DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ergiin Turan

SiYAH - BEYAZ

NEGATIF

Ergiin Turan
d. 1965, istanbul

1986 yiinda M.(.L.i.B.F. Kamu Yénetimi bslimiinden mezun oldu.
1987-1990 yillari arasinda i.0. Siyaset Bilimi, Bogazici (. Sosyal Psi-
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gordi. 1990 yilindan itibaren fotograf ile ilgilenmeye basladi. 1999
yilinda Mimar Sinan (niversitesi G.S.F. Fotograf bélimiinden mezun
oldu. Halen Marmara Universitesi G.S.F. Fotograf bolimiinde Ogre-
tim Gérevlisi olarak galismakta. iki ayda bir yayinlanan Fotograf der-
gisine yazilar yazmakta...

2002 yilinda, 6nso6ziint Orhan Pamuk’un yazdigi, Streyya Der-
nek ile ortak hazirlanan “BiZ” adli fotograf albiimii yayinlandi. 2003
Hazirani'nda, 2 yildir Hakkari ilinde yurittuga fotograf projesinin so-
nuglarini “Hakkari Hatiras1” adi altinda Van ve Hakkari illerinde ser-
giledi.
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ONSOz

Fotografla 1991 yazinda tanistim. Disarida kavurucu bir si-
cak vardi ve ev serindi. Bir bekar evi olarak oldukga blyuk
olan (4 oda, 2 salon) malikanemizin odalar arasinda aylak
aylak dolasirken, arkadasimin duvarnnda asih duran bir fotog-
raf makinasi ilisti gézime. Markasi Zenith’di. .Makine benim
olmadigi halde gocukluktan gelen bir dirtiyle kurcalamaya
basladim. iginden gikamadim. Arkadasim gelince kendisine
sordum ama o da tatmin edici bir agiklama yapamadi. Gaze-
tecilie basladid: ilk yillarda bir hevesle satin almis oldugu
halde, birkag ani fotografi gekmek disinda hemen hig kullan-
mamisti. Ama istersem kullanabilecegimi soyledi ve gekme-
cesinden bir makara film gikanp barz verdi. lIford HP5 400
Asa. Ertesi giin kitapgidaydim. Fazla segenek yoktu ama be-
nim igin dogru olani bulmustum. “Butiun yonleriyle siyah-be-
yaz ve renkli fotografciik, Aydemir GOKGOZ.”

iki giin icinde 510 sayfahk kitabi bitirmistim. Filmi maki-
naya taktim ve bahgeye giktim. Evimizin, agaglarnn, kedimi-
zin ve komsumuzun koépeklerinin fotograflanni gektim. Ertesi
gin ve takip eden birkag giin iginde Beyazit’taki Polonya pa-
zarn, mercan yokusundaki plastikgiler, Tahtakale'deki kimya
malzemeleri ve Sirkeci’deki fotograf malzemesi satan dik-
kanlar arasinda mekik dokuyarak biitcemin elverdigi bir ka-
ranhk oda seti olusturdum. Yuklik olarak kullandigimiz oda-
y1 1siktan yalitarak karanhk oda haline getirdim. Kimyasalla-
r1 tartip gerekli banyolarn hazirladim ve filmi yikadim. Olmus-
tu. Uzun sire, hayranlikla negatif gériuntuileri seyrettim. Son-
ra saatlerce ugrasarak, gektigim buttn fotograflar basmaya
calistim. O gunu takip eden 2,5 yil boyunca isten arta kalan
tim zamanimi, fotograf malzemesi temin edebildigim yerleri
dolasarak, fotograf gekip baski yaparak gegirdim. Ugrastigim
sey beni kendisine dylesine baglamisti ki neredeyse hig yor-
gunluk duymuyor, karanhk odada 15-20 saat galistiktan son-
ra bile fotograf cekmeye gikabiliyordum.

Simdi geriye baktigimda 30’lu yaslan sirdigim o giinle-
ri, gogukluk ve ilk genglik gaglanmin bir devami olarak de-
gerlendiriyorum. Kendimi bildim bileli oyun icat etmek konu-
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sunda hig zorlanmamisimdir. Ayrica bilinen oyunlan yeni bir
formata sokmak konusunda da dogal bir kabiliyetim vardi
herhalde. Misketle oynanan siradan bir gukur oyununu saat-
lerce ugrasip topradi kazarak bir labirent oyununa gevirebilir
ya da siradan bir torpil patlatma eylemini gérsel bir térene ge-
virebilmek igin havaya ugurulacak kocaman bir kumdan ka-
le yapabilirdim. 10-12 yaslan arasinda ise oyuncak uretimine
giristim. Bozuk oyuncak pargalar arasinda kaybolur, zama-
nin nasil gegtigini anlamaz, gece yarisi zorla yatirildigim ya-
tagimdan evde el ayak gekildikten sonra sessizce kalkar, uy-
kudan bayilana kadar icatlarimi gergeklestirmeye galisirdim.
icatlarimi ev halkinin hizmetine sunmak ise en biiytk keyfim-
di. Dilimlenmis ekmeklerin servisini son bulusum olan bir
ving yardimiyla yapar, meyvalan biyuk 6vgu toplayan pilli
testeremle dograr, babamin terliklerini ise, kiguk bir pil mo-
toru ve bozuk bir galar saatin dislilerinden yararlanarak tasar-
ladigim plastik bir kamyonet yardimiyla génderirdim. 14 ya-
sima girdikten sonra, bu sefer de Karakoy’deki elektronik alet
ve devrelerin satildigi Selanik Pasaji’'na dadandim. Tek ama-
cm mono kaset galarimdan stereo bir ses elde edebilmekti.
Tamircilerin deli sagmas) olarak gérdugu bu fikrin pesinden
tam 2 yil kostum ve sonunda stereo ses elde etmeyi basar-
dim. Artik kararimi vermistim. Mihendis olacaktim.

18 yasima geldigimde yil 1979’du ve ulkedeki politik ha-
reketlilik hizla artiyordu. Bir gun arkadasim elime bir dergi si-
kistirdi. Okudum. Dunyadaki ve ulkedeki adaletsizlikleri an-
latiyor ve bunlarin degistirilebileceginden séz ediyordu. O
gunden sonra kendimi devrimcilerin arasinda buldum. Haya-
timin ritmi hizlanmisti. Toplantilar, mitingler, grev ziyaretleri,
otobuslerde ve kahvehanelerde yapilan ajitasyon konusma-
lari, egitim seminerleri, afislemeler, bildiriler birbirini takip
ediyordu. Etrafimdaki her sey hareket ediyor ve degdisiyordu.
Ve ben de bu hareketin ve degisimin bir pargasiydim. Mutluy-
dum. Bu dénem 12 Eylil askeri darbesiyle son buldu. Bir ok
arkadasim hapse atildi, iskence gordu, oldurildi.

1981 yihinda Siyasal Bilgiler fakultesine girdim. Hirshy-
dim. Elime ne gegerse okuyor, derste hocalarla, kantinde ar-
kadaslarla tartisiyordum. Darbe sonrasinda ke tam bir sus-
kunluk halindeydi ama biz bu gunlerin er geg son bulacagina
inaniyorduk. 1985 yilinda fakulteyi bitirmistim. Sonrasinda

10
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ONSOz

yasadiklarima bu 6ns6ziin kapsamini ve niyetini asacagdi igin
deginmeyecegim.

1989 yilinda 12 yil suren politik yasantima bir nokta koy-
dum ve askere gittim. Askerlik donisu iki arkadasimla bera-
ber Cengelkdy’de meyva agaglan arasinda mistakil bir ev ki-
raladik. Kendimi nadasa birakmistim. Part-time isler buluyor,
geri kalan zamanimin evde okuyarak gegiriyordum. Kitap
okumak disindaki tek tutkum sinemaya gitmekti.

Fotografla tanismam iste boyle bir ddonemde gergeklesti.
Fotograf dev bir puzzle gibiydi ve ben tutkuyla bu yeni oyun-
cagr kavramaya verdim kendimi. Bir yandan fotograf geki-
yor, bir yandan da malzemeyi daha iyi tamimak igin el yorda-
miyla testler yapiyordum. Aydemir Goékgoz'un kitabi en bu-
yik yardimcimdi ama bir siire sonra daha fazlasini ister hale
geldim. Mimar Sinan (niversitesi kitiiphanesindeki ingilizce
fotograf kitaplarini kesfetmem bu déneme rastlar. iki yil bo-
yunca her firsatta kutiphaneye gidip elimde soézluk, yarim
yamalak ingilizcem ile bu kitaplan anlamaya ugrastim. Og-
rendigim her yeni seyi test ediyor ve bundan buyiik bir haz
aliyordum.

1994 yilinda 33 yasindaydim ve M.S. (niversitesi fotograf
boélimiine girmeye karar verdim. Ayni yil bélum sinavlarnni
gectim ve Sabit hoca ile tanistim. Sabit hocanin dersleri be-
nim igin bir ayin niteligindeydi. O gune kadar el yordami ile
o6grendigim her sey onun sayesinde yerli yerine oturdu. Ho-
canin her soruya verecek bir yaniti vardi ve anlattigi her sey
ben de yeni bir meraka yol agiyordu. 2. sinifta Kamil Firat'in
verdigi karanlhk oda dersi ve zon sistem uygulamalan tium
bunlann tzerine giizel bir cila gekti.

1999 yilinda mezun oldum ve Marmara Universitesi Fo-
tograf bolumiinde arastirma gorevlisi olarak ise basladim. Si-
ra yuksek lisans tezimi segmeye gelmisti. Kuramsal bir konu
seqgebilirdim. Ama deney yapmaya doéniuk yamm agir basi-
yordu. Tez danismanim olan Sabit hocanin da yénlendirme-
siyle karanlik oda teknikleri Gizerine deneye dayal bir tez ha-
zirlamaya karar verdim. Tez konum hem siyah-beyaz negatif
hem de fotograf baskisi Gizerine olacakti. Fakat filmin yapisal
karakterini anlamaya donuk testlere daha yeni baslamistim
ki, sonuglan tartistigim Sabit hoca bu arastirmayi sadece film
ile simirlandirmanin ve piyasadaki bitiin siyah-beyaz filmleri
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incelemenin daha islevsel bir calisma olacag! onerisini getir-
di. Ayrica hocaya gore bu arastirma bir kitap haline gelecek
sekilde dusinilmeliydi. Bu 6neri isimi daha da zorlastiriyor-
du ama sonugta tim bu emegin bir kitap haline gelebilecegi
disiincesi heyecan vericiydi. Tez asamasini iki yilda bitirdim.
Yaptigim testleri gérsel malzemeyle destekleyerek kitap for-
matina sokabilmek igin ise 1,5 yil daha galismam gerekti.

Bugiin geriye doniip baktigimda, boyle bir ise soyunma-
ma itici giig olusturan asil nedenin, fotografla tanistgm ilk
ylllardaki malzemeyi tanimak igin giristigim ve su anda gogu
cok acemice gelen yiizlerce test oldugunu daha iyi kavriyo-
rum. Dilerim bu galisma benzer arayislari olanlar igin bir bag-
vuru kaynagr olusturabilir ve benim igin anlami biyiik olan
Aydemir Gokgoz ustanin kitabina bir selam génderme gore-
vini Ustlenebilir.

Son olarak bu galismanin ortaya gitkmasinda basta derin-
likli bilgisine her zaman saskinlik derecesinde sayg duydu-
gum degerli hocam ve ustam Prof. Sabit Kalfagil’e, siyah be-
yaz fotograf anlayisimin ve teknigimin gelismesinde yeri dol-
durulmaz bir rol tistlenen hocam Kamil Firat'a, metinlerin bil-
gisayar ortamina aktarimini saglayan kadim dostum Kadriye
Alkan’a ve kiguk kizim Ecem’e, karsilastigim gesitli giiglik-
leri asmamda desteklerini esirgemeyen mesai arkadaslarm
Biilent Erutku, Emre ikizler, Oktay Colak ve Ozer Kanburog-
Iu'na, 6grencilerim Erman, Selim, Ercan, ipek ve Ata’ya,
arastirmalanmda kullandigm 100 makara Orwo film igin
sponsorluk yapan Zafer Ticaretin sahibi Can Palazoglu’na ve
biitiin bu siiregte evdeki tim yikimu hafifleterek bana des-
tek olan hayat arkadasim, esim Ayla'ya gonil dolusu tesek-
kirlerimi sunuyorum.

ERGAN TURAN
Eylil 2004, Bakirkéy
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GIRIS

Bulundugu ilk yillarda hem zor hem de pahali bir ug-
ras olmasi nedeniyle sinirli sayida insanin ugrasi ala-
ni olan fotograf, kutu makine ve roll filmin kullanima
sunulmasindan sonra hizla genis halk kitlelerine ya-
yilmistir. O ginden bu yana deklansére her basisi-
mizda sayet film yeterince 1sik almissa bir gorinti
elde edecegimiz kesindir. Kodak firmasinin kurucu-
su George Eastman 1890’da ilk kutu kamera olan
Brownie’yi gikardiginda, gazetelerde yayinlanan rek-
lam ve tanitim metni soéyleydi: “Siz deklansoére ba-
sin, gerisini biz hallederiz.”

Boylece fotograf cekmek giindelik hayatin bir
parcgas! oldu. Dogumlar, yas ginleri, 6nemli anlar,
gezilen yerler, hatta élimler bile fotograf karelerini
doldurdu. Fotograf makinesi, kisisel ve aile hayati-
mizin envanterini tutan bir arag olarak her evin bas
kosesine oturdu. Bugiin kullanilan filmlerin ve 35
mm. makinelerin % 98’i amator fotografcilar tarafin-
dan tiketilmektedir. Cicek, manzara ya da portre
cekmek istendiginde sadece programi degistirmeni-
zi 6neren, netlemesi kendinden (Auto-focus) maki-
neler piyasayi kaplamistir. Bu silirecin son ayagi ise
dijital teknolojidir. Artik isteyen herkes, fiyati her ge-
Gcen gun daha da ucuzlayan sistemler sayesinde ge-
rek geleneksel yollarla gerekse dijital yolla kaydedil-
mis her tirld gorintinin giktisint evlerindeki yazici-
lar araciligi ile elde edebilmektedir.

Bu yondeki gelismeler, fotograf sanatina gonil
vermis kimilerinde belli bir kaygi yaratmistir. Bu
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kayg, fotografin kesfinin donemin ressamlari ara-
sinda, kutu makinanin yaygin olarak kullanima su-
nulmasinin ise fotografgilar arasinda yarattidi endise
ile paralellikler tasimaktadir. Elbette ki herkesin fo-
tograf gekebiliyor olmasinda ya da teknolojinin buna
imkan verecek yeni Uriinleri piyasaya strmesinde
kayg! duyulacak bir yan yoktur. Fakat herkesin fo-
tograf gekebildigi ve gektigi bir ortamda “fotograf”
ile “gorintiyld” birbirinden ayirmak konusunda be-
lirsizlikler ortaya gikmaktadir. Eylemin basitligi —bir
maymun bile deklansére basip fotograf cekebilmek-
tedir- insanda isterse yapilabilirmisgesine bir duygu
yaratmistir. Bu nedenledir ki, resim, heykel, seramik
gibi sanat alanlarinda hi¢cbir zaman bir enflasyon ya-
sanmazken, fotograf sanati yasanan bu enflasyonun
arasindan kendine yol agmaya galismistir. Hatta fo-
tografin bir sanat olup olmadig! yolundaki tartisma-
lar batida bile uzun yillar sirmis, Ulkemizde ise ya-
kin zamana kadar fotograf bir sanat olarak kabul
gormemistir.

Batida bu durum on yillar 6nce asilmis, fotograf
mizelerde hak ettidi yeri almis, hatta ozel fotograf
mizeleri kurulmus, fotograf kolleksiyonerleri ortaya
cikmistir. Ginimiizde miizayedelerde kimi fotograf-
lar, on binlerce dolara alici buldugu halde, tlkemiz-
de sanatla ilgilenen dar bir gevre iginde fotograf, ha-
l& bir burun kivirma konusudur.

Bu egilimin olusmasinda giiniimiizde artik her ai-
lenin evinde bulunan ve yasam envanterlerimiz ola-
rak adlandirabilecegimiz fotograf albiimlerinin, birin-
ci derecede sorumlu oldugunu soéylersek yanilmis
olmayiz. isteyen herkesin kolaylikla ulasabildigi bir
sey nasll olur da sanat olarak tanimlanabilir?
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Kesfedildigi tarih olan 1826’dan bu yana milyar-
larca kayit yapilmis olmasina karsin ancak bunlarin
cok kiigiik bir kismi fotograf sanatinin érnekleri ola-
rak guinimiuze ulasmistir.

Elbette kaydedilmis her goriuntd, kayd: gergek-
lestiren agisindan bir deger tasir. Nesnesiyle kurdu-
du fiziksel (nesneden yansiyan isigin gimdis kristal-
leri ya da dijital ortam {izerinde biraktigi iz) iliskiden
dolayr O’nun, orada oldugunun kanitidir fotograf.
Kayd: gercgeklestiren olarak goériinti karesinin iginde
bulunmuyor olusumuz bu gercgekligi en azindan bi-
zim agimizdan degistirmez. Biz cercevede gérinme-
sek de, baktigimiz o fotograf, bizim orada olusumu-
zun dolayisi ile yasamimizin kanitidir. Sevdiklerimi-
zin resmi ya da fotograflari s6z konusu oldugunda,
fotograflarini tercih edisimizin arkasinda, fotografin
gergeklik ile resmin hicbir zaman kuramayacag: bu
nesnel iliskisi yatar. Basta kadraj olmak tizere fotog-
rafginin bitin yorum gabalari, fotografin nesnesiyle
kurdugu bu gergeklik iliskisini 6rtemez.

Fotografin giictini olusturan gergeklik ile kurdu-
dgu bu iliski ayni zamanda onun buyusidur de. Ro-
land Barthes’'in “Camera Lucida” adli yapitinda,
Andre Kertesz'in 1931 yihnin Paris’inde gektigi “Er-
nest” isimli, siyah 6nlik, kisa pantolonlu ilkokul 6g-
rencisinin siniftaki sirasinin yani basinda ayakta du-
ran ve gilimseyerek bize bakan fotografinin altina
‘Ernest bugiin hala yasiyor olabilir: ama nerede? Na-
sil? Ne roman ama!’ diye yazmasi fotografik kaydin
bu biyild ve gizemli 6zelligine isaret etmektedir.

Ani fotograflari s6z konusu oldugunda birakin yi-
tirdiklerimizi, halen yasiyor olan sevdiklerimizin fo-
tograflarina bakarken bile dudaklarimizin kenarinda
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beliriveren buruk gulimseme ayni gergeklik iliskisi-
nin sonucudur. Albiimleri kapattigimizda igimize do-
lan sevdiklerimize tekrar sarilma, onlari1 daha iyi, da-
ha hos tutma istegi, fotograflarin yasamin oldugu
kadar 6limiin de kaniti olusundandir. Her fotograf
gecmise aittir. Akan zamani 6limlu bir varlik olusu-
muzu hatirlatir bizlere.

Fotograf cekmenin ve fotograflara bakmanin kar-
s1 konulmaz dirtiisi Gizerine yazilacak daha pek ok
sey bulunabilir. Ama burada s6z konusu olan kisisel
kayitlar degildir. Sicak bir bahar giinii babamla be-
ni, bir sandalin iginde Goksu deresinde gosteren fo-
tograf benim igin ne kadar kisiselse, bir fotografi
cektigim anin oncesi ve sonrasinda gelismis olan
olaylar ya da fotografa konu olan sey ile aramdaki
oznel iliski de benim agimdan o kadar kisiseldir. Bir
fotografik kaydin fotograf olabilmesi igin s6z konusu
kaydin digerleri agisindan da bakilmaya deger olma-
s1 gerekir. Burada durup, tartistigim konuya ait bir
animi anlatmak istiyorum.

Belgesel fotograf dersindeyiz. Hocamiz Sabit Kal-
fagil, 6niine konulan fotograflara bakar ve su soruyu
sorar. “Evladim neden gektin bu fotografi?” Ogrenci
yanit verir. “Kotd bir glin gegirmistim. Kendimi ber-
bat hissediyordum. (stelik hava soguktu ve gok
Ustuyordum. Agacin dibinde kivrimis o kor kediyi
goriince ¢ok etkilendim. O da, tipki benim gibiydi,
umutsuz ve lUsimus. Bu nedenle gektim.” Bu yanit
lizerine Sabit Hoca, “Evladim, ben hikayeni sorma-
dim. Bunlari anilarinda yazarsin. Ben, seni bu fotog-
rafi gekmeye iten gorsel 6geleri duymak istiyorum.
Sozinu ettigin ruh halini ve sogugu ben yasamadim.
Yani hikaye sana ait. Hikayenin beni de ilgilendirme-
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sini saglayacak olan sey, fotograftaki gorsel 6geler-
dir. Nedir bu gorsel 6geler? Basta, fotografcinin ko-
nusuna yaklasimi ve kadraj segimidir, kullanilan
1siktir, lekelerin dengeli dagiimidir, hareketin za-
manlamasidir, siyah ve beyazin dengesidir, ilgi mer-
kezidir, konunun belirginligidir, sadeliktir, temiz bir
fondur, fotografcinin teknik performansidir. Senin
sOzlni ettigin atmosferi, duyguyu bize tasiyacak
olan bu gorsel 6gelerdir ki, bunlar fotografin yapisal
ogeleridir. Fotografin giicli, bu yapisal 6gelerin kul-
lanimindaki ustalikla ortaya gikar. O zaman gekilen
bu fotograf salt sana ait olmaktan gikar, bizleri de
kendisine bakmaya zorlar. Aksi halde ortaya cikan
sadece laf salatasidir. Unutmayalim ki, fotograf alt
yazi ile kendini anlatmaz. Onun anlatim giici, iger-
digi gorsel ogeler ile olusur.” dedi ve arkasindan da
sunlarn ekledi. “Peki, diyelim ki bir gaflet aninda bu
fotografi cektin, o zaman basmasaydin. Hadi bastin
diyelim, peki bana niye gosteriyorsun? Yani sunu
sOylemek istiyorum. Bu fotograf ancak senin kisisel
arsivine girebilir. Baktigin zaman sana yasadigin o
duygulari hatirlatir. Ama fotograf bu degildir.”

Yukarida s6zi edilen gorsel 6gelerdir ki, fotografi
siradan goruntiiden ayrir. Deklansore her basisimiz-
da sayet film yeterince 1sik almis ise bir goriinta el-
de edecegimiz kesindir. Ama bir fotograf igin bun-
dan gok daha fazlasina ihtiyacimiz vardir. Gizli ya da
aclk, fotografa burun kiviranlarin bu tutumlar ile,
dénemin ressamlarinin fotografa karsi ¢ikis nedenle-
rinin 6zde ayni olmasi ilgingtir. Gegimlerini zengin ve
soylularin portrelerini yaparak kazanan ressamlar,
glinlerce haftalarca siiren galismalarina karsin, ayni
isin fotograf sayesinde hem ok kisa zamanda yapil-
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digini hem de sonucun gok daha etkili oldugunu gor-
diklerinde, karsi c¢ikis noktalarini su iki temel teze
dayandirmuslardi.

1) Makina yardimi ile gergeklestirilen,

2) Cok kisa bir siirede elde edilen bir sey, sanat
olamaz.

Dikkat edilecek olursa, aradan gegen 178 yilin
sonrasinda, fotografik bir kaydin gerceklesebilmesi
icin gerekli olan pozlandirma stresi ile (1/10000 sn.
degerine ulasilmistir) ressamlarin protestolarini yik-
selttikleri donemdeki pozlandirma siiresini (1/2 sa-
at) kiyaslamak mimkin degildir. Fakat gerekcgenin
ayni olmasi sasirticidir. Kimi fotografcilari da etkisi
altina almis olan, fotografi resme benzetme gabala-
rinin altinda da benzer kaygilar yatmaktadir. T4m bu
ve benzeri turden karsi gikislarin 6zeti, deklansore
basma eyleminin basitligi ve dolayisi ile fotografik
kaydin bir anda gergeklesmesinde yatar.

Burada durup konu ile ilgili bir hikaye anlatmak
istiyorum. Adamin birinin saati bozulmus. Tamirciye
gitmis. Tamirci iki giin sonra alabilecegini ve 50 lira
6demesi gerektigini sdylemis. Adam saati bir baska
tamirciye gostermis. Bu tamirci de g giin sonra ala-
bilecegini ve 60 lira 6demesi gerektigini sdylemis.
Adam saatini bir an énce tamir ettirmek istedigi igin
birkag tamirci daha dolasmis. En sonunda, eski bir
hanin alt katinda yash bir tamirciye ugramis. Yash
adam saati almis, kapagini agmus, dikkatle incele-
mis ve bir vidayi birkag tur déndirdiikten sonra sa-
ati adama uzatip borcunun 100 lira oldugunu soéyle-
mis. Bunun Uzerine adam, saskin ve kizgin bir sekil-
de, daha 6nce gittigi tamircilerin 2-3 gunlik bir is
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icin 50-60 lira istedigini, kendisinin ise 5 dakikalk
bir tamirat icin 100 lira istedigini soyleyince, yash
adam sakin bir sekilde, “yaniliyorsun evlat, kirk yil
art1 5 dakika” diye yanit vermis.

Eylemdeki basitlik ve hiz, ardindaki bilginin ve ta-
sarim glcinin degerini azaltmak soyle dursun tam
tersi bir etki yapar, onu yceltir. Gergeklik ile dek-
lansore basan parmak arasindaki bu iliskiyi anlama-
yanlar icin fotograf, basit bir deklansére basma ey-
leminin sinirlarini hi¢ bir zaman asamaz.

Diger yandan fotografi resme benzetme gabalari-
nin ya da ginimuiz gagdas sanatinda orneklerine
bolca rastladigimiz, fotograsi bir diizenleme malze-
mesi olarak kullanma yonelimlerinin arkasinda da
gogu zaman, fotografin kendine ait bir dili oldugu
gergedinin anlasilamamis olmasi, dolayisi ile tek ba-
sina bir sanat olarak kabul edilemeyecedi disiincesi
yatmaktadir. Konunun diger bir boyutu da, bu sekil-
de (dizenleme malzemesi olarak) kullanilan fotog-
raflarin, teknik agidan ¢ok kot olmasidir. Kuskusuz,
eline ilk kez fotograf makinasi almis olmasina karsin,
U¢ ay sonra sergi agma girisimlerinin de, bu ve ben-
zeri dlistincelerin olusmasinda katkisi vardir.

Ote yandan, giinimiiz sanatinda fotografin bir
katki malzemesi olarak kullaniminin yayginlasmasi
fotograf diinyasinda da, tipki fotografin kesfedildigi
ylllarda dénemin ressamlan arasinda ortaya gikan
tirden bir panik havasi estirmis, “Fotograf elden gi-
diyor” seklinde kaygilar bas gostermistir. Benzer bir
kaygi da, dijital teknolojinin yayginlasmasi ile ortaya
cikmistir. “Fotograf oliyor mu?”

Sanatginin, bir anlatim araci olarak farkl malze-
meler kullanmasinda garipsenecek bir yan yoktur.
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Fotograf da bu malzemelerden sadece birisidir. Bu-
rada 6nemli olan nokta, kullanilan malzemenin sa-
dece bir arag¢ olmasinin 6tesinde kendi dogasindan
kaynaklanan bir dili oldugu gergegidir. Usta sanatgi-
larin biayukligd bir yaniyla da, kullandiklari malze-
menin dilini kesfetmis ve konusturmus olmalarinda
yatmaktadir.

Elbette ki fotograf, kimsenin tekelinde olamaya-
cagi gibi isteyen herkesin kendi evren tasarimini di-
ledigi bigim altinda ifade etme ozgurligia vardir.
Sliphesiz ayni 6zgirliik, fotografin kendisine ait bir
dili oldugunu ve kendisini ifade etmek konusunda
hig bir katki maddesine gereksinim duymadigini dui-
stinenler igin de gecerlidir. Sonug olarak, ortada el-
malar ve de armutlar bulunduguna goére birbirine ka-
ristirllacak herhangi bir sey yoktur.

Butiin plastik sanatlar gibi fotograf sanati da ige-
rik ve bicimin uyumlu bir bitinligidir. Zaman za-
man dengeler degisse de her igerik, bir bigim altinda
var olur. Ya da tersinden soylenirse igerik, bigimi var
eden 6zdir. Bu diyalektik iliski varligin dogasi gere-
gidir.

Burada sozi edilen bigim, fotografginin kadrajina
giren lekelerin secimi ve dizenlenmesi oldugu ka-
dar, kullanilan malzemelerin olanaklarindan yarar-
lanma kabiliyetini de kapsar. Kuskusuz her sanat bi-
cimi, teknigiyle beraber vardir. Teknik, dildir. Bir re-
sim karsisinda duydugumuz heyecanin iginde sanat-
cinin teknik becerisi 6rtik olarak gizlidir. Bir fotogra-
fin yarattigi duygu da onun icin harcanmis emegi
igerir. Bu emek, sanatginin malzemesine duydugu
sevgiyi ve ona olan hakimiyetini igerir.
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Degerli hocam ve ustam Sabit Kalfagil’e gore, fo-
tografgl bir Rénesans sanatgisi gibi olmalidir. Nasil
ki bir Rénesans sanatgist kullandigi boyanin hangi
kokten ve nasil elde edilecegine kadar malzemesinin
dogasina sahip olabiliyor ve bu da onun tekniginin
temelini olusturuyorsa, fotografginin da malzemesiy-
le benzer bir iliski kurmasi gerekir. Bitmis bir fotog-
raf bu ilgi ve bilginin sonucudur. Ve bu teknik, ayni
zamanda onun dilini olusturur.

Fotografin kesfini takip eden yillarda, kendi mal-
zemesini kendisi Giretmek zorunda olan fotografcilar-
la kiyaslandiginda, gtinimiizde bu alanda retim
yapmak isteyenlerin éniinde gok zengin olanaklar
bulunmaktadir. Piyasa, belli bir standard: tutturmus
cok gesitli fotograf malzemesiyle doludur. Diger tek-
nik malzemeleri bir kenara birakirsak salt fotograf
filmi ve fotograf kagidi acisindan bile gok sayida se-
cenek fotografcinin 6niinde durmaktadir.

Fotografa goniil vermis pek gok insan baslangig-
ta bu gesitlilik karsisinda belli bir saskinlik yasar.
“Hangi film en iyisidir?” ya da “en iyi baskiy: veren
kagit hangisidir?” v.b. sorular zihnini kurcalar. Ya-
banci dili olan kimileri dergilerdeki test raporlarina
sarilirken, geriye kalan blyik cogunluk kulaktan
dolma bilgilerle yol almaya calsir. ilk basildig: tarih
olan 1977°den bu yana 27 yil gecmis olmasina rag-
men Aydemir Gokgoz'in “Bitin Yonleriyle Siyah
Beyaz ve Renkli Fotografqilik” adh kitabini asabilen
bir Tirkge kaynagin olamayisi bu agidan biiyik bir
bosluk olusturmustur.

Fotografla belli bir siire ugrasan herkesin tzerin-
de birlesecegi ortak tez sudur ki, iyi bir negatif elde
etmek ve iyi bir baski yapmak fotograf tekniginin en
temel yapitaslarindan birisidir. Bu alandaki teknik
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ustaligin temelini ise kullanilan malzemeyi ok iyi
tanimak ve onu amacina en uygun bigimde yapilan-
dirabilmek olusturur.

Siyah Beyaz bir fotograf, makine, film, kagit ve
banyo bilesenlerinin bir sonucudur. Her amatér bu
dort unsuru kullanarak S/B fotograf elde edebilir.
Fakat bilgi ve teknik beceri, elde edilen sonucu ke-
sin olarak belirlemektedir.

Cogu amator fotograf baskilar gridir. Baski temiz
siyah ve beyazdan yoksundur. Unutulmamaldir ki
iyi bir baski igin, her seyden énce yogunlugu ve
kontrasti dengelenmis bir negatife gereksinmemiz
vardir. Ancak boyle bir negatif, uygun gradasyonlu
bir kagit ve uygun banyo kosullarinda iyi bir baski
verecektir. Goldberg kuralina gore,

film kontrasti x kagit kontrasti = 1

olmalidir. Cinki insan goézi, bir fotograf baskisinda
temiz siyah ve beyazi gérme egilimindedir. Fotograf-
Ginin konuyu yorumlayis bigimine bagh olarak bun-
larin orani degisse de, goz kugiik bir leke olarak da
olsa siyah ve beyaz boélgelere ihtiyag duymaktadir.
Aksi halde baski gri gériinecektir.

Kullandigi malzemeyi tanimak, olanaklarini bil-
mek ve teknik ustalik bir fotografcinin éncelikle ¢oz-
mesi gereken sorunlarin basinda gelir. Tekrar altini
Gizmek gerekirse, fotograf ayni zamanda onun tek-
nigidir de.

Bu agidan bakildiginda fotografik emiilsiyonun
yapisal 6zelliklerini, pozlandirma ve banyo ile etkile-
simini anlamak kadar, piyasada kullanima sunul-
mus filmlerin ve fotograf kagitlarinin birbirleriyle
karsilastirilarak taninmasi da bir o kadar 6nemlidir.
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Film, tasiyic1 bir taban Uzerine surilmis emiilsi-
yondan olusur. Emiilsiyon 1siga duyarl kristaller ve
bu kristallerin ara maddesi olan jelatin bir tabakadan
meydana gelmistir. “Bu kristaller, gimis bilesikle-
rinden olusur. Renksiz giimisiin, potasyum klortr,
potasyum bromir veya potasyum iyodurle yaptidi
karigimlardir.”

Film makineye yerlestirildiginde filmin objektife
bakan tarafi, emilsiyon siirilmis tarafidir ve mattir.
Filmin arka yuzul ise parlak tasiyici tabandir. “Ta-
ban malzemesi olarak eskiden Sellloz Nitrat kulla-
nilirdi. Fakat Seliiloz Nitrat, yanma noktasi disiik
olup, cabuk ates aldigindan terk edildi ve yerine
yanma noktasi yiksek olan Seliiloz Asetat kullanil-
maya baslandi. Ginimuz filmleri Sellloz Asetat ta-
banlidir ve atese olan direnci (SAFETY) s6zcigi ile
ifade edilir.”®

Fotografin kesfedildigi 1826 (Kimi kaynaklara
gore 1839) ve takip eden yillarda kullanilan ilk
emdilsiyonlar gok diisiik duyarlliktaydi ve bu neden-
le pozlandirma siiresi gok uzundu. Cekilen fotograf-
lar pozitif karakterdeydi. Negatif-Pozitif yonteminin
kesfedildigi ve uygulanmaya baslandig: ilk yillarda
taban malzemesi olarak cam kullanildl. Fakat cam,
agir ve kirilgan olmasi, gok yer kaplamast ve film
sasisinin doldurulmasi igin karanlik bir ortama ge-
reksinim duyulmasi nedeniyle yerini 1880’li yillarda
roll filmlere terk etti. Seliloz Nitrat tabanl roll film-
ler, bir kartusta gok sayida gérinti kaydetme olana-
g verdigdi igin dénemin ilk kutu kamerasi olan Brow-
nie ile fotograf dinyasinda énemli bir ddnemin bas-
lamasina neden oldular. O giine kadar sadece ona
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gonil verenlerin ugrasisi olan fotograf, hem ucuzla-
mas! hem de kullanma kolayligi nedeniyle genis
halk kitlelerine yayildi. Ani fotografciig dénemi
baslamis oldu.

Cizilmelerden koruyan katman

Emulsi¥on

Baglayici katman /

Tasiyici (seliloz, asetat veya polyester)

Baglayici katman

Duzeltici katman + Anti-Halo kaplama

Sekil |

Filmin kesiti incelendiginde ayrica “emdiilsiyon
Uzerine strilmuis dayanikh bir kaplama tabakasi go-
ralir. Gorevi, emilsiyonu cizilmelere ve darbelere
karsi korumaktir. Ayrica, 1sigin film tabanindan geri-
ye yansiylp istenmeyen extra pozlamalar 6nlemek
icin film tabanina strilmis yutucu (anti-halo) taba-
kasi bulunmaktadir.”® Anti-halo tabakasi 15131 emen
bir boya tabakasidir ve ilk banyo ile film ylizeyinden
uzaklasir. “Tasiyici tabanin lizerinde bulunan emil-
siyon, banyonun etkisiyle yumusar ve siser, bu sira-
da koruyucu jelatin tabakasi da biiziildigi igin filmin
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kivrilmasina neden olur. Bunu 6nlemek igin tasiyici
tabakanin arkasina kivrilmaya engel olmak lzere je-
latin tabakasi strdlir ki buna dizeltici tabaka de-

nir.”®

Filmlerde iki tir kalinhk séz konusudur. Birincisi
emilsiyonu tasiyan tabanin (base) kalinhgi, ikincisi
ise emiilsiyon kalinhgidir. Genel olarak “taban kalin-
ligi film formati biiytidikge artar” denirse de bu ke-
sin bir kural degildir. Ornegin iki farkh firmann rol
film taban kalinliklari ciddi farklar gosterebilir. Ta-
ban kalinhdini belirleyen diger faktor ise taban mal-
zemesidir. Genel kullanim filmlerinde taban malze-
mesi olarak kullanilan seliiloz asetat veya P. V. ase-
. tata oranla 6zel amacgla Uretilen filmlerde (6rnegin
haritacilik ve reprodiiksiyon islerinde kullanilan film-
ler gibi) taban malzemesi olarak segilen polyester,
hem boyut degistirmemesi ve hem de saglamligi ne-
deni ile cok daha ince segilebilmektedir. Tabanin in-
celigi duyarli malzemenin 6nemli handikaplarindan
olan “hale” kusurunu azaltir ve buna bagl olarak go-
rintd ¢o6zinirligini olumlu etkiler. Diger kahnlik
ise emilsiyon kalinligidir. Bu kalnlik film duyarhgi
ile ilgilidir. Distk duyarli kopya filmlerinde tipki fo-
tograf kagitlarindaki gibi ¢ok ince tek kat emiilsiyon
kullanilir. Orta duyarlikl filmlerin bir kisminda dahi
emdilsiyon tek kattir. Oysa yuksek duyarh filmlerde
taban Uzerine iki kat emiilsiyon sirilir. Bunlardan
biri daha duyarsiz, ince grenli ikincisi ise yliksek du-
yarli ve iri grenlidir. Dogal olarak bu tir filmlerde
emiilsiyon kalindir. Filmlerin itelemeye (push-pro-
cess) elverisli olmasi da emiilsiyon kapasitesine, do-
layisiyla kalinhigina baghdir. Baska bir deyisle 400
ISO ve daha duyarl filmlerin duyarlklarini zorlamak
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mumkin iken, 25-50 ISO gibi filmleri zorlamak bo-
sunadir.”®

Emiilsiyon igindeki 1s1ga duyarh gimis tuzlari,
aldiklari 151tk miktarina bagh olarak etkilenirler. Poz-
lanmis her film karesi henliz agiga gikmamis birer
“gizli goriintl” halindedir. Eger film banyo islemin-
den once 1s1iga maruz kalirsa, 1sitk almamis gimus
tuzlar1 da 151k goreceginden film tamamen etkilenir.
Film igindeki sakli olan ‘gizli goériintd’ bir indirgeyici
banyo yardimiyla agiga gikanlir. Developer, gelistiri-
ci ya da 1. banyo olarak adlandirilan bu banyo igin-
deki fotografik ajanlar (metol ve hidrokinon) isik al-
mis gimius tuzlarini aldiklari 1sik miktarina bagli ola-
rak dereceli olarak karartirlar, yani degisik oranlarda
metalik glimiise donusturirler. Film banyo iginde
gereginden fazla tutulacak olursa, az 1sik almis gi-
mus tuzlari ve hatta 1sik almamis giimus tuzlar bile
bir miktar etkileneceginden belli bir siire sonunda
gelistirme islemine son vermek gerekir. Su banyosu
ya da asit karakterli durdurucu (stop) banyo bu isle-
vi gorir. Gelistirme islemi sona erer. Son asamada,
filmin basilabilir bir karaktere sahip olabilmesi igin
1sik almamis giimus tuzlarinin ortamdan uzaklastiril-
masi gerekir. Fotografcilar arasinda Hipo olarak bi-
linen Sodyum Tiosiilfat eriyigi, diger adiyla saptama
(fixer) banyosu bu asamada devreye girer. Film,
saptama banyosuna girmeden 1sik altinda incelene-
cek olursa goriintii olusmamis bos alanlarda siitli
bir tabaka gorulecektir. Bunlar 1sik almamis gimis
tuzlari yani pozlanmamis emdilsiyondur. Saptama
banyosu bu giimis tuzlarini ortamdan uzaklastirarak
filme gereken seffafigi kazandirir. Son olarak yapi-
lan yikama ile film Gzerindeki saptama banyosu ka-
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lintilar1 temizlenir. Kurutulan film artik basilmaya ha-
zir durumdadir.

Filmlerin saklanma kosullari goriinti kalitesini et-
kileyen 6nemli faktorlerden birisidir. Pozlanmamis
filmler saklanirken 1s1 ve nem kosullarina dikkat
edilmelidir. Film kutulan tzerinde yazan son kulla-
nim stireleri 10-13 derece ve altindaki isilar igindir.
Daha yiiksek 1s1 sartlarinda bekletilen filmlerde bu
sire hizla azalacaktir. Buzdolabi iginde nem orani
yliksek oldugundan bu neme maruz kalmamalari
icin gerek roll gerekse kaset filmlerin ambalajlari
agilmamalidir. Buzdolabindan gikartilan filmler, kul-
lanmadan 6nce en az 6 saat bekletilmeli, ambalaj
icerisindeki havanin normal sicakliga ulasmasi sag-
lanmalidir. Saklanma kosullarindaki olumsuzluklar
ya da son kullanim siiresinin asilmasi emtilsiyon ige-
risinde extra bir fog (sis) artisina neden olur. Bu tip
filmlerin kontrastinda disiis gozlenir. Kontrasttaki
bu azalma siyah-beyaz filmlerde banyo siiresinin bir
miktar arttirilmasiyla giderilebilir.

Pozlanmis filmlerin, sayet ortamdaki 1s1 24 dere-
cenin-nem % 50’nin lizerinde ise 72 saat iginde ban-
yo edilmesi 6nerilir. Eger daha uzun sirede banyo
edilmesi dislinlliyorsa filmler hava gegirmez bir
kutuda ve buzdolabinda bekletilmelidir. Banyo isle-
mi geciktirilen filmlerde, sayet siire gok uzamis ise
emiilsiyonun diistik yogunluk bélgelerinde detay ka-
yiplan gorilecektir.

Filmlerin bozulmasindaki diger bir etken de cev-
redeki kimyasal maddelerdir. Potansiyel olarak za- -
rarll bu kimyasallar Kodak firmasi tarafindan ¢o6zi-
ciler, bazi plastikler, vernik gesitleri, boyalar ve ba-
21 gazlar olarak tanimlanmistir. Ornegin siilfit toner-
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leri yoluyla havaya karisan hidrojen sllfit buharinin
fotografik emiilsiyonda sislenme yarattigr bilinmek-
tedir. Bunlarin disinda fotografik materyalin x 1sinla-
rina maruz kalmamasina 6zen gosterilmelidir. Ozel-
likle 400 Asa’dan daha duyarli filmler bu 1sinlardan
cok hizli etkilenmektedir.

NEGATIF - POZITiF

Negatif Pozitif
Seld! 2

Film, fotografi gekilen pozitif gériintiniin tam ter-
si tonlar1 verir. Bu nedenle negatif olarak adlandirilir.
Yukarida da belirtildigi gibi emilsiyon igindeki gu-
mis tuzlar, Gizerlerine diisen 1sik miktarina bagli ola-
rak kararirlar. Ornek goriintiideki siyah bolgeden
yansiyan isinlar, siyahin disik yansiticiigindan do-
lay1 gimdis tuzlarinda herhangi bir kararma yarat-
mamis, bu bolge seffaf kalmistir. Gri bolgeden yan-
styan 1sinlar film yizeyinde orta siddette bir kararma
meydana dgetirmislerdir. Beyaz bodlgeden yansiyan
1sinlar ise beyazin ylksek yansiticiligl nedeniyle filmi
siddetli bir bigcimde etkilemisler ve siyah bolgeyi
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olusturmuslardir. Dolayisiyla pozitif gériintiideki si-
yah boélgenin negatifteki karsihigi seffaf bolge, gri
bolgenin karsiligi gri bolge, beyaz bolgenin karsihgi
ise siyah bolge olmustur.

Kullandigimiz S/B fotograf kagitlari da film ytze-
yindeki emiilsiyonda oldugu gibi negatif karakterde-
dir. Buradaki gimius tuzlari da aldigi 1sik miktarina
bagh olarak kararirlar. Elimizdeki negatiften bir bas-
ki yapmak istedigimizde, seffaf bolgelerden 1sik en-
gellenmeksizin gegeceginden kagit ylizeyini maksi-
mum dizeyde etkileyecek, gri bélgeden gegen isik
miktari seffaf bolgeye gore daha az olacagindan etki-
lenme daha az olacak, siyah bdalgeden gecen isik
miktari ise gok az olacagindan, kagit yizeyinde bir
etki yaratmayacaktir. Banyosu tamamlanan kagit
tizerinde, negatif filmin tam tersi bir sonug elde edile-
cek, bu sonug goriintii ise fotografi gekilen pozitif go-
rintiniin kagit tzerindeki gergek karsilig: olacaktur.

Simdi bu bilgilerin 1s1ginda bir negatif gorintiyi
okumaya gegelim.

Negatif

Negatif Gzerindeki “1” numarali bolge konudaki
detay iceren en koyu alanlardir. Bu bdlgeden yansi-
yan 1sik siddeti ok diisiik oldugu igin negatif Gizerin-
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de gok zayif bir etki yaratmistir. Negatif tizerindeki
bu bolgeler “gdlge detaylar” olarak tanimlanir. “2”
numaral bolgeler konunun orta koyuluktaki alanla-
ridir. Yansittiklarn isik siddetlerine bagh olarak nega-
tif izerinde koyu griden agik griye dogru dereceli bir
kararma yaratmislardir. Konu izerindeki koyu gri
alanlar, negatif Gzerinde agik gri olarak yapilanirken
konunun agik gri bolgeleri negatifin koyu gri alanla-
rini olusturmustur. Negatif lzerindeki bu bolgeler
“orta yogunluk bolgeleri” olarak tanimlanir. “3” nu-
marall bolgeler ise konunun yeterli detay iceren en
parlak alanlaridir. Bu bdlgelerden yansiyan 1sik sid-
detinin yiiksek olmasi gok miktarda gimusin etki-
lenmesine yol acmis, dolayisiyla negatif Uzerinde
yogun bir kararmaya neden olmuslardir. Bu neden-
ledir ki “yiiksek 1sikl bolgeler” olarak tanimlanir.

“0” ve “4” numara ile gosterilmis olan bodlgeler,
sirasiyla konunun detay icermeyen en koyu (siyah)
ve en parlak (beyaz) alanlardir. Detay kelimesi, do-
ku hissi anlaminda kullanilmistir. Oysa bu boélgeler,
konunun dokusuz siyah ve dokusuz beyaz bdlgeler-
dir. Dokusuz siyah bolgeler negatifin taban yogunlu-
duna karsilik diiser ve bu baskida kagidin ulasabile-
cedi maksimum kararmay yaratirken, dokusuz be-
yaz bolgeler negatifin detay icermeyen en koyu
alanlarini olusturup kagidin hi¢ pozlanmamis taban
beyazina karsilik gelirler.

DOGRU POZ, DOGRU BANYO

“lyi” bir negatif demek negatifin basilabilir “golge
detay1” ve “aydinlik bolge detay1” icermesi demektir.
Buradaki kritik nokta “basilabilir” olmaktir. Bir nega-
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tifin 1s1ga tutulmasi durumunda, negatifin en seffaf
(golge) ve en koyu (aydinlik) alanlarinda gozle go-
rilebilir detayin (doku hissinin) olmasi yeterli degil-
dir. Onemli olan bu bélgelerin baskida detay verme-
si, yani “basilabilir” olmasidir. Bunun nedeni, fotog-
raf kagitlarinin negatif filme kiyasla kayit kapasitele-
rinin daha disiik olmasidir. Bu konuya ileride daha
ayrintili olarak deginecegimiz igin kagitlarin kayit
kapasitelerinin 5 stop ile sinirli oldugunu belirtip ge-
celim. Bu demektir ki negatifin seffaf bolgelerinde
gozle gorilebilir bir detayin baskida elde edilebilme-
si igin “gorilebilir” olmasi yetmez, “basilabilir” olma-
si igin belli bir yogunluga ulasmasi gerekir. Aydinlik
bolge detaylarina gelince tam tersi bir durum s6z ko-
nusudur. Negatifin en koyu alanlarina denk diisen
bu bolgelerdeki detayin “goérulebilir” olmasi yine tek
basina yeterli degildir. Ornegin beyaz bir kazagin or-
gu dokusu negatif tzerinde koyuluk icindeki detay-
lar olarak gortilebilir. Cunku filmlerin kayit kapasite-
leri fotograf kagitlanina kiyasla daha fazladir. Ama
“basilabilir” olmasi igin bu bolgelerdeki yogunlugun
belli bir seviyenin lizerine ulasmamis olmasi gerek-
mektedir. Yani gélgede kalmis gocugun siyah kaza-
ginin dokusu ile aydinliktaki gocugun beyaz kazagi-
nin dokusunun basilabilir olmasi igin negatif yogun-
lugunun belli bir seviyenin altina dismemesi gerek-
tigi gibi, belli bir seviyenin tzerine de gikmamasi ge-
rekmektedir. Buradaki “yogunluk” kelimesi negatifin
1sik gegirgenligini tanimlamak igin kullanilmaktadir.
Ayrica “disik yogunluk” kelimesi negatifin 1sik ge-
Girgenligi yliksek olan goélge detaylarini, “yiiksek yo-
gunluk” ise gegirgenligin zayif oldugu aydinhk bolge
detaylarini isaret etmektedir.
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Basilabilir gélge ve aydinlik bolge detay: igeren
iyi bir negatif elde etmek icin , negatifin dogru poz-
lanmis ve dogru yikanmis (gelistirilmis) olmasi gere-
kir. Bu nedenledir ki, gerek pozlandirma hatalarinin
ve gerekse banyo kosullarindaki degisimlerin nega-
tif Gzerindeki etkileri hakkinda gerekli bilgilerin edi-
nilmis olmasi biiyiik 6nem tasir.

Gogu zaman negatif yogunlugu normal geldigi
halde goélge detaylaritamamen bostur. Diger yandan
hem golge detaylar yeterince dolu hem de yogunluk
normal oldugu halde kontrast diisiik gelebilir. Bu ne-
denledir ki bir negatife bakildiginda pozlandirma ve
banyo iliskisinin dogru bir bigcimde yorumlanabilme-
si cok 6nemlidir.

Oncelikle poz hatalarinin neden oldugu sonuglari
yorumlamakla ise baslayalim. Asagida az, normal
ve fazla pozlanmis negatifler gérilmektedir. (Not:
Hepsi normal siirede banyo edilmistir.)

Normal pozlanmis negatifin yogunlugu ile kiyas-
landiginda az pozlanmis negatifin yogunlugu diistik,
fazla pozlanmis negatifin ise yogunlugunun yiiksek
oldugu gorilmektedir. Negatifin az pozlanmasinin
yarattigi iki Snemli sonug, bos golge detaylari ve dii-
siik kontrasttir. Film yeterince 1sik almadig igin gol-
ge alanlarda yeterli ayrinti olusmamustir.
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Ayni durum negatifin yiksek 1sikli bolgelerinde
de (konunun en isikli beyaz alanlari) yeterli yogun-
lugun olusmamasina neden olmus, dolayisiyla di-
stk yogunluk bélgeleri ile yiiksek yogunluk bolgele-
rinin arasindaki fark, olmasi gerekenden daha distk
bir seviyede yapilandigi igin kontrast dismiustur.
Boyle bir negatifin baskisi esnasinda en biiyik sorun
temiz beyazin elde edilememesidir. Negatifin yogun-
lugu distik oldugu igin kagit siyaha ulastiginda be-
yaz alanlar kirlenmekte (grilesmekte), beyaz alanla-
r1 kirletmemek igin az pozlandirma yapildiginda ise
siyaha ulasilamamaktadir. Bu nedenledir ki, fotog-
rafgi boyle bir negatifin baskisi esnasinda ytksek
gradasyonlu (ylksek kontrastl) kagitlari kullanmak
zorunda kalir.

Fazla pozlanmis, yani gerektiginden fazla isik al-
mis bir negatif incelendiginde ise, golge detaylarinin
fazlasiyla dolu olmasinin yanisira 1sikli bolgelerin de
normalden daha fazla kararmis oldugu gordlir. So-
nug olarak negatifin yogunlugu yikselmistir . Boyle
bir negatiften baski yapilmak istendiginde, golgedeki
ag orgusunden detay almak konusunda higbir sorun-
la karsilasilmamasina karsin, (Not: Az pozlanmis ne-
gatifteki ayni ag orguis, yeterli doku olusmadigi igin
detaysiz gikacaktir) 1sikli alanlardaki asiri kararma
nedeniyle baskida aydinliktaki bulut dokusu problem
yaratacaktir. Bunun nedeni asiri pozlandirma nede-
niyle filmin karakteristik egrisindeki omuz bolgesinin
gegilmis olmasidir. Bu noktadan sonra filmin artan
151k siddeti karsisindaki tepkisi (yogunluk artisi) zayif-
lamakta ve film maksimum karama seviyesine ulas-
maktadir. Fazla pozlandirma nedeniyle omuz bolgesi
asilmis bir negatif, yliksek yogunluk bolgelerinde do-
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ku kaybina yol agacaktir. Yani aydinliktaki bulut do-
kusu basilamayacak, dokusuz beyaz gikacaktir.

Fazla pozlandirmanin yaratacag: bir diger sorun
kontrast dususudir. Dusuk ve orta yogunluk bélge-
leri ile yliksek yogunluk bolgeleri, fazla pozlandirma-
dan esit sekilde etkilenmemektedir. Disuk ve orta
yodunluk bdlgelerinde kademeli yogunluk artisi go-
rilirken, yiksek yogunluk bolgelerindeki artis filmin
omuz bolgesi asilmis ve maksimum kararma nokta-
sina ulasilmis olmasindan dolay1 disik seviyede
gercgeklesmistir. Sonug olarak disik ve yiiksek yo-
dgunluk bolgeleri arasindaki yogunluk farkimin azal-
mas! nedeniyle kontrast diismiustir.

Dikkat edilecek olursa her iki durumda da kont-
rast dismektedir. Az pozlandirma filmin taban yo-
gunlugundan o6teye gidecek yer olmamasi nedeniy-
le, fazla pozlandirma ise filmin maksimum kararma
seviyesine ulasmasi nedeniyle ton basamaklari ara-
sindaki mesafeyi daraltmakta, dolayisiyla kontrast
disurmektedir. Bu durum &zellikle lineer bélgesi ki-
sa olmasi nedeniyle poz toleransi az olan disik
asa'li filmlerde goérilmektedir.

Negatifin yogunlugu ve kontrasti lzerinde etkili
olan diger bir degisken de, gelistirici banyodur. Ge-
listirici banyo pozlandirma sonucunda olusan “gizli
goriintilyl”, “negatif goriinti” haline getirir. indirge-
yici karakteri sayesinde 1sik almis gimus tuzlarnni,
aldiklari 1s1tk miktarina bagh olarak dereceli olarak
karartir, yani metalik gimise donisturur. Gelistirici
banyonun siiresi, negatif goérintinin yogunluk ve
kontrasti Gizerinde yapisal bir etkiye sahiptir. Film
Ureticileri Urettikleri filmlerin dogru yogunluk ve
kontrastta negatif gorintiler olusturabilmeleri igin

34
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



DOGRU POZ, DOGRU BANYO

degisik karakterli banyolar ve farkl isilar igin uygun
gordiikleri banyo siirelerini ilan etmislerdir. Onerilen
bu siireler referans degerleridir. Ortalama bir negatif
goriunti elde etmek igin kullanilabilir. Fakat “iyi” bir
negatif elde etmek istiyorsak mutlaka “kisisel” ban-
yo surelerinin bulunmus olmasi gerekir. Ciinki ban-
yolar hazirlarken kullandigimiz sudan, baski igin
kullandigimiz agrandisore kadar bir dizi degisken
negatifin yogunluk ve kontrasti lzerinde etkili ol-
maktadir. “Kisisel” banyo siiresinin nasil bulanaca-
gina iliskin test daha ileride anlatilacagi igin bu ko-
nuyu simdilik gegelim.

Asagida normal, az ve fazla banyo edilmis nega-
tifler gérilmektedir. (Not: Hepsi normal pozlanmustir)

Yukaridaki érneklerde de gorildigi gibi, az ban-
yo edilmis (gelistirilmis) negatifin yogunluk ve kont-
rasti normal siirede gelistirilmis negatife kiyasla du-
serken, fazla banyo edilmis negatifin hem yogunlu-
gu hem de kontrasti artmistir. Bunun nedeni gelisti-
rici banyonun stiresinin artis ve azalislarindan nega-
tifin diisiik ve yiiksek yogunluk boélgelerinin farkl
dizeylerde etkilenmesidir.

Developman (gelistirme) islemi, ylizeyden basla-
yip emulsiyonun derinlerine dogru ilerleyen kimya-
sal bir sirectir. Bu nedenle az miktarda pozlanmis
gimisin kararmasi sonucu olusan disiik yogunluk
bolgeleri, developman isleminin ilk dakikalarinda
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genel olarak gelisimini tamamlamasina karsin, yuk-
sek yogunluk bolgeleri bu sire iginde yeterli yogun-
luga ulasamaz. Cok miktardaki pozlanmis glimisiin
kararmasiyla olusan bu bolgelerin yeterli yogunluga
ulasabilmesi igin, banyo siresinin tamamlanmasi
gerekir. Bu stre zarfinda disiik yogunluk bolgelerin-
de de bir miktar gelisme kaydedilmis olsa da, banyo
siresinin son dakikalan ozellikle yiksek yogunluk
bolgelerinin gelisimini tamamlamasi igindir.

Sonug olarak banyo islemi esnasinda gegen her
dakika negatifin yogunlugunu artirmasina karsin, bu
artis distik yogunluk bolgeleri ile yliksek yogunluk
bolgelerinde esit sekilde degildir. Daha fazla pozlan-
mis gimist icermesinden dolayidir ki, yiksek yo-
gunluk bolgeleri, banyo siresinin ilerlemesinden di-
stik yogunluk bolgelerine kiyasla oransal olarak da-
ha cok etkilenir.

Simdi bu bilgilerin 1siginda yukaridaki farkl stire-
lerde yikanmis negatiflere tekrar bakalim. Filmin ge-
listirme isleminin kisa tutulmasi negatifin yogunlu-
dunu disiurmesine karsin bu disis, yuksek yogun-
luk bolgelerinde daha etkili olmus, diistik yogunluk
bolgeleri ile yliksek yogunluk boélgeleri arasindaki
mesafe daralmistir. Sonug, disik yogunluklu ve di-
siik kontrastli bir negatiftir. Golge detaylarinda belli
bir zayiflama olmus ama asil kayip isikli bolge de-
taylarinda gergeklesmistir. Baskida temiz beyaz elde
edilmeyeceginden dolay: yiiksek gradasyonlu (4-5
numara) bir kagit segerek baski yapiimalidir.

Gelistirme isleminin gereginden fazla yapilmasi
durumunda ise, yiksek yogunluk bodlgelerinin siire
artisindan diisiik yogunluk bolgelerine kiyasla daha
fazla etkilenmesi nedeniyle genel olarak yogunlukta-
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ki artisin yani sira, belirgin bir bicimde kontrast da
artmistir. Yani iki yogunluk bolgesi arasindaki mesa-
fe normalden daha fazla agilmstir. Sonug ylksek
yogunluklu ve asin kontrast bir negatiftir. Normal
gradasyonlu bir kagida baski yapilmak istendiginde,
sonug gorunti gok kontrast olacagindan bdyle bir
negatifin baskis igin diisiik gradasyonlu (1-2 numa-
ra) kagit secilmelidir. Fazla gelistirilmis bir negatifin
art1 hanesine yazilabilecek tek sey, golge detaylar-
nin bir miktar daha fazla belirginlesmesidir. Fakat bu
belirginlesme sadece doku olan bdlgeler icin geger-
lidir. Pozlandirma esnasinda kaydedilememis bir do-
ku, banyo stiresindeki artis ile elde edilemez. Doku
olmayan bolgelerde fazla banyonun etkisi sadece bir
miktar grilik artisidir.

Buraya kadar poz ve banyo degdiskenlerinin nega-
tif goriintii Gizerindeki etkilerini tartistik. Fakat bu iki
degisken negatif goriintli Gzerinde birlikte etkide bu-
lunduguna gore disiik yogunluklu bir negatife ba-
karken sorunun pozlandirma hatasindan mi yoksa
banyo hatasindan mi kaynaklandigimi nasil tespit
edebiliriz? Cogu zaman duyariz; “negatif tizerindeki
yazl ve rakamlar tam siyahlasmamis ise banyo ye-
tersizdir. Siyahlik saglanmis fakat negatif gorinta-
niin yogunlugu disiik ise pozlandirma yetersizdir.”

Kimi durumlarda, fazla banyo edilmis oldugu hal-
de yazi ve rakamlarin yeterli yogunluga ulasmamis
negatiflere rastlandigindan dolayi bu tip degerlendir-
meleri bir kriter olarak almak dogru degildir. (retim
esnasinda yapilan bu pozlandirmada gesitli hatalarin
olmasi olasidir. Dogru bir degerlendirme igin negati-
fin golge detaylarina bakilmalidir. Eger golge detay-
lan bos (detaysiz) ise diisiik yogunlugun nedeni ye-
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tersiz pozlandirmadir. Golge detaylarinda yeterli ay-
rint1 gorilebiliyor ise negatif yogunlugunun diismesi-
nin nedeni yetersiz banyodur. Diger yandan negatif
yogunlugu ok yiksek ama gdlge detaylari normal
sinirlarda ise banyo siiresi fazla gelmistir. Golge de-
taylari normalin Ustinde bir doluluk gosteriyorsa,
pozlandirma fazla yapilmis demektir.

Dikkat edilecek olursa golge detaylari, banyo si-
resinden daha gok pozlandirma hatalarindan etkilen-
mektedir. Cogu amatoriin negatiflerine bakildiginda
gllge detaylarinin dolu olmadigr gorilecektir. Sebe-
bi, yetersiz pozlandirmadir. Isikh alanlar ise her ne
kadar pozlandirma hatalarindan etkileniyor olsa da,
bu bolgeler lizerinde asil etkili olan sey banyo siire-
sidir. Pozlandirma asamasinda golge detaylari, ban-
yo asamasinda ise 1sikli bolge detaylar1 kollanmali-
dir. Unutmamalidir ki, yetersiz pozlandirma nedeniy-
le kaydedilmeyen golge detaylar hig bir banyo yon-
temiyle elde edilemez.

FILMIN YAPISAL BZELLIKLERI DUYARLILIK

“Duyarhlik, filmin belirli bir kararma meydana ge-
tirmek igin gereksinme duydugu isik miktarina bag-
i olarak ifade edilir. Diger bir deyimle gorintiyd
saptama hizlaridir. Fotograf filmlerinin genel duyar-
lilk derecesi veya fotografik deyimle hizi, emiilsiyon
iginde bulunan gimiis tuzu kristallerinin sekil ve ka-
rakteristikleri ile yakindan ilgilidir. Kiguk taneli kris-
taller daha disik hizh, buna karsilik daha iri taneli
kristaller yiksek hizli emulsiyonlan olustururlar.”®

Gindmuz filmlerinin Gzerinde bulunan ASA ve
DIN isaretleri filmin hizini géstermek igin kullanil-
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maktadir. Asa (American Standards Associati-
on/Amerikan Standartlar) bas harflerinden olus-
mustur. Aritmetiktir. Yani say1 iki katina giktiginda
hiz da iki kat artmaktadir. Buna gére ASA’s1 200
olan bir film, ASA’s1 100 olan bir filmden 2 kat daha
hizlidir. Dolayisiyla ayni negatif yogunluguna ulas-
mak igin 100 Asa'lik film igin gereken toplam 1sik
miktarinin yarisina ihtiyag duyar.

DIN (Deutsche Industrie Normen/Alman Endist-
ri Normlari) ise, Alman ve bazi Avrupa ilkelerinin
kullandidi bir sistemdir ve logaritmiktir. Bu sistemde
hiz iki katina giktiginda, 6rnegin 100 ASA yani 21
DIN, 200 ASA oldugur.da ana say1 3/10 birim veye
0,3 DIN artmakta, 24 DIN olmaktadir. Ginimuzde
ISO (International Standards Organization/Uluslara-
rasi Standartlar Organizasyonu) olarak kullanilan
isaret ise pratikte, ASA numarasinin 6nde DIN sayi-
sinin ise derece isaretiyle birlikte arkada yer aldigi
bir kombinasyondur. (ISO 100/21° gibi)®

ASA DIN ISO Gekim Pozu
25 15/10 25/15° 1/8

32 16/10 32/ 16°

40 17/10 40/17°

50 18/10 50/18° 1/15

64 19/10 64/19°

80 20/10 80/20°

100 21/10 100/21° 1/30

125 22/10 125/22°
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ASA DIN ISO Gekim Pozu
160 23/10 160/23°

200 24/10 200/24° 1/60
400 27/10 400/27° 1/125
800 30/10 800/30° 1/250

1600 33/10 1600/33° 1/500
3200 36/10 3200/36° 1/1000

DUYARLILIGIN OLCOLMESI

Yukaridaki tablodan da anlasilacagdi gibi, ASA de-
geri 100 ASA’dan, 200 ASA'ya giktiginda filmin du-
yarhligi 2 kat artmakta, buna bagli olarak gekim igin
gerekli poz miktari 1 stop azalmaktadir. ASA 400 ol-
dugunda ise duyarlihk 200’e gore 2 kat, 100 ASA’ya
gore ise 4 kat artmaktadir. Cekim pozu ise 2 stop
yani 4 misli azalmaktadir.

Duyarlilik, gogunlukla film segimini etkileyen bi-
rinci kriterdir. Yiksek duyarlikl filmler az 1sikh or-
tamlarda elde gekim yaparken yeterince yiiksek bir
ortlicli hizina ulasabilmek igindir. Kullanilan objekti-
fin odak uzakhgindan daha disiik értiici hizlari kul-
laniimasi halinde gerek refleks aynanin hareketi, ge-
rek deklansére basma aninda olusan sarsinti, gerek-
se vicudun sabitlenememesinden dolay: olusan sa-
linim nedeniyle pozlanma esnasinda bir titresim agi-
ga cikar. Bu titresim goriintiide netsizlik yaratir. Bu
nedenle kimi fotografgilar isik siddetinin diistik oldu-
du kis aylari igin hizli filmler, yiiksek oldugu yaz ay-
lari icin ise yavas filmler onerirler. Halbuki kapali ha-
valarda yapilan dis gekimlerde 6zellikle uzak plan-
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larda kontrast disuktir. Bu durumda kontrasti nis-
peten diisik hizli filmler yerine, kontrasti hizh filmle-
re nazaran daha yiliksek olan yavas filmler kullan-
mak daha uygun diiser. Ne var ki bu kez de tripod
kullanmak zorunlu olur. Isik siddetinin giigli oldugu
yaz aylan ise ayni zamanda kontrastin yiksek oldu-
gu sahnelerdir. Bu nedenle kontrasti nispeten yiik-
sek olan disik duyarlikl filmler bu tir sahnelerin
cekimi icin uygun bir segim degildir.

Unutulmamalidir ki bir film satin alirken sadece
duyarlilik degil ayni zamanda kontrast ve grenlilik de
satin alinmaktadir. Her ne kadar giiniimiiz filmlerinin
kontrasti birbirlerine vaklastinimaya galsilsa da film
duyarlihginin artmasina bagl olarak kontrastin nis-
peten distiguni bilmek yerinde olur.

“Duyarhlk goreceli bir kavramdir. Her ne kadar
nesnel birimlerle ifade ediliyor olsa da gikis nokta-
sinda iki farkli malzeme duyarlklarinin birbirleri ile
karsilastirilmasi yatar. Bunun igin iki yol akla gelir.
Birincisi duyarhligi bilinen bir filmle, dogru gekilmis
bir negatifi referans alarak, bilinmeyen bir filmi test
etmek. Bunun icin referans fotograf, belli bir poz si-
resi ile gekilir. Bilinmeyen filmle ayni kosullarda, ay-
ni sahne igin genis bir poz taramasi yapilir. Filmler
standart kosullarda yikanip kurutulur. Bir 1sikll ma-
saya konarak, poz taramasi yapilmis serit icinden
referans negatife yogunluk bakimindan esdeger olan
kare seqilir. Bu karenin poz stiresi ile referans nega-
tifin poz streleri oranlaninca, bilinmeyen filmin bili-
nen filmden kag kez daha duyarl ya da duyarsiz ol-
dugu bulunabilir. Ne var ki negatiflerin ortalama ge-
nel yogunluguna dayal bu yargilamaya giivenme-
mek gerekir. Esdeger sandigimiz iki negatifi yan ya-
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na koyunca, bunlardan disik duyarlkta olanda
gokyulzi ve bulutlar daha koyu, asagd: tarafta golgeli
alanlarin, agaclarin ve gimenlerin daha acik oldugu
gorilir. Gokylzinin esit yogunlukta oldugu kare-
lerde ise golgeli alanlar yani diisik yogunluklu bol-
geler filmde adeta detaysizdir.”® Disiik duyarlikli
filmlerin yiksek duyarlikli filmlere oranla gérece da-
ha kontrast karakterli oluslari bu farkliigin baslica
sebebidir. Ayrica bir negatifin genel yogunlugu poz-
landirmanin yanisira banyo faktori ile de dogrudan
baglantihdir. Cogu zaman farkh duyarliliklardaki
filmlerin emiulsiyon yapilarindaki farkhliklardan do-
lay1 6nerilen banyo sireleri ayni firmanin ayn! asa
degerindeki iki farkl filmi igin bile degisiklik goster-
mektedir. Arti banyo genel yogunlugu arttirirken,
eksi banyo genel yogunlugu disirmektedir. Bu ne-
denle genel yogunluga bakilarak yapilacak deger-
lendirmeler bu tip problemleri biinyesinde tasimak-
tadir.

“Ikinci yol ise, biri duyarligi bilinen digeri bilinme-
yen iki filmden birer seriti ayni kosullarda kademeli
olarak pozlandirmaktir. Bunun igin homojen aydin-
latilmis diz bir yiizeyden 6lgim alindiktan sonra bu
degderin 10 stop altina ve Ustiine kadar uzanan genis
bir poz taramasi yapilir. Cekilen her karenin degeri
pozlandirilan ylizey lizerine konan etiketler ile sapta-
nir. Cekim bitince filmler standart sartlarda yikanuir,
kurutulur. Isikh masa lizerinde yan yana konur ve bir
ok bos kareden sonra ilk kez minimum griligin go-
rildiig kareler yan yana getirilir. Ustlerinde yazili
poz siirelerinin orani, duyarhlklarinin oranidir. Orne-
gin duyarhg bilinen film 1/250 f8, diger filmde 1/60
f8’e denk ise yeni film, bilinen filmden iki stop daha
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az duyarhdir. Bilinen film 400 Asa ise yeni film 100
Asa’dir. Genel bir ifade olarak duyarllik 1/ pozlan-
dirma seklinde ifade edilir. Burada pozlandirma ilk
grilesmeleri meydana getiren minimal pozlandirma-
dir. Yoksa orta gri veya siyah elde etmede bir esitlik
degildir.”®

Duyarlilik birimleri olarak kabul edilen DIN — ASA
— ISO gibi birimlerin her birinde bu minimum karar-
ma esigi ortaktir. Su anda gegerli olan kritere gore,
bu ilk grilesmenin basilabilir bir yogunluk olmasi
sart1 getirilmistir. Yani sadece negatifte izlenmesi
yetmez, baskida da fark edilmesi gerekir. Burada
sOyle bir soru akla gelebilir. Genel yogunlugun ki-
yaslanmasinda olumsuz bir faktér olarak anilan ban-
yo slresi, ilk grilesme esiginin tespiti esnasinda da
benzer bir sikinti yaratmaz mi? Yaratmaz, qinki
banyo siresindeki gérece degisimlerin temelde etki-
li oldugu alanlar filmin yiiksek yogunluk bélgeleridir.
ilk grilesme esiginin yapilandig diisiik yogunluk bol-
geleri banyo siresindeki degisimden minimum
oranda etkilenir.

Filmlerin ilk pozlanma esikleri 1. basamak ya da
1. zon olarak adlandirilir. Bir densitometri cihazi ile
yapilan 6lgimde bu bélgedeki net yogunlugun 0,10
olmasi beklenir. Ginimiuz filmlerinin biyik gogun-
lugunun 1. basamak dederleri bu yogunluga ulasa-
mamaktadir. Yani hizlari ilan edildikleri hiz degerle-
rinden daha disuktdr.

Duyarhk kriteri gekim malzemeleri (filmler) igin
yasamsal 6énemdedir. Pozometreler ona goére ayarla-
nir ve dodgru pozlandirma igin gok énemlidir. Buna
karsilik fotograf kagitlari, her ne kadar A. N. S. I. bi-
rimi ile duyarhlik bakimindan degerlendiriliyor ise de
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bu daha ok karanlik oda pozometreleri ile bir kalib-
rasyon yapmak igin kullanilir, ambalajlar tzerinde
belirtilmez. Dogru poz cogunlukla karanlk odada
yapilan test seritleri ile belirlenir. Bu ytzden film du-
yarliklari ticari ambalajlarda mutlaka belirtilirken,
kagditlarin gradasyonlari belirtilir. Cinkd filmlerin
gradasyonlar1 banyo ile degistirilebilir. Yapisal gra-
dasyon sabit degildir. Oysa kagitlarin yapisal gra-
dasyonlari sabittir ve banyo siiresi ile degistirilemez.
Nedeni, kagit emilsiyonlarinin filmlere kiyasla gok
ince olmasidir. Diger yandan filmler igin cok yasam-
sal olan gren inceligi, emiilsiyon icinde 151k dagiima-
s1 ve hale, kagitlar igin 6nemsizdir. Cinkd kagitlarin
duyarliliklan gok distik, gren yapilari ve emiilsiyon
kalnliklari gok incedir. Bu nedenle filmler igin sorun
olusturan anilan bu faktorler kagitlar icin sorun tes-
kil etmezler.

GRADASYDN

Filmleri diisiik, orta ve yiiksek hizl filmler olarak
tanimlamak malzemenin i1siga duyarhhgini anlatmak
icin yeterli olsa da kaba bir siniflandirmadir. Detayl
siniflandirmalar igin filmlerin “karakteristik egrileri”
incelenmelidir.

Karakteristik Egri, emiilsiyonun artan isik mikta-
rina karsi gosterdigi kararma tepkisinin grafik yoluy-
la ifadesidir. Bu amacla film biri digerinin 2 kati olan
1sik siddetine maruz birakilir. Ornegin, 1-2-4-8-16-
32-64-128-256-512-1028 birim 1sik vermek gibi.
Film aldigi 1s1k miktarina bagh olarak kararir.
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1028 512 256 128 64 32 16 8 4 2

Verilen birim 151k siddeti yani poz miktar: grafigin
yatay eksenini, artan isik siddeti karsisinda duyar-
katta meydana gelen yogunluk ise dikey ekseni
olusturur. Yogunluk, 1sik siddetinin artisina baglh ola-
rak emiilsiyonda meydana gelen kararma seviyesi-
dir. Kuskusuz elde edilen sonug belli bir gelistirici ti-
pi, banyo isisI ve ajitasyon bigimi igindir.

“Fakat grafigin gizilmesinde 1-2-4-8-16-32... gibi
matematik rakamlarin kullanilmasi halinde grafigin
boyu normal kagit olgllerine sigmayacadi igin bu
matematik birimler logaritmik sekilde ifade edilerek
grafige aktarilir. Bu halde 10 tabanina goére logarit-
ma sistemi kullanilir ki, bu sistemde bir 6éncesinin iki
kati olan artim 0,3 birim miktarindadir. Yani bu sis-
temle emiilsiyona verilen 1-2-4-8 vb. birim poz mik-
tart0-0,3-0,6 - 0,9 - 1,2 - 1,5 vb. logaritmik bi-

rimlerle gosterilir.”"

Aritmetik
Il 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
Sl S2 S3 S4 S5

Sekdl 3

2 4 8 16 32 64 128 256 512 1024 2048 4096 8192 16384

SI S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 Si0 SII SI2 SI3 Si4 SIS
Logaritmik

0 i 2 3 4

SI §2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 SI0 Sl SI12 SI3 S14 SIS
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Grafigin baslangig noktasi taban + fog (sis) olarak
tamimlanir. Yani film heniiz hig 1sik almamustir. Elde
edilen yogunluk asetat tabanin gecirgenligi ve fog
miktarinin toplamindan olusur. Yiksek asalara dogru
gidildikge yikanmis filmlerin taban + fog bolgesinde-
ki yogunlukta artis gozlenir. Bu artisin asil nedeni fog
dedigimiz, gelistirme banyosu sonrasinda ortaya ¢i-
kan sislenmedir. Sinirlandirilmis bir indirgeyici olan
gelistirme banyosunun sadece 1sik almis glimiis tuz-
larini karartmasi hedeflenirse de, gergekte hig 1s1k al-
mamis giimis tuzlan da banyo isleminden bir miktar
etkilenir. Bu etkilenme emtilsiyonun yapisindaki fark-
lilktan dolay! yliksek asalara gidildikge daha belirgin
bigimde ortaya gikar. Tarihi gegmis bayat emiilsiyon-
larda ise fog seviyesi normalin lGizerine gikar.

Egrinin lineer bolge éncesinde yaptigi kavse “to-
puk”, sonrasinda yaptigi kavse ise “omuz” bdlgesi
adi verilir. Topuk bélgesi konunun golge detaylari-
nin, omuz bolgesi ise yiliksek 11kl alanlarin film Gze-
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rinde kaydoldugu yerlerdir. Egrinin tepe noktasi ise
filmin ulasabilecedi maksimum kararma diizeyidir.

Egrinin poz ekseni ile yaptigl acginin tanjantina
“Gama”"" denir. Gama aqgisi emiilsiyonun kontrast
karakterinin gostergesidir. Bu acinin 45° olmasi ha-
linde Gama= 1 olur. Ginimiz S/B filmlerinin gama-
s1 0,60 civarinda tutulmaya galisiimaktadir. Yiksek
gama, gradasyonun sertlestigini, disik gama ise
gradasyonun yumusadigini gosterir. “Emiilsiyonla-
rin artan 1sik karsisinda kararma egilimlerini daha iyi
anlatabilmek icin bir merdiven seklinden istifade
edebiliriz. Merdiven basamaklarinin yikseklikleri ton
derecelenmesindeki farklar temsil eder ve adim
adim poz siresindeki artislar1 gosterir. Sert gradas-
yonlu ya da yuksek kontrastl materyaller beyazdan
siyaha birkag ylksek yogunluktaki basamak ile eri-
sir. Beyaz ile siyah arasindaki poz siiresi azdir.

Yogunluk Omuz
D
Yogunluk Omuz
B
Sekil 5
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Diger taraftan yumusak (soft) gradasyonlu ya da
disik kontrasth materyaller, beyazdan siyaha eris-
mek igin edimi az fakat sayilan daha fazla basamak

gerektirir.”"?

Anlatilanlar1 basit bir uygulamayla test edebiliriz.
Bilindigi gibi fotograf kagitlari tizerinde malzemenin
gradasyon karakterini belirten rakamlar bulunur. “0”
numaral kagit yumusak gradasyonlu, “5” numaral
kagit ise sert gradasyonludur. Simdi bu iki farkh gra-
dasyonlu kagittan birer serit keselim ve siyah bir
karton ile belirli araliklarla kapatarak pozlandiralim.
Her kisma uygulanan poz bir 6ncekinin 2 kati olma-
lidir. 1-2-4-8-16-32-64-128-256 vb. Banyo islermin-
den sonra gorilecektir ki gradasyonu “0” olan kagit-
ta beyazdan siyaha ulasana kadar koyuluklar: azar
azar artan daha gok gri ton basamagi elde edilecek-
tir. Gradasyonu “5” olan kéagitta ise tonlar arasinda-
ki yogunluk hizla artacak ve birkag basamakta be-
yazdan siyaha ulasilacaktir. Bu nedenledir ki yumu-
sak negatiflerin sert gradasyonlu kagitlara, kontrast
negatiflerin ise yumusak gradasyonlu kagitlara ba-
silmasi gerekir. “Goldberg kurali’na"® goére kagit
gradasyonu ile negatif gradasyonun garpimi 1’e esit
olmalidir.

(Baski Gradasyonu) 1 = Kagit Gradasyonu x Film
Gradasyonu

Bu durumda gamasi 0,50 olan bir negatif, ancak
gamasi 2 olan bir kagit ile kontrasti dengelenmis bir
baski verecektir.

Gradasyon edrisi aynt zamanda 1siga duyarl mal-
zemenin sinirll yapisini anlamamiza yardimci olur.
insan gozii hizh uyum yapabilme kabiliyetinden do-
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lay1 yiiksek parlaklik farklarini algilayabilme kapasi-
tesine sahipken bu oran S/B bir film igin 7 stop’luk
bir aralik olan 1/125 parlaklik oranina tekabdil eder.

#0 Paper Grade

=

Exposure Range
I'| Zones (Long Scale) 101/, Zones 10 Zones
(Normal Scale)

Black —T43 Grade

[V
0
S
-4
z r
2
[«
@]
91/, Zones 9 Zones 81/, Zones
(Short Scale)
Seldl 6

Kagitta ise bu oran 5 stop’luk bir arahda yani
1/30 parlakhk oranina karsilik diser. Parlaklik orani
konunun en koyu bdlgesi ile en aydinlk bolgesi ara-
sindaki isiklihk farkidir.

1:2 — 1stop 1:30 — 5stop
1:4 — 2stop 1:60 — 6 stop
1:8 — 3stop 1:125 — 7 stop
1:15 —» 4 stop

Opak bir malzeme olan kagitta elde edilebilecek
saf beyazla mutlak siyah araligi sinirh oldugundan
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kaydedebildigi parlaklik orani, gegirgen bir malzeme
olan filme kiyasla disiktir. Bu nedenledir ki kagit
Uzerindeki duyarkat, film yizeyiyle kiyaslandiginda
daha incedir.

Film aslinda 7 stop poz araligindan gok daha faz-
lasini kaydedebilme yetenedine sahip olsa da bu ka-
yit basilabilme olanagindan yoksundur.

Kagidin kayit kapasitesi film tGzerindeki kaydin si-
nirlarini belirler. Film ytzeyindeki 7 stopluk kaydin
tamami baskida elde edilemeyecegi icin bu fark fo-
tograft basan kisinin aydinhk alanlar ya da golge
alanlar lehinde tercih yapmasina olanak verir.

Gortldugi gibi 9 stopluk poz farkina ragmen film
kayit etmeye devam ederken, baskida elde edilen 5
stopluk aralik olmaktadir. Normal kontrasth bir ne-
gatif, 3 numarali yani normal gradasyonlu (kagit
markasina bagh olarak normal gradasyon, 2 ya da 3
numara olarak degisiklik gostermektedir.) bir kagit-
ta bu sonucu verecektir. Elbette ayni negatiften yu-
musak kontrastl bir kagida baski yapmaya kalkar-
sak daha fazla sayida basamak elde edebiliriz. Ama
bu durumda sonug gérintinin kontrasti da diismis
olacaktir. Bu bizi yaniltmamalidir. Tersi durumda
yani sert gradasyonlu bir kagitta ise, 3 nolu kagitta
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elde ettigimizden daha az sayida basamak kaydedi-
lecektir. Fakat bu durumda da goérintiniin kontrasti
normalden yiiksek olacaktir.

Yukarida 1’er stop arayla pozlanmis ayni negatif
seridinin sirasiyla 5, 3, 1 numarali kagitlara basilmis
hali gorilmektedir.

KARAKTERISTIK EGRININ YORUMLANMASI

Asagida Orvo 125 ASA filmin karakteristik egrisi
gorilmektedir. Film 16 basamak pozlandirilmis ve
bir Densitometri yardimiyla élgiilen degerler, her ba-
samaga karsilik diisecek sekilde islenmistir.

Homojen aydinlatilmis diiz bir yiizeyden, her biri
bir 6ncekinin 2 kati olan 1’er stopluk pozlandirma-
larla elde edilen bu degerleri bulmak igin, énce 5.
basamak okumasi yapilmis, sonra 0. basamaktan
16. basamaga kadar gerekli pozlama miktarlar he-
saplanmistir. Taban bolgesini de elde edebilmek igin
objektif kapagi kapatilarak filme hig i1sikk dismeye-
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cek sekilde pozlandirma yapilmistir. Cekim degerle-
ri hesaplanirken genel olarak kabul edilmis resipro-
site sinirlari olan 1/1000 ve 1 saniye sinirlarina dik-
kat edilmistir. Pozlandirma asagidaki degerlerle ya-

pilmistir.

Orvo 125 Asa

@ Orvo 125 Ana,

0 03 0609 12 1.5 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.

52

poz
Basamak Gekim Pozu
Taban Objektif kapag: kapali
6 O — 1/500 22 f
S ——————— 250 22 f
B - nne e B EET e eEEE 125 22 f
B e ireme 3 weem. -are e 60 22 f
. occcisienneeee oo 30 22 f
o SR Spp 15 22 f
ey pp s — 15 16 f
] TR Y. ST -« o S -« ST - - 15 11f
81 .ol o s e el 15 8 f



KARAKTERISTIK EGRININ YORUMLANMASI

O 15 56 f
10 i 15 4f
10, i s i o e S b 15 28f
120 15 2f
4G SRR RARRRRRERRRRN P AT _ T 15 1,4 f
14 8 1,4 f
1Bk ...coece i eee oz - - i - 4 1,4 f
16, 2 1,4f

Filmin fotografik agidan kullanilabilir araligi 7
stop olmasina karsin bu aralik filmin kayit kapasite-
sinin heniiz altindadir. Buradaki 16 basamaklik poz-
landirma, malzemenin maksimum kararma noktasi-
na ulasabilmek igindir. Goérialdaga gibi 16. basama-
ga gelindiginde film artik doyma noktasina ulasmis-
tir. Pozlandirmay: ilerletsek bile artik kararma tepki-
si vermeyecektir. Maksimum kararma noktasina
ulasmak igin pozlandirmayi 16 basamak ilerletmek
ornegimizdeki Orvo 125 ASA film igin gecerlidir.
Farkli filmler, bu maksimum noktaya daha 6nce ya
da gec ulasabilirler Ornegin liford Pan 50 ASA film
14. basamakta ulasirken, Tmax 3200 ASA film poz-
landirmay1 19. basamaga kadar ilerletmemize rag-
men hala bu noktaya ulagsmamistir. Genel olarak
sOylersek, ASA dustikge film maksimum kararma
noktasina daha erken, ASA yiikseldikge daha geg
ulasmaktadir.

Yapilan okumalardan da gorilecegi gibi Orvo
125 filmin tabanindan yani hi¢ pozlanmamis bolge-
sinden yapilan okumada 0,25 yogunluk bulunmus-
tur. Daha 6nce de soyledigimiz gibi taban + fog di-
zeyi ASA ylkseldikge artmasina karsin, ayni
ASA’nin farkli markalarinda farkli yogunluklar da
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gozlemlenmistir. Densitometri cihazi 6nine higbir
engel konulmadiginda 0.00 degerini gostermektedir.
Yani bu durumda gegen 151k hicbir bicimde engellen-
memektedir. Yapilan pozlandirmalarla elde edilen
degerler filmin ilgili basamaktaki i1sik gegirgenligine
isaret etmektedir. Pozlandirma arttikga azalan gegir-
genlik diizeyi 16. basamakta 2,23’lik yogunluk de-
geriyle maksimum noktasina ulasmistir.

Skala dikkatle incelendiginde gérilecektir ki, O.
basamaktan 3. basamaga kadar olan artis yavas ya-
vas ilerlerken, 3. basamaktan 11. basamaga kadar
olan artislar 0,16-0,19 yogunluk diizeyinde gercgek-
lesmis, 11. basamaktan sonra artis yine yavaslamis
ve 16. basamakta maksimum noktaya ulasmistir.

Baslangic noktasi olan tabandan 3. basamaga ka-
dar olan boélge konunun golge alanlarini temsil et-
mektedir. Basamaklar arasindaki yogunluk artisin-
daki azlik, filmin distk 1sik kosullarinda 1'er stopluk
artislara karsi tepkisinin zayif oldugunu gosteriyor.
Pek cok fotografci sik sik bu durumun yol actigi so-
runla karsilasmakta, konunun golge alanlari zayif ve
detaysiz cikmaktadir. Bunu engellemek igin pozlan-
dirmayi bir miktar artirmak gerekmektedir. Omuz
bolgesinden sonra film 3. ve 11. basamaklar arasin-
da lineer bolgede tepki vermektedir. Bu bolgede 1
stopluk artis 0,16-0,19’luk yogunluk artisina neden
olmaktadir. Lineer bolgenin kisalidi filmin poz hatala-
rina kars! toleransinin diisiik oldugunu gosterir. Gu-
nimiz filmlerinin poz hatalarina toleranslari arttiril-
maya calisiilmaktadir. Ayrica lineer bélgenin uzunlu-
gu film duyarliginin zorlanmasina izin vermesi agisin-
dan da cok onemlidir. Yukarida da belirttigimiz gibi
lineer bolgenin yatay eksenle yaptigi aginin tanjanti-
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na “Gama agcis1” denir ve filmin kontrast karakterini
gosterir. Orvo 125, (1+1) sulandirilmis D-76 banyo-
sunda gelistirildiginde 0,57 gama vermektedir.

Karsi kenar = D2 - D1
Komsu kenar = E2 - E1

kargl kenar =D, -D; L ---- d |

—— i komsu kenar

Gama

- 1
komsu kenar = E; - E ; | \

0 E, E

bagintisindan hareketle 3. ve 11. basamaklar ara-
sindaki fark bulunarak karsi kenar yiksekligi
(1,84-0,47= 1,37) bulunur. Basamaklar arasindaki
logaritmik artis 0,3 oldugundan dolay:1 (11-3= 8
basamak) 8 x 0,3= 2,4 olarak da kenar uzunlugu
alinir.

Tga = 12',—347 = 0,57 bulunur.

Genel olarak 100-125 ASA filmler 0,60 civarinda
gamaya sahip olsalar da, Tmax 100 ASA 0,65 ga-
ma verirken Fuji Neopan 100 ASA 0,46 gama ver-
mektedir. Ayrica tekrar etmek gerekirse ASA dis-
tikge gama ylikselmekte yani film kontrastlasmak-
ta, ASA ylkseldikge gama diismekte yani film kont-
rasti yumusamaktadir.

Lineer bolgenin bittigi yerde ise film omuz bdlge-
sine girerek kavislenir ve maksimum kararma nok-
tasina ulasir. Bu bolge konunun asiri 1sikli bolgeleri-
nin film Uzerinde kayda gegctigi yerdir. Tipki topuk
bolgesinde oldugu gibi bu boélgede de film, poz artis-
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larina karsi zayif tepki gosterir. Az pozlanmis bir film
nasil golge detaylarindan kayip veriyorsa, fazla poz-
lanmis bir film de konunun 1sikli bélgelerinde doku
kaybina ugramasina yol agar.

Konunun godlge alanlari pozlandirma asamasinda
kontrol edilmeye calisilirken, 1sikli alanlar banyo es-
nasinda kontrol edilmeye cgalsilir. Bu nedenle “poz-
landirirken golge alanlara, yikarken isikli alanlara
oncelik verilmeli” uyarisi genel geger bir uyaridir.
Ginkl pozlama esnasinda kayda gegcmemis bir gol-
ge detayi banyo islemiyle elde edilemez. Bu sorun
pozlandirma asamasinda halledilmelidir. Oysa ban-
yo siiresinin artma veya eksilmesinden golge alanla-
ra kiyasla 1sikli bolgeler cok daha fazla etkilenir. Ki-
sacasi fazla pozlandirilarak golge alanlar1 beslenmis
bir filmin, banyo esnasinda biraz az yikanarak 1siklh
alanlari da kontrol edilebilir.

Buradaki kritik nokta sudur. Nasil az poz sonu-
cunda kayda girmemis bir bolge detay: fazla banyo
ile elde edilemezse, fazla poz nedeniyle omuz bolge-
sini asip doku kaybina ugramis isikli alanlar da az
banyo edilerek geri getirilemez. Bu nedenle dogru
pozlandirma kadar, filmin karakteristik egrisini de
tanimak bir o kadar énemlidir.

inceledigimiz filmin 0. -1. basamaklar arasindaki
yogunluk artis1 0,02 ve 1. -2. basamaklar arasinda-
ki artis1 0,08'dir. Kontak bir baski yapmak istedigi-
mizde gorilecektir ki 0. -1. basamaklar ayrisamaya-
cak, 1. -2. basamaklar ise gok az ton farklihgi gos-
terecektir. Buradan gikaracagimiz sonug Orvo 125
ASA’'nin aslinda daha diistik bir ASA dederine sahip
oldugudur. Filmi 64 ASA olarak pozlandirdigimizda
basamaklar 1’er stop kayacagindan.
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125 ASA 64 ASA

Taban 0,25 0,25
0. basamak 0,26 0,28
1. basamak 0,28 0,36
2. basamak 0,36 0,47

olacaktir. Bu durumda 125 ASA olarak pozlandiril-
diginda zayif kalan golge detaylari daha doygun ha-
le gelecektir. Basamaklardaki kayma ylksek 1sikh
alanlar basilabilir limitlerin disina gekmesi halinde
banyo siiresindeki bir miktar azaltma ile de bu bol-
geler kontrol edilebilir. Elbette ki bu durum konu
kontrastiyla dogrudan ilgilidir. Distuk kontrasth hir
konuda bdéyle bir sikinti yasanmayacaktir.

GREN

Herhangi bir film, banyo islemleri tamamlandik-
tan sonra bir biiyliteg yardimiyla incelenecek olursa,
goriuntiiniin farkll yogunluktaki on binlerce noktadan
meydana geldigi goriilecektir. Emilsiyon iginde 1s1k
almis olan gimis tuzlarinin gelistirme isleminden
sonra metalik giimiise donlismesi sonucunda olusan
bu partikiillere fotografcilikta “gren”* adi verilir. Bu
partikiiller aslinda gézle goriulemeyecek kadar kii-
cuktirler. En biyik tek bir gren, 1/500 mm. genis-
ligindedir. Ve en kiigugu bundan asagi yukarn on kez
daha kugiktir. Grenli oldugu agikga goriilen bir fo-
tografa baktigimizda, gérmekte oldugumuz sey as-
linda bir araya kiimelenmis gok sayida grendir. Bu
kiimelenme, birlesme egilimindeki gimisin ban-
yoyla yogunlasmasi disinda, ince bir emiilsiyon kat-
maninin yuzeyden dibe dogru yigilan gok sayida
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gren icermesindendir ve onlara baktigimizda ust us-
te gakisirlar.

Fotograf filmlerinin genel duyarlk derecesi veya
fotografik deyimle hizlan, emilsiyonda bulunan gi-
mis tuzlari kristallerinin sekil ve karakteristikleri ile
ilgilidir. Kiigiik ve diizgiin yapili kristaller diisik hiz-
Ii, buna karsihik daha buylk ve dizensiz yapih kris-
taller ise ylksek hizli emdilsiyonlar1 olustururlar.
Emilsiyon igindeki gimis kristalleri ne kadar kiguk
olursa goriintl grenleri de o kadar kiguk olur.

Gorulmektedir ki gren ile du-
yarhk arasinda dogru bir oranti
vardir. Yani bir fiimin duyarhhgi-
nin artmasi, ayn! zamanda iger-
digi gren buyukliginin de art-
mas! anlamina gelmektedir. Ay-
ni miktardaki suyun, biyuk bir
huni deliginden kiiguk bir huni

Orwo 125 deligine kiyasla daha kisa stre-
de akmasi gibi, yiksek asal ve
dolayisiyla iri grenli bir film de,
disik asali-ince grenli bir filme
kiyasla daha kisa ortici hizla-
nnda pozlandirilacaktir. Orne-
gin 100 ASA bir film ile 1/60-
5,6 f degerinde pozlandirilan bir
konu, iki stop daha duyarl bir

Trmax 3200 film olan 400 ASA’lik bir film ile
1/250’ye -5,6 f degerinde ceki-
lebilecektir.

Grenliligi azaltmak igin duyarhligi disirmek ge-
rektigini yukarida soylemistik. Bunu bir 6lglide de
olsa 6nlemek igin film Ureticileri bir yontem gelistir-
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mistir. Bu yontem kristallerin hacim ve sekillerini
degistirmektir. T-Gren’li filmlerde, kristal yapisi kisa
ve kalin degil, tablet seklinde sikistirilmis durumda-
dir. Emiilsiyon iginde diizgilin ve yassi uzantilar ha-
lindeki bu yapi, 15131 daha genis alana dagitir. Ayrica
gimis kristallerinin kompozisyonunu daha etkili
olacak sekilde diizenlemek de basvurulan yollardan
birisidir.

Emiilsiyonun yapisal grenine banyo islemi esna-
sinda midahale etmek miimkin olsa da bu sadece
greni buyitme yonindedir. Yaygin inanisin aksine
hicbir yontem filmin yapisal grenini kiigiiltemez. “in-
ce gren” banyolan olarak bilinen banyolarin yaptig
ise greni kigliltmek degil, banyo islemi sonrasinda
daha fazla biiytimelerini 6nlemektir.

Bir negatifin grenligini arttiran kosullari su sekilde
siralayabiliriz:

1) Pozlandirma (Fazla pozlanan bolgelerde gi-
mis tanecikleri birbirine yapisarak daha iri grenler
olusturur.)

2) Gelistiricinin cinsine (Enerjik gelistiricide yapi-
sal grenler artar, diisiik enerjili gelistiricilerde artmaz.)
3) Banyo sartlarina;
a- Banyo 1sis1 arttikga gren artar,
b- Banyo siiresi uzadikga gren artar,
c- Ajitasyon miktari arttikga gren artar,

d- Banyo konsantrasyonu distiikge gren artar.
(Ince gren banyolarinda)

Ayrica, sonug gorintiniin yani fotograf baskisi-
nin grenliligi, biyitme oranina ve segilen kagit gra-
dasyonuna da baghdir. Biiylitme orani arttikga gren
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buyir. Kagit gradasyonundaki sertlesme ise greni
belirginlestirir.

RENK DUYARLILIGI

insan goziinde renk duyumu yaratan elektro
manyetik radyasyon bandi 400 nm. ile 700 nm. ara-
sindadir. 400 nm.’lik diisiik dalga boyu mavi bolge-
sini, 700 nm.’lik uzun dalga boyu ise kirmizi boélge-
sini olusturur.

[}
b kzildtesi
]

320 nm'y 900 nm 700 nm 14000 nm

600 nm
500 nm

Sekil 8 400 nm

Maviden daha diisiik dalga boyuna sahip olan ult-

ra viyole (mor 6tesi) isinlar ile kirmizidan daha yiik-

sek dalga boyuna sahip olan infa Red (kizil &tesi)
1sinlar, insan gozi tarafindan algilanamazlar.

Emilsiyonun tarihi bir yandan isiga duyarhligin
arttinlmasi gabalarnini igerirken, diger yandan da in-
san gézunin duyarh oldugu spektruma paralel bir
renk duyarhligi kazandiriimasi gabalarini da igerir.

Filmleri tarihsel baglamda renk duyarhliklan agi-
sindan Ug grupta toplamak miimkinddr.

1) Non kromatik (maviye duyarl) filmler

2) Ortho kromatik (kirmiziya duyarsiz) filmler
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3) Pan kromatik (tum renklere duyarh) filmler

(Iretilen ilk emiilsiyonlar “non-kromatik” olarak
adlandinlmistir. Bunlar spektrumun sadece mavi
bandina duyarlh olduklan igin, gekilen fotograflarda
mavi gokyuzleri agik, yesiller koyu, kirmizilar ise si-
yah olarak gikmaktayd. ilk dénem fotografcilar bu
ylzden pek gok sorun ile karsilasmislardir. Emiilsi-
yon duyarlihiginin ¢ok disiik olmasi nedeniyle poz-
landirma stresi asiri uzundu. Yeryuzinin kaydedil-
mesi igin gereken uzun poz siiresi boyunca mavi
gokyiizi, donemin emilsiyonun spektrumun sadece
mavi bandina duyarli olmas! nedeniyle yeryuziine
kiyasla daha fazla pozlanmis oluvor, dolayisiyla bas-
kida da bu bélgeler bulutsuz, saf beyaz ¢ikiyordu. Bu
nedenle dénemin fotografcilari sadece bulut fotog-
raflan gekiyor ve bunlari bos gokytzlerine ekliyorlar-
di. Boylece farkl fotograflarda ayni bulutlari gérmek
mimkin oluyordu. Ayrica yeryizinin aydinlanma
acgisl ile bulutlarin aydinlanma agilarinda farklihklar
goriliyordu.

Ginimiz filmleri ile karsilastirildiginda bu tip
emulsiyonlarla gekilmis fotograflarda goélge alanlar-
da daha fazla ayrinti gorilmektedir. Nedeni golge
alanlarin mavi gokyuizu tarafindan aydinlatiimasidir.
Renkli emiilsiyon kullanilarak bu durum rahatlkla
test edilebilir. Bunun igin beyaz bir karton yarisi gél-
gede diger yaris! ise aydinlikta kalacak sekilde fo-
tograflanir. Kartonun 1sik alan tarafinda beyaz renk
elde edilmesine karsin golgede kalan tarafta mavi
renk elde edilecektir. Ayni sekilde golgede kalan
karton Uzerine yerlestirilen bir ayna, hem kartonu
hem de goékyuzini goérecek sekilde agili olarak tu-
tuldugunda kartonun gokyuzu ile ayni renkte oldugu
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gorulecektir. Bu farkin qiplak gozle bakildiginda al-
gillanamamasinin nedeni, gézimuz araciligiyla ulas-
tirllan verilerin beynimiz tarafindan diizeltiimesidir.
Bu noktada gérme eyleminin nesnel (fiziksel) oldu-
gu kadar 6znel (psikolojik) bir siire¢ oldugu unutul-
mamalidir.

Ginimuzde kullandigimiz fotograf kagitlar: da bu
tip bir emilsiyona sahiptir. Yani sadece mavi dalga
boyuna duyarlidir. Bu nedenle sari ve kirmizi gliven-
lik 1siklar1 kullanilarak banyo edilebilirler.

Orto-kromatik doneme gegildiginde emiilsiyonun
yesil bandini da igine alan bir renk duyarliligina ulas-
masi saglanmistir. Bu filmler sari, turuncu ve kirmi-
z1ya duyarsizdir. Bu tip emilsiyonlar kirmizi 1sik al-
tinda islenebilir. Bugilin sadece 06zel kopya filmleri
(Agfa-ortho 25 gibi) ve matbaacilikta kullandigimiz
“Tire” filmler orto-kromatik karakterdedir. Gerek
mavi duyarl filmlerin, gerekse ortokromatik filmlerin
gin dogumu ve gin batimi gibi kirmizi dalga boyu-
nun baskin oldugu sahnelerin ¢cekiminde duyarlilik-
lari dismektedir. Ayni sekilde kirmizi dalga boyu
acgisindan zengin olan tungsten kaynaklarla yapilan
aydinlatmalarda bu filmler duyarlik kaybetmektedir-
ler. Bu nedenle orto filmler, giin 1s1g1 ve tungsten 1sik
igin ayr1 ayr1 hiz degerleriyle ilan edilmislerdir. Kirmi-
z1 duyarsizlig: nedeniyle bu tip filmlerle gekilen port-
relerde dudaklar ve ciller cok koyu ¢ikmisdir. Ama
kimi fotografgilar, Kodak firmasinin trettigi Tri-x or-
to filmleri, 6zellikle erkekleri fotograflamak igin kul-
lanmisglardir. Ayrica dénemin fotografcilari, filmlerin
duyarsiz oldugu dalga boylarini etkili bigimde kulla-
narak gergekgi olmayan ama etkili fotograflar tret-
mislerdir.

62



RENK DUYARLILIGI

Ginimiz filmleri ise pankromatik karakterdedir.
1950’li yillardan itibaren tretimi yayginlasmis bu
filmlerden alinan sonug, biitiin renklere yaklasik ola-
rak esdeger (lineer) duyarhlik gostermesidir. (retici-
lerin iddiasi pan-kromatik karakterli filmlerin insan
g6zunlin duyarli oldugu goérilebilir dalga boylarina
es duyarhlikta tepki verdikleri yonindedir. Fakat bu
iddia renklerin insan goéziinde biraktiklar: parlaklik
izlenimine esdeger bir sonug elde etmek seklinde
yorumlanmamalidir. Insan gézii spektrumun ortasi-
na disen sar! yesil 15131 diger renklere oranla daha
parlakmis gibi algilar. Halbuki glinimiz pankroma-
tik filmlerinde kirmizi duyarliigi mavi duyarhhgi ile
es seviyelere gekilmis olsa da, yesil duyarlihdi halen
bir miktar disuktir. “O yillar stidyolarda kirmizi
oran! yuksek tungsten lambalar dénemi oldugu igin,
filmin kirmizi duyarhigi 6zellikle yukseltilmistir. Bun-
dan 6nce yapilan ara dénem filmlere de ortho-pan
denilmektedir. Bu filmlerin gin 1511 duyarhlig: ile
stidyo 1sigindaki duyarliigi ayni degildir. (Gin 1s1-
ginda 80 Asa, stiiddyoda 64 Asa gibi) Bu ylzden du-
yarlihk egrisinde, kirmizi bolge 6zellikle yuUksektir.
Yesil duyarlihdi ise biraz diisiiktir. O ylzden mutlak
karanlikta islenmesi gereken bu filmleri, gerektigin-
de uygun dalga boyunda diisik gigte indirekt yesil

1sikta kontrol etmek mimkundir.”®

infa Red film cisimlerin yaydigi 1s1 dalgalanna du-
yarhh oldugundan, kaydettigi dederler sadece goru-
nen yansiticiliklar degil, ayni zamanda kizil 6tesi 1s1-
malar da oldugu igin géziin sari1 yesil gérdigi ve or-
ta gri olmasini bekledigimiz yesillikler agik gri ya da

beyaz gikacaktir.
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uv.
maviye duyarl film

A E 700 nm

Ortho Film

W 700 am

T | Pan Film
400 700 nm
I,
o 400 Film
700 nm

Sekdl 9

“Spektrumda, 700 nm.’'nin otesine gegildiginde
infa red (kizil 6tesi) enerji ile karsilasilmaktadir. Kir-
mizidan daha uzun dalga boylarina sahip bu bélge-
nin yaydidi enerji insan gozi tarafindan secilemez-
ken, lretilmis olan infa-red filmler, kizil 6tesi 1sinlara
duyarhdir. Bu filmlerle gekilen fotograflarda insan
go6zinin alisik olmadigi tonlar gérilmektedir. En bi-
yuk ozellikleri puslu havalarda bile (pusun iginden
gecerek) normal fotograf cekme olanagini vermesi
ve kamuflaj ¢6ziimleyicisi olmasi nedeniyle 6zellikle
arastirma-inceleme alanlarinda yaygin olarak kulla-
nilmasidir.”"” Cok dustik kontrasth konularin geki-
minde de kizil 6tesi filmlerden yararlaniimaktadir.

“Kizil 6tesi (Enfaruj) ve mor 6tesi 1sinlar gibi, (X)
isinlar1 da insan gozine goérinmez, fakat duyarl
malzemeyi etkilerler. Bu isinlar, kati cisimlerin go-
gundan gegerek onlarin i¢ yapisini gérmemize yar-
dim ederler. Bu sebeple (X) isinlan hastanelerde,
hastalarin i¢ organ ve kemiklerini incelemek igin gok
yaygin olarak rontgen gekimlerinde kullanilirlar.”t"®
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AYIRMA GdcCd (RESOLASYON)

AYIRMA GUCO (RESOLOSYON)

“Bir negatifin secgiciligi ya da ayirma gticli s6z ko-
nusu oldugu zaman basvurulan bir tanimlamadir.
Milimetreye disen cizgi sayisi olarak ifade edilir.”"®

Filmin ¢dzimleme giicl laboratuvar sartlarinda,
bir hedefin (target) fotograflanip, sonuglarinin ince-
lenmesiyle olgulir. Hedef, ornekte goéruldigla gibi
kalinlklan ve sikliklar farkl siyah-beyaz gizgilerden
olusur. Mikroskopla yapilan incelemede en daralan
noktada ayirt edilebilen cizgi ciftinin, orijinal hedef-
teki karsihiginin mm. cinsinden 6l¢gimundn kiigiltme
oranina boliinmesiyle bulunur. Ornegin 50 kez kii-
cultme yapilmig bir filmde, birbirinden zyrilabilen en
kiclk gizgi ciftinin orijinal hedefteki 6lgimi 2 mm.
olsun. Buna gore negatifin ayirma giicii 50/2 = 25,
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yani milimetrede 25 cgizgidir.
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Ginimizin modern emdilsiyonlarinda orta du-
yarlikl filmler 1 mm.’de 100-160 cizgi ayirabilmek-
tedir. Ancak bu gelistirme banyosunun kusursuz ol-
masi ile mimkindiir. Banyoda grenler siserse ¢o-
ziimleme giicli (resoliisyon) zarar goriir. Ayrica so-
nugta olusacak negatifin ayirma giici objektifin de
ayirma gliciine bagldir. Giiniimiizde 1 mm.’de 80-
100 gizgi ayirabilen objektifler vardir. 1 mm.’de 100
Gizgi ayrrabilen bir film, 1 mm.’de 100 gizgi ayirabi-
len bir objektif ile kullanildiginda elde edilecek nega-
tifin de 1 mm.’de 100 gizgi ayirabilme yeteneginde
oldugu diislinlilse de durum pek 6yle degildir.

Negatifin ayirma giicii R (neg.), filminki R (film),
objektifin R (Lens) olsun.

1 1 1
R (neg) R (flm) ~ R (Lens)

bagintisi gegerlidir.

Ornegimizdeki degerleri yerine koyarsak

-]-—-] ]—2— - buluruz
R (neg) 100 © 100 ~ 100 - 50 ‘

Gorllduga gibi ayirma gligleri 100 gizgi olan film
ve objektifin birlesiminden elde edilecek negatifin
ayirma giici mm.'de 50 gizgi olacaktir.

Peki bir negatifin ayirma giicliniin alt siniri ne ol-
malidir? Mm.'de 30 gizgi ayiran bir negatif eger 24
mm. x 36 mm. (leica) formatinda ise 10 kez bliyQ-
taldiaginde 1 mm.’de 3 gizgi ayiran bir baski olustu-
rur ki bu da 24 x 36 cm.’lik bir baski demektir. Bu
baskiya 30 cm.’den bakildiginda yeterli netlik izleni-
mi alinir. Bu gézin ayirt edebilecegi netligin alt sini-
ridir.®
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KENAR KESKINLIGI (AKUTANS)

Nesnel olan bu dlglite ragmen bir negatifin kes-
kinligi subjektif bazi faktorlerle de dogrudan ilgilidir.
Bunlar gren yapisi, kenar keskinligi ve kontrasttir.

Gren yapisi inceldikge keskinlik duygusu artar.
Kenar keskinligi yiiksek olan bir goériinti daha kes-
kin izlenimi verir. Kontrast arttikga keskinlik izlenimi
de artar.

Filmin ayirma gtici ne denli iyi olursa olsun, onu
kullanma seklinin keskinligi dogrudan etkileyecegi
unutulmamaldir. Bu nedenle filmin yapisal ayirma
glicinden maksimum oranda faydalanabilmek igin
asagidaki noktalara dikkat edilmelidir:

a) Aydinlatma kontrasti. Yaygin bir i1gikta ayirma
gicl daha az, direkt veya paralel i1sikta daha yuik-
sektir.

b) Olabildigince keskin ve temiz objektifler kulla-
nilmali, gekimde ig yansima dogurabilecek durumlar
onlenmelidir.

c) Dogru netlik yapilmali ve makine titresimi en-
gellenmelidir.

d) Dogru pozlandirma yapilmalidir.

e) Kontrasti ve greni arttiran tim faktoérlerden (isi,
push-process vb.) kacinilmalidir.

f) Yuksek keskinlik saglayan gelistiriciler (high
acutance developer) kullanilmalidir.

KENAR KESKINLIGi (AKLITANS)

Bir tondan, diger tona gegisin karakteri akiitans
kavrami ile ifade edilir. Yavas gegisler disiik aki-
tansi, ani gegisler ise yiiksek akiitansi gosterir.
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Acik bir fon 6nindeki koyu bir konunun kenar
bolgesinin biiyitiildiigini disiinelim. ideal olan si-
yah ve beyaz alanlar arasinda gecis bolgesi bulun-
mamasidir. Fakat pratikte her zaman bir gegis bol-
gesine rastlanir. Agik ve koyu tonlarin kenar bolge-
lerindeki bu gegis ne kadar ani ve keskin olursa ke-
nar keskinligi o kadar yiiksek olacaktir.

Kenar keskinligi de, tipki ¢dziimleme giici (reso-
lisyon) gibi nesnel bir durum olsa da subjektif izle-
nimlerden etkilenir. ister konu kontrastinin yiiksekli-
dginden kaynaklansin, isterse banyo kosullarinin
kontrast arttirici etkisiyle olussun elde edilen kont-
rast bir negatif, yliksek akiitans izlenimi verecektir.
Beyazdan siyaha gegen bir kenar ile, beyazdan gri-
ye gecen bir kenari ayni anda incelersek, her iki ke-
nar esit keskinlikte olsa dahi, beyazdan siyaha gecis
daha etkili gérinecek, yuksek akitans izlenimi vere-
cektir. Akutans daha gok optik kalite ve banyo ka-
rakteri ile ilgilidir.

Parlaklik
basamaklar

basamaklart

1 -.:Tlﬂ."|! |||| Filmdeki yogunluk
[ HH -

NI

Sekl 11 /
L
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HALE

Ton basamaklari sekildeki gibi olan bir konunun
fotografi, D-76 gibi standart bir ince gren banyosun-
da gelistirilince, gren inceligi saglanmakla beraber,
basamaklarda ayni keskinlik elde edilemez. Basa-
maklar arasi gegisler yumusar. Halbuki ayni film
143 sulandirilmis D-76 banyosundan ya da asir su-
landirilmis bir kagit banyosundan gegirildiginde, ba-
samaklarin dibinde qukurlar, tGstiinde ise timsekler
olusur. Bilimsel agidan bir kusur sayilabilecek bu so-
nug, fotografta kenar keskinligini arttirmak igin kul-
lanilir. Kenar keskinligi 6zel olarak hazirlanmis aku-
tans banyolan kullanilarak arttirilabilir. FX-1'den
baslayip FX-13’e kadar giden bir dizi recete seklin-
de hazirlanmis akitans banyolan kutianildiginda yu-
karida belirtildigi gibi basamak dipleri gukurlasir ba-
samak ustleri yukselir, boylece ton basamaklari
abartilmis olur. Nedeni, calkalama yapilmadan kul-
lanilan aktiitans banyosunun ton gegis bolgelerinde
bromdr birikmesine yol agmasidir.

HALE

Fotografi1 cekilen konudan yansiyan gugli isinlar,
film ylzeyine gelip emilsiyon tabakasini gegerler ve
film tabaninin alt ylzeyine carptiktan sonra geldigi
aclya esdegder bir aql ile geri donip st ylizeye cgar-
parlar. iki paralel yiiz arasinda sonsuza kadar gidip
gelirken, garptigi ylizeylerde bir kismi emilir ve ka-
rarmaya sebeb olur. Bir siire sonra etkisini tamamen
kaybeder. Film yiiziine bakildiginda, iq ice halkalar
gorular. Ceperlere dogru zayiflayan bu halkalar bir
yerden sonra gorinmez olur. Bu sekilde yansiyan
isinlar emulsiyonu alttan etkileyerek icindeki daha
once 1s1gin etkisinde kalmadigi igin tepkimeye ugra-
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mamig yani pozlanmamig giimus tuzlarini ikinci de-
fa etkilerler ki, buna fotografcilikta “Halo” denir. Biz
kendi dilimizde “Hale” diyoruz. Bu yansimalari en-
gellemek amaciyla fotograf film tabanlari mor, kir-
miz1 veya yesil renkte bir tabaka ile kaplanir. Bu ta-
bakaya yansimaya karsi gelen anlaminda “Anti-Ha-
lo” tabakasi denilir.®” Bu tabaka gelistirme islemi si-
rasinda c¢ozilerek banyoya karisir. Taban kalinlig:
azaldikga ‘hale’ kusuru da buna paralel bir sekilde
azalma gosterir.

Konudan Yansiyarak Gelen
Isik Demeti

Gorinti Isinimlar

=== Emiilsiyon

! L —a~ Film Tabani

Emiilsiyon ve Film Emilsiyon Tabakasini

Tabanim Gegen Gegtikten Sonra Film

Kagak Iginlar Tabanindan Yansiyan
Kagak Isinlar

Sekdl 12

EMIILSIYDN (DUYARKAT) iCINDE ISIK DAGILMASI

Emdilsiyon iginde 1sik dagilmasi, gerek goérinti
keskinligini gerekse berrakligini bozan olumsuz bir
faktordir. Emilsiyon kalinhigi ve saydamligina bagl
bir degisim gosterir. Emulsiyon kalinliginin artmasi
ile artar, saydamligin artmasi ile azalir. Su sekilde
meydana gelir. Emilsiyon igine giren herhangi bir
1s1k 1s1n1 bir grene cgarpar, oradan yansiyarak etrafa
dagilir. Garptigi yeni grenlerden tekrar yansir ve bu
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FiLM ve POZLANDIRMA ILISKISi

olay zincirleme olarak devam eder. ilk carptigi nok-
tanin etrafinda yogunlugu dereceli olarak azalan da-
iresel bir leke meydana getirir. Sayet emiilsiyon igin-
deki jelatin ortam sitla bir karakter gosteriyorsa, or-
tamda 1s1g1 kolayca dagitacak partikuller var de-
mektir. Emilsiyon saydam bir karakter gosteriyor-
sa, I1sinlar sadece grenlere carpar ve daha az yayil-
ma olanag: bulur. Bu nedenledir ki, modern emiuilsi-
yonlarda kalinligin azaltilmasinin yani sira saydamli-
gin da arttirilmasina galisiimaktadir.

FILM ve POZLANDIRMA iLISKiSi

Fotografi gekilen her konu farkl yansiticihga sa-
hiptir. Film objektif bir kaydedicidir. Sadece tzerine
disen 1sigin siddetine baglh olarak kararma tepkisi
verir. Bu 1sik siddetini belirleyen tig temel faktor var-
dir:

a) Renk
b) Yizey yapisi
c) Aydinlanma siddeti

Dogadaki her renk izerine diisen 1s1g1 farkh oran-
larda yansitir. Koyu renklerin yansiticilik orani di-
siikken, acgik renkler daha yiiksek yansiticilik orani-
na sahiptir. Tim renklere karsi duyarli sekilde tretil-
mis olan Pan-kromatik karakterli film, renklerden
yansiyan isinlari siddetlerine bagh olarak beyazdan
siyaha dogru koyulan gri tonlara dénistuirir. Siyah,
kahverengi, kirmizi, pembe, beyaz yin yumaklar
ayni 1sikk altinda agiktan koyuya dogru bir skala
olusturur.
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Beyaz

Sekil 13

pamuklu

mat boya

Sekil 14

golge
Sekil 15

72

Pembe

Kirmizi Kahverengi Siyah

Fotograflanan cismin ylizey yapisi da yansiticiligi
etkileyen bir faktordir. Ayni renkteki biri pamuklu,
digeri ipek iki kumas diisiinelim. Ya da ayni renkteki
biri yagh digeri mat boyayla boyanmis iki kapi hayal
edelim. Pamuklu kumas ipege kiyasla, mat boya da
yagh boyaya kiyasla daha diisik yansiticiliga sahip
olduklarindan dolay: filmi daha az etkileyeceklerdir.

ipekli

yagl boya

aydinlik

Ote yandan ayni renk ve yiizey
yapisina sahip olduklar halde farkh
aydinlanma siddetine maruz kalan
iki cisim filmde farklh yogunluklar
yaratacaktir.

Aydinlanma siddetinin etkisi gol-
gedeki agik bir konu ile, aydinlktaki
koyu bir konu tzerinde cok daha sa-
sirtici olabilir. Elbette ki ayn: 151k al-
tinda acik renk bir cisim ile koyu renk
bir cisim pozlandinldiginda, agk ci-
sim koyu cisme kiyasla daha yogun
bir kararma yaratacaktir. Fakat ay-
dinlanma siddetindeki farkliik oyle
olabilir ki, aydinhktaki koyu cisim,
golgedeki agik cisimden daha yogun
bir kararma duzeyi yaratabilir. Gorul-
digu gibi yine 6nemli olan film yize-
yine disen toplam 1s1gin miktaridir.



ORTACA HiZI (OBTURATOR)

Emulsiyonun, fotogdrafi gekilen
konunun gergegine uygun bir ton
dagilimi verebilmesi igin belli mik-
tarda 1s1ga maruz kalmasi gerekir.
Bu miktarin altindaki pozlamalar
disik yogunluklu bir negatif yara- ;. cde acik aydiniikea koyu
tirken, asiri pozlandirmalar ise cisim cisim
yiksek yogunlukta negatifler ya- a6
ratacaktir. Her iki durumda da konunun ton denge-
sinde sapmalar ortaya gikacaktir. Bu nedenle dogru
pozlandirma temel 6nemdedir.

Film tizerine diisecek 151k miktarini ayarlayabilmek
icin makinemizde iki farkh kontrol diizenegi vardir:

a) Ortiicii hiz1 (Obtiirator)
b) Delik Gap: (Diyafram)

ORTUCU HIZI (OBTURATOR)

Film tGizerine diisen 1sik miktarini, perdenin agilip
kapanma stresini degistirmek yoluyla kontrol eden
mekanizmadir. Profesyonel tip bir fotograf makine-
sinde genel olarak asagidaki enstantane (orticu hi-
z1) degerleri goralir,

1" 1/2 1/4 1/8 1/15 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000

Her bir enstantane degeri bir 6ncekinden 2 misli
hizli gahstidi icin film Gizerine diisen 151tk miktarini ya-
riya indirir. Aradaki bu fark 1 stop olarak tanimlanur.
Ornekleyecek olursak 1/30 enstantane ile film Gze-
rine disen 1sik miktari, 1/60 enstantane kullanildi-
dinda yariya, 1/125 enstantane kullanildiginda ise
1/4’e diser. 1/30 enstantanede dogru pozlanmis ol-
dugunu varsaydigimiz film, 1/60 perde hizinda
1 stop, 1/125 hizinda ise 2 stop az pozlanmis olur.
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Homojen aydinlatilmis dokusuz bir duvar yuzeyi,
sirast ile her bir 6rtiict hizinda kaydedildiginde bir gri
skala elde edilecektir. Skalanin her bir basamag bir
oncekinden 1 stop az pozlamanin yarattidgi gri yo-
dunluga sahip olacaktir.

1" 112 1/4 1/8 1715 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000
Sekil 17
DELIK GAPI (DiYAFRAM)

Objektiften gecip film Uzerine disen 1s1ik miktari-
ni, delik gapini (objektif icindeki hareketli metal yap-
rakcgiklar sayesinde) degistirerek ayarlayan diizene-
ge diyafram adi verilir. insan goéziiniin 1siga tepkisi
temel alinarak tasarlanmistir. Disik 1stk kosullarin-
da Iris acqilir, yiiksek 1sik ortaminda ise kisilir. 35
mm. makinelerin normal objektifleri Gizerindeki delik
cap! degerleri genelde asagidaki sinirlar igindedir.

1,4-2-28-4-56-8-11-16-22-32

Sayisal deger biyidikge delik gapi kigulir. Her
bir diyafram kendinden 6nceki diyaframin yarisi ka-
dar 151k geciren delik gapina sahiptir. Ornegin 8 di-
yafram kullanildiginda 5,6 diyaframa kiyasla 1sik
miktar1 yariya diser. 11 diyafram kullanildiginda
ise 5,6 diyaframa nazaran 4 kat daha az 1sik objek-
tiften geger. Diyafram degeri “f” semboli ile ifade
edilir. Her bir f degeri arasinda 1 stopluk 1siklilik far-
ki vardir.

Yukarida érnekte oldugu gibi obtiirator hizlar ye-
rine diyafram degerlerini art arda kullanarak filmi
pozlandirdigimizda da bir gri skala elde edebiliriz.
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ESDEGERLIK YASASI

Burada da skalanin her bir basamag bir 6ncekinden
1 stopluk daha az gri yogunluga sahip olacaktir.

ESDEGERLIK YASASI

Gorildigi gibi film lizerine diisecek 1sik miktari
hem 6rtiict hizi, hem de delik ¢api aracihidi ile ayar-
lanabilmektedir. Bu iki farkl i1sik kontrol diizenegi
fotografciya, ya hareketi dorndurma ve hareket izle-
nimi yaratma ya da alan derinligini arttirp azaltma
konusunda hareket kabiliyeti saglayabilmek igindir.

Bu nedenle fotografi gekilecek konudan yansi-
yan isik siddeti sabit olmasina karsin, bu 1sik sidde-
tini film Uzerine diisiirecek enstantane-diyafram iki-
lisi farkh secenekler olusturabilir. Enstantane hiz-
landikga diyafram deligi agilir, yavasladikga diyaf-
ram kisilir. Bir baska deyisle hizlanan ya da yavas-
layan perde hareketi, uygun diyafram gapi segilerek
dengelenir.

Enstantane ve diyafram ikilisinin film tizerine di-
sen 1sik miktarinin sabit kalmasini saglayan bu ters
yondeki hareketine “ESDEGERLIK YASASI” denir.

Ornegin herhangi bir yiizeyden yaptigimiz pozo-
metre okumasinin 1/60’a 5,6 f oldugunu varsaya-
Iim. Bu yasaya gore asagida verilen enstantane-di-
yafram ikililerinden gecip filme ulasan 1sik miktar:
1/60-5,6 f degerinin yarattigi yogunluga es yogun-
luk yaratacaktir.
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12 1/4 1/8 115 1130 *1/60 17125 1/250 1/500 1/1000
Nf 22 f 16 f Hf 8f *5,6 f 4f 28f 2f 1.4f

Bu ikililerin her biri makineye baglanip homojen
aydinlatilmis bir yizey pozlandirildiginda, ayni orta
gri yogunlugunda 10 adet film karemiz olacaktir.

Esdegerlik yasasinin gegerligini yitirdigi durumlar
da mevcuttur ve buna fotografcilik dilinde Resiprosi-
te (Esdegerlik Sapmasi) denir.

ESDEGERLIK SAPMASI

Film treticilerinin yayinladiklan datalar incelendi-
ginde gorilecektir ki, esdegerlik yasasi igin genelde
1/2 enstantane ile 1/1000 enstantane arasinda ga-
ranti verilmekte, bu degerlerin altindaki ve tizerinde-
ki pozlandirmalar icin mutlaka poz diizeltmelerine
ihtiyag duyulacag belirtilmektedir. Siyah-Beyaz
filmlerde bu diizeltme sadece pozlandirma ile sinirh
iken renkli filmlerde bu poz diizeltmelerinin yani sira
ortaya Glkacak renk kaymalarini dengeleyecek ilave
filtre degerleri de verilmektedir.

1/1000 uzerindeki degerler daha seyrek olarak
kullanilsa da 1 saniye ve altindaki degerler siklikla
kullanilmaktadir. Yukarida 1/2 - 1/1000 saniye si-
nirlari arasindaki enstantane degerlerinin kendilerine
karsihk disen diyafram degerleri ile kullanildiginda
ayni negatif yogunlugunu verdigini gérdiik. Yan say-
fada ayni sahnenin 1/4 - 2 f ve 30 sn. - 22 f deger-
leri ile gekilmis halleri gorilmektedir. 30 sn. ile ya-
pimis olan gekimde, esdegerlik yasasinin gegerli ol-
dugu limitler asilmis oldugundan elde edilen negatif
goéruntinin yogunlugu diismiustir.
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Giin 1siginda yapilan poz-
landirmalarda, varolan isik sid-
deti, diyafram sonuna kadar
kisilmis olsa bile 1 saniye ve
daha altindaki ortticti hizlarina ~ 30sn. - 22f 17421
gereksinim yaratmaz. Fakat
gun 1siginin etkisinin zayifladigr giin batimi saatlerin-
de ve Ozellikle de i¢ mekan gekimlerinde, poz strele-
rinin iyice diismis olmasindan dolay: film resiprosite
bolgesine girmis olacaktir. Bir i mekan gekiminde
1,4 f igin pozometrenin verdigi obturator hizinin 1/8
oldugunu varsayalim. Kadrajimizdaki her noktanin
net alan iginde kalmasini istedigimiz igin 22 f kullan-
digimizda, gerekli obtlratdr hizi 30 sn. olacaktir.

1/8 1/4 1/2 1sn. 2sn. 4sn. 8sn. 15sn. 30 sn.
1,4f 2f 28f 4f 56f 8f 11f 16f 22f

Yanda da goruldigi gibi, ho-
mojen aydinlatilmis bir ylzeyin
1/8 - 1,4 f ve 30 sn. - 22 f dege-
riyle pozlandiriimasi sonucu elde
edilmis negatiflerin yogunlugu esit
degildir. Halbuki esdegerlik yasasi /8- 14+ 30 sn.
sinirlari iginde yapilan pozlandir-
malarda negatif yogunluklarinin esit olacagini belirt-
mistik. Ornek olayda, 1/8 - 1,4 f degeriyle yapilan
pozlandirma esdegerlik yasasi sinirlan iginde iken,
30 sn. — 22 f degeriyle yapilan pozlandirma, esde-
gerlik sapmasi sinirlarinin igine girmistir.

Esdegerlik yasasinin gegerli oldugu sinirlar (1/2
1/1000) iginde yapilan pozlandirmalarda film, ilan
edildigi asa degeri gibi tepki verirken, bu sinirlar asil-
diginda filmin asa degeri, yani 1s1ga kars: duyarhligi
dismektedir. Esdegerlik sapmasina ugramis filmler-
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deki bu duyarlilik azalmasinin nedeni, disik ortiict
hizlan kullanildigi durumlarda ortam 1s1ginin gok za-
yif olmasi nedeniyle yapilan pozlandirmanin ok YA-
VAS ilerlemesi iken, film ylizeyine ulasan istk sidde-
tinin gok yiiksek olmasi nedeniyle, yliksek oOrtlicl
hizlarinin kullanildigr durumlarda ise, pozlandirma-
nin ¢ok HIZLI olusudur.

Film Ureticileri ortaya gikan bu az pozlanmay: te-
lafi etmek igin ya diyafram agmayi ya da poz stre-
sini arttirmay1 Onermektedirler. Diyafram agilarak
yapilan poz diizeltmeleri sorunu belli bir noktaya ka-
dar ¢ozse de kimi durumlarda zorunlu olarak ortiici
hizini arttirma yoluyla yapilan diizeltmelere ihtiyag
duyulmaktadir. Ornegin en agik diyafram kullanilsa
bile 1 saniye ve altinda poz degerleri veren aksa-
musti gekimleri, dakikalarca poz vermeyi gerektiren
ay 1sig1 gekimleri ya da dogal aydinlatmasi ile ve
maksimum alan derinligi kullanilarak fotograflan-
mak istenen i¢ mekan gekimlerinde oldugu gibi.

Farkl: film treticileri birbirlerinden kismi farklihk-
lan olan poz diizeltme tablolar yayinlamislardir. Or-
negin Kodak firmasi asagidaki tabloyu yayinlamistir.

Olgtlen poz  Diyafram ile Ortucuhim  Geligtirme stre-
sUresi (saniye)  dUzeltme ile duzeltme sindeki_orani |
1/100000 + | stop * +%2 |
1/10000 + 112 stop * + %15 |
111000 0 stop gerekmez +%10 |
___ 1100 0 stop gerekmez 0 .
1110 e 0  stopgerekmez 0

| + | stop 2 sn. -%10

10 + 2 stop 50 sn. - %20

100 + 3 stop 1200 sn. - % 30

* Tablo Kodak Profesyonel El Kitabi s. 70°ten alinmigtir.
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Belli bir 1sik ortaminda pozometrenin 10 saniye
gosterdigini varsayalim. Sayet 10 saniyelik bir poz-
landirma yapilirsa film normalden daha distik bir yo-
dunluga sahip olacagi yani az pozlanacagi igin poz
dizeltmesine gidilmesi gerekmektedir. Bu diizeltme
diyafram 2 stop acgilarak yapilabilecegi gibi enstanta-
ne hizi 50 saniyeye cikarilarak da yapilabilir. Fakat
ortiict hizi kullanilarak yapilacak diizeltmeler yeni bir
esdegerlik sapmasina neden olacak, bir nevi “birlesik
faiz” etkisi yaratacaktir. Tablodan da anlasilacag gi-
bi 10 sn. ve 100 sn. olgiimlerini diizeltmek icin 6ne-
rilen yeni obttlirator hizlari, 6nerilen f stop degerleriy-
le uyusmamaktadir. Eger denk olsalardi 10 saniye
icin 6nerilen 2 stopluk diizeltmenin obtiirator hizinda-
ki karsiigr 40 saniye, 100 saniye igin 6nerilen 3 stop-
luk dizeltme igin ise 800 saniye olmaliydi. Aradaki
fark s6zunl ettigimiz birlesik faizin sonucudur.

Tabloda gosterilmeyen ara degerler ise grafik bir
egri géz oniine getirilerek yorumlanabilir. Ornegin
tablodaki 1 saniye ile 10 saniye arasindaki ara 6l-
cumler asagidaki gibi bir gizelge ile dizeltilebilir.

Olgim dederleri: 1" 2" 3" 4" 5" 6" 7° 8 9 10" .. 100"
Gekim degerleri: 2" 45" 7" 10" 14" 19" 25" 32" 40 50".....1200"

Ashnda 1 saniyenin Ustiindeki poz degerleri igin-
de benzer bir grafik egri s6z konusudur. Aksi halde
1/2 saniyeden 1 saniyeye gecildiginde bir sigrama-
dan s6z etmek gerekir. Ama treticiler 1 saniyenin
Uizerindeki degerler icin yapilacak poz diizeltmeleri-
nin ihmal edilebilir oldugunu distinmustur.

Esdegerlik sapmasinin yol agtigi diger énemli bir
sonug da kontrast artisidir. Isikh alanlardan alinan
olcimiin dizeltilmesi ile disik 1sikh alanlardan ali-
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nan olgimin dizeltiimesi sonucunda stop farkimin
arttigi gozlenecektir. Bu durum kontrastin yiksel-
mesi anlamina gelecektir.

Golge alan Igikh alan Poz fark:
Olglim 8" 17 3 stop
Diizeltme 32" 27 4 stop

Bu nedenle tabloda gorilen (-) yikama sireleri
esdegderlik sapmasi sinirlarina girmis gekimlerde ge-
rekli poz dizeltmesinin yaratacagi kontrast artisini
telafi etmek igindir. Banyo stresi ile kontrast kontro-
l0 hakkinda ileride daha detayl bilgiler verilecegi
icin burada kisaca deginmekle yetinelim. Banyo si-
resindeki artis ve azalislarin kontrasti dengelemek
icin kullanilabilir olmasinin ardindaki neden, gelisti-
rici banyonun etkisinin filmin distik yogunluk bélge-
leri (golge alanlar) ile yiksek yogunluk bodlgeleri
(1s1kh alanlar) arasinda farklh olmasidir. Disik yo-
gunluk bolgeleri, ylksek yogunluk bélgelerine ki-
yasla banyo siiresinin artis ve azalislarindan daha az
etkilenir. Banyo siiresinin artisi, disik —ylksek yo-
gunluk bolgeleri arasindaki farki agacagindan kont-
rastin yllkkselmesine neden olurken, banyo siresin-
deki azalma ayni bolgeler arasindaki farki azaltaca-
gindan kontrastin dismesine neden olur.

Yukaridaki tabloda 1/1000 ustiindeki degerler
igin obtlirator hizi ile diizeltme énerilmemis, 6nerilen
diyaframla diizeltmelerin yaratacagi kontrast disis-
leri ise (+) banyolarla telafi edilmeye calisilmistir.
Simdi golge alan 6lgiminin 1/500 ve 1sikl alan 61-
ciminin 1/8000 verdigi bir sahne hayal edelim.
Gorildagu gibi, golge alandan yansiyan isik siddeti
esdegderlik yasasi sinirlari iginde kalmistir. Isikli alan-
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dan yansiyan isik siddeti ise, esdegerlik sapmasi si-
nirlari igine girmis ve diyafram ile (+)1/2 stop poz
dizeltmesine ihtiyag duymaktadir. Yapilan poz di-
zeltmesi 151kl alanlarin normal yogunluguna ulasma-
sini saglarken, golge alanlarin yogunlugunda da bel-
li bir miktar artisa yol agacaktir. Sonug olarak goélge
alanlar ile 151kl alanlar arasinda diizeltme 6ncesinde
4 stop olan poz farki, (+) 1/2 stopluk diizeltme son-
rasinda 3,5 stopa diisecek , dolayisiile kontrast diis-
mis olacaktir. Kontrasttaki bu diisiis, banyo stiresi-
nin %15 arttirlmasi ile dengelenmistir. Yukarida be-
lirtildigi gibi banyo siiresindeki artis, golge alanlar-
dan daha gok 1sikh alanlarin yogunlugunu arttiraca-
dgindan aradaki kontrast farki dengelenmis olacaxtir.

Bir baska ornek de liford firmasinin yayinladig
resiprosite tablosudur.

Tablonun ya-

tay ekseni 6lgl- /f

len poz degerini, //

dikey ekseni ise /

diizeltilmis poz /

suresini goster-
mektedir . Orne- /

gin 10 sn . ola- /

rak olgilen siire 7
, duzeltildiginde A4

23 sn. olmustur. -

Oysa Kodak fir- /"’F

masinin yayinla- 2 4 6 8 10 12 14
digr tabloya goére

10 sn. olarak alinan 6lgiim, 50 sn. olarak diizeltil-
mistir. Ayrica Kodak firmasi hem obtiiratér hem de
diyaframla diizeltme vermesine karsin , llford sade-
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ce dizeltilmis ortiici hizi vermis ayni zamanda ban-
yoda herhangi bir kalibrasyon da énermemistir. Bu
nedenle farkll marka filmlerini kullanirken firmanin
yayinladig! poz diizeltme tablolarini edinmek dogru
bir yol olacaktir.

POZOMETRELER ve CALISMA PRENSIPLERI

Fotografi gekilecek konularin sahip olduklari 1s1k-
lihk durumunu 6lgebilmek igin kullandigimiz aletlere
pozometre denir. Bir termometre nasil igine daldirdi-
gimiz suyun sicakligi hakkinda bize kesin bir bilgi
veriyorsa pozometreler de konunun isikliigi hakkin-
da dogru bilgi edinmemizi olanakli kilar.

Enstantane ve diyafram degeri olarak elde ettigi-
miz bu deder konudan yansiyan 1s1gin duyarkat Uze-
rinde yeterli kararmay1 yaratmasini saglar. Gerek
makine govdesindeki gerekse harici olarak kullani-
lan bitin pozometreler %18 yansiticiigindaki “Orta
gri” 6lgimui prensibine gore galisirlar. Makine uze-

rindeki  pozo-
= metreler, konu-
dan yansiyan 1s1-
g okumalan se-
bebiyle “Yansi-
yan 1s1k” 6lgimu
yaparlarken, ha-
rici pozometreler
yansilyan isik 6l-
cgumu yapabil-
dikleri gibi “Ge-
len 151k” 6lgimiu
de yapabilirler.
Sekil 19
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GELEN ISIK OLCUMO

Bir sahnenin fotografi gekilirken belli 6rtiici hizi
ve diyafram ayari ile yapilan pozlama, film tGizerinde-
ki her bolgeye esdeger etki yapmaz. Ornegin bir
adgacn yesil gayirlar tzerindeki goélgesine rastlayan
film alarni 1 birim 151k alirken agacin goévdesi 2 birim
1sik alir. Cayirlar ve agacin yapraklarinin bulundugu
alan 4 birim, filmin diger noktalarinda uzaktaki bas-
ka agaclar 8 birim, gk mavisi 16 birim, beyaz bu-
lutlar 32 ve 64 birimlik etki alabilir. Bir kare fotograf
cekmek film lzerinde bir dizi pozlandirma yapmak
demektir. Zaten bir goérintlu olusturabilmek igin bu
bir zorunluluktur. Film lizerinde elde edilen farkl yo-
gunluk seviyeleri gorintiiyli agiga gikarir. Tersi, fo-
tografi gekilen sahnenin farkl alanlarinin duyarkati
ayn! oranda etkilemis olmasidir ki bu durumda orta-
ya gikacak negatif diiz bir karton ylizeyin pozlandi-
rilmasi sonucu elde edilecek negatifin aynisi olacak-
tir. Normalde bir sahnenin ortalamasinin orta griye
(5. zon) karsilik gelecegi var sayildigindan, pozo-
metreler bu dedere kalibre edilmistir. Bu nedenle
yanslyan isik 6lgimu sadece “ortalamasi orta gri gi-
bi olan” normal sahnelerde dogru sonug verir. Nor-
malden koyu ve acik konularin gekiminde, 6lgulen
deger dizeltilerek kullanilmalidir. Oysa gelen 1sik 6l-
cUmu sahneyi aydinlatan 1sik kaynaginin 6lgimu ol-
dugdu igin, konunun agik ya da koyu oldugundan et-
kilenmeksizin, tipki yansiyan isik 6lciminin orta
griden verdigi degerin aynisini verir ve bu nedenle de
tarafsizdir. Bu 6lgiim metodu kullanildiginda sadece
insan gozinin algilamasini kolaylastirmak igin fiz-
yolojik bir diizeltme yapilir. Buna bagh olarak, koyu
konular igin yaklasik +1/2 stop fazla poz, agik konu-
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lar igin (<) 1/2 stop az poz verilmesi dogru olur. Oy-
sa yansiyan 1sik 6lgimu yoluyla elde edilen degerler
asagida da ayrintili olarak anlatilacagi gibi sahnenin
acik yada koyuluguna bagh olarak +1, +2, +3 ya da
-1, -2, -3 stop diizeltmelere gereksinim duyar. Go-
rilmektedir ki genel bir 6lgim s6z konusu oldugun-
da gelen i1sik 6lgimi daha giivenilir bir yoldur. Ko-
nularin koyuluk farklarinin incelenmesi s6z konusu
oldugunda ise yansiyan isik 6lgimu gerekmektedir.

Gelen 1sik 6lgimi sadece sahneyi aydinlatan 1sik
seviyesini gosterdigi igin, 1s1k-golge farklari hakkin-
da fikir vermez. Oysa bir negatifin kalitesi sadece yo-
gunluguna degil ayni zamanda da kcntrastina da
baghdir. Gerek gun 15131, gerekse yapay 1sik s6z ko-
nusu oldugunda 1s1gin karakterine (direkt, siizilmiis,
yansimis) bagl olarak konu kontrasti degisiklikler
gosterir. Direkt 1sik kaynaklar sert golgeler verirken
difiiz olmus 151k yumusak golgeler yaratir. Isik-gdlge
alanlarinda ortaya gikacak bu aydinlanma farklari
nedeniyle, gelen 1sik 6lgimu yapilirken hem gélge-
deki konular tizerindeki aydinlanmanin hem de 1sikl
alanlardaki aydinlanmanin 6lgiilmesi ve ortalamasi-
nin alinmasi uygun bir yol olacaktir. Elbette fotograf-

Aydinlik bolge Slgumii Gélge bélge slgumii Ortalama bélge 6lgimiu
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cinin 1stk ya da goélge tercihli pozlandirma yapmasi
da mimkiindir. Bu durumda tercih edilen alandan
yapilan gelen 1sik 6lgiimi elde edilmek istenen etki-
ye bagli olarak aynen ya da yorumlanarak uygulanir.

YANSIYAN ISIK OLGUOMLU

Konu izerinden yansiyan isigin olgimini esas
alan bu yoéntemde durum biraz daha karmasiktir.
Farkli makineler farkli 6lgiim sistemlerine (merkezi
agirlik, matrix, nokta, boélgesel agirlik gibi) sahip ol-
salar da, hepsi %18’lik orta gri degerini temel alarak
6lgim yaparlar. Yani biitiin pozometre sistemleri ko-
nudan yansiyan 1s1g1 %18 yansiticilig! olan orta gri
degerine indirgerler.

Pozometre yorum kabiliyetine sahip olmadig! igin
fotografi gekilecek ylizeyi taniyamaz. O, sadece lize-
rine diisen 1s1gin siddetine bagl olarak tepki verir. Az
1sik aldigr ortamlari karanlik, ¢ok 1sik aldigi ortamlari
ise aydinlk olarak tanimlar. Bu nedenledir ki, ayni
1sik altinda siyah kadife ve beyaz ipek kumas igin
farkli degerler verir.

Siyah kadife .................... 1/8.eee. Orta gri
Beyaz ipek kumas .......... 1/500.......... Orta gri

Bu degerlere uyarak cgekim yapildiginda es yo-
dgunlukta orta gri negatifler elde ederiz. Halbuki siyah
kadifeden seffafa yakin bir yogunlukta, beyaz ipek-
ten ise siyaha yakin bir yogunlukta negatifler elde
edilmesi gerekirdi. Pozometre rengi taniyamadigi
icin yalnizca farkl siddetlerdeki 151g1 %18 orta gri to-
na indirgemekle yetinmis, beyazi da siyahi da ayni
orta gri tona tasimistir.
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Sikga yapilan bir hatanin altini gizmemiz gerekir.
Bu hata, koyu bir konu ile karsilasildiginda pozu art-
tirmak, tersi durumda ise azaltmak y6nindedir. Bura-
da psikolojik bir yorumlama s6z konusudur. Fotogra-
fi geken kisi koyu bir konudan az 1sik yayilacagin di-
siindiiginden filmi fazla pozlandinyor. Parlak bir konu
karsisinda ise konudan gok 1sik yayildigini dustinerek
tercihini az poz yoniinde yapiyor. Unutulan nokta, po-
zometrenin zaten Uzerine diisen 1s1§1 konunun koyu ya
da parlak olmasina bakmaksizin orta griye indirge-
mesidir. Gercek tonlara ulasmak istedigimize gore
koyu bir konudan yapilan 6lgimi arttirmak yerine
azaltmaya, parlak bir konudan alinan olgimi ise
azaltmak yerine arttirmaya gereksinmemiz vardir.

Pozometrelerin kalibre oldugu yogunlukta orta gri
bir karttan yapilan 6lgiim bize dogru poz dederini ve-
recektir. Yukaridaki érnegimize doénersek, orta gri
karttan yapilan 6lgimiin 1/60 oldugunu varsayalim.
Bu durumda dogru gekim degeri 1/60 olacaktir.

Olctim degeri Cekim degeri
Siyah kadife 1/8 -3 stop 1/60
Orta gri karton 1/60 1/60
Beyaz ipek 1/500  +3 stop 1/60

Goruldaga gibi 1/60 degeri ile gekim yapildigin-
da siyah kadife kendi Uzerinden yapilan 6lgim dege-
rinden 3 stop az pozlanirken, beyaz ipek dlgim de-
gerinden 3 stop fazla pozlanacak ve boylece negatif
tzerinde gercek yogunluklarina ulasacaklardir.

(-) ya da (+) yonde yapilmasi gereken bu poz di-
zeltmelerini tam olarak anlayabilmek igin en dogru
yol bir “Zon Skalas)” lizerinde galismaktir.
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ZON SKALASI

Homojen aydinlatilimis bir ylizeyden alinan élgim
makineye baglanip aralarinda 1’er stopluk fark ol-
mak kosuluyla 5 stop (-) poz yoniinde 5 stop da (+)
poz yoniinde bir tarama yapildiginda bir Zon Skala-
st elde etmis oluruz.

Alinan 6lgiim degeri Orta griye karsilik diser ve
skalanin 5. basamagmni olustururken, 5. basamaktan
10. basamaga dogru yiiksek 1sikli alanlar 5. basamak-
tan 0. basamaga dodru ise golge alanlar yapilanir.

0. zon 1/1000 8

1y = 1/1000 5,6fl

2 L>08T bt Golge alanlar
3. 1/250 5,6 f [

4. 1/125 5,6 f 4

5. 1/60 5,6 f Orta Gri *

6. 1/30 5,6 f

7. ¢ 1/15 5,6f

8. F 1/8 56f f Yiksek 1sikl alanlar
9, 1/4 5,6 f

10. “ 1/2 5,6f ]

Pozitif Skala

O.zon l.zon 2zon 3.zon 4zon 5.zon 6.zon 7.zon B.zon 9.zon |0.zon

Sekdl 20

Fotografi gekilen bir konunun siyah-beyaz bir
baskida hangi tonlara birliinecegini 6nceden zihni-
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mizde canlandirabilmek igin bu skaladan yararlana-
biliriz. Ama 6nce skaladaki her bir basamagin sahip
oldugu ton dederinin karsilik diisecedi obje ve ay-
dinlanmalar1 bilmemiz gerekir.

Simdi de bir negatif lzerinde zon basamaklarini
gorelim.

ZON DEGERLERININ SINIFLANDIRILMASI

Tek tek basamaklarin karsilik diistigi malzeme-
ler hakkinda bilgi vermeden 6nce genel bir siniflan-
dirma yapabiliriz.

0. ve 10. zonlar kagidin ulasabilecedi maksimum
siyah ve taban beyazina karsihk diserken 1. ve 9.
basamaklar ton zonlarn 2. ve 8. basamaklar ise doku
zonlar olarak adlandirilir. 3. 4. 5. 6. ve 7. basamak-
lar ise yapisal zonlari olusturur.
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Simdi tek tek basamaklarin degerlendiriimesine
gegebiliriz:

0. Zon: Negatifte higbir gérinti yogunlugu bulun-
maz. Taban + Sis yogunlugunun hemen ustidur.
Kégidin ulasabilecedi maksimum siyahliga karsihk
duser.

1. Zon: ilk sislenme esigi. Kartta, maksimum si-
yaha gore gok hafif ton farki. Yutucu siyah bir mal-
zemenin (6rnegdin siyah kadife) karsiligi. Doku yok.

2. Zon: Doku baslangici Cok koyu tonlar. Konu-
nun detay istenen en koyu boélgeleri. Siyah bir kaza-
gin dokusu.

3. Zon: Yeterli detay igeren koyu malzemeler. Ko-
yu kahverenginin gri karsiligi. Zenci irkinin ortalama
cilt tonu.

4. Zon: koyu gri ton. Koyu tonlu bitki ortisi. G-
neste gekilmis bir portrede gélgede kalmis cilt tonu.

5. Zon: %18 yansiticihktaki orta gri malzeme.
Gokyuzinlin kuzeye bakan bolgesi. Koyu renkli cilt
tonu.

6. Zon: Beyaz rrkin ortalama cilt tonu. Agik gri.
Acik renkli kayalar.

7. Zon: Cok acgik renkli beyaz irk cilt tonu. Sari-
nin, pembenin uguk tonlarl. Yeterli detay igeren gri-
beyaz objeler. Yanal 1sik alan beyaz badanal bahge
duvarl.

8. Zon: Beyaz kazagin dokusu. Kar beyazi. Doku-
lu beyaz.

9. Zon: Dokusuz beyaz. Beyaz yagh boya ile bo-
yanmis kapl. Konunun en parlak yerleri.
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10. Zon: Kagidin taban beyazi. Konudaki isik
kaynaklari. (Ampul, araba fan v. b.)

Eldeki bu verilerden hareketle siyah bir kazaktan
6lgim aldigimizi varsayalim.

Olglim degeri 1/15’e 5,6 f olsun. Bu degerle ya-
pilacak bir cekimde siyah kazagin orta gri bir kaza-
ga donlisecegdi agiktir. Siyah kazagin yerlesecegi zon
degderi 2. basamaktir. Yani 5. basamaga gore 3 stop
daha koyudur. Kazagin negatif lizerinde gergegine
uygun olarak yapilanabilmesi igin film 3 stop daha
az pozlandinlmahdir. Bu da 1/125’e 5,6 f dederine
tekabll eder.

Beyaz irka ait bir cilt tonundan alinan 6lgim de-
deri de, konu 6. basamaga karsilik geldiginden 1
stop arttirlimall, yani 1/250’ye 5,6 f olarak varsaydi-
gimiz 6lgim degeri 1/125’e 5,6 f olarak kullaniima-
lidir.

Olciim degeri Gekim degeri
Siyah kazak: 1/15-56f— -3 stop 1/125-56f
Cilt tonu: 1/250 -56 f > + 1 stop 1/125-5,6f

Elbette ki bu kaydirmalar filmin 7 stopluk, kagi-
din ise 5 stopluk kayit kapasitesi dikkate alinarak
normal kontrast araligindaki konular igin dnerilmek-
tedir. Ornegin diisiik kontrasth bir konuda siyahtan
alinan 6lglimi -3 stop azaltmak az pozlanmis bir ne-
gatif elde etmemize yol agacaktir. Bu nedenle konu
kontrastinin diisiik ya da yiiksek oldugu durumlarda
pozlandirmanin yani sira banyo miidahalelerine de
ihtiyag duyulacaktir.
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Burada 6nerilen yontem tamamen negatif malze-
me igindir. Dia ¢ekimlerinde filmin kayit kapasitesi-
nin 5 stop aralidi iginde oldugu distnulerek beyaz
ve siyah alanlardan yapilan 6lgimleri diizeltmek igin
konu kontrastina bagh olarak 1,5-2 stopluk dizelt-
melerin yeterli olacag! unutulmamalidir.

Dogru pozlandirma igin anlatilan bu yéntem gogu
zaman pek gok amator fotografq igin kafa karisikli-
g1 yaratmaktadir. Cinki zon skalasini dogru yorum-
layabilmek ayni zamanda konu kontrasti ve “zon
sistemi” hakkinda 6n bilgiyi gerektirmektedir. Bu
nedenle gok daha kolay uygulanabilir bazi yéntem-

ler gelistirilmistir.

YANSIYAN ISIK OLCUOMLNDE
KULLANILABILECEK YONTEMLER

Bu baslik altinda tartisilacak yéntemler konunun
homojen bir isikla (6rnegdin bulutlu gokylzi) aydin-
lanmasi halinde yani konuda derin golgelerin olus-
madigi durumlarda kolaylikla uygulanabilir. Sert 151k
altinda uygulanmasi halinde verilecek poz degerinin
golge alanlan yeterince doyurup doyurmadigi titiz-
likle kontrol edilmelidir.

GRi KARTTAN DKUMA

Pozometrelerin konudan yansiyan toplam 1s1d1 or-
ta gri tona indirgedigini bu nedenle de orta griden
farkli ton balansina sahip konularin (6rnegin beyaz
bir duvar 6niindeki siyah kedi v. b.) cekiminde yani-
lacagini artik biliyoruz. Peki konunun ton dengesi ne
olursa olsun pozometrenin gosterdigi 6lcim degeri-
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ne %100 glvenebilecegimiz bir yontem bulmak
mimkin mi ?

Gri karttan yapilacak okuma bu soruya olumlu
yanit vermemizi saglayacaktir. Bu uygulama igin fo-
tografcinin yaninda %18 yansiticiligi olan gri kart bu-
lunmalidir. 18 x 24 cm. ebatindaki bu kart konu ile
objektifimizin arasinda tutulur ve élciim yapilir. Ol-
cum yapilirken kartin konunun aydinlanmasina es
bir aydinlanmaya sahip olmasina ve uzerine herhan-
gi bir golgenin dismemesine, ayrica kadrajda sade-
ce gri kartin kalmasina dikkat edilmelidir.

Bir uygulama yapalim: Konu lizerinden yapilan
6lgim 1/60 - f 8 versin. Karttan yapilan okuma ise
1/125 - f 8 olsun. Karttan alinan 6lgim dogru olan-
dir. Glinkl pozometrenin 6niine kalibre oldugu yo-
gunlukta bir orta gri ylizey konmustur. Bu durumda
gekim pozu 1/125 - f 8dir. Gri karttan alinan 6lgiim
ayni zamanda bize konunun orta griye kiyasla 1 stop
koyu oldugunu gosterir. Eger konudan yansiyan isi-
gin 6lgim degeri olan 1/60 — f 8 ile gekim yapilsay-
di negatif 1 stop fazla pozlanmis olacakti.

Goruldiugu gibi konunun agik veya koyu olusunu
tamamen devre disi birakan ve herhangi bir yorum
gerektirmeden gri kart lzerinden yapilan 6lgim ile
dogru pozlandirmayi olanakli kilan bu yontem fotog-
rafa yeni baslayanlar igin oldukga pratik bir yoldur.

AVUC iCi OKUMA

Bu uygulamada avug igimiz gri kartin yerini ala-
caktir. Gri kart unutulma riski tasisa da avug igimiz
her zaman bizimle beraberdir.
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Oncelikle gri karttan alinacak bir dlciim ile ayn
1sik ortaminda avug igimizden alinan olgim kiyasla-
nir. Amag avug igimizin gri ton karsihdginin gri karta
yani orta griye kiyasla ne kadar koyu ya da agik oldu-
gunu saptamaktir. Gri kart ile avug igimiz ayni aydin-
lanma pozisyonunda tutularak 6lgim yapilir. Gri kart-
ta oldugu gibi avug igimizden 6lgim alirken de kad-
rajda sadece avug igimizin olmasina ve lzerine her-
hangi bir golgenin dismemesine dikkat edilmelidir.

Gri kartin 1/60 - 8 f verdigini varsayarsak, avug
igcimizden yapilacak 6lgimin olasi degderleri ve gri
karta kiyasla agiklik ya da koyulugu asagidaki tab-
lodan izlenebilir:

Gri kart Avug igi Gri kart ile
olgumi olgimi kargilagtirilmasi
1/60 -8f 1/30-8f 1 stop koyu
1/60 - 8f 1/60 - 8 f Esdeger

1/60 -8 f 1/60 - 8-11 f arasi Yarim stop agik
1/60 -8f 1/60-11f 1 stop aglk

1/60-8f 1/60 - 11-16 faras1 1,5 stop agik

Diyelim ki yaptigimiz élgim sonrasinda avug igi-
mizin orta griye kiyasla 1 stop daha agik oldugunu
bulduk. Bu durumda konu diizlemine paralel tuta-
rak, konu ile esdeder bir aydinlanmaya sahip bir ko-
numda kadrajda sadece avug igimiz kalacak sekilde
aldigimiz élgim degderini 1 stop agarak gtivenilir bir
sekilde kullanabiliriz. Ornegin avug igimizden aldigi-
miz 6lgimin 1/125 - 11 f oldugunu varsayalim. Bu
durumda gekim pozu 1/60 - 11 f olmaldir.
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Kadrajda sadece avug igimiz kalmasi gerektigin-
den dolay! genis ac! objektifler bu amag igin uygun
degildir. Sayet gekim genis aql ile yapilacaksa, ma-
kinemize normal bir objektif takip 6lgimi yapmali
sonra ¢ekim objektifini takip filmimizi pozlandirma-
lhiyiz.

ORTALAMALAR YONTEMI

En basit anlatimiyla kadraj igindeki renklerin gri
karsiliklarinin karisimindan elde edilecek gri tonun,
orta gri ile kiyaslanmasidir. Bu amagla kimi renkle-
rin gri karsiliklari asagida belirtilmistir.

Siyah Siyah

Kahverengi, lacivert Gri siyah

Bitki ortiist yesili, bayrak kirmizisi  Koyu gri

Kuzey gok 1s1g1 mavisi Orta gri
Sari, pembe, agik mavi Acik gri
Sampanya, fildisi Gri beyaz
Beyaz. o _Beyaz

Simdi konudaki renklerin gri karsiliklarini, kadraj-
da kapladiklari oran nispetinde boyalar olarak bir ko-
vaya bosalttigimizi hayal edelim. Elde ettigimiz kari-
simin gri ton degeri orta griden agiksa, agikhgin ora-
nina bagh olarak poz degerimizi 1 ya da 2 stop arttir-
mamiz, orta griden koyu bir karisim elde ettigimiz
durumlarda ise pozlandirmayi koyulugun oranina
baglh olarak 1 ya da 2 stop azaltmamiz gerekecektir.

Ornegin beyaz bir duvar éniinden gegen kara car-
safli bir kadinin fotografini cekecek oldugumuzu ha-
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yal edeiim. Beyaz fonun siyan lekeye oranla buyik
oldugu bir kadraj varsayallm. Pozometre degeri
1/125 - f 8 olsun. Sayet bu deger ile gekim yapar-
sak gri bir duvar 6nliinde detaysiz siyahlara gémiil-
mis bir garsafli kadin fotografimiz olacaktir. Ciinki
alanca biylk oian beyaz duvardan gelen siddetli 151k
pozometreyi gokga uyaracak ve yuksek bir deger
vermesine yol acacaktir. Halbuki baskida beyaz bir
zemin elde edebilmek igin orta griden daha yogun
bir negatife ihtiyacimiz vardir. Negatifin bu yogun
bolgelerinden gegmekte zorlanan isik ise fotograf
kagidini fazla uyaramayacak ve bu bolgeler baskida
beyaz duvari olusturacaktir. Sonug olarak filmimizin
1/125 - 1 8 degerinden daha fazla poslanmasina in-
tiyaci oldugu gorulmektedir.

Orrek konumuzdaki tenlari oranlarina gore karis-
tirarak elde edecegimiz karisim gri-beyaz bir ton ve-
recektir. Asagidaki tablodan da anlasilacag: gibi gri-
beyaz, pozometrenin kalibre oldugu orta griye kiyas-
la 2 stop daha aciktir. Bu durumda aldigimiz 6lgim
degerini 2 stop arttirmamiz yani 1/125 - f 8 olan de-
geri 1/30 - f 8 olarak diizeltmemiz gerekmektedir.

Karigim tonu Orta Gri ile kiyaslanmasi
Beyaz 3 stop acgik

Gri beyaz 2 stop acgik

Acik Gri 1 stop agik

Orta Gri Esdeger

Koyu Gri 1 stop koyu

Cri siyzah 2 stop koyu

Siyah 3 stop koyu
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Gorildigl gibi bu yontemin tim esprisi fotografi
gekilecek sahnenin igerdigi gri tonlarin karisiminin
orta griye ne kadar uzak ya da yakin oldugunun zi-
hinde canlandirilmasi ve uygun poz dizeltmesinin
yapilmasidir. Elbette bdyle bir yéntemin uygulana-
bilmesi igin fotografcinin bir miktar deneyim kazan-
masi gerekmektedir. Bu nedenle bu yéntemin avug
ici ve gri kart yontemine gore biraz daha karmasik
oldugu disuiniilse de, gozi vizérden ayirmadan yo-
rum yapmaya olanak tanimasi nedeniyle aralarinda
en pratik olanidir.

Konunun basinda da vurgulandigi gibi tim bu
yontemler diz bir 1sikta homojen aydinlatilmis konu-
lar ya da 1s1k-goélge alanlari icerse de normal kont-
rast araligindaki konular igin gelistirilmis, fotografci-
ya basilabilir bir negatif elde etme imkéni veren for-
mullerdir. Ayrica siratin 6nem tasidigi ya da malze-
menin dogasi geregdi (6rnegdin slayt film) film kont-
rastina miidahalenin sinirli oldugu durumlarda pek
ok profesyonel fotografgi da bu yéntemlerden isti-
fade etmektedir.

Konunun sert isik altinda derin 1sik - golge alan-
lara ayrildigi durumlarda ise golge ve 1sikh alanlar-
dan ayri1 ayr1 yapilan okumalarin ortalamasini alarak
sorun bir 6lglide ¢6ziimlenebilir.

Golge alandan yapilan lgikli alandan yapilan
gri kart okumasi gri kart okumasi  Onerilen gekim pozu
1/125 - £5,6 11125 - f 11 1/125-f8

Goruldugu gibi ortalamayi hedefleyen bu ¢6zim
aslinda her iki alanin da aleyhine bir pozlamayi 6n-
gormektedir. Onerilen gekim pozu golge alanlarin 1
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stop az pozlanmasina dolayisiyla golge detaylarinin
yeterince kaydedilememesine, 1sikli alanlarin ise 1
stop fazla pozlanmasina yani beyaz bolgelerin baski-
da zayif dokulu gilkmasina yol agacaktir.

Aslinda fotografi gekilen konularin gok ktiigiik bir
kismi normal kontrast araligina sahiptir. Kullandigi-
miz S/B filmler 1'e 125 parlaklik oranini kaydetme
yetenegdine sahipken gergek goérintiinin 1siklilik de-
gerleri yani parlaklik orani 1'’e 6000°’den 1’e 4’e ka-
dar farkhliklar gosterebilir.®

“Ornegin giines altindaki bir manzaranin gergek
parlaklik orani 1’e 1600 olabilirken, disik kontrast-
l1 bir oda igi gekiminde bu aralik 1'e 10 ya da daha
disik olabilir. Bir manzara gekiminde golgedeki ko-
yu renkli bir agag 2 birim 1sik yansitirken, glines al-
tindaki beyaz tas (aym gergeve iginde) 1200 birim
1sik yansitabilir. Buradaki parlaklik orani 1’e
600’dir. Bir oda igi gekiminde ise bir gardirop igin-
deki gekmecenin dipte kalmis tarafi 1 birim 151k yan-
sitirken agik gri bir duvar 25 birim, beyaz kagit ise
40 birim 1s1k yansitabilir. Bu durumda parlaklik ora-
ni 1'e 40’dir.” @

Benzer durumlar karsisinda yukarida anlatilan
yontemler yetersiz kalacaktir. Glnki higbiri konu
kontrastini g6zimlemeyi hedeflemez. Halbuki iyi bir
S/B fotograf basta konu kontrasti olmak tzere film
ve kagit kontrastlarinin tam bir uyumundan olusur.
Bu nedenledir ki kontrast kavrami 6zellikle S/B fo-
tografciligin temel konularindan biridir.

Fakat bu konuyu tartismaya baslamadan 6nce
kullandigimiz makinenin enstantane ve diyafram de-
derleriyle, pozometresinin saghkl galisip galismadi-
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gindan emin olmalyiz. Cinkli pozometrenin hatali
6lciim yaptigi ya da makineye baglanan enstantane
ve diyafram dederlerinden gegen 1s1gin, mekanizma-
nin diizensizliginden dolayi olmasi gereken miktarda
gecemedigi durumlarda saglikh bir pozlandirma
yapmak miimkin olamayacaktir.

POZOMETRE ve ENSTANTANE-DIYAFRAM TESTI

Makinemizin diyafram ve enstantane ikilisinin
uyumlu calsip galismadigini kontrol etmenin en
dogru yolu bir tamir-bakim laboratuarinda test 6l-
clmlerini yaptirmaktir. Gézle yapilabilecek bir kont-
rol igin ise asagidaki yontem uygulanmalidir.

Oncelikle poz toleransi en az olan diisitk duyarlik-
It bir film, mimkiinse bir kopya (proses) filmi veya
S/B sinema ses veya kopya filmi secilir. Saptanan
duyarligin 2 stop lstli pozometreye uygulanarak ho-
mojen sekilde aydinlatilmis diiz bir yizeyden poz
okunur. Diyelim ki yapilan okuma 1/15 - 11 f olsun.
Esdegerlik yasasina uygun olarak diger enstantane-
diyafram ikilileri kullanilarak aydinlatiimis bu yiizeyin
fotografi gekilir. Cekim degerleri asagidaki gibidir:

/2 1/4 1/8 1/15 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000
f32 22 f16 f11 8 {56 f4 2,8 f2 f1,4

Dikkat edilecek olursa esdegerlik sapmasina yol
acacak dederlerin kullanlmamasina 6zen gosteril-
mistir. Film pozlandirildiktan sonra normal siirenin 2
kat! surede gelistirilerek kontrast arttirilir. Boylece
kareler arasindaki yogunluk farklari daha okunakh
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hale gelecektir. Elde ettigimiz negatif kareleri 151kl
bir masada incelendiginde aralarinda yogunluk fark-
lari gbzlenmiyorsa enstantane ve diyafram degerle-
rinin esgidiimli olarak dogru calistigi kabul edilebi-
lir. Sayet kimi karelerde yogunluk farki gézleniyorsa
o karelerin hangi diyafram-enstantane ikilisi ile ge-
kildigi belirlenmeli ve makine bir tamirciye goétiril-
melidir. Yukaridaki degerlerin dogrulugu diyafram
degerlerinin de dogru oldugu varsayimina baglhdir.
Bu yilizden herhangi bir fark goriildiiglinde bunun bir
obtlrator farklihgr oldugundan emin olmak igin ayni
deneyin bir kere de farkli bir objektifle tekrarlanma-
si tavsiye edilir.

Pozometre testini yapmak igin oncelikle diyaf-
ram-enstantane degerlerinin saglkl olarak galisti-
gindan emin oldugumuz bir makineye ihtiyacimiz
vardir. Makineye 100 ASA film takilir. Homojen ay-
dinlatilmis diiz ytizeyden 6lgim yapilir. 1/4-5,6f ola-
rak varsaydigimiz bu 6lgim degerinin 5. zon basa-
magina karsilik gelen orta gri deger oldugunu biliyo-
ruz. [k gekim bu degerle yapilir. Sonra her defasin-
da 1’er stop az pozlandirmak kosuluyla 5 kare daha
gekilir. Son olarak da objektif kapagi kapali olarak,
yani filme 1sik girmesi 6nlenmis olarak bir gekim ya-
pilir. Bu sayede filmin tabanina ulasilir. Elde edece-
gimiz negatif ve gekim degerleri asagidaki gibi ola-
caktir.

5.Bas. 4.Bas. 3.Bas. 2Bas. | Bas. 0.Bas. Taban
1/4 1/8 115 1130 1/60 11125
Sekil 21
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Sayet pozometremiz saghkl dlgiim yapiyor ise ilk
grilesme yani yogunluk artisi 1. basamakta goril-
melidir. 0. basamak ile objektif kapagi kapali olarak
cekilmis kare arasinda yogunluk farki olmamalidir.
Sayet ilk grilesme 0. basamakta gorililyorsa yani
kapagin kapali oldugu kare ile 0. basamak arasinda
yogunluk farki varsa bu durumda pozometremiz faz-
la pozlandirma egilimindedir. Sayet ilk grilesme 1.
basamakta da baslamamissa pozometremiz bir 6n-
cekinin aksine az pozlandirma egiliminde olacaktir.

Tam dogru bir degerlendirme igin fazla pozlandir-
ma durumunda (-) yonde, az pozlandirma durumun-
da ise (+) yonde basamak artinmlari yaparak yeni
bir test gekimi yapmak gerekir. Asagida -2 stop’tan
+2 stop’a kadar ortaya gikabilecek 6lgiim hatalarina
isaret eden testler gosterilmistir.

Ik grilesme
-1* de olustu
+2 poz
hatasi
5.Bas,  4.Bas. 3. Bas. 2. Bas. 1. Bas. 0. Bas. -1 -2
4 8 15 30 60 125 250 500
ilk grilesme
0’ da olugtu
+1 poz
hatasi
5.Bas. 4. Bas 3. Bas. 2. Bas. I.Bas. 0. Bas. -1
4 8 15 30 60 125 250
ilk grilesme
I' de olustu
dogru olgum
5.Bas. 4. Bas. 3. Bas. 2. Bas. |. Bas. 0. Bas. taban
4 8 15 30 60 125 250
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ik grilesme
2’ de olustu
-t poz hatasi
7.Bas. 6.Bas. 5.Bas. 4.Bas. 3. Bas. 2. Bas. |.Bas. 0.Bas. taban
2 4 8 15 30 60 125 250 500
ik grilesme
3" de olugtu
. I i -2 poz hatasi
K L4
AL ."E-:': |
7.Bas. 6.Bas. 5.Bas. 4.Bas. 3. Bas. 2 Bas | Bas. O0.Bas. taban
2 4 8 15 30 60 125 250 500  Sekil 22

Dikkat edilecek olursa (-) yonde poz hatasi gos-
teren pozometre testlerinde 5. basamagin yani sira
6. ve 7. basamaklar da teste dahil edilmigtir. Glink
-2 poz hatasi yapan bir pozometreden alinan 6lgiim
ile 5. basamagi elde etmek mimkiin degildir. Nor-
malden 2 stop eksik deder gosterecedi igin boyle bir
pozometrenin 6lgim degeri ile yapilan gekim 5. de-
gil 3. basamag: verecektir. Bu nedenle 5. basamagi
elde edebilmek igin 2 basamak daha (+) yonde poz-
landirma yapmamiz gerekir.

(+) poz hatasi gbsteren pozometre testlerinde ise
0. basamaktan sonra (-) poz yoniinde 2 basamak
daha gidilmistir. +2 poz hatasi gosteren testi ele ala-
cak olursak, ilk grilesme 1. basamakta degil -1. ba-
samakta goriilmektedir. Bu durumda 5. basamak da
2 stop asagiya kayacak ve skaladaki 3. basamagin
oldugu yere yerlesecektir. Buradaki (-) basamak
bolgeleri sadece testimizi sonuglandirabilmek igin-
dir. Gergekte zon skalasinda (-) bolgesi diye bir sey
yoktur.

Testimizi gergeklestirirken 5. basamak olan orta
gri bolgeyi elde etmemiz 6zellikle 6nem tasimakta-
dir. Nasil pozometrenin 6lgim hatas! yapip yapma-
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digini anlamak igin ilk grilesme esigi 6nem tasiyor-
sa, filmin dogru sirede yikanip yikanmadiginin da
kontrol edilecegi bolge 5. basamaktir. Orta gri 6lgim
karti ile bu basamagin kiyaslanmasi yikama suresi-
nin tamhg hakkinda bize fikir verecektir. Gri karta
gore fazla yogunluk sirenin uzun oldugunu, disiik
yogunluk ise kisa oldugunu gosterecektir. Unutul-
mamalidir ki saghkl bir pozometre testi igin test fil-
minin dogru sirede yilkanmis olmasi énemlidir.

Pozometre testinin 2. ayadi ise pozometre ile ASA
diizenegi arasindaki uyumun kontrol edilmesidir. Goz
ile yapilacak bu kontrolde ASA degerindeki 1 stop-
luk artis ya da azalisin, pozometre dederinde 1’er
stopluk degdisime yol agip agmadigina bakilmaldir.

25 ASA e, 1/8 -8f
50 ASA ... 1/15-8f
100 ASA oo, 1/30 - 8f
200 ASA e 1/60 - 8 f
400 ASA ... 1/125 - 8f
800 ASA .....ccoevvienen 1/250 - 8 f
1600 ASA .....cceeee 1/500 - 8 f
3200 ASA ... 1/1000 - 8 f

Gorlldigu gibi film duyarhhgindaki 1 stopluk ar-
tis, pozometrenin Olgim dedgerinde 1 stopluk az
pozlandirmaya karsilik dismektedir. Bu sekilde
ASA dizenegi ile uyumlu olarak hareket eden bir
pozometrenin yaptigi 6lcim hatalarn kolaylikla ka-
libre edilebilir. Onemli olan pozometrenin gerek dii-
siik 1s1k kosullarinda gerekse yiiksek 1sik ortaminda
ayni yonde ve dederde hata yapmasidir. Aksi halde,
yani farkli isik yogunluklarinda farkli oranlarda sap-
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ma gosteren bir pozometreyi kalibre etmek mim-
kin degildir.

Asagida +2 stop'dan -2 stop’a kadar poz hatasi
yapan pozometrelerin ASA bilezigi yardimiyla kalib-
rasyon dederleri gosterilmistir.

Fim  Olgim hatas ASA bileziginin
kalibre edilecegi deger

100 ASA -2 stop 25 ASA

100 ASA -1 stop 50 ASA

100 ASA Yok 100 ASA

100 ASA +1 stop 200 ASA

100 ASA +2 stop 400 ASA
KONTRAST

Kontrast kavrami, en basit ifadesiyle beyazdan si-
yaha gegisin karakteri olarak tanimlanabilir. Beyaz
ile siyah arasinda az sayida ara ton barindiran bir
malzeme (kagit ya da film) sert kontrasthga sahip
iken, gok sayida ara ton iceren malzeme yumusak
kontrasthda sahiptir. Bir baska deyisle beyazdan si-
yaha gegis hizi olarak da tanimlanabilir. Hizh gegis-
ler malzemenin sert karakterini, yavas gegisler ise
yumusak karakterini gosterir.

Basilmis bir S/B fotografin sonug kontrastini be-
lirleyen faktoérler sunlardir:

1) Konu Kontrasti

2) Filmin yapisal kontrasti (Karakteristik egrisi)

3) Kagidin yapisal kontrasti (Karakteristik egrisi)

4) Banyo sirecinin kontrasta etkisi

5) Gekim ve baski objektiflerinin yapisal kontrasti
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Bu kitapta, negatif goriintiiniin yapisal karakteri-
ni etkilemesi agisindan konu kontrasti, filmin yapisal
kontrasti ve banyo degdiskenlerinin kontrasta etkisi
incelenmistir. Bu nedenle baski asamasi (kagit ve
banyo agisindan) ve optik malzemenin etkileri kap-
sam disi birakilmistir.

KONU KONTRASTI

Konunun en koyu boélgesi ile en agik boélgesi ara-
sindaki poz farkinin stop cinsinden ifadesidir. Parlak-
lik orani olarak da tanimlanir. Parlaklik oranini belir-
lemek icin asagidaki tablodan yararlanabiliriz.

Konunun en koyu  Konunun en agik  Parlakhk  Stop

bdlgesinin 6lgimad  bdlgesinin 6lgimd  orani farki

1/2 1/2 1: 1 0

1/2 1/4 1: 2 1 stop
1/2 1/8 1: 4 2 stop
1/2 1/15 1.8 3 stop
1/2 1/30 1: 16 4 stop
1/2 1/60 1: 32 5 stop
1/2 1/125 1: 64 6 stop
1/2 1/250 1: 125 7 stop
1/2 1/500 1: 250 8 stop
1/2 1/1000 1: 500 9 stop
1/2 1/2000 1: 1000 10 stop

Guntmiz filmleri her ne kadar 1: 125’in Gizerinde-
ki parlaklik oranlarini kaydedebilse de fotograf kagi-
dinin 1: 30'luk kayit kapasitesi fotografik agidan bi-
zi sinirlandirmaktadir. Bir baska deyisle gézimiziin
oniinden akip giden her sahne goériindiigi gibi film
yuzeyine kaydedilememektedir.
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Ornegin deniz yiizeyindeki parlamanin géziimiizii
kamastirdig! bir sahne hayal edelim. Isik denizinin
icinde salinan kayiklar ve arkada Saray burnu kiyi-
sinda balik tutan insanlar. Pek gok fotografgi sahne-
nin buyusiine kapilip gekim yaptigi halde sonug tam
bir hiisrandir. Clinki ters 1sik nedeniyle golgede ka-
lan Saray burnu kiyilari ile deniz ylizeyindeki yansi-
ma arasindaki parlaklik orani fotografik agidan kayit
kapasitesinin gok oOtesindedir. Film golge alanlara
gore pozlandinldidinda deniz yuzeyi detaysiz beyaz
cikarken, 1sikl alanlara gére pozlandirldiginda gol-
ge bolgeler detay icermeyen siyahlara gémiilecektir.
Halbuki fotografci hem isik denizinin dalgali dokusu-
nu hem de kiyidaki balik tutan insanlarn gérmustu.

Bu durum tamamen goziin yapisi ile ilgilidir. Go-
zimiz ok farkh parlakhk oranlarina sahip bdlgeler
arasinda gezinirken beynimiz hizla uyum yaparak
butiin ayrintilari kagirmadan algilar. Bu uyum o ka-
dar kisa zamanda olmaktadir ki biz gok farkl 1siklili-
da sahip bodlgeleri ayni anda rahatlikla gérebilmek-
teyiz. Géziimiuz disik 1sikliiga sahip alanlara odak-
landiginda iris derhal acilir ve 6zellikle retinanin par-
lakligi duserken, ylksek 1sikli bolgelere odaklandi-
ginda iris kisilir ve retinanin hassasiyeti derhal st
duzeye gikarak konulan ayni segiklik iginde gérme-
mizi saglar. Bu durum konu kontrastinin oldugundan
daha dusiik goérinmesine de neden olur. Fakat onu
bir pozometre ile (en parlak ve en koyu yerlerinden
olgiim alarak) kontrol edersek, mevcut kontrastin
fotografik agidan kaydedilebilecek limitlerin cok ote-
sinde oldugunu goéririz.

Orman iginde yaptigimiz bir yuriyuiste golgede
kalan bir agacin kovugundaki sincap ile, yerde gu-
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nes 1s1g! altindaki yaprak dokusunu ayni anda ayni
segiklik iginde gérmemize olanak saglayan géziin ve
beynin bu uyum yetenegi fotograf dilinde “Yerel Par-
laklik Uyumu” olarak adlandirlir.?

Ayni sahnenin fotografik kaydinin gergeklestirile-
bilmesi igin, parlakhk oraninin kayit limitlerinin igin-
de olmasi gerekmektedir. Goéziin bu olaganisti
uyum yetenediyle kiyaslandiginda, film nesnel bir
kayit araci olarak gok sinirli bir malzemedir. Bu ne-
denledir ki konu kontrasti s6z konusu oldugunda
onemli olan neleri gorebildigimiz degil, neleri kayde-
debilecegimizdir.

Pratik olarak konunun en koyu alanlarinin en ay-
dinhk alanlara orani olarak tanimladigimiz konu
kontrasti aslinda konunun yansiticilk orani ile ay-

dinlatma oraninin garpimi ile bulunur. ©

YANSITICILIK ORANI

Uniform olarak aydinlatilmis bir konunun en agik
ve en koyu yerlerinin yansittiklari 1s1gin oranidir.®®

Bir portreyi cephe 1s1g1 kullanarak golge birakma-
yacak sekilde homojen olarak aydinlatalim. Orta gri
test kart ile konunun degisik yerlerinden 6lgim ala-
rak homojenligi kontrol edelim. Sonra siyah ve beya-
z1 harig tutarak konunun en koyu ve en agik bdlge-
sinden yansiyan isik Slgimi yapalm. Koyu bdlge-
den (modelin sag)) alinan élgim 1/8, agik bolgeden
(modelin beyaz kazagi) alinan olgim ise 1/30 olsun.
2 stopluk bu fark 4/1 orani demektir. Yani en agik
yer en koyu yerden dort kez fazla i1sik yansitmakta-
dir. Bu oran, konunun yansiticilik oranini verir.
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Sekil 23

AYDINLATMA ORANI

Bir stopluk artis bir 6ncekine oranla 1sig1 2 misli
daha fazla yansittigina gore yansiticiik orani asag-
daki tablodan izlenebilir.

Koyu Acik Fark Yansiticilik Oram

1/8 1/8 0 Esit
1/8 1/15 1 stop 2/1
1/8 1/30 2" 4/1
1/8 1/60 3 8/1
1/8 1/125 4" 16/1
1/8 1/250 54 32/1

AYOINLATMA ORANI

Konuyu aydinlatan 1sigin en az ve en gok dusti-
gu yerlerdeki 1sik miktar1 oranidir (Isikh yerlerle gol-

(27

geli yerler farki).

]
B i,
| 5 N\ZQ
Yinr M
N2 &
1000 Watt 1000 Watt
1000 Watc 1000 Watt Sekil 24

Simdi portremizi sekil 23'te gorialdagla gibi biri
ana 1sik (45° aqili) digeri dolgu 151g1 (kamera aksin-
da) olarak esit glgte iki 1sik kaynagiyla aydinlata-
lim. Isik kaynaklarinin konuya olan uzakliklari esit
mesafede olsun. Bu kosullarda yizin her iki lamba
ile aydinlanan kisimlari golgeli yerlere oranla 2 mis-
li 1sik almaktadir. Ana 1s1din yarattigi golge ise sade-
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ce bir lamba ile aydinlanmaktadir. Bu durumda yu-
zlin golge bolgesinden gri kart ile yapilacak bir oku-
ma 1/30 veriyorsa, 1stkli bolgesinden yapilacak oku-
ma 1/60 verecektir. Yani aydinlatma orani 2/1'dir.

Eger ana 1sik sekil 24’te gorildigu gibi yari me-
safeye konulursa bu kez 1sikh yerler, dolgu isiginin
aydinlattigi yerlere kiyasla 5 misli daha fazlaisik ala-
cagindan aydinlatma orani 5/1 olacaktir. Bilindigi
gibi aydinlanma seviyesindeki degisim, konu kay-
nak mesafesindeki degisimin karesiyle ters orantili-
dir. Ana isik 1 metre mesafedeyken 1 birim 1s1k ve-
rirken yarim metre mesafeye indiginde 4 birim 1s1k
verecektir. [sigin kaynaktan uzaklastikga aydinlan-
ma gapindaki artisi ve siddetinin mesafenin karesiy-
le ters orantili olarak azalmasi asagidaki grafikten de
izlenebilir.

Sekl 25

108



AYDINLATMA ORANI

Aydinlatma oranindaki bu degisim ana 1sigin ya
da dolgu 1s1ginin mesafelerini degistirerek yapilabile-
cedi gibi, 151k kaynaklarinin giiglerini degistirerek de
yapilabilir. Sonug olarak gélge bolge 6lgimt ile 1s1k-
Il bélge dlgimu arasindaki fark aydinlatma oranini
verecektir. Asadgidaki tabloda stop cinsinden bulu-
nan farkin karsilik diistigl aydinlatma orant goste-
rilmigtir.

Dolgu 1511 Ana gk Poz farki Aydinlatma oran
1/30-5,6 f 1/30 - 5,6f Esit f stop 2/1
1/30-5,6 f 1/60 - 5,6 f 1 stop 3/1
1/30-56f 1/60-5,6-8f 1,5 stop 4/1
1/30-5,6 f 1/125 - 56 f 2 stop 5/1
1/30-56f 1/125-5,6-8f 2,5 stop 7/1
1/30-5,6 f 1/250 - 5,6 f 3 stop 9/1

Aydinlatma orani da belirlendikten sonra yansiti-
cilik orani ile aydinlatma orani garpilarak konu kont-
rasti bulunur. Ornegimizdeki portrenin yansiticilik
orani 4/1, ana 1sik ve dolgu 1s1ginin esit giic ve esit
mesafede gosterildigi sekil 23’de, aydinlatma orani
ise 2/1°di.

Yansiticilk oram  Aydinlatma orani  Konu kontrasti

X
4/1 2/1 8/1

8/1 olarak bulunan konu kontrasti konunun gol-
gede kalan en koyu yeri ile 1sikli bélgedeki en agik
yerin birbirine olan oranidir. Ornegimizde bu oran
yaklasik 3 stoptur. (yaklasik diyoruz ginki tam 3
stopluk fark, 9/1 oranina karsilik dismektedir)Yani
konumuzun goélge koyu alan élgimii 1/8 enstantane
verirken, aydinlik bélge acgik 6lgimi 1/60 verecektir.
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Cekim esnasinda konu kontrastini belirlerken poz
Olcimlerini konunun detay veren koyu ve aydinlik
alanlarindan almak kadar bu alanlar: dogru tanimla-
mak da bir o kadar énemlidir. Ornegin, onunde be-
yaz camasirlar asili bir pencereden bakmakta olan,
siyah kazakl bir kadinin fotografini gektigimizi var-
sayalim. Sahne aksam glinesinin yanal 1sigiyla ay-
dinlanmis olsun. Alinan dlgimler asagida verilmistir.

Kazagin golge bélgesi ——— = 1/15
Gamasinn aydinlik bélgesi — 1/500

Oda ici —— = 1"

Boyle bir konuda konu kontrasti siyah kazak ile
beyaz camasirlardan alinan dlgtiimlerin orani olarak
belirlenmelidir. Oda iginden alinan 6lgim degerlen-
dirmeye alinmamalidir. Dikkat edilirse siyah kazak
ile beyaz gcamasirin ilgili bélgelerinden alinan élgim-

_ler 5 stopluk bir fark olustururken, oda iginden alinan

olgim dikkate alinsaydi bu fark 9 stop’a yiikselecek
ve bu durumda konu filmin kayit sinirlarinin 6tesinde
bir kontrast araligi gésterecekti. Bu nedenle oda igin-
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den alinan 6lgim dikkate alinmamali, o bélgenin de-
taysiz siyah gikacag: énceden ongorilmelidir.

ZON SISTEM

Buraya kadar anlatilanlar, konu kontrastinin fil-
min kayit kapasitesinin sinirlari iginde kalmasini én
kosul olarak degerlendirmistir. Her ne kadar filmin
kayit kapasitesi ok daha genis kontrast araliklarini
kaydedebilme yeteneginde olsa da, fotograf kagitla-
rinin 5 stop olan kayit kapasitesi fotografgiyr sinir-
landirmaktadir.

Bu 5 stopluk kayit araligi, konu kontrastinin nor-
mal kabul edildigi sinirlan belirler. Yani konunun de-
tay iceren en aydinlk bolgesinden yapilan okuma ile
detayh golge alanlarindan yapilan okumalar arasin-
da 4 - 5 stopluk bir fark var ise konu kontrasti nor-
mal kabul edilir. Fakat fotograflanmak istenen konu-
larin pek gogu nadiren normal kontrast araligindadir.
Gogu zaman fotografci yaptigi élgimler sonrasinda
normalden daha diistik ya da daha ytliksek kontrast
araliklarn ile karsilasmaktadir. Fotografginin belli si-
nirlar igerisinde bu kontrast araliklarini kontrol etme-
si mimkindiar. Bu, konunun farkhh aydinlanmaya
sahip bolgelerinin negatifin pozlama skalasindaki
karsihiklarini dogru tespit edebilmeyi yani dogru poz-
landirma yapmays1, negatifi dogru bir bigcimde gelis-
tirmeyi ve baski asamasindaki midahaleleri igceren
bir dizi kontroller zinciridir.

Elbette, “Farkli gradasyonlara sahip fotograf ka-
ditlari ile negatif kontrastint kontrol edebilme ola-
nakli iken bu kadar zahmete ne gerek var?” diye so-
rulabilir. Unutulmamalidir ki, her kontrol kendi kul-
lanim sorunlarini da beraberinde getirir. Normal
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kontrast arahdindaki kagitlari kullanarak yapilan
baskilar en iyi ton dederlerini vermektedir. Bu ne-
denle baskidaki kontrast kontrol yontemlerini en aza
indirmek icin en iyi yontem, normal kontrasthktaki
bir kagida baski yapabilecek optimum negatifi elde
etmektir. Ozellikle yitksek gradasyonlu kagitlar, dii-
stk ve yilksek yogunluk bolgelerindeki kontrolleri
zorlastirirlar. Diisiik kontrasth negatifleri dengele-
mek igin kullanilan bu tir kagitlarla yapilan baskilar-
da golge detaylari hizla kararir, yiksek 1sikli alanlar-
da ise detay kayiplari olusur. Bu nedenledir ki, nor-
mal kontrasthktaki kagitlara yapilabilen baskilar ile,
negatif kontrastini dengelemek amaciyla yiiksek ve-
ya dusuk kontrast araligindaki kagitlara yapilan bas-
kilar ayni ton zenginligine ulasamaz. Zon sistem, fo-
tografcinin farkli kontrast araliklarindaki konular
karsisinda kontrasti dengelenmis (Normal gradas-
yonlu kagitlara basilabilir.) optimum negatifler elde
edebilmesine olanak saglar. Fakat sorun sadece ko-
nu kontrastina uygun karakterde negatifler elde et-
mek degildir. Bu sistem sayesinde fotografci, konu-
nun aydinlanma dederlerinin negatif Gizerinde karsi-
lik diisecegi ton degerlerine bagiml kalmaktan kur-
tulur. Cekim oncesinde, fotograflanan sahnenin ni-
hai baskidaki halini zihninde gorsellestirebilmek fo-
tograf¢inin en 6nemli meziyetidir. Bunu basarabildi-
gi oranda fotograflanan sahnenin nesnel gercekligi-
ni, basilmis fotografin 6znel gergekligine cevirebilir.
istedigi golge detaylarini yok eder, ton degerlerini
degistirir, beyaz ve grilerin oranlariyla oynar.

Pek cok fotografc igin bir performans olarak algi-
lansa da, zon sistem siyah beyaz fotografin dilini
olusturmaya dair bir tekniktir. Nasil ki bir ressam
renklerin dilini kullaniyorsa siyah- beyaz fotograflar
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da, siyahtan beyaza dogru bir gri skalanin dilini kul-
lanmaktadirlar. Giris bolimiinde de belirttigimiz gibi
her sanat disiplini belli bir gérsel dile sahiptir. Bu gor-
sel dilin olusmasinda kullanilan teknik buylk bir
onem tasir. Bu nedenle zon sistemi teknik bir perfor-
mans olarak almak, fotografclyr nesnesine bire bir
bagimli kabul etmekle 6zdestir. Ayni zamanda konu-
ya bu tur bir yaklasim, iyi bir baskinin, siradan bir
baski ile kiyaslandiginda fotografin icerigine dair hig
bir sey katmadigini iddia etmekle 6zdestir.

Fotograf, her ne kadar nesnesi ile fiziksel bir ba-
gimhlik iliskisi (nesneden yansiyan isinlarin duyar-
kat Gizerinde biraktidi iz) iginde olsa da, bitiin siireg-
leri yoruma dayanan gorsel bir disiplindir. Burada
gorsel s6zcigiin altini kalin gizgilerle gizmek gerekir.
Dolayisiyla bir fotografin gorsel etkisi sadece onun
icerigi ile degil, bu igerigin disavurum bigimi ile de
derinden ilgilidir. Siradan bir baski ile, igerigin yo-
rumlanmas! sonucunda ortaya Ggikmis bir baskiyi
birbirinden ayiran fark budur. Fotograf baskisiyla
ugrasan herkes, sadece bask! tonunu bir miktar ko-
yulastirmak gibi basit bir uygulamanin bile, fotogra-
fin gorsel etkisini nasil gliglendirdigini bilir. Bu ne-
denledir ki zon sistemi, siyah - beyaz fotografgiligin
teknik detayi olarak gérmek yerine, fotografin dilini
olusturmaya dair teknik altyapi olarak gérmek daha
dogru bir yaklasim olacaktir. Bu konuda zon siste-
min yaraticisi ve uygulayicisi Ansel Adams soyle de-
mistir. “Fotografqilar olarak, galismali ve isimizin
detaylarini yansitmaliyiz. Fotografi olustururken, bir
mizisyenin konserindeki performansi gibi, tecriibe-
mizin ve bilgimizin her seyi bir araya getirerek giz-
mesi igin yaratici akisi hicbir seyin kesmeyecegi ga-
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lismalarimizi ézgiirce yapabilmeliyiz. Bunun temeli
de grafiktir.” (“The Negative” A New York Graphic Society Book. 1981, sy. 48)

POZLAMA SKALASI VE ZON SISTEM

Gerek makine icindeki gerekse harici pozometre-
lerin, % 18’lik yansiticiliktaki orta gri degeri temel ala-
rak 6lgim yaptigini daha énce anlatmistik. Diger bir
deyisle pozometre, konunun renginden bagimsiz ola-
rak Uzerine disen 1sik siddetini % 18’lik orta gri dege-
ri verecek sekilde yorumlar. Ayni 1sik altindaki beyaz
ve siyah ylzeylerden yapilan bagimsiz Slgimler bu
nedenle farkhlk gosterir. Beyaz yilizeyden yansiyan
151k, pozometre tarafindan yorumlanir ve orta gri de-
gere donusturdlar. Siyah yizeyden yansiyan isik da
ayni sekilde pozometrenin verdigi degerlerle gekildi-
ginde orta gri bir ytizeye doniisecektir. Bu nedenle
okumasi yapilan yiizeyin rengi ve aydinlanma sidde-
ti ne olursa olsun, pozometrenin verdigi degeri maki-
naya yukleyerek cekim yapildiginda orta gri yogunlu-
du olan 5. basamak (zon) degeri elde edilecektir.

Bu degerin 1 stop azaltilmasi sonucunda elde edi-
lecek negatif yogunlugu 4. basamagi verecektir. Ay-
ni sekilde, pozlandirma miktar1 1’er stop azaltilarak 3.
, 2., 1. ve 0. basamaklar elde edilir. 5. basamak yo-
gunlugunu veren pozlandirma miktari 1 stop arttirildi-
dginda ise 6. zon elde edilecektir. 1’er stopluk artisla-
ra devam edildiginde 7. , 8. , 9. ve 10. basamaklara
ulasilacaktir. Yalniz boyle bir gri skala elde etmek igin
yapilacak pozlandirmalarda filmin esdegerlik sapma-
s1 sinurlari iginde kullanilmasina 6zen goésterilmelidir.

Simdi negatif olarak elde ettigimiz bu gri skalanin
5. basamak yogunlugundan bir baski yapalim. Yapi-
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lan bu baskiy1 orta gri kart ile karsilastirarak dogru
yogunluk verecek poz stresini bulalim. Daha sonra
diger negatif yogunluklarini da buldugumuz bu poz
suresi ile basip, ayni banyo islemlerinden gegirelim.
Boylece negatif olarak elde ettigimiz zon skalasinin
pozitif karsiliklarina ulasmis oluruz.

Pozitif skala

0.zon l.zon 2.zon 3.zon 4.zon 5.zon 6.zon 7.zon B.zon 9.zon |0.zon
Negatif skala
0.zon l.zon 2.zon 3.zon 4.zon 5.zon 6.zon 7.zon B8.zon 9.zon 10.zon

Bir zon skalasi elde edebilmek icin homojen ay-
dinlanmis diiz bir ylizey yerine dokulu bir yiizey kul-
lanmak, zon degerlerinin yapisal karakterini daha iyi
incelememizi saglar.

0.zon l.zon 2.2zon 3. zon 4.zon 5.zon 6.2zon 7.zon B.zon 9.zon 10.zon

Gorilecektir ki, 3. zon ile 7. zon arasinda kalan
basamaklar konunun tiim detayini icermektedir. Bu
aralik, yapisal zon degerleri olarak isimlendirilir. 2.
ve 8. basamaklar detay icermesine karsin, bu detay-
lar belirgin degildir. Bu basamaklar, dokulu zon de-
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gerleri olarak anilirlar. 1. ve 9. basamaklar ise doku
icermezler, bu nedenle ton basamaklari olarak ta-
nimlanirlar. 0. basamak kagidin ulasabilecegi mak-
simum siyaha, 10. basamak ise kagidin taban beya-
zina karsilik diserler.

Bu skalada 1. zon bdlgesinden okunacak negatif
yogunlugu, kullanilabilecek en diisiik yogunluktur.
0,10 degerinde olmalidir. Daha 6ncede belirtildigi gi-
bi, bu deger taban + fog yogunlugunun lizerideki net
yodunluktur. 0. zon, filmin tabanina karsilik gelece-
di igin baskida fotograf kagidinin ulasabilecegi mak-
simum siyahi temsil eder. Zon 9’dan daha yiiksek
degerler de film yilizeyinde segilebilir olsa da bu ug
noktalarin baskiya gecirilebilmesi normal yéntem-
lerle miimkiin degildir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, bir kare fotograf
cekmek film ylizeyine birden cok pozlandirma yap-
maya esdegderdir. Ciinkl, fotografi gekilen sahne,
farkli aydinlanmalara sahip bolgeleri icermektedir.
Yani fotografg, sahnenin farkli aydinlanmalara sahip
bolgelerinden ayr ayri okumalar yaparak, ilgili bol-
gelerin hangi zon dederine karsilik gelecegini 6nce-
den 6ngorebilir. Ornegin, konunun herhangi bir ye-
rinden yapilan élgim bu bélge aydinlanmasinin, bir
diger bolgeye gore iki kati degerinde oldugunu gos-
teriyorsa, bu bolge bir digerine gore 1 stop daha ko-
yu olan zon degerine yerlesecektir. Bu sekilde, fo-
tograflanan sahnenin biitiin aydinlanma degerlerine
karsilk diisecek pozlandirma ve baski skalasini gos-
termek miimkundiir.

Konu aydinlanmasi : - 1 2 4 8 16 32 64 128 256 512
Pozlandimazonlan :(0) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Baski degerleri :(00 12345 6 7 8 9 10
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Simdi, fotografi gekilecek sahnenin orta gri yo-
gunluguna karsilik distigini o6ngoérdigimiz bir
bolgesinden 6lgiim alahm. Sayet, bu konuda heniiz
yeterince deneyim kazandigimizdan emin degil isek,
yanimizda bulunduracagimiz orta gri bir karttan
okuma yapalim. Bu okumanin 1/60 - f 5,6 oldugu-
nu varsayarsak, konu lzerinde ayni 6lgiim degerini
veren bdlge, zon 5e karsilik gelecektir. Diyaframi
sabit tutup sadece enstantane degerlerini degistire-
rek konunun 6nemli golge alanlarindan alinan olgu-
min 1/15, énemli 1sikl alanlardan alinan 6lgimiin
ise 1/500 oldugunu varsayarsak, bu durumda golge
detaylar1 zon 3’e, 11kl alanlar ise zon 8e yerlese-
cektir.

Pozlandmazonlan: (0) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

15 15 .
Olgiim degerleri: 1/15 1/60 1/500
A T )
Orta gri deger:
Golge detaylan:
Aydinlik bolge detaylan:

Konunun farkll aydinlanmaya sahip diger bolge-
lerinden yapilan élgimlerle, bu bdlgelerin de hangi
zon basamaklarina karsilik diisecegi ayni yontemle
kontrol edilebilir. Bu durumda gekim pozu ne ola-
caktir? Bu tamamen fotografginin konuyu nasil gor-
sellestirmek istedigine baghdir. Sayet 6rnegimizdeki
gri karttan alinan oélgim (1/60 - f 5,6) makinaya
yerlestirilirse 6nemli gdlge detaylari 2 stop az pozla-
nacagindan 3. basamagda, 1sikli bolge detaylari ise 3
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stop fazla pozlanacagindan 8. basamaga yerlese-
cektir. Unutulmamalidir ki, golge detayindan alinan
1/15 o6lgiim degeri, pozometrenin yansiyan 1s1di orta
griye gevirmesi sonucu verdigi degerdir. Yani 1/15
degeri ile gekim yapilmis olsaydi golge detaylar: 5.
basamaga yerlesecekti. Yapilan bu okuma, golge
detayindan alinan 6lgimin gri kartin verdigi degere
kiyasla kag stop disiik oldugunu, dolayisiyla hangi
zon degderine yerlesecegini saptamak igindir. Sayet
fotografci konunun 5. basamaga karsilik diisen bol-
gesini 1 stop daha koyu olan 4. basamagda tasimak
isteseydi bu durumda filmi 1 stop daha az, yani
1/125 degeri ile pozlandirmasi gerekecekti. Boylece
zon degerleri birer basamak koyu bdlgelere dogru
kaymis olurdu.

Pozlandima zonlan: (0) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

l b b
Olgim degerleri: 1/15  1/1251/500
A
Orta gri deger: T
Golge detaylar:
Aydinlik bolge detaylar:

Gorildigua gibi, pozlandirma 1 stop azaltildiginda,
golge alanlar 3 stop daha az 1sik yansitacagindan 2.
basamaga, 151kl bolgeler ise 2 stop fazla i1sik yansi-
tacag igin 7. basamaga tasinmustir. Orneklerden de
anlasilacag: gibi, konu lzerindeki herhangi bir ay-
dinlanmayi, pozlandirmanin herhangi bir zonuna
yerlestirebilir ve gekim pozumuzu buna gére tayin
edebiliriz. Farkli bdlgelerin aydinlanma siddetleri
arasindaki farklari okuyarak, biri digerinin iki kati
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(veya yarisi) baglantisiyla konunun hangi bolgesinin
hangi zon degerine karsilik diisecegini hatasiz sapta-
yabiliriz.

ZON SISTEM POZLAMASI

Yapilan dlgimler sonucunda herhangi bir aydin-
lanmay belli bir zon degerine yerlestirmeye karar ve-
rirken dikkatli olunmalidir. Pozlandirma en kritik ko-
nudur. En sik yapilan hata ise pozlamanin az veril-
mesidir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, pozlandirma
asamasinda kaydedilmeyen golge detaylari higbir
yontemle geri kazanilamaz. Bu nedenle poz degerini
makinaya baglarken, golge detaylarinin yeterli 6lgu-
de kaydedildiginden emin olunmalidir. Bu asamada,
sahnenin yapisal golge detaylarini (6rnedin agacin
golgede kalan tarafini) zon 3’e, siyahin igindeki zayif
detaylari ise zon 2’ye yerlestirmeye 6zen gosterilme-
lidir. Boylece hangi bolgelerin zon 2'den daha asagi-
ya distigund, hangi bolgelerin detaysiz gikacagini
da gekim Oncesinde gérmus oluruz. Ansel Adams
“The Negatif” adl kitabinda, bir keresinde golge de-
gerlerini zon 5’e kadar yikselttiginden, diger kisim-
larin aydinlanmasini basilabilir bir yogunluk arahgin-
da tutmak igin developman kontrollerine basvurdu-
dgundan ve bu nedenle ancak tecriibenin bu tip karar-
larin verilmesinde etken oldugundan sézeder.

Bir kez, disik degerlerin yerlestirilmesi ile ilgili
karar verildikten sonra konunun diger 6nemli aydin-
lanmalarini 6lglip, pozlama skalasinda hangi zon de-
gerine karsihk dustiklerini kontrol etmemiz gerekir.
Negatifin detay iceren diisiik degerlerini, baskida si-
yaha gotirmek her zaman muimkindur, ama doku
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icermeyen bir bolgeyi negatifte daha yuksek zon de-
derinde yapilandirarak elde edilecek tek sey sadece
dokusuz bir griliktir. Yapilan bir baska yanlis da, poz-
landirma esnasinda kaydedilmeyen golge detaylari-
nin banyo strelerini uzatarak elde edilebilecegi yanil-
gisidir. Eger o bolgedeki glimiis tuzlari, pozlandirma
esnasinda detaylari kaydedebilecek miktarda 1siga
maruz birakilmamissa, banyo stiresini arttirarak ula-
silacak nokta sadece gri bir ylizey olacaktir.

Ayni sekilde 1sikli bolgelerin de detay igermesi
bekleneceginden, bu bdlgelerin zon 7 ve zon 8'den
daha ylksek degerlerde yapillanmamasina 6zen
gosterilmelidir. Fakat bu, 6nemli golge detaylarinin
zon 3’e dusirilmesinden daha az kritiktir. Clinki
giinimz filmleri 9. ve 10. zonlarda bile detay igeren
bir yapilanma olusturmaya mdusaittir. Bunun nedeni,
filmlerin maksimum kararma esiklerinin genisletil-
mis olmasidir. Gerek banyo miidahaleleri ile gerek-
se baski asamasinda yapilabilecek kontrollerle bu
bolgelerden detay elde etmek miimkiindir. Halbuki
diisiik pozlandirma nedeniyle yeterli seviyede yapi-
lanmamis golge detaylarinin higcbir yontemle geri
getirilemeyecegini sdylemistik. Buna ragmen bas-
langigta, 1sikli bolgelerin 6nemli detaylarini, (6rnegin
beyaz kazagin dokusu ya da bir portrenin aydinlan-
mus tarafi) yapisal detaylari iceren zon 7 ve zayif de-
taylar igeren zon 8 dederlerinden daha 6tede yapi-
landirmamaya 6zen gosterilmelidir.

ZON SISTEM VE KONU KONTRASTI

Konu kontrasti kavramini tartismaya baslamadan
once genelde sikga yapilan bir yanhsi diizeltmemiz
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gerekir. Konu kontrasti, atmosfer kosullarina bagl
olarak degisim gosterse de, sadece bu degiskene
bagl degildir. Dolayisiyla, agik gunesli bir havanin
kontrasti yiikseltecegi, bulutlu kapali havalarin ise
disurecegdi dusuncesi genel olarak dogru olmakla
beraber, bazi durumlarda bizi yanlis sonuglara goti-
rebilir. Ornegin bir an icin, giinesli bir yaz giiniinde
sahile vuran dalgalarin, kum uzerinde yarattigi de-
senleri fotograflamak istedigimizi disunelim. Eger
konu kontrastini belirleyen tek etmenin atmosferin
1stklilk durumu ya da 1sigin gelis agis1 oldugunu di-
siinliyorsak, boyle bir glinde kontrast bir sonug elde
edecegimiz varsayimindan hareketle negatifimizi yu-
musatmay segebiliriz. Fakat sonug tam bir hiisran-
dir. Her ne kadar atmosferin 1sikliigi kontrast bir so-
nug yaratmak igin elverisli olsa da, konunun ton ska-
lasi gok zayiftir. Kum yuzeyinin 1sikli ve golgeli alan-
lar1 birkag ton arahd ile sinirlanmistir. Baskida, di-
suk kontrastli, grilerin hakim oldugu bir sonug vere-
cektir. Simdi ayni ortamda, agiktan koyuya degisik
renkteki sandallarin tizerinde oynayan gocuklarin fo-
tografimi gektigimizi varsayalim. Gorilecektir ki bu
fotograf, derin golgeleri ve detay almakta zorlanilan
beyaz alanlar ile oldukga kontrast bir yap: sergileye-
cektir. Her iki sahnede ayni 1sik altinda aydinlaniyor
olmasina karsin, birinin yumusak digerinin sert kont-
rastl sonuglar vermesi, aydinlanma siddeti disinda
baska degiskenlerin de konu kontrasti Gizerinde etkili
oldugunun gostergesidir. Nedir bu degiskenler?

1) Aydinlanmanin karakteri: Atmosfer kosullari-
na bagl olarak degisiklik gosterir. Konu tzerine dui-
sen 1s1din direkt ya da sa¢inmis olarak gelmesi ile il-
gilidir. Direkt 1s1k, derin golgeler verip kontrast so-
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nuglar yaratirken, saginmis 1sik golgeleri yumusatip,
hatta kimi durumlarda tamamen yok ederek dusiik
kontrasth sonuglara yol agar.

2) Isigin gelis agisi: Konuyu aydinlatan isigin yo-
ni ile ilgilidir. Cephe 1s1g1, golgesiz aydinlanmalar
yaratirken, acih isiklar derin golgeler yaratir. Golge
oranindaki artis ile kontrast artigi paralellik tasir. Ka-
pall bir havada, pencerenin tilleri arasindan siizil-
mus bir 1sik ile yanal olarak aydinlanan bir portre bi-
le, bu nedenle kontrast sonuglar dogurabilir.

3) Yazey yapisi: Piriizsiiz ve parlak ytlizeyler, do-
kulu yiizeylere oranla gelen 1s51gi1 daha fazla yansita-
caklarindan kontrasti arttirirlar.

4) Konunun ton skalasi: Sadece agik ya da koyu
renklerden olusan sahneler, agik ve koyu renklerin
bir arada bulundugu sahnelere oranla disiik kont-
rasth sonugclar yaratirlar. Ornegimizdeki kum yiizeyi-
nin, koyu ve sinirh tonlardan olusan bir sahne oldu-
gunu hatirlayalim.

So6z konusu biitiin bu degiskenler karsisinda fo-
tografcinin tek silahi, pozometredir. Konunun farkli
bolgelerinden alinan 6lgiim degerleri, birbirleri ile ki-
yaslanarak, ilgili bolgelerin filmin pozlama skalasin-
da hangi zonlara karsilik disecegdi belirlenebilir.
Ama asil énemli olan, golge ve aydinlik okumalari
arasindaki farkin bulunmasidir. Sayet bulunan bu
fark normal sinrlarin (konunun karakterine bagh
olarak 4 ya da 5 stop) altinda ise konu kontrastinin
disiik olduguna, Ustiinde ise yiiksek olduguna karar
verilir. Sayet konu gok sayida rengin dagilimindan
olusuyorsa 5 stopluk araligi, beyazdan siyaha dogru
daha dar bir renk skalasina sahipse 4 stopluk araligi
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normal kabul etmek uygun olur. Yani bitin bu de-
giskenler, konudan yansiyan isig: 6lgen pozometre
degerlerinde billurlagsmistir. Bu nedenledir ki, konu
kontrasti kisaca, 6nemli golge detaylari ile detay ige-
ren 1sikh bolgeler arasindaki fark olarak tanimlanir.
Biz konuyu tartisirken, golge detaylarinin 3. zon de-
derine, 1sikh alanlarin ise 7. zon degerine yerlestigi
sahneleri, bir baska deyisle 4 stopluk konu kontras-
tin1 normal kontrast araligi olarak ele alacagiz.

Ornek 1

Ornek 1’'deki fotografta, kayanin golge bolgesin-
den alinan 6lgim zon 3’e yerlestirildiginde, orta gri
alanlar zon 5’e, 1sikl alanlar ise zon 7’ye yerlesmis-
tir. Konunun zon 3 ve zon 7 disinda kalan daha ko-
yu ve aydinlik alanlari bu yerlestirmelerin disinda bi-
rakilmis ve sahnenin zenginlik duyumunu arttirmis-
tir. Bu sekilde yerlestirilmis bir pozlandirma, konu-
nun bitin detaylarini igereceginden film normal
banyo siiresinde gelistirilmistir.
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Omek 2

ikinci 6rnekte daha kisa skalal bir sahne ile kar-
s1 karsiyayiz. Yapilan olgimler sonucunda 6nemli
golge detayi zon 3’e yerlestirildiginde, aydinhk alan-
lar zon 6’ya yerlesmistir. Pozlandirma, golge alanla-
rn zon 3’e yerlestirecek sekilde yapildiginda isikh
alanlar zon 6’da yapilanacak yani disiik kontrasth
bir sonug elde edilecektir. Elbette pozlandirmay: 1
stop arttirarak 151kl alanlan zon 7’ye tasimak mim-
kindur. Fakat bu durumda skala bir biitlin olarak bi-
rer stop kayacagindan golge alanlar zon 4’e tasinmis
olacaktir. Sonugta negatif yogunlugu artmasina kar-
sin, 1sikli ve golgeli alanlar arasindaki fark ayni kal-
mistir. Gorllmektedir ki, pozlandirma miktari arttiri-
larak negatifin 6zelliklerinden daha fazlasi kazanila-
maz. Kisa skalali konular, pozlandirma agisindan es-
neklik tasir. Golge alanlarin zon 3 yerine zon 4’e,
hatta zon 5’e yerlestirilmesi halinde bile, konunun
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diger bolgelerinde deger kaybi gorilmez. Filmin ka-
yit aralidi, disik skalali konularin pozlandiriimasin-
da yapilacak poz hatalarini, deger kaybi olusturma-
dan kaydedebilecek genisliktedir. Fakat optimum
imge kalitesini veren dogru pozlandirma, golge de-
taylarinin yeterli yogunluga ulastigt minimum poz-
landirmadir. Isikli alanlarin istenen yogunluga tasin-
masi ise, banyo stirelerindeki artislarla kontrol edilir.

Omek 3

Son ornekte,
uzun skalali, di-
ger bir deyisle
kontrast bir konu
ile kars! karsiya-
yiz. Onemli gol-
ge alanlarini zon
3’e yerlestirdigi-
mizde, detay ige-
ren 1sikli alanlar
zon 9a Kkarsilik
dismiustir. Poz-
landirma bu se-
kilde yapildigin-
da, baskida 1sikl
alanlar, detaysiz
beyaz gikacaktir.
Elbette, 1s1kl1
alanlarin zon
9’dan daha yuk-
sek degerler verdigi sahnelerle de sikga karsilasmak
mimkuindiir. Bu durumda fotografci, filmin ve fotog-
raf kagidinin kayit sinirlarini géz 6niinde bulundura-
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rak, sahnenin gorsellestirebilecegi degerlerini dogru
saptamalidir. Sayet golge alanlar, imgeyi bozmaya-
cak sekilde daha asagiya gekilebiliyorsa, bu durum-
da yuksek 1sikli bolgelerin kontroli daha kolaylasir.
Fakat ornegimizde goélge alanlarin zon 3’'den daha
asadlya cgekilmesi sahnenin gorselligini olumsuz
yonde etkileyecedinden pozlandirma azaltilamaz. Bu
nedenle ylksek isikli bolgelerin yogunlugu, azaltil-
mis banyo midahaleleri ile kontrol edilir. Disik
pozlandirma, golge detaylarindan kayiplara yol
acarken fazla pozlandirma, 1sikli bolgeleri banyo
mudahaleleri ile bile kontrol edilemez seviyelere ta-
siyabilir. Bu nedenle disik kontrastli konular igin
sOzl edilen pozlandirma esnekligi, yliksek kontrast-
Ii konular igin s6z konusu degildir.

GENISLETMEK VE SIKISTIRMAK

Simdiye kadar anlatilanlar, yani konunun farkh
bolgelerinden alinan 6lgiim degerlerinin filmin pozla-
ma skalasinda hangi degerlere karsilik disecegi, ta-
mamen standart banyo kosullar igin gegerlidir. Kita-
bin ilk bélimlerinde de tartisildigi gibi, negatif kont-
rastini banyo kontrolleri ile degistirmek mimkinddr.
Hatirlarsak, negatifin diisik yogunluk bolgeleri ile
yuksek yodunluk bélgelerinin banyo stresindeki ar-
tis ya da azalislar karsisindaki tepkileri esit degildir.
Yiksek yogunluklar banyo stlresindeki degisimler-
den, disik yogunluklara oranla daha fazla etkilenir-
ler. Baska deyisle, banyo siiresindeki artis golge
alanlarin yogunlugunu ¢ok fazla etkilemezken, 1sikli
alanlarin yogunlugunu énemli oranda arttirir. Golge
ve 151kl alanlar arsindaki bu agilma negatif kontras-
tinin ylkselmesine neden olur. Tersi durumda, yani
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banyo siiresinin azaltilmasi, golge alanlar lzerinde
fazla etkili olmamasina karsin, 1sikll bolgelerin yo-
gunlugunu 6nemli oranda distrir. Golge ve 1sikli
alanlar arasindaki bu sikisma ise negatif kontrastinin
dismesine neden olur.

Banyo suresindeki degisimlerin, farkli bodlgeler
tizerindeki esit olmayan etkisinin nedeni, farkli yo-
gunluklarin farkli miktarlarda kararmis giimis tuzu
icermesidir. Artirillmis banyo, kararmis gimis tuzla-
rinin genleserek sismesine ve aralarindaki seffaf jela-
tin ortamin daha fazla tikanmasina neden olur. Nor-
mal siirede banyo edilmis bir negatifin 8. basamagi-
nin sahip oldugu yogunluk, arkasina bakildiginda
gazete yazilarinin okunmasina izin verecek seviyede
olmalidir. Halbuki, asir1 uzatilmis bir banyo islemi
sonrasinda ayni basamak yogunlugu, neredeyse
opak bir gérinim kazanabilir. Karakteristik egrinin
incelendigi bolimlerden de hatirlanacag: gibi film,
maksimum kararma noktasina ulastiktan sonra poz
miktarindaki artis herhangi bir yogunluk artis1 yarat-
maz. Ginkl artik emilsiyonun iginde, 1s1ga doyma-
mis gimis tuzu kalmamistir. Fakat kitabin ilerleyen
sayfalarinda banyo siresinin kademeli olarak N+1,
N+2, N+3 seklinde arttinldigi “Gelistirme Siresi”
baslhkli bolimdeki grafiklere bakildiginda gorilecek-
tir ki, filmin maksimum kararma noktasina ulasmis
bélgelerinde bile yogunluk hizla artmistir. Bu artisin
nedeni, asin sekilde gelistirilmis grenlerin sismesidir.
Bu yizden, fazla banyo edilmis negatiflerden yapilan
baskilarda, gren yapisinin biyidigu gorulir.

Banyo siiresindeki azalmalarin kontrast1 diistirme
yonindeki etkisi, gelistirici banyonun emdilsiyon
igindeki hareketinin ylizeyden derine dogru olmasi
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ile ilgilidir. En az 1sik almis gimis tuzlari, ylizeye en
yakin olanlardir. Yani isik siddetinin artisina bagh
olarak, emilsiyonun daha derinindeki gimis tuzlar
da etkilenir. Emulsiyonun en alt katmanindaki, yani
en derindeki gimius tuzlarinin da etkilenmesini sag-
layan pozlama miktari, filmin maksimum kararma
seviyesini belirler. Oyleyse, filmin gelistirici banyo
igerisinde gecirdigi siirenin ilk dakikalarinda en az
1sik almis bolgeler (golge detaylan) gelisimini ta-
mamlarken, ok isik almis bolgelerin gelisimini ta-
mamlamasi igin, gelistirme isleminin belirlenen si-
renin sonuna kadar devam ettiriimesi gerekmekte-
dir. Clinkl banyo siresinin son dakikasinda bile, ha-
len emilsiyonun derinliklerinde 1sik almis gumis
tuzlarinin karartilmasi islemi devam etmektedir.
Banyo stresinin kisa tutulmasi, derindeki bu giimis
tuzlarinin kararmasini engeller. Boylece konunun
1sikh alanlarinin yerlestigi yiksek yogunluk boélgele-
ri zayiflamis olur. Isikh ve golge alanlar arasindaki
mesafe daralir, yani kontrast duser.

Bu bilgilerin 1siginda su sonuca varabiliriz. Yik-
sek kontrasth konular azaltilmis banyo ile, disiuk
kontrasth konular ise arttirilmis banyo ile kontrol
edilebilirler. Daha 6ncede belirttigimiz gibi, iyi bir
baski igin normal gradasyonlu kadida basilabilen
optimum negatife ulasmak en idealidir. Bu nedenle
gerek disuk kontrastl, gerekse yiliksek kontrasth
konularin kontrast araligi, kullanillan poz ve banyo
miidahaleleri ile normal sinirlar igine gekilmelidir.

Banyo siiresini uzatarak negatif kontrastini arttir-
ma islemine “genisleme”, siireyi azaltarak kontrastin
distrilmesi islemine ise “sikistirma” adi verilir. N
isareti normal banyo suresini tanimlamak igin kulla-
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nilirken, genisleme islemi N+1, N+2 isaretleriyle, si-
kistirma islemi ise N-1, N-2 isaretleriyle ifade edilir.
Bu siirelerin nasil hesaplandigr “Gelistirme Siresi”
bashig: altinda ayrintih olarak anlatilacaktir. Kisaca
tekrar etmek gerekirse, genel olarak

N+1 = Normal banyo siiresinin %40 arttinimasi
N+2 = Normal banyo siiresinin %100 arttirilmasi
N-1 = Normal banyo siiresinin %30 azaltiimasi
N-2 = Normal banyo siiresinin %50 arttirilmasi

anlamina gelmektedir. Fakat unutulmamaldir ki,
filmlerin gerek karakteristik yapilari, gerekse banyo
kosullarindaki degisimler (tip, sire, 1s1, konsantras-
yon, ajitasyon) karsisindaki tepkileri birbirlerinden
farklidir. Bu nedenle yukarida verilen degerlerin ge-
nel geger oldugu bilinmeli ve kullanilan her film igin
uygun streler test edilerek bulunmalidir. Kitabin iler-
leyen sayfalarinda tartisilacak olan “kisisel banyo
slresi testi” bahsinde, skalanin 8. ve 0. basamadi
kullanilarak yapilmasi 6nerilen testin, 7. ve 0. basa-
maktan yapilmasina olanak saglayan banyo stresi
N+1 olarak, 6. ve 0. basamaktan yapilmasina ola-
nak saglayan banyo siiresini ise N+2 olarak belirle-
mek mimkindir. Aym sekilde bu seferde banyo sii-
resini azaltarak, s6z konusu test igin skalanin 9. ba-
samaginin kullanilabildigi banyo stresini N-1, 10.
basamagin kullanilabildigi banyo siresini ise N-2
olarak alabiliriz. Bir densitometri cihazi kullanma
olanagimiz var ise, normal banyo siiresinin verdigi 7.
basamak yogunlugunu 8. basamak yogunluguna
ylkselten banyo stresini N+1, 6. basamak yogunlu-
gunu 8. basamaga tasiyan streyi N+2, 9. basamagi
8’e tasiyan stireyi N-1, 10. basamagi 8’e distiren
slireyi ise N-2 siiresi olarak kullanabiliriz.
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Asagida Orwo 400 Asa film kullanilarak (+) 3
stop, (-) 3 stop arasinda pozlandirilmis geritlerin D-
76 banyosunda N+3, N+2, N+1, N, N-1, N-2, N-3
banyo kosullarinda gelistirilmis halleri gérilmektedir.

N+3 N+2 N+I Normal N-1 N-2 N-3
Banyo Banyo Banyo Banyo Banyo Banyo Banyo

+3 stop

+2 stop

+1 stop

Normal poz

-1 stop

-2 stop

-3 stop
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Gorildigli gibi sag Ust koseden sol alt koseye
dogru qizilen bir diyagonal lizerindeki negatifler en
uctakiler hari¢ normal yogunluk vermektedir. Sol alt
kosedeki negatif 3 stop az pozlandiriip N+3 banyo
edilmis, sag Ust kosedeki negatif ise 3 stop fazla
pozlandirlip N-3 banyo edilmistir. N+3 olarak gelis-
tirilmis seritteki 3 stop az pozlandirilmis negatifin
ylksek 1sikli bolgeleri, banyo siiresindeki artis nede-
niyle belli bir yogunluga ulasmis olmasina karsin,
arttirlmis banyonun goélge alanlar uzerinde higbir
katkisi olmamistir. Pozlandirma esnasinda yapilan-
mamig olan golge detaylari, banyo siiresini arttira-
rak kazanmlamamistir. Ayni durum N+2 yikanmis se-
ritteki 2 stop az pozlandirlmis negatif igin de geger-
lidir. N+2 banyo, az poz nedeniyle zayif yapilanmis
ylksek degerleri yeterli bir yogunluga tasimasina
karsin goélge alanlar tamamen bos ¢ikmustir. Bu ne-
denle kontrasti arttirmak igin (+) banyolara gidilmek
istendiginde, golge alanlarin pozlandirma esnasinda
yeterince yapilanmis oldugundan emin olunmalidir.
N-3 banyoda ise, banyo siiresinin ¢ok kisa olmasin-
dan dolay! negatifin basilamayacak kadar zayif ya-
pillanmis oldugu goriilmektedir. Sonug olarak D-76
banyosu, N-2, N+2 sinirlarinin 6tesindeki zorlama-
larda verimli olamamuistir. Bu amagcla kullanilabile-
cek banyo formiilleri kitabin sonundaki ekte veril-
mistir. Ayrica tabloya bakildiginda sol alt késeden
sag ust koseye dogru gidildikge kontrastin belirgin
bir bigimde distigi gérilmektedir.

Asadida normal banyo kosullarinda diisiik kont-
rasth sonug veren bir sahnenin N ve N+2, ylksek
kontrasth sonug veren diger bir sahnenin ise N ve N-
2 gelistirimesi yoluyla elde edilmis negatiflerden
normal gradasyonlu bir kagida yapilmis baski so-
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nuclan goriilmektedir. Diisiik kontrast veren birinci
sahnede film N+2 gelistirilerek, yiiksek kontrast ve-
ren ikinci sahnede ise N-2 gelistirilerek dengelen-
mistir.

Normal banyo edildi N + 2 banyo edildi

Normal banyo edildi N — 2 banyo edildi

Ansel Adams’in “The Negatif” adl kitabinda fark-
I argrandisor tipleri igin 6nerdigi negatif yogunlukla-
r asagida verilmistir. Verilen bu degerler, taban +
fog degeri distilerek elde edilmis net yogunluklardir.

Diftz kafali Kondansor kafal
argrandisorler  argrandisorler

Zon 1 0,09-0,11 0,08-0,11
Zon 5 0,65-0,75 0,60 - 0,70
Zon 8 1,25-1,35 1,15-1,25
Zon 1 ile zon 8

arasinda beklenen 1,20 1,10

yogunluk farki
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Gorildugl gibi zon 1 ile zon 8 arasindaki yogun-
luk farki, difiz kafali argrandisorler igin kondansor
kafali argrandisorlere oranla 0,10 daha fazladir. Ya-
ni bu tip argrandisoérler kullanirken digerine oranla
bir miktar daha kontrast negatife ihtiyag vardir. Bu
onlem argrandisorin yapisi (film yiizeyine diigen 1s1-
g1 dagitma bigimi) nedeniyle ortaya ¢ikan kontrast
disiisiini dengelemek igindir.

Simdi s6zi edilen bu banyo miidahalelerinin nasil
cabstigini inceleyebiliriz. Golge detaylari zon 3’e yer-
lestirildiginde 1s1kli alanlarin zon 6’ya yerlestigi di-
siik kontrasth bir konu, N+1 yikandiginda isikli alan-
larin yodunlugu bir basamak artarak zon 7’ye tasi-
nir. Ayni pozlandirma N+2 yikansaydi bu sefer 1sikli
alanlarin yogunlugu iki basamak yukari dogru kaya-
cak ve zon 8’e tasinacakti.

Diger yandan golge detaylari zon 3’e yerlestirildi-
ginde 1s1kli alanlarin zon 9’a karsihk geldigi yiksek
kontrasth bir konu, banyo siiresi N-1 azaltilarak ge-
listirildiginde, 1sikli alanlarin yogunlugu bir basamak
asag! kayarak zon 8’e yerlesir. Banyonun N-2 sek-
linde uygulanmasi ise zon 9'a karsilik gelen yogun-
lugu iki basamak kaydirarak zon 7’ye tasir.

Genisleme ve sikistirmanin, diisik yogunluklara
kiyasla yuksek yogunluklar tizerinde etkili oldugunu
soOylemistik. Gelistirme siliresi ve pozlandirma kont-
rold, bu ana prensibi temel ahr. Disik yogunluklar
(golge alanlar) oncelikle pozlandirma esnasinda
kontrol edilirken, yiksek yogunluklar (1sikh alanlar)
hem pozlandirma hem de gelistirme siresi ile kont-
rol edilirler. Bu nedenle pozlandirma esnasinda 6n-
celikle golge detaylarinin dogru yerlestiriimesi bu-
ylk 6nem tasir. Isikh alanlar banyo siirelerine yapi-
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lacak miidahalelerle kontrol edilebildigi halde, gblge
detaylari banyo miudahalelerinden fazla etkilenmez-
ler. Yani “Golge alanlar distinerek pozlandir, yik-
sek degerleri gozeterek gelistir.”

isin gercegi, banyo siirelerindeki degisimler az da
olsa algak degerler tizerinde de etkilidir. Yani arttiril-
mis banyo stresi, golge alanlarn yogunlugunu bir
miktar yiikseltir, azaltilmis banyo stiresi ise bir mik-
tar dusurir. Bu nedenle slrenin arttinldigi gelistir-
melerde 1/3 ya da 1/2 stop pozlandirmay: azaltmak,
azaltilmis gelistirmede ise ayni oranda pozlandirma-
y1 arttirmak yerinde olur. Arti pozlandirma, azaltilmig
gelistirmenin golge detaylarinda yaratacag: kayipla-
r telafi ederken, eksi pozlandirmalar arttinlmis gelis-
tirmenin ayni boélgelerde yaratacag yogunluk artis-
larini dengeleyecektir.

Simdi tim bu bilgilerin 1s1ginda bazi 6rnek olayla-
r1 yorumlamaya gegebiliriz.
1. Ornek: Golge alan élgima ___,. 1/15
Isikh alan olgima __,. 1/250

Olgiim degerleri verilen bu sahneyi, gélge alanla-
r zon 3’e, 1sikh alanlan ise zon 7'ye yerlestirerek
gorsellestirmek istedigimizi varsayalim. Once golge
okumasini 3. basamagin altina yazalm. Takip eden
her basamak, bir éncekinin iki kati daha fazla 1s1k
yansittigl igin enstantane degerlerini birer stop artti-
rarak ilerleyelim.

Zon degerleri: 1 2 3 45 6 7 8 910
SR /A

Olgiim degerleri: 1/15 30 60 125 250
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7. Basamagin karsisina gelen 1/250 degeri, 1s1kh
alandan yapilan olgime esitti. Bu durumda film
normal banyo kosullarinda gelistirilecektir. Cekim
pozu 5. basamak dederinin karsisina diisen 1/60’tir.
Sayet 151kl alanlari zon 8’e yerlestirmek isteseydik,
cekim pozunu degistirmeden filmi N+1 yilkamamiz
yeterli olacakti.

2. Ornek: Gélge alan 8lgimi — 1/8
Isikh alan 6lgima — 1/500

Zon degerleri: 1 2 3 45 6 7 8 910
A A A

Olgiim degerleri: 1/8 15 30 60 125 250 500

Golge alanlari zon 3’e yerlestirdigimizde 1sikh
alanlarin zon 9’a yerlestigi uzun skalali bir konu ile
karsi karsiyayiz. Bu durumda 1sikli alanlari zon 8’e
cekmek istersek filmi N-1, zon 7’ye gcekmek istersek
N-2 banyo yapmamiz gerekecek. Cekim pozu zon
5’e karsilik diisen 1/30 enstantane olmasina karsin,
azaltilmis banyonun goélge alanlarda yaratacag: ku-
clk kayiplan telafi etmek igin pozlandirmay: bir
miktar arttirmak yerinde olacaktir.

Sayet golge alanlari zon 2'de yapilandirmak iste-
seydik, bu durumda golge 6lgimini 2. basamagin
altina yazmak gerekecekti.

Zon degerleri: 1 2 3 45 6 7 8 910
N e A T

Olgtim degerleri: 1/8 15 30 60 125 250 500
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Tablodan da gorilmektedir ki, golge alanlar zon
2’ye yerlestirildiginde 1sikli alandan alinan 6lgiim zon
8’e karsilik geldi. Isikll alanlari zon 7’ye gekmek igin
filmi N-1 yikamamuz gerekir. Sayet 151kl alanlari zon
8'de gorsellestirmeyi isteseydik, filmi normal siirede
yikamamiz yeterli olacakti. Cekim pozu her iki du-
rumda da zon 5’e karsilik diisen 1/60 degeridir.

Burada bir uyarida bulunmak yerinde olacaktir.
Gorildiga gibi normal banyo (N) kavrami érnegi-
mizde bilinenden farkli bir sekilde kullanildi. Normal
banyo, genel olarak normal kontrast araligindaki ko-
nular igin uygulanan bir islem olarak kabul edilme-
sine karsin, burada verilen 6rnekte 6 stop araliginda-
ki bir konunun 2. ve 8. zon degerleri arasinda yapi-
landinlmasi igin 6nerilmistir. Yani asil olan, konuyu
hangi zon degerlerinde gorsellestirmek istedigimiz-
dir. Basamaklar arasinda sikistirma ya da genislet-
meye ihtiyag duymadigimiz hallerde normal banyo
gegcerli kabul edilecektir.

3. Ornek: Goélge alan dlgimii 1/15
Isikli alan 6lgimi 1/125

Zon degerleri: 1 2 3 45 6 7 8 910
I &G

Olgiim degerleri: 1/1530 60 125

Bu 6rnegimizde kisa skalall, yani diisiik kontrast-
I1 bir konu ile karsi karsiyayiz. Golge alanlari zon 3’e
yerlestirdigimizde 1sikh alanlarin zon 6’ya karsilik
geldigi goérilmektedir. Bu durumda 1sikli alanlari zon
7'ye genisletmek istersek N+1 banyo, zon 8’e genis-
letmek istersek N+2 banyo uygulamamiz gerekir.
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Cekim pozu orta gri olan 5. basamaga karsilik diisen
1/60 degeri olmasina karsin, arttirlmis banyonun
golge detaylarini az da olsa yogunlastiracagini goz
oninde bulundurarak pozlandirmanin bir miktar
azaltilmasi uygun olur.

Zon degerleri: 1 2 3 45 6 7 8 910
d L o

Olciim degerleri:  1/15 30 60 125

Yukaridaki tabloda goruldigi gibi, golge alanlari
zon 2’de yapilandirmak isteseydik, g¢ekim pozu
1/125 olacak, 1sikh alanlari zon 7'ye genisletmek
icin de N+2 developman gerekecekti.

YEREL KONTRAST

Gelistirme strelerinde yapilan biitin bu degisik-
likler, negatifin bir biitin olarak toplam kontrastin-
daki degisimleri kontrol etmek amaciyla uygulanir.
Fakat genel kontrastin yani sira bir diger 6nemli ko-
nu da, yerel kontrasttir. Yerel kontrast, 6zellikle bi-
tin orta ve diisiik degerler agisindan énemli olan bir
yan etkidir. Ornegin bir portre cekiminde, en az sah-
nenin genel kontrasti kadar énemli diger bir konu,
portrenin yiziindeki yerel kontrasttir. Birgok ylizey
gibi insan cildi de, tek bir ton degerindeymis gibi go-
rinmesine karsin, aslinda daha aydinlik ve daha ka-
ranlk ton dederlerinin gegislerinden olusan bir yapi
sergiler. Biitiin bu degerler, bir ya da iki zona yayil-
mis olduklan igin, gelistirme sirelerinde yapilacak
degisimlerle giglendirilip zayiflatimalari mimkin-

137



Siyah-Beyaz Negatif ® Ergiin Turan

diur. Ama ozellikle azaltilmis banyonun yerel kont-
rast Uzerindeki etkisi ¢ok iyi kontrol edilmelidir. Ge-
nel kontrasti disirmek amaciyla yapilan azaltilmis
gelistirme, yliksek degerleri hizla asagiya gekerken,
orta ve disiik degerlerde bir sikismaya yol agar. Zon
5 ve altindaki degerlerde bir cansizlasma goriliir. Bu
nedenle, azaltilmis gelistirmeye karar verirken bu
bolgelerin sahnenin biitiini igindeki yeri dikkatle
gbdzden gegirilmelidir. Ornegin , sahnenin 6én planin-
da 6nemli bir yer isgal eden portrenin, cilt tonunda-
ki sikisma bitiin fotografa cansiz bir hava verebilir.
Bu nedenle, 6zellikle sikistirma islemi igin en yaygin
basvurulan yontem olan N-1 gelistirme, yerel kont-
rasttaki sikismalar! kontrol etmek igin 1/2 stopluk
arttirilmis pozlandirma ile desteklenmedikge verimli
degildir.

Azaltilmis banyoya yani sikistirma islemine karar
verilirken, konu kontrastinin degerlendirildigi bélge-
lerin seciminde, sikga yapilan bir hatanin altini giz-
mek gerekir. Ornegin, bulutlu bir gékyiiziiniin kad-
rajda oldugu bir kent peyzaji hayal edelim. Buyik
olasilikla sahnenin en aydinlik yerini gokyizi olustu-
racaktir. Kent dokusunun énemli golge alanlarindan
alinan 6lgim ile, gokyuzinin detay igeren aydinlik
alanlarindan alinan élgiim normal kontrast araligin-
dan yuksek ise, hemen azaltimis banyo yontemine
basvurulacaktir. Yapilan baskida, gokytzi ve yeryi-
zii degerlerini yapilandirirken bir giigliikle karsilasil-
mamasina karsin, kent dokusu cansiz gikacak, ton-
lar arasindaki gegisler tatsizlasacaktir. Nedeni, nega-
tifin bu bolgelerinin azaltilmis banyonun etkisi ile dii-
stk kontrasth olarak yapilanmasidir. Cinkid, konu
kontrastina karar verilirken yanlis bélgeler segilmis-
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tir. Ornekteki gibi, kent dokusunun 6nem kazandig
bir sahnenin g¢ekiminde goélge ve aydinlik alanlar,
kent dokusunun iginde aranmali, konu kontrastinin
degerlendiriimesi bu bolgelerden alinan olglimlere
bakilarak yapilmalidir. Goriilecektir ki bu durumda
kontrast, normal ya da normalden dustik gikacaktir.
Elbette ki, yapilacak banyo islemine karar verilirken,
daha aydinlik degerleri igeren gokyuziiniin hangi ba-
samaklara tasinacag ve bu boélgelerin baskida kont-
rol edilebilecek sinirlar iginde olup olmadigi kontrol
edilmelidir. Cogu zaman sanildiginin aksine, yeryizii
ile gokyuzli arasindaki aydinlanma farki, gtinesli
ginlere kiyasla tam tersi olmasi beklenilen kapali ve
bulutlu havalarda daha yiiksektir. Gékyuzinin ber-
rak oldugu giinesli bir giinde, yeryizi ile gokyizin-
den alinan o6lgiim birbirine yakin, hatta kimi durum-
larda esit iken, kapali havalarda bu fark ok acil-
maktadir. Bu nedenle, kadraja gokylziniin de dahil
edildigi kapali havalar, konu kontrastinin belirlenme-
si agisindan fotografcly: yaniltmaktadir.

ZON SISTEM VE FiLM SEGIiMi

Zon sistem adi verilen bu teknigin uygulanabil-
mesi igin en uygun yol, elbette plan film kullaniima-
sidir. Boylece her film bagimsiz olarak yikanabilir.
Bunun yapilamadigi kosullarda magazini degisebilir
orta format makinalar kullanilabilir. Bu durumda fo-
tografci, farkli banyo miidahaleleri igin gerekli sayi-
da magazini yaninda bulundurmak zorundadir. Ka-
set film, roll ve plan filmlere kiyasla gerek emiilsiyon
yapisindaki farkliliklar gerekse kullanimindan dogan
guglikler nedeniyle, zon sistem uygulamasi igin uy-
gun bir malzeme degildir?
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Sayet kullaniminda israr edilecek olursa asagida-
ki yontemlerden birisi uygulanabilir.

1. Yol: Sarma film kullanilarak, gok sayida parga
film (3 - 4 karelik) kasetlenir. Fotograflanan her sah-
ne bir kasete kaydedilir ve banyo midahaleleri Gze-
rine yazilir. Ayni yéntemi, 36 karelik bir kaset filmi,
parcgalara ayrrarak kasetlemek seklinde de kullan-
mak mimkindur.

2. Yol: Farkh banyo siirelerinin uygun gorildiga
sahnelerin gekimi 6ncesinde, bir kare bos cekilir. 2.
karede optik gikarilarak makine B konumuna geti-
rilir. Deklansére basilarak ayna ve perdenin kalk-
masi saglanir. Duzgiince kesilmis kiiguk bir selo-
bant parcgasi, hafifce bastinlarak film ylizeyine ya-
pistirilir. Bu islem yapilirken bantin kenarlarinin iyi-
ce yapismasina dikkat etmek gerekir. Aksi halde,
film geriye sanlirken kenarlari tam olarak yapisma-
mis bandin kurtularak filmin herhangi bir yerine ya-
pismasi tehlikesi vardir. 3. kare tekrar bos gekilir.
Bandin 6niinde ve arkasinda birer kare bos gekil-
mesinin nedeni, yapistirma esnasinda uygulanacak
baski sonucunda kenarlardan sizabilecek 1s1gin go-
rintinin oldugu karelere ulasmasini engellemek
icindir. Ayni nedenle alinacak diger bir énlem, ya-
pistirma isleminin gblge ya da az 1s1kli bir ortamda
yapilmasidir. 3. kare bos gekildikten sonra, fotograf
cekmeye devam edilebilir. Karanhk odada film spi-
rale sarilirken, emilsiyon tarafina yapismis bant
bulunur ve film buradan kesilir. Bu yoéntemi uygu-
larken hafizaya kesinlikle giivenilmemeli, gok iyi
yazil kayit tutulmahdir. Ornegin: 1. banda kadar
normal banyo, 1. bant ile 2. bant aras: N+1 banyo,
2. bant ile 3. bant arasi N-1 banyo, 3. banttan son-
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rasi N+2 banyo gibi. Aksi halde her sey birbirine ka-
risabilir.

3. Yol: Bant yapistirma yontemi, uygulamada ki-
mi glicliikler tasimaktadir. Ozellikle kétii hava kosul-
lar1 bu yéntemin kullanishihdini olumsuz yénde etki-
ler. Bu durumda , bant yapistirmadan 3 - 4 kare bos
gekme yontemi uygulanabilir. Yani, farkli banyo mii-
dahalelerinin yapilacag: sahnelerin gekiminden énce
ve sonra film 3 — 4 kare bos gekilerek ilerletilir. Titiz
bir yazih kayit, bu yéntemi kullanirken cok daha
onemlidir. Glinkl diger yontemde banth bolgeler ke-
sim yerini belirlememizi saglarken, bu yontemde tek
sansimiz filmin kaginci karelerinde bos gekim yapti-
gimizi gosteren kayitlardir. Yine ayni nedenle numa-
ratori saglikli bigimde galisan bir makinaya ihtiyaci-
miz vardir. Bir fotograf karesinin uzunlugu 36 mm.
dir. Kareler arasindaki araligin (1,5 - 2 mm.), bu
uzunluga eklenmesi sonucunda bir kare igin gerekli
uzunluk bulunur. Filmin kaginci karesinden kesmek
gerekiyorsa, o uzunlukta kartondan bir kilavuz hazir-
lanarak gerekli noktalardan kesim islemi yapilir.

Onemli not: Gelistirici banyonun kapasitesi belli
miktarda giimus tuzunu karatmaya yeterlidir. Banyo
siresinin arttirildigi durumlarda, kontrasti arttirmak
igin daha fazla glimis tuzunun karartimas! hedef-
lendiginden, belirlenen slirenin sonuna dogru banyo
enerjisi zayiflayacaktir. Bu nedenle N+1, N+2 gibi
arttirlmis banyo miudahalelerinin uygulandigi du-
rumlarda, D-76, ID-11 gibi banyolar stok olarak kul-
laniimali, sayet likit banyolar kullaniliyorsa sulandir-
ma oran! azaltilmalidir. Az sayida kare igeren parcga
film kullanilmasi durumunda, bu uyarinin dikkate
alinmasina gerek yoktur.
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ON POZLAMA

Yiiksek kontrasth konulari fotograflarken, kont-
rasti basilabilir sinirlar icine gekebilmek icin banyo
suresinin azaltilmasi gerektigini biliyoruz. Fakat bazi
durumlarda kontrasti dustrebilmek igin uygulanan
bu yéntem, dusik yogunluk boélgelerinde yetersiz
yapillanmaya neden olmaktadir. Bunu 6nlemek igin
cekim asamasinda bir 6n pozlama yapmak mim-
kindir.

Yontem oldukga basittir. Dokusuz, diz bir yu-
zeyden (yanimizda tasidigimiz bir karton ya da bu-
lutsuz gokyiizi gibi) alinan 6lgim zon 2’ye tasinir.
Yani pozometrenin verdigi dedger 1/125 ise, zon
2'ye karsilik gelen pozlandirma 1/1000 olacaktir.
Herhangi bir doku kaydini engellemek igin netleme
bozulur ve belirlenen bu 1/1000 degeri ile bir 6n
pozlama yapilir. Son olarak, 6n pozlama yapilmis
bu karenin Uzerine sahnenin normal pozlandirmasi

yapilir.

Normal ¢ekim On pozlu gekim

Bu yontemin temel esprisi, 2. basamak degeri
kadar yapilacak bir 6n pozlamanin yaratacag: yo-
gunluk artisinin, yiksek yogunluk boélgeleri igin kay-
da deger bir miktar olmamasina karsin disiik yo-
gunluk bolgelerini gok fazla etkilemesidir.
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Zon degeri 2 3 45 6 7 8 9
Pozlanma miktan 2 4 8 16 32 64 128 256
Eklenen 6n poz miktan 2 2 2 2 2 2 2 2 2
Toplampozlanmamiktan 3 4 6 10 18 34 66 130 258

Tablodan da anlasilacag: gibi, 2. basamaga kar-
silik disen 2 birimlik 1s1k miktari, 6n pozlamayla ek-
lendiginde, zon 2’nin zon 3 yodunluguna ulastidi,
zon 3 yogunlugunun ise 1/2 stop arttigi gorilmekte-
dir. Fakat bu 2 birimlik artisin yliksek yogunluk bol-
geleri Uzerindeki etkisi, lafi bile edilmeyecek kadar
azdir. Ornegin 8. basamagin 128 birim olan pozlan-
ma miktar1 6n pozlama sonrasinda 130’a gikmis,
yani sadece % 1,5 oraninda artmistir. Fakat ayni 6n
pozlama, 2 birim degerinde olan 2. basamagi 4 biri-
me ylkselterek yogunlugunun % 100 artmasina ne-
den olmustur. Sonug olarak 6n pozlandirma, negatif
kontrastini bir miktar diistirir, ama asil énemli etki-
si golge detaylar izerindedir. On pozlama yapilmis
negatiflerden yapilan baskilar, derinlik ve zenginligi
olan golge detaylari verir.

On pozlama teknigi renkli cekimlerde de kullani-
labilir. Ornegin sari bir yiizey ya da sari bir filtre kul-
lanilarak yapilan bir 6n pozlama, mavi gékyuzinin
yaratacagi golge maviliklerini azaltacaktir. Daha
gigli ve farkll renkler kullanarak golge alanlarda
gercgek disi etkiler elde etmek de mumkundur.

KONTRAST FILTRELERI

Konu kontrastini kontrol etmek igin, poz ve ban-
yo mudahalelerinin yani sira basvurulan diger bir di-
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ger yontemde kontrast filtreleri kullanmaktir. Mavi,
yesil, sari, turuncu, kirmizi renkte olan bu filtrelerin
kullanimu, filtrenin yogunluguyla orantili olarak ken-
disi ve komsu renkteki isiklarin gegmesine izin verip,
tamamlayicisi olan renkleri engellemesi prensibine
dayanir. Ornegin yesil bir filtre kullanilarak, yesil
yaprak ve cayirlarl daha acik tonda, mavi gékyuzi
ve kirmizi kiremitli damlari daha koyu tonda elde et-
mek muimkundir.

Filtre, karsiti renkleri engelleyerek bu bodlgelerin
negatif izerinde normalden daha disik yogunlukta
yapillanmasini saglar. Boylece baskida daha koyu
tonlara ulasilir. Buraya kadar anlasilir olsa da, filtre-
nin kendi renginde olan bdlgeleri normalden daha
agik tonda yapilandirmas: genellikle kafalar karisti-
ran bir konudur. -Hatta 6grencilik yillarimda, filtre-
nin ekstra 1sik yaydig gibi birtakim buluslar bile
yapmistik. - Bu sorunun yaniti filtre faktoriinde yat-
maktadir. Bilindigi gibi filtreler, Gizerlerine disen 1s1-
gin bir kismini emdikleri igin kullanim esnasinda ila-
ve bir pozlandirmaya ihtiyag gosterirler. Fotografgi-
lik dilinde bu durum filtre faktori olarak anilir. Yani
renk igeren filtreler kullaniirken pozlandirma, filtre
faktori ilave edilerek yapilir. Filtre faktora 2x, 4x, 8x
terimleriyle ya da +1, +2, +3 terimleriyle ifade edilir.
2x filtre faktord +1 stop, 4x filtre faktoria +2 stop, 8x
filtre faktori ise +3 stop ilave pozu temsil eder. Or-
nedin, filtresiz yapilan poz 6lgiminin 1/250 oldu-
gunu varsayalim. 4x’lik bir filtre kullanilmasi halinde
gekim pozu 1/60 olacaktir.

Filtrenin igerdigi rengin yutuculugu nedeniyle ya-
pilan bu ek pozlandirma, filtrenin rengini tasiyan bol-
geler ile filtrenin tamamlayicisi olan renkleri igeren
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bolgeler arasinda ayni etkiyi gostermez. Filtrenin,
gecmesine izin verdigi 6zdes ve komsu renkler daha
cok etkilenirken, gegisi engellenen karsit renkler da-
ha zayif oranda etkilenir. Boylece, filtre rengi ile 6z-
des ve komsu renkler normalden daha acgik cikar-
ken, karsit renkler daha koyu gikacaktir.

Genel olarak sari, turuncu ve kirmizi filtreler, do-
gal 1s1gin kullanildigi dis gekimlerde kontrasti arttir-
mak amaciyla kullanilir. Nedeni, goélgelerin maviye
kaymasidir. Bilindigi gibi, glinesli bir ginde golge
alanlar mavi gokytizii tarafindan aydinlatilir. Mavi
karsiti filtreler, bu bolgelerden gelen mavi isinlari en-
gelleyerek negatif tzerinde daha zayif ciarak yapi-
lanmasini, dolayisiyla sahnenin genel kontrastinin
artmasini saglarlar. Giin dogumu ve giin batimi sa-
atlerinde, 1sikli alanlarin tzerindeki baskin rengin si-
cak renkler olmasi nedeniyle s6z konusu filtrelerin
kontrasti arttirma yoniindeki etkileri daha da giicle-
nir. Kapali, bulutlu gékyiziiniin aydinlattigi sahnele-
rin gekiminde de kontrasti arttirma yoéninde tepki
verirler. Yine bilindigi gibi, bu tir sahneler de mavi
1sigin etkisi altindadir. Fakat gokyuziinden yayilan
aydinlanmanin mavi etkisi, gok 1sikh alanlara naza-
ran az i1sikli yani golge alanlarda daha yogundur. Bu
durumu, degrade olarak aydinlatilmis gri bir fonun
renkli cekimini yaparak rahatlikla izleyebiliriz. Gori-
lecektir ki, 1sitk kaynagindan uzaklasildikga, yani az
poz alanlarina gidildikge maviligin orani artacaktir.
Dolayisiyla kullanilan bu mavi karsiti filtreler, daha
az mavi iceren bolgelerden (1sikh alanlar) gelen isin-
lari, daha yogun mavi iceren bodlgelerden (golge
alanlar) gelen 1sinlara oranla daha az engelleyecegi
icin, golge ve aydinlk alanlar arasindaki fark acila-
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cak, yani kontrast artacaktir. Fakat kontrast artisinin
nedenini olusturan bu 6zellik ayni zamanda bir tehli-
keyi de biinyesinde tasir. O da, golge alanlarin az
pozlanmasi riskidir.

Ozellikle, kontrast tizerinde en etkili filtre olan
kirmiziy1 kullanirken, s6zi edilen bu tehlike ok da-
ha buyuktir. En yogun kirmzi filtrenin faktora
8x’tir. Yani pozlandirmanin 3 stop daha arttirilmasi
gerekir. Fakat bu ilave poz kullanildigi halde gériile-
cektir ki, golge alanlar ya gok zayif ya da tamamen
bos gikacaktir. Bunun nedeni yukarida da belirttigi-
miz gibi, golgelerin mavi 1sik igermesi ve kirmizi filt-
renin mavi kesicisi olmasidir. Gélge alanlan besle-
yebilmek igin daha fazla pozlandirmaya ihtiyag var-
dir. Fakat bu durumda da 1sikl alanlarin gereginden
fazla yogunlasmasi riski ile karsilasilacaktir. Bunu
telafi etmek igin banyo siiresini bir miktar azaltmak
gerekebilir. Goérildiga gibi, kontrasti arttirmak igin
basvurulan bir yontemin, beraberinde getirdigi so-
runlar ¢ézmek igin kontrasti azaltmada kullanilan
bir ydntemden medet umulmaktadir. Celiski gibi go-
rinen bu durum, ince ayarlar igin gereklidir. Ve an-
cak tecribe, bu ve benzeri kararlarin verilmesini
olanakh kilar.

Golge alanlarin mavi i1sik icermesi, ayni zamanda
mavi filtrenin de kontrasti azaltmak yoniinde kulla-
nilabilecedi anlamina gelir. Bu filtrenin kullanildigi
sahnelerde, golge alanlarin ok daha zengin bir se-
kilde yapilandigi goriilir. Giin dogumu ve giin bati-
mi sahnelerinin ¢cekiminde, kirmizi filtrenin tam tersi
yonde bir etki yapar. Isikll alanlar, icerdigi sicak
renkler nedeniyle negatif lizerinde normalden daha
zayif bir sekilde yapilanirken, golge alanlar daha de-
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tayl olarak yapilanirlar. Bu da kontrastin diismesine
neden olur. Diger taraftan, kirmizi ve mavilerin ha-
kim oldugu bir sahnenin gekiminde, kirmizi ve mavi
filtrelerin ayr ayn kullanildigini distinelim. Bu du-
rumda her iki filtre de, karsiti olan rengi engelleyip
kendi renginin gegmesine izin verecedi igin kontras-
t1 arttirici yonde davranacaktir.

Kirmiz: bir filtre, cilli bir kizin gillerini daha belirsiz
hale getirebilir, kirmizi dudaklarin koyulugunu azal-
tabilir, ama ayni zamanda mavi bir g6ziin gok koyu
cikmasina da neden olabilirken, mavi filtre, kirmizi-
nin tam tersi yonde sonuglar yaratir. Yani, cilli kizin
cGillerinin ve kirmizi dudaklarin oldugundan daha ko-
yu, mavi gozlerin ise oldugundan daha agik gikma-
sini saglar. Kirmizi filtrenin pratikte fotografcilar ara-
sinda en yaygin kullanim sekli, mavi gokyiiziiniin
koyulastiriimasi yoniindedir. Hatta, kirmizi ve polari-
ze filtre Ust Uste kullanilarak gokyiizii maviligi siya-
ha yakin tonlara tasinabilir. Kirmizi filtre ayrica, sis-
li, puslu havalarda daha net uzak planlar elde etmek
amaciyla da kullanilr.

Kullanilan her turla filtrenin, gérinti keskinligi
lizerinde az da olsa olumsuz bir etkisi olacagi unutul-
mamalidir. Bu nedenle, higbir filtreyi gergekten ge-
rekmedikge kullanmamak yerinde bir davranistir.

BANYO VE YOGUNLUK-KONTRAST ILISKISI

Pozlandirilmis emilsiyonun 1sik almis giimius
tuzlarini igeren bir “gizli gériintl’” olusturdugunu ve
bu “gizli gérinti”’nin agida gikmasi igin bir indirge-
yiciye ihtiyag oldugunu daha once belirtmistik. Bu
indirgeyici eleman gelistirici banyodur. Film banyo

147



Siyah-Beyaz Negatif ® Ergiin Turan

isleminden gectiginde 1siIk almis giimis tuzlan al-
diklan 1sik oraninda karararak metalik gimuse do6-
nusurler.

Filmi dogru pozlandirmak ne kadar 6nemliyse,
dogru bir sekilde banyo etmek de o kadar 6nemlidir.
Tipki pozlandirma gibi banyo siireci de elde edilecek
negatifin yapisal karakterini belirler.

Bir negatifi degerlendirirken iki temel kavramdan
hareket edilir. Yogunluk ve kontrast. Birbiriyle ig ige
gegmis olan bu iki kavram, gogu zaman kafa kari-
sikligina yol agsa da negatifin birbirinden farkl ve
bagimsiz iki 6zelligidir. Her ikisi de pozlandirma mik-
tari ve banyo stirecinden etkilense de yogunluk, bir-
birinden farkh ton basamaklarindaki birikmis meta-
lik gimisiin miktar1 (kalinligr ve 1sik gegirgenligi) ile
ilgili iken, kontrast, birbirinden farkh ton basamakla-
r arasindaki gecisin hizi ile ilgilidir. Ornegin bir ne-
gatifin yogunlugunun fazla olmasi fazla pozlandiril-
masindan ya da fazla banyo edilmesinden kaynakla-
nacag gibi bunlarin her ikisi de ayni anda etkilemis
olabilir. Ya da diisiik kontrastl bir negatif az pozlan-
mis olabilecegi gibi az banyo edilmis de olabilir. Ve
yine bunlarin her ikisi de ayni anda bir araya gelip
disiik kontrast sonucunu olusturabilir.

Negatifin yogunluk ve kontrast karakterleri poz-
landirma ve banyo islemi arasindaki dokuz farkl ilis-
ki ile tanimlanabilir. Banyo islemi daha sonra tartisa-
cagimiz birgok degiskene bagh olsa da biz burada
banyo islemini banyo siiresi olarak ele alacagiz.

Not: Asagida verilen érneklerdeki pozitif gorinti-
ler ilgili negatifin normal gradasyonlu bir kagida ba-
silmasi sonucu elde edilmistir.
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NORMAL POZ - NORMAL BANYO

Yogunluk ve kontrast normaldir. Golge alanlar
yeterince detayli, yiksek isikh alanlar ise asiri yo-
gunlukta degildir. Boyle bir negatif 3 numarali yani
normal kontrasthktaki kagida rahatlikla basilabilir.

AZ POZ - NORMAL BANYO

Film, gelistirici banyoda normal siirede tutulma-
sina karsin az pozlandirilmis olmasi nedeniyle hem
yogunluk hem de kontrast dismustir. Yiksek gra-
dasyonlu bir kagit kullanillarak basilabilir. Fakat az
pozlandirmanin sonucu olan bos goélge detaylari ne-
deniyle tatsiz bir sonug elde edilecektir.
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FAZLA POZ - NORMAL BANYO

Banyo siiresi normal olmasina karsin pozlandir-
ma miktari fazla oldugu igin yogunluk artmis, buna
karsihik yiksek yogunluk bélgeleri omuz bélgesine
yaklastigi igin kontrast da bir miktar dismiistur. Ka-
git gradasyonu arttirilarak basilabilir. Fazla poz, gol-
ge detaylarini zenginlestirilmesine karsin, poz mikta-
r1 asir1 arttirthp omuz bolgesi asilirsa yuksek 1sikh
alanlarda detay kaybi ortaya gikacaktir.

NORMAL POZ - AZ BANYO

Hem yogunluk hem de kontrast diismistir. Gol-
ge detaylar1 bir miktar zayiflamis, buna karsin 1sikli
alanlarin yogunlugu oldukga azalmistir. 3 numaral
kagitta dusiik kontrasth bir gériintt verir. Daha yuk-
sek gradasyonlu bir kagit segilmelidir.
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NORMAL POZ - FAZLA BANYO

Normal pozlandiriimis olmasina karsin gelistirici
banyoda fazla tutulmus oldugu igin yogunluk artmis,
fazla banyo yiiksek yogunluk bélgelerini diisiik yo-
gunluk bélgelerine kiyasla daha cok etkiledigi igin
kontrast da ylikselmistir. 3 numarali kagitta kontrast
bir sonug verecektir. Daha diisik gradasyonlu bir
kagida basilmalidir. Banyo miktarinin asiri arttirildi-
g1 durumlarda yuksek yogunluk boélgelerinde detay
kaybi goriilecektir.

AZ POZ - AZ BANYO

Hem pozlandirma, hem de banyo miktarinin az
tutulmasi nedeniyle negatif gorinti gok zayif yapi-
lanmustir. Bu nedenle basilamaz.
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FAZLA POZ - FAZLA BANYO

Hem pozlandirma miktar1 hem de banyo siiresi
fazla tutuldugu igin negatif yogunlugu asiri miktarda
artmistir. Bu durum, yiiksek 1sikli alanlarin filmin
omuz bdlgesinde sikismasina ve sonug olarak kont-
rastin digsmesine yol agar. Ayni zamanda bu bélge-
lerde detay kaybi gozlenir. Boyle bir negatif, basila-
maz. Asin yiksek yogunluk baskida ¢ok uzun poz
slireleri gerektirir. Bu tiir negatifler, bir agma banyo-
sundan gegirilerek yogunluklarn basilabilir seviyeye
dusurulebilir.

AZ POZ - FAZLA BANYO

Az poz, fazla banyo ile dengelendigi igin yogunluk
normal sinirlar igindedir. Fakat az pozlandirma ton
basamaklarini esit yogunluklarda azaltmasma kar-
sin, fazla banyo disik yogunluk bolgelerine kiyasla
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yiksek yogunluk bédlgelerinin yogunlugunu daha
fazla arttirmis ve kontrast yiikselmistir. Bu 6zelligin-
den dolay! disuk kontrasth konularin gekiminde
kontrasti arttirmak igin kullanilabilir.

FAZLA POZ - AZ BANYO

Fazla poz, az banyo ile dengelendigi igin yogun-
luk normaldir. Buna karsin fazla pozlandirma bitin
ton basamaklarini esit miktarda etkilerken azaltilmis
banyo 6zellikle yiksek yogunluk bolgelerini etkiledi-
gi icin kontrast diismustir. Bu nedenle yiiksek kont-
rasth konularin cekiminde, kontrasti basilabilir sinir-
lar icine cekmek icin kullanilabilir.

Pozlandma Banyo  Yogunluk Kontrast

Normal Normal Normal Normal
Normal Az Distik Disiik
Normal Fazla Yiksek Yiksek
Fazla Normal Yiksek Distik
* Fazla Az Normal Distik
** Az Fazla Normal Yiksek
Az Normal Distik Distik

Az Az Cok disiik  Cok disuk
Fazla Fazla Cok yiksek Distik
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* Tablodan da goérildigu gibi negatifi fazla poz-
landirip, banyo stiresini azalttigimizda yogunluk nor-
mal oldugu halde kontrast dismektedir. “Pull Proc-
ces” adi verilen bu islem kontrasti yiksek olan ko-
nularin cekiminde kontrasti normal sinirlara gekmek
icin kullanilir.

** Negatifi az pozlandirip banyo siiresini arttirdi-
gimizda ise “Push Procces” islemi yapmis oluruz.
Gorildugi gibi bu durumda yogunluk normal olarak
kalirken kontrast ylkselmistir. Dolayisiyla bu islem,
konu kontrastinin disiik oldugu durumlarda kont-
rast1 yukseltmek amaciyla kullanilir.

Yukanda da belirttigimiz gibi negatifin hem yo-
gunlugunu hem de kontrastini etkilemesi agisindan
etken olan banyo streci birgok degiskeni binyesin-
de tasimaktadir. Ornegin banyo isisindaki yiikselme
ve azalmalar da, negatif tzerinde, banyo siresinde-
ki artma ve eksilmelere benzer sonuglar dogurmak-
tadir. Bu nedenle banyo islemini bagh oldugu degis-
kenlerle bir arada incelemek gerekir. Fakat buna
gecmeden evvel gelistirici banyonun kimyasal igeri-
gini ve etkilerini gézden gegirmek yerinde olacaktir.

GELISTIRICI BANYD VE KIMYASAL YAPISI

Negatif tzerinde pozlandirma yoluyla olusturul-
mus gizli gorintiyl agiga gikarmak gelistirici ban-
yonun gorevidir. Gelistirme (Developman) olarak
adlandirdigimiz bu islemin esas maddesi gelistirici
ajanlar olarak da bilinen Metol ve Hidrokinon olsa
da bir gelistirme banyosu sadece bunlardan olus-
maz.
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1) COzACd (Su): Gelistiricinin icerdigi kimyasal-
larin iginde ¢oziildigu ortami saglar, ayrica kuru du-
rumdaki emilsiyonu islatip yumusatarak gelistirici-
indirgeyici elemanlarin derinlere niifus etmesini ko-
laylastirir. Banyo isleminde kullanilacak suyun te-
miz, kiregsiz ve organik maddelerden arinmis olma-
s1 gerekir. Bunun igin banyo eriyiklerinin hazirlandi-
gl suya bir miktar Sodyum Heksametafosfat (kal-
gon) atilabilir. Naylon kadin gorabinin igine konul-
mus bir miktar pamuk, musluga baglanarak belli bir
dereceye kadar fiziksel aritma yapilabilir. Bunun igin
suyun ¢ok az miktarda akitilarak bir kovada birikti-
rilmesi uygundur. Biriken suyun 15-20 dakika kay-
natilarak kiregten arinmasi da saglanabilir. Birkag
gun dinlendirilen su dibe goken tortularin karisma-
yacag bir bigimde Ustten alinarak giivenli bir bigim-
de kullanilabilir. Normal musluk suyuyla hazirlana-
cak banyolar ve yikama islemleri negatif tzerinde
cok fazla kalint1 birakir ve bu kalintilar temiz bir bas-
ki elde etmemize engel olur.®®

2) GELISTIRME-INDIRGEME ELEMANLARI: Bun-
larin gérevi gimis bromiird, goérinur metalik giimus
ve bromtr olarak ayirmaktir. Ancak bu islem sira-
sinda sadece isik almis gimus tuzlarinin etkilenme-
si gerekir. Eger 1sik almamis giimus tuzlari da etki-
lenecek olursa negatif tamamen kararacagindan go-
rinti olusmayacaktir. Bu segici 6zellige sahip oldu-
du bilinen gelistirme elemanlari arasinda en yaygin
kullanilanlar1 Metol ve Hidrokinon'dur. Metol, yumu-
sak sonuglar veren ve hizli galisan bir kimyasaldir.
Is1 artis ve disuslerine karsi duyarhligi Hidrokinon'a
kiyasla distktir. Hidrokinon ise ytksek kontrastl
sonuglar verir ve yavas galisir. [s1 artis ve dususlerin-
den Metol’e kiyasla daha gok etkilenir.
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“Bu iki indirgeyici gesitli oranlarda birlestirilerek
istenilen tirde gelistirici tipleri elde edilir. Giniimiz-
de Metol yerine Fenidon kullaniimas! yayginlasmis-
tir. Metol-Hidrokinon (M. Q) developerlerde verilen
hidrokinonun miktari, enerjik bir eriyik meydana ge-
tirmek igin agirhginin 1/4'G kadar metol gerektirir.
Fenidon kullanildiginda bu oran 1/40’a iner. Bunun
yararl ise kolayca kristalize olmayan stok eriyiklerin
hazirlanmasina olanak saglamasidir. Fenidonlu eri-
yikler metolli eriyiklerden daha uzun &mirladdr.
Ozellikle her ise elverisli likit eriyikler Fenidon-Hid-
rokinon (P. Q) igermektedir.”®®

Gelistirici ajanlar incelenirken asagidaki kriterlerc
bakailir.

¢ Suda erime kolayhgi

¢ Sislenme yaratma, film ve elleri lekeleme

e Sicaklik degisimine duyarlilik

* Bromdr ilavesine tepkisi

¢ Kostik ve karbonat ilavesindeki durumu

e Saklanma kabiliyeti ve bozulma kosullari

e Grenler Gzerindeki etkisi

Simdi, bu kriterlerin 1s1ginda bazi gelistiricileri in-
celeyebiliriz.

Metol: (Elon, Pictol, Rhodol, Genol adlariyla ani-

lir.) Metil-paraminofenol sulfat

Renksiz kristal. Suda kolay eridigi igin konsantre
hazir banyolar yapmaya elverislidir. Belli bir kon-
santrasyondan sonra gokelmeye baslar. Hizli ve yu-
musak karakterlidir. Normal gren verir. Bromdr ile
iyi uyum yapar ve temiz galisan banyolar elde edilir.
Karbonatla iyi uyusan ve gabuk galisan banyolar ve-
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rir. Hidroksitlerle kullanimi tavsiye edilmez. Sadece
stilfitle ince gren banyosu elde edilir. 2 gr. Borax ek-
lenerek banyo hizlandirilir. Bu bilesime hidrokinon
da eklenirse, en yaygin ince gren banyosu olan D-76
elde edilir. Bitin metol banyolar iyi saklanirsa, geg
bozulur. Metol’iin cilt Gizerinde allerjik reaksiyona se-
bep olmak gibi bir Ginti vardir. Bu, daha gok kullani-
lan metol’in saf olmamasi yiziindendir. Korunmak
igin, galisilan ortamda asetik asitli su bulundurmak
ve elleri zaman zaman bu su ile yikamak uygun olur.
Para amino fenol’'un bu 6zelligi olmadid! igin metol
yerine guvenle kullanilabilir. Mumlu mantar kapakli,
kahverengi siselerde saklanir.

Hidrokinon: (Hydroquinon) Quinol, Para dihyro-
xibenzene

Soguk suda kolay, sicak suda gok daha kolay
erir. Genelde metol’den daha kontrast ama daha ya-
vas bir gelistiricidir. Cok kiiguk ve renksiz bir kristal-
dir. Leke yapmaz, temiz galisir. 10 derecenin altinda
etkinligini 6nemli oranda kaybeder. Bromire karsi
ok duyarhdir. Yeterince karbonat eklenince hizli ve
kontrast banyolar elde edilir. Ozellikle teknik ve
kopya islerinde genis olgiide kullanilir. Tek basina
kullaniimamasina karsin, metol, silfit ve karbonatla
gesitli oranlarda yapilan karisimlarla gok degisik
kontrasthkta banyolar verir. ince gren banyolarinda
kullanilir. Mumlanmis mantar kapakli, kahverengi
siselerde saklanir.

Klorkinol: (Chlorquinol) Chlorhydroquinone,
Adurol

Kursuni, toz kristal. Soguk suda hidrokinondan
zor erir. Sicak suda kolay erir. Hidrokinondan daha
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enerjiktir. Bromiire ayni derecede duyarli negatif
banyosu olarak, metol-hidrokinona bir tstinligi
yoktur. Sicak tonlu kagit banyolarinda bromiir orani
arttirllmis olarak kullanilir.

Pirigalol: (Pyrogallol) Pyrogallik asit, pyro, trihyd-
roxibenzene

Beyaz toz ya da igne seklinde kristal. Zehirli. Su-
da kolay erir. Yiksek enerjilidir ve ince gren verir.
Gok cabuk okside olur ve jelatini boyar. Parmaklar-
da leke yapar. Zor saklanir. Saklamak igin mumlu
mantar kapakli, kahverengi cam siselere ihtiyag var-
dir. Bir zamanlar gok kullanilir, metolle birlikte basin
fotografgilarinin sevdigi hizli galisan banyolar yapilir-
di. Filmdeki sari rengin de baskiya kalite kazandirdi-
gina inanilird.

Pirokatesin: (Pyrocatechin) Catechol, Ortho-
dihydroxibenzene

Beyaz kristal. Yiksek enerjilidir. Normal gren ve-
rir. Sicak suda kolay erir. Kimyasal olarak hidroki-
nona benzer. Cok gabuk oksitlenir. Siilfitsiz veya az
sulfitle kullanilirsa, goériintiide lekeler yapar. Kostik
alkalilerle birlikte gok hizli banyolar yapilabilir.
Mumlu mantar kapakli, kahverengi cam siselerde
saklanir.

Glisin: (Glycin) (Iconyl, Athenon, Kodurol) Para-
hidroxiphenyl glycin

Beyaz ya da krem renkli toz kristal. Suda kolay
erimez. Alkali gozeltilerde kolay erir. Zor okside olur.
Cok temiz galisir. ince gren banyolarindan énce, ka-
git banyolarinda kullanilirdi. Simdi diger ajanlarla,
ince gren banyolarinda kullaniliyor. Bromiire ve si-
cakliga kars! gok duyarlidir. Karbonatla birlikte, ya-
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vas calisan yumusak kontrasth banyolar yapilabilir.
Mumlu mantar kapakli, kahverengi cam siseler kul-
lanilarak uzun sure saklanabilir.

Para Aminofenol Hidroklorir: (Para Aminophenol
Hydrochloride) Kodelon

Beyaz toz kristal. Soguk suda kolay erir. Baslca
ozelligi, hidroksit alkalilerle cok yogun banyolar ha-
zirlanip, 20 ila 100 kez sulandirilarak kullanilabilme-
sidir. Konsantre solisyon uzun émirlidir. Sulandi-
rilmisi derhal kullaniimalidir. Hizh galisir. Fog ve leke
yapmaz. Sicakhga duyarh degildir. Yiksek sicaklik,
temiz galismasini etkilemez. Tropikal banyo olarak
kullaniir. Karbonat alkalilerle kullanilmaz. Mumlu
mantar kapakl, kahverengi cam siselerde saklanir.

Amidol: (Dianol, Dolmi) Diaminophenol hydroch-
loride

ince toz halindeki beyazimsi kristal. Suda veya
stlfit gozeltisinde iyi erir. Herhangi bir alkali olmak-
sizin silfit ¢ozeltisinde kullanilir. Bu haliyle saklana-
maz. En biylk dezavantaji gabuk bozulmasidir. Bu
nedenle kullanmadan 6nce siilfit ¢ozeltisine eklenir
ve isi bitince dokulur. Kagit banyosu ve tropikal ban-
yo olarak kullanilir. Parmak ve kumaslarda siddetli
kirlilik yaratan bir yapiya sahiptir. Hem toz hem de
eriyik halindeyken mumlu mantar kapakli, kahve-
rengi cam siselerde saklanabilir.

Para Fenilen Diamin: (Para Phenylen Diamine)
Diaminobenzene

Beyaz toz. Oda sicakligindaki suda kolaylikla erir.
Kendi basina veya baska ajanlarla gok ince grenli
banyolar icin kullanilir. Maalesef baz1 sakincalari
vardir. Zehirlidir. Leke yapar. Erimemis kiiglk bir
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toz tanecigi, filmde kuvvetli lekeler yapar. Parmak-
lar lekeler. Ortho fenilen diamin’de bu kusurlar yok-
tur ve yerine kullanilir. Ozellikle hidrokinon, proka-
tesin ve Ozellikle meritol ile mikemmel ince gren
banyolar yapilir. Mumlu mantar kapakl, kahverengi
cam siselerde saklanir.

Meritol: Metil Para Aminefenol Silfat

Krem rengi ya da gri kristal. ince gren banyolarin-
da kullanilan, disik enerjili ve soft sonuglar veren
developman ajani.

Fenidon: Renksiz kristal toz. Siyah-beyaz filmler-
de gok kullanilan gelistirici kimyasal madde. Suda
az, alkali ve siilfit eriyiklerde tamamen erir. Gelistir-
me hizi yiiksek olup soft (yumusak) sonuglar ve nor-
mal gren verir. Raf émri uzundur. Bu nedenle likit
banyolarin hazirlanmasinda yaygin olarak kullanilir.
Metol’e allerjisi olanlara tavsiye edilir. Saklama ko-
sullari digerleriyle aynidir.

3) KORUYUCU: “Amaci gelistirme elemanini ha-
vanin oksitleyici etkisinden korumaktir. Bitiin indir-
geme elemanlan kimyasal olarak oksijene bir yakin-
lik duyarlar ve onunla birlesmek isterler. Gergekles-
tiginde oksitlenme olay1 meydana gelir ve fotografik
etkinliklerini kaybederler. Bunun sonucunda da film
ve kagit tzerinde kahverengi lekeler meydana ge-
lir.”®” Ayrica bu oksitlenme olayi gelistirme islemi-
nin gecikmesine yol agar. iste biitiin bu istenmeyen
etkileri ortadan kaldirmak igin banyoya koruyucu bir
madde olarak sodyum siilfit eklenir. Silfitin diger bir
ozelligi gimis bilesikleri tzerindeki eritici etkisidir.
Ozellikle ince gren banyolarinda giimiis eritici 6zelli-
gi nedeniyle yaygin olarak kullanilir.®"” En ¢ok kulla-
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nilan koruyucular Sodyum Siilfit , Sodyum Bisdilfit
ve Potasyum Metabisdilfit'tir.

Sodyum siilfit, en yaygin kullanilan koruyucudur.
Hafif baz etkili olmakla birlikte, koruyucu ozelligi
vardir. ingiltere’de daha ¢ok kristal formda bulunur.
Amerika ve kita Avrupa’sinda anhidri formdadir. 2
gr. Kristal = 1 gr. Anhidri sodyum siilfite esdegerdir.
Anhidri seklinin tercih edilmesinin sebebi havada
ozelligini kaybetmemesindendir. Bazi hallerde siilfi-
tin yerini, bisdlfit alir. A ve B bolimiinden olusan
banyolarda, A bolimia gelistirici ajan ve koruyucu
icerir. B bolimd ise alkali igerir. Bu durumda hafifce
alkali 6zel'i% tasiyan siilfit, oksidasyona sebep olabi-
lir. Bu ytizden sodyum bisiilfit daha uygundur. Tuz
olarak sodyum ya da potasyum metabisiilfit de kul-
lanilabilir.

Bu arada tek uniteli bir banyoda sodyum siilfit
yerine bisiilfit kullanilacaksa, bisdlfit asit etkili oldu-
dgundan, alkali miktarinin bu asiditeyi nétralize ede-
cek kadar arttirilmasi gerekir. 100 kisim potasyum
metabisdlfiti notralize etmek igin, 95 kisim sodyum
karbonat anhidre veya 258 kisim kristal veya 124
gram potasyum karbonat anhidre veya 36 gram
sodyum hidroksit veya 50,5 kisim potasyum hidrok-
sit kullanilir. Buna karsilik 6zellikle ince gren banyo-
larda, sodyum siilfit hafif alkali karakteri ile aktiva-
tor gorevi yaptigr gibi gren eritici gorev de yaptig
igin, yerine bisiilfit kullanilmaz. Bisulfitin kullanimini
gerektiren bir husus da, onun asir1 ¢d6zinurligi sa-
yesinde tek ¢ozeltili, asiri konsantre banyo hazirla-
maya elverisli olmasidir. Asagidaki tabloda, birbiri-
nin yerine kullanilabilecek kimyasallarin esdeger
miktarlar1 belirtilmistir.
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Potasyum Sodyum Sodyumn Sodyumn
Meta bisilfit Metabisulfit Bisalfit  Salfit Anhdr.
100 Kisim 86 Kisim 94 Kisim 114 Kisim
117 Kisim 100 Kisim 110 Kisim 133 Kisim
106 Kisim 91 Kisim 100 Kisim 121 Kisim
86 Kisim 74 Kisim 81 Kisim 100 Kisim

4) HIZLANDIRICI (AKTIVATOR): Yalnizca gelistiri-
ci kimyasal madde kapsayan eriyikler gok zayif bir
etkinlige sahiptir. Ancak bunlarin etkinlikleri alkali bir
ortam iginde artar. Eriyiklerin alkalinitesi yani alkali-
ligi ne kadar fazla ise o derece etkin ve enerjik bir de-
veloper olur ve glizel bir ton derecelenmesi elde edi-
lir. Ancak gereginden fazla alkali iceren bir gelistirici
sadece 1siktan etkilenmis kristalleri degil 1siktan etki-
lenmemis olanlari da bir miktar indirgeyeceginden bir
genel yodunluk olusturur. Bu da taban sislenmesini
meydana getirir. Yaygin olarak kullanilan alkaliler
Sodyum Karbonat, Potasyum Karbonat, Boraks, Po-
tasyum Hidroksit ve Sodyum Hidroksit'tir.*? Kullani-
lacak alkali, gelistiricinin karakterine goére secilir.

Karbonatlar: En yaygin sekilde kullanilan sod-
yum karbonat ok amacl banyolarla, kagit banyola-
rina uygundur. Bunun yerine potasyum karbonat
Ozellikle kita Avrupa’sinda, baskida daha iyi siyah
verdigi disiinildigi igin tercih edilir. Sodyum kar-
bonattan daha zayiftir. Esdegerlikleri, agirlikga 10
kisim sodyum karbonat = 13 kisim potasyum karbo-
nat seklindedir. Potasyum karbonat suda daha ga-
buk erir. Konsantre banyolar igin tercih edilir. Sod-
yum karbonat kristal ve anhidre formda bulunur. Es-
degerlikleri, 100 kisim anhidre Sodyum karbonat =
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270 kisim kristal Sodyum karbonattir. Diger bir sek-
li olan Sodyum karbonat mono hidrat memleketi-
mizde kullaniimaz.

Kostik alkaliler (Hidroksitler): Maksimum enerji
ve hiz gerektiginde, basvurulan alkalilerdir. Matbaa
islerinde ve tire filmle yapilan her tirli reprodiiksi-
yonda kullanilir. Asin aktiviteleri nedeniyle tek ¢o6-
zeltili banyolarda kullanilmaz. Ikili banyolar, A gozel-
tisi gelistirici ve koruyucu, B ¢ozeltisi alkali igerecek
sekilde hazirlanir ve kullanim aninda karistinlirlar.
Karisim sonrasinda kullanilmasa bile hizla bozulur-
lar. Bu yuzden, karbonatla hazirlanan tek gozeltili
banyolarda, karbonat yerine esdegerligi saglayacak
daha az miktarda kullaniimalari mimkin degildir.
Ozetle her alkali gurubunun, ancak kendi iginde bir-
birinin yerine kullanilmasi miimktindir. Hidroksitler-
de de, 10 kisim sodyum hidroksit yerine 13 kisim
potasyum hidroksit kullanilabilir.

Zay\f alkaliler: Uzun zamandan beri bu baslik altin-
da borax ve kodalk kullanilmaktadir. Aktiviteleri bir-
birine yakin olan bu iki alkaliden borax (sodyum bi-
borat) yaygin bicimde, standart ince gren banyolarin-
da (D-76, ID 11 gibi) kullaniliyor. Borax, sodyum kar-
bonattan daha zayiftir ama suda daha kolay erir. Ko-
dalk bir patent ismidir. Karbonatin yar1 giiciinde ol-
mas! sebebiyle karbonat yerine kullanildiginda, mik-
tar iki misli olmalidir. Baslica 6zelligi, hig serbest kar-
bonat icermemesi dolayisiyla hig kopiirmemesidir.

Alkaliler ve ph degerleri: Bir gelistiricinin etkinligi
birinci derecede, alkalinin aktivitesine baghdir. Bu
yluzden, fotograf laboratuarlarinin buiyiik kapasiteli
tanklarinda, strekli kullanillan banyolarin standart
banyo kalitesi, dncelikle banyo aktivitesinin 6lgul-
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mesine baghdir. Bu nedenle ph kontroli yapilmasi
gerekir. Gelistiriciler kullanildikga, belli sayida film
icin belli takviyeler yapilmasinin yani sira, banyonun
ph degeri de 6lgulir. Eder yapilan 6lgiim, banyonun
standart ph dedgerinden disiikse alkali, yiksekse
asit eklenerek normale getirilir.

Bir eriyigin ph degeri degisik sekillerde 6lgulebi-
lir. En glivenilir yontem ph metre denilen bir aletle
olanidir. Fakat amatoérler arasinda ucuz ve pratikligi
bakimindan en yaygin olarak kullanilani, ph indika-
tort denilen renkli test kagidi ile olanidir.

ph Degerleri
0-2 Kuvvetli Asit
3-4 Asit
5-6 Zayif Asit

7 Notr (Saf su)
8 -9 Zayif Alkali
9-11 Alkali
12 - 14 Kuvvetli Alkali

5) SINIRLAYICI: Kuramsal olarak her ne kadar de-
velope edici kimyasal maddeler sadece 1sik gérmus
gimiuis bromiiru etkilerse de, pratikte 15tk gérmemis
olan giimis bromir Gizerinde de zayif da olsa bir et-
kisi olmaktadir. Iste bu etkiye engel olmak igin sinr-
layici kimyasal maddeler kullanilir. Bu maddeler ay-
ni zamanda sislenmeye de engel olurlar. Sinirlayici
olarak kullanilan maddeler ayni zamanda gelistirme
suresini de uzatirlar. Bu amagla yaygin olarak kulla-
nilan Potasyum Bromir'iin ayni zamanda kontrast
azaltic1 etkisi de vardir. Yerine konulabilecek baska
bir halojen tuzu maalesef yoktur. Sodyum bromir
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kararsizdir ve tavsiye edilmez. Amonyum bromdir ise
alkali ortamda serbest amonyak gazi ¢ikarir ve ke-
sinlikle tehlikelidir. Sadece potasyum iyodir, ok
seyreltik olarak akiitans banyolarinda kullanilir. Ha-
lojenlerin disinda, fogu engellemek igin gok seyreltik
olarak (10. 000'de 1 oraninda) kullanilan iki mikem-
mel 6rnek vardir. Bunlar, Nitrobenzimidazol ve Ben-
zotriazol adl iki organik maddedir. Ozellikle;

a) Uzun sireli ve yiiksek 1sili gelistirmelerde sis-
lenmeyi 6nlemek,

b) lyi kosullar altinda saklanmamis ya da son
kullanma tarihinden uzun sire gecmis materyalin
gelistirilmesinde kullanilirlar.®® Anti fog 1, Antifog 2
adlariyla kodak tarafindan tabletleri de yapilmistir.

Not: Banyonun igerigini olusturan kimyasal mad-
delerle ilgili bu bolim, asagida adi gegen iki kitaptan
yapilan alintilardan olusturulmustur.

1) “Temel Fotograf Bilgisi” Prof.Dr.Sabit Kalfagil,
(Zaman gazetesi egitim seminerleri, 1998)

2) "Bitdn yonleriyle siyah beyaz ve renkli fotog-
rafgihk” Aydemir Gokgoz, (Odak Yay. 1977)

GELISTIRICi BANYONUN HAZIRLANMASI ve
KORUNMASI

Ornek olarak 5 litrelik bir banyo hazirladigimizi
varsayalim. Toplam banyo hacminin %80’i olan 4
litre su 50-55 °C’ye kadar isitilir. Bu sicakhk kimya-
sallarin ¢oziinebilecegi bir ortam igin gereklidir. Igin-
de metol bulunan bitin banyolar igin asagidaki erit-
me siras! uygulanabilir.

ilk 6nce koruyucu kimyasalin (Siilfit) 1/3'0 eriti-
lir. Ardindan metol ilave edilir. Koruyucunun geride
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kalan 2/3’lik kismi da eritildikten sonra sirasi ile di-
der gelistirici ajan (hidrokinon), hizlandirici (karbo-
nat, boraks...) ve sinirlandirici (potasyum bromiir)
eritilir. Bir kimyasal tam olarak erimeden digeri ilave
edilmemeli, oksidasyona yol agmamak igin karistir-
ma esnasinda banyonun kopirtilmemesine dikkat
edilmelidir. Sonra eritme isleminin yapildigi kovada-
ki su dlctlir. Uzerine 5 litreye tamamlayacak kadar
su ilave edilir. Hazirlanan banyo stok haldedir ve 24
saat dinlendikten sonra kullanima hazir hale gelir.

Uygun kosullarda muhafaza edilmeleri halinde toz
banyolarin ortalama olarak 6 ay dayanma miiddetle-
ri vardir. Likit banyolarin raf dSmri daha uzundur. El-
bette ki verilen bu sireler, banyonun kullanima so-
kulmadan stok halde saklanmasi kosullarinda geger-
lidir. Banyolarin sulandirildiktan sonra hemen kulla-
nilmasi ideal olandir. Gecikme stiresi en fazla 24 sa-
at olmalidir. Siire asiminda banyo kullanilmadan do6-
kilmelidir. Isik, sicaklk ve hava banyolarin bozulma-
sini hizlandiran etmenlerdir. Bu nedenle banyolar oda
sicakhgindan disik 1sillarda serin yerlerde ve 1siktan
etkilenmeyecek koyu renk siselerde muhafaza edil-
melidir. Plastik bidonlar siyah torba iginde de isiktan
korunabilir. Banyolarin Gizerinde hava boslugu bulun-
mamasina 6zellikle dikkat edilmelidir. Bu ylzden 5
litrelik bir banyoyu 5 litrelik bir bidonda stoklamak
yerine, 1’er litrelik 5 ayr1 bidonda ya da 2 adet 2'ser
litrelik ve 1 adet de 1 litrelik bidonda saklamak daha
uygundur. Kullanilan bidonun tizerindeki hava boslu-
du ya bidon sikilarak ya da igine misket veya temiz
taslar atilarak alinmali, banyo kivetlerinin tzerine
cam konularak hava ile temasi azaltiimalidir. Bayat-
lamis bir banyonun enerjisi diismiis olacagindan
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bodyle bir banyoyla gelistirilmis bir film, diisiik yogun-
luklu ve dusik kontrasth bir sonug verecektir.

Gelistirici banyonun kullaniminda birkag degisik
yontem uygulanir. Giiniimiizde en yaygin olani ban-
yo islemi sonrasinda gelistiricinin dokilmesidir. Film
agisindan en saghkl olan yéntem bu olsa da ekono-
mik olmamasi ve kimyasallarin yarattigi gevre kirli-
ligi g6z 6ntinde bulunduruldugunda diger yontemle-
rin de kullanilmas! pekala disuniilebilir. Gelistirici
banyonun igerigindeki kimyasallarin kapasitesinden
tam olarak yararlanmayi hedefleyen ¢ farkh yon-
tem vardir. llk ikisi banyonun stok olarak (sulandiril-
madan) kullanimi igindir.

1. Yol: Stok olarak kullanilan gelistirici bir litrelik
bidona geri dokilir. Her yeni film igin banyo siiresi
%10 arttinlir. Baslangig siiresinin 2 katina ulasildi-
ginda banyo dokilir. Kullanilmis banyoda bromiir
aciga gikar. Geciktirici etki yapan bu durum banyo
sliresindeki artisin nedenidir. Yaklasik 8 makara film
banyo edilir.

2. Yol: Stok olarak kullanilan banyoya her kulla-
nim sonrasinda taze banyo ilavesi yapilir. Bu islem,
kullanim sonrasinda eksilen maddelerin telafisi igin-
dir. Bu amagla hazirlanan banyoya takviye (repreni-
ser) denir. Asagida 1 litre igin D-76 ve D-76 Repre-
niser banyo formiilleri verilmistir:

D-76 D-76 Repreniger

Su 750 cc. Su 750 cc.
Metol 2 gr. Metol 2gr.
Sodyum Silfit 100 gr. Sodyum Siilfit 100 gr.
Hidrokinon 5gr. Hidrokinon 7 gr.
Boraks 2gr. Boraks 20 gr.
1 litreye tamamlanir. 1 litreye tamamlanur.
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Bu yontem uygulanirken bir film banyo ettikten
sonra 1 litrelik sisedeki D-76 banyomuza D-76
R'den 30 cc. ilave edilir. Tankimizdaki kullaniimis
banyo D-76 sisesine geri dokdulir. Tankta artan
30 cc. banyo atilir. 1 litre D-76, 1 litre D-76 R tuke-
tilince ¢ope dokilir. Bu yontem kullanilarak 2 litre
banyo ile 33 makara film gelistirilebilir. Gelistirilen
ilk film ile son film arasinda yikama stresi agisindan
hig fark yoktur.

3. Yol Banyo 1+3 oraninda sulandirilarak kullani-
lir. Bu yéntem uygulanirken kullanilan toplam banyo
eriyiginin 450-500 cc.’den az olmamasina 6zen gos-
terilmelidir. Bu nedenle, tek bir 35mm.’lik film igin
yapilmis 250 cc. banyo kapasitesi olan kiigik tank-
lar bu is igin elverisli degildir. Clinki bu ebattaki tan-
ka isabet eden banyo miktar1 250 cc : 4 = 62,5 cc.
olacaktir ki, bu miktardaki stok banyo igerisinde bir
makara filmi gelistirmeye yeterli metol-hidrokinon
yoktur. Bu yontemde 1 litre banyo ile yaklasik 8 ma-
kara film yikanabilir. 1+3 oraninda sulandirilmis
banyo kullanmanin avantaji daha genis poz toleran-
s1 ve kenar keskinligi saglamaktir.

FiLM BANYOSU iSLEMINDE DIiKKAT EDILECEK
NOKTALAR

Film banyosu genel hatlariyla basit bir islemdir.
Makineden cikarilan film 6nce karanlk bir odada spi-
rale sarilir ve banyo tankina yerlestirilir. Banyo islemi
icin kullanilacak gelistirici, durdurucu ve saptayici
banyolar, 20 dereceye getirilir. 1. banyo olan gelisti-
rici tanka dokulur. Belirlenen sire tamamlandiktan
sonra dokulip yerine 2. banyo olan durdurucu ban-
yo dokdilir. Durdurucu banyonun siiresi 30 saniye ile
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1 dakika arasindadir. Durdurucu banyo dokiildikten
sonra saptayicl banyo tanka bosaltihr. Hypam gibi
(ilford firmasinin saptayici erigi) hizl saptayicilar igin
onerilen siire 3-4 dakikadir. Sodyum tiostilfat (piya-
sada hypo adiyla satilir) kullanilarak hazirlanmig
saptayicilar icin ise 8-10 dakika yeterli kabul edilir.
Saptayici da dokiildiikten sonra sira, filmin normal
cesme suyunda yikanmasi islemine gelmistir. Tankin
deligine monte edilmis bir hortum sayesinde film 15-
20 dakika akar suda yikanir. Bu sayede film ytlizeyin-
deki saptayict kalintilan tamamen temizlenmis ola-
caktir. Son olarak film ylizeyindeki su damlaciklari
bir bez yardimiyla silinir ve film kurumaya birakilir.
Kuruyan film 6’sarh kareler halinde kesilir ve sakla-
ma posetine yerlestirilerek arsive kaldirilir.

Buraya kadar anlatilan bilgileri, film banyosunun
anlatildigr butiin amatoér fotografgilik kitaplarinda
bulmak mimkuindir. Fakat biitiin bu islemler sira ile
aynen uydulandigi halde pek ok sorunla karsilasil-
maktadir. Filmin spirale sarllamamasi yada sarma
islemi esnasinda olusan kivrilmalar, banyo siiresi ve
1sis1 dogru oldugu halde yetersiz ya da fazla banyo-
nun etkileri, emilsiyonun kimi bélgelerinde yetersiz
gelisme ya da kabarcik izleri, gri negatifler, negatifin
kimi bolgelerinde kacgak isiklar, Gizerinde rakkam ve
yazilarin bulunmadigi tamamen seffaf ya da simsi-
yah negatifler, negatifler lizerinde kuruma islemi
sonrasinda gorilen lekeler, baski esnasinda ortaya
cikan qizik , toz vb. gibi.

Sorunsuz bir film banyosu yapabilmek icin dikkat
edilmesi gereken kimi noktalar asagida belirtilmistir.

1) Givenli bir karanlik oda: Filmin spirale saril-
masil i¢in tamamen karartilmis bir karanlik odaya
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ya da ortama (fotografa basladigim ilk giinlerde he-
niz bir karanllk odam bulunmadidi igin ilk filmleri
gecenin geg saatlerinde bir kag kat battaniyenin al-
tinda sardigimi hatirhyorum) ihtiyag vardir. Karanlik
bir odanin gercekten hig 1sik alip almadigin! anla-
mak icin en az 5 dakika gozlerimizin alismasini bek-
lemek gerekir. Ancak o zaman kagak 1siklar1 yada
elimizi gorebilir hale gelebiliriz. Bu siire sonunda be-
yaz bir kartonu géremiyor isek odamizin gergekten
karartilmis oldugundan emin olabiliriz.

Pek cok amatoérin karanlik odasini boyarken ko-
yu renkler kullandigini duyarsiniz. Bu tamamen psi-
kolojik bir yorumdur. Tam tersine, karanlik oda ola-
bildigince agik renk (mimkiinse beyaz) boyanmali-
dir. Sadece fayans gibi parlak yiizeylerin kapatiima-
sina O0zen gostermek yeterlidir. Bu énlem, baski es-
nasinda agrandisérden yayilabilecek kagak isinlarin
yaratacag: parlamalari engellemek igindir. Andreas
Feininger, karanlik oda ile ilgili kitabinin giris climle-
sinde “bir karanlik oda aydinlik olmalidir. “ ifadesini
kullanmustir. Degerli hocam Sabit Kalfagil de zama-
ninda girmis oldugu profesyonel bir karanlik odayi
tanimlarken “Bekledigimin aksine etraf isil 1sild1. Ra-
hatlikla gazete okuyabiliyordum. Kodak’in giivenlik
1isiklar: kullanilmisti. Kagidin duyarsiz oldugu uygun
dalga boyu kullanildiginda pekala bir karanlik oda
da sikici bir ortam olmaktan cikabilir.” derdi.

Elbette kullandigimiz filmler pan-kromatik karak-
terde oldugu igin filmin spirale sarildigi ortamda hig-
bir 151k kaynag:! kullanilamaz. Burada s6zii edilen
baski islemi iginde kullanilacak karanlik odalarin ha-
zirlanmas! esnasinda dikkat edilecek noktalardir.
Zaten biraz once de belirttigim gibi sadece film sar-
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mak igin bir karanlik oda organizasyonu fazla liks
olacaktir.

Not: Pencere ve kapi camlarinin kapatilmasi igin
siyah bez, siyah poset veya siyah boya kullaniimasi
halinde tek kat malzeme yetersizdir. Kontrol edilerek
bir kag kat kullanilmalidir. En giivenlisi fotograf ka-
gitlarinin kutularindan gikan siyah musambalardir.
Bir birine eklenerek giivenli bir karartma saglanabilir.

2) Filmin Spirale Sanlmasi: Bu islem tamamen
karanlkta yapilacag: igin énceden aydinlkta dene-
me yapilmaldir. Elin belli bir aliskanlik kazanmasin-
dan sonra gozler kapatilarak ayni denemeler tekrar-
lanmalidir. Filmi spirale siirerken iki bag parmagi,
filmin tzerine hafifce baski yapacak sekilde kullana-
rak filmin ilerlemesine destek olunmaly, leke yapma-
mak iginde ellerimizin temiz ve kuru olmasina 6zen
gosterilmelidir. Spiral tamamen kuru olmahdir. Fil-
min kasetten cikarilan ucu diizgiin bir sekilde kesi-
lip, keskin koseleri hafifge yuvarlatilmalidir. Kosele-
rin keskin birakilmasi halinde, filmin spiral igindeki
hareketi gliclesecek ve cogu zaman ilerletmek
mimkiin olmayacaktir.

Filmin spiral icindeki ilerlemesinin kesintiye ugra-
masl! halinde hi¢ yapilmamasi gereken sey gii¢ kul-
lanmaktir. Bu durumda filmi deforme edip, yer yer
kirlmalara neden olunacagindan emin olabilirsiniz.
Yapilmas! gereken spirali ileri geri klgiik hareketle
titrestirmektir. Ozellikle koseleri yuvarlatilmamis
filmlerin sarilmasi esnasinda bu tip sorunlarla sik sik
karsilasilir. Sorun gozilmezse filmi spiralden gikarip
yeniden sarmay! denemek ya da bu islem igin baska
bir spirali kullanmak denenebilir. Elbette, bu tir is-
lemleri yaparken filme zarar vermemek igin gok yu-
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musak hareket edilmelidir. Eger sorun tim deneme-
lere ragmen go6zilemiyorsa, film spiral ile tanka yer-
lestirilip daha deneyimli birinin yardimi beklenebilir.

3) Olgekler ve Dereceler: Banyo hazirlanmasi es-
nasinda o6lgek ve derecelerin dederlerinden emin
olunmalidir. Piyasada gok ucuza temin edilen olgek
ve derecelerin gosterdigi degerler cogunlukla yanls-
tir. Ornegin 1 litre gosteren dlcek 950 cc ya da 1100
cc olabilir. Ayni sekilde dereceniz 20 °C'yi gosterdi-
di halde, gergekte 1s1 19 °C ya da 22 °C olabilir. Bu
nedenle kullanmadan 6nce mutlaka kalibre edilme-
lidir. Piyasada satilan plastik 6lgekler genellikle ha-
talidir. Cam olanlar daha giivenle kullanilabilir. De-
rece alirken de SINAR marka derecelerin, emsalleri-
ne goére daha hassas oldugu kabul edilebilir. Ama en
guivenlisi her iki malzemeyi de satin alirken daha
hassas hazirlanmis (laboratuar kosullari icin) ve bu
nedenle de fiyatlari yliksek olan iriinlerle mukayese
ederek kalibre etmektir. (Tahtakale Balmumcu so-
kaktaki Balmumcu ticaretin sahibi Ahmet Abi bu
konuda her zaman yardimci olmustur.)

4) Banyonun hazirlanmasi ve Kullanimi: Banyo-
larin hazirlanmasi esnasinda tortu ve kiregten arin-
mis temiz suyun kullanilmasina iliskin énlemleri yu-
karida anlatmistik. Diger secenek temiz igme suyu
ya da saf suyu (aki suyu) kullanmaktir. Bu titizligin
karsihigi temiz negatifler ve dolayisiyla temiz baskilar
olacaktir. Hazir banyo kullanilmasi halinde de ayni
sorun devrededir. Hazir likit banyolar sulandirarak
kullanilir. Sulandirma igin kullanilacak suyun da ay-
ni Ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Toz ban-
yolar temiz su kullanilarak hazirlanmis olsa bile kul-
lanim esnasinda mutlaka stzilerek kullanilmalidir.
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Gunkd, gerek toz kimyasalin igindeki tam olarak eri-
meyen kalintilar, gerekse zamanla banyonun dibin-
de olusan tortular sorun yaratacaktir. Temiz su kul-
lanimi ve siizme islemi, sadece gelistirici banyo igin
degil tim banyolar igin kullanilir.

Gelistirici banyo tek kullanimlik olarak hazirlani-
yor olsa da (daha ekonomik olan yéntemlerden s6z
etmistik) durdurucu ve saptayici banyolar defalarca
kullanilabilir. Her kullanimda film yiizeyinden ayrilan
jel pargaciklari banyo iginde muhafaza edilerek di-
ger filmlere tasinabilecedi igin sizme islemi burada
da etkili olacaktir.

5) Banyo miktan: Kullanilan banyonui1 gerek ha-
cim olarak miktari gerekse kapasitesi saglikl bir ge-
listirme islemi agisindan blyilk 6nem tasir. Film
tanklarinin alt ylizeyinde film boyutu ve sayisina bag-
Il olarak kullanilmasi énerilen banyo miktarn dikkate
alindiginda genellikle sorun gikmaktadir. Cinki su-
yun bir béliminin, tank kapaginin hazneleri arasin-
da kalmasi nedeniyle banyo seviyesi diismekte ve fil -
min Ust kismi banyo ile temas etmemektedir. Bu du-
rumda filmin banyo ile temas etmeyen st bélimin-
de yetersiz gelisme olmaktadir. Kimi durumlarda da
calkalamanin siddetine bagl olarak olusan koépikler
nedeniyle filmin banyo ile temas etmeyen (st bolim-
lerinde dalgal ve yetersiz bir gelisme meydana gel-
mektedir. Boylesi sorunlarla karsilasmamak igin ya-
piimasi gereken islem gayet basittir. Bos bir tanka
tek bir spiral konur ve su ilave edilir. Suyun seviyesi,
spiralin bir parmak kalinligi kadar ustiinde olmalidir.
Daha sonra tanktaki bu su bosaltiir ve miktar 6lgu-
lir. Bulunan miktar tek bir filmin banyosu igindir. Iki
film banyo edilecek ise ayni islemi cift spiralle yapil-
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mis olmasi gerekir. Farkh bir tank kullaniimasi halin-
de, ayni islemler mutlaka yeni tank icin de yapilma-
lidir. Ayrica tanka geredinden fazla banyo koymanin
da gereksiz bir israf olacag! unutulmamalidir.

Diger yandan kullanilan banyo miktarlarinin belli
bir kapasitesi vardir. Ornek verecek olursak 1+1
(1 birim banyo + 1 birim su) olarak hazirlanmis 400
cc D 76 banyosunun kapasitesi 36 karelik 1 maka-
ra filmdir. Kimi zaman banyodan tasarruf etmek ya
da bir kerede daha ¢ok sayida film yikamak amaciy-
la filmlerin asetat yuzleri sirt sirta gelecek sekilde
kullanildigi olur. Kapasitesi bir makara film olan 1+1
sulandiriimis 400 cc’lik banyoda 2 makara film ge-
listirmek istendiginde karsilasilacak sonug yetersiz
gelismedir. Boylesi durumlarda banyoyu sulandir-
mak yerine stok olarak kullanmak yerinde olacaktir.
Benzer bir durum da, gok yogun negatiflerde yasa-
nacaktir. Ornegin 36 karenin de kar manzarasi icer-
digini dusinelim. Bu durumda negatiflerin ortalama
gorintilerden gok daha fazla kararmis gimuis igere-
cegdi acgiktir. Unutulmamalidir ki banyo kapasiteleri
hesaplanirken ortalama gri tonlar dikkate alinmistir.
Bu nedenledir ki, acik tonlu konularin kaydedildigi
filmlerin gelistiriimesinde, banyo stok olarak kulla-
nilmali, ya da 1+1 olarak kullaniliyorsa stire bir mik-
tar (test edilerek bulunmaldir) arttinimahdir.

6) Banyo Isisi: Sorunsuz bir gelistirme islemi yap-
mak istiyorsak banyo isisini kontrol altinda tutmak
gerekir. Film banyosunun tim asamalar igin kulla-
nilmasi gereken 1s1 miktar 20 °C olmasina karsin, en
cok 6zen gosterilmesi gereken yer gelistirici banyo-
nun 1sisidir. Ozel amaclar (kontrasti arttirmak yada
azaltmak) disinda gelistirme banyosu isisinin, tim
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banyo siresi boyunca 20 °C olmasina dikkat edilme-
lidir. Bu nedenle bazi ayrintilar énem kazanmaktadir.

Tanka bosaltmadan 6nce banyo isisinin 20 °C’ye
getirilmis olmasi yeterli degildir. Bu noktada ortam
1s1s1 biyiik rol oynar. Varsayalim ki ortam 1sis1 15 °C
olsun. Boyle bir ortamda bekletilmis film yilkama
tankinin da 15 °C isiya sahip olacagi aciktir. Bu tan-
ka bosaltilan banyonun 1sisi ilk dakikanin sonunda
19 °C’ ye, 10 dakikalik bir banyo isleminin sonunda
17 °C civarina disecektir. Unutulmamalidir ki, her-
hangi bir film banyosu igin énerilen siire, tim banyo
isleminin 20 °C’de gergeklestirilmesi kosuluna bag-
lidir. Isinin diismesi halinde banyonun enerjisi zayif-
layacagindan filmimiz yeterince gelismeyecek, yani
disik yogunlukta olacaktir. Ortam 1sinin 20 °C’nin
Ustiinde oldugu durumlarda ise, 20 °C olarak hazir-
lanmis banyo 1sis1, siirenin sonunda artmis olacaktir.
Bu durumda gelistirme banyosunun enerjisi artmis
olacagindan negatif yogunlugu normalden daha
yiksek gikacaktir.

Bu nedenledir ki, gelistirme banyosunun isis1 her
calkalama sonrasinda, tankin igine sokulan bir dere-
ce yardimiyla kontrol edilmelidir. Ortam isisinin di-
suk oldugu durumlarda bir kap iginde bekletilen si-
cak su, sicak oldugu durumlarda ise buzlu su, is1y1
dengede tutmamiza yardimci olacaktir. Tim gaba-
miza ragmen banyo isisinin yeterli seviyeye gekile-
medigi durumlarda banyo miktarini azaltmak, i1sinin
20 °C’ye tam olarak yilikseltilemedigi durumlarda ise
slireyi bir miktar arttirmak yoluna gidilmelidir. Ban-
yo slresinde yapilacak bu degisiklikler igin ileriki
bolimde anlatilacak olan “Sicaklik-siire katsayis1”
konusuna bakilmalidir.
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Elbette ki en saglikh yol, ortam 1sinin 20 °C’de
sabitlendigi bir gelistirme islemidir. Bunun yapila-
madigi durumlarda banyo kaplarinin ve film tankinin
icine sigabilecegi buyuklikteki ici su dolu bir kiivet
ve bir akvaryum isiticisi yardimiyla bu soruna basit
bir ¢6ziim getirmek de mimkundur.

7) Galkalama (Ajitasyon): Homojen bir gelistirme
islemi icin galkalama isleminin kurahna uygun bir
bigimde yapilmasi 6nem tasir. “Calkalama diizeni”
baslikli bélimde bu konu ayrintili olarak ele alina-
caktir.

Galkalama islemi sonrasinda ortaya gtkan kabar-
ciklar, dikkatsiz fotografgilarin bas belasidir. Emiilsi-
yon ylizeyindeki bu kabarciklar, gelistirici ile em{lsi-
yonun temasini engeller ve yetersiz gelismeye neden
olurlar. Negatif lizerinde goérilen, diisik yogunluklu
yuvarlak lekelerin nedeni, iste bu hava kabarciklari-
dir. Bu nedenle her calkalama isleminin sonucunda
film tanki hafifce yere vurulmali ve bu kabarciklar
patlatilmalidir.

8) Durdurucu (stop) Banyo: Gelistirme islemine
son vermek igin kullanilan banyo asit karakterli bir
kimyasaldir. Kagit gelistirme isleminde zorunlu olan
bu banyo, film banyosunda zorunlu degildir. Bu asa-
mada filmin bir su banyosundan gegirilmesi yeterli-
dir. Gelistirici dokiildiikten sonra tank su ile dolduru-
lur ve 10 saniye galkalanir. Bu islem ug kez tekrar-
landiktan sonra film saptama banyosuna sokulur.

Gerek kagit, gerekse film igin kullanilan stop ban-
yolari zayif asitli banyolardir ve genellikle asetik asit
(sirke asidi) kullanilarak hazirlanir. Limon tuzu kul-
lanilarak da, durdurma banyosu hazirlanabilir. Asit
banyolari, yalnizca emilsiyon lizerine sivasmis olan
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baz karakterli developer eriyigini notralize etmekle
kalmayip ayni zamanda emiilsiyon derinliklerine ka-
dar inmis developerin de faaliyetine son verirler. Bu
sayede developer eriyiginin artiklarinin saptama
banyosunun kimyasal yapisini degistirmesine engel
olurlar. Stop banyosu ayni zamanda baskida temiz
beyazlar elde edebilmek amacina da hizmet eder.
Durdurucu olarak su banyosunun kullanildigi ya da
baskinin gelistirme isleminden sonra dogrudan sap-
tama banyosuna atildigi durumlarda, gelisme islemi
bir sire daha devam eder. Baskinin disiik yogunluk
bolgelerinde (beyaz alanlar) bir miktar fog (sislen-
me) artisina neden olan bu durum temiz beyazlarin
elde edilmesini gliglestirir. Bu nedenle filmin aksine
daha tutucu yiizeyler olan fotograf kagitlarinin, dur-
durucu banyo asamasinda asit banyosu kullanilma-
sl uygun bir yontemdir. Ayrica fotograf kagitlarinin
saptama banyosu igindeki yetersiz calkalamadan
olusan lekelenme ihtimalini en aza indirir.

Fakat gliniimiiz arastirmalari gerek film gerekse
kagit icin durdurucu banyo olarak asit banyosu yeri-
ne su banyosunu o6nermektedir. Bazik ortamdan
(Gelistirici banyolar baz karakterlidir) asit ortamina
gegirilen emiilsiyonun bazi deformasyonlara ugradi-
g1 distincesi bu tir 6nerilere kaynakhk etmektedir.
Bu nedenle gerek film gerekse kagit icin onerilen
banyo asamalarn su sekildedir. Gelistirici (Baz or-
tam) + Su banyosu + Saptama (Baz ortam). Sapta-
ma banyosunda yaygin olarak kullanilan Sodyum ti-
yostlfat + Sodyum Meta bisiilfit bilesimi asit karak-
terli oldugu igin yerine baz karakterli bir saptama
banyosu kullanmak gerekecektir. Piyasada llford fir-
masinin Hypam adiyla satilan rini baz karakterli
hizh bir saptama banyosudur. iceriginde Sodyum ti-
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yosllfat yerine Amonyum tiyostlfat vardir. Bugine
kadar kullanildigi bigimiyle, saptama banyosu ola-
rak asit karakterli Sodyum tiyosulfatin kullanildig
durumlarda durdurucu banyo olarak asit banyosu
kullanilmalidir.

Stop Banyosu Stop Banyosu
Asetik asit (%28’lik): 48cc. Limon tuzu:  30gr.
SU oo 750cc. SU v, 1 Litre

(1 Litre’ye tamamlanacak)

Not: %99'luk (saf) glasiyel asetik asidin %28’lik
hale getirilmesi igin 3 kisim glasiyel asit 8 kisim su
ile kanistirllmistir. Asit ile suyun karistirilmasi esna-
sinda asidin suya ilavesi 6nemlidir. Suyun asit tzeri-
ne dokilmesi tehlike yaratir. Asidin suya ilavesi si-
rasinda su karistiriimalidir.

9) Saptama (fixaj) banyosu: Isik almamis giimis
tuzlarinin ortamdan uzaklastirilarak filmin 1siga du-
yarhliginin sonlandiriimasi ve negatife baski igin ge-
rekli seffaf gorinimiin kazandirilmasi, saptama
banyosunun gorevidir. Bu nedenle saptama (tespit-
fixaj) banyosunun her seyden 6nce bir eritici olmasi
ve yalniz 1sik gérmemis gimus tuzlari tzerinde etki
etmesi gerekmektedir. Bu amacgla en yaygin olarak
kullanilan madde piyasada hypo olarak bilinen Sod-
yum Tiyostlfat’tir. Sodyum Tiyosulfat, saptama
banyosu olarak kullanildiginda emilsiyon igindeki
1s1k gérmemis glimis bromir, giimis tiyosiilfat bile-
siklerine donisur ki bu da suda eriyebilen bir mad-
dedir. Gelistirme islemi sonrasinda 1sik almis gimus
tuzlari kararmis, 151k almamis giimiis tuzlari ise filme
stli bir gérinim kazandirmistir. Saptama islemi,
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film Gzerinde siitli bir goriinis olusturan bu tabaka-
y1 ortamdan uzaklastirmis olur.

Filmler, tam ve iyi bir saptama isleminden gegci-
rilmelidir. Aksi halde saptanmasi eksik kalmis (ka-
rarmamis gimis tuzlarim biinyesinde barindiran) bir
negatiften istenilen kalitede bir baski yapilamayaca-
g1 gibi, bu negatifler kisa bir zaman zarfinda bozula-
caklardur.

Sodyum tiyosiilfat, 15tk gérmemis ve dolayisiyla
gelistirici banyodan etkilenmemis glimis tuzlarini iki
asamali islem sonucunda suda ¢o6ziinebilir bilesikler
haline dontstiirir. Birinci asamada filmin stitli be-
yaz goriinimi agilir ve seffaflasir. Bu asamada 1s1k
almamis giimis tuzlari, suda kesinlikle ¢oziineme-
yen bir madde olan Ancento Tiyosiilfat bilesiklerine
déniismistiir. ikinci asamada ise bu bilesikler daha
fazla miktarda hypo ile tepkimeye girerek sodyum
ancento tiyosiilfat bilesiklerine donisiirler. Bu, suda
eriyebilen bir bilesiktir. Birinci asamada hala gliimis
bilesik kalintilari emilsiyon igindedir. Fotografgi bu
asamadaki filmin seffaf gériinimiine kanarak sapta-
ma islemini durdurursa daha sonra uzun siireli yika-
ma islemlerine ragmen bu giimiis kalintilarini emiil-
siyondan uzaklastiramaz. Bu kalintilar ise gerek ka-
git, gerek negatif lzerinde sikga rastlanan lekelen-
meleri olusturur. Bu sorunu engellemek igin filmler,
seffaflagsmalari igin yeterli stirenin iki kati kadar sap-
tama banyosunda tutulmalidir. Bir test yardimiyla bu
sire belirlenebilir. Filmin ucundan kesilen kiigiik bir
parca saydam cam bir kaba konur. icine saptama
banyosu dokiilir. Arada galkalama islemi yapilarak
filmin seffaflasmasi goézlenir. Tam seffaflasmanin
saglandig surenin iki kati, banyo islemi yapilan fil-
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min saptama banyosunda gegirecedi siireyi verir. Bu
islem yapilirken tankin igindeki banyo ile test islemi-
nin yapildigi cam kap igindeki banyonun ayni 1s1 de-
recesinde olmasina 6zen goésterilmelidir.

Saptama banyolar birgok kez kullanilabilir. Ama
her kullanimda bu test islemini yapmaya 6zen gos-
terilmelidir. Clinkii hem kullaniimis banyonun ener-
jisi zayiflayacak hem de kullanimlar arasinda gegen
slire banyonun bayatlamasina neden olacaktir.

Yeni hazirlanmis bir saptama banyosu igin bulun-
mus olan test siiresi bir kenara not edilmeli ve bu sii-
re iki katina giktiginda bu banyo doékulmelidir. 1 lit-
relik saptama banyosunda 30 makara 36 pozluk 35
mm. filmin saptama islemi glivenle yapilabilir.

Kullanilan emiilsiyonun tipi ve kalinligi, saptama
isleminin sulresini etkiler. Gimis bromir, gimis
kloriire oranla daha uzun siirede saptanir. ince gren
emiilsiyon tipleri digerlerine gére, ince emulsiyonlar-
da kalin emiilsiyonlara gére daha hizli saptanir. Or-
nek verirsek 100 asa bir filmin saptama banyosun-
da gegirecegi siire 400 asalik bir filme kiyasla daha
kisadir. Cinki, genelde asa yiikseldikge emiilsiyon
kalinligi artar.

Malzemenin saptama banyosunda uzun sire kal-
mas! da istenmeyen sonuglara yol agar. Kagitlarin
beyaz bolgelerinde, filmlerin ise golge detaylarinda
kayiplar goralur. Ayrica saptama banyosunda gere-
ginden fazla kalmis film ve kagitlarin da yikama su-
releri normalden fazla olacaktir.

Saptama banyosunun 1sisi, gelistirici banyonun
1sis1 kadar 6nemli olmasa da dikkat edilmesi gere-
ken bir noktadir. Bitilin fotografik islemlerde oldugu
gibi saptama banyolarinda da isinin artmasi, banyo-
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nun etkinligini arttirir. Normal saptama banyolarinin
1silar1 18-24 dereceler arasidir.

Saptama banyosu esnasinda da mutlaka ajitasyon
islemi yapilmaldir. Film ylizeyine stirekli taze eriyik
gondermek igin bu gereklidir. Her gegen dakika igin
birkag kez calkalama yapmak yeterli olacaktir.

Ozellikle kagitlarin saptama isleminde kullanilan
Gift kiivet teknigi , banyolarin yorulmasi agisindan
dogabilecek problemleri en aza indirmesi agisindan
en glvenli yoldur. Esit miktarda saptama banyosu
iki kiivete konur. Durdurucu banyodan gikan kartlar
once birinci kiivette 3-4 dakika bekletilir. Daha son-
ra ikinci kiivete alinarak 5-6 dakika tutulur. Plastik
tabanli kagitlar icin giivenli bir saptama stiresi top-
lam 3-4 dakika, kagit tabanllar iginse 8-10 dakika-
dir. Birinci kiivetteki banyo yoruldugunda dokdlur.
ikinci kiivet birincinin yerine getirilir, ikincinin yerine
taze banyo konur.

Saptama banyosunun bozulup bozulmadigini an-
lamak igin bu banyonun ne kadar giimus artigi kap-
sadigini ya da asitliligini ne derece kaybetmis oldu-
gunu bilmek gerekir. Bu islem igin bir cam kaba
10cc. testi yapilacak saptama banyosu konur. (ze-
rine iki damla %5’lik potasyum iyodir eriyigi damla-
tilmalidir. Eger bir bulaniklik olmazsa, banyo halen
taze demektir. Kabin dibinde hafif bir.cokelek oluyor
ve calkalandiginda bu c¢okelek kayboluyorsa bu
banyo hala kullanilabilir. Fakat yaygin bir ¢okelek
varsa ve bu da calkalamayla giderilemiyorsa bu tak-
tirde saptama banyosu bozulmus ve kimyasal artik-
larla dolmus demektir.

Yeterli saptama isleminin yapilip yapilmadigini
da bir gimus kalinti testi ile anlamak mumkunddr.
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Bu islem igin 2 gr. sodyum siilfiir 125cc. suda eriti-
lir. Kullanim durumunda 1 birim stok soliisyon, 9 bi-
rim su ile kanistinlir. Bu karisimdan alinan bir dam-
la, test edilecek kagit ya da filmin pozlandirlmamis
bir bélimiine (yizeydeki fazla su silinmis olmaldir.)
damlatilir. 2-3 dakika bekletildikten sonra emici bir
malzeme ile silinir. Damlatilan yerde malzemenin
dogal taban renginin disinda hafifce koyu tonlu bir
leke meydana gelmisse ortamdaki giimis tuzlar te-
mizlenmemis demektir. Yani emilsiyon yeterince
saptama banyosunda kalmamis demektir. Saptan-
ma islemine devam edilir

Saptama banyosunda koruyucu malzeme olarak
sodyum meta-bisiilfit kullanilir. Banyo igine tasinan
gelistiricinin notralize edilmesi igin gerekli hafif asit-
liligin saglanmasina yardim ettigi gibi, saptayici igin-
deki oksijen ile birleserek saptayiciya tasinan gelis-
tiricinin orada oksitlenerek leke olusturmasini engel-
ler. Saptayici banyo formiili asagida verilmistir.

Asitli Saptayici banyo

Sodyum Tiyosiilfat.................. 250 gr.
Sodyum Meta Bisiilfit................ 25 gr.
SU ittt 750 cc

(1 Litre’ye tamamlanacak)

Saptama banyosu hazirlanirken hyponun erimesi
icin 30-35 derece yeterlidir. Endoterm bir islemdir.
Is1 alir ve normal dereceye gelir. Meta bi siilfit sicak
suya atilmamalidir. Bozulur. Normal i1sida azar azar
dokilerek eritilmelidir. Saptama banyosunun kapa-
g1 acihp, koklanir. Hafifce genzi yakan bir koku gel-
miyorsa, meta-bisilfit etkinligini yitirmis demektir.
Bir miktar eklenebilir. Banyonun sarimtirak bir renk
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almas! yorulduguna , siitli bir gériinim almasi ise
tamamen bozulduguna isaret eder.

Film ve kagitlarin saptanmasi isleminde ayni
banyonun kullanilmasi yaygin bir aliskanlhktir. Kagit
tabanindan ¢ozulip banyoya karisan seliloz parga-
ciklari, ayni banyoda saptanan film ylizeyine yapisa-
bilir. Film tabanindan ¢oézilen boya maddeleri ise
kagtlar igin kuvvetli leke yapici 6zelliktedirler. Ban-
yoyu kullanmadan 6nce siizmek (gay demlemek
icin kullanilan kagit stizgecler bu amacla kullanilabi-
lir) seliilloz artiklarindan kurtulmak igin yeterli olsa
da, boya maddelerinin banyoya tasinmasini engelle-
mez. Bu nedenle kagit ve film saptama banyolarinin
ayr ayri kullaniimasi daha giivenli bir yoldur.

10) Yikama iglemi: Saptama isleminden sonra
film Gzerinde kalan bitiin erismis giimiis tuzlarnin
ve kimyasal madde atiklarinin ortamdan uzaklastiril-
masi gerekir. Bunun igin yikama islemi yapilir. $a-
yet yeterli miktarda yikama islemi yapilmaz ise , film
Uzerinde hipo artiklar kalacaktir. Bunlar zamanla
gimus gorinti Gzerinde silfir haline dénisecek ve
sarl- kahverengi lekeler meydana getirecektir. lyi te-
mizlenmemis ve emiilsiyon tizerinden atilmamis gi-
mis tuzlar da zamanla lekelenme yaratacaktir.

Yikama iglemi igin akarsu tercih edilir. Daima te-
miz su gelecedinden , temizleme islemi daha kolay
olacaktir. Klasik yontem, filmi akar suda 1/2 saat y1-
kamaktir. Fakat filtre edilmemis gesme sulari, iger-
digi tortular nedeni ile film lzerinde gizilmelere ve
kirlenmelere yol acar. Sayet filtre sistemimiz yok ise
tortu ve kiregten arindirilmis hazir su veya piyasalar-
da satilan icme sular1 yikama islemi igin kullanilabi-
lir. Bunun igin tanka 1/2 litre su alinir, 10 kez galka-
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lanir , su dokiilir , yeniden 1/2 litre su tanka alinir.
Bu kez 20 kere galkalanir. Bu islem 10-20-30-40-50
kez olmak lzere tekrar edilir. Saglikli bir yikama igin
aynl islem bir set daha yapilir. Akar su kullanilmasi
durumunda kullanilan su miktari , degistirme yonte-
minde kullanilan su miktarindan defalarca fazladir.
Sayet gok miktarda film biiylk tanklarda yikanacak
olursa akar suda yikanma suresi bir miktar daha art-
tirllmalidir. Yikama islemi esnasinda gesme tazyikli
agllmamalidir. Yukaridan tanka dokiilen su temizle-
me islemini gergeklestiremez. Suyun tankin igerisin-
de sirkile olmasi gerekmektedir. Bu islem igin tan-
kin, banyonun dékildigi haznesine bir hortum sok-
mak yeterli olacaktir.

Yikama stiresini, 1 litre suya 0.88'lik 100 cc.
amonyak ilavesi ile elde edilmis bir ¢6zelti kullanila-
rak kisaltmak da mimkiindir. Negatifler kisa bir 6n
yikamadan sonra bu gozeltide 3 dakika tutulur, son-
ra 2-3 dakika daha yikama islemi yapilir.

Yikanma isleminin tam olarak yapildigindan yani
hiponun ve giimus tuzlarinin film ylizeyini tamamen
terk ettiginden emin olmak igin bazi testler yapilabilir.

a.) %10’luk Potasyum permanganat (eczanelerde
bulunur) gézeltisinden, bir bardak musluk suyuna 1-
2 damla damlatilir. Su agik menekse rengi olacaktir.
Yikanma islemi bitmis tanktan bir kag damlay! bu
suyun igine damlattigimizda menekse rengi sarari-
yorsa film ylizeyinde hala hipo var demektir. Yikama
islemine devam edilmelidir. Menekse rengi degismi-
yor ise yikama islemi bitmis demektir.

b.) %2’lik sodyum mono silfir gozeltisine, kurut-
ma kagitlari daldirihp kurutulur. Yikama islemi bit-
mis tanktan bir damla damlatilinca kurutma kagi-
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dinda sararma oluyorsa, yikama suyunda hala gi-
mus tuzu var demektir. Yikama islemine 5-10 daki-
ka daha devam edilir.

11) Yikama sonrasindaki iglemler: Lekesiz bir ku-
ruma saglamak igin yikama islemi bitmis film, kireg
cozicl ve ylizey gerilimini azaltici 6zellige sahip fo-
to-flu soliisyonunda 1 dakika, hafifce hareket ettiri-
lerek bekletilmelidir. Bu esnada soliisyonun kopir-
tilmemesine dikkat edilmelidir. Bu islem bittikten
sonra pamuklu bir bez (fanila pargasi) soliisyona ba-
tirihp iyice sikilmali ve gergince tutulmus filmin ase-
tat ylizeyi bu bez yardimiyla yavasca silinmelidir.
Film yiizeyindeki fazla suyu almak igin piyasada sa-
tilan film silme masalari kesinlikle kullanilmamalidir.
Zamanla sertlesen plastik ylizeyler bu masalar birer
film gizme aletine doniistirmektedir. Foto-flu soliis-
yonu hazirlanirken prospektiisteki oranlara sadik
kalinmalidir. Aksi halde fazla kullanilan foto-flu, le-
kelenmelere neden olacaktir.

Bu islem sonrasinda artik film kurumaya alinabi-
lir. Bu islem igin en ideali, profesyonel kurutma do-
laplaridir. Bu dolap, filmin miimkiin oldukga tozsuz
bir ortamda kurutulmasini saglar. Filmin, uclarina
takilan mandallar sayesinde gergin bir sekilde oda
sicakhiginda kurutulmaya birakilmasi en ideal olani-
dir. Hizli kurutma igin, fan diisiik bir degerde galisti-
riimalidir. Sok kurutmalarin hem film yilizeyinde su
lekeleri birakacagt hem de filmin kavrularak kivril-
masina neden olacagi unutulmamalidir. Kurutma is-
lemi igin fon makinasi kesinlikle kullanilmamalidir.
Aksi halde ortamdaki tozlarin filmin {izerine yapis-
masi igin davetiye gikarilmis olur.

Kurutma dolaplari pahali malzemelerdir. Oda si-
cakliginda kurumanin en ideal yol oldugunu soéyli-
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yorsak, o zaman kendi olanaklarimizla da basit bir
kurutma dolabi yapabiliriz. Film boyundan biraz
uzun olarak hazirlanmis dikdortgen prizma seklinde
bir iskeletin etrafina naylon kapatilir. Agilip kapana-
bilmesi igin piyasada satilan cirt cirtlar kullanilabilir.
iskeletin st tarafinda, filmlerin asilabilecegi kayitlar
konulmalidir. iskelet bir demirciye yaptirilabilecegi
gibi 2x2 cm’lik gitalar kullanilarak kendi olanaklari-
mizla yapmak da mimkiindir. Filmleri asmak igin s
sekline getirilmis atag ya da insaat telinden yarara-
lanilabilir. Filmi gergin tutmak igin ise, bu telin ucu-
na takilabilecek, igine tas doldurulmus torbalar ha-
zirlanabilir. Yapmak, gogu zaman satin almaktan
daha zevkli ve daha ekonomiktir.

BANYO DEGISKENLERI ve
YOGUNLUK-KONTRAST iLiSKiSi

Negatifin yogunluk ve kontrastini etkileyen banyo
isleminin bagh oldugu degiskenleri sdyle siralayabi-
liriz:

1) Gelistirme siiresi

2) Gelistiricinin 1sis1

3) Gelistiricinin konsantrasyonu

4) Gelistiricinin tipi

5) Calkalama duzeni

GELISTIRME SURESI

Her fotografik materyal yapimcisi firma, normal
kosullar altinda kullaniimis materyalinden en iyi so-
nuglarin alinabilmesi igin gelistirici eriyiklerinde ne
sireyle banyo edilmesi gerektigini bildirmektedirler.
Verilen bu siire, normal kosullar altinda kullaniimis
materyalin gelistirilmesi igindir.
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Normalden farkli kontrasth konularin fotograflari-
nin gekilmesi, objektiflerin farkh kontrastta goériinti
verme yetenegi, fotograf makinesi ve objektif icinde
meydana gelen 1sikk yansimalari, kullanillacak arg-
randizorin tipi (Kondansor ya da difiiz kafali olmasi)
vb. nedenler dolayisiyla yapimcilar tarafindan verilen
developman streleri yalnizca bir yol gosterici olarak
kabul edilmelidir. Kullanma kosullarinin normal ko-
sullardan ayrihgi oraninda veyahut da elde edilmek
istenen goriinti karakterine bagh olarak bu streleri
azaltlp gogaltmak mimkiindiir. Gelistirme siresi
materyalin yogunlugu lizerinde oldugu gibi, ton dere-
celenmesi yani kontrasti lizerinde de etkilidir.

Yukarida da belirtildigi gibi eger konu disiik
kontrasth ise gelistirme siiresi uzatilmak suretiyle ya
da konu c¢ok kontrasth ise gelistirme siiresi kisaltil-
mak suretiyle, baski materyalinin kontrastlik dere-
cesine uygun kontrasthkta negatif bir gérinti elde
edilebilir.

Banyo degiskenlerinin filmin yogunluk ve kont-
rasti tzerindeki etkilerini teorik kabuller yerine pra-
tik uygulamalar haline getirmek igin 125 ASA Orvo
film lzerinde galisilmis, banyo olarak D-76 formiili
kullanilmustir. Her bir degdiskenin yaratacagr etkiyi
deneyleyebilmek igin film 0. basamak dahil 17 ba-
samak poz taramasi yapilarak pozlandirimis ve ya-
pilan densitometrik olgimler sonrasinda karakteris-
tik egrileri gikartilmistir. Densitometride yapilan 6l-
cumler filmin 151k gegirgenligini gdstermektedir. Sa-
yisal degerlerdeki artis malzemenin 151k gegirgenli-
gindeki azalmaya isaret etmektedir.

Banyo siiresinin artma ve azalmalarinin negatifin
karakteristik egrisi Uzerindeki etkilerini gostermek
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icin farkl siirelerde banyo edilen filmler tek bir gra-
fik icinde bir araya getirilmis ve gamalar! hesaplan-
mistir. N+3’ten N-3’e kadar olan banyo siireleri su
sekilde hesaplanmuistir.

N= 10 dakika (1+1 sulandirma)
N+1=NxV2=10x 1,4 = 14 dak.

N+2= Nx (V2xV2) =N x 2 = 10 x 2 = 20 dak.
N+3 =Nx (V2x¥2xV2) = N x (2 x V2)

10 x 2 x 1,4 = 28 dak.

N 10
N-l =, E = ﬁ = 7 dak
N 10
N-2 = o b =iy = Ddak
N 10

hiESs 2xV2xV2 ~ 2x14 =13,pidak.

Onemli not: Film (+) banyo islemine tabi tutula-
caksa stok banyo kullanilmalidir.Ciink( belli miktar-
daki gelistirme ajani belli miktardaki kararmay: sag-
lamaya yeteneklidir.(+) banyo filmin fazla kararma-
sina neden olacagindan,sulandiriimis banyonun et-
kisi yetersiz kalacaktir.Sayet bizim érnegimizde ol-
dugu gibi parga film gelistirilecekse stok banyo zo-
runlu degildir.

Bulunan bu yikama stireleri filmin “Push Procces”

ve “Pull Procces” uygulamalarinda kullanilan refe-
rans sureleridir.

Asadgida normal banyo siiresi 20 °C’de 10 dakika
olan Orvo 125 ASA filmin sirasiyla N+3, N+2, N+1,
N, N-1, N-2 ve N-3 igin hesaplanan banyo siireleriy -
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le developmani sonrasinda elde edilmis negatiflerin

karakteristik egrileri, 6lgim tablosu ve negatif go-
rintuler gérilmektedir.

Sure Degisiminin Etkisi

4 —-—
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k]
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w B N+2
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= 8 N-2
15 = + N-3
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g 0 030609 12 1518 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
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Grafik tzerinde de gorildigl gibi banyo stiresin-
deki artis bir yandan filmin genel yogunlugunu artti-
rirken diger yandan golge alanlar ile 1sikli alanlar
arasindaki farkin agilmasini saglayarak kontrastin
artmasina neden olmustur.

Normal yikanan filmin gamasi = 0,57

N+1 yikanan filmin gamasi =0,71
N+2 yikanan filmin gamasi = 0,84
N+3 yikanan filmin gamasi = 0,97

Filmin banyoda kaldig: siire uzadikga egrinin agi-
si diklesmekte ve gama yilkselmektedir. Filmin gol-
ge alanlarindaki densitometrik artis, 1sikli alanlarda-
ki artistan cok daha diisiik oldugu tablo lizerinde de
gorulebilir. Dolayisiyla bu da kontrastin artmasi so-
nucunu dogurmaktadir.

Banyo siiresinin azalmasi ise tam tersi bir etki ya-
ratmis, filmin genel yogunlugunun diismesinin yani
sira kontrastta disise gegmistir. Isikli bolgelerdeki
yogunluk, golgeli bolgelerdeki yogunluga kiyasla
daha hizli azaldigindan aralarindaki fark giderek ka-
panmiustir. Dolayisiyla egrinin agisi azalarak gama
dismus yani kontrast azalmistir.

Normal yikanan filmin gamasi = 0,57

N-1 yikanan filmin gamasi = 0,44
N-2 yikanan filmin gamasi = 0,35
N-3 yikanan filmin gamasi = 0,27

Filmin taban fogu N+2, N-2 siireleri arasinda her-
hangi bir degisme goéstermemesine karsin N+3 yika-
mada hafifge artmig, N-3 yikamada ise hafifce azal-
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mistir. Yikama stirelerindeki artis ya da eksilislere
farkl emiilsiyonlarin tepkilerinde farkhliklar goriilse
de genel olarak yiliksek asall filmlerin emiilsiyonlari
yilkama suresindeki artis ya da eksilislere daha gok
tepki vermektedir.

Ornegin normal yikama siiresinde banyo edilmis
Orvo 400 ASA filmin taban fogu 0,32'yi gosterirken
N+3 yikamada 0,34'(, N-3 yikamada ise 0,25’i gos-
termistir.

Ayrica banyo enerjisi arttikga (gelistirici tipi, 1si
ve konsantrasyon etkenlerine bagh olarak) yikama
stirelerindeki artis ve eksilisler taban fogunu daha
cok etkilemektedir.

Son kullanim stiresini asmis Siyah Beyaz filmler-
deki en 6nemli degisme taban fogundaki artis ve
kontrastin diismesidir. Siire asildikga bu etki artarak
devam eder. Hatta filmin Uretildigi tarihteki taban fo-
gu ile son kullanim siiresine yaklastig tarihteki ta-
ban fogu bile birbirinden farkhdir. Son kullanim si-
resine yaklasmis filmin taban fogu daha yiiksek ci-
kacaktir. Dolayisiyla kontrastta da, bir miktar diislis
gorilir. Saklanma kosullari da bu sonucu dogrudan
etkileyen bir faktordiir. Bu nedenle bu tip filmlerin
kullaniminda banyo stiresi bir miktar uzatilarak
kontrastin dengelenmesi yoluna gidilmesi uygun
olacaktir.

Onemli Not: Banyo stiresindeki artis, filmin gren
buiytkliginde de artisi beraberinde getirir. Asagida
normal (10 dak.) ve N+3 (28 dak.) stirede banyo
edilmis Orvo 125 filmin 30 misli bayitilmis halin-
den alinmis detaylar gérilmektedir.

191



Siyah-Beyaz Negatif ® Ergin Turan

Orwo 125 (N banyo) Orwo 125 (N+3 banyo)

KiSISEL BANYO S(RESI TESTI

Surasi ¢ok acgiktir ki , iyi bir fotograf elde edebil-
menin estetige, kavrama ve teknige iliskin bitin di-
ger kaygilar bir yana en temel kriteri dogru pozlan-
dirilmis ve dogru bigimde yikanmis bir negatif elde
edebilmektir. Ama film dogru pozlandirilmis ve siire
disindaki biitiin degiskenler kontrol altinda tutulmus
olsa da banyo siresinin saptanmasi hala biyik
o6nem tasimaktadir. Cinki film ve banyo Ureticileri-
nin o6nerdigi sireler referans stresidir ve kullanilan
suyun karakterinden, kullanilan agrandisériin yapi-
sina kadar pek cok degisken bu siirenin belirlenme-
sinde etken rol oynarlar. Ozel bir amag s6z konusu
olmadikga elde ettigimiz negatifin kontrasti, normal
gradasyonlu bir kagida basilabilecek durumda ol-
malidir. Bu nedenle her fotografqi kendi sartlarini
dikkate alarak kendi kullandigi filmin banyo stiresini
kendisi tespit etmelidir.

Bu amacgla soyle bir test yapmak gerekir. Flomo-
jen aydinlatilmis diiz bir ylizey 0. ve 8. basamaklar
arasinda pozlandiriir. 0. basamaga karsihk diisen
negdatif agrandisére yerlestirilir. Agrandisér 18X24
baski boyutuna, diyafram f 8’e getirilir. Normal gra-
dasyonlu bir kagidin maksimum siyaha ulastigi siire
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bulunur. Bulunan siire 18-24 saniye arasinda olmali-
dir. Sayet daha uzun bir siire bulunmussa diyafram
acarak, daha kisa bir slire bulunmus ise diyafram Kki-
sarak sure bu sinirlar igine gekilmelidir. Daha sonra
sekizinci basamaga karsilik diisen negatif agrandiso-
re yerlestirilir ve ayni diyaframda kagidin ilk sislenme
esigi bulunmaya galisilir. Sayet bulunan siire maksi-
mum siyah igin bulunan sireye esit ise (+2 , -2 sani-
yeler tolerans pay: olarak kabul edilebilir) film yika-
ma siresinin dogru oldugu kabul edilir. ilk sislenme
esigine daha fazla siirede ulasiliyorsa, negatif kont-
rast karakterdedir. Yikama siiresi fazla gelmistir. ilk
sislenme esigine maksimum siyahtan daha kisa su-
rede ulasilmissa, negatifin yumusak karakterde oldu-
du, yani banyo siresinin az geldigi kabul edilmelidir.

Yikama stresinin fazla gelmesi durumunda 0. ve
8. basamaklar: igeren yeni bir film gekilir ve banyo
slresi baslangig olarak %10 azaltilir. Banyo siiresinin
az geldigi durumda ise slreyi % 10 artirmak gereke-
cektir . Ancak bu sekilde yapilacak testler sonrasin-
da, kullandigimiz agrandisor igin dogru kontrastlikta
bir negatifin uygun banyo siiresini bulmus oluruz. Bu
slire, testi yaptigimiz agrandisor igindir. Bilindigi gibi
argrandisorler, yapisal olarak kondansor ve difiiser
kafali olmak Uzere iki tiptir. Kondansor kafali argran-
disorler, difiser kafall argrandisorlere gore daha
kontrast sonug verirler. Bu nedenledir ki, farkh bir
agrandisor kullaniminda yeni banyo siresini tespit
etmek gerekecektir. Genel olarak sdylemek gerekir-
se, kondansor kafali bir argrandisorden difiiser kafa-
i bir argrandisére gecis yapildiginda, filmin banyo
slresini %15 arttirmak yeterlidir. Tersi durumda ban-
yo siiresi % 10 azaltilmalidir. Elbetteki ideal olan, test

193



Siyah-Beyaz Negatif * Ergin Turan

yapilarak uygun banyo siiresinin bulunmasidir. So-
nug olarak fotografci kendi standartlarini olusturmak
zorundadir. Aksi halde genel bir ortalama tutturul-
mus olunsa da hig bir zaman malzemenin olanaklari
sonuna kadar kullanilmis olmayacaktir.

Sayet bir densitometri kullanmak olanagd var ise,
gerek normal banyo siiresini gerekse genisletme ve
sikistirma islemleri igin kullanilan banyo siirelerini,
ilgili yogunluklan olgerek tam olarak saptamak
mimkindir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi skala-
nin 1. basamak degderinin verdigi net yogunluk 0,10
seviyesindedir. Difiiz kafali bir agrandisor igin nor-
mal banyo stresi, 1. basamak ile 8. basamak ara-
sinda net 1,20 yogunluga ulasilan degerdir. Ayni ag-
randisérde N+1 banyo i¢in 1. basamak ile 7. basa-
mak arasinda net 1,20 yogunluk veren, N-1 banyo
icin ise 1. basamak ile 9. basamak arasinda net 1,20
yogunluk veren siire kullanilmahdir. N+2 igin 1. ve
6. basamaklar arasinda, N-2 igin ise 1. ve 10. basa-
maklar arasindaki yogunluk farklari bulunmal, yo-
gunluk farkinin net 1,20 bulundugu banyo siireleri
belirlenmelidir.

GELISTIRICININ 1SISI

Gelistirme islemi kimyasal bir olgudur. Bu kimya-
sal olayin gergeklesmesinde, ortamin 1si derecesi
kimyasal maddelerin enerji ve etkinligi yoninden
cok biiyiik rol oynar. {retici firma aksi bir uyarida
bulunmadikga gerek film gerekse fotograf kagidi igin
banyo isisi 20 °C olarak onerilir. Yiiksek 1s1 derece-
leri developerin gok hizli ve enerjik galismasina, di-
suk 1s1 dereceleri ise banyo enerjisinin dismesine ve
yavaslamasina neden olur.
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Ist Degisiminin Etkisi

GELISTIRICININ ISISI

15 1
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Asagida Orvo 125 ASA filmin (1+1) D 76 banyo-
sunda 10 dakika olan banyo siiresi sabit tutularak
16 °C, 18 °C, 20 °C, 22 °C, 24 °C banyo isilarinda
develope edilmesi sonucunda elde edilmis negatifle-
rin karakteristik egrileri goérilmektedir.

Ta-| 0 | L[ 2|3 |45 [6&]7.]a]9 (]
ban | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas.
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Gama=0,57
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0,25(0,26{0,28(0,35]0,44|055]0,68(0,83{0,99{1,15] 1,3 | 1,45

1,6

1.7

18

1,85
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0,25]0,26(0,270,34]0,42(0,52]0,6310.76 [ 0.9 | 1,04| 1,17 13

1,42
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159

1,62

1,63
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Gama=0,42

Is1 miktarindaki degismeye, filmin yiksek yogun-
luk bolgeleri, disiik yogunluk boélgelerine kiyasla
daha qok tepki gostermektedir. Is1 20 °C'nin lzerine
ciktiginda her iki bolgedeki yogunluk da artmasina
karsin, bu artis yiiksek yogunluk bolgelerinde daha
fazla olmaktadir. Bu nedenle is1 artisi kontrastin yiik-

selmesine neden olmaktadir. 20 °C altindaki banyo
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1silarinda ise yogunluk yine her iki boélgede de dis-
mesine karsin, disis ylksek yogunluk bdlgelerini
daha cok etkilemektedir. Yani banyo isis1 diistiikge
filmin kontrasti da diismektedir.

16 derece 18 derece 20 derece 22 derece 24 derece

Filmin yuksek yogunluk bélgelerinde Hidrokinon
daha etkiliyken, disiik yogunluk bélgelerinde metol
daha aktif haldedir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi,
Hidrokinon 1s1 artis ve distslerinden Metol’e kiyasla
daha qok etkilenmektedir. Bu nedenle viksek isilar-
da enerjisi artan Hidrokinon yiksek yogunluk bélge-
lerinde daha fazla yogunluk artisina sebep olurken,
disik isilarda hizla azalan enerjisi nedeniyle yogun-
lugun diismesine yol agar. Disiik yogunluk bélgele-
rinin 1s1 artis ve azalislarindan, yiiksek yogunluk bol-
gelerine kiyasla daha az etkilenmesinin nedeni bu
bolgelerde daha etkin olan Metol’lin 1siya karsi du-
yarlihginin daha diisiik olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Is1 artisinin diger bir énemli etkisi de filmin
gren yapisinda goérilmekte 1s1 artisina bagh olarak
gren sismektedir. Is1 artisi ayni zamanda fog mikta-
rinda da artisa yol agmaktadir.

SICAKLIK ve BANYO SURESI iLiSKiSi

Banyo isisindaki artis ve azalmanin filmin yogunlu-
gu ve kontrasti Uzerindeki etkisini yikama strelerine
miidahale ederek bir dereceye kadar telafi etmek
mimkindir. Bu amacgla yiiksek isilarda galisan bir
banyonun yikama stiresi diisiirtilirken, diistik 1silarda-
ki banyonun yikama suresini arttirma yoluna gidilir.
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Yaygin olarak kullanilan Kodak D-76 formiili igin
1s1-sure iliskisi igin asagidaki gizelge kullanilabilir:

Derece Katsayi

14°
16°
18°
20°
22°
24°
26°

2,2

1,6
1,2

1 — (Normal banyo siresi) | Katsay: 4

0,8
0,6
0,4~

Orneklersek, normal banyo siiresi 10 dakiia olan
bir film 18 °C’de yikandigi zaman 12 dakika olarak,
22 °C’de yikandigi zaman ise 8 dakika olarak banyo
edilmelidir. Herhangi bir banyonun 10 °C’lik (+), (-)
sicaklik degisimi karsisinda banyo siiresindeki degi-
simin oranina sicaklik katsayisi veya Watkins fakto-
ri denir. D-76 Metol-Boraks tipi bir banyodur ve kat-
sayisi 4’tir. Degisik banyo tiplerinde bu katsayi
farklhihklar gosterir.

Banyo tipi Katsayi
Pirokatesin — Potasyum Karbonat 2,8
ma_a;ﬁ_ng fenol-Kostik soda)_ 2 _|
Metol-Boraks 4 |
Metol-Karbonat 1,5
Metol-Hidrokinon-Karbonat 1,7-19
Hidrokinon-Karbonat 2,2 -2,6
Pirogalik asit - Karbonat 22 -2,4
Glisin — Potasyum Karbonat 25-27
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Gorildugu gibi 1s1 degisimlerine farkh banyo tip-
leri farkh tepkiler vermektedir. Bu nedenle is1 degisi-
mini banyo siiresiyle telafi etme yoluna giderken
kullanilan banyonun igerigini bilmek biyilk énem
tasimaktadir. Verilen bu gizelgelerden yola cikilarak
istenilen her sicaklikta filmin gelistirilebilecegini di-
sinmek yanlistir. Yapilan dengelemeler, genel yo-
gunluk bakimindan bir benzerlik saglarken kontrast-
ta degisim yaratir. Ayrica hidrokinon’un 10 derece-
nin altinda galismadigi, yiksek sicakliklara dogru
gidildiginde ise emiilsiyonun yumusayip zedelenme-
lere daha misait bir hale geldigi unutulmamalidir.
Siire ayarlamalarini yapmak kosuluyla 18-22 dere-
celer civarinda kalmaya 6zen gosterilmelidir.**

Asadida (1+1) D-76 banyosunda normal yikama
stresi 10 dakika olan Orwo 125 ASA filmin isi-siire
kalibrasyonu yapilarak elde edilmis negatiflerin ka-
rakteristik egdrileri gorilmektedir.

Is1 - Sure Kalibrasyonu

0 03 0609 1215 1821 2427 3 33 3639 42 45 48 5.1
poz
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Ta-| 0. [ L|2 (3|4 |5 |6]|7 |a&f9[l0]I
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16 derece 18 derece 20 derece 22 derece 24 derece

Bu test yapilirken Orwo filmin 20 °C’de 10 daki-
ka gelistiriimesi sonucunda 16. basamakta ulastigi
maksimum yogdgunluktan hareket edilmistir. Farkl
isilardaki uygun yikama stresini belirlemek igin 16.
basamaktaki bu yogunluga ulasmak hedeflenmistir.
Bulunan banyo siireleri sadece Orwo 125 igindir. Bu
nedenle bitin filmler igin genelgeger bir katsayi
onerilmemistir. Her film igin, dogru yogunluk veren
1si-slire kalibrasyonu test edilerek bulunmalidir.

Goruldigu gibi 1s1 miktarindaki artisin banyo si-
resini azaltarak dengelenmeye calisildigi durumlarda
normal 1si-banyo siiresine kiyasla yogunlukta bir
miktar diisme gorilmektedir. Yiksek yogunluk bol-
gelerinde, diisiik yogunluk bdlgelerine kiyasla daha
az olan bu diisme kademeli olarak kontrasti bir mik-
tar arttirmaktadir. Banyo 1sis1 artmis hidrokinon da-
ha aktif hale gelmis olmasina karsin stire kisaldig
icin yliksek yogunluk bolgeleri bir miktar zayif kal-
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mustir. Metolin etkili oldugu dusik yogunluk bdlge-
leri ise metoliin 1s1 artisindan hidrokinona oranla da-
ha az etkileniyor olmasina karsin, yikama stiresinin
dismesinden daha gok etkilenmis ve daha fazla za-
yiflamistir. Sonug olarak 1s1 artisinin siireyi azaltarak
dengelendigi durumlarda negatifin kontrasti bir mik-
tar artmasina karsin asil sikinti goélge detaylarinin
kaydoldugu dusik yogunluk bdlgelerinde ortaya
ctkmakta, golge detaylari zayiflamaktadir.

Isidaki diismenin siire artisi ile telafi edildigi du-
rumlarda ise normale kiyasla yogunlugun bir miktar
arttigr gorilmektedir. Bu artis diisiik yogunluk bol-
gelerinde yiiksek yogunluk bolgelerine k:yasla daha
fazla olmustur. Isidaki diisme hidrokinonun enerijisi-
ni disirmus olsa da banyo stresindeki artis bu kay-
b1 bir miktar da arti yénde etkileyerek telafi etmistir.
Metolin 1sidaki dismeden hidrokinona kiyasla daha
az etkileniyor olusu nedeniyle banyo stiresindeki ar-
tis disik yogunluk boélgelerinde belirgin bir yogun-
luk artisina neden olmustur. Bu da zengin golge de-
tayr anlamina gelmektedir. Sonug olarak disik 1si-
larin stire artimina gidilmek suretiyle dengelenmeye
calisildigi durumlarda kontrast normalin bir miktar
altina diismesine karsin golge detaylar1 zenginles-
mektedir. Golge detayindaki zenginlesme siyahta
daha gok ayrinti anlamina gelmektedir.

Gikan bu sonuclardan da anlasilacag: gibi 1s1 degi-
simlerinin stire kalibrasyonlariyla dengelendigi durum-
larda elde edilecek sonug normal isi1 ve normal stirede
yikanmis olan negatif ile tam olarak ayni karakterde
degildir. Negatifin gerek yogunlugunda gerekse kont-
rastinda ortaya ¢ikan bu degisimler bilingli olarak kul-
lanildiginda kontrast kontroliinde etkili olabilir.
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Bilindigi gibi konu kontrastinin ylksek oldugu
durumlarda kullanilan “pull” sistemi filmin fazla poz-
landirilip normal yikama stiresinin altinda bir gelistir-
me suresiyle calisir. Elde ettigimiz sonucglar goster-
mektedir ki banyo 1sisin1 azaltip siire artimina gide-
rek de kontrastta bir miktar diisme elde edebiliriz.
Bu yontemi kullanirken yogunlukta ortaya gikacak
artisa engel olmak igin filmi biraz az pozlandirmak
gerekir. Goruldaga gibi “pull” sistemi fazla poz-az
banyo-normal 1s1 ilkesine dayanmasina karsin éner-
digimiz yontemde az poz-fazla banyo-distik isi ilke-
si gegerlidir.

Konu kontrastinin diistik oldugu durumlarda, ne-
gatifin kontrastini dengelemek icin kullanilan “push”
sistemi ise az poz-fazla banyo-normal 1si ilkesiyle
calisirken ayni sonucu elde etmek igin 6nerecegimiz
yontem fazla poz-az banyo-yiiksek 1s1 ilkesine da-
yanmaktadir. Buradaki fazla poz negatif yogunlu-
gundaki disusu telafi etmek igindir.

Burada 6nemli bir hatirlatma yapmak gerekir.
Hangi yontem kullaniliyor olursa olsun az pozlandir-
ma yapildigi durumlarda golge detaylarina dikkat
edilmelidir. Clinkd pozlandirma asamasinda kayde-
dilmeyen bir golge detay: hicbir banyo miidahalesiy-
le tekrar elde edilemez.

GELISTIRICININ KONSANTRASYONU

Gelistirici banyo stok olarak kullanilabilecegi gibi
1+1, 1+2, 1+3 seklinde sulandirilarak da kullanilabi-
lir. Sulandirma orani arttikga banyonun enerjisi dii-
secedinden bunu telafi etmek igin siire uzatilir.

Asagida Orwo 125 ASA filmin D-76 banyosunda
stok 1+1, 1+2, 1+3 olarak yikanmasi halinde elde
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edilecek negatiflerin karakteristik egrisi gorilmekte-
dir. Yikama sureleri maksimum siyaha ulasilarak
bulunmustur. Her film igin dogru yogunluk veren si-
re test edilerek bulunmalidir.

Sulandirma Oraninin Etkisi

2.5 S g Y
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1+2 ]0.25/0,27(0,31{ 0.4 [0,52({0,64)| 0,8 [0.98(1,17(1,35]1,52]1,69|1.86(1,98/2,11]2,18)2,22|2,23| Gama=0,56

143 |0,26(0,28]0,34]0,48/0,62/0,73(0.88(1,05(1,23] 1.4 | 1.56]1.72|1,89 2,0I=2,I3 2,19(2,22(2,23 (Garma=0,53 |

Stok 1-1 1-2 1-3
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GELISTIRICININ Tipi

Gorildigu gibi stok yikamadan 1+3 yilkamaya
dogru gidildikge, diger bir deyisle sulandirilma orani-
nin artmasina bagl olarak banyo enerijisi diistiikkge
nedatif genel yogunlugunda bir artis olmaktadir. Dii-
siik yogunluk bolgelerindeki artisin yliksek yogunluk
bolgelerindeki artisa kiyasla daha fazla olmasi nede-
niyle bu durum kontrastta belli bir disme yaratmis-
tir. Sulandirma oraninin artisindan hidrokinonun ve
metolln enerjisi esit sekilde etkilenmemistir. Enerjisi
metole oranla daha gok diismiis olan hidrokinon, si-
renin uzamasina metol kadar tepki gostermemis bu
nedenle 1sikli bolgelerdeki yogunluk artisi golge
alanlardaki artisin gerisinde kalmistir. Sulandirma
oranlarindaki degdisimin negatif kontrasti izerindeki
bu etkisini de kontrast kontroli icin kullanabiliriz.
Konu kontrastinin ytiksek oldugu durumlarda banyo-
nun sulandirma oranini arttirarak, disiik oldugu du-
rumlarda ise banyoyu stok olarak kullanarak kont-
rasta belli bir dereceye kadar miidahale edebiliriz.

Banyo konsantrasyonundaki dedisim sadece ne-
gatif kontrasti lizerinde etkili degildir. Ayn1 zamanda
gren yapisi ve akiitans Uzerinde de etkide bulunur.
Banyonun stok kullanimlarinda gren en ince halini
korurken akiitans da disiik seviyede kalir. Sulandir-
ma orani arttikga kademeli olarak grende belli bir
miktar sisme gozlenirken, akiitansin da arttigi goru-
lir. Ayrica sulandirma orani arttikga filmin (+), (-)
pozlandirmaya karsi toleransinin da arttigi gézlenir.®

GELISTIRICININ TiPi
Gelistirici banyonun igerigindeki kimyasallar ge-
sitli kombinasyonlar seklinde bir araya getirilerek
farkl karakterlerde gelistiriciler hazirlamak mim-
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kiindiir. Ozellikle banyo igerigindeki metol ve hidro-
kinon miktarlarindaki diizenlemelerle banyonun
kontrast karakterine miidahale etmek yaygin olarak
kullanilan yéntemlerdendir.

Asagida normal kontrastlikta sonuglar veren D-
76 banyosunun yani sira yumusak ve sert sonuglar
veren iki farkli banyo formili kullanilmistir. 0. basa-
maktan 13. basamaga kadar pozlandiriimis Orwo
125 ASA film her i¢ banyoda ayrn ayn gelistirilerek
karakteristik egrileri elde edilmistir. Yumusak ve sert
karakterli banyolarin yiiksek ve diisiik yogunluk bol-
gelerindeki etkilerini tam olarak gérebilmek igin ka-
librasyon amaciyla 5. basamak degeri kullanilmistir.
Ayrica kullanilan banyo formiilleri de asagida goste-
rilmistir.

(Dagtk kontrasth 6rnek)

Kodak D-165
Metol 6 gr.
Sodyum siilfit 25 gr.
Sodyum karbonat 37 gr.
Potasyum bromiir 1 gr.

Su ...ye kadar1000 cc.

(Yiaksek kontrasth 6rnek)
Kodak D-11

Metol 1gr.
Sodyum siilfit 75gr.
Hidrokinon 9gr.
Sodyum karbonat 25¢r.
Potasyum bromir 5gr.
Su ...ye kadar1000 cc.
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GELISTIRICININ TiPi

Gelistiricinin Tipi

25
2
4
=
S5
no
+]
E
]
05
T3 06 09 12 15 18 21 24 273 33 36 39 an
poz
Tel0| L2345 |6e]|7 0|0 0 n|z]n
ban | Bas. | Bas, | Bas. | Bas. | Bas. | Bas | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas.
|
D76  |025]026/0.28|0.36[0.47]0.580.74|0.92(1.11] 1.3 [1.48 |.66|I.84 197( 2.1 =057

Kontrast |0,25(0,25/0,25(0,280,38(0,54{0,74 10,96 1,18]1.41]1,64 I,BB|2.II 23246 Gama=072

Yumugak (0,25(0,26( 0,3 |0,39]051]0,63|0,7410.87 1,01 [1,16{1,31 I.47| 162(1,74]1,84] Gama=0.46

Yumusak Banyo D-76 Sert Banyo
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Gorildaglu gibi D-76 banyosunda gelistirilen fil-
min gamasi 0,57 verirken, Kodak D-165 formilin-
de gama 0,46, Kodak D-11 formiilinde ise gama
0,72 vermistir. 0,46 gama veren gelistirici diisiik yo-
gunluk boélgelerinde bir miktar yogunluk artisina ne-
den olmasina karsin yiiksek yogunluk bdlgelerinde
belirgin bir disiise yol acmistir. Dolayisiyla golge
detaylari daha dolu diisiik kontrasth bir negatif elde
edilmistir. Konu kontrastinin yiilksek oldugu durum-
larda kontrasti dengelemek amaciyla kullanilabile-
cegdi goriulmektedir.

0,72 gama veren gelistirici tipinde ise diisik yo-
dgunluk bolgeleri belirgin bir bicimde zayiflamasina
karsin yuksek yogunluk bolgelerinde asir1 bir yogun-
luk artisi ortaya gikmistir. Elde edilen negatif golge
detaylari zayif, yliksek kontrasth bir karakterdedir.
Bu tip bir gelistirici de, disik kontrastl konularin
cekildigi negatiflerin banyosunda kullanilabilir. Yal-
niz golge detaylarinda ortaya gikan kaybi telafi et-
mek igin bir miktar (+) pozlandirma yapmak ihmal
edilmemelidir. Pozlandirmadaki artisin yiksek yo-
dgunluk bolgelerinde yaratacag) sismeyi telafi etmek
icin de banyo siliresi bir miktar asagiya gekilebilir.
Ayrica bu tip bir banyonun kontrasti arttirmasinin
yani sira gren yapisini da bir miktar biiylitecegi unu-
tulmamalidir.

Gelistirici banyolar emiilsiyonu etkileme karakte-
rine gore de iki farkh tir olustururlar:

1) Yuzeysel (aktif) gelistiriciler

2) Derinlemesine etkili (dusik enerjili) gelistiri-
ciler.
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GELISTIRICININ TiPi

Genelde ince bir emiilsiyonun gelistiriciye sokul-
dugunda hemen i1slandidi ve pozlanmis gimis tuzla-
rinin bir anda karardigi diistiniilse de bu dogru degil-
dir. Geligtirici banyonun ilerlemesi yilizeyden baslar
ve jelatinin yumusakhgina bagh olarak yavas veya
hizli bir bigimde derinlemesine olarak ilerler. Bu ne-
denledir ki gelistirme stresinin gok kisa oldugu 6zel
hallerde film gelistiriciye sokulmadan once kisa bir
su banyosundan gegirilir. Bu islem emdiilsiyonun yu-
musatilp gelistiricinin kolayca nifuz edebilmesini
saglamak igindir.

Banyonun ilk dakikalarinda diisitk yogunluk bol-
geleri genel olzrak gelisimini tamamlar. Az miktarda
pozlanmis glimis tuzunu igeren bu bolgeler, emiilsi-
yonun yuzeyinde yapilanmistir. Fazla miktarda etki-
lenmis glimis tuzunu igeren orta ve ylksek yogun-
luk bolgeleri ise ylizeyden baslayarak emiilsiyonun
daha derin tabakalarina dogru bir yapilanma gdste-
rir. Bu nedenledir ki, gelistirici banyodan erken ¢ika-
rilan negatiflerde disiik yogunluk boélgeleri cok fazla
etkilenmezken asil kayip yluksek yogunluk boélgele-
rinde olur. Ciinkii banyo siiresinin son dakikalari,
emulsiyonun en derinindeki etkilenmis gimus tuzla-
rinin kararmasi igindir. Yiksek yogunluk bdlgeleri
yeterince gelistirilememis bir negatifin gerek yogun-
lugu, gerekse kontrasti diiser. Boyle bir negatiften
yapilan baskilarda temiz beyazin elde edildigi poz
siiresinde siyaha ulasillamaz. Siyaha ulasabilmek
icin poz miktar: arttirlldiginda ise beyazlar grilesir.
Bu nedenle yiiksek gradasyonlu bir kagit kullanmak
gerekir. Budurumda baski kontrasti dengelenmis ol-
sa da yuksek yogunluk boélgelerinde (baskidaki be-
yaz alanlar) ara tonlar elde edilemez.
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Gelistirme isleminin ilerleme hizi, jelatinin yapisi
kadar kullanilan banyonun enerjisine de baghdir.
Enerjik bir gelistirici, emilsiyon yuzeyini hizla etkiler
ve ylizeyde ince fakat yiiksek yogunluklu bir bolge
olusturur. Buna karsilik diisiik enerjili bir banyo (6r-
nedin D-76) eger yeterli siire verilirse emiilsiyonun
tim derinligine ulasir. D-76 banyosu derinlemesine
etkili bir banyo iken, Phedinon igerikli likit banyolar
genelde ylizeysel etkili banyolardir. Yizeysel etkili
banyolarin etkili oldugu emiilsiyon katmani, derinle-
mesine etkili banyonun etkiledigi katmana nazaran
daha incedir. Fakat yogunluk fazladir. Derinlemesi-
ne etkili banyo ise daha kalin bir emiilsiyon katma-
ni lizerinde etkilidir ama yogunlugu distktiir. Her iki
banyoda gelistirilmis film, 1s1ga tutuldugunda ise ay-
ni yogunlugu gosterir.

Geligtiricinin Tipi

|
0 03 06 09 12 (5 18 21 24 27 3 33 36 39 42
poz
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HER ISE ELVERISLI GELISTIRICILER

Ta-| O | L[2 |3 |4 (5 ]6]|7. | &([910]IL]12]03

o

lfosol  [0:25(0,25/0,26/0,32|0,42|0,56]0,74[0,931,13]1.33 I,52| 1,71

8411,97] 2,

D-7% [025(026}028(0.36{0.47{0.58|0.74]092 [1,11{ 13 |1,48| 166

Gorildigl gibi D-76 banyosunda 0,57 olan ga-
ma, ylizeysel etkili bir banyo olan lIford Ilfosol ban-
yosunda bir miktar artisla 0,62’ye gikmustir. Golge
detaylanndaki bir miktar yogunluk diststine karsin,
1sikli alanlarda yogunluk artisi olmus, dolayisiyla
kontrast bir miktar artmistir.

Yizeysel etkili banyolar kontrast lzerindeki etki-
lerinin yani sira gren yapisinda da bir miktar sisme-
ye neden olur. Ayrica derinlemesine etkili banyolara
kiyasla akutansta da bir miktar artis gézlenir.®®

Asagida gesitli karakterlerde gelistirici banyo for-
muilleri verilmistir.

HER ISE ELVERISLI GELISTIRICILER

“Bu grup banyolarda gelistirici ajan olarak genel-
likle metol ve hidrokinon kullanilir. Metol, yumusak
(soft) sonuglar veren enerjik bir gelistirici iken, hid-
rokinon sert kontrastli sonuglar veren daha az ener-
jik bir gelistiricidir. Hidrokinon miktarinin azaltilip
gogaltiimasi suretiyle her istege uyacak formiiller el-
de etmek mimkindir. Yalniz eriyigin alkali kon-
santrasyonunun gerekli sekilde ayarlanmasinin
unutulmamasi gerekir. Bu tir gelistiriciler, sulandir-
ma orani degisiklikleriyle istenilen sekilde ayarlana-
bilirler.””
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HER iSE ELVERISLi MO GELISTIRICILER

Yumnugak (soft) kontrasth sonug verenler

Kodak [ford Gevaert
D-165 ID-31 G-215

Metol ar. 6 6 6
Sodyum Siilfit Anhd. gr. 25 25 25
Sodyum Karbonat Anhd. gr. 37 37 10
Potasyum Bromir gr. 1 2 0,5

Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000
Sulandirma orani 1:8 1:3 sulandinimaz

Developman siresi (20 °C'de) 10 12 5-8
(Yaklasik dakika)

Bu gruptaki formiillerde metoliin yumusak kont-
rastlar veren karakterinden yararlanilmis, gelistirici
ajan olarak hepsinde sadece metol kullaniimistir.
Koruyucu kimyasal olan sodyum siilfit miktari biitiin
formillerde aym kalmustir. Bu miktar eriyigin sak-
lanma middetini saglamaya yetecek kadardir. Al-
kali olarak gelistiricinin yumusak karakterini koru-
yacak miktarda sodyum karbonat kullanilmistir.

Normal kontrasth sonuglar verenler
Kodak AGFA ANSCO

D-6la AG-46 An-16
Metol gr. 31 1,1 1
Sodyum Siilfit Anhd. gr. 90 21,5 15
Sodyum Bistlfit gr. 2
Hidrokinon gr. 59 1,6 2
Sodyum Karbonat Anhd. gr. 14 6 15
Potasyum Bromiir g. 2 0,4 1
Potasyum Metabistilfit gr. 0,4
Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000
Sulandirma orani 1:3 sulandinlmaz sulandinlmaz
Developman siiresi (20 °C’'de) 5-10 8-10 4-6

(Yaklasik dakika)
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HER ISE ELVERISLI M.Q GELISTIRICILER

Bu grup formiillerde metol ve hidrokinon birlikte
kullanilmistir, fakat dengeyi saglamak igin hidroki-
non miktari metole oranla daha fazla tutulmustur.
Koruyucu ve alkali maddeler ise, tipkt ilk gruptakiler
gibi koruyucu ve alkali ortamin dengesini saglaya-
cak oranda kullaniimistir.

Yiksek kontrasth sonug verenler

Kodak Kodak [Iiford
D-11 D-72 ID-2

Metol gr. 1 3,1 2
Sodyum Siilfit Annd. gr. 75 45 75
Hidrokinon gr. 9 12 8
Sodyumn Karbonat Anhd. gr. 25 67,5 37,5
Potasyum Bromiir gr. 5 1,9 2
Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000
gt-ll;irll;l orani B sulandnlmaz 1 : 2 1:5
Developman stiresi (20 °C’'de) 8 5 9

(Yaklasik dakika)

Bu son grupta verilen formiillerde hidrokinon
miktari oldukga arttinlmis, metolin 3,4 ve hatta 9
kat! kullanilmistir. Bu, banyonun kontrast karakteri-
ni artirmak igindir. Normal seviyede olan alkali kon-
santrasyonu Kodak D-72 formilinde arttirilmgtir.
Ayni sekilde koruyucu olarak kullanilan sodyum sil-
fit miktar1 da biraz artirilmistir. Banyonun enerjik ka-
rakteri, sislenmeye elverisli bir ortam yaratacagin-
dan potasyum bromir miktari da daha yuksek tutul-
mustur.
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81ZEL AMAC GELISTIRICILERI

Daha ylksek kontrast istenen 6zel durumlarda
yuksek kontrast gelistiricileri kullanilabilir. Kontras-
tin asiri derecede artmasi istenildigi hallerde eriyige
sodyum hidroksit katilir. Fakat bu durumda banyo-
nun émrunun kisalmasi gibi yan etkiler ortaya gika-
caktir. Bunu 6nlemek igin iki ayri stok eriyik hazirla-
nir. Kullanim esnasinda karistirilir. Sodyum hidroksit
yerine paraformaldehit kullanilan tekli banyolar da
gelistirilmistir. Ylksek kontrast gelistiriciler, grafik
calismalari, teknik fotodrafcilik isleri, hava fotograf-
lari, rontgen filmleri vb. gibi islerde ve 6zel etkiler is-
tenildigi durumlarda kullanilirlar.

Yiiksek Kontrast Geligtiricileri
(Rontgen ve hava filmleri)

IIford Kodak Agfa Ansco
ID-19 D-178 AG-30 AN-30

Metol gr. 22 3,5 3,5
Hidrokinon gr. 8,8 45 9 9
Sodyum Siilfit Anhd. gr. 72 90 60 60
Sodyum Karbonat Anhd. gr. 48 - 40 34
Potasyum Bromiir gr. 4 30 4 2
Sodyum Hidroksit gr. . 18

Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000 1000
Sulandirma orani S.maz 2:1 S.mazS. maz

Developman stresi (20 °C’'de) 5 3-4 48 68
(Yaklasik dakika)
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iki Eriyikli Yiksek Kontrast Geligtiricileri

Kodak Ilford Agfa Ansco
D-153 ID-13 AG-70a AN-70

Eriyik : A
Hidrokinon gr. 25 25 10 25
Potasyum Metabistilfit gr. 25 25 10 25
Potasyum Bromtr gr. 25 25 2 25
Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000 1000
Eriyik : B
Potasyum Hidroksit gr. 50 50 20 50(’)
Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000 1000

(") Potasyum hidroksit yerine 36 gr. Sodyum hid-
roksit kullanilabilir.

Kullanilirken eriyik A ve B esit miktarlarda karis-
tinhir. Gelistirme stresi 20 °C’de 3-5 dakikadir.

Yiiksek Kontrast Geligtiricileri
(Matbaa malzemeleri igin)

KODAK D-85 ve ANSCO AN-79

Sodyum Siilfit Anhd. gr. 30
Paraformaldehit gr. 7,5
Sodyum BiSiilfit ar. 2,2()
Borik Asit Kristal gr. 7.5
Hidrokinon gr. 22,5
Potasyum Bromiir gr. 16
Su ...ye kadar cc. 1000

(') veya Potasyum Metabisiilfit 2,6 gr.
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Sulandririlmadan kullanilir ve banyo siiresi 20 °C'de
2 dakikadir.

INCE GREN GELISTIRICILER

Yiksek asa (hizli) filmlerin ayni zamanda iri gren
yapisina sahip oldugunu biliyoruz. Bu tir filmlerde
hangi tip gelistirici banyo kullanilirsa kullanilsin ken-
di gren buyikliklerinden daha kiigik grenler elde
edilemez. Diger yandan, normal veya ince gren ya-
pisina sahip filmler, herhangi bir gelistirici ile banyo
edildikleri takdirde sahip olduklari gren yapisindan
daha iri grenler verir. Yani filmin sahip oldugu yapi-
sal gren, banyo islemi ile kiiglltilemiyor tam tersine
biiyime egilimi gosteriyor. Filmin yapisal grenini
biiylitmeden banyo islemini yapabilmek ancak ince
gren gelistiricilerin kullanilmaya baslanmasi ile
mimkin olmustur. Bu tip gelistiricilerde sodyum
stlfitin gimis bilesiklerini eritici 6zelliginden yarar-
lanilmis dolayisi ile banyodaki silfit miktar! bir hay-
li arttirllmistir. Sodyum karbonat yerine de daha za-
yif bir alkali olan Borax kullanilmistir. ince gren ban-
yolarindan etkili bir sekilde yararlanabilmek igin
ozellikle gren yapilari daha ince olan disuk hizh
filmlerin kullanilmasi ve dogru pozlandirmaya 6zen
gosterilmesi gok 6nemlidir. Ayni zamanda bu for-
muilleri hazirlarken titizlik gosterilmeli, kimyasallarin
eritildigi su yabanci maddelerden tamamen arindiril-
mali, ph degeri 7 olacak sekilde kaynatilip kullanil-

malidir.
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Normal ince Gren M.Q Geligtiriciler

Kodak Kodak lford Agfa  Adox
D-76 D-25 ID-11 AG-44 MQBorax

Metol g. 2 75 2 1,5 2
Sodyum Silfit Anhd. gr 100 100 100 80 80
Hidrokinon gr. 5 - 5 3 4
Borax gr. 2 2 3 4
Potasyum Bromir gr. - ‘ 05 05
Sodyum Bisdilfit gr. . 15

Su...ye kadar cc. 1000 1000 1000 1000 1000

Normal ince Gren P.Q Geligtiriciler

lfordID-68  Iford[D-68  Galigma

Borax Borax K. Eriyigi
Sodyum Silfit Anhd. gr. 85 85 100
Hidrokinon gr. 5 8 5
Borax gr. 7 10 3
Borik Asit gr. 2 3,5
Potasyum Bromiir gr. 1 I
Fenidon gr. 0,13 0,22 0,2
Su ...ye kadar cc. 1000 1000 1000
Developman siiresi 6-12 10

(20 °C'de Yaklasgik dakika)

K: Kuvvetlendirici

Not: ID-68 Borax eriyigi D-76’ya oranla % 30-60
arast duyarhlik artisi meydana getirir. Ayni zamanda
gren yapisini da bir miktar biiyitir. Sulandiriimadan
kullanilir. Banyonun émriint uzatmak igin ID-68 Bo-
rax Kuvvetlendirici eriyigi kullanilir. Kullanimi D-76
orneginde oldugu gibidir.
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AKOTANS BANYDOSU

Film yapimindaki biiytik gelismeler sonunda bu-
ginki ince bir emilsiyon katina sahip yavas ve or-
ta hizdaki modern filmlerle elde edilebilecek en ku-
sursuz goruntii netligini ve berrakhigini elde etmeyi
amaglayan yeni tip gelistiriciler tasarlanmistir. Bu
son ylllarin fotograf kimyasinda en 6nemli gelisme-
lerden biridir. Bu tip gelistiriciler Akiitans (Acutan-
ce) veya en kusursuz, ylksek berraklik (High Defi-
nition) gelistiricileri diye isimlendirilmektedir. Ama-
torler arasinda daha net ve berrak goruntiiler sagla-
malar! nedeniyle ince gren gelistiricilere tercih edil-
mektedirler.

Akiltans yada kusursuz, yiiksek berraklik tipi ge-
listiricilerin elde edilmesi igin gerekli esas kosul, go-
rintinun aydinhk kisimlarinin bir biitiin olarak kont-
rastinin diisiik tutulmasi, fakat ufak ayrintilarin ken-
di aralarindaki kontrastinin yiiksek olmasidir. Bu et-
ki, gelistiricilerde enerjik fakat diisik konsantras-
yonda gelistirici kimyasal malzemeler kullanilmak
slretiyle saglanmistir. Bunun sonucunda fotografin
bir bitin olarak kontrasti degismemekle beraber,
gorintinin degisik yogunluktaki kisimlari birbirin-
den daha buyik kontrastl, yani daha belirli bir gizgi
ile ayrilmaktadir.®®

ince gren banyolan gibi diisiik enerjili bir karak-
tere sahip olan akiitans banyolari, ton basamaklari
arasindaki gegisleri keskin gizgilerle ayirarak, gigli
kenar keskinligi saglarlar. Banyonun ajitasyon yapil-
madan kullanilmasi ton basamaklar arasinda bro-
mur birikmesine yol agar. Basamaklar arasindaki
keskin gegislerin nedeni iste bu bromir birikmesi
sonucunda olusan qukurluklar ve tepeciklerdir. Bu-
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na karsin, ince grenli gelistiricilere kiyasla, gren ya-
pisinda bir miktar biyimeye yol agarlar. Bunun
icindir ki, diisiik ve orta duyarlktaki filmler (en gok
200 Asa) igin uygundur, 400 Asa ve izeri duyarlik-
taki filmlerle kullanilmas:! tavsiye edilmez. Ayrica bu
tip gelistiricilerin kullanilmasi durumunda, gerek ce-
kim optiginin gerekse argrandisor optiginin iyi kali-
tede olmasina ve gekim tekniginin kusursuz olmasi-
na ozen gosterilmesi gerekmektedir. Aksi halde akii-
tans banyo kullanimindan beklenilen etki alinama-
yacaktir.

Akitans etkisi, bir ince gren banyosu olan D-76
banyosu 1+3 oraninda ya da bir kagit banyosu olan
D-72 banyosu 1+10 oraninda sulandirilarak da bir
olglde elde edilebilir. Asiri sulandirilmis bu banyolar
tek kerelik kullanim igindir.

Asagida FX-1 adiyla sunulmus formiil gorilmek-
tedir. Formil stok eriyik igindir.

A gozeltisi

Metol 15 gr
Sodyum siilfit anhidr. 50 gr
Potasyum lodiir ¢ozeltisi %0.001 50 cc
B cozeltisi

Sodyum karbonat anhidr. 50 gr
Su 1 litre

Kullanirken 1 kisim A + 1 kissm B + 8 kisim su
karistirilir. Tekrar kullanilmaz. Stok eriyikler 1 yil ka-
dar dayanabilir. Bu tir bir banyo, film duyarlihgini
1/2 durak arttinr. Banyo edilmis negatif gdziimize
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alisiimistan daha saydam gorinebilir, fakat normal
kagida rahatlikla basilabilir.®®

GALKALAMA DLIZENi

Gelistirici banyonun cgalkalanarak hareketlendiril-
mesi anlamina gelen ajitasyon emilsiyonun her
noktasinda diizenli, dolayisiyla homojen bir indirge-
me sireci igin zorunludur. Ayrica golge detaylarinin
yapilandig! disik yogunluk bdlgeleri daha az ban-
yoya gereksinim duyarken, yiksek yogunluk bélge-
leri banyo enerjisini hizla tiketirler. Sayet banyo tan-
ki hi¢ hareket ettirilmezse ne olur? Isik almis kisim-
larda gelistirme islemine baslamis gelistirici eriyigi
acgiga clkan kimyasal maddelerle doymus bir duru-
ma gelecek, tazeligini ve etkinligini kaybedecektir.
Bu durumda, negatifin genel yogunlugunda kismi,
kontrastinda ise belirgin bir diisiis gézlenecektir. Be-
lirli araliklarla yapilan galkalamalar buradaki doy-
mus ve edgzost olmus gelistiricinin yerine yeni ve ta-
ze gelistiriciyi getirecek ve normal bir gelistirme isle-
minin olmasini saglayacaktir. Ayrica gelistirme isle-
mi sirasinda ortaya gikan yan uriinlerin (jel parga-
ciklan vs.) film ylizeyine yapismasi da yine bu saye-
de 6nlenmis olur.

Hig calkalama yapilmamasi gibi calkalama mik-
tarinin gereginden fazla yapilmasi da gelistirme is-
lemini olumsuz bir sekilde etkileyecektir. Nasil ki
hig¢ ya da gereginden az miktarda yapilan galkala-
ma, gelistiricinin etkinligini dislirip negatifin yete-
rince gelismesine engel oluyorsa, gereginden fazla
yapilan calkalama da tam tersi yonde bir etki yapa-
cak gelistiricinin etkinligini asin derecede arttiraca-
g igin negatifin gereginden fazla yogunlasmasina
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ve kontrastinin artmasina neden olacaktir. Bu ne-
denle film treticilerinin 6nerdikleri galkalama diize-
nine iliskin tavsiyelerine uyulmalidir. Aksi takdirde
verilen banyo strelerinin higbir anlami kalmaz. Ba-
z1 film Ureticilerinin kendi urettikleri filmlerin kulla-
nimi halinde onerdikleri galkalama diizeni su sekil-
dedir:

ILFORD: ilk dakika siirekli calkalama + her daki-
kada 10 saniye calkalama

KODAK: ilk dakika siirekli calkalama + her 30
saniyede 5 saniye galkalama

FUJE: Ik dakika sirekli calkalama + her dakika-
da 5 saniye galkalama

Calkalama isleminin homojen sekilde yapilmasi
da birtakim esitsiz gelismelere yol agar. Clinki tan-
kin tasarimina bagh olarak her zaman ayn1 miktar si-
v, filmin belli bir noktasina ayni siddette garpacak-
tir. Bu nedenle calkalama isleminin yumusak ve ho-
mojen olmayan hareketlerle yapilmasi gerekmekte-
dir. Sert calkalamalar, 6zellikle spiralin gelistirici ige-
risinde asag! yukari pompalanmasi, asiri gelistirme-
nin yani sira 35 mm. negatiflerde perforelerin alt hi-
zalarinda asin yogunluk olugsmasina yol agar. Spira-
lin bir gubuk yardimiyla gok hizli bir sekilde déndii-
rilmesi spiralin ortasi ve dis kenarlari arasindaki hiz
farki nedeniyle galkalama farklihklarina, yani esitsiz
gelismelere yol agacaktir.

Asagida Orwo 125 ASA filmin 1+1 sulandiriimis
D-76 banyosunda normal, stirekli ve hig galkalama
yapllmadan elde edilmis negatiflerin karakteristik
egrileri gorilmektedir.
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Ajitasyonun Etkisi

3I——

25
¢ Normal |
W Siirekli
_l‘O'Aiuusyon
L )
0.5
= 0 030609 12151821 2427 3 333639 42 45 48 5,|‘
poz
Ta-| 0. | L |2 |3 |4 |5 |6&|7 [8[9 |10.1L[{12]103]4]I5]I6
Normal|0,25(0,26{0,28/0,36(0,47]0,580,74(0.92|[,11{ 1,3 | 1,48]1,66(1,84]|197] 2,t (2,18]2,22|2,23|Gama=0,57
Sureld! |0,26(0,27] 0,3 |0,380.49 0,631082(1,06{1,29| 1.5 | 17| 1.9 |21 2,27(2,43(2.54] 2,6 |2,63|Gama=0,68
0'Ajusyon( 0,25(0,2510,27 0,34/ 0,43 0.52!0,65 08 (094(1,09]1,24{1,38]1,53]1,61(1.66]1,68] 1.7 | 1,7 |Gama=0,46

0 Ajitasyon

Normal Ajitasyon

Surekli Ajitasyon

Goruldiglu gibi strekli ajitasyon negatifin genel
yogunlugunu normal ajitasyona kiyasla arttirirken,
ajitasyonsuz banyo, yodgunlugu disirmektedir. Ama
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genel yodunluktaki bu artis ve dislsler negatifin
yiksek yogunluk boélgelerinde disuk yogunluk bdl-
gelerine oranla yliksek miktarlarda gergeklestigi igin
surrekli ajitasyon kontrasti arttirirken, hig ajitasyon
yapillmadig) durumda kontrast dismustir. Bu durum
gostermektedir ki, galkalamanin metole kiyasla hid-
rokinon Uzerindeki etkisi daha belirgin olarak ortaya
cikmaktadir. Bu nedenle yuksek yogunluk bélgele-
rinde daha etkin olan hidrokinon stirekli galkalama
durumunda ok enerjik bir hale gelirken, calkalama-
nin sifirlandigi durumda ise enerjisini bir hayli yitir-
mektedir.

Sonuc olarak yuksek kontrasth konularin geki-
minde, kontrast! diisirmek igin banyo ajitasyonunu
azaltmak bir yontem olarak kullanilabilir. Dikkat
edilmesi gereken nokta golge detaylarinda ortaya gi-
kacak kaybi telafi etmek igin pozlandirmanin hafifge
arttirllmasidir. Diisiik kontrasth konularin gekiminde
ise kontrast1 yukseltmek amaciyla banyonun ajitas-
yon miktarini normalin Uzerine gikarmak yoluna gi-
dilebilir. Tablodan da gorildigi gibi asir ajitasyon
golge alanlarinda da bir miktar yogunluk artisina ne-
den oldugundan dolay! gblge detaylarinin daha da
zenginlesmesine yol agmaktadir.

Sayet aralikh ajitasyona gore verilmis banyo si-
resi, surekli ajitasyona goére dengelenmek istenirse
slreyi %33 oraninda azaltmak gerekir. Tersi durum-
da strekli ajitasyon yapilacak sekilde verilmis olan
bir banyo stresini, aralikli ajitasyona gére dengelen-
mek istendiginde stre %50 oraninda arttirilmalidir.“®

Ayrica slrekli ajitasyon, kontrasti arttirmasinin
yani sira gren yapisinda da bir miktar irilesmeye yol
acar. Akitansi da bir miktar distrur. Azaltlmis aji-
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tasyon ise kontrasti diisirmesinin yani sira akttansi
da hafifge arttirir.

Buraya kadar gelistirici banyonun bagh oldugu
degiskenlerin negatifin yogunlugu ve kontrasti lize-
rindeki etkileri inceledik. Fakat negatifin yogunluk ve
kontrastini etkileyen faktorler sadece gelistirici ban-
yonun karakteriyle simirl degildir. Ornegin saptama
banyosunun normalin altinda ya da asan stirelerde
yapilmasi halinde de yogunluk ve kontrastin degise-
bilecegi unutulmamalidir. Asagida Orwo 125 ASA
filmin 1+1 oraninda sulandiriimis D-76 banyosunda
gelistirildikten sonra saptama banyosunda normal ve
asir1 slrelerde tutulmasi sonucunda elde edilmis ne-
gatiflerin karakteristik egrileri gériilmektedir.

Orvo 125

25—
2
1.5
x
g @ Normal Fasaj
) @ Agini Fiksaj
Ed
I
0.5
070 03 06 09 12 15 18 2.1 24 27 3 33 36 39 42 45 48
poz
Ta-| O [ L[ 2|3 [4[5 |6 |7 [6[9 [I10|1L[{I12[13]14]15]I6&
ban | Bas, | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas. | Bas.
Normal0,250.260,28(0,36(0,470,58{0,74 (0,92 1,11| 1,3 [1,48|1,66]1,84(1,97| 2.1 |2,18(2,22 |2.23 | Gama=0,57
Agn (0,25]0,25/0,27(0,31|0,38]0,45(0,56[0,7510,93 | I,11{129|1.46]1,63(1.81|1,95 2 (2,05 (2,07 |Gama=0,60
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Normal Fiksaj Agiri Fiksaj

Saptama banyosu olarak llford Hypam kullaniimis-
tir. 1+8 sulandirma orani igin 4 dakika olan normal sii-
re 12 dakikaya gikarildiginda negatifin yogunlugunda
belirgin bir dustis gorilmiustir. Distk yogunluk bdl-
gelerindeki distis, golge detaylarinin zayiflamasina
yol agmasinin yanisira bu dusus, yiiksek yogunluk
bolgelerine kiyasla yiizde olarak daha fazla oldugu igin
tipki bir Farmers agicisinda oldugu gibi kontrast bir
miktar ylkselmis, 0,57 olan gama 0,60’a gikmugtir.

Saptama banyosunun normal siirenin altinda uy-
gulanmasi halinde ise negatifin yogunlugunda esitsiz
bir dalgalanma ortaya gikmaktadir. Filmin, saptama
banyosunda kalma siiresinin 1sik almamis giimis
tuzlarinin ortamdan tam olarak uzaklastirilmasina
yetmemesi bu duruma neden olmaktadir.

Hypam, likit bir saptama banyosudur. Baz karak-
terlidir. Cok enerjiktir. Bu nedenle yiiksek oranda
sulandirilarak kullanilir. Piyasadan kristal olarak te-
min edilen Sodyum tio siilfat ile hazirlanan saptama
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banyolar asit karakterli olup daha dusik enerjiye

sahip olduklar! igin boyle bir etkiyi ortaya gikarma-
lar1 ancak daha uzun sirelerde mumkuan olmaktadir.

Gelistirici banyoda kullanilan suyun klor orani da

negatifin yogunluk ve kontrasti lzerinde etkili bir
faktordir. Asagida Orwo 125 ASA filmin hem dog-
rudan cesme suyu (M. (. G. S. F. binasindan alinan)
ile hazirlanmis, hem de temiz icme suyu (Sadirvan
markasiyla etiketlenmis) ile hazirlanmis D-76 ban-
yolarinda ayni siirede yikanmalari sonucu elde edi-

len karakteristik edriler gorilmektedir.

Kullanilan Su

25
2
1.5
i.'l @ Cesme Suyy)
%:1 W Temiz Su
>
|
05
|
U0 703706 09 12 15 18 201 24 27 3 33 36 39 42
poz
el n]2al4]s a2 ]a]o]0ln]z]n
Temiz  [025/0,26|0,28(0,36 [0,470,58/|0,74]0,92| 1,11 | 1,3 [1,48]1,66|1,84{197| 2.1 [ Gama=0,57
GCesme (025]0,25(0,26]0,33]0,43]0,530,68(0,85(1,03 11,21 1,37(1,54] 1,7 |1,81|1,93| Gama=0,53

Cesme suyunun igerdigi serbest klor, giimiis ile

reaksiyona girerek negatif yogunlugunda azalmaya
yol agcmaktadir. Fakat bu yogunluk diistist yuksek

yogunluk bodlgelerinde disik yogunluk boélgelerine
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kiyasla daha biiyik miktarlarda gergeklestigi igin fil -
min normal durumda 0,57 olan gamasi yaklasik
0,53’e diismis yani kontrast azalmistir.

Ayrica daha 6nce de belirttigimiz gibi kullanma
surelerinin sonuna yaklasmis ya da zaman asimina
ugramis filmlerin saklanma kosullarindaki olumsuz-
luklara da bagh olarak fog seviyelerinde bir artis ol-
maktadir. Bu sislenme yiiksek asali filmlere gidildik-
ce ve filmin tretim tarihinden uzaklasilmasi oranin-
da artmaktadir. Sonug olarak bu tir filmlerin kont-
rastinda belirgin bir disis gozlenir. Bu nedenle ba-
yat malzemeler bir miktar fazla yikanarak diismis
olan kontrast seviyeleri normal sinirlara gekilmeye
calisilir. Ayni sekilde yorgun ya da bayat gelistirici-
lerde yikanan filmler de normal yogunluklarina ula-
samazlar. Kontrastlari duser.

Sonug olarak filmin banyo siireci, malzemenin
yapisal karakterini dogrudan etkileyen temel bir fak-
tor olarak karsimiza gikmaktadir. Bu nedenle en az
pozlandirma kadar sonug gérintiinin olugsmasinda
etkili olan bu stirecin bilingli bir bicimde gerceklesti-
rilmesi temel énemdedir.

ACMA BANYOLARI

Gorildugu gibi gerek pozlandirma, gerekse ban-
yo islemi esnasinda ortaya gikabilecek hatalar dog-
ru yogunluk ve kontrastlikta negatiflere ulasmamiza
engel teskil etmektedir. Banyo islemi tamamlanmis
negatifler eger sorunluysa bu asamadan sonra da
birtakim iyilestirme yontemleri uygulanabilir. Yogun
negatifler agma banyolan ile basilabilir sinirlara ge-
kilebilir, zayif negatifler ise kuvvetlendirme banyola-
n ile bir miktar iyilestirilebilir. Kuvvetlendirme ban-
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yolarinin zayif etkisi nedeniyle biz burada sadece ag-
ma banyolarini ele almakla yetinecegiz.

Acma banyolar 3 grupta toplanabilir.

1) Esit yogunluk azaltic1 agici banyolar

2) Orantili agici banyolar

3) Siper orantili agici banyolar

Bu banyolarin etkilerini gérebilmek igin Orvo 400
Asa film 16 basamak pozlandirimis ve normal ban-
yo siresinde gelistirilmistir. Elde edilen negatifler
farklh agma banyolarinda isleme tabi tutulmustur.
Bilindigi gibi agma banyolarinda tim islem aydinlik-
ta yapilmakta ve negatifteki degisim gozle izlenmek-
tedir. Bu nedenle asagida agiklanan degerler kulla-
nilan agma banyosunun negatif lzerinde yarattig
degisimin karakterini sergilemek igindir. Banyo isle-
minin daha uzun ya da daha kisa tutulmasi halinde
bu degerlerin tamamen degdisecegdi acgiktir.

ESIT YOGUNLUK AZALTAN AGICI BANYOLAR

Esit yogunluk azaltan agici banyo

4 Orvo 400
Normal

m EYAAgc
Banyo

i
LI sl

U

0 030609 12151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz
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Ta-| 0 | L |2 [ |4 S| 6|7 |89 [I0.[IL[IZ2]13]14]I5(I6

Orvo

EYA
Agia

0,24]0,24]0,24]0,24(0,25]0,33(0,43(0,57{0,73 (0,91 ] 11 [1,26]1.42 I.58!I,74

Fazla pozlanmig negatif Agma islemi yapilmug negatif

Tablo ve grafikten de anlasilacagi gibi negatifin
0,53 olan gamasi 0,51 olarak pek fazla degisime ug-
ramadan kalmistir. Banyo basamak yogunluguna
bakmaksizin hemen hemen ayni miktarda birikmis
gimisi sokip almistir. Bu islem 1sikli alanlarin
oransal olarak golge alanlara kiyasla daha az etki-
lenmesine yol agmis, bu arada golge alanlar ¢ok za-
yiflamistir. Banyo taban yogunlugu tzerinde de etki-
sini sirdirmiis ve 0,32 olan yogunluk seviyesini
0,24’e disurmistir. Sonug olarak tam agici banyo,
fazla pozlanmis negatifleri basilabilir sinirlara indir-
gemek icin kullanilir. Bu tir bir banyo ile, lokal ag-
malar da yapilabilir. Asagida tam agici bir banyo for-
milid verilmistir.

Farmer’s agic

Eriyik A:
Potasyum Ferrisiyanir ................ 50 gr.
Su ..ye kadar.......ccceeceeeeeennennn.e. 500 cc.
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Eriyik B:
Sodyum Tiyosiilfat (Hipo) .......... 200 gr.
Su ..yekadar....c.....ccccrennn.n. 1000 cc.

Not: 1 Birim A, 5 Birim B, 30 Birim su ile kansti-
rilarak kullanilir. Bu karisim fazla dayanmaz. Yakla-
sik 15 dakika sonra bozulmaya baslar. Bir su banyo-
sundan gegirilerek islatilan negatif hazirlanan eriyige
batirilir ve yogunluktaki azalma yeterli olana kadar
bu isleme devam edilir. Agma islemi gok hizli devam
edecegdi igin dikkatli olmak gerekir. En iyi yol nega-
tifi 10 — 15 sn. agic1 banyoda tutup, sonra hemen yi-
kamaktir. Eger yeterince agilmamis ise ayni isleme
devam edilir. Yeterli agma yapildiktan sonra film
tekrar saptama banyosundan gegirilir ve yikanur.

ORANTILI AGMA BANYOSU

Oranuli Agma Banyosunun Etkisi

25

4 Orvo 400
Normal

W Oranwli Agi

: e |

05

=

U0 030609 1271518201 24 27 3 33 3.6 39 42 45 48 5.
poz
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ORANTILI AGMA BANYOSU

o
)
(=)
-
v
L2l
~N
g~
-
=
e
o
=

400

032

0,320,34|10,39( 0,5 |0,66]0,82]0,99| 15[ 1,31 [1,47]1,63|1,79]1,95| 2,1 [2,2!

2,3 |12,33|Gama=0,53

Orantl
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03 1031(0,33{ 0.4 {052(0,64(0,78] 0,9 |1,03]1.15{1,27{1.39(1.52}1,63|1.73

1.8 (1.8 Gama=0,41

Fazla gelistirilmis negatil

Ag¢ma isleminden gegirildikten sonra

Goriuldagli gibi banyonun etkisi yiksek 1sikli
alanlarda gok, orta yogunluk bélgelerinde orta, gol-
ge alanlarda ise zayif bir karakter sergilemektedir.
Normalde 0,53 olan filmin gamasi 0,41’e digmis-
tir. Yani bu tir bir agma banyosu, fazla gelistirilmis
ve bu nedenle kontrasti ylikselmis negatiflerin kont-
rastini normal sinirlara gekmek igin kullanilir. Kodak
R-5 formill orantili bir agma banyosudur.

Kodak R-5

Eriyik A:

Potasyum Permanganat .............. 0,3 gr.
Silfirik Asit (%10'luk eriyik).......... 16 gr.
Su ..ye kadar ........ccoeeeuiirieennn. 1000 cc.
Eriyik B:

Potasyum Persiilfat........................ 90 gr.
Su..yekadar ..........ooceiiiiiien 3000 cc.
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Not: 1 Birim A, 3 Birim B karistirilarak kullanilir.
Negatif, yeterli agma gercgeklesene kadar bu eriyigin
iginde tutulur ve sonra %1’lik sodyum bistilfit eriyi-

ginde temizlenir ve normal yollarla yikanur.

SUPER ORANTILI AGMA BANYDOSU

Yiiksek Orantili Agma Banyosunun Etkisi

25

0.5

9 Orvo 400
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Agici Banyo
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Yoksek
OrA
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Az poz - Fazla yikanmig film
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SU BANYOSU YONTEMI

Banyonun etkisi ylksek 1sikli bolgelerde cok faz-
la, orta yogunluk boélgelerinde zayif, golge alanlarda
ise cok zayiftir. Orvo 400 filmin gergekte 0,53 olan
gamasi! bu islem sonrasinda 0,35’e dismiustir. Do-
layisiyla bu tur bir agma banyosu, az pozlandirilmis
fakat asin gelistirilmis ve bu nedenle kontrasti gok
yuksek negatiflerin basilabilir bir kontrast seviyesine
cekilmesi amaciyla kullanilmaldir. Az pozlanmis ne-
gatifin golge alanlari gok zayif olacagindan agma
banyosu goélge alanlara neredeyse hig etkide bulun-
mayarak zaten zayif olan detaylarin korunmasini
saglamaktadir. Asagida yuksek orantil bir agcma
banyosu olan llford IR-2 formilQ verilmistir.

liford IR-2
Amonyum Persiilfat.............. 25 gr.
Su ..yekadar.................. 1000 cc.

Not: Negatif yogunlugu yeterli miktarda agildik-
tan sonra film bir asit saptama banyosuna ya da
%12’lik sodyum siilfit banyosuna sokulup 1-2 daki-
ka tutularak agma islemi durdurulur. Sonra normal
yikama islemi yapilir.

Not: Film banyolar1 ve agma banyolar igin veri-
len formiiller, Aydemir Gokgoz'iin “Bitin Yonleriyle
Siyah-Beyaz ve Renkli Fotograf” (Odak Yay.) adl
kitabindan alinmistir.

SU BANYOSU YONTEMI

Ozellikle genis gélge alanlarin bulundugu sahne-
lerin gekiminde, daha ayrintili gélge detaylar elde
etmek igin kullanilan bir yéntemdir. Golge alanlarin
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yodgunlugunu arttirmak igin yapilacak fazla pozlan-
dirma, ayni oranda 1sikl bolgelerinde fazla pozlan-
masina yol agar. Dolayisiyla fazla pozlandirma, zen-
gin golge detaylari vermesine karsin 1sikli bolgelerin
asir yogunlasmasina neden olacagindan o6zellikle
yuksek kontrasth konularin gekiminde i1sikli alanlar-
da doku kaybi yaratacaktir.

Su banyosu y6ntemi, genel olarak negatif yogun-
lugunu bir miktar artirmasina karsin bu yogunluk ar-
tis1 6zellikle golge alanlarda gorilmektedir.

Bu yoéntemi uygulamak igin film tankimizin yani-
sira, tank spiralini tamamen igine alabilecek buyik-
lik ve derinlikte ikinci bir kaba (muimkiinse ikinci bir
tank) ihtiyacimiz olacak. Film spirale sarlip tanka
yerlestirildikten sonra lizerine su eklenir ve 2-3 daki-
ka bu suda bekletilir. Daha sonra tanktaki su diger
kaba bosaltilir ve gelistirici banyo doékdlar. Bu andan
itibaren yapilacak islemlerin karanlikta gegecek bo-
limi baglar. Ginkd tankin kapagr agilacaktir. Gelis-
tirici banyo iginde yarim dakika kalmis olan spiral,
sarsmadan cikarilip igi su dolu diger kaba sokulur.
Burada 1 dakika hareketsiz bekletildikten sonra tek-
rar gelistirici banyonun oldugu tanka geri alinir. Bu
isleme banyo suresinin tamamlanmasina kadar de-
vam edilir. Filmin gelistirici banyoda gecirdigi top-
lam siire esas olandir. Su dolu kabin iginde gegirilen
1’er dakikalar bu siireye dahil edilmez. Yani normal
banyo siiresi 9 dakika olan bir film 18 kez yarimsar
dakikalk siire igin gelistirici banyo dolu tanka soku-
lacak demektir.

Gelistirici banyodan gikarilan filmin yizeyinde in-
ce bir katman halinde gelistirici bulunmaktadir. Spi-
ralin sarsiimadan hareketi bu katmanin dékidlmeme-
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si igindir. Su burada tasiyic1 bir gorev ustlenir, yani
spirale sanl film yizeyindeki gelistirici banyonun
akip gitmesini engeller. Suyun kaldirma kuvveti ne-
deniyle yergekimine yenik diismeyen gelistirici ban-
yo film ylizeyinde asili kalir. Bu fiziksel durumu kim-
yasal bir tepkime takip eder. Emiilsiyon lizerindeki
gelistirici banyo bayatlar. Isin sirri bu bayatlama isle-
minin negatifin farkl bolgelerinde farkl hizda gergek-
lesmesindedir. Negatifin daha fazla pozlanmis olan
1sikli bolgeleri Gizerindeki banyo, hizla tepkimeye gi-
rer ve yorulur, ajitasyon yoluyla taze banyo ile yer
degistiremedidi icin de is géremez hale gelir. Negati-
fin golge detaylar: lizerinde bulunan banyo ise, spira-
lin su kabi iginde bulundugu siire iginde galismaya ve
bu bélgelerin yogunlugunu arttirmaya devam eder.
Bu bolgelerdeki etkilenmis giimis tuzlarimin miktari
1sikli bolgelerle kiyaslandiginda ok az oldugu igin,
emulsiyon uzerindeki banyo galismaya devam eder.

Sonug olarak su iginde kaldig! siire iginde golge
alanlarda galismaya devam eden, 1s1kh bolgeler tize -
rinde ise hizla bayatlayan gelistirici banyo, negatifin
golge detaylarinin yogunlugunu normal banyo isle-
mine kiyasla daha fazla arttiracaktir. Boyle bir nega-
tiften yapilacak baskilarda, gélge alanlarda detay el-
de etmek gok daha kolay olacaktir.

Su banyosu yénteminde de dogru yogunluk veren
banyo siiresi, kullanilacak film igin test yapilarak bu-
lunur. Baslangig igin filmin normal banyo siiresinin
% 30 eksigini kullanmak tavsiye edilir. Eger elde edi-
len yogunluk normalden diisiik ise siireyi arttirma,
yuksek ise azaltma yoluna gidilir. Bu nedenle dogru
banyo siiresini bulabilmek igin, ayni sahnenin ayni
poz stiresi ile birkag kez fotograflanmasi gerekir.
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Not: Bu yontem uygulanirken Tmax vb. gibi daha
enerjik banyolarin kullanilmasi tavsiye edilir. D-76
kullanilacaksa banyo stok olarak kullanilmalidir.

Normal Banyo Su Banyosu

PIYASADA MEVCUT SiYAH-BEYAZ FiLMLERIN,
YAPISAL OZELLIKLERININ INCELENMESI

Bu arastirma 23 adet S/B negatif filmi konu almis-
tir. Bu filmlerden 3 adedi C-41 banyosunda yikanan
filmler olup, geri kalan 20 adedi S/B banyo ile gelisti-
rilen filmlerdir. Filmlerin dokimi asagida verilmistir:

1) liford Pan 50 ASA

2) liford FP4 125 ASA

3) liford Pan 100 ASA

4) liford Pan 400 ASA

5) liford HP5 400 ASA

6) liford Delta 100 ASA

7) liford Delta 400 ASA

9) Kodak Tmax 3200 ASA

8) liford Delta 3200 ASA

10) Kodak Tmax 100 ASA

11) Kodak Tmax 400 ASA

12) Kodak Tri-x 400 ASA

13) Orwo 125 ASA

14) Orwo 400 ASA
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15) Forte 100 ASA

16) Forte 200 ASA

17) Forte 400 ASA

18) Fuji Neopan 100 ASA

19) Fuji Neopan 400 ASA

20) liford SFX 200 ASA

21) liford XP2 Super 400 ASA (C-41)
22) Kodak 400 ASA (C-41)

23) Konica 400 ASA (C-41)

S/B film banyosu olarak Kodak D-76 formiili
kullaniimis, standardi koruyabilmek igin ayni marka
temiz icme suyunda eritilmistir. Piyasada satilan de-
receler ve Olgekler az da olsa birbirlerinden farkl de-
gerler verdigi igin kullandigimiz derece ve dlgeklerin
kalibrasyonu yapilmistir. Bitiin banyo islemleri 20
°C’de (3200 Asa’lar 24 °C’de) yapilmis, her film tre-
ticinin 6nerdigi banyo siiresinde yikanmustir. Filmle-
ri pozlandirmak igin 2 adet 500 watlik tungsten (Nit-
rapod) ampul ile homojen bir sekilde aydinlatilmis
orta gri yogunlukta bir yuzey kullanilmistir. Yiksek
yodunluk bdlgelerine ulasabilmek amaciyla 1 sani-
yenin altina inilebilecegi g6z 6niinde bulundurularak
her filmin esdegerlik sapmasi (resiprosite) dnceden
test edilmistir. Pozlandirma igin, obtiratér ve diyaf-
ram dederlerinde herhangi bir sapma olup olmadig
laboratuar kosullarinda test edilmis Nikon F 90x bir
makine kullaniimistir.

3200 ASA disindaki bitin filmler maximum ka-
rarma esiklerine ulasabilmek amaciyla 16. basama-
dga kadar pozlandirilmis, 3200 ASA filmler igin poz-
landirma 19. basamaga kadar ilerletilmistir. Elde edi-
len yogunluklar bir densitometri kullanilarak olgul-
mis ve her film igin karakteristik egdriler gikartimustir.
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Egri Gizerinde goriilen degerler ilgili basamak yo-
gunlugunun verdigi densitometrik dlgiimlerdir. Den-
sitometri aleti gegen 1sik 6lgimi yaptidindan dniine
higbir engel konulmadigi durumda 0,00 degerini
gostermektedir. Bu nedenle film yogunlugu arttikga
okunan degerler sayisal olarak ylikselmekte yani fil-
min 1sik gegirgenligi azalmaktadur.

Filmlerin esdegerlik sapmalarini belirleyebilmek
icin ise 1/1000,17, 27, 4”7, 8", 15" ve 30” enstantane
degerlerine karsilik diisen diyafram degerleriyle poz-
landirma yapilmis ve elde edilen yogunluklar, esde-
gerlik sapmasinin goérilmedigi pozlama degerinden
yapilan okuma ile kiyaslanmistir. Bu kiyaslama so-
nucunda ilgili obtiiratér hizinda yapilmasi gereken
poz dizeltmeleri belirlenmistir. Elbette ki 1/1000 hi-
z1 ile 30 saniyelik bir hiz araligini diyafram tarayarak
dengelemek mimkiin olamayacagindan bu denge
gerektigi yerde 1sik siddetinin arttirilip azaltilmasiyla
saglanmustir.

Elde edilen sonuclar incelendiginde goérulecektir
ki, giniimiz filmlerinin esdegerlik sapmalari 6nemli
oranda diizeltilmistir. Ornegin hemen biitiin filmler
daha onceki kriterlere gore esdederlik sapmasinin
distik 1sik kosullarindaki baslangig degeri kabul edi-
len 1 saniyelik pozlandirmalarda hicbir sapma gos-
termemekte, hatta bu sinir 2 saniyelik pozlandirma-
larda bile asilmamaktadir. Konuyla ilgili bélime tek-
rar geri donililecek olursa eski bilgilerimize gore 1
saniyelik bir obtlrator hizi kullanildiginda +1 stop-
luk, 30 saniyelik bir obtiirator hizi belirlendiginde ise
yaklasik +2,5 stopluk poz diizeltmesi gerekiyordu.
GlUnumiz filmleri 1 saniyelik pozlandirmalarda her-
hangi bir diizeltmeye ihtiyag duymazken, 30 saniye-
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lik pozlandirmalarda +1 stopluk dizeltme genel ola-
rak yeterli olmaktadir.

Elbette elde edilen bu sonuglar filmlerin esdeger-
lik sapma sinirlarinin genisletildigi yani filmlerin di-
siik 1s1k kosullarindaki duyarhliklarinin bir miktar da-
ha iyilestirildiginin gostergesidir. Ama daha 6nce de
belirttigimiz gibi esdegerlik sapma sinirlarina girildi-
gi andan itibaren ortaya gikan kontrast artisi halen
devrededir. Yani dustk 1sik altindaki konunun, ay-
dinlik alanlan ile goélge alanlari arasindaki isikhlik
farklarinin gerektirecegi poz dizeltmelerinin farkh
farkh olmasindan dolay! kontrast artacaktir.

FILMLERIN KONTRASTLIK ve ESDEGERLIK
SAPMASI AGISINDAN INCELENMESI

DUSUK DUYARLIKLI FILMLER
ILFORD PAN 50 ASA

liford Pan 50

i ]
196 2 2 o9

@ lford Pan 50}

0 030609 12 1518 21 2427 3 33 36 39 4.2 45 48 5.1
poz
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liford Pan 50, piyasamizda S/B filmler iginde 100
ASA’dan daha disik duyarlikl tek filmdir. 0,25 ta-
ban yogunluguna sahip. 5. basamaginda 0,75 yo-
gunluk veriyor. 14. basamakta maksimum yogunlu-
ga ulasti. 1. ve 2. basamaklarindaki yogunluk artis-
lan zayif. Bu nedenle golge alanlarda yeterli detay
olusturamiyor. 3. basamaktan sonra egrinin topuk
bolgesi asilip lineer bolgeye giriliyor. 10. basamak-
tan sonra filmin omuz bodlgesi bashyor. Egrinin ga-
mas! 0,64 veriyor. Genel olarak filmlerin kontrasth-
ginin 0,60 gamaya yaklastinlmaya cahsildigi disu-
niilecek olursa (Pan 50) kontrast karakterli bir yapi
olusturuyor. Lineer bolgesi en kisa (7 basamak)
filmler arasinda olan Pan 50 omuz bolgesine girdik-
ten sonra pek fazla yogunluk artisi géstermiyor. 14.
basamakta maximum kararma noktasina ulasiyor.
Disiik taban yogunlugu filmin kontrast karakterini
daha baskin hale getiriyor. Tim bu nedenlerden do-
lay1 Pan 50 (+), (-) yondeki zorlamalara miisait bir
yap! olusturmuyor. Kontrast karakteri nedeniyle yu-
musak konularnn ¢ekiminde tercih edilebilir.

Filmin esdegerlik sapma tablosu asagidadir. Tab-
lodaki ilk sira kullanilan enstantane degerlerini gos-
termektedir. N degeri 5. basamagin verdigi yogun-
luk degeridir ve esdegerlik sapma sinirlarinin disinda
bir enstantane degeriyle gekilmistir. ikinci sirada, el-
de edilen yogunluklar, tiglinci sirada ise gerekli poz
dizeltmeleri gosterilmistir. Diizeltmeler lineer bolge-
deki basamaklar arasindaki yogunluk artislar dikka-
te alinarak hesaplanmis ve stop cinsinden ifade edil-
mistir. Ornegin PAN 50 filmin lineer bélgesindeki
basamaklar arasindaki yogunluk artigi 0,20’dir. Bu-
radan hareketle yogunluktaki 0,05'lik disme 1/4
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stop, 0,07’lik disme 1/3 stop, 0,14’lik disme 2/3
stop, 0,20’lik diisme ise 1 stopluk diizeltme ile den-
gelenebilecegi hesaplanmistir. Kimi zaman degerler
yaklasik olarak belirlenmistir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 17 27 47 8” 15" 30" 1/1000

0,75 0,75 0,74 0,71 0,70 0,68 0,62 0,73

- - - 14 14 1/3 2/3 -
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Goruldagu gibi PAN 50 film 1, 2 ve 1/1000 sani-
ye obtlratér hizlarinda yogunlukta bir diisiise neden
olmamakta, 30 saniyelik obtirator hizinda ise ancak
+2/3 stopluk bir poz diizeltmesine ihtiyag duymak-

tadir.

ORTA DUYARLIKLI FILMLER
100-125 ASA FILMLER -
¢]LFORD FP4 125 ASA

liford FP4 125 Asa

- —
i 027 027 028

0 03 0609 1.2 1518 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz
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Taban yogunlugu 0,27, 5. basamak yoguniugu ise
0,72’dir. Topuk 3. basamaktan sonra asilmakta
omuz ise 11. basamaktan sonra baslamaktadir. 16.
basamak filmin maximum kararma noktasina ulasti-
gmni gostermektedir. 1. ve 2. basamaklarindaki disiik
yogunluk artislari filmin golge alanlarin tespitinde za-
yif bir karakter sergiledigine isaret etmektedir. Gama-
s1 0,56 olan filmin kontrasti, normalden biraz diisik-
tir. 8 basamak olan lineer bolgesi nedeniyle (+), (-)
1’er stopluk zorlamalar gilivenli bir sekilde yapilakbiiir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 17 27 47 8” 15"  20” 1/1000

072 0,74 0,73 0,72 067 0,63 0,62 0,72

1/3  1/2  2/3

FP4 125,4 saniyelik obtiirator hizinda bile poz di-
zeltmesi istememekte, 30 saniyelik hizda ise +2/3
stopluk dilizeltmeyle dengelenebilmektedir. Bu agi-
dan 100-125 ASA’lik filmler icinde biraz sonra ince-
leyecegimiz Delta 100 ASA’dan sonra en iyi ikinci
film olma ozelligini tasimaktadir.

ILFORD DELTA 100

Taban yogunlugu agisindan Fuji Neopan 100 ile
birlikte, 100-125 ASA filmler arasinda en yiliksek
degeri veren filmdir. 0,31 taban vermektedir. 5. ba-
samakta ulastigi yogunluk 0,80’dir. Gamasi 0,60
olan Delta 100, 10 basamaklik Lineer bolgeye sa
hiptir. Kendi sinifinda en gok kararma seviyesine
ulasabilen film olma 06zelligini tasimaktadir. Ayrica
gamasi 0,60 olsa da yiiksek taban yogunlugu nede-
niyle daha yumusak bir yapiya sahiptir. Yiksek ta-
ban yogunlugu kontrasti diisiiren, distik taban yo-
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gunlugu ise kontrasti ylikselten bir etkiye sahiptir.
Tim bu 6zellikleri nedeniyle Delta 100, (+) 3, (-) 3
zorlamalarin rahatlikla uygulanabilecegi bir karakter
sergilemektedir.

liford Delta 100 Asa

25

@ llord Dela
100 Asa

yogunluk
wv

0.5

0+ H
0 03 0609 12 151821 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1= 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

080 0,83 0,82 080 0,78 0,74 0,74 0,80

. ] i ~ 13 13 -

Tablodan da anlasilacag: gibi Delta 100 kendi si-
nifi filmler icinde esdegerlik sapma sinir1 en fazla ge-
nisletilmis filmdir. Hatta film 1 ve 2 saniyelik obtiira-
tor hizlarinda hafifge yogunluk artisi gdstermektedir.
Dikkat edilecek olursa benzer bir durum FP4 125
ASA filmde de gorilmektedir. Bu durum firmalarin,
filmlerin diisiik 151k ortamlarinda duyarhlklarini mu-
hafaza etmeleri yoniindeki teknolojik ilerlemelerinin
bir sonucudur.
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Genelde disik asali filmlerde emiilsiyon tek kat
halindedir. Pek c¢ok orta duyarlikli filmlerde bile
emilsiyon hala tek kat olarak siirilmesine karsin
ylksek duyarlikli filmlerde emilsiyon iki kat olarak
siirilmektedir. Bunlardan biri daha duyarsiz ince
grenli, ikincisi ise yiksek duyarlikh ve iri grenlidir.“"

Gunimiz filmlerinin hepsinde degisik oranlarda
da olsa gorilen esdegerlik sapma sinirlarindaki ge-
nisleme bunun Uretici firmalarin kullandiklari duyar-
lihk arttirici bir tabaka sonucunda elde edilebilecegi-
ni bize diisiindiirtmektedir. Oyle ki, diisiik 1s1ik kosul-
larinda devreye giren bu duyarlilik artisi kimi orta ve
yiksek hizli filmlerde normal yogunlugun biraz lGze-
rinde yogunluklar elde edilmesine neden olmaktadir.

KODAK TMAX 100 ASA

Kodak Tmax | 00 Asa
25— —

5

@ Kodak Tmax !
100 Asa

win it bk

0.5

Y 07030609 12151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.
poz
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Gerek kendi sinifinda gerekse incelenen diger
tim filmler arasinda taban yogunlugu 0,21 ile en di-
suk filmdir. Orta gri basamakta 0,86 yogunluk ver-
mektedir. Neopan 100 filminden sonra en yogun 5.
basamak dederini veren 2. film olsa da, tabanindaki
seffaflik dikkate alindiginda, filmin 5. basamakta
ulastigi kararma dizeyi Neopan 100 filminden bile
daha yulksektir.

Her basamagin gordugu isik miktari karsisinda
ulastigi gercek yogunluk degderini bulmak igin basa-
mak degerinden taban yogunlugunu gikarmak gere-
kir. Bulunan sonug gergek yogunluktur. Bu durum-
da gergek yogunluk

5.Bas. Taban
Neopan 100 igin 0,89 - 0,31 = 0,58 iken
Tmax 100 igin 0,86 - 0,21 = 0,65'tir.

Tmax 100 kendi sinifinin en kontrast karakterli
filmidir. Film topuk bolgesini 2. basamakta gegmek-
te ve 11. basamaktan sonra omuz bdlgesine girmek-
tedir. Lineer bolgesi 9 basamaktir. Ve egrinin gama-
st 0,65°tir. “Push” ve “pull” islemleri igin glvenli bir
seklide kullanilsa da “push” isleminin seviyesine ka-
rar vermeden once filmin bu yapisal kontrasti goéz
oniinde bulundurulmalidir.

Tmax 100 1. ve 2. basamaklarda ulastigi gergek
yodunluk agisindan kendi sinifinda Neopan 100 fil-
minden sonra en yiksek yogunluk veren ikinci filmdir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

086 0,86 085 080 0,74 0,70 0,67 0,86

) -1/ 12 23 1 :
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ILFORD PAN 100

lIford Pan 100 Asa

@ lford Pan
Asa

100

0 0306 09 1.2 1.5 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz

Pan 100 film gosterdigi bitiin 6zellikler bakimin-
dan ayni Uretici firmanin Griint olan FP4 125 filmi ile
neredeyse aynidir. Pan 100, 0,25 taban yogunlugu
vermesine karsin FP4 125, 0,27 vermektedir. Bu
agidan PAN 100 bir miktar daha seffaf bir film olma
ozelligine sahiptir. Her iki film de topuk bolgesini 3.
basamakta gecgip, omuz bélgesine 11. basamaktan
sonra girmektedir. Lineer bolgeleri 8 basamaktir. 11.
basamakta her ikisi de 1,80 yogunluk vermesine
karsin 3. basamakta FP4 125, 0,45 yogunluk verir-
ken PAN 100, 0,43’te kalmaktadir. Gerek taban sef-
fafligi gerekse 3. basamakta ulastigi yogunlugun ha-
fifce diisiik olusu dikkate alindiginda PAN 100, FP4
125 filme gore bir miktar daha kontrast bir yapiya
sahiptir. FP4 125’in gamasi 0,56 iken, PAN 100
0,57 gama vermektedir. Orta gri basamakta her iki
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filmin yogunlugu 0,72’ye ulasir. PAN 100, konunun
en zayif golge alanlarinin yapilandigi 1. ve 2. basa-
maklarda FP4 125 gibi zayif bir karakter sergilemek-
tedir. 8 basamaklik Lineer bolgesi Pan 100’tinde tip-
ki FP4 125 gibi (+), (-) 1’er stopluk zorlamalar igin
rahatlikla kullanilabilir oldugunu géstermektedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

' N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,72 72 70 68 67 63 59 72

- - 1/3 13 12 2/3 -

Gorulduga gibi PAN 100,FP4 125 ile kiyaslandi-
dginda esdegerlik sapma siniri daha dar bir 6zellik
sergilemektedir. FP4 125'te ilk yogunluk disist 8
saniye ortiicti hizinda gergeklesirken PAN 100 igin
bu sinir 4 saniyedir. Ayrica 1 ve 2 saniyelik pozlan-
dirmalarda FP4 125'te gorilen yogunluktaki hafifce
artis PAN 100’de goérilmemektedir. Bu agidan PAN
100 igin dusiik 1sik kosullarindaki duyarlihgin FP4
125’e gore daha az dengelenmis oldugunu sdyleye-
biliriz. 15 saniyelik pozlandirma stresinde +1/2
stop, 30 saniyelik sirede ise +2/3 stop poz dizelt-
mesi gerektirmeleri agisindan ayni 6zellikleri goster-
seler de, esdegerlik sapma sinirinin PAN 100 igin
daha erken basladig: gorilmektedir.

e FORTE 100 ASA

Forte 100 taban yogunlugu agisindan kendi sinifi
icinde Tmax 100’den sonra en seffaf film olma 6zel-
ligini tasimaktadir. 5. basamakta film 0,74 yogunlu-
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da ulasmakta, edrinin topuk boélgesi 3. basamakta
asilirken omuz bélgesine 10. basamaktan sonra gi-
rilmektedir. Egrinin gamasi 0,60 olmasina karsin,
Lineer bolgenin uzunlugu 7 basamaktir. Forte 100
gerek Lineer bolgesinin kisaligi, gerekse ulastigi ma-
ximum kararma seviyesi (2,06) agisindan sinifinin
en alt siralarina oturur. Bu nedenlerden dolayi 100-
125 ASA filmler arasinda (+), (-) yondeki zorlama-
lar i¢in en elverissiz filmdir. Filmin 1. ve 2. basamak-
larda ulastigi yogunluk seviyesi de yeterli detay
olusturmayacak kadar zayiftir.

Forte 100 Asa

25
2 ad
1.5
5
l:‘:_ @ Forte 100 Asa
d
05
*024 025 026

070703 0609 12 15 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 51
poz

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU |
N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000
0,74 0,73 0,72 069 068 0,65 059 0,69

- - 13 13 12 1 1/3
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Tabloya bakildiginda 1 saniyelik pozlandirmadan
itibaren kademeli olarak yogunlukta disis goézlen-
mektedir. 4 saniye igin (+) 1/3 stop olan dizeltme
30 saniye igin (+) 1 stop’a ulasmaktadir. Bu sonug-
lar bize Forte 100’lin de disik 1sik kosullarinda du-
yarhliginin kendi sinifindaki diger filmler gibi diizel-
tilmis oldugunu gostermektedir. 1/1000 poz siiresin-
de ise filmin duyarhg: bir miktar dismekte ve (+)
1/3 stop poz diizeltmesine ihtiyag duyulmaktadir.

ORWO 125 ASA

Orvo 125 Asa

¥ 0.25

0 03 06 09 1.2 15182124127 3 33 3.6 39 42 45 48 5.1

poz

Taban yogunlugu 0,25, 5. basamak yogunlugu
0,74’tur. Lineer bolge 3. basamakta baslayip 11. ba-
samaga kadar sirmektedir. Lineer bélgenin 8 basa-
maklik devamliligi ORWO 125’in, PAN 100 ve FP4
125 gibi (+), (-) 1 stopluk zorlamalar igin misait bir
film oldugunu gostermektedir. Egri 0,57 gama ver-
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mektedir. 1. ve 2. basamaklarindaki yogunluk sevi-
yeleri golge detaylari agisindan zayif bir karakter
sergilemektedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,74 0,72 0,72 0,70 0,68 0,66 0,60 0,71

- - 1/3  1/73 1)/2 1 1/3

FUJi NEOPAN 100

Fuji Neopan 100 Asa
25

5

Fofuniik

@ Fuji Neopan
100 Asa

0.5

0 03 0609 1.2 15 1.8 2.1 2.;012.7 333736 39 42 45 48 5.1

Neopan 100 tipki Delta 100 gibi 0,31 taban yo-
gunlugu vererek kendi sinifinda yliksek taban yo-
dgunluguna sahip iki filmden birisidir. 5. basamak yo-
gunlugu 0,89°dur. Orta gri basamakta elde edilen
gergek yogunluk agisindan Neopan 100 kendi sini-
finda en yiiksek yogunluk veren 2. filmdir. 5. basa-
makta elde edilen gercek yogunluk agisindan filmler
su sekilde siralanmaktadir.
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1) Tmax 100.....
2) Neopan 100.....
3) Forte 100.....
4) Delta 100.....
5) Orwo 125.....
6) Pan 100.....
7)FP4  125.....

5. Bas.

ORTA DUYARLIKLI FILMLER

Taban Gergek

yogunluk
0,21 = 0,65
0,31 = 0,58
0,24 = 0,50
0,31 = 0,41
0,25 = 0,49
0,25 = 0,47
0,27 = 0,45

Yukandaki karakteristik egriden de anlasilacagi
gibi Neopan 100 gerek golge detaylarini kaydetme
acgisindan gerekse “push” “pull” islemleri agisindan
kendi sinifinda en vasifl film konumundadir. 1. ve 2.
basamaklarda elde edilen yogunluk ve gercek yo-
gunluklar agisindan filmler soyle bir siralama olus-

turmaktadir.

2. Bas.

1) Neopan 100 0,48 - 0,31 = 0,17

2) Tmax100
3) Orvo 125
4) Delta 100
5) Pan 100
6) Forte 100
7) FP4 125

034 -
0,36 -
0,40 -
033 -
-0,24 = 0,07

0,31

0,34 -

0,21=0,13
0,25=0,11
0,31=0,09
0,25=0,08

0,27 = 0,07

1. Bas.
0,38 - 0,31 = 0,07
0,25 -0,21 = 0,03
0,28 - 0,25 = 0,03
0,34 - 0,31 = 0,03
0,28 - 0,25 = 0,03
0,26 - 0,24 = 0,02
0,28 - 0,27 = 0,01

Siralamadan da anlasilacagi gibi Neopan 100 ge-
rek 2. basamakta gerekse 1. basamakta elde edilen
yodunluk artisi agisindan tim filmlerin basinda yer
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almaktadir. Buradan hareketle diyebiliriz ki bu film-
ler arasinda gergekten ilan edildigi ASA dederine sa-
hip tek film Fuji Neopan 100’dir. Film ilk sislenme
esidgi olan 1. basamakta 0,07’lik bir yogunluk artisi-
na sahipken konunun en koyu goélge detaylarinin ya-
pilandigi 2. basamakta 0,17’lik bir yogunluk artisi
yaratmaktadir.

Neopan 100, tipki Delta 100 gibi, 100-125 ASA
filmler arasinda en uzun lineer bolgeye sahip olma-
sinin yan sira en disiik kontrasta sahip film olma
ozelligini de tasimaktadir. Lineer bélge 2. ve 12. ba-
samaklar arasinda 10 basamaklk bir uzunluga sa-
hiptir. Egrinin gamasi1 0,52’dir. Bu 6zellikleri nede-
niyle Neopan 100 (+), (-) 3 stopluk zorlamalar igin
guivenli bir sekilde kullanilabilir. Yalniz kontrast ko-
nularin yumusatilmasina karar vermeden 6nce fil-
min yapisal olarak diisiik kontrastl yapisi géz énin-
de bulundurulmalidir. Ornegin 0,57 gamaya sahip
olan ORWO 125 filmle 1 stopluk “pull” islemiyle
kontrasti dengelenmis bir konu, Neopan 100 filmi
kullanildiginda miidahale edilmeden ya da 1/2 stop-
luk “pull” islemiyle cekilebilir. Tersi durumda yine
ORWO 125 filmle 1 stopluk “push” islemiyle kont-
rasti ancak dengelenebilen yumusak bir konu Ne-
opan 100 ile gekilmek istendiginde 1,5 stopluk bir
“push” islemine gereksinim duyabilir. Ama ayni ko-
nu siraladigimiz filmler iginde 0,65’lik gamasiyla en
yuksek kontrasta sahip olan Tmax 100 filmi kullanil-
diginda 1/2 stopluk bir “push” islemiyle gekilebilir
ve dengeli bir kontrasta sahip olabilir. Ayrica yiiksek
taban yogunlugu Neopan 100'Uin kontrastinin daha
da dusuik seviyelerde seyretmesine neden olacagi da
unutulmamalidir.
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ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1 n 2" 4"

8" 15"

30" 1/1000

0,89 089 087 084 080 0,78 0,73 0,88

- 1/3

172 2/3

1

Asagida buraya kadar inceledigimiz 100 ve 125
ASA’lik 7 adet filmin karakteristik egdrileri bir arada

gosterilmistir.

100 Asalar

25

05
[ By

& FP4 125
Delw 100
Tmax 100

x Pan 100
Forte 100

@ Orvo 125

+ Neopan 100

poz

0 0 030609 127151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.

Grafikte de gorildigu gibi inceledigimiz filmleri sa-
hip olduklari gamalara gore su sekilde siralayabiliriz:

1) Tmax 100 Gama
2) Delta 100 Gama
3) Forte 100 Gama
4) Orwo 125 Gama
5) Pan 100 Gama
6) FP4 125 Gama
7) Neopan 100 Gama

= 0,65
=0,60
= 0,60
= 0,57
= 0,57
= 0,56
= 0,52
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Lineer bolgelerinin uzunluguna gore siralama ise
sOyledir:

1) Neopan 100

2) Delta 100

3) Tmax 100 9 basamak

( ) 10 basamak
( )
( )

4) Orwo 125 (11-3) 8 basamak
( )
(11-3)

10 basamak

5) FP4 125 8 basamak
6) Pan 100 8 basamak

7) Forte 100 (10-3) 7 basamak

Taban yogunluklarina gore su sekilde siralanirlar:
1) Neopan 100 =« 0,31

2) Delta 100 = 0,31

3) FP4 125 = 0,27
4) Orwo 125 = 0,25
5) Pan 100 = 0,25

6) Forte 100 = 0,24
7) Tmax 100 = 0,21

Gamalar dikkate alindiginda 100-125 ASA film-
ler icinde Tmax 100 en yuksek kontrasta, Neopan
100 ise en dusiik kontrasta sahip film olarak goril-
mektedir. Fakat filmin yapisal kontrastini degerlen-
dirirken gamanin yani sira taban yogunlugunun da
dikkate alinmasi gerektiginin altini gizmistik. Gama,
filmin topuk bolgesi asildiktan sonraki basamak de-
gerlerinin arasindaki yogunluk artisinin gostergesi-
dir. Bu aralikta daha yiiksek kararma seviyesine ula-
san filmler daha kontrast karakter sergilemektedir-
ler. Fakat baski esnasinda negatifin yiksek yogun-
luk boélgelerinde ulastigr kararma seviyesinin yani si-
ra taban yogunlugu da sonug goriintiinin kontrasti
tzerinde etkili olmaktadir. Bu durumda negatifin
kontrasti, yiksek yogunluk bolgelerinden gecen isi-
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gmn, disuk yogunluk bélgelerinden gegen 1siga orani
tarafindan belirlenecektir. Yani filmin gamasi yiiksek
olsa bile baski kontrasti sadece filmin gamasi tara-
findan degil taban yogunlugu tarafindan da belirle-
necektir. Yani gamasi esit iki filmden taban yogun-
lugu daha az olan film baskida daha kontrast bir so-
nug yaratacaktir. Ornegin ayni konunun hem Delta
100 hem de Forte 100 ile fotograflandigini varsaya-
lim. Gamalari esit olmasina karsin Forte 100, disik
taban yogunlugu nedeniyle Delta 100’e kiyasla bas-
kida daha kontrast bir sonug yaratacaktir.

Diger yandan gamalar agisindan kiyaslandiginda
0,60 veren Delta 100, 0,52 veren Neopan 100’e go6-
re cok daha kontrast bir yapi sergilemektedir. Taban
yogdunluklari her ikisinin de ayni olmasina karsin Ne-
opan 100’'Gn disik yogunluk bolgelerindeki karar-
ma siddeti Delta 100’e kiyasla gok daha ytksektir.
Neopan 100’in 3. basamak yogunlugu 0,60, 4. ba-
samak yodgunlugu 0,74 iken, Delta 100’tin 3. basa-
mak yogunlugu 0,49, 4. basamak yogunlugu
0,62’dir. Yiiksek yogunluk bolgelerine dogru gidildi-
ginde ise Delta 100 Neopan 100’den ¢ok daha hizh
yodgunluk artislar1 gostermis, o6rnegin Neopan
100’tn Lineer bolgesinin omuz bélgesine gegis sini-
n olan 12. basamakta Neopan 100 1,86 yogunluga
ulasirken ayni basamakta Delta 100 2,16 yogunluk
vermistir. Neopan 100’in diisiik yogunluk bolgele-
rindeki hizli artisi Lineer boélgeye gecildikten sonra
yavaslamasina karsin, Delta 100’'Gn disik yogunluk
bolgelerindeki zayif ilerleyisi Lineer bolgeye gegil-
dikten sonra hizlanmistir. Oyle ki Delta 100 16. ba-
samakta ulastigr 2,55’lik yogunluk ile kendi sinifinin
kararma seviyesi en yiksek filmi olma 6zelligini ka-
zanmistir. Bu nedenle Lineer bolge agisi daha dik
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dolayisiyla daha kontrast olmasina karsin, orta gri
bolge okumasinin 5. basamaga yerlestirildigi bir
pozlandirmada Delta 100, Neopan 100 ile neredey-
se ayni kontrast karakterini gostermektedir. Oysa
orta gri okumasinin daha yiksek basamaklara yer-
lestirildigi fazla poz durumunda Delta 100, Neopan
100’e gore cok daha kontrast bir karakter sergileye-
cektir.

Konunun golge alanlarindan ayrinti kaydetme ka-
pasitelerine gore siralama ise yukarida da belirtildigi
gibi soyledir. Verilen degerler net yogunluklardir.

2. Bas. 1. Bas.
1) Neopan 100 0,17 0,07
2) Tmax 100 0,13 0,03
3) Orwo 125 0,11 0,03
4) Delta 100 0,09 0,03
5) Pan 100 0,08 0,03
6) Forte 100 0,07 0,02
7) FP4 125 0,07 0,01

Simdi eldeki bu verileri toplu bir sekilde degerlen-
dirmeye calisalim.

100-125 ASA filmler iginde en yumusak film Ne-
opan 100 iken, en kontrast film Tmax 100’dir. Bu
nedenle O6zellikle yumusak konularin gekiminde
Tmax 100, kontrast konularin gekiminde ise Neopan
100 tercih edilebilir.

Lineer bolgenin uzunluguna bagh olarak (+), (-)
yondeki kaydirmalara en elverisli filmler Neopan
100 ve Delta 100'dir. Hemen ardindan Tmax 100
gelmektedir. Burada énemli bir uyarida bulunmamiz
yerinde olacaktir. Daha oénce de belirttigimiz gibi ko-

254



ORTA DUYARLIKLI FILMLER

nu kontrastinin, normal gradasyonlu bir kagida basi-
labilir halde negatif lzerinde kaydedilebilmesi igin
filme miidahale edip etmemeye karar vermeden 6n-
ce kullandigimiz filmin yapisal kontrastini da goz
onilinde bulundurmaliyiz.

Orwo 125, FP4 125 ve Pan 100 filmleri ise (+),
(-) 1 stopluk zorlamalar igin uygun bir yaps sergiler-
ken, zorlamaya en elverissiz film olarak Forte 100
gorulmektedir.

Son olarak gerek ilk sislenme esigi olan 1. basa-
makta olusturdugu 0,07 yogunluk gerekse, ilk golge
detaylarinin sekillendigi 2. basamakta ulastigi 0,17
yogunluk ile Neopan 100 bu agidan da film sirala-
masinda liste basina oturmaktadir. Bilindigi gibi du-
yarlilik filmin ilk grilesme esigiyle olgulir. 1. basa-
mak olarak adlandirilan bu boélgede beklenen net
yodunluk 0,10 densitedir.Densitometri cihazinin 6lg-
tagia 0,01-0,02 yogunluk artiglari neredeyse giplak
gozle secilemeyecek kadar zayif yogunluklardir. Bu
nedenle Neopan 100 filmini tizerinde ilan edilen ASA
degerine es duyarlikta bir film olarak kabul edersek,
yeterli golge detayi alabilmek igin diger filmleri poz-
landirirken ASA’lar1 asagidaki tabloya gore kabul
edilmelidir.

1) Neopan 100 ............ 100 ASA
2) Tmax 100 ............ 80 ASA
3) Orvo 125 ... 80 ASA
4) Delta 100 ........... 64 ASA
5) Pan 100 oo, 64ASA
6) Forte 100 ............ 50 ASA
7) FP4 125 ... 64 ASA
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200 ASA FILMLER
* FORTE 200 ASA

Forte 200 Asa

25

el

05

029

0

25

05

0 03 0609 12 151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.

poz

* [LFORD SFX 200

liford SFX 200 Asa

@ Forte 200 Asa

L)

Wford SFX |

*

0 03 0609 12 151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 S|
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200 Asa Filmler

25
2
1.5
:‘ @ Forte 200
Ea M llford SFX-200)
=4
|
0.5
—a— '
0757030609 12 15 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 51
poz
Forte 200 SFX 200
Taban yogunlugu 0,29 0,30
5.basamagin ulastigi net yogunluk 0,51 0,46
16.basamagin ulastig net yogunluk 1,73 1,90
Lineer bolge (10-3) 7 bas. (12-3) 9 bas.
Gama 0,59 0,58
1.basamakta ulasilan net yogunluk 0,03 0,01
2.basamakta ulasilan net yogunluk 0,07 0,02

Tablodan da anlasilacag: gibi Forte 200, SFX
200’e gore bir miktar daha kontrast bir filmdir. SFX
daha fazla kararma 6zelligine sahiptir. Lineer bolge-
sinin uzunlugu acisindan Forte 200 kimi 100 ASA
grubundaki filmlerden bile daha zay:f bir yapi goster-
mektedir. Forte 200’e kiyasla SFX 200 (+), (-) zor-
lamalara daha miisait bir filmdir. ik sislenme esikle-
ri olan 1. basamak dederlerine bakildiginda Forte
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200’4 125 ASA olarak, SFX 200'u ise 100 ASA ola-
rak kabul etmek yerinde olacaktir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

FORTE 200

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,80 0,78 0,76 0,74 0,71 0,68 0,63 0,76

- - 1/4 13 1/72 2/3 1 1/4

SFX 200

N 1" Zn 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,76 0,61 057 053 048 045 043 0,76

5 2/3 1 lia 113 112 123 -

Yukaridaki tablolardan acgikga gorulmektedir ki
SFX 200 filmin disik 1s1k ortaminda duyarlihig: For-
te 200’e kiyasla gok daha hizli diismektedir. 2 sani-
yelik bir perde hizinda Forte 200 filmin esdegerlik
sapmasi (+) 1/4 stopluk kiicik bir diizeltme ile den-
gelenebilirken, ayni durumda SFX 200 igin (+) 1
stopluk dizeltme gerekmektedir.

YIKSEK DUYARLIKLI FIiLMLER
400 ASA FILMLER (S/B BANYODA GELISTIRILEN)
ORWO 400 ASA

Taban 0,32, 5. basamak yogunlugu 0,82'dir. To-
puk bolgesi 3. basamakta asilmakta 13. basamak-
tan sonra omuz boélgesi baslamaktadir. Lineer bolge
10 basamaklik bir uzunluga sahip iken gama
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Orvo 400 Asa
251 —I
-
2
1.5
3
é € Orvo400 Asa
a
|
0.5
0.32
0

0 03 06 09 12 1518 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.
poz

0,53'tir. Bu agidan ORVO 400 film (+), (-) zorlama-
lar icin gok miisait bir yap1 sergilemektedir. 1. ve 2.
basamaklarda ulastigi yogunluk ise disuktir. Orvo
400, S/B banyo ile gelistirilen 400 ASA filmler ara-
sinda yuksek taban yogunlugu ve diisiik gamasi ile
yumusak bir karakter sergilemektedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU
N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000
0,82 0,84 0,84 084 082 0,79 0,75 0,84
s = 5 5 1/4 1/2 g

ORVO 400, 8 saniyelik perde hizinda bile poz di-
zeltmesine ihtiyag duymamakta hatta 1, 2, 4 ve
1/1000 saniyelik hizlarda yogunlukta hafifce bir
yikselme gozlenmektedir.
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ILFORD HP5 400

liford HPS 400 Asa

25

@ llord HPS
400Asa

0.5

04 i
0 0306 09 1.2 151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz

HP5 400 kendi sinifinda C-41 banyosunda yika-
nan filmleri saymazsak Delta 400’den sonra en yuk-
sek taban yogunlugu veren 2. filmdir. Taban yogun-
lugu 0,35'tir. 5. basamakta 0,89 yogunluga ulasmak-
tadir. Lineer boélge 3. basamakta baslamakta ve film
13. basamaktan sonra omuz boélgesine gegmektedir.
10 basamaklik Lineer bolgesine karsin 0,58 gama
vermektedir. Rahatlikla “push” ve “pull” islemleri ya-
pilabilir. Golge detaylar! agisindan zayif bir filmdir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,89 0,92 092 090 0,92 0,88 0,85 0,90

- - - 1/4 -

HP5 400, kendi sinifinda esdederlik sapmasi agi-
sindan en mikemmel film olma 6zelligi tasimakta-
dir. 30 saniyelik perde hizinda ihtiyag duydugu di-
zeltme sadece (+) 1/4 stoptur.
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ILFORD PAN 400
liford 400 Asa
3
!
25
2
3
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poz

Lineer bdlgenin gamasi 0,57’dir. Ama taban yo-
gunlugunun HP5’e kiyasla biraz daha zayif oldugu
disinilecek olursa hafifce daha kontrast karakter-
dedir. Lineer bolgenin uzunlugu agisindan ise Pan
400, HP5 400’Gin 1 basamak gerisindedir. Bu ne-
denle (+), (-) yondeki midahalelere toleransi
HP5’den biraz disiktir. 1. ve 2. basamak yogun-
luklari zayiftir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,88 0,87 087 086 086 081 0,77 0,85

- - - - 172 2/3 1/4

Tablodan da anlasilacag: gibi HP5 400’e kiyasla
daha zayif bir karakter sergilemektedir.
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KODAK TRI-X 400

Kodak Tri-X 400 Asa

|

@ Kodak Tri-X
400 Asa

yogunluk
“«

05

0 03 06 09 12 1518 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.
poz

Taban yogunlugu 0,29, 5. basamak yogunlugu
0,88’dir. Lineer bolge 3. ve 13. basamaklar arasinda
10 basamaktir. Gamasi 0,58’dir. HP5 ile ayni gama-
ya sahip olsa da taban yogunlugu daha ince olmasi
nedeniyle HP5’ten daha kontrast karaktere sahiptir.
(+), (-) miudahaleler agisindan uygundur. Golge de-
taylar agisindan zayiftir. Ulastigi maximum kararma
seviyesi agisindan HP5’in gerisindedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU
N 1™ 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000
0,88 0,90 0,89 0,89 087 0,85 0,80 0,90
. - - /4  1/2 -
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FORTE 400

Forte 400 Asa

0.5

0 0 030609 1.2 1518 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz

Taban yogunlugu 0,28, 5. basamak yogunlugu
0,80'dir. FORTE 400 3. basamakta Lineer bolgeye
girmekte ve 12. basamaktan sonra omuz bélgesine
gecmektedir. Lineer bolge 9 basamaktir. Bu agidan C-
41'de yikanan filmleri saymazsak S/B banyo ile gelis-
tirilen kendi sinifindaki filmler arasinda en kisa Lineer
bolgeye sahip filmdir. Gamasi 0,57'dir. Taban yogun-
lugu acgisindan 400 Asa filmler icinde Tmax 400'den
sonra en seffaf film olmasi nedeniyle 0,57 gamaya
ragmen kontrast siralamasinda en Ust siralarda yer al-
maktadir. Ayrica maksimum kararma agisindan da en
alt srralardadir. Tim bu 6zellikleri nedeniyle Forte
400, S/B banyo ile gelistirilen 400 Asalar iginde (+),
(-) zorlamalara toleransi en diisiik film olmaktadir. 1.
ve 2. basamak yogunluklan agisindan da zayiftir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

080 0,82 o081 0,79 0,77 0,75 0,71 0,82

- - . - y4 13 14 -
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KODAK TMAX 400

Kodak Tmax 400 Asa

25
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400 Asa_

yogunluk
]

EEL

0.5

0 03 0609 121518 21 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.1
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Taban yogunlugu 0,22, 5. basamak yogunlugu
0,77°dir. 3. basamakta baslayan Lineer bélge 13.
basamaktan sonra omuz bdlgesine gecmektedir.
Tmax 400, 16. basamakta ulasilan gergek yogunluk
seviyesi en ylksek filmdir ve hala maksimum karar-
ma noktasina ulasiimamistir. Tmax 400Gn Lineer
bolgesi 10 basamak olsa da 15. basamaktan 16. ba-
samaga gegildiginde bile hala 0,10’luk yogunluk ar-
tisi gorilmektedir. Bu yumusak yapisi nedeniyle
Tmax 400 kendi sinifinda (+), (-) yondeki zorlama-
lar agisindan en elverisli filmdir. Lineer bélgenin ga-
masi 0,56'dir. Fakat taban yogunlugu inceledigimiz
bitin filmler icinde Tmax 100’den sonra en zayif
film olmasi nedeniyle kendi sinifinin en kontrast fil-
midir.

Burada durup ilk bakista geliski gibi gorilebile-
cek bir noktaya acgiklik getirmemiz gerekiyor. Tmax
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400 filmi degerlendirirken, (+), (-) zorlamalara ma-
sait, yumusak karakterli bir yapiya sahip oldugu ifa-
desiyle, ince taban yogunlugu nedeniyle kendi sini-
finin en kontrast filmi oldugu ifadesini bir arada kul-
landik. Konunun orta gri bélgesinden alinan 6lgim
degeri skalada 5. basamaga yerlestirilerek gekim
yapildigi takdirde goélge alanlar filmin 1. 2. ve 3. ba-
samagina yerlesecektir. Filmin bu bolgelerde olus-
turdugu yogunluk seviyesi ile konunun aydinlik bol-
gelerine karsilik diisen yiksek yogunluk bolgelerin-
de olusturdugu kararma seviyesi negatif gérintiiniin
kontrastini verecektir. Bu da baski asamasinda yiik-
sek yogunluk bolgelerinden gegen 1sidin, diisik yo-
gunluk boélgelerinden gecen 1siga orani olarak baski
kontrastini belirleyecektir.

Simdi 6yle bir sahne c¢ektigimizi varsayalim ki,
orta gri bir bélgeden alinan 6lgim degeri ile gekim
yapildiginda konunun en koyu yeri 1. basamakta, en
aydinhk yeri ise 8. basamakta yapilansin. Tmax 400
filmin 1. basamak yogunlugu 0,25, 8. basamak yo-
dgunlugu ise 1,28'dir. Simdi ayni sahnenin +2 stop
fazla pozlandirildigini varsayalim. Bu durumda ko-
nunun en koyu bolgesi 3. basamakta, en aydinlk
bolgesi ise 10. basamakta yapilandirilacaktir. Simdi
elde edilen bu yodgunluklar: karsilastiralim.

Aydinhk Golge
Normal poz 1,28 0,25
+2 stop fazla poz 1,64 0,45

Gorildigu gibi normal pozlandirma halinde 1.
basamaga karsilik gelen 0,25 yogunluk, filmin +2
stop fazla pozlandirilmasi halinde 0,45’e gikmustir.
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1,28 olan 8. basamak yogunlugu da 1,64’e gikma-
sina karsin elde edilen bu yeni negatifin kontrasti
normal pozlandirilmis negatife gére daha dusik ola-
caktir. Elbette ki bu sekilde pozlanmis bir negatif
cok koyu olmasi nedeniyle, baskida uzun poz siire-
lerine ihtiyag duyacaktir. Ama kontrast distiigu igin
konunun gerek golge, gerekse aydinlik bodlgelerin-
den daha zengin detaylar elde edilecektir. Zon siste-
min babas! sayillan Ansel Adams’in negatiflerinin bi-
zim Olgulerimize goére komir gibi olmasinin nedeni
de budur.

Sonug olarak pozlandirmanin arttiriimasi duru-
munda filmin Lineer boélgesinin kontrasti kullanilir-
ken, 5. basamaga yerlestirilen normal pozlandirma
durumunda, negatif taban seffafligindan ve ilk yo-
gunluk artislarindan etkilenecektir. Yani (+) pozlan-
dirma ile elde edilen negatif yumusak bir karakter
sergilerken, normal pozlandirma durumunda negatif
daha sert bir karaktere sahip olacaktir. Tmax 400
film, hem gamasinin disikliginin yani sira Lineer
bolgesinin uzunlugu ve maksimum kararma esiginin
ylksek olmasi nedeniyle yumusak bir karaktere,
hem de duisik taban yogunlugu nedeniyle kontrast
bir karaktere sahip bir filmdir. Ayrica bu 6zellik sa-
dece Tmax 400 igin degil, bitun filmler igin gegerli-
dir. Bunun nedeni emiilsiyonun 1s1gin 1 birimlik arti-
sindan etkilenme oraninin topuk bodlgesinde Lineer
bolgeye kiyasla daha diisiik miktarlarda gergekles-
mesidir. Bu nedenle zayif olarak yapilanan 1., 2. ve
3. basamaklar kontrastin yiiksek glkmasina neden
olmaktadir. Fazla pozlanma durumunda basamaklar
yukari dogru kayacagindan, hatta asin pozlandirma-
larda filmin omuz boélgesi de devreye gireceginden
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golge alan yogunluklari ile isikli alanlarin yogunluk-
lar1 arasindaki oran azalacak dolayisiyla kontrast
disecektir.

Tmax 400 filmin, HP5 400 filmle kiyaslanmasi ta-
ban yogunlugunun genel kontrast lizerindeki etkisini
izlemek acgisindan oldukga 6greticidir. Tmax 400’(in
Lineer bolgesinin gamasi 0,56 iken, HP5’in gamasi
hafifce daha yuksek bir deger olan 0,58 goéstermek-
tedir. Simdi her iki filmin de 1. basamak yogunluk-
lan ve 8. basamak yogunluklarini yazalim.

8. basamak 1.Basamak
HP5 400 1.43 0,39
Tmax 400 1,28 0,25

Goraldaga gibi 8. basamak yogunlugundan ge-
cen 1sigin, 1. basamak yogunlugundan gegen isiga
orani Tmax 400 film icin daha yiksektir. Bu neden-
ledir ki HP5 400 filmin gamasi hafifce daha ylksek
olsa da taban seffafligi nedeniyle Tmax 400 film
HP5’e kiyasla baskida gok daha kontrast sonuclar
verecektir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,77 0,78 0,78 0,75 0,75 0,74 0,72 0,77

- - i - 14 13 -

Tmax 400, 400 sinifindaki filmler arasinda esde-
gerlik sapmasi en dusik film olan HP5 400’den son-
ra Delta 400 ile beraber 2. siray: paylasmaktadir.
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ILFORD DELTA 400

liford Delta 400 Asa

@ liford Delw
400 Asa

Pa_——
038

0

0 03 06 09 12 15 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 S.!
poz

Taban yogunlugu 0,38 olan Delta 400, S/B ban-
yo ile gelistirilen 400 ASA filmler icinde taban yo-
gunlugu en yiksek filmdir. 5. basamak yogunlugu
0,84, 10 basamak olan Lineer bélgenin gamasi
0,57'dir. Maksimum kararma noktasi olan 15. basa-
makta ulastigi gergek yogunluk (taban yogunlugu
cikartildiktan sonra kalan) agisindan ayni siniftaki en
disuk kararma seviyesi veren filmdir. 13. basamak-
ta 2,18 yogunluk verirken 15. basamakta ulastigi
yogunluk 2,27’dir. Yani film omuz bélgesine girdik-
ten sonra gok kuguk bir yogunluk artisiyla maksi-
mum noktaya ulagsmaktadir. 16. basamakta ise yo-
gunluk disise gecmistir. Tim bu verilerden hare-
ketle Delta 400 igin sunlari sdyleyebiliriz. Filmimiz
Lineer bolgede kendi sinifi igin normal bir kontrast
sergilemesine karsin, yiksek taban yogunlugu ne-
deniyle orta gri bir yiizeyden alinan élgimin 5. ba-
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samagda yerlestirilerek pozlanmasi halinde disik
kontrastl bir sonug verecektir. 13. basamak sinir ka-
bul edilerek (+), (-) ydnde zorlamalar yapilabilir. Si-
nifinin diger Gyeleri gibi Delta 400’de 1. ve 2. basa-
maklarda gok zayif yogunluk artisi gostermektedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

0,77 0,77 0,77 0,74 0,72 0,68 0,65 0,77

- - 1/4 1/3 12 2/3 - -

FUJi NEOPAN 400

Fuji Neopan 400

25— =

-+ Fuji Neopan
400

0.5

0 0 03 0609 12151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.l
poz

Taban yogunlugu 0,28, 5. basamak yogunlugu
0,77°dir. Neopan 400, gamas! kendi sinifinin en di-
siik degeri olan 0,53’tiir. Ayni gamay:1 veren diger bir
film de Orvo 400’dir. S/B banyo ile gelistirilen diger
400 Asa filmlerin timiinin gamasi daha yiksektir.
Bu agidan Neopan 400 ve Orvo 400 Lineer bolgede
siniflarinin en yumusak karakterli filmleridirler. Fakat
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taban yogunluklari hesaba katildiginda 0,32 taban
yogunluguna sahip Orvo 400, Neopan 400’den biraz
daha yumusak karaktere sahip goriinmektedir. Ne-
opan 400’tin Lineer bolgesi de 0,45 yogunluk veren
3. basamaktan baslayip 2,05 yogunluga ulasan 13.
basamaga kadar 10 basamaklik bir aralikta etkilidir.
14. basamakta film omuz bolgesine girmekte ve 16.
basamakta 2,22'lik yogunlukta maksimum kararma
noktasina ulasmaktadir. Yumusak karakteri nedeniy-
le (+), (-) yondeki zorlamalar igin miisait bir filmdir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

o,77 0,77 0,77 0,74 0,71 0,68 0,65 0,77

- - 174  1/3 172 2/3 = -

Buraya kadar incelenen 8 adet 400 Asa filmin
(S/B banyoda gelistirilen) karakteristik edrileri asa-
gida ayni grafik tizerinde gosterilmistir.

S/B banyoda gelistirilen 400 Asa filmler

25

] Neopan 400
m HP5400
Orvo 400
* Pan 400
Forte 400
#® Tmax 400
+ Delta 400
-li-x 400 1

0.5
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inceledigimiz bu filmler iginde Lineer bélgesi 9
basamak olan liford Pan 400 ve Forte 400 disindaki
diger filmler 10 basamaklik Lineer boélgeye sahiptir.
Filmlerin gamalarina gore siralanisi su sekildedir:

1) Kodak Tri-X 400 ................ 0,58
2) liford HP5 400....ccceeeennne. 0,58
3) Kodak Tmax 400................ 0,57
4) Forte 400....cc.cc.. ... 0,57
5) liford Delta  400................ 0,57
6) liford Pan 400 .......cccune. 0,56
7) Fuji Neopan 400................ 0,53
8) Orwo 400....ceeun..... 0,53

Taban yogunluklarina gore ise su sekilde siralan-
maktadir:

1) Tmax 400 ....cccoiien... 0,22
2) Neopan 400 ..., 0,28
3) Forte 400 .....u.cun..... 0,28
4) Tri-x 400.....ccc....... 0,29
5) Pan 400 ...ccceeennnnn. 0,31
6) Orwo 400 ....ccciienn... 0,32
7) HP5 400......cce...... 0,35
8) Delta 400 .....ccee...... 0,38

Elde ettigimiz bu verilerden de anlasilacag: gibi
gamalan dikkate alindiginda 0,58 gama veren Tri-x
400 ve HP5 400 siniflarinin en kontrast, 0,53 gama
veren Neopan 400 ve Orvo 400 ise en yumusak
filmleri olduklar gorilmektedir.
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Fakat taban yogunluklari dikkate alindiginda
Tmax 400 en dusiik taban yogunlugu ile ilk sirada
yer alirken Delta 400 en yiksek taban yogunlugu
ile son siraya oturmaktadir. Taban yogunlugunun
da tipki gama gibi filmin kontrast niteliginin belir-
lenmesinde temel bir kriter oldugunu daha 6nce be-
lirtmistik.

Nasil ki bir fotograf baskisina gri bir filtrenin arka-
sindan baktigimizda gérintiinin kontrast: oldugun-
dan daha dustk algilaniyorsa, yiiksek taban yogun-
lugu da tipki gri bir filtre gibi filmin yapisal kontras-
tini etkiler. Yani taban yogunlugu arttikga kontrast
diser. Elbette aymi taban yogunluguna sahip iki
farkl filmden gamas ylksek olanin kontrasti digeri-
ne gore yuksek cgikacaktir. Ayni sekilde gamalar
esit iki film kiyaslandiginda bu sefer de taban yogun-
lugu daha disik olan filmin kontrasti digerine gore
yuksek olacaktir. Fakat gamas! digerine goére yuk-
sek olan bir filmin sayet taban yogunlugu digerine
kiyasla belirgin bir bigimde yiiksekse baskida daha
diisiik kontrast yaratacaktir. Ornegin HP5 400 filmin
gamasl 0,58 iken Neopan 400 filmin gamasi
0,53’tur. Bu agidan kiyaslandiginda HP5 400, Ne-
opan 400’e gore daha kontrast bir yapi gostermek -
tedir. Fakat HP5’in 0,35 olan taban yogunlugunun,
Neopan 400’Gin 0,28 olan taban yogunlugundan
ylksek olmasi kontrastlk siralamasinda HP5 400’0
Neopan 400’in altina disirmektedir.

Filmin kontrast karakteri, baski esnasinda gelen
1sIgin gegen 1sida orani olarak karsimiza gikar. Arg-
randisérin aydinlatma siddeti her yogunluk bdlgesi
icin ayni miktarda olacag igin negatifin kontrasti
ylksek yogunluk bolgelerinden gegen 1s1din, disik
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yogunluk bolgelerinden gecen i1s1ga orani olarak bu-
lunur. Simdi baskida aydinlik bélge detay1 veren 8.
basamak yogunlugu ile taban yogunluklar1 agisin-
dan filmleri kiyaslayalim:

8. Taban
Basamak Yogunlugu
1) Tmax 400 ........ 1,28 0,22 = 5,81
2) Tri-x 400 ........ 1,44 0,29 4,96
3) Forte 400 ........ 1,35 - 0,28 = 4,82
4) Neopan 400 ........ 1,28 0,28 = 4,57
5) Pan 400 ........ 1,40 0,31 4,51
6) Orvo 400 ........ 1,31 0,32 = 4,09
7) HP5 400 ........ 1,43 0,35 = 4,08
8) Delta 400 ........ 1,39 0,38 = 3,65

Goruldiga gibi filmlerin taban yogunluklar arttik-
ca yuksek yogunluk bolgelerinin 1. basamak yogun-
luguna orani dismekte dolayisiyla filmin kontrasti
azalmaktadir. Tmax 400 film grubun en kontrast fil-
mi iken, Delta 400’in en distik kontrasth film oldu-
gu gorilmektedir. Biatin 400 ASA filmler (+), (-)
yondeki zorlamalara olanak tanimaktadir. Fakat bu
tar islemlerin oncesinde filmin yapisal kontrasti dik-
katle incelenmelidir. Yani 800 ASA gibi gekilip +1
stop fazla yikanarak kontrasti arttinlmaya galisilan
Tmax 400 ile Delta 400'in tepkilerinin birbirinden
cok farkl olacagi unutulmamalidir. Tmax 400 kont-
rast yapisi nedeniyle, kontrast arttirici bu isleme
gosterecegi tepki beklenilenin gok lzerinde olacak-
tir. Bu nedenle (+), (-) yondeki zorlamalara karar
vermeden 6nce filmin yapisal kontrasti gz éniinde
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bulundurulmali, poz ve banyo kalibrasyonlari buna
gore belirlenmelidir.

Simdi de filmleri konunun golge detaylarindan
ayrinti kaydetme kapasitelerinin gostergesi olan 1.
ve 2. basamak yogunluklarina gore siralayalim. Bu-
radaki degerler ilgili basamak yogunlugundan taban
yodunlugu cikarilarak elde edilmistir. Yani gergek
yogunluk artisini géstermektedir.

2. Basamak 1. Basamak

1) Tmax 400 0,07 0,03
2) HP5 400 0,05 0,04
3) Pan 400 0,06 0,03
4) Tri-x 400 0,05 0,03
5) Forte 400 0,05 0,03
6) Orvo 400 0,05 0,02
7) Neopan 400 0,05 0,02
8) Delta 400 0,05 0,01

Tablodan da anlasilacagi gibi 400 filmlerin higbi-
ri golge alanlarin detayli bigcimde kaydedilebilecegi
yogunluk artislari goéstermemektedir. Bu nedenle
400 gibi gekilen filmler yeterli gélge detayi olustura-
mayacaktir. Yani 400 Asa oldugu iddia edilen bu
filmler gercekten 400 Asa degillerdir. Bu nedenle
daha fazla pozlandiriimalar gerekir. Bu filmleri ye-
terli golge detayi almak igin 200-250 Asa gibi poz-
landirmak dogru olacaktir. Yiuksek yogunluk bolge-
lerinde ortaya gikabilecek gereginden fazla yogun-
luk artislari ise banyo suresinin kontrollid olarak bir
miktar azaltilmasi ile dengelenebilir.
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C-41 BANYOSUNDA GELISTIRILMIS FILMLER
ILFORD XP-2 SOPER 400 ASA

liford XP-2 Siiper 400 Asa (C-41)

257

@lllord XP.2
Super (C-41)

070 030609 12 1518 2.1 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
pOZ

Taban yogunlugu 0,59, 5. basamak yogunlugu
1,21'dir. 3. ve 10. basamaklar arasindaki 7 basa-
maklk Lineer bolgenin gamasi 0,56’dir. Gama ag!-
sindan kiyaslandiginda sinifinin en kontrast filmi ol-
masina karsin en ylksek taban yogunluguna sahip
olmasi nedeniyle Kodak 400’den daha yumusak bir
yap1 gosterir. Golge alanlardaki yogunluk artisi agi-
sindan ise sinifinin en iyisidir. (+), (-) yondeki zorla-
malara toleransi zayiftir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

1,21 1,19 1,19 1,12 1,06 1,03 0,99 1,21

- - 172 2/3 1 113
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KODAK T 400 CN

Kodak T400 Asa CN (C-41)
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Taban yogunlugu 0,45, 5. basamak yogunlugu
0,91'dir. Film 3. basamakta topuk bdlgesinden Line-
er bolgeye gecmekte, 12. basamaktan sonra ise
omuz bolgesi baslamaktadir. 9 basamaklik Lineer
bodlgenin gamasi 0,52’dir. lIford XP-2 filme gore da-
ha disiik gamaya sahip olmasina karsin disiik ta-
ban yogunlugu nedeniyle sinifinin en kontrast filmi
olma o6zelligini tasir. Golge yapillanmasi zayiftir. 16.
basamakta ulastigi 1,85’lik net yogunluk seviyesi
nedeniyle bu siniftaki en fazla kararma 6zelligi gos-
teren filmdir. (+), (-) 2 stopluk zorlamalar yapilabilir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

091 091 092 0,91 089 0,88 0,86 0,91

- - - - 14 13 -
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KONICA MONOCHROME VX 400

Konica Monochrome VX400 Asa (C-41)
25 —
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Taban yogunlugu 0,51, 5. basamak yogunlugu
0,93'tur. 3. vell. basamaklar arasinda 8 basamak-
lik bir Lineer bolgeye sahiptir. Gamasi 0,51’dir. C-41
banyosunda gelistirilen filmler iginde en dusiik ga-
maya sahiptir. Taban yogunlugu dikkate alindigi du-
rumda bile sinifinin en diisiik kontrasth filmidir. Ay-
rica 16. basamakta ulasilan gergek kararma seviye-
si agisindan en disiik degeri vermektedir. (+), (-)
yondeki zorlamalar agisindan Kodak T 400 CN fil-
min gerisindedir. Golge detaylannin kaydedilmesi
acisindan bu gruptaki en zayif karakterli filmidir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU

N 1" 2" 4" 8" 15" 30" 1/1000

093 093 0,92 091 090 0,89 0,87 0,93

- - - 1/4 14 13 -
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Asadida bu ug filmin karakteristik egrileri bir ara-
da gosterilmektedir.

C-41 Banyosunda Geligtirilen 400 Asa Filmler

257
2
|0 Kodak T400 CM |
@ lford X400 SO
I_ |A Korca VX 400

070 0370609 12 15 18 2.1 24 27 3 33 36 39 42 45 42 5.1

poz
Gamalanna gore;
1) liford XP-2 super ............ 0,56
2) Kodak T 400 CN.............. 0,52
3) Konica VX 400 ................ 0,51

Lineer bélge uzunluklarina gére;

1) Kodak T 400 CN.............. 9 basamak
2) Konica VX 400 ................ 8 basamak
2) liford XP-2 super-.............. 7 basamak

Taban yogunluklarina gore;

1) liford XP-2 super-.............. 0,59
2) Konica VX 400 ................ 0,5i
3) Kodak T 400 CN.............. 0,45
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8. basamak ve taban, yogunluklanna gére;

8. Bas. Taban
1) Kodak T 400 CN 1,39 0,45
2) liford XP-2 siper 1,76 0,59
3) Konica VX 400 1,45 0,51

1. ve 2. basamaklardaki yogunluk artiglarina gére;
2. Bas. 1. Bas.

1) liford XP-2 stiper 0,68 - 0,59 = 0,09 0,61 - 0,59 = 0,02

2) Kodak T 400 CN 0,51 - 0,45 = 0,06 0,46 - 0,45 = 0,01

3) Konica VX 400 0,55- 0,51 = 0,04 0,52 -0,51=0,01

C-41 banyosunda gelistirilen filmlerin taban yo-
gunluklari diger 400 Asa filmlerden gok daha ylksek-
tir. Genel olarak gamalarinin da daha diisiik oldugu
g6z oniine alindiginda bu gruptaki filmlerin S/B ban-
yoda gelistirilen 400 Asa filmlere goére daha yumusak
karakterli olduklarini séyleyebiliriz. Ayrica Kodak ve
Konica marka filmlerin tabanlarindaki turuncu renk,
fotograf kagitlarimin kirmizi renge olan disiik duyarl-
ig1 nedeniyle daha disuk kontrasth baskilar elde edil-
mesine neden olmaktadir. Bu nedenlerden dolayidir
ki bu gruptaki filmlerin poz hatalarina karsi toleransi
daha yuksektir. Diger 400 Asa filmlere kiyasla yumu-
sak olmalarina karsin Lineer bolgeye uzunluklar da-
ha kisa olmasi sebebiyle (+), (-) yondeki zorlamalarin
daha kontrolli olarak yapilmasi gerekmektedir.

ik sislenme esiklerindeki asiri zayiflik nedeniyle
bu filmleri de 400 Asa olarak degerlendirmek ola-
nakli degildir. Pozlandirirken 200-250 Asa olarak
kabul edilmeleri uygun olacaktir.

Bu gruptaki filmlerin esdegerlik sapma tablolari
incelendiginde gorilmektedir ki bu agidan en zayif
karakterli film liford Xp-2 stiper’dir.
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3200 ASA FILMLER
KODAK TMAX 3200 ASA

Kodak Tmax 3200 Asa

yoguriuk

47— |
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* ILFORD DELTA 3200 ASA
liford Delta 3200 Asa
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2
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Tmax 3200 Delta 3200
{Taban yogdunlugu 0,39 0,54
|5. basamagin ulastigi
net yogunluk 0,86 - 0,39 = 0,47 0,93 -04,5 = 0,48
19. basamagin ulastigy
net yogunluk 3,53-039 =314 3,07 - 0,45= 2,62
Lineer bolge (17-3) = 14 bas. (14-3) = 11 bas.
Gama 0,67 0,61
1. basamagin ulastigi
net yogunluk 039-039=0 0,45-045=0
2. basamagin ulastigr
net yogunluk 0,41 -039=0,02 0,46 - 0,45 = 0,01
8. basamagin yogunlugunun
taban yogunluguna orani 1,55:0,39 1,63 :0,45

C-41 BANYOSUNDA GELISTIRILMIS FILMLER
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Gorildaga gibi her iki filmin de 1. basamaginda
hicbir yogunluk artis1 goérilmezken, 2. basamakla-
rindaki artis ancak 0,01-0,02 seviyesinde kalmakta-
dir. Buradan da anlasilacagdi gibi sayet bu filmler id-
dia edildikleri gibi 3200 Asa olarak pozlandirilacak
olurlarsa elde edilecek negatiflerin golge detaylari
tamamen bos cikacaktir. Bu nedenle Tmax 3200 fil-
mi 800 Asa gibi, Delta 3200 filmi ise 1000 Asa gibi
pozlandirmak dogru olacaktir. Aralarindaki bu fark
Delta 3200’Gn 3. basamakta 0,13 yogunluk artisi
gostermesine karsin Tmax 3200’Gn ancak 0,09’luk
bir artisa ulasabilmesinden kaynaklanmaktadir.

Sayet 3200 Asa filmlerin 1s1ga karsi duyarliliklari
gercekten 3200 Asa gibi degilse, golge detaylari bos
olmasina karsin yiiksek yogunluk bolgelerinde nasil
oluyor da ylksek kararma seviyelerine ulasabiliyor-
lar. Bu sorunun yaniti filmlerin gamalarina bakilarak
cozilebilir. 3200 Asa filmler kendilerinden bekleni-
lenden daha yiliksek gamalara ulasmaktadir. Bilindi-
gi gibi genel bir egilim olarak Asa yukseldikge kont-
rast disme egilimi gosterir. Fakat burada tersi bir
durumla kars1 karsiyayiz. Bunun nedeni, Uretici fir-
ma tarafindan gercek duyarliliklarinin tzerinde bir
Asa degeriyle piyasaya sirilen bu filmlerin “push”
yontemiyle pozlandiriip banyo edilmesidir. Yani ger-
cekte 800 Asa olan film, +2 stop zorlanarak 3200
Asa gibi gekilmekte ve banyo siiresi arttirilarak film
orta gri ve aydinlik bolge detaylarina gére yapilandi-
rilmaktadir. Bilindigi gibi “push” yontemi ile zorla-
nan filmlerin temel 6zellikleri zayif golge detay1 ve
kontrast artisidir. Bu nedenledir ki 3200 Asa filmler
gercek Asa degerleriyle pozlandirildiginda yuksek
1isikh alanlardaki asiri yogunluk artisini engellemek
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icin onerilen banyo siiresini bir miktar asagiya dog-
ru gekmek gerekecektir.

Tablodan da anlasilacagi gibi 3200 Asa filmlerin
maksimum kararma noktalan diger filmlere kiyasla
daha yuksektir. Bu nedenle basamak sayisi1 19’a gI-
karilmistir. Buna ragmen her iki film de hala doyma
noktasina tam olarak ulasamamislardir. Bu 6zellik-
leri nedeniyle diger filmlerden ok daha uzun Lineer
bolgeye sahiptirler, dolayisiyla “push” ve “pull” is-
lemleri icin gok elverigli filmlerdir. Bu agidan Tmax
3200, Delta 3200’tn bir adim éntindedir.

3200 Asa filmlerin esdegerlik sapma tablosu di-
gerlerinden farkl olarak 1/1000 ve 30” arasindaki
tim ortiicl hizlar taranarak incelenmistir. Glinki di-
ger filmler ancak 2”-8” sinirlarinda esdegerlik sap-
masi gosterecek sekilde diizeltiimis olmasina karsin
3200 Asa filmler 1/4 obtiratér hizinda bile esdeger-
lik sapmasi gostermektedir.

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU Tmax 3200

N 1000 500 250 I25 60 30 IS5 8 4 2 I™ 2" 4" 8" 5" 30"
0.86 0,88 0,88 0,87 0,87 0,86 0,86 0,85 0,83 0,8 0,78 0,75 0,72 0,68 0,65 0,62 0,58
114 13 12 23 314 1 | lus

ESDEGERLIK SAPMA TABLOSU Delta 3200

N 1000 500 250 125 60 30 IS5 8 4 2 1" 2" 4" 8 5" 30"
0,93 0,94 0,94 0,93 0,93 0,93 093 0,92 0,90 0,87 0,85 0,83 0,80 0,77 0,73 0,69 06
114 13 12 23 314 | | 13

FILMLERIN RENK DUYARLILIKLARI AGISINDAN
INCELENMESI

Bu arastirma igin her biri orta gri yogunlukta kir-
mizi, yesil ve mavi yin yumaklarn kullanilmistir. Bu
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renkli yumaklar 2 adet 500 watt’lk tungsten ampul
ile homojen bir sekilde aydinlatiimis ve 3200 ASA
disinda kalan her film igin 16. basamaga kadar poz-
landirilmistir. 3200 ASA filmler igin pozlandirma 19.
basamaga kadar ilerletilmistir. Densitometri aleti
yardimiyla her bir basamaktaki kirmizi, yesil ve ma-
vi yumaklarin yogunluklari tek tek okunarak her
renk igin ayri karakteristik egriler elde edilmistir. Kir-
mizl, yesil ve mavi renge kars! filmin degisen duyar-
ligt her bir film igin hazirlanan grafik tablolarda go6-
rilmektedir.

Gin 1s1gint kontrol etmek miimkiin olmadidi igin
bu karakteristik edriler tungsten 1sik yardimiyla elde
edilmistir. Bilindigi gibi tungsten 1sik kaynagindaki
kirmizi-mavi dengesi giin 1sigindan farklidir. Kirmizi-
nin orani yukselirken, mavinin oran: digsmektedir.
Ayrica yesil oraninda da bir miktar diisiis gdzlenmis-
tir. Bu nedenle gin 1s1ginin kelvin degerine es olarak
kabul ettigimiz elektronik flas 1s1ginin verdigi 5. ba-
samak yoguriuklari da ayni film tzerine kaydedil-
mistir. Boylelikle filmin ayni birim siddetteki giin is1-
g1 ve tungsten 1s1g1 altindaki kirmizi, yesil ve mavi
renklerin film duyarkati Gizerinde yarattigi yogunluk-
lar1 kiyaslamak miimkin olmustur.

Elbette pozlandirma isleminin bitiiniiyle flas 151G
yardimiyla yapilmasi segenegi de diisiiniilmiis ol-
masina ragmen, objektifin diyafram skalasinin (22 f-
1,4 f arasi 9 stop) kisaligi buna olanak vermemistir.
Kuskusuz flasin mesafesi degistirilerek bu sorunun
listesinden gelmeye calisilabilirdi. Fakat bu sefer de
her defasinda flasin ilgili basamak icin gerekli sid-
dette cakmasi yeni bir kalibrasyonu gerektirecekti.
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Flas ile yapilan pozlama 6ncesinde orta gri kart
hem tungsten isikta hem de flas 1s1ginda pozlandiri-
larak her ikisinde de yogunluklar esitleninceye kadar
kullandigimiz flasin gii ve mesafe kalibrasyonu ya-
pimuistir. Boylelikle 5. basamak igin yapilan pozlan-
dirma esnasinda kirmizi, yesil, mavi renkli yumakla-
rin hem tungsten 1siginda hem de flas 1s1ginda ayni
orta gri yogunlugu verecek siddette 1s1ga maruz bi-
rakilmasi saglanmistir.

DUSUK ve ORTA HIZLI FILMLER
PAN 50

liford Pan 50 Asa

B

0 03 0609 12 15 1821 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz

Grafikten de anlasilacagi gibi yilksek yogunluk
bolgelerine dogru gidildikge tungsten 1s1gin etkisi ne-
deniyle kirmizinin altinda seyreden yesil ve mavi
ylkselme egilimi gostermekte 13. basamaga ulasil-
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diginda kirmizi ve mavi esitlenirken yesil hafifce 6ne
gecmektedir. Yani film yiliksek yogunluk bodlgelerin-
de kirmiziya kiyasla yesil ve mavi renge daha duyar-
li hale gelmektedir.

Genel olarak filmler giin 151g1 altinda mavi renge
karsi daha duyarli bir yap1 gostermektedir. Cogu film
icinde kirmizi duyarligi yesilin hafifce Uzerindedir.
Buna karsin filmlerin renk duyarligr grafikleri ince-
lendiginde tipik bir tablo ile karsilasiimaktadir. Fil-
min distik yogunluk bolgelerindeki renk duyarhgi ile
yiksek yogunluk bélgelerindeki renk duyarhg: ayni
karakterde degildir. Hemen biitiin filmler igin degisik
oranlarda olmakla birlikte diistik yogunluk bdlgele-
rinde gozlenen renk duyarligi ylksek yogunluk bol-
gelerine dogru gidildikge yesil ve mavi lehinde bir
degisim gostermekte, film kirmiziya kiyasla yesil ve
mavi renklere karsi daha duyarli hale gelmektedir.
Ayrica disik yogunluk bélgelerinde maviye kiyasla
yesil duyarligi daha zayif olan filmin yiiksek yogun-
luk bdlgelerinde yesil duyarliginin mavi duyarligin-
dan daha hizli arttigr gézlenmistir.

Test ettigimiz malzeme renkli film olsayd: bu de-
gisimi su sekilde orneklemek miimkin olabilirdi.
Ornegin bir gelin fotografi gekildiginde diisiik yo-
gunluk bolgesi olan siyah sag lzerinde mavi etkisi
gorilirken, yiiksek yogunluk boélgesi olan gelinlik
Uzerinde yesil etkisi gorulecektir. Fakat malzeme-
miz S/B karakterli oldugu igin bu farkliligi su sekil-
de tanimlamak gerekir. Konunun golge alanlarinda
kirmizi ve yesil renkli objeler mavi objelere nazaran
daha zayif yogunlukta yapilanacak yani gorindi-
ginden koyu cgikacaktir. Filmin goélge alanlarda
gosterdigi bu karakteristik durum orta yogunluk
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bolgelerinde de devam etmektedir. Fakat ylksek
yogunluk boélgelerine dogru gidildiginde yesil renk
filmi daha yogun bir sekilde etkileyeceginden ay-
dinlik alanlardaki yesil objeler gériindigiinden daha
aclk olacaktir. Ayni zamanda yiksek yogunluk bol-
gelerinde filmin mavi duyarlig: da kirmiziya nazaran
daha ok arttigi igin mavi objeler de kirmizi objele-
re kiyasla daha acgik gorinecektir. Kisaca sdylemek
gerekirse ayni birim siddette 1sik yansitan kirmizi,
yesil, mavi nesneler fotograflandiginda agiktan ko-
yuya dogru golgede, mavi, kirmizi, yesil olarak sira-
lanirken, aydinlikta yesil, mavi, kirmizi olarak sira-
lanacaktir.

Onemli Not: Grafik incelenirken karakteristik eg-
rilerin tungsten 1s1d1 altinda elde edilmis oldugu unu-
tulmamaldir. Tungsten kirmizisi ok, mavisi az bir
1sik kaynag: oldudu igin elde edilen veriler bu bilgi-
nin 1s1g1 altinda degerlendirilmelidir.

5. basamak yogunluklan

PAN 50 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 0,72 0,72 0,79
Tungsten 0,78 0,68 0,70

Pan 50 giin 1s1ginda yesil ve kirmizi renge esit du-
yarhlik gosterirken maviye karsi duyarliigi daha
yuksektir. Tungsten kaynakla yapilan aydinlatmada
kirmizi yogunlugun artmasina karsin mavi yogunlu-
dgun azaldigi gorilmektedir. Bunun nedeni tungsten
kaynaklarin kirmizi dalga boyu yoniinden zengin,
mavi dalga boyu yoniinden zayif karakterleridir. Ye-
sil oraninda da bir miktar disiis gérilmektedir.
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FP4 125

liford FP4 125
25— — |

@ Kirmm
W Yesil
& Mavi

yoguriuk
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Yogunluk arttikca yesil ve mavi yiikkselme egilimi
gosteriyor. 12. basamaga gelindiginde hem her iki
renkte kirmizinin verdigi yogunlugu asiyor hem de
mavinin altinda seyreden yesil 6ne gegiyor. Asagida
flas 1s1ginda elde edilen degerlerden de anlasilacag
gibi diisiik yogunluk boélgelerinde yiiksekten algaga
dogru mavi, kirmizi, yesil seklinde siralanan renk
duyarligi, yiksek yogunluk bélgelerine ulasildiginda
yesil, mavi, kirmiziya déniismektedir.

5. basamak yogunluklar

FP4 125 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 0,72 0,70 0,76
Tungsten 0,78 0,65 0,67
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DELTA 100
liford Delta 100
T
245‘
21
%' LR
1
0.5
I
0 0 03 06 09 1.2 1518 21 24 27 3 33 3.6 39 41 45 48 S.I:
poz
5. basamak yogunluklari
DELTA 100 Kirmuz) Yesil Mavi
Flag 0,78 0,77 0,82
Tungsten 0,88 0,73 0,77

TMAX 100

Kodak Tmax 00
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5. basamak yogunluklari

Tmax 100 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,82 0,84 0,88
Tungsten 0,90 0,81 0,80

Tmax 100, grubundaki giin 1siginda yesil duyarli-
g1 kirmizi duyarhdinin lzerinde seyreden tek filmdir.
Bu agidan sadece Orvo 125 film yakin bir karakter
sergilemektedir. Orvo 125’in glin 1sigindaki yesil du-
yarligi kirmizi duyarh@ina esittir. Tmax 100’tn yik-
sek yogunluk boélgelerinde yesil ve mavi duyarhgi
esit bir sekilde artma egilimi gostermektedir.

PAN 100

Iiford Pan 100

25

05

070 030609 12151821 2427 3 33 36 39 42 45 48 51
poz

5. basamak yogunluklari

PAN 100 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,71 0,69 0,75
Tungsten 0,78 0,65 0,67
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FORTE 100
Forte 100
25
2
5
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i
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5. basamak yogunluklari
FORTE 100 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,74 0,66 0,72
Tungsten 0,85 0,59 0,62

Forte 100’Gn giin 1s1gindaki kirmizi duyarligi yesil
ve mavi duyarligindan daha yiksektir. Buna karsin
Forte 100’de tipki diger filmler gibi yiksek yogunluk
bolgelerine dogru gidildikge yesil ve mavi renge kar-
s1 daha duyarh hale gelmektedir.

Simdi bir gelincik tarlasinin fotografinin Forte 100

ve Tmax 100 filmle ayn ayr gekildigini varsayalim.
Forte 100 filmden yapilan baskida Tmax 100’den el-
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de edilen baskiya gére yesil gayirlar daha koyu qi-
karken, gelincikler biraz daha agik gikacaktir. Ayni

sekilde Forte 100 filmden elde edilen gokyizii mavi-
si de Tmax 100’e gore biraz daha koyu olacaktir.

ORVO 125

Orvo 125

5

yoguriuk

0.5

| | |
0 0 03 06 09 12 15 18 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48
poz

5. basamak yogunluklari

Orvo 125 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 0,71 0,71 0,78
Tungsten 0,76 0,61 0,64

Gin 1s1ginda Orvo 125 film kirmizi ve yesil renge
karsi esit sekilde duyarlilik gosterirken mavi duyarli-
hg yuksektir.
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NEOPAN 100

Fuji Neopan 100

25

progirkik
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5. basamak yogunluklan

Neopan 100 Kirmizi Yegil Mavi

Flag 0,89 0,84 0,90

Tungsten 0,99 0,80 0,83
FORTE 200

liford SFX 200

:5

ol

0.5

|
0 0 030609 1215 1821 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.1
poz
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5. basamak yogunluklari

Forte 200 Kirmuz Yesil Mavi
Flag 0,86 0,62 0,70
Tungsten 1,02 0,59 0,62

Gorildiaga gibi Forte 200 kirmizi duyarhg gok
ylksek bir filmdir. Bu nedenle kirmizi renk agisindan
glin 1sigina kiyasla daha zengin olan tungsten isik al-
tindaki yogunlugunda diger filmlere kiyasla gok da-
ha yiksek bir artis gériilmektedir.

Yukarida so6zi edilen ayni sahne Forte 200 ile ge-
kilmis olsaydi, yesil cayirlar daha da koyu hale gelir-
ken kirmizi gelincikler, Forte 100 ile elde edilenden
cok daha agik tonda griler olarak gériinecektir. Forte
200 ile gekilen gokyiizii mavisi daha koyu olacaktir.

SFX 200

Forte 200

_’Klrmm I
B Yesil
A Mavi
i
05
|
070 030609 1215 1.8 21 24 27 3 33 36 39 42 45 48 5.
poz
5. basamak yogunluklari
Sfx 200 Kurmuzs Yegil Mavi
Flag 0,76 0,63 0,76
Tungsten 1,02 0,56 0,68
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SFX 200 6zel bir film tasarimidir. Giin 1siginda
kirmizi ve mavi duyarligi esit oldugu halde yesil du-
yarligi oldukga dusuktir. SFX 200 film, objektifin
ontline takilan kirmizi bir filtre yardimiyla normalden
daha koyu gokytzi tonlari elde etmek amaciyla tre-
tilmistir. Yani filmin kirmizi duyarhligr arttirilmstir.
Filtresiz kullanildiginda kirmizi ve mavi renklere esit
tepki veren filmin, kirmizi dalga boyu agisindan giin
1sigina nazaran daha zengin olan tungsten isik altin-
da kirmizi duyarliginin normalin Ustiine gikmasi bu
nedenledir. Ayni amagla, yani daha koyu gokyuzi
tonlari elde etmek igin kirmizi duyarligi mavi duyar-
ligina goére gok daha yiiksek olan Forte 200 filmin de
kullanilabilecegdi unutulmamalidir.

YIKSEK HIZLI FILMLER
400 ASA FILMLER
ILFORD HP5 400

liford HPS 400

-

e 07030609 121518212427 3 3336394245 4851

poz
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5. basamak yogunluklari

HP 400 Kirmmuzi Yesil Mavi

Flag 0,90 0,85 0,92

Tungsten 0,97 0,78 0,82

ORVO 400
Orvo 400
25
2
a
_4& Mavi
i
05
iyt
[

0%0 0306 09 1215 18 2.1 24 27

3 3373639 42 45 48 5.1

5. basamak yogunluklari

Orvo 400 Kirrmzi Yesil Mavi
Flag 0,80 0,78 0,85
Tungsten 0,90 0,71 0,73
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ILFORD PAN 400

liford Pan 400

0 030609 12 1.5 18 212427 3 33 36 39 42 45 48 5.
poz

5. basamak yogunluklari

Pan 400 Kirmuz Yesil Mavi
Flag 0,85 0,79 0,85
Tungsten 0,93 0,75 0,80

Pan 400 giin 1siginda kirmizi ve mavi renge esit
duyarlik gostermektedir. Ayrica grafikten de anlasi-
lacag: gibi lliford firmasinin urettigi diger 400
ASA’lik film olan HP5’e kiyasla yiiksek yogunluk
bolgelerine dogru yesile karsi artan duyarlihk daha
zayif kalmustir.
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FUJI NEOPAN 400
Fuji Neopan 400
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5. basamak yogunluklari

Neopan 400 Kirmmuzi Yesil Mavi
Flag 0,74 0,73 0,76
Tungsten 0,83 0,69 0,71

Neopan 400, C-41 banyosunda yikanan Konica
VX 400 filmle beraber kendi gruplarinda renk duyar-

lihklari en iyi dengelenmis filmler olma 6zelligini ta-
simaktadirlar.
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Kodak Tm-x 400

YUKSEK HIZLI FILMLER
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5. basamak yogunluklari
Tri-x 400 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 0,84 0,80 0,88
Tungsten 0,94 0,76 0,78
FORTE 400
Forte 400
25
7
r 15
7
|
0.5
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poz

0 030609 12 1518 2.0 2427 3 33 36 39 42 45 48 5.1
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5. basamak yogunluklari

Forte 400 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 0,87 0,75 0,80
Tungsten 1,04 0,67 0,67

Forte 400 kirmizi duyarligs yiksek bir filmdir. Kir-
miziya kiyasla yesil duyarligi daha yiksek olan
Tmax 400 ve Kodak T 400 CN (C-41) filmle bera-
ber ayni sahnenin fotograflanmasinda kullanildikla-
rinda, Forte 400 filmden elde edilen baski digerleri-
ne nazaran ¢ok daha koyu gimenler ve cok daha
acik gelincikler verecektir.

KODAK TMAX- 400

Kodak Tmax 400

3 Sl

25
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i

ey 0370.6 09 1215 1.8 21 24 27 3 33 3.6 3.9 42 45 48 5.1
poz
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5. basamak yogunluklan

Tmax-400 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,71 0,75 0,77
Tungsten 0,80 0,69 0,68

Gorildagl gibi Tmax-400 yesil duyarhigr kirmizi-
ya kiyasla daha yiiksek olan bir filmdir. Tmax 100
filminde yesil duyarhiginin kirmizidan daha yiiksek
bir film oldugunu tekrar hatirlatalim. Forte 100-200
ve 400 filmlerinde ise goriilen tipik ozellik filmlerin
kirmizi duyarliklarinin yesil ve mavi duyarlklarinin
lizerinde seyretmesidir.

ILFORD DELTA 400
liford Delta 400
25
2
1.5
% i
i
0.5

i
070 030609 121518 2124 27 3 33 36 39 42 45 48 5.1
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5. basamak yogunluklari

Delta 400 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,80 0,77 0,84
Tungsten 0,92 0,75 0,76

Grafikten de anlasilacagi gibi Delta 400 filmin de
yesil-mavi renk duyarligi, yiiksek yogunluk bélgele-
rinde Pan 400 benzeri bir yap! sergilemektedir. Yani
filmin disik yogunluk bolgelerine kiyasla yuksek
yogunluk boélgelerinde yesil ve mavi renge artan du-
yarlidi tipki Pan 400’de oldugu gibi HP5’ten daha za-
yif kalmistir. Yani HP5 400, liford firmasinin trettigi
400 Asa filmler icinde ylksek yogunluk bolgelerin-
de yesil mavi duyarhgi en fazla artan film olma 6zel-
ligini tasimaktadir.

KODAK T 400 CN (C-41)

Kodak 400 CN (C-41)

25 TI_
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5. basamak yogunluklari

Kodak T 400 CN Kimmzi Yesil Mavi
Flag 0,86 0,92 0,90
Tungsten 0,92 0,86 0,82

Gorildiga gibi Kodak T 400 CN film de tipki
Tmax 400 gibi yesil renge karsi duyarligi kirmizi ren-
ge duyarhigindan daha yiliksek olan bir filmdir. Fakat
Tmax 400’den farkh olarak yesil duyarhgi mavi du-
yarhgindan da hafifce ylksektir. Kodak T 400 CN,
inceledigimiz biitiin filmler iginde yesil duvarligi kir-
mizi ve mavi duyarhginin lstiinde yogunluk veren
tek filmdir.

ILFORD XP-2 SOPER 400 (C-41)

refusiuk

Kodak Tmax 400
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5. basamak yogunluklari

liford XP-400 Kirmuzi Yesil Mavi
Flag 1,21 1,16 1,28
Tungsten 1,35 1,07 1,13

KONICA VX 400 (C-41)

Konica Monochrome VX 400

Rk

25 S _,‘
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@ Kirmizi
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5. basamak yogunluklari

Konica VX 400  Kimmzi Yesil Mavi
Flag 0,92 0,93 0,96
Tungsten 1,02 - 0,86 0,87
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3200 ASA FILMLER
TMAX 3200
Kodak Tmax 3200
35
25
1.5

4
0 030609121518212427 3 3336394245485.15457 6

poz
5. basamak yogunluklari
Tmax 3200 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 0,72 0,84 0,86
Tungsten 0,86 0,77 0,73
DELTA 3200
15 liford Delta 3200

e 0030609 121518212427 3 3336394245485.15457 6
poz
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5. basamak yogunluklari

Delta 3200 Kirmizi Yesil Mavi
Flag 1,00 0,86 0,93
Tungsten 1,13 0,80 0,83

Tablolardan da anlasilacagi gibi Tmax 3200 kir-
mizi duyarhgr disik bir film olmasina karsin Delta
3200 kirmizi duyarhidi yiksek bir filmdir. Ayni za-
manda Delta 3200 yesil duyarligi agisindan zayif bir
karakter sergilemektedir.

Simdi, ayni gelincik tarlasinin her iki filmle de fo-
tografimi gektigimizi varsayalim. Tmax film daha ko-
yu gelincikler verirken, Delta film gimenleri daha ko-
yu verecektir.

FILMLERIN KESKINLIKLERi AGCISINDAN
INCELENMESI

Bu arastirma igin target (sekil 9) adi verilen hedef
karti kullanilmis ve 50 kez kiigultilmis olarak film
yluzeyine kaydedilmistir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi boyle bir galisma
gercekten filmin milimetrede kag gizgi ayirdigini
ortaya glkaramaz. Glinki elde edilecek sonug sa-
dece filmin degil, kullanilan objektifin de gizgi ayir-
ma glcinin birlesiminden olusmaktadir. Tekrar
etmek gerekirse, elde edilen negatifin ayirma gicu

1 1 1

Re(egatl), R (mT R (Ohje - st

Bu nedenle kullandigimiz objektifi etkisiz bir ele-
man haline getirebilmek igin, bitin filmler ayni ob-
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jektifin (85 mm.) ayni diyaframi (16 f) kullanilarak
test edilmistir. Elde ettigimiz negatifler objektifin giz-
gi ayirma gucini igerse de, bulunan sonuglar film-
leri birbirleriyle kiyaslama olanagi vermistir.

Negatifler mikroskop altinda incelenerek target
tzerindeki bir dolu ve bir bos ¢izginin birbirine karis-
tigi nokta tespit edilmis, daha sonra bu noktanin tar-
get lzerinde dlgulen mm. degeri kiglltme oranina
boélinerek mm.’de kag gizgi ayirabildigi belirlenmis-
tir. Bir 6rnek yapmak gerekirse, Tri-x 400 film igin
tespit edilen noktanin orijinal hedef karti izerindeki

olgiim degeri 1,5 mm. dir. 510- kiglltme oranindan
3,9 =1 - T .-
hareketle 55 = 33 bulunur. Yani Tri-x 400 filmin

den elde ettigimiz negatif 1 mm.’'de 33 gizgi ayirma

glictine sahiptir.

Bu yolla elde ettigimiz sonuclar asagida verilmistir.

DASAK ve ORTA HIZLA FiLMLER

1) Pan 50 = 62 gizgi
2) Tmax 100 = 55 gizgi
3) Delta 100 = 50 gizgi
4) Pan 100 = 50 gizgi
5) Neopan 100 = 50 gizgi
6) Orwo 125 = 47 gizgi
7) FP4 125 = 45 gizgi
8) Forte 100 = 40 gizgi
9) SFX 200 = 38 gizgi

10) Forte 200 = 33 gizgi
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YUKSEK HIZLI FILMLER

11) Tmax 400 = 45 qizgi
12) Kodak 400 (C-41) = 41 gizgi
13) liford XP-2 400 (C-41) = 41 cizgi
14) Konica 400 (C-41) = 38 gizgi
15) Delta 400 = 38 gizgi
16) Orvo 400 = 38 gizgi
17) HP5 400 = 38 qizgi
18) Neopan 400 = 33 gizgi
19) Pan 400 = 33 gizgi
20) Tri-x 400 = 32 qizgi
21) Forte 400 = 25 gizgi
22) Tmax 3200 = 23 gizgi
23) Delta 3200 = 20 gizgi

Gorlldigu gibi ezik gren teknolojisine sahip
Tmax filmler kendi gruplarinin en ince gren yapisini
olusturdugu gibi, ayirma giicii agisindan da en ust
siraya oturmaktadir. Forte filmler ise bu agidan en
alt siray! isgal etmektedir. Genel bir egilim olarak
gren yapisi kiglldiikge filmin ayirma gilici artar.
Tersi durumda yani gren biylkligl arttikga filmin
ayirma giicii azalir.

Filmin sahip oldugu yapisal ayirma gticii, kulla-
nim kosullarina bagh olarak zarar gorebilir. Yukarida
da belirtildigi gibi negatifin ayirma giic, filmin yani
sira kullanilan objektifin ayirma gticli tarafindan da
belirlenmektedir. Kalitesiz objektiflerin kullaniimasi
halinde negatifin ayirma glicli zarar gorecektir. Agik
diyafram kullanilmasi ve objektif igindeki 1sik yayil-
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malari da, objektifin dolayisiyla negatifin ayirma gi-
clinl olumsuz yonde etkileyen faktorlerdir.

Pozlandirma ve gren arttirici banyo hatalari da ne-
gatifin ayirma giicl Gizerinde olumsuz etkide bulunur.

Ayrica unutulmamaldir ki keskinlik duygusu, el-
de ettigimiz negatifin yapisal ayrrma gliciniin yani-
sira gorsel izlenimlerden de etkilenir. Yanal aydinlat-
malar ve yiksek konu kontrasti keskinlik duygusu-
nu arttirict etkenlerdir. Ayrica gren buyukliginun
yanisira gren akitansi da keskinlik izlenimi izerinde
etkilidir.

FILMLERIN GREN YAPILARI AGISINDAN
INCELENMESI

Filmin gren yapisi sadece grenin buylkligine
degil ayni zamanda kompozisyonuna ve akutansina
da bagldir. Bu nedenle Ureticiler daha ince gren ya-
pisina ulasmak igin sadece grenin buyukligine de-
gil kompozisyonuna ve akitansina da mudahale et-
mektedirler.

Bu arastima, kosullari geregi filmlerin gren bu-
yukliklerinin birbirleriyle kiyaslanmasi ile sinirlan-
mistir.

Filmin Gretim kosullarina bagh olarak sahip oldu-
gu grenlilik yapisaldir. Yani sonradan inceltilemez.
Fakat kullanim kosullarina bagh olarak irilestirilebi-
lir. Bu nedenle test ettigimiz butin filmleri ayni birim
1sik siddeti altinda pozlandirip, ayni yogdunluktaki
D-76 banyosunda, 20 derece sabit 1sida gelistirdik.
Elde edilen negatiflerden 60 misli (144x232cm.) bi-
yutme yapip ayni noktadan detay baskilar elde ettik.
Sonuglar asagida gorilmektedir.
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Pan 50 Orwo 125
FP4 125 Delta 100
Forte 100 Tmax 100

Neopan 100 Pan 100
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Delta 400

HP5 400

Orwo 400

Tmax 400

Forte 400

Neopan 400

Pan 400

Tri-X 400
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Forte 200 SFX 200

Delta 3200 Tmax 3200

Hem 100 -125 Asa hem de 400 Asa filmler icin-
de en iri gren yapisini Forte filmler, en kiigiik gren
yapisini ise Kodak Tmax filmler gostermektedir. 400
Asa filmler arasinda Kodak Tri-x ve liford Delta film-
ler ince kumlu bir gren yapisi sergilemektedir. 200
Asa gurubunda ise Forte 200’ln, liford SFX 200 fil-
me kiyasla gok daha iri bir gren yapisina sahip oldu-
du gorilmektedir. 3200 Asa filmler arasinda ise Ko-
dak Tmax 3200, Illiford Delta 3200’den daha kuguk
bir gren yapisina sahiptir.
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1) Kodak D-23 ve D-25 gelistirici banyolan.

Zon sistem uygulamalar igin ideal film formatlarinin,
plan (sheet) ve roll filmler oldugunu daha énce belirtmis-
tik. 35 mm. filmlerle bu filmler arasinda sadece boyut ba-
kimindan degil emilsiyon karakteri bakimindan da farkh-
liklar vardir. Standart bir ince gren banyosu olan D-76 ve
ID-11 formiilleri, plan ve roll filmlerle yapilan zon sistem
galismalarinda su banyosu, konsantrasyon farkhhklari vb.
yontemler kullanilarak N-2 ve N+2 sinirlarinin 6tesindeki
genisletme ve sikistirmalarda basariyla kullanilabilmesine
karsin, 35 mm. ile yapilan gahismalarda bu sinirlarin zor-
lanmasina izin vermemektedir. Hatta gogu durumlarda
N-2’lik bir banyo miidahalesi, gelistirme stresinin ok di-
siik seviyelerde olmasi nedeniyle 6zellikle diisiik yogun-
luk bolgelerinde negatifin yetersiz yapillanmasina neden
olmaktadir.

Bu sorunu bir 6lglide giderebiimek, D-76'ya kiyasla
daha dusiik enerjiye sahip D-23 ve D-25 gibi banyolari
kullanmakla miimkiin olabilir. Asagida bu banyolarin for-
muilleri verilmisgtir.

D-76 D-23 D-25

Su cc. 750 750 750
Metol ar. 2 75 75
Sodyum Siilfit Anhidr. gr. 100 100 100
Sodyum Bisilfit gar. . _ - 15
Hirokinon ar. 5

Boraks gar. 2 - -
Su.......... ye kadar cc. 1000 1000 1000

Goraldiaga gibi D-23 banyosu sadece silfit ve metol
icermektedir. Silfit, gren eritici yapisi nedeniyle bitin in-
ce gren banyolarinin temel yapitasidir. D-23 formuliinde-
ki silfit, koruyucu gérevinin yani sira metol’tin aktif hale
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gebilmesi igin gerekli alkali ortami saglamakla da gorevli-
dir. Gelistirici ajan olarak sadece metol kullaniimasi nede-
niyle banyo distuk ph ortaminda gahsir. Dusuk enerjili ol-
dugdu igin, banyo siresindeki uzamalara, giigli yiiksek de-
gerler seklinde tepki verir. Bu 6zelliginden dolay:, D-23
banyosu gok yonla bir gelistiricidir. Bu tip simirlandinimig
gelistiriciler, orantil olarak golge ve orta degerlerde zengin
degerler olustururken ylksek degerlerde sinirlanmis, di-
siik kontrasth bir gelisme yaratirlar. D-23 banyosunu kul-
lanirken, film 2-3 dakika sirekli ajitasyondan sonra %1’lik
bir Kodalk go6zeltisinde 3 dakika sireyle ajitasyonsuz bek-
letilir. Kodalk yerine %10’luk Sodyum Karbonat ¢ozeltisi
de kullanilabilir. D-23’in kullaniminda bir diger yéntem,
su banyosu yéntemidir. 1 dakika D-23 banyosunda stirek-
li galkalanan film, igi su dolu bir diger tankta 4 dakika si-
reyle galkalama yapilmaksizin bekletilir. Bu islem, en az 3
set halinde yapilir.Yani film D-23 banyosunda toplam 3
dakika , su iginde ise toplam 12 dakika kalacaktir.

D-25 formulinun D-23'den tek farki sodyum bisulfit
ilavesidir. Tampon iglevi goren bisilfit, banyonun alkalilik
oranini D-23’e kiyasla azaltmis, bu da gelistirme siiresinin
artmasina neden olmustur. Filmin banyo eriyiginde daha
uzun sure beklemesi, emulsiyonun sodyum siilfit ile te-
masin! arttirarak daha ince gren etkisi yaratir. Fakat ayni
nedenle akiitansda bir miktar kayip ortaya gikar. D-25
banyosu tek basina kullanildiginda genel olarak 13 daki-
kalik bir gelistirme siiresi referans olarak énerilmektedir.
Diger bir alternatif D-25 banyosunda 5-7 dakika gelistiri-
len filmin daha sonra %2’lik bir borax gozeltisinden gegi-
rilmesidir.

D-76 banyosu, D-23 ve D-25 banyolarindan daha
enerjik bir yapiya sahiptir. Litrede ayni miktar sodyum
sulfit olmasina ragmen daha yuksek bir alkali ortama sa-
hip oldugu igin, digerlerine kiyasla daha kisa bir gelistirme
stresi vardir. Bu durum sodyum siilfitin gren eritici etkisi-
ni sinirlandirmaktadir. D-76 banyosu, film hizinda herhan-
gi bir degisiklik yaratmamasina karsin gogu ince gren ge-
ligtiricilerin film hizinda bir miktar disis yarattigi bilin-
mektedir.
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Genelde metol-hidrokinon turdi bir gelistirici, golge
alanlar yeterli yogunluga ulasana kadar siddetli yuksek
degerler yaratir. Bu tip bir banyoda gelistirme stresini
azaltarak ylksek degerleri yeterli seviyeye cekmek mim-
kin olsa da, azaltilmis banyo siresi nedeniyle golge de-
gerlerin yetersiz yapilanmasinin éniine gegilemez. Bu ne-
denle D-23 ve D-25 gibi sinirlandirilmis gelistiriciler kulla-
narak disik kontrasth yiksek degerler ve zengin goélge
detaylar elde etmek mimkundur.

Bir 6rnek vermek gerekirse, D-23 banyosunu sodyum
karbonat takviyeli olarak kullanarak lineer bolgesi bu tip
zorlamalara elverisli 35 mm. bir filmle (+) 3,(-) 3 zorlama-
lar rahathkla yapilabilmektedir.

Not: 1)Gerek bu bélimde gerekse kitabin bitlintinde
onerilen banyo streleri sadece referans degerleridir. Tek-
rar etmek gerekirse, gerek normal gelistirme sireleri ge-
rekse genisletme ve sikistirma islemleri icin hesap edile-
cek streler, kullanilan film ve banyo degiskenlerinin yani
sira, segilen agrandisérin tipi ve kullanilan suyun yapisi-
na kadar pek gok degdiskeni binyesinde barindirdig: igin
uygun gelistirme sureleri test edilerek bulunmaldir.

2) Azaltilmis gelistirme sureleri kullanildiginda dengeli
bir gelisme saglayabilmek igin ajitasyon itina ile yapilma-
Il dlizensiz ajitasyondan kaginilmalidir. Bu durumu engel-
lemek igin sulandirma oranmni arttirmak ve esdeger yo-
dgunluk verecek banyo siiresini hesaplamak iyi bir ¢6zim
olabilir.

3) Kodalk, Kodak firmasinin sodyum metaborat tipi ti-
cari bir alkalisidir. Aktivitesi bakimindan sodyum karbo-
nat ile boraks arasindadur.

2) Az poz-Fazla banyo (Push process) uygulamalarin-
da kontrastin agin yikselmesini 6nlemek igin iki agamali
gelistirme banyosu.

Birinci asamada film sadece gelistirici ajan ve koruyu-
cudan olusan bir gozeltide belli bir stre (3 dakika) tutul-
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duktan sonra tankin kapagd agilarak spiral gikanhr, iginde
ikinci banyo bulunan bir sivi igine yerlestirilir ve hig hare-
ket ettirmeden belli bir slire (3 dakika) tutulur.

isin mantig1 sudur: Birinci tanktaki gelistirici sivi emiil-
siyona emdirildikten sonra, ikinci tanktaki baz madde
iginde aktive edilir. Emiilsiyonun gok 1sik alan noktalarin-
da gelistirici ajan gabucak tukenir. Diger kisimlarda etki
siirer. Dolayisiyla gok 1sikh bolgelerin gelismesi sinirlan-
mis olur.

Bu konuda en iyi érnek Acufine firmasinin trettigi Di-
afine banyosudur. Buna benzer bir regete asagidadir.

A cozeltisi

Su 750 cc.
Sodyun Siilfit anhidr. 35 gr.
Hidrokinon 6 gr.
Sodyum Bisilfit 6 gr.
Fenidon 0,2 gr.

Su ile 1 litreye tamamlanacak.

B gozeltisi

Su 750 cc.
Sodyum Siilfit anhidr. 65 gr.
Boraks 20 gr.

Su ile 1 litreye tamamlanacak.

A banyosundan sonra ara yikama yapilmamal, B ban-
yosu filmin Ustline bosaltiimamali. B sivisi 6nceden tanka
doldurulmal, film spirali yavasga daldiriimali ve hareket
ettiriimemelidir. A ve B islemlerinden sonra asitli bir dur-
durucu kullaniimamali. 30 saniye-1 dakika kadar akar su-
da durulanip, taze bir saptama banyosundan gegirilmeli-
dir.(42)
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2) Akitans ya da yiiksek berraklik gelistiricileri.

W.Beuter FX-1 FX-2
Metol gar. 5 0,5 0,25
Glisin gr. 0,75
Sodyum Sdlfit anhidr. gr. 25 5 3,5
Sodyum Karbonat anhidr. gr. 25 2,5
Potasyum Karbonat gr. - 7,5
Potasyum lyodiir % 0,01 cc. - 5 -
Pinakripol (') cc. 3,5
1T ye kadar cc. 1000 1000 1000
Sulandirma orani 1:10 Sulandinimaz Sulandirimaz
Gelistirme stresi 20 derecede 7-10 15 15

() Pinakriptol binde yarim eriyik.1000 cc.suda 0,5 gr.

Not: FX-1 ve FX-2 banyolarini hazirlarken suyu arit-
mak igin kalgon kullanilmaz. Banyolar tek seferlik kulla-
nim igindir.

3) Gesitli geligtiriciler ve banyo formiilleri
KLORNIKOL

Onemli karakteristigi: Hidrokinona benzer, fakat daha
enerjiktir.

Klomikol 50 gr.
Sodyum Siilfit anhidr. 100 gr.
Potasyum Karbonat 5gr.
Su........ ye kadar 1000 cc.

Kullanirken 1 kisim eriyik, 3-5 kisim su ile karistinlir.
Siire 5-7 dakikadir.

PIROKATESIN
Onemli karakteristigi: Hidrokinona benzer. Yiiksek
kontrasth konularin fotograflandigi durumlarda, eriyigin
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emilsiyonun derinliklerine niiffuzunu engelleyerek yiksek
degerlerde yumusak bir gelisme saglar. Emiilsiyon hizini
disiik degerlerde %50 oraninda azaltir.

Eriyik A

Su (damitilmisg) 100 cc.
Sodyum Siilfit Anhidr. 12,5 gr.
Pirokatesin 8 gr.
Eriyik B

Sodyum Hidroksit 1gr.
Soguk su 100 cc.

Kullanim esnasinda 20 kisim A, 50 kisim B ve 500 ki-
sim su kanstirihr. Gelistirme siiresi 20 derecede yaklasik
10-15 dakikadir. Karisim kullanimin hemen 6éncesinde
hazirlanir ve sonra doékaiilir.

PIROGALOL

Onemli karakteristigi: Iyi kontrast derecelemesi verir
ve ayrintilari gok gtizel belirler. Alkali eriyikte cok gabuk
okside oldugu icin tek eriyik halinde hazirlanmaz. iki eri-
yikli olarak kullanihr.

Eriyik A

Pirogalol 50 gr.
Potasyum Metabisiilfit 5gr.
Sodyum siilfit anhidr. 125 gr.
Su......... ye kadar 1000 cc.
Eriyik B

Sodyum Karbonat anhidr. 75 gr.
Su......... ye kadar 1000 cc.

Kullanirken 1 kisim A, 1 kisim B ve 4 kisim su karisti-
nlir. Stire 6-7 dakikadir.
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GLISIN

Onemli karakteristigi: Yavas, fakat temiz galisir.
Glisin 50 gr.

Sodyum Siilfit Anhidr. 100 gr.

Sodyum Karbonat 250 gr.

Su......... ye kadar 1000 cc.

Kullanirken 1 kisim eriyik 3-5 kisim su ile karnstirilr.
Sire 8-10 dakikadir.

FENIDON

Onemli karakteristigi: Yalniz bagina kullanildiginda yu-
musak sonuglar verir.

lIford ID-62 P.Q. formill

Sodyum Siilfit Anhidr. 50 gr.
Hidrokinon 12 gr.
Sodyum Karbonat 60 gr.
Fenidon 0,5 gr.
Potasyum Bromiir 2gr.
Benzotriazol % 1’lik eriyik 20 cc.
Su........ ye kadar 1000 cc.

Film banyosu igin 1:7 oraninda sulandirihr. Stre 6-7
dakikadir. Kagit banyosu olarak 1:3 oraninda sulandirildi-
ginda gelistirme siiresi 1,5-2 dakikadir.

AMIDOL

Onemli karakteristigi: Alkali bir ortama gereksinme
duymayan enerjik bir gelistiricidir.

Amidol Stok Eriyigi
Sodyum Siilfit Anhidr. 25 gr.
Su......... ye kadar 1000 cc.

Kullanilacag: zaman, kullanilacak stok eriyik hacminin
her 100 cc.sine 0,5 gr. olmak lizere amidol ilave edilir. Bir
kez kullanildiktan sonra dékilir. Gelistirme siiresi 3-5 da-
kikadir.
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4) Tropikal geligtirici banyolar

Kodak Kodak Ansco
D-13 D-15 An-64

Metol gr. 57 2,5

Sodyum Siilfit Kristal gr. 525 90 25

Hidrokinon gr. 10,5 6,5

Para-Aminofenol Hidroklorir gr. 5,2

Sodyum Karbonat Anhidr. gr. 50 13,5

Kodalk ar 22,5

Sodyum Siilfat gr. 45 45

Potasyum Bromiir gr. 1,9 1

Potasyum lyodiir gar. 21

Su....... ye kadar cc. 1000 1000 1000
29 derece 32 derece 29 derece

Gelistirme siiresi 6-7 dak. 2-3 dak. 2-3 dak.

5) Alkali saptama banyosu

Amonyum Tiosllfat % 57-60’lik 800 cc.
Sodyum Siilfit Anhidr. 50 gr.
Sodyum Metaborat 20 gr.
Su 11t

1:4 oraninda sulandirilarak kullanilir.

6) Hipo giderici

Su 750 cc.
Sodyum Siilfit Anhidr. 200 gr.
Sodyum Bistilfit 15 gr.
Su........ ye kadar 1000 cc.
1:10 oraninda sulandirilarak kullanihr.

Saptama isleminden sonra yapilan son yikama (6zel-
likle asitli bir saptama kullaniimigsa) gok vakit alir. Bu si-
reyi kisaltmak igin yukarida formila verilmis bir hipo gi-
derici kullanilabilir. Sayet saptama islemi igin alkali bir
saptama banyosu kullaniimissa hipo giderici kullanmaya
gerek yoktur.
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SONSOZ

23 adet siyah-beyaz filmin yapisal 6zelliklerinin ince-
lendigi bu galismada, C-41 banyosunda yikananlar harig
tim filmler, D-76 banyosunda ureticinin énerdigi yikama
sureleri temel alinarak gelistirilmistir. D-76 banyosu film
hizinda herhangi bir degisiklik yapmaz. Elbetteki degisik
igerikte banyolarin kullaniimasi sonucunda elde edilecek
degerlerde kismi farkhliklar gérilecektir. Ornegin igeri-
ginde Fenidon bulunan kimi banyolarin film duyarliigini
1/2 stop kadar arttirdigi bilinmektedir. Ya da banyo sire-
sinde yapilacak degisikliklerin, basta karakteristik egri ol-
mak uzer= filmin tim yapisal 6zelliklerini gesitli oranlarda
degistirecegi ortadadir. Bu nedenle kitapta sunulan tim
veriler rolatif karakterdedir. Bununla beraber, gerek farkl
malzemeleri birbirleri ile kiyaslayarak gerekse gesitli de-
diskenlerin filmlerin yapisal karakterleri tzerinde yarata-
cadi degisimlerin yonina agiklayarak, malzemenin doga-
sinl tanimanin elde edilecek sonuglarin kontroli agisindan
ne kadar 6nemli oldugunu gosterebilmek amaglanmustir.

Elbetteki bu galisma, fotograf kagitlarinin yapisal 6zel-
liklerinin ve gesitli degiskenler karsisinda gosterdikleri
farkh tepkilerin incelendigi, farkh baski tekniklerinin ve ar-
sivleme kosullarinin tartisildidi diger bir galisma ile tamam-
lanmalidir. S6z konusu bu kitapta bulusmak dilegiyle.

ERGUN TURAN

Nisan 2004, Bakirkoy
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Su banyosu tekniginin anlatiminda kullanilan fotografin disinda-
ki bitin fotograflar, ERGON TURAN’a aittir. Séz konusu fotograf,
okul yillarindan sinif arkadasim olan (ayni zamanda kayinbiraderim
olur kendileri) ASKIN KIRIM'a aittir.

Biitiin tablo ve grafikler ERGON TURAN'a aittir.
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