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Onsoz

Derler ki, yazar olmak istiyorsaniz ya ilgili konuyla bagli miikemmel bilgilere sahip
olmaniz, ya da kimsenin haberdar olmadig: bir konuyu ele almaniz gerekir. Hatta, bir
konunun derinliklerine inmenin en iyi yolunun, o konuya iliskin bir kitap yazmak oldu-
gunu soyleyenler de vardir. Ben de bunu yaptim. Biraz da ge¢ kaldim belki.

Aslinda sinema ‘her seyden biraz’ demektir. Sinemaci, kisiliginde, kiiltiiriinde her
seyden birkag unsur tagimal, yani genis bir entelektiiel birikime sahip olmalidir. Bu bi-
rikime, Charlie Chaplin’in isaret ettigi gibi, muhakkak olaganiistii bir duyarlilik, i¢tenlik
ve teknik yetenek eslik etmelidir. Burada s6z konusu olan, duygularin gorsel olarak za-
man ve mekan koordinatlarina aktarilmasidir; yonetmen, yaratici ¢abalarinda izleyiciye
sadece bu teknik araciligiyla hitap eder. Goriintii yonetmenlerine yonelik olarak yazil-
mis olan bu kitapta yer alan diisiinceler, yaratici diigiincelerini gorsel imgeler silsilesine
aktarma yetisinden yoksun bir sinema yonetmeni igin, laf kalabaliginin 6tesine ge¢me-
yecektir.

Gergek bir film yonetmeni, yar1 yariya goriintii yonetmenidir; gergek bir goriintii
yonetmeni, neredeyse film yonetmenidir. Bu yaratici meslekler, varliklarini ancak ig ige
stirdiirebilirler; biri olmadan digeri yarim kalir.

Gergek bir yonetmen, eserinin gorsellerini agik bir sekilde ‘gormeli, tasavvur etmeli-
dir. Bu gorselleri tabii ki goriintii yonetmeni insa eder, fakat bunu yénetmenin sezgileri
temelinde yapar. Ciinkii ortaya ¢ikacak olan eser, yonetmene aittir. Bir filmin basarisi,
oncelikle, yonetmenin filmini nasil tasarladigina, sonra da diisiincelerini goriintii yonet-
meninin zihnine ve kalbine ne 6l¢iide aktarabildigine baghdir. Bu siire¢ kimi zaman,
yonetmenin ortaya koyacagi eseri zihninde biitiiniiyle ¢6zmiis ve benimsemis olmamast;
gorisleri olgunlagmig oldugu halde bunlari goriintii ydnetmenine ayrintili bir sekilde
aktaramamis olmasi; goriintli yonetmeninin yaratici performansinin gereken seviyede
olmamasi gibi nedenlerle, diizenli bir sekilde islemeyebilir. Bu ylizden Avrupada ve 6zel-
likle de Tiirkiye'de baz1 yonetmenler diisledikleri goriintiiyii elde etmek amaciyla, kendi-
leri kamera arkasina ge¢mektedir.

Yukarida deginilen durum belgesel ¢ekimlerinde s6z konusu olabilir ve ¢ogu zaman
da tarz olarak kendini dogrular. Diger film ¢alismalarinda ise, kameranin 6niindeki ey-
lemlerin ve vizoér lizerindeki goriintiiniin ayn1 anda tek kisi tarafindan kontrol altinda
tutulmasi neredeyse olanaksiz oldugundan, geleneksel olarak, isler paylagilir. Senarist
oOykiiyl yazar; yonetmen bu 6ykiiyli zaman ve mekén koordinatlarina aktarir; goriinti
yonetmeni ise bu mekanin ¢ekimini yapar. Goriintii ydnetmeninin sorumlulugu ¢ok bii-
yuktiir, ¢iinkii o, kalabalik bir yaratici ekibin gileli ¢aligmalar sonucunda kurdugu ey-
lemlerin son seklinin gekimini yapar ve ¢ekim siireci, film yapim-yonetim seriiveninin
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en pahaliya mal olan agamasidir. Aslinda en sinematografik gérev goriintii ydonetmeni-
nindir. Dolayisiyla, goriintii yonetmeni, kimliginde, mesleginin zanaatim1 ve sanatini
mitkemmel bir sekilde birlestirmelidir. Sanatg1 yetenegi tanrisal bir vergidir, zanaati 6g-
retmek ve 6grenmek ise olanaklidir. Bu kitap, goriintii yonetmenligi zanaatina bir par¢a
agiklik getiren metinler icermektedir.

Kitabin ortaya ¢ikmasindaki katkilar1 nedeniyle Prof. Dr. Dursun Gékdag’a, Prof. Dr.
Aydin Dadas Ergadoglu’na, Yrd. Dog. Dr. Vakur Kayadora ve Ogr. Gér. Dr. Fatma
Okumug’a tesekkiir ederim.

Zaur Miikerrem

Yazar hakkinda
Prof. Dr. Nezih Orhon

Kitapla bagh diisiincelerimi ifade etmeden 6nce yazar Zaur Miikerrem ile ilgili had-
dimi asan iki ¢ift s6z soylemek isterim. Sayin Miikerrem bir “usta’dir. Gérdiigiinii, yasa-
diginy, diisiindiigiini eserlerine aktarmig bir usta. Caligmalar: ve dersleri sirasinda adim
koymadan atolye kurmus bir ustadir. Sayin Miikerrem’in el verdigi gengleri de bu neden-
le “Zaur Miikerrem Atdlyesi’nden gikmigs olarak saymak gerekir. Durusu olan bir usta-
dir. Hocadir. Yazardir ve en 6nemlisi bir film sanatgisi, yonetmenidir. Giinlitk hayati
icerisinde taniklik edeceginiz sekilci olmayan ama estetik intizami bugiine kadar izleme
sansina eristiginiz filmlerinde de karsimiza ¢ikar. Sayin Zaur Miikkerrem bir belgesel
estetik¢idir ayn1 zamanda.

Iste daha vurgulanabilecek deger katan diger 6zellikleri ile birlikte Zaur Miikerrem'in
“Sinematografi Uzerine Diigiinceler” adli eseri Edward DmytryK'in “Sinemada Kurgu”
adli kitabinda vurguladig: kendini takip ettirecek bir baglangica ve kesinlikle kendisini
hatirlatacak bir sona sahip. DmytryK'in vurgusunda eksik olan ise galigmanin gévdesine
iliskindir. Zaur Miikerrem’in kitabi, ele aldig1 konuyu-sinema-bir ahenk igerisinde ele
almakta ve tartigmaktadir. Miikerrem, sinema igin “her seyden biraz” demekle birlikte
Kobo-daysi'ye atifta bulunarak sinemanin ayni zamanda “bilgelerin izini siirmekle ug-
ragma, onlarin aradiklarini ara” vurgusundaki kadar da 6zel bir ¢aba ve sanat oldugunu
vurgular.

Zaur Miikerrem, kisa ve teknik tanimlara kolayca kagabilecegi bir ¢aligma ortaya ko-
yabilirdi. Kendisi, sinemay1 ¢ok daha farkli disiplin, estetik ve felsefi yaklagimlar igersin-
de alarak sinemanin kendisi ile ilgili bir tarigmanin 6tesinde ele alinmasi gerektigini
adeta bunu sdylemeden ama hissettirerek vurgulamaktadir. Sinemay1 Rembrandt veya
Caravaggio resimlerinin o biiyiileyici 6zelliklerini hissederken anlamak, Muybridge’in
duragan kareleri ile birlikte degerlendirmek, Meliés'in o seytansi cambazliklari ile tartis-
mak ve belki de en 6nemlisi romanlarda géziimiiziin 6niine gelen karakter ve eylemleri
sanki bizler ¢ekiyormusuzcasina algilamak, ustamiz Miikerrem’in estetik bir sinemaci
olmanin 6tesinde detayci estetik bir yazar oldugunu da ortaya koymaktadir.

Zaur Miikerrem sorumluluk tistlenmis ve kendini sinemaya kars1 sorumlu sayan bir
ustadir. Usta Miikerrem, bu defa usta bir yazar olarak ¢ergeve, kompozisyon, ton, hare-
ketler, 151k, zaman ve anlat1 yollar: gibi farkli temel 6geleri tartisirken konunun ustalarinm
okuyucu bizler ile bulusturma becerisini de gostermektedir. Teknik tanimlar yerlerini
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estetik ve tarihi tanimlar olarak sunmaktadir. Sayesinde sinema tarihinin bir¢ok 6nemli
ismi de sinemay1 bu kadar giizel anlatan bir kitabin dogal yazarlar1 durumuna gelmistir.
Sayin Zaur Miikkerrem’in bana kalirsa izleyene hissettirdigi bir bagka nokta ise bu kitabi
okuyan bir¢ok kisinin “ben de boyle bir ¢abanin igerisine girmek isterim” hissini kazan-
dirabilmesidir. Miikkerem, okuyucuyu, sinema tarihinin énemli isimleri ile bulusabil-
mesinde onlara yardim ederken, aym1 zamanda da cesaretlendirmektedir. Zaur
Miikerrem’in ustalig1 burada bir kere daha ortaya ¢ikmaktadr.

Goriintiiyd, resimleri, hareketli kareleri ‘i51k’ var etti. Aydinlatma ile ilgili bolimiinde
bu ifadede bulunuyor. Kitabini okuyan ilk birkag kisiden biri olarak benim hissettigim
ise usta Zaur Miikerrem sinemaya, sinemanin teknik ve estetik iiretimine, sinemanin
anlagilmasina ve paylagilmasina ‘i1’ tutuyor. Ben, 6grencisi olarak 151811 bizlerden, si-
nemadan ve yeni 6grencilerinden esirgememesini istiyorum. Ellerine saglik ustam.

Yazar hakkinda
Prof. Dr. Nazli Bayram

Sanat¢ yalnizca hayal eden degildir, o hayali gergeklestirendir ayn1 zamanda. Hangi
sanatta kendini ifade ediyorsa, o sanatin anlatim araglarini kullanarak bakigindaki, dii-
stinme ve hissetmelerindeki giicii bize aktarandir. Bir sanat¢inin bakisindaki giicii anla-
mak i¢in onun eserine bakariz biz de. Orada gordiigiimiiz, yalnizca iletilen anlam
degildir, o anlamin nasililetildigidir ayn1 zamanda. Iste sanat¢inin bakigindaki gii¢ hem
ne'de hem nasilda ortaya ¢ikar.

Sanatginin nasil anlatacagini bulma yolu, bigemsel kararlarla birlikte zanaat1 da kap-
sar. Sinema teknolojisinin karmagiklig1 ve ok sayida zanaatkarin tiretimdeki rolii sanat-
¢inin yolunu daha gileli hale getirir. Burada zanaat dedigimiz, filmin ortaya ¢ikabilmesi
i¢in gereken biitiin araglarin kullanimidir. Zanaat iyi olmazsa sanatin giiciinii yansita-
maz. Yaraticilarin zihinlerindeki anlami iletebilmeleri ve hayallerini gergeklestirebilme-
leri i¢in filme karisan biitiin araglar dogru, iyi, ustalikla kullanilmis olmalidir.

Zanaat nasil 6grenilir? Ustadan mi, gorerek mi, yaparak mi, okuyarak mi1? Belki de
birini digerinden ayiramayiz bu siiregte. Belki de her zanaatkarin yolu farkhidir. Yine de
bir kameramanin gergeveyle, bir 151kginin golgeyle, bir ses¢inin ayrintidaki seslerle, bir
kurgucunun ritimle yakaladig: estetik ise yani zanaata duydugu sevgi ve ilgiyle olanakli-
dir. Iste bu sevgiyi, ilgiyi besleyen, canli tutan her gey yalnizca bir zanaatkara degil biitiin
bir sinema sanatina katkida bulunur. Deneyimli bir zanaatkarin, film sanatini ifade ara-
c1 olarak segmis deneyimli bir sanat¢inin gorgiisiind, bilgisini ardindan gelene aktarma-
s1 da deger yaratacaktir.

Bu kitabin, bu degeri yaratma ve hem zanaata hem de sanata merak, ilgi ve sevgi
uyandirma umuduyla yazildigini diisiiniyorum. O ilgiyi duyanlarin kendi yollarini tut-
kuyla ytirtimelerini ve modernligin en giizel armaganlarindan olan sinemayi ¢aglarin
sanati olarak yasatmalarini diliyorum.
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Sacayagin Kiiresi: Sinema

1. Kiirkiinle Karsilanirsin, Aklinla Ugurlanirsin

Sinema salonunda bir film izlediginizi diistiniin. Perdeden yansiyan sozciikler ve ko-
nusmalar, onlara eslik eden jestler, mimikler ve bakislar, kamera hareketleri ve kurgu
akigt... Oyle bir an gelir ki, yonetmen hilelerini de, ¢ekim yontemlerini de, oyuncularin
maharetini de unutur insan. Film, tipki bir miizik eseri gibi, kendine 6zgii tinisiyla seyir-
ciyi perdedeki o gorsel-isitsel solenin igine geker. Bu giiglii etki, ii¢ 6genin biitiinlestiril-
mesiyle ortaya ¢ikar. Bu 6geler ve yaraticilari, sirasiyla, sunlardir:

« Oykiiniin gekiciligi (senarist / ydnetmen)
o Cekimlerin anlatim giicii (goriintii yonetmeni / sanat yonetmeni / ydnetmen)
o Dramatik yapinin isleyisi (senarist / yonetmen / oyuncu).

Bu ii¢ 6genin kusursuz bitiinliigiini sozciiklerle agiklamak, ne edebi senaryoda, ne
de titizlikle islenen ¢ekim senaryosunda miimkiindiir. Bunu bir armoni, seyirci-perde
uyumu gibi degerlendirebiliriz. Gergek bir sinema eseri, izleyenlerde bu tiir bir psikolo-
jik haz yaratir, ya da yaratmalidir. S6z konusu biitiinliik saglandiginda, seyirci, kendini
perdeye yansiyan diinyanin bir pargasi olarak duyumsar ve ‘oyuna katilir’. Gosteri bitti-
ginde akmaya baslayan yazilar, film boyunca kurulan samimi birlikteligin ardindan, y6-
netmenle seyircinin vedalasmasi gibidir. Yazilar akarken, izleyiciler yasadiklarini hizla
yeniden diisiiniir. Sinemada gegirilen siirenin izleyici iizerindeki etkisi, ya yasanmig bir
mutluluk, bir hosluk olarak, uzun siire, hatta hayat boyu silinmeyecek sekilde bellege
naksedilir, ya da bir kabustan kurtulmus olmanin verdigi rahatlikla ¢abucak silinip gi-
der.

Aslinda, filmler de dihil olmak iizere her sanat eseri bigimiyle karsilanur, igerigiyle
ugurlanir.

2. Maddelesmis Diisiinceler: Bigim

Sinema, yaratici bir ugras olarak, sanat¢iy1 acimasizca yipratan bir sanat dalidir. Yara-
ticinin yetenegini, becerisini ve enerjisini yogun ve geri doniisii olmayacak bir gekilde
tiiketir. Sanatg1, yapim siirecinde —iyi niyetle de olsa- 6l¢iip bigmeden herhangi bir adim
attiginda, sinemanin intikami acimasiz olur. Bir bagka deyisle, sinemanin ‘dorugu’ yiik-
sek, ‘kuyusu’ ise ¢ok derindir. Sinema sanatinda yaraticilik, 6ziimsemeyi gerektirir. Do-
layisiyla, bu alanda ¢alisan bir sanatginin ayni anda bir baska ciddi ugrasla mesgul
olmasi imkansizdir. Iyi bir sinema sanatgisinin yetismesi uzun yillar alir.
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Sinemanin 6nemli bir 6zelligi, hem dilinin, hem de bu sanat dalina 6zgii anlatim
araglarinin algilaniginin evrensel olusudur. Sinemanin olanaklari sonsuzdur. Bu yiizden-
dir ki sinema, kapsami agisindan sanatin diger dallarindan farklilagir. Ozetle sinema,
sanatlarin sanatidur.

“Sinema, saniyede 24 kere gergeklik demektir” Unlii Fransiz yénetmen Jean-Luc
Godard, bu metaforik sozle, kuskusuz, fiziksel degil sanatsal-betimlenmis ger¢ekligi
kasteder. “Betimlenmis gergeklik, fiziksel ger¢ekligin 24 misline bedeldir” demek iste-
mektedir sanirim. Sonralari, iinlii Rus yonetmen Aleksandr Sokurov, “Betimlenmis
gerceklik, fiziksel gerceklikten kat be kat daha degerlidir” diyerek, bu sinema gergegini
daha da pekistirecektir. Sinemaya 6zgii bu biiyiileyici 24’tin sorumlulugunu iistlenen
ve ‘yeni gerceklikler’ yaratan yonetmen, eserin igerigi ve anafikriyle derinden ilgilen-
mek zorundadir. Yonetmen, yaratici ¢abalarini siirecin en bagindan yani edebi senaryo-
dan, filmin ilk kopyasinin ¢ikarilmasina kadar siirdiirmeli, bu agir yiikii sirtinda
tagimalidur.

Sinemada igerik ve anafikir, kesinlikle, izerine diigiiniilmiis bir bi¢im icerisinde var
olabilir. Bilindigi gibi, belli bir igerigi olan herhangi bir karakter ya da nesne, 6nce dis
goriintsiiyle fark edilir. Burada ilk algilanan ve birincil olan gey bigimdir, anlama ve
6ziimseme bunun ardindan gergeklesir.

Gorsel sanatlarda gosterilen eylem, karakter ve nesne ne kadar 6nemli olursa olsun,
dikkatlerin eser boyunca onun iizerinde tutulabilmesi, bilyiik él¢iide nasil gosterildigine
baghdir.

‘Sanatsal bicim), genel anlamda, bir sanat eserini izlerken, onun yaratilis1 ve kaynagina
inmeden, kendi diinya gériisiimiizle uyusup uyusmadigini 6nemsemeden edindigimiz
ilk izlenimlerden olusan alg olarak tanimlanabilir. Aslinda, sanatsal bi¢im, izleyicinin
bir sanat eserini izlerken igine girip dolagacagi yeni bir diinyanin kapis1 gibi degerlendi-
rilebilir. Bu kap, estetik bir sekilde islenmeli ve gerektigi gibi donatilmali ve kapidan
girilen yeni diinya, zengin igerigi ve 6zgiinliigiiyle, izleyenlerin dikkatini gekmelidir. Bu
yeni diinyanin, seyirciyi s6z konusu gérsel/isitsel seriivenin igine gekebilecek, ¢aligma-
nin en baginda iizerine disiiniiliip tasarlanmig bir betimleme tarzi ile sunulmasi gerekir.
Hos, eglenceli ya da ibret verici seriivenin bi¢cimi de en bagtan belirlenmelidir. Romanda
gercekgilik akiminin ilk temsilcisi sayilan Fransiz yazar Gustave Flaubert'in dedigi gibi,
“Bigim, diigiincenin maddelesmis halidir”

Budizm vaizi, sair ve bilim adam1 Kobo-daysi (774-835), “Bilgelerin izini siirmekle
ugrasma, onlarin aradiklarini ara” derken isaret ettigi, bityiik olasilikla, insanoglunun
yaratici galigmalariydi. (Bacé. Ctuxu. ITepeBon B. MapkoBoit. MockBa. XyoxecTBeHHas
nutepatpa. 1985). [Baso. Siirleri. Ceviri ve 6nsoz V. Markova. Moskva. Hudojestvennaya
literatura.1985] Her sanatginin amaci olan yaraticilikta yetkinligin doruguna ya da ku-
sursuzluga erismek, insanoglunun titkenmeyen, ezeli bir diigiidiir. Mitkemmel bir sanat
eseri, ancak iki 6genin birlestirilip biitiinlestirilmesiyle ortaya konabilir: zanaat (ustalik)
ve sanat (maharet). Bunu bagarabilmis en parlak isimlerden biri, ressam, heykeltiras,
mimar ve sair Michelangelodur. Hayatin imbiginden siiziilerek ulagilmis olan bu formiil,
sinema i¢in de gegerlidir.

Fransiz yazar Anatole France, sanatin oziiyle ilgili diigiincelerini s6yle ifade eder: “Sa-
nat diinyasini tehdit eden iki kabus vardir; zanaatg1 olup sanat¢1 olmayan ve sanatg1 olup
zanaat¢1 olmayan.”

12
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Beste yapmak, film ¢ekmek, 6ykii veya roman yazmak, her insanin dogal hakkidr,
ancak ortaya koydugunuz iiriinii topluma mal etmek istediginizde durum degisir, ciddi-
lesir. Bu durumda, yaratilan eserin ilgili sanat dalinin ilkelerine uymasi gerekir; oyun,
kurallarina gore oynanmalidir.

Gergek sanat¢1 mertebesine erisebilmek igin yetenek gerekir. Yetenek, nakit para gi-
bidir; cepte veya hesapta ya vardir ya da yoktur. Yetenek 6grenimle kazanilmaz; ne 6gre-
tilebilir, ne de 6grenilebilir. Zanaat1 ise 6gretmek de miimkiindiir, 6grenmek de - yeter
ki istek olsun.

3. Rembrandst: [k Sinemaci

Gorsel dizilisteki bagarisizliga bu diziligin sinema ilkelerine uygunluk agisindan ye-
tersizligi de eklenince, igerik olarak doyurucu, mitkemmel bir sinema eseri beklemek, en
basit deyimiyle hayalcilik olur.

Seyircinin sinema sanatina gosterdigi ilginin bedeli, onun i¢in ayirdig: ve bir daha
asla geri alamayacag1 zamandir. Sinemaci, perdeye yansittigi hayat ve o hayat icerisinde-
ki kritik gelismelere kazandirdig: ritim ve hiz ile, hem sinematografik zamani hem de
seyircinin zamanini yonetir.

Aslinda, sinema olgusunun yakitini bir yanda izleyicinin enerjisi ve zamani, 6te yan-
da da toplumsal hayat olugturur. Yaptig1 filmlerde sinema sanatinin klasik ilkelerini bi-
lerek ihlal eden, buna karsilik farkli, 6zgiin bir anlatim tarzi sunamayan bir sinemacinin,
seyirci tizerinde bilimsel ya da duygusal bir etki yaratmasi beklenemez.

Yerli yerinde kullanilan bir diyalog yanlis yorumlara neden olmaz, ancak gorsel dizi-
lisgte durum daha farkli ve hassastir. Bir filmde yer alan her ¢ekim, bir konugsmadaki
ciimleleri olugturan sézciikler gibidir; ikisi ayrintili olarak kiyaslandiginda, sinemasal
ifadenin daha nesnel, daha belirgin oldugu goriilecektir. S6zgelimi, bir konugmada ge-
gen ‘masa’ sozciigii, bagkaca bir agiklama yapilmamuigsa, genellikle, dort bacakl, gevre-
sinde insanlarin oturdugu, gesitli amaglar i¢in kullanilabilen, kare, dikdortgen ya da
yuvarlak bir egyanin soyutlamasidir. Buna kargilik, perdede gosterilen ‘masa’ tektir, so-
muttur, biitiin izleyenler i¢in aynidir. ‘Masa’ ¢ekimi, bagka herhangi bir agiklama gerek-
tirmeden, nesnenin (masanin) 6ziinii agiga ¢ikarir: Gériinen masa kiigiik miidiir, biiyiik
miidiir, bi¢imi nasildir, ¢aliyma ya da salon masas1 midir, tizerinde neler vardir? Esas
olarak, burada da konusmalardaki genel kurallar gegerlidir; heyecan yaratmak ve anlagi-
lir olmak, temel amagtur.

Perdedeki goriintiiyii algilama yetenegi, daha dogru bir deyisle goriintiiniin yorum-
lanmasi, seyircinin duyulari, hayal giicii, egitim ve kiiltiir diizeyi ile dogrudan iligkilidir.
Bu baglamda, yonetmen ya da goriintii yonetmeninin amaci —kigisel begenisini ve kav-
ray1s yeteneklerini seferber ederek- ¢ekimlerin her birinin anlamini agikga ortaya koy-
mak, iki anlamliliktan kaginmaktir. Modern dykiiciiliigiin babasi sayilan Fransiz yazar
Guy de Maupassantin dedigi gibi, “Belirsiz cogsku ve heyecandan kaginmak gerek. Sanat
matematikseldir, biyiik etkileri alcakgoniillii araglarin iyi diigtiniilmiis konumlandiril-
malariyla elde etmek miimkiindiir”

Ayrica ortalama seyircinin bildigi, aligkin oldugu sinema ilkeleri ve kurallari, perdeye
yansiyan ilk gériintiiden, bitimdeki kararmaya kadar titizlikle korunmalidir. Unutma-
mak gerekir ki, hazirliksiz ya da izleme/algilama performans: diisiik olan seyirciler
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oOzensiz bir sekilde siralanmig goriintiileri bazen, hatta ¢ogu kez bir kural, bir norm gibi
kabul ederler.

Bir gorsel sanat dali olan sinemada diigiincenin somutlagma seyri gorsel diizenleme-
den baglar: Kompozisyon ilkeleri, aydinlatma yontemleri, kamera hareketleri ve bunlar-
la ortaya konan yaratic1 hileler... Igin geri kalan kisimlari (igerik, oyuncularin mahareti,
kurgu, drama unsurlari, ana disiince vb.) siirecin devaminda, eszamanli olarak gelisir.
Aslinda, sinema sanatinin zarafeti goriintii diizenlemesinden baglar, ¢iinki sinema go-
riintisii diigiincelerin genellesmis halidir.

Yapim-yonetim siirecinin ilk adimi olan senaryoda yonetmen, oyuncu ve goriintii yo-
netmeninin igleri ve islevleri sozciiklerle agiklanir; oysa sinema sanati o sozel ifadelerin
en duyarlisiny, en derinini bile goriintii diline doniistiirme yetenegine sahiptir. Herhangi
bir filmin etkileme giicii, biiyiik 6lgiide, gorsel yapinin duyarlig: ve zenginligine baghdur,
yani sanatsal bi¢imle 6zdestir. Sanatsal bi¢imi zengin ve incelikli kilmak i¢in, o cansiz
kamerayi zeké ve duygularla donatmak gerekir. Teknik fakat ‘akillr’ bir aygit olan kamera-
ya ‘ruh’ ve ‘duygusal biling’ verilmelidir; kamerayla alinan goriintii ancak o zaman canli ve
heyecanl: olabilir. Kameranin olaylar1 ve karakterleri algilayisi, bir insanin algilayis: gibi
olmalidir. Kameranin verdigi tepkinin arkasinda da duygu ve zeka bulunmalidir. Kamera
‘gordiigiiniin’ kaydini akalli bir insan gibi ‘diisiinerek; ‘6l¢iip bigerek’ yapmalidir, ¢linki
tizerine diigiiniilmii§ olmayan betimleme gergek bir betimleme degildir.

Su noktanin altini ¢izmek gerekir ki, betimlenmis gergeklik fiziksel gergeklikten daha
yiiksek bir deger tagir. Ciinkii betimlenmis —yani filmde yaratilan- gergeklik defalarca
izlenerek, toplum iginde, bir formiil ya da bir goriis gibi, ‘ibret verici’ bir rol oynayabilir.

Aslinda gergek sanatg, goérdiigiiniin degil, onun 6ziindeki temel diisiince ve diislerin
‘cekimini’ yapar.

Bu kitabin amaci sinemanin bigimsel yoniiyle ilgilenen, yaraticilik yolunun heniiz ba-
sindabulunan, sinemadili, goriintii dramaturjisi ve gorsel 6ykiilemenin genis olanaklarini
i¢sellestirmeden bu yola girmis olan, dolayisiyla, degerli 6mriinii bu yolda tiiketen kisilere
yardimci olmaktir. Kitapta, teknik ve yaratici araglarin goriintii diizenlemedeki roliinden
ve 6neminden s6z edilmis; ise yeni baslayanlar i¢in hareketli goriintii olugturmanin sirlari
agiklanmuis ve ayrica, sinema seyircisinin bu dili algilamasini, ¢oziimlemesini ve 6ziimse-
mesini kolaylastiracak ipuglar1 verilmistir. Bunun yani sira, sinema ile resim ve fotograf
sanatlar1 arasindaki dogrudan iliski ortaya konmaya, sinemanin bigimsel boyutuyla ilgili
gesitli deneyimler aktarilmaya galigilmigtir. Sinemanin temeli olan gériintiiyli olusturan
ilkeleri ve monokrom ya da renkli tonlarin hareketiyle yaratilan gorsel biiyiiyii derinleme-
sine irdelemek temel hedeflerimiz arasindadir. Bu biiyiiniin gizemi, gesitli sanat dallarinin
birlesip biitiinlesmesinde sakli degil midir? Sinema, tarihsel bir yazg: olarak, bir 6nceki
sanat dalinin ussal bir devami degil midir? ‘Sinemanin énciili’ nitelemesini hangi sanat
dalina atfetmek dogru olur? Resme mi, tiyatroya mi, yoksa fotografa mi?

Rembrandt, Tintoretto, Caravaggio ve La Tour ‘ilk sinemacilar’ olarak degerlendiri-
lebilir. Konu edindikleri modelleri ve esyalar1 uzayda ézgiirce yerlestiren, onlara ‘hare-
ket’ ve yon vermeyi ilk kez deneyen ressamlar onlar olmugtur. Yaptiklari tablolarda 11k
kaynaginin yeri ve yonii agikga goriilebilir. Bu tablolarda, her karakterin, grubun, batta
esyanin kendine 6zgii kompozisyonunu sezmek de olasidir. S6z konusu pargalar bir bii-
tiiniin ayrilmaz ve armonik pargalari olsalar da, onlar1 ¢ergeveleyip genel manzaradan,
resim ylizeyinden ‘¢ikartarak ve bu arada tabloya 6zgii yatay kurgu yerine sinemasal
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dikey kurgu diizenlemesini uygulayarak, tabloda yer almis olayin sinemasal bir betimle-
mesini elde edebiliriz.

Rembrandt, Nachtwacht / Night Watch [Gece Devriyesi] adiyla bilinen tablosunda,
aslinda bir giindiiz sahnesi canlandirmigtir. Tabloda, hareket halinde yirmi sekiz yetis-
kin ve ii¢ ergen yer almaktadir. Kalabaligin bagkarakteri ve tabii ki ilgi odagi, adamlarin
gegit torenine hazirlayan Yiizbasi Frans Banning Gocq'tur. Betimlenen kisilerin tiimii
merkeze yonelmistir, bakislari ise seyirciye-kameraya yoneliktir. Burada sanatgt gorsel
dinamigi kullanarak, bir grup igerisinde tasarlayip gergeklestirdigi mizanseni, yarattig
derinlik ve genislik izlenimiyle ustaca islemistir. Bu bagyapitinda bir ‘sinemacr’ mahareti
gosteren ressam, tipki bir senaryo yazari, yonetmen, kostiim tasarimcisi, sanat yonetme-
ni, goriintli yonetmeni, 151k¢1, yapimci, kisacasi bir auteur gibi, yetkinligini olaganiistii
bir bagariyla sergilemistir.

Venedikli Ronesans ressami Tintoretto, Paradise [Cennet] adli tablosunda, diinyevi
diisiincelerini, sinemanin gelismesi sonucunda tanidigimiz bir arag olan sinematografik
kurgu yonteminin katkisiyla islemistir. S6z konusu tabloda, hepsi birbirinden bagimsiz,
¢ok sayida cennet ‘sekans1’ yer alir. Sanatg1 bu tabloda, sinema uygulamalarinda oldugu
gibi, sanki, farkli bakis agilarindan yapilmis olan ve hepsi bir anafikre hizmet eden ‘ge-
kimleri’ bir araya getirmis, sinemanin dogusundan 300 sene 6nce bir sinemasal kurgu
yapmustir. Sonug olarak Tintoretto, ‘Cennet’ masalini, bir gorsel senfoni seklinde ifade
etme bagarisini gostermistir.

Resim sanatinin tarihine bakildiginda, hep bir goriis acis1 arayistyla karsilasihir. Ayni
durum, kuskusuz, sinema igin de gegerlidir. S6zii gegen ressamlarin sergiledigi yaratic
fikirler, gelecekte sinemanin gekillenmesinde kose taslar1 olmustur adeta. Sinema esteti-
ginin tarihsel gelisimi, yagliboya resmin tarihinin zamansal olarak yogunlastirilmus hali
gibi degerlendirilebilir; sinema, olusum ve gelisim siirecinde, yagliboya resim sanatinin
gectigi asamalardan ge¢mistir.

Ressamlar baslangicta diinyaya uzaktan bakarak, genis savas alanlarindaki binlerce
at1, ufacik agaglari, kentleri, alabildigine genis alanlari, kale surlarini tasvir etmislerdir.
Rénesans déneminde, sanatginin insanlara yaklastig goriiliir. Bu donemde, ortaya port-
re gikar. Sonralari, sanatgilar konu’ya daha da fazla yaklagsmaya 6zen gostermeye baslar-
lar. Giiniimiizde sanatgi, diinyaya i¢ gozle bakmaktadir. Sinema goriintiisiiniin gelisim
tarihi bu siiregle bire bir 6rtiigmektedir.

Tintoretto ve gagdasi ressamlar uzun sayilabilecek bir ‘uyanig’ devrini yasarken, onla-
rin giin gelip ‘hareketli resimler’in ortaya ¢ikacagina dair 6ngériileri, 17. ylizyilin birinci
yarisindan baslayan bir dizi bulusun sonucu olarak, ‘sinematograf’ ile ger¢ek olacaktir.
Bu teknik mucize hizla bir sanat dalinin miijdesine, resim, tiyatro ve fotograf sanatlari-
nin olusturdugu sacayagin iizerinde bir kiire olarak, yeni diinyaya, ‘sinema’ya doniise-
cektir.

4. Hareketsiz Cergeve Icerisinde Hareket Eden Canli Resimler

Hareketli goriintiileri perdeye yansitma diisiincesi, asirlar 6nce baglamis bir diistiir.
1640 yilinda, Athanasius Kircher, ‘Lanterna Magica’ (Biiyiilii Fener) olarak tanimlanan
aygitin tanitimini yapti. 1834’te Viyanada, Simon Ritter von Stampfer, ‘Seytan Tekeri’
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olarak adlandirilan Stroboskop’unu gériiciiye gikards. Iki yil sonra, Ingiliz William Geor-
ge Horner, Dedalum adl1 cihazini tanitti. 1861de, Coleman Sellers, icat ettigi diizenegi
Kinematoskop olarak adlandirdi. Bu diizeneklerin hepsi ortak bir ilke temelinde tasar-
lanmustir: Resim igeren gergeveler bir disk ilizerine yerlestirilir ve bu disk siirekli olarak
dondiiriilerek resimlerin akisi izlenir. Resimler icerik agisindan bir 6nceki ve bir sonra-
kiyle ilintili oldugu, ama gizgisel bakimdan birbirlerinden kiigiik farklilik gosterdiginde,
diskin donmesiyle birlikte, diizenegin i¢inde —ve tabii ki perdede- hareketli goriintii iz-
lenimi olugur. Bu teknik, gorme organimizin fizyolojik bir 6zelligine dayanmaktadir.
Gorsel algilama esnasinda, gorme alanindan ¢ikan bir goriintiiniin izi bir saniye siireyle
agtabaka iizerinde kalir. Fizyolojik agidan, goriilen resmin bir sonrakiyle ortiisiip biitiin-
lesmesi icin bu siire yeterli olmaktadir. Yansitici bu 6zellikle uyumlu bir sekilde ¢alisti-
ginda, yani pes pese gelen iki duragan resim arasindaki siire saniyenin yirmide biri
oldugunda, kesintisiz hareket goriintiisii elde edilebilir.

Louis Daguerre’in fotograf uygulamalarinin giderek yayginlastigi 1830’1u yillarda,
bilim insanlari, birbirine bagli ama ayr1 ayr fotograf ¢ekimleri yapmaktan daha fazlasi-
nin olabilecegini, yani bu teknigin daha genis olanaklara sahip oldugunu sezdiler. Aca-
ba, bir ya da birkag kamerayla hangi siklikla gekim yapilmaliydi ki, elde edilen
goriintiide hareketin taklidi izlenebilsin? Bu soruya yanit olabilecek bir girisim 1872 yi1-
linda yapilir, Kaliforniya valisi, fotograf¢1 Eadward James Muybridge‘den; hareket halin-
deki atin dort bacaginin da yerden kesildigini kanitlayacak fotograflar ister. Ne var ki,
elde edilen fotograflarin silik olmasi nedeniyle, atin toynaklarinin konumunu belirle-
mek miimkiin olmaz. Bundan bes y1l sonra, Muybridge, gen¢ bir miithendisin yardimuy-
la, atin kosusunu bir biri ardina ¢aligtirllan 24 kamerayla kaydedecek bir diizenek
hazirlar. Bu 24 kamera, insanoglunun ¢iplak gozle ayirt edemedigini saptayabilmis ve
kosan atin, bir an i¢in dort bacaginin da yerden kesildigini kanitlamigtir.

Muybridge, ‘hareket eden nesnelerin gekimini yapan cihaz ve metot’ olarak tanimla-
dig1 bu bulusun patentini alir ve 1882de, Pariste, s6z konusu goriintilleri Emile
Reynaud’nun icat ettigi Praksinoskop araciligiyla perdeye aktarir.

Hareketli goriintii elde etmek igin atilacak bir sonraki adim, kameralarin sayisindaki
fazlaliktan kurtulmak, ¢ekimleri tek kamerayla gergeklestirmenin bir yolunu bulmaktir.
Bu, kameradaki mercegin arkasina yerlestirilen, hareketli ve 1513a duyarl pelikiille miim-
kiin olacaktr.

1887'de, Amerikali Hannibal W. Goodwine, icat ettigi seliiloid filmin patentini alr.
1889’da, Thomas Alva Edison’un yardimcis1t W. K. L. Dickson, kamera igerisinde filmin
yer degistirmesini saglayan teknik diizenegi gelistirir. Fransiz Etienne-Jules Marey ve
Ingiliz William Freze Greene'in, sinema kamerasini 1889da, eszamanl olarak icat ettik-
leri yoniinde iddialar vardir.

1890’l1 yillarin bagindan itibaren, mucitler, projeksiyon/yansitim sorununun ¢ozii-
miine yonelirler. 1892'de Emile Reynaud, Paris Greven Miizesinde kendine 6zgii ‘151kh
pantominlerini, bir yil sonra ise Eadweard Muybridge, Uluslararas1 Chicago Fuarrnda
zoopraksinoskop’unu goriiciiye ¢ikarir. Bu sirada Edison, laboratuvarinda galigan Dick-
son tarafindan gelistirilen ve hareketli goriintiileri gosterebilen ve kiigiik bir kinetoskop
olarak tanimlanan bir cihazin patentini almanin pesindedir. 1894 yilina gelindiginde,
artik kinetoskoplar Broadwayde satisa ¢ikarilmis durumdadir, fakat piyasaya daha énce
¢ikan diger cihazlar gibi bu cihaz da perdede biiyiik boyutlu goériintii olugturma ve uzun
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filmleri oynatma olanaklarindan yoksundur. Bu sorunlar 1896’da Woodville Latham ta-
rafindan ¢oziiliir. Tarihe Latham Loop [Latham ¢evrimi] adiyla gegen bulugla, makaraya
sarilan filmin gerginliginin azaltilmasi ve akip giden karelerin net bir sekilde goriilmesi
i¢in gereken kesintili hareket bulunmustur.

1895, projeksiyon alaninda bir dizi harikulade bulusun yili olmugtur. Eyliil ayinda
Atlantada yapilan, pamuk iireten eyaletlerin katildig: bir fuarda, Thomas Armat, ‘hare-
ketli resimlerinin tanitimini yapar. Kasimda, Max Skladanowsky, Berlindeki
Wintergartende bir film gosterimi gergeklestirir. Nihayet, 28 Aralik 1895’te, Lumieére
kardegsler, Paris’te, bir binanin bodrum katinda diizenli film gosterimlerini baglatirlar.
Artik sinema, hem Amerikada hem de Avrupada halkin izleyebilecegi yetkinlige ulas-
mustir. Reklamindan anlagildigina gére Thomas Edison yeni mucizesi i¢in 28 Nisan
1896da NewYork'taki Koster and Bial’s miizikholiinde kiigiik bir salon kiralar. Aslinda
Edison’tn mucit kimligi hakkinda séylenenler, ticari amagh efsaneden bagka bir sey de-
gildir. Sinema tarihinde, Edison’un, sadece baskasinin emegini kullanan, mahir bir emp-
rezaryo oldugu yoniinde iddialar vardir.

Hareketli goriintiilerin kaydini ve gosterimini yapabilen teknik araglarin tasariminda
bes onemli kogulun géz 6niinde bulundurulmas: gerekiyordu:

1. Filmdeki her kare, izleyicinin algilamast i¢in yeterli olacak bir siireyle perdede kal-
diktan sonra degismeli, kamera igerisindeki filmin akig1 kesintili olmalidir.

2. Bir dizi fotograf kullanilarak goriintiiye hareket kazandirabilmek i¢in, gergek du-
rumlarin kaydini yapabilecek bir aygita ihtiyag vardir.

3. Kamera, ¢iplak gozle goriilemeyecek bir hareketi, 6rnegin bir atin kogmasini ya da
bir kusun ugugunu biitiin ayrintilariyla gostermelidir.

4. Isik (aydinlatma), goriintillemenin ve ¢ekilen goriintiiyii perdeye aktarmanin te-
mel unsurudur.

5. Insanlarin film izlemekten keyif alabilmesi igin, yakin planlar igeren ve yeterince
uzun yapimlar gerceklesmelidir.

Bu bes nokta, sinema tekniginin giin yiiziine ¢tkmasinda temel teskil etti. Ancak
bunlar, kameranin hareketsiz kullanimi nedeniyle, fazla bir anlam ifade etmeyecekti.
Ciinkii sinemayla ugrasan ilk mucitler, gergeveledikleri nesneler ve kisilerin fiziksel ha-
reketiyle ilgiliydiler; galiymalarinda ve denemelerinde, sadece, sabit kamerayla yapilacak
¢ekimlere odaklaniyorlard.

Bir sonraki adim, son derece algakgoniillii ama donemine gore olaganiistii bir bulug
olacakti: Kameranin kendisinin de hareket ettirilmesi... Bu konudaki ilk girigim,
Avrupa’y: dolasarak Lumiére kardeslerin reklamini yapan Jean Alexandre Louis Promio’ya
aittir. Promio, 1896da, VenediK'in kanallarinda dolasarak yaptig1 ¢ekimlerde, sandalin
tizerinde bulunan kameranin hareketiyle, karsidaki yapilarin hareketli gekimlerini yaka-
lar. Bu tesadiif sayesinde, sinema goriintiisiiniin olusum ve gelisim seriiveninde bir muci-
ze daha gergek oldu; artik bu teknik harika, sanatin/halkin hizmetine sunulmalrydi.

Gorsel bigimleme yolunda birgok ilk ve parlak adimin atildig1 Aralik 1895’te, Lumiere
kardeslerin Paris’te diizenledigi halka agik film gosterimlerinden birine Georges Méliés
de katilir. Daha 6nce ressamlik, hokkabazlik ve gazetelerde karikatiiristlik gibi isleri de-

17
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



nemis olan Mélies, o sirada Robert Houdin miizikholiiniin yoneticisidir. Gordiiklerin-
den ¢ok etkilenerek film yapmaya karar verir ve 1895’te, Lumiére kardeslerin filmlerinin
benzerlerini yapmaya baglar. Fakat bagka bir sey daha yapar: lyi bildigi ve kendi tiyatro-
sunda yaptig kimi eglenceli hokkabazlik numaralarini, zaman zaman, filmlerinde de
kullanir.

LArroseur arrosé [Kendini Sulayan Bahgivan], Le Locataire Diabolique [Seytan Kira-
c1), Extraordinary Illusions [Biiyii Kutusu], Escamotage dune dame chez Robert-Houdin
[Robert Houdinde Bir Kadinin El Cabukluguyla Yok Edilisi] Mélies’in 1896 yilinda yap-
tig1 filmlerdendir. Bu hos ve sasirtict numaralarin ¢ekimini kisa siire iginde bir kenara
birakan Méliés, kamerayr mucizeler yaratan biiyiileyici bir ara¢ gibi kullanmaya baslar.
Uzunlugu 20 metre olan Biiyii Kutusu filminde bes ¢evrinme hareketi yapmistir; kutu-
dan firlayan ¢ocuk ikiye boliiniir, sonrasinda bu iki parga birbiriyle birlesen birer ¢ocuga
donigiir, gocuklardan biri kaybolur, digeri ise iki bayrak seklini alir. Boylece Méliés,
gittikce hassaslagan sinematografi biiyiilerini ortaya koymaya baglar. Sozgelimi, gektigi
bir goériintii lizerine ikinci bir goriintliniin ¢ekimini yaparak, bugiin ‘bindirme’ olarak
adlandirdigimiz teknigi bulmugtur. Cekimdeki devinimi durdurarak hareketsiz goriintii
elde etmis ve ayrica, devinim hizini degistirerek, perdedeki hareketin delicesine yiiksek
temposundan riiyanin biiyiilii yavaghigina kadar, sasirticisonuglar elde etmigstir. Sinema-
tografik dizimde bir sahneden digerine gegiste sik¢a kullanilan erime ve kararma uygu-
lamalarini bulan da, yine Méliés'tir.

Mélies, artik filmlerin daha da uzun olmasi gerektiginin ve bunun igin 6ykiili yapim-
lar gergeklestirmenin zamaninin geldigini hissetmisti. Haber filmlerinde yogun olarak
kullanilan giincel olaylarin goriintiileri, hazir goérsel malzeme olarak, birbirinin devami
olan baglantili 6ykiilerin anlatiminda da kolaylikla kullanilabilirdi. Bu diisiinceyle, 1899
yilinda LAffaire Dreyfus [Dreyfus Olay1] adl: filmini yapt1. Sanatg, bu filmde, tarihi da-
vanin seyrini 12 sahnede canlandirir. Yirmiser metrelik 13 boliimden olusan filmin gos-
terim siiresi sadece 15 dakikayd.

Sinema kuramcilari, Lumiére ve Méliés isimlerini iki tarz sinematografik uygulamay-
la iliskilendirmektedir. Ilkinin yaraticihig1 natiiralizme, ikincisinin yaraticilif ise sanat-
sal (anlatimu giicii olan) diigiinceye yoneliktir. Bu goriiste gergek payr olmakla birlikte,
Meéliés’in sinema tarihindeki yenilikgiligi ve degeri, bilerek ya da bilmeyerek saklanmak-
tadr.

Aslinda Lumiére kardegsler, bir rastlant1 sonucu, sinema perdesinin sahip oldugu bii-
ytileyici etkinin farkina varmus, zeki sanatkarlardir. Mélies ise, sinema sanatinin gergek-
ligi gormek, yorumlamak, hatta —eser sahibinin iradesi gergevesinde- degistirmek igin
yeni bir arag oldugunun bilincine varan, bu biiyilyii bu amag dogrultusunda kullanmay:
o6nemli 6l¢iide basaran ilk sanatcidir.

Mélies, yaraticihginin biitiinleyici bir pargas: olan teknik ustaligiyla, sinemasal ka-
rakterlerin yaratilmasinda yol gosteren bir yildiz olarak degerlendirilebilir —fakat bu yo-
lun sadece y6niinii gostermistir.

Mélies, ¢aginin tiyatro geleneklerinden yakasini bir tiirlii kurtaramryordu. Ona gore
sinemanin olanaklar1 sonsuzdu; fakat kendisinin bu alandaki diyapazonu, bir filmin, ti-
yatro sahnelerinin art arda dizilmesinden olustugu diisiincesiyle sinirlanmaktaydi.

Sinema sanatinin yazgisi gibi degerlendirilen, hayali konular ile gergeklik arasindaki
bitmek bilmeyen geliski, Méliesin yaraticiligy tizerinde ciddi etkiler olusturmugtur.
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Mélies’in buldugu ve kullandig teknik hileler (gesitli doniisiimler, etkileyici mucizeler,
esyalarin havada ugusu, bindirme ve karartmalar vb.), sinemanin ilk ¢aglarinda bile bu
sanatin sadece gozle goriilenin tespitiyle sinirli kalmayacaginin giiglii bir kaniti olsa ge-
rek. Fakat, cagina 6zgii, gosterigli dramatik uygulamalarin 6zenli diizenlemeleri, biitiin
dikkatleri Mélieése ve onun izinden gidenlere yoneltti. Sonraki iki sene igerisinde, Mélies,
mucizeler ve fantezi diinyasina yeni kapilar agan bir dizi eser ortaya koydu: Le Voyage de
Gulliver [Gulliver'in Seyahati], Les Aventures de Robinson Crusoé [Robinson Cruzonun
Seriivenleri], La damnation de Faust [Faust'un Laneti], Le royaume des fées [Periler Kral-
lig1]... Bu filmlerin adlar bile, sanat¢inin ilgi alanini agikga gosteriyor. S6z konusu déne-
me Ozgi sabit gergeve igerisinde yaratilmaya galigilan ‘hareketler’in, duygusal igerikli
oOykiilerin ¢oziimlenmesi ve yansitilmasi igin yeterli olmayacagi agikti Dolayisiyla,
Mélies, kesfettigi bir sinema hilesini defalarca tekrarlamak zorunda kaliyordu. Bu teza-
din bilincinde olan Méliés, sinema alanindaki basarilarini, kaderin kendisine yaptig: bir
oyun olarak goriip kabullenmekteydi. S6zgelimi, 1904 yilinda yaptig1 Le voyage a travers
I'impossible [Olanaksiza Dogru Seyahat], 1902de yaptig1 Le Voyage dans la Lune [Aya
Seyahat] adli filmine benzer; ondan, giildiirii 6gesinin goreli dengesizligi ve stilindeki
giivensizlikle ayrisir. Bu film, Méliés’in erken donem filmlerinin en uzunudur.

Mélies sonraki yillarda film yapmay siirdiirdiiyse de, artik kendi yaratici kapasitesi-
nin sinirina gelmisti. Charles Pathé’nin kurdugu imparatorluga katilmamakta gosterdigi
inat, Méliés’in meslek alanindaki san ve sohretini giderek kaybetmesine neden oldu. Bu-
nun 6nemli nedenlerinden biri de, uyguladig: yaratici yontemlerin her gecen giin eski-
mesi, dolayisiyla akici ve diizenlenmis Oykiilerle rekabet edememesiydi. Méliés’in
yasadig: disiisiin temel nedeni ise, tiyatro kulislerinden yakasini1 kurtaramamasi oldu.
Mélies, kamerayu, tiyatro salonunun ortasina yerlestirilmis, belli bir uzakliktan ve sabit
bir ag1yla sahneye bakan bir goz gibi kullaniyordu. Bu yaklagim, sinematografik eylem-
lerin kameray1 gevreleyen genis alanda degil, sadece kameranin 6niinde olmasi anlami-
na gelmektedir. Bu tiir teknik sinirlamalar, karakterlerin sekillenmesini de etkiliyordu.
Kisilerin ve egyalarin goriinmeyen yanlarini gostermek, insani duygular sergileyebil-
mek, ‘hareket eden goriintiilerle verilmek istenen igerigin duygusal anlamla pekistiril-
mesini saglamak, yakin ¢ekim olmadan imkansizdi. Biitiin bu eksikliklerine karsin,
Méliés’in ortaya koydugu yaraticilik, 20. yiizyilin baslarinda ¢ogu sinemacinin galigma-
larini golgede birakiyordu. Ancak, 1900-1905 tarihleri arasinda, Ingiltere'de bir sayfiye
sehri olan Brightonda yaraticilik agisindan bagarili isler yapan Brighton Okulu’nu, 6zel-
likle G. Albert Smith ve James Williamson’1 gormezden gelmek, tarih adina haksizlik
olur.

Sinematografik 6ykiiniin ¢oziimlenmesi siirecinde ‘Brighton’lilar’1 ilgilendiren, tiyat-
ro ya da edebiyatla iligkili bigimsel kaygilar degil, fotograf alaninda elde ettikleri kendi
deneyimleriydi. Portre fotografcisi olan G. A. Smith, oyuncunun sergiledigi mimikleri
yakalamak igin, asil mesleginde yaptig1 gibi, kameray1 oyuncuya yakin olacak sekilde
konumlandirdi. Nitekim Brighton Okulu'nu aragtiran Georges Sadoul, yakin ¢ekimin
‘eski bir gegmise sahip’ oldugundan s6z eder. (Film tvorgeskiy protses. Djon Govard Lo-
uson. Moskva .Iskusstvo.1965).[Film olusum siireci. John Hovard Lowson. Moskova.
Iskusstvo yayinevi.1965).

Erken donem filmlerin goriintii yonetmenleri, portre ¢ekimlerini, fotograf ve yagl-
boya geleneklerini esas alarak siirdiirmiislerdir. Donemin Fransiz filmlerinde, bu gele-
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negin gostergesi ‘iri kafalar’i (grosse téte) gormek miimkiindiir. Smith ve onu takip
edenler, yakin ¢ekimle uzak ¢ekim arasindaki etkilesimi tanimlama konusunda 6nemli
bir adim atmuis, yakin ¢ekimleri sadece bir triik olarak ya da karakterlerin ¢iziminde
degil, konunun gelisimini saglamak i¢in bagvurulan bir 6ge olarak kullanmislardir.

Sinematografik gerceklige erisme yolunda atilmasi gereken bir sonraki adim, kamera
o6niindeki insanlar tarafindan sergilenen eylemlerin, gergeklestirildigi ortamin gerektigi
sekilde gosterilmesiydi. 190071ii yillarin basinda, Ingiliz yapimcilar, izleyicilerin tercihi-
ne yanit olabilecek, iyi bir recete kesfetmislerdi: Gazete haberlerine dayanan ve gergek
izlenimi veren cinayet 6ykiileri. S6z konusu dykiilerde, sugun nasil islendigini ve sugluyu
bulmak i¢in yapilanlar: takip etmek miimkiindii. Yaratilan karsitliklar sayesinde, uzun
uzun gosterilen hizli ve heyecan verici kovalamacalar yerli yerine oturuyordu. Seyirciler
kamerayla 6zdesleserek, kah kovalayanlarin kah kacanin duygulariyla, olup bitenlere da-
hil oluyorlardi. Cogu zaman kurbanin seriivenlerini acima ve sempatiyle izlerlerdi. O
dénem Ingiltereéde yapilmig kimi kisa metrajli filmlerde, 6rnegin 1900 yilinda yapilan
Fireda [Ates] ya da bir sonraki yil yapilan Stop Thiefte [Yakalayin Hirsiz1] ilk kez, sug
konularini ¢6ziimlemenin 6ziine, yani sugu ele alig bi¢cimine tanik oluruz. Cok ge¢me-
den, 1903’te, Amerikali ydbnetmen Edwin Stanton Porter, ‘sugu ele alig’ biciminin sine-
madaki bagarili 6rneklerinden olan The Great Train Robbery [Biiyiik Tren Soygunu] adli
filmi yaptu.

Ticari sinemanin emekleme ¢aginin siirdiigii yillarda, bir makine miihendisi olan, -
biraz abartarak soylersek- her isin ustas1 Edwin Porter, 1896da, daha 26 yagindayken,
teknik uzman olarak Edison’in yapim sirketine girdi. Kisa bir siire sonra goriintii yonet-
menligine, sonrasinda yonetmenlige soyunan Porter, 20. yiizyilin baginda, artik vodvil
oyunlar, haberler ve komik olaylar: anlatan kisacik filmler yapiyordu. Belirtmek gerekir
ki, s6z konusu donemde Amerikan sinemasi, Fransiz ve Ingiliz sinemasina kiyasla son
derece geriydi. Porter, kendi laboratuvarinda, Méliés’in yaptig1 filmleri titizlikle inceledi.
Bu filmlerdeki sahne birlestirmelerini, kurgu yéntemlerini, karsitliklar: ve déniistiirme-
leri dikkate alarak, 1903 yilinda, The Life of an American Fireman [ Amerikal1 Bir Itfaiye-
cinin Hayat1] adli iinlii filmini yapt1. Bu filmin finali ilgi ¢ekicidir; ayr fakat birbiriyle
ilintili sahnelerden olusur. Bir tarafta sokak sahneleri vardur; itfaiye araci alevler igindeki
binaya yaklasir ve iizerine su yagdirir. Ote yanda, i¢ mekanda, alevler i¢indeki odada,
kucagindaki gocuguyla kendini oradan oraya atan ve sonunda bayilan bir anne vardir.
Derken, bir itfaiyeci, merdivenini balkona saglam bir sekilde dayayip igeri dalarak anne
ve ¢ocugu kurtarir. Aslinda filmdeki kosut eylemler arasindaki gegislerin kurgusal bir
yontemle gerceklestirilmesi gerekirdi. Ne var ki, giinimiizde kendiliginden anlasilan ara
gekimler, o zaman Porter’in aklina bile gelemezdi. Bunun yerine, filmde pes pese ¢ ey-
lem goriiriiz: itfaiye araglarinin gelisi, telas igindeki ¢ocuklu kadin, ve son olarak biitiin
final sahnesi, yani alevler i¢indeki binanin 6niinde cereyan eden olaylar. Porter, heniiz,
eszamanli eylemlerin i¢ i¢e olusunun sinema diline nasil aktarilabilecegini tasavvur ede-
miyordu. :

Ayniyilin sonunda Biiyiik Tren Soygunu’nu yapan Porter, bu filmde gerek teknik ag1-
dan, gerek kurgu agisindan sagirtic bagarilar sergiledi. Porter'in yaraticilikta gosterdigi
bagarilarda, yakindan bildigi Ingiliz sug filmlerinin 6nemli pay1 oldugunu belirtmek gere-
kir. Ornegin Biiyiik Tren Soygunu’nun, bir erken dénem Ingiliz yapimi olan Robbery of the
Mail Coach [Posta Arabasi Soygunu] filmine benzerligi gozden kagmaz, fakat Porterin,

20
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



so6z konusu filmde hakim olan tiyatro etkisinden styrilmis oldugu goriiliir. Buna ek olarak,
Biiyiik Tren Soygunu'ndaki atlarin ve siivarilerin resimsel betimlemeleri, o dénem revagta
olan, Vahsi Batrnin ginliik hayatindan seyirlik sahnelerdir. Hareketlilik agisindan,
Porter'in elinde tam donanimli kameralar olmadig: gibi, guval dolusu nitelikli senaryo da
yoktu. Dolayisiyla, sahneler arasi iligkileri irdeleme ¢abasina kargin, ortaya ¢ikan iiriinler,
ayr1ayr sahnelerin pes pese siralandigi filmler olmanin 6tesine gegemiyordu.

Dahasy, Biiyiik Tren Soygunu’nda 6ykii yakin plan kullanilmaksizin anlatilmakta, her
sahne tek bir uzak ¢ekimden olugsmaktadir. Yine, 6ykiiniin akisinda, seyircide merak ve
heyecan uyandiracak bir dramatik yap1 kurmadaki yetersizlik de fark edilmektedir. Por-
ter bitiin bu eksiklerin bilincinde olmali ki, eserini beklenmedik bir tarzda bitirmigtir:
Cete reisi Barnes, son kursunu, yakin planda dogrudan ‘seyirciye’ sikar. Edison, hazirla-
dig1 bir film katalogunda, s6z konusu sahneye deginir ve “Filmin a¢ilis1 da, kapanis1 da
bu sahneyle yapilabilirdi” der. Edison’in bu tespiti ya da istegi, seyircinin merakini uyan-
dirmak amaciyla, filmin doruk noktalarini olugturan sahneleri, baslangi¢ jeneriginden
once veya bu jenerige fon olarak kullanan giiniimiiz uygulamalariyla 6rtiiymektedir.
Porter’in niyeti ne olursa olsun, sirf o yakin plani kullanmis olmasinin bile, herhangi bir
eylemi sonuglandirma ve onun anlamini1 somutlagtirma ihtiyacinin -bilingaltindan da
olsa- farkina vardiginin kanit1 sayilabilecegini séylemek yanls olmasa gerek.

Biiyiik Tren Soygunu, yapisinin ilkelligi nedeniyle, izleyenlerin begenisini kazanama-
mis ve belki de bu nedenle, Avrupa sinemas: iizerinde fazlaca bir etki yaratmamugtir.
Aslinda Vahsi Bat1 6ykiileri ve goriintiileri Avrupali seyircinin ilgisini her zaman ¢ek-
mistir, ancak soziini ettigimiz donemde, yabanci sinemacilarin Amerikalilarin bu alan-
daki deneyimlerini kullanarak benzer filmler yapmas: giderek zorlagmaktaydu.

Bu arada, Ingiliz sinemasi solup kurumaktaydi Méliés'in Avrupa kitasindaki itibari-
nin giderek ¢okiisi, sinema sektoriinii, daha gok bilimsel buluslarin tanitimina, belgesel-
lere ve haber filmlerine yoneltti.

O yillarda, belgesel galigmalar1 yapan bir bagka Italyan yénetmen de, davet edildigi
Rusyada da ilgi géren Giovanni Vitrottidir.

Rusyada, ilk haber filmlerini geken, Aleksandr Drankov oldu. Cektigi filmleri 1908’in
baglarinda, halka agik bir gésterime sunan Drankov’un yaptigi haber filmlerinden akilda
kalanlara 6rnek olarak, (Buasr Mockosckoro Kpemsns), [Moskova ve Kremlin Manzara-
lar1], (TIToxasaresbhble BoicTymenus ¢urypcra ITanmna) [Unlii Patenci Panin’in Goste-
rileri] verilebilir. Drankov’un ilgilendigi konular arasinda resmi torenler de vardu.

Daha uzun ve insanlarin ilgisini gekebilecek, izleyiciyi heyecanlandiracak filmlere
duyulan ihtiyag, Avrupali yapimcilari tiyatrolara ve tiyatro oyuncularini gekimlerde oy-
natma ¢abasina yoneltti.

Sinemay tiyatronun bir uzantisi olarak degerlendirme egilimi nedeniyle, 1908 yilin-
da Fransada Le Film d’Art [Sanat Filmi] adl1 bir yapim sirketi kuruldu. Bu sirketin yapti-
g1 LAssassinat du Duc de Guise [Guise Diikirniin Katli] adli ilk filmin senaristi, éinli
dramaturg Henri Lavedan, oyuncular:1 Fransiz devlet tiyatrosu Comédie-Frangaise'den
sanatcilar, kompozitorii ise Saint-Saéns idi. Film o kadar bagarili oldu ki, Le Film d’Art'in
en biiyiik iki rakibi olan Pathé ve Gaumont adl: sirketler, ‘Sanat Dizileri’ iiretimine bag-
ladi. Devaminda, Gaumont sirketi, piyasaya, ‘Estetik Filmler’ ad1 altinda bir dizi yapim
¢ikardi Ayni egilimin hakim oldugu Italyada da 1908'de eszamanl olarak iki ‘Hamlet’
filmi yapildi, 1910°da bunlara bir igiinciisii eklendi. 1908de Monte Cristo Kontu'nun
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Italyan versiyonu ¢ekildi. Bu arada, bazi opera eserlerinin miizikle ‘eslestirilmig’ sinema
uyarlamalari da ¢ikageldi. Hizla yayginlasan bu modadan etkilenen Aleksandr Drankov,
1908de Stenka Razin adli ¢aligmasini yapti.

Biitiin bu sine-oyun ve sine-operalar, bir dizi sahnenin yapay olarak birlestirilmesiy-
le hazirlaniyordu. Bunlar, Méliés'in ruhunu tagiyan ama onun yaraticiigina 6zgii hayal
glicinden yoksun olan yapitlardi. Méliese 6zgii doniigiimler, hileler ve uygulamalar artik
ge¢miste kalmig gibiydi; onun, izleyen hayat sevinci veren, hareketli, canli gekimleri san-
ki gorkemli bir durgunluga ugramis, donup kalmigt.

5. Hareketli Cerceve Icerisinde Hareket Eden Canli Resimler
Charles Dickens: Ilk Senarist

Sarah Bernhardt’in 1912’de Queen Elizabeth [Kralice Elizabeth] filmiyle yaptig1 ¢1-
kis, bir yandan so6zde sanat filmleri hazirlama yonteminin dorugu, 6te yandan revagta
olan bu tarzin yok olugunun habercisi olmugtur. Sarah Bernhardtin ¢ikis1 ve Charlie
Chaplin’in yiikselisiyle, sinema da yeni bir doneme girmis oldu. S6zde sanat filmleri-
nin temel anlayigina gore, hayat biitiiniiyle bir tiyatro sahnesine benzer. Ancak, tam da
bu donemde, iinlii sinemact D. W. Griffith sahneye ¢ikacak ve tiyatro disindaki ¢ok
farkli mekéanlarda da sinema yapilabilecegini gosterecektir. Griffith, tarihi konulara
yonelmis ve sadece hareketsiz ¢ergeve igerisindeki oyuncu hareketi tizerine kurulan
konularin diginda, yepyeni sinematografik heyecanlar igeren big¢imlerin arayisina y6-
nelmigtir.

Georges Mélies, 1908 yilinda, en iddial1 projesi olan Civilisation a travers les dges
[Caglar Boyunca Medeniyet] adli filmini tamamladi. Eser, efsanedeki Habil'in Kabil’i
oldiirme sahnesiyle basliyor, tarihe ge¢mis zuliimlerin anlatimiyla devam ediyordu. Bu
filmin gosterimi, izleyenler arasinda heyecan yaratiyor, atigmalara neden oluyordu.
Mélies, ahlaki ve entelektiiel konular: yeterince degerlendirmedigi kanaatine vararak,
biiyiileyici, fantastik konular1 birakip tarihi konulara ge¢meye karar verdi.

Erken sinemanin biiyiileyici dogasi, bu sanatin gocukluk ¢agiyla értiisiiyordu. Gide-
rek olgunlasan sinema, artik ciddi ve olgun bir igerik pesindeydi. Mélies'in Caglar Bo-
yunca Medeniyet’i, daha ciddi konular ele alma isteginin giizel bir 6rnegidir. Mélies,
sonralar1 Griffith’in yaptig1 Intolerance’in [Hosgoriisiizliik] habercisi olarak degerlendi-
rilebilecek bu kapsamli projesiyle, ¢aginin éniine ge¢mis oldu. Buna ragmen, talya'da
gergeklestirilen tarihi yapimlarda Mélies’in bu alandaki deneyimleri goz ardi edilerek,
geleneksel sozde sanat filmleri ve Italyan opera sanatinin taklitleri yapilmaktaydu.

Kutsal Kitap ve Eski Cag tarihiyle ilgili ¢esitli konular, sinema filmleri i¢in tiikkenmez
bir kaynak oldu. Bu konularda devasa yapimlar gerceklestirmek yoniinde giiglii bir egi-
lim vard; sinemasal eylemleri tiyatro sahnesinin disina, oyuncu ve figiiran kalabaligini
ise genis alanlara ¢ikararak onlarin ve yonetmenin rahat hareket edebilmesini saglamak
isteniyordu. Enrico Guazzoninin 1912 yilinda yaptig1 Quo Vadis? [Nereye Gidiyorsun?],
bu tiiriin ilk 6rnegi olmasa da, bir kalabaligin izleyici tizerinde olaganiistii bir etki bira-
kan hareketlerde bulunmasi ilk olarak bu filmde gergeklestirilmistir.

Iki y1l sonra, Gabriele dAnnunzio'nun senaryosu iizerine yénetmen Giovanni Past-
rone tarafindan yapilan Cabiria adli filmde, eylemlerin daha biiyiik oldugu, kameranin
daha derinlikli kullanildig: goriiliir. Bu tiirdeki ilk yapimlarla kiyaslandiginda, Cabiria'da
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kameranin genis alanlarda gergeklesen satafatli gosteriye katilir gibi hareket ettigi gorii-
liir. Cabiriadan sonraki yillarda, italyan sinemasi da taklitgiler kervanina katilds. Belirt-
mek gerekir ki, o yillarda ABDden, Italyanlarin yaptigi gésterigli tarihi filmlerle
kiyaslanabilecek bir eser ¢tkmamugtir. Fakat bu donemde, Amerikan sinemas, ticari a1-
dan tam bir filizlenme devri yasiyordu. Isadamlari, diinya sinema piyasasinda elde etme-
yi diisledikleri kazanglar i¢in timitle okyanusun 6tesine bakiyorlardi.

‘Vitagraph® sirketi, 1912 yilinda, Japonya, Cin, Hindistan, Misir, Italya, Fransa ve
Ingilterede gekimler yapmalari igin, Clara Kimball Yong'u ve Maurice Castello’yu alt1
aylik bir diinya turuna gonderdi. Seyahat boyunca yapilan ¢ekimler fazla 6nem tagimasa
da, bu olgu, artik iyiden iyiye tin kazanmis olan Avrupa sinema piyasasina doniik ilginin
bir kaniti olarak degerlendirilebilir.

Amerikan sinemasi palazlandikga, sektor tizerindeki denetim de ¢igirindan gikiyor-
du. Sinema endiistrisine girmis olan isadamlari, Ocak 1909°'da kendi konumlarini koru-
mak ve rakiplerini bertaraf etmek amaciyla Motion Picture Patents [Sinema Patentleri]
adli bir girket kurdular. Bu sirketin kurulmasinda, 6nde gelen yedi Amerikali yapimci
yer aldi. Unlii Fransiz Pathé sirketi de bu olusuma katilmisti. Sirketin elinde on alt1 ana
patent vardi. Bu patentler bizzat Thomas Edison’la yapilmig anlagmalara dayaniyordu.
Ayrica, Eastman Kodak’la yapilan bir anlagmayla, sadece bu sirketin iiyeleri Kodak'tan
ham film alma hakkina sahip olmuslard.. Sinsice diisiinilip uygulamaya konan bu sis-
tem, sektor tizerinde ciddi bir denetim olusturdu. Ancak bu tekellesme ¢abalari nafileydi
ve Oyle kalmaya mahkiimdu. Olusturulan sendikalara iiye olan kuruluglar gerek iiretim
kapasiteleri agisindan, gerek sinema zevki her gegen giin gelisen izleyicinin beklentileri-
ne yanit vermek agisindan yetersiz kaliyordu. Ciinkii girket diigiik biiteli, sabit kazang
getiren bir-iki makaralik yapimlarla yetiniyordu. Buna karsilik, biiyiik biitceli projeleri
gerceklestirebilecek sermayeye sahip olan yapimcilar safdisi kalmaktaydi Ote yandan,
sinema isletmecileri, bu mekanizmaya bagli olmayan yapimcilarin ve sanatgilarin yapti-
g1 filmleri daha gekici bularak, tercihlerini onlar yéniinde kullanmaya basladilar. Sinema
Patentleri sirketine kars1 miicadele veren kisiler, diinya sinemasinin gelisim seriiveninin
bagaktorleri olarak degerlendirilebilir. Bunlar arasinda, baglangigta sadece sinema islet-
meciligi yapan, fakat sonralar1 Sinema Patentleri sirketinin sundugu filmlerden hi¢
memnun kalmayan Carl Laemmle ve William Fox gibi isimler de vardi. Sonug¢ olarak,
1909-1913 yillar1 arasinda, gangster filmlerindeki acimasiz saldir1 sahnelerini aratma-
yan bir savas yagandi Sinema Patentleri sirketinin tuttugu kiralik katiller, sirkete bagh
olmayan yapim evlerine baskinlar yapiyor, kameralar1 ve diger teknik arag-geregleri ki-
rip dokiiyorlardi. Bu yapimcilar ise, mal ve miilklerini giivenlik gérevlileriyle korumaya
¢alistyorlardi. Sinema salonlarinda patlayan bombalar, yasanan arbedeler, yavas yavas,
Hollywood'un dogusuna ortam hazirliyordu.

Baskilara boyun egmek istemeyen yapimcilar, iginde bulunduklar1 olumsuz kogullar-
dan kurtulmak igin itilkenin 6biir ucuna gog ettiler. Giiney Kaliforniya, yil boyu ¢ekim
yapmaya olanak taniyan, son derece yumugak bir iklime sahipti. Los Angeles varoslarin-
da kendiliginden olusan atélyeleri ve alelacele kurulmus dekorlar: barindiran siradan bir
kasaba, 1913’te ‘Hollywood’ adin1 aldi. Ayn1y1l, New York'taki ‘Astor’ sinema salonunda,
yonetmenligini Enrico Guazzoni'nin yaptigi, dokuz perdelik Quo Vadis? adli filmin 6n
gosterimi yapildi. Ucretin bir buguk dolar olmasina kargin biiyiik ilgi géren ve begeni
toplayan [talyan yapimi bu film, zaten kan kaybeden Sinema Patentleri sirketine vurulan
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son darbe oldu. Artik yeni elemanlarin, bilyiik sermaye ve genis ¢apli projelerin yolu
acilmigty

Biitiin bu seriivenler, D. W. Griffith’in yaraticilik kariyerinin tarihsel arkaplani olarak
degerlendirilebilir. Sinemaya 1907°de, oyuncu olarak giren ve ¢ok ge¢meden film yonet-
meye baslayan Griffith, 1909a gelindiginde artik iinlii bir yonetmendi. 1907°de, Victori-
en Sardou'nun yazdig1 Tosca senaryosunu Edison’un film girketine sundu. Fakat Edvin S.
Porter senaryoyu, sahne sayisinin ¢ok oldugu gerekgeesiyle geri ¢cevirdi. Bu red, bir geliski
gibi goriinebilir ama, Griffith'in yaratic1 glicii tizerinde bir uyaran etkisi yaratt.

Yaptig1 filmlerde sahne sayisini giderek artiran Griffith, 6zellikle edebiyattan yaptig
uyarlamalarda, iglenen temay: perdeye biitiin boyutlariyla ve gergekgi bir sekilde yansi-
tabilmek igin, ortamin ve kamera konumlarinin gesitli olmasi gerektigini diigiiniiyordu.
Sozgelimi, 1909da Jack London’in The Golden Louis [Altin Diigkiinleri] adli dykisiini
cekerken, yiiz ifadeleri yakindan goriilebilsin diye, kameray: olabildigince oyuncularin
yliziine yakin yerlestirmisti.

Alfred Tennyson'in manzum eseri Enoch Arden'dan uyarlanan After Many Years [Se-
neler Gegince] adli, 1908 tarihli yapimda daha da ileri giden Griffith, yakin gekimlerin
yani sira, duygusal etki yaratmak amaciyla geri doniiglere ve paralel kurguya da el att1.
Bu filmde, esinden haber alamayan Annye Lee’nin kayg: dolu yiiziiniin gok yakin ¢eki-
mini, 1ss1z bir adadaki esi Enoch’u gosteren sahne izler. Filmde Annie Lee’yi oynayan
Linda Arvidson bir keresinde yonetmene “Nasil oluyor da hikéyeni sigramalarla, konu-
dan konuya ani gegislerle anlatiyorsun?” diye sormus. Griffith’in yaniti, “Charles Dic-
kens boyle yazmiyor mu?” olmus. '

Sinematografiye 6zgii anlatim dili, ilhaminy, yaptiklar teknik aragtirma ve buluglarla
bu dilin olusmasina katkida bulunan bilim insanlarindan oldugu kadar, sonsuz heyecan
ve fantastik hayal giigleriyle bu ise katilan ve sinemanin bir sanat olarak gelismesinde
bityiik rol oynayan Méliés, Griffith, Eisenstein gibi sanat¢ilardan almigtir. Hatta sanat¢i-
larin bu konudaki katkisi, bilim insanlarininkinden gok daha yogun ve 6nemli olmustur.

Yiiz yil agkin ge¢misiyle tek basina bir sanat dali olan sinemanin 6zii goriintiidiir.
Giiniimizde, ¢ok isabetli olarak, giizel sanat dallarinin bir iletisim ve dil bigimi oldugu
kabul edilmektedir. Bu baglamda, sinema ile yazili/sézlii dil arasinda benzerlikler kurul-
maya ¢aligilarak, planlarin paragraflara, planlar arasi gegislerin de virgiillere denk olabi-
lecegi belirtilmektedir. Ancak filmin en kiigiik birimi sayilan planin (gekim), bazen
paragraftan gok daha fazla bilgi igerdigi, daha genis bir anlam tagiyabildigi gergegini goz
ard1 etmemek gerekir.

Sinema dilinin ana malzemesi olan hareketli goriintii, evrensel bir anlatim bi¢imi
olarak degerlendirilebilir. Goriintii dilinden yararlanma diizeyi, elbette, sinema sanatgi-
sinin yetenegine baghdir. Cansiz aygit (kamera), tek bagina asla anlamli bir diinya yarat- -
maz. Dolayisiyla, sinema sanatgisinin filmlerinde gézledigimiz sinematografik diinyanin
niteligi, onun kameranin vizériindeki gozii ve zekasiyla ilgilidir. Bir bagka deyisle, sine-
macl, yararlanabilecegi biitiin teknik ve sanatsal olanaklarin yani sira, hayal giiciinii de
seferber ederek kendini ortaya koyacaktir.

Goriintiinlin sahibi, goriintiiyli talep eden yonetmen; mimari, goriintii yonetmeni;
onun ortagl da sanat yonetmenidir. Bu i¢liiniin duygular1 ve hayalleri somutlastiran
birlikteligi, fiziki oldugu kadar diisiinsel ve duygusaldir da. Bagka sanatlarda oldugu gibi
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sinemada da diisiince ile seklin, bir bagka deyisle icerik ile bi¢imin bir biitiin olmas: ge-
rektigi kabul edilmektedir. Yani, bigim igerikli, igerik bigimli olmalidur.

Stiller, yontemler ve teknikler ne kadar degisirse degissin, sinema biiyiisiine bigim
veren klasik parametreler degismeyecektir. Sinema goriintiisiiniin altyapisini olusturan
genel parametreler sunlardir:

1. Cergeveleme
2. Aydinlatma
3. Cekim olgekleri ve gekim tarzi - anlatim sekli (sinematografi).

Bu arada, ¢ekim 6lgeklerinin bir kurgu unsuru yani yonetmenin yaraticiiginin bir
pargasi veya gorsel 6ge oldugu tartigmalidir.
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Cergeve - Kompozisyon

Cergevesiz resim bedensiz ruh gibidir.
Vincent van Gogh

1. Degisen, Degisecek Cergeve

Ressamlar, yagliboya tablolarinin 6l¢iilerine ve bigimine her zaman 6nem vermis ve
yapacaklar resimde, segilen gercevenin boyutlarini esas almiglardir. Ressamlar, resmin
sinirlarinin yani gergeve(leme)nin anlaminin kompozisyonun anlamryla ortiistiigiinii
onceden sezmislerdir. Bir ¢ercevenin var olusu bile, kendi bagina, icerisine mutlaka se-
yircinin dikkatini ¢ekecek 6nemli bir seylerin yani uzakliklara agilan bir uzam pargasi-
nin yerlestirilecegi anlamina gelmektedir.

Cesitli sanat dallarina 6zgii eserlerin degerlendirilmesinde, kompozisyona iliskin go-
riislerimizi agiklarken ‘uzam’ kavramindan kaginmamiz olanaksizdir. Resimlerin yiizey-
leri degerlendirilirken sik¢a kullanildig1 igin, bu s6zciigiin anlami konusunda herhangi
bir sorun olmadig diisiiniilebilir, ancak gorsel sanatlardaki anlamini eksiksiz bir sekilde
agiklamak hig de kolay degildir. Gorsel sanatlarda uzam sadece bir yerlesim alani degil,
kendine 6zgii kurallara gére olugan bir 6gedir. Bulundugumuz fiziksel ortamlarda yer
alan biitiin nesneler yergekimi, aydinlatma ve atmosferin etkilerine bagli bir diizene sa-
hiptir. Ortamin algilanmasi da, gorme organimizin 6zellikleriyle iligkilidir. Nesnelerin
olgekleri goriig agimiza bagli olarak degisir; birbirini 6rten nesnelerin arkasi goriinmez
ama hareket ettigimizde, ondeki nesneler sanki kenara gekiliyor ve arkalarindaki nesne-
lerin izerini agtyor gibi goriiniir.

Bir tabloya bakarken gordiigiimiiz ve hayal ettigimiz alan da kendine 6zgii birtakim
ilkeler temelinde olugur. Aslinda, gérdiigiimiiz manzara, gergeve igine alinmig bir goriin-
tidir ve tabii ki, bir yiizey iizerine oturmaktadir. Fakat igerisine herhangi bir nesne ya
da figiir ¢izildiginde bu ¢ergeve adeta genisler, goriintii igboyutluluk kazanir ve gergeve-
nin digina tagmaya baglar. Biitiin bunlara karsin, seyirci yiizeyle ilgili duygusunu kaybet-
mez. Yergekimi, s6z konusu alan igerisinde, kendini figiirlerin ve yapilarin dikey
konumlanmasiyla gosterir.

Uzaktaki nesneler 6n plandakilere kiyasla daha kiigiik olmayabilir fakat goriintii yii-
zeyinde mutlaka daha yiiksekte yer alir. Burada hayali kosegenler de 6nem kazanir; izle-
yicinin bakigi, sanki ¢ergevenin sol asagisindan hayali bir dikey ¢izgiyi izleyerek yiikselip
gergevenin igerisine girer ve sagdan, asag1 inen diisey bir ¢izgiyi izleyerek ¢ergeveyi terk
eder. Bu arada, gergevenin sol tarafinda yer alan herhangi bir nesne, belli belirsiz gorii-
necektir. Psikologlar, bu ¢eliskiyi, izleyicinin ¢ercevenin sol kenarini bir yiikselig ve mer-
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keze yonelim, sag tarafini ise inis ve cerceveden ¢ikis olarak algiladigi seklinde
aciklamaktadir. Cergevenin solunda yer alan bir nesne, sagda ve esit yiikseklikte yerles-
tirilmis bir nesneye kiyasla yer¢ekimini yenmis, sagdaki ise yer¢ekimine yenilmis gibi
algilanur. Bu algsal ilkelerin sinema sanatinda da gegerli oldugu diisiiniilebilir.

Sergei Eisenstein’a gore, sanat diinyasinda iki tiir ¢er¢eveleme vardir. Birincisi,
Avrupada kullanilan yéntemdir. Bu yontemde ressamlar, genellikle belirlenen ¢ergeve-
nin igerisini, gérdiikleri ya da hayal ettikleri nesnelerin resimleriyle donatirlar. ikincisi,
Japon geleneginde kullanilan yontemdir. Burada, 6nceden belirlenmis bir gergeveye
gore, hayatin bir pargasin1 kesip ¢ikarmake esastir. Kuramcilar, sinema sanatinda her iki
yontemin de kullanildig fikrindedir.

Uzayin sadece belli bir par¢asinin gergeve i¢ine alinmasi, sanatsal bir eylem olarak
degerlendirilebilir. Sinemacy, izleyicinin dikkatini kendi segtigi mekanlar, nesneler, kisi-
ler ya da kompozisyonlar tizerine odaklamakla, Dziga Vertov'un demeglerinde degindi-
gi yonetmenlik sisteminin ilk basamagina adim atmis olur: “Seyirciyi, su veya bu gorsel
6geyi, benim uygun buldugum sekilde gérmek zorunda birakirim. Seyircinin gozi, ka-
meranin iradesine tabi tutularak, sirayla olaylarin ayrintilarina yonlendirilir...”

Aslinda, goriis alaninin bir pargasim gergeve igine almak, goriintii yonetmenine
6nemli bir sorumluluk yiikler. Ciinkii o, segtigi cergeveye rastlantisal ya da 6nemsiz ay-
rintilan degil ciddi konulari, 6nemli noktalar yerlestirmek zorundadir. Bu gergegin bi-
lincinde olmadan, dig diinyanin bir pargasini ¢ergeve igine almanin hi¢bir anlami
olmayacaktir.

Goriinti yonetmeni, gorsel diizenlemesini, eni boyu belli bir diizlem olan bakag tize-
rinde yapar. Ancak, bu kiigiiciik diizlemin yani ¢er¢evenin eni boyundan daha genistir.
Bu celigki, insan goziine has bir 6zellikten kaynaklanmaktadir. Goziimiiziin yatay goris
aqisy, dikey goriis agisina kiyasla daha genistir ve bu 6zellik, sinemadaki ¢er¢eve format-
larinda dikkate alinmaktadr.

Senkron ¢ekimler i¢in tasarlanmis giiniimiiz kameralarinin bakaci, boyunun enine
orani le 1,37 olan bir dortgen seklindedir. Bu oranin bulunusu, WK.. Dickson’in,
Edison’in tinlii laboratuarinda kino-fonograf ad1 verilen cihazda yaptig ¢alismalara da-
yanmaktadir. Dickson’in elde ettigi cekimler/kareler, eni 1 ing (2,54 cm), boyu ise 0,25
in¢ uzunlugundadir. Bu boyutlara gore olugan 1% 1,33 orani, Edison tarafindan da kabul
edilerek onaylanmustir. Sessiz sinema donemindeki ¢aliymalarda, rastlantisal ya da bi-
lingli olarak tercih edilmis bu oranin, ¢ogu yaghboya eserin ¢ergevesinin oranlariyla or-
tustiigii bilinmektedir.

Sesli sinemanin gergeklesmesi, konusan kisilerin gosterilmesi ihtiyacin1 da berabe-
rinde getirdi. Bu ihtiyaci kargilayacak bir ¢ergevelemeyi 1e 1,33 formatiyla yapmak gii¢
oldugu i¢in, ¢ergeve oranlar 1%e 1,37 olarak degistirildi. Standart 35 mm pelikiil tizerin-
de, 1’e 1,37den daha biiyiik bir ¢ekim gercevesinin olugturulmasi olanaksizdir.

20. ytizyilin sonuna dogru, ‘sinerama’ olarak isimlendirilen bir film gosterim teknigi
gelisti. Cergeve formati 1'e 2,6 olan bu gosterim tekniginde perdede olusan goriintdi, sa-
londaki izleyicinin goriis agisin1 neredeyse bire bir kapsamaktaydi. Sinerama tekniginin
kullanildig: film gekimleri, yatay olarak 136 derecelik bir alan1 gorebilen ii¢ mercekle,
eszamanl ve Ug film tizerine ¢ekim yapabilen 6zel kameralarla yapilirdi. Ancak, bu gos-
terim tiirii, beraberinde getirdigi teknik sorunlar nedeniyle ¢ok gegmeden rafa kaldiril-
di. Sineramadan vazgegilmesinin nedeni, ii¢ mercekle ii¢ film iizerine kaydedilen komsu
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goriintiler arasindaki ‘dikisler’in sinema perdesi tizerinde fark edilmesiydi. Bu olumsuz-
luk dogal olarak goriintiiniin biitiinligiini bozuyor, izleyenleri rahatsiz ediyordu.

‘Sinerama’ uygulamadan kalkti fakat sinemacilarin, kameranin goriis agisini genislet-
me diist giiglenerek devam etti. Sonugta, 70 mm pelikiil lizerine ¢erceve orani 1% 2,2
olan ve ‘genis format’ olarak tanimlanan bir ¢ekim teknigi ile, ‘genis perde’ tiirai diye
adlandirilan ve 35 mm pelikiil iizerine optik sikistirma teknigiyle gekilen, ancak goste-
rim sirasinda 1'e 1,85 ile 1'e 2,35 oranlarinda genisleyebilen bir baska ¢ekim teknigi bu-
lundu. Ne yazik ki, gelistirilen bu cergeve boyutlari, dikey kompozisyon iizerinde
nitelikli gériintii diizenlemeleri yapmak i¢in uygun degildi.

Eylil 1930°'da Hollywood'da diizenlenen bir panelde, ¢er¢eve boyutlarinin farkhlas-
tirmasiyla ortaya ¢ikan sorunlardan “bizleri pasif yatay kompozisyon tercihine mahkam
eden perdenin {iziicii ve igreng iist sinir1” diye soz eden Eisenstein, bu cesur ¢ikigin
“gliclii yilmaz, aktif dikey kompozisyonlara ovgiiler yagdirmak istiyorum!” diyerek ta-
mamlamisti. (C.Megsiackuit. Komnonyem kagp Mocksa. MckyccrBo.1992) [S.Medins-
kiy, Kompozisyon diizenlemesi. Moskva. Iskusstvo yaymevi.1992]. Eisenstein, bu
distincelerini daha da ileriye gotiirmis, bilinen tim dortgenleri igerecek, farkli boyut-
larda ‘dinamik/degisebilir dértgen” kavramini ortaya atmistir. Daha 6ncesinde Abel
Gance ve André Debrie de benzeri denemelerde bulunmuslardi.

Giiniimiz sinemasinda da, bu yaratici diigiincelerin pesi birakilmis degildir. Degise-
bilir oran ve dl¢eklere sahip bir gosterim sistemi olusturma ¢abalarinin bugiinkii 6rnegi
‘poliekran’ (¢oklu ekran) sistemidir. Ancak, bu sistem de gereken yayginhga ulagama-
mustir. Belirtmek gerekir ki, sinema teknigi ister istemez ilerlemektedir ve beyazperde-
deki dortgenin bundan sonraki kaderini kimse kestiremez.

2. Hareket Devamlhilig1 - Anlat1 Kompozisyonu

Yaraticilik diinyasinda benimsenen ve kullanilan kompozisyon, anlam olarak, uygu-
lamali sanat dallarinin anlatim tarzi ve teknikleriyle dogrudan iligkilidir. Sinema sana-
tinda kompozisyon farkll anlamlara gelmektedir. S6zgelimi, bir film, gesitli sekans ve
sahnelerin diizenlenmesiyle, bir baska deyisle goriintiiyii olusturan nesnelerin/malze-
melerin gergeve ve perde yiizeyine yerlestirilmesiyle var olan bir gorsel-isitsel kompozis-
yon olarak degerlendirilebilir.

Bir sanat filminin yapim siirecindeki her ¢ekimin gorsel kompozisyonu, senaryoda
ongoriilen dramatik kompozisyona gore siralanan sekanslarin gorsel-kurgusal ¢oziimle-
mesiyle dogrudan iligkilidir. Cergeve kompozisyonu, yapim-yonetim siirecinin biitiin
asamalarinda goz 6niinde bulundurulmas: gereken bir unsurdur. Sekanslarin gorsel-
kurgusal ¢oziimlemesini gosteren gekim senaryosunun hazirlanmasi, mizansen ve ge-
kimlerin diizenlenmesi, aydinlatmaya esas olacak set ¢aligmalari, gekimler, hatta
karakterlerin ve sanatsal stilin sekillenmesini saglayan ham goriintiiniin kurgusunun,
hep kompozisyon goz 6niinde bulundurularak yapilmas: gerekir.

Dramatik bir iirtin olan film, sekans ve sahnelerden olusur. ‘Sekans, aym: mekdnda
gecen ve tek bir dramatik eylem iceren ¢ekim ya da film pargasidir. Bir sekansin belli bir
zaman, tek bir mekéan ve aym oyuncularla gergeklesen parcasina ise ‘sahne’ ad1 verilmek-
tedir. Sekanslar ve sahneler, dramaturjik eylemlerin tek tek film-pelikiil par¢alar tizeri-
ne yapilmis ¢ekimlerinden olusmaktadur.
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Kurgulanmis goriintiilerin kesintisiz bir sekilde gosterilmesiyle, konu, zaman ve
mekéan perdede yeniden canlandirilir. Perdede izlenen olaylarin olusumu ve gelisimi,
sinemaya 6zgli yontemlere yani kurgusal islemlere bagh olarak gergeklesir. Bu yontem-
ler, sinemaciya, ger¢ek zaman ve ger¢ek mekan unsurlari iizerinde rahatga oynamasiigin
genis olanaklar saglar; ayrica, betimlemelerin anlatim giiciinii de artirabilir. Bulunugu

sessiz sinema donemine dayanan kurgu yontemleri giinimiizde de 6nemini korumakta-
dir.

3. Kompozisyon: Cerceve I¢i Ogelerin Birbiriyle Baglantilars

Her ¢ekim, yani kameranin bir kez galigtirilmasi ile durdurulmasi arasinda kaydedi-
len gériintiiler, kompozisyon ve kurgu birimi olarak degerlendirilir. Fakat bir ¢ekimin,
yukarida vurgulanan anlamda en kiigiik birim olabilmesi i¢in, gekimde yer alan nesne-
lerin de, kameranin da minimum diizeyde hareket etmesi gerekir. Ciinkii belirli bir yo-
gunlukta oyuncu ve kamera hareketi iceren herhangi bir ¢ekim, adeta kurgu
unsurlariyla donatilmis bir ¢ekim 6zelligi gosterebilmektedir. Sesli filmlerde, perdede
izledigimiz her ¢ekim bir gorsel (optik) ve isitsel (ses kayitl1) goriintii olarak degerlendi-
rilir. Sesli filmlerdeki gorsel 6geleri ses 6gelerinden, sdylenenlerin anlamini da eylemle-
rin dogasindan ayr1 tutmak olanaksizdir. Film yapimi ve yonetiminde, ¢ekim plani ile
kurgu planinin ayn seyler oldugunun bilincinde olunmasi gerekir. Kameranin bir kere
galistirilip durdurulmast ile pelikiil tizerine kaydedilen goriintii, gekim plani olarak de-
gerlendirilir. Ancak ¢ekimlerde, kamera, isin geregi olarak aksiyonun 6ncesinde baslati-
lir, aksiyon bittikten sonra durdurulur. Kurgu plan ise, nihai kurguda son seklini ve
yerini almis belirli bir eylem igeren gekimdir. Cekim planlarinin uzunlugu ¢ekimin tek-
nik kosullarina, kurgu planinin uzunlugu ise filmin igerigine baghdir. Dolayisiyla, her
filmin uzunlugu, kurgu planlarinin uzunlugu kadardr.

Sekans konusuna gelince; sekans, izleyicinin film seyrederken algiladig, betimlen-
mis bir biitiindiir. Dolayisiyla, sekanslar ¢ekimlerden olusurlar. Sekanslarin kompozis-
yonu ise, zaman ve mekan igerisinde yapilan bir betimleme olarak goriilmelidir. Bu,
sinematografiye has 6zelliklerden biridir. S6z konusu kompozisyon, dramaturji temelin-
de, fakat gorsel bi¢imin biitiinligii bozulmadan, yani aydinlatma, ton ve renk dengesi
gozetilerek yapilir.

Sekanslar1 olusturan ¢ekimlerin her biri, dramatik kompozisyonun bir pargasidir.
Her ¢ekimde, siire giden dramatik eylemin bir parcasi gosterilir. Yani, ¢ekimlerin kom-
pozisyonu lizerine ¢aligilirken, hi¢bir ¢ekimin kendi basina, bagimsiz bir 6ge olarak dii-
siniilmemesi gerekir. Her gekim, yerlestirilecegi sekansin ve kurgu zincirinin bir
halkasin1 olusturur. Daha genel bir ifadeyle, her ¢ekim, gorsel kurgusal kompozisyonu
olusturan 6gelerden sadece bir tanesidir. Her ¢ekimin gorsel diizenlemesi dramatik ige-
rige ve gekim senaryosunda 6ngoriilen sekansin kurgu zincirinde o ¢ekimin tuttugu yere
baghidir. Cekimin gorsel yapisinda senaristin, yonetmenin, sanat yonetmeninin, kisaca
biitiin yaratici ekibin pay1 vardir. Fakat bu yapinin kurucusu, yani tasarimini yapan da,
¢ekimini gergeklestiren de goriintii yonetmenidir.

Senarist, 6ykisiinii zaman igerisinde gergeklestirir; yonetmen bu 6ykiiyii mekan ige-
risinde yOnetir; oyuncular karakterleri canlandirir; ama “Cekim yapiyorum” ifadesini
sadece goriintii yonetmeni kullanabilir. Daha dogru bir ifadeyle, kamera 6niindeki oyun
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ya da olaylari, kameraya takili pelikiil veya manyetik bant tizerine ‘ceken’ kisi, goriintii
yonetmenidir.

Cekimler igin tasarlanan kompozisyonun genel amaglar: sunlardir:

« Seyircinin dikkatini ¢ekmek.

« Oyuncularin anlatim giiciinii perdeye yansitmak ve onlar1 bu giicii gostermeye tes-
vik etmek.

« Ton, renk uyumu, golge/isik oyunlar: gibi gorsel 6geleri etkili ve planli bir sekilde
islemek.

Kompozisyona yiiklenen bu iglevler, hem tek ¢ekimler hem de biitiin bir kurgu zinci-
ri i¢in gegerlidir. Yeri gelmisken, seyirci iizerinde psiko-fizyolojik etkiler yaratabilen ge-
kim yontemlerinin de goz ardi edilmemesi gerektiginin altin1 gizelim. Sozgelimi,
hareketli kamera gekimleri, alt ve iist agilarin kullanimi, kompozisyonun bir sinemasal
goriintii gibi var olusunu saglar; ayrica goriintiiniin, dolayistyla biitiin filmin anlatim
gucini artirir.

Her kompozisyonun bir merkezi vardir. Bu merkez, gekimi yapilan olayin pargalarin
birbirine baglayan nokta ya da gosterilen nesnenin tanimlanmasini saglayan ana 6gedir.
Gorsel yapinin ‘bag belalarr’ diyebilecegimiz parametreler, ¢ekimde yapilan gergevenin
sinirlar1 ve konunun yani kompozisyonun anlamsal merkezidir. Kamera, 6niinde ger-
geklesen eylemin temel 6gelerini belirler ve anlamsal yogunluk tasiyan kesimini ‘bulur’;
bu kesim, ¢ekime ge¢ildiginde kompozisyonun merkezi olarak degerlendirilir.

Bir kompozisyonun merkezi, kameranin goriis agisinda, gergeve igerisinde bulunan
nesnelerden ‘cikan’ ve bu nesnelerin etkilesim 6zelliklerini yansitan hayali gizgilerin ke-
sigme noktasidir. Bu anlamsal merkez roliinii, bazen, kompozisyondaki en 6nemli yone-
lim istlenir. Hayali ¢izgilerin kesisme noktasi, bazen de, dramatik ¢atigmanin en dinamik,
en yogun oldugu nokta tizerine kurulur. Bir konu ya da kompozisyonun merkezi gesitli
sekillerde tanimlanabilir, ancak yapilan tanim nasil olursa olsun, gorsel bilginin temel
ogelerini barindiracaktir. Yukarida sik¢a degindigimiz ‘gizgiler) kolayca tahmin edilebile-
cegi gibi, gozle goriilmez fakat sanal olarak apagiktir. Seyirci onlarin pesinden gider, on-
larin y6niinii izler. Zaten sanat dallarinin varolugu, izleyici, okuyucu ya da dinleyicilerin
hayal giicii ve fantezilerinin seferberligine, canliligina da dayanmiyor mu!

Bir yiizey lizerindeki resmin merkezinin konumu, gérme orgamimizin fizyolojik
ozellikleriyle dogrudan iliskilidir. Goziin, 15181 algilayarak bizlere net ve ayrintili bilgi
veren en aktif 6gesi, goz ¢ukurcugunun arka yarim kiiresinin merkezinde yer almakta-
dir. Perdedeki goriintiileri izlerken de, bakislarimiz dogal olarak 6ncelikle resmin mer-
kezine yani eylemlerin yogun oldugu merkeze yonelir. Tabii ki bunun istisnalar: olabilir.
Gorintiideki ana konu ve bu konuyu canlandiran nesneler, gesitli sekillerde yer degisti-
rebilir. Bu degisime kosut olarak, kompozisyonun anlamsal merkezi de resim yiizeyinde
hareket edecek, yer degistirecektir. Béyle durumlarda, goriintii yénetmeni, kameranin
konumunu degistirir ve olusan yeni kosullara uygun kompozisyon diizenlemesini yapar.
Her yeni diizenlemenin nasil yapilacag: gercek hayatta, dolayisiyla gekilecek sahnenin
igeriginde saklidir. Cekim uygulamalari ise, tamamen sanatginin digiinceleri temelinde,
onun yorumu dogrultusunda gerceklesir.

30
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Tim bu agiklamalarda vurgulanmaya gahsildig: gibi, konunun anlamsal merkezini
belirleyen, goriintii yonetmeninin keyfi olarak verdigi bir karar degildir. Bu merkezin
kim ya da neresi olacagy, yasanan somut durumlara yani o noktadaki sahneye bagh ola-
rak belirlenmektedir. Seyirci neye bakmahdir, onun dikkatini neler ¢ekmelidir? Bir baska
deyisle, gosterilen eylemin ya da konunun en 6nemli kismi neresidir? Bu sorunun yanity,
kompozisyonun diizenlenmesi siirecinde de esas olan, sanat¢inin gergeklestirmek istedi-
gi hedeflere gore degisir. Bu durumda anlamsal merkez, yapilan kompozisyondaki nesne
etkilesimlerini, verev hayali gizgileri kendine geker gibidir. Daha 6nce de deginildigi gibi,
bu hatlar gozle goriilmez elbette, fakat gosterilen bir eylem anlasildiginda, o eylemi olus-
turan ¢ekimlerde (kompozisyonlar) bu gizgilerin ¢izilmesi miimkiindiir. Bazen bu ¢izgi-
ler, kisilerin, canlilarin ya da mekanizmalarin sadece yer degistirmelerine isaret eder. Bir
bagka durumda, 6rnegin bir sahnede oyuncularin bakiglarinin y6niini, aralarindan biri-
nin niyetlendigi bir eylemin belirtisini ya da bu eylemin sonucunu gosterir.

Kompozisyonun kuvvet ¢izgileri olarak nitelendirilebilecek bu ¢izgiler, ¢ekimde yer
alan konu ya da nesnelerin gergek ortamdaki iliski ve etkilesimlerini yansitir. Bu ‘gercege
benzetme’ ¢abasi, fiziksel iligkiler kadar, karakterlerin gesitli duygularini ve ruhsal du-
rumlarini yansitan hayali ¢izgilerin yaratilmasini da igerir. Bu ¢izgiler genellikle apagik
‘goriliir, kolaylkla sezilirler. Bazen de ustii ortiilii bir sekilde bulunur ve sadece ok
dikkatli ve duyarh izleyiciler tarafindan algilanabilirler.

Agiklamaya ¢alistigimiz kuvvet-baglant: gizgileri, gercevedeki kisileri bagka kisi ve/
veya egyalarla, esyalan bagka esyalarla iligkilendirir ya da doga giiglerinin insan tizerin-
deki etkilerine isaret eder. Goriintli yonetmeni, gekim ortamindaki kisiler ile nesneler
arasindaki etkilesimi sezinler ve goriintii diizenlemesini buna gore yapar. Cekimlerin
anlaml olabilmesi, goriintii yéonetmeninin bu etkilesimi sezebilme ve sezdiklerinin ge-
regini yapabilme derecesine baghdir. Bunun basarilamadig1 durumlarda yapilan ¢ekim-
ler birbirleriyle ortiismeyecek, goriintiiniin anlatim giicti azalacak, belki de biitiiniiyle
yok olacaktur.

Tekrar vurgulamakta yarar var: Kompozisyonun diizenlenmesi siirecinde, goriintii
yonetmeni, ¢erceveledigi goriintiiniin merkezi ile resimler arasindaki etkilesimin bilin-
cinde olmalidir. Nesnelerin ve kisilerin hareketlerine bagl olarak gériintiiniin merkezi
de tabii ki hareket edecek, yer degistirecektir. Bu olgu karsisinda goriintii yonetmeninin
verecegi karar somut kosullara baghdir. Simdi su soruyu sormanin sirasi geldi sanirim:
Acababir kompozisyon icerisinde iki tane, hatta daha fazla anlamsal merkez olabilir mi?
Bu soruya olumlu yanit vermek miimkiin olmasa gerek, ¢iinkii insanlar 6nlerine gelen
herhangi bir goriintiide dikkatlerini genellikle tek bir kisi ya da nesne iizerine odaklar.
Izleyicinin dikkatini, onda farkli duygular uyandiran kisiler veya nesneler geker. Kusku-
suz, bakiglar arada bir resim yiizeyinin bir noktasindan digerine gegebilir fakat insanog-
lu, konugan iki kisinin s6z, jest ve mimiklerini ayni anda ve aym derecede algilama
kapasitesinden yoksundur. Sesli sinemay: sessiz sinemadan ayiran 6zelliklerden biri, in-
sanin bu ozelligiyle iliskilidir.

Bir kompozisyonun nasil olacag, bazen diyaloglara baghdir. Buna kargihik, monolog-
suz ve diyalogsuz ¢ekimlerde, kompozisyon merkezi gorsel ayrintilarin anlamsal iligkile-
ri Uizerine kurulur.

Hig kuskusuz, sanat diinyasinda herhangi bir anlatim seklinin benimsetilmesi ya da
dayatilmasi s6z konusu olamaz. Bu baglamda, iki ve daha ¢ok anlamsal merkezi olan
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kompozisyonlarin diizenlenmesi pekila miimkiindiir. Ancak bunun bir sart1 vardir:
Boylesi bir bigim belirsizligine yonelmenin gerisinde, eser sahibinin (yonetmen, goriin-
til yonetmeni) belirli bir anlatim bi¢imi ya da yaratma tercihi olmalidir. S6zgelimi izle-
yicide ikircik, belirsizlik gibi duygular uyandirmak, perdedeki karakterin ileride
yapacag1 eylemin nedenini ya da sonucunu 6ngérmenin olanaksizlig: gibi karisik dirti-
ler olusturmak ve benzeri amaglar s6z konusu oldugunda anlamsal merkez sayisi artiri-
labilir.

Sonug olarak sanatgl, diisiincelerini hayata gecirmek i¢in kullanacag: anlatim aragla-
rin1 denetimi altina alir, onlari bilingli bir sekilde ve secerek kullanir; bazen de aligilm-
sin disinda, farkh anlatimlara yonelerek, var olan ilkeleri bilerek bozar. Dolayisiyla, sanat
diinyasinda ikonlagmis uygulamalar s6z konusu degildir. Her sey yaraticinin niyetine,
diis giiciine ve tabii ki sanatsal yetenegine baghdur.

4. Kompozisyon Dili

Her ¢ekim somut bir hayati durumu yansittigindan, her kompozisyon da tektir, biri-
ciktir. Aynis1 asla yapilamaz, bulunamaz. Ancak kaleydoskop sonsuzlugunu andiran
kompozisyon cesitliligi icinde, benzer o6zellikler tasiyan kompozisyonlar: ayirt etmek
miimkiindiir. Goriintii diizenlemeleri ya da kompozisyonlar, 6ncelikle kapalr’ ve ‘agik’
olarak ikiye ayrlmaktadir:

¢ KAPALI KOMPOZISYON: Bu tiir kompozisyonlarda yer alan nesneler arasindaki
sanal etkilesim cizgileri resmin merkezine yonelik, neden-sonug iliskileri resim icerisine
kazinmus gibidir. Izleyicinin gerceve icindeki somut bir olgu iizerine odaklanmast isten-
diginde, yonetmen / goriintii yonetmeni, yapi olarak kapali kompozisyonlar: yegler. Ka-
pali kompozisyon igerisinde gelisen eylemleraynigergeve icerisinde baglar ve sonuglanir.
Kural olarak, bu tiir ¢ekimlerin bagka bir gorsel destege ihtiyaci bulunmaz. S6z konusu
diizenlemeler olayin igerigine dayandirildig1 igin seyirci tarafindan kolaylikla algilanir.
Bu kolaylig1 saglayan, goriintiideki kisiler ile nesneler arasindaki etkilesimi gosteren sa-
nal ¢izgilerin eszamanh olarak bir arada bulunmasi, birbirine kenetlenmesidir. Bu haya-
li gizgilerin biri digerinin anlamina ve anlagilmasina katkida bulunarak, biitiin bir
gekimin igerigine agiklik getirir.

¢ AGCIK KOMPOZISYON: Nesneler arasi iligkileri yansitan ve gerceve digina yonel-
mis sanal gizgiler lizerine kurulan bir diizenleme/kompozisyondur. Bu tiir diizenleme-
lerde neden-sonug iliskileri, kural olarak, resim yiizeyinin igerisine dogru degil, tam
tersine, resim gergevesinin disina dogru yogunlasir. Bu nedenle, kurgu zincirinde agik
kompozisyonlar varsa, devamina, siirekliligi saglayan ve diisiinceyi tamamlayan ¢ekim-
lerin eklenmesi gerekir. A¢ik kompozisyon igerisinde meydana gelen herhangi bir eylem
tek bagina bir anlam ifade etmez, anlam olarak eksiktir. Buradaki temel 6geyi ¢evredeki
ogelere baglayan sanal ¢izgilerin yonii merkezden disariya dogrudur. Bu izgiler cergeve
disina tagarak, goriintiideki nesnenin ya da kisinin ger¢eve disindaki bir eylemle iliskiye
gececeginin ipuglarini verir adeta. Bu yiizdendir ki, seyirci, s6z konusu diizenlemeleri
bir biitiiniin pargas gibi algilar ve izlemekte oldugu kurgu ciimlesinin nasil gelisip son-
lanacagin1 merak eder. Seyircinin béyle bir beklenti igine girmesinin nedeni, agik kom-
pozisyondaki gii¢ ¢izgilerinin yonii ve yarida kalmiglhiginda saklidir. Bu geliskiye seyirci
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kitlesini yonetme agisindan bakildiginda, agik kompozisyonlarin seyirci tizerindeki et-
kisinin daha yogun oldugu sdylenebilir. Kurguda devamlilig: gerektiren bu tiir kompo-
zisyonlarin, dramatik agidan da daha heyecan verici oldugu tartisilmaz.

Kapali kompozisyonlarla kiyaslandiginda, igerik agisindan ve bigimsel olarak izleyi-
cileri etkilemede daha iistiin olan agik kompozisyonlar, sinematografik deger bakimin-
dan da dstiindiirler, ¢iinkii agik kompozisyonlar kurgu olmadan var olamazlar. Onlar
ortaya ¢tkaran, anlagilir kilan, kurgudur. Ressamlar kapali kompozisyonlar: tercih eder.
Ne de olsa, tablo, resim, fresk ve mozaikler tek bir kompozisyondan ibarettir. Buna kar-
silik, sinematograf, kurgu gibi, zaman ve mekan igerisinde gelisen ve genisleyen olanak-
lar sunan, gii¢lii bir yaratici araca sahiptir.

Gorsel sanatlar alaninda, kompozisyonla ilgili olarak, ‘istikrarli-dingin’ ve ‘istikrarsiz -
huzursuz kavramlar siklikla kullanilr.

e ISTIKRARLI (DINGIN) KOMPOZISYON: Dingin kompozisyonun yapisini olug-
turan sanal cizgiler, genellikle, resim ytizeyinin merkezinde, dik agiyla kesisirler. Dingin
kompozisyonun ana bilesenleri, rahathik ve siireklilik izlenimini yaratmak amaciyla, cer-
cevenin igerisine diizenli ve esit aralikh bir sekilde yerlestirilir. Kompozisyonun dingin
olmasi, gekimin yapisina aydinhk ve agiklik getirerek, seyircinin algilamasini kolaylagti-
rir.

e ISTIKRARSIZ KOMPOZISYON: Burada, gergeve iginde yer alan 6geler arasindaki
etkilesimden dogan sanal ¢izgiler dar agiyla kesiserek, bir endise ve tedirginlik havas:
yaratirlar. Hareketli kompozisyonlardaki nesneler, siklikla, kameraya diyagonal gelecek
sekilde yerlestirilir. Ressamlar, iki boyutlu tuval iizerinde hareket izlenimi yaratmak igin
daha ¢ok kosegen (diyagonal) tizerine yapilandirmayi tercih eder ve bu tiirlii betimleme-
leri ‘dinamik kompozisyon’ olarak adlandirirlar. Dinamigi, hareketi sergileyen, sadece
sinemaya 0zgii birgok arag vardir. Ressamlarin ve sinemacilarin ‘dinamik’ s6zctigiine
yiikledikleri anlamlar degiskendir. Sinema sanatinin ciddiyetinin farkinda olmayanlar,
kompozisyonun, ¢ekim aninda kameranin gorils alanina giren, keyfi olarak segilmis
nesnelerin gelisigiizel bir sekilde diizenlenmesinden ibaret oldugunu diisiiniirler. Buna
verilebilecek en iyi yanit, herhalde, Leonardo da Vinci'nin su sézidiir: “Akil olmadan,
kendi deneyimine dayanarak ve gordiiklerine gore gizen ressam, karsisina koyulmus her
seyi taklit eden ama higbiri hakkinda bilgisi olmayan ayna gibidir” (C.Megpiscktit.
KommnonyeM kapp. Mocksa. Mckyccto.1992). [S.Medinskiy, Kompozisyon diizenleme-
si. Moskva. Iskusstvo yaymnevi.1992].

Sinema perdesi, tizerine herhangi bir goriintii yansitilmadigy siirece, bos bir dortgen-
den ibarettir. Projeksiyondan siiziilen 151k huzmesinin perdeye ulagmasiyla, perdede
olusan aydinlik ve golgeli kisimlara iliskin izlenimlerimiz de degismeye baglar. Perde
yuzeyinin her kismy, tizerine diisen 15181n yogunluguna gore ‘agirlasir’ ya da ‘hafifler’ Isik
arttik¢a perdeye hafiflik, incelik, hosluk egemen olur. Isik azaldiginda ise, perdenin ka-
ranlik kisimlar sikintihy, i¢ karartici bir izlenim yaratir. Insan olarak bu tiir degerlendir-
melere olan yatkinligimizin nedeni, psikolojik alinganliklarimizda saklidir. Gokyiiziiyle
ilgili olarak yaptigimiz, ‘agik] ‘parlak’, ‘piril piril, ‘masmavi’ ya da ‘agir, zifiri, kapkaran-
ik’ vb. nitelemeleri diigiiniin. “Hava kursun gibi agir” dedigimizde, zihnimizde canla-
nan, pamuk misali bulutlar degil, gri-siyah bulutlarla kapl bir gokyiizii olacaktir.
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Sinema perdesinin tam ortasina koyu bir leke/nesne yerlestirildiginde, dengeli bir
kompozisyon elde edilir. Bu lekenin merkez disindaki herhangi bir noktaya kaydirilma-
s1, izleyicinin bazi bilingalt1 duygularini harekete gegirir ve o ¢er¢eveye denge kazandir-
mak icin bir seyler yapma zorunlulugu dogurur. izleyicide bir dengesizlik izleniminin
olusmasinin nedeni bu duygularla agiklanabilir.

Perdedeki lekelerin renk doyumunu ve boyutlarin, seyirci, goriintiiniin ‘agirhigy’ cer-
cevesinde degerlendirir. Kompozisyon dengesinin izleyici tizerindeki etkisi de, lekelerin
ve ayrintilarin yerlesimine dogrudan baghidir. Insan zihni, perdeden yansiyan bilgileri
biiyiik bir duyarlikla algilar. Dolayisiyla, izleyici duygusal izlenimlerine dayanarak ussal
sonuglara varabilir, olaylarin ve olgularin 6ziinii arastirabilir ve degerlendirebilir. Aslin-
da, kompozisyon yapisinin algilanmasini belirleyen, gorsel ve isitsel izlenimlerin biitii-
niidiir.

Cekim kompozisyonu, resim ve fotograf kompozisyonundan farkh olarak, sabit kal-
maz; ¢ekimlere bagh olarak siirekli degisir. Cekimi yapilan olay ve olgularin anlamy,
temposu, dogasi da siirekli olarak degisip gelisir. Resim yiizeyinin herhangi bir kisminda
anlam degisikligi oldugunda, kompozisyonun dengesi de ayn1 kalmaz.

Diyagonal yani kosegen, bir dortgenin karsilikli koselerini birlestiren ¢izgidir; dort-
genin igindeki ¢izgilerin en uzunudur. Késegen herhangi bir kompozisyonda yapinin
eksenini olusturdugundan, resim yiizeyindeki pek ¢ok nesne kosegen iizerine yerlestiril-
mekte, bu sayede bigimleri ve hacimleri daha agik bir sekilde goriilebilmektedir. Kompo-
zisyon igerisindeki dikey ve yatay cizgiler, seyirci tarafindan birer dinginlik ve kararlihk
gostergesi olarak algilanir. Kosegen ise, sanki bu dinginlige karsi koyar ve hareketin bag-
laticis: gibi algilanir. Bu 6zellik, kosegenin, ¢cercevenin kenarlarina egik olmasindan kay-
naklanmaktadir. Diyagonal diizenlemelerin izleyenlerde kararsizlik, istikrarsizlik ve
kayg: hissi uyandirdigy, tecriibeyle sabittir. Dolayisiyla, kompozisyon olusturmada, ko-
segen, en dinamik ¢izgi olarak degerlendirilmektedir.

Ressamlar hareketi 6ne ¢ikarmak igin, yaptiklari resimlerin kompozisyonlarinda ¢o-
gunlukla késegenin bu etkisinden yararlandilar, ¢iinkii resimde, herhangi bir hareket
i¢in gergeklik duygusu yaratmada diyagonal kompozisyondan daha etkili ve inandirict
bir diizenleme yoktur.

Daha islevsel kompozisyonlar elde etmek i¢in diyagonal gizgisinin kullanimina sik¢a
bagvurulur, ¢iinkii diyagonal iizerine yapilandirilmis kompozisyonlarda, alan derinligi
ve hareketin dinamigi ¢ok daha agik bir sekilde goriilebilir. Ayrica, bu ¢izgi tizerinde
hareket eden kisiler ya da nesneler, bir dizi gosterge agisindan siirekli olarak sekil degis-
tirir. Cekimin derinliklerine dogru ilerledik¢e enine, boyuna ve uzunluk olarak kiigiilen
nesnenin yeri, cerceve icerisindeki oteki nesnelere kiyasla hissedilir sekilde degisir. So-
nug olarak, izleyenin zihninde, nesnenin ger¢ek ortamda hareket ettigi izlenimi olusur.
Ancak, kompozisyonda diyagonal lizerine yapilandirma yontemi kullanilirken, bu yon-
temin sadece bigimsel bir teknik/oyun oldugu unutulmamalidir. Onemli olan, bu tekni-
gin 6ngoriilen ¢ekim igerigiyle ortiigmesidir.

Diyagonal yapilandirma, ¢ekim diizenleme tiirlerinden sadece biridir. Bu diizenle
olusturulan ortamda, hareket eden nesnelerin bigimleri hizla degisir; hareketlerin dina-
migi vurgu kazanir; resim yiizeyi ekonomik, en uygun ve en dolgun sekilde kullanilabi-
lir; ¢ekimin igerigi renk kazanir. Bu olumlu sonuglarin arkasinda ‘késeden koseye
uzanan’ hattin bulundugu muhakkaktir.
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5. Izlenimlerin Parcalanmas:: Ritim

Duygularimiz ve izlenimlerimiz, gogu kez, belli bir siniflandirma esas alinarak kimi
alt bolimlere ayrilir. Bu goriingi, ‘ritim’ olarak tanimlanmaktadir. Hareket ve bigimleme
yontemlerini gelisim agisindan irdeledigimizde, o bigcimlemeler igerisinde gelisen islem-
lere 6zgii ¢esitli ritimlerin ayirdina variriz.

Insan kalbi belli bir ritimle atar. Gece ve giindiiz, mevsimler ve yillar da belli bir ri-
timle akar. Dalgalar, sahile ritmik bir sekilde ¢arpar. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin;
¢tinkii doga olaylari, kendine 6zgii, egsiz bir dongiisel ritim barindirir. Ayni sekilde, bi-
tiin hareketler ve sesler de ritim 6geleri barindirir. S6zgelimi, giinlik hayatimiz ritmik
olarak akip gider, siir sanat1 biitiiniiyle ritim tizerine kuruludur. Igsel duygularimiz saye-
sinde bir heykeltirag, mimar ya da ressamin eserindeki ritmik yapiy1 degerlendirip algi-
layabiliyoruz. Bu sanat eserleri, deyim yerindeyse cansiz, hareketsiz bigimlerden olusur.
Ancak, duygularimizin seferber olmas: sayesinde, o bicimlere iliskin diisiincelerimiz,
ister istemez, eserin sundugu ritim normlariyla 6rtiisiir. Mimari yapilardaki siitunlarin
konumlary, izleyende belli bir ritim duygusu uyandirir. Tarihi kentlerin korunmas: ama-
ciyla yapilan kale duvarlarinda tekrar eden girinti-gikint1 ve pencereler, tiimiyle ritim
unsurlari tagiyan nesnelerdir. Cok 6zel bir ‘bi¢im olusturma aracr’ olan ritim, hem este-
tik algimizi pargalara bolen, hem de s6z konusu pargalar: birlestiren, bir araya getiren bir
islev goriir.

Bigimi olusturan tekdiize 6gelerin tekrarlarini bitiin duyu organlarimizla fark edebi-
lir, olugan ritim duygusunu bir miizik esliginde isitebilir, gorsel bir eserde gorebilir, ya da
dokunarak o ritmik uyarilar1 hissedebiliriz. Algilar, su veya bu duyu alanindan digerine
kolaylikla gegirilebilir. Ornegin, bir yaghboya tabloya baktigimizda, buradaki gérsel rit-
min yan sira, gordigiimiiziin ‘miizigini’ de ‘duyabiliriz’

Ritim olgusunun niteligi, farkl etkiler yaratir. Ornegin tekrarlar, izleyicinin algisini
kolaylastirir, kompozisyonu olusturan 6geleri kolaylikla fark etmesini saglar. Johann Se-
bastian Bach’in tinlii fiiglerinde oldugu gibi, aym 6genin (bu 6rnekte ayni miizik tiimce-
sinin) tekrari-varyasyonu sayesinde izlenimler dahabir yogunlagir. Bilesenlerin niteliksel
degerlendirmeleri tek seferde yapilir. izleyici, yaptig1 degerlendirmeyi yeterli bulmalidir
ki, sonraki tekrarlari1 yeniden ¢oziimleme gereksinimi duymasin. Fakat bir noktay1 unut-
mamak gerekir ki, ritim olgusunun kaynag; asiri-abartili, gostermelik oldugunda, yapi-
lacak betimleme, bi¢imsel 6gelerin ¢6ziimlenmesine odaklanilip icerigi gormezden
gelinmesine neden olabilir, yani ortaya bir formalizm ihtimali ¢ikabilir. Tabii ki, kullani-
ma gore, ritim unsurlari farkli roller tistlenecektir. Bir ritmik kompozisyonun daha ¢ok
kisi ya da figiir tarafindan olusturuldugu, yani ritme kisi veya figiirlerin konumlarinin
sekil verdigi durumlarda, ritim bir siisleme araci olmaktan ¢ikip, igerige katki saglayan
bir 6ge haline gelir.

6. Sol Saga Ejsittir

Dengeli kompozisyonlar siralamasinin en baginda, kuskusuz, simetrik kompozisyon
vardir. Kompozisyon, aynasal simetri esasina gore diizenlenir ve bu diizende, pargalar
cerceveye gore sag ve sol olarak degerlendirilir. Latince kokenli olan ‘simetrik’ s6zciigi,
oranly, esit anlamina gelir.
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Cevremize dikkatlice baktigimizda, hem bitkiler ve hayvanlar diinyasinda, hem de
cansiz dogada simetrik bigimlerin her yani sardigini kolayca gorebiliriz. Bir agag yapra-
g1, bir kar tanesi ya da bir kelebek - hepsinin yapisinin temelinde simetri vardir. Hayvan-
larin ve kristallerin yapilar1 da simetri esaslarina uygun olarak tasarlanmuglardr.
Simetrinin olaganiistii duyarliga sahip tiirleri, somut diinyamizin yapilanmasina katkida
bulunurlar. Bu baglamda, aynasal simetri, kendine 6zgi, tek bir olay gibi degerlendirile-
bilir. S6z konusu simetri, iki karsit par¢anin, diiz perde iizerinde, esit ve dengeli bir se-
kilde birlesmesinde kendini belli eder. Esit parcalar: ikiye bolen ¢izgi, ‘simetri ekseni’
olarak adlandirilir. Bu ¢izgi, cerceveyi farkli yonlerde bolebilir fakat en sik rastlanani,
resim yiizeyini dikine, yani sag-sol olarak bolen eksendir.

Kompozisyon simetri lizerine kuruldugunda, ilk bakista, siradanlagtirilmug, tekdiize-
lige mahkam edilmis gibi goriiniir. Perdede mevcut olan bir par¢anin aynasal tekrarina
gercekten ihtiyag var midir? Bir ikinci niisha olusturmanin ne anlamu olabilir? Belki de
gereken, bunun tam tersini yapmaktir - gercevenin ikinci yarisini, gorsel bilgileri pekis-
tirecek ya da zenginlestirecek, farkli eylemler ve nesnelerle donatmak daha ussal olmaz
m1? Kuskusuz, boyle bir diisiincenin de ussal yanlar: vardir. Ancak, kompozisyon olus-
tururken, duydugumuz denge 6zlemini goz ard1 etmemek gerekir. O zaman da su soru-
nun yanitini aramak gerekir: Acaba, dengeli bir kompozisyon pesindeki yolculugun
hangi noktasinda durmak gerekir?

Simetrik kompozisyon hem kolaydir, hem de insanda ciddiyet ve rahatlik duygusu
yaratir. Bu tiir kompozisyonlarda, verilmek istenen ileti ikiye katlanarak daha anlagilir ve
inandiric1 bir nitelik kazanir. Simetrik kompozisyonun pargalari arasinda karsithk ya da
dengesizlik yoktur, olmasi da s6z konusu degildir. Simetrik kompozisyona, armoni ve
bir sona ermislik duygusu egemendir. Bu arada, unutulmamalidir ki, simetrik kompo-
zisyon uygulamalarini sakin ve dingin eylemlerle 6zdeslestirmek dogru olmaz. Ciinkii
gorsel 6gelerin cergeve icerisinde simetrik bir sekilde diizenlenmesi, bigimsel bir yon-
temdir. Cergeve icerisinde gerceklesen eylemler ise ele alinan konuya, islenen temaya
baglidir. Simetri kuramlari, sinema galismalarindaki kompozisyon uygulamalarinda ol-
dugu gibi, resim sanat1 i¢in de gegerlidir. Eger simetri, kargasa ve diizensizligin karsit1
olan siikinet ve dinginligin bir gostergesi ise, diyalektik olarak, tabii ki bu kavramin
z1dd1 da olacaktir. Simetrinin zidd1 asimetridir.

Bu arada, biitiiniiyle simetrik ya da asimetrik bir diinyanin olanaksiz olmasi gibi, o
diinyay1 yansitan ¢ekimlerdeki kompozisyon da, yap: olarak tam anlamiyla simetrik ola-
maz. Esasinda, her resim yiizeyinde simetrik ve asimetrik yapilanmalar etkilesim igeri-
sindedir.

Simetriyi ¢ekici kilan baglica 6zellikleri nelerdir? Bu gekiciligin sirr1 nerede saklidir?
Yukarida degindigimiz gibi, kusku gotiirmez bir dengenin, siikknetin, dinginligin gos-
tergesidir simetri. Etkisi son derece agik olan simetrik diizenlemelerde, izleyicinin algi-
lamast gergeve disina ¢itkmadan, resim ylizeyinin igerisinde gerceklesir, ¢linkii simetrik
yapida ana merkez kolayca algilanabilir. Boylesi bir yapida pargalar birbiriyle gatigmaz;
tersine, bir parca digerine gii¢ verir, onu pekistirir. Ayni iletiyi iceren iki kompozisyonla
kars1 karstya olan kisi i¢cin de ayn1 sey gegerlidir. Simetrik yapi, uyumlu ve algilanmasi
kolay bir gérsel diizenleme tarzidur.
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7. Aydinlik, Se¢iklik ve Okunurluk

Kompozisyon, ¢ekim siirecinin 6nemli 6gelerindendir. Filmin yansitilacagi perdenin
formati, goriintiiniin teknik niteligi, filmin izlenme kosullari, kurgu uygulamalari vs.,
onceden belirlenmis 6geler olarak kompozisyonu etkiler. Bu 6geleri yaratici ve bilingli
bir sekilde kullanabilme yetenegi, kompozisyonu diizenleyenin 6zgiil betimleme kiiltii-
riyle dogrudan baglantilidur.

Perdeye yansiyan goriintiide ve tabii ki ondaki kompozisyonlarda aranan baslica
ozellik, ¢ekim igeriginin agik ve anlagilir olmasidir. Bir baska deyisle, cekimde gosterilen
nesnelerin, hizla ve kolaylikla ayirt edilebilmesinin saglanmasi gerekir. Perdeye yansiyan
ve kurgu araciligiyla yapilan agiklamalarda, nesne bicimlerinin olasi okunaksizlig1 (gor-
sel gliriiltii), seyircinin algilamasini engelleyebilecegi gibi, karakterlerin ortaya koydugu
oyunun etkisini de azaltir, hatta biitiiniiyle yok edebilir. Ayrica, ¢ergevenin iginde yer
alan her kisi ya da nesnenin, gekim igerigiyle baglantis1 olmalidir; ¢ekimin igerigiyle
baglantis1 olmadig1 i¢in eylem disinda kalan kisiler ve nesneler mutlaka gergeve disinda
birakilmalidir. Sadece bu konuda gosterilecek titizlik bile, icerigin anlagilmasina 6nemli
bir katki saglayabilir.

Izleyici, diizenlenen gergeve igerisindeki egyalarin oylumlarini, bigimlerini, renklerl-
ni ve mekan icerisindeki konumlarini kolayca kavrayabildiginde, perdede izledigi olay-
larin da anlamini kavrayabilecektir. Dolayisiyla, ¢ekim mekéanini 6nemsiz esyalar ve
gereksiz ayrintilardan arindirmak gerekir.

Cekimin optik ve ton merkezi konunun 6ziiyle 6rtiigmeli, 151k-golge efektleri kisile-
rin ve esyalarin bi¢imlerinin algilanigini engellememeli; diger yandan da, ¢ekimler mo-
noton, duz ve sikic1 da olmamalidir.

Kompozisyon diizenleme siirecinde asir1 genis agili objektif kullanimi ve gosterisli
¢ekim agilarinin, esyalarda bi¢im, boyut ve perspektifte bozulmalara neden olabilecegi-
ni, hatta bigimleri taninmaz hale getirebilecegini unutmamak gerekir.

Gorsel kompozisyonun agik secik olmasi gerekliligi, temel olarak, kurgu par¢alarinin
perdedeki gosterim siiresinin kisa olmasindan kaynaklanmaktadir. Gérsel kompozisyo-
nun anlagilir olmasi i¢in, filmdeki her sekansta ve sekansi olusturan ¢ekimlerin kurgu-
sunda ussallik ve stil biitiinligii olmahdir. Kurguda ussal, anlamsal ve gorsel bir
biitiinliigiin olmamasy, izleyiciyi hayal giiciinii zorlamak durumunda birakacaktir. Izle-
yici perdede yakalayamadig: iliskileri keyfi ve 6znel bir sekilde yeniden kurmaya galigir-
ken, dogal olarak, karakterleri algilayisindaki biitiinliik ve derinlik bozulacaktur.

Rus yonetmen Vsevolod Pudovkin: “Yapisal kurgu, sahneyi ayr1 ayn pargalardan
olusturmaktadir, bu parcalarin her biri seyircinin dikkatini sadece olgu i¢in 6nemli olan
Ogeye toplamaktadir. Bu pargalarin siras1 gelisigiizel olmamali, hayali bir gézlemcinin
dikkatinin dogal degismelerine uygun diigmelidir” der. (V.1.Pudovkin. Sinemanin temel
ilkeleri. Cev. Nijat Ozén. Bilgi yayinevi.Ankara). Ona gére, “perdede, bir par¢a digerinin
arkasindan ussal bir sekilde, sigramadan, anlamsiz bir uyaran igermeden gelmelidir. S6z
konusu pargalar arasindaki iliskiler agik segik olarak fark edilmelidir. Iliski anlamsal yiik
tagtyabilecegi gibi, biitiiniiyle bigimsel, gortiniir de olabilir. Burada, kavramsal/felsefi ve
bigimsel/formalist/goriiniir baginti sekillerinin yani sira, gesitli iligki tirleri de yer alabi-
lir, fakat herhangi bir bagint1 tirtiniin mutlaka igin i¢inde olmasi gerekir. Aksi takdirde,
kurgunun devaml gelisen, 6zlii ve anlam yiiklii eylem olusturma amaci, hige indirgen-
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mis olacaktir” (V.I. Pudovkin. Sobraniye sogineniy 3toma.Tom1. Moskva.1974).[Pudov-
kin V.. Kiilliyat1.3cildin1.boliimii Moskova.1974).

Kurgu aracihigiyla, ¢ekimler arasindaki kavramsal/felsefi ya da bigimsel bagintilar:
‘agik secik’ sekilde kurmak ve perdede izlenen eylemlere devamlilik kazandirmak igin,
yonetmen ve goriintii yonetmeni, gekim sirasinda kurgu ilkelerini mutlaka géz 6niinde
bulundurmalidir. Bagka bir deyisle, kurgusal ¢ekimler yapmaly, filmi kurgu ilkeleri te-
melinde, kurguyla bir arada tasavvur etmelidirler.

Bir sekans ya da sahneyi olusturan ¢ekimlerin betimsel biitiinliik olusturmas: geregi-
ni mekanik bir tarzda da algilamamak gerekir. Kurgusal kompozisyondaki stil butiinlii-
gunin strekliligi, kompozisyonu olusturan her ¢ekimdeki aydinlatma, optik ve resimsel
diizenlemenin tekrarlanmasi anlamina gelmez. Boyle bir yaklasimla, sekansa veya sah-
neye biitiinliik degil taklit¢ilik ve monotonluk egemen olacaktir. ‘Stil biitiinligii'yle
kastimiz, konuya-temaya 6zgii kompozisyon bigimlerinin uyumlu bir sekilde olus-
turulmasidir. Kurgu parcalariyla olusturulan kompozisyonlar anlasilir ve ussal oldugun-
da, stil butinligiinden s6z edilebilir. Kurgu, betimleme agisindan da bitiinlik
gostermelidir; ancak bundan, betimleme amaciyla yapilan gorsel diizenleme ve aydinlat-
manin standart, pargalarin igeriklerinin ise basmakalip olacagi anlami ¢ikarilmamalidir.
Tam tersine, 6zgiin ve beklenmedik bir yaklagimla yapilmis betimlemeler, izleyicinin il-
gisini cekmede daha basarili olabilir. Beklenmedik ve 6zgiin kompozisyonlar igeren ge-
kimlerde, ortaya ¢ikan igerigin anlagilir olmas, elbette kritik 6nem tagir.

8. Konu ve Cevresi

Gorintii diizenlemenin yani kompozisyonun temel iglevlerinden biri, izleyicinin
dikkatinin érgiitlenmesi ve yénetilmesidir. Izleyenlerin ilgisini gekmenin yolu, basta ele
alinan konunun igeriginin, ek olarak bu igerigin sunumunun 6zgiunligiinden geger. S6z-
gelimi, siradan bir kamera agisiyla yapilan gekimlerin izleyenler iizerinde kalic1 bir etki
birakmasi beklenemez. Buna karsilik; alisilmadik bir kamera agisiyla gosterildigi igin
farkli bir nitelik kazanmug veya 6teki nesnelerden farklilagmis nesneler ve eylemler, se-
yirciyi cezbedecektir. Ozgiin bir ag1 ve kusursuz bir cerceveleme ile yakalanan izleyici
dikkatinin, bunun sonrasinda da siirdiiriilebilmesi gerekir. Gorsel izlenimlerdeki gesitli-
likle, izleyicinin dikkati stirekli kilinabilir. Unutulmamalidir ki, tekdiizelik, sikiciligin
habercisidir.

Aragtirmalar, izleyicinin dikkatinin sinema perdesi tizerinde kalma siiresinin kisa ol-
dugunu géstermektedir. Oyle ki, perdedeki bir dakikalik bir cekimi (28 m), izleyici giig-
liikkle izleyebilmektedir. Dolayistyla, dikkatin stirekli kilinmasi, ancak etkileyici replikler
ve sozel ifadeler ya da ilging eylemlerle miimkiin olabilir.

Film izleme eylemi, insan bakisinin, goreli olarak sinirl bir alana odaklanmas: ve
zihnin bagkaca bir seyle mesgul olmamasi sartina baglidir. Oysa, insanin duyu organla-
rinin en hareketlisi gézdiir. Uyur durumda bile, bu organin dogal diizeni harekettir.

Bir insani izlerken, kiirsiideki bir konusmaciy1 ya da sahnedeki bir oyuncuyu dinler-
ken, izleyici olarak, yaptiklarimizda 6zgiiriizdiir; istedigimizde bakislarimizi temel nes-
neden ayirabilir, baska birine yoneltebilir, gorme alanimizi daraltip genisletebiliriz. Ama,
aym konusmaciyi ya da oyuncuyu sinema perdesinde izlerken, goriis agimiz adeta zo-
runlu bir sekilde tek bir noktaya takili kalir. Dahasi, hayatin ger¢egine aykiri olarak, ba-
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kislarin istem dis1 bir sekilde donuklagmasi, izleyicinin psikolojik durumunu etkileyip,
onu yorgun diisiirebilir.

Konugma veya soylesi ¢ekimlerinin kompozisyonu ve kurgusunda, goriintiiye bir ha-
reket katmak gerekir. Kurguda kisa ¢ekimlerin kullanilmasi, hareketli kamera ¢ekimleri,
goris agis1 ve ¢ekim Ol¢eklerinin ¢esitlendirilmesi gibi uygulamalar, bu amaca hizmet
edecektir.

Hareketli kamerayla yapilan gekimlerde, sinemaya 6zgii perspektif oyunlar goriile-
bilir. Bu oyunlarla saglanan izlenimler sayesinde, seyirci perdedeki sozlii sahneleri, hatta
monologlar1 zorlanmadan izler ve dinler.

Goriintii diizenlemesi yapilirken, resimsel 6gelerin (ton, renk, resim yiizeyinin dolu-
luk oran1 vb.) yani sira kinetik 6gelerin (nesne, esya, sis ve su akis vb.) hareketlerinin
temposu da goz 6niinde bulundurulmalidir. Cesitli betimleme hileleriyle, hem hareket-
siz sahneleri (konusma ya da monologlar) hem de digsal hareket iceren sahneleri sine-
matografik olarak daha dinamik kilmak miimkiindiir. Kurgu sirasinda, ¢ekim dlgegi ve
agida yapilacak degisiklikler, perdedeki eylemlere daha da hareket kazandiracak ve boy-
lelikle izleyicinin izlenimlerini zenginlestirecektir. Cekim olgeklerinin degismesi saye-
sinde, izlenen olaylarin farkh ayrintilarini gérmek miimkiin olabilir. Sinemada kullanilan
uzak ve orta ¢ekimler nesne ya da eylemin biitiiniiyle ilgili bir goriis saglarken, nesneler
ve olaylardaki bigimlerin degisimi ve bu degisimlerin temposunu da gosterir. Yakin
planlar, izleyicinin dikkatini ayrintilara yonelterek, olaylarin 6ziine iliskin bilgisinin de-
rinlesmesini saglar. Bu sayede, izleyici olaylara katilmaya hazir hale gelir. Dahasi, yakin
planlarin yogunlugu sayesinde, seyircinin algilamasi da hiz kazanur.

Farkli kompozisyon diizenlemelerinde yer alan degiskenler de kurguya dinamiklik
kazandirir. Bir nesnenin hareketi, bu hareketin yonii ve hizi, o nesnenin gergeve igerisin-
deki konumuna baghdir. Ornegin, bir sekil veya bir insan, cerceve igerisinde kosegen
boyunca ilerlediginde, onun bir alan igerisinde gergeklestirdigi hareketin bi¢imini algi-
layabiliriz; ama bu figiir kameranin 6niinden fona ya da gergevenin kenarlarina dogru
ilerlerse, yani onu profilden goriirsek, o zaman hareketin temposunu fark edebiliriz.
Uzak ¢ekimlerde, resim ylizeyi ¢ogunlukla doga manzarasi, binalar, gokytzii gibi hare-
ketsiz 6gelerle donatilmaktadr.

Kimi kompozisyon diizenlemelerinde, resim yiizeyinin 6nemli bir kismini hareket
iceren bir ya da birden fazla 6ge kapladiginda, ¢ekimdeki hareket temposunun optik
duyumu saglanmis olur. S6zgelimi, bir at yarisinin ¢ekiminde, ¢ergevenin buyiik bir kis-
min1 kosucunun viicuduyla kaplar, mekandaki diger 6geleri ikinci plana atarsak, elde
edilen ¢ekimde hareket temposunun optik duyumunu elde etmis oluruz. S6z konusu
gekim hareketli kamerayla yapildiginda, hareketin duyumu daha yogun olur. Bu tiir bir
¢ekimde, duragan ve hareketli 6gelerin hareket oranlar degisecek ama 6n plandaki ko-
sucunun gerceve icinde kapladig alan degismeyecektir. Aslinda her ¢ekimde, harekete
kazandirilmak istenen tempo bu zithk sayesinde elde edilir. Bir bagka deyisle, hareketli
gekimlerde, hareketsiz unsurlarin (binalar, agaclar vb.) hareket ettigi izlenimi olusur; bir
goriiniip bir kaybolur, kosarak uzaklasir gibidirler, ya da hareket halindeki ana unsurun
hareketini artirarak, perdenin ytizeyinde akip giderler. Sinematografik goriintiiye hare-
ket kazandirilmasi, anlatim yiikiiniin konusmalarda oldugu, digsal hareketlilikten yok-
sun eserlerde daha fazla 6nem kazanmaktadir.
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9. Zorunlu Segim

Biitiin sanat dallar1 gibi gorsel sanatlarin da temel hedefi sanatsal imgeler aracihgiyla
izleyiciyi duygulandirmak, onun gonliinii almaya ¢aliymaktir. Bunu basarabilmenin bi-
rinci kogulu, elbette, izleyicinin dikkatinin yakalanmasi ve yonlendirilmesidir. Izleyici-
nin neye odaklanacagimi kendisinin se¢mesi gerektigini savunan disiince, sanatla
iliskisi olmayanlara 6zgii ve kesinlikle yanlis bir bakis agisidir. Hem filmin yonetmeni,
hem de gorsel diizenlemeyi gerceklestiren goriintii yonetmeni izleyici dikkatinin y6n-
lendirilmesinde bir tiir kilavuzluk yapar. Ilgili gérsel malzemeyi, iizerine diigiiniilmiis
6zgiin bir kompozisyon iginde perdeye yansitarak izleyenlerin dikkatini gekmek ve bu
dikkati gosteri boyunca yoénlendirmek, yonetmenin temel sorumlulugudur...

Aslinda, perde yiizeyinde izlediklerimiz, belirli bir uzam igerisinde diizenlenmis
kisi ve nesne goriintiileridir. Bu baglamda, herhangi bir oyuncu ¢ekimi iki 6geye ayrila-
bilir: Nesneler (kisi, cisim) ve fon (dekor, sahne donatimi). Eisenstein, sinema eserini,
goziimiiziin 6ntinden gegen, dikey olarak diizenlenmis bir resme benzetmistir. Bu res-
min optik merkezini, gogunlukla insan (oyuncu) yiizii olusturur. Izleyicinin dikkatini
s6z konusu insanin yiiziine odaklamak igin, onu fondan, gerekirse ¢evresindeki kisiler-
den ayirarak dikkatleri ona yonlendirmek, onu belirginlestirmek gerekir. Bu amagla
kullanilan gesitli sanatsal, sinematografik uygulamalardan biri, ton ve renk vurgulama-
laridir.

Renk ve ton vurgulama yontemleri, sinemada, izleyicinin dikkatinin érgiitlenmesini
pekistiren, etkili araglardir. Fotograf sanatinda ‘tonlarin birlikteligi’ olarak bilinen kavra-
min sinemadaki uygulamasinda, gériintii yonetmeninin, bir resmin algilanmasi siireci-
nin psikolojik ve fizyolojik yonlerini rehber edinmesi gerekir. Goriintii yonetmeni,
gekimlerin fonunda olusan 151kl lekelerin aydinlik siddetini, algilama ilkelerine uygun
sekilde ayarlamahdir. Asir1 aydinlik lekeler/cisimler izleyicinin dikkatini ¢ekerek onu
asil eylemden uzaklastirir. izleyicinin dikkatini yanhs noktalara yénelten bu patlamalar
goziin uyumunu zedeleyecegi igin, renk ve ton duyumu da, dogal olarak, bu olumsuz-
luktan payini alir.

Kurgu zincirinin herhangi bir ¢ekiminde yer alan agir1 derecede aydinlik bir leke, iz-
leyici tarafindan bir 151k patlamasi olarak algilanir. Sonrasinda, bu patlamanin seyircinin
zihninde birakacag birbirini izleyen imgeler, kurgu siralamasinin biitiinliigiinii de bo-
zacaktir. S6z konusu olumsuzluklar1 6nlemek i¢in, oyuncularin tizerinde, duvarlarda,
dosemelerde, verniklenmis ya da beyaza boyanmus yiizeylerde olusacak 151k patlamalari-
ni, arka-tepe 151klarin yaratabilecegi kizilliklar siki bir sekilde denetlemek gerekir.

Yaratici goriintii diizenlemede, ‘aydinhik tonlarin vurgulanmasi’ olarak tanimlanan
bir yaklagim vardir. Bununla kasit, dikkatlerin iizerine ¢ekilmek istendigi nesne ya da
kisinin Gizerindeki 15181n siddetini artirarak, onu fondan ya da ¢evresindeki 6teki bigim-
lerden ayirmaktir. Aydinlik tonlarin vurgulanmasi, ¢ekimdeki 6nemli par¢alarin goriil-
mesini, dolayistyla izleyicinin dikkatinin yonlendirilmesini saglayan bir uygulamadir.
Bu yontem, aym zamanda, kurguyla bir araya gelerek, ritim olgusuna hizmet edebilen
bir 6ge islevi de goriir.

Yagmur damlalarinin ritmik diistsi, esit adimlarla yiirime, metronomun vuruglar:
ya da bir tekerin diizenli bir sekilde donmesi vb. ritim olgusunun basit 6rnekleri olarak
goriilebilir. Ritim duygusu, belirli gorsel ve isitsel uyaranlarin, 6nceden tasarlanmus, iize-
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rine digiiniilmiis bir sekilde tekrarlanmasiyla yaratilir. Bu duygunun tam olarak olugma-
s1, bir dizi esdeger eylem ve sesin, bagat bir hareket ya da ses etrafinda gruplasmasiyla
olanaklidir. Ritmik nobetlesme seyrindeki bu an, ‘dominant ritmik vurgu’ olarak nite-
lendirilmektedir. Her tiir gorsel-isitsel malzemenin sanatsal diizenlemedeki baslica un-
surlarindan biri ritmik vurgudur. Sinema uygulamalarinda ‘vurgu, anlamsal olarak
kritik 6nem tagir. Kurgu sirasinda, herhangi bir eylemin farklhilastirilmasi, 6rnegin bir
oyuncunun yakin planda gosterilmesi, vurgu yapmanin basit bir 6rnegidir. Sinema uy-
gulamalarinda gorsel-isitsel malzemenin diizenlenmesi-kurgusu, kural olarak, ritim il-
keleri esas alinarak gerceklestirilir. Ritim, ¢ogu zaman, ritim ilkelerinden biriolan kurgu
pargasinin uzunlugu ile yaratilir. Bazen, aydinlik ve karanligin tonlari, yani gorsel etki-
lemenin optik niteligi esas alinir. Siralanan bu gorsel ritim 6geleri, siklikla isitsel 6geler-
le (miizik ve efektler) birlikte kullanilir.

Uzunluklar1 ve aydinlatmalar: birbirinden farkli 151k tonlarinin kullanildigy, bilingli
olarak kurgulanmis ¢ekimler, ritim duygusunu artirir.

Bir sinema eserindeki sanatsal imgelerin giicii, bu sanat dalina 6zgii anlatim araglari-
nin senteziyle olusur. S6z konusu araglar sunlardir: Teknik agidan dengelenmis konus-
malar, oyuncularin jestleri ve mimikleri, ¢ekim ve aydinlatma yontemleri, yapim ve
kurgu tarzlari, mizik.

Karakterlerin olusumunu ve gelisimini saglayan, sinemaya has betimleyici kurgu me-
todu, duygusal etki yaratabilen bir dizi olgu igerir. Bunlarin en dnemlisi gorsel-isitsel
uyaranlarla yaratilan duyumlarin gesitliligidir. Tonlarin sertligi ya da yumusakligy, 151kla
yaratilan zithk, kompozisyondaki dinamiklik vb. 6gelerin s6z, miizik ve efektlerle bilesi-
mi, istenen duygusal havay1 yaratabilir, karakterlere derinlik, bitinliik ve anlatim giicii
kazandirir. Goriintii diizenlemesini degismez kurallara baglamak dogru olmaz. Uzerine
diistiniilmiis kompozisyon uygulamalari, bir durumdan digerine degisecektir. Ayrica,
goriint diizenlemesi, senarist, yonetmen ve goriintii yonetmenince 6ngoriiten hedefle-
re ve goriintiiyli inga eden sanatgilarin diinya goriisiine de baghdur.

Uzak ge¢misten gelen kiiltlir mirasini 6grenmek, eski usta ressamlara 6zgii goriintii
diizenleme uygulamalarini aragtirmak gibi ¢abalar, 6zelde, sinemada kompozisyonun
islevine, genelde ise sinema dilinin 6grenilmesine hizmet edecektir. Sanat¢1 (goriintii
yonetmeni, yonetmen vb.), tabii ki, s6z konusu kiiltiir mirasin1 oldugu gibi taklit etmek
yerine, bu mirasi kendi meslegi baglaminda bilingli ve analitik olarak degerlendirmeyi
ogrenmelidir.

Goruntii diizenlemede iki ilkenin rehber alinmasi gerekir: Duruma uygun kompo-
zisyon uygulamalarinda gesitliliginin saglanmasi ve sinema dilinin 6ziimsenmesi. Elbet-
te, goriintii yonetmeninin elinde bulunan yaratici araglari tanimlayip irdelemek, su yada
bu uygulamayla elde edilebilecek sonucu tanimlamak miimkiindiir. Ancak, gériintii y&-
netmenine 6zgii gorsel diizenleme eylemini ikonlastirarak, s6z konusu yaraticihgi mut-
lak kurallara ve regetelere baglamak da yanlhs olur. Her ¢ekimde yeni sanatsal diistinceler,
yeni hedefler ve farkli betimleme tarzlariyla karsilagan goriintii yonetmeni, ¢ekim sira-
sinda, bazen daha ilging ve yaratici sonuglari elde etmek igin bilinen uygulamalar: bi-
lingli bir sekilde ihlal ederek, sanatina 6zgii anlatim araglarini 6zgiirce kullanabilmelidir.

Kompozisyon igerisindeki esyalarin sekilleri, hacimleri, genel tonlari, renkleri ve ya-
pilar1 vb. sadece aydinlatma araciligiyla ortaya konabilir. Aydinlatilmis nesneler, pelikii-
lin Uzerine bir 151k tonu ya da renkli resim olarak kaydedilerek perdeye yansitilir.
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Sinemada aydinlatma, konu edilen egyalari, ton ayrintilarini veya renkleri goriiniir kilar.
Aydinlatma sonucu olugan golge ve isiklar ise, sz konusu egyalarin hacimlerini ortaya
¢tkarir. Dolayisiyla, her kompozisyon sadece aydinlatma ile goriiniir hale gelebilir.
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Aydinlatma

Opykiiniin icerisinde gelisecek atmosferi yaratan isik, goriintii
yOnetmenine ozgii bir ayricaliktir. O, w1gm efendisidir.
Gabriel Figueroa

1. Yaraticr: Her Seyi ‘Yaratan’ Isik

Cevremizde gorebildigimiz her seyin yaraticisi 1g1iktir. Her ey 1s1ktan dogar. Gorme-
yi miimkiin kilan, 151k, yani gorme organimizi etkileyen elektromanyetik titresimlerdir.
GO0z, dalga boyu 380-780 milimikron olan 1sinimlari 151k ve renk olarak algilar. Cevre-
mizdeki diinyaya iliskin en yogun ve en ¢ok bilgi aldigimiz duyu organimiz gozdiir.

Kameranin, gevredeki nesneleri ya da gevrede olup bitenleri ‘gormesi’ ve onlardaki
renkleri ayirt etmesi igin, o nesne ve olaylarin aydinlatilmasi gerekir. Goriintii yénetme-
ni neyi konu ederse etsin, hangi yaratic1 ve teknik hedefleri amaglarsa amaglasin, tasvir
etme, goriintilleme araci, her kosulda ‘aydinlatma’ olacaktir. Gériintii yénetmeni, 151g1n
yoniinii ve yogunlugunu ayarlayarak ve gesitli aydinlatma tekniklerini kullanarak yara-
tacag1 kontrastlar dizgesi ile gekimin genel tonunu belirler. Bu 6gelerin hepsi, goriintii
diizenlemenin ayrilmaz birer pargasi olarak goriilmelidir. Goriintii diizenlemenin teme-
lini ise golge ve 151k ayarlar1 olugturur.

Sinema goriintiisii, bir nesneden yansiyan 1§181n, kameranin mercekler sisteminde
olusturdugu o nesneye ait seklin, arkadaki pelikiil iizerine diisiiriilmesiyle olugur. Dola-
yisiyla, perdeye tasinan esya ya da cisimlere bigim veren, 1s1ktir. Aslinda, bize ¢ok farklh
ve yogun duygular yasatan o sinema perdesinde izlediklerimiz, farkli yogunluktaki 1g1k-
lardan bagka bir sey degildir. Perdede gordiiklerimiz sadece 1giktir. O halde, goriintii
yonetmeni, izlenecek filmin gorsel yapisini, 15181n yogunlugunu ayarlayarak kurar. Ele
alinan konu ile, 15181n niteligi ve siddetine bagli olarak o konunun pelikiil iizerinde olus-
turacag) goriintii arasindaki iliskiyi diisiinerek egyalara bi¢im vermede gosterilecek ba-
sar1, buytk olgiide, goriintii yonetmeninin teknik yetenegine baglhidir.

Cesitli nesnelerin uzaydaki konumlari, hareketleri, boyutlari, birbirlerine olan uzak-
liklari, bigimleri, renkleri ve yapilari, ya da gosterilmek istenen ¢evre-doga, kisaca, go-
ziin gorebildigi her sey, goriintii yonetmeni tarafindan, yine goziin gordigi sekilde,
pelikiil izerine saptanip perdeye yansitilabilir.

Cekimlerde, esyalarin sekilleri, biiyiikliikleri, renkleri ve yapilarinin istenen sekilde
betimlenebilmesi, biiyiik 6l¢iide aydinlatmayla olanaklidir. Aydinlatmasi yapilmis konu,
pelikiil Gizerine, aydinlik-karanlik tonlar veya renk ayrintilarindan olugmus bir resim
gibi kaydedilir ve sonrasinda perdeye yansitilir. Cekimi yapilan nesnelerin renklerinin
ve renklerdeki ton farkliliklarinin en ince ayrintilariyla algilanmasi, aydinlatmayla sag-
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lanir. Aydinlatma, 151k ve golge oyunlar, esyalarin dokusuna, yiizeyine, ve genel olarak
uzama, yaraticiik agisindan genis olanaklar saglar. Isik sayesinde, filmik zaman ve
mekanin yaratilmast ile filmin ton ve renk bitiinliigiiniin saglanmasini miimkiin kilan
aydinlatma efektleri olusturulur. Son olarak, sinema ve fotograf gortintiileri, 151k enerjisi
sayesinde elde edilebilmektedir.

2. Zamana, Mekdna veya Sahnenin Havas: ve
Karakterin Ruh Haline Bagh Aydmlatma

Sinema aydinlatmasinda iki farkl yaklasim s6z konusudur. Birincisi, konunun igeri-
gine bagl olmayan uygulamalari iceren ve ‘dogal aydinlatma’ olarak bilinen aydinlatma
tiiriidiir. Bu yaklasgimda, giines, ay ya da bilinen herhangi bir yapay 151k kaynagindan
sagilan 15181n yarattigina benzer bir aydinlatma yapilir. Yani burada aydinlatma, 6ykiide-
ki zaman ve mekani gergekte oldugu gibi yansitacak sekilde diizenlenir.

Ikinci yaklagim ise, ¢ekimi yapilan ortamin (eylemin) havasini ya da gésterilen ka-
rakterin ruh halini yansitacak bir aydinlatma yapmaya yoneliktir. Sinema diinyasinda
‘psikolojik aydinlatma’ olarak tanimlanan bu yaklasimdaki uygulamalar gergevesinde
kosullandirma unsuru devreye girebilir. Bazen bu yolda ‘dogal aydinlatma’ ilkelerinin
ihlali, seyircinin belirli duygularini uyandirabilir.

Ressamlar ve sinemacilar, uygulamada, 6ncelikle sahnenin dogal aydinlatmasini ya-
par, onun iizerine duygusal-psikolojik aydinlatma 6gelerini eklerler. Dogal aydinlatma
bir tiir altyap islevi goriir ve iizerine kurulacak olan atmosferik aydinlatmaya -deyim
yerindeyse- rehberlik eder. Sinemaci, atmosferik aydinlatma ile dogal aydinlatma ara-
. sinda bir tiir ¢atigma yaratmak i¢in, dogal aydinlatmanin o ‘dogalligint’ bilingli olarak
bozar. Bu ¢eliskinin ilging yany, izleyicinin bu tiir uygulamalar1 ¢ogu zaman diirtistligiin
ve gergekligin bir kaniti olarak algilamasy, bu tiir bir algilamanin da gekimi yapilan sah-
nenin dramatik etkisini artirmasidir.

Sinemanin kendine 6zgii hareketliligi nedeniyle, goriintii yonetmeninin iyi bir ay-
dinlatma yapabilmesi, bir ressama kiyasla ¢ok daha zordur. Dogal ya da sonradan kurul-
mus dekorlarda yapilan i¢ mekédn g¢ekimlerinin islevsel olabilmesi i¢in, goriinti
yonetmeni, aydinlatmayi, yaratici hedeflerini de goz 6niinde bulundurarak, sinemaya
ozgi ilkeler dogrultusunda gergeklestirir.

Sinemada iki tiir i¢ mekan ¢ekimi vardir: Dogal i¢ mekénlarda gergeklestirilen ¢e-
kimler ve sanat yonetmeninin ¢izdigi taslaklara gére kurulmus dekorlarda yapilan ge-
kimler. Bu i¢ mekén ¢ekimlerinin kendilerine 6zgii islevleri vardir.

Kurmaca filmlerin yapim-yonetiminde, i¢ mekéin ¢ekimleri daha ¢ok 6zel olarak ha-
zirlanan dekorlarda yapilir ancak son zamanlarda yonetmenler ve goriintii yonetmenle-
ri daha gergekgi goriintiiler elde etmek amaciyla gercek mekanlarda ¢ekim yapmayi
yeglemektedirler. Bu tercihte sinema teknikleri ve teknolojilerindeki gelismelerin de
6nemli bir etkisi vardir elbette. S6z konusu yéntemlerin hangisi tercih edilirse edilsin,
goriintiiyi olusturan ana arag 1siktir ve 151k aygitlarinin yerlestirilmesine iliskin kimi
degismez ilkeler bulunmaktadir. Sinemacilar, yagliboya tablolarin estetik analizi ve seg-
kin goriintii yonetmenlerinin deneyimlerine dayanarak, bir 151k yonetimi uygulamasi
gelistirmistir. Bu teknolojinin temelinde, aydinlatma alaninin, hep gérdiigiimiiz ve tani-
digimiz dogal goriiniimleri igeren pargalara béliinmesi vardur.
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Aydinlatma araglarinin 6zellikleri ve kullanim amaglari ile bunlarin hangi tiir aydin-
latmalarda, nasil, ne oranda ve kivamda kullanilacaklar bilindigi takdirde, uygulamada
aydinlatma ¢esitliligi ve butiinliigi saglanabilmektedir.

Cekim siyah-beyaz olarak yapiliyorsa, elde edilen —film iizerindeki ve perdedeki- go-
riintii akromatik yani renksiz tonlardan, renkli yapiliyorsa kromatik yani renkli tonlar-
dan olusacaktir. Cekimler, bu siyah-beyaz ya da renkli yelpazelerin yogun aydinlik iceren
bir pargasi kullanildiginda ytiksek tonlarda, yelpazenin koyu kismi kullanildiginda alt
tonlarda yapilmis, yelpazenin gri kismi kullanildiginda ise orta tonlarda yapilms gibi
degerlendirilecektir.

3. Aydinlatma Anahtarlar

Goriintli yonetmenligi sanatinda, aydinlatma alaninin profesyonel terimleri kullanil-
maktadir. S6zgelimi, ‘anahtar 151k’ terimi, goriintii yonetmenliginde, goriintiideki temel
6genin (ki bu gogunlukla oyuncunun yiiziidiir) ya da gekimin 151kl1 béliimiindeki (pale-
tindeki) ana konunun aydinlik siddetini ifade etmek i¢in kullanilir. Cagdas film malze-
meleri ve elektronik gortintiileme sistemleri, dogadaki renklerin ton paletinin tiimini
ayirt edebilme giiciine sahiptir. Nesnedeki renkler ve bu renklerdeki farkli tonlarin baga-
riyla kaydedilip perdeye aktarilmasi, kullanilan filmin duyarligina, banyosuna, ¢ekim
ortaminda verilen poz degerine ve biiyiik 6l¢iide, aydinlatmanin basarisina baghdir.
Nesnenin kendi rengi ve barindirdig: tonlar, gekilen sahnede bastan sona yaygin 151k
aydinlatmasi kullanildiginda, 6zgiin olanin aynini verecektir. Baska herhangi bir aydin-
latma tarzinin uygulamasi, goriintiideki 1s1k/ton/renk ¢izimini kokiinden degistirebilir.
Cekim setinde, kullanabilecegi ¢cok sayida aygit ve diizenek bulunan gériintii yonetmeni,
farkli aydinlatma tiirlerini harmanlayarak, 151k/golge, 1s1k/ton, lokal ya da siluet aydin-
latma gibi uygulamalar elde edebilir.

4. Isik, Golge, Ton ve Lekeler

I¢ gekimlerde yapilan 151k-gélge aydinlatmasi, dis gekim sartlarini andirir. Dis gekim-
de ana g1k kaynag sayilan ve belli bir egimle gelen giines 15181, i¢ gekimde taklit edilerek,
ok net bir 151k-golge goriintiisii olugturulur. Dis ¢ekimlerde gilines 15181n1n etkisiyle nes-
nelerden diisen golgeleri ve nesnelerin kendi golgelerini dolduran, gékytiziinden yansi-
yan yaygin 1181n yerini, 151k-golge aydinlatmasinda yapay dolgu 1181 alir. i1k baksta, i¢
gekimlerde kolayca yapilabilir gibi goziiken bu aydinlatma tiiriiniin bir dizi zorlugu var-
dir. Bu zorluklarin en bagta geleni, goriintii yonetmeninin elinde, nicelik ve nitelik ag1-
sindan giinesle kiyaslanabilecek bir 151k kaynaginin bulunmamasidir. Bu sorunun
¢6zlimii igin, goriintli yonetmeni, gii¢lii 151k huzmeleriyle ¢ok genis alanlar: aydinlatan
ve bu huzmelerin ¢arptig1 bi¢imlerden yansiyan 1siklarla golgeleri dolduran o tek 151k
kaynaginin yerine iki ya da daha ¢ok yapay 151k kaynagi kullanmak zorunda kalir. Bura-
da 6nemli olan, ¢ok sayida 151k kaynag kullanarak, ortamdaki golge-aydinlik goriinti
biitiinliigliniin saglanmasidur.

Yaygin 151k-ton aydinlatma, ¢ekim yapilacak mekandaki cisimler, esyalar ve dekorun
diizenli ve esit diizeyde aydinlatilmasi anlamina gelir. Bu aydinlatma tarzini, dis ¢ekim-
leri biitiiniiyle bulutlu bir havada yapmanin, yani ¢ekim alaninin esit aydinlatildig1 du-
rumun bir taklidi gibi degerlendirmek mimkiindiir. Bulutlu havalarda yapilan
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gekimlerde nesnelerdeki tonlarin biitiin ayrintilariyla agiga ¢tkmasina karsin, nesnelerin
hacim olarak biiyiikliikleri yeterince belirgin olmaz. I¢ cekimlerde yaygin 1s1k-ton ay-
dinlatmas: yapmak ¢ok zor degildir. Goreli olarak genis bir alanda, farkli noktalardan
yonlendirilen merceksiz ve mercekli 151k aygitlariyla bu tiir bir aydinlatma kolayca yapi-
labilir. Istk-ton aydinlatmasi, 151k kaynaklarinin iist agiyla yonlendirildigi bir aydinlatma
yontemidir.

LOKAL AYDINLATMA: Herhangi bir yapay 151k kaynagindan, 6rnegin bir sokak
lambasindan sagilan 151¢1n olusturdugu gece aydinlatmasini andiran lokal aydinlatma-
nin temel 6zelligi, aydinlik bolgenin, sinirh bir ytizeyi kapsamasidir. Lokal aydinlatma,
projektorlerin huzme seklindeki isiklarinin belli bir noktaya odaklanmasiyla elde edilen
bir aydinlatma yontemidir.

SILUET AYDINLATMA: Cisimlerin veya nesnelerin kendilerinin degil fonlarinin
aydinlatilmasiyla, yani 6n plandaki bi¢imlerin golgede birakilip ¢ekim derinliklerinin
aydinlatilmasiyla elde edilen aydinlatma sekli ‘siluet aydinlanma’ olarak adlandirilr.
Elde edilmek istenen herhangi bir bi¢cim ve 6zellikteki goriintiiden bagimsiz olarak, ge-
kim alanindaki her nokta igin yeterli fotografik poz degerini saglayan bir aydinlatmanin
gerektigi unutulmamalidir. Hareket eden nesneleri ve kisileri, kullanilan malzemeleri ve
onlarin renklerini dogru yansitabilmenin bagka bir yolu yoktur.

Goruntii yonetmeni, yaraticilik i¢in bitmez titkenmez olanaklara sahiptir. Bir egyanin
uzerindeki siyah golgelerden, biitiiniiyle beyaz yuzeylere, piiriizsiiz ve akici bir ton degi-
simiyle gecilmek istediginde, aydinlatma i¢in ya yaygin 11k, ya yogunlastirilmis / huzme
halinde yonlendirilmis 151k, veya bu iki yontemin karigimlari kullanilir. Gériintii yonet-
meni, 1§51k oranlarini degistirerek, zitlik diizeylerini, bununla da ¢ekimdeki dramatik ge-
rilimleri diizenler.

I¢ cekimlerde yapilan aydinlatmayla, oyuncu ve dekor iizerinde gesitli yogunluklarda
karanlik ve aydinlik lekeler, yansimalar ve kizilliklara ek olarak, golgeler ve golgeli leke-
ler olugturulur. Boyle bir gekim mekéaninda, 151k yogunlugu bir noktadan digerine degi-
sir. Buna bagli olarak, dekor iginde hareket eden oyuncunun iizerinde 151k patlamalari ya
da golgeler olabilir. Goriintii yonetmeni, yukarida deginilen 151k-golge degiskenlerini
bilingli bir sekilde ayarlayarak, ¢ekim i¢in tasarladig1 151k-ton diizenlemelerini gergekles-
tirebilir; goriintli yonetmeni, gekim yapilan mekandaki aydinlik ve golgeli bolgelerdeki
151k siddeti ile 151k huzmelerinin agilarini ayarlayarak, aydinlatma dengesini saglayabilir.

Cekimlerde bir hacim kiyaslamasi yapilmak istendiginde, insanlar ve esyalarin ayn
yuzeyde bulunmamalari, goriintiiniin derinliklerinde hareket etmeleri gerektigi agiktir.
Cisimlerin bi¢imlerini agik¢a belirlemek, esyalarin okunurlugunu saglamak ve ¢ekimde
derinlik izlenimi yaratmak i¢in, nesnelerle fon arasinda yeterince farklilik olusturmak
gerekir. Bu farklilik, elbette, aydinlatma araciligiyla yaratilir ve sonugta 151k tonlar1 ola-
rak algilanir. Isigin bu islevi sayesinde, perde yiizeyindeki cisimleri ve esyalar: farklilas-
tirmak mimkiindiir.

Kurguda yer alan gekimlerin gosterilme siirelerinin kisa olmasi, sinema aydinlatma-
sinin temel bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Sinemaya 6zgii bu ayricalik, 151k, ton ve
renk betimi seyrinde/islevinde 6nemli, hatta ¢oziimleyici bir rol oynar. Bilindigi gibi,
sinema goriintiisiinde, esyalarin bi¢imini ve parlakliklarini saglayan 1s1k-golge uygula-
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malarina biiyiik 6nem verilir. Aslinda, 151k ve golgeleri diizenleyen goériintii yénetmeni,
bir tiir kilavuzluk yaparak, izleyicinin bakisini gergeve igerisindeki 151k ve golge ayrinti-
lar1 lizerinde dolagtirmaktadir. Tek tek kurgulanmis film pargalarinin perdede kalma
stirelerinin kisa olmasi nedeniyle, goriintii yonetmeni, ¢ekimlerdeki basat kisilerin ve
yizlerinin ¢abucak algilanabilmesi igin, seyirciye kimi ipuglar1 vermelidir. Bu ipuglari,
oncelikle, 151k-golge diizenlemeleri ve bu diizenlemelerle yapilan vurgulamalar sayesin-
de ortaya cikar.

Hareket halindeki bir oyuncunun vurgulanmasi, onun, yaratilan kompozisyonda 6n
plana yerlestirilmesiyle olabilecegi gibi, 151k, renk ve ton olarak daha parlak kilinmasiyla
da yapilabilir. Ancak, bu klasiklesmis ilkeyi bir dogma gibi kabul etmek yanlis olur. Ni-
tekim, yukaridaki 6rnegin tam tersi de kullanilabilir; aydinhk bir ortamda 6nemli bir
dramatik durumu sergileyen oyuncunun yiiziiniin golgede birakilmasi, seyircinin dik-
katini gekmek i¢in bagvurulan bir yontem olarak degerlendirilebilir.

Goruntii ydnetmeninin hedeflerinden biri, izleyicilerin dikkatini, renk ve ton vurgu-
lamalariyla, oyuncularin eylemlerine odaklamaktir.

Perdedeki kisilerin aydiniatmasi ile fon aydinlatmasinin ton agisindan esdeger olma-
s1 durumunda oyuncularin anlatim giicii kayba ugrar. Benzer sekilde, alacali fonlar,
oyuncunun goriiniimiinii ‘okunaksizlastirarak’ anlatim giiciinii zayiflatr.

Bir ¢ekim ortaminda, aydinlatmayla olusmus lekelerin, yansimalarin ve gélgelerin
niteliklerine, 15181n rengine ve kontrastlarin derinligine bakarak, genel aydinlatma kay-
naginin ne oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin sarimsi ton, aydinligin titremesi,
151810 gekim derinligine dogru sert bir sekilde diisiisii, yliksek diizeydeki kontrast, golge-
lerin dairevi bir sekilde dagilmasi gibi 6zelliklerin, mum aydinlatmasi efektine 6zgii ol-
dugu kabul edilmektedir.

Oyuncularin yer aldig1 sahnelerdeki aydinlatma efektlerinin titizlikle ve dogru bir
sekilde kurulmasi, gorsel yapiy1 olusturma isinin 6nemli pargalarindan biridir. Aydinlat-
ma efektleri bazen zamana iligkin somut bilgiler (giindiiz, gece vb) verirken, gerektigin-
de, sergilenen eyleme egemen olan ruh halinin pekistirilmesine de destek olmaktadir.

Aydinlatma efektleri, yapilan ¢ekimin renk, ton ve kompozisyon olarak betimlenme-
sini saglar. Belirli bir sahne i¢in diisiiniilen havanin yaratilmasi da, biiytik ol¢tide aydin-
latmaya baghdur.

Belirli bir atmosfer yaratilmak istendiginde, aydinlatma efekti tasarlanirken, dogada-
ki 6rneginin —yani kisileri ve esyalar1 aydinlatan giinesin, havadaki aydinlik sayesinde
olusan 151k-golge manzarasinin - esas alinmasi gerekir. A¢ik havadaki konular, dogru-
dan diigen giines 15181 ve gokyiiziinden yansiyan yaygin 1s1kla aydinlanir. Giinesten gelen
151k, konu tizerinde, 151k-golge manzarasi olusturur. Bu manzaradaki 151k-golge zitliklar,
gokytiziinden yansiyan yaygin 1sikla yumusatilr.

Cisimlerin bigimi, ylizeyleri ve dis gizgileri, sadece 151k-golge bilesimiyle agiga ¢ikari-
labilir. Tabii ki, glinesin sagladig1 aydinlatmaya bagh olarak, ¢evredeki yiizeylerden yan-
styan 15181n egyalar iizerinde olusturdugu yansima ve kizilliklar1 da unutmamak gerekir.
Soziin 6z, bir cismin goriinisini, bi¢imini, rengini ve yapisin1 agiga ¢ikaran sey 151k,
golge, kizillik, yansima gibi aydinlatma 6geleridir. Unutulmamasi gereken bir bagka nok-
ta da, kisileri ya da nesneleri i¢ mekinda gosterirken, aydinlatmanin, dig mekandaki
dogal aydinlatmanin —yani giines aydinlatmasinin- ilkeleri temelinde kurulmas: gerek-
tigidir.
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5. Bir Biitiiniin Parcalar: (Bilesimin Ogeleri)

I¢ mekdnda dogal aydinlatmanin bire bir kopyasini yapmak olanakli olmadig gibi
gereksizdir de. Cekimin temel konusu oyuncular, karakterler ya da eylemler oldugu igin,
goriintii yonetmeni, elindeki aydinlatma araglarin1 éncelikle oyuncunun maharetini
gostermek i¢in kullanir. Goriintii yonetmeni ig gekimler i¢in aydinlatma yaparken, 6n-
celikle dramatik eylemin igerigini, eylemin ve mizansenin 6zgiinligiinii, oyuncuyu esas
almalidir. Bu yaraticilik siirecinde asagidaki 151k tiirleri kullanilir:

e ANA ISIK: Sinemada soniik veya koyu bir gorsellikten kaginmak amaciyla 6zel bir
aydinlatma teknigi gelistirilmistir. Bu teknigin esasi, belirli bir aydinlatma efektini (s6z-
gelimi, pencereden ya da bir gaz lambasindan siiziilen 15181) koruyarak, oyuncunun ay-
dinlatmasiniolusturmaktir. Bu tiir aydinlatmalar gercek hayata ters diigmedigi gibi, hem
cisimlerin optik olarak net bir sekilde gériinmesini, hem de izleyicinin dikkatinin oyun-
culara yonelmesini saglar.

Aydinlatma yapilirken, izleyicinin dikkatinin hep gekimdeki eylem tizerine gekilmesi
ve oyuncunun mimik ve jestlerinin agik se¢ik goriilmesi gerektigi asla unutulmamalidir.

Koyu tonlarin basat oldugu bir ¢ekimde oyuncunun vurgulanmas: aydinlatmayla ya-
pilmigsa, elde edilen goriintiiniin optik agidan diizenlenmis olarak algilanacagy, tecrii-
beyle sabittir. Ote yandan, cisimler ana 1gikla aydinlatildiginda uzamsal derinlik hissi de
yogunlasir. Cisimlerin fona kiyasla daha parlak olmas: durumunda, ¢ekime, perdedeki
gizgisel ve tonal perspektifleri yogunlagtiran bu his eklenmis olur.

Nesneye dogru yoneltilmis ve huzme halinde kullanilan ana 151k, 151k-g6lge manzara-
sint agik ve belirgin bir gekilde olusturarak, nesnelerin ¢izgisel ve hacimsel formlarin
ag1ga gikarir. Aslinda, dogadaki giinigig1 aydinlatmasinda oldugu gibi, i¢ gekim aydinlat-
masinda da, ana 151k, asil kaynak ve ¢ikis noktas: olarak degerlendirilebilir. Nesnelerin
hacimsel bigimlerine bagl betimlemeler biiyiik 6l¢iide ana 15181n yénelimiyle belirlenir.
Yakin plan ¢ehre ¢ekimlerinde, gogu zaman, diyagonal istikamette yonlendirilmis yani
nesneyi agag1 yukari 3/4 oraninda yapilandiran aydinlatma kullanilir.

Bir nesnenin iizerine 151k huzmeleri seklinde diisiiriilen ana 151k, agik¢a goriilebilen
bir 151k-g6lge manzarasi olusturarak, nesnelerin fiziksel ve hacimsel bigimlerini agiga
¢ikarir. Nesnelerin hacim betimlemeleri biiyiik 6l¢iide ana 151k kullanilarak yapilir.

e ARKA ISIK: Arkadan yonlendirilen ve nesnelerin iizerlerinde aydinlik bir serit
olusturarak ¢izimsel bi¢imlerini belirginlestirip, onlar1 fondan ayiran 1siktir. Kafalarin ve
bedenlerin hacim olarak bi¢imlerini ortaya ¢ikaran yansima ve kizilliklar da arka 151k
araciligiyla yapilandirilir. Kurulan dekorun mimari seklini, merdivenlerin basamaklari-
ni, direkleri ve tirabzanlari, bunlarin yiizeylerini agiga ¢ikarmak, pencere ve kap1 aralik-
larindan siiziilen 151k huzmelerini olusturmak i¢in arka 15181n kullanilmasi uygun olur,
¢linkii sadece bu tiir aydinlatmayla 151kl1 lekelerin parlaklig: yogunlasir. Ortamdaki ay-
rintilarin belirginlestirilmesi ve o6zellikle parlak kumas kaplamalarin tizerindeki 151k-
golge olusumlarinin islenmesinde de arka 151k kullanilmakta ve bagarili sonuglar
alinmaktadir. Biiyiik dekorlarla yapilan kalabalik ¢ekimlerde, kalabalig: fondan ayirmak
amactyla tepe 151g1n1n kullanilmasi doyurucu bir sonug vermektedir.
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e FON AYDINLATMA: Dekorlarin arka ytzeylerinin (fon) aydinlatmasi, bagimsiz
aydinlatma aygitlariyla, ayrica yapilir. Bu amagla, daginik 151k veren aygitlar ve projek-
torler kullanilir. Dekorlarin fonlarinin aydinlatmasi, o ortamda yapilacak yakin, orta ve
uzak ¢ekimler sirasinda bozulmayacak ya da setteki ¢calisma diizenini fazlaca etkileme-
yecek kiigiik miidahalelerle diizeltilebilecek sekilde yapilmalidir. Dekorlarin fon aydin-
latmasi, daginik 151k kaynaklarinin yani sira, egimli yani huzme halinde odaklanmis
aydinlatma araciligiyla da yapilabilmektedir. Arka yiizey aydinlatmasinin amaci, oyun-
cunun bulundugu ortamin agikga goriilebilmesini saglamak, dekorun mimari 6zellikle-
rini goriiniir kilmak ve alan derinligi yaratmaktir. I¢ mekanlardaki fon aydinlatmalari,
uzak, orta ve yakin gekimlerin tiimii icin ortaklaga bir sekilde yapilmalidir. Ozet olarak,
yapilan aydinlatma, tasarimlanan biitiin ¢ekimlerde kullanilabilmelidir; bu olanakl de-
gilse, cekim sirasini fazla aksatmayacak, kiigiik diizeltmelerle, ¢alismanin tamamlanma-
sina olanak saglanmahdir.

e DOLGU ISIK: Dekorlarin yizeyinden ve kullanilan 1g1k kaynaklarindan yansiyan
1giklar, ortamin geregi gibi aydinlanmasi icin yeterli olmayabilir. Bu durumda, daginik
151k kaynaklari kullanilarak, dekor alaninin her noktasinda belli bir aydinlik diizeyi tut-
turulur. Bu uzamsal aydinlatmanin diizeyi, bazen (6rnegin renkli ¢ekimlerde) renklerin
belirginlegtirilmesi ve gélgelerin yumugatilmast icin yeterli olabilmektedir. I¢ cekim ay-
dinlatmasinda kullanilan dolgu 15181, dis ¢ekimlerde gokyiiziinden yansiyan daginik
1s1kla benzerlik gosterir.

Dekor alaninin her noktasinda, goriintii olusumuna yetecek yani pelikiilii etkileyebi-
lecek diizeyde aydinlatma saglanabildiginde, o ortamdaki oyuncunun performansini
ag1ga ¢tkarmak miimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla, belirtilen kosullarda elde edilecek
siyah-beyaz ya da renkli negatif, teknik gostergeleri bakimindan doyurucu olacaktir.
Daginik 151k ozelligi gosteren dolgu 15181, nesne iizerinde ilave golgeler olusturmamali-
dur.

Orta ve yakin gekimlerde, dolgu 1s1klarin neden olabilecegi istenmeyen golgeleri 6n-
lemekigin, dolgu 151k kaynaklarini —elden geldigince- kameranin optik eksenine yakin,
hatta bu eksenin tizerine yerlestirmek gerekir. Dolgu 15181n gérevi, ana 15181n nesne tize-
rinde olusturdugu gélgeleri islemektir. Bu 151k, golgeleri doldurarak ya da siliklegtirerek,
gekilen konunun genel atmosferini belirlemede etkili olur. Dolgu 151k, 6zel olarak yapil-
mis genis 151n1mli lambalar, 6rnegin mat lambalar takimiyla gergeklestirilebilir. Ayrica,
guclii 151k kaynaklar1 da daginik 151k elde etmek i¢in kullanilabilir. Bunun igin, 151k kay-
naginin oniine tiil veya mat filtreler takmak gerekir. Ozellikle, dekor derinliklerindeki
golgeleri yumusatma ihtiyaci1 dogdugunda bu yonteme bagvurulur.

Dolgu 151¢1n dis ¢ekimlerdeki kullanilig amaci ile i¢ ¢ekimlerde yani stiidyo ¢ekimle-
rinde 6ngoriilen amaglar tamamen aynidir.

Agik ve giinesli havalarda yapilan ¢ekimlerde nesneler tizerinde olusan sert golgeler
dolgu 1s181yla yumusatilarak, rahatsiz etmeyecek hale getirilirler. D1 ¢ekim kapali hava-
da yapiliyorsa, gokyiiziinden dikey olarak yansiyan 151k nedeniyle olusan daginik aydin-
latma, nesnelerin dikey ve diisey ylizeyleri iizerinde, diizensiz, istenmeyen sonuglar
dogurur. Bu durumda, oyuncunun yiiziindeki 151k miktarini artirmak ve goéz ukurlarin-
da olusacak agir1 koyulugu yok etmek icin, alt agidan 6zel aydinlatma uygulamalari kul-
lanmak gerekir.
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Dolgu 15181, dis cekimlerde, 6zellikle yakin ve orta planlarda, ¢ekimin aydinlk atmos-
ferinin tam olarak yansitilmasi gibi 6nemli bir iglev goriir. Dis ¢ekimlerdeki dolgu 15181
uygulamalary, gesitli yansiticilar ya da uygun filtrelerle donatilmis, giiglii ark 151k lamba-
lariyla yapilmaktadr.

Bir kez daha vurgulamakta yarar var: Dolgu 151k, ¢ekimde yaratilmak istenen 6zel
dramatik etkiyi ag1ga gikaran, gok 6nemli bir psikolojik ve yaratic1 6gedir.

6. Aydinlatma llkeleri

Profesyonel aydinlatmanin temel ilkeleri sunlardir:

1. Kullanilan her 151k kaynag: ‘kendi kendine hizmet etmelidir. Bir bagka deyisle, her
151k kaynag, genel aydinlatmada kendisi i¢in 6ngoriilen roli iistlenmeli, bu islev
i¢in kullamlmalidir.

2. “Aydinlatmada 6nemli olan, aydinlik alanlarin diizenlenmesidir; golgeler nasil olsa
kendiliginden var olacaktir” Sinemanin siyah-beyaz déneminin aydinlatma ve
151k 6l¢imii islevlerinin ifade edildigi bu s6z, giiniimiiziin renkli sinemasinda ge-
gerliligini biiyiik o6lgiide yitirmistir. Siyah-beyaz ¢ekimlerde, oyuncularin yizle-
rinde 151k patlamasi olmamasi ve yiizlerin dogalhgim1 kaybetmemesi igin,
tizerlerindeki aydinhigin siddetinin, ¢ekimdeki aydinlik paletinin digina ¢ikma-
masi gerekiyordu. Oysa renkli gekimlerde karanlik alanlarin da aydinlatma dene-
timinin yapilmasi gerekir, ¢linkii aydinlatma yeterli olmadiginda, siyahin
doygunlugu bozulur. Unutmamak gerekir ki, renkli filmde, golgeler ve yar golge-
ler (golgeler paleti), gorsel anlatimin 6nemli 6geleri olarak degerlendirilmektedir.
Dolayisiyla, yukarida alintilanan séz, giiniimiizde anlamim bir 6lgiide yitirmistir.

3. Cekim alaninin belli bir bélgesindeki aydinlatmanin yetersizligi nedeniyle oraya
ikinci bir 151k kaynag yonlendirilirse, birinci aygita ihtiya¢ kalir m1? Bunu diisiin-
mek gerekir, ¢linki ikinci kaynagin kullanilmasi, ¢ekim igerisinde yer alan kisiler-
den ve esyalardan yansiyan ikinci bir golge ya da golgeler demektir. Bu durum,
sinematografik islevler baglaminda ‘gorsel giiriiltii’ olarak degerlendirilmektedir.

4. Dekor aydinlatmasinda dolgu 1giklar, tasarlanan aydinlatmanin son agamasinda
agihr. Ozellikle biiyiik 6lgekli dekorlarda kullanilan ¢ok sayidaki 151k kaynagin-
dan, dekordaki gesitli yiizey ve esyalardan yansiyan daginik 151k, dolgu 15181 olarak
yeterli olabilir. Hatta, ayrica dolgu is1iklarin agilmas, tasarlanan ton dengesini bo-
zabilir.

5. Dolgu 151k kaynagini anahtar 1s1¢1n bulundugu tarafa, ana 1sikla kamera eksenini
birlestiren yay iizerine, kamera eksenine (kameranin ‘tepesine’) miimkiin oldugu
kadar yakin yerlestirmek en dogrusudur. Bu konumlandirmanin temel gerekgesi,
dolgu 15181n yapacagi golgenin, anahtar 151k nedeniyle olusmus golgenin iginde
kalmasini saglamaktir. Sonugta, dolgu 151k, anahtar 15181n yaptig1 golgeyi yumusa-
tirken, ikinci bir golge olusturmayacaktir.

6. Istkl nesne ya da kisilerin koyu fonlar 6niine, koyu nesne ya da kisilerin ise aydin-
lik fonlar 6ntine yerlestirilmesi gerekir. Bu degismez ilke, bundan 500 yil 6nce,
Leonardo da Vinci tarafindan da dile getirilmistir.
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7. Hacimsel bigimleri belirginlestirilmenin en uygun yolu, anahtar 15181n biraz yan-
dan ve istten yonlendirilmesidir. Ayrica, anahtar 15181in bu sekilde kullanilmasi
daha islevsel ve kolaydir.

8. Aydinlatmada ilk yapilmasi gereken sey, ana konu ve fonlarin tam olarak aydinla-
tilmasidir. Bu yapildiktan sonra, ayrintilarin farkl sekillerde aydinlatilmasi miim-
kiin olacaktir.

Ozetle, sinema aydinlatmasinda kullanilan 1s1ik kaynaklarini goyle siralamak
miimkiindir: Anahtar (ana) 151k, nesnenin ana ¢izgilerini, konturlarini ortaya ko-
yar; arka 151k nesneyi fondan ayirir; fon 15181, nesnenin fonunu aydinlatir; dolgu
15181, golgeleri yumusatir. Bu siralama, bir sahne aydinlatmasinin diizenlemesin-
deki siray1 da gostermektedir.

Aydinlatmada, bu 1s1k tiirlerinin birlikte, karma bir sekilde kullanilmasi miim-
kiindiir. Bu yapilirken, ortamda kullanilan g1k tiirlerinin birisinin basat olmas,
digerlerinin ise bigimlendirici ve destekleyici bir rol tagimasi, ikinci planda kalip
ana 15181 desteklemesi gerekir.

7. Stiidyo Ortaminda Dekorlu Cekimler

Stiidyo gekimlerindeki aydinlatma diizeyine iliskin kararlar, kullanilan filmin duyar-
ligina, gekimin poz degerine ve tasarlanan aydinlatma betimlemesine dogrudan bagh-
dir. Gorintii yonetmenleri, stiidyo ¢ekimlerinde, gogunlukla, ‘6lgiit 151k’ olarak nitelenen
aydinlatma diizenlemesini tercih ederler. Bu yontemde, oyuncunun yiiziindeki aydinlat-
ma diizeyi (0l¢iit) esas alinir; sahnedeki her seyin aydinlatmasinda referans, yiz igin
yapilan aydinlatma olacaktir.

Dekor igindeki gesitli noktalarin aydinlik siddetinin kontrolii, hem ¢iplak gozle hem
de 6zel 6lgiim aygitlariyla yapilir. Ozel olarak hazirlanmg bir dekor iginde goriintiiye
girecek her nesne, kisi ve alanin (kapi derinlikleri, pencereler, masa, dolap, sandalye vb
aksesuarlar, ortamdaki bosluklarin gerisindeki ¢izili ya da kabartma fonlar, oyuncularin
bulunacag1 mekanlar ve tabii ki oyuncularin kendileri) titizlikle aydinlatilmas: gerekir.
Yapilan 6zel aydinlatma sayesinde, dekorda bulunan mimari pargalardaki bigim, renk ve
doku aciga ¢ikar. Bicimler tizerindeki aydinlik leke ya da yansimalar icin beyaz ya da
renkli 1giklar kullanilir. Tabii ki, bu is1klarla golgeler, karanlik lekeler olugturulur.

Dekor yiizeyinde saglanan 151k dagilimu, 6zellikle 151kl lekelerin fazlaca yer tuttugu
uzak ¢ekimlerde, ¢ekimin renk uyumu ve tonalitesini 6nemli dl¢iide etkiler. Dolayisiyla,
goriintli yonetmeninin, 151k-golge yerlestirmelerini, gerceve igerisindeki oyuncu hare-
ketleriyle uzlagtirmas: gerekir. Bir bagka deyisle, ¢cercevedeki golgeli ve 151kl alanlar,
oyuncularin hareketleri ve duraksamalariyla uyumlu olmahdir. Bunu saglayabilmek
icin, aydinlatmada keyfilige ve 6zensizlige yer verilmemesi gerekir.”

Stiidyo igi gekim ortamindaki dekor aydinlatmalarinda, genellikle, dekor duvarlari-
nin Ustiine tutturulan ya da yukaridan sarkitilan 151k kaynaklarindan ve bunlara ek ola-
rak, dekor tabanindaki uygun noktalara yerlestirilen 1siklardan yararlanilir. Goriintii
yonetmeni, duvar istlerine kurulacak 151k kaynaklari igin 151k sorumlusuna, aydinlatila-
cak konunun ne oldugu, aydinlatilacak alanin genisligi, 151k agis1 ve lambalarda kullani-
lacak filtrelerle ilgili onerilerde bulunur; ayrica, dekorun ¢ekim boyunca nasil
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kullanilacagina, siiregte ne gibi dekor degisikliklerinin yapilacagina bagh olarak, 1s1kla-
rin dekor lizerine nasil yerlestirilecegini gosteren bir kroki de verir.

Aydinlatma igin 6zel 151k diizenlemeleri gerektiginde, kullanilacak 151k diizenekleri-
nin bi¢imi ve yeri 6nceden belirlenir.

Stiidyo ortaminda kurulmus i¢ mekanlarin aydinlatilmasinda asma tavan ve santiye-
lerden yararlanmak hem rahat, hem uygun, hem de rasyoneldir. Bu aydinlatma yontemi,
151k kaynaklarinin dekor alaninin istenen noktasina yonlendirilmesi igin gereken hare-
ketliligi saglamaktadir. Yukaridan 30-45 derecelik agilarla yonlendirilen 151k huzmeleri,
cisimlerin ve egyalarin bigimlerini ortaya ¢ikarirken, dekor duvarlarinda golgeler olus-
turmaz. Ust agidan gelen 151k, dekor igerisindeki herhangi bir cismin, dekorun bir bélii-
miiniin ya da aksesuarin yerel aydinlatmasim saglikli olarak gergeklestirir. Dekor
tabaninda bulunan sehpalara takilmis 1s1klarla da oyuncunun yakin planlar islenebilir
ya da 6zel efektler diizenlenebilir.

Yukarida da deginildigi gibi, dekordaki farkli mekénlarin aydinlatiimasinda anahtar
151k, tepe 15181, arka 151k, dolgu 15181 ve fon 15181 kullanilir. Bir dekorun belirli pargalarn ya
da ortamdaki belirli bir bolge, her biri belirli bir yone gevrilmis bu 151k kaynaklariyla
aydinlatilir. Ornegin tepe 15181, kameranin tam kargisina konumlandirilmg aygitlarla uy-
gulanir. Sirasi gelmisken belirtelim: Bir dekor ortaminda, ¢ekimin yoni degistiginde,
aydinlatma diizeni de zorunlu olarak degisecektir. Bu zorunluluk nedeniyle, goriintii
yonetmeni, 1s1k¢ilar i¢in hazirladigi aydinlatma krokisinde sadece genel ¢ekimleri degil,
ters agidan yapilacak gekimlere iliskin diisiincelerini de gostermelidir.

Stiidyo ortaminda yapilan i¢ ¢ekimlerde, ‘projektor’ olarak bilinen mercekli (fresnel)
aydinlatma aygitlarinin yani sira merceksiz yani daginik 151k kaynaklar1 da kullanilir.
Cesitli gliclerdeki fresnel lambalarla saglanan egimli 1s1kla, dekorun pargalar: ve oyun-
cular ayrintili bir sekilde aydinlatilabilmektedir. Bu mercekli lambalar iki 151k akis1 olug-
tururlar: Lambadaki optik sistemin topladig1 ve odakladigi 151k huzmesi ile fresnel
mercegin yiizeylerinden, aygitin kafesinden yansiyan yaygin 1s1k.

Egimli 151kla, dekor yiizeylerinin ve oyuncularin aydinlatilmas: saglanir. Bu arada,
151kl1 lekelerin aydinlik siddeti, kullanilan lambanin ¢apina, onun olusturdugu 151k huz-
mesinin odaklanma seviyesine, 151k kaynag ile aydinlatilan 6ge arasindaki mesafeye,
aydinlatma yoniine ve aydinlatilan 6genin dokusuna dogrudan baghdur.

I¢ gekimlerde, aydinlatilmig nesnelerden ve lambalarin kafeslerinden yanstyan 1gikla-
rin dekor ortaminda olusturdugu daginik 15181n goz ard1 edilmemesi gerekir. Buna dekor
ylizeylerinden yansiyan daginik 1s181n da eklenecegi unutulmamahdir, ¢iinkii ortamda
olusan bu 151k yayilmasi, dekor igindeki aydinlik pargalari, 6zellikle golgeleri 6nemli dere-
cede etkileyebilmektedir. A¢ik renkli dekorlarin aydinlatmasinda, gok sayidaigik kaynags-
nin kullanilmasi durumunda, lambalardan yansiyacak isiklar hatir1 sayilir bir ortam
aydinlatmasi olusturabilir. Isik 6lgiimlerinde bu olguyu géz 6niinde bulundurmak gerekir.

Uzak gekimlerden orta ve yakin gekimlere gegildiginde, yukarida deginilen yan/do-
layh aydinlatma olgusu g6z ardi edilmemelidir. Ciinkii orta ve yan ¢ekimlerde, uzak ge-
kim i¢in kullanilan ¢ok sayidaki 151k kaynaginin bir kismi kapatilacagindan, mekansal
aydinlatmada diisiis, dolayisiyla dolgu isikta bir azalma olacaktir. Bunun sonucunda
151k-golge kontrast1 yiikselir, golgelerdeki renk ve doku segikligi azalir, orta ve yakin ¢e-
kimlerin betimleme giicii zedelenir. Dis ¢ekimlerde oldugu gibi, i¢ ¢ekimlerdeki aydin-
latmanin da egimli ve yaygin igiklarin toplami oldugunu unutmamak gerekir.
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Ortamdaki egimli 151k, hareket eden biitiin cisimleri aydinlattigs igin, giysilerin dokula-
rindan oyuncularin yiizlerine kadar her seyin, hem 151kl hem de golgeli bolgelerdeki
aydinlatmasi agisindan 6nemlidir. Cekimde kullanilan dekorun farkli bolimlerden
olustugu, mimari yapisinin da karmagik oldugu durumlarda, mizansenlerin hareketli,
oyuncu giysilerinin fazlaca koyu oldugu ¢ekimlerde, aydinlatma i¢in gerekecek 151k kay-
naklarinin sayis1 da dogal olarak artacaktir. Koyu renk elbiseler giymis, ¢ok sayida figii-
ranin yer aldig1 ¢ekimler, ancak yogun bir aydinlatmayla gergeklesebilir. Elbiselerin
birbirini golgelemesi nedeniyle, ortamdaki dolgu 15181 yogunlastirmak gerekir.

I¢ cekimlerde, herhangi bir nesnenin aydinlatmas: igin gereken aygit sayisi ve harca-
nacak elektrigin miktar1 bir¢ok etkene baglidir: Kullanilan filmin duyarligs, ¢ekimde 6n-
goriilen poz degeri, diisiiniilen 6lgekler, aydinlatma diizeyi, dekorun biiytikligi, yapis,
pargalarinin yerlesimi, yiizeyleri, kostiimlerin rengi ve dokusu, mizansenlerin karmagik-
lik diizeyi... I¢ mekandaki aydinlatma, egimli ve daginik isiklarin birlikte kullanilmasty-
la saglanr.

En saglikli altyap: aydinlatmasi, dekorun hemen tizerine 6zel olarak ve 6zenle asil-
mus, gereken tayf diizenegine sahip, yayilmis 151k kaynaklar1 kullanilarak olusturulur.
Istenen 151k diizeyi ve yaratilmak istenen atmosfer, en iyi bu sekilde elde edilebilir.

I¢ mekanlarda kullanilan asma aydinlatma, tipki dis cekimlerde gokyiiziinden yansi-
yan daginik 151k gibi, dekorun ve dekor iginde yer alan nesnelerin her noktasi tizerinde
gereken mekénsal aydinlatmayi saglar. Kullanilan filmin duyarlig1 ne olursa olsun, ay-
dinlatma kusursuz olmalidur, ¢iinki golgeler ve yan golgelerdeki renkler ve dokular, an-
cak iyi yapilmis bir aydinlatmayla agiga ¢ikabilir. Yeri gelmisken, bir noktay:
animsatmakta yarar var: Dekor yiizeyleri (duvarlar, tavan, agitlar, kemerler) ile masa ve
koltuk gibi unsurlarin aydinlatmasi, dekor duvarlarinin tizerine yerlestirilen ve tabana
karg1 arkadan yonlendirilen 1siklarla, yani tepe 15181yla saglanabilir. Tepe 15181, malzeme-
lerin ve ytizeylerin dokularini agiga gikarir. Tepe 15181 ile, 6rnegin piriltil parke doseme-
si izerinde kolayca segilebilen golgeler, 151k ve yansimalar elde etmek miimkiindir.

Cekim yapilan dekor ortamindaki dolgu 151k tam kivaminda ise, sadece tepe 151kla-
riyla, istenen siddet ve bigimlerde aydinlik yapilarin olugturulmasi miimkiindiir. S6zge-
limi, dekordaki pencere ve kapilardan siiziilen 151k huzmeleri efekti, en iyi tepe 15181yla
saglanabilir. Bu ornekte, tepe 15181yla elde edilen 151k efektinin dogallig ya da parlakhig,
cepheden yapilacak bir aydinlatma ile elde edilecek olandan daha giiglii olacaktir. Cep-
heden yapilan aydinlatmalar, malzemelerin dokularini ya da esyalarin maddi gériiniim-
lerini agiga ¢ikaramaz. Sozgelimi, ahsaptan yapilmis bir esyanin ¢ekiminde, cepheden
aydinlatma, ahgabin dokusunu gériiniir kilmayacaktir. Dokunun goriiniirliigi, ancak,
tepeden ya da yandan yapilacak bir aydinlatma ile saglanabilir. Tepe aydinlatmasi, aym
zamanda, dekorun farkli ytzeyleri tizerinde parlak lekelerin olusturulmasinda da etkin
olarak kullanilir. Bu yapilmak istendiginde, 151tk huzmeleri istenen alana, istenen biiyiik-
lik ve sekilde diistiriilirken, 6n plandaki duvar yiizeyini ve gercevenin st kismini gol-
gede birakmak yerinde olur. Uzak ve orta ¢ekimlerde, 6n plandaki dekor ytizeyleri ile
gerceve kenarlar1 golgede birakilarak, ¢ekimi ‘toparlama; izleyicinin dikkatini oyuncu
tzerine odaklama, kompozisyonun optik merkezini dramaturjinin merkeziyle ortistiir-
me gibi yonlendirmeler yapilabilir.
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8. Isik Ol¢iimleri

Cekim siirecindeki 1s1k-renk ol¢iimleri, yukarida agiklandig sekilde, gorsel bellege
dayal olarak yapilabildigi gibi, alet kullanilarak da yapilabilir. Deneyimler gostermekte-
dir ki, aydinlatmada en saglikli yaklasim, aletlerle yapilan 6l¢iimler ve sanatgilarin deger-
lendirmelerinin bir arada kullanilmasidir. Aydinlatma ve renk siddeti aletle, parlakliklar
ise gozle degerlendirilmelidir. Ortamdaki 15tk miktarinin, yani nesnelerden yansiyan ve
pelikiila etkileyebilen 151n1m enerjisi kivaminin 6l¢iimii yapildiktan sonra, bu 6lgtimler
temelinde pelikiilii gereken sekilde etkileyebilen ¢ekim poz degeri uygulanur.

Gorinti yonetmenligine 6zgii bazi 151k ol¢im yontemleri vardir. Bunlar ortalama
aydinlik diizeyine gore, i¢ gekimlerde anahtar 15181n aydinlattigy, dis gekimlerde ise gol-
gede kalan kisimlar iizerinden yapilan élgiimlerdir. I¢ gekim ortamlarinda yapilan 151k
ol¢iim islemleri, dig cekimlerde uygulanan islemlerden ¢ok farkhdir. I¢ cekimlerde, gé-
riintii yonetmeni, ¢esitli 151k kaynaklarim kullanarak kendi diizenledigi aydinlatmaya
gore 151k Slgiimlerini yapar ve bu kontrollii aydinlatma sonucunda poz degerini belirler.
D1s gekimde ise dogal aydinlatma kaynaklarindan yararlanilir. Burada, goriintii yonet-
meni, mevcut aydinlk siddetinin 6l¢timiinii yapar ve bu dl¢limlere dayanarak poz dege-
rini belirler.

Dis gekimlerde, siklikla, yapay dolgu 151k kaynaklar1 da kullanilir. Bu durumda hem
var olan aydinhgin siddeti, hem de dolgu 151k altindaki golgelerin 6l¢timii yapilir ve gol-
ge - 151k dengesi bu veriler temelinde degerlendirilir. Bu yaklasim, farkh mekénlarda
yapilan gekimlerin kurgusu yapilirken, pes pese gelen ¢ekimlerin 151k ve poz degerlerini
dengeleme zorunlulugu bakimindan kritik 6nem tasir. Nitekim, i¢ ¢ekimlerde, bu den-
genin saglanmasi igin, her yeni aydinlatma diizenlemesinin aletsel ve gorsel degerlendir-
meleri yapilir. Dig ¢ekimlerde ise, zaman igerisinde degisen dogal aydinlatma kogullar
degerlendirilir.

Aletle yapilan 151k 6lgtimleri, ¢ekim poz degerini kolayca belirlemenin 6tesinde, tire-
tim akig1 ve betimleme islemlerini de kolaylastirir. Goriintii yonetmeni bu 6l¢iim ve de-
gerlendirmeleri, kaliteli bir negatif elde etmek amaciyla yapar, ¢linkii filmin aktarildig
elektronik ortamlar ya da pozitif kopyalarindaki kalite diizeyi, negatifinin kalitesiyle
dogru orantih olacaktir. Tabii, seyircinin karsisina ¢ikarilacak iiriiniin, orijinal negatif-
ten yapilmis baski degil, ¢ogaltilmis kopyalardan biri olacagi unutulmamaldir. Sonug
olarak, sunulan gorsel malzeme ikincil tirtin olacaktir. Elde edilen negatif kaliteli olma-
ldir ki, ondan basilacak ¢ok sayidaki kopyada, olusabilecek goriintii ve renk kayiplari en
aza indirgenebilsin. Goriintii yonetmeni biitiin bunlarin bilincinde olmali, dolayisiyla
poz degeri 6l¢imlerini 6zenle gergeklestirmeli, dahas, ¢ekilen filmin banyosunu, tretici
firmanin belirledigi esaslara gore yapmahdr.

Simdiye dek yapilan agiklamalardan, su gercegin agik¢a ortaya ¢ikmig olmasi gerekir:
Yapilan ¢ekimlerin sanatsal ve teknik basaris1 da, gekim siirecinin sorunsuz iglemesi de,
biiyiik 6l¢lide goriintii yonetmeninin deneyim ve yetenegine baghdir. Bazen bir ¢ekimin
yapilmasi, goriintii yonetmeninin kargisina, ¢ok bilinmeyenli bir denklem gibi, ¢oziil-
mesi zor sorunlar ¢ikarir. Bu ytizden, farkl film tiirleri ve bunlarin 6zellikleri (duyarlhk,
kontrast, ¢6zuniirliik vb.) kritik 6nem tagur.

Stiidyo ya da diger i¢ mekéanlarda yaratilan ortamlarin aydinlatmasi, yapay 151k kay-
naklar kullanilarak yapilir. S6z konusu ¢ekimlerde, goriintii yonetmeninin gérevi-ama-
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c1, nesnenin dokusuna, kullanilan filmin ya da elektronik goériintiileme malzemesinin
ozelliklerine, 6nceden kararlastirilmis poz degerine ve diyafram agikligina bagh olarak,
aydinlik ve golgeli kisimlarin parlakliklarini belirlemek ve ¢ekim boyunca bunlarin
kontroliinii yapmaktir. Aydinlik kisimlarin golgeli kisimlara oraninin 1’e 2,5 olmasi ide-
aldir.

Sinema uygulamalarinda pozlandirma (istklama, ekspozisyon) siiresi, ortiiciiniin
ag1s1 ve kameranin devinimiyle belirlenir; diyafram gostergeleri 6nceden belirlendigin-
de, ¢ekimin 1g1klama siiresi nesnenin aydinlik siddetine bagh olacaktir. Standart olarak
kamera ortiiciilerinin 160-180 derecelik agiyla hareket etmesi, yine standart olarak ¢e-
kim deviniminin saniyede 24 kare olmasi koguluyla, pelikiiliin pozlandirma ve bir son-
raki karenin hazir hale gelme siiresi sabit olup, saniyenin yirmi dértte birine denk
gelmektedir. 1/24 saniyelik siire ikiye boliinerek, standart gekimlerde poz siiresinin (an-
lik siiresinin) yaklagik 1/48 saniye oldugu sonucuna varilabilir.

I¢ gekimlerde aydinlatma, sirasiyla, anahtar 151k ve dolgu 1giklarla yapilir. Ancak de-
kor duvarlari, déseme gibi diiz ylizeylerde, arka 151k kullanma zorunlulugu nedeniyle
olusan aydinlik lekelerin dl¢iimiiniin ayrica yapilmas: gerekir. Anlik siiresi belirlenip
aydinlatma diizeni tamamlandiginda, sira, biiyiik sorumluluk gerektiren ve goriintii yo-
netmeni tarafindan yapilmasi gereken, aydinlatmanin dengelenmesi igine gelir. Denge-
leme, dekor i¢indeki nesnelerin, parlaklik tonlar1 ve anlik degerleri bakimindan, genel
aydinlatma igerisinde uyumlulastirilmasidir.

Cok sayida projektorden ¢ikan yonlendirilmis 151k huzmeleri, spot 1s1klari, dekor yi-
zeyleri ve ortamda agik bulunan aygitlardan yansiyan daginik 1siklarin olugturdugu ay-
dinligin siddeti ve parlakligi, dekor ortamindaki bir noktadan digerine degisir. Cekimi
etkileyecek parlakliklarin dengesi, 151k kaynaklarinin yonii ve aydinlatma siddeti, aletle
yapilan degerlendirmelerle tespit edilebilmektedir. Aydinlatma dengesi ve aydinlatma-
nin son $ekli gorsel olarak degerlendirilir. Bu degerlendirme, aydinligin en gok ve en az
oldugu kisimlar, 6zellikle de oyuncularin yiizleri tizerinde yapilmaldir. Yeri gelmisken
hemen belirtelim ki, parlakliklar arasindaki oranlari saptamak ve degerlendirmek miim-
kiindiir. Aydinlatma siddeti, sadece aletsel olarak, yani 1s1kél¢erle saptanmalidir.

Ortaya ¢ikan aydinlatmanin sanatsal niteliklerini degerlendirmek i¢in bir deneme ¢e-
kimi yapilir. Aydinhk ve golgeli bolgelerdeki aydinlatma siddetlerinin ve mevcut parlak-
liklarin aletsel dl¢timiiniin yapildig1 deneme gekimi, goriintiilemenin énemli bir pargasi
olarak degerlendirilmektedir. Deneme gekimiyle, tasarlanan aydinlatmanin negatif iize-
rindeki etkisi degerlendirilerek, gerekli anlik degeri belirlenir. Gériintii yénetmeni, dene-
me ¢ekimini esas alarak, goriintiiniin sanatsal degerlendirmesini yapar, goriintiideki
parlakliklar paletini yani renk degerlerini gézden gegirir, ardindan genel aydinlaiima di-
zenlemesi ve anhk rejiminde gerekli diizeltmeleri yapar. Bu 6n galisma, aydinlatma efekti,
ton ayarlar1 ve renk denetiminin yam sira, dekor boyalari, kostiim renkleri ve makyajla
ilgili kontroller i¢in de olanak saglar. Deneme ¢ekimi sayesinde, yapim siirecinin kesintisiz
ve ekonomik bir sekilde yiiriitiilmesi, 151k kaynaklarinin sayisinin ve en uygun diyafram
degerinin saptanmast saglanabilir. Deneme ¢ekiminin mali getirisi de goz ardi edilmeme-
lidir. Deneme ¢ekimi, kullanilan negatif filmin duyarliginin ve aydinlatma araglarinin en
uygun hangi kapasitede kullanilabileceginin saptanmasina da katkida bulunabilir.

I¢ gekimlerdeki aydinlatma siirecinde, sirayla yapilmas: gereken birkag iglem vardur.
Oncelikle, cisimlerin bigimlerini ortaya ¢ikaran, ii¢ boyutluluk izlenimi olusturan, oyun-
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cunun jestlerini ve mimiklerini agiga ¢ikaracak olan anahtar 1g1k ayarlanmalidir. Anahtar
15110 nesneler iizerinde olusturdugu parlak ve golgeli alanlarin uyumlulastiriimasi-den-
gelenmesi igin nerede, ne kadar dolgu 15181n kullanilacagina karar verilirken de anahtar
151k esas alinir. Bu yaklagim elbette bir sekansin icerisindeki kurgu silsilesinde yer alacak,
fakat yapim esnasinda sirasiyla yapilacak gekimlerde de s6z konusu islemler gz 6niinde
bulundurulacaktir.

Aydinlatmanin 6geleri sunlardir:

e Anahtar 15181n cisimler ve insan yiizlerinde olusturdugu g1kl lekeler

e Dekorun duvar veya tabaninda, giines ya da yapay bir 151k kaynaginin olugturdugu
aydinlatmanin taklidi

e Pencerelerin arkasinda goriinen fon.

Ana 151k kurulduktan sonra, sira farkl tonlardaki golgelerin (golgeler paletinin) is-
lenmesine gelir. Sadece anahtar 15181n olusturdugu gélgelerin degil, onlarin disinda ka-
lanlarin da diizenlenmesi gerekir. Aydinlatma igin ortaya konan bunca gabanin amaci,
gercekgi, inandirici, dogal bir goriintii yaratmaktir. Olugturulacak gériintiide, 151k/ton
kompozisyonu ile, cisimlerin bigimlerinin ve dekor derinliginin saglanilmasina 6zen
gosterilir.

Projektor 1siklariyla olugturulan parlakliklarin, pelikiili etkileyecek, dolayisiyla nes-
nenin optik goériintiisiiniin pelikiil Gizerinde iz birakacagi kivamda olmas: gerekir. Kur-
guda bir araya getirilecek esas ¢ekimler ve yedek gekimlerin farkli zamanlarda yapilmasi,
aydinlatmadaki golge-151k dengesinin kontrol altinda tutulmasi zorunlulugunu daha da
onemli kilmaktadr.

Elektronik goriintii diizenleme alanindaki teknik gelismeler, yukarida degindigimiz
uygulamalarda 6nemli kolayliklar saglamaktadir.

9. Goriintii Yonetmeninin Gorme ve Algilama Yetenegi

Goriintii yonetmeninin yaraticilligl, gérme kiiltiiriine dogrudan baghdir. Gériinti
yonetmeni, gorsel bellegini ve hayal giiciinii siirekli olarak gelistirmeli, bigim, 151k ve
renkle ilgili gorsel tespitleri biiyiik bir titizlikle yapmahdir. Bir bagka deyisle, goriintii
yonetmeninin, renk, ton ve 1giklarla gorsel bigimler yaratmak zorunda olan bir sanatgiya
ozgii niteliklerle donanmig olmasi gerekir.

Bir sinema eserinin 6ziinde bir kurgu dizimi olmasi nedeniyle, tek ¢ekim ya da ge-
kimler dizisiyle ilgili esitli teknikler gelistirilmistir. Goriintii yonetmeni, farkli zaman
ve mekénlarda yapilmis gekimler arasindaki renk ve ton uyumunu korumak zorundadir.
Bu baglamda, goriintii yonetmeni, gorsel bellegini isleterek, ¢ekimler arasindaki renk,
ton ve bi¢im kiyaslamalarini saglikli bir sekilde yapabilmeli ve sayilan 6geleri, kurgu
ciimlesinde biitiinlestirebilmelidir.

Sanatginin gorsel belleginin duyarligi (gorsel bigimleri uzun siire bellekte tutabilme
giicii) sayesinde, verimli ve eksiksiz bir kompozisyon ve aydinlatma elde edilebilir. Ay-
dinlatmanin nasil olacag, goriintii yonetmeninin diis giiciine baglidir. Bir basgka deyisle,
aydinlatmada belirleyici olan, sanat¢inin yaratici-gorsel hayal giictidiir. Bu noktada, sa-
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natginin goziiniin ise yatkinhig1 yani deneyimleri devreye girer. S6z konusu olan, dogada
gordiigiimiiz, bir mum 15181ndan giines 15181 aydinlatmasina kadar her tiirli efekt, renk
ve ton bilesiminin giiglii 151k kaynaklar1 araciligiyla taklidini yapma becerisidir. Bu da
yeterli degildir; o 151k-ton ve renk bilesimlerinin, kullanilan film tizerindeki etkileri de
bilinmeli ve bunlar titizlikle hesaba katilmalidur.

Sanatg1 goziiniin fotometrik duyarlilig: ve segiciligi, goriintii yonetmeninin aydinlat-
ma igin de sahip olabilecegi 6nemli ayricaliklardan biridir. Yiizeyler ya da renkler arasin-
da net bir kiyaslama, ancak s6z konusu yuzey ve renklerin yan yana bulunmasi
durumunda yapilabilir; parlaklik ya da renk bakimindan kiyaslanacak yiizeyler farkh
uzaylardaoldugunda, degerlendirme yapmak zorlagacaktir. Ornegin iki farkli mekandaki
aydinlik lekelerin 6nce biri, sonra digeri goriiliip degerlendirildiginde, ikincisi daha par-
lak olarak algilanacaktir. Zamana bagh degerlendirmeler, 6rnegin kurgu i¢in yapilan ay-
rint1 ya da yedek gekimlerin aydinlik kiyaslamalar1 bellege dayanilarak yapilir. Aydinhk
diizeyinin gorsel bellege dayal olarak degerlendirilmesi, yliksek aydinlatma kosullar
altinda yapilmahdir.

Goziin segme yetenegini olumsuz etkileyebilecek bir dizi olumsuz etkenin de unutul-
mamasi gerekir. Sozgelimi, ortamdaki nesnelerin dokusu, rengi, saydamlik diizeyi, is-
tenmeyen ama goriis agisina giren bir 151k kaynaginin varligi, goéziin dogrudan ya da
yandan diisen bir 151k tarafindan etkilenmesi gibi unsurlar, goze dayal1 segmelerde etkili
olmaktadir. Tiim bu zorluklara karsin, aydinlik lekeleri gorsel bellege gore degerlendir-
me yontemi, genel aydinlatmadaki ton yapisinin korunmasinda genellikle yeterli olmak-
tadir. Bunun igin, mevcut aydinlatmanin niceliksel degerlendirmelerinin 6nceden
saptanmis olmasi gerekir.

Aydinlatmadaki anlik degerlerin dogru ve dengeli olmast i¢in, dl¢iilen anahtar 151k
degerinin esas alinmasi gerekir. Bu amagla, once, 1s1kdlgerle anahtar 15181n 6l¢imii yapi-
lir. Sonrasinda, olugan parlakliklar gorsel olarak kiyaslanarak, 151k ve golgeler arasinda
istenen ton farki olusturulur. Deneyimli bir goz, agiklik-koyuluk dengesini herhangi bir
aletten daha basaril bir sekilde degerlendirebilir.

Cekim setinde yapilan gorsel degerlendirmenin amaci, ¢ekimin asilhigini, gergekligi-
ni artirmak igin gerekli olan renk ve ton diizenlemesini saglamaktir. Bu baglamda, go-
rintd yonetmeni tarafindan yapilacak 151k degerlendirmesinde su noktalarin
gozetilmesi gerekir:

e Degerlendirme, goz ortamdaki 151k diizeyine alistiktan sonra yapilmalidur.

¢ Degerlendirme, aydinlatmada kullanilan biitiin 1g1klar agildiktan bes-alt1 dakika sonra
yapilmahdir.

e Degerlendirme i¢in ge¢mesi gereken bes-alt1 dakikalik siire igerisinde, goz, 1s11dak gibi
herhangi bir giiglii 151k kaynagindan siiziilen 151ga maruz kalmamaldir. Bu tiir isten-
meyen 1s1klar goziin periferik goriis agisin1 yordugu igin, yapilacak degerlendirmeyi
olumsuz etkileyecektir.

e Her iste oldugu gibi ¢ekim isinde de, ¢alisanlar mesai sonunda yorgun diiger. Isik de-
gerlendirmesinin bu yorgunluk saatlerine denk gelmesi, degerlendirmeyi olumsuz
etkileyebilir.
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Goriintili yonetmeni, izleyicinin renk ve ton algilamasiyla ilgili kimi 6zellikleri, yapi-
lacak aydinlatmada goz éniinde bulundurmalidir. Ornegin, renkli ¢ekimlerde sar1 olan
mum alevi, mavi ya da lacivert fon 6niinde parlak, kirmizi fon 6niinde ise daha soniik
goriinir. Filmin baglamasi, goriintiiniin perde iizerine diigmesiyle birlikte, 6nce goriin-
tiideki tonlar arasindaki kontrastin giderek arttiginy, kisa bir siire sonra da yumusadigin
izleyebiliriz. Kontrastin yiiksek oldugu ¢ekimlerden olusan bir sekans izledigimizde ise
cesitli ‘gorsel sarsintr’lar gecirebiliriz.

Herhangi bir sekansta, diyelim ki bir bakigin yoneldigi nesneyi gosteren bir gekimin
hemen sonrasinda farkl ve yiiksek tezath bir gekim geldiginde, 6nceki nesnenin goriin-
tiisii hizla silinip kaybolur. Burada izleyicinin goziiniin kamasmasi, ¢ekimin igerigini
algilamasina engel olur. Bir goriintiideki 1liml tonlar, agik tonlara gore ¢ikinti olusturur;
kirmuzi ve sar1 tonlar, lacivert ve yesil tonlar tizerinde daha kabarik gériiniir. Kural ola-
rak, yiiksek doyumlu renkler daha baskin olmaktadir.

Herhangi bir gériintii kargisinda, géz, once agik alana, goriintiiniin en parlak kismina
odaklanir; sonrasinda, bilincin uyarisiyla, parlaklig: daha diisiik olan yiizeylere yonelir.
Orneklenen zitliklar, gériintii diizenlemelerinde titizlikle géz 6niinde bulundurulmali-
dur.

Izleyici, perdedeki herhangi bir ¢ekimin ana konusunu saptamakta zorluk gekiyorsa,
yani ana konunun ne oldugunu ilk bakista, net olarak algilayamiyorsa, perdedeki eyle-
min algilanmasi da biiyiik 6l¢tide engellenmis olacaktir. Oyuncularinin yiizlerinin 151k
ve renk araciliiyla da vurgulanmasi gerekir. Goriintiideki renklerin ve tonlarin niteligi,
izleyicinin algilayisini biiyiik 6l¢iide etkiler. Yani, kullanilan renk ve tonlamalar, ¢ekim-
lerde yapilmak istenen betimlemeyi saglamlastirdig gibi, sulandirip etkisizlestirebilir
de. Goriintii yonetmenligine 6zgii yaraticilikta bu faktorler 6nem tagir.

10. Dis Cekimler

Sanat filmlerinde, gesitli sekillerde, doga ¢ekimlerine de yer verilir. Doga goriintiileri
bazen bagimsiz bir ¢ekim olarak mekéani tanitma rolii iistlenir, bazen de oyuncuyu ya da
—kalabalik sahnelerde- belli bir ortami ve ¢evreyi gostermek i¢in kullanilir. Perdede gos-
terilen herhangi bir doga pargasi, kugsku goétiirmeyen bir gercektir. Bu tir goriintiiler,
oncelikle, eylemlerin gectigi ¢evrenin 6zelliklerini yansitmahdir. Ancak, doga ¢ekimleri
ya da dis gekimlere sadece ikincil, bilgilendirici roller verilebilecegini diistinmek de yan-
lis olur. Doga ¢ekimleri, yagliboya resimlerde oldugu gibi, oyuncularin ruh halini, ey-
lemlerin havasini yansitmada giigli bir arag olarak kullanilabilir.

Doga gekimleri, drama kompozisyonlar: igerisinde son derece sairane ve degisken
bir sekilde yer alabilir. Iyi bir diizenleme yapilirsa, bu tiir cekimlerle duygusal anlatimla-
r1 desteklemek, kisilerin duyarhiklarini ya da 6ykiideki dramatik vurgular pekistirmek,
pekala miimkindiir. Bunu ancak ger¢ek goriintii ustalar1 hakkiyla yapabilir. Goriintii
yonetmeninin dis ¢ekim uygulamalarinda gosterecegi yaraticiigin hedeti, ¢ekim kom-
pozisyonlar1 ve aydinlatma araciligryla yapmaya ¢alistig1 dramatik uygulamanin ¢éziim-
lemesini kolaylastirmaktir. Sekanslarin dis ¢ekimi, goriintii ydnetmeninin yaraticiyapim
faaliyetinin 6nemli bir pargasidir.

Dis gekimler ile i¢ cekimler arasinda énemli farkliliklar vardir. I cekimlerde aydin-
latma kaynagi olarak yapay 151k aygitlarindan yararlanilir. Dis ¢ekimlerde ise dogal ay-
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dinlatma esastir; gerektiginde dolgu isiktan destek alimir. Bu yiizden, goriinti
yonetmeninin, atmosferin goriiniisii, dogal aydinlatma kaynaklari, iklim ve hava gibi
unsurlara iligkin bilgi sahibi olmasi1 6nemlidir.

D1s ¢ekimlerde mekan ve gekim saatleri, 6ncelikle aydinlatma ve hava durumuna
gore belirlenir. Cekim mekanlarinin se¢imi, yapim-yonetim siirecinin hazirhk asama-
sinda yapilmalidir. Goriintii yonetmeninin, mekéni iklim 6zellikleri agisindan degerlen-
dirmesi i¢in bu se¢imin onceden yapilmis olmasi gerekir. Dis ¢ekimlerde, temel
aydinlatmanin kaynag giinestir. Giinesten gelen 151k, giinesin gokyuziindeki yiiksekligi-
ne ve havanin durumuna bagh olarak, giin boyu degisir. Giines 1stnlarinin bir kismi at-
mosferden gegerken dagilir ve dogal aydinlatmanin ikincil kaynagi olan gokyiiziini
olusturur. Giines ve gokytiziinden sagilan 151k sayesinde, nesnelerin yiizeyleri belli bir
parlaklik kazanir. Bu parlakliklar, i¢inden gegtikleri hava kiitlesinde bir miktar dagilima
ve emilime ugramis olarak, kameranin mercegine ulasacak ve ¢ekimi yapilan nesnenin
film Gizerindeki resmini olusturacaktir. Bu baglamda, atmosferin, iginden gegen giines
isinlarini dagitan bir ortam oldugunu; bu 6zelligi nedeniyle, nesneleri aydinlatan ikincil
bir aydinlatma kaynag niteligi tasidiginy; gekim nesnesini igine alan ve onunla birlikte
pelikiil iizerine kaydedilen 151kl bir ortam oldugunu belirtelim.

Giinesin sonsuz bir uzaklikta bulunmasindan dolayi, giinesten gelen 15tk huzmeleri
yerylziine kosut olarak diiser, nesnelerden yansiyan golgeler de keskin bir sekil alir. Gii-
nes 151nlarin1 dikey alan nesneler, 6rnegin yeryiizii ve su yiizeyi daha parlak goriiniir;
glinesin egimli oldugu saatlerde, yani sabah ve aksam aydinlatma sartlar altinda, dikey
yiizeyler yiiksek diizeyde parlaklik kazanirlar.

11. Dis Cekimde Aydinlatma Tiirleri

Yukarida da belirtildigi gibi, goriintii yonetmeni, dis aydinlatma igin gerekli ortam
ozelliklerini saghkl bir sekilde degerlendirebilmek i¢in, atmosferin fiziksel ve optik ni-
telikleri konusunda bilgi sahibi olmalidir. Atmosferin optik nitelikleri, havanin 1sist,
nemi, buharlasma yogunlugu gibi, hava ve iklim 6zellikleriyle iliskilidir.

‘Hava’ sozciigli, anlam olarak, atmosferin fiziksel durumuna isaret eder. Atmosferin
fiziksel durumu ise, belli bir zaman diliminde, 6rnegin giin boyu degisim gosteren
riizgarin yonii ve siddeti, sicaklik, nem orani, berraklik ya da pusluluk, basing ve bulut-
luluk etkenlerini igerir.

‘Iklim’, bir bélgedeki degisken hava kosullarinin (sicaklik, yagis miktari, riizgar, hava
basinci ve nem orani) ortalamasi olarak tanimlanabilir. Teknolojinin ulastig diizeye
bagl olarak, yil boyunca ve giiniin her saatinde ¢ekim yapilabilir. Kurgusal agidan bu
gekimlerin ton, renk ve aydinlatma biitiinliigiinii saglayabilmek igin, iklim etkeninin her
zaman goz oniinde bulundurulmasi gerekir. S6zgelimi, mayis ayindaki parlak giines ve
berrak hava kosullarinda yapilan ¢ekimlerle, ayni yerde, giines 1ginlarinin daha yatay bir
sekilde geldigi, nemli atmosfer kosullarinin egemen oldugu sonbaharda yapilan ¢ekim-
ler arasinda, hem ton, renk ve aydinlatma agisindan, hem de yapisal olarak kaginilmaz
farkhiliklar olacaktir. Dahasi, 151k-gélge dagilimy, 151k, golge ve renklerde de farklihiklar
yaratacaktir.

Goriintli yonetmeninin, yapacag: dis cekimlerin yerlerini belirlerken, tiim bu husus-
lar1 géz 6ntinde bulundurmasi gerekir. Dis ¢ekimler igin tasarlanan gorsel betimleme-
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nin elde edilebilmesi i¢in, ¢ekim zamani, aydinlatma ve genel hava kosullarinin isabetli
bir sekilde segilmesi gerekir; bu da, biiyiik dlgiide, goriintli yonetmeninin profesyonel
yetenegine baglidir. Bir ¢ekimin ton, uzaysal perspektif, ton paleti ve ¢evre gizgilerini
etkileyen baslica 6geler, cekimi yapilacak nesne ya da nesneler iizerindeki 151¢1n siddeti
ve havadaki pusun yogunlugudur. Puslu havada yapilan bir doga ¢ekiminin basat 6zel-
ligi, renklerin ve ton ayrintilarinin yumusakhgidir. Berrak ve agik bir havada yapilan
doga gekimlerinde ise renkler parlak, golge-151k zithig yiiksek olacaktir. Aslinda, pus ve
sis faktorleri, goriintii diizenlemesinde 6nemli birer betimleme araci gibi degerlendiri-
lirler.

Cekim ortamindaki sis, havayr bulaniklastirarak, goriis kosullarini olumsuz etkiler.
Dahas, giines 1s1g1m1 dagitarak ve kismen emerek, 1s1g1n tayf degerini de etkiler. Cekim
alanindaki sis, esyalarin bigimlerini, renklerini ve tonlarin1 6nemli 6l¢tiide degistirebilir.
Sis kitlesi uzaklara dogru kalinlasacagi igin, sisin yogunlugu ¢ekim mekéaninin derinligi-
ne dogru artacaktir. Bu nedenle, 6n planda (kameraya yakin konumda) bulunan nesne-
lerin renkleri ve ayrintilar1 fazla bozulmayacak ama uzakta olanlar, kamerayla
aralarindaki uzakliga kosut olarak, renk ve ayrinti kaybina ugrayacaktir. Séziin 6z, or-
tamdaki sis tabakasinin etkisi, kameraya olan uzakliga bagh olarak degisir. Cekimin
yonii ile aydinlatmanin yonii ayni oldugunda, sis kitlesinin derinlikleri mavimsi bir renk
alir. Cekim aydinlatmanin tam tersinden yapilirsa derinlikler pembelesecek, sis iyice yo-
gunlastiginda ise derinliklere gri renk egemen olacaktir.

Filmlerdeki dis gekimlerde gérdiigiimiiz sis dogal olabilecegi gibi yapay olarak da
olusturulabilir.

Atmosferi olusturan gaz molekiilleri ya da havadaki zerreciklerin 151k enerjisini da-
gitmasina bagl olarak ortaya ¢ikan, gozle gorilebilen ve fotografik olarak kaydedilebi-
len pariltili hava Kkitlesi, hava perspektifi’ (uzaysal perspektif) olarak tanimlanir.
Goriintii diizenleme siirecinde kargilastigimiz, 151k kaynag (giines) ile nesne arasinda
bulunan sis, 15181n dagilimini ve tayfini; kamera ile nesne arasinda bulunan sis ise nesne-
lerin rengini ve parlakligini etkiler.

Giines 15181 sis tabakasindan gegerken kismen dagilir, ancak nesnelerin iizerindeki
151kl bolgelerde olusan aydinligin siddeti, atmosferden yansiyan 1s1kla beslenmis agik
golgelerin aydinlik siddetiyle dengelenir. Bunun sonucu olarak, nesnelerin tizerindeki
golge-151k kontrastinda yumugama goriliir. Parlaklik ve golgeler arasindaki yumusak ge-
gisler, yakin ve orta gekimlerde, ytzeylerdeki fiziksel bigimlerin a¢iga ¢ikmasin kolay-
lagtirir.

Renkli gekimlerdeki oyunculu sahneler, 6zellikle yakin plan gekimler i¢in en uygun
aydinlatma kosullari, bulutsuz fakat hafif sisli havalarda saglanir. Gokyuziiniin kismen
bulutlu olmas1 durumunda, aydinlatma, bulutlarin bigimine ve gokyiiziindeki konumu-
na bagl olarak yapilir. Bulutlar havada kiime kiime toplanmus ise, onlardan yanstyan
151k, nesne tizerindeki golgelerin aydinligini artirir. Kiime bulutlu hava kosullar1 renkli
gekimler i¢in uygun oldugu gibi, siyah-beyaz ¢ekimlerde de ragbet gormektedir.

Renkli gekimleri gorsel ve fototeknik agidan etkileyen faktorlerden biri de, aydinlat-
manin tayf terkibidir. Giindiiz 15181n1n toplu tayf terkibi incelemelerinde, giinesin ufka
karst ortalama 15 derece yiikseldigi durumlarda yatay ytizeylerdeki goriiniir ve kismen
mor Otesi tayf alanlari tizerindeki s6z konusu toplu aydinlatma degerlerinin fazla degi-
siklige ugramadigy, tecriibeyle kamitlanmistir. Glines kismen ytikseldiginde veya al¢aldi-
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ginda olusan kisa dalgali radyasyonun atmosfer igerisinde emilmesi, kisa dalgal1 yaygin
radyasyon igeren gokyuziiniin parlakhigindaki artigla dengelenir. Bu kogullarda, bir nes-
neyi aydinlatan 6gle 15181 beyaz, dalga boyu ise 4800-5220 Kelvin arasi olacaktir. Bagka
vakitlerde, 6zellikle giindogumu ve giinbatiminda ya da biitiiniiyle bulutlu havadaki ay-
dinhig1 saglayan 15181n tayf1 belirgin bir sekilde degisir. D15 cekimlerde renk 1s1s1 (Kelvin)
oOlgiimlerinin ayrintili bir sekilde yapilmasi gerekir: Giinesten siiziilen anahtar 15181n tay-
f1, atmosferden yansiyan yaygin 15181n tayf1 ve bu iki aydinlatma 6gesinin toplam (orta-
lama) tayfi. Gokyiiziiniin durumu, aydinlatmay: dogrudan etkiler. Gokytziiniin agik,
yani atmosferde kisa dalgali mor ve mor 6tesi 1s1nlarin fazla olmas: halinde, nesne iize-
rindeki golgeli kisimlar mavimsi 1s1kla beslenmis olacaktir. Gokytizii grimsi ve hafif sisli
ise, golgelerin beyaz 1s1kla aydinlatilmasi gerekir. Bagtanbasa koyu bulutlarla kaplanmig
gokyiizii, nesnenin iizerinde mavimsi golgeler olusturur. Giinesin algaldig: vakitlerdeki
aydinlatma, 15181n kizilligiyla belirginlesir. Aralikli yapilan gekimlerde, tasarlanan aydin-
latma 6zellikleri ve yaratic1 hedeflerin gergeklestirilebilmesi i¢in, her ¢ekim tamamlan-
diginda, goriintli yonetmeninin, nesneyi aydinlatan 15181n tayfinda olusan degisimleri
bilingli bir sekilde izlemesi gerekir.

Giiniimiiz sinemasinda, ¢ekim tekniklerinin geligmesinin bir sonucu olarak, her tiir
hava kosulu altinda dis ¢ekim yapilabilmektedir. Herhangi bir sekans ya da sahnenin
gekilecegi mekandaki hava kogullarina dair tercihler, yonetmen ve goriintii yonetmeni-
nin ortaklaga yaptig1 gorsel ¢éziimlemelerin sonucuna gére belirlenir. Bilindigi gibi, dis
¢ekim ortamindaki aydinlatma kosullari, giinesin konumuna ve havanin durumuna
gore degisir. Giinesin konumu giin boyu degisse de, aydinlatmanin giin iginde nicelik ve
nitelik bakimindan kismen sabit kaldig1 zaman araliklarini belirlemek miimkiindiir:

e Sabah/aksam aydinlatmasi

e Normal giindiiz aydinlatmasi
e Tepe aydinlatmasi

e Alacakaranlk aydinlatmasi

e Gece aydinlatmasi

e Bulutlu hava aydinlatmasi

e SABAH/AKSAM AYDINLATMASI: Giines ufuk iizerinde kismen yiikseldiginde
(15 derece) olusan aydinlatma tiiriidiir. Bu saatlerdeki aydinlatma, giines 1s1g1nin tayf
terkibi agisindan dikey ve yatay ytizeyler arasindaki aydinlatma dengesinin sert-keskin
olmasiyla dikkat ¢eker.

e NORMAL GUNDUZ AYDINLATMASL: Giines yiiksekligi 15 ile 60 derece arasin-
da oldugunda, dikey ve yatay yiizeylerdeki aydinlik dengeli, 151kl ve golgeli alanlar1 ay-
dinlatan 151k tayfindaki dalgalanmalar kabul edilebilir diizeydedir. Giiniin bu dilimi,
genellikle oyunculu sahnelerin ¢ekimi igin tercih edilmektedir. Bu araliktaki 151k-golge
zithiklari, atmosferin parlaklik diizeyine baglh olacaktur.

e TEPE AYDINLATMASI: Giines yiiksekliginin 60 ile 90 derece arasinda oldugu
zaman dilimindeki aydinlanmada, 151k siddeti yatay yiizeylerde ytiksek, dikey yiizeyler-
de ise diigiiktiir. Bu zaman araligindaki aydinlik nedeniyle ytizlerde olugan keskin golge-
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ler, oyuncunun yiz gizgilerini deforme eder. Isigin tayfi ve aydinlatmada saglanan
doyumun st diizeyde olmasina ragmen, ortaya ¢ikan aydinlatma, ne oyunculu sahneler,
ne kalabalik savas sahneleri, ne de doga ¢ekimleri i¢in tercih edilmektedir.

e ALACAKARANLIK AYDINLATMASI: Giines yiiksekliginin 0 ile 15 derece ara-
sinda oldugu durumlarda, sabah, aksam, sonbahar ve ki mevsimlerinde ortaya ¢ikar.
Giinbatimi sonrasi ve giindogumu 6ncesinde, glinesle ufuk arasinda 6 ile 8 derecelik bir
acinin oldugu durumu isaret etmektedir. Alacakaranlk, gokytziiniin parlakligi, atmos-
ferin durumu ve giinesin batig derecesine bagl olarak degisir. Bu ¢ekimler sirasinda,
fotografik olarak halen yakalanabilen gokyiizii parlakligi degerlendirilir. Dolayisiyla,
giinliik gekimin siiresi gokytiziiniin parlakligi ve kullanilan pelikiiliin duyarhigina bagh-
dir. S6z konusu aydinlatma ortaminda hem yatay hem de dikey ytizeylerin aydinlig: dii-
siik oldugundan, nesneler siluet olarak goriiniir. Giiniin bu vaktinde olusan aydinlatma
bazen ‘renksiz aydinlatma’ olarak da adlandirilir, ¢linkii bu aydinlatma altinda, insan
goziintin renkleri algilama yetisi islememektedir. Dogal aydinlatmanin yetersiz olmasi
nedeniyle alacakaranlik aydinlatmasinda yapilan ¢ekimler, yapay aydinlatmanin deste-
giyle gergeklestirilir.

e GECE AYDINLATMASI: Sinemada gergek gece ¢ekimleri nadiren uygulanir; bu-
nun yerine, gecenin ‘taklidi yapilir’ Siyah-beyaz yapimlarda, giindiiz aydinlatmasinda
gece efekti elde etmek miimkiindiir. Bu amagla yapilan ¢ekimlerde, derin (koyu) golgeli
nesneler segilir ve ¢ergevenin dortte tiglitk bolimi golgeli pargalarla doldurulur. Gokyii-
ziiniin parlak ve masmavi oldugu zamanlarda yapilmasi uygun olan bu tiir ¢ekimlerde
pariltili lekeler yakalamak igin, aydinlatmada ters 151k - tepe 15181 kullanilmalidir. Bura-
da, poz degerleri, 151kl1 pargalar tizerinden belirlenecektir. Bu tiir uygulamalarda turun-
cu ya da kirmiz filtreler kullanilir. Gece ¢ekimlerini giindiiz gergeklestirme yontemi,
hem ekonomik hem de ergonomik nedenlerle tercih edilmektedir.

Yukarida agiklanan durum, asagi yukari, renkli film uygulamalarinda da gegerlidir.
Elbette, renkli filmde sinemada filtre kullanimi farkhdir. Ayrica, renkli filmlerde soyle
bir kolaylik s6z konusudur: Yapay aydinlatmaya gore tretilmis olan ham film giindiiz
kosullari altinda kullanildiginda, gece, daha dogrusu ay 15181 efekti elde etmek miimkiin-
diir. Sinemacilar arasinda bu tiir uygulamalara ‘Amerikan Gecesi’ ¢ekimi denir.

e BULUTLU HAVA AYDINLATMASI: Havanin kapali olmasi, gogunlukla sonbahar
mevsimine 6zgii bir durumdur. Bulutlu havalarda, agik alanlarin yani sira, ufukta yer
alan yapilarla, ormanla ve baska engellerle ortiilii alanlardaki dikey ve yatay yiizeylerin
aydinhik (i51k) siddetini sadece gokyiiziiniin parlakhig: belirler. Kent merkezlerindeki
nesnelerin aydinligy, yani buradaki parlaklik, agik alanlardaki parlakliklara kiyasla on
kat daha diisiik olacaktir. Dikey ytizeylerin aydinlik siddeti ise, yatay yiizeylerin aydinlik
siddetinden U¢-dort kat daha az, yani yetersiz olacaktir. Kapali, saganak yagmurlu ve
puslu hava kosullarinda yapilan oyunculu sahne ¢ekimlerinde, yukarida deginilen olum-
suzluklar1 bertaraf edebilmek i¢in yapay 151k kullanilmasi gerekir. S6z konusu kosullarin
ozellikleri sunlardir:
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1.Yatay ve dikey ytizeylerin aydinlik siddetleri arasinda esitsizlik

2. Renk 1s1s1nin degismezligi (ortalama 5600-6000 Kelvin)

3.Elde edilen goriintiiye ton degiskenleriyle, yani renklerin ve renk tonlarinin kiyas-
lanmasiyla sekil verilir

4. Cekim alaninda nem ve mikroskobik su zerreciklerinden bir optik ortamin olus-
masl. Bu optik ortamin etkisiyle zitliklar yumusayacak, renkler puslanacak, so-
luklagacaktr.

5. Mevcut yiizeylerin tiimiiniin, sudan olusmusg pariltili bir 6rtiiyle kaplanmasi. Bu
pariltilar1 belirginlestirmek igin, ¢ekimlerde gokyiiziiniin 11kl tarafini fon gibi
kullanmak gerekir.

Kapali hava, saganak yagmur ve dumanl hava kosullarinda gergeklestirilen ge-
kimlerde yapilan 151k 6lgtimiiniin amaci, oncelikle, genel aydinlatma yeterliginin
saptanmasidir.

12. Dis Cekimde Aydinlatma Tarzlari

Giinesten direkt olarak gelen ve gokyiiziinden yansiyan isiklar, sadece gokyiiziinden
yansiyan yaygin 151k, nesnenin gevresindeki yiizeylerden yansiyan 151k ve yapay 151k kay-
naklariyla aydinlatma gergeklesebilir.

Giines aydinlatmasinda ortaya ¢ikan golgeler goriintiilerin olusumu, egyalarin bi¢imi
ve yiizeylerin seklini agiga ¢ikarmada 6nemli islev goriirler. Giines 15181n1n dogrudan
diismedigi yiizeylerde iki tiir golge olusur: Nesnenin ¢ikintilarinin olusturdugu golgeler
ve nesneden yansiyan golgeler. Nesne ¢ikintilarindan, nesnenin seklinden olusan gélge-
ler atmosfer ve nesnenin gevresindeki yilizeylerden yansiyan isiklardan beslenir. Burada-
ki 151kl pargalar ise, direkt olarak gelen giines 15181 ve atmosferden yansiyan daginik
is1klarla aydinlanacaktir.

Dis ¢ekimler yapilirken, golgeler dizimindeki aydinlatma paletinin degerlendirilmesi
de 6nem tagir. Nesnenin yatay yiizeylerindeki gélgeler gokytiziiyle aydinlatilir, dikey yii-
zeylerdeki golgeler ise gokyuziiniin yarisiyla beslenir. A¢ik alanda yapilan ¢ekimlerde,
nesnelerden yansiyan agik tonlu golgeler ortaya ¢ikar. Buradaki golgeler atmosferin ta-
mamindan yansiyan 1siklarla beslendigi i¢in, nesnelerdeki ¢ikintilarin yaptig1 golgelere
kiyasla daha 151kl1 olacaktir, ¢linkii ¢ikintilarin neden oldugu golgeler, gokkubbenin sa-
dece yarisindan yansiyan isiklarla aydinlanir. Yari kapali golgeler, sehir yapilariyla gevril-
mi§ ortamlar ya da orman alanlarinda goriilebilir. Bu durumda, ufuk tzerindeki
gokytzii kapanmis oldugundan, nesnelerin kendi golgelerindeki aydinlanma yetersiz
kalir. Nesnenin yatay ytizeyleri ise, sadece gokyiiziinden yansiyan daginik is1kla aydinla-
tilir. Boylece, ortaya gikan 151k-golge zitlig1 biyiik 6l¢tide yogunlagir.

Atmosferden/gokyiiziinden yansiyan dagiik isigin hi¢ ulasmadigi golgeler, kapali
golgeler olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir golgeleri, siki dalli ve yaprakl agaglarin
altinda, duvar oyuklarinda, niglerde gorebiliriz. Buralardaki aydinlatma diizeyi genellik-
le yetersiz olur. Bunun gorsel olarak degerlendirilmesi zordur, ¢linkii insan gozii 1518a
uyumlu bir aygittir. Bu durumda, 151k-golge tezatlarinin 6l¢timleri aletsel olarak, 151k6l-
gerle yapilir. Goriintii diizenleme uygulamalarinda giines aydinlatmasi cepheden, diya-
gonal, yandan, arkadan ya da tepeden olabilir. Bu aydinlatma tarzlarimin her biri,
nesnenin sanatsal bicimlenmesinde 6zel olanaklar saglar.
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¢ Cepheden aydinlatmada, ortamda bulunan nesnelerin biitiin 6geleri, dikey yiizey-
leri (cisimler, mimari yapilar, agaglar) ve yatay yiizeyleri (yeryiizi, yollar) giiniin saatine
ve giinesin yliksekligine bagli olarak degisir. Nesnelerden yansiyan golgeler esyalarin
arkasinda kaldiginda gériinmez. Ozellikle, giines 1sinlarinin yatik oldugu durumlarda,
hacimler ve yiizeyler agiga ¢ikmaz, aydinlatma diiz olur.

e Diyagonal aydinlatma, giinesten sagilan 151k hafif yandan ve iistten (20-60 derecelik
agiyla) geldiginde olugur. Bu tiir aydinlatma, cisimlerin ve yiizeylerin plastik bi¢imlerini
ag1ga gikarir. Diyagonal aydinlatma ortaminda yapilan gekimlerde, ek olarak lamba ve
yansiticilar kullanilarak, nesnelerin ¢izgisel bi¢imlerini agiga ¢ikarmak miimkiindiir. Bu
aydinlatma sirasinda ortaya ¢ikan derin golgelerin yapay 151k araciligiyla yumusgatilmast
onemlidir. Giines 20 ila 50 derece arasi1 bir konumda oldugunda olusan diyagonal aydin-
latma kimi zaman ‘sanatsal (plastik) aydinlatma’ olarak tanimlanir.

e Yandan aydinlatmada, nesnenin bir tarafi 1g1kta, diger tarafi ise golgede kalir. Sine-
macilar bunun yakin plan ¢ekimlerinde oldukga seyrek, kalabalik ve doga gekimlerinde
ise sik¢a kullanmaktadirlar.

o Arkadan aydinlatma, giinesi tam kargiya alarak yapilan ¢ekimlerde kullanilir. Yap:-
lan ¢ekimlerde kisiler ve nesnelerin tizerinde 151kl1 bir serit, diiz yilizeylerin tizerinde ise
parlakliklar olusur. Arkadan aydinlanma ortaminda olusan golge-151k kontrast: son de-
rece keskindir, giinkii nesnelerin kameraya bakan yiizleri, gokyiiziiniin kuzey, yani koyu
tarafindan yansiyan 1g1ikla beslenir. Isigin arkadan, aynasal ve dar agiya yakin bir agidan
diismesi sonucunda ise, yatay yiizeylerde yogun piriltilar olugur. Bu tiir gekimlerde, ¢o-
gunlukla elektrik ya da yansiticilar araciligryla elde edilmis aydinlatma kullanilir. Gérsel
olarak son derece etkileyici bir sonug veren arkadan aydinlatma, oyuncu sahneleri,
oyuncu gegisleri, kaydirma, kalabalik sahneler ve doga ¢ekimlerinde bagariyla kullanilan
bir yontemdir.

e Tepeden aydinlatmada yatay ve dikey yiizeyler arasindaki zitliklar oldukgea serttir.
Giines 15181 70 derecelik bir agryla geldiginde, ortamdaki nesnelerin dikey yiizeylerinin
aydinlatmas, yatay yiizeylerin aydinlatmasindan bir buguk kat diisiik olacaktir. Tepeden
aydinlatma mimari yapi bi¢imlerinin belirginsizlesmesi, doganin diiz olarak goziikmesi
nedeniyle sinemacilarin yegledigi bir yontem degildir. Bu oyunculu sahnelerde olustur-
dugu sert 151k ve golgeler nedeniyle, insan yiizlerinin goriiniimiinii deforme eder.

D1s gekimlerde, yapay 151k kaynaklar: ve yansiticilarin yani sira, ¢ekim siirecinde or-
taya ¢ikan sanatsal ve teknik gereksinimlere bagli olarak, 151k dagiticilar ve golgelendiri-
ciler de kullanilabilir. Cekimler giin boyu siirdiigii i¢in, dogal 15181n siddeti ve tayfinda
degisimler olur. Buna bagh olarak degisen 151k ve golgelerin parlaklig, yapay 151k kay-
naklariyla dengelenir, kontrastlar yumusatilir, 151k aygitlarina takilan gesitli filtrelerle
yapay 151g1n tayf bilesimi diizeltilir. Oyunculu sahnelerin ¢ekiminde yapay aydinlatma
kullanmak, sinemada adeta bir zorunluluk olarak degerlendirilmektedir. Bazen 6nemsiz
gibi goriilen yapay aydinlatma, agik havada, kapali havada, alacakaranlikta ve gece yapi-
lan ¢ekimlerde bagvurulan, 6nemli bir ihtiyagtir. Giines 15181 15 derecelik bir agiyla gel-
diginde, diyagonal olarak diigen 151k, yiizlerin ve nesnelerin dis ¢izgilerini iyice agiga
¢ikarir, ancak goriintiideki 151k-golge kontrastini da artirir. Bu gélgelerin dolgu 1181yla
yumusatilmasi gerekir. Dolgu 151k, yiizdeki ¢ikintilarda olusan gélgeleri yumusatir. Bu-
nunla beraber, gozlerde olugturdugu pirilt: ve canlilikla, yakin ve orta planlarda, oyun-
culuk giiciinii artirir.
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Orta ve yakin plan ¢ekimlerde, 151k kaynaklari, giinese ters bir sekilde, kamera ile
¢ekimi yapilan nesneyi birlestiren ¢izgi tizerine konumlandirilir. Bu uygulamalarda su
noktaya dikkat edilmesi gerekir: Giines 1gtklarinin neden oldugu sert gélgeleri yumusat-
mak i¢in yapay aydinlatma kullanildiginda, oyuncularin yiizlerinde iki, hatta ti¢-dort
golge olugabilir. Bu 6nemli sorunu ¢6zmek, goriintii ydonetmeninin sanatsal ve profesyo-
nel sorumlulugudur. Bu olumsuzlugu gidermenin yollarindan biri, nesnenin kameraya
doniik yiiziine, tam kargisina yerlestirilecek genis bir reflektorle (yansitic1) diizenli ve
yaygun bir 151k yansitmaktir.

Dis gekimlerde, oyuncu yiizleri igin ilave yapay 151k kullanildiginda, giines nedeniyle
olusmus aydinlatma 6zelliklerinin bozulmamasina 6zen gosterilmesi gerekir. Dig ¢ekim-
lerde, yapay 151k, sadece golge ve 151k zithiklarimi gidermek ve olusan golgeleri, rahatsizlik
vermeyecek bir diizeye indirmek amaciyla kullanilir. Yapilacak diizeltmelerin sekli ve
ol¢iisii, elde edilen goriintiideki 151k ve golge zithklarinin siddetine baglidir. Normal ge-
kimlerde, yani yumugak golgeler elde edilmek istendiginde, golge-1s1k oraninin 1% 2,5
olmasi makul sayilmaktadir. Giin ortasi ve agik gokyiizii kogullarinda yapilan ¢ekimler-
de, renksiz tiil ya da ipek dagiticilar kullanilarak, direkt olarak gelen giines 151§1n1n sid-
detini iki ile dort kat azaltmak miimkiindiir.

Dis gekimlerde, gokyiizii ile insan ytzleri arasindaki parlaklik (aydinhk siddeti) ora-
nini denetim altinda tutmak gerekir. Gokyiiziiniin agir1 parlakligi, oyuncularin arka
planlar1 Gizerine tiillerin gerilmesiyle dengelenebilir. Dis ¢ekimlerde, dolgu 1s1kla, aydin-
latmanin ton ayrintilar1 diizenlenebildigi gibi, aydinlatma tayfi icin gerekli diizeltmeler
de yapilabilir. Ornegin, gokyiizii agik ve giinesliyken yapilan ¢ekimlerde, yiizlerde ve
acik renkli giysiler iizerinde olusan golgelerin mavimsi rengini yok etmek igin, dolgu
1stklara sarimsi filtrelerin takilmasi yeterli olmaktadir.

13. Karli Mekanlarin Cekimi

Beyaz kar ylizeyi, yansitma 6zelligi nedeniyle, iizerine diigen 151k tayfinin birlesimine
gore renk alir. Giines 1s1nlarinin yatiklastigi ki mevsiminde, dikey nesne yiizeylerinde
renklenmeler olusur. Gokyiizii agik oldugunda golgeler mavi renk alir, ¢iinkii golgeler,
sadece atmosferden yansiyan mavi 1sikla beslenir.

Kis mevsiminde hava sicakliginin disitk olmasi nedeniyle, buz zerreciklerinden do-
lay1 havada asili gibi duran bir sis perdesi olusur. Bu sis perdesi, ¢ekimlere giimiissi,
biiyild bir renk katar. Bu ortamdaki aydinlanmanin iki renkliligi, ki aylarinda yapilan
doga ¢ekimleri i¢in ¢ok 6nemli bir ayricaliktir. Sabahin erken saatlerindeki giines 1s1kla-
r1 altinda kar 6bekleri, buzla kaplanmig kéknar agaglar1 pembeye biiriiniirken, golgele-
rin maviye doniigmesiyle ortaya bambaska bir manzara ¢ikar. Ancak hava kapah
oldugunda, karl ve agik mekénlarda ¢ekim yapilacaksa, parlakliklar paleti genis degil
yaklagik 0,8€ 0,4 yani 2’ye 1 oraninda olacaktir. Tabii ki, giinesli havada bu oranlar sert
bir sekilde yiikselir. Dolayisiyla, karla kapl dis mekéanlarda gergeklestirilecek oyunculu
sahnelerin gekiminde, yatay ve dikey yiizeylerdeki aydinlik siddetlerinin aletsel 6l¢iim-
lerinin ayriayri ve titizlikle yapilmas gerekir.

65



14. Suyla Kaph Mekanlarin Cekimi

Su kitlesi, tipki hava gibi yansitma, yayma ve emme 6zelligine sahip bir ortamdir. Su
ylizeyine diigen 151k huzmelerinin bir kismi yansir, bir kismi dagilir, bir kism1 da su tara-
findan emilir. Su ortaminda yilizeyden yansiyan parlakligin hesaba katilmas: gerekir.
Ozellikle, havada giines ve beyaz bulut kumelerl ¢ok oldugunda, su yiizeyinde gozlenen
yansymalara dikkat edilmelidir. -

Deniz suyu hi¢bir zaman temiz ve seffaf olmaz. Deniz suyunun parlakligs, yiizeyin-
den yansiyan daginik igiktan kaynaklanir. Isigin su kitlesi icerisinde ne 6lgiide yayilacag:
ise suyun bulaniklik derecesine gore degisir. Temiz ve dolayisiyla seffaf sularda, 151k huz-
meleri, kalin su tabakalarinin derinliklerine isleyebilir. Bu tiir sularin yansitma giicii
yiiksektir. Su, gokyiizii gibi agik oldugu igin, mavi 15181 yansitir. Suyun bulaniklig arttik-
¢a su kitlesinin rengi yesile donmeye bagslar, sonra koyulasir, agir1 bulanik oldugunda ise
sararir. Sonug olarak, suyla kapli alanlardaki ¢ekimlerde gériintiiniin rengi, su kitlesinin
seffafligina, 151k kosullarina ve gékyiiziiniin durumuna baghdir.

15. Efektler

Drama filmlerinin kimi sahnelerinde yagmur, kar, sis ve riizgar efektleri yaratma
zorunlulugu olabilir. Bu efektlerin hazirlanmasi, teknik uzmanlarin goérevidir. An-
cak uzmanlarin yaratacagi gergeklik etkisi yani inandiricilik, 6nemli 6lgiide, goriin-
ti yonetmeninin bu alandaki bilgi ve deneyimine baglidir. Yagmur efekti, set izerine
su puskiirtiilerek, daha dogrusu kamera ile nesne arasinda kurulan yagmur perdele-
riyle saglanir. Gekim alanindaki agaglar1 ve duvarlari 1slatmak, pencere camlarindan
su akitmak gibi ilavelerle yagmur efektini giiglendirmek ve inanilir kilmak mim-
kiindiir.

Genis mekénlardaki dis cekimlerde yagmur ortami olusturulurken, basingli yagmur
hortumlari kullanilir. Bu hortumlarla yiiksege piiskiirtiilen su yere diiserken yogun bir
yagmur perdesi olugturur. Birkag hortum kullanildiginda, géreli olarak genis bir alanda
ve gesitli siddetlerde yagmur efekti yaratilabilir. Cekim ortamina dogallik katmak igin,
gerekiyorsa yapay riizgar da kullanilabilir. Yagmur perdesi kullanilarak yapilan ¢ekim-
lerde, diisen yagmur damlalarinin, yerde biriken sularin ve fondaki parlakliklarin birbi-
rinden farkli olmasi gerekir. Damlalarin ve su akiginin, ancak bu ton farklan
olusturulabildiginde hissedilecegi unutulmamahdir.

Yagmur efekti altinda yapilan ¢ekimlerde, fonlarin ayarlanmasi kadar aydinlatma
yénteminin se¢imi de énem tagir. Ornegin gokyiiziindeki yagmur damlalarinin gériin-
mesi, ancak, 6zel olarak hazirlanmis bir aydinlatmayla saglanabilir. Daginik ve 6nden
aydinlatma, yagmur perdesini agiga ¢ikaramaz. Isik, huzmeler seklinde ve yandan veri-
lirse, su damlalar1 parlayacak ve goriinecektir. Fakat bu tiir ¢ekimlerde en doyurucu so-
nug, tepe 15181yla saglanabilir.

Yapay yagmurlu sahneler aydmlatlllrken yagmurda havanin genellikle kapali oldu-
gunu unutmamak gerekir. Yani, yagmur perdesi igin yapilacak aydinlatmanin kivami
onemlidir. Kapsama alanindaki agir1 parlaklik nedeniyle yapilan aldatmaca, izleyici tara-
findan goriilebilir. Bunu 6nlemenin en kolay yolu, yagmurlu gekimlerin havanin kapals
oldugu zamanlarda yapilmasidir. Su damlalarinin okunurlugu ise ancak yapay aydinlat-
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mayla saglanabilir. Ote yandan, yagmur, havay: yogunlastirarak goriis uzakhigini azaltir;
goriis uzakligi olusturabilmek igin de sis yaratilmas: gerekir.

16. Dis Cekimlerde Isik Degerlendirme

Goriintii yonetmenlerinin, dig ¢ekimler konusunda bilmeleri ve 6zenle uygulamalar:
gereken gok 6nemli piif noktalar1 vardir. Kurgulanacak filmdeki sekanslarin kompozis-
yon, renk ve aydinlatma biitiinliigi, biiyiik olgiide, goriintii ydonetmeninin, her ¢ekimin
teknik ve fotografik gerekliliklerini eksiksiz bir sekilde uygulamasina, 15131n yogunluk ve
tayfin1 dogru saptamasina, ¢ekim alaninda bulunan atmosfer kogullarinin bilincinde ol-
masina baghdir. Cekimin yapilacagi mekanin aydinlatma ve atmosfer kosullar, 151k 61-
¢iimleriyle belirlenir, degerlendirilir ve kontrol edilir.

Isikolger, hem dig hem de i¢ gekimlerde, ortamdaki aydinlatma kogullarini belirleme-
si gereken goriintii yonetmeninin elinden diigiirmedigi bir alettir. Ancak, ¢ekimlerde
herhangi bir aydlnfatma efekti ya da sis perdesi kullanilmasi gerektiginde aletsel 6lgiim
yetersiz kalir. Ayrica, dig gekimlerin, segilecek aydinlatma ve atmosfer 6zellikleri agisin-
dan sert kurallara baglanmasi kesinlikle s6z konusu olamaz. Béylesi kategorik yaklagim-
lar olsa olsa fotograf¢iliga ilk adim atanlar igin gegerli olabilir.

Sanat filmlerinin goriintii yonetmenleri, goriintii diizenlemesini anlaml ve etkili ki-
lacak aydinlatma efektleri ararlar. Cekimde yasanabilecek herhangi bir basarisizlik, ¢e-
kim igin yapilan aydinlatma tercihinin yanl§ ya da uygunsuz olmasindan degil, goriinti
yonetmeninin 151k 6l¢timlerini eksik ya da yanls yapmasindan kaynaklanir. Cok tekrar
ettik ama, ne kadar tekrarlansa azdir: Dig mekanlarda yapilan gekimlerin sanatsal ve
teknik niteligi, goriintii yonetmeninin ustaligina baglidir. Bu ustaligin gereklilikleri ara-
sinda, 6ncelikle atmosfer durumunun ve aydinlatmanin bilingli bir sekilde degerlendi-
rilmesi, ardindan yaratic1 hedefler géz 6niinde bulundurularak, ¢ekim y6ntemlerinin
secilip uygulanmasi ve poz degerinin isabetli bir sekilde saptanmasi bulunmaktadir. Bu
unsurlar, dis ¢ekimlerde kullanilan aydinlatma sisteminin ayrilmaz pargalaridir.

Sonug olarak, sinemada sanatsal aydinlatmanin anlami gu sekilde agiklanabilir: Go-
riintli ydnetmeninin aydinlatma konusundaki hiineri, aydinlatmay1 olusturan sert ve
yumusak 1g1klarin uyumlu sekilde bir araya getirilmesinde, birlestirilip biitiinlestirilme-
sinde ortaya ¢ikar.

Yapitlariyla, sinema tarihinde silinmez izler birakmis olan goériintii ustalari, giinii-
miizdeki Dedo Light, Kino Flo gibi aydinlatma araglarini tanisalards, kuskusuz, hayranlik
duyarlard1. Diger taraftan, performanslari son derece yiiksek bu teknik arag, film tiiri,
‘HD’ sistemine duyarli mercekle, nice nitelikli gorsel uygulama gergeklestirilebilecek-
ken, bu tiir 6rnekler gérememek de onlari iizerdi herhalde.
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Cekim Olgekleri ve Tarzlan

Sinematografik araglarin ya da buluglarmn timiinii,

goriinmeyeni goriiniir kilan, belirsizi asikdr eden,

gizli olam giin yiiziine cikarmaya hizmet eden teknikler olarak degerlendirebiliriz.
Dziga Vertov

1. Uzaktan Bakip Yakindan Gormek

Ressamlar, asirlar boyu, ¢evrelerini resmetmislerdir. Bu tablolarda, doga goriintiileri-
ni, insan portrelerini ve irili ufakli nesnelerin yer aldig1 cansiz dogayi gorebiliriz. Bu re-
simlerden etkilenen ilk sinemacilar, gevrelerinde gordiikleri her seyi farkh olgeklerde
gostermenin olanakli oldugunun bilincine ulasmiglardi. Ne var ki, tiyatro sanatinin var-
l1g1, gorsel olarak son derece etkileyici bir arag olan yakin ¢ekimin kullanilmasini gecik-
tiriyordu. Ciinkii tiyatro sahnesindeki olaylar1 izleme eylemi, gorsel agidan bir ‘uzak
cekim’ 6zelligi tagryordu. ilk sinemacilar geleneksel tiyatro seyircileri olduklari igin, ister
istemez, tiyatrodaki sahneleme ilkelerini bire bir sinema sanatina uyguluyorlardi. Konu-
ya bakis agilari, bir tiyatro salonundaki izleyicinin oyuna bakis agisiyla ortiigiiyordu.
Sonralary, izleyicinin dikkatini oyunun 6nemli pargalarina odaklama ¢abasi, sinemasal
eylemleri farkl olgeklerle parcalara ayirma gibi uygulamalara yol agacakti. Boylece, si-
nemada, uzak, orta ve yakin ¢ekimler birer 6lgek olarak dogmus oldu. Bu tgiine, ¢ok
uzak ve ¢ok yakin ¢ekimlerin de eklenmesiyle, 6lgekler tamamlandi. S6z konusu sirala-
ma ve kullanilan isimlendirme, yapim ve yonetim siirecinde kolaylik saglamaktadir. Do-
layisiyla, bunlar1 benimseyip kullanmakta yarar vardir.

o Uzak gekim, genis ve derinlikli bir kompozisyon seklinde diizenlenir. Uzak ¢ekim-
de, kameranin goris agisini genis tutan, kisa odakl ve genis agili mercekler kullanilir.
Gorintii yonetmeni, gorils agisinu belirler ve dikey bir gorsel diizenleme yaparak, gerge-
venin belirli bir kismini yeryiiziiyle, geriye kalan kismin1 da gokytiziiyle doldurur. Béyle
bir gekim diizenlemesinin kolayca yapilabilecegi diisiiniilebilir. Ancak, uzak ¢ekimlerin
ok farkli kosullarda yapilmasi gerekebilir. S6zgelimi, kent sokaklarinda, kalabalik alan-
larda, igyerlerinde, ¢esitli mimari yapilarin oldugu ortamlarda, kalabalik oyuncu grupla-
rinin bulundugu i¢ mekanlarda, dekorasyon ortami ya da genis doga manzaralarinin fon
olarak kullanildig1 durumlarda uzak ¢ekimler yapilir.

Yukarida 6rneklenen alanlarda yapilacak uzak ¢ekimlerin hepsi igin gegerli olan bir
kosul vardir: Herhangi bir uzak ¢ekim, filmdeki kisilerin ge¢mis, simdi ve gelecek za-
manda, i¢inde hareket edecekleri ortamin gorsel 6zelliklerini icermelidir. Goriintii yo-
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netmeni, sadece ¢ekim 6lgeklerinin degil, aydinlatma ve atmosfer kogullarinin, panorama
ve merceklerin se¢iminde de uzak ¢ekimin bu islevini goz 6ntinde bulundurmaldir. :

Uzak ¢ekimin temel islevi, gerekli mekan: olusturmak, gostermek ve kisilerin i¢inde
bulundugu ortami tanitmaktir. Bu tanitimin siirekliliginin saglanmasi esastir; sekans
boyunca (eger film tek mekanda gegiyorsa tiim film boyunca) yapilmas: gerekir. Tani-
min ve etkinin siirekliligini, kompozisyonlarin anlatim giiciinii ve mekan1 animsatici
ogeler igeren uzak ¢ekimlerin, kurgu igerisine serpistirilmesiyle saglamak miimkiindiir.
Ayrica, s6z konusu animsatici, bildik 6gelere, orta ve yakin plan ¢ekimlerinde, kisilerin
fonlarinda da yer verilebilir. Yapilan agiklamalardan kolayca anlagilabilecegi gibi, uzak
¢ekim, temel kompozisyon gibi degerlendirilebilir: Uzak ¢ekim, ayn1 mekanda g¢ekimi
yapilan ya da yapilacak olan, orta ve yakin planlarin yapisini kogullandiran temel kom-
pozisyondur.

Uzak ¢ekimi tamamlayan goriintii yonetmeni, sonraki ¢ekimlerde -eger mekan de-
gismiyorsa- sekansin olugturulmasinda uzak ¢ekimin goérsel 6gelerini temel alacaktir.

o Orta ¢ekim, uzak planda gosterilen gevreye agiklama getiren, uzak plana kiyasla
daha ayrintili bir ¢ekim 6l¢egidir. Karakterleri ¢6ziimlemek gerektiginde orta ¢ekim daha
etkili ve inandiric1 olmaktadir. Karakterle birlikte onun iliskide oldugu nesneleri ve kisi-
leri de iceren orta ¢ekimde, jestler ve mimikler agik¢a goriilebilir. Sanat filmlerinde, bu
olgekle cercevelenen alandaki karakter, onlarin muhataplari, dekorasyon ve ortamin Gte-
ki birlesenleri ayrintilariyla izlenebilir. Belgesellerde yer verilen orta ¢ekim, herhangi bir
isletmedeki arag gereg ve islemleri sergileyebilecegi gibi, ortami ve eyleme katilan kisileri
de gosterebilir. Orta ¢ekim, ¢ogunlukla ‘kapalikompozisyon’ seklinde diizenlenir. Bu dii-
zenlemede, konunun merkezinde ve ¢ercevede yer alan nesneler arasindaki hayali iligki
cizgileri agik¢a fark edilir. Yeri gelmisken belirtelim ki, orta ¢ekimlerde, belirlenen alanda
ok fazla gorsel 6ge olmasi bir tiir gorsel kirlilige yol agar ve asil eylemin anlamini olum-
suz etkileyip degerini diigiirebilir. Bu nedenle, orta ¢ekimin mantiginda, eyleme katilan-
larn titizlikle segilmesi, fonlarin bilingli bir sekilde diizenlenmesi, ¢ekimde dogru 4nin
yakalanmasi vardir. Orta ¢ekimin niteligini belirleyen, bu kosullarin ya da 6gelerin ne
ol¢lide yerine getirildigidir. Drama filminin goériintii yonetmeni, ¢ekim dl¢eklerine ilis-
kin kararini bir bagina ya da emrivakiyle veremez; ¢ekimin hazirlik asamasinda, konuyu
yonetmenle goriiserek ortaklasa karar vermek durumundadir. Belgesel ¢ekimlerinde du-
rum farklidir; ¢ekim 6l¢ekleri ¢ogunlukla ¢ekim yapilirken kararlastirilir. Belgeselci, ge-
kim ol¢eklerine iliskin kararlarini, ¢ekim stirecindeki durumlari ve daha 6nce gekilmis
gorsel malzemeyi goz oniinde bulundurarak verir; dolayisiyla, ¢ekim sirasinda 6ncelikle
gekim oOlgegini belirler. Ardindan, yapilan gekimin, ilgili oldugu sekanstaki yerini belirler.
Yani belgeselci, bir sekansi olusturan ¢ekimlerin 6lgek olarak uyumlu ve dengeli olmasini
saglayarak yapim ve ydnetim siirecinde bu ilkeyi rehber edinir. Ugiincii olarak da, yuka-
rida siralanan ilkeleri, ekimi yapilacak gorsel malzemenin tiimiine uygular.

Aslinda, hazirlanan bir filmin anlatisinin ortaya konabilmesi, ¢ekim 6lgeklerine iliskin
bu ilkelerin yerli yerinde kullanilmasina baghidir. Sanat filmlerinde yonetmen ve goriintii
yonetmeni, belgesellerde ise goriintii ydnetmeni, yukarida vurgulanan uygulamalara bag-
l1kaldiklarinda, sanatsal tutumlar, bir sekilde hem yapilan gekimlere, hem de tamamlan-
mis filme yansiyacak ve izleyici tarafindan sezilecektir. Cekim oOlgeginin, ¢ekimin
icerigine dair bir yorum gibi etki yarattiginin ve ¢ekim 6l¢ekleri araciligiyla 6ykiiniin bel-
li kesimleri Gizerinde vurgulamalar yapilabildiginin asla unutulmamasi gerekir.
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Bir filmde hangi ¢ekim 6l¢eklerinin kullanilacagy, filmin konusu ve tiiriiyle siki sikiya
baglantilidir. S6zgelimi, psikolojik ve dramatik yapitlarda ¢ogunlukla yakin planlar ter-
cih edilirken, tarihi yapimlarda, uzak ve genis alanlar1 kapsayan ¢ekimler agirliktadir.
Manzara filmlerinde, diinyanin herhangi bir kosesinin 6zelliklerini sergileyen yapitlarda
da uzak gekimlere daha gok yer verilir. Taninmus bir kisiyle ilgili, onun hayatini anlatan
bir yapimda, dogal olarak, bolca yakin plan kullanilacaktir. Herhangi bir eylem nedeniy-
le yapilan bir gériismede, eylemin gectigi mekéni, bagat 6zelliklerini, katilimcilarini gos-
teren farkli olgekte ¢ekimler bulunmazsa, o goériisme eksik kalacaktir. Bilimsel
aragtirmalar ve doganin herhangi bir gizemiyle ilgili ¢alismalarda ise, ok yakin, hatta
makro planlar ve mikroskop araciligiyla yapilmis ¢ekimler gerekebilir.

Cekimler sirasinda, 6nemli karakterler ya da durumlar igin segilen ¢ekim 6l¢eginin,
ikinci derecede 6nemli olanlar igin segilenlerden daha yakin olmasina dikkat edilmeli-
dir. Yukarida degindigimiz gibi, cekim olgekleri, sanat¢inin ¢ekim igerigine getirdigi
agiklamay1 destekleme ve pekistirme islevi goriir. Dolayisiyla, bir nesnenin manevi
agirhigi ile o nesnenin gekimindeki gorsel nitelemeler 6rtiismediginde izleyenlerin ka-
fas1 karisacak, algilayis1 engellenecektir. Bu durum, karakterlerin ve olaylarin hiyerarsi-
sini bozabilir. Unutmamak gerekir ki, gekim olgeklerinin gesitliligi, filme resimsi bir
canlilik, renklilik getirebilir. Unutulmamalidir ki, sinema bir goérsel s6lendir; bir filmin
gorsel malzemesinin giiglii olmasi, onun {stiinliigii olarak degerlendirilmelidir. Anla-
tim giicii yiiksek gorsel betimlemeler, icerige zarar vermedigi siirece, eserin gekiciligini
artirir.

Cekim 6l¢eklerinin bilingli ve yaratici kullanimi, sinemanin dogusundan alti-yedi yil
sonra goriilmeye baglamigtir. 1903 yilinda, Amerikali yonetmen Edwin Porter, zamanin-
da 6nemli yanki yapan Biiyiik Tren Soygunu adli filminde, uzak, orta ve yakin ¢ekimleri
birlikte kullanmistir. Bugiin siradan bir uygulama olarak gériilen, sekansin gesitli cekim
olgeklerine boliinmesi, o donemde yeni bir bulug olarak degerlendirilmisti.

« Yakin gekim. Bir filmdeki herhangi bir karakterin yakin plan ¢ekimi, o karakterin
yuzi ile verdigi bilgileri ve duygulari, gorsel olarak iletebilecek tek ve en giiglii aragtir.
Yakin ¢ekimin olmadig: bir gagdas sinemayi tasavvur etmek olanaksizdir. Oyuncularin
distincelerini ya da ruh durumlarini, onunla yiiz yiizeymiscesine, gozlerine bakarak
algilayabilir, hissedebiliriz. Tiyatro sanatinda, izleyicinin oyuncuya fazla yaklasmasi s6z
konusu degildir. Buna ragmen, sahne ile —balkonlardakiler de dahil olmak iizere- izle-
yiciler arasinda canli bir baglant: kurularak, izleyicilerin, oyuncularin cogkusuna katil-
malar1 saglanabilmektedir. Bu baglamda tiyatroyu sinemadan farklilastiran baslica
ozellik, tiyatro seyircisinin sahnede golgeler degil canli insanlar gérmesi, onlarin sesini,
seslenisini duyabilmesi, aralarinda olusan iliskiyi yasayabilmesidir. Oysa sinema perde-
sinde izlenenler birer golgeden ibarettir. Sinema izleyicisi oyunculari gorebilir ama,
aralarinda higbir engel olmamasina karsin, oyuncular izleyenleri goremez. Golgeler go-
remezler...

Tiyatroda her bakimdan gergeklik, aslina uygunluk s6z konusudur. Arka siralarda
oturanlar,'oyuncunun yanaklarindan siiziilen yaslari elbette fark etmezler. Fakat, oyun-
cunun ifade ettigi iiziintilyi de, sevinci de giinliik hayattaki gibi algilarlar.

Biitiin bunlara karsilik, sinemanin yararlandig: teknik mucizeler ve bunlarin iyi bir
anlatim diliyle bir araya getirilmesi, film izleme eylemine, tiyatrodakinden farkl ve ¢ok
daha biiyiik bir inandiricilik ve gergeklik kazandirmaktadir. Tiyatro, bu boglugu, canli ve
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ozgiin olusuyla doldurur. Sinema sanatinin, izleyicinin génliine giden bir yol agmak,
izleyiciyle kurulacak baglantiy1 canh kilmak igin, tiyatronun sahip oldugu tstiinlige es-
deger, hatta onu asabilecek bir telafi yoluna ihtiyac1 vardi. Bu telafi, yakin plan olacakti.
Insan yiiziinii yakin gekimde gésteren sinema sanatgilari, o yiizii olabildigince yakindan
seyircinin oniine tagiyarak, sinema oyuncusunun adeta ‘kalbine girdiler’ Karakter roliin-
deki oyuncu ya da belgesel kahramaniyla bu denli yakinlagmak, sinema perdesi ve tele-
vizyon ekranmna o6zgii bir ayricaliktir. Yakin planin amaci, izleyici ile eserdeki
kahramanlar arasindaki yakinhigin en ist diizeye ¢ikarilmasidir. Bunun saglanabilmesi
icin, izleyici, dikkatini oyuncularin mimik ve gozlerindeki anlatim iizerine odaklamali-
dir. Bu etkiler, sadece, oyuncu yiziiniin yakin ¢ekimde gosterilmesiyle elde edilebilir.
Yakin planda agiklanan bir diisiinceye genellikle hassas mimikler de eglik eder ve sinema
sanatgis1 sadece o mimikleri gostererek, deyim yerindeyse ‘diisiincenin 6zi'nii aqiga ¢1-
karabilir.

Yakin gekim kompozisyonuna 6zgii bir dizi 6zellik vardir. Goériintii yonetmeni, ba-
zen, oyuncunun yiiziiniin Gst ve alt kisimlarini ¢er¢eve disinda birakarak, izleyicinin
biitiiniiyle oyuncunun duygusuna odaklanmasini saglar. Ressamlar ve gizerler, boylesi
bir kompozisyonu uygun gormez, bundan kaginirlar. Bu geliski kolayca agiklanabilir:
Sinemada uygulanan yakin plan ¢ekimler, kurgu siirecinin sadece bir pargasidur. Izleyici,
eserdeki kahramanlari degisik ol¢ekli gekimlerde gormiistiir ya da gorecektir. Ressamla-
rin ya da grafikerlerin yaptig1 portre uygulamalarinda kurgu ilkeleri gegersizdir; onlar,
gorsel igerige kurgu olanaklarini dahil edemez.

Sinemada yakin ¢ekim, hayatin akigindan alinmis bir zaman par¢asidir. Bu zaman
pargasi, kahraman ile diger kisiler ya da nesneler arasindaki neden-sonug iliskilerinin
biraktigiizleri barindirir. Yakin planda, herhangi bir eylemi tetikleyen nedeni gostermek
olanaksizdir.

Yakin plan, bir agik kompozisyon gibi insa edilir. Yakin planin igerigini, kisinin mev-
cut eyleme verdigi tepki olusturmalidir. Elbette, yakin planin parametreleri, kurguda
ardisik olarak yer alan gekimlerde gosterilen eylemlere baghdr.

Goriintii yonetmeni, ¢ekimin ol¢egi, kisinin bakis agisi, ¢ekim ani, kameranin hare-
keti de dahil olmak tizere her seyi, sekansin 6ziinii olusturan ¢ekimlerin igerigiyle uzlas-
tirmalidir. Son olarak, yakin plan, insan ytzi ve bir fon demektir. Buradaki fon,
cekimdeki karakteri destekleyen ve ek bilgi veren bir kaynak rolii tagir. Kisacasi, salonda
bulunan sinema seyircisi uzaktan baksa bile yakin ¢ekimi ‘yakindan’ gorecektir.

2. Cevrinme:

Herhangi bir ¢ekimin teknik ¢6ziimlemesi, neyin gosterilecegi, ¢ekimin odaginda
neyin bulunacag ve seyircinin dikkatini nelerin ¢ekmesinin istendigi goz 6niinde bu-
lundurularak yapilir. S6z konusu ilkeler, goriintiiniin perdeye geldigi ilk anda yiirtrlige
girer. Cekimlerde yer alan eylemlerin dramatik olarak gelistirilmesi ve islenmesi ise bas-
lica kaygidir. Bunun igin, biyiik 6l¢iide, gesitli cekim yontemlerinden ve hilelerinden
yararlanilir. Ornegin, en basit uygulama olarak degerlendirilen ¢evrinme (panorama)
uzerine neler yazilmadi ki... Sozgelimi, bu ¢ekim tiiriiniin igeriginin metafizik ve psiko-
lojik unsurlarla dolu oldugundan s6z edildi. Oysa hazirhk asamasinda, resimli taslak
(storyboard) hazirlanirken s6z konusu uygulamalara dair tercihler kolayca belirlenebilir.
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Cevrinme, teknik bir uygulama olarak, oyuncu hareketlerinin seyirci tarafindan izlen-
mesini saglayan bir ¢ekim tislubudur. Ayrica, herhangi bir eylemin gelismesine katkida
bulunacak esyalarin, dekor boéliimlerinin, dogal nesnelerin vb. izleyici tarafindan kesfe-
dilmesini saglar. Ornegin, sevgilisini iceri almak i¢in kapiy1 agan bir kadini diigiinelim.
Burada, ¢ekimin basaris1 6ncelikle panoramanin yapilisinda degil, eylemi gergeklestiren
oyuncunun maharetinde, sergiledigi oyunun inandiricihgindadir. Boyle bir sahnenin
¢ekiminde kullanilacak ¢evrinme hareketiyle, eylemi goriis agimizin iginde tutar ve ta-
kip ederiz. Sonugta, basariyla gergeklestirilen bir oyunun gereken dogrultuda ve gereken
hizla izlenmesi yani ¢evrinme gekimi, yaratici bir iislup olarak algilanir. Panorama ge-
kimleri, kameranin optik ekseni degistirilerek yapilir. Panoramik ¢ekimde uygulanan
kamera hareketi, insanin, goriis agisin1 genisletmek ya da degistirmek i¢in kafasin1 don-
diirmesiyle ortiisen bir harekettir. Tabii ki, panoramanin bir anlaminin olmasi, perdede-
ki eylemlerin igerigi ve havasiyla értiismesi gerekir. Sinema uygulamalar1 gergevesinde,
panoramik ¢ekim iislubunun i temel tiirii vardur:

1. Gozlem, goz gezdirme
2. Izleme
3. Sigrama

Goz gezdirme amaciyla yapilan panoramik ¢ekim, oyuncularin ve esyalarin dekorda-
ki yerlerini gosterir; doganin farkli kisimlariny, i¢ mekandaki farkl nesneleri agiga ¢ika-
rir; nesnelere iliskin bilgileri, sdylenenleri pekistirir. Adi Gstiinde, ‘gozlem / goz gezdirme
panoramasr... Panoramik ¢ekimlerde, kamera, gevresine bakinirken goziine takilan nes-
neyiya da nesneleri izler ve tam olarak gormek i¢in adeta goriis agisini genisletir. Pano-
ramik ¢ekim, duragan ¢ekimden farkl olarak, kendine 6zgii bir dramatik durum
olusturur.

Panorama/gevrinme eylemi, kameranin hareketli olmas1 nedeniyle, géz gezdirilen
ortama iligkin bilgileri giderek artirir. Bu bilgiler birbirini destekler ve sonugta, elde edi-
len ¢ekimin iletisimsel igerigi zenginlesir. Gorsel malzemenin birikmesi, sadece polikom-
pozisyon (¢oklu kompozisyon) diizeninde, panorama ¢ekimini sinema uygulamalarinin
aktif bir tiirtine doniistiirebilir.

Panoramik gekimlerde, izleyici, kameranin hareketini takip ederek, nesneyi karakte-
rize eden yeni 6zellikleri ve ayrintilar1 gorme olanag: yakalar. Bu arada gorintii yonet-
meni, gorlintiiye giren her nesneyi, ¢ekim 6l¢egi agisindan, konu edinilen karakterin
kaderinde oynadig1 roliin 6nemine gore degerlendirir. Bu degerlendirmeler, agik ve dog-
rudan uygulanabilir. Bu durumda panoramik ¢ekim, 6znel bir bakis a¢isi, karakterin
¢ekimi yapilan nesneye kars: tepkisi, ona iligkin goriisii gibi tasarlanabilir. Fakat sik¢a
kargilagtigimiz, eylem igindeki herhangi bir anonim karakterle baglantil olmayan bir
baska uygulama daha vardir. Burada s6z konusu olan, eser sahibinin (y6netmenin, go-
riintii yonetmeninin) diigiincelerini, goriislerini ifade eden ve gorsel dizime yerlestirilen
panoramik c¢ekimlerdir. Elbette, bu tir panoramik ¢ekimlerin, kurguda, karakterlere
ozgi, 6znel degerlendirmelerden bagimsiz olarak yer almasi diisiiniilemez.

Soz konusu ¢evrinme uygulamalari, eylemlerin igerigiyle bagdagmalidir. Panoramik
¢ekim, neden-sonug iliskileri temelinde uygulanmaldir; gerekgesi olmadan ¢evrinme
yapilmaz. Bu baglamda, ¢evrinmede, gerceve icerisinde gozle goriiliir ya da isitsel bir
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6genin olmasi gerekir. Cevrinme hareketi, perdede goriinen karakterin ya da eser sahi-
binin verdigi bir tepkidir. Dolayisiyla, panorama ¢ekimini ger¢eklestiren sinemaci, ¢ev-
rinmede neyi gosterecegini, hangi diisiinceyi nasil ifade edecegini 6nceden tasarlamahdr.
Aslinda, herhangi bir panorama ¢ekimi, bir dereceye kadar, ilgili kisinin bakis y6riinge-
sinin taklidi olarak degerlendirilebilir. Tabii ki bu ‘bakig’in arkasinda bir neden bulun-
malidir. Bazen bu neden agikga belirlenmese de varligini daima korur; ¢evrinme, sadece
bu nedenin bir sonucudur.

Panoramik ¢ekimde uygulanan 6lgekler, sanat¢ tarafindan nesnenin nitelendirilme-
siyle tanimlanir. Sozgelimi, bir ortamin 6zellikleri gosterilmek istendiginde genis ve
uzak planlar tercih edilir. Cekimi yapilan ortamin farklihigini1 gostermek, izleyenlerin
dikkatini oyuncuyu ¢evreleyen esyalara odaklamak istendiginde ise yakin, hatta makro
planlar da kullanilabilir.

Panoramik ¢ekimde hiz da 6nemlidir. Cekimin hizi, gosterilen nesnenin hangi duy-
gular1 uyandirmasinin istendigine baghdir. Diyelim ki gosterilen doga goriintiisiiniin
huzur duygusu yaratmasi isteniyor; o zaman tabii ki ¢evrinme yavas olacaktir. Yavas
cevrinmelerde, goriintiiye gelen pargalar, ¢ergevenin igine rahat¢a girip ¢ikarlar.

Cekimi yapilan gevredeki ayrintilarin akilda kalici olmasi igin, kamera hareketinin
(¢evrinmenin) yumusak ve akici olmasi gerekir. Tam tersine, ¢ercevelenen alandaki ay-
rintilarin ya da egyalarin, islenen eylemde merak, kusku, telas, korku gibi duygular uyan-
dirmas1 planlanmigsa, ¢evrinme hareketinin hizi ve yoni stk¢a degismelidir. Bu tiir
uygulamalar, izleyicinin merakini ve heyecanini artirir. Panoramik ¢ekimin ritmi, izleyi-
ciyi her zaman etkiler. Izleyici, gekimdeki kamera hareketinin hiziyla birlikte, hareketin
yoniinii de benimser ve takip eder. Bu nedenle, tek par¢a panoramik ¢ekimlerde, yatay
¢evrinmenin dikeye dondiiriilmesi sert ya da sigramali degil, yumusak ve akia bir sekil-
de yapilmalidir. Bu gegisteki sigramalar, kesik ya da sert hareketler, ¢ekim teknigini su
yiiziine ¢ikarir ve akiciligi bozar. Panoramik ¢ekimin islevi, herhangi bir karakterin ile-
tisim icinde oldugu mekan ve esyalara iliskin bilgi vermekle sinirli degildir. Panoramik
¢ekim, karakterlerin i¢inde bulunduklar1 duygusal durumlari yorumlamak igin de kul-
lanilabilir. Iki kisi arasinda yasanan ve gerginlik yaratan bir tartisma diigiinelim. Kurgu
agamasinda, bu durumu gosteren bir ¢ekimin arkasindan, riizgarla sallanan aga¢ dallari,
¢aglayanlar, kaya ve toprak kaymalari, simseklerin ¢aktig1 gergin bir gokyiizi, diigen yil-
dirimlar vs. igeren bir dizi panoramik ¢ekimin siralanmasi, eylemin gectigi ortamla dog-
rudan iligkili olmasa bile, durumun betimlenmesine katki saglayacak, 6ykiiniin ve
sahnenin duygusal etkisini artiracaktir.

Panoramik gekimler ile bir 6nceki ve sonraki ¢ekimler arasinda uyum saglanmasi
¢ok onemlidir. Burada kastedilen oncelikle igerik uyumudur, ancak teknik parametreler
de goz ard1 edilmemelidir.

Cekim sonrasinda yapilacak kurgu siirecini kolaylastirmak ve kurgu se¢eneklerini
artirmak igin, gozlem / goz gezdirme tiiriindeki panoramik ¢ekimlerin 6ncesinde ve
sonrasinda bir kurgu payi birakilmahdir. Yani ¢evrinme sabit ¢ekimle baslatilip sabit
gekimle bitirilmelidir. Bu, olmazsa olmaz bir kalip degildir ancak boyle yapildiginda,
herhangi bir panoramik ¢ekimi bir 6nceki ve bir sonraki ¢ekimle, kurgu ilkelerine uygun
bir sekilde birlestirmek daha kolay olacaktir. Basinda ve sonunda kurgu pay1 olmayan
panoramik ¢ekimlerin sabit bir ¢ekimle kurgulanmasi problemli olabilmektedir. Zaten,
deneyimli goriintii yonetmenleri bu durumu bilir, panoramik ¢ekimin kurguda sorun
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yaratmamasi igin gerekeni yaparlar. S6ziin 6zii, her panoramik ¢ekimin 6ncesinde ve
sonrasinda sabit ¢ekim yapilmasi gerekir. Bu siralamaya gore, panoramik ¢ekimin dura-
gan kisimlari, kurgu agamasinda, panoramik hareketten bagimsiz olarak kullanilabilir.
Dolayisiyla, s6z konusu duragan kisimlar yeterince uzun olmaldir. Kurgu siirecinde,
uzunu kisaltmak olanakli, ama kisayi1uzatmak olanaksizdr.

Gozlem / goz gezdirme amagh panoramik ¢ekimler ¢ok c¢esitli olsa da, bu konuda,
ilkesel diyebilecegimiz bir uygulama kural vardir: Her panoramik gekim, insan davrani-
sinin mantigiyla ortiismelidir. Ruhsuz, ilhamsiz, heyecansiz ve diigiiniilmemis bir ¢ekim,
tiirii ne olursa olsun, ne gekilen sahnede ve sekansta, ne de filmin kurgu aginda kendine
giivenli bir yer bulabilir. Elbette, islenmemis, planlanmamis bir ¢ekim, kurgu sirasinda
bir yerlere sokusturulabilir, fakat o ¢ekim, anlatilan 6ykiiniin dramatik yapisina higbir
katk: saglamayacaktir. Yeri gelmisken, goz gezdirme tiirii ¢evrinmelerin hizina iligkin
baz1 genel kabullere de deginelim. Cevrinmenin akic1 olmas1 amaglandiginda, ortalama
150 derecelik bir agiyla yapilan ¢evrinme esas alinir. Buna gore, herhangi bir mercekle
yapilan ¢evrinmenin siiresi, mercegin odak uzaklhgina esit olacaktir. Cevrinme, odak
uzakhg: diyelim ki 50 mm olan bir mercekle yapiliyorsa, 50 saniyede tamamlanmahdir;
mercegin odak uzakligi 150 mm ise, siire 150 saniye olacaktir. Amaglar degistik¢e orta-
lama hesaplamalar yapmak miimkiindiir. Biitiin bu gostergeler tecriibeyle sabittir.

Gorinti diizenleme uygulamalarinda, sadece bagi ve sonu belirgin bir anlam igeren,
bilgi veren ¢evrinmeler de yapilmaktadir. Bu tiir ¢cekimlerin baslangici ile bitisi arasinda
yapilan ¢evrinme hareketi o kadar hizhdir ki, barindirdig1 gértintiiler silik, sekilsiz ve
anlagilmaz olur. Bu ¢ekim yontemini, ‘aktarma’ ya da ‘sigrama’ gibi degerlendirebiliriz.
Sozii edilen uygulamanin amaci, insanin goz hareketlerini taklit etmek, kameranin sert
ve hizli hareketiyle bir nesneden digerine ani gegis yapmak ve teknik olarak iki gorsel
kompozisyonu tek kurgu pargasi haline getirmektir.

Yanlamasina ya da goz gezdirme tiirii ¢evrinmelerde, ¢ekimi yapilan nesneler arasin-
daki iligkiler gogu zaman belirgin olmasa da, bu tiir gekimler 6zellikle bu iliskiler esas
ahinarak yapilmahdir. Aslinda, iki gorselin hizli gevrinme yoluyla iliskilendirilmeye ¢ali-
silmasy, izleyenlerin bu ani hareketin nedenini ¢ozebilecegi varsayimina dayanmaktadur.
Izleyicinin, bir cevrinmeli ¢ekimle anlatilmak isteneni algilayabilmesi igin, elbette, orada
sergilenen yaraticihga katilmasi gerekir. Bu noktada, her sanat¢inin temel amaci olan,
izleyicinin tepkisini etkileme meselesi giindeme geliyor. Sigramali gevrinme tiirii gekim-
lerde, abartili kamera hareketlerinin ni¢in yapildigy, izleyici tarafindan agik¢a anlagilma-
lidir. Izleyicinin dikkatine egemen olan goriintii yonetmeni, onun beklentilerini de
yonlendirebilmelidir. Sigrama tiirii gevrinme hareketinin en baginda, kamera harekete
gectigi anda, seyirci, bilingalt1 olarak, bu hareketin arkasindaki gizemin a¢13a ¢ikacagina
inanur. Bu ylizden, hizli hareketin son gorintiisii, ¢ekimin kendi dramin1 tamamlamali-
dir. Aksi halde bu uygulama anlamini yitirir ve kamera hareketinin yersiz oldugu disi-
niilir.

Sigrama tiirli ¢evrinme, insani tepkilerin ve gelismekte olan eylemlerin duygusal an-
lamlarin gii¢lendiren, etkili bir uygulamadir. Kameranin bu tiir ani hareketleri, yani
goris agisimi birden bire degistirmesi, bir 6ykii anlaticisinin gerektiginde sesini ytikselt-
mesine benzetilebilir. Apagiktir ki anlati siirecinde nedensiz bir sekilde ses yiikseltmek,
dinleyicinin tepkisini ¢eker. Bu uygulama, ¢ekim igerisinde agik¢a fark edilen herhangi
bir eyleme dayanilarak yapilmalidir. Ancak su noktay: belirtmekte yarar var: Sigramal
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¢evrinmenin nedenini, her zaman ve biitiiniiyle, cekimdeki nesnelerin mekanik olarak
yer degistirmesine baglamak dogru olmaz. Bazen ¢evrinmenin nedeni, ¢ekim ortamin-
daki olaylarin i¢ draminda sakli olabilir. S6ziin 6zii; anlamsal veya duygusal bir gerekge-
si olmayan sigramali ¢evrinme, arkasinda mutlaka bir ‘yaratici bosluk’ birakacaktir.

3. Ozgiir Kamera

Kameranin yatay olarak kaydirilmasiyla, hareket halindeki bir nesneyi izlemek, ka-
merayla onun hareketine eslik etmek demektir. Bu durumda kameranin y6nii, nesne-
nin hareket yoniine gore degisir. Aslinda, nesnelerin uzavdaki bir noktadan digerine
gecmesini sabit cekimde gostermek de miimkiindiir. Fakat kaydirmada, nesne ile fon
arasindaki etkilesimin gosterilmesi saglanmaktadir. Burada seyirci, hareketin tek yonli
oldugunu fark eder. Ozneye eslik eden kaydirmalarda ise, biri nesneye, digeri fona 6zgii
olmak iizere, birbirinin tersi yonlerde iki hareket (vektor) hatti olugur. Bu zitlik sayesin-
de hareket duygusu artar. Bu arada, kamera ile, izlenen 6zne arasina 6n plandaki her-
hangi bir ayrintinin girmesi durumunda, gérsel ipuglar sistemine bir liglincii 6ge dahil
edilmis olur. Bu 6ge sayesinde, uzaysal derinlik ve diisiinsel biitiinlitk tamamlanmis
olacaktir.

Yana kaydirma gekimi uygulamasinin gerekgesi, sadece, gekimi yapilan nesnenin
uzamdaki hareketini izlemektir. Kaydirma hareketinin yoriingesi, yonii, hiz1 ve tempo-
su, goriintiilenen eylemin ya da nesnenin/kisinin hareket yoniine, temposuna, bir biitiin
olarak dinamigine baghdir. Tabii ki bu tiir ¢ekimlerin de o6zellikleri vardir. Seyirci, s6z
konusu gekimin gériintiisiindeki dinamigi sadece ikincil gorsel 6geler sayesinde fark
edebilir. Bu 6geler, arka fon ve 6n plan ayrintilaridir. Hareket eden nesne, resim yiizeyini
tam olarak kaplarsa ya da s6z konusu 6geler ¢erceve dig1 birakilirsa, hareket efekti kay-
bolur. Dolayistyla, yana kaydirma i¢in yapilan kompozisyon diizenlemelerinde resim
yuzeyindeki ana konu ve fon ayrintilarinin ¢ergevede kapsadig alana dikkat edilmesi,
buradaki oranlarin titizlikle ayarlanmasi gerekir.

Kaydirma ¢ekimi uygulamasi, nesnenin hareket kosullariyla ne kadar baglantili olur-
sa olsun, bu kosullar ¢ekim siirecinde, gekim teknigi araciligiyla diizenlenebilir. Diizen-
leme kararini goriintii yonetmeni, 6ngordiigii uygulama gergevesinde, ger¢ek duruma
bagli olarak verebilir.

Sozgelimi, nesnenin hareket hizi, kameranin hizinin degistirilmesiyle elde edilebilir.

Ote yandan, hareketin 6zelligini ve hizin1 optik uygulamalarla da degistirmek miim-
kiindiir. Uzun odakl (dar agili) objektif, hareketi ‘yavaslatir, kisa odakli (genis ag1l1) ob-
jektif ise tam tersine ‘hizlandirir’. Kameraya yaklasan bir nesnenin 6l¢iileri, objektifin
acis1 ne denli genis olursa o denli hizli bir sekilde biiyiir; kameradan uzaklagmaya basla-
yan nesne ise kii¢tliir. S6z konusu uygulamalar sayesinde, gercek hayattaki hareketlerde
degisiklikler yapmak miimkiin olabilmektedir.

Yana kaydirmayla izlenen nesne kameraya ne kadar yakin olursa, goriintiideki hare-
ketleri o denli etkili ve sert olacaktir. Genis a¢ili bir mercekle yapilan yana kaydirmalar-
daki nesne-fon iliskisinde nesne aktif durumdadir. Nesnenin o6lgiilerindeki hizh
degismeler hareketin o6zelligini agiga ¢ikarir. Sozgelimi genis agth mercek kullanildigin-
da, hareket eden nesnenin gorsel betimindeki en ¢arpici kisim, kameraya yaklastig1 ve
kameradan uzaklastig1 anlar olacak, yakin planda gériinme siiresi ise ok kisa kalacaktir.
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Genis ag1l1 objektiflerle yapilan kaydirmalarda, oyuncunun mimikleri ve jestleri pek
yakalanamaz. Zaten yapilmak istenen de, sadece, nesnenin yer degistirmesini goriintii-
lemektir. Uzun odakl (dar agil)) mercekler kullanildiginda ise, hareket halindeki karak-
teri uzun siire gercevede tutmak miimkiin olacagi i¢in, onun jest ve mimiklerine yanstyan
duygular gosterilebilir.

Dar agili objektifle yapilan yana kaydirma ¢ekiminde, kamera hareketinin yonii mer-
cegin asal eksenine dik olursa, fonlarin etkin bir sekilde degistigi izlenebilir. Bu arada,
dar agili mercegin bir 6zelligi olarak, fonun silik goriinmesi, kaydirmali gekime belirgin
bir dinamiklik katar.

Bazen, dar agili (uzun odakli) mercekle yapilmis yana kaydirmalar, boslukta hareket
eden bir kamerayla yapilmis ¢ekimler gibi algilanir. Ciinkii kameranin eksenine dikey
bir hat iizerinde hareket eden nesnenin ol¢iileri, dar a¢1 sayesinde ¢ogunlukla sabit kalir
ve seyirci, onu gekim boyu profilden izler. Boylelikle, nesnenin ve kameranin eszamanh
bir sekilde hareket ettigi yanilsamasi yaratilmis olur. Kullanilan objektifin odak uzaklig
ne denli uzun olursa, s6z konusu etki o kadar gergekgi bir nitelik kazanir ve dyle algila-
nir.

Cevrinme (goz gezdirme) ve kaydirma ile yapilacak eslik etme ¢ekimlerinde, planin
baslangicina ve bitigine dikkat etmek, bu boliimleri net olarak belirlemek gerekir. Tabii,
bu ¢ekimlerin tekrar1 miimkiin degildir. Harekete eslik etme s6z konusu olacaksa, kay-
dirmanin 6zne gergeveye girmeden 6nce baslamasi gerekir. Cekimin giivenligi i¢in s6yle
bir yontem uygulanir: Kaydirma sabit gerceveyle baslar, nesne cergeveye girer, ardindan
kamera, nesnenin hareketine eslik eder ve nesneyle kameranin hizlari eslestirilir. Bu ara-
da, arzu edilen yanlamasina kaydirma gekimi yapilir. Cekimin bitimine dogru kamera
hareketinin hiz1 azalir. Baglangigta oldugu gibi, gergeve sabitlenir ve nesne, sabit ergeve
igerisinden ¢ikar. Bu yontemle elde edilmis bir ¢ekimin, kurgu asamasinda bagka ¢ekim-
lerle bir araya getirilme olanag1 daha fazladur.

Bilindigi gibi, her hareket belli bir siire¢ igerisinde gergeklesir. Bu siiregte, hareketin
olusunun izleyici tarafindan dogru algilanmasi gerekir. Yana kaydirmali gekimler, gerge-
ve icerisinde hareket eden 6znenin 6n planindaki bosluk, arka planindaki bogluktan bii-
yik oldugunda daha etkili olmaktadir. Ornegin, at yariglarinda kullanilan yana
kaydirmali gekimlerde, gergeve igerisindeki atin 6niindeki bosluk, arkasindaki bosluk-
tan fazla olmalidir. Bir parasiitgiiniin atlayisi ¢ekilirken de, boglugun, cergevenin alt kis-
minda birakilmas: gerekir, iistiinde degil.

Elbette, yana kaydirmali yani izleme yontemli gekim igerisindeki nesnenin arka fo-
nundaki silik detaylar, hareketin gériiniimiine destek olur. Ancak, nesnenin arkasindaki
uzaysal bosluklar ¢ergeve diginda kalirsa, ¢ekimin anlatim giicii biiyiik 6l¢iide azalacaktir.

Dogusunda ‘diinyaya acilan pencere’ olarak adlandirilan sinema, belge niteligi tas-
yan ilk gekimlerle var oldu. Giiniimiiziin sinemasini ‘izleyicinin yiiregine, zihnine agilan
bir pencere’ olarak nitelendirirsek, abartmis olmayiz. Artik seyirci, sinemada ele alinan
konulara katiliyor, oyuncularla 6zdesleserek onlarla ayn1 duygular: yastyor.

Sinemanin ilk donemlerinde, gekimler, agir sehpalarin tizerine konan kocaman ka-
meralarla yapilirdi. Zorlukla hareket ettirilen kameralarla yapilan ¢ekimlerde, eylemin
hareketliligi, cekim agisinin duraganhg ile asla uyusmuyodu. Bunu sonucu olarak, izle-
yici, kenarda duran bir gézlemci konumunda kaliyordu. Oysa biitiin sinema sanatgilari-
nin her zaman basarmak istedigi sey, izleyicinin dikkati lizerinde egemenlik kurmak ve
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bu sayede, izleyicide, perdedeki olaylarin kendi ¢evresinde ve o anda oluyormus duygu-
sunu yaratmaktir. Goriintii ydonetmenleri boylesi ortamlar yaratmak igin, genellikle gor-
sel diizenlemeyi, aydinlatmayy, ¢ekim 6l¢eklerini ve ¢ekim agilarini kullanirlar.

Izleyici iizerinde son derece etkili olan iisluplardan biri de, uzamda hareket eden
kamerayla yapilan ¢ekimlerdir. Bu gekimde, kamera agilarinin dinamik olusuna, yine
kameranin ‘6zgiirliigii’ eklenmektedir. Kameranin 6niinde akip giden ya da olup biten
olaylarin bu yontemle degerlendirilmesinde ilk adim, yana kaydirma tekniginin kulla-
nilmasidir. Dinamik ¢ekim olanaklarim gelistirme yolunda atilan sonraki adim ise,
uzayda hareket eden kamerayla yapilan ¢ekim iislubunun kullanilmasidir. Artikkamera,
perdede cereyan eden eylemlerin tarafsiz bir gorgii tamig1 degildir; o eylemlerin akigina
taniklik eder, olaylara katilir. Uzamda hareket eden kamerayla yapilan ¢ekimler, merak
konu igerisindeki nesnelere yaklasip onlardan uzaklasarak, s6z konusu mekanialgilarve
goriir.

Oznel kamera ile gekilen gériintiilerin kendine 6zgii bir etkisi ve algilanist s6z konu-
sudur. Ornegin, 6zgiir kamerayla cekilen bir daga tirmanis sahnesinde, izleyenleri, gé-
rintiilenen Kkisilerle birlikte ‘yiirime, bu yiiriyise katilma duygusu sarar.
Goriintiidekiler hizl yiirimeye ya da kogmaya basladiklarinda, izleyici de kendini on-
larla birlikte kosuyormus gibi hissedecektir. Bu durum, sinema kuramcilari tarafindan
‘hazir bulunmak, ‘katilmak’ olarak tanimlanir. Uzamda hareket eden kamerayla yapilan
¢ekimlerde kamera nesnelere yaklasir, uzaklasir, yanlarindan geger, onlarla beraber ha-
reket eder. Hareketli cekim yontemleri, kameranin ve nesnelerin hareketlerine gore ta-
nimlanir: One kaydirma, geriye kaydirma, gegisli/dinamik kaydirma.

e One kaydirma, gercek hayatta oldugu gibi, bir nesneye yaklasip onu yakindan gé-
rerek, onun hakkinda daha ¢ok bilgi almay1 amaglayan bir ¢ekim yéntemidir. Burada
kameranin hareket yonii, objektifin asal ekseninin gosterdigi yonle aynidir.

e Geriye kaydirma, tam tersine, nesneden uzaklasmaktir. Konuyla iligkiye son ver-
mek, hikdyeyi sona erdirmek, seyircinin dikkatini konunun detaylarindan alip gevreye
kaydirmak gibi diirtiileri tesvik eden bir ¢ekim yontemidir.

e Gegisli/dinamik kaydirma, kameranin hareket yénii ile objektifin asal ekseninin
gosterdigi yoniin ortiismedigi cekim yontemidir. Bu tiir ¢ekimlerde, nesnenin goriinii-
mii, kameranin konumlarina goére degisir.

Hareketli kamerayla yapilan ¢ekimlerin ortak 6zelligi, kamera hareketinin hizinin ve
istikametinin bu hareketin yoriingesine bagl olmasidir. Cekimin hangi nesneleri igere-
cegi ve bunlarin hangi agidan gosterilecegi, butiiniiyle goriintii yonetmeninin belirledi-
gi, kamera hareketinin yoriingesine baghdur. Tabii ki, bu tiir ¢ekimler, anlatim agisindan,
sabit ac1yla yapilan ¢ekimlerden daha etkili olacaktir. Kamera hareketinin hizi, izleyici-
ye, eylemin igeriginin anlagilmasi igin destek olurken, eylemin duygusal algilanigini ko-
laylastiran gorsel ipuglar1 da sunar. Hareketli gekim, belirli bir ruh halini olusturabilen,
seyircinin ruh halini ve zihnini etkileyebilen bir ¢ekim tiiradiir.

Cekim yontemlerinin akilci ya da duygusal yanlarini irdelemenin ne kadar dogal ol-
dugu tartigihir. Ancak, yaratici yontemlerin ¢6ziimlenmesi siirecinde bu ayrim yapilabi-
lir. Elbette, hareketli kamerayla yapilmis her ¢ekim, hareketin temposu, kompozisyonu,
gorselin stil 6zellikleri ve cekime eslik eden sesle, kisacasi, eseri olugturan biitiin imgesel
unsurlarla bir bitiindiir. Burada kamera hareketinin hizli ya da yavas olmasi, bir bagina
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¢oziicii rol oynamaz. Izleyicinin algisin1 6nemli 6l¢iide etkileyen faktor, gorsel bilginin
ortaya ¢ikisini, degisimini ve yok olusunu diizenleyen ritimdir.

Insanogluna 6zgii, biyolojik ve doga olaylarinin ritimleriyle dogrudan iligkili, bilinen
algilama ilkeleri vardir. Herhangi bir gorsel bilginin ritmini, bilingaltindan, bu ilkeler
temelinde algilariz. Kaydirmali ¢ekim tiirleri kullanildiginda, kamera hareketinin tem-
posu ve ritim 6gelerinin sirasi, biitiinilyle, yukarida ifade edilen o6zelliklere gore diizen-
lenmelidir.

Bilindigi gibi, goriiniirdeki fiziksel hareketimizin temposu, ruh durumumuzla siki s1-
kiya iligkilidir. Fiziksel hareketlerimizi, bityiik 6l¢iide, yasadigimiz heyecanlar sekillendi-
riyorsa, bunun tersi de pekélad dogru olabilir. Gergekten de herhangi bir eyleme eslik eden
duygulari, o eylemin 6zelligine, akisina, onda sezilen tempoya gore, isabetli bir sekilde
yakalayabiliriz. Bu diigiince ya da 6ngorii, goriintii ydonetmeninin veya yonetmenin kay-
dirmali gekimdeki ritmi dogru bir sekilde uygulamasina zemin olusturur. Hareketli ka-
merayla yapilan ¢ekimlerde, eylemler ve nesneler, kisilerin bakis agisindan yansitilirmig
gibi bir izlenim olusturulabilmektedir. Bu nedenle, sinema diinyasinda ‘6znel kamera’
¢ekimi olarak bilinen bir uygulama ortaya ¢ikmugtir. Oznel goriis agisi, hem eserdeki kah-
ramana 0zgii goriigi yansitan a¢inin, hem de gosterilen eylemin o kahramana 6zgi ¢6-
ziimlenmesi demektir. Bu sekilde gekilen gorsel malzeme, eser kahramanu ile izleyiciyi
birbirineolabildigince yaklastirir. Bunun sonucunda, izleyici, perdedeki eylemi yonetme-
nin ya da goriintii yonetmeninin bir gorsel yorumu olarak degil, eserin kahramaninin
kendi ¢evresinde olup bitenler karsisindaki tepkisi olarak algilar. Bu ¢ekim tiirii, insani
duygulari karakterize eden, son derece heyecanl uygulamalara yardimci olur.

4. Optik Hareket ve Kaydirma

Cekim 6l¢egini biiyiitip kii¢iltmenin geleneksel yontemi, kameranin mercegini de-
gistirmek ya da kamerayi ¢ekimi yapilan nesneye yaklastirip uzaklagtirmaktir. Bu yon-
temde, nesnenin yavag yavas biiylimesi istendiginde kamera ileri, kiigtilmesi istendiginde
ise geriye kaydirilir. Degisken odakl optik sistemin (zoom objektif) bulunusuna kadar
s0z konusu igleri yapmanin tek yolu buydu. Giiniimiizde, kameranin yerini degistirme-
den, hem ileri ve geri kaydirmali gekimleri, hem de istenen uzak ve yakin ¢ekimleri elde
etmek miimkiindiir.

Goriintii yonetmeni, degisken odakli objektifler sayesinde, ¢ekim 6lgegini, ¢ekim de-
vam ederken bile istedigi gibi degistirebilir. Bu baglamda, ¢er¢evenin ayarlanmasi, ge-
kim 6l¢eginin degistirilmesi, kompozisyon merkezinin bi¢cimlendirilmesi, biitiiniiyle
gekim igerisinde, dolayisiyla izleyenlerin gozii 6niinde yapilir. Bu, bir bakima, izleyenle-
rin yaratici siirece katilmas1 demektir.

Kameray ileri ve geri kaydirma hareketleri, birer ¢gekim yontemi olarak, izleyicinin
tepkisini yonlendiren uygulamalardir. Bir goriintii yonetmeni bu ¢ekim yontemlerini
kullanirken, gosterilen eylemin dogasini ortaya koyacak materyale yonelmelidir. Optik
kaydirma, ancak bu sekilde yapildiginda anlamli ve etkili olabilmektedir.

Akla soyle bir soru gelebilir: Acaba, ylizeyde hareket eden bir kamera ile sabit ko-
numdaki kameranin optik hareket arasinda fark var midir?

Bu iki yontem arasinda tek bir ortak nokta vardir: Cekim sirasinda yapilan ileri ve
geri kaydirmalarda ¢ekim 6lgegi biiyiir ya da kiigiiliir. Bunun digindaki biitiin ¢ekimler,
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sonuglar1 bakimindan farklidir. Oncelikle, sabit mercekle donatilmig ve uzayda serbest
olarak hareket eden kamera cisme yaklagiyorsa, saptanan gériintiide optik ¢izimin ka-
rakteri de sabit kalir. Ne de olsa sabit mercek, nesneyi s6z konusu mercegin optik siste-
minin izin verdigi bicimde ‘gorir.

[zleyici, konuyu, ileri optik hareketin (zoom) baginda genis agili mercek ‘géziiyle), so-
nunda ise dar agili yani uzun odakli mercek ‘goziiyle’ gériir. Ileri optik hareketlerde,
fonda ilging degismeler olur. Cekimin baslangicinda fon keskin ve nettir. Kisa odakl1
mercekler sayesinde elde edilen bu netlik, ¢ekimin son goriintiisiinde kaybolacaktr.
Oyle de olmalidir, giinkii bitis, degisebilir optik sistemin uzun odakl —dolayisiyla dar
agili- pozisyonuyla yapilir.

Degisebilir optik sistemlerde ileri zoom, dar agili - uzun odakli objektif 6zelligini
ortaya ¢ikarir, ki bunda netlik alan1 dardir. Oysa, nesneyi bityiitmek igin ileri zoom degil
de ileri kaydirma kullanildiginda, fonda grafik olarak herhangi bir degisme olmaz. Ote
yandan, optik 6ne yaklasmada, ¢ekimin bitisi baska goriis agisina sahip bir mercekle
yapilacag i¢in, arka fon ayrintilarinin gergeve digina ¢ikmasi kaginilmaz olacaktir.

Aslina bakilirsa, optik hareket, sadece, ¢ekim 6l¢eginin biiyiitiilmesi ya da kigiiltil-
mesi demektir. Sabit objektifle yapilmig ileri ve geri kaydirma ise ¢ekim siirecinde yapil-
mug bir kurgu olarak degerlendirilebilir. Izleyici de bu farkli kompozisyonlara ve goziiniin
oniinde ger¢eklesen, kompozisyonlarin degistirilmesi islemlerine etkin bir sekilde katilr.

5. A¢ili Cekimler

Dogadaki nesneleri, agina oldugumuz, bildigimiz agilardan gérmeye aligkinizdir. An-
cak, bu nesnelerin, hi¢ asina olmadigimiz agilardan goriilmesi ve gosterilmesi de miim-
kiindiir. Goriintii ydnetmeninin olasi ilging agilar1 gormezden gelmesi ya da bunun igin
¢aba gostermemesi, ele alinan olayin 6zgiinliigiiniin tamamen kaybedilmesiyle sonugla-
nabilir. Aslinda, belirli olaylar ya da eylemler igin, hep ayni, o olay ya da nesneyle nere-
deyse 6zdeslesmis, kaliplagmig gorsel betimlemelerin kullanilmasinin nedenini, goriinti
yonetmeninin uyguladig: imgesel bigimlendirmede degil, ilk bakigta goze takilanlari
gorsellestirmesinde aramak gerekir. Diger yandan, ¢ekimde olaganiistii bir a¢1 kullanil-
masl, gereksiz bir ‘sanatg1 kaprisi’ de olmamalidir. Profesyonel yaraticilikta ag1 uygula-
masi, kendi bagina bir ama¢ olmamali, konunun yeni, kesfedilmemis 6zelliklerinin
sergilenmesi igin bagvurulabilecek bir arag olarak degerlendirilmelidir.

Sozii edilen uygulamali ¢ekim siirecinde, kamera, ¢ekilen konuya yukaridan ya da
agagidan bakacak sekilde yerlestirilir. Bu durumda, perspektif izdiigiimii sistemine daya-
l1 olarak, konuyu olusturan pargalarin alisilagelmis bigimleri, mercege olan uzakliklarina
gore degisecek, kameranin uzaginda bulunan 6geler bir miktar kiigiiliip kisalacaktir. Uy-
gulamanin tanimi, bu tezatla tamamen ortiigmektedir.

Goriintillenen nesnenin boyutundaki degisimleri, genis agili merceklerle yakin me-
safeden yapilan ¢ekimlerde gorebiliriz. Sinirhi ve iki boyutlu yiizey tizerinde uzayin de-
rinligini gostermek amaglandiginda, ag1 gekimi etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir.
Eskiden ressamlar, tablolarindaki nesnelerin yonlerini, onlari sert agilar iizerine gizerek
belirliyorlardi. Kompozisyon diizenlemelerini, pusula ile yénlendirme yapar gibi, gercek
hayata 6zgii dikey ve yatay genislikler iizerine kuruyorlard.. Incilden éykiilerin anlatil-
dig1 tablolarda, uzayda asilmislik ve gergeklik hissi veren iig¢ boyutluluk imgesinin olusu-
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mu, Ronesans ressamlarinin yapitlarinda agikga goriilebilir. Buna ornek olarak,
Michelangelo Merisi da Caravaggio'nun La Deposizione di Cristo [Isanin Carmihtan In-
dirilisi] ve Andrea Mantegna’nin Cristo Scorto [Olii Isa] adli tablolar: verilebilir. Tabii ki,
sozl edilen gorsel yontem gekimin icerigini degistiremez, ancak anlamsal ve duygusal
onem tasiyan niteliklerin betimlenmesi i¢in kullanilir.

Sinema uygulamalarinda, bu ¢ekim yontemine ii¢ temel amagla bagvurulur:

« Kameranin ve izleyicinin, ¢ekimi yapilan konunun karsisindaki konumunu belirle-
mek.

« Gosterilen nesnenin 6zgil yanlariny, kullanilan alt ya da iist aginin yardimiyla agiga
¢ikarmak.

« Nesneye belirli bir duygusal hava katmak, goriintiiye siirsel ya da destans: bir ruh
kazandirmak.

Bu ¢ekim tiird, izleyicinin, dikey ve yatay uzunluklari izlediginde hissettigi duygula-
rin1 yogunlastiran bir betimleme olarak degerlendirilebilir. Ayrica, izleyici, s6z konusu
acilarla yapilmig gekimleri izlediginde, ¢ekim noktasini ¢evreleyen mekandaki 6gelerin
olgekleri ve yerlesimi hakkinda ek gorsel ipuglar1 edinmis olur. Bu baglamda, goriintii
yonetmenleri, ressamlarinin gelistirmis oldugu ilkeleri esas almaktadir.

Mekénsal yon belirleme, eylemin ¢izgisel parametrelerinin belirlenmesiyle sinirh de-
gildir. Bazen bu yonlendirme kendi basina bir anlam tagir ve konu edilen eylemin dra-
mini yogunlastirir.

Sinemada ag1 ¢ekimi, kendi bagina bir gorsel anlatim araci olarak degerlendirilme-
melidir. Bu uygulama, goriintii yénetmeni, kamera ve basrol oyuncusunu ¢evresinde
gelisen olaylarla organik bir sekilde bagdastirildiginda deger kazanur. Ciinki izleyici,
¢ogu zaman kendini kamerayla 6zdeslestirir, gevreye onun goziiyle bakar. Hatta bazen,
olup bitenleri biitliniiyle eser kahramaninin bakis agisiyla algilar. Cagdas drama filmle-
rinde farkh bir yontembilim kullanilmaktadir. Fakat bu sanatin kurucularinin mirasi
olarak devralinan temel ilkeler, tipki ge¢misteki gibi, goriintii diizenlemesinin esasini
olusturmaya devam etmektedir. Duygusal etkileme giicii olan bir ¢ekim tiirii olarak ka-
bul edilen a¢1 ¢ekimleri de bu mirasin bir pargasidir. Nesnenin dig goriiniisiinii agiga
¢ikarma ve karakterin ruhsal durumuna belirli bir yorum getirme imkani sunan ag1 ge-
kimi, bu 6zelligiyle, teknik bir hile olmaktan 6te, yaratic1 bir kegsif olarak, eser sahibinin
(yonetmen ya da goriintii yonetmeni) diisiincelerini ve duygularini ifade edebilen bir
arag haline gelmistir. Gorkem, yiicelik, zafer, seving gibi niteliklerin ve durumlarin gor-
sel olarak sergilenmesi ve degerlendirilmesinde alt agiya bagvurulur. Bu durumda nesne
veya eser kahramany, adeta izleyicinin Gizerinde bir yiikselis kazanr.

Peki, her yoniiyle acikl, yenilmis, tizgiin, i¢i kararmig vb. sifatlarla nitelendirilebile-
cek bir eser kahramaninin ¢ekimi nasil yapilmalidir? Tiim bu nitelemeler, tabii ki alt
acih gekimlerle ifade edilebilir.

Agikullanilarak yapilabilecek ¢ekimlerle, pek ¢ok diisiincenin yaratici bir sekilde ifa-
de edilmesi miimkiindiir. Her gorsel yontemi bilingli bir sekilde uygulama zorunlulugu,
ag1 uygulamalar igin de gegerlidir; bu gekimin de planlanarak uygulanmasi gerekir.
Agryla yapilan bir ¢ekim, yonetmenin ya da goriintii yénetmeninin, diisiindiiklerini ifa-
de edebildigi oranda etkili olacaktir.
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6. Merceklerle Oynamak

Aslinda, herhangi bir optik sistem aracihigiyla ¢evrenin bi¢imlendirilebilmesi, gorme
organimizin isleyisiyle biiyiik 6l¢tide ortiisiir. Burada objektif gozbebegi, kamera goz
gukuru, ¢ekim penceresi ise ag tabaka goérevini iistlenirken, bunun iizerindeki goriinti-
niin netligini saglayan sar1 leke de sistemi tamamlamaktadir. Fakat bizler canli diinyay:
sabit bir goris acisiyla izlerken, film kamerasi goriis agisin1 —-mercekler aracihigiyla- de-
gistirilebilmektedir. Ornegin, insan géziiniin gériis agisina yakin olan 50 mm. mercek
yatay olarak 24,8 derecelik bir alani kapsarken, 16 mm. mercek 69 derecelik, 300 mm.
mercek ise sadece 4 derecelik bir alan1 kapsamaktadir.

Cergeve icerisinde yer alan nesnelerin olgiileri ve aralarindaki etkilesimin niteligi de,
bityiik 6lgiide, kullanilan objektifin gorilg agisina baghdur. izleyici, mekanik/optik goz
(objektif) aracihigiyla kaydedilmis eylemi, gercek hayattakinden farkli bir gekilde algilar.
Goruntiide yer alan nesnelerin bigimleri bagka, eylemin gerceklestigi mekandaki uzaysal
perspektif yapisi bagkadir. Gergek hayattaki tempolar da gorsel malzemede farkl olacak-
tir. Goriintil yonetmeni, izleyicinin aligageldigi tempo algisinin disina ¢ikabildigi 6lgii-
de, ger¢ek hayattaki stirelerde kapsamli gorsel diizenlemeler yapabilir. Optik goz, insan
goziiyle kiyaslandiginda, yukarida deginilen tstiinliiklere sahiptir.

Goriintii yonetmeni, su veya bu optik sistemi (mercegi) kullanarak yaptig1 ¢ekimler-
deki gercek hareketi yavaglatarak ya da hizlandirarak, gekimdeki nesneler arasindaki
etkilesimi, gercek hayattakinden farkh olacak sekilde filme alabilir. Aslinda, gériintii y6-
netmeninin gesitli optik sistemler ya da mercekler kullanmas, bir anlamda, kamera kar-
sistndaki mekani, eylemi yorumlamas: demektir. Burada 6nemli olan, gesitli objektifler
kullanilmasinin, nesnelerin dogal bigimlerini bozan formalist bir eyleme doniismemesi-
dir. Buna karsilik, optik sistem kullanilarak saglanan ¢arpici ya da sira dis1 goriintiiler,
anlatilan 6ykiiniin ve karakterlerin anlagilmasina hizmet ettigi takdirde, yapay ve rast-
lantisal bir durum olarak algilanmayacaktir. Siiper genis agili merceklere fazla agirhik
veren goriintli yonetmenlerinin, bu ¢eliskiyi goz ardi1 etmemeleri gerekir.

Insanogluy, bin yillar boyunca, agik alanlarda, ozellikle bozkirda, gokyiiziiyle yeryiizii-
niin bulustugu yeri diiz bir ¢izgi olarak algilamustir. Diinyanin kiire seklinde, diiz bir ¢izgi
olarak algiladigimiz ufkun da aslinda dev bir yayin pargasi oldugu ¢ok sonralar: anlagil-
mustir. Glinlimiizde, bu doga oyununu (ufuk ¢izgisinin varligini) fotografik goriintiide
taklit edebiliyoruz. Ultra genis agili mercekler, kendilerine has fiziksel 6zellikleri sayesin-
de, diiz bir ¢izgi olarak gordiigiimiiz ufku bir yay pargasi gibi sekillendirebilmektedir.

Gorintii yonetmeni, agilari farkh optik sistemler kullanarak, siradan olaylarin dahi,
akigin1 dontstiiriip onlara imgesel ve sembolik anlamlar kazandirabilir. Optik sistemle-
rin teknik 6zelliklerini bilingli ve yaratici bir sekilde kullanan goriintii yonetmeni, i¢inde
yasadigimiz gergekligin bir kopyasini iiretmek ya da olgularin digsal gériiniimlerini sun-
maktan 6te, olaylar1 yorumlayabilir, karakterlerin ayirt edici6zelliklerini agiga cikarabilir.
Ornegin, alan derinligi fazla olan (kisa odakli) objektifler, cesitli 6lgeklerde, kameranin
goris alaninin derinligine uzanan kompozisyonlarin diizenlenmesinde genis olanaklar
saglar. Kameradan farkli uzakliklarda olan nesneleri hem tek ¢ekimde vermek, hem de
onlarin aralarindaki iligkiyi gostermek icin, kapsanan alandaki her nokta i¢in netligin
saglanmasi gerekir; bu da ancak genis agili objektiflerle yapilabilir.
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Kisa odakl: objektifler ayrintilara odaklanmaya olanak vermedigi igin, dikkati genis
alanlarin algilanmasina yoneltir. Hemen belirtelim ki, goriintii yonetmeni, genis a¢ih
objektifle yapilan yakin ¢ekimlerde ¢ok dikkatli olmalidur, ¢iinkii bu tiir gekimlerde, do-
gal olarak, perspektif diizeninde ¢ok ani degisimler olabilmekte, sozgelimi burun, el, kol
gibi organlar ya da ¢ekimi yapilan cismin pargalari sasirtici sekilde degisebilmektedir.

Mimari yapilarin genis agili objektiflerle ¢ekiminde, bu binalara 6zgii geometrik bi-
¢imlerin korunmasi 6nemli olabilir. Ozel bir amag ya da 6zel bir yaratic1 yorum s6z ko-
nusu degilse, geometrik cizgilerin bozulmamasina dikkat edilmelidir. Bozulmanin
onlenmesi igin kameranin, daha dogrusu kullanilan mercegin asal ekseninin, yapidaki
dikey ¢izgi ve ya ylzeylere dik gelecek sekilde konumlandirilmasi gerekir. Bazen, gerge-
velenen goriintiiniin yaratti1 duygusal coskuya kapilan goriintii yénetmeni, biitiin bu
onemli noktalar1 unutabilir. Bu tiir durumlarda, elde edilen goriintiide deforme olmus
duvarlar, kap1 ve pencere gergeveleri yer alacak, izleyicinin algilayis1 biiyiik 6lgiide engel-
lenmis olacaktur.

Goruldagi gibi, genis agilh mercekleri bilingli bir sekilde kullanarak, dikey ve yatay
gizgilerin sert bir sekilde degismesini saglayan ¢ekimler yapmak miimkiindiir. Yeri gel-
misken, genis agilarla ilgili bir yanilsamaya da deginelim: Herhangi bir gekim mekénina
genis agil1 mercekle bakildiginda, gériintiiniin derinligine uzanan gizgiler, dar a1 yapa-
rak ufukta kesigirler.

Uzun odakli merceklerde goriis agisinin dar olmasi nedeniyle, derinlikli kompozis-
yon diizenleme siirecinde bambagka faktorler devreye girer. Uzun odakli merceklerle
yapilan ¢ekimlerde, perspektif ¢izgileri genis ag1 yaparak ufka dogru uzanirlar. Bu ne-
denle, ¢ekim noktasindan giderek uzaklasan ya da ¢ekim noktasina yaklagan nesnelerin
olgekleri, insan bakigina oranla fazlaca degismezler. Bu durum ortaya, uzayn sira dis1
bir imgesel yorumunu ¢ikarir. Burada goriinen uzam, sanki sikistirilmis ve yassilms gibi
bir izlenim verir. Uzun odakli merceklerin bu 6zellikleri sayesinde, gergeklikten uzak
imgelerin yer aldigi kompozisyonlar yaratilabilir. Unutmamak gerekir ki, yaraticilikta
gergekgilik, imgeselligin inkdr1 anlamina gelmez.

Uzun odakli merceklerin ozelliklerini bilen goriintii yonetmenleri, gekimlerde,
uzamsal ve zamansal koordinatlar tizerinde pek ¢ok yaratic1 diizenleme ve oyun yapabi-
lir. Bu uygulamalar dogaldir, ¢iinkii zamanin ve mekanin anlamina iliskin felsefi
kategoriler, birbirleriyle yakin iligki i¢erisindedir. Bu nedenle, herhangi bir gérsel kom-
pozisyondaki uzay gostergelerinin degismesi zaman gostergelerini de etkiler. Aslinda bu
durum, biitiin optik sistemler icin gegerlidir. Ozellikle uzun odakl: objektifler, bu efektin
hissedilir diizeye yiikseltilmesinde son derece etkili olmaktadir.

Bilindigi gibi, hayatin en 6nemli belirtisi harekettir. Sinemanin da bir sanat dali ola-
rak gelisimi, hareket eden nesneyi gésterme olanaklar1 izerine kurulmugstur. Bu siiregte,
yasamin alisilagelmis dinamik 6zelligini degistirebilen, dar agili merceklerle yapilmig
gekimler de filmin en parlak, heyecanli ve duygusal anini tegkil edebilmektedir. Kamera-
nin optik/mekanik gozii disindaki higbir ‘g6z, mekani ve zamani etkili bir sekilde degis-
tirerek gosterme giiciine sahip degildir.

7. Zamanla Oynamak

Goriintii yonetmenleri, ilke olarak, ¢cekim yaptiklar1 ortami, miimkiin oldugunca
gercekgi bir sekilde gostermek ister. Fakat bunun istisnalar1 da s6z konusu olabilir. Sine-
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macilar bazen, doganin yapisina bilingli bir sekilde miidahale eder. Kameradaki filmin
akis hizinin artirilmasi ya da yavaslatilmasiyla olaylarin niteliginin degistirilmesi, buna
ornek olarak gosterilebilir. Hizlandirilmig ya da yavaslatilmis ¢ekimlerle elde edilen go-
riintii ile, kameranin 6niinde gergeklesen eylemin 6zellikleri arasinda ciddi farklar ola-
caktir. Goriintiillerdeki hareketler, aligilagelmis olandan daha hizli ya da yavag olacaktir.
Goriintii yonetmeni, bu yontemle, bir mucize yaratiyormusc¢asina, zamanin akisini de-
gistirebilir. '

‘Uzatilmig’ ya da kasaltilmig’ (basiklagmig) duygusu yaratmak, sadece sinema goriin-
tiisiinde miimkiindiir. Sinemada, gegmise uzanip, bir olayin zaman igerisindeki degisim
siirecini gostermek de miimkiindiir. Bunun igin yapilmasi gereken tek sey, kameranin
elektrik motorunun ters yonde ¢alistirilmasi, yani kamera mekanizmasi igerisindeki fil-
min geriye dogru ¢evrilmesidir.

Bilindigi gibi, standart bir sinema makinesi saniyede 24 kare gosterir. Aym sekilde,
film gekilirken de saniyede 24 kare goriintiilenir. Bu durumda, eger hareket halindeki bir
nesnenin ¢ekimi saniyede 48 kare ile yapilirsa, s6z konusu nesnenin perdedeki goriintii-
sii gergekte kat ettigi mesafenin yarisini ge¢mis, yani gergek hiz yar1 yariya diigitiriilmiis
olacaktir. Kameranin devinim hizi, saniyede normalin yarisina (12 kareye) ayarlandigin-
da ise perdedeki goriintii, gergeginden iki kat daha hizli olacaktir. Aralarinda ters oranti
vardir. Kameranin hizi artirildiginda hareket yavagslar, disirildigiinde hareket hizlanir.

Dogal bir hareketin hizlandirilip yavaslatilmasy, ilk bakista, hareketin, eylemin sade-
ce di§ goriiniisiiniin degistigi gibi bir izlenim birakabilir. Gergegi alisilmamus bir sekilde
sunan sinemacl, izleyiciye eylemin 6nemli oldugunu iletmekte, ona daha dikkatli bir
sekilde bakmasin1 6nermektedir. Izleyici de bunu algilar. Ciinkii perdede izledigi, bir
yaniyla tanidik, diger yaniyla, oldukga farklidir. Dogal olaylarin boylesi degistirilmis bi-
¢imlerini goren bazi izleyiciler, “Bu olanaksiz” ya da “Bu kadar1 da olmaz” gibi tepkiler
gosterir. Bu tepki, bir psikolojik esik olarak degerlendirilebilir. Bu esik karsisinda durak-
sayan izleyici, sinemacinin sundugu goriisii degerlendirir ve buna katilip katilmayacag-
na karar verir. Tabii ki, hazirhksiz ya da algilama kapasitesi yetersiz olan izleyiciler,
sinemacinin sundugu agiklamayi anlamayacak ve aliskin oldugu hayat ritmiyle 6rtiisme-
digi i¢in, benimsemeyecektir.

Cekim hizinin degistirilmesi, o eyleme sadece imgesel bigim vermek ve duygusal bir
hava katmakla sinirli degildir. S6zgelimi, profesyonellerin galismalarini gésteren spor
filmlerindeki hizli ¢ekimler, sporcularin hareketlerinin ¢alistirici tarafindan degerlendi-
rilmesine yardimci olur. Kimi bilimsel aragtirmalarda kullanilan, hizlandirilmis ya da
yavaglatilmig ¢ekimlerin yerini higbir sey dolduramaz. Silahtan ¢ikan kursunun gidisini
ve hedefi vurusunu, istenen hizda izlemek miimkiindiir. Bu ¢ekim yontemleri, sinema-
tografinin 6zel bir dalina 6zgii uygulamalar olarak degerlendirilebilir.

8. Oncekini Amimsamak
Emilio Fernandes, Orson Welles, Federico Fellini, Ingmar Bergman Goriintiileri

Herhangi bir fotografin gorsel birlesenleri, izleyicinin dikkatini aninda tizerine ¢eker
ve resim bir biitiin olarak algilanir. Fotograf goériintiisii bunun diginda bir imkana sahip
degildir. Sinema goriintiisiiniin izleyenler tizerinde yarattig1 etki ise bambagkadir. Hare-
ketli bir yapis1 olan, yani biitiin bilesenleri hareket halinde olan sinema goriintiisi, izle-
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yicilere siirekli olarak farkli bilgiler sunarken, izleyicilerin filmin igerigine iligkin
tepkileri ve degerlendirmeleri de degiskenlik gosterir.

Sinematografi, zaman zaman, 6nciilii olan fotograf sanatini animsayarak hareketi
reddeder ve goriintityii dondurur. Bu durumda, perdede izlenen, goriintiiniin donmus
hali olacaktir. Bu yontemle elde edilmis bir duragan goriintiiyii, her zaman duragan olan
fotograf goriintiisiiyle 6zdeslestirmek elbette dogru olmaz. Bu duragan kompozisyonlar
birbirine benzese de, yorumlaniglari birbirinden tamamen farklidir. Fotograf gériintiisi,
akip giden hayatin icinden alinmig bir andir. Buna karsilik, sinema gériintiisiindeki bir
karenin dondurulmasi, hareket unsurlarinin bilingli bir sekilde yok edilmesi ve dikkat-
lerin hareketin tek bir evresi lizerine odaklanmas: olarak degerlendirilebilir. Dondurul-
mus goriintii, gegmisten gelecege akan zamanin igerisinden alinip aktarilmig bir andir.
Bu arada izleyici, s6z konusu ge¢misi ve gelecegi, bagimsiz olarak, kendi basina tahmin
edecektir. Ciinkii filmde yer almis herhangi bir ¢ekime iliskin 6n bilgiler yine filmin
icinde vardir ve izleyiciler o bilgilerden haberdardir.

Dondurulmug goériintii, hareketin dondurulmus bir evresi ya da bagimsiz bir 6gesi
olarak degerlendirilemez; sadece bir eylem ya da davranisin sonucunun bir imgesidir.
Bu imge, tabii ki gosterilen eylemin ayrilmaz bir pargasidir. Irdelenen iki unsur, yani
eylem ve imge birbirini tamamlar ve ayni biitiiniin igerisinde varligin siirdiiriir. Dondu-
rulmus karenin etkisi, sadece onun imgeselliginde sakli degildir; esas islevi ve 6nemi,
izleyiciyi, o andan 6nce olup bitenleri degerlendirmek zorunda birakmasiyla ilgilidir.
Dondurulmus kare farkli bir kompozisyon gibi degerlendirilemez, ¢linkii dogal olarak
belli bir siirecin imgesidir. Bu siireci sonuglandiran donmus kare, izleyicinin dikkatini
geriye dondiirerek, izlediklerinden edindigi kapsamli 6n bilgileri degerlendirmeye y6-
neltir; belli bir an1, zaman koordinatlarinin diginda gosterir. Fotograf goriintiisiinde du-
raganlik, zorunlu bir ilke gibi kabul edilmektedir. Dis diinyanin bir taklidi olan sinema
uygulamalari igerisindeki duraganlik ise yabanci bir 6ge olarak degerlendirilebilir. Film-
de hareketin dondurulmasi, sinematografinin genel ilkelerini kokiinden sarsar. Bu ciddi
sarsinti, dogal olarak, izleyenlerin dikkatini iizerine ¢eker ve bu uygulama, igerik agisin-
dan kapsamli duygular uyandirabilir. Uygulamanin anlaml olabilmesi i¢in, kompozis-
yonun uyumlu, konu merkezinin belirgin olmasi gerekir. Gevsek, getrefilli ve ¢ok sayida
6nemsiz ayrint1 igeren kompozisyonlar temel anlatim 6gelerinin saptanmasini zorlagti-
raca@i igin, etkileyici gorsel imgeler yaratmak da olanaksizdr.

Kolayca anlasilabilecegi gibi, sinema yaraticiliginin en basit ve deyim yerindeyse en
ilkel uygulamasi olan dondurulmus gériintiilerde bile, bi¢imin disiiniilmiis, diisiincenin
de bigimlendirilmis olmasi gerekir. Ote yandan, sinemada kullanilan yaratic1 yéntemlerin
‘yapim - yonetim - gorsel’ seklinde siralanmamasi gerekir, giinkii herhangi bir filmin gér-
sel dizimi, igerikle bigimin ayrilmaz biitiinliigiiniin bir sonucudur. Yonetmen ve goriintii
yonetmeni, bu biitiinliigiin saglanmasi igin, yakin isbirligi igerisinde ¢alismahdirlar.

Yonetmenin ustaliginin nerede tiikenip, goriintli yonetmeninin ustaliginin nerede
devreye girdigini gosteren sinir ancak bu isbirligi kurulabildiginde goriinmez olur.
Unutmamak gerekir ki, diinya sinemasinin saheserleri béyle dogmustur. Bu baglamda,
Meksikali yonetmen Emilio FernandeZe 6zgii bir goriintii anlayisindan s6z etmek miim-
kiindiir. Ciinkii filmlerinde, kompozisyonlari, goriintii ydnetmeni Gabriel Figueroayla
birlikte yaratmugtir. Ote yandan, Orson Wellese 6zgii goriintii stilinin yaraticis1 Gregg
Tolanddur. Federico Fellini'ye 6zgii bir goriintii diizenlemesinden s6z etmek miimkiin-
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diir, oysa tistadin filmlerinin ¢ogunun goriintii yénetmenligini Giuseppe Rotunno yap-
mustir. Ingmar Bergmara 6zgii bir gorsel stil vardir, ve bu goériintiileri diizenleyen kisi,
Sven Nykvist'tir.

9. Eski Izlekler, Yeni Betimlemeler

Cekim teknikleri ya da yontemlerinin sayisy, ilk bakista fazla degildir. Bunlari sirala-
mak da kolaydir:

e Once, goriis noktasinin tespiti

e Devaminda, mercek se¢imi

e Cekim siirecinde kameranin yer degistirmesi

e Kameranin devinim hizindaki degismeler

e Cekimdeki 151k ve renk ozelliklerinin belirlenmesi

Aslinda, ana izlekler sunlardir: Acaba bu 6l¢iitler yaratic1 diisiinceyi sinirlandirmiyor
mu? Ne de olsa, tiim bu teknikler sinema camiasinca defalarca denenmis ve iyiden iyiye
benimsenmistir. O halde, giiniimiiziin sinemacilari, gegmis déonemlerin sinema sanatgi-
lar1 tarafindan bulunmug ve defalarca denenmis tisluplar1 mi tekrarhyorlar?

Gergekten de ¢ekim yontemlerinin teknolojileri, giiniimiizde de aymidir. Aslinda bu
durum ¢ekim siirecinde hi¢ de 6nemli degildir. Ciinkii sanat¢1 her defasinda yeni konu-
lara egilir, yeni karakterlerle ¢alisir, hayatin akigindaki sira dis1 olaylar ele alir. Bu kosul-
lar altinda yapilan ¢ekimler elbette birbirinden farkh olacak, ve farkl ¢ekimler, elbette
farkh yontemlerle yapilacaktir.

Sinema goriintiisiiniin anlatim giicli, ¢ekim yontemiyle dogrudan iliskilidir. Yontem
isabetli se¢ilmigse uygulama da ilgi ¢ekici ve anlamlh olacaktir. Yanls bir ¢ekim yontemi
segildiginde ise o ¢ekim ne perdedeki eylemin anlamini, ne de oyuncularin duygularin
ag1ga cikarabilecek, izleyici Oykiiyli anlamakta zorluk ¢ekecektir; sonugta, profesyonelle-
rin dedigi gibi, izleyici sadece yontemin kendisini fark edecek, o yéntemin neyi ifade
ettifini anlamayacaktir. Oysa, herhangi bir eylemi gosteren diizenlemeler yapmak, bii-
yiik 6lgiide, ¢ekim yontemleri sayesinde miimkiin olmaktadir.

Sinemacinin digiincelerini bicimlendirmesine destek olabilecek anlatim araglari son
derece gesitlidir. Ote yandan, eserin igeriginden bagimsiz olarak, tek bagina, bagariy1
garanti edecek degerde bir anlatim sekli yoktur. Senaryonun saglam ve evrensel bir te-
masl varsa, ortaya ¢ikacak filmin basarisi, o temanin somutlagtirilmasindaki anlatim
giiciine bagh olacaktir. Bigim, ‘anlatim kategorisinin bir unsurudur; igerigin ‘dig1dur;
yonetmen ve goriintii yonetmeninin, yorumlama siirecinde kullandig1 bir aragtir.

10. Degismeyenler ve Degisenler

Stil, format, yontem ve ¢ekim teknikleri degiskenlik gosterir. Ancak, sinema gosteri-
sinin ana malzemesi olan goriintii dizimine bigim veren temel parametreler sabit kalr.
Her sanat dalinda oldugu gibi sinema sanatinda da, ‘degismeyen’i bilmiyorsamz temeli-
niz olmaz; ‘degisen’i bilmiyorsaniz biceminizi yenileyemezsiniz. Sinemada inandiricilik,
estetik ve yiice duygular 6ncelikle goriintiiden, gorsel yapidan, onun iglenisinden dogar.
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Onu perdeden yansiyan sozciikler, konugmalar, karakterlerin jestleri ve mimikleri, kur-
gu akigi, oyuncu mahareti vb. izler. Bunlarin tiimiiniin bir araya getirilmesiyle bir dra-
matik yapi, sinema eseri olusur.

Perdeye yansiyan gorsel ve isitsel yapy, biitiiniiyle, bicimi ve icerigiyle, gercek hayatta-
kinin ayn1 degil benzeri, gercek degil gercekgi olacaktir. Yani, islenen konu iizerine, yo-
netmene 0zgi, ve bazen de gergeklikle 6rtiismeyen, yeni bir gergek olacaktir.

Baligin diinyasi deniz gibi kokmaly; balik gibi kokarsa, ¢ope atilir. Filmin de diinyas:
hayat gibi kokmalidir; sinema gibi kokarsa, 6mrii kisalir. Salondaki izleyici hayat koku-
sunu aldiginda, kargilik olarak adimlar atacak ve perdedeki gergevenin alt kenarini ‘aga-
rak’ perdeye, goriintiiniin igine dalacak, oradaki 151k, golge, dogal ses, s6z ve miizik
oyununa katilacak, gegici de olsa, kendi kaygilarindan uzaklasip katildig1 6ykiiniin kay-
gilariyla yasayacaktir. Amag da bu degil mi zaten?
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Fransiz muciti.

Auguste Marie Louis Nicolas Lumiére (1862-1954).

Caravaggio Michelangelo da Merisi (1571-1610), Barok déneminin Italyan ressami.

Carl Laemmle (1867-1939), Film yapimcisi. Holliwood-Universal Film sirketinin kuru-
cularindan.

Clara Kimball Yong (1890-1960), Clarisa Kimball. Sessiz film donemi Amerikan aktristi.

Charles Pathé (1863-1957), Fransiz sinema sanayicisi, yapimci, Pathe sirketinin kurucu-
su.

Charles Spenser Chaplin (1889-1977), Ingiliz komedi oyuncusu, yénetmen, besteci.

Coleman Sellers (1827-1907), ABD’li mucit.

David Llevelyn Wark Griffith (1875-1948), ABD’li film y6netmeni.

Dziga Vertov (1896-1954), David Abelevich Kaufman- Sovyet film yénetmeni.

Eadweard James Muybridge (1830-1904), Edward James Muggeridge-ABD’li fotografci
ve mucit.

Edwin Stanton Porter (1870-1941), ABD’li film yonetmeni. Thomas Edison’un sirketin-
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Emilio Fernandez (1904-1986), Emilio Fernandez-y6netmen, film yazari, oyuncu. Mek-
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Meksika sinemasinin {inlii goriintii yénetmeni.
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George Eastman (1854-1932), Kodak filminin yaraticisi. ABD’li i adami; mucit.
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Sergei Eisenstein (1898-1948), Unlii Soviyet/Rus yénetmen.

Simon Ritter von Stampher (1792-1864), Avusturyali bilim adami.

Sven Nukvist (1922-2006), isve sinemasinin taminmig goriintii yénetmeni.

Thomas Alva Edison (1847-1931), ABD’li mucit ve is adamu.
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Vsevolod Illarionovig Pudovkin (1893-1953), Sovyet / Rus yonetmen.
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Woodpville Latham (1837-1911), ABD’li bilim adami. Kimyager ve film teknolojisi aras-
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Zaur Mikerrem’in Sinematografi Uzerine Disiinceler adl eseri
Edward Dmytryk'in Sinemada Kurgu adli kitabinda vurguladig,
kendini takip ettirecek bir baslangica ve kesinlikle kendisini hatir-
latacak bir sona sahip. Dmytryk’in vurgusunda eksik olan ise ¢a-
lismanin govdesine iliskindir. Zaur Mikerrem’in kitab, ele aldig
konuyu —sinema- bir ahenk icerisinde islemekte ve tarhismaktadir.
Mikerrem, sinema icin “her seyden biraz” demekle birlikte Kobo-
daysi'ye atifta bulunarak, sinemanin ayni zamanda “bilgelerin
izini sirmekle ugrasma; onlarin aradiklarini ara” vurgusundaki

kadar da 6zel bir caba ve sanat oldugunu vurgular.

Zaur Mikerrem, kisa ve teknik tanimlara kolayca yaslanabilecegi
bir calisma ortaya koyabilirdi. Kendisi, sinemaya daha farkli bir
disiplin, estetik ve felsefeyle yaklasarak, sinemanin kendisi ile il-
gili bir tartismanin otesinde ele alinmasi gerektigini, kelimelerle
degil de adeta hissettirerek okura aktariyor.

Ona gore, sinemayi Rembrandt ya da Caravaggio resimlerinin
tum o buyuleyiciligini hissedercesine anlamak gerekir ve sinemada,
Muybridge’in duragan kareleriyle de gosterilse, dikkatin eser bo-
yunca eylem, karakter ve nesne Uzerinde tutulabilmesi biyuk ol-
cude nasil gosterildigine baghdir.
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