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ONsO2

Iste yaraticlhigin diger ylizii; Bir Koy Papazimin Ginli-
gitnden Lancelot'ya, Jeanne d’Arc'tan Para’ya kadar
stiren kesintisiz goriintd alkigindan gelen yagamsal
gliciin geride biraktigh hafif izler, pinlalar. Bresson yl-
lardir hep aym1 sorulan soruyor. Oyuncu ve moded {ize-
rine, kimilerinin sinema dedigi, Bresson’un ise zor bir
isimle, sinematograf olarak adiandirchff, bu héla yeni
sanatin kullanimi {izerine sorular. (Lumiére kardeglerin
en bagta yarattiklan bliyli, agaclan gbrdiiklerinde insan-
lann sagirmalan “¢linki yapraklan kipirdiyordu”.)
Acaba sorular mu filmleri, yoksa filmler mi sorulan
ortaya cikardi? Ve sorular neye yanyor? Kigkirtmaya,
dilglinmeye, bilgeligin pegine diigmeye. Yeni bir dil, bir
milkemmellik yarattnaya yanyor sorular,

Film yapan biri (Bresson sinematografik yaratc ile
ybnetmen, sahneye koyan yani tiyatro kaynakh kav-
ramlann tutsaklan arasindaki temel farkhhin Gzerin-
de 1srarla duruyor) yapay bir yarattnun hilkiimdan
degildir. Bir insandir, yalmizca bir insan, umutsuzca,
biitiin yilregiyle duygulanmn titregimlerini giin 1gifina
kavugturmaya ve onlara bi¢im vermeye g¢alisan bir
insan. Ne bir Tann, ne bir kahraman: bir insan.
Bresson giinliigiine birka¢ kelimeyle gdzlemlerini
yazdh. Insam insan yapan her geyi: zevklerini, tiksinti-
lerini. Ozellikle kendini begenmiglige, entelektiializme
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ve konformizme kargt duydugu tiksintiyi. Igtenlige, do-
gaya karsi hayranhfim (iskenceciler karsisindaki
Jeanne d’Arc’in “iyi dogasi”). Sanatta kesinlik ve
tutumluiuk i¢in. Goriinmenin kargisinda, olmak, yani
oyuncunun kargisinda model. Model (Bresson'un
oyuncuya yegledigi kelime) ressam i¢in bir cogkunluk,
ilhamdwr: “taklit edilemeyen ruh, taklit edilemeyen
beden.”

Neredeyse dikkatsizce ortaya atilmig bu notlarda,
biitlin doluluguyla ve kimi zaman biiyiik acilarla
yaganmug, sonunda Bresson'u sinematografik yaratici-
hihn gokkubbesine ¢ikarmig serlivenin 8ziinit kavriyo-
ruz. Bu kelimelerin yahnh@ ve sikilganhihnda, onun
gercege olan tutkusunu, miitkemmellik takmtisim his-
sediyor, ictenpazarhk ve bayafilifa karsi, paranin
gliciine karg: bitmek bilmeyen kavgasin farkina van-
yoruz. Genés¢ini (Tekvin) ¢ekmek igin bunca yildir
verdigi miicadelenin hila nasil bir inat ve cesaret iste-
digini anlamamak miimkiin m{i?

“Hakiki olan taklit edilemez, sahte olan ise déniigtiirti-
lemez.” Bresson igin sanat, zayflifan acisina tek gare-
dir. Ama sanat daha da fazlassdr. Gergegin goriinen,
su yiziinde olan tek yoniinii ortaya koyar. Bu konuda
Bresson bilyilk ressamlara, tizellikle empresyonistlere
ve Matisse’e yakindir. Notlanm okurken, oriental
sanati, Houkusai'nin zen budizmle yogrulmus resim-
letini diigtinmeden edemeyiz. Araglar karsismda aym
tutumiuiuk, duyusal olana aym hayranhk, duyulann
kabarmasiyla geligen aym oyun. Her geyi 5nceden kes-
tirilemez ve giiclli selinin dniine katarak akip giden
yagam. Girlintiiler, sesler gercegi bir an algilanabilir
kalar: “Gériinmez olan riizgin esip gecerken gekillen-
dirdigi suyun diline terciime etrnek.” Béylece Bresson
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slirpriz sanatini, yani avimi canli canli yakalayan mut-
lulugu mu Sgretiyor? “Oltanin baginda bekleyen bir
balik¢a gibi, ne tutacagim bilmeden bekle. {Meghul bir
yerden gikagelen balik.)”

Artik Bresson’un klasisizmle hicbir ilgisi olmadigim
biliyoruz (hem Lancelot hem Parabunu gayet iyi orta-
ya koyar). Yapitlan duyulann sadece kegfedilmesinin
cok Stesindedir. Hakikat, glizellik, tannsal gizemimizin
her pargasi, kolayca yanilgiya diigebilecek bu agilimlar
aracihfnyla algilanir. Hakikat kinigandur, igte bu yliz:
den dzenli olmarmz gerekir.

Bresson yillardir, kendi segtigi bu zorlu yolda tek bagi-
na ilerliyor. Yapitlanmin her biri bagdéndiiriicii bog-
luklann {izerinden bir sigrayigtir. iste bu yiizden kendi
elleriyle yazdifi bu notiar bizim i¢in bdylesine degerli-
dir. Umut ve umutsuzluk, 6zlem ve reddedis dolu yilla-
nn izleridir, Bu izler Robinson Crusoe’nun giinliigin-
dekiler kadar gercek ve derindir. Bu notlar, hayaller,
tutkular bize beden ile diigtincenin birbirini tamamla-
ycifin, bigimlerin dilini, seslerin dilini gbsterir.
“Filmimin bakiglarla yavas yavag olugtugunu hayal
ettim, tipk: renkleri hep taze kalan bir tablo gibi.”
Hayal: Bresson’un hayali, yagamn zenginligini ve gbz
kamagtinehigim paylasmak. Bedene ve yiize duydugu
sevgi. Geng bir kuizin ensesi, bir omuz, yere sikica basan
bir ¢ift ¢iplak ayak.

“Bir i¢ ¢ekis, bir sessizlik, bir kelime, bir ctimle, bir
giiriiltd, bir el, modelinin tepeden timaga bedeni,
yiizit, dinlenirken, hareket ederken, yandan, énden
goriiniigll, ugsuz bucaksiz bir goriintii, daracik bir
mekén...” Bagka bir yerde ise: “Goziin figlartic giici.”
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Bresson, bu tehlikeli ve siki arayista, iktisadin gerekdili-
ginden, aym zamanda da yarahmun hazzandan s6z
eder bize, Sanat diislincede degildir. Sanat gtizdedir,
kulaktadir, insanin biitiin tenindedir. Mozart'in kon-
gertolan i¢in sbyledikleri burada anlama kavuguyor:
“Parlaklar... Ama yoksulluktan yoksunlar.”

Bresson'un stzlerinde de aynt yogunluk var. Bu stzler
deneyimli bir yénetmenin giinliigiine distigil notlar
degildir sadece.-Yara izleri, acun belirtileri, mtcev-
herdir bu stzler. Gecemizde (beyazperdenin aydinlan-
masi i¢in yaganmas) kagimimaz olan yaratumn gece-
sinde} birer yildiz gibi parlar, miikemmele giden basit
ve zorluklarla dolu yolu aydinlatrlar,

Le Clézio (1988)
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Birikmig yanliglardan ve sahteliklerden kurtulmak. Imkén-
lanmu taramak, imkédnlanma giivenmek.

L

~ Imkinlanm artukca, imkinlanmn jyi kullanma giiciim
azalryor.

Kesinligi kontrol altinda tutrnak. Kendimi de bir kesinlik a-
raci haline getirmek.

*
Sadece bir uygulamaci gibi davranmamak. Her ¢ekim igin
hayal etmis oldugum seye yeni bir tat katmak. O anda bul-
mak (yeniden bulmak).

*

Sahneye koyan ya da ydnetmen. Mesele birini ybnetmek
degil, kendini yénetmek.

Oyuncu yok.

(Oyuncu yonetimi yok.)

Rol yok.

{Rol gahgmak yok.)

Sahneye koyma yok.

Hayattan alinma modeller kullanarak.
'GORUNMEK (oyuncu) yerine,
;OLMAK (model).
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MODELLER:

Digarinin igeriye dogru hareketi. (Oyuncular: i¢erinin diga-
nya dogru hareketi.)

Onemli olan, bana gosterdikleri degil, benden sakladiklan
geydir, 6zellikle de kendilerinde olduguwdon Rugku bile
duymadiklar: sey.

Onlarla aramda: Telepatik bag, kehanet.

*

(19257) SESL! SINEMA, orta yere kurulmug ve etrafim .
dikenli tellerle cevirmis olan tiyatroya kapilanm agiyor.

{ki tiir film var: Tiyatronun imk&niarindan (oyuncular, sah-
neye koyma vb.) yararlanan ve kameray: bir ¢ogaltma araca
olarak kullanan filmler; sinematografin imkinlarindan
yararlanan ve kameray: bir yuratma araci olarak kullanan
filmler. :

-

Korkung tiyatro ahgkanhf.

SINEMATOGRAF, HAREKETLI IMGELERDEN VE SESLER-
DEN OLUSAN BIR YAZIDIR.

Film. bir gosteri olamaz, ¢iinkil gbsteri etiyle kemigiyle var
olan birini gerektirir. Buna kargilik, fotografa alinmig tiyatro
ya da SINEMA'daki gibi, bir gosterinin fotografia cogaltilmg
kopyas olabilir. Bir gisterinin fotografla cogaltimig kopyasi
ise, apka bir tablonun ya da heykelin fotografla cogalulmig
kopyas: gibidir. Ancak, Donatello’nun SAINT JEAN-BAPTIS-
TE heykelinin ya da Vermeer'in KOLYEL! GENG KADIN tab-
losunun fotografla ¢ogaltlmsg kopyasi, o heykelin ya da tab-
lonun ne giicline, ne degerine, ne de pahasina sahip olabilir.
O resmi ya da heykeli yaratmaz, Hicbir gey yaratmaz
*
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SINEMA filmleri, arsivlenecek tarihgi belgeleridir: Bin
dokuz yliz bilmem ka¢ yihnda, Bilmemkim Bey ya da
Bilmemkim Hanim nasil oynuyordu?

Sinematografta, oyuncu yabana filkeye gelmiy gibidir.
Oranin dilini konugmaz.

*

Fotografa alinmig tiyatro ya da SINEMA, sahneye koyan ya
da yénetmenin oyunculari oynatmasini, oynarken onlann
fotograflanm ¢ekmesini, sonra da resimleri arka arkaya diz-
mesini ister. Tiyatroyu tiyatro yapan iki 6zellikten, canl o-
yunculann somut varhif ile seyircinin oyuncular tizerinde-
ki dogrudan etkisinden yoksun, iki arada bir derede kalmig
tiyatro.

*

... dogalliktan vazgegmeden dogadan vazgegerek.

Chateaubriand
Doga: Drama sanatinin, grenilen ve alighrmalarla geligtiri-
len bir dogallik ugruna ortadan kaldirdi sey.

Filmde, yasamu kopya eden ve tistiinde ¢aligilmug duygulan
upa tip drnek alan tiyatronun dogal havasi kadar sahte bir
sey olamaz.

=

Bir hareketin, su gekilde degil de bu gekilde yapilms olma-
sin1 ya da bir climlenin, $u gekilde degil de bu gekilde soy-
lenmis olmasim1 daha dogal bulmak sagmadur, sinemato-
grafta bir anlanm yoktur.
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Bir oyuncu ile bir agiag arasinda, miimkiin herhangi bir ilig-
ki yoktur. Oyuncu ile agag iki farkli evrene aittir. (Tiyatro-
daki agac gergek agacmis gibi yapar.)

*
Insanin dogasina, onu oldugundan daha elle tutulur hale
getirmeye ¢aligmadan saygi duymal.

®

Tiyatroyla sinematograf arasinda, ikisinin de mahvina yol
a¢mayacak bir birlegme miimkiin degildir.

Ifade giicti, (oyuncu olsun, olmasin) kigilerin mimiklerine,
hareketlerine, seslerindeki ini§ ¢ikiglara bagh olmayan,
goriintliler ve sesler arasindaki iligkilerle yaratlan sinema-
tograf filmi. Tahlil etmeyen, agtklamayan, Yeriden kuran.

*

Goriintll, bagka goriintilerle yan yana geldiginde, tipk: bir
rengin bagka bir renkle yan yana geldiginde degismesi gibi
degismelidir. Mavi, yesilin, sarinin, kirmiziiin yaninda hep
ayru mavi degildir. Degigmenin olmadif yerde sanat da
olmaz.

»

Sinematografin dogrusu, tiyatronun, romanin ya da resmin
dogrusuyla bir olamaz. (Sinematografin kendi imkanlanyla
yakaladi$r gey, tiyatronun, romanin ya da resmin kendi
imkanlartyla yakaladig seyle bir olamaz.)

Gériintiilerin, tipk: sézliikteki kelimeler gibi, ancak konum-
lanina ve birbiriyle olan iligkilerine gore bir giig ve deger
tasidiklan sinematograf filmi.

L
Bir goriintii digerlerinden ayn seyredildiginde, agik¢a bir gey
ifade ediyorsa, bir yorum tagiyorsa, bagka gbriintiilerle iligki-
lendirildiginde degismeyecektir. Ne 6teki gbriintiilerin onun
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tistiinde bir etkisi olacaktir, ne de onun dtekiler listlinde. Ne
etki, ne tepki. Bu goriintii son halini almg gérintiidiir ve
sinematograf sisteminde kullamlmasina imkén yoktur.
(Sistem her seyi diizenlemez. Bir geye ilk adimdr.)

Dikkatimi anlam tagimayan (bir anlam igaret etmeyen)
goriintiilere vermeliyim.

Gortintllerimi, giiglerinden hichbir sey kaybeitirmeden diiz-
legtirmek ({ittiler gibi).

Modellerin segimi istiine.
Sesi, gbz{imiin énfinde agzi, gézlerini, yliziinli canlandiri-
yor, i¢sel ve digsal portresi kafamda belirlyor, kargimda olsa

girecegimden daha iyl bir gekilde. Yalnuzea kulakla gercek-
legtirilen, en mitkkemmel degifre etme yolu.

BAKISLAR UZERINE

Kimin sbzii?: “Tek bir bakig, ne tutkulara, ne cinayetlere, ne
savaglara gttiiriir.”

Goziin fighiric giicti.

*
Bir filmin montajim yapmak, Kisileri bakiglarla birbirlerine
ve nesnelere bagilamakur.
Gz gbze bakigan iki insan, birbirinin gdzlerini degil, balag-
lanm gériir. (Insanlann gdz rengini bu yiizden mi yanhg
hatirlanz?) o

*
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Ixi 6lidm ve lig dogum ilzerine.

Filmim 8nce kafamda dogar, kagt {izerinde 6liir, sonra, kul-
landigim canli kigiler ve gergek nesneler onu yeniden haya-
ta déndiiritrler, ki bunlar da film geridi fizerinde Sliirler,
ama bell bir diizene sokulup, beyazperdeye yansitildikla-
nnda, hepsi suya konan gicekler gibi yeniden canlamr.! -

X'in sirasayla Attila, Muhammed, banka memuru ve oduncu
oldugunu kabul etmek, X'in rol yapupim kabul etmek
demektir. X'in rol yaptufim kabul etmek, onun oynadifx
filmlerin tiyatroya benzedigini kabul etmektir. X'in rol yap-
tfm kabul etmemekse, Attila = Muhammed = banka
memuru = oduncu denklemini kabul etmek demekmh bu
da sagma olur.

X'in filmi oynarken ylikselen alkiglar. Karg: konulmaz “tiyat-
ro” duygusu.

 d
Model. Kendini o gizemli gbriintlisiin{in ardina kapatmig.
Diganda kendine ait olan ne varsa hepsini geri toplamg,
Orada, o alnin, o yanaklann arkasinda duruyor.

.
Bedenlerin, nesnelerin, evierin, sckaklann, agaclann, tarla-
lann “gbzle giriiliir dili”.

»

Yaratmak, kiglleri ve nesneleri bozup degistirmek ya da
yeni kigiler, yeni nesneler uydurmak degildir. Var olan kigi-
lerle nesneler arasinda, var olduklar: bigimiyle, yeni iligki-
ler kurmaktr.

1 Birini sinematografa almak, ona yagam vermek anlamina gelmez.
Oyuncular, canli olduklan igin tiyatro oyununu canh hale getirirler.
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Modellerinin iglerindeki niyetleri kiskiinden stk at.

Modellerine: “Diigiinmeden sdyleyin, ddsinmeden
yapin.” Aynca: “Ne siylediginizi diigilnmeyin, neyaptigami-
21 dilgtinmeyin.”

*
Hayal gliclin, olaylardan ¢ok duygulara yinelsin ve duygu-
lann olabildigince belgesel olmalanm beklesin.
Modellerine kendi kurallanm kabul ettireceksin, sen onla-
nn {izerinde etkili olarak, onlar da senin.

*

Kisilerin ve nesnelerin ortak esrar.

»
Tek bir kemamn yettigi yerde, iki keman birden kullanma-
mah.?

*
Gekim. Yogun bir bilinmezlik ve merak duygusu iginde
olmak, buna ragmen olaylan nceden grmek.

Hakiki olan, gliictinden, etkisinden bellidir.

Dogruluk ategiyle yanip tutugmak.

Oyuncunun ifade yiikii yliztinde, yine onun buyruguyla
beliren ufacik bir kingikhik, dikkatle bakildigainda, kabukinin
agirihklanm hatirlatir.

2 “Ti avverto se in qualche concerto troveraj scritto solo dovra eserse
suonato da un solo violino.” (Vivaldi) [“Seni uyarnyorum, bazn
kongertolarda 'yalnizca tek bir keman tarafindan ¢alinacaktu’

yaziszyla kargilagabilirsin. ”]
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Tiyatronun kivrinlanna, sinematografin piiriizstizliigiiyle
karg ¢ikmak.

Baganmiz ne kadar biiytikse, basansizliktan o &lglide kil
pay1 kurtulmusuz demektir (tipk bir resim gaheserinin kotii
bir resim olmaktan kil pay1 kurtulmasi gibi).

Birlesme noktalarindaki olaylar. “Bilyilk savaglar”, derdi
General M..., “hemen hemen hep kurmay haritalannmn
kesigme noktalannda verilir”.

Sinematograf, askeri sanat. Savaga hazirlanir gibi filme ha-
zirlanmak.®

Glizel gbruntlilerden meydana gelen bir blitinitn kendisi
itici olabilir.

HAKIKE VE SAHTE UZERINE

Hakikiyle sahtenin kanigm, sahteyi verir (fotografa alinmmg
tiyatro ya da SINEMA). Sahte katiksiz oldugunda, hakikiyi
verebilir (tiyatro).

K

Hakikiyle sahtenin kanguminda, hakiki sahteyi 6ne ¢ikanr,
sahte hakikiye inanmamzi engeller. Hakiki bir firhnaya
yakalanmug, hakiki bir geminin giivertesinde, batmaktan
korkuyormus gibi yapan bir oyuncu girdiigiimiizde, ne
oyuncuya inaninz, ne gemiye, ne de firtinaya.

3 Hedin’de, hep birlikte Hotel de France'ta kaliyorduk. Geceleri,
Napoléon'un gu sdzleri akhmdan gkmiyordu: “Savag planlarum,
uyuyan askerlerimin ruhlariyla yapanm.”
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MUZIK UZERINE

Miizik eglik etmek, desteklemek ya da giiglendirmek igin
kullanilmamal, Hig miizik kullaniimamali.*
Sesler miizie dtniigmeli.

*
Cekim. Beklenmedik geylerin hepsini, sen gizlice bekliyor
olmalsin.

*

Hemen altinz1 kaz. Bagka yerlere yonelme. Nesnelerin altin-
da, daha da altinda yatan gey.

Hareketsizlik ve sessizlikle aktanlabilecek her geyi en sonu-
na kadar kullandifindan emin ol.

*

Modellerinde, tuhafliklan ve bilinemezlikleriyle var olduk-
larinin kamitini bul,

Giizel film, kafanda sinematograf hakkinda ytice diislince-
ler uyandiran filmdir.

*

Goriintiniin mutlak degeri yoktur.
Gériintilerle seslerin giicti ve degeri, senin onlan nasil kul-
landignina baghdur.

Model. Sorguya gekilir (ona yaptirdiin hareketlerle, séylet-
tiffin s6zlerle). Yamt1 {yanit vermeyi reddetinemigse)} senin
¢ofu zaman fark etmedigin ancak kameramn kaydettifi
yanittir. Senin sonradan inceleyecegin yanit.

4 Tabi, giizle gdriilen aletlerin galdign miizik harig.
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OTOMATIZM UZERINE

Hareketlerimizin onda dokuzu ahgkanhklann ve otomatiz-
min eseridir. Harekederi iradenin ve diigiincenin emrine
vermek dogaya aykin olur.

Modeller (her sey dl¢iillip bicildikten, on defa, yirmi defa
tekrarlandiktan sonra) otomatiklesip, filmindeki olaylann
ortasina saliverildiklerinde, etraflarmdaki kigilerle ve nes-
nelerle dogru iligkiler kurarlar, ¢linkii diig@niilmemis iligki-
ler kurariar.

»

Otomatik olarak esinlenen, yaratic: modeller.

Filminde ruh ve yiirek hissedilsin, ama ellerinle yapilms
olsun.

L
SINEMA, herkesin kullandign kaynaktan beslenir. Sine-
matografsa, bilimmneyen bir gezegende kegfe gikar.

*

Her geyin bulunmadih ama her kelimenin, her bahs,m, her
hareketin altinda bir geylerin yatti bir yer.

&
X'in deniz kenannda, plajda ¢ektigi filmin, tiyatronun tipik
kokusuyla dolu olmasi ¢ok anlaml.

*
Beni gergin bir bekleyis igine sokan, 6ngériilmedik yerlerde,
tarumadigim modellerle, hazirhksiz gekim yapmak.

.
Gorilntiiler, aralarinda kurulan mahrem birlikten dtiirii
duygu yikiii olmali.
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Anlan yakalamak. Kendiligindenlik, tazelik.

]

Her geyin, duvara asih dort kdge bir beyaz bez iizerinde
noktalandifinm1 kendinden nasil saklayabilirsin? (Filmini
kaplanacak bir yitzey gibi gbr.)

*

X, Napoléon'u taklit ediyor, o Napoléon ki tabiat1 taklit
etmeye miisait degildi.

*

Tiyatroyu 8mek alan +«« filmindeki bityiik Ingiliz oyuncusu,
bizi styledigi sbzlerin, hemen oracikta agzindan dokfilen
sozler olduguna inandirmak icin kekeleyerek konuguyor.
Daha canli gdriinmek igin sarf ettigi bu ¢abalar tam tersini
doguruyor.

*

ok bekledik bir gériintii {klige), asla dogru gériinmeyecek-
tir, dogru olsa dahi.
Filmini ¢ektikge montajint da yap. Bdylece, geriye kalan her
seyin gelip tutunacag odaklar (gii¢ odaklan, giivenlik odak-
lan) olusur.

*
Hicbir insan g6ziiniin yakalayamadign, hi¢bir kalemin, fir-
camn kaydedemedii geyi kameran ne oldufunu bilmeden
yakalar ve bir makinenin titiz kayitsizhifiyla kaydeder.

L
Kamerasi kogan, ugan X'in filminin hareketsizlifi.

*
Bir i¢ gekis, bir sessizlik, bir kelime, bir ciimle, bir giiriltQ,
bir el, modelinin tepeden trnaga bedeni, yiizi, dinlenirken,
hareket ederken, yandan, énden goriiniigii, ugsuz bucaksiz
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bir goriintii, daractk bir mekan... Her geyin yerli yerinde
olmast: Elindeki tek imkéan.

*x
Fazla séziin filme zaran olmaz. Nicelik meselesi degil, nite-
lik meselesi.

*
Modellerine, “Sizi oldugunuz gibi yaratiyorum” demen
glilling kagmaz.

*

Birbirinden en uzak ve en farkh gortintiilerini birbirine bag-
layan o belli belirsiz bag senin gériigiindiir.

*
Siirsellik pesinde kogma. Siirsellik kendiliginden, baglanti-
lardan igeri sizar (eksilti).

*®
X, oyuncu, iist iiste bindirilmis iki tondan olugan bir renk
kadar belirsiz.

Tiyatro sahnesinde oyuncunun yaptg rol, gercek varhga
eklenerek onu gliclendirir. Filmde ise rol yapmak, gergek
varliin benzerini bile silip siipiirerek, fotofirafin yaratti
yanilsamayl ortadan kaldirir.

(1954?) BUYUK ODUL yemegi.
Génlillii kérler lilkesinde tek gézli.”
Where is my judgement fled
That censures falsely what they see aright.”

* Fransizcadaki “Kdrler {ilkesinde tek gzlitler kral olur” deyiminden.
(¢n)
** Onlann dogru girdiiklerine haksiz sanstirler koyan.
Akbselimim nereye ucup gitti. (¢.n.)
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Duygular olaylarn getirmeli. Olaylar duygulan degil.
L

Sinematograf: Yeni yazma bi¢imi, yani yeni hissetme bicimi.
*

Model. Hareketli bir gévdeye bagh, hareketli bir bas tizerin-
dekd, hareketli bir gift gbz.

Kullandigan fonlar (caddeler, parklar, meydanlar, metro)
tnlerine yerlestirdigin yiizleri yutmasin.

Model. Sen ona yapacagi hareketleri ve styleyecegi stzleri
verirsin, Kargiiginda o da sana (kameramn kaydettigi) bir
0z verir,
Model. Fiziksel eylemin i¢ine saliverildiginde, sesi, tekdiize
hecelerden hareket ederek, otomatik olarak, kendi gercek
dogasina dzgii inig guaslan ve gegisleri bulur,
Biitiin sanatlarda, kendilerine kars isleyen ve onlar1 yikma-
ya caligan geytani bir ilke vardir. Benzer bir ilke belki de
sinematografin biisbiitiin aleyhine degildir.

*

Diisiinceleri andiran bigimler, Bunlan gergek diisiinceler o-
larak kabul etmeli.

Model: “Her tarafi ytiz".%

5 "Kim oldugunu bilmedigin birlsi, kigin ortasmda gémlekle dolagan
ve kulaklarina kadar kiirklere gdmillmfig biri gibi mutiu ve saghkh
goriinen bir dilenciye, nasil dayanabildigini sormus, ‘Ya siz,’ diye
kargilik vermis dilenci, ‘sizin de yliziin{iz agik degil mi? Benim de her
tarafun yiiz.”” (Montaigne, Denemeler, Cilt I, Boitim XXL)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
1950-1958 27



Cekim.

Kesin etkisi hissedilen tesadiifler; mutlu tesadiifier.5 Katii
geylerl uzaklagtinp iyi geyleri ¢ekanenin yolu. Kompo-
zisyonunda bu tesadiiflere Snceden yer ayimmalisin.

Tiyatroda oyuncular, kiyafetler, dekor ve sahne egyalan her
geyden Once tiyatroyu akla getirmelidir. Filmimdeki kigile-
rin ve nesnelerin sinematografi her seyden énce akla getir-
memesine dikkat etmeliyim.

*
Aziyla yapabilen goguyla da yapabilir. Coguyla yapabilen
ise mutlaka aziyla da yapamayabilir.

Cekim. Yalmzca duygulara, izlenimlere bagh kalmak. Bu
duygulara ve izlenimlere yabanci olan akl ige kangtirrnamak.

Gorlintillerinin (diizlegtirilmig goriintiilerinin) olduklann-
dan bagka tiirlid olabilme giicli. On farkh yoldan dolagtira-
rak getirdigin tek bir gbriintii, her seferinde farkh bir griin-
tit olacaktir.

NE YONETMENSIN NE DE SINEMACI. FILM YAPTIGINI
UNUT.

Oyuncu. “Film kigisinin, kendi dogasi karpisinda gidip gel-
mesi” seyircileri, oyuncunun yiiziinde, her canh varhkta
bulunan simnn yerine, yetenek aramaya iter.

6 “Cogu zaman diizenlemedigim tarafta kalan ciceklerin resmini
yapanm.” (Auguste Renoirdan Matisse’e. Hatirda kaldign gekliyle
sSylenmistir.)
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Zihinsel ya da beyinsel bir mekanizma degil. Yalmzca bir
mekanizma.

Effer mekanizma beyazperdede goriinmilyorsa ve modelle-
rine sBylettigin sozler, yaptirdifan hareketler, modellerinle,
filminle, seninle, tek viicut olmugsa, mucize gergeklegmis
demektir.

»

Yeniden kurmak i¢in dengeyi bozmak.

Digiinceler gizlenmeli, ama bulunacak gibi gizlenmeli. O
zaman en gizli diistince, en dnemli diigtince olur.
»

Elle tutulabilir bir varhk olan oyuncudan ayn, kendi bagina,
kendine &zgii bir varoluga sahipmis gibi gbriinen oyuncutuk.

YOKSUZLUK UZERINE

Mozart'in bir mektubunda, kendi kongertolanndan bazilan
(413, 414, 415 numaral kongertolar) (izerine yazdiklar:
“Cok zor olmakla ¢ok kolay olmak arasinda, tam orta yerde
duruyorlar. Parlaklar... Ama yoksulluktan yoksunlar.”

L ]

Montaigne: Bedenin hareketleri nasil doguyorsa, ruhunkiler
de aynen dyle dogar.

®

Bedenlerin aligilmadik yaklaguni,
En ince, en gerideki hareketleri kollayarak.
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Ustahkla degil, ceviklikle.
I¢imden geldigi gibi ¢cektifimde filmimin yiikseligi, kuralla-
ra uydufumda diigligti.

SINEMA mimikler, jestler ve ses tonuyla ortaya konan kesin
ve dolaysiz ifade bigimini arar. Bu sistemde, goriintiilerle
sesler arasindaki ahigveristen ve bu aligverigin yarattufn
degismelerden dogan ifade bigimine yer yoktur.

*
Bir sanata girip ¢ikmig olan ve onun izini tagiyan gey, bagka
bir sanatin igine giremez.”

*
Bir geyi, iki sanatin imkinlanm birden kullanarak, kuvvetli
bicimde ifade etmek miimkiin degildir. Ya tamamen biri
olur, ya éteki.
Bir sav1 kanitlamak i¢in ya da dig gbriiniiglerinin igine last-
nlmig kadinlan ve adamlan gostermek icin degil, onlann
yogrulduklan hamuru ortaya ¢ikarmak icin film ¢ekmek. Ne
glirin, ne felsefenin, ne de tiyatro sanatnin yakalayabildii
0 “dztin 6zii"ne ulagmak.

x
Yolculuktan sirasinda kargilasan ve bir daha birbirinden
ayrilamayan insanlara benzeyen goriintiiler ve sesler.

*®
Ne eksik, ne fazla.

7 SINEMA ile tiyatro kolaylik sagladifh icin birbirine dayanak olur.
Onlan kangtrmak herkesin igine gelir.
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X'in filmi. lyi olmaya ¢aligan bir ¢ift kem géz; susmak igin
yapidif halde durmadan konugan ve her séziiyle yalanc
durumuna diigen bir gom afz: Kadinlarla adamlann bir
olgu olarak var oldugu (hayalet misali) star sistemi.

X'in rasgele parcalardan yapima filminin biiyiisi.

x

Tasarlandiklan bigimiyle SINEMA filmleri ancak oyuncu
kullanabilir, sinematograf filmleri ise model.

*
Miizik biitlin alaru kaplar, tistelik eklendigi gbriintiiye fazla-
dan bir deger katmaz.

SESL! SINEMA SESSIZLIG! YARATTI.

[ ]

Mutlak sessizlik ve giiriiltilerin piannissimosuyla elde edi-
len sessizlik.

X'in filmi. Bagingip cagnsmalar, haykinglar; tiyatrodaki gibi.
Model. Onunla kargilagman sonucunda gbzler §niine serdi-
gin, sana ait olan gey.
Her gbriintii, her ses yalmzca filminin ve modellerinin tize-
rinde degil, senin lizerinde de bir agirliga sahip olsun.
*
Seyircinin dikkatini gek (bacann ¢ekmesi tabirindeki gibi).
»

Kiigliciik bir konu, bir siirlii derin bilegime vesile olabilir.
Yolunu sagirdiganda sana yol gésterecek hicbir geyin bulun-
madig ¢ok genis ya da gok uzak konulardan kagin. Ya da
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bunlardan yalnizca senin yagamina kaunlabilecek olanlar ve
kendi deneyimlerinden kaynaklananlar al.

.
Miizigin, filmin genellifine uymayan genelligi. Bagka cog-
kulara imkéin vermeyen cogku.

L ]
“Cinleri tepesine ¢ikti”: Cinleri tepeye ¢ikarmamah. “Biitiin
kocalar ¢irkindir”: Bir siirll ¢irkin koca gostermemeli.

*
Isik tizerine.
Daha fazla 1gik kullandighm icin degil, yeni bir acidan bakti-
gm icin daha giriiniir hale gelen nesneler.

E 3
Daha dnce yan yana getirilmemis ve yan yana getirilemeye-
cek gibl gbriinen nesneleri yan yana getirmek.

E

X'in her tarafi agik olan filmi. Daglma.

Model. Yiiz izgilerinde maddi olarak ifade edilmeyen, iki
ya da daha fazla gbrilntii arasindaki iligkinin ve karsilikh
etkilesimin sonucunda gériiniir hale gelen dilgtince ya da
duygular.

Ne gigkinlik, ne fazlahk.
Debussy’nin kendisi kapal piyano ¢alardi.

*
Gerektigi bicimde ya da gerektigi yerde stiylenmeyen tek bir
kelime, yapilmayan tek bir hareket geriye kalan her geye
mani olur,
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Ses efektinin ritmik degeri,
Ritm ihtiyactyla kullanilan, agiip kapanan kapi sesleri, ayak
sesleri vb,

z
“Olmadr” dedigin bir gey yerini degistirdiginde tyi olabilir.
Model. Modelin stirekliligi: Hep aym gekilde farkh olugu.
Oyuncu, kendini dtekinde gérebilmek icin kendi olmaktan
¢ikma geregini hisseder. SENIN MODELLERIN ISE BIR KEZ

KENDILER! OLMAKTAN CIKTILAR MI BIR DAHA KEND!-
LERINE GER! DONEMEZLER.

*

Bir sokaktaki, bir tren istasyonundaki, bir havaalanindaki

daginik sesleri (duydugunla duydugunu sandiin sey aym
degildir) yeniden dilzenlemek... Sessizlikte, her birini teker
teker ele alip, dlgtilti bir karisim olugturmak.

Oyun.

Oyuncu: “Gordiigiiniiz, duydufunuz ben degilim, dreki". Ne
var ki, tamamen &teki olamadifindan, o Steki de degildir.

*

Zekamn denetimi altinda olduklarindan, daha &teye gide-
meyen SINEMA filmleri.

Gergefi gercekle diizeltmek.

»

Model. Modelin katlksxi ozii.

*
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Gor(nttilerle goriintiiler, seslerle sesler ve seslerle goriintii-
ler arasindaki iligkiler, filmindeki kisilere ve nesnelere sine-
matografta hayat verir ve anlagilmasi gli¢ bir siirecin sonun-
da kompozisyonunu birlegtirir.

*

Bakiga yon veren goriintiiller. OYUNCUNUN OYUNU ISE
GOZE HEDEFINI SASIRTIR.
e
Glizel sanatlarla rekabet olmaz.
*
Yogunluga ulasincaya kadar parcalayip birlestirmek.
*

Filmini, kendine yarattigin imkanlarin haricinde dgtinme.

*

Tiyatrodan gelen bir oyuncu, mutlaka tiyatronun uzlagim-
laniny, ahlakini ve sanatina kars: sorumluluk duygusunu da
beraberinde getirir.

Sen oyuncularinla, onlar seninle tek viicut olun.

*
I¢ cagnigimlan goz oniinde bulundurularak secilen goriin-
tiiler.

*

Distan mekanik, igten dzgiir olan modeller. Yiizlerinde iste-
nerek yapilmug hicbir sey yok. “Rastlantiya dayali olayin
alunda yatan ebedi, degismez dge.”

. * .
Gordiigiinii senin gordiigiin gibi goren ilk insan sen ol.

*
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Dublajin naif vahgeti.

Dudak hareketlerine uymayan, gerceklikten yoksun sesler.
Kalbin ve akcigerlerin ritmine aykirn. “Yanlls agizlardan
¢ikan sesler.”

*

Gegmisi gimdiki zamana getirmek. $imdiki zamanin tilsimu.
*®
~ Model. Ne daha dnce, hatta ne de o sirada ondan bekleme-
digin biitiin her sey.
*
Model. Taklit edilemeyen ruh, taklit edilemeyen beden.
*
Giindelik yasamda kendisini ¢evreleyen seylerin arasindan
¢ekip cikardiginda, eski bir gey yenilegir.

*

Tekrarlarla (bir gbrlintlintin, bir sesin tekrariyla) yaratabile-
cegin biitlin o etkiler.

*

Gortintii, ses ve sessizlik arasinda bir akrabalik kurmak.
Birlikte hallerinden memnun olduklarini, o yeri segmis
olduklarim dligtindtirmek. Milton: Silence was pleased."
Model. Bilincinin etkisini en aza indirmek. Diglileri sikigtir-
mak, dyle ki, bir daha kendisi olmaktan gikamasin ve gerek-
li olandan bagka sey yapamasin.

Gorlintiiler. Miizikteki ses perdeleri gibi.

* Sessizlik halinden memnundu. (g.n.)
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Model. Kendi kabuguna gekilmis. Digarya gikmasina izin
verdigi pek az seyden yalnizca sana uygun olanial.

<
Model. I¢e doniikliigil. Egsiz, benzersiz.

*
X'in filmi. Edebiyat bulagmis: Birbirini izleyen seylerle
betimleme (panoramik planlar ve kaydirmalar).

Monotonlugundan 6tiirli yamlip, bir filmin dagmkliginm
diizenmis gibi algilayabiliriz, Ama olumsuz, kisir bir diizen-
dir bu. DUZENE DE DUZENSIZLIGE DE SAYGILI BIR
UZAKLIKTA.

Heyecaninin altinmi deg. I¢inde ne olduguna bak. Kelimelerle
tahlil etme. Heyecanini ona kardes olan gortintiilere, dengi
olan seslere dok. Heyecanin ne kadar acik ve kesin olursa
tislubun da o &lgiide kendini belli eder. (Uslup: Teknigin
disinda kalan her sey.)

Cekim.
Filmin, gdzlerini kapadifinda gordiigiin filme benzemeli.
(Filmini her an biitiiniiyle gorebilmeli ve duyabilmelisin.)

GORME VE ISITME

Bir sesin (ya da gériintiiniin) orada ne igi oldugunu fyi bil-
melisin,

*
Goze yonelik olan kulaga ybnelik olani gereksiz yere tekrar-
lamamal.
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Eger goz biitiintiyle fethedilmigse, kulaga ya higbir gey yiik-
lememeli ya da gok az sey yiiklemeli.? Insan aym anda hem
g6z hem kulak kesilemez.

*
Eger bir ses, bir gortintiiniin yerini tutabiliyorsa, gériintiiyti
ya tiimiiyle ortadan kaldir ya da etkisizlestir. Kulak daha gok
iceriye dogru igler, goz ise digariya dogru.

*

Ses higbir zaman goriintiiniin yardimina kogmamali,
" goriintii de sesin.,

Eger bir ses bir gériintilyil tamamlayan vazgecilmez 6geyse,
ya sese listiinlilkk tammah ya da gorlintiiye. Egit olduklan
takdirde, renkler igin kullandigzmiz tabirle, birbirlerini
bogarlar ya da Sldiiriirler.

*

Gorlintiiyle ses birbirine destek olmamal, bayrak yarisin-
daki gibi, her biri siras1 geldiginde kendi Gstiine diigeni
yapmal:.

*
Tek bagina géze hitap edildiginde, kulak sabirsizlikla bekler,
tek bagina kulaga hitap edildigindeyse goz. Bu sabirsizlikla-
ri kullan. Sinematografin glicii, iki duyumuza hitap etme-
sinden ve bunun bizim tarafimizdan ayarlanabilir olmasin-
dan gelir.

*
Siirat, gtiriiltii taktiklerinin kargisina yavaghk, sessizlik tak-
tiklerini koymal.

&

8 Eger kulak biltiinilyle fethedilmigse, o zaman da gbze higbir sey yiik-
lememeli.
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Bir Amerikan (Ingiliz?) filmi olan ++'da y1ldiz oyunculann
ikisi de seyircinin dikkatini kendi {izerine gekebilmek igin
Otekiyle yangiyor. Belirli bir kaliba soktuklar ve siirekli
denetim altinda tutuklar1 yiiz hatlari. Mumya miizesini
hatirlatan boyali yiizleri.

*

Model. Drama sanatina karsi her tiirlii yiikiimliiliikten uzak.

*

Tiyatro sahnesinde, al¢cidan ya da kartondan yapilma
olmayan bir at, bir képek rahatsiziik yaratir. Sinema-
tograftakinin tersine, tiyatroda dogruyu gergekte aramak
biiyiik talihsizliktir,

*
Model. Soéyledigi sbziin, yaptin hareketin nedeni, onda
degil sende gizlidir. Nedenler modellerinde gizli degildir.
Tiyatro sahnesinde ve SINEMA filmlerinde, oyuncu bizi
nedenin kendinde gizli olduguna inandirmak zorundadur.

. *

Her sey elinden kagip dagihir. Her geyi stirekli olarak bir
araya getirmek.

*
Sinematografin alam Olciilemeyecek kadar genigtir. Sana
sinursiz bir yaratma glicii tanir.

E 3

Model. Onunla aranizdaki uzakli1 azaltmak ya da ortadan
kaldirmak yetmez. Derinlemesine irdeleme.

*
Oyuncular. Ifade giigleriyle (beyazperdede) yaklastik¢a
uzaklasirlar. Evler, agaclar yaklagir; oyuncular uzaklagir.

*
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Bir bagka sanatin bi¢imiyle tasarlanmig sanattan daha kaba
saba, daha etkisiz sey diisliniilemez.
*

Koklerini tiyatrodan alan SINEMA’dan bekleyebilecegimiz
hicbir sey yoktur.

Dogal ses, ¢calisilmas ses.
Ses: Viicut kazanmig ruh. X’teki gibi ¢aligilmis ses haline
geldiginde artik ne ruhtur, ne viicut. Kesinlik araci, ama
bagh bagina bir arac.

*
Kameranin objektifini siirekli degistirmek, siirekli gozliik
degistirmeye benzer.

Inanmak.

Tiyatro ve SINEMA. Inanmakla inanmamak arasinda gidip
gelmek. Sinematograf: Siirekli olarak inanmak.

*

Aramadan bulmak diisturuna uymah.

*

Modeller. Kendilerini sana degil, sdylettigin sézlere, yaptir-
digin hareketlere birakan modeller.

*
Modellerine: “Ne bagkasinm1 oynamaniz gerekiyor, ne kendi-
nizi. Hi¢ kimseyi oynamamamz gerekiyor.”

*
Yalnizca yeni sinematografin dile getirebilecegi. sey, yani
yeni bir sey.
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Miizigin hem kesin, hem de kesinlikten uzak olmas:. Ongo-
rtilemeyen, binlerce olasi duygulamim.

*

Oyuncu kendinden, gercgekte var olmayan seyi gekip ¢ikarnr.
Ttiizyonist. ‘

. *
Taklit etmeye mecbur oldugumuz agin ruh durumlarindan

(6fke, korku vb.) kacinmak. O noktada herkes birbirine
benzer.

Ritim.

Ritmin mutlak giicii.

Ancak bir ritimle ele alinan seyler kalicidir. Ozii bigime tabi
tutmah, anlamu ise ritme. :

HAREKETLER VE SOZLER

Hareketler ve sbzler, tiyatro oyununun &ziinti olugturur
ama filmin 6ziinii olugturamaz. Buna kargihk, hareketlerin
ve sbzlerin kigkirttigh ve anlagiimaz bir gekilde modellerinde
ortaya gikan bir... sey ya da geyler filmin &zii olabilir.
Kameran bunlan gdrtir ve kaydeder. Rol yapan oyunculann
goriintiisiinii cogaltmaktan béylece kurtulursun ve bdylece
sinematograf —yeni yazi- aym zamanda bir kesfetme y&nte-
mine déntigiir.?

*

Modeller filmin akis1 i¢ine salverildiklerinde mekanik ola- .
rak yirmi kez tekrarladiklan hareketler, onlarin kendi mah
olur. Afizlanmn ucuyla ezberledikleri szler, onlar dilsiin-

9 Bilinmeyeni 6nceden buldugumuz icin degil, bir mekanizma bilin-
meyeni ortaya gikardig igin.
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meden, gercek dogalanna dzgii miizige ve vurguya kavugur.
Gergek hayatin otomatizmine ulagmamn yollarindan biri.
(Artikk oyuncunun, oyunculann ya da yildizlann yetenegi
dikkate alinmaz, Onemli olan, senin modellerine nasil yak-
laghfin ve onlardan almay: bagardifin bilinmeyen ve el
degmemis geydir.)
*

insanla gériintiis( arasinda bir fark oldugu ve beyazperde-
deki sesiyle gercek hayattaki sesi arasmda bdyle bir farkin
bulunmadi siirekli unutuluyor.

Modellerin, senin gbriintii, ses kaydina teslim olmamah.
Tavirlanin kolaylagtirmak (kendine &zgii tarafini).

Filmin bir evin, bir gehrin, bir manzaranin giizelligine, hiiz-
niine vb. sahip olacak; bir ev, bir gehir, bir manzara fotogra-
finin giizelligine, hiizniine vb. degil.

]
GORUNTULERDEN OLUSAN BU DILDE, GORUNTU KAV-
RAMI BUTUNUYLE KAYBOLMALI, GORUNTULER, GO-
RUNTU DUSUONCESINT KOVMALIL

*

Ses ve ylz.
Birlikte olugtular ve birbirlerine aligtilar.

Filmin tam bitmemigtir. Bakiglar kargisinda yavag yavas
olusur. Hazirda bekleyen gbriintiiler ve sesler.

%

Bugiin!® izledigim, bir gériintii ve ses gisterisi degildi; gbriin-
tiilerin ve seslerin birbirleri tizerindeki anhk, gozle goriiliir
etkilerini ve déniigtimlerini izledim. Bllytilii film seridi.

10 Ekim 1956 montaji?
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Racine’in olmasim istedigi uzaklik, tiyatro sahnesiyle seyir-
ci arasindaki asilmasi imkansiz uzakhktir. Tiyatro oyunu-
nun gerceklife olan uzakli; yazarin modeline (ya da
modellerine) uzakhigh degil.

Eskiden, Giizellik Tutkusu ve konunun yiiceltilmesi. Bugiin
yine aynt soylu istekler: Maddeden ve gercekgilikten siyril-
mak, dogay1 bayag: bir sekilde taklit etmekten kurtulmak.
Ama simdi yiiceltme teknige yoneldi... Iki arada bir derede
kalan SINEMA. Ne teknigi (fotograf teknigini) yliceltebilir,
ne de (oldugu gibi taklit ettigi) oyuncularl. Tam olarak ger-
cekei degil, ¢linkii teatral ve uzlagmaci. Tam olarak teatral
ve uzlagmaci degil, giinkii gergekgi.

*

Hareketin goriintiisii mutluluk verir: At, atlet, kus.

*
Oyuncu kendini, goriinmek istedigi oyun kigisinin sekliyle
yansitir; ona bedenini, yliziinii, sesini verir; onu oturtur,
kaldirr, yiiriitiir; sahip olmadig duygularla, tutkularla dol-
durur. Kendi “ben”i olamayan bu “ben” sinematografa
uygun degildir.

*
Doganin, her tiirlii sanattan, 6zellikle de drama sanatindan
armdinlmig varhklan ve nesneleriyle sanat yapacaksin.

*

Edebiyat¢inin kafasinda kelimelerin uyanmasi gibi, goriin-
tiller ve sesler gozlerinde, kulaklarinda kendiliginden can-
lanmals.,

*

X, kitlelere ulagmak igin kesinlikle sanata bulagmamak
gerektigini sbylemekle biiyiik bir budalalik gdsteriyor.

*
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Bir ressam, heykeltirag ya da romanc: gibi, kisilerin ve nes-
nelerin dig goriintislerini tarif etmek zorunda olmadigina
gore (makineler bu isi senin yerine yapar), yaraticlhgin ya
da bulusqulugun, ele aldigin gercekligin gesitli pargalan
arasinda kuracagin baglarla smirh kahr. Bir de pargalann
secimi var. Buna 6nsezin karar verir.

Tiyatro sahnesinde bir oyuncuyu soylu kilan gey, beyazper-
dede onu bayaglastirabilir (bir sanati, bagka bir sanatin
bigimiyle icra etmek).

*

Modeller. Cekim sirasinda yiizeyde kaybettikleri seyi beyaz-
perdede derinlemesine ve gercek olarak kazamrlar.
Sonugta, en canl béliimler en diiz ve en donuk gériinen
bélitmlerdir.

*
Bu sadeligin, fazla yaraticilik gisterememenin belirtisi oldu-
gunu diigiinilyorlar. (Racine, Bérénice, Onsdz)

*
1ki tiir sadelik vardir. Ktii sadelik: Cok bagindan aranan,
¢ikis noktasi olan sadelik. lyi sadelik: Yillar siiren ¢abalarin
6diilti olarak gelen, vang noktasi olan sadelik.

*

Corot: “Aramamali, beklemeli.”

Model. Sesi (¢cahisiimamus sesi), bize onun gizli kisiligini ve
felsefesini, dig goriintiglinden gok daha iyi yansitir.

*

Gorlinmez olan riizgin, esip gecerken bi¢imlendirdigi
suyun diline TERCOME ETMEK.

*
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Model. Kendi icine kapanir. Mitkkemmel bir oyuncu olan X
de bdyle yapiyor. Ne var ki, sonradan, yliziinde bir oyun
maskesiyle, tammnmaz halde yeniden ortaya ¢ikmak igin.

. _
Kendilerini gézaltinda tutmayan, ilahi bir bicimde “kendi-
leri” olabilen modeller.

Hayat, hayatin fotografla kopya edilmesi suretiyle verilme-
meli, icinde modellerinin hareket halinde olduklarinin his-
sedildigi gizli yasalarla verilmeli.

L d
Tiyatro yiizyillar icerisinde burjuvalasmugtir. SINEMA (fotog-
rafa ahnmus tiyatro) bunun ne dereceye vardiam gosterir.

SINEMA ile sinematograf arasmnda aynm yapmayan kosko-
ca bir elegtiri kurumu. Oyunculann varhiklanyla tutarsiz
oyunlarnina zaman zaman tek gbziinQi agar, sonra hemen
yumar, Beyazperdeye yanstyan ne varsa kabaca seviek
zorundadur,

Benzerlik, farkhilik.

Daha fazla farklihik elde edebilmek icin, daha fazla benzer-
lik sunmak. Bir 8rnek giysileri ve bir rnek yagamlar asker-
lerin dogasini ve karakterini ortaya cikarr. Esas durustaki
kipirtisizhiklan teker teker her birinin tzel isaretlerini gére-
bilmemizi saglar.

GERGCEK

Akla ulagan gercek goktan gercek olmaktan gikmigtir. Fazla
diiglinen, fazla zeki gbzlerimiz.
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Iki tiir gercek vardir: (1) Kamerann oldugu gibi kaydettigi
kaba gercek, (2) Bellegimizin ve yanhs hesaplann carpittigy,
gercek adim verdigimiz gercek.
Sorun. Gordiigiin geyi, senin onu gérdiigiin gibi gérmeyen
bir makine aracih@iyla géstermek.1!

*
Filmindeki kisilerle, nesnelerin dost¢a, uygun adim yiirii-
mesi gerekir.

*
Kendini kontrol etmeden yépﬂan sey, modellerinin aktif
(kimyasal) ilkesi.

*
Tam yerinde baglantilann olmasi ucuz goriintiilerin ortaya
cgikmasim engeller. Baglantilar ne kadar yeniyse, giizellik
duygusu da o kadar canh olur.

Sagduyu sahibi olmak (algilamada kesinlik).

VARLIKLARIN VE NESNELERIN YASAYABILMEK ICIN BEK-
LEDIKLER! BAGLAR.

X'In, olay akigiyla sbzler arasinda baglant buluninayan
filmi,

Hakikilik, kullandigin canh kigilerde ve gercek nesnelerde
sakli degildir. Sen onlarin goériintiilerini belirli bir diizen
icinde bir araya getirdiginde bu goriintiilere sinen dogruluk
havasidir. Sen onlarin gériintiilerini belirli bir diizen icinde

11 Ve duydugﬁn geyi, senin onu duydugun gibi duymayan bir makine
aracihgryla duyurmak. '
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bir araya getirdiginde bu goriinttilere sinen dogruluk hava-
s1, kargih@iinda o kigilere ve nesnelere bir gergeklik verir.

-

Yiiziine, hareketlerine duygu katmak oyuncunun sanatidir,
tiyatrodur. Yiiziine, hareketlerine duygu katmamak sine-
matograf degildir. Kendilerine ragmen ifade eden modeller
(isteyerek ifadesiz olan modeller degil).

*
Go6z (genelde) ylizeysel, kulak ise derin ve yaraticidir. Bir

tren diidiigii géziimiizde biitiin bir gann goriintiisiintt can-
landunr.

*
Filminin ayaginin yerden kesilmesi gerekir. Fazlahklar ve
resim gibi goriintliler ayaginin yerden kesilmesini engeller.

*

Sen olmasan belki de asla goriilemeyecek olan geyi ortaya
gikar.

*
Psikolojiden (ancak aciklayabildigi seyi agia gikaran psiko-
lojiden) kag¢in.

K]

Ne yaptighm bilmiyorsan ve yaptifin en iyisiyse buna esin-
lenme denir.

*
Araya (isteyerek ya da istenmeden yapilmig) bir mimik gir-
medigi takdirde, kameran yiizlere niifuz eder. Géze goriinen
icsel hareketlerden olusan sinematograf filmleri.

*
Gbriintiilerle seslerin, birbirlerini uzaktan ve yakindan “tut-
mas1” gerekir. Bagimsiz goriintii, bagimsiz ses olmaz.

*
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Hakiki dlan taklit edilemez, sahte olan ise doniigtiiriilemez.

*

Modelin, vurgulamalarinda higbir denetim uygulamadigin-
da dogru vurgulamayl bulmus demektir.

*
Modeller. Gsterigten uzak. Kendine ¢ekme, kendinde sak-
lama, higbir seyi digartya tagirmama giicti. Hepsinde ortak
olan belirli bir icyapinin digavurmasi. Gozlerde.

Modellerine: “Kendi kendinize konugurmus gibi konusun.”
DIYALOG YERINE, MONOLOG.

*
Coziimii, her seyin bir bilinmezlik oldugu yerde ariyorlar.
Pascal
X, agir1 bildik, fazlasiyla anlagilir yiiz hatlariyla iinlii bir film
yildiz1.

*

Model. Kameran onun akilct ve mantikli olmaktan uzak
“ben”ini kaydeder.

*

Model. Sen onu aydmnlatirsin, o da seni. Ondan sana ulagan
151k, senden ona ulagan 1518a eklenir.

*
Iktisat.

Ayni giiriiltiilleri, aym sesleri tekrarlayarak, aym yerde
bulundugumuzu hissettirmek.

*

Bugiin de diinkii gozlerle, kulaklarla ¢gekmek. Birlik, tiir-
deslik.
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Modellerini iyi seg ki, seni gitmek istedigin yere gdttl.rebil-
sinler.

*

Modeller. Filminin kigileri olmalari, onlann kendileri olma-
lanna, kendileri olarak kalmalarna.baghdir. (Senin hayal
ettiginle gelisse bile.) : '
Miizik. .Filmini, filminin hayatindan uzaklastirir (miizikle
kendinden gegmek). Miizik, tipki alkol gibi, uyugturucu
gibi, gercegi degistiren, hatta yok eden bir giicttir.

‘ *
Montaj. Modellerinden figkiran, onlan saran ve nesnelere
baglayan fosforlu 151k (Cézanne’in mavisi, El Greco’nun
grisi).
Senin dehan, dogay:-taklit etmenden (dekor, oyuncular)
kaynaklanmiyor, makinelerin dogadan dosdogru aldifx
pargalan, kendi tarzinda segip bir araya getirmenden kay-
naklaniyor.

. *® .
Modeller. Distan bakildipinda mekanik. I¢ten balaldiinda
dokunulmamusg, bakir.

*
Izlenimleri, duygulan aktarmak.
*
Perde X'in yiiziiyle kaph ama hala gok uzakta gibi.

*

Model. Onun katiksiz 6zii.
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Ne giizellestir, ne de girkinlegtir. Oldugundan bagka tiirlii
gosterme.

*

Sanatin en ¢arpici hali, katiksiz halidir.

*

Gizli isteklerin dogrudan dogruya modellerine gectigi an fil-
min baglar.

*
Bir oyuncu filmde tiyatro sahnesindeki gibi kendisi olmak-
tan ¢ikmmg bir halde kullanildiginda, o oyuncu orada yoktur.
Goriintiisii bogtur.

*

Gergegin gercekle diizeltifmesi.

Heyecanlandirmak igin, heyecanli goriintiiler kullanma-
mak, goriintiilerin kendi aralarinda olan, onlan hem canh
hem de heyecanl yapan iligkileri kullanmak.

*

Oyuncunun yaraticiligini sadelestirme yoniinde gosterme-
sinin tiyatro sahnesinde soylu bir yani ve hakl bir nedeni
vardir. Oysa filmlerde sadelegtirme, onun insan olarak kar-
" magik yapisini ortadan kaldirir ve gercek “ben”inin geligki-

lerini ve karanlik noktalarim yok eder.

»
Montaj. Olii goriintiilerden, canh gériintiilere gegis. Her sey
yeniden canlanir.

»
Herkesin kosugturup durdugu, el kol hareketlerinden gegil-

meyen yavag filmler; insanlarin neredeyse kipirdamadig
hazl: filmler.

‘Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
1950-1958 49



Iki filmde aym modelleri kullanma. (1) Kimse onlara inan-
maz. (2) Birinci filmde kendilerini aynada seyreder gibi sey-
rederler; bagkalannin onlan kendi istedikleri gibi gormele-
rine cahgirlar, kendi kendilerini disipline sokarlar, kendile-
rini diizeltmek isterken, biiyiilerini bozarlar.

Filmini, goriindiigii ve gosterdifi seyin disinda, hareket
halindeki ¢izgilerden ve hacimlerden olugan bir birlesim
olarak gor.

. *
MODELLERIN KENDILERINI DRAMATIK HISSETMEME-
LIDIR.
Dikkati bagka yere gekecek seyleri ortadan kaldirmak.
Var olan sanatlardan higbirinin, varh@im akhmiza bile getir-
medigi yepyeni bir diinyanin 8zelligi.
*®

Agin karmagikhk. Filmlerin: Denemeler, arayiglar.

*

Goriintiilerin birbirleriyle kaynagtik¢a, panltilarim yayacak-
tir. (Oyuncu ise hemen parilt: yaymak ister).

*

Model. Gbzbebeginde yakaladigamiz panlt, biitiin kigiligi-
ne anlam verir. '

~ Goriintli. Yansima ve yansitici, biriktiren ve ileten.

*

Glizel fotograflar, gtizel goriintiiler degil; gerekli fotograflar,
gerekli goriintiiler.
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Seyirciyi varliklar ve nesneletrle kars: karsiya getirirken onu
abgkanlikla (kliselerle) keyfi bir yere yerlestirmemelisin; sen
ongoriilemez izlenimlerine ve duygulanna gore kendini
nereye yerlestireceksen, onu da oraya koymalsin. Onceden
hicbir seye karar vermemelisin.

*

Roliine gahigan bir oyuncu, énceden bilinen bir “kendi”nin
oldugunu varsayar (ki bu yoktur).

®

Cekim. Hayal meyal secebildigim, belki de hentiz géreme-
digim ve ancak sonradan gorebilecegim seyin hicbir parga-
sim kagirmamaya ¢aligmanin sikintisi,

PARCALAR UZERINE!2

TEMSIL ETMEKLE sinirh kalmak istemiyorsak pargalara
ayirmak gereklidir.

Varliklan ve nesneleri aynlabilir béliimler halinde gormek.
Bu boliimleri birbirinden koparmak, birbirinden bagimsiz
hale getirmek, dyle ki, yeni bir baimlilk iligkisi icine gire-
bilsinler.

*

Her seyi gostermek SINEMA'y1 kligelere mahkGm eder, nes-
neleri herkesin gérmeye ahigtfh bicimde gdstermek zorun-
da birakir. Bunu bagaramazsa, nesneler, sahte ya da yapma-
cikh gériiniirler.

12 “Bir gehir, bir kir manzarasi uzaktan bir gehirdir, bir kur man-
zarasidir; ama yaklagtikga bunlann evler, agaglar, kiremitler, yaprak-
lar, otlar, kanincalar, kannca bacaklan diye sonsuza kadar uzayip git-
tigi gorliltir.” (Pascal)
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Oyuncunun daha dnce ve o sirada yarattih mnmkler. hare-
ketler, sesinin inig ¢ikiglar.

.

Cekim. Filminin sana mal oldugu daglar gibi cabaya degip
degmedigini ancak ¢ok sonra Sgrenebileceksin.

Gergek dramatik degildir. Dram, dramatik olmayan &gele-
rin belirli bir yol izlemesi sonucunda ortaya ¢ikar.

- »
X, filminde birbiriyle uyumsuz, yani baglantisiz, yani 6li
seyler gosteriyor.

. .

Filmin g6z gezdirmek igin yapilmady, i¢ine tamamen
gbémiilmek, ntifuz edilmek igin yapildi.

Sikigtirarak ifade etmek. Edebiyat¢inin on sayfada anlataca-
& seyl, tek bir gortintitye sigdirmak.
*

SINEMA'min bagansizhifi. Sonsuz olanaklarla, bunlarin
sonucu arasindaki giilling orantisizhk: star sistemi.
Yonetmen oyunculanni, gergek nesnelerin ortasinda, kur-
maca varhklari canlandirmaya iter. Kayirdig1 sahtelik, sahi-
ciye donligmeyecektir.
Ne kadar istlin olursa olsun, canlandirilacak (belirsizlikleri
olmayan) bir rolle sinirlandirilan oyuncu. .

. *
Tiyatronun imkinlanm 6diing almak, ister istemez géze ve
kulaga ilging gelen geylere gotiiriir.

*
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Ekleyerek degil, gikartarak yaratilir. Geligtirmek ise bagka:
bir geydir. (Yaymak degildir.)

.
Baliklan tutmak iin havuzu bosaltmak.

Oyuncularin . giivenine kargl, ne olduklarim bilmeyen
modellerin cekiciligini koy.
*
Ayni konu goriintiilere ve seslere gore degisir. Dinsel konu-
lar sayginhklarin: ve yiiceliklerini gériintiilerden ve sesler-
den alrlar. Tersi degil (sanildiginin aksine): Gorlintiller ve
sesler sayginhiklarin. ..
. *

Oyuncu i¢in kamera seyircinin géziidtir.

Modeller. Onlar, seyircinin belki de gbremeyecegi (senin ise
ancak hayal meyal segebildigin) seyi, seyirciye degil sana
verirler. Gizli ve kutsal emanet.
Buz gibi bir yorum, tersine bir etkiyle, filmin 1k diyaloglan-
m isitabilir. Tipk resimdeki sofuk-sicak olay1 gibi.

: *
Ses titregimleriyle yaratlan miizikal sessizlik. Son kelime-
nin en son hecesi ya da ¢ikan en son ses, uzatilan bir nota
gibi.

Cok diizenli seylerle, gok diizensiz geyler sonucta aymdir,
ikisi de fark edilmez. ligisizlik ve sikint1 yaratir.
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Belirgin kaydirmalar ve panoramik planlar goziin hareket-
lerine uymaz. Bu, goézil viicuttan ayirmaktir. (Kameray:
stiptirge gibi kullanmamal.)
Modeller. Giiclerinin smrlarnimi ¢izmeyeceksin, giiclerini
gosterecekleri alanin siurlanm ¢izeceksin.

*
Imkanlarin bollugunun, biiyiikliigiiniin ve sahteliginin yeri-
ni sadelige ve dogruluga birakmas:. Her seyin, yeni bagtan

- senin igin yeterli olgiiye getirilmesi.

*
Mesele, “sade” bir oyun ya da “igsel” bir oyun ¢itkarmak
degil, hi¢ oynamamak. -

*
Sinematograf filmleri: Temsil etmeyen, heyecanh.

Beklenmedik olan1 kagkirtmak. Beklenmedik olam beklemek.

*

SINEMA {ge sifirdan baglamadi. Her ey yeniden sorgu-
lanmali.

Bir ¢1glik, bir ses. Ciglighn, sesin yankilanmasindan bir evin,
bir ormanin, bir dagn, bir ovanin bulundugunu ¢ikarinz.
Atlamasindan, uzakliklan anlarnz.

L]
Gozil ve kulag dikkatsiz olanlarin dikkatini agik ve kesin
seylerle cekmeye caligacaksin.

L]
Model. Onu hayata geciren gey (sdzler, hareketler) tiyatro-
daki gibi kargimizda gériintiisiinii canlandiran sey degil;
onu, kendi gBriintiisiinii yaratmaya iten geydir.

*
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SINEMA filmi oyuncunun gercekligini yeniden iiretirken,
onun insan olarak gergekligini de yeniden iiretir.

Senin seyirci kitlen ne kitap okurlarnyla, ne de gosterilere,
sergilere, konserlere gidenlerle aym kitle. Insanlann, ne
edebiyat zevkini, ne tiyatro zevkini, ne resim zevkimi, ne de
miizik zevkini doyurmak zorundasin.

Neden sonugtan sonra gelsin, birlikte ya da énce degil.!3

*

Sozler her zaman diigiincelerle értiigmez. One geger, geride
kalir. Bu drtiigmezligin dogurdugu komik durumlar filmler-
de korkung olur.

*
Gériintiilerle seslerin ¢arpigmasindan ve birbirini zincirle-
me izlemesinden uyumlu iliskiler dogmal.

L]

- Model. Kapali olan model, digansiyla ancak kendi farkinda

olmadan iletigim kurar.

*
Sonradan kargilamak icin beklentiler yaratmak.

*
Model. Onun el degmemis, ne kendi akhi ne de senin aklm
tarafindan garpralmarmg goriintiisiinii yakalayacaksin.

13 Gegen giin Notre Dame’in bahgesinden gecerken bir adamla
kargilagum. Adam, arkamda benim gérmedigim bir gey gordii ve bir-
den gozleri parladi. Egger onun gbriip kogtugu kadim ve cocugiu
onunla aym anda grmiig olsaydim, bu mutlu yiiz beni bdylesine
etkilemezdi; belki de dikkat bile etmezdim.
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Aynlmaman gereken cizgiden asla ayrilmadan ve kendin-
den higbir geyi birakmadan, birak kameran ve:ses alma
cihazin, modelinin sana sundugu yeni ve beklenmedik seyi,
g6z agip kapayincaya kadar kaydetsin.

-
Virtiiéz sanatg1 bize miizigi yazildign sekliyle degil, kendi
hissettigi gekliyle dinletir. Virtiiéz oyuncu,

*
Seylerin her yamm gstermemeli. Belirsizlik pay.

-

Film gekmek bir bulugmaya gitmektir. Beklenmeyende
senin gizlice beklemedigin hicbir sey yoktur.
° L
Yeni iligkiler kurmamn yanu sira, yeni bir sekilde yeniden
eklemlemek ve yerli yerine oturtmak.
" *
Gergegin karsisinda, yay gibi gerilmis dikkatin, baglangicta-
ki tasarim hatalarni!4 aydinlatir. Hatalar: kameran diizeltir.
Ama senin icindeki his tek ilging gergekliktir.
*
Filmi gekmek son sézii sbylemek degildir, hazirhk yapmaktir.
B *
Ayni konuyu defalarca kdgida, tuvale gegiren ve her seferin-
de dogru ybniinde bir adim daha ilerleyen bir ressam gibi,
ayn seyi defalarca gekmek.

Kendisine ve sana ragmen, tasarladigin kurgusal insamn
icinden gercek insam ¢ekip ¢ikaran model.

14 Kagt tizerindeki hatalar.
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Oyuncu ¢ifte kisilikle var olur. Seyirci onun bir kendi bir
dteki olmasina hayranlik duymaya ahgtirilmugtir,

*
Modelinin seni sasirtmasini istedigin alanin simirlanni iyi
¢izmelisin, Sonlu bir gerceve iginde sonsuz siirprizler.

*

Kaba gergek tek bagina hakikiyi vermez.

*

Kameran yalnizca kalemin ya da firganin yakalayamayacag
fiziksel hareketleri yakalamakla kalmaz, o olmasa saptana-
mayacak bazi igaretlerin gosterdigi ruh durumlarimi da
yakalar.

Star sistemi.
Yeni ve beklenmedik geylerin sonsuz gekim giiciine burun
kivirmaktir. Bir filmden 6tekine, bir konudan &tekine, inan-
manin imkéni olmayan hep ayni ylizlerle kars: kargiya.

. v
Birbirinin yerine koyma.
Goriintiiler ve sesler, birbirinin yerine gegerek birbirini glic-
lendirir. '

‘ -
Seyirciyi, yalmizca bir béliimiinti sundugumuz bir geyin
biitlinlinti tahmin etmeye aligirmak. Tahmin etmesini sag-
lamak, Onda tahmin etme arzusu uyandirmak.

ALISTIRMALAR

Modellerinin, biitiin heceleri aym sekilde sbylemeleri ve
kendilerindeki her tiirlii kigisel etki yaratma istegini ortadan
kaldirmalan i¢in onlara okuma alighrmalan yaptir.
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Bir 6reklegtirilmis ve diizene baglanmis metin. Belli belir-
siz yavaglamalar ve hizlanmalarla, sesin parlak ya da s6niik
olmasiyla elde edilen farkina variimadan da gecilebilecek
ifade bi¢imi. Sesin tinis1 ve hiz1 (sesin tinis1 = damgasi anla-
minda).

*
Bizi, bakmaya ve dinlemeye zorlayan, gercege uygun kisi
degildir, hakiki kigidir.
Yavaghif ve sessizligi, salonun yavaghg ve sessizligine kan-
san filmlerden umut yoktur.

*
Oyuncunun oyunu son halini almigtir, déniistiiriilemez.
Nasilsa dyle kahr.

*

Katolik Yunan geleneginde: “Uyanik olun!”

*

SINEMA, radyo, televizyon ve magazinler birer dikkatsizlik
okuludur: Gormeden bakar, duymadan dinleriz.

»

Model. Senin, ondan yapmasini istedigin geylerle (hareket-
ler, s6zler) o kendi portresini olugturur; portrenin ashna
benzerligi, bir bakima ressamin tablosundaki gibi, onun
kadar sana da baghdir.

Renk, goriintiilerine gii¢ katar. Ger¢egi daha hakiki kilmaya
yarayan bir aragtir renk. Ama gercek, gergeklikten azicik

uzak olsun, onun hakiki olmadigin (var olmadigini) hemen
ele verir.
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Model. Otomatiklestiginde her tiirlii diistinceye kars1 koru-
ma altinda.

*

Pompier’ resim evresindeki filmler. Bouguereau’nun PA-
RIS KUSATMASI'ndaki (SIEGE DE PARIS) askerler adeta
kendilerine ogretilmis bir sinema olaymin i¢indedir.

*
Gordiigiin seyde, gorillecek olan1 hemen o anda gor.
Kameran nesneleri senin gordiigiin gibi gekmez. (Senin
onlara yiikledigin anlami gekmez.)

*

Umdugunla buldugunun bir olmamasi daha iyidir. Merakin
artar, beklenmedik sey seni tahrik eder.

*
Goriintiilerle seslerin collocazioneu.

Nesnelere, orada olmay istiyorlarmg gibi bir hava vermek.
*
Fotograf betimleyicidir, betimleme igleviyle stmirlandiriimig
kaba goriintti.
Model. Yapmadig (yapabilecegi) blitlin o hareketlerden
otiirii giizel.
*

En siradan kelime, yerini buldugunda birden parlar.
Goriintllerin iste bu panltiy1 tagimali.

* Pompier (tulumbaci) resim: 19, ylizynl sonunda Fransa’'da eser veren,
akademik kurallara bagh ressamlarin gatafath, siislemeci, “kitch”
denebilecek resim anlayigini belirtmek igin kullanilan, sonradan

takdms kilgtimseyici ad. (¢.n.)

1950-1958 B9






Diger Notlar
1960-1974






Wondrous, wondrous, wondorous, machine!™
Purcell
*
“Insanin insan olmasi ne kadar olaganiistii, Syle degil mi!”!
Kamerayla ses alma cihazi, G’'nin (model) karsisinda belki

birbirlerine boyle soylityorlar.
»*

Oltanin baginda bekleyen bir balikg1 gibi, ne tutacagini bil-
meden bekle. (Mechul bir yerden cikagelen balik.)

*

Seyirci, anlamadan dnce hissetmeye hazir oldugunda, ona
her seyi gésteren ve anlatan dyle cok film var ki!

*

Eski bir film hatirliyorum: TOKYO UZERINDE OTUZ SANI-
YE. Higbir seyin olmadig bu harikulade otuz saniye? icinde
yasam havada asih kaliyordu. Ashnda, o anda her sey olu-
yordu. Sinematograf, gériintiilerle hicbir seyi temsil etmeme
sanati.
*

Higbir numarayd bagvurmayan, ilahi bir erkek olan G ile
ilahi bir kadin olan F (modeller). Biitlin NUMARA, onlarda
sakh duran, digan ¢ikartilmamis (ag1§a vurulmamais) seyde.

*

Leonardo bir seyin sonunu iyi dliglinmemizi, her seyden
6nce sonunu diisiinmemizi 6giitler (Defterler). Son, bir
ylizeyden bagka bir sey olmayan beyazperdedir. Ressam
resmini nasil tuvalin ve tuvale siirtilen renklerin gergekli-

* Harikulade, harikulade, harikulade alet! (¢.n.)

1 Baudelaire.

2 Savag sirasinda bir Amerikan aver ugaginin Tokyo {izerinde ugtugu
otuz saniye. ’
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ginde smuyorsa, heykelurag heykelini nasil bronz ya da mer-

merin gercekliginde sintyorsa, sen de filmini beyazperdenin

gercekliginde sina.

Leonardo’ya gbre, nesnenin on dzelligi vardir: Aydinhk ve

karanlik, renk ve madde, bicim ve konum, uzakhk ve yakin-
v ik, hareket ve hareketsizlik.

Champs-Elysées’de yiiriirken kargima ¢ikan insanlar bana

kurulmug mermer heykelleri hatirlatir. Ama gozlerimiz kar-

silagmaya gorsiin, o yiiriiyen, bakan heykeller birden insana

doniigiirler.

Birbiriyle kars1 karsiya gelen iki insan, goz goze. Birbirini

ceken iki kedi...

*

Fotografin sahte giiclerine galip gelmek.
: L ]

Ici bos bir “sanat sinemas1”, “sanat filmi” diigiincesi. Sanat
filmleri, sanattan en yoksun filmler.

*
Cok basit diye sirt cevirdigim gey ashinda 6nemlidir ve alt-
nin degilmesi gerekir. Basit geylere karsi gosterdigimiz
anlamsiz sakinganhik,

*
Halihazirdaki sanatlara yasaklanmig olan, onlann kullana-
madig bolgede ilerlemek.
Su ana kadar, tiyatro fazlasiyla bilinen bir gey, sinematograf
ise hig bilinmeyen bir gey.
Seyircinin, film yildizim etten kemikten bir insan olarak
gormek, ona yaklasmak, dokunmak i¢in duydugu dayanil-
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maz istek, fotografa alinmig tiyatronun karsiliksiz biraktig
bir istek. Imza isteme.

Filminin glizelligi, goriintillerinden degil (kartpostalcihik),
goriintiilerden yayilan o sozle anlatilmaz seyden gelecek.

Film yapmak i¢in kalabalik olmak gerekir; goriintiilerin ve
seslerin dogmasina yol acan ve bagkalan i¢in anlagilmaz
kalan o ilk duyguya ya da izlenime stirekli geri dénerek ses-
leri, goriintiileri yapmak, bozmak ve yeniden yapmak i¢inse
tek kisi.

*
Kendine demirden kurallar koymak, sonradan giigliikle
uymak ya da uymamak i¢in.

]
Sinema, X’in gbztinde 6zel bir endilstri kolu; Y’'nin gbziinde
tiyatronun bilyiitiilmiig, genisletilmig hali. Z'nin gbzii ise
yalnizca hasilatta.

*

Telefon. Sesi onu goriintir kilar.

*

IKTISAT. Racine (oglu Louis’ye): “Yazimzi, altna isminizi
koymaniza gerek olmayacak kadar iyi tantyorum.”

*
Sinematografin gelecegi, ceplerindeki son kurusu da ﬁh:rile-
rine yatiracak ve kendilerini yaptiklar: isin maddi rutinine
kaptirmayacak yeni genclere bagh. —

L]

Senin dogruya olan tutkunda, gilgmhktan bagka bir gey gor-
meyebilirler.

*

Kétii bir gohretin olmasina aldirma. Arkasinda duramaya-
cagn iyi sohretten kork.

*
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Soylulann kibirli davraniglarina maruz kalan eski zaman
sanatgilarinin sadeligine ve algakgoniilliiliigiine kars: smir-
s1z bir hayranhk beslemelisin.

Kih kirk yaran bu gahgmanin seni nelere zorladigini ve (pro-
fesyonel olsun, olmasin) bir oyuncunun, ¢éliin ortasinda
dahi oyunca olarak kaldigam aklindan gikarma.

*

Gokten inme o olaganiistil aletlerin,® suni seyleri yinelemek
i¢in kullanilmalan, elli yila kalmadan sagma ve aptalca
gériinecek.

Seyirci ne istedigini bilmez. Sen kendi isteklerini, zevklerini
kabul ettir ona.

*
Biilbtil hep aym: sarkiy: sdyledigi i¢in mi ona bdylesine hay-
ranlik duyarz?

*

Yenilik ne ilgin¢lik demektir, ne de modernlik.4

*

Proust, Dostoyevski'nin 6zellikle kurgusunun ilging oldugu-
nu séyler. Olaganiistii derecede karmagik, sik Griilmiig, (gok
farkli olmakla birlikte) Proust’ta da gériilen, denizdeki akin-
tilara benzer kargit akimlar barindiran, tamamen kendi igine
doniik bir biitiin, ki bunun bir benzeri filme de uygun diiser.
*
(1963) Ahmakga tartigmalara ve insanin i¢ini kurutan engelle-
melere bir son vermek icin La Genésein (“Tekvin”) hazirhkla-
rindan tamamiyla vazgegerek, apar topar Roma’dan aynidum.
Insanlann ne oldugunu bilmedikleri i¢in yapmaya yanagma-
yacaklan bir geyi sizden isteyebilmeleri ne kadar tuhaf!
*

3 Kamera ve ses alma cihaz.
4 Rousseau: “Ne dtekiler gibi olmaya ¢alisiyordum, ne de dtekilerden
bagka
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Ellerimizle, basimizla, omuzlanimizla ne gok sey anlatabili-
riz!.. Boylece, gereksiz yere sbylenen, ortahff dolduran ne
¢ok stz ortadan kalkar! Ne bityiik iktisat!

Uyanan goriintlilerin iirperisi.

*
Filmimin bakiglarla yavag yavag olustufunu hayal ettim,
tipk renkleri hep taze kalan bir tablo gibi.

Heyecan, mekanik bir diizene tabi olmaktan, mekaniklik-
ten dogar. Bunu anlamak i¢in baz biiyiikk piyanistleri
diigiinmeli.
*

Lipatti gibi virt{i6z olmayan bir piyanist notalara hep aym
sertlikte basar: beyazlar, siyahlan, yarim siyahlan, cift
yarnimlari aym siirede, ayn: yogunlukta calar. Piyanonun tug-
larina heyecan akitmaz. Heyecanin gelmesini bekler.
Heyecan gelir ve parmaklarina, piyanoya, ona, salona yayzulr.

Heyecana karg1 durarak, heyecan yaratmak.

*

Bach, org c¢aligina hayran olan bir 8grencisine gdyle der:

“Notalara tam zamaninda basacaksin.”
*

1ki tiir HAKIKAT oldugu sdylenebilir: Biri, en azindan onu
yalanla renklendirenlerin gtziinde yavan, tatsiz tuzsuz,

sikici olan, 8teki ise...
™

Sahicisi olmayinca seyirci sahtesine sarihr. Dreyer’in fil-
minde, Bayan Falconetti'nin, ekspresyonist bir tarzda, géz-
lerini gbge cevirmesi, herkesin gézyaglarina bogulmasina
neden oluyordu.

*
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Bir stirti engel kargisinda glicimiin tiikendigi, cekim yapma
istegimin kalmadi§ o korkung glinler de benim ¢ahiyma
ydntemimin bir parcas.

Yogun bir film ilk bakigta en iyi yanin ortaya koymaz. ik
bagta, 6nceden gordiiklerimize benzer yanlanm gériiriiz.
(Paris’te gayet iyi donatilmig, yilda yalnizca bir iki film gés-
teren kiiglictik bir salon olsa.)

L

Hedef fazlasiyla belirli oldugunda, ona ulagmak i¢in sayisiz
deneme yapmak gerekir. Debussy: “$u akoru mu, dtekini mi

kullanacagima karar vermek tam bir haftarmu ald1.”
»

Mucizelere sirt gevirme. Aya, glinege hitkmet. Yildirimiar,
firinalar yarat.

x®
Tiyatronun gézliikleriyle yargilayan, geri kalmig, tembel bir
elegtirl kurumunun verdigi zarar —{istelik yalnz seyirciye de
degil- ne kadar biiyiik! '

®
“Tiyatro”yu ya da “maskeli balo"yu andiran tarihi filmlere
hayir. JEANNE D’ARC’IN YARGILANMASI’nda, “tiyatro” ya
da “maskeli balo” tarzina diigmeden, tarihin kelimeleriyle,
tarihi olmayan bir hakikati bulmaya ¢ahgtim.)

*
Bedenleri, yiizleri, sesleri kendilerine aitmis gibi gériinme-
yen, onlarin bedenleri, onlann yiizleri, onlann sesleri ol-
dugundan emin olamadifyimiz oyunculara verilen Oscar
ddiilleri.

*
Ozel olarak belirli bir seyirci i¢in cahigmak hem sagmadr,
hem de boguna. Bir sey yapryorsam, onu ancak o sirada,
kendi {istimde deneyebilirim. Sonucgta énemli olan iyi
yapmaktr.

*
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Bicimde kesin ve agik ol, 6ziinde hep olmasan da olur (ya-
pabiliyorsan).

*

File G’yi (modeller) gbéziimde bdylesine ilging lalan, onlann
bir titrlti anlayamadigam taraflari,

*

Sezgilerinin sana fisildadifn eyi, kafanda on kez bozup yeni
bagtan yapti§an seye tercih et.
*

Okudugun kitaplardan alacagin diisiinceler her zaman

kitaptan alinma diiglinceler olarak kalacaktir. Dosdogru

Kkigilere ve nesnelere yonel.
*

Bir ressamn goziine sahip ol. Ressam bakarak yaratir.

*

Ressamin géziinden ateslenen silah gergegi paramparca
eder. Daha sonra, yine o gbzde, ressam gercegi kendi zevki-
ne, ybntemine ve ideal glizellik anlayisina gore yeni bastan
kurar ve diizenler.

Yaptigsmiz her hareket bizi ortaya koyar (Montaigne). Ama
yalmzca otomatik oldugunda (istenmeden, séylenmeden
yapildiginda) ortaya koyar bizi.
*

Otomatizm konusunda Montaigne bir de sunu sdyler:
Zevkten ya da korkudan tilylerimizin diken diken olmasi,
tenimizin tirpermesi igin emir vermeyiz; elimiz ¢ogu zaman
gitmesini istemedigimiz yere uzanir.

Konunun, teknigin, oyunculugun bir tarz: vardir. Oyle ki,
bunlardan bir tiir prototip ortaya ¢ikar ve her iki, {i¢ yilda
bir, bir film gikap bu prototipi yeniler.
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SAHESERLER. LA JOCONDE [MONA LISA], MILO VENUSU
gibi resim, heykel saheserlerine hayran olmak i¢in o kadar
gok neden vardir ki, dogru yanlis hayranhk duyulur onlara.
SINEMA saheserlerine ise gogu zaman yanhs nedenler
ytiziinden hayran olunur.
) *

X modaya uymak icin filmlerine her seyden biraz katiyor,
tipk fazla renk kullanan bir ressam gibi. '

. *
Bazilan SINEMA'nin etkisiyle tiyatroyu degigtirmeye caligir-
ken, bazilan da film ¢ekerken, tiyatronun eski aligkanliklari-
na (kurallara, kahiplara) tav oluyorlar.

*

YANLI§ ANLAMALAR. Kaynagini bir yanhiy anlamadan
almayan 6vgii ya da yergi yoktur (ya da ¢ok azdur).

*

Yakinhk ve uyum yaratma konusunda ézel bir yetenekle
diinyaya gelmis olmak gerekirdi.
- *

Pitoresk ozellikler tagumayan, teatrallikten uzak su film B'ye
bombog goriintiyor.

*
Yerini degistirdigim goriintiiniin, yepyeni bir anlam kazan-

masi karsisinda duydugum, o hep ayn: seving, aym saskin-
lik duygusu.

*

Sans eseri basardifamuz seylerin ne biiylik bir giicti vardar!

*
Daha ilk bakigta ya “tamam iste bu” ya da “yok bu degil”
deriz. Akl yiirlitme sonra gelir (ilk bakisimizi dogrulamak

igin).
*
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Sanata karg1 diigmanlik beslemek, yeni ve beklenmedik
olana kars1 da diigmanlik beslemektir.

*
Once eyleme ge¢meli.
Londra’da bir hirsizhik sebekesi bir kuyumcunun kasasim
acip icinden incileri, altinlar, tagh kolyeleri, yiiziikleri ali-
yor. Kasada ayrica yandaki kuyumcunun kasasmin anahta-
nm buluyorlar, onun icinde ise liglincli bir kuyumcunun
kasasmin anahtanni. (Gazeteler)

*

Nesneleri ahigkanhktan kurtarmak, uyusukluktan ¢ikarmak.

L]

CIPLAKLIKTA giizel olmayan her sey miistehcendir.

*

Kendine kayitsiz gartsiz giivenmek gerektigi konusunda
Madame de Sévigné’nin su sézleri: “Yalnizca kendime kulak
verdigimde harikalar, yaratiyorum.”

*

Biitiin seyler arasindaki egitlik. Komposto kasesini de, oglu-
nu da, Sainte Victoire Dag'm: da aymi gozle ve ruhla resme-

den Cézanne,
*

Cézanne: “Her firga darbesinde hayatimu tehlikeye atiyorum.”

*

Filmini beyazlik, sessizlik ve hareketsizlik izerine kur.

*

Miizikte sessizlik gereklidir, ama sessizlik miizigin parcasi
degildir. Miizik sessizlikten destek alir.
*

Ne kadar ¢ok filmin bosluklan miizikle gelisiglizel dolduru-

luyor. Filmi miizige boguyorlar. Goriintiilerde bir sey olma-
dighn1 gormemize engel oluyorlar.
*
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Ancak ¢ok yakin zamandan beri, o da yavag yavas, miizigi
filmlerimden kaldirdim ve bir kurgu 8gesi, bir heyecanlan-
dirma arac1 olarak sessizlikten yararlanmaya bagladim.
Bunu séylemem gerekir aksi takdirde diirlistliik etmemis
olurum.

*

Hicbir seyi degtistirmeden, her sey farkh olsun.

*

Montesquieu mizah igin, “igin zor tarafi nesnede, yine o-
nun kendisinden gelen yeni bir duygu bulmay saglamak-
tir,” der.

*

Seyirciyi aglatmak icin modellerinin gézyaglarim kullanma-
ya kalkisma, béyle bir istekte de bulunma; tam yerini bulan
belli bir gériintiiyle, belli bir sesle aglat aglatabilirsen.
*

SANA INANMALARINI SAGLA. Dante siirglinde Verona
sokaklarinda dolagirken, insanlar birbirlerinin kulagina
onun istedigi zaman cehenneme gidebildigini ve oradan
haberler getirdigini fisildiyorlarmus.

Nereden hareket ediyorum? Dile getirilecek olan nesneden
mi? Hissedilenden mi? Yoksa her ikisinden birden mi?
*

Gergek karsisinda, imgelemin o aracilik gayreti nedir ki?

Kili kurk yararak ¢gahsmak. Gergek olup de hakikiye doniis-
meyen ne varsa (sahtenin korkung gercekligi) elinin tersiyle

itivermek.
*

H (model) benden sakladiklanm, kendine ya da bana oldu-
gundan bagka tiirlii gériinmek icin degil, algakgoniillii oldu-
guicin sakliyor.

*

KEHANET, bu kelimeyi gahgirken kullandighm o iki ylice
aletle birlestirmek miimkiin mii? Kamera ve ses alma ciha-
z1, her geyi zorlagtiran akildan uzaklara gétiiriin beni.
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“Bresson gunligine birkac kelimeyle
gozlemlerini yazdi. insani insan yapan her seyi:
zevklerini, tiksintilerini. Ozellikle kendini
begenmislige, entelektualizme ve konformizme
karsi duydugu tiksintiyi. ictenlige, dogaya karsi
hayranhigini. Sanatta kesinlik ve tutumluluk
icin. GOorinmenin karsisinda, olmak, yani
oyuncunun karsisinda model. Model
(Bresson’un oyuncuya yegledigi kelime) ressam
icin bir coskunluk, ilhamdir: ‘taklit edilemeyen
ruh, taklit edilemeyen beden.’

Neredeyse dikkatsizce ortaya atilmis bu
notlarda, bitin doluluguyla ve kimi zaman
biylk acilarla yasanmis, sonunda Bresson'u
sinematografik yaraticihgin gok kubbesine
cltkarmis serlivenin 6ziinu kavriyoruz.”

Le Clezio (1988)



