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SONSOZ

Bu kitab1 herkese yazdigimi séyleyemem. Sadece bazilar-
nmiz igin yaziyorum. Ve tarih boyunca mitsel sdylemden dine,
sanata ve felsefeye siirekli diglanan Adem in ilk oglu Kain i¢gin
yaziyorum O olmasayd: sinemanin ve simyanin téziini
olusturan imge edimsellik kazanamazd: diye disiiniiyorum.
Ginkii sinemanin da simyanin da tiim gayesi, tipk: tin bilim-
leri (sanat, din ve felsefe) gibi bilincin o ilk mitsel masum
imgeye dénmesine tamklik etmektir. Oyle ki onun yoluyla ilk
edimsel su¢ aym1 zamanda pismanhigin farkindalig: ile temiz-
lensin. Belki boylece insanlararas: baris tesis edilebilir, ¢ogu
kez bars igin ve onun edimsel evrenselligini kalic1 kilmak i¢in

savas zorunlu olsa bile






Sinema dyle bir kesiftir ki bir giin gelecek barutun,
elektrigin ve kitalarin kesfinden ¢ok, diinya medeniyetinin

vechesini degistirecegi goriilecektir.

Sinema diinyanin en uzak kégelerinde oturan insanlarin

birbirlerini sevmelerini, tammalarini temin edecektir.

Sinema insanlar arasindaki goris, dusinus farklarin silecek,
insanhk idealinin tahakkukuna en biiyiik yardim: yapacaktir.

Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.

Mustafa Kemal Atatiirk






Yazann ikinci baskiya 6ns6zii

ik baskadan bu yana, hazirlik igine girdigim yénetmenin
yolu ve oyuncunun yolu ¢aligmalarim sirasinda edindigim en
onemli verilerden biri de Sartre in Varlk ve Higlik adli ¢ahs-
masinda Birlikte-Varlik ve Biz baghg altinda ele aldig: Tiyatro
ve Izleyici iliskisine bakisinda getirdigi ontolojik yaklagimdur.
Ona gore Biz bilinci, benin 6zgiirlestigi bir varlik kipidir ve
bu kip, kendini tiyatro karsisindaki izleyicide ¢ok net gosterir.
Kitabindaki ilgili bolimde der ki izleyicinin bilinci imgesel
gosteriyi kavramak, onceleyici semalar aracihig ile olaylan
ongormek, imgesel varhklar1 kahraman, hain, tutsak vb. ola-
rak ortaya koymak igin gabalar ve bununla birlikte gosterinin
bilinci haline geldigi belirisin iginde konuslandiric1-olmayan
tarzda gosterinin birlikte seyircisi olmann bilinci gibi kendini
olusturur. Oyleyse tiyatro izleyicisi kendini oyunda oyunla
birlikte inga eder. Buradan hareketle tiyatro ve sinema ayiri-
mmna goz atmak gerekir. Imge nin diglasmasi ve gosterime
kavusmas: baglaminda tiyatroda ana ilkenin abarti oldugu
bilinir. Ana ilkeden kastim izleyiciye ulagmas:i arzu edilen
mesajlarin hareket ve kalip prensibinde abartili etkinin kulla-

nilmasidir. Bunu dizi filmlerde de goriiyoruz. Sinemada ise
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abart: hi¢cbir sinirlama gelmeksizin gergeklestirilir veya abart:
abart: olarak vardir ve abartili sahneler dedigimizde de fil-
min temasina digsal aksiyonlar kast ederiz, eger film absiirt
degilse. Cok dogaldir ki absiirt filmlerde de normallik abartili
sayilir. Bu noktadan hareketle ikinci baskida giristigim genis-
letme iglemi abarttiklamm sadelestirmek, sade biraktiklarimi
da abartmak {izerinedir.
lyi seyirler
Kaan Demirdaven,
2010, Cihangir
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Onsoz

imgesiz bir senaryo, yonetmenini aym zamanda senarist
yapan bir senaryodur. Yillar i¢inde bunu anladim. Bir yonet-
men olarak igim geregi sayisiz senaryo okudum ve onlarca
senaryo yazdim. Her birinde hissettigim birgok eksikligi pra-
tikte kazandigim tecriibe ve bilgilerle kapatmay: tercih ettim.
Nedir o eksiklik derseniz, aslinda Kaan Demirdéven in ifade
ettigi seydi o: Bir filmin simyasi, ya da iginde gergek bir imge-
nin hikayesinin yine aym imgeden tasarak sekillendigi bir
senaryo. Benim en 6nem verdigim hususlardan biridir bu.
Oten yandan sembolik dil, repliksiz alanlarda olusan sessiz
imgeler, arketipleri uyandiran kliseler, hepsi sinemanin sim-
yast denen kavramin igine giriyor. Bu yiizden yazarin kitabim

felsefi dilinden dolayr zorlandigimu itiraf etmeliyim - 21
yizyilda yaptifimiz bu isin, sanatin ya da emegin ne dersek
diyelim, ¢ok 6nemli bir etkinlik oldugunu bir kez daha ama
bu kez felsefenin, simyanin ve Anadolu sufilerinin 6nermele-
riyle hatirlatmis oldu. Evet, sinema disiplinlerarasi bir olgu ve
senaryo bu olgunun olmazsa olmaz ilkelerinden biri $u

anda Kaan Demirdéven gibi yazdigima inanamasam da suna
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inamyorum ki felsefenin bulastifi her yerde yesillenme ve
bereket olur. Sonrasi da emek ve hasattir. Devam et Kaan,
yolun agik olsun. Bu yiizden le philosophe du Bosphore Kaan
Demirdoven den yonetmenlife de benzer bir bakis agis

getirmesini dilerim.

Talip Karamahmutoglu,
Yonetmen
24.4.2010

Beyoglu
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GIRIS
Modern senariste imge-kurduran post-modern oneriler

Film gibi bir diinyada yasadigimiz bir gergek. Vizyon sa-
vaslarinin yasandig: bir diinyada soluk alip veriyoruz; vizyon
barislar, vizyon basarilar1 ve‘vizyon agklarim izliyoruz her
giin ve her gece Ve her sey gorsellije dayanmyor bu zaman
diliminde. Bu gorselligi olusturmak kadar onu belirlemek,
okumak, desifre etmek, yorumlamak, anlamlandirmak ve
yadsimak da artik 6nemli bir dal haline geldi Giderek olas:
vizyonlarin simyasindan en saf ve katiksiz olam olusturabil-
mek adina modern kahinlik (editorlitk) statiisii hatir sayilir
bir meslek olarak bile gériinmeye basland.

Simdi, sinemanin biitiin bu kavramsallikla ne alakas: ola-
bilir diye sorabilirsiniz? O halde hemen séylemeliyim: Zama-
nin Tinini anlamak agisindan boyle bir alaka her zaman
miimkiindiir ¢linkii tin bilimlerinin bagka bilimlerle (disip-
linler arasi) iligkilendirilmesi ve Tinin bu zeminde irdelen-
mesi son 10 yilda bize sunu gosterdi: Olgusal olan her sey
tinsel, tinsel olan her sey de olgusaldir. Bunu Hegel,
tlizebiliminde edimsel olanin ussallig), ussal olan edimselligi
ile kurgulamisti. Oyleyse bize bu noktada su soruyu sormak
disiiyor: (Miimkiinse) Anadolu bilgeliginde somut insan
deneyimlerinden tretilmis, yasarm ve gercegi derinlemesine
sorgulayan, insan tinini 6ziindeki gergeklige tasiyacak ve in-

sanin kokensel dogasindan kopusunu yeniden kurabilecek,
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evrensel degerlerle bag kurmasim kolaylagmrabilecek ve ig-
sellestirme kabiliyeti i¢in ivme kazandirabilecek yiiksek film-
ler yaratilabilir mi? Tabii bir filmin edimsel olabilmesi igin
onun sektor ve sanayi olarak da verili edimselligi gerekli ol-
masina kargin yine de ancak her seyden 6nce bir oyun yazim
kiiltliri sinema igin daha bir 6zsel 6nem tasiyorsa, bugiin,
bunu kendi sinemamizda bagarabilmemiz miimkiin mi?
Kendi kiiltiir bellegimizden beslenen gergek senaryolar yaza-
bilir miyiz? Bu kanaldan 6znelligi agmis nesnel kavramlarla
beslenen bir deneyim iiretebilir miyiz?

Yasam, derinlemesine incelendiginde her giin yazilan bir
senaryo ve bu verili-belirli Diinya da bu senaryonun oynan-
dig1 gergek ve bengi bir oyun sahnesi ise, biitiin bu baglamlar
tek ve gergek bir erege ya da bir kurtulus iilkiisiine hizmet
edebilir mi?

Ne tiir bir kurtulus iilkiisii? Simdilik bilmiyoruz. Ama bil-
memek, Tin i¢in bir ¢itkmaz degildir, 6te yandan entelektiiel
bir sanc1 niteligi de tagimaz ¢linkii bilmemek, bilmenin olum-
suzlugu olarak kendini bilmeye iten dolaysiz ve olumsuz bir
sinir ya da giig olarak tinin kendi 6ziiniin devimidir. Oyleyse
arastirmaya ve izlemeye devam etmeliyiz.

Yonetmen ve oyuncular hazir. Roller dagitilmis. Replikler,
mimikler, her biri 6nceden belirlenmis diyaloglar, mekan,
zaman ve sahneler Her sey yerli yerinde Kostiim, dekor,
151tk ve kamera Evet, her sey hazir Bekliyoruz sadece. Ha-
yata anlam veren biricik 151k kaynagini, 6rnek izleyiciyi! Ya-

samin simyasinda doniisen ve kendini bilen Insani1!
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Boylece bu sahnede bu belirli-insan, kendine olan sadaka-
tini sinayacak!

Bugiin Tin in kendini agimlandirdig: hale kisaca géz atti-
gimizda onu, kotili bir sonsuzluga uzanan ve kaba 6zdegin
hapsinden kurtulmanin 6zlemiyle yanip tutusan bir halde
buluyoruz. O bu sikagmighktan kurtulmanin miicadelesi
i¢inde, bir 6zlem ki gerecini dislamadan kendindeki imgeyi
ozgiirlestirmeyi ve bu an bagintida kendinin en saf halini
bigimsiz bir bigimde deneyimlemek istiyor. Ben bu deneyime

o seyin simyas: adim veriyorum.

Sinemanin simyasi ile Tin kendini kendi 6zsel aslayla dolu
olarak beyazperdenin isikli aynasinda tiirliligiinii gérmeyi
istiyor. Bir istek ki sinema ve onun iiriinlerinde oldugu gibi -
sanat ideas: - saltik imgesine uzanmak igin tirliligi tek bir
noktada toplamanin gabasim bir i¢sel itkiye dénistiiriiyor.
Oliimlii tannlarla (yildizlar) dliimsiiz insanlar (izleyiciler)
arasinda cereyan eden bu cenk, isisin pegesi kalkancaya dek
siirecek. Ama perde simdilik hala yerinde ve agildiginda ger-
¢ek oyun baslayacak, uykunun gecesine gémiilen tin, uyamsin
aydinhginda kendini bulacak.

Peki, soyle bir soru sorabilir miyiz? Bugiin Tin, hangi fil-
min 6zlemi igindedir? Ya da tin bdyle bir seyrin 6zlemi iginde
olabilir mi?

Bu soruya yanit ararken uzun zaman 6nce O nun diinya-
daki izini siirmeye baglayarak ilerledigimi belirtmek isterim.
Belirislerini Hermetik gelenekten Semitik dinlere, gnostik

ilimlerden tasavvufa, Bat1 felsefesine ve modern bilimlere
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yazih metinlerde arastirdigimda onu ilkin diinyay: dolasan bir
gezgin ruh olarak tamidim. Sanki insanhgin kolektif bilinci
misali, bilmeyi ve sevmeyi aym potada bulusturan ortak ev-
rensel bir 6zbiling 6znesiydi. Her kavram onun {iiriinii ve tiim
triinler o aym 6ziin farkl agilimiydi. Es deyisle, kiiltiirel her
sey (buna doganin bilgisi de dahil) ondand: ve kiiltiirel her
gelisime o eslik ediyordu. Tarihsel sahnede ortaya ¢ikan her
olgu ve nesne onun i¢sel miithriinii ve eregini tasgiyordu ve bu
dirimli 6z, goériinlise bolinmiis olarak ¢ikiyor ve kendini
kendi-bagkalarindaki yansimalarinda ariyordu. Bu igsel bo-
linme zamansal dirimlilikte (ereksel diizlemde) zamanin
ruhu olarak kargimiza gikayor, her tikel goriiniisiin altinda
belirli bir erege dogru gelisen onun zorunlu kavramsal devimi
yatiyordu. Sonunda onu kendi yazgisinda oynarken buldum:
Bir yazg: ki, kendini 6zgiirce izledigi bir Gonil diinyasina
salivermisti, kosulsuz ve beklentisiz bir bigimde. Gérgiil diin-
yada dislastig1 bigimiyle Sinema, goriingii diinyasinda senaryo
olarak tinin yazida varlasma kipisina denk diisiiyordu. Ku-
tuplar kutbu olarak kabul edilen bilge ibn iil Arabinin varh-
gin kendini agimlama kpilarinda yazida varlagsma en yiiksek
ve kapsayict kavram olarak duruyordu. Yazida varlagsmak
yazida igsellesen imgenin gosterime ¢ikmasiydi. Ciinki se-
naryo duyusal pekinlik ger¢ekliginin Gtesinde salt yazilan bir
oyun metni denemesi degil ama ayrica ve 6zsel anlamda tinin
imgesinin kesfiydi. Senaryo yaziminda diger yazim tiirlerin-
den farklh olarak belirli bir imgenin bilingten bagimsiz nes-

nelligi 6zsel 6nem tasiyordu ve diger yazim tiirlerindeki tiim
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bicimsel ayrimsama degerini yitiriyordu. Bagka bir deyisle
Tin, senaryoda kendini ele veriyordu.

Gergekligin bu tekil t6zii bu kez modern diinyada sinema
olarak dislagmis olabilir miydi? Bagka bir deyisle Tin, 6zbiling
olarak insanlikla sinema yoluyla iletisim kurmak istemis ola-
bilir miydi? Ciinkii sinema oyle bir alan olarak dogmustu ki
edimsel gergeklikte ne varsa orada da olup bitmekte, orada
olup biten ne varsa edimsellikte kargihgim bulmaktaydi. izle-
yici, beyazperdede onun evrensel seklinin kazandig: bigimleri,
onda kendini yitirmeden izlemekteydi. Bunun adi Oyun du.
Bu evrensel katiksiz sekil onun aym zamanda eregiydi de.
Cunkii olup bitmis olan verili edimselligin tekrar salt bir
goriiniis olmaktan ¢ikiyor ama kokensel dogamizin arketiple-
rini devindiriyordu. izleyicideki 6zbilingli tin, sergilenen bu
kurulu oyunda eregini kendi pekinligi i¢inde izlerken, kendini
en an1 ve edimsel bigimiyle bir 6zneleraras: atmosferde soluk
alirken buluyor ve bu kendinden kendine devimde tekil yii-
regi ar1 151kla doluyordu. B6liinme onun i¢in igseldi, o bu yolla
kendini bagkasinda ortadan kaldirarak kendi-bagkasinda Bir-
ligi deneyimliyordu.

Onu anlamak adina siirdiirdiigiim felsefe ¢aligmalarim
beni Anadolu irfan gelenegi olan tasavvufun baska bir 6zelligi
ile tamigtirdr. Kiiltiiriimiin diline sinmis olan evrensel ve ev-
rensel oldugu kadar da zengin bir imge ve simge diinyasiyd:
tasavvuf. Tasavvufa gore diinya bir seyir alamyd: ve kisinin
Hak yolunda bir izleyici olmasi salik veriliyordu.

Icinde felsefenin ve mistik Sgelerin belirli bir dizgede bu-
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lustugu tasavvuf, zeminini i¢sel deneyimden alarak, Tinin
kendini bilmesi baglaminda sanat, din ve felsefe ile besleniyor
ve Oznesini tinsel anlamda olgunlagtirmay1 amag ediniyordu.
Ozne olgunlastik¢a erek bir imge olarak ortaya gikiyor, somut
iligkilerle bu imge goriingiide kendini belirli bir simge aracili-
gryla belirtik kiiyordu. Bir belirme ki siire¢ olarak belirli bir
dizgede anlam kazamiyor, bildigi sey de onunla bir doniigiim
gegiriyordu. Yasam, ereginde gergegi oynarken doniisen
Sufinin ta kendisiydi ve sufi bir simyaciyd: ya da tekil suur.

Sufi, kiiltiir denen olguyu bir kriz olarak karsisina ahyor,
onun kogullayic1 kaliplarindan 6zgiirlesmeyi, onu diglamadan
ama ¢oziimleyerek ondan yeni bir anlam diinyas: olusturuyor
ve tim insanlar1 ayinmsiz olarak bir iist-anlam-diinyasinda
(uygarlik) birlestirmeyi 6ngorityordu

Sufilige (sufi edebiyatina) merak sardigim yillarda, Ana-
dolu da yagsamig Adanah bir sufinin (ismail Emre, 1900-1976)
sinema ile ilgili sagirtic1 bir yorumuna rastlamigtim. Ona gére
sinema, evrensel mesajlarin tecelli bulacag bir varlik (ontolo-
jik) alan1yd1. Bu s6ziin Atatiirk {in sinema tamimuyla paralelligi
beni derinden etkilemis, sinemaya farkh bir gozle bakmama
neden olmustu. Kendini bilen Tinin, filmler yoluyla insanlikla
konustuguna iligkin zevkli bir fantezi iiretmisti beynim. Ama
usumu kavramin egitiminden gegirip, Anadolu Tasavvuf Fel-
sefesi iizerine ¢aligmalannmin kavramsal boyutu arttikga bu
fantezi yerini bilimsel ve elestirel bir tutuma birakti. Artik
sinemay kolektif bir aydinlanma etkinligi olarak sorgulamaya

baglamigtim. Sinema benim i¢in hem epistemik hem de bir
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varlik sorunuydu bu noktadan sonra. Senaryo yazimu ise si-
nemanin mantikbilimine denk diisiyordu.

Oyleyse kendime su gorevi verdim: Tinin diinyasinda bir
goriingli olarak sinemay: anlamlandirmak ve senaryo yazi-
minda Tini i¢sellestirebilmek. Iste oniimde buldugum erek
buydu. Ondan sevgi bagim bu kez koparmadan bilime alter-
natif olarak saltik bilginin ingasina giden yolda imgeyi dilde
gorinir klabilir miydim? Ciinkii alg: dildi ve dil, diisiincenin
mabediydi. Sinema bu anlamda Tin in mabediydi.

Cahsmalarim mitolojik zemine kaydik¢a sinemay1 kavram-
sal bir sagaltim arac1 olarak gérmeye basladim. Boylece imge
ve simgeleri, tasarim ve kavramlar1 metinler aras: baglar kura-
rak birbiriyle yeniden iliskilendiriyor, Tin in goriingiisel bag-
lamim gorgiil diinyada arastirnyordum. Tarih, analiz edilmeyi
bekleyen Tinin bir diislemiydi adeta. Aslinda aradigim sey
vizyona ¢ikan kavramds; bir fikrin cisimlesmesi ya da daha
tam anlamiyla imgenin tam da kurgul bir yapida dirilmesiydi,
yap: olarak. Kurgul yapinin gorgiil diinyada karsilig1 senaryo
idi.

Sonugta aragtirmalarim beni sinemanin simya mutfagina
gotiirdi: Senaryoya. Ciinkii aslinda her sey bu iki boyutlu gri
odada olup bitiyordu. Sinema, 6zsel olarak senaryoydu. Se-
naryo ya da oyun metninin kurgulandig1 bu an varhk zemini
tam anlamiyla bir metinleraras: goriingii alanmiydi. Bu goriin-
gide mitsel imgeler, dinin t6zii ile bulusuyor, sanat diliyle
sekilleniyor ve bir felsefi dizge sergiliyordu. Erek felsefede
oldugu gibi ortiikliikten agikliga bir agilimdi.
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Bir oyun metni de kendinde bu devimi sergiledigi oranda
kurgul bir yapiya kavusuyordu. Biitiin mesele bu yapiya bir
digvarhik bigimi bulmakti. Sonraki asama onu devindirmek,
konusturmak ve ona bir gergek masal anlattirabilmekti,
tipki bir meddah gibi.

Boylece kendime sunlar1 sordum: Yazacagim senaryonun
temeline hangi imgeyi almallydim? Anadolu aydinlanma ge-
lenegimiz bana bu imgeyi sunmaya yetenekli miydi? Tirk
tinine 6zgli soylence diinyasindan diinyaya; sosyo-ekonomik,
politik, sanatsal, kiiltiirel, dinsel, mitsel, dilsel ve diisiinsel
baglamda evrensel gostergeler, farkli modellemeler ve yeni bir
tinsel sahne sunabilir miydim?

Cilinkii sinema yalmzca eglence sektoriine hizmet etmi-
yordu ama aym1 zamanda bireyleri sorgulamaya da itiyordu.
Bu gii¢, 6zbiling iiretebildigi gibi bosinang da iiretebiliyordu.
Ama sinema artik ¢olde vaazlann verildigi bir ¢adir ya da
mumun titrek 15151nda dans eden golgelerin mekam degildi,
bizzat yagamin simyasini (mitos) aragtiran, onu devindirmeye
giicli ve iddias: olan bir ideolojiydi. Ideoloji diyorum giinkii
ideoloji belli bir ya da gosterir; bugiin sinema da insana
evrensel sorunlarin ve ¢6ziimlerini somut yasam deneyimle-
riyle sunan bir bigemler dizgesi sunuyor. Sunmakla kalmiyor,
Aristoteles in figlir kavram baglaminda ete kemige biiriinmiig
tin olarak bir umut diinyas: yaratiyor, somut insan eylemle-
rini orgiitleyebiliyor; kolektif ve dogmatik yabllan sarsip in-
sana Tin oldugunu duyumsatabiliyor. Bunun iginse izleyici-

sinden fazlaca bir beklentisi yok gibi.
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Ote yandan bir film bize her zaman kapah bir i¢ gézlem
olanag: sunuyor; tarihi bir olay, bir portreyi, bir ruh duru-
munu vs. oldugu gibi, béylece onda merakimiza dair bir do-
yum da buluyoruz.

Insan baglangicindan beri basta kendi ve otekiyle ilgili
mahremiyeti merak eden bir varhiktir. Fal ve rontgenciligin
temelinde de bu ontolojik, sosyal ve ruhbilimsel olgu yatar.
Sinema, bir anlamda bu mahremiyet alanina kolektif bir hakla
s1izan ancak bunu izleyicinin ruh durumuna ve istencine bira-
kan hirsiz bir tann (Hermes) gibi durur. Tinin perdesi arala-
nir ve boylece bize Tinin i¢ diinyasim seyir olanag: taninir.
Biz de onun vasitasiyla kendi ig¢imize déneriz. Tin de esit
olgiide bu seyirde bizde kendi kendisiyle bulugur. Bu kargilikh
etkileme siireci gimdi bizi dyle bir noktaya tasid: ki sinemanin
hedef kitlesi artik kendi yaratti§1 kahramanlar haline geldi. Bu
agidan bakildiginda post-modern gagda Tinin Aden bahgesi
haline doniistiigii sinema bizden yalmizca bir anlama ve an-
lamlandirma ¢abas1 beklemiyor ama onu edimsel kilmamiz:
da talep ediyor. Hayat: yeniden anlamlandirmak igin birgok
nedenimiz var, simdi ve burada, kendimizden baglayarak
bunu sinema aracihig ile bagarabilir miyiz? Ve senaryo bu itki
ve cesaretle yiirekte bu ategi yakabilir mi?

Bu bir san1 degilse, senaristlere biiyiik isler diigiiyor. Bu-
giiniin senaryo yazar; olay, olgu ve metinlerin tagiyic1 imge-
sini 6grenebilmeli. Deneyimleri ve birikimleri 6yle bir to6z
tiretebilmeli ki insan onun yoluyla kendini tiir varhi: olarak

duyumsamali. Bagka bir deyisle filmin imgesi, izleyici ile 6z-
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giirlestirici bir bag kurabilmeli. Oyle bir yolla ki Tin, bilme ve
sevgi edimini kiiltiirleraras1 bir diyaloga tagiyabilsin.
Ciinki kiiltiirler aras: diyalog, bir iist-anlam arayigidir.

Diger bir baglam da Tinin, bu simgesel cografyada kendini
evrenselde nasil bulduguna iligkin siiregle ilintilidir. Boyle bir
dizge ve bir yol var midir? Varsa bir tiir evrensel sembolik dil
modeli kurulabilir mi? Bunu felsefenin kendine has ar1 kav-
ramsal tslubuyla yerel unsurlardan hareket ederek dil ve
gosterge baglaminda bir evrensel insan modeli ortaya koyarak
yapmak olast midir? iste 6niimde buldugum ikincil amag
budur. Bir model-insan belki de kiiltiirleraras: diyalogun ¢6-
zimi olacaktir kanaatindeyim. Ciinkii ancak béyle bir insan
ve onun edimlerinde iliski o6zgiirlestirici bir edimsellik ka-
zanacaktir ya da ancak bu tiir bir edimsellikle 6zgiirliik iligki-
sinin katiksiz kendini ortaya koyus bigimi olacaktir. Bunun
¢6ziimii sinema olarak sinemada olabilir mi? Tinin acilarini,
hiiziinlerini ve tepkilerini; savaga, agka, giinaha, yagsamin ga-
yesine, 6lime, oliimsiizliige ve mutluluga getirdigi moral, etik
ve manevi ¢6ziimler, izleyicinin i¢sel diinyasiyla bu yolla bu-
lusturulabilir mi?

Bunu soruyorum ¢iinkii izleyiciyi aragtirmaya iten, onda
kendilik ve kendi-bagkas: farkindali§1 yaratan ya da metinler
aras1 baglamlar, disiplinleraras1 zenginlestirmeler ve modern
insan sorunlarina baglar kurabilecek yeni yapilar, ilesisimin
yarattif1 duvarlan kinp yeniden ve daha geffaf bir bigimi 6r-
giitleyebilir. Sinema bu orgiitlenis igin yeni bir vizyon ve me-

tot iretilebilir mi? Her seyden daha da 6nemlisi sinemanin
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bdyle bir misyonu varsa, bugiin Tiirk sinemas: hangi agama-
dadir? $imdi, bizim elimizde ne var? Sufi bilgeligi Bu bilge-
lik evrensel arketipler iceren sozel bir gelenek. Bunlan sekilci
bir anlays i¢inde boyutsuz ve tek tarafh olarak mi ele alaca-
g1z, bugiine kadar yapildig: gibi, yoksa 6ziindeki imgeyi giir-
lestirip modern insanin anlam arayisinda dirimsel kilabilecek
miyiz? Bu yiizden sinemay: bir aydinlanma ve arinma sorunu
olarak goérilyorum. Hatta ondaki Ask olgusunu bile merak
etmiyor degilim. Ciinkii sinema da tipki agk gibi kokensel
dogasinda 1s181n kendisi kadar gergektir, tim yanmilsamanin
nedeni olsa bile

Bu yiizden ¢alismamin merkezine senaryoyu aliyorum.
Cilinkii senaryo, diger yazim tiirlerinden farkh olarak dirimli
bir tin yapis1 kurabilme 6zelligine de sahiptir. Bu yaps, bir
romanda kendiyle tamamlanip kendiyle son bulurken, senar-
yoda bir sonraki edimsellik kipis1 bir sonraki igin tekil bir
baslangi¢ yapar ve ¢ekim agamasinda bu kip1 ortadan kaldir-
lir. Bir tohum gibi Ereginde meyvesi vardir, bir meyve ki
onda Tin, kendi-bagkasina tanik olur ve kendini onda saklaya-
rak kendini gosterir. Bir sinema filmi de ontolojik baglamda
baslangi¢ ve sonun birligini temsil eder. Senaryo bu birligin
kurgul yazg: diinyasidir. Yazida birlik yoksa edimsellik yasa-
min saltik sonsuzluguna gomiiliir, oysa yagam, kavrami geregi
sonludur, 6liimii igerir, 6liimsiiz olansa Tindir ¢linkii o 6limii
yasamda olumsuzlayabilmistir. Bu yiizden Tin, yagami kapsar.
Tipka sinemanin bir yeniden canlandirma alani olmasiyla
onda yagsamin fenomen ve numen karsithgim gozler oniine

sererek verili-canlandirilmighg: meta diizeyde agsmasi gibi.
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Her oyun bir agihigla baslar. Agilis baslangi¢ degildir ama
baslangic1 temsil eder. Bu yiizden oyun diinyasinin sundugu
yegane Sahne, bilinmezden bir bagka bilinmeze uzanan bili-
nebilir bir bilinemez yolculuktur, ne bilmedigini bilerek ama
tim bildiklerinin boslugunda Sinemanin simyas: adim ver-
digim senaryonun dirimli t6zii iste bu boslugun sahnesinde
bitimsiz bir seyirle baglangicini yapar. Bir sahne ki baslangigta
vards, bugiin de var ve yarin yine var olacaktir. Ciinkii yasam
sonlu dahi olsa kesintisiz bir akis olarak siirmektedir.

Yasam, canllarin var olus diizeylerine gore ¢esitli kat-
manlarin birbirleriyle ¢elisik bir uyum i¢inde ¢alistig1 dirimli
bir sisterndir. Bu sistem kendi iginde bir dil ve iliskiler agina
sahiptir. Varolusun cesitliligi bu iligkiler agimin biitiiniinde
kendini gosteren bir vizyon olarak karsimiza dikilir; kendin-
den kendine, kendini karmagik bir bilis diizeyine tasiyarak.
Bu biligsel sistem, kendi iginde, kendini kapsayacak sekilde
derinlikli ve geri-bildirimli bir organizasyon olan beyin de-
nen bir i¢-sistemde kapsanir. Mevlananin igindeki igcinde
(fihi Ma Fih) imgesi gibi algilayan 6zne olarak insan, iginde
kapsandig seyi banindirdig: bir sistemi kendinde daha simdi-
den igerir, disindayken icinde oldugu seyin iginde bir
disindalik olarak. Buna baska bir agidan Varhk Birligi diye-
biliriz. Varhik birlik oldugu i¢in kendiyle dolayh olarak kendi
tzerine yansityan bir bagintiyr1 da anlatir. Bu bagintida her
yansima bir sahne, her sahne bir gegis, her gegis bir baglam,
her baglam bir anlam, her anlam bir ilerleyis, her ilerleyis bir

agiim ve her agilim yine yeni bir yansima olarak Varligin
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kendini ortadan kaldirdig1, Oz olarak ortaya koydugu ve 6ziin
goriiniiste Kavram olarak kendini kurmasiyla biitiinlenen bir
tinselliktir. Bu biitlinlenis nihai noktada giizelliktir. Giizellik,
Tine olan hayranhgin sergilendigi bengi sahnedir!

Kavram olarak sinema da bu yansimadan ilham alir. Ca-
hismamda bu sistemin i¢ katmanlarina yolculuk yapmay: de-
neyecegim. Sinemada edimsellik kazanan filmin hayat aga-
cina uzanacagim; sahnelerin hayat buldugu Aden bahgesine,
ginahin ve eregin sekillendigi masumiyet anina ve boylece
imgelerin yazi ile bulustugu senaryoya giris yapacagim. En
azindan deneyecegim.

Senaryo en genel anlamda bir yazarin aklindaki hikayeleri
ve gorintiileri, filmin gekilebilmesi i¢in yaziya doktigi, ama
bunu o6zel bir yazim teknigiyle olusturdugu bir yazi metni
olarak bilinir. Felsefi agidan ele alirsak bir senaryo metni;
Tinin imgeden simgeye, tasarima ve oradan da kavrama uza-
nan yolculugunda, bireysel ve tarihsel gelisimini mit-alg:
[kendinde varhk], sanat-duygu [bilingte varlik], inan-din
[dilde varhk] ve felsefe-us [yazida varhk] iligkilerinden gege-
rek kendini en somut zeminde yansitabildigi bir sablon alami-
dir. Sablon burada bigim olarak kendinde iliski olarak kavra-
mun ortitk 6zlidiir ve 6z goriiniige metin olarak ¢ikar. Boylece
sablon, varhigin yaz1 dolayisiyla iletisim boyutuna bir gegisi-
dir, Belirli bir metin olarak goriingiidiir. Bu yiizden senaryo
yazimi 6ncelikle bir sablon ¢aligmasidir diyorum.

Zaman ve mekan degisimleri sahnelere gore olumsal gibi

goriinse de aslinda tiim bu degisimlerin altinda yatan bir tek
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ana ilke vardir: Devinim (Sinema, Grekge cinema hareket
demek). Konudan bagimsiz olarak imgenin kendinde gelisim
evrelerine gore kendi icine yansidigi, kendinden dislastig;,
kendine dondiigi, belirli bir dig-varhik kazandigs, kendi igine
gomildiigi, kendini agtig1, kendine zemin oldugu, kendini
kapsadigi, kendini siirladigi, kendini yok ettigi ve kendini
yeniden kurdugu ontolojik haller senaryoda sahneler olarak
boliimlenir. Imge; gece ve giinde zaman, i¢ ve dista mekan
belirlenimleri olarak yansir. Yine imge, 6znelerde kendi-bas-
kasin1 tamamlar. imgenin kendine gémiildiigii, kendini yal-
mizlagtirdig1 ve kendini birlestirdigi her kapida digsal belirle-
nimlere sahne olusturmak yalmzca yazi1 yazmak ya da genel
anlamda senaryo yazmak degildir. Ciinkii senaryo yaziminda,
yazma edimine daha simdiden onun gériiniislerdeki bigimi
eslik eder, heniiz film olarak ortaya ¢ikmadiginda bile yazarin
o filmi seyretmis olmas: gibi.

Senaryo yazimim gimdi ve buradaki edimlerimize eglik
eden Benin kendi iizerine diigiinmesi olarak anhyorum. Bu
yizden replik ve diger etkiler senaryoda bu Ben in kendi ken-
diyle olan iligkilerini anlatir. Bu yiizden ilk imgeye Ben olarak
Ben diyorum. Senaristin yolu, bu benin soyut evrensellijinden
hareketle onu belirli bir somut ve tekli bir iliski bigiminde
figtirize etmektir. Onun temasi, konusu, akis plan1 bu imgenin
ereksel projesine gore sekillenir ya da farkllagr.

Gerek Oznel gerekse nesnel olsun her sahnenin olumsal
gibi goriinse de bir zorunluluk zinciri iizerine kurulu oldu-

gunu sezeriz. Bir seri katil, zorunlu bir takim kosullarin so-
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nucu olarak cinayetlerini islemektedir, su veya bu degil ama
belirli bir bu nedenler yiiziinden travma gegirmistir ve cina-
yetlerini sembolik bir ifade ile iglemektedir. Onun metaforik
agihminda bireyin (izleyici) nefsi de bir seri katildir ashnda
giindelik yasaminda ve seyrettigi filmdeki zorunluluklar da
birer kendilikler olarak i¢sel yagaminda aym zorunlulugu
izler. Yasam deneyimleri ve bilgide derinlesme bize bu bilgiyi
olgusal yasamda da tamtlar. Doganin i¢ zorunluluklari, top-
lumsal belirlenimler, tarihsel yasalar ve psisik olgular bize
sunun pekinligini verir: Birbirinden kopuk gibi duran pek ¢ok
olay ve olgu, tipki kavramlar gibi, birbirleri dolayisiyla orada-
dir ve daha simdiden kendi dislarinda belirli bir amaca hiz-
met ederler. Dinsel bakis agis1 buna yazgi der. Sinema bu
bakis agisiyla uyusur gibi goriiniir. Ciinkii bir sinema filmi de
onceden yazilanlarin edimsellesmesinden bagka bir sey degil-
dir. Ister yazilmis olsun isterse deneyimlenmis, her filmde bir
yaprak tanesinin bile yere diisiisii Levhi Mahvuz da (muha-
faza eden levhada) yazildig: gibidir ve eger o yapragin diisiigii
temanin islenigine bir katkasi varsa yénetmen ona odaklana-
caktir, oyuncunun ruh hali de enun dinginligini belirleyerek.
Nasil ki kiltirin kitlesi Tindir, kitlesi de tindir. Tinin de-
vindigi sahne yine kendisidir. Kiiltlir nesneleri de belirli bir
ol¢li ve yasa altinda varlik kazanirlar. Sinemanin imgesi, bu
varhk alaninda, kavram olarak var olan Tin de toplanir. Hi-
kaye, bu simdinin tinindeki haller olarak diglagir ve insan bu
haller yoluyla kendini izler ve boylece kendini bilmek onun

yazgisina doniigiir. Ciinkili yazilan oynanmaktadir ve izleyen
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bu oyunun igindedir. Tanr1 nin en biiyiik oyuncu oldugu sdy-
lenir. Hayatin degisik mizansenlerinde gezinen usta bir yazar,
yonetmen ve oyuncu birligi olarak Tann, Tin olarak kendini
beyazperdede diisler.

Sinema, bir kiiltlir nesnesi olarak ele aldigimizda insanin
kendini bilme edimlerinden biridir ama yalmizca biri ve tiim
diger bicimlerin tepesine kurularak kendine bir 6zgiinliik
atfeder. Ciinkii ondaki 6zdeksellik salt bir yanilsamadir, bir
diislem ya da kurgulanmig 6zdiir ki hile yoluyla gériiniig
olumsuzlanir. Bu yiizden 6zdekselligin hig¢lendigi bir alandir
senaryo. Tin i¢in bir umut diinyas: hazirlar. Sinema, izleyici-
sini ¢ekim hileleriyle hayal bile edemeyecegi sahnelerle yiiz-
lestirir ve bunu sezdirmeden yapar. Sinemanin umut diinya-
sinda Tinin tiim beklentileri, korkulan, 6zlemleri, pisman-
liklan eksiksiz bir dizgede bir ¢6ziim yolu olarak dile getirilir.
Boylece Tin bilimleri sinemada edimsellik kazanmir. Kimse reel
yasamda denizin {izerinde yiiriiyen bir mucizeye tamk olma-
mustir ama sinema igin bu dogaiistii olgu, basit bir mucizedir.
Maksat izleyiciyi kandirmak degil, ama kandirilmig bilinci,
yalanin gergekligi ile yiizlestirerek ondaki tinin 6zgiirligini
duyumsatmaktir. Ashnda bu baglamda konusursak, dinsel
soylemin ileri siirdiigii Seytan ilkesi sinemanin isidir. Ciinkii o
diinyay: siislii gosterir. Senarist igin seytan tipka Hallagin
diisiin diinyasinda yer aldig1 gibi yalnizca olumsuz bir ilkedir;
bireyi olgunlastiran ve bunun i¢in gerekli olan engellerin
davet edicisi olarak.

Bizler -izleyici olarak- ondaki mucizeye dahil olabildigimiz
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siirece gosterimdeki edimsel oyundan lezzet alinz, giderek
imgeyle temas edersek kendimizde bir déniisme giicii de
buluruz. Ciinkii bizdeki tinselliktir onu algilayan. Biz gorgiil
anlamda oyunun ¢ekim sonras1 kurgulanmis goésterimini iz-
lerken, Tin bizimle oyundaki imgesiyle (masuk) bulusur, ¢e-
kim anindan 6nceki yaradilis anina déner. Ciinkii algiladig:
kendi-baskasidir, baslangigta yitirdigi 6ziidiir. Amaci pegin-
den gittigi askiyla vuslata ermektir. Bu yiizden sinema sanat
noktasinda durur. Bir sanatin eserinin bize estetik ideayr ha-
tirlatmasi gibi sinema da izleyicisine giindelik yasamda unut-
tugu estetize edilmis degerleri hatirlatir. Sinema - sistem ola-
rak - bir kesif tiniversitesidir.

Imgenin kesfi bir i¢deneyimdir. imge algilandiginda mit
olur. Onu duyguda hatirlamak sanat, o duyguya samlarak
yasamak dindir. Anlama istegi ise bilimin devindirici ilkesidir.
Oyleyse anlatmak istedigimde felsefeye adim atarim, ¢iinkii
felsefe her seyden 6nce Tini kendinde anlamaktir, ama o im-
genin kendisine doniiymek simyanin alamdir. Bu yiizden se-
naryo yazimini simyacinin prima materia s1 olarak goriiyorum.

Her filmde bu ilk madde nin déniisiimiine tanik oluruz.
Ama bu doniigiim belirli bir varlik kisvesi altinda goriiniir, Tin
her zaman bu ortiiniin hizmetgisidir, 6ziinii onun yoluyla
kotiiliikten korur, ideal Gosteri gergeklesip de baglangicin
pismanlig silindiginde, nefs perdesi agilir, batil olan gider,
Hakhikat ayan olur.

Buna Tin in sinematografik marifeti diyorum.

Stir¢-t lisan edersem af ola!
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(Tannisal Tin) Diinyamin vizyonlarim kesintisiz gelisimi igcinde
diizenleyip, belirlemistir.

Diinyanin gl bahgesini, insan giliintin kokusuyla sislemistir.
Biitiin diinyay: insan igin, insam da kendisinin bilinmesi igin
var edip; esyamin hakikatiyle manalarin inceliklerini hep
insanda toplayip, ortaya ¢ikarmgtir.

Insan tinine Cami kavramuyla bigcim vermis, onu emanetlerin

ytklenicisi ve sirlarin zemini kilmgtir.

(Bu alinti, Erzurumlu tbrahim Hakki Efendi nin
Marifetnamesi nden yapilmstir.)
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Sinemanin Simyast: Senaristin Yolu

AFORIZMALAR
§1-§232

Simya, Sufizm ve Kurgul Felsefe Bajlaminda

Sinemanin Tini Uzerine Derin Diisiinme

§1
Sinemanin simyasina senaristin yolu ya da senaryo adini veri-

yorum. Ciinkii sinemanin donistiiriici gilicliniin ideasim

senaryo yaziminda buluyorum.

§2
Bir senaryo metni en temelde belirli bir imgenin doéniisi-
miind, agimlanigim ve kendini serilmeyerek anlatmasini an-
latir. Senaryo metnini siiriikleyici kilan onda kendini siirdii-
ren 0ziin baskin karakteridir. Bu karakter aym zamanda oyu-
nun tiiriinii de belirleyen tema dedigimiz kavramdir. Bilindigi
tizere konulu her oyunda olmazsa olmaz karakterlere yer
verilir. Bunlar aslinda prototiplerdir, belirli bir eylemin 6zne-
leri olarak zorunlu kigilik yapilandir ve devindirici ilke olarak

imgenin belirli bir iligkisini anlatirlar. Her eylem kendi 6zne-
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sini yarattifindan, bir senaryoda belirleyici olan karakterden
cok eylemin kendisidir. Onemli olan 6zsel 6znenin kegfidir
yani eylemin belirlenmesidir. Eylem 6zneyi yarattigindan,

imge nin ilkin ortaya ¢iki§ tasarimi imge olarak tezahiir eder.

§3
Her sahne kuvve den fiile ¢ikan bir imgenin goriiniigiidiir,
belirli bir Istek tir ki aym zamanda yazarin yokluk alamidir. Bu
yokluk alani, yaratici eylemin t6ziinii olugturur. Bu t6z ol-
maksizin ortaya ¢ikan konu, eklektik bir yap1 sunmaktan
oteye gidemeyecektir. Her karakter, tek bir karakterin farkh
sifatlandir. Kendini dil diinyasinda var eden imge, sifatlarla
kendine doner, her birinde kendi gergekliginin bir bolimiini
bulur, biitiiniinde kendini tamamlar. Bu biitiinliik karakterle-
rin bulustugu sahnelerde kendini belli eder, kimi zaman rep-
likle, kimi zaman bir hareketle ya da kimi zaman bir simge ya
da mekanda Tinin kendine bu doniisiinde, dil diigiinceye
simge olarak taginir. Oyleyse metnin kurgusu ne olursa olsun,
oyunun tiiriinii igerdigi simgesel anlatim dili belirleyecektir.
Ciunkii simge, imge ile biling arasma giren igiincii bir orta
terimdir. Senarist bu orta terim yoluyla liglincii tiirde bir in-
san prototipi kurgular. Bu prototip sdylence metinlerinde ve
ozellikle Sufi hikayelerinde oldugu gibi yine simgeseldir ve
ana karakter aslinda bu iigiincii tiptir. Bilincin iginde devin-
digi olgusallikla ortiisen biricik karakter ana karakter degil,

kurgu icinde gozlemci, izleyici ya da ¢oziilen 6znedir.
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§4
Sahneler ilerledik¢e, her sahnede imge kendini agar, her sah-
nede bir simgeye doniigiir ve boylece oteki sahneye gegisin
zemini hazirlanir. Sahneden bir digerine gegerken imge, ken-
dini 6teki sahneye 6z olarak tagir. Bu saklama edimi sahneler
arasi bir bir-lik durumu saglar; ¢iinkii 6z sahnelerin tasiyica
tozselligidir. Déniisiim bu t6zselligin yeniden baska bir iligki
bi¢imi altinda kurulmasidir, tipka Tanrinin kendi yarattig:
diizenek i¢inde kendini bagka bir surette o diizenege bagimh
bir bigimde yeniden yaratmas: gibi. Bu dinsel baslangi¢ im-
gesi her senaryo metninin ana ilkesini olusturur; her sahne
kendinde yeni bir baslangi¢ ve son yapar. Oz -her sahnede
farkh iliski bigcimi sergilese de- biitiiniinde Tinin gelisim si-
recini ve kendini bilmesini anlatir. Sahne 6nceki denli soyut
degildir artik. Tin ilerleyen sahnede daha dolmus olarak or-
taya ¢ikar ve boylece ¢oziilmeye dogru ilerler. Ama ¢6ziilme-
dir. izleyicideki duygusu hafifliktir. Bu ¢oziilme, aym za-
manda anlamh bir yapinin kurulmas: da olacaktir. Olgunun

olgu olarak algisinda higbir agirhgin duyumsanmamas: gibi...

§5
Yasamdan pay almak i¢in ona katilmak gerektigi soylenir.
Sevgide ac1 ve hiiziin yoksa somut ve yaratic1 bir 6zellik tagi-
madig1 kabul edilir. Oyleyse imge celiskisi yoluyla senaryoya
katilir. Tinin yagama katihig1 gibi ¢iinkii kavrama anlam veren
yine kendidir. Tin aranan imgedir ve 6yle bir imgedir ki diin-

yayr yasanasi ya da katlanilmaz kilar. Felsefenin, bilimlerin,
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sanatin, dinin ve mitlerin temelinde de aym imge vardir.
Bilge, bilim insani, sanatgi, diistiniir ya da elgi, o imge olmak-
s1zin bir adim bile atamaz; ¢ilinkii onlar 6zlerini yagamin biri-
cik Gaia sina baglamiglardir. Sevginin tecelli buldugu yerde
6ze kavusma istegi de beraberinde agiga ¢ikar, bunun i¢in Tin
sevdiginde yok olmay: goze alir. Sevgili bir dig bigimle karg:-
sma ¢ikar, bu yiizden sevginin oldugu yerde bir kirilma da
yasanir. Sonugta sevgi ¢iktifi kaynaga donecektir. Bunun
icinse zamam tersine gevirecek ve terk edise siiriiklenecektir.
Zamam tersine gevirmekse her tiirlii acya katlanmas: anla-
mina gelir. Tim acilann ve aym zamanda tiim sevinglerin
sifirlandi1 noktada yeniden dogacak ve kendi dogumunun
tamkligina yiikselecektir, Anka Kusu imgesi gibi. Tin kendini,
kendi babasinin annesi olarak gormek ister. Bu noktada baba

da anne de ogul da birdir.

§6
Senarist, bir imge yoluyla, kaleme aldi1 oyunda kendinde ve
kendi i¢in seyreden Tinin duygu, inang, diisiin ve goniil kip-
lerini ig¢inde barindiran bir kavram yolculuguna ¢ikar. Bu
imge baslangigta kendinde ortiik bir iligkiler agidir, bir kus
dilidir adeta ve bu dil senaryoda bir yap: biitiinliigi kazanir.
Yap: eger imge-simge-sezgi biitiinliigii kurabiliyorsa, temel-
lendigi senaryo metni de kavramina (oyun-anlatim birligi)
ulagmis demektir. Senaryo, kurgulanan oyunu var eden bir
anlatim dilinin de (g6stergeler aras: iletisim) desifresidir. Bu

yizden ¢ekilmis basarihi filmlerin senaryolar1 yalnizca sine-
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macilik egitiminde degil ama tin bilimlerine giriste de ince-
lenmelidir. Kodlarla inga edilen bu metinsel yapilarda sembol
goriindigiinden ve bilindiginden farkh anlamlara gelir. Tipla
herhangi bir riiyanin, ruhbilimsel analizinde oldugu gibi,
bilingdis1 semboller 6zne baglaminda ¢6ziimlenir ve yorum-
lanir. Yilan her zaman libidoya gonderme yapmaz, bazen de
bilginin mahremiyetine isaret eder (Ibrani, Misir, Babil, Kelt
ve Yunan mitlerinde oldugu gibi). Gosterileni degistigi siirece,
gostergesi de bagka anlamlara gelir. Senaryoda gosterilen

imgedir.

§7

Kuran da Hizir (Feta: Geng, yigit) ve Hz. Musa nin yolculu-
gunda* Hizir in eylemleri ilkin Musa ya usdis1 gibi gériinse de
yolculugun sonunda her eylemin hikmeti (ussal ve ereksel
baglarm) anlatildiginda ortada higbir us dig1 eylemin olmadig:
anlasilir. Bir oyunun en temel belirleyici yonii de budur: Olay
orgisii sonunda anlamlandirilir. Oyunun sonuna kadar izle-
yici sabretmek ve hig¢bir soru sormamakla sorumludur. Ciinkii
anlamlandirma ussal ve ereksel baglam kurularak yapilir. Bu
yizden kurgusu ile sembolleri uyumlu bir oyun metnine

kendi kendine uyumlu senaryo diyorum.

* Musa-Hizir Kissast (Kuran-1 Kerim, Kchf Surcesi 60-82)
Bir vakit Musa geng bir adama demisti ki: "Durup dinlenmeyecegim; ta iki
denizin birlegtigi yere kadar varacagim yahut senclerce yiiriyecegim." Her

yol tutup gitmisti. (Bulugma yerlerini) gegip gittklerinde Musa geng adama:
Kugluk yemegimizi getir bize. ITakikaten su yolculugumuz yiziinden basimiza-
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§8
Kendi kendine uyumlu senaryo igerdigi semboller desifre
edildiginde bagka bir kurguda, tiirde ve yapida kendini yeni-
den var edebilen senaryodur. Sinemanin simyas: dedigim
olgunun 6ziinii bu olumsallik olusturur. Ciinkii bir senaryo,
sembolleri bir konu ¢evresinde yalmzca bir araya getirmekle
kalmaz, bunlan ritus (gostergeyi sembolik hareketler esli-
ginde bozup bagka bir gostergenin agiga ¢ikmasina araciik
eden diizenli hareket) baglaminda idealize edilmis karakter-
lerde viicut bulacak sekilde soyutlar ve boylece ortaya meta-
gostergesel bir sablon ¢ikarir. Yonetmen bu sablonla filmini
¢eker, oyuncu bu sablonla oynar. Miizik kompozitérii bu
sablonla film miizigini olusturur. izleyici bu sablondan zevk

alir. Sablonu goremeyiz, onu sezinleriz.

stkint geldi, dedi. (Geng adam): Gordiin mi? Kayaya sigindifsmiz sirada
balif1 unuttum. Onu hatirlamami bana scytandan bagkasi unutturmadi. O,
sagilacak bir sekilde denizde yolunu tutup gitmisti, dedi. Musa: [ste aradifimuz
o idi, dedi. Hemen izlerinin iizerinc geri dondiiler. Derken, kullanmizdan bir
kul buldular ki, ona katmizdan bir rahmet vermis, yine ona tarafimizdan bir
ilim o6fretmistik. Musa ona: Sana ofretilenden, bana, dogruyu bulmama
yardim cdecek bir bilgi égretmen icin sana tabi olayim mi? diye sordu. Dedi
ki: Dogrusu sen benimle beraberlige sabredemezsin. (I¢ yiiziini) kavrayama-
digwn bir bilgiye nasil sabredersin? Musa: Allah in izniyle, dedi, sen beni sab-
reder bulacaksin. Senin emrine de karsi gelmem. (O kul) Eger bana tabi
olursan, sana o konuda bilgi verinccye kadar higbir scy hakkinda bana soru
sorma? dedi. Bunun iizerine yiiriidiler. Nihayet gemiye bindikleri zaman o
gemiyi deldi. Musa: Halkint bogmak icin mi onu deldin? Gergekten sen
biiyiik bir i§ yaptin! dedi. (I1z1r)) Ben sana, benimle beraberlie sabredemez-
sin, demedim mi? dedi. Musa: Unuttufum seyden dolayt beni muaheze etme;
isimde bana giiglik gtkarma, dedi. Yine yiiriidiiler. Nihayet bir erkek ¢ocuga
rastladiklaninda (I1z1r) hemen onu éldiirdi. Musa dedi ki: Tertemiz bir cany,
bir can karsilifn olmaksizin (kimscyi oldiirmedigi haldc) katlettin ha! Gergekten
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§9
Metnin saglamhig: bir senaryonun sahip oldugu ana imgenin
tim iligkilerini tiiketmis olmasiyla ilintilidir. Saglam metin,
izleyicinin sarilacag: bir iptir. O ipe tutunarak seyir boyunca
imgenin devimini deneyimler. Imgenin devimi armis ve uya-
nistir. Kendinde imgenin izleyicide dokundugu duygu, asktir.
Ancak asik bir insan, magukunun cemaline kesintisiz ve so-
luksuz bakabilir. Tipki izleyicinin beyazperdede diistiigii du-
rum gibi

§10
Bir oyunun tutarh bir metne sahip olup olmadigim1 oyunun
bastan sona tek bir 6nerme ile anlahm bulup bulmadigiyla

anlayabiliriz. Bu agidan metin, burnunun dikine giden bir insan

scn fena bir ey yaptin! (Hizir:) Ben sana, benimle beraber (olacaklara) sabre-
demezsin, demedim mi? dedi. Musa: Iiger, dedi, bundan sonra sana bir gey
sorarsam arttk bana arkadaslk ctmc. Hakikaten benim tarafimdan (iled
stircbilecck) mazeretin sonuna ulagtin. Yine yiridiler. Nihayet bir kéy hal-
kina vanp onlardan yiyecck istediler. Ancak koy halki onlan misafir ctmckten
kagindilar. Derken orada ykilmak tizere bulunan bir duvarla karsilagtilar.
(Hiz1r) hemen onu dogrulttu. Musa: Dilescydin, clbet buna kargt bir ticret
alirdin, dedi. (Hizir) soyle dedi: "Iste bu, benimle senin aramizin aynlmasidir.
Simdi sana, sabredemedigin geylerin igyiiziinii haber verecegim." "Gemi var
ya, o, denizde caligan yoksul kimsclerindi. Onu kusurlu kilmak istedim.
(Cinkii) onlann arkasinda, her (saglam) gemiyi gasp ctmckte olan bir kral
vardi." "Erkck ¢ocuga gelince, onun ana-babasi, miimin kimsclerdi. Bunun
i¢in (¢ocugun) onlan azginlk ve nankorhige bogmasindan korktuk." (Devam
ctti) "Boylece istedik ki, Rableri onun yerine kendilerine, ondan daha temiz
ve daha merhametlisini versin." "Duvara gelince, gchirde iki yetim ¢ocugun
idi; altinda da onlara ait bir hazinc vards; babalan isc iyi bir kimsc idi. Rabbin
istedi ki, o iki gocuk giichi ¢aglanna crigsinler ve Rabbinden bir rahmet olarak
hazinclerini gikarsinlar. Ben bunu da kendiligimden yapmadim. Istc, hakkinda
sabredemedigin geylerin i yizi budur."
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gibi iddiasinda diretmeli, akan sahneler boyunca tutarhligim
korumal, kendini iiriiniinde tiir olarak sinirlayabilmelidir. Bir
film birden fazla 6nermeye sahip olabilir, Gyleyse 6nermeler

arasi baglam yine tek bir 6nerme olacaktir.

§11
Ideal bir senaryo metni 6rnegin diisiiniilyorum diyorsa, izle-
yici 6nermeyi tamamlamaldir:  dyleyse varim. Bu tamam-
lama izleyiciyle deneyimsel bag kuran metin tiirii sinifina
girer. By, benim kiibik metin ya da dekominkasyon dedigim
kavramdir. Kiibik metin ya da dekominikasyon, imgenin ku-
sursuz formunu yazida temellendirir ve yagamda anlamland:-

TIT.

§12
Metin Bobaroglu nun Mitos, Ritus ile Ozmos lagir 6nermesi
bana goére her oyunun en temel formiilidiir. Filmler bu temel
formiil izerine bina edilebilir. Boylece her oyun metni bu
anlamda bir digeriyle bagint1 haline geger.

1. Mithos: Agihs. Konu, mekan ve zaman (Imge) birligi.

2. Ritus: Geligme. Eylem, 6zne ve replik (Simge) birligi.

3. Ozmos: Sonug. Anlaty, nesne ve islev (Gosterge) birligi.

§13
Mitos; varolusta bulunan nesne, olay, olguy, tin ya da bir kav-
ramin iglevine yonelik, varolusa ¢ikis nedenini anlatan, gorii-
niirde olmayip yalmzca zihinde canlandirma yapabilecek

soylencelerle aktarilan bir surettir. Mitos kendinde evrensel
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sekildir, imgedir. Genellikle agki ihtirastan ve tutkudan ayir-
mak gii¢tiir. Bu ayinimu bir imgenin 6ziinii yansitan ritus ko-
yar. Ritus bu olumsuz evrensel sekle miihriinii veren Oz
olarak davranir (taklit, 6ykiinme, maske ya da sembol); ayrim
koyar. Giinkii Oz iligkidir. Bu durumda ozmos imgenin 6z ile
bulusmasi ve bu birligin (iligkinin) bilingte yeniden kurgu-
lanmasidir ki, -sufi igin- bir bilingli i¢sellestirmedir. Oyleyse

ayirim ya da ritus tinseldir.

§14
Temelinde bir imge (mitos) tagimayan oykii, anlamsiz bir
devinimden bagka bir sey olmayacaktir; tipki yasamin ger-
ceklerine perdeli bilincin bakis1 gibi derinliksiz, analitik, du-
yarsiz, kopuk ve edilgindir. Olgusaldir, olumsaldir ama edim-
sel degildir. Bu tas, yerdeki her hangi bir tastir ama Davud un
Golyat 1 yendigi tas degildir.

§15
Edimsel anlamda birini 6ldiirmek sugtur, ancak sinemada
binlercesi 6ldiriiliir ve edimsel anlamda higbir y6netmen,
senarist ve oyuncu suglu sayllmaz; ne de metnin kendisi
¢iinkii gergekte su¢ kavram olarak sadece temsilen gosterime
¢ikmistir. Temsilen gosterim, edimsellik degildir ancak izleyi-
cinin bu temsilden gikardig: katarsis durumu bir edimselliktir
ya da bu temsilden gikarilan etik ya da moral kayg: edimsel
oldugu kadar temsildir ¢iinkii senarist, karakterine yasattig1

pismanlk siirecini belirli bir eylem zinciri baglaminda sunar
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ve izleyici bu oykiiden kendine pay gikarir, gikardifi payin

yasamindaki durugu ile 6rtiigme am temsildir.

§16

Trajed;i; olaylan, olgular1 ve nesneleri sembol olarak gérmek-
tir. Oyleyse senaryodan énce kurgulanacak 6ykiiniin evrensel
sekli bulunmug olmahdir ki sahnelerde, kisi, mekan ve za-
manda onun mihrii duyumsanabilsin. Bu miihiir aym za-
manda oyunun da tinidir. Renk, ses, mimik, durug, hareket,
jest, nesne, miizik vs. tim kurgul efektlere tonunu verecek
olan bu tindir. Baglangigta soyuttur ve sona dogru somutlagan

bir giyinme ritielidir.

§17

Senarist tek bir imge ile baslar hikayesini kurgulamaya ve o
daha baslarken imge kendinde baglangic1 ve sonu igerir. Bu
yilizden senaryo yazilmadan 6nce film diislenmis de olsa ev-

rensel sekille bag kuran senarist heniiz imgesine teslim degil-
dir.

§18
Imge, kendinde bir evrensel sekil oldugu élgiide kendi kargi-
tim1 kendi iginde tagir. Imgenin karsit1 simgedir, kendine yan-
sidif1 bigimiyle tekil bir suret olarak yine bir kendi ama bu
kez kendi ile dolayh olarak bir kendi. Bu dolayh suret bagin-
tisi, senaryonun ilerleme, diigiimlenme ve ¢6ziilme dinamigi
olacaktir. Ciinkii Imge nin soyut 6zdesliginden ayrimlagmas:
ve ayrimlastifinda yeniden kendi iizerine donmesi izleyici ile

arasinda bir iletigim zemini olusturur.
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§19
Imge kendinde varhk bigiminde iken bir tek insanda kendi
icin usa, dile ve yaziya doniisme potansiyeli tagir. Imgenin
tam manasina kavustugu déniisiim kipisi ise yazidir. Yazida
varlagan imge, oyun metninde kendini simgeler big¢iminde
gosterir. Her lapida kendini bilince sunar. Bu kipilar metinde;
gorsellik, isitsellik ve duygusallik olarak ii¢ deneyime denk

diger.

§ 20

imge, dil ile metinde bir bilince kavugur. Senaristin gozii,
kulag1 ve duygusu kesilir. Isteng bir taraftan direndikge imge
siirekli kendini o iligkide gizler. Senaryo yaziminin en sancili
donemi de bu noktada baslar. Senarist, onu belirlemeye ¢alg-
tik¢a, o kendini geri geker. Bu geri ¢ekis imgeyi daha da say-
damlastirir ve agar. Kendini agan imge, senariste yokluk alani
sunar. Yokluk bilinci, senaristin Dionisos udur. Evrensellik bu
yoklukta kendi izerine ¢oker. Bu ¢okiis gerisinde biraktig: her
seyi kendiyle birlikte big¢imsizlige iter ki 6z kendi kavramiyla
bulugsun. Boylece metnin temasi bir temaga olarak belirginle-
sir. Kendi yokluguna ¢ekilen Tin yagam gériingiisiinden gog
etmistir artik. Gozlerini agtif1 diinya yigit¢e direndigi yaz
alanidir ve yalmzhgin kendi sadakatine teslim eder. Boylece
yazida Tin ikili bir ilerleme kaydeder. Birincisi ilk kez Saltik in
bilgisi ile kusatildig: i¢ evreni, ki 151tk magarasidir, ruh orada
evrenselin imgelemine ulagir ve ikincisi Saltbk in kendisine

sigindif1 koyu karanhktir. Bu karanhkta tikel tinsellik ete
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biiriiniir, nefs olarak goériiniir. ilki ar1 aydinhk, ikincisi an
karanhktir ve ikisi de an dolaysizliklarinda birdir. Bu birlik
Tinin an ruhsal dolaysizhiginda yiter ve 151k bedenine yiikse-
lir. Artik Tin bu an yoklukta kendine igkin belirlenimi pekin-
lik olarak duyumsar. Bu igkin belirlenim Tinin geride birak-
tiklarina digsaldir ve simdi Tin kaynakta buldugu evrensel
toziin ahlala ile ahlaklamr ya da bagka bir deyisle kendi
evinde erinci bulur. Tikel tinselligin kutlu kentidir ki bastan
sona Tinin kendi erdemleriyle insa edilmistir. Tin dogdugu
yerden go¢ etmis, kendini yeni sekline dogru salivermistir.
Kendini buldugu bu yeni gekli hayal diinyasinin da yeni er-
demini ve bu yiizden yeni 6zlemini olusturur, bundan béyle
kendini tamamlayacag: imge, i¢sel 6zlem duygusunu agiga

cikarmaktir ki boylece vuslattaki Ideal Oykii ye dykiinebilsin.

§ 21
Ideal Oykii kapisinda Tin, varlagtin metindedir artik. Imge

diinyasinin kalbinde, ilk rmekler mabedinde.

§22

Cinki Tin kendinde evrensel bir imgedir. Kendi i¢in kendiyle
olmak ister (6zgiirliik). Bu yiizden bir film senaryosunda var
olan her sey eksik bir 6zgiirliikten eksiksiz ideasim1 dogur-
maya dogru devinir. Kétii bir karakter eksiksizce kavramim
yerine getirir ve bu yolla karsit1 olan lyi karakter yoluyla orta-
dan kaldirlir, ya da tam tersi, ama bu bir yok olus degil, bir
saklamadir. Cilinkii Tin doyumsuzdur ve bir tek kendi ile do-

yar ve bu saklanigta Tinin iyiye ve kotilye ayna oldugunu
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goriiriiz. Bir tek kaynak, kendisinden ¢ikan karsithga ayna
olabilir. Karsitlar birbirlerine ayna olamaz. Ciinkii bir digeri-
nin olumsuzudur oysa kaynakta kargithklar olumsuz birlikle-

rinin sirlandif bir ar bagint: iginde birbirleridirler.

§23
Sinemanin beyazperdesi de kaynak gibi tiim diinyay: ve ken-
dimizi izledigimiz bir aynadir. Bu aynada Tinin yiizsiizligi ile
kars1 kargiya geliriz. Burada birimiz hepimiz ve hepimiz bir-

imiz oluruz. Buras:1 Tin in Maskeli Balo sudur artik.

§24
Bu yiizden senarist kendi dramindan vazgegen ve Tin in trajik
yazgisina boyun egen agik bir gezgindir. Sevgili Cengiz

Erengil Imge avas1 diyor bu gezgine.

§25

Simyacinin odunu altina ¢evirmek i¢gin ortaya koydugu 6zenli
¢alismasinda kendi egosunu uzakta tutmaya ¢abalarken ego-
sunu saflagtirdig1 gibi senarist de imgeyi islerken egosunu

imgenin evrensel sekline donigtiiriir.

§26
Imge senaryonun her sahnesiyle 6zsel bag1 olan ana devindi-
rici ilkedir. Imge bir kavramdir ve dykiiniin 6rgiisii bu kavra-

min tamimdir.

§27
Metni anlamlandiran seyse, imgenin daha 6nceden

deneyimlenmis vizyonu olacaktir, bu durumda senaryonun
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ikinci kez tasarlandif: lapiya geliyoruz: Yorumlamaya. Filmi
izledikten sonra izleyicinin filmle ilgili yorumlan senaryoyu

yeniden inga eden bir yap1-bozumcu etkinliktir.

§28

Her sahne, her soz, her nesne, her oyuncu bir simgedir. Sim-
geler deneyimler yoluyla yorumlanir. Deneyimlerle yorumla-
nan ashnda Imgedir ve simgesel belirisi ile yorumlanan imge
kendi icine yansiyip ¢ogalir; bir karakter eger alkolikse, onu
alkol bagimlis1 yapan neden de o imgenin kendisinde agiga
cikar. Eger ozgiirliikkse imge, zorunluluk bu imgeye igseldir.
Bu i¢ bag karakterin kilik kiyafetinden, duruguna, mimikle-
rine kadar yansir. Efendi karakteri, koleligini sahip oldukla-
rina karg: gelistirdigi talantih bagimhlikla ortaya koyar. Se-
naryoda her 6zne tek bir 6znenin farkh halleridir. Bu hallerin

her birinde Ozne-imge, kendi kendine yiiklem olur.

§29
Her senaryo metni bir imge iizerine kurulur dedik. Ciinki her
imge kendinde bir Evrensel Sekil tagir ve bu sekil i¢ geligkisini
tikel figiirlerle diglagtirarak bagka tikel bilinglere kolektif ve
tekil bir Biling Ag1 (izleyici kitlesi) olusturur. Izleyici kitlesi
kendinde bir kiitle olarak siirekli kendiyle iletigim halindedir.
Bu yiizden 6ncelikle senaryonun yapis1 bu kiitlenin beklenti-
sine yanit verebilmelidir. Bunun 6nemi biiyiikk. Ciinkii soru
sormayan senaryolar yanit veremedikleri gibi yamt da ala-

mazlar.
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§30
Senaryo ¢alismalarimda edindigim ilk imge Ben dir. Ben ki onu
isaret edemem ama etmeye ¢alissam da edilmek istenen ve
bunu basarmaya ¢ahsan da kendisidir. Kavram kendinde bir
imgedir ve bu imge yoluyla senarist sablon olusturma siire-
cine dahil olur. An kavram, bir diisiince olarak baslangicta
kendinde bog ve yalin bir bigimsizlik olarak tiim bigimlere
doniisecek olan T6z diir. Tiim siire¢ ona igkindir, bu i¢kinlik
onun imgeselligine aittir. Oykii bu imgeselligin anlatimudr.
Oykilyii agimlayan temel ilkeler vardir: Karsithk, savagim,
uzlasim Ovyun kurgulanirken en temel kargithk olan olgu-
kavram karsithg temele alinir ve sonugta bu karsithgin asil-

masi amaglanir.

§31
Senaryo oOykiisel mantikta genis zamana uyarlanarak ilerler.
Bi¢im olarak tozseldir, igerik olarak ilinekseldir. Her o6ykii
kendinde tozdiir, ama ilinekleri degisebilir. isimler, mekanlar,
zaman, nesneler degisebilir ama sorular aym kalir: Ben kimim
ve niye yagtyorum? Oliince ne olacak? Hangi tiir olursa olsun,
hangi ilineklerle ilerliyor olursa olsun, kahramanin yazgis
icine diigtiigli kaostan kozmosa gikmaktir. Bir kozmos ki 6n-
cekinde katildif1 yasam bilincine digsaldi1 ama simdi bu koz-
mos, ozmostur. Kahraman ben kimim sorusuna; basina
gelen olaylarsa niye yasiyorum sorusuna kargilik diigerken

filmin imgesi, 6liime verilen bir yamttir.
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§32
Digvarhik alaninda varlik bigimi bulan her seyin bir Gykiisii
vardir. Belirli bir yasa altinda kendini gergeklestiren zorunlu
siire¢, kendinde bir imge ve dile tagindiginda belirli bir 6ykii-

dir.

§33
Burada oykiisellik ile girig, gelisme ve sonug un tersine, so-
nucun nedenleri belirledigi sibernetik mantik ile sekillenen

bir imgelemeyi anliyorum.

§34
Bu agidan bir film senaryosu hazirlamak sezgiyi devindirir.

§35
Bitmis bir senaryo metni yoktur. Bitmis bir 6ykii olabilir ama

imge bagska bir 6ykiiye baglanabilir.

§ 36
Iyi bir oyuncu ustasini en iyi taklit edendir. Oyuncunun ustasi
ise senaryoda yaratilan karakterdir. Rol, ilk 6rnektir. Bu yiiz-

den oyunculuk dogrudan tininin tamkhgdur.

Hissedebilmek ve bunu seyirciye hissettirebilmektir. Canlan-
dirdigimiz karakterin ruhuna inanmamz gerekir.

Kenan Isik, Oyuncu

§37
Senarist yarattif1 karakterlerin her birine kendi halinin eksik-

siz imgesini tagir; giyiminde, davranislarinda, ruh halinde vs.
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§38
Her yap1 imgenin kusurlu bir tezahiiriidiir.

§39
Senaryo metninde senarist sahneyi goriir, bir kiip gibi tasarlar
onu, i¢ veya dis mekan fark etmez, hayalinde canlandirdi:
bicimiyle sahnede olup bitenler kiipiin merkezinde vuku bu-

lur.

§ 40
Kiitle olmaksizin devinim olamaz. Ciinkii imgenin de belirli

bir kiitlesi vardir. O kiitle yasantisalliktir. Anlamdir.

§ 41

Anlam, devinir ve devinim, ogretir. Bir imgenin en eksiksiz
bicimine kavustugu sahne kendini oyun boyunca siirdiirecek
olan sirdir. Bir senaryoda anlam sahnenin biitiinliigiinde
kendini gosterir. Sir ifsa olmadan anlam biitiinliigiine kavus-
maz. Nedensellik iliskisi, ereksel baglanti, zaman ve mekanin
birbiriyle uyumu, replik ve hareketlerin 6zneyle uyumu ve
sonugta Tinin belirisi Bu ¢6ziilmedir.

§ 42

Mananin eksiksiz edimselligini anlamak i¢in Semitik top-
lumlarin niyete bagh o6rgiitlenen metafizik dil yapisim ince-
lemekte yarar var. Bu konuda bize bir ipucu verebilir. Hayal
Arapga bir sozciiktiir ve HYL kokiinden gelir, hayal olarak
tinlendirildigi gibi heyula olarak da iinlendirilebilir. Hayal
imge anlamina gelirken, heyula ise bi¢imsiz madde demek-
tir. Bunun gibi senaryo da iinsiizlerden olusmus bir yapiya
benzer ve bu yapiya hayat verecek olan ruh, imgedir.
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§43
Senaryodaki anlam biitiinliigii okurda ya da film olarak edim-
sellestiginde izleyicinin kesif yollarim agmaldir. lyi bir filmin
arkasinda yatan faktérlerden biri de senaryo metninin kugku-
suz orijinal bir kurguya sahip olmasidir ancak asil kalite, izle-
yici (ya da heniiz okuru) bir yapibozumcu yapma basansidir.
Bir metni pargalara ayirarak o pargalan ve pargalar arasindaki
iligkileri farkh okumalara ve farkli metinlere tabi tutan bir
yontem olarak tanimlanir yapibozumculuk. Bana gére se-
naryo yazilirken onun arkatasarinda yapibozumcu bir biling
olmahdir.
§ 44

Senaryo sanat tininin kendini maddeden amn imgeye tagidig:
siir bigiminden bir adim 6tede durur ve manay izleyicide
uyandiracak goriintiiyi elde etmek igin belirli yamlsamalar
kullanir. Yamlsama diyorum, ¢iinki Tinin goriingiileri za-
man-istii bigimlerdir ve bu bigimleri reel zamanda olup biten
birer kendilikler olarak buluruz. Oysa higbir sey goriindiigi
gibi degildir. Cogu kez goriinisler yamltir denir; 6ze gore
hitkiim vermenin dogru oldugu séylenir ancak Oz,-tersine-
tizerinde tek yanh hiikiim verilemeyecek denli diyalektik bir
surettir, alg1 digidir, an bir tam alg ile ayirt edilir. Ciinki
ozde kargitlar birdir. Anhigin algis1 dogas1 geregi karsitlarin
birligini tanmimlayamaz. Ancak betimleyebilir ve betimlerken
sembollerin metafizik kurgu giicii ile imgelemin biiyiilii ze-
minini kullamir. Ozde her sey birbirine baghdir ve birbirinin
nedenidir de. Bu birlik 1yunda imgenin sezgisini verecek sah-
nelerle kurulur. Kisaca Oyun da yanilsama gergegin ta kendi-
sidir ve ger¢egin kendisi de en biiyiik yamlsamadir.
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Kitle iletisim araglar1 sicak ve soguktur. Sicak araglar
izleyici katilminin zayif oldugu araglardir ¢linkii bu araglar
enformasyonu daha eksiksiz iletirler. Ote yandan soguk
araglar s6z konusu oldugunda izleyici katilimi daha giigliidiir
¢linkii izleyici enformasyonun iletimindeki eksik unsurlan
kendi zihninde tamamlamak zorundadir.

Marshall McLuhan, Medya teorisyeni

§45
Sinema iste bu yanilsama bilgisinden yola ¢ikar ve bu bilgiyi
kullanarak bize edimsel imgeyi sahnelere niifuz etmis bir
bi¢imde sunar. Bunu yaparken goriiniigleri birer maske gibi
kullanir. Sinemanin hilesi artik devrededir. Karakter belirli bir
mekan ve zamanda roliinii gergeklestirir, repligini sdyler.
Yonetmen bu sahneyi oldugundan farkh gosterebilir, ¢linki
oyuncu da hilenin bir pargasidir. Bu yiizden sahnenin 6ziinii
yonetmen agiga ¢ikarir; bunu 151k, a1, ¢ekim teknigi, efekt,
miizik, koreografi vb. gibi digsal ve ilgisiz araglarla yapar.
Oyuncudan o sahnenin imgesini korumasim ister. Bu yiizden
yonetmen nasil ki bir senarist bilincine sahipse ayn1 zamanda
oyuncunun da bilincine sahiptir.

§ 46
Bir senaryo metninde her sahne bir atmosferdir. Bu atmosfer
dirimli Tinin bir anisidir.

§ 47
Tinsel am ile, glindelik amiy1 agan zaman istii ritiellik bag:

olan mitsel anlattmi anhyorum.
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§ 48
Her sahne bir bellektir ve onu diri tutan imgedir.

§ 49
Senaryo salt bir yazma isi degildir. Bigimsel olarak bir yaz
tliridiir, ancak igerik agisindan imgelemin isidir ve gosterge-
bilimsel aqidan yorumlandifinda senaryo, toplum
duyuncunun kolektif perdesini aralar. Bu yiizden orijinalite-
nin kaynag: 6ykiiniin kurgulandif toplumun kiiltiir kokle-
rinde aranmalidir. Iste o zaman sinemamn tini dile gelir.
Tipki bir zamanlar Karag6z-Hacivat Gélge Oyunu nde oldugu
gibi, bu perdeye kendi tinimizin korkulari, umutlari, sevgileri,
mizahi, mizac1 ve yargilan yansimigt.  ( -Yar bana bir eg-

lence medet!)

§ 50

Senaryo tarihseldir, ¢iinkii bigimsel olarak kurgulanmig her
konu igerigi bakimindan akigkan bir bellek 6zelligi tagir. Bu
akigkan bellek durumu kavram ve olgulann tarihselligi ile
ilintilidir. Bununla sunu anhyorum: Tarihsel her olgu ken-
dinde bir sosyal siireci igerir. Bu siireci 6rnegin zaman kav-
ram {iizerine derin diisiindiigiimiizde algilanz. Evrik olarak
zaman yalmzca siire olarak alinir. Oysa toplumlar, tarih bi-
linglerini yazih tarihten ¢ok bu siireglerle 6zsel bag kurabil-
dikleri o6l¢lide 6grenebilirler -siiresel tarih bize yalmzca soyut
resimler sunar- siirece bag kurmak ise onu igsellestirmemize
yardimci olur ve boylece o soyut resim biitiinsel bir anlam, bir
pekinlik ve bir boyut kazanir. Ciinki kiginin tarih bilinci ile
olay ve olgulara bakmasi, nesnesinin dramim algilamasi ile
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ilgilidir. Nesnenin drami onun varlik siirecidir. Tarih bilinci
ile bakilmayan nesnede, 6zne kendi soyut ve sanilarla yiiklii

(gergek olmayan) dramini izler.

§51
Her siireg bagh oldugu kiiltiirel dinamiklerin dirimli
(hayyum) ve aktariml (kayyum) unsurlariyla ve genellikle de
yapt bozumuna ugrayarak giiniimiize gelir, toreden farkh
olarak gelenek ve goreneklerde oldugu gibi. Gelenek toreye
ragmen vardir. Bu yiizden tarih bilinci tarih kitaplarindan
degil, moderniteye sinmis, ona direnen anti-kolektif yapinin
gozlemi ve dirimli tinle iletisim sayesinde kurulur. Bu yiizden
bir senaryo, konusu ve kategorisi ne olursa olsun tarihsel
oldugu kadar tarihselci ve bir o kadar da (yap1-bozumcu ka-
rakteri nedeniyle) post-tarihselcidir. Bu sonuncusu onun
gelecekbilimsel niteligini ortaya koyar. Ciinkii genis zamanda
umutlan yasanmishk olarak sergiler. Ama ne olursa olsun
genel semsiye olarak baktifimizda, kendinde mit yikan/kuran
bir eskatolojidir (post-apokaliptik Gykiiler gibi), ya da bir

imgenin belgeseliyse bile yine o imgenin agilimiyla sinirhdir.

§52
Her oykiiniin bir sonu vardir (1001 Gece Masallan olsa bile)
ama asil son izleyicinin zihnindedir. Sinema tini bu deneyi-

min kolektif birikimi ile bir izleyici profiline doniigiir.

§53
Bir filmin sonu perde indikten sonra baslar. Baslar diyorum

¢linkii biling, izledigi filmin {izerine perdeden sonra diigiiniir.
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izlerken harekete gegen bilingalt dinamikleri simdi bu bi-
lingli durumda yiizeye ¢ikar. Boylece filmin iizerine yapilan
film sonrasi yorum, filmin tamamlayicisidir ve bu yolla senar-
yonun desifresidir. Bu yilizden filmin sonunda bag kurulan sey
senaryonun 6ziidiir. Kendi kendine uyumlu senaryo (kafiye)

arttk kendi kendine vyeterli senaryo (vafiye) olur (in

screenplay).

§54
Senarist yazdif1 oyunda kendine bir tiirii erek edinse de seg-
tigi tiir kendinde salt dram olacaktir. Ciinkii her edim, soyle-
minde korku, ask ya da komedi 6gelerini barindirabilir ama
imge tiiriinii belirleyen maskesiyle ¢ikar. imge kaliptir, igerik
o kalipla sekillenir, igerik imgeye katildik¢a, her biri imgenin
6zl oldugundan, boylece imgenin kendisi igerik olur, boylece
kendi kendinin kahbim belirler. Ornegin, senaristin bilin-
cinde patlayan imge agksa ve eger senarist agk temelli bir
korku filmi yazmak istiyorsa, dykiiye katacag: her igerik im-
geye bir simge olarak katilir ve boylece imge, kendine igerik

olur ve tiiriind belirler.

§55
Her oyunun eregi bilingte var olmaktir, ¢iinkii oradan ¢ik-
mistir. Ama erekte belirecek olan tipoloji tinseldir ve her
filmde Tinsel Hayvanlar Ulkesine adim atariz. Bu konuyla
ilgili derinlesmek isteyenlere iinlii dinbilimci Mircae Eliade ve
diinya mitolojileri uzman: Joseph Campell in eserlerini, usta

disiiniir Hegel in Tinin Goriingiibilimi ile birlikte ¢aliymala-
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rim1 6neririm. Mitoloji ve felsefe birlikte ¢alisildiginda kavram
kendini bilince daha somut sunar. Burada yanls anlagilmaya
miisait bir noktaya agikhik getirelim. Bir mit kavrama denk
degildir, ama tarihsel us kavram olarak kavram a ulasirken

onu ilkin mitlerde sezmistir.

§ 56
Senaryo metninde 6zneler tek bir 6zneye gekilir, Tin her bi-
rinde tiir varli olarak kendini duyumsar. Bunun igindir ki

bir sinema filmi metnin estetik formudur.

§57
Insan beyazperdede salt bir eglenceye tamk olmaz, onda ken-
dinin biitiinsel sezgisine de ulagir. Senaryo sinemanin simyasi
olma basarisim1 bu disiplinler aras1 uzama olanak saglayacak
potayi olusturmasina borgludur. Ben bu potaya sablon diyo-

rum.

§58

Bazi Hollywood filmlerinin gise basarisinin altinda sablonlan
isletebilmesi yatmaktadir. Bu sablon ve bu sablonun ait ol-
dugu pazarlama stratejisiyle ilintilidir. imge Tin den pay ali-
yorsa, ya da onun tarihsel ve bireysel gelisim siireciyle ortiisii-
yorsa o imge evrenseldir. Evrensel olan algilanmas: en yalin

olandir.
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§59
Senarist senaryosuyla birlikte devinir; degisir ve doniigiir.
Aslinda bizleri farkinda olmadan- biiyiileyen her sahnenin
arkasinda yatan bu doniigiimlerdir. Tamik oldugumuz, ger-
¢ekte senaristin simya ¢aligmasidir. Ciinkii o doniisiim anlar-
dir ki yaz1 simyacis1 o anlan ustaca kurgularken giindelik
deneyimi asan bir hal deneyimlemistir. Bir film izlerken bizi
dolaysizca etkileyen, bu kendi-bagkasindan bize akip gelen 6z
deneyimin iletileridir. Her hangi bir sahnesinde bir oyuncu-
nun mimigi, repligi, sahnenin biitiinii veya kurgusu dykiiniin

genelini bize sezdirir.

§ 60
Senarist oyunu yazarken (sahneleri kurgularken) kullandig:
her 6geyi birbirine baglamahdir. En ¢ok fark edilir derecede
kendini belli eden hileden sikint1 duyanz.
§ 61
Sinema disiplinler arasidir. Hegel de saltik dizgeye ulasan
tinselci bakis agisina gore Tinin kendini bilmesi, Sanat ile
baslar. Sanat 6ncesi tin, 6zdeksel kabaligin diislemselligine
batmigtir, anlam orada muglaktir. Sinema kavram olarak o
sisli diinyadan beslenir ama oradan kurtulmak igin sezgi ka-
pilarimiz: aralar. Sinemada senaristin dehasiyla paylastigimiz
sey gercekte kendi dehamizdir. Iste sisli diinya: onlarca gérme
engelli insan birbirine tutunsa yine goremezler ama iglerin-
den biri, goren birine yapissa, hepsi goriircesine emniyette

olurlar.
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§ 62

Senaryo metni, Tinin kendi iizerine donusiidiir. Bu doniis
ayn1 zamanda kendinde bir yansimadir. Oyle bir yansima ki
kiiltiiriin biitiiniine yayilir (Zamanin Tini) ve tinde igsellesmis
kavramlar1 6zdekmisgesine kendi 6niine koyar. 6zdekmisge-
sine diyorum, ¢iinkii senaryo yaziminda etkin olan edim
imgelemdir. Bu yilizden bu yansimaya Tinin riyazati da
denmelidir. Cilinkii tim edimler kusursuzlugu iginde sine-
mada gergeklik bulur ve insan eger 6zbilince yiikselmek isti-
yorsa bilincini sinemadan gegirmelidir. Tin bu gosterimdeki
her seyi asillanna Gykiinerek yaratir. Asillan belirli bir yok-
luktur. Ortada ac1 yokken, actys; sevgi yokken sevgiyi duyum-

sar. Boylece kendini egitir.

§ 63
Bir senaryo yazarinin felsefe tasi olay ve olgularla devinen
kavramin 6ziidiir. Bu 6z derinlemesine incelendiginde iligki-

dir, sablondur.

§ 64
Sarap, zevk ve bulus tanris1 Dionysos 6liip yeniden dogar, haz
ve ac arasinda iki ugta gider gelir. Kararsizdir. (Bu yiizden
psikiyatride manik-depresif duygu durumunu temsil eder.)
Sinemaya donecek olursak, sinema dionistik bir kesiftir, se-
naryo (oyun metni) ise bu kesif siirecinin baglangig kapisim
olusturur. Sinema, Tinin 6zgiir kurgu diinyasidir. Bu agidan
bakildiginda senaryo yazimimm ben ar1 mantik ¢aligmasina

benzetiyorum. Baglangici yapan sahne (imge evi, eski ev)
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kendinden sonra gelecek sahneleri (iki boyutlu kiipleri) be-
lirler ve her sahne arasinda zorunlu bir iliski vardir, 6yle ki

Tin kendini evinde duyumsasin.

§ 65
Senaryoda imge, Gykiideki tiim karakterin edimlerine bali-
nir. Sahneler zorunludur, sahnelerin dizimi olumsaldir. Se-
naryo tamamlandiginda, 6z kendi tizerine kapanir, mitos
yerini ritus a birakir. Imgenin tek bir amaci vardir artik; izle-
yici ile bulusmak, onda dirilmek ve tin olarak uyanmak. Diri-
lis oyuncuda gergeklesir. Oyuncu hareket eden 6zne olur.
Oyuncu izleyicinin kendi-bagkas: olarak 6znedir, dolaysiz dig
varhk olarak Tindir. Bu yiizden biitiin bir sinema siirecini,
imgenin seyahati ve eregi ile vuslati olarak degerlendirebiliriz.
Buna tasavvuf bilgeligimizde‘ seyr-i silluk adi verilmistir.
r2.ylizyllda tasavvuf felsefesini kavramsal bir dizgeye tagiyan
Ibn Arabi, ontolojik anlamda varhigin agiliminin son halkasina
epistemolojik agilmin Yazida Varlasgma kavramim gergek-
lestirir. Ona gore varhk saltik agihmini insanda kazandig:
epistemolojik anlam bigimi olan yazida bulur. Bir insan ya-
zida varhgin derinligine niifuz edebilirse bilincini varhgin
oziyle bulusturabilir. Hegel de ifadesini bulan ar1 mantik

¢aligymasi buna en somut 6rnektir.

§ 66
Oyleyse sinema genel anlamda yaz ile baglar diyebiliriz. Bu
kesfe giden yolun basinda ise imge diinyas:1 gelir. imge ve

yazinin birlestikleri yerde oyunun ilk tohumu atilir, mistikle-
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rin i¢sel yolculuklarim betimledikleri eserler bu tohumlara
ornek gosterilebilir. Ciinki ilk kutsal, okiilt ya da mistik me-
tinlerde insanin Hakikat arayisinda gegirdigi kolektif kahiplar
dile getirilir. Mistik, hi¢ kusku yok ki i¢sel yolculuguna ¢ikar-
ken edebiyat yapmayr ummuyor ve edimlerine estetik kayg:
eslik etmiyordu. Yolculugunun amaca gizemli, inisiyasyona
dayah ezoterik bir nitelik tagiyor, goniil diinyay: agan, iist bir
amaca hizmet ediyordu. Edindigi tinsel tansiklari, neticede
sOze ve yaziya aktardiginda otekiler (mistik olmayanlar) igin
ilk verili vizyonlar olusmus oldu. Sanat:1 devindiren de asil bu

verili vizyonlardir.

§ 67

Sanatin oldugu gibi bugiinkii edebiyatin da temelinde aym
vizyonlar vardir. Bu tiir bir anlam arayisy, gesitli ussal kalp-
larla dogmalara baglandiginda kurumsal din haline gelir ve
asil amacindan saparak diinyevi yasamin bir pargas: haline
gelir. Kuskusuz inanmak da bu baglamda siireci dondurmak-
tan bagka bir anlama gelmez. Inang, Hegel in belirttigi gibi,
bir diisiinceye duygu ile baglanmaktir.

§ 68
Bir film izlemek, Tinin esliginde bir yolculuga ¢ikmak gibidir.
Gibidir diyorum ¢iinkii Tinin go6zetimindeki bir yolculuk
kisiyi farkindaliga tagirken, izleyici bunun farkina varmaz.
Senarist de bir imgenin goériiniimiine dogum hazirhig: yapar-
ken bir simya ustasindan farksizdir. Usta bir imge kurucu

olan Goethe tinsel bag eksikligini soyle dile getirir: Pargalan
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bir arada tutan tinsel bagdir. Bunu senaryoya uyarladig-
mizda sahneleri ki sahne demek mekan, zaman, kisi ve konu
ogelerinin birbirleriyle iligkiler a1 demektir- bir arada tutan
yine bu bir aynm1 bagdir. Buna‘im diyorum. Im, bilingten ba-
gimsiz olarak var olan dirimliliktir, devinimdir, ar1 tam alg-
daki ilk dolaysiz veridir. Sahne en ar1 halinde bile bir im ver-
melidir. Im, belirli bir varlik durumunda, orada-olan-tinin

kendi halidir,imgedir.

§ 69
Senaryo bu agidan en basit bir yazim tiirii olmakla birlikte
iclerinde en derinidir. Ciinkii salt duyusal pekinlik {izerine
kuruludur. Bu yiizden denir ki senaryo yazarken i¢ diisiince-
leri belirtmekten uzak durun. Dogrudur. Salt duyumsal al-
gida i¢ disiincelere yer yoktur. Goérdiiglimiiz ey, bir sahnede
olup bitenler, konugsulanlar, mimikler, nesneler, mekan ve
zaman; bir im, bir bu, bir simdi, bir bu tekil kisidir Zaman
ikincil belirlenimde durur gibi goriiniir. Cilinkii A kisisi belirli
bir mekandadir, uzayda olsa bile, hangi zamanda oldugunu
kestiremeyiz, ama yine de zaman o6zseldir, ¢linkii genis za-
manda yazilsa da bize simdiki zamanda goriiniir. Yine A kigisi
ile B kigisi iletisimdeyken (konugma), B nin salt tepkisini al-
gilanz, onun i¢ diisiince siireclerini bilemeyiz. i¢sel siiregleri
dis ses olarak duyanz, -bu ikinci belirlenimde- yine aym
kisinin konugmas: olarak, oysa i¢ diigiinme dig sese 6zdes
degildir, ancak onun bir benzetmesidir. Bu durum varhgn

bize kendini sunusuyla paralellik gosterir. Nerede olursam
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olayim oncelikle bir simdide ve buradayimdir. Baglangigta
duyularim bana bundan daha pekin bir bilgi vermez. Bu yiiz-

den sahnede ilkin simdi ve burdanin dolayim gelir.

§70
Bir oyun metninde (senaryo) -bu smirh yapisinda- goézden
kagmamasi gereken bir 6zellik daha vardir, o da oyunu var
edecek sembolik yapinin yazma edimi boyunca yapiyla bir-
likte devinmesidir. Boylece oyunda 6zgiirliik kipis1 aralanir ve
ozgiin yap: agi3a ¢ikar, imge devinimin kendisine doniisiir ve
yap: yonetir. ’

Sembolizm teatral mizansen baglaminda sembo-
list mizansen, renk, ses ve hareketle iiretilmis
sentetik bir ortamdan olusur. Duraganlhk, sembo-
lik temsil ve nesnel ifade buna dahil edilir. Béylece
izleyici ile ortam arasinda mistik bir diyalog olu-
surken bu diyalogu, ritm iizerine kurulu hakim
yap: yonetir. Eksik olan, o halde, anlatimc1 oyun-
culuk tarz: ile birlikte dekorda, jestlerde, sahne
perspekuifinde natiiralist bir yaklasimdir. Sembo-
list mizansende dekor-oyuncu-metin arasinda olu-
sacak duygusal ve sembolik iligkiler i¢in yeterli
alan aglmistir. Sahne, izleyicinin duyulanm sente-
tik ortam tarafindan déniigtiiriilmesi igin yerlesti-
rebilecepi bir nokta haline gelmistir.

(Bu boliim; 1 Horst Koegler, The Concise Oxford
Dictionary of Ballet / Oxford Kisaltilmug Bale Soz-
ligii (Londra: Oxford Univ. Press, 1977). Sfas3 ten
alinti yapilmustir.)
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§71
Bugiin karsimizda devasa bir edebiyat deryas: duruyor. Dik-
kat ederseniz, bagyapit olmus filmler bu deryada var olan ve
daha sonra senaryoya uyarlanan vizyonlardan bagka bir sey
degil. Ashinda imge hep ayni, nasil ki koca bir okyanusun her
zerresi farkl dalgalanir ama nihayetinde hepsi birdir (sudur),
edebiyat da 6ziinde tek bir imgeden olusur. Bu imgenin or-
taya koyulus bigimlerinden biri olarak gordiifiim senaryo
(simgesel gosterim alani), bu galismanin kavramsal gayesini

olugturur.

§72
Bu ¢aligma nasil bir senaryo yazilacagindan ¢ok kendi kiiltiir
gerecimizin dinamiklerini bir arada tutan ortak imgeyi her
hangi bir oyunda nasil devindirebilecegimizi sorguluyor. Bir
imge avalig: ki senaryomuzun eksiksiz geklini ancak onu
ararken iiretebiliriz. Yegilgam la baglayan sinema seriivenimiz
devam ediyor ama artik emekleme ve biiyiiklerini taklit etme
devri bitti bana gore. Yeni bir sayfa agiliyor. 6zgiinligiimizii
kiltirimizdeki tin koklerinde kesfedecegiz, bu kesif aym
zamanda ozgiirlesmenin de yolu. Bunu da kiiltiriimiizdeki
bilgelik ve onun edebi iiriinleriyle tamgikhk kurarak bagara-
biliriz.
§73

Eski bilimler arasinda hi¢ kuskusuz en ilginci simyadir. Simya
antik medeniyetlerden giiniimiize gizemini koruyabilmis

kiltir hazineleri arasinda yerini alir. Ciinkid kaynagim ve
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nesnesini daima perde arkasinda birakmay: ustalikla becermis
ve modern diinyaya gizemlerle dolu bir semboller zenginligi
kaht birakmistir. Bugiin simyanin muglak diinyasindan besle-
nen ve onun kadim kaynaklarindan ilham alan pek ¢ok sanat

ve akim hala varhgin siirdiirmektedir.

§74

Simya en genel anlamiyla i¢inde yasadigimz doganin yasala-
rim1 doganin ortiisiinii aralayarak arastiran, onu sira dis1 bir
yolla gozlemleyen, onunla igsel bir iletisim kurarak 6zneyi
doganin saf ¢ocuklarina, masum kuslarina déniistiiren ve bu
yolla hayatin i¢inde tinde yansiyanlar -hayalin derinliklerini-
izleyerek Varlikin gizemini ¢6zmeye ¢alsan, tinsel yiikselisi
ve ozsel degisimi bilingli bir yolla deneyimleyen mistiklerin
hayranlk ve hayret uyandiran yolu da ilgi alamyd:. Giderek
yasamin en latif sirlarinda ustalasan simyacilar (mistikler ve
bilgeler) sayesinde bu dilsiz ilim zaman iginde mitsel gekil-
lerle de beslenerek, kendi masalsi tarihini olusturdu ve boy-
lece kendine 6zgii bir dil formiillesmis oldu. Simyanin ulagtig1
genel geger ilkeler, insanin farkinda olmadan yasadig: kolektif
bilingdis1 alaninin da bir anlamda desifresiydi ve birileri bu
alanin farkindayd:. Bu ilkelerin basinda hi¢ kuskusuz imge-
lerle simgelerin torebilimsel zeminde eglestikleri renkli tinsel
bir diinya sahnesi gelir. Bu sahne insanin varsil i¢ diinyasidir.
Platonvari konusursak ruhun olgunlasma siirecinde
deneyimledikleriyle doludur bu alem. Bu yoéniiyle idealar
diinyasi, giiniimiizde en ¢ok sinemanin beslendigi bir alandir,

hem konu hem de igerik agisindan.
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§75

Simyac: gergekle yiizlesen bir yasantiya sahiptir ya da bagka
bir deyisle onun her am gergegin dogasinda bir sogrulmadir.
Oyle bir sogrulma ki, bir potada saflasan altin gibi, kendi
ruhunu da anndinr. Simya kendinde bir sisteme sahiptir ve
kendi yontemini kendi {izerinde uygulayabilir. Modern psiki-
yatri diislerde ortaya ¢ikan ruhsal kurgunun hilesi {izerinden
hareketle onun gergek kalintilarina inmeye gabalar. Gelenek-
sel simyaci da, adeta bir diigbaz gibi uyanikken diis olarak
telakki ettigi yasamin hilesi tizerinden farkl bir dil ve iletigim
kodlarina sahip olarak yasamin kaynagina iner. Onu desifre

eder ve yagamun biricik anlamini kurar.

§ 76

Simyanin bizim topraklarimizda kargihik buldugu kavram sufi
yasantisinin dizgelesmis hali olan tasavvuftur. Ornegin Ta-
savvufta seyr-i siiluk denen kavramam baktifimizda, seyir
kavraminin hem yolculuk hem de izlemek anlamlarna ge-
len bir kokten tiiredigini goriiriiz. Bu seyir, duyusal bir izleme
edimi degil duyulan asan bir mistik tecriibe olarak kabul edi-
lir. Felsefe nasil ki nesneleri kavramlarla gorme etkinligidir,
tasavvuf da nesneleri aklh asan mistik bir derinlesme ile

gorme etkinligidir.

§77
Bir bilim insan i¢in diis, ne kadar bastirilmig gergegin ¢arpi-
tilmas:1 ise bir mistik i¢in de gergek, saliverilmis diislerin

kendi i¢ine kapanmasindan bagka bir gey degildir. Diiste ice
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kapanan biling, uyanikken de diis gorme bilincine yiikselir,
tiplka sinema salonunda bir film izlemek gibi. Digaridaki yol-
culuk igerideki yolculuga benzer. Arada yalmzca bir egik var-
dir. Kapidan gegerseniz igerdesinizdir, ayn1 kapidan ¢iktigi-

nizda yine igeride! Kapy, ¢iktigimiz yere agilir defasinda.

§78
Bir i¢ yasantidan s6z ediyorum. Bu i¢ yasantida bes duyu-
muzla birlikte imgelem yetimiz ve tiim diger beyinsel siiregler
faaliyete geger ve ¢esitli imgesel ve simgesel uyaranlarca uya-
riinz. Zaman ve mekan olgusu yitip gittigi gibi nefs de bir
stireligine rafa kaldirilir, daha dogrusu gergek boyut dedigi-
miz olgusal zaman ve mekan geri gekilir ve yerine sanal bir
uzam ortaya ¢ikar. Nefsimiz sahneye Gykiiniir, bu Gykiinme
bilingli degildir, bedenimiz hareketsizdir, ama beynimiz ina-

mlmaz bir hizla devinir.

§79

Sanal bir alemde gercegin bagka bir yiiziiyle yiizlegiriz. Isteng-
siz kiitleler seklinde 6te diinya varhklarim izler gibiyizdir ve
yasamin O6ziinde vuku bulan o ana canh canl, uyanikken
tanmik oluruz: Nedir o an? Bigimsiz kaynaktan Yaradihs a figki-

ran ilk mitsel 151k oyunu.

§ 80
Bu oyun 6teki olmanin seyirsel bir yoludur. Hem de eglencel.
Ne demis bir sufi, zevk ile bul, bosuna ¢ekme azap. Bir fil-

min en zevkli yam en korkulu sahnelerde bile keyif vermesi-

dir.
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§ 81
Ozellikle Hollywood bu konuda derin ve degismez arketipal
sablonlara sahiptir. Oyun olgusunun iginde bir sagaltim islevi
goren sinema, arastirmacilara 6lgiilebilir bir gosterge de su-
nar: Izledigimiz filmler istesek de istemesek de bizi etkiler,
daha da 6nemlisi bizi dénistiiriir, bizim bilingli olarak uyan-

diramadigimiz duygular: harekete gegirecek giice sahiptir.

§ 82

Katarsis Yunanca arinma anlamina gelir. Bu kavram aslhinda
daha derin bir igerige sahiptir. Aristotelesten ziyaden Pla-
tona (bence) daha yakin duran Spinozanin da ifade ettigi
gibi idea, anlik i¢in digsal bir etkidir. Belirli bir gii¢ uygulana-
rak tinsel yetilerin tiimiinde bir armoni yaratan katarsiste
onemli olan Sahne nin izleyicide sifirdan kurulmasi, yeniden

ingasidir.

§83
Gii¢ uygulanarak diyorum ¢iinkii sinema ile beynimizin ka-
ranlk salonuna girip aklimizin perdesine yansiyan golgeleri
icimize alinz. Mevlananin fihi ma fih dedigi kavram burada
karsimiza gikar: igindeki iginde. I¢imizde olan seyin i¢inde-
yizdir sinemada. istesek de istemesek de. Aym gelenegi izle-
yen ve Aristoteles in i¢kinlik kavramina a priori deger yiikle-
yen Kantn ifade ettigi gibi algisiz kavramlar bos, kavramsiz
algilar kordiir. Bu agidan ideal bir film bize ickin olan: digsal
bir etkiyle sunar. Algimiz, giindelik algimizdan ayrlir ¢iinkii
giindelik algida biling vardir ama bilinglilik yoktur, oysa seyir
sirasinda bilinglilik eglik eder bize. iste bu bilinglilik halidir ki
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katarsis e olanak tanir, ¢linkii sinemada idealarin figiirleriyle
rabita haline gireriz. Aslinda sinema bu baglamda mistiklerin
yoluna benzer. Eger bir mistige bir film izlettirseydik ortada
donen dolabin farkina vanrdi. Nedir bu dolap? Senaryonun ta
kendisi! Bagka bir deyisle o filmin kodlan, sifreleri, ayan-1
sabiteleri Bu agidan eger sinema bir algiysa, senaryo o algi-
nin kavramina denk diiser. Ve kavramsiz algilar tipla Kant in
soyledigi gibi kor olacaktir. Sinemanin gizil zevk ilkesi bu
korliikte yatar ¢iinkii sunu hissederiz, kordiik ve yeni bir diin-
yada gozlerimiz agildi, gorenlerden olduk . Bu simiiltane
hakikat oyununda hepimiz esit olsak da tipka ruhlarin yara-
dilisina iligkin Islam mitologyasinda sufilerce anlatilan kalu
bela hikayesinde oldugu gibi kimimiz 6n sirada, kimimiz
arka siradayizdir ve 6n sirada olmak her zaman biiyiik sah-

neyi gormemize engeldir.

§ 84
Simya tam da bununla ilgilenen bir ugrastir, igimizde tasiyip
da kendimizi i¢inde buldugumuz bir dis-i¢ ile ugrasir. Ama
yine de yildizlarin yazgisal hareketinden tutun da elementle-
rin kimyevi evliliine, gozle goériinmeyen varliklarla ruhsal
iletisim kurmaya ve sonugta bugiinkii bilim realitesine kadar
pek ¢ok bigimde bilince, e.d. sanata ve edebiyata konu olma-
sina kargin karanlik, maskeli ve bu yiizden anarsist ve tirkii-
tlicii imgesinden stynlamamamugtir. Varlik katmanlarim bir-
birinden koparmadan biitiinsel bir dizgede insan usuna sem-

bolik bir dilde sunsa da, nesnesi gibi diisiincenin 6niinde

67



eriyip bagkalasan goriisleri her devirde diisman toplamaya
yetmigtir. Ortagagda simyacilarin kargisina kilise otoritesi
dikilmigtir. Benzer bir bigimde, islam diinyas: da sézde pozitif
bilimlerde ilerlerken, birer tin simyacisi olan sufilere cephe
alinmustir. Oysa simyacilar daha pozitivisttir ya da daha dog-
rusu onlarn pozitivizmi daha gergekgidir. Omer Hayyam,
Hallag-1 Mansur, Nesimi, Pir Sultan, Semsi Tebrizi, Ciineydi
Bagdadi, Siihreverdi, ibn Arabi bunlardan bazilaridir. Aslina
bakarsamiz hemen her donemde simya, ne kadar ilgi odag:
olduysa da diinya tininin diigmanm olarak yaftalanmaktan
kurtulamamisg, bu yiizden anlayigtan mahrum her geyin kargi-
sina farkh bir elbise ile gtkmugtir. Bugiin simyanin yeni ortiisii

beyazperdedir.

§85
Yizyillar igerisinde sembolik anlamlan desifre edilemeyen ya
da ussal zorlamalara tabi tutulan simya, zamanla batil inang-
lar ¢opligiine atilmistir. Bugiin simya denince akla bir siirii
mantikdig1 zirva gelmesinin biricik nedeni budur. Asil neden
gelenegin kapalilik ve inisiyasyona dayanmasidir ki litera-
tirde buna ezoterizm deniyor. Simya bu yiizden ezoterik
gelenege aittir ve gelenegin ustas tarafindan kabul edilme-
dikge hicbir 6limli ezoterizmin diinyas: olan yeraltina adim

atamaz.
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§ 86
Bir sinema filmi belirli bir imge {izerine kurgulanir ve bu imge
karsimiza bizim hayatlarimiza benze bir bigimde (bizimki
gibi ama ¢oziimleriyle birlikte) ¢ikar. Buna Kurandan bir
ornek vermek isterim: Hiristiyanhigin teolojik bir sorun olarak
tartistifn Hz. Isanin ¢armiha gerilmesi meselesine sinema
bagarili birgok yapitla yeni boyutlar katmistir. Kuranda ise
ilging bir vurgu vardir. Hz. Isa nin garmiha gerilmedigini, biz
benzerinin gerildiginden s6z edilir. Buradaki benzeri (temsil)
kavrami hayati 6nem tagir. Ciinkil sinema tam da bu temsil
kavrami iizerine oturur. Ornegin Hz. Isanin hayatim1 beyaz
perdede izledigimizde Kuranin bakis agisimin her defasinda
dogrulandigim gériiriiz, ¢linkii Isa garmiha gerilmemektedir
ama temsilen gerilmektedir (yerine, bir benzeri). Boylece
sinema bize Tinin edimselliginden 6nce onun modelini sunar.
Cilinkii hangi tiirde olursa olsun, orada olup bitenler bizim

i¢in de gegerlidir. Tinin dininde oldugu gibi

§87
Bugiin sinema bir sektor olmasinin Gtesinde kiiltiirel bir et-
kinliktir de; eglendiren, tamitan, parmak basan, isaret eden,
sosyal, sanatsal ve anargist olarak karsimiza ¢ikan ama

oziinde hatirlatan, uyandiran ve yeniden insa eden bir etkin-
lik.
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§88
Simya ¢aligmasina sahip bir film sinemanin gergek iiriiniidiir
ve simyada 6zsel 6nem tasiyan sembolik birlik bu tarz bir
filmde eksiksizce yerine getirilir. Simyevi imgeye sahip bir
film ideal izleyicide kendine 6zgii bir Aden Bahgesi ni kurma
yolunu aralar ki izleyici model olarak bu iist-gergeklik diinya-
sinda kendini yeniden yaratma olanagina kavussun, ritiieller
yoluyla agiga ¢ikan imgenin kavramyla bilincini bulugtursun.
Ideal izleyici ile James Joyceun terimiyle netlesen Ideal
Okur u anhyorum; dogrudan dogruya metnin stratejisinden
kaynaklanan ideal bir uykusu'zluga cekilen okur, yapitla bir-
likte kesinlikle sonsuz bir sorgulamaya siiriiklenir. Metnin
stratejisi denir buna. Ben metnin i¢ermesi gereken mitos-
ritus bag: diyorum bu stratejiye. Bununla birlikte izleyicinin,
kendi kisisel itkilerini degil de, bir baghhk ve o6zgiirlik di-
yalektigi i¢inde, bu yapit1 sorgulamas: gerektigi konusunda
israr ediyorum. Boylece sinema edimsellik kazanir. Yazilan
senaryonun ilk hedefi Yonetmeni fethetmek, onu ikna et-

mektir.

§ 89
Sinemanin edimselli§i ne demektir? Bunu dinsel bir ben-
zetme ile anlatmakta bir salkanca gérmiiyorum. Ciinkii insan,
dine inansin ya da inanmasin, tiir varhg: olarak kendini ev-
renselde duyumsadi dl¢giide i¢ diinyasindadir ya da kavram
algilamaya daha yatkindir. Sinema, simya gibi, dinin dilini

kullanir. Bilinir ki baslangigta Adem e bir elma sunulmustur
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ve Adem elmay: yiyerek giinah islemis ve giinahindan arin-
mak i¢in diinyaya gonderilmistir. Bu eylemi her hangi birimiz
degil ama Adem yaptig igin bir anlam tagir. Ben de $u an bir
elma ya da onun imledigi her ne ise onu yerine getirebilirim
ve bana fiziksel yararlan disinda higbir etki etmez. Ama kas-
tedilen elmay: yedigimde (6rnegin belirli bir bilgiye ulagti-
gimda {ezoterik bilgilben de belirli-bir-adem olurum ve
biling olarak o ilk mitsel duruma dénmiis olurum. iste sine-
mayi yalanci sinemadan ayiran bu ters-yiiz noktasidir. Sine-
maya ruhunu veren budur: Oyuncu, ilksel oyuncu olan
Ademe hayat verir. Oyleyse ideal oyuncu kavramina gegis

yapilir.

§ 90

Bugiin oyunculuk dedigimizde taklit yetenegi anhyoruz. In-
san bir insam makyajli ya da salt mimik ve ses benzerligi ile
taklit edebilir ama duygular, duygulanimlar, tinsel durus ve
diisiince yapis1 ampirik bir gozlemle taklit edilebilir mi? Antik
Ionyanin heykeltiraghktaki bagarisi taga sekil verirken Tini
de ona islemelerinden kaynaklanir. Cinkii ustasi1 Tin dir.
Tinin pekinligi emek ister, sezgisi (hele bilgisi) azim ister.

Imgenin igsellestirilmesi siireci Oyuncunun Yolu dur.

§ 91
Tin kendi zamaninin ustasidir. Onda kendi benligini yokluga
tasgimami§ bir sanat¢i, Atatirk iin soyledigi gibi alminda ilk
15181 hissedenlerden olamaz. Almindaki o 151k kuskusuz ay-

dinlanmadir. Bu yiizden sanat¢: tini ammsatici ideasini kulla-

71



narak devrimci bir karaktere cie biirtiniir. Tiim baskarakterle-
rin ortak paydasi bu devrimci niteliktir. Karakter kendine,
¢evresine, diismanina, yabanciya, zalime ayni erdemli davra-
nmista bulunur, tim repliklerin ortak sdylemi aymidir. Peki,
yedinci sanatta aydinlanma adina varlastiracagimz temel
soylem nedir? Tinimiz bagka kiiltiirlerin istilasinda iken hangi
ozgir agihmla kendi devrimini gergeklestirebilir ve 6zgiin

repligini dile getirebilir?

§92
Gergek film, olguyu baslangicina getirir dedik. Ya da séyle
diyelim: Izleyiciyi kendi iginde tinsel anlamda baslangicina
gotiirebilen film, sinemanin gergek iiriiniidiir. Tipka eski sa-
man biiyiiciilerinin, kabilesindeki hasta kisileri bir ¢esit hip-
noz ile hastalifinin baglangicina gétiirerek iyilestirmesi gibi.
Hasta ne oldugunu bilmez ama iyilesir; ¢iinkii hasta, samanin
uyguladi: inisiyatik ritiiel esliginde hasta olmadig1 an a doner
ve hastaliginin nedeniyle (orada) yiizleserek o ansal saf du-
rumunu $uurunda yeniden canlandirir ya da $amanin bilgisi
sayesinde hastaligin alt eder, boylece hasta, profan zaman-
dan reel zamana uyandiginda, bagka bir deyisle kendine gel-
diginde iyilestigini duyumsar. Bu igsel tedavi bir tiir 6te-za-
mansal yolculuktur. Yine samanlar, toplulugun bellegini diri
tutabilmek igin belirli giinlerde (kutsal giin) toplulugu var
eden tannlarnnin (ilk 6rmeklerin) hikayelerini anlatirlar, bunu
kah yontma oyuncaklarla, kah maskeler kullanarak yaparlar.

Cilinki insanmn i¢ diinyasim dis diinyasina baglayan bellek
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adinda bir bag vardir. Bu bag: canh tutabilmek i¢in kaynagim
stirekli dis diinyada kurmak ve bu yolla 6zneye hatirlatmak
gerekir. Sinema samanistik bigimini siirdiriiyor. Her filmde

bir hikaye izleriz ve boylece bazi seyleri hatirlanz.

§93
Unlii mutasavwif ibn iil Arabi, zamam afaki ve enfiisi ola-
rak ikiye ayirir. Afaki zaman nesnel zamandir. Enfiisi zamansa
6znel zamandir ama géreli zamandan s6z etmiyorum, igsel
yasantilarin tecriibe edildigi, i¢sel alemde vuku bulan bir
zamandan s6z ediyorum, bu tiir bir zaman, bildigimizin
aksine tersine isleyen sibernatik bir zamandir. Ruhbilimsel
anlamda saplantilarimizin ¢ogunun ge¢misten bugiine kalit
kaldig1 ve onlan ¢6ziimlemeden sagaltimin olumlu sonuglar
vermedigi bilinen bir gergektir. Bugiin psikiyatri bu kavram
tzerine odaklanmistir. Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud
bile sinema ilk giktiginda onun sagaltim giiciinii hemen kav-

rami§ ve konuyla ilgili makaleler ve ¢alismalar hazirlamistir:

§ 94
Sinema filmiyle riiya benzer bir siirece sahip olmasa da ben-
zer bir isleve sahiptir. Ciinkii bir sinema filminde karakterler
yoktan kusursuzca var edilir. Her biri bir kimliktir. Gegmisleri
vardir. Bellekleri vardir. Nasil ki bugiin her hangi birimiz bir
psikanaliste bagvurdugumuzda uzman kendi kimligimizle
ilgili bizim bile bilmedigimiz gergeklere bugiinde yasattigimiz
bir takim simgelerden yola ¢ikarak ulagirsa, senaryoda da

karakterin kimligi belirli simge durumlarina kodlanmuistir.
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Senarist bunu bilerek yapmiyorsa da hayalinde canlandirdi:
her karakterde kendinden bir pargay1 katarak yapiyordur.
Ama bunu bilingli olarak yapiyorsa, her karakter kendinden
bagimsiz ama kendinde dolayh bir karakteri canlandirir. Bu
da tekillik noktasinda insan kavramina uygundur. Ciinki
insan kavramimnin 6zi tindir ve tin tekil kisiliktir; kendinde

dolaysiz, kendi i¢in dolayim zeminidir.

§95
Bugiin modern psikiyatride 6ykiisel terapi metodolojisi 6nem
kazanmaktadir. Bu Ggretiye gore terapi seanslarinda sagalti-
min yolunda gitmesi i¢in damgman damiganina mucizevi so-
ruyu sorar: $oyle bir durum olsaydi, sen ne yapardin? Iste

senaryo da bu mucizevi soru tarziyla ilerler.

§ 96
Samanin hastasina gelirsek, kendine geldiginde belki iyiles-
memigtir, 0yle sanmigtir veya hastalif1 devam etmis ama ken-
dini iyi hissetmis de olabilir. Fark etmez, burada 6nemli olan
sifac1 samanin nasil bir imge ile bu sekilde davrandig: ve has-

tanin hangi bilingle bu sifactdan medet umdugudur.

§97
Senaryo az 6nce yukarida degindigim samanin hastasina uy-
guladipy vizyona dayah yasamsal bir tevilin sablonundan
baska bir sey degildir ashinda. $6yle de denebilir: Saman o
uyguladip ritiielin (senaryo) hem senaristi hem de yonetme-
nidir ve hastasi ile hem oyuncusu hem de izleyicisidir. Tevil

Sufi literatiirinde sgeyleri baglangicina gotiirmek anlamina
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gelen bir soyutlama yontemidir. ibn Arabi tevili etimolojik ve
epistemolojik baglamda goriingiiye ve varliga uygular. Boy-
lece bilinci ansal durumdan varhgin birligini sezinleyecegi an

algiya tagur.

§98
Bir senaryo metni tevil edilmis gergek-iistii bir sablondur,
daha dogrusu ickin gergegin alt katmanlarinda vuku bulmas:
anlaminda bir ilk sablondur. igerdigi hikayeye ilkin askindir,
yazilirken yazarinin niyeti, birikimi, egilimi ve yetenekleriyle

dirimsellik kazanir.

§99
Tevil yontemi, bir oyunun metnini kurgularken imge bagla-
minda sonugtan sebebe gitmek ve sebebi degistirerek sonuca
etkide bulunabilmenin bir metodu olarak kullanilabilir. Bu
gidis-gelis siirecinde zorunlu olarak iist-gergeklik ve igsel
zaman kavramlar1 olugur. Bir film senaryosunun konusu ne
olursa olsun belirli bir dengede ilerlemelidir. Gosterilen her
seyin bir anlam ve bir baglami olmalidir. Bagka bir deyisle
gosterilen her seyin hikayesi birbirine baglanmali ve sonunda
hikayeyi devindiren seye geri doniilmelidir ki boylece kahra-
man kurtulus yolu bulabilsin. insanin yaradilis dogas: gibi o
da bir rahimden ¢ikmugtir ve 6liince doga ananin rahmine
¢iktif1 yere doner. Senaryolarda su siralar bu trend izleniyor
ama kiiltiirden kiiltiire bu ilk ve son imgesi farklilik sunabi-

lir. Batida her sey bir hata, giinah ile baslar. Doguda ise saflik

75



ve masumiyet vardir. Anadolu da her sey agk ile baslar, 6y-
leyse kendi agimlanigini ve biitiinlesmesinin guuru ile sonla-

nir.

§ 100
Gergek hayatta fark etmesek de yillar boyu bizde aligkanhk
olan pek ¢ok hareketimiz, bagimlis1 oldugumuz birgok nesne,
bir psikanalistin goziinde birbirine bagh olgulardir ve ge¢mi-
sin izleri bugiine kadar uzanir. Yaptigimz her seyin ortiik bir
nedeni vardir. Bir senaryo yazim goriildiigii gibi ¢ok yonlii bir
ugrastir. Bir senarist yarattif1 her mekanda o havayi solur, her
zamanda tini hisseder, her kiside kendini bulur, her konuda
kendini sorgular. Bir senarist hem bir anlam dedektifi hem de
bir imge avcis1 olmasinin yani sira bir kurgulama ustasidir.
§ 101

Biz simdilik senaristimizin bilincine donelim, onun bilinci bir
tevil (makinesi) gibi ¢aligmahdir. Riiyalar yorumlayan falci-
nin hayal giiciiyle ama bir psikiyatrin bilimsel ve elestirel
tutumundan ayrilmadan Psikiyasr rityalan belirli bir keyfi-
yete ya da kiilliyata gore degil riilyanin gergeklestigi otonom
sistemini ¢6zerek/g¢6ziimleyerek yorumlar, bu da onu dig
kapisi olmayan bir kutunun (biling) igine gétiiriir. Bu dirimli
odanin bir 6zelligi vardir. Odanin dis1 sirf gozdiir ve digta
gordiiklerini igeri alir, igeri yansitir. Bilingalt: alan boyle olu-
sur. Bir de baslangigta oda tasarlanirken odaya ait olan nes-
neler vardir ki dig goézler onlan hi¢ gormemistir. Bunlar da

bilingdigim1 olugturur. Yani bilingdis1 denilenler ashnda igte-
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kilerdir. igeri alinanlar da ashnda distan gelenlerdir. Senarist,
dis gozleri odanin igine gevirebilir ve igerde bulunanlarla
sonradan oluganlar ayirabilir.
§102

Rilyalara bilimsel 15181n esliginde baktigimizda, bugiin ig tip
rityanin oldugunu buluyoruz: Ust beyin, suur alt1 ve alt beyin
riyalan. Bugiin sanatin gergekiistii dedigi alan ashinda in-
sanda alt beyine tekabiil eden genetik sifrelerimizin de kayith
oldugu alandir. Belki gergekiistii tabiri yerine gergek alt1
demeliyiz. Clinkii felsefi anlamda alt ickin temeli, ist ag-
kin ideay: anlatir. Bilindigi iizere, st beyin rityalar1 giindelik
yasamdaki sorunlar bagka elbiselerle kargimiza ¢ikaran giin-
delik -korteks riiyalaridir. Ben, ¢ok affedersiniz, Avrupa sine-
masim korteks diiglerine benzetiyorum. Ornegin, giin iginde
canimiz elma yemek istemis ama yiyememissek, o gece riiya-
mizda pek dogal olarak bize bir elma sepeti uzatan geng bir
kiz gorebiliriz. Suuralt: riiyalari, ¢ogunlukla cinsel takintilarin
ve sehvetin arapsagina dondiigii alandir ve uzun zaman 6nce
bizde var olan takintilan giin yiiziine ¢ikanr. Ornegin elma
sepeti sunan kiz imgesinde oldugu gibi burada cinsel imge
agirhktadir, arzu nesnesi elmada dururulmugtur ve aghk im-

gesi ile bastinlmigtr.
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§ 103
Tirk sinemasini, gegmisinden bugiine gegirdigi asamalan goéz
oniine alirsam Yegilcam 1 sinema tarihimizde suuralt: diiglere
benzetiyorum. Tarihsel anlamda toplumun suuraltinda gizle-
nen takintilar suursuzca fetis nesneler, psisik refleksler vs.
olarak ortaya koyulur. Suursuzca diyorum ¢iinkii bugiin
Tirk sinemasinin bir alt/ilk ya da arketipal bir sablonu yok ya

da daha dogrusu bu anlamda heniiz bir kiiltiir olusmug degil.

§ 104

Gelelim alt beyin diislerine. Alt beyin diisleri, genetik sifrele-
rin depolandig1 bir alandir. Mistiklerin en ilgi duydugu ve
desifre etmeye ¢ahistig1 bu alan bir semboller diinyasidir (Hi-
yeroglifler gibi). Bu tip diislerde 6rnegin bir kazin bize bir
sepet elma vermesinde, sepet simge koddur. Bu mevzu uzun
ve ciddi bir bilimsel tartigma alamn  Bunu burada kesip ko-
numuza devam edelim diyorum, ¢iinkii uzatmak bize burada
fazlaca bir gey katmayacak. Ama 6nce Hollywood un ilkesinin
bu alt beyin kodlarina dayandiginm1 da belirtmek isterim. Bu
yiizden senaryo, Hollywood diinyasi igin, diger sinema okulla-
rindan daha fazla ve daha farkh bir 6nem tagir. Ciinkii 6yle ya
da boyle, olumlu ya da olumsuz, iyi ya da koti, giizel veya
¢irkin, filmdeki donistiriicii gli¢ senaryoda kurulan yapiya
baghdir.
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§ 105

Bugiin bu giicii kullanan karanhk kalemsérlerin oldugu gibi
aydinlhik tarafta da yer alanlar vardir, ama biitiin mesele se-
petten ziyade elmadir. Aydinhkla karanhg: ayiran olgiitse,
torel anlamda eylemlerin ereginde gizlidir ve erek edimsel-
lesmedikge niyet anlagilmaz. Bir sinema iiriinii de kendinde
bir eylemdir, her eylemin bir eregi vardir. Sinemanin eregi de

insanlar arasi agki tesis etmektir.

§ 106
Elma dedik, dyleyse prototip olarak benim elmay: nasil yedi-
gimle ilgili bir sorunum yoktur, ama neden yedigimi gormek
veya bilmek isterim. Iste gercek, sinemanmin simyasi burada
yatiyor. Bu baglamda kargimiza ii¢ tip sinema cilayor: ilki
elmay: yedigimi gosteren sinema, digeri nasil yedigimi anla-
tan sinema, sonuncusu neden yedigimi bildiren sinema. Ben
asil bu sonuncusuyla ilgileniyorum, o elmay: neden yedi-

gimle

§ 107
Ben nedenle ilgilenen sinemaya kendini arayan insana viz-

yon sunan sinema diyorum.

§108

Bir sentez dili olan sinemada, yalmzca sanat degil ama tiim
diger bilimsel buluslar, teknoloji ve tin bilimleri ile birlikte
tarihselci bakis agis1 bir tek potada eritilir, bu potada bir im-

geye ulagihir. Iste senaryo, bu imgenin tennuresidir.
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§ 109
Bir sey onu harekete gegiren 6znesinden pay aldig olgiide
gergektir ama sinema, hareket ettirici olarak 6znenin kendisi-
dir ve izleyicisini yok etmedikge ger¢ek olamaz. Bagka bir
deyisle, bir sinema filmi beni, bu tikel kimligi, yokluga tagidig
siirece gergektir. Onun gergekligi tiimel bende edimsellesir ve
Tekil Ben, o kurgunun eregi olurum. Bunu o kurgunun al-
tinda yatan senaryo yapar ve o filmin kavramina oyuncu ruh

vererek izleyiciye gozlerinden, kulaklarindan iifler.

§ 110
Oyuncu, oyunun gériinmez bir pargasidir. ister anlatic olsun,
ister oyuncu olsun ya da hi¢ oyuncu olmasin, her filmin bir
oyuncusu vardir, oyuncusuz ¢ekilmis bir¢ok filmde ashinda
oyuncu goriinmez adam ilkesiyle gekilir, ¢linkii imge basrol-

dedir, asil maskedir.

§111
Beni bana izlettirip bana bendeki giigleri ve zaaflan hatirlatan
her film, en dogru anlatimla insana i¢ diinyasim ayna gibi
gosterebilen bir filmdir. Goriiniigler aldatir, ama 6z aldatmaz
dendigini duymugsunuzdur. Film bana bu 6z i vermelidir. Bu
oz filmin iskeleti olarak kabul edilen senaryodaki kurgudur.
Oz goriiniige ¢ikar, dedigimizde 6z ortadan kalkmigtir, ortada
yalmizca goriiniis vardir. Goriinlise bakip, onun aldatan 6ziin
ise aldatmayan bir sey oldugunu s6ylemek olguyu dogru ola-

rak kavramamaktir. Cinkii 6z goriiniistiir. Gorliniis aldati-
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yorsa 6z aldattif: igindir. Ancak sinemada goriiniis aldatmaz

¢ilinkii senaryonun 6zii neyse onu izleriz.

§112
Bilge Platon un magara metaforundan, Hz. Musa nin ¢adinna,
Seyh Kiisteri nin beyaz perdeli golge oyununa (Hacivat ve
Karago6z tarihin mitoslarina gidip, 6rnegin Leyla ile Mecnun u
vuslata erdirirler) mantiksal silsile hep aynidir: Nun ve I-ka-

lem ile belirli-varhk kazanir imge.

§113

Imgenin hayat bulmasi aslinda yitirilen bir seyin yeniden
hatirlanmasidir ama hatirlatma simge ile olur. Burada ikili bir
devinim vardir, biz imgeye ¢ekiliriz, o da bizde kendi igine
gomiiliir, bu deney-iistii yansimada zincirleme gegis yasanur,

flashback lerle ge¢mis deneyim canlanir ve anlam kazanur.

§114
Senaryo da tipk: simya gibi nesnesi gergeklik olan bir alandir
ve sanalligy dislamaz. Felsefede basit bir ilke vardir; Gergek
karsitim1 da kapsar yoksa kendi olamaz. Bu baglamda ger-

ceklik ve sanallik birbirlerinde kapsanirlar.

§115
Nesnesini insanin tinsel ve dogal diinyasinin birlesmesinde
bulan sinema, ne ilgingtir ki baglangicim simyacinin vizyonla-
rinda temellendirir. Bir simyacinin misyonu gibi senarist de
ozdek ve diigiince karsithgini, onlarn evlendirerek agmay:

amaglar. Nasil ki simyager gergekle iletisim kurmanin yolla-
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rnm dizgesel olarak arayan kisidir, senaryo yazan da benzer
bir eregi 6niinde bulmadig: siirece mesleginin gergegine hiz-
met edemez. Simyaa igsine baglarken formiilleri kullanir. Si-
nemanin igi ise film liretmek olduguna gore, senaryo yazilir-
ken belli bagh formiiller kullanilir. Bu formiiller gelisigiizel
belirlenmemistir. Zaman, mekan, i¢-dis mekan, ses, i¢-dis ses,
agilig-kapanig, zincirleme gegis vb. kavramlar hazirhk safha-

sinda senaryonun zorunlu asamalaridir.

§ 116
Sinemanin simyasi adim verdigim senaryo yazimi, karanliga
da aydinhga da hizmet edebilir. Karanhk tarafin senaristleri
ile aydinlik tarafin senaristleri, tipka Zerdiist 6gretisinde ol-
dugu gibi Hiirmiiz ile Ehrimen savasinda oldugu gibi bu diin-
yasal zeminde de saflarim alirlar. Bu meydan savasinda kah
biri galip ¢ikar kah digeri, ama her zaman perde karanlk ile
sonlanir ve sonunda, salon aydinlatildiinda Isik kazanir.
Sinemanin bu goriingiisi bize yagamin ve 6limiin gizemi
hakkinda da saglam bir ipucu verir. Oyun karanlkla baslar,
karanhkla biter. Ve sonunda salonun isiklan yanar. Gergek
hayata doneriz! Bir vakit bu hayal diinyasinda gegirdigimiz
anlar sirasinda unuttugumuz seyler tekrar dirilir, aklimz

basimiza gelir.

§ 117
Film izlerken bir siireligine sirf bakis (saf bas) olan bizler, film
sonrasi bir siireligine bu bagsiz ya da saf balkastaki kahraman

kipinde kalakaliriz. Seyir sirasinda bagka biriyken, seyir son-
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ras1 asil kimligimize kavusuruz. iste bu bagka biri , asil gaye-
dir. Clinki bu bagka biri-lik durumudur ki Tin bizi bu kendi-
bagkas: ile sinemaya ¢eker (¢linkii her zaman bagkalannin
hayatim merak ederiz). Iter demiyorum, g¢eker diyorum
ozellikle, ¢iinkii bu ¢ekim digsal idea min etkisidir ve tinimizi
icimize ¢eker. Bir senarist taslagim hazirlarken soyutlamay:
kullanarak bu bagkalagsmay: deneyimler. Bizler de bir filmi
izlerken kendi bagkamizla karsilagiriz; 6rnegin daha cesur,
daha romantik, daha komik, daha gii¢lii, daha esnek, daha
duyarl;, daha zengin, daha daha... Her seferinde algiladigimz

senaristin ¢ekimidir.

§118

Sinema aym zamanda toplumsal tinin bellegini olusturur. Bu
tarihsel tin senaryoda kigiligini bulur ¢iinkii senaryo bir pro-
jedir ve proje olmadan bigimler bir araya gelemez. Bir de de-
dik ki tin dogasindaki karsithg yenmelidir. Nedir bu karsit-
hk? Basit bir ifadeyle, insanin 6zdege bagimh tini ile 6zgiir
tininin ¢ekigsmesidir ve bu ¢ekisme iki kipimin birlegmesiyle
son bulur. Bu yiizden perde agilir ve sonunda perde kapanir:
Son (The End).

§ 119
Senarist senaryoyu olustururken 6rtiik bir bigimde yonetmen
ve oyuncudur. Yazdig: hikaye 6rgiisiinii kafasinin i¢inde inga
ederken basit bir izleyicidir de. Bu inga edimi 6znesini d6-
nigtiiriir ve metnin iginde var eder. Bu yiizden iyi senaristle-

rin sOyleyecek ¢ok fazla seyleri yoktur aslinda.
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§ 120
Yaz: tine ickindir. Dogamiza ickin yazinin ideal sekillenigi
Metin dir. Cinkii onda zorlama yoktur, hayatin duragan ol-
mayan devimi i¢inde algigmiz vardir ve Metin o algidaki bir-
liktir. Ne siir gibi salt imgelere gomiiliidiir, ne roman gibi salt
betimlemelerle zamani1 durdurur. Giindelik yagamin her am
belirli bir sahnede saf bir bakigla vardir. Senaristin igi bu saf
ve ylizeysel resmi varhk birligi ilkesine gore tek bir imgede

yakalamaktir.

§ 121
Senaryoda her seyin bir nedeni vardir ve bu nedensellik zin-
ciri erege gore kendini belirleyen sibernatik bir yol izler. So-

nugta belirlen sebebi de degistir.

§ 122
Baslangigta senarist kusursuz bir fikirle baslar yolculuguna.
Ciinki fikir ilk kez i¢ine dogdugunda ya da kafasinin iginde
bir simgsek ¢aktifinda, her sey ¢ok nettir, 6ykiisii kusursuz
derecede giizel ve etkileyicidir. Sonra yazmaya bagslar ve yaz-
dikga ilk ciddi sorunla karsilagir: Baslangigta kafasinda paril-
dayan o imge kusursuz iken, giderek girkinlesen bir hale dé-
niigmiistir. Ciinki imge goriiniiglere biiriiniip, hayalde can-
lanmalara sahne olunca yiter, o yittikge senarist olay orgii-
siinde kopukluk yasar. Bu yiizden senarist bu durumdan en-
dise etmemeli, olay orgiisiinii kategorize etmeli ve bu katego-

rileri birbirleriyle iligkilendirmelidir. Sonugta 6ykiiyii devindi-
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ren ilinekler degil tézdiir ve ilinekler tozle iligkisinde bir an-

lam kazanur.

§ 123
Ben modern ve yeni Tiirk sinemasi i¢in senaryo olugturmada
yeni bir yol deniyorum. Diyorum ki tasavvuf gelenegi i¢inde
sembolik bir dille anlatilan aydinlanma siirecinin lapilarini
senaryo sablonlarina déniistiiriilebilir mi? Bu gelenegin bes-
lendigi imgeden hareketle orijinal fikirleri senaryolastirabilir
miyiz? (Ormegin Esfel-i Safilin den Ahsen-i Takvime * yiik-
selmek gibi) ve buradan hareketle bir Anadolu insan Mo-
delini diinyaya sunabilir miyiz? Kiltiirimiiziin evrensele
kucak agan vizyonunu sinemada izlemek ve bununla onur
duymak i¢in yiiregi ve tini saglam senaristlere i diisiiyor. Bu
¢aliymanin satir arasindaki gayesi bu ¢agndir.
* Ahsen-i Takvim: Giizelligi kivama gelmis olan.
. Esfel-i Safilin: Kendi kaderini tayin edememe du-
rumuna diisen. Insanin yaradihs projesi iizerine
Kuran da insan tininin kusursuz bir ideaya sahip
oldugunu ancak, 6zdeksel varolus bigimiyle bu su-
ret, viicuda geldiginde kusursuzlugunu yitirdigini
ve eksik bir edimsellesme kapisina diistiigii anlat-
lir. Tipka bebek gibi Bir bebek de kendinde in-
san dir, hem de kusursuz sureti igeriyor olarak ama
yetilerin edimsellesmesine kadar acziyet igindedir,
soyut bir evrenselliktir ve bir bakuma agagilann
asapsidir. Ya da yine bir katil de insandir. Oziinde
kusursuz ideayr barindinr ama ediminde kavra-

myla ¢elisir ve 6ziinden uzak diiser, yine esfel-i
safilin dir. Kuran der ki bu Kitap kendinden énce-
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kiler, kapsayarak dogrular . Buradaki kapsamak
baghlik anlamindadir ve dogrulamasi, onu islet-
mesi anlamina gelir. Kuran bize dogasi geregi ilk
kusursuz ornekleri benzeterek verirken aym za-
manda bize bir metodoloji de sunar. Bu yontem fit-
rat yoludur, yaradilig sablonudur. Bir seyi baglangi-
cina tagimak, onu orada anlamaya ¢ahsmak (yar-
mak, kazmak anlamina gelen fitrat kelimesi fatr
kokiinden tiiremistir ve ilk yaratihy manasina ge-
lir) kavramu kendinde ne ise o olarak anlamammn
sezgisini verir. Yani, mutlak yoklugun yanlarak,
icinden varhgin ¢ikmasidir. Fitrat bu yarma sonucu
ortaya cikan ilk varhk halidir. Ibn Manzur Lisaniil-
Arab adh eserinde fitrat 1 goyle tammlar; yaratihig,
yapy, karaketer, tabiat, mizag, kalb-i selim demektir.

§124
Yeni Tiirk sinemasi, kendini yapilandirmaya 6nce senaryo
yazimindan baglamalidir. Bir senaryo metni imgenin canlan-
dinldig: ilk 6rnektir ve ilk 6rnek olmadan higbir sey yaratila-

maz.

§ 125
Yazma ediminde senaristin bilinci (6zne) kendini yazdigindan
ayn tutar ve yazarken imgeye kendini teslim eder. Bu teslim

edis, bir gesit yazinsal (bilingli) esrime halidir.

§126
Yukarida degindigim bigimiyle senaryonun gériingiisii, senar-
yonun kurgusal dogasindan kaynaklanmaktadir. Bir senaryo,

bu birlik ilkesiyle kurgulandiginda sinema kavramyla bulu-
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sur. En iyi kurgu izleyicinin kurgulama yetisini hareket gegi-
rendir. Eger alg, filmin kendisi ise, bulusma o filmin senaryo-
sunu okumaktir. Bagka bir deyisle onunla iletisim kurmanin
da yoludur. Béylece filmde neyin hangi amagla ve hangi bag-
lamda orada yer aldif gériiliir. Bu anlama siireci, 6zneyi ister
istemez etkiler. Ciinkii senaryo bir bagkasinin bilincidir. Oy-
leyse diyorum ki, bir filmin senaryosunu okuyabilmek, filmin
yorumudur ve yazma siireci gibi bunu yorumlamak da bir
doniigiim siirecidir. Bir egitimdir ki bu yolla Tin, epistemolo-
jik ve deneysel bir yolda, kendini izleyicide yeniden insa ede-
bilir.
§ 127

Ideal bir senarist ise -sdylemeye gerek yok- bir diizenekgidir.
Burada soyle bir iddia ortaya koymak isterim: Senaryo yazar-
i1 bugiin kendisine gosterilen laymeti bir kenara koyalim,
ger¢ekte her alanda ihtiya¢ duyulan bir meslektir. Ashna ba-
karsaniz devletleri y6netenlerin basdamigmanlan da iyi birer
senaristtir. Ciinkii senarist bir eylem planlayicisidir. Yapisini
kusursuz bir sistem olarak bina eden bir senaristi kastediyo-

rum elbette

§128
Cagimizda simya gozden diistiiyse de onun devingen, yakala-
namaz imgesi hep diri kalmigtir. Cilinkii simya son ¢6ziimle-
mede duragan olmayan bir kurgudur. Bir kurgu ki, Gergegi
yakaladigy ol¢iidde simyasaldir. Simya Gergegi imgeyle takip

edip, onu varolusa sembolle .baglayan bir ugrastir. Burada
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bilme onu iiretme ile eszamanh bir kegif siirecidir. Ama ben
burada simyayi, sinema baglaminda ele ahyorum. Bu yiizden
simya ve onun diisiince tarihindeki evrimi iizerine uzun uza-
diya yazacak degilim. Kuskusuz bu konuda yetkin kisilerin
titiz caliymalan okunmalidir. Ama sinemanin simyas: derken
bir anahtar kavrama gonderme yapmak istiyorum. Bu kavram,
israrla vurgulamaya ¢ahstifim devinimdir. Simyayr da var
eden en temel kavram bu devinim olmustur, seylerin perde
arkasinda bagh olduklar1 devinim ilkesi: Kargitlarin Birligi

ilkesi ¢oziilir.

§129
Bana gore Oscar liyakatinin 6l¢iisii: Bu karsitlarin birligi im-
gesinde yatiyor. Bu simdilik bir sezgi Soyle ki karsithgin
birligi tamhk ifadesidir. Oyleyse bir filmde aranan bu tamhk
kriteridir ve tam olan 6zgiin olandir. Ozgiinlitkse nesnenin
ozgir agihminda varolur.

§130
Simyaya gore yasam ciddiye alinmas: gereken bir oyundur.
Kibrit-i Ahmer* adli eseri kaleme alan ibn Arabi, agkin sim-
yasim desifre eden Mevlana, imgelerin simyageri Goethe ve
diisiince simyageri usta Hegel de de hep aym vurgu vardir:
Yagam, Saltik in kendinden kendine oynadig bir oyundur. Bu,
Islam dininin kitabi Kuran da saltik yazgi anlaysiyla értiigiir
ve Allah da kendi yaratti§1 diinya icin size bir oyun ve siisli
bir eglence yeri olarak gosterildi der. Kugkusuz burada oyun

derken yalin bir eglence olayindan s6z etmiyorum ama belli
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ilkelerle kurgulanmig olmasindan ve o6zellikle Tin alaninda

bireyin térel rolleri apriori edinmesinden dolay1 béyle soyli-

yorum.

* Kibrit-i Ahmer: Islam tasavvufunda bir iksir ve
madadene verilen 6zel bir isimdir. Onunla halis alan
yapilir. Kibrit-i ahmerden, islenmis alan madenine
aziak katildiginda, hali {izere kalir. Aksi durumda,
yani mdden iglenmemigse, degisime ugrar ve sene-
ler sonra asli halini kaybeder. Kibrit-i ahmerin Is-
lam elgisi Muhammed tarafindan zikredildigini go6-
riyoruzz  Onlar, Ummetin iginde, kibrit-i
ahmerden daha kiymetlidirler (Hilyetii l-Evliya,
1/5-17). Halife ve bilge Ali de demistir ki: Yeryi-
ziinde kibrit-i ahmerden daha kiymetli hicbir sey
yoktur; ancak, kulun émriinden elinde kalan kisrm
hirig... Zira, o daha kiymetlidir. Omriiniin kalan
kistmunu ise, sadece bir peygamber, yahut bir siddik
bilebilir. Siinnette hilis (som) altndan ise, sadece
beld ve imtihan hadisinde bahsedilerek séyle anla-
tilmustir:  Sizden biriniz altbn maddesinin sahih
olup olmadifin1 atesle tecriibe ettigi gibi, Allah
Teila da kulunu (samimiyet, itiat ve teslimiyet ba-
kimindan) 6l¢mek i¢in, bela ile imtihan eder. On-
lardan bazilan (bu imtihandan) saf altin gibi, ba-
zilan simsiyah yanmug olarak, bazilan da ikisi ara-
sinda bir vaziyette qikar. (Zebidi, Ithafii s-Sade,
9/523)
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§ 131
Bir kavram dilbilimsel t6ziinii kékiinde tasir. Ondan tiireyen
her kavram birbiriyle iligkidedir ve biitiinsel olarak anlamin
agiga gikigina zemin olurlar. Buna Ibranice ve Arapga 6rnek
olarak gosterilebilir. iki dilde intentional (niyet bazh) dillerdir
ve sessiz harflerden olusan ii¢li harf sistemiyle kelime yapi-
lar1 kurulur. Her kelime bir kavram olarak, 6ziinde iligkiyi
temsil eder ve bu yiizden bu tiir dillerde her kelimenin olguya
dayanak kurarak birden fazla anlami tiiremistir. Senarist bil-

giyi kurarken nesnesinde bu tiir bir iliski ag1 olusturmaldir.

§132
Yagam yalnizca goriiniiglerden ve ardi ardina gelen olaylardan
ibaret degildir. Onun akisinda nesnel bir ussallik ve kurgu da
vardir. Oznelerin 6zgiir istengleriyle yapip etmelerini hesaba
katarsak yagsam, sonsuz tinselligin kesistigi sahnelere gebedir;
sonsuz sahnelere boliinmiigtiir. Sonsuz 6zneler, sinirh kalip-
larla da olsa -bin yillara dayanan burg sistemleri bunu anlatir-
sabit idealarla belirli rolleri gergeklestirirler. Bagka 6znelerin
sahneleriyle kesisen yollarda yasam bazen anlamim yitirebilir

ya da bambagka bir boyut kazanabilir.

§ 133
Her yasam sahnesi bireyler igin birer firsattir aym zamanda.
Bir sufi oyunu olan Satranc-1 Urefada oldugu gibi firsatlari
degerlendirebilenler Evrensel Kurgu nun eregine daha kolay

yakinlagirlar. Bir yakinlagma ki aym1 zamanda kaynaga dogru
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bir ¢6ziilmedir ve tam kurtulusa yaklagmigken son sahnede
bile en basa doniilebilir. Yasam sahnelerini birlige getiren
senarist i¢in simyanin doniigiim ilkesi boyle bir oyun hazziyla
baslar. Baglangigta yok idik ve baslangica d6nmek istiyorsak,
her seyin yeniden baslamasim istiyorsak, Gyleyse 6nce yok
olmay: ogrenecegiz. Sifirdan baglamak igin. Ciinkii olgusal-
Iikta oldugu gibi bir zamanlar yoktuk ve belirli bir zaman
diliminde yine olmayacagiz. Oyleyse evrensel sekil diye koy-
dugum ilk imge aym zamanda yoklugun imgesidir. Oyle bir

kavram ki olumsuz bir varlik olarak saltik gergekliktir.

§ 134
Sufinin 6lmeden evvel 6liiniiz 6nermesini bu yokluk bilin-
cinde buluyorum, bu benim yorumum. Senaryo yazimi bu

agidan imgesinde bir yokluga tasinma okuludur.

§ 135
Sahnelerin birlesmesi yasam simyasinin harekete gegirilme-
sinden bagka bir sey degildir. Bunun bilgisidir ki insanin,
tiimel kurgunun yazihimina attig ilk adimdir. Ik adimdir
diyorum, ¢iinkii burada her sey yeni baslar (yeniden degil).
Bu baglangi¢ bir tinselcilik degil ama tinsellik noktasindan
yasami yorumlamak anlaminda, her bireyin kendinden ken-
dine hem senarist, hem yonetmen, hem kurgucu hem izleyici
hem de yorumcu olabilecegi bir yasamdir. Senaryoda bu var-

dir ve onu biiyiilii yapan da bu nitel belirlenimdir.
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§ 136
Bunu ilk bakista kavramak elbette giictiir, ama yagam dene-
yimlerinden zaman zaman bu tiir bir bilgiye tam bir pekin-
likle ulagimz. Deriz ki kaderimde olam yagiyorum , kendim
ettim kendim buldum , ne ekersen onu bigersin veya her-
kes kendi diinyasim yagar, bu bir rastlant: degil . Bunlarda
anlatilmak istenen, yagamin her birey i¢in kendinde anlamh
ve belirli bir goriingii sundugudur. Bu goériingii her 6zne igin
gegerlidir. Ama bir sorun hemen kapida beklemektedir: Bu
sonsuz béliinmede yagamin kendinde anlami nedir? Hepimiz
i¢in gegerli olan tek ve evrensel bir anlami var midir? Kaynak-

imge bu sorunun yanitinda yatiyor gibi duruyor.

§137
Bu yiizden bir senarist farkhh disiplinlerden beslenmelidir,
onlarin kavramlarini kendi t6ziine déniistiirmelidir. Bu ag-

dan senaryo yazmak, gézlemsel oldugu kadar deneyseldir de.

§ 138
Bir senarist lojik anlamda epistemolojik-ontolojik sablonlarla
yiuriimeyi 6grenmelidir. Giderek, bu disiplinler {izerine derin
disiinebilmeli ve iizerine ozgiirce yorum yapabilmelidir.
Bunu salt entelektiiel tatmin igin degil, icindeki yazma tutku-

sunu yiiksekteki 1513a tagimak igin bir azimle yapmaldir.
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§ 139
Iste bu noktada tiim disiplinlerin ¢ikas noktas: olan felsefe
kendiliginden yiikselise geger. Cilinkii felsefe diisiinen ben in
distindigiyle birlikte diistiniilmesi dir ve senaristin yaptig
da aslinda tam da boyle bir etkinliktir. Bir bakima oynanan
oyunun kaynagina gider senarist ve her 6ykiiyii bu kaynagin
egretilemesinden ¢ikarir ve her sahneye bu doniis hikayesi
eslik eder, tipki ben gibi. Dram, trajedi, korku, polisiye, bi-
limkurgu, gerilim, macera ya da hangi tiir olursa olsun, her
senaryo bir ve ayn1 kaynagin tevilidir. Tipk tiim felsefe tarihi
gibi, diigiince kaynaginin aragtirilmas: ve ortaya ¢ikarilmasi

sonugta kavramlarin tarihidir.

§ 140
Tabii felsefeyi 6nceleyen iki kip1 daha vardir: Sanat ve din.
Senarist hem bir sanat¢i, hem bir filozoftur ama heniiz din
noktasinda degildir. Ciinkii din ara kip1 olarak yonetmenin
alanina denk diiger. Bu yiizden bir senarist film ¢ekemez ama
onun g¢ekim yasalarim belirler. Filmi ¢ekense yonetmenlik
makamudir ki burada dinin eregi olan evrensel tiir varli1 duy-

gusy, yénetmenin biiytik igidir.

§ 141
Sanattan felsefeye, oyunda kendini kaybeden 6znenin kendini
oyundan ¢ekis siireci gizlidir. Onemli olan (bu) geri gekilen
oznenin kendini yeniden bulmasi ve 6zbilince gelmesidir.

Kendini sifirlayamayan insan koérdiir oysa sinema diger sanat
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dallarindan farkh olarak goren gozler igindir. Aristoteles ten

bugiine gormek bilimin ve bilmenin ilk kapisidir.

§ 142

Platon dan beri bilinen bir gey vardir, seyler ilk érneklerine
oykiindiikleri olglide gergeklikten pay alirlar. Aym sey bir
sinema filmi i¢in de gegerlidir. Yagam ve sinemanin ortak
yonii, ikisinin de kavram olarak bize sunulmus olmasidir, tek
farkla ki yasgam dolaysizca verili iken sinema dolayh olarak
verilir. Sinemada her sey onceden kurgulanmig bir gsimdiye
anime edilirken, tiyatroda her sey onceden tasarlanmig bir
simdide anime edilir. Simdiye kayis ile simdide olug arasin-
daki fark, tiyatro ile sinemanin 6zsel ayinmini verir. Tiyatroda
gercek olmayan gergek bir yolla aktarilirken, sinemada gergek
olan, gercek olmayan bir yolla aktarilir. Gergek sinemada
tasarlanmig bir nesne olarak vardir, tiyatroda ise tasarimla-
nirken vardir. Olgusal gergekligimizle ortiisen sinemadr,

tiyatro degil.

§ 143
Sinema kendinde kavram biitiinliigii kurulmus bir yapidir. O
sanatin herhangi bir dalh degildir. Onlan i¢inde kapsar ve
nesnesi digerlerinden bigimsel bir farkhlik gosterir. Devingen
yasam ¢agrisimlan ya da akigkan bellek imgelerinden sahne-
lere, sahnelerden baglantilan kurulmus goriintiilere ve niha-
yetinde Gergekin kalibina en uygun bigemiyle dirimli an-

lamlara dogru ilerler.
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§ 144
Sinemanin derdi Tin e ait belirlenimleri en giizel bigimde ya
da ona karsit bir yolda diglagtirmaktir. Bugiin bu yiizden po-

litik s6ylemin de aracidir.

§ 145
Sanat dallarim1 aynmlagtiran en temel olgu, ara¢ se¢imidir.
Ornegin mimari bir yaps, aciy1 ve sevinci dogaya batmug tinin
taglagmis dogasi olarak anlatirken, miizik ruhun soyut 6zgiir-
lesmesini dile getirir. Din bu soyut 6zgiirligi bendeki basg-
kasi na tagirken (vicdan) felsefe ile kendini bilme noktasina
getirir. Tin kendini bildikten sonra kendi bagkalarin1 da aym
noktaya yiikseltmek i¢in baslangica yeniden doner. Bilimler
deneye dayal ve tin bilimleri gibi nesnel tinin gelisimine yeni
agilimlar gesirir, bir taraftan hayal giicii teknoloji ile 6zdek-
sellik kazanirken, diger taraftan da 6zdek sinema ile tinsellik
kazanur; ikisinin birliginde Tinin Zarafeti tecelli eder. iste bu

zarafettir ki izleyicide agk in kivileimini uyandirir.

§ 146

Sinema bu baglamda, ikinci turunu tamamlayan Tinin sana-
tidir. Bu sanat (yedinci), Tinin tiim belirlenimlerini 6nceki
kipilar1 kapsayacak bigimde bugiine -simdi ve buradaya-
getirir. Sinemada -beyazperdede- teknolojiden folklora, dil-
den sanata, sanayiden dine, bilimlerden dogaya her nesne bir
iligki ag1 i¢inde yer alir. Beyazperdede bu baglamda, hayatin
birebir kopyas: degil, ama igindeki imgelerle desifre edilmis,
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agimlanmis ya da sinirlandinlmig ideal halidir. Ciinkii sinema
diinyas: ile ideallestirilmis tinler, Olympostan yeryiiziine
inerler. Her film bu agidan 6liimlii tanmlarin oyun alanidir,

oyunlarini 6liimsiiz insanlara oynadiklan

§ 147
Beyazperde gergek bir medyumdur, tarihsel kigiliklerin ruh-
lan orada dirilir ve bize eksik kalmis mesajlarim iletirler. El-
bette bu 6zgiir diinyanin kapisi ociilere de agiktir. Bir propa-
ganda veya bir karalama kampanyas: araa olarak kullanilan
beyazperde aymi zamanda kargitinin da niyetlerine agiktir.
Herkes diledigi filmi o perdeye yansitmakta 6zgiir oldugu gibi
izleyici de izleme konusunda 6zgiirdiir. Sinemanin bu y6nii

demokrasiye en agik belirlenimdir.

§ 148
Hollywood filmlerine baktigimizda senaryolarina zemin olan
dort kaynak kesfediyoruz. Bugiin bunu irdeleyen, ortaya ko-
yan kitaplar, kaynaklar ve ¢aligmalar var: Yunan, inka, Hint ve
Yahudi mitologyasi. Modern mitler olarak izledigimiz tiim

filmler, ashinda eskilerin bir tekraridir.

§ 149
Hollywood filmlerinde, bir ritiiel gibi siirekli tekrarlanan ha-
reketler, sozler, kliseler az 6nce yukanda degindigim ild kay-
naktan besleniyor. Biitiin bunlarin tek bir anlam var: O da
sinemanin ciddi bir epistemolojik ¢aligma alani oldugu. Daha

ideal bir bigimde soyleyecek olursak sinema; estetik, etik ve
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lojik ilkeler 15181nda disiplinler arasi bir tin bilimleri ¢aliymasi
ashnda ve bu ¢ahigmanin ilk ve ana ayagimi senaryo diinyasi

teskil ediyor.

§150
Sinema, fenomenoloji diinyasinda 6zneleri agan kolektif tinle-
rin iletisim alamdir. Halki halkla terbiye eden Meddah in
canlandirma yaparak anlattif1 anlatida oldugu gibi, edimsel
olarak kendimizi var ettigimiz bir izletidir. Sinema bize ger-
cegi degil ama ideal gergegi uyanik bir dii§ yapisi iginde verir.

Bunu da ideal karakterler egliginde sunar.

§ 151
Beyazperdede son donem damgasim1 vuran DC ve Marvel
Comics uyarlamas: filmler, az 6nce soziinii ettigim kaynak
zeminin en somut kanitlarindan biridir. Her biri Yunan, Ya-
hudi, Inka ve Hint mitlerinden esinlenerek diriltilmis bu sii-
per kahramanlar aslinda birer sembolik kisiliklerdir.
§152
Sinema i¢in y6netmenin diinyas: denir. Yonetmen olmazsa
sinema bir higtir, nasil ki tiyatroda 6zsel olan oyunculuk ise,
sinemada da belirleyici olan ister uzun ister kisa ister bagka

tiirlerde olsun 6zsel olan yonetmen ve onun bakis agisidir.
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§153
Her senaryo bir kurgudur. Bu kurgu eger kaynagm Tinin
tarihselliginden aliyorsa oyunda Tinin yazgs: olarak tecelli
eder. imge-Simge iliskisine gore tecelli, kavrarm agar ya da
orter. Senaryo yazarken bilincin agka diigiip Tinle bag kur-
mas1 ya da 6znenin kendini geri ¢ekmesiyle tecelli yerini zu-
hurata birakir. Zuhurat beklenmedik, ansizin ortaya gikan
olgulardir ve imge baslangigta zuhur eder ancak siiregte
simge olarak tecelli bulur. Bu yiizden t6ze ait zuhuratlar,

senaryo metninin siirprizleridir.

§ 154
Sinemada devindirici t6z, her defasinda kendini perdenin

arkasinda gizleyen senaryodur.

§ 155
Senaryo demek yalmzca replik ve hareketlerin yazili oldugu
metin demek degil; mekan, zaman, kisiler ve konunun zo-
runlu sahneler zincirinde bir anlam biitiinliigii, eksiksiz bir
yap: sunmasidir. Bu yiizden senaryo kendinde a priori bir
deper tagir. A priori diyorum, ¢iinkii yagamin iginde ¢atalla-
nan bahgede sonsuz senaryolar vardir, verili ve dolaysiz. Se-
narist, bu verili alandan diledigi meyveyi koparp yiyebilir,
hayat agac1 harig ¢iinki higbir senaryo heniiz bitmis degildir.
§ 156
Bir senaryo metni salt genis zaman kipinde ortaya qikar.

Ciinkil olmakta olan simdinin olumsuz irasina gore kurgula-

nir. Her bir an bir simdinin tiiketiligidir.
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§157
Metinde hayat bulan imge iligkileri, o imgenin dilde hayat
buldugu sozciigiin koklerinde aranirsa, iimge-simge (kavram-

olgu) birligi kurulur.

§ 158

Senaryo metnini var eden ii¢ temel unsur; devinen-konu
(6zne-nesne), devindigi zemin (zaman ve mekan) ve de-
vinme-bigimi (hareket ve replik) dir. Bu unsurlar olay o6rgiisii

icinde metnin yapisindan pay alarak konuya katilirlar.

§159
Bir senaristin seylere isim verirken, 6z-bigim iligkisini g6z
oniinde bulundurmas: 6zsel 6nem tasir. Genelde filmlerdeki
karakter ve isimlerin anlamlari, onlara bigilen rollerle siki bir
bagint: igindedir. Bu yiizden senaryo yazarken olusturdugu-
muz karakterler birer tindir. Senaryoda hi¢bir sey rastlantisal
degildir. Olamaz da ¢iinkii onu bir 6zne bir erek baglaminda
yazmaktadir ve o 6zne, yazma ediminde kendi kurgusuyla bir
iligki icindedir. Nasil ki doganin yasalar: gibi tinsel, tarihsel ve
iktisadi yasalar vardir, senaryo metninin de bagka parametre-
lerle iletisim halinde kendine 6zgii bir olusum yasas: vardir.
Bir imge, senaristin beyninde olustu mu o imgenin zorunlu

agilimy, senaryonun akagini ve senaristin bilinci belirler.

§ 160
Sinema tinsel ve disiplinleraras:1 bir sanattir. Mitoloji ¢alhs-

malar, sanat, dinsel 6rneklemeler, felsefe ve bilim disiplinle-
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rini birlikte ¢aligmak, imgeyi agiga ¢ikarmada ve onu ¢6ziim-
lemede kolayhk saglar.
§ 161

Buradan sinemanin simyas: olarak tammlamaya ¢ahstifim
senaryoya bag kurarsak eger, senaryo yaziminda da her seyin
belirli bir erek dogrultusunda kaleme alindigim goriiriiz. Yani
senaryoda rastlantisalliga yer yoktur. Her sey belirli bir zo-
runluluk silsilesine gore var olur. Her ne kadar bi¢im olarak
senaryo yalindir desek de iginde bosluga yer verilmeyen tek
yaz tiiriidiir. Senaryo metni bogluksuz yaratilir. Clinkii devim
devam etmelidir. Son ana dek, iginde barindirdig: soyut veya
somut biitiin 6geler arasinda var olan her hangi bir bosluk,
devime son verir ve bu kopukluk senaryoyu verimsizlegtirir.
Ama seyler ancak bosluk oldugunda devinebilirler, 6yleyse
senaryoda seyleri devindiren bogluk yazinin eterik 1ssizhgidir

ve bu engin 1ss1zhi§in lizerinde senaristin tini hareket eder.

§ 162
Senaryo gostergebilimseldir. Tiim yapiy: bir iistdil araciigiyla
yeniden iireterek agiklamayr amaglar. Replikler ve hareketle-

rin yam sira her sembol bir anlaml biitiinii olugturur.

§ 163
Senaryo metninde yer alan isim ve tanimlar, konuyu agimlan-

diran Imge ile 6rtiigmelidir.

§ 164
Ne olursa olsun seyler 6z olarak belirli bir nedensellikle sah-

nededirler. Senaryo nedensellik zincirinin sablonudur.
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§ 165

Bu agidan senaryo, sinemanin olmazsa olmaz téziidiir.

§ 166
Senaryo bir yazinsal simyadir ki her sey orada asillar ile var

olur. Orada ideal tipler eksik bir edimsellikle yer alirlar.

§ 167
Sinema filmi izleyicide bireysel doniigiimii iginde bir uyanis
amaglar. Senaryo bu uyanisin dizgesini kurgulayan bir proje-
dir.

§168
Sinema ikiyiizlidir. Bir yliziiyle yasama, diger yiiziiyle 6liime
isaret eder. Ve insanoglu ise segimlerinde 6zgiirdiir. Donii-

sum ozgiircedir.

§169
Doéniigiim yaratacak olan senaryo Logos tan pay alan imgedir.

§170
Ates, kendi gerecini tiiketir ve soner ve kendi kiillerinden
kendini yeniden yaratansa Dogu nun imgesinde hayat bulan
Anka Kusu gibi.

§171

Hegel e gore sanat, hakikatin maddenin i¢inden parlamasidir.
Bu goriise gore Hegel sanatlar1 sembolik, klasik ve romantik
olarak simiflandirmigtir. Birincisinde madde baskindir ve tin

giiclitkle goriiniir, 6rnegin: Mimari. Ikincisinde tin maddeden
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biraz daha 6zgiirlesmistir ve dengeye ulagir, 6rmegin: Heykel-
tiraghk. Bir insanin ifadesi, acilan mermer aracihigiyla viicuda
getirilir. Ugiinciisii de romantik denilen ve tinin kendisini
maddeden tamamyla 6zgiirlestirdigi sanatlardir. $iir bu kate-

goriye ornek olusturur.

§172
Sinemanin eregi de Giizel Olan1 diriltmek ve onda kendini
Tin olarak bilmektir. Kendini bilen Tin kahcilik ilkesini sine-
mayla olumsuzlar. Ciinkii 6limsiizlik, samldiginin tersine

kalic1 olmayan bir kavramdir.

§173
Rol iiretilir, hayata salinir. Rolde hayat bulan senaryonun
ozidiir ve bu 6z hikayenin agilimidir, bu yiizden tiim 6ykii-
deki karakterler her zaman tek bir insann olgunlagma siire-

cini anlatir. Timii tek bir imgeye baghdir bagka bir deyisle.

§174
Konu bir filmin hem yapisi hem de esigidir. Film izleyiciyi
esikte tutabilmeyi becerebiliyorsa bir bagyapittir. Bagyapit-
larda tinsel varhklar estetik bir siirsellik kazanirlar. Ciinkii bu
tur filmlerde mitos dirilir. Bunun nedeni senaryonun rituslara
gore kurgulanmis olmasidir. Ritus nedir? Mitoslarin anahtar-
laridir. Zaman, Mekan, Kisi ve Konu bu anahtar kategorileri-
dir. Zaman filmin nicel belirlenimidir. Sahnede ikiye ayrihr.
Ilki sahneye 6zsel olan dolaysiz zamandir ve kendinde nesnel
glinesi icerir. Giines batmamigsa Giin diir ve batmigsa

Gece dir. Bu 0zsel zaman filmin devindigi ilkedir, zemindir.
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Giindiiz olur, gece olur ve bir giin. Ikinci zaman filme nesnel-
ligini kazandiran Tarihtir. Bununla filmin hangi dénemde
gectigini anlarz ki bununla mekan belirir. Mekan da tipk:
zaman gibi iki kipida kendini ele verir. ilki sahneye 6zsel
zamansallik ile dolayh baginti i¢indedir. i¢ ve dis olarak, filmi
devindiren ikinci ilkedir. Ancak mekan kendinde dolayh be-
lirlenimdir. Bu yiizden senaryoda oldugundan farkh olarak
sahnede 6nce mekan belirir. Baglangi¢ karanlk olsa bile ar
belirlenimsizlik ilkin belirli yokluk kipinde ar1 niteliktir. Onu
belirli kilansa kendiyle dolaysiz iliskisidir ve eger mekan,
belirli bir mekan olmayip, zamam belirlemiyorsa I¢, zamam

belirleyebiliyorsa Dis tir.

§175
Senarist agkin bir zaman kipinde ¢ahsir. Bu algilanan kyros
akisi ashnda imgenin kendi zamansallifidir ve insanda riiya
alanina diiser. Diigler zaman-disidir. Diisler genelde gece
goriilir ama diisiimiizde zaman olarak geceye ¢ok az tanmik
oluruz. Daha ¢ok gece diye hissedilen karanhktir ya da evrik
anlamda diiste duyumsadigimiz giindiiz ashnda aydinhktir.
Tipki ana rahmindeki bebegin gece ve giinii hep aym 151k
durumuyla algilamasi gibi.

§176
Filmlere o6zginligii veren senaryodaki bigimsel yaraticihk
degil, ona ozsel olan kurgunun alt anlamidir. Alt anlatim

gergekte tek bir sahne ve onun ereksel agilimlaridir.
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§177
imgeyle dolup tagan tek bir sahne biitiin bir filmi anlatabilir.

§178
Yazida varlagma siirecinin ilk ve 6znel ayagini, evrensel kip:
olarak yazi olusturur. Yazi, senaryonun 6zidiir. Yazinin do-
gasini, edebiyat iginde sekillenen kiiltiirel big¢imlenisinden
¢ikarip, onu varhksal ve epistemolojik baglama oturttugu-
muzda kargimiza 6nemli bir diisiiniiriin yaz ile ilgili ontolojik
yaklagim ¢ikar. Ibn Arabiye goére varlik yazida (rakim) en
somut gergekligine ulagir. Yazi olarak yazi, dogasi geregi,
Tinin diisiincesinden dogar, tinsellikle sekillenir ve yine Tine

doner.

§179
Bu yiizden senaryoyu, diger yazim tiirlerinden ayrarak
Yazinin ontolojik ve epistemolojik birliginin kuruldugu bir
goriingli diinyas1 olarak goriiyorum. Harflerden olusmusg
eterik bir diinyada kendi iizerinde devinen Tin, her sahnede
kendini kendinde ve kendi i¢in bilmekte ve kendi-bagkasi-

nin tininde mitsel kigilige biirinmektedir.

§180

Artik Tin, kendi menkibesinin kahramamdir, tanrsallif
deneyimleyen degil, ama deneyimleten olarak Imge nin ken-
disidir, kendini kurtaran degil, bagkasini kurtulusa erdirendir.
Oyle bir kendi ki onda her birimiz, kendi kisiligimizden bir
parga sezinleriz. Bu sezgi bizi onunla evrenselde devinmeye

zorlar. Sinemada tin, 6zdekten 6zdek yoluyla kurtulur.
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§ 181

Beyaz perdenin kahramani aslinda melek gibi cinsiyetsiz, ne
kadin ne erkek ama her ikisi de olan bir proto-tiptir. Bu yiiz-
den izleyici kadin ya da erkek, bu proto-hero da kendini bu-
lur. Senaryoda bunu belirleyen en temel imge, kahramanin
insanda var olan ortak mitselligi paylagsmasidir. Ciinkii onun
kahraman oldugu isaret edilir, bunu bir tek biz ve karsit ilke
(diigman) bilir, ama o heniiz bunun farkinda degildir. O ken-
dini bildikge, biz kendi dogamizin farkina variriz. Kendimizi

bildik¢e de kahramani daha iyi anlanz.

§ 182

Bir imge, Tin yoluyla goriiniise gikar. Bu imge senaryodan
gosterime, beyazperdeden de bilince niifuz ederek 6zneyi
belirli durumundan olumsuzlar. Bu olumsuzlama maddeyi
Tine, Tini de maddeye doniistiiriir, onu kendi arzusuna tabi
kilar ve yonetmenle olusturdugu topluluk aracihigiyla onu
daha yiiksek bir tinselligin tamamlayic1 unsuru haline getirir.
Ama insanlar ¢ogu zaman akilc1 olmayan bir gekilde ve ihti-
raslarin egemenligi altinda hareket ederler. Tin amaglarina
ulagsmak i¢in igte bu ihtirastan (6rnegin onu somutlagtiran
yonetmenler den, yapimcidan ve oyuncudan) yararlanacaktir;

buna hile denir.

§183
Hile en eski aligkanliklarimizdan biridir ve insana 6zseldir.
Dogada higbir varlik hile nedir bilmez, insan disinda  Ciinkii

bir tek insan, kendi ile ve gevresiyle gelisen bir varhktir.

105



Ciinkii 6ziinde diigiince vardir. Hilenin tarihi bu iligki bigimi-

nin mitsel bag ile baglar.

§ 184
Her kiiltiiriin temelinde mitler vardir. Mitler, 6zdege igsel
tinin, tin olarak tine yansimasidir. Mitler dile ve algiya gel-
diklerinde sahip olduklan anlamdan farkh ve giderek kargit:
olarak belirirler. Bu agihim hileli bir anlatim bigimine biirii-
niir. Burada dilin yap1 bozumcu karakteri kendini gosterir. Bir
imge dile geldiginde kendi olmayan olarak betimlenir ama
betimlenen geyin ta kendisidir. Alg1 bu ayirimi olumsuzlar. Bu
yiizden algidaki ikilik dil igin birliktir. Sinema bu yiizden dilin
algisidir. Senaryo ise bu alginin zeminidir. Dil, diisiinceye
mabet olmakla alginin da dogasim belirler. Algida bigimler
diisiince verileriyle almagik bir halde bulunur. Filmin ya da
her hangi bir sahnesinin algis1 da o filmde ya da sahnede

edimsellik kazanan dil belirler.

§ 185
Burada bir konuya dikkat ¢gekmek isterim. Mit ve vahye dayah
kelamda ortak bir 6zellik vardir. O da belirli bir 6zneyi ken-
dine muhatap almasidir. Ancak mitos ile vahy arasinda §oyle
bir fark vardir. Vahiyde mitosun arketipal 6zelligi olumsuzla-
nir, o simdiye ve buradaya kaydiriir ve dirimsellik bulur.
Yonetmen de sahneyi gekerken belirli bir 6zneye biiriiniir,
onun goziinden izler ve senaryodaki mitosu sanki vahyi akta-
nir gibi aktanr. Burada metin-¢ekim diyalektigi gergeklesir.

Clinkii metin, kendinde bir g¢ekimdir ve kendini ¢ekimle
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olumsuzlar. Onun bu belirli yoklugu, ¢ekilen nesnede igerilir.
Cekilen nesne metnin digbi¢imidir artik. Bu digbigim, heniiz
soyuttur, ona somut nesnelligini yonetmenin hilesi verecektir.
Hile diyorum, ¢iinkii yonetmen hile ile kavrama gorsellik
verir ve boylece kavram, yeniden bir imgeye donigiir. Bu
imge, bir kendi olmayan kavram olarak bagka pek ¢ok kav-
ramla bagintiy1 gosterir. Bu yiizden her film, tipki bagka pek

¢ok metinler gibi yoruma agiktir.

§ 186
Diyalektik * yasa hileli bir yasadir. Ciinkii bir sey kendi iken
aym zamanda bagkasidir ve bagkasi iken kendisinde kalandir.
Senaryoda bu yap1 determinist bir kalipla gekillenir. Var olan
yapy, tim detaylarniyla digvarhk bi¢imine indirgenmis olan

Imge de kendini 6zgiirce sergiler, karsitina devinerek.

* Hegel in Diyalektik iizerine sozleri bizi daha ¢ok
aydinlatabilir: Diyalektigi gerektigi gibi anlamanin
ve tammamnn smursiz 6nemi vardir. Genel olarak
tiim devinimin yagamn ve varolan tiim etkinligin
ilkesi odur, ¢iinkii diyalektik olumluyu salt olumlu
olarak kabul etmez, ama onun kendinde hem ken-
disi hem de karsiti, kendi olumsuzu oldugunu an-
latir. (Hegel, Mantik Bilimi). Diyalektik kavramin
zorunlu devimidir, karsitim1 diglayan soyut, anali-
tik, yahtilmig 6zdegin degil. Ama 6zdegin kendisi
bir kavramdir ki, karsiti olarak bigim ile birlik
iginde alindiginda kendini belirleyen, ayngan, tiim
somut evreni olusturan t6zdiir. Dahasi, diyalektik
¢ikarsama bize 6zdek kavramum uzay ve zamamu
zorunlu olarak kapsayan itme ve ¢ekmenin birligi
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olarak gosterir. Bu karsithg: kapsamas onu bir so-
yutlamanin iizerine yiikselten, onu somut kavram
yapan yandir ve bu yolla ussaldir. insan kendinde
us olarak Dogada ortaya gkmadan énce de doga
yasalan isliyordu. Doga bu yasalar ya da ussallhiklar
temelinde agnarak, geliserek ve evrimleserek ken-
disinin en eksiksiz bi¢imi ve en son eregi olan in-
san bedenini ortaya ¢ikarmustir. insan da, Doga ile
karsithk iginde Tin olarak gelisim siireci igindedir,
¢inki kendindedir, bir gizilliktir ve en eksiksiz ve
en tam anlabmna ézgiirliigiinde varacaktr. Insan
bedenseldir, fizikseldir, o6zdekseldir. Ama tiim
bunlarda olmaktan ¢ok diisiincesinde, duygusunda,
duyusunda insandir. Ciinkii insan olmak dogal ol-
mak degil ama tinsel olmaktir. Bunu yadsiyan her
Ogreti 6zgirsizlik ogretisidir, ¢linkii insam 6zde-
gin zorunluluk diinyasina sinirlar.

§ 187
Sinema ashnda kendinde ve kendi i¢in senaryolararas:
(metinlerarasi) bir disiplindir. Hile, senaryo yaziminda sem-
bolik anlatimin ¢ok yorumlu bir karaktere biiriinmesinden
kaynaklanir. Bu da izleyicide kesif yapma yetenegini uyandi-
rir. Bu yiizden bir film senaryosu bir tek imgenin farkh yo-

rumlanndan yalmzca biridir.

§ 188
Senarist simyadaki tuz ruhu gibi karsit uglan baglayic1 orta
terimi temsil eder. Bu yiizden senaryonun imgesi, senaristin

bilincinde bir temsil olarak belirir.
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§ 189
Gordiigim bir riiyayr oldugu gibi arkadagima anlatabilirim ya
da bir kenara yazabilirim. Yazdiklarim bagkasina okutabili-
rim ama biri gikap ben de aym: rityayr gérmek istiyorum derse,
bunun i¢in yapabilecegim ¢ok fazla bir sey yoktur. Iste sena-
ristin igi bu olanaksizlikla baslar. Yonetmen ise 6znel bir ri-
yay: herkes i¢in kilar. Yonetmen de bir ressam gibi a¢1, pers-
pektif, 151k vb. etmenleri kullanir, bir mimar gibi sahne mabe-
dinin her detayim dlger, bicer ve oyuncu adeta bir heykeltirag

gibi karakterin duruguna tinsellik katar.

§190

Sahnedeki simgeler gergekte birer climledir. Seylerin kendi
dilleri oldugu gibi kendine 6zgii bellek siiregleri de vardir.
Ozellikle ilk Sahne filmin ana 6nermesini veriyorsa, senaryo
saglam bir baglangi¢ yapmis olur. Oyleyse her sahne, bize bu
onerme ile ilgili bir sey kesfettirmelidir. Clinkii imge kegsfin

kaynagidir aym1 zamanda.

§ 191

Yénetmen kendinde izleyicidir. Siradan bir izleyici degil. Uze-
rine diisiinen, kendi iizerine katlanan bir oyuncudur, kendini
olumsuzlamig bir senaristtir. Boylece senaryodaki karakteri
oynayacak ruh yénetmende gekillenir. Oyuncu bir golem
gibidir. Yonetmen ona metnin ruhunu aktarir. izleyici beyaz-
perdede metinde dirilen Tini izler. Ote yandan kavram olarak

oyuncu kendinde izleyici imgesini tagir.
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§192
Senaryoyu felsefenin yam sira diger disiplinlerle iligkilendir-
meme gelince, bir¢oklar1 i¢in bu, sanki senaryo yaziminin
felsefi ilkeleri iizerine derin diisiinme gibi algilanabilir ama
boyle bir hataya diismekten salanirim ¢iinkii felsefenin ken-
disi yasamin bir senaryosudur zaten. Yasam kurguldur, her
anlama ve bigeme agik bir dizgedir. Bu yiizden senaryo yazi-
mina felsefe 6zseldir. Bunun tiim yazin bigimleri i¢in aym
oldugunu soylemek dogrudur ama senaryo digindakilerde
belirli bir gligliik ¢ikar, o da okurun anlamas1 amag edinildi-
ginde (felsefi romam kastetmiyorum ama romanda felsefe
yapmaktan s6z ediyorum) kavram, kavram olmaktan ¢ikar.
Oysa senaryo bir okur i¢in yazilmaz, goriiniime ¢ikmak igin
yazilir ¢iinkii senaryo yaziminda asil olan ya da Tiirkge konu-
sursak 0zsel olan, bagka bir deyisle onun nitel belirlenimini
belirleyen kavram iligkidir. iligkiler kavrama uygun kurgulan-
diginda senaryo amacina ulagir. Ciinkii iligki her seye 6zsel

olandir. Ve seyleri bu ortak 6z bir arada tutar.

§193
Senaryo yazimina imgelem yetisi eslik eder, yazilacak olan
once imgelemde sekillenir. Roman, 6ykii, diiz yazi, deneme,
siir vb. yaz tiirlerinde belirleyici ira 6znel veya nesnel tasa-
rimlarin belirleyiciligine dayanirken senaryoda, imgenin 6z-
gir ilerleyisine olanak tanimir. Senaryoda mekan-zaman ,
hareket-betimleme , kisi-diyalog tigliisii felsefede Tanm,

Evren ve Tin #gli dizgesine benzetilebilir. Varlik, mekan ve
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zamana denk diiser. Baslangigtan bu yana, her seye 6zsel
zemin tegkil eden bu t6zsel olus durumu, hareket ve belirle-
nimler olarak dislasir, dyleyse ikinci kipida evren olarak kar-
simiza gikar. Es deyisle mekan, harekete doniisiir. Mekan,
harekettir. Bunu dedigimizde sunu demis oluyoruz, sahne
durdurulmus zamandir ve mekan iginden geger. Oyunda her
hareket mekan ve zamanla 6zsel olan ve olmayan yanlar ola-
rak baginti halindedir. Ornegin mekan bir ¢alhiyma odasiysa
(bagka bir hareket degil ama) imge kendini o mekanda hare-
ket olarak ortaya koyar, bir ¢aligma atmosferi ki i¢inde diger
tiim hareketlere ilgisiz kalarak belirli bir dildir. Oyleyse
oyuncu hareketi gergeklestirirken mekanda beliren imgenin
haline (ya da diline) biiriiniir. Oyleyse mekan hareket eder,
bu hareket 6zneyi yaratir. Ozne hareket eder demiyorum,
hareket 6zneyi belirler. Oyleyse oyundaki 6zne, mekam ig-
sellestirdiginde hareket kendilifinden olugur. Bu yiizden
baska higbir yazim big¢iminde gerceklesmeyen bu olgu, se-
naryo yaziminda kendini sahnelerin betimlemesinde gosterir.
Oyuncu, senaryoda yazih bir hareketi gergeklestirirken me-
kana dil verir ve mekandaki imgeyi igsellestirdigi ol¢lide ha-
reket tinsel olarak ortaya gikar. Hareketin tinselliginden (si-
nema baglaminda diyorum) taklit yapmay: degil, o olmay:
anhyorum. Diyelim, oyuncu rol geregi bir kafeteryada ¢ay
i¢cmektedir. Oras1 bir kafeteryadir, bir ev, bir restoran ya da
bir lobi degil. Kafeteryadir, kendi atmosferi vardir, 6zsel ilis-
kileri vardir. Bu o6zsel iligkilerden biri veya bir ka1 da oyun-

cunun ya da oyuncularin orada bulunma nedenleri ve amagla-
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ndir.  Oyleyse hareketin sekli bellidir, ama oyuncu bu hare-
kete heniiz digsal gibi durur. Oyleyse 6nce mekam igselles-
tirmeli ve kendini hayali bir taklit duygusundan kurtarnp im-
genin gercek gorintisiine getirmelidir. Burada oyuncunun
ruh yetenegi devreye girer. Senariste diisen ana gablona uy-
gun imgeyle ilgili hareketi betimlemesidir. Yonetmen imge-
nin atmosferini kurduktan sonra oyuncu imgeye hayat vere-

cektir.

§ 194
Mekan kavram olarak 6zsel bir simgedir. Nasil ki yagam ana
rahmindeki muglak bir mekanda baslangicin1 yapiyorsa, dii-
since de baglangicimi an belirlenimsizlikle, an diigiinsel
uzamla yapar. Hepimiz igin bu katiksiz mekan, kendimizi o
mekanla 6zdes algiladigimiz dolaysizhik durumudur. Katiksiz
diyorum, ¢iinkii bundan kendi ile dolayh olam1 anliyorum.
Sonraki tiim yasantimizda bu kavram, kilik degistirerek kar-
simiza cikar, c¢iinkil kendisi saltik olarak devimdir. Oyleyse

yonetmen her sahneye bu katiksizli§1 yiikleyerek ilerler.

§195
Bir taga baktifimizda gérdiigiimiiz salt bir cisimdir. Oysa o
cisim olmaktan Ote bastan sonra bir nedensellik zincirini
anlatir. Elimden biraktigimda diser, bu diisme edimi, kavram
olarak o tasa i¢seldir. Yoksa diigmezdi. Tas diiserken ¢ seyi
ozsel olarak gerceklestirir: Once kendini olumsuzlar, dura-
ganhktan diiyme edimine geger; sonra edimde kendini olum-

lar ama bu olumluma da bagkanin olumsuzlamasidir ki di-
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serken bagka birgok seyi iter; sonugta kendini ilk ve ikinci
kipida ortadan kaldirir ve yeni bir gsey olarak ortaya koyar.
Baslangigtaki tas ile diigmiis olan tag aym tag degildir artik.
Nedensellik burada yerini bagka bir kavrama birakir, ereksel-
lige. Tas kendinde devinen bir mekandir. Ama tas biling tag:-
madig1 igin tinsiz samlsa da Hegel in doga felsefesinde belirt-
tigi gibi Taslar bile Tin diye haykinir ¢linki Tin dogaya ig-
kindir. Senarist bir tasa baktifinda ondaki tinselligi yaziya
aktarir ve ondaki sablonu kegfeder. Bu tas, bagka taglardan

ayrihr, tilsimh bir nesne haline gelir onun elinde.

§ 196
Bugiin Tirkiye de senaryo yazim felsefi gelenekten ve buna
bagh sablon ¢alismalarindan yoksundur. Ciinkii senaryo ya-
zimu egitiminde senarist bilinci, an diisiincenin kaynaginda
yogrulmamigtir, imgelemi heniiz 6zgiir degildir. Kuskusuz
senaryo yazmanin olmazsa olmaz yazim teknik ve kurallarin-
dan bahsetmiyorum. Bu konu bagka bir sey, bunun egitimi
bagka bir gseydir. Bir metin yazilir ve onun ¢ekim agamasina
gelinceye dek belli digsal kurallara uymasi beklenir. Senariste
belirli sinirlarda ilerlemesi salik verilir. Senaryo béylece bir
edimsellik stirecinin ilk kipisidir. Kisi eyleminde senaristtir
ama projeye ve temaya uygun davrandif siirece somut sena-
risttir. Genelde bir yazardir, daha dogrusu bir metin yazaridir.
O bir imgesel sablona hizmet etmekle iriini tim diger
uriinlerden kendini kolayca ayirir, boylece senaristin de tiim

diger mesleklerden ayrildi:1 bir gergektir. Ama senarist so-
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nugta iriiniiyle bir emek ortaya koyar ve o emek artik bir
metadir ve senaristten bagimsiz bir nesnedir. Burada eski bir
atasoziinii ammsamakta yarar var: Ellerinizle iirettiklerinize
tapmayn! Bir senaristin anlamasi gereken, bir oyunu yazanin
yazann kendisinin degil, imgenin 6zgiir istegi oldugudur.
Ancak boyle oldugunda senarist yalmzca bir arag olarak kav-
ramina uygun davranir. Bu bilginin sezgisi toplumlarda se-

naryolari filmlerden daha degersiz lalmaya itmistir.

§197
Bir senaryonun kalite seviyesi onun tinsel derinlii ile ilintili-
dir. Senarist salt yazmay: bilen ya da filmden anlayan biri
degildir, onun uzmanl: sablonlar, es deyisle evrensel veriler,
kavramlar, imgeler ve giderek bunlarin bir dizge iginde iligki-
lendirilmesidir. Bu dizgeye senaryo dilinde tema diyorum.
Aristoteles, Plotinos, Descartes, Spinoza, Bacon, Kant ve
Hegel gibi en bagta birer felsefeci edasiyla yola ¢ikar senarist.
Wittgenstein, ibn Arabi, Jung, Derriada, Sartre vs. gibi psika-
nalist, yapi-bozumcu ve varolusgu gibi davranir. Senaristin
bilinci Platonik bir hayalhanedir bir yandan da; imgelem ye-
tisi spekiilatif ¢alhigir. Duygulan ve replikleri ayirt eder ve so-
nunda katarsisi ama¢ edinir. Kuskusuz, Sokratik dogurtma
yontemini kendinde uygulayabilen imgenin derinliklerine
Diyonisus gibi dalabilen ve Pitagoras gibi iyi bir yap1 kurucu
olmalidir, Freud gibi bilincin alt katmanlarim ¢6zebilmeli,
Nietzche gibi disvarhgin yanlgilarin, bilincin eksik edimsel-

ligini nihilize edebilmelidir. Marks gibi metadaki fetis miihrii
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gorebilmeli, Jung gibi bilingdisinin kolektif diinyasina bag
kurabilmelidir. Heidegger gibi belirli varhk ile kendi igin var-
Iigin zamandaki goriingiisiinii kavramis olmali, Wittgenstein
gibi 6nerme yapilarinin 6ziindekd tasarimsal diyalektik yapiy:
desifre etmis olmaldir. Kegfettigi idealar1 senaryoya sindir-
melidir ki karanhk beyin magaramizdaki imgelem perdesine
yansiyan golgeleri izleyen bizleri hayalin derinliklerinden
gegirip gergekle bulusturabilsin. Gerisi imgenin dizgesini
alginin diline doniistiirecek olan yénetmenin isidir. Oyuncu
bu alg: dili uzanunda devinen edilgin tindir. Edilgin Tin,
Havva gibidir. Tanrisal diizenin devindirici ilkesi onda yansir.

Adem - Havva Yilan Elma olmaksizin hikaye baglamaz.

§ 198
Mitos, imgeye digvarhkta 6zgiirlesme olanag tanir. Imge bu
yolla bir sanat yapitidir artik. Devinen Isik Heykeller galeri-

sinde yerini alir.

§199
Senarist yazarken belirli bir varlhk deneyimi yasar. Bir yazar-
dan, bir sairden, bir sanatqidan ya da bir bilim insanindan
farkh olarak senarist, yazarken agqifa ¢ikarmaya ¢ahstif1 imge
olumsuz bir irada bilincine eslik eder ve bu yolla 6zne olarak
kendi olmaya son verir. Senaristin yoklugunda imge yazida
sahnelere doniigiir; Varlik bigiminde 6zdegin kaba tasarimin-
dan tinin 6zgiir latif kavramina ulagilir. Tin bu siiregte ken-
dini bir film geridi gibi izler. Her aninda pekinliginin doyu-

muna ulagir. Bu pekinlik gegmis, simdi ve gelecege yayilr.
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Son sahneye geldiginde baslangicin imgesi -tanriga Isis gibi-
yiiziindeki pegeyi kaldirir. Boylece senarist, oyunun 6nséziinii

sonuna yerlestirir.

§ 200
Boylece imgenin metinde dirilmesi ile baglayan, perdede te-
celli bulmasi ile son bulan ussal ve tarihsel goriingli alanina
gegilir. Bu alan izleyicinin temasa edecegi Tinin seyri ile ka-
panir, bir bilingli seyir ki (seyri siiluk) izleyici, sinemanin

dirimli mabedi haline gelir.

§201
Bundan béyle bu dirimli insan mabedinde zaman ve mekan
birer karakter misali ortadan kaldirlir, ondaki mitsel akig

yakalanir. Boylece kisa film mantigina gegilir.

§ 202
Tin, kisa filmde kendi ile ansal tamgikligim yokluk bilincine
tagryarak bu o6zdesligin am estetik kavramini ortaya koyar.
Kisa film senaryosu bu yiizden dogrudan imgenin tim ¢ip-
lakhigim sergileyen metindir.

§203
imge, salt kendinde Sahne dir ve Sahne, alginin diline gore
kurulur. Tiim oyun tek bir sahnenin ileri boliimleniglerinden
meydana gelir. Tiim karakterler tek bir karakterin ig, dis, ilk
ve son olmak iizere Tinin goriingli diinyasinda kazandig:

bigimlere serimlenisidir.
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§ 204
Konu imgenin tarihidir. Replikler imgenin iligkileri, hareket-
ler imgenin betimlemeleridir. Zaman tﬁmﬁl)lup bitene ilgisiz
yandir. Ancak yine de imgenin sezgisini-zaman akis1 verir.
imge, mekana yayilir. Zaman ve mekan bifligi kurulmus im-

gede, sahne 6zneyi diglagtirir.

§ 205 o
Imge dilde gergeklesir. Diisiincede goriiniir.

§ 206
Imge sonsuzdur. Kékeninde varhgin dolaysizig: vardir. Se-
naryonun konusunu bu ilk, kékensel imge belirler. Buna ya-

zinsal arketip de denebilir.

§207

imlenen bir seySimgenin gercekte neyi imledigini anlamak
i¢in simgeyi baglangicina goétiirmek gerekiyor. Soyle ki giines,
dilde ya da sembolde, geriye gotiiriildiigiinde onun aslinda bir

askin 1s1mayi dile getirdigini anlarz. Aagkin ig1manin

§ 208

Replikler, hareketler, mekanlar, olay orgiileri arasindaki bag-
lantilar yazinsal bir kozmos yaratir. Bu yazinsal kozmos, ger-
¢ek hayattan esinlenilmisse kendinde degerinden daha yiik-
sek bir degere tagir. Atatiirk iin hayat1 filme aktarildiginda
onun kendinde tasidig1 degerden daha yiiksegine tamk olu-
ruz. Ciinkl sinema, Atatiirk i kendinde degil, kendi i¢in de
ortaya koyar. Seanryo bu anlamda kendi i¢in imge nin agilim

alamdir, tam anlamiyla bir konsantrasyon siirecidir.
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§209
Olii gelin veya dul kadin Biri tinin 6ldiirdiigii kokensel do-
gas, digeri tinin yenildigi kokensel dogas1 Dogaya yabanci-
lagan tin, siirgline gonderilen tin, kendiyle savasan tin, agka

diigen tin vs Bunlar insanhga ait ortak siireglerdir.

§210

Senaryo yazmak metinlerarasi1 bir ugragtir ama yasamla
sembiyotik bir bag: vardir. Onunla yagamin 6ziine ulaginm.
Bir 6z ki orada biri binyil sonraya kavusur, digeri bin yil son-
raya, bir digeri de bin y1l geridekine savas agar, ya da onunla

uzlagir.

§211
Tarih bilinci tarihsel kisiliklerle olay ve olgular arasinda me-
tinsel-imgesel baglamlarla kurulur. Kisi-imge; konusan eylem.

En iyireplikler tarihsel olanlaridir.

§212

Sahne imgenin semboller biitiinii olarak diglagmis bigimidir.
Sembol, imgenin o6rtiisiidiir. Semboller iligkide aqiga ¢ikar,
boylece imge bu iliskiden o6zgiirlesir. Bu onun tamamlan
sirecidir. Bu yiizden biitiin bir oyun ashnda ilk sahnenin

agihmindan bagka bir ey degildir.

§213
Eger sahne onceki ve sonraki sahnelerde imgesel bag: kura-
miyorsa, oyuncunun edimi soyut ve baglamsiz kalir. Tiplka her

hangi bir gehri, baglam olmadan gezen biri gibi, yolculuk
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boyunca karsisina birgok sahne ¢ikar ama bir baglam yoksa
gezdigi yerden tinsel haz alamaz. Oyleyse baglam, sahneler
arasi bag; hatiradir. Yalmzca bir yerde dogmus olmak o yeri
gormils olmaya yetmeyecegi gibi. Genelde bir filmde abartil
buldugumuz her sahne i¢in gergek hayatla ortiismiiyor deriz.
Oysa gergek hayat dedigimiz sey birbiriyle ortiigmeyen pek
ok iligkiler orgiisiine sahiptir. Bizim gergeklikten anladifimiz
o seyin bize inandiric1 gelmesiyle ilgiliyse aslinda gergek de-
gildir, bir yanilsamadir ve olmas: gereken ideallikten uzakta
oldugu i¢in hogsumuza giden bir davrani§ oldugunda da tipk:
bir film gibi deriz. Bu yargilar sinemanin térebilimidir. Tore-
bilimsiz sinema, yasamla bag kuramayan sinemadir. Yagamla
bag kuran sinema ise tinsel bir edim oldugundan yagam da

kapsar. Tipk etigin insanin dogal davraniglarin agtif1 gibi.

§214
Konu sona yaklagtik¢a devinen her sey bir belirli yokluga
taginir. Genelde haz aldigimiz bir filmin imgesini yakalaya-
mayiz. Yazarken imgeyi kendinde ne ise o olarak ortaya koy-
mak, onu daha ¢ok igine yaydig1 unsurlarin iligkilerinde agiga
¢ikarmak daha kolaydir. Resim sanat1 kavrami geregi, imgeyi
yakalamakta giigsiizdiir, ona yazinin bigimleri iginde siir yak-
lagir. Senaryo bu baglamda imgelerle ilerledigi i¢in aslinda
kavramsal bir siir gibidir. Cinkii senaryoda yazi; zaman, me-
kan, 6zne ve konu bigimlerine biiriiniir ve bunlar, sahnenin
biitiinselliginde imge olarak diglagir. Mutlulugun resmi gizi-

lemez ama filmi gekilebilir.

119



§215

Her imgenin bir sonsuz kendi hikayesi vardir, onun ortaya
¢ikmasi olas:1 bir senaryodur. Bu onun simyasidir. Konu im-
gede gizlidir. Bir senaryo imgedeki gizli konunun agiga ¢ikma
siirecidir. imge, bir devimdir ki sahnede iice aynlir. Zaman,
mekan ve 6zne olarak Iilkinde 6zsel olan olustur, imge za-
manin tininde kendini gosterir: Genis Zaman. Ciinkil senar-
yoda imge genisler ve her edim simdinin bu genisleyen
annda olup biter. ikincisinde simgedir ve mekanin tininde
kendini gosterir: Belirli bir burada vardir ve her edim bu be-
lirli burada olup biter. Ugiinciisiindeyse 6zsel olan repliktir ve
karakterin tininde kendini gosterir ve her edime bir mimik
eslik eder. Konu bu iigliiniin birliginde belirir. Tiir, imgenin
bu igli iligki i¢inde kanadig: halidir.

§216

Hal, imgenin kendi igine belirli bir durumda yansimasidir ki
mimiklerde kendini gosterir. Tiirli belirleyen en temel kavram
mimik olarak imgenin halidir. imgenin kendinden kendine
bakmasidir. Boylece imge, tinselligini 6znenin mimiklerinde
bulur. Mimik aynadir, aynada yansima yoksa senaryonun

ruhu yok demektir.

§217
imgeden Kavrama olan siiregte ara kipilar konu béliimlerini
olusturur. Ozdeslik, ice yansima, karsithk, ¢atisma, ortadan

kaldirma, saklama, belirme, birlik Bu kipilar bir senaryoda
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olay orgiilerini belirleyen mantiksal kategorilerdir. Tir ne

olursa olsun, bu kipilar konunun dinamiklerini belirler.

§218

Imgeyi temsil eden bir ana karakter vardir. Bu karakter tiim
digerlerini kendi nefsinde tagityandir. Karakterin kendisi ismi
ile miisemma olmahdir. En temel béliimlerin toplami dorttiir:
Sadakat: Karakterin sadik oldugu kisi, nesne ve olay. Bu ilke
ana karaktere gii¢ verir. Adalet: Karakterin eylemi adalet iize-
rindedir. Yolundan saparsa sadakat ona gergegi hatirlatir. ikili
aydinlanma: Karakter aydinlanirken bagka seyi, nesneyi, olay1
ya da kisiyi de aydinlatir. Cesaret: Ana karakter cesaretini

adaletten alir.

§219
Ana karakter aym zamanda dykiiniin sonug bilgisidir ama

amag degil.

§ 220
En dramatik sahneler insanin (roldeki karakterin) insana
(izleyiciye) ayna oldugu anlardir. Yapilan tiim eylemler tek bir

amaca hizmet eder: Insanin kendi 6ziine d6éniisiine.

§ 221

Senaryoda herkes hakli oldugu i¢in sahnede var olan her geyin
ve herkesin replik hakki dogar. Metin sahneyi betimlerken
orada ozellikle bulunmasini istedigi bir nesne veya durum
varsa bunun anlamlandirilmas: da trajedidir. Ciinkii trajedi-

nin 6ziinde efsaneler vardir ve efsaneleri efsane yapan en

121



temel 6zellik var olan her seyde bir anlam ve bir tinselligin
yiikli olmasidir. Trajedide, insanin 6liimli ve 6liimsiiz yanlan

evlenir.

§222
imge kendinde a prioridir. Ortaya koyulan her sey en ideal
bi¢iminde imgededir, hatta eksik kisilik bile en eksiksiz eksik-

kisilik olarak orda yerini alir.

§223
Yazida, imge ve dilin (simge) t6zii bulugur. Bu t6z oyunda
yaratilacak her karakterin oldugu gibi olay orgiisiiniin de

hamurudur.

§224
Imge icin 6zne nesne iliski erek toz ilinek 6z - bi-
¢im kategorilerinden her biri birer 6z belirlenimidir. Bu yiiz-

den her 6z belirlenim bir karakterde tecelli eder.

§225
Dogaglamada imge kosulludur.

§ 226

Kosulsuz imgenin anlatim kazanmasi igin diyaloglara gerek-
sinim vardir. Ciinkii s6z, imgenin siirekliligini saglar ve imge
oyun boyunca kendini s6zde ne kadar saklamay: bagarmigsa o
kadar anlam biitiinliigi kurulur. Bunu salt gorsellik ve efekt
(sesleme, etkileme) saglayamaz ama bu kiitleye biling de eslik
etmelidir. Replik bize imgenin bilincini sunar ki bu Tin dir ve

Tin i ancak Tin konusturabilir.
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§ 227

Imge bir mittir. Mit ise uyandinimay1 bekleyen bir giigtiir.
Onu uyandirmak i¢in hareket gerekir. Senaryoda hareketlere
ritiiel eglik etmiyorsa, bir anlam ifade etmez. Her hareket Gyle
bir sunum kazanmalidir ki filmi izledigimizde bizde de aym

imgeyi uyandirmahdir.

§228
Karakterde uyanan mit, artik karakterin has sifatidir.

§229
Ana karakterin etkin sifati, onu tamamlayan edilgin bir sifatla
bulusur. Aym sekilde etkin ve edilgin sifatin bulusmasindan
karsit gii¢ belirir (yin-yang). Bu karsit gii¢ insanda nefs olarak
belirir. Karakterin nefsi, metinde karsit bir karakterde kendini

ele verir.

§ 230
Imgesi haz veren bir son, kahramanin 6liimii bile olsa bir
mutlu sondur. Ciinkii ebedi doniis mitosuna génderme yapa-

rak karakterini bengi mutluluga ugurlar.

§ 231
Senaryo yaziminda bir ileti seipmasn (dekomiinikasyon) ger-
¢eklesir. Giindelik her hangi bir edim, bir isaret tinsel bir
algiya kaydirilir, bilincin kopuk, ansizin beliren, siiregsiz go-
riiniigleri bir anlamlandirma siirecine baglanir. Boylece giin-
delik ve kurgul hayat birlige gelir, bu birliktelikte artik her

seyin bir anlami vardir. Boylece tikel bir insanin portresinde
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bile herkes kendi yolculugunun derinligini goézlemler. (insan

insanin aynasidir.)

§232
Son ¢oziilmede senaristin tini, kurdugu yapinin Tini ile son
sahnede bulusur. Oyun, Tinin kendini Tin olarak bilme serii-
venidir, mitsel tarihi vardir, yazida varlagmis bir kendilik
olarak gelenektir. Bu seriiven boyunca saltik imgesiyle miica-
dele iginde olan Tin, ancak onun dramas: yoluyla kendini
gergeklestirir. Drama, kendinin kendi bagkasinda kurulusu-
dur. Biitiin gayesi kendinin mutlak eksiksizligi ile vuslattir.
Oyle bir vuslat ki bu birlesmede Tin kendini olumsuzlar, ka-
ranhk 1s1k tarafindan emilir, kendi i¢ine geri ¢ekilir ve perde
agilir. Boylece kendi igine gémiilen imge dile gelir. Ve her sey
yine bu istekle baslar, kralhiginin sonsuz tahtina kurulan
Mutlak Giizellik, senaristin gonliine kurulur, artik yeni oyunu

senarist degil ama ondaki tin yazacaktir:

Tassa da goniilden yticelere,

Isk yine de agkindir kendisine

124



Kaynakga yerine

Kavramsiz bir yapr ve yapisiz bir kavramsallik kurulama-
yacagindan su iki diginiri kaynak olarak gostermek
zorundaymm. ibniil Arabi ve Hegel. Dogunun ve Batinin
diisiince sistemlerini kapsaml dizgeleriyle temsil eden bu iki
usta diigiiniir, ¢aligmalarinda Yazinin estetik varlagmasini
dizgelestirdikleri gibi edimsel olarak tinselli§inin oyun
yoniine de deginmigslerdir. Onlarin dizgelerindeki vizyon, bir
siirectir ve bu siireci ben senaryo yazarken metnin sablon-
larinda ve dykiilemelerde kullanmay: denedim.

Bugiiniin modern diinyasinda bu iki insan olmadan bir
felsefe ve felsefesiz bir sinema yalmzca kuru bir giiriilti ve

vizyonsuz bir gorii olacaktir.
Ikinci baski

Nisan 2010
Cihangir
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OKURA ONSOZ (IKINC! BASKT)

Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi, senaryo yaziminda bagarmaya
¢alistifim seyin sonucudur. Bir oyun metninin ontolojik ga-
yesi, imgenin kendine tamkhk ettigi goriiniige g¢ikmasidir.
Ama aym imge goriiniise ¢ikar ¢ikmaz epistemolojik bir or-
tamda buluverir kendini; etimoloji, fenomenoloji,
yorumbilim, gostergebilim, anlambilim, ruhbilim vb. gibi
disiplinler yalmzca kendinin bir tekrandir. Kavramin kendi
kendiyle bu 6zsel bagintisi, duyusal gergekligin bir perde ve
bu perdenin ardinda da bir mana diinyasinin yasandif sezgi-
sini uyandirir bilingte. Mana agildiginda izleyici ete kemige
biiriinen Tinin tanikhgina yiikselir. Bylece imge 6grenilemez
ama onun gergek tamkhgiyla agiga ¢ikabilir, tipka bir annenin

bebegine kargi sefkatinin agiga gikmasi gibi.
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ikinci baska vargi: Yasamin simyasidir sinema. Ayrimlagtirir,
birlestirir elemanlarin1 en katiksiz olam bulmak igin ve bir
araya getirse de sahneleri yeniden dirimsellik ¢ikmaz i¢inden

¢lnkii eksiktir tinsel bag.
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SINEMASIZ FELSEFE FELSEFESIZ SINEMA

Tirk sinemasinin kendine 6zgii yapitlar liretememesinin
nedeni, oOzellikle sektoérdekiler tarafindan, yeterli biitgelere
sahip olamamaya yorulur hep. Oysa bu en pahah boyalara
sahip olunamadif: igin giizel tablolar yapamamak veya ¢ok
yiiksek kaliteli kagitlar bulunamadig i¢in iyi roman yazama-
makla esdeger bir yamlgidir. Ermis Dziga Vertov un dedigi
gibi: Filmleri kameralar ¢ekmez, filmleri insanlar geker!
Bizim endiistrinin bu anlamda en biiyiik eksikligi bir sinema
felsefesine sahip olmamaktir. Pespaye is filmleri ile anlasil-
mas1 gii¢ sanat filmleri arasinda kendini sikigmig hisseden
Tiirk sinemacis1 bu nedenledir ki genellikle kolaya kagmakta
ve kendi kiiltiirel birikimi hangi yana meylediyorsa o alanda
uriinler ortaya koymaya ¢aliymaktadir.

Oysa sinema bagka bir hayattir. Bambagka kurallar, ka-
rakterleri, diyaloglari, ortamlann  her geyi bambagka olan bir
hayattir. Gergek hayatta olamayacak bir¢ok durum sinemasal
hayatta oldurulabildigi igindir ki sinema gelmis ge¢mis tiim
sanatlar icinde insam en ¢ok etkileyeni ve kitleleri pesine
talap siiriikleyeni olagelmistir. Bu nedenledir ki sinema igin
uretilecek felsefe de giindelik hayat igin iiretilecek felsefeler-
den ¢ok farkh olmak, ¢ok farklh amaglara hizmet etmek ko-
numundadir. Ve saninm bu nedenledir ki bizim sinemamizin
felsefesi iizerine kafa yoran, bu alanda eserler ortaya koymaya

kallasan ¢ok hem de COK az insan gikmugtir.
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SINEMANIN SIMYASI SENARYO bagslikli ve Imgeden sim-
geye, simgeden gosterime epistemolojik-ontolojik bir kavram
arayist altbaghkl ¢alismasiyla Kaan Demirdoven bu alanda
oncii bir ¢aligma ortaya koyarak ve iistelik de bu ¢aligmasim
yayimlatmay basararak, hatta hatta bir de ikinci bask: yapti-
rarak gergek anlamda iistiin bir bagar ortaya koymustur.

Kitab1 okumas: igin verdigim baz: arkadagslarim, ki bunla-
rin arasinda senaristler ve yonetmenler de vardi, genel olarak
bu kitabin zor okunur olmasindan sikayet ettiler. Halbuki
Kaan Demirdéven felsefe okuma aligkanlhii neredeyse sifir
diizeyinde olan bir millete hitap ettiini bastan bilmenin
ongorisiiyle distincelerini aforizmalar bigiminde ortaya
koymay: se¢misti. Bu ¢ok bilingli se¢im besbelli ki zor oku-
nurluk engelini bastan agsmay: hedefleyen bir girigsimdi, ama
bu kitabin asil okuyucu kitlesi olan profesyonel senarist ve
yonetmenlerimiz bile aym sikayette yine bulundular. Niyet
belli olunca bahane bulmak kolaydir Ancak kitabin girisinde
soyle yaziyordu: Bu kitab1 herkese yazdigimi sGyleyemem,
yalmizca bazilarimiz i¢in yaziyorum. Sonugta bu kitab: oku-
maya niyetlenen birgok insan ¢ikt1.

Anadolu Tininin giincel sinema iizerindeki olas1 yansi-
malarindan tutun da senaryonun 6zdeksel niteliklerine, film
izlemenin ritiiel yoniinden ozelliklerinden tutun da
Hollywood filmlerindeki ¢izgi roman uyarlamalarina, tasav-
vufun senaryolar {izerinde yasatilabilecek uygulamalarindan
tutun da Dogu ve Bat1 bilgelerinin farkinda olmadan ortaya

koyduklar1 senaryo lara kadar her alana deginen ve ¢ok

129



onemli bir birikimi zekanin imbiginden gegirip aforizmalar
halinde sunan SINEMANIN SIMYASI SENARYO okunmak
disinda, iizerinde ciddi ciddi disiiniilmesi gereken bir

kitaptir.

SABRI KALiC
Senarist
13.5.2010

Mecidiyekaoy
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KAAN DEMIRDOVEN
Sinemanin Simyasi

Senaristin Yolu
Aforizmalar
§1-§ 232

Senaryo nedir? Nasil incelenmelidir ve nasil yaziimalidir? Iste, sinemanin sonsuz yaratima agik alant...
Senaryonun igerik zenginligi sinirlarinin tanimlanmasini zorlastirdigi gibi, glindelik yasantimizda bizi her
diizeyde kusatan bir kavram olmasinin da nedenidir. Gliinimiizde, sinema artik bazi aydin meraklilara,
egitimcilere veya sektériin profesyonellerine 6zgi bir alan degildir. Sinemay: tanimak ve onu insanligin
gelisiminin tarihsel baglamiyla butiinlestirmek i¢in gerekli bilgiye sahip oldugu andan itibaren herkes
sinemaci olabilir. Bu agidan, yazarin 6zenle vurguladidi Uzere, “Kendini arayan insana vizyon sunan
sinemadrr.” Ancak sinemanin yapita dénliigsmesi igin senaryonun yaratici imgesine ihtiyaci vardir.

Yasananlarin, tasarilarin, odykiilerin ve hayallerin tim reprodiiksiyonlari senaryo kavraminin geliserek
demokratiklesmesini ve beyazperde araciligiyla neredeyse herkese ulagmasini saglamigtir. Dolayisiyla
bazi yapitlarin digerlerinden ¢ok taninarak, kiiresel anlamda popllerlik kazanmasi tesadiifi degildir. Ayni
zamanda, bugiin sinema, belkemigi senaryo tikaniklari nedeniyle tekdiizelik tarafindan yutulma tehlikesiyle
kargl karsiya gelmigtir. Bu ozerklik krizi teknolojik olanaklar ya da oyunculuk ile belli bir diizeye kadar
indirgenmeye calsilsa da senaryo yontemleri ve elestirisi yapilmadan uzun vadede g¢ikilamayacagini
kanitlamigtir.

Senaryo, teknigi, tarihi ve inceleme konusu olan yapitiariyla disiplinler arasi bir alandir. Tam da bu nokta da
“Sinemanin Simyas!” , senaryonun farkl disiplinlerden beslenigini gdzlemsel ve deneysel 6rneklerinin
bitiinlik iginde derlenip okuyucuya sunulmasi gorevini yerine getirerek hem literatir ve hem de okuyucusu
icin bir “ilkler ge¢idi” sunarak, var olan eksikligi gidermigtir.

Senaryo sinemanin devindirici tozii olabilir mi? Senaryo, “Sinema’nin, “Yazida Varlasma"nin ve Hegel'in “Ari
Mantk” ¢alismasinin neresinde? Dahasi her senaryo ©ziinde bir ve ayn kavramin yeniden
anlamlandiriimasi olabilir mi?

Demirdoven ikinci baskisini yapan kitabinda, Rumi’nin “Fihi ma Fih" deyisinden yola gikarak sinemanin
temel tagi senaryoyu “Igimizde olan her seyin igindeyizdir” diyerek din, tarih, felsefe kavramlarinin 1g1ginda
popller kiiltur 6rnekleriyle bagdastirarak bu sorularin ve fazlasinin yanitlarini ariyor. Farkl bakis agilari ve
disiplinlerin birlikteligi dogasinda olan sinemanin senaryo agisindan farkh kavram ve kuramlar igiginda
incelenmesi agisindan birilkeimza atan yapit, sinemay: salt “Kiiltirel bir etkinlik” olmaktan ¢ikarip, us, tin ve
maddeden gegerek “Simya’ya, senaristi “Simyager”e ve senaryoyu da bu biydlu yolculugun “Mabedi’ne
donugtiriyor. Ve sadece sinemaya ilgi duyanlan degil tarihin baglangicindan bu yana tiim insanligi
ilgilendiren 6nermenin kdkenini aragtiriyor:

“Yagergek kargitini da kapsiyorsa..."

Uzman Sanat Tarihgisi Bengi Basaran
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