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Sunus

Anlari, donemleri, insanlari, olaylar1 ve baglamlar1 miihiir-
lenmis bir zamana ve kavrayisa doniistiiren sinema, disiplinler
arasi caligmalara en miisait sanatlardan biridir. Basta edebiyat
ve tarih olmak iizere pek cok alandan istifade ederek, yasamin
sofistikeligini beyaz perdeye aktaran sinema endiistrisi, yeni
teknolojiler, yeni kuramlar ve yeni ¢ekim, iiretim ve dagitim for-
matlar ile gliciinii ve etki alanim1 artirmaya devam etmektedir.

Kamu yayinciligi bilinciyle sinema sektoriine destegi-
mizi her yil artirarak siirdiiriiyor; TRT yapim ve ortak ya-
pimlarinin ulusal ve uluslararasi diizeyde aldigi odiiller ve
olusturdugu etkiden biiyiilk memnuniyet duyuyoruz. Simdi
ise sinema alani icin kaynak eser niteligi tasiyacak “TRT Si-
nema Seti”, “TRT Yaymlar1” aracihigi ile sizlerle bulusuyor.

“Sinemada Diislince Anlatimi ve Yonetmenlik”, “Film Yapi-
m1”, “Sinema ve Oyunculuk”, “Prodiiksiyon Tasarimi ve GOriin-

LLE Y

til”, “Sinema Elestirisi, “Film Miizigi, Kurgu ve Ses”, “Film Fes-
tivalleri ve Dagitim”, “Sinema ve Tarih”, “Sinema ve Senaryo”,
“Sinema ve Edebiyat” baghklarin tasiyan Sinema Seti, sinema
diinyamizin degerli isimlerine ek olarak, akademi diinyamizin
onemli isimlerinin damismanhiginda yayina hazirlandi. Egitim
ve Aragtirma Dairesi Bagkanligimiz ve TRT Sinema Midiirliigi-
miiziin ortak ¢aligmasi sayesinde viicut bulan Sinema Setimizde,
Tiirk sinemasinin zengin tecriibesini her yoniiyle okurlarimi-
za sunuyoruz. Bu calismanin, sinema sektoriine girmek isteyen
gelecegin sinemacilar1 icin de ufuk acict olmasini diliyorum.
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Bagta Egitim ve Arastirma Dairesi Bagkanlig1 ¢alisanlarimiz
olmak iizere, TRT Sinema Miidiirliigii ekibine, editoryal katki su-
nan mesai arkadaglarimiza, akademi ve sinema sektoriinden ca-
ligmaya katkida bulunan tiim degerli isimlere tesekkiir ediyorum.

Yeni projelerde goriismek dilegiyle.

Mehmet Zahid SOBACI
TRT Genel Mudiirii
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On Sé6z

TRT'nin ozellikle son yillarda bagimsiz sinemacilar1 des-
teklemesi, onlara fon saglamakla kalmayip diinyanin en
onemli festivallerinde gosterilen filmlere eglik etmesi, konu
ozelinde uluslararasi egitimler, workshoplar diizenlemesi ka-
dar 6nemli bir ¢alisma da; sinemanin farkl alanlar iizerine
yayimladig: bu kitap setidir. Sinema icin fon saglamak kadar
onemli bir diger konu da TRT'nin hepimizin hayatina doku-
nan hafiza kurum olmasi ve okul olma 6zelligini her daim his-
settirmesidir. Filmleriyle bir donemin sekillenmesine sinema
cercevesinin farkh anlatimlarla genislemesine katkida bulun-
mus 6nemli isimlerle yapilan réportajlarin yer aldig1 Sinema-
da Diisiince Aktarumi ve Yonetmenlik kitab1 da Tiirk sinema
antolojisi kadar 6nemli bir kitap. Bu kitabin hazirlanma stire-
cinde birbirinden degerli yonetmenlerin filmlerini yillar sonra
yeniden izledigimde, bende uyandirdiklarinin pesine diismek
ve onlarin kendi repertuvarlarindan getirdiklerini anlama
ugras1 essiz bir deneyimdi. Bir doneme damgasini vurmus
ve de hala Tiirkiye'nin en 6nemli yonetmenlerinden olan bu
isimlerin diisiince diinyasini, filmlerinin hikayesini bugiiniin
gbzlinden anlama cabasi; duygu ve diisiince diinyamin arka
bahgelerinde dolasmama, zihnimde baska bagka cekmeceler
acgilmasina vesile oldu. Her biri ile yaptigim réportajlarin yani
sira sinematografilerine dair genel bir bakigimi dile getirdi-
gim sunus yazilar1 da ayni sekilde zihnimde pek ¢cok anlamda
cagrisimlar yaratti. Yonetmenlik; bir yonetmenin yetistigi or-
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tamdan egitimine, kosullarina, duygu diinyasina, cercevenin
icine aldiklarina ve almadiklarina dair pek cok seye dokunan
ucu acik ve sonsuz bir ugras. Ama bu sonsuzluk ve olasiliklar
icinde onlara dair birtakim ipuclar1 yakalamak ve deneyimle-
rini konugsmak hem bu isi yapacaklar icin 6nemli bir rehber
olacak hem de izleyicilerin diisiince diinyasinda bir iz bira-
kacaktir. Filmleriyle ilgili onca akademik c¢alisma yapilan,
tek bir filmi iizerinden dahi kitaplar yazilan yonetmenleri bir
araya getirip, bu sayfalarla sinirlamak elbette yeterli degildir;
lakin onlar1 bir arada bugiiniin diinyasiyla anlamaya ¢alismak
ve gecmise el sallamalarini saglamak 6nemli olacaktir.

Oncelikle soylesi davetimize katilan ve réportaj yaptigim
tiim yonetmenlere; Dervis Zaim, H. Semih Kaplanoglu, Mah-
mut Fazil Cogkun, Mesut Ucakan, Nazif Tun¢, Osman Sinav,
Omer Faruk Sorak, Pelin Esmer, Reha Erdem, Reis Celik,
Tayfun Pirselimoglu, Yiiksel Aksu, Yesim Ustaoglu ve Zeki
Demirkubuz’a ve bu yonetmenlerin hayallerini ve filmlerini
gerceklestirmesinde onlara destek olan Omer Atay, Gizem
Basaran, Hande Suzan Agdas, Mediha Didem Tiiremen, Ugur
Yiiksel, Berrak Basar, Esra Kutlu, Vildan Ersen’e, Goniil Mo-
roglu’na, Kaan Mestut’a ve tiim sinema emekgilerine tesekkiir
ediyorum.

Her bir yonetmen icin ayr1 ayri ¢alisma yaptigim ve her
birine ayr1 boliim hazirladigim bu kitapta yonetmenlerin film-
lerinden bir climle ile baslayip bitirdigim bdoliimler i¢in; ayr1
ayr1 literatiir tarayip her bir yonetmen icin sunus metni ha-
zirladim. Isimlerinin alfabetik sirasina gore kitapta yer alan
yonetmenler i¢in sunus metninden sonra onlarla yaptigim
sOylesiye yer verdim. Yonetmenlerin yonetmenliklerine yone-
lik ortak sorular hazirladigim gibi her birine filmografilerine
dair farkh sorular da yonelttim. Roportajlar yiiz ylize derin-
likli miilakat seklinde gerceklestirdigim gibi, zoom ve de yazil
olarak yaptiklarim da oldu. Nuri Bilge Ceylan boliimii i¢gin ise
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yine bir sunus metninin ardindan yonetmenin ve de Norgunk
Yaymnlar’nin bilgisi dogrultusunda Norgunk Yayinlarindan
c¢ikan Nuri Bilge Ceylan, Soylesiler kitabindan “Yalnizlik en
doniistiiriicii seylerden biri” (Matt Bochenski, Little White
Lies, Londra, Subat 2009) réportaji eklenmigtir.

Tarzlari, yorumlama bigimleri birbirinden farkli olan on
bes yonetmene yer verdigimiz bu kitabin sonunda; seyirci
yorumlar1 baghiginda bir boliim olusturdum. Bu béliimde ise
kitapta yer alan yonetmenlerin filmlerine, yonetmenligine
dair farkli kisilerden izlenimlere yer verildi. Ayrica tim
sektorlerde oldugu gibi sinema sektoriinde de yeni sorunlarla
beraber yeni acilimlara yol acan Pandemi ddnemini ve
sinemaya etkisini de konugsma imkani bulduk.

Bu kitabin hazirlanmasina vesile olan TRT Genel Miidiiri
Prof. Dr. Sayin Mehmet Zahid Sobaci ve de Genel Miidiir Yar-
dimcist Saym M. Ziyad Varol basta olmak {izere TRT Egitim
ve Arastirma Dairesi Bagkanlig1 yoneticilerinden ve bu kitap
setinin Genel Yayin Yonetmeni Ekrem Ozdemir’e ve ekibine,
makalesiyle akademik anlamda katki sunan Prof. Dr. Serdar
Oztiirk’e; destekleri icin TRT Yayinlar: Koordinatorii Dr. Atil-
la Aktag’a, ayrica Nuri Bilge Ceylan’a, Norgunk Yayinlari’'na,
Akin Aksu’ya, Mustafa Kara’ya tesekkiir ederim.

Derya Can’a ve de editoryal bakisiyla basta Alper Ceker
olmak {lizere kitap arkasinda yonetmenlerin filmlerine dair
yorumlariyla katki sunan Arzu Haksun, Berat Karatas,
Beglim Kaki, Cihat Arin¢, Emre Amir, Enes Kudu, Evrim
Eylem Sisman, Giilcan Tezcan, Hilal Solmaz, Thsan Cetin,
ilker Gezici, Mehmet Sadin Kara, Oguzhan Altun, Ramazan
Arslan, Siimeyra Giimrah Teltik ve de Umit Bal’a ayrica
tesekkiir ederim.

Ve son olarak; TRT Sinema Seti’nin yayin koordinatorii
olan ve her daim destegini esirgemeyen, cok yonliiliigiiyle
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sinemaya ufuk acan, TRT 12 Punto ile ulusal ve uluslararasi
anlamda katkilar sunan, TRT Sinema Miidiirii Faruk Giiven’e
sonsuz tesekkiirlerimle...

Bizi doniistiiren, ¢cocuklugumuzun arka bahcelerine gon-
deren, oyunlarina ortak eden, dylece birakan, hissimizin pe-
sine diigiirten, hatta bize musallat olan; etkisini simdi, son-
ra, zamanla gosteren tiim filmlere ve onlarin yonetmenlerine
sonsuz siikranla... Sinema iyi ki var!

Fatma Berber
Say1 Editori
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384 Sinemada Diisiince Aktarimi ve Yonetmenlik

“ Insan giil olacag1 yerde diken, diken olacag yerde giil ol-
mamah. Insanin giil gibi giiler yiizii tath s6zii olmal1. Diken gibi
incitici olmamali. Ama keskin ve sivri olman gerektiginde kes-
memezlik etme. Gerektiginde dikenlerini goster ki; canini ko-

ruyasin. Samur gibi yamusak olursan derini yiizerler derini!”

Osman Sinav, Deli Yiirek , 1998
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386 Sinemada Diiglince Aktarimi ve Yonetmenlik

1956 yilinda Burdurda dogdu. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii‘nii bitiren Osman Sinav,
sanata olan ilgisinden dolay1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Sinema Televizyon Enstitiisii‘nde de egitim gordii.
Buradan mezun olduktan sonra ajanslarda metin yazari
olarak calismaya basladi. 1984 yilinda Sinegraf Film Yapim’
kuran Sinav, reklamcilik kariyerini noktalayarak sinemaya
yogunlasmaya basladi. Bir Muharririn Oliimii, Hiinkarin
Bir Giinii, Yalanct Safak, Kiiciik Diinya yapimlarinin
yonetmenligini iistlenen Sinav, 1993 yilinda cektigi Siiper
Baba dizisi ile dikkatleri gekti. Cektigi basarili yapimlarla
bircok 6diil kazanan Osman Sinav ayrica Kurtlar Vadisi,
Ekmek Teknesi, Sakarya-Firat, Ask Kirrizi, Uzun Hikaye,
Deli Yiirek, Pars:Kiraz Operasyonu gibi bir¢ok dizi ve filmin
yonetmenligini iistlendi.
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Osman Sinav 387

Kilavuz Karakterler
ve Osman Sinav

Osman Sinav, Tiirkiye'nin farkli siyasal ortamlarinda de-
rin devlet, mafya iligkisi {izerine filmler yapmis; ayn1 zamanda
dizilerindeki kilavuz, bilge karakteri ile seyircinin ilgisini ¢ek-
mis, mahalle kiiltiiriinii yansitmig ama ayni zamanda siddeti
tetikledigi icin de fazlaca elestirilmis; tarihimize de ilgi du-
yan bir sinema emekgisi... Mustafa Kutlunun Uzun Hikaye
yine Kapilar1 Acmak ve de Bedii Faik’ten Yalanc: gibi 6nemli
edebiyat eserlerini cergevesiyle bulusturmus bir yonetmen.
Filmlerindeki hedonist, kitch yanlarini ortaya koyan karanlik
karakterler oldugu gibi; bilge kisiler de vardir. Siddet icerdigi
gibi naif hikayeler anlatmay1 ve bu tezatliktan ikilikten bir bii-
tiinliik yaratmay1 da basarmistir.

Osman Sinav, hepimizin bir gekilde hayatina dokunan
Kuzguncuk’u mahalle kiiltiiriinii tiim sicakligiyla bize hisset-
tiren, Nusret Baba’si, Heredot Cevdet’i, Kirli’si, Korkut'uyla
hayatimiza girmis Ekmek Teknesi'nin de yaraticisidir. Ekmek
Teknesi’'nde mis gibi ekmek kokusu ile Deli Yiirek’te Yusufa
nasihatlerde bulunan Kus¢u’'nun sozleri ve de her daim eksik
olmayan ¢ayini yadumlarsiniz.

Osman Sinav, Mustafa Kutlu'nun Uzun Hikaye’si gibi tra-
jik bir konuyu ¢ok samimi ve de tebessiim ettirerek aktarabi-
len iyi bir hikaye anlaticisidir ayni zamanda.

Osman Sinav ile yonetmenligini, hikayelerini, uyarlama-
larim yillara yayilan tecriibesi ve seyircinin degisen algisini
konustuk.
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Osman Sinav ile
Yonetmenlik Uzerine

“1956 y1linda Burdur’da dogdum. Geleneksel bir ailede bii-
yiidiim. Ailem Toroslar'in dokuz ay motorlu tasit giremeyen
koyilinden Denizli’ye go¢ etmisti. Babam imamdi. Geleneksel
degerler icinde biiyiidiim, iyi ki de 6yle olmus. Ortaokul ve
lisede parasiz yatih okudum. Yatili okul, dramatik ve ¢cok can
yakan bir yerdir. Oraya kiiciik bir ¢cocukken gider ve ciddi
anlamda ezilirsiniz. Ama galiba onun da faydasi oluyor;
hayatta daha miicadeleci, direncli oluyor ve ezilmiyorsunuz.
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sinema-TV Ensti-
tiistinde 6grenim gordiim. Yine akademinin resim ve tekstil
dizayn1 boliimlerinde ikiser y1l 6grenim gordiim, Sinema-TV
ile noktaladim. Kariyerime 1987 yilinda 500 kadar tv ve rad-
yo reklam yazarlig1 ve yonetmenligi ile basladim. 1987’den
sonra ise yonetmenlik ve yapimcilik yaptim, senaryolar yaz-
dim. Film sirketim Sinegraf1 27 yasinda kurdum. Bir maasim
disinda birikmis param, yarin yapacagim bir is bile yoktu
ve hayatimda hicbir sinemaciy1 tanimiyordum. Sirketimin
bugiinlere kadar gelmesinde sinema tutkumun ve parasiz
yatilida okumamin etkisi biiyiik.
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Osman Sinav

“Bir hikaye anlaticist i¢in en biiyiik zenginlik yasadigt
kiiltiirtin zenginligidir ¢iinkii oradan beslenirsiniz. Kiiltiirel
yapi ne kadar zengin olursa o kadar genis yelpazede hika-
ye anlatabilirsiniz.”

“Tiirk kiiltiiriindeki kahraman demek “adalet arayan
adam” demek.”
“Benim filmlerimde yoremin ikliminin inadi ve refleksi

vardwr.”

Fatma Berber: Sinema ile tanisma hikayenize ve
yolculugun basladigi noktaya donsek bugiinkii sinema
anlayisimizda ¢ocuklugunuzun izlerini gorebilir miyiz?

Osman Sinav: Hayatimda yaptigim her isi 6grencilikle-
rim de dahil isteyerek planladim ve istedigim seyleri yaptim.
Planlamadigim ve istemedigim bir isi pek yapmadim. Yapmak
zorunda kaldigim zamanlarda onu o anda bir problem olarak
goriip yapip ge¢cmisimdir. Yani hep planladigim ve hayal etti-
gim igleri yapmaya calistim. Cocuklugum Toroslarin tepesin-
de dokuz ay motorlu tasit girmeyen bir kdyde gecti. Onun i¢in
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390 Sinemada Diisiince Aktarimi ve Yonetmenlik

hep sunu séylerim, benim oradan buraya olan yolculugum,
buradan (iste atiyorum) Hollywood’a yapilacak bir yolculuk-
tan ¢cok daha uzun bir yolculuk olurdu. Ben Yoriik kokenliyim.
Teke yoresinde Burdur’un Yesilova kazasinin Diiden koyiinde
dogdum. Tabii ki dogup biiyiidiigiim cografyanin filmlerime
etkisi olmustur. Yaptigim islerde, oyuncularima aktardigim
beden dilinde, o topraklarin ve Yoriik kiiltiiriiniin yansima-
larim goriiyorum. Reji yapmak, oyunculara oyun vermek,
mizansen bulmak davranisla ilgilidir. O davramsi irdeledigi-
nizde muhakkak altindan kiiltiiriiniiztin izleri ¢ikiyor. Benim
filmlerimde de yoremin ikliminin inadi ve refleksi vardir.

Sinemayla bir arkadagim sayesinde tanigtim. Onunla film
izlemeye, sinema yazilar1 okuyup c¢ikardigimiz dergilerde si-
nema iizerine yazmaya basladik, genclik hadsizligi iste... Bas-
ka bir arkadasim sette calisiyordu, beni sete gotiirmesini rica
ettim, o da konustu, “Kabul edecekler, beraber gidelim.” dedi.
Para pul vermeyecekler, 6glen yarim ekmek kofte dagitiliyor,
benim onlara maliyetim bu yani. 80’lerde sinema bitmisti,
soft porno filmler cekiliyordu. Benim gorevim de omzum-
da kemeri urgan olan agir akiiyii tasimakti. Bir gittim ki bir
cingene kiz yonetmenin kucaginda oturuyor, kikirdesiyorlar.
Aydemir Akbas oradan sulu espriler yapiyor. Ben neredeyim
boyle, dedim. Ya ben yanlig yazilar okuyorum ya da diinyada
bagka bir sey yapiyorlar. Uciincii giin dayanamadim, kimse
gormeden geri geri giderek kactim oradan. Halbuki kim bana
niye baksin, kimse farkimda degil ki zaten. Setten arkami
dondiigiim an kararimi verdim: Bu isi yapacagim ve iyi yapa-
cagim. Universite sinavina tekrar girip o zamanin tek sinema
okulu olan IDGSA Sinema-TV Enstitiisiinii kazandim.
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“Akilli adam ayagina batan dikeni akrebin ignesi ile
cikarmaya kalkismaz.”

Kuscu, Deli Yiirek

Fatma Berber: Filmlerinizde ¢cogunlukla bilge bir kisilik
var. Bu bilge kisilikler iistelik cok derinlikli de ¢iziliyor. Kila-
vuz motifi oldu bu tipleriniz ve ¢ok sevildi, hayatta da ¢cok kar-
silik buldu. Yarattiginiz bu karakterlerle seyirci de 6zdegle-
siyor. Kahraman hikayeleri anlatiyorsunuz ¢cogu zaman bize.
Bu karakterleri yaratirken nereden ilham aliyorsunuz?

Osman Sinav: Beni film yazmaya iten en temel duy-
gu “Adalet” duygusudur. Ikincisi; insanin fitratiyla ilgili bir
yolculuk. insanin fitratinda ne var ne yok, onun icindeki la-
birentleri nasil acarsak iyilik duygusu gelisir? Bu sorunun
pesine diisiiyorum. Ciinkii tiirlii tiirlii seylerin hepsi insanin
fitratinda vardir. Insanin iradesiyle yeniden kurgulanmasi
iizerine diisiinmek beni ¢ok ilgilendiren bir seydir. Ve dola-
yisiyla insanda bununla paralel giden bir agsk duygusu vardir.
Bunlar beni hikaye yazmaya iten seyler. Hepsinde vazgecil-
mez olan sey de “Adalet” duygusudur.

Fatma Berber: Karakterlerinizin seyirci tarafindan
sevilecegine ve popiiler olabilecegine nasil inaniyorsunuz?

Osman Sinav: Toplum sosyolojisinde temel arays,
hayatin her alaninda ortaktir. Simdi orada en temel sey
adalet duygusu, adalet arayisi. Tiirk kiiltiiriindeki kahraman
demek “adalet arayan adam” demek. Yani adalet icin basini
verebilen adamdir. Bu bizim kiiltlirimiizde cok daha
yogundur. Bu rol model iizerinde calistim. Ben gercek bir seye
dokunmaktan yanayim. Gerceklere dokunuyor olmasi birinci
maddedir, ondan sonra oyuncunun isabetli secilmesindendir.
Senaryonun iyi yazilmis olmasindadir. Yonetmenin kavrayan
iyi bir rejiyle onu ¢ekmis olmasi, bagka bir seye de gerek yok
zaten.
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Fatma Berber: Mustafa Kutlu Uzun Hikaye yine Kapila-
r1 Acmak ve de Bedii Faik’ten Yalanci giizel uyarlama yapim-
larimiz var. Edebiyat uyarlamasinda nelere dikkat ediyorsu-
nuz, kaygilariniz oluyor mu? Eserleri nasil se¢iyorsunuz?

Osman Sinav: Edebiyat uyarlamalarinda roman ya da
hikdayede anlatilan somut hikaye kurgusundan kurtulma,
ozgiir davranabilmek lazim. Onemli olan edebiyat eserindeki
somut hikdye kurgusu degildir. Eserin “sinematografi’sini
kesfetmek lazimdir. Ben bu uyarlamalarda boyle yapmaya
gayret ettim. Bedii Faik katildigimiz bir TV programinda
Ali dayimin romanin davasini yazacak olsam; Osman Beyin
yaptig1 filmin senaryosunun devamini yazardim dedi. Mustafa
agabeyle de unutulmaz anilarimiz vardir. Mesela Kapilari
Ac¢mak, filmden sonra yazilmis bir kitaptir. Mustafa agabeyin
senaryosu vardi elimde, ben senaryoyu mekan ararken bir
aya yakin bir zamanda Antalya’da yeniden yazdim. Mustafa
agabey okudugunda itiraz etti, boyle cekeceksen benim
adim1 yazma dedi. Ozellikle iki sahne; Imamin Cuma hutbesi
sahnesi ve kayikta sadece sarilmalar ve Opiiglerle anlatilan bir
sevisme sahnesi... Bu sahne 6nemliydi. Fakat Aile Arastirma
Kurumu tarafindan sansiirlendi. Filmi onlarin finansmam
ile yapmistim. Benim kayip filmim. Kaybolmasi uzun bir
hikaye. Gelelim Uzun Hikdaye’ ye; senaryosu on bir yil stirdii.
On ikinci y1lda ¢ektik. Mustafa agabeye “senaryoyu bitirdim,
okur musun?” dedim. Osmancigim beni yorma, sen tamam
diyorsan giizel olmustur. Giizel bir film olur insallah, ben
sana dua edeyim, sen de rahat rahat cek dedi; her sahnesinde
iistiimde bir semsiye gibi duasini hissettim.

Fatma Berber: Donem hikayelerindeki 6n hazirlik siire-
ciniz nasil?

Osman Sinav: Donem hikayelerinde senaristim ile sanat
yonetmenim ayni anda ise baslar; biri sahne sahne yazarken
digeri de sahne sahne cizer. Uciimiiz beraber calisiriz.
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Fatma Berber: Bir roportajinizda diinyanin biitiin ka-
dim kiiltiirlerinin yasandigi bu topraklardaki insanlarin hika-
yesini anlatmay1 biiylik bir onur olarak gordiigiiniizii soyle-
mistiniz.

Osman Sinav: Bir hikaye anlaticisi icin en biiyiik zengin-
lik yasadig kiiltiiriin zenginligidir ¢linkii oradan beslenirsiniz.
Kiiltiirel yap1 ne kadar zengin olursa o kadar genis yelpazede
hikaye anlatabilirsiniz. Hektor bu topraklarda savasti. Oyley-
se Hektor benim hikaye ortagimdir. Ugruna savastigi toprak
bagimsizlig1 da benimle aynui... Tiirkiye’deki sinemacilar bu
acidan ¢ok sanslh. Ben de biitiin kadim kiiltiirlerin gectigi bu
topraklarin hikayesini anlatiyorum. Kiiltiirimiin zenginligini
sanatima yansitmaya calisiyorum. Diinyanin en zengin kiiltii-
riiniin bulundugu bu cografyadaki insanlarin hikayesini yapi-
yorsam eger bunlarin derinligine de inmem gerekiyor. Ben de
dizilerimdeki veya filmlerimdeki karakterleri bu bilincle olus-
turuyorum. Yerli dizileri ilk ihra¢ eden kisi benim. Deli Yii-
rek hikdyemi diinyanin dort bir yanina sattim. Hikayemi ilk
olarak ortak kiiltlir cografyasindaki iilkelere sattim. Hikaye-
miz onlara yakin geldi. Bosna’dan Cin sinirina kadar dizimin
yayinladig1 her iilkede sokaklar bosaliyordu. Cok biiyiik ilgi
gordii. Simdi ise baktigimizda yerli dizilerimizde oynayanlar
dizilerin ihrac edildigi yerlerde starlasti. Mesela Kivang Tathi-
tug Orta Doguda adeta Brad Pitt gibi ilgi goriiyor. Buna yas-
lanarak is yapiliyor. Bu bir sonuctur. Starlik bir sonuctur. Bir
baslangic degildir. Onemli olan bunun siirdiiriilebilmesidir.
Siirdiiriilebilirlik hikaye ile miimkiindiir.

Fatma Berber: Oyuncu iizerinden filmleri devam ettiri-
yorsunuz. Uzun yillar Kenan Iimirzahoglu ile calistimz. Yine
filmlerinizde isimsiz kisilere de bagkarakter olarak yer vere-
biliyorsunuz. Oyuncu yonetiminizden biraz bahsedebilir mi-
siniz?

Osman Smav: Oncelikle senaryodaki karakterlerin
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ozelliklerini inceliyorum ve onlar1 hayal ediyorum. Hayalimde
olusturdugum karakteri fizik, ruh ve refleks olarak hangi
oyuncuyla cizebilirim diye diisiiniiyorum; ona gore sec¢im
yapmaya calisiyorum. Kariyerim boyunca hicbir zaman
“Projelerimde meshur oyunculara yer verirsem, seyirci
tarafindan daha c¢ok sevilir.” diye diistinmedim. Hicbir
filmi icerisinde {inlii biri yer aldig1 i¢in seyretmedim. Higbir
filmimde de iinlii diye birine rol vermedim.

Fatma Berber: Isimsiz kisilerle caismak nasil, onlar
nasil segiyorsunuz?

Osman Sinav: Bilingli olarak boyle bir tercih yapiyorum
¢linkii benim yildizzim hikayedir. Star oyuncular dizinin ilk
etapta dikkat cekmesi icin tabii ki 6nemlidir. Ama izleyicinin
dikkatini bagka yollarla da cekebilirsiniz. Iyi bir hikéye, iyi bir
reji ve dogru secilmis oyuncularla da ilgi ¢ceken projeler ya-
pabilirsiniz. No name isimlerle daha rahat calistyorum. Hem
ekonomik ac¢idan bana daha uygun oluyor hem de oyuncular
daha gayretli ve istekli calisiyor.

“Selamiin Aleykiim Kahve Milletinin Insanlari!”

Osman Sinav, Ekmek Teknesi

Fatma Berber: Ekmek Teknesi Dizisi mahalledeki imece
duygusunu yiicelten ve yer yer idealize eden bir diziydi. Son
derece naif mahalle kiiltiiriinii yansitan hikayeler de tasarla-
diniz, neden artik o tip hikayeler yazilamiyor ya da karsilik
bulmuyor?

Osman Sinav: O kiiltiir ve yasam bi¢imi agindi. Yiiksek
binalar, rezidanslar mantar gibi yerden bitiyor ve insanlar bir
kutunun icinde birbirilerini tanimadan yillarini gegiriyorlar.
Bir yasama kiiltiirii terk edildi nerdeyse ama bu boyle diye or-
tadan kaybolacak bir sey degil. Bu bizim kiiltiir genlerimizde
yasayan, bizim kiiltiir genlerimizden beslenen bir sey dolayi-
styla bir sekilde yasama tarzimizi bulacagiz.
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Fatma Berber: Politik ve kiiresel baglantili isler de
yaptiniz; sadece insami anlamak degil devletleri, kiiresel
glicleri anlamaya doniik islerdi. Kurtlar Vadisi, Deli Yiirek
gibi uzun yillar mafya, devlet siyaset, yeralt1 diinyasina dair
pek cok dizi ve yapima imza attiniz. Ve bunlarin tiirevleri
olan sinema filmleri de iirettiniz. Siddeti siddetle anlatan, bir
donem genglerin de idolii olan kahramanlar yarattiniz lakin bu
yarattiginiz kahramanlarin siddeti artirdigini diisiinenler bu
yonde sizi elestirenler oldu. Bir yonetmen i¢in zor ve tehlikeli
degil miydi? Bu konu hakkinda ne soylemek istersiniz?

Osman Sinav: Bu dizileri yaparken amacim mevcut
durumun sorgulanmasina vesile olmasini saglamakti. Bakin
size bir sey anlatayim; bana bir giin Urdiin’den kadin bir
ogrenci geldi. Ingiltere’de bir iiniversitede doktora dgrencisi...
Irak’'ta Amerikalilara, ingilizlere terciimanlhk yapiyormus.
Doktora tezi icin de beni se¢mis, sasirdim tabii, ben Tiirkiye’de
kendi capinda bir yonetmenim ne alaka dedim! Tabi ayni
seyi Ingiliz doktora hocas1 da sormus, hocasmin sorusuna
verdigi yanitta ilging bir seyi ifade etmis “Sanatcilar genellikle
muhalif olurlar ama siz hem muhalif hem de devletgisiniz
bu nasil oluyor? Tez konum bu yiizden sizsiniz!” dedi. “Ben
de karsilik olarak devlet fikri muhalif olmay1 engellememeli
yani adaletin saglanmadig1 yerde insanlar adalet talep eder
bu insanlarin en tabii hakkidir.” dedim. Sonradan duydum
kizcagiz tezini tamamlayamadan oldiiriilmiis!

Fatma Berber: Deli Yiirek’te Tiirkiye’deki bir dénemi
anlattiniz...’

Osman Sinav: Deli Yiirek'in yayinlandig1 donemde ada-
let sorgulamasi yapmistik. ‘Kurtlar Vadisinde de aym sekil-
de. Adalet bir toplumun gelecegini belirleyen en 6nemli sey.
Medeniyetlerin yasamalarini etkileyecek kadar 6nemli bir sey
adalet. Medeniyetler adaletle yiikselir, adaletsizlikten ¢oker!
Ben bir¢ok dizimde adalet duygusunu islemeye ¢alistim.
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Fatma Berber: Deli Yirek, Kurtlar Vadisi, Kizil Elma...
Bu dizilerin toplumsal karsilig1 neydi?

Osman Simav: Toplumsal karsihigi diisiik yogunluklu
savag dOoneminin yarattign stres atmosferinde; Tiirk
toplumunun motivasyonuyla ilgili kendi kimlik ve kiiltiir
dairesi icinde adalet talep eden rol model yaratmakt. Uc
dizinin ortak noktasi adalet talebidir.

Fatma Berber: Dizileri sinema perdesine aktarmak ya-
pim anlaminda da teknik anlamda da zor bir siire¢, hem bu
siirecten bahsederek hem de izleyici bakimindan bir karsi-
lastirma yapmak gerekirse; dizilerdeki projeleri sinemaya
evirdiginizde gisede de televizyondaki gibi bir karsilik refleks
olustu mu? Televizyondaki bu basarinizin sirr1 nedir?

Osman Sinav: Allah size yetenek vermis olabilir
ama basarili olmak icin calismak gerekiyor. Calisarak bu
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yeteneginizi gelistirirsiniz. Siiper yetenek diye bir seye
inanmiyorum. Calismazsaniz size verilen yetenek de ucar
gider. Ornegin, ‘Sen Anlat Karadeniz'de televizyon tarihinde
ilk defa Cuma Hutbesi okuttum. Orada tam da buna deginildi.
Hutbede ‘Allah size akil verdi, irade verdi. Bunu iyi kullanin.
Giinahi da sizin, sevabi da sizin’ climlesi geciyor. Yani Allah’in
bize verdigi akli, yetenegi de iyi kullanmak gerekiyor. Ben
buna inaniyorum. Dizilerde basariy1 yakalayabilmek icin
de yasadigimiz topraklarin kiltir kodlarim1 dogru okumak
cok onemli. Yasama Kkiiltiirimiize ait kodlar1 analiz etmek
gerekiyor. Toplumlar yeni seylere nerede ve nasil aciliyor
bunu iyi incelemek lazim. Ben bu kodlar1 goz 6niinde tutarak
dizi yapiyorum.

Fatma Berber: Yillardir izleyiciye bir sey anlatiyorsu-
nuz. Izleyicinin algisi kiiltiirel referanslar: yillar icinde degisti
mi ve buna uyum saglayabildiniz mi?

Osman Sinav: Her ¢agin bir ritmi var. Bu ritme gore bizim
algilayis bicimimiz de degisiyor. Televizyon izleyicisinin de bu
ritme uygun olarak tercihleri, begenileri degisim gosteriyor.
Toplumlarin hayata bakigini ve ilerleyisini gozlemlemek
gerekiyor. Dizi yapimcilarimin bu ritmi yakalamasi c¢ok
onemli. Temelde izleyiciye iyi hikdye vermek lazim. Iyi
hikaye verirseniz izleyiciden de karsiligimi alirsiniz. Mesela
bana son 7-8 yildir arkadasglarim ‘Artik Oyle eskisi gibi %18-
20 reytingler yok televizyonda, rekabet cogald:r’ diyorlardi.
Ben de ‘Dogru hikayeyi yakaladigimiz da o reytingleri alinz’
diyordum. ‘Sen Anlat Karadeniz’ televizyonda %21 reytinge
kadar c¢ikti. Demek ki iyi hikdye verince izleyiciye bdyle
reytingler de alinabiliyormus.

Fatma Berber: Kenan Imirzalioglu Altin Kelebek 6dii-
liint, “Deli Yiirek’i yillar 6nce boliim basi 1 dolardan satarak,
dizi ihracatim1 baglatan” diyerek size ithaf etti. Yillar 6nce
“Deli Yiirek”in yurt dis1 satisin1 hangi kosullarda ve hangi iil-
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keye yapmistiniz?

Osman Sinav: Deli Yiireki o yillarda satmayr umut et-
memiz bile sagma goriiniiyordu. Bir Tiirk, ABD’de isletme
okusa, bu dizileri nasil satiyorlar diye arastirma yapsa, 6gre-
nip gelse, bizim yaptigimiz isleri satsa diye hayal kurardim.
Kanalla sozlesmeyi yaparken de “Yurtdisi1 haklarim1 bana bi-
rakir misiniz?” diye sordum. Genel Miidiir Murat Saygi, “Os-
man, bizi Erol Bey ile (Aksoy) kavga ettireceksin. Erol Bey,
niye bunu boyle yaptiniz diyecek?” dedi. “Murat, sen batida
egitilmis modern bir insansin, Erol Bey’i ikna edersin,” de-
dim. “Zaten bes kurus para etmiyor ki’ dedi. “Bu da benim
sanatc1 kaprisim olsun, kendi agzinla soyliiyorsun bes kurus
para etmiyor zaten” dedim. “Peki” dedi. Bir giin birisi arad,
tanismak istedi. “Ben ABD’de master yaptim. Onlar bunu na-
sil satiyor diye arastirdim, sirket kurdum,” dedi. “10 senedir
seni bekliyordum, hos geldin,” dedim. Kalktim ayaga elini
siktim. Bes kurus etmeyen pazara biz ham bant parasi ve art1
1 dolarla baslarsak 10 y1l sonra bu pazar olusacak ve biz bu
pazarda olacagiz diye diisiindiim. Art1 30 dolar aldik, simdi
diziler yiizlerce bin dolara satiliyor. Hikayeyle insan1 6ziinden
yakalarsaniz zaten evrenselsiniz demektir. Onemli olan insa-
nin fitratina dokunan isler yapmak. Bunu basarirsaniz izleyi-
cilerin kalbine de hayatina da dokunursunuz.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Osman Sinav 399

Fatma Berber: Hikaye yazimindan filmin ¢cekimine kadar
somut bir bicimde adim adim ¢alisma yonteminizi paylasabilir
misiniz? ( Mesela mekana 6nceden mi gidiyorsunuz, notlar
mi aliyorsunuz o ilk asamada hikayeyi olusturma asamasinda
adim adim ¢alismanizdan bahseder misiniz? )

Osman Sinav: Hikaye ve senaryo yazimindan filmin ce-
kimine kadar, adim adim, sahne sahne mekanlar1 ve detayla-
rim1 ¢ozerim. Yukarida soyledigim gibi senarist ve sanat yo-
netmenlerimle birlikte adimlariz. “Yalanc1” da ben senaryoyu
yazmaya basladim, yapim ve sanat yonetmeni Izmir’de meka-
n1 kurmaya basladilar! Cekime basladigimda senaryonun
dortte biri vardi, kalaninmi ¢cekerken sette yazdim. Giindiiz ¢ek-
tim, aksam yazdim. Kapilar1 Acmak da Gyle, Antalya civarin-
da bir ay mekan ararken aksamlari oturup senaryoyu yazdim.
O zaman sanat yonetmenim yoktu, paramiz yoktu ¢iinkii ama
¢ok iyi bir asistanim vardi; aslen mimar olan Metin Giinay...
Uzun Hikaye’de senaryo yazarim Yigit Giiralp, sanat yonet-
menim ile beraber yapim grubunun 6n ¢aligmasindan sonra
ongoriilen mekanlar1 birlikte adim adim gezdik ve gezerken
sahneleri, resimleri tek tek birlikte ¢oziimledik. Sahnelerde
kullanacagim objektifleri bile not aldirdim.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



400 Sinemada Diiglince Aktarimi ve Yonetmenlik

“Benim dogdugum koyden simdiki yasamima olan uzaklik,
buradan Hollywood’a kadar olan mesafeden daha fazlay-
di. Bana hep hayal kuruyorsun derlerdi. Oysa bizim isimiz

hayal kurmak ve hayal satmak.”

Fatma Berber: Bir roportajinizda soyle bir sey
diyorsunuz. “ Benim dogdugum koyden simdiki yasamima
olan uzaklik, buradan Hollywood’a kadar olan mesafeden
daha fazlaydi. Bana hep hayal kuruyorsun derlerdi. Oysa
bizim isimiz hayal kurmak ve hayal satmak. Hollywood’a
acilma hayaliniz devam ediyor mu?

Osman Sinav: Bir donem bununla ugrastim. Hatta
ortaklik kurdum, sozlesme yaptim, senaryo calistim. Uzun
bir dénem buna para harcadim. Hollywood’a 3-4 y1l boyunca
gidip geldim. Bir ortak sinema filmi yapmaya ¢alistim. Sonra
birdenbire vazge¢tim. Bana son gonderdikleri audition
DVD’sini izlemedim bile. Direkt ¢Oop kutusuna attim.
Senaryom bitmisti, ¢cekime baslayacaktik. Son DVD’yi aldim
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ve ¢Op kutusuna attim. Ciinkii yalancilar. Bana gore ¢ok yapay
bir diinya, asla samimi degiller. Belki ortaklarim Gyleydi. Ben
kendi iilkemde yapmak istedigim hikayeyi yapabiliyorum.
Orada da kendi hikayemi anlatabiliyorsam anlatirrm. Ama
onun disina ¢ikiyorsa benim sinema yapmamin bir anlami
yok ki. Benim sinemaci olarak sebeb-i telifimin bir anlami
yok. Basarilar oluyor. Yavas yavas basladik. Golden Globe vs.
odiil alan arkadaslarimiz, diziler olusmaya basladi. Bunlar
adim adim olacaktir. Daha diinyaya bakmamiz, diinya
vatandas1 olmamiz lazim. Ben Burdur'un Yesilova ilgesinin
Diiden koyiinde dogdum. Toroslarin tepesinde bir yayla,
kisin motorlu tagitin giremedigi bir koyde dogdum. Bu isleri
yaptim ve Hollywood ile ortaklik yapmaya calistim. Benim
cocuklarim Sisli'lde dogdu ve Amerika’da okudular. Onlar
yapacak belki. Bir nesilde ben buradan buraya gelmisim. Bu
cok kolay bir sey degil. Diinyanin hicbir milleti bir nesilde
buradan buraya gelemez. Bu ¢ok zor bir sey.

Fatma Berber: Son donemde yiikselen dijital yaymecilig
nasil degerlendiriyorsunuz?

Osman Smav: Oniimiizdeki 10 yil icinde televizyon
diinyasinin taninamayacak noktaya gelecegine inaniyorum.
Bir giin belki de yaptigimiz isleri uzay boslugundaki bir
mekige gonderecegiz. Insanlar dizileri kredi kartindan ciizi
bir miktar karsihiginda izleyecek. Tiim pazarlama buradan
yapilacak. Teknoloji sicramaicinde ve bizi nereye siiriikleyecek
bilmiyoruz. Ama degismeyecek olan; hikayedir. Yayinciligin
da yapimeiligin da odak noktasi hikaye...
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Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiniz?

Osman Sinav: Eskiden daha sert bir yonetmendim,
galiba yillar iginde daha yumusak ve uyumlu biri oldum.

Fatma Berber: Film izlerken analiz etme ihtiyac
duyuyor musunuz?

Osman Smnav: Filmleri asla analiz ederek
izlemem; birakirim, kaptiririm kendimi duygusuna, yoksa tat
almiyorum. Begendigim bir filmi mutlaka ikinci kez izlerim.
Spoiler de benim ic¢in 6nemli degildir, bildigim hikayeyi
izlemekten daha cok keyif aliyorum. Once hikayeyi izliyorum,
ikinci izleyisimde de analiz yapiyorum.

Fatma Berber: Sizi etkileyen filmler ve yonetmenler
kimlerdir?

Osman Sinav: Dort bes tane ¢ok sevdigim filmim
var. Bunlar ¢ok yeni filmler degil, ama 80’lerden bu yana lis-
teyi degistirecek bir film haric pek bir sey olmadi. Roman Po-
lanski'nin Tess’inden, Coppola’nin ‘Apocalypse Now’ndan,
Visconti’nin ‘Masumlar'indan ve Emre Kusturicanin Yeralti
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filminden cok etkilenmisimdir. Coppola’nin filmi savas olgu-
suna ¢ok farkl bir yerden bakar, Kusturica'nin filmi de bir iil-
kenin parcalanmasinin ardinda bir insanlik tarihini anlatir.
Nuh Tufan ile imtiyaz savasi ve iilke parcalanmasini. Cok
onemli bir filmdir, ama ne yazik ki ¢iktig1 donemde liizumsuz
protestolara sebep oldu, anlagilamadi. En sevdigim yonetmen
de Martin Scorcese’dir. Yaptiklarimla kendimi ona yakin
bulurum. Ama onun bu ¢ok sevdigim filmler arasina giren bir
filmi yok benim i¢in. Bu listeye 2020 de bir film daha eklendi:
Deli ve Dahi. Oscar kazananlar listesine sirf bu film var mi1
diye baktim. Odiil listesinde yoktu. Bir daha da bakmam.
Son yillarda en sevdigim dizi ise ‘Vikingler’. Basrol oyuncusu
Travis Fimmel’a hayran oldum; oyunculuk kiiltiirtinden ge-
len birisi degil saniyorum ama anormal bir yetenek: Adamin
i¢indeki hayvan 6yle bir bagiriyor ki hakikaten Viking olmus.

Fatma Berber: Son soru olarak kendinizi en huzurlu his-
settiginiz an tarif etmenizi istesem ne derdiniz?

Osman Sinav: Babalik bana gercek sevgiyi 6gretti. Baba
olunca diinyada sizin degil, ama sizden biri daha oluyor.
Oglum diinyaya geldiginde, bebek odasim ilk gordiigiimde
daha 6nce yasamadigim bir duyguya kapildim. O giine kadar
defalarca asik olmusum, evlenmisim, karimi seviyorum;
kardeslerim, ailem var. Kendimi yokladim; i¢cimdeki duygu
suydu: “Artik yalmiz degilim.” Ulan su ana kadar yalnz
miydim? Ha bu bagka bir sey, artik benden bir tane daha
var. O yasadig1 slirece artik yalniz olamazsin. Karindan
arkadasindan ayrilirsin, ama ¢ocugun varsa senden bir tane
daha dolasiyor diinya lizerinde.

“Genglere tavsiyem; karakterlerin yasadiklarin,
hikayelerini kurgularken, Tanri'y: taklit ettiklerini,
Tanrisal bir is yaptiklarim unutmasinlar...
Sinematografinin sonsuz kaynagt orada!”

Osman Sinav
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“Hani hep nerelisin diye sorarlar ya; ben, Sevda
Koylii’yiim. Orast neresi derseniz, anlatmast uzun hikaye!”

Osman Sinav, Uzun Hikaye, 2012
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“Uzayhlar tarafindan kagirildim... Evet, tarafindan.”
Omer Faruk Sorak , G.O.R.A, 2004
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Omer Faruk Sorak, 1986 yilinda Ankara Universitesi Ba-
sin Yayin Yiiksekokulu'nu bitirdi. 1987-1995 yillar1 arasinda
TRT’de kameraman olarak calisti. Daha sonra goriintii yo-
netmenligi yapmaya basladi. 1998°de, Bocek Yapim sirketini
kurdu ve bircok reklam filmi ve klipte goriintii yonetmeni ve
yonetmen olarak calisti. Yonetmenin cektigi filmler; Vizontele
(2001), G.O. R.A. (2004), Yahsi Bat1 (2010), Ask Tesadiifleri
Sever(2011), 8 Saniye(2015), Ask Tesadiifleri Sever2(2019),
Bandirma Fiize Kuliibii (2022).
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Komutan Logar!
Bir Cisim Yaklasiyor Efendim!
...DUnyalilardan Tiksiniyorum!...

Omer Faruk Sorak, “Bir cisim yaklaswor!” “Peki,
Zeki Miiren de bizi gorecek mi?” gibi hafizamiza kazinan
replikleriyle hayatimiza sizan, her daim tebessliim ettiren
bir yonetmen. Hiciv ve mizahi tarziyla zamansiz bir filme,
Vizontele’ye imza atan; Gora’nin bilim kurgu komedisinin
tonuyla, Yahsi Bat’'nin komedi- western tiiriiyle, Hollywood
tarz1 dev biitceleri ve gorsel giiciiyle sinemanin sinirlarini
zorlayan, Ask Tesadiifleri Sever’de Ankara’yr sevdiren ve
seyirciye iyi gelen filmler yapan bir yonetmen Omer Faruk
Sorak.

Son filmi Bandirma Fiize Kulubii'nde ise bir cesareti, giri-
simi, basariyi, hicbir basarinin cezasiz kalmadigini, kendi ger-
cekligimizi cok naif ve hiiziinlii bir bicimde anlatiyor. Omer
Faruk Sorak ile filmlerini, yapim siireclerini, yonetmenligini
ve cok sevdigi Ankara’y1 konustuk.
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Omer Faruk Sorak ile
Yonetmenlik Uzerine

“Cocuklugum, Ankara’da gecti. Bir babaanne ve onun ab-
last ile yasadim. Bu iki insan; hayatimda c¢ok 6zel hika-
yeler biriktirmeme sebep oldular. Cok zevkli bir cocukluk
gecirdim. Mahalle duygusunu, komsuluk iligkilerinin ve
onlarin her birinin tath veya act hikayelerini biriktirebilme
sanst veren c¢ok tatlh bir Ankara mahallesinde biiyiidiim.”

“Vizontele benim uzun yullar stiren gortintii yoénetment
olarak ¢calistigim drama tecriibemi yonetmen olarak
taclandirdigim ilk projeydi.”

“Hayat1 nasil 6ngéremiyorsaniz, biitiin ongoriilmezleri ile
birlikte yasworsaniz; sinema da boyle aslinda.”

“GORAy1 Tiirk sinema tarthinde birc¢ok seyin
yapilabilmesinin oniinii acan ve insanlar cesaretlendiren
bir proje olarak ¢ok onemsiyorum.”

Omer Faruk Sorak
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Fatma Berber: Vizontele ile baslayacagim. “Peki, Zeki
Miiren de bizi gorecek mi?” Bir donem herkesin dilindeydi.
Vizontele hem hiiziinlii hem de mizah dolu bir filmdi. Yilmaz
Erdogan ile birlikte yonettiniz. Bir bagkas: ile yonetmenlik
yapma deneyiminizi de icine katarak, Vizontele'nin yapim sii-
recinden bahsedebilir misiniz?

Omer Faruk Sorak: Tabii, TRT’de kameraman olarak
basladim meslek hayatima. Yonetmenlige gegtikten sonra
da bir siire kameraman ve yonetmenligi beraber gotiirdiim.
Aslina bakarsaniz Vizontele, benim uzun yillar siiren, goriintii
yonetmeni olarak calishgim drama tecriibemi yonetmen
olarak taclandirdigim ilk projeydi. Ve Yilmazla bizi ashinda
bir araya getiren en temel seydi. Daha 6nce Yilmazin bir
miizik videosunu daha dogrusu bir siir alblimiiniin videosunu
cekmistim. Yilmaz o zaman bana bu teklifte bulunmustu.
Sonra dedi ki, ‘Bu benim ¢ok eski yillarda yazdigim kendi
hikdyem ve bunu birlikte yoOnetelim mi? Ciinkii benim
yonetmenlik ile ilgili daha dogrusu, sinema ile kamera ile
ilgili bir tecriibem yok ama sonucta bir tiyatro ge¢misim var
ve bu karakterlerin canlandirilmasi ile ilgili bir fikre sahibim.
Sen de bu isin biitiin diger teknik alt yapisina sahipsin.
Ikimiz birleselim mi?’ Benim ilk tecriibem oldugu icin seve
seve kabul ettim ve iyi ki de kabul etmisim. Vizontele, benim
yonetmenlik kariyerimin daha dogrusu sinema diinyasindaki
yonetmenlik kariyerimin en anlamli, en giizel baslangici oldu.
Yaklagik kirk giinliik bir ¢ekim siirecinde hayatimin en uzun
siireli tatilini yapmistim, calistim diyemeyecegim bir proje
oldu. Ve bendeki izi, ashina bakarsaniz seyircilerde biraktig
izi de diisiiniirseniz onunla, onun ¢arpant ile eslestirdiginizde
cok biiyiik bir yer isgal ediyor. Vizontele hem yonetmenlik
hayatim hem de kendi yasantimda cok biiyiik bir yer isgal etti
ve benim icin doniim noktasi oldu. Bu yiizden ¢ok 6nemli bir
proje benim igin.
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Fatma Berber: Bir roportajinizda ‘Kendinize, filminize
miidahale edilmesine izin verin’ diyorsunuz. Yani oyuncu yo-
netiminiz biraz farkli bu anlamda...

Omer Faruk Sorak: Hayat gibi aslinda koseleri, kes-
kinlikleri olmayan; akigkan, siirprizlerle dolu. Yani hayat1 da
nasil 6ngoremiyorsaniz, biitiin 6ngoriilmezleri ile birlikte ya-
styorsaniz sinema da bdyle aslinda. Daha da agacak olursam,
her ne kadar siz kendi hayatimizin basrolii olursaniz olun; sizi
disardan etkileyen o kadar ¢ok sey yasaminiza yon veriyor
ki! Bu bakimdan sinema da hayatin kiiciik bir 6lcegi aslinda.
Orada da siz ne kadar etrafin1 simirlandirirsanmiz sinirlandirin
hayallerinizin, o hayalleri daha da Gteye gotiirebilecek, mu-
hakkak size gerek teklif ettikleri gerek kattiklar1 yorumlariyla
sizi bambagka yere tasiyabilecek oyunculuk performansla-
rinin Oniinii ttkamamaniz gerekiyor. Tabii ki burada énemli
olan sizin gitmek istediginiz bir ana yolun varhgi, o yolun ara
yollarinda dolagsmak aslhinda biraz maceraya acik olmakla il-
gili ve ¢cok daha heyecan verici. Ciinkii gercekten siz diiz bir
yoldan hedefe ulagsmak isterken girdiginiz ara yollarda gor-
diigliniiz giizellikler sizin icinize de giizellikler katiyor. Ben
oyuncu arkadaglara bu alani tanimay her zaman ¢ok 6nemsi-
yorum. Ciinkii gergekten benim o oyunculuk performansinda
bekledigim sonucu kendi yorumlar ile renklendirdiklerinde
cok daha baska sonuclar cikiyor. Ornegin Cezmi Baskin’in
Safak Sezer’e tokat sahnesinde oldugu gibi. Orada Cezmi abi
‘Bunu bana soylerken hi¢ caktirmadan ben ona tokat atayim
m1?’ diye sordu. Dedim ki, ‘Seve seve abi.” Ger¢ekten o sahne
filmin en unutulmaz sahnelerinden biri oldu.

“Yakariz bu gezegeni “
“Diinyal dostum, anlamadin galiba kagirildin!”

Omer Faruk Sorak, G.O.R.A
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Fatma Berber: Bilim- kurgu komedi tarziyla G.O.R.A’da
ise bambagka bir diinya ile bizi bulusturdunuz. Ve uzun yillar
ald1 onun cekimi. Biiyiik bir atmosfer yarattiniz. Onun yara-
tum siirecinden biraz bahsedelim mi?

Omer Faruk Sorak: Ashnda o biraz talihsiz bir film
oldu. Biliyorsunuz o filmi yapan sirkete bir siire sonra el kon-
du. Filmin ¢ekimlerinin ¢ok uzun siirdiigiiniin zannedilme-
sinin sebebi filmin epey bir siire raflarda beklemek zorunda
kalmasindan kaynaklaniyordu. Bizim normalde ¢ekimlerimiz
hedefledigimiz tarihlerde bitti. Aslinda G.O.R.A’y1 da soyle
yorumluyorum agikgasi: Tiirkiye icin bir ilktir biliyorsunuz
G.O.R.A. Diinyada insanlar ilk defa bir seyin yenilebilir oldu-
gunu kesfedene kadar kim bilir neleri yediler. Ben de bu tiirii
ilk deneyenlerden olarak dedim ki, ‘Biz cesaretle bu ige girdik,
bundan sonra da devami gelir bu calismalarin’. Ciinkii Fran-
sa’da basinla yaptigimiz bir soyleside bana, ‘Tiirkiye’de bu
tiir projelerin yapildigini sagkinlikla karsiladiklarini’ soyledi-
ler. Ben de onlara, ‘Siz genelde Avrupa sinemasinin temsil-
cisi olarak, 6zellikle Fransa olarak, kendi vatanini kotiileyen
filmleri daha ¢ok basg taci yaptiginiz icin bugiine kadar bizim
teknolojiyi sizinle es deger bir sekilde takip ettigimizden biraz
uzaksiniz’ diye cevap vermistim. O yiizden G.O.R.A’y1 Tiirk si-
nema tarihinde bir¢ok seyin yapilabilmesinin 6niinii acan ve
insanlar cesaretlendiren bir proje olarak cok 6nemsiyorum.

Fatma Berber: G.0.R.A’dan hareketle ya da onu esas
alirsam hem sinemanin, tiiriin sinirlarini zorluyorsunuz, hem
de giseye yonelik bir sey yapiyorsunuz. Peki, siz yonetmenlige
ilk basladiginizdan bu yana seyircinin tavri, alimlama bicimi,
ilgisi degisti mi? Doniistiiyse ne yonde doniistii?

Omer Faruk Sorak: Ashna bakarsaniz seyircinin
algisinda bir degisiklik yok ama mecralar degisti ve doniistii.
Yani eskiden sinema filmi deyince film sinemada izlenir diye
bir gerceklik vardi. Simdi bu dijital platformlarin ortaya
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cikmasi ile birlikte insanlar genellikle daha secici, evlerinde,
cok fazla bir yere kipirdamadan hatta miimkiinse ¢ok daha
az masraf ederek istedikleri nitelikte islere, istedikleri sayida
ulagabilme imkanina kavustular. Bu aslinda bir taraftan
icerik olarak iyi ve nitelikli seylerin daha fazla iiretilmesini
saglamasi yaninda sinemaya olan yani sinema salonlarina
olan ragbeti de bir nebze azaltti. Ciinkii genelde soyle bir sey
var seyircinin algisinda: Bir film sinemaya girer. Belli bir siire
sonra televizyonda ya da dijital platformlarda yayinlanir.
Son dénemde sinema filmi olarak vizyona giren bircok filmin
giiniinden evvel dijital platformlara diismesi seyircide sinema
salonlarina olan ilgiyi azaltti. Zaten pandemi 6ncesinde biraz
azaltmisti. Pandeminin etkisiyle de insanlarin evlerinde
kendileri icin yapabildikleri iki, lic seyden biri oturup evde
film izlemekti.

Fatma Berber: Filmleriniz vizyona girdikten bir siire
sonrada filmlerinizin miizik albtimleri ¢cikiyor. Ask Tesadiifleri
Sever’de oyleydi. G.O.R.A’da Sagopa Kajmer vardi. Miizigin
filmlerinizdeki rolii nedir?

Omer Faruk Sorak: Ben ashnda yonetmenlik hayatima
miizik videolar: ile bagladim. Sarki s6zlerini hikayelendirerek
bagladim. O yiizden bende ayr1 bir yeri var. Bir sarkinin
yaraticisinin belki de bir tek anlam igererek yazdig1 sozleri
seyircinin kafasinda istedigi gibi yorumlayabilmesini
saglayan hikayeler yazdim, o sarkilari anlattim bugiine kadar.
Dolayisiyla benim yonetmenlik kariyerimde miizigin ve
miizik videolarinin yeri bu kadar onemliyken filme tasimam
da kacinilmazdi. Ciinkii miizigin bircok sahnede duyguyu o
sahnedeki diyaloglardan ¢ok daha iyi anlattigina sahit oldum.
Bir sarki soziinliin bazen bir filmi ¢ok kolay &zetledigini
hatta tortu olarak da ¢ok giizel izler biraktigina tanik oldum.
Ornegin Ask Tesadiifleri Sever’in sonunda Sebnem Ferah’in
parcasi vardi. Zannederim Sebnem Ferah o parcayi yazdiginda
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yarattig1 etkiyi ikiye, iice katlamis olabilir. O yiizden bunun
net orneklerini gordiigim icin ¢ok Onemsiyorum filmde
miizik kullanimini.

Omer Faruk Sorak, Yahsi Bati, 2010 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Yahsi Bat: filminiz de yine bagka bir
tiirdii. Donem hikayesiydi ve atmosfer biraz daha western
tarz1 yaratilmigti. Bu filmin setinden kostiimiine nasil bir
calismasi oldu?

Omer Faruk Sorak: Ashnda o da yine Cem’in biitiin bu
fantastik hikayeler serisinin 6nemli parcalarindan biri. Yazan
ve oynayan kisi olarak Cem’in bu projeyi hayata kazandirma
noktasindaki varligi cok 6nemli. Zaten Cem Yilmaz olmasaydi
ve bu hayali bu sekilde kurmamis olsaydi; Tiirkiye’de boyle
bir film olmayacakti. Bana diisen de aslinda bu hayali en iyi
ve en gercekei sekliyle hayata gecirmek oldu. Cok kisa siire
igerisinde hazirlandik. Hatta bu filmi yurt diginda izleyen
bazi meslektaslarimiz bunun istanbul’da cekildigine inana-
madi. Cilinki gercekte bildigimiz biitiin Western filmlerinin
cografyasina ¢ok uydurduk. Ger¢i muhtemelen simdi {iciincii
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havaalani var ¢ektigimiz yerde ama bizim i¢in dogal platoydu.
Kostiimler, silahlar, atlar, bunlarin hepsi ile ilgili ¢ok titizlikle
calisildi. Ozellikle bizim ana oyuncularimizin ata binmeleri,
silah kullanmalari gibi birtakim 6n egitimleri de hassasiyetle
yapildi. Ben bu projeyi yonetmenlik hayatimda ¢ok 6nemli ve
cok ozel bir yerde tutuyorum.

Fatma Berber: Ask Tesadiifleri Sever’de ise baska bir
sey var. Tabii Ankara var. Ankara-istanbul arasinda gecen bir
film. Ant Sokak’taki o apartman da ¢ok kisilikli bir yap1. An-
kara'min hayatimzdaki yerini de dikkate alirsak, filmin mekan
secimi nasil oldu?

Omer Faruk Sorak: Ankara aslinda benim dogup biiyii-
diiglim, meslek hayatina basladigim, yani TRTye basladigim
bir yer. Meslek hayatima Ankara Televizyonu'nda bagladim.
Bu benim i¢in Ankara’ya bir borcum var bunu 6deyeyim, diye
baslamadi. Aslinda bu hikaye tamamen benim esime ait, Ipek
Sorak’a ait. Annelerimizin bir giin konusmalarinda, bizi ayn
glin, on iki y1l arayla ayn1 doktorun dogurttugunu 6grendim.
Ve o zaman geldi bu hikaye. Dolayisiyla bizim hikayemiz de
oldugu icin, on iki yil arayla bizi dogurtan doktorun ayni ol-
masl ister istemez konuyu Ankara’ya tasidi. Mekan secimleri
konusunda o apartmanin bu film i¢in de benim icin de ¢ok
0zel bir yeri var. Cilinkii Belcim’in dogdugu evi ariyorduk,
uzun bir siire aradik. Ve sonra bu eski apartmanlar Ant So-
kak’ta var, oraya gidelim belki buluruz, dedim. Evi bulduk,
Istanbul’a dondiik, Belcim’e dedim ki, ‘Belcim senin dogdu-
gun evi bulduk.” ‘Nerede?’ dedi. ‘Ant Sokak’ta. ‘Tnanmiyorum,
benim dogdugum sokak.” Evi tarif ettim, ‘Benim dogdugum
ev.’ Hi¢ farkina varmadan, gercekten Belcim’in dogdugu evi,
apartmani bulmusuz o filmle ilgili. Ve ben bunu ¢ok 6nemli
bir isaret olarak gordiim, sonuclarini da ayni giizellikte aldim
zaten.

Fatma Berber: Filmin ikincisini uzun bir aradan sonra
cektiniz.
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Omer Faruk Sorak: Biz birinciyi cektikten sonra hizlica
bir tane daha ¢ekelim gibi bir duygumuz yoktu. Arada 8 Saniye
diye bir film cektik biliyorsunuz. Filmde oynayan basrol
oyuncusu o hikayeyi bizzat yasayan kisiydi. Sonra bu hikaye
bizim karsimiza yine bir tesadiif hikayesi olarak ¢ikti. Rum
genci ile bir Tiirk kizinin agki gercek hikaye olarak karsimiza
cikinca biz o zaman dedik ki, bu kac¢inilmaz bir sekilde bir Ask
Tesadiifleri Sever 2’nin projesi. O hikaye karsimiza ¢iktigi icin
yaptik. Hikaye yeni ciktig1 icin karsimiza, biraz daha ge¢ oldu
ama onun da senaryo yazim siireci yaklasik iki bucuk, tic yil
siirdii. Bizim senaryo yazim siirecglerimiz biraz uzun siiriiyor.

Fatma Berber: Siz kendiniz projeyi yaziyorsunuz. Za-
man zaman esiniz ya da bagkalariyla da hikayeler yaziyor-
sunuz ya da size pek ¢ok yerden bu hikayeler geliyor ve bu
hikayeleri degerlendiriyorsunuz. Bu hikayeleri nasil icsellesti-
rebiliyorsunuz, hikayelerin filme doniislim siireclerinde nasil
bir yol izliyorsunuz?

Omer Faruk Sorak: Aslinda biraz séyle; ‘Ben seyirci ol-
saydim bu filmi izler miydim?’ diye bakiyorum. izleyip sev-
memek de miimkiin, biliyorsunuz. ‘Ben bu filmi izler miydim,
izleseydim sever miydim?’ diye bakiyorum. Ve sonra ‘Evet,
soyle yaparsam izlerdim, séyle bir sey daha katarsam sever-
dim’ duygusunu igine katarak o filmi hayata gecgirmeye cali-
slyorum.

Fatma Berber: Mekan sec¢imi ile ilgili soruma doner-
sem; mekanlar1 secerken siirprizler oluyor mu? Yani siz her
seyi onden planlasaniz da hayat bir bicimde sizi sasirtiyor
mu, hikayenin yoniinii degistirecek mekanlarla karsilasiyor
musunuz?

Omer Faruk Sorak: Oyle seyler olmuyor. Dedigim
gibi bizim baglayacagimiz ve gidecegimiz yer hep belli
filmlerimizde. Orada bir siirprize yer vermiyoruz. Ama igin
icinde onu renklendirecek yan yollara girip ¢ikmak gibi
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seyler oluyor. Vizontele’de olmustu mesela. Filmlerimde A
noktasindan B noktasina giderken hayat bizi hicbir zaman
C noktasina yoneltmedi. Bu kadar acik uclu calisma ortami
icinde olmak; savasa giderken kiminle ve nerede savasacaginizi
bilmemek gibi bir duygu. O yiizden benim ¢ok aligik oldugum
ya da sevdigim ya da tercih ettigim bir yol degil.

Fatma Berber: Sizin icin filme baglama motivasyonunuz
giiclii hikaye ile mi baghyor; giiclii bir duygu ile mi yoksa o
hikayeyi anlatma bi¢iminizle mi?

Omer Faruk Sorak: Ashna bakarsamz giiclii bir duygu,
o duyguyu besleyen giiclii bir hikaye en 6nemli sey. Clinkii bu
ikisi olmadan istediginiz kadar sinemanin tekniklerini en tist
seviyede kullanirsanmiz kullanin, icinde duygusu ve o duyguyu
tetikleyen iyi bir hikaye yoksa bence o film iyi bir film asla
olamaz.

Fatma Berber: Bir fikir zihninizde belirdikten sonra fil-
me doniigsmesi bir zaman aliyor. Her bir filminizde bu zaman
aralhigi farklidir. Ne kadar zaman aliyor? Bir film 6zelinde or-
nek verebilir misiniz?

Omer Faruk Sorak: Ornegin 8 Saniye fikrinin dogma-
styla film olmasi arasinda yaklasik ii¢ sene var. Aym sekilde
Ask Tesadiifleri Sever 2 de yani fikir olarak olusmasi ile vizyo-
na ¢ikmasi arasinda yaklasik iki bucuk, ii¢ sene var. Yani agag:
yukari iki buguk, {i¢ y1l ortalama ile diyebilirim.

Fatma Berber: Hep ayni kisilerle calismak gibi bir pren-
sibiniz var m1? Ekip hep ayn1 m1 olmal ya da her hikayede
bagka bir ekip mi yolunuza ¢ikiyor?

Omer Faruk Sorak: Her hikdyenin kendi aradigi bir
kahramani1 var. Bu bazen ayn kisi olabilir. Ki ben bunu
daha o6nce yasadim. Ozellikle televizyon dizilerinde ve
yapmis oldugum birkag dijital projede boyle bir sey yasadim.
Oyunculardan da performansini ¢ok sevdigim, en onemlisi
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birbirine inanan, yaptig1 ise inanan ve iistiine her zaman daha
fazlasin1 koymaya caligan bir ekip ruhunu 6nemsiyorum.
Sadece oyuncularin kendi aralarindaki iletisimi degil oyun
ile reji arasinda iyi bir iletisimin olmas1 da ¢ok 6nemli. Bu
anlamda birlikte calismaktan keyif aldigim daha dogrusu
hepimizin birbiri ile ¢calisgmasindan ¢ok keyif duydugu ortak
bir platformu ¢ok 6nemsiyorum ama her zaman miimkiin
olmuyor tabii. Bazen bazi projeler yeni ve baska karakterleri
kendisi cagiriyor ve ona da ayak uydurmak gerekiyor.

Fatma Berber: Biiyiik yapimlarin yonetmeni oldunuz ve
haliyle dev organizasyonlar1 da yonetmis oldunuz. Sette nasil
bir yonetmensiniz, bunu belki ekibe sormak gerekir ama size
de sormak isterim.

Omer Faruk Sorak: (Giiliiyor) Bu isi baris kosullar:
iizerinden tanimlarsaniz orkestra sefligine, savas kosulla-
r1 iizerinden tamimlarsaniz da bir komutana benzetiyorum.
Yani siz o ekibin 6niindesiniz, bir yere dogru yiiriiyorsunuz
ve biliyorsunuz ki arkanizdan kursun yemeyeceksiniz. Sizin
gittiginiz yere sizinle birlikte gitmeye inanan bir ekip yaratma
vizyonu, bir ekip oldugunuzu, o proje i¢in ekibin her bir iiye-
sinin ayr1 ayr1 6nemli oldugunu hem hissetmeniz hem de on-
lara hissettirmeniz gerekiyor. Yonetmen denilince bdyle ba-
giran, cagiran bir yonetmen modelini anlamlandiramiyorum.
Yani ben sirf bu meslek bunu gerektiriyor diye karakterimde
olmayan bir seyi ortaya koyup, bagirip cagirmak psikolojisine
girebilecek bir insan degilim. Ve nitekim meslek hayatim icin-
de de bunu ¢ok 6nemsedim, once herkes insan diye baktigim
igin. Orkestra sefligi iizerinden de baktiginizda o parganin
herkeste en iyi nasil icra edilecegini herkesten daha iyi bil-
mek ama her sazin virtiioziine de saygi duymak ve ona o alam
yaratmakla ilgili bir ¢calisma oldugunu diistiniiyorum. Benim
setlerim genelde huzurludur.

Fatma Berber: Yeni yonetmenlerden begendikleriniz
kimler?
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Omer Faruk Sorak: Dijital platformlarin da ortaya
cikmasiyla pek ¢ok yeni yonetmen ortaya cikti. Bir¢cogunun
ismini hatirlayamiyorum ama isleri 6nemli isler olarak hafi-
zamda kalacak bir¢ok genc arkadasim var. Yani mesela Ozan
Aciktan, son donem yonetmenler icinde benim sevdigim bir
yonetmen. Can Evrenol yine ayni sekilde. Isimlerini hatirla-
yamadigim c¢ok yetenekli ve ¢ok iyi isler yapan ¢ok geng arka-
daglar var. Caner Ozyurtlu var mesela, daha 6nce kendisiyle
oyuncu olarak caligma imkani bulmustum. Simdi de yonet-
men olarak cok giizel islere imza atiyor ve daha da giizelleri-
ne imza atacagini diisiiniiyorum. Ve bu genc kusagin, bizden
sonraki kusagin bizden ¢ok daha iyi islere, uluslararasi plat-
formlarda da dikkat cekecek islere imza atacaklarina eminim.

Fatma Berber: Diinya sinemasindan takip ettiginiz, sev-
diginiz yonetmenler kimler?

Omer Faruk Sorak: Kore sinemasindan rahmetli Kim-
Ki-duku ¢ok begeniyordum. Meksika’dan da Ifarritu’yu cok
begeniyordum. Onun filmlerini gergekten ¢ok biiylik bir heye-
canla takip ettim. Benim yaptigim gise filmleri ile belki nasil
boyle bir 6zdesleyim kurdugum konusu kafa karistirir ama si-
nematografik olarak gercekten onlarin yaptiklari isi cok bege-
nerek takip ediyordum. Rahmetli oldu Kim-Ki-duk. Tanisma
imkani da bulmugstum kendisiyle. Cok erken yasta kaybettik.

Fatma Berber: Az 6nce de soylediniz, siz bir yandan si-
nemanin hatta sinema tiirlerinin sinirlarini zorluyorsunuz,
bir taraftan da gise ile ugrasiyorsunuz. Hem sanat hem de
zanaat ¢itkmazi desem belki hata etmis olmam. Buray: nasil
konumlandiriyorsunuz?

Omer Faruk Sorak: Sonucta yaptigimiz is, genis
kitlelere bilet satin aldirarak ulagsma imkaninizin oldugu
bir is. Bdyle olunca isin ticari boyutu kacinilmaz bir sekilde
karsiniza ¢ikiyor. Yani ‘Ben bir film yaptim, kimse izlemese de
olur, ben yaptim’ goziiyle bakamiyorum maalesef. Ve benim
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yaptigim isin, insanlarin severek ve begenerek izlediklerine
dair elimdeki tek kaniti1 almig olduklar1 sinema bileti. Ya da
televizyona bir sey yapiyorsaniz aldiginiz reyting aslinda.
Ama bu tabi ki her sey degil. Tabii ki sanat sadece isin ticari
boyutuyla tanimlanacak bir sey degil ve ¢cok daha kisiye 6zel
bir sey. Ama bu sizin yarattiginiz seyin sizin disimizda kag kisi
tarafindan begenildiginin gostergesi oldugu icin bende ikisi
de yan yana geliyor duygu olarak.

Fatma Berber: Bir fikir zihninizde canlandiginda ya da
bir filmi ¢cekmeden 6nce gerceklestirdiginiz bir ritiieliniz var
mi1?

Omer Faruk Sorak: Ben genelde hep soyle bakiyorum.
Filmler finaliyle anilirlar ve bir filmin finali eger cok iyiyse sizi
o finale tagiyacak hikayeyi kurmak daha kolaydir. Ve ben ba-
zen filmin finalini buldugum gibi o final sarkisini da se¢mis
oluyorum. O finalin final sarkisi beni o filmin bagini, ortasi-
n1 kurgularken cok iyi yerlere gotiirebilir. Dedigim gibi iste
Sebnem Ferah’in ‘Ask Tesadiifleri Sever'deki sarkis1 mesela,
benim icin bdyle bir anlami var.

Fatma Berber: Filmi bitirdikten sonra yarattiginiz o ev-
renden nasil uzaklasiyorsunuz, ya da uzaklasiyor musunuz?
Yani yeni bir diinya yarattiniz orda ve sonra yeniden eski ger-
cekliginize doneceksiniz.

Omer Faruk Sorak: Benim icin galiba bu sanatla zana-
at cok ic ice gidiyor. Soyle izah edebilirim: Filmi bitirdigim-
de hayat beni bir sonraki filme kadar isimle alakali olmayan
yerlere yoneltmiyor. Yani mesela benim icin sinema filmleri
bittiginde reklam filmleri baslayacak ve yine isin iginde, en-
diistriyel kisminda calismaya devam ediyorum. Dolayisiyla
yaptigim bir isten duygu olarak kopup, belli bir siire hig eli-
mi ayagimi bir gseye siirmeden yasayabilme siirecim olmadi.
Tercihen olmadi, diyebilirim. Cilinkii béyle bir hayat bi¢imini
tercih ettim. O yiizden benim i¢in hep biri bitti, digeri baslad1
gibi oldu.
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Fatma Berber: Kurgu asamasi nasil ilerliyor?

Omer Faruk Sorak: Filmin cekimine basladigim an
kurgucu arkadasim da kaba kurguya bashyor. Yani biz filmi
bitirdigimizde filmin nerdeyse biitiin sahneleri arka arkaya
dizilmis oluyor. Cekimlerden sonra yaklasik bir on-on beg
giin ara veriyorum. O sirada filme elimi hi¢ stirmiiyorum. On
bes giin sonra baglhyorum kurguya. Yaklagik yirmi giin, bir ay
isin niteligine gore bazen de bir bucuk ay icinde bitmis oluyor
kurgu.

Fatma Berber: Film bitti ve dagitim asamasina geldik
diyelim. Daha ¢ok giseye film yaptiginiz icin dogru olmaya-
bilir belki bu soru ama yine de merak ediyorum, festivallere
bakis acimiz nedir?

Omer Faruk Sorak: Ben tiirlerin hepsini cok énemsi-
yorum. Festival filmi, gise filmi diye bir ayrim yapilmaksiniz
biitiin filmleri ayni kefede tartiyorum. Ciinkii her film sonuc-
ta bir seyirci ile bulugsma hayali ile yapiliyor. Bazen festivale
bilet alip gelen oluyor bazen de AVM’deki bir sinemaya bilet
alip gelen. Festival filmi ile bilet alip gelen seyirci arasinda
benim icin fark yok. Onemli olan nitelik. Baz islerde insan-
lar calisirken ashinda sevdigi isi yapmaz, mecbur oldugu icin
yapar. Ben bugiline kadar hi¢ sevmedigim, seyirci koltugun-
da oturdugumda ‘Ben bu filmi izlemezdim ama ticari olarak
bunu yapmam gerekiyor’ dedigim hicbir seye imza atmadim,
sinema 6zelinde soyliiyorum. Reklamlar1 ayr: bir yere koyu-
yorum ama sinemada ve dizi diinyasinda, sevmedigim bir
diziyi sadece para kazanmak icin ya da hic iginde olmak iste-
meyecegim bir filmi sadece para kazanmak i¢in bugiine kadar
yapmadim. Insallah bundan sonra da bu tercihi koruyabile-
cegim bir calisma hayatin icinde olurum diye diisiiniiyorum.

Fatma Berber: Yeni bir projeniz var m1 halihazirda?

Omer Faruk Sorak: Uzerinde calishgim birkac dijital
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proje var. Sinema filmi projesi de var. Bunlar biiyiik isler...
Uluslararas1 alanda ses getirecegini diisiindiigiim, hem
festivaller 6zelinde hem uluslararasi satig platformlarinda ¢ok
dikkat cekici olacagimi diisiindiigiim, bizden hikayeler yani
kendi gercekliklerimiz, bizim {ilkemizin hikayeleri. Hangi
sirayla nasil hayata gegiririm, onu biraz zaman gosterecek
acikcasi.

Fatma Berber: Yonetmen olmasaydiniz ne olurdunuz?

Omer Faruk Sorak: Ben kiiciikken pilot olmay istiyor-
dum. Daha dogrusu ucan her tiir cismi ya da hayvanm ¢ok kis-
kaniyordum. Ucabilmeyi cok isterdim.

Fatma Berber: Sigiaginiz kabul ettiginiz mekan, kisi,
kitap, film, miizik eseri de olabilir; varsa paylasmak ister mi-
siniz?

Omer Faruk Sorak: 14 yasinda bir kizim var, biiyiidii
ve benim en iyi arkadasim oldu. 30 yasinda bir oglum var o
da yine en iyi arkadasim. Onlarla vakit gecirmek, onlarla ta-
til yapmak benim i¢in biiylik mutluluk. Hatta yakin zamanda
kizimla bir tatilden dondiim, baba-kiz tatili yaptik. Bu son do-
nemde beni ¢ok besleyen, onlarla kendimi daha da geng his-
settigim ve ¢ok mutlu hissettigim anlar, onlara siginiyorum
diyebilirim.

Fatma Berber: En sevdiginiz sehir ya da o sehrin mekani
neresidir?

Omer Faruk Sorak: Ankara'da dogdugum, biiyiidiigiim
i¢in bir sehir olarak zaten Ankara’yr ¢ok seviyorum, bende
cok ayr1 bir yeri var. Her ne kadar Istanbullular, ‘Ankara’nin
en cok Istanbul’a dénmesini seviyoruz deseler de benim
icin Ankara cok 6zel bir yer. Istanbul sadece benim degil
diinyanin birgok insaninin da hayran oldugu bir sehir. Yurt
disinda sehircilik olarak ‘Keske bizim iilkemizde de bu
sehrin Kkiiltliriine, ge¢migine, mimarisine bu kadar saygi
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duyulsaydi’ dedigim Avrupa sehirleri var. Mesela Prag, Paris,
Londra gibi yani kendi gegmisine sahip ¢ikmanin 6rnegi olan
sehirler. Avrupa sehirlerinin ¢ogu i¢in bunu soyleyebilirim.
Bunlar1 begendigim icin degil. Biraz kiskamp Istanbul da
boyle olabilirdi, bu kadar betonlasmadan, orijinal haliyle
korunabilirdi ve o zaman diinyanin goz bebegi olurdu diye
hayiflanarak baktigim sehirler var. Ama icinde yasamak diye
sorarsaniz; ne yapip, edip yine Tiirkiye’'de ve Tiirkiyenin
herhangi bir yerinde yasamayi oralarda yasamaya tercih
ederim.

“Korkma ve seni korkutmalarina izin verme ve ne olursa
olsun istedigin seyleri yapmaktan vazge¢me.”

8 Saniye, Omer Faruk Sorak

Fatma Berber: Son olarak, filmlerinizi tek bir sahne ile
anlatmak isteseniz -mutlaka her sahnesi sizin icin 6nemli
ama- benim ic¢in su sahne ¢ok 6zel dediginiz sahneyi paylas-
mak ister misiniz?

Omer Faruk Sorak: 8 Saniye filminden bir sahne var,
iki sahne var ashinda. Biz o filmi ¢ekerken bir kiz ¢cocugunun
aynada kendine bir sozii soylemesini ¢cok énemsemistik. Bir
Mevlevi dervisinin o kiza soyledigi bir s6z: ‘Korkma ve seni
korkutmalarina izin verme’. Bu s0z iizerine kurdugumuz bir
filmdi. 8 Saniye, ashinda cocukluktan beri gordiigii rityalardan
korkan, korktugu icin agresiflegsen ve saldirganlasan bir kizin
yillar sonra riiyalarinda gordiigli adamla bulusmasi hikayesi.
Gordiigii bu riiyalardan korkarken aslinda ¢evre baskisi, aile
baskisi ile hir¢inlasan kiza bir Mevlevi dervisi su lafi ediyor-
du kiiciikken. ‘Korkma ve seni korkutmalarina izin verme ve
ne olursa olsun istedigin seyleri yapmaktan vazge¢me.” Bizim
kizzmizin yillar sonra aynada kendine bakip ‘Bundan sonra
bana emanetsin, sana ben bakacagim. Ama biraz beni idare
edeceksin, ¢iinkii bu konuda ¢ok acemiyim’ dedigi s6z benim
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icin ¢cok degerliydi ve ben bu s6ze, bu filmi yapmaya ¢ok 6nem
vermistim. Ve sonra da finalde soyle bitiyordu: ‘Bu salondan
cikarken en az bir kisi affetmis olarak ¢iksin ama 6nce kendi-
sini’. Dolayisiyla bu s6zii s6yleyen bir film yapmis olmaktan
dolay1 cok mutluyum.

Omer Faruk Sorak

“Geng arkadaglar kendilerine su soruyu sorsunlar:

“Bir daha diinyaya gelsem yine aym isi yapar ya da
yapmak ister miydim?

“Yanitlar evetse eger canla basla ¢alissinlar...”
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“Hepsi Tiirkce konusuyor, anlamiwyorum ki hangisi
Tiirk hangisi yabanci.”

Omer Faruk Sorak, G.O.R.A, 2004
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“Siz mi istediniz avukat olmay yoksa aileniz mi?
Ben. Ise yarar bir sey yapmak icin.
Siir yazmak yeterince ise yarar bir sey degil mi?

Pelin Esmer, fge Yarar Bir Sey, 2017
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Kurmaca ve belgesel filmler yazip yoneten Pelin Esmer,
Bogazici Universitesinde Sosyoloji okuduktan sonra
Yavuz Ozkan'm Z1 Film Atolyesine devam etti. Kendi film
sirketi Sinefilm‘i kurdu. 2001 yilindan itibaren bagimsiz
filmler yapmaya basladi; Koleksiyoncu, Oyun, 1i1’e 10
Kala, Gozetleme Kulesi, Ise Yarar Bir Sey ve Kralice Lear
filmlerini cekti. Belgesel filmi Oyun (2005), uluslararasi
acilisgin1 San Sebastian Film Festivalinde yapti. Diinya
capinda elliden fazla festivalde gosterildi ve Tribeca Film
Festivali'nde “En Iyi Belgesel Yonetmeni Odiilii” de dahil
olmak {izere pek cok 6diil aldi. ilk kurmaca filmi 11%e 10
Kala (2009) Cannes Film Festivali Cinefondation’a secilen
alti projeden biri oldu. 11’ 10 Kala, San Sebastian Film
Festivali'nin resmi seckisinde gosterildi, uluslararasi bircok
odiil aldi, Tirkiye, Fransa ve Almanya’da gosterime girdi.
Acilisim1 Toronto ve Rotterdam Film Festivalleri'nde yapan
ikinci kurmaca filmi Gézetleme Kulesi (2012), pek cok iilkede
ve Caravanserai Programi’nin bir parcasi olarak ABD’nin beg
farkli eyaletinde gosterildi. Uciincii kurmaca filmi Ise Yarar
BirSey (2017), Tiirkiye’de aldig1 FIPRESCI en iyi yonetmen, en
iyl senaryo, en iyi kadin oyuncu 6diillerinin yani sira Talinn
Black Nights Film Festivalinde de en iyi senaryo 6diiliine
layik goriildii. 2018’'de DAAD Misafir Sanat¢i Programi
tarafindan Berlin’e davet edilen Pelin Esmer burada belgesel
filmi Kralice Leari (2019) gelistirdi. Galasin1 Saraybosna
Film Festivalinde yapan Kralice Lear yurt dis1 festivallerinde
yolculuguna devam ederken Tiirkiye’de Adana Altin Koza
Film Festivali'nde Yilmaz Giiney Odiilii ve SIYAD Ciineyt
Cebenoyan Odiili'ne layik goriildii. Camargo Foundation
tarafindan 2019 sonbaharinda Fransa — Cassis’deki sanatci
rezidansina davet edilen Pelin Esmer orada son filmi O da
Bir Sey Mi iizerine calisti. Filmin 2024’te vizyona girmesi
planlanmaktadir.
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Belgesel ile Kurmaca Arasinda
Karakter Odakli Anlatim
Pelin Esmer Sinemasi

Pelin Esmer; Koleksiyoncu’dan; Ise Yarar Bir Sey’e kadar
tim filmlerinde toplumsal, kisisel 6znel gercekligi alir onu
kurmacanin alanina tasir. 11°e 10 Kala’da dénemin Istanbul’u,
artik yok olmak iizere olan apartmanlar1 kentsel doniisiimle
yitip giden hafizay1 temel alir. Mithat Esmer’in o hafizay1 sak-
lama ugrasini ise cok sade aktarir.

Belgesel yonetmenligi yaptig1 icin filmlerinde belgesel
kurmaca bir aradadir. Koleksiyoncu ve 11e 10 Kala;
amcaslt Mithat'in yasamindaki biriktirme hastaliginin ve
koleksiyonculugun etrafinda gecer. Koleksiyoncu'da ( 2002),
sadece biriktirilen esyalar degil aym1 zamanda Istanbul’'un
mekanlar1 da karakter gibi islenmistir. 1950’lerden bu
yana biriktirdigi gazeteleri, kirk bin kitap, kap kacaklar,
saatler ve kayit cihazlari, musluklar, sapka ve tespihler, balik
kilgigindan ekmek {istiindeki minik etiketlere kadar her
tiirlii esyanin koleksiyonunu yapan amcasinin yagamini ve
yasamina damgasini vuran bu saplantili biriktirme tutkusunu
Istanbul'un belli bash mekanlar1 icinde sunar. Mithat
Esmer’in hayatinin ve tutkusunun boyutunun hikayesi bir
dis ses olarak birinci kisi anlatici, kendisi tarafindan anlatilir
ve yorumlanir. Saniye sasmayan saatlere olan meraki onun
i¢in bir haz kaynagi oldugu kadar aym1 zamanda egitimini,
miithendislik meslegini ve diinyaya pozitivist bakisim
da yansitirken, film Mithat Esmer’in bu mantigi sonucu
koleksiyonunu elden ¢ikarmas1 gerektigi diislincesiyle
biriktirme tutkusunun arasindaki gerilim iizerine ilerler.
Mithat Esmer, Tip fakiiltesinde bir yil okuduktan sonra;
devlet bursu kazanarak Amerika’da Stanford Universitesinde



430 Sinemada Diisiince Aktarimi ve Yonetmenlik

miihendislik okumus orada devam eden koleksiyon meraki
nedeniyle Amerika’dan on yedi bavulla donmiistiir. Mithat
Esmer’in kendisi tarafindan kendisine 6rdiigii kronolojik
zamanin duvari 6niindeki goriintiisii sanki bizi de bir zaman
duvarinin icine alir.4

11’e 10 Kala filmi (2009), tutkulu bir koleksiyoncu olan
Mithat Esmer’in giindelik yasami etrafinda sekilleniyor; an’
dondurmak isteyen bir karakteri takip ediyoruz. Bu film de
Koleksiyoncu filmi arasinda giiclii bir bag mevcut. Sessiz,
sade ama yogun bir film. Bazi sahnelerde Mithat beyin otur-
dugu gazetelerin arasinda sadece saatin sesini duyuyoruz. Za-
mani durdurmak zamani igimizden gecirmek gibi bir his geci-
yor. Bir yaniyla Tanpinar'in Mahur Beste’sindeki Behcet Bey’i
animsatiyor Mithat Bey. Her iki filmde de olaydan ¢ok olgular
durumlar s6z konusudur. Bu iki filmde de mekan hafiza ve
zamanla dondurulmus gibidir.

Oyun, Pelin Esmer’in Koleksiyoncu’dan sonra ve 11 ‘e 10
Kala" dan 6nce yaptig1 ikinci filmidir. Oyun’un ortaya ¢ikisin-
da baslangi¢ noktasi “Toros™un Afife Jale’leri’ baghgiyla ¢ikan
bir gazete haberidir. Haber, Mersin Arslankdy’de kadinlarin
tiyatro kurduklarinmi ve bir oyun sergilediklerini anlatmakta-
dir. Pelin Esmer, birisi sesci olan iki arkadasiyla birlikte {i¢
kisilik bir ekip olarak Arslankdy’e gider ve sadece sergilenen
oyunu degil, oyunu hazirlayanlarin oyunu gerceklestirme
seriivenlerini ve bu seriiven boyunca biitiin bir hayatlarim
sorgulayarak gecirdikleri degisim siirecini kaydederek dok-
san saatlik bir ‘malzeme’ ile geri doner. ‘Her seyi seyrederek’
yapilan bir desifrenin sonucunda bes yiiz sayfalik bir metin,

34 Bahattin Emir Onal, “Belgesel ve Kurmacanin Otesinde Esikteki Gercek-
lik: Pelin Esmer Sinemas1”, istanbul Bilgi Universitesi, Sinema Televiz-
yon Béliimii, Tez Danigsmani: Feride Cicekoglu, 2016, Istanbul, s.27-28.
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oradan da bir senaryo olusur ve montaja baslanir.

Yonetmenin bir diger filmi Gozetleme Kulesi (2012) ise
ismi gibi panoptikonlara selam gonderiyor. Filmin kahrama-
n1 Nihat, orman yanginlarin1 denetleyen bir gozetleme kule-
sinde bekgilik yapiyor. Hikayenin diger odagi olan Seher ise
okumak icin gittigi sirada dayisinin tecaviiziine ugruyor ve
kacabilmek, hamileligini saklayabilmek i¢in de uzun yol oto-
biislerinde hosteslik yapiyor.

“Beni ¢cocukken bir fotograftan cagirdilar, vardigimda hiiziin-
I bir geng¢ kadindim.”

Ise Yarar Bir Sey (2017) ise, bize bir sey fisildayan,
romantize etmeden ve agdalandirmadan siirden faydalanan
Gokhan Tiryaki'nin goriintii yonetmenligiyle de giiclii bir
atmosfere sahip olan bir film. Ve hikayenin giicii de baska
bagka karakterleri, ¢ok yumusak tonlarda karikatiirize
etmeden cok iyi bicimde soyutlastirmasidir. Bir adam
oldiiriip 6ldiirmeme arasinda yani bir muglaklikta seyrederiz
filmi. Birinin kendisini 6ldiirmeye intiharina bile tebessiim
ettirecek kadar naif bir filmdir. Leylamin “Ise yarar bir sey
yapmak icin hukuk okudum” dediginde; Yavuz'un cevabim
da hi¢ unutmuyoruz: “Stir, ise yarar bir sey degil mi?”

Bu filmde de konusulmayan, saklanan pek cok alan var o
bosluklar1 Leyla; belki de biz dolduruyoruz.

Karakter Odakhi Anlatim

Pelin Esmer, olaya dayali hikdyeden daha cok karakter
odakl anlatilar sunar. Karakterlerin i¢ yasanti ve ¢atismala-
rina dayanan gorsel anlatima sahiptir.

35 Bahattin Emir Onal, “Belgesel ve Kurmacanin Otesinde Esikteki Gercek-
lik: Pelin Esmer Sinemas1”, istanbul Bilgi Universitesi, Sinema Televiz-
yon Béliimii, Tez Danismani: Feride Cicekoglu, 2016, istanbul, s.48.
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Karakterler 6znelligi ve derinligini mekanlarla kazanir.
Mekanlar1 da karakter gibi yeniden boyutlandirir. Klasik an-
lat1 sinemasinin yerine, cagdas anlati sinemasina daha yakin
bir konumda oldugunu soyleyebiliriz. Karakterlerin yasanti-
lar1 ve ruhsal diinyalar1 belgesel filmlerine yakin bir detayci-
likla iglenirken, giindelik yagant1 gercek bir sekilde yansitilir.

Pelin Esmer ile ilk filmlerinden bu yana sinema yolculugu-
nu, mekan secimlerini, belgesel ile kurmaca arasindaki bag,
oyuncu yonetimini ve hikayelerini konustuk.
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Pelin Esmer ile
Yonetmenlik Uzerine

“Cocuklugum Istanbul’da Erenkdy’de ve Suadiye’de
bahcgelerinde oynadigim apartmanlarda gecti.“

Pelin Esmer

Pelin Esmer, 11°e 10 Kala, 2009

“Sadakatle kaydeder”
Pelin Esmer, 11°e 10 Kala

Fatma Berber: ilk uzun metraj kurmaca filminiz 11’
10 Kala filmi. Koleksiyoncu belgeselinizle de bir bagi var bu
filmin. Burada da amcaniz Mithat Esmer’i oynattiniz. Yakin
bir akrabaniz1 karakter olarak segmek kendi hafizanizda da
yolculuk etmek nasil bir deneyimdi?

Pelin Esmer: Evet, 6nemli bir bag var iki film arasinda.
Biri amcam Mithat Bey {izerine bir belgesel digeri yaptigim bu
belgeselden esinlendigim, onun gercekte yasadiklarina benim
hayal tirtinlerimi kattigim, onun kendini oynamasi icin yazdi-
gim bir kurmaca. Cocuklugumdan beri merak ettigim, daha
cok tanimak istedigim biriydi Mithat amcam. Elbette benim
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onunla oldugu kadar kendimle ve ge¢misimle iligki kurabil-
mem i¢in de ¢ok kiymetli bir firsatti. Ama Mithat Bey akra-
bam ya da tanidigim biri olmasaydi da ayni merakla pesine
diiserdim diye tahmin ediyorum.

Fatma Berber: 11’e¢ 10 Kala filminiz (2009) tutkulu
bir koleksiyoncu olan amcanizin etrafinda sekilleniyor;
ant dondurmak isteyen bir karakteri takip ediyoruz.
Sessiz, sade ama yogun bir film. Baz sahnelerde Mithat
beyin oturdugu gazetelerin arasinda sadece saatin sesini
duyuyoruz. Zamani durdurmak zamani icimizden gecirmek
gibi bir his veriyorsunuz. Bir yaniyla bana Tanpinar’in Mahur
Beste’sindeki Behcet Bey’i animsatti. Bu film iizerinden
zaman, bellek, hafiza ve an’a dair sinemanizla nasil bir iligki
kurabiliriz?

Pelin Esmer: Mithat Bey, zamani dondurmaktan ziyade
gecmis, simdi ve gelecegi sanki birbirine teyelliyormus gibi
diisindiim hep, birine digerinden daha fazla 6nem atfetme-
den. Ucii arasindaki kesintisiz akisi itinayla saglayan bir usta
gibi. Sanki hepimiz adina bir bellek olusturmaya kendini vak-
fetmis gibi. Su ana ilistirdigi gecmis ne nostaljik ne fazla ke-
derli, bunlar: tagidig1 gelecekse ne umutsuz ne ideal. Amcam
donmus bir zamanin degil akan bir zamanin pesindeydi. Oyle
olmasaydi su an1 dogru gostermeyen geri kalmis ya da ileriye
gitmis saatleri takip edip diizeltmez, akip gitmesi icin 6nayak
olmazdi belki de. Filmde hissettigimiz zamani da onun zaman
algisi, daha dogrusu onun zamani nasil algiladigina dair be-
nim tahayyiillerim iizerine kurdum, Mithat Bey’in akigini iz-
leyip takip edebilecegi ve yasayabilecegi hizda.

Fatma Berber: 11’e 10 Kala belgeselden kurmacaya bir
koprii bir baglant: gibi. Filmdeki gerceklik tonu ve kurmacay:
nasil ayarladiniz ve buradan hareketle sizce belgesel kurma-
cay1 nasil besliyor?

Pelin Esmer: Belgesel, kurmacayi en ¢ok da siirprizlere
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acik ve hazir yakalanmay1 6greterek besliyor. Kulaginizi,
gbzliniizii dort agma, daha onceden tasarlamadigimiz bir
durum ve amin yaklastigim sezgilerinizi sonuna kadar
kullanarak hissetme, o am1 kacirmamak igin hem teknik
hem ruhen hazir olmay1 6grenmek igin ¢ok iyi bir idman
belgesel film ¢cekmek. Belgeselde hayatlarina dahil oldugunuz
insanlarin giindelik yasam kosullarina, ruh hallerine,
isteklerine, heveslerine uyum saglamak zorundasimz.
Kontroliin goniillii bir sekilde karsinizdakine birakildig: bir
durum yani. Yasamina misafir edildiginiz karakterinizin size
sunacagl hikayelere duydugunuz merak ve istaha, onunla
karsilikli kurdugunuz iligkiye bagh filminizin nasil bir film
olacagi. Elbette ¢ok daha kontrollii, belli bir senaryonun
takip edildigi, 6nceden planlanmasi gereken bir set kurmaca
film seti ama yine de belgeselde edindigim refleksleri orada
miimkiin oldugunca kullaniyorum, bazen farkinda olarak
bazen olmadan. 117’e 10 Kala’da oyuncu olmayan, olmak
gibi bir hevesi de olmayan, giinliilk yasamini koleksiyonlar
i¢in olusturdugu sasmaz bir disiplin icinde devam ettiren
Mithat Bey’in ritmine ekipce elimizden geldigince, imkanlar
el verdigi olciide ayak uydurmaya calistik. Onun sette hem
oynuyor hem de oynamiyor gibi hissetmesini saglamak igin
ugrastim. Gilindelik rutinini miimkiin oldugunda devam
ettirmeye calismak (piyango biletlerini, glinliik gazetelerini,
kimi koleksiyon gereclerini o setteyken onun i¢in aksatmadan
alan bir asistan1 vardi sette mesela); oynarken soyledigi
diyaloglarin onun soyleyecegi gibi, agzina oturacak sekilde
yazmaya 6zen gostermek; filmde gercekte gittigi ya da gitmese
de gitmek isteyecegi mekanlar secmek; aksesuarlarin kimini
onun gergek koleksiyon objelerinden kimineyse onun olmayan
ama ilgi duyabilecegi objelerden secerek, kostiimlerinin ve
sapkalarinin kendi giysilerinden se¢meye 0zen gostererek
ve bunun gibi pek ¢ok 6nemli detaya dikkat ederek gercekle
gercek olmayan arasinda bir diinya kurmaya calistik.
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Koleksiyoncu’da kendi evinde ¢ekim yapmistim elbette ama
11’e 10 Kala’da gordiigiiniiz ev dekordu. Sanat yonetmenimiz
Naz Frayda'nmin gercek koleksiyon malzemelerini kendi
ekledikleriyle harmanlayarak Ozene bezene hazirladig
bu ev mekan1 amcamin dekorun ortasinda kendi evinde
oturuyormus gibi hissetmesine ¢ok yardimci oldu. Mithat
Bey de bize sag olsun ¢ok giizel siirprizler sundu karsiliginda;
apartman gorevlisini canlandiran Nejat isler’le oynadig bir
sahnede ona emanet ettigi ses kayit aleti icin senaryodaki
“Cok iyi kaydeder” diyalogu yerine “Sadakatle kaydeder”
demesi gibi.

Fatma Berber: Neden filmin ismi 11’e 10 kala?

Pelin Esmer: Film tam da 11’e 10 kala bitiyor ¢linkii. Mit-
hat Bey Istanbul ansiklopedisinin 11. son cildini eline almis
ama ilk 10 cilt artik elinde degil, onun icin hala tamamlanma-
mig bir hikayeyle bitiyor. Vakit tam 11 olmamigken daha 10
dakika varken. (Giiliiyor)
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Fatma Berber: ikinci uzun metraj filminiz Gézetleme
Kulesi (2012). Filmin kahramani Nihat, orman yanginlarini
denetleyen bir gozetleme kulesinde bekgeilik yapiyor.
Hikayenin diger odagi olan Seher ise okumak icin gittigi sirada
dayisinin tecaviiziine ugruyor ve kacabilmek, hamileligini
saklayabilmek igin de uzun yol otobiislerinde hosteslik
yapiyor. Istenmeyen ve 6liime terkedilen bir bebek var. Hem
bebege hem de Seher’e sahip ¢cikmak isteyen Nihat var. Sanki
kendi acisini travmasini bir bagkasinin acisina travmasina
tutunarak kapatmak istiyor gibi. Bir yaniyla da Selvi Boylum
Al Yazmalim filmini amimsatiyor. Bu film sosyolojik anlamda
ensest iligkileri, tecaviizii trajik bir iisluba biiriinmeden ve
ajitasyon yapmadan anlatiyor. Filmin hikayesinden, nasil
ortaya ¢iktigindan bahsedebilir misiniz?

Pelin Esmer: Bu hikaye; temelinde sucluluk duygusuna
dair sorularimla ortaya ¢ikti. Olaylar bu sorularin iizerine ya-
vas yavas gelisti. Bir de zihnimde goriip gormedigime emin
olmadigim, biiyiik ihtimalle gormedigim, bir resim vardi. O
resim de; otoyol kenarinda tek basina yiiriiyen bir kadindi.
Yillarca yaptigim otobiis yolculuklarinda, mola yerlerinde, ol-
dukca mekanik bir sesle, gercek hikayesinden ¢ok uzakta bir
kadin sesi, otobiis kalkis saatlerini anons eden yillardir unut-
madigim bir de ses vardi. O sesin sahibinin hikayesini merak
etmisimdir her duydugumda. Buralardan ateslenip sugluluk
duygusuna dogru inen bir yol diyebilirim.
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“Stir, hayatin ¢eliskilere ragmen degil; onlar sayesinde
devam ettigini savunarak efeleniyor.”

“Yan yana gelmez dedigimiz kelimeleri yan yana getirip
bizi nasil oldugunu tam da anlamadigimiz sekilde etkiledigi
icin. Bize ‘anlamasak da olur ama bana bir sey yapti bu
okudugum satirlar’ dedirtme giiciine sahip oldugu icin.”

Fatma Berber: Ise Yarar Bir Sey (2017) , bize usul
usul cok sey anlatan, siirden faydalanan ama romantize
etmeyen cok giiclii bir hikdaye. Ve hikayenin giicii de cok
farkli noktalar1 ¢ok yumusak tonlarda karikatiirize etmeden
cok iyi bicimde soyutlastirmasi. (Izmir Alsancakta’ki o evin
oniinden yakin zamanda gecip kulaginizi ¢inlattik.) Bir adam
oldiiriip oldiirmeme arasinda yani bir muglaklikta seyrettik
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filmi. Leyla’nin “ise yarar bir sey yapmak i¢in hukuk okudum”
dediginde; Yavuz'un cevabini da hi¢c unutmadik: Siir ige yarar
bir sey degil mi? Bu filmde de konusulmayan, saklanan pek
cok alan var o bosluklar1 Leyla; belki de biz dolduruyoruz. Ve
bir réportajinizda da siir efelenen bir sey diyorsunuz; bunu
acarak bu film 06zelinde siirin filme filmin siire yaklagsmasimni
ve de siiri karakter gibi iglemeyi anlatabilir misiniz?

Pelin Esmer: Siir hayatin celigkilere ragmen degil;
onlar sayesinde devam ettigini savunarak efeleniyor. Yan
yana gelmez dedigimiz kelimeleri yan yana getirip bizi nasil
oldugunu tam da anlamadigimiz sekilde etkiledigi icin. Bize
‘anlamasak da olur ama bana bir sey yapt1i bu okudugum
satirlar’ dedirtme giiciine sahip oldugu i¢in. Anlamanin yani
sira, aslinda oOtesinde, baz1 baska deneyimlere bizi maruz
biraktig1 igin. Sinemada bir izleyici olarak da yonetmen
olarak da siirin iizerimizde biraktigi bu etkinin pesindeyim.
Siirin ise yaramaz serseri tavrinin ardinda sakli ¢ok islevsel
bir giicii var. Sinemanin da. Filmlerimde seyirciyi i¢ine davet
ettigim diinyay1 kurarken okuduklarimdan, yasadiklarimdan,
gordiiklerimden, isittiklerimden faydalandigim kadar bana
hayal etmemi, varsayimi, gercekte yasanmasa da yasanma
ihtimalini diisiindiirdiigii icin siirden el almanin faydasina
inaniyorum. Siir tek tek kelimelerle degil bittiginde iizerimizde
toptan biraktigi ¢ok da tarif edilemez o etkiden dolay1 ¢ok
gliclii. Siir gibi film denildiginde o filmin siirsel olmasindan
bir siire ya da saire dair olmasindan degil de bu tuhaf ve giicli
etkiden bahsedildigini diisiiniiyorum. ise Yarar Bir Sey’i ya-
parken de bunu hayal ederek yol aldim.
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Pelin Esmer, Koleksiyoncu, 2002

Fatma Berber: Sizin filmlerinizle degisik meslekler de
ogrendik ve de metafor olarak giiclii meslekler; koleksiyoner,
gozetleme kulesinde calismak v.s gibi. Bu tarz meslekleri de
kesfetmeniz ya da hikayenizde boyle mesleklere yer verme-
niz sosyoloji egitimi almanizdan mi1 kaynaklaniyor? Soruyu su
sekilde genisletmek isterim. Bu sectiginiz mesleklerin sosyo-
lojik agilimlari iizerinden gozetleme kulesinde ¢aligan mesela
panoptikon gibi toplumu mu gozetliyor ya da koleksiyoncu
bir hafiza m1 biriktiriyor? Bu mesleklere ilginiz nereden kay-
naklaniyor?

Pelin Esmer: Aslinda bu 6zellikle bir meslege duydugum
ilgiden kaynaklanmiyor. Anlatmak istedigim karakter ve Gy-
kiisii dogal olarak beni yaptig1 ise, meslege dogru gotiiriiyor.
Kimi zaman kisiligimiz sebebiyle o meslegi seciyoruz, ¢ogu
zaman aslinda 6yle bir se¢me sansimiz da olmuyor, kimi za-
man da secerek ya da se¢gmeyerek edindigimiz meslek bizim
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kisiligimizi sekillendiriyor. Filmde karakter elbette meslegiy-
le birlikte geliyor, ille de o0 meslegi temsil eden biri olarak gor-
mesem de. Ama belki bazi meslek sahiplerinin beni biraz daha
fazla cezbettigini sOyleyebilirim, mesela balik¢i, marangoz,
¢oban, uzun siire yalmz vakit gecirdikleri, kendi kendilerine
konusmaya ve diisiinmeye izin veren islerle mesgul olduklari
icin. Gozetleme kulesinde calisan isi 24 saat ormam gozetle-
mek olan bir orman bekgisi de... Ama film gozetleme kulesin-
de calisan bir bekgi nasil yasar, neler yapar, giiniinii nasil ge-
cirir gibi sorular iizerine kurmadim tabii. Hayal ettigim Nihat
karakterinin vicdaniyla bag baga kalabilecegi, insanlarin onu
gozetleyemeyecegi, yalniz olacagi, insanlardan ¢ok dogada
hayvanlarla birlikte olacag: bir yer bulmaya ¢alisgtim. Ama bir
kesis ya da filozof gibi degil de hayatin1 idame ettirmek i¢in
bir is yapabilecegi bir yer olmaliydi burasi. Hem giindelik ya-
samin1 devam ettirebilecegi hem de i¢ diinyasindaki yaralara
merhem olabilecek fonksiyonel bir siginma mekani. Kalici de-
gil, gecici, bir miilteci gibi sanki. Orman gozetleme kulesinde
calisan bir bek¢i olmasi bunun i¢in ¢ok uygundu. Benzer sekil-
de Seher’in bir otobiis firmasinda ¢aligsan hostes olmasindan
bahsedebiliriz. Miisterilerin siirekli degistigi, kimseyle, sofor
ve patron haric kalici, yakin iligki kurmak zorunda olmadigi
bir is ki boylesine biiyiik bir sir saklamak durumunda kalan
geng bir kadin icin iglevsel bir is. Anons yaptig1 ve daha sonra
kendine iyi kétii bir oda edindigi otogar da 6yle. Nihat'inki gibi
gecici siginak, kok salinmayacak, kurtulmasi gerektigi sirrini
birakip arkasinda birakabilecegi anonim bir yer. Yani Seher’in
mesleginin, en azindan o siirecte, otobiis hostesligi olmasi, onu
ve yasadiklarim1 daha rahat aktarabilmem i¢in ¢ok uygundu.
Leyla’nin sair olmasina gelirsek... Bir sairin pesinden gitmek,
sairlik meslek mi degil mi o tartismay1 bagkalaria birakalim,
benim i¢in heyecan verici. Onun hem avukat hem sair olmasz,
sadece sair olmamasi, kendini sair diye tanitmamasi bunlar
hep desilmeye deger yerler. Koleksiyoncu Mithat Bey iginse
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o bir meslek degil sadece sadece hayat1 yasama sekliydi. Yani
o filmde yasadigim mesleginden 6te farkli olmanin bedelini
sonuna kadar goze alip 6deyerek kendi gibi olmay1 segen
birinin pegine diismekti.

Fatma Berber: Filmlerinizde ses de 6nemli bir karakter.
Sesle ilgili calismanizdan bahsedebilir misiniz?

Pelin Esmer: Sinemada ses benim igin goriintiiyle esit
derecede onemli. Hatta kimi sahnede yarattig1 etki goriintii-
niin 6niine geger. Bu nedenle senaryo asamasindan itibaren
gorlintiilerle birlikte o sahnede hayal ettigim sesleri, varsa
miizigi yazmaya bagliyorum. Yazarken hayal edemedigim ses-
leri cekim sirasinda mekanda duyunca hemen kaydediyoruz.
Montaj sirasinda editorle birlikte kestigimiz sahneleri mutla-
ka pilot seslerle besleyip Oyle kurguluyor, ses tasarimcimizla
paslasarak ilerliyoruz. Bir sahneye eklenen bir ses o sahnenin
duygusunu, zaman algisim1 ¢ok degistirebilir ¢iinkii. Montaj
bitip resim kitlendikten sonra da ses tasarimcisiyla filmin en
zevkli asamalarindan biri baghyor, mixle finale baglaniyor.
Ses kurgusu post prodiiksiyonun en sevdigim asamalarindan
biri.

Fatma Berber: Bazen Yildiz Tilbe, bazen Kibariye, ba-
zen Bach... Filmlerinizde miizik se¢imini nasil yapiyorsunuz?
Miizigi kullanma bi¢iminizle ilgili s6ylemek istedikleriniz ne-
lerdir?

Pelin Esmer: Karakterlerimin tercih edecegini
diisiindiigim miizikler bunlar. O ortamda dinleyecekleri
miizikler aslinda. Onlarin diinyalar1 ve ruh halleriyle uyum
saglayacak sarkilar. Bunlar disinda filmde 6zgiin miizik
de kullandigim oldu, mesela Oyun’da Mazlum Cimen’in
film icin besteledigi parcalar. Mazlum filmdeki kadinlarin
diinyasina ve sahnelemeye cabaladiklar1 oyunun hazirhk
siirecinde yasadiklarina uyumlu ve giiclendiren ¢ok giizel
parcalar besteledi, kadinlarin da yasanan duygularin da



Pelin Esmer 443

oniine gecmeden, fazladan altin1 ¢izmeyerek, kivaminda ve
filmin diinyasiyla uyum icinde. ise Yarar Bir Sey’de 6zgiin
miizik degil ama filmin montaji sirasinda dinlemeye baslayip
cok etkilendigim, daha da 6nemlisi Leylanin i¢ seslerine ve
diinyasiyla ¢ok uyumlu buldugum Hildur Gudnadottir’in
Strokur parcasimni kullandim. Ashnda 6zgiin miizik
bestelenmesini diisiinmiis hatta ¢alismisttk ama montajda
uzun siire bu Strokur parcasi esliginde sahneleri izleyince
bir sekilde kafamda yer etti ve ¢cok da uydu bence. Bagka bir
sey sizi daha fazla heyecanlandirmiyorsa dogru miizik odur
diyorum.

Fatma Berber: Olgun Simsek’ten Basak Kokliikaya'ya,
Nejat Isler’e, Oykii Karayel'e ya da hi¢ tanimadigimiz bilme-
digimiz kisilere, bir yore halkina dek pek cok kisiyi oynatti-
niz. Belgesel yonetmeni de oldugunuz i¢in haliyle taninmamais
kisiler de oldu oyunculariniz. Filmlerinizde oyuncu yonetimi
nasildir ve oyuncuyu nasil seciyorsunuz? Ozel bir calisma sek-
liniz var mi1?

Pelin Esmer: Kurmaca film cekerken pek ¢ok audition
yapiyoruz. Bunu cok onemli buluyorum. Burada oyuncu-
luktan da cok kafanmizda canlandirdiginiz karaktere sesiyle,
yiiziiyle, ifadesiyle, vurgulariyla, bakiglariyla, bedeniyle, her
anlamda yakin olup olmadigini en azindan bir nebze gérme
sansiniz oluyor. Daha 6nce ¢alisip ¢ok begendiginiz bir oyun-
cuyla da yapabilirsiniz bunu, mesele o karaktere uygunluk
¢ilinkii. Miithis bir oyuncu bir rol i¢in bi¢ilmis kaftanken baska
bir role hi¢ uymayabilir. Ya da uymayacaginm diisiindiigiiniiz
bir oyuncu sizi audition’da ¢ok sasirtabilir. O yiizden audition
cok onemli bir deneyim, her iki taraf i¢cin de. Belgeseldeyse
tabii bambagka, orada karakterden 6nce onun hikayesini se-
¢iyorsunuz, o hikdyenin sahibi oldugu i¢in de onu.

Fatma Berber: Ayni zamanda ¢ok iyi belgesel
yonetmenisiniz. (Koleksiyoncu 2002, Oyun 2005, Kralice
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Lear 2019 ) Belgesel gercekligi yeniden kuruyor; kurmaca
ise gercekmis gibi yapiyor. Filmlerinizde zaman zaman bu
simirlar kalkiyor; belgesel kurmaca arasinda geziniyoruz.
Sizce belgesel mi; kurmaca m1?

Pelin Esmer: Film yapmaya bagladigimdan beri kendimi
bu konuda bir secim yapmak zorunda birakmadim. Bu soru-
nun cevabina beni etkileyen hikaye ve karakter karar veriyor.
O meseleyi ya da insan1 nasil daha iyi anlatabilecegime ina-
niyorsam anlatim bicimimi ona gore se¢meye 6zen gosteri-
yorum. Ornek verecek olursam, Oyun’daki hikéye ve karak-
terler... Arslankoy’de koylerinde kendi inisiyatifleriyle tiyatro
yapmaya karar vermis, gercek hayat hikayelerini oyunlastir-
maya karar vermis tarim iscisi kadinlar gercekte var olduk-
lar1 ve bunu gercekten yaptiklar icin etkileyici benim igin.
Ayrica o oyunu hazirladiklar gercekte yasanacak bir siireg
vardi 6niimde, i¢inde her tiirlii dramatik 6geyi tiim dogalli-
giyla iceren. Bu durumda ben orada onlarin yaninda kendim
olarak var olmayi, onlar1 izlemeyi, zaman zaman dahil olarak
o siirecin parcasi olmayi tercih ettim. Oyun’u kurmaca olarak
yapmay1 hi¢ diisiinmedim. Kralice Lear’i ¢cekerken de benzer
bir yaklasimim vardi. Orada da Oyun’dan 14 y1l sonra ayni
kadinlarla bir yol hikayesi gerceklesecekti. Bunu duydugum
an orada yaganabilecekleri, hikayeyi hayal edebildim ve yine
hemen harekete gectim. Bu sefer Oyun’dan farkli olarak ha-
zirladiklar1 koy seyirlik oyunlarina ek olarak bir de Kral Lear’i
kendi hayatlarina uyarlamalarini isteyip farkli bir miidahale-
de bulundum. Tiyatro yonetmenleri Ahmet Bey’'in de deste-
giyle bunu cok dogal ve giizel bir sekilde yaptilar gercekten.
Oyun’dan sonra aradan gecen 14 yil icinde hayatin onlar ve
benim {izerimde biraktig1 izleri, yaslanmay, aile kavramini,
bitip gitmeyen miras meselesini, sonsuz sevgi arayisimizi, ya-
vas yavag yaklasan 6liimii, bunlar1 Shakespeare’in zamansiz,
mekansiz, 6liimsiiz eserlerinden biri olan Kral Lear ekseninde
anlatmak bana heyecan verdi. Bu kez de bir aylik yogun bir
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tiyatro turnesi siiresince gercekte yasananlar: yiizyillar 6nce
yazilmig bir metinin izinde siirerek bir yol filmi yapmanin he-
yecanina kapilmistim. Bu yolculugun yasamimizin tam da o
aninda o cografyada ve gercekte yapiliyor olmasindan dola-
y1 kiymetliydi, onu sonradan senaryo olarak yazmak beni bu
kadar heyecanlandirmazdi. Koleksiyoncu’da durum farkliydi.
Ben o belgeseli cekmeden 6nce kendime ‘acaba bunu belge-
sel olarak m1 kurmaca olarak m1 ¢cekmeliyim’ sorusunu sor-
dum uzun siire. Sonunda da ‘neden se¢gmek zorundayim, her
ikisini de yapabilirim’ deyip 6nce belgeseli ¢ektim. Belgeseli
cekerken kurmacanin ihtiyacin1 daha fazla hissettim. Koleksi-
yoncu hem birbirimizi daha iyi tanimanin hem onun diinya-
sina adim atmamin filmiydi ama cekimler sirasinda gercekte
kendiliginden olamayacak seyler vardi, mesela ben onu yakin
cevresiyle, komsulariyla, onun yasamina, farkliligina taham-
miil edemeyen diger insanlarla gormek ihtiyaci duyuyordum.
Bu belgeselde miimkiin degildi. Baz1 sorularim onu ¢ekerken
artty, ‘diyelim ki’ler cogaldi. Ozel hayatina onun izin verdigi
kadar girme imkanim oldugundan benim i¢in giremedigim
baz1 yerleri hayal etme, kurma ihtiyac1 belirdi. Mithat Bey’i
kapicisiyla komgulariyla, akrabalariyla gercege bagh kalmak
zorunda kalmadan hayal etmek istedim. Bu da beni daha son-
ra 117’e 10 Kala’y1 yazmaya itti. Gercegin gercek olmayanla ka-
ristig1, hem gercek hem olmadigi, ne gercek ne yalan oldugu
bulanik sularda yiizmeyi seviyorum sanirim.

Fatma Berber: Filmlerinizde sectiginiz mekanlar ve
mekan1 kurgulama bigiminiz de ¢ok one ¢ikiyor. Mekanlari
yasatiyorsunuz bir karakter gibi. Mekanlariniz1 nasil segiyor-
sunuz?

Pelin Esmer: Haklisiniz, mekan benim igin ¢ok 6nem-
li. Hem giindelik yasamimda hem sinemamda. Miizik ve 151k
gibi mekan da ruh halini direkt ve ¢ok giiclii bir sekilde etki-
leyen bir unsur. Kendi basina bir karakter olan mekanlar da
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var, Oyle ki bir karakter ve hikaye hayal etmenizin ilk ategini
bile yakabilir. Cogu zaman karakter zihnimde yasadigi ya da
sigindig ev, isini yaptig yerle birlikte canlaniyor. O mekanin
gercegini bulmak i¢in de yollara diisiiyoruz. Dogru cast’1 bul-
mak kadar onemli. Filmin atmosferini, duygusunu bu kadar
derinden etkileyen bir unsur icin epey bir vakit ayiriyoruz
ekipce, once bulmak icin, sonra da senaryoya uygun sekilde
dekore etmek icin. Naz Erayda, Osman Ozcan, Elif Tascioglu
gibi hepsi farkli diinya ve sanat bakisina sahip sanat yonet-
menleri ile calisma sansim oldu. Kimi zaman senaryoda ha-
yal ettigime ¢ok yakin mekani bulup, ona sonradan ¢ok kritik
onemli dokunuslar yaparak (Gozetleme Kulesi), kimi zaman
olmayan bir mekan1 bastan var ederek (11°e 10 Kala), kimi za-
man gercekte olan ama islemeyen bir mekani -mesela treni-
sete dontistiirerek, karakterle mekanini organik bir sekilde
baglamamizi sagladilar.

Fatma Berber: Yukaridaki soruya ek olarak yine ¢ok iyi
sanat yonetmenleri ile calistiniz; sanat yonetmenleri ile ¢alis-
ma sekliniz nasil?

Pelin Esmer: Yukarida bahsettigim gibi her filmde farkl
bir tecriibe yasiyorum. 11’e 10 Kala’da Mithat Bey kadar evi
basroldeydi. Onun evini c¢ikartirsaniz Mithat Bey’i anlaya-
mazsiniz. Diyaloglara ne kadar calistiysam mekanin detayla-
rina da o incelikte ¢alistim. Sanat yonetmenimiz Naz Erayda
ile birlikte calismaya baslamadan 6nce amcamin depodaki
koleksiyonlarini uzun siire inceledim, organize ettim, hatta
senaryoya ekledim. Daha sonra Naz’la bunlarin bir kismim
sete tagtyarak amcamin kendini evinde hissedecegi bir diinya
kurduk. Ama her seyi degil tabii. Sonucta Mithat Bey’in evi
setti, gercek evi degil. Simdi olmayan Rumeli Han’da biiyiik
bir stiidyo daireyi ¢ogu amcamin koleksiyonlarindan olusan
koleksiyonlarla Naz yeniden kurdu, harika bir mekan ya-
ratt1i. Malzemeler gercek olsa da kurma bicimimiz gercekei
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degildi. Birebir amcamin evine benzetmeye hi¢ calismadik.
Amcam gercek biri de olsa bu filmde anlattigimiz Mithat Bey
bir karakterdi, her ne kadar kendisi oynasa da. Onun meka-
nin1 kurarken 6zgiir davrandik, birebir kendi mekanini tak-
lit etmedik, tam tersine filmdeki evini koleksiyonlarina daha
rahathikla ulasabilecegi ve kendi icinde bir diizeni olan bir
mekéan olarak tasarladik.

Gozetleme Kulesinde gercek kuleyi aradik ve sonunda
Tosyanin Dipsizgol mevkiinde bulduk. Yakin bir zamana ka-
dar bir bekcinin yasadig: artik bos olan, tam da hayal ettigim
mimaride ve manzarada. Osman Ozcan o bos kuleyi filmin
duygusuna, atmosferine uygun sekilde, kameramiza dogal
151k kaynaklar1 yaratacak sekilde, iki karakteri birbirinden
hem ayirip hem birlestirecek detaylar ekleyerek cok giizel se-
kilde hazirladi.

Seher’in otogarda sigindigi oday1 da neredeyse yazarken
kafamda canlandirdigim sekliyle Tosya’da yol iistiinde bir
benzinlikte bulduk. Oyle ki neredeyse yatagin yeri bile dog-
ruydu. Osman bu iki mekanin 6ziindeki ruhu koruyarak ama
bizim karakterlerimize uydurdu, ¢ok giizel detaylarla filmin
anlatimina destek olacak sekilde diizenleyip, dekore etti. Ise
Yarar Bir Sey’de ana mekanimiz trendi, duran ama artik kul-
lanilmayan gercek bir trende cektik, Haydarpasa garinda.
Yani hem set hem degil. Yesil ekranda ceksek de en azindan
trenin i¢ mekaninin reel olmasinin hem oyunculara hem bize
kolaylik saglayacagini, sahicilik katacagini diisiiniiyordum.
Evet, koridorlar cok dardi, calismasi oldukga zordu ama tre-
nin orijinalliginden vazgecemedim. Sanat yonetmenimiz Elif
Tascloglu tren yolculugu ¢ok yapmais, yemekli ve yataklilarda
cok vakit gecirmis bir gezgin olarak, trenimizi aslina uygun
ama karakterlerimizin i¢ diinyasini yansitacak renkler ve ob-
jelerle dosedi. Yavuz'un Alsancak’taki evi ve son yemek sah-
nesindeki lokantada daha serbest hareket edip birbirinden
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cok farkli o iki diinyay1 ince detaylarla isledi.

Fatma Berber: Bir hikayeyi tasarladiginizda mekan ba-
karken yapim asamasina gegmeden Once bazen hayat iceri si-
z1p program degisip hikayenin yoniiniin degistigi filmleriniz
mutlaka oluyordur. Var midir boyle 6rnekle anlatabileceginiz
filmler. (Yani filmi bazen de kendi kaderine teslim etmek gibi.
Hayatin gerceveye tesadiifi bir bicimde dahil olmasi da diye-
biliriz.)

Pelin Esmer: Evet var, su an iizerine ¢alistigim yeni film
i¢in senaryoya hayal ettigimden de uygun harika bir mekan
bulduk ve o mekan olmazsa olmaz oldu, senaryoyu kendine
gore evirip cevirdi. Bu tiir giizel siirprizlere her zaman acik
olmaya calistyorum. Neresi oldugu da size siirpriz olsun. (GU-
LUYOR)

Fatma Berber: Cekimler bittikten sonra kurgu asamasi
filmin elbette yeniden {iretildigi belki de en 6nemli kismi, o
masada nasil bir calismaniz var?

Pelin Esmer: Montaj bence senaryonun neredeyse ye-
niden yazildig1 yer diyebilirim. Hatta belgeselde asil yazildig:
yer. Kurmacada yazili bir senaryoyla yola ¢ikildigi icin o dere-
ce olmasa da yine de filmin montajda basta diisiinemediginiz
yerlere gittigini diisiiniiyorum. Iyi ki de. Senaryo isin sadece
baslangici. Oyuncular var, mekan var, goriintiiler var, ses var,
set var, ekip var, hava kosullar1 var, hepsinin bir araya getir-
digi bir enerji ve etkilesim var... Bunlarin uyumlu bir sekilde
birbirine eklemlenmesi ancak uzun ve sabirh bir montaj siire-
sinin sonunda olabilir. Cok iyi iki kurgucuyla birlikte ¢alistim
su ana kadar. Biri rahmetli sevgili arkadasim Ayhan Ergiir-
sel, digeri de yine ¢ok yetenekli, sezgileri giiclii Evren Lus.
Montajda hep beraber calisiyoruz. Arada bir ayrilip ayr1 ayri
caligsak da genellikle birlikte calistigimiz bir siire¢ oluyor.
Film bitmeden montajlamaya baslamadim hig. Sette ¢ekilen
her seyi ertesi giin izleseler de kurgucu arkadaslarimin sette
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olmamasini tercih ediyorum, bu onlarin ¢ekimlerden sonra
baslayan montaj siirecinde benden ¢ok daha farkli bir yerden
bakmalarina ayrica destek oluyor bence. Sette yasanan reel
olaylardan hic etkilenmeden tertemiz ve farkl bir zihinle bir-
likte calismak ¢ok da zevkli ve verimli oluyor.

Fatma Berber: Tiirk sinemasinda ufuk acan yeni nesil
yonetmenler ve filmleri sizce hangileri?

Pelin Esmer: ilk akima gelenler Ask Mark ve Oliim
(Cem Kaya), Catlak (Fikret Reyhan), Sen Ben Lenin (Tufan
Tastan).

Fatma Berber: Diinya sinemasinda ge¢misten bugiine
etkilendiginiz ve su an sizi etkileyen yonetmenler kimlerdi?

Pelin Esmer: Kieslowski, Aki Kaurismaki, Ozu, Abbas
Kiarostami, Ingmar Bergman, Tarkovski, Jim Jarmusch, Fel-
lini, Antonioni, Ken Loach, Mike Leigh, Agnes Warda, Stanley
Kubrick, Thomas Winterberg, Haneke, Koreeda, Paulo Sor-
rentino ve daha pek cogu.

Fatma Berber: Giiclii hikaye mi, hikayeden 6te soyut bir
durum ya da duygu mu, giiclii tarz m1 6n planda olmal, siz
hangisine tutunuyorsunuz?

Pelin Esmer: Ucii arasinda herhangi bir formiille
aciklanamayacak bir uyum olmasi gerekiyor, benim i¢in
diisiinceden cok sezgilerle kurulan. Hikaye ne 6nemsiz ne her
sey, hem onemsiz hem her sey. Hikdaye yonetmenin kurdugu
diinyaya izleyiciyi katip onu orada tutabilmesi, en nihayetinde
kendi diinyasindan kattiklariyla filmden ayrilabilmesi icin
yardimc bir 6ge, ama filmin kurdugu diinyanin duygusuyla
uyum icinde kurulmus bir bicimsel anlatimla beslendigi
takdirde. Bir film fikri olusurken siralama degisebilir, bazen
once bir hikaye vardir, altinda yatan duygu, hissiyat, soru
yavas yavas hikayenin icinden sizar ya da tam tersi. Mesela
sucluluk duygusu, mesela intikam, adalet arayisi, isyan,
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agk, oliim korkusu... Benim durumumda genelde bu sonda
varilan, daha dogrusu buraya dogru yapilan bir siireci,
bir yolculugu kapsiyor. Yani ‘Suna dair bir film yapmak
istiyorum’ diye yola ¢ikmadim pek. Zihnimde 6nemsedigim
bir soru, aktarilmasina ihtiya¢ duydugum bir his varsa o yavas
yavas hikayesini buluyor. En nihayetinde eger ille de varmak
istedigim bir yer varsa o da filmin sonunda birbiri ardina
acilan tiirlii kapilar diyebilirim.

Fatma Berber: Ortak yazdiginiz senaryolar da var, tek
yazdiginiz senaryolar da var. Senaryo asamasindaki calisma
sisteminizden bahsedebilir misiniz? Danigsmanlariniz oluyor
mu? Uzun stire bekleyip sonra yeniden mi yaziyorsunuz?

Pelin Esmer: Bugiine kadar sadece Ise Yarar Bir Sey'i
ortak bir yazar, Baris Bicak¢r'yla yazdik, diger senaryolarimda
yalnizdim. Her iki kosulda da diisiinme, kiiciik notlar esligin-
de fikrin gelismesini izleme, yalnizsam kendi kendime, degil-
sem ortak yazarla seytan avukatlig: siireci, sabirsizlik etme-
den fikrin sadece iyi bir fikir degil derinlesebilmis bir metin
olduguna ikna olana kadar caligiyorum. Danigmanla bugiine
kadar calismadim ama belli bir asamaya geldigi zaman senar-
yoyu paylasip goriiglerini aldigim sinemadan ya da sinema
diinyasindan olmayan birkac kiymetli dostum var.

Fatma Berber: Sinema dev bir endiistri oldugu gibi ayn1
zamanda da yaratici bir eylem bir sanat. Bu ikilikte sinemay1
nerede konumlandirmak gerekir?

Pelin Esmer: Sinema ¢ok fazla bileseni olmasi, fark-
I1 alanlardan, uzmanliklardan pek ¢ok kisiyi dahil etmesiyle
hem c¢ok cazip hem de ¢ok karmagik. Bir de en pahali sanat
dali maalesef. Bu yiizden fazla gercek iliskiler ve diinyanin
iginde yiizerken sizi ilk harekete geciren o hayalin elinizden
ucup gitmemesi i¢in siki sikiya sarilip tutunmaniz gerekiyor.
Para ve beraberinde getirdigi iligkilerin hayalinizi zedeleme-
mesi i¢in onu avucunuzun i¢inde siki siki tutmaniz gerekiyor.
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Dayaniklilik, sabir, tutku, mantik, hayalperestligin hepsinin
bir arada bir beden ve beyinde olmasini gerektiren bir sanat
dal.

Fatma Berber: Dijital platform ve iceriklere bakis aciniz
nasil?

Pelin Esmer: Dijital platformlar giinlimiizde artik ol-
mazsa olmaz, vazgecilmez mecralar. Sinemanin yerini doldu-
racagina inanmasam da. Cok farkli deneyimler. Platformlarin
cok daha fazla sayida, daha da 6nemlisi farkl tiirlerde, farkh
agiz tatlarina hitap eden farkl icerikler iiretmesi ve gosterme-
sinin elzem oldugunu diisiiniiyorum. 2-3 platformla olacak
bir sey degil. Yoksa 6mrii ¢ok kisa iiriinlerin birbirine ardina
hizla tiiketilip gittigi bir yer olacak.

Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiniz?

Pelin Esmer: Pek yerinde oturamayan, heyecanli ama
sakin.

Fatma Berber: Setinizde unutamadiginiz bir an1 paylas-
mak ister misiniz?

Pelin Esmer: 11’e 10 Kala’nin ilk set giinii, amcamin sete
ayak bastig1 an. Cogu onun koleksiyonlariyla kurdugumuz
ama kendisinin bile yillardir ulagsamadigi, unuttugu koleksi-
yonlarina bakip “A, nereden buldunuz bunlar1” diye sagskinlik
ve heyecanla filmdeki evini gezdigi an.

Fatma Berber: Bir filmin ortaya ¢ikisindan ilk kivileim-
dan sonrasina kadar gegen siire her filmde mutlaka farklidir.
Bir iki filminizden &rnek verebilir misiniz? ilk fikir ne zaman
cikmist1 ve ne zaman hayata gecirebildiniz?

Pelin Esmer: Oyun’da bu siire¢ kisaydi, 3 hafta kadar.
Arslankdy’de tiyatro yapan orali kadinlara dair haberi oku-
dum, birka¢ giin sonra otobiise atlayip onlarla tanigsmaya
koylerine gittim, birlikte gecirdigimiz 3 giliniin sonunda bir-
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likte bu filmi yapmaya karar verdik. Cekimler onlar hazirhiga
ne zaman basglarsa o giin baglamaliydi. O da hasattan sonra,
yani 3 hafta sonra dediler. istanbul’a doniip, ekibimi olustu-
rup gelecegim o zaman dedim, tam da inanamamiglard: as-
linda. Neyse Istanbul’a déndiim, daha sonraki filmlerimde de
yapimcl ortaklarimdan Nida Karabol’a projeden bahsettim,
bana inand1 ve o an igin miitevazi ama proje icin ¢ok 6nemli
destek saglady, filmin ortaklarindan oldu. Yine yapimei arka-
dasim Peri Johnson heyecanlanarak benimle birlikte gelmeye
¢ekimlerde yapim sorumlulugunu iistlenmeye karar verdi.
Sesci arkadasim Kaan Karlik sag olsun bize ses malzemesi
vererek cok 6nemli bir katkida bulundu, Bilgi Universitesi ce-
kim icin ticretsiz video kamera verdi (mini-dv kasetle ¢alisan
bir Sony) ve sonunda yapimda Peri, seste Emrah, kamera ve
yonetmenlikte ben 3 kisilik kiiglik ekip tam 3 hafta sonunda
hazir olup Arslankéy’e dogru yola ciktik. Koydeki lojmana
yerlestik. Ertesi glin onlarin glindelik hayatlarinin paralelinde
akan oyun hazirliklari, bizim de ¢ekimler baglamisti. Oyunu
sahnelenmesi 6 hafta aldi, dolayisiyla bizim ¢ekimler de. 94
saatlik malzemeyle eve doniip tek bagima montaja oturdum.
Montaj ve post prodiiksiyon 2 sene siirdii. Kisacas1 2003’te
baslayan Oyun projesi 2005’te festival yolculuguna bagladi ve
sinemalarda gosterime girdi.

Kralige Lear de benzer bir zaman aldi. Ara ara iletigim-
de oldugum Arslankoylii kadinlarin Oyun’dan 14 y1l sonra bu
kez 30 farkl kdye turne yapacaklarin1 Hiiseyin Arslankéy’den
duymamla onlarla ayni minibiise binip yollara diismemiz ara-
sinda yine 3- 4 hafta vardi. Yine belli bir siireci takip ettigim
i¢in, turneleri 4 hafta siirdiigii i¢in bizim ¢ekimlerin de o siire
i¢inde yapilmas: gerekiyordu tabii. 4 haftalik bir ¢ekimden
sonra montaj ve post prodiiksiyon bu sefer biraz daha kisa
siirdii, 1 y1l kadar.

Kurmaca filmlerimde fikir ilk akhima diismesiyle filmin
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bitmesi arasinda bazen 2-3 sene gecebiliyor, senaryonun
icime siner hale gelmesi, finansmanin saglanmasi, dogru
oyuncularin secilmesi, ekibin kurulmasi, hayaldeki mekanin
bulunmasi icin sabirla caligmak gerekiyor.

Fatma Berber: Filmini yapmak istediginiz bir fikir ya da
konu zihninizde sekillenirken daha somut anlamda pek ¢ok
sey olusmamisken zihinsel iiretim kisminda 6zellikle yaptigi-
niz bir eylem var midir? Mesela uzun uzun yiiriirsiiniiz, bir
sarkiya takilirsiniz, zihninizde durmadan o calar, ya da seya-
hate cikarsiniz gibi.

Pelin Esmer: En ¢ok kitap okuyup, miizik dinledigim za-
manlar bunlar.

Fatma Berber: Yine bir roportajimzda Yavuz Ozkan'in
sinemaya baslamanizda biiylik bir katkis1 oldugundan bah-
settiniz. Yavuz Ozkan'in sizdeki yerini ve sinema yolculugu-
nuzu anlatabilir misiniz?

Pelin Esmer: Yavuz Bey’e ¢cok miitesekkirim. Tamamen
kendi imkanlariyla kurup burslu 6grenciler yetistirdigi Z1 film
atolyesinin ilk 6grencilerinden oldum. Bir yil boyunca o atol-
yede Yavuz Bey’'in yani sira, bilgilerinden, deneyimlerinden
faydalanma sansina sahip oldugum pek ¢ok yonetmen, yazar,
miizisyen, sinema elestirmeni, fotografci, goriintli yonetme-
ni, oyuncuyla bir araya gelebildim. Yavuz Bey’in Bir Erkegin
Anatomisi filminde kamera arkasi belgeseli ceken ekipte ola-
bildim, ilk set deneyimimi yasadim. Oradaki deneyimimden
sonra sinema diinyasina gecip setlerde calisma ve ardindan
kendi filmlerimi yapma sansina sahip oldum. Cok énemli bir
sey yapt1 bizim i¢in. Bu iilkede daha 6nce duymadigim, sonra
da duymadigim bir sey. Nur i¢inde uyusun.

Fatma Berber: Belgesel ve edebiyat disinda beslendigi-
niz bagka bir alan var midir?

Pelin Esmer: Miizik, fotograf, uzun yiiriiyiisler.
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Fatma Berber: Sosyoloji okumaniz ve antropoloji mera-
kinizin sinemaniza katkisi nasil oldu?

Pelin Esmer: Elbette. Beni insana dair sorular sorma-
ya, sorularimin pesinden inatla ve merakla gitmem icin ¢cok
onemli bir yol act1.

Fatma Berber: En sevdiginiz sehir?
Pelin Esmer: Istanbul.

Fatma Berber: Hayattan ya da tiim bu olan bitenden
kagmak icin ya da siginmak icin size yuva olan bir eser var
midir? Kitap da olabilir, bir sark: da?

Pelin Esmer: Tek bir eser yok ama genelde bir kitapta
siginak buldugumu soyleyebilirim.

Fatma Berber: Yine bu filmde ve pek c¢ok filmde sonu
acik uclu birakiyorsunuz, sanki boslukta bitiyor film. Bizim
tamamlamamz ya da baska bir neden olabilir. Ozel bir nedeni
var midir?

Pelin Esmer: izleyenin filmin diinyasiyla kendi
diinyas1 arasinda kendine 6zgili bir iletisim kurabilmesini
onemsiyorum. Bunun i¢in de izleyicinin filmde kendiyle bas
basa kalabilecegi anlar gerekiyor. Ozellikle de sonda. Acik uc
degil de kapiy1 hafif aralik birakiyorum derdim.

Fatma Berber: Bir yerlerde egitim, work-shop v.s veri-
yor musunuz?

Pelin Esmer: Bir ara iiniversitede belgesel sinema {izeri-
ne work- shop yaptim. Simdi ara ara, farkli mecralarda, vak-
tim oldugu zaman yapiyorum.

Fatma Berber: Belgeselleriniz ve de filmleriniz yurt ici
ve yurt disinda cok sayida édiiller aldi. Yerel bir konu evren-
sellesiyor; festival siirecini nasil yonetiyorsunuz?

Pelin Esmer: Film bittigi zaman A festivallerden basla-
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yarak onemsedigimiz baz festivallere bagvurarak basliyoruz.
Ik gosterim yerinden sonra diinyanin pek cok yerinden filmi
duyan ya da bir yerde izlemis diger festival yoneticileri satig
temsilcimiz araciligiyla bazen de direkt bize ulasip filmi talep
ediyorlar. Boyle boyle yillara yayilan bir festival ve gosterim
yolculugu bashyor.

Fatma Berber: Yeni projeniz hakkinda konusmak ister
misiniz?
Pelin Esmer: Uzun siiredir senaryosu iizerine caligti-

gim bir projem var. Finansman saglanir saglanmaz ¢ekmeyi
planliyoruz.



456 Sinemada Diisiince Aktarimi ve Yonetmenlik

“Baktim riizgarsin sen, baktim ¢camasir ipini zorluyorsun,
hepimizin derdi giizel yaslanmak sevgilim, baktim bir kitabin
sayfalarim geviriyorsun ayagina terlik giy bildigimiz seylerin
tasinda yalin ayak geziyorsun” 3

Pelin Esmer, Ise Yarar Bir Sey, 2017

36 Baris Bigakg, Bir Kitabin Sayfalar
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“Neriman Teyze, kopekler bizi icimizde kemik var diye mi
wsiryor?”

“Hayr, icimizde kalp yok diye isiriyor.”

Reha Erdem, Korkuyorum Anne, 2004
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Reha Erdem, Galatasaray Lisesi ve Bogazici Universitesi'n-
de egitim gordii. Paris’te VIII Universitesi'nde Sinema ve Plas-
tik Sanatlar boliimiinii bitirdi. Metis yayinlarindan esi Niliifer
Giingormiis Erdem ile birlikte Korkuyorum Anne isimli kitabi
kaleme aldi. Tiirkiye’ye dondiikten sonra ¢ektigi ilk uzun met-
rajli filmi A ay ile bir¢ok 6diil aldi. Film ¢ekmedigi uzun yillar
boyunca reklam filmi yonetmenligi yapti. 1998 ‘de Kag Para
Kagh cgekti. Tiim filmlerininim senaryosunu yazip yoneten
Reha Erdem, Bes Vakit (2006) ve Kosmos (2010) filmlerinin
kurgusunu, Hayat Var (2008) filminin hem kurgusunu hem
ses tasarimini kendisi yapmistir. 2013 yilinda Sarki Soyleyen
Kadinlar1 ¢ceken Erdem, aym yil Jin'i de hayata gecirmistir.
2016’d Koca Diinya filmiyle 6nce Venedik Uluslararas: Film
Festivali'nde Jiiri Ozel Odiilii, ardindan 23. Altin Koza Film
Festivali'nde En Iyi Film ve Film Yonetmenleri Dernegi En Iyi
Yonetmen olmak iizere iki 6diil kazandi.

“Bir giin Benim Stilim Bu Dersem; O giin Benim Bittigim
Noktadir!” Reha Erdem

Bir resim diisliniin ki; sokaktaki giiriiltiiyli, kahkahayn,
neseyi, isitebiliyorsunuz. Hatta resme baktiginizda, sokagin
glirtiltiisii kulaklarinizi sagir ediyor. Ya da bir otomobilin hiz,
hareketi, katman katman ilerlemesi tuvale yansitiliyor. Res-
min konustugunu duyuyorsunuz. Yiizler bile goriindiigii gibi
degil; goriinenin 6tesinde duygularinizla birlikte renk degisti-
ren tlirden. Bagiran tablolar yapan, dinamizmi resmeden kla-
sik resim anlayisinin disinda gordiigiinii taklit etmeyen Ital-
yan Fiitlirist ressam Boccioni veya Rus Avangard sanatcilar
gibi zihin acan bir sinemacidir Reha Erdem. Donemini asan,
ritim ve stil {izerine kafa yoran, sinemay1 sinemanin actig1
imkanlarla anlamaya calisan bir fiitiirist sanat¢1 ayn1 zaman-
da. Ve Reha Erdem her filminde Borges’in yollar: ¢atallanan
bahgesi gibi bizleri catall1 yolardan gecirip kendi zengin bah-
cesinde agirlar. Yonetmenin her filminde bagka bir yoniinii
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kesfederiz. Hayat Var'in ac1 ¢igliklari, Kosmos™un olagan dis1
gorselligi, Korkuyorum Anne’deki kara komik ton, Bes Va-
kit'in bes vakte sigmayan zamansizhigr... Ilk filmi A Ay’dan bu
yana her biri estetik kesif ve her biri gercek bir sanat eseridir.
Sesi ve goriintiiyii parcalayip yeni bir gerceklik yaratmasi hat-
ta kendi deyimiyle gerceklik illetine saplanmamasi, seyirciyi
de filmlerine davet eden postmodern yaklasimi onu, kusagi-
nin sinemacilarindan ayirir.

Reha Erdem, cagdas Tiirk sinemasinin en Onemli
yonetmenlerinden biridir. Gercekligin hunharligindan yaka
parca kurtardigi umut, ironi, hayal giicii ile bir oyun kurup bizi
o oyuna davet eder. Kendine has sinema dili ile dikkat ceken
yonetmen, 6zellikle plastigi ve kurguyu kullanma bakimindan
farkli bir noktada durmaktadir. Yeni olani kucaklamasz,
akigkan anlat1 yapisi, ¢cok yonliiliigi ile fiitiirist bir cizgide
olan Reha Erdem; kendi deyimiyle sinemada beklenmeyenin,
arayisin pesindedir. Her filmde yeni bir seyler deneyen
yeninin pesinde kosan sinemanin sinirlarini zorlayan usta
yonetmen, kendi kigisel sinemasimi olusturmustur. Reha
Erdem sinemasi kurgu sinemasidir. Rus bicimcilerin kurgu
anlayisin1 devam ettirerek, soyut ile somut, gorsel ile ses
kurgusu yaparak bazen igsel bazen digsal kurgular deneyerek
ilerler. Her filmiyle kendi anlayisini da koruyarak yeni
arayiglara girer.

Reha Erdem sinemasi icin yinelemek istersek bir arays si-
nemasi kavramsallastirmasi hi¢ de egreti durmayacaktir. “Bir
giin benim stilim bu dersem o giin benim bittigim noktadir.”
der. Yonetmen bir arayis i¢cindedir ve bu arayisa izleyicisini de
ortak etmektedir.s”

37 Mustafa Kocoglu, “Bir Anlatim Dili Olarak Reha Erdem Sinemasinda
Kurgu ile ima Etme “Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Tez danis-
mani Yrd. Dog. Dr. flkay Nisanci, istanbul, 2018, 5.69
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Reha Erdem, filmlerinde trajik konular mizahla ortiiliir.
Kaba komedi ve parodiye kagmadan 6zgiin bir mizah anla-
yis1 goriiliir. Karakterleri ise ayriksi tiplerdir. Diinya denilen
diizende sistematik duramazlar. Karakterler arasinda kopuk-
luklar ve derin bosluklar vardir; ortak bir mekan ve zamani
paylasmalarina ragmen ortak bir dil tutturamazlar. Diger
yandan da karakterlerin hepsi anlamini ayni1 sularda arar.
Hepsi, insanin o muammali varhgmin farkina vardiginda
karsilagtign korku ve o korkuyla bagimi kaldirdiginda sikisip
kaldig1 sorularin dehsetini yansitmaktadar.

Reha Erdem sinemasinda sinirlarin olmadigina sahit olu-
ruz. Sadece 1rksal, dinsel ya da cinsel siirlar da degil tiirsel
sinirlar da muglaklasir ve evrensel bir ‘olus’ girer devreye. Bu
mantik insanin hem dogadan hem de hayvandan daha iistiin
bir varlik oldugu kabuliiniin ¢iiriitiilldiigii noktadir. Tam da
bu yiizden; insanin kendiyle, bedeniyle, var olusuyla, ailesiyle
ve dogayla alip veremediklerini, catismalarini ve nihayet ¢cok-
luk dedigimiz yersiz yurtsuzlasma haline varmalarini izleriz.
Reha Erdem sinemasinda zaman olgusu kendini ‘belirsiz bir
zaman’ olarak gosterir. Reha Erdem’in filmlerinde goze car-
pan olgulardan biri olan ezan, ilk filminde sabah, ikinci fil-
minde ikindi ezani olarak goriilmektedir. Bes Vakit filminde
ise bes vakit ezan okunmaktadir. Yonetmen beyaz perdede
sehirde dayatilan zaman algisinin disina ¢ikip, beg vakte gore
ayarlanmig bir zaman algisinm1 gostermeye calismaktadir. A
Ay’da siirekli saatin calmas1 ama saatin kesintisiz olarak belli
bir zamani belirtmeden ¢almasi, Bes Vakit'te namaz vakitleri
iizerinden filmin dongiiselliginin siirdiiriillmesi ama bu sira-
lamanin (sabah, 6glen, ikindi, aksam, yats1) seklinde lineer
gitmemesi, Kosmos filminde biiyiik saat kulesinde yelkovan
ve akrebin sikigip hep ayn1 zamani géstermesi zamanin dura-
ganlasarak belirsizlesmesine imkan tanir.

Yonetmenin atmosferi, Gabriel Garcia Marquez’in eserle-
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rindeki gibi biiytiilii bir gergekliktedir. Gercek ile hayal arasin-
da gercegi yeniden iiretip biiyiilii bir gerceklik yaratir. Kaba
saba hunhar gerceklik illeti, onun sinemasina musallat olmaz.

Filmlerinin sinematik atmosferini masalsi tonlarda diin-
yalar yaratarak kuran Reha Erdem; kullanmay tercih ettigi
renkler, goriintiiler, sesler esliginde izleyicisini biiyiili ger-
¢ekei bir masalin atmosferine sokmay1 basarir. Filmlerinde
gercegi farkli yollardan insa etme yoluna giderek kendine
0zgl bir dlinya yaratmay1 bagsaran Erdem Benzer sekilde “an-
lam1 hayatin dogal, miidahalesiz, her seyi oldugu gibi gos-
teren gercekliginde degil, onu yeniden iireten, kurgulayan,
kendi olusturdugu bir sinema evreninin icerdigi bir yapida”
bulmayn tercih eder.®

Reha Erdem, sesi bir anlatim araci olarak kullanir. Korku-
yorum Anne’de ara ara yiikselen hayvan seslerine eslik eden
dis ses; filmin goriintiilerinde yeri olmasa da arka planda
yinelenen mart1 sesleri, kemanlar esliginde yiikselen bazen
hiiziinlii bazen neseli ve alayci kullanmim, sesin kurgusunun
filmin catis1 olarak gosterir. Bes Vakit'te kullanilan Arvo Part
miizikali tagranin hiizniinii yansitir. Hayat Var’daki arabesk
ise Hayat'in i¢inde bulundugu c¢ikissizligi diger yandan da co-
cuksu nesesini yansitir. Cocuk olamadan biiyiiyen Hayat'in
icindeki susmayan ¢iglik olarak yiikselir filmdeki arabesk.
Kosmos'ta kentin tedirgin halini imleyen sesler, dogadaki kus
sesleri, Koca Diinya’da riizgar ve yaprak sesleri bir karakter
gibi iglenmisgtir.>

38 Gizem Caligir, “Reha Erdem Sinemasinda Sizoanaliz ve Yersizyurtsuz-
lasma: Kosmos Filmi Ornegi, “Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Tez
Damsmani Dog. Dr. Giilin Terek Unal, Istanbul — 2019, 5.83.

39 Yiiksel Dogan, Reha Erdem Sinemasi’nda Uzam, Zaman ve Bellek,
Akdeniz Universitesi, Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dal
Yiiksek Lisans Tezi, Antalya, 2018, s. 83-84.
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Yonetmenin filmlerinde kullandigi miizikler ise filmle-
rinin biitcesindeki en biiyiik pay1 olusturur. ilk filmi olan A
Ay’in film miizigi da Vivaldi’den alinmistir. Ka¢ Para Kac¢in
miizigini ise Fashion Drop diye Alman kokenli bir grup
yapmustir. Korkuyorum Anne’de Misirh bir keman virtiozii
agirhiklidir ve ii¢ bes tane arp bulunmaktadir.+°

Reha Erdem sinemasinin en karakteristik ¢zelliklerinden
biri de biiyliyemeyen, biliyimenin sancili ve anlamsiz
yollarindan ge¢mek istemeyen biiyiiklerin kof ve duygusuz
diinyasini goriip, bu diinyaya dahil olamayan cocuklar ya
da Oidipus evresinde takilip kalmig yetigskinler olusturur.
Onun sinemasinda genel olarak ebeveynlere, 6zel olarak
babaerkil otoriteye karsi derin bir o6fke ve isyan vardir.
Lacan psikanalizmi baglaminda simgesel bir diizene
girmek, “Babanin Yasasi’na boyun egmektir ve toplumsal
bir varlik olmak igin dil bir zorunluluk olarak karsimiza
cikar. Biiylimenin, toplumsallasmanin bir bedeli olarak
olusan korkularin ve yaralarin tizerini stirekli 6rterek saglam
durmaya calisan, ama ashinda derin bir boglukla yasamay1
siirdiiren 6zneler Reha Erdem filmlerinde yer alir.+

1989 yilinda ilk uzun metraj filmi A Ay’1 ceken Reha Er-
dem, diisiik biit¢eyle c¢ektigi bu filmini Onat Kutlar'in destegi
ile tamamlar. Biiyiikada’da cekilen; diisler, bilincalt1 ve efsa-
nelerden olusan masalsi, etkileyici goriintiileri, degisik anla-
tim ve deneysel arayislar ile estetik bir denemedir. ilk gos-
terime girdigi y1l film, dis basinda oldukga olumlu elestiriler

40 Tezay Celebi, “Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim A¢isindan Bakis:
Bes Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda incelenmesi”, Selcuk
tiniversitesi sosyal bilimler enstitiisii radyo - televizyon anabilim dal
radyo - televizyon bilim daly, yiiksek lisans tezi, Konya—2009, s.107-108.

41 Ozlem Aydin, “Reha Erdem Sinemasinda Biiyiime Sancis1” Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Karsilashirmali Edebiyat Yiiksek
Lisans Program Yiiksek Lisans Tezi, danisman: Prof. Dr. Cevat Capan
Istanbul, 2013, s.10.11
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almis; Locarno, Moskova, Vancouver gibi uluslararasi festi-
vallerde biiyiik begeni toplamistir. Ayrica film, Nantes Trois
Continents Film Festivali 1989 yilinda Giimiis Odiilii'nii Fi-
zan adl filmle paylasmus, Tiirkiye Yazarlar Birligi 1991 yilinda
En Iyi Yonetmen Odiilii'ne layik goriilmiistiir.+2

Reha Erdem, 1999 yilinda Ka¢ Para Kag filmi ile izleyici
karsisina cikar. Yonetmen, bu siirecte reklam alaninda
calismis ve Kag¢ Para Kag¢1 cekmistir.

Bu filmde akici, geliskin sinema diliyle, Taner Birsel’in ba-
sarili oyunculugu ve dolara endekslenmis Tiirk insan1 hayati-
nin ahlaki bir elestirisi yapilir.43

Korkuyorum Anne( 2004), insanin ne olduguna dair so-
rular soran, ozellikle de erkeklerin korkularina egilen ve in-
sanlarin unuttuklarini, kaniksadiklarimi komik bir dille ha-
tirlatan bir filmdir. Film Tophane, Balat, Samatya, Karakoy,
Arnavutkdy, Eminonii ve Tophane gibi eski istanbul'u cag-
rigtiran yerlerde cekilmis olmasina ragmen, hicbir doneme
ait olmayan, sicak, hayali bir Istanbul’u seyircinin karsisina
cikarmaktadir.+4

Tematik olarak digerleriyle ayni olan film aslinda ¢ekildigi
yorenin ve cografyanin filmini yansitmaktadir. Bes Vakit'te

42 Tezay Celebi, “Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim Acisindan Ba-
kis: Bes Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda incelenmesi”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo - Televizyon Ana Bilim Dali
Radyo - Televizyon Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, Konya—2009, s.93-
94.

43 Tezay Celebi, “Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim Agisindan Ba-
kis: Bes Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda incelenmesi”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo - Televizyon Ana Bilim Dali
Radyo - Televizyon Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya—2009, s. 94.

44 Tezay Celebi, “Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim Agisindan Ba-
kis: Bes Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda incelenmesi”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo - Televizyon Ana Bilim Dali
Radyo - Televizyon Bilim Dal, Yiiksek Lisans Tezi, Konya—20009, s.95.
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mekanla beraber zamanin akis1 da degismekte; kentin aksak
ve dinamik ritmi, kendini duragan bir akisa birakmaktadir.
Film, sirtim yiiksek kayaliklara dayamis, yiiziinii denize
donmiis, etekleri zeytinliklerle siislii, kiiglik, fakir bir kdyde
cocukluktan genclige gecen, on iki-on ii¢ yaslarinda ii¢
cocugun hikayesini anlatmaktadir. Zaman her giin ezan
sesiyle bes ayr1 vakte boliiniir. Bes Vakit te hikayenin anlatimi
kronolojik ilerlerken, bes vakit geriye dogru gitmektedir. Bu
durumun nedeni umuda dogru gitmesidir. Film, karanlhkta
baglamakta ve aydinlkta bitmektedir. Erdem Bes Vakit
filminde, kamerasiyla bir film gostermenin Gtesinde insani
neredeyse namaz vakitleriyle boliinmiis kdydeki zamanin
icine cekmektedir. Koyiin siikinet dolu ortaminda zamanin
ilerledigini gosteren tek sey ezan sesi ve giinesin hareketleridir.
Bes Vakit, adi lizerinde, kendisini giindelik hayat1 diizenlemek
tizere boliimlendirilmis dongiisel bir zaman anlayisi tizerine
kurmaktadir. Filmin girisinde babanin 6ksiiriigii ve eve sirtini
donmiis hayata acilmis bir ¢ocuk goriiriiz. Babasi hasta oldugu
icin diger imama babasinin hasta oldugunu soylediginde o
imamin oglu “Bosuna sevinme iyilesir.” diyor. Cocuklar anne
ve babalariyla iletisim kuramayip dogada yatiyor sanki doga
onlar1 kucakliyor.

“Bu sistemlerin ¢6kiis masali”: Hayat Var

Hayat Var'da, Istanbul’da hasta dedesiyle yasayan kiiciik
bir kizla ‘tutunamayan’ bir babanin hikayesi anlatilir. Elit
iscan, Erdal Besikcioglu ve Levend Yilmaz'in rol aldig film
icin Reha Erdem “en sert filmim” nitelendirmesi yapar.
Filmin konusuna bakildiginda, Hayat (14), babas1 ve yatalak
dedesi ile birlikte, nefes kesici giizellikteki Istanbul Bogazi'na
acilan bir dere agzina kurulmus, derme catma ahsap bir
evde yasamaktadir. Bogaz, giizel oldugu kadar da karanlik ve
tehlikelidir. Babasi ailenin hayatta kalmasini1 saglamak icin
kiiciik teknesiyle bu sularda balikgilik yaparken, bir taraftan
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da birtakim yasa disi islere girip cikar. Hayat, bu zorlu, sert ve
acimasiz diinyaya dogmustur ama yasama siki sikiya sarilir ve
diinyadaki adaletsizliklere kars: cesaretini, dayanikliligini ve
umudunu yitirmez. Reha Erdem’in Hayat Var1 izleyicilerin
bir bolimi tarafindan yonetmenin basyapiti olarak
degerlendirilir. Goriintiiler kadar sesin 6n plana ¢iktig1 filmi
yonetmen “Bu sistemlerin ¢okiis masali” olarak tanimlar. Film
bu yoniiyle biitiin sistemler ¢oktiiglinde dahi sevgi arayisinin
bitmedigini gosterir gibidir. Hayat Var, yonetmenin kendine
0zgii dlinyasini benzer bir bicimde gelistirerek ileriye gotiiren,
seyircinin kayitsiz kalamayacag1 kadar zorlayici bir gorsel ve
isitsel diinya kurarak, hayatin ve insan olmanin en derindeki
hallerini sinemanin diline doniistiirmektedir.4s

Hayat Var’in Hayat1 bildigimiz ¢ocuklara benzemez. Ha-
yat'in olaylara, iginde bulundugu duruma kars1 kayitsizligi,
acidan uyusmus hali bizi tedirgin ettigi gibi huzursuz da eder.
Ne cocuktur ne de ergendir. Ayn1 zamanda ne hayattadir ne
de Olmiistiir. Hayata dahil olamadigi gibi; filmin cekildigi
mekana da 6zgii bir sekilde her seyi kiyida seyreder. isminin
Hayat olmas1 da bu anlamda ¢ok ironiktir. Reha Erdem, bizi
tam da bu sirada bildigimiz kabul goren gercgeklikleri tanim-
lar1 kirarak o gercekligi oyarak filmin icine ¢eker. Bildigimiz
tanimladigimiz ¢cocukluk ve de ona verilen toplumsal kabulle-
ri hige gekerek bizi Hayat’a dahil eder.

Film, Hayat'in trajik yasami ve ona kars1 kayitsizligi, her
seyin ‘kitch’lestigi, arabeskin sadece sarki olarak degil aym
zamanda yagam gibi dayatildig: bir ortamda, hayatin icinde-
ki tiim acimasizliklara ragmen umudu hunhar gercekliklerin

45 Tezay Celebi, “Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim Acisindan Ba-
kis: Bes Vakit Filminin Géstergebilimsel Baglamda incelenmesi”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo-Televizyon Ana Bilim Dali
Radyo - Televizyon Bilim Dali, Yiiksek Lisans tezi, Konya—2009, s.102-
104.
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elinden kurtarip Hayat Var dedirtir.

insan Nedir ki? Kosmos!

Kosmos’ta ve Korkuyorum Anne’de insanin hayvandan
farksiz oldugunu “Gogiis, tirnak, bir agiz dolusu dis, bol
et, bol damar, kilolarca bagirsak...” ciimleleri iizerinden
vurgular ve sonra déniip sorar bize «Iinsan nedir ki?»4¢

Yonetmenin ¢ok ses getiren filmi Kosmosun( 2010)
hikayesi ise Battal etrafinda doner. Battal, bir seylerden
kagarcasina gelip sigindig1 kasabada misafir olarak kalmaya
baglar. Sira dis1 bir insan olan Battal hastalar iyilestirir,
O0lmiis cocugu diriltir, insanlara yardim eder. Ahalinin ilgisini
ve sevgisini toplamakla beraber, ilging ve tirpertici karakteri
zaman gectikge insanlarin tepkisini ¢ekmeye baglar. Bir
Reha Erdem eseri olan film; izleyiciyi kasvetli, karamsar bir
havaya sokuyor. Bu hava zaman zaman kimi izleyiciyi rahatsiz
edebilecek noktaya kadar ulasabiliyor. Yonetmen, bircok
filminde aktardigi insana ve dogaya bakisini, bu filmde de
kasvetli mizansen ve olay orgiisiiyle aktarmaya devam ediyor.
Kosmos’ta tartisilan konunun 6ziinde “insan olmak” yatiyor.
Erdem, ekolojik yaklagima uygun olarak, insanin da bir hayvan
oldugunu, dogada tiimiiniin biitiin oldugunu anlatmaya
calistyor. Ana karakterin bir hayvanla 6zdeslestirilircesine
anlatimi, ¢ikardigi sesler, hareketleri, kopeklerle iligkileri,
fikirleri, kardesini kurtardig1 kizla anlagma tarz1 ve zaman
zaman gordiigiimiiz mezbaha sahneleri bu fikri uyandirmaya
yetiyor ve de izleyiciyi kapkara bir havaya sokarak derdini
anlatiyor. Bu havanin olusturulmasinda filmin cekildigi
mekanin da cok biiyiik etkisi var. Filmde olusturulan kasvet,

46 Gizem Calisir, “Reha Erdem Sinemasinda Sizoanaliz ve Yersizyurtsuz-
lasma: Kosmos Filmi Ornegi “,istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Tez
Damigmani Dog. Dr. Giilin Terek Unal, istanbul — 2019, 5.84-85
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Erdem’in diger filmlerinden de bildigimiz diinyaya bakig
agisina ve derdini anlatmasina ¢ok yardimei oluyor.+”

Koca Diinya filmi ise tiim ge¢mis filmlerindeki temalar1 da
barindiran bir Reha Erdem diinyasini barindiriyor. Diinya ile
ilk ciddi karsilagsma, doganin ebeveyne doniismesi, bir ¢cocu-
gun yaratic1 ve sistem ile iligkisi kendini arayis1 doga insan
iligkisi, odipal kompleks bu filmde yogun bir bigimde hisse-
diliyor. Fazlaca imgeler barindiriyor ve hatta neresi gercek
neresi hayal anlayamiyoruz. Hem cok asina oldugumuz sey-
ler var ama bir yandan da ¢ok yabanci, bir yandan ¢ok huzur
dolu diger yandan tekinsiz. Dolayisiyla yonetmenin bu filmi
de yine sinemanin anlati ve bigim olarak sinirlarini zorlar.

Filmleri iizerine konusmayir sevmeyen, cevap verdikce
azaldigin diislinen ve her daim soru soran ve hatta soru sor-
duran yonetmen Reha Erdem ile sinemanin bicimselligine,
yeni arayiglarina, montaj ve sesin kullanimina dair bir soylesi
gerceklestirdik. Her bir filmi icin onca caligma yapilmais, kendi
kisiligini olusturmus bir sinema anlayis1 olan Reha Erdem’i
ve filmlerini bu kisacik soylesi ile anlamak elbette miimkiin
degil. Lakin seyirci ile birlikte filmlerini yeniden iireten post-
modern anlayigiyla Reha Erdem sinemasina dair 6nemli gos-
tergelerin yer aldigi bu soylesi, yonetmenin sinemasina dair
ipuclarini yakalamak ve yonetmenin arayiglarina dahil olmak
bakimindan anlamli olacaktir.

47 http://www.filmelestirisi.com/elestiri/kosmos
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Reha Erdem ile
Yénetmenlik Uzerine

Reha Erdem

“Anlamu iireten ritimdir.”
“Montaj sinemasina inamyorum.”

“Cocuklugum; Istanbul’da ama agaclar iizerinde, eglenceli,
oyunlu bir ortamda gecti. “

Fatma Berber: ilk filminiz A Ay (1988), sonraki
filmleriniz gibi sinemanin sinirlarini zorlayan tiirden ve hatta
filmografiniz hakkinda giizel ipuclar1 veriyor. 1988 yilinda
sinemaya bambagka bir bakisla giriyor bu film. Filmde yasayan
bir ev var tipk: filmin bir karakteri gibi isleniyor bu ev. Bir
tarafiyla da fazlaca monologlarin oldugu issiz ve sessiz bir film.
izlerken, bir riiya diis goriiyor gibiyiz. Ve filmde inanilmaz
gondermeler de yapiyorsunuz. (John Donne, William Blake,
Edip Cansever gibi) Bu ilk filmde de karakteriniz de yersiz
yurtsuz hatta koksiiz. Sinirlariniz muglak. Video art tadinda
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bir sanat filmi hissi veriyor. A Ay filmini ve ilk sinema dene-
yiminizi ve o y1llarda da sinemay1 bicimsel anlamda etkileme-
nizi de dahil ederek anlatmak ister misiniz?

Reha Erdem: A Ay’ en ¢cok neredeyse imkansiz goziiken
yapim kosullariyla hatirhyorum. Filmin gerekli biitgesinin
neredeyse onda biriyle baslayip, biiyiik miicadeleler, biiyiik
mucizelerle bitirmistik. Genglik cesareti diyelim ( Giiliiyor)

Bunun disinda sinemada yeniyi ariyorum ve bu arayisin
hala pesindeyim. Kendi yaptigim filmlere yapisip kalmak
istemiyorum. Lise yillarimda ciddi bir militan sinema donemi
vardi. Farkli bir genclik donemiydi. Sonra yiiksek6grenim
doneminde okuduklarim, izlediklerimin heyecaniyla,
buldugum ‘hakiki sinemanin’ heyecaniyla diyelim, A Ay
cikti... ‘Hakiki sinema’ dedigim sey aslinda sinemanin
o biuylik gecmisi, o biiyiik gecmisle tanismam sinema
heyecanima anlamli bir yon verdi. Okulun yani sira yillarca
Paris sinemateginin en gediklilerinden biriydim. A Ay’in
siyah beyaz olmasi1 da ondandir herhalde. En begendigim
filmler hep siyah beyazdi. O donemde siyah beyaz olmayan
film, film degildi sanki benim icin. Film yapmak o yillarda
simdikinden ¢ok daha zordu, ¢ok daha pahaliydi, bir siirii
cambazlik gerektiriyordu, gerci hala da cambazlhiga devam
ediyoruz film yapabilmek icin. ( GULUYOR)

“Aym seyleri giyinen, aym seyleri yiyen, ayn seylere 6ze-
nen, ayni kelimelerle konusan ve her anlamda aymn sekilde
yoksullasan bir diinyadayzz, fikirlerimiz, arzularimiz ve
tirettiklerimizle.”

“Tiirkiye’de hep sinema denince, bir senaryo sorunun-
dan bahsedilir. Bir dert varsa bunun senaryo oldugunu
sanmuyorum. Bir senaryoyu binlerce tiirlii ¢cekebilirsiniz.
Problem varsa nasil yapildiginda bana sorarsaniz, nasil
ritimlendirildiginde; yoksa hikayeler belli. Diinyada zaten
anlatilmarmus hikaye yok ki...”

Fatma Berber: Sinemada bicime ¢ok 6nem veren bir
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yonetmensiniz, anlam ve hikayeden o6te kurgu isi diyorsunuz
sinema; montaj sinemacilig1 lizerine ne demek istersiniz?

Reha Erdem: Sinemanin sadece bi¢imi degil, hem bici-
mi hem 6ziidiir; montaj. Sinemanin esas giicliniin montajdan
geldigini diisiiniiyorum. Dolayisiyla sinema masada baslayip
masada biten bir sanat; ama cekimde de gelistirilebilen, d6-
niistiiriilebilen, biiyiitiilebilen de bir sey. Yine de tiim siireg,
her sey yine o masa i¢in ¢alisiyor.

Montaj bir ritimlendirme silireci aslinda. Anlam
iireten de ritim zaten. Arka arkaya koydugunuz ii¢ planin
yerini, uzunlugunu degistirdiginizde anlam da degisiyor.
Sinemay1 bir akis sanati yapan hatta miizige yaklastiran
da bu. Montaj dedigimiz sey, ses ve goriintii bandin1 6zgiin
ritimler olusturacak sekilde kurmak. Sadece hikayenin esiri
olmadan, icinde farkh odalari, salonlari, koridorlar1 olan bir
yapi, bir atmosfer olusturmak. Filmin 6zgiinliigii de ritmin
kisiselligine baglh. Bugiin sadece sinemada degil her alanda
en biiyiik sorun ‘aynilasmak’ ya da ‘tek tiplesmek’ diyelim.
Birakin endiistri sinemasini, sinemanin sanat olarak deger
verilmeye calisildig: “festival filmleri’ bile neredeyse birbirinin
aynisi. Aymi seyleri giyinen, aymi seyleri yiyen, ayni seylere
Ozenen, ayni kelimelerle konusan ve her anlamda aym
sekilde yoksullasan bir diinyadayiz, fikirlerimiz, arzularimiz
ve irettiklerimizle. Tiirkiye'de hep sinema denince, bir
senaryo sorunundan bahsedilir. Bir dert varsa bunun
senaryo oldugunu sanmiyorum. Bir senaryoyu binlerce
tiirli gekebilirsiniz. Problem varsa nasil yapildiginda bana
sorarsaniz, nasil ritimlendirildiginde; yoksa hikayeler belli.
Diinyada zaten anlatilmamis hikaye yok ki...

Fatma Berber: Filmlerinizde bir zamansizlik s6z konu-
su, hangi zamanda geciyor bilmiyoruz. Filmin kendi zamani-
na teslim oluyoruz. Filmlerinizde zamansizligin islevi nedir?

Reha Erdem: Bir filmin zamani ve cografyasi sadece o
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filme ait oldugu zaman kendi atmosferini daha dogrusu ken-
di gercekligini yaratmis oluyor. Bildiklerimizin disindaki bir
zamana ve yere, bir hayale yani ‘her zaman’a davet ediyor. Ve
de sinema ancak hayal kurdurttugu miiddetge parildiyor ve
heyecan veriyor.

Reha Erdem, Kosmos, 2010

Fatma Berber: Zamansizlik gibi mekansizlik da s6z ko-
nusu. Mesela Kosmos Kars’ta ve Beg Vakit ise Kozlu Koyii'nde
cekilmesine ragmen ‘herhangi bir yer’de gegiyorlarmais izleni-
mi veriyor. Her yer ama hicbir yer gibi. Ve zihnimizde ayni
yer bile olsa baska perspektifler aciyorsunuz mekan anlamin-
da da. Mekan, sizin filmlerinizde ne ifade ediyor?

Reha Erdem: Sinemanin sbyle bir giicii var: ii¢ ayr1 so-
kaktan aldigimiz goriintiilerle yeni bir mahalle, bes ayr1 se-
hirden aldigimiz goriintiilerle yepyeni bir sehir kurabiliyor-
sunuz. Kendi filminizin anlamina yardim edecek, 6zgiin bir
atmosfer olusturma imkani varken niye var olanlarin icinde
sikisip iistelik onlarin ister istemez biitiin kodlarini da filme
geciresiniz? Film sifirdan, var olan mekéanlar ve yiizlerle yeni
bir diinya olusturmak i¢in yeniden kurulur. Sinemada on tane
mekandan kesip bir tane mekan yapabiliyorsunuz. Sinema bir
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hayal aleti. Var olan mekanlar1 kendi bakis aginizla, yeniden
kurma imkani veren bir sanat sinema. Bes Vakit'in koyiinde,
Kosmos’un Kars’inda, beni en ¢ok ¢eken zaten kendiliginden
hissedilen zaman dis1 mekansal elemanlarla dolu olmalariydi.
Ya da Hayat Var’daki sularin ardindan bakilan sehir, Sark:
Soyleyen Kadinlar’'in kistirllmig Ada’s1, Koca Diinya’nin kayip
ormani, filmlerin hep kendilerine ait mekanlari...

Fatma Berber: insan odakl film yapmiyorsunuz. Doga
insanlagtig1 gibi insan da hayvanlasabiliyor. Koca Diinya basta
olmak iizere diger pek cok filminizde doga ve insan iliskisi s6z
konusu. Dolayisiyla insani sorguluyorsunuz. Filmlerinizin
salt insan odakli olmayiginin amaci nedir?
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Reha Erdem: Bu diinyada yalniz degiliz ciinkii. Var olan
diger varhklarla iliskimiz varligimizin kalitesini de gosteriyor.
Insan kendisi dahil biitiin varliklarin muammasini ¢ozdiigiinii
diisiinen ¢ok kibirli bir yaratik. Bu kibriyle diger varliklarla da
diger hemcinsleriyle de iistiinliik iligkisinden bagka bir iligki
kuramiyor... Gercek anlamda onlarla yiiz yiize kaldiginda da
afalliyor ve kibrini gozden gecirmek zorunda kalip farkli ve
daha saglikl sonuglara varabiliyor. Bu karsilagsma anlar1 bu
nedenle bana ¢ok cekici geliyor.

Reha Erdem, Hayat Var, 2008

Fatma Berber: Hayat Var filminde, film bittikten sonra
filmin sesini duyuyoruz ve pek cok filminizde de bdyle kulla-
niyorsunuz. Filmleriniz bittikten sonra da icimizde bir yerde
devam ediyor. Hayat Var filminde filmin biitiiniinde siikit
hakim olsa da sessizligi Orhan Gencebay bozuyor. Ve ¢ok 6z-
giin bir ses ve miizik kullanimi var bu filmde. Yine Kosmos
filminde atmosferi sesle olusturuyorsunuz. Sesin ve miizigin
filmlerinizdeki roliinii aktarabilir misiniz?

Reha Erdem: Ses sinemanin yarisi. Onu sadece goriintiiye
bir eglik¢i olarak kullanmaktan oOteye gectiginiz zaman
oniliniizde koca bir firsatlar okyanusu aciliyor. Ses soziinii
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ettigimiz ritim ve atmosfer olusturmada en az goriintii kadar
boyut katan bir imkan. Klasik sinema anlayisinda goriintiiniin
yansimasi olarak sesi duyuyoruz. Cilinkii sinemanin yarisi
ses yarist goriintii. Ama bagka tiirlii kullanildiginda anlam
degisiyor. Ses daha kolay hayal kurdurtur, o oOl¢lide de
sinemadaki yeri cok birincildir. Goriintiiye eslik etmeyi
biraktig1 6lciide daha ¢ok alan agiyor zihinlerde. Ben kimi
zaman montajda goriintiiden sese degil sesten goriintiiye
dogru gitmeye calisiyorum ve inanilmaz sonuclar c¢ikiyor.
Biitlin bunlar niye derseniz, belki sdyle bir tanimlama dogru
olabilir: Ben sevdigim ve yapmaya calistigim sinemay:
“beklenmeyen sinema” olarak tanimliyorum. Bunu bir iddia
olarak almayin liitfen; yaptigim filmleri “beklenen olmayan”
olarak goriiyorum. iki plan sonra gelecek planin ne oldugunu
kestirdigim filmleri izleyemiyorum. Ciinkii hayatta beklenen
tek sey var, o da o6lim. Yasam, Ozgiirliik, beklenmeyenlerle
dolu. Yarin ne olacagini bilmedigimizde o6zgiirliik baslhyor.
Zapt edilemez bir beynimiz var. Sanatin anlami da degeri
de buradan basliyor. Benim inandigim sinema da boyle.
Ilerlemeci gibi algilanmak da istemiyorum. Ciinkii lineer
ilerleyen biri de degilim ki bu bana gore yanlis bir zihin.
Sinema yeniye acik bir sey, akiskan bir sey tipki zihnimiz gibi.
Eskisi gibi kafamiza bilgileri kazimak zorunda degiliz; ¢iinkii
beynimizin statik yapisi akigkan ve bu akigkanlik ¢cok 6nemli.
Sinemada da interdisipliner olmak, akigkan ve ¢ok yonliiliik
cok onemli. Miizik ise farkli amaclar icin, kimi zaman
kiiltiirel bir referans anlaminda, kimi zaman ritme kattig
farkli boyutla, kimi zaman sozleri, kimi zamansa yokluguyla
etki olusturabiliyor.
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Reha Erdem, Beg Vakit, 2006

“Biiyiiklerde bir sey kurmak i¢in genellikle var olani once
bir yikmamz gerekiyor, ama tersine ¢cocuklar bembeyaz bir
sayfa gibiler...”

Fatma Berber: Filmlerinizde ¢ogunlukla biiylimekte
olan ¢ocuklarin biiyiime sancilari, yine ¢cocuklarin bakis aci-
sindan anlatiliyor. Bes Vakit ve Hayat Var filmlerindeki cocuk
karakterler, ergenlik siireclerini ve toplum igindeki var olma
cabalarmi bir bicimde anlatmaya calisiyorlar. Cocuklarla
caligma siireciniz ve oyuncu sec¢iminiz nasil oluyor?

Reha Erdem: Cocuklarla calismak biiyiiklerle
calismaktan daha kolay cilinkii sundugunuz hayale hemen
kolayca adapte oluyorlar. Biiyiiklerde bir sey kurmak icin
genellikle var olan1 6nce bir yikmaniz gerekiyor, ama tersine
cocuklar bembeyaz bir sayfa gibiler...
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Reha Erdem, Hayat Var, 2008

Fatma Berber: Reha Erdem filmleri denilince Reha Er-
dem sehirleri, mekanlari, Reha Erdem istanbul'u, Adalar,
Kars’1 var diyebiliriz belki. Cokca tartigilan ama asla da tar-
tistlmaktan da bikilmayan bir mesele gergeklik meselesi... O
mekani, o sehri yeniden yeniden iiretmek...

Reha Erdem: Gergeklik ve gercekgcilik bagka bagka sey-
ler. Her filmin kendine ait bir gercekligi var. Gergekgilik ise
ozellikle sinemay1 siglastiran, kolelestiren bir egilim. Mekan-
lar, figiirler o film i¢in yapilmis, uydurulmus seyler, filmin
kendi gercekligi icin kurulmus “seyler”. Gergekgilik ise sine-
may1 televizyon, haber videosu vs’ye indirgeyen bir egilim.
Sanatin buna ihtiyac1 yok. Gercekgiligin sonu da iizgiiniim
ki pornografi. Daha gergekei, daha gercekei, daha gercekgi...
Ve bunun da sonu yok. Oysa sinema kurdugu gerceklikle,
disardaki gercekligi etkileme, ona en azindan bakis acisi
degistirebilme imkanini sunma kapasitesini tasiyor. Sinema-
ya kurallar koyan sinirlayic1 gercekeilik kodlar: da artik eski
agirhiklarini yitiriyor.
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Reha Erdem, Korkuyorum Anne, 2004

Fatma Berber: Korkuyorum Anne’de de bitmeyen bir
cocukluk var. Ergenlik siireci ve de biiyiimek {izere olan ka-
rakterlere odaklaniyorsunuz. Biiylime sancisi yasayan karak-
terlerin sizin i¢in 6zel anlami nedir?

Reha Erdem: Insanin insan olma yasi o yaslar. Aileden
oOte bir birey oldugunu hissettigi, ilk isyanlarini yasadig (ya
da yasayamadig1), viicudunu bambaska bir sekilde fark ettigi
yaslar. Hepimiz ic¢in iyi ya da kotii an1 yumaklariyla dolu
zamanlar. Dolayisiyla her filme s6yle ya da boyle siziyorlar.

Fatma Berber: Korkuyorum Anne ise erkeklik algisi tize-
rinden giden son derece cesur ve de 6zgiin bir film. Trajiko-
mik bir hikaye, bir yandan da yine bitmeyen bir ergenlik s6z
konusu. Insan olmak iizere, korkularimiz iizere de derinlikli
diisiindiirtiiyor bizi. Bu filmin hikaye siirecinden bahsedebilir
midiniz?

Reha Erdem: Korkuyorum Anne’nin hikaye siireci fark-
lidir. Filmin neredeyse bir siirii sahnesi, sekans1 vardi fakat
ortak bir hikayesi yoktu. Niliifer Glingormiis’le beraber c¢ali-
s1p hepsini ortak ve anlamli bir hikdyenin i¢ine koyduk.

Fatma Berber: Son Projeniz Neandria’dan bahsedebilir
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misiniz? Nasil bir film bekliyor bizi? Bu baglamda TRT 12
punto deneyiminizi de paylasabilir misiniz?

Reha Erdem: Yine agirlikla dogada gecen, gecmis gele-
cek, genclik yaghlik, agk agksizlik, sitkismiglik {izerine diyebili-
riz. TRT 12 Punto da filmin yapimina katildig1 i¢in mutluyuz.

Fatma Berber: Seni Buldum Ya! Zoom {iizerinden cekti-
giniz bir kara komedi. Bu anlamda hem filmin olusum siire-
cinden hem de dijital platformlara bakis acinizdan bahsede-
bilir misiniz?

Reha Erdem: Her kosulda film yapmanin imkanini ver-
digi icin bu dijital ¢aga miitesekkirim. Telefonla, bilgisayar-
la bile film yapip gosterebilmenin sinemay1 gergek anlamda
demokratiklestirdigini diisiiniiyorum. “Seni Buldum Ya” tam
Neandria’ya girisecekken birden siiresi belli olmayan bir za-
man icin evlere kapatildigimizda, ¢ok kisa bir siirede olustu-
rup gerceklestirdigimiz bir film oldu. Oyuncular ve ben! Hep
hayalini kurdugum en kiiciik ekip ( GULUYOR). Essiz bir
siirecti. Mubi de onu gostererek bir “film” olmasini sagladi.
Dijital platformlarin her birinin sinemaya soyle ya da boyle
biiyiik katkis1 oldugunu diisiiniiyorum.

Reha Erdem, Hayat Var, 2008 ( Film Setinden)
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Fatma Berber: Her filminizde mutlaka bu zaman aralik-
lar1 cok farkli ama filmin fikir olarak zihninizde yer etmesin-
den, ilk kivileim agsamasindan yapimina kadar ne kadar bir
siire geciyor? Birkac filminizden 6rnek verebilir misiniz?

Reha Erdem: Her filmde farkh siirecler isledi simdiye
kadar. Kimi zaman iki film aras1 10 yil siirdii (A Ay-Ka¢ Para
Kacg), kimi zaman ayni yila iki film sigd1 (Jin-Sark: Soyleyen
Kadinlar). Ama uzun araliklar hep imkan arama-bulma, im-
kan yaratma nedeniyle oldu. Ben her zaman, hemen yarin,
yepyeni bir ise girisecek kadar hazirlikl ve istekliyim. Ciinkii
hayattan en c¢ok film yapma siirecinde zevk aliyorum.

Fatma Berber: Sinema dev bir endiistri oldugu gibi ayn1
zamanda da yaratici bir eylem bir sanat. Bu ikilikte sinemay1
nerede konumlandirmak gerekir?

Reha Erdem: Sinema dedigimiz formatin tanim alani
cok genigledi. Su an hayatimiza giren bir siirii diziyi ya da
mesela kimi YouTube videosunu da ayni sinema zevkiyle
izleyebiliyoruz. Endiistri sinemasi dedigimiz alanda kimi
zaman sinema sanatinin iyi 6rneklerini bulabilirken, sanat
formatinda oldugunu iddia eden yapimlarin cogunda da bu
ozellikleri goremiyoruz.

Fatma Berber: Film yapim siirecinde hem yazar hem y6-
netmen hem yapimci olmanin zorluklar: neler sizce?

Reha Erdem: Bence bir zorluk yok orada. Ayr1 ayriinsan-
larla ugrasacaginiza 6zgiirce kendi isinizi kendiniz goriiyorsu-
nuz. ( Giiliiyor) Ben her an film yapma ruhuyla yasiyorum.
Bir siirii yaziyorum, ¢iziyorum. Boyle bir siirli defterim var.
Varligim bu sekilde ayakta duruyor. Nerede ne bagliyor ne bi-
tiyor, senaryo parcaciklari, film parcaciklari... Tiim bu parga-
lar imkan buldugum an masada toplaniyor. Yarin ¢ekebilme
imkanim olsa hemen filme baslayabiliriz seklinde oluyor.

Merak oldugu siirece bu devam edecek. Benim i¢in izlenme
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sayis1 da onemli degil. Sinema tabii ki salonda izlenmeli.
Romantik olacak ama karanlikta bir siirii insanin toplanip
ayni 151¢a bakmasi Tanpinar’in deyimiyle giizel bir sey. Yeter
ki seyredecegimiz seyin anlami olsun.

Reha Erdem, Kosmos, 2010 (Film Setinden)

Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiziniz?

Reha Erdem: Onu bana degil benimle calisanlara sor-
mak lazim. (GULUYOR) Bizim ekipte herkes her seyi yapiyor.
Film yaparken bildigimiz degil de aradigimiz yani bilmedigi-
miz yollar1 tercih ettigimiz i¢in ekip ¢cok 6nemli oluyor. O ka-
fada insanlar lazim ciinkii. Sahane insanlarla ¢alistik bugiine
kadar, halen de 6yle devam ediyor. Hep beraber, insani dlcii-
ler icinde, neseyle, el ele disiplinle oyun oynar gibi ¢ekiyoruz
filmleri. Benim icin sonugtan ¢ok siire¢ énemli oldugu i¢in
cok kiymetli geliyor o zaman dilimi.

Fatma Berber: Yeni nesil Tiirk yonetmenlerden dikkati-
nizi ¢ekenler var mi1?

Reha Erdem: Bircogunu ilgiyle izliyorum. Ozellikle en
begendiklerimden biri, beraber ¢alistigim i¢in de ismini vere-
yim Deniz Tortum...

Fatma Berber: Sohbet boyunca multidisipliner olmak-
tan bahsettiniz. Etkilendiginiz ¢ok sevdiginiz basucu kitapla-
r1, yine cok sevdiginiz ressamlarin eserleri var midir?

Reha Erdem: Yiginla var tabii. Ahmet Hamdi Tanpi-
nar’dan Sevim Burak’a, Proust’tan Platonov’a, Balthus’den
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Buren’e say say bitmez...

Fatma Berber: Sizin filmlerinizde gordiiglimiiz seyler-
den biri de su belki de: Reha Erdem’in Adalari, Reha Er-
dem’in Istanbul’'u, Reha Erdem’in Kars'... Peki diinyadan da
olabilir bu cografyadan da olabilir. En sevdiginiz sehir nere-
sidir?

Reha Erdem: En sevdigim sehir her seye ragmen yine
Istanbul galiba.

Reha Erdem, Kosmos, 2010 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Bir hikayeyi tasarlarken somut olarak
adim adim siireci anlatabilir misiniz? Mekan m1 geziyorsu-
nuz, karakterin pesine mi diisliyorsunuz? Masada ¢alisip eki-
biniz hazr, paray1 bulunca hemen ¢ekiyor musunuz? Somut
bir sekilde adim adim anlatabilir misiniz?

Reha Erdem: Hikayeyi degil de filmi tasarlarken, kimi
zaman bir mekandan bir kitaba uzanarak, kimi zaman bir
figiirlin hayalinden bir miizigin tinilariyla ¢ikan bir akista
siiriiklenerek olusuyor siire¢ ama tizerine hep farkli calisma
yontemleriyle ince ince egilerek olusuyor sonucta cekilecek
proje. Hicbir kurali yok. Paray1 bulunca hi¢ durmadan girisi-
yoruz ise. Mekanlar1 adim adim, oyuncular: tek tek, kostiim-
leri bir bir, filmin gorsel yapisini uzun uzun ¢aligmalar sonucu
hazirhyoruz. Hep beraber zevkle oynanacak bir oyun 6ncesi-
nin istahiyla girigiyoruz ise, sonra da hayatin bana gore o en
tath siirecine atlayveriyoruz...
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“Cekim biter bitmez bu kez en sevdigim ‘yalniz oynama’
stirect yani montaj bashyor.”

Fatma Berber: Filmi cektikten ve set bittikten sonra
onun evreninden kismen de olsa cikiyorsunuz. Sonrasinda
yasama yeniden dahil olma kismi sizi nasil etkiliyor?

Reha Erdem: Cekim biter bitmez bu kez en sevdigim
‘yalniz oynama’ siireci yani montaj baghyor. Montaj bittiginde
ise yasama dahil olmadan hemen bir bagka filme, bir bagka
hayale girip sivisiyorum.

Fatma Berber: Filmini yapmak istediginiz bir fikir ya da
konu zihninizde sekillenirken daha somut anlamda pek cok
sey olusmamigken zihinsel iiretim kisminda 6zellikle yaptigi-
niz bir eylem var midir? Mesela uzun uzun yiiriirsiiniiz, bir
sarkiya takilirsiniz, zihninizde durmadan o calar ya da seya-
hate c¢ikarsiniz gibi.

Reha Erdem: Galiba en ¢ok miizik dinliyorum. Okuyo-
rum. Filmden filme geziyorum.

Reha Erdem, Neandria, 2023

Fatma Berber: Kendi deyiminizle lineer ilerleyen bir
ilerlemeden bahsetmiyorsunuz ama hem kusaginiza gore
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hem de bugiin igin fiitiirist, yeniye acik dijitali kucaklayan bir
yaniniz var. Yeni kusaktan umutlusunuz. Peki, film yapmak
isteyenlere Onerileriniz nedir?

Reha Erdem: Birine ders vermek ya da oneride bulun-
mak pek tarzim degil. Ders vermek agir bir sey. Herkes bir-
birine ders veriyor bu iilkede. Kim kime ders verebilir ki bu
diinyada. Hepimiz biricigiz ve farkliyiz. Birinin birine ders
anlaminda bir sey yolunu tarif etmesi ki yanls bence herkes
kendi yolunu bulmasi gerekiyor. Benim en cok korktugum
sey insanin bir konuda ¢ok bildigini iddia etmesi. Biz bilin-
meyenin, arayarak gitmenin pesindeyiz. Sinemanin ¢ok saha-
ne bir gecmisi var. Yenilik i¢in bunu bilmek, sinemanin tiim
elemanlarini bilmek, kiiltiire ¢ok acik olmak, edebiyata, mii-
zige agik olup multidisipliner olmak ve onun da disinda 6zgiin
kalmak gerekiyor. Kimse kimseye yol gosteremez. Birbirimize
benziyoruz ama hepimiz ¢ok farkliyiz. Bu farkliliklar: ortaya
koydugumuzda 6zel oluyoruz. Ve hepimizin 6zel olmaya ihti-
yaci var. Oncelikle kendi 6zelligimizi kabul etmemiz gerekir;
ben en azindan boyle yapmaya calisiyorum. Sinema tek tip-
lesti. Yaparsam kag Kkisi izler ve de nereye satarim diyorsan
o bagka ama film yapmak istiyorsaniz yapin, mutlaka yapin.
Kendinde olanla bu biiyiik formatin sinemanin 6zelliklerin-
den eglence cikarmak 6nemli olan.

Umut veren bir kusak var. Bizim kusaklarimiz cok daha
zor kosullardaydi. Dijital devrim hayatimiz1 ¢cok degistiriyor.
Dijital devrimi ¢ok énemsiyorum dijital devrimle olan kusa-
g1n zihni bagka olacak ve bundan ¢cok umutluyum. Bu kusak
temsil etmek yerine katilmayi tercih eden bir kusak.

Bazen bir yerlere katiliyorum. Filmler goriiyorum, daha
once de soyledigim gibi; filmler genc degil, kafalar geng degil.
Yiizde seksen NBC kopyasi. Bekleneni birak; bir seyin yeni-
den yapilmasi gibi. Yiiriinmiis yoldan yiiriimemek gerekir.
Okullarda film analizleri yapiliyor. Bunu kiicimsemiyorum
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ama film analizi ile de sinemaci olunmaz. En giizel egitim film
yapmak. Sinema yapilarak 6grenilir, film 6nce yapilir son-
ra Ogrenilir. Sonra tabii ¢ok film seyretmek gerekiyor, sanata
asikar olmak, edebiyat, miizik, resim... Adorno’nun ¢ok giizel
bir s6zii var. “Sanatta basar1 yoktur. “ Bu durum 6biiriine say-
giy1 da getiriyor, kendine 6zgiiveni de getiriyor.

Fatma Berber: Omer Atay ile yolculugunuzdan
bahsedebilir misiniz?

Reha Erdem: Omer, her seyi beraber yaptigimiz, ama
en cok beraber hayal kurdugumuz yani biitiin filmlerin her
agsamasini omuz omuza zevkle yiiklendigimiz, otuz yillik bir
oyun arkadasi, biiyiik bir dost!

Reha Erdem, Neandria, 2023 ( Film Setinden)

“Bunun bir yolu yok. Her bir film icin para bulmak cok
zor. Esas zorluk orada. Teknolojinin gelismesiyle sinema
da ucuzladi ve demokratiklesti haliyle. A Ay cektigimde
negatifler kamera vs. o kadar pahaliyd: ki. Paray: bulsaniz
kamera cok zordu. Su an bir telefonla film cekebiliyorsunuz.
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Eskiden film cekmek icin sosyal olmamz gerekiyordu ama
simdi ortahiga ¢ikmaniza da gerek yok. Ama simdilerde de
sorun seyirci ile bulusturma meselesi. Gergekten de bir film
seyirci ile bulusunca film oluyor. Ama birisinin seyretmesi
bile yeter. Denize sise birakmak gibi bir sey bu. Benim
filmimle bulusacak kisi ile benim aracilik etmem gerekmiyor.
Diinyanmin herhangi bir yerinde cekilmis pek ¢ok filmi aminda
izleyebiliyorsun. Tayvan'dan biri filmimi izlemis bana mesaj
atwyor, ne kadar giizel bir sey. Milyonlarin izlemesi bizim
isimiz degil, bir kisiye bile ulassa onemli bir sey. Her filmde
daha degisik bir sey yapmak istiyorum. Yeni yapayumn
derken biitiiniinde farkinda olmadan belki de kendi ¢izgimi
olusturmus oluyorum...”
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“Biraz ask istiyorum, bir bardak da ¢ay”

Reha Erdem, Kosmos, 2010



488 Sinemada Diiglince Aktarimi ve Yonetmenlik

“Isiklar sonmeyecek lo!”

Reis Celik, Istklar S6nmesin, 1996
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Reis Celik, 1961 yihinda Ardahan’da dogdu. ilk ve orta
ogrenimden sonra Istanbul'a yerlesti. Istanbul Belediye
Konservatuari'nda miizik 6grenimi ve Iktisat Fakiiltesinde
Uluslararas1 Ekonomi okudu. Diinya Gazetesi, daha sonra
Giinaydin Gazetesinde muhabir olarak on yili agkin calist.
Giinaydin Gazetesi icinde 1984 yilinda Tiirkiye'nin ilk 6zel te-
levizyon girisimi olan Video Gazete projesinde yer aldi. Cok
sayida reklam filmleri ve belgesel film yapti. Fotografcilik ko-
nusundaki calismalarini ise araliksiz stirdiirdii.12 ayri iilkede
fotograf sergileri act1. Bircok 6zel televizyonun kurucular: ara-
sinda yer ald1 ve yayin yonetmenligini yapti. Cok sayida prog-
ram hazirlayip yonetti. 1995 yilinda gazetecilik, televizyoncu-
luk ve reklamcilikla ilgili galigmalarina son vererek tamamen
sinemaya yoneldi. Ilk uzun metraj filmini 1996 yilinda cekti.
Senaryo ve yonetmenligini yaptigl 7 uzun metraj sinema filmi
ve 12 belgesel filmi bulunuyor.

Filmografi: Olii Ekmegi ( 2019), Lal Gece ( 2012) , F
Tipi Film (Ortak Yonetmen) ( 2013) , Miilteci ( 2007) , Inat
Hikayeleri (2003) , Hoscakal Yarin (1998) , Istklar Sonmesin
(1996)
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ideoloji ve Toplumsal Gergekligin

Izinde: Reis Celik ve Politik Filmler

Reis Celik, yetistigi kosullar ve ortamin etkisiyle, toplum-
sal gerceklerin kavgasini vermeye ¢alisan; zaman zaman yerel
kiiltiiriin pesine diisen; yillardan beri pek cok ulusal ve ulusla-
rarasi festivallerde 6diiller almis, pek cok kurulda jiirilik yap-
mis, politik platformlarda soylemleriyle tartisilmis bir film
yonetmeni. Ve kendi deyimiyle koltugunun arkasinda rejisor
yazmayan bir sinema seti isgisi.

Reis Celik ile inatla baslayan, Inat Hikayeleri'ni, Lal Gece,
Miilteci, Isiklar Sonmesin ve Hos¢akal Yarin filmlerinin sos-
yolojik arka planlarini, Tuncel Kurtiz ile olan yakin dostlugu-
nu, toplumsal travma ortamlarinda cekmeye calistigi filmleri,
sinemadaki ideoloji meselesini, yerelin karsisindaki evrensel-
lik manipiilasyonunu konustuk.
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Reis Celik ile
Yonetmenlik Uzerine

“Cocuklugum Ardahanin Sapkara (Giir¢ayir) koéyiinde
gecti. Anlaticihik ve asiklik kiiltiiriiniin beni cok etkiledigini
soyleyebilirim. 14 yasimda Istanbul’ a geldigim zamana ka-
dar heniiz elektrikle tamsmanustim. Otomobile de cok bin-
misligim yoktu. Okulumuz 4 kilometre uzaktaki sehirdeydi.
Yiiriiyerek gidip geliyorduk. Ama okulda toplasan iki pa-
ragraftan olusan bir tarth veya edebiyat parcasim iki ders
aralhksiz anlatabiliyordum. Aralara kendi hayallerimdeki
olasiliklar ekleyip uzatabiliyordum. Bunun kaynagt o “ye-
rel” dedigimiz sozlii edebiyatin bélgede ¢ok yaygin olmast
kaynakhydi. Sadece ben degil bircok arkadasim aym yete-
nege sahipti.”

Reis Celik

Fatma Berber: Ulke meselelerine iliskin toplumsal
sorunlari konu edinen filmler yapiyorsunuz. Zaman zaman
belgesel formatina tasiyorsunuz, zaman zaman da kurmacanin
gercekciliginde anlatmaya calisiyorsunuz. Filmleriniz igin
toplumsal gergekgi filmler denilebilir mi?

Reis Celik: Toplumsal Gercekgilik, iiretilmis sanatsal
degerleri bir yorumlama seklidir. Sanat kendini ifade etme
bicimidir. Bir sanat iireticisi hassasiyet duydugu konular tize-
rine calisir. Bu hassasiyet, agktan politikaya, doga sevgisinden
inanclara her seyi kapsayabilir. Yani 6zii toplum kaynaklidir.
Belki benim hassasiyetlerim biraz daha toplumsal problem-
lere yonlenmis olabilir. Bu benim sadece bir kalipta hareket
etmem anlamina gelmez. Belki yarin “Ask” iizerine de bir top-
lumsal hassasiyet gosterip, bunun yorumlanmasi iizerine de
bir film yapabilirim. Ama her ne yaparsam yapayim iizerin-
de ¢alistigim konuyu daha gercekei bir bakigla ele alacagim
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kesindir. Bu anlamda bir “Gercekeilik” kavrama iizerinde yo-
rumlayabiliriz.

Fatma Berber: Yetistiginiz donem geregi politik ve ideo-
lojik yiiklemle sinemaya yaklastiniz. ideoloji ya da politik s6y-
lem eseri sizce perdeler mi ya da filmi ideolojiden kurtarmali
miy1z?

Reis Celik: ideolojik, dinsel ya da belli bir felsefi
baghlikla film yapmak ya da sanat iiretmek, sanatcinin
ozgirliik siirlarini baglayan ya da koseli bakislara hapseden
bir kavramdir. Sanat¢i en bagh oldugu ya da en inandig
seyleri bile elestirecek kadar cesaretli degilse burada 6zgiir
bir sanattan s6z edemeyiz. Bu anlamda, insan toplum ya da
evrene bakisimda iizerine gitmem ve sorgulamam gereken
ne varsa onu etki altina girmeden yorumlamayi, elestirmeyi
temel karakterim olarak benimserim.

Reis Celik imza etkinliginde

Fatma Berber: Uzun yillar kurullarda jiiri olarak da yer
aliyorsunuz, davet ediliyorsunuz. Peki, basladiginiz giinden
bugiine gelen projelerde degisimler olmadi mi? Uzun yillara
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dayanan sinema tecriibenizi de dahil edersek gozlemlerinizi
paylasir misiniz? Tiirk sinemasinda hikaye ya da bigimsel bir
kisirlik goriiyor musunuz?

Reis Celik: Son donem sinemamizda en dikkatimi
ceken sey bu sorunun karsiigi olan seylerdir. Filmlere
konu edindigimiz seylerin ¢ok dar bir alana hapsoldugunu
izlemekteyim. Gecmisi sorgulama, kokleri arama ve
kentlilik ciirtimesi iizerine kurulan oykiiler biiyiik cogunlugu
olusturmaktadir. Bunun nedenleritiizerine cok sey sdylenebilir.
Ama bu kadar ¢ok birbirine benzer konulara yoneliyorsa bir
iilkenin sinemacilar1 mutlaka bunun toplumsal alt kaynag:
vardir. Akademik anlamda incelenmeye deger bir konudur.
Konularin birbirlerine benzerligi konusunda bir tespitim
daha vardir ki oda kendini ¢ok agik eden iiziicii bir kavramdir.
Ozellikle genc sinemacilarin, festivaller ve fonlarm deger
yargilarina gore formiiller kurup o degerler icerigine gore
sanatsal bir iriin ortaya koymalaridir. Yani “filmleri bu
degerler iizerinden kurgularsak alicisin1 daha rahat buluruz”
yanlisi. Bu yanlig yeni arayiglarin 6niinii kesmektedir. Kolay
yoldan iyi festivallerde jiirilerin aklin1 ¢elme hayali ne yazik
ki daha cesaretli ve daha yenilik¢i akimlarin korelmesine yol
agmaktadir.

Jiiri olmak vicdanim smava sokmakla es anlam tasiyor
benim icin. Ozgiir diisiinme ve 6zgiir karar alma meydam
gibi bir sey. Hatta kendinle yiizlesmek bile diyebiliriz buna.
Ciinkii karsiniza ¢ok iist diizey bir eser ciktiginda ki bu eser en
yakininizdaki rakibinizden gelebilir. Ya da sevmediginiz bir
iilkeden olabilir. Veya daha once sizin filmleriniz hakkinda
koti kararlar vermis biri de olabilir. O zaman hangi tavirla,
hangi adalet duygusuyla hareket ettiginizi sizden bagka kimse
bilmez. Bu durumda kendi kendinizle yiizlesirsiniz. Degismek
diyalektik bir kavramdir. Doganin ortak dilidir. Yillar iginde
insan kendinde degisimleri goremiyorsa burada biiyiik bir
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sorun var demektir. Hani derler ya “Zamanla her sey degisir.
Sadece akli sabitlerin ve delilerin fikri zikri degismez.”

Fatma Berber: Seyirci iizerinden degerlendirirsek; artik
70’lerin ve 80’lerin sokagin itirazini sinemaya aktarma bigimi
kalmadi. Kat1 olan her sey, ideoloji de buharlast1 diyebilirim.
Bu baglamda seyircide degisim goriiyor musunuz ve bu donii-
siimiinii nasil degerlendiriyorsunuz?

Reis Celik: Toplumlar ekonomik ve sosyal etkilesim
ve degisime gore kendini yeniler ve degisir. Bu degisim
sorgulama, yargilama ve davranig bigimlerini de degistirir.
Dolayisiyla tiiketim bi¢imi de bu doniistime paralel olarak
degisir. Ornegin birinci sanayi devrimi paralelinde smifsal
ayrisma ideolojilerin once ciktigi donemlerdeki sendikal
hareketler en yiiksek noktasina ¢ikmigsken bugiin sendikal
hareketler diinya genelinde en diisiik seviyesine gerilemistir.
Birinci ve Ikinci Diinya Savaglar’'ndan sonra 60-70’li
yillardaki gencligin savag karsit1 baglayan biiyiik hareketini
bugiin géremiyoruz. Bugiin insanligin kirlettigi diinyaya kars1
sorumluluk duygusunun daha yiiksege tirmandigina tanik
oluyoruz. Sonuc¢ olarak 70- 80’lerdeki sinema seyircisinin
algis1 da degisti. Toplumsal bir sorunu en giizel ustalikla ele
alan iyi bir filmle, belden asag kiifiirlerin havada ucustugu
dogru diiriist konusu bile olmayan bir filmin seyirci tercihini
yan yana koyamayacagimiz kadar bir ucurum var. Bu
ucurumu “Seyirci kalitesi diistii” gibi ¢cok ucuz bir yorumla
gecistiremeyiz. Bu sapmanin sosyolojik nedenleri vardir. Zira
bir yanda kendini daha derinlestirdigini sanan entelektiiel bir
sinema iireticisi, bir yanda toplumun basit eglenme arzusuna
gore film iireten bir kesim var. Ama ikisinin de diistiigii bariz
bir hata vardir. Toplumdan kopacak kadar kendi diinyasina
¢ekilmis “toplum beni anlamiyor” entelektiiel kibirlilikle,
“toplumun hoslandigini ben iyi biliyorum” aptalliginin
catismasidir bu. Bu fotograf, toplumun bunalim ve ¢iliriime
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siirecinin fotografidir. Her c¢lirlime yeni yesermelerin
beslenme kaynagini olusturur. Tam da burada sanatta inatla
ve cesaretle yeni denemelere yeni arayiglara ve yorumlamalari
girmenin onciiliiklerine ihtiya¢ vardir. Bu sadece sanatta degil
siyaset, din ve ekonomik yonlenmelerde de ayni sonuclari
karsimiza koyar.

Reis Celik film festivalinde

Fatma Berber: Baz festivallerde sablonlar mevcut. Fes-
tival filmi gibi sinirlar var ve baz festivallere gore filmler de
olabiliyor. Tiirkiye’deki film festivallerini nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Reis Celik: Festivaller, sinemanin kendini ifade edebildi-
gi, 6zglirce sesini ¢ikarabildigi ve iiriinlinii pazarlayabildigi en
giicli alanidir. Ama gilintimiiz film festivalleri diinyasinda iyi
gitmeyen bir yol olusmustur. Biitiin diinyada biiyiik bir festi-
val patlamasi olmustur. Ciinki film festivalleri iizerinde bir
yasam ve gecim sahasi ortaya ¢ikmistir. Bununla da kalmayip
diinyada bir festivalciler kolonisi ya da sektorii olusmustur.
Bu koloniye (istisnalar harig) bir de sinema yazar ve elegtir-
menleri de dahil olmustur. Birbirlerini davet eden, birbirle-
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rinin programini alip uygulayan festivalciler zinciri. Dolayi-
styla jiirilerin biiylik cogunlugu da bu ziimrenin belirlemeleri
ile olustugu icin istisnalar disinda degerlendirmeler de asag1
yukar1 bu kesimin yaklasimina gore yonlenmektedir. Ulkemiz
festivalleri de bu carktan fazlasiyla nasibini almistir. Bunlar
biitiin diinya genelindeki benzer hastaliklardir. Bizim festi-
vallerde bunlardan fazlasiyla etkilenmistir. Ama bizim festi-
vallerin art1 bir ¢itkmaz1 vardir. O da festivallerimizin 6zgiir
birer kuruma doniisememesidir. Zira en koklii festivallerimi-
zin bile kaderi bir belediye bagkaninin ya da bir biirokratin
dudaklar1 arasinda olusudur. Yani siyasal erkler her donemde
festivallerimizin devamllik ilkesini elinde tutan temel etmen
olmustur. Bu yiizden de diinyaca 6n plana c¢ikmasi i¢in her
olanag olan festivallerimiz bu kisir dongii yliziinden yerinde
saymis hatta gerilemistir. Cok iyi baslayan, ¢ok parlak donem
geciren bir festivalimizin gelecek yil1 ne yazik ki ya olmamisg
ya da eksiye diismiistiir. Sonuc olarak siyasal iktidarlar de-
gil Tiirkiye devlet akli bu alani kalici, bagimsiz birer stratejik
alan olarak tanimlamazsa bu boliim her zaman bu gel-gitleri
yasayacak ve diinyada hak ettigi yeri asla alamayacaktir.

Fatma Berber: Miilteci iizerinde uzun yillar ¢calistiginiz
bir filmdi. Belgesel ile kurmaca karisimi da denebilir, biiyiik
arkeolojik kaziya giristiniz. Alt1 sene bu hikaye iizerinde ¢alis-
tiniz. Finlandiya’da karsilagtigi Glineydogulu miilteci bir gen-
cin hikayesinden etkilendiniz onu Almanya’daki bir miilteci
kampina uyarladiniz. Bu film iizerinden bugiin miilteciyi nasil
konumlandirdiginizdan bahsedebilir misiniz?

Reis Celik: Finlandiya’da tamidigim Kiirt gencinin hika-
yesi cok dokunakliydi. Arada kalmislik. Bir yanda devlet bas-
kis1 bir yanda orgiitler baskis1 ve yetmemis gibi bir yandan
da geldigi iilkenin baskisi. Tam ortada kalmislik hikayesi idi.
Aslhinda miiltecilik kavraminin temelini olugturan tiim unsur-
lar vardi. 2006 y1l1 idi bu konuya yonelmemin takvimi. Em-
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peryalizm olgusunu dogru ve detayli tanimlamamiz lazim.
Diinyanin diger alanlarindaki kaynaklar1 kendi ekonomisine
tasimis. Uretimini diinyanin her alaminda pazarlayabilmek
icin tlke siyasetlerini hatta toplumsal algilarim bile degistir-
mis ve de bunu yapmaya devam eden bir sistemden bahsedi-
yoruz. Diinyanin bu halini ¢ok basit tanimlayabilmek icin ¢cok
basit hikayeler olusturdum. Insanlar nicin dogup biiyiidiigii
yurdunu ve ailesini terk edip akil almaz zorluklar goze alarak
bagka bir tilkenin kapisina dayanir. Bunun yaniti ¢ok basit-
tir. Kendi yasadig1 yerde gelecek goremez, yasam giivencesi
goremez ve daha iyi bir yasam i¢in kosullar iyi olan bir yerin
kapisina dayanir. Kap1 kim peki? Iste bu tammladigimiz em-
peryalist diinyanin kapisi. Neden ne? Ciinkii kendi {ilkesinde
savas var. I¢ kargasa var. Yoksulluk var. Savasin nedeni ne?
Silah yapip satanlarin pazarlama alani. Issizligin nedeni ne
peki? Kaynaklar tasinip gotiiriilmiis ve de kendi pazarlasin
diye iiretimi ellerinde tutmasi. Bunlarin iizerine bir de ceha-
let eklenince miiltecilik seli hizla akmaya baslar. 2006 yilinda
miiltecilik kavraminin yakin tarihte diinyanin bir numaral
sorunu olacagini soylemeye calistik. Bunun i¢in kahin olmaya
gerek yok. Herkes bunu goriiyordu zaten. Almanya’nin Niir-
nberg sehrinde bir miilteci kampina mdilteci gibi girip birkag
hafta kaldim. Hikayeleri dinledim. Sonra beni fark edip atti-
lar. Miilteci kampi kuracak kadar prodiiksiyonumuz olmadigi
icin Almanya’da bagka bir kamptan izin aldik. Kullanilmayan
boliimlerinde filmi cekmeye bagladik. Sonra kamp yetkilileri
nasil bir film c¢ektigimizin farkina varinca oradan da kovul-
duk. Film yarim kaldi. Sonra Kirklareli'nde bir miilteci kam-
pinda biitlin paramizi harcayarak Almanya’ya benzetip filmi
cektik. Almanya ¢ekimlerinin tamamini korsan c¢ektik. Yani
filmi de bir miilteci anlayisi ile ¢ektik.
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“Tuncel abi benim icin bir okuldu.”

“Bir giin aniden Istanbul’da kar yagarken sordu “Sen bu

5

filmi nerede ¢ekmek istiyorsun?” “Cildir'da Tuncel abi
O zaman bir saatin var. Yola ¢tkalim ve gidip Cildir'da
cilldirahm” dedi ve yola cikip dért ayda inat Hikayelerini
cektik. Sadece ikimiz ve tek bir kelime: Inat.”

Fatma Berber: Tuncel Kurtiz sizin vazgecilmez oyuncu-
nuzdu. ilk filminiz dahil olmak iizere bircok projede birlik-
teydiniz. Onunla tanigma ve yolculugunuzdan bahsedebilir
misiniz?

Reis Celik: Tuncel abi benim igin bir okuldu. Onunla
yaklagik 20 yil yagami paylastik diyebilirim. Tuncel Kurtiz’i
filmlerinden biliyordum ama tamismighgim yoktu. Zaten ku-
sak olarak da aramizda 20 yas fark vardi. O Tiirkiye'de iken
biz daha c¢ocuk sayilirdik. Gazetecilik yaptigim 80’1i yillarin
ortalarinda bir roportaj i¢in Berlin’e gittim. “Almanya’da-
ki Tiirkiye” adinda bir roportaj serisi yapacaktim. O zaman
Dogu Berlin idi. “Tiirkischer Bazar” diye bir biiyiik bir alig-ve-
ris binasi vardi. Orada her cesit diikkan vardi. Bir diitkkanin
oniinde “Saz Haus” yaziyordu. flgimi cekti iceri girip diikkan
sahibinden rica ettim; kapinin 6niinde sendisiyle birlikte ta-
belanin fotografini1 ¢cekmek icin. Nazik bir adamd1 “Elbet olur
tabii yegenim” dedi ve gelip kapi 6niinde durdu. Fotografi ce-
kerken Saz Haus yazisinin altinda kii¢iik yazilarla Neset Ertas
Saz Evi yazisini okuyunca o adamin Neset Ertas oldugunu ve
onu tantyamadigim icin ¢ok utandigimi hatirhyorum. Bana
yardimel oldu. Tanidig1 Tiirkiye kokenlilerin yerlerini tarif
etti. Tuncel Kurtiz'in evini de o tarif etti. “Su sokaga git. Alt
katta bahgesinde salas bir masa iizerinde siseler filan goriir-
sen o Tuncel’in evidir’ dedi. Gercekten de elimle koymus gibi
buldum. Hatta Tuncel abi de masanin baginda idi. Tirki
soyliiyordu. “Derdim Coktur Hangisine Yanayim” “Efendim
Efendim Benim Efendim” Gyle tanistik. Sonra onun stirgiin
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hayati bitip memlekete doniince de iletisimiz hep siirdii. Bana
“ Reis sen film cekmek istiyorsun. Iyi bir yonetmen olacak
misin olmayacak misin bilemem. Onu zaman bilir. Ama sen
yeni ve cesaretli isleri denemek istiyorsun bu yiizden hep se-
nin yaninda olacagim “ demisti. Gercekten de babayla hep
yeni ve denenmemis seyleri denemeye calistik. Hatta Isiklar
Sonmesin, Hos¢a Kal Yarin gibi zor iglerden sonra biraz ara
verdik. Sordu bana “ Tamam Reis, nobetci devrimcilik gore-
vini yerine getirdin. Simdi ne yapacaksin?” Ben de “Abi halk
asiklar1 gibi tek bir kelimeden yola cikarak senaryo ve ekip
olmadan sadece bir oyuncu ile dogaglama film denemeyi dii-
stinliyorum” dedim. O da “Reis hangi deliyi bulacaksin da se-
nin bu deliliginin pesinden kosacak” deyince ben de Tuncel
Kurtiz diye bir deli taniyorum. Ondan baskada kimse gelmez
bu delilige” deyince bana iki y1l yanit vermedi. Bir giin aniden
Istanbul’da kar yagarken sordu “Sen bu filmi nerede cekmek
istiyorsun?” “Cildir’da Tuncel abi’ “ O zaman bir saatin var.
Yola ¢ikalim ve gidip Cildir'da ¢ildiralim” dedi ve yola ¢ikip
dort ayda Inat Hikdyelerini cektik. Sadece ikimiz ve tek bir
kelime: Inat.

Fatma Berber: Daha once gazetecilik yaptiniz. Farkl bir
alandan sinemaya girdiniz. Gazeteciligin sinemaya bakiginiza
mutlaka etkisi olmustur.

Reis Celik: Gazetecilik her konuda bilgi sahibi
olmak acisindan inanilmaz zengin donatici bir meslektir.
Balik halinde balikgidan kabzimalina, savas bolgesinde
komutandan erine, silah tiiccarindan politikacisina, iinliiler
sanlilardan, yoksuluna zenginine, cinayet isleyeninden,
bor¢ bataginda intihar edenine, hirsizindan dolandirilanina
kadar her alanla muhatap oluyorsunuz ve her seyi hafizaniza
kaydediyorsunuz. Belki de benim filmlerde yar1 gercek yari
kurmaca yaklagimimin altinda yatan bunlar olsa gerek. Ben
sinemada hic asistanlik yapmadim. Hatta ilk film setini Yavuz
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Ozkan'in Biiyiik Yalmzhk filminde gordiim. Yavuz abiyi
cok severdim. Film cekerken onun fotograflarimi cekmeye
gitmigtim. Sonra Onceden tanistigim yapimci Sabahattin
Cetin Uzlasma filmi icin benden yardim istedi. Yonetmen
Oguzhan Tarcan ile tamigtim. O filmde biraz katkilarim
olmustu. Sonra da 1995 yilinda Istklar Sonmesin’i cektim.
Film cekmeyi sette 6grendim diyebilirim. Ama 6ncesinde
fotografi iyi biliyorum. Ve en biiyiik sansim 1982 yilinda
Tiirkiye’de oOzel televizyonculugun ilk girisimi olan Video
Gazete girisimiicinde yer almam. Kamera, kurgu ve ses olayini
orada O6grenmeye basglamistim. Ama benim asil beslenme
kaynagim halk edebiyatina olan diigkiinliigiim ve de 6zellikle
80-90’l1 yillarda akliniza gelecek biitiin yazar-cizerlerle i¢ ice
olmamdi. Onlarin yaninda sadece dinleyici olabilmek i¢in bile
okumadigim kitap birakmiyordum. Ciinkii arada bana bir sey
sorduklarinda hemen yanit verebileyim diye. Zaten Tuncel
abi ile arkadagsaniz onunla konusabilmek i¢in kitap kurdu
olmaniz lazimd.

“Yanhs yapalim ama yeni bir yol deneyelim ki kendi
dilimizi olusturalim”
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Fatma Berber: Referans aldiginiz ve etkilendiginiz diin-
ya sinemasindan 6rnekler var midir?

Reis Celik: Yetmigli yillarin sonuna dogru Sinematek’i
kesfetmistim. Siirekli oraya gidip gelen biitiin filmleri
izliyordum. Oncelikle de politik filmleri tabii. Zamanla
sinema algim degismeye baslayinca farkh filmleri izlemeye
basladigimda bakis pencerelerim degismeye basladi. Ornegin
daha 6nce Fellini icin “Iyi yonetmen de filmlerinin ici bos”
gibi laflar kurarken bir siire sonra, onun gibi sinema yapmayi
hayal ettim. Sovyet sinemasindan cok etkilendim. Ama
yine oOnceleri begenmedigim ve ne yapmak istedigini pek
kavrayamadigim Sergei Parajanov’u ya da Italyan Taviani
kardeslerin filmlerinde derinlikleri kesfetmeye bagladim.
Cin sinemasi1 hikdye anlatma zenginligi beni c¢ok etkilerken
sonradan Iran sinemasinda siir dili ile tamstizimda sinema
alanindaki aklimin taslar1 yerli yerine oturmaya basladi.
Amerika, Avrupa, Japon ve Hindistan, Kore sinemasinin
kokli  ustalarini, Ortadogu sinemasinin  beklenmedik
anlatim metotlar1, Iskandinavlarin mesafeli ama bir o kadar
da derin oOykiileme metotlar1 sinema yaklagimimin siirekli
yenilenmesine neden oldu. Bu yilizden de bire bir pesinden
gidiyorum diyecegim bir sinema anlatimi veya bicimi
edinme yerine bunlardan da beslenerek yeni arayislar beni
daha cok heyecanlandiriyor. Yasamda oldugu gibi sanatta
da birbirinden etkilenme siireci dogal bir siirectir. Ama
taklit bagka bir seydir. Kendini bulamama ve taklitle birkag
yerin goziinii boyama egilimi ne yazik sik¢a kargilastigim
bir kavram. Onun yerine “ Yanlig yapalim ama yeni bir yol
deneyelim ki kendi dilimizi olugturalim” yaklagimi bana daha
yakin duruyor.
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“Ben film oykiilerimin temelini her zaman yiizlesmek iizeri-
ne kurmaya ¢alisiyorum.”

Ornegin, toplumumuzda ‘Hangi iki kisiyi bu gerdek
odasina gonderdik ve oradan nasil bir aile olusmasim
bekliyoruz’ u tartismak igin Lal Gece filmini ¢ektim.

Fatma Berber: Lal Gece, yillardir devam eden ‘cocuk ge-
linler’ sorununa egiliyor. Tek bir mekanda geciyor film. Alt-
mis yasinda bir adamla geng bir kiz bir odada bas basadir.
Zaman zaman bizi o odadan disaridan gelen sesler ve riiyalar
cikartiyor. Bu kadar 6nemli bir toplumsal mesele tek mekan
ve diyaloglar iizerinden anlatiliyor. Filmin olusum siirecin-
den bahsedebilir misiniz?

Reis Celik: Bireyler dolayisiyla toplumlar, kendi
gercekleriyle yiizlesme cesareti gosterebildigi zaman kendini
yenileyebilir. Yoksa siirekli karanlikta kendi karanliginda
bogusup durur. Yasanilanlar1 yasamamis gibi yaparak
gercegi ne kadar saklayabiliriz ki? Yagsamanin ne agir bir
bedel oldugunu ne biiyiik bedellere mal oldugunu anlamamiz
gerek. Bu yiizden ben filmlerimde kullandigim o6ykiilerimin
temelini her zaman yiizlesmek {izerine kurmaya calisiyorum.
Lal Gece filminin Oykiisiiniin temeli de budur. Bizler gercegi
konusmaya pek cesaret edemiyoruz. Cilinkii cevre baskisi,
siyaset ve din baskis1 bizi bundan alikoyuyor. Gergegi saklamak
konusmamak, cerahati patlamayan ve icine akan bir cibana
benzer. Bir siire sonraicten zehirlemeye baslar. Bugiin Tiirkiye
niifusunun 40 yas {izeri olanlarin anne babalarinin yaklasik
yiizde 60-70’i, on sekiz yas alt1 evliliklerle kurulan ailelerin
cocuklaridir. Bunun gercek nedenleri nedir? Cocuk gelinler
halen daha devam eden bir kavram. Agir erkek egemen bir
kiiltiir yastyoruz. Toplumsal gecmisi nedir? Ozellikle agresif
erkek toplulugu olmamizin kokleri neye dayanir? Bu erkekleri
yetistiren biiyiiten, dilini ve aligkanliklarin1 6greten analar
olduguna gore, bu analar hangi saiklerle bu erkegi yetistiriyor?
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Tiim bunlan bir iki politik sdylemle, beylik kadin veya erkek
savunuculugu ile gecistiremeyiz. Bunun derinligini konugalim
diye bu oykiiye yoneldim. Tek mekana ve bir geceye mahkiim
ettim kendimi. Ciinkii iste o gecelerde bu toplumun aileleri
olusturuldu. “Hangi iki kisiyi bu gerdek odasina génderdik ve
oradan nasil bir aile olusmasinmi bekliyoruz” u tartigmak i¢in
Lal Gece filmini ¢ektim.

Fatma Berber: Olii Ekmegi filminiz ise 60 ve 70’li yil-
larin Anadolu’sunda geciyor. Geleneksel miizigin soz us-
tas1 Asik Ziyeddin, asiklik meslegini devam ettirebilmek
i¢in cirak yetistirmek ister. Cirak Mustafa, bir yandan bu
zor meslegi siirdiirmek icin gayret ederken bir taraftan da
gonliinii kendinden biiyiik bir kiza kaptirir. Unutulmaya yiiz
tutmus bir gelenegi anlatiyorsunuz. Yerel bir hikayeyi tirnak
i¢inde sOylersem bu kavrami evrensel bir ¢erceveye tasimaya
calisiyorsunuz. Bu filmin arka planinda hem donemi hem de
bu gelenegi nasil aragtirdiniz, hikayesi 6n arastirmasi nasil
sekillendi?

Reis Celik: “Evrensel olma” kavrami bana gore yanls bir
algilamayla degerlendiriliyor. Burada bir egemenler manipii-
lasyonu ile karsi karsiyayiz. Yani hakim diinyanin kullandig
seyler “evrensel” oluyor. Onun digindaki diinyanin kullandig:
her sey “yerel” oluyor. Ben buna katilmiyorum. Yani Mozart
ne kadar evrenselse bana gore Dede Efendi ya da Mahsuni Se-
rif'te o kadar evrenseldir. Agr1 daginin yamacinda yetisen bir
cicek ile Arizona ¢ollerindeki kaktiis agaclar1 da evrenseldir.
Clinkii evrenseli olusturan seyler yerellerdir. Sorun, biz var
olanlarimizi ne kadar 6ne cikarip onlarin tizerinde kendimizi
ifade ediyoruz, kavramidir. Asikhik gelenegi tiim kiiltiirlerde
vardir. Onlar s6z ustalaridir. Topluluklarin kendini ifade etme
onciiliigiinii yapan ozanlardir. Dillerin zenginlesmesinin te-
mel taglaridir. Dilin giderek kiigiiliip, zenginligini kaybetmeye
basladig1 alan internet alanidir. Tek tiplesen ve sadece birkag
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kelimeye sigdirilmaya calisilan konusma diline doniismiis-
tiir. Yani herhangi bir konuda farkl fikirlerini soylemek yeri-
ne “Aynen” deyip tistiindeki yiikii bir ¢irpida atan kor bir dil
anlayigina gelinmistir. Oysa insan1 diger canlilardan ayiran
temel kavram “s6z” diir. Edebiyatin ve diger tiim sanatlarin
temel kaynagidir. Bu temel yok olusa dikkat ¢cekmek birinci
cikis noktamdi. Olii Ekmegi adimi yakin kéyliim ve 6gretme-
nim edebiyat¢i Dursun Ak¢am’in bir kitabindan aldim. Ayni
adla bir kii¢lik 6ykiisii vardir ondan da esinlendim bazi sahne-
lerde. Zaten Dursun Akcam’a séziim vardi. Oliimiinden 6nce
kendisini ziyaret ettigimde “Bekliyorum benim kitaplarimdan
ne zaman bir film yapacaksin” diye soylemisti ben de ona stz
vermistim. Biraz bu ahtimi yerine getirmis oldum. Ama asil
kaynagim halk asikligi, meselcilik ya da dengbé&j oldu. Onlar
iizerine uzun zamandir ¢alisiyordum zaten.

Fatma Berber: Diinya sinemasindan sevdiginiz yonet-
menler kimlerdir?

Reis Celik: Filmleri ile karsilastigim biitiin yonetmenler-
de kendime kiiciik ya da biiyiik paylar aldim. Film yonetmen-
ligi benim i¢in bir idol oldu onlar sayesinde. Ama birey olarak
tamamen birinin pesine diismedim.

Fatma Berber: Tiirk sinemasinda ufuk acan yeni nesil
yonetmenler sizce kimler?

Reis Celik: Yeni kusak yonetmenler icinde iyi cikis ya-
panlar var. Ozcan Alper, Pelin Esmer, Emin Alper, Tolga
Karagelik, Seren Yiice, Seyfi Teoman gibi. Ama daha yeni ku-
sagin biiyiik boliimiinde, yeniyi denemek yerine, diinyada et-
kilendikleri ya da festivallerde 6ne ¢ikan filmlere benzer film-
ler iizerine kafa yormalari yani hazir kaliplara calismalar: var
olan yaratic1 yeteneklerini koreltiyor kanisindayim.

Fatma Berber: Bir hikayeyi tasarladiginizda mekéan
bakarken yapim asamasina gecmeden 6nce bazen hayat iceri
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s1zip programinizi degistirir ve hikayenin yonii degisir. Var
midir boyle ornekle anlatabileceginiz filmler?

Reis Celik: Biitiin filmlerimde boyle bir yaklagimim var-
dir. Zaten ben senaryoyu, film ekibi ve oyuncular nasil bir sey
iizerine calisiyoruz” diye kabaca konuya hakim olsunlar diye
yaziyorum. O diinyanin ortamini kurup ¢ekime basladigimiz-
da asil anlatmak istediklerim o zaman daha bir derinlikte or-
taya cikiyor.

Fatma Berber: Giiclii hikdye mi, hikdyeden 6te soyut bir
durum ya da duygu mu, giiclii tarz m1 6n planda olmali, siz
hangisine tutunuyorsunuz?

Reis Celik: Ne anlatiyorsunuz? Sorusunun tek bir kar-
sihig1 vardir. O da “Soyle bir hikaye tizerinden, su sorunu an-
latiyorum.” Yani karninda tagidigin bir derdin varsa ve bunu
anlatacak bir hikayen varsa bir eser ortaya ¢ikar. Elbette ki
bu 6ykiiyii bir anlatma tarzin olacaktir. Buna da Anadolu’da
“Her yigidin bir yogurt yeme tarzi vardir” derler. Sonug olarak
bu bizi “Hangi oykiiyli hangi tarzda anlatiyorsun”a gotiiriir.
Bunu iyi yapanlar zaten bilinen sinemacilar olmuslardir.

Fatma Berber: Dijital platform ve iceriklere bakis aginiz
nasil?

Reis Celik: Bu alanlar giinlimiiz insaninin akilla kendine
actig1 yeni alanlardir. Hangi yeni alan acilirsa agilsin sinema
sanatina hep ihtiyac olacaktir.

Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiziniz?

Reis Celik: Heniiz arkasinda “Rejisor” yazan bir koltuga
oturmamus is¢i bir yonetmenim.

Fatma Berber: Kendinizi en 1ss1z ve hiiziinlii hissettigi-
niz an nasildi?

Reis Celik: Isiklar Sonmesin ve Hoscakal Yarmin
filmlerinde yasadigimiz yasaklar ve {irkiitiicii saldirilarda
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yalmizlik hissi ¢ok algiladigim bir histi. Miilteci filminde
Almanya’dan kovulusumuz ise bana cok hiiziinlii gelmisti
nedense.

Fatma Berber: Kendinizi en huzurlu hissettiginiz an na-
sildi?

Reis Celik: Filmi bitirip biiyiik perdede izledigim an.

Fatma Berber: Filmini yapmak istediginiz bir fikir ya
da konu zihninizde sekillenirken daha somut anlamda pek
cok sey olusmamigken zihinsel tiretim kisminda o6zellikle
yaptiginiz bir eylem var midir? Mesela uzun uzun yiiriirsiiniiz,
bir sarkiya takilirsiniz, zihninizde durmadan o calar ya da
seyahate ¢ikarsiniz gibi.

Reis Celik: Okumak, izlemek, olur olmaz yerlerde bu-
lunup insanlarla gelisi giizel sohbetler etmek ve de fotograf
cekmek.

Fatma Berber: En sevdiginiz sehir neresidir?

Reis Celik: Anadolu ve Dogu diinyasinda dolagsmak en
biiytik tutkum.

Fatma Berber: Hayattan ya da tiim bu olan bitenden
kagmak ya da siginmak igin size yuva olan bir eser var midir?

Reis Celik: Saz calip tiirkii soylemek.

Fatma Berber: Bir filmin ortaya cikisindan ilk kivileim-
dan sonrasina kadar gegen siire her filmde mutlaka farklidir.
Bir iki filminizden 6rnek verebilir misiniz? Ik fikir ne zaman
c¢ikmist1 ve ne zaman hayata gecirebildiniz?

Reis Celik: Siireler hep uzun oldu. Hoscakal Yarin
filminin ilk senaryosunu yazdigimda gazetecilik yapiyordum.
1987 yili Denizlerin idam edilisi ve 6 Mayis anmalarinda
boyle bir film ¢ekme hayalim olusmustu. 600 sayfa gibi bir
seydi ilk yazdigim senaryo. “Senaryo bu kadar uzun olmaz”
dediler. On ii¢ yilda hem filmi ¢ekmenin yollarim1 aradim
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hem de senaryoyu kisalttim. Ama {izerine en ¢ok calistigim
ve hala ¢ekemedigim Kerbela Orkestrast, 20 yildir masamda
duruyor. Amerika’'nin Bagdat bombalamasi ve Irak’r isgali
doneminde Berlin Senfoni Orkestrasi’nin tirla savas alanindan
cikarilma hikayesi yazmistim. O dénemlerde ben de oralarda
muhabirlik yapiyordum. Batt'min Dogu’ya bakisindaki
anlamamazhig1 anlatmak istiyordum. 2014 yilinda giiclii bir
kaynak buldum. Oyuncu kadrosu da ¢ok iyiydi basrolleri Klaus
Maria Brandauer oynayacakti. Kerbela Colii'nde hazirliklara
basladik. Bu seferde ISID terdrii yiiziinden set dagildi. Bir
daha da oralara cesaret edemedik. Yapimcilar da cekildi zaten
projeden. Diger filmlerimde hep 4- 5 y1l aralarla ¢ekilmistir.
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“Kiiltiirel zenginlige erismek icin cok okumak, cok dinle-
mek ve izlemek lazim. Bu zengin altyapwyla en basit 6ykii-
yii en zengin dille anlatma kapisimt agmis oluruz. Ve yeni
seyleri deneme cesaretinden geri durmamak lazim. Uzerine
calisacagimiz bir konu icin énce o icerigin kiitiiphanesini
olusturmaniz lazim. Ve o yiiklemlerle sokaga ¢cikmak gercek
yasamla temas edip kendinizi donatmaniz gerekir. Sonra
yazdiklarimizi ya da diisiindiiklerinizi tartisacaginiz kisilere
acmaniz ve onlarin elestirilerinin tamam icin biiyiik bir
soru isareti koymaniz ve yamtimi aramanizt oneririm. Bu
cok manasiz bir elestiri olsa bile. Biz yazan-cgizenler ne kadar
belli etmesek de icten ice viilmek isteriz. Insanmin dogasinda
vardir. Ama her okuttugunuzdan, her izlettiginizden
ovgii bekleme hastaligina yakalanmissaniz, anlayin ki
her yaptigimiz bir éncekinden daha kétii olacaktir. Cok
ovtilmeye basladiginizda bundan her zaman stiphe duyun.

Reis Celik
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“Bizi kader bir araya getirdi.”

Reis Celik, Lal Gece, 2012



Tayfun Pirselimoglu

“Her sey bittigi zaman m1 mutlu olacagiz yoksa?”
“Senin isaretin yok mu? “

Tayfun Pirselimoglu, Yol Kenari, 2017
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Tayfun Pirselimoglu, 1959 yilinda Trabzon’da dogdu. Orta
Dogu Teknik Universitesini bitirdikten sonra Viyana'ya git-
ti; Hochschule fiir Angewendte Kunst’ta (Viyana Uygulamali
Giizel Sanatlar Akademisi) resim ve graviir okudu. Viyana, Is-
tanbul, Ankara, Budapeste, Tallin gibi bircok sehirde sergiler
acti, ortak sergilere katildi. Senaryo yazimi, sinema ve resim
konularinda kuruculari arasinda oldugu bagimsiz bir sanat
inisiyatifi olan Akademie Genius’ta dersler verdi. Viyana, Ati-
na, Ankara’da sinema konusunda atolye calismalar1 gercek-
lestirdi. Ayn1 zamanda yazar olan Tayfun Pirselimoglu, Col
Masallari, Kayip Sahislar Albiimii, Malihulya, Sehrin Kuleleri
isimli romanlar1 ve Otel Odalar hikaye kitab1 vardir. Sinema
kariyerine senaryo yazarhg ile basladsi; bircok kisa ve uzun
film senaryosu yazdi. Cok sayida odiiller alan, ilk kisa filmi
Dayim’1999’da, ikinci kisa filmi IL Silenzio e’Doro’yu (Stikiit
Altindir) 2002’de ¢ekti. Bircok 6diil kazanan ilk uzun metrajl
filmi Hicbiryerde’yi 2002’de ¢ekti. Riza (2007), Pus (2009)
ve Sac (2010) adh filmlerden olusan ‘Vicdan ve Oliim’ temah
ticlemesi ise bu filmin ardindan geldi. Ben O Degilim (2013)
ve Yol Kenart (2017) filmleriyle bircok festivalden 6diil aldi.
Tayfun Pirselimoglunun ayni adli romanindan sinemaya
uyarladig1 95. Oscar’da En Iyi Uluslararasi Film Dalr'nda Tiir-
kiye aday1 olan son filmi Kerr ise Varsova Film Festivali'nde
Diinya promiyerini, Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
ise Tiirkiye promiyerini yapmigtir. Tayfun Pirselimoglu, su si-
ralar yeni filminin ¢aligmalarin siirdiirmektedir.
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Olaganiistii Sonsuz ihtimaller
imgelerin Ustast:
Tayfun Pirselimoglu

“Dayiniz Afrika’da soguk bir giinde gokytiziinden diisme
suretiyle lmiistiir”.

“Dayim, hem riiyalarimn hem de giinliitk hayatinun yenil-
mez bir sovalyesiydi.”™®

Her seyin miimkiin oldugu gokyiizii... Ve her seyin miim-
kiin olabildigi ¢ol... U¢gmak isteyen tiim giin hayaller anlatan
pijama ve ropdesambir ile dolasan, Hollywood yildizlarina
mektup yazan Dali'yi andiran biyiklar1 ve siirrealist
diinyasiyla bir cocugun cocukluk diislerinin kahramam
sovalyesi olan dayisi ve yiizii goriinmeyen adama... Dayisinin
kalp acisini, hayallerini anlamaya ¢alisan onun anlattiklarini
istahla dinleyen bir cocuk... Tiim miimkiinlerin olabilecegi
bir evrende gercekiistii bir anlatim. Tayfun Pirselimoglu'nun
kara-komik ve ironik tarziyla ilk kisa metraj filmi olan Dayim
(1999) sonraki filmlerine dair giiclii ipuclari verir niteliktedir.
Izledikten uzun bir siire sonra hos bir etki birakan bu film,
sonraki filmlerini de mustular. Pirselimoglu sonrasinda daha
siikiit filmler yapacak ve seyirciye bir seyler anlatmaktan ¢cok
bir seyler sorduracak ve de sezdirecektir.

Kotiiliigiin Siradanhgi: Kerr

“Bu garip, her seyin birbirinin icine girdigi memlekette
olabilecek biitiin ihtimallerden daha fazla ihtimalin
bulundugu, her seyin miiphem, her seyin her seyde
miindemi¢ oldugu memlekette, her ipin ucunun baska ipe
bagh oldugu her ipin ikiden fazla ucu oldugu, olana bitene

48 Dayim, 1999, Kisa Metraj Kurmaca Film, Yonetmen: Tayfun Pirselimoglu
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mana arayanlarn bicare kaldigi bu memlekette, kimsenin
kendisi olmadigr herkesin baska oldugu bu memlekette
Cezmi Karamin tuhaf kaderinin degismemesini asla
anlayamiwyorum. “ Kerr, Tayfun Pirselimoglu

“Acidan korunmak i¢in az bilmek gerek. Benim diisiiniip
buldugum bu. Mutlu olmak icin bilmemek gerek; inanmak
yeterli. Ne kadar cok sey biliyorsan acwya o kadar acik olu-
yorsun; baskasiminki sana hemen geciyor. “ Kerr, Tayfun
Pirselimoglu

Pirselimoglu'nun pek ¢ok festivalden 6diille donen ve Os-
car adayi olan filmi Kerr’de de ayn1 alegori vardir. Filmi izle-
dikten sonra onun evreni bir tiirlii pesinizi birakmaz. Filmden
geriye kalan imge, ses, renkler, bir bosluk, belki de riiya... Bu
film simdi bana ne demek istedi dersiniz. Filmin duygusu pe-
sinizi birakmaz, sorularla sorularinizi yanitlamaya calistiginiz
ve de asla cevabini bulamayacaginiz bir yolculuga cikarir sizi.
Bir duygu, bir tat, bir burukluk ama asla olay degil sadece du-
rumlarin, imgelerin, metaforlarin diliyle hislerinizle apagik
bas basa birakir. imgelerin ustasi, alegorik anlatimiyla Tay-
fun Pirselimoglu, belki de yazar ve ressam olmasinin etkisidir
ki kelimeleri ustaca resmeder.

Film soru sormaktan vazgecmis neler oldugu iizerine
hi¢ sorgulamayan bir kasaba ve dilsiz, kor ve de her seyi
kabullenmis kasabada icine distiigii kabusu sorgulayan
Can etrafinda doner. Babasimin cenazesine gelen Can, geri
donecekken bir cinayete taniklik eder. Katili ihbar icin gittigi
karakolda ise tiim kasabay1 karsisinda bulur. Film boyunca
terk edilmis tekinsiz mekanlar, tek gecelik oteller, pavyonlar
ve hayalete doniigsmiis lunaparklar da bize musallat olur. Tam
sordugumuz sorulara cevap bulduk derken sorular degisir ve
bizi bir sorgulama muammasina siiriikler. Bu dongii i¢inde
film boyunca mekanlarda her yerde gordiigiimiiz 1slaklik, pus
vekiifkokularininicinde gercegi bulmaya calisirken kendimize
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carpa carpa; anlayamadigimiz ama tamamen hissettigimiz bir
deneyime dahil oluruz. 2014 yilinda yonetmenin Kerr isimli
romanindan uyarladig1 filmdeki kétiiliiklerin kuduz hayvan
saldirilarina baglanmasi ve verdigi kolektif kapatilmiglik hissi
de cok anlamhdir.

Filmlerinde yabancilasma, aidiyetsizlik, oliim, kayip,
yas, vicdan, suc gibi temalar isleyen ve bu temalar1 muglak
bir alana tagiyan onlar soyutlastiran Tayfun Pirselimoglu;
insanin i¢c diinyasini c¢ercevesine yansitir. Olusturdugu
imgeler ve yarattig1 bu yeni diinyaya metinler aras1 bir kurgu
ile izleyeni davet eder. Ve tiim temalarinin icinde yasamla
birlikte var olan 6liim temasi vardir. Oliimiin c¢oziilemeyen,
muglak halini yansitirken izleyeni de tedirgin eder.
Pirselimoglu’'nun imgeleri anlam1 kirip yeniden sorgulatir.
Tayfun Pirselimoglu filmlerini izledikten bir siire sonra; bir
durum, bir duygu dolasir icinizde. Anlamini bilmediginiz bir
seyler vardir; olaylar1 somut bir bicimde dile getiremezsiniz.
Pirselimoglu’'nun sahneleri kopuk kopuk ruhunuzda dolasir.
Yarattigi atmosferin etkisinden kurtulmaniz biraz zordur.
Tayfun Pirselimoglu; yarattign bu evren ile sizi metafor
ve imge bombardimanina tutmadan agik kapi birakarak;
birlikte yeniden {iireteceginiz bir alana dahil eder. Niyetini
filme dahil etmeden sanki sonsuz ucsuz bucaksiz bir evren
icindesinizdir... Yani onun filmleri anlatmaz, onun filmleri
sezdirir.

“Sen oglunu tanumwyorsun seviyorsun sadece.”®

Higbiryerde; bir annenin kaybolan oglunun pesinden
siiriiklenigini anlatir. Oglunun 6ldiigiine inanmayan onun
mechulliigiinde 1stirap ¢eken bir anneye taniklik ederiz. Film
bir annenin tereddiidiinde dolasiyor, bir annenin kaybiyla
basa ¢ikip ¢itkmamasina maruz birakiyor, bag basa birakiyor

49 Higbiryerde, Yonetmen: Tayfun Pirselimoglu, 2002
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bizi. Kiz arkadasinin annesine soyledigi gibi: “Sen oglunu
tammyorsun seviyorsun sadece.” Film; tren garinda ¢alisan
Siikran’in gelip giden yolcularin arahiginda yasadigi gibi
oglunu da bulup bulmama endisesi arasindadir. Yokluk
duygusu, izlegini temel alir; her yerde oglunu arayan bu anne
higbir yere sigamaz.

Kentin Cighgi, Bireyin Sessizligi!

Pirselimoglu, Riza (2007), Pus (2009) ve Sac¢ (2010) film-
lerinden olusan iiglemesinde, 6zellikle kentin merkez—ceper
iligkisini akig ve duraganlik iligkisi {izerinden yeniden kurar.
Bu karakterler sehrin ceperlerine firlatilmistir, esikte bekler-
ler. Pus (2009) ve Sag (2010) filminde mekandan ziyade za-
manin 6n plana ¢ikmasi, goriintiiden ziyade sesin aktif olarak
kullanilmas: ile tekinsizlik estetize edilir. Pirselimoglu'nun
iiclemesi olusturdugu iist kurmaca ve metinler arasi iligkiler
baglaminda kentin hakim sesi ile bireyin sesi ve sessizligi ara-
sinda bir bag kurmaya caligir. Pirselimoglu, hafizay1 da tetik-
leyen bir iislupla kendi alternatif durus ve sinema estetigini
olusturur.s°

Oliim temas: ise bu filmleri birbirine baglayan ortak
izleklerden biridir. Tayfun Pirselimoglu sinematografisinde
karakterler fazla konusmay1 sevmezler, iletisimsizdirler,
duygularin1 yansitmazlar ve sanki pek duygu degisimi de
yasamazlar. Bir taraftan tedirgin diger taraftan umursamazlar.
Ve neredeyse her filminde sebebi belli olmayan cinayetler
iglenir.

Riza (2007), Istanbul- Adana arasinda tasimacilik yapan
bir kamyon soforii Riza’nin etrafinda sekillenir. Hayatta sahip

50 Ozden Onciil Durgut, “Tayfun Pirselimoglu Uclemesinde Mekan Ve
Kimlik: Riza (2007), Pus (2009) Ve Sa¢ (2010)”, Marmara Universite-
si Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV Sinema Ana Bilim Dali, Doktora
Tezi Istanbul, 2013s.310-311.
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olabildigi tek sey ipotekli kamyonudur ve istanbul’a yaptig:
son seferinde arizalanir. Kamyonu tamir ettirecek parasi da
yoktur. Para aramaya baslar ve bu siireci de otelde gecirir. Pek
cok kapiy1 calan Riza para bulmak i¢in sonunda o andan son-
ra pesini birakmayacak olan korkung bir suca bulagir. Filmin
sonu ise kendisi kadar trajiktir. Bir oda dolusu erkek diinya
kupasi finalini Fransa- Brezilya magini seyreder. Otel odasin-
daki bu kadar erkek arasindaki sessizligi macin spikeri bozar.
3-0 olmustur, Fransa kazanmigtir. Tuttuklar1 Brezilya mag-
luptur. Futbol taraftarliginda bile kaybetmistir bu insanlar.
Ve tutunulamayan ait olunamayan bir yerde bir otelde iistelik
bu manzaraya maruz birakir bizi Pirselimoglu.

Uclemenin ikinci filmi Pus (2009) ise puslu gri tonda bir
filmdir. Resat, korsan DVD atolyesinde ¢alisan tuhaf bir ka-
rakterdir. Sefil bir binada hastaliktan mustarip yash anne-
siyle yasamaktadir. Insanlarla iliski kurmakta giicliik ceken
biridir. Evinin oldugu binada Resat'in ilgi duydugu ama acil-
maya asla cesaret bulamadig1 bir kiz yagsamaktadir. Onunla
ara sira karsilagir ama duygularini ifade etmeye hicbir zaman
tesebbiis edemez. Cop karistirip kolonya almak gibi bu sikici
hayatini bozan ufak tefek hirsizliklar: vardir Resat'in.

Sag(2010) filminin hikayesi; Tarlabasinda perukculuk
yapan Hamdi etrafinda doner. Eski bir arabadan baska hicbir
seyi olmayan Hamdi, giinlerini ve gecelerini, ayn1 zamanda
evi olan ditkkanindan sokaga bakarak, gelip gecen arabalari ve
kars1 kaldirnmda bekleyen fahiseyi izleyerek gecirir. Yakinda
kanserden 6lecegini bilen Hamdi'nin tek istegi, 6lmeden 6nce
uzaklara gidebilmektir. Aradig: iilkenin Brezilya olduguna
karar verir ancak bu arzusu Brezilya miizikleri dinlemekten
de Gteye gidemez. Bir giin diitkkanina saclarim satmak isteyen
Meryem gelir ve Hamdi'nin diinyasi degisir. Bastiramadig
bir giidiiyle Meryem’i takip etmeye baglar.

Pirselimoglu'nun bu iiclemesinin ardindan ¢ektigi Ercan
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Kesal'in muhtesem oyunculugu ile Ben O Degilim ( 2013)
filminde kendine ¢ok benzeyen bir adamin yerine yavas ya-
vas gecen bir adamin 6ykiisii anlatilir. Film boyunca siirekli
birbirine benzeyen karakterlerin birbirlerinin yerine gegmesi
anlatilir. Ik sahne Nihat'in aynada kendisine baktig1 sahney-
le baslar. Nihat aynanin karsisindan cekilir. Ancak yansimasi
aynada kalir.s* Hi¢cbiryerde, Riza, Pus, Sa¢ ve Ben O Degilim
filmlerinde Pirselimoglu, ideallerden uzaklagsmis, deger catis-
masi yasayan, sikismishk icinde devinen insanlar1 merkezine
alir.

Tayfun Pirselimoglu filmlerinde neredeyse hepsinde
var olan bir temalardan biri de sugtur. Bu yiizden Tayfun
Pirselimoglu filmleri film noir olarak da okunabilmektedir.
Film noir karakterleri gibi bu sinemanin da karakterleri ahlaki
olarak erdemli sayilamayacak, hayat karsisinda kazanimlar:
olmayan, umutlar1 bosa ¢ikan, yenilgiye ugramis kisilerdir.
Genel olarak filmler sokakta, gercek hayatin yasandig
yerde cekilmektedir ve bu ozelligiyle giindelik hayattaki
siradan insanlarin sikintilarin1 yansitmaktadir. Saplantili
halleriyle Nihat (Ben O Degilim), Hamdi (Sac¢), Resat
(Pus), cinayet islemeleriyle Riza, Hamdi, Resat 6rnek insan
portresinden ¢ok cok uzaktirlar, manevi bir sorgulama, ¢okiis
halindedirler. Ozellikle son dénem film noirlan insanlarin
yalnizlagsmasini anlatmaktadir. Yeni diinya diizeninde daha
cok belirsizlik, daha c¢ok paranoya, daha ¢ok bir yere ait
olmama yer almaktadir. Kara filmler bu kaotik diizenin anti
kahramanlarini anlatmaktadir.

51 Bergem Giil Arpa, “ Tayfun Pirselimoglu Filmlerinde Kadin Temsili ve
Sac Filminde ‘Abject’””, Danigman: Prof. Dr. Giilimser Deniz Bayrakdar,
Kadir Has Universitesi iletisim Bilimleri Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, 2019, s. 21.

52 Ulviyya Mammadova, “ Tayfun Pirselimoglu’nun Sinemasini Okumak”,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Subat 2020, s. 86.
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“Eger hayat bundan ibaretse, yasam bu kadar can
stkictysa neden yaswyoruz” 5

Yol Kenart (2017), yonetmenin kendi deyimiyle kiyamet
tasavvurudur; daha dogrusu beklenen kiyamet i¢in duyulan
endiseyi resmeder. Film bir grup erkegin yol kenarinda durup
denize bakmasiyla baglar. Dogaiisti hadiselerin oldugu
ve tedirginligin siirdiigii bir kasabada kiyamet paranoyasi
daha dogrusu kiyamet provasi iizerine kurulur. Giinden
giine kiyamet alametlerinin goriildiigii ve endisenin dehsete
doniistiigii giinlerden birinde bir kasabaya yabanci gelir.
George Orwell'in 1984’line de atifta bulunan filmde gecen bir
diyalogdaki gibi, merak insanin i¢ini kemirdikge, stiphe biiyii-
diikge durum fenalagir.

Kasabada surun iiflenmesi duyulmakta, insanlar her
an kiyametin kopabilecegini diigiinmektedirler. Kasabaya
yakin kiyida bir gemi goriiniir. Kasabalilar bu gemiye farkl
anlamlar yiikler. Gemiden gelen giden kimse olmayinca gemi
bir hayalete gizemli bir hale biiriintir. Kasabada her seyi
daha karmagik hale getiren, binalar1 yakan, cocuklar taciz
eden Deccal oldugu ihtimal edilen bir kisi vardir. Bunun
yanm1 sira kasabada herkes yerlidir, bir tek kahvehanede
calisan genc kasabaya yeni gelmistir. Kasaba halki onu Mehdi
zannetmektedir. Doktora gittiginde sirtinda leke goriilmesi
bu ihtimalleri daha da giiclendirecektir. Kasaba halk:
arada kalmighktan dolay1 cinnet gecirir ve bu birbirlerini
oldiirmeyle sonuglanir. Film boyunca bu cildirmighk hissi
¢oziilmez, filmin sonunda yine insanlar yol kenarinda durup
denize bakmaktalar ve fonda sura tiflenmesi duyulmaktadir.

Filmin ana kahramani Mehdi olmas1 umulan ya da Gyle
zannedilen kisidir. Diger kisi ise kasabada siirekli bir yerleri
yakan, insanlara kétiiliik etmek icin var olmus gibi davranan,

53 Yol Kenari, yonetmen: Tayfun Pirselimoglu, 2017
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Deccal oldugu varsayilan kisidir. Fakat film hicbir bicimde bu
iki kisinin kesinlikle o oldugu algisin1 yaratmamakta, sorular
i¢inde birakmaktadir. Film boyunca bu durum sorgulanarak
izleyiciyi “Acaba o mudur, degil midir?” sorusuyla diisiindiir-
mektedir. Karakterlerin hepsi tedirginler, bir arada kalmiglhk,
bekleyis igerisindelerdir. Ayn1 zamanda anlamsizlig1 ve an-
lami1, mutlulugu, yasami sorgularlar. Karisim 6ldiirdiikten
sonra bagkanin i¢ine diistiigii bosluk amirle aralarinda gecen
konugma filmdeki karakterlerin yasadigi anlamsizlik duygu-
sunu izah etmektedir. Bagkan amirle konusurken “eger hayat
bundan ibaretse, yasam bu kadar can sikiciysa neden yasi-
yoruz” diye sorgular. Amir baskanm anladigini soylediginde,
bagkan aslinda anlamayip anliyormus gibi davranildigimi ve
bunu sadece insanlarin degil memleket ve diinyanin da yap-
tigim soyler. Bu kasabada yasanan cildirmislik ve anlamsizlik
halinin diinyada da var oldugunu ima eder.54

Usta yonetmen Tayfun Pirselimoglu ile sinema yolculugu-
nu, filmlerindeki sezgileri, rastlantilar1 konustuk.

54 Ulviyya Mammadova, “ Tayfun Pirselimoglu’nun Sinemasini Okumak”,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Subat 2020, s. 58-59.
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Tayfun Pirselimoglu ile
Yonetmenlik Uzerine

“Cocuklugum sahane bir yerde, Trabzon’'da alabildigine 6z-
giir bir ortamda gecti. O zamanlar Trabzon ¢ok, ama ¢ok gii-
zel bir sehirdi; icinden kosarak denize girebildiginiz bir sehir.
Simdiki hali feci ve o zamanlar yasayanlar i¢in ¢cok acikli.”

Tayfun Pirselimoglu, Kerr, 2021 ( Film Setinden)

“Birken ‘hi¢’ haline doniismek nasil bir muammadir.
Ben bu ‘higin’ pesinden gitmeyi seviyorum. Cevabini
bilmedigimiz, bilemeyecegimiz ama sormadan da
edemeyecegimiz sorularin maluliiyiiz.”

“Sehir 6nii ahnmaz bir istahla tikinan obur bir hayvan gibi
biiyiiyor.”

“Film yapmam da galiba en ¢ok bu tetikliyor. Merak
ediyorum; kendimi ve 6tekini. Sinema ¢ok karmagik bir
mesele ve bir arinma saglamasa bile sordurdugu sorularla
Aristoteles’i bile memnun edecek 6lciide trajik bir sanat
olabilir nihayetinde.”

“Kiyamet tasavvuru hep gelecek iizerine kuruludur tabii
olarak. Ama ya kopmussa ve biz su an icerisindeysek?
Daha da fenast hep tekrarlaniyorsa?”
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Fatma Berber: ilk kisa metraj kurmaca filminiz Dayim
( 1999). Hayal kurdurtan, naif bir film. Bir ¢ocugun ¢ilgin,
uc¢maya merakll dayisina dair gergekiistii bir hoslukta
hikayesini anlatiyor. Bu film diger filmlerinizle ilgili de ipucu
veriyor. Bu filmin cikis noktasi ve de hikdayesinden bahsedelim
mi?

Tayfun Pirselimoglu: Dayim filmi benim ilk romanim
olan Col Masallar’'ndaki bir karaktere dayaniyor. Kendisini
konaga kapatmig, tuhaf hayalleriyle yasayan ucuk kacik bir
day1. Romandaki ¢ocugu ¢ok etkileyen ve neticede onun ¢ole
acilan bir kapiya ulagsmasina vesile olanlardan biri. O day:
beni cagirmis olmali. Benim gercekten mucit sayilabilecek
oOl¢lide yetenekleri olan ancak romandakine hemen hig¢ ben-
zemeyen ¢ok sevdigim bir dayim da vardi dogrusu. Ugan bir
koltuk yapma fantezisini ondan aldim galiba.

Fatma Berber: 2002 yilinda ilk filminiz Hicbiryerde’yi
cektiniz. Filmlerinizde genelde bir yas, kaybolus kaybolanin
izinden gitmek hayata dahil olamamak gibi temalar var, bir
kayip var onun pesine diisiiliiyor veya da bir 6liim... Ve bir
yere ait olamayan boslukta karakterleriniz. itiraz1 olan hem
de derinlikli karakterleri soyut anlamda isleyebilen filmler ya-
piyorsunuz. Buradan yola cikarak biraz Hicbiryerde'nin bu
hicbir yerde duramayisinmi aidiyetsizligini konugsmak isterim.

Tayfun Pirselimoglu: Bu filmin ismi sadece hikayesini
betimlemiyor, imla kurallarin1 da asarak yekpare bir ‘hicligi’
isaret ediyor. Olmayan bir yerin 6tesinde olmayan bir sahis
ve hatta olmayan bir zaman. Bunun tam olarak karsiligi 6liim
olabilir diye diistinenleri hakh cikarabilecek bir hal ve nite-
kim filmdeki anne ashinda bir 6liiyti takip ediyor. Birinin pe-
sine diisme hali... Oliim beni cezbeden ve ardina takilmama
neden olan mevzular arasinda. Varolugsal problemlerimiz
var ve bunlar dimaglarimiz: siirekli diirtiikliiyor; kimiz ve ne
olacagiz? Biz bu sorularin girdaplarinda yasarken aslinda kim
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oldugumuz kadar kaginilmaz sonun miiphemligi icerisinde
de kivraniyoruz. Istirabimiz bundan. Anlatmaya c¢alistigim,
glinliik hayatin icerisinde siradan gibi goriinen ama ardinda
derin sorular saklayan hikayeler. Hi¢ de akli olmayan bir gayb
halinden s6z ediyoruz; birken ‘hi¢’ haline déniismek nasil
bir muammadir. Ben bu ‘higin’ pesinden gitmeyi seviyorum.
Cevabim1 bilmedigimiz, bilemeyecegimiz ama sormadan da
edemeyecegimiz sorularin maluliiyiiz.

Fatma Berber: Oliim ve vicdan iiclemesi iizerine Riza
(2006) Pus (2009) ve Sag (2020) liclemesini yapiyorsunuz.
Bu ticleme igerisinde Riza’y1 konusmak istersek Riza, vicdan
ve adalet sorgumuzu tetikleyen bir film. Caresiz bir adamin
bir katile doniismesi ve sonrasinda isler diizelince bu sefer de
yakasini birakmayan viedan yiikiinii takip ediyoruz. Aslinda
yine bir tutunamayan Ozne olamayan insani anlamaya
calisiyoruz. Riza’ya once musallat olan bir kamyon var ve
sonrasinda onun pesini birakmayan vicdam var. Otekiligi
artik modas1 ge¢mis bir kavram olarak kullanmak istemem;
sizin 6teki karakterleriniz aslinda daha muglak ve net olmayan
otekilikleri daha ¢ok hayata dahil olamayanlari kapsiyor sanki.
Filmlerinizdeki hayata tutunamayan karakterleri secmenizin
nedeni nedir?

Tayfun Pirselimoglu: Bu karakterlerin yiiklendikleri
problemlerin ¢ok daha cekici olmasiyla ilgili konu. Siradan
ve Oteki olmak meseleyi ¢cok daha karmasgik bir hale getiriyor.
Zira goriiniir olanin, altinda cehennemi saklayan bir kabuk
olma ihtimali var. Ve ¢ogu zaman da mesele boyle tezahiir
ediyor. Oteki -bu cabaya neden girdigi kendisi icin de mec-
hul- menzili belirsiz bir yolculuga ¢ikandir; bir duvara varir
ve onu agsmaya cabalar. Hikaye boyle baglar. Anlatmaya deger
olan da budur zaten.

Fatma Berber: Ve bu otekilik ve ayr1 durma halini bir
yerde hi¢ yadsimiyoruz, yani net ayrimlar yok. Karakterin si-
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nirlar ¢izilmis degil. Cerceve bizi onunla esitliyor. Bir yerde
hissizlesmeyi, hi¢ olmay1 seciyorsunuz sanki. Sinirlar1 muglak
kilmay 6zellikle mi tercih ediyorsunuz?

Tayfun Pirselimoglu: Izleyici  olarak miikellef
oldugumuz bir sey varsa o da var olani sezme cabasina
girismektir. Mutlaka tabi olmak dogmatik bir teslimiyettir;
sanatin hele hele sinemanin bu alanda c¢ok tehlikeler
barindirdigina inaniyorum. Sizden sundugu ‘gergege’
biat etmesini isteyen sinemanin —ki bu konuda sonsuz
denilebilecek silahlara sahip- manyetizmasina karsi koymak
gercekten gilic. Sizden sezmenizi degil anlamanizi, tstelik
onun sunup isaret ettigini anlamanizi, sonra da kabuliini
talep ediyor. Ben basta ifade ettigim sekilde izleyicinin
‘anladigini’ sandig1 resmin arkasini merak etmek, bu merakin
ardina takilmakla alakali caba gostermesi konusunda
miikellefiyetleri olduguna inaniyorum. Bu anlamda bir
muglakliktan ¢ok ihtimallerden, o ihtimalleri takip etmekten
ve bunu bir haz olarak yagamaktan s6z etmek daha dogru olur.

Fatma Berber: Nietzsche'nin “Bundan daha biiyiik harf-
lerle yazilmis bir yasam yok” s6ziinii getiriyor akla filmleriniz.
Hep kétiiye giden sikismighgin igcinde ve giderek daha da ba-
tan bir diinya ciziyorsunuz, yasaminizda da kétiimser misi-
niz?

Tayfun Pirselimoglu: Kétiimserim. Iyimser olmak icin
aradiklariniza ulasamiyorsaniz bagka bir careniz de yok de-
mektir. Ancak, -mademki s6z Nietzche’den acildi- meselenin
bir dongiiden ibaret oldugunu, bir sona varmanin yeni bir
baslangici ifade ettigine inandigimi da belirteyim. Yani bir so-
nun icerisinde bir baslangic olduguna inanmak meseleyi daha
katlanir kiliyor.

Fatma Berber: Filmlerinizde soyut bir duvar var sanki.
Siz goriinen ya da goriinmeyen o duvar1 asmaya calisanlar:
anlatmak istiyorsunuz ama duvarin bu tarafinda da kalamiyor
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karakterler... Riza, Pus ve pek ¢ok filminiz ulusal, uluslararasi
platformlarda da gosterildi. Yani son derece yerel bir konuyu
evrensele de tasiyabiliyorsunuz. Pus filminizde sehrin
ceperinden merkeze bakan bir ¢ocuk var. Biraz bana seyi
hatirlatiyor Paris’teki otobanlar ve cevresine firlatilanlar... Bir
medeniyet gelmis ve sehirlerin ¢eperlerine sicramig insanlar
ve kente teyellenmisler dahil olamamiglar. Yabancilagsmig
bir bicimde oradan izliyorlar sehri. Pus ¢cevreden merkeze bir
bakis gibi...

Tayfun Pirselimoglu: Pusu Altin Sehir'de ¢ektim. Al-
tin Sehir o zaman Istanbul’un sinirindaydi. Hakikaten oyley-
di; oradan sonra yol bitiyor, bos, ¢iplak bir arazi bashyordu.
Metropoliin sinir koyiinde hayat merkezdekinden tabii ki
farkliydi; simdiki sinirlarinda tutunanlarda da farkli. Sehir
onii alinmaz bir istahla tikinan obur bir hayvan gibi biiyiiyor.
Pus’taki zavalli kasabin evi olan gecekondunun oldugu yerde
bugiin devasa bir aligveris merkezi var. Orada oturanlar simdi
nerelere siiriiklendiler bilemiyorum; o zamanki huzursuzluk-
larina daha neler eklendi bilemiyorum. Biz neler oluyor bile-
miyoruz. Sadece siiriikleniyoruz. Pus bu sehrin ¢eperine tu-
tunmaya calisan hayatlarla ilgiliydi. Uzaktan, asla oraya dahil
olamayacaklarini bilerek ‘merkeze’ bakan ‘siradan’ insanlar
goriinmez duvarin kiyisinda tuhaf kaderlerini yasiyorlardi.
Bugilin de yasiyorlar ve yine caresizce dahil olamayacaklari o
merkeze bakiyorlar. Yani Pus sadece diinii degil, bugiinii ve
yarini da anlatiyor.

Fatma Berber: Sac ise iiclemenizin son filmi. Cok il-
ging bir konu seciyorsunuz bu filmde. Sizin de ifade ettiginiz
gibi hem pornografik hem de kutsal bir mesele sa¢. Buradaki
temanizda da yine 6liim var. Morgda g¢alisan biri, perukeu,
AVM’de temizlik¢i olarak ¢alisan bir kadinin yollar1 kesisiyor.
Sac filmi izleyeni huzursuz eden bir film. Sa¢ ‘in hikayesi nasil
basladi? Perukcgular ayni zamanda ¢ok ilging ve akla gelmeyen
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bir mekan; mekan mi hikayeyi tetikledi?

Tayfun Pirselimoglu: Aklimda hep bir perukgu hikaye-
si vardi. Bunun nedeni, muhtemelen bugiin sayilar1 nispeten
azalan ama o zamanlar Tarlabasi'nda pek bol olan perukcu-
lardir. Oradan gecerken buralarin nasil hikayeler barindirdi-
g1 diisiiniirdiim. Ardindan bir tretman yazdim ve bunun i¢in
sayllarinin cok oldugunu sonradan fark ettigim Istanbul’un
bir¢ok semtine dagilmig hemen biitiin peruk¢ularimi dolag-
tim. Bunun faydasini filmi g¢ektigim peruk¢uyu bulmamda
gordiim. Perukcu kendi diikkaninda yatip kalkiyordu. Senar-
yoya boyle bir faydasi oldu. Mekan gezmenin senaryo yazimi-
na katkisi olduguna inanlardanim. Bazen hikayenin akisina
hizmet edecek kadar yol gosterici olabiliyor.

Fatma Berber: Filmlerinizde siradan insanlarin derin-
ligi var. Dostoyevski'nin yer alt1 adami gibi kosullarin dayat-
mas1 sonucu olusmus goziilkmeyen ama goriinmeye calisan
insanlar... Kotiiciil olmak ve karamsarlik hep disardan mi ge-
lir, insanin varolusuna dair i¢sel kaynaklardan mi diye sordu-
ruyor. Her seyi disar ile aciklamak kutsal mazlumlarin dog-
masini da beraberinde getiriyor. Buna baglh olarak insanin
esas trajedisinin sisteme karsi itirazinin olmamasi, sesinin
¢ikmamasi ve yapilanlarin normallesmesinde goriiyorsunuz,
peki sizin film yapmanizi1 bu duygu itiraz duygusu ve insanin
bu trajedisi mi tetikliyor?

Tayfun Pirselimoglu: Hikayelerini anlattigim insanlar
sadece kosullardan otiirii 1stirap duyan kisiler degiller,
sikintilar1 varolussal problemlerle de ‘bezeli’. Daha 6nce
hikayesi icerisinde ‘Gteki’ olarak nitelediginizin otekiligi
cemberin digina itilmesi kadar ondaki ruh halinin biricikligi ile
de alakali. Oniinde sonunda hayatimizin bir aninda kendimize
soracagimiz bir soru olacak; her 6liimliiniin tadacag bir de bu
var. Icimizde sakladigimiz her neyse o soru iste. Dolayisiyla
kurban ya da cellat olmak o soruya —artik neyse o soru-
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vereceginiz cevapla alakali. Bunun sanattaki, edebiyattaki
karsilig: ile ilgiliyim ben. Film yapmami da galiba en ¢ok bu
tetikliyor. Merak ediyorum; kendimi ve 6tekini. Sinema ¢ok
karmasik bir mesele ve bir arinma saglamasa bile sordurdugu
sorularla Aristoteles’i bile memnun edecek 6lciide trajik bir
sanat olabilir nihayetinde.

Fatma Berber: Ressam ve yazarsiniz. Cok giiclii eserle-
riniz var. Disiplinler arasi1 calismak mutlaka sizi etkilemistir,
multi-disipliner olmanin sinemaniza katkisindan bahsedebi-
lir misiniz?

Tayfun Pirselimoglu: Bir katkis1 oldugunu diisiiniiyo-
rum tabii olarak; lakin nasil isledigini tam olarak bilemiyo-
rum. En basta senaryoyu kurarken, cekimde cerceveyi yapar-
ken bir sekilde bu yanlarimdan faydalaniyorum. Ancak daha
onemlisi bu alanlarda da iiretmenin zihniniz {izerindeki et-
kileri. Galiba yazar ve ressam Tayfun'un sinemadaki yolcu-
lugumda elimden tutmasi kendimi daha giivenli hissetmeme
neden oluyor.

Fatma Berber: Etkilendiginiz ressam ve edebiyatcilarin
yonetmenliginize nasil bir etkisi oldu?

Tayfun Pirselimoglu: Cizgi romandan baslayayim.
Hi¢ kusku duymuyorum; c¢ocuklugumdaki c¢izgi roman
miiptelaligi sanat hayatimi cok etkiledi. Neticede ¢izgi roman
sinema acisindan bir filmin storyboard'undan bagka bir sey
degildir. Cocuk yaslarimda igine girdigim bu diinyadan ¢ok
etkilendim, etkilenmeye de devam ediyorum. Edebiyata ge-
lince. Burasi da ¢ok genis bir alan ve yakin buldugum pek ¢ok
isim var. Yine de Calvino ve Nabakov’'u hemen anmak isterim.
Edebiyat disinda da kiymetli bulduklarim var tabii; Nurdan
Giirbilek mesela, Mircae Eliade mesela. Resim konusunda da
sayabileceklerimin basina Beckmann1 koyuyorum. Ac1 dolu
bir ironisi ve miidanasiz bir fircas1 var onun. Bir de Anselm
Kiefer. Ikisi de neden karamsarsiniz sorusuna cevap olabilir.
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Cihat Burak da ¢ok 6nemli.

Fatma Berber: Filmlerinizde kentin hakim sesi ile bire-
yin sessizligi arasinda bir iligki kuruluyor sanki kent yutuyor
bireyin sesini. Sesi karakter gibi nasil kullaniyorsunuz ve bu
denklemi 6zellikle mi kurmaya calisiyorsunuz?

Tayfun Pirselimoglu: Sesi filmde ifadeyi yaratan ana
unsurlardan birisi olarak goriiyorum. Bu anlamda miizik de
ses tasarimin bir parcasi olmaktan Gte bir iglev tagimiyor ben-
ce. Bu tasarimda kullandiginiz sesler kadar sessizligin de 6ne-
mi var. Ses kurgusu goriintii kurgusu kadar 6nemli ve buna
bir karakteri izleme 6l¢ilisiinde dikkat ediyorum.

Fatma Berber: Ve yukaridaki soruya bagh olarak ses ve
goriintii birligini bozuyorsunuz, imge ve ses ayrimi da diye-
biliriz; belki tekinsizlik yaratmak icin belki de Gtekinin bir
digerinin sesini duyabilmemiz i¢in.

Tayfun Pirselimoglu: Film icerisinde sesin neredeyse
imge Olciisiinde bir agirhg var. Ikisinin kurgusu birbirlerini
giiclendirecek sekilde yapilmasi gerekiyor. Bir cerceveyi ku-
rarken onun disinda kalan kismi da tasarliyorum. Yani goziin
gordiigii cercevenin dig1 da tasarimimin icerisinde ki burada
sesin 6nemi iyice kendisini belli ediyor. Bu sizin tekinsizlik
olarak nitelediginiz atmosfer i¢in de 6nemli bir unsur.

Fatma Berber: Miizigi (6zellikle caz seviyorsunuz sani-
rim ) filmlerinizde kullanma bigiminizden bahsedelim mi?

Tayfun Pirselimoglu: Miizigi ses tasarimin bir parcasi
olarak diisiiniiyorum. Ana akim sinemanin miizigin izleyiciyi
manipiile edici bir unsur olarak kullaniliyor olmasindan gelen
algiy1 cok tehlikeli buluyorum. Bu yiizden miizigi belli 6l¢iiler-
de kullaniyorum ya da hi¢ koymuyorum. Filmin biitiinii igeri-
sinde ses tasarimi adina tasidig1 6nem oOl¢iisiinde var olmasi
gerektigine inaniyorum.

Fatma Berber: Ben O Degilim ( 2013) filminiz ise bi-
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raz kara komedi tadinda. Diger filmlerinizden tiir olarak da
ayriliyor. Aciy1 ironilestiriyorsunuz, i¢imizde zaman zaman
yiizlesmesek de “keske onun yerinde olsaydim” serzenisine
bir génderme sanki. Bu filmin ortaya cikis hikdyesinden bah-
sedebilir miyiz?

Tayfun Pirselimoglu: Takintilarim var benim. Bir ta-
nesi de bu kimlik meselesi. Biriyken bir bagkasi olma halini
cok cekici buluyorum. Béyle bir roman da yazdim. Ben O De-
gilim bu takintimin {iriinii. Belirttiginiz gibi filmin ironik bir
yani var ve bence izleyicide soru isaretleri biraktiriyor. Neden
bir bagkas1 olmak isteriz? Benin icinde bagka hangi ben var?
Daha da fenasi: Ben kimim aslinda? Bu sorular1 kazimak iir-
kiitiicii olabilir.

Fatma Berber: Pasolini “izlenen filmin ardindan bagka
film akiyorsa o film iyi filmdir” der. Sizin filmleriniz izledik-
ten sonra devam eden bir diisiinsel arka plani olusturuyor. Bir
olay1 aydinlatan klasik anlat1 tarzinda anlatmiyorsunuz. Za-
man olarak da daha dairesel, Bergsoncu bir cizgide ilerleyen
bir anlat1 ile kars1 karsiya kaliyoruz. Bigimsel olarak da sine-
manin siirlarini zorluyor. Yazar olmanizi da dahil edersek
sinemada giiclii hikaye mi giiclii tarz m1 6n planda olmal, siz
hangisine tutunuyorsunuz?

Tayfun Pirselimoglu: Pesinde oldugum, izleyiciyi
filmi izledikten sonra da takip eden bir sinema. Filmi izleriz
ve o film zihnimizin bir yerine bir ¢entik atar. Giinler, aylar
ve yillar boyunca bizi takip eder. Zamanin bir yerinde o
centikten dimagimiza sizan soruyla irkiliriz. En azindan bazi
filmlerin bende actig ‘yaralar’ var ve onlar tasiyorum. Iyi
sinema budur bence. Bunu hikayesinin giicli mii saglamistir,
yonetmenin becerisi mi ¢ok da Onemli degil. Eco’nun
edebiyatla alakali ¢ok sevdigim bir ifadesi var. “Bir eserin
yazarmn da okuyucusunun da niyetleri vardir ama bir de
eserin kendi niyetinden soz etmeliyiz “diyor. Evet, iyi sinema
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kendiliginden bir ‘entitite’'ye ( varolus) doniisiir ve kendi
niyetini aktarir. Ancak yine de burada yonetmene fazla da
haksizlik etmeyeyim; onun kendisine diisen hakk: bakidir.

Fatma Berber: Filmleriniz zamansiz, mekansiz adeta.
Yol Kenar1 ( 2017) filminize bagka bir sey ekleniyor: Higlik
ve her seyin anlamin yitirmesi. Siyah beyaz, zamansiz, insan-
larin isimlerinin olmadigi, nerede gectigini tam olarak bile-
medigimiz hikayeye bir de bir hiclik ekleniyor. Kiyameti bas-
ka tiirlii resmediyorsunuz. Ama kiyamet gelecekte mi yoksa
simdi mi? O kismi 6zellikle mi tanimsiz biraktiniz?

Tayfun Pirselimoglu: Evet, belirsiz bir zaman ve
mekan. Kiyamet tasavvuru hep gelecek iizerine kuruludur
tabii olarak. Ama ya kopmusgsa ve biz su an igerisindeysek?
Daha da fenas1 hep tekrarlaniyorsa? Kiyamet aslinda bir son
degil, sonsuza kadar tekrarlanma haliyse?

Fatma Berber: Yol Kenan ( 2017), kiyameti bekleme-
nin, kayginin hatta kiyamet paranoyasinin filmi adeta. Boyle
distopik bir hikayeyi de ironilestiriyorsunuz. Huzurumuzu
kagiran herkesin o yone baktig bir gemi var. Gemiden gelen
oliimii cagiran diidiik sesi, akordeon sesi ile kirihyor. Oliim
ve Oliimsiizliik yan yana. Bir de kasabanin huzurunu kagiran
gemi ve kasabaya gelen yabanci metaforik olarak nerde du-
ruyor?

Tayfun Pirselimoglu: Bu metaforlardan nesget edecek
her ne var ise onlarin birakacaklar: izler 6nemli. Yonetmen
olarak kendimi sorular sormakla miikellef buluyorum. Cevap-
lar izleyicinin zihninde dolagsin istiyorum.



532 Sinemada Diisiince Aktarimi ve Yonetmenlik

Tayfun Pirselimoglu, Kerr, 2021 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Son filminiz Kerr pek cok festivalden
odiille dondii, Oscar’a da aday oldu. Bu filminizin 6zellikle
mekan se¢imlerini konusmak isterim. Ciinkii mekanlariniz da
cok giiclii bir sekilde sinematografik anlamda hikaye anlatir
ve de filmin duygusunu giiclii bir bicimde gosterir nitelikte.

Tayfun Pirselimoglu: Cok dolasiyorum ve gittigim
yerlerdekibanailging goriinen mekanlar1 hafizamakaziyorum,
fotografliyorum da. Bir mesleki deformasyon olabilir bu ama
cok da isime yariyor. Daha 6nce Kastamonu'ya gittigimde
gordiiglim baz1 yerleri Kerr’de kullandim. Var olan mekanla-
r1 kesfetmeyi ne kadar seviyorsam, daha senaryo asamasinda
kendi tahayyiiliimiin icerisinde belirenleri kurmaya da bir o
kadar hevesliyim. Neticede mekan sinemada bir hikayeyi ak-
tarma adina bagh bagina agirligi olan bir unsur ve buna ¢ok
onem veriyorum.
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Tayfun Pirselimoglu

Fatma Berber: Bizi maruz birakmayan manipiile etme-
yen ayn1 hizaya getiren ama karakterlerle 6zdeslesmedigimiz
filmler yapiyorsunuz. Kameraniz hareket etmiyor. Bu dura-
ganligin nedeni nedir?

Tayfun Pirselimoglu: Sinemanin ¢ok manipiilatif bir
sanat oldugundan séz etmistim. Izleyicisi ile zimni bir bag ku-
ruyor ve bu bagin iki ucundaki agirlik esit degil. Ben izleyici
goniillii bir biat icerisinde olsa bile sinema tarafinin icbar edi-
ci hamlelere girismemesi gerektigine inananlardanim. Arada
bir mesafe olmali ve iki taraf da birbirlerine yaklasma konu-
sunda caba sarf etmeli. Yonetmen olarak ben kendi tarafima
dikkat etmeye calisiyorum. Bu konuda kurgudan, kamera
hareketlerine, miizik kullanimina kadar uzanan bircok unsur
yer aliyor tabii olarak.

Fatma Berber: Son ve baslangi¢ bir arada oluyor film-
lerinizde. Basladig1 yerde bitiyor. Bunun 6zel bir nedeni var
midir?
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Tayfun Pirselimoglu: Dogru bu; filmlerimin basi ve
sonu ayni. Bunu hayatin bir ironisi olarak goriiyorum. Bir son
var ama bu bir yandan da yeni bir baslangici isaret ediyor.

Fatma Berber: Diinya sinemasindan etkilendiginiz yo6-
netmenler ve filmler nelerdir?

Tayfun Pirselimoglu: Cok sevdigim yonetmenler var
diyelim. Orson Welles’i cok 6nemli buluyorum mesela. Takilip
kaldigim filmler de var. lki Uciincii Adam. Bununla ilgili bir
de hikaye kitab1 da yazdim.

Fatma Berber: Tiirk sinemasinda yeni yonetmenler ara-
sinda begendikleriniz kimler?

Tayfun Pirselimoglu: Yeni yonetmenlerden Mehmet
Can Mertoglu'nu begeniyorum. Sinemamizda pek rast gelme-
digimiz bir vizyonu var. Ondan yeni filmler bekliyoruz.

Fatma Berber: Sinema dev bir endiistri oldugu gibi ayn1
zamanda da yaratici bir eylem bir sanat. Bu ikilikte sinemay1
nerede konumlandirmak gerekir?

Tayfun Pirselimoglu: Sinema bu meselede bagka sanat-
larda olmadig olgiide biiyiik bir sikint1 icerisinde. Endiistri
tarafi biiyiidiikge seyirci profili tuhaf sekilde degisiyor. Bagka
bir sikint1 da talepten ¢ok daha fazla arzin olmasi ki bu da ‘ta-
lepkar’ bir seyirci gliruhunun olugmasiyla neticeleniyor. Yeni
‘mediumlar’, yeni seyirci, yeni bir sinema... Bunu ¢ok sikintil
buluyorum ve sinemanin bir sanat olduguna inananlar igin
zor zamanlarin geldigine inaniyorum.

Fatma Berber: Dijital platform ve iceriklere bakis aginiz
nasil?

Tayfun Pirselimoglu: Kacinilmaz bir gidisatin sonucu.
Mesele bu alani ger ¢opten arindirmak olmali. Burada haki-
katen kiymetli iglere rastlamak da miimkiin ama su andaki
haliyle bir lunapark goriintiisii var. Mesele burada ‘sinemaya’
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bir alan agmak. Yakin bir zamanda bu miimkiin degilmis gibi.

Fatma Berber: Sizin ¢ok yonlii olusunuza atifta bulu-
nursak; sinemanin resim ve edebiyat gibi daha bireysel bir
yaratim siirecinin olmamasi sizi zorladi m1?

Tayfun Pirselimoglu: Hayir, boyle bir sikintim olmada.

Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiniz?

Tayfun Pirselimoglu: Sinemay1 da yazdigim, ¢izdigim
olglilerde sakin bir sekilde yapiyorum. Sette de herkesin oldu-
gu gibi yonetmenin de bir gorevi olduguna, buranin egonun
bilendigi bir alan olmadigina inananlardanim.

Fatma Berber: Setinizde unutamadiginiz bir an1 paylas-
mak ister misiniz?

Tayfun Pirselimoglu: Cok var tabii ki ama ilk aklima
gelen Riza ile alakali. Sefil bir lokantada Riza Akin'in yemek
yedigi sahnede kameray1 fark etmeyen bir miisteri geldi,
karsisina gecti yemegini 1ismarladi, yedi ve kalkti. Simdiye
kadar sahit oldugum en iyi oyuncu performanslarindan biri
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olarak keyifle izledim adami.

Fatma Berber: Filmi c¢ektikten ve set bittikten sonra
onun evreninden kismen de olsa c¢ikiyorsunuz. Sonrasinda
yasama yeniden dahil olma kismi sizi nasil etkiliyor?

Tayfun Pirselimoglu: Aslinda, esas ‘is’ ondan son-
ra basliyor. Kurgu asamasini ¢ok seviyorum. Dolayisiyla set
sonrasi bagka tiirlii bir heyecan1 barindiriyor. Bunun disinda
icinden cikip ‘gercek’ hayata dahil olma gibi bir halim de yok.
Hep o hali yasiyorum diyebilirim.

Fatma Berber: Hikaye yazimindan filmin ¢ekimine ka-
dar somut bir bigimde adim adim ¢alisma yonteminizi pay-
lagabilir misiniz? ( Mesela mekana énceden mi gidiyorsunuz,
notlar mi aliyorsunuz o ilk asamada hikayeyi olusturma asa-
masinda adim adim ¢alismanizdan bahseder misiniz?)

Tayfun Pirselimoglu: Her sey bir fikrin aniden neset et-
mesiyle bagliyor ki bunun neden ve nasil oldugunu bilmenin
tam olarak imkani yok. Bazen rast geldiginiz bir yiiz, olmadik
bir mekan, denk geldiginiz tuhaf bir an buna vesile olabilir
belki. Sonrasi bununla yagamakla alakali. Zihninizin i¢inde
doniip duran ve semirip kendisini ne zaman disar1 verecegi
belli olmayan o fikirle geciyor zaman. Bu arada alinan notlar,
denk gelinen bagka baska mekanlar, karsilasilan tuhaf suret-
ler isin icine giriyorlar. Sonrasinda oturup yazmak isin en kisa
siiren kisma.

Fatma Berber: Kendinizi en 1ss1z ve hiizlinlii hissettigi-
niz an nasildi?

Tayfun Pirselimoglu: Viyana’da resim okumaya
gittigim sonbaharin kisa dondiigii zamanlar. Viyana o
zamanlar ¢ok karanlik ve kasvet doluydu. (Simdilerde az ¢ok
degismis gibi.) Bir pazar giinii, Prater’de dar bir sokakta bir
karanlhiga gomiildiiglim hissine kapildim. Belki bundandir;
yazmaya koyuldum. C6]l Masallari’'ni orada yazdim.
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Fatma Berber: Kendinizi en huzurlu hissettiginiz an
nasildi?

Tayfun Pirselimoglu: Macka, Livera’da bir giin dogu-
mu vakti. Huzur vaktiydi.

Fatma Berber: Filmini yapmak istediginiz bir fikir ya da
konu zihninizde sekillenirken daha somut anlamda pek ¢ok
sey olusmamisken zihinsel iiretim kisminda 6zellikle yaptigi-
niz bir eylem var midir? Mesela uzun uzun yiiriirsiiniiz, bir
sarkiya takilirsiniz, zihninizde durmadan o calar ya da seya-
hate cikarsiniz gibi.

Tayfun Pirselimoglu: Ozel bir cabam olmuyor. Daha
dogrusu o fikir kafamin icinde her an doniip duruyor;
en olmadik anlarda bir yerden neset ediyor. Az ¢ok
belirginlestiginde onunla ilgili mekanlarla alakali algim daha
acik oluyor.

Fatma Berber: En sevdiginiz sehir ve mekan diye sor-
sam?

Tayfun Pirselimoglu: Atina ve Istanbul. Ikisinin de baz
kuytularini seviyorum.

Fatma Berber: Hayattan ya da tiim bu olan bitenden
kagmak ya da siginmak i¢in size yuva olan bir eser var midir?
Kitap da olabilir, bir sarki da?

Tayfun Pirselimoglu: Muhtemelen beni c¢ocukluk,
ilk genclik zamanlarina tasiyan sarkilar var; mesela Gilbert
O’Sullivan’in Clair’i. Bir de doniip doniip dinledigim Garry
Burton oluyor. Kitap sayacak olursam Dino Buzatti.

Fatma Berber: Her filmde farklidir mutlaka ama bir fil-

min fikir asamasindan olusumuna kadar ne kadar siire geci-
yor, bu baglamda filmlerinizden 6rnekler verir misiniz?

Tayfun Pirselimoglu: Bir filmin baslama ve bitisi
arasindaki siire oldukca uzun tabii. Bir fikir olarak belirmesi
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ile izlenir hale gelmesinin hesabi ise iyice zor. Ben cok hizli
yaziyorum, cekim siiresi de nispeten kisa oluyor ama neticede
post kismi var. Riza’yr ve Pus’u iiger haftada ¢ekmistim.
Onlarin izlenir hale gelmeleri de cok uzun stirmemisti.

Fatma Berber: Son projeniz Idea, Cannes Film Festiva-
li'nin Cinefoundation Atelier boliimiine segildi. TRT 12 punto
deneyimi, secilme siirecinden de bahsedebilir misiniz ve idea,
nasil bir film olacak?

Tayfun Pirselimoglu: idea daha 6nce isaret ettigim
takintimla alakali bir film; bir kimlik degisimi hikayesi. Bu
keresinde kendi istegi disinda bir bagkasina doniisen birini
anlatiyorum. Bir kismini Yunanistan’da ¢ekmeyi planliyoruz.
Proje asamasinda hem TRT 12 Punto hem de Cannes Atelier’e
secilmis olmasi hos oldu. Umarim yolu agik olur.

Fatma Berber: Genel anlamda oyuncu se¢iminiz ve yo-
netiminiz nasildir?

Tayfun Pirselimoglu: Senaryoyu yazarken karakterler
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zihnimde az ¢ok beliriyorlar. O suretler karsiliklarini buluyor
diyelim. Oyuncular i¢in ‘audition’ yapmay1 sevenlerden degi-
lim. Bunu yapmay tercih edenlere bir lafim yok tabii ki ama
benim se¢imim bu yonde degil. Onun yerine karsilikli uzun
sohbetler yapmay1 daha dogru buluyorum. Bu konusmalar
neyin, nasil gidecegine dair bana yeterli bilgiyi saglhyor.

Fatma Berber: Tiirkiye’'deki film festivallerini nasil de-
gerlendiriyorsunuz?

Tayfun Pirselimoglu: Festivallerin ¢ok sayida film gos-
terip bir kismini da yaristirmaktan 6te karakterleri olmas ge-
rektigine inaniyorum. Digerlerinden kendisini ayiran, sinema
adina bir 6zelligi ile anilmay1 hedefleyen, film izletmekten 6te
islevleri olan festivallerden sz ediyorum. Bu agidan memle-
ket festivalleri arasinda kendisini boyle konumlandiran ve adi
anilmay1 hak edenler var tabii ki. Lakin 6nemli bir boliimii de
bu soziinii ettiklerimin disinda yer aliyorlar.

Tayfun Pirselimoglu
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“Oneride bulunma konusunda kendimi huzursuz
hissediyorum. Sahsi tecriibemin en dogrusu oldugunu
soyleyemem dogrusu. Ama su kadarin ifade edeyim;

gencg yonetmenler cesaret sahibi olmali. Hikayelerin daha
once anlatilmamis, en azindan ayn sekilde anlatilmamis
olmasina 6zen géstermeleri baglaminda zihni bir
cesaretten, bir dil kurma ¢abast icerisinde olma ciiretinden
sz ediyorum. Bir konfor alan icerisinde kalmak sikintila,
kekeme bir sinemaya gotiiriir sizi ki boyle bir gidisatin
oldugunu diisiindiirecek islerle karsilasiyoruz.”

Tayfun Pirselimoglu
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“Ben daha once morga hic gitmemistim.
Ne kadar soguk bir yer! “

Tayfun Pirselimoglu, Kerr, 2021
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“Hatirlama bos ver, daha iyi!”

Yesim Ustaoglu, Pandora’min Kutusu, 2008
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Yesim Ustaoglu, 18 Kasim 1960’da Sartkamig, Kars’ta
dogdu. Yonetmeni, senarist, yapimci Ustaoglu, Karadeniz
Teknik Universitesi Mimarhik béliimiinden mezun oldu.
Odiillii kisa filmleriyle sinemaya adim att1. Ik cikisin1 1994
yilinda cektigi iz filmi ile yapt1. Film, Istanbul, K6In, Niirnberg
film festivallerinden en iyi film 6diilleri aldi. Ardindan ¢ektigi
Giinese Yolculuk filmiyle ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok
sayida 6diil aldi. 2003 yilinda uzun metrajl film ve belgesel
yapimlari gerceklestirmek, uluslararasi projelere prodiiksiyon
hizmeti vermek amaciyla Ustaoglu Film yapim sirketini
kurdu. 2004 yilinda Bulutlar: Beklerken adl filmini, 2008
yilinda Pandora’min Kutusu adh filmini cekti. 2003 yilinda
ise Bulutlart Beklerken filmi ile Sundance Film Festivali’'nde,
“En Iyi Senaryo” odiiliinii aldi. 2002 yilinda 59uncu
Uluslararas1 Venedik Film Festivali'nin uluslararasi yarisma
boliimii jiirisinde gorev yapti. 2012 yilinda ise Uluslararasi
Abu Dhabi Film Festivali yarismasinda yonetmenligini
Yesim Ustaoglu'nun yaptig1 Araf en iyi film 6diiliinii kazand.
Uluslararas1 alanda prestijli bir yonetmen haline gelen
Ustaoglu 2016 yilinda basrollerinde Funda Eryigit, Ecem
Uzun ve Mehmet Kurtulus'un yer aldigi Tereddiit filmini
cekti. Film, ilk gosterimini 11 Eylii'de Toronto Uluslararasi
Film Festivali'nde gerceklestirdi ve film en iyi kadin oyuncu
kategorisi Oncelikli olmak iizere yine uluslararasi ve ulusal
festivallerde odiile layik goriildii.
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Kimlik, Mekan, Muglaklik ve
Bitmeyen Yollar
Yesim Ustaoglu Sinemasi

“Cocuklugumdan hatirladigum ve etkilendigim bir sey
Sovyet televizyonu izlemek. Dilini bilmeden bir seyi izlemek
ve onu hayal etmek. Onun senaryosunu yazmak gibi.
Yoksa yazma egilimi mi, bakma gorme arzusu mu? Ayni
zamanda miizik, biitiin bunlarin toplami m1? Baska bir
diinyayr hayal etme, gitme arzusu mu bilmiyorum ama
sinema yapmaya cok erken yasta karar verdim.”

Yesim Ustaoglu

Bazi filmler sizi bir eve buyur eder. 9o’larda sokaktan ge-
cen Aygaz reklamlari, tuhaf dansiyla Gangnam Style, apaci
sac modelleriyle diisiik belli tagslanmis kotlu gencler, yolcu-
luklarda yolun kenarindan hizla akan, teget gectiginiz gece-
kondular, gokyiiziinden nokta gibi goriinen, yasarken icinde
kayboldugunuz modern hapishane uydu kentler hepsi o evin
i¢indedir. Kendi kisisel tarihinizin, belleginizin izlerini go-
riirsinliz. Kimi zaman tebessiim ettiren cocukluk hafizaniz,
zaman zaman da gazete haberlerinde okudugunuz arsivler
eslikc¢iniz olur. Hig Oyle bir yerde yasamamis dahi olsaniz bir
aginalik, tuhaf bir tamidiklik hissi belirir iginizde. Bazi yonet-
menler sadece atmosfer yaratmaz, evler insa ederler. Oyle ya
insan evini nerde gorse tanir!

Yesim Ustaoglu mimar olmasinin etkisiyle her filminde
o donemin izlerini, en ince ayrintilarim tasiyan bir ev kurar.
Sokagin ritmini o eve, salonun ortasina tagir. Onun tasarladigi
bu alan hangi donemde gecerse geg¢sin bugiine uzanir,
mutlaka size dokunur. Atmosferi bu kadar giiclii yaratabilmesi
mimarliginin  yani sira Rus sinemasindan etkilenmis
olmasindan da kaynaklanabilir. Bir de filmlerinde her ne
kadar tebessiim ettiren sahneler olsa da; derinden derine
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yayllan ¢ok gercek bir melankoli vardir. Bir kayip, bir yas
hali ama trajediyle bulandirilmamis, nostalji romantizmine
diisiilmeden saf bir gerceklik sunar. Ustaoglu’nun zamana
bakis1 da dongiiseldir, Bergsoncu bir anlati yapis1 vardir.
Zamani kirip anlara atifta bulunur ve hafizay1 devreye sokar.
Hafizay1 yeniden kurarken de ses, sis, esik, su, fotograf gibi
araclari kullanir.

Yesim Ustaoglu, kolektif hafizamizi hem kisisel hem iilke
repertuvarini ince ince okuyan ve bize puslu camlarin ardin-
dan kendi imgeleriyle ¢cagrisimlh anlatilar sunan, hayati filme,
filmlerini hayata dahil etmeyi basaran iyi bir sosyologdur ayni
zamanda.

“Oraya doneriz, kusun yuvaya, kuzunun agila dondiigii
gibi oraya donmeyi diisleriz. Bu doniis gostergesi, sonsuz diis
kurmamn belirtisidir; ¢iinkii insamin doniislert, insan yasa-
mimin biiyiik ritmi icinde, yillar asan, tiim ayriliklara karst
diis kurma yoluyla savasan ritimle gerceklesir. Aralarinda
yakinlhk kurulan yuva ve ev imgeleri baghhgin ictenlikli bi-
leskesini yansitir.” Mekamn Poetikasi, Gaston Bachelard

ice Déniik Disa Agik Bitmeyen Yollar!

Yesim Ustaoglu, ismini diinya sinemasina 1999 yili yapimi
Giinese Yolculuk filmi ile duyurur. Diinyada pek ¢ok iilkede
gosterime giren Giinese Yolculuk, Berlin Film Festivalinden
ii¢ 6dil alir ve festivallerin gozdesi olur. Ustaoglu; Bulutlar:
Beklerken (2003) filmi ile basarisini stirdiiriir. Pandora’min
Kutusu (2008) filmiyle ise kolektif bir meseleyi, toplumsal
iligkileri bir aile iizerinden anlatir. Duyarl, gercekei ve yalin
filmler ceken yonetmen ice doniik yolculuklarla anlattig:
hikayelerinde 6zel mekanlar, 6liim, hafiza, gizli 6zne olarak
baba, acgik uclu finaller, kimlikler ve daha pek ¢ok metafor
kullanir. Hep bir seyir halinde olan filmlerinde yolculuk
da siirekli basa doner. Karakterleri fiziksel ya da ruhsal bir
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yerden bir yere tasiirlar. ilk kisa filmi Bir An Yakalamak’tan
(1988), Pandora’min Kutusu'na, Tereddiit (2016) filmine
dek neredeyse tiim filmleri bir yol hikayesidir, basa doner,
degistirir, arar, sorar, sorgular, kesfeder. Yol bitmez, yolun
kendisi hikayeye doniisiir.

Yolculuklar bazen fiziksel, bazen ruhsal, bazen tarihsel ba-
zen de semboliktir. Kimi zaman bir doniisiimii imgeler. Ayse,
Bulutlar: Beklerken’de 6nce kendi icinde gecmise bir yolcu-
luga gikar. Daha sonra kardesini aramak iizere Yunanistan’a
gidecektir. Giinese Yolculuk’ta Mehmet sirtinda Berzan'in
oliisiiyle tersine bir yolculuga ¢ikar. Bu tersine yolculuk yo6-
netmenin vicdaniyla yaptig1 bir yolculuktur. Ustaoglu filmleri
muglak alanlarda dolasir; sinirlar1 berrak degildir; hep bir
tereddiit hali vardir.

Giinese Yolculuk filmi Egeli Mehmet ile Dogulu Berzan'in
dostlugu iizerine kuruludur. Mehmet Istanbul’a is bulmak
amaciyla gelmis Tireli bir genctir. Sular Idaresinde kacaklar
tespit eden bir ekiple birlikte calismaktadir. Berzan ise
bir baskinda askerler tarafindan gotiiriilen babasinin bir
daha donmemesi iizerine koyiinden ayrilmis ve Istanbul’a
gb¢ etmistir. Eminonii'nde seyyar kaset arabasinda kaset
satmaktadir. Mehmet'in kiz arkadasi Arzu ise Almanya’dan
Tiirkiye'ye goc¢ etmistir, Sultanahmet’te bir camasirhanede
calismaktadir. Uc karakterin ortak noktas1 “gd¢” etmis
olmalaridir.

Yonetmen hafiza ve ge¢misi lineer bir bicimde iglemeyip
onu kirmigsa da kimlik hakkindaki 6n yargilarimizi da
Giinese Yolculuk filmi ile ter yiiz eder. Tireli Mehmet’i Dogulu
Berzan’dan daha esmer cizerek baslar bu ezberi kirmaya.
Bulutlar1 Beklerken filmi ise karanlkta kalmis, bir tarihi
giin 1s181na cikarir. Kimlik ve alt kiiltlir sorununu bu sefer
Rumlar {izerinden ele alir. Rumlarin zorunlu go¢ilinii insan
bellegi lizerinden anlatmaya ¢aligmaktadir. Ustaoglu, kimlik
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ve aidiyet kavramiyla iliskisini bellek, hafiza kavramlari
iizerinden kurmaktadir. Eleninin hikayesi aslinda bir
toplumun, Anadolu’dan gog¢ etmek zorunda kalan Rumlarin
hikayesidir. Eleni, i¢ine isleyen korku nedeniyle 50 y1l boyunca
yasadig1 gocii saklar. Eleni’nin yasadig1 dehset ve korku, gocii
anlattig1 sirada goriiniir olur. Yasadig1 gocii yillarca saklayan
Eleni'nin sessizligi, bu sessizligin yarattig1 travma, “tekinsiz
bir hayalet gibi” gezinmektedir. Ustaoglu karakterlerin
gecmisle, geride birakilan evle baglantilarini siirdiirmelerinde
fotograf, resim gibi araclar kullanir. Bu araclarla dogrudan
bellege seslenilir. John Berger, fotografin “yasanmakta olan
bir hayattan alinmig bir anda¢” oldugunu belirtir. Berzan,
“digar1” itildigi yasamdan bir “iceri” yaratabilmek i¢in tek odali
gecekondunun duvarlarini koyiiniin ve sevdigi Sirvan’nin
fotograflariyla doldurur. Berzan’in yanindan ayirmadig
Sirvan'in ve kdyiin resimleri onun ge¢misiyle, geldigi yerle
kurdugu iligkiyi siirekli kilar. Berzan filmin ilk sahnelerinde
Eminoniinde seyyar kaset arabasimi hazirlarken goriiliir.
Meydan bostur. ilk 6nce iizerinde Sirvan yazan bir plakay ve
Sirvan’in fotografini tezgaha asar. Daha sonra teybe Kiirtce
bir kaset koyar. Berzan icin miizik ve Sirvan’in fotografi 6zlem
duydugu her seyi Istanbul’a tasimistir.5s

Bulutlar1 Beklerken filminde de fotograf, anlatinin
merkezinde yer alir. Filmin anlatisin1 harekete geciren,
Ayse’nin tavan arasinda buldugu kardesi Nikonun
fotografidir. Tavan arasinda bulunan bu fotograf Ayse igin
50 yildir sakladigi bir ge¢misi, dili, kimligi ve vicdan azabini
su yiiziine ¢ikarir. Fotografi yanindan hi¢ ayirmaz. Fotografla
birlikte Ayse yasadig1 gocii, kaybettigi ailesini yeniden hatirlar.
Niko ve ailesinin fotografi ayn1 zamanda Ayse’nin kimligini

55 Pimar Yildiz, “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik”, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisli, Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali
Sinema Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danismani Dog. Dr. Ruken
S. Oztiirk, 2008, Ankara, s. 49-55.
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ikiye boler, parcalanmis aidiyetiyle ylizlesmesine neden
olur. Ancak sonradan Ggreniriz ki Ayse’nin asil adi1 Eleni’dir
ve Ayse bir Rum’dur. Yasadig1 dehset, elli y1l boyunca bagka
bir kimlikle yasamasina, dilini, kimligini gizlemesine neden
olmustur. Berzan’da oldugu gibi Ayse i¢in de kimligi ve aidiyet
duygusu parcalidir. Adindan baglayarak her seyi parcalar bu
fotograf. Ayse fotograftan sonra kendini eve kapatir ve uzun
siire kendisiyle, vicdaniyla hesaplasir.

Filmde ses kullanimini da bellege seslenen bir unsur ola-
rak okumak miimkiindiir. Eleni yasadig1 gocii hatirlamaya
basladiginda gog sirasindaki sesleri duymaya baglar. Sesler
gecmisten gelir ve bugiine seslenir. Chion’nun ortaya koydu-
gu acousmatik ses kavramini burada agmak gerekir. Acous-
matik ses, sinemada kaynag1 goriinmeden kullanilan sesleri
adlandirmak icin kullanilir, “Ses, sanki yerlesecek bir yer
ararcasina imgenin yiizeyinde, ayn1 anda hem i¢inde hem de
disinda geziniyor gibidir”. Bu ses, sahneye gerilim ve denge-
sizlik katar. Filmde de sesin geldigi kaynak bilinmez. Bir yere,
bir kigiye ait degildir. Ses goriintiiniin i¢cinde mi diginda midir
anlasilmaz. Sislerin ardinda gociin hala yasandigi duygusu
verilir. Sisli yiiksek daglar ve acousmatik ses birlesince geri-
lim duygusu yaganir, sesler bellege seslenerek ge¢misi bugiine
tagir. Ses goc sirasinda yasanan aciyr duyumsatir. ic ceken,
ac1 veren bir sestir. Boylece gordiiklerimizi duyduklarimi-
71 yalnizca goziimiizle ve kulagimizla degil, tiim bedenimiz-
le duyumsariz. Duyulan bu ses yasanilanlari, aciy1 gogii tiim
bedenimizle duyumsamamiz1 saglar. Sesin kullanimi kadar
sessizlik de ayr1 okuma alani olusturur filmde. Eleni, ailesinin
resmini bulduktan sonra sessizlige gomdiliir.5

56 Pinar Yildiz, “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik”, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisli, Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali
Sinema Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danismani Dog. Dr. Ruken
S. Oztiirk, 2008, Ankara, s. 60-61.
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Uydu Kentler, Cikissizlik ve Pandora’nin Kutusu (2008)!

Yonetmen, Pandora’nin Kutusu (2008) ile bireyin i¢ yol-
culuguna davet eder bizi ve sistem elestirisini bu i¢ yolculuk
lizerinden yapar. Pandora’mn Kutusu, Istanbul’da birbirin-
den farkli hayatlar siiren ii¢ kardesin alzheimer hastasi olan
annelerini memleketlerinden Istanbul’a getirmeleriyle birlik-
te yasamlarindaki problemlerle yiizlesmelerini konu edinir.
Filmde bir ailenin ii¢ kusaginin birbirleriyle olan iligkileri
iizerinden giiniimiiz orta sinifinin modernite ile baglayan ile-
tisimsizligi, yabancilagmasi anlatilir. Hikayede tiim karak-
terler ve hepsinin icinde bulundugu girdap tarif edilir; bu o
yillarda yeni yeni dikilen sitelerde yasayan modern hapisha-
nelerde ¢ikigsiz kalan insanlarin ve o ¢agin girdabidir. Pando-
ra’min Kutusu filminin bir diger 6zelligi, orta sinifi anlatmasi-
dir. Film ayni zamanda 90’li yillarin yeni yerlesim yerleri olan
uydu kentlerin de ¢ok giizel bir elestirisidir.

Yasarken farkinda olmadigimiz teget gectigimiz an’lar!

Yonetmen Pandora’min Kutusu'nun cekimleri sirasinda
gectikleri Karabiik’te, otoyol kenarindaki konaklama tesi-
sinde calisanlara ve sadece yoldan gegenlerin ugrayacag: bir
yerde gelecek hayalleri kuran gen¢ kahramanlara odaklanir.
Kamera arkasi belgeselinde yonetmen filmi “Yasarken teget
gectigimiz, farkinda olmadigimiz “an’lara odaklanmis bir
film.” diye tanimlar.5

Buradan hareketle goz goze geldigi ve pesini birakmayan
caycl kizin imgesinden yola c¢ikarak Araf (2012) filmini
yapar. Arafta kamyonun hayalet gibi mola tesisine geldigini
gorliriiz. Bu hayalet sonrasinda yavas yavas netlesir ve filmin

57 Soélen Koseoglu, “Mekan Ve Sinema: Yesim Ustaoglu Filmleri”, Kara-
deniz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Ana Bilim
Dali, Kiiltiir, Mekan ve Sinema, Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon, 2013,s.
104.
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ana karakteri olur. Yine bagka bir kadin ve siddet temal1 filmi
Tereddiit'te (2016) ise var olan kadin gercegini, daha cok
on plana cikarir. Modern toplumdaki kadinla, geleneksel
toplumdaki kadin gercgegini yan yana getirip aym1 hizadan
bakar. Diger filmlerinden farkh olarak yonetmen, bu filmde
sorunlarin ¢ok daha derinine inip seyirciyle yiizlesme saglar.
Elmasin i¢ diinyasinda takildig yerleri izleyici ile paylasan
yonetmen, toplumsal baskilara neden olan sikintilarin,
nerelerde tikandigini, hasta doktor analizi ile coziimler.
Filmde sadece sorunlar: isaret etmez, icinden cikilabilecek
ipuclarin da izleyici ile rahatlikla paylasir.s®

Yokluguyla Var Olan Babalar!

Yesim Ustaoglunun tiim filmlerinde baba hi¢ goziikmez
ama bir duygu, bir tahakkiim araci olarak vardir. Higbir fil-
minin ana karakteri babalik vasfina sahip degildir, hicbir
karakterin goziiken bir babasi yoktur. Yesim Ustaoglu film-
lerinin bir diger vazgecilmezi de sudur. Suyun neredeyse tiim
filmlerinde olmasi tesadiif degildir. Giinese Yolculuk filmi su
ile baslar ve su ile biter. Filmin ana karakterinden biri olan
Mehmet’in isi yeraltinda su aramaktir. Arzusuyla ilgili bir is
olan camagircidir. Berzanin ise haberi olmasa da koyii sular
altindadir. Bulutlar Beklerken filminde yonetmen Selma’nin
cesedini tasiyan kiiciik kalabaligi yine bir su birikintisinin
onilinden gecirir. Yonetmene gore aslinda su hem yasami hem
de Oliimii temsil etmektedir. Pandora’min Kutusu, su kena-
rinda baglar. Mehmet limanda beton {izerine uzanmis gori-
liir. Ailesinin kurdugu diizenden kacarken suya siginmis gibi-
dir. Tiim bunlar, Yesim Ustaoglu'nun filmlerinde suya 6zel bir

58 Yasemin Ozen, “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Ve
Kadin”, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {letisim Bilimleri
Ana Bilim Dali Doktora Tezi Danigsman Dog. Dr. Selva Erséz Karakula-
koglu, Istanbul, 2017, s. 125.
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anlam bictigini gosterir. 5

Giindelik yasamin ve sosyal iligkilerin analitik ¢ozlimle-
yicisi ve insan iligkilerini anlamamizda pusula olan sosyolog
Pierre Bourdieu, kisinin deneyimlerini icsellestirip sonrasin-
da belirli bir mesafeden o deneyime bakarak nesnellestirilme-
sini ¢cok 6nemser. Yani deneyimlere antropolojik bir kaziyla
yaklagmay1 6nerir. Oznenin 6znelliginin nesnel anlatimi diye
tanimlamak yerinde olacaktir. Bu sadece sosyolojiyi degil;
hayat1 anlamamizda da yardimei olabilir. Yesim Ustaoglu
kolektif meseleleri kisisellestirerek, oznellestirip ona daha
sonradan nesnel objektif gozle bakmay1 basarabilen bir yo-
netmendir. Ge¢mis repertuvarlarimizdan topladigi konulari
kendi imgeleriyle siizer, eritir, muglak alanlara tasiyip; orada
bizi apacik bir hakikatle bag basa birakir.

Yesim Ustaoglu ile mekan, uzam, ses, yas tutma, melankoli,
filmlerinde kullandig1 metaforlar, temalar tizerine konustuk.

59 Miijde Aslan, “Yesim Ustaoglu Filmlerinin Auteur Kurami Acisindan in-
celenmesi”, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV
Ve Sinema Ana Bilim Dali, Sinema Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2010,
Istanbul, s. 107.
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Yesim Ustaoglu ile
Yénetmenlik Uzerine

“Sarikamis  dogumluyum. Cocuklugumun ilk evresi
Ankara’da; sekiz yasimdan iiniversite bitene kadar olan
donemde ise Trabzon'da yasadum. Trabzon'un her yerini,
her tasimi, topragum bilirim. Yeni geldim oradan ve de
biiyiik bir degisime maruz kalmis olmasina da inamilmaz
tiziildiim acikcasi. Eski yasadigimiz evi de bulmaya calistim,
buldum, duruyordu.  Deminden beri konustugumuz,
cagristmlarla dolu bir diinyaya bakmak, dokunmak,
biitiin bu temelleri samirum boyle bir yerde attim. Boyle bir
zenginligi olan, insan malzemesi miithis olan, dogasi dahil,
denizi, baligi, esprileri, her seyiyle cok zengin bir yerde
biiyiimek hayal diinyanu ¢ok etkiledi. Bazen c¢ocuk icin ¢ok
kwsith bir yer olsa da onun disina ¢tkmaya c¢alismak da
onemliydi. Hayatimin en énemli evreleri Trabzon'da gecti.
Ik cocuklugum, lise déneminin bakis acisi, yavas yavas
tintversite donemi Trabzon'da gecti. Elbette en onemli
imgeler, gitmek, kalmak, Karadeniz’in boslugunu seyretmek
tiim bunlar yasadigim bolgenin bana kattiklariydi.”

Yesim Ustaoglu

Fatma Berber: Siz aslinda mimarlik egitimi aldiniz, mi-
marsiniz. Mimar olmaniz; 6zellikle mekan kullaniminizda ve
filmlerinizde ¢ok baskin bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Cok erken
yasta sinemaya basladiginizi séyliiyorsunuz, hatta cocukluk-
tan itibaren onu hayal etmeye. Nasil bagladiginizla baslayalim
mi1 sinema yolculugunuza?

Yesim Ustaoglu: Olur, tabii ki... Bu biling¢ diizeyi, ger-
¢ekten sinema ile film yapma ile ilgilenme siirecim daha ¢ok
yirmili yaglarin basi aslinda... Ama bir imaj iizerine hayal
kurmam cocuk yaslarda bagladi. Trabzon’da basladi hatta.
Trabzon’un kendine has diinyas1 vardir. Yakin zamanda tek-
rar oralara gittim. Gergi cok degistigini gordiim. Cocukken
babaannemin bizi ziyaretleri sirasinda bizlerle birlikte oldugu
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siirelerde anlattig1 filmler tabii ki etkiliydi hayal diinyam icin.
Babaannem masal anlatmazdi da o gordiigii filmleri anlatirdu.
O yillarda biz Trabzon’da yasardik, babaannem Istanbul’dan
bize gelirdi. Gece karanlikta babaannemin anlattiklarini hayal
ederdim.

Rus televizyonuna bakarken hi¢ bilmedigim bir dil {ize-
rinden hikayeler olustururdum. Gordiigiim her seye karsi bir
hikaye olusturma vardi zihnimde. Bu yolculuklarimizda da
cok olurdu. Mesela Trabzon’dan hareket ederdik, Istanbul’a
aileyi, biiyiikleri gormeye gelirdik. Bagka yerlere de ¢ok gider-
dik. O zaman tabii yollar cok daha zor ve uzundu. Ogrencilik
zamanimda otobiise binerek gelirdim, bazen otuz saat falan
siirerdi o yolculuklar. On yedi, on sekiz yasindayken otobiisle
Salzburg’a kadar gitmistim. Biitiin bu yolculuklarimin hayal
diinyama ¢ok biiyiik etkisi oldu. Cok uzun yolculuklar yaptim
genclik donemlerimde. Yoldayken akan goriintiilere bakarken
de siirekli bir hikaye kurgulardim zihnimde. Ama bunun bir
sinemaya doniisecegi yani bir hikaye anlatmaya ya da gorsel-
likle hikaye anlatmaya doniismesi fikri restorasyon masterimi
yaparken realize olmaya baslad1 diyelim. Hep ¢ok merak et-
tim: ‘Nasil olabilir, nasil yapilabilir, bir insan bunu nasil be-
cerebilir?” Bergman’in Sessizlik filmini ya da Yilmaz Giiney’in
filmlerini izledigimde de bu soru hep zihnimdeydi. Bircok film
izledim ciinkii iyi bir film izleyicisiydim. Bu ¢ok merak ettigim
soru Istanbul’a geldigimde, IFSAK’la tanistigimda, kisa film
denen bir mecra oldugunu gordiigiimde baslad1 diyebilirim.
Mesela kisa filmi Trabzon’dayken bilmiyordum aslinda.

Fatma Berber: Bir Am1 Yakalamak, zaten ilk kisa filminiz
oydu.

Yesim Ustaoglu: Evet, Bir Am:1 Yakalamak’la sinema se-
riivenim bagladi. Anlarin ve sinemanin hayatimda ne kadar
onemli oldugunu o zaman anladim. Ama o sirada bu bilingle
yapmiyorsunuz bunlari. Bir Am Yakalama’nin senaryosunu
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yazdim ve hizla kendi kendime prodiiksiyonuna girip ¢gekmeyi
de denedim. Orada Ugur icbak’in 6zellikle teknigi kavramam-
da cok katkisi oldu. Cok ilgingtir ki Ugur’lar ¢oktur hayatim-
da. Kardesimin de ismi Ugur’du. Cok Ugurlarla yasadim.

Fotograf olarak teknige bir hayli yatkindim, fotograf 6g-
renmistim. Ben de ¢ekiyordum ama sinema kamerasinin, ha-
reketin veya kamera hareketlerinin neler oldugunu, bir sete
nasil bakilabildigini bilmiyordum. Mesela bir yonetmen ola-
rak bunu sonradan kisa filmlerime baktigimda fark ediyorum.
Kameranin yapabilecegi, sahip olabilecegi biitiin pozisyonla-
11, biitiin bakis agilarini, biitiin hareketleri denemisim, ¢ok
merak etmisim. Panlar, kaydirmalar, helikopterle bile ¢ekim
dahil olmak iizere her seyi denemisim. Bir bakmigim aslin-
da ‘Nasil yapiyor kamera, bu isi nasil gorebilirim?’ diye. Ama
sonra tabii ki ¢cok daha rafine. Aslinda hikayeye nasil bakmam
gerektigi bakis acisinin 6nemi iyice oturmaya baslamig diye-
biliriz belki.

“Aslhinda insan muglak ve ¢ok ge¢irgen bana sorarsaniz.”

Fatma Berber: ‘Bulutlar1 Beklerken’de de ‘Giinese
Yolculuk’ta da bagka diller var. ‘Giinese Yolculuk’ 9o’lar
Tiirkiye’sini anlatiyor aslinda ama baskin bir sekilde de
goziimiize gozlimiize sokmuyor. Boyle simirlari muglak
bir film. Yani Tiirk-Kiirt meselesini anlatiyor ama ¢ok da
pornografik bir sekilde sunmuyor. Bu muglaklig1 cok giizel
yaratiyorsunuz ve bir tartisma alani koyuyorsunuz ortaya.
Film bizim icimizde de hep devam ediyor siirlari net bir
sekilde konmadig i¢in. Dolayisiyla bu bakis aciniz seyirciyi
iiretmeye, diisiinmeye sevk eden bir bakis acisi. Filmde de
bir ters kose yapiyorsunuz Berzan agik tenli, Mehmet koyu
tenli ve aslinda Mehmet Izmirli, digeri Dogulu. Ve Mehmet'in
basina pek cok olay geliyor. Hatta sagin1 kamufle etmek i¢in
sariya boyuyor ama daha da fena bir halde esmerligi ortaya
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cikiyor. Kimligin insasi, kimligin kendiliginden olusturulmasi
gibi bir durumdu belki de. 9o’lar Tiirkiye’sini boyle anlatmak
hele ki o y1llarda hem de siirlar1 muglak film ¢cekmek zor bir
siire¢ degil miydi sizin i¢in?

Yesim Ustaoglu: Yani bunu zor gibi okumak; kendi adi-
ma sdyleyemedigim bir olgu. Daha dogrusu oradan bakmadi-
gimi diisinecegim belki. Ciinkii acik¢asi deminden beri yapti-
giniz tespitler hosuma gitti, dinlemek de hosuma gitti. Insan
béyle bir sey. insan hayat1 hepimizin hayati, ben de dahil.
Kendi hayatim o kadar muglak meseleler, olgularla dolu ki
bir seyi kavrayabilmemiz, anlayabilmemiz, i¢inde yasayabil-
meniz hi¢bhir zaman ¢ok net degil. Hep 6grenerek, 6grenirken
bile bazen deneyimleyerek diyelim ya da ¢ok ters kose ola-
biliyoruz ve hala bazen anlamlandiramiyoruz. Aslinda insan
zamanin icinden gecmeyi 6greniyor belki de. Hayat ¢ok kolay
bir sey degil. Insanhigin icindeki bu hali anlatmaya calistyo-
rum. Her karakteri yaratirken, bir meseleyi ya da olguyu bize
ogretmek, tartismaktan daha ¢ok o meselelerin iginde yasa-
yan insanlarin kendilerini ve onlar1 olusturan her seyi olus-
turmaya calisiyorum. Béyle bir mutlak seye hicbirimiz sahip
degiliz iistelik. Dediginiz gibi insanin kendisi muglak bir var-
lik. Ama Berzan’i, Mehmet’i, Ayse Eleni’yi, Arzu’yu ve sonraki
biitiin Elmas, Sehnaz’, Zehra'yi, Olgun’u herkesi olusturur-
ken onlarin varhiklarini, karakterlerini, psikolojik devinimle-
rini, birbiri ile iligkilerini, geride biraktiklar1 meseleleri, ge-
ride birakirken ¢ozlimleyemedikleri ya da kavrayamadiklar
meseleleri, kaybolan babalar1 da dahil biitiin bu durumu as-
linda yani bu hali, bu insan olma halini, kendi zihnimde ya-
ratmaya, olusturmaya calistigim igin onlarin birbirleri ile ve
kendileri ile olan iligkilerini aslinda hep anlatmay1 denedim.
Aslinda insan muglak ve cok gecirgen bana sorarsaniz. Cok
gecirgen ve ¢ok devingen ve ¢ok iletisime agik ama meseleler
kendiliginden ¢ok kati, i¢inde yasadigimiz haller bazen ¢ok
kat1 ve ¢ozlimsiiz. Bu kendiliginden ortaya ¢ikan bir sey aslin-
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da baktigimiz zaman. Bazen gercekten c¢oziimde cok caresiz
kaldigimiz1 da gorebiliyoruz.

Fatma Berber: Meseleler kati ama insan gecirgen ve
muglak, dediniz. Giinese Yolculuk’ta dikkatimi ¢eken seyler-
den biri de film boyunca su vardi, su meselesi desem daha ye-
rinde olur. Suyun bir anlam var miydi? Bir ara Ara Giiler de
karsimiza ¢ikty, bir siirpriz yapti filmde. Suyun bir metaforik
anlami var miydi sizin i¢in, su arama ¢abasinin?

Yesim Ustaoglu: Evet, vardi. Var oldugunu zaman igin-
de daha c¢ok gordiim. Ciinkii su biitlin filmlerimde hep var.
Suya dokunmam, belki su basinda ya da her zaman bir suya
bakarak yasamamla ilgili olabilir. Trabzon’da Gyle bir yerde
yastyordum, suyun varlhigi cok giicliiydii hayatimda. Daglar-
dan inen su, yukardan gelen su, cagildayan su, suyun giicii,
oldiiren su, kapkara olan su. Yani Karadeniz’in o karaligi, gece
karanhgindaki karaligi, ufuksuzlugu bazen... Suya bakarken
biiyliyen bir cocuktum ve su olgusunun bendeki 6liim ve ya-
sam meselesi ile ilgili hem yasami hem o6liimii ayn1 zamanda
betimleyebilmesi bakimindan ¢ok metaforik bir anlami var-
mis bende. Karadeniz’e bakmak beni biiyiilerdi. Daglara ve
cagildayan sulara, yaylalara giderken yemyesil ¢imler ki ¢ok
vahsi sulara bakmak beni her zaman ¢ok biiyiilerdi. Ama me-
sela bulundugum yerden gitmek ve kalmak olgusunu da bana
betimlerdi Karadeniz. Cok uzaklari da betimlerdi. Dolayisiyla
biitiin bu metaforlar zaten aslinda bir sekilde benim i¢ime is-
lemis. Demin ki gibi bunlar isimlendirmiyorsunuz ama igin-
de yasiyorsunuz. Sonra da kendiliginden yazarken o oraya
geliveriyor.

Evet, Giinese Yolculuk’ta suyu dinleyen bir ¢ocuk, evi ner-
deyse adim atamayacag gibi bir su baginda, bir gecekonduda
yasayan bir ¢ocuk, camagirhanede yasayan bir kiz ve sonra da
suya birakilan tabut... Sular altinda kalan bir koy. Berzan ve
Mehmet iligkisi, Arzu iligkisini de... onu hicbir zaman unut-
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mamamiz lazim, orada bir ii¢lii var ashnda, ticli bir iligki
anlatiliyor. Kendiliginden gelmis, yazarken beni besleyen fi-
kirlerdi bunlar, metaforlardi. Ama sonraki siireclerde biitiin
filmlerimde de aslinda su ile ugrastigimi sonrasinda fark et-
tim. Yazarken fark etmedim.

Fatma Berber: ‘Bulutlart Beklerken’ Rumlarin zorunlu
gocii, Birinci Diinya Savasi’nda Oyle kolektif bir duygu ile agi-
yorsunuz. Belgesel goriintiileriyle agiyorsunuz ve bir fotograf
goriiyoruz. Sonra filme dahil oluyoruz. Sonunda tekrar bu
fotografla bitiriyorsunuz. Yine ‘Giinese Yolculuk’ta da boyle
arsivler, gortintiiler vardi. Belgeselin ya da fotografin filmleri-
nizdeki roliinii konugmak isterim, kolektif bir duyguyu daha
minor bir evrene tasiyorsunuz diyebilir miyiz?

Yesim Ustaoglu: Gordiigiim, baktigim, dokundugum,
degdigim ve yazdigim her seyin hayat i¢inde insanin yagsamin-
da bir karsilig1 olmasin tabii ki ¢ok arzu ediyorum. Yani bu
karsiligi gormem, buna da dokunmam gerekiyor. Belki biraz
temize ¢ekmek gibi. Ahmet Ulucay da soylerdi bunu aslinda.
Onunla uzun uzun sohbet ederdik, ¢ok iyi bir dosttuk. Ha-
yatta bazen 6yle anlar vardir ki tanik oldugumuz... Taniklik-
larimiz da ¢ok onemli. Aile i¢i yasamsal tanik yani biiyiirken
bile yasadigimiz tanikliklar, bazen bizi ¢ok zorlayabilecek an-
lar bile olabilir bunlar. Sonraki hayatimizda bazen hayata ve
sokaga baktigimizda yani gercege baktigimizda hicbir zaman
hayal edemeyecegimiz kadar ¢cok daha zengin ve karmagik bir
seyle karsilasabiliriz.

Bunu biz hayal edemeyebiliriz. Boyle olabilecegini, boyle
bir anin yasanabilecegini bile hayal edemeyecegimiz kadar
hayat ¢ok daha zengin... Anlari, anekdotlari, varliklari,
insanlar1 ya da yagsami, doganin kendisini de kolaylikla bunun
igine yerlestirebiliriz. Bunlara tanik olabiliriz. Dolayisiyla bu
tlir, buna bakmay1 da salt gerceklige yani sadece baktigim
gerceklige de hakikate de bakmay1 hep istedim. Belki o
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yiizden de hayatim bdyle cok uzun yolculuklar icinde gecti.
Bir seyi merak ediyorsam, hayal ediyorsam bir yer iizerine, bir
sey, bir insan iizerine yaziyorsam onun yasadigi alani, yasam
halini, tarzini, ne hissettigini kavramam mutlaka gerekiyor.
Yani bir konu iizerinde yazdigim icin de sadece seyahat
etmem, seyahat etmenin kendisini de ¢ok severim. Ciinki
sunu da fark ediyorum: Durdugum her an ashinda kendim de
duruyorum, duruyoruz. Zihnimiz de bazen duruyor. Durmaya
belki bazen ihtiyacimiz da oluyor ama hareket halinde
oldugumda... Bir iste caligmaktan bahsetmiyorum, bir yere
gidip calismak, siirekli ayn1 devingenlik ya da rutin icinde
olmaktan bahsetmiyorum. Alip bagimi gittigim her an zihnim
cok daha netlesiyor, berraklasiyor. Cok inanilmaz bir hayatla
karsilagiyorum. Bir anlamda yazdigim her seyin temize
cekilmesi gibi de diyebiliriz. Belgesel tanikligimi, bakmayn,
hareket etmeyi, yollara ¢ikmay1 boyle tanimlayabilirim.

“Her mekamin kendine gore bir ruhu var. Bize verdigi,
anlattigi bir imgesi de var.”

“Mekan her seyi soyleyebilir. Mekana; bir oyuncuyu
icine yerlestirecegim, burasi ¢ok giizel bir mekan, diye
bakmiyorum. ‘Bu mekan bana ne séyliiyor, benimle nasil
konusuyor?’ diye bakiyorum.”

Fatma Berber: Bir gercekligi ele aliyorsunuz, o kadar
giizel, katman, katman kuruyorsunuz ki o gerceklik sizin
yorumunuzla bambagka bir seye doniisliyor, belki sizin
hakikatiniz oluyor. Bu belgeselle kurmacayr bu sekilde
harmanlamak da gergekten biiyiik bir ustalik. Yine siz tabi
mimarligimzin etkisi ile mimarhik egitimi almis olmanizin
etkisi ile mekanlar1 da muhtesem kullaniyorsunuz. Ve
mekanlara, isiklara, yeniden bir can veriyorsunuz sanki.
Dogaya da Oyle ve mekan bir karakter oluyor sanki
filmlerinizde. Cok yolculuk yaptiginizdan bahsediyorsunuz,
kisa siireli iletisimimizde de hep yolda oldugunuzu séylediniz.
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Mekanlar secerken ya da mekam doniistiiriirken nasil bir
yol izliyorsunuz? Karsiniza dogrudan cikiyor mu ya da filmi
tasarladiginizda “bu buraya uygun” mu diyorsunuz, mekana
gore mi hikayeyi sekillendiriyorsunuz?

Yesim Ustaoglu: Mekan ii¢ boyutludur, uzamdir. Isig,
rengi, dokusu, sesi olan ama ashinda artik daha da ileri gide-
rek, biraz da bir ruhu oldugunu da diisiiniiyorum. Her meka-
nin kendine gore bir ruhu var. Bize verdigi, anlattig1 bir im-
gesi de var. Bu ayr1 bir konu sanirim, ¢ok da 6nemli bir konu.
Biraz bunun da pesine gidiyorum bazen. Ciinkii deminki su
olgusu gibi yani suyun varligi, bir deniz kenarinda kabarip
patladig1 zaman, coskuya, 6zgiirlesmeye doniisebilir. Ya da
biiylik bir 6fkeye de doniigebilir. Mekanin bu anlamda bir
ruhu da var. imgesel bir yapis1 da var. Bunun da pesine diisii-
yorum. Agikcasi aslinda ben mekan bakmaya da gitmiyorum.
Onu o sekilde adlandirmiyorum. Ben bir yola ¢ikiyorum ve
yol beni terbiye ediyor. Ya da yol benim nereye bakacagimi
belirliyor. Biraz siirprizlere de agik olarak yola ¢ikiyorum.
Mesela Karabiik’e gitmeyi istiyorum. Hayal ediyorum, oradan
teget gecerken onun icinde cok daha yogun bir hayatin oldu-
gunu, bir siirii insanin burada ‘Yaganir m1 yasanmaz m1?’ diye
baktig1, o karanligin icinde aslinda cok daha yogun bir haya-
tin oldugunu, ancak icine girdiginizde yasadiginiz zaman an-
liyorsunuz. icine degdiginiz zaman anliyorsunuz. Dolayisiyla
simdi su anda yeni projem de dahil biraz beni yol bir yone
dogru cagiriyor ve orasi bir sonraki yerin de 6niinii agmaya
basliyor. Ya da kapatiyor, baska bir yone dogru yonlendirme-
ye basliyor beni. Belki aradigim sey ya da gordiigliim sey beni
cok fazla hikayemle eslestirmeyebiliyor. Bu ¢ok nadir oluyor.
Bir sekilde tagini, topragini bildigimiz bir iilkede, biitiin so-
runlariyla ve insaniyla, her seyiyle, bir anlamda bildigimiz bir
yasamsal tecriibeden de bahsediyorum. Yola gikarken biraz
da bu tecriibeyle, biraz ne gorecegimi bilmeden, biraz da ne
tiir siirprizlerle karsilasacagimi kestiremeden, saskinliklara,
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hayranliklara, iizlintiilere agik oluyorum. Hiizne de acik olu-
yorum. Ciinkii mekan sizi ¢ok lizebilir, ¢ok biiyiik bir hayal
kirikligina da ugratabilir. Ama siz zaten bu hayal kirikliginin
pesine de gitmis olabilirsiniz. Bir yikimla da karsilasabilirsi-
niz, biiyiik bir hiisranla da karsilasabilirsiniz ama bu hiisranin
da pesine diismiis olabilirsiniz. Onu da soOyleyebilir. Mekan
her seyi soyleyebilir. Ben biraz da bunlarin pesine diisiiyo-
rum. Mekana bir oyuncuyu icine yerlestirecegim, burasi cok
giizel bir mekan diye bakmiyorum. ‘Bu mekan bana ne soylii-
yor, benimle nasil konusuyor?’ diye bakiyorum.

“Sest duymuyoruz yani bulundugumuz amn i¢indeki sesi
duymaya tenezziil bile etmiyoruz. Kosturup gidiyoruz.”

Fatma Berber: Yine ses de bir karakter gibi filmlerinizde
yani o da bir hafizay1 tasiyor. Sessizlik de aym sekilde. Mesela
Eleni’nin sessizliginin de bir anlam1 vardi. Baz sesler duyu-
yordu yasadig1 doneme dair. Tereddiit'te de yine ugultular
var. Sesi nasil kullaniyorsunuz, bir karaktere nasil doniistii-
rilyorsunuz?

Yesim Ustaoglu: Cok farkl bir sey soylemeyebilirim.
Yani bir mekani olusturan ya da aslinda belki soyle de
diyebiliriz, anlar1 olusturan her seyi bir biitiin olarak
algilamamiz gerekir. Bu aslinda bir algiyla ilgili bir meselemiz,
bir durum. Bazen hayatlarimizin icinde, rutinlerimizin i¢inde
aslinda duyularimizi hi¢ ¢alistirmadan devinip duruyoruz.
Sesi duymuyoruz yani bulundugumuz anin igindeki sesi
duymaya tenezziil bile etmiyoruz. Kosturup gidiyoruz. Belki
de aslinda hi¢ 6nemli olmayan bir seyin icginde, tabii ki ¢ok
biiylik bir yasam kavgasi icinde insanoglu. Bunu yadsimak
istemiyorum ama biitiin bunlarin icinde bir yandan da
kendimiz ile yasarken bir¢cok duyularimizi korelterek
yastyoruz. Bu aslinda biiyiik bir yikim. Ben biraz mekana da
an’a da duruma da biitiin bu duyularimizi harekete gecirerek
bakmay1 seviyorum. O zaman o mekani olusturan sey, sadece
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oradaki olaganiistii 151k, muhtesem bir doga parcas1 ya da
soyle eski bir ev degil. Onu olusturan sesin kendisi de o an’1
olusturan sesin kendisi de ¢ok biiyiik bir 6nem kazaniyor ve
bunu yaratmayi, bunu yasamayi seviyorum. Ama sesin gorsel-
ligi ne kadar varsa bir anlamda siibjektivitesi de var. Bunu da
hic unutmamak lazim. Ciinkii bir de icimizden gecen bir ses
var. Duydugumuz ses var, i¢imizde, beynimizde yasayan ve
patlayan bir ses var. Ruhsal durumumuza gore hissettigimiz
bir ses var, duydugumuz bir ses var. Yani nasil tarif edeyim
bilemedim ama ne bileyim, bir¢ok boyle huzursuz oldugumuz
bir an, ¢ok ice doniik oldugumuz bir an, biitiin algilarimizin
acgik oldugu bir an odanin birine kendi kendimizi kapattigi-
mizda belki duydugumuz ses... Hi¢ umursamadigimiz o ka-
lorifer borularindan geciveren tikirtilar da olabilir. Bu da bir
ses ¢iinkii mekani olugturan seslerden. Ben biraz bunlarin da
pesine diisiiyorum. Bunlari, anlar1 yasatirken daha dogrusu
yaratmaya c¢aligirken biitlin bunlarin pesine diigsiiyorum. Bu
da tabii ¢ok biiyiik bir zevk bir yandan, biitiin bu anlar1 bu
sekilde hayal etmek ve yaratmak. Bir yandan da isimi ¢ok
kolaylastiriyor. Ciinkii ashinda bu hikayeyi komplike halden
cikartip cok daha basit bir hale getiriyor. Bir sesle o anin yo-
gunlugu bircok seyi soyleyiveriyor.

Fatma Berber: Ses tasariminmi biraz daha konusmak
istiyorum. Ne kadar siire ayiriyorsunuz kurgudan sonra,
stildyoda nasil, sette nasil geciyor siirec? Neticede kagit
iistlinde, o yalniz yazma siirecinde bir hayal var. Sonra bunu
sette kaydedebildiginiz kadar kaydetmek ve sonra da tabi
ki stiidyo ortaminda, daha yapay ortamlarda yeni sesler
tasarlamak var.

Yesim Ustaoglu: Giinese Yolculuk’ta ses tasarimi ve
miksajini olustururken ve ondan sonraki siireclerde Bulutlar
Beklerken ve diger filmlerimin hemen hepsini yazarken de
daha yazim asamasinda sesin kendisini tasarlamaya basladim
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zihnimde. Ses tasarimcim, miksajcim ve aslinda prodiiksiyon
ses de yapan Bruno ile tanistiktan sonra onunla olan
serlivenimiz bana sesin kendisini anlamamda cok etkili oldu,
okuldu benim icin. Her mekanin kendisini ve sesini duymay1
ya da o mekanin igsel sesini veya siibjektiviteyi anlamami
sagladi, sesteki siibjektivite de c¢ok Onemlidir. Mesela
Pandora’min Kutusu'nda Giizin’in arabadan firlayip ciktigi, o
biiylik trafik mekaninin ic¢inde viyadiiklerin altinda yiiriiyen
duyulan ses “ space” bir ses degildir. Giizin’in beyninin iginde
patlayan bir sestir. icinde bulundugu psikolojiyle calisir. Sesin
nasil tasarlanacagini daha ilk bastan itibaren diisiinmeye
karakter, kimlik, ruhsal yap1 olusturmaya bashyoruz. Tabii
ki kayit ses cok onemli. Sadece diyalog kaydi da degil;
biitiin atmosferin kaydi, bazen ¢ok kalabalik mekanlarin
i¢inde, o insanin kalabaligin icinde tek basina g¢ikardigi, o
sesler, mekanin kendi sesi, hepsi ¢cok onemli. Mesela hem
Pandora’min Kutusu'nda hem Arafta ¢cok yogun vardir. O kéy
evinin kap1 gicirtilar, iceri gelen riizgarin titrestirdigi pervaz
sesleri, soba borularinin gicirtilari, bir seyin orda ¢inlamasi,
bu bir perkiisyon aslinda, bu yaratilmig bir ses. Daha ¢ekim
sirasinda yaratilmig bir ses. Tabii ki bu tasarima, prodiiksiyon
sirasinda bashyorsunuz, ses tasarimi ¢cok cok énemli. Diyalog
editinden sonra oturuyorsunuz ve sadece atmosferi yaratip, ic
mekan, dis mekan ona gore biitiin bunlarin tasarimini yeniden
yapiyorsunuz. Tasarim haftalar stirer, gortintii editi kadar ses
editi yaparim ve bu sirada miizik de olusmaya baslar. Cilinkii
mizik o atmosferle birlikte, onun ruhsal durumu ile birlikte
calisan bir seydir. Oradaki ruhsal durumla, karakterin
yasadig1 anla tematik olarak olmasi gereken sekans icin, belki
de bir tek plan icin ona gore tasarlanir ve onun ritmi ile birlikte
hareket eder. Oradaki zamanlama ile ritim ile goriintiiniin
ritmi ile birlikte hareket eder, ona gore miizisyenle birlikte o
sekilde calisirim. Verdigi zaman miizigi bana; track by track
(parca parca) alirim, yani her enstriimanin kendi track’ini
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yeniden akustik olarak kaydedildikten sonra, onun editini
ve miksajin1 kendim yapmay tercih ederim, ses atmosferini,
hazirladigim ses kaydi editi ile birlikte. Miizige de siibjektivite
kazandirabilirsiniz, bir oznellik kazandirabilirsiniz. Mesela
Berzan'in Sirvan’dan bahsederken, zihninin iginde calan
davullar gibi... Atmosfer bizi ilgilendirmez; Berzan’in ruhsal
durumunu hissettiren ses ve miiziktir burada artik. Bunu
yaratabilmeyi saglamak icin de haftalarimzi verirsiniz. Bu
tasarim aslinda senaryo ile birlikte baslar. Biitiin bu teknik
siireclerin iginde bir yaratma olarak bu anlamda miksaj
olaganiistii yaratici bir seydir. Deminden beri s6ziinii ettigim,
bir kimlik kazandirmak i¢in bazen buna bir siibjektivite, bazen
cok biiyiik space, bazen iginde yasanilan an bize hissettirecek
bir sekilde miksaj1 yapmak gerekir.

Fatma Berber: Ayni sekilde sis mesela. ‘Bulutlar: Bek-
lerken’de o gogli yeniden yasiyoruz, ‘ Tereddiit’te bir sis var,
‘Araf’ta yine hep bir sis var. O sis de hem bir muammay1 hem
de bir seyleri hala yasiyormus izlenimini veriyor.

Yesim Ustaoglu: Evet, basindan beri s6ylediginiz mug-
laklik durumu ile ¢ok paralel isleyen, i¢inde barindiran, ge-
cirgenlik de yaratan, iistiinii de orten bir¢ok anlami var tabi
sisin. Su metaforu ile birlikte ¢alisir bende biraz sis. Sis de bir
sekilde su ashinda. Icimizdeki o muglaklikla aslinda, 6liimiin
muglakligi da dahil olmak iizere, boyle cok sevdigim meta-
forlardan biri. Doganin en giiclii metaforu hatta yarattigi en
giiclii sey, hal diyelim.

Fatma Berber: Oliim dediniz, 6lim de zaten hep
islediginiz temalardan, ‘Giinese Yolculuk’ ta bir kayip
var. ‘Bulutlart Beklerken’de, ‘Pandoramin Kutusunda,
‘Tereddiit'te var. Filmlerinizde 6liim, birinin yokluguyla var
olmasi gibi iglenmis.

Yesim Ustaoglu: Evet, 6liim belki insanin hayati boyunca
biryandan terbiye edildigi, bir yandan da anlamlandiramadig;,
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anlayamadig icin de 6liim bizler i¢in var aslinda. Bunu bir
daha su anda da yasiyorum. Oliim sadece yasayan icin var.
Oliimiin gercekligini, mutlakligini, o muglakhgmi, nasil bir
sey oldugunu sadece biz kaybettigimiz zaman anliyoruz.
Biri 06ldiigii zaman zaten Olmiis oluyor. Bu bizim hele
sevdicegimize hi¢ ulasamadigimiz oOliimlerde, kayiplarda,
ayriliklarda insanoglunun yasayacag en biiyiik travma bence.
Bunu yasadim, yasiyorum, yine yasiyorum. Daha acili olanlar1
yasamayl1, kavramay1 da daha iyi anliyorum aslinda. Bu yasam
ve 6liim meselesi benim biitiin hayatimda en ¢ok kurcaladigim,
anlamaya calistigim bir sey. Ama anlayabilecegimizi de
anlayabildigimi de zannetmiyorum. Su anda kendimi en
1ss1z hissettigim bir siirecin i¢indeyim. Bu 6liimiin kendisi
ve bu kadar erigilmez bir sey olmasi bu 1ssizlik duygusunu
daha da biiytitiiyor. Bagka hicbir seyde boyle hissetmedim.
Babalar oOlebilirmig, babama c¢ok diiskiin olmama ve ¢ok
sevmeme ragmen baba oOlimiinii kabullenmek zor olsa da
insanin kendinden kiiciigiinii kaybetmesi ¢ok caresizce. Hala
bir sekilde bana ihtiyaci olabilecegini hissettigim ve orada
olamamay1 hissetmek duygusu cok caresiz, bu daha farkl bir
sey. Buna benzer acilar1 yagsamig olan herkesin, sevdiceginin
elinden su ya da bu sekilde cok ani, ¢cok acimasiz koparilmis
olanlari, savaglar da dahil yasayan herkes icin ¢ok daha iyi
kavradim. Bundan daha biiyiik bir 1ss1zlik yok. Yeni projemde
de buna benzer yas, 6liim ve yasam tizerine tartistigim 6nemli
bir sey var. Bir yandan bunu yasatiyor olmasi da ayr bir sey.
Ama soyle bir sey, biraz once degindik, 6liim yasayan i¢in
var. Olme olgusunu biz yasarken birini kaybettigimizde daha
iyi anliyoruz, kendi 6liimiimiizii tahayyiil etmemiz miimkiin
degil. Onu tahayyiil ettigimiz anda 6lmiis oluyoruz. Oliim
an1 gerceklestigi andan itibaren tek harekete gecen hatiranin
kendisi. O artik bizim icin bir ani. Zaten sadece o baslyor,
bagka bir sey kalmiyor.
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Yesim Ustaoglu, Tereddiit, 2016

“Bir¢ok insan kapanip yazayim der. Ben tam tersi gideyim,
yazayim derim.”

Fatma Berber: ‘Pandora’nin Kutusu ¢ok giiclii bir film-
di, ¢cok etkiledi hepimizi ve bir yol filmiydi o da. Filmleriniz-
de yolculuk hep devam ediyor. Zaten siz de yollardasiniz ama
hep basa doniiyoruz, en basa doniiyoruz. Ve oras1 da muglak,
bir yere varilmig olmuyor. Belki de yolun kendisini mi sev-
mek, yolun kendisine mi talip olmak gerekiyor? Dolayisiyla
baslayip giden, lineer bir ¢izgi degil anlatiniz. Tekrar basa do-
niiyoruz. Bu biraz zamani an’lar iizerinden kurma bic¢iminizle
de ilgili olabilir. Bazi seyler vardir ki kendinden menkul, zaten
cok giicliidiir. Oliimii sdzle, bir seyle anlatamazsiniz. O kendi
varligiyla zaten ¢ok etkileyicidir. Dolayisiyla hep bu basa don-
melerin sebebi nedir; yol devam etmiyor mu, bitmiyor mu?

Yesim Ustaoglu: Cok iyi anlattiniz. Durmak, bazen
ihtiyag duyulan bir sey olsa da; beni tembellestiriyor,
agirlagtiniyor, zihnimi de durduruyor. Yolda olmay:
seviyorum. Anin icinde olmak, hissetmek, var olmak demek
benim i¢in. ‘Pandora’da, bir yandan da zor bir sey de var
orada. Bir yol var, ferahlatmasi istenen bir yol ama bir yerin
icine tikilip kalmig olmak gatismay1 yaratiyor bir yandan da.
Uc kardes arasinda uzun zamandir degmemis, deginilmemis
konular ister istemez ¢ok sert bir sekilde agiliveriyor. Yani
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yol ashinda cok sey soyliiyor. insanin icindeki, zihnindeki
kapali olan biitiin her seyi acabiliyor. Bende de 0Oyle, biraz
once sizin anlattiginiz gibi. Bir¢ok insan kapanip yazayim der.
Ben tam tersi gideyim, yazayim derim. Yolculukta, giderken,
bakarken yazarim her zaman. Ya da en azindan yolculugumun
duraklarinda ya da geri dondiigiim durakta, gordiigim her
seyi yeniden yazarim.

Fatma Berber: Yine filmlerinizde baba roliinii pek go-
remiyoruz. Babanin belki demin dedigim gibi yoklugu ile var
olmasi, bildigimiz anlamda babanin olmamasi s6z konusu.
Ozellikle mi filmlerinizde baba rolii yok?

Yesim Ustaoglu: Baba énemli bir olgu. Bir insanin ki-
siligini, varhigin, karakterini olusturmada, 6z gilivenini ya da
bir birey olarak olugsmasini saglamada negatif bir sey de tasi-
yabilir. Bir¢ok bireyselligin olusmasinda 6niine bir despotik
bir figiir olarak da ¢ikabilir. Zaten bu baba-ogul ya da otorite,
biiyiime, ergenlikten ¢cikma ve kendini olusturma, bireyselligi
olusturma benim biitiin filmlerimin ana temalarina yansiyor.
Var olusun icindeki en temel mesele. Bunun muglakligi da
aslinda bir anlamda olmamasi da benzer bir sekilde proble-
matik bir durum. Her ikisine de bakiyorum, aslinda baktigimi
diisliniiyorum. Baba olgusunun hi¢ olmamasi veya baba ol-
gusunun 0z giivenin veya bireyselligin gelismesindeki negatif
durum. Sanirim her ikisine de bakiyorum bir yandan. Belki de
babami erken kaybettigim icin de bir parca bdyle bir sey ya-
piyorum. Varligini, eksikligini bir yandan sorguluyorum. Bir
yandan sunu da fark ediyorum, her insan icin 6liim olgusu ya
da erken kayip, aile bireyleri de dahil olmak iizere herkeste
farkli ¢cinliyor, farkli algilaniyor aslinda. Bir aile iginde otorite
ne olursa olsun her birey farkl yetisiyor. Biraz bunlar1 da sor-
guluyorum ashinda. Hicbir birey digerine benzemez bir sekil-
de bir karakter gelistiriyor. Biitiin bunlara biraz bakiyorum.
Ister otoritenin kendisi orda dursun ister muglak bir sekilde
dursun.
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Yesim Ustaoglu, Tereddiit, 2016

“Basit anlatim ama yogun ve cagristmli anlatim, benim
cok sevdigim bir sey.”

Fatma Berber: Zaten babalik belki bildigimiz anlamda
degil ama iktidar olarak var. Demin soylediginiz gibi sistemin
kendisi olabilir. Freudyen bir sekilde din-baba, okul-baba, ik-
tidar-baba yani baba dediginiz kesinlikle bildiginiz biyolojik
baba olmayabilir. Onu hissettiriyorsunuz zaten ¢ok da giiclii
bir bicimde. Filmlerinizde az 6nce de konustuk bagka imgeler,
metaforlar da var. Pasajlar var, aynalar var, cerceve icinde
cerceveler var. Merdivenler var. Bunlarin sizin icin 6zel bir
anlami var mi?

Yesim Ustaoglu: Var, var... Esikler var, kapilar var. Yani
bunlar kendiliginden var. Bunlar “olsun” diye hesaplanarak
yapilan seyler degil. Bunlar o ani yaratirken, esikte olma
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hissiyle ilgili. Bir adimim1 bu tarafa atamama haliyle ilgili.
Bazen Orneklerle anlatmak ¢ok isime de geliyor. Mesela Zehra,
o belirsiz hayata o kadar pembe bakiyor ki tecriibesizlikle
bakiyor. O suyun arkasindan ¢ok gecirgen ama bir pencerenin
arkasinda, bir seyin arkasindan hayal ettigi bir diinyaya
bakiyor. Mahur’la olan iliskisinde bile, o otel odasindaki
beraberliginde Mahur aslinda o kadar belirsiz ki bir suyun
icinde yatan bir adam... O planmi hatirlarsaniz. Denizin odaya
yansimasi, Mahur'un suyun icinde yiiziisii gibi ve gecirgen
olmasi... Ciinkii bu iligkinin kendisi 6yle aslinda. Ben biraz ona
bakiyorum. O iligkinin kendisini bu imgelerle anlatiyorum.
Zihnimizdeki cagrisimlar hareket etsin istiyorum. ‘Ya bu
adamla bu iligki olmaz, gidecek bir daha belki gelmeyecek?
Karis1 m1 var, cocugu mu var?’ diyalogu kullanacagima,
dogrudan bir anlatimi daha kisa yoldan yapacagima, aslinda
gorilintiideki imgenin icindeki ¢agrisimlari, bizim zihnimizde
olusmasini istedigim cagrisimlari koyuyorum. Siir de boyle bir
seydir aslinda. Bir soz, bir dize bize bir¢ok ¢agrisimlar yaratir
ve icimizi, diisiincemizi ve hissiyatimizi, duygumuzu, belki
duyularimizi bile harekete gecirir. Ben biraz bdyle sinema
yapmaya calisiyorum. Dolayisiyla Zehra bir pencerenin, suyun
arkasindan bakarak gordiigii Mahur’a asik olurken, Demin
sOziinii ettigimiz yansima planinda Mahur sanki suyun i¢inde
yatarken, Zehra onun topuguna dokunurken bile aslinda o
adamin varligini, yarin olmayacak olma ihtimalini, bu ¢ok
muglak iligkiyi biitiin bu c¢agrisimlarla onu sonunda, zaten
bir serap gibi olan bu iliskiyi Mahuru da bir serabin i¢inde
yok ederek anlatiyorum. Adamin nereye gittigi de 6nemli
degil, bir daha gelip gelmeyecegi de 6nemli degil. Hikayeyi
Zehra’nin diinyasindan kavramaya calisiyoruz. Zehra’nin
ne hissettigi, nasil yasayacagi onemli. Boyle bilinmez
bir iliskiye yelken acip, cesaret edip gidebilmis olmasini
anlatiyor hikaye. Bu metaforlarda séylediginiz gibi biitiin bu
cagrigimlar1 yaratmada, hepsini bu sekilde secerken, boyle
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transparan bir seyi secerken ya da denizin odaya yansimasi
cok giizel oldugu icin degil o mekanda, bizim icin ¢ok 6nemli
bir ¢agrisim yaratabildigi, bir de ¢cok ekonomik anlatabildigi
icin 6nemli. Bir lafa gerek kalmiyor, aslinda ¢ok da uzun s6ze
gerek yok. Diyaloga da gerek yok. Sinemamda bunu yapmaya
calistyorum. Demin de soyledigim o basitlik, basit anlatim
ama yogun ve ¢agrisiml anlatim, benim ¢ok sevdigim bir sey.
Bunu ariyorum.

Yesim Ustaoglu, Araf, 2012

Fatma Berber: Arafiizerinden metaforlar1 anlattiniz. O
zaman Araf ile devam edelim. Mahur'un Zehra’nin hayatina
dahil oldugu, ne oldugunu tam anlayamadigimiz, bir adam
m1 bir siluet mi belli olmayan ¢ok 6zel kareler var. Ve soy-
lediginiz gibi Zehra hep bir pencereden, ara yiizden bakiyor
Mahur’a da hayata da. Yine filmde renk doniistimleri de ¢ok
anlamli. Soguk renkler de var. Zehra’nin dediginiz gibi diin-
yasl, o askin yasandigi sicak renkler var. Bunlar1 da sanirim
dahil ederek bir mimar gibi insa ediyorsunuz.

Yesim Ustaoglu: Tabii, bu bir kompozisyon. Goriintiiyii
olusturan her sey sesiyle beraber —sesi demin konustugumuz
icin tekrar {izerini ¢izmeyecegim- ama ses de dahil olmak
iizere bir kompozisyon olusturuyorsunuz. Mesela ayn1 sey
Giinese Yolculuk’ta da vardir. Giinese Yolculuk sonunda iyice
pekisen birinin digerini daha iyi anladigi, empati kurdugu,
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meselesini anladigy, i¢ diinyasim1 daha iyi kavradigi ve biiyiik
bir sorumluluk alarak olgunlastigi bir doniisiim hikayesi.
Dolayisiyla o da aslinda inceden inceye sehir dokusu igcinde
soguk, nispeten soguk renklerle baslar. Uzerine sectigimiz
mekanlar da dahil, ama sonunda o kan kirmizis1 gibi batan
giinese dogru giderken aslinda her sey giinesin rengine dogru
kompoze edilmistir biitiin mekénlarin renkleri. Mekanin
ruhundan bahsederken biraz 6nce bundan da bahsetmeye
calisiyordum. Mekéna biraz boyle bakarim. O mekan bizim
i¢in nasil bir sey soyliiyor? Nasil bir imge yaratiyor ve bu imge
nasil ¢agrisimlar yaratiyor aslinda biz izlerken? Kaybolmak,
geri gelmemek, yok olmak veya ne bileyim ozglirlesmek,
sakinlesmek... Biitiin bunlara sahip olabilecegi bu cagrisimlar:
yaratacak sekilde bakiyorum ben mekana ve onu kompoze
ediyorum. Mekan1 giydirirken de segerken de onu kompoze
ediyorum renklerle.

Yesim Ustaoglu, Tereddiit, 2016

Fatma Berber: Tereddiit’ filminde de siddet yine mug-
lakt1 ve cok gecirgendi. Biz o siddeti cok acik hissettik. iki ka-
din farkh siniflardan olsa da ayni hizaya ¢ektiniz. Ve ikisinin
yasadig1 kosullar, esleri belki farkliydi ama yasadiklar: siddet
ortakti. Ve onlar da yine suda bulustu. Ama siddeti kullanma
bigiminiz ¢ok estetikti ve dramatikti. Elmas’in balkonda &y-
lece durmasi1 mesela baz1 seyleri gostermeden, siddetin por-
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nografisini yapmadan, bize hissettirdiniz. Cinsel siddeti bu
sekilde verebilmek de gercekten biiyiik bir ustalik. Siddetin
filmdeki kullanim bic¢imi hakkinda bir seyler soylemek ister
misiniz?

Yesim Ustaoglu: Evet, iyi bir okuyucu oldugunuza ¢ok
memnun oldum. Giizel bir soylesi oluyor benim i¢in. Psiko-
lojik siddet, fiziksel siddet, deminki baba temasinda oldugu
gibi biz bunu anlamayabiliriz de. Yani yasadigimiz sidde-
ti anlamayabiliriz. Biiyiirken, ergenlikten ¢ikarken kendi
kisiligimizi, karakterimizi, yetigkinligimizi olustururken
biitiin  iligkilerimizde, iliskinin iginde bile insanlarin
birbirlerine olan davramiglarindaki ego problemleri de dahil
olmak iizere yasadigimiz siddeti anlamayabiliriz. Bu sinifsal
bir sey de degil aslinda. Orta sinif insanin, tist orta sinif insanin
bile her seyi kendi se¢imiyle yarattigini, sectigini zannettigini
diislinen insanin bile hayatinda birtakim, kadin ya da erkek
cok ayirmasak bile daha ¢ok kadin ve ¢ocuklarin hayatinda,
aslinda hig fark etmedigi kadar, en mahrem alaninda -6zellikle
kendi bedeni de dahil olmak iizere- ruhunun ve bedeninin ele
gecirilmesi, narsist bir iligkinin icindeki asagilanmasin bile
kavrayamamasi bir mesele yani. Hem fiziksel hem psikolojik
siddeti kastediyorum. Bunun igin belirli bir egitime ve sansa
sahip olamamak, hayatin1 secememek, Elmas’in hikayesinde
oldugu gibi sadece neden degil. Secilmis hayatlarin icinde
bile —ki biz mahremiyetimizi paylasmakta bir anlamda zaten
son derece cekingen, kacinan ya da belki bazen de bilincli
olarak kol kirthp yen icinde kalsin mantigiyla- paylasmak
istemiyoruz. Bulundugumuz konumu, pozisyondaki durumu
da kaybetmemek igin sakliyoruz. Tim bunlar, diinyanin
her yerinde yasanabilecek, herkesin basina gelebilecek cok
siradan durumlar bir yandan. Tereddiit'te biraz da bu sira-
danliklar1 daha dogrusu bu siradanliklarin vahametini anla-
tiyorum aslinda.
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Yesim Ustaoglu, Pandora’min Kutusu, 2008

Yesim Ustaoglu, Araf, 2012 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Siz ayn1 zamanda ¢ok iyi bir toplum
gozlemcisisiniz. 2008’de Pandora’min Kutusu'nda o yillarda
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yiikselen siteler, binalar vardi. 2012 yilinda Arafta Gang-
nam Style, Acun Ilicali, Var misin Yok musun Yarismasi, yine
Arafta ¢ocugunu bagkasina veren kadinlar, Sanzelize Gazi-
no... Tereddiit'te psiko-drama sahnesi vardi ki bir donem ¢ok
meshurdu. Giinese Yolculuk’ta 90’1 yillarda sokaktan stirekli
gecen Aygaz arabalarinin sesi... Dolayisiyla tiim bunlar ¢ok
giicli ayrintilardi. ‘2012 yilinda ne olmus ya da 2014 yilinda
ne olmus?’ desek bunun ig¢in sizin filmlerinize bakmamiz ye-
terli olacak neredeyse. Disardan degil de bu kadar icerden
anlatabiliyor olmak size 6zgii bir 6zen mi?

Yesim Ustaoglu: Dogru, zaten yolculuklarimin temel
esast budur. Bakmak, siirekli bakmak. Ne yasadigimiza
bakmak. Evet, sosyolojik olarak ¢ok sey soyliiyor. Gayet giizel
anlattiniz. Yazarken olusuyorbu. Yazarken biryandan sosyolog
gibi de davraniyorsunuz yani Tiirkiye'nin genclerine bakmak
istiyorsunuz. Mesela Karabiik’te kirsalda kii¢iik bir kasabada
yasayan cocuklarla biz kalkip gidip konustuk. Sohbetler
yapmak biraz onlarla duvar dibinde, otobiis duraginda oturup
cekirdek citlemek, apaci hallerini gormek 6nemliydi. O zaman
apaciler vardi. Sac sekillerine kadar, o zaman yaptiklar
danslara kadar inceledim. O dansin nasil oldugunu, onun
viicut dilini yada onusevmehalindeki psikolojiyi, sosyal yapiyi,
onun birbirine yarattig1 dostluk iligkisini inceledim. Oradaki
Rifat’la Olgu'nun oliimiine dostlugu, bir topluma bakarken
begenileri, 6zlemleri, cesaretleri, Acun’a kendini ispat etme,
hakikaten trenin altina girmis bir genci yakalamigtim ben
o sirada. Biitlin bunlara bakmadan, kim ne izliyor, nerden
hayal devsiriyor, nerden hayal kirikligina ugruyor, nasil bir
gelecek kuruyor, ne miizigi dinliyor, nasil bir beden dili, sac
basi, dostluk iligkisi de kizginliklar1 da var? Bunlara bakarak
karakter olusuyor zaten. Bu 6ncesinde bagliyor, ondan sonra
da yasatilir hale geliyor. Biraz hayati1 ben de bdyle yasadigim
icin. icinde yasama, icerden yasamayi, duygularmmi boyle
ifade etmeyi de sevdigim ic¢in biraz bdyle oluyor tabii.
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Yonetmenlik birden boyle bir gomlek giydim baska bir insana
doniistiim gibi degil. Neyseniz onu o sekilde yasiyorsunuz ve
onu o sekilde anlatiyorsunuz bir yandan da. Yarattiginiz biitiin
karakterlerin kendinizle de -duygu durumu agisindan en
azindan- 'Ben bu duyguyu nasil yasardim?’ diye, “bu durumun
icinde olsaydim” diye temasinmi1 da mutlaka kurmak gerekiyor.
Ama seyircinin beklentileri {izerine bir seyi insa etmek, o
beklentilerden sadece hikayeyi devsirip ‘Bunu begenir sekilde
anlatmam lazim, bu béyle olur, bu daha iyi anlasilir’ demeye
basladiginiz anda ¢ok biiyiik bir tuzagin icine diisersiniz. O
bir tuzak ve o ¢ok kolayci bir anlatim. Bazen dizilerde daha
siradan daha popiiler filmler -biitiin diinyada da var sadece
iilkemizde degil- bunu yapar zaten. Seyirci de bunu duymak
ister, cabuk, kolay yoldan c¢oziim ister. Gorsel olan, arka
arkaya gelen kareler ve biz buna bakiyoruz ve zamanimiz ona
bakmayla sinirh. Filmin gosterdigi zamanla sinirli. Gordiik,
anlayacagiz. Bu kadar carpici, etkileyici ve keskin bir sey
aslinda. Bu sertlik cok emredici, hiitkmedici, buyurgandir. Her
seyi bir anda soyler ve seyirciye hicbir ¢agrisim ve diislinme
mekanizmasi kalmaz. Ben aslinda seyircinin o ana bakarken
zihnindeki ¢agrisimlari, devinimleri de yaratmay: istiyorum,
yogunlagtirarak anlatmay1 tercih ediyorum. Dolayisiyla bir
yandan ¢ok icerden bakiyorum ama imgeyi ve ¢agrigimlari
yaratmak, benim yonetmenlikten anladigim sey bu ashinda.

Yesim Ustaoglu, Tereddiit, 2016
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“Durum anlatmiyorum ashnda, o durumu yasayan insant
yaziyorum.”

Fatma Berber: ‘Sizin oyuncu se¢iminiz nasil oluyor, on-
larla nasil galisiyorsunuz, 6zel bir calisma bigiminiz var mi1?
Tereddiit’te sizi de goriiyoruz, hatta bir parti sahnesinde sani-
rim yanlig gormediysem.

Yesim Ustaoglu: Giinese Yolculuk ve Bulutlar
Beklerken’de de vardim. Filmin bir sahnesinde bagimi
baglayip diiglinde horon ekibine katilmistim. Ciinkii gercek
bir diigiin gibi kurgulamistik. Yaylada yaptigimiz bu diigiinde
ben de aralarina girdim. Cast ¢cok 6nemli tabi. Oyuncu, oyuncu
secimi o kadar 6nemli ki en profesyonelinden, duayeninden
en amatoriine kadar secimde ¢ok dikkat ediyorum. ‘Gelsin
de kendi gibi oynasin, rol yapmasi.” mantigiyla oyuncu
se¢gmiyorum. Bu ¢ok kolaya kagmak olur. Bu durumu, bu
hali, bu psikolojiyi hakikaten yasamasim istiyorum. Cilinkii
bu yogunlukta bir insan yaziyorum. Bir durum yazmiyorum,
bu durumun icinde devinen, yasayan bir insan yaziyorum.
O durumu gergekten yasayabilecek, hissedebilecek insanlari
secmeye calistyorum. Tabii ki bu ¢ok ince bir elek, cok kolay
olmuyor. Bazen gercekten de gercek hayatin i¢cinden insanlar
se¢iyorum. Dil, beden dili, tecriibe... bunlar da ¢ok onemli.
Bazen ¢ok tecriibeli, duayenler veya profesyonel oyuncularin
icinden de seciyorum ama gercekten bunu hissedebilecek,
benimle birlikte bu yolu kat edebilecek olmas1 gerekiyor.
Ciinkii ¢cogu oyuncu senaryoyu okudugunda aklindan bir sey
gecirir, kendine gore, rolii yapmaya, hissetmeye, karakteri
olusturmaya baslar. Ama aslinda bir yandan da benim
aklimdan geceni kavrayabilmesi ve oraya akitabilmesi lazim.
O yogunlugu anlamasi lazim. Dolayisiyla bunu hissedebilecek,
bu yolu benimle yiiriiyebilecek, birbirleri ile olan kimyasal
iligkileri, enerjilerini tutturabilecek kisiler segiyorum.
Berzan ve Mehmet, Nazmi ve Newroz’da hepsinde bunlar
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olustururken biitiin bu parametrelere bakiyorum, bazen bir
anlik duyguda bile dogru insan oldugunu anliyorum. Bir
insanin kargimda bes dakika, bir saniye durmasinda bile bir
seyler sezebiliyorum. Mesela kapidan igeri giriyor: ‘Bu dogru
insan’ diyorum. Bazen ¢ok biiyiikk bir emek oluyor, zaman
aliyor. Ama bu seriiven, secimden sonra da devam ediyor. Ben
cok onemli bir prova siireci yasiyorum onlarla. Birlikte bir
prova yapiyoruz. Duygunun daha dogrusu karakterin insasim
saglayacak, birbirleri ile olan iligkilerini saglayacak bir prova
siireci yaratiyorum. Ama en sonunda sette yogun olarak
yasayabilecegi duygunun, patlamasini, konsantre olmasini
saglayacak, kendine giiveni saglayacak karakterin biitiin o
derinliklerini ve yogunluklarimi1 kavrayabilecegi siireci prova
ediyorum.

Yesim Ustaoglu, Araf, 2012 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Bir roportajinizda; ‘Bir hikayeyi icselles-
tirmem icin 6nce benim oynamam gerekiyor.” diyorsunuz.

Yesim Ustaoglu: Evet, benim de oradaki duyguyu, du-
rumu igsellestirmem gerekiyor, ‘Bu depresyon nasil yaganir?
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Nasil katilip kalinir? Bu his, bu duygu nasil?” bunu anlamam
gerekiyor ki bunu aktarabileyim. Ciinkii aslinda yonetmenlik
gercekten bir aktarimdir. Bunu benim bilmem gerekiyor. Git,
iste ‘Burada cok iizgiinsiin, bagir’ demek bir sey, o iiziinti-
yii hi¢ bagirmadan yasamak bagka bir sey. Yazarken de hayal
ederken de o duygunun nasil yagsanildigini, nasil korkuldugu-
nu, rol yapmadan nasil oldugunu benim anlamam gerekiyor.
Yazarken de sonraki provalarda da benim o duyguyu kavra-
mam ve bununla bas etmem gerekiyor.

Fatma Berber: Yeni yonetmenleri -diinya sinemasindan
da olabilir Tiirkiye’den de olabilir- takip ediyor musunuz? Na-
sil buluyorsunuz?

Yesim Ustaoglu: Tabii ki ister istemez takip ediyorum
arkadan gelen nesilleri. Benim ¢ok yakin dostlarim bir kismi
zaten. Birbirimizden besleniyoruz, diinya sinemasini zaten
takip ediyorum. Festivaller de dahil. Avrupa Film Akademi-
si'nin iiyesiyim mesela, biitiin filmler tek tek gelmeye basladi.
Ulasabildigim, erisebildigim bircok kanaldan diinya sinema-
sin1 takip ediyorum. Bir¢ogu arkadasim. Sadece Avrupa degil
tabii biitiin diinya sinemasi... Asya’dan da ¢ok inanilmaz film-
ler geliyor. Genglerin yeni diinyada, yeni bakis agilari, trend-
ler veya malzemenin degismesi bile heyecan verici. Neyin de-
gistigini ben de ¢ok merak ediyorum ve o degisime de agigim.
Nasil yeni bir dil olusuyor, ne anlatiyor, insanlarin derdi ne?
Bunlar1 merak ediyorum. Biitiin bunlar benim de ilgi alanim-
da. Bir kosede sadece kendi diinyamizi olusturarak, kendimiz
olamiyoruz.

Sevdigim yoOnetmenlere gelince, bircok filmi ayn1 anda
cok sevebiliyorsunuz ve buradan da bir tortu olusuyor.
Tabii ki klasik sinema tarihini olusturan bir¢cok duayen
benim de her zaman ilgi alanimda oldu. Tarkovski’den,
Bergman’dan, Antonioni’'den, Dreyer’den, Bresson’dan,
Ozu’dan, Kurosawa’dan biiyiik bir koleksiyon var. Yilmaz
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Giiney’den, Metin Erksan’dan bahsedebiliriz. Hala ¢cok merak
ettigim yeni diinya sinemasindan Andrea Arnoldu 6rnek
verebilirim. Bizim sinemamizda da Ozcan Alper var mesela.
Yine Fikret Reyhan’in son filmini izledim. Kadin sinemacilara
da ¢ok ¢ok dikkat ediyorum. Belgesellerin icinden, Tiirkiye’de
yapilan belgesellerden cok ilging seyler ¢ikiyor. Gecmise gore
yapilan kisalar1 daha basarili goriiyorum, daha ¢ok soru soran
filmlerle de karsilasiyorum.

Fatma Berber: Etkilenme bi¢iminiz hep degisiyordur
ve birinin sesinden, birinin renginden, miizigi kullanma
biciminden, pek c¢ok seyden mutlaka etkileniyorsunuzdur.
Peki, mesela karar verdiniz, artik sete gececeksiniz ama
bagka bir sey oldu ve yolunuzu degistirmek zorunda kaldiniz.
Oluyordur mutlaka, mekadna karar veriyorsunuzdur ama
hayat sizi bagka yere yonlendiriyordur. O hayatin iceriye
girmesine izin veriyorsunuzdur. Boyle seyleriniz oldu mu,
boyle anilariniz var mi?

Yesim Ustaoglu: Olmaz mi, yani yolda da c¢ekim sira-
sinda da aniden ‘Oray1 birakip, sunu cekiyoruz hemen’ deyip
baska bir seye dondiigiim ¢ok oldu. Mesela Arafta Zehranin
tuvalette diisiik yapma sahnesi vardi, biliyorsunuz. Bazi sah-
neler yagsanarak da olusuyor bazen; son ana kadar bir siiri sey
yastyorsunuz ve bazen de sezgilerinizle hareket ediyorsunuz.
Sezgiler insani iyi yone dogru, daha yogun yone dogru kaydi-
rLyor.

Fatma Berber: Sizin filmleriniz bicimsel anlamda ¢ok
yenilikgi, bir hikdyeden ziyade duyguyu ve durumu ¢ok iyi an-
latiyor ve sohbetimizde hep bunlar1 konustuk. ikisini birlikte
nasil dengeliyorsunuz? Ya da sizin i¢in bi¢cim mi 6n planda
yoksa duygu mu? Duygunun mu pesine gidiyorsunuz yoksa
durumun pesinden mi baslatiyorsunuz hikayeyi?

Yesim Ustaoglu: O durumu olusturan, icinde yasanilan
hissiyati. “O durumla nasil karsi karsiya kaliyoruz?” sorusunun
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pesinden gidiyorum. O hissiyati, o duyguyu anlatmaya
calistyorum ve ona ulasilabilecek en yogun, en cagrisimsal
ama en basit yolu seciyorum bir anlamda. En ekonomik yolu
seciyorum ve bunun ¢ok daha zor oldugunu, ¢ok zengin ama
cok daha zor oldugunu biliyorum.

Fatma Berber: Su an yeni projenizle ugrasiyorsunuz,
‘Arta Kalan’. O da giizel bir hikaye, bir kadin hikayesi. O nasil
gidiyor? Cekimlere ne zaman baslayacaksiniz, siire¢ nasil
ilerliyor?

Yesim Ustaoglu: Maalesef pandemiden biz de etkilen-
dik. Pandemi olmasayd1 film icin bir yolculuga cikacaktim.
2019’da tam pandeminin bagladig1 Subat-Martlarin basinda
yolculuga ¢ikmak {izereydim ki finansal ve prodiiksiyon sii-
reci hizla ilerleyecekken kendimi kapanmig bir halde bir dag
basinda buldum. Bir sene kaybettik ama belki de biitiin bun-
lar, bagka tiirlii bir tecriibeye ve baska bir seye evirdi, yeni-
den hikayeyi diisiinmeme neden oldu. Simdi de yolculugu ta-
mamliyorum. Sanirim bir sene i¢inde yani 6niimiizdeki siire¢
icinde kaybettigimiz zamani da telafi ederek ki ben bunlarin
higbirisini kayip olarak gérmiiyorum. Bagka tiirlii bir olgun-
lagsma ve evrilme, bir yere bir seyi yetistirmeden yapmay: se-
viyorum. Kendi icimdekini aktarmay severek yapiyorum. Bir
sene icinde cekime girecegimi tahmin ediyorum. Bu siirecte
de aradaki siireyi telafi edip, yapilmasi gereken diger her seyi
tamamlayarak ¢cekime girecegimizi diisiiniiyorum.
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Yesim Ustaoglu, Araf, 2012 ( Film Setinden)

Fatma Berber: Eminim cok giizel bir film olacaktir o da.
Peki, biraz setten de bahsedelim. Gordiigiimiiz kadariyla hep
ayr1 bir yerde duruyorsunuz diger yonetmenlerden. Tabii ka-
din yonetmen olmanin da belki getirdigi zorluk ya da zorluk
demeyelim, farklilik diyelim. Sette nasil bir yonetmensiniz?

Yesim Ustaoglu: Set benim en sevdigim olay. Yapimin
her agamasini severim ama seti de ¢cok severim. Sette duruma
hakim, her seyi her an duyan, iyi koordine eden bir yonetme-
nim aslinda. Herkesin ne yaptigina, nasil yapilmasi gerektigi-
ne, o anin ne olmasi gerektigine ¢ok iyi hakim olan bir yonet-
men oldugum i¢in belki de bunu rahatlikla soyliiyorum. Artik
bu kadar tecriibeden sonra benim setlerim inanilmaz sakin
gecer. Kimse kimseyle kolay kolay hirlasmaz ya da benim se-
simi yiikselttigim pek olmaz. Cok sevgi, siiklinet, saygi dolu
ve herkesin kendi isini ¢cok rahathikla yapabildigi, zamanin
da dinlenme siireclerinin de gayet iyi kullamildigy, 1s1kla olan
temas dahil olmak {izere nerede, neyin cekilebilecegini, na-
sil organize edilebilecegini ¢ok iyi hesapladigim bir set olur.
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Sadece hesap isi de degil ama setlerimin ¢ok rahat oldugunu
distiniiyorum ya da Oyle idare ettig§imi diisiinliyorum. Bunu
tabii set arkadaglarimiza sormaniz lazim ama genel olarak o
hakimiyetimle ¢oziimlerim her seyi. Oyuncularim da ¢ok ra-
hat eder sette. Bazen ¢ok ¢ok zor oldugunu diislindiigiimiiz
bir sahne olur. Bu sahnenin kolaylikla ¢cekilmesinin nedeni de
onceki hazirlanma siirecimizin iyi olmasiyla ilgili.

Fatma Berber: Bir aniniz1 paylagsmak ister misiniz seti-
nizde yasanan?

Yesim Ustaoglu: Tereddiit’ teki monodrama sahnesi
geldi aklima. Cok kapali bir setti. Ecem’in gel-gitlerini yasa-
dig1 o siirec icin gercek anlamda yogunluk gerekiyordu. Cok
canla bagla bunu yasamasi gerekiyordu. Gercekten bir rol de-
gil, hakikaten yasamasi gerekiyor. Zaten deminden beri onu
soylemeye calisiyorum, onu bu durumu yasayacak hale getir-
mek icin tiim ekip konsantre olduk. Sahne bittigi anda ben de
dahil, Funda’'nin, biitiin teknik ekibin, tek kare kalmig halini
gormek inanilmazdi. Bazilarimizin agladigini goriiyor olmam
kimsenin birkac saniye higbir sey soyleyemeyecek olmasi,
‘Kestik’ dedigimde kalakalmishigimiz, o yogunluk unutulmaz
anlardan biriydi benim igin.

Yesim Ustaoglu, Araf, 2012 ( Film Setinden)
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“Nereye akacagim kendiliginden hayatin belirledigi,
stirtikledigi yeni bir seriiven baslar.”

Fatma Berber: Setiniz, filmleriniz ve gercek hayat cok
ic ice zaten. Ama sonucta film ¢ekerken duygu yogunlugunuz
giiclidiir. Setten giktiktan sonra gercek hayata hemen done-
biliyor musunuz?

Yesim Ustaoglu: Set bittikten sonra da uzun bir yaratim
siireci basliyor. Cok giizel bir silire¢ bashyor diyebilirim.
Kurgunun, miizigin, sesin yaratilmas siirecidir bu siire¢. Her
metnin, her imgenin, sesin iizerinde de goriintiiniin lizerinde
de yaratilmasi gerekiyor. En son ben ‘Bu film oldu’ dedigim
zamana dek siirliyor. Biiylik bir teknik ¢alisma yapiyorsunuz
bir yandan da. Ama onlarin hepsi bittikten sonra karsiniza
filmi alip tek basiniza ya da en yakin yaratici arkadaglarinizla
izlediginizde; basindan beri yazmaya calistigim, hissetmeye
calishgim imgenin veya ruhsal durumun olup olmadigim
hissediyorsam ve bana siradan bir izleyici olarak bu duyguyu
geciriyorsa ‘Bu isin i¢inden ciktim artik’ derim. ondan sonra
film benden ¢ikmis olur.

Sonrasinda bir de dagitim ve festival, bagka bir siire¢ bas-
lar. O benim ¢ok girmeyi sevmedigim bir alan. Sonra yavas
yavas etrafimdaki diinyanin yeniden donmeye basladigini
fark eder ve bir duygunun pesine diiserim. Mesela Zehra’nin
diisiigii, o terapi sahnesi Elmas’, Elmas’la birlikte de Sehnaz’1
yaratmigti, bunun gibi yani. Nereye akacagini kendiliginden
hayatin belirledigi, siiriikledigi yeni bir seriiven baslar. Ama
biraz dinlenme, kendi i¢ine donme, kendi bagina kalma siireci
de baglar. Kolay degil, cok yogun bir seyin icinden ¢ikiyorsu-
nuz.

“Aslinda zaman ge¢mis oluyor ama unutulmanus bir imge,

unutulmanus bir sey, yeniden etkilenilmis bir durum yeni
hikayeler olusmasim saghyor.”
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Fatma Berber: Peki, bir film ve hikaye zihninizde sekil-
leniyor, hayatinizda sekilleniyor ve en son film haline geliyor.
Donem olarak zaman olarak hepsinde farklidir ama ne kadar
siirede oluyor, 6rnek verebilir misiniz? Mesela ‘Pandora’nin
Kutusu’ ilk ne zaman sekillenmisti, ne zman gerceklestirebil-
diniz aradaki siireyi?

Yesim Ustaoglu: 2005- 2007 gibi sekillenmisti. Siirec
bazen ii¢ bazen dort sene gibi de siirebiliyor. Yogun bir fes-
tival siireci de oluyor. Diinyay1 dolastiginiz bir siirii seyahat
oluyor. Oralardan da cikip iceri donmek gerekiyor. 2007°de
Pandoramin  Kutusunun c¢ekimlerindeydim. Sonrasinda
asag1 yukar bir sene i¢inde yeni hikayenin yazim siirecinin
basladig: bir siire¢ oldu. Daha somut 6rnek vereyim. Biraz
Arafa sigrayacagim. Pandora’nin ¢ekimleri sirasinda epeyce
yol yaptik. O outlet, biiyiik otobiis duraklarinda ¢ok kaldik.
Sabaha karsi bir giin yine doniis yollarimizdan biriydi ve ben
cok yorgundum, ekipge geri doniiyoruz. Bize gay getiren genc
kizla goz goze geldik. Kizin yiiziindeki ifade, hal o kadar et-
kilemisti ki Araf1 aslinda ¢oktan tetiklemisti. O bakis, o goz
goze gelmemiz cok cok etkilemisti beni. Ustelik cok yorgu-
num, bir filmi bitirip, ondan sonra kurguya girecegim. Son-
rasinda o siireclerin hepsi bitti; oradaki o imge, o bakis, goz
gbze temas Arafin tohumunu atmisti. O tohum sonra yavas
yavas olugsmaya bagliyor. Bitmis bir projeye ragmen; kendi-
mi birdenbire tekrar elimde fotograf makinesi ya da arabama
binmis o outletlerde, benzin istasyonlarinda, Karabiik’te do-
lasirken bulmus oluyorum. ‘Arafin hikayesi 6yle. Biraz boyle
oluyor bu. Aradan da bir sene ge¢mis oluyor. Aslinda zaman
gecmis oluyor ama unutulmamis bir imge, unutulmamis bir
sey, yeniden etkilenilmis bir durum yeni hikayeler olugmasini
saglyor.

Fatma Berber: Yolculuk yaparken yazdiginizi soylediniz.
Yazarken, diisiiniirken bagka seyler yapiyor musunuz? Miizik
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dinliyor musunuz, yiiriiyiise gidiyor musunuz? Bir ritiieliniz
var midir?

Yesim Ustaoglu: Zaten son iki senedir artik Istanbul’da
cok yasamiyorum. Istanbul’a gidiyorum, dedigim gibi ofisim
orada, ihtiya¢ duydugum anda tabii ki bircok seyi 6zliiyorum
ve gidiyorum. Istanbul'un o ritminden, katihgindan,
kabaligindan kactim. Bir dag basinda yasiyorum su anda.
Tabii ki ¢ok uzun orman yliriiyiiglerim, dag yiiriiyiislerim
burada oluyor. Cok iyi bir yiiziicliyiim, saatlerce tek bagima
cok uzaklara yiizebilirim ve suyun icine bakarak yiizmeyi
cok seviyorum. Bunu saatlerce yapabilirim. Suya bakmak,
suyun i¢ine bakmak insani ¢ok acan bir sey. Yiiriiyiislerim,
doga ve orman yiiriiylislerim olur. Kaybolurum, sonra
bulurum, ¢ok severim doga yiiriiyiislerini. Gordiigim,
dokundugum her bitkiyi tamimaya calisirim. Cok tanidik
bitkilerin i¢inde yasadigimizi fark ediyorum. Kisin orman
yiiriiylislerinde ormanin yaban mersinleriyle dolu oldugunu
goriiyorum. Cok pahali reyonlardan para vererek aldigimiz
yaban mersinini biitiin kig boyunca dalindan koparip koparip
yiyerek yiiriiyorum mesela. Biitin bunlar1 kesfetmeyi,
icinde bulunmay1 ¢ok seviyorum. Bazen tahribatina da tanik
oluyorum. Doga beni tedavi eden veya zihnimi acan bir yuva.

Fatma Berber: Mimar oldugunuz icin 6zellikle merak
ediyorum, en sevdiginiz sehir hangisi?

Yesim Ustaoglu: Bunu soyleyebilmek o kadar zorlasti
ki; hala Istanbul diyorum. Bir sehir olarak konumlanis ile be-
raber cok cok etkileyici, ¢ok olaganiistii bir sehir. Her ne ka-
dar cok deger vermesek ve ¢cok degismis olsa da sanirim hala
Istanbul.

Fatma Berber: Az 6nce bir dag basinda yasiyorum su si-
ralar, dediniz. Boyle her seyden kactiginiz sigindiginiz baska
bir alan var midir?
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Yesim Ustaoglu: Aslinda miizik benim icin ¢ok 6nem-
li. Miizik dinlemek de sigindigim en 6nemli ritiiellerden biri.
Ailemin i¢inde de pek ¢ok giiclii miizisyenler var ve de olmus.
Kaybettigim kardesim de miizisyendi. Dedem, kuzenim... Hep
cok iyi bir dinleyici oldum. Cok, ¢ok sigindigim, beni miithig
diyarlara gotiiren bir sey. Cok genis bir alana bakarken miizik
dinlemek i¢ diinyami ¢ok etkiler, yogunlastirir, sakinlestirir
ya da bagka bir yere alip gotiiriir. Yiiriiyiislerde ayn sekilde,
bazen tamamen doganin i¢inde kaybolup hicbir seysiz, sadece
doganin sesini dinlerim. Doganin sesi de ayr1 bir miizik zaten.
Ama hayatimda miizik dinlemenin, okumanin ve siirin ¢ok
onemli bir yeri vardir.
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“Niko’nun pencerenin ardindan bana son kez bakip
kaybolusunu beynime kazidim. Ama artik onun yasayip
yasamadigim bile bilmiyorum.

Elli yil boyunca kendi dilimde tek kelime etmedim. Bizi
takalara bindirip uzaklara gondereceklerini séylediler ne
bir daha takaya binmek ne de yiirtimek istiyordum.”

Yesim Ustaoglu, Bulutlar: Beklerken, 2004
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“Insan, koruk eksili pathican salatasinin, sarimsakl
cacigin, zeytinyagh cali fasulyesinin, armutlarin, tiziimlerin

tadini birakir da canina kiyacak olur mu?

Kesin olanin degil de ihtimalin pesine diis! Oliim kesin,
hayat ise ihtimal. Hem nereden bileceksin ki yarin ne
olacagim! “

Yiiksel Aksu,

Dondurmam Gaymak, 2006
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1966 yilinda Mugla’da dogan Yiiksel Aksu, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Bo-
liimii'nden mezun olduktan sonra 1989’da G.S.F. Sinema-TV
Bolimii'ne girdi. Sinema sektoriine ilk olarak kisa filmler,
televizyon dizileri ve belgeseller ile giris yapmigtir. Zamanin
Labirentinde Karsilagma isimli kisa filmin yam sira Avlu,
Yilan hikayesi, Yasemince, Pilli Bebek, Leyla ile Mecnun ve
Sevdaluk isimli filmlerin de yonetmenligini yapti. Onu tiim
Tiirkiye tarafindan taninan bir isim olarak ortaya ¢ikartan ve
yayinlandig1 donemde ¢ok biiyiik bir basar1 elde eden yapim
ise 2006 yilinda vizyona giren filmi Dondurmam Gaymak
oldu. Bu film ile de birgok 6diil aldi. Bunun sonrasinda ise
2011 yilinda hem yazip hem de yonetmenligini yaptigi, En-
telkoy Efekoy’e karsi isimli filmin cektikten sonra, Cem Yil-
mazin da icerisinde yer aldig1 Iftarlik Gazoz adl filmin se-
naryosunu yazip yonetmenligini de yapti.
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Bir Cinnet Her Seyi
Halleder mi?

Her seyin iist iiste geldigi, burnunuzdan soludugunuz
bir giiniin sonunda, cigerinizi sokiip atan lodoslu bir Istan-
bul aksaminda iistelik saatlerce de trafikte beklemigsinizdir.
Tiim bunlarin iizerine tesadiif ettiginiz bir film; sizin eliniz-
den tutar; yeni tanistiginiz ¢ok niiktedan biriyle sohbet etmek
gibi iyi gelir size. Kahkahamizin gevrenizdekileri rahatsiz et-
memesi icin agziniz1 kapatarak izlediginiz bir film Dondur-
mam Gaymak. Ismi gibi leziz ve de iizerine diisiindiirtecek
kadar da wustalikla hicvedilmistir.  Filmin hayatimiza,
terminolojimize kazandirdigi en giizel armaganlarindan
biri de Ali'nin etrafina, diinyaya kavgali oldugu donemlerde
kopiirte kopiirte soyledigi: “Bir Cinnet Her Seyi Halleder!”
repligidir. Filmde Orta Cag ozan gibi agkinin pesinden degil
de caldirdig1 dondurma arabasinin pesinden siiriiklenen kii-
ciik igletmeci modern Don Kisot Ali'nin trajedisinin eslikgisi
oluruz. Bir cinnet her seyi halleder mi bilmiyoruz ama bu film
deneyimlerimizden miitevellit anti-depresan etkisinde dep-
resyonu ¢ozebilecek niteliktedir.

Yiiksel Aksu; her filminde zihni zorlayan zekice esprilerini,
derin hicivlerini, Ege’nin sicak insanlarinin minér yasamla-
rin1 ustalikla dosemis Modern Neyzen Tevfik. Filmlerinde-
ki mitolojik sorgulamalari, fantastik kurgusu ile modern bir
hikaye anlaticis1 ayn1 zamanda. Yiiksel Aksu ile trajedi ve
komedinin tamamligi, natamamhigini, filmlerini, renkli kisili-
gini, Ege’yi, hikaye anlaticihigini, aktivistligini, oyunculugunu
konustuk.

Ve sorduk: Bir cinnet her seyi halleder mi?
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Yiiksel Aksu ile
Yénetmenlik Uzerine...

Fatma Berber: Dondurmam Gaymak (2006) mizahi-
nin tonu, trajediyi ironilestirmesi, hikayesiyle birlikte tatli ve
dokunakli bir sistem ve kapitalizm elestirisiydi. Filmde ¢ok
ince espriler vardi. Bu hikaye sizin dondurmacilik yaptiginiz
yillara ve de Arap Siikrii adindaki gergek bir insan hikayesine
dayaniyor sanirim. Hikayenin ¢ikis noktasini anlatir misiniz?

Yiiksel Aksu: Arap Siikrii degil, dondurmaci ustam
rahmetli Ali Ozsoy'un yanindaki tamklklarima dayal,
bazilar1 gercek bazilar1 kurmaca olan hikayelere dayali
diyebilirim. 1977 yilinda dondurmaci ciragi olarak calismaya
basladim. Bizim yasadigimiz yillarda yazlar1 sadece okullar
tatile girerdi. Cocuklar ya tarlada bahcede ailelerine yardim
ederler ya da kasabanin carsisinda bir zanaatkara cirak olarak
verilirdi. Bugilinkii cocuk isci kavramindan farkl bir anlayisti
bu. Vahsi kapitalizmin c¢ocuklara uyguladigi insaniistii,
insanlik dis1 ucuz emek mantig ile aciklayabilecegimiz bir
calismadan bahsetmiyorum. Daha diisiik yogunluklu, daha
cok yardim, ucundan tutma, haylazlik 6nleme, ¢ocugum
serseri olmasin hesabi, aile ve okul diginda da gelistirilen
bir egitim (terbiye) gelecegidir burada bahsettigim... Ve
esasen disiplin, sabir, sebat, dayamiklilik, adabimuaseret,
oteki bilinci gibi nosyonlar saglar cocuklara. Cocugun aile
ve okul gibi Orgilin egitim siirecine katkida bulunan yaygin
egitim siirecidir bu. Cocuk veya ergen agora icerisinde
yepyeni bir sosyo-ekonomik siirece bir stajyer gibi kontrol ve
gozlem altinda salinir. Ben de onlardan biriydim ve payima
dondurmaci ciraklig: diistii. Daha dogrusu ben 1srarla tercih
ettim. Ciinkii dondurmaya bayilirdim ve harchigimin biiyiik
bolimii dondurmaya gidiyordu. Suyun goziine oturmak
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istedim. Babama kalsa beni Ogretmenlerimin tavsiyesiyle
saatci, eczaci veya terzi ¢irakligina vermek istiyordu. Dersleri
iyi olan egitim hayatinda gelecek vaad eden ¢ocuklar genellikle
boylesi temiz ‘nezih’ iglere verilirdi. Orta seviyeler berberlik,
kalecilik, firincihk dondurmacilik vs... Iyice tembeller ise
demircilik, tamircilik gibi islere verilerek okumazlarsa ne
olacaklar: gosterilerek korkutulur okumaya sevk edilirdi. Ben
de 6viinmek gibi olmasin tegekkiir takdirlik 6grencilerden
biriydim. Bu ylizden beni oturakl islere vermek istiyorlardi.
Yalvardim babama, ustama, rahmetli de cok istedi. Kefil oldu.
Boylelikle iiniversiteye kadar yazlari yaninda ¢alistim. Cok
sempatik, komik biriydi. Carsinin gézdesiydi. Espri yaparak
degil varligiile komikti ve hayattaki en yakinlarimdan biri oldu
zamanla. Genclik yillarimda onunla anmilarimi anlattigimda
etrafima kahkahalarla insanlar toplanirdi. Sinema okumaya
basladigimda da kegke bu anilarimin filmini yapabilsem falan
diye diisiiniirdiim. Ne mutlu bana ki kismet oldu.

Fatma Berber: Dondurmam Gaymak, son derece yerel,
nahif bir insan hikayesiydi. Yurt i¢cinde oldugu gibi yurt digin-
da da oldukca 6diller aldi. Yurt disindaki festivallerde yerel
bir hikayenin bu kadar bagarili olmasinda mizahinin tonunun
belki elestirelligin etkisi vardi. Sizce bir hikaye ne kadar yerele
yakinlasirsa o kadar evrensellesir mi? Ya da yerellik ve evren-
sellik batagina da saplanmamak m1 gerekir?

Yiiksel Aksu: Sondan basa dogru cevaplayacak olursam,;
evet ‘yerellik’ ‘evrensellik’ tartigmasi tam bir bataklik ve bu
bataga saplanmamak gerekir. Kavramlari 6zelikle tirnak ice-
risine alarak soyliiyorum. Bu iki kavram arasinda 6nemli bir
diyalektik iligki var. Gece ve giindiiz, soguk ve sicak gibi; di-
yalektik diisiince de zitlarin birligini akla getiriyor... ‘Yerel’ ve
‘evrensel’ nerede baslar, nerede biter, 6lciitleri nelerdir, sinir-
lar1 ve gecisim alanlar1 nerelerdir, bir sey yerel ise evrensel;
evrenselse ayni zamanda yerel degil midir, neyle nasil 6l¢celim
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cok zor ve uzun bir hikaye... Kendimde ‘yerel’ ve ‘evrensel’lik
vasiflar1 goriiyorum, ama ‘yerelci’ ‘mahalli’, ‘evrenselci’ pa-
ranteze alinmig kavramlara, kodlara, gestuslara, asabiyelere
uzak oldugumu diisliniiyorum. Evet, ne kadar ‘yerel’e yakla-
silirsa o kadar ‘evrensel’lesilir ya da tersten, bagka bir deyisle
soylersek; ne kadar evrensellesilirse o kadar yerellesilir. Az
once soylemeye calistigim gibi birbirleriyle biitiinliikli kav-
ram ve siirecler.

Yiiksel Aksu

‘Hayat yakin planda trajik, genis planda komiktir’ Chaplin

“Tragedyamin da komedyamin da malzemesi insan ve
hayattir.”

“Tragedya insamin ‘tamam’hgi, komedya ise insanin
natamambhg ile ilgilenir.”

Fatma Berber: Taninmis isimlerin yaninda taninmamis
isimler de var filmlerinizde. Komedi ile birlikte trajedi el ele
kol kola. Cevreci, kii¢lik esnafin piyasa karsisindaki durusunu
anlatan, zanaatkarligl unutulmus esnaf ve mahalle kiiltiiriint
bize hatirlatan, sosyal sorumluluk tasiyan konular1 kamu
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spotu gibi dikte etmeden keyifle anlatiyorsunuz. Kiigiik 6l¢ekli
bir hayatin igine dahil ediyorsunuz bizi. Hikayelerinizdeki bu
zitliklar ¢ok giizel bir bigimde harmanlanmiyor. Trajik olani
ironilestirmek, ideolojik olan1 ¢cok nahif bir ¢ercevede minor
bir diizlemde damitarak anlatabilmek ¢ok da ustalik isteyen
bir sey. Buradan hareketle mizah sizce de zor bir tiir degil mi?
Mizah ile trajedi arasindaki bag1 acar misinmiz?

Yiiksel Aksu: Bence mizah ve trajedi arasinda da yerel
-evrensel gibi biitlinlesik bir bag var. Chaplin’in meshur bir
lafi vardir: ‘Hayat yakin planda trajik, genis planda komik-
tir’ diye. Tragedyanin da komedyanin da malzemesi insan ve
hayattir. Tragedya da insanin veya kahramanin zaaflarindan
dramatik oriintii yapar, komedya da. Fakat birisinin basrolii
kahraman, digerinin ise anti kahramandir. Birisi aglatir, bi-
risi giildiiriir. Sonucta ikisi de gozyasi1 doktiiriir. Biri kahka-
hadan digeri keder ve acidan. Biri kahramanin zaaflarindan,
digeri ariza ve eksikliklerinden yararlanir. Tragedya insanin
‘tamam’ligl, komedya ise insanin natamamlig ile ilgilenir.
Her ikisi de kor topal insanoglunun miitekamiliyetine hiz-
met eder. Acikcasi sanirim fitratim geregi benim icin mizah
daha kolay ama mizahin ne kadar zor bir alan oldugu ile ilgili
kuramsal arastirmalarim var. Aristoteles’ten, Bergson’a, He-
gel’den, Wittgenstein’a, Bahtin’den Brecht’e ve Terry Eagle-
ton’a kadar bu meseleye ciddiyetle kafa patlatilmis ve 6nemli
tezler, saptamalar, yorumsamalar gelistirilmis. Evet, mizah
cok zor, cok etkili ve cok insana ait. Evrende simdilik insan-
dan bagka mizah yapan varlik bilmiyoruz.

Esnaf, zanaatkarhk ve mahalle kiiltiiriinii belli oranda
savunan ve seven birisiyim. Dayanigsmaci ve kolektif yanlarimi
hep kiymetli ve insani buluyorum. Hele yasadigimiz bu
zamandaki AVM ve site kiiltiiriinii esasen gokdelen kiiltiiriinii
insanin insana yabancilagsmasini arttiran habitatlar olarak
goriiyorum. Mahallenin oldugu, c¢ocuklarin sokaklarda
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oynadig1 yerde, ihtiyarlar, esnaf, cocuklarin giivenligi,
bakicisi, rehber 6gretmeni gibi islev goriir. Mahallede is
hayatindan diismiis ihtiyar, apartmanin igine hapsedilmez,
kapinin 6niinde bakici, rehber 6gretmen ve hakeme doniistir.
Esnaf mahalleye it, kopuk, sapik sokmaz. Cocuklara bir
sey olsa ilk hastane ve doktora onlar yetistirir. Mahallenin
yoksulu, mazlumu, delisi lokantada yarim ekmek arasin yer,
kahvede cayini, cesmede suyunu iger. Kominitenin bir parcasi
vazgecilmez bir rengi olur. Herkes bakar. Sokak herkes i¢in
basli basina bir yasam okuludur. Oysa tiim bunlar AVM
kapisindan iceri bile giremez.

Yiiksel Aksu

“Senaryo neyi vaaz ediyorsa miizigi de ona gore segmeye
cahsiyorum.”

Fatma Berber: Dondurmam Gaymak’ta Baba Zula
sarkilarina yer veriyorsunuz, buradan hareketle filmlerinizde
miizigi kullanma bi¢iminizi konugmak isterim.

Yiiksel Aksu: ilk filmimde Baba Zula vard: son filmimde
Evanthia. Benim miizik kullanma meselemi icerik belirler.
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Dondurmam Gaymak satirik bir filmdi. Baba Zula da satirik
bir miizik yapiyor ve filme c¢ok yakisti, ¢cok iyi halvet oldular.
Iftarlik Gazoz'da da keza Evanthia'min trajik, destans1 tema-
lar1 aym sekilde uyum gosterdi. Senaryo neyi vaaz ediyorsa
miizigi de ona gore segcmeye calisiyorum. Miizik kullanimimi
iki kategoriye ayiriyorum. Birincisi sahne, sekans, genel ola-
rak filmin icerisinde, bir oyuncu, bir aksesuar, bir dekor gibi
atmosfer unsuru olarak, iceriden kullandigim kaynakli miizik
seklinde. Digeri ise filme disaridan bakan, destek olan, tak-
viye yapan, ambalaj olan scoring seklinde. Biri daha senaryo
asamasinda filmlerime dahil oluyor digeri ise cekim sonrasi
finalize ederken.

Yiiksel Aksu

Fatma Berber: Sizce de bir cinnet her seyi ¢6zer mi?

Yiiksel Aksu: Hallolmayla ¢6ziim arasinda bir niians
oldugunu diisiiniiyorum. Bir cinnet her seyi halleder mi
sorusuna donersem; sanmiyorum. Cinnet tam tersi tiim
sorunlari ¢oziilemez hale getirir. Tiirkiyenin en biiyiik sorunu
sorunlart muhakeme edip ¢6zlim iiretmek yerine tahammiil
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edip, icine atip, sOylemeyip, bardag tasiran son damla
sonrasi cinnete gecip isin icinden cikilmaz hale getirmesi
bence. Filmde so6zii edilen ve filmin mottosu olan ‘Serefsizim
bir cinnet her seyi halleder’ lafi bence Tiirk’in, Tiirkiye'nin
caresizlik, ¢oziimsiizliik anlarindaki kolaycilik siginagidir.

Fatma Berber: Filmlerinizin hikayesi genelde dogdugu-
nuz yerlerde geciyor. Kendi hayatinizdaki olaylar1 cerceveye
tasirken kendinize nasil bir mesafeden yaklasiyorsunuz ya da
mesafe koyuyor musunuz?

Yiiksel Aksu: Acikcasi bilemiyorum. Bazen bir animi an-
latir gibi di’'li ge¢mis kipinde bazen de yeni yasiyormuscasi-
na simdiki zaman kipinde. Hangi sahne ve sekansa, ne kadar
icerlikli ve ne kadar disarlikh baktigimi kestiremiyorum. Di-
zilerde bagkasinin senaryolarini ¢ekerken bu kadar zorlanmi-
yorum. Acikgasi insanin kendini anlatmasi zor.

“Benim yazdigim dogruydu ama Cem Yilmazin oynadigt
cok gtizeldi.”

Fatma Berber: Iftarhk Gazoz filminiz ile ilgili soyle
bir sey diyorsunuz:” Benim yazdigim dogruydu ama Cem
Yilmaz'in oynadigi ¢ok giizeldi.” Oyunculuk seg¢iminiz ve
yonetiminizi de icine katarak Cem Yilmaz ile deneyiminizi
anlatabilir misiniz?

Yiiksel Aksu: Cem Yilmaz gibi yetenekler bu cografyada
bin yilda bir ortaya cikacak kiymetler. Hayati dogustan
mizahla kavrayan bir fitrat. Dogustan komik derler ya
onlardan ama sadece hal ve meali ile degil tasarimi ile de
komik. Bazi insanlar mizah yapmasa bile kendiliginden
komiktirler ama espri veya ekstra tasarlayarak mizah
yapamazlar. Ya maskeleri geregi ya hal ve ahvalleri geregi
ya da veciz sozleri, niikteleri ile komiktirler. Cem de biitiin
bunlar ile birlikte tasarim olarak da mizah var ve bu onu ¢ok
o0zel hale getiriyor. Yaziyor, ¢iziyor, ¢ekiyor, oynuyor... Boylesi
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bir zenginlik Charlie Chaplin gibi insanlara nasip olan bir sey.
Olagandisi bir yetenegi ve esasen olaganiistii aurasi olan bir
oyuncu. Cem ile biz farkl mizah damarlarina sahip iki insaniz
ve bu farklilik birbirimizi besledi. Tam bir profesyonel usta
oyuncu gibi Cem Yilmaz ikonografisine degil; filme hizmet
etmek icin olaganiistii bir gayret gosterdi. Pratik olarak Cem
Yilmaz ile caligmak c¢ok kolay bence. Cabuk anlayan cabuk
iistiine bir sey koyan ve ayni zamanda yonetmenin zaafa
diistiigii yerlerde de acigini ustalikla kapatan silipheci bir
oyuncu. ikinci filmim “Entelkdy Efekoy’e Karsi’”da muhtar
rolii icin bir araya gelmistik fakat programlarimiz uymamaigti.
Iftarhk Gazoz'da calismak kismet oldu.

Fatma Berber: [ftarlik Gazoz filminizde cocuga okumasi
icin sunulan secenekler arasinda Maksim Gorki de var,
camide bir dua kitab1 da oneriliyor. O ¢ocuk olarak elbette La
Fontaine seciyor. La Fontaine’i biraz ters yiiz ediyorsunuz. O
sahneyi animasyon sahnesini biraz agabilir misiniz?

Yiiksel Aksu: iste o benim. iste o biziz. Biraz Kuzeyli,
biraz Giineyli, biraz Dogulu biraz da Batili. Bizi besleyen
kiiltiirel iklim, Asyatik koklerimizden dolay1 biraz Kuzeyli,
Fars kiiltiiriinden Cin’e uzanan tarihsel beraberlikten dolay1
Dogulu, Miisliimanhktan dolay1 Giineyli veya Ortadogulu,
yiizyillara uzanan batililasma hareketlerinden dolay1 da
batili. Bu konuda genis retrospektif degerlendirmelere
gerek yok. Bunu tarihgiler, kiiltlir insanlar1 yapiyor zaten.
Filmlerimden yola c¢ikarak yanitlamak daha kolay ve
dogru olur. Tiirkiye’de 70’li yillarda bir ¢ocuk olarak ben
Gulliver’den, Andersen’e, La Fontaine'den Oliver Twiste
okuyordum. Yazlar1 ayn1 zamanda namaz hocasi kitabiyla
camide din egitimini aliyorduk. Sosyalist abilerimiz de
elimize Gorki klasikleri sikistirtyordu. 70’li yillarda Maksim
Gorki Ana sanirim karinca duasi kadar alinip okunuyordu.
La Fontaine’nin karincasina gelince her cocuk bir sekilde
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onun tezgahindan gecer ve bilingaltinda calismanin tek
erdem oldugunu, tembellerin sonunun hazin bitecegini, aptal
karganin gag deyip peyniri kurnaz tilkiye kaptiracagini vaaz
eder. Ezclimle uyanik olun, ¢calisin ve biriktirin, bireyci olun,
ocagimiza diismiis birine kapiizi acip yemek vermeyin...
Neredeyse hicbir masalinda yardimlagsma, dayanigma, iyilik
yapma, sevgi baris kadim degerlere rastlanilmaz. Modernizm
sonrasi hicbir masalda, temiz kalpli Keloglanin padisahin
kizin1 almasindan, ‘yilik yap balik bilmezse Halik bilir’ gibi
temalara rastlayamayiz.  Dikkatli bir okuma yapilirsa La
Fontaine’in popiilerlesmesi merkantilist ve prekapitalist
donemde baslar. Bildigim kadariyla, kendisinden 2000 yil
once yasamis Ezop (Aisopos) masallarin1 burjuvazinin yeni
palazlanmaya bagladigi merkantilist doneme adapte etmis
yepyeni cover veya remixle kapitalizmin zihin evrenini
yansitip insa etmistir. Hayatin rekabet ve ¢alismadan ibaret
‘biiyiik balik kiiciik balig1 yutar’ zihniyetinin hakim oldugu
sosyal Darwinist zihniyetin sekillenmeye basladig1 yillardir
bunlar. Dolayisiyla masallar masal olmaktan ¢ok; hayvanlar:
antropomorfize ederek, onlara insan karakterleri giydirerek
yeni donem burjuva zihniyetinin fideligini olusturmustur.
Ben de animasyon sahnesinde La Fontaine’nin tezlerini ters
yiiz ederek, cliriiterek o masallarin aslina riicu etmesine, asil
sahibine Aisopos’a iade edilmesine ¢aba gosterdim.

Fatma Berber: Dondurmam Gaymak, Entel Koy Efe
Kéye Karsy, Iftarlk Gazoz iicleme miydi?

Yiiksel Aksu: Bazilar Ege iiclemesi olarak gorebiliyor
ama ben 6yle oldugunu diistinmiiyorum. Ciinkii iiclemelerde
mutlaka tematik bir biitiinliik gerekir. Oysa bu tic filmin, cog-
rafya ve stili ayni olabilir ama mesele ve odaklandigi temalar
farklh diye diisliniiyorum.

Fatma Berber: Ayni1 zamanda oyunculuk da yaptiniz, bir
yonetmen olarak oyunculugunuzu nasil degerlendirirdiniz?
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Yiiksel Aksu: Bence koétii bir oyuncuyum. Bir kere ezbe-
rim ¢ok zayif ve kamera karsisinda genellikle dogalligimi kay-
bediyorum. Kameranin objektifi izerime dogrulunca sanki
yiiziime bazuka dogrultulmus gibi geliyor. ( GULUYOR)

Fatma Berber: Yonetmen olmasaydiniz ya da sinemaci
olmasaydiniz ne olurdunuz?

Yiiksel Aksu: Miilki amir veya 6gretmen olmak istiyor-
dum. O da kismet oldu. Vaktim oldukga iiniversitelerde ders
veriyorum.

Yiiksel Aksu

“Kameramn gozii objektif olabilir ama yonetmenin gozii
subjektiftir.”

Fatma Berber: Siz cok yonlii bir yonetmensiniz, yazar-
siniz, siyasetle ilgilisiniz. Cok yonlii olusunuzun sinemaya el-
bette ¢ok katkisi oldu.

Yiiksel Aksu: Filmlerim anlatan filmler oldugu igin
seyirci de bu anlatiya dahil oluyor. Ben genis yelpazeli
konularda okumay1 seven birisiyim. Edebiyattan, tarihe,
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felsefeden, politikaya bir siirii kaynak karistirtyorum. Bizim
meslegi yapan arkadaslarimin cogu Oyledir zaten. Insan
sadece uzman oldugu seyi biliyorsa o uzmanlik alanimi da
bilmiyordur aslinda. Yonetmen olmak icin, edebiyattan,
tiyatroya, fotograftan, resmebircok seyden anlamasi gerekiyor.
Yetmiyormus gibi 1s1k, kamera meselelerinden dolayi, fizik
kimya gibi, fen bilimlerine ve hatta kurgu siirecinden dolay1
bilisim ve teknolojilerine de vakif olmas1 gerekiyor. Tabii en
onemlisi bir sey anlatacak kisinin anlatacag: seye vakif olmasi
gerekiyor. Bir bakis agisi, bir yaklasim, karakter 6ykii, olay
orglisii ve oriintli yontemi gerekir. Ezciimle; kameranin gozi
objektif olabilir ama yonetmenin gozii subjektiftir.

Yiiksel Aksu

“Sinema sinemadir; sadece art house degildir.”

Fatma Berber: Tiir olarak art house ama giseye de yone-
len filmler yapiyorsunuz. Sinemacilik, seyircinin doniisiimii
ve seyircinin tepkisi sizce yillar i¢cinde nasil degisip dontistii?

Yiiksel Aksu: Gegtigimiz yillarda Antalya Film
Festivalinde bir seminer yapmistim. Bashig ise ‘Sinema
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sinemadir; sadece art house degildir.” Burada israrla altim
cizmek istedigim sey film festivallerinin sadece art house
festivallerine doniismiis olmasi ve bunun genel olarak sinema
sanatina verdigi hasar idi. Ayrica art house kavramini, kim,
nereden, nasil icat ettiyse cok yapay bir kavramlastirma. Tabi
bu kavram genel olarak bir kiilliyat yaratt1 ve aklimizda bir
cagrisim yaratiyor. Eskiden buna. ‘Sanat’ ‘festival’ sinemasi
gibi adlandirmalar da yapilirmig. Belki de 20. Yiizyil
baslarinda Fransizlarin ‘film de art’ kavram ve uygulamasina
kadar uzaniyor olabilir. Lafi uzatmak istemiyorum. Sinema;
bazen polisiye, bazen gerilim, bazen bilimkurgu, bazen
komedi, bazen lejant, bazen aksiyon bazen tragedyadir ve ¢cok
genis bir spektruma sahip bir sanattir. Biz ne zaman saglam
bir komedyay1, politik gerilimi, korku, bilim kurgu, aksiyon
veya bagka tiirde bir sinema eserini 6diil alirken gorecegiz.
Diinyada ve 0zellikle Tiirkiye’de on yillardir sadece art house
kafas1 filmler ilgi goriip ddiillendiriliyor. Bu da onemli bir
yeknesaklik, kisir dongii yaratiyor ve sinemamin ritiielistik,
karnavaleskyanimioldiiriiyor. Nitelikliyadamutebertiirsadece
art house goriiliirse; Fellini'nin Amarcord, Bertolucci'nin
Novecento1900, Coppolanin Apocalypse Now, Godardin
Serseri Asiklar, Solanasn El sur, Inarittunun Amores
Peros, Leone’nin Bir zamanlar Amerika, Kubrick Full Metal
Jacket, Yilmaz Giiney’in Yol, Siirii, Ayzenstayn’in Potemkin
Zirhhst, Chaplin’in Bilyiik Diktatér, Hitchcock’un Ip, Kuslar,
Erksan’in Susuz Yaz, Akad’in Hudutlarin Kanunu'nu ne
yapacagiz? Bunlarda muteber ve derinlikli filmler degil
mi? Bunlar hem sanatsal yetkinlik hem de genis seyircilere
ulasabilmis filmler. Yani seyirci dostu gise yapmuis filmler ile
sadece ticari saiklerle yapilmis ucuz gise filmlerini birbirine
karigtirmamak lazim. Ulusal ve uluslararas: festivallerde de
sadece art house filmler disindaki bu tiir filmlerinde 6niint
acmak gerekiyor bence. Yoksa olan sinemaya oluyor. Ve
kiiltiirel gettolar, ayrigmalar ve parcalanma yasaniyor. Koca
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koca festivallere profesyonel sinemacilar disinda kimse
ugramiyor. Bence sinema sosyolojisi acisindan; son yillarin en
onemli ayrisim ‘festival seyircisi’ ile ‘gise seyircisi’ ayrimi. Bu
ayrimi cok indirgemeci ve siinni buluyorum. insanlar hangi
yone kulak kabartmigsa, digerine sagir hale geliyor. Buradan
art house karsiti1 oldugum anlasilmasin, ben sadece art house
saplantisina veya teamiiliine karsiyim. Uzmanlasmak, sadece
ve sadece olmak bence her konuda ciddi bir kisirlik yaratiyor.

“Dondurmam Gaymakn finalinde Ali Usta’min yashhgim
gorerek bitiriyordum ama filmin enerjisinin en yiiksek
oldugu yerde bitirdim. Bir tiir tamamlanmanushk, bitme-
mislik duygusunu sevdim. Hani bir kiilah daha dondurma
olsaydi yerdik duygusuyla, parantezi kapatilmamis denk-
lemler gibi seyircinin zihninde devam etsin istedim.”

Fatma Berber: Bir hikayeyi tasarladiginizda mekan ba-
karken yapim asamasina gecmeden 6nce bazen hayat iceri si-
z1p program degisip hikayenin yoniintin degistigi filmleriniz
mutlaka oluyordur. Var midir boyle 6rnekle anlatabileceginiz
filmler?

Yiiksel Aksu: Dondurmam Gaymak’in finalinde
Ali Ustamin yaglhligini gorerek bitiriyordum ama filmin
enerjisinin en yiiksek oldugu yerde bitirdim. Bir tiir
tamamlanmamisglik, bitmemislik duygusunu sevdim. Hani bir
kiilah daha dondurma olsayd: yerdik duygusuyla, parantezi
kapatilmamig denklemler gibi seyircinin zihninde devam
etsin istedim. Ikinci filmim Entelkoy Efekéy’e Karsinin
yaris1 duruyor. Piyasanin uzun film istememesinden dolay1
senaryomun ortasindan kesip suni bir final yaptim. Aslinda
senaryo Oyle degildi. iftarlik gazoz yazarken o zaman yeni
ogrendigim bir bilgi sebebiyle girisini ve finalini degistirdim.
Film iki zamanh biliyorsunuz. Filmin simdiki birinci zaman
kipi 1984. Ikinci zaman kipi ise on y1l 6ncesi 1974. Adem’in
cocuklugu ve finalini gordiiglimiiz gencligi. Baslangicta ve
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finalinde 1984 6liim oruclari var. Ve ben 12 Eyliil cezaevlerinde
yasanan o eylemin Haziran ayinda oldugunu 6grendigimde
ayn1 yilin Ramazan ayi ile kesistigini de 6grendim. Ve bu beni
cok etkiledi. Ayni yilin aynm giinlerinde tiim Tiirkiye hatta
diinya Miisliimanlar1 oruc tutarken, icerde de mahk{imlar
igskenceye karsi 6liim orucuna yatmislar. Ceza evlerinde,
Nisan ayinda aclik grevi olarak baglayan siire¢ 12 Eyliil
fasizminin vicdansizligi ile Haziran ayina tagsmis ve o devrimei
militanlarin 6liim orucu ile Miislimanhigin Ramazan orucu
kesigmis. Bu rastlant1 beni ¢ok etkiledi ve eszamanl olarak,
Adem’in ailesi ve diger mahkéim aileleri disarida oruclu iken
Adem ve arkadaglar1 da 6liim orucundalar. Ve finalde cenaze
tabutu kalkmadan kasabanin imami da tekrar miibarek
ramazan ayina vurgu yapar. Bu durum bana c¢ok teolojik
bir tevafuk gibi geldi. Dolayisiyla Adem cocukken Ramazan
aymda tutamadig1 orucun kefareti olan 61 giinliik orucu belki
de ilahi bir rastlant1 olarak 1984’deki Ramazan ayinda tutmus
oldu ve 61. Giin 6lddi...

“Istanbul’'da, Londra’da, Berlin’de gecen hikaye ve senar-
yolarum da var. Soz vallahi Ege sivesi kullanmayacagim.”

Fatma Berber: Oyunculariniz, hikayeleriniz hep Ege’den
ve de giiclii bir Ege sivesi ile konusuyorlar. Hikayeler neden
hep Ege’den, Egeli misiniz?

Yiiksel Aksu: Oyleyim zaten kendime hicbir zaman
Corumluyum demedim. insan ‘yasadig1 yere benzer’ emdigim
dil yani ‘ana ’dilim Ege sivesi... Anadil deyince biz hep ulusal
dil zannederiz o bir baglamda dogru ama o isin esasi yani ana
dil insanin emdigi ana’sinin dilidir... Hangi dilde ninni, tiirkd,
masal dinlediysen ona anadil derler. Hikayelerim hangi
cografyaya ve toplumsal habitat icerisinde geciyorsa o dili,
siveyi, gestuslari, mental yapiy1 dogal olarak kullaniyorum.
ik filmim icerigi geregi yerellik ve evrensellik problematigi
ile ilgileniyordu. Yaz, sicak, dondurma ve Ege, Ege’nin bir
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kasabasinda bir dondurmaci ve habitatinda geciyordu.
Hicbiri bir Istanbul aristokrati veya dublaj sanatcis1 gibi
konusmuyor, konusamiyordu. Dolayisiyla konustuklari
gibi, o siveyi taklit ve kligelerle konusturmak yerine hakiki
olsun istedim ve filmin baginda Victoria de Sica’nin motto
ciimlesinde soyledigi gibi herkese kendisini oynattim. Halis
ve hakiki bagka deyisle dogal oldu. Ama ayni filmde turist vs
roller de var. Onlar Ege sivesi degil Ingilizce konustu. Yani
kim neyse ne sekilde gerekiyorsa onu kullaniyorum. ikinci
filmim de bir Ege koyiinde geciyor icerik geregi... Koyliiler
kendileri gibi konusurken enteller de kendileri gibi konusu-
yor. Benim bildigim oyuncularin yaris1 Egeli, diger yaris1 Is-
tanbul, Almanya, muhtelif sehir ve ilkelerdendir. Ciinkii yine
filmin Gykiisti ve icerigi kendi gorsel isitsel bigemini dyle vaaz
ediyor. Uciincii (belgesel) filmim Mersin’den baslayip Kara-
man, Konya, Antalya aksinda Toroslarda Yoriikler arasin-
da geciyor. Iftarhk Gazoz'da biraz sicak, biraz turizm, biraz
modernize olmus tasrada ve dogal olarak da Ege’de geciyor.
Ama iki basrol ve bazi énemli roller istanbul’dan... Berat
Efe ve Cem Yilmaz ve bir¢ok yan karakter bagka sehir hatta
biri Almanya’dan (Yilmaz Bayraktar) biri de Ingiltere’den
(Ummii Putgiil) geldi. Ashnda demeye calistigim sey su:
Hikayelerim ve dramatik atmosferi Ege’yi zorunlu kiliyor.
Ayrica Egeliyim ve ciddi bir ¢evrem var. Bu insan iligkileri,
lojistik, lokasyon gibi sinema icin 6nemli kalemlerde kolaylik
sagliyor. Ibn-i Haldun'un ‘cografya kaderdir’ demesi gibi belki
de kaderim beni cagiriyor. istanbul’da, Londra’da, Berlin’de
gecen hikaye ve senaryolarim da var. Soz vallahi Ege sivesi
kullanmayacagim. (GULUYOR)

Fatma Berber: Giiglii hikaye mi, hikayeden 6te soyut bir
durum ya da duygu mu, giiclii tarz m1 6n planda olmal, siz
hangisine tutunuyorsunuz?

Yiiksel Aksu: Giiclii kavramindan ziyade 6zgilin kavra-
min1 kullanmay tercih ediyorum. Dolayisiyla 6zgiin bir hika-
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yeyi, 0zgiin bir bakis acisiyla ve 6zgiin bir iislupla anlatmaya
tutunuyorum diyebilirim.

Fatma Berber: Sinema dev bir endiistri oldugu gibi ayn1
zamanda da yaratic1 bir eylem. Bu ikilikte sinemay1 nerede
konumlandirmak gerekir?

Yiiksel Aksu: Bu ikili giinah ve sevap, dua ve beddua,
melek ve seytan, iyilik ve kotiiliilk, emek ve sermaye kadar
uzlagsmaz celigkiyi iceriyor bence. Ama bu antagonizma, bu
ser, bazen ve nadiren hayirlara vesile oluyor ve iki tarafi da
memnun edecek basyapitlar liretiyor. Ama 100 yillik sinema
tarihinde hem ¢ok kar yapip hem unutulmaz eserler bir elin
parmag1 kadar az neredeyse. Andy Warhol'un deyisiyle; “Ne
zaman ki kirtasiyeden kalem kagit alabilir gibi sinema malze-
mesi alabiliriz iste hakiki sinema o zaman ortaya ¢ikacak diye
diisiiniiyorum.”

“Dijital Platformu ¢ok olumlu buluyorum.”

Fatma Berber: Dijital platform ve iceriklere bakis aginiz
nasil?

Yiiksel Aksu: Bir onceki Warhol'un soziine atfen Diji-
tal Platformu ¢ok olumlu buluyorum. Artik sinema yapmak
icin koca koca kameralar, koca koca 1siklar, koca koca ekip ve
ekipmanlara, koca koca paralara gerek kalmayacak ve daha
ucuz, kolay, 6zgiirce filmler yapilip hayatin igerisine atilabi-
lecek. Dijital platformlar ve teknoloji dogru kullanilirsa saf ve
hakiki sinemanin 6nii acilacak ve yepyeni tiirler mecralar or-
taya cikacak. Burada tek dikkat edilmesi gereken sey arac-a-
mag etkilesimi. Teknoloji amac degil ara¢ yani insan manevi-
yat1 ve derinliklerinin anlamina hizmet ettik¢e degerli bence.
Yoksa teknolojik hiiner ve gosterilerin, anlam1 bogdugu Holl-
ywood Sinemasi gibi olursa degisen bir sey olmaz. Onlar hala
antik donem mitolojisinin zihin evreninin bir adim Gtesine
gecemedi. Dijital platformlar da salon ve dagitimcilarin teke-
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lini kirip herkesin seyircisine ulasabilmesi i¢in ¢ok 6nemli ve
adem-i merkeziyetci mecralar. Bu agindan sinema yaraticilar:
i¢in bulunmaz bir nimet. Evet, o bulut evreninde de simdi-
den tekellesmeler, pay savaslar1 basladi ama heniiz hicbir sey
oturmadi. Kendimiz c¢ekip kendimiz YouTube ‘a da koyariz.
Dolayisiyla dijital platform ¢ok genis ve kiymetli bir alan. illa
ki bir portalin sizi almasini veya para vermesi zorunluluguna
da bagh degilsiniz. Diisiincenizi, 6ykiiniizli, senaryonuzu ve
telefonunuzu cebinize sokunuz, arkadaslarinizi veya aksesu-
arlarimiz1 toplayiniz. Aksamlar: evinizde kurgu, ses ve renk
diizeltmenizi yapiniz. Uzayin derinliklerindeki dijital buluta
filminizi saliniz. Bugiin olmazsa yarin olur. Su akar yolunu
bulur.

Yiiksel Aksu

Fatma Berber: Sette nasil bir yonetmensiziniz?

Yiiksel Aksu: Sevimli ve komik bir kilkuyruk oldugumu
soylerler. Acgikcasi biraz sert de bulurlar.

Fatma Berber: Setinizde unutamadigimz bir animzi
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paylasmak ister misiniz?

Yiiksel Aksu: O kadar ¢cok anmim var ki; bir kitaba sigmaz
ama en kisa olanlardan birini anlatayim; Dondurmam Gay-
mak okuma provalarinda herkesin elinde bir senaryo, sirasi
gelen diyalogunu okuyor. Arap Fevzi adinda zenci arkadasi-
miz vardi, misircl roliinii oynayan. Ona sira gelince okuma
akis1 duruyor. Her defasinda sozlii olarak Fevzi sira sende de-
dikleri zaman laflarim soyliiyor. Her defasinda niye tekliyor
bu adam diye merak edip yanina yaklastim. Baktim senaryo-
yu ters tutmus. Satirlar harfler ve senaryo sayfasi tepetaklak.
Siras1 geldigini anlamiyor ama onun sahnesindeki partneri
Topal Metin, ona diyaloglar1 sdyleyince o da hemen tekleme-
den yapistiriyor laflarini. Senaryo ters, satirlar harfler ters
‘ulen bu nasil okumak’ derken son anda onun okuma yazma
bilmedigini hatirladim... Rolii kapmak i¢in okuma bilmedigi-
ni de soylemiyor. Okuyormus gibi yaparak laflarin1 ezberden
birisi diirtiince soyliiyor. Sonra onun anasiz babasiz kimsesiz
sokaklarda ovalarda biiyiidiigiinii, hi¢ okula gitmedigini dii-
siiniince cok hiiziinlenmistim. Tim sikintilara, eksiklerine
ragmen 1srarla oynattim ve ¢ok mutlu olmustu...

Fatma Berber: Filmi c¢ektikten ve set bittikten sonra
onun evreninden kismen de olsa c¢ikiyorsunuz. Sonrasinda
yasama yeniden dahil oluyorsunuz...

Yiiksel Aksu: Dogum sonrasi gibi miithis bir rahatlama,
‘Oh be bitti Yarabbim’ hissi icerisinde, ¢ekemediklerine veya
daha farkl ¢cekebilme olasiliklarina hayiflanarak kendimi evi-
me atarim. En az bir hafta hi¢bir sey yapmam ve diisiinmem...

“Boylelikle hig, iinliisii, hi¢ oyuncusu, hig biitgesi, hi¢
entrikasi olmayan ama ¢ok seyirci ve ddiilleri olan bir film
oldu.”

Fatma Berber: Bir filmin ortaya cikisindan ilk kivileim-
dan sonrasina kadar gecen siire her filmde mutlaka farkhdir.
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Bir iki filminizden 6rnek verebilir misiniz? i1k fikir ne zaman
cikmisti ve ne zaman hayata gegcirebildiniz?

Yiiksel Aksu: Evet, hepsi birbirinden farkli oluyor. Me-
sela Dondurmam Gaymak, 1998'de ortaya cikti. ilk halinde
lineer bir Oykiisii yoktu. Tamamiyla sahnelerin sunumundan
olusan epizodik veya nonlineer bir yapiydi. Bir kasabada ge-
cen birbirinden ilging tip ve karakterlerin girip ¢iktig1 tama-
miyla Fellini’yen bir tasarim yapmistim. Biraz Brugel resim-
leri gibi biitliniinde bir kasaba panoramasi, icerisindeki sahne
ve ayrintilariyla miistakil oykiiler gibi diisiiniin. Bir dondur-
mac1 motoruyla endemik bir habitata bizi bagimsiz sahne-
ciklerle dolastiracak. Boyle olmasini istiyordum fakat bunun
seyircinin seyir konforuna uygun olup olmadigindan da en-
diseliydim. Hem 6zgiin hem de seyir tad1 olmasini insanlarin
seyrederken odaklanabilmelerini de istiyordum. Sonra gerek
Fellini gerekse ondan onceki Rosellini, De Sica gibi ustalarin
filmlerinde normal ticari sinemanin ucuz ve bayag: katartik
triikleri yok, minimal ve siiregen birer Gykiileri ve bunu ger-
cekei bir Orlintii ile sunmalari var. Bu onlar1 hem 6zgiin kil-
mis, ayni zamanda genis kesimlere ulagmasini saglamis. Biraz
daha calismaya karar verdim. Hig¢ degilse ufakta olsa bir oy-
kiisti olsun ama ucuz ve kalip entrikalardan uzak dursun iste-
dim. Ve bir arkadasim ortaya calinma fikrini att1. Ilgimi cekti
ve yeni alinmig bir motorun heniiz borglar: dururken ¢alinmig
olmas1 ve motorunu arayan dondurmaci ile tiim bir hinter-
land1 dolagsmak ve yine bunu merak ettirerek yaptirmak filme
lineerlik katt1. Ayrica basinda reklam cektirdigi icin satis pat-
lamasi vaadi, tiim sorunlarin ¢oziilecegi vaadi iizerine boylesi
bir hirsizlik durumu seyircide merak ve heyecan dolayisiyla
diisiik yogunluklu bir 6zdeslesme ve katartik siirec yasattu.
Baylelikle hig iinliisii, hi¢ oyuncusu, hig biitgesi, hi¢ entrikasi
olmayan ama ¢ok seyirci ve ddiilleri olan bir film oldu.1998’de
fikri baslad1 2005 yazinda cekimleri bitti. Gazozcu ise sani-
rim 2009 yaziydi. Arabayla Istanbul’dan Bodrum’a ciktik ar-
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kadasglar ile. Tam Milas cikisinda trafik panosu saga bodrum,
sola Mugla veriyor ve ben kirmizi 1s1ta durdum. Nedense Bod-
rum yerine sola Mugla’ya kirdim direksiyonumu. Arkadaslari
da aradim. Siz gidin ben sonradan gelecegim birkag giin ka-
sabami gorecegim dedim. Bir saat sonra kasabaya geldigim-
de carsi, sokaklar bombos ama bir aura bir rayiha var. Eve
geldim, evde kimse yok. Az sonra beyaz beyaz tiilbentleri, sen
sakrak kahkahalariyla annemleri komsular1 gérdiim. Tera-
vihten doniiyorlardi. Unutmusum Ramazan oldugunu. Hos
geldin bes gittin, caylar kahveler ve gecenin yalnizligi... Eski
ramazanlara gitti aklim. {lk cocuklugumun orug tutma arzu-
lar1, tekne oruclari, gece sahura kalkmanin siradisiligl, sonra
tekrar uyumanin hazzi, kapali veya gazete kaph diikkanlar,
bir ayligina ickiyi birakmis miidavimler, carsisi, sessizligi ve
hususu... 11 yasimdayken ahd edipte tuttugum ama ¢ok zor-
landigim orug geldi aklima. Filmdeki ¢cocuk bendim. Bir fark-
la ben dondurmaci o gazozcu. Sonra o Ege sicaginda bir tiitiin
amelesi kadin orucunu bozmak yerine ¢atlayip 6ldii ve bu ira-
de beni cok etkilemisti. Yillar sonra iiniversitedeki YOK’e kar-
s1 aclik grevleri geldi aklima. Hatta bir 6liim orucu olasilig1.
Ve yine bir 6liim orucunda 6len arkadasim... Teoloji-teleoloji,
inang¢-iman-irade gibi kavramlar zihnimin icinde ugusmaya
basladi. Marc Bloch’tan, Benjamin’e, Kierkegaard’dan, Ibn-i
Arabi’ye okumalar yaptim. Analojiler ve i¢ Oykiiye diislinsel
bir arka plan cikarttim. Once filmin basi sonu ve ic Sykiisii
Ozetle sinopsisi ortaya cikti. Sonras1 bu okumalar... Bir iki y1l
karnimda dolagtirdiktan sonra yazip Bakanliga bagvurdum
destek cikt1. 2015°de ¢cekimleri tamamlanip vizyona girdi...

Fatma Berber: Hikiye yazimindan filmin ¢ekimine ka-
dar somut bir bicimde adim adim calisma yonteminizi pay-
lasabilir misiniz? (Mesela mekana 6nceden mi gidiyorsunuz,
notlar mi aliyorsunuz o ilk asamada hikayeyi olusturma asa-
masinda adim adim ¢alismanizdan bahseder misiniz?)
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Yiiksel Aksu: Inanin bir yontemim veya sistematigim
yok. Bodoslamasina, korlemesine, Allah ne verdiyse ve
ne denk geldiyse daliyorum. Her filmim kendi yontem ve
yordamlarinmi olusturuyor. Ben de bu siirecin pesine takili-
yorum... Ama sunu rahatlikla soyleyebilirim her filmimde
sanki bir master, doktora tezi yaziyormuscasina kuramsal,
tarihsel okumalar yapiyorum... Dondurmam Gaymak icin;
dondurma deyince Cin’de icadindan Italya’da Alp daglarinin
tarih boyunca kar ve buz stoklarina, Saanen kegcilerinin koku-
suz siitlerinin etkisinden, florasina, elektrigin icad1 ve buzdo-
labinin yayginlagmasiyla dondurmanin Amerika’daki yaygin-
ligina kadar etraflica bir arastirma yaptim. Entelkoy Efekoy’e
Karg filmim igin entelektiiellik iizerine bir aragtirma yaptim.
Tiirkiye’'de ‘entel’ kavramini, 12 Eyliil sonrasinda da nasil icat
oldugunu, tedaviile girdigi, entel-maganda ikileminin ayrisi-
minda Limon, Leman dergisinin etki ve katkisini incledim.
Thomas More Utopya’sindan; Jean-Jacques Rousseau’ya;
Rudolf Bahro’dan anarsist ekolojistler; Amerikan komiincii-
lerinden, 68 kusagina, hatta Israil’ deki komiinyonlara kadar
arastirtyorum. Kutsal kitaplardaki doga lizerine yazilanlara
kadar okuyup, inceliyorum. iftarlik Gazoz'da ise daha fazla
kuramsal kitap, kaynakca ve belge taradim. Ik agizda; Wal-
ter Benjamin, Ernest Bloch, Michael Lowy, Ibniil Arabi ve bir
siirii ani, belge, taniklik taradim.

Fatma Berber: Filmini yapmak istediginiz bir fikir ya da
konu zihninizde sekillenirken daha somut anlamda pek cok
sey olusmamisken zihinsel iiretim kisminda 6zellikle yaptigi-
niz bir eylem var midir? Mesela uzun uzun yiiriirsiiniiz, bir
sarkiya takilirsiniz, zihninizde durmadan o calar ya da seya-
hate ¢ikarsiniz gibi.

Yiiksel Aksu: Evet, bir sarkiya takilirnm ve bir seyahate
cikarim ama Once ii¢ bes giin kapanir magaramda tefekkiir
yapar, notlar tutar, okumalar yaparim.
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Fatma Berber: Tiirkiye’deki festivallere bakis aciniz ne-
dir?

Yiiksel Aksu: Olumlu ve olumsuz yanlariyla iki tarafh
bakiyorum. Festivaller, sehrin kesmekesinde birbiriyle ileti-
sim ve goriisme olanaklarini kaybetmis meslektaglarimiz ile
cem olma, kavusma, tartisma, beslenme alanlari1 benim igin.
Sektoriimiiz icin bir tiir karnaval. Bir tiir ritiieller silsilesi. Her
giin bin bir sorunla uyandigimiz diinya ve iilkede bizim igin
bir nefes alma alani. Ulkemiz gibi kiiltiire sanata cok az deger
verilen bir yerde ¢ok ciddi, kiymetli, 6zverili ve profesyonelce
organizasyonlar. Bir siirii de diinya ¢apinda yonetmen cikart-
t1. Mesela katiksiz ve hilafsiz bir diinya sinemacis1 Nuri Bilge
Ceylan’ ¢ikartti. Eger piyasanin saikleri icerisinde kalinsayds;
bu kiymetler ortaya ¢ikacak mecra ve mekanizma bulamazdi.
Bu bardagin dolu tarafi. Bir yandan ise biraz 6nce bahsetti-
gim gibi sadece tek tiir sinema anlayigina teslim oldu. Film
secimleri konusunda neredeyse biitiin festivaller birbirlerini
taklit ediyor. Oysa aralarinda diisiinsel, estetik, toplumsal,
felsefi ayrimlar, yaklasim farklar1 olmali diye diisiiniiyorum.
Bence oncelikli olarak film festivallerinin ve biz sinemacilarin
sorunu su; film festivali mi? festival filmi mi? Yani biz film
festivallerine, kendi 6zgilin bakis acimizla film mi tiretmeli-
yiz? Yoksa daha basinda, filmi, festival filmi olarak kodlayip
ona gore yerlesik teamiillere uygun formlarda mi tiretmeliyiz?
Bu mesele hem bi¢im acisindan hem igerik acisindan 6nemli
bir sorunsal. Festivallerin, festival filmlerinin degil filmlerin
festivali olmasi gerekir. Bu da sinema sanatinin yiiz yilda ya-
rattig1 bir siirii tiir ve formu kapsayabilmeli. Ayrica festivaller
esasen mesleki profesyonellerin kavusma alanlari oldugu i¢in
odiillendirilme siireclerinde bir filmi tiim kriter ve uzmanlik
alanlarina gore ayrigtirabilmeli. Bunu siradan seyirci yapa-
mayabilir ama bizler yapabiliriz. Mesela sadece ticari kodlarla
cekilmeyip cok iyi ¢ekilmis konvansiyonel sinema 6rnekleri
de gosterilebilmeli, yarigsabilmeli. Duruma gore bazen en iyi
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sanat, bazen en iyi ses, bazen en iyi goriintii, oyuncu veya film
vs. Odiilleri alabilmeli. Bu da birgok tartigsma ve spekiilasyo-
nun 6niine geger. Bazen parasizliktan hicbir mekanina miida-
hale edilmemis bir film en iyi sanat yonetmenini alabilirken,
ayni y1l ¢ekilmis ¢ok iyi biitceler ve dolayisiyla ¢ok iyi sanat ta-
sarimi yapilmis, entelektiiel emek harcanmais bir film kategori
disinda kalabiliyor. Bagkalarinin filmlerinden 6rnek vermem
dogru olmaz ama kendimden kolayca verebilirim. Mesela if-
tarlik Gazoz filmimin senaryosu, yonetmenligi bes para etmez
bulunabilir. Ciinkii goreceli bir alan. Ama sanat yonetmenligi,
dekorlari, aksesuar ve kostiimleriyle kurdugu tarihsel kon-
jonktiir acisindan ¢ok begenildi. Goriintii yonetiminde kulla-
nilan objektifler, cerceveleri, 1s1k tasarimi herkesce ¢cok bege-
nildi. Filmin vizyona girmesi ve yaygin teamiillere gore seyirci
yapmis filmlerin bu kategorilerden diskalifiye edilmesi dogru
degil. Oyle olunca ana akim sinemanin kiymetli 6rneklerine
motivasyon alanlar1 kalmiyor.

“Sinemada diigler sumirsiz olanaklar stmirhdir. Gergeket
olun ama imkansizi isteyin.”

Fatma Berber: Ayni zamanda iiniversitelerde dersler de
veriyorsunuz, 6grencilerinize ilk soylediginiz ne oluyor?

Yiiksel Aksu: Siklikla sunu séyliiyorum; Sinemada diis-
ler sinirsiz olanaklar sinirhidir. Gercekei olun ama imkéansizi
isteyin. Ve 7-24 okuyun, 7-24 gozleyin, 7-24 calisin.

Fatma Berber: Filmlerinizi tek bir sahne ile anlatmak
isteseydiniz hangi sahne olurdu?

Yiiksel Aksu: Hidrellez veya Karnaval
Fatma Berber: Cocuklugunuz nasil bir yerde gecti?

Yiiksel Aksu: Filmlerimin gectigi atmosferde gecti. Uc
filmimin ticiinii de dogup biiylidiigiim topraklarda ¢ektim.

Fatma Berber: Modern Neyzen Tevfik desem size belki
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dogru bir benzetme olur. Bir taraftan niiktedan diger yandan
da elestirel bir yaniniz var. Hep boyle renkli biri miydiniz?

Yiiksel Aksu: (GULUYOR) Diyebilirsiniz ve bundan ¢ok
mutlu olurum. Zaten ayni cografyanin yani Karya’nin birbirine
hisim insanlariyiz. Belki de modern satirleri... Renklilige
gelince; 6yle oldugum soylenir bende 6yle olduguma inanirim.
Kambersiz diigiin olmaz derler ya Anadolu’da. Ben de bircok
yer ve toplulugun kamberiydim.

Fatma Berber: Kendinizi en 1ss1z ve hiizlinlii hissettigi-
niz an nasildi?

Yiiksel Aksu: Mavru, buruk, eksi maya ve tursu gibi...

Fatma Berber: Kendinizi en huzurlu hissettiginiz an na-
sildi?

Yiiksel Aksu: Helva gibi... Hamur gibi... Gaymak gibi...

Fatma Berber: En sevdiginiz sehir ve mekan diye sor-
sam?

Yiiksel Aksu: Cok ama ilk ticii kronolojik olarak sondan
geriye; Istanbul, Izmir, Mugla.

Fatma Berber: Hayattan ya da tiim bu olan bitenden
kagmak ya da siginmak icin size yuva olan bir eser var midir?
Kitap da olabilir, bir sark: da?

Yiiksel Aksu: Donem donem degisiyor. Gengligimde

miizik ve siirdi. Simdilerde ise roman.

Fatma Berber: Ayni zamanda aktivist birisiniz. Bu an-
lamda katildiginiz herhangi bir dernek veya kurulusa iiyeligi-
niz var midir?

Yiiksel Aksu: Mesleki kuruluslarin tamamina. Film Yon,
Sinebir. Meslek dis1 ise Ula Tarimsal Kalkinma Kooperatifi.
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Yiiksel Aksu

“Kendim zaten geng ve tecriibesizim baskalarina nasil
tavsiyede bulunayim! Iyi olsunlar, saghkh olsunlar,
viedanh ve diiriist olsunlar... Sinema yapmak istiyorlarsa
¢ok okuyup, cok diisiiniip, gézlem yapsinlar.”
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“Stittinii, yogurdunu bile sehirdeki marketten aliyor-

sun, topraga bagimhlik zaten kalmamus. Olam da satip
satip yiyorsunuz. Aksama kadar okey oyna, televizyon
seyret! Bu nasil kéyliiliik? Once kendi kimligini bulacaksin.
Calisacaksin, iireteceksin, degerlerine sahip ¢ikacaksin.”

Yiiksel Aksu, Entelkéy Efekoy’e Karst, 2011
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“Film bu Mehmet abi, film. Milleti aglatmak i¢in
yalandan yapworlar.

Yalan malan, béyle de olmaz ki kardesim...”

Zeki Demirkubuz, Masumiyet, 1997
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Zeki Demirkubuz, 1964 yilinda dogdu. ilk uzun filmi C
Blok’u (1994) cekene kadar cesitli yonetmenlere asistanlik
yapti. Uluslararasi elestirmenler ve izleyiciler, Demirkubuzu
Venedik Film Festivali'nde gosterilen ikinci filmi Masumi-
yetle tamdilar. Uciincii filmi olan Uciincii Sayfa, Tiirkiye’de-
ki film festivallerinin yan sira Locarno ve Rotterdam Film
Festivalleri de dahil olmak {izere Avrupa’da yapilan ¢ok say1-
da film festivalinde gosterildi. Yazg: (2001) ve Itiraf (2001),
2002 yilinda Cannes Film Festivali'nin “Un Certain Regard”
boliimiinde gosterildi. Bagroliinii de iistlendigi Bekleme Oda-
stnin (2003) ardindan Masumiyet’in baglangic dykiisiinii an-
latan Kaderi (2006), sonrasinda Kiskanmak (2009), Yeralti
(2012), Bulanti (2015) ve Kor (2016) filmlerini yapti. Su an
son projesi Hayat iizerine calismaktadir.
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Hayalet Evler, Siradan Koétilikler,
Nedensiz Nedenler...
Karanhk Ustiine...

Zeki Demirkubuz Sinemasi

Sayet bir bekleyisse her seyin 6zeti, orada her
zaman bir de kapt olmal,

Bir taraftan obiir

tarafa girip c¢ikilan bir kapi olabilir bu.

Girip ¢ikanlar bir sey yapan, sadece onlar i¢in
var olan bir esik.

Ya da bir tarafin yasak oldugu

bir kap.

Tamamen agilamadigi gibi tamamen

de kapatilamayan bir kap.

Sinema perdest

tam da boyle bir kapt olsa gerek.

Hangi sir ¢tkacak bu kapimin ardindan peki? %

Gecenin bir yarisinda karanlik, izbe sokakta yikintilarin
arasindan gectiyseniz; sokagin tiim seslerine dikkat kesilir
ve tim duyularinizla uyarilirsiniz. Karanhga yiirtidiikce ve
gecenin sesini icinize cektikee, irkilseniz de garip bir haz du-
yarsiniz. Ancak cesurlar karanliga kosarlar. Agaclarin kokleri
gibi onemli eserler de karanliga bulasarak ortaya cikar. Haya-
tinizin tiim ¢itkmazlarinda ve girdaplarinda dursaniz ve geriye
doniip baksaniz, ashnda o muammanin ne kadar dogurgan
oldugunu da gorebilirsiniz. Nietzsche'nin deyimiyle bundan
daha biiyiik harflerle yazilmig bir hayat yoksa eger bunu ku-
caklamak, hayatin bagka tiirlii de yasanabilecegini kabullen-
mek gerekebilir. Zeki Demirkubuz filmleri boylesi bir irkil-

60 Umut Tiimay Arslan, Bir Kapidan Gireceksin, Tiirkiye Sinemast Uzeri-
ne Denemeler, Metis Yayinlari, 2020, s.43
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me ve sarsilmaya, ezberleri ters yiiz etmeye, diisiinmeye sevk
eder. Sehrin ortasinda, 1siklarin arasinda yasasaniz da sizi
icinizdeki 1ss1zliga siiriikler. Rasyonel sistemde irrasyonel in-
sanin yaptiklarinin nedensizliklerini hatta derin nedenlerini
tartigir. Sistemin trettigi mutluluk diktatorliigiine karsin; bir
hayat onun s6ylemiyle Bekir ya da Ugur gibi de yasanabilir.
Bertolt Brecht'¢i bir tabirle banka kurmanin yaninda banka
soymak nedir ki?

Katiiliigi ve kotiiciilliigii, kotiiliigiin siradanhig tizerinden
Hannah Arendt gibi sorgulayan, insanin derinlerini desen
sarsici filmleriyle; rasyonaliteyi, akilcilig: tersyiiz eden tavriy-
la Gyle bir yagamin ucundan bile gecmemis olsaniz dahi sizi
Kader’deki ¢cikmaza siiriikler. Biz de donup kalir, dehsete ka-
pilir, karakterle ayni hizaya geliriz. Bazen de karaktere mu-
sallat olan bir lekenin, izin pesine diiseriz. Katman katman
trajediyi damitir ve evcillestirir; tuhaf bir aginalik hissederiz.
Acidan uyusan karakterlerin nihilist davranislariyla sinema-
nin kitch tavrim ortaya koyar; ezberlerimizi ters yiiz edip si-
radanlagtirir. Tekinsiz olanin siradanlastigi bir evrene davet
eder. Icimizi parcalar ama garip de bir zevk verir. Tedirgin
eden, bizi hep ayakta tutan muglak sinirlar1 da ustalikla ger-
cevesine tagir. O muglak alan zamanla bir kara delik olur...

Yonetmenin kendi deyimiyle Dostoyevski ve Kafkanin
hep sonunu biliriz ama bagini bilmeyiz. Dostoyevski kimse-
nin inanmadigi, babasinin bile nefret ettigi, kumarbazin, ya-
lancinin tekidir. Kafka ise, kendisi icin 6liimii géze alip onca
tehlikeli yol gelen sevgilisiyle bulugsmak i¢in patronundan iki
saat izin alip bulusmaya gidemeyen, korkagin biridir. Zeki
Demirkubuz’'un deyimiyle devam edersek; tiim bu eserleri
ortaya koymalarini formdile edip aciklayamayiz belki ama ¢o-
cuklugumuza dair kendimizi ¢ok yalniz hissettigimiz bir sey-
leri diisiiniirsek biraz yakinlasabilir, onlar1 anlayabiliriz.

Cannes Film Festivali'nde iki filmiyle ayn1 anda yarisan
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ender yonetmenlerden biri olan Zeki Demirkubuz, sadece
yonetmenligiyle degil kisiligi ile de hepimizin hayatina bir
sekilde s1izmis ve kendi kitlesini olusturmustur.

Hayalet Evler, Evcillestirilmis Tekinsizlikler

Belki de tiim kirginliklarimiz, evden zamaninda kacamayi-
stmizdadir. Evden kagma arzusunun bir tiirlii tam anlamiyla
gerceklestirilememis olusu, hadim edilmis arzular gibi insa-
na hayat1 boyunca musallat olur. Nurdan Giirbilek’in Walter
Benjamin’den alintiladig1 gibi sokakta gecirilen kirk sekiz
saat, tipki alkalik ¢ozeltide oldugu gibi mutlulugun kristali-
ni yaratir.* Karakterlerin hapsolduklar ve hayatlar1 boyunca
onlara musallat olan bu evler bize yine su soruyu sorduruyor:
“Evi dagilanin yurdu genisler mi?”%2

Zeki Demirkubuz; toplumsal akil ya da sistem elestirisini
sistemin deger yargilariyla, sistemin karsitlariyla yani siste-
min kendisinden alarak sorgulamaz. Tiim bu deger yargila-
rin1 nihilist bir tavirla, yeniden tartigir. Ciinkii i¢cinde bulun-
dugunuz duruma karsit olmak biraz da i¢cinde bulundugunuz
duruma ait olmakla ilgilidir. Yesilcam ve Tiirk sinemasinda
gordiigiimiiz evleri de filmlerinde yeniden kurar. Icine diisiil-
diigiinde cikilamayan batakliklar gibi karakterlere musallat
olan tekinsiz evler insa eder. Karakterler, evlerinden dev-
raldiklar1 bu kistirtlmighg1 disariya da tasirlar; disarida da
sanki demir parmakliklarla dolagir gibi hilkmedici bakislarin
arasindadirlar. Fassbinder gibi Demirkubuz da mekanlarin

61 Nurdan Giirbilek, ikinci Hayat, Kacmak, Kovulmak, Dénmek Uzerine
Denemeler, Metis Yaynlari, Istanbul, 2020, s.9.

62 Nurdan Giirbilek, ikinci Hayat, Kagmak, Kovulmak, Dénmek Uzerine
Denemeler, Metis Yayinlari, Istanbul, 2020, s.9.
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klostrofobi niteligini gerceve icinde cerceve teknigi ile®s ka-
patilmishg ve tekinsizligi bize daha cok hissettirir. Icerisi ve
disaris1 karsithig1 yasatan bu tarz cercevelemeler; Masumiyet
filminde, Yusuf ve Cilem sokakta demir bir parmaklik arka-
sindan goriintiilenerek yasatilir. Insan bazen de kendi hapis-
hanesindedir, fiziksel hapishaneye gerek yoktur. Yonetme-
nin ilk filmi C Blok (1994) modern kapatilmighgin en giizel
ornegidir. Tiilay'in hapishanesi olan evde filmin bir yerinde
Tiilay nesnelerle yiiz yiize gelir ve sanki egyalar da bize bakar
gibidir. Seyirciyi tedirgin eden, dehset duygusu yaratan yakin
planlar “suspense” etkisi yaratir. “Suspense”, bir anlamda en-
dise, tedirgin edici bekleyis, Hitchcock filmlerinin en 6nemli
ozelligidir. Aslinda suspense bir montaj tiriiniidiir ve Griffith
ile baslamistir. Hitchcock bunu biraz daha oymustur. Oyun-
cularin beden hareketlerinin yerlerini nispi bir hareketsizlige
birakmasi, 1915-1920’li, y1llara dayanir. Suspense ifadesizlik
ve yogunlagma iizerine kurulur. Montajla, yakin planla, hare-
ketsizlikle; sinemanin o kabina sigmaz karnavalci yanm bitmis;
sinema buz gibi, fetisist, saplantili bir hal almistir.

Yazgi (2001) ve Bekleme Odasi’nda (2003), bir yuva si-
cakligindan iz tasimayan bekar evleri vardir. Eve disaridan
kadinlarin gelmesi de oray1 yuva yapmaya yetmez. Evlerin
tek sicak yam salonun ortasinda soba gibi kurulu olan tele-
vizyonlardir. Kader’de (2006) yine Dostoyevski esintileri ta-
styan travmatik bir ev mekam ¢ikar karsimiza. Kiskanmak’ta
(2009) da ev mekani1 benzer bir sekilde kasvetli, bogucu, ayni
zamanda Seniha'nin kétiiciil havasi ile biitiinlesir. Filmlerin
bir boliimiine ise ev niyetine kullanilan izbe oteller mekan ol-
mustur.

63 Goksun Ozhan, “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Melodramatik imgelem”,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve
Sinema Ana Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danismani: Prof. Dr. S.
Ruken Oztiirk, Ankara, 2011, s.50.
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1960’11 yillarin psiko-motor etkisi yani kameranin artik
psikanalistik bir ayna olma islevi Zeki Demirkubuz filmlerine
de yansir. Ev; iceriyi disaridan ayiran ve ayni zamanda aradaki
gecisi saglayan kapi motifi iizerinden insa edilir. Bitmeyen ve
iizerine defalarca konusulan kapanmayan kapilarin ardindan
karakterleri izleriz; hatta dikizleriz. Filmlerinde kapilar
siirekli, bazen kendi kendilerine agilip kapanarak varliklarini
ve onemlerini belli ederler. Dostoyevski nasil ki yagamin esik
atlanan anlariyla, yani kriz anlariyla ilgileniyorsa, kullandig:
kapali mekanlar da hep kapi1 esikleridir. Raskolnikov'un
tabuta benzeyen, hi¢ de yasanasi olmayan odas1 dogrudan
merdiven sahanhigina agilir ve Raskolnikov disar1 ¢ikarken
bile kapisini kilitlemez. Romanin diger bircok doéniim
noktas1 da kapi esiklerinde yasanir: Cinayetin ardindan
Raskolnikov'un ecel terleri doktiigii yer bir kapi esigidir,
Raskolnikov bir alt kattaki kap1 esigine kiipeleri diisiirtir,
yaptiklarim1 Razumihin’e kap1 esiginde itiraf eder, Sonya ile
tanigmasi kapi esigindedir.®4 Ev, tekinsiz bir yer olsa da bir
noktadan sonra bu tekinsizlik Demirkubuz'un ustaligiyla
evcillestirilir. Demirkubuz filmlerindeki bu Kklostrofobik
atmosfer, sesin kullanimindan da kaynaklanir. Arka plan
sesleri, adeta mekani daha da daraltir, kapalilik duygusunu
giiclendirir. Filmlerinde sehirler de silinmistir; onlar da ev
tagrasina kapali mekéana doniistir.

Peki, sakat ge¢misinin izini tasiyyan mazi artigindan
yeni benler yaratmaya calisanlar, lizerlerine yapistirilmig
kimlikleri kanata kanata koparanlar, sonunda nasil bir yurda
ulagir?

64 Goksun Ozhan, “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Melodramatik imgelem”
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sine-
ma Ana Bilim Dali, Ankara, 2011, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danigmani:
Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk, s.56.
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“Baskalarindaki o agk, bizi mutlu eder mi?”
“Yitirileni ve gelmekte olani birlikte diisiinebilecek miyiz?” ¢

Ask, tek tarafli ya da platonik oldugu icin imkansizdir ve
imkansiz oldugu i¢in de bir ihtimal olarak varligini korur. Zeki
Demirkubuz’un cergevesinde, onun sinematografisinde her
duygu; muglakligin, olasiliklarin etrafinda yeniden tiretilir.
Itiraf, bir tiir arinma olsa da Demirkubuz filmlerinde bu itiraf
bir tiirlii gerceklesmez ve itirafin etrafinda donen gelgitler ya-
sanir. Karaktere girdap olan cikigsizliklarin temel nedeni de
bu muammadir. Saplantili agkin i¢inde tutku vardir, o yiizden
tehlikelidir ve bu tutku kontrol edilemez. Agk; 6liimle kol kola
gezen insanin sonunu getiren, kor eden, aklin1 kullanmasina
izin vermeyen bir cinnet anidir. Asiklar Orta Cag ozanlar1 gibi
agklarinin peginden siiriiklenirler. Bekir, Ugur'un pesinden
Izmir’e gittiginde Ugur'un pavyonda soyledigi sarki durumu
ozetler gibidir: “Bagkalarindaki o agk, bizi mutlu eder mi?”

Zeki Demirkubuz, Kaderle birlikte Masumiyette
sezdirdigi umutsuzluga geri doner ve diinyay1 hi¢ gelmeyecek
birini beklemenin karanhg iizerinden, yeni bastan tarif
eder. Kader (2006) ile bize unuttugumuz tutkular1 hatirlatir.
Filmde kadraja riizgarda kendi halinde ucan bir plastik
torba girer. Doviilerek pavyondan atilan Bekir, caresizce
boslukta sallanir gibi disarda dolasir. Ucan poset Bekir
gibi kullanmilip atilmig, simdi riizgdr nereye gotiiriiyorsa
oraya savrulmaktadir. Bu iki film, hayata seyirci kalanlarin,
hapishane koguslarinda, kiif kokan otel odalarinda, diikkan
koselerinde bekleyerek omiirlerini tiiketenlerin hikayesidir.
Kehribar igcinde donmus birer bocek gibi sikisip kalmigtir
hepsi. Her biri kendi kaderinin, yaklasan felaketinin seyircisi
olmustur. Felaket diyoruz ama bu felaket denilen sey bile
belki de verili sistemin iyi ya da kotiisiinden ibarettir. Tutkulu

65 Nurdan Giirbilek, ikinci Hayat, Kagmak, Kovulmak, Dénmek Uzerine
Denemeler, Metis Yayinlari, istanbul, 2020,s. 13.
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bir askla sevdigi Ugur'un pesinden siiriiklenen Bekir’in,
Masumiyet'te yavag yavas onun yerini alan Yusufun, hatta
kendisi de hapisteki sevgilisi Zagor'un yolunu bekleyen
Ugur'un meselesi hep aynidir.®® Bekir'in hikayesi insanlik
durumunun o6zetidir. Bizi bekleyen son kaginilmaz olsa da
hepimiz onun gibi umut etmeye devam ederiz. Kimi zaman
bagkaldirarak kimi zaman dua edip yakararak yapariz bunu.
Iste korkunc olan da budur, der Demirkubuz. Ac1 olan, umut
etmeyi hic birakmiyor olmamizdir. Ciinkii kader sonunda
herkesi teslim alacaktir. Oniinde korkuyla yere kapaklansanz
da cesurca meydan okusaniz da size kulak asmayacak ve
yine bildigini yapacaktir. Acilarimiza duyarsiz, dualarimiza
sagirdir o. Ustelik hepimizden daha giiclii, daha biiyiik ve akil
almaz derecede aldirigsizdir. ¢

Zeki Demirkubuz Bulanti, Kor dahil diger filmlerinde de
cikilamayan girdaplaribirmuammanin ve nihilizmin etrafinda
anlatir. O tereddiit hali, insani icten ice kemiren siiphe; acinin
kendinden menkul etkisinden ¢ok daha siddetlidir.

irrasyonel insan, Rasyonel Sistem
Hakikat Yanhis Anlamadan Dogar!

Adorno’nun, sakatlanmis ruhun tekinsiz aforizmalar
olarak yorumladig1 Minima Moralia eserindeki “Yanhs hayat
dogru yasanmaz” diisiincesine Demirkubuz filmlerinin alt
metinlerinde rastlariz. Filmlerindeki karakterler acidan
donup kaldiklarinda, acinin kendinden menkul etkisi
altinda nihilist bir tavirla yagsamlarina devam ederler. Yine
Adorno’dan devam edecek olursak, diistinmeyi sevmemek
cok gecmeden diistinmeyi becerememeye doniisecektir.

66 Umut Tiimay Arslan, Bir Kapidan Gireceksin, Tiirkiye Sinemast Uzeri-
ne Denemeler, Metis Yayinlari, istanbul, 2020, s.31.

67 Umut Tiimay Arslan, Bir Kapidan Gireceksin, Tiirkiye Sinemast Uzeri-
ne Denemeler, Metis Yaynlari, istanbul, 2020, s.35-36.
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Hayat1 verili hiikiimlerle yasamayan ve c¢ok diisiinen
insanlar; sistemin degerleri ile hareket etmezler. Akilcilik ve
rasyonalite iizerine kurulu bu sistemin deger yargilarin ters
yiiz eden Zeki Demikubuz; karanlik, aydinlik, kotiilik, iyilik,
ahlak, ahlaksizlik gibi yine sistemin tanimlari iizerinden
de filmlerini olusturmaz. Insan denilen muammaya,
eylemlerindeki nedensiz nedenlere, Bourdieu'niin iradeli
refleksini animsatan antropolojik degerler kazsi gibi girisir.
Son derece basit, siradan, nedensiz ama bu nedensizliklerin
iizerinde diislindiigliniizde pek c¢ok neden gordiiglimiiz
bizi sarsan tedirgin eden filmler yapar. Tiim bunlar bize
su satirlarn ammsatir. “Istk, agaclarin yapraklariun
biiyiimesini saglar; buna karsilik kéklerin gelismesine engel
olur. Kokler ancak geceleyin daha derinlere ilerleyebilirler.
Renkler, 1s1gin 1stiraplar, tutkular ve eylemleridir. Ciinkii
biri olmadan oteki de olmaz. Bir dagdan ileri dogru akan
duru ve aydinhk selale, onu karanhga stiriikleyen bir tiirbin
tarafindan tutulmuyor mu? Insana gelince renklerini
oziindeki karanhk cekirdege borc¢ludur o0.”°® Demirkubuz
filmlerindeki onemli unsurlardan biri de su¢ temasidir.
Gecekondu, orta siif ya da iist orta sinif fark etmeksizin
karakterlerin yasantilarindaki ortak temalardan biri de sug ve
sucluluktur. O, bize biitiin ¢iplakligiyla insanlik hallerini 6liim
ve yasam icgiidiisliniin savasiminda gosterir.®® Kiskanmakta
(2009) Seniha direnigini, giizelligin iktidarina yoneltir. Bu
iktidara karsi kendi iktidarini kurabilmek icin sucunu ilmek
ilmek 6rer. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Zonguldak’ta gegen
filmin girig sahnesi “Cumhuriyet Balosu” ile agilir. Giizelligin
ve elitizmin iktidarinda Seniha cirkinligi ile bir koseye

68 Michel Tournier, Veda Yemegi, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, s. 38

69 Ayse Selvi, “Freudyen Yaklagimla Zeki Demirkubuz Sinemasinda Sug ve
Ceza” Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Hukuk Yiik-
sek Lisans Programi (insan Haklar1 Hukuku), Tez Danismani: Prof. Dr.
Cemal Bali Akal, 2013, s68.
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itilmistir. Seniha, agabeyi Halit ve agabeyinin genc ve giizel
esi Miikerrem ile birlikte yasamaktadir. Halit; erkek olmasi,
yakisikliligi ve bagaril bir miihendis olmasi nedeni ile toplum
tarafindan kabul goriirken Seniha; kadin olusu ve ¢irkinligi
ile “bedbaht” olmus, yeri agabeyinin yaninda yanagmaliktan
Oteye gidememistir.

Zeki Demirkubuz filmlerinin tamaminda tekrarlanan bir
motif de karakterlerin yar1 bilingli halde yasamlarina anlam
katacak bir sey aramalaridir. Bu arayis genellikle, Albert Ca-
mus’niin varoluscu felsefesinde oldugu gibi bir bulant1 hali ve
onu izleyen uyanis ile tetiklenir. Camus’ye gore insan kendisi-
ni ¢evreleyen evren ile uyumsuzdur ¢linkii evrenin geri kala-
nindan farkl olarak bilince sahiptir, sever, aci ¢eker. Ve yine
diger canlilardan farkli olarak, yasaminin bir giin sona erece-
gini bilerek yasar. Bu durum, yasami sagma kilar. Baslangicta
diisiince ile kurgulanmamis, dogaclama olan insan yagsaminin
giiniimiizde rutinlere bindirilmis, makinelestirilmis olmasi,
insanin bu sagmaligin farkina varmasini geciktirir. Yasamin
sacma oldugunu sezinleyen ama itiraf edemeyen, kendine ya-
lan soyleyen kisi, kendisinden 6nce tiiretilen yasam bigimle-
rine angaje olur.™

Uzerine pek cok tez, arastirma yazilan Dostoyevski’den
etkilendigi bilinen yonetmen; varolugsal temalar, yalnizlik,
nedensizlik, i¢ sikintis, iyi-kotii, yabancilagsma hikayeleriyle
dis gerceklige yakin bir sinemasal gerceklik kurar.
Filmlerinde edebiyat ile de giiclii bir bag kurmay1 basarmistir.
Elestirmenlerin defalarca dikkat g¢ektigi, hatta yonetmenin
kendisinin de teslim ettigi gibi, Yusuf saflig1 ve diiriistliigiiyle
Dostoyevskinin Budala’sina el sallar. Romana ismini veren

70 Goksun Ozhan, “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Melodramatik imgelem”
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Ve Si-
nema Ana Bilim Dali, Ankara, 2011, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danigmani:
Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk, s.58-59.
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Prens Migkin gibi onun da umutsuz bir iligkinin i¢inde ¢irpi-
nan iki kisinin yarattig1 girdaba hic tereddiit etmeden dalisim
ve her ikisini de yaklasan felaketten kurtarmaya calismasini
izleriz.” Schopenhauer’in deyimiyle, insanlik mutlulugun pe-
sinde kogsaydi; bu kadar ilerleme kaydedemezdi.

Zeki Demirkubuz, Prens Migkin’i Yusuf ve Bekir olarak iki-
ye bolmiistiir. Yusuf onun safligini, Bekir de Nastasya Filippo-
vna’yr'yl tim ge¢misine ragmen bir melek gibi gormesini tem-
sil etmektedir. Prens Miskin Isvicre’de tedavi gormiis, yani
disaridan yalitilmis bir donem gecirmis; Yusuf da cezaevinde
yatmistir. Masumiyetin Ugur'u ise otelden her gece baska
bir Rogojin ile gitmektedir. Sonunda gorkemli bir kaybeden
olarak Bekir buna dayanamaz ve intihar eder. Yusuf ise ceza-
evinden kacan Zagor icin sehri terk eden Ugur’un pesine dii-
serken, gercekte kendisini aramaktadir. Yusuf ve Bekir'in bu
davraniglarinin toplamu ikiye degil, romanin sonunda Prens
Miskin’in kendisini dis diinyaya kars: kilitleyip Isvicre’deki
hastaneye geri donmesine denktir. Yani Prens Migkin’i Yu-
suf ve Bekir olarak bolen yonetmen, filmin sonunda yeniden
biitiinler. Ugur, tipki Nastasya Filippovna gibi oliir. Nastasya
Filippovna’y1 Rogojin 6ldiirmiistiir. Ugur ise Zagor tarafindan
degil ama onun yiiziinden 6ldiiriiliir. izleyicinin son sahnede,
Yusufun cezaevi arkadasi Orhan Kara'min Zagor oldugunu
o0grenmesiyle oykiiniin ¢ercevesi tamamlanir. Yusuf, cezaevi
arkadast ile artik 6lmdiis de olsa yeniden bir araya gelmis, yani
kendisini yalitmigtir. Dostoyevski yagami boyunca insancikla-
r1 yazmigtir. Masumiyet de kii¢iik insanin biiyiik oykiisiidiir.
Masumiyet; oyunculari, planlar1 ve senaryosu ile biiyiik bir
sinema eseridir. Ancak bazen yonetmenler edebiyat eserlerini
sinemaya uyarlar, bazen de izleyiciler filmleri edebi eserlere

71 Umut Tiimay Arslan, Bir Kapidan Gireceksin, Tiirkiye Sinemast Uzeri-
ne Denemeler, Metis Yayinlari, istanbul, 2020, s.35-36.
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uyarlar.?

Uciincii Sayfa filminin anti kahramam Isa ile Dostoyev-
ski’nin Su¢ ve Ceza romaninin anti kahramani Raskolnikov
arasinda benzer yonler vardir. Raskolnikov, para sikintisi yii-
ziinden tefeci kadin &ldiiriirken, Isa da kirasim 6deyemedi-
gi ev sahibini oldiiriir. Isa, Raskolnikov gibi orta yerde sara
krizlerine benzer nobetler gecirir. Romandaki gibi isledigi ci-
nayetin ayrintilarini hatirlamaz ve kendisine kurulan tuzakla-
rin farkina varmaz. Uciincii Sayfa (1999), dizilerde figiiranlik
yaparak gecinen Isa'nin etrafinda sekillenir. isa, arkadasinin
yerine bir giinliigline baktig1 bir iste elli dolarin ¢calinmasin-
dan sorumlu tutularak doviiliir ve paray1 getirmesi icin ona
bir giin miihlet verilir. Bu dayak sahnesi, bir giivenlik kame-
rasinin izleyecegi bir aci ile gosterilir. Kanlar icinde yiiriidi-
gii sokaklarda, yardim aramak i¢in caldigi kapilarda ciddiye
dahi alinmaz. Yagsaminda herkes tarafindan hor goriilen, iti-
lip kakilan genc¢ adam, eve geldiginde “Bize basrol vermedi
bu hayat” diye bir not birakarak intihar etmeye karar verir.
Fakat tam bu sirada gelen ev sahibinin bagirip ¢agirarak ki-
ray1 istemesi, namlunun yéniinii degistirir. Isa iist kata cikar
ve az once intihar icin basina dogrulttugu silahla ev sahibini
vurur. Cinayetin ardindan oldugu yerde bayilan Isa, goziinii
kendi dairesinde acar. Once intihara kalkistigl, sonra cinayet
isledigi bir glinlin ardindan mucizevi bir sekilde basa donmek
onu bir nebze olsun hayata baglar. Cinayet olayinin ardindan
tanigtigl, ona insanca davranan, sonra da alacaklilarinin elin-
den kurtaran Meryem’e hem minnet hem de sevgi beslemeye
baglar.™

72 Alper Ceker, “Masum ya da Idiyot” Hayal Perdesi, 27.09.2011

73 Goksun Ozhan, “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Melodramatik imgelem”
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Ve Si-
nema Ana Bilim Dali, Ankara, 2011, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danigmani:
Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk, s.55.
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Sinemasinin 6nemli noktalarindan biri, gerceklik iger-
mesidir. Burada bahsedilen gerceklik; mekana, goriintiilere
yaslanan bir gerceklik yerine insanin gercekligine dayanir.
Filmlerinde karakterleri duygularindan yakalar. Demirkubuz
okuyup etkilendigi kitaplar1 birebir uyarlamaktansa, kiiciik
dokunuslarla ozellestirir. Bekleme Odast filminde, Su¢ ve
Ceza adli romanin filmini yapmak icin senaryosunu yazan bir
yonetmeni izleriz.”# Yeralti1 (2012) filmi de Dostoyevski'nin
Yeraltindan Notlar isimli romanindan serbest uyarlamadir.
Yeriistiindekiler ne kadar toplumsal yasaya uygun, yanilsa-
mal bir hayat yasiyor iseler o kadar normal, yeraltindakiler
ise yasaya uygun olmayan yasamin ikircikligi icerisinde bir o
kadar anormaldirler. Yeralti’nmin ana kahramam Muharrem,
yalniz yasayan bir devlet memurudur. Hicbir kisisel iligki kur-
madig1 devlet dairesi ile yalniz yagsadig ev ve ikisinin arasinda
yaptig1 sikintih sehir gezintileri disinda higbir ugras: yoktur.
Disarisi ile tek baglantisi televizyon ve eve temizlige gelen
apartman gorevlisi, i¢ cocuk sahibi Tiirkan’dur.

Yeralti adami1 Muharrem’in kendisine yonelttigi acimasiz
elestiriler, bu elestirilerin verdigi acidan duydugu haz ve bu
aciy1 garantileyecek davranislar sergilemesi melankoli tani-
mina uygun goriiniir. Uygar bir toplumda giindelik tabulara
uymamanin en biiyiik cezasi gérmezden gelinmektir. Oyle
ki goriinmezliktense sug islemek, kendini komik ve asagilik
durumlara sokmak daha yegdir yeralt1 adami icin. Dostoyev-
ski’nin isimsiz yeralti adaminin utanctan, sucluluk duygusun-
dan, asagilanmaktan zevk duymasi tam da bundan dolayidir.
Ancak buna da inanmaz; ne biiyiik adam olup yanilsamali
diinyaya katilmaya ne de kiiciik adam olup yeraltinda yasa-

74 Sibel Sebuktekin, “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Varolusculuk: Dosto-
yevski izleri”, Usak Universitesi Yiiksek Lisans Tezi Danisman: Dog. Dr.
Meral Ozcinar, Usak Subat, 2020, 5.62-63.
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maya inanir.” Incinen gurur bir tiirlii onarllamadiginda, rub-
le sahibini korumadiginda, agk yaray iyilestirmediginde, ki-
tap beklenen ilgiyi gormediginde, kahramanin cekilecegi son
gurur, kalesidir Dostoyevski’de yeralti. Bagkalarinin kayitsiz-
ligina, horlanmanin acisina, siradanlik yazgisina diklenebile-
cek yegane yer.™

Kiskanmak (2009) filmi de Nahit Sirr1 Orik’in Kiskanmak
adli romanindan uyarlanmistir. Bulanti ( 2015) filminin Sart-
re'm Bulanti adl eseri ile hicbir bag1 olmasa da yonetmen
gecmiste eseri uyarlamak istemis ama yapamayinca bagka bir
hikaye yazmis ve filme bu ismi vermistir.

Demirkubuz filmleri insan ruhunun kuytularina, arka oda-
larina, karanlik yanlarina, Elias Canetti’den 6diing alirsak in-
sanin tasrasina bakiyor diyebiliriz. 77

Zeki Demikubuz sinemada 6zgiin bir dil yaratmistir. Me-
lodramu ironilestirdigi i¢cin aslinda daha homojen bir kitleyi
yakalamigtir. Yusuf Atilgan’a benzeyen iislubuyla filmlerin-
de, melodramatik anlatiyr kuran ve seyircideki duygulanim
siirecini yiiriiten itiraflar, 6nemli bilgilerin ifsa edilmesi gibi
araclar, ironik bir sekilde kullanilir. Yine televizyonlarda gos-
terilen Yesilcam melodramlari, sinema ile ilgili gondermeler,
film metnine film iginde film niteligi kazandirir. Masumiyette
otelde, iizerinde “Televizyonu hig ellemeyin” yazan bir televiz-
yon, giin boyu Yesilcam melodramlariyla masumiyet, saflik,
temizlik iizerine insanlarin i¢ini 1sitacak hikayeler yayar etra-
fina. Yusuf, bu melodramlari hipnotize edilmis gibi izleyen,
filme tiziilen otelciyi “Film bu abi” diye teskin etmeye calisir.

75 Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili, Metis Yaymlar1, istanbul, Subat,
2013, syf: 157.

76 Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili, Metis Yaymnlari, Istanbul, Subat,
2013, syf: 46.

77 Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve
Bellek, Metis Yaylari, 2010
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Trajedi ve mizah kol koladir. Ust katta cinayetler islenirken,
siddet goriirken televizyonda izlenen Yesilgam melodramlari-
na aglamak trajikomik bir durumdur.

Tiir olarak psikolojik drama, kara film, melodram, trajedi
arasinda gidip gelen Demirkubuz filmlerini tek bir tiir ile
cevrelemek, smirlamak bu tamimlara oturtmak zordur.
Demirkubuz'un en belirgin 6zelliklerinden birisi olan
monologlar Masumiyet filminde goriiliir. Bekir'in gittikleri
bir kir gezisinde Yusufa ge¢misini anlattig1 sahne, filmin ve
Tiirk sinemasinin en 6nemli sahnelerinden biridir. Sinemanin
anlatim olanaklarina gore oldukca uzun sayilabilecek bu
monolog ile izleyiciye boslugu yorumlatacak bir alan birakir.
Klasik anlati yapisinin digina c¢ikan yonetmen, gostermek
yerine anlatmay tercih eder.

Zeki Demirkubuz, insan denilen muammayi, beklenenin
gelmeyecegini bile bile beklenenin pesinden siiriiklenen ya-
samlari, ontolojik acizligimizi kara delik gibi yutan cerceve-
sine tagir. Aslinda belki kendimize bile itiraf edemedigimiz
bir duyguyla kendimize yakalaniriz. Ve her nerede ve nasil bir
hayatin icinde olursak olalim; bizi alir Kars’ta o gecekondu-
da Ugur’un karsisina oturtur. Ve Bekir’in kendisine soyledigi
gibi: “Yolu yok, ¢cekeceksin, isyan etmenin faydasi yok kaderin
boyle, yol belli ey basini usul usul yiirii simdi!”

Zeki Demirkubuz ile kapanmayan kapilary, cerceve
i¢indeki gerceveleri, metinler arasi gondermeleri, Dostoyevs-
ki’yi konusmadik belki ama filmlerindeki duyguyu ve sinema
yapmasinin temel nedeni olan, insan denilen muammay ve
insanin eylemlerindeki nedensiz nedenleri konustuk.
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Zeki Demirkubuz, Masumiyet, 1997

“Degerli buldugum, anlatim ahlakina sahip olduguna gii-
vendigim her seyi, ister kendimle ister hayatla ilgili olsun,
hepsini anlatmaya deger bulurum ve anlatirim.”

Fatma Berber: Masumiyet, filminizle ile birlikte hepi-
mizi sarsarak hayatimiza girdiniz. C Blok aslinda ilk filminiz
ama sizi Masumiyet ile tanidik diyebiliriz. Auteur yonetmen
olarak neredeyse oyunculardan daha ¢ok taniniyorsunuz.
Kendiniz de zaman zaman filmlerinizde (Bekleme Odast ve
Bulanti) oynadiniz. Masumiyet'te de gencliginizin belli do-
nemlerine dair mekanlar1 goriiyoruz. Bekleme Odasinda
kendinizi anlatiyorsunuz. Ozetle pek cok filmde yasaminiza
dair seyler var. Kendi hayatiniz1 gerceveye tasirken belli bir
mesafeden yaklasiyor musunuz? Ya da boyle bir mesafeye ge-
rek var mi1?

Zeki Demirkubuz: Sordugun sorunun karsihig iki sekil-
de verilebilir. Yaptiginiz isi, bahsettiginiz durumun karsiligi
olan isleri hangi gerekceyle, hangi amacla yaptiginiza gore
cevap degisir. Bunu bugiinkii tiiketim anlayis1 6lciilerinde ya-
piyorsaniz o zaman gerek yok. Ama kisisel ve icsel sebeplerle
kendinizi ifade etmek i¢in film yapiyorsaniz, roman yaziyor-
saniz yani kisacasi kendinizi ifade ediyorsaniz o zaman bu so-
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runun cevabi zaten kendiliginden verilmis olur. Ciinkii boyle
oldugu zaman sizi bir film yapmaya iten temel motivasyon
zaten biitliin gercegin egodan, benlik duygusundan, kisisel-
likten geliyor olmasina bagl olarak bir film yapiyorsunuz de-
mektir. O zaman bunun 6lgiisii bagkalar: olabilir, toplumsal
gerekeeler olabilir, kendiniz de olabilirsiniz. O zaman biiyiik
bir yelpazenin icinde, biiyiik bir seyin igerisinde anlatmaya
deger gordiigiiniiz ve bir anlatma ahlakina sahip oldugunu
diisiindiigiiniiz her sey anlatilmaya deger hale gelir. Dolayi-
styla bir de bu kisi hayata, var olusuna benim gibi bakan bir
yonetmense, benim gibi bakan bir insansa o zaman Bekleme
Odas gibi bir film de cekebilirsiniz. Masumiyet ve Kaderi
bir kenara birakin, Uciincii Sayfa gibi bir film de cekebilirsi-
niz. Yani 50 dolar yiiziinden ¢ikmaza girip intihar eden bir
cocugun iizerindeki yasamin kotiiliiglinii anlatan bir film de
yapabilirsiniz. Iste varoslarda yasayan bir cocugun anlamlan-
diramadig1 agk acisin1 da konu edinebilirsiniz. Béyle snop,
kendini begenmis, entelektiiel bir yonetmenin varolus kaygi-
larini da... Yani o zaman olgiiler kalkar. Eskiden ilk yaptigim
zamanlarda ¢ok iyi niyetli ve diislinmeden daldigim icin bir-
iki kere bu ayarlar1 kagirdim. Su an artik dikkat etmeye cali-
styorum. Ama sonralar1 sunun farkina vardim: Bu 6zel seyleri
yaparken hele bir de Tiirkiye gibi daha boyle kapali yani ne
kadar gelisirse gelissin bir anlamda o kdéy kiiltiiriinden, ma-
halle kiiltiirtinden kurtulamayan ve kurtulunamadigi icin de
0zne olmanin bayag zorlastig1, zor oldugu yerlerde daha dik-
katli olmak lazim. Simdi mesela bu popiilerlik meselesi, iinlii
olma hikayesine biraz daha keske zamaninda dikkat etseydim
diyorum. Ciinkii bir kere bir sey oldugu zaman sonra unut-
turmak cok zor oluyor. Bunun diginda bu konularin benim
icin 0zel bir sorunu yok. Yani ben degerli buldugum, bir an-
latim ahlakina sahip olduguna giivendigim her seyi ister ken-
dim olsun ister hayatla ilgili olsun hepsini anlatmaya deger
bulurum ve anlatirim. Zaten Gyle olsun, béyle olsun, sahsiyeti
ve kendi kisiliginizi merkeze koydugunuz zaman anlattiginiz
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biitiin hikayeler belki bicimsel degisiklikler olmasina ragmen
aslinda ayni hikayeler oluyor.

“Baz filmlerime toplu isim olarak Karanhk Ustiine Oy-
kiiler dememin nedeni ashinda kotiimserlik, umutsuzluk,
pesimistlik falan degil; bu bahsettiginiz belirsizligi, bu
bahsettiginiz muglakhigin giiciinii ve insamin bunun karsi-
sindaki konumlanmisim ve caresizligini gosterebilmek icin. “

“Her seyin otoriteler tarafindan belirlendigi, nerdeyse
birer 6greti haline geldigi bu diinyada, bizim kafamizi ka-
ristiran, kimseyle de paylasamadigimiz, icin i¢in her giin
her gece bizi diisiindiiren ve bir tiirlii itiraf edemedigimiz
bu muglakhiklar: biraz olsun aciga ¢ikarabilmek, birazcik
tartisilabilir hale getirmek.”

Zeki Demirkubuz, Itiraf, 2001
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Fatma Berber: Itiraf filminde ve pek cok filminizde his-
settigimiz duygu muglaklik ve tereddiit hali. insam icten ice
kemiren tereddiit desem daha anlasilir olacak. Yazgi’da Musa
Nietzsche’nin bir soziinii paylasiyordu, [tirafta da var: ‘An-
ladigim sey, anladigin sey degil.” insam kuskular1 bitiriyor.
Dolayisiyla bu muglaklik sizin filmlerinizde giiclii bir bicimde
mevcut. Bir actyla somut bir bicimde karsilasmaktan ziyade;
ihtimallerin karakterleri yok etmesini ve bu muglakligi ko-
nusmak isterim.

Zeki Demirkubuz: Bana ‘Neden film yapiyorsun?’ diye
sorsalar ilk cevabim su olur: Yasamdan siizdiigiim, beni mes-
gul eden, takildigim, bana ac1 veren, beni bir insan olarak ¢ok
ilgilendiren temalardir. Hikayeler degil; ciinkii sinemacilar
genellikle hikaye {lizerinden anlatirlar. Hikayeler benim igin
ikinci kriterdir ve daha ayrint1 bir kriterdir ve daha sekilsel-
dir. Temel nedenim temalardir. Az 6nce bahsettigim, beni
mesgul eden temalar: anlatabilmek i¢in film yapiyorum.

Bu yiizden hep diisiinmiistimdiir. Benim anlatmam gere-
ken ifade sekli aslinda felsefe ya da diisiince kitab1 olabilirdi.
Ama buna kisiligim ve yaratilisim ¢ok uygun degil. Yine kitap
yazabilirdim ama dedim ya daha eylemci, daha hayati seven,
daha insan iligkilerini, hareketi seven biri olarak, sinema tiim
bunlarin karsgiligi oldugu icin bana daha yakin oldu. O yilizden
biitiin amacim bu takildigim temalar1 sinemada anlatabil-
mek. Tabii ki bunu yaparken cok giiclii yonetmenlerden de ce-
saret aldim. Yani sinemay1 didaktik bir sey olarak gérmeden
bu temalar: anlatabilen, Ozu gibi Tarkovski gibi bize yasami
duyumsatabilecek yonetmenlerden de giic aldim.

Simdi o temalara gelecek olursam; bu kadar akla, bu
kadar fiziksel yanimizin giiclii olmasina, bu kadar 6z giivenli
ve gelismeye acik bir varlik olmamiza ragmen hep gelip bir
muglakliga, bir belirsizlige takilip onun pencesinde biitiin
giiclimiizii yitirip, biiyiik bir caresizligin iginde yasamamiz.
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Beni bu temalarin icerisinde en ¢ok ilgilendiren sey. Yine
beni en c¢ok ilgilendiren seylerden bir digeri ise su: Bu
muglakliktan nasibini almig bir varlik olarak insanin golgeli
ve karanlik yani. Bunlar olmasa, bu iki durum yani, 6zellikle
sinema yapar miydim ¢ok emin degilim. Sinemay1 o zaman
kimlik icin yapabilirdim, para kazanmak icin yapabilirdim,
eglenmek i¢in yapabilirdim. Daha giindelik ve diinyevi isler
igin yapabilirdim. Ama bu ikisi olmasaydi; bu filmler asla
olmazdi. Zaten bazi filmlerime toplu isim olarak Karanhk
Ustiine Oykiiler dememin nedeni ashinda kétiimserlik,
umutsuzluk, pesimistlik falan degil; bu bahsettiginiz
belirsizligi, bu bahsettiginiz muglakligin giiciinii ve
insanin bunun karsisindaki konumlanisini ve caresizligini
gosterebilmek icin. Toparlarsak bu bahsettigin konu benim
i¢in biiylik olciide film yapma nedeni. Bunun arkasinda tabii
ki bagka temalar var. Ama diger bir siirii tema var. Mesela
iyinin kotii olmasinin neredeyse bir kural olmasima karsin;
kotiiniin iyi olmasinin ¢ok mucizevi ve ¢ok istisnai bir sey
olmasi gibi. Bu iste karanliga, muglakliga, belirsizlige bagh
bir sey. Bunun gibi onlarca tema var, yiizlerce tema var.
Bunlarin ¢ogu bende artik not olarak da mevcut. Unutmamak
icin bunlar1 not ediyorum. Bir de ders verdigim vakitlerde
sinema konugsmak yerine daha ¢ok bunlar1 konusuyorum.
Bu toplamdaki belirsizlik- muglaklik diyelim- benim film
yapma nedenimin en biiyiik ve en baskin sebebi. Zaten bu
on bir filme bakin, ‘Ya bu adam ne anlatiyor? Bu final niye
final gibi degil? Boyle film mi biter? Ya boyle adam mu olur,
insan annesini sevmez mi?’ gibi sorularin sebebi de her
seyin otoriteler tarafindan belirlendigi, neredeyse birer
ogreti haline geldigi bu diinyada, bizim kafamiz1 karistiran,
kimseyle de paylasamadigimiz, icin i¢in her giin her gece bizi
diislindiiren ve bir tiirlii itiraf edemedigimiz bu muglakliklar
biraz olsun aciga cikarabilmek, birazcik tartigilabilir hale
getirmek. Bunu 6nce kendim i¢in yapiyorum. Ciinkii ben de
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diger insanlardan farkli degilim. Hatta diger insanlardan
daha biiyiik bir muglakligin ve belirsizligin igindeyim. Ve
bunun acisini biiyiik ihtimalle diger insanlardan daha cok
cekiyorum. Bunu béyle ders verir gibi, bir seyi 6grenmis de
anlatiyormus gibi degil; kendime de bir ilag, care arayisiyla
birlikte yapmaya c¢alistyorum.

Fatma Berber: Tereddiit, sanatc i¢in giiclii bir duygu.
Onu iiretime tegvik eden, kigkirtan bir sey. Bir aciyla karsilas-
tiginizda, yas tuttugunuzda somut bir durum yasiyorsunuz.
Tepki olarak donup kalabilirsiniz, hissizlesebilirsiniz ve bir
sekilde atlatabilirsiniz. Ama muglaklikta, o belirsizlikte insa-
n1 ciddi bir ¢ikmaza siiriikleyen duygu var. Ozellikle ftirafta
Harun’la, Nilgiin’iin iligkisinde bu muglaklik daha belirgindi.
Harun, itiraf ederek de kurtulamadi o i¢indeki bulanik duy-
gudan.

Zeki Demirkubuz: Nietzsche'nin biitiin felsefesini kur-
dugu kriterdir bu. Zaten sik sik bunu belirtir. insana ac1 veren
seyin gercekler yani ne kadar korkunc ne kadar zor bile olsa
gercekler olmadigini; insana asil ac1 veren seyin belirsizlik
ve muglaklik oldugunu soyler. Tam da dediginiz gibi Itiraf,
gercekten tam bunun karsiligidir. Ben bu climleyi nasil fil-
me aktarabilirim? diye uzun zaman calistiktan sonra Itiraf
cektim. Ciinkii soyle hani en azindan bilenler icin kisaca su
konustuklarimizin karsiligi da olur. 2003’te yani yirmi sene
once cekilmis bir film. Simdi orda sunu sormak lazim: Harun
biitiin o igine diistiigli durumlari, aldatildigini bilse yasar
miydi, yasamaz miydi? Bence yasamazdi, orada bambagka
bir hikaye olusurdu. Biitiin o film c¢iinkii saklanan gercegin
yol agtig1 belirsizlik ve bu belirsizligin katlanilmazhg ile ilgili
bir durum iizerinedir. Biitiin soylediklerimin ashnda kaniti
gibidir ftiraf filmi.
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Zeki Demirkubuz, Yeralti, 2012

“Toplumsalligi reddetmem, toplumsal olam reddetmem
ama sinema kisisel bir seydir, diye diistiniirtim.”

“Acu kutsallastirmiyorum ama act kutsal bir sey!”

“Diisiince, felsefe, diistinme eylemi ¢ok yiiksek bir seydir
ama bunu kutsallastirip toplumsal bir énerme, en ¢ok da
baskalarina dayatilan bir sey haline getirdiginiz zaman
diisiince ile hi¢bir alakast kalmayan ideolojik bir dayatma
haline gelir.”

“Act da boyle bir seydir. Bu bir goniilliiliik icermese, bir
arayisin, bir zahmetin, bir cabanin getirdigi bir zorluk
olarak diisiiniilmezse; o zaman baskalarina verecegimiz
kotiiliik ve algaklik olmak disinda hicbir anlami kalmaz.”
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Zeki Demirkubuz, Kiskanmak, 2009

Fatma Berber: Onemli eserlerden uyarlamalar da
yaptiniz. Hepsinde bagka bir anlatim bigimiyle ve de kendi
yorumlamanizla bu uyarlamalar1 hayata gecirdiniz. Yazg:
filminiz, cok nihilist ve tiir olarak ¢ok farkliydi. Tarzimzin
olustugu bir filmdi diyebiliriz Yazg: icin. Masumiyet de
elbette sarsici ve ¢ok etkileyiciydi ama Yazgi, ilging bir filmdi.
Filmlerinizin hepsinde bagka tiir anlatilar gorsek de hepsinin
ortak bir duygusu var. Aci ¢eken ve bu aciy1 aslinda kaniksamig
insanlar... Ac1 ¢ekerek var oluyorlar sanki. Var olus sebepleri
bu. Siz aciy1 kutsallagtirdiginiz1 diisiiniiyor musunuz ya da
ac1 ¢cekmek insami 6zgiirlestiren bir sey mi, ac1 var olus icin
onemli midir?

Zeki Demirkubuz: Aciy1 kutsallastirmiyorum ama
ac1 kutsal bir seydir. Bu sizin nereden baktiginiza bagl.
insan bunca anlam, bunca uhreviyat, bunca -cinsellik
icerisinde, bunca anlam arayis1 icerisinde pek cok seyi
kutsallagtirmis olmasina ragmen -buna dinler de dahil-
aciy1 kutsallagtirmaktan hep imtina etmislerdir. Evet, bence
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ac1 kutsallastirilmamas1 gereken bir seydir ama kutsal bir
seydir. Fakat bunu tabii ki toplumsal diizeyde, genis 6lciilerde
soyleyemeyiz. Bu tamamen bireysel, sorgulama giicii, yliksek
idrak giicli olan bir insanin suurlu bir bigimdeki se¢iminin
arkasindan gelmeli. Toplumsal bir 6nerme olarak bir devlet
ya da toplum yontemi olarak bunu sdyleyemeyiz. Korkunc
bir sey olur. Zaten aciyla ilgili, aciyla kurulabilecek bagi
tanimlarken koymamaiz gereken 6lgili budur: Kisisellik. Bunun
en uc noktasi mesela Marquis de Sade’dir. Cok ileri noktalara
tagimistir aci ile varolusu ama bu onun seriivenidir. Mesela
Dostoyevski burada ¢ok daha dinsel, cok daha birey ahlakin
en yliksege cikaran bir kutsallik igerisinde, bir kutsallik degil
aslinda, kutsal bir seyi ele alir gibi ele almistir. O kadar ki
benim de sik sik kullandigim “Kurtulusa eylem yoluyla degil
ac1 cekme yoluyla erecek” diyerek Budala’yi ve Migkin’i
yazmigtir. Bu yiizden boyle oldugunu diisiiniiyorum. Kimse ac1
¢cekmeyi goniillii olarak istemez. Benim de bu yasam boyunca
basima bir siirli istemedigim seyler geldi. Bu acilar bilerek,
isteyerek yasamadim. Ama sirasi gelince, madem bu acilardan
kagamiyorum; o zaman tereddiit etmeden kabullendim,
o acilardan kagmadim. Hayat eger bizim istedigimiz gibi
olmuyorsa; insan oldugumuz, etten ve sinirden oldugumuz
i¢in tiim bu yasananlarla uzlagma arzusu tasiriz.

Film yapmak kamusal bir is, toplumsal bir is, sosyolojik
bir is olmasina ragmen; filmlerimi hicbir zaman boyle bir
kamusallik duygusu, zihniyeti ile cekmedim ve de cekmem.
Bunlarin biitiin sonuclarini, biitiin tercihlerini ve bedellerini
bir kigisellik {istiine kurmaya calisirnm. Toplumsallig
reddetmem, toplumsal olan1 reddetmem ama sinema kisisel
bir seydir diye diisiinmemin de en biiyiik nedeni bu. Cilinkii
aciy1 kutsallagtirmak, biiyiik bir 6nerme haline getirmek, bu
bagka kotii seyleri de bagka korkung seyleri de beraberinde
getirir. Bu hale getirilen hicbir seyin asil iceriklerini
tasiyabilecegini, asil icerikleri ile bir baginin kaldigim
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diisiinmiiyorum. Ac1 da boyle bir seydir. Bu bir goniilliiliik
icermese, bir arayisin, bir zahmetin, bir ¢abanin getirdigi
bir zorluk olarak diisiinlilmezse; o zaman baskalarina
verecegimiz kotiiliik ve algaklik olmak disinda higbir anlami
kalmaz. Ama ne yazik ki giiniimiiziin ideolojileri icerisinde,
glinlimiiziin toplumsal konformizmi icerisinde benim bu
ciimleleri etmekten, bu filmleri ¢cekmeye kadar ki yaptigim
biitiin davraniglar ne yazik ki aciy1 kutsallagtirmak ya da
mazosizm gibi seylerle karsilasiyor. Bu konular1 kendim
de sorgularken, ‘Acaba bdyle mi?’ diye diisliniirken, sik sik
karsilastigim ve epeyce sorguladigim bir sey bu. Boyle bir sey
yapmay diisiinmiiyorum. Hicbir seyi kutsallagtirmam. Yani
baz1 seylerin kutsal olduguna inanirim ama bu kutsallagtirma
dedigimiz seyi asla yapmam. Bunu fark ettigim anda,
yapiyorsam bile geri cekilirim. Bu suna benziyor benim igin:
Diisiince, felsefe, diisiinme eylemi cok yiiksek bir seydir.
Ama bunu kutsallagtirip toplumsal bir 6nerme, en ¢ok da
bagkalarina dayatilan bir ara¢ haline getirdiginiz zaman
diisiince ile hicbir alakasi kalmayan ideolojik bir dayatma
haline gelir.

Zeki Demirkubuz, Masumiyet, 1997

Fatma Berber: Aciy1 sloganlastirmadan, kurumsallas-
tirmadan ironilestiriyorsunuz, diyeyim o zaman. Filmlerini-
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zi seyrederken trajik bir giildiirii seyrettigim hissi olusuyor.
Mesela Masumiyet’te siirekli televizyonda film seyreden ve
filme iiziilen otelin isletmecisine Yusuf, ‘Abi film bunlar film,
iizlilme’ diyor. Ama yukarida bir adam o6ldiiriiliiyor ve gayet
normal bir seymis gibi karsilaniyor. Filmdekine agliyor ama
yukarida gercegi var, daha ac1 bir gerceklik var. Onu gayet
normalmis gibi karsiliyor. Trajediyi giiliinglestiriyorsunuz ve
bu goziimiize de batmiyor. Kader’de de vardi. Ugur annesine
tokat atiyor, kardesini de ittiriyor ilk sahnelerde, ¢ok acikli bir
hal, annesinin hali de ¢ok acikli... Ama kizin o renkli karakte-
ri, ses tonu o trajediyi kirtyor; Bekir ile ilk tanisma anlarinda
rengarenk bir kadin giriyor iceri.

Zeki Demirkubuz: Evet, o korkunc bir sey. Insanlarin
bunu yapmaya hakki var ama anlaticilarin bir seyi
kutsallagtirarak sunmaya hakki yok. Bazen iyi niyetle de
olabilir bu, o ayr1 bir konu. Ama bunun 6tesinde bilerek
yapildigi zaman bence bir anlatim ahlaksizligi olur. Kutsal olan
sey kutsallagtirilabilir. Bu ancak kisisel olursa inandiricidir,
kisisel olursa belki degerlidir. Ama bugiin tilkemizde ve biitiin
diinyada biitiin sorunlarin kaynag: nerdeyse budur. Herkesin
kendi kutsallarini bagkasina dayatmak istemesinden kaynakl
sorunlar var. O zaman iste o kutsal degil; utang haline gelir.

Zeki Demirkubuz, Uciincii Sayfa, 1999
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Zeki Demirkubuz, Uciincii Sayfa, 1999

Fatma Berber: Acilar kutsallagtiginda ve kurumsallagti-
ginda yarisiyor bu sefer. Senin acin, benim acim...

Zeki Demirkubuz: Evet, dolayisiyla benim boyle bir seyi
bu anlamda yapmam miimkiin degil zaten.

Zeki Demirkubuz, Kiskanmak, 2009
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Zeki Demirkubuz, Bekleme Odasi, 2003

“Uciincii Sayfa’dan, Kiskanmak'taki Seniha’ya kadar hepsi
benim hayatimdan, hepsi benim kisiligimden buna kadin-
lar da erkekler de dahil.”

Fatma Berber: Uciincii Sayfa’da ozellikle, tabi
Masumiyet'te de var karsilasmalar, tesadiifler. Uciincii
Sayfa’da ev sahibinizle yasadiginiz bir sorun var sanirim,
oradan hareketle boyle bir film ¢ikiyor.

Zeki Demirkubuz: Sadece Uciincii Sayfa degil; benim
biitiin filmlerim, Uciincii Sayfa’dan, Kiskanmak'taki Seni-
ha’ya kadar hepsi benim hayatimdan, hepsi benim kisiligim-
den. Buna kadinlar da erkekler de dahil. Yani tanik olmak, ba-
zen yasamak ama genel olarak empati kurmak seklinde biitiin
seyler benim icimden gecerek anlatildi. Bir burjuva da bana
Uciincii Sayfa’daki cocuktan daha uzak degil. Zaten o yakin-
lig1 kuramazsam, onu o kadar anlayamazsam filmini yapmam
onun.

Fatma Berber: Bir parantez agiyorum, Yeraltindaki
Mubharrem i¢in ‘Onun gibi olmaktan korkmustum’ demistiniz.

Zeki Demirkubuz: Giiliing duruma diismekten o kadar
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korkarsaniz giiliin¢ duruma diismezsiniz ama giiliing insanla-

r1 ¢ok iyi anlarsiniz ve anlatabilirsiniz.
“Bugiin iradi olan, kurgulanan, bilerek yapilan, her seyi
bir parca kazidigimiz zaman arkasindan bir nedensizlik
ctkar. Yani biitiin nedenleri ne kadar sorgularsaniz sor-
gulayin ne kadar analiz ederseniz edin, biitiin nedenlerin
arkasindan nedensizlik, biitiin iradenin, biitiin bilerek ya-
puanlarin arkasindan da ‘tesadiifler, rastlantilar’ ¢ikar.”

“Kaderciligin tizerine oturdugu belirsizlik ¢ok kiskirtict
gelir bana.”

Fatma Berber: Uciincii Sayfa’ya yeniden donecek
olursam; Uciincii Sayfa’da Meryem’in ev sahibinin oglu ile
cinayet plan1 yapmasi, Isa’ya kocasm oldiirtmeye calismasi
ama kocasinin baskasi tarafindan oldiiriilmesi, isanin ev
sahibini oldiirmesi... Dolayisiyla Meryem’in yaptig1 ciddi
bir organizasyon goriiyoruz. Ama bambagka seyler oluyor.
Dolayisiyla bu hikaye 6zelinde biiyiik rastlantilar, tesadiifler
var diyebilir miyiz? Bu baglamda hikayenin de yoniini
degistiren rastlantilara, kadere bakis agimzi konusabilir
miyiz?

Zeki Demirkubuz: Insanlarin rastlanti, tesadiif, kader,
yazgl dedigi bu kavramlar ¢ok degerli tanimlar ama tesadiif,
rastlanti, gibi bu kavramlar1 bu olaganliklar istisnai gormek,
durum dis1 ya da sik rastlanmayan bir sey gibi gérmek insani
korlestirir. Clinkii bu bahsettigin, tesadiif dedigin sey yasamin
dogas1. Bugiin iradi olan, kurgulanan, bilerek yapilan her seyi
bir parca kazidiginiz zaman arkasindan bir nedensizlik ¢ikar.
Yani biitiin nedenleri ne kadar sorgularsaniz sorgulayin, ne
kadar analiz ederseniz edin, biitiin nedenlerin arkasindan
nedensizlik; biitiin iradenin, biitiin bilerek yapilanlarin
arkasindan da ‘tesadiifler, rastlantilar’ ¢ikar. Bu yasamin
dogasi, buna insan varhigi da dahil. Su anda bizim su
konusmalar1 yaptigimiz akil, fikir, irade bunlarin hepsinin
sebebinin ne oldugunu bilmiyoruz. Mesela gecen su kafama
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takildi, ‘Insanlik iki, iki bucuk milyon yil hatta belki daha
uzun siire yatay sekilde yasamis. Her sey ¢ok belli. Tam bir
yataylik icinde, sinirlar1 belli bir sekilde hayatini siirdiirmiis.
Fakat 120 bin y1l 6nce bir sey olmus, birden akillanmig ve
diinyanin hikayesi de o zaman baglamig. O zaman daha ¢ok
bilingli bir sekilde 6ldiirmeye, yok etmeye, ilerlemeye, aletleri
daha iyi yapmaya baslamis. Boyle boyle iki bucuk milyon yilda
yapamadigini, yiiz yirmi bin yilda, yiiz on bin yi1lda yapmus.
On iki bin y1l 6nce de tarima gegmis. Bu nasil olabilir? Neden
yani, iki buguk milyon yil boyle yataylik, ‘hi¢cbir sey yapmadan’
yasadi; ne oldu da bir anda taslar1 yontmaya basladi, onu
planlamaya bagladi, bir seyler yapmaya basladi? Bunu
bilmiyoruz. Ama egomuz geregi tersine hissetmeye ve tersine
diistinmeye ihtiyacimiz var. Ciinkii bu kadar rastlantiy1, bu
kadar kaderciligi kabul edersek o zaman insan bunun iizerine
yatar. Bir hikayesi de budur aslinda. Kaderciligi dominant
ve bir 6nerme halinde, yasam biciminde yasayan insanlarin
varhig, yoklugu anlasilmaz. Insan olmanin hakkini vermez.
Bunu kimse kabul etmez. Tanr1 da kabul etmez bunu. Bu
acidan baktiginda sorun benim igin 6nemli bir soru, degerli
bir soru. Ben ‘kaderciyim’ ama bu benim sorgulamami,
benim anlama ¢abami, benim ¢aba gostermemi tam aksine
engellemeyip, kigskirtan bir sey. Kaderciligin iizerine oturdugu
belirsizlik cok kigkirtic1 gelir bana. Mesela goziim agik gidecek
biliyorum, yani ¢ok basit sorularin cevabini vermeden o6liip
gidecegim. Ornegin ‘Neden diinyaya geldik, ne oldu simdi?
Yani bir seyler oldu yasadik, simdi gidiyoruz. Peki, nedir
bunun anlami1?” Bunun cevabini veremeden gidecegim ve
gbzim acik gidecegim. Bunu sOyle de tolere edebilirdim:
‘Kader iste, Allah yaratti, Tanr1 boyle istedi, bu boyle oldu’ da
diyebilirdim ya da ‘Bunun sebebi budur, higbir sey sebepsiz
degildir bu diinyada. irade, bilmem ne, her seyin bir nede-
ni vardir.” da deyip kendimi kandirabilirim. Ama bu benim
aym zamanda yalnizhigimin basladig nokta. ikisini de diye-
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miyorum. Ama boyle de deyip, bu kadar okumama, bu ka-
dar diisiinmeme, bu kadar uykusuz geceye ragmen higbir sey
bilemeden gidecegim. Ciinkii yasamin dogasi bu iste. Kisaca
insan o kadar kurnaz bir varlik ki! Iyi niyetle, kurnaz ve kisa
yolcu; kétii niyetle ahlaksiz bir varlik ki boyle cevaplarla ne
giizel kendini idare ediyor. Diyor ki tesadiif. Kardesim, ne te-
sadiifii? Senin tesadiif dedigin sey senin varligin. Yani annen,
babanla o giin bes dakika aksilik olsaydi da tanismasaydi sen
olmayacak miydin? Bana bunu nasil agiklayabilirsin? En fazla
acgiklamig gibi yaparsin iyi niyetliysen, kotii niyetliysen yalan
soylersin. Ama bu konu benim igin agik bir karsiligi olmadan,
su ya da bu olmadan, bir tanimi olmadan diinyanin en 6nem-
li meselelerinden biri. Beni inanilmaz meggul eden konular-
dan biri. Haliyle de filmlerimde -aynen dediginiz gibi Uciincii
Sayfa’da da- tesadiif, ‘Boyle olmasa ne olurdu? Soyle olmasa
ne olurdu?’ seklinde hep karsilik bulan bir tema.

Fatma Berber: Evet, sucu isledikten sonrasi nasil ola-
cak?

Zeki Demirkubuz: Ashinda cok ilgin¢ senin tespitin.
Uciincii Sayfa, Kader, Yazgi ya da baska filmlerde de var.
Uciincii Sayfa’da hakikaten bir tesadiif, bir kader var. Ama
ayn1 zamanda bir kurgu, bir irade vardir orada. Meryem’in
kurgusu ve iradesi. Aslinda insanla kaderi arasindaki iligkiyi
cok giizel anlatiyor. Ben bunu bilerek yapmadim. Ama boyle
diisiindiigiim icin boyle oldu. Sen béyle deyince benim de ak-
lima geldi simdi.

“Benim i¢in dogru, pozitif ve umut verici olan karanhktir.
Aydinlik olan tam aksine uyusturucudur. Aydinlk olan
tam aksine meraksizliktir, bir cansizliktir, gtivenlik duygu-
sudur, hatta agir giivenlik duygusudur.”

“Karanlik bir yerde duyulan her tikirti, her ses biiyiik bir
algr agilmasina, duyu uyarilmasina sebep olur.”
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“Bugtin biraz insan olmaya dair elimizde bir seyler varsa;
biitiin bu yalmzhgr, karanhkta yiirtimenin, karanlikta
yasamanin yalmzhgim géze alabilen insanlar sayesinde
yapwyoruz. Ben de sinemami bunlarin iizerine konumlan-
diriyorum.”

Fatma Berber: Uciincii Sayfa, akil oyunu gibi.
Meryem’in organizasyonu, irade disi olaylar hepsi ic ice
geciyor. Kadere inanmak biraz da cesaretle ilgili. Ciinkii
basiniza bir dakika sonra neyin gelecegini bilmiyorsunuz ve
bir bilinmezligi yasiyorsunuz. “Kosullar m1 belirler insanin
hayatini, karakterlerin yolculugun?” diyecektim ama siz zaten
kaderi anlatirken buna dair de s6ylemis oldunuz pek ¢ok seyi.
Tagra filmleri yapmiyorsunuz ama insanin tasrasina, karan-
ligina yoneliyorsunuz. Karanliktan da ¢ok iiretken bir seyler
cikiyor. Karamsar misiniz, karamsarligi konusalim mi?

Zeki Demirkubuz: Aslinda iyi tanim. Gorsel olarak dog-
ru soyliiyorsun ciinkii 151k azdir kdylerde, tasrada. Ozellikle
kendimi ve yasami tamimlamaya calisirken, aydinlik, karan-
lik gibi kavramlar kullanmiyorum. Ciinkii inanin ben bunlari
zit anlami ile kullaniyorum. Yani benim i¢in dogru, pozitif ve
umut verici olan karanliktir. Aydinlik olan tam aksine uyus-
turucudur. Aydinlik olan tam aksine meraksizliktir, bir can-
sizliktir, giivenlik duygusudur, hatta asir1 giivenlik duygusu-
dur. O nedenle 6yle biri oldugumu asla diisiinmedim. Ve bu
tanimin da sistemler tarafindan, giicler tarafindan, ideolojik
olarak yapildigini diisiiniiyorum.

Bir karanlhigin, karanlikta yiirimenin, ormandan ge¢me-
nin, bir karanlik sokaktan ge¢menin insana verdigi canlilik,
uyaricilik, merak iyi kotii bizi bugiinlere ulagtirandir. New-
ton’u diisiiniin. Bir agacin altinda otururken kafaya bir elma
diiser, buna sinirlenebilirsiniz de bir anda yer¢ekimini de kes-
fedebilirsiniz.

Benim igin insan iligkisi, insanin karanlhkla iligkisi boyle
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bir seydir. Yani her seyin bu kadar belirgin, aydinlik oldugu
bir yerde insanlar yer, iger, eglenir, televizyon seyreder ama
karanlhk bir yerde duyulan her tikirti, her ses biiylik bir
algi agilmasina, duyu uyarilmasina sebep olur. Ben boyle
bakiyorum. Karamsarlik, kétiimserlik gibi tanimlamalarin
ucuz ideolojiler oldugunu diisiiniiyorum. Gercekten bir
noktada insanhigin birlestigi, birbirine karsit goriinen
diislincelerin, ideolojilerin birlestigi nokta bence budur
zaten. Oyle biri degilim ama ne yazik ki bu tanimi degistirecek
durumdadadegilim. Hatta film negatifinde bile 6yle kullanilir.
Bugiin birazcik insan gibi hissediyorsak, birazcik mutluysak,
biraz insan gibi yasiyorsak, hayvanlardan biraz daha farkimiz
varsa; sadece sanat da degil her konuda karanhiga bakma
cesareti gosteren, merakli insanlar sayesindedir. Bugiin
biraz insan olmaya dair elimizde bir seyler varsa; biitiin
bu yalmizhigi, karanlkta yiiriimenin, karanlikta yasamanin
yalnizligin1 goze alabilen insanlar sayesindedir. Ben de
kendimi bunlara dahil ediyorum. Ben de sinemami bunlarin
iizerine konumlandiriyorum. Dolayisiyla karamsar degilim.
Bdyle seylerin bir olgeri yapilmadi ne yazik ki. Béyle bir alet
olsa da insanlar1 ol¢se falan, kim ne kadar umutlu, umutsuz?
Giinilin birinde bir Olger icat edilirse ve beni olgerlerse; bu
iilkedeki, bu diinyadaki en umutlu, bu anlamda cocuksu
insanlardan biri oldugum kesin ortaya c¢ikar. Bu arada bir
sey sOyleyecegim; soyledigin gibi ben tasra filmi yapmadim
ama tasranin sonunu yaptim. Uciincii Sayfa, Masumiyet; bu
insanlar, bu filmler hep tasranin uzantisidir. Yeni filmim de
tasra olacak.
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“Irrasyonel olma durumu insamn yakasim hic
birakmwyor.”

“Dolayiswyla bir hayat Bekir’inki gibi de yasanabilir,
Ugur’unki gibi de yasanabilir.”
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Zeki Demirkubuz, Kader, 2006

Fatma Berber: “Insanin en biiyiik trajedisi, arzularin
sonsuz olmasi ama hayatinin bitecek olmasin biliyor olma-
s1. Sonsuz arzu ama sonlu varlik. Insanin trajedisi bu” diyor
Nietzsche. Kader’de ve pek c¢ok filmde boyle saplantili agklar
yasaniyor ve girdaplar var. O karakterler bir girdabin igine
girmis, kaybolmus gibi. Acidan uyusmus haldeler. Kader’'de
Bekir, Ugur'un pesinde, Ugur, Zagor'un pesinde. Masumi-
yet'te yine Ugur, Zagor'un pesinde, Bekir, Ugur'un pesinde,
Itirafta Harun, Nilgiin’iin pesinde ve bu durumu sorgulami-
yorlar da ac1 ¢ekiyor gibi de degiller. Boyle olmasi gerekiyor
gibi yasiyorlar. Seviyorsak ve asiksak, bunun bedelleri de boy-
le olmal gibi bir duygu var. Mesela Bekir, Ugur tarafindan
dislanmasini ¢cok da yadirgamiyor. Dolayisiyla acidan gecen
iligkiler ve saplantili agklar var. Ask ya da sevginin kiiltiirel
bir sey oldugunu kabul edersek; her iki duygu da sizce aciyla
gosterilerek, acinin pornografisi yapilarak mi1 varhigin1 korur?
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Zeki Demirkubuz: Evet ama bu benim tanimim, terci-
him, yaklagimim filan degil. Bu bir gerceklik. Aslinda ben de
burada cok 6zel bir sey yaptigimi sdyleyemem, sadece bura-
daki irrasyonellik beni ¢ok ilgilendiren bir sey. Ortaya koy-
mak istedigim bir sey. Ciinkii insanlik bir dig giice tabi tutul-
maya basladigindan beri, en basindan beri kisacas1 ve hala
artan oranda siirekli bigimlendiriliyor. Ve rasyonel bir varlik
olarak bicimlendiriliyor. Oysa bunu Binbir Gece Masallarim
okudugum zaman ¢ok net bir sekilde kesfetmistim. Biitiin
bu cabaya, biitiin bu bigimlendirmeye ragmen, biitiin bu ta-
nimlara ragmen insanin irrasyonelligi giderek kapitalizmin,
teknolojinin, gelismenin en yiiksek oldugu yerlerde de olmak
iizere hatta en cok oralarda, bu irrasyonel duygu, irrasyonel
olma durumu bir tiirlii terbiye edilemiyor, bir tiirli tedavi
edilemiyor.

Bu tamam, dogru. Benim filmlerimi ve Kaderi
incelediginiz zaman ya da baz1 hikayelere baktiginiz zaman
agk seklinde goriiliiyor ama bu bence hayatin pek cok
alaninda var. Mesela tiim 6mrii zengin olma diisiiyle gecip
sonra giiniin birinde gergekten zengin olan ¢ok yoksul bir
insan, zenginlige ulastiktan sonra her giin, ‘Ya ben zengin
oldum, ben o yoksul hayattan kurtuldum’ diye oynamiyor ya
da her giin bayram yapmiyor. U¢ giin sonra bu siradanlasiyor
hatta o adam eskisinden daha acinasi hale geliyor. Belki
garanti duygusu yiiziinden bazi avantajlar1 oluyor ama genel
olarak daha sevimsiz bir insan oluyor. Daha baz1 duygularini
kaybetmis bir insan oluyor. Dogal bir bicimde bu irrasyonel
olma durumu insanin yakasini hi¢ birakmiyor ve birakacak
gibi de goziikmiiyor. Bugiin ¢ok oviindiigiimiiz, basarmakla
gurur duydugumuz pek c¢ok sey yikilip gittigi zaman insan
da onunla yikilip gitmiyor. Biitiin o yikintinin arasindan
yine aslinda irrasyonel bir cabayla yepyeni, ‘Boyle olursa ben
bununla yasayamam’ dedigi konulardan yepyeni yasamlar
cikarabiliyor. Bambagka seylere doniistiirebiliyor bunu.



Zeki Demirkubuz 657

Alt alta yazip topladigimizda ortaya cikan sey bu. Her seye
ragmen insan hala akil dis1 bir varhik. Insan irrasyonel bir
varlik. Bu konu benim i¢in ¢ok 6nemli. Ve bu iilkede biiyiimiis,
bu sokaklarda biiylimiis, bu kizlara asik olmus, bu kiiltiirle
biiylimiis benim i¢in bu konu 6nemini kaybetmiyor. Ve ask
seklinde yani az Once bahsettigin, Bekir'in yasadig1 sekilde
kendini hep gosteriyor. Dolayisiyla ben de bunu anlatiyorum.
Burada gercekten cok heyecan verici, cok sagma ama cok
giizel bir sey var. Ac1 da verse, bazen hayatimizi mahvetse de
boyle gortinen c¢ok farli bir sey var. Glizel demeyeyim, farkl
bir sey var. Ben onun ne oldugunu anlatmak istiyorum. Az
once bir climle kurdun, hani mahvina sebep olmak falan
gibi... Dogru ama bunlar ¢ok gorece seylerdir. Evet, bunu
anlik olarak tanimlarsan mahvolmus gibi goriiniir ama en
nihayetinde herkesin hizalandigi, esitlendigi 6liim olgusu
var ve oliim karsisinda biraz erken 6lsen ne olur, ge¢ dlsen
ne olur? Sabah uyaninca aslinda kimsenin elinde bir sey
yok. Dolayisiyla bir hayat Bekir'inki gibi de yasanabilir,
Ugur'unki gibi de yasanabilir. Burada oOnemli olan ilk
bastan sdyledigimiz sey: Bu durumlarin kutsallagtirilip, bu
kutsallagtirmanin bir dayatma haline gelmemesi. Bir de bu
temalar hikaye asamasina gelindiginde ¢ok biiyiik hikayeler,
cok gorkemli hikayeler oluyor. insani biraz daha insan yapan
hikayeler oluyor. Mesela zengin bir insanin kendine benzeyen
bir kizla, kendine benzeyen bir erkekle ¢ok rasyonel, akilci,
sahip oldugu serveti, sunu, bunu 6n plana ¢ikararak yapacag:
bir evliligi diistinmektense hikaye acisindan onun yerine tam
zit, boyle bir iligki ile ortaya ¢ikacak bir hikaye kesinlikle ¢ok
daha sahanedir. Cok zengin bir adamin ¢ok sefil bir kiza asik
olmasi, zengin bir kadinin bir suclu cocuga ya da bir serseriye
asik olmasi1 gibi bir hikaye her zaman cok biiyiileyicidir,
cok daha insancadir. Ben bunlar1 abartmadan, bunlan
tanimlamadan, altin1 ¢cizmeden ve ideoloji haline getirmeden,
kutsallastirmadan anlatmaya ¢alisiyorum.



658 Sinemada Diiglince Aktarimi ve Yonetmenlik

Zeki Demirkubuz, Kader, 2006

Zeki Demirkubuz, Kader, 2006



Zeki Demirkubuz 659

Fatma Berber: Bu soylediginiz irrasyonel insani biraz
daha acarsam filmlerinizdeki erkek karakterler Yeralti’'ndaki
Muharrem, Itiraftaki Harun, Yazgi'daki Musa, Kader’deki
Ugur'un annesine asik genc adam, Uciincii Sayfa’daki isa...
Hepsi daha marazli mi1 demeliyim ya da kendine uygun olma-
yan kadinlara yoneliyorlar. Tabii ki buradaki uygunluk me-
selesi toplumun bizlere bictigi uygunluk kriterleri... Ustelik
sadakatsizler ve onlar tercih ediyorlar; biz bunu yadirgami-
yoruz.

Zeki Demirkubuz: Bu biraz bilerek yaptigim bir
sey. Onun etkisi yillar 6nce beni ilgilendiren bir durumun
arkasindan biraz tesadiif, biraz hikaye, biraz da hepsinin
bir caresizliklerinin ya da umursamazliklarinin olmasi
sonucu ortaya ¢ikan durumlar... Boyle bir sey var ama tersi
de olabilir bunun. Bana hikaye olarak gii¢ verdikleri icin
boyle oluyor. Oyle rast geldikleri icin de 6yle oluyor, bunu
atlamamam lazim. Yazarken; bir sey biliyorum, bir sey var
kafamda, oturup da illa boyle bir iligski yapayim demiyorum.
Yazqu, Itiraf ve simdiki filmimde su vardi: Uc tane kadin
istemedikleri iyi adamlarla evleniyorlar, iyi adamlar yalniz,
kotii adamlar degil. Evlenmek zorunda kahyorlar. istedikleri
adamlardan kotii ve aciz bir bigimde bir ¢cocukla doniip sonra
bu adamlarla evlenmek zorunda kaliyorlar, diye bir temam
vard. Ikisini cektik, iiciinciisii iste bugiine kismet oldu. Az
once dedigim gibi bu meselelerin bir kismi1 bana tesadiif, bir
kism1 da kiiltiirel geliyor. Boyle bir kiiltiirde yasamasaydik
bu kadar 1srar etmezdim. Bu bizim kiiltiiriimiizde trajik ve
i¢ burkan bir sey. Acitic1 bir sey. Hem kiiltiirel olarak hem
geleneksel olarak hem de duygusal olarak. Bu nedenle bunu
yapmak, filmin dramatik yapisin1 kurarken yararlandigim
seylerden birisi oluyor. Onun bir kismi da Dostoyevski'nin
kisisel hayatindan etkilendigim bir durum var.

Fatma Berber: Biraz daha bu kadinlar1 anlamaya cali-
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sirsam; Meryem’in ¢ocuklari, Nilgiiniin diger adamdan ha-
mile kalip Mamak’ta Ege Mahallesi’'ndeki bir gecekonduda
yasamaya calismasi, kadinlarin caresizligi de eklenince ¢ok
masumlagtiriyorsunuz. Aslinda o tekinsiz ya da sadakatsiz
durum evcillesiyor goziimiizde. Tekinsizlik rutine biniyor ve
siradanlasiyor. Ciinkii yanlarinda masum bir sey var. Ugur’da
bile sesinin tonu her seyi kirtyor. Kadinlar1 boyle anlattiginiz
i¢in de ¢ok elestiriliyorsunuz zaman zaman. Buna dair bir sey-
ler s6ylemek ister misiniz?

Zeki Demirkubuz: Ben sadece kadinlar1 boyle anlatti-
gim icin degil; agzimi her aghigimda cok elestiriliyorum. Bu
eskiden beri boyledir. Kendinizi kendi ahlaki kriterlerinize
gore kurdugunuz siirece ve kendinizi gerceklestirmek i¢in si-
radan olani, vasat olani, size dayatilani1 sorguladiginiz siirece
inanin en ¢ok bunun kargisinda olan insanlar tarafindan de-
gil; yaninizda olan insanlar tarafindan elestirilirsiniz. Mesela
soyle anlatayim; bir cevrede cok onurlu, cok acik yiirekli ve
mertce davrandiginiz zaman bunun karsiliginda size diisman
olan insanlardan ¢ok etrafinizdaki onursuz, mert olmayan in-
sanlar yani arkadaginiz gibi goziiken insanlar size daha ¢ok,
daha biiyiik diismanliklar yapar. Dolayisiyla bu benim icin
normal bir sey. Ciinkii ben kendini kurmaya c¢alisan biriyim.
Kendimi gergeklestirmeye calisan biriyim ve bu konu benim
yasama ahlakimin doruk noktasi. Boyle birinin birakin elesti-
rilmeyi, diisman kazanmamasi bile miimkiin degil. Dolayisiy-
la bunlar olmasi gereken seyler. Ama bu kadin-erkek iligkisi
konusu ya da bu tip konular iilkede, diinyada nerdeyse sine-
ma kiiltiiriiniin en biiyiik, ana damaridir. Bir de bunun {ize-
rine degisik siyasi akimlar var ki; Tiirkiye boyle bir degisimi
cok giiclii bir bicimde yasiyor. Boyle bir ¢atismay1 ¢ok giiclii
bir bicimde yasiyor. Iste kadin hareketlerinden tutun da pek
cok seyde ben iyice burada 6ne ¢ikiyorum hatta giinah kegisi
haline geliyorum. Bunlar benim anlamadigim seyler degil ve
normal seyler. Bir de tabii insanlara kendini zeki hissettiren,
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insanlara kendini 6nemli hissettiren ve bugiin kimlik ola-
rak karsiligi olan konular bunlar. Tiirkiye’de bu insanlardan
bahsediyorum, toplumun genelinden bahsetmiyorum. Yani
benim filmlerimle ilgili olup bunu bu agidan elestiren insan-
lardan bahsediyorum. Bu insanlarin ¢ogu belli bir diisiince-
den, sol ya da liberal olmalarina ragmen bu insanlar sinif mii-
cadelesi ile yoksulluk ile cok fazla ilgilenmezler. Kadinlarin
yasadig1 sorunlarla da bir gerceklik olarak ¢ok ilgilenmezler.
Oldiiriilen kadinlarla, iskence goren kadinlarla, tecaviize ug-
rayan kadinlarla ilgilenmezler. Bunlar yoksul ¢evrelerle tagra
ile koylerle hig ilgilenmezler. Daha popiiler, daha giindelik
olarak, ideolojilerine destek olacak, yeniden iiretilebilecek
bicimlerde, risksiz ve istatiksel sekilde ilgilenirler daha cok.
Bdyle bir yaklasimin beni nesnelestirmeye calismasi, beni igi-
ne almaya calismasi gayet normal bir davranis. Ama benim
i¢in mithim olmayan, ¢ok umursamadigim, arada bir belki
hafifce bir kizip arkami dondiigiimde unuttugum bir konu.
Allah daha kétiisiinii vermesin, biitiin derdimiz bu olsun yani.

“Ben kendimin kélesi degilim!”

“Ilk filmlerimi yaptijim zaman benim de sasirdigim bir
sekilde garip bir ilgi gordiim.”
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Fatma Berber: Hakkinda en cok yazilan, en ¢ok aras-
tirma yapilan ve de ¢ok merak edilen yonetmenlerden birisi-
niz. Akademinin de ¢ok konustugu, sokaktaki insanin da ¢ok
Cannes’da iki filmi birden, Itiraf ve Yazg ile yarisan ilk ve
tek Tiirk yonetmensiniz. Ama bu konuyu da ¢ok giindeme ge-
tirmiyorsunuz. Hem seyircilerin ilgisi hem akademinin ilgisi,
yazilanlar ve size bu kadar ilginin olmasi kaygiya diistiriiyor
mu sizi?

Zeki Demirkubuz: Bir insanin bu konuda kaygiya diis-
mesi i¢in kendinin kolesi olmasi lazim. Kendini angaje etmis
olmasi ve kendisine acayip sekilde yabancilasip iiciincii sahis
olarak gormesi lazim. Mesela soyle tipler vardir: Sinemada,
tiyatroda, sanat cevresinde ¢ok rastlanir. Bana da sorulur ‘Siz
biraz kendinizi anlatir misiniz, siz kimsiniz?’ Mesela o eleman
da soyle der: “Zeki Demirkubuz, halktan biri...” Adam kendin-
den ticiincii sahis olarak bahsediyor. Bu bir tiir sizofreni, bir
tiir kisilik boliinmesidir. Ben kendimin kolesi degilim. Biraz
ukalaca olacak ama ben bu durumdan, o dediginiz seyler-
den cok sikilmis vaziyetteyim. Bunlar1 son derece iyi niyetli
yaptim. Ilk basta, bambagka bir kiiltiirden geldim. Mahalle
kiiltlirtinden geldim. Her seyin ortada oldugu, mahallede her-
kesin herkesi tanidigl, bir tiir herkesin herkese sahip ¢iktigi,
herkesin her seyi bildigi yoksul mahalle kiiltiiriinden geldim.
Sonra hapishaneden geldim, her sey paylasilirdi. Yatili okulda
okudum, hastanelerde yattim. Sol kiiltiirden geldim. Ama sol
kiltiiri hicbir zaman bir kimlik olarak yasamadim, sorumlu-
luk olarak yasadim bireysel bir ahlak sorunu olarak yasadim.
Sahip oldugum her seyi paylagsmak i¢in yasadim. Gururlu bir
insan oldugum icin de bunu hicbir sey talep etmeden yaptim.
‘Aman bakin, ben de olan1 paylasiyorum. Sizinkini de sizden
istiyorum’ da demedim. Bunu gururla da yaptim. Yani ideo-
lojik olarak yapmadim. Reel bir kiiltiirdii ciinkii o. O kiiltiir-
den geliyorum. Bunun sonucu olarak ilk filmlerimi yaptigim
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zaman benim de sasirdigim bir sekilde garip bir ilgi gordiim.
Ozellikle de Masumiyet filmi ile birlikte. Ve bunu iistlenmek
de istemedim. Gidin o ilk réportajlarima bakin, ‘Bu kadar
miihim bir sey degil, ¢olde her sey mucize etkisi yapar o yiiz-
den hani’ filan diyerek ¢ok manipiile ettim. Ama ben de olan1
paylasmamak, benden istenileni, gercekten verebilecegim bir
seyi ya da vermek istedigim bir seyi vermemek; benim icin
sucluluk duygusudur, utanctir. Boyle kiiltiirden gelmis biri
olarak ge¢miste yapmis oldugum roportajlarin yiizde 99’una
bakin. iki, iic tanesi haric, yiizde 99’unu istemeden yaptim.
Ayip olmasin ya da birtakim insanlar bundan faydalansin
diye yaptim. Sinemanin bu kadar gizemli, bugiine kadar an-
latilan seyin anlatildig: gibi olmadigini, sinema yapmaya ca-
lisan ¢ocuklarin benim yagsadigim zorluklari yasamamasi igin
yaptim. Bu sOylediklerime bugiin sinema diizeni igerisinde-
ki belli bir kesim, ¢ok biiyiik bir boliimii inanmayacak ama
bu bdyle. Ben asla yalan sdylemem, diger insanlardan ¢ok
kendime yalan sOylemem. Bugiin inanin réportaj vermedi-
gim icin benimle kiis olan, yillardir bana diismanlik eden bir
siirii insan var. Kendimle ilgili biri de degilim. Hi¢ okumam
kendimle ilgili bir siirii seyi. Bu ukalaliktan degil; ama ken-
dimle iliskimde benim boyle bir seyim var. Kendimi gormeyi
¢ok sevmiyorum, sesime bile tahammiil edemiyorum. Mesela
iki, ii¢ filmde utana sikila oynadim, sirf meraktan ve inattan.
Dolayisiyla sonug olarak boyle bir sey oldu. Hakikaten boyle
garip bir iin ¢ikt1 ortaya, inanilmaz sikildim. ‘Ben bdyle bir
hale geldim, bunu nasil siirdiirecegim, bundan kopmamam.’
demek yerine, kurtulsam valla rahatlayacagim, diyorum. Fa-
kat gercekten bunu ben de merak ediyorum: Neden bdyle
oldu? Mesela herkes twitter kullaniyor, ben twitter kullanma-
ya basladim, bir fenomen haline geldi ve sikildim, biraktim.
Bir giin bir duygu geliyor, bir sinirleniyorum siliyorum hep-
sini. Sahane twitlerim vardi. Hepsini sildim. Sabahlara kadar
diisliniiyorum, kafa yoruyorum pek ¢cok meseleye. Dolayisiyla
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benim daha cok s6ziim var, daha cok sOyleyecek lafim var.
Cok kiiciik seylerden cok biiyiik mutluluklar cikaririm. Ozel
hayatimi insanlar bir gorse; gercekten anlam veremezler.
Miitevazilik yapmiyorum, bir is¢i kadar miitevazi yasiyorum.
Bir 6grenci gibi siradan yasiyorum. Nerdeyse bir tane bile
sinemac1 arkadasim yok artik. Hep boyle sokaktan, hayattan,
hali sahadan arkadaslarimla yasiyorum. Bir de seytan tiiyii
vardir bende. Ama bu aslinda Ara Giiler’in cevabiydi, sahane
bir seydi. Inanilmaz giizel bir cevap vermisti bu konuda. Biz
Ara Giiler’in belgeselini ¢cekmistik. Ben de asistandim. Belge-
selini cekecegimiz yirmi, otuz kisi daha vardi ama digerlerin-
de ¢cok malzeme bulamiyorduk. Bir saatlik bir belgesel oldugu
icin icini doldurmaya zorlaniyorduk. Fotograflarla, sunlarla,
bunlarla, roportajlarla bir saati bulmaya calistik. Her kisiye
bir saat ayiriyoruz. Ara Giiler’e bir basladik, Ara Giiler’de bin-
lerce fotograf, adam derya gibi bir konusmaya baslhyor, acayip
hikayeler, on giin konusulur. ‘Konusmay1 ve yasamay1 sehvet-
le seven insanlar vardi ki’ siirindeki gibi bir adamdi zaten.
Konusmay1 sehvetle severdi. Ben de buna dayanamadim,”Ya
Ara Bey, insanlardan malzeme bulamiyoruz, ama sizde o ka-
dar cok ki, nasil basa cikagiz bilemiyoruz, her taraf malzeme
dolu” Ne dedi biliyor musunuz? O pezevenkler tembel ve be-
ceriksizse ; ben ne yapayim?’ dedi. O kadar hosuma gitti ki
ben de bazen béyle 6vgiilerle utandigim zamanlar ya da boyle
0zne olmaya utandigim zamanlar, ‘Millet bir sey yapmadiysa
ben ne yapayim?’ diyerek sakaya vuruyorum. Bana gosterilen
ilginin twitterda, hayatta, sokakta olmasi hig fark etmiyor. Bu
ilginin bir nedeninin benimle oldugu kadar sinema ¢evresin-
deki insanlarin ¢ok biiyiik bir béliimiiniin kendilerinin kolesi
olmasindan kaynakli olmasiyla ilgili oldugunu diisiintiyorum.
Boyle bir insan olmamam, insanlarda bir yakinlik duygusuna
sebep oluyor herhalde.
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Zeki Demirkubuz, Bekleme Odasi, 2003

“Ev, yuva, aile 6yle bir seydir ki kiminin cehennemidir
kiminin de cennetidir. Bu konularda kendini, mutlulugunu
ya da mutsuzlugunu aile tizerinden, ev iizerinden, baska-
lar iizerinden, karisi, cocugu, sevgilisi tizerinden ifade
edecek biri degilim. ”

Fatma Berber: Su saate kadar Dostoyevski demedim,
acgilip kapanan kapilar1 sormadim, filmler aras1 metinler arasi
baglardan, filmin igindeki televizyonlardan bahsetmedim.
Beni tebrik etmelisiniz. Ama evin tekinsizligini, filmlerinizde
siklikta gordiigiimiiz, ailenin g¢ikilamayan bir bataklik olma
halini konusmak isterim.

Zeki Demirkubuz: Buna yonetmen olarak cevabim yok.
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Yonetmenlerin, anlaticilarin boyle cevaplar: olursa o zaman
yonetmenden cok diis kurucu olur. Ev boyledir, su soyledir
diye anlatir. ‘Tartisilamayacak hicbir sey yok’ diyen bir
insanin boyle bir seyi olmaz. Ev, yuva, aile oyle bir seydir ki
kiminin cehennemidir kiminin de cennetidir. Bu insana gore
de degisir. Dolayisiyla bunu kisisel olarak soruyorsan, yani
Zeki olarak soruyorsan; benim hicbir zaman 6yle bir sansim
da olmadi. Yani sans m1 degil mi onu da bilmiyorum. Ama bu
konular benim icin hi¢cbir zaman boyle 6nde olmadi. Mesela
ailem yliziinden ya da evim yiiziinden mutsuz olmadim, mutlu
da olmadim. Ya da bunlar hicbir zaman benim hayatimin
oncelikleri olmadi. Bunlara biraz kader gibi bakiyorum. Tabii
donem donem, mesela baz1 sorunlarla yiizlestigim zaman
sikayet ettigim seyler de var. Hatta kizardim da. Zaman
icerisinde daha mesafeli, daha anlayigla bakma firsatim
oldugu zaman bir baktim ki diger cocuklarin sansi olan
seyler benim icin sansizlik olacakmis. Yani bu sansizlik gibi
gorlinen hatta insanlarin bana acimasina neden olan sadece
aile falan degil; yasadigim olaylar, yasadigim durumlarin
hepsi yasadigim anda ya da kisa vadede sansizlik gibi
goziikiirken uzun vadede biiyiik bir sans olarak ortaya c¢ikti.
Bu bana cok sasirtic1 geldi. Mesela su kadarini séyleyeyim,
benim babam bana kars1 diinyanin en ilgisiz adamiydi. Olmaz
boyle bir sey! Hangi sinifta okudugumu bile bilmezdi. Iyi bir
adamdi, asla kotii biri degildi. Higbir seyimi bilmezdi; ¢ok
umursamazdi da inanmazdi da. Komik bir adamdi. Bunun
getirdigi sorumsuzluk ve ilgisizlik yiiziinden ¢ok agir seyler
yasadik. Tiirk filmlerinde goriilebilecek tiirden seyler yasadik
ve bu duyguyla biiylidiik uzun zaman. Sirasi geldi babami ¢ok
sucladik.

Bir giin 20’li yaslarimda iistelik ¢ok agir seyler yasadigim
bir zamanin hemen ertesinde, cocukluk arkadaglarima rastla-
dim. O anda onlar gibi olmanin ne kadar trajik ne kadar va-
sat ve ne kadar miymint1 bir sey oldugunu hissettim. Isleri



Zeki Demirkubuz 667

yolunda, tuzu kuru, giivenlik duygular1 tamamen olusmus,
Yeraltndaki asalaklar gibi o kadar vasatlar ki! Ve kendime
sunu sdyledim: “Iyi ki bunlar gibi olmadin, ne kadar utanc
verici!”. Onlar gibi olsam tabii bunu higbir zaman anlayamaz-
dim. Oyle oldugun icin bir de 6viiniirsiin iistiine, ne biiyiik bir
trajedi aslina bakarsaniz. ‘Bunlar gibi olacagima intihar ede-
rim’ diyordum. Sonra bunun nasil oldugunu gece diisiinmeye
devam ederken, sirrinin babam oldugunu fark ettim. Babama
biitiin o sikayetlerimi geri aldigim gibi nasil minnet duymaya
bagladim, anlatamam. Ciinkii bu adam benimle ilgilenseydi,
bu adam bize dogru diizgiin baksaydi, bu adam benim hangi
sinifta oldugumu bilseydi, hele derslerimle ilgilenseydi, beni
boyle iiniversitede okutsaydi; biiyiik ihtimalle o trajik buldu-
gum cocuklardan biri olacaktim. Sonra tiim bu sorgulama-
larimin iizerine babamla barigtim hatta sevmeye basladim.
Yani hayat boyle bir sey iste. Simdiki zamamni var, kisa vadesi
var, uzun vadesi var ve bunlar birbirine o kadar zit ki! Eger
bir kenara gecip hayatiniza uzaktan bakma, onu daha uzun
vadede muhakeme etme, biraz bilgece sorgulama giicliniiz
varsa her sey her sekilde kargilik bulabiliyor. Bir insan vardir,
hakikaten dediginiz gibi eve giderken ayaklar: geri geri gider,
korkunctur. Her gece kapilar kapatilip, el ayak cekilip, 1s1k-
lar sondiiriildiikten sonra nasil hayatlar, ne korkung sahneler
yasanir. Bir sehre yukardan bakip, ne kadar sakin, huzurlu
diyemezsiniz. Ne kadinlar déviiliir, cocuklara igskenceler edi-
lir, insanlar katledilir. Bir ev boyledir. Bir ev de gergekten ¢ok
yoksuldur ama diinyanin en iyi iki insan1 yasiyordur, ¢ocuk-
lar yagiyordur. Cok giizeldir, gecekondudur belki ama cennet
gibi bir yerdir. O yilizden bu konularda kendini, mutlulugunu
ya da mutsuzlugunu aile tizerinden, ev iizerinden, bagkalar1
iizerinden, karisi, cocugu, sevgilisi tizerinden ifade edecek biri
degilim.
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Zeki Demirkubuz, Yeralti, 2012

Zeki Demirkubuz, Yeralti, 2012

Fatma Berber: O zaman Yeraltina ve filmde Muhar-
rem’in etrafindakiler gibi olma korkusuna gecebiliriz. Az 6nce
parantez agmigtim; bir seyden korkmak da bag kurmak igin
cok onemli bir duygu. Korkarak da bag kurabiliriz; herhangi
bir nesne ile insan ile. Muharrem’in etrafindakiler gibi olma
korkusunu konusalim mi?

Zeki Demirkubuz: Herkesin kendine gore korkular1 ve
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zaaflar1 vardir. Fight Club’da Tyler Durden, nasil dayak ye-
mekten korkmuyor ve de nasil doviise merakli ise bazi insan-
lar da asagilanmaya meraklidir ve bunu hi¢c umursamazlar.
Muharrem gibi bir karakteri yazma fikrim, zamanla etra-
fimdaki insanlara algida secicilikle bakarak basladi. Adami
asagilarsin, diinyanin en utanc verici durumuna diiser, gider
aksam kahvede herkese ballandira ballandira anlatir. Bazi in-
sanlar boyledir. Bazi insanlar vardir ki; ‘Bagima bir sey gelir,
asagilanirim, kotli duruma diiserim’ diye sokaga ¢ikmaz.

Bu konular benim dikkatimi ¢cekmeye basladi. Bazi kisisel
komik deneyimlerim de oluyordu. Mesela dalgin oldugum
bir anda yolda yiiriirken fark etmedigim ama beni iinli
yerine koyup, ilk selam1 benden bekleyen insanlar oluyor.
Halbuki madem ahbabiz, tanisiyoruz; o zaman ilk selami sen
ver. Dalgin olabilirim, gozlerim iyi gormeyebilir. Beni iinlii
yerine koyup, kendini daha asagida bir yere koyuyor farkinda
olmadan. iki giin sonra o kisi ile yine karsilastgimizda,
‘N’aber, iyi misin?’ dedigimde sasiriyor. Niye, ciinkii iki giin
once gormedigimde gece kafasinda kurmus, bunu ukalaliktan
yaptigimyi, iinlii bir yonetmen olmamdan kaynaklandigim ve
onlar1 agagiladigim ic¢in bdyle davrandigima karar vermis.
Ben bunu anliyorum tabi, zaten biraz daha konusursak iyice
anliyorum. Bu ¢ok hos, cok enteresan bir durum. Tabii biitiin
bunlar, tim bu gozlemler her seferinde bana Yeraltindan
Notlar® hatirlatiyordu. Boylelikle ‘Aaa Yeraltindan Notlar’
falan demeye basladim. Yavas yavas, iste en son bagka
gozlemler, bagka mevzular, bagka olgular ama bu igerikteki
bagka malzemelerle birlesince Yeralt: filmini yapmaya
kadar gitti. Bu sonra tabii bir biling haline de doniistii. Film
cikti, artik bu konuda nerdeyse uzman gibi bir sey oldum.
Bende bu konuda yiiksek bir bilin¢ olustu. Bu gozle etrafima
baktigimda bu iilkenin her kesimden, her seviyeden genel
sosyolojik iligkilerine dair, psikolojik iligkilerine dair biiyiik
gozlemlerim, fikirlerim oldu. Sonra bir baktim ki bu boyle o
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kadar da spesifik bir durum degil. Aslinda Tiirkiye’de yasayan
insanlarin bir araya gelisinde kim olursa olsun, ¢ok yakin
arkadastan tutun da ilk kez yeni tanigan iki insana kadar, bu
insanlarin bir araya gelislerinde inanilmaz ve ¢ok bagka seyler
var. Alttan alta var olan ve o iligkiyi belirleyen cok baska
durumlar var. Esasinda tedirginlik diyebiliriz. Hep, basima
bir sey gelir mi endisesi var. Utang verici ve giiliing duruma
diismek ya da istemedigi bir duruma diismenin endisesi,
bu endiseye dair alinan onlemler var. Mesela siradan gibi
goziiken bir konusma asla sadece bir konusma degildir.
Alttan altta ¢ok bagka duygular akar. Cok baska korkular
doniiyor, cok baska hikayeler yaziliyordur. Bunlari iyice fark
etmeye bagladim. Bu kaba gozlemler, giiliing duruma diisme
korkusunun arkasindan, nerdeyse bu iilkenin sosyolojisine,
bu iilkenin kiiltiiriine, bu iilkenin psikolojisine dair hatta
buna bagh olarak tarihine ve antropolojisine dair inanilmaz
cikarimlarim oldu. Cok eglenceli her seyden 6nce. O yiizden
bu yasamda hi¢c yalmzhik ¢ekmem. Bir insanla oturup
konusmaktan, sohbet etmekten daha eglenceli ve zevkli
olani; bir kenara gecip, bir grubu, iki insam izleyip onlarin
iligkilerinde az once bahsettigim alttan alta yasanan bu
durumlara dair ¢ikarimlarda bulunmak, gozlemler yapmak.
Bazen de gercekten deliler gibi yalniz bagima oturdugum an
kendi kendime giildiigiim ¢ok olur. Ciinkii ben biliyorum
diger masada konusulanlar ve gosterilenler degil; saklananlar
ve sOylenmeyenler daha etkili.

“TRT 12 Punto gibi bir ornege bugiine kadar hic¢
rastlamadim.”

Fatma Berber: Hayat isimli son filminizden ve bu filmle
ilgili Franz’la olan calismanizdan, TRT 12 Punto deneyiminiz-
den bahsedebilir misiniz?

Zeki Demirkubuz: Tirkiye'de boyle etkinliklerin
icinde hi¢ olmadim ve her seyin de tecriibe edilmesine gerek
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olmadigimi diislinlirim. Yaklasik otuz yillhik tecriibemle
sOyliiyorum, ¢ogu zaman pek ¢ok seyi uzaktan yapmisimdir.
12 Punto gibi bir 6rnege bugiine kadar rastlamadim. Daha
once festivaller, organizasyonlar anlaminda cok iyi érnekler
gordiim. Her kurumun kendine gore iyi yanlar1 vardir, kotii
yanlar1 vardir. Fakat 12 Punto hakkinda hicbir 6n bilgim
yoktu. Tesadiifen bu projeye rastladim. Basvurmamiz da
tamamen tesadiiftiir ve bagvurudan da haberim yoktu.
Hayat'n secildigini bana TRT'den haber verdiklerinde
once ne oldugunu bile anlamadim. Fakat sonrasinda
organizasyonu yakindan taniyinca gercekten ¢ok sasirdim
ve ¢ok etkilendim. Her projemde bazi1 kurumlarin destekleri,
baz1 faydalari olur. Ama ilk defa, bu kadar dogrudan, agik ve
onceden hazirlanilmis sekilde faydali bir sey hatirlamiyorum.
Proje kapsaminda senaryo danismani olan Franz'la iligkimiz
benim icin ¢ok onemlidir. Senaryolarim konusunda cok da
gizemli davranan birisi degilim. Cok merak eden sokaktan
gecen biri bile, ‘Ya benim icin hayati bir mesele ne olur, su
filmin senaryosunu ver bir okuyayim’ dese kiyamam ve
veririm. Ama belki de bugiine kadar, ‘Zeki bu boyle iyi olur,
sen bu projeyi cek ya da cekme, su sahne...’ boyle bir geri
doniis almadim. Insanlar okurlar, yarim yamalak okurlar
genellikle. Ister iyi niyetle ister kotii niyetle olsun; okumus
numarast yaparlar ve bu okumalarin sonucunda bir sey
de ¢ikmaz. Fakat Franz bana tersten ya da diizden pek ¢ok
soruyu sordurdu. O goriismelerden sonra senaryoyu o gozle
bir daha elden gecirdim. Senaryonun dise dokunur sekilde
bir saglamasin1 yapmak bile ¢ok onemliydi. Yaklasik otuz
senelik tecriibemde degisik destekler oldu ama bu kadar net,
acik, iyi niyetli, hi¢ oyalamadan, seviyeli bir destegi bugiine
kadar gormemistim. Bunu c¢ok agik ve net soyliiyorum. 12
Punto ve 12 Punto’nun tasarimcilarindan, yoneticilerinden,
en normal caligan arkadasa kadar beni bu kadar ikna eden
ve hi¢ yormayan bir ekip daha 6nce gérmedim. Ki bu konuda
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sorunlu biriyimdir. Kafam basmadig1 zaman bir seye, kimse
anlamaz bile, ¢ceker giderim ve bir daha da geri adim atmam.

12 Punto ve Franz ile yaptigim goriismeler benim icin bu
anlamda cok kiymetlidir.



Zeki Demirkubuz 673

“Bazen durduk yerde bir olayin tim yasamimi
degistirecegine inanirdim. En ¢ok da bu mecburi eve dontisler
sirasinda, tam kapida yakalardi bu duygu. Esikte 6ylece kalir,
gozlerim dalar, ¢ocuksu bir umutla bir seylerin olmasini

beklemeye baslardim.”

Zeki Demirkubuz, Yeralti, 2012
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JR Eyerman, Audience watching premiere of “Bwana Devil” with
3D glasses, Hollywood, CA, 1952
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SEYIiRCi GORUSLERI

Alper Ceker, Yazar, Edirne- Enez, 50
Hakkinda Bu Kadar Cok Yazilip Hi¢bir Seyin S6ylenmemesi...

Bu Da Demirkubuz’un Talihsizligi

Zeki Demirkubuz’'un sinemaciligin1 degerlendirmek bana
diismez ama hikaye anlatim1 konusunda bir ¢ift laf edebili-
rim zira bu konudan anlarim. Diinyada hikdyeden anlayan az
sayida yonetmen var. George Lucas ve Akira Kurosava ilk ak-
Iima gelenler. Tiirk yonetmenlerden de Zeki Demirkubuz bu
kisa listeye girer.

Zeki Demirkubuz beni Masumiyet filmi ile biiyiilemisti.
Filmin biitiin kahramanlarim taniyordum. Metin Kacan bi-
tirimlerin hikayelerini romana tasimisti. Ece Ayhan da biti-
rimlerin dilini siire sokmustu. O bitirimlerden biri oldugum
icin, kiiciik yasta Ece Ayhan ve Metin Kacan’a hayran kaldim
(Her ikisi de beni pek severdi.). Yillar sonra, artik egitimli biri
olarak Zeki Demirkubuzun Masumiyet'ini izledigimde “Sem-
timizin, ¢cocukluk arkadaglarimin hikayesini cekmis” dedim.

Eger o giine kadar 1skalanmig, 0zgiin bir hikaye anlati-
yorsaniz; bir tarzinizin olup olmamasi insanlar: fazla ilgilen-
dirmez. Dostoyevski buna giizel bir 6rnektir. Romanlarinda
siissiiz, diiz bir anlatim kullanir ama hikayelerinin icerikleri
o kadar carpicidir ki kimse Dostoyevski’de anlatim 6zellikle-
ri aramaz. Zeki Demirkubuz boyle degil, hem hikayesi sarsici
hem de bir tarz1 var. Edebiyatta, resimde, sinemada yeni bir
dil icat ederek tarz sahibi olunur. Iran sinemasi bir tarzinin
olmas sayesinde diinyada ses getirdi hatta Iran sinemasim
taklit ederek uluslararasi sohret kazanan Tiirk yonetmen var.
Tiirk sinemasinin en biiyiik eksikligi, yonetmenlerin kendi
tarzinin olmayisi. Ama Zeki Demirkubuz farkli. Ben bu fark:

78 Bu boéliimde roportaj yapilan yonetmenlerin filmlerini izleyen seyircile-
rin ve de yapay zekanin film elestirilerine kisaca yer verilmistir.
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bir de Dervig Zaim’de gordiim. Dervig Zaim filmleri ile oku-
dukea, Zeki Demirkubuz filmleriyle de yasadikca empati ku-
rabilirsiniz.

Her yasta kitap okunur hatta okuduklarinizdan her yasta
bagka bir sey anlarsiniz ama bazi hikayeler belirli bir yasta, bir
defa yasanir. Masumiyet’in hikayesini yasamisg, filmi bir yer-
lerinden yakalayacak ¢ok fazla insan oldugunu sanmiyorum.
Hakkinda bu kadar ¢ok yazilip higbir seyin sylenmemesi...
Bu da Demirkubuz’un talihsizligi.

Arzu Haksun, Etnomiizikolog, istanbul, 42
Gergek hayatin ta kendisi: Yiiksel Aksu sinemasi

Anadolu, zengin ve bir o kadar da derin kiiltiirlerin besigi-
dir... Dolayisiyla bu topragin insanini ve degerlerini bir kurgu
ile beyaz perdeye aktarabilmek, her yonetmenin de harci de-
gildir... Yiiksel Aksu sinemasinda, 6zellikle cocuklulugunun
gectigi cografyayi, kaybolmaya yiiz tutmus insani degerlerin
de pesinde oldugunu goriir ve izleriz. O, toplumda yasanan
gercekleri gormezden gelmez, hikayelerinin icinde de ilmek
ilmek isler. Bunu yaparken de aslinda yorumu izleyiciye bi-
rakir. Kimi zaman keyifli bir tebessiimle, kimi zamanda duy-
gulara dokunan hassasiyetle izletir filmlerindeki sahnelerini
seyircisine... Bu topraklardan nasil beslendigini ve diinya si-
nemasi karsisinda mizahimizla nasil dik durdugunu anlatan
sozleri de beni oldukga etkilemistir; “Diinya komedyalari, tra-
gedyalar1 Anadolu’da basglar. Biz, Nasrettin Hocalarin, Bekta-
si fikralarinin, Karadeniz fikralarinin, Hacivat Karagozlerin,
tuluatcilarin, orta oyuncularinin ¢ocuklariyiz. Hatta koy se-
yirlik oyunlarinin ¢ocuklari... Bizim derin kiiltiir gecmisimizi
ve neseli bir toplum oldugumuzu anlatmamiz lazim "der.

Yeni gercekg¢ilik akiminin 6zelliklerinden yola cikarak ye-
rel kiiltiirtin islendigi Yiiksel Aksu'nun 6zellikle Dondurmam
Gaymak filmi, konusu, oyunculari, mesajlar1 bakimindan bu
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akimin anavatani ftalya’ya bizi gétiiriir. ftalya’da ortaya cikan
yeni gercekgeilik akimina gore film gekimleri gercek hayatta ol-
dugu gibi yapilmali ve belgesel sinema ile aym tarz olusturul-
maldir. Italyan yeni gercekei filmlerinde “6nerilen” bu yeni
gercekeilik, kisilerin toplumsal, insancil gercekleri iizerine de
bir arastirmadir aslinda... Bu akima ait sinema filmlerinde
kamera dogal ortama tasinarak dogal oyuncular kullanilir ve
sehirlerden kasabalara dek, dogal insan yasami oldugu gibi
ele alinir. Oyuncular o anin bir parcasi olur ve dogaclama ya-
parlar.

Anadolu’da yasam bircok bolgede farklidir. Mevsimsel
sartlar, yagsam kosullarini da degisiklige ugratir. Bircok kasa-
bada ¢ocuklar okullar tatile girdiginde ya bir esnafin yaninda
ya da tarlada isci olarak ¢alisir. Hatta okulda tembellik eden
ve okumaya hevesi olmayan 6grenciler de daha zor islerde ca-
histirilir ki okula geri donsiin istenir. Aksu, gercek hikayeler-
den esinlendigi filmlerinde, kimi zaman da kendi ¢ocuklugu-
na gonderme yapar. Giindelik hayatin celigkilerini kadrajina
almak, benim de ustada ¢ok 6nemli gordiigiim ve begendigim
ozelliklerinden. Yiiksel Aksu, evrensel degerleri kendi cog-
rafyasinda yakalamig ¢cok 6nemli bir yonetmen. Filmlerinde
kullanilan miizikleri de titizlikle secer. Bu topragin insaninin
sesini anlatan melodiler, yonetmenin sahneye koydugu hika-
yesinin de giliclinii artirir.

Begiim Kaki, Editér, istanbul, 32
11’e 10 Kala...

Bulundugum yere ait hissedip hissetmemek varligimi kiv-
randiran bir sorgulama oldu hep. Cevabini1 ancak ne kadar
oznel baglar kurabildigim, oraya ne kadar yerlesebildigimle
verebiliyorum. Kendimi ¢ocuklugumdan beri Kadikoy yerlisi
olarak hissetmem ve tanimlamamla da dogrudan alakas: var
bu durumun. Burada dogdum, biiyiidiim, {iniversiteye kadar
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buradaki okullarda okudum ve ikametgahta da yerimi koru-
yorum. Ait olmaya, ait hissetmeye dair kistaslarimi da bu faz-
la yerlilik, fazla bag kurma baglaminda belirliyorum. Evler-
le, caddelerle, mahallelerle siirekli degismeye ve doniismeye
mahkiim edilen Istanbul ile bag kurmanin ne kadar giic ol-
dugunu hafiza mekanlarimin bircogunu kaybettigimde kabul-
lendim. Cocuklugumda, ilk gencligimde hatta birkac¢ ay énce
orada olan diikkanlar, apartmanlar, koseler, havuzlar bugiin
artik yok - sadece benim anilarimda eski adreslerinde kagak
olarak kaliyorlar. Bahariye Caddesi hayatimin biiyiik bir kis-
minin, gegmisimi tagiyan anilarimin giizergahi. Artik orada
olmayan yerlerde geciyor o anilar. Sik araliklarla yer alan si-
nema salonlarini hatirliyorum mesela. Bugiin sadece bir sine-
ma salonuna sahip Bahariye Caddesi'nin sinema salonlarini.
Beni sinemanin biiylisiiyle tanistiran, her biri ayr1 karakter-
deki salonlarin bir bir kapamigim1 hatirliyorum. Sinemaya
gitmek bu salonlar sayesinde benim hayatimin hep bir par-
cast oldu. En iyi sinema arkadasimsa sansliydim ki annem-
di. Onunla bazen gazetelerin sinema sayfalarindaki haftalik
cizelgelerden bir film secer bazen de plansiz bir sekilde, bize
uyan bir seansta hangi film varsa ona girerdik. Secenegimizin
bu kadar ¢ok oldugu o zamanlar tabii ne kadar sansh oldu-
gumuzun farkinda degildik. Bizim igin rastgele bir filme gir-
mek her zaman daha iyi bir segenekti. Tesadiifen izledigimiz
“11’¢ 10 Kala” filmi sayesinde Pelin Esmer sinemasiyla yine
Kadikdy’'deki bugiin yerinde olmayan bir sinema salonunda
tamismistik. Eski bir Istanbul apartmani, ‘99 depreminden
sonra kentsel doniisiimiin hayatlarimizin orta yerine yerles-
mesi, Mithat Bey benzeri komsularimiz, genis bir koleksiyona
eklenen her parca, bir esyanin kiymeti, ait hissettigin yer ile
sinanmak, apartman gorevlisi Ali karakterinin kurnazhiklari,
komsguluk iligkilerinin kirilganhigi... Tim film o glinler igin
de yillar icinde de yasamimizda benzerleriyle kargilagtigimiz,
hep hatirladigimiz bir hikaye vermisti bize. “11’e 10 Kala”, o
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zamann Istanbul’'unu hatirlamak adina zamanin incelikli bir
kaydi. Filmi tekrar doniip izledigimde ekmeklere kagit etiket-
lerin yapistirildigi, Kim Milyoner Olmak ister?’i Kenan Isik’in
sundugu, ev telefonlarinin telesekreterlerine mesaj birakildi-
g1, vapurla giderken arkada goriinen eski Karakdy manzara-
si... Ve daha pek ¢ok ayrintinin o giinkii halini unuttugumu
fark ettigim bir hafiza tazelemesi yasarim. Bazen ayni Ali'nin
yanliglikla ses kayit cihazinin tusuna basip Mithat Bey’in ha-
yatini anlattigi kaydin {istiine tatsiz konusmalar kaydedip,
gecmisine dair 6nemli bir belgeyi yok ettigi gibi bu sehre, geg-
misime dair anilarin geri dondiiriilemez sekilde yok edilece-
ginden korkuyorum. Kaybolan baglara ve ucusan hatiralara...

Berat Karatas, Yazar, Ankara, 28
Nuri Bilge; imajin Dili

Iyi bir sinema 6grencisi film yapma arzusuyla tutusmalidir.
Bu sebeple nitelikli filmler izlemek en gelistirici seydir
onlar icin. Diinya ve Tiirk sinemasindan basarili érnekler
hem film yapma meraklilar: icin hem de sinemanin biiyiilii
hiilyasim1 icinde hissedenler icin besleyici yiyeceklerdir
adeta. Ulkemizdeki en besleyici isimlerden biri de Nuri Bilge
Ceylan’dir.

Hentiz lise yillarimda sabirla goziimii diktigim ekrandan
izledigim Nuri Bilge filmleri belki daha sonra iiniversitede si-
nema okumami tetikleyen bir unsurdu, bilin¢sizdim heniiz o
zamanlar. Kurdugu sinema evreni -hikayeler farkli olsa da-
hep basariliyd: bir sinema izleyicisi olarak benim goziimde.
Bir Zamanlar Anadolu’da bozkirin ortasinda kayip insanlarin
hikayelerine odaklanirken iklimler ile bir ciftin catismasinin
en yalin ve ilkel haline sahit oldum. Kis Uykusu ve Uzak’taki
sosyolojik tipler yasadigim toplumdaki anlamsizliklar1 ve ge-
kismeleri idrak etmeme yardimeci oldu.

Bu sebeple Nuri Bilge Ceylan hem talebe hem de sektoriin
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icindeki bana imajlar1 ve diyaloglar ile giiclii bir sekilde ses-
leniyor. Gitmeliyim!

Cihat Aring
Dr. Ogr. Uyesi, Bogazigi Universitesi, istanbul
Rastlantilar icinde Gelisen Bir Anlati: Devir (2013)

Dervis Zaim’in Devir (2013) adl filmi, rastlantilarla dolu
cekim, kurgu, dagitim ve gosterim siirecleriyle yonetmenin
filmografisi icerisinde kendine 6zgii bir yer tutar. Burdur'un
Tefenni ilcesine baghh Hasanpasa koyiinde yiizyillardir
devam eden ve “yliniim boget” (koyun yikama ve boyama)
denilen bir senlik gelenegine odaklanan filmde, insan ve
doga iligkisi sanayilesme sorunu gercevesinde elestirel bir
perspektiften ele alinir. Kendisiyle yaptigim bir soyleside,
yonetmen, kiiresel kapitalist diinyada insanin dogayla
kurdugu iligkinin sadece “almak” iizerine kurulu oldugunu,
bu dengesiz iliskinin beton binalarda tecessiim ettigini ve
“beton binalarda yasayan insanlarin doganin ritmini dinleme
yetenegini kaybettikge, birbirlerini dinleme yeteneklerini
de kaybettiklerini” diiglindiiglinii sOylemisti (Zaim 2014).
Giintimiizdeki toplumsal yabancilasmanin—yani insanlarin
birbiriyle olan hasarli iligkisinin ve yalmizliginin—kokeninde
dogayla olan iligkinin sakatlanmasinin yattigim1 diislinen
yonetmen, bu problematik iizerine uzun siire kafa yorar ve
nihayet Devir’in cekilme seriiveni baslamis olur. Sanayi-
Otesi toplumun dogayla iliskisindeki sakatlanma sorunu film
anlatisinin catismasini olustururken, catismanin ¢6zimu
ise “arinma” temasiyla gerceklesir: “Burdur'un Hasanpasa
koyiindeki bu c¢oban yarismasinda koyunlarin sudan
gecirilmelerinin bir tiir arinma toéreni oldugunu soylemek
sanirim yanlis olmaz. Ancak bu noktadan sonra, filmde insa
edecegim arinma temasinin sadece fiziki kirlerden arinmanin
Otesine gectigini, yani gilinlimiizde dogayla kurdugumuz
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tiiketim temelli iligkinin manevi bir arinmay1 gerektirdigini
vurgulamak amaciyla Yiiniim Boget senliklerini sectigimi
soyleyebilirim” (Zaim 2014).

Yonetmen Devir’i doga-insan iligkisine dair diisiincelerini
serdettigi ve gercek goriintiilerle destekledigi bir belgesel film
olarak cekmek yerine, gercek diinyanin mekanlari, karakter-
leri ve kosullar: igerisinde kurmaca bir diinya insa etmeye
girigir. Bu da filmin anlatisinin bi¢cimlenme siirecini etkiler.
Film ¢ekilmeden 6nce konvansiyonel bir senaryo yazim siire-
ci yasanmaz. Filmin hikayesinin yazimi 2011 yilinin Haziran
aymda bir sinopsis halinde baslar, Agustos ayinda baslayan
ve senenin degisik zaman dilimlerinde yaklasik sekiz aylik bir
siirede gerceklesen cekimler boyunca devam eder ve kurgu
masasinda tamamlanir. Bir diger deyisle, cekimler sirasin-
da yonetmenin zihninde birtakim dagimik fikirler vardir ve
bunlar ger¢ek diinyanin anlik ve rastlantisal olusglari ile bi¢im
kazanir ve biitiinlesir. Bu deneysel yaklagim, yaraticilik baki-
mindan kulaga cezbedici gelse de anlatinin ingas1 bakimindan
cok biiylik riskler tagir. Nitekim yonetmen ¢ekimlere bagladi-
ginda ciddi zorluklarla karsilagir: “En biiyiik krizlerimizden
biri suydu: Ilk giin aksamdan calismaya basladik. Gece sabaha
dogru daga ciktik, gece sahnelerini ¢ektik, ertesi giin de yaris-
may1 ¢ektik. Yani biz filmin gévdesini olusturan sahneleri, ce-
kimlerin ilk giinii filme aldik. Bir kere ekip ise 1sinamadan en
zor sahneleri cekmek durumunda kaldi. Bu bir dezavantajdi.
Bunun da 6tesinde, ¢oban yarigmasinda ii¢ tane birinci ¢ikt1!
Bu sahiden de benim hi¢ beklemedigim bir gelismeydi. Her-
kes yorucu bir buguk giinliik set ¢alismasinin ardindan odala-
rinda istirahate ¢ekilince, ben de oturup kaydettigimiz goriin-
tiileri seyretmeye bagladim. Seyrederken basimi avuglarimin
arasina alip kara kara diisiindiigiimii hatirliyorum: Bu film
nereye gidiyor?! (Giiliismeler) Uc tane birinci ¢ikinca sahiden
¢ok camim sikildi. Yarigmanin sonuglari belli oluncaya kadar
karakterlerin durumunu da belirlemedim. Hikaye bagka bir
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yere gidebilirdi. Ramazan ¢oban sekizinci defa birinci gelince
onun gelenek lizerine geng ¢cobanlara ettigi sohbeti filme dahil
oldu. Eger birinci gelmeseydi, muhtemelen o sahne olmazd,
filmdeki her sey degisirdi” (Zaim 2014).

Yazili bir senaryo olmadan tamamen gercek bir coban sen-
ligi atmosferinde baslayan ¢ekimler, sadece hikayenin drama-
tik unsurlarinin olusturulmasinm zorlastirmaz, filmin sinema-
tografisini (goriintii yonetimini) ve kameramanlarin igini de
zorlagtirir. Cilinkii Zaim’in deyisiyle, cekimlerin ilk giiniinde
filmin en zor sahneleri cekilmistir. Patlayan tiifek sesleri,
koyun siiriileriyle birlikte suya dogru kosusturan ¢obanlar
ve onlar1 seyreden ahalinin bagiriglar ve alkiglar1 arasinda,
biiylik bir hengame igerisinde ¢alisgan kameramanlar, 6nemli
goriintiileri bir belgesel kameramam gibi sezgileriyle yakala-
ma becerisi gosterememisler, neyi cekeceklerini tam olarak
bilememisler, ortamdaki birgok ilgi cekici olay1 kacirmis ve
kaydedememislerdir. Bu da kurgu masasinda isleri uzatir ve
epey zorlastirir. Neyse ki, kurgu masasinin basinda yonet-
menin Golgeler ve Suretler’de de beraber calistig1 deneyimli
kurgucu Aylin Zoi Tinel oturmaktadir. Yonetmen yorucu ve
uzun kurgu asamasini soyle tarif eder: “Kurgu siirecinde Ay-
lin Hanim bana cok yardime oldu, sag olsun. Isini iyi bilen
bir kurgucuyla ¢alismanin avantajin1 yagadim. Aramizda ¢ok
iyi bir diyalog vardi, oturup elimizdeki malzeme iistiine uzun
uzun konuguyorduk. Ben genelde bildigini okuyan bir yonet-
menimdir, her seye eyvallah etmem, ama despot karakterli
biri de degilimdir. Eger beraber ¢alistigim insanin isini iyi bil-
digine inanmigsam, o zaman onun soylediklerini de dikkate
alir ve oyle karar veririm, bu benim genel caligma ahlakim-
dir. O sebeple, Aylin Hanim'in 6nerilerini de dikkate alarak
kurguyu tamamladik. Ama az evvel de soyledigim gibi, kurgu
siireci sahiden de ¢ok yorucuydu. Kendi kariyerimdeki diger
filmlerin yapim siirecleriyle kiyaslayacak olursam, Devir filmi
kurgu siireci bakimindan Tabutta Révasata’ya ¢ok benzer,
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¢linkii ilk filmimin kurgu siireci de ¢ok zor ve sancili olmustu”
(Zaim 2014).

Son olarak, filmin cekimleri kadar seyircisiyle bulusma
asamasi da zorluklarla ve rastlantilarla doludur. Modern in-
sanin dogayla olan sorunlu iliskisine odaklanan filmin gos-
terime girdigi giin, ilging¢ bir tesadiif eseri Taksim’de Gezi
Parki protestolar: baslar ve filmin gosterimi de bu gelismeden
olumsuz yonde etkilenir. Tiim bu zorluklara ragmen, filmin
yapimindaki rastlantisal akis sadece olumsuzluklardan ibaret
degildir, ¢ekimler sirasinda mucizevi anlar da yasanmistur.
Yonetmen, ¢ekimlere dair unutamadig: bir hatirasin1 kendi-
siyle yaptigim soylesi sirasinda soyle anlatmigti: “Devir’e dair
hi¢ unutamayacagim mucize gibi bir hatiram var. Filmin karh
kis sahnelerinin ¢ekimlerini yaparken, yazin giinesli bir ha-
vada yaptigim ¢ekimlerin eksik kaldigini gérdiim. Canim sik-
kindi. Nasil yapsam da o eksik sahneleri ¢eksem diye diisii-
niirken aniden o puslu hava dagildi, bulutlar kayboldu, giines
acti, ortalik yazdan kalma bir giin gibi 151l 1511 oldu. Cobanlara
doniip, ‘Eksik kalan yaz sahnelerini simdi ¢cekmek istiyorum,
ama bu cekimler icin yazlik kiyafetlerinizi giyebilir misiniz?’
diye sordum. Cobanlar da dediler ki, ‘Biz zaten serin hava-
ya alisigiz, giyeriz tabii.’ Iste cobanlara yazhik kiyafet giydirip
eksik kalan sahneleri ¢ektim, sahneler bitince de hava tekrar
kapatti. (Giiliismeler) Bu da bize doganin bir jesti, Tanr’'nin
bir armaganiyd1” (Zaim 2014).

Kaynak:

Zaim, Dervis. “Devir Uzerine Yayimlanmamis Soylesi.” Roportaj: Ci-

hat Aring. Gezi Pastanesi, Taksim, Beyoglu, 12 Nisan 2014.
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Emre Amir, iletisim Uzman, istanbul, 30

Olaylardan Ziyade Olgularin Yénetmeni: Zeki Demirkubuz

Bir sinema filmi, vakit gecirip tiiketilen bir seyden fazlas
degildir cogu zaman. Filmi izledigimizde bazen mutlulukla,
bazen de aci, keder ve hiiziinle kalkariz ekran karsisindan.
Bu duygular, hissedende buldugu karsiliga gore yogunluk
ve devamlilik tagir. Nihayetinde yine de tiiketmis oluruz o
duyguyu da... Zeki Demirkubuz filmlerinin, izleyenlerin bir-
cogu icin tiiketilebilen bir sey oldugunu diisiinmiiyorum.
Onun filmleri genellikle bogazimizda diigiimlenen, midemi-
ze oturan, canimizi sitkan ama gercekten sikan bir tarzdadir.
Bu can sikilmasi, alelade bir sikilmay1 ifade etmez. Hayatin
gercekliklerinin, varolugsal sanrilarimiz ve sancilarimizin
farkina varmamizi ve bu farkindaligin tokat gibi yiiziimiize
carpmasini anlatir. Yakin zamanda bir Alevi mezar tasin-
da yazan “lyilik iyidir.” séziine dair bir anlatiya rast geldim.
Mesela, bu mezar tasinda yazan yazi Zeki Demirkubuz’un
konusu degildir. Giindemi, ilgi alan1 yahut 6nemsedigi bir
olay hi¢ degildir. Ancak mezarda yatan kisinin oraya hangi
duygulan yasayarak uzandigi ve ona bu duygular1 kimlerin
hangi hisleri tasiyarak yasattig1 iste tam da yonetmenimizin
bas konusudur. “Zeki Demirkubuz Sinemasi1” olaylarin degil
olgularin sinemasidir. Onu izlediginizde, kaderin kimi zaman
boyun biikiilesi, agklarin genellikle tutkuya kapilasi, ihanetin
gama, kedere sevk eden yonlerini yasarsimz. Ornegin yalmzlik
onun sinemasinda bir 6zgiirliik alani, karanlik aydinligin
ta kendisi, kapana kisilmak zincirlerinden kurtulmanin eg
anlamlis1 demektir. C Blok’tan Kor’a kadar, her birimizin ha-
yatlarindan secmeler adiyla baglhiklandirmak cesaretini bul-
dugum bircok sinema filminin yazari, yonetmeni ve oyuncusu
olan Zeki Demirkubuz, bizleri sinema salonlarindan alip ma-
hallenin tam merkezine birakiveriyor.
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Enes Kudu, CRR Program Koordinatérii, istanbul, 33

Hayat Var: Kendi Ritmimizden Yasama Bir isyan Dogurmak

Insanlarin aym yaralara, aym rahatsizhklara ya da
aym dertlere karsi ortaya koyduklar1 tepkiler ve durumlar
karsisinda gosterdikleri reaksiyonlar sosyal ve kiiltiirel
durumlarina gore farkliik gosterir. Duyarlik esiklerimiz
birbirinden farklidir. Bireyin biiyiidiikce basina gelecek
dertlere tepki gosterme bicimi ¢ogunlukla g¢ocuklukta ve
ailenin o durumlar karsisinda aldig: tavirlarin altinda dogar.
Aile bizim bedensel degisimlerimizi yasarken diinyayla
kurdugumuz iligkinin taniklaridir. Bunun yaninda ailenin
disinda olan yasam da sizar iceriye.» Ne derler, ne soylerler,
aman digariya kiiciikliik gostermeyelim» kaygisi ailenin tiim
dinamikleriyle oynar. Yolunu izlemek zorunda olduklarin
yollarini bagkalarinin bakiglarindan ve seslerinden bulmustur.
icinde bulundugumuz kabin seklini almak kacimlmazdir.
Fakat hayat herkesi aym sekilde sinamaz ya da herkese aym
yollar1 gostermez.

Biliyiimek Bazen Korktugun Seye Doniismek

Miicadele ettigimiz seyler bagkalarinin bas etmeye calistig1
meselelerden bagkadir. Disarida olanla miicadele etmek zor-
lastik¢a kendini biraktigin boglugun etrafim ailen doldurur.
Cogu zaman giic¢ verici olurlar sana. Bazen sadece ne kadar
biiylik bir boslukta oldugunu anlamana neden olurlar. Var
olup bir sey yapmamalariyla, yaninda olmayip oluyormus gibi
konustuklarinda, yapilan konusmalarda ne kadar biiylik gii-
riiltiiler koparsa kopsun herkes kendi anlagmazliginin i¢inde-
ki yalmizliktadir. O yiizden aile kavrami 6ziinden dolay1 kiicii-
ciik bir meselenin ardindan ¢atlamaya miisaittir. Bir biitiiniin
pargasi olan aile bireylerinin her biri kendi kosesini kapmis ya
da kendince konforlu bir alan belirlemistir. Kimse kendisine
bir derdin yapigsmasini istemez. Yama iizerine yama yaparak
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onarma cabalar1 her zaman odalarin bos kalmasina sebep
olur. Yine de bir biitiin olabilmenin yollarini arayabilecegimiz
yer orasidir. Birbirimizi dinlerken dertlerimiz yarigtirmaktan
vazgectigimizde, bizde olmayani bagkasinda olanla kiyasla-
madigimizda biitiin olabilmek i¢in bir yol ¢ikabilir 6niimiize.
Etrafinda olan bitenler seni bicimlendirmeye calisirken biiyii-
mek meselesiyle yiizlesmek gittikce zorlasir. Ciinkii biiylimek
bazen benzemeye korktugun seye doniismek demek ve galiba
bizim nefes alis veris ritmimizi bozan neden olabiliyor. Biiyii-
menin akla zarar yanlari var. Ve tiim bunlar1 ancak ¢ocuklu-
gumuzla aramiza bir mesafe girdiginde idrak edebiliriz. Reha
Erdem’in yazip yonettigi Hayat Var filmi her izledigimde
bana biiyiimenin anlamina ve gegip gitmeyen ¢ocukluga dair
cok sey fisildar, mirildanir.

“Aski isteyen Aski Ozleyen En Gok Umut isteyen” Film

14 yasindaki Hayat, balik¢ilik yapan babasi ve yatalak de-
desiyle birlikte Istanbul Bogazi'nin kenarinda derme catma
bir evde yasar. Cocukluk ve yetiskinlik arasinda sikisip kalan
Hayat, etrafindaki tiim adaletsizliklere ragmen yasama tutun-
maya calisir. Bilinmez, tekinsiz ama yine de giizel bir Istanbul
ve Bogaz atmosferi icinde Oykiisiinii anlatan film, her sesi ve
gorlintliyli bir hissiyata doniistiiriiyor. Hayat, inlemeleri ve
sert bakiglariyla yirtic1 bir hayvani andiriyor. Bosluklarla ve
gostermeme lizerine kurulan anlati yapisi iizerine binen Ha-
yat'in inleme ve mirildanma sesleri filmin giiciinii artiriyor.
Filmin i¢inde olmayan bir¢ok sey his ile anlasiliyor ve tamam-
laniyor. Hayat Var filminde hissedilen yoksunluk, tekinsiz or-
tami destekleyen bir unsur olarak yer aliyor. Hayat'in basina
her an bir sey gelebilecek ya da o birilerine bir sey yapacak
gibi izliyoruz filmi. Filmde gordiigiimiiz, giizel olarak nitele-
yebilecegimiz Bogaz goriintiileri, hikaye ile biitiinlesince iyi
seyler hissettirmekten uzak bir hal aliyor. Ciinkii aile birey-
leri arasinda derin bir mesafe, kuvvetli bir sevgisizlik hakim.
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Reha Erdem film i¢in sunlar1 soyliiyor : “Ask olmayan yerde,
elin nereye degse yara oluyor. Benim yaptigim en ‘agsk’ dolu
film bu ashinda; yani aski isteyen, aski 6zleyen, en cok umut
isteyen. “

Hayat Biriktirmeliyiz Kendimize

Var olmak ve var olmamanin kiyisinda gezinir dururuz.
Hayatta kalmaya o kadar odaklaniriz ki yasamin anlamindan
teget geceriz. Nefes al ver, al ver, al ver... Bir yasamda yapa-
bilecegimiz, basimiza gelen en kiymetli sey. Gerisi falan filan.
Neler neler bagimiza gelebilir, her aciya gogiis gerip hayatin
bu olduguna inanabilirsin. Biiyiimeyi reddedilirsin. Gormez-
den gelmeyi meziyet beller, yasayip gidebilirsin. Bu da bizi
bilinmezligin orta yerine birakir. Sen kendine kapandikca
etraf sana kars1 acimasizca saldirir. Insani celiskiler de sizi-
verir hayatimiza. Bu noktada hayat biriktirmeliyiz kendimize.
Coplerden, yansimalardan, golgelerden, 1siklardan, kotiiliik-
lerden, iyiliklerden... Hepsinden biraz biraz almali ve kendi
ritmimizden bir isyan dogurmaliy1z yasama.

Evrim Eylem Sisman, iletisim Danismani, istanbul, 35
Yansimalar kimi zaman da yanilsamalar lizerine bir
Pelin Esmer siiri...

Her sene diizenlenen ama hicbir sene katilmadig: okul bu-
lusmasina yirmi beg y1l sonra katilmaya karar veren avukat
Leyla, 0zel bir hastanede is goriismesine giden hemsire Ca-
nan, gecirdigi kaza sonucu tiim viicudu felg kalan Yavuz, son
durag Izmir olan Mavi Tren, 16 saat siiren bir tren yolculugu,
Yatakli-Yemekli-Kusetli (6zledigimiz) vagonlar, tren camla-
rindan yansiyanlar ve izlenenler, bir tehlike olmadiginin far-
kinda olan kargalar, hep hayatta kalma ya da 6lme arzusu...
Ise Yarar Bir Sey, incelikli detaylari, gorselligi ve oyunculuk-
lariyla perdeden okudugumuz bir siir gibi duruyor karsimiz-
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da. Ozledigimiz yemekli vagonlar, muhtemelen hic 6zleme-
digimiz eski arkadaslar, yapilan ancak hayata ge¢cmeyecek
planlar, hepsi hem dolu dolu bir edebiyatla sesleniyor filmde
hem de camlara, aynalara yansiyan suretlerle. Insanin sevdigi
birini 6ldiirmesi ne kadar zordur? Peki, sadece birini 6ldiir-
mek? Ya da sadece kendini 6ldiirmek... 6lmeyi bu denli arzu-
lamak ne gekilde miimkiindiir? Kovalanircasina bir hizla akan
hayatta, ilerisine bakmak yerine etrafina bakan bir gairin riza-
styla gerceklesen bir 6liim, siradan sar1 bir ¢igegi yeniden go-
remeyecek olma pahasina tercih edilebilir mi? Pelin Esmer’in
hem yonetmenligini iistlendigi hem de edebiyatimizin sevilen
kalemlerinden Baris Bicakei ile senaryosunu yazdig Ise Yarar
Bir Sey, kendisinin ikinci uzun metraji. Ancak Esmer, bir
filmden ziyade ekrana kocaman bir siir biraktiginin da ben-
ce oldukea farkinda. Leyla’nin yazmasaydim dayanamazdim
demesi gibi Pelin Esmer de sanki bu filmi ¢cekmese, perdede
bir siir nasil goriiniir bize gostermese dayanamayacakmais gibi
hissettirdi bana. Oyle sakin ama bir yandan da 6yle coskun...
Kendi kisisel tarihimde siire olan diigkiinliigiim sebebiyle bu
filmin yeri bende her zaman farkl ve incelikli olacak demek-
te bir beis gormiiyorum. Leyla karakterine hayat veren Basak
Kokliikaya'nin kendi kompartimaninda okudugu, taniya-
madigim en giizel kadin, Giilten Akin’in toplu siirlerinin yer
aldig1 Kirmizi Karanfil kitabim1 gérmek nasil kiitiiphaneme
kosma arzusu yarattiysa iizerimde film bittiginde de elbette
arzulu bir dize geldi aklima;

“Oliim geliyor aklima birden éliim,
bir agacin gévdesine sariliyorum.”

Cemal Siireya
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Giilcan Tezcan, Gazeteci, istanbul, 48
Beyaz perdede kendi hikGyemizi gérmek

Tiirk sinemasi bir halk sinemasi olarak var olsa da; toplu-
mun belli kesimleri uzunca bir zaman kameranin kadrajina
girmedi, giremedi. Koyliiler, tagralilar, hikayenin ¢atisma un-
suru ‘kotiiliik kaynagr’ olarak konumlandirilan haci, hocalar
bile yer buldu kendine ama ‘dindar’, ‘muhafazakar’ insanlar
ne hikayelerin kiyisinda ne de merkezinde yer alamadi. Bu-
nun nedeni belki film yapanlarin, iiretenlerin toplumun bu
kesimleri ile hi¢ temasinin olmayisi, belki de ‘dindar’ kimlikli
sinemacilarin, yapimei, yonetmen ve senaristlerin sektorde
heniiz varlik gosteremeyisiydi. Bu makis talihi degistiren ilk
isim Yiicel Cakmakli oldu. Kabe Yollart belgeseli ve Birlesen
Yollar ile ‘dindar’ insanlarin hikayeleri, onlarin diinyasina ait
temalar da beyaz perdeye yansimaya basladi. 1970°1li yillarin
sonlarinda sinemaya adim atan Salih Diriklik, Mesut Ugakan
gibi isimler iyiden iyiye dindarlarin giindemine odakli yapim-
lara agirlik verdiler. Reis Bey, bir Necip Fazil uyarlamasi ola-
rak dikkat cekici bir film olarak akillarda kaldi. Yine Mesut
Ucakan’in yonettigi Oliimsiiz Karanfiller ve Iskilipli Atif Hoca,
Ucakan’in yakin tarihte sistemin dindarlar iizerindeki baski-
larim cesurca perdeye tasiyan islerdi. 1980’lerin sonlarinda
alevlenen bagortiisii yasaklarina kayitsiz kalamayan Ucakan,
sistem tarafindan egitim ve caligma haklari ellerinden alinan
basortiilii geng kiz ve kadinlarin ugradigi bu biiyiik ayrimeilik
hakkinda da Yalmiz Degilsiniz ve Sonsuza Yiirtimek adl iki
film gekti. O giiniin sartlarinda medya ve iletisim mecralarin-
da ugradiklar1 haksizlar anlatma konusunda da gormezden
gelinen basortiiliiler i¢in bu iki film biitiin teknik, icerik ve
dil konusundaki zaaflarina, eksikliklerine ragmen biiyiik bir
moral destek sagladi. 1988 yilinda TRT de ekrana gelen iilke-
mizin ilk bilim-kurgu dizisi Kavanozdaki Adam’ ¢eken isim
de Mesut Ucakan oldu. Kigisel olarak Ugakan’in filmografisin-
de en begendigim ve etkilendigim yapimlar ise Reis Bey ve
Kavanozdaki Adam’dir.
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Hilal Solmaz, Gazeteci, 44
Nane Ferahlhiginda Filmler: Yiiksel Aksu

Mizah, toplumda varlik bulan, toplumu yansitan bir olgu
ise bunu basariyla sinemaya yansitan isimdir Yiiksel Aksu.
Kendi deyimiyle ‘nane ferahhigindadir’ filmleri... Kahraman-
lar1 bu cografyay: yasatanlarin ta kendisidir. Steril bir atmos-
fer yaratmaz, giizel evler, giizel kahveler, dereler oldugu kadar
mutfaktaki sinek, pas, kir, glindelik yasamdan izler de vardir.
Kuramsal olarak yerelligi savunur ama yerelci degildir. Top-
lumecu ve esitligi savunur ve mizahin diliyle bunu sinemasina
yansitir. Dondurmam Gaymak filminde kii¢iik esnafin ulus-
lararas: sirketlerin hegemonyasi altinda yok olmamasi i¢in
verdigi miicadeleyi beyaz perdeye yansitirken ‘Don Kisot’ mi-
sali bir hikaye anlatir bize... Entelkéy Efekoy’e Kars: filminde
sehrin bunaltici havasindan uzaklasip kendilerine alternatif
bir yasam kurmak icin kdye gelen cevreci-entelektiiel-burjuva
kiiltiiriine sahip kisilerin, geleneksel sekilde yasamlarini siir-
diiren koyliilerin degisen yasamlarini konu alir. Ancak taraf
olmaz. Isini bilen, koylii kurnazligina da kars: cikar, koyliiyii
tanimadan ezber bilgilerle onlar1 aydinlatmaya calisan kent-
lileri de elestirir. Filmlerinde yan karakterler de yore halkini
kullanir. Ustalikla gerceklestirir oyuncu yonetimini, sik sik
“zor olmuyor mu?” sorusuyla karsilagsa da “onlara kendile-
rini oynatiyorum” karsiligini verir. Bir yonetmenin felsefeyi,
sosyolojiyi ve siyaseti iyi bilmesi gerektigine inanir. Bu se-
beple miithis bir kiitiiphaneye sahiptir. Entelektiiel bilgi ve
birikimini sinemasina yansitir. Mizahin muhalif giiciinii kul-
lanir. Iftarlik Gazoz ‘da popiiler bir isim olan Cem Yilmaz’a rol
verir. Yilmaz'in canlandirdig1 Gazoz ustasi Cibar Kemal, tinlii
komedyeni unutturur izleyiciye. Bu filmde siyasi darbelerin
toplum iizerindeki etkisi ve yarattigi travmalar1 goriiriiz. Ko-
mediyi sadece giildiirii unsuru olarak kullanan bir yonetmen
degildir Yiiksel Aksu. Iyi bir sosyalist oldugunu da sik sik dile
getirir. Giildiiriirken diisiindiirmeyi basarir. Diislindiiriirken
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karamsarliga izin vermez, umutla ¢ikarir izleyicisini sinema
salonundan. Atif Yilmaz, Yavuz Turgul, Nasreddin Hoca
mesrebinden geldigini soyler ve 7 sanatin tiim inceliklerini
sinemasina yansitir. Tarih boyunca elestirilerde bulunmus,
yasanilan haksizliklara karsi gelen mizahi, incelikle isler si-
nemasinda. Bazen Don Kisot bazen Nasrettin Hoca, bazen de
yoriiklerin arkasina takilan kasif olarak ¢ikar karsimiza. Ana-
dolu'nun Son Gécerleri Sarikecililer adl belgeselindeki gibi...
Kasabasini, memleketini ve cografyasini ¢ok seven bir yonet-
mendir Yiiksel Aksu. Bu topraklarin anlatilacak ¢ok hikayesi
vardir. Iyi bir hikdye anlaticisi ve usta bir yonetmendir.

ihsan Getin, Ankara, Devlet Memuru,40
Deli Yiirek’te, devletin derin koridorlarinda geziyorduk,
Askin en saf, en 6zlenilen halini ise Uzun Hikdye ‘de gériiyorduk.

Ik ne zaman tamstik onunla. Ben kendi adima sanirim
Deli Yiirek dizisiyle olmustu. O déneme kadar dizilerde
gosterilmeyen ya da gosterilse bile kotii gosterilen, siyah
paltolu adamlarin aslinda bagka bir yoniinii anlatmist.
Aslinda biraz bizi anlatiyordu.

Anadolu’'nun renklerini, kokularini, ctimlelerini gériiyor-
duk ekranda. Evet, 6ncesinde yok muydu? Dediginizi duyar
gibiyim ama bu defa farkliydi. Anadolu insam geri kafal, ca-
hil, yenilmeye ya da kaziklanmaya miisait olan karakter degil
de bu topraklarin mayasi oldugunu, fikir sahibi oldugunu ve
hatta bu topraklardaki yiliksek meziyet gerektiren karakter
ozelliklerini tasiyabilen oldugunu resmediyordu adeta.

Deli Yiirek'te, devletin derin koridorlarinda geziyorduk,
Askin en saf, en 6zlenilen halini ise Uzun Hikaye’'de goriiyor-
duk.

Sairin dedigi gibi, “Bir nim neg’e say su cihanin baharim
/ Bir sagar kesideye tut lalezarii.” (Bir yarim nese say su
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cihanmin baharini / Bir bosalmis kadehe say lale bahgesini)
dizelerinin can buldugu ve bana sorulursa Osman Sinav’in en
giizel eseri olarak gonliimiizde yer tuttu.

Kurtlar Vadisi i¢cin milyonlarca kelime dahi yazsak anla-
tamadigimiz ve Tirk dizi tarihinin kiilt dizisi olarak ¢oktan
yerini ald1.

Bilinenin aksine Osman Sinav’in derin devlet- mafya hika-
yeleri ile anilmasi bence bir haksizlikti. Onun ¢cok daha nadide
eserleri on plana ¢itkmaliydi ama Deli Yiirek ve Kurtlar Vadisi
o kadar begeni ald1 ki, istemese de Osman hoca bunlarla daha
fazla anilir oldu.

Rus yazarlarin; “Hepimiz Gogol'iin paltosundan c¢ik-
tik.” climlesine atifla, sag-muhafazakar eserlerin ya da
karakterlerin de Osman Hocamin kadrajindan c¢iktigini
soyleyebiliriz.

Kadrajindan Anadolu akan biiyiik ustaya saygilarimizla...

ilker Gezici, Gazeteci, istanbul, 42
Semih Kaplanoglu sinemasi ile tanismam Baglilik Asli

filmi sayesinde oldu.

Semih Kaplanoglu sinemasi ile tanismam Baghlik Ash fil-
mi sayesinde oldu. Modern hayat icinde anne olmanin zor-
luklarini, ise donmek isteyen bir annenin kendi i¢ hesaplag-
masini anlatan film, benim de babaligimi deneyimledigim
doneme denk geldigi i¢in hafizamdaki yerini halen koruyor.
Her ne kadar kadin meselesi gibi goriinse de filmin, esime,
anneligine ve hatta kadinlara olan bakisima farkli bir boyut
kazandirdigini itiraf etmeliyim.

Kaplanoglu'nun siyah beyaz ve ingilizce cekmeyi tercih
ettigi Bugday filmini de es gegmemek gerekir. Kendisine
Tarkovski benzetmelerinin yapilmasia sebep olan filmde
Kaplanoglu; aclik, miilteci sorunu, iklim degisikligi, hormonlu
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gidalar, wrkgilik gibi bircok soruna deginmisti. Bugday
Dernegi'nin ilk iiyelerinden olan Kaplanoglu'nu, filmdeki
mesajlarinin disinda bu meseleye kafa yordugu ve tlizerine
diistinmemizi sagladigi i¢in, insani agidan da kendisini tebrik
etmek gerekir diye diistiniiyorum.

Baghlik serisinin ikinci filmi Baglhilik Hasan ise Semih
Kaplanoglu ismini tiim diinyaya ezberleten bir film oldu adeta.
Diinya promiyerini 74. Cannes Film Festivali'nde gerceklesti-
ren, Sao Paulo Uluslararasi Film Festivalinden “Yilin En Iyi
Yabanci Filmi” 6diiliinii alan ve Tiirkiye'nin Oscar aday aday1
olarak gosterilen film 20’den fazla {ilkede ¢ok sayida ulusla-
rarasi festivalde seyirci karsisina ¢itkmisti. Filmin gosterildigi
her iilkede izleyiciyi ortak paydada bulusturmayi basarmasi
beni sasirtmisti. Sadece Miisliimanlara yonelik gibi goziiken
yerel bir meselenin Fransa’dan Cin’e, Hindistan’dan Giiney
Amerika’ya kadar farklh kiiltiir yapilarina sahip sinemasever-
lerden benzer reaksiyon almasi biiyiik basari. Nitekim film
Ispanyol ve Fransiz sinema yazarlar1 tarafindan 2022’nin en
iyi 10 filmi arasinda gosterildi. Filmdeki Hasan karakterinin
elma yagmuruna tutuldugu riiya sahnesi hala aklimdadir. Rii-
yalar, Kaplanoglu sinemasinin 6nemli bir parc¢asini olusturur.
Kaplanoglu; insan1 sadece iyi kotii olarak degil, zaaflariyla,
hirslariyla tiim gercekgiligiyle gostermeyi seviyor. Sorgulayici
bir yaklagimla karakterin vicdani ve manevi yoniinii de ortaya
koyarken ele aldig1 herhangi minimal bir olay1, evrensel boyu-
ta tasimay1 basariyor.

2022’de bir Memet Baydur oyunu olan Limon’u da Istan-
bul Devlet Tiyatrosu sahnesine basariyla sahneye koyan Kap-
lanoglu'nun her iginde ¢itay1 yiiksege koymasi takdire sayan.
Bu durum, onun daha iyisini yapma ¢abasi yiiziinden sorum-
lulugunu arttirtyor belki ama biz seyirci olarak bu durumdan
memnunuz. Netice itibariyla Tiirk sinemasinin son ¢eyregine
yapitlariyla damga vuran Kaplanoglu'nun her isinin sabirsiz
takipgisi olacagim.
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Mehmet Sadin Kara, Ogrenci, istanbul, 23

Karinca filminde dikkat ¢ceken ilk husus filmin yuvaya
déntis temasini Kur'‘an-1 Kerim'deki karincalar hakkindaki
ayetlerden yola ¢ikarak ele almasidir.

Nazif Tun¢’un yonettigi, insanin istemeden yaptiklarindan
sorumlu olup olmayacagini tartisan, bir yandan Kur’an’daki
bir sureden ve eski bir menkibeden ilham alarak son derece iyi
bir hikaye anlatim1 ortaya koyan Karinca beni ¢ok etkileyen
bir film oldu. Karinca filminde dikkat ¢eken ilk husus filmin
yuvaya doniis temasini Kur’an-1 Kerim’deki karincalar hak-
kindaki ayetlerden yola ¢ikarak ele almasidir. Neml suresinin
18. ayetindeki karincalar bir ilham kaynag: olarak kullanip
Fidan karakterini yazan yonetmen, hikayenin akisi icerisinde
sira dig1 bir yol izliyor. Bu noktada, Nazif Tun¢’'un canli bomba
olan birisini karinca olarak ele almasi ilging ve dikkate deger
bir detay. Boylece yonetmen, ideolojik sapmalarla kandirilan
insanlarin Neml suresinde oldugu gibi yuvasina déonmesini
istiyor diyebiliriz. Bunu da Semsi ile yollar1 kesisen Fidan
araciligiyla isleyerek siiriikleyici bir anlati ortaya koyuyor.
Karincalar gibi ¢caligkan, diiriist, emekgi 6zelliklere sahip olan
Semsi Hoca, film boyunca Anadolu insaninin saf ve temiz ha-
lini yansitan bir olgunlukla adeta bir rehber roliinii oynuyor.
Ancak bu rehberligi Fidanin pesinde onu hi¢ beklenmedik
farkl bir maceraya siiriikliiyor. Film sanat filmlerinde sikca
karsilagtigimiz kuyu sahnelerinden biriyle bagliyor. Ancak bu
ilk sahnede dikkatleri ¢ceken Semsi'nin saldig1 su kovasinin
birka¢ denemeden sonra kuyuya diismesi ve Semsi’nin kovay1
kuyuya inerek almasi oluyor. Burada Semsi'nin kaybettigini
almak i¢in bir yolculuga cikmasi hem filmin genel temasi-
na bir gonderme yapiyor hem de Semsi'nin Fidan’1 yuvasi-
na geri dondiirmek igin ¢iktig1 yolculuga isaret ediyor. Film,
Semsi’nin siirdiigii kamyonun damperinde saklanan Fidan
bulmasiyla devam ediyor. Birilerinden kactigin1 ve sehirden
ivedilikle uzaklasmasi gerektigini belirten Fidan; Semsi’yi
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kendisini aragtan atmamasi i¢in icin ikna ediyor. Filmin ilk
sahneleri Fidan ve Semsinin kamyondaki yolculuklariyla
siirerken bu sahneler Fidan'in ve Semsi’'nin ge¢misgleri ve ni-
yetleri hakkinda ¢ok fazla ipucu vermiyor. Olaylar hikayenin
devaminda sekillenirken ge¢misler ve niyetler ortaya cikiveri-
yor. Filmin tematik yonii ve hikayeye anlatimini incelendigin-
de merkezde dava adami olan Semsi’nin bulundugunun altinm
cizmek gerekir. Yonetmenin kendi deyimiyle emperyalist glic-
lere kars1 tek basina miicadele edilebilecegini gosteren 6nemli
bir 6rnektir Semsi Hoca. O, Tungun maneuvi gergeklik adin
verdigi yolun esash bir neferi olarak film boyunca dogrunun
ve hakkin pesinden gitmektedir. Film Tiirkiye’deki solun ya-
pisal doniistimiinii incelikle ele aliyor ve giiniimiizde apayr1
fraksiyonlara ayrilan solun, pek ¢ok agidan bir fotografim
cekmis oluyor. Filmin Anadolu ve biiyiik sehir karsithg da
goze carpan bagka bir tema. Kirsallik safligin ve maneviyatin
tarafi olarak kullanilirken biiyiiksehir karigik aglarin, tanim-
siz diisiincelerin peydahlandig bir yer olarak aktariliyor. Tiim
bu ideolojik referanslarin yani sira, filmin zemininde ¢ok de-
rin ve eski bir felsefi sorunun yattigini séylemek de miimkiin.
Semsinin biitiin yolculugu bilmeden sebep oldugu bir ko-
tiiliikte kendisinin payinin oldugunu diistinmesi ile devam
edebiliyor. Insanin niyetlenmedigi eylemlerle iligkisini so-
rumluluk {izerinden dikkatle ele alan yonetmenin bu noktada
miicadelenin belki de sart oldugunu diisiindiigiinii Semsi’nin
yolculugunda yakindan izliyoruz. Dahasi izleyiciyi bu cevaba
mecbur birakmiyor yonetmen. Zira izleyicinin de filmden yola
cikarak kendi cevabin farkli bir sekilde inga etme imkani bu-
lunuyor. Filmin Fidan'in ailesine teslim edilmesiyle bitmesi
yuvaya doniis hikdyesinin tamamlanmasi anlamina geliyor.
Fidan her ne kadar belli bir ideolojik sapmadan etkilenip ken-
dini davasina adamis olsa da masumlara zarar veremeyecegi-
ni anlayarak bombalama eyleminden vazgegiyor. Boylece film
bilinmez ve karanlik yollara sapan 6ziinde masum olan iyi in-
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sanlarin bu yoldan donebilecegini miithis bir yolla anlatiyor.
Film bu manevi hakikatle seyirciyi ylizlestirdigi icin izlenme-
si gereken filmler arasinda yer almay1 kesinlikle hak ediyor.
Kendine has bir iislupla Kur’an’dan ve bir menkibeden yola
cikarak hazirlanan filmde Nazif Tun¢ sanatini konusturarak
mesajini basarili bir bicimde vermeyi basariyor.

Muhammed Gilimiis, Gazeteci, Arastirmaci,
Yazar, istanbul, 49

Bazi filmler vardir yénetmenleri tasir. Bazi yénetmenler de
filmleri. Ama Semih Kaplanoglu bunlarin disinda bir yerdedir.

Acikgast 6diillii filmler bana hep soguk, sikici, i¢i bos
gelmigtir. Bu on yargi yiliziinden Kaplanoglu'nu erken
tantyamamigim. Yumurta, Siit, Bal {iclemesinde sair
basroldedir. Daktilo sesleri, siir dosyasi, sigara dumamn ile
biitiinlesen bir sair imgesi... Dergide ¢ikan ilk siir... Annesinin
siirde bir kiz1 tarif ettigini sanmasi... Annesinin «Sabah
kalkiyorsun kitap elinde, ¢ik digar1 havaya bak dur, topraga
bak dur, cicektir, bocektir...” diye sikayeti... Sairi hayatin
i¢cinde nereye diistiigiinii gostermesi agisindan benim icin ¢ok
degerli. Bize bir seyler anlatirken kullandig: iislup yansimasi
bigiminde. Aslinda bize gosterdigi resim suyun aynadaki
goriintiisli. Bir nevi Tarkovski gelenegini siirdiiriiyor,
Gogol'un paltosunu sirtimiza giydiriyor. Yalmzlik, kithik, aclik,
kuraklik gibi hayatin bogluklarini film karelerine dolduruyor.
Biitlin bunlar imbikten siiziilmiis halde sinemaya tasiyor.
Kaplanoglu'nun kim oldugunu anlayamayiz ama hangi yolda
yiiriidliglinii anlayabiliriz. Kim oldugunu metaforlardaki
golgesinde arayabiliriz. Filmlerine bakarak kim oldugundan
¢ok kim olmadigimi rahathikla soyleyebiliriz. Baz1 filmler
vardir yonetmenleri tasir. Bazi yonetmenler de filmleri.
Ama Kaplanoglu bunlarin diginda bir yerdedir. Seyircinin
beklentisine cevap vermez, ne istiyorsa onu seyirciye
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vermek ister. Bir filmini de konussaniz, kendisi hakkinda
da konugsaniz soyleyeceginiz seyler ayni kapiya cikacaktir.
Cilinkii senaryosundan kurgusuna her seyine hakimdir,
Bagaris1 biraz da buna baghdir. Basaridan kastim ise gise
hasilati1 degil, olusturdugu sinema c¢izgisi. Zaten sinemanin
eglendiren, tiiketilen tarafiyla ilgisi yoktur. Kendi mesajinin
derdindedir, insanlik adina, degerler adina meselesi vardir.
Biitiin filmlerinde o meseleyi hissedersiniz. Adeta yonetmenin
ruhu, karakteri sinmistir filmlerine. Giiclii metaforlari, siirsel
dili, film bitse de etkisi siiren biiyiisii hakimdir. Bana gore
Kaplanoglu popiiler sinemada olmayan degerleri ortaya
koyuyor, edebiyati, imgeyi goriiniir hale getiriyor. Tiiketimin,
eglencenin karsisina insani degerleri koyuyor. Yumurta, Sit,
Bal iiglemesindeki Yusuf karakteri olsun, bir bilim adaminin
yolculugunu konu ettigi Bugday’da bir yanda 1ss1z topraklar,
kuraklik ve aclik, mistik hikayeler olsun; bize farkinda
olmamizi isteyen bir seyler anlatma ¢abasindadir.

Oguzhan Altun, &grenci, Sivas, 27
Gergek ve Gergeksizlik - Tayfun Pirselimoglu

Hayatin i¢indeki her saniyede ayr1 bir hikaye yaziyor, yasi-
yor ve dinliyoruz... Sinema benim i¢in tiim bu hikayeleri icine
alip egip, biikiip, isleyip oniimiize sunan ve bazen o hikaye-
lerde gormekten hoglandiklarimizi en estetik haliyle, bazen
de gormekten kacindiklarimizi son derece sivri ve rahatsizlik
verici bir bicimde bize tekrar anlatan bir evren.

Bizlere bu evrenleri kuran her ismin farkl bir gerceklik
diizlemi olsa da Tayfun Pirselimoglu'nun kurmus oldugu ger-
ceklik daha dogrusu gerceksizlik evrenleri beni her zaman
etkilemistir. Cok severek izledigim filmlerinden biri olan Yol
Kenar, benim icin tedirgin ediciydi. Cilinkii her sey son dere-
ce gercekti. Hayatin icinden, gecmisten, gelecekten bir seyler
sanki bir matematik denklemine yerlestirilmis ve hepsinin sa-
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delestirilmis hali bize verilmisti. Biiyiik bir anlamsizlik, dur-
gunluk ve iletisimsizlik hali bizi diisiindiirtirken diger yandan
zamanin, mekanin, kisilerin de kendi i¢lerinde bir belirsizligi
vardi. Sanki herhangi bir yer, herhangi bir zaman, herhangi
insanlar bir arada gibiydiler. Buradan hareketle aslinda Tay-
fun Pirselimoglunun seyircisiyle, bizlerle olan iletisimi, ol-
dukga bireysel ve 6zel denilebilir. Film boyunca izledigim her
saniye sanki zihnimin derinliklerinde sakl olan bir hayal ve
kabusun i¢ ice gegmis haliydi.

Cocukken teyzemin iki kath koy evinde, merdivenlerin
hemen {izerinde ¢ok enteresan bir gizli oda ve kiiciik bir
penceresi vardi. Merdivenlerden ne zaman ¢iksam gozlerim
hep oraya takilirdi1 ama icerisinde ne oldugunu hi¢ bilmezdim.
Oda’nin varligi mutlak bir gercekti ama igerisinde ne zaman ne
olduguna inanirsam bir gerceklik benim zihnimde farklh farkl
sekillenebiliyordu. Bir giin o odanin icerisinde oldugum bir
riiya gordiim. Ne kdbusa ne de normal bir riiyaya benziyordu.
Hem iirpertici hem gercek gibiydi. Yol Kenar filmi daha ilk 15
dakikasinda bana dogrudan bu riiyami animsatti. Film benim
i¢ diinyamda bu sekilde karsilik buldu. Yonetmenin sinema
anlayisinin da zaten bu yonde olduguna inaniyorum. Ben bir
evren yaratirim ve bu kimin iginde nasil yer buluyorsa o sekil-
de bir kargilik bulsun, herkeste farkli noktalara dokunsun der
gibi. Filmin etkileyici bir anlamsizlik dokusu oldugunu soy-
lemistim, etkileyici kismi ise o anlamsizligin da ister istemez
kendi anlamin yaratabildigi bir hal alabiliyor olmasi. Tipk:
filmde herkesin bakip gordiigii o gemiyi bir siire sonra sanki
gormiiyorlarmis hissine kapildigimiz gibi. Baslangi¢c ve son
gercektir, diger deyimle bir “kiyamet”; tabii biz kabul ettigi-
miz siirece...
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Ramazan Arslan, &grenci, Sivas, 27

Net ve Bulanik Karakterler - Mahmut Fazil Coskun

Mahmut Fazil Coskun’'un 2013 yapimi Yozgat Blues fil-
minde karsiliksiz bir agk hikayesi oldukca basit ve bazen fark
edilemeyecek imgeler ile giiglendirilip harmanlanmis. Son-
lara dogru gelisen olaylar ile birlikte Ercan Kesal'in oynadi-
&1 Yavuz karakteri sessiz bir ¢igliga benzer bir anagnorisis ile
yiizlesmek zorunda kaliyor.

Filme bir sinema 6grencisi olarak teknik agidan bakti-
gimda detay plan kullaniminin sifira yakin oldugunu soyle-
yebilirim. Genel planda eger iki karakter varsa odaga alinan
karakter disinda kalan karakter bulaniklastiriliyor, aslinda
sahnedeki bulaniklagtirilan karakterin normalde de ya da o
an i¢in seyirci veya diger karakterler acisindan bulanik olma-
sina dikkat ¢ekiliyor ve belirgin bir kontrast yakalaniyor. Kur-
gu dilinde sesi olup goriintiisii verilmeyen karakterin 6nemsiz
oldugu bu filmde de net bir sekilde yansitilmis.

Mahmut Fazil Cogkun’un 2017 yapimi Anons filmine bak-
tigimizda aslinda Andrey Tarkovski'nin 1972 yapimi Solaris
filminde basarisiz bir deneye odaklanmis oldugu gibi Anons
filminde de basarisiz olacak bir darbe girisimine odaklanildig:
goriiyoruz. Ellerindeki Tirk Silahli Kuvvetlerinin darbe bil-
dirisine kusursuz bir sekilde inanan ve bu bildirinin anonsu-
nu yapmak i¢in tiim engelleri asmaya calisan dort iist riitbeli
komutanin sonu hiisranla bitecek bir girisimle karsilagsmasi
karakterler i¢in 6nemli bir anagnorisis yaratmistir. Pek ko-
nuskan olmayan karakterler ya da giinliik hayattaki gibi ko-
nusulacak konu olunca konusan karakterler kendine sikga yer
bulmustur. Mahmut Fazil Cogkun “Film Noir” tiiriine benzer
igleyisi ve zengin bir sinematografiyle iglemis bu filmi.
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Siimeyra Giimrah Teltik, iletisimci- Yazar, istanbul, 44
Gerg¢ek Hayatin Tam Orta Yerinde Sahici Bir Anlatici
Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit’i

Iran asilh miizisyen Mohsen Namjoo bir sdylesimizde,
miiziginin tiirler igine sikigtirilmasina karsi oldugunu
sOylemisti. O sirada «Bunun ne sakincasi olabilir?» diye
diistinmiistiim. Anlamam i¢in uzun zaman ge¢mesi gerekti.
Sanat dallarinin tiimii hakkinda diisiincem tam da bu... Bir
ressam, bir sair, bir yonetmen her ne kadar kendini bir akimin
temsilcisi olarak tanimliyor olursa olsun aslinda bu gergeve
onun sanatiyla kars1 karsiya kalan kisilerin gordiikleri,
hissettikleri ve almak istedikleri oranda genisliyor.

Yesim Ustaoglu'nu tanimlamak adina kimler tirnak i¢inde
hangi kavramlar kullaniyor olursa olsun, onun yiiz binlerce
izleyicisinden biri olan bana gore o; gercek hayatin tam orta
yerinde sahici bir anlatict. Simdilik!

Belki de bir sonraki seferinde, bizlere, simdiye kadar an-
lattig1 gercekligin disinda oldukca fantastik bir 6ykii anlat-
may tercih edebilir. Ya da yiiz binlerce izleyiciden biri olan
ben onun yeni hikayesine “bambagka bir ben” halimle rast
gelebilir ve onu bambagka tanimlamalar icinde ifade etmeye
kalkabilirim.

Yesim Ustaoglunun Tereddiitiine, “Yeryiiziinde kapana
kisilmis tek kadin” oldugumu hissettigim bir donemde yaka-
landim ve acilis sahnesindeki dalgalarla birlikte filmin icine
cekildim. Sahi, kiyiya vuran dalga goriintiisiiyle en fazla kac
duygu, ruh hali anlatilabilirdi? Filmin akis1 boyunca bu so-
rumun cevabini aldim. Her sahil/dalga sahnesinde birbirin-
den farkli duygu... Baz1 sahnelerde dalgalarla daha da koseye
sikismighk hissi, bazilarinda dalgalar daha fazla cesaret ve
ozgiirliiktiir, bazilarinda ise yalnizlik ve teselli.

Psikiyatr Sehnaz ile heniliz oyun yasinda evlendirilen
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Elmas’in hikayesinde belki bizim hayatlarimizdan tek bir ortak
diyalog yoktu... Elmas’in “Sildim, siipiirdiim... Boyle, boyle
diimdiiz yaptim” tekrarlarinda Ecem Uzun’un oyunculugunu
izlemiyordum da o oluyordum.

Ustaoglu sinemasinin izleyiciye hem farkl gorme ve algi-
lama bicimleri hem de yeni 6zne konumlari 6nerdigi soylenir.
Buna kusku yok, ancak bunu 6yle ustalikla yapiyor ki yiiz bin-
lerce izleyicisinden biri olan bana, Ustaoglu'nun bize sundugu
disindaki her seyin aslinda yapay ve hatali goriinecegini dii-
siindiiriiyor. Bagka onlarca agisi olabilecegi halde, en dogru
plan ashinda onun ¢ektigi planmig gibi... Bunu da ancak film
bittikten sonra oturup diisiinme imkam bulabiliyor insan. ilk
sahnesinde kapildiginiz bir Ustaoglu filminde, uzaklagip ka-
rakterlere disaridan bakabilmek kolay degil.

Ustaoglu'nun yolda olmay1 seven biri oldugunu sdyliiyor
ki filmlerinde de bu sevgiyi gormeme imkaniniz yok. Tered-
diit'te de Sehnaz ve Elmas’in hikayesindeki birlesmeler ve
tekillikler yol araciligiyla verilmis. Tabi orda bir baska yol
hikayesi daha var... Gormezden gelir ve yeterince sabrederse
cam kiriklar {izerinde sonsuza kadar yiiriiyebilecegini sanan
iki kadinin hikéayesi... Bilingli ya da bilingsizce sonsuza kadar
cam kiriklar iizerinde yiiriiyemeyeceklerini anladiklarinda
onlara dayatilan yoldan ¢ikmalarina tanik oluyoruz. Kendi-
lerini attiklar tali yolda yasayacaklar i¢in endiselenmeden
rahat bir soluk aliyoruz sonunda...

Onun yalin gercekliginde bir kez hayatla yiizleserek (her
hikaye peri masali degildir ve kiriklar iistiinde bir tek sen de-
gilsin) cesaret bulan bir izleyici olarak tesekkiir ederim.
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Umit Bal, Editér, istanbul, 29

Her Nuri Bilge Ceylan filminde izleyici, yeni bir éykdi ile
karsilasmanin yani sira yeni bir dil arayisina da sahit
olmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan; Yeni Tiirkiye Sinemasi olarak adlandiri-
lan 1996 sonras1 donemin en 6nemli temsilcilerinden ve ayni
zamanda kurucu yonetmenlerinden birisidir diyebiliriz. Bu
donemde iilke sinemasinin dilinin eski ile olan baginin radi-
kal bir sekilde koptugu goriilmektedir. Bireyin i¢ diinyas1 ve
cevresiyle olan iligkilerinin merkeze alindig1 hikayeler, diiz bir
sinemasal anlatimin aksine imajinatif ifade bi¢ciminin 6n pa-
lana c¢ikarildig: siirsel bir dille izleyiciye aktarilir. Aralarinda
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu ve Yesim
Ustaoglu gibi usta sinemacilarin oldugu bu yeni sinema dili-
nin gelistigi donemde Ceylan, sinemasini kendi kusagindan
ayiran bir yerde tutar.

Kendi donemiyle kiyaslandiginda Ceylan sinemasi, film
dilindeki arayista belirli bir ivme gostermektedir. Her Nuri
Bilge Ceylan filminde izleyici, yeni bir 6ykii ile karsilagmanin
yani sira yeni bir dil arayisina da sahit olmaktadir. Ceylan,
olaylar1 aktarirken kullandigi kamera hareketleri ve kurgu
bigimlerini izleyiciden gizlemez, bizlere bir yandan sinema-
nin imkanlarini da gosterir. Ceylan gelistirdigi kendine has
sinema teknigi sayesinde karakterlerinin yolculuguna izleyi-
cisini de ortak eder. Bir Zamanlar Anadolu’da filmiyle birlik-
te anlatim teknigi o kadar gelismistir ki artik izleyici icin bir
agactan diisen elmanin yolculugu bile biiyiik bir anlam ifade
etmektedir. Ceylan’in hikaye evreni bu dil sayesinde siradan
soguk bir alan (space) olmaktan cikar. Filmde her hareket ve
diyalogda izleyici i¢in adeta diinyanin “kendisi” konusuyor gi-
bidir.

Kis Uykusu filmiyle birlikte diyaloglarin yogunlagmasi
Ceylan sinemasini siirsellikten ¢cok roman tiiriine yakinlagtir-
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mustir dersek abartmis olmayiz. Ceylan sinemasinda diyalog
ve gorsellige dayali anlatiy1 kiyasladigimizda bir ters oranti
so6z konusudur. Ahlat Agacr’'nda ise artik imaja dayali anlati-
nin yerine diyaloga dayal anlatiya gecilmistir diyebiliriz. Si-
nematografik acidan kalitesinden hala 6diin vermese de Bir
Zamanlar Anadolu'da filmiyle ulastigi kendine has {islup,
sanki deneysel sinema dilini geri planda tutarak yavas yavas
klasik anlatiya doniiyor gibidir. Bu sebeple bir sonraki filmini
merakla bekliyorum.

Yapay Zeka (ChatGPT-3.5)'nin Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu
Filmi Degerlendirmesi

Ben bir yapay zeka oldugum icin duygularim veya diisiin-
celerim yok, ancak Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu filmi ge-
nellikle derin karakter gelisimi, atmosferik sahneleri ve derin-
lemesine diisiindiiriicli temalariyla 6ne ¢ikan bir yapit olarak
kabul edilir. Film, uzun siiresi ve agir tempolu ilerleyisiyle
izleyicilere sabir gerektirebilir, ancak film elestirmenlerinden
biiyiik 6vgiiler almis bir eserdir.
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