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ONSOz

Sinema sanati zorunlu olarak toplumsalliktan beslenir
ve kendi enstriimanlariyla bu toplumsal gergekligi yeniden
tiretmektedir. Bu nedenle toplumsal gergekligi yansitan si-
nema, sosyolojik bir arastirma sahasi ve sosyolojinin aras-
tirma nesnesi konumundadir. Sinema ve sosyoloji, toplumsal
temsilleri anlamaya ve agiklamaya galigmaktadir. Bir sosyo-
log sinemay1 bir ¢alisma alani olarak gérmekte ve filmsel
imajlar ile sosyoloji yapmaktadir. Bir sinemaci da toplum-
saldan beslenerek sinemasal bir toplumsallik insa etmekte-
dir. Sinema ve sosyoloji arasindaki gok boyutlu ve kapsaml
iliskiyi ortaya koymak amaciyla ortaya ¢ikan bu galigmada,
ikialan arasinda 6nemli bir iliskinin oldugu diistincesinden
hareketle ve bir alan1 digeri iizerinde tstiin gérmeyen bir
yaklasimla ¢esitli sosyolojik kavramlar iizerinden sinemasal
evrenlere yolculuk yapildi. En temelde toplumsal gergekli-
gin kurgusal yeniden ingas1 konumunda olan film-diinya-
larin toplum iizerine ve toplum hakkinda neler sunabile-
cegi, toplumsal gerceklik {izerine hangi kapilar1 agabilecegi
ve toplumsal gergekligin filmler dolayimiyla yeniden iire-
tilerek nasil yansitildig1 sosyolojik birtakim kavramlar ile
ortaya konulmaya ¢alisild1.

Sinema ve Sosyoloji: Sinemasal Evrenlere Sosyolojik Yak-
lasimlar isimli bu kitap, sinema ve sosyoloji arasindaki
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SINEMA VE SOSYOLOJi

-

iligkileri farkh perspektiflerden ele alan sekiz béliimden
olusmaktadir.

Caligmanin birinci boliimiinde Burak Medin’in “Sinema
ve Sosyoloji Arasindaki Iliskiye Dair” bashkli ¢alismasi bu-
lunuyor. Bu béliimde Medin, en temelde sinema ve sosyo-
loji arasindaki iligkiyi ele alirken sinemanin ayna olduguna
yonelik metaforu, sinema sosyolojisinin ya da sosyolojik
film elestirisinin ne oldugunu, sinema sosyolojisine yone-
lik tarihsel gelisimi ve farkli yaklagimlarin devreye soku-
larak sosyolojik film elestirisinin kapsaminin nasil genis-
letilebilecegini agiklayip tartisiyor.

Biinyamin Duranoglu ikinci boliimde “Sinemada Yaban-
cllasma Temsillerinin Insandan Posthiimana Evrimi” isimli
¢alismasinda yabancilagma kavraminin boyutlarin tartisa-
rak filmler iizerinden yabancilagma temsillerinin izini sii-
riiyor. Yabancilasma kavraminin felsefe ve din literatiiriin-
den sosyoloji ve antropoloji alanina uzanan yol haritasin
inceleyerek sinemada yabancilagsma olgusunun yansitilma
bi¢imlerine odaklaniyor. Ornek filmler iizerinden kapita-
lizm, uygar toplum, ilkel toplum, feminizm, hiimanizm
ve posthiimanizm kavramlar izleginde insanin tanimi ve
dogas iizerine doniigen fikirleri analiz eden Duranoglu,
insanin iirettigine esir olmasi seklinde olumsuz bir ¢ag-
risimla sosyolojik zemin bulan yabancilasmanin son nok-
tada teknoloji dolayimiyla insanin zayif goriilen varligin
agmak i¢in olumlama yoniinde bir anlama kaydigini agik-
lamaya ¢alisiyor.

Ugiincii boliimde Askin Yildiz, “The Circle: Gozetim Top-
lumu ve Otoriter Bakisin Giicii” isimli ¢aliymasinda birey,
toplum ve iktidar iligkisi baglaminda gézetim unsurunun
onemini ve tarihsel siireg igerisindeki déniisiimiinii ince-
liyor. Calismada gozetimin sinemada nasil yer buldugunu
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ONSOz

film ornekleriyle ele alan Yildiz, The Circle filmiyle pa-
noptikondan siiper panoptikona gozetimin gegisini irde-
liyor. Giiniimiiz toplum bireylerinin internet tabanl diji-
tal ve elektronik ortamlarda mahremiyet ihlaline varacak
kadar asir1 gozetime nasil riza gosterdiklerini konu kapsa-
minda ele aliyor.

Cahismanin dordiincii boliimiinde Esra Kandemir, “Kent-
lesmenin Ingiliz Yenidalga Sinemasi'na Yansimas:” isimli ¢a-
lismasinda kentlesmenin ilk etkilerinin gériildiigii Ingil-
terede yonetmenlerin kent yasamini nasil ele aldiklarina
odaklaniyor. Sanayilesmeyle beraber hizla degisen kent-
sel mekanlarin kendine has sosyo-kiiltiirel yapisinin sos-
yologlar kadar yonetmenlerin de ilgi odaginda oldugunu
belirten Kandemir, bu durumu Ingiliz Yenidalga Sinema-
sr'na ait 6rneklerle agiklamaya ¢aligtyor. Inceledigi film 6r-
neklerinin kent kuramlarinin sanatsal olarak aktarimi ol-
dugundan hareketle sosyoloji ve sinemanin birbirini izah
eden iki olgu olabilecegini tartigiyor.

Hayati Demir, ¢alismanin besinci boliimiinde yer alan
“Baudrillard’m Simiilasyon Kurami Baglaminda Sinemada
Iktidar ve Ger¢ek Arasindaki Iliskiyi Okumak” isimli galis-
masinda sinema evreninde sunulan gergegi, iktidar kavram
odaginda inceliyor. Baudrillard’in simiilasyon kurami dahi-
linde sinemada gergegin iktidar tarafindan iiretildigi iddi-
asin1 somutlamak amaciyla ¢oziimlemeler yapiyor. Demir,
inceledigi film 6inekleri araciligiyla sinemada gergegin ik-
tidar tarafindan yeniden iiretildigini, tasarlandigini ve do-
layisiyla gergekle ilgili tiim tasarrufun iktidarin elinde ol-
dugunu ortaya koymaya ve tartigmaya ¢alisiyor.

Altina boliimde Ali Kaymak, “Sinemada Mekdn Ol-
gusu: Ahlat Agaci Filminin Tasra Kavrami Uzerinden Ince-
lenmesi” baghikli calismasinda, sinemada mekéanin anlatiya
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olan etkisine deginerek mekan-hikaye iliskisini ele aliyor.
Calismada hikayenin gectigi yeri isaret etmenin 6tesinde
mekanin, karakter tizerinde yarattig1 cesitli etkilerine de-
giniyor. Yeni Tiirk Sinemasi ile birlikte degisen mekén an-
layis1 baglaminda 6ne ¢ikan tagra kavrami Kaymak’in ¢a-
lismasinin ana izlegini olusturuyor. Calismada 6rneklem
olarak ele alinan Ahlat Agac: filmi {izerinden tagranin tem-
sili sosyolojik bir yaklasim ile analiz ediliyor.

Caligmanin yedinci boliimiinde Yeliz Balci, “Distopik
Filmlerde Iktidar ve Biyo-lktidar: The Island, In Time ve
What Happened to Monday Filmleri Ornegi” adli ¢aligma-
sinda Fransiz diisiiniir Michel Foucault'nun ¢alismalarinda
yer verdigi iktidar ve biyo-iktidar kavramlarini merkeze
alarak distopik filmlerdeki gii¢ ve iktidar miicadelelerini
ele aliyor. Balci, 6rnek filmlerde gézetim, baski ve zor kul-
lanma gibi yollarla megruiyet kazanan iktidar ile insanla-
rin bedenlerine ve yagamlarina yapilan miidahalelerin so-
nucunda kargilastig1 tahakkiime kars1 sergilenen direnisi
ortaya koymaya galistyor.

Son béliimde Semsettin Yalcinkaya “Kiiresel Ideolojinin
Gelenekselle Savagi: “Ahlat Agaci” Ornegi” adl1 calismasinda
ideoloji kavramina kiiresel ve yerel baglamda yaklagip her
ikisinin de toplumsal yapinin egemen ideolojisi olmak igin
giristikleri miicadeleyi ele aliyor. Yerelin ve kiireselin bir-
birlerine iistiin gelme miicadelesini Ahlat Agac: filmi 6ze-
linde ele alan Yalginkaya, kiiresel ideolojinin yerlesik olan
yerel ideolojiye galip geldigini gesitli bulgularla ortaya koy-
maya ¢alisiyor.

Sinemasal evrene ¢esitli sosyolojik yaklagimlarin yonel-
tildigi ve sekiz boliimden olusan bu ¢alisma, Sinema Sos-
yolojisi adl1 doktora dersimin bir tezahiiriidiir. Sinema ve
sosyoloji arasindaki ¢ok boyutlu iligkiyi tartistigimiz bu
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ONSOz

ders kapsaminda degerli doktora 6grencilerim ile boyle
bir ¢aligmayi ortaya koymaktan ¢ok mutluyuz. Bu vesile
ile dncelikle doktora 6grencilerime tesekkiir etmek istiyo-
rum. Ayrica bu ¢alismanin somutlagmasi ve siz sinemase-
ver okuyuculara ulagma noktasinda yanimizda olan Doruk
Yayinlarr'na ve Niyazi Kogaka tesekkiir ediyoruz. Uzun bir
¢abanin iiriinii olan bu ¢aligmanin alana katki sunacagi ka-
naatindeyiz.

Dog. Dr. Burak MEDIN
Aralik / 2022
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BOLUM 1
SINEMA VE SOSYOLOJi ARASINDAKI iLiSKiYE DAIR

Dog. Dr. Burak Medin’

Sosyolojik Film Elegtirisi Uzerine Genel Bir Tartisma

Sosyal bir kurum olarak sinemaya her zaman i¢in ayna
yakistirmasi yapilmakta ve sinemanin toplumsal gergekligi-
mizin bir yansimasi oldugu siklikla ifade edilmektedir. Bu
diisiinceye katilmakla beraber bu yakigtirmanin ve yansima-
nin sorunlu oldugu kanaatindeyim. Bu sorunsal iizerinden
birtakim sorular sormak miimkiindiir. Gergeklik ve haki-
kat, sinematik imajlara dogrudan yansimakta midir? Beyaz
perde dolayimiyla izleyiciye aktarilan bu imajlar saf gergek
olarak algilanabilir mi? Perdede gordiiklerimiz film-diinyay1
inga eden yonetmenin iirettigi bir ger¢eklik midir yoksa bu
imajlar gergekligin bizatihi kendisi midir? Sinemasal evren-
ler iireticisi tarafindan hem igeriksel hem de sinematogra-
fik birtakim tercihler ile tasarlanan yapintilardir. Yapinti
kavrami bu sanatin gergekligin bizatihi kendisi oldugu fik-
rine karg1 ¢ikmak icin bilingli olarak tercih edilmektedir.
Sinema gergekligi yeniden iiretir, aym1 zamanda bir gergek-
lik algis1 da yaratmaktadir. Beyaz perdede izleyiciye takdim
edilen imajlarla sinematografik bir ger¢ekligin ve kurgu-
sal bir zaman anlayisinin insa edildigi asikardir. Sinemasal

1  Dog. Dr. Burak Medin, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi iletisim
Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii Ogretim Uyesi, ORCID:
0000-0001-8012-035X

17
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SINEMA VE SOSYOLOJi
(4

zaman ile gergek zaman arasinda farkhiik s6z konusudur.
Bir filmde (Rotha ve Griffith, 2001, s. 21) asil zaman sine-
masal zamana, asil mekan sinemasal mekana, asil gergeklik
de sinemasal gerceklige doniigmektedir. Bu eksende diisiin-
diigtimiizde gergekligin bizatihi kendisi degil en gergekgi an-
layisa/dile gore tasarlanan film-diinyalarin bile gergekligin
izlerini sundugu ortadadir. Bu minvalde sinemanin birey-
sel ve kolektif hafizamizin direkt olarak bir {iriinii oldugu
fikri yerine bu hafizanin ireticisi tarafindan sekillendigini
ve kurgu temelinde gergekligin birtakim izlerini izleyici-
sine sundugunu séylemek daha dogru bir yaklagim olacak-
tir. Bu gergevede filmleri dogrudan bir belge olarak deger-
lendirmek yerine, toplumsal gergekligin izlerini tagtyan bir
tiretim/kurgusal belge olarak ele almak ve degerlendirmek
gerekmektedir. Toplumsal teorinin de meseleye bu agidan
yaklagsmasi 6nem tagimaktadir.

Toplumsal gergek, filmler araciigryla kurgusal bir siireg-
ten gegirilerek yansitilabilir ve mesrulastirilabilir. Hatta top-
lumlar filmler dolayimiyla kendilerini iiretebilir ve yeniden
tretebilir. Diken ve Laustsen’in belirttigi tizere (2010, s.19-
20) filmler toplumsal tahayyiilii derinlestirir, kimi durum-
larda ise toplumsal gerc¢ekligin bir adim ilerisinde olarak
atilmamis adimlarin sonuglarini tasavvur etmeyi miimkiin
kilabilir. Dahas1 toplumsal gergeklik, sinemanin bir karsihg:
gibi goriinebilir. Bu durum Diken ve Laustsene gore tekin-
siz bir izlenim yaratir. Bu tekinsiz durum Fight Club (1999)
filminin final sahnesindeki binalarin havaya ugtugu siddet
fantezisi ile gercek terdr saldirilar1 (11 Eylill 2001) arasin-
daki benzerlik {izerinden 6rneklenir.

Bu 6rnek yazarlan diisiindiirdiigii gibi bizleri de filmin
sadece gergekligin kurgusal bir imgesi ve toplumsal bir ol-
gunun golgesi olmadig iizerine diisiindiirmelidir. Sinema
(Suner, 2006, s.10) sadece toplumsal siireglere taniklik et-
mez, ayni zamanda bu gergeklige miidahalede bulunarak
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SINEMA VE SOSYOLOJi ARASINDAKI iLiSKIYE DAIR

Gorsel 1-2: Fight Club filminin final sekansi, sinemasal evrenlerin za-
man zaman toplumsal gergekligin 6tesine gegebilme potansiyelini goz-
ler 6niine serer. Gergeklik, sanalliktan beslenerek insa edilir mi sorusu
bu filmsel imajlarla akillara gelir.

yeni gérme ve diisitnme bi¢imleri de sunmaktadir. Bu bag-
lamda sinema birtakim sinematografik ve igeriksel tercih-
lerle sadece toplumsal gercekligi yansitmaz, dahasi gercek-
ligin kendisi bir golgenin golgesi haline gelebilir. Gergeklik
ya da hakikat denilen kavram, sinemasal imajlarin bir uzan-
tisina doniisebilir. Toplumsallik bu yolla sinematik imajlara
agilir ve buradan beslenebilir. Bu eksende sinema ile top-
lumsal gergeklik arasinda bir etkilesim oldugunu ve ayrica
sinemanin hayati, hayatin da sinemay1 yansittigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Burada karsiliklilik esasi vardir. Toplum
tizerinde etkisi ¢ok gii¢lii olan sinema hem toplumsalliktan
beslenir hem de toplumsal yasam tarzini ve kiiltiiriinii dog-
rudan bi¢imlendirir. Leslie’nin de belirttigi tizere (2012, s.55)
sinema sanati, kaginilmaz olarak toplumsal anlami olan tire-
timlerdir ve ayn1 zamanda (Scognamillo, 1997, s.181) ge-
nel kiiltiir birikiminin ayrilmaz bir pargasidir. Slavoj Zizek
sinemanin toplumsal bir iiretim oldugu, sosyal gergekligin
gizlense de ya da ortiik bir sekilde de olsa filmlere dogru-
dan yansidig1 meselesini Biilent Diken ve Carsten Laust-
sen’in “Filmlerle Sosyoloji” (2011) adli eseri igin kaleme al-
dig1 “Toplumsalin Kalbindeki Film” baslikli degerlendirme
yazisinda agiklar. Bu ifadeler sinema ve toplumsallik ara-
sindaki iligkiyi 6zetler niteliktedir:
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SINEMA VE SOSYOLOJi

“Filmler asla sadece film ya da bizleri egl(.endirmeyi ve
dolayistyla dikkatimizi dagitarak bizi toplumsal gercekligi-
mizle ilgili asil sorunlardan ve miicadelelerden uzaklastir-
may1 amaglayan hafif kurgular degildir. Filmler yalan soyler-
ken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalam séylerler”

Sinema ve sosyoloji arasinda karsilikl iliskinin oldugu
agiktir. Film ¢aligmalari iginde psikolojiden, siyaset bilimin-
den, antropolojiden, tarihten, ekonomiden, felsefeden vb.
yararlanildig gibi sosyolojiden ve sosyolojinin birgok kav-
ramindan da faydalanilmaktadir. Kolektif bir tiretim sonu-
cunda ortaya ¢ikan film-diinyalar iizerine daha kapsaml ve
detayl diisiinebilmek, bu diinyalardaki goriinen ve goriin-
meyen anlamlar1 ortaya koymak i¢in bir¢ok farkl disiplini
devreye sokmak ve farkh alanlarda bilgi sahibi olmak gerek-
mektedir. Sinema {izerine diisiinmek ve ¢alismak, sadece si-
nemanin sahip oldugu teknik doga iizerine bilgi sahibi olmak
degildir. Hatta kanimca teknik bilgi ¢ok gerilerde kalmak-
tadir. Onemli olan farkli teoriler ve sinema sanati arasinda
diyalektik bir iligki kurarak daha derin okumalar1 yapabil-
menin 6niinii agabilmektir. Sosyoloji ve sinema arasindaki
iliskiyi de bu ger¢evede okumak gerekmektedir.

Mills”in ifade ettigi gibi (2000) bireyin hayatini iginde
bulundugu toplumdan ayr diisiinmek ve bu toplumsal ta-
rihten ayr1 ele almak miimkiin degildir. Tarihin ve biyog-
rafinin ig ige birbirlerini etkileyerek ilerledigi asikardir. Bi-
reysel deneyimler toplumsal kurumlarla dogrudan iliskilidir.
Birey ve toplum arasindaki iligkiyi anlayabilmek ve bu ek-
sende sosyolojik imgelemi detaylandirabilmek adina sinema
ve sosyoloji arasinda bag kurmak kaginilmazdir. Toplumun
ve insanin etkilesimine odaklanan, toplumu ve toplumsal
gergekligi kendisine konu edinen sosyoloji ya da toplum bi-
limi (Giddens, 2008, s. 38) toplumsal gergekligin dogal ve
kaginilmaz olmadiginy, iyi ve dogru olarak algilanan seylerin
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esasinda Oyle olmayabilecegini ve hatta toplumsal gergek-
ligin biiyiik oranda toplumsal ve tarihsel giigler tarafindan
tasarlandigini gostermektedir. Temel olarak goriinenin ar-
dinda yatan gergeklige odaklanan ve onu asikar etmeye ¢a-
lisan sosyolojinin (Kurtdas, 2022, s. 87-88) sinemayla olan
yakinligin1 bu minvalde anlamak gerekmektedir. Topluma
beyaz perde iizerinden dolayl bir sekilde bakan sinema sa-
naty, toplumsalligin ardinda yatan gergekligi ortaya koymak
adina sosyolojik bir bakisa ihtiya¢ duymaktadir. Sinema sa-
natinin toplumsal boyutunun ve iglevinin olmasi da bu sa-
nat1 sosyoloji i¢in daha 6nemli hale getirmektedir. Bu bag-
lamda hem bir kitle iletisim arac1 hem de bir sanat olarak
sinemay1 toplumu anlama ve agiklama noktasinda 6nemli
bir arag olarak gorebilmek miimkiindiir. Aym zamanda bu
sanat toplumsal yapidan ayr diisiiniilemez; dahasi toplumsal,
kiiltiirel, sosyolojik ve ideolojik boyutlariyla da derinleme-
sine aragtirilmalidir. Bu arastirmalar gosterecektir ki filmsel
diinyalar var olan toplumsal gergeklige dair 6nemli verilere
sahiptir. Filmler (Diken ve Laustsen, 2010, s. 22-23) edim-
sellesmemis gercek fenomenlerdir, bu noktada toplumsal
olgular olarak incelenebilir. Toplumsalin agkin bir ¢6ziim-
lemesini sunacak olan filmlere sanallagtirmaya ve edimsel-
lestirmeye yonelik ¢ift yonlii bir bakis ile bakmak gerekir.
Yani sadece edimsel toplumsal olgular: ele almak dogru bir
yaklagim degildir, ayn1 zamanda ampirik alani asan toplum-
sala dair imgeleri de (sanal) kapsam igine almak gerekir. Bu
noktada temsil ve gergeklik arasindaki iliski de 6nem tasi-
maktadir; giinkii sosyoloji bilimi temsil ile gergeklik ara-
sindaki iligkinin nasil kurulacag ile ilgilenmistir. Buradaki
amag temsilin, temsil edilene yani temsil edilen gergeklige
benzemesidir. Sinema kendi sinematografik enstriiman-
larin1 kullanarak sanatsal bir eksende tam temsilleri inga
edebilir. Bu baglamda toplumsal yasam, ancak sanatsal bir
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sekilde yansitilabilir. Dolayisiyla daha evvel ifade ettigimiz
sinemanin hangi tiiriine karsilik gelirse gelsin, bir yapin-
tidan ve bir temsilden bahsetmek durumundayiz. Sinema
bir taraftan temsil ederken diger taraftan da gostermekte-
dir. Morin'in ifade ettigi iizere (2005, 5.202) sinema sadece
toplumsal gergekligi degil ayn1 zamanda gergek digilig, bu-
giinil, ge¢misi ve gelecegi, hafizay1 ve rityay: gosterebilme
potansiyeline sahiptir. Gergekligin bizatihi kendisi yerine,
gerceklige asag1 yukari benzeyen birtakim toplumsal tem-
siller sinema sosyolojisinin alanina girmektedir. Sosyolojik
film elestirisi ya da sinema sosyolojisi toplumsal yasamin
temsilleri ile ilgilenir, bu durum onu ele aldig1 toplumun da
ayrilmaz bir par¢asi haline getirir. Bu gergevede toplumsali
temsil eden imajlarla sosyolojik kavramlar arasinda anali-
tik bir iligkinin kurulmasi elzemdir. Bu durum kiiltiirel bir
tiretim olan sinemanin sadece sosyolojik bir perspektifle
anlagilacagi anlamina gelmemelidir, bu son derece indir-
gemeci bir yaklasim olacaktir. Bir filmde odaklandigimiz
aragtirma nesneleri ve igeriksel ozellikler ¢ogaldik¢a bakis
acilar1 da ¢ogullasmaktadir. Bu nedenle konumlanma nok-
tamiz segecegimiz film elestirisini ve analizini de belirleye-
cektir. Eger bir elestirinin konumlanma noktast filmin {ire-
tildigi ya da film anlatisinin temellendigi tarihsel donemin
sosyal kosullar1 ya da sosyolojik ortami/kosullari ise sosyo-
lojik film elestirisinden yararlanilmas: gerekmektedir. Sos-
yolojik film elestirisi (Ozden, 2000, s. 136) filmleri bireyin
kendisini, iginde yer aldig1 toplumun birtakim degerlerini
ve sosyal rollerini anlama ve agiklama araci olarak gormek-
tedir. Bu noktada filmler, kendisiyle konusan bir kiiltiir ola-
rak degerlendirilmektedir. Bu kiiltiir de filmler aracihigiyla
tretilmekte ve devam etmektedir.

Kolektif bir deneyimin pargasi olan ve kiiltiirel bir yap1
i¢inde sekillenen her filmsel anlatinin yer aldig1 ve beslendigi
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bir toplum ve bir tarihsel donem s6z konusudur. Sinemaya
sosyolojik bakis agisinin temelinde (Kurtdag, 2022, s. 86) bu
filmsel metinlerin iginde yer aldig1 donemin ve toplumun
politik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapinin bir gostergesi
oldugu gergegi yer almaktadir. Bu eksende sinema-sosyo-
loji arasindaki iliskinin odak noktasi toplumsalligin ardinda
yatani desifre etme ve ortaya ¢ikarma edimidir. Toplumlar:
etkileme, duygulanim igine sokma ve yonlendirme nokta-
sinda 6nemli bir kitle iletisim araci, bir endiistri kolu ve kit-
lesel bir eglence araci olan sinemanin toplumsal gergekligi
ortaya gitkarmanin Stesinde bu gergekligi insa etme, yeniden
tasarlama ve hatta bu gergekligi yeniden {iretme potansiyeli
ve islevi s6z konusudur. Bu nedenle sinema sanati 6nemli
bir sosyolojik olgu olarak da okunabilmekte ve degerlendi-
rilebilmektedir. Sosyolojik film elestirisinde sinemasal imaj-
lar toplumsal bir kiiltiir ve bir sanat {iriinii olarak ele alin-
maktadir. Bu sanat {iriiniine bir toplumun deger yargilari,
normlar, diinya goriisleri, giindelik yasam pratikleri ve de-
neyimleri, kolektif bellekleri vb. sirayet eder. Ozden’in be-
lirttigi gibi (2000, s.131-132) bir film hangi tiire ya da hangi
tarihsel doneme ait olursa olsun sosyolojik veriler saglayan
bir toplumsal belge olarak degerlendirilmeli ve ele alinma-
lidir. Bu yaklagsim iginde sosyal degerlerin ve toplumsalligin
imajlara olan yansimasi, sinemasal imajlarin sosyal deger-
lere olan etkisi, toplumsal tutum ve davranislarda yasanan
degisimlerin ve doniisiimlerin iizerinde filmlerin nasil bir
etkiye neden oldugu arastirilmaktadir. Toplumsal yapiy1
olusturan unsurlar ile sinemasal icerikler arasinda analitik
bir iliski kurularak sosyal yap1 anlagilabilir ve ¢6ziimlene-
bilir. Ozden'e gore (2000, s. 134-135) bilimsel nesnellige da-
yali ve tutarli bir perspektif saglayan sosyolojik elestiri bii-
yiik dlgiide betimleyicidir. Yani bir eser hakkinda bir deger
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yargisi tasimak yerine durum tespiti yapar. Fakat kimi za-
man ise normatif olarak deger yargilar1 sunabilir.
Sinemaya sosyolojik yaklasim (Sutherland & Feltey, 2013,
s. 4-5), iginde bulundugumuz toplumu anlama noktasinda
filmlerin nasil bir isleve sahip olduguna ve bu gergevede
filmlerin nasil kullanilmasi gerektigine odaklanmaktadir.
Filmleri sosyal bir metin olarak degerlendiren bu yakla-
sima gore dort tema iizerinden bu odak noktas: detaylan-
dirilabilir: kimlik, etkilesim, esitsizlik ve kurumlar. Birgok
filmde filmsel karakterlerin gelisimi noktasinda ana tema
olarak “kimlik” ele alinmaktadir. Bireyler kendilerini nasil
bilmekte, kendilerine uyan kimligi buluncaya kadar nasil bir
siire¢ i¢ine girmekte ve doniisiim yasamakta ve son olarak
bireyler kimliklerini stratejik amaglara gore nasil adapte et-
mektedir. Filmsel diinyada karakterin benligini bulma siireci
bir¢ok filmde karsimiza gikar. Forest Gump (1994) bunlar-
dan biridir. Karakterin kimligini bulma siireci anlat1 boyunca
perdeye yansitilirken bir yandan da film, sosyolojik 6nemli
veriler sunmaktadir. Filmsel anlatilarin geneline baktig:-
mizda sosyal etkilesimin oldugunu gérmekteyiz. Bazi anla-
tilarda sosyal yapidan ayrilik ve sosyal izolasyon gibi siireg-
ler de karsimiza ¢iksa da sosyal etkilesim 6n plandadir. Bazi
anlatilarda 6rnegin Cast Away (2000) gibi uzak ve kimsesiz
bir adaya siiriiklenen ve yasam miicadelesi veren bir kah-
ramanin oldugu filmde dahi cansiz bir nesne olan voleybol
topu iizerinden bir sosyal etkilesim kurulmaya ¢alisilmak-
tadir. Bu etkilesim rahatlikla izleyiciye aktarilir. Sinemasal
evrenlerde siklikla kullanilan esitsizlige dayah ortak tema-
lar s6z konusudur. Bu esitsizlikler cinsiyet, sosyal sinif, din,
irk ve ulus tizerinden iiretilmektedir. Filmsel imajlar bu esit-
sizlikleri daha goriiniir kilarak, esitsizligin daha aza indi-
rilmesi adina izleyiciyi gercege dayal imajlarla etkilemek-
tedir. Ornegin The Last Castle (2001) ya da Hunger (2009)
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gibi hapishane filmlerinde birtakim tahakkiim iliskileri tize-
rinden veya 12 Years a Slave (2013) ya da Goodbye Bafana
(2007) gibi 1irk¢iligy temel alan filmler tizerinden esitsizlik-
ler izleyiciye takdim edilmektedir. Bu takdimler meselenin
sorunsallastirilmasi adina 6nem tagirken aynizamanda sos-
yolojik bir bakisla sinemasal toplum iizerine bir fikir sahibi
olunabilmektedir. Tabi ki burada esitsizligi gosteriyormus
ya da bu durumu elestiriyormus gibi yapan; fakat asil niyeti
egemen yapinin devamliligini saglamak olan birgok anlatiy1
da gozden kagirmamak gerekmektedir. Insanlar gesitli ku-
rumlar iginde hayatlarin1 devam ettirmektedir, dolayisiyla
bu kurumlar dolayimiyla insanlarin sekillendigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Sinemasal evrenlerde bu kurumsallik
ve kurumlar iizerinden var olan yap1 zaman zaman gozler
oniine serilmektedir. Ornegin A Few Good Men (1992) fil-
minde savagin vahsetinden ¢ok, askeri yapilanma ve savag
organizasyonlar1 yani kurumlar gésterilmektedir. Ya da ka-
dinlarin is hayatinda yagamus olduklar1 sorunlar ve engeller
Working Girl (1988) gibi filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu temalar sinema ve sosyoloji arasindaki bag: agik¢a gos-
terirken, toplumsallik iizerine sosyolojik degerlendirmele-
rin de yapilmasina olanak sunmaktadur.

Sosyoloji ve sinema arasindaki ¢ok yonlii iligkiyi anla-
mak isteyen ve ¢esitli teoriler ekseninde bu durumu ortaya
koymaya ¢alisan Casetti (1999, 5.107-130), dort bashk al-
tinda bu iki alan arasindaki iligkiyi ele alir. ilk baglik, sine-
manin bir endiistri olmasidir. Sinema bir sanat ve entelek-
tiiel bir ¢abanin iirlinii olsa da temel olarak kapitalist bir
ekonomi iginde kolektif bir sekilde tiretilen ve ticari ope-
rasyonlara endeksli bir alandir. Sinemanin bir endiistrinin
pargasi olmasi, bu sanati finansa ve endiistrinin yapisina ek-
lemlemektedir. Sinemasal evrenler estetik ve sanatsal kay-
gilar temelinde iretilse de sinema, ekonomik bir olusumun
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pargasi olarak pazarlanan bir ara¢ ve ayni1 zamanda bir pa-
zarlama araci olarak kargimiza gikmaktadir. kinci baglk,
sinemanin kurum olmasidir. Burada kurumdan kastedilen
sinemanin endiistriyel bir {iretim olmasindan 6te sosyal bir
organizasyon olmasi, aidiyet duygusu olusumunu saglamasi
ve diger taraftan da birtakim davranis kurallarin1 dayatma-
sidir. Ilk ¢aligmalar sinema sanatinin endiistriyel kimligine
yonelikken, sonraki ¢aliymalarda sinemanin davranislar ve
tutumlarla olan yakin iligkisi ele alinmaktadir. Bu galisma-
larda sinemanin toplumsal etkisi iizerine odaklanilirken en
temelde davranislar: etkileyen ve degistiren, estetik algiy:
yonlendiren, degerleri, modayy, stilleri ve beklentileri etki-
leyen tarafi iizerinde durulmaktadir. Ugiincii baghk, sine-
manin kiiltiir endiistrisi ile olan iligkisidir. Sinema ve kiiltiir
arasindaki yakin bag asikardir. Bu noktada sinema, begeni-
lerin olusumundan tutumlara kadar davranislarin degisti-
rilmesinde kullanilan materyaller arasindadir. Bu bakis, si-
nemanin kiiltiir endiistrisinin bir {iriinii olduguna yonelik
bakistir. Bu baglamda televizyon ve gazete gibi sinema da
sistemi tek diize hale getiren bir enstriiman olarak goriil-
mektedir. Dordiincii baghk ise, sinema ve sosyal olgunun
yeniden sunumudur. Bu baglik altinda bir topluma ait olan
filmlerin, diger sanatsal araglara kiyasla iginden ¢iktig1 top-
lumu daha iyi resmedecegine yonelik bir goriis yer almak-
tadir. Bilindik uylagimlara ve kodlara goére tasarlanan po-
piiler filmler genelin duygularina seslenir ve bu gergevede
filmler sosyal sahitlik unsurlar: olarak gériilmektedir. Bu
basligin bir diger boyutu ise sinemanin kolektif bilingdist
ile olan iligkisine yoneliktir. Sinemasal evrenlerde gizli ka-
lan, sdylenmeyen ve ortiik birtakim sosyal gergekler gor-
sellestirilerek ya da sdylemler aracihigiyla somutlagtirilarak
su yliziine ¢ikarilmaktadir. Bu eksende sinema sosyal bir
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olgudur ve toplumsal yapiya i¢kin birtakim yansimalar iz-
leyiciye sunmaktadur.

Miinsterberg’in 1916 tarihli “The Photoplay: A Psycho-
logical Study” adh ¢alismasi, sinema ve toplum iligkileri ko-
nusunda ilk bilimsel kaynak olma 6zelligi tasimaktadir. Fakat
onemli sosyal teorisyenler tarafindan (Denzin, 1995, s.13)
sinemanin sosyolojik etkisi ve filmsel imajlarin sosyal teori
ekseninde ele alinis1 meselesi ilk zamanlarda g6z ardi edil-
mektedir. Denzine gore sadece Amerikali pragmatistler bu
yeni sanat1 ve bu sanatin toplum iizerindeki dogrudan et-
kilerini dikkate almiglardir. Amerika'da 1920’lerin sonunda
kamusal ilgi tarafindan desteklenen sinema sosyolojisi ¢a-
ligmalarini (Dudrah, 2006) 1920’li ve 30’lu yillara kadar
uzatmak miimkiindiir. Sinemanin toplumsal etkisi {izerine
Amerikada bir¢ok ¢aligma iiretilir (Kalkan, 1992, s.5-10),
bu ¢alismalarda sinema ile su¢ isleme arasindaki iligki, si-
nema ve ahlak iligkisi, sinema ile topluma aktarilan deger-
ler gibi birtakim sosyolojik meseleler iizerine gesitli aras-
tirmalar yapilir. Yapilan ¢alismalar gostermigstir ki ozellikle
kiigiik toplumsal gevrelerde sinema sosyal dokuyu etkile-
mekte, degistirip doniistiirmektedir. Iki savag arasi ve son-
ras1 sosyolojik yaklasimlarla sinema ¢aligmalarina destek
veren 0Ozel bir vakif olan The Payne Fund, filmlerin ¢ocuk
ve ergen davraniglar: iizerindeki etkilerini ortaya koymak
gibi birtakim projeleri finanse eder. Bu galigmalar temelde
filmlerin izleyici tizerindeki dl¢iilebilir etkilerini yani sine-
manin tutum ve davransslar iizerindeki roliinii ortaya koy-
maya ¢alisir. Bu gergevede sosyologlar ve sosyal psikologlar
bir araya gelir. Motion Pictures and Youth bashkli projede
filmlere sosyolojik bir yaklasim sergilenerek, yine filmlerin
etkisi ortaya konulmaya ¢alisilir. Bu aragtirmalarda filmlerin
zararl olabilecek birtakim olumsuz etkileri 6zellikle geng
seyirci temel alinarak en aza indirilmeye ¢aligilir (Blumer,
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1933; Peterson, 1936). Sinemanin gocuklar ve gengler iize-
rindeki etkisini Movies and Conduct (1933) isimli eseriyle
ortaya koymaya ¢alisan Blumer, filmsel imajlarin duygu,
diisiince ve tutumlara yonelik etkisini 6l¢meye ¢aligir. Ma-
yer (1946), Sociology of Film: Studies and Documents adl
eseriyle sinema ve sosyoloji arasindaki iliskiye odaklanir
ve ozellikle sinemanin sosyolojik 6nemini vurgular. Tiyat-
ronun ve sinemanin tarihsel ve toplumsal islevinden bah-
seden Mayer, ¢ocuklarin, genglerin ve yetiskinlerin sinema
ile iliskilerini ortaya koymaya ¢alsir.

L. Rosten’in yazdig1 “Hollywood, “The Movie Colony and
The Movie Makers” adli calismada (Kalkan, 1992) Hollywo-
od’un toplumun yasam tarzi pratikleri ve deger yargilan
tizerindeki baskisi ele alinir. 50’1i yillarda egemen bir para-
digma konumunda olan kitle iletisim aragtirmalarinin al-
tinda sinemaya sosyolojik yaklagimlarin uygulandig: goriil-
mektedir. [letigim aragtirmalarinda kuramsal bir degisikligin
olmasiyla birlikte sinema ile ilgili toplum bilimsel ¢aligma-
lar yontem degistirir. 1960’11 yillarda kitle kiiltiirii ve top-
lumu tezi, Hollywood filmlerinin tekrar degerlendirilmesi
ile elestirilir ve hatta bu teze saldirilir. Film dilini temel alan
¢aligmalarin gogaldig1 1970’lerde sinemanin semiyotik bo-
yutuyla ilgili ¢aliymalara ilgi artarken, sosyal yapilar hak-
kinda pek fazla galisma yapilmaz. Fakat Jarvie 1970 yilinda,
Towards a Sociology of the Cinema: A Comparative Essay on
the Structure and Functioning of a Major Entertainment In-
dustry adl eserini yayimlar. Bu ¢aliyma en temelde sinema
ve sosyoloji arasindaki iliskiye odaklanir ve bunu farkl bir
bakis agisiyla yapar. Jarvie, sinemanin etkisini ortaya koyar-
ken daha makro bir bakis agisiyla biitiin yapiy: dikkate alir.
Sinemanin tiretim boyutuna dikkat ¢gekmenin yan sira film-
leri kimlerin neden izledigini ve sinemaya gitme nedenleri-
nin temel motivasyonunu ortaya koymaya ¢alisir. 1970’lerde
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ve 80’lerde filmler ele alinirken sosyolojik yaklagimi ve sos-
yal teoriyi devreye sokmak yerine psikanalitik analizlerin
daha sik kullanildig1 goriilmektedir. 1980’li ve 90’1 yillar-
dan itibaren ise (Tudor, 2000, s.191) kiiltiirel ve medya ¢a-
ligmalarinin akademik bir disiplin olarak yiikseldigi, seyir-
cileri ve sosyal baglamlar: dikkate alan daha kapsamli film
¢alismalarinin yapildig goriilmektedir.

Bir film-diinyay1 daha iyi ele almak, imajlarin tizeri-
mizde yafattlgl etkiyi daha iyi anlamak ve filmler hakkinda
ve filmler tizerinden kapsaml bir yorum sunabilmek i¢in
farkli film elestirisi yontemlerini devreye sokmak gereklidir.
Sosyolojik film elestirisi ile bir film-metne bakarken aym za-
manda ideolojik, tarihsel ve psikanalitik elestirileri de bakis
acimiza dahil etmek son derece faydali olacaktir. Bir filmin
sunmus oldugu toplumsallig1 ve sosyolojik verileri daha iyi
analiz edebilmek igin 6ncelikle ideolojik elestiri temelli bir
yaklasimdan yararlanilabilir; ¢linkii Williams'in belirttigi
tizere (1993, s. 26) sosyolojik ¢6ziimleme bakimindan ide-
oloji kaginilmaz bir kavramdir. Ideoloji kavramu ilk kez 18.
yyda Destut de Tracy tarafindan ahlak, ekonomi, politika
alanini igeren, tiim insani entelektiiel ¢evreye agik¢a hiik-
metmek amaciyla, bir terminoloji ve entelektiiel tasar1 sek-
linde tanimlanmaktadir (Fairclough, 2015: 162). Eagleton’a
gore ideoloji (1996, s.305) egemen toplumsal bir iktidarin
devamliligini saglama ve yeniden iiretilme iglevini yiiriiten
anlamlar, gostergeler ve degerlerdir. Mardine gore (2015, s.
85) ideoloji “toplum konusundaki bilgi ve goriislerimize daya-
nan bir fikir kiimesidir’ Williams (1990, s. 48) ideoloji kav-
raminin ii¢ kullanimindan soz eder: belirli bir sinifa/gruba
0zgi inanglar dizgesi, gercek bilgiyle celisebilecek aldatici
yanlis diisiinceler ve diisiince iiretiminin genel siireci. Eag-
leton (1996, s. 18) ideoloji kavramina yonelik farkl kulla-
nim bigimlerini su sekilde siralar: Toplumsal yasamdaki
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anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci, belirli bir top-
lumsal grup ya da sinifa ait diigiinceler kiimesi, bir egemen
siyasi iktidar1 megrulagtirmaya yarayan yanls diisiinceler,
sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletisim, 6zneye belirli bir sey
sunan sey, toplumsal ¢ikarlar tarafinda giidiilen diisiinme
bigimleri, 6zdeslik diisiincesi, toplumsal olarak yanilsama,
soylem ve iktidarin toplum durumu, bilingli toplumsal ak-
torlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam, eylem
amagh eylemler kiimesi, dilsel ve olgusal gergekligin karis-
tirilmasi, anlamsal kapanim, bireylerin toplumsal yapiyla
olan iligkilerinin yasandig1 kaginilmaz ortam, toplumsal ya-
samin dogal ger¢eklige doniistiiriildiigii siireg. Goriildigi
tizere ideoloji kavrami iizerinde bir fikir birligi s6z konusu
degildir, farkli diistiniirler bu kavramin farkl 6zelliklerini
6ne gikartarak tanimlama yoluna gitmislerdir.

Ideolojik film elestirisi film ¢caligmalarindaki temel yak-
lasimlardan biridir ve bu ideolojik temelli anlamlara, gos-
tergelere ve degerlere odaklanir. Genis bir perspektifle sine-
masal evrene bakar ve filmleri egemen ideolojinin kendini
tiretmesi, yeniden iiretmesi ve devamliligini saglama nokta-
sinda kiiltiirel bir iiretim olarak ele alir. Bu baglamda film-
ler, devletin ideolojik aygitlarindan (Althusser, 1971) biri
olarak goriiliir. Ryan ve Lenos’'un vurguladif: tizere (2012)
filmlerin bityiik ¢ogunlugu kapitalist iilkelerde iiretilmekte-
dir. Zenginligin biiyiik bir gogunluguna sahip olanlar da bu
yapiy: ellerinde tutmaktadir. Filmleri ¢6ziimlemek adina bu
yapiy1 anlamak 6nem tagir; ¢linkii politik kurumlar1 dogru-
dan yo6nlendiremeyen sermaye sinifi diigiince iireten arag-
lara sahip olarak toplumu arzu ettigi gibi etkileyebilir. Rizay1
medya kuruluslar1 dolayimiyla saglayan bu sermaye sinifi
gesitli sinemasal diinyalar tasarlar. Bu imajlardaki séylem-
ler genellikle egemen diisiinceler ile uyum igindedir, toplum
i¢indeki kaynaklarin ve erkin kimin elinde nasil toplandigim
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sorunsallagtirmaz. Aksine egemen sdylem, iktidarin lehine
somutlagtiriir ve mesru hale getirilir. Toplumsal gergeklik
(Eagleton, 1996, 5.276) ideoloji dolayimiyla dogallastirilir.
Dogallagtirma uygulayimi var olan gergekligi orter, goriin-
mez hale getirir ve bir yanilsama yaratir. Sinema ideolojik
bir aygittir ve bu kitle iletisim araci tarafindan tiretilen an-
lam izleyici tarafindan goriilmez. Ciinkii sinema (Hayward,
2012, s. 196, 209) bunu dogallastirarak goriinmez hale ge-
tirmektedir. Boylece konvansiyonel sinema, hegemonik de-
gerlere aracilik etmekte, egemen sinifin ¢ikarlarini dogal,
sorgulanamaz ve arzulanabilir bir sekilde gostermektedir.
Ana akim filmsel imajlar, bu degerlerin kabulii noktasinda
uzlagiya dayali bir alg1 yaratmaktadir. Her ekonomik sistem
(Butler, 2011, s. 54) kendini devam ettirmenin yollarini arar
ve iktidar sahipleri digerlerinin kendileri gibi diisiinmele-
rini ve arzu edildigi sekilde davranmalarini ister. Ideoloji
de tam da bu noktada devreye girer. Ideoloji, insanlar1 belli
bir bi¢imde gormeye yonelten birtakim yanhs temsillerden
ibarettir. Marksist felsefe ve kuramdan ortaya ¢ikan ideo-
lojik film elestirisi bu 6rtiik anlami ve soylemi asikar eder.
Corrigana gore (2001) filmlerin ideolojik elestirisinde alt1
yaklagim bulunmaktadir: Hollywood hegemonyasina iligkin
¢aligmalar, feminist aragtirmalar, irk konusuyla ilgili aragtir-
malar, sinif arastirmalari, postkolonyal aragtirmalar ve Qu-
eer kuramdir. Goriildiigii iizere ideolojik elestirinin sahasi
film ¢aligmalari iginde oldukga genistir.

Geleneksel soylemlerin yeniden iiretilip mesru hale ge-
tirilmesinde kilit rol oynayan sinemanin derin yapisinda
yer alan anlamlarin ortaya konmasinda ideolojik film yak-
lagiminin film elestirisi alaninda 6nemli bir yeri vardir ve
bu yaklagim (Kabadayi, 2013, 5.59) sosyolojik yaklagimla ig
ie ilerler. Film sanatina ideolojik bir baglam iginde yaklas-
manin temel motivasyonlarindan biri sinemasal diinyalarin
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politik ve ideolojik bir ¢erceveden bagimsiz diisiiniileme-
yecegi fikri ve gercegidir. Sosyolojik film elestirisinde ol-
dugu gibi (Ozden, 2000, s.141) ideolojik film elestirisi de
sinemasal diinyalar: iiretildikleri toplumun ve dénemin bir
yansimasi olarak ele almaktadir. Dahasi sosyo-ekonomik
temelli altyapu iligkilerinin {ist yapinin bir iiretimi olan fil-
msel metinleri nasil etkiledigini ve bigimlendirdigini an-
lamaya ¢aligmaktadir. ideolojik film elestirisinde filmlere
yonelik birtakim temel sorular sorulmakta ve bu sorulara
film anlatis1 boyunca gesitli yanitlar aranmaktadir. “Kiiltii-
rel iiriinler olarak sinema filmleri seyircisini nasil ir ideolo-
jik konumlandirma igine sokmaktadir? Icinde bulunduklar:
tarihsel donem igindeki sinifsal iliskiler baglaminda gesitli
kiiltiirel diisiinceler ve degerler, toplumsal konumlar, ideolo-
jik yansimalar filmlerde nasil yeniden iiretilmektedir? Filmle-
rin kiiltiirel bir metin olarak okunmalari aracihigiyla derinde
yatan ideolojik kosullandirmalar ve imalar nasil ortaya ¢i-
karilabilmektedir? Filmler egemen ideolojinin yeniden iire-
tilmesinde nasil bir islev gormektedir? Filmler gercek yasami
yansitmaktan ¢ok kendi gerceklik anlayislarini sinema seyir-
cisine nasil kabul ettirmektedir?” (Ozden, 2000, s.142). Bu
sorularin cevaplanmasi noktasinda Medin’in ve Kaymak’in
“Ideolojik Bir Aygit Olarak Sinema: American Sniper Filmi
Baglaminda Bagat Ideolojinin Imaja ve Soyleme Tezahiirii
(2021) adh galismasindan yararlanilabilir. Medin ve Kaymak
bu ¢aligmalarinda “tigiincii sinemanin (Wayne, 2001) birinci
sinema olarak adlandirdigi Hollywood sinemasinin insa et-
tigi filmler aracihigiyla Amerikan ideolojisini hdakim kilma
pratiklerini ve sinemanin bizatihi kendisinin devletin ideo-
lojik bir aygiti olarak Amerikan hegemonyasini yayma nok-
tasindaki potansiyelini ve islevini” ideolojik film elestirisiyle
ortaya koymaya ve anlamaya galismaktadir. Bu baglamda
ele aldiklar1 American Sniper filminin daha ilk kesitindeki
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bombal1 saldir1 sekansina yonelik yaptiklar1 ideolojik ¢6-
ziimleme, film-diinyadaki ideolojik dili gozler 6niine ser-
mektedir (Medin ve Kaymak, 2021, s. 164):

“Chris bir ¢atida konumlanmig, Amerikan askerlerinin
ilerleyisini giivenli hale getirebilmek adina gevreyi gozle-
mektedir. Chris’in bakigina ikonografik bir uylasimla Miis-
liman olduklar1 giyim tarzlarindan goriilen bir kadin ve
bir erkek ¢ocugu girer. Kadin garsafinin iginden Rus yapim
RKG el bombasi ¢ikarir ve devriye halinde olan Amerikan
birligine atmasi igin erkek ¢ocuguna verir. Chris, silahinin
diirbiiniinden tiim olan biteni telsizle ekip liderine bildir-
mektedir. Ekip lideri angajman kurallar geregi kadin ve ¢o-
cuklarin zarar gérmemesi gerektigini; ama yine de kararin
kendisinde oldugunu hatirlatir. Chris tam karar aninday-
ken, film-diinyada zaman geriye doner ve Chris’in ¢ocuk-
luk dénemine gegilir. Bu kesitte de goriildiigii iizere Islam
cografyasi agik¢a karanligin hatta teroriin merkezi ve kay-
nag olarak genis kitlelere takdim edilmektedir. Terorle ani-
lan Islam cografyasina film ekseninde miittefiklik eden ise
el bombasinin menseinden de anlasilacag: tizere Rus Dev-
letidir. Boylece hem Islam dini hem de Rus Devleti, agik¢a
diisman ve oteki ilan edilir. ABD’nin emperyalist ve kolon-
yalist kimligi ortiilerek angajman kurallar1 geregi masum
oldugu diisiiniilen kadinlarin ve ¢ocuklarin gozetildigi (go-
zetiliyormus gibi yapildig1), bu konuda ¢ok hassas davranil-
dig1 hem soyleme hem de imaja yansimaktadir. Amerikan
askerlerinin bu kurallara titizlikle riayet ettigi; fakat agik¢a
Miisliiman oldugu goriilen ¢arsafli bir kadinin ve bir erkek
¢ocugunun dahi teroriin bir pargas: olmaktan geri durma-
diklar1 genis kitlelerin zihinlerine pompalanmaktadir. Film
anlatisinin ideolojik diinyasina gore Miisliiman kadinlarin
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giydigi carsaf bile amacindan farkli bir sekilde kullanilabil-
mekte, bombalarin rahatlikla saklanabilecegi bir arag¢ ha-
line gelebilmektedir”

Gorsel 3-4: Islamofobik diigiince, sinematografiye ve film anlatisinin
igerigine agikga sirayet eder. Gorsel 3de ¢arsafli kadin, ¢arsafinin altin-
dan ¢ikardig1 Rus yapimi bombay: erkek ¢ocuguna gizlice verir. Gorsel
4'de ise erkek gocugu Amerikan birligini yok etmek igin ombayla bir-
likte kosarken goriiliir. Sahnenin devaminda erkek ¢ocugu ve kadin, Ch-
ris tarafindan uzaktan vurularak etkisiz hale getirilir. Gorldiigi lizere
ABD’nin iggalci kimligi insa edilen film-diinyanin imajlar1 ve séylem-
leri aracih@iyla 6rtillmekte, yetiskin Misliiman erkekler disinda kadin-
lar ve kiigitk ¢ocuklar dahi terér ile yan yana taktim edilmektedir. Bu
baglamda Islam cografyasinda teror ile iligkilendirilmeyen hicbir birey
yoktur. Bu kesitten de anlagilacag iizere ele alinan arastirma nesnesi-
nin tasarim dili ve s6zdizimsel yapisi son derece ideolojiktir. Bu ideolo-
jik dil, Islam cografyasina yoénelik bir ekmedir. Bu imajsal ve sylemsel
ekim, ABD’nin Islam cografyasina yoénelik yapacagi herhangi bir mii-
dahaleyi genis kitleler nazarinda mesru hale getirebilecektir (Medin ve
Kaymak, 2021, s.165).

Sosyolojik film elestirisi ile birlikte ele alabilecegimiz
tarihsel yaklagima ge¢meden evvel, her sinemasal evrenin
mevcut egemen soylemi ve ideolojiyi yeniden iireten bir
dile ve yapiya sahip olmadigini da belirtmekte ayrica fayda
vardir. Birinci sinema ya da ana akim sinema olarak da ifa-
delendirilen Hollywood sinemasinda dahi var olan yapiy1
sorunsallagtiran, sorgulayan ve izleyiciyi diisiinsel katilima
davet ederek aktif bir izleyici profili iginde var olan yapiya
yonelik diisiindiirten birtakim filmsel imajlar s6z konusu-
dur. Burada aragtirmaci indirgemeci bir yaklasimdan uzak
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durmaly, her film-diinyay:1 kendi biricik anlami i¢inde ve
tretilen imajlar ile degerlendirmelidir.

Sosyolojik film elestirisi ile beraber ele alabilecegimiz
bir bagka yaklagim tarihsel film elestirisidir. Tarihsel eles-
tiri temel anlamda filmin iiretildigi tarihsellige ve filmin do-
nem i¢indeki baglamin degerlendirilmesine odaklanir. Ryan
ve Lenos'un da ifade ettigi gibi (2012) filmler ¢ekildikleri
donemin izlerini tasimaktadir. Bu eksende de tarihsel ¢o-
ziimlemeye agik hale gelmektedir. Filmin tarihsel 6nemi ve
gerceklik arasindaki iligki agisindan filmlerin ele alinma me-
selesini Glory (1989) ve Sense and Sensibility (1995) filmleri
tzerinden Orneklendirebiliriz (Sutherland & Feltey, 2013,
s.4). Glory filmini tarihsel bir baglam icinde degerlendir-
digimizde Amerikan I¢ Savag’nin sinematik isleyisini go-
rebiliriz. Aym sekilde Sense and Sensibility adh filme bak-
tigimizda farkl periyodlardaki sinif ve cinsiyet iligkileriyle
karsilagiriz. Goriildaigii tizere tarihsel bakis agisiyla bir film-
metne baktigimizda sosyolojik birtakim verilerle de karsi-
lagmak her zaman igin olasidir. Corrigan (2001) tarihsel
elestiriyi daha iyi anlamak adina bir siniflandirma yapar.
Ona gore filmlerin kendi aralarinda bir tarihsellik s6z ko-
nusudur. Farkli donemlerde ¢ekilen filmlerdeki dekor ya
da kostiim kullanimi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.
Bir diger simiflandirma, filmlerin iiretim kosullariyla olan
iligkisiyle ilgilidir. Bu minvalde filmlerin endiistri yapilan-
masi ile bag1 ortaya konulmahdir. Son olarak Corrigan be-
lirli bir tarihsellik i¢inde filmlerin izleyici tarafindan nasil
alimlandig tizerinde durur. Tarihsel baglam i¢inde filmle-
rin giindelik yasam pratiklerine olan etkisi s6z konusudur.
Bu etki, alimlama ¢alismalariyla analiz edilebilir. Filmle-
rin iretildigi tarihsel donem 6nemlidir. Esasinda (Ozden,
2000, s.102, 124) bir film giincel ya da eski tarihlerde iire-
tilmis olabilir. Burada 6nemli olan filmin tarihsel bir bakis
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acistyla ele alinmasidir. Ciinkii filmler donemin disavurum
araglaridir ve bu ger¢evede dénemin ruhunu yansitmakta-
dir. Dénemin egemen goriisiinii, diigiince yapisini ve deger
yargilarini barindirmaktadir. Ayrica filmler ilgili dénemin
endiistri kosullariny, liretim yapisini ve sinema sektoriiniin
sahip oldugu teknolojik altyapiy1 da ifade etmektedir. Bu
baglamda bir film iizerine sosyolojik bir elestiri yapmak is-
tiyorsak ayni zamanda o filmin iginde yer aldig1 endiistriyel
ortamuin kosullarini, donemin bagat estetik bakis agisini ve
tarihselligi de dikkate almamiz 6nem tagimaktadir. Bu nok-
tada Ozden, farkli tarihsel dénemler icinde ¢ekilmis Titanic
filminden s6z ederek meseleyi detaylandirir. Ona gdre 1998
yilinda gekilen Titanic filmini ¢6ziimlemek isteyen bir aras-
tirmaci hem tarih i¢inde hem de filmlerin tarihi i¢inde ge-
zinerek tarihsel bir yaklagima sahip olmalidir; ¢linkii film
kiiltiirel bir disavurum araci olarak iginde yer aldig: tarih-
sel donemin bir digavurum iiriintidiir ve bu kiiltiirel iiretim
daha evvel iiretilen 6nceki versiyonlarin tarihsel donemle-
riyle benzerlik tasimaktadur. Titanic filmlerini sinemada tiir
anlaminda felaket kategorisine sokmak miimkiindiir ve tiir-
sel anlamda bu tarz uylagimlara sahip olan bu filmin diger
filmlerde oldugu gibi sosyo ekonomik bunalimlarin, giiven-
sizlik ortamlarinin ve toplumsal sorunlarin oldugu dénem-
lerde ortaya ¢ikmas: tesadiif degildir.

Tarihsel elestiriye baslarken (Kabadayz, 2013, s. 63) bas-
langi¢ noktasini iyi tahlil etmek gerekmektedir. Yani bir fil-
min digsal bir 6ge konumunda tarihsel bir baglam iginde mi
yoksa igerik agisindan tarihsel arka plan iginde mi incele-
necegine karar verilmelidir. Bu yaklasimda hangi dénemin
hangi tarafiyla ve hangi bakis agisiyla ele alinacagina dair
sinirlarin gizilmesi gerekmektedir. Bir film elestirisinde il-
gili doneme ait sosyo-Kkiiltiirel ve siyasal yapinin arastiril-
masl, ayni zamanda iiretim kosullarinin da tahlil edilmesi
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Gorsel 5-6-7: Titanic (1953), S.0O.S. Titanic (1979) ve Titanic (1997) film-
lerinin gekildikleri 1950’li, 70’li ve 90’h yillarin olumsuzluk anlaminda
ortak 6zellikler gosterdigi goriilmektedir. Bu baglamda sosyolojik bir
cergevede bu filmleri incelemek isteyen bir aragtirmacinin tarihsel yak-
lasimdan da yararlanmasi meselenin daha kapsaml bir sekilde ortaya
konulmasi adina 6nem tagimaktadir. Bu tarihsellik sadece filmlerin ¢e-
kildigi dénemi isaret etmez. Bu filmlerin sahip oldugu tiiriin, bigimsel
tercihlerin, teknolojik gelismelerin, anlat1 yapilarinin vb. sinematik tiim
enstrumanlarin gegirmis oldugu degisimi ve doniigiimii anlamak isti-
yorsak, sosyolojik ve ideolojik yaklagimin 6tesine gegerek tarihsel film
elestirisini de devreye sokmamiz gerekmektedir.

son derece 6nemlidir. “Ornegin, 1960’lardaki Yesilcam do-
neminde dagitim sisteminin oOzelliklerinin ele alinmasi; ya-
pim dncesi, yapim ve yapim sonrasi sistemlerinin gegmise
yonelik incelenmesi ya da bugiinle kiyaslanmasi; dogrudan
film ya da belirli filmler icinde ge¢mise yonelik verilerin ir-
delenmesi gibi konular, gecmise dayal bilgileri dikkate alan
tarihsel incelemeyi gerektirir” (Kabadayi, 2013, s. 64). Film-
ler birtakim tiirlerin kodlarini, uylagimlarinm ve ikonogra-
filerini barindirir. Bu nedenle bir film, daha evvel ¢ekilen
filmlerin tiirsel 6zelliklerini de sergiler ve hatta yonetmenin
daha 6nce iirettigi sinemasal evrenlerle temas igindedir. Bu
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agidan bakildiginda bir kiiltiirel disavurum tiretimi olarak
degerlendirdigimiz filmlerin tarihsel dénemler dikkate ali-
narak incelenmesi arastirmaci i¢in son derece faydali ola-
caktir. Esasinda (Ozden, 2000, s. 105-106) her elestirel yak-
lasim zaman zaman tarihsel bakis agisina sahip olmali ve
elestirel yaklasim iizerine ¢oziimlemesini oturtan arastir-
macl1 aragtirma nesnesi olarak ele aldig: filmi ya da filmleri
tarihsel bir baglam i¢inde ¢6ziimlemelidir.

Tarihsel film elestirisi ekseninde tartigilmasi gereken un-
surlardan biri de filmlerdeki tarihsel temelli imajlarin ta-
sarlanabilir, yeniden iiretilebilir ve sekillendirilebilir olma-
sidir. Sinemasal evrenler (Ryan ve Kellner, 1990) tarihsellik
baglaminda ideolojik bir miicadele alanina déniismektedir.
Tarihin sinemanin birtakim olanaklar ile birlikte tekrar
tiretilmesinde farkli ideolojiler devreye girebilmekte, boy-
lece gegmis yeniden iiretilerek ge¢mis iizerinden hakim bir
soylem gelistirilmektedir. Sinema tarihi iginde ge¢mis hak-
kinda olan ve ge¢miste gegen birtakim film-diinyalar vardur.
Esasinda bu tarz filmlerin yeni bir séylem olusturdugunu
ve ge¢misi farkli bir sekilde insa ederek ge¢misi kendi ide-
olojisi ekseninde kusatma ¢abas: igine girdigi goriilmekte-
dir. Postmodern film 6rneklerinde siklikla gordiigiimiiz bu
nostaljik filmler, aslinda gegmisi temsil etmez. Gegmis sine-
matik birtakim unsurlarla farkl bir sekilde yeniden uyarla-
nir ve artik ortada bambagka bir ge¢mis bulunmaktadir. Bu
baglamda tarihsel film elestirisi yapacak olan arastirmaci bu
tarz tretimlerin farkinda olarak meseleye daha detayl bir
sekilde yaklagmalidur.

Filmsel karakterler i¢inde bulundugu tarihsel ve toplum-
sal donemin bir disavurumu olarak da gériilebilir. Bu gerge-
vede filmin iiretildigi tarihsel donemin sosyal kosullarina ya
da sosyolojik ortama odaklanan sosyolojik bakisi daha kap-
saml hale getirmek adina psikanalitik film elestirisinden de
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yararlanilabilir. Psikanalitik yaklagim (Kabadayi, 2013, s. 75)
Avrupa temelli elestiri bigimlerinin en 6nemlilerinden bi-
ridir ve filmlerde yansitilan kadin-erkek temsillerini, ataer-
kil bilingdis1 yapilanmalari, arzulari, diirtiileri ve ihtiyaglar
actklamasi bu yaklasimi 6nemli hale getirmistir. Psikanali-
tik elestiri en temelde bireyle ilgileniyormus gibi goziikse de
esasinda toplum igindeki bireyin konumuna odaklanmak-
tadir. Bu baglamda ideolojinin ve sosyal yapinin da dik-
kate alinmasi 6nem tasimaktadir. Sinemasal evreni tasarla-
yan senaristi ve yonetmeni toplumun kodlarindan bagimsiz
diistinmek olanaksizdir. Filmsel anlati ile diis gorme siireci
arasinda bir benzerlik kuran psikanalitik film elestirisi yo-
netmenin haricinde ayni1 zamanda filmin seyircisini, filmin
igerigini ve filmsel karakterleri de arastirma nesneleri ola-
rak ele almaktadir. Psikanalitik film elestirisi psikanaliz ku-
ram iizerine temellenir ve (Ozden, 2000, s.152) yénetmenin
ruhsal diinyasini, bilingaltinin disavurumunu, toplumsal ve
kolektif bilingaltin1 merkeze alir. Sinemasal evrenlerin inga
edilmesi siirecinde sadece bilincin degil ayn1 zamanda bi-
reysel ve kolektif/toplumsal bilingdisinin da etkin bir rol oy-
nadig1 goriisiinden hareketle psikanalitik film elestirisi go-
riiniir igeriklerin altinda yatan ortiik igerikleri ve anlamlar
ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.

Laura Mulvey’in (1975) “Visual Pleasure and Narrative
Cinema” (Gorsel Haz ve Anlati1 Sinemasi) adli ¢aligmast ile
o6nemli bir sinema yaklagimi olarak 6ne ¢ikan psikanalitik
film elestirisi (Butler, 2011, s. 73); S. Freud, C. Jung, E. Jo-
nes, M. Klein, J. Riviera ve J. Lacan’in teorileri {izerine inga
edilir. Bu yaklagim film karakterlerini gercek insan ve 6r-
nek olay incelemesi olarak ele alirken, yonetmenin tercih-
lerini ve sinemanin kendi isleyisini de degerlendirmek igin
siklikla tercih edilmektedir. Ryan ve Lenosa gore (2012)
psikolojik anlamlar ekseninde filmler, iki yol {izerinden
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incelenebilmektedir. ilk olarak filmsel karakterler belirli iz-
lenceler iizerinde psikolojik motivasyonlarla hareket eden
eyleyenlerdir. Insanlarin yasam éykiilerine igkin olan bu fil-
msel oykiiler diirtiileri, kararlari, eylemleri ve giindelik duy-
gulari icermektedir. ikinci olarak sinemasal evrenler, en te-
melde psikolojinin somutlagsmis halleridir ve daha evvel de
ifade ettigimiz gibi rilyalara benzemektedir. Ornegin riiyada
bir yerden diisme durumu, ger¢ek hayatta birini kaybetme
korkusunun metaforik bir karsilig1 olabilmektedir. Riiyala-
rin yorumlanmasinda bilimsel ¢caligmalar gergeklestiren ilk
isim olan Freuddan evvel (Fromm, 1992, s. 127-130) rii-
yanin yorumlanmasinin temelinde 6ncelikle Tanrisalliga
bir atif s6z konusuydu. Ikincil olarak riiyalar kisinin kisilik
yapisindan kaynakl olarak psikolojik bir eksende ele alin-
maktaydi. Freud ¢aligmalarinin ilk basinda riiyalarin yapi-
sin1 anlamak ister ve (2000, s.175-201) kendi gordiigii riiya-
dan hareketle ritya analizi modelini gelistirerek goriinenin
ardindakileri ortaya koymaya ¢alisir. Riiya analizi mode-
line gore ilk katmanda rityanin agik anlamu yer alirken di-
ger katmanda kapali anlam vardir. Kapah anlam, giindelik
yasam iginde bastirilan ve bilingdisina itilen arzulari iger-
mektedir. Bu arzular, riiyalarda birtakim sembollerle ortaya
¢tkmakta ve bastirilanlar, metoforik bir siiregten gegirilerek
rityada kendisine yer bulmaktadir. Birden ¢ok diisiince rii-
yalarda tek bir diisiincede birlesir, buna yogunlasma denil-
mektedir ya da giindelik yasam igindeki bir anlam riiya-
larda bagka bir anlama kayar, bu durum da yer degistirme
olarak ifadelendirilir. Psikanalizin sinema filmleri igin kul-
lanilabilecegine yonelik goriis (Ozden, 2000, s.153-156),
Hollywood’un bir diis fabrikasi olarak goériilmesinden ve
Freudyen motiflere uygunluk gostermesinden kaynaklan-
maktadir. Aslinda sinemanin kendisi toplumun genelinin
sahip oldugu diisleri, mitleri, korkular: yani kolektif bir
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bellegi somutlastirir. Freud, diislerin kendine i¢kin bir dili
oldugunu ve kendi mantig iginde igledigini ifade eder. Bu
ifadelerden hareketle diisler ile riiyalar arasinda bir analoji
kurulmustur. Bu goriige gore filmsel anlatilar, diigsel metinler
olarak ele alinabilir. Sinemanin ilk yillarinda film seyretme
slirecinin bizatihi kendisi ile diis gorme siirecinin birbirine
benzedigi tizerinde durulmaktadir. Film seyretme mekanla-
rindaki seyir deneyiminin, perdedeki imgelerin, 151k form-
larinin, seslerin vb. diig gérme siireci ile yakin bir iligkide
oldugu dahasi film anlatilarinin da yapilanmasinin ve bigi-
minin bu siirece gonderme yaptig1 siklikla dile getirilmek-
tedir. Bu baglamda diislerin psikanalitik bir ¢ercevede ele
alinmasi ile filmsel anlatilarin psikanalitik film elestirisi ile
¢oziimlenmesi arasinda biiyiik farkliliklar yoktur, aksine bu
iki siireg birbirlerine benzemektedir.

Freud’a gore (Ryan ve Lenos, 2012) ruh durumumuz
icinde asil 6nemli olan biling degil, bilingaltidir. Bazi 6nemli
duygular riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir. Kontrol ya da sansiir
mekanizmasinin ortadan kalkmasiyla birlikte bilingaltimiz-
daki gizli arzular, duygular, diirtiiler, korkular vb. sembolik
bir siiregten gegirilerek rityalarda karsimiza ¢ikar. Daha ev-
vel belirttigimiz gibi filmlerde de bilingaltina itilmis birtakim
unsurlar imajlarla disavurulur. Rityalardan farkh olarak fil-
msel anlatilarda bilingaltinda yer alan korkulara ve arzulara
belirli bir diizen ve anlam verilmistir. Film-diinyalarda sik-
likla cinsellik ve siddet gibi giindelik yasamda siklikla bas-
tirmak durumunda oldugumuz iki temel arzu ve diirtityii
gormekteyiz. Bu iki unsur esasinda ruhsal yasamlarimizin
gizli bélimlerinde sansiirlenmekte ve her daim kontrol al-
tinda tutulmaktadir. Topluluklar halinde yasayan insan, ide
ickin olan diirtii ve arzular1 baskilamak durumundadir. Si-
nema perdesinde ise izleyici siklikla cinsellik ve siddet te-
melli imajlar1 skopofilik bir sekilde seyreder. Erkek ya da
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kadin olmasi fark etmeksizin erkegin bakistyla filmsel-metne
dahil olur, bakisin 6znesi olarak kendisine sunulanlar (ba-
kisin nesnesi) dikizler. Riiyalarda rahatlikla ortaya ¢ikan ve
salinan cinselligin ve siddetin, sinema perdesinde de siklikla
olmasindan kaynakl olarak riiyalar ve filmler arasinda bir
benzerlik kurmak miimkiindiir.

Psikanaliz kurami oldukga genis kapsamli bir disiplin-
dir. Bu alanda birgok 6nemli isim ve teori s6z konusudur.
Calismanin kapsamui ve sinirliligi dogrultusunda son olarak
sinemasal evrenlerde siklikla karsimiza ¢ikan psikopatoloji-
den bahsetmek ve bu durumun filmsel imajlara olan tezahii-
riinii agiklamak yerinde olacaktir. Iki temel psikoloji ekolii
vardir (Ryan ve Lenos, 2012): Freudyen psikanaliz ve nesne
iligkileri psikolojisi. Freudyen psikanaliz bilingalt1 arzularin
ve korkularin fanteziler i¢indeki ¢ikis bigimlerine odaklan-
maktadir. Film-diinyalar da yapint1 olmasindan kaynakl ola-
rak fanteziler i¢ine d4hil edilmektedir, bu ¢ercevede bu sine-
masal evrenlerdeki bilingalt1 arzularin ve korkularin ortaya
¢ikis bigimleri bu ekolde ele alinmaktadir. Nesne iliskileri
kuraminda ise freudyen psikanalizden farkli olarak bilin-
¢altina daha az yogunlasilmaktadir. Bu kuramda insanlara-
ras1 iligkiler temel alinmaktadir. Bu kurama gore igsel ben-
liklerimiz ¢ocukluk ¢agimizda bize bakim saglayan kisilerle
olan iligkilerimiz dolayimiyla bicimlenmektedir. ilk basta
bu kisilere ve nesneler diinyasina bagimliyizdir. Birer 6zne
olarak bu nesneler diinyasindan saglikli bir sekilde kopma
konusunda giigliikler yasariz. Burada 6nemli olan kisinin
kendisine ait 6zel kimlik duygusunu yaratmasidir. Boylece
kisi igsellestirdigi imgelerden kopmayi ve diinyay1 kendi-
sinden bagimsiz biligsel bir nesne olarak gérmeyi 6grenir.
Ozellikle anne ve babay1 kendisinden ayr1 olarak konum-
landirir ve hissedilen bu birlik duygusu saghkl bir sekilde
sonlandirilmaktadir. Bu noktada 6nemli olan bu kopusun
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saghkl bir sekilde olup olmamasidir. Nesne iliskileri psi-
kolojisine gore bu kopusun basarili ya da basarisiz olmasi
kimlik insas1 siirecini dogrudan etkilemekte ve sekillendir-
mektedir. Bu agamada kisinin nesneler ve diger insanlar ile
kurmus oldugu sinirlar olduk¢a 6nem tagimaktadir; giinkii
birey yasadig1 gevre ve diger insanlarla sinirlar yaratabilir
ve bu onu bagimsiz bireysel bir kimlige doniistiirebilir. Bu
durumda birey bagimsizlagmak igin ya da diger insanlarla
birlesmek igin agiri/radikal bir arzu ve ihtiyag duyabilmek-
tedir. Bu minvalde psikopatolojik bir hal gelisebilmektedir.
Ryan ve Lenos’un deyisiyle ya ¢ok giigsiiz bir 6z kimlik ya
da agir1 abartilmig bir sinir duygusu ortaya ¢ikacaktir. Psi-
kopatolojinin birtakim géstergeler iizerinden sinemasal ev-
renlere yansidigi film sayisi oldukga fazladir. Hitchcock'un
The Birds (1963) ve Psycho (1960) filmi, farkli kimlik ve ben-
lik ingas1 iginde olan karakterlerin psikopatolojik ve nev-
rotik hallerini anlamak adina 6nemli 6rneklerdir. Her iki
filmin ortak temas: esasinda ¢ocukluk ¢aginda bakim sag-
layan kisilerle olan iliskinin bi¢imlendirdigi olumsuz igsel
benlikler, birlik duygusunun sagliksiz bir sekilde koparil-
mas1 ve psikopatolojik kimlik inga siirecidir. Nesne iligki-
leri kuraminda kisinin diger insanlarla kurdugu sinirlarin
6nemli oldugundan s6z etmistik. Tam da bu noktada birey
bagimsizlasmak ya da birlesmek igin asir1 davranislar ser-
gileyebilmektedir. The Birds filminin erkek kahramani ko-
numundaki Mitch’in anlatinin devamu itibariyle annesin-
den bagimsizlasmayi 6grendigini gormekteyiz, esasinda bu
ge¢ kalmus bir kopma siirecidir. Mitch’in annesi, esinin 6lii-
miinden sonra Mitch ile yakin bir iligki igine girer. Bu kisi-
sel sinirlarin uygunsuz bir sekilde yikilmasi anlamina gelir.
Filmsel anlatida Mitch'in annesinden bagimsizlagmasi evin
gitlerini kapatma eylemi ile metaforik bir bigimde gosteri-
lir. Bu kopusun Mitch adina bir bagimsizlagma ve bir sinir
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koyma anlamina geldigini soyleyebiliriz. Boylece kisisel s1-
nirlar tekrar inga edilmektedir. Psycho filminde ise bagim-
sizlasmanin aksine kopamama ve asir1 baglanma soz ko-
nusudur. Kiigiik yasta babasin1 kaybeden Norman Bates’in
annesi ile olan iligkisi bagimlilik iizerinden ilerlemektedir.
Oedipus kompleksini asamamig bir karakter olarak karsi-
miza gikan Norman Bates, annesine duydugu asir1 baghilik
sonucunda annesini ve annesinin sevgilisini 6ldiiriir. Bu
durum psikopatolojik ve nevrotik birtakim hallerin ortaya
¢itkmasina neden olacaktir. Bates, annesinin kiyafetlerini
giyer ve sembolik gergeklik evreninde annesini yagatmaya
devam eder. Bu noktada agir1 abartilmig bir birlesmenin ve
giigsiiz bir 6z kimligin ortaya giktigini sdylemek miimkiin-
diir. Boylece kendisini biiyiiten insanlardan saglikli bir se-
kilde kopamayan, igsel benligi sorunlu ve kimlik ingas: sii-
reci nevrotik bir karakter ortaya ¢ikmaktadir.

Bu noktada konusulmasi gereken ii¢ temel kavram var-
dir: id, ego ve siiper-ego. Benligin mekéna olan tezahiiriinii
ve karakterin davranislar1 ardindaki temel motivasyonu an-
lamlandirmak adina bu ii¢ kavrami kisaca agiklamak faydali
olacaktir. Freud’un gelistirmis oldugu yapisal kisilik kura-
mina gore kisilik id (alt-benlik), ego (benlik) ve siiper-ego-
dan (iist-benlik) olugmaktadir. Id, en ilkel arzu ve istekle-
rin oldugu boliime karsilik gelmektedir. Haz ilkesine gore
hareket eden id (Gegtan, 1998, s. 44-45) dogustan getirilen
diirtiiler ve refleksler ile istedigi her seye sahip olmak ister.
Icgiidiisel ihtiyaglar ve cinsel diirtiiler ile bireyin igsel duy-
gular1 harekete gecer. Ego ya da ben (Craib, 2011, 5.58) igsel
itkilerin talepleri arasinda arabuluculuk yapmak amaciyla
bunlarin arasindaki miicadeleden ortaya gikar. Digsal diinya
ile i¢sel diinya arasinda bir koprii vazifesi goren ego, ruhsal
yapinin dengeleyicisi konumundadir. Siiper-ego ise (Cakr,
2019, 5.190) toplumsal yasam ve ahlak kurallariyla en yakin
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iliskili olan boliimdiir. Ahlak ilkesine dayali, ahlak kural-
lari, deger yargilar1 ve toplumsal hayat: diizenleyen elesti-
rel ve kuralc1 bir yapidir. Toplumsal ve ahlaki amaglara gore
ilerleyen siiper-ego, id’in derhal doyuma ulastirmak istedigi
arzulari erteler, ayn1 zamanda ego iizerinde de yonlendirici
bir isleve sahiptir. Norman Bates’in yasadig1 evi yapisal ki-
silik kurami baglaminda ele aldigimizda evin giris kat (in-
sanlarin belli bir diizen ve uyum iginde karsilandig1 uzam)
egoya, Mrs. Bates’in yasadig1 evin en st kat1 siiper-egoya,
evin bodrum kati ise ide karsiik gelmektedir. Baz film-
lerde siiper-ego, ¢esitli cinayetler isletmektedir. Norman Ba-
tes'in anlatinin baslarinda annesiyle siklikla tartigma yasa-
dig1 duyulmaktadir. Esasinda bu durum siiper-ego ile id’in
arasindaki miicadelenin metaforik bir kargihigidir. id, cin-
selligi yasamak ve arzusunu tatmin etmek ister; fakat sii-
per-ego bu duruma engel olmaktadir. Anlatida siiper-ego-
nun id iizerindeki baskis1 ve zaferi neticesinde karakterin
annesinin kiligina girerek bakisin ve arzunun nesnesi ko-
numundaki Marion’u 6ldiirdiigii goriilmektedir. Benzer bir
durum Omer Kavur'un yonetmenligini tistlendigi Anayurt
Oteli (1987) filminde de vardir. Otel, Zebercet karakterinin
benliginin boliimlerine karsilik gelecek sekilde tasarlanmig-
tir. Bu filmde de siiper-egonun baskisini ve tahakkiimiinii
gormek miimkiindiir.

Gorsel 8-9: The Birds filminde bagimsizlasmanin metoforik karsihg it-
ler iizerinden, Psycho filmindeki karakterin agir1 bagimli hale gelmesi
ise “anne” bedeninin, sesinin ve kisiliginin bir giysi gibi giyilerek ikili
bir benlik/bélinmiis bir kisilik ile gosterilmesi ile ekrana gelmektedir.
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Sosyolojik yaklagimi kullanan film elestirmeni (Ozden,
2000, s.138) nasil analiz ettigi filmlerde filmsel karakterle-
rin benliklerini anlamak i¢in psikanalitik film elestirisin-
den ve bu karakterlerin temsil ettigi degerleri ¢6ziimlemek
i¢in ideolojik yaklasimdan yararlaniyorsa ayni sekilde tarih-
sel dénemin sosyolojik 6zelliklerini agiklamak igin tarihsel
elestiriden ve yine bu tarihsel baglam i¢inde temsil edilen
diistinceleri anlamak iizere de ideolojik elestiriden yararlan-
mas1 miimkiindiir. Filmlerin sosyolojik analizini de film dist
kiiltiirel baglamlar1 dikkate alarak gercgeklestirebilir. Goriil-
diigii tizere sosyolojik film elestirisinin ya da sinema sos-
yolojisi yaklagiminin tek basina kullanilmasi, ele alinan fil-
msel imajlarin ardindaki anlamin 6rtiik kalmasina ve agiga
¢ikarilamamasina neden olmaktadir. Bu nedenle sosyolojik
bakisin yanina ideolojik, tarihsel, psikanalik ve hatta gos-
tergebilimsel yaklasimi da dahil etmek son derece isabetli
olacaktir. Filmlere yonelik ¢oziimlemeler, yaklagimlar ve
film-diinyalar1 anlamak igin gelistirilen kuramlar (Giighan,
1999, s.2) sadece filmsel imajlar1 anlamak igin yapilmama-
lidir, ayn1 zamanda filmlerle toplum ve kiiltiir arasindaki
baglar1 da ortaya ¢ikarmak ve toplum iizerinden daha ge-
nis bir tahlil yapmak temel amag olmahdir.

Sonug olarak diger sanat dallarina nazaran sinema (Kra-
cauer, 2011, s.5), toplumsallig1 ve toplumun zihniyetini daha
dogrudan yansitmaktadir. Modern donemin ve temelde kentin
sanat1 olarak ortaya ¢ikan filmsel anlatilar, kolektif bir iire-
timin sonucu olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Aym zamanda
bu anlatilar belirli degil, anonim bir kitleye hitap etmekte-
dir. Bu baglamda sinemasal evrenler toplumdan beslenir
ve bu durum sinema sanatini topluma daha da yakinlastir-
maktadir. Filmler (Kellner, 2013) bir donemin olaylarini ve
birtakim fenomenlerini tasvir edebilme kabiliyetine sahip-
tir, bu noktada ilgili donemin toplumsal gergekliklerini de
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ortaya koyabilmektedir. Dolayisiyla topluma dair tiim un-
surlari, beyaz perdeye yansiyan filmler i¢inde bulabilmek
miimkiindiir. Dénemin giindelik yasam pratikleri ve dene-
yimleri, ahlaki, toplumsalliga dair her tiirlii uygulayim vb.
bu anlatilara sirayet etmektedir. iginden ¢ikmig oldugu top-
lumun kiiltiirel, siyasal, sosyal ve ekonomik durumu hak-
kinda fikir veren sinema sanatinin kurgu ile sinemasal bir
gerceklik inga ettigi dogrudur; fakat bu durum bu sana-
tin toplumsal gergeklikten beslendigi gergegini degistirme-
mektedir. Bu nedenle toplumsal gercekligin tiretilmesinde
6nemli bir rol tistlenen film-diinyalar, sosyoloji i¢in 6nemli
bir arastirma sahasidir. Filmler (Kurtdas, 2022, s.88) top-
lumu anlama, yorumlama ve agiklama noktasinda kurgu-
sal bir belge niteligi tasimaktadir. Toplumsal degisimlere ve
doniisiimlere de taniklik eden bu sinemasal evrenler geg-
mis ile gelecek arasinda koprii kurabilmekte, ge¢misi an-
lama noktasinda izleyicisine 6nemli veriler sunarken yasa-
nilanlar tizerinden de gelecege 151k tutabilmektedir.
Sinema sanat1 planlar, kamera hareketleri, aydinlatma,
mekan tasarimi, oyunculuk, diyalog vb. tiim sinematik ens-
triimanlariyla bir sinemasal gergeklik inga eder. Izleyici-
ler, bu sinemasal gergeklik duygusu igine eklemlenerek bu
film-diinyalarda gezinmektedir. Toplumsalliktan beslenen
bu filmsel imajlar, izleyicilerin tutum ve davraniglarini de-
gistirip doniistiiriirken, zihin yapilarini da etkileyerek diin-
yay1 algilama big¢imlerine de miidahale etmektedir. Yavas
ve uzun vadede ama etkili ve kalic1 bir sekilde olan bu si-
nematik miidahalelerin bir¢ok bakis altinda ele alinip de-
gerlendirilmesi elzemdir. Toplumsalligin merkezde oldugu
bu sanatin sosyolojik bir bakis agisiyla ele alinmasi, sosyo-
lojik birtakim kavramlar ile filmsel imajlar arasinda diya-
lektik bir iligkinin kurularak 6rtiik anlamlarin ortaya ¢ika-
rilmasi ve sinemasal gergeklik iizerinden toplum hakkinda
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birtakim tartigmalarin yapilmas: kanaatimce son derece
6nem tagimaktadur.
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BOLOM 2
SINEMADA YABANCILASMA TEMSILLERINiN
INSANDAN POSTHUMANA EVRiMi

Biinyamin Duranoglu’

Girig

Toplumlarin arastirilmasi ve anlagilmas: siirecinde veri
saglayan kaynaklar olarak sanat eserleri 6nemlidir. Sinema
dogumundan itibaren gelisimini toplumun merkezinde ve
toplumun destegiyle yiiriiten bir endiistri-sanattir. Sinemanin
tiretilip tiiketilmesine dair dongiiniin endiistri toplumuna
ihtiya¢ duymasinin yani sira toplu halde deneyimlenme ri-
tileli sinemay1 dogrudan toplumsal bir zemine yerlestir-
mekte, bu siiregte sinema toplumsal hafizay: iiretme, tagima
ve yansitma konusunda diger pek ¢ok sanata gore farkh ve
baskin bir yerde durmaktadir. Biiyiili modern mitolojiler
formunda iiretilip topluma sunulan hiilyalarin yani sira in-
sanin ¢agdas durumuyla yiizlestigi pek ¢ok konu da sine-
mada kendine yer bulmaktadir.

Beyaz perdeye taginan insanlik durumlarinin 6nemli bir-
tanesi de yabancilagma olgusudur. Sosyal bilimlerde yaban-
cilasma kavraminin gesitli tanimlar1 yapilmakla birlikte bu-
giin kullanilan anlamiyla yabancilasma genellikle endiistri ve
endiistri sonrasi toplumlarin psikolojik bir problemi olarak

2 Biinyamin Duranoglu, Erciyes Universitesi Iletisim Fakiiltesi Doktora Og-
rencisi, ORCID: 0000-0001-5760-7493
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goriilmekte ve sinemada siklikla bu agidan yer bulmaktadur.
Bireyin iiretim ya da insan iligkileri igerisinde nesneleserek
giderek kendini degersiz hissetmesi ve yabancilik duygusuna
kapilarak toplumdan kopmasi yapilabilecek en genel tanim-
dir. Sinemada iiretilen filmlerin karakterlerine ve ¢esitli te-
malarina gore birey bazinda yabancilagma ele alindig: gibi
endiistri ve endiistri sonrasi toplumun kendisi de dev bir ya-
bancilagma evreni bigciminde islenebilmektedir. Insanin iire-
tim iligkileri i¢inde ele alindig1 toplumsal gergekgi filmler
ve teknolojik ilerlemenin bir felakete yol agtig1 distopik an-
latilara sahip filmleri igeren genis bir skalada yabancilagsma
temasi 6ne gikabilmektedir. Oncelikle psikolojik bir sorun
olarak yabancilagma gergevesinde bireyin kendine yabanci-
lagmasi, topluma yabancilagmasi ve insanin insana yabanci-
lagmasi bi¢ciminde farkli tablolar olusmaktadir.

Bu noktada vurgulanmasi gereken ilk 6nemli detay ya-
bancilagma konusunda endiistri 6ncesi toplumlara yone-
lik bakis agis1 farklihgidir. Literatiirde endiistri ve endiistri
sonras! toplumlar agisindan bir sorun olarak kodlanan ya-
bancilagma teorik bir kurgu olarak “ilkel toplumlar” agisin-
dan bir “ilerleme hamlesi” varsayimiyla agiklanmaktadir.
Toplum bigiminde incelemeye s6z konusu olan insanlarin
ne zaman toplum olarak yagamaya basladigy, tiretim sart-
larinda yaganan doniisiimiin ne oldugu gibi sorular anla-
silmaya ¢alisilirken ister istemez geg¢miste yabancilagma-
nin var olmadig: bir an arayis1 giindeme gelmektedir. Bu
bakimdan yabancilasmanin agiklanmasina dair Hristiyan-
lik ve felsefe literatiiriinden sosyoloji ve antropoloji disip-
linlerine uzanan genis bir yol haritas1 mevcuttur. Insanin
yabancilagmas: konusunu anlamaya ¢alisirken burada bir
parantez i¢i olarak Tiirk¢ede kullanilan “insan” kelimesi
ile “human” kelimesi arasindaki niiansin vurgulanmasi da
¢ok onemlidir. Sozlitk taniminda gergeklesen doniisiimiin
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altinin ¢izilmesi meselenin anlagilmasini kolaylastiracaktir.
Insan kelimesinin Islam baglaminda giilii dini bir referans
noktas1 bulunmaktadir (Ozel, 2014, ss. 116-130). Dini bir
kategori olarak yaraticinin ve vahyin tevhid merkezli an-
lagilmasindaki 6zgiin farklilik burada en belirleyici unsur-
dur. Islam ¢er¢evesinde insanin fitratinin detaylarindan ya-
raticisini nasil bir bakisla anlayacagina kadar tanimlanms
ayr1 bir anlayis bulunmaktadir. Karsiliginda kullanilan Hu-
man ise Avrupamerkezci, irkg¢i, Hristiyan, beyaz, erkek in-
sana ait bir kurguya isaret etmektedir (Amin, 2006). Hii-
manizmin yiikselmesi ve Hristiyanhigin teslis vb. tartigmal
Tanri yapisini yerinden etmesi bu kurgunun genel gergeve-
sini olugturmaktadir. Caligma boyunca insan kelimesi isa-
ret edilen bu kurgudaki “human” anlaminda kullanilacak-
tir; ¢iinkil yabancilasma kavraminin ortaya ¢ikmasi da bu
diisiince ikliminin tiriintidir. Bugiin igin kiiresellesme ya da
bagska etkilesimlerle toplumlarin ne derece ig ige gegtigi ve
temel diizeyde hangi kodlarla yagamini siirdiirdiigii ayri bir
tartisma konusudur. Insan ve human kavramlari arasindaki
terciimede kaybolan bu niiansin anlagilmasi yabancilasma
kavraminin anlam sahasinin felsefe ve Hristiyanlk litera-
tiiriindeki tartisma ve fikir yiiriitmelerden dogdugunu fark
etmek agisindan 6nemlidir. Sonug olarak felsefe ve Hristi-
yanlik alanindaki bu tartigma sosyoloji disiplinine geger-
ken ortiik bir sekilde insan/humana “yaradilis” disginda bir
0z bulabilmek ya da varsaymak ¢abalarini da i¢ermektedir.
Calisma baglaminda ileride baz: detaylar agiklanacak olan
bu ¢abalar toplumlar1 agiklama fikitleriyle evrim teorisi-
nin bir noktada i ige gectigi tarihi bir izlegi de barindir-
maktadir. Bu konuda bilimin kendi tarih, yontem vb. tar-
tismalarinin detaylari igin; Bilim Olarak Sosyal Teori (Keat,
Urry, 1994) ve Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi (Swin-
gewood, 1998) adli eserlere bkz. Bu agiklamalar sonrasinda
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yabancilasmanin ilkel toplumlar agisindan varsayilan yon-
lerine yeniden doniilebilir. Yaygin taniminin aksine bu bag-
lamdaki yabancilagmay1 anlamak posthiimanist bakis agi-
sin1 kavrayabilmek adina 6nemlidir.

Biitiin yapilanlarin sonradan tanimlama gabalari ve agik-
lanamamus bir siirii boslugu igeren tartigmali meseleler ol-
dugu unutulmamakla birlikte ilkel toplumlar konusunda
literatiirdeki temel bakis soyle 6zetlenebilir: insan/human
varsayilan bir evrimlesme siireci gegirmistir ve bu siirecte
dogadan yabancilasarak kendilik bilincine ulagmasi ilk adimi1
olugturmaktadir. Insanin bu sayede hayvanliktan ¢ikip kiil-
tiir evrenine gegerek bugiinkii uygarliga ulastig1 bilimsel
anlamdaki temel varsayimlardan biridir. Boylece ilkel top-
lumlarda insanlagma siirecinin baglangicina yerlestirilen ya-
bancilagma giiniimiizde 6zellikle feminizm baglaminda bir
imkén olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda diin-
yay1 tahakkiimii altina alan ve olusturdugu kiiltiirle varsa-
yilan evrimin zirvesi olarak goriilen kisaca human, uzunca
irk¢1, Avrupamerkezci, Hristiyan, beyaz, erkek insan mo-
delinin tahakkiimiiniin kirilmasi feminizm i¢in bir me-
sele olarak belirmektedir. Bu insanin asgilmasi konusunda
da teknoloji baglamindaki yabancilasmanin dehsetle de-
gil sevingle karsilanmasi gerektigi fikri feminizm tarafin-
dan vurgulanmaktadir. Yabancilagmay ilkel toplumda go-
riildiigii varsayilan sekilde oncelikle kendi bilincine varma
sonrasinda alet yapma noktasina gonderme yaparak geli-
sime dair olumlu bir ilkeye doniistiiren bu yaklasim beden
ve insanin dogasi gibi kavramlar: tartiymanin merkezine ta-
styarak posthiimanist bir bakis agisindan hareket etmekte-
dir. Déneminin Hristiyanlik ve felsefe literatiiriindeki tar-
tismalardan Marx tarafindan yorumlanarak sosyal bilimler
icerisine taginan yabancilagsma kavrami uzun bir yolculuk
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sonrasl ister istemez yine felsefe ve din yoriingesinde hare-
ket eden ¢agrisimlar1 barindirmaktadir.

Sosyoloji insan diinyasini1 anlamanin anahtari olarak gii-
diilenmiy birey metaforunun yerine insanlar: karsilikli ba-
gimhligin ok kath aglarimi ¢6ziimleyerek anlamlandirmaya
¢alisir. Bu ¢ok katmanh insanlik hali hem giidiileri hem de
eylemliligin sonuglarini agiklayan en acimasiz gergeklikleri
icermektedir (Bauman, 1999, s. 25). Burada yabancilasma
baglaminda kapitalizmi megrulastirici, Bati/ Avrupamerkezci
bir rol iistlenen evrim fikrinin anlagilmasi meseleyi kavra-
yabilmek adina 6nemlidir. Savunucular tarafindan evrimci
diisiincenin kilise dogmalarina ve insanhgin “psisik birligi”
fikrine dayandig 6lgiide irk¢iliga kars1 6nemli katkilari ol-
dugu disiiniilmektedir. Ancak tek hatli, evrensel ve kagi-
nilmaz bir evrim siirecinin iglerligini vurgulamak insanlig:
nihai durag: Avrupa kapitalizmi olan bir siirecin farkl ba-
samaklarina yerlestirmektedir (Ozbudun, 2014, 5.369). Bu
bakis agisindan ‘Asya Tipi Uretim Tarz1’ kategorilestirmesiyle
Avrupa’y1 merkeze alan Marxda kurtulamamugtir. Dénemi-
nin toplumsal bilgileriyle sinirl1 olan Marx, kolecilik-feoda-
lite-kapitalizm siralamasinin Avrupa’ya 6zgii oldugunu be-
lirtirken temkinli olmasina ragmen Marxqiligin Avrupaya
o0zgii olani genellestirilerek evrensel bir modele doniismiis-
tiir (Amin, 2006, s. 145). Bu baglamda yabancilagsmanin her
seklinin elestirilmesi ve teknoloji merkezli yabancilagmanin
olumlanmasinda soyle bir eksik yon bulunmaktadir.

Getirilen elestiriler Avrupamerkezci insan sorgulamaya
agtigindan yapilan yeni kurgu Avrupamerkezci bu fikrin
uzantisi olarak devam etmektedir. Bilim ve teknolojinin ge-
lismesi belirli ana kadar “dogal” olan olgularin muhtemel
manipiilasyon alanini kiiltiir alemi boyutuna dogru genisle-
tir. Kiiltiir, seyleri olduklarindan ve aksi halde olacaklarin-
dan farklL yapmak ve bu yapay durumun devam etmesini
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saglamaktir. Doga ile kiiltiiriin ayrim ¢izgisinin tam olarak
nerede cizildigiyse edinilmis bilgi ve becerileri daha 6nce
denenmemis amaglar igin kullanma tutkusuna baghdir (Ba-
uman, 1999, s. 213-214). Bu anlamda yasanan teknolojik
ilerleme ve bu baglamdaki yabancilagmanin onaylanma-
styla dogallasan Avrupamerkezci “human” sorgulanip post-
hiimana evrilerek evrim siirecine devam etmekte, diinyanin
geri kalan1 agik¢a dyle anilmasa da zayif tiirler olarak kal-
maktadir. Bu durum bir varsayimin tahakkiime doniiserek
insanligin geneline dayatilmasi sonucunu dogurmaktadir.
Bu dogrultuda ¢aligmanin amaci sosyolojik baglamin-
dan yola ¢ikarak segilen filmlerde temsil edilen yabanci-
lagma tiirlerinin Avrupamerkezci yapilarina dikkat ¢ekmek,
bolgesel tanimlama ve reddedislerin tahakkiimiine kars: bir
elestiri getirmektir. Tiirkiyede sinema ve posthiimanizm
baglaminda yapilan ¢aliymalarin yabancilasma kurami ger-
cevesinde sinirli olmasi sebebiyle bu alana katk: yapilmas:
agisindan bu galigma 6nem tagimaktadir. Ayrica ¢alismanin
6nemi yabancilagsma kuramina yaklasirken Avrupamerkezci
bakisin digina ¢ikabilmenin imkénlarini aramasidir. Yaban-
cilasma kuram temelinde literatiir tarandiginda ozellikle bi-
reysel bazda yonetmen sinemalar1 ekseninde yabancilagma
konusunun islendigi genis bir literatiir bulunmaktadir. En-
diistri toplumunda yalnizlasan bireyin ¢esitli temsillerinin
incelendigi bu galiymalarda emegin yabancilagmas: temelli
¢aligmalar da bulunmaktadir. Bu ¢alisma ekseninde dikkat
geken posthiimanizm baglaminda sinema ve yabancilas-
may1 bagdastirarak inceleyen sinirh sayida makale, yiiksek
lisans ve doktora tezi tespit edilmistir. A. Serttas (2018) “Si-
nemada Yabancilasma ve Teknoloji Temal: Distopya: Siber-
punk Anlat:” adli makalesinde siberpunk anlatilarda yaban-
cilasmanin atmosfer dgesi haline geldigini betimsel analiz
yontemiyle degerlendirmistir. T. Kaya, (2017), “Yeni Iletisim
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Teknolojileri ve Insan Iliskilerinin Yabancilasma Baglaminda
Analizi: Her (Ask) Filmi Ornegi” adli makalesinde insanin
iletisim kurma ihtiyacin1 kargilamak, tiim zihinsel treti-
mini ve etkinligini ortaya koymak i¢in bilgisayar teknolo-
jisine bagimli olmasinin yabancilasmaya neden oldugunu
gostermektedir. Sinema ve posthiimanizmi bagdastirarak
inceleyen ¢aligmalardaysa dikkati ¢eken; B. Onrat, (2022),
“Posthtimanizm ve Cosmic-Horror Sinemas:” adli yiiksek li-
sans tezinde Cosmic-Horror tiiriiniin ve bilimkurgu-korku
sinemasinin giincel toplumsal olaylara 1s1k tutmasini eles-
tirel posthiitmanizm ve transhiimanizm agisindan incele-
migstir. D. Takan, (2017), “Posthiimanizm Agisindan Bilim
Kurgu Sinemasinda Robot Kavrami” adl1 yiiksek lisans te-
ziyle insan-robot iligkisini, teknolojinin gelisimiyle paralel
bir tarihsel perspektifte yansittig1 diisiiniilen farkli temalara
sahip yedi filmi; Metropolis, Westworld, The Matrix Ug-
lemesi, Artificial Intelligence ve Her, segerek bilim kurgu
filmlerinde yer bulan insan- robot iliskisini incelemistir. Y.
Yesilyurt, (2017), “Posthiimanizm ve Bilimkurgu Sinemast”
adli doktora tezinde transhiimanizmin popiiler Amerikan
bilimkurgu sinemasindaki yansimalar1 transhiimanist dii-
stince ve iddialarin filmlerde ele alinisi, inangsal gonderme-
leri ve olas1 toplumsal etkilerini degerlendirmistir. B. D6n-
mez, (2015), “Posthuman Ecologies In Twenty-First Century
Short Animations” adli doktora tezinde ¢izgi film tiiriiniin
ornekleri tizerinden insan oOtesi kuramlar inceleyerek tii-
riin insani, hayvani ve teknolojik cisimleri kendiliginden
bir araya getiren esnek o6zelligini incelemektedir. Y. Vural,
(2021), “Hollywood Sinemasindaki Software Anlatilarda Yer
Alan Posthiimanist Bakis Agisini Olus Felsefesi Dahilinde Oku-
mak” adli makalesinde dijitallesen diinyada robot, android
ve yapay zeka gibi olgularla sinemanin anlat1 yapisini sekil-
lendiren konular arasinda posthiimanist soylemlerin artigini
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incelemistir. A. Oktan, G. Con, (2021), “Posthuman Subjec-
tivity and Implied Dreams in Animation Cinema” adli maka-
lede insan dig1 varliklarin karakter tasarimlarinin gergekten
insan merkezci bir yaklagimin tasiyicilar: olup olmadigini
arastirmiglardir. C. Tan, (2021), “Dehiimanizasyonun Gol-
gesinde, Korporatizmin Hizmetinde Bir Posthiimanizm Viz-
yonu: Robocop” adli makalesinde Robocop sinema filmini
dehiimanizasyon, teknokapitalist korporatizm ve posthii-
manizm olarak ii¢ temel baslik altinda tartigarak kapitalist
doniisiimiin izini sirmigtir.

Bu ¢alismada sinemada yabancilagma temsillerinin izini
stirmek adina Tiirk ve diinya sinemasi evreninden amagh
orneklem yontemiyle emegin yabancilagmasi ve bireyin
topluma yabancilagsmasi baglaminda “Babamin Kanatlar:
(2016)”, “Gel ve Gor (1985)” ve “Kaos Yiiriiyiisii (2021)” film-
leri secilmistir. Bu filmlerin tercih edilmesindeki en 6nemli
etken Tiirk sinemasi 6rnegi “Babamin Kanatlar:” filminde
emegin yabancilagmasi merkezde durmakla birlikte kansere
yakalanan bagkarakter araciligiyla insan bedeninin dliimlii
yapistyla anlatida yer bulmasi ve posthiimanizm agisindan
okuma imkéni vermesidir. Bir Sovyet filmi olan “Gel ve Gor”
IL. Diinya Savagrnda gegen hikayesiyle insanin insana yaban-
cilasmasi ve ozellikle insanin dogasina dair evrim fikirleri-
nin ve bu merkezde Avrupa irk¢iliginin okumasina imkéan
vermesi adina se¢ilmistir. Son olarak teknoloji baglaminda
post endiistriyel yabancilagsmanin olumlu ve olumsuz y6n-
lerini feminist kuram gergevesinde yorumlama imkani ver-
mesi adina “Kaos Yiirtiyiisii” filmi se¢ilmigtir. Bu 6rneklerde
mekanlar, karakterler, sdylemler ve toplumsal yapilar yal-
nizca yabancilasma merkezli okumayla sinirlandirilmstir.

Nitel arastirma yontemiyle yapilan bu ¢alismada amagh
ornekleme cercevesinde segilen filmler sosyolojik bakis a¢1-
styla incelenecek; filmlerdeki mekanlar, karakterler, soylemler
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ve toplumsal yapilar ¢oziimlenecektir. Sosyolojik bakis aras-
tirmaciya toplumsal diinyay: birgok bakis agisindan go-
rebilmeyi saglayan bir farkindalik vermektedir (Giddens,
2012, s. 61). Caliyma kapsaminda oncelikle yabancilagma,
posthiimanizm ve feminizm baglaminda kuramsal ¢ergeve
olusturulacak ardindan segilen filmler iizerinden bu dog-
rultuda agilimlar saglayacak analizler yapilacaktir. Sosyolo-
jik elestirel yaklasim filmleri hangi tiire ya da tarihsel do-
neme ait olursa olsun, sosyolojik veriler saglayan bir belge
gibi ele alarak filmleri sinif, irk, cinsiyet ya da ulus gibi ek-
senler etrafinda degerlendirmektedir (Ozden, 2004, s. 154).
Bu dogrultuda nitel aragtirmada odaklanilan konunun de-
rinlemesine anlagilmasini saglayacak sorular sormak 6nem-
lidir. Bu amagla arastirma sorular yazilirken “evet” ya da
“hayir” tiirti kesin sonuglara gotiiren kapali uglu ifadeler
yerine “neden” ve “nasil” sozciiklerinin yer aldig1 betimle-
meye, aciklamaya ve yorumlamaya yonelik ifadeler kulla-
nilmasi gerekmektedir. Ayrica “etki” ve “iligki” sozciikleri
de kesin olgiimler ve sonrasinda sayisal analizleri ¢agristir-
dig1 i¢in nitel aragtirma sorularinda bu sozciiklerin kulla-
nimindan kaginmakta yarar vardir (Simsek, Yildirim, 2018,
s. 189). Bu anlamda ¢alisma boyunca su sorularin pesinden
gidilecektir: Ornek filmlerde yabancilasma nasil temsil edil-
mektedir? Ornek filmlerde insan bedeni ve biyolojik yapisi
soz konusu oldugunda yabancilagma ne anlama gelmekte-
dir? Ornek filmlerde yabancilagmanin toplumsal evrimle
baglantisi nasil kurulmaktadir?

1-Yabancilasma Kavramindaki Déniigiimler

Yabancilagma kavrami kokeni antik Yunan'a kadar gi-
den Eski Ahit’te putperestlik baglaminda kullamlan bir kav-
ramdir. Oziinde kiginin kendi yarattif1 ve bir anlam tagima-
dig1 halde asir1 deger yiikledigi seylere kendisini bagimli ve
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esir hale getirmesi durumuna isaret etmektedir. Bu anlamda
putlagtirma ve put, yabancilasmanin en belirgin gostergesi-
dir. Sonrasinda yabancilagma sozciigiiniin en belirgin kul-
lanimi akil hastalarini tanimlamak i¢indir. ingilizcede bu-
giin bile akil hastalarina bakan doktorlarin “alienist” olarak
adlandirilmasini saglayan bu sozciik eskiden psikozu, yani
kesin bir sekilde kendisinden kopmus insan1 tanimlamak-
tadir (Fromm, 1990, ss. 134-135).

Kavramdaki dikkat gekici doniisiim oncelikle felsefe ala-
ninda Alman idealist filozof Hegel'in kullanimiyla yasanmug-
tir. Hegelde yabancilagsma Mutlak Tin’in kendini doga bigi-
minde var etmesi olarak agiklanmaktadir. Bu agidan diger
her sey gibi insan da dogada var olur, ancak en altta bagla-
dig1 yolculugunu Mutlak Tin’in bilgisine ulasarak en istte
tamamlar (Hilav, 1993, s. 111). Bu Bati1 felsefesinde varo-
lugsal yabancilagma (alienation existantielle, existential alie-
nation) terimiyle ifade edilen ve insanin iki kutupluluguna
isaret eden durumdur (Frommdan aktaran Ozel, 2014, s.
117). Yabancilagma kavraminin detaylarini anlayabilmek ve
Marx'in getirdigi doniigiimiin yani sira posthiimanist bag-
lamda yabancilasma konusunu farkedebilmek i¢in bahse-
dilen varolusgsal yabancilagmanin detaylarina odaklanmak
gerekmektedir. Insanin dogasina dair varsayimlara daya-
nan bu nokta savunucular: tarafindan posthiimanist bag-
lam agiklanirken de kullanilmaktadir. Hristiyanlik siizgeciyle
birlikte felsefe baglaminda evrim teorisinin varsayimlarini
cagristiracak sekilde tanimlanan bu varolugsal yabancilas-
manin seyri Fromma gore soyledir: Bu siiregte hayvan do-
gay1 astiginda, biyoloji diliyle en ¢aresiz hayvan durumuna
geldiginde insan dogmustur. Ayaklarinin tizerinde dimdik
durarak, kendisini dogadan kurtarmug; beyni de en yiiksek
hayvanda bulunan beyinden daha ¢ok geligmistir. Insanin
bu sekilde dogmasi belki yiizbinlerce yil siirmiistiir, ancak
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6nemli olan dogay1 asan yepyeni bir tiiriin kendinin farkina
vararak dogmasidir. Insani, evrenin bir sapik yaratigs, bir
hilkat garibesi durumuna getiren kendinin farkinda olma,
akil ve imgelem giicii, hayvan varolusunu belirleyen “uyum-
luluk” niteligini altiist eden bir 6zelliktir (Fromm, 1990, s.
36). Insanin ortaya ¢ikigina dair varsayimlara goére agikla-
nan bu anlamdaki yabancilagma hi¢bir zaman tam olarak
ortadan kalkmaz ve insan olmak demek yabancilagma de-
mektir. Bu siiregte insan belli segilmis potansiyellerini ger-
geklestirirken kisiliginin sinirlar1 dahilinde bulunan diger-
lerini feda etmek zorunda oldugundan higbir kosul altinda
potansiyellerinin tamamini gergeklestirebilecegi bir varolusu
bagaramamaktadir. Bu agidan insan, Tanr1 olabilmenin im-
kansiz oldugunu bilmesine ragmen bu ugurda ¢aliymalidir.
Bu diisiincenin simgesel dinsel bir dille ifadesine gore yal-
nizca Tanrinin bildigi nihai bir gergek ve iyinin oldugu, ula-
silamaz da olsa buna erismeye ¢alisilmasi gerektigi inanciyla
hareket edilmesi gerekmektedir. Insan olmanin kaginilmaz
trajedisi daha pragmatik bir sekilde sdylenirse bu inanglar-
dan edinilen cesarete sahip ¢ikilmasi ve hatali olabilecegi
akilda tutularak bu inanglarin mutlak bir gegerliligi varmig
gibi hareket edilmesi gerekmektedir (Weisskopf, 1996, s. 22-
26). Hegel'in Mutlak Tin'den esinle diisiince alaninda insana
dair baslattig1 ve insanin zihninde beliren diisiinceyi digsal-
lagtirmas: yoluyla eylemini gergeklestirmesi seklinde ifade
ettigi bu yabancilagsma ayni zamanda 6zne olmanin da 6n
kosulu durumuna gelmektedir. Antropolojik tanim da de-
nilebilecek bu bigimde Hegel, her ¢esit emegin yabancilas-
mis emek oldugu, ¢iinkii sartlar ne olursa olsun her top-
lumda insan emeginin iriinlerinden ayrilmaya mahkam
oldugu sonucuna varmustir (Mandel, Novack,1975, s. 23-24).

Hegel’in felsefe alaninda kullanarak varlik sahasinin
temel varolusu olarak gosterdigi yabancilasma kavramini
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sosyal bilimlerin igerisine tagtyan Karl Marxdir. Ancak
Marx’a gegmeden 6nce kavram Feuerbach tarafindan “Hris-
tiyanligin Ozii” adli eserde dini bir baglamda kullanilmistir
(Feuerbach, 2008, s. 274-275). Hristiyanligin kurumsallas-
maya bagladigs siirecte Grek putperesligi ve Hellenizmle i¢
ice gecen yapisi sebebiyle bedenlenme, Tanrr'nin mahiyeti
gibi anlagilmas gii¢ karmagik konular uzun tartigmalara se-
bep olmustur. Tanr’'nin agiklanmasi konusunda iiniteryen-
ler ve teslis taraftarlar1 arasindaki tartismalar bu anlamda
devam etmektedir (Altintas, 2005, s. 55). Miisliimanlk ag1-
sindan vahiy Allah’in peygamberlere 6zel bir bilgilendirme
yontemiyle peygamberlerle iletisime gegmesi ve onlar ara-
ciligiyla insanlar1 uyarmas: anlamina gelmektedir. Kur’an
bu anlamda Hz. Muhammed sonuncusu olmak iizere se-
gilen peygamberleri anmakta Hz. Isa da bu peygamberler-
den biri olarak anilmaktadir. Islam’in sirk olarak gordiigii
Hristiyanlik perspektifinden ise Hz. Isa vahyin kendisi,
ayn1 zamanda yaraticinin insan biciminde bedenlenmesi-
dir. Hristiyanhigin kurumsallagmasi siirecinde bu beden-
lenmeyi, Hz. Isanin hem insan hem Tanr1 oldugu yéniinde
acitklama yapma ¢abalarini yabancilagma baglaminda hatir-
lamamiz: gerektiren sebep Feuerbach’in da anilan eserinde
bu konular iizerinde durmasidir. Feuerbach’a gore kisi bii-
tiin iyilikleri Tanriya yansitip kétiiliikleri kendine ayirarak
yabancilagmaya sebep olmaktadir. Bundan kurtulus yolu
da bu iyiliklerin yansitilacag1 Tanr fikrinin birakilmasiyla
gergeklesecektir. Bu anlamda Hristiyanligin temel mesele-
lerini tartigtig1 eserde Feuerbach Hegele karsit olarak, bur-
juvazinin o dénemki egilimlerini yansitmakta; yabancilas-
may1 toplumun temel kétiiliigii, kaldirilmasini da insanin
yeniden insanlagsmasinin zorunlu kosulu olarak diistinmek-
tedir (Marx, 2011-a, s. 251). Hegel'in ve Feuerbach’in kul-
landig1 yabancilasma kavraminin bu baglaminin elestirisiyle
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Marx meseleyi sosyoloji alanindaki yabancilagmaya tag:-
mustir. Marx'in bu dokunusu aym zamanda yabancilagma-
nin dini, felsefi ve antropolojik bir gerceveden doniistiiriil-
mesine igaret etmektedir.

Marx’a gore yabancilagma, toplumun belli bir orgiit-
lenme tarzinin sonucudur ve emegin yabancilagmasi ola-
rak adlandirilan bu durum degismez antropolojik bir ni-
telik yani insanoglunun tabii ve silinemeyecek bir yazgisi
degildir. Marx ilk yazilarinda kavramu is bolimii, 6zel miil-
kiyet ve isgliciiniin metalagmasi baglaminda insanin 6zel-
likle de is¢inin emegine yabancilasmasi ve bu emek karsi-
sinda kolelesmesi durumunu vurgulamak igin kullanmugstir.
Marx’'in bu dokunusu toplumsal evrim igerisinde komiinist
diizene gecildiginde yabancilagmanin son bulacagina dair bir
umudu da i¢ermektedir. Bu anlamda yabancilagsma kuram
insanin kaybettigi ancak bir zamanlar sahip oldugu bir ya-
bancilagmama durumunu varsaymaktadir. Marx’in genglik
yillarina ait yazilarinin ortaya ¢ikmasiyla belirginlesen ya-
bancilasma kavrami konusunda farkl goriisler bulunmakta-
dir. Marx’in “1844 Ekonomik ve Felsefi Elyazmalar1” ilk defa
1932 yilinda yayinlandig1 zaman bu meselelerin gevresinde
biiyiik bir anlagmazlik dogmusg; Marx’in ilk goriislerini terk
ettigi ve bir yabancilagsma fikrine sahip olmadig: iddialarim
da igeren tartismalar yasanmigtir (Mandel, Novack, 1975,
$s. 25- 27). Bu tartismalar dogrultusunda yabancilagma, sa-
dece yabancilagmamanin yoklugu olarak anlagilabilmekte
ve bu tanimlamanin her bir basamag, diger basamagin re-
ferans noktasi olarak goriilmektedir. Marx igin yabancilas-
mama, insanin komiinizmde siirdiirdiigii yasamdir. Bu ug
anlamiyla yabancilagsma Marx igin “olmamasi gereken bir
hata, bir kusur’dur (Ollman, 2012, s. 214-215).

Tartigmalarin farkl boyutlariyla birlikte Marx son-
ras1 yabancilasma kavramu sosyoloji alaninda farkl isimler
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altinda gerek tek basina gerek farkli kavramlarla bagdasti-
rilarak tanimlanip kullanilmigtir. Bunlardan bazilarin ki-
saca 0zetlemek yapilan ¢6ziimlemelerde filmleri anlayabil-
mek adina 6nemlidir. Bu noktada yabancilagma ilk olarak
en eski kullanimlarindan birini ¢agristirarak psikolojik bir
problem seklinde insanin ruhuyla ilgili bir olgu gibi diisii-
niilmistiir. Yabancilagma konusunda pek ¢ok modern dii-
stintir psikiyatristlerin yaptiklar: ise odaklanmugtir. Bu diisii-
niirler psikiyatristlerin isinin aslinda, ortama uyumlanmay1
kabullenemeyen kisileri yabancilagmus kisi saymak ve bun-
lar1 kendini rasyonalize edebilen kisilere doniistiirmek ol-
dugunu fark etmigstir. Biitiin bu endiselerin temelinde ya-
tan sebepse yabancilagmis insanin, bu mutlu robotun, Bat1
uygarhiginin olusturdugu 6zgiir insan imajinin antitezi ol-
masidir (Mills, 2007, s. 282). Ozellikle dogrudan yabanci-
lagsma kelimesi kullanilmasa bile anomi kavramiyla bag-
dastirilarak yapilan tanimlamalar yabancilagmaya isaret
etmektedir. Kisinin gesitli diizeyde deger yitimine ugraya-
rak basta kendini degersiz hissetmesi, toplumla uyusama-
mas1 durumunu ifade eden ve intiharla sonuglanan anomi
Durkheim’in alana kazandirdig: bir kavramdir. ‘Normsuz-
luk’ ya da ‘normlarin’ gegerliliklerini yitirmeleri’ olarak ta-
nimlanan anomi durumu, Durkheim’in fikirlerinden yola
¢ikilarak varilan yabancilagma tanimlarina temel olustur-
maktadir. Durkheim is bolimiiniin dayanigma sayesinde
toplumu dengede tutmaya yarayan organik bir yap1 olus-
turdugunu soyleyerek, bu durumun toplumsal ¢atigmaya
yol agtigin1 savunan Marx'tan farkli bir bakis gelistirmis-
tir (Marshall, 2005, s. 32). Anomi konusunda yabancilasma
kavraminin yardimina bagvuran Amerikali sosyal bilimci-
lerden Melvin Seeman yabancilasmanin psikolojik halinin;
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gigsiizliik, anlamsizlik, tecrit olma, normsuzluk ve kendin-
den soguma boyutlarindan olustugunu belirtmistir (Tolan,
1980, ss. 126- 128).

Yabancilagsma konusunda Marx’in fikir degistirmedigini
savunan ve bu kavrama genis yer ayiran Erich Fromm’un ya-
bancilasma tanimi da yalniz ig¢i sinifini degil endiistri dev-
rimi sonras! tiim insanlig ¢evreleyen bir yapidadir. Yabanci-
lagmadan kaszt, kisinin kendini yabanci olarak duyumsadig:
deneyim tarzidir ve bu durum dinde oldugu gibi, lider kiil-
tiinde ve tiiketim toplumlarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Ya-
bancilagmay1 insanin etkin olmadigi, kok salamadigs, bir
sekilde nesneye doniistiigii biitiin durumlar igin gegerli gor-
mektedir. Fromm ¢agdas insanin milattan once ikinci bin
yilda gecirdigi evrime benzer bir agamaya geri dondiigii ve
robotlagsmis bir sistemde yabancilagarak puta tapinmaya
basladig: bir diizen olustugunu ifade etmektedir (Fromm,
1990, s. 134-139-388). Yine mekaniklesme baglaminda Max
Weber biirokrasilerin bir yandan hiz ve verimlilik sagladigs;
ama her sey yazili ve 6nceden planli oldugu igin insanlarin
esnek davranma imkanini yok ettigi seklinde goriisleriyle
bu orgiitlenmeleri insanlik agisindan “demir kafes” olarak
nitelemis (Weber, 2005, s. 6) ve bu durum bir paradoks ola-
rak yabancilasma baglaminda degerlendirilmistir. Bu agidan
Millse gore yabancilagma 6zellikle beyaz yakalilarin kargi-
lastig1 sorunlar ve onlarin bagina musallat olan her seydir.
Uzun ¢alisma saatleri, insanlarin yalnizca tiikketim {izerine
yasama tutunmasi ve bu anlamda hedef gelistirmesi siireci
yabancilagmaya sebep olmaktadir. Cagin bunaliminin ne-
denleri yagamin tiim alan ve boliimlerinde, ytlizyillarin sar-
silmaz gergeklerinin ya yikilmis ya da ¢6ziilmiis bulunma-
sidir. Yeni degerlerin belirginlesmedigi boyle bir ortamda
ne kabul etme ne de reddetme olanagina sahip olamayan
insanin isyan ya da iimit etmek igin bir sevk ve heyecani
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kalmamustir. Yasamin yon gosterici bir ¢izgiden yoksun bu-
lunmasi en biiyiik bunalimi beyaz yakalilarda ortaya gikar-
maktadir; ¢linkii belirli bir inang sisteminin yoklugu onlari
bireysel diizeyde silahsiz birakarak giigsiizlestirmistir (To-
lan 2009, s. 161-162). Benzer bir agidan konuya yaklasan
Herbert Marcuse ozellikle is¢i sinifindan ya da bagka her-
hangi bir insandan bu anlamda yabancilagma duygusunun
disina ¢ikabilme adina bir sey beklemedigini ifade etmek-
tedir. Ciinkii onlar da bunun bir pargasina evrilip robotla-
sarak modern sanayi toplumunun ortaya ¢ikardig: tiiketici
insan tipine doniigmiistiir. Kapitalist gelisim burjuvazinin
oldugu kadar is¢i sinifinin da yapisimi kokli bigimde de-
gistirmis ve onlar tarihsel degisimin birer 6gesi olmaktan
¢ikartmugtir. Ayrica bu temel iizerine gelisen tiiketim kiil-
tiiriinde yaratilan sahte biling toplumu doniistiirme gerek-
sinimini de perdelemektedir (Marcuse, 1990, s. 22-30).

Bu noktada kavramin geldigi noktalardan birisi insa-
nin makinelerin pargasina doéniistiigii ve yabancilasmanin
bir gesit robotlukla esitlenmesidir. Ayrica Hegel ve Marx
sonrast kopriiniin altindan ¢ok sular akmug, diinya iki bi-
yiik yikici savaga sahne olmustur. Bu siiregte 6zne ve birey
sorunlu ve tartismal1 hale gelmis, aydinlanmanin kurdugu
6zne modeli ve bunu temsil eden insan(human) yikici sa-
vaglarin sebebi olarak tartigmaya agilmigtir. Bu durumda
insanin yabancilagmasi fikri 6zneyi tartismaya agma bag-
laminda tekrar olumlu bir bakis agisina yerlesmistir. Daha
acik bir ifadeyle daha iyi bir gelecek i¢in yabancilasmanin
gerekliligi konugulmaya baglanmugtir. Ustelik evrim teorisi-
nin temel varsayimlarina dayanan bir bakisla insanin agilip
daha iist bir insana ya da insan sonrasi bir duruma varma-
nin yollar1 aranmaya baglanmigstir. Bu baglamda “posthii-
manizm” kavram devreye girmektedir.
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2-Feminist Yabancilagma Hamlesi Olarak Posthiimanizm

“Insan nedir?” sorusu basta dinlerin olmak iizere felsefe
ve bilimlerin ortak sorusudur. Verilen cevaplar farkl olsa da
modern donem perspektifinde bilimler agisindan insan tiirii
bes milyar yillik dogal se¢ilimin bir sonucudur ve “human”
olarak Avrupali, Hristiyan, beyaz, erkek ve 1rk¢i bir evrim-
lesme siirecine gonderme yapmaktadir. Bu dogrultuda ta-
nimlanan ve diinyanin geri kalaninm 6tekilestiren, kadinin
insan olup olmadigini tartisan Avrupamerkezci bakisin hu-
man tanimina, agilmasi yoniinde elestiriler getirilmektedir.
Bu elestirilerin genel gercevesini “posthiimanizm” kavrami
olugturmaktadir. Insanin iirettigi robot ve sibernetik tek-
nolojilerin insan viicuduyla birlesmesi sonucu insandan fi-
ziksel olarak daha dayanikh ve zeki bir tiiriin evrimlestigi
yoniinde temellenen bu diisiincede savunucular tarafin-
dan “human” fikrinin her anlamda asilmasi adina bir ¢ikis
varsayllmaktadir.

Dinler agisindan insan konusu 6ncelikli ele alinmig olsa
da kavramin aydinlanmayla birlikte farkh bir sekilde kulla-
nilmaya baglanan insan icad1 bir kavram oldugu bilinmek-
tedir. 18. yiizyila kadar “insan dogas1” seklinde bir kavram-
sallagtirma yokken 19. yiizyil itibariyla insan dogasi teorileri
tartigilmaya baslanmistir. Cok gesitli paradigmalari olan in-
san dogasini tanimlama ¢abalari, akil, ruh, dil, duygular,
vicdan, biling, kiiltiir gibi yonleriyle degerlendirilmektedir.
Hiimanizm bu yonde insanin doniisiim siirecinin baslangici
olarak insanin doga ve Tanr1 kargisindaki konumunu degis-
tirdigi bir tarihsel donemi imlemektedir. Ronesans, Aydin-
lanma ve modern dénem seklinde bir kronolojisi verilebilen
500 yillik gegmise sahip bu siiregte insanin degistirilebilme,
gelistirilebilme ve doniistiiriilebilme fikri canlanarak hakim
olmustur. Bu dogrultuda “insan1 insan yapan nedir? Insanin
yapay zekdya indirgenemeyecegi, makinelestirilemeyecegi
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varsayimina temel olan tiirselligi nedir?” sorular1 giindeme
gelmektedir (Fakily, 2021, s. 5-63).

Avrupali human tanimin elestirerek yap1 sokiime ug-
ratmak isteyen posthiimanizmde feminist bakis agis1 ana
hareket noktalarindan birini olugturmakta 6ncelikle cin-
siyet temelinden yaklasarak erkekligin sorgulanmasina gi-
risilmektedir. Bu dogrultuda sadece teknolojik gelismeler
degil iklim sorunu, gezegen 6l¢eginde, gezegenin kendisi
dahil olmak iizere evrendeki diger yaratiklarin “human” ta-
hakkiimiinden kurtulmasi bu gergevede degerlendirilmek-
tedir. Braidotti’ye gore insan niifusu diinya iizerinde sekiz
milyara ulasmisken, neslinin tiikenmesi konusundaki fikir-
ler ger¢ek¢i goriinmemektedir. Buna ragmen ¢evre krizi ve
iklim degisikligi tizerinden ekolojik ve toplumsal sitirdiirii-
lebilirlik, ¢ogu hiikiimet programinin baginda gelmektedir.
Bu yiizden B. Russell''n 1963’te niikleer hesaplasmanin zir-
vesinde kullandig) ifade simdilerde hi¢ olmadig: kadar giin-
demdedir. “Gergekten de insamin bir gelecegi var mi? Ortak
gelecegimizin ufkunu, siirdiiriilebilirlik ve tiiriin yok olmas:
mu belirliyor?” Oyleyse hem hiimanizmin hem de hiimanizm
karsithginin sinirlari, insan sonrast durum iizerine yiiriitiilen
tartismalarin kalbinde yer almaktadir” Bu baglamda “Erke-
kinsan™in kayrildig1 hiyerarsik iligkilerden uzaklagsan post-
hiimanist doniigiimiin odaginda, 6znenin radikal olarak
yeniden konumlandirilmasi ve bir tiir yabancilasma bulun-
maktadir (Braidotti, 2014, s.16-100).

Bu siiregte zihin-beden veya madde-ruh hiimanizmin te-
melinde yatan diialiteler olarak korunmakla birlikte hiima-
nizmin bireysel, akilli, dogayi tahakkiimii altina alabilecek
potansiyele sahip olan insan1 kendi dogasi sebebiyle yeter-
siz veya eksik goriilmektedir. Hiimanizmin radikallestiril-
mis hali seklinde tanimlanabilen transhiimanizmin trettigi
insan, gesitli teknolojilerle birgok yetisi gelistirilmis, siradan
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insanin ¢ok iistiinde niteliklere sahip bir varliga déniismek-
tedir. Insana neredeyse Tanrisal giicler veren bu anlayis sa-
yesinde insan karsilastig1 sorunlarin ¢6ziimiinde basarili
olmakta aym zamanda gevresi, kendisi ve otekilere kars: so-
rumluluk almasi beklenmektedir. Burada insan merkezde
durmakta, gelistirilen teknolojiler onun zayifligin1 agma
baglaminda degerlendirilmektedir. Posthiimanizme gelin-
digindeyse ruh-beden diialiteleri yine korunmakla birlikte
insanin ontolojik agidan biyolojik yapisina bagh hayvansal
bedeni ile sibernetik organizmalara doniismiis hali esit diiz-
lemde ele alinmakta ve insan transhiimanizm tarafindan ne-
redeyse tanrilastirilan konumdan asagiya ¢ekilmeye ¢alisil-
maktadir (Fakili, 2021, s. 63). Cagin teknolojik doniisiimii
sebebiyle herkesin agzindan ates piiskiirten mitolojik cana-
vardan ilhamla birer kimera, makine ile organizmanin te-
orik bir zeminde uydurulmus birer melezi oldugu vurgusu
feminizm baglaminda 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda herkes
siborgtur ve ontolojileri belirleyen bu durum siyaseti de se-
killendirmektedir. Bu yaklagimla yabancilagmanin insanin
kendi iirettigi teknolojinin bir kolesi haline gelme mana-
sindaki durumu feminizm agisindan gergeklesmesi umulan
sekliyle 6viilmeye baslanmistir. Haraway “Siborg Manifesto-
su'nda bu durumun dehsetten ziyade sevingle karsilanmayi
hak ettigini belirtmis ve bu sinirlarin olusturulmasinda so-
rumluluk tstlenme seklinde feminist yaklasim gelistirmis-
tir. Haraway’in ifadeleriyle; “Siborglarin kimler olacag: esasli
bir sorudur; bu soruya verilecek cevaplar da bir 6liim-kalim
meselesi ayarindadir. Ne var ki hem sempanzelerin hem de
yapintilarin (artefacts) siyasetleri varsa neden bizim bir si-
yasetimiz olmasin ki” (Haraway, 2006, s. 4-10).

Bu baglamda feminizm agisindan “erkek egemen” ola-
rak ifade edilen durumu 6zellikle beden iizerinden sorgu-
lamanin imkanlar1 degerlendirilmektedir. Harari'ye gore
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insanin aslinda bir maymundan ya da ¢esitli hayvanlardan
tiireyip evrimleserek bugiine kadar geldigi ve gelinen nok-
tada da dmriiniin kisith olmasi, organlarinin ¢iiriimesi vs.
hayatini siirdiirmek konusunda zayif bir varlik oldugu tar-
tisilmaktadir. Insanin varsayilan evriminde bugiinkii insan1
tanimlayan Homo Sapiens (insan tiiriiniin zeki olan1 demek)
merkeze alinarak insanin zekaya indirgenmesi ve zekile-
rin hayatta kalmasi ilkesinden hareketle bu zekénin yapay
bedenlere yerlestirilerek galakside herhangi bir yere uyum
saglayabilecegi fikri gelismistir (Harari, 2012, s. 8-10). Yine
Harari’ye gore Mars'ta hi¢bir bakteri yasayamamustir ancak
yapay zekéayla donatilmig bir robotun yagsamasi daha olasi-
dir. Bu sayede insanin zekayla bagdastirilarak bulusturul-
dugu bedenler sayesinde diinya ile sinirli kalmayan bir ya-
sam olusturabilecegi ve insanin zayifliginin agilarak Homo
Deus (Tanr1 insan)’a ulagilabilecegi diisiinceleri tartigtlmak-
tadir (Harari, 2016, s. 57). Yapay zekéd hususunda beklentile-
rin boyutu “silikon beyinlerin diisiinme giicti 6yle dehset verici
bir hal alacak ki eger sansimiz varsa bizleri evcil hayvanlar
olarak kabul ederler” seklinde goriislerle dile getirilmektedir
(Postman, 2006, s. 129-130). Harari'nin ifadeleriyle; dinler,
ideolojiler, uluslar ve siniflar arasindaki tartigmalarin Homo
Sapiens’le yok olacag1 perspektifiyle “neye doniismek istiyo-
ruz?” sorusu 6nem kazanmaktadir. Sonraki nesiller agisindan
bir 6nemi kalmasa da bu tanrilarin en azindan ilk nesilleri
kendilerini tasarlayan insanlarin kiiltiirel fikirleri tarafin-
dan sekillendirilecektir. Bu yaratiklar hangi bakis agisiyla
sekillendirilecektir. Kapitalizm, Islam ya da feminizm mi?
Verilecek cevabin olaylarin gelisim yo6nii agisindan 6nemli
sonuglar1 olacaktir (Harari, 2012, s. 314). Bu baglamda fe-
minizmin dokunusu kadinlar bu siiregte biitiin otekilesti-
rilenlerin sembolii yaparak evrimi erkek egemenligini as-
mak {izere onaylamak seklindedir. Teknolojiye eklemlenen
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bu yolla dogurganlik basta olmak iizere erkek egemen diin-
yada kaybedilen biitiin kontrollerin kadinin lehine gevrile-
bilecegi, hatta kadinin konumunun varsayilan ilkel toplum-
larda, anaerkil klan déneminde goriilen kutsalliga, yasamin
kaynag bicimine doniigebilecegi diisiiniilmektedir.
Posthiimanizmin feminist zemini bu dogrultuda 6teki-
nin temsili agisindan hiimanizm elestirisine dayanmakta ve
Beauvoir'nin séylemlerinde temel bulmaktadir. Kadinin ko-
numu, Otekilestirmenin reddi ve beden tizerinden gergek-
lesen s6ylemler bedenin bir nesne degil, bir durum oldugu
ve insanin diinyay1 kavrayisinin bir taslagi oldugu fikriyle
posthiimanist bir bakis agis1 saglamaktadir. Aydinlanma
Felsefesi'ne hakim olan Protogoras’a ait “insan her seyin 6l-
¢lisiidiir” sozlinii hiitmanizm elestirisi olarak yapibozuma
ugratan Beauvoir “kadin, disi olan her seyin olgiisiidiir” di-
yerek yeni bir 6l¢ii 6nermistir. Bu sdylemde bahsedilen in-
sandan veya tiirciilitkten bagimsiz olarak tiim disiliktir. Bu
baglamda hayvan, makine, siborg, insan ya da hepsinin bir-
lesimi bir kimera olmasina bakmaksizin feminizm, cinsi-
yet lizerinden belirlenen tiim o6tekileri bu séylemle sahip-
lenmektedir (Onrat, 2022, s.24). Burada Braidotti'ye gore
teknolojinin giidiimiindeki kiiresel ekonomiyi ve diisiik
ticretli dijital proletaryay:1 da igeren posthiimanizmin tiir-
lerarasi esitlik kilifinda elegtirmeksizin hiimanizmi yeniden
inga etme ihtimalini unutmamak o6ncelikle 6nemlidir. Bu-
nunla birlikte bu bakis agis;; bedenlerin kendi ayrintili ya-
pilar1 igerisinde, doga-kiiltiir siirekliliginin bir pargasi ola-
rak yeniden diisiiniilmesini tegebbiis etmektedir. Bu agidan
“makine-olus” teknoloji dolayimindaki gezegen ortamiyla
kaynasan bir 6znenin iliskisel giiglerini ifade ederek diia-
list bir ¢erceveye sikisma durumunu agmaktadir. Ayrica in-
sanin teknolojik olanla boyle bir kaynasmaya girmesi, hay-
vanlar ve gezegen habitatlar arasindaki sembiyotik iligkiye
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benzeyen yeni bir ekozofik birlige isaret etmektedir (Brai-
dotti, 2014, ss. 90-102-103).

Feminist kuramda evrim siirecinde kadinlarin ne za-
man ikincil duruma diistiigii ya da giigsiiz duruma gelip
somiiriilmeye bagladigina dair yaklagimlar tarimin bagla-
mastyla bagdastirilmaktadir. Bu goriise gore bitkileri 1slah
etme isini, ava gidemeyecegi igin bir bolgede kalip yiyecek
kok bulmak igin toprag: esmeye ¢alisirken kadinlar baslat-
mus, tarim dolayisiyla da medeniyete adim boylece baglamis-
tir (Reed, 2012, ss. 49-102-145). Sonrasinda diizenli tarimin
baslamasi ve demirin bulunmasiyla sabanli tarim yapilmasi
siirecinde uzun zaman iginde kadinlarin giiglerini kaybede-
rekikincil duruma gegtikleri fikri hakimdir (Berktay, 1996,
s. 44). Medeniyetleri de baslattig1 varsayilan bu siiregten ha-
reketle yeni teknolojilerin yarattig1 kirilmalarla birlikte ka-
dinin biitiin 6tekilestirilmis bedenlerin savunmasini yapa-
rak giiglii olabilecegi bir duruma evrim disiiniilmektedir.
Bu anlamda da yabancilagma ve insanin dogasina dair so-
rular tekrar giiglii bir sekiide giindeme getirilmektedir. Bu
sorular dolayisiyla antropolojik sorular da sosyolojik tartig-
manin ortasina ¢ekilmektedir.

3-Bulgular ve Yorumlar

3.1.Babamin Kanatlari (2016) Filminin (6ziimlenmesi

Ilk olarak insanin toplumsal bir baglamda anlagilip ¢6-
ziimlenmesi adina Marx’in emegin yabancilagmasi temelinde
olusturdugu kavramlagtirma 6nemli noktada durmaktadir.
Bu baglamda ¢aligmada filmlerin sosyolojik ¢6ziimleme
merkezinde emegin yabancilasmasi 6ncelikli olacak ardin-
dan insanin kendine ve diger insanlara yabancilasmasi yo-
niinde bir izlek olusturulacaktir. Bu kisimda emegin yaban-
cilasmast ve diger bir yabancilasma perspektifini agiklamak
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adina kanser hastaligina yakalanmig insan bedeni bagla-
minda Tiirk sinemasindan “Babamin Kanatlar:” filmi ¢6-
ziimlenmektedir.

2016 yapimu “Babamin Kanatlar:” filminde, Istanbulda
ingaatta ¢alisan bir ingaat ig¢isinin kanserden olecegini 6g-
renmesi sonucu is yerinde intihar ederek olaya kaza siisii
vermek, bu yolla hi¢ degilse geride kalan ailesine bir tazmi-
nat birakmak diisiincesi anlatilmaktadir. Bir santiyeyi mer-
kez mekén olarak kullanan filmde karakterlerdeki niianslar
yabancilasma kuramini giindeme getirmektedir. Filmin agi-
liginda kanser oldugunu 6grenen Ibrahim usta ve yine in-
saatta ¢alisan yegeni Yusuf, emegin yabancilagmasi bagla-
minda anahtar karakterler durumundadir. Ingaatin yapimini
iistlenen Laz taseron miiteahhit Resul ve taseronu denetle-
yen insaat firmasi biirokrati1 yabancilagmanin yaygn bilinen
diger anlamlarin1 okuma konusunda agilimlar saglamakta-
dir. Emegin yabancilagmasi agisindan degerlendirmeye soyle
baslanabilir. Bagkarakter Ibrahim kanser oldugu giiniin ak-
saminda santiyenin kogusundan Van'da yasayan ailesiyle go-
riintiilii bir telefon goériigmesi yapar. Konugsmanin detayla-
rinda depremde ailenin evlerinin yikildig1 ve devletin yaptig1
konutlarin kira 6der gibi taksitlerle depremzedelere verile-
cegi duyulur. Konugma siiresince Ibrahim ailesine hastaligini
soyleyemez. Sonrasinda gece yatakta taksitlerin ne zaman
bitecegini diisiiniirken yirmi yila yayilan taksit 6demesini
tamamlayamadan 6lecegini diisiiniir. Ustelik daha ¢alistig
iste dahi maagini diizenli olarak alamamakta, ailesine ayhk
gegimleri i¢in para gondermekte zorlanmaktadir. Evin fiyati
tizerinden duvar iscisi Ibrahim’in hikayesine odaklanan fil-
min bu noktasindan sonra Ibrahim’in yabancilasma siireci
daha da hizlanmaktadir. Burada 6ncelikle emegin yabanci-
lagmasi baglaminda duvar ig¢isinin emek vererek somutlas-
tirdig1 konut meselesine egilmek gerekmektedir.
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Gorsel 1: Filmde baskarakter Ibrahim usta otobiisle kanser teghisini 6g-
rendigi hastaneden ¢alistig1 santiyeye dénerken otobiisiin camindan fs-
tanbul'da yiikselen beton evleri goriir. Bu evlerle emegin yabancilagmasi
fikri otobiis yolculugu boyunca somut imajlarla seyirciye aktarilmaya
baglar. Filmin 6n jenerigi akarken devam eden yolculuk boyunca ben-
zer sekilde Ibrahim’in bakis agisindan iistiine iistiine gelen biiyiik bina
kiitleleri aktarilmaktadir. Ayrica dev bina kiitlelerinin ve santiyelerin
arasindan ilerleyen yolculuk siiresince kanser ve 6lim disiinceleri de
zihinlere dolmaktadir.

Emegin yabancilagmas: fikri yabancilasma kavraminin
sosyal bilimlerdeki temel hareket noktasidir. Is¢inin yaptigi
tiretimle iligkisinin sorunlu bir yapiya déniismesini imleyen
kavramin bu anlamdaki kullanimi Marxa aittir. Marx'in eme-
gin yabancilagmasi olarak agikladig: siiregte is¢i ne kadar
¢ok iiriin iiretirse emek ne kadar ¢ok bir maddede somut-
lagirsa -emegin somutlasmasi emegin bir iiriinde cisimles-
mesi demek- ig¢i ne kadar iiretirse o kadar yoksullagmakta-
dir. Ve iirettigi bu tiriin is¢inin karsisina ayr bir gii¢ olarak
dikilerek isciyi esaret altina almaktadir. Emegin bu anlamda
gergeklesmesi, isci i¢in gergekligin yitirilmesi olarak, somut-
lasan nesnenin yitirilmesi ya da nesneye kolelik olarak, sa-
hiplenme, yabancilasma, yoksunlagma olarak goriilmektedir.
Bu durum kendini gergekligin dylesine bir yitirilmesi olarak
gosterir ki ig¢i kendi gergekligini aghktan 6lecek derecede
yitirir (Marx, 2013, s. 21-22). Ibrahim’in hikayesi yabanci-
lagmanin temel agiklamasi olan bu form iizerinden ilerle-
mektedir. Ibrahim Tiirkiye'nin baska bir sehrinde, Vanda
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depremde yikilan evinin yerine devlet tarafindan yapilan
yeni evi alabilmek i¢in ¢aligmaktadir. Bu evi alabilmesi bile
yirmi yila yayilan bir bor¢ 6demesine tekabiil etmektedir.
Yillarca ¢aligacak olmasina ragmen o evlerden birini ala-
mayacak durumda olmas: tstelik ¢alisarak bu evleri iiret-
meye devam ettik¢e daha da yoksullagmas: emegin yaban-
cilagmasini film baglaminda somutlagtirmigtir.

Ibrahim’in yapiminda ¢alistig1 ve filmin bagka bir sah-
nesinde st siniftan bir aileye yiiksek bir fiyata pazarlan-
digr goriilen daireler isgilerin higbir zaman ulagamayacag:
ya da ulagmak i¢in uzun yillarini ipotek etmek zorunda ka-
lacag bir nesneye doniismektedir. Marx’a gore bu durumda
yabancilagma bir yandan gereksinmelerin ve onlar1 karsi-
lama araglarinin agir1 inceligini, 6te yandan gereksinmenin,
kaba ve hayvanca bir yabanilliga doniisiinii tireterek ken-
dini gosterir (Marx, 2013, s. 52). Ailesini ve oturdugu evin
borcunu diisiinen Ibrahim bahsedilen bu gereksinimlerin
vahsiligini hasta olmasina ragmen ¢alismaya devam ettigi
siirede daha sert hisseder. Filmde Ibrahim usta saglik so-
runlari sebebiyle isten ¢ikarilacagim diisiinerek hastaligini
patronuna sdylemez ve ¢esitli zamanlarda dinlenmek igin
ingaatin farkli yerlerine gidip oturur. Patronu onun bu dav-
raniglarini kaytarma olarak gorerek bir siire sonra yerine
baskasini ise ¢agirir ancak Ibrahim o is¢i gelene kadar in-
tihar etmis olacaktir.

Ibrahim’in durumuna yaptig1 bu katkinin haricinde Yusuf
karakteri yabancilasmanin boyutunu sembolik olarak goste-
recek niianslara sahip diger 6nemli karakterdir. Amcasi Ib-
rahim’le Kiirtge konusarak saglik sorunlar1 hakkinda sohbet
eden Yusuf’un ayrica isyerindeki tageron sistemin aksakligin-
dan rahatsiz olan bazi iggilerin eylem yapma fikrini tageron
Resule haber verdigi bir sahnesi de bulunmaktadir. Hayali
¢ok para kazanmak ve Resul’iin sonraki islerinde ustaliga
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Gorsel 2: Ibrahim’in yegeni Yusuf insaatin farkli katlarini dolasip isgi-
leri kontrol ederken Ibrahim’in hareketlerinden siiphelenir. Birkag defa
duvar 6rme isleri biten katlarda bosluga bakarak diisiiniir halde bul-
dugu amcasina ne oldugunu daha sik sormaya baglar. ibrahim hasta
oldugunu yegenine anlatir ve tazminat konusunda bir ¢ikis yolu ola-
bilir umuduyla intihar1 diisiindiigiini hissettirir. Filmde akrabalik ilis-
kilerine dair bu detay yabancilasmanin emegin yabancilagsmasi nokta-
sinda oldugunu gésterir bir detaydir. Ibrahim’in intihar etmesi anomiyi
akillara getirse de ailesine tazminat birakmak istemesi durumu bu bag-
lamdan ¢ikarmaktadir. Son anina kadar aile baglarina inandigini goste-
ren bu detay belli degerlerden kopmadigini géstermektedir. Ayrica inti-
har etmeden énce camide dua ettigi de goriilen Ibrahim’in bu anlamda
dini degerlere de itibar ettigi anlagilmaktadir. Bu anlamda biitiinlikli
bir deger yitimi sebebiyle anomi baglaminda yabancilasmadan bahse-
dilememektedir. Burada insanin giigsiiz hissettiginde yasadig1 yaban-
cillasma emegin yabancilasmasiyla ig ice gecerek Ibrahim'’i intihara sii-
riiklemigtir. Ibrahim hastaligini yalnizca yegeni Yusuf’a sdyleyebilmis,
evinin borglar1 sebebiyle isini kaybetme korkusu hastalik ve 6liim kor-
kusunun 6niine ge¢mistir.

yiikselmek olan Yusuf bu anlamda yabancilasmanin biitiin
boyutlarini temsil etmektedir. Yine filmin bir sahnesinde
Yusuf ingaatin bir katinda durup arkadasina bu evlerden
birinde oturmayi hayal ettigini soyler. Arkadasinin cevabi
evlerin milyonluk fiyatini hatirlatmak olur. Yusuf giilimse-
yerek hayal kurmanin giizelliginden bahseder. Burada in-
sanin nesnelesmesi baglaminda yabancilasma devreye gir-
mektedir. Yabancilasmanin bir yansimasi olarak nesneler
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yigininin ¢ogalmasiyla birlikte insan iyice yoksullagir ve
diisman varliga egemen olmak igin paraya gereksinim du-
yar. Bu siiregte iiretim arttik¢a giicii diigen para insan1 daha
yoksullagtirir ve ayrica para her seyi kendi soyutlamasi ve
Ol¢ii yokluguna esitleyerek olgiisiizliigii 6l¢ti haline getirir
(Marx, 2013, s. 51). Yusuf’un para kazanmak ve yeni yapi-
lacak islerde riitbe atlayarak kalfa ya da bagka bir sorumlu-
luk almak yoniindeki hevesleri para beklentisi igerisinde bir
hiilyaya doniigmektedir. Bu noktada tageron Resul karakteri
ve para dongiisiiniin ierisinde onun yasadig1 yabancilagma
Yusuf’a benzer niteliklerle 6ne ¢itkmaktadir. Resul’iin yege-
nim dedigi ve bagka bir alanda iiniversite mezunu oldugu
halde issizlik sebebiyle ingaatta ise aldig1 geng, siirekli bo-
zulan bir makine sebebiyle kaza gegcirip oliir. Resul ¢ocu-
gun ailesinin dava agmadan daha kiigiik bir tazminata raz
olmasi i¢in ugragir. Bu siireci goren Ibrahim tazminat al-
mak i¢in intihar1 diiginmeye baglar.

Resul ingaatin tageronlugunu almigtir; ancak kendisine,
isveren firmanin yOneticisi tarafindan siirekli yasal islem-
leri tamamlamadigina dair detaylar hatirlatilir. Resul 6deme
aldiginda islemleri gerceklestirecegini sdyler ve ne zaman
Odeme alabilecegini sorar. Firma yoneticisi yakinda cevabi
verir ve bu dongii hi¢ kapanmadan tekrar eder; ancak 6deme
hi¢bir zaman gelmez. Bu baglamda diinya ¢apinda giderek
yayginlasan tageronluk (alt-igverenlik) adl sistemin agiklan-
mas1 gerekmektedir. Bu yontemle isverenler asil isin digin-
daki baz isleri alt-igverenlere vererek bu isleri daha ucuza
mal etmeye, maliyetlerinin asil iiretimin disinda kalan isler
nedeniyle yiikselmesini engellemeye ¢aligmaktadir. Teoride
bu sekilde belirtilen tageronluk, uygulamada kiigiik firma-
lardaki ucuz isgiiciinden yararlanmak, sendikal orgutliiliigi
parcalamak ya da esitli yasal yiikiimliiliiklerden kurtulmak
gibi sebeplerle bagvurulan bir uygulamaya doniigmektedir.
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Ayrica asil isin de tagerona verilmesi gibi genel bir egilim
sebebiyle bu yontemin aslinda ¢ok farkli amaglara hizmet
ettigi goriilmektedir. Tageronluk sistemi is¢ilerin yalnizlag-
masina sebep olmustur ve sendikalarin yeni o6rgiitlenme
yollar: gelistirememesi bu yalnizhig1 derinlestirmektedir
(Taskiran, 2011, s. 136). Filmde Resul’iin ¢aligma sistemine
6deme alamadig) igin itiraz etmek amaciyla orgiitlenmeye
¢alisan isciler Yusuf’un haber vermesiyle hizlica santiyeden
kovulur ve yerlerine daha acemi Ozbek iggiler getirilir. Re-
sul yeni getirdigi iscileri ibrahim’e teslim ederek egitmesini
ister. Ibrahim bu sirada hastaliginin derdine dalms biitiin
yasananlar: sessizce izlemektedir.

Gorsel 3: Insanlarin degisim igin bir arag olarak icat ettigi paranin ken-
disi zamanla bir degere doniiserek her seyi kendi soyutlamasina gevirir.
Paranin 6lgiisiizliigi norm haline getirmesiyle ortaya ¢ikan yabancilas-
manin iki boyutunu temsil eden taseron Resul ve insaat firmas: yetki-
lisi 6demenin ne zaman gelecegini konusuyorlar. Film boyunca bir tiirlii
gelemeyen ve dillerde dolasip duran para iki karakteri de isin durmak-
sizin devam etmesi konusunda kér etmis durumdadir.

Filmde yabancilasmanin temsil edilen bir diger yiizii ta-
seron Resule siirekli isi hizlandirmasini sdyleyen ingaat sir-
keti yetkilisidir. Santiye ierisinde takim elbisesiyle resme-
dilen bu karakter siirekli yakinda para gelecegi ve 6deme
yapilacagini sdyleyerek Resul’li oyalar. Bu oyalama konusma-
larina Resul’ii ikna etmek igin yeni islerde firsat verecegine
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dair vaatleri de ekler. Yiiziinde sahte bir ifadeyle ingaati ya-
pan biiyiik firmanin sahadaki temsilcisi olan bu karakter
santiyede 6liimlii is kazas1 oldugunda iscilerin ailesiyle taz-
minat pazarhklarini da yiiriitmektedir. Bu karakter 6zelinde
oOne ¢ikan biirokrat tipi, insanin insana yabancilagmasi bo-
yutunu okumak agisindan imkénlar vermektedir. Fromm’a
gore hem biiyiik iglerin hem de hiikiimetin yonetiminde
gorev yapan biirokratlar, yabancilasmus kiiltiirlerin en be-
lirgin gostergeleridir. Insanlarin yénetilmesinde uzmanlag-
mus kisiler olarak biirokratlarin yabancilagmasi yonetilecek
garkin biiyiikliigii oraninda bityiimektedir. Fromm’un de-
yisiyle yonetilecek insanlara sevgi ya da nefret duymadan
davranan biirokratlar insanlar1 say1 ya da nesne gibi kullan-
makta ustadir (Fromm, 1990, s. 140). Bu film baglaminda
bir karakterden ziyade daha ¢ok biirokrat tiplemesi 6zellik-
leri gosteren sirket yetkilisinin i¢ diinyasina dair ¢ok bir sey
gozlemleme imkani yoktur. Resul'iin yegenim dedigi ve in-
saatta kaza gegirerek olen gencin tazminat pazarliklarinda
tavirlarina dair bazi ipuglar verilir. Bu biirokrat yetkili ib-
rahim’in intihar1 sonrasi Ibrahim’in ailesiyle de tazminat pa-
zarhig1 yapar. Ibrahim’in karisinin iiziintiisii, kocas1 kanser
oldugu gergegini patronundan sakladig: i¢in daha da art-
mustir ve kadin tazminati istememektedir. Kocasinin davra-
nisini ele vermek istemediginden tazminati nigin istemedi-
gini de agikga soyleyemeyen kadinin davranislar: tazminat
pazarligy olarak algilanur. Biirokrat tip yaninda sirket avuka-
tiyla birlikte bir kafede oturup élen Ibrahim’in yag1 ve sag-
lik durumunu gostererek fiyat belirlemeye ¢alisir, anlagma
belgesini imzalamayan aileye isini giiciinii birakip geldi-
gini sdyleyip sinirlenir ve masayi terk eder. Ibrahim plan-
ladig gibi intiharin kaza gibi gosterebilmistir; ancak karisi-
nin tavri sebebiyle tazminat konusu netlesmeden film biter.

* 81



SINEMA VE SOSYOLOJi

Film boyunca hiicrelerindeki kanseri kontrol edemese
de hastaligini 6lene kadar patronundan saklayabilme ve in-
tiharina kaza siisii verebilme Ibrahim’in elindedir. Ancak
insanin bu anlamdaki giiciiniin sinirlar1 da posthiimanizm
gergevesinde sorgulamaya agilmistir. Bu noktada insanin
zayifliginin agilmasi agisindan posthiimanizm baglaminda
tibbi gelismelerde yeni etik tartigmalara yol agacak mahre-
miyet gibi mesakkatli bir konuyla, DNAYyla ilgili gelisme-
ler yasanmaktadir. Harari’nin vurguladig iizere gelecekte
bir giin potansiyel isverenlere 6zge¢mis degil de DNA bil-
gilerinin gonderilecegi ya da bir igverenin, DNA's1 daha iyi
oldugu i¢in bir bagkasina oncelik taniyabilecegi durumlar
gerceklesebilecektir (Harari, 2012, s. 306-312). Potansiyel
hastalik ihtimallerini gérmeyi amaglayan bu konuya iler-
leyen sayfalarda yine doniilecektir. Simdi Sanayi Devrimi,
evrim, ilerleme, Sosyal Darwinizm gibi kavramlarla beliren
yabancilagmanin farkli detaylarina odaklanmak gerekmek-
tedir. Bu baglamda yasanan irkgilik temelli yabancilagma-
nin niianslar1 “Gel ve Gor” filminin ¢6ziimlemesiyle para-
lel gotiiriilecektir.

3.2, Gel ve Gor (MWau v cmoTpy, 1985) Filminin Coziimlemesi

“Gel ve Gor” 1985 yapimu Sovyetler Birligi filmidir ve II.
Diinya Savagi sirasinda bir ¢ocugun Nazi isgaline direnis i¢in
orduya katilma ¢abasi egliginde savagin genel durumunu an-
latmaktadir. Filmin olay orgiisii Naziler ve Partizanlarin koy-
leri ele gegirme ve savunma gabalarindan olusmaktadir. Bu
sliregte insanin insana yabancilagmasi ve ozellikle insanin
dogasina dair Avrupa irkgiliginin okumasina imkan vermesi
adina bu film secilmistir. Yabancilagsma kavraminin Marx’in
dokunusuyla is boliimii ve is¢inin emeginin yabancilagmasi
seklinde agiklanmasi genellikle “yabancilagma kapitalist top-
lumlarin bir problemidir” seklinde bir anlayisa yol agmustir.
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Konu bu baglamda sinemada sikga islenmis ve gerek ulusal
sinemada gerek uluslararasi sinemada genis bir film litera-
tiirii olugmustur. Bu ¢aligmanin yabancilagma kavramini-
nin doniigiimii kisminda agiklanan, Mills'in beyaz yakahlar,
Weber’in biirokrasi ve demir kafes metaforlari, Marcuse’'un
is¢i sinifinin doniigiim niteliginden yoksunlugu ve titketim
toplumu paralelindeki yaklagimlar1 dogrultusunda bu film-
leri incelemek miimkiindiir. Yabancilagmanin gesitli temsil-
lerinin yansitildig1 bu filmler iizerine yazilmis ¢aliymalarin
da yaygin olmasi sebebiyle bu boliimde isgilerin toplumsal
bir iiretim i¢in seferber edildigi varsayilan sistemlerdeki ya-
bancilasmaya odaklanilmistir. Fromm’un yabancilagma yo-
rumlarinin bir yansimasi olan bu bakista insanin varolus-
sal yabancilagma olarak ifade edilip varsayilan yonlerine de
bir isaret bulunmaktadir. Bu bakis film baglaminda ayni za-
manda Marx’in yabancilagsma kavramina yaptig1 dokunu-
sun art alanini1 anlamay1 da saglayacaktir. Kavramu sosyoloji
baglaminda Marx’in kullandig tekrar hatirlanirsa gizilen yol
haritasinda bu dokunusun detaylandirilmasi meseleyi daha
iyi anlamaya imkén verecektir.

Filmin incelenmesine gegmeden 6nce 6n bilgi olarak
planli ekonomilerdeki yabancilagsmanin baglaminin net-
lestirilmesi 6nemlidir. Bu siirecte Marx’in bazi eserlerinin
sonradan ortaya ¢itkmasi ve baskilarinin yapilmasi kritik
bir yer tutar. Marx’in 1932 yilinda yayinlanan “1844 Eko-
nomik ve Felsefi Elyazmalari™yla birlikte yabancilagma ko-
nusunda yapilan tartismalar cercevesinde yalnizca ileri ka-
pitalist toplumlarda bir yabancilagma olabilecegi seklinde
diisiince gelismistir. Marx ve ilk toplumcular iiretim ve da-
gitim araglarinin planh bir ekonomiyle merkezilestirilmesi
ve toplumsallagtirilmasiyla tiim insanlarin yabancilagma-
dan kurtulacagini, kardeslik ve adalete dayanan sinifsiz bir
topluma hemen ulagilabilecegini diisiinmektedirler. Tam
olarak Marx ve Engels'in anlayisina uygun toplumculugun
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gergeklestirildigi anlamina gelmemekle birlikte Sovyetler
tecriibesi toplumsallagtirilan planl bir ekonominin ¢ok ve-
rimli bir bigimde isleyebilecegini gostermistir. Ancak aym
zamanda bunun o6zgiir, kardesge ve yabancilasmamig bir
toplum yaratmaya katkisinin olmadigin1 da kanitlamistir
(Fromm, 1990, s. 302). Bu film baglaminda odaklanilan II.
Diinya Savagi ve Nazi- Sovyet miicadelesinin bu yabanci-
lagma yoniinden belirgin yonleri bulunmaktadir. Fromm’a
gore ozellikle kisileri lider kiiltii etrafinda toplayip lidere ta-
pinma modelinde ortaya ¢ikarilan her yonetim bigiminde
ve toplumunda da yabancilagma gergeklesmektedir. Fasizm,
Nazizm ve Stalincilik ortak bir yontemle otomatlagmis bi-
reye yeni bir siginak ve giivenlik sunarak yabancilagsmanin
dorugunu goéstermektedir. Bu siiregte 6nce bireye kendisini
gii¢siiz ve onemsiz duymasi agilanmakta ardindan tiim in-
sanca giiglerin 6ndere, devlete, “anavatan’a yonelmesi 6gre-
tilmektedir. Bunlara tapmak zorunda olan birey boyun eg-
mekte ve ozgiirlitkten kagarak yeni bir puta siginmaktadir
(Fromm, 1990, s. 259). Bu 6n bilgiler esliginde filme odak-
lanmak gerekirse filmin II. Diinya Savagi atmosferinde bas-
ladig1 tekrar hatirlanarak yola devam edilebilir.

Aqilis sekansinda iki Yahudi ¢ocuk bugiinkii Beyaz Rusya
bolgesinde Almanlarin bombaladig: bir alanda kumlarin
altinda kalan siperleri eselemektedir. Kumlarin igerisinde
orada dlen ya da kagan askerlerden kalan gesitli esyalar he-
yecanla ve ¢ocukga bir sevingle disar1 ¢ikarilmaktadir. Co-
cuklardan film boyunca hikayesini takip edecegimiz biiyiik
olan1 Flyora sonunda bir tiifek bulup kumlarini temizler ve
buldugu tiifegi saklamak i¢in pantolonunun igerisinden ba-
caginin birinin yanina sokar. Sonrasinda iki ¢ocuk sevingle
topal taklidi yaparak evlerine dogru gitmeye ¢abalar. Eve
dondiigiinde Flyoranin annesi mutsuzdur; ¢iinkii diger ii¢
¢ocugu Flyoradan da kiigiiktiir ve kocasi savastadir. Annesi
Flyora’y1 savasa gondermek istemez. Flyora annesini ikna
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etmeye ¢alisirken iki Partizan gelip kdyden savaga katilabi-
lecek kisileri seger. Flyoraya tiifegi olup olmadigini sorduk-
larinda sevingle tiifegini gosterir. Adamlar Flyora'y1 savasa
gotiirmek igin dovercesine evden ¢ikartir, bu sirada evde
bulduklari yiyecek ve igecekleri de almaya galisirlar. Flyora
adamlarin bu muamelesine kizmaz, iistelik annesini atlatip
savaga gidebildigi icin mutludur. Partizanlarin kamp kur-
dugu yere gétiiriilen Flyora burada yas: kiigiik oldugu igin
geri hizmette birakilir. Asagilanmig hisseden Flyora kampta
beklerken Almanlar yeni bir bombardimana bagslar. Bu saldi-
rida kulag sagir olan Flyora kampta sag kalan bir kizla bir-
likte evine donmeye gabalar. Yol boyunca savagin yikicilig
gesitli sahnelerle gosterilir. Film boyunca isgale gelen Nazi-
lerin yanisira Nazilerle is birligi yapan yerli halktan insan-
larin tavirlar1 da resmedilir. Sovyet toplumunun II. Diinya
Savag1 baglamadan 6nce kendi igindeki siyasi ¢ekismeler
sebebiyle belli oranda yabancilagmig bir yapida oldugu dii-
stiniilmektedir. Lukacs’a gore Almanyada Ugiincii Reich'in
gelismesi ve bir tehdit olusturmasi nedeniyle Stalin Rus-
yast 1935’te Fransa ve Cekoslovakya'yla bir ittifak imzala-
mustir. Biitiin bu dis islerin yam sira Stalin Sovyetler Birligi
icinde mubhaliflerine karg1 temizlik harekétlarina baglamus,
temizligin korkung kanitlar1 sadece Komiinist taraftarlar
degil Bat1 diinyasinin her ¢esit insaninca da goz ard edil-
mistir. Bu atmosfer i¢inde girilen II. Diinya Savag1 Stalin ve
Komiinizme duydugu nefret sebebiyle taraf degistiren, tes-
lim olan ve Sovyet yonetimine ihanet eden insanlarla do-
ludur. Bolgede Rus birliklerinden olusan kuvvetlerin Nazi
saflarinda Sovyetler yonetimine karsi savastigi 6rnekler de
bulunmaktadir (Lukacs, 1994, 68). Dost diisman karmagsa-
sinin yasandig bu savas atmosferinde Flyora eve dondii-
giinde koyiindeki herkesin katledildigini 6grenir. Yanindaki
kizla birlikte sag kalanlarin sigindig1 ormanlik alana ulagir
ve orada ailesinin yasini tutarak kendine gelmeye caligir.
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Flyora biraz kendine geldiginde ormanlik alanda saklanan
bu Yahudilerin bazilariyla birlikte yakindaki bir koyden yi-
yecek ¢almaya gider. Bu sirada koye baskin yapan Alman-
lar koydeki herkesle birlikte Flyora'y1 da esir alirlar. Biitiin
koyliilerin kilise ve genis evlere doldurularak yakildig: bu
tabloda Flyora ¢ocuklarin oldugu bir binada hapsedilir. Bu-
lundugu yer atese verilmeden 6nce camdan atlayarak yan-
maktan kurtulur. Insanlarin yakilmasi ve kursuna dizilme
sahnelerinin detaylica islendigi sekans boyunca Sovyet ya-
pimu olan film biitiin dehgseti izleyiciye aktarmay:1 basarir.
Biitlin kdyiin yagmalanmasi ve yakilip yikilmas: genis re-
simler ve uzun plan sekanslarla aktarilarak film neredeyse
bir belgesel iisliibuna yaklagir. Olay 6rgiisii bakimindan sade
bir yapisi olan film koyleri atese veren Almanlar1 durduran
Partizanlarin déhil olmasiyla yeni bir evreye taginir. Savasin
seyrini degistiren bu miidahaleyle birlikte hesaplasma bas-
lar ve yabancilagmanin detaylarinin okunabilecegi sahneler
serimlenir. Oncelikle Partizanlarin yakaladig1 Sovyet vatan-
dag1 igbirlikgiler ve Alman askerler sorgulanmaya baglanur.

Yabancilagma bagta Sovyetler Birligi olmak tizere Mark-
sist ideolojilerde felsefe alanina ait bir kavram olarak kii¢iim-
senmistir. Marx'in Kapitalde yabancilasmadan bahsetmedigi
fikrinden hareket eden bu yaklagimlar Kapitaldeki fikirleri-
nin 6n hazirlig1 olan ve Marx’in yabancilagmaya agikea isa-
ret eden Grundrisse’sini uzun siire gormezden gelmistir. Bu
eser Stalin doneminde basilmayip hasiralt edildigi gibi di-
ger toplumlarin da 1970 yilina kadar bu eserden yaygin bir
sekilde haberi olmamis ve Marksist yabancilagma kuram
geregince degerlendirilip anlagitlamamistir (Tolan, 1980, s.
168). Yabancilagmay: sadece ileri kapitalist toplumlarin ve
is boliimii igerisinde ig¢inin yasadig1 bir olgu olarak degil
Fromm’in isaret ettigi anlamda giigli devlet sistemlerinin
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Gorsel 4-5: Almanlarla i birligi yapan Sovyet vatandaslar1 Partizanlara
yakalandiklarinda is birligi yaptiklarini inkar ederler. Yakalanan Alman
askerleri ve igbirlikgilerinin filmin ilk yaris1 boyuncu kéydeki evlerden
gegerek insanlarn 6ldiirdiikleri Flyoranin da iginde oldugu bir serimle-
meyle gosterilmektedir. Bir kdsede durup olanlariizleyen Alman gene-
ralin bakis agisindan Nazi tiniformas: igindeki is birlikgi bir Sovyet va-
tandasinin kendi halkindan insanlar1 toplayip bir eve doldurmas: ve evi
atese vermesi detay: islenir. Bu isleri yaparken zevk aldigim gosterir bir
tavirda resmedilen Sovyet vatandagi yakalandiginda herseyi zorla yap-
tigim iddia eder. Sovyetler Birligi yapimi filmde resmedilen karakterin
bu tavr yabancilagmanin olmayacagi bir diizen imidiyle kurulmus olan
Sovyet yonetimi altinda insanlarin diismanla is birligi yapacak bir yoz-
lasma ve yabancilagma igerisinde oldugunu gostermektedir.

insanlar1 robotlastirmas: seklinde anlayabilmek adina bu
nokta 6nemlidir. Avrupa'daki ekonomik rekabeti ve biiyiik
kiyimlara yol agan toplu deger yitimini, kita boyunca yayilan
dev yabancilagmay1 anlamak adina buray: biraz derinlestir-
mek gerekmektedir. Silahlanma, ekonomik olarak ilerleme
ve gelisme fikirleri Avrupadaki rekabetin dinamosu oldu-
gundan buradaki yabancilasmay1 okumak adina toplumsal
orgiitlenme ve iiretim bigimlerine odaklanmak gerekmek-
tedir. Marx'in yabancilagmay: agiklarken odaklandig1 nokta
da burasidir. Bu anlamda Grundrissede Marx’1in ifade ettigi
ve dikkat gektigi konu; “oncelikle maddi iiretimdir ve bu iire-
tim toplum icerisinde iiretim yapan bireyleri kapsamaktadir.”
Donemindeki ekonomi ¢alismalarinin bireysel tiretim ko-
nusunda bagslattiklar: tartigmalarin toplumu anlamada ye-
tersiz ve gereksiz oldugunu diisiinen Marx bireysel iiretim
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anlaminda yapilmaya ¢alisilan agiklamalar kiigiimsemekte-
dir. Uretim kavraminin yaganilan dénemin giincel sorunlari
baglaminda tartisilip agiklanmasi igin ¢abalamaktadir. Belirli
bir toplumda yapilan maddi iiretimin isleyis tarzina odak-
lanirken iiretimin bir soyutlama olarak her donemde ortak
noktalarinin da bulundugunu séylemektedir. Is boliimii ve
emegin yabancilasmasi konusunu anlayabilmek i¢gin bu se-
viyede tiretim yapan toplumsal yapinin incelenmesinin fay-
dah olacaginm diisiinmektedir. Ancak Marxa gére donemin
kapitalist yapsin1 mesrulastirmak i¢in koken arayan iktisat-
¢ilar akla mantiga uymayan detaylarla alan1 doldurmakta-
dir. Ozellikle andi; sekliyle Smith ve Ricardo'nun -dénemin
klasik burjuva iktisatgilari- bireysel, yalitilmig avci ve balikel
fikrine odaklanmalar1 dar kafali Robinsoncu fantezilerden
ibarettir. Onsekizinci yiizyilin bazi tipleri igin anlaml olan
bireysel yalitilmighk mantig: siirekli ekonomi incelemele-
rinin ortasina ¢ekildigi i¢cin Marx bu konuyu anmadan ge-
¢emedigini ifade eder. Ona gore tarihi kokenlerinin cahili
olunan ekonomik bir iligkiye Adem ya da Promethus’un 1s-
marlama rast gelmesi fikriyle bir masal uydurup tarihi-fel-
sefi bir agiklama yapmak da bazilarinin isine gelebilmek-
tedir. Fakat diinyada hayal kuran bir locus communis (lat.
Alalede kisi)’ den daha biktirici bir yavanhk yoktur. Bir so-
yutlama olarak iiretimin insanin tarihsel gelisim evrelerinde
ortak ve ayrigan noktalar1 bulunmaktadir. Ancak son ker-
tede iiretimden sz etmek daima toplumsal gelisimin belli
bir agamasindaki iiretime isaret etmektedir (Marx, 1979, s.
139-142-143). Marx bu ifadelerle konuyu giincel ekonomi
politik duruma getirmeye ¢aligsa da incelemeye konu ola-
cak iiretimin ne zaman bagladig1 ne zaman 6zel miilkiyete
gecildigi ne zaman is boliimii olustugu, yabancilagsmanin ne
zaman bagladig1 gibi detaylara koken bulmak tarihte geriye
dogru bazi varsayimlar1 giindeme getirmektedir. Marx’in
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bahsettigi kisiler dahil kendisinin de ekonomiyi bu sekilde
evrimci bir temelde agiklamak zorunda kalmas ister iste-
mez Adem ya da Promethustu ¢agrisimlara ihtiyag dogur-
maktadir. Yabancilasmanin boyutunu dogrudan bir sekilde
antropolojinin, dinlerin ve mitlerin alanina ¢eken bu nok-
tay1 varolugsal yabancilasma perspektifinde biraz daha a¢-
mak gerekirse “ilkel toplum” fikirlerini ele almak dogru bir
adim olacaktir.

Gorsel 6: Filmde Partizanlara yakalanan bir Alman subay zayif irklarin
komiinizmi yayip zayiflar1 koruyarak insanhgin gelismesine engel oldu-
gunu soylityor. Sosyal Darwinizmin varsayimlarina dayanarak zayif irk-
larin yasamay: hak etmedigini sozlerine ekliyor. Yakalanan ve sorgula-
manin ardindan biraz sonra 6lecek olan bu Alman subay Partizanlara
yalvarmak ya da canini bagislamalarini istemek yerine dogrudan kame-
raya bakarak zayiflar1 yok ederek insanhigin gelisimi i¢in ¢abaladiklarim
ifade ediyor. Boylece filmin igerisinde gelismis toplum, zayif toplum,
tiretim bigimi gibi kavramlar insanhigin ilerlemesi fikirleriyle bagdasti-
rilarak ifade bulmug oluyor. Gelisme ve ilerleme adina dayanisma icin
planlanmis ekonomik yapilar olarak Nazilerin ulusal sosyalizmi ve Sov-
yetlerin komiinizmi bu bakis agisiyla karsilastirilarak Fromm’un ifade et-
tigi insanin sistem eliyle yabancilasmasinin derin boyutlar1 gosteriliyor.

Filmde Alman subaylarinin yargilanmasinda dogrudan
dillendirilen gelismis toplum ve insanligin ilerlemesi gibi
maddeler kapitalist ekonomiyi agiklamaya ¢alisan ekono-
mistlerin bulunduklar1 dénemin en geligmis evre oldugunu
aciklama gabalarindan dogmustur. Ayni yapiya elestiri igin
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odaklanan Marx is¢ilerin sinif bilincine kavugmasiyla ya-
bancilasmanin olmadig: bir yénde evrim olacagini 6n gor-
meye ¢aligarak bugiinden bakildiginda iitopik gériinen bir
gerceve belirlemistir. Bu siiregte Marx'in ve elestirdigi do-
nemdeki iktisatgilarin son evre dedikleri, bazilarina gore de
zirve olarak goriinen ekonomik-toplumsal yapin evrile-
rek gelistigi ilk nokta aranmaya baglamistir. Bu diisiinceye
bagl olarak da klan, kabile vb. “ilkel toplum” fikirleri or-
taya ¢tkmigtir. Ancak Kuper’in deyisiyle cagdas genel kabule
gore “ilkel toplum” diye bir sey asla olmamugstir. Boyle birsey
simdi de olusturulamaz ve “ilkel toplumun” 6zelliklerinin
ortaya konmasi da akla uygun degildir. Baz: tarihsel nok-
talara isaret eden “ilkel toplum” kavramu tiirlerin evrimini
ongoren tarihsel goriise dayanmakta ve daha geligmis sekil-
lenmelerin 6ncesine gonderme yapmaktadir. Ancak insanl-
gin tek bir orijine dayandirilabilecegi ve tarih 6ncesi sosyal
olusumlarin yeniden tasarlanip siniflandirilarak bir zaman
cetvelinde dizilebilecegi kalitlar mevcut degildir. Buna rag-
men evrimci sistem hem komiinist hem de somiirgecilere,
sosyal kurumlarin farkliliga ragmen erisecegi tek bir hiye-
rarsi formu vardir seklinde umutlar dagitmigtir. S6z konusu
diisiince ne sadece bir somiirge miti ve ne de milliyetgiligin
bir imtiyazidir. Biitiiniiyle Marksizmle bagdastirilmayaca-
gin1 unutmamakla birlikte L. H. Morgan'n eski toplum teo-
risinin Engels tarafindan benimsenmis ve de Sovyetler Bir-
liginde kurumsallagtirilmig olmasi 6nemlidir (Kuper, 1995,
s. 12-16- 18-261). “Eski Toplum” adl eseriyle bugiinkii an-
lamda toplumsal gelisim ¢izgisini her donemi kendi i¢inde
de siniflandirarak, temelde “Yabamllik, Barbarlik ve Uygar-
lik” olarak biiyiik oranda Morgan belirlemistir. Filmde Al-
man subayin insanligin gelisimine dair varsaydig: gelisim
¢izgisi de bu hat iizerinde ilerlemektedir. Sosyal Darwi-
nizmle noktalanan bu gelisim ¢izgisinde Morgana gore silah
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yapabilmenin biiyiik bir 6nemi bulunmaktadir. Morgan'in
ifadeleriyle “zamanlamadaki sira yoniinden, hayvan tiirleri-
nin ortaya ¢ikisi, insandan énce olmugtur. Insanin olustugu
ilk giinlerde hayvanlarin sayica ve giicce daha tistiin durumda
olduklar: samilmaktadir. [...] Kuskusuz, insanoglu yasam-de-
neyimlerinden gegerek bilgi edinmeyi basaramasayd: ve si-
lah yapmamn yollarini bulamasayds yirtict hayvanlarla gev-
rili bir diinyada kendisini korumak ve giivenlik bulmak igin
tek ¢oziim olarak agagta-yasayan bir canl tiirti gortiniimii
kazanacakt [...] Eski toplumun yabamllik donemindeki ge-
lismesinde ok ve yayn yeri; barbarlik doneminde demirden
yapilms kilicin, uygarlik doneminde ise ategli silahlarin yeri
gibidir (Morgan, 1986, s.90- 92)”

Gorsel 7-8: Filmin agilis sahnesinde iki Yahudi ¢ocuk Almanlarin daha
6nce bombaladiklari bir sahilde kumlarin arasinda silah arayarak Par-
tizanlara katilma hayalleri kurarlar. Cocuklarin silah arayis1 ve kumun
igerisinden biiyiik bir sevingle tiifegin ¢ikartilma sahnesi uygar insanin
yabancilagma boyutuyla Morgan’in silah yapmayi basaran ilkel insan var-
sayimlarina gonderme yapan ince bir detaydir. Bu aym zamanda Avru-
padaki silahlanma yariginin kokenini ve getirdigi iki biyiik diinya sa-
vasinin yarattig1 yitkim ve yabancilagmay: da isaret eder.

Yine Morgan buluglar ve insan beyninin gelismesi ko-
nusunda baglant1 kurarak toplumlarin gelismisligini bu
baglamda anlamaya yoénelik fikirler ileri siirmiigtiir. Mor-
gana gore; “Buluslar ve kesiflerle, ayrica, kurumlarin gelis-
mesiyle insan diisiincesi de gelismis, serpilmis; on-lob (cereb-
ral) basta olmak iizere, insan beyni de biiytimiistiir. Yabarllik
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donemindeki bu diisiinsel gelismenin yavas olmasi, en basit
bulugslarin gergeklestirilmesi igin bile, diisiinceye yardim ede-
cek hicbir bilgiye sahip bulunulmamasindandr. [...] Ilk bulus-
lar ve ilk toplumsal orgiitlenimler, hi¢ kuskusuz, gerceklestiril-
mesi en zor olanlardi. Bu ilk donemlerde bir bulustan sonra
ikinci bir bulusun gerceklestirilecegi giine dek uzun zaman-
larin gegmesi gerekiyordu (Morgan,1986, s. 111).” Bu nok-
tada Fromm’un varolugsal yabancilasmayi agiklarken insa-
nin dogadan yabancilagarak beyninin gelistigi konusunda
isaret ettigi nokta (Fromm, 1990, s. 36) akillara gelmekte-
dir. Insanin ortaya ¢ikisina dair varsayilan bu yabancilas-
madan sonra gelisime dair ikinci varsayim silah ve bulug
gelistirme iizerine odaklanmaktadir.

Eleanor Leacock Morgan'in “Eski Toplum” kitabina yaz-
dig giris kisminda Morgan'in kiliseyle arasi iyi olmayan ma-
teryalist fikirlere sahip bir insan olmasina ragmen diinyadaki
isleri kurgulayan bir Tanr1 fikrinden asla vazge¢medigini be-
lirtmektedir. Morgan’in bu anlamda tam bir miimin olarak
insanhgin ortak bir kokeni oldugunu ispat etmek igin aras-
tirmalara giristigini sdylemektedir. Insanliga ortak koken
bulmak i¢in ¢iktig1 ¢alismalar sirasinda Morgan 6nce be-
nimseyemese de Avrupa gezisi sonrasi evrimci fikirleri ka-
bul etmistir. O dénem igin evrimci fikirler Viktorya ¢agini
yansitan bilimin gerici bir ideolojiye yenik diismiis mode-
line dayanmaktadir. Ingiltere’nin evrimin zirvesini yansit-
tigin ispata ¢alisan bu ideolojinin temelinde sanayi kapita-
lizmi bulunmaktadir. Bu ideolojiye gore sanayi kapitalizmine
ulagan iilke Ingiltere olduguna gore en gelismis insan tiirii
de orada yasamaktadir. Leacock Morgan’in insanin beyin
hacmiyle diisiincesinin gelismisligi arasinda bir bag kur-
masin1 ve bu bag sayesinde o giin igin yasayan bazi kabi-
leleri alet kullanimlar1 ve teknoloji bakimindan ilk insan-
larin seviyesinde saymasini yanhs olarak ifade etmektedir.
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Insanin (homo sapiens) maymun-insan karigimi bir varhk
oldugu varsayimini kabullenen Leacock sadece Morgan’in
¢agdagi olan kabileleri insan-maymun seviyesine indirme-
sine bir serh koymaktadir. Bu durumu ¢iiriitmeye 6rnek
olarak da Avrupali aragtirmacilarin kutuplarda arastirma
yaparken hayatta kalmak i¢in Eskimolardan ¢ok sey 6g-
rendiklerini vermektedir (Morgan, 1986, ss. 42-46-47-48-
51-52). Bu anlamda detaylarinda gesitli anlagmazliklar ¢ik-
sada evrimci diisiincenin savunuculari temel varsayimlar
kabul etmektedirler. Biitiin bu anlatilanlarin bizim yaban-
cilagma konumuzla baglantisina tekrar gelecek olursak ilk
olarak insana koken aramaya girisirken varolugsal yaban-
cilasma varsayimlariyla yaratilis disinda bir bakis sabitlen-
meye ¢aligilmaktadir. Yeterli kanit olmamasina ragmen bu
varsayim iizerinden hareket edilmektedir. Ikinci olarak ise
varsayilan bu evrimci diigiince, tek hatli, evrensel ve kagi-
nilmaz bir evrim siirecinin islerligini 6ne ¢ikararak Avrupa
kapitalizmini insanligin nihai durag olarak belirlemekte-
dir. Insanlig1 bu siirecin farkli basamaklarina yerlestirerek,
Bati/Avrupamerkezci bir kapitalizmi mesrulagtirmakta-
dir (Ozbudun 2014, ss. 369). Bu bakig agisindan ‘Asya Tipi
Uretim Tarz1’” kategorilestirmesiyle Avrupa’y1 merkeze alan
Marx’da kurtulamamigtir. Déneminin toplumsal bilgileriyle
sinirh olan Marx, kolecilik-feodalite-kapitalizm siralamasi-
nin Avrupa’ya 6zgii oldugunu belirtirken temkinli olmasina
ragmen Marx¢iligin Avrupa’ya 6zgii olam genellestirilerek
evrensel bir modele doniismiistiir (Amin, 2006, s. 145). Bu
konuda Marx’in “L. H. Morganin “Eski Toplum’undan ¢1-
kardig1 genis kapsamli 6zetle notlardan olusan “Etnoloji
Defterleri’nde farkl ¢izgilerde evrilen bir ekonomik model
arayisinda olduguna dair goriisler bulunmaktadir. Marx’in
diizenlemeye 6mriiniin yetmedigi bu notlarda farkli bir ba-
kis agis1 gelistirmeye ¢abaladig: diisiiniilse bile belirtildigi
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tizere Morgan’in yapity, 19. yiizyll Bat1 sosyal bilimlerinin
hakim paradigmasi evrimciligin kapsamli bir serimlemesi
seklindedir (Ozbudun 2014, ss. 369-370-371). Daha acik bir
ifadeyle Marx'in yarim kalan bu galigmay: neticelendirmesi
durumunda farkh agiklamalar getirecegine dair iyimser yak-
lasimlar mevcuttur; ancak inceledigi eser zaten evrimcilik
tizerine kurulu oldugundan farkl bir sonug beklemek olasi
gorinmemektedir. Ayrica Marx Kapitalde de manifaktiir ve
is boliimiinii agiklarken aletlerin farklilagmasi konularinda
Darwin’in “Tiirlerin Kokeni” kitabina ¢i1g1r agic1 bir eser ni-
telemesiyle atif yapmakta; bitki ve hayvanlarin dogal organ-
larinda varsayilan gelismelere referansla alet ¢esitlemesinin
dogasini agiklamaya ¢aliymaktadir (Marx, 2011-b, s. 330-
332). Sonug olarak i bolimiiniin olugmasi ve emegin ya-
bancilagmasi kavramiyla giindeme gelen agiklama gabalar:
geng Marx’in bu konudaki fikirlerinden vazgegtigini isaret
eden tartigmalar1 da igermektedir. Varla yok arasi1 gezinen
kavramlastirma ¢abalarinin komiinizm diizeninde yabanci-
lasma olmayacagi umuduyla beslendigi tiim bu kéken bulma
siireglerinden elde kalan evrim fikrinin ideolojik olarak sa-
bitlenmesi olmustur.

Bu noktada film baglaminda Morgan'nin fikirlerinin
Sovyetlerde kurumsallagmasinin yani sira Nazilerin Sosyal
Darwinizm fikirlerine etki eden yo6niine donebiliriz. Mor-
gan’1 da etkileyen evrim teorisini agiklama siirecinde, Ingil-
terede o donemde gelisen ekonomik sisteminin en geliskin
sistem oldugu ve orada yasayan insanlarin en geligmis in-
sanlar oldugunu ispatlama fikrinden hareketle sadece giiclii
olanin hayatta kaldig1 bir model, Sosyal Darwinizm fikri or-
taya ¢ikmustir. Darwin’in tezleri iginde en fazla elestiri yo-
neltilenlerden birisi, “Tiirlerin Kokeni™nin ilk baskilarinda
bulunmayan ama dénemindeki tartigmalarin, 6zellikle de
Herbert Spencer ve Thomas Malthus’un gerici tezlerinin
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etkisiyle sonraki baskilara konulan “yagam miicadelesi”
kavramidir (Ates, 2009, 10-31). Bu miicadele Spencer’in
Darwin’in dogal ayiklanma kuramindan birkag y1l 6nce dile
getirdigi “en uygun olanlarin hayatta kalmasi” diye nitelen-
dirdigi yogun kaynak rekabetinin bir sonucudur. Spencer
bu ilkenin higbir kisitlama olmadan uygulanmasi halinde
eninde sonunda muhtemel en iyi toplumun ortaya ¢ikaca-
gina inanmaktadir (Marshall, 2005, s. 695). Ilerleme fikrinin
sistemli olarak dayatilmasiyla insanlarin belli oranda nes-
nelesmesi ve bu baglamda yabancilasma durumunun kok-
leri Sosyal Darwinizmde bulunmaktadir. Bu anlayis gerce-
vesinde Ingiliz yonetici ve aydin sinifin1 temsil eden Lord
Cromer, Ingilizler ve Almanlar’ Fransizlar ve Latinlerden
(bunlar Araplar ile zenciler arasinda bir tiir baglant1 hal-
kas1 olustururlar) ya da yar1 yariya Asyali sayilan Ruslardan
daha ¢ok Avrupali olduklarini ve elbette onlardan iistiin ol-
duklarini 6ne siirmiistiir. Hitler de aym sekilde diigiinmiis
ama Ingilizler ve Almanlar siralamasini tersine gevirmigtir
(Amin, 2006, s. 120- 121).

Gorsel 9: Sosyal Darwinizmin hakim oldugu bakis agis1 filmde yakala-
nan daha riitbeli Nazi komutanin sorgulanmas: sirasinda da agikea tek-
rar vurgulaniyor. Spencer’in en uygun olanin hayatta kalmasi i¢in kaynak
kullanimina dair savas fikri ideolojik olarak bu sorgulamada cisimlesiyor.
Esir diigen Alman komutan Partizanlarin kendisine yonelttigi, insanlari
o6ldiirdiigi igin suglu oldugu ithamlarini reddediyor. Komutan bunun
bir savas oldugunu ve kimsenin suglu olmadigini séylityor.
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Bat1 toplumunda biiyiik bir sorgulama siirecini basla-
tan II. Diinya Savagi insanin Fromm’un ifade ettigi tarzda
sistemler karsisinda nesneye doniiserek yabancilagmasini
dehgsete varan boyutlara tagimigtir. Uygarhigin zirvesi olarak
kendini merkeze koyan Avrupa’nin kendi igerisinde boy-
lesine tahrip edici bir savasa girismesi Aydinlanma ile ku-
rulan hiimanist (insan merkezli) bakisin giiglii bir sekilde
sorgulanmasi fikirlerini canlandirmistir. Bu baglamda Av-
rupada yasanan yikici savas sonrasinda irkgilik bilimsel an-
lamda degerini kaybetmistir. Belirli bir irkin iistiinliigi ve
medeniyetin tagiyicisi oldugu gibi sdylemler altan alta or-
titk bir ideoloji olarak var olmaya devam etsede agiktan sa-
vunulma zeminini kaybetmistir. Bu noktada buradaki alta
gizlenmis ideolojiyi okumak adina posthiimanizm bagla-
minda bir konuya deginmek gerekmektedir. Sosyal Darwinci
hareketin en iyi bilinen disavurumu 1rk-bilimi 6jeniktir.
Darwin’in yegeni Francis Galton’un kurucusu oldugu bu
bilimi savunan grup 6jenikle kisinin dogal segilimde sa-
hip oldugu o6zellikler, genlerin yeterliligi gibi fikirleri giin-
deme getirmistir. Zamanla bunun bir u¢ noktas: olarak
hastalik tagiyan bireylerin tiiriin zayiflar1 oldugu fikri ge-
lismigstir. Insanlarin genetik niteligini yiikseltmek amaciyla
zorunlu kisirlagtirmayi ya da niifusun kalabalik alt grupla-
rinin hapsedilmesi ve digerlerine de aralarinda bir se¢im
yaparak bakilmasi cesitli bigimlerde savunulmugtur. Insa-
nin biyolojik yapisina dair DNA bilimi o dénemde ¢ok ge-
lismemesine ragmen bu iddialar savunulabilmigtir. Bura-
dan alinan esinle bugiin hala DNA uzmanlar1 kendilerini
Neo-Darwinciler olarak géormektedirler (Marshall, 2005,
s. 129, 130). Bilimin kesin bilgi olmadig1, yapilan deney
ve gozlemlerle o an igin en tutarl bilgi oldugu, teorilerin
yanlislamalarla da gelisimine devam ettigi dogrultusundaki
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bilimsel yaklagim bu anlamda 6ne gikmaktadir. Jonese gore
Darwin’in o dénemde ifade ettigi genetik, diinyanin yas1 ve
bitki ve hayvanlarin kitalara yayilmasi konusundaki diigiin-
celeri bugiinkii ulagilan bilgiler dogrultusunda yanlislan-
mustir. Ancak Darwin’in teorisinin her ne kadar yanlishg:
kanitlanan eksik yanlar: olsa da bu biitiin teorinin yanhs
oldugu anlamina gelmemektedir (Jones, 2009, s. 269). Bu
konu su baglamda 6nemlidir; bilimin kendi igindeki tartig-
malarla birlikte tip alaninda etik tartigmalarin farkh boyut-
lar1 bulunmaktadir. Bu anlamda bugiin saghk sektoriinde
biyo-teknik miidahaleler simdiye kadarki gibi sadece ah-
laki sorular degil baska tiirden sorulara da gebedir ve bir
biitiin olarak insanhigin etik 6zanlayisina dokunmaktadir.
Avrupa Birligi Temel Haklar $art1 déllenme ve dogum ala-
ninda normatif 6zanlayis agisindan temel olan dogal yol-
larin artik olmadigini goktan dikkate almistir. Bedensel ve
ruhsal saglig1 ve dokunulmazhig teminat altina alan Madde
3’te, “stiin gen yaratma uygulamalarinin, 6zellikle insan se-
leksiyonunu amaglayan bigimlerinin yasaklanmasi” ve “in-
san klonlanmasinin yasaklanmasi” hiikiimlerine yer veril-
mektedir (Habermas, 2003, s. 23-25).

Bu tartigmalarin kaynag olan Ingilterede yillar sonra
yapilan “Black Mirror” dizisinin 2016 yilinda yayinlanan
“Men Againist Fire” boliimii boyle bir konuyu islemektedir.
Boliimde DNA’sinda kanser vs. hastalik oldugu tespit edi-
len insanlarin “bocek” olarak adlandirilip zayif tiirler ola-
rak kodlanmasi ve sonrasinda bunlar1 yok etmek iizere bir
¢esit maske implanti kullanan askeri birlikler olusturulmasi
tizerine distopik bir tablo cizilmektedir.
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Gorsel 10-11: Black Mirror “Men Againist Fireda operasyona giden as-
kerin psikolojik doniisiimiine sahit oldugumuz dizi bélimii boyunca
DNAsinda hastalik bulunan insanlar bulunup avlanmaktadir. Bécek
olarak adlandirilan bu insanlar askerlerin kullandigi maske implantim
devre dis1 birakacak bir alet gelistirip bu aletin 151g1n1 bagkarakteri can-
landiran askerin goziine tutmayi basarirlar. Bu sayede koku ve ses duy-
gular1 geri gelen asker bocek olarak kovaladigr bir kadin1 normal bir
insan olarak gormeye baslar. Ne oldugunu anlamaya ¢alisan asker birli-
gine dondiigiinde psikolojik danigman esliginde gegmise yonelik yaptigi
operasyonlar1 yiiziine yerlestirilen implant kayitlardan izler. Dehsetle iz-
ledigi goriintiilerde dogal goriiniisle DNA'sinda hastalik olanlar1 bocek
gibi gosteren maskenin goriis farki gorseldeki gibidir.

Insan 6ldiirdiigiiniin farkina varan asker gorevden gekil-
mek istedigini sdylese de imzaladig1 s6zlesme geregi bunu
yapamaz. Aglayarak bu olanlarin sebebini sorgulamaya
basladiginda askerlere saglik hizmeti veren psikolog bu in-
sanlarin neden yok edilmesi gerektigini diinya savaslar ile
bagdastirarak agiklamaktadir. Psikologun sdyledigine gore
hem I Diinya Savasrnda hem II. Diinya Savasrnda tetigi ge-
kenlerin ya da silahl1 askerlerin geregi sekilde savagmadigy,
eger tetige basma orani ¢ogalsayd: daha az kayip olacagi ve
insanlarin daha ist seviyeye daha kolay evrilecegi fikri is-
lenmektedir. Bu amagla zayif tiirlerin yok edilmesi tizerine
gelistirilen maske sayesinde tetige basma oranini artirarak
oldiirme iizerine kesin kararlarin verilebilecegi ve insanin
daha iyi, hastaliksiz saglikli bir tiire daha kolay varabilecegi
bir model olugturulmaya ¢alisilmaktadir. Dizide islenen ve
DNA’sinda hastalik olan insanlarin zombi kiliginda bocek-
ler olarak goriilmesini saglayan maske implant1 ilhamini
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gergek bir durumdan, ABD ordusunun egitimde ya da sa-
hada olan askerlerin performanslarini yiikseltmek ve odak-
lanmalarini artirmak amaciyla yiiriittiigti deneylerden al-
maktadir (Harari, 2016, s. 300).

Gorsel 12: Operasyona katilan askerlerden bir tim komutani beynine
eklenen implant sayesinde goz bebegine inen bir aparatla kayith bolge
haritasini tariyor. Ayrica operasyon sirasinda timindeki diger askerlerle
ayni seyi harita tizerinden detaylica gordiigii igin ortak hareket etme
imkanlari gogaliyor. Askeri basar1 odakh ¢6ziimlerin detaylarim goster-
mek adina implantin ise yaradig: alanlar béliim boyunca gesitli sahne-
lerle sergileniyor. Burada da yine insan, beyin ve silah bagdastirilmas
Morgan’in ifade ettigi baglamda akla geliyor. Bu sahnelerin ilhamini al-
dig1, ordu konusunda bu ¢aligmalar1 yapan ABD’nin bugiin hala ken-
dini demokrasisi gelismemis toplumlara demokrasi gotiirmekle vazifeli
saydigin1 bu baglamda hatirlamakta yarar vardir. Amerika'nin koloni-
lesmesinden itibaren Avrupa’nin bir uzantisi olarak sosyal darwinizmin
Amerikan ideolojisinin temelinde yattig1 unutulmamalidur.

Boliimde islendigi sekliyle askerler bireysel olarak kabul
edip onay vererek beyinlerinde koku duygusu, ses duygusu
gibi islemlerin kontrol edilmesine izin veriyorlar. Bu islem-
lerin yapilmasina imkén veren bilimsel gelismelerle birlikte
insanin ne oldugu fikri de giindeme getirilmis oluyor. Hara-
ri'ye gore tip alanindaki yeni gelismeler beynin belli nokta-
larina yapilan miidahalelerle belli duygularin veya yetilerin
kullanilmasi ya da aci ve dikkatsizlik verenlerin ortadan kal-
dirilmasina imkan verebilmektedir. Ozellikle felcli insanlarin
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hayatlarini kolaylastirma adina pek gok imkén saglayan bu
gelismeler insanlig1 sevindirmektedir (Harari, 2016, s. 299).
Ancak bu baglamda insanin yalmzca beyinsel fonksiyonlari
ve zekasi lizerine odaklanilmasi insanin ne oldugu sorusunu
posthiimanist anlamda bagka bir evreye tagimak adina da
kullamlmaktadir. Bu dogrultuda basta 6zne kavrami olmak
tizere insanin yeniden tanimlanmasi isine girisilmis; post-
hiimanizm de insanin yeniden tanimlanmasi adina segilen
kavram olmustur. Coziimlemeye bu ¢ercevede “Kaos Yiirii-
yiisii” filmiyle devam edilecektir.

3.3. Kaos Viiriiyiisii (Chaos Walking, 2021) Film (oziimlemesi

Kaos Yiiriiyiigii 2021 yilinda gosterime giren, genel ya-
pist ana akim sinema formunda ¢alisan bir Hollywood ya-
pimidir. Film yabancilagsmanin gezegen dlgeginde vurgulan-
dig1 bir tasarima sahiptir. Endiistri sonrasi toplumlarinin
bir atmosfer 6gesi seklinde yabancilasma unsuru teknoloji
baglaminda bir sorunsal olarak 1970’li yillardan itibaren
basta Hollywood olmak iizere sinemada yer almaya basla-
mugstir (Serttas, 2018, s. 359). Bu anlamda Terminator serisi
(1984-2019), Robocop (1987), Blade Runner (1982) vd. 6r-
neklerle robot ve sibernetik bedenler iizerine yapilan ¢alis-
malar bu metnin giris kisiminda anilmigt. Literatiirde bu
yonde yapilmis ¢alismalar mevcut oldugundan farkh bir ba-
kis agisindan gezegen dlgeginde bir yabancilasmanin islen-
digi bir film tercih edilmistir. Bu amagla bu béliimde robot
ve sibernetik teknolojilerle bagdastirilan posthiimanizmin
oziinde feminist bakig acisindan temellenerek beden ve cin-
siyet meselesine odaklanmasi sebebiyle “Kaos Yiiriisii” filmi
incelenmigtir.

Burada yabancilasmanin temsili insanligin biitiiniiyle
yeni bir gezegene taginmasi bigiminde gergeklesmektedir.
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Film insanlhigin diinyadaki kaynaklar1 yok ederek evrende
yeni yurtlar aramasi sonucu kesfettigi yeni bir gezegende,
milattan sonra 2257 yilinda ge¢gmektedir. Filmin agilis1 bir
epigrafla “Velvele erkegin sansiirsiiz diisiincesidir. Sansiir ol-
madan erkek yiiriiyen bir kaostur” ciimlesiyle baglamakta-
dir. Yeni diinya ad1 verilen ve Amerika'nin kesfi siirecinde
oldugu gibi kolonilerin gelip yerlestigi gezegendeki insanla-
rin eski diinyayla ya da evrendeki diger insanlarla irtibatlar1
kesilmigtir. Filmin meselesini 6ne ¢ikaran en 6nemli detay
olarak bu gezegen, yeni yerlesen insanlarin erkek cinsinde
bir degisime sebep olmustur. Ozellikle erkek bireylerin ak-
lindan gegenler “giiriiltii, velvele” adli bir hologram-ses ka-
risimi seklinde ortaya yansimakta ve iletisim erkeklerin ne
diisiindiigiini saklayamadig bir ortamda siirmektedir. Er-
keklerin bir arada bulundugu ortamda giiriiltii sebebiyle
yasam ¢ok zor olmaktadir. Bu giiriiltiiyii kontrol etmeyi ve
diisiincelerini yonlendirmeyi basarabilen erkekler giiglii sa-
yilmaktadir. Feminist sdylem ilk dakikadan itibaren filme
boylece dahil olmus ve posthiimanist baglam olusturul-
mugtur. Braidotti'ye gore erkekinsanin hayvan-olusundan
tamamen farkli bir kavramsal zelzeleye tekabiil eden jeo-
merkezci posthiimanist deprem gezegen olgeginde 6znelli-
gin yenilenmesi agisindan yeni alternatifler sunan kozmik
olana agilmig igsel materyalist bir boyuttur. Iklim krizi gibi
olumsuz anlamlara da génderme yapmakla birlikte insanin
doga dedigi karmagik habitatla iligkisini yeniden yapilandir-
mas1 adina olumlu yénleri bulunmaktadir (Braidotti, 2014,
s. 93). Insanhga yeni firsatlar getirecegi varsayilan bu an-
lamdaki posthiimanist olus kisinin kentsel, toplumsal, eko-
lojik ve gezegen olgegindeki baghilik hislerini yeniden ta-
nimlama siirecidir (Braidotti, 2014, s. 210).
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Gorsel 13: Yerlesilen yeni diinyada film boyunca Amerikan toplumunun
farkli evreleri serimlenmektedir. [lk koloninin yerlesmesi sirasinda geti-
rilen atlarla birlikte film ortalama bir western atmosferinde baslamakta-
dir. Gegmiste Amerika kitasina ayak basan Avrupali yerlesimcilerin bag-
lattig1 koloniglesme faaliyetlerinin ruhu film aracihigiyla yeni diinyaya
tasinmugtir. Film ilerledik¢e kolonilesme ve posthiimanizm fikrine dair
yeni disiinceler feminist soylem baglaminda tartigmaya agilmaktadir.

Filmin agihs sahnesinde epigraf sonras1 gokyuziinden bu-
lutlar1 delerek asagiya inen kamera yeni diinyada ilk olarak
bag karakter Todd'u ormanda tek bagina kopegiyle dolagir-
ken goriir. Burada seyirci kopegin kuzeyli ilkel toplumlarda
oncelikli evcillestirilen hayvan (Morgan, 1986, s. 117) olma-
sina ince bir gondermeyle beraber Todd'un kafasindan digar1
yanstyan diisiincelerini gériip-duyarak filme dahil olmakta-
dir. Sonrasinda ilk kargilagilan karakter Rahip’tir. Bu sirada
Todd’un zihninden soyle bir soru duyulur. Kimse kiliseye
gitmiyor ki, neden hala rahip var? Burada dinin toplumun
devami adina 6nemli bir soyutlama oldugu ve yeni bir yere
taginsalar da insanlik adina devam edecegi ifade edilmekte-
dir. Rahip mirildanarak Eski Ahit'te Adem ve Havvanin ya-
sak meyveyi yemesi sonrasi cezalandirildig1 andan bahseder.
Cennetten kovulma ve diinya hayatinin baglamasi béliimiinde
Adempe yapilan hitab1 “topraktan geldin yine topraga done-
ceksin” climlesini tekrar edip yoluna devam eder. At sirtinda
ilerleyen Rahip bir noktada Todd’un kendisi hakkinda di-
stiincelerini duyar. Todd’un yanina gelerek, velvelesini kont-
rol edemeyen kadin gibi giigsiiz biri oldugunu séyleyip ailesi
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tarafindan terk edilmis oldugu i¢in Todd’u asagilar. Todd ko-
lonideki tiim kadinlarin kendisi dogdugunda 6li oldugunu
soyleyip hi¢ kadin gérmedigi igin kadin gibi gii¢siiz olmanin
ne oldugunu bilmedigini soyler. Rahip Todd’a bir cevap ver-
meden doniip yoluna devam eder. Burada Hristiyanlik, ka-
din bedeni ve kadinlikla ilgili fikir hemen filme déhil edilmig
olur ve ilk karsilasilan mesele budur. Beden kontrolii tizerin-
den ozellikle Hristiyanhigin bedeni kontrol ederek kadin be-
denini ikincil bir duruma indirgedigi fikri filmde odaklami-
lan ilk noktadir ve filmin devaminda karakterin gelisimi bu
minvalde seyretmektedir.

Giddens'a gére modernitede bedensel gelisim ve siireg-
lerin diisiinceyle insa edilerek elde edilmesi 6zgiir yasam
miicadelesi siyaseti agisindan 6nemli bir noktadir (Giddens,
2010, s. 272-273). Bu sebeple bedene dair tartismalar siirekli
giindemde kalip siirmektedir. Tarihsel olarak Hristiyanlik
Bat1 toplumunda bedeni 6zellikle de kadin bedenini kont-
rol eden gii¢ oldugundan bir miicadele ortaya ¢iktiginda
once cinselligin dinsel soylemlerle ¢arpigmasi 6ne ¢ikmak-
tadir (Berktay, 1996, s. 24). Berktay’a gore diinyadaki eski
tapinma kiiltlerinde yaygin olarak 6nce Ana Tanriga fikri-
nin hakim olmasi baslangigta kadinin toprakla bagdagtiri-
larak daha kutsal sayildigini1 gostermektedir. Zamanla ata-
erkil anlayisin olusumuna dogru bir evrim gergeklesmis ve
kadin bedeni kontrolii saglanan bir sey olarak ikinci planda
kalmaya baglamistir (Berktay, 1996, s. 44-52). Varsayilan
bu evrim siirecinde tektanrili dinin hakim duruma gelmesi
6nemli bir kirilma noktasidir. Antik Yunandan ruh-madde
ikiligiyle baslayan ayrim Hristiyanlikta ruh-beden ayrimi
ile daha da derinleserek devam etmis ve kadinlar bu ayri-
min madde-beden tarafinda agag: bir noktada konumlan-
dirilmustir (Berktay, 1996, s. 11).

Filmde yeni yerlesilen gezegen erkeklerin bedeninde bir
degisime yol agmasina ragmen kadinlara herhangi bir sey
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yapmamugstir. Burada Berktay’a gore insanligin bilinen ya da
bilimsel olarak aragtirilan tarihinde ana tanriga tapinma-
sinin once basladigy, kadinin dogurganlig: sebebiyle top-
rakla bir tutuldugu ve kutsal sayildig1 (Berktay, 1996, s. 44-
52) duruma igaret edilmektedir. Bahsedilen bu duruma geri
donme sdylem olarak biraz daha sekiiler bir zeminde tekrar
gergeklesmektedir. Kadinin bu konuma, teknolojik yikimin
yok ettigi diinyanin yerine bulunan yeni gezegende, yeni bir
evrimle tekrar erisebilecegi fikri filmin biitiin mekanina ya-
yilan bu atmosfer sayesinde korunmaktadir. Kadinlarin be-
denlerinde herhangi bir degisiklik olmamasi ancak erkek-
lerin diisiincelerinin disa yansimasi bir gesit yabancilagma
olarak erkek bedeninin kontrolii konusunda en basa geri
doniilmesi ve yeniden tanimlanmasi anlamina gelmektedir.

Gorsel 14: Filmde feminizm baglaminda Avrupali, beyaz, erkek, irkg,
Hristiyan bir kurguya isaret eden human(insan) fikrinin somutlasmasi
koloni baskaninin resmedilisiyle gerceklesmektedir. Feminist séylemin
tahakkiimiiniin kirilmasi yoniinde sorunsallagtirdig: karakter filmde at
sirtinda beyaz, erkek bir Amerikali olarak gosterilen koloni baskam Da-
vid’tir. David yeni diinyada giiriiltistinii en iyi kontrol eden kisidir ve bu
yontemle digerlerinin disiincelerini de etkileyebilmektedir. Filme gore
guriltiisiinii kontrol etmenin yollarini 6grenerek yeni diinyanmin doga-
sina ¢ok iyi uyum saglamay1 basardigindan liderlik konumuna ytiksel-
mistir. Hatta ayn1 anda bir mekéanin farkh yerlerinde bulunabildigi sek-
linde hologram bigimli yanilsama da yapabilmektedir. Kolonide okuma
yazma Ogrenilmesini yasaklayan David, bu sayede digerlerinin giiriil-
ti-velvelelerini de goriip miidahele edebilmekte, diisiinceleri ideolojik
boyutta kontrol edebildigini de gostermektedir.
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Burada biitiin bu erkeklerin hologram-ses seklinde ka-
fasinin digina yansiyan diisiince fikri Hegel felsefesini ¢ag-
rigtirmaktadir. Hegel'in yabancilagma kavraminin Mutlak
Tin'in kendini var etmesinden esinle insan diigiincesine
yaptig1 gondermeye dayanarak bir agiklama yapuilabilir. He-
gel yabancilagmay1 tanimlarken digsallagtirma seklinde kul-
landig) ifadeyle insanin diisiinerek iirettiklerini son kertede
kendisinin disarisina ¢ikarttigini, kafasinda duran diisiince
gibi olamayacagini ifade etmistir (Mandel, Novack, 1975,
s. 23,24). Filmde diisiincelerin hologram ve ses bigiminde
aninda digar1 yansimasi ve bagkalarindan gizlenememesi ya-
bancilasmanin ilk kaynagin1 animsatan bir yabancilagtirma
efekti olarak kullanilmaktadir. Kafasinin digina yansiyan bu
digiinceleri viicudunun bir pargasi olarak kontrol edebilen
kisi bu yabancilagmay1 hayatin1 devam ettirmede 6nemli bir
fonksiyon olarak kullanabilmekte ve tam bir erkek olabilmek-
tedir. Bu kisim da Fromm tarafindan hayvanin kendilik bi-
lincine vararak dogay1 asmasi ve insanlagmaya baglamas: sek-
linde ifade edilip varsayilan yabancilagmaya (Fromm, 1990,
s. 36) geri donmeyi ifade etmektedir. Insanin bu anlamda
doga karsisinda yasadig varsayilan doniigiimiin yeni bir ge-
zegende farkl bir sekilde ama ayn1 mantikla tekrar edildigi
bir durum yasanmaktadir. Bu anlamda giirtiltiisiinii/diisiin-
celerini kontrol altina alabilme bagkarakter Todd agisindan
da ¢ok 6nemlidir. Ormandan yiiriiyerek koloninin meyda-
nina gelen Todd meydanda yiiriirken tamamen erkekler-
den olusan ve hi¢bir kadinin goriilmedigi topluluk serim-
lenmis olur. Todd western kasabasi seklinde olusturulmusg
bu meydanda beklerken velvelesini duydugu diger erkek-
lerin arasinda bir giin diislincelerini kontrol etmeyi 6gre-
nerek baskan gibi olacaginin hayalini kurar. Todd’'un ken-
dine rol model segtigi kisi bagkan David'tir. Bagkan giivenlik

* 105



SINEMA VE SOSYOLOJi

i¢in ¢evreyi denetlemekten dondiigiinde Todd’un diisiince-
lerini gizleyerek giiriiltiisiinii kontrol etme gabalarini goriip
takdir eder ve bir giin gergek bir erkek olacagini ifade eder.
Todd’a tam anlamiyla erkek olmadig: heniiz ¢ocuk oldugu
ve giigsiizliigii bir kez daha bu sefer koloninin bagkani ta-
rafindan hatirlatilmis olur.

Todd’a evine @dndiigiinde iki erkegin bulundugu ye-
mek masasinda bu sefer de evlat edinildigi hatirlatilir ve
beslenip biiyiitiilmesine dair giiniimiizde annelige dair ya-
kistirilan gogu roliin onu evlat edinmis bir erkek tarafin-
dan yapildig1 vurgulanir. Todd'un annesi onu dogurduktan
sonra koloninin diger kadinlariyla birlikte yeni gezegenin
yerlileri tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Babas1 annesinden daha
once 6len Todd kolonide evlat edinilmistir. Bu da yine 6zel-
likle ilkel toplumda ya da modern topluma geliste aile kav-
ramu iizerinden yapilan agiklama galigmalarina isaret et-
mektedir. Bu siirecte iki gesit aile fikri ortaya atilmaktadir.
Bu da 6zellikle yine Ingiliz toplumunda dénemin sémiir-
gesi Hindistandaki isyanlar1 bastirmak adina modern hu-
kukla ge¢misteki hukuk arasinda bir bag kurma ¢abalarin-
dan dogmaktadir. Burada Alman kéylii hukukunun Roma
Imparatorlugu hukukuyla kaynagsmasi incelenerek Hint hu-
kukuyla Ingiltere hukukunun nasil bagdastirilabilecegi ac1-
sindan geg¢mise gidislerle siire¢ sekillenmistir. Temel ola-
rak one ¢ikan iki gesit aile tasarisi goriilmektedir. ilk olarak
“Kadim Hukuk” kitabiyla Maine evlat edinme ve sonra edi-
nilen evlatlarin farkl bir hukuka sahip olmasiyla ataerkil
bir babaya bagh hukukun 6nce basladig fikrini vurgula-
mustir. Tam kargisindaysa kadinin dogurganliginin 6nemli
oldugu ve hangi ¢ocugun kimden oldugu belli olmayan
ortak bir babalik formunun oldugu, ana soylu bir aileye
gore hukuk gelistigi fikri hakimdir. Bu sistemde anneligin
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ve evlilik yasagi bulunan kadinlarin biitiin klan1 kapladig:
sadece yabanci klanlardan evliligin yapilabildigi gozlem-
lenmistir. Bu konuda 6zellikle Morgan Amerika'daki yer-
lileri inceleyerek belli bulgulara ulasmistir. Ad1 daha 6nce
de “Eski Toplum” eseriyle anilan Amerikan hukuke¢u Lewis
Henry Morgan’n en etkilisini olusturdugu ilkel toplum ¢a-
ligmalar: genelde dogal tarihin bir brang1 sayilmadigs igin
baslangigta daha ¢ok yasal ¢aligmalar seklinde geligmistir.
Bachofen, Kohler, Maine, McLennan, Morgan, vb. baslica
yazarlarin ¢ogu hukukgudur ve arastirilan konular evlili-
gin gelisimi, aile, 6zel miilkiyet, devlet, yasal sorunlar ola-
rak goriilmektedir (Kuper, 1995, ss. 11,14). Duruma gore
yine ¢esitli ideolojiler bu iki aile modelinden kendi fikir-
lerini donistiirecek sekilde faydalanmaktadir; ancak ilkel
toplum konusunda alanda arastirma yapan iki Amerikali
bile Amerikan yerlileri hakkinda farkl seylere ulagabilmek-
tedir. Bu anlamda ilkel toplumun icadina dair biitiin fikir-
ler bir illiizyon ve kurmacadan ibarettir. Herkes bu noktada
kendi amacini bulmakta ve ideolojisine gore bunu destek-
lemektedir (Kuper, 1995, s. 265).

19. Yiizyll Amerikan kolonilesmesinin daha teknolojik
aletlerle donatilmig bir minyatiirii seklinde resmedilen yeni
gezegen bu sekilde sunulup erkek egemen bir tablo belir-
ginlestirildikten sonra dizgeye tekrar kadin kodu eklenir.
Bir kesif uzay gemisiyle eklenen bu kod bir kadin iki erkek
miirettebatin kolonilesmenin ikinci dalgasi igin yeni diin-
yaya girmeye ¢aligmasi seklinde sahnelenir. Gezegene in-
meye ¢alisan uzay gemisi yanarak yiizeye ¢akilir ve sadece
kadin personel Viola hayatta kalir. Viola'y1 evinden yemek
¢almaya ugrastig1 sirada Todd fark eder ve ilk defa kadin
gormenin saskinligiyla bagkan David ve yardimcilarinin Vi-
ola’y: yakalamasina sebep olur.
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Gorsel 15: Filmde teknolojik gelismeyi temsil eden ve yardimiyla kolo-
niyi kurtaran Viola beyaz birkadin olarak temsil edilmektedir. Filmin
tamaminda teknolojiye dair detaylar ve feminist soylemler Viola ara-
cligiyla vurgulanmaktadir. Bagkan tarafindan yakalanip eve gétiiriilen
Viola etrafina korkuyla bakmaktadir. David sicak bir i¢ecek verip onu
sakinlestirerek 6nlem amagh igeride tuttugunu soyler ve kolonilesme
hareketi i¢in baska gelenler olup olmadigini sorar. Viola kesif i¢in 6n-
den geldigini soyler ve digerleri hakkinda bilgi vermez. David’in verdigi
icecegi tedirginlikle koklayan Viola velvele yayan bu erkeklerin arasinda
neden hi¢ kadin yok sorulariyla yeni gezegeni anlamaya ¢ahsirken bas-
kanin Rahip’le konugmalarina sahit olur. Siyasi ve dini giicii temsil eden
iki erkek gelecek olan kolonideki gemileri ele gegirerek bedenlerinde bu
etkiye sebep olan gezegenden kagmayi planlamaktadir. David kadinin
kontrol altinda tutulmas: konusunda halki ikna i¢in Rahip’in destegine
ihtiya¢ duydugunu anlatirken Viola kagar ve klasik kovalamaca orgiisii
igerisinde hikdyenin geri kalan1 akmaya baslar. Viola kagarken Todd’un
koruyucu ailesi destek igin gezegendeki baska yerlesim yerlerini goste-
ren bir haritayla birlikte Todd’u yardima gonderir. Todd yardim etmeye
¢alisti1 Viola’yla bagka bir yerlesim yerine dogru kagip ilerlerken femi-
nist séylemin beden cinsiyet ve posthiimanizm baglamlarindaki soy-
lemleri gesitli olaylarla sergilenmeye baslar.

Bu ¢ergevede dikkat ¢eken ilk olay acikan Toddun bir av
yapmaya karar vermesidir. Ogle yemegi icin kertenkele gibi
bir yaratik yakalanip yenilecektir. Burada Todd, Viola'nin
yaninda birden soyunmaya baglar. Yine burada 6zellikle fe-
minist kuramin toplumsal rollerin, cinsiyetin kiiltiirel ola-
rak kurgulandig1 ve 6gretildigi (Sisman, 203, s. 44) tezlerine
gonderme bulunmaktadir. Todd kadinlarin olmadig: bir or-
tamda bitytidiigiinden onlarin yaninda nasil davranacagina
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Gorsel 16: Yeni yerlesilen gezegenin yerlisi olan Spak tiirii Hollywo-
odda siiriingenlerden esintilerle gesitli yaratiklar goriiniimiinde temsil
edilen bagka gezegenlere ait bir tiirdiir. Insanin bilingaltindan, korkula-
rindan cisimlestirilerek genelde baska gezegenlerde bulunacak yaratiklar
bu formlara biriindiiriilmektedir. Spak’in goriilmesiyle burada feminiz-
min beden iizerinden yapilan sdylemlerinin bagka bir kodu metne di-
hil olur. 1980’li yillardan itibaren basta Terminator serisi filmler olmak
tizere insan viicudunun bir istisna olmadig1 ve ruh, beden, cinsiyet, ma-
kine arasindaki farklarin kaybolup gittigi posthiimanist anlatilar Holl-
ywood yapimlarinda kullanilmaktadir (Sentiirk, 2013, s. 388-400). Holl-
ywood sinemasi 6rneklerinin bu siiregte hiimanist tortulardan beslenen
muhafazakar kodlarla temellendigi ve merkezi 6zne olarak erkegi ko-
numlandirdig: goriilmekle beraber posthiimanist anlatilar zamanla tek-
nofobik ve distopik kodlardan arinmaya baglamustir (Birincioglu, 2021,
s. 104). Siirecin sonunda hayvan, makine, siborg, insan ya da hepsinin
birlesimi bir kimera olmasina bakmaksizin feminizmin cinsiyet iizerin-
den belirlenen tiim 6tekileri sahiplendigi bir soylem gelismistir (Onrat,
2022, 5.24). Filmde feminist sdylemin posthiimanist anlamda himaye et-
tigi bedenlerden birini gostermesi agisindan bu sahne islenmistir. Todd
kagarken siirekli bir spak korkusuyla hareket etmekte Viola'y1 da bu ko-
nuda uyarmaktadir. Spaklar bagkan David ve Rahip’in soyledigine gore
koloninin biitiin kadinlarim 6ldiirmiistiir. Bu bilgiye gore Viola'ya sal-
dirmalari da an meselesidir. KGyiin yakinindan gegerken bir Spak goriir-
ler ve Todd bagkanin verdigi bilgilere dayanarak hizli davranir ve Spak’a
saldirir. Bir goletin iginde siiren kavgada Todd bigagiyla Spak oldiire-
cegi sirada Violanin seslenip araya girmesiyle kavga son bulur ve Spak
diismanlik géstermeden yoluna devam eder. Viola’ya kars: herhangi bir
saldir1 da yapmayan Spak gittiginde Viola Todd’a bu gezegene gelerek
onlarin alanini isgal ettiklerini soyler. Saldirganhigin spaklarda degil ge-
zegene sonradan gelenlerde oldugunu anlatarak daha bariggil yontem-
ler bulunmas: gerektigini ifade eder.
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dair cinsiyet ayrimi konusunda bir sey bilmemektedir. Vio-
la'nin sagkin bakislar: arasinda soyunarak ¢iplakhiginda her-
hangi bir ayrigtirma gérmeden dogal haliyle suya girer ve
avini yapar. Sonrasinda yemeklerini yerken Viola et yemek
konusunda ¢ekingen davranir; ancak Todd’un aglik uyari-
sina kulak vererek pisirilen yaratigin etinden yemeye bas-
lar. Yeni diinyadaki yaratiklarin feminist séylem agisindan
gorsellestirilen diger bir detayd bu sahne sonrasinda anla-
trya dahil olur. Yemek sonras1 Todd ve Viola yollarina de-
vam ederlerken bir Spak kdyiine rastlarlar.

Filmin devaminda Viola ve Todd siyahi bir kadinin bas-
kanlik ettigi baska bir yerlesim yerine varir ve film yeni bir
evreye tasinir. Todd kadinlarin da oldugu iistelik bir kadi-
nin bagkanlik ettigi bu yeni koloniyi gordiigiinde ¢ok sasi-
rir. Eklenen bu yeni detayla ilk goriilen kolonideki ortalama
bir western kasabasini andiran yapinin beyaz, Hristiyan,
erkek, 1rk¢1 yapiy: temsil ettigi iyice belirginlesmis olur.
Okuma yazma bilmeyen Todd burada annesinden kendi-
sine kalan giinliigii Viola’ya gostererek okumasini ister ve
kadinlara ne oldugu gergegini annesinden 6grenir. Koloni
bagkani tarafindan yayilan saldirgan spak diismanlhig: soy-
lentilerinin yalan oldugu ortaya ¢ikar. Kolonideki kadinlar,
gezegenin yerlileri spaklar tarafindan degil kolonideki Ra-
hip'in de tavsiyesiyle ruhlar1 olmadig: i¢in baskan David’in
karariyla o6ldiirilmiistiir. Kadinlar1 yok eden bedenlerinde
kontrol saglayamayan erkeklerin hirsidur.

Amerikan toplumunun farkli bir agamasi seklinde tem-
sil edilen bu kolonide herkes siyahi kadin bagkana ve hu-
kuka saygilidir. Kadinin bir soziiyle, belirlenen kurallar ger-
gevesinde biitiin erkekler dedigini yapar ve yasam alanlari
ilk koloniye gore ¢ok diizenlidir. Ancak bir problem vardir,
kolonide iletisim igin herhangi bir ara¢ kullanilmamaktadir.
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Todd ve Viola kesif gemisinin geldigi ana gemiye haber ver-
mek i¢in herhangi bir iletisim arac1 olmadigindan ilk ko-
loniyi getiren ve giiriimeye terk edilen eski uzay gemisine
giderler. Burada Viola uzay gemisinin uydusunu ¢alistir-
maya ¢alisirken peslerinden yetisen Rahip yanina gelir. Vi-
ola’ya yalvarmaya baslayan Rahip baskanla is birligi yapip
yanhs karar verdigi ve kadinlarin 6ldiiriilmesine hitkkmet-
tigi igin yargilanmak istedigini soyler. Ne oldugunu anla-
mayan Viola korkuyla cebinden ¢ikardigi gakmagi ¢akar ve
Rahip yanarak 6liir. Kadinlara bakiginin ve 6ldiiriilmelerine
sebep olan giinahinin bedelini kendi istedigi tarzda ac1 ge-
kerek 6demis olur. Filmin belli kisimlarinda Rahip tarafin-
dan yargilanma fikri siirekli dile getirilmektedir. Hatta oy-
leki bazi anlarda bagkan David Rahipe yargilanma fikrini
kafasindan atmasin séyleyip halki korkutmamak igin vel-
velesini de gizlemesini ister.

Gorsel 17: David Rahip’le yargilanma konusunda konusurken, David’in
ashinda dine inanmadig1 yanlizca toplumsal diizen adina dini kullandig
anlagiliyor. Kolonide iktidar1 temsil eden bu iki karakter arasindaki ko-
nusma goriiniiste Hristiyan ancak aslinda hiimanist bir kurgudan olusan
toplum yapisini goz oniine getiriyor. Kolonidekilerin yeterince kavraya-
madig i¢in yargilama fikrinden korktugunu ifade eden David Rahip'ten
yargilama distincesini ¢ok fazla dillendirmemesini istiyor. Buna karsi-
lik Rahip, David'ten kavradig kadariyla yargilama konusundaki inanc
hakkinda net bilgiler 6grenmek i¢in zihnini agmasini, velvelesini giz-
lemeyi birakmasini istiyor. Sahnenin devaminda David iktidarini pay-
lasma konusunda tehlike iceren bu istedigi geri ¢evirerek zihnini Rahipe
kontrol ettirmeyecegini ima edip oradan uzaklasiyor.
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Yargilanma fikri bu anlamda filme hikim oldugu gibi
insanin yolculugunda da ¢ok 6nemli bir noktada durmak-
tadir; giinkii insanin 6zellikle bilimle ve gelisen teknolojiyle
posthiimanist baglamda émriiniin uzatilmasina ya da yal-
nizca zekaya indirgenip bedenden kurtularak zekéasinin bir
yerde devam ettirilmesine odaklanilmaktadir. insanin ne ol-
dugu sorusuna bilimsel olarak binlerce yillik dogal segili-
min sonucu olarak bakilmaktagir. Dinlerin ya da farkl kiil-
tiirlerin kendi agiklamalar1 olmakla birlikte bir Tanr1 fikri,
semadaki prolog olmadan insanin bir degerler manzume-
sine sahip olmasi zor goriinmektedir. Insan belki bu asrin
sonuna kadar veya uygarligin milyon senelik ilerlemesi si1-
rasinda kendi taklidini, kendine ¢ok benzeyen bir robot ya-
hut bir ucube tiretecektir (izzetbegovig:, 2018, ss. 76-82). Bu
filmde oldugu gibi baska bir gezegene gitmek de segenek-
ler arasindadir. Ancak bu nigin yapilacaktir. Sadece yasa-
min devam ettirilmesi fikri 6zellikle evrime odaklanmakta
ve hayatin devam ettirilmesinden kaynaklanmaktadir ama
sonsuz bir hayat kimin ne isine yarayacaktir? Din bu an-
lamda bilimin kendi sinirlarin1 asmadan soyleyemeyecegi
seyi; bireylerin ortaklasa, akintiya kapilip gitmekten kur-
tulmalarinin miimkiin oldugu bazilarinin bu akintiya kars:
direnebilecegi bir anlayis sunmaktadir (Lings, 1980, s. 22).

Bu film baglaminda yagamin devam ettirilmesi ve ka-
dinlarin toplumdaki konumunun yeniden degerlendirilmesi
adina Hristiyanlik perspektifinde bir tartisma olusturulmusg-
tur. Amerikan toplumunun bir karikatiirii seklinde ilerleyen
filmde Rahip'in yargilanma fikri sonras1 yanmasinin ardin-
dan dine dair bir kod bulunmamaktadir. Film baglaminda
Hristiyanlik tizerinden bir sorunsallagtirma yapilmasi me-
seleyi olumlu anlamda sinirlandirma olarak goriilebilir ve
farkl dinler konusunda farkli okuma imkénlar1 verebilir.
Islam ozelinde 6rneklemek gerekirse insanin hangi degere
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sahip olacag1 ve hangi deger etrafinda yoluna devam edecegi
fikri 6nemlidir; ¢iinkii bilimsel teknolojik i¢ ice ge¢menin
getirdigi nokta bir sekilde yasamin uzatilmasi ile ilgilidir ve
bu filmin baginda gonderme yapildig: iizere Adem peygam-
bere seytan tarafindan sdylenen ilk seydir. Su agacin mey-
vesinden yiyin ve 6liimsiiz olun kigkirtmasiyla burada ilk
insanin kapildig1 giinah-sarmal biitiin insanliga vaat edil-
mektedir (Ozel, 2014, s. 111-112). Bu anlamdaki 6liimsiiz-
liik fikriyle siirekli uzatilan yasam fikrinin en nihayetinde
nelere tekabiil edebilecegi bir yargi mekanizmasi kurulmadi-
ginda, bir hesap giinii icermediginde ortaya yeni bir sey ¢1-
karmamaktadir. Haliyle yargilama fikri gerek semadaki pro-
logu onaylamasi gerekse bu anlamda en nitelikli ve tutarh
anlamlar malzemesini vermesi anlaminda yine dini 6nemli
bir noktaya yerlestirmektedir. Bu durum insanin 6zellikle
bu siiregte gelisme oldugu varsayimiyla onaylanan yabanci-
lagma bi¢iminden bir ¢ikis kapisi bulmasi adina 6nemlidir.

Filmin devaminda Viola uydu araciligiyla ana gemiye
sinyal ulagtirmaya calisirken Todd ve bagkan David hurda
uzay gemisinin diginda kavga ederler. Todd rol model seg-
tigi manevi babasiyla, annesinin katili olmasi sebebiyle he-
saplasacak duruma gelmistir. Todd bu asamada giiriiltiisiinii
kontrol etmeyi 6grenerek annesinin ve kolonide 6ldiiriilen
biitiin kadinlarin hayalini kadin diismam David’in iizerine
yiiriitmeyi bagarir. Bu sirada Viola kosarak Todd’a yardim
etmeye gelir ve Davide kars1 hamle yapmak i¢in uygun an
kollar. Oldiirttiigii biitiin kadinlar1 kargisinda goriince kafast
karigan David, Violanin bir demir pargasiyla vurdugu son
darbeyi yer ve uzay gemisi hurdasinin derinliklerine diige-
rek yok olur. Yeni diinyada zorba bir diizen kuran diigman
boylece imha edilir ve Viola bu hamlesiyle insanlar1 yeni
diinyadaki en biiyiik tahakkiimden kurtarmis olur. Bu final
baglaminda 6zellikle Comte’un dogulu kadina karg: batili
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kadin1 Avrupali beyaz erkegin yardimcisi saymasi (Berktay,
2010, s. 32) dikkat ¢ekicidir. Bu yolla bagka bir gezegene ta-
sinan ve iletisim araglar1 dahi kullanamayacak durumda res-
medilen Amerikan kolonilesme fikri; bu gezegende western
dekorunu andiran bir atmosferde at sirtinda temsil edilen
beyaz, kadin diigmani erkegin yok edilmesiyle agilmustir.
Teknolojiyle bagdastirilan tek karakter olan Viola feminist
soylemlerle gezegen merkezli posthiimanizmi temsil ederek
ikinci dalga kolonilegsme hareketini yeni, umut verici bir ev-
reye tasimistir. Burada 6nemli olan gerek bedenin dogayla
iligkisine yapilan vurguyla gerek uzay gemisiyle bagka geze-
genlere gitmeye varan teknoloji giiciiyle evrimin ve ozellikle
bulug yaparak ilerleme fikrinin anlatiya y6n verdigidir. Yine
bu ilerlemenin Spencer’in ve Darwin’in fikirlerinden etki-
lenerek yoluna devam ettigidir. Bu baglamda evrim varsa-
yimlarinin ilk silahin icat edilmesinden son teknoloji maki-
nelerin yapimina kadar sirayet eden yapisi korunmaktadir.
Bu anlamda hakim olan bir ideolojinin degistirilmesi ko-
nusunda yasganan giicliikler giindeme gelmektedir. Diisiince
diizeyinde iginden ¢ikilamaz bir yap: olan ideoloji bu ko-
sullarda hakim gii¢ tarafindan nasil kurulduysa 6yle ¢alis-
maktadir. Kargit argiimanlar gelistirmek miimkiin olsa da
bir sorunun tanimi yapilirken temel varsayimlarin ortak ha-
fizaya kazinmas: ve biiyiik oranda onay kazanmasi sebebiyle
bir tartigmanin terimlerini degistirmek ¢ok zordur. Karsit
arglimanlar getirilebilmekte ancak bu durum kaginilmaz
olarak halihazirdaki terimleri yeniden iiretmektedir (Hall,
1999, 113). Filmde en nihayetinde Hristiyanlikla bagdasti-
rilan ama bunu yalnizca toplumsal diizen agisindan 6nem-
seyen, beyaz erkek seklinde cisimlesen David yine beyaz
bir kadin tarafindan yeni diinyada barindirilmayacak zayif
tir olarak elemine edilmistir. Bu da heniiz o sisteme en-
tegre olamamis ve film boyunca tam bir erkek sayilmadig:
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defalarca hatirlatilan beyaz bir karakterin i birligiyle yapil-
mustir. Sonugta mantik olarak igten ice hayatta kalabilecek
kadar akilli olan zayif olan1 yok etmistir. Bu noktada Av-
rupada ortaya ¢ikan oradan Amerika'ya ve onlar eliyle bii-
tiin evrene yayilmaya ¢alisilan diisiince Fiske'nin ifadeleriyle
ozetlenecek olursa, cinayet sahnelerine dair televizyonda
yapilan bir arastirmanin sonucu soyledir: “Kahramanlarla
caniler arasindaki tek onemli farklilik kahramanlarin daha
cekici ve daha becerikli olmasidir. Beceriklilik belki de bizim
rekabet¢i, Darwinci toplumda yasadigimiz gercegini yansit-
maktadir. Bu diinyada yalmzca en uygunu hayatta kalabil-
mekte ve beceriklilik basarimin kaginilmaz anahtari olmak-
tadir (Fiske, 2003, s.193)”

Gorsel 18: Finalde Violanmin haber gondermeyi basardig1 uzay gemisi
yeni diinyaya gelir ve ikinci kolonilesme dalgasi baglar. David’le yap-
tig1 kavgada yaralanan baskarakter Todd yeni kolonilesme igin kurulan
kulelerden birinde son derece teknolojik, seffat ekranlarda verilerin ak-
t1g1 bir hasta yataginda gozlerini agar ve hayatta oldugu igin sevinir. Bu
sahneyle birlikte teknoloji dolayiml gezegen fikri odanin fitiiristik ta-
sartmu ve teknolojik esyalar sayesinde iyice belirginlesir. Viola, Todd’'un
yanina gelir ve kulenin camindan bakarak kolonilesme ¢aligmalarini iz-
lerler. Viola ailesine verdigi sozii tutugunu ve halki igin yeni bir diinya
buldugunu soyleyerek sevincini dile getirir. Feminist gergeveli jeomer-
kezci posthiimanist séylemle yogrulmus ikinci kolonilesme dalgasinin
galismalar1 boylece siirerken film jenerigi akmaya baglar.

Sonug ve Degerlendirme
Sinema ve sosyoloji baglaminda yabancilagma kavra-
minin ¢esitli niianslarina temas edilen bu ¢aliymanin ilk
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boliimiinde yabancilagma kavraminin tanimi ve doniistimii
ele alinmis, Hegel ve Feuerbach'in yabancilagsma kavramini
kullanim bigimleriyle birlikte Marx'in kavrama yaptig1 do-
kunug agiklanmustir. Mesele agiklanirken Tiirkgedeki insan
kelimesinin taniminda Islami referanslarin bulundugu an-
cak Human kelimesinin hiitmanizm baglaminda Avrupal,
Hristiyan, beyaz, erkek, irk¢1 bir kurguya isaret ettigi once-
likle hatirlatilarak anlam alamnln akilda tutulmasi istenmis-
tir. Bu anlamda yabancilagmay1 tanimlama gabalarinin Bati
felsefesi ve Hristiyanlik literatiiriinden kaynaklandig net-
lestirilmigtir. Hegel'in felsefe alaninda Mutlak Tin'in varolus
bigimi olarak ifade ettigi yabancilasmanin insanin varolu-
suna da isaret eden detaylar1 filmlerin analizinde kullanil-
mak adina belirginlestirilmistir. Feuerbach’in Hristiyanhigin
temel meselelerini tartisirken insanin kendine yabancilasma-
sin1 Ozellikle teslis inanci gibi meseleler baglaminda kullan-
dig1 izah edildikten sonra Marx’in kavrami sosyoloji alanina
tagimasi agiklanmustir. Marx kavrami emegin yabancilas-
masi olarak ¢ergeveleyip is boliimii igerisinde ig¢inin iret-
tigi tirliniin metalagmasi ve iggiye karsit bir gii¢ olarak be-
lirip onu esir duruma getirmesi olarak izah etmistir. Bu
noktada Marx’in yabancilagma kavramini eserlerini verdigi
erken donemde kullanmasina ragmen Kapitalde yeterince
agik kullanmadig seklinde tartismalarin oldugu goriilmiis,
bu dogrultuda kavramin tartigmali bir yapida oldugu anla-
silmustir. Bu amagla Marx’in emegin yabancilagmasi kavrami
merkeze alinarak Marx sonrasi kavrama gesitli agilimlar ge-
tiren, C. W. Mills, E. Fromm, M. Weber ve H. Marcuse’un
fikirleri de dahil edilerek kuramsal ¢erceve olusturulmus-
tur. Biitiin bu dokunuslar sonrasinda Marxin emegin ya-
bancilasmasi olarak yorumladig: yabancilasmanin anlami-
nin endiistri toplumlarinda herhangi bir sekilde nesnelesen
insan1 ifade etmeye basladig1 gériillmektedir. Insanin iiretim
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yada toplum iliskileri i¢cinde nesneleserek kendini degersiz
hissetmesi ve bu durumun psikolojik bir problem oldugu
seklinde tanimlama yabancilagma kavraminin genel gerge-
vesini olugturmaktadir. Caligmanin ikinci kisminda ise fe-
minizmin yabancilagsma konusundaki bakis agisin1 anlamak
tizere humanizm ve posthiimanizmin feminist baglamda
kavramsal ¢ercevesi olusturulmustur. Bu ¢er¢cevede huma-
nizmin Avrupaly, beyaz, Hristiyan, erkek, irk¢1 bir kurguya
dayandig fikirleri filmlerin analizinde kullanilmak tizere
belirginlestirilmistir. Bu baglam igerisinde posthiimaniz-
min hiimanist yapiy1 sorgulayan bakis agisin1 tanimlamak
icin kullanilan genel kavram oldugu anlagilmaktadir. Insa-
nin gelistirdigi robotik ve sibernetik teknolojilerle bedeni-
nin birlestirilmesi ve esit diizeyde degerli sayilmasini ifade
eden posthiimanizm evrim fikri merkeze alinarak savunul-
maktadir. Posthiimanizm ¢ergevesinde yabancilasmanin fe-
nimist baglami da 6zellikle evrim fikirleriyle bagdastirilarak
posthiimanist sorgulamaya katilmak ve teknoloji baglantili
yabancilagmay1 onaylamak bicimindedir. N. Harari, R. Brai-
dotti, D. Haraway ve S. Beauvoir'in fenimizm ve posthiima-
nizm baglaminda yaptiklar1 dokunuslarin bu anlamda agik-
layici oldugu goriilmiis ve yabancilasma fikirleri baglaminda
goriislerinin detaylar: belirginlestirilmistir.

Olusturalan bu kavramsal zemin ve tespitlerden sonra
tigiinci boliimde sinemada yabancilagma temsillerinin izini
siirmek adina amagh érnekleme yontemiyle segilen, eme-
gin yabancilasmasi ve bireyin topluma yabancilagmasi bag-
laminda “Babamin Kanatlar: (2016)”, “Gel ve Gor (1985)”
ve “Kaos Yiiriiyiisii (2021)” filmlerinin analizi yapilmig-
tir. Analiz yapilarken su arastirma sorular: takip edilmis-
tir: Ornek filmlerde yabancilasma nasil temsil edilmekte-
dir? Ornek filmlerde insan bedeni ve biyolojik yapisi s6z
konusu oldugunda yabancilasma ne anlama gelmektedir?
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Ornek filmlerde yabancilagmanin toplumsal evrimle bag-
lantis1 nasil kurulmaktadir?

Sonug olarak sinemada yabancilagmanin 6zellikle is bo-
liimii sebebiyle insanin ¢ok boyutlu deger yitimiyle bagdas-
tirilarak temsil edilmesi yaygin bir uygulamadir. Insanin ig
boliimiiniin biiyliyen ¢arklar1 arasinda nesnelesmesi du-
rumu bu halin gegmesini iimit etmeyi gerekli kilmaktadir.
Degismedigi bir durum intihar ya da ruhta biiyiik ¢okiin-
tiileri giindeme getirmektedir. hcelenen ilk film “Babamin
Kanatlarr’nda 6zellikle emegin yabancilagmasi konusunda
kanserli bir ingaat is¢isinin hikdyesi islenmektedir. Filmde
taseron sistemde bir ingaatta ¢aligan ibrahim’in hikayesi-
nin Marx’in emegin yabancilagmasi olarak ifade ettigi du-
rumun bir temsili olarak islendigi tespit edilmistir. Ayrica
Ibrahim’in kanseri sebebiyle ailesine tazminat birakmak
amaciyla intihar etmesi anomi ve yabancilagsma baglanti-
sin1 giilndeme getirmis bu anlamda okuma yapilarak bura-
daki yabancilasmanin anomi baglaminda anlagilamayacag:
goriilmiistiir. Bu filmde diger bazi karakterlerin; Yusuf, Ta-
seron Resul ve insaat firmasi biirokratinin yabancilagmanin
is¢i sinifi disinda gonderme yaptig1 anlamlar temsil ettik-
leri tespit edilmigtir. Bu yabancilasma Fromm’un ifade et-
tigi, insanin kok salamadigi ve nesnelestigi her durumda
yasadig1 yabancilagsmay1 gostermektedir.

Analizi yapilan ikinci film “Gel ve Gor™iin II. Diinya Sa-
vasr'nda gegen hikayesinde Nazi-Sovyet sistemlerinde insa-
nin sistem karsisinda nesneleserek yabancilagmasi yoniin-
den detaylar tespit edilmistir. Ayrica is boliimiinden dogan
yabancilagma kavramini agiklamak adina kapitalizmin in-
celenmesi siirecinde kapitalizme koken arama ¢aligmalariyla
evrim fikirlerinin nasil i¢ ige gectigi ve Sosyal Darwinizm
gibi tehlikeli ve 6liimciil ideolojileri koklestirdigi goriil-
miistiir. Yabancilasmadan nasil kurtulunacag fikri Marxda
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komiinizme ulagildiginda yabancilagsmanin ortadan kalka-
cag1 varsayimiyla iitopik bir ¢ergevede agiklanmaktadir. Bu
anlamda ileriye doniik beklentilerin haricinde konu is bolii-
miinii doguran ekonominin halihazirdaki duruma nasil gel-
digi sorusuna yogunlagmakta ve tarihsel bir dizilim halinde
agitklama yapma geregi dogmaktadir. Bu yontem de tarihte
geriye dogru gidildikge ilkel toplumlar ve yabancilagmanin
olmadig1 anlar aramaya yonelmektedir. Ancak insanin or-
taya ¢ikisina dair aragtirmalar bir kez hakim felsefe ya da bi-
lim paradigmasinin yoriingesine girdigi an yabancilasmanin
gerekli oldugu fikri otomatik olarak islerlik kazanmaktadir.
Marx’in ve donemindeki iktisat¢ilarin ekonomideki durumu
aciklama adina girstikleri ¢aligmalarda kabile, klan vb. ilkel
toplumun aragtirilmasina dair kavramlar 6ne ¢ikmustir. Bu
bakisin da evrim teorisiyle kesistigi ve i¢ ige gectigi bir iz-
lek olugsmus bu anlamda varsayilan ilk insan (human) doga-
dan yabancilastig: gibi alet tireterek 6zellikle silah yaparak
hayatta kalmayi bagarmustir. Boyle bakildiginda bu insan(-
human) bugiin gelinen toplumun ¢ekirdegine doniismek-
tedir. Bu agidan alet yapma, buradan dogan iiretim ve tek-
noloji insanin yagamini devam ettirmesi igin basat noktaya
konumlandirilmakta, yabancilagsmanin kendisi bir gerekli-
lige doniigmektedir. “Gel ve Gor “filminin analizinde, kok-
lesen bu ideoloji sebebiyle birbirlerini yok etmek iizere sa-
vagan iki toplumun yabancilagmasi sergilenmistir.

Ugiincii olarak analizi yapilan film “Kaos Yiiriisii"nde
ise ozellikle feminist baglamda onaylanan yabancilagma-
nin detaylarina dair sdylemler tespit edilmistir. Distopik bir
anlatiya sahip olan “Kaos Yiiriiyiisii” gezegen Ol¢eginde ya-
bancilagmanin temsil edildigi bir yapiya sahiptir. Bu filmde
diinya yok oldugu i¢in yeni bir gezegene yerlesen insanla-
rin erkek bireylerinin viicutlarinda yasanan gesitli yan etki-
lerle ugrasirken feminist sdylemlerin bir izlek olusturdugu
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gorilmistiir. Filmde erkeklerin diigiincelerinin kafalarinin
disina yansidig yeni bir diinya atmosferi olusturularak fe-
minizmin beden ve iktidara dair soylemleri islenmistir. Bu
filmde teknolojiyle bagdastirilan tek karakter bir kadin ka-
rakterdir ve bu kadin iizerinden Avrupali, beyaz, Hristiyan,
erkek, irk¢1 bir kurguya sahip olan hiimanist soylemin agil-
maya ¢alisildig bir anlati kurulmustur. Yeni diinyada Ame-
rikan toplumunun farkl seviyeleri seklinde resmedilen ve
iletisim teknolojilerinden yoksun gosterilen koloniler, uzay
mekigiyle gelen kadin karakter tarafindan yeni bir evreye ta-
sinmaktadir. Fimde bu karakterin savastigi tahakkiim yapi-
sinin sembolil ise at sirtinda 19. Yiizyil western karakterini
andiran beyaz Amerikali bir erkektir. Bu baglamda filmin
biitliniiniin jeomerkezci posthiimanist yaklasimin feminist
bir soylemle ig ige gegmesi seklinde tasarlandig: goriilmek-
tedir. Bu yaklagimla yabancilagsma, ileri seviyeye ulastigini
varsayarak tahakkiim kuran insani sinirlama amaciyla kul-
lanilan bir hamleye déniismektedir. Ozellikle feminizm bag-
laminda posthiimanist bir zeminde temsil edilen yabanci-
lasma bu olumlu bakisi ¢aligmada segilen film 6rneginde de
onaylamaktadir. Ancak filmin segtigi konunun temel kav-
ramlar1 sebebiyle yine hiimanizmi ortaya ¢ikaran evrim ze-
mininde hareket ettigi ve bu noktada teknolojik ilerlemeyi
temsil eden karakterin se¢imi sebebiyle hiimanist kurgunun
Otesine gegemedigi anlagilmaktadir.

Son soz olarak gerek emegin yabancilagmas: gerek in-
sanin hertiirli sistem ve insan iligkileri karsisinda nesneye
doniismesi anlaminda yabancilasma temsilleri sinemada yer
bulmaktadir. Gelinen noktada ise hem kapitalizmin hem
isci siniflarinin yapisi1 degistiginden yabancilagsmanin an-
lam1 bagka noktalara kaymigtir. Bu siiregte posthiimanizm
baglaminda yabancilagma daha sik islenir olmus, iistelik
bu anlamdaki yabancilagma teknofobik betimlemelerden
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uzaklagmaya baglamistir. Her ne kadar teknolojiye ve ya-
bancilagmaya bakis bu anlamda degisse de insanoglu iiret-
tigi teknolojinin basina ne getirecegini bilmedigi gibi bu
tutkusundan vazge¢mek gibi bir diisiincede gelistirmemek-
tedir. Bu insanin olusturdugu kiiltiir de varsayilan yabanci-
lagmanin bir uzantis: seklinde varligin1 devam ettirmekte-
dir. Bu anlamda segilen film 6rneklerinde 6zellikle insanin
insana yabancilagmasi baglaminda ve topluma yabancilas-
mas1 baglaminda ilerleme fikrinin etkili oldugu ve yaban-
cilagsmanin bu ilerlemeyle bagdastirildig: goriilmektedir. Bu
dogrultuda insanin varsayilan bir evrimlesme siirecine odak-
lanan yabancilagsmanin insan1 tamamen ortadan kaldiraca-
gin1 unutmamak, bu sebeple diinyay1 ve insanlig1 evrim di-
sindaki segeneklerle anlayip izah edebilmek gerekmektedir.
Bu agidan belki yabancilagma yerine bagka kavramlarin giin-
deme alinmasi daha saglikli yeni bir diisiince zemini dogu-
racaktir. Bu sayede belki kavramin alet yapmaya, kullanmaya
ve is boliimiinde tiretime odaklanan 6ziine islemis olan ev-
rim fikirlerinin baskisindan 6zgiirlesme imkani dogacaktir.
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BOLUM 3

THE CIRCLE: GOZETIM TOPLUMU VE
OTORITER BAKISIN GUCU

Askin YildiZ*

Girig

Tarihin en eski donemlerinden beri bireylerin ve top-
lumlarin hayatinda olan gozetim ve buna bagh olarak or-
taya ¢ikan gozetim toplumu kavrami bu ¢alismanin temelini
olugturmaktadir. Ozellikle ulus-devlet anlayig, kapitalizm ve
modernitenin ig ige gegtigi 18. ylizy1l sonlarindan itibaren,
sistematik bir sekilde toplumlarin geneline yayilan gozetim,
iletisim teknolojilerinin de ilerlemesiyle birlikte kiiresel bir
hal almustir. Gliniimiizde hemen hemen biitiin iktidarlarin
merkez odaginda bulunan gozetim, sahip oldugu teknolo-
jik alt yapiyla, toplumsal hareketliligi gok kolay bir sekilde
kesintisiz ve sistematik olarak takip edebilir durumdadir.

Calismada gozetim toplumu kavrami Karl Marx, Max
Weber, Michel Foucault, Antony Giddens, Zygmunt Bauman,
David Lyon ve Daniel Bell'in tezleriyle genisletiimeye ¢ali-
silacaktir. James Pansoldtun 2017 yapimi The Circle (Cem-
ber, 2017) filmi iktidar, egemen giig ve toplum iliskisi bagla-
minda ve bahsi gegen kuramcilarin goriisleri dogrultusunda
¢oziimlenecektir. Gozetim toplumu konusuna dahil olan

3 Askin Yildiz, Erciyes Universitesi Iletisim Fakiiltesi Doktora Ogrencisi, OR-
CID: 0000-0002-4441-0904
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panoptikon, toplumsal denetim ve toplumsal riza gibi kav-
ramlar ele alinirken sistematik gézetimin toplumlar: ve ege-
men kesimleri nasil etkiledigi yine bu film {izerinden irde-
lenecektir. Dolayisiyla gozetim toplumu kavraminin The
Circle filmi tizerinden siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve tarih-
sel boyutlariyla birlikte ele alinmasi ve egamen yapi ile top-
lum iligkisindeki konumunun belirlenmesi, yazilacak olan
¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Iginde bulundugu-
muz ¢agda ve toplumda maruz kaldigimiz gézetim unsuru-
nun tarihsel siireg i¢cindeki doniisiimiiyle birlikte imkan ve
dezavantajlarini ortaya koymaya ¢aligmak ¢aligmanin ama-
cidir. Bu baglamda gozetim unsurunun bilgi teknolojileriyle
olan iligkisi ve toplumlar iizerindeki etkisi, yukarida adi ge-
¢en digiiniirlerin iktidar ve toplum iizerine gelistirdikleri
kuramlariyla incelenecektir.

Tarih boyunca insanoglunun hayatinda var olan ve yiiz-
yillar igerisinde sistematiklesen gozetim unsuru, giindelik
hayati kolaylastiran faydalarinin yam sira giivenlik, kiiresel
teror ve siddet gibi saiklerle zaman iginde toplumsal rizay:
olugturmustur. Olumsuz bir ger¢eveden bakildiginda go-
zetim; toplumlar1 kontrol altinda tutan, yonlendiren ve bi-
¢imlendiren bir baski mekanizmasi islevi gormektedir. Bu
noktada 6nemli olan toplumlarda bu duruma rizanin gos-
terilmesi ve gozetimin igsellestirilmesidir. Bu durum, konu-
nun tartisilmasini 6nemli kilmaktadir. Ayrica gozetim tek-
nolojilerine sahip olanlarin bilgi ve enformasyon trafigine
yon verebilmeleri, iktidarlarin ve gozetim giiciinii elinde bu-
lunduranlarin yerel ve kiiresel dlgekte egemenliklerini pe-
kistirmeleri, gézetimin buradaki roliiniin agiga kavusturul-
masin daha da 6nemli kilmaktadir. Yine bu sayede egemen
giicler nezdinde, toplumlarin davraniglarinin goézetlenebilir,
tahmin edilebilir ve sinirlandirilabilir olmasi, tizerinde dii-
siniilmeye deger bir durum olarak karsimizda durmaktadr.
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Konuyla dogrudan ilgili olan toplumsal denetim, top-
lumsal goézetim, bilgi ve enformasyon teknolojileri ve kul-
lanimlari, iletisim teknolojileri, internet ve sosyal medya
kullanimlari gibi yan basliklar, giiniimiiz toplumlarinin ha-
yatinda etkili bir sekilde bulunmaktadir. Bu bagliklary, iktidar
ve toplum iligkisi baglaminda ele almaya galismak, toplum-
larin davraniglarini ve psikolojilerini anlamamiza yardimci
olacaktir. Konuyla ilgili olarak segilen The Circle (Cember,
2017) film ornegi, sinemada 6zellikle 1990’lar sonrasinda
gozetim temas: ekseninde gekilen yiizlerce filmden biridir.
Ancak bu filmi ¢alisma i¢in 6nemli kilan sebep, distopik bir
gelecegi degil; teknolojik gergeklik tizerinden iginde yasa-
digimiz diinyay1 ve giiniimiizii anlatmasidir.

Yapilan literatiir taramasinin ardindan gézetim toplumu
konusunun gesitli yonleriyle aragtirildig goriilmiigtiir. Or-
negin, Ugur Dolgun'un Gézetim Toplumunun Yiikselisi (Dol-
gun, 2004) adli makalesi ve Seffaf Hapishane yahut Gozetim
Toplumu (Dolgun, 2015) isimli bir kitap ¢aligmas: bulun-
maktadir. Dolgun, iki ¢aligmada da gozetim pratigi ve ikti-
dar iliskileri baglaminda toplumlarin panoptik bakisla nasil
doniigebildigi konusunda degerlendirmelerde bulunmustur.
Yine Merve Giiciiyener Panoptik Gozetimden Sinoptisizme
Gozetim Toplumu (Giiciiyener, 2011)isimli teziyle alana kat-
kida bulunmustur. Ayrica Selin Bitirim Okmeydan Postmo-
dern Kiiltiirde Gozetim Toplumunun Déniisiimii: ‘Panopti-
kondan ‘Sinoptikon’ ve Omniptikona (2017) isimli makalesiyle
modernizmden postmodernizme gegiste, dijital teknoloji-
nin gozetim ve toplumsal riza Gizerine etkisini incelemistir.

Bu ve benzeri ¢alismalarda goriilmiistiir ki konuyla ilgili
olarak Michel Foucault iktidar, toplum iligkisi ve modernizm
basliklariyla gézetim toplumu konusunda sik sik bagvuru-
lan bir isim olmustur. Yine panoptik modelin gézetim an-
laminda ilk tasarimcisi olan Jeremy Bentham ve panoptikon
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modeli konunun kuramsal temelini olusturmustur. Ayrica
gozetimin tek tarafli ve tek mekéna bagh olmadigini, cep
telefonu, internet ve kredi kart1 gibi kullanimlarla gozetile-
nin de gozeten konumuna gegtigi, diger bir ifadeyle ileri pa-
noptikon diyebilecegimiz akigskan bir gézetim modelinden
bahseden Zygmunt Bauman ve David Lyon (Bauman&Lyon,
2013) bagvurulan diger 6nemli isimlerdir.

Dolayisiyla bu ¢alismanin kuramsal gergevesini, Bent-
ham’in panoptikon modeliyle birlikte Foucoult, Bauman ve
Lyon'un, bu modelden yola ¢ikarak, iktidar ve toplum ilis-
kileri iizerine gelistirdikleri fikirleri olusturacaktir. Bununla
birlikte sinifsal ve biirokratik toplum vurgulariyla Marx ve
Weber de kenuya dahil edilecektir. G6zetim unsurunu mo-
dernizmin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olarak goren Gid-
dens, Foucault'tan ayrilan yonleriyle ayrica 6nem arz etmek-
tedir. Gozetim toplumu kavramy, iginde bulundurdugu tiim
pratikleriyle birlikte iktidar, toplum ve birey a¢isindan sine-
maya diisiinsel ve sanatsal anlamda ¢ok¢a malzeme olmak-
tadir. Tam da bu yoniiyle ¢alismaya 6rnek olan The Circle
filmi Lyon’un, Bauman’in, Bentham’in, Foucault'nun ve Gid-
dens'in iktidar ve toplum iliskilerine getirdigi yorumlarla
iliskilendirilerek ele alinacaktir.

Kuramsal gergevesi itibariyle ¢ok zengin bir tartisma ala-
nina sahip olan konunun zeminini Bentham ve panoptikon
modeli olugturmaktadir. 1748-1832 yillar1 arasinda yagamig
olan Ingiliz, hukuk¢u ve toplum bilimci Jeremy Bentham,
mahkiamlarin daha kolay ve daha diisiik maliyetle izlenebil-
mesi i¢in mimariden esinlendigi panoptik gozetim modelini
olusturmustur. Her alan1 géren kontrol evi anlamina gelen
bu yapy, birkag katli hiicreler halinde yiikselmis dairesel bir
yapidir (Marshall, 1999, s. 585). Yapinin ortasinda her yeri
gorebilecek; ama kendisi goriilmeyecek sekilde konumlan-
dirilmus bir gozetim kulesi vardir. Bu sayede hiicrelerdeki
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mahkiamlar siirekli izlendiklerinin farkinda olarak kendi-
lerini kontrol altinda tutarlar. Canalp (2018, s. 22), Bent-
ham’in panoptikon modelini sadece hapishane gozetimi
i¢in degil aym zamanda hastane, okul ve fabrika gibi ileti-
sim mekanlarindaki insanlarin gézetimi i¢in 6n gordiigiinii
belirtir. Bentham’a gore bu sayede su¢ oram azalacak, egi-
tim kalitesi artacak ve iiretim verimli hale gelecek, kisacasi
topluma ¢eki diizen verilebilecektir.

Fuchs’a gore (2015, s. 6) Marx'in gozetimi sinifsal bir
boyutta ele aldig1 ve is¢ilerin fabrika ve atolyelerde, iiretimi
arttirmak amaciyla goézetilmesinin yeterli olacagin séyle-
digi bilgisi dogru ancak eksik bir bilgidir. Fuchs, Marx ve
Marksizm’in sadece ekonomik gozetimi anlamak igin degil,
ayn1 zamanda gozetimin, modern devlet, medya ve tekno-
loji, ideolojiler, hegemonya, sinif miicadeleleri ve alternatif-
lerle baglantisini agiklamak i¢in de 6nemli oldugunu vur-
guladigini soyler.

Weber, gozetim unsurunu bir adim daha 6teye tagimig
ve biirokratik yonetimlerin ayrintili kayit ve dosyalama sis-
temlerine sahip olmalarindan s6z etmistir. Biirokratik gorev
hiyerarsisi yetki diizeylerine gore kiigiik gorevlilerin bityiik
gorevlilerce denetlenmesini saglayan ast-iist iligkisiyle sag-
lanmaktadir. Ayrica modern biirokrasinin yonetimi sakl
tutulan ilk yazili belgelere ve dosyalara dayanir. Resmi me-
mur kadrosuna daire; 6zel sektorde ise biiro denir (Weber,
2021, s. 221). Buna gére Weber denetim mekanizmas: iize-
rinden gozetimi, biirokratik yonetimler tarafindan hiyerar-
sik bir yapi i¢inde dosyalama ve kayit yapan memurlara da-
yandirmigtir.

Foucault (2019, s. 162), iktidar iligkilerini agiklarken, ik-
tidarin basit bir hukuksal ve yasal aygittan ¢ok daha fazlasi
oldugunu, tahakkiim prosediirleri igerdigini belirtir. Ona
gore tahakkiim sahibi olan doktor, aile babasi ya da patron
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da bir iktidardir. Meseleyi daha da derinlestiren diisiiniir,
modern, disipline edici iktidar sistemlerinin, gézetim un-
surunu toplumun geneline uyguladigini séylemistir. Fou-
cault, disipliner iktidar kuraminda, bilginin bagkalarinin
iizerine abanan bir iktidar oldugunu ve baykalarin tanim-
ladigin belirtir. Bilginin 6zgiirlesmenin 6niinii keserek go-
zetlemeye, diizene sokmaya ve disipline etmeye iliskin bir
yap1 oldugunu soyleyen diisiiniir bilgi ve gézetim kavram
arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarir (Sarup, 1995, s. 84).
Foucault’a gore kapitalizm ve modernizmle beraber ge-
leneksel iktidar modelleri yeni donemin sorunlarina gare
bulamamaktadir. Sinirlayicy, yasaklayici ve engelleyici gele-
neksel iktidarin yerine pozitif, yasami destekleyen, iiretimi
giiclendiren biyo-iktidar modeli almistir. Yeni donemde in-
san1 uysallagtirarak iiretim sistemine dahil etmenin yollar
farklidir. Iktidar, davranislar1 ve dolayisiyla davranislarin
olas1 sonuglarini yonlendiren, doniistiiren, 1slah eden ve 6z-
giirliik alanlari igerisinde onlar1 gézleyerek disipline eden-
dir. Kralin ve halkin 6niinde, iskenceler esliginde ceza ve
idamlarin uygulandig eski sistemler; yasama izin veren, 1s-
lah edici ve daha insani uygulamalara sahip yeni sistemlere
doniismistiir. Yeni sistemlere temel teskil eden Bentham’in
panoptikon modeli, izlenip izlenemediklerinden emin ola-
mayan mahkiamlar1 kendi kendilerinin polisi haline getir-
mistir. Panoptikon ile ileri bilgisayar sistemleri arasinda bag
kuran Foucault, giiniimiizde iktidarlarin toplumlarin giin-
liik hayattaki her bilgisine ulagtiklarin1 ve bu sekilde onlari
disipline ettiklerini belirtir (Sarup, 1995, s. 86).
Modernizmin yap1 taglarini siralarken endiistriyalizm,
kapitalizm ve askeri giiciin yanina, gézetim unsurunu da
ekleyen Giddens (2019, s. 30), modern organizasyonlarin
ayirt edici 6zelliginin biiyiikliikleri ya da biirokratik karak-
terleri degil; refleksif gozetim unsuru oldugunu sdyler. Ona
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gore eger bir yerde moderniteden bahsediliyorsa orada top-
lumsal iligkilerin sinirsiz zaman ve mekanlar iginde diizenli
kontroliinden bahsediliyor demektir. Sonug itibariyle Gid-
dens’a gore gozetim pratigi, modern devlet ile geleneksel
devlet arasindaki ayirt edici bir ozelliktir.

Genelde bireylerin kendileri iizerinde etkileri olan sis-
temlere giivenmediklerini ve ondan kaginmayi tercih ettik-
lerini belirten Giddens, giiven duygusunun faydaci kabulle
i¢ ice gectigini ekler. Faydaci kabul, bireyin modern kurum-
larla yaptig1 bir tiir pazarhik girisimidir (Giddens, 2019, s.
40). Faydaci kabul yorumuyla birlikte modern toplumlarda
gozetim unsuru kapsaminda toplumsal riza kavraminin
olugmasina dair bir agiklama getirilebilmektedir. Toplum-
sal etkinligin toplumsal araglarla kontroliiniin saglanmasi
i¢cin gozetim kapasitesinin arttirilmasi gerekmektedir. Ar-
tan gozetim kapasitesi belirli gii¢ esitsizlikleri iiretir ve go-
zetimi elinde bulunduran gruplarin egemenligini ve tahak-
kiimiinii pekistirir (Giddens, 2019, s. 40).

En eski ¢aglardan itibaren tarim toplumu, sanayi top-
lumu, modern toplum, bilgi toplumu ve goézetim toplumu
gibi tiim toplum bi¢imlerinin degismeyen 6gesi olan gozetim
unsuru, her donem giicii elinde tutmak isteyen iktidarlarin
bagvurduklari bir yol olmugstur. Kendi rizalariyla gozetlenen,
denetlenen ve disipline edilen toplumsal yapilar, her donem
yonetimlerin istedigi bir model olmustur denilebilir. Bugiin
en ileri bilisim ve iletisim teknolojileriyle giiglendirilen go-
zetim mekanizmasi, gliniimiiz iktidarlarina bu avantaji sag-
lamaktadir. Bahsi gegen kuramcilarin modern toplumlar, ik-
tidar ve gozetim unsuru iiggeninde getirdikleri yorumlarla
birlikte ornek olarak ele alinan The Circle filminin ¢6ziim-
lenmesi meselenin daha iyi anlagilmasina yardimci olacak-
tir. Bu anlamda ¢aligma, yukarida agiklanan kuramlar iize-
rinden filmi inceleyecek ve kuramlar 6zelinden su aragtirma
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sorularina yanitlar arayacaktir. Gozetim toplumu nasil ve ne-
den olusturulmaktadir? The Circle filminde gozetim unsu-
runa bir olumlama mi1 yoksa bir elestiri mi vardir? Filmde,
gozetim unsuru anlaminda modern toplug iizerinde riza
olgusu nasil olusturuluyor? Gozetim toplumunda mahre-
miyet ihlali var midir varsa bunun boyutlar1 nedir? Goze-
tim unsuru teknolojiyle birlestiginde egemen yap1 ve siya-
sal iktidarlar igin nasil bir gii¢ olusturmaktadir?

Bu sorulara ¢aligma boyunca cevaplar aranirken; gozetim
toplumu kavramy; tarihten bugiine toplum cesitleri, iktidar,
dijital gozetim, denetim, mahremiyet, toplumsal riza, bilgi
ve enformasyon gibi basliklarla iligkilendirilerek ele alina-
caktir. Bununla birlikte gozetim sayesinde toplumlarin nasil
donistiirildiigi, disipline edildigi ve buna nasil riza goster-
dikleri kiiresel etkileri ve baglantilariyla birlikte tartigila-
caktir. Toplumsal gozetim kavramu gergevesinde gozetimin,
toplumlar1 yonetme, yonlendirme ve disipline etme gibi ko-
nularda iktidar ve egemen giiglere sagladig: avantajlar The
Circle filmiyle ele alinacaktir. Ayrica film, aragtirma soru-
lar1 kapsaminda 6zellikle Foucault’nun, Baumanin, Lyon'un
ve Giddens'in modern toplum ve iktidar iliskileri ¢erceve-
sindeki kuramsal degerlendirmeleriyle ¢6ziimlenecektir.

1-Bilgi Toplumundan Dijital Gozetim Toplumuna

Geleneksel toplum sonrasinda gegilen modern toplum
ifadesinin hala gegerli olup olmadig: disiiniirler tarafindan
sorgulanmaktadir. Giddens (1994, s. 47), modern sonrasi
bir gegisin olmadigini, herhangi bir kopmanin yasanmadi-
g1 diigiiniir. Dolayisiyla yazilarinda postmodern dénem
yerine erken modern, ge¢ modern ve radikal modern do-
nem toplum ifadelerine yer verir. Ona gore olan sey post-
modern bir doneme ge¢mekten ziyade, modernizmin gele-
neksel ve Tanrisal diisiince yapilarindan arinip modernligini
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netlestirmesidir. (Giddens A. , 1994, s. 51) Buna ragmen,
postmodern donem ve postmodern toplum ifadesi, her ne
kadar genel kabul goriip kullanilmaya devam edilse de ya-
sadigimiz dénemi adlandirmak igin alternatif olarak goriil-
mektedir. Ozellikle 1960’11 yillarla birlikte toplumlarda olus-
maya baglayan koklii degisimler yeni bir donemin habercisi
olmugtur. Bu doneme toplumbilimciler modernlik sonrasi
¢ag, burjuva sonrasi ¢ag, ekonomi sonrasi ¢ag, uygarlk son-
rasi toplum, kapitalizm sonrasi toplum, sanayi sonrasi top-
lum gibi ifadeleri kullanmiglardir (Dolgun, 2015, s. 121).

I¢inde bulundugumuz ¢aga damgasini vuran internet,
uydu ve iletisim teknolojilerinin tiim toplumlar1 nasil ku-
sattigin goz oniine alirsak, bu kavramlar iginde bilgi top-
lumu, enformasyon toplumu ve network toplumu baslikla-
rina Ozellikle dikkat ¢ekmek gerekiyor. Yine de dogru bir
bilgi toplumu tanimu igin bilgi, veri ve enformasyon gibi
bazi1 kavramlar ele alip gozetim ile iligkisini ortaya koy-
mak gerekmektedir.

Veri islenmemis, yorumsuz rakam, isaret, sekil gibi ige-
rikleri ifade ederken; enformasyon istatistikler, raporlar, mah-
keme kararlari, grafikler, islemler, kayitlar, tutanaklar gibi
heniiz islenmemis belirli bir yoruma kavusamamuis verileri
ifade etmektedir. Bilgi ise bunlar belirli bir baglama otur-
tup, kavramlastirma, yorumlama, iliskilendirme, gelistirme
ve serh etmedir. En genel manasiyla bilgi, verilerle elde edi-
len enformasyonun bir degerlendirmeye tabi tutularak, is-
lenip yorumlanmasi ve bir ifadeye kavusmasidir denilebi-
lir (Y1lmaz, 2009, s. 99-101).

Bu baglamda i¢inde bulundugumuz ¢agda bilgisayar,
internet ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte s1-
nirsiz bir veri ve enformasyon trafigi yasanmaktadir. Te-
lekomiinikasyon sistemleri, kiiresel bilgisayar aglari, uydu
yayinlari, internet gibi enformasyon teknolojileriyle bilgi,
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tiretilip dagitilirken ayn1 zamanda toplumlar1 doniistiiriicii
bir giice doniismektedir (Cakur, 2015, s. 19).

Bugiin, enformasyon teknolojilerini iiretebilen, satabi-
len ve konuya hakim olabilen iilkeler gelis‘mis tilkeler ola-
rak adlandirilmaktadir. Egemen devletler bir yandan tek-
nolojiyi tretip, ithal ederek ekonomik kazanim saglarken;
diger taraftan enformasyon teknolojilerine dayali gozetime
sahip olarak kiiresel liderlik konumu kazanabilmektedir-
ler. Ciinkii her veri akist mutlaka son ana kadar takip edil-
mekte ve yeniden islenmek iizere depolanmaktadir. Niha-
yetinde bilgiyi {ireten, depolayan, saklayan ve yonlendiren
mekanizma enformasyon teknolojisidir (Cakir, 2015, s. 21).

Enformasyon sistemleri, siiphesiz insanlarin hayatina
bityiik kolayliklar getirmektedir. Ornegin bilgisayar tabanh
teknolojiyle insanlar tek bir cihaz iizerinden 6demelerini,
aligverislerini, okumalarini, kamusal islerini kolaylikla ya-
pabilirlerken; hi¢ gormedikleri yerleri, sanat eserlerini ya da
mesafe tanimayan etkinlikleri sanal olarak istedikleri kadar
kisiyle birlikte kesfedebilmektedirler. Ancak bu kolayhgin
oncelikli sarti, tiim bu hareketlerin enformasyon teknolo-
jisi tarafindan gozlemlenip kayda gegirilmesidir. Bu durum
otoriteye, insanlarin giin igerisinde neyle ugrastigini, nereye
gittigini, ne tiikettigini ve hatta ne diisiindiigiinii bilme im-
kani vermektedir. Kugkusuz béylesi bir denetim kiskacin-
daki gozetim toplumu, tarih boyunca tiim devletlerin iste-
dikleri bir yapidir. Ozellikle sagladigi kolayliklar sebebiyle
ortaya ¢ikan toplumsal riza, o kadar etkili bir duruma ulag-
maktadir ki sinirsiz gozetimin ve takibin insanlar iizerinde
nelere yol agabilecegi ¢ok rahat bir sekilde goz ardi edile-
bilmektedir. Bu anlamda Bauman (2013, s. 24), ilk goz ard:
edilenin mahremiyet oldugunu sdyler ve bununla sinirl
kalmayip aslinda en temelde insan haklari ihlalinin s6z ko-
nusu oldugunu ekler. Bell (2013, s. 298) ise, ileri gozetim
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teknolojilerinin fabrikalarda ve is yerlerinde genislemesi-
nin insan emegini saf dig1 biraktigin1 sdyler. Yani dijital 6z-
gurliigiin bedeli, gergek hayattaki 6zgiirliigiin feda edilme-
sidir denilebilir.

Genel olarak bakildiginda gozetimin dogal sonuglarn
olan, kayit tutma, fisleme ve bilgilerin gizlilik esasina baglan-
masi gibi konular1 enformasyon teknolojilerinin faydalariyla
birlikte zararlarin1 da barindirmaktadir. Gézetim teknolo-
jisi, iktidarin giiciinii ve devamhihigini pekistirirken birey-
lerin 6zgiirliiklerini ve mahremiyetlerini sik sik ihlal ede-
bilmektedir. Boylesi bireylerin olusturdugu bir toplum igin
saglikli bir toplum ifadesini kullanmak oldukga gii¢ olacak-
tir. Son kertede gergek bilgiye ulagimi kolaylagtirmas: dii-
stiniilen enformasyon teknolojilerinin, toplumlarin giinliik
rutinlerini, ilgilerini, iliskilerini, alhiskanliklarini ve yasayis-
larini veri olarak kaydedip, depolamasi bilgi toplumundan
ziyade gozetim toplumuna isaret etmektedir.

Enformasyon toplumu kavrami sosyoloji sozliigiinde,
ulusal ve uluslararasi diizeyde iletisimi saglamakla birlikte,
6zel ve kamu kurumlarindaki bilgilere ulagimi kolaylastir-
mak igin bilgisayar ve internet gibi enformasyon araglari-
nin kullanmildig: toplumu ifade etmektedir (Marshall, 1999,
s. 199). Buna gore enformasyon toplumuna dair anlagilmasi
gereken ilk basamak, bilginin dijitalle ve internetle iligkilen-
dirilmesidir. Ik olarak ABD tarafindan 1970’lerde niikleer
bir saldir1 durumunda bilgi paylagiminin ve iletisimin sag-
lanmas igin ortaya ¢ikarilan internet, 1995 yilina gelindi-
ginde yaklagik bir milyon insan tarafindan kullaniliyordu
(Marshall, 1999, s. 346). Internet teknolojisi sayesinde diji-
tal ortama aktarilan yazi, fotograf, miizik ya da video hizli
ve ucuz bir maliyetle dolasima sokulabilmektedir. Bu kolay-
lik veriye doniistiiriilebilen her seye yansimaktadir. Oyle ki
banka hesaplari, kredi kartlari, aligverisler, kimlik numaralari,
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bilgisayarlar, cep telefonlar1 ve akla gelebilecek internet te-
masi olan her konu, bilgisayar tabaninda birer veri duru-
mundadir. Heniiz bir sey ifade etmeyen dijital bir veri ha-
lindeki sinyal ya da rakamlar, enformasyon teknolojisinin
onu kullanima sokmasiyla harekete geger. Nihayetinde git-
tigi alicida bir yoruma tutularak kiymetli bir bilgiye donii-
siir. Enformasyon teknolojilerinin bilgi dretiminin bu hiz1
dijitallesmeye dayanir ve bu dijital hareketlilik takip edilebi-
lir bir sekilde izler birakir. Dijital teknolojiyle birlikte gelen
dijital hareketlilik, dijital denetimi ve gézetimi zorunlu kil-
mustir. Lyon (2013, s. 50), dijital gozetimdeki en biiyiik en-
diseyi uzaktan yapilabilmesi ve her tiirlii ihtimami ortadan
kaldirmas: olarak goriir. Dijital gozetim, diinya ¢apindaki
milyarlarca insanin hareketliligini takip edebilecek sekilde
dizayn edilmistir ve giin gectikge bu teknolojinin olanak-
lar1 artmaktadir.

Dijitallesme, genel olarak kitle iletisim araglarinda,
medya ve Ozellikle yeni medyada yer bulur. Sosyal medya
diinyanin her yeriyle iletisimi ve etkilesimi kolaylastirmak-
tadir. Buna gore herhangi bir paylasim, sinirsiz sayida in-
san tarafindan etki almaktadir. Lyon (2013, s. 48), milyon-
larca insan tarafindan kullanilan Facebook ve tiirevleriyle
iligki kurmayan bir sosyolojinin tek kelimeyle yetersiz kala-
cagindan bahseder. Siiphesiz bu paylasim sekli beraberinde
farkli konular1 da getirmektedir. Gosteri, teshir ve mahre-
miyet gibi kavramlar1 doniigiime ugramis ve ozellikle ne-
yin mahrem olup olmadig1 konusu muglak bir hal almistir.
Cakir (2015, s. 21), internetin bu sekilde kullaniminin ti-
ketim bigimlerini, algilama bigimlerini ve paylasim bi¢im-
lerini etkilerken biitiin sosyal, ekonomik ve politik iligkileri
de etkileyebilecegini soyler.

Dijital diinya sanal olarak ifade edilse de etkileri gercek
diinyayla iligkilidir. Dijitallesmeyle beraber gelen degisimlerden
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birisi de tehdit konusudur. Dijitallesme ve internet, goriir-
ken goriilmeyi, izlerken izlenilmeyi ve gozetlerken gozet-
lenmeyi beraberinde getiren karsilikli isleyen bir meka-
nizmanin anahtarn gibidir. Bu sebeple internet ortaminda
etkilesimde bulunan birey, her ne kadar sanal ortamda bir
paylasimda bulunsa da bunun etkisini psikolojik ve fizik-
sel olarak gergek diinyada yasar. Asir1 kullanim bagimlilik,
depresyon asosyallik gibi psikolojik sorunlar1 beraberinde
getirebilecegi gibi; sanal ortamda alinan bir dijital tehdit ki-
siyi 6liime kadar gotiirebilir (Cakur, 2015, s. 29).

Bilgi iiretimini ve ulagimini kolaylastiran enformasyon
teknolojileri beraberinde enformasyon ¢ag1 ve enformasyon
toplumu kavramini getirmistir. Ancak bu imkénlarla birlikte
gelen sosyo-Kkiiltiirel degisimler, iiretim, tiikketim ve yasam
sekillerine de koklii etkiler yapmugtir. Bauman’in (2013, s.
35) ifade ettigi gibi, internetle beraber mahremiyet bir be-
del olarak 6denmektedir. Hem de bu bedel insanlarin kendi
rizastyla 6denmektedir. Mahremiyetin anlaminin degistigi
ve eskisi kadar 6nemsenmedigi bir ¢agda gozetimin kars
konulan bir sey degil de talep edilen bir seye doniismesi bir
yerde anlasilabilir hale gelmektedir.

2-Gozetim Toplumu, Panoptikon ve Siiper-Panoptikon

Gogebe toplumdan baglayarak yerlesik, tarim, sanayi,
modern, postmodern, bilgi ya da uzay ¢ag1 toplumu gibi
ifadelerden hangisi kullanilirsa kullanilsin, gozetimin de-
gismeyen tek unsur olarak merkezi konumda yer aldig:
goriilecektir. Gozetim toplumu kavrami hig siiphesiz goze-
tim olgusunun tarihsel siire¢ i¢indeki isleyisinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak gozetimi ortaya ¢ikaran ana
sebep, temelde denetim ve kontrol mekanizmasidir. Dola-
yistyla gozetim toplumu kavramini ele almadan 6nce top-
lumsal denetim kavrami iizerinde durulmahdir.
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Tarih boyunca tiim iktidarlar, varliklarin1 korumak ve
devam ettirebilmek i¢in toplumsal denetim mekanizma-
sin1 isler halde tutmuglardir. Toplumsal denetim bireylerin
bireylerle, gruplarla ve iktidarla olan iligkisini diizenleyen
bir unsur olarak tanimlanabilir. Ancak buradaki denetimin
kontroliiniin iktidarda oldugu unutulmamahdlr Otoriter
denetim yapisi, bireyler hakkinda bilgi toplama, onlar1 go-
zetim altinda tutma, davraniglarini takip etme, fisleme ve
yonlendirmeyle miimkiindiir. Gozetim, otoriter denetimin
en temel refleksidir. Bu sekilde toplumlar siirekli izlendi-
gini ve takip edildigini bilir ve mevcut iktidarin belirledigi
sinirlar iginde yagar.

Gozetim, Tirk Dil Kurumu soézliigiinde kelime anlam
olarak gozetme isi, nezaret ve himaye, korumak, bakmak, goz
oniinde bulundurmak, bir sonuca giderken biitiin ayrint: ve
etkenleri dikkate almak, kayirmak gibi anlamlara gelmekte-
dir (Tirk Dil Kurumu, 2005, s. 795). Calismaya konu olan
gozetim, ilk olarak gozetleme anlamiyla beraber diger bii-
tiin anlamlar1 dogrudan ve dolaylh olarak kapsamaktadir.
Arkaik toplumlardan beri gozetim, egemen yapi tarafindan
kullanilagelmistir. Niifus hareketliligi, dogum-6liim sayilari,
egitim, saglik, savaslar i¢in ordulara asker alimlarinin takibi,
tarim {riinlerinin tiretim ve tiiketimi, ticaret, sug ve suglu-
larin takibi gibi konular dogrudan gozetim ile siiregelmistir.

Gorme eyleminin varlig1 bakigi, bakigin varlig: da go-
zetim eylemini beraberinde getirmistir. Cakir’a gore (2014:
48) bakis otorite trettigi gibi, otorite de bakis iiretebilir ve
bakisin otorite tiretmesi, konumundaki giigten kaynaklan-
maktadir. Bu bakis otoriter bir bakis olup, egemen yapilar1
sistematik bir gozetime yonlendirmistir denilebilir. Goze-
timin sistematiklesmesi ve siirekli hale gelmesi kalabalik
olan kitlelerin ve toplumlarin bilgisine erismek igin ege-
men yapiya kolaylik saglamistir. Bireylerin kamusal ve 6zel
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rutinlerinin bilgisine ulasabilmek demek otoritenin daha da
giiclii hale gelmesi demektir. Ciinkil bilgi sahibi olmak gii¢
sahibi olmak demektir. iktidarlar bu giig ile takip eden, iz-
leyen, yonlendiren ve sahip oldugu bilgi sayesinde bireysel
ve toplumsal davranislar1 6nceden tahmin edebilen bir ya-
prya doniismektedir. Boylesi bir egemen yapinin gozetimi
zaman iginde gozetim toplumunu ortaya gikarmigtir. G6-
zetim toplumu, kitlelerin ve bireylerin, iktidara ve egemen
kesime bagl gozetim mekanizmalar tarafindan, bir amag
tizerine, neredeyse kagacak alan birakilmayacak sekilde sis-
tematik olarak izlenmesi, takip edilmesi, kodlanmasi, bilgi-
lerinin depolanmasi, islenmesi ve disipline edilmesini ifade
etmektedir (Cakir, 2015, s. 255).

Gozetim yontemleri monarsilerde siddet, baski ve as-
keri giigler ile sistematik hale gelirken; modern toplumlarda
gozetmen konumunda olan yoneticiler ile ¢agdas teknik-
ler devreye sokulmakta ve bdylece daha sistemli bir yapiya
biiriinmektedir. Gliniimiizdeyse, yiiksek iletisim ve inter-
net teknolojileriyle biitiin bir toplumun her bilgisine ulasi-
labilmektedir (Cakur, 2015, s. 208). Boylesine genis ¢apli ve
sistemli bir gozetimin prototipini panoptikon metaforunda
gormekteyiz. Ingiliz diisiiniir, hukukgu ve toplumbilimcisi
olan Jeremy Bentham’in mahktimlarin daha kolay ve daha
diisiik maliyetle izlenebilmesi igin gelistirdigi bu model, top-
lumsal gozetimin temeli olarak kabul edilebilir. Bentham’in,
mimariden esinlenerek gelistirdigi panoptikon, mimari yap1
modelinden ziyade bir sistemin mantigini ve toplumsal de-
netime yonelik isleyis mekanizmalarini ortaya koyar.

Bell (2013, s. 259), Bentham'in panoptikon modelini yal-
nizca bir hapishane olarak degil; bir tarafi hapishane, diger
tarafi da fabrika olan beg kath bir panoptik mekan olarak
tasarladigini soyler. Ayrica Bentham’a gore bu sistem, tem-
bellik i¢in bir ilag, namussuzlar diiriist, aylaklan ¢aligkan

* 139



SINEMA VE SOSYOLOJI

olarak dgiitecek bir degirmen olacaktir. Bu anlamda panop-
tikon, toplumu doniistiiren ve siirekli gozaltinda tutan di-
sipliner bir mekanizmadir. Bu sebeple asayis ve siikiin i¢in
toplumun her alaninda uygulanmasi gerekmektedir.

Gorsel 1: Kelime anlami olarak denetim evi anlamina gelen panoptikon,
1791 yilinda az sayida gardiyanin, ¢ok sayida mahkmu gozetleyebil-
mesi i¢in Bentham tarafindan tasarlanmigtir. (Marshall, 1999, s. 585).
Gorsel 1 de goriilecegi uizere, birkag kath hiicreler tek oda igerisinde-
dir ve odanin ortasinda goriilmeyecek sekilde gozetim kulesi vardir.
Mahkamlar siirekli izlendiklerinin bilincinde olduklar igin kendi ha-
reketlerini kollar, kontrol eder ve kendilerini denetim altinda tutar. Bu
sistemin en 6nemli noktasi, merkezde olup herkesi géren ancak kimse
tarafindan goriilemeyen gozetleyicidir. Sistemdeki herkes izlendigini ve
takip edildigini bilirken, kim tarafindan izlendigini gérememektedir. Bu
sayede bakis iistiinliigii otoritenin eline gegmekte ve bu otoriteyi daha

da giiglii hale getirmektedir.

Foucault (1992, s. 246), hapishanenin dogusu adl ese-
rinde 17. yiizyilda yayimnlanan bir veba yonetmeligine atif ya-
parak salgin donemindeki gozetimden ve disiplinden bah-
seder. Kentin her caddesine atanan temsilcilerle tiim evlerin
takibi yapilacak sekilde kontrol altina alinir. Bu siire i¢inde
disar1 ¢ikmak kesinlikle yasaktir, ¢ikanlar 6liimle tehdit edi-
lir. Temsilcilerin denetimini denetleyen eminler, onlardan
aldiklar1 raporlarla yeni raporlar olusturur. Eminler ise, be-
lediye bagkani tarafindan denetlenmektedir. Bu raporlarda
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hane sakinlerinin isimleri, hasta olanlar ya da dlenler, talep-
ler ve diizensizlikler not edilmektedir. Hi¢bir bosluk birakil-
mayacak sekilde siki bir gézetim s6z konusudur. Bu goze-
tim ile disiplin saglanirken, disipline uymayanlar ya 6liimle
cezalandirilacaklardir ya da zaten veba hastaligina yakala-
narak oleceklerdir. Foucault (1992, s. 251), Bentham’in Pa-
noptikon’unu bu 6rnek olayin mimari bigimi olarak deger-
lendirir ve panoptik toplumu slah temelli olarak kisisel ve
stirekli bir gézetime dayanan, denetim, cezalandirma ve
odiillendirme gibi mekanizmalarla bireylerin belli kurallara
gore doniistiiriilmesini hedefleyen ve direkt bireyler iizerine
uygulanan iktidar bi¢imi olarak tanimlar.

Panoptikon, klasik hiicre ve hapis ilkesini ters yiiz et-
mektedir. Foucault eski, karanlik, gériilmeyen ve insanlik
dis1 hiicre yapisi yerine tam 151k altinda goriilebilen, her ha-
reketi takip edilen, kayit altina alinan ve gézetmen bakigina
sahip hiicre yapisina vurgu yaparak, goriiniirliigiin aslinda
bir tuzak oldugunu soyler (Foucault, 1992, s. 251). Panoptik
yapida goriinmeden goren pozisyonu one ¢ikmaktadir. Bu
sayede her daim otorite tarafindan gozetlendigini diisiinen
hiicre, siirekli bir oto kontrol mekanizmasina sahip olacak-
tir. Gergek bir tabi olma durumu olusacak ve mahkiimu iyi
davranmaya, deliyi sakin olmaya, isciyi ¢calismaya, 6grenciyi
ozenli olmaya ve hastay1 tedavi olmaya zorlamak igin gii¢
kullanmaya gerek kalmayacaktir.

Panoptikon modeline bir hayli atif yapan ve onu biraz
daha ileriye tasiyan Foucault (1992, s. 258), Bentham’in bu
modeli suglulari cezalandirmak, hastalar1 tedavi etmek, 68-
rencileri egitmek, delileri muhafaza etmek, iscileri gozlem-
lemek, dilenci ve aylaklan ¢alistirmak gibi amaglara uyar-
ladigini séyler. Boylelikle toplumsal giigler kuvvetlenecek,
tiretim artacak, egitim yayginlasacak ve kamusal ahlak yiik-
selecektir (Foucault, 1992, s. 261). Yani aslinda boylesi bir
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gozetlemenin temelinde iyi niyet ve toplumsal fayda bu-
lunmaktadir. Akay, Foucault'un eski iktidar anlayisinin tii-
kendigini ve hi¢bir soruna ¢are bulamadigini séyledigini
belirtir. Bunun yerini artik biyo-iktidar modelinin aldigini
soyler. Biyo-iktidar insan bedenine uygulanan klasik ve
modasi ge¢mis yaptinmlarin yerine, insanin benligine ve
ruhuna doniik bir sistemdir. Biyo-iktidarlar izleyen, takip
eden, bilgi iireten, yasami diizenleyen ve kontrol eden ak-
tif yapilardir. Yeni iktidar tipi, disiplin ve uysalligin birey-
ler tarafindan igsellestirilmesine dayanir. Ortaya ¢ikan riza
duygusuyla, bireyin toplum igindeki yeri belirlenebilirken,
yeniden iiretilmesi sorunsuz bir sekilde saglanabilecektir
(Akay, 1995, s. 114).

Modern toplum iizerine yaptig1 ¢aligmalarla bilinen In-
giliz toplumbilimcisi Anthony Giddens (1996, s. 21), yal-
nizca Batr'nin degil, biitiin diinyanin gelenekselden moderne
dogru bir gegis asamasinda oldugunu savunurken gozetimi
moderniteyle iliskilendiren diisiiniirlerin basinda gelmek-
tedir. Giddens (1994, s. 58), modern toplumlarin dort sa-
cayagini endiistriyalizm, kapitalizm, askeri gii¢ ve son ola-
rak da gozetim olarak belirlemektedir. Ona gore gozetim,
modernitenin ayrilmaz bir pargasidir ve modern toplumun
idaresi ve isleyisi ancak biirokratik kimlik kazanmig goze-
tim ile miimkiindiir. Gozetim, modern ve geleneksel top-
lumu birbirinden ayiran en 6nemli unsurdur.

Kapitalizm ve Ulus-Devlet arasinda gelisen is birligi-
nin sonucu olarak modern donemde gozetim pratiginin,
toplumlarin geneline ve giindelik yasamin tiimiine ulasa-
cak sekilde sistematiklestirildigini savunan Giddens, erken
modern dénemde gozetimin tepeden inmeci, hareketsizlesti-
rilmis 6znelerin tizerinde, hiikiimdarin ilahi yonetme hakk:
gibi geleneksel megruiyete dayandigini belirtir (Giddens A.
, 1996, s. 65). Dolgun (2015, s. 115), Giddens'in modernite
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ve biirokrasi ekseninde gozetimi, bireyler hakkinda veri top-
layan gozetim ve bireyleri denetleyen gozetim olmak iizere
ikiye ayirdigini yazar. Boylelikle bireylerin bilgileri depolan-
makta ve ayn1 zamanda bireyler kurumlar yoluyla denetle-
nebilmektedir. Bu ayn1 zamanda toplumun yeniden iiretil-
mesine ve disiplin altina alinmasina olanak vermektedir.
Her ne kadar 6nemli bir bulus olsa da yasadigimiz ¢agda
panoptikon, gozetim icin yeterli degildir. Iginde bulundu-
gumuz kiiresel-kapitalist ¢cagda insan etkilesimi ¢ok genis
bir alanda ve hizli bir gekilde gerceklesmektedir. Internet,
uydu ve elektronik teknolojinin imkénlarina paralel olarak
artik siiperpanoptikon ve sinoptikon kavramlarn gelistirilmis-
tir (Cakur, 2015, s. 320). Lyon (2013, s. 67) ¢alismasinda pa-
noptikonun kesinlikle konuya bir temel tegkil ettigini; fakat
bikkinlik verdigini soyler ve bu kavramdan elektronik panop-
tikon, siiperpanoptikon, sinoptikon ve poliptikon gibi gesitle-
melerin iiretildigini belirtir. Bauman igin panoptikon, akis-
kan modernite dedigi post modern donem oncesini ifade
etmektedir; ancak panoptikon sanildig1 gibi bitmemistir.
Aksine daha da giiglenmistir. Herhangi bir sekilde zorlama-
dan, cezbetme, ayartma ve kabul gorme, gelismis panopti-
konun en 6nemli 6zelligidir (Bauman&Lyon, 2013, s. 71).
Panoptikon, siiperpanoptikon ve sinoptikon sistemleri
gozetim, denetim ve kontrol mekanizmalari olarak tiim top-
lumlarda gériiniir. Internet ve bilgisayar sistemlerine dayanan
siiperpanoptikonda biitiin bir toplum veri tabanina kayde-
dilip izlenebilmektedir. Panoptikonda az kisi gogunlugu iz-
leyebilirken; sinoptikon, ¢ogunlugun az izledigi televizyon
ve radyo iletisim araglarin1 kapsamaktadir. Siiperpanopti-
kondaysa ¢ogunluk, ¢cogunlugu ve azinhig izleyebilmektedir
(Cakur, 2015, s. 320). Bu konuda Fuchs (2015, s. 7), katilima
gozetim ve demokratik gozetime vurgu yapsa da alt grup-
larin, denetleyenleri denetlemek i¢in, dijital teknolojileri
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belirli bir dereceye kadar kullanabilecegini; devlet ve kapi-
talistlerin sivil vatandagslara gore asimetrik bir iistiinligi-
niin oldugunu belirtir.

Bauman (2013, s. 15), giinliimiiz diinyasina panoptikon
sonrasi donem ismini verir ve iktidarlarin artek ger¢ek duvar
ve pencereler yerine, elektronik sistemlerle gok gesitli goze-
tim imkanlarin1 kullandigini ekler. Bauman'a gore (2013, s.
36), cagdas gozetimin en garpici 6zelligi, karsitlar is birligi
yapmaya ikna etmesi ve ayni gergekligin emrinde, birlik ige-
risinde ¢alistirmay1 bagarmasidir. Baumanin bahsettigi bu
durum bireyi egemen gii¢ karsisinda daha direngsiz birak-
maktadir. Karsitlarin birlesebilmesi unsuru, Baumanda go-
zetimin denetim, kontrol, yénlendirme, riza ve goniilliilitk
gibi ozelliklerine farkli bir unsur olarak eklenir.

3-Sinemada Gozetim Unsuru

Gozetim unsuru, en eski toplumlardan beri var ola gelse
de i¢inde yasadigimiz ¢ag itibariyle siyasal, ekonomik, top-
lumsal ve 6zellikle teknolojik nedenlerle ¢ok boyutlu ve de-
rinlikli bir hal almigtir. Bugiin panoptikondan sinoptikona
ve siiperpanoptikona gegis yapilmis, gozetlenmeyen higbir
alan ve hi¢bir kimse kalmamistir denilebilir. Iktidarlar, her
insan hareketini dogum anindan 6liimiine kadar takip ede-
bilmektedir. Kimlik numaralari, banka hesap numaralari,
seri numaralari, bilgisayar, cep telefonu, kredi karti, yolcu-
luk kartlar vb. tiim aygitlarla bireyler siiperpanoptik goze-
tim altindadir (Cakur, 2015, s. 321). Bu durumun diisiin-
diiriicii yani, toplumlar boylesi bir gézetimden rahatsizlik
duymamakta, aksine bunu olumlayan bir riza gostermekte-
dir. Gozetim toplumu meselesi igerdigi tiim titopik ve dis-
topik 6geleriyle birlikte sinemaya siklikla konu olmaktadir.

1516 yilinda Thomas More ‘un yazdig1 De Optimo Re-
ipublicae Statu deque Nova Insula Utopia (Marshall, 1999,
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s. 780) isimli kitabina dayanan iitopya kelimesi, genel ola-
rak heniiz var olmayan, tasarlanmig ideal toplum anlamina
gelir. Genelde kars1 iitopya anlaminda kullanilan “distopya”
ise John Stuart Mill'in 1868de mubhaliflerle alay etmek igin
kullandig: bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine
Bentham kotii bir yer anlaminda kakotopya kelimesini kul-
lanmustir (Kumar, 2006, s. 172). Dolayisiyla kars: iitopya ve
titopya birbirlerinin zitt1 olan iki kavramdir. Bir anlamda
karg1 iitopya, varligini iitopyaya borgludur. Utopyanin sii-
rekliligi ve yeniligi, kars1 titopyanin da devamini saglamak-
tadir. Utopya olumluyken kars: iitopya olumsuzdur. Kargt
titopyanin karamsar, kotiiciil, tekin olmayan ve giiven ver-
meyen diinyas! sinemanin anlatisinda siklikla yer bulmus-
tur ve bulmaya da devam etmektedir.

Sinema tarihine baktigimizda gézetim unsurunun sikga
kullanildigini gérmekteyiz. Ozellikle distopya filmleri genel
olarak gozetim, denetim ve disiplin konulan iizerine kur-
gulanmaktadir. Bu filmlerde gozetime dayali sistem, karak-
terleri olduklarinin diginda bir insan olmaya zorlamaktadr.
Gozetim yoluyla disipline edilen insanlar, ger¢ek durumu
fark ettiklerinde uyanis baslar ve sistemin varligini tehli-
keye atacak isyan ateslenir.

Ozellikle kapitalist toplumlarin elestirisi yapilirken sii-
rekli tiiketen, sistemle uyumlu hareket eden ve sorun ¢ikar-
mayan karakterler Foucault'un disipliner toplumunun tyesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, David Fincher’in
Fight Clup (Dovis Kuliibii, 1999) filmindeki Jack (Edward
Norton) karakteri anlatinin basinda tam olarak boyle bir
karakterdir ve onun uyanis1 kapitalist diinyanin sinirh 6z-
giirliiklerini fark ederek aslinda pargasi oldugu sistemi sor-
gulayis1 anlamina gelmektedir

Yine sistemle sorunu olan bir bagka distopik film olarak
Terry Gilliam'in Brazil (Brezilya, 1985) filmini sayabiliriz.
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George Orwell'in 1984 romanindan ¢okga esintiler tagiyan
filmde, terérle miicadele etmesi gereken devlet, ¢ok giiven-
digi gozetim sisteminin hatas1 sonucu siddet ve iskence te-
roriine doniismektedir. Film, enformasyon bakanhgina gi-
ren bir bocegin, elektrikli daktiloda bir isim (Buttle- Tuttle)
hatasina yol agmasi sonucu, siradan bir adamin terdrist mu-
amelesi gormesini anlatir. Film, buradan yola ¢ikarak, ba-
kanhgin gok giivendigi istihbarat sistemi yanilir ya da hataya
sebep olursa bireyler ve toplumlar nasil bir yikimla kargi-
lasacaktir? Sistemin kendisi giivenlik endisesiyle terérden
daha tehlikeli bir hale gelebilir mi? Iskence ve siddet ikti-
darlarin bask: yontemi olabilir mi? gibi diistindiiriicii so-
rular1 sormaktadir.

2002 yapimli Kurt Wimmer filmi olan Equilibrium (Is-
yan, 2002) gozetimin asir1 bir sekilde baski unsuru olarak
kullanildigy, distopik unsurlar barindiran bagka bir 6rnektir.
Filmde, Ugiincii Diinya Savagi sona ermistir. Savag travma-
sin1 {izerinden atamayan rejim, baris1 korumak adina insan
duygularini prozium adlh bir ilag vesilesiyle kontrol altinda
tutmaktadir. Duygulara, hislere yer yoktur. Dolayisiyla ki-
tap, kiiltiir, sanat ve hayvan sevgisi dahil tiim insani deger-
ler, liretimler ve davranislar devlet kontroliinde yok edil-
mektedir. Filmde asil meselenin otoriteye sadakat meselesi
oldugu ve sistemin her sekilde var olmasi gerektigi vurgu-
lanmaktadir.

Yukaridaki 6rnekler gibi diinyaya kaosun hakim oldugu,
ideal toplumun yok edildigi, terdriin ve korkunun kol gez-
digi, kimsenin giivende olmadig), herkesin yarinindan en-
dise duydugu kétiimser distopya filmleri sinemada gokga
yer bulmustur. Bu anlamda Fahrenheit 451 (1966), Matrix
(1999), Terminator (984), The Hunger Games (Aglik Oyun-
lari, 2012), In Time (Zamana Karsi, 2011), Mad Max Fury
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Road (Cilgin Max: Ofkeli Yollar, 2015) ve daha onlarca film
buraya eklenebilir.

Insanlik tarihi kadar eski olan gozetim unsuru, basli ba-
sina filmlerde ana konu olarak yer almasa da bilim kurgu,
toplumsal ve siyasal elestiri barindiran hemen her filmde
goriilmektedir. Bu anlamda konuya déhil edebilecegimiz en
eski film olarak Aleksey Tolstoy’un (1883-1945) ayni adli ro-
manindan uyarlanan 1924 yapimli Sovyet bilim-kurgu filmi
Aleita: Quin Of Mars (Aleita: Robotlarin Isyani, 1924) fil-
mini 6rnek verebiliriz. Bir diger adi Mars Kraligesi Aleita
olan film, kisaca Mars'ta iktidara kars: halk ayaklanmasi ve
gozetim unsurlariyla konumuza uygun en eski 6rnek ola-
rak goriilebilir.

Gorsel 2-3: Charlie Chaplin’in 1936 yapimh iinlii Modern Times (Mo-
dern Zamanlar, 1936) filmi fabrika ve atlyelerdeki tiretim bantlarinda
gozetim baskisiyla ¢alisan iggileri ve yoneticileri konu edinmektedir.
Filmde iggiler, igveren tarafindan ¢alisma esnasinda ve ¢alisma diginda
fabrikanin her yerinde ve her zaman gozetlenmektedir. Gorsel 2 fabri-
kadaki tiretim bandinda gozetimin dolayimindan gegen makinelesmis
insanlari, Gorsel 3 ise ig¢inin dinlenmek ve ihtiyacini gidermek i¢in git-
tigi tuvalette bile gozetlendigini gostermektedir. Chaplin, bu durumu ve
modern zamanlarin iiretim kogullarini satirik bir dille hicvetmektedir.

Bireysel hayatlarin izlendigi ve tiim ayrintisiyla goz-
ler dniine serildigi televizyon programlari ve filmler ayrica
onemlidir. Bu anlamda iilkemizde de yillarca toplum olarak
izledigimiz Biri Bizi Gozetliyor programina temel sayilabile-
cek The Truman Show (Truman Show, 1998) filmi konuya
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dahil edilebilir. Gozetim konusunda sinemada ayr1 bir yeri
olan filmde, aslinda tiim yasami kurgu olan ama bunun far-
kinda olmayan bir karakter konu edilmektedir.

Buraya kadar verilen 6rneklerden de anlasilacag: iizere
sinema, toplumsal gozetim ve iktidar iligkisi baglaminda ko-
nuyu hem distopik hem de reel olarak iglemistir. Bu film-
lerde kars: iitopya lizerinden iitopyalar dg resmedilirken
birey, toplum ve egemen gii¢ psikolojileri diisiinsel bir ze-
minde reel politik ve kiiltiirel okumalara agilmistir.

4-The Circle Film incelemesi

James Pansoldt’un 2017 yapimu filmi The Circle (Cem-
ber, 2017), gozetim toplumu konusunda ¢ok 6nemli veriler
ortaya koyan distopik bir film olarak gériilebilir. Film, bili-
sim-iletisim alaninda teknolojik bir diinya devi olan Circle
sirketinin, gozetim unsuru tizerinden toplumlara nasil ta-
hakkiim kurabildigini, ekonomik ve hatta siyasal anlamda
nasil gii¢ kazanabildigini konu edinmektedir.

Filmde gozetim unsurunun pazarlanabilmesinin temel
sa¢ ayaklarindan ilki ve en 6nemlisi giivenlik konusudur.
Can, mal, bilgi ve sermayenin giivenligi ileri teknolojilerle
yapilan gozetim sayesinde saglanmalidir. Bauman ve Lyon,
(2013, s. 16) artik giivenlik konusunun, gelecege doniik bir
projeye doniismesinden ve gelecekte olmasi muhtemel sey-
lerin dijital teknikler ve istatistiksel akil yiiriitmeleri ige-
ren bir gozetimle denetlenmeye ¢alisilmasindan bahseder.
Boylesi bir giivenligin bilgi, iiriin, sermaye ve insanlik gibi
hareket eden her seyi izleyerek gergeklestirilebileceginden
bahseden ¢aligma bu durumu ulusal ve kiiresel ¢apta akig-
kan gozetim olarak tanimlar.
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Gorsel 4: Bu gorsel filmin 6nemli sahnelerinden biri olan degisimi gor
isimli kameranin tanitim sahnesini gostermektedir. Sirket yoneticisi
Eamon Bailey (Tom Hanks), ¢alisanlara yeni gelistirdikleri degisimi gor
isimli kamera teknolojisiyle ilgili sunum yapar. Sunumda yeni gelistir-
dikleri misket buytiklugiindeki kamerayi tanitirken, eski iletisim ve go-
riintii teknolojilerinin yetersizligine vurgu yapar ve neredeyse goriine-
meyecek kadar kiigiik olan kameralari bir giin igerisinde yiizlerce ayr
noktaya yerlestirebildigini ve bunun i¢in kimseden izin almak zorunda
olmadigini belirtir. Sonug itibariyle bu izinsiz hareketinin ne kadar
olumlu sonuglar verdigini izah eder. Her yerden anlik canl goriintii ala-
bilmenin yani sira, hava durumu, trafik ve yiiz tanima gibi bir¢ok 6zel-
ligi bir araya getirerek veri toplama ve depolama 6zelliginin oldugunu
belirtir. Herkesin etkilendigi sunum ayakta alkiglanirken Bailey- bilmek
iyidir ama her seyi bilmek daha iyidir der ve sinevizyon ekraninda her
yeri gor ibaresi yazmaktadir.

Gorsel 5: Kamera tamtiminin ardindan farkli mekanlar: gosteren imaj-
lar, bir araya getirilmis bir sekilde sunum ekranina yansir ve her yeri gor
ifadesi bu imajlarin tizerine eklenir. Bu soylem her yerin izlendigini te-
kinsiz bir sekilde degil aksine tekin ve esenlikli bir sekilde ve ortamda
izleyiciye aktarmaktadir. Bu noktada dijital iletisim teknolojilerinin sa-
hip oldugu 6zellikler ile ortaya ¢ikan agir1 gozetimin olumlandigini ve
bu gozetime riza gosterildigini séylemek miimkiindiir.
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Bu sunum sahnesi, dogrudan Bentham’in Panoptikon
kuramini hatirlatsa da aslinda ¢ok daha gelismis bir versi-
yonunu icermektedir. Bentham (2013, s. 259) mahkamlar:
daha az maliyetle ve daha etkili bir sekilde izleyebilmek i¢in
gelistirdigi Panoptikon modelini fabrika, hastane ve okul
gibi toplumun diger kurumlarina déhil edilmgsini istiyordu.
Boylelikle sug oranlar: azalacak, egitim ve iiretim kapasitesi
artacak, kisacasi toplumsal verimlilik artacakti. Filmdeyse
Foucault'un bir sonraki adima tasidig: sekliyle giindelik ha-
yat1 ve tiim toplumu kapsayacak kapsamda, hi¢bir bosluk
birakmayacak sekilde ve siirekli olarak bir gozetim durumu
s0z konusudur (Foucault, 2020, s. 237). Meydanlar, bos sa-
hiller, caddeler, evler ve akla gelebilecek her alan bu kiigiik
kameralar dolayimiyla izlenilecek ve ilgili veriler depolana-
caktir. Aym sahnede diktatorlere ve teroristlere meydan oku-
nurken; aktivistlerin iglerinin kolaylasacagina, insan, ¢evre
ve hayvan haklarinin daha kolay bir bigimde korunacagina
yonelik sdylemler topluma aktarilmaktadir. Dolayisiyla bu
teknolojiye olan ihtiyacimiz vurgulanirken, memnuniyet ve
riza duygusu canlandirilmaktadr.

Aslinda ilk andan itibaren boylesi bir teknolojinin ra-
hatsiz edecek kadar kusatic1 olacagi, mahremiyet sinirlarini
zorlayacagl ve hatta ortadan kaldiracag: asikardir. Ancak
Giddens’in da (2019, s. 40) belirttigi gibi, insanlar kendi-
leri Gizerinde etkili olacak olan modern soyut sistemlerine
giivenmese de bu duyguyu faydaci kabul refleksiyle kolayca
agabilmektedir. Bauman (2013, s. 19) ise, gozetimin sonug-
larindan biri olarak kayitsizlagtirma kavramim 6ne siirmek-
tedir. Diigiiniir, DNA ve biyometri gibi bedensel verilerin
islenerek kisinin bir veriye doniistiiriilmesi ve bu verilerin
kisinin gergek kimliginden daha giivenilir hale gelmesini de
bir tiir kayitsizlagma olarak goriir.
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Biometrik takip ilk anda akla gelmeyecek gok genis bir
yelpazeyi igerir ve bu sektor hala gelistirilmeye devam edil-
mektedir. Nayar, (2015, s. 43) biyometrinin su anda parmak
izi, ultrason, iris taramalari, el geometrisi, yiiz tanima, ku-
lak sekli, imza dinamikleri, ses tanima, bilgisayar tus vu-
rus dinamikleri, cilt desenleri ve gida dinamiklerini igerdi-
gini belirtmektedir. Filmde ¢alisanlar teknoloji raflarinda
yer bulacak olan goézetim teknolojisine higbir sorun ¢ikar-
madan uyum saglamaktadir. Ornegin filmin bagkahramani
Mae'nin (Emma Watson) saghk bilgileri, medikal sisteme
girilir. Koluna takilan bileklik marifetiyle adim hizi, koles-
terol, tansiyon, uykusuzluk ve benzeri saglik bilgileri Circle
sirketinin veri tabanina anlik olarak siirekli bir sekilde kay-
dedilir. Ancak Mae bu durumu saglik sigortas: kapsaminda
olmasindan dolay: iyi bir sey olarak goriir, sorgulamadan
ve kayitsiz bir sekilde kabul eder.

Bunun disinda akla gelebilecek her alanda gozetim ya-
pan ve veri toplayan Circle, irettigi biyometri teknolojisiyle
gocuklar1 da gozetleyebilmektedir. Buna gore, ¢ocuklarin
kemiklerine yerlestirilen bir ¢ip sayesinde, eger bir ¢ocuk
doksan saniye boyunca olmas: gerektigi yerde degilse sis-
tem onu gozetlemeye baglamaktadir. Filmde, takip sistemi
i¢in ¢ocuk viicuduna ¢ip yerlestirilmesi fikri her ne kadar
insanlik dis1 gibi goriinse de yontem gocuk kagirma, tecaviiz
ve cinayetlerin %99 oraninda azalmasini sagladigi igin ko-
laylhkla kabul edilmektedir. Bu 6rnekler Foucault'un (2019,
s. 27) “iktidarin bireylerin tohumuna kadar ulastig, beden-
lerine eristigi, hal ve tavirlarina, soylemlerine, Ogrenimlerine,
glindelik yasamlarina kadar sindigi kilcal bir gozetim ile var
olmaktadir” ifadesiyle ortiismektedir.

Circle sirketi, iirettigi teknolojileri agiklik ya da seffaflik
ilkesi olarak sunarken, siyasi iktidarin kapal kapilar ardin-
daki yolsuzluk olaylarini, usulsiizliiklerini ve ahlaki olmayan
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tutumlarini bu teknoloji sayesinde yapamayacaklarini iddia
ederek teknolojisini siyasi kurumlara baski unsuru olarak
takdim eder. Bununla birlikte, bolgesel bir milletvekili gir-
ketin teknolojisini kullanarak biitiin ¢aligmalarinin, toplan-
tilarinin, telefon goriigmelerinin ve maillerinin erisime agik
olacagini ilan eder. Circle, seffaflik adina iirettigi gerceksen
teknolojisini tam demokrasinin garantorii Olarak siyasile-
rin ve toplumun hayatina sokmaya basarir. Bu sekilde ikti-
darin ve siyasetgilerin de gozetlenmesini saglar. Filmin bu
kisminda Bauman’in (2013, s. 36) “¢cagdas gozetim, karsit-
lar1 bir amag igin birlegstirir, onlar1 bir sekilde ikna eder” ifa-
desi akillara gelmektedir.

Aslinda sirketin gozetim teknolojisiyle iirettigi ve edin-
digi sey giigtiir. Bu konuda bir atif da Foucaultn (2019, s.
176) iktidar iliskileri aslinda giig iliskileridir ve her zaman
tersine donebilir diye belirttigi onerme igin yapilabilir. Fil-
min bu boliimiinde, aslinda iktidarin emrinde olmasi bek-
lenen gozetim mekanizmasy, siyasal iktidarin kendisine bir
tehdit unsuru olarak doner. Artik siyasal iktidarin egemen-
ligi farkh bir giiciin etkisi altina girmek iizeredir. Foucaulta
gore (2019, s. 40), bilgi olmadan iktidar siirdiiriilemez ve
bilginin iktidar dogurmamasi olanaksizdir. Bu baglamda
sahne, Foucault'un gorenden ziyade goriinmeden goren
diye belirttigi gozetim ve iktidar iligkisi vurgusunu akla ge-
tirmektedir. Bilgiyi iireten ve tekrar tekrar kullanmak iizere
depolayan Circle, goriinmeden goren pozisyonuna gegerek
iktidarini olusturmaktadir.

Circle sirketinin teknolojik devrimleri, toplumun her
kesimini izlemeye alirken Mae, bu durumda biraz agirilik
oldugunu fark eder ve meseleyi aragtirmaya baslar. Bu ka-
dar bilginin metro tiineli biiyiikliigiinde bir alanda depo-
lanacagini 6grendiginde sirketin herkesin bilgisini depola-
y1p, izleyip, isleyebilecegini ve yayinlayabilecegini ve bunun
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nasil bir tehlike olabilecegini anlar. Boylesi bir gozetim, go-
zetleyen yapi igin kesinlikle bir gii¢ anlamina gelmektedir.
Bu gii¢ insanlar iizerinde siyasi tercihlerinden, tiiketim bi-
¢imlerine ve dolayisiyla yasam tarzlarina kadar etkileyici ve
belirleyici olabilecektir. Mae bunlar fark edip aydinlanma
yasarken, basina gelen 6liim tehlikesinden Circle sirketi-
nin irettigi degisimi gor kameralar: sayesinde kurtulur. Sir-
ket yoneticisi Bailey ile konuyla ilgili yaptig1 goriigmede iz-
lenmenin kotii bir sey olamadigina, hatta gerekli olduguna,
sir saklamanin yalan séylemek olduguna ve Bentham’in pa-
noptikonunda oldugu gibi insanlarin izlendiklerinde daha
iyi davraniglarda bulunduguna ikna olur ve tamamen gef-
faf olmaya karar verir. Bu sayede tiim giinii, goriismeleri,
caligmalar ve hareketleri sisteme bagl olan herkes tarafin-
dan kendi rizasiyla izlenebilecektir. Diinyanin degisik yerle-
rinden milyonlarca takipgi artik Mae ile kontak halindedir.

Bu arada film ilerledikge, Circle teknolojisi o kadar bii-
yir ki, her isin tek bir kanaldan yapilabilecegi bir sistem
haline gelir. Artik vatandaslar vergilerini, cezalarini ve di-
ger 6demelerini buradan yapabilecekleri gibi oy verme is-
lemlerini de buradan yapabileceklerdir. Bu sayede sirketin
devlete degil, devletin sirkete ihtiyac1 vardir. Artik siyasal
iktidar giicti el degistirmek iizeredir. Bu bir anlamda Circle
teknolojisinin egemenliginin ilani ve zaferi olarak goriilebilir.

Film, genel anlamiyla panoptikonun tiim versiyonlarini
sanki Bentham, Foucault ve Giddens gibi diisiiniirlerin soz-
leriyle senaryoya dokmiis gibidir. Kurgusuna ekledigi tiim
metonim ve metaforlarla birlikte toplum i¢in bir yandan
ozgiirlik vadederken diger yandan bir o kadar da tutsak-
lik sunmaktadir. Circle, ¢alisanlarina ve miisterilerine karsi
saf bir iligki vaat etmektedir. Ancak bu saf iligki kapitalist
bir sistemin maskesi durumundadir. Giddens (2019, s. 18),
saf iligkiyi yorumlarken digsal kriterlerin ortadan kalktigini
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ve giiven duygusunun kisinin kendisini karsilikl olarak ag-
mastyla miimkiin olabildigini belirtir. Yani burada artik ak-
rabalik bag1 ya da geleneksel degerler aranmaz. Bu giiven
tizerinden bagllik olusur ve mahremiyetin bu siirecin ta-
mamlayic1 par¢asi oldugunu vurgular. Iste Circle aslinda bi-
rey, toplum ve iktidar nezdinde muhatap oldugu her yapiya
baylesi bir iligki iizerinden yaklagsmakta ve en mahrem bil-
gileri bu siire¢ sayesinde toplayabilmektedir.

Filmde goriildugii iizere, sade bir hiyat: tercih edip tek-
nolojiye fazla bulasmayan, geleneksel ve muhafazakar kitle-
lerin diren¢ noktalari tam olarak kirllamamaktadir. Clinkii
bu kisiler teknolojik ve iletisimsel uyumluluktan yoksun du-
rumdadir. Maenin kasabada yasayan annesi, babasi ve arka-
dag1 gibi hayat1 daha gergek¢i, dogrudan ve hissederek ya-
samay1 secenler, Circle igin heniiz potaya dahil edilememis
ancak en azindan gozetim altinda tutulmas: gereken potan-
siyel veri durumundadir.

The Circle, her ne kadar teknofobik-distopik dgeler ba-
rindirsa da giiniimiiz toplumlarinin egemen giiglerin elin-
deki teknolojik gozetimi kargisinda nasil bir konumda yer
aldigina dair veriler sunmaktadir. Eski zamanlardan itiba-
ren tarim toplumu, sanayi toplumu, modern toplum, bilgi
toplumu ve gozetim toplumu doniigiimiinde gozetim unsu-
runun nasil bir giice ulagtigin1 ve toplumlar iizerinde na-
sl bir etkiye sahip oldugunu gosteren diisiindiiriicii unsur-
lar1 icermektedir.

Sonug

Toplumlarin belirli bir diizen ve disiplin i¢inde yasa-
malar tarih boyunca tiim iktidarlar ilgilendiren bir konu
olagelmistir. Gozetim pratigi, bu sorunu ¢6zmek igin kulla-
nilan ilk refleks olmustur denilebilir. G6zetim, her seyden
once bir denetim mekanizmasi iglevi gormiistiir. Krallik ve
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monarsi donemlerinde toplumlar iizerindeki gozetim pra-
tigi kisith olmakla beraber yine de otoritenin hakimiyetini
ve giiclinii kitleler tizerinde gostermeye yaramaktaydi. Bu-
nunla birlikte kontrol edilemeyen, disiplin altina alinama-
yan bireylere bu gozetim sonucunda 6liim, iskence ve siir-
giin gibi degisik cezalar uygulanarak toplumun kalan kismi
hizaya ¢ekilmeye calisthyordu. Kral 6niinde, meydanlarda
tirli iskenceler sonucunda gergeklestirilen 6liim cezalariyla
halka korku verilen klasik donem, orta ¢ag sonrasinda ise
yaramaz olmus, yeni yonetim ve yeni toplum yapisina dogru
evrilmistir. Modern zamanlarla birlikte gelen ulus-devlet an-
layis1, endiistriyalizm ve kapitalizm gibi unsurlar, modern
toplumlar ortaya ¢ikarmustir. Artik ceza ve hapishane gibi
kurumlar daha insani hale getirilmistir.

Yapilan ¢aligmayla goriilmiistiir ki siire igerisinde go-
zetim, etkinligini yitirmemis aksine daha da ¢ok artirarak
var olmugtur. Gozetimin agamalar1 egemen kesim ya da ik-
tidarlarin fiziki takibiyle baslarken, teknolojiye paralel ola-
rak telefon, tele kulak, gizli kamera ve son donemde uydu
ve dijital tekniklerin gelismesiyle dijital takibe dontismiistiir.
Her donem gozetim teknolojisi daha da kiigiilmiis, teknik-
ler daha da gelismistir. Ozellikle iletisim, enformasyon ve
bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle gézetim, daha miim-
kiin ve daha da normal hale gelmistir. Bilgisayar tabanl veri
sistemleri giinliik hayat1 hizla kolaylagtirirken, diger yandan
haberlesme, yazisma ve goriisme kanallar1 gogalmustir. Tek
bir cihaz ayn1 anda birgok isi yaparken, yapilan tiim iglem-
lerin takibi i¢in sisteme onay vermektedir.

Konuyla ilgili ¢aligmalar yapan toplum bilimciler gozeti-
min varligy, sinirlan ve etkileri konusunu siirekli giindemde
tutmuglardir. Marx, fabrikalarda ve atolyelerde is¢ilerin go-
zetilmesinin iiretime katk: olacagini savunurken, bunu sa-
dece fabrika ve atolyelerle sinirlamigtir. Bentham’in temelde

® 155



SINEMA VE SOSYOLOJI

mahkiimlarin izlenmesi igin ortaya ¢ikardig1 panoptik goze-
tim modeli, zaman i¢inde toplumun geneline uygulanmaya
baslamistir. Foucault ise bu gézetim durumunu genel ola-
rak toplumun kisith bir alanda kendini 6zgiir sanmasi ve
iktidarlarin kuklasi haline gelmesi olarak yorumlamaktadir.

Sosyal medya mecralarinin artmasiyla tiiketim kiiltiirii
degisime ugramus, ifsa ve gozetim tiiketimin bir pargasi ha-
line gelmistir. Artik toplumlar #tim bireyleriyle birlikte veri
tabanlarinda birer kod haline gelirken, sistem tarafindan
gozetimi ve takibi kolaylasmistir. Elde edilen tiim veriler
islenmek iizere simiflandirilip depolanabilmistir. Tarih bo-
yunca higbir iktidarin yasayamadig: bu avantajli durumu
¢agimizdaki iktidarlar yasamaktadir. Bu avantaj hem tiim
toplumun izlenebilmesi hem de ayni toplumun buna dogal
bir riza gostermesi durumudur.

Konuya 6rnek olan The Circle filmi, gozetim meselesini
tiim yonleriyle ele alirken, gozetim toplumunun neden ve
nasil olusturulmaya ¢alisildigina dair cevaplar iiretmekte-
dir. Film, sistemin tiim insanlar1 nasil birer veri haline ge-
tirdigini ve kontrol ettigini ortaya koyarken; diger yandan
da giig, para ve iktidar denkleminde gézetimin roliinii tar-
tismaya agmaktadir. Bununla birlikte agir1 gozetim; terdr,
can, mal ve saglk endisesi gibi korkularin yani sira 6zel ve
kamusal hayat1 kolaylastiran islevsel birtakim unsurlarla
iliskilendirilerek ortaya konulmaktadir. Béylece bu olum-
lama iizerinden toplumsal rizanin nasil olusturuldugu so-
rusu cevaplanmaktadir. Faydalarinin yaninda goézetim un-
surunun, mahremiyeti sinirsiz bir sekilde ihlal edebilmesi,
insan davraniglarini, aligkanhiklarin ve fikirlerini degisime
ve doniisiime ugratabilmesi gibi olumsuz yonleri de goste-
rilmektedir. Son olarak filmde, gozetim pratiginin teknolo-
jiyle birlestiginde nasil bir gii¢ olabildigi; yalnizca birey ve
toplum igin degil, mevcut siyasal yap: ve iktidar i¢in dahi
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nasil tehdit olabildigi iizerine agiklayic1 ve diigiindiiriicii
sahnelere yer verilmistir.

The Circle filmi, gozetim unsuru baglaminda bir kars
litopya filmi gibi goriinse de aslinda yasadigimiz gag1 ve
toplumlar1 gozetim temas: altinda konu edinen ana akim
bir filmdir. Aragtirma nesnesi konumundaki film, gozetim
teknolojisinin olumlu ve olumsuz yo6nlerini birlikte sun-
musg; ama suistimale agik oldugunu da 6zellikle vurgula-
mustir. Teknolojik tabanli ileri gozetimin pratik faydalar:
sayesinde toplumsal rizanin olugturuldugunu, kisisel alan-
larin ve mahremiyetlerin ise bu ugurda feda edildigini or-
taya koymaktadir. Egemen yapilarin, iletisim ve enformas-
yon teknolojileriyle iliskilendirilmis olan gozetimle, giiglerini
nasil pekistirdiklerini perdeye aktaran The Circle filmi go-
zetim unsurunu, ¢aliymada alti gizilen olumlu ve olumsuz
tim yonleriyle ele alan 6nemli ve farkli 6rneklerden biri
olarak karsimiza gikar.
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BOLUM 4
KENTLESMENIN iNGiLiZ
YENi DALGA SINEMASI’'NA YANSIMASI

Esra Kandemir*

Girig

Kent ve sinema iligkisi birka¢ baglamda sosyal bilimler
¢alismalarinin odaginda olmustur. Sinema salonlarinda film
izleme deneyiminin kente 6zgii bir eylem olmasinin yanisira
yonetmenlerin kent hayatina iliskin hikéyeleri konu edin-
meleri bu iki olgunun pek ¢ok ¢aliymada birbirine yakin-
lagmasina olanak saglamigtir. Sinemadan dnce var olan kent
¢aligmalar1 Marx’a ve Engelse kadar uzansa da bu ¢aligma-
lar kapsamli ve sistematik degildir. Kentin bilimsel bir nesne
olarak ele alinmasi 1915’li yillarda Chicago Okulu‘nun ¢a-
ligmalariyla gerceklesmistir. Robert E. Park, Ernest Burgess
ve Louis Wirth gibi isimler kent sosyolojisindeki aragtirma-
larin ve teorilerin temellerini atarak alana katk: saglamiglar-
dir. Chicago Okulu iiyeleri gelistirdikleri ekolojik kent ku-
ramiyla kenti canli bir organizma olarak degerlendirmis, bu
organizmanin olusum ve gelisim siireglerini mekén ve kiil-
tiir baglaminda analiz etmislerdir. 1960’larda diinyada ya-
sanan biiyiik toplumsal hareketle birlikte cagdas/yeni kent
kuramlar1 dogmus, kent sosyolojisinin yonii ekonomi po-
litige kaymustir. Henry Lefebvre, Manuel Castells ve David
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Harvey'in temsilcisi oldugu bu yaklagim sanayi devrimi son-
rasi kent yagsamini yorumlama seklinde gelisim gostermistir.
Sanayi Devrimi’ne kadar diinyada gériilmemis biiyiik gog
hareketinin sonucu olarak sanayi kentlerinin olusturdugu
yeni yasam sekilleri ve 6nemli toplumsal degisimlerin ta-
maminin yasandigi mekan olarak modern zaman kentleri,
sagladig1 imkanlar kadar zorluklarla da sosyologlarin aras-
tirma nesnesidir. ’

19. ve 20. yiizyilda gitgide bilyiiyen kentler, sosyologlar
kadar sanatgilarinda odagindadir. Onlar igin kentler, eski
¢aglarda da var olan yazili ve resim kiiltiiriiyle birlikte kit-
lesel-gorsel sanatlarin en 6nemli iiretim alanlar1 olmustur.
Sanatgilar kent ile sadece mekan baglaminda ilgilenmemis
onu modern yasam tarzinin uygulama alani olarak deger-
lendirmis ve bu uygulamanin 6znesi olarak da modern in-
sana odaklanmugtir. OztiirKe gore (2014, s. 70-71), “modern
insan i¢in kent, yalnizca iginde yasanip hareket edilen bir
yer degil, aym zamanda yagayip hareket etme bicimidir ve
goziin hareketlerini 6ne ¢ikartir. Gorsel bir kargilagma ve
deneyim yeridir. Modern kent yasami karsilasma ve temas-
larla yabancilarin ve bilinmeyenlerin meydan okumalariyla
donatilmugtir. Modern kent psikolojik soklarin ve siirprizle-
rin yagandig bir yer, bir ¢esit bag dondiirme makinesidir”

Sinema sanatinda bu egilim, kameralarim modern za-
manlarin dramina ¢evirmek isteyen yonetmenlerin kentleri
dogal bir plato olarak kullanmalariyla kendini gostermistir.
Fabrikalarin etrafinda kurulan sehirler ve burada olugan yeni
yasantilar film konularini ve ifade bigimlerini yadsinamaz se-
kilde etkilemistir. Film teknolojisindeki gelismeler ekonomik
agidan ve uygulama bakimindan stiidyonun sinirlarindan
¢ikilmasina, canl sahnelerin ve hikayelerin fotograflanma-
sina imkan saglamistir. Orijinal aktor ve orijinal sahne, ¢ag-
das diinyanin yorumlanmasi s6z konusu oldugunda stiidyo
filmlerine kiyasla daha iyi 6rneklerdir (Williams, 1980, s.
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17). Fakat Ingiliz Film Sansiir Kurulu (BBFC), sosyal ya da
siyasi meselelerin islenmesine sinirliliklar getirmis genis
kapsamli kurallar koymustur. Savag yillarina kadar Sansiir
Kurulu bu tutumunu kararh sekilde siirdiiriirken, 1937 y1-
linda BBFC Baskani Lord Tyrrell Londrada toplumsal me-
selelerin higbir filmde gosterilmedigini memnuniyetle ilan
edecektir (Pronay, 1982, s. 122). Bu tiir sansiirler filmlerin
bir siire daha stiidyoda iiretilmesine neden olsa da 1940’l1
yillarin sonlarinda Avrupadaki genglik hareketlerinin etki-
siyle devrimci sinemacilar ekiplerini stiidyo disina gikarmay1
basarmuglardur. Paris’'te Fransiz Yeni Dalga, Italyada Italyan
Yeni Gergekiligi, Ingilterede Ingiliz Yeni Dalga sinemasi-
nin yonetmenleri, Shalley’in “cehennem, Londra’y1 andi-
ran bir kenttir; dumanl ve ¢ok kalabalik bir kent” dedigi,
Balzac'in ironik bir sdylemle “  Paris, i¢inde degisik sos-
yal avlarin sagladig iiriinle yagayan yirmi gesit vahsi halkin
kaynagsti1 bir Yeni Diinya orman: gibidir...” seklinde ifade
ettigi buhranli hayatlarin yagandigi mekanlarin anlaticilar
olmuglardir (Oztiirk M. , 2014, s. 68).

Ingiliz Yeni Dalga yonetmenleri sanayilesmeyle beraber
kentlesmenin ilk etkilerini deneyimleyenlerdir. Film teknigi
bakimindan Fransiz Yeni Dalga ve italyan Yeni Gergekgiligi
ile farkli olmasalar da tematik egilimiyle Ingiliz sinemasinda
onemli bir yere sahiptir (Bayraktar N. , 2018, s. 94). Aki-
min yonetmenlerinin odak noktalari is¢i sinifinin kentler-
deki artis1 ve olusan yeni yasam bigimleridir. Bu baglamda
1960’11 yillarda sosyologlarin bakislarini yonelttigi alan ile
sinemacilarin bakis agilar1 aynidir. Her ikisi de kentsel ya-
sam1 ve toplumsal hareketliligi ekonomi politik ve meka-
nin psikolojik etkileri baglaminda degerlendirmistir. Bu
bakimdan Ingiliz Yeni Dalga Sinemasr’ny, anlatilan konular
itibariyle kent sosyolojisi kuramlarinin estetize edilmis bi-
¢imleri olarak gormek miimkiindiir. Ornegin Lindsay An-
derson kamerasim1 Londranin kuzeyine kurulmus pazara
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yonelterek cektigi Noel Harici Her Giin (Every Day Except
Christmas, 1957) filmiyle Marx'in ve Engels’in “kent, kapi-
talizmin iiretim ve sosyal esitsizliklerin uygulama alamdir”
seklinde ifade ettikleri teorilerini gorsel olarak sunmustur.
Ay sekilde Simmel’in kendine yabancilasan, iligkilerini ¢1-
kar ve faydacilik iizerine siirdiiren kent insani tasviri Jack
Clayton’un Tepedeki Oda (Room At The Top-1959) filminin
kahramani Joe’ nin karakterinde hayat bulmustur.
Calismamizda kent sosyolojisi ve sinema arasinda ku-
rulan baglanti, sanayilesmenin ilk etkilerinin goriildiigii yer
olmasi bakimindan Ingilteréde dogan Ingiliz Yeni Dalga Si-
nemast ile sirlandirilmistir. Ingiliz Yeni Dalga filmleri 1959-
1963 yillar1 arasinda yapilmis yaklagik on filmden olusur.
Tepedeki Oda (Jack Clayton-1959), Uzun Mesafe Kosucusu-
nun Yalmzhg (Tony Richardson-1962), Cumartesi Gecesi ve
Pazar Sabahi (Karel Reisz-1960), Noel Harici Her Giin (Lin-
dsay Anderson-1957) ve Balin Tadi (Tony Richardson-1961)
filmleri tematik olarak kuramlarla baglant1 kurulabilecegin-
den o6rneklem olarak tercih edilmistir. Akima ait, L Seklinde
Oda (Bryan Forbe- 1962), Billy Liar (John Schlrsinger-1959)
ve Bir Tiir Ask (John Schlesinger 1962), Sporcu Hayat: Lin-
dsay Anderson-1963), Ofkeyle Bak Gegmise (Tony Richard-
son 1959) filmleri ¢aliyma kapsaminda ele alinmamigtir. Si-
nema sosyolojisi baglaminda ele alinan ¢alismanin amaci,
kent sosyoloji kuramlarinin sinemayla olan iligkisini kent
hayatini konu alan Ingiliz Yeni Dalga Sinemasr’na ait 6rnek-
lerle ag1ga ¢ikarmaktir. Yorumlar, nitel aragtirma yontemle-
rinden olan sosyolojik film elestirisi teknigi ile yapilmistir.

1-Kentin Tanimi ve ilk Kentler

Kentlerin kokenine ve gelisimine iligkin arastirmalar,
gecmisten bugiine tiim agamalari ile kentin olusum siirecini
anlamay1 amaglamaktadir. Gegmise iliskin bulgular, i¢inde
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bulundugumuz kent yasaminin da gelisim asamalarini 6g-
renmeyi kolaylastiracaktir. Hussaina ve Imitiyaza (2018, s.
23514) gore en az bes yiiz bin hatta bir milyon yil boyunca
insanlarin sabit bir yerlesim yerleri yoktur. Bununla bera-
ber eski Tag Devri insanlarinin siirekli yer degistirdiklerini
soylemek de miimkiin degildir. Ciinkii gogebelik, hayvan-
larin evcillestirilmesi ve genis otlaklara ihtiyag duyulana
kadar gelismemistir. Niifus arttik¢a daha fazla yiyecege ih-
tiyag hissedilmis ve yeni yerlesim yerleri kesfedilmistir. Ne-
olitik donemden sonra insanoglunun gelisimi hiz kazanmus,
yeni teknolojik gelismeler hayvancilik ve tarim gibi gelisim-
leri sagladigindan sabit yerlesim olanagini da arttirmigtur.

Kentlerin Neolitik ¢aglara kadar uzanan hikayesiyle pek
¢ok disiplinin ¢aligma alanin olugturan temel sosyoloji ol-
gularindan biri oldugu bir gergektir. Fakat farkl disiplin-
lerin ortak nesnesi olmasi iizerinde anlagilmig bir tanimin
varligini da giiglestirmektedir. Her disiplin kendi ilgilen-
digi konular1 tanimin gerekli unsurlar olarak siralayabilir.
Tarih Boyunca Kent kitabinda Mumford (1961, s. 3) kentin
tarihi degisimini de kapsayan bir bakis agisiyla, kentin ge-
¢irdigi doniistimleri, degisimleri ¢ekirdek doneminden iti-
baren kenti kendine konu edinen tiim alanlar1 da kapsaya-
bilecek bir tanimin olmadigindan bahseder.

Kenti bir sosyoloji kavram olarak ele aldigimiz bu ¢a-
lismada kent sosyolojisinin kent tanimlar: ¢aligmamiz igin
yeterli olacaktir. Fakat bu tanimlarda bile diisiiniirlerin
kenti ele alis bigimlerine gore kenti kent yapan olgularin
farklihg: dikkat cekmektedir. Sjoberg (Pekdemir, 2019, s. 4)
kenti ‘toplum’ ile birlikte tanimlamaktadir. Kentin olusabil-
mesi i¢in heterojen, teknolojik ve ekolojik bir yapiya ihti-
yag oldugunu soyler. Toplumlar: bu 6zellikler baglaminda
ele alarak sanayilesmis toplum, feodal toplum ve ilkel top-
lum olarak ayirir. Kentin ise sadece feodal ve sanayilesmis
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toplumlarda olabilecegini ifade eder. Benzer sekilde Kiray
(1998, s. 17) kenti “tarimsal olmayan iiretimin yapildig: ve
daha onemlisi hem tarimsal hem de tarim disi tiretimin da-
gitiminin kontrol fonksiyonlarinin toplandigs, belirli teknolo-
jik gelisme seviyelerine gore biiyiikliik, heterojenlik ve biitiin-
lesme diizeylerine varmis yerlesme bigimi” olarak tanimlar.
Sencere gore (Sencer, 1979, s. 7), “kent; karmagik, ayri cins-
ten farklilasmig ve orgiitlii Bir toplumsal biitiinliige sahip,
yogun niifuslu bir yerlesmedir”. Keles'in (Keles, 1998, s. 75)
tanimi ise sosyal yapiy1 dnceleyerek en genel anlami olus-
turur. Bu tanima gore, “siirekli toplumsal gelisme icinde bu-
lunan ve toplumun, yerlesme, barinma, gidis gelis, dinlenme,
elenme gibi gereksinimlerinin karsilandigi, pek az kimsenin
tarimsal ugraslarda bulundugu, koylere bakarak niifus yo-
niinden daha yogun ve kiigiik komgsuluk birimlerinden olu-
san yerlesme birimi” olarak ifade edilir.

Tarihten buyana kent olgusu degisik sekillerde var ol-
mus bazen toplumsal etkinin bir sonucu olarak sekillen-
mis bazen de toplumsal kirilmalarin ve olusumlarin zemi-
nini hazirlamistir. Tiim bu etkenler diisiiniildiigiinde, bazi
tanimlarda niifus biiyiikligii bazilarinda ekonomik ve top-
lum bilimsel tarafi bazilarinda ise yonetsel 6zellikleri dik-
kate alinarak yapilan pek ¢ok yorumdan da bahsedilebi-
lir. Bu yorumlarin hepsinin bu genis toplumsal yapinin bir
kismini agikladigr dogrudur. Dinamik yapisiyla siirekli de-
gisen kent, insanlk tarihindeki degisimleri anlamamiz ba-
kimindan da 6nemlidir. Fakat bu yapilanmanin ¢ok uzun
zaman Oncesine dayanmasi kent olusumundaki sebeplere
ulagmayi zorlagtirmaktadir.

Cogu yazil donem Oncesine ait kentsel yagama ait bil-
gilere arkeolojik kazilarla ulagilmaktadir. Bu bilgilerin ek-
sik ya da kayip olmasi kazida elde edilen bilgileri yoruma
acik hale getirmektedir ve ilk donem kentsel yasama ancak
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varsayimlarla yaklasilmaktadir. Bu da demek oluyor ki,
kentin olusumuna ait teoriler bu yorumlarin ¢oklugu ka-
dar farkhlik gostermektedir. Kentin olusumuyla ilgili ilk te-
ori art1 iiriin teorisidir. Bookchine (1999, s. 45) gore tarim
tiriinlerindeki teknolojik gelisim triinlerin fazla tiretilme-
sine neden olmustur. Neolitik ¢aga tekabiil eden bu donem
oncesinde insanlar kendileri titketecek kadar mahsul elde
ediyorlar ve kendi yasamlarini bu sekilde siirdiiriiyorlardi.
Tarim faaliyetlerinin gelismesi iiriin fazlaligina, fazla olan
bu iriinlerin de uzak bolgelere pazarlanmasina neden ol-
mugtur. Tarim driinleri tizerinden bir pazarin olusumu in-
sanlarin bir arada yasamasini gerekli kilmugtir.

Bir diger teori ise, kentlerin askeri drgiitlenme sebebi ile
olugsmasidir. Begel (Sahinoglu, 2017, s. 13) kentlerin men-
tal cagda askeri silahlarin gelismesiyle olustugundan bah-
seder. Giigli silahlara sahip olan topluluklar bu silahlara
sahip olmayan topluluklar1 hakimiyeti altina almig ve ha-
kimiyetlerini devam ettirebilmek igin etraflarinda konus-
lanmuslardir. Boylelikle ¢ok sayida insanin bir arada yasa-
dig1 kentler yani yerlesim yerleri olusmustur. Bookchin’nin
(1999, s. 48-52) diger bir teorisi ise kentin dini gerekgelerle
ortaya ¢ikmus olabilecegidir. Catalhdyiik’teki kazi ¢aligmala-
rinda kentin tapinaklarin etrafina kuruldugu bulgularindan
hareketle tapinmanin, ortak bir inanisa sahip olmanin bir
arada yagama ihtiyacini ortaya ¢ikardigindan s6z etmekte-
dir. Insanoglunun farkl gelisim siireclerinden gegtigi, her
donem farkl ihtiyaglar sebebiyle toplumsal yapiy: sekillen-
dirdigi diisiiniiliirse tek bir etkenin kent olusumuna neden
olmayacag: agiktir. Bu baglamda bu teorilerin hepsi kent-
sel yapillanmanin olusumunda etken oldugu diisiiniilebilir.

Arastirmacilarin kent hakkinda farkh gériise sahip ol-
duklar1 diger konu ise, kentsel 6rgiitlenmenin tarihin hangi
zamanlarina uzandig1 konusudur. Bazi arastirmacilar yapilan
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kazilarda ilk kentlerin M.O 3500'lii yillarda Dicle ve Firat
nehirlerinin etrafinda Mezopotamya bolgesinde, Pakistan'da
Indus Nehri'nin ¢evresinde ve Misirda Nil Nehri’nin ¢ev-
resinde olustugunu ifade eder (Giddens, 2012, s. 954). As-
lanoglu (2000, s. 14) ilk yerlesim yerlerinin Mezopotamya’
da M.O 3500, Misirda M.O 3000, Cin ve Hindistan'da M.O
2500de ortaya ¢ikmaya bagladigini soyler. Ifade edilen bu
bolgelerin tarima elverislifolan nehirler etrafinda olmasi ta-
rimin kentin olusumunda 6nemli bir etken oldugunu gos-
termektedir. Tarim her ne kadar insanlarin bir arada yasa-
mas!1 konusunda 6nemli bir etken olsa da yerlesik hayata
gegen topluluklarda farkli meslek gruplar: da gelisim gos-
termistir. Ilk dénem kentleri olarak bilinen Antik Cag ve
Orta Cag kentleri farkh sosyal katmanlarin gériildiigii kent-
sel yapilanmalardir.

2- Antik Cag, Orta Cag Kentleri ve

Sanayi Devrimi Sonrasi Kentlesme

Misir, Mezopotamya, Cin, Hindistan, Antik Yunan Yari-
madasi, Ege ve Akdeniz kiyilarinda olusan ilk yerlesim yer-
leri Antik Cag kentleri olarak bilinir. Kelese (1976, s. 32)
gore, kentlerdeki niifus yogunlugu 1,5 milyon niifusuyla
Antik Roma kentindedir. Babil'in 350 bine, Syracuse’un ise
400 bine kadar ulagtig1 sanilmaktadir. Antik kentler arasinda
sosyal yapilanma bakimindan digerlerinden farkli olan An-
tik Yunan kentleri bat1 kentlerinin gelisiminde 6nemli et-
kiye sahiptir. Antik Yunan kentlerine “polis” ad1 verilir, sal-
dinilardan korunmak igin kalelerle ¢evrili olan polislerin her
biri 6zerk bir devlet olarak bilinirdi. Polislerde tapinaklar,
pazarlar ve tiyatrolar bulunurdu. Kentte yasayan halka Ci-
vis ad1 verilirdi (Rittersberger Tilig, 2017, s. 3).

Antik Yunan kentlerinin insanlik medeniyeti i¢in en
onemli katkisy, ilk demokrasi 6rnegini uygulamalaridir. Bu
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baglamda modern devletlerin ideolojik ve kuramsal koken-
leri Antik Cag devletlerine dayanmaktadir. Dingkol (2017,
s. 753-754) su an demokrasi olarak ifade edilen yonetim
sekline Eski Yunan'da demos denildigini soylemektedir. De-
mokrasi halkin veya ¢oklugun egemenligi, giicii ve iktidar
elinde bulunduran halk anlamina gelmektedir. Fakat Antik
Yunan'da giicii ve iktidar1 elinde bulundurma yetkisi halkin
tamamina verilmiyordu. Koleler, 6zgiir ama siyasal 6zne ol-
mayan metekler (yabancilar) ve yurttas sayllmayan kadin-
lar demos hakkina sahip degillerdi.

Antik Yunan zamanla giiciinii ve otoritesini kaybetmeye
baslamustir. Antik Yunan kentlerinin mirasi olarak Akdeniz
kiy1s1 boyunca uzanan kiigiik kentlerden olugan Roma Im-
paratorlugu kurulmustur. Roma imparatorlugunun kendine
has baz1 ozellikleri vardir. Bu 6zellikler ilk gaglarda kent uy-
garhginin bir hayli yiiksek seviyede oldugunun gostergesidir.
Kurulan kentler dikdortgen bir sinir igerisine ¢izilen birbi-
rine paralel yol planlar1 kentin mimari estetik yoniinii ser-
giliyordu. Bu kentlerin en 6nemli 6zelligi bir meclisin mut-
laka olmasiydi. Bunun yani sira hamamlari, arenalar1 anitsal
yapilar1 kent yasamina dair pek kamusal yapinin varhig: bi-
liniyordu. Uzun bir donem giiciinii koruyan Roma impara-
torlugu kavimler gogii istilasiyla beraber 6nce Dogu ve Bati
Roma olarak ikiye ayrilmis daha sonra ise tamamen dagil-
mustir (Kaya, 2014, s. 30). Barbar kavimlerin Roma kent kiil-
tiiriinii yikmasiyla daha ok topraga dayal iiretimin gergek-
lestigi feodal beylerin otoritesiyle varligini siirdiiren Orta
Cag kent yapilanmalar1 olugmaya baglamigtir. Yikilmis olan
bir imparatorlugun kalintilarindan olusan Orta Cag kent-
leri ok bi¢imli yapisiyla dikkat ¢eker. Feodal yapinin hakim
oldugu Orta Cag kentleri Antik Yunan dénemine ait yapi-
lanmadan ¢ok uzaktaydi. Halkin ne kamu ne de 6zel hu-
kuk agisindan devlet yonetiminde herhangi bir etkisi yoktu.

* 169



SINEMA VE SOSYOLOJi

Orta Cag kentlerinde feodal yap: ekonomik faaliyetle-
rin yogun oldugu bir sistem gelistirmistir. Tacirler sinifina
onem verilmis zanaat sinifi biraz geride kalmistir. Tarim ise,
bu dénemde 6nemli bir ekonomik faaliyet olarak 6nemini
siirdiirmiistiir. Pirenne (2014, s. 14), Orta Cag kentlerinde
ekonomik faaliyetin gii¢lii olmasinin nedenini istilacilarin
Roma Imparatorlugu’nu yok etmek icin degil nimetlerin-
den faydalanmp keyfini siirmek i¢in istila ettiklerini soyler.
Bu yiizden koruduklar yiktiklarindan daha fazladir ve 6zel-
likle Roma Imparatorlugu’nda Akdeniz kiyisinda siirdiirii-
len deniz ticareti bu donemde de devam etmistir. Felaketin,
asayigsizligin, sefaletin ve anarsinin yiktig1 pek ¢ok sey ol-
masina ragmen Roma kentlerinden geriye kalan baz1 seyler
de muhafaza edilmistir. Yine bu dénemde kilisenin 6nemi
gittikce artmistir. Istilalar kilise yapisin1 degisiklige ugrat-
mamus yeni kralliklarda da yapilarin1 muhafaza etmislerdi.
Hatta bu donemdeki kentlere “piskoposluk kenti” yani pis-
koposlugun merkezi ad1 verilmistir. Aslanoglu’na gore (2000,
s. 34-35) Orta gag kentlerinde sosyal yapiy1 olusturan en
6nemli kurumlar din, aile ve lonca orgiitlenmeleridir. Ki-
lisenin giicii bu yapilanmada en 6nemli etken olmakla be-
raber akrabalik iligkileri ve meslek gruplar: arasindaki siki
baglar toplum yapisini belirleyen yapilardi. Lonca orgiitlen-
mesinin iiyesi olmak meslek se¢iminde ve meslegi siirdiir-
menin 6nemli kriterlerindendi.

Ticari faaliyetlerin, hagh seferlerinin ve Dogu ve Bat1 top-
lumlan arasindaki iliskinin gelismesi Bat1 kentlerinin tek-
rar eski canliigina kavugmasina neden olmustur. Ayrica ti-
caretin gelismesi feodal yapinin ¢6ziilmesine sebep olmakla
beraber ticari kapitalizmin biiyiimesine yol agmistir. Bu ge-
lisim bugiinkii kapitalist iiretim seklinin dolayisiyla kapita-
list sistemin temelini atmustir.
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Insanlik tarihinde Kavimler Gé¢ii’'nden sonra koklii de-
gisimlerin yagsandig1 baska bir tarihsel kirilma sanayi dev-
rimidir. 19. yiizyiln ortalarinda Ingilterede baglayan sa-
nayilesme hareketi hizla tiim diinyaya yayilmis toplumsal
yapilar1 degisime ugratmistir. Sanayi oncesi topluluklarda
tiretim topraga dayaliyken sanayi devrimi sonrasi makine-
ler iiretimi devralmistir. Uretimin ¢ogalmas fabrikalarda is-
tihdam ihtiyacini beraberinde getirmis, gerekli makinelere
sahip olmayan kiigiik iireticilerin sehirlere gogmesine ne-
den olmustur. Kirsal kesimden kentlere yogun bir hareket-
lilik yaganmig, dogal olmayan bir hizda yeni yerlesim yer-
leri insa edilmeye baglanmigtir. Fishman ($ahinoglu, 2017,
s. 20) 19. yiizyilin sonunda Londranin niifusunun 1 mil-
yonu agtigini 1851de ise 2,5 milyona ulagtigini belirtir. Bu
rakamlar o zamana kadar diinyada goriilen en biiyiik nii-
fusu ifade etmektedir.

Sajo’ya gore (2000, s. 77) sehirler, sanayilesmeden 6nce
kiiltiirel ve bolgesel 6zelliklerine gore ayrilirdi. Bu sehirler
daha ¢ok tarim, madencilik gibi birincil iiretim kompleks-
leri iizerine insa edilirdi. Sanayilesmeyle beraber kentleri
ayiran 6zellikler metropollerde birlestirildi. Béylelikle hizla
yapilanan kent hayat: dogal gelisimin sinirlarini zorladigin-
dan hizla olugan yeni yerlesim yerleriyle beraber konut so-
rununun da yaganmasina neden oldu. Yogun niifusun ihti-
yacim karsilamak igin hizla yapilan konutlar kalitesizdi ve
sagliksiz yasam kosullarini beraberinde getirdi. Kentlesme,
kent kavramindan farkli olarak mevcut yerlere, dogal gelisim
dongiileriyle olugsmus kentlere eklemlenmeye ¢alisan yapila-
rin ve mevcut kiiltiire eklemlenmeye ¢alisan daha dogrusu
mecbur kalan kiiltiirlerin olusturdugu bir kavram olmus-
tur. Sanayilesme kentin sadece mekénsal degisimine neden
olmamis ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda pek ¢ok degisimi
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tetiklemistir. Kentlerde yeni sinifsal farkliliklar1 ve bu fark-
liliklara 6zgii yasam bigimleri sekillenmistir.

3-Kent Sosyolojisi Kuramlan

Sosyologlar, sanayilesmeyle beraber ortaya ¢ikan modern
kentlerin hizla sekillenmesiyle insanlik tarihi i¢in 6nemli
olan bu degisimi konu alan ¢alismalar yapmuslardir. Kent-
sel tarihin incelenrtiesi sadece bireylerin incelenmesi anla-
mina gelmemektedir. Daha genis tarihsel siireglerin ve top-
luluklarin incelenmesini gerekli kilmaktadir (Vries, 2007, s.
3). Mark Gottdiener ve Ray Hutchison (Gottdiener & Hutc-
hison, 2011) bir ¢evresel olusum olan kentin sinif, cinsiyet,
yasam tarzi iktisat kiiltiir, siyaset gibi faktorlerin sentezlene-
rek ele alinmasi gerektigini 6nermistir. Bu yiizden ¢aligmalar
kent yasaminin ekonomik, politik, sosyolojik tiim yapilan-
malarini, bu yapilanmalarin insan yagamina olan yansima-
larini inceleyen galigmalardir.

Kent kuramlarinin ilk ¢aliymalar1 Marx ve Engels tara-
findan gergeklestirilir. Bu ¢oziimlemeler sistematik sekilde
olmasa da sonraki dénemlerde yapilacak elestirel ¢aligma-
larin zeminini hazirlar. 20. yiizyilin basina gelindiginde
Chicago Okulu kenti nesnel bir arastirma nesnesi olarak
ele alirken sonraki donemlerde ise elestirel diger bir adiyla
¢agdas/yeni kuramcilar kenti sermayenin mekansallasmasi
olarak ele alirlar.

3.1. Klasik Kent Kuramlari/Kavramsallagtirmalan

Klasik kent kuramcilar1 Marx, Engels, Weber, Durk-
heim, Simmel olarak bilinir. Giines (2017, s. 29) bu kuram-
cillarin ¢aligmalarinin iki agidan 6nem arz ettiginden bah-
seder. Birincisi, kent toplumsal ¢6ziimlemelerde 6nemli bir
aragtir. Marx, Weber ve Durkheim i¢in kent feodal tiretim
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tarzindan kapitalist liretim tarzina gegisin ve de Bat1 Avru-
panin geleneksel toplumdan modern topluma gegis siire-
cinde toplumu anlamanin tarihsel bir nesnesidir. Bu nes-
neyi incelerken asil amag kentin kuramini olusturmak degil,
kapitalizmin olusturdugu toplumsal yapiy: ve iliskileri ¢o-
ziimlemektir. Ikincisi ise, bu ¢aligmalar kent sosyolojisinin
gelisiminde dogrudan etkiye sahiptir. Durkheim'in ve Sim-
mel’in yaklagimlar1 Chicago Okulu’nun, Weber’in galigma-
lar1 sosyal mekénsal sistem olarak kent yaklagimi {izerine
etkili olmugtur. Marx’in ve Engel’in iiretim ve kapitalizm
arasinda kurdugu iligki ise yeni kent sosyolojisinin diger
bir deyisle elestirel kent sosyolojisinin kuramsal tartigma-
larini gekillendirmistir.

Kent caligmalarina kavramsal agidan katkida bulunan
klasik sosyologlardan Durkheim, kenti toplumlarda faaliyet
gosteren faktorlerin genis sekilde analizini yaparak katkida
bulunmugtur. Durkheim bu analizlerinden hareketle kent-
leri ahlaki uyumun dagildig1 bir yer olarak tanimlamigtir.
Ferdinanad Tonnies (Waters, 2015) ise, sanayilesme sonrasi
endiistriyel toplumun ortaya ¢ikmasiyla beraber topluluk ve
toplum kavramsallagtirmasiyla kent sosyolojisine katkida
bulunmustur. Tonnies gore, sanayilesme 6ncesinde sosyal
diizenlemeler aile tarafindan belirlenirken sanayi sonrasi
donemde yiiz yiize iletisimin sosyal yasami belirledigi ce-
maatten/topluluktan, zayif sosyal baglarla karakterize edi-
len topluma gegilmistir.

Marx’a gore kent bir aragtirma nesnesi degildir; fakat ka-
pitalist toplumun ortaya ¢ikisina kadar kirla karsithk icinde
olan bir mekandir. Kapitalist toplumun olusumuyla beraber
bu kargithk form degistirmis kapitalist tiretim iligkilerinin
celiskilerine dontismistiir. Kent, kapitalist tiretim iligkileri-
nin sekillendirdigi is¢i sinifi ve burjuva sinifi arasinda ger-
¢eklesen sinif miicadelesinin alamdir (Giines, 2017, s. 30).
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Saunderse gore (2013, s. 25-27) Marx, kir kent kargithigini
Antik kentlerdeki iiretim sekillerinden sanayi devriminden
sonra olugan kentlerdeki endiistriyel iiretim sekillerine uza-
nan bir analizle ele almistir. Ona gore Antik donem kentle-
rin, Orta Cag kirin, modern dénem ise kirin kentlesmesinin
tarihidir. Kentlerin varhg belirli bir iiretim seklini benim-
semig olmakla dogrudan ilintiliydi. Ornegin, Roma antik
bir kentti; fakat cogu antik kentler gibi kapal bir siyasal sis-
temi oldugu iq{n kendine 6zgii bir iiretim sekli gelistireme-
mis ve yok olmustur. Feodal sistemin hakim oldugu Orta
Cag’da ise Bat1 Avrupada tarima dayali bir iiretim seklinin
oldugu ve kirin iistiinliigiiniin oldugu bir donemdi. Sonraki
donem, kentlerin gelisimiyle tiiccarlarin ekonomik faaliyet-
leri sekillendirdigi kir kent karsithginda kentin giiglenmeye
basladig1 ve kentte yeni meslek gruplarinin olusmaya bas-
ladig1 doneme tekabiil eder. Bu dénem ayni zamanda ka-
pitalist donemin temellerinin atildigi zamanlardir. Uretim
sekilleri kirlardan kentlere dogru evrilen bir gelisimle sa-
nayi devrimi sonrasi endiistriyel iiretim sekliyle gliniimiiz-
deki son halini almistir.

Engels ise, is¢i stnifinin hayatini analiz ederken kent ol-
gusuna deginmistir. Ik kitab: Ingilterede Emekc¢i Stiflarinin
Konumu (Engels, 2013) eseri ve ikinci kitabi1 Konut Sorunu
(Engels, 2013) eserleriyle kent sosyolojisine katkida bulun-
mugtur. Bu kitaplarinda Engels sanayi kentlerinin ig¢i sini-
fina sundugu yasam sartlarin ve adaletsizligi ele alir. Ingil-
terede bulundugu donemdeki analizlerini tiim agikligiyla
eserinde anlatir. Engelse gore, is¢i sinifinin sefalet ve yok-
sullugunun nedeni kentler degil kapitalizmin bizzat kendi-
sidir. Kapitalist sistem var oldugu siirece ig¢i sinifinin 6zel-
likle konut sorunu gibi sorunlar1 ¢6ziilmez, hatta kapitalizm
bir sorunu ¢dzmeye ¢aligirsa bagka bir yerden bagka bir so-
run tekrar ortaya ¢ikacaktir. Tiim sorunlarin kokten ¢oziimii
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kapitalist tiretim seklinin tamamen ortadan kalkmasiyla ola-
caktir. Marx igin de Engels iginde sorun kentler degil kent-
leri sekillendiren kapitalist sistemdedir.

Weber (2000) Sehir: Modern Kentin Olusumu isimli ki-
tabinda ideal kente dair diisiincelerine yer verir. Marx gibi
kentin tarihsel siirecini iiretim ve kapitalist eksende ele alur.
Ona gore ideal kent Orta ¢ag kentlerine benzer sekilde ol-
malidir. Kentlerin feodalizme kars: giiciiniin artmasi ken-
tin diizeniyle alakalidir. Tiiccarlarin ve zanaatkérlarin var-
ligy, bireycilik anlayisi, kentleri ve dolayisiyla kent halkini
gicli kilan unsurlardir. Orta Cag kentleri feodalizmi do-
niistiirme ¢abasinin temsiliydi. Politik anlamda 6zerk ol-
masl, kentte yeni siniflarin olugmasi feodalizmin altin1 oyan
etkenlerdi. Ona gore, bugiin de kapitalist diizenin ortadan
kalkmasi ideal kentin varlhigiyla olacaktir. Weber (2000, s.
91-92) i¢in ideal kent “tam bir kentsel topluluk olugturabil-
mek i¢in bir kentsel topluluk, aligveris ve ticaret iligkilerinin
gorece hakimiyetine sahip olmaly, bir biitiin olarak yerlesim
alani da su ozellikleri sergileyebilmelidir. 1. Bir kale; 2. Bir
pazar; 3. Kendine ait bir mahkeme en azindan hig degilse
ozerk bir hukuk; 4. Ilgili bir birlik bi¢imi (6rgiitlenme) ve 5.
En azindan kismi bir 6zerklik ve kendi kendini yonetebilme
ve sonugta segilmelerinde sehir sakinlerinin katiliminin ger-
geklestigi yetkililerce yonetilme” 6zelliklerini kapsamalidur.

Simmel, Metropol ve Zihinsel Yasam (1950) adl1 makale-
sinde metropol yasantisinin elestirisini yapmustir. Diger dii-
siniirlerden farkl olarak kentin olusumundan ziyade kent
yasaminin bireyler tizerindeki etkilerini analiz eder. Modern
kentlerin kalabaligy, cesitliligi ve karmagasi bireyler iizerinde
giclii etkilere sahiptir. Hizla degisen yasam kosullarina ayak
uydurmaya c¢alisan birey zamanla kendinden uzaklasir. Bu
adaptasyon siireci bireyin farkl kisilik yapilar1 olusturma-
sina neden olur. Boylelikle zihinsel olarak yapay diigiince
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seklinin etkisi altinda hayatin1 idame ettirir. Bu yapayhk
hayatinin tiim alanlarina yansir. Metropol kent para eko-
nomisinin merkezidir. Burada her sey para ile alinip sati-
lir. Kent yagamin temel sorusu sudur: Kaga? Kent insaninin
“kim oldugu” sorusundan ¢ok “neye sahip” oldugu sorusu
onem tagir. Kentli insanin kim oldugu maddi imkanlariyla
olgiilebilir. Simmel (2005, s. 170) makalesinde bu durumu
soyle anlatir: “Para sadece herkese miisterek olanla ilgilenir.
Miibadele degbrini talep eder ve biitiin nitelik ve bireyselligi
“kaga?” sorusuna indirger. Kisiler arasindaki her tiirlii ya-
kin duygusal iligkiler temelini onlarin bireyselliginde bulur,
oysa rasyonel iliskilerde insan bir sayi, kendi bagina higbir
farklilig: haiz olmayan bir unsurdur. Ancak nesnel olarak
olgiiliip degerlendirilebilen bagar: alakaya degerdir”

Kentin bir aragtirma nesnesi olarak sistematik sekilde
¢oziimlenmesi ve kuram ¢aligmalarinin yapilmasi 1915-
1940 yillar1 arasinda Chicago Okulu tarafindan gergekles-
tirilmistir. Onlarin bu ¢abalar1 hem sosyolojinin hem de
kent sosyolojisinin bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasina se-
bep olmustur. Serter (2013, s. 67) Chicago Okulu’'nun kenti,
kendiliginden dengelenecek bir ekosistem olarak ele aldi-
gindan soz eder. Bu kuramla beraber getto, ¢okiintii bol-
geleri, liiks konutlar gibi kavramlar alana dahil olmustur.
Darwin’in rekabet ve hakimiyet kavramlariyla kentsel eko-
sistemin mekan ve sosyal siireglerle olan iligkisi agiklanmis-
tir. Ekolojik kent kuramcilar1 niifusun gevreye nasil uyum
sagladigin1 yine bu kavramlarla izah etmeye ¢alismiglardir
(Aslanoglu, 2000, s. 61).

Park, Human Ecology (2013, s. 83-91) yazisinda kenti
uzun vadede dengeye oturacak bir ekosistem olarak goriir.
Ona gore, kent toplumu ekolojide ortaya ¢ikan rekabet, istila
ve yerine gecme siiregleriyle evrimini tamamlar. Kent hayati
biyotik ve kiiltiirel olmak iizere orgiitlenmektedir. Biyotik
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orgiitlenme insanlarin tipki dogadaki canlilar gibi varliklarim
siirdiirebilmek i¢in kendilerine en uygun yerleri segmeleri-
dir. Konut ve topragin kit olmasi rekabeti beraberinde geti-
rir. Konut ig ve ticaret alanlar1 kette yerlesmis insanlarin kit
kaynaklar tizerindeki rekabet ve ¢atigmasi sonucu olusmus-
tur. Kiiltiirel orgiitlenme ise toplumun 6rf, adet, norm gibi
deger yargilariyla bir ara gelme halidir. Kent yasaminin or-
tak duyulara gore sekillenmesidir. Kentlilik ise, bu iki kav-
ramin biyotik ve kiiltiirel orgiitlenmesiyle uyumlu sekilde
bir araya gelmesiyle miimkiindiir.

Mckenzie, insan ekolojisini bitki ve hayvan ekolojisi ile
iliskilendirir. Bir toplulugun ilerlemesi ve gerilemesindeki
ekolojik etkenleri belirler. Ekolojik degisikliklerin toplulu-
gun orgiitlenmesindeki etkilerini ve toplulugun igyapisini
belirleyen nedenleri inceler. Ona gére (Giines, 2017, s. 36),
insanlar hayvanlardan farkli olarak hareket etme, akil yii-
riitme ve gevresini ihtiyaglarina gore diizenleme yetisine sa-
hiptir. Bu hareket etme ve amag 6zelligi insan tiiriinii bitki
tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelligidir. Hayvanlarla olan
benzerligi ise siirii hayvanlar: gibi birlikte yasama ihtiyaci-
dir. Bunun nedeni ise ev, yol, su ihtiyaglarini kargilama ¢a-
basidir. Yol ve su kaynaklari, barinma ve gida ihtiyaglari se-
bebiyle insan tiirii sabit yagantiya ge¢mistir. Bu ihtiyaglar ve
ugraslar insan topluluklarinin dort sekilde 6rgiitlenmesine
neden olmustur. Birinci grup tarim, madenci, balik¢i gibi
dagitim siirecinin ilk basamaginda bulunan gruptur. ikinci
grup ise bunlari tedarik eden ve dagitan ticaret toplulugu-
dur. Ugiincii grup sanayi sehrinin konumlandigi yerdir. Bu
sehirler metalarin iiretildigi yerlerdir. Dérdiincii grup ise
belli bir ekonomiden yoksun bos zamanlar1 degerlendirme
yerleri, siyasi merkezler, egitim merkezleridir. Bu topluluklar
donemsel olarak bilyiirler, yeni iletisim sistemi, yeni bir sa-
nayi tiirii gibi etkenler niifus ve kaynaklar arasindaki denge
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durumunu bozabilir ve topluluk yeni asgamaya uyum sagla-
maya ¢alisir. Giiniimiizde ise yeni sanayi kollarinin kurul-
mas}, is olanaklarina erisim, ulagim gibi faktorler sehirle-
rin biiylimesi ve gerilemesini etkilemektedir.

Kentlerin biiyiimesi 6nce merkezilesme ile olur. Bu mer-
kezlerdeki is alanlarinda ger¢eklesen uzmanlagma merkezin
genisleyerek bityiimesini saglar. Fakat bu topluluklar genis-
ledikge farklilagma ve ayrigma baslar. Ayrisan ve farklilagan
topluluklar kendi i¢inde belirli ekonomik rekabete girerler.
Bu miicadele ve rekabet yeni yerlerin olusumunu mevcut
yerlerin dagilimini beraberinde getirir. Bu durum istila ve
yerinden etme ifadeleriyle agiklanir. Bu analiziyle McKen-
zie, toplulugun yapisal bityiimesini dogadaki bitki tiirleri-
nin biiyiiyilip ¢ogalmasina benzer bir sekilde ardisik olarak
gerceklestigini vurgular. Insan topluluklarinin biiyiimesi sii-
recinde meydana gelen ayrigmalar ve yeni iliski bigimleri
bir istila sonucunda gergeklesir. Ernest Burgess Sehrin Bii-
yiimesi: Arastirmaya Giris (2013) yazisinda bir kentin ya-
yilma ve biiylime siirecini analiz eder. Yayilma, ardillik ve
yogunlasma bir kentin biiyiimesi ile ilgili temel kavramlar-
dir. Ona gore, kentin biiylimesi en iyi tek merkezli daireler
kuramuiyla agiklanabilir. Tek merkezli daireler kuraminin ilk
dairesini olusturan birinci bolge is ve ticaret aktivitelerin
gerceklestigi bolgedir. ikinci daire, gog edenlerin konakla-
dig1 ¢okiintii bolgesidir ve is giicii pazarini olusturur. Birinci
bolge genisledikge burada konaklayanlar buray: terk etmek
zorunda kalirlar. Ugiincii bolge, ikinci kugak gogmenler ve
sanayi igcilerinin yagsadig1 bolgedir. Dordiincii bolge st s1-
nif insanlarin oturdugu liikks konutlarin bulundugu yerdir.
Besinci bolgede ise, sehirden bir hayli uzak banliyélerin ya-
sadig1 kisimdir. Burgess bu ayirim ile kentin dogal ekono-
misi ve kiiltiirel gruplara dayanan farklhiliklariyla kentin de-
gisim ve gelisim siirecini takip eder (Burgess, 2013, s. 91-99).
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Wirth’in Bir Yasam Big¢imi Olarak Kent yazisinda tipki
Simmel gibi kentteki yasam bi¢imlerini inceledigi goriiliir.
Wirth kentin ne oldugunun ve kentteki yasam bi¢imleri-
nin nasil davrang modelleri olusturdugunun analizini ya-
par. Wirthe gore (2013, s. 32-41) kentlilik ya da bir yagam
bi¢imi olarak kentlilesme bagimli degiskenken, niifus ve nii-
fusun gesitliliginin kentlesmeyi ¢oziimlemede bagimsiz de-
giskendir. Niifusun yogun olmasinin kentteki yasam bigim-
lerini dogrudan etkiledigi disiincesindedir. Niifus arttik¢a
kiiltiirel yasam, meslek gruplari, kisisel 6zellikler de farkli-
lik ve gesitlilik gosterecektir. Bu durum da kentte yasayan
kisilerin yasam bi¢imlerini sekillendirecektir. Bu etkileri
Wirth 'de Simmel gibi olumsuz yorumlamig kentte iligki-
lerin kirda oldugu gibi olmadigin1 vurgulamistir. Ornegin,
kentte kirda oldugu gibi akrabalik iliskileri yakin degildir.
Ketteki niifusun yogunlugu ve kalabalig: iliskileri zayiflat-
mugstir. Kentlerde daha ¢ok insanla iletisim halinde olur; fa-
kat onlar hakkinda daha az bilgiye sahip oluruz. Kentteki
niifus gesitliligi sinif yapisi iizerinde de 6nemli etkiye sa-
hiptir. Niifus gesitliliginin artmasi1 daha 6nce var olan kati
sinifsal ayrimlarin kirilmasina neden olur. Boylelikle farkli
yeni toplumsal gruplar olusmaya baglar. Her olusan yeni
grup yeni yasam bigimleri demektir ve bunlara adaptasyon
kisileri ¢eligkili ve gatigmali roller edinmesine neden olur.
Wirth, biitiin bu degisimleri niifusun biiytukligi, gesitliligi,
yogunlugu ile iliskilendirerek yorumlamas, bu ii¢ kavramin
birbiriyle i¢ i¢e olan iligkileriyle toplumunu dinamik sekilde
yeniden yapilandirdigindan s6z etmistir.

3.2. Cagdas/Yeni Kent Sosyolojisi Kuramlan

1960’larda meydana gelen biiyiik toplumsal degisim her
alanda oldugu gibi kent ¢aligmalarini da etkilemistir. Kadin,
ogrenci, siyahi insanlarin sorunlarinin giindeme gelmesi
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gibi tiim bu sorunlarin goriiniir oldugu kentler, o done-
min kent kuramcilari igin elestirel sekilde ele alinmasi gere-
ken mekanlardir. Henry Lefebvre, Manuel Castells ve David
Harvey ¢agdas kent sosyolojisinin temsilcileri olarak bilinir.
Bu isimler Marx’in kapitalist toplum kuramini olugan yeni
toplumsal, ekonomik ve politik kosullara gore kent sosyo-
lojisi igin tekrar yorumlamislardir. Yeni kent sosyolojisi bu
baglamda kenti sermaye birikim siiregleri temelinde analiz
eder (Giines, 2017, s. 40).

Lefebwre Mekdanin Uretimi (2014) isimli kitapta mekan
tiretimden, sermayeden, ideolojiden ve politikadan bagim-
siz sekilde ele almanin imkansiz oldugundan séz eder. Ona
gore, mekan tasarlanan degil, “yasanan” mekandir, mekan
temsilinden ziyade temsil mekanidir. Lefebvre (2014, s. 75)
mekan iretim siirecini su sekilde anlatir: “Mekan iiretimi ve
mekanin iiretimi siireci varsa, tarih de vardir. Uretici giigler
(doga, galisma ve caligmanin orgiitlenmesi, teknik ve bilgiler)
ve elbette iiretim iliskileri, mekén iiretiminde-belirlenmesi
gereken-bir role sahiptirler. Bir iiretim tarzindan digerine
gecis cok biiyiik 6nem tagir; ¢linkii bu, mekani altiist ede-
rek mekana dahil olabilen toplumsal iiretim iligkileri igin-
deki etkisidir. Her iiretim tarzi-hipotez geregi-kendine uy-
gun mekana sahip oldugundan, bu gegis sirasinda yeni bir
mekan tiretilir” Lefebvre sermayedarlarin yatirim yapip kar
sagladig1 mekani soyut mekan, giindelik yasam i¢in kullani-
lan mekéni ise somut mekén olarak tamimlar. Kapitalizm igin
onemli olan kar saglanan soyut mekénlardir. Lefebvre kapi-
talist sistem i¢in mekan ve kentin sermaye agisindan ne ka-
dar 6nemli olduguna vurgu yaparken, bu durumu iyi analiz
edip sosyalist bir durus sergilemek gerektigini sdylemistir.

Castells 1960’larda yasanilan toplumsal degisimi kente
0zgii bir hareket olarak nitelendirmis ve ¢aligmalarini kent
sorunlarina odaklanarak siirdiirmiistiir. Kent sosyolojisine
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olan elestirisini, kentin tamamen bagimsiz ve 6zerk olarak
degerlendirmenin yanl$ oldugunu, kenti i¢inde bulundugu
toplumsal olusumla birlikte degerlendirmek gerektigini soyle-
yerek ifade etmistir (McKeown, 1980). Kentsel Sorun (1972),
Kent, Sintf, iktidar (1977), Sehir ve Halk (1983) olusturdugu
kent sosyolojisini topladig1 kaynaklardir. Castells kent sos-
yolojisine katkida bulundugu ¢aligmalarini kolektif tiike-
tim kavramiyla sorunsallagtirmistir. Castellse gore (Sengiil,
2001) kolektif tiiketim bir seyin birlikte tiiketilmesi demek
degildir. Emegin yeniden tiretimi i¢in mal ve hizmetlerin
devlet tarafindan saglanmasi demektir. Iscilerin ertesi giin
¢alismaya hazir hale gelebilecek imkanlara sahip olmasi an-
lamina gelmektedir. Fakat kapitalist sistemde sermayedar-
lar karlarindan feragat etmedikleri i¢in her zaman isciye
ihtiyaglarini kargilayacak sekilde ticret 6demezler. Castells
(1997) burada devletin devreye girdigini ve iiretimin deva-
mini saglamak igin ¢alisanlarin ihtiyaglarini karsiladigini
soyler. Ornegin ucuz konut, yol, egitim ve temel saghk so-
runlari gibi alanlarda olanaklar saglayarak is¢i sinifinin ya-
samin1 kolaylastirir. Bu ihtiyaglar karsilanmadig takdirde
tiretim sekteye ugrayacaktir. Bu analizleriyle Castells kenti
kapitalist sistemde emek ve sermaye arasindaki sorunlarin
devlet eliyle miidahale edilmesi ile titketimin diizenlenmesi
cergevesinde degerlendirmistir.

Kenti ekonomi politik baglaminda ele alan bir diger dii-
stiniir de Harvey'dir. Kentsel Adalet ve Kent (2003), Serma-
yenin Simirlar: (2012) isimli kitaplariyla kent sosyolojisi ala-
nina katkida bulunmugstur. Harvey’ e gore (Saunders, 2013,
s. 294-297), kentler kapitalist iliskilerin yiiriitiildigti mekan-
lardir. Kentin yeniden yapilanmasi sermayenin artigina yo-
nelik sekillenir. Harvey bunu sermayenin ¢evrim modeli ile
agiklar. Bir firmanin yeni bir fabrika, yonetim merkezi aras-
tirma ve gelistirme merkezi gibi yerleri agmasi gevrede bagka

* 181



SINEMA VE SOSYOLOJi

yapilanmalarinda var olmasina neden olur. Bir mekana ya-
pilan yatirim diger bir tiiketim sektoriinii ayakta tutar. Sa-
nayi sektoriiniin bagka bir yere taginmasi 6zellikle kira be-
delinin artisina neden olur. Yani toplumdaki rant, iiretim
ve sanayi bolgeleri iizerinden tekrar sekillenir.

Gottdiener (Gottdiener, 1994, s. 132-133) ise Harvey’in
sermaye artig stratejisi analizinin iki agamali oldugundan
soz eder. ilk asama kapitalist sistemin belli dSnemler bazi
krizler yasadiginda bu krizlerden ¢ikmak i¢in mallari ucuza
mal eder. Yeni teknolojilerin kullanimi, hammadde, emek
ve piyas@ile ilgili yeni diizenlemeler bunlar1 kolaylastirir.
Ikinci adim ise, iiretim siirecine yapilan girisimlerden vaz-
gecerek kentsel mekénlara yonelir. Kentlere yapilan gokde-
lenler, oteller, liikks konutlar, aligveris merkezleri sermaye-
nin karim yiikseltmek i¢in yapilan diger yatirnmlardir. Bu
yatirimlar kenti yeniden yapilandirir ve gayrimenkul piya-
sas1 da bundan etkilenir.

4-Kentsel Yasamin ingiliz Yeni Dalga Sinemasr'na Yansimalan

Sanayi Devrimi’nin ardindan yogun sekilde go¢ hareketi
yasayan Ingiltere, kentlesmeyle beraber kapitalizmin yikici
etkilerinin goriildiigii ilk iilkedir. Ingilterede sanayi iiretimi
biiyiik ¢ogunlukla iilkenin kuzeyinde yogunlastigindan isci
sinifi yagamlarini bu bolgede siirdiiriir. Bu sebeple Ingiliz
Yeni Dalga Sinemas, iilkenin kuzey bolgesindeki yerlesim
yerlerine atifta bulunan kuzeyin ofkesi ifadesiyle anilir. Bir
sinema akimina ismini verecek kadar koklii degisimin se-
bebi olan sanayilesme ve beraberinde olusan kentsel yasam
olgusunun yansimalarini konu alan filmler, kente adapte ol-
maya ¢alisan insanlardan mekénsal farkhiliklara kadar top-
lumsal yasama genis 6lglide ayna tutar. Nitekim bu sos-
yolojik gergekler sinemacilarin hikayelerine konu oldugu
kadar sosyologlarin kuramlarinin da ¢ikis noktasidir. Kent
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sosyolojisi kuramlarini sinema baglaminda incelemek ise
bir bakima kuramlarin giindelik rutine ve insan hikayele-
rine yansimalarinin izini siirmek olacaktir.

Bagimsiz Ingiliz Yeni Dalga Sinemast’nin ig¢i sinifinin
ginlik rutinine kamerasini ¢eviren ilk filmi Lindsay Ander-
son tarafindan yonetilen Noel Harici Her Giin (Every Day
Except Christmas-1957) isimli belgesel filmdir. Film Lond-
ranin dogu yakasinda bulunan Covent Gardenda satis ya-
pan saticilarin bir giiniinii anlatir. Bugiin Londra’nin bati
yakasinda olan Covent Garden aligveris merkezi o donem-
ler dogu yakasindadir. Londrada dogu ve bat1 ayrimu isgi ve
burjuva sinifin1 ayirmak igin kullanilirken, bélgeyi ikiye ay1-
ran Thames Nebhri ise sinifsal ayirimi netlestiren bir kirmizi
¢izgi gorevi goriir. Bat1 yakasinda kiiltiirel ve sanatsal aktivi-
teler ile meggul zengin ailelerden farkh olarak doguda giin
agarmadan ekmek parasi igin igse koyulan insanlarin yasa-
minin anlatildig1 bu film o dénem igin bir kirilma noktasi-
dir (Bayraktar N. , 2018, s. 95).

Filmde is¢i sinifina ait bir mekanin ve doguda yagamin
kiigiik bir béliimiiniin gosterimi Marx'in ve Engels’in (Tu-
rut & Ozgiir, 2018, s. 2) kent tasvirlerinin yansimas: gibi-
dir. Marx ve Engels kapitalizmin mekéan1 olarak degerlen-
dirdikleri kentlerde proletaryanin yasam kosullar ile ilgili
analizler yapmuslardir. Kent yasamini ekonomi politik bag-
laminda incelerken dikkat ¢ekilen husus, sehirlerin sinifsal
ayrimin uygulama alanlarindan biri oldugudur. Marx’a gére,
kapitalizmin feodalizmin yerine gegmesiyle imalata dayals,
merkezinde kent olan yeni bir bolgenin yapilanmasina ve
bu bolgede yeni bir sinifin yani proletaryanin olusmasina
neden olacaktir. Filmde is¢i sinifinin bir bolgede konuglan-
mus olmasi bu sinifsal ayrimin en belirgin gostergesidir. Bu
ayrim o kadar keskindir ki Covent Garden aligveris mer-
kezine batidan kimsenin gelmedigi goriiliir. Fakat burada
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tiretilen iriinler, batidaki burjuva sinifinin da ihtiyacim gi-
dereceginden batida satis yapan nispeten zengin giyimli bir
tiiccar tarafindan zenginlere satilmak {izere alinir.

Yeni Dalga yonetmenleri kent hayatim ekonomik faa-
liyetler ile iliskilendirir. Ciinkii ekonomik kalkinma kent
hayatini tetikleyen en 6nemli faktordiir. Kent hayat1 insan-
lara gesitli olanaklar sunar. Bu durum insanlarin kente yo-
nelmesini saglar. Is¢i sinifinin faaliyet gosterdigi yer olan
aligveris merkezi gesitli meslek gruplarini da iginde barin-
dirir. Chicago Okulu iiyelerinden Park (2013, s. 51) kenti
ekolojik olarak ele alir ve kentin ekonomik faaliyetlerle ilis-
Kili olarak nasil bir insan dogas yarattigi ve bu dogay1 na-
sil degistirdigi gibi konular tizerinde durur. Ona gore, sehir
hayati sadece kent yagsamina 6zgii belli meslek gruplari ya-
ratir: Kadin satig eleman, polis, seyyar satici, taksi soforii,
gece bekgisi, falci, vodvil oyuncusu, sarlatan doktor, bar-
men, kogus agasi, grev kirici, provokator, 6gretmen, muha-
bir, borsaci, tefeci... Filmde her yas grubundan is¢iyi gor-
mek miimkiinken kadinlarin hamal olarak ¢aligmas: dikkat
gekicidir. Kent hayatinin olugturdugu bu yeni meslek grubu
o donemin Ingiltere’sinde hi¢ de garip karsilanmaz. Ustelik
hamallik yapan kadinlar genellikle yasca biiyiik kadinlar-
dir. Kent hayatinda burjuva ve iggi sinifi ayrimi yapilirken
is¢i stnifinin iginde de belirli bir hiyerarsi ve emek dagilim
vardir. Park, kent analizi yaparken bu hiyerarsinin ne kadar
ahlakl ve insani olduguyla ilgilenir.

Engels’in kentteki sinifsal ayirimi1 mekandaki yansima-
lar1 bakimindan degerlendirmesi kentte yasam farkhiliklarim
ele alan filmlerin mekan tasvirleriyle benzerlik gosterir. Bu
fark zenginlerin oturdugu sato goriiniimlii evlere gore y1-
kik, ¢okiintii evlerin gosterimi ile gozler oniine serilir. Jack
Clayton'in yonettigi Tepedeki Oda (Room at the Top-1959)
filminin kahramani Joe, sehrin fakir bélgesi Duftondan
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sehir merkezine, belediyede muhasebeci olarak ¢alismak
tizere gelir. Dogdugu topraklara gittigi sahnelerde sinifsal
farklhiliklar1 gosteren mekansal farkliliklar da dikkat gekici-
dir. Cogu savas sebebiyle yikilmis evler, gamur iginde yol-
lar, sokaklara asilmig yamali ¢gamagirlar, tistii bagi kir i¢inde
sokakta oynayan gocuk goriintiileriyle is¢i sinifina mensup
yasamlarin goriinen tarafidir. Engels (2013, s. 73) Ingilte-
rede Siniflarin - urumu isimli da enun alt
sinifina ait mekanlari soyle tasvir eder:

Gorsel 1-2: “Kentin eski bolgelerinde birgok yer pis ve bakimsizdur; pis-
lik yiginlari ve su birikintileriyle doludur. Birminghamda oldukga fazla
olan avlu sayist agag1 yukar1 2000 ulagmakta ve kent is¢ilerinin biiyiik
bir kismini barindirmaktadir. Bu avlular genellikle dar, ¢gamurlu, koéti
havalandirilmis, su tertibati bulunmayan sekiz ila yirmi ev tarafindan
cevrilmis yerlerdir. Bu evlerin arka duvarlarinin ortak olmasi nedeniyle
sade ve yan taraflarinda pencere bulunur. Birminghamda birka¢ mah-
zen iy yeri olarak kullanilmasina ragmen mahzen konutlar pek fazla de-
gildir. Proleterlerin kaldig1 pansiyonlarsa ¢oktur ve avlulara ya da ken-
tin merkezine yapilmiglardir. Bunlarin hemen hepsi igreng ve kétii koku
yayar. Bu pansiyonlar, rahatlig1 ya da ahlaki hi¢ 6nemsemeden, sadece
bu agag: yaratiklarin dayanabilecekleri bir atmosfer icinde yemek yi-
yen, kafay1 ¢eken, sigara igen ve uyuyan dilencileri, hirsizlar1 ve fahi-
seleri barindirirlar”

Filmde kent tasviri bir baska agidan Chicago Okulu iiye-
lerinden Burgess’in ekolojik kent kuramlar1 baglaminda de-
gerlendirilebilir. Burgess biiyiik sehirleri niifus, sinifsal yap1
ve iktisadi yasamsal aktiviteler temelinde ele alarak mekan-
sal 6rgiitlenmenin modelini olusturur. Burgess'in gelistirdigi
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ortak merkezli daireler kuramina gore, biiyiik sehirler ig ice
gecmis bes farkli bolgeden olusan bir olusum sergiler. ilk
daire sehir merkezinin tam ortasinda bulunan ticaret bol-
gesini olusturur ve halka buradan ¢evreye dogru genisler.
Ikinci halkada kiigiik ticaret ve imalathane bulunur. Ugiincii
bolgede islerine kolayca ulagabilmeleri igin iscilerin evleri
bulunur. Dérdiincii halkada iist sinifin ailelerinin yasadig
ozel arazili yerlesim yerleri bulunur. Besinci halkada ise ge-
hir merkezine islerine giden insanlarin yasadig1 banliyoler
ve uydu kentler bulunur (Burgess, 2013). Filmde ise kah-
ramanimiz Joe, banliyéden sehir merkezine ¢aliymaya ge-
len is¢i sinifina mensup bir kisidir. Dogdugu banliyoniin
Yehrin disinda oldugu vurgusu yapilirken, bu bélge besinci
halkanin temsilidir, filme ismini veren tepedeki evlerse zen-
ginlerin oturdugu muhit olarak amilir. Bu evler dérdiincii
halkadakilere tahsis edilerek, ticaret merkezinden goriile-
cek uzaklikta adeta sehre olan hakimiyeti simgeler nitelikte
tim sehri gorebilecek sekilde tepede konumlanmistir. Kah-
ramanimizin da déhil oldugu isci sinifi ise, sehir merkezine
yakin toplu tagima araglari ile ise gidip gelebilecek sekilde
ikinci halkada konaklamaktadir.

Gorsel 3-4: Filmde tepedeki evlere siirekli gonderme yapilir. Ozel insan-
larin oturdugu bu evlere sahip olmanin giigliigiinden soz edilir. Beledi-
ye'de calisan bir igci en fazla vasat bir ev, ikinci el araba alabilir. Fakat
kahramanimiz Joe, tepeye tirmanma konusunda kararhdur.

Klasik kent kuramcilarindan Simmel’in kent insaninin
yabancilasmasina yonelik tespitleri neredeyse tiim Ingiliz

186 ¢



KENTLESMENIN iNGILIiZ YENI DALGA SINEMASI’'NA YANSIMASI

Yeni Dalga filmlerinde goriilebilir. Simmel (2005) kent ya-
saminin bireylerin kisilikleri tizerinde yaptig1 etkileri incele-
yerek kenti ¢ogu kuramcidan farkli olarak ele almigtir. Ona
gore, ¢ok cesitli ve karmasik iligkilerin hakim oldugu kent
yasaminda birey siirekli degisen dis kosullara kars1 kendi-
sini koruyabilecegi kisilik yapilar1 gelistirir. Bunun bu kadar
hizli ve degisken olmas bireyin zamanla kendisine yabanci-
lagmasina sebep olur. Metropol insan1 bezmigsligi ile dikkat
geker. Bu bezmislik daha fazlasina sahip olma duygusu ve
haz pesinde kogmaktan kaynaklanir. Boylelikle insanlarin
birbirleriyle olan iliskileri de yapay, samimiyetsiz ve ¢ikar
dogrultusunda ilerler. Kahramanimiz Joe, Simmel’in ken-
dine ve duygularina yabancilagan insan tipolojisinin yan-
simasi olarak dikkat geker. Joe belediyede ise basladig ilk
giin biiyiik bir hirsla tepedeki evlerin goguna bir giin sahip
olacagini soyler. Bunun en kestirme yolu evliliktir ve seh-
rin en zenginlerinden olan bir fabrikatériin kizini hedefine
alir. Halas1 her ne kadar gergekte dsik oldugu seyin kiz degil
para oldugunu soylese de kizla evlenmek konusunda karar-
lhdir. Bu esnada bagka bir kadina gergekten asik olmasiyla
kendi duygularina ne kadar yabancilagtigini, samimiyetsiz-
ligiyle fabrikatoriin kizim aslinda aldattigini fark eder. Asik
oldugu kadinin intihar etmesiyle ve sevmedigi kadinla ev-
lenmek zorunda kalmasiyla bu hirsinin nelere mal oldu-
gunu goérmesi onun igin son derece aci vericidir. Simmel’in
de dedigi gibi kendisine ve duygularina yabancilagan insa-
nin mutsuzlugu kaginilmazdir.

Toplumun hetorejenligi ve bu farkl kiiltiirlerin ig ige
gecmis hali siniflar arasi gegislerde de hareketlilige neden
olur. Bu iist simif tarafindan ¢ogu kez istenmese de alt s1-
nifin daha stlere ¢ikma arzusu her zaman vardir. Ekolo-
jik kent kuramcilarindan Wirth (2013) bu gegisi analiz et-
mis ve bu hareketliligin olas1 sonuglariyla ilgili 6ngoriilerde
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bulunmugtur. Ona gore, birbirine karsit yasam tarzina sa-
hip kisilerin bir araya gelmesi rasyonalitenin ve sekiiler bir
diinya goriisiiniin temelini olusturan bakis agilarindaki go-
recelesme, farkliliklara kars1 hosgoriiyii beraberinde getirir.
Filmde kahramanimiz Joe, iist sinifa ¢gikma arzusuyla fabri-
katoriin kiziyla evlenmek isterken 6nceleri biyiik bir mu-
kavemetle kargilagsa da kizini kiramayan babanin tavirlar
zamanla hoggoriiye doniisiir. Birbiri ile i¢ ige yasayan sinif-
larin zamanla kaynagarak ayrimlarin yok olacag diisiincesi
Wirth'in kent yorumlari iginde iyimser niteligi agisindan di-
ger gorislerinden ayrilir.

Gorsel 5-6: Filmin agilis sahnesi Joe’'nin trenin camlarina uzatilmig ayak-
larinin goériinmesiyle baslar. Bu sahne filmin tiim hikayesinin 6zetlen-
digi sahne niteligindedir. Tren camindan goriilen sanayi kenti tiim gri,
puslu ve kirli havasiyla kasvet doluyken cama uzanmis ayak bu kasvet
dolu kentin sahibi degil bir pargasi olabilecek alt sinifa mensup isgi sini-
fin1 temsil eder. Yine camdan, derme ¢atma yapilariyla kent goriintiisii
arka planda akarken Joe, eline aldig1 tst simif temsili yeni ve sik ayak-
kabiy1 giyerek sinif atlama planlar: yapar.

Simmel (Simmel, 2005) sehir insaninin yabancilasma-
sin1 kayitsizlik ve ihtiyath olma ile kendini gosterdigi dii-
stincesindedir. Metropol insaninin sayisiz etkilesim halin-
deyken bir biitiin olarak kalabilmesi igin tagralilara soguk
ve kalpsiz goziikebilecek bir kayitsizlik iginde yasamlarini
siirdiiriirler. Ingiliz Yeni Dalga filmlerinin kahramanlari
genel olarak kayitsiz tavirlariyla dikkat gekerken bunun en
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belirgin 6rnegi Karel Reisz’in yonettigi Cumartesi Gecesi ve
Pazar Sabahi (Saturday Night and Sunday Morning-1960)
filminin kahramani Arthurdur. Ele avuca sigmaz karakte-
riyle sadece eglenmenin anlamli oldugu bir hayat siirmenin
hayalinde olan Arthur, tiim sorumluluklardan uzaklagsmay1
bir sekilde bagarir. Kayitsizdir, pubda uzun vakit gegirir,
kavga eder ama yenilmez, yenilse de umursamaz. ihtiyath-
dir, iger ama sarhos olmaz, sevisir; fakat baglanmaz (Bay-
raktar N., 2018, s. 99). Evli bir kadinla olan birlikteliginde
kadinin hamile kalmasiyla kagtig1 sorumluluk yakasina ya-
pisir. Aliskin oldugu kayitsizlik haliyle bu sorunu ¢6zeme-
yecegini anladiginda biiyiik bir bela ile kars1 kargiya kaldi-
gin1 fark eder. Kent hayatinin igini bosalttig1 her karakter
kendini bir sekilde kurtarmay1 basarsa da arkasinda yikint1
yasayan insanlar1 birakir. Bu durum kendine yabancilasan
insanin geldigi son noktadir.

Gorsel 7-8: Arthur Ingiliz Yeni Dalga Sinemas'nin kahramanlarinin
icinde bulundugu kayitsizlik halinin en tst 6rnegidir. Evli kadin ve er-
keklerin birlikteligi kent yasaminda biiyiik bunalimlar yasayan bireyle-
rin davraniglarinin bir pargasi olarak sunulmustur.

Simmel gibi kent yasaminda insan dogasini anlamaya
¢alisan Park, insan dogasinin ¢eliskili yanindan bahseder.
Sehir bir taraftan modern ve 6zgiir insanin yagam alamdir,
diger taraftan da sug ve ahlaki ¢okiintiilerin ortaya ¢iktig
mekandir. Tony Richardson’un yonettigi Uzun Mesafe Ko-
sucusunun Yalmzhgr (The Loneliness of the Long-Distance
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Runner-1962) filminin kahramani Colin iginde bulundugu
sisteme meydan okuyan yeni dalga film karakterlerinden
biridir. Bu meydan okumaya karsin Colin'de tamamen ma-
sum degildir. Yagadiklar1 para sikintisi sebebiyle hirsizhig
kendisi i¢in mesru goren bir karakterdir. Onun karakterini
Park’in soyledigi gibi 6zgiir olarak nitelendirmek onu tam
olarak tanimlamayacaktir. Colin oldukga serbest ve tiim In-
giliz Yeni Dalga kahramanlar1 gibi sorumluluk almak iste-
meyen bir kisiliktir. Bu serbest karakter bir taraftan sehir
hayatinin modernligine dykiiniirken bir taraftan da hirsiz-
ik yapmaktan ¢ekinmez. Park’a gére modern ve 6zgiir in-
san demek her zaman ahlaki degerleri iistiin insan anlamina
gelmez. En azindan sehir hayati paradoksunda bunu bu se-
kilde diisiinmek dogru olmayacaktir.

Ekolojik kent kuramcilarindan Wirth (Wirth, 2013) se-
hirleri niifusun biiytikliigiine, yerlesim yogunluguna ve kentte
yasayan insanlarin heterojenligine goére incelemeyi 6nerir.
Niifusun biiytikliigii, kent yasaminda gayri sahsi iligkilerin
yayginlig1 insanlar arasi etkilesimin de karakterini belirler.
Wirthe gore biitiin bunlar sizoid kent karakterinin agikla-
masini sunar. Ona gore niifus yogunlugu arttikga iliskiler
gegici, yiizeysel, kisisel olmayan pargali bir karakter ser-
giler. Simmel’in kent insanina 6zgii kayitsizlik ve ihtiyath
olma halini ise bireylerin kendilerini koruma refleksi ola-
rak tamimlar. Kent yasaminda iligkiler aragsal bir faydaci-
lik tarafindan yonetilir. Colin'in annesi Wirth’in yorumla-
dig1 tipik bir sehir insan1 6rnegidir. Evlatlariyla olan iligkisi
dahil tim iligkileri faydaya dayanir. Hasta kocasi artik ise
yaramadig igin ¢ok da ilgilenilmeye layik degildir. Kocasi
oldiikten sonra fabrikadan aldig1 tazminatla ilk yaptig1 sey
kendine kiirk ve televizyon almak olur. Ust siniflara ¢ikma-
nin kiirkle olabilecegini diisiinmesi faydaci aklin hezeyan:
alarak goriilebilir. Oglu ile metresi tartistiginda ogluna para
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kazanmadan eve gelmemesini sdylemesi faydaciligin duy-
gular1 korelttiginin gostergesidir.

Gorsel 9-10: Colin’in annesi ile olan iletisimi, kent hayatindaki aile ya-
pisini gosteren bir ornektir.

Tony Richardson tarafindan yonetilen Balin Tad: (Taste
of Honey- 1961) filmi benzer sekilde kent hayatindaki yoz-
lagmus aile iligkileri {izerinden yabancilagmay1 konu edinir.
Kahramanimiz Jo, lise 6grencisidir. Belki yetenekli bir res-
sam olabilecekken annesinin onu terk edip evlenmesi tize-
rine okulu birakip ¢alismak zorunda kalir. Film, anneligin
kentin liiks hayatini yasamay1 hayal eden ve tek bagina ha-
yatin iistesinden gelemeyen bir kadin igin ne kadar zor ola-
bilecegini anlatir. Jo, hi¢bir zaman annesinden sevgi gorme-
mistir ve iligkilerinde roller degismistir. Biiylimemis annesine
ebeveynlik yapmak durumunda kalmistir. Gece tek bagina
kalmaktan korkan bir kiz oldugunu bilmesine ragmen an-
nesi, zaman zaman arkadaslariyla eglenmek igin gece di-
sar1 gikar. Jo, kiigiik yasta hamile kalarak benzer dongiiyii
kendi hayatinda yasar, annesinin onu istemedigi gibi o da
bebegini istemez.

Chicago Okulu'nun mekani merkeze alan bakis agis
kuramlarin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Mekanin
sekillenmesi, kentsel arazi kullanimi gibi faktorler farklh
sosyal gruplar arasinda rekabete neden olmustur. Bu ba-
kimdan diisiiniirler insan dogasini birbirleri arasindaki eko-
nomik miinasebetleri incelerken bu miinasebetin mekan ve
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kentin tasarimiyla olan iliskisini analiz etmislerdir. ingiliz
Yeni Dalga Sinemast igin ise kentsel mekanlar birinci derece
onem arz eder. Filmlerin neredeyse tamaminda sehrin genel
plan ¢ekilmis goriintiileri hikayeyi giiglendirecek sekilde su-
nulmustur. Bacasindan duman tiiten fabrikalar sehrin genel
goriintiisiiniin bir parcasidir. Kent goriintiileri, Ingiltere’nin
yagmurlu gri atmosferiyle biitiinlesmesiyle beraber hayatin-
dan bezmis kahramanlarin ruh hallerini yansitan bir olgu
olarak kullanilir. Tim yasanan acilar bir sekilde doner do-
lagir kent hayatiyla iligkilendirilir.

Gorsel 11-12: Colin, ailesi ile ilgili tim sorunlar da dahil tim dertle-
rini kentteki adaletsizlik ile iliskilendirir. Babasinin haftalik dokuz ster-
linle galismasi, anne ve babasinin kavgasi hepsi bu diizeni kuranlarin
sugudur. Kapitalist diizenin mekansal temsili ise “¢6plitk” dedigi kenttir.

Colin ve Ingiliz Yeni Dalga Sinemas: filmlerinin kah-
ramanlari igin kent hayati bir hayal kirikligindan ibarettir.
Modern hayat vaat edileni pek ¢ok insana vermemis geli-
sen teknolojik ve ekonomik imkanlar beklenildigi gibi bi-
reylerin, en azindan biiyiik bir kisminin, yasamlarini iyi-
lestirmemistir. Yagsam standartlar1 arasindaki makasin git
gide agilmasi beraberinde mevcut halinden memnun olma-
yan tatminsiz ve mutsuz bireylerin artigina neden olmustur.

Sonug
Toplumsal degisimin izlerinin siiriildiigii mekanlar ola-
rak kentler pek ¢ok disiplin i¢in temel ¢alisma alanidir. Antik
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kentlerle basladig: diisiiniilen kent kiiltiirii zamanla istila-
larla degisime ugramis Orta Cag kentlerinde goriilen feo-
dalite sistemiyle yeni bir form kazanmistir. Fakat kentlesme
baglaminda en 6nemli kirilma Sanayi Devrimi'yle beraber
gergeklesmistir.

Sanayi Devrimi’yle beraber olugan biiyiik toplumsal de-
gisiklikler o donem disiiniirlerin de odak noktasinda olmus-
tur. Marx ve Engels yaptiklar1 analizlerde kenti kapitalizmin
dogdugu yerler olarak degerlendirmis, ekonomik etkenleri
ve olusan sinifsal farkliliklar1 kentsel caligmalarinin teme-
line yerlestirmistir. 1915’]i yillarda Chicago Okulu’yla be-
raber kent sosyolojisi ¢aligmalar1 bilimsel bir sekil almistir.
Bir canli olarak nitelendirilen kentler dogan biiyiiyen ve za-
manla yok olan bir olgu olarak diisiiniilmistiir. 1960’11 y1l-
lara gelindiginde ise yeni kent kuramcilar1 kenti ekonomik
iligkilerin siirdiiriildiigii alanlar olarak ele almistir. Bu do-
gal bir yonelimdir. Zira bu donemler fabrikalarin kurul-
dugu, hayatlarin iiretimle sekillendigi sanayilesme sonrasi,
ekonominin tiim yagam alanlarina etki ettigi donemlerdir.

1950’li ve 60’l1 yillar aym zamanda toplumsal bu degi-
simin olumsuz etkilerine bagkaldirildig: yillardir. Sinemada
bu isyan Yeni Dalga hareketlerini dogurmus kentin mekan
olarak etkili bir bicimde kullanildigi donemler baglamigtir
(Webb, 1987). Bu akimlardan Ingiliz Yeni Dalga Sinemas:
kent yagaminin kendine 6zgii rutinini, insan iligkilerini eles-
tirel sekilde anlatmugtir. Onlara gore, ekonomik iiretim ge-
killerine gore siirdiiriilen yasamlarin sonunda ofkeli, mut-
suz ve yozlasmis insanlar olusmaktadir.

Calismada, kent sosyolojisi ve sinemanin i¢ ige gegmis
konularina deginilmis, bu iki alan birlikte ele alindiginda
gekilen filmlerin daha derinlikli yorumlanabilecegi diisiiniil-
miigtiir. Bu diigiinceden hareketle kent kuramlar1 ve Ingiliz
Yeni Dalga filmleriyle ilgili baglanti su sekilde kurulmustur.
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Noel Harici Her Giin filminde Marx'in ve Engels’in sanayi-
lesmeyle beraber olugacagini 6ngordiikleri proletaryanin ya-
sam kosullar1 anlatilmigtir. Giiniin erken saatinde ¢alismaya
baslayan insanlar kendileri igin ayrilan bélgede uzun saatler
¢aligmaktadir. Aligveris merkezinin 6zellikle kuzeyde olmasi
filmde dikkat gekilen bir husustur. Sehirdeki kuzey-giiney
ayrimi ayn1 zamanda sinifsal ayrimin da bir gostergesidir.
Tepedeki Oda filminin kahramani Joe, Simmel’in kendine
yabancilasan kent insanina, Wirth'in ise sizoid kent insani
yorumuna Ornektir. Ayrica filmde Burgess’in kenti bolge-
lere ayirdig1 tek merkezli daireler teorisindeki tiim bolge-
ler ve bu bolgelerdeki yasam bigimleri gosterilmistir. Uzun
Mesafe Kosucusunun Yalmzlhig ve Balin Tad: filminde aile
iligkilerinin yozlagmasiyla yine Simmel’in kent yasaminda
¢ikar iligkilerine vurgu yaptig1 yorumlarina érnek buluna-
bilir. Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabah: filminin kahramani
Arthur ise Wirth'in kent insaninda gézlemledigi kayitsiz ve
ihtiyatli olma hallerinin temsilidir. Filmlerdeki kent goériin-
tilleri, Chicago Okulu iiyelerinin mekén olarak kentin in-
san dogasinin bir yansimasi olarak ele aldiklar1 genel teo-
rilerinin yansimasidir. Sehir goriintiileri tipki karakterlerin
ruh halleri gibi gri, puslu ve kirlidir.

Yapilan analizlerle goriilmiistiir ki kent sosyolojisi ku-
ramcilari ile sinema sanatgilarinin yoneldikleri nokta ayni-
dir. Sinema filmleri toplumsal yapinin aynasi olarak diger
disiplinlerle de baglantili sekilde yorumlanabilmekte, bilim-
sel ¢caligmalarla ilgilenenlerin ulagacag: birtakim gergekleri
sanatsal bir yorumla sunabilmektedir. Bu baglamda sinema
ve sosyoloji iligkisi toplumsal yapilar ve yasamlar var oldugu
siirece devam edecektir.
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BOLUM 5

BAUDRILLARD'IN SIMULASYON KURAMI
BAGLAMINDA SINEMADA iKTIDAR VE
GERCEK ARASINDAKI iLiSKiYi OKUMAK

Hayati Demir®

Girig

Gergek nedir? Bu soru siiphesiz felsefe tarihinin en koklii
sorularindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu soruya
genel gecer bir yanit vermek ise olduk¢a zordur. Insanlik
tarihinin hemen hemen her déneminde irdelenen ger¢ek
kavramu gesitli tanimlara sahiptir. TDK’ya gore (2022) ger-
cek “el ile tutulup goz ile goriilecek bicimde tam anlamiyla
var olan, varlig hicbir bicimde yadsinamayan, bir durum,
bir olgu, bir nesne ya da bir nitelik olarak var olan” seklinde
ifade edilmektedir. Antik Yunan diisiiniirii Anaksimandros
(akt. Usta, 2015, ss. 2-3) gergegi sonsuz olan, bas1 ve sonu
bulunmayan aperion olarak tanimlamistir. Baudrillard ise
gercgegi (2016, s. 150) iktidar baglaminda rasyonel olandan
hareketle benzetim yoluyla tasarlanabilen bir duruma ev-
rilmistir diyerek agiklar. Gergek sinirlarini agan, sinirlarim
gizleyen ya da sinirlar1 olmayan bir duruma da isaret ede-
bilmektedir. Dolayisiyla giindelik hayattan ¢ok daha kar-
mastk noktalara uzanan bir yelpazede gercekten soz etmek
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miimkiindiir. Kimi zaman goriiniir bir sekilde agiklanan
gercek, kimi zaman goriilmeyende, bilinmeyende ya da ta-
hayyiil sinirlarinin ¢ok daha 6tesinde kendisine belirli bir
varlik alani bulabilmektedir. Gergek bazen yakalanan, bazen
ise kagirilan anlamlar igerisinde yer alabilir. Tiim bunlara
ek olarak Baudrillard’in ifade ettigi gibi gercek (2016, s. 43)
tasarlanan ve yeniden tretilebilen bir dig miidahale ile ras-
yonel baglamindan koparilabilmektedir. Baudrillard’in dig
miidahaleden kasti ise iktidarin bizatihi kendisidir.

Iktidarin, gercegi etkilemesi {izerindeki siireci anlamak
icin ilk olarak iktidar kavraminin anlagilmas gereklidir. Ik-
tidar, toplum halinde yagamanin getirdigi bir sonugtur. Fou-
cault’ya gore iktidar (2005, s. 234) maddi giicii elinde bulun-
duran ve siyasi olup olmadigina bakilmaksizin bir kisinin,
sinifin ya da ziimrenin digerleri iizerinde tahakkiim kuran
bir yapidir. Iktidarin odaginda insan faktorii yer alir. ikti-
dar, gercek ile yakindan ilgilenen, onu degistiren, doniistii-
ren ve yeniden iireten bir konumdadir. Baudrillard’in simii-
lasyon kurami dahilinde bu kavramlar ontolojik ve rasyonel
anlamda farkh sekillerde ele alinmaktadir. Simiilasyon ku-
raminda yer alan gergek ve iktidar kavramlarinin birbi-
riyle iligkilendirilmesiyle hem iktidara hem de gercege yo-
nelik farkli bir bakis agis1 kazanilmaktadir. Gergegin hem
biligsel hem de ontolojik anlamda rasyonel olandan farkli-
lagmasina neden olan iktidar, gercegi belirli bir amag dog-
rultusunda etkilemekten de geri kalmaz. Bu agidan iktida-
rin gergek ile olan iligkisi, ideolojik temelli ve ¢ok boyutlu
bir yapi ile gevrilidir.

Gergek ve iktidar kavramlarinin ve bu kavramlar ara-
sindaki iliskinin etkisi insanin giindelik hayatinda oldugu
gibi siiphesiz sinemada da kendisini gostermektedir. Bu-
nun asil nedeni ise insanin gergek ve iktidar kavramlariyla
olan kaginilmaz etkilesimidir. Sinema anlatisinin temelini
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olusturan insan, giindelik hayatta etkilesim igerisinde bu-
lundugu gergek ve iktidar kavramlarini sinemaya bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde tasimistir. Bahsi gegen tasimanin do-
gal bir sonucu olarak bu kavramlar aym giindelik hayatta
oldugu gibi kavramsal agidan ayr1 ayr ya da bir biitiin ola-
rak gézlemlenebilir bir nitelik gostermektedir.

Calismanin temel sorunsali sinema filmlerinde siklikla
kargimiza ¢ikan gercek ve iktidar arasindaki iligkinin kap-
saml1 boyutudur. Bu ¢aligma sinemada gergek ve iktidar
kavramlari arasinda bir iligkinin oldugu varsayim tizerine
temellenir. Aragtirmanin varsayimina goére sinemada iireti-
len gergek, iktidar tarafindan kurgulanmakta ve siirekli ola-
rak yeniden iiretilmektedir. Sinemada yer alan gergek ve ik-
tidar arasindaki iliskinin derinligi ve bu iliski ¢ercevesinde
kurulan bagin Baudrillard’in simiilasyon kuramu ile paralel-
lik gosterip gostermedigini anlamaya ¢aliymak bu galigma-
nin temel amacidir. Sinemada gergek ve iktidar kavramlar
arasinda cereyan eden iligkinin anlagilmasi ile hem pozitif
bilimlerin hem de ontolojinin sinirlar1 igerisinde yer alan
bu kavramlar iizerine daha derin bir tartiymanin ortaya ko-
nulabilecegi diisiiniilmektedir. Buna ek olarak iktidar kav-
raminin sinema anlatisinda yer aldigi konum diisiiniildii-
giinde sinema yapitinin gergegi ve iktidari isleyis bigimini
de bu agidan degerlendirmek 6nemli olacaktir. Sinemada
gercek ve iktidar kavramlar arasindaki iliskiyi anlamak i¢in
¢alisma kapsaminda ilk olarak gercek ve iktidar kavramlari
ele alinacak ve daha sonra Baudrillard’in simiilasyon ku-
rami gergevesinde gergek ve iktidar kavramlari irdelenecek-
tir. Kuramsal gergeve 6zelinde bahsi gegen bu iki kavramla
ilgili oldugu diisiiniilen diger kavramlar da incelenecektir.
Bahsi gegen ilgili kavramlar diginda kalan tiim bilgiler ¢a-
lisma kapsamina dahil edilmeyecektir.
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Calismanin 6rneklemini Matrix Revolutions (2002),
Matrix Reloaded (2003), Truman Show (1998) ve Inception
(2010) isimli filmler olusturmaktadir. Arastirma konusuna
dahil edilen filmlerin 6rneklem igerisinde yer almasinin
ana nedeni simiilasyon kurami gergevesinde gergek ve ik-
tidar kavramlarina yonelik bir tartismanin yapilabilmesine
olanak saglayan olay orgiilerine ve igerik yapilarina sahip
olmalaridir. Bu durum teori ile pratik arasinda analitik bir
iliskinin kurulabilmesine olanak saglamaktadir. Nitel bir
arastirma yontemi kullanilacak bu ¢aligmada gergek ve ik-
tidar kavramlarn iizerine bir tartiyma yapabilmek amaciyla
icerik analizi teknigiyle 6rnekleme dahil edilen filmlerin il-
gili sahneleri incelenecektir.

Calismada varsayimi desteklemek amaciyla bazi arag-
tirma sorular1 formiilize edilmistir. 1. Sinemada gergek ve
iktidar kavramlari arasinda nasil bir iligki vardir? 2. Sinema
yapitlarinda gergegin yeniden iiretimi siirecinde iktidarin
rolii nedir? 3. Sinemada iktidarin ve gergegin ele alinig bi-
¢imi simiilasyon kuramu ile ne denli bir paralellik goster-
mektedir? Filmlerin ilgili sahnelerinden elde edilen bulgu-
lar Baudrillard’in simiilasyon kurami dahilinde ele alinacak
ve elde edilen veriler ile birlikte ¢aligmanin aragtirma soru-
larina yamit aranacaktir.

1-Gergek ve iktidar Kavramlan

Gergek, felsefenin ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden itiba-
ren diisiiniirlerin iizerine en fazla kafa yordugu kavramla-
rin baginda gelir. Ontoloji ve epistomoji dahilinde gergegin
ne olduguna dair sorular, disiiniirler tarafindan sorulmus
ve bu soruya yanitlar aranmigtir. Gliniimiizde gergek, bi-
limsel agidan duyu organlarimiz ile algilayabildigimiz de-
neyimi ifade eder (Kavuran, 2003, 5.229). Bu ifade ile ger-
¢egin duyu organlar ile algilanabilmesi bir 6n kogul olarak
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kargimiza gikar. Meselenin hakikat diizleminde gegerli hale
gelmesi, nesnenin duyu organlar ile algilanabilmesini gart
kosmaktadir.

Baudrillard (2016, ss.14-16) gergek ile ifade edilenin
ozellikle fotograf ve hareketli fotografin ortaya ¢ikmasiyla
islemsel bir hale geldigini ve ger¢ek olandan uzaklasarak
bir simiilakr haline déniistiigiinii ifade eder. Ona gore bu
simiilakrlar gercek gibi davranan ancak rasyonel gergekle
bagdagmayan bir yapidadir. Bu da sonug olarak bir hiper-
gercekligi dogurarak rasyonel gergekle bir daha asla tam
ortiisemeyecek bir sekilde gercegi yeniden iiretmektedir.
Baudrillard, gergegin bahsi gegen icatlar sonrasinda rasyo-
nel anlamdaki haline ulagmasinin artik miimkiin olmadi-
gin1 ifade eder. Ona gore gergek artik imkansizdir. Gergek
siirekli olarak yeniden iiretilmekte, rasyonel baglamindan
koparilmaktadir.

Gergek, bilimsel agidan determinizm ve nedensellik il-
kesi dahilinde cevaplandirilan bir deneyimi isaret eder. Bu
da gerg¢ek olanin bir neden sonug iliskisi sayesinde ortaya
¢iktigin, kendiliginden asla var olamayacagim ve asla yadsi-
namayacagini gosterir (Bayraktar, 2017, ss.44-45). Bu tanima
kars1 bir argiiman olarak Antik Yunan diisiiniirii olan Anak-
simandros’un tanimi drnek gosterilebilir. Anaksimandrosa
gore gergek ve dolayisiyla gergegi igeren tiim evren Aperi-
ondur. Aperion kelimesi ise sonsuz olani isaret etmektedir.
Bu nedenle gergek sonsuzdan gelip, sonsuza dogru iler-
lemektedir. Anaksimandros’un bu ifadesi ise gergegin or-
taya ¢ikisi hususunda bilimsel nedensellik ve determinizm
ile gelisir. Her ne kadar sonsuzdan gelen gergegin bir diger
gergeklige neden olmasi determinizm ve nedensellik ilke-
leri ile gercegin iiretim ve doniisiim siireglerinde paralellik
gosterse de gergegin ortaya ¢ikisi konusunda ciddi bir go-
riig ayrihg1 bulunmaktadir (Usta, 2015, ss. 2-3).
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Keyese gore (2017, s. 60) 6zellikle medya ve iletisim tek-
nolojileri dolayimiyla aldatmaca ve yalan iiretilebilmekte-
dir. Bu da gergegin insan miidahalesi ile degistirilebilir, gar-
pitilabilir ve hatta tamamiyle yalan ile esdeger bir sekilde
kurgulanabildigini gostermektedir. Keyes'in bu goriisii Ba-
udrillard’in gergek tanimui ile esdeger bir goriiniim sergile-
mektedir. Ayn1 Baudrillardda oldugu gibi Keyesde gergegin
rasyonel baglamindan koparilabildigini ve insan miidaha-
lesi ile arpitilabildigini ifade eder.

Duygularin, diisiincelerin ve deneyimlerin gergegin al-
gilanmasi hususunda 6nemli bir yerinin oldugu asikardur.
Bu nedenle gercegin anlagilmasi noktasinda bu unsurlar tar-
tigtlmas1 gerekmektedir. Insan, gercegi duyular yardimiyla
deneyimlemektedir. Buna ek olarak tiim insan duyulari,
duygular ve diisiinceleri nedensellik ilkesi nedeniyle degi-
sime ugramakta, doniismekte ve gerceklesmektedir. Sonug
olarak gergek, her ne kadar nasil ortaya ¢iktig1 izerine ke-
sin bir goriis birligi olmasa da var olugu isaret eder. Insan
duyulari, disiinceleri ve duygular da bu gergekligin igeri-
sinde gergek olmakta ve gergegin algilanmasinin bir sebebi
olarak bu kavramin igerisinde degerlendirilebilen bir an-
lamu isaret etmektedir.

Iktidar, genel olarak bir tarafin (ben/biz), diger bir taraf
(sen/siz) iizerinde kurdugu otoriteyi isaret eden bir kavram-
dir. Iktidar, her ne kadar bu denli basit bir tanim igerse de
bu kavrami olusturan 6nemli etmenlerden s6z edilmesi ol-
dukga 6nemlidir. iktidar kavrami ¢ogunlukla siyasi sistem-
ler igerisinde degerlendirilen bir kavram olmasi sebebiyle
¢ogunlukla otorite ile birlikte ele alinmaktadir. Foucault ik-
tidar1 tanimlarken (2014, ss. 234-235) onu devlet sistemi
gibi daha anlagilabilir bir sistemden ayr tutarak yonetimi ve
dolayisiyla otoriteyi elinde tutan bir yapidan s6z eder. Ona
gore iktidarin yapisi ve islevi karmagiktir. Buna ek olarak
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iktidar, yasa ve devlete gore yogun bir sekilde gozlemlene-
bilir bir varhga sahiptir.

Iktidarin toplumlar icerisinde kabul gérmesinin sebep-
lerini agiklayan Foucault (2014, s. 131) bu durumu, topluma
yasa ya da devlet gibi kesin sinirlarla bir yaptirnm giicii uy-
gulamamasina ve daha ¢ok topluma “yapmamalisin’, “ter-
cih etmemelisin” seklinde tavsiyeler seklinde yaklagsmasina
baglar. Buna ek olarak Allene gore (2010, s.133) iktidar, tize-
rinde otorite kurdugu topluma agik¢a hayir dememesi, ik-
tidarin muhatabi olan insan {izerinde olumlu bir etki olus-
turmasina neden olmaktadir. Foucault (2010, ss. 158-161)
iktidarin, insanlarin birbiriyle olan karmagik iligkisi nede-
niyle ortaya ¢iktigim ifade eder. Ona gore iktidar, kendi ken-
dine ortaya ¢ikmamistir. Dolayisiyla iktidar toplum halinde
yasamanin bir sonucu olarak kendisini gostermektedir. Ha-
ckinge gore (2002, s.58) bir gereksinim seklinde ortaya ¢i1-
kan iktidar, toplumsal yapinin ve iligkinin bagat belirleyici
unsurudur.

Iktidarin islevi dort farkl boyutta gerceklesebilmekte-
dir. Ilk boyut iktidarin potansiyel ya da kullanimda olugu,
ikinci boyutta iktidarin resmi ve zorlayici ya da arabulucu
roldi, son iki boyutta ise olumsuz ve olumlu olusudur. G6-
rildiigi tizere tek boyutlu bir iktidar yapisindan degil, ak-
sine farkli agamalarda farkl sekillerde tezahiir edebilen bir
yapidan soz etmek miimkiindiir (Barnes vd, 1984, s. 55).

Weber (1995, s. 421) iktidar1 kimlerin olusturdugu ko-
nusuna dair “her tirlii orgiitte seckinlerin yonetimine rast-
lamir” yorumunu yapar. Bu da iktidarin alelade kisiler ta-
rafindan olusturulmadigini ve dolayisiyla iktidarin, iktidar
olmadan 6nce de belirli bir otoriteyi biinyesinde barindir-
digini igaret eder. Iktidar her ne kadar devlet ve yasalar gibi
keskin bir yaptirim sinirlarina sahip olmasa da Apalr'ya goére
(2021, 5.292) temsil ettigi toplumu iistiin bir tahakkiim ile
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zapt eder. Bu da iktidar kavraminin aslinda otorite ile kuv-
vetli bir iligki ierisinde oldugunu gostermek bakimindan
yeterlidir. Iktidar ne bireysel ne de kolektif bir sdylem ice-
risinde bulunamaz. Boylece kendine 6zgii bir sdylemi be-
nimser ve bu sdylem cercevesinde islevsel olarak varligim
strdiiriir. Baudrillard (2016, ss. 16- 21) gergegin yeniden
tiretilmesine neden olan temel eyleyeni iktidar olarak ifade
eder. Ona gore iktidar, gercegin rasyonel olan halinden kop-
masina ve rasyonel ger¢egin taklidini yapmasina neden olan
bir yaptirim giiciine sahiptir. Yine Baudrillarda gore (2016,
ss. 16- 23) simiilarki ve hipergergek olan iireten simiilator
de iktidarin denetimi ve tasarrufu altinda ¢alismakta ve ik-
tidara hizmet etmektedir.

Sonug olarak gergek, temelde duyu organlar1 yardimiyla
algilanan bir deneyimi isaret eder. Her ne kadar gergegin bu
sekilde deneyimlenebilmesi miimkiin olsa da ger¢ek kav-
raminin igaret ettigi anlam ¢ogu diisiiniir tarafindan farkh
sekillerde ele alinmigtir. Gergegin manasi noktasinda olu-
san farkl diisiinceler aslinda gergegin bagh basina kurgu-
lanabilir, degistirilebilir ve nihayet yeniden iiretilebilir olu-
suna dair bir ipucu olarak goriilebilir. Iktidar ise toplumsal
alanda otoriteyi elinde tutan bir bi¢imdir. Toplumsal halde
yasamanin bir zorunlulugu olarak ortaya ¢ikmigtir. Toplum
tarafindan kabul goriiyor olmas: da iktidar: gelip gegici bir
otorite olarak degil, diizenli ve kendisine ihtiya¢ duyulan
bir yap1 haline getirmektedir. Bu agidan iktidar, gergek gibi
yeniden iiretilebilen ve kurgulanabilen bir yapiya sahiptir.

2-Baudrillard’in Simiilasyon Kurami

2.1. Gergek, Hipergercek ve Simiilakr

Baudrillard'in ortaya koydugu simiilasyon kuraminin
temel argiiman gergek kavramu etrafinda sekillenmektedir.
Gergek kavrami Baudrillard tarafindan belirli asamalarca
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siniflandirilir. Bu simiflandirma her ne kadar diizensiz olsa da
rasyonel gergekten, gercegi gostergesel anlamda taklit eden
yeniden iretilmis gercege yani simiilakra dogru ilerler. Ba-
udrillard’a gore (2016, s.14) rasyonel gergek, hakikata 6zgii
olarak kabul edilen perspektifin sinirlarini agar ve farkl bir
uzama gegis yapar. Gergek, artik makineler tarafindan sii-
rekli olarak iiretilen ve bu yiizden de rasyonel olan 6z ha-
line donemeyecek kadar imkéansizlagmigtir.

Gergekligin kendi 6zsel, rasyonel yapisini kaybettigi si-
miilasyon evreni, bir tekrarlanma evrenidir. Bu evrende her
zaman gergek yeniden iiretilerek sonsuz bir tekrara doniis-
mektedir (Tekinalp ve Uzun, 2006,s. 145). Baudrillard, gerge-
gin makineler tarafindan doniigiime ugratilmasindan sonra
6z haline asla donemeyeceginin sebebi olarak bir takim tek-
nolojik gelisim siireglere isaret eder. Ornegin Rénesans D6-
nemi'nde ortaya ¢ikan perspektif sanat1 igerisinde yer alan
imge, rasyonel gercege benzemeye ¢alisan ama tam olarak
rasyonel ger¢egi yansitamayan bir 6zellik gosterir. Bu tarihi
takip eden dénemlerde ise fotografin icadiyla rasyonel ger-
gegin sinirlar1 degisir ve artik gorsel agidan rasyonel olani
ile benzerlik seviyesi artmaya baslar. Baudrillard (2016, ss.
19-20) bu agamalar1 dort farkh kategoride siniflandirmak-
tadur. Ilk asama olarak derin bir gergekligin yansimasi ola-
rak imgeden so6z eder. Bu ilk asamadaki imge, bahsi gegen
derin yani rasyonel bir gergeklige sahip olanin sanki ayin
yapar bir sekilde tekrarlanmasidir. Bu durumun daha agik
olarak anlasilabilmesi igin tarihi bir olayin ya da benzer
o6nemli bir gercegin tiyatro ve benzeri eylemlerle canlandi-
rilmasi olarak agiklamak miimkiindiir. Bu agamada imge,
gerceklik agisindan olumlu bir etkiye sahiptir. Yeniden can-
landirilmasi yapilan rasyonel gergek ile ilk agamadaki imge-
nin arasinda ciddi farklar bulunmaktadir. Sonug olarak ilk
asamadaki imge ile gergekte yasanmis rasyonel realitenin
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arasindaki farklar1 anlamak herkes i¢in oldukga kolay ola-
caktir. Buna ragmen gergeklik rasyonel agidan Baudrillard’a
gore (1998, 5.20) yok olsa da yeniden iiretilen gergek, ras-
yonel gercegin bir temsili olarak kalmaktadir.

Ikinci agamada yer alan imgeyi Baudrillard bir kara biiyii
benzetmesi ile agiklar. Imgenin ikinci asamasinda rasyonel
gercek ile imgenin benzerlik oraninda ciddi bir artis miim-
kiin olmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak daha 6nce ¢alis-
mada bahsedilen Ronesans Donemi'nde gergeklestirilen pers-
pektif sanat1 6rnekleri verilebilir. Bu asama diger asamaya
oranla igerisinde belirli bir miktarda gézbagcilik igermekte-
dir. Imgenin iigiincii agamasinda imge, gergek olanin yerini
almaya ¢alismaktadir. Buna 6rnek olarak fotograf sanat1 gos-
terilebilir. Bir elmanin yillar 6nce gekilmis fotografiyla ras-
yonel akilla algilanan elmanin kendisi arasinda farklilik bul-
mak zorlagacaktir. Baudrillard (2016, ss. 20-21) endiistriyel
deger yasasinin egemen olmasiyla fotograf, video ve diger
teknolojik gorsel sanatlarin gelisimini imgenin tigiincii aga-
masinda degerlendirmektedir. Bu da sonug olarak imgenin
artik bu agamadan itibaren geri dondiiriilemez bir gercek-
lik iiretimine tabi tutuldugunu gostermektedir. Baudrillard
imgenin dordiincii ve son agamasina geldiginde simiilas-
yonun gergeklestigini ifade eder. Bu son agamada ise imge
artik rasyonel gergek ile algilanan orijinalinden ayirt edile-
meyecek kadar benzerlik tasimaktadir. Bu da gergegin sii-
rekli ve yeniden bir iiretim siirecine girdigini ve bir daha
asla gergek olanin geriye donemeyecegini agiklar. Son asa-
manin daha iyi anlagilmasi igin modellerin gergege ege-
men oldugu seklinde bir agiklama getirebilir. Yani bir el-
manin fotografindan ve hatta kendisinden daha ‘gergekei’
goriinen ii¢ boyutlu bir elma modellemesi bu agamada 6r-
nek gosterilebilecek degisimlerden birisidir. Simiilasyonun
bu son agamasinda Baudrillarda gore (2011, s. 145) artik
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rasyonel ger¢ek anlaminda bir garesizlik s6z konusudur. Ye-
niden iiretilen gergegin ve dolayisiyla hipergergegin elesti-
risi de toplum tarafindan yeniden iretilmis gergekligin il-
lizyonu iizerinden yapilabilmektedir ki bu kendi igerisinde
bir paradoksa sebep olmaktadir.

Gergegin yeniden iiretilmesi Baudrillard’a gore (2015, s.
86) temelinde bir bastan ¢ikarma, ayartma durumu olarak
da nitelenmektedir. Buna neden olarak ise insanlarin ha-
yal kurma edimi isaret edilmekte ve gergegin yeniden iire-
timindeki sasirtic1 imgeler, gergekiistii ifadeler kitlelere her
zaman cazip goriinmektedir. Bu agidan cazibesini arttiran
ancak rasyonaliteden uzaklagan yeniden iiretim artik mo-
dern sistemlerin igerisindeki en giiglii gergege doniismektedir.

Aydogana gore (2019, s. 85) sermaye kiireselleserek ak-
lin 6zgiirliigiine karg: kendi gergekligini inga etmektedir. Ik-
tidar ise tedirgin kitleleri rahatlatmak ve onlar istedikleri
ozgiirliige kavusturma iddiasi ile kendi gergekliklerini iiret-
mekte ve bunu topluma kabul ettirmektedir. Bu yorumdan
da anlagilacag tizere iktidar hem gift akigh, paradoksal bir
soylem ile kendi gercekligini tiretmekte hem de bu gergek-
ligi topluma kabul ettirmektedir. Gergegin yeniden iiretimi
Baudrillard’a gore (2016, ss. 14-15) kaginilmaz bir sekilde
stireklilik igermektedir. Gergegin yeniden iiretilmesi artik
teknolojinin gelisimi ile bir ivme yakalamustir ve rasyonel
gergegi gegersiz hale getirmektedir. Bu durumu daha iyi agik-
lamak adina Baudrillard’in su sozlerinden yararlanilabilir:

“Giiniimiizde gercek artik minyatiirlestirilmis hiicreler,
matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan iiretilmek-
tedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden iiretimi miim-
kiin olmaktadir. Bundan boyle rasyonel bir gercege ihtiyacimiz
olmayacaktir zira “gercek” ideal ya da negatif siireclerle basa
¢tkabilecek (boy ol¢tisebilecek) bir durumda degildir. Artik is-
lemsel bir gercek vardir. Aslinda gercek bu degildir; ¢iinkii onu
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sarip sarmalayan bir diissellikten yoksundur. Bu atmosferden
yoksun bir hiperuzamda kombinatuvar modellere benzeyen,
sentetik bir sekilde iiretilmis gercek, diger adiyla hipergergek-
tir. Gergek ya da hakikate 0zgii perspektifle bir iliskimizin kal-
madigin gosteren bu farkl bir uzama gegis olayiyla birlikte,
tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon
cagina girilmistir. Daha kotiisii gosterge sistemleri bu gonde-
ren sistemlerini yapay solunumla yasatarak, tiim kombina-
tuvar hesaplari ve ikili karsitlhiklarla tiim esdegerlik sistemle-
rinin isine yarayabilecek anlamdan daha da esnek (ductile)
hale gelmektedirler. Burada bir taklit, siiret ya da parodiden
degil asl yerine gostergeleri konulmus bir gercek, bir baska
deyisle her tiirlii gercek siire¢ yerine islemsel ikizini koyan bir
caydirma olayindan soz ediyoruz. Gergegin tiim gostergele-
rine sahip, gercegin tiim asamalarina kisa devre yaptiran ku-
sursuz, programlanabilen, gostergeleri kanserli hiicreler gibi
¢ogaltarak dort bir yana savuran bir makineden. Gergek bir
daha asla geri donmeyecektir. Bir oliim daha dogrusu 6lme-
nin imkansizlastigr bir “6liir 6lmez dirilme” sistemine 6zgii
model boyle bir hayati isleve sahiptir. Bundan boyle her tiirlii
diissel ve gercek ayrimindan yoksun, yalnizca aym yoriinge
cevresinde dolanan modellere dayal: ve farklilik simiilasyonu
iiretiminden ibaret bir hipergercekten soz edebiliriz” (Baud-
rillard, 2016, ss. 13-14).

Baudrillard’in yukaridaki ifadelerinde gergegin yeniden
tiretiminin neden gergeklestigi ve nasil oldugu agiklanmak-
tadir. Gergeklik bu perspektiften bakildiginda siirekli olarak
bir doniisiim igerisindedir. Bu doniisiim her ne kadar ras-
yonel gercegi simiile edebilse de aslinda 6z olan realitenin
kendisi olamayacaktir. Bu noktada Baudrillard’in ifade et-
tigi hiperger¢ek kavrami 6nem kazanmaktadir. Baudrillard
(2014a, s.16) hipergercegin hizli bir sekilde toplum haya-
tina yayllmasini birey arzusunun 6zneden ziyade nesneden
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baslamasina baglamaktadir. Daha agik bir ifade ile gergegin
yeniden tiretimi ve hipergergek toplumsal bir ayartmaile in-
sanlarin yonelimlerine etkide bulunmaktadir. Simiilasyonun
insanlar1 oldukga etkili bir sekilde yonlendirmesinin sebebi
de tam olarak budur (2016b, s.5). Hipergergek ise gergegin
yerini alan ve rasyonel gercegi gecersiz kilan bir bagka bo-
yuttur. Iletisim devrimiyle kitle iletisiminin ve sanal kodla-
rin diinyaya hakim olmasiyla baslayan siireg, Dag’in yoru-
muyla (2011, s.179) “teknolojinin belirleyiciligi ve hakimiyeti
altinda oldugumuz evredir” Dag, hiperger¢ek kavraminin
ne zaman hayatimiza girdigini “sanatta gercekiistiiciiliigiin
yerini gercegin kendisi, gosterge degeri, medya ve bilgisayar
modelleri araciligiyla gergekligin estetiklestirilmesinde hiper-
gergek hale gelmis olan seyler alir” diyerek gergegin yeniden
retimini ve sonug olarak hipergercek boyutu agiklar. Buna
ek olarak “metastaz yapan kanserli bir hiicre” gibi gogala-
rak devam eder diyerek hipergergegin diinyada var oldugu
alanin boyutunu ifade eder. Tiim bunlara ragmen hiperger-
ek, rasyonel gercekle arasindaki farki gosterecek gosterge-
ler biitiiniinden tamamiyle yoksundur.

Aktag’a gore (2018, s. 368) insanin igerisinde bulundugu
21. yy, toplumun kendi varolusu ve gergekligi iizerine diisiin-
diigii bir donemdir. Fakat 21. ytizy1l toplumlar gergegi, bir
simiilasyon igerisinde yeniden iiretilen ve sekillenen gergek-
ler aracilig1 ile diisiinmeye devam etmektedir. Hipergergek
ve simiilasyon kavramlari 6ziinde ayni1 anlama isaret etmek-
tedir. Hipergergek, gercegin yeniden iiretildigi ve iiretilen
yeni gercegin kiimelenerek rasyonel gercegi taklit eden ve
hatta onun yerine gegen olgulari isaret eder. Gergegi taklit
etmeye ¢alisan sanal kodlarin gergegin yerine gegmesi Ba-
udrillard (2016, s. 14) tarafindan simiilakr olarak adlandi-
rilmaktadir. Simiilakr gergegin yerini alirken tarihte belirli
asamalardan ge¢mis ve bu asamalar diinyada gergeklesen
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teknolojik atilimlar sayesinde sekillenmektedir. Baudrillard
(2003, ss. 15- 18) simiilakrin gelisim siirecinde teknolojiye
atifta bulunarak, mis gibi yapmak olgusuna dayanarak si-
miilakrin ne olduguna dair 6rnekler vermektedir. Baud-
rillard hasta olmadig1 halde mug gibi yaparak hasta taklidi
yapan birisinin gergekten hasta olup olmadigin1 hasta ol-
manin gergek, ayirt edici gosterenleri mevcut olmadiginda
durumun gergekligini anlamamizin miimkiin olamayaca-
gin1 ifade etmektedir. Gergek ile sahte arasindaki bu ayri-
min belirlenmesinde hastaligin simiile edilmesi, dolayisiyla
hastalik ger¢eginin taklit edilmesini simiilakr kavrami 6ze-
linde agiklamaktadir. Bu agidan gergegi taklit eden simiilak-
rin hakiki gériinmesi sartina dikkat gekmektedir. Buna ek
olarak simiilakrin gergegi taklit etmesi sadece imgesel an-
lamda gergeklesmemektedir. Bu noktada Baudrillard (2016,
ss. 28-29) Disneyland 6rnegini isaret etmektedir. Amerikada
yer alan Disneyland ona gore gergek bir simiilakr 6rnegi-
dir. Belirli bir sinir igerisinde konumlanan Disneyland, ige-
risinde rasyonel gergeklikte rastlamilmayacak bir sekilde bir
ritya mekani olusturmaktadir. Bu mekan igerisinde yer alan
simiilakrlar ile gerek sicak bir igtenlik gerekse oyun oyna-
maya izin veren materyalleri ile gergek bir simiilasyon or-
negidir. Bu 6rnekten hareketle simiilakrin ve dolayist ile si-
miilasyonun sadece imgesel anlamda olmasi gerekmedigini
soylemek miimkiindiir.

Simiilasyon veya hipergercekligin iiretilmesinin en el-
verisli aracinin kitle iletisim araglar1 oldugunu ifade eden
Tambag (2011, s.34) insanin giinliik hayatta en ¢ok maruz
kaldig: kitle iletisim araglarinin simiilasyonu ¢ok daha et-
kin bir sekilde icra ettiginden s6z etmektedir. Sonug olarak
gercek kavrami gevresinde sekillenen bu kurama gore ger-
¢ek sadece imkansiz hale gelmemis, siirekli olarak bir ye-
niden iretim siirecine girmistir. Boylece yeniden iiretilen
gergek, ana baglamindan kopmakta ancak rasyonel olandan
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ayirt edilemeyecek diizeyde illiizyonunu korumaktadir. Bu
nedenle gostergelerden yoksun bir yeniden iiretim, gerge-
gin anlam iiretim siiregleri boyunca degismekte ve hakika-
tini yeniden iiretmektedir.

2.2. Simiilasyon Kuraminda iktidarin Rolii

Baudrillard simiilasyon kurami ger¢evesinde iktidar kav-
ramina yer vermekte ve bu kavrami simiilasyonu olugturan
diger kavramlar 6zelinde incelemektedir. Baudrillard’in si-
miilasyon kurami temelini Bat’'nin sosyokiiltiirel ve ege-
men bir anlayis olan kapital sistemin elestirisinden almak-
tadir. Baudrillard'in Bat1 toplumuna bakigini agiklayan S$ah
(2015, s. 12), gliniimiiz Bat1 toplumlarinin neredeyse tama-
minda egemen anlayisin sundugu tiiketim nesnelerinin bi-
reyler iizerinde ciddi bir etkisinin oldugunu vurgulamak-
tadir. Tiikettikleri nesnelere doniisen kitlelerin, tiikettikleri
nesnelere doniisiirek varolugsal anlamda degisim ve doénii-
siim yasadiklarindan soz eder. Metalar tarafindan olugturu-
lan bu tiiketim toplumunun en iist basamaginda iktidarin
yer aldigindan s6z eder ve bireylerin sistemin devamlilig:
i¢in kullanildigina dikkat ¢eker. Boylece insanlar artik ya-
samak i¢in tiiketmekten ziyade tiiketmek i¢in yasamaktadur.
Tiiketmek igin yagamin sirrini, yolunu ve hatta mecburiye-
tinin kurallarin1 koyan sistem/yapx ise iktidardur.

“Hipergergek ve simiilasyon, insam her tiirlii ilke ve amag-
tan caydirabildigi gibi, bu caydirma yetenegini uzun siire ken-
disinden yararlanmus olan iktidara kars: da kullanabilmekte-
dir. Zaten bugiine kadar kapital her tiirlii gonderen sistemiyle,
insancil amaglarin yok olusuna katkida bulunmus ve bu firsat-
tan ilk once o yararlanmugtir. Bu sekilde davranarak dogruyla
yanls, iyiyle kétii arasindaki ayrimlar: ortadan kaldirmgtir.
Ustelik biitiin bunlar: iktidarin temel tagi hdline getirdigi ra-
dikal bir degis tokus ve esdegerlik yasas: olusturabilmek icin
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yapmstir. Ilk kez kapital soyutlayici, caydirici, baglari kopar-
tict ve toprak biitiinliigiinii bozmaya yonelik bir rol tistlen-
mistir. Ger¢eklikle gerceklik ilkesini birbirine karistiran kapital
ayni zamanda bu gergekligi, her tiirlii kullanmim degeri, ger-
ek esdegerlik ilkesi, iiretim ve zenginligi ortadan kaldirarak
yok etmistir. Ugruna miicadele edilen seylerin sahip olduk-
lar1 gercek disilik ve giidiimlemenin giicii sayesinde giiya bir
gergekligin ortadan nasil kaldirilmis oldugunu gordiik. Kapi-
tali yok etmek isteyen mantigin bugiin ondan bir fark: yoktur.
Son iktidar kinntis: da, yaratmus oldugu bu felaket sarmalim
(spiralini), kalan son gerceklik 15181yla yok etmeye ¢alisirken,
aslinda, bu feldketin gosterge sayisim arttirmak ve simiilas-
yon oyununu hizlandirmaktan baska bir sey yapamamakta-
dir” (Baudrillard, 2016, s. 43)

Baudrillard’in simiilasyon ve iktidar arasindaki iliskiyi
ortaya koydugu bu sozlerle aslinda iktidar ¢esitli agamalara
gore siniflandirdig goriilmektedir. Ona gore simiilasyonu
bir enstriiman olarak kullanan gériiniir iktidar bile simii-
lasyonun kendisinden etkilenmektedir. Simiilasyonu, kapi-
talin elinde yogrulan, onun amaglarini tagiyan ve insanla-
rin hayatlarinda yasanan gergekleri egip biikmeyi saglayan
bir kavram olarak nitelendirmektedir. Burada bahsedilen
kapitalden kasit yine iktidarin bir bagka tiiriinii isaret et-
mektedir. Baudrillard’in bu sozlerinin arka planinda tar-
tigmasiz bir st bilincin yani otoriteyi elinde tutan iktida-
rin egemenligi s6z konusudur. OnKe gore (2009, s. 204) bu
durum iktidar tarafindan tasarlanan simiilasyon diinyasin-
daki her sey, sistemin siirekli olarak ayakta kalmasi ama-
ciyla topluma dayatilmaktadr. Iktidarin simiilasyondaki bu
etkisiyle dolayli dayatilan her sey, toplumun en kilcal da-
marlarina niifuz edecek bir bigimde tasarlanmaktadir. Buna
ragmen toplum, iktidar eli ve simiilasyon araciligiyla kendi-
sine dayatilan bu dayatmalari fark edecek bilingten yoksun-
dur. Bu yoksunluk nedeniyle toplum, simiilasyonun yarattig
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tretime siki stkiya bagh kalarak iktidarin arzusunu yerine
getirerek simiilasyonu ayakta tutmaya ve bu yapinin varl-
gin1 devam ettirmesine yardimci olmaktadir.

Simiilasyonun iktidar ile baglantisini tiiketim toplumu
tizerinden degerlendiren Ritzer (2000, s.85-86), tiiketimin
dogal ihtiyaglar ile degil, belirli kod ve kurallar ¢er¢evesinde
gerceklestiginin altini gizer. Bu sayede tiiketici toplumun ka-
pital yani iktidar tarafindan ele gegirildigini ve simiilasyon
aracilify ile yonetildigini ifade eder. Bu yorumdan da anla-
silacag tizere iktidar simiilasyon ile toplumlar1 kendilerine
bagiml kilmakta, toplumlar istedikleri gibi degistirmekte
ve gergeklik algilarini dizayn etmektedir. Baudrillard (2016,
s.4) kapitalin artik tiretim diizenine ait olmaktan ¢ikip bir
simiilasyon modeline doniistiigiinii vurgular. Ona gore ti-
cari deger artik ¢ok daha genis bir diizenle yapisal deger ta-
rafindan 6ziimsenerek {igiincii bir basamaga ¢ikmaktadir.
Bu durum daha agik bir ifadeyle artik tiiketimin iiretim ih-
tiyac1 nedeniyle gerceklestigini degil tiretime olan zorunlu-
luk ile agiklanabilir. Toplum artik kapitalin elinde yogrulan
simiilasyon nedeniyle bir pil gibi tiiketim yolu ile sarj edi-
lebilmekte ve bunun disinda herhangi bir varhk alaninin
olamayacagina isaret edilmektedir. Tktidar kitleleri, ben-
ligini ve gergeklik algilarini yitirmis bir y1gin olarak isle-
mekte ve bunun sonucunda rasyonel gergege giden yolla-
rin artik imkansizlik ile 6riildiigiinii ifade etmektedir. Buna
ek olarak Batr'nin bugiine kadar aslinda higbir sey basara-
madigin1 Baudrillard'dan yorumlayan Adanir (2008, s.19)
rasyonel gercege ulagmak igin simiilasyona bir son vermek
gerektigini ifade eder.

Baudrillard’ kitleler iizerinden yorumlayan Aydina gére
(2019, ss. 356-357) kitleler artik blok seklinde kendilerine
gonderilen gosterilere yani simiilasyonlara gore hareket et-
mek zorundadir. Toplumu olusturan kitleler artik anlam ya da
rasyonel gergek gibi endiseler tagimadiklari i¢in kendilerine
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gonderilen dolayisiyla onlar igin yeniden iiretilen gergeklik-
lere boyun egip, direng gosteremeyeceklerdir. Bu yorumdan
da anlagildig: tizere iktidar, kitleleri simiilasyon aracilig1 ile
duraganlagtirmakta ve tepkisizlestirmektedir. Simiilasyonu
iktidar agisindan tiiketim kiiltiirii 6zelinde degerlendiren
Cengize gore (2005, s. 123) simiilasyon ve benzeri model-
ler gergek ile taklit arasindaki iligkiyi yok etmektedir. Top-
lum artik rasyonel degerde gercekligi deneyimlemekten zi-
yade hipergergek olan1 dongiisel bir bi¢cimde tiiketmektedir.

Baudrillard’a goére (2016a, s. 168) modern toplumlarda
birey kendi hayatindan sorumlu degildir. Bu sorumluluk bi-
rey adina gergegi yeniden iireten ve toplumun gergeklik ile
imtihanini siirekli olarak kodlayan egemen gii¢ olan iktidar-
dadir. Ona gore iktidar bu sekilde bireyin gergeklik algisini
yok ederek toplum ve dolayisiyla bireyler adina denetimsel
bir deneyim sunmaktadir. Bunun bir sonucu olarak insan-
lar her ne kadar kendilerinin yagadiklar1 sorumluluk bilin-
cini yerine getiremediklerini bilmelerine ragmen simiilasyon
diizenine ayak uydurmaktan bagka bir ¢oziim yolu bulama-
muslardir. Baudrillard (2012: 116) bu ayak uydurmanin ilk
asamasini kitle iletisim araglarinin olusturdugunu ileri sii-
rerek insanlarin kendi yaraticihklarindan umutlarini kesti-
gini ve tigiincii bir sahis olan makinelerden medet umacak
bir duruma geldiklerini ifade etmektedir. Boylece insanlar
makinelere akillarini kullanmalarina izin vermis ve dola-
yistyla makineleri kullanan iktidara da dolayli yonden tes-
lim olmugslardir.

3-Sinemada Gergek ve iktidar Kavramlani

Sinema sanat1 dahilinde gergek kavraminin etkisini an-
lamak i¢in sorulabilecek ilk soru bir biitiin olarak sinema-
nin ne kadar gergek oldugudur. Bazine gore (1967; akt. Bii-
ker, 1989, s. 106) sinemanin temel tas1 gergekligin degil,
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gergegin biraktig: izdir. Bazin, Baudrillard’in simiilakr kav-
ramina denk diisen bir yorumla sinemada goriintiiyii mo-
delin yani rasyonel gergegin yeniden tiretilmis bir hali ola-
rak nitelendirir. Dolayisiyla sinema nesnel diinyaya benzer
bir sekilde, duyularimiz ile algilayamadigimiz nesnel ger-
¢eklik tizerine bir fikir verir.

Sinemada gergegin etkisini anlamak i¢in pesine diistile-
cek 6nemli bir aygit olarak kameradan s6z edilebilir. “Biitiin
goriintiilere 6zgii hareketlerden genel olarak hareket dene-
bilecek, soyut ve basit bir hareket olusturmak ve goriintii-
leri bir oynaticiya koyarak her 6zel hareketin tekligini, bu
genel hareketin bireysel duruslarla karsilagtirilmas araci-
1181 ile yeniden olusturmaktan bagka bir sey degildir.” (Ber-
gson 1998, s. 305) Bergson bu ifadesiyle kamera ve kame-
ranin elde ettigi imajin, sinemada gergegi yeniden tirettigini
aciklar. Baudrillard'in simiilakr kavramina isaret eden bir is-
levsellikle ¢aligan kamera, sinemada rasyonel gergegin ye-
rini alan ve ger¢ekmis gibi davranan goriintiiyd olusturur.
Bu nedenle kamera daha 6nce Baudrillard’in da bahsettigi
lizere rasyonel gergegin yerini alan ve ona tipatip benzeyen
bir simiilakra doniigiir. Kamera sayesinde yeniden iiretilen
gercek ise dogal olarak sinemay: bir simiilasyona gevirir.

“Sinemann biiyiilii soylensel ogesi -bilimsel-teknik tara-
fina kargit bicimde- gercegin cifte yiiziinii icerir. Bir film ger-
ek bir olayn izlenimini verebilir -giinliik yasamimiz icinde
varligimi kabul ettigimiz gercek bir olaydan bahsediyordur.
Ancak bir film aym zamanda iistiin-gergek izlenimini ve-
rir - bu da giinliik yasantimizin bir pargas: konumuyla ka-
bullendigimiz diislerin ortamidir- ancak bu gercek olandan
daha gergek bir etkiyle inandirici goriiniir”’(Wrigth, akt. Ho-
ckley,2004, s. 73).
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Wright'in ifadesinde yer alan sinemanin iistiin-gergek iz-
lenimi, Baudrillard’in hiperger¢ek kavramiyla denk bir an-
lama igaret eder. Ustiin-gercekten kasit, sinemanin rasyonel
baglamda var olan gergegin yeniden iiretilmesiyle rasyonel
olandan daha gercekgi bir izlenim vermesidir. Bu sekilde si-
nema, gergegi rasyonel gercekten daha etkili bir sekilde su-
nar. Sinema eliyle iiretilen gergek, insan duyularina rasyo-
nel olandan daha etkili bir sekilde ulasir.

Sinemada gergegin ele alimis bi¢imi ve yeniden iireti-
mine neden olan bir diger arag ise montajdir. Bazine gore
(1967; akt. Biiker, 1989) montaj sinemada gergegi yeniden
tertip eder ve dolayisiyla onu yeniden iiretir. Sinemada ham
goriintiiniin gergek algisi iizerindeki yetersizlik hissinin ta-
mamlanmasi i¢in montaj, Bazin'in ifade ettigi gibi ger¢egin
yeniden iiretilmesini saglayan bir arag gérevi goriir. Boylece
kamera ve montaj ile yeniden iretilen gergek, sinema da-
hilinde tipki Baudrillard’in ifade ettigi gibi hipergergek bir
goriniim sunar.

Sinema ve iktidar arasindaki iligkinin gok boyutlu bir ge-
kilde anlagilmast i¢in ilk olarak ideoloji kavramini anlamak
gerekir. Ideoloji, disiplinlerarasi bir ilgi neticesinde tanim
agisindan farkhiliklar icermektedir. Medin ve Kaymak’a gore
ideoloji (2021, s. 156) maddi iiretim araglarini elinde bulun-
duran bir sinifin, ziimrenin ya da akimin, muktedir oldugu
maddi iiretim kuvvetiyle diger siniflar iizerinde kurdugu ta-
hakkiimiin bir sonucudur. iktidar ise elinde bulundurdugu
maddi giigle ideolojisini diger siniflar iizerinde tahakkiime
doniistiiriir. Sinema ise iktidarin ideolojisini yaymada sik-
likla kullandig: bir enstriiman olarak goze ¢arpar.

“Iktidarin isleyisinden soz ettigimde yalnizca devlet ay-
git1 sorununa, yonetici sinif, hegemonik kastlar sorununa gon-
derme yapiyor degilim, bireylerin giindelik davranislarinda,
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bedenlerine varincaya kadar isleyen giderek daha da ince-
len, tiim mikroskobik iktidarlar dizisine gonderme yapiyo-
rum” (Foucault, 2012, s. 48)

Foucault’'nun bu ifadeleri incelendiginde iktidarin basat
ideolojisi ile diger siniflar iizerindeki tahakkiimiin boyut-
lar1 gézler oniine serilmektedir. Yine bu ifadeye gore iktidar,
giindelik hayatin her noktasina sirayet eden bir goriiniim
sergiler. Iktidarin giindelik hayatta sirayet ettigi alanlardan
biri de siiphesiz sinemadir. iktidar sinema yoluyla ideoloji-
sini izleyiciye ulastirir. Sinema yoluyla propagandasin ger-
geklestiren iktidar denildiginde akla sadece siyasi, devlet ay-
git1 biinyesinde bulunan tahakkiim odaklar1 gelmemelidir.
Sinemada iktidarin etkisi yonetmenin, senaristin etkisinde
de gelisebilir. Dogal olarak sinema anlatis1 yaraticisinin elin-
den ¢ikmakta ve yaraticisinin ideolojisini de yansitmaktadr.
Sinemada bu sekilde yansitilan ideoloji her ne kadar bilingli
bir sekilde yapilsa da bilingaltinda yer alan itkilerin saye-
sinde de gerceklesebilmektedir. Ornegin bir sinema eseri-
nin yaratim siirecinde gergegi bilingli bir sekilde ele alan,
yeniden iiretmek i¢in tasarlayan anlatida bilingdis1 faktor-
ler sayesinde sekillenen bir ideolojiden de s6z edilebilir. Bu
noktada bilingli ya da bilingsiz bir sekilde anlatiya hdkim
olan ideoloji, yine iktidarin eliyle sekillenir.

Sonug olarak iktidar, sinemada gergegi yeniden iireten
yegane unsurdur. Bunu da sahip oldugu ideoloji ve maddi
kuvvet yoluyla gerceklestirir. Gergegi rasyonel baglamindan
kopararak yeniden iireten iktidar, yeniden irettigi gergegi
sinema gibi hipergergek bir aragla gergekiistii bir izlenim
ile izleyiciye deneyimletir. Bu deneyimin dogal bir sonucu
olarak izleyicide birer simiilakra doniigmiis gergeklik vur-
gusunu, rasyonel olandan daha etkili bir sekilde hissettirir.
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Boylece sinemanin bagh basina iktidarin ideolojisini yay-
mada oldukga etkili bir yontem oldugu kabul edilebilir.

4-Film incelemeleri

Baudrillard’in simiilasyon kurami ekseninde gergek ve
iktidar arasindaki iliskiyi anlamak amaciyla Matrix Revolu-
tions (2002), Matrix Reloaded (2003), Truman Show (1998)
ve Inception (2010) isimli filmler, ilgili sahneler baglaminda
analiz edilecektir.

4.1. Matrix: Revolutions Film incelemesi

Matrix: Revolutions filmi anlat1 bakimindan simiilas-
yonu igaret eden Matrix ad1 altinda sanal gerceklik ile kur-
gulanmis bir diinyada gegmektedir. Filmde Matrix ad1 ve-
rilen boyut, sanal gercekligin igerisinde yasayan ve dogal
olarak siirekli olarak gergeklik baglaminda yeniden iireti-
len bir uzamdir. Matrix boyutundaki gergegi yeniden iire-
ten konumdaki baslica 6zne “Mimar” adi verilen karakter-
dir. Mimar karakteri, gergegi yeniden iiretme noktasinda en
o6nemli ve en giiglii 6zne olarak karsimiza ¢ikar. Bu da so-
nug olarak bu karakterin bir iktidar temsili oldugunu ve ik-
tidarla organik bir baginin oldugunu gostermektedir.

Gorsel 1: Ana karakter simiilakr1 temsil eden bir mekén ve bir insan
modellemesi ile kars1 karsiyadr.
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Neo, Merovingian isimli bir program tarafindan ger-
¢ek diinya ile simiilasyon olarak kabul edilen Matrix’in ara-
sinda konumlanan bir bélgede mahsur kalmistir. Neo'nun
bu bolgede mahsur kalmasinin nedeni Merovingian karak-
teriyken, buradan kurtulmas: yine bu karaktere baghdir.
Merovingian, Matrix yani simiilasyona miidahalede bulu-
nabilen 6nemli bir karakterdir. Merovingian’in bu sekilde
simiilasyona miidahale edebilmesi onu Matrix igerisinde
yer alan diger insanlara gore daha 6zel kilmaktadir. Mero-
vingian, Baudrillard’'in iktidar asamalarinda bahsettigi alt
tabaka tiirden bir otoritedir. Her ne kadar simiilasyona et-
kide bulunabilecek tiirden bir karakter olup onu bir nevi
iktidar olarak gosterse de simiilasyonun tamaminda tasar-
ruf yetkisini kullanabilecek etkiden yoksundur. Yine de
bu durum sonug olarak Baudrillard’in simiilasyon ve ikti-
dar arasindaki zincirin alt tabakasinda yer alan Merovin-
gian’nin iktidar kavrami dahilinde yer almasi igin yeterli-
dir. iktidar denildiginde gergegi degistirme, doniigtiirme
ve nihayet yeniden iiretme giiciine sahip bir mekanizma-
dan s6z edilebilir. Bu noktada iktidarin diger iktidar bi-
¢imleri ile kiyaslanmasi dogru bir yaklasim olmayacaktir,
zira burada temel ol¢iit iktidarin gercegi yeniden iiretme
kudretine sahip olup olmadigidir.

Gorsel 2: Neo, mahsur kaldig1 alanda insan goriiniimiinde ve insana
tipatip benzeyen bilgisayar kodlariyla yani “simiilakrlar” ile karsilagir.
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Neo, mahsur bulundugu alanda insan benzeri program-
lar ile karsilagir. Birer simiilakr 6rnegi olarak gercege tipatip
benzeyen ve bir hipergerceklik igeren bu programlar ile ko-
nusur. Simiilakr 6rnekleri Neoya buradan kendilerinin ¢i1-
kabileceklerini ancak Neonun gtkamayacagini sdyler. Gor-
sel 2'deki sahneye bakildiginda rasyonel gergek bir bilince
sahip olan Neo ile gercege benzemeye calisan simiilakrla-
rin insan formunda olduklar:1 goriilmektedir. Bu da Baud-
rillard’1n ifade ettigi rasyonel gercekle, hipergercegin ara-
sindaki farkin gostergelerden yoksun oldugunu dogrular.
Iktidar konumundaki Merovingian, simiilakrlarin mekandan
ve zamandan sinirsiz bir sekilde hareket etmelerine olanak
tanirken, rasyonel gergeklige sahip olan Neonun ¢ikigina
olanak vermemektedir. Bu da iktidarin simiilasyon {izerin-
deki tasarruf giicii dahilinde, karar mekanizmasi ile etkide
bulundugunun agik bir kanitidir.

Gorsel 3: Matrix adi verilen simiilasyonda alt sinif iktidarin temsili.

Neo'nun hapsedildigi alandan ¢ikabilmesi i¢in Mero-
vingian'in onay1 gerekmektedir. Merovingian, Neoyu sa-
nal gergeklige uyum saglamayan ve Matrix’e tehdit olustu-
ran biri olarak kabul etmektedir. Merovingian, simiilasyon
igerisinde agik bir iktidar drnegi oldugundan elinde tut-
tugu sinirl otoriteyi kaybetmek istememektedir. Merovin-
gian'nin elindeki otoriteyi kaybetmesi demek onun kontrol
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edebildigi kismi hipergercek diizenin ¢okmesi ve sonug ola-
rak otoritesinin sonu anlamina gelmektedir. Baudrillard'in
ifade ettigi gibi gercegin yeniden iiretilmesi ve toplumlar
tizerinde etkin bir sekilde kullanilabilmesi, iktidar/kapital
i¢in bir zorunluluktur.

Gorsel 4: Gergegin yeniden retilmesi baglaminda yeniden iiretilen ger-

gegin rasyonel gergek ile miicadelesi.

Ajan Smith isimli karakterin kendisini siirekli olarak klon-
ladig1 ve filmin final sahnesinde Neo ile savastig1 goriilmek-
tedir. Ajan Smith rasyonel gergege ait olan Zion isimli sehri
ve dolayisiyla o sehrin insanlarini yok etmek igin tasarlan-
mis bir programdir. Bu mantikla Neoda onun igin hizmet
verdigi simiilasyona yonelik bir tehdittir. Sahnede kendisini
klonlamis Ajan Smith'e dair bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Bu
klonlama Baudrillard’in gergegin yeniden iiretilmesi kapsa-
minda degerlendirilebilecek bir durumdur. Nitekim her ne
kadar simiilakr ve hatta simiilakrlarin olusturdugu hiper-
gercek rasyonel olanla benzer goriinse de aslinda rasyonel
olan gercegin kendisi degildir. Yeniden iiretilen gergegin
rasyonel gergegin karsisinda agiga ¢ikmasi simiilasyon ve
simiilasyonu yonlendiren kapital/iktidar agisindan bir y1-
kim olacaktir. Bu yiizden filmde yeniden tiretilen ger¢ek-
lik, rasyonel ger¢eklik karsisinda bir miicadele vermektedir.
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“Neden, Bay Anderson neden? Neden, neden, neden?
Bunu neden yapiyorsun? Niye? Ayaga kalkmak niye? Kavga
etmek niye? Inandigin seyler icin kavga ettigini mi santyor-
sun? Sag kalmadan ote bir seyler icin mi? Bana soyleyebilir
misin, biliyor musun? Ozgiirliik mii? Gergek mi? Belki de ba-
ris ya da sevgi olabilir mi? Yanilsamalar Bay Anderson, alg:-
lamada aldanmalar... Herhangi bir anlama ya da amac ol-
mayan bir varolusu timitsizce hakl gostermeye ugrasan zayif
insan zekdsimin iirettigi gegici kuruntular ve bunlarin hepsi de
Matrix kadar yapay. Zaten, sevgi gibi zavalli bir kavram in-
san zekdst icat edebilir. Bunu gorebilirsin Bay Anderson, artik
bunu anlaman gerek! Kazanamazsin! Kavga etmen bosuna!
Neden, Bay Anderson neden? Niye inat ediyorsun?”

Yukarida yer alan diyalog incelendiginde Ajan Smith’in
Neo’ya rasyonel gergek adina savagmasinin mantiksizligin-
dan soz ettigi gorilmektedir. Diyalogun igerigi incelendi-
ginde bu séylemin aslinda iktidarin elinde bulundurdugu
simiilasyona dair bir giizelleme oldugu goriilmektedir. Buna
ek olarak Ajan Smith tarafindan gergegin yeniden iireti-
mine, simiilakra ve nihayet hiperger¢ek olana dair bir sap-
tama yapilarak rasyonel gergegin simiilasyon karsisinda
sansinin olmadig belirtilmistir. Iktidar, Ajan Smith araci-
Iig1yla amagladig sekilde kurgusal olan1 gergeklestirip ye-
niden iiretirken bu sanal uzam dahilinde rasyonel gergek-
lige yer olmadigini ifade eder.

4.2. Matrix: Reloaded Film incelemesi

Matrix: Reloaded, Matrix ismi verilen bir simiilasyon
evreninde ana karakterin 6zgiirliik i¢in verdigi miicadeleyi
konu alir. Film ana karakterin bulundugu simiilasyonu ta-
hakkiim alanindan ¢ikarmak adina iktidar ve alt sinif ikti-
dar odaklar: arasindaki miicadeleye odaklanir.
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Gorsel 5: Ajan Smith (ger¢egin yeniden tretimi/simiilakr) Neo'yu (ras-
yonel gercegi) yok etmeye calisir.

Ajan Smith’in yine Neo'yu yok etmeye calistig1 goriil-
mektedir. Yeniden iiretilen bir gergeklik olarak rasyonel ger-
¢egi yok edip imkénsiz hale getirmeye ¢alisan Ajan Smith’'in
“Ozgiir oldugumuz icin burada degiliz. Ozgiir olmadigimiz
icin buradayiz. Kagmak igin bir nedenimiz yok. Bunu inkar
edemeyiz. Ciinkii ikimiz de biliyoruz ki, amag olmazsa biz
de var olmayiz. Bizi yaratan iste o amag. Amag bizi birles-
tiriyor. Amag bizi gekiyor. Yol gosteriyor. Harekete gegiriyor.
Hareketlerimizi tammliyor. Birbirimize baghyor” sozii ile si-
miilasyonu yoneten iktidar séylemine paralel bir agiklamada
bulundugu goriilmektedir.

Gorsel 6-7: Neo, simiilasyonun disinda kalan ve bu yapry1 bigimlendi-
ren Mimar ile bulusur. Kapi, diiz anlaminin 6tesinde yan anlamsal bag-
lamda iki ayr1 evrenin ayrimina karsilik gelmektedir.

Neo, Ajan Smith ile zorlu miicadeleler sonrasinda Mi-
mar ad1 verilen mutlak iktidara ulagmay1 basarmigtir. Kap1
ve kapinin ardinda kalan her sey simiilasyonun ve hatta
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rasyonel gercegin daha da ilerisinde olan mutlak hakikat:
simgeler. Kapinin ardinda artik simiilasyon igerisinde yetki
sahibi olan iktidar odaklarindan daha kudretli ve daha giiglii
bir ger¢ek bulunmaktadir. Mimar ismi ile anilan bu varhk
aslinda sembolik olarak yaraticiya tekabiil etmektedir. Ba-
udrillard simiilasyon kuraminda iktidarin muhteviyatindan
bahsederken diinyadaki egemen giiciin kapital oldugunu ve
bunun iizerinde ise heniiz deneyimleyemedigimiz, anlam-
landiramadigimiz bagka bir iktidarin oldugundan s6z eder.
Baudrillard bu soylemi iiretirken tanrisal giicii taklit eden
imgeden so6z eder. Tanrisal giicii taklit eden imge simiilas-
yonu yaratan iktidardir. Dolayisiyla bu noktada Mimar ola-
rak kabul edilen 6zne, simiilasyonu yaratan ve onun iize-
rinde tam bir tasarrufa sahip olan kapital diizendir. Neo'nun
Mimar ile goriismek adina iginden gegtigi kap: ise simiilas-
yonun disinda kalan rasyonel gergege giden yoldur. Buna
ek olarak filmde iktidarin rasyonel gercekle es deger tutul-
mas}, aslinda gergegin iktidar tarafindan degistirilme ve ye-
niden iiretilmesine dair en net kanittir.

Gorsel 8-9: Neo, simiilasyonun/Matrix’in kurucusu olan Mimar’la (ik-
tidarla) bulusur.

Neo, Matrix adi verilen simiilasyonun kurucusu yani ik-
tidarla tanisir. Sahnede Neo’nun, Mimar’a Matrix’in neden
var olduguna dair sorular sordugu goriilmektedir. Mimar/
iktidar ise bu soruya dolayli yonden cevap vererek Matrix
simiilasyonunun miikemmel olmadigini ve iktidarin tiim
giicline ragmen mutlak bagaril bir hipergergek diizeni ya-
ratamadigini itiraf eder. Sahnenin ilerleyen konugmalarinda
Mimar daha 6nce alt1 kez Matrix’i/simiilasyonu kurdugunu
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ifade etmistir. Buna ragmen bes kez basarisiz oldugunu ve
artik insan aklinin daha kisith ve daha tutarsiz ¢alisacag: bir
deneme gergeklestirdigini soylemistir. Baudrillard’in simi-
lasyon kuramini aslinda bir Bat1 elestirisi olarak olusturdu-
gunu ve Batrnin tiiketim kiiltiirii ve ahlak seviyesinin as-
linda kendisini yok etmeye programladigini ifade etmesi bu
diyalogla esdeger bir goriiniime sahiptir. Sahne igerisinde
Mimar’in Neo'ya sarfettigi “insan tepkileri icerisinde en be-
lirgin olani gercegi reddetmektir” ifadesiyle Mimar, insanla-
rin rasyonel gergegi reddetme ve simiilakr1 kabul etme egili-
minde oldugunu ifade etmektedir. Baudrillard’in ifade ettigi
gibi bu durum toplumun yeniden iiretilen gergeklige hizl
adapte oldugu fikrine esdeger bir yaklagimdir.

4.3. Truman Show Film incelemesi

Truman, sov diinyas! i¢inde dogmus ve i¢inde yasadig1
simiilatif evrenin farkina varamayan bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikar. Truman rasyonel ger¢ege ulasmamasi adina
sirekli olarak iktidar tarafindan engellenir. Film boyunca Tru-
man’n iginde bulundugu hiperger¢ek mekanin disina gikma-
masi ve rasyonel gercege ulagmamasi adina siirekli olarak ger-
¢egin yeniden iretildigi goriiliir. Truman’in iginde yasadig
simiilasyonda gergegin yeniden iiretilmesinin yegane sorum-
lusu metaforik olarak iktidar1 imleyen prodiiksiyon sirketidir.

Gorsel 10: Tktidarin kitle iletisim araglar1 yoluyla simiilasyonun aktif ola-
rak yasandig1 “Seahaven” sehrine yonelik yapilan giizelleme.
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Gorsel 10da yer alan sahnede Seahaven isimli sehre,
kitle iletisim araci olan gazete yoluyla giizelleme yapildig:
goriilmektedir. Gazetede yer alan mangsette “Diinyadaki en
giizel yer” olarak isimlendirilen Seahaven, Truman’in yasa-
dig1 ve aktif bir simiilasyon 6rnegi olarak kabul edilen yere
verilen isimdir. Truman Fiji Adalarr'na gitmek icin telefon
yoluyla gizli bir sekilde bilgi almaya ¢alisirken bu giizelle-
menin yapilmasi olduk¢a manidardir. Telefonla bilgi almak
istedigi Fiji Adalar1 rasyonel gercegi temsil etmektedir. Ik-
tidar yoluyla Seaheaven sehri 6zelinde simiilasyona yone-
lik bu giizelleme aslinda rasyonel gergegi imkansiz kilmak
ve yeniden iiretilen gergek igerisinde karakteri tutma amac
tasir. Gergekte Seahaven diye bir mekan yoktur. Rasyonel
gercege simiilasyon evreninde ulasmanin imkansiz olma-
sina ragmen iktidar gergegi istedigi gibi ¢arpitabilmekte ve
onu yeniden iiretebilmektedir. Filmde iktidar, gercegin ye-
niden iiretildigi alana siirekli olarak vurgu yapar. Bu sekilde
hem izleyiciyi hem de filmin ana karakterini simiilasyonun
sinirlar igerisinde tutmaya ¢alisir. Bu da iktidarin simiilas-
yonu, ideolojik bir arag olarak kullandiginin bir kanitidir.

Gorsel 11: Gergeklik birtakim yol ve yontemlerle insa edilebilir, hatta
egilip biikilebilir. Bu film anlatisinda da gergegin iktidar konumundaki
yapi tarafindan sekillendirildigi ortadadir. Truman’n tekin goriinen fa-
kat son derece distopik 6zelliklere sahip olan bu uzamdan ¢ikma teseb-
biisleri iktidar tarafindan defalarca engellenmekte, batmis tekne iizerin-
den ¢ocukluk travmalar yaratilmaktadir.
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Truman’in babasi bir tekne kazasinda bogularak can
vermistir. Bu her ne kadar gergekte dogru olmasa da Tru-
man i¢in yeniden tretilmis/gergeklesmis bir hatiradir. Co-
cuklugunda yasadig1 bu travma yiiziinden Truman deniz-
den ve dolayisiyla deniz iizerinde yiizen araglardan rahatsiz
olmakta hatta korku yagamaktadir. Bu sahne ve sahnenin
ardindaki anlati, simiilasyon ve iktidar agisindan deger-
lendirildiginde ortaya daha farkl bir goriintii ¢ikmaktadir.
Truman’in Seahaven ismi verilen simiilatif yerlesim biri-
minden ayrilmamasi gerekmektedir. Tekne travmasi ve si-
miilasyondan ¢ikis engeli bilingli bir sekilde Truman’in ha-
yatina simiilasyonu yoneten iktidar tarafindan eklenmistir.
Truman’in hayatina yonelik dramatik bir etkide bulunan bu
durum Baudrillard’in ifade ettigi gibi iktidarin gercegi ye-
niden iiretim siirecinin bir pargasi haline getirmesi ifadesi
ile paralellik tasimaktadir. Goriildiigii tizere gergek iiretile-
bilen ve egilip biikiilebilen bir yapiya sahiptir.

Gorsel 12-13: Tktidar konumunda olan prodiiksiyon sirketi, filmsel an-
latida ay i¢inde konumlandirilmaktadir. Burada diiz anlamin 6tesinde
yan anlamsal baglamda metaforik bir anlamin oldugu asikardir. fktidar
hem 151k sacan ve aydinlatan hem de her seyi panoptik bir sekilde de-
netleyen bir yapiya sahip olarak takdim edilmektedir.

Seahaven kasabasinin iizerinde parlayan ay, aslinda Tru-
man’in yagadigi simiilatif yerlesim yerini inga eden ve bu si-
miilasyonu panoptik bir sekilde denetleyen ve iireten pro-
diiksiyon sirketidir/iktidardir. Bu yapy, sehrin dort bir yaninm
gecilmez su birikintileri, yikilmig kopriiler ve kapatilmig
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yollar ile ¢evrelemektedir. Bu durum aslinda Seahavena
disaridan ve igeriden giris ¢ikislar1 engellemek adina ya-
pilmistir. Boylece rasyonel gergege ulagim tamamiyla en-
gellenmistir. Bu durumu Baudrillard’in ifadesiyle (2016d,
s. 42) nesnenin 6n plana yerlestigi ve insanin se¢im yapma
ozgirliigiine vurulan bir ket olarak ifade etmek miimkiin-
diir. Boylece simiilasyon evreninde ay temsiliyle konumla-
nan iktidar, simiilasyon iizerinde kesin bir tasarrufa sahiptir.
Truman i¢in filmin final sahnesine dek sehirden ayrilmak
miimkiin olamamustir.

Gorsel 14: Iktidar, bir kitle iletisim araci olarak televizyon yoluyla simii-
lasyonu 6ven igerikler iiretmektedir.

Igili sahnede yer alan (Gérsel 14) “evin en giizel yerdir’,
“daima evine don” seklindeki vurgularla televizyon aracili-
giyla iktidar tarafindan simiilasyonun bir nevi giizellemesi
yapilmaktadir. Bunun amaci Truman’in Fiji Adalarrna, do-
layisivla rasyonel ger¢ege ulasmamasidir. Bunun igin ikti-
dar tarafindan gesitli sdylemler olusturulmaktadir. Baud-
rillard’in kitle iletisim araglari ile simiilasyonun etkin bir
sekilde kullanilmasi ve iktidarin simiilasyon tizerindeki et-
kisi soylemi, bu sahne ile paralel bir sekilde eslesmektedir.

Simiilasyonun gerceklestigi Seahavendan ayrilmak isteyen
Truman ilk olarak afisler yoluyla fikirsel ve daha sonra ka-
patilan yollar ile fiziksel bir sekilde engellenmistir. iktidarin
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kisiyi rasyonel gercege giden yolda engellemesi temsiliyle
gerceklesen bu sahnede Baudrillard’in ifade ettigi gibi ikti-
dar yani simiilasyonu iireten kapital, toplumun sadece ken-
disinin irettigi gergekler ile ¢evrelenmesini amaglamakta-
dir. Bu sayede var olan yapi, hem kitle iletisim araglarim
kullanmakta hem de gergegin anlamini yeniden tireterek
bu amacina ulagmaktadir.

Gorsel 15-16: Iktidar rasyonel gercege ulasmay: engellemek adina ger-
gegi yeniden iiretir ve rasyonel gergege giden yollar1 tikar.

Gorsel 17-18: Truman’in gocuklugunda iktidarin rasyonel gergegi an-
lamsizlagtirma gabalar siklikla tekrarlanir.

“Kasif olmak istedigini” belirten Truman, yasadig: si-
miilasyonda iiretilen hipergergeklik icerisinde mahkam
kalmas1 adina 6gretmeni tarafindan “ge¢ kaldin, kegfedile-
cek hicbir sey kalmadr” denilerek engellenmek istenir. Anla-
tida simiilasyonu kuran iktidar konumundaki prodiiksiyon,
Truman’a rasyonel gergegin imkansizligini ve deneyimle-
nebilecek tek seyin simiilakrlar ile donatilmis ve gergegin
yeniden {iretilmis hali olan simiilasyonlar oldugunu ¢esitli
yollarla anlatmaya galigir.
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Gorsel 19-20: Prodiiksiyon sefi olan Cristof’un/iktidarin, gergeklik hak-
kindaki yorumu.

Prodiiksiyon sefi olan Cristof “Truman’in bir simiilas-
yon igerisinde yer aldigini ve rasyonel gercege ulasmasinin
an meselesi oldugu” yorumuna “diinyanin gergekligini bize
sunulan haliyle kabul ederiz” diyerek kargilik verir. Iktidar
konumundaki Cristof, bu sdylemle gercekligin yeniden iire-
tildiginin ve bu gergekligi yasayan insanlarin bunu sorgu-
lamayarak sunulan gergekligi oldugu gibi kabul ettiginin
altini gizer. Baudrillard’a gére toplum, kendileri igin en iyi-
sini diistinen iktidarin irettigi sanal gergekligi kabul etme
egilimi i¢indedir. Baudrillard’in ifadesi ile sahnedeki iktidar
konumundaki 6znenin séyleminin uyustugu goriilmektedir.

Gorsel 21: Truman'in simiilasyonun otesine gecisi ve rasyonel gercekle
sanal gergegin arasindaki gosterenleri fark etmesi, anlatidaki 6nemli bir
an olarak kargimiza cikar.

Truman nihayet deniz korkusunu yenip bir yelkenli ile ki-
yidan uzaklagmay: basarir. Belirli bir siire sonra simiilasyonu
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olusturan alanin sonuna gelir ve simiilakr ile rasyonel gercege
benzetilmeye ¢alisilan sanal gergegin farkina varir. Baudril-
lard’in ifadesiyle simiilasyonu gegip, rasyonel olana ulagmak
i¢in tiiketim endiistrisinin yani iktidarin tahakkiimiinden
kurtulmak zorundadir. Bu sahne de bu yoruma paralel bir
anlat: gergevesinde gercgeklestirilmistir.

Gorsel 22-23: Iktidar/Cristof, Truman’ simiilasyon igerisinde kalmaya
ikna etmeye gahsir. Kiiltiir endiistrisine ickin olan ve bu yapiya artik
eklemlenmis olan kahramanin disar1 ¢ikmasi, yapinin arzu etmedigi
bir durumdur.

Truman, iktidarin yénettigi ve i¢inde yasadig1 simii-
lasyonu fark ettikten sonra iktidarin 6znesi olan Cristof,
Truman’ simiilasyon igerisinde kalmaya ikna etmeye ¢ali-
sir. “Disarida sana sundugum gerceklikten daha fazlas: yok”
yorumunu yapan iktidar yiiriitiiciisii Cristof, Baudrillard'in
“rasyonel gercege donmek artik imkdnsizdir” seklindeki yo-
rumuna denk bir ifade {iretir. Buna ragmen simiilasyondan
¢iktigini diisinen Truman, simiilasyonun bir bagka agama-
sina gegis yapmugtir.

Truman’in simiilasyondan ayriligini televizyondan izle-
yen insanlar bu durumu oldukga sevingli bir sekilde karsi-
lamigtir. Gorsel 24’te yer alan sahnede izleyiciler Truman
Show isimli programin sona ermesinden hemen sonra bu
duruma aliymis ve tekrar “bagka bir program izleyelim, te-
levizyon rehberi nerede” diyerek ana iktidar 6znesi olan ka-
pitalin onlar i¢in sundugu bir bagka hipergercekligi dene-
yimlemeye devam etmistir. Baudrillardin ifade ettigi gibi
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Truman ve diger insanlar ana iktidar 6znesi olan kapital ta-
rafindan ¢epegevre kusatilmis ve gergegin 6ziine giden yol-
dan ebediyen mahrum birakilmiglardir.

Gorsel 24: Truman’in kendisi i¢in simiile edilmis ortamdan ayrilmasi
sonrasinda toplum, simiile edilmis bagka bir ortama gegis yapar. Kiiltiir
endiistrisinin iriinleri her yerdedir ve insanlar herhangi bir kagis hat-
tina sahip degildir. Bir metann tiiketimi, bir bagka metaya ulasmay: be-
raberinde getirmektedir. Sinoptik bir gekilde eglence iizerinden iktida-

rin isledigi ortadadir.

4.4, Inception Film incelemesi

Riiya konusunda oldukg¢a bagarili bir hirsiz olan Cobb,
insanlarin bilingaltinin en derinlerindeki bilgileri 6grenme
ve onlar1 yozlagtirma yetenegine sahip bir fikir hirsizidir.
Bu kural dis1 yetenegi nedeniyle Interpol tarafindan aran-
makta olan Cobb'un karsisina kolay kolay reddedemeyecegi
bir teklif ¢ikar. Cok varlikli bir is adamu tarafindan Cobba
yapilan bu teklif is adaminin rakibinin bilingaltina riiyayla
girip ona bir fikir agilamaktir.

Gorsel 25-26: Saito’nun rasyonel gergekligi riiya yoluyla simiile edilir.
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Saito isimli karakterin rasyonel gergege dair algisi riiya
yoluyla simiile edilmektedir. Saito'nun riiyasi film igerisin-
deki bir bagka karakterin kurguladig: haliyle deneyimlen-
mektedir. Mimar olarak riiyay: simiile eden ve bilingalt1
stirecini hipergergek bir sekilde yiiriiten karakter aslinda
iktidarin bizatihi kendisidir. Riiyada bir seylerin ters gitti-
gini anlayan Saito rilya gordiigii izlenimine kapilir ancak
gordugii ritya kendi bilingalt1 diizeyine ait degildir. Dolay1-
styla Saito, riiya yoluyla yasadig: simiilasyonun kendi bilin-
altina ait olmadigin bilemeyecek kadar rasyonel gergeklik-
ten uzaktir. Saito'nun iktidar eliyle tasarlanan ve rityasinda
gordiigii gercege tipatip benzeyen simiilakrlar ona iginde
yasadig: diinya kadar gercek gelmektedir. Bu yiizden gor-
diigii rityanin bile kendisine ait olup olmadig:1 konusunda
celigki yasamaktadir.

Gorsel 27: Ariadne, iginde bulundugu simiilasyonun farkina vardiginda
farkh bir role gegis yapar.

I¢inde bulunduklari ortamin bir riiya simiilasyonu ol-
dugu soylendiginde Ariadne korku ve endiseyle tepki goste-
rir. Bu endise ve tepkinin sebebi rasyonel gergekten kopus-
tur. Ariadne, Cobb ile bir kafede bulusur, etraftaki insanlarin
farkina varir ve Cobb ile sohbet eder. Ariadne igin her sey
rasyonel gercege uygun bir sekilde cereyan etmektedir. Ka-
rakterlerin etrafinda yaganan her sey aslinda birer simii-
lakrdir. Cobb, Ariadne’ye aslinda bir rilya simiilasyonunda
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oldugunu séylemesi iizerine bulunduklar1 mekan ve mekan
icerisindeki tiim gergeklik bozuma ugrar.

Gorsel 28-29: Simiilakrin bozumu ve Baudrillard’in ifade ettigi rasyonel
gergegin imkansizlagmas.

Cobb, Ariadne’ye paylasimli bir riiya igerisinde olduk-
larini ve bu ritya simiilasyonunun Ariadne’nin bilingaltinda
gerceklestigini soyler. Ariadne simiilasyondan ¢ikamaz, an-
cak bu simiilasyonun kendi bilingaltinda gergeklestigini fark
ettiginden dolayi istemsiz tepkiler verir. Etrafta rasyonel
gercege benzer bir sekilde simiile edilen tiim hipergercegi
endise dolu bir tepkiyle yeniden iiretir. Kendi simiilasyo-
nunda etrafi pargalayarak simiilakr1 doniisiime ve yeniden
tiretime sokmasinin asil sebebi ideolojidir. Baudrillard'in
ifade ettigi tizere ideoloji bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
gercegin yeniden iiretim siirecinde kendisini hissettirir. Bu
noktada Ariadne’nin kendi riiya simiilasyonunda etkin olan
ideoloji, endisedir. Bu yiizden kendi rilya simiilasyonunda
gercegi yeniden tiretme noktasinda verdigi ilk tepki yikim-
dir. Baudrillarda gore simiilasyonda etkin bir rol oynama-
nin tek yolu simiilasyonun mekanigini anlamaktan geger.
Buna ragmen rasyonel gergek hala imkansizdir. Bu agidan
Ariadne rilya simiilasyonunda oldugunu bilmesine ragmen
rasyonel gercege donemez. Sadece i¢inde bulundugu simii-
lasyondaki gercegi yeniden iiretebilir bir hale gelerek ikti-
dar boyutuna ulasur.
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Gorsel 30-31: Iktidar, simiilasyonda gercegin yeniden iiretimi nokta-
sinda karar verici bir pozisyondadir.

Kendi ritya simiilasyonunda olusunun sokunu atlatan
Ariadne, iktidar boyutuna gegisini daha gelismis bir sekilde
sinamaya karar verir. Etrafinda bulunan simiilakrlar1 yeni-
den iiretir. Onlari rasyonel baglamina olan benzerliginden
koparmadan diledigi gibi degistirir. Bu da sinemada iktidar
roliindeki kisinin ya da sinifin gergegin iiretimi konusunda
essiz bir ozellik gosterdigini resmeder. Kurulan simiilasyonda
kurallarla oynayabilenin, gergegi yeniden iiretebilenin sa-
dece ama sadece iktidar oldugu vurgulanir. Iktidar gercegi
yeniden iiretirken simiilakr1 6z goriintiisiinden koparamaz,
yeni bir imge icat edemez ancak rasyonel olan gergegin si-
nirlarini degistirir.

Gorsel 32: Iktidar, gergeklik algisini gelistirmek adina hipergergegi sii-
rekli olarak insa eder.

Cobb ve Eames arasinda riiya simiilasyonundaki ger-
¢eklik algisina dair bir konusma geger:
Cobb: Sana bir sey soracagim. Daha once hi¢ yaptin mi?

Eames: Daha once denedik. Fikri beyne yerlestirdik ama
kabul etmedi.

® 237



SINEMA VE SOSYOLOJi

Cobb: Yeterince derine yerlestirmediniz mi?

Eames: Sadece derinlikle ilgisi yok. Kisinin zihninde do-
gal yolla gelismesini istiyorsan diisiincenin en sade haline ih-
tiyacin var. Bu ince bir sanat.

Iktidar sinifin1 temsil eden karakterlerin kendi aralarinda
gerceklestirdigi bu diyalog, riiya simiilasyonunda gergeklik
algist konusuna yogunlagmaktadir. Diyalog igerisinde yer
alan fikir vurgusu, ashinda rasyonel gercegi taklit eden si-
miilakra yapilmis bir atiftir. Riiya simiilasyonu ile bir gerce-
gin/fikrin kisinin zihinsel siirecine kabul ettirilebilmesi i¢in
gercegin olabilecek en sade ve en gergekgi yolla islenmesi
gerekliligi vurgulanir. Baudrillard’a gore simiilakr, rasyonel
gergekten ayirt edilemez bir sekilde kurgulanmistir. Baudril-
lard, simiile etmenin -mus gibi yapmak olmadigini, bunun
tam aksine rasyonel gergek ile simiilasyon arasinda goster-
gesel agidan gozlemlenebilecek bir fark olmadigini vurgular.

Gorsel 33: Hipergergek, rasyonel gergegin yerini alir. Bunun sebebi ise
artik gergekten “gok daha gergek” hissettiren simiilasyonun rasyonel ger-
¢egin etkisini golgede birakmasi ve onu artik imkansiz hale getirmesidir.

Iktidar roliindeki Cobb, Eames ve Saito riiya simiilas-
yonu igin gerekli olan maddi giicii elde etmek amaciyla
¢oklu riiya simiilasyonunun gergeklestigi bir mekana gi-
der. Mekanda insanlarin riiya simiilasyonuna bagh olduk-
lar1 goriiliir. Cobb bu mekandaki insanlarin ne siireyle riiya
simiilasyonunda olduklarini sorar. Bu soruya cevaben riiya
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simiilasyonundaki insanlarin giinde yaklasik ti¢-dort saat
bu deneyimi yasadiklari ifade edilir. Saito “bunu neden ya-
pryorlar?” sorusunu sormaktan kendini alamaz. Bu soruya
cevaben simiilasyonu kuran iktidar roliindeki bir bagka ka-
rakterden “uyanmak igin geliyorlar, riiyalar artik onlarin tek
gergegi” seklinde bir agiklama duyarlar. Insanlarin riiya si-
miilasyonuna istekli bir sekilde girmeleri bir siire sonra bu
durumun adeta mecburiyete doniismiis oldugunun bir ka-
nitidir. Bu da film dahilinde Baudrillard’in hipergergek ta-
nimina esdeger bir sekilde simiilakrin yani rasyonel gerge-
gin yerini almasi ve rasyonel ger¢egin artik insana yetmedigi
fikrini dogrular. Simiilasyonda iktidar disinda kalan herkes
artik simiilasyona mecburdur. Simiilasyonun olusturdugu
hipergergek, rasyonel olandan daha etkili ve daha gergek-
¢idir. Bu nedenle izleyicinin/deneyimleyicinin gergeklik al-
gis1 yerle bir olur. Simiilasyonda izleyici konumundaki 6zne
i¢in artik gergeklik ilkesinin yerini simiilasyonun sundugu
yeniden iiretilen gercek alir.

Gorsel 34: Rasyonel gergegin yerini alan simiilakrin iireticisi daima ik-
tidardir. Bu nedenle rasyonel gergekle simiilakr arasinda gostergesel an-
lamda fark bulunamayacag igin artik gergek imkéansizlagmustir.

Rilya simiilasyonunda yer alan 6znenin, yani simiilas-
yonu deneyimleyen izleyici/deneyimleyici karakterin gergek-
lik algisiyla ilgili karar1 alan mekanizmanin iktidar oldugu
anlagilmaktadir. Gorsel 34’te goriildiigii gibi iktidar roliin-
deki Eames, simiilasyonda gergeklik algisinin degistirilmesi
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hedeflenen 6znenin amcasi gibi goriilmektedir. Aynadaki bu
ikili yansima hem rasyonel ger¢ege hem de simiilakra isa-
ret etmektedir. Rasyonel gergek ve simiilakr arasindaki farki
bilen onu iiretendir. Iktidar da simiilasyon icerisindeki ye-
gane iiretici otorite oldugundan dolay1 iktidar disinda ger-
gek algisin1 ¢oziimleyebilen bir bagka erk bulunmamakta-
dir. Filmde iktidarin gergegi yeniden iiretim siirecindeki
etkisi gozler oniine serilmektedir. Boylece iktidar disinda
simiilakr ve rasyonel arasindaki farkin anlagilamayacagi da
vurgulanmaktadir.

Gorsel 35-36: Rasyonel gergegin hipergercek karsisinda gergeklik etki-
sinin kaybolusu ve hipergercegin gercekten daha gergek hissettirmesi-
nin bir sonucu olarak simiilasyona duyulan aidiyet hissi.

Cobb ve eski karisi kendilerine riiya temelli bir simiilas-
yon kurarlar. Bir siire bu simiilasyonda yasayan ift bir siire
sonra simiilasyondan ¢ikarlar. Cobb’un eski karisi rasyonel
diizlemde gergegi yeterli bulmaz; giinkii o gergegi hiperger-
¢ek diizlemde deneyimlemis ve rasyonel olandan daha ger-
¢ek ve daha gekici bulmugtur. Bu nedenle tekrar simiilas-
yona donmek ister. Filmde hipergergek olana duyulan bu
istegin Baudrillard’in ifade ettigi gibi gercegin yeniden iire-
timi bir hastalik haline doniismiistiir. Bu noktada iktidarin
simiilasyonda arzulara yonelik ger¢egin yeniden yaratim im-
kani, izleyiciye/deneyimleyiciye anlagilmaz, goriinmez bir
sekilde tesir eder. Gergegin yeniden iiretimiyle hipergercek
bir sekilde arzunun deneyimlenmesine olanak saglayan ik-
tidarin, simiilasyonu rasyonel gergekten ¢ok daha gergekgi
bir sekilde insa ettigi goriiliir.
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Gorsel 37-38-39-40: Rasyonel gergegin anlam agisindan bir simiilakra
doniiserek iiretilen yeni gergegin 6znede yarattigi duygu Baudrillard'in
ifadesiyle radikal bir anlam degisikligine ugrar.

Simiilasyonda izleyici/deneyimleyici olarak yer alan Fis-
cher, simiilasyonu yaratan iktidar tarafindan simiilakr ile an-
lam degisikligine zorlanir. Fischer'in babasi rasyonel diiz-
lemde hayatini kaybetmistir; ancak riiya simiilasyonunda
hipergergek bir sekilde hayatta oldugu izlenimi verilir. Fis-
cher, babasinin onunla ilgili duygu ve diisiincelerini 6g-
renmek amaciyla anlami yeniden iiretilen ve rasyonel diiz-
lemde de var olan kasay1 agmaya yonelir. Ficsher, kasanin
icerisinde ¢ocuklugundan kalma bir riizgargiiliine rastlar.
Rasyonel diizlemde aslinda kasada olmayan ve iktidar ta-
rafindan yeniden iiretilen bu riizgargiilii Fischer'in babasi-
nin kendisine bakis seklini sorgulatir. Burada 6nemli olan
husus aslinda Fischer’in babasinin bakis agisinin iktidar ta-
rafindan bilingli bir sekilde yapilmasi ve var olan bir ger-
cekligi iktidarin ideolojisi baglaminda anlam degisikligine
ugratmasidir. Filmde, iktidarin sadece rasyonel olani birer
simiilakr olarak yeniden iiretilmesine deginilmez buna ek
olarak iktidarin iiretilen yeni gergegi belirli bir amag dog-
rultusunda kullanabildigi de vurgulanir. Bu da Baudril-
lard’in ifade ettigi tizere iktidar, kurgusal olani gergeklesti-
rirken gergek olani da kurgusallagtirmaktadir.
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Gorsel 41: Filmin son sahnesinde filmde anlatilan simiilasyon igerisin-
deki hipergergegin dahi iktidar (y6netmen-senarist) baglaminda yeni-
den iiretilebileceginin kanit1 sunulur.

Filmin son sahnesinde film boyunca bir iktidar temsili
olan Cobb’un simiilasyonda olup olmadigini anlamak igin
kullandig1 bir deney olan topag gosterilmistir. Topag simii-
lasyon evreninde siirekli olarak donmekte ve fizik yasala-
rina karsi ¢ikmaktadir. Topacin goriintiisii, yapis1 ve islevi
rasyonel diizlemde oldugu gibi simiilasyon evreninde de ay-
nidir. Buna ragmen iktidar simiilasyon evreninde topacin
yeniden iiretilen gergekligi baglaminda sonsuza dek déne-
bilme iglevi sunulmustur. Cobbda rasyonel diizlem ile simii-
lasyon arasindaki fark: bu sekilde anlayabilmektedir. Buna
ragmen filmin son sahnesinde simiilasyon evreninden ¢i-
kilmasina ragmen Cobb, topaci bir kez daha gevirir. Filmde
gergeklesen anlatiya gore simiilasyon evreni igerisinde bu-
lunulmamasina ragmen topacin dénmeye devam ettigi ve
durmadig: gozlemlenirken film sona erer.

Baudrillard’a gore simiilasyonun ilk evresi perspektif sa-
natiyla baglamustir. Simiilasyonun fotograf ve hareketli resim
ile bir iist boyuta ulastig: fikri ile filmin son sahnesi birlikte
diisiiniildiigti zaman akilllara farkli bir ¢ikarim gelmektedir.
Sinema anlatisinin yaraticis1 ve dogal olarak sinema filmi
ile kurulan simiilasyonda iktidar konumunda olan yonet-
men-senarist, film boyunca iktidar eliyle yeniden iiretilen
gercegi bir kez daha iiretmistir. Topacin rasyonel diizlemde
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durmamasi ve donmeye devam etmesi fikri aslinda filmin
tamamen bir simiilasyonda gectigine yonelik bir atiftir. Do-
layisiyla iktidar, izleyiciyi simiilasyon disinda, rasyonel diiz-
lemde bir t¢iincii géz olmaktan ¢ikarir, bunun yerine izle-
yiciyi de simiilasyona bir deneyimleyici olarak dahil eder.
Boylece ger¢ekmis gibi algilanan film, anlatisin1 komple bir
simiilakra gevirerek izleyiciyi rasyonel gercege ulagsma ba-
kimindan ¢aresiz birakir ve Baudrillard’in rasyonel gerge-
gin nasil imkansiz hale geldiginin sinematografik bir tem-
siline olanak saglar.

Sonug

Bu ¢aligma, sinemada Baudrillard’in simiilasyon ku-
ram1 baglaminda gergek ve iktidar arasindaki iligkiyi an-
lamak amaciyla ortaya ¢ikmigtir. Orneklem igerisine dahil
edilen sinema filmleri igerik analizi teknigiyle incelenmis-
tir. Bu inceleme sonucunda elde edilen veriler sayesinde bu
¢aligmanin varsayimi sinanmuistir.

Matrix Revolutions filmi simiilasyon kurami cergeve-
sinde gergek ve iktidar baglaminda analiz edilmistir. Ca-
lisgmanin kuramsal ¢ergevesinde yer alan iktidar ve gergek
kavramlarinin karsilig olabilecek birtakim verilere ulagil-
muistir. Matrix Revolutions filminde Mimar isimli karakter,
iktidar1 temsil etmektedir. Gergegi yeniden tireten, simiilas-
yon lizerinden simiilakrlar ve hipergergegi tasarlayan ikti-
dar gergek kavram iizerinde tam bir kontrol ve tasarrufa
sahiptir. Buna ek olarak iktidar, Matrix isimli simiilasyo-
nun igerisinde ve disarisinda yer alan tiim iiretim siiregle-
rinde etkin bir konumdadur. Iktidarn ilgili filmde simiilas-
yonu olusturma ve gergegi yeniden iiretme bakimindan bu
¢aliymada Baudrillard’in ifadelerine paralel bir konumda ol-
dugu goriilmektedir.
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Matrix Reloaded isimli filmde Mimar karakteri yine bir
iktidar 6znesi olarak yer almistir. Gergegin yeniden iiretimi
baglaminda iktidar, filmde yer alan yapim-yikim siiregleri
yardimiyla Matrix adi verilen simiilasyon diizeninde yara-
tic1 bir isleve sahiptir. Buna ek olarak Merovingian isimli
iktidar 6znelerinden birisi olan bir karakter ile iirettigi si-
miilakrlarin gergegi taklit ettigi ve bu taklitlerin de kendi-
leri gibi bagka gergeklikleri iirettikleri sonucuna ulagilmis-
tir. Sonug olarak film déhilinde iktidar ve ger¢ek arasinda
bir iligski goriilmistiir. Bu iliskide iktidar gergegi yeniden
tireten ve onu diizenleyen bir konumdadir.

Truman Show isimli filmde iktidar 6znesi olarak Cristof
isimli karakter 6n plana ¢tkmistir. Bir televizyon programi-
nin yildizi olan Truman i¢in simiilatif bir diinya hazirlan-
dig1 goriilmiistiir. Bu diinya igerisinde yer alan her gey ve
herkes Truman diginda rasyonel gergegi taklit eden bir ya-
piya sahiptir. Simiilakr adi verilen bu taklitler, iktidar tara-
findan yerlestirilmis ve rasyonel gercege uygun bir yapiyla
hizmet vermislerdir. Buna ek olarak filmde simiilasyonun
fark edilmesine ragmen hipergergegin varligini siirdiirmesi
de ana iktidar 6znesi denilen tiiketim temelli kapital/iktidar
sayesinde gerceklesmistir. Filmde simiilakrlarin ve dolay1-
styla yaratilan hipergergekligin, Baudrillard temelli olustu-
rulan simiilasyon kuramu ile paralel gostergeler igerdigi tes-
pit edilmistir. Film boyunca iktidarin kurulan simiilasyonda
gergegi diizenli olarak yeniden iirettigi ve iiretilen gerge-
gin rasyonel olanla benzer bir sekilde sunuldugu gozlem-
lenmistir. Buna ek olarak iktidarin rasyonel gercege ulagsma
konusunda engelleyici bir tavir takindig: ve kurulan simii-
lasyonun devamina yonelik bir eylem igerisinde oldugu go-
rillmiistiir. Iktidarin, simiilasyon yoluyla ideolojisini simii-
lasyona maruz kalanlara aktardig: anlagilmustir.

244 o



SIMULASYON KURAMI BAGLAMINDA SINEMADA IKTIDAR VE GERGEK

Inception 6rneginde ise ritya temelli bir simiilasyondan
s0z etmek miimkiindiir. Filmde riiya simiilasyonu kuran ve
bu simiilasyon icerisinde yer alan ve iktidar diginda kalan
izleyici/deneyimleyici karakterlerin gergeklik algisina mii-
dahale edildigi gorilmistiir. Simiilasyonu kuran, gergegi
yeniden iireten iktidar filmde rasyonel gergegi simiilasyon
dahilinde gegersiz kilmis ve rasyonel gergegi imkansiz bir
hale doniistiirmiistiir. Gergegin iiretimi konusunda filmde
iktidar disinda bagka bir otoritenin olmadig da anlagilmis-
tir. Tiim bunlarla birlikte izleyici konumundaki 6zne, ikti-
darin yeniden iirettigi gercegi sorgusuz sualsiz bir sekilde
kabul ettigi ve rasyonel olan gergekten daha gergekgi bir his-
siyatla deneyimledigi goriilmustiir.

Incelemeye tabi tutulan dort filmde de iktidarin simii-
latif evrende gergegi yeniden iirettigi ve yeniden iiretilen
gercegi rasyonel baglamindan kopararak bir hipergergek-
lik inga ettigi gorilmektedir. Buna ek olarak bu doért film
ozelinde iktidar ve gergek arasinda siirekli degisen, aktif bir
iliskiye isaret edilmektedir. Son olarak icerik analizine tabi
tutulan bu dort filmde de Baudrillard’in simiilasyon kurami
dahilinde ifade ettigi kuramsala uygun verilere rastlanmis-
tir. Tiim bunlar sonucunda Baudrillard’in simiilasyon ku-
ram1 baglaminda sinemada iktidar ve gergek kavramlar ara-
sinda analitik bir iliskinin oldugu varsayim dogrulanmustir.
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BOLUM 6
SINEMADA MEKAN OLGUSU: AHLAT AGACI FILMiNiN
TASRA KAVRAMI UZERINDEN iNCELENMES

Ali Kaymak®

Giris

Zaman-mekan birlikteliginden olusan sinemada mekan
yaratiminda ve mekanin gosteriminde sinematografik arag-
lardan yararlamlmaktadir. Bu baglamda 6ncelikle bu arag-
lar kullanilarak iki boyutlu yiizey olan perdede tigiincii bo-
yut algis1 yaratilir. Gorsel bir sanat olan sinemada mekanin
kurgulanmasinda; mekén iginde yer alan 6gelerin birbirle-
riyle olan uyumlari, mekanda yer alan objelerin anlat1 ile
olan etkilesimleri, mekanin 15181 gibi kavramlar filmin an-
latis1 agisindan 6nem tagir. Kokleri bakimindan tiyatro ve
resim ile iligkisi bulunan sinema, kullandig: teknik ve sine-
matografik araglar araciigiyla hikaye mekanini izleyiciye
aktarmada daha yetkin bir sanattir. Sinematik evren farkh
kamera hareketleri ve ¢ekim teknikleri kullanilarak izleyi-
cilere aktarilir. Kamera hareketleri ile sinemasal mekan iz-
leyicinin goziine ve algisina uygun sekilde bigimlendirilir.
Gergek mekanlarda yapilan gekimlerde kameranin gordiigii
alan cerceve olarak sinirlandirilmakta ve kayit altina alinan
mekan artik sinemasal mekan olarak islev gérmektedir. Bir
hikéye etkisini belli bir mekan iginde, o mekéana 6zgii kodlar
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araciligiyla gosterir bu baglamda her mekanin, her hikaye
i¢in uygun olmadig1 sonucuna ulagilabilir. Kentte orta simif
bir yasam hikayesine odaklanan filmde kullanilacak mekan-
lar ile iist sinif yasam hikayesinin anlatilacag: bir filmde
kullanilacak mekanlar ¢ok farkl olacaktir. Bu baglamda si-
nematografik tercihlerin, anlatinin igerigine uygun olarak
mekanin algilanmasinda etkili oldugu sonucuna ulagilabi-
lir. Bireyin biiyiiksehirde, dikey yapilagma i¢indeki stkigmig-
ligin1 vurgulamak isteyen yonetmen mekan/birey iligkisini
aktarmak igin buna uygun bir sinematografik tercih yapa-
caktir. Mekén algisi genel olarak filmin genel atmosferine
uygun sekilde olusturulur. Genellikle filmlerin agilis sahne-
lerinde tercih edilen uzak/genis planlar izleyiciye ilk adimda
hikayenin gececegi mekan hakkinda bilgi verme amaghdur.

Tiirk sinemasina mekan kullanimi baglaminda bakil-
diginda uzun siire, 6zellikle Yesilcam filmleri doneminde,
kentsel mekan olarak ¢ogunlukla Istanbulda gekilen film-
ler 6ne cikar. Bu filmlerde Istanbul’'un bazi mekénlarinin
one ¢ikarildig: goriiliir. Kdyden kente gegisin simgelendigi
Haydarpasa Tren Gari ya da zenginligi temsil eden Bogaz
kiyisinda yahlarin mekén olarak kullandig filmler bunlara
ornek olarak verilebilir. Sinema anlayislar1 gergevesinde Ye-
silcam melodramlar1 disinda film iireten Metin Erksan, Yil-
maz Giiney gibi yénetmenler Istanbul diginda da filmler ¢ek-
mis ve anlat1 yoniinden farkhiliklar1 mekan baglaminda da
desteklemigtir. Tiirk sinemasinda mekéan kullaniminda ge-
nel olarak film mekénlarinin sadece filmin gegtigi yer ger-
gevesinde goriiniir oldugu dikkat geker. Mekanin bu sekilde
kullaniminda anlati ile iligkisi olmadan, sadece dekor amagh
bir kullanim amaci oldugu soylenebilir. Tiirk sinemasinda
mekanin kesfinin 1990 sonrasinda dogdugu, 6zellikle Yeni
Tiirk Sinemasi anlayisi gergevesinde iiretilen filmlerde meka-
nin 6zel bir anlam tasiyacak sekilde ele alindig: goriiliir. Bu
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donemde bagimsiz yonetmenler tarafindan iiretilen filmlerde
mekansal olarak tagranin 6ne ¢iktig1 hatta “tagra filmleri”
kavraminin yine bu tiretimler sonucu dogdugu ifade edile-
bilir. 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda bagimsiz yonetmen-
lerin filmleriyle farkl bir mekéan olarak ele alinan tagranin
temsili ¢alismamizin ana sorunsallarindan biridir. Erken
donem Tiirk sinemasindan itibaren bir mekén olarak tas-
ranin kullanildig filmler ¢ekilmis olsa da yakin donemde
tagra farkli bir kimlige biiriinmiis, sinemada daha farkl ge-
killerde goriiniir kilinmustir.

‘Tiirk sinemasinda kendine has dili ile 1990 sonras1 d6-
nemde One ¢ikan yonetmenlerden biri olan Nuri Bilge Cey-
lan’in sinemasinda tasra ilk filmlerinden itibaren 6nemli yer
tutmugstur. Sinemasinda tagrayi aligilagelmis yapidan farkh
bir sekilde ele alan yonetmen, mekén-hikéye birlikteliginde
yakaladigi uyum sayesinde basarili filmlere imza atmugtir.
Bu ¢galismada Nuri Bilge Ceylan'in 2018 yapimu Ahlat Agaci
filmi, tagra ve tasra sosyolojisi gibi kavramlar araciligiyla,
sosyolojik film elestirisi ve sinematografik yaklasgim kulla-
nilarak analiz edilecektir.

1-Mekan Kavrami ve Sinemada Mekén

Farkl disiplinlerde ¢ok farkh tanimlamalar yapilan mekan
kavramu genel olarak bulunulan yer, ev yurt gibi anlamlara
gelmektedir (sozluk.gov.tr, 2020) Tarihsel siireg iginde sos-
yoloji, mimari, felsefe gibi ¢aliyma alanlar1 mekéna farkl
agilardan yaklagarak insan-mekan etkilesimi baglaminda
mekéna dair gesitli tanimlamalarda bulunmuslardir.

Mekan kavraminin tarihsel baglamda insanlik tarihi
ile esdeger oldugu soylenebilir. Yiizyillar 6nce dahi insan-
lar bulunduklar yerleri kisisel mekanlari olarak sinirlandir-
mus, kendilerine goére diizenlemislerdir. Mekana olan aidiyet
duygusu ile gevrilen topraklar, gizilen sinirlar insan-mekén

* 251



SINEMA VE SOSYOLOJi

etkilesiminin en 6nemli gostergelerindendir. Sahip oldugu
toprak par¢asi iizerinde diizenlemeler yapan insanlar bu dii-
zenleme siirecinde iklime, yagsanan bélgenin cografi yapisina
ve Uretim kogullar1 gibi ¢ok farkli etmenlere dikkate ederek
farkl mekansal diizenlemelerde bulunmuglardir. Giiniimiiz-
den 6rnek verecek olursak; Karadeniz'in daghk yapisi nede-
niyle o bolgede daginik bir yagam tarzi bulunurken I¢ Ana-
dolu gibi diizliik bolgelerde yasam mekénlar birbirine daha
yakindir. Insanin mekina olan hakimiyeti ve kendi bélge-
sinin sinirlarini ¢izmesi sosyal gergevede biz ve o6teki kav-
ramlarin1 da doguran eylemlerden biri olmugtur. Edward
Said, bu durumu su sekilde agiklar:

“Birkag dontimliik arazi iistiinde yasayan bir grup insan
kendi topraklar: ile bitisik arazi ve onun otesindeki ‘barbar-
larin topragr’ dedikleri saha, arasinda, simirlar tayin edecek-
lerdir. Yani, kisinin aklinda ‘bizim’ dedigi asina bir mekdn ve
onlarin’ dedigi yabanci bir mekan tayin etmesi seklindeki bu
evrensel teamiil son derece rastgele olabilen bir cografi ay-
rimlar ihdas etme’ bi¢imidir” (Said, 1989, s. 34).

Kendi mekanini 6tekilerden ayiran insan ig¢in mekan
ayr1 bir 6nem kazanir ve koruma iggiidiisiiyle sinirlarini
korumaya baglar. Bu etkilesimler sonucu mekan algisi da
degisiklik gosterir ve birey i¢in kendi mekéani toprak par-
¢asindan daha 6te anlamlar ifade eder. Bireylerin iizerinde
yasadig1 yer olan mekanlar sosyolojik, iletisimsel ve kiiltii-
rel agidan da 6nem tagimaktadir. Ayni cografik mekénda
bir arada yasama, paylasimda bulunma ve tarihsel siireg
icinde yaganan eylemlerin iriinii olarak ortaya ¢ikan kiil-
tir de mekanla yakindan ilikilidir. Toplumsallagmay1 or-
taya ¢ikaran bireyler arasi iletisim, mekanin iletisimsel bo-
yutu araciligiyla gerceklesir. Oztiirk (2012, s.14) iletisimsel
boyut kavramini su sekilde agiklar:
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“Bu boyuta girdigimizde ise ‘yer’ ile ‘mekan’ kaginilmaz
sekilde birbirinden ayrilir. Bir ‘yer’in ‘yer’likten ¢ikabilmesi
ve ‘mekdn’ olarak nitelenmesi icin ‘iletisim’in bir ugrak nok-
tast olmas gerekir. Mekan, ancak, en temel bir insani dene-
yim olan iletisim ile iliskisi halinde bir mekan olur; aksi halde
bir ‘yer’ olarak kalr”

Modernlesmeyle birlikte 6zellikle sanayi devrimi son-
rasi yasanan gelismelerden sonra mekanlar, ekonomik faa-
liyetleri niteliginde de ayrigma gostermistir. Kentler biiyiik
fabrikalara, iiretim tesislerine ev sahipligi yaparken tarimsal
faaliyetler ve hayvancilik faaliyetleri daha ¢ok kirda gergek-
lesmistir. Bu tiir ekonomik faaliyetler, i¢inde bulunduklar:
mekdnlarin diizenlenmesinde etkili olmustur. Kentte yerle-
sim yerleri daha ¢ok ekonomik faaliyetlerin yapildig: yer-
ler merkez alinarak belirlenmistir. Kent ortaminda bireyler
daha ¢ok bir arada yasayip ¢alismislar, bog zaman faaliyet-
lerini birlikte gegirmisler; kirda ise birbirleriyle daha sey-
rek bir gekilde iletisim halinde olmuslardir. Sosyolojik ¢erce-
vede bakildiginda kent ve kir ortamu iki farkli mekan olarak
icinde yasayan bireyler iizerinde farkh etkiler yaratmustir.

Kendine ait bir dili olan sinemada mekan kullanimi an-
lat1 ile olan iligkisi bakimindan bilyiik 6nem tagimaktadir.
Sinemada yonetmen hikéyesini anlatirken bir yandan insan,
mekan, toplum 6gelerinden yararlanir; diger yandan sine-
maya has sunum giiciiyle mekan olgusu, derinligi olan bir
sekilde goriiniir kilinir. Yedinci sanat olarak isimlendirilen
sinema, diger sanatlarin sunum sekillerinden etkilenmistir.
Tiim sanat dallarinda zaman-mekan ve 6ykii iligkisi o sa-
natin kendine 6zgii bigimleriyle var olur. Sinema, kendine
has anlatim dili ile mekan-zaman ve kullandig1 imgeler ile
kendi ig iligkilerini olusturur (Adiloglu, 2001, s. 7-13). Ka-
mera hareketlerindeki sinirsiz 6zgiirliik, insan goziiniin kay-
dettigi goriintiiye yakin oldugu kadar, ¢ok daha farkli a1
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denemeleri ile anlamin gergekligin 6tesine gegmesini sag-
lar. (Ozer, 2013, s. 50).

Zaman ve mekan uyumunun yakalanmadig: filmler go-
riintiilerin ve diyaloglarin art arda siralandig: ilkel bir si-
nematografik anlatimin Gtesine gegemez. Bu tiir filmlerde
kisilerin mekanlar ve diger kisilerle olan iligkileri siradan-
dir (Adanir, 2003, s. 9). Mekan ve mekanin diger ogeler ile
olan iliskisi anlatinin olusumunda 6nemli bir noktadir. Ce-
kimler hikayedeki karakter ve nesneler arasindaki mekan-
sal iligkileri ortaya ¢ikarirken bu noktada izleyici 6zne ola-
rak konumlandirilir ve mizansen izleyicinin goérdiiklerinden
anlam g¢ikarabilmesini saglayacak sekilde diizenlenir. Bir
¢ekim i¢inde mekamin kurulumu anlam iiretimini saglar
(Hayward, 2012, s. 279).

Mekénin sinemada 6nemli bir islevi de toplumsal an-
lamdadir. Mekanlar, toplumsal yasamin bir yansimasi ol-
makla birlikte, toplumsal yasami bigimlendiren, kiiltiirii
sekillendiren bir giice de sahip olabilir. Sinemada karakter-
lerin duygulari, sdylemleri, hareketleri mekan baglamindan
ayr ele alinamaz. Mekan toplumsal yasamdan etkilenen,
onu yansitan igerige sahip olmakla birlikte onu etkileyen
bir yapiya da sahiptir. Karakter toplumsal bir grubun yan-
simas1 ise mekan da o toplumsal grubun ait oldugu yerleri
gosterir (Kaya, 2018, s. 21). Mekéanin toplumsal olan ile
iliskisine deginen Oztiirk (2012, 5.26 bu iliskiyi su sekilde
aciklar: “Mekdan, sadece toplumsal iliskilerin pasif yansiticist
degildir, toplumsal iliskilere de etki eder ayn: zamanda” Bu
baglamda mekan toplumsal iliskileri etkileyen yoniiyle de
var olmaktadur.

Bordwell ve Thopmson (2012, s. 148-155) sinemada
mekani, ekran mekani ve sahne mekani olarak iki kategori
altinda inceler. Ekran mekény, filmin goriintiisel diizenleme-
siyle resme benzeyen yapisini isaret eder. Izleyici goriintiiyii
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ti¢ boyutlu bir mekédn olarak okumaya baslamadan o6nce,
gergeve icindeki 6geleri vurgulamak ve izleyicinin dikkatini
¢ekmek icin mizansenden yararlanilir. Yonetmenler genel-
likle gergevenin orta noktasina, merkezine tek bir figiir yer-
lestirir ve gergevenin geri kalan kisminda ise dikkat dagitic1
Ogeler ya en aza indirilir ya da dengeli bir yerlestirme ya-
pilir. Bu sekilde kurulan dengeli bir kompozisyonla izleyi-
cinin sahnedeki gorsel diizenlemeyi kisa siirede algilamasi
saglanir. Sahne mekaninda ise, iki boyutlu mekan derin-
lik ipuglar1 araciligiyla ii¢ boyutlu olarak algilanir. Derinlik
ipuglar1 bir mekanin hem hacmi hem de farkh diizlemlere
sahip oldugu anlamini tagir. Izleyicinin derinlik ipuglarina
dair anlayis1 gercek mekan bilgisinden ve goriintiilii medya
tecriibesi sayesinde gelisir. Sinemada derinlik algis1 151k, de-
kor, kostiim ve sahnelemeyle saglanir. Bu baglamda kompo-
zisyon Ogeleri ve derinlik ipuglari ile yapilmak istenen te-
mel sey izleyicilerin dikkatini anlatinin 6gelerine gekmektir.

Sinemada mekan, gergekligi yakalamak i¢in yararlani-
lan en 6nemli unsurlardan biridir. Mekan, sinemada iki se-
kilde var olur. Ilk olarak var olan mevcut mekanlar kulla-
nilabilir ya da kurgusal bir mekan yaratim gergeklestirilir
(Ince, 2007, s. 44). Sinemanin ilk yillarindan giiniimiize ka-
dar mevcut mekan kullanimi genel olarak tercih edilen sege-
nek olmugtur. Mevcut mekan kullanimiyla hikayede gergek-
¢ilik yakalanmakta, 6ykiiniin gegtigi kentlerin goriinmesiyle
kimi zaman sehirler de bir oyuncu gibi anlatiya destek sag-
lamaktadir. Woody Allen filmleri sehirlerin anlatinin ana
unsurlarindan biri olarak kullanmasiyla 6rnek verilebilir.
Kurgusal mekan yaratimina ise genel olarak tarihi filmler,
fantastik filmler veya bilim-kurgu filmlerinde rastlanir. Ta-
rihi filmlerde, gekilen film hangi doneme ait ise o dénemle
ilgili yapilan aragtirmalar dogrultusunda mekan diizenleme-
leri ve gevresel kosullar diizenlenir. Ornegin, Eski Yunanda
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gegen bir hikayenin anlatildig1 Troy (Truva, 2004) filminde
mekanlar, hikayenin gegtigi donem esas alinarak tasarlan-
mus ve boylece hikdyenin inandiricihg: saglanmustir. Fantas-
tik veya bilim-kurgu tiirii filmlerde ise dykiiniin gegtigi ev-
rene gore giiniimiiz teknolojisinde bilgisayarlar araciligiyla
anlat1 mekani tasarlanir.

Tiirk sinemasinda mekan kullanimina bakildiginda, si-
nemanin Tiirkiyedeki ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’'un 6n-
ciisii oldugu Tiyatrocular Dénemi boyunca mekén yoniin-
den birbirine benzer 6zellikte filmler iiretildigi goriiliir. Bu
donemde mekan kullanimi sinemasal degerden uzak, filme
alinmus tiyatro eserlerini gosteren yiizeysel tarzda olmustur
(Ozer, 2013, s. 101-102). Tiyatrocular Dénemi’nin ardindan
yasanan gelismeler sonucu dogan Sinemacilar Donemi’nde
sinema dilinde yasanan degisim mekan kullanimini da etki-
lemis ve mekan ile anlati1 arasinda bir iliski kurulmaya bas-
lanmigtir. Bu donemde Omer Liitfi Akad’in yénetmenligini
yaptig1 Kanun Namina (1952) filminde, kamera o donemde
genel olarak tercih edilen i¢ mekénlarin yerine sokaga ta-
sinir ve Istanbul’un sokaklarinda yaganan kovalamaca sah-
neleriyle mekan da 6ykiiniin bir unsuru olarak kullanilir.

Tiirk sinemasinda, 6zellikle Yesilgam doneminde iire-
tilen filmlerde Istanbul her zaman 6zel bir konumda ol-
mustur: 1950’lerden 60’larin ortalarina kadar, klasik Yesil-
¢am sinemasimin bagsat tiirleri olan melodram ve romantik
komedilerde, Istanbul kenti girsel ve tematik anlamda fil-
min kurucu ogesini, hikdyeye anlam kazandiran mekansal/
toplumsal baglami olusturur. Klasik Yesilcam melodraminda
Istanbul, fazlasiyla asinalasms, evcillesmis, neredeyse bir tiir
i¢c mekdna doniismiis bir arka plan islevi tistlenir. Farkl do-
nemlerde oykiilerin kente yaklasimi degisse de, Tiirk sinema-
sinda degismeyen tek sey Istanbulun ayricalikli konumudur
(Suner, 2006, s. 217-223).
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Yesilgam sinemas: birtakim ekonomik kisitlar nedeniyle
genel olarak gercek mekanlara bagimli olmugtur. Uretilen
filmlerin geneline bakildiginda i¢ mekan kullanimi agisin-
dan ilk sirada evlerin geldigi goriiliir. Ev diginda, filmin an-
latisina gore degisiklik gosteren mahkeme, gar, hapishane,
pavyon, gazino, fabrika, tamirhane gibi mekénlar da kul-
lamlmugtir. D1 mekanlar ise Istanbul’'un imgesi olarak Ye-
silcamda tanidik bir yiize doniigsen arka planlardir. Rumeli
Hisar, Istanbul Bogazi, Halig, Sirkeci, Kapali Carg1, Sulta-
nahmet, Kiz Kulesi gibi Istanbul'un énemli mekanlari en ¢ok
kullanilan yerlerdir. Tercih edilen mekanlar ile zengin-fakir,
kent-kir, apartman-gecekondu karsithg: giiglii bir sekilde
vurgulanir. Geleneksel yasam ve olumlu degerler mekénsal
olarak gecekondu mahalleleri ile 6zdeslestirilirken; modern
yasam ve olumsuz degerler ise, konaklar ve villalar ile go-
riniir kilnmigtir (Akyol Altun & Uzun, 2012).

Istanbul, Tiirk sinemasinda uzun yillar boyunca ayrica-
likl1 bir konumda yer almistir. Gerek Yesilgam melodram-
larinda kente has mekanlarin birer imge olarak kullanilma-
siyla gerekse gog filmlerinde son durak olarak “tas1 toprag:
altin” olan bir sehir olarak ele alinmasiyla bu 6zel konum
uzun siire devam etmistir. Go¢ hikayesinin anlatildig: film-
lerde kahramanlar goriiniirde sehre varmis olsa bile, onla-
rin zamaninin hala tagra zamani oldugu, kendi mekéanlarin
sirtladiklar: bir bavul gibi yanlarinda getirdikleri hissedi-
lir (Cigekgioglu, 2007, s. 85). Tasradan kente gelen karak-
terlerin yer aldig1 filmlerde genelde tasra gosterilmez, film
Haydarpagsa gibi kentin imgesi olmug bir mekandan baglar
ve izleyici karakterin tagidiklarindan, kent karsisinda biiyii-
lenmis davranislarindan, konugmalarindan tagradan geldi-
gini anlar. Tasra uzun bir siire boyunca bu sekilde karakter-
ler iizerinden hissettirilmis; fakat bir mekan olarak sinirl
sayida filme ev sahipligi yapmugtir. Istanbul’un sinemadaki
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agirhg 1990’1arla birlikte kesintiye ugrar. Yeni Tiirk sine-
masi anlayisinin gelismesiyle birlikte sinema tagraya yone-
lir ve 1990’larin ortalarindan itibaren Istanbul, gorsel ve te-
matik anlamda yavas yavas perdeden silinmeye baslar. Yeni
donemde filmlerin biiyiik boliimii kasaba veya tasra kentle-
rini mekén edinir. Istanbul’u mekan olarak kullanan filmler
olsa dahi bu éykiilerde Istanbul biiyiik bir tasra olarak ele
alinir ve genel olarak i¢ mekénlarda gekilen filmler iireti-
lir. Yeni Tiirk sinemasinda Istanbul mekénsal baglamda si1-
radanlasir ve kent artik tagranin tezahiirii olarak goriiniir
kilinir (Suner, 2006, s. 223-224).

2-Tagraya Bakig

Bu boliimde dncelikle tagraya sosyolojik ¢cerceveden ba-
kilarak kavram iizerine kuramsal baglamda bir tartigma ya-
pilacaktir. Sosyolojik anlamda tagra kavraminin ele alinmasi-
nin ardindan, genel olarak Tiirk sinemasinda tagra temsilleri
ve Ozelde galigmanin arastirma nesnesi Ahlat Agaci filminin
yonetmeni Nuri Bilge Ceylanin kisisel sinemasinda tasra-
nin ele alinigina bakilacaktir.

Kelime anlami olarak “Bir iilkenin baskenti veya en
onemli sehirleri disindaki yerlerin hepsi, disarlik” (sozluk.gov.
tr, 2020) seklinde tanimlanan tagra merkezin kenarinda, di-
sinda olma halini belirtir. Tasra, merkezle dogrudan iliskili
olarak kaginilmaz sekilde merkezin bakigiyla tanimlanmus,
bu iliskinin bir sonucu olarak da iktidar iligkilerinin dayat-
malarina maruz kalmugtir (Susam, 2015, s. 65). Bu baglamda
tagranin digarlikli hali Osmanli imparatorlugu’nun idari ya-
pisina da gonderme yapar. Osmanlida baskent digindaki
kalan tiim yerlesim birimleri tasra olarak goriilmiis ve bu-
nun sonucu olarak da idari yapilanma merkez ve tasra tes-
kilatlar1 olarak iki sekilde yapilanmigtir. Tagranin goreceli
haline deginen Pekdemire gore (2016, s. 79) tasra vardur,
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bir de tagranin tagrasi vardir. Her sehirlinin tagrasina gore,
kasabalilar tagralidir; kasabalilara gore de koyliiler. Bu se-
beple tasra tanimi gergevesine giren cografi bolgelerin tas-
ralar1 tek kalipta diisiiniilmemelidir. Nitekim Argin da bu
diisiinceye paralel olarak tagranin dar bir cografyada dii-
stiniilmemesi gerektigini su sekilde ifade eder: “Dinar Af-
yon'un, Afyon Izmir’in, [zmir Ankara’nin, Ankara Istanbul’un,
Istanbul Londranin tagras: degil midir? [...] Cercevesini da-
ima baskalarinin ¢izmis oldugu bir tablonun parcasidir. Var-
higim, kendi disindaki bir ‘merkez’in varligina bor¢lu olan bir
dis’'tir ¢iinkii” (Argin, 2016, s. 274). Tasra dedigimiz sey, sa-
dece bir ikamet yeri, sosyolojik bir mekan veya cografi bir
parga degil tiim bunlarin 6tesinde yalnizligin ve sikintinin,
kagip uzaklasmakla gegmeyen bir hali ve tislubu ifade eder
(Cigdem, 2016, s. 104; Ergiilen, 2016, s. 218) Nurdan Giir-
bilek, “Tagra Sikintis:” isimli makalesinde tagray1r mekanin
oOtesine gececek sekilde, genis anlamiyla ele alarak, tagra-
nin bir ruh halini isaret eden yo6niine dikkat ¢eker (Giirbi-
lek, 2014, s. 55-56).

“Tagra sikintist adini verelim buna; tagra sozciigiine yal-
mizca mekdna iliskin bir anlam yiiklemeden, yalmzca koyii
ya da kasabay: kastetmeden; onlar1 da, ama onlarin dte-
sinde, sehirde de yasanabilecek bir deneyimi; bir dista kalma,
bir daralma, bir evde kalma deneyimini, boyle yasanmis ha-
yatlari ifade etmek icin. [...] Ancak tasrada bulunmuglarin,
hayatlarinin su ya da bu asamasinda tagranin darligini his-
setmislerin, hayat1 bir tasra olarak yasamslarin, kendi igle-
rinde bir seyin daraldigini, benliklerinin bir par¢asinin sapa
ve giidiik kaldigim, giderek bir tasradan ibaret kaldigini his-
sedenlerin anlayabilecegi bir sikint”

Tagranin idari anlamda merkezle olan iliskisinde na-
sil ki bagkent digindaki her yer tagra olarak goriilmiigse, bu
perspektifle bakildiginda Istanbul diginda ¢ekilen filmler de
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genelde tasra filmleri olarak kategorilendirilmistir. Tiirk si-
nemasinda 1990’lar 6ncesinde de tasrada gegen filmler ya-
pilmis olsa da o donemlerin tasraya bakisiyla Yeni Tiirk si-
nemasi yonetmenlerinin tagraya bakislar1 farkhilik gosterir.
Tiirk sinemasinda erken donemlerde tagra genel olarak yok-
sunlugun, geri kalmislhigin mekéani olarak var olmustur. Bu
filmlerde koyliilerin yasamsal zorluklari, kdy agalig gibi so-
runsallar ele alinmigtir. 1980’lerle beraber baska bir hal al-
maya baslayan tasra anlatis1 1990’lardan sonra evrilir ve ar-
tik tagra stkintinin mekanina doniisiir (Barig, 2013, s. 143).
1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sinemasinda
tiretim iligkilerinde yasanan birtakim degisiklikler ile farkli
bir tarzda film iiretimi gergeklesmeye baglar. Bagimsiz yo-
netmenlerin 6ne ¢iktig1 bu dénemde, film yapiminin eko-
nomik giderleri sistem igindeki yapimcilardan degil Eu-
rimages destek fonu, Kiiltiir Bakanlhig1 destegi veya ortak
yabanci yapimcilardan saglanir. Degisen kosullarla beraber
Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu gibi yonetmen-
lerin 6nciisii oldugu yeni bir sinema anlayis1 dogar. Bu do-
nemde dogan sinema zaman iginde ‘Yeni Tiirk Sinemasr’
ismiyle anilmaya baglar. Yeni Tiirk Sinemas: ifadesi ilk ola-
rak 1996 yilinda Diana Shugart isimli bir elestirmen tara-
findan Tiirk filmleri tizerine yazmis oldugu bir elestiri ya-
zisinda kullanilir (Cerrahoglu Ziraman, 2015, s. 69). Riza
Kirag, Tiirk sinemasinda tagraya bakista yasanan sinemasal
anlamda farkliligin ilk olarak Omer Kavur'un yénetmen-
ligini yaptig1 Gizli Yiiz (1991) filmiyle basladigini belirtir.
Film zaman, mekén kullanim, olay orgiisii, neden-sonug
iligkisi ve varilan nokta bakimindan bir donemi isaret ede-
rek, tagraya o giine kadar yapilan filmlerden farkl bir ba-
kigla yaklagir (Kirag, 2019, s. 277).
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Asuman Suner, yeni déonem Tiirk sinemasinin ortaya
¢ikisinda iki farkl diizlem oldugunu belirtir. Bu iki farkl
yaklagimin popiiler kanadinda 1996 yilinda Yavuz Turgul'un
yonetmenligini yaptig1 Eskiya filmi varken, diger tarafta ya-
ratic1 yonetmenler tarafindan gekilen diisiik biitgeli, genelde
amator/taninmamius oyuncularin oldugu Dervis Zaim'in Ta-
butta Révagsata filminin temsil ettigi sanat sinemas: olarak
tanimlanan filmler yer alir (Suner, 2006, s. 33-37). Yeni do-
gan sinema anlayisinda tasra temel bir mesele olarak 6ne ¢1-
kar. Bu donemde tasra kavrami mekan olarak yer almanin
otesinde Nurdan Giirbilek’in degindigi sekilde genis anla-
miyla ele alinir. Bu sinema anlayisinda tagra daha ¢ok ya-
sam bigimi, bireyler arasi iletisim, yabancilagma, tasra bii-
rokrasisi, aidiyet ve varolus gibi kavramlar gergevesinde
goriiniir kilinir. Genel olarak tagra ile bireysel bir gegmis-
leri de bulunan yonetmenlerin filmlerinde tasra temsilleri
nostaljik ve romantik bir bakistan uzak bir sekilde yer alir.
Yeni Tiirk sinemasinda tagranin bagarili bir sekilde genis
anlamiyla temsil edilmesinde bu yonetmenlerin tasra ile
kesigmis ge¢mislerinin 6nemli bir yeri vardir. Bu filmlerde
tagraya disaridan bir bakis degil iceriden bir tanik olma du-
rumunun yer aldigy, tagranin giindelik hayatinin filmlerin
anlatisina 6nemli bir katki sundugu ve tasra gergekliginin
apagik bir sekilde sunuldugu dikkat geker.

Sinema yolculuguna 1995 yilinda gektigi Koza isimli kisa
filmle baglayan Nuri Bilge Ceylan, Yeni Tiirk Sinemasrnda
kendine has anlatim dili ile 6n plana gikar. Cocuklugunun
bir donemini Canakkale’nin Yenice kasabasinda gegiren yo-
netmenin tagra hayatini tecriibe etmesi sinemasinda tas-
ranin ozel bir yer edinmesinde etkili olur. Asuman Suner,
Ceylanin tasray ele alisindaki farkhilig: su sekilde 6zetler:

“Nuri Bilge Ceylan filmlerinin eve, ¢ocukluga ve tasraya
bakist her seyden once hicbir bicimde ‘nostaljik’ degildir. Bu
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filmlerin temel ekseninde yer alan ‘tagra, gegmise ait, gecmiste
kalmis, kaybolmus, bugiin artik var olmayan, o nedenle de
ozlemle anilan bir yer ve yasant: bi¢imi olarak ¢ikmaz karsi-
miza. Tersine bu filmler evin, cocuklugun ve tasramn hicbir
zaman geride birakilamayacagini, daima simdiye ait mesele-
ler olarak kalacagini imler gibidir. Bu haliyle, Ceylan' film-
lerinde karsimiza ¢ikanin bir tiir ‘karsi-nostalji’ oldugunu bile
soyleyebiliriz” (Suner, 2006, s. 106).

Suner’in degindigi sekilde tagra temsili ydnetmenin film-
lerinde geride birakilamayan bir mekan olarak yer alir, bi-
rey mekan olarak tagradan uzaklagsa dahi Giirbilek’in ge-
ni§ anlamda tagra taniminda degindigi gibi tagra bir ruh
hali seklinde kisinin hayatinda her daim var olmaya de-
vam eder. Yine Ceylan’in tasraya bakisindaki farklihga degi-
nen Siikrii Argin ise bu farklilikta yénetmenin tasraya olan
yerlesik bakisi kirdigini belirtir (Argin, 2016, s. 293): “Gor-
meyi ve gostermeyi temel derdi olarak alan yerlesik bakisin
tersine, tasranin kendisinin goriinmesini dert edindi. Bagka
bir deyisle, sadece tasraya bakmakla yetinmek yerine, tagra-
min bakisini da goriiniir kilmayr hedefledi. Izleyicilerin tag-
ray1 gozetleme liiksiinii elinden alarak, izleyen ile izlenenin
g0z goze gelmelerini miimkiin kildi; sadece izleyicilerin filme
degil, ayni zaman da filmin de izleyicilere bakmasini, baka-
bilmesini miimkiin kildi” Ceylan’in ilk uzun metrajh filmi
“tagra liglemesi” olarak adlandirilan filmlerin de baslangici
sayilan Kasabadir. Tagradan kente dogru giden bir yolcu-
lugu anlatan ve Kasaba (1997), May:s Sikintist (1999) ve Uzak
(2002) filmlerinin olusturdugu tiglemede yonetmen anlati-
sini1 tasra, tagrali olma hali, tagra sikintisi ve tasra-kent kar-
sithg gibi kavramlar iizerine kurar. Kasaba filminde hika-
yenin merkezinde Saffet karakteri yer alir. Saffet yasadig
yeri hapisten farksiz, sag1 solu aga¢ olan bir yer olarak ta-
nimlar. Siirekli olarak kasabadan, kasabanin sikicihgindan
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kagip gitmek istegini dile getirir. Kasaba yagamini ve kasaba
iligkilerini ruhuna bogucu ve sikic1 buldugunu ifade eder.
Onun igin kasaba kagilip, uzaklagip kurtulunmas: gereken
bir mekandir, tek istedigi biiyiiksehre gidip kurtulmaktir. Ka-
saba filmi, Saffet’in yasadig1 yeri sikic1 buldugunu destekler-
cesine siyah/beyaz ¢ekilmistir. Yonetmen filmde mizanseni,
anlatiy1 destekleyecek sekilde diizenleyerek tasra sikintisini
goriiniir kilmay1 amaglamustir. Saffet, kasaba iginde dolagir-
ken goriindiigii sahnelerde kimseyle konusmaz, bir sey pay-
lasmaz bu sahneler karakterin yasadigi sikintiy1 goriiniir ki-
lar. Tekdiize, degismez ve sikicilig1 ¢agristiran tagra yagami
(Biiker & Akbulut, 2009, s. 32) karakterlerin hep ayni isleri
yapryormusgasina rutinlesmis eylemleriyle gosterilir. Kasa-
banin bu rutinligi Mayis Sikintisi filminde agik bir gekilde
goriliir. Emin karakteri bisikletle ormana dogru giderken,
kiraathanenin 6niinden geger. Kiraathane 6niinde oturan
yash bir adama, kadastrocularin gegip gegmedigini sorar.
Adam, “Geg¢medi.” der ama sonra ekler “Diin mii?” Emin ha-
fifce kizarak “Bugiin bugiin, biitiin giin burada miydin sen?”
diye tekrar sorar. Yasli adam “Buradaydim?” der. Tagra i¢in
diin de, bugiin de aynidir, hayatin rutinligi giinlerin aym-
ligin1 beraberinde getirir. Mayis Sikintisi ismi itibariyle de
tagranin sikintiy1 ¢agristiran halini isaret eder. Uglemenin
ikinci filmi olan bu filmde sikint1 yine Saffet karakteri iize-
rinden goriiniir kilinir. Universite stnavini kazanamayan ve
boylece tniversite i¢in kasaba digina ¢ikma hayallerinden
uzaklasan Saffet’in tek diisiincesi bir sekilde Istanbul’a “ka-
pak atmak™tir. Saffet, kendini sikigmig olarak hissettigi tasra
kasabasinda Istanbul’a gitme diisiincesine tutulur. Saffet’in
yasadig1 sikint1 Giirbilek’in ciimlelerinde agiga ¢ikar: “Tas-
ranin kendisini tagra olarak ayristirabilmesi icin, kendisinden
esirgenmis bir baska yasantimin, kiyisina itildigi bir merke-
zin farkina varmasi, kendisini onun goziiyle gormesi, onun
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karsisinda kendisini eksik, yoksun hissetmesi gerekir. Tagra-
min ufku her zaman biiyiik sehirdir. Ona ufuk agan da, onu
ufkun berisine kapatan, tasra kilan da biiyiik sehirdir. Tagra,
icinde yasayanlara ancak o zaman dar gelmeye, i¢i bosalmis
bir dis gibi gelmeye, onlari o zaman bogmaya baslar” (Giir-
bilek, 2014, s. 57). Giirbilek'in degindigi sekilde Saffet’in
ufku biiyiiksehirdir. Saffet bir yandan tagra sikintisini ge-
kerken diger yandan o sikintiy1 giderebilecegi yer olarak
da Istanbul’u gériir.

Tasra, Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde hem bir
mekan olarak var olmustur hem de mekansal baglamda si1-
kintinin kaynag olarak ele alinmigtir. Tagra Uglemesi’nin
son filmi olan Uzak, Istanbul'u mekan olarak kullanmasiyla
onciillerinden aynlir. Tagra, Uzak’ta daha ¢ok bir kavram
olarak ele alimir. Tagradan ¢ikip sonunda ¢ok istedigi Istan-
bul’a gelen Yusuf (liglemenin son filminde Saffet karakteri-
nin ismi Yusuf olmustur) memleketlisi Mahmut'un yanina
yerlesir. Filmde Yusuf’un bu misafir olma siireci ve sehirde
yasadiklar1 anlatilir. Filmde hikaye, Yusuf ve Mahmut ka-
rakterleri arasinda “tagralilik” {izerinden olusturulan ¢atisma
tizerinden ilerler. Tagra-merkez ¢atigmasi filmin her sahne-
sinde rahatlikla goriiliir. Tasradan gelen Yusuf’un, kisa siire
de olsa Mahmut'un hayatina dahil olmas: Mahmut’a geride
birakmak, unutmak istedigi tagrali yoniinii hatirlattigs igin,
Yusuf’un varlig1 evde huzursuzluk yaratir. Uzak, anlatisini
bir yandan ‘merkez’ ve ‘tagra’ kavramlari iizerinden insa
ederken, diger yandan merkezin tagray1 gormezden gelen
hali, birbirleriyle yaklastik¢a aralarinda gergeklesen uzak-
lik, derinlesen ugurum hissedilir. Yusuf’un uzayan misafir-
liginden sikilan Mahmut, unutmak istedigi tasra giinlerini,
sehre ilk geldigi anlarda yasadiklarini hatirlatan Yusuf’a si-
nirlenmeye baglar ve misafirliginin bir an 6nce son bulma-
sini ister. Ikili arasinda gegen bir konugmada, Mahmuttan

264 ¢



SINEMADA MEKAN OLGUSU: AHLAT AGACI

is konusunda yardim isteyen Yusuf’a, Mahmut sert bir ge-
kilde su ciimlelerle cevap verir:

“Tasradan gelmissiniz, isiniz giiciiniiz torpil aramak. Bir
vasif falan bulmak diye bir derdiniz yok. Amcayds, dayiyds,
bakandi, milletvekiliydi, cart curt... Her seyi hazir bulmaya
galisiyorsunuz! Ben bugiin ise bagladigimda kimse yardim et-
medi bana, her seyi tirnaklarimla kazandim! Bir bok gren-
meden, plansiz programsiz geliyorsunuz Istanbula. Ondan
sonra kalakaliyorsunuz ortalikta”

Konusmadan da anlagildig: iizere Mahmut, Yusuf’u tas-
rali kimliginden dolay: 6tekilestirir, bir anlamda artik tagra
ile bagin1 koparma diisiincesini ciimlelere doker. Tagra Ug-
lemesi’'nin ardindan Iklimler (2006) ve Ug Maymun (2008)
filmlerini ¢eken Ceylan, bu filmlerden sonra gektigi Bir Za-
manlar Anadoluda (2011) filmi ile bu kez tagra biirokrasi-
sinin 6n planda oldugu bir hikdye anlatir. Daha 6nce birey-
ler iizerinden ele aldig1 tagra ve tagralihk hallerine bu defa
bir grup insan iizerinden bakar. Bir tagra kasabasinda gegen
filmde anlati merkez-tasra karsithgindan uzak bir sekilde ku-
rulur ve film tagray1 igeriden bir bakisla anlatir. Tiirkiye'yi
diinyanin tasrasinda olarak tanimlayan yonetmen (Ceylan,
2016, s. 103) filmde genel bir bakisla Anadolu cografyasini
Tirkiye'nin tagrasi olarak ele alir. Filmde mekan kullanimi
ilk sahneden itibaren 6ne ¢ikmakta, tercih edilen mekén-
lar aracih@iyla hikdyenin gergekgiligi saglanmaktadir. Teme-
linde bir ceset arama hikéyesinin ele alindigi filmin yarisina
yakin bir boliimii gece karanlhginda yollarda gegmektedir.
Yolculuk boyunca tanik olunan yollar, yol kenarinda bulu-
nan gesmeler, bozkirda tek tiik goriinen agaglar hep birbiri-
nin aynisi gibidir. Cesedi arama ¢alismalar1 boyunca gidilen
her noktanin birbirinin ayni olmas, filmdeki karakterle-
rin benzer bir daire i¢inde doniip durdugunu, tagranin her
yerdeligini gosterir. Bu baglamda yonetmen filmde tasray:
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fiziksel bir mekan olarak ele almaktan ziyade bireylerin tas-
ralilik halini kendileriyle birlikte tasidigini vurgular gibidir.
Tanik olunan hikayede yer alan savci, komiser, doktor gibi
karakterlerin tasra biirokrasisini temsil etmeleri ve arala-
rinda yasanan ¢ekigmeler de filmin anlatisinda 6nemli bir
yer tutar. Ceylan 2014 yilinda vizyona giren Kis Uykusu fil-
minde kamerasini yine tasraya gevirir. Kapadokyada gegen
filmde Aydin karakterinin merkezde oldugu hikaye ile tas-
radaki statii farkliliklar1 gériiniir kilinir. Istanbuldan tas-
raya, iglerinin bagina gelen ve otel isleten Aydin ile tagra-
nin yerlesik insanlar1 arasinda bir ¢atisma kurulur. Tagrada
yasamasina ragmen, tasra hayatini igsellestiremeyen Aydin
film boyunca yore insanina iistten bir bakisla bakar, hare-
ketlerini yargilar.

3-Ahlat Agaa Filmine Sosyolojik Bir Yaklagim

3.1.Filmin Hikayesi

Ahlat Agaci, Canakkalede tiniversite okuyan Sinan'in me-
zun olduktan sonra, ailesinin yanina Canakkale’nin Can ilge-
sine donmesiyle baslar. Sinif 6gretmenligi okuyan Sinan bir
yandan atanmayla ilgili konulari diisiiniirken diger yandan
en biiyiik hayali olan kitabin1 bastirmakla ugragir. Sinan’'in
babas Idris ise at yarislar1 nedeniyle tiim parasini kaybe-
den, kasabalidan aldig1 borglarla ugragan bir 6gretmendir.
Idris’in at yariglar1 digindaki diger ugras: ise babasinin bah-
gesindeki kuyuyu kazarak suya ulasmaktir. Hikaye Sinanin
kitabin1 bastirmak igin verdigi ugras ve babasiyla yasadig:
gatismalar diizleminde ilerler.

3.2.Film Coziimlemesi
Film, deniz kenarinda bir kafede bir eli gazetede olan,
diisiinceli bir sekilde uzaklara bakan Sinan’in goriintiisiiyle
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baglar. Sinan sabit bir sekilde, fotograf karesi gibi durmakta-
dr. Izleyici Sinan camin ardindan goriir, karakter sabit bir
sekilde dururken cama yansiyan denizin goriintiisii Sinan’'in
aksine hareketlidir, dalgali bir deniz goriintiisii vardir. Ka-
rakterin ve cama yansiyan manzaranin goriintiisii birbirine
karigmugtir. Sinan’in diisiinceli durusu ve manzaranin kari-
sik hali ayn1 gercevede bulugsmus, bir anlamda Sinan’n ig
diinyasinin karmasiklig1 bu gergeve ile goriinitir kilinmustir.
Saatine bakip kafeden ¢ikan Sinan, elinde bavul ve poset-
lerle yiiriirken goriiniir. Bu yiiriiyiisii esnasinda Truva At1
goriiniir. Truva At1 bir kent imgesi olarak izleyicinin zih-
nine mekani ¢agristirir ve 6ykiiniin Canakkalede gegtigi bil-
gisi bu imge ile verilir.

Gorsel 1-2: Sinan karakterinin kafasinin karisiklig, geleceginin belir-
sizligi daha ilk sahneden gériiniir kilinir. Filmin baginda gosterilen bu
sahneyle seyirciye Sinan’in filmin gidisatinda yasayacag belirsizliklerin
ipucu verilir gibidir. Ayrica kameranin Sinan'a mesafeli durusu film bo-
yunca devam edecek karakter ne kahramanlastirilacaktir ne de deger-
sizlestirilecektir. Kamera sadece Sinan’ tiim gergekligiyle yansitacaktir.
Canakkalede gecen filmde mekén bilgisi mitolojik bir hikdyeye dayanan
Truva At1 gorseliyle verilir.

Canakkaleden, yasadig1 yere Can’a gegen Sinan, otogar-
dan g¢iktiktan sonra eve dogru giderken kendisine seslenen
kuyumcu ile konugmaya baglar. Kuyumcunun sordugu “Ne
var ne yok oralarda hayat var mi?” sorusuna “Parasiz adama
hayat nerede var?” diyerek karsilik verir. Tagrali kuyumcu,
Canakkaleden gelen Sinana merkezde hayat olup olmadigini
sorar. Tagranin yoksunlugunu yasayan kuyumcu, merkezdeki
hayat1 merak eder; fakat Sinan igin neresi olursa olsun para
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yoksa hayat da yoktur. Merkezdeki yasamu tecriibe eden Si-
nan belli ki merkezin “nimetlerinden” faydalanamamus, {ini-
versite okudugu yillarda hayatini yagayamamistir. Samimi
bir sekilde konusmaya baslayip, Sinana yakinlik gosteren
kuyumcunun asil derdi konugma ilerleyince ortaya ¢ikar.
Sinan’in babasi, kuyumcudan borg almistir kuyumcu da Si-
nan’a bundan bahsederek babasina hatirlatmasini soyler. Si-
nan yillar sonra yasadig1 yere, dogup biiyiidiigii yere don-
miistiir ve ilk olarak konustugu kisi babasinin borglusudur.
Bu kargilasma ve konugma Sinan’in babasi Idris hakkinda
izleyiciye bilgi vermesi agisindan énemlidir. Kuyumcu, id-
ris'in cins bir av kopegi oldugunu, onu verirse borcun ka-
panacagini soyler; fakat Sinan “Onu milyon versen vermez,
bir baglar1 var” diye cevap verir. Kopegin bu sahnede bu se-
kilde vurgulanmasi hikayenin seyrinde yasanacak eylemler
icin 6nem tasimaktadir.

Eve gelen Sinan, evin 6niinde arabanin arka caminda
“Ogretmenden Satilik” yazan arabay: goriir. Ogretmenden
satilik ibaresi, satan kiginin okumus, egitimli biri oldugunu
ona giivenilebilecegini belirten ve kliselesmis bir ciimledir.
Idris, yasam tarz1 nedeniyle kaliplasmis 6gretmen davranig-
larindan uzak olsa da tagrada 6gretmenlik itibarli bir mes-
lektir ve arabasini satabilmek i¢in meslegini yazmak onun
icin 6nemli bir detaydir. Aksam eve gelen Idris, salonda esi
ve kizini televizyon izlerken goriir ve yemek yiyip, yemedik-
lerini sorar ama onlar yemistir. Idris, mutfaga gider kiigiik
bir tepsiye tek basina yiyecegi bir sey hazirlar, salona gelir.
Yemegini yemeye baslayan Idris, kizindan ceketini getirme-
sini ister, kizi “kalkip sen alsana.” diye cevap verir. Idris’in
eve geldigi ilk andan itibaren, ailesi iizerinde bir iktidari-
nin olmadig hissettirilir. Ailesi yemek i¢in onu beklemez,
sofraya birlikte oturmazlar. Ailece birlikte yemek yeme ey-
lemi 6zellikle tasrada dikkat edilen, evin reisi olarak kabul
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edilen baba gelmeden yemek yememe, hatta sofrada baba
yemegine baslamadan yemege baslamama davranislar: ne-
redeyse geleneksellesmistir. Fakat filmde goriildiigii iizere
Idris yemegini tek bagina yiyen, ceketini istedigi kizindan
beklenmeyen yamit alan bir babadir. Idris’in karakter ola-
rak silikligi, ailesi lizerinde s6z gegmez hali bu sahnelerle
birlikte vurgulanr.

Ertesi giin Sinan ile babasi kdylerine giderek, babasinin
biiyiik umutlarla, neredeyse tutku derecesinde ugras: olan
kuyu kazimu ile ugrasirlar. Pascal Bonitzer (2011, s. 34-35)
, sinemada goriinen bir deligin her zaman igin dramatik ol-
dugunu belirtir. Bu bazen bir kuyudur, bazen réntgencinin
goziintin kaydig1 anahtar deligidir, bazen kanin done déne
i¢ine aktig1 banyo deligidir, bazense gighik atmak igin agilan
agizdir. Filmde kuyu olarak karsimiza ¢ikan dramatik imge
Idris’in temel ugraglarindan biridir. Kuyuda denk geldikleri
bityiik bir kaya par¢asi kazma isini engellemekte, daha de-
rine inmenin kargisinda durmaktadir. Sinan, babasi ve de-
desiyle bu kayay1 kuyudan ¢ikarmak i¢in ugragirlar. Kayaya
bir halat baglanir ve iigii gekmeye bagslar, kaya tam kuyudan
¢ikt1gs, kuyunun agzim agtig1 anda tekrar kuyunun igine dii-
ser. Bu durum akillara Sisifos’'un hikéyesini getirir. Yunan
Mitolojisinde gegen hikayede tanrlar Sisifos'u bir kayay1
durmadan bir dagin tepesine kadar yuvarlayip ¢ikarmaya
mahkim etmislerdir. Fakat Sisifos kayay:1 tam tepeye kadar
getirdiginde, kaya kendi agirhigiyla asag diiser. Bu yararsiz
ve umutsuz cezadan daha korkung bir ceza olmadigini dii-
sinmiisler ve Sisifos'u bu sekilde cezalandirmislardir (Ca-
mus, 2013, s. 137). Sisifos'un cezas1 gibi 1dris’in ugrasi da
umutsuzdur aslinda, kendisi disinda herkes bunun farkin-
dadir ama o inatla bu eylemine devam eder.
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Gorsel 3: En arkada Sinan, onun 6niinde babasi, en 6nde ise dede hep
birlikte kuyudan kayay: ¢ikarmak i¢in ugragirlar ama kaya tepe nokta-
dayken gerisin geri asagi, kuyunun dibine diiser. Bosa giden bir ugras
olarak ekranlara yansir bu durum. Tekrar kaya baglanacak, yukar: ge-
kilecek, ayni emek tekrar tekrar verilecek. Mitolojideki hikdyenin kuyu
halini andiran bir tekrarlar silsilesi. Karakterlerin sahne i¢i konumlan-
masina bakildiginda dededen toruna giden bir diizenleme ya da tam
tersinden bakildiginda torunun 6nce babaya, sonra dedeye déniisiimii
seklinde okuma yapilabilir.

Baba ve ogul iliskisinin 6nemli bir yer tuttugu filmde
Ceylan oglun, babaya doniisme seyrini su sekilde agiklar:

“Babamn gizledigi sey, ogulda ortaya ¢ikar demigler. In-
san istese de istemese de babasindan bazi ozelliklerin kendi-
sine miras olarak ge¢mesine engel olamaz. Birtakim zayiflik-
lar, huylar, tikler ve bir siirii baska sey. Bu filmde, sevemedigi,
benimseyemedigi bir kadere, yani babasinin kaderine dogru
stiriiklenmekte oldugunu sugluluk duygular: esliginde duyum-
sayan bir gencin diinyasini, aci verici deneyimlerle yiiklii bir
olay orgiisii egliginde ortaya koymaya ¢alistik” (Ceylan, 2018).

Filmin ilerleyen sahnelerinde Sinan bastirmak istedigi
kitaba maddi destek saglamak igin ilgenin belediye baskani
ile goriismeye gider. Bagkana kitap dosyasini uzatir ve be-
lediye bagkani ile kisa bir tanigma konusmas: gerceklesir.
Bagkan, Sinan’a “Baban kim? Ne is yapar?” diye sorar, tagra
cografyasinda herkes birbirini tanimakta 6zellikle mes-
lek 6zel bir 6nem gostermektedir. Kentin birbirinden uzak
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iliskilerinden ziyade tasrada birincil ve birbirini ismen tani-
yacak kadar yakin iligkiler bulunmaktadir. Bagkan Sinan’in
uzattig1 dosyay ylizeysel bir sekilde okumaya baglar, kitapta
gegen ahlat kelimesini aga¢ olan anlamindan uzak bir ge-
kilde mekansal baglamda Bitlis’in Ahlat ilgesi olarak yorum-
lar. Sinan kitabim “Ilhamini bu topraklardan alan ama belli
bir edebi kaygiyla dramatize edilmis kisisel metinler. Higbir
inancin, ideolojinin, otoritenin etkisinde kalinmadan yazil-
mis samimi itiraflar” seklinde tanimlar. Bu tanitim akillara
Dostoyevski'nin Yer Altindan Notlar eserini getirir. Film-
lerinde edebiyattan sik¢a yararlanan Ceylan i¢in 6zellikle
Cehov ve Dostoyevski gibi Rus edebiyatgilar biiyiik 6nem
tasimaktadir. Belediye bagkanina kitabin basimi i¢in 2.000
lira lazim oldugunu séyleyen Sinan “Matbaada kalip ustas
bizim koylii ¢ikinca baya indirim yaptirdik” diyerek ekler. Bu-
rada vurgulanan hemsericilik ve yardimlagma iligkisi tasra-
nin yakin iliski durumunu isaret eder. Belediye baskani bir-
takim biirokratik nedenlerden dolay: kitaba dogrudan bir
maddi destek veremeyeceklerini sdyleyerek Sinan1 bolgede
kum ocag; isleten Ilhami’ye yonlendirir.

Belediye binasindan ¢ikip, kum ocag) isletmesine giden
Sinan, Ilhami’nin o giin orada olmadigini égrenir. Diisiin-
celi bir sekilde kasabanin yoluna diisiip, basi onde yiiriir-
ken kendisine seslenen Hatice’nin sesi duyulur. Eski arkadag
olan Sinan ve Hatice arasinda goériisemedikleri yillar iizerine
baslayan konugmanin seyri tasra, tasralilik, gelecek kaygisi
gibi konular tizerine ilerler. Bu konusmada yer alan diya-
loglar filmin temel sorunsallarindan biri olan tagra mesele-
sini anlamak i¢in 6nem tagimaktadir. Sinan’in iiniversiteden
mezun oldugunu duyan Hatice'nin, gelecek planlarinm sor-
masl iizerine Sinan: “Burada kalmaya pek niyetim yok. Sev-
miyorum buralari, dar kafali, hosgoriisiiz, bezelye taneleri gibi
birbirine benzeyen bir siirii insan. Burada omiir ¢iiriitmeye
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niyetim yok yani "diyerek cevap verir. Sinan’in yasadig1 yer
hakkinda soyledigi bu sozler bizleri yonetmenin ilk uzun
metrajli filmi Kasaba’ya ve Saffet karakterine gotiiriir. Kisi-
sel bir sinemasi olan yonetmenin filmlerini kargilagtirmali
olarak okudugumuzda ilk uzun metrajh filmi Kasabada yer
alan Saffet ile son filmi Ahlat Agact’nin Sinan karakteri dii-
slince yapisi ve tasrada hissettikleri bakimindan birbirinin
aynisi gibidir. Yonetmenin Kasaba ve Mayis Sikintis: film-
lerinde yer verdigi Saffet yasadig1 yer ile ilgili olarak sun-
lar1 soyler: “Ben omriimiin sonuna kadar buralarda ¢iiriiyiip
gitmek istemiyorum. Gengligimin en verimli caginda bu ka-
sabaya kisildim kaldim. Bu kasabada yasayan insanlari ve
onlarn kiigiik hesaplarini anlamiyor, ruhuma yabanci ve bo-
gucu buluyorum.” Kasabadan, Ahlat Agaci'na kadar gegen
yirmi bir yilda tagrada degisen bir sey olmamus, tasra hala
karakterlerin bunaldig) bir yer, yasanacak degil 6miir giirii-
tillecek bir yer olarak goriinmektedir. Hatice de Sinan gibi
uzaklarin, aslinda birebir gormedigi yerlerin 6zlemi iginde-
dir. O da ¢ekip gitmek duygusu iginde “kalabalik 151kli cad-
deler, riizgarl tepeler, giizel yemekler, uzaklara giden gemi-
ler, ilik aksamlar, asklar, sarhosluklar...” olarak tanimladig1
farkli diinyalar1 deneyimlemek ister. Sinan’in “ben hepsini
gordiim, bir numara yok hi¢birinde” demesi tizerine Hatice
“hep siz mi gideceksiniz ya biraz da biz gidelim” diyerek kar-
silik verir. Hatice’nin uzaklara olan 6zleminin bir esine yil-
lar 6nce Uzak filminde Yusuf’'un Mahmutla olan konus-
masinda rastlanir. Is bulmak igin tagradan sehre gelen ve
akrabas1 Mahmut'un evinde kalan Yusuf gemicilik isinde
hem iyi para oldugunu hem de biitiin diinyay1 gezme im-
kéni oldugunu belirterek “hep siz mi gezeceksiniz bu diin-
yayi, biraz da biz gezelim” der, Mahmut'un cevabi ise “her
yer ayni, hicbir yerin birbirinden fark: yok” seklinde cevap
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verir. Mahmut ve Sinan’in cevaplari ile Yusuf ve Hatice'nin
ozlemleri bu noktada kesisir.

Gorsel 4: Filmin gorsel anlamda en etkileyici sahnelerinden biri Sinan
ve Hatice’nin kargilagma sahnesidir. Karsidan vuran isikla agacin yap-
raklarinin belirginligi, tasra ile 6zdeslestirilebilecek sar1 tonlar sahnenin

etkileyiciligini arttiran unsurlardir.

Ilerleyen sahnelerde telefonda okul arkadagiyla konugan
Sinan, yasadig1 kasabadan bahsederken “diktator olsam bu-
raya atom bombas: atarim sevabina” diyerek yasadig1 cog-
rafyaya olan nefretini dile getirir. Film boyunca Sinan ve
tagra arasinda antagonist bir iligki oldugu soylenebilir (De-
mir, 2020, s. 73). Antagonizm, Ahmet Cevizcinin tanimina
gore (1999, s. 59) “kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da si-
niflar, 6greti ya da ideolojiler arasinda séz konusu olan, uz-
lasmaz, iistesinden gelinemez ¢eliski ya da karsithk durumu
icin kullamlan terim. Iki siire, yap1 ya da organizma ara-
sinda ortaya ¢ikan ve eylemlerinin sonuglarinin birbirlerine
tiimiiyle karsit olmasiyla belirlenen uyusmazlik ya da ¢atisma
durumu” anlamina gelir. Sinan bulundugu kasabadan nef-
ret eden, “bezelye tanesi” olarak nitelendirdigi insanlardan
uzaga gitmek isteyen, gidemese bile atom bombasi atarak
yasadig1 cografyay: yok etmek isteyen biridir. Sinirlar1 gok-
tan belirlenmis bir hayati kabul etmemekte, kendini tasra-
nin tiim yargilarindan koparma arzusu igindedir.
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Sinava girmek i¢in Canakkale merkeze giden Sinan, bu-
rada sinavdan ¢iktiktan sonra kitapgiya giderek dedesinin
mahzeninde buldugu eski kitab1 satmak ister. Kitabini bas-
tirabilmek igin para arayisina devam eden Sinan, buldugu
kitabin el yazmasi olmadigini, el yazmas: goriintiisii veril-
mis matbaa baskisi kitap oldugunu 6grenince sagirir. Sonug
olarak kitabi beklediginden diisiik bir fiyata kitapgiya sata-
rak, kendi kitab1 bastirma hayallerine bir adim daha yakla-
sir. Daha 6nce tasra edebiyati sempozyumunda denk geldigi
bolgenin en taninmig yazar Siileyman’la kitapgida karsila-
san Sinan, onunla konusmaya baglar. Konusmanin seyri ge-
nel olarak edebiyat ve tasra iizerine olur. Sinan, Siileymana
yazdig1 kitaptan bahseder, yazar olmak istedigini soyler. Si-
nan’in yazdiklarinin igerigini merak eden Siileyman’in “bu-
ralarla ilgili 6yle tanitici seyler falan mi?” diye sormasi iize-
rine Sinan “zihnimi ve emegimi o denli yerele saplayacak
biri degilim” seklinde cevap vererek kendini tasra disinda
konumlandirma ¢abasi igine girer ve kendi benligini mer-
keze tagima istegini kars tarafa agik¢a belli eder. Sinan ko-
nusmalar ve tavriyla Siileyman’in karsisinda ezilmez, hatta
onu neredeyse tahrik edecek konulara deginir. Kitapgida
baslayan konusma Siileyman’in kalkmasiyla yol iistii soh-
beti seklinde devam eder. Edebiyatin tagrasi-merkezi ko-
nusunda Siileyman’in fikrini merak eden Sinan, konugmay
edebiyat sempozyumuna katilmak istemeyen tasrali yazarin
gonderdigi mektuba 7 getirir. 18-19 Mayis 2013 tarihlerinde
Kadir Has Universitesi'nde diizenlenen “Tagra ve Edebiyat
Sempozyumu’na davet edilen Polat Onat isimli yazar, sem-
pozyum diizenleme kuruluna bir mektup géndererek pren-
sipleri geregi sempozyuma katilmayacagini bildirir. Mek-
tubun yazarinin goriislerini savunan Sinan, sempozyuma

7  Bahsedilen mektubun tam metni i¢in: Varlik, M. (2015). Edebiyatin Tasradan
Manifestosu iginde (23-27). Istanbul: Iletigim.
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katilanlar1 “etkinlikgi, kiiltiir kumkumalari” olarak tanimlar.
Sinan hayalleri pesinde olan, kitabini bastirmak isteyen, ya-
zar olma hayali kuran biri, konugtugu kisi ise Sinan’in ha-
yallerini gergeklestirmis, hatta bolgenin en taninmis yazari
olmus Siileymandir. Sinan konugma boyunca kendinden
emin, kimi zaman alayc bir tavirla konugur. Sinan, sanki
hayallerine ulasamamanin sikintisini, hissettigi o eksikligin
acisini konusmasi ve tavirlariyla Siileymandan ¢ikarmak is-
ter gibidir. Kitapgida baglayan ve uzun bir siire devam eden
konugma tam anlamuyla fikirlerin ¢atigtig1 bir savas gibidir.
Yogun alint1 igeren edebiyat igerikli bu konugma sonunda
Sinan kitabin taslagini Siileyman’a vermek ister ama Siiley-
man bu teklifi reddeder. Bu konusmanin ardindan diis ile
gergegin birbirine girdigi sahnede, koprii iistiindeki heyke-
lin kirik par¢asini denize atan Sinan, pesindekilerden kaga-
rak Truva Atrna siginir. Truva Atr'nin i¢inde Sinan'a uzanan
bir el Sinan1 kdseye sikistirir. Kesit degisir. Minibiis muavini
uyuyakalan Sinan’1 uyandirmak igin elini Sinana uzatmugtir.

®

L

Gorsel 5-6: Dy ile gercegin bir kesisimi olan sahneler yonetmenin film-
lerinde genellikle kullandig bir yanilsama olarak dikkat geker. Genel si-
nema anlayisinda riiyaya dalis, rityadan uyanus gibi anlar kararma/agilma,
renk diizenlemesi gibi tekniklerle belli edilirken Ceylan filmlerinde riiya
sahneleri hakkinda agik bilgi vermekten ziyade yorumu izleyiciye birakr.

Can’a donen Sinana yolda kargilastigi babasinin arkadag:
Muharrem Hoca “ganyan bayiine git, seni goriince utansin
biraz. Ogretmen dedigin topluma ornek olur, ne bicim dgret-
men bu ya!” diyerek babasini sikidyet edercesine konusur.
Babasinin yanina giden Sinan, babasina tepki gostererek
ogretmenler evine gitmesini, batakhane dedigi bu yerden
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uzak durmasini soyler. Her geldigimde borglu oldugun bi-
rileri yolumu kesiyor diyerek babasiyla ilgili sikintilarini dile
getirir. Herkesin birbirini tamdig1 bu kiigiik tasra cografya-
sinda Sinan babasinin yaptiklarinin cezasini gekiyor gibidir.
Babasinin alacaklilar1 hep Sinana denk gelir ya da babasi-
nin arkadaglar1 Sinana denk gelerek sikéayetlerini dile getirir.

Kitab1 igin héld yeterli destegi bulamayan Sinan, kum
ocaf isleten ilhami’ye giderek ondan destek ister. Sinan igin
bastirmak istedigi kitap, onun bulundugu cografyada fark-
lilasmasini saglayacak, onu bulundugu yerden koparacak,
uzaklagmasini saglayacak bir dayanaktir. Bu amagla yeterli
maddi destegi bulmak icin arayislarina devam eder. Ilhami
okumay1 sevdigini soyleyerek ofisindeki kitaplig1 gosterir.
Kitaplikta bir zamanlar gazetelerin kuponla dagittig1 ansik-
lopediler dikkat ¢eker. Ansiklopediler birer dekor gibi ofiste
durmaktadir. Biiyiik umutlarla [lhami’nin yanina giden Si-
nan tekrar tekrar ayn1 umutla yazdiklarini anlatir. Sinan ve
[lhami arasinda uzun bir konugma gergeklesir. [lhami, Si-
nan’a destek vermekten ziyade akil verir. Konugmanin ba-
sinda okumay sevdigini sdyleyen Ilhami sonradan “ben
okumam, lise 1den terkim, ama béyle oldugu i¢in de hicbir
zaman pisman olmadim; ¢iinkii ben hislerime ¢ok deger veri-
rim” diyerek konugmasini devam ettirir. Bir zamanlar iiniver-
site okuyan arkadaglarindan kimi simdi [lhami’nin yaninda
¢alisiyordur, kimi ti¢ kurus maasla bagka yerlerde ¢alismak-
tadir, kiminin ailesi par¢alanmistir, kimi de intihar etmistir.
Ilhami, egitimin giizel oldugunu ama bu iilkede hayatta kal-
manin yolunun degisime ayak uydurmak oldugunu soyleye-
rek Sinan’a akil vermeye devam eder. Konuyu tekrar kitabi
icin yardim istegine getiren Sinan, ilhami’ye kiiltiirel faali-
yetlere destek oldugunu duydugu igin geldigini soyler. Birgok
faaliyette, posterde Ilhami’'nin firmasinin adinin yazdigini
belirtir, [lhami ise zamaninda belediyeye kum verdiklerini
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o nedenle anlasma geregi yardimci olduklarini séyler. As-
linda yardimin asil amaci ilhami’nin sirketinin ¢ikarlaridir,
kiiltiirel faaliyet bir arag olarak kullanilmigtir. Sinan’in 6nce
belediye bagkani, sonrasinda Ilhami ile yaptig1 konugmalar
sonrasi bulamadig1 maddi destek onu farkl yollar aramaya
iter. Karakterin yasadig1 degisim ve verdigi kararlarda bu
konugmalarin etkisi olur.

Sinan, eli bog déndiigii yardim isteklerinden sonra ba-
basinin ¢ok sevdigi ve aralarinda giiglii bag bulunan av ko-
pegini satarak kitabini bastirir. Okulda babasini ziyarete gi-
den Sinan, elinde kitab1 sinifa girerek babasindan elektrik
borcu igin para ister; fakat babasi ek ders iicreti yatmadig
i¢in parasinin olmadigim sdyler. Sinan ve babasi arasinda
gecen konusmalar sirasinda sinif iginde ¢ocuklar kendi ara-
larinda konusmaya baglar. Idris, bu konusmalara sert tepki
gostererek ¢ocuklara bagirir. Bu sahnede Idris, Sinan’a giig
gosterisi yapar gibidir. Okul disinda higbir yerde gériinme-
yen, hissedilmeyen iktidarini1 bu sahnede olanca giiciiyle
gosterir. Belki de giiciinii gosterebildigi tek yerde bu firsat
eline gegmigken bunu kagirmak istemez.

Ilerleyen sahnelerde annesi ile konusan Sinan’a, annesi
evlilik konusunu agar ve “yok mu kimse?” diye sorar, Sinan
“koylii, fakir ve issiz” oldugu i¢in hayatinda kimsenin olma-
digin1 soyler. Koyliiyiim soziine takilan annesi “kéyliiyiim
de ne demek, sanki saraydan kiz alacaksin, buralarda herkes
koylii zaten” deyince Sinan “evlenecek olsam buralardan bi-
riyle evlenecek halim yok herhalde” seklinde cevap verir. Si-
nan’in diigiincesi hala, bu nefret ettigi cografyadan uzaklas-
mak, buralar1 geride birakmaktir.

Askere gidip doénen Sinan, eve gelince bir kdsede duran
ve iistil kiiflenmis paketli halde kitaplarimi goriir. Kitaplar
ayakaltinda durmasin diye, evin bodrumuna taginmig pen-
cereden giren su kitaplar1 1slatmistir. Bastirmak igin biiyiik
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ugras verdigi, her firsatta destek istedigi, hayali olan kitaplar
kenara kdgeye atilmigtir ama Sinan, bastirmasi i¢in o kadar
emek gosterip kenara atilan kitaplar1 gordiigiinde bir tepki
vermez, sinirlenmez. Kitaplardan Oyle laf arasinda bahse-
dilir, gegilir. Sinan’in annesi ve kiz kardesi bile okumamis-
tir kitabini. Askerden 6nce satilmasi igin kitap biraktig ki-
tapgtya giden Sinan, kitabinin uzun zaman sergilendigini
ama hi¢ satilmadigini 6grenir. Kitabin1 bastirmak i¢in he-
yecanl bir ugras i¢cinde olan Sinan, kitabin basilmasindan
sonra tiim heyecanini kaybetmis gibidir. Sinan’in iginde bu-
lundugu bu durum Dostoyevski'nin satirlarinda kendine su
sekilde yer bulur:

‘Ah inanmin, Kolomb Amerika’y: kesfettigi anda degil, onu
kesfederken mutluydu. Inanin, mutlulugu belki de Yeni Diin-
yay1 kesfetmeden ii¢ giin 6nce doruga ¢iknugst, umutsuzluga
kapilan adamlarini gemiyi Avrupa’ya dondiirmek iizereyken
kararlarindan vazgegirdigi anda... Onemli olan yasamdr,
yalmzca yasam... onun kesif siireci, siirekli ve bitmek tiiken-
mek bilmeden yasam kesfetme ¢abasi, yoksa kesfetmis olmak
degil...” (Dostoyevski, 2017, s. 500).

Emekli olan Idris kdye yerlesmis, eve pek gelmez ol-
mugtur. Kéyde babasinin evinin mahzeninde kalmaya bas-
lamugtur. Idris, tagranin tagrasina kdye gitmis kdyde de evin
bir anlamda tasrasi mahzende yasamaya baglamustir. Iyice
gozden uzak, kenarda bir yagam siirmektedir. Koye, baba-
sinin yanina giden Sinan mahzene girer, babasi yoktur. Ba-
basinin yatagina bakar, etrafa bir goz atar. Sonra bir sandal-
yeye oturur, disiinceli bir halde durur. Tiim yagadiklarini
kabullenmis sekilde bas1 6nde durur. Babasinin yanina gel-
mesi, kdye yaptig1 bu yolculuk bir anlamda karakterin do-
niisiimiiniin gergeklestigi andir. Odada babasinin esyala-
rin1 karistiran Sinan, babasinin cep telefonuna, ciizdanina
bakar. Ciizdani karistiran Sinan, ciizdanda para olmadigini
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goriir, babasinin kimliginin altinda sakladig gazete pargasi
dikkatini geker. Gazeteden kesilmis par¢ay1 agan Sinan, ga-
zetede kitabi ile ilgili gikan haberi babasinin sakladigini go-
riir. Gordiigii gazete kupiirii Sinan1 duygulandirir, her fir-
satta yargiladig1 kimi zaman utandigi babasi Sinan’in hayali
olan kitap ile ilgili haberi saklamigtir. Babasi ogluyla gurur
duydugunun bir gostergesi olarak bu gazete kupiiriinii ya-
ninda tasimaktadir.

Gorsel 7-8: Sinan’in durusu, bagi 6nde, omuzlar1 disiik hali kagmaya
¢alistign seyleri kabullendiginin, uzaklasmak istedigi diinyadan ashinda
uzaklagamayacagim anladigini gosterir. Gorsel diizenleme ile babasinin
yasadig1 zorlu hayat goriiniir kilinir. Gazete kupiirii Sinan’in babasina
kars1 diistincelerini degistirmede 6nemli bir yer oynar.

Filmin sonuna dogru Sinan ile babasi arasinda gegen ko-
nusmada, babasi Sinan’in kitabin1 okudugunu hatta hoguna
gittigini bazi1 boliimleri iki kez okudugunu soyler. Babasi-
nin, kitabini okumasina gasiran Sinan sasirir, ilk kez kita-
bini okuyan biriyle konusuyordur. Sinan kendisini, babasini
ve dedesini ahlat agacina benzettigini soyler. “Uyumsuz, yal-
niz, sekilsiz” bir agagtir ahlat, genelden farkhidir. Babasi ah-
latin meyvesi de sekilsizdir derken {i¢ kusag: kasteder gi-
bidir. Dede yalnizdir, baba mahzene yerlesmistir yalnizdur,
artik Sinan da kaderini kabullenmis, ¢ok istedigi uzaklara
gitmekten vazge¢mis bir yalnizlik i¢indedir. Sinandan de-
deye kadar giden bu yalnizlik akillara Hasan Ali Toptagin
“babalar, alinlarimiza yazilmis yalmzliklardir” (Toptas, 2017,
s. 194) ciimlesini getirir.
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Filmin son sahnesinde yonetmen, Idris’in gordiigii bir
riiya sahnesiyle izleyicinin zihniyle oynayarak Sinan’in in-
tihar ettigi izlenimi yaratir. Intihar i¢in Idris’in bityiik ugras
verdigi ama sonug alamadig1 kuyu se¢imi ironik bir imge-
dir. Kuyu ile amaglanan suya ulagmak, yasanilan yeri can-
landirmaktir; ama kuyu bu sahnede intihar igin ¢ok tezat
bir mekan olarak goriiniir. Bir anlamda mezar1 da ¢agristi-
ran derin bir bosluktur.

Gorsel 9-10: 11k olarak Sinan’in intihar ettigi gosterilir. Yonetmen, tiim
ugraslar1 sonucu istedigine kavugamayan karakterin ¢6ziimii intiharda
buldugunu izleyiciye diigiindiirtmek ister. Oysa bu sahne babasinin rii-
yasidir. Arazinin bahgesinde kisa bir dalginlik yagayan Idris uyaninca
kuyudan gelen sese yonelir ve burada kuyuyu kazmakla ugrasan Sinan’
gorir. Sinan, babasinin biraktif1 isi devam ettirmektedir.

Filmin en bagindan beri Sinan’in her firsatta dile getir-
digi gitme istegi, koklerinin oldugu cografyadan kopma ar-
zusu filmin sonunda koklerini daha derine salma eylemiyle
son bulur. Ozellikle babasindan kagmak, onun gibi olma-
mak i¢in ¢abaladig1 bu cografyada Sinan ¢iktig1 yolda bir
¢ember ¢izmis ve bu ¢emberin sonunda babasina doniis-
migtiir. Tasra, Sinan’a uzaklagma, merkeze yerlesme firsati
vermemis tam aksine kuyu kazma eyleminde goriindiigi
gibi tagra cografyasinda dipsiz bir gelecegi yasama duygu-
sunu kabul ettirmigtir. Sinan’in teslimiyeti ayn1 zamanda
onun yiiziinii, merkezden gelenege gevirmesi anlamina ge-
lir (Kirag, 2019, s. 343). Sinan koklerinin bulundugu cog-
rafya diginda bir hayat imkéani olmadiginin farkina varmig
ve yazgisini kabullenmistir.
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Sonug

Sinemada mekéanin sadece dekor olusturma, fon ola-
rak kullanilmasi disinda film anlatisina destek vermek gibi
6nemli bir rolii bulunur. Anlatinin izleyiciler tizerinde etki
olusturmasinda, yonetmenin asil anlatmak istedigini izle-
yiciye aktarmasinda mekanin 6énemli yeri vardir. Mekanin
anlatiya sagladig: katk: diisiincesi Tiirk sinemasinda uzun
yillar gormezden gelinmis; fakat 1990’lardan sonra geli-
sen yeni anlayisla bir anlamda mekan anlatida hak ettigi
yeri bulmugtur. Her mekan kendine 6zgii sekilde var olur
ve Ozellikle yasam cografyalar1 mekana bagl olarak farklh
toplumsal siiregler ile i¢inde yasayan bireyleri etkiler. Calis-
manin merkezini olusturan Ahlat Agaci filmi tasrada gegen
bir hikayeyi anlatmasiyla tagra, tagralilik ve tagra sosyolo-
jisi kavramlarini gerek diyaloglar araciligiyla gerekse giin-
delik hayat pratikleri ile goriiniir kilar.

Nuri Bilge Ceylan tagra ve tagraliik kavramlarini ele
alis1, hikayelerini bu kavramlarin {izerine oturtmasi ve te-
mel bir izlek gibi bu kavramlarin etrafinda donerek ortaya
¢ikardig: filmler ile Tiirk sinemasinda 6ne gikan isimler-
den biridir. Yonetmen, filmlerinde bir sosyolog gibi toplu-
mun farkli kesimlerine dair gozlemleriyle anlatisini olugtu-
rur. Mekén kullanimi baglaminda tasrada yagamis olmanin
da vermis oldugu tecriibeyle hem gorsel anlamda tasra cog-
rafyasini bagaril bir gekilde kullanir hem de bu cografyay:
hikdyesine bagaril1 bir sekilde eklemler.

Abhlat Agaci filminde anlati tagrali bir karakter olan Sinan
tizerinden ilerler. Sinan karakteri {izerinden merkez-tagra
gerilimi ele alinir, karakterin arada kalmighg), arada kal-
mushigin getirdigi gerginlik basarih bir sekilde hissettirilir.
Filmde birden fazla tagra goriilmekte, bu tasra mekénlar
birbirine bakan aynalar gibi kendi i¢inde gogalmaktadir.
Canakkalede tiniversite okuyan Sinan bakildiginda merkez
olarak kabul edilen bir mekanda, kentte {iniversite okumus
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olsa da Canakkale merkezi anlamda bir Istanbul gibi de-
gildir. Bir nevi Canakkale, Istanbul'un tagrasidir. Sinan en
fazla Canakkale’ye kadar gidebilmis 6tesine gegip farkl bir
hayati tecriibe etme sansi bulamamugtir. Universite sonrasi
yasadig1ilgeye Can’a donen Sinan, dondiigii andan itibaren
bulundugu yerden uzaklagma istegini dile getirir. Imkan
olsa atom bombasi atacagy, kiifiir ile andig1 bu ilgede 6m-
rinii ¢liriitmeye niyeti yoktur. Sinan’in tutundugu tek dal
bastiracag kitabidir, kitabini bastiracak iinlii bir yazar ola-
rak tagradan kurtularak merkez olarak gordiigii cografyada
yasayacaktir. Film boyunca bu istegi dogrultusunda eylem-
lerde bulunan Sinan kitabini bastirir; fakat kagip gitme ar-
zusu yerini farkli bir diinyay: tecriibe edemeyecegini ka-
bullenmeye birakir.

Hikéyede Sinan’in tagra-merkez arasinda arada kalmish-
gin yarattig1 gerilimden bagska, diger bir gerilim de Sinan ile
babasi Idris arasinda yasanir. Ogretmen olan Idris, at yaris-
larina merakly, elinde para tutamayan, birgok kisiye borcu
olan biridir. Sinan da babasi gibi 6gretmenlik okur, bu bag-
lamda Sinan’in ge¢mis donemde babasini rol model aldig:
degerlendirmesi yapilabilir. Fakat Sinan tiniversiteden me-
zun olup eve dondiikten, babasinin giindelik hayatina ta-
nik olduktan sonra onu her firsatta elestirir yeri gelir bir
¢ocuk gibi azarlar. Idris hem aile icinde hem toplum nez-
dinde iktidarin1 kaybetmis bir bireydir. Sinan, belki de en
¢ok da babasi gibi olmamak igin kagmanin, uzaklasmanin
pesindedir. Hikaye ilerledik¢e babasindan kagamadigini an-
layan Sinan, filmin sonuna dogru babasini oldugu gibi ka-
bullenmeye baglar. Merkeze gitme isteginden uzaklasan Si-
nan filmin sonunda tasralarin en uzaginda koydedir artik.

Sonug olarak Ahlat Agaci filminde mekan salt cografi bir
yer olmanin gok otesinde karakter iizerinde yasattig1 degi-
sim ve doniisiimle 6ne ¢ikmaktadir. Yonetmen sinematog-
rafik araglar1 ustaca kullanarak tagra cografyasini anlatisini
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destekleyecek sekilde goriiniir kilar. Sosyolojik ¢er¢eveden
degerlendirmek gerekirse tagra tiim bilesenleriyle goériinmez
bir duvar gibi karakterin etrafini sarar, arzuladig1 hayat1 ya-
samasina engel olur ve en nihayetinde segimlerini degistir-
mesine yol agar. Sinan’in kabullendigi bu yeni diinyada en
yakin arkadag: babasi olur, babasindan kagmak icin ¢iktig
yolda kendini onun kuyusunda bulur.
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BOLUM 7

DiSTOPiK FILMLERDE iKTiDAR VE BiY0-iKTiDAR:
THE ISLAND, IN TIME VE WHAT HAPPENED TO MONDAY
FILMLERI ORNEGI

Yeliz Balc

Girig

Utopya terimi ilk olarak Thomas More tarafindan 1516da
Yunanca, “ou-topos” ve “eu-topos”, “yok yer” ve “iyi yer” an-
lamina gelen iki kelimenin birlestirilmesinden tiiretilmistir
(Cokay Nebioglu, 2018, s. 17). Gergekte var olmayan ideal
bir toplumun yer aldig1 bir ada devletini anlatan Utopya'da
More (2014), kendi toplumuna ayna tutmaya ¢alisir ve top-
lumu elestirir, bu elestiriler distopya olarak adlandirilan bir
alt tiirtin de olugmasina katki saglar (Akkoyun, 2016, s. 18,
19). Distopya ilk kez 1868de Ingiliz ekonomist ve filozof
John Stuart Mill tarafindan, Avam Kamarasr'nda yaptig1 bir
konusma sirasinda dile getirilir (Atasoy, 2019, s. 245). Kav-
ram, More’un iitopyasinin karsit1 olarak “kétii bir yer” an-
laminda karsimiza gikar (Geetha, 2017, s. 117). Distopyalar
ilk 6rneklerini edebiyatta verir. Daha sonra mimari, resim
ve sinema gibi farkli sanatsal faaliyetlerde yer alir. Giinii-
miizde yaygin anlamiyla distopya, otoriter veya baskici re-
jimleri tanimlamak igin kullanilir.

8  Yeliz Balcy, Erciyes Universitesi {letisim Fakiiltesi Doktora Ogrencisi,
ORCID:0000-0003-0933-7294.
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Edebiyattaki ilk 6rnegi H. G. Wells'in 1899da yayimla-
nan “Efendi Uyaniyor” adl1 eserdir. Edebi bir tiir olarak yay-
ginlagmasi, Hirogima'ya atilan bomba sonrasi Ikinci Diinya
Savagrmin bitimidir. Distopik edebiyat gogunlukla iitopyala-
rin elestirisidir ve {itopyanin tersine problemler, endiseler ve
kaygilar yer alir. En iinlii distopik eser ise George Orwell'n
1948 yilinda yayimlanan “1984” adli eseridir (Akkoyun, 2016,
s. 30, 31). Orwell (2021), savaslarin siirekli devam ettigi bir
diinyada totaliter bir devletin, insanlar ve diisiinceler {izerin-
deki baskisini anlatir. Ancak esasinda Orwell'in 1984, Sta-
lin tarafindan Sovyet Rusya'da uygulanan Komiinist Manifes-
to'da agiklanan Marksist iitopyaya saldiridir (Bognak, 2004,
s. 92). Distopya edebiyati ile bilim kurgu edebiyat1 arasinda
bityiik bir 6rtiigme oldugunu ifade eden Akkoyun (2016, s.
32), distopyalarin bilim kurgulardan kasith olarak toplum-
sal ve siyasi elestiriye odaklanmasi ile ayrildigini ifade eder.

Distopyalar sinemada genellikle bilim-kurgu tiiriiniin
bir alt tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Yinelenen konular: ara-
sinda sunlar yer alir: bir diinya savagindan sag ¢ikan insan-
lar, teknoloji ve gozetim yoluyla kitleleri kontrol eden tota-
liter segkinler, insanligin kontroliinii ele gegiren makineler,
bireysel 6zgiirliigiin kayb, insan iletisiminin azalmasi, ya-
bancilagma, manevi veya etik degerlerin bozulmasi ve me-
deniyetin 6liimii (Suljic & Oztiirk, 2013, s. 206). Tiim bu
yinelenen konular temelde iktidarin bireyin yagamina mii-
dahale etmesi ile sonuglanir. Tktidarin yagama miidahale
etme sorunsalindan hareketle, agik bir iktidar pratigi ser-
gileyen distopik filmlerde gii¢ ve iktidar unsurlarinin in-
celenmesi bu ¢aliymanin amacini olugturur. Arastirmanin
evrenini distopik filmler olustururken, aragtirma nesnesi
olarak ise The Island (Michael Bay, 2005), In Time (And-
rew Niccol, 2011) ve What Happened to Monday (Tommy
Wirkola, 2017) filmleri secildi. S6z konusu filmlerde, iktidar
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pratiklerinin mekan ve beden iizerinde isleyisi Foucault'nun
gorisleri dogrultusunda incelenecektir.

Disiplinlerarasi bir konu olarak karsimiza ¢ikan distopya
ile ilgili edebiyat, mimari ve sinema gibi ¢esitli alanlarda pek
¢ok ¢alisma yapildi. Edebi metinlerde uzun yillardir var olan
distopya, Metropolis (Fritz Lang, 1927) filmiyle baslayan si-
nema macerasini bugiin de gesitli filmlerle siirdiiriir. Gerek
edebi gerek sinemasal anlat1 agisindan hazirlanmis disto-
pik eserlerle ilgili pek ¢ok ¢aliyma mevcuttur. Tiirk¢e alan-
yazina bakildiginda sinemada distopya konusunda sadece
sinemacilarin degil mimari, ekonomi ve dilbilim gibi farkh
disiplinlerden de yazilmig makale ve tezlerden olusan ¢ok
sayida ¢alisma bulunur. Mustafa Yarimbag'in 2021 yilinda
hazirladigy “Bilim Kurgu Sinemasinda Iktidar ve Teknoloji
Hliskileri” adl1 yiiksek lisans ¢alismasi, Metropolis (1927),
THX 1138 (1971), A Clockwork Orange (1971) ve Videod-
rome (1983) adl distopik filmler baglaminda iktidar ve tek-
noloji arasinda bir iligki oldugunu varsaymaktadir. 2019 y1-
linda Emrah Kurt'un hazirladig: “Bilim Kurgu Sinemasinda
Kadimin Temsili” adl yiiksek lisans galigmasinda 1920’ler-
den giintimiize dek distopik tiirde gekilen ¢ok sayida bilim
kurgu filmi tizerinden kadin temsiline deginilmistir. Filiz Ba-
I'nin 2016 yilinda hazirladig yiiksek lisans tezi “Sinemada
Distopyanin Ingasi”, iitopya ve distopya kavramlarina gesitli
yonden deginmekle beraber ¢ok sayida distopik filmin, dis-
topik ogeler igeren filmlerin ve post apokaliptik filmlerin
kisa incelemesini igermektedir. Mehmet Selguk Bilge (2015)
Children Of Men ve Azime Candag (2017) Terry Gilliam si-
nemasina ait olan Brazil, 12 Maymun ve Sifir Teorisi film-
lerini gostergebilimsel yontemle tezlerinde incelemislerdir.
Caner Yamag¢'in (2013), “Sinemada Gozetleyen Iktidar Dis-
topyalar:” yiiksek lisans ¢aliymasinda ise Foucault’nun ikti-
dar elestirisi baglaminda gozetim toplumuna deginilir. Bu
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kapsamda Fahrenheit 451, Equlibrium ve I, Robot adh film-
ler panoptik iktidar ve distopya baglaminda ¢6ziimlenmis-
tir. Iktidarlarin siirekli denetimi ve kontroliiniin, toplum-
sal yapy, benlik, varolus ve yasam {izerinde yarattig1 yogun
baski incelenmistir. Set ve Lekesiz'in “Sinemada Distopya ve
“Sarkiiteri” Filminin Distopya Kavrami Cercevesinde Incelen-
mesi” (2019), Mehmet Ceyhan’in “Sinemada Ozgiin Bir Dis-
topik Anlat: Incelemesi: Alphaville Ornegi” (2019), Ali Emre
Bilis'in “Yorgos Lanthimos Filmlerinde Distopyan Temsiller”
(2018) ve Misircrnin “Distopik Filmlerde Kadinin Temsili:
Bir Adem Ile Havva Hikdyesi” (2017) adli makale ¢aligmalar:
filmlerdeki distopyanin nasil tezahiir ettigine odaklanmugtir.

Distopya filmleri ile ilgili ¢aligmalar daha ¢ok gozetim
olgusu ve sinemada distopyanin ingas1 konusuna egilmis ol-
makla birlikte, sinema diginda yapilan film degerlendirme-
leri mimari ve tiikketim gibi olgulara odaklanmistir. Bu galis-
mada ise distopya filmleri, iktidar ve biyo-iktidar kavramlar
ozelinde bireylerin yasamlarina ve bedenlerine yapilan mii-
dahaleyi sosyolojik bir eksende incelemektedir. Bu durum
¢aligmayi farkh kilmaktadir. Caliymada gesitli arastirma so-
rular1 olugturulmus ve ¢6ziimleme boyunca bu sorulara ce-
vap aranmugtir: 1) Iktidar sdylemi distopik filmlerde hangi
baglamda yer almaktadir? 2) Distopyalarda denetim unsur-
lar1 hangi yollarla goriiniir kilinmigtir? 3) Distopya filmle-
rinde iktidarin birey ve toplum tizerindeki tahakkiimiine
kars: sergilenen direnis unsurlar1 hangi yollarla agiga ¢ikar?
Uretilen bu aragtirma sorularina cevap verebilmek igin film
elestirisinde siklikla tercih edilen sosyolojik film elestirisin-
den/yaklasimindan faydalanilmstir.

1-iktidar ve Biyo-iktidar
Tarih boyunca pek ¢ok diisiiniir iktidar hakkinda tartist1
ve yazdi. Iktidar konusu hakkinda en kapsamli goriiglerden
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biri Foucault'nun iktidar ve biyo-iktidar kavramlaridir. Ik-
tidar konusuna deginmeden 6nce bazi temel kavramlarin
agiklanmasi gerekir. Bu kavramlardan hegemonya Gramsci
ile 6zdeslesmis bir terimdir. Gramsciden 6nce hegemonya,
“dost miittefikler arasinda, bir ulusun digerlerine iistiinlii-
gunii” ifade etmekteydi (Ives, 2011, s. 18). Ancak kavram
Gramsci'nin ¢aligmalari sonucunda “sadece siniflararasi iis-
tunliik degil, politikanin ozgilliigii, siyaseti yapma ve sekil-
lendirme iliskisiyle de ilgili” hale geldi. Bu minvalde hege-
monyanin egemen sinifin, digerlerinin rizasi ile giicii elinde
bulundurmasina génderme yapilir (Dural, 2012, s. 312).
Karsilikli onaya dayanan bir iktidar alan1 olmasi nedeniyle
riza kavrami 6nem kazanmaktadir.

Weber’in giig, egemenlik ve disiplin hakkindaki goriisleri
su sekildedir: “Gii¢ (Macht), bir sosyal iliski iginde, bir akto-
riin hangi temele dayanirsa dayansin, direnmeyle karsilassa
bile istedigini yapabilme konumunda olma ihtimalini ifade
eder. Egemenlik (Herrschaft) belli icerikteki bir emre belli bir
grup insann itaat etme ihtimalini anlatir. Disiplin belli bir
grup insanin kazamlmis bir aliskanlik sonucu, aninda, ken-
diliginden ve kaliplasms bir sekilde itaat etmeleri ihtimalidir”
(Weber, 2005, s. 28-29). Baski ve gii¢ kullanarak hiikmet-
mek anlamina gelen tahakkiim, Scott’un tablosuna gore tige
ayrilir: maddi tahakkiim, statii tahakkiimii ve ideolojik ta-
hakkiim. Maddi tahakkiim, tahil, vergi ve isgiiciiniin temel-
likiidiir. Statii tahakkiimii, agagilama, ayricaliklarin elinden
alinmasi, hakaret ve onura yonelik saldirilar1 kapsar. Ideo-
lojik tahakkiim ise egemen gruplarin kélelik, serflik, kast ve
ayricalig1 gerekcelendirmelerini igerir (Scott, 1995, s. 268).

Iktidar hakkinda farkli goriigler bildirilmesi ¢ok sayida
iktidar anlayisini1 da beraberinde getirir. Webere gore iktidar,
bireyin iradesini bir direnise ragmen kabul ettirme sansidir
(Diltheyden akt Ozlem, 1990, s. 167). Marx iktidar1 devlet
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boyutuyla ele alir ve iiretim araglarina sahip olanlarin ikti-
darindan bahseder, ona gére bu iktidar toplumun nasil dii-
stinmesi gerektigini de belirler (Yalgin, 2021, s. 94). Giddens
(1994, s. 58), modernligin dort kuramsal boyutu oldugunu
soyler ve bunlary; endiistriyalizm, kapitalizm, gozetleme ve
askeri iktidar olarak ayirir. Ona gore askeri iktidar, savasin
endiistrilegsmesi baglaminda siddet araglarinin kontroliidiir.
Giddens (1994, s. 158), “iktidar, modernligin diistintimselli-
ginin yayilmasimn bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sorunlar
kaginilmaz olarak bir ¢oziime baglamaz” ifadesini kullanir.
Gramcsi'nin iktidar anlayisi Foucault'ya yakindir hatta bu
yiizden birbirleri ile kargilagtirilirlar. Onlara gore iktidar “si-
yasi olmayan alanlar igerisinde karmagik bicimlerde is goren
bir sey’dir (Ives, 2011, s. 222).

Birbirinden farkh iktidar tiirlerinin siniflandirilmasi ko-
nusunda Thompson'in dért kategorisi vardir: ekonomik, si-
yasal, zorlayic1 ve sembolik (kiiltiirel) iktidar. Ekonomik ik-
tidar, insanlarin maddi ve finansal kaynaklarin yaratilmasi
ve kullanilmasini saglayan iiretici eylemlerinden kaynakla-
nir. Siyasal iktidar, genellikle devleti igerir. Devlet veya dev-
let benzeri kurumlarsa otorite sistemleridir. Bu kurumlar,
yargi tarafindan idare edilen ve egemenler tarafindan olus-
turulan yasalar ile bireyleri belli yonde davranmaya yonel-
ten kurallar ve uygulama sistemini igerir. Zorlayici iktidar
fiziksel ve tehditkar gii¢ iceren bir iktidar tiiriidiir. Fiziksel
giic sadece insan giiciiyle degil bunun yam sira silah gibi
ekipmanlarla da gergeklesebilir. Zorlayici iktidarin yansi-
mast askeri iktidarla sembolik iktidarin yansimast ise tire-
tim, iletim ve alimlama ile ortaya ¢ikar. Medya, okul gibi
kiiltiirel kurumlar aracihig: ile faaliyetini gosterir (Thomp-
son, 2008, s. 30-36).

Fransiz diigiiniir Michel Foucault ¢aligmalarinda 6zne
ve iktidar arasindaki iligkileri konu edinir. Foucault'ya gére
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iktidar “bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek,
kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskala-
rimin onda tammak zorunda oldugu bir hakikat yasas: da-
yatarak dogrudan giindelik yasama miidahale eder” (Fouca-
ult, 2014, s. 63). Canpolat (2005, s. 98), Foucault'nun iktidar
sahip olunan bir sey olarak gormedigini belirtir ve Fouca-
ult'ya gore iktidar her yerdedir. Foucault'nun iktidar anla-
yisinda iktidar bigimleri egemen iktidar, disiplinci iktidar
ve biyo-iktidar olarak ayrilir. Egemenlik, bir emre belli bir
grup insanin itaat etme ihtimalidir, disiplin ise direnme ve
elestiri olmaksizin toplu itaattir (Weber, 2005, s. 28-29). Ege-
men iktidar, insanlk tarihi boyunca var olan bir giig tiirii-
diir. Bir bolgenin sinirlari iginde kullanilan ve egemene da-
yanan bir yetki tiiriidiir (Demirbas, 2019, s. 60). Egemen
iktidarda mutlak itaat s6z konusudur (Kutlu, 2021, s. 30).
Disiplinci iktidar kavraminin 6zelliklerini belirttigi Hapis-
hanelerin Dogusu adl eserde (Foucault, 1992, s. 248) “ikti-
darin hiyerarsik ve siirekli bir bi¢imi” olarak insanlarin ka-
patildig1 -hapishane ve timarhane- kurumlardan bahseder.
Bireyleri i¢inde yasadiklar disiplin toplumu ile uyumlu hale
getirmek igin okul gibi kurumlar ya da aile/polis gibi diger
iktidar mekanizmalar1 mevcuttur (Demirbas, 2019, s. 62).
Iktidar, Foucault'nun disiplinci iktidar taniminda olumsuz
ve bastiricidir ancak sadece baskici degil liretken oldugunu
da onerir. Disiplinci iktidar anlayisinda yasam iizerinde in-
sac1 iktidar pratikleri hakimdir. Disiplin bedeni politik itaate
yerlestirerek ozgiir bir iktidar olusturur (Ozdemir, 2021, s.
122-123). Egemenin emrinin itaati zorlayamadig: alanlarda,
uzmanin gergek bilgisi normallesir. Modern rejimde miica-
deleye agik hale gelen insan birlikteligi alanlarini ¢ogaltir.
Bir bagka deyisle, normallesmenin diger yani, miicadeledir
ya da Foucault'nun sloganlastirdig: haliyle “iktidarin oldugu
yerde direnis vardir” (Dolan, 2005, s. 375).
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Foucault'ya gore bedenler de iktidar nesnesidir ve bunu
biyo-iktidar ile agiklar. Biyo-iktidar, farkl teknik ve strateji-
ler kullanarak bedenlerin ve niifusun kontrolii anlamina ge-
lir (Aydogmus Ordem, 2020, s. 33). Foucault'nun biyo-ikti-
dar kavramu ilk kez Cinselligin Tarihi (2007) adl kitabinda
ortaya ¢ikar. Bu kitapta iktidarin dldiirme ve yasatma hak-
kina sahip oldugu, yasam iizerindeki iktidarin on yedinci
yiizyildan itibaren iki gelisim kutbu oldugu ifade edilir. Ilki,
insan bedenini makine olarak ele alan anatomo-politiktir.
Buna gore bedenin yeteneklerinin artmas, itaatkar olmasi
ve daha verimli olmas1 amaglanir. Ikincisi ise biyo-politik-
tir ve insan bedenini dogal tiir olarak ele alir (Foucault,
2007, s. 102-103). “Foucault, biyo-iktidar kavramiyla mo-
dern toplumlarda degisen iktidar yapisinin bireyi yasatan
kontrol mekanizmalar: gelistirdigini diisiiniir. Bu kontrol
mekanizmalar1 bedene iligkin alinan yasalar, kararlar ve po-
litikalar olarak tezahiir eder” (Elpeze Ergeg, 2015, s. 184).
Iktidar ve bilgi arasindaki iligki oldukga eskidir. Insanlarin
bilgiyi nasil kullandiklariyla ilgilenen Foucault bilginin bir
gii¢ bi¢imi olduguna inanird1 (Durak Asker, 2014, s. 54).
Foucault'ya gore iktidar ve bilgi iliskileri, bedenleri kusatip
onlara boyun egdirerek onu nesneye doniistiirerek 6zneyi
olusturur. Beden-politikanin iktidar ve bilgi iliskileriyle or-
taya ¢iktigim sdyledikten sonra biyo-iktidar, iktidarini ya-
sam iizerinde uygular. (Kaynak, 2016, s. 29). Baslangigta
cezalandirma ile kendini gosteren bu iktidar hapishane, t1-
marhane gibi disiplinin esas alindig1 mekénlarda da ken-
dini gostermistir (Foucault, 2007, s. 106). Canpolat (2005,
s. 101), bu yeni iktidar teknolojisindeki amacin, diizene ve
kurallara boyun egen, otoriteyi igsellestirmis bir birey ya-
ratilmasi oldugunu ifade eder.
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2-Mekan ve iktidar

Sosyolog Erwin Goffman total kurum olarak adlandir-
dig1 mekanlarin bese ayrildigini ifade eder ve bu kurum-
lar1 $6yle tanimlar: yashlar ve yetimler gibi aciz ve zararsiz
kimselerin bakimi i¢in olusturulan kurumlar, kendilerine
bakmaktan aciz olan ve kasith olmaksizin topluma zararl
oldugu diisiiniilen bireylerin bakimu igin kurulan akil has-
taneleri gibi kurumlar, topluluga kasith olarak zarar1 olan
kisilerin kapatildig1 hapishane ve 1slahevi gibi kurumlar,
herhangi bir teknik isin daha iyi yapilmas: igin kurulmus
yatili okullar ve galisma kamplari, inzivaya gekilmek ya da
dindarlarin talimi i¢in olugturulan manastir gibi kurumlar
(Goffman, 2014, s. 34). Total kurumlarin genel 6zelligine ba-
kildiginda sadece kendisine ve topluma zararl olanlar veya
kendi bakimini siirdiiremeyecek kimselerin kalmadigy, egi-
tim ve ibadet gibi amaglarla da insanlarin bu mekéanlarda
kaldig1 goriliir. Bu total mekanlarin fiziksel 6zelligi olarak
Goffman (2014, s. 33) disarisiyla toplumsal iligkiyi kesme-
sine yarayan bariyerlere sahip oldugunu vurgular. Bu bari-
yerler ise kilitli kapilar, yiiksek duvarlar, dikenli teller, sarp
kayaliklar ve su gibi unsurlardur.

Goffman (2014, s. 35) totalistik 6zellikleri ele alirken
yasamin ii¢ alanin olugturan uyuma, eglenme ve ¢aliyma
eylemlerinin total kurumlardaki kopusundan bahseder. ilk
olarak yasamin tiim alanlari tek bir yerde ve tek bir otorite
altinda gegirilir. Ikinci olarak bireylerin giinliik faaliyetleri
bityiik insan kitleleri arasinda geger. Son olarak biitiin faa-
liyetler siki bir sekilde programlidir. Bu program, kurallar
ve kurum ¢aliganlar: tarafindan dayatilir.

Michel Foucault'nun “biiyiik kapatilma olarak tanimla-
digi tarihsel siiregle beraber hapishane, sug, ceza ve kapatilma
kavramlar: farkli boyutlar kazanmgstir. Foucaultya gore bii-
yiik kapatilma genel olarak kapitalist toplumda uygulanmaya
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baslamistir ve kapatilma kavrami bu eksende farkl bir nite-
lik kazanma siirecine girer” (Gokalp Yilmaz, 2020, s. 127).
Foucault, on yedinci yiizy1l Fransa’sinda kapatilanlarin yer-
siz yurtsuzlar, sabit isi ve evi olmayanlar oldugunu ve bu
yiizden insanlarin kapatilmamak i¢in bir meslek sahibi ol-
maya ¢alistigini ifade eder (2011, s. 105-106). Paris halki-
nin ne kadarinin ne kadar siireyle tutulduguna dair veri ol-
masa da “mutlak iktidarin miihiirlii mektuplar kullandig ve
keyfi hapsetmelere bagvurdugu iyi bilinmektedir” der (Fou-
cault, 2006, s. 89).

Oztiirk (2012, s. 36), Foucault'nun hapishane konusun-
daki konumlanmasini su ifadelerle aktarir: “Foucaultnun
galismalarina bakildiginda zaman ve mekdmn iktidar tara-
findan denetim altina alinmasinin merkezi oldugu goriiliir”
Foucault hapishaneler ile ilgili ele aldig1 Hapishanelerin Do-
gusu adli eserde (1992, s. 248) iktidarin hiyerarsik ve stirekli
bir bi¢imi olarak insanlarin kapatildig1 kurumlardan bah-
seder. Baglangigta “azap” olarak tanimlanan, suglularin be-
denlerinin pargalarinin koparilmak suretiyle cezalandiril-
mas1 ve cezanin seyirlik bir unsur haline gelmesi zamanla
ortadan kalkmis ve yerini suglularin kapatilmasina birak-
mustir (Foucault, 1992, s. 5, 9, 11). Bu kapatma yerleri ise
“panoptikon” olarak adlandirilan bir yapiya sahiptir. Bu ya-
pinin temeli, faydacilik ile ilgili goriisleriyle de bilinen, In-
giliz filozof Jeremy Bentham’in agabeyi Samuel Bentham’in
tasarimlarina dayanir.

Jeremy Bentham’in 1787de yazdig1 bir mektuba gore
binanin kullanim amaglar: su sekilde aktarilir: “Bina, en-
diistrinin her alanindaki is kollarindaki islah edilemeyen-
lerin cezalandirilmas, delilerin denetim altinda tutulmas,
ahlaksizlarin 1slah edilmesi, siiphelilerin hapsedilmesi, tem-
bellerin ¢alistirilmasi, acizlerin bakilmasi, hastalarin tedavi
edilmesi, goniilliilerin yonlendirilmesi ya da egitim alaninda
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yeni neslin egitilmesinde olsun tek kelimeyle, oliim odalarinda
hiikiimliilerin kaldig1 cezaevlerinin ya da yargilanma oncesi
saniklarin tutuldugu nezarethanelerin ya da azili suglularin
kaldig1 hapishanelerin, ya da 1slahevlerinin ya da diiskiinle-
revinin, ya da imalathanelerin, ya da akil hastanesinin, ya
da hastanelerin, ya da okullarin amaglarina uygulanabilir”
(Bentham, 2016, s. 12).

Bentham tarafindan 1785 yilinda tasarlanan panopti-
kon, Tiirk¢ede “biitiinii gozetlemek” olarak gegen, biitiin
anlamina gelen pan ile gozetlemek anlamina gelen opticon
kelimelerinin bir araya gelmesi ile olugturulur (Ozdel, 2012,
s. 23). Dairesel bir sekilde diizenlenen hiicreler, gozetleme
kulesindeki nébetgiler tarafindan gozetlenebilmelerine im-
kan vermekte, ancak kuledeki perde nedeniyle mahkiimlar
ne zaman gozetlendiklerini bilememektedir. Devamli goze-
tim altinda olabileceklerini bildikleri i¢in mahkiimlar ey-
lemlerini buna gore gergeklestirmek zorundadir (Oztiirk,
2012, s. 138). Bu nedenle panoptikonda her sey gozlem al-
tindadir ve mahreme yer verilmez. Foucault'nun ifadesiyle
(1992, s. 252) “tutukluda iktidarin otomatik isleyisini sagla-
yan bilingli ve siirekli bir goriilebilirlik hali yaratmak panop-
tikonun biiyiik etkisidir”

Bir diger kapatma kurumu olan timarhaneler, bireyler
tizerinde tahakkiim uygulanan mekanlardan biridir. Bent-
ham (2016, s. 62), timarhaneler ile ilgili yazdig1 bir mektupta,
gelecekte binalarin gozetime uygun bir bigimde yapilmasi
gerektigini ve saghk amacina da hizmet etmesi gerektigini
belirtir. Akil hastalarinin kendilerine ve etraftakilere zarar
verebilecek giigte olduguna dikkat ¢ekerken, buradaki has-
talarin zincirlenmesinin, gézetim altina alinmasinin ya da
ayr1 hiicrelerde tutulmasinin gereksiz oldugundan soz eder.
Bunun yerine gardiyanlarin denetiminde hastalarin gézetim
altinda tutulmasi gerektiginin daha etkili oldugunu belirtir.
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3-Calismanin Yontemi

Caligmada nitel aragtirma yontemi kullanilmis olup film
incelemelerinde sosyolojik film elestirisinden faydalanilmus-
tir. Diken ve Laustsen “sinema sosyolojik agidan aydinlatil-
may: bekleyen ikincil bir mesgaledir” der. Sosyoloji hem si-
nemadan 6nce hem de sinemadan sonra her daim temsil
sorunu ve temsil ve ger¢eklik arasindaki iligkinin nasil ku-
rulacag iizerine disiinmiistiir. “Sinema toplumsal yasami
ancak dolayl, sanatsal bir sekilde yansitir” (Diken & Laust-
sen, 2010, s. 23). Ciinkii “sinemacilar toplumsal yasamin
profesyonel gozlemcileri degildir. Bu durum sinemay, sosyo-
lojinin bir alt dalina sinema sosyolojisine indirger” (Oksiiz,
2022, s. 22-23).

Sinema sosyolojisi bes yaklagimla incelenebilir: “Endiistri
olarak sinema ve sinema sosyolojisi, kitle iletisim araci olarak
sinema ve sinema sosyolojisi, bir sanat dal olarak sinema ve
sinema sos yolojisi, bir iist yapt unsuru olarak kiiltiir endiist-
risi agisindan sinema sosyolojisi, kamusal seyircilik ve birey-
sel izleyicilik agisindan sinema sosyolojisi” (Parlayandemir,
2022, s. 11). Sosyolojik film anlayisinin temelinde filmler si-
nif, 1rk, cinsiyet veya ulus gibi etmenler etrafinda degerlen-
dirilir (Ugur, 2016, s. 920). Sosyolojik film elestirisi, filmin
tiretildigi veya ele aldig1 dénemin sosyal kosullarini 6ne ¢1-
karir. Filmler tiirden ve tarihsel zamandan bagimsiz olarak
sosyolojik belge niteligindedir (Ozden, 2004, s. 154). Kaba-
day1 (2013, s. 55), sosyolojik elestiri bir filme uygulanirken
elestirilecek olan filmin ait oldugu iilkenin, elestirmenin iyi
tanidig bir iilke olmasi gerektigini ifade eder. S6z konusu
ifade elestirmenin bilmedigi veya az bilgi sahibi oldugu bir
kiiltiir hakkinda yanlis ¢6ziimleme yapmasinin oniine ge-
cebilecektir. Ozden (2004, s. 160), sosyolojik film elestirisi
ile kiiltiir tiretilebildigini belirtir. “Sosyolojik elestiri yapabil-
mek igin gercek, temsil, insa etme, alegori, toplum, ritiieller,
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mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm, ko-
tiiliik, siddet, kitle, aile, giindelik hayat, yasam bi¢imi, deger
kavrami, kimlik, toplumsal roller, kiiltiirlenme, cinsiyet, ste-
reotip, onyargi, Oteki, ikili zithk, simf, fasizm, oryantalizm,
modernizm, postmodernizm gibi birgcok yaklagima ihtiyag
duyulacak ve bunlardan yararlanilacaktir. Bu kavramlarin
gogu diger elestiri tiirlerinde de karsimiza ¢ikar” (Kabadayi,
2013, 5. 57).

Sosyolojik yaklasim kullanilirken, filmlerin yer aldig:
tarihsel kosullar: incelemek igin tarihsel elestiriden, temsil
edilen disiinceleri kavrayabilmek icin de ideolojik elestiri-
den faydalanilabilir. Sosyolojik yaklasimin iki islevi vardir:
“1) Sosyolojik film elestirisi filmlerin ticari isleyisine katkida
bulunmak tizere filmleri kendi yaklasim olgiitlerine uygunluk-
lar1 igcinde ele alarak seyircinin filmlere cekilmesine yardimci
olmaktadir. 2) Filmleri bir arag olarak kullanarak sanat, top-
lum ve kiiltiir tizerine diisiinceler iiretilmesini saglayacak bir
zeminden yararlanmaktadir” (Ugur, 2016, s. 921).

4-Film incelemeleri

Bu boliimde The Island, In Time ve What Happened to
Monday adh distopik filmlerde mekan ve iktidar, ekonomik
iktidar ve biyo-iktidar kavramlar: tartigilmakta, bu kavram-
larin filmsel imajlara tezahiirii ve isleyisi incelenmekte ve
sonug olarak bu iktidar tiirleriyle miicadele anlagilmaya ¢a-
ligilmaktadir. Coziimleme sosyolojik film elestirisi tizerine
temellenmektedir.

4.1. The Island Film incelemesi

Yakin bir gelecekte hava kirliligi nedeniyle insanlar ko-
lonilegerek hiyerarsik bir diizen igerisinde yagamlarin siir-
diirmeye bagslar. Kirlilikten sag kurtulan ve “Cennet” ad1
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verilen tesiste yasayan Lincoln Six-Echo (Ewan McGregor)
ve Jordan Two-Delta (Scarlett Johansson), yasadiklar: yerin
bir “beden-iiretim” alan1 oldugunu kesfeder ve gergek diin-
yaya adim atarak gercekleri agiga ¢ikarmaya caligir.

Cennet ad1 verilen tesiste sozde kirlilikten kurtulanlar ya-
sar. Bu klonlarin tiim hayatlar1 6nceden programhdir. Ken-
dine ait bir bélmede uyumakta ve kendilerine verilen isleri
yapmaktadir. Herkesin tek umudu yeryiiziiniin son temiz
alani “Ada’ya gidebilmektir. Adaya gidebilmek i¢in haftalik
diizenlenen g¢ekilisi kazanmalar1 gerekir.

Yasanan bu tesis insanlarin kendilerine verilen teknik
islerde ¢aligmalar1 nedeniyle ¢aligma kamplarinin, siirekli
gozetlenmeleri ve herhangi bir sekilde disar1 ¢ikislarin ya-
saklanmasi nedeniyle hapishanelerin ve saglik durumlari-
nin siirekli denetlenmesi ile hastanelerin yer aldig1 Goft-
man’in total kurumlarin1 animsatir. Yagadiklar tesis yine
Goffman’in belirttigi tizere (2014, s. 35), dis diinyadan ya-
litilmis olmasi nedeniyle total kurum ozelligi tagir. Benzer
sekilde idealize edilmis, arzulanan ttopik bir mekan olan
ada da yalitilmis bir mekan olmasi nedeniyle total kurum
olarak adlandirilabilir. Tesiste yasayan insanlar, adeta bir ha-
pishanedeymis gibi tek tip giysi giymektedir.

Gorsel 1-2: Tesiste yasayanlar tek tip beyaz giysi, ¢alisanlar ise farkh
renkte giysi giymektedir. Gozetleyen baski aygitlar: siyah, teknikerler
gri renk iiniforma giyer. Renkler, hiyerarsik diizeni ve total kurumu
imler niteliktedir.

Hiyerarsik bir yap1 goze ¢arpar. Tesisin kurucular ikti-
dar1 temsil ederken, tesisteki gorevliler Althusser’in belirttigi
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tizere devletin bask: aygitlarini temsil eder. Althusser hii-
kiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. ku-
rumlara “Baskic1 Devlet Aygiti” adini verir (Althusser, 2014,
s. 51). Tesisin yapisi panoptikonu animsatir. Insanlar kigi-
sel bolmelerinde, asansérde, yemekhanede siirekli gozetim
altinda tutulmakta ve kontrol edilmektedir. iki farkli cinsin
yakinlagmalarina miisaade edilmemekte, herhangi bir fizik-
sel temasta baski aygitlar1 devreye girmektedir.

Gorsel 3-4: Tesiste yasayanlar stirekli gozetlenmektedir. Gozetlenme du-
rumu igsellestirilmis ve her an denetleniyormus hissiyat: her alana sizmstir.

Insanlarin tiim yagaminin programlamasina saglk ile il-
gili durumlar da dahildir. Fiziksel ve mental sagliklar1 i¢in
ne yiyip iceceklerine kadar her sey programlanmstir.

Gorsel 5-6-7-8: Kabus gordiigii gecenin ardindan Lincoln’iin uyku di-
zenine iligkin bilgi veren duvar mesajlar1 gériiniir kilimir. Bedenler adeta
enformasyon koridorlarindaki verilere dénistiiriilmiis, insanin her an
sistem tarafindan gozetlenir ve kayit altina alinir olmustur.

Tesiste kadin erkek iliskileri sinirlandirilmistir. Jordan
ve Lincoln’iin bas basa her konusmasi gorevlilerin uyarisi
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sonucu kesilir. Tesisin kurucusu Dr. Merrick dosyasina bak-
tiktan sonra Lincoln ile aralarinda su diyalog geger:

Dr. Merrick: Jordan Two-Delta ile diizenli goriistiigiin
yaziyor.

Lincoln Six-Echo: Arkadagshiga kars: bir yasak yok.

Dr. Merrick: Hayir, hatta destekliyoruz. Ancak agikgas
yakinlasma sorun yaratabilir.

Lincoln Six-Echo: Yakinlasma hakkimdaki kurali biliyorum.

Gorsel 9-10: Kadin ve erkek arasindaki fiziksel temas tamamen yasak-
lanmustir. En ufak bir temasta iktidar kisileri uyarmaktadir.

Tesis, arkadaghga izin verirken bu dostlugun daha ileri
bir iliskiye doniismesine izin vermez. Dr. Merrick ayn za-
manda Lincoln’iin isinde basarili, diizenli egzersiz yapan
biri oldugunu ancak buna ragmen kéabuslar gordiigiinii be-
lirtir. Bu iktidarin biyo-iktidar yoluyla bedenleri kontrol
etme araglarindan birisidir.

Gorsel 11: Dr. Merrick’in odasinda Lincoln sistemi sorgulamaya baslar.
Ne yenip igilecegine kimin karar verdigi, neden herkesin beyaz giydigi,
giydigi camagirlar1 kimin yikadig: gibi sorular sorar ve daha fazla so-
rusu oldugunu Dr. Merrick’e agik eder.
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Iktidarin yiiriitiiciisii Dr. Merrick, Lincoln’iin kabuslarin-
dan bahseder. Lincoln her gece ayni riiyay1 ve aym tekneyi
gordiigiinii belirtir. Aslinda bu gordiigii tekne “sponsor”una,
bedenin gercek sahibine ait olan bir teknedir. Teknede, Lin-
coln’a dgretilmeyen, Latince renovatio® yazmaktadir. Lincoln
Six-Echo bir sekilde sponsoru Tom Lincoln’iin anilarina eri-
sebilmistir. Bu da Dr. Merrick igin sagirtici bir unsurdur. Bu
nedenle bazi testler yapmak ister ve Lincoln Six-Echo’nun
beynini tarayacak ve gozetleyecek vericiler yerlestirir.

Lincoln gevresindeki klonlara gére daha ¢ok soru sor-
makta, ¢evresini sorgulamakta ve zaman zaman iktidan
yok sayacak hareketlerde bulunmaktadir. Bilgisayar: ¢alis-
t1g1 halde calismiyormus gibi davranir ve bu yolla tekniker
Mac ile gorisiir. Mac’i arkadag: gibi gérmekte ve onunla
pek ¢ok konuyu konusabilmektedir. Dr. Merrick hakkinda
Mac’in goriist ise “Tanr1 kompleksi” oldugudur. Lincoln’iin
¢ok soru sormasindan hayiflanan Mac, onun 6zel biri ol-
dugunu soyler. Aslinda Mac, Lincoln’iin bir klon oldugunu
bilen ve gergek diinyada yasayan gergek bir insandir. Lin-
coln ve Jordan, Cennet’ten kagtiklarinda bulacaklari ilk kisi
Mac’tir. Onlarin gergek diinya ile bag kurmasinda 6nemli
bir rolii vardur.

Gorsel 12-13: Mag, klonlara yasadiklarinin sahte oldugunu ve ekono-
mik iktidara sahip olanlarin uzun siire yagsamasi i¢in tiretilen birer tirtin
olduklarini agiklar. S6z konusu durumu “Yeni Amerikan Riiyasi” ola-
rak adlandirr.

9  Lat. Yeniden dogmak. Lincoln’iin rityasinda aym kelimeyi tekrar tekrar
gormesi, kagmasi ve kendi hayatini elde etmesi de bir nevi onun yeniden
dogusudur.
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Lincoln tesiste buldugu bir kelebegin pesinden gider ve
gercek diinyaya ulasir. Tesisin bir diizmece oldugunu fark
eder ve Jordan’1 uyarmaya ¢alisir. Onun gergegi 6grendigini
fark eden Dr. Merrick de adamlarim silahlandirip Lincoln’ii
bulmaya caligir. Iktidar baski ve siddet kullanarak kendini
gosterir. Tesisi terk eden kagaklar1 bulmak igin 6zel bir gii-
venlik sirketinden Albert Laurent adli biri gorevlendirilir.
Babasi, Kukenabi direniggisi olan karakter de tipki klonlar
gibi damgalanmigtir. Laurent bu durumu “béylece digerleri
kadar degerimiz olmayacakt:” diye agiklar. Klonlar gergek
insan degildir ve Dr. Merrick tarafindan insan kadar deger
verilmez, bu sebeple damgalama “degersizlik” imgesi olarak
kullanilmistir. Klonlarin hatiralar1 da hafiza damgalar: ad
verilen bir yontemle iglenmigtir. Ayn1 hikayenin farkl var-
yantlari ile klonlarin anilar1 olugturulmugtur.

Gorsel 14-15-16-17: Bu imajlarda ¢esitli damgalanma goriintiileri ek-
rana yansir. Gorsel 14’te diinyaya yeni gelen klonun damgalanmasi,
gorsel 15°te Lincoln Six-Echo’nun damgasi araciligiyla kimliginin tes-
pit edilmesi, gorsel 16da Jordan Two-Delta’nin damga izi ve son olarak
gorsel 17de Albert Laurent’in babasinin 6liimiinden sonra damgalanan
eli izleyiciye gosterilir. Tiim bu damgalama faaliyetleri azinhk bir kesi-
min, toplumun geri kalanindan farkl oldugunu gostermek i¢indir. Bu
tarz edimler distopik diinyalara ickin birtakim iktidar pratikleri olarak
kargimiza siklikla ¢ikar.
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Laurent ve ekibi iki kagag1 yakalamak i¢in Lincoln’iin
viicuduna daha 6nceden yerlestirilen vericileri kullanir.
Mac’i oldiiriirler, gorevlerini tamamlamak i¢in polise saldir-
maktan, silah ve siddet kullanmaktan, biitiin bir sehri ka-
osa siiriiklemekten ¢ekinmezler, zorlayici bir iktidar sergi-
lenir. Laurent tarafindan oldiiriilen Tom Lincolniin yerine
gecen, oymus gibi davranan Lincoln Six-Echo, tesise ulas-
tiginda bir ayaklanma bagslatir. Iktidara kargi sergilenen bu
direniste Laurent taraf degistirir. Kendisi gibi damgalanmuis
ve degersizlestirilmis klonlarin yaninda olmayi tercih eder.
Lincoln Six-Echo da son miicadelesini iktidara kars: verir.
Kendisine model adi/damgasi olan Six-Echo olarak seslenen
Dr. Merricke “benim adim Lincoln!” diyerek Cennet’teki ege-
men iktidarin belirttiginin aksine, birer kopya, makine veya
donor olmadiklarini birer birey olduklarini boylece kamitlar.

4.2. In Time Film incelemesi

2169 yilinda gegen filmde, genetik bilimindeki gelisme-
lerle insanlarin yas1 yirmi bege sabitlenmistir. Fiziksel go-
riiniimiin asla degismedigi bedenler, yasamak i¢in zamana
ihtiya¢ duymaktadir. Film, yeterli zaman1 kalmadig: igin
annesini kaybeden Will Salas (Justin Timberlake)'1n mev-
cut diizeni degistirmek i¢in ¢abaladig1 baskaldiriy: anlatir.

Film Will Salas’in zamanin para birimi haline nasil geldi-
gini anlattig1 ifadelerle dig sesle baslar. Insanlar emek karg1-
l1g1 zaman kazanir ve ihtiyaglari igin kazandiklar1 bu zamam
harcar. Zamanin nakit oldugu donemde sosyal statiideki ay-
rim keskinlesmis durumdadir. Zenginlerin sonsuza kadar
yasadig1 digerlerinin ise birkag giinle giinii kurtarmaya ¢a-
listig1 bir donemdir. Insanlarin kollarinda yer alan dijital
yesil saat, onlarin kalan zamaninm gostermektedir. Film bo-
yunca zaman kavrami paranin egretilemesi konumundadir.
Will'in sevgili i¢in zaman1 olmadigim belirtmesi, annesine
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sende ne var derken ne kadar zamani oldugunu kastetmesi
gibi durumlar bu durumu imlemektedir.

Gorsel 18-19: Yeni bir giine baslarken Will Salas’in ve annesi Rachel Sa-
las’in kalan zamanini gosteren saat.

Insanlar kazandiklar iicretleri giinliik ihtiyaglarini gi-
dermek i¢in kullanir, ancak her giin bir 6nceki giinden daha
zordur. Enflasyon hizli bir bigimde artmakta, insanlarin elin-
deki zamanin degeri giinden giine azalmaktadir. Yagam hak-
kinin egemenlerin elinde bulunmas: hayatta kalmay: gittikge
zorlagtirir. Ekonomik iktidar kendisini tiiketilecek iiriinlerin
licretinin artmasi ve emek i¢in 6denen iicretin azalmasi yo-
luyla gosterir. Will bar kavgasi esnasinda zamaninin ¢alinip
o6ldiiriilmek istenen ve yiiz yih olan Henry Hamilton’u kur-
tarir. Hamilton, sonsuza kadar yagamanin anlamsiz oldu-
gunu ve bir giin 6lmesi gerektigi konusunda konugur. Will
icin bu simarikliktan bagka bir sey degildir.

Gorsel 20-21: Will ve Hamilton yasama hakkinin kimin elinde oldugu
lizerine tartigir.

Gergekte yiiz bes yasinda oldugunu séyleyen Hamil-
ton “birkag kisinin oliimstizliigii icin digerleri 6lmeli” der.
Will bu ciimleye anlam veremez, Hamilton da ona “herkes
sonsuza kadar yasayamaz, o kadar yer yok” yanitini verir.
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Zaman dilimlerinin neden var oldugu ve gettoda vergilerin
ve fiyatlarin neden giinliik arttigin1 agiklar: “Insanlarin 6l-
mesini saglamak icin yasamsal harcamalarin degeri artiyor.
Yoksa nasil birilerinin milyonlarca yili olurken digerlerinin
yok? Ama gercek su ki herkese yetecek zaman var.” Caill€ye
gore (2007, s. 24-25), zenginliklerin esitlenmesi ortak refahi
artirir; ginki en fakirlerin gelirindeki artisin getirdigi haz,
en zenginlerin gelirindeki azalmanin getirdigi acidan daha
fazladir. Bu nedenle daha sonra isbirlik¢isi olacak olan Sy-
lvia, sinif ¢atigmasinin ve esitsizliklerin azaltilabilmesi igin,
babasina ait olan zamani yoksullarla paylasir.

Gorsel 22-23: Hamilton tiim zamanin Will'e bagislar. Will onu yeniden
kurtarmaya galisir, ancak ge¢ kalmistir. O esnada onu gozetleyen bir goz
ekrana yansir. Distopik evrenlerin temel ikonografilerinden biri stiphe-
siz panoptik gozetim sistemleridir.

Zamani elde eden Will, annesini New Greenwiche yani
4. Bolge'ye gotiirmenin hayalini kurar. Ancak yiiksek ticret-
lendirme nedeniyle otobiise binemeyen annesine vaktinde
yetisemez ve onu kaybeder. Yaganan bu sosyal adaletsizlik-
ten otiirii Will, zenginlerin yasadig1 4. Bolge’ye gegmeye
karar verir. Bu adaletsizligin en belirgin oldugu noktalar-
dan biri insanlarin yasadig yerdir. 1den 12’ye kadar ayril-
mus bolgelerde gegis de zamana tabidir. Gegis esnasinda her
bir bolgede gegis ticreti katlanarak artar. Gii¢ ve zaman sa-
hibi 4. Bolge vatandaglari igin herhangi bir engel bulunmaz-
ken 12. Bolge vatandaslarinin 4. Bolge'ye gegmeleri miim-
kiin degildir.

* 305



SINEMA VE SOSYOLOJi

Gorsel 24-25: 12. ve 4. Bolge arasinda gegis noktalar bariyerlerle kapa-
tilmigtir. Her iki bolgede kullanilan sinematografik ozellikler de simif
farkhhigim gostermektedir. 12. Bolgede sar1 tonlar1 hikimken, 4. Bol-
ge'de mavi tonlar1 hakimdir.

Benzer bir olay orgiisiine 2013 yilinda Bong Jon Ho ta-
rafindan gekilen Snowpiercer filminde de rastlanir. Distopik
bir kurgusu olan Snowpiercer filminde, kiiresel sogumanin
ardindan yeryiiziinde yasayan tiim insanlar durmaksizin ha-
reket halinde olan bir trende, sinifsal farkliliklarina gore va-
gonlarda seyahat etmektedir. En son vagonda yer alan insan-
lar, In Time filminde 12. Bolgede yasayanlar gibi, ekonomik
anlamda zor durumda olan, hayatta kalmak i¢in miicadele
etmek zorunda olan ve giinii kurtarmaya ¢alisan insanlar-
dan olugur. Her iki filmde de ekonomik giicii olmayanlar
sosyal sinifin en arkasina atilmustir.

Gorsel 26: Snowpiercer filminde ekonomik giice sahip olan kesimin, yok-
sullar tizerinde uyguladig: iktidar, hegemonya ve tahakkiim hem igerige
hem de sinematografik tercihlere siklikla tezahiir eder. Tren gibi bir ile-
tisim mekan: i¢inde bulunulan kosullara gore hiyerarsinin ve despotik
iktidarin uzam haline gelebilir.

Filmde ekonomik iktidar sahipleri her gegen giin daha
da zenginlesmekle birlikte yoksul halkin, yasamin devami
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agisindan bir kiilfet oldugunu disiiniir. Kumar masasinda
Philippe Weis ile Salas arasinda su diyalog geger:

Weis: Benim gibi 85 yildir 25 yasinda olunca, insamn te-
sadiifi bir siddet olayinda olebilecegini goriip zamanimin de-
gerini daha iyi anlyor.

Salas: Degerini anlayacak ¢ok zamanmminiz var gibi.

Weis: Elbette bazilari igin bu durum adaletsizdir. Zaman
dilimleri arasindaki varlik farki ama mantiken evrimin bir
sonraki asamast bu degil mi? Evrim ne zaman adil olmustur
ki? En basindan beri giigliiniin kazanmasidar.

Gorsel 27-28: Zenginlerin yasamu igin yoksullarin 6liimii basit bir ka-
y1p olarak goziikmektedir. Dogal seleksiyon sayesinde giiglii olanin ka-
zanacag), hayatta kalacag: bir sistem vardr.

Vakit giinliik kazanildig i¢in Will siirekli acele etmek-
tedir. 12. Bolgeden 4. Bolge'ye gectiginde de kosmaya, hizli
yemek yemege devam etmektedir. Bu nedenle tiim dikkatleri
tizerine geker. Sadece gettodan kalma davraniglar1 nedeniyle
degil, Hamilton'un 6limii nedeniyle de dikkatler tizerinde-
dir. Iktidarin uzantisi olan “Zaman Polisi” Raymond Leon,
bu 6liimiin bir cinayet oldugunu diisiiniir ve Will'i yakin ta-
kibe alir. Weis'lerin verdigi bir parti esnasinda Will'i yakalar.

Sorgu esnasinda Hamilton’un kendisine zamam: hediye
ettigini soyler; ancak Leon buna inanmaz. Ona gére Hamil-
ton binlerce yili olan, sonsuza kadar yasayabilecek birisidir
ve 6liimii arzulamasi igin bir gerekgesi yoktur. Hirsizlikla
itham edilen Will, ger¢ek hirsizin oradaki zenginler oldu-
gunu soyler. Will polisten, yanina zengin bir milyarderin

* 307



SINEMA VE SOSYOLOJi

kiz1 olan Sylvia’y1 da kagirarak 12. Bolge'ye doner. Ekono-
mik giiciin belli bir kesimin elinde olmasi, gelir dagilimda
adaletsizlige yol agar.

Gorsel 29-30: Filmde gozetim unsuru olarak giivenlik kameralari ve so-
kak kameralar1 kullanilmustir. Panoptik sistemler, yani film ekseninde
ifade edecek olursak iktidarin dijital gozleri Will'in polis tarafindan ya-
kalanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Will, rehinesi Sylvia'y1 birakmak igin yoksullara dag:-
tilmak iizere bin yil ister; ancak bu talebi gerceklesmez.
Buna ragmen kizi evine gondermek ister. Hayat1 kargihig
bin yil vermeyen babasina 6fkelenen geng kiz, Will'i kur-
tarmak i¢in anlagma yapmaya ¢aligir. Sylvia agisindan 12.
Bolgedeki yasam sartlar: bir farkindalik olusturur, baglan-
gigta Will tarafindan kagirilmigken sonralar1 Will'in isbir-
likgisi olur. Babasina ait olan zaman bankalarini soyan Syl-
via, babasinin ekonomik giiciinii yoksullara dagitir. Bityiik
kirilma ise babasina ait olan bir milyon y1li ¢almasiyla ger-
geklesir. 12. Bolge'de dagitilan bir milyon yil, simif farkinin
ortadan kalkmasina neden olmustur.

Filmde baski unsuru olarak mafya kullanilmistir. Mafya,
zengin fakir fark etmeksizin bagkalarinin zamanini alan ta-
raftir. Bir tiir maddi tahakkiim uygulanir. Gerek Hamiltona
saldiranlar gerekse Wille saldiranlar ayni kisilerdir. Silahli-
dirlar ve kanun tanimazdirlar. Zorlama ve baski yoluyla bas-
kalarinin zamanini ele gegirirler. Tam kargt konumlandirma-
sinda ise kanun adamlar1 yer alir. Zaman polisi Raymond
Leon ve ekibi diizenin koruyucular: olarak takdim edilir.
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Gorsel 31-32: Giig gosterisinde bulunan kanun adamlar1 ve mafya.

4.3. What Happened to Monday Film incelemesi

2034 yilinda niifus artis1 kontrolden ¢ikar. Artan niifus
artig1 diinyadaki kaynaklarin yetersiz kalmasina neden olur
ve bilim insanlar1 genetigi degistirilmis yiyecekler ile kithg:
onlemeye ¢alisir; ancak bu gidalar insanlarin ¢oklu dogum
gergeklestirmesine neden olur. Bunun igin de yetkililer “tek
¢ocuk” politikasin1 uygulamaya koyar. Herkesin tek bir ¢o-
cuga sahip olacagy, diger ¢ocuklarin ileride yeniden hayat-
larina devam etmek kaydiyla dondurulacagini 6n géren bir
yasa “Cocuk Tahsis Kanunu” kabul edilir.

Karen Settman adli hamile bir kadin, yedi kiz ¢gocugu
diinyaya getirir ve dogumda hayatin1 kaybeder. Cocuklarin
babasi belli degildir ancak dedeleri Terrence Settman (Wil-
lem Dafoe) gocuklara sahip ¢ikar. Yedi gocuga haftanin giin-
lerinden ilham alarak isimlerini verir ancak resmi kayitlarda
sadece adini 6len annelerinden alan Karen Settman (Noomi
Rapace) kayithdir. Film, diinya niifusu kontrolden ¢ikarsa
ne gibi 6nlemler alinabilir sorusunu sormakta ve bu 6nlem-
lerle nasil basa ¢ikilacagina cevap vermeye ¢aligmaktadir.

Iktidar, insanlarin ¢ocuklarini gizlice bityiitmelerini en-
gellemek ve tiim hareketlerini kontrol altina almak igin l-
kenin her kosesine kontrol noktasi inga eder ve her vatan-
dasina bileklik takar, bu sayede her sey kayit altina alinir.
Eger yoneticiler bir ailenin birden fazla ¢ocuk yetistirdigini
ogrenirse ¢ocuklardan birisini aile ile birakip digerlerini

* 309



SINEMA VE SOSYOLOJi

alir ve “kriyo uyku” adi verilen yontemle dondurma isle-
mine tabi tutar.

Terrence Settman, dogumda kizini1 kaybedince, iktidara
kars: bir direnis sergiler ve torunlarina bakmaya karar ve-
rir. Terrence Settman’in torunlarini tek gocukmus gibi yetis-
tirdigi flashback sahneleriyle ilerleyen filmde 30 yil sonras:
Sunday ile anlatilmaya baglanir. Artik geng birer kadin olan
yedizler adlarini aldiklar1 haftanin giinii disariya gikar. Boy-
lelikle yetkililerden saklanmay: basarabilirler. Kontrol nok-
tasindan bilekligini okutarak gegen Sunday burada kiigiik
bir ¢ocugun ailesinden alindig1 ana sahit olur ve yasanan-
lar1 kardegslerine izletebilmek i¢in bilekligi araciigi ile kayde-
der. Kolundaki bileklik para 6deme, kap1 agma gibi islevleri
yerine getir. Bileklikler insanlarin harcama aligkanliklarim
ve bulunduklar1 mekani kayit altina alma islevini yiiriitiir.

Gorsel 33-34: Kontrol noktalar silahli yetkililer tarafindan siirekli de-
netlenmektedir. Sunday’in gecis yaptig1 sektorde duvarlarda “zengin ai-

» «

leler”, “kiiiik aileler” ve anne, baba ve tek ¢ocuk gorseli iizerine yazil-
mus “birlikte hayatta kaldik” yazili afisler dikkat gekmektedir.

Dede Terrence Settman, kiigiikliiklerinden itibaren ¢o-
cuklar1 egemen iktidardan nasil kagacaklar1 konusunda
egitir. Evde gizli bir bolme insa eder ve ¢ocuklarin acil bir
durumda nasil saklanacaginin provasini yapar. Cocuklar bii-
yiimeye basladiklarinda her birinin yalnizca adini aldiklan
gin disar1 ¢ikabilecegini ve giin sonunda birbirleri ile her
tirlii bilgiyi paylasmalar1 gerektigini 6giitler. Kardeslerden
Thursday dedesinin soziiniin aksine evden kagar ve yarali
bir gekilde geri doner. Parmagi kopan gocugun bu davranis
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diger kardesleri de etkiler ve dedeleri “birinize olan hepinize
olur” diisturu ile diger ¢ocuklarin da parmagini keser. Bu
davranigin amaci ¢ocuklarin birbirine benzemelerini sagla-
yarak iktidardan kagmalarini saglamaktir.

Gorsel 35: Giin igerisinde edindigi biitiin bilgiyi birbirleriyle paylagsan
kardesler bu sayede her geye hazirhkh olabilmektedir. iktidarin ve ta-
hakkiimiin sert ve zorlayic1 oldugu anlarda bu yapiya maruz kalanlarin
trettigi taktik ve strateji de bir o kadar sessiz ve yaratici olmak zorunda-
dir. fktidarin arzuladigy yikic bilgiyi gizlemek adina bireyler toplumsal
metin temelli birtakim performanslar sergilemek durumundadir. izle-
nim y6netimi, iktidarin kargisinda siirekli olmak zorundadir. Aksi tak-
dirde bireyler, despotik iktidarin tahakkiimiinii derinden yasamak du-
rumunda kalacaktir.

Yetigkin kardegler ne yapmalar gerektigi konusunda tar-
tisirlar. Kardeglerden biri kriyo uyku ad1 verilen dondurulma
islemine sicak bakarken bir digeri i¢inde yagsadig1 durumun
gergek oldugunu ve siiregelmesi gerektigini ve kriyo uyku-
nun baskici rejimin bir politikasi oldugunu savunur. Co-
cuk Tahsis Kanunu’nun mimar1 Dr. Cayman’in parlamen-
toyu yonetmesinin baskiy1 daha da arttirdigini ileri siirerler.
Kardeslerden Monday, pazartesi giinii aksami eve gelmez.
Kardesler taktik ve strateji geregi kendi gozetim aglarini ve
savunma mekanizmalarini kurmustur: eve retina tarayicisi
ile giris yapmak, bilekliklerdeki gps sinyali ile birbirlerinin
anlik olarak nerede oldugunu takip etmek, kulakliklar ve
mini kameralar gibi. Monday’i sahip oldugu bileklik ara-
ciligr ile takip etmek isterler ancak ona ulagsamazlar. Tues-
day, sal1 giinii ise gittiginde kardesleri anlik olarak onu takip
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eder. Tuesday, Cocuk Tahsis Kurumu gérevlilerince aliko-
nulur. ikinci kardeslerinin de sinyalinin kesilmesi kardes-
lerde gerginlik olusturur. Cocuk Tahsis Kurumuna gotiirii-
len Thusdaye Cayman, birden fazla gocugun kaynaklar igin
risk oldugunu soyler.

Gorsel 36-37: Cocuk Tahsis Kurumu gérevlisi konugsmaksizin yetkili ol-
dugunu gosteren rozetini sergiler. Statii {izerinden tahakkiim kurmak ve
kendi ideolojisini mesru bir zemine oturtmak ister. Yitksek duvarlarla
gevrelenmis, korumalarin oldugu ve igerisinin her zaman gézetlendigi
Cocuk Tahsis Kurumu binasi, bir total kurum olarak karsimiza ¢ikar.
Mekanin soguk yapisi gozetimi ve iktidar1 somutlagtirir.

Kiralik katiller Tuesday’in g6z mercegini kullanarak eve
baskin diizenler, kardesleri 6ldiirmeyi dener ama kardesler
direnirler. Iktidar ile ilk miicadele bu yolla gergeklesir. Ki-
ralik katiller resmi iktidarin gayri resmi bask: aygitlaridir.
Cayman, uzun yillar kanunlar atlatarak biiyiiyen yedi kar-
desi kriyo uyku ile uyutmak veya kanuna teslim etmek ye-
rine tamamen yok etmek istemektedir. Wednesday, Mon-
day’in yok olmasinda parmag: oldugunu diisiindigi is
arkadag: Jerry’nin evine gider. Monday’in Cayman ile soz-
lesme yaptigini 6grenirler. Kardeslerden Saturday ise Mon-
day’in Cocuk Tahsis Kurumu’nda galisan bir polis olan Ad-
rian ile uzun siireli bir iliskisi oldugunu agiga ¢ikarir.

Hem Adrian’in hem de kardeslerin evine diizenlenen
eszamanl saldirilarin ardindan sadece Tuesday sag kurtu-
lur. Adrian ile yollarinin kesigmesi ile gercekler agiga ¢ikar
ve biiroya gidip bir plan yapilir. Biiroda sahit olduklar: olay
Monday’in Cayman ile is birligi yaptig1 ve Cayman’in yalan
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Gorsel 38: Kiralik katillerin kamerasindan gozetlenen Jerry.

soyledigidir. O giine kadar toplanan ¢ocuklar aslinda higbir
zaman dondurulmamustir, hepsi yakilarak 6ldirilmistiir.
Bu ger¢egi agiklamak i¢in Cayman’in senatorliik igin aday
olacagini agiklayacag toplanti salonuna gidip ellerindeki vi-
deo goriintiilerini servis ederler. Olayin ardindan Cayman
tutuklanir ve Cocuk Tahsis Kurumu feshedilir. S6ylemler
araciligi ile kadin bedeni iizerinde iktidar kurulabilmekte-
dir (Aydogmus Ordem, 2020, s. 33). Cocuk Tahsis Kuru-
mu’nun tek ¢ocuk politikas: hamile pek ¢ok kadinin da sak-
lanmasina veya dogurdugu ¢ocuklarini gizlemesine neden
olmugtur. Kurumun feshedilmesiyle kadinlar gizlendikleri
yerden ¢ikabilmistir.

Sonug

Bu ¢aligmada distopik filmlerde gii¢ ve iktidar unsurlari
incelendi. Distopik filmlerde var olan iktidar unsurlar1 ve
iktidara kars: sergilenen direnis unsurlar agiklanmaya ¢a-
ligild1. The Island filminde mekan en 6nemli iktidar unsur-
larindandur. Birer birey oldugunu zanneden klonlar Cennet
ad1 verilen, dis dilnyadan tamamen yalitilmus tesiste varlik-
larini siirdiiriir. Filmde baskici bir iktidar hakimdir. Ikti-
dar tesisin bagindaki Dr. Merrick araciligiyla devam eder.
Polisler ve 6zel giivenlik ekibiyse iktidarin isleyisine yar-
dim eden unsurlardir. In Time filminde ekonomik iktidar
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yaygindir. Mekénsal boyutta ise farkli sosyo-ekonomik si-
niflardaki insanlar bariyerler araciligiyla birbirinden ayri-
lir. Benzer bir mekan ayrimina What Happened to Monday
filminde de rastlanir. In Time filminde farkli bolgelere gec-
mek i¢in “zaman” kullanmak gerekirken, What Happened
to Monday filminde bileklik kullanilr.

Distopik filmlerde yaygin olan gézetim unsurlari da dik-
kat geken bir bagka konudur. Orneklem segilen filmlerin ta-
maminda gozetim igin dncelikli olarak kameralar se¢ilmis-
tir. Oda bolmelerinde, sokaklarda veya karakterin iizerine
yerlestirilmis sekillerde tezahiir edebilmektedir. Bunun di-
sinda kredi kartlar1 veya yogun para akis1 gibi takip edile-
bilir durumlar da gézetim olgusunda yer almustir. Bir diger
onemli husus ise insanlarin isaretlenmesidir. The Island fil-
minde klonlar bileklerinde onlar1 tanitacak bir damga ve
bileklik ile goriiniirler. In Time filminde ise insanlarin kol-
larinda yer alan dijital saat bir isaretlenme/damgalanma
yontemidir. What Happened to Monday filminde ise kisi-
leri birbirinden ayirt etmeye yarayan bileklikler birer dam-
galama unsurudur.

Filmlerde iktidara kars1 bir direnis sergilenmektedir. The
Island'da Lincoln ve Jordon tesisin bir aldatmaca oldugunu,
aslinda Ada diye bir yerin olmadigin1 ve kendileri dahil te-
siste yasayan herkesin klon oldugunu kesfeder. i¢cinde bu-
lunduklar1 durumdan kurtulmak igin bir ayaklanma ¢ikarir
ve Cennet'teki egemen iktidarin belirttiginin aksine, birer
kopya olmadiklarini birer birey olduklarini kanutlar. In Time
filminde Will Salas, yoksulluk nedeniyle annesini kaybeder,
yoksullugun sebebiyse ekonomik giicii elinde bulunduran-
larin yeryiiziindeki toplam gelirin bilyiik béliimiine sahip
olmasi ve niifus agisindan gogunluk olan yoksullarinsa bu
gelirden diisiik bir pay elde edebilmesidir. Bu yiizden Will,
annesinin 6liimiine sebep olan zenginlerden intikam almak
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i¢in onlarin gelirini modern bir “Robin Hood” gibi yoksul-
lara dagitir. What Happened to Monday filmde ise dede Ter-
rence Settman, iktidarin belirttiginin aksine biitiin ¢ocuk-
lara sahip ¢ikar. Cocuklar da biiyiidiiklerinde kendilerini
iktidardan koruyabilmek igin saklanir ve gerekirse yum-
ruk yumruga doviisiir.

Sonug olarak ¢aligmaya konu olan filmlerdeki despotik
iktidarin baski ve siddet yoluyla egemenligini siirdiirdiigi
goriilmektedir. Gozetim yoluyla sadece dig diinyanin degil
insan bedenlerinin de birer hapishaneye doniistiigii orta-
dadir. Film karakterleri iktidarla yiizlesmenin ardindan 6z-
giirliiklerine kavugsmakta, var olan diizeni degistirmenin bir
yolunu bularak kendileri 6zelinde biiyiik insan kitlelerine
umut olmaktadir. Tabiki bu durum her distopik film anlatis1
i¢in gegerli degildir. Cogu distopyen tema {izerine inga edi-
len film anlatilarinin tekinsiz ve karanhk bittigi de agikar-
dir. Bu noktada 6nemli olan bu tarz tir sinemasinin (bilim
kurgu/fantastik) ikonografilerini ve uylagimlarini kullanan
ve genel olarak tekinsiz bir yapiyi izleyiciye takdim eden
film anlatilarinin izleyiciyi var olan sistemler ya da gelecek
yapilar1 hakkinda disiindiirtebilme potansiyelleridir. izle-
yici bu tarz distopik temelli karanlik anlatilar1 daha aktif bir
katilim iginde izlemeli, film-metinle beraber i¢inde bulun-
dugu yap1 iizerinde gesitli sorular iiretebilmelidir.
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BOLUM 8

KURESEL iDEOLOJININ GELENEKSELLE SAVASI:
AHLAT AGACI ORNEG

Semsettin Yalginkaya™

Girig

Toplumsal bir diinyaya dogan insan, sosyallestikge icine
dogmus oldugu sosyal yap: tarafindan bi¢imlendirilir. Bu bi-
¢imlendirmeyi ideolojik yonden gergeklestiren araglara Alt-
husser, Devletin Ideolojik Aygitlari adin1 verir. S6z konusu
aygitlar hiakim ideolojinin hiikiim siirmesi igin siirdiiriilen
bicimlendirme faaliyetiyle insanlar1 6zne olarak iiretir. Ozne
olma siirecinde bireyin sosyal yasami, diisiince sistemi, tu-
tum ve davranislar1 gibi pek ¢ok faaliyeti kontrolii disinda
degisir. Oznelesme derinlestikge insanin 6zgiir diigiinme ve
davranma olasiliklar1 ortadan kalkar. Insanin bu mahrum
edilmesi hali, kitlesel 6rgiitlenmelerle vb. degistirilebilir; fa-
kat mahrum kalma durumunda pek bir degisiklik olmaz.
Zira kaldirilan sistemin yerini bir yenisinin kendi enstrii-
manlari ile almasi kaginilmazdir.

Oznelesmis bireylerle yaratilmis toplumsal sistemlerden
biri de kapitalizmdir. Kolay yikilamayan hatta giiglenerek ge-
nigleyen bu sistem, esas itibariyle krize yatkindir. Fakat her
seye ragmen varligini siirdiirebilmektedir. Dagilmaya hazir

10 Semsettin Yalginkaya, Erciyes Universitesi iletisim Fakiiltesi Doktora Og-
rencisi, ORCID: 0000-0002-0703-0726
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geliskilerle dolu olmasina karsin varligini yeniden tiretebili-
yor olmasinin sebeplerini sadece ekonomik alanda aramak,
arka planda isleyen ¢arklarin gérmezden gelinmesi anla-
mina geleceginden bosa bir arayis olacaktir. Asil odakla-
nilmasi gereken nokta, kapitalizmin goriinmeyen giicii olan
ideolojik yapilanmasidir. Kapitalizm sadece ekonomik dii-
zeyde ele alindiginda, sistemi yikimdan koruyabilecek her-
hangi bir geligkisizliginin olmadig goriilecektir. Ekonomik
anlamdaki kriz ihtimali, egemen sinifin gikarlariyla bagimh
sinifin gikarlarini ideolojik siireglerle dengelemezse sistem
kendisini yok edecektir. Bu anlamda ideoloji, kapitalist sis-
temin kurtaric1 melegi gibidir. Eger sistem kendisini ayakta
tutup topluma hékim olacak bir ideoloji yaratmazsa, gelis-
kili yapisini gizleyemez ve krizden kurtulamaz. Bu yiizden
de tiim toplumsal sisteme hakim, egemen ideolojik bir yap1
kurulmas gerekir ve egemen ideoloji siirekli kendisini ye-
niden iretiyor olmahdur.

Egemen ideolojik yapinin kurulmasi hegemonyanin olu-
sumu demektir (Sancar, 2008, s. 27-30). Hegemonya kavram
toplumsal yasam, kiiltiir ve ideoloji konularinda anahtar ni-
teliginde bir kavramdir ve topluma yon veren elit azinligin,
¢ogunluga karsilik gelen insan kalabaligini zor kullanma-
dan rizalarini alarak yonetmesidir. Toplumsal yapiya hakim
olan smnifin diinya goriisii olarak da ifade edilebilen hege-
monya, ideolojik kontrol mekanizmalar: ve toplumsallagti-
ric1 kurumlari sayesinde giindelik yasamin her alanini etkisi
altinda tutabilmektedir (Yaylagiil, 2008, s. 97). Gramsciye
gore (Akt. Sancar, 2008, s. 47-48) hegemonya agiktan degil,
arka planda isleyen ideolojik siireglerle kurulur. Ideolojik sii-
regler, toplumsal yasamda ¢ogunluga karsilik gelen kitlenin
kendi yagam dinamiklerine razi gelmeleri iizerinedir. ideo-
lojik siiregler, toplumsal biitiinliigii yeniden tiretir. Bu du-
rum, toplumun pargasi olan insanlari ideoloji duvarlariyla
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kaph bir fanus igine alir ve onlar1 birer koleye doniistiiriir
(Sucu, 2012, s. 35). Insanlarin ozgiirliiklerinden yalitilmas:
hali iginde yasadiklar1 toplumun ideolojik yapilanmasiyla il-
gilidir. Bir toplumsal yap1 géz 6niinde bulunduruldugunda
pek ¢ok farkli enstriimanin oldugu ve bu enstriimanlarin
toplumsal yapinin temel ¢arklar1 oldugu goriilecektir. Top-
lumsal yapiya daha analitik yaklagan Althusser bu konuyu
Devletin Ideolojik Aygitlar1 ¢aligmasinda ele almugtir. Bu-
rada anildig: sekliyle (Althusser, 2015) devlet, baski ve ide-
oloji enstriimanlariyla topluma yon vermektedir. Althusser
bu enstriimanlar1 Devletin Baski Aygitlar1 (DBA) ve Devle-
tin Ideolojik Aygitlari (DIA) seklinde formiile etmistir. Zora,
giice yonelik isleyiste DBAlar devrededir, iknaya dayal is-
lerde ise DiAlar devrededir. Her iki aygitin ortak oldugu
nokta egemen ideolojiyi yeniden iiretmektir. Caliymamiz
kapsaminda, iizerinde durulacak aygit ideolojik aygitlardir
ki, bunlar ideoloji iiretimi, ideolojinin yeniden iretimi ve
dagitimini saglayan okul, din, aile, medya gibi araglardir.
Althussere (2015, s. 50-59) gore okul, devletin ideolo-
jik aygitlar iginde egemen olan aygittir ve okula yiikledigi
bu 6zel anlami su sekilde agiklar: 19. Yiizyill boyunca de-
vam eden, toprak aristokrasisi ve sanayi burjuvazisinin ege-
menlik miicadelesini sanayi burjuvazisi kazanir. Siyasal ve
ideolojik anlamda siiren bu sinif miicadelesinin galibi olan
burjuvazi, aristokrasinin ideolojik aygit1 olan geleneksel din
DiAsinin yerine kendi egemenligini yeniden iiretmek igin
kullanacag1 okul DiA’simi yerlestirir. Boylece aristokrasinin
kendi egemen ideolojisini yeniden iiretmek i¢in kullanagel-
digi dinsel 6geler yerini burjuvazinin egemen ideolojisinin
yeniden iretimini saglayacak okul 6gelerine birakmuistur.
Boylece okul kapitalist olusumlarda, eski egemen ideolojik
devlet aygitina kars1 verilen siddetli bir siyasal ve ideolojik
sinif miicadelesi sonunda egemen kilinan ideolojik devlet

* 321



SINEMA VE SOSYOLOJi

aygitina doniisiir. Burjuvazi, eski egemen Kilise-Aile DiA’si-
nin yerine Okul’'u getirerek Okul-Aile ¢iftini, egemen ideo-
lojinin yeniden iiretimindeki egemen DIA%a déniigtiirmiistiir
(Althusser, 2015, s. 59-60). Bu anlamiyla modern toplum-
sal yasamda egemen ideolojinin yeniden iiretimine yone-
lik faaliyet alani olan okul DiA’s iizerine fikir yiiriitiilmesi
gereken kurumlardan biri haline gelmektedir.

Althusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: ku-
ramu ¢ercevesinde ele alinan bu ¢alismanin temel sorunsa-
lini, “bir toplumsal formasyonu yeniden iireten ideolojik
aygitlar zamanla yerini bagka ideolojik aygitlara birakmak
zorunda kalsa da hegemonik iligkiler her daim devam ede-
cektir” diistincesi olusturur. Caliymanin amaci ise toplumsal
yapidaki hegemonik yapilanmanin yeniden iiretimini sagla-
yan ideolojik aygitlarin formundaki degisikligi Ahlat Agac
filmi 6rnekleminde goriiniir kilmaktir. Bu dogrultuda galis-
manin amacina yonelik ii¢ tane aragtirma sorusu olugsturul-
mustur. Bu sorulara aranan cevaplar ¢aligmanin izleyecegi
yolu da belirlemektedir: 1. Toplumsal bir yapiy1 var eden te-
mel dinamikler nasil bir isleyis i¢indedir? 2. Din, okul, aile
ve medya DIAlar1 egemen ideolojik yapilanmanin islevsel-
liginde ne tiir gorevler iistlenmektedir? 3. Ahlat Agaci filmi,
topluma hakim olan ideolojiyi giiriimiis gibi gostererek, fil-
min kendisinin iirettigi ideolojiyle egemen ideolojiyi nasil
yeniden iiretmektedir?

Aragtirma sorularinin belirledigi kapsama gore literatiir
taramasi yapilmistir. Buna gore ideolojiye dair ¢alismalarin
¢ogunlugunu ticari kaygiyla ¢ekilmis popiiler filmlere yo-
nelik oldugu, bununla beraber bagimsiz filmlerin ideolojik
konumlanmalarina yo6nelik ¢aligmalarin sinirh kaldig: tes-
pit edilmigstir. Bu nedenle bu ¢aligma, sinema endiistrisinin
kodlarindan bagimsiz tiretim dinamikleriyle ¢ekilmis oldu-
gunu varsaydigim “Ahlat Agacr” filmine elestirel bir bakis
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yonelterek 6nemli hale gelmektedir. Yonetmeninin iginde ya-
styor oldugu toplumsal yapinin dinamiklerinden beslenerek
sanatsal bir iiriine donistiirdiigii film, hem toplumsal di-
namiklerin kiiltiirel bir nesnesi hem de izleyicisini etkileme
giictine sahip ideolojik bir yeniden iiretim mekanizmasidur.
Bu yoniiyle kiiltiiriin hem olugturucusu hem de yansiticist
oldugu igin Ahlat Agac: filmi, sosyolojik bir aragtirma nes-
nesine doniisiir. Bu sebeple en az iki yonii olan filmsel ev-
renin “kiiltiirel olarak niteligi nedir?” sorusuna yanit arayan
(Kabadayi, 2018, Ozden, 2020) sosyolojik film elestirisi, ¢a-
ligmanin veri analiz teknigi olarak segilmistir. Yapilan analiz
sonucunda okul DiAsinin iirettigi kiiresel egemen ideoloji-
nin, din DiAsinin sembolize ettigi yerel egemen ideolojiyle
miicadelesini okul DIAsinin kazanmasiyla, filmin izleyici-
sini kiiresel egemen ideolojinin 6znelerinden birine doniis-
tirdiigi sonucuna ulagilmustir.

1-ideoloji

Eagleton (Eagleton, 2011, s. 52)’a gore ideoloji, “toplum-
sal hayat i¢indeki fikir, inang ve degerleri iireten/y6neten bir
siirectir” Inanglarin ve siyasal sistemlerin arka planinda is-
leyen diisiinsel alt yapiya karsilik gelen ideoloji, toplumsal
dinamiklerle biitiinlesen insanin, kendisi ve yasamiyla il-
gili diisiincelerini olusturan bilme, anlama ve hissetme ya-
pisidir (Erdogan & Alemdar, 2010, s. 243). Toplumsal bir
diinyaya dogan insan, toplumsalligin tizerine yiikledigi go-
riinmez yiiklerle, kimliklerle biiyiiyerek yasamin siirdii-
riir. I¢cine dogulan ve her an biraz daha rengine boyanilan
bu sistemin farkina varilmas igin, arka planda durmaksi-
zin ¢alisan yapinin analiz edilmesi gerekir. Ideolojik yapi-
nin bu anlamiyla desifre edilebilmesi, mevcut haldeki top-
lumsal yapinin isleyisi ve anlamlarinin nasil galigtigim daha
anlagilir kilacaktr.
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Kavramsal yapisi incelendiginde ideolojinin Antik Do-
nemden beri insanoglunun giindemini mesgul ettigi goriil-
mektedir. Ancak pozitif bilimin alanina tagimak Destutt de
Tracye kalmistir. Tracy insanin diisiinsel yetilerini bilimsel
¢oziimlemeye konu ederek, insanin diisiinsel ve fikirsel ya-
ninin da biyolojik ve psikolojik 6zellikleri gibi bilimsel ince-
lemenin konusu olabilecegini gostermistir. Bu baglamda da
ideoloji kavramini gelistirmistir. Ona gore insanin zihinsel
ozellikleri de biyolojik ve psikolojik 6zellikleri gibi deney ve
gozlemle incelenebilir. Bu yiizden fikir ya da idea seklinde
ifade edilen sey insanin 6l¢iimlenebilir 6zellikleriyle iliski-
lidir. Bu argiimana dayanarak idea ve loji sozciiklerini bir
araya getirerek ideoloji (fikirbilim) s6zciigiinii iiretip pozitif
bilim diinyasina kazandirmigtir (Giingor N. , 2016, s. 276).

Ideoloji kuramu i¢in énemli kuramcilardan bir digeri
ise Karl Marx’tir. Marx'in yaklagimi Tracy’nin yaklagiminin
tam tersi yondedir. O, ideolojiye yonelik olgular1 psikolo-
jik ya da biyolojik olarak degil dogrudan dogruya kiiltiirel
olarak ele alir (Giingor N. , 2016, s. 276). Marx’in yaklasi-
minda insan bilincinin olusumu, psikolojik diizeyden top-
lumsal dinamikler diizeyine kaymasiyla gergeklesir. O za-
man $oyle de denebilir, insan bilincini toplumsal pratikler
yaratir (Sancar, 2008, s. 15). Bu anlamiyla (Marx ve Engels,
1975, Akt. Erdogan & Alemdar, 2010, s. 243) ideoloji, ger-
¢egin carpitilmig yansimasidir; insanin beyninde sekillen-
mis hayallerdir. Buradaki anlamu iizerinden ideoloji ikiye de
boliinebilir. Bunlardan birincisi, diisiinceyi olusturan, ona
yon veren fikirler agidur. Ikincisi ise birinci anlamin yapisini
incelemedir. Yani, nasil ki sosyoloji sosyal olanin inceleme-
sidir, ideoloji de fikirsel olanin incelenmesidir. Daha kolay
anlamak i¢in kavram iki farkli anlama boliinebilse de ¢o-
gunlukla ideolojinin bu iki anlamu ig ige ele alinir ve fikir-
sel ag ve de fikirsel ag yapisinin incelenmesidir seklinde de
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tanimlanabilir. Kavrama sosyoloji perspektiften bakmis olan
Marx ve Engels Alman Ideolojisi'nde konuyu sdyle ele alir:

Toplumun egemen maddi giicii olan simf, ayni zamanda
egemen zihinsel giictiir. Maddi iiretim araglarini elinde bu-
lunduran simif, aymi zamanda, zihinsel iiretim araglarini da
emrinde bulundurur, bunlar o kadar birbirinin igine girmis
durumdadirlar ki, kendilerine zihinsel iiretim araglar: veril-
meyenlerin diisiinceleri de ayni zamanda bu egemen sinifa
bagimhidir. Egemen diisiinceler, egemen maddi iliskilerin fi-
kirsel ifadesinden bagska sey degildir, egemen diistinceler, fikir-
ler bigiminde kavranan maddi, egemen iliskilerdir, su halde
bir sinifi egemen sinif yapan iliskilerin ifadesidirler. (Marks
& Engels, 2004, s. 50-51)

Fikirler ag1 ve yapisi1 bakimindan buradaki iiretim arag-
larinin sahipligi vurgusu ¢ok énemelidir. Uretim araglarinin
sahipligini elinde bulunduran, onlar1 kontrol edenler ideoloji
tireten zihinsel araglar1 da kontrol ederler. Ciinkii zihinsel
araglarin kontrolii egemen sinifa, kendi ideolojisini toplu-
mun tabanina yayabilme imkéni saglar. Bunun sonucunda
da egemen sinif, kendi menfaatine yonelik isleyen diisiin-
ceyi toplumun tiim katmanlarina yayip bu diisiincenin top-
lumdaki hakim diisiince haline gelmesini saglar. Marx ideo-
lojinin bu sekildeki islevselligini yanhs biling olarak agiklar.
Yanlis biling kuramina gore ideoloji, somut toplumsal for-
masyonun ve de pratigin yanilsamal bilgisi seklinde tanim-
lanir. Bu tanimlamaya gére ideoloji, kapital sistemin tagidig1
geliskilerin Gstiinii orten ve 6zellikle bu geliskileri goriin-
mez kilan yap1 olarak ele alinmig olur (Sancar, 2008, s. 27-
30). Bu yiizden de kapitalizmi komplike bir toplumsal sistem
olarak diisiinmek ve onu ele alirken kendisini yenilemede
ideolojik alanin islevlerini de gz 6niinde bulundurmak ge-
rekir. Ciinkii kapitalizmi sadece ekonomik diizeyde ele al-
mak, kendisini yeniden iireten mekanizmalarina bakmamak
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demektir. Bu yiizden de sistemin iki ucu olan egemen si-
nifin ¢ikarlari ile bagimli siniflarin ¢ikarlarinin bagdasti-
rict dengeleme unsurlar1 incelenmelidir. Ideolojik diizeyde
bu denge kurulmadig1 miiddetge sistemin kendisini siirekli
kilmasi olanaksizdir (Sancar, 2008, s. 27-30). Sistemin ken-
disini siirekli kilabilmesi ise egemen ideolojinin yaratilma-
styla miimkiindiir. Egemen ideoloji baskiya, siddete, zora
bagvurmadan toplumu manipiile edebilen hakim sistem
anlamini tagimaktadur. Sisteminin galiymasinda ve yaygin-
lagmasinda biligsel ya da kiiltiirel iiretim yapan endiistriyel
kurumlar genis kapsamli bir isleyisle en 6nemli rolii stle-
nir (Giingor N., 2016, s. 277). Giinliik rutininde biligsel ve
kiiltiirel etkinligini devam ettiren insan kitlesi, isleyisten bi-
haber olarak ideolojik yapilanmanin tam da hedefledigi gibi
egemen ideolojiyi yeniden iiretiyor olabilirler. Bu insanlarin
bir kusuru degildir; daha ¢ok ideolojik yapilanmanin ken-
disini kamufle etmesiyle ilgilidir. Zaten ideolojik yapilan-
manin ger¢ek amaci, toplumu var eden insan kalabaliginin
rastlantisal gibi goriinen iliskileri iginde gizlenerek islevini
yerine getirmektir. Bu anlamiyla ideoloji, toplumsal yasamda
dolagimdaki kontrolle ilgili fikirlerdir. Egemen ideoloji ise
yonetici sinifin ¢ikarina uygun olarak yaratilmig ve yeni-
den iiretilen fikir kiimeleridir (Erdogan & Alemdar, 2010,
s. 45). Egemen ideolojinin yaratilmasi demek hegemonya-
nin da yaratilmasindan bahsetmek demektir.

Hegemonya, Avrupali ikinci kusak Marxistlerden olan
Antonio Gramscinin bu alana kazandirdig: bir terimdir
(Fiske, 2003, s. 224-225). Hegemonya, ideoloji ve kiiltiirle il-
gili calismalarin en 6nemli kavramlarindandir. Hegemonya,
toplumun biiyiik gogunluguna kargilik gelen insan kitlesinin,
manipiilasyonla kontrol edilmesini ifade eder. Toplumdaki
hakim ideolojik sistem, bir avug elit azinhk tarafindan yiiri-
tilmektedir ve sayisal olarak gogunluktaki grup bu isleyisin
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farkinda degildir. Gramsci, bu durumu “bir avug elit azinli-
gin nasil oluyor da siddete bagvurmadan insan kalabaligini
kontrol edebiliyor? sorusuyla diisiiniir. Odaklandig1 bu so-
runun cevabini ise “riza” kavraminda bulur. Ona gore riza,
egemen sinifin ideolojisinin ¢ogunluga kabul ettirilmesidir.
Peki, ama gergekten de elit azinlik kitlelerin rizasini, yone-
tilme onayini nasil aliyor? Bu kilit sorunun cevabi ise okul-
lar, dini kurumlar, sivil toplum kuruluslar1 gibi kurumlarin
isleyisinde saklidur.

Ideoloji kavraminin ¢esitli kuramcilarda farkli detayla-
riyla 6n plana ¢ikiyor olmasi Hall (Hall S. , 2010)’tin de de-
digi gibi “Ideoloji Marksist Kuram’daki gibi toplumu olus-
turan tek bir dinamikle (iiretim araglarinin sahipligiyle)
aciklanamaz. Zira toplum tek bir yapisal dinamikten miite-
sekkil degildir. Bununla beraber, iginde bulunulan zaman ve
mekanla da sinirh degildir. Ideoloji dil gibi dinamik yapili-
dir ve her bir yeniligi menfaatine yonelik islevsellik kazan-
dirmada mahirdir” ideolojiye dair yaptigimiz tanimlama-
lar ve evrimsel siireg bizi Althusser’in Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar1 caligmasina gotiirmektedir. Bu ¢aligma-
sinda Althusser, ideolojinin yeniden iiretiminin nasil ger-
geklestigini analitik bir kavramsallagtirmayla cevaplar ara-
mustir. Fakat Gilingor (Giingor S. , 2001)e gore Althusser’in
bu ¢aligmasindaki kategorizasyon Gramsciden alinmadir.
Her iki kuramcinin da egemen ideolojiyi yeniden iiretmede
ozellikle okul aygitim1 merkezde konumlandirmalari ve ege-
men ideolojinin iglevine yonelik paralel diisiinceleri bunu
kanitlar niteliktedir. Althusser’in pratik olarak ideoloji ku-
rami, Marx’in “yanlis biling” olarak ideoloji kuraminin ileri
bir agamasidir, ancak Althusser’in ideoloji kurami, azinlh-
gin ¢ogunluk iizerindeki iktidarinin baskici olmayan arag-
larla siirdiiriilmesinde ideolojinin roliinii vurgular (Fiske,
2003, s. 224-225).
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2-ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlan

Althusser’in kuramsal ¢abasi kapitalist sistem i¢inde ide-
oloji ve iktidar arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaktir (San-
car, 2008, s. 47). Calismalarinda Marksist kuramdan fay-
dalanmustir; fakat oldugu gibi de kullanmamigtir. Marksist
kuramda “maddi tiretim araglarini kontrol edenler, zihinsel
tiretim araglarini da kontrol ederler (Marks & Engels, 2004,
s. 50).” Toplumsal yaprya dair Marksist kuramin bu tezinin
tam tersini iddia eden Althusser(2015, s. 11-31)e goreyse,
“listyapisal 6geleri (zihinsel iretim araglarini), kontrol eden-
ler kapitalist sistemlerin isleyisini de belirlerler” Kuramim
bu temel teze dayandiran “Athusser, yapisin1 anlamaya ¢a-
listig1 toplumu da birbirinden bagimsiz ekonomik, politik
ve de ideolojik diizeylere ayrigtirir (Hall S. , 2010).” ideo-
loji ise tek basina toplumsal sistemi yeniden iiretir. Bu gibi
sebeplerden dolay: diyebiliriz ki Althusser ilgisini egemen
ideolojinin zora dayanmayan yonetme siireglerinin nasil
gergeklestigine yoneltir.

Althusser ideolojinin, toplumsal bir varlik olarak gor-
diigii “6zne”yi nasil kurdugunu/iirettigini merak eder. ideo-
lojik diizeyin sahip oldugu mekanizmalar, bireylerin de sis-
temle uyumlu hale gelmesine yani 6znelesmelerine imkan
verir. Ideolojik aygitlar aracihigiyla kurulan 6zneler, kapita-
list sistemin yeniden iiretimi i¢in ¢alisan toplumsal yapinin
en alt birimidir. Yapisalci-islevselci ideoloji kurami olarak
adlandirilan bu yaklagima gore ideoloji, 6zneye digsaldir ve
ozne bu digsal etmenler ile kurulur. Yani yapisalct kurama
gore ideoloji, yapinin insan iizerinde olusturdugu etkidir.
Bu anlamda ideoloji, bireye egemen degerleri benimsetir,
onu sistemle uyumlu hale getirir ve bunun sonucunda bi-
rey, iginde yasadig: sistemin yeniden iireticisi olan bir “6z-
ne’ye doniigmiis olur (Sancar, 2008, s. 47-50). Ideoloji bu
anlamiyla, 6znelesmis bireyin zihninin isleyiginin triini
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olan tasarimlaridir (Giingor N., 2016, s. 262). Bu tasarim-
sal iiretim ve de yeniden iiretim, devletin ideolojik aygit-
lan1 ile gergeklestirilmektedir. Burada Athusser’in devletin
ideolojik aygitlar1 seklinde kavramlastirdig1 toplumsal di-
namiklere yon veren organlar1 daha iyi anlayabilmek igin
onun “devlet” tanimina bakmak gerekmektedir.

Althusser (2015, s. 44)e gore devlet, “is¢i sinifinin ka-
pitalist somiiriiye boyun egmesi i¢in, egemen siniflarin isgi
sinifi izerindeki egemenligini giivence altina almasim sag-
layan bir baski makinesidir”. Marksist gelenek buna “devlet
aygit1” adin verir ve bu kavram polis, mahkeme, hapishane,
ordu ve bunlarin hepsinin iizerinde konumlandig: sekliyle
devlet bagkani, hiikiimet ve idare gibi kurumlar1 kapsamak-
tadir. Egemen siniflarin hizmetindeki baskici miidahale ve
yiiriitme giicii olarak tanimlanan bu aygitlar devletin ta ken-
disidir. Ayn1 zamanda da devletin iglevini tanimlamaktadir-
lar. Ancak Althusser, klasik Marksist teorideki bu kavram-
sallagtirmanin karmagik oldugunu diisiiniir. Bu yiizden de
devletin iktidari ile devlet aygitin1 birbirinden ayirmak ge-
rektigine dikkat geker. Bu amagla da Marksist teorideki dev-
let aygit1 olarak anilan polis, ordu, mahkeme gibi yonetilen
sinif iizerinde dogrudan baski kurmak i¢in kullanilan arag-
lara “baskici devlet aygitlar” adini verir (Althusser, 2015, s.
44-50). Bu aygitlar dogrudan “siddet kullanarak” devletin ik-
tidarini yeniden iiretebilmek i¢in bagvurdugu baski aygitla-
ridir. Fakat bunlar tek basina, karmasik bir yapilanma olan
toplumu kontrol etmek igin yeterli enstriimanlar degildir.
Giig, ikincil diizeyde tutulur ve gerektiginde kullanilir. Bu
yiizden devlet yapilanmasinin baski aygitlarina heniiz basg-
vurmasina gerek duymadan islettigi bagka aygitlar1 da vardur.

Devlet teorisini ileri gotiirmek icin, yalmizca devlet ile
devlet iktidar1 arasindaki ayrim degil, agik¢a (baskict) devlet
aygitinin tarafinda bulunan, ancak onunla karistiridlmamasi
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gereken bir gercegi de goz oniine almak zorunludur. Bu ger-
gege kendi kavraminin adini verecegiz: devletin ideolojik ay-
gitlar1 (Althusser, 2015, s. 50). Althusser’in siddete dayali
baskici devlet aygitlarindan farkh bir kategoride ele aldig
“devletin ideolojik aygitlar1 (DiAlar): din(kilise), okul, aile,
hukuk, siyaset, sendika, kiiltiir, medya (Althusser, 2015, s.
50-51)” gibi ideoloji iiretimi, yeniden iiretimi ve dagitimi
yapan araglardir. Devletin baski ve ideolojik aygitlar1 ay-
rim1 islevsel bir ayrimdir; giinkii her ikisinde de gergekle-
senlerle kargilagilabilir. DIA'larda siddet ve baskiya yer ve-
rilmesi; ayn sekilde okullardaki disiplin cezalar1 veya aile
icinde kadin ve ¢ocuklara yonelik siddet (Sancar, 2008, s.
51)”; hatta giinimiizde medya igeriklerinde yer alan siddet
ve onlarin sunumlar1 da birer bask: aygit1 olarak anilabile-
cek igeriklerdir. Orneklerden de anlagilabilecegi gibi birbi-
rinden farkl ve daginikmig gibi gériinmelerine karsin her
bir DIA, kendi 6zellikleriyle egemen ideolojiye yonelik bir
isleyis icindedir; fakat yonetilenler, yani toplumsal ¢ogun-
luga karsilik gelen is¢i sinifinin goziinden bakildiginda bu
kurumlarin aralarinda herhangi bir bag yokmus gibi goriin-
mektedir (Althusser, 2015, s. 52-55). Ancak her birine ide-
olojik aygit bakis agisiyla bakildiginda hepsinin ayni1amaca
hizmet eden farkh enstriimanlar oldugu sonucuna ulagilabilir.

Ideolojinin yeniden iiretim yonii, kapitalizme ¢ok énemli
bir gii¢ sunmaktadir. Aile, dini kurumlar, egitim kurumlar
(okul), medya gibi DiAlarla egemen ideolojinin durmaksi-
zin yeniden iiretimi, sistemin var olan giiciinii korumasina
hatta daha da artirmasina yoneliktir. Modern demokratik
toplumlarda egemen ideolojinin iktidarin1 muhafaza etmek
ve yeniden iiretebilmek i¢in kullandig1 aygitlar ¢ogunlukla
ideolojik aygitlardir. Giiniimiizde bireyler, gercekten de 6z-
girmiis gibi hissederek yasadiklar1 hayatlarini sorgulama-
dan, elestirmeden, iginde yastyor olduklar1 diizenle uyumlu
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ve bulunduklar: yerden memnun olarak yasamlarini devam
ettirmeleri igin siirekli olarak ideoloji ile beslenmeleri gere-
kir. Boylece toplumdaki gii¢ iligkilerini, insanlar1 zorlaya-
rak ger¢eklestirmek yerine onlar1 kendi istekleriyle razi ede-
rek hegemonik isleyisi siirdiiriirler (Giingér, 2016, s. 262).

Egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet eden DiAlar, ya bu
sinifin ideolojilerini kitlelere aktarma islevini gerceklestirir
ya da egemen sinifin kitlelerde olugmasini istedigi degerleri,
yasam bi¢imini yani egemenin ideolojisini empoze ederler.
Bu dogrultuda ¢alisma igin segilen érneklemde iig tiir DIA
onemli hale gelmektedir. Bunlar film-evrenin temel top-
lumsal dinamiklerinde 6nemli rolii olmasi sebebiyle din ve
okul DiAlar; iginde de yagtyor oldugumuz gergek yasamda
toplumsal yapry1 manipiile edebilme potansiyeli yoniiyle de
kitle iletisim araclari i¢cindeki sinemadir.

Athusser (2015, s. 57-58)e gore “okul, olgun kapita-
list olusumlarda DiAlar arasindaki egemen olan aygittir.
Okul bu egemenlik giiciinii, kapitalizm 6ncesi toplumsal
formasyonda hakim olan din (Kilise) DiA’sindan almugtir.
Kapitalizm oncesi déonemde, yalnizca dinsel iglevleri degil,
okulun, kiiltiiriin, medyanin iglevlerini de kendinde topla-
yan egemen ideolojik aygit Kilise’ydi. Fransiz Devrimi'nin
amac ve sonucu, devlet iktidarin kilise aracilifiyla elinde
tutabilmis feodal aristokrasiden tiiccar-kapitalist burjuva-
ziye aktarmaktir”

Burjuvazinin Kiliseye kars giristigi miicadeleyi siirdiir-
mek ve kilisenin ideolojik islevlerini ele gecirmek igin, kisa-
cast yalmz siyasal hegemonyasim saglamak igin degil, kapita-
list diretim iliskilerinin yeniden-iiretimi i¢in vazgegilmez olan
ideolojik hegemonyasim saglamak igin de. Devrimi'in ilk yil-
larinda kurulmus, siddetli miicadeleler sonunda ... yeni siya-
sal ideolojik devlet aygitina, parlamenter demokratik aygita
dayandigr soylenebilir. Iste bunun icindir ki olgun kapitalist
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olusumlarda, eski egemen devlet aygitina karst verilen siddetli
siyasal ve ideolojik sinif miicadelesi sonunda, egemen kilinan
ideolojik devlet aygitinin, Ideolojik okul aygitinin oldugu dii-
siincesindeyiz (Althusser, 2015, s. 58-59).

Okul DiA’s1, bir zamanlar Kilise'nin yaptig1 gibi, tiim
toplumsal siniflarin gocuklarini ta anasinifi seviyesindey-
ken alir, yillar boyunca, ¢ocugun “etkiye en agik” oldugu
¢aglarda, aile DiAs1 ve okul DiA%s: arasinda sikistigr yillar
boyunca, egemen ideoloji ile kaplanmus ¢ok ¢esitli branslar-
dan bilgi ve becerileri ya da saf egemen ideolojiyi ¢ocukla-
rin zihnine yerlestirir. Ne kadar etkili olursa olsun, kapita-
list toplumsal olusumun okul digindaki hi¢bir DiA’si, yillar
boyunca haftanin bes-alt1 giinii sekizer saat, biitiin ¢ocuk-
lar1 zorunlu birer dinleyici yapamaz (Althusser, 2015, s. 61-
62). Buna gore artik okul, egemen ideolojinin egemen ide-
olojik aygitidir.

“Kapitalist bir toplumsal olusumdaki tiretim iligkilerinin
yeniden {iretimi, egemen sinifin ideolojisiyle kaplanmis bir-
kag becerinin 6grenilmesiyle saglanmaktadir. Bu beceriler
kapitalist sistem iginde evrensel ¢apta etkili, tarafsiz ve ide-
olojiden arinmus olarak gosterilen okuldan edinilmektedir.
Okulda ¢ocuklar, yetiskinlerin ahlak ve sorumluluk gibi an-
layislarin1 almakta ve kendilerini “6zgiirlestirecek” erdem-
lerle tanigmaktadirlar (Althusser, 2015, s. 63)”

Calismamiz kapsaminda ele aldigimiz bir diger ideolo-
jik aygit olan medya, egemen sinifin uygun gordiigi kiil-
tirel formlari, genis halk kitlesine ulagtirmada 6nemli bir
role sahiptir. Egemen sinif kitle tizerindeki iktidarini giig-
lendirmeye yonelik ideolojisini, bir meta gibi iiretip kiiltiirel
triinlere yedirerek medya araciligiyla kitleye sunar. Onlar
da gogunlukla, kendileri i¢in allamp pullanarak iiretilmis bu
kiiltiir dirtinlerini, nasil bir ideoloji igerdiginin farkina vara-
madan tiiketir. Bu sekilde sunulan kiiltiirel tiriinlere siirekli
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maruz kalan kitle, egemen ideolojik degerleri farkinda ol-
madan yasamlarina déhil etmis olur ve onlar1 kendi degeri
haline getirir. Sonug olarak da genis halk kitleleri, kendile-
rine altin tepside sunulan bu kiiltiirel iiriinlerin lezzetleriile
kendilerinden gegerek farkinda bile olmadan egemen sinifin
degerleri ile diisiinmeye, yeme-i¢meye, eglenmeye hatta ¢a-
ligmaya vb. baglarlar. Medya ile kugatilmis boylesi bir diin-
yaya dogan, boyle bir hayatta yasayan toplumsal canlilar,
kapitalist sistemi elestirme, sorgulama, degistirmeye yone-
lik en ufak bir girisimde bile bulunamazlar. Sembolik an-
lamda bir nevi gozii-kulagy, eli-kolu bagh bir halde yasayan
genis halk kitleleri, glice dayali herhangi bir devlet aygitiyla
karsilasmadan, kendi rizalariyla, egemen sinifin ideoloji-
sine dahil olur. Medya DiA’siyla durmaksizin devam ettiri-
len bu hegemonik faaliyetler, genis halk kitlelerinin kont-
roliinii yeniden yeniden iiretmektedir (Giingor N. , 2016,
s. 350). Giingore ait bu diisiinceyi kiiltiir teorisyeni olan R.
Williams (Akt. Golding & Murdock, 2008, s. 29) destekle-
mektedir: gorsel isitsel medya, “tiim toplumsal siiregleri et-
kilemek, degistirmek ve bazi durumlarda denetlemek igin
kullanir. Bunlar etkili iletisimin iyilestirilmesinin ¢agdas
araglaridir” Bir medya mecrasi olarak sinema, kendi teknik
ozellikleriyle gesitli ideolojik belirlenimlere ulasilabilmek-
tedir. Sinemadaki politik yone 151k tutan bazi sinema teo-
risyenleri (Ryan & Kellner, 2010) sinemanin ve kullandig1
temsil goreneklerinin, egemen kurumlari ve geleneksel de-
gerleri mesrulastirmak ve ideoloji asilamak yoniinde bir is-
levi oldugunu soylemektedir. Temsil goreneklerinin bigim
diizeyinde de ideolojik islevleri vardir. Bigimsel gorenekler,
perdede olup bitenin belli bir goriis agisinin {iriinii bir kur-
maca yapi degil de nesnel olaylarin tarafsizca kameraya ge-
kilmis goriintiileri oldugu yanilsamasini yaratarak ideolo-
jinin yerlesmesine katkida bulunurlar. Filmler, herhangi bir
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durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir
bigimine olugturmak {izere segilmis ve birlestirilmis tem-
sili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken,
seyirciye belli bir konum ya da bakis agisini telkin ederler
(Ryan & Kellner, 2010, s. 17-18). Vurgulandig: gibi filmler
hem isledikleri konu hem de bu konunun islenis sekli iti-
bariyle ideoloji ile yiikliidiirler. Bununla izleyicilerin kiiltii-
rel ¢ikarimlar film tasarimcisinin ideolojisince manipiile
edilebilir olmaktadir. Bu durumda film igerigine gizlenmis
ideoloji, film tasarimcisinin ideolojik konumlanma nokta-
sina gore anlam kazanmaktadir. Esasinda anaakim medya
sahipliginin ve yapilanmasinin orgiitlenme ve faaliyet bigi-
minin sonucu olarak, kiiltiir endiistrisinin tiriinlerini 6zetle-
yen bu agiklama, bagimsiz film yapimcilarini bu alana dahil
etmemeyi gerektirir. Fakat, ekonomi politik agidan endiist-
riyel yapilanmanin her ne kadar disinda bir yapim olsa da
“Ahlat Agacr” filmi dramatik yapisinda barindirdig: 6gelerle
egemen ideoloji baglaminda ele alinmay: gerektirmektedir.
Bu baglamda siradaki boliim de ele alinacak film anali-
zinde kullanilacak sosyolojik film ¢oziimlemesinden Oz-
den (2020, s. 154) ozetle su sekilde bahsetmektedir: “Film-
ler, tiretilmis oldugu tarihsel dénemin ya da filmin iginde
gegiyor oldugu donemin sosyal kosullarinda ele alinmak-
tadir. Bu yaklagimin degerlendirme alaninda, sosyal deger-
lerin filmlere nasil yansidig1 ve somutlagtirildigi, bununla
beraber filmlerin gercek yasam igindeki sosyal degerler iize-
rine nasil etki ettigi, bu sosyal degerleri giiclendirme ya da
degistirmedeki giicii ve filmlerin toplumsal tutum ve dav-
ranig kaliplarinda neden oldugu degisiklikler gibi konular
yer almaktadir” Bir sinema filmi, iginde tretildigi toplu-
mun kiltiirtine dair bilgiler igerirken yansitic1 gérevinde-
dir. Fakat ayn1 zamanda toplumsal yapiy1 da iiretmekte/ye-
niden iretmektedir. Yani izleyici ile bulusabilmis bir film,
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bir toplumsal yapinin nesnesiyken yeni veya yeniden ku-
rulmakta olan toplumsal yapinin da 6znesidir. “Bir filmin
sosyolojik yontemle incelenmesindeki birkag nedenden en
6nemlisi, ekonomik ve sosyal iligkilerin 6neminin bilinmesi
motivasyonudur. Filmin iiretimindeki ekonomik belirlenimi
ve sosyolojik verileri i¢in bir yargida bulunabilmek adina
ideolojik elestiriye bagvurulabilmektedir (Ozden, 2020, s.
158). Buna gore, ¢alismanin 6rneklemi olan “Ahlat Agacr”
filmi, ideolojik elestirinin destekledigi “sosyolojik film ¢6-
ziimleme” teknigiyle ele alinmaktadur.

3-Ahlat Agaa Filminin Analizi

Ahlat Agac: filmi, Canakkalede okudugu tiniversiteden
mezun olduktan sonra memleketine (ayni sehrin ilgesi Can’a)
donen Sinan’in etrafinda doéner. Filmin 6nemli bir boliimii,
Sinan’in 6grenciyken yazmis oldugu kitabini bastirma gay-
retleriyle gecer. Kitabin ad1 Ahlat Agacidir ve babasinin
¢ocukken Ahlat Agacrna yonelik sembolik gondermelerle
yaptig1 bir konugmasina dayanmaktadur. Sinan’in babasi 1d-
ris Ogretmen, emekliligine az kalmig bir sinif égretmeni-
dir. Idris Ogretmen filmdeki neredeyse tiim etkilesimlerin
ana kaynagidir; fakat basrolde oglu Sinan vardir. Idris hoca,
icinde yagtyor oldugu toplumda, ¢ogunluk tarafindan prob-
lemli biri olarak tanimlanir. Kasabanin kuyumcusu, 6gret-
men bir arkadagi, kendi babasi, kaynana-kayinbabasi, karis,
kizi, en ¢ok da oglu Sinan’a gére sorunlu biridir. Giinkii idris
Ogretmen, sahip oldugu tiim maddi varligini ve buna bagh
olan itibarin1 kumarda (at yarig1) kaybetmistir. Idris Ogret-
men’in evinde bile itibar1 kalmamugtir. Karisi, idris Ogret-
menden nefret etmektedir. Annesi gibi Sinan da babasin-
dan nefret etmektedir (babasina karsi bu olumsuz duygusu
filmin tamamina hakim degildir). Idris hoca oglunun go-
ziinde ne kadar itibarsizlagabilirse o kadar itibarsizlasmistir.
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Bir yerde kendiliginden 6lecek olsa, Sinan babasini oracikta
birakip dliisiinden kagacak kadar nefret etmektedir. Sinan,
babas1 gibi egitimini tamamladiktan sonra memleketi Can'a
geri doner. Can, herkesin birbirini tanidig1, ayniligin sii-
rekli olarak doniip durdugu kiigiik bir ilge yerleskesidir. Si-
nan’ gore “buradaki herkes bezelye taneleri gibi birbirinin
aymdir” Tam da bu nedenle Sinan, Candan nefret etmek-
tedir. Ama gitmek i¢in hayalini kurdugu bir yer de yoktur.

Sinan, film izleyicisi i¢in 6zdeslik kurulacak temsil 6z-
nesidir. Sinan’la 6zdeslesen izleyici, igine girdigi film-evre-
ninde (yapint1) ¢ogunlugu olusturan toplumsal sinifa kars
mesafelidir. Sinan, iginde yagamak zorunda oldugu bu ev-
rene disaridan, sanki bir yapintiy1 izliyormus gibi yaban-
cilagarak bakar. Sanki film seyircisinin koltugunda oturan
odur. Seyirci filmdeki her seyi Sinan perspektifinden de-
neyimledigi i¢in onun duygulari, tutum ve davranislariyla
filmi seyretmektedir. Izleyiciye sunulan Sinan gézligi, fil-
min ideolojisine yonelik ¢ok yonlii veriler elde etmeye de
yardimci olmaktadur.

Filme sosyolojik agidan baktigimizda iki farkli toplumsal
sinif goriilmektedir. Bunlardan birincisi “Ahlat Agacr” fil-
minin de tarafim tuttugu bilimin, okulun, egitimlinin tem-
sili Idris Ogretmen ve finalde onunla 6zdeslik kurarak bu
sinifa katilan Sinandan ibaret azinliktaki bir toplumsal si-
niftir. Bu azinligin kargisinda ise kendisi kiigiik ama kokli
olmasindan dolay: giiglii olan Can ilgesinin diger sakin-
leri vardir. Belediye Baskanr'ndan sanayicisine, cami ima-
mindan koyliisiine, esnafindan agk acisi ¢ekenine, gencin-
den yaslisina kadar herkes Can’in toplumsal formasyonunu
var eden, yeniden iireten birer 6znedir. Iginde yasadiklar
toplumsal formasyon tarafindan iiretilmis ve eriskinlik do-
nemlerinde ise o formasyonu yeniden iireten 6znelere do-
niismiislerdir. Candaki bu toplumsal yap: gizil bir sekilde
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isleyen egemen ideolojinin farkh aygitlariyla yeniden tretil-
mektedir. Bu aygitlar su sekilde siralanabilir: Din kurumu-
nun temsilcisi olarak imam, cami, Kur'an-1 Kerim; ikincil
diizeyde de aile, medya, geleneksel ritiieller vb. Bu aygit-
lar, igerisinde yasanilan toplumdaki anlamlandirma siste-
mini iiretir ve yeniden iiretir. Idris hocadan (ve filmin so-
nunda ona eklemlenecek olan oglu Sinan) miitesekkil olan
azinlik sinifi, gogunlugun olusturdugu egemen sinifin an-
lamlandirma sistemine gore kusurludur. Bu anlamlandirma
zemini oylesine etkili olmaktadir ki en yakinlar1 bile Idris
Ogretmen’e yabancilagmugtur.

Can toplumunun anlamlandirma sistemi egemen ide-
olojik kodlarla islemektedir. Kod tiretimini yapan aygitlar-
dan en 6ne ¢ikani din kurumudur. Yani Ahlat Agac: filmin-
deki sunum sekliyle cami, imam ve Kuran-1 kerim gibi dini
semboller, topluma hakim olan ideolojik yapilanmanin birer
DiAsidir. Din DiA’s1 olarak siniflandirilabilecek bu sembol-
ler, filmin iginde 6nemli miktarda yer almaktadir ve toplum-
sal formasyonun arka planinda isleyen sisteme dair bilgiler
sunmaktadir. Bunlardan biri, bir telefonla konusma sahne-
sinde agik¢a gerceklesmektedir. Telefon goriisme esnasin-
daki Sinan’in bir goriintiisii ve repligi, din kurumuna, onun
lirettigi anlamlandirma sistemine kars1 oldugunu gosteren
bir veri setidir. S6z konusu sahneki konusma, bu ¢aliyma-
nin kapsami baglaminda énemli gorsel-isitsel verilere sa-
hiptir. Sinan’in elinde cep telefonu vardir; Sinan konugsarak
yiriir. Konustugu kisi polis'' olan arkadagidir. Sinan ve ar-
kadaginin sesi telefon goriismesi boyunca tiim detaylariyla
izleyiciye sunulur. Bu konusma, iginde yaganilan kosullara
yonelik kiifiir icermektedir ve Sinan’in yagadig tasraya yo-

11 Althussere gore polis, devletin bir baski aygitidir ve 6gretmen aday olan Sinan
da islevsel bir devlet aygitinin pargasi olarak arkadagina hig itiraz etmemekte,
onun siddet igeren davraniglarini elestirmemektedir.
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nelik olumsuz distinceler acgik bir sekilde soylemlere sira-
yet eder: “Diktator olsam buraya atom bombas: atarim ye-
min ediyorum sevabina...".

Gorsel 1: Ahlat Agaci filminin 38-41. dakikalar1 arasinda Sinan karak-
terinin 6gretmenlik okumus bir arkadagiyla yaptig1 telefon konusmasi
Can ilgesindeki toplumsal diizenle ilgili diisiincelerini agik¢a sergiler.

Sinan, Gorsel 1deki yere geldiginde duraklar. Durdugu
yer, Cana yukaridan bakan hakim bir tepedir ve buradan
ilcedeki binalara, yapilanmaya dogru bakar. Buras: Sinan’in
ilge merkezine kestirmeden gittigi patikalardan herhangi bi-
rinin herhangi bir yeri gibi goriiniir. Fakat Sinan’in kiifiirli
repligi ve bunu ii¢ kez vurgulu tekrar edisi, bu tepeyi, Can’
hakim olarak géren bu tepeyi herhangi bir yer olmaktan ¢1-
karir. Sinan’in yiiriiytisiinii duraklattigi bu yer, ilge merke-
zini camiyle birlikte géren bir tepedir. Caminin kadrajdaki
yeri, odak merkezindeki Sinan’la ortalama aym bolgede-
dir. Kadraj i¢inde pek ¢ok irili ufakli, uzakl yakinh baska
yapilar varsa da caminin farki hemen anlagilir diizeydedir.
Sinan’in bu repligi ilgeyi daha kolay tanitabilecek farkl bir
simge oniinde gegebilirdi. Fakat gorildigii tizere Sinan’in
Can’a yonelik isyans, bir cami 6niinde gergeklesmektedir. Bir
kasabanin gogunluktaki toplumsal sinifini ifade eden Can, o
sinifin anlamlandirma, temsil ve ideolojilerini yeniden iire-
ten cami ile 6zdeglestirilmistir. Cami, Sinan’in isyan ettigi
toplumsal sinifin temsilcilerini iireten egemen bir DIiA ol-
dugu i¢in Sinan’n bilingaltinin hedefindedir. Bu yiizden de
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eger Can’a yonelik herhangi bir olumsuzlama yapilacaksa,
bu illa iireticisi olan dine de dokunmalidir.

Gorsel 2: Sinan dedesinin evindeki eski esyalar iginde bulup ¢aldig1, ma-
nevi yoni somut gergekliginden daha degerli olan Kur'an-1 Kerimi bir
kitapeiya inceletir. Kitapg¢i kutsal kitabin sadece somut yonlerine yorum
yapar ve onun bir degeri olmadigini ifade eder.

Can’aegemen olan ideolojik yapilanmanin yeniden iire-
ticisi olan Din DiA’sinin bir diger simgesi Kuran-1 Kerimdir.
Bu toplumsal yapilanmanin davranis kaliplarinin temeli ayet,
hadis, peygamber, sahabe atiflariyla kutsal bir kitapta yazili
olan regeteye dayandig1 sonucu ¢ikmaktadir. Yani Candaki
toplumsal formasyonun temel dayanag: din kurallarinin
en somut hali olan ilahi bir kitaptir. Bu kitap Kuran-1 Ke-
rimdir. Candaki yasayan toplumda egemen olan ideoloji,
Kuran-1 Kerime dayanir. Egemen sinifin dayanagi olan bu
kitap o toplumda 6nemli bir deger oldugu i¢in, azinhktaki
egitimli insanlar arasinda yer alan Sinan tarafindan itibar-
sizlagtirilmaktadir. Gorsel 2, soyut géndermeleri olan bir
dini referans kaynagi Kuran-1 Kerim’in somut yoniinii 6n
plana ¢ikarip paha bigilebilir bir meta oldugu anlamini ¢i1-
karan bir sahnedir.

Sinan, el yazmasi zannederek dedesinin evinden ¢aldig:
(paha bigilebilir nesne) Kuran-1 Kerim kitapgiya satar. Bu-
radaki ¢alma ve satma edimleri manevi bir deger olan kut-
sal kitab1 daha gok kiitlevi yonden ele alma yontemi oldugu
icin manevi yoniini itibarsizlagtirmaya yoneliktir. Boylece, o
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kutsal kitaptaki degerler sistemiyle ingsa olmus toplumsal yap1
da itibarsizlagtirnlmistir. Sinan ve babasindan olusan azin-
lik sinifi, topluma egemen olan sinifin degerlerini “galina-
bilir ve satilabilir” basitlikte bir yapilanmaya doniistiirmek-
tedir. Aralarindaki topluma egemen olma yoniindeki sinif
miicadelesinde azinlik sinif, gogunlugun degerlerini seyir-
cinin goziinde itibarsizlastirmaktadir. Cami ve Kur’an-1 Ke-
rim gibi toplumsal yapinin egemen degerlerini yeniden iire-
ten semboller, sinif ¢atigmasindaki azinlik tarafindan yap:
bozuma ugratilmaktadir. Ciinkii filmdeki toplumsal sinif-
lardan gogunluga karsilik gelen grup cami, Kur'an ve imam
gibi inang temelli DIAlarla kurulmugtur ve de yeniden iire-
tilmektedir. Bu yiizden de boylesi bir ideolojik yapilanmay1
yeniden iireten tiim DiAlar, yerel kiiltiiriin birer dinamigi-
dir. Yerelin kiiltiir yapilanmasina diiyman olan azinlhk sini-
fin1 olugturan Idris Ogretmen ve Sinan, yerel yapilanmaya
ve onun yeniden iireticilerine savag agmistir. Bu savas azin-
liktaki bir toplumsal sinifla gogunluktaki bir toplumsal sini-
fin egemenlik miicadelesidir. Azinliktaki sinif, kiiresel ide-
olojiyi benimsedigini gosterir. Okul DiA’siyla, Din DiAsini
kendisine ideolojik aygit olarak se¢mis yereldeki gogunluga
savag agmustir. “Ahlat Agacr” filmindeki bu duruma benze-
yen tarihte yasanmis miicadeleleri Althusser (2015, s. 58)
soyle ozetler: “Kapitalizm 6ncesi donemde, dinsel islevle-
riyle birlikte pek ¢ok diger ideolojik islevleri de yerine ge-
tiren Kilise’ydi. 16. Yiizyi'dan baslayarak iki yiizyil siiren
tiim ideolojik miicadele, din ve onu simgeleyen ruhban si-
nifina karst yogunlastiysa bu Devletin dinsel ideolojik ay-
gitinin egemen konumuna baglh bir durumdur”

Cami ve Kur'an-1 Kerim disindaki dini sembollerden bir
digeri ise imamlardir. Filmde ikisi geng, biri yash toplamda
i¢ tane imam vardir ve bunlardan biri Sinanin dedesidir.
Digerleri Sinan yaslarinda, komsu iki kdyiin imamlaridur.
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Gorsel 3’teki yasli adam, Sinan’in annesinin babasi olan
dedesidir. Dedesi emekli bir imamdir ve kdyiin geng hoca-
sinin (tabiriyle) “¢irag1” gibi kullanilmaktadir. Emekli imam
¢ok yaslanmustir, kiyafetlerini bile kendi basina giyememek-
tedir ve kulaklar1 agir isitmektedir. Imam olan dede, baba-
sinin babasi olan dedesi gibi giiglii ve akli baginda degildir.
Imam olan dede kusurludur, hata yapma potansiyeliyle do-
ludur. Buradan hareketle dede, simgesi oldugu dinin ¢arpik
oldugunu da imlemektedir. Burada toplumsal cinsiyete agi-
lan bir kap1 daha bulunmaktadir. Bu kapi, Sinan’in kiz kar-
desi, annesi ve anneannesinin bulundugu karanlik odaya
agilan bir kapidir ve sdyle anlamlar barindirir: toplum 6ze-
linde ailede disil olanlar ve disillik, Sinan ve babasindan
olusan azinlk sinifin, iktidar miicadelesinde savas verdigi
cephelerden biridir. Bu cephe topluma hakim olan ¢ogun-
lugun egemen ideolojisini yeniden iireten bir DIA gibidir.
Bu fikri destekleyen bir veri ise filmde Sinan’n babaanne-
sine yer verilmemis olmasi ve filmin sonunda sadece babasi
ve de onun babasindan ovgiiyle s6z etmektedir. Azinliktaki
eril kimlik, topluma hakim olan disil kimlikle miicadele et-
mektedir. Bu cephe ¢alismayi farkli yonlere gotiirecegin-
den dolayi buraya kadarki soylenenlerle sinirlandirilmigtir.

Gorsel 3: Sinan’in emekli olmus eski kdy imami olan dedesi, yashlik ve
isitme problemleriyle olumsuz olarak ¢izilmis bir dini semboldiir.

Filmdeki diger imam sembolleri Veysel ve Nazmi ho-
cadir. Gorsel 4’te, Sinan’in kargisinda duran bu iki kisiden
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soldaki Veysel Hoca, elma yiyen ise Nazmi hocadir. Sinan,
onlar1 bagkasina ait bir elma agacindan habersizce elma ¢a-
larken yakalamistir. Taglayarak onlar1 agagtan indirir. “Na-
biyonuz, bizi diinyadan da m1 kovduracaksiniz? Sen de mi
yasak elmanin pesinde dolaniyorsun?” gibi sorularla cennet-
ten (disil nedenlerle) kovulmaya atif yaparak hocalarla alay
ederek utandirir. Onlari itibarsizlastiracak sozler sdyleyerek
kahkaha atar. Hocalarla uzun konusmalar yapar. Cesitli ar-
giimanlarla hocalarin fikirlerini ¢iiriitmeye ¢aligsa da hi¢bir
degisiklik yapamaz ve bu durum iki gen¢ hocanin ahlakla-
rina yonelik olumsuz bir imaj yaratir. Bununla beraber ho-
calar sadece ahlaki problemli olarak ¢izilmemistir. Filmdeki
tim imamlar ayrica fizyolojik olarak da problemlidir. Vey-
sel ve Nazmi hocalar da Sinan’in dedesi olan emekli imam
kadar kusurludur. Biri peltek konusur ve pisiriktir. Digeri
hizli konugur ve ¢okbilmistir. Her ikisi de olumsuz ¢izilmis,
iki ama ayni karakterdir: ¢irkin imam figiiri.

Gorsel 4: Veysel Hoca ve Nazmi Hoca, komsu iki kdyiin imamidir. Agag-
tan elma ¢alarlarken Sinan’in attif taglarla asagiya inerler. Ahlat Agaci
filmindeki din temelli yaratilmig olumsuz imajlardan ikisine kargihik gelir.

Filmde olumsuz olarak sunulan dini simgeler, karsisina
konulan olumlu simgelerle filmin ideolojisine yonelik veri-
ler sunarak daha anlamli hale gelmektedir. Filmin ideolo-
jik konumlanma yerine gore belirlenmis simgeleri sirasiyla
Okul, Idris Ogretmen, Ogretmen aday1 Sinan'dir.

Kurmaca bir evren olarak yaratilmis Ahlat Agact filmi,
kiiltiirel bir nesne olma 6nemine sahiptir. Bu yoniiyle de
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sosyolojik bir aragtirmanin nesnesine doniisiir. Bu yiizden
de Sinan karakteri ve onunla 6zdeslesmesi dolayisiyla seyir-
cinin, Idris Ogretmene yénelik tutum degisikligine paran-
tez agmak gerekmektedir. Ciinkii bu tutum degisikligi fil-
min omurgasini olugturmaktadir.

Askerden donene kadar Sinan, babasindan nefret etmek-
tedir. Ciinkii Idris Ogretmen kumarbazdir; rezildir; umur-
samazdir; yalancidir... Ozetle, Can’in en problemli insani
Idris Ogretmendir. Fakat tutum degisikligi sonunda anla-
silmaktadir ki idris Ogretmen sadece, kendisine bu yakis-
tirmalar1 yapan tiim kiiltiirel 6znelerin geleneksel dayatma-
larindan farkl disiinen, akilla, bilimle, fenle karsilarinda
durmaya ¢alisan Candaki tek kisidir. Toplumsal dayatma-
lara ayak direyen, nedenlerini agiklayamayacag islere gir-
meyen, yamuk yumuk da olsa bir Ahlat Agaci gibi uyum-
suzca yasayabilme becerisi ve dirayetine sahip bir azinliktir.
Cogunluga kars: tek bagina cephe alabilen bir azinhktr.

“Ahlat Agaci” filmi, Idris Ogretmen ve onun tek bagina
olusturdugu azinhktaki toplumsal sinifin tarafindadir. Film
Idris Ogretmen’i okul DiAsinin tek simgesi olarak kurmus-
tur. Ancak Idris Ogretmen’inin erkek ¢ocugu olan Sinan’in
bilingdiginda ise azinliktaki bu toplumsal sinifin tiim deger-
leri kendiliginden olusmustur. Idris Ogretmen ve oglunun
iliskisi, Sinan’in askerlik doniisiine kadar 6dipal evre 6nce-
sindeki gibi rekabetgidir. Bu evrede baba, gocugunun an-
nesi ile biitiinlesme arzusunu engelleyici olarak algilandig:
icin nefret edilendir. Odipal dénemdeyse insan yavrusu, ar-
zuladig karsi cins ebeveynine ulasmanin yolunu, hem cins
ebeveyniyle 6zdeslesmede bulmustur (Tura, 2010, s. 174).
Seyirci filmde, insan yavrusunun ruhsal gelisim evrelerin-
den birinden digerine gegis siirecine sahit oldugu i¢in Si-
nan gibi Idris Ogretmen’le 6zdeglesmektedir.
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Sinan askerden doéndiigiinde, babasinin ideolojik miica-
delesini yenilip biraktigini1 6grenir. Fakat Sinan’in babasiyla
6zdeslesmesi, Idris'in ringi Sinan’a terk etmesi gibi basit bir
devir teslim térenidir. Filmdeki Sinan’in bu ruhsal gelisim
siireci babasina yonelik tutum degisikligine gitmesine se-
bep olmaktadir. Idris hocaya yonelik anlamlandirma sis-
temindeki bu degisikligin Sinan’in {izerinden gergeklesiyor
olmasi, Sinan’la 6zdeslik kuran seyirci tizerinde de gergek-
lestigi anlamina gelmektedir. Bu anlamda film, dini sembol-
lerin egemen DiAlar olarak gérev aldigi toplumsal sistemde,
okul DiAstyla savagmalidir. Okul evrensel bir ideolojik aygit
olmasi dolayisiyla da film tarafinda izleyiciyi kiiresel yapi-
lanmay1 baslatacak miicadele alanina tagimaktadir. Carpik
yerel ideolojik yapilanmaya karsi, kiiresel ideolojik yapi-
lanma “Ahlat Agacr” filmi tarafindan iretilmistir. Bu filme
verilen 6diiller, yapilan gosterimler, reklamlar, izlemeler ise
bir yeniden iiretimdir. Ozetle, film taze bir ideolojik fikri
tiretmistir, filmle yapilan her tiirlii etkilesim ise onu yeni-
den iiretmektedir.

“Ahlat Agacr” filmi tizerinde sosyolojik film analizi ile
yapilan bu ¢alisma ile filmi bir toplumsal formasyonun
(Candaki yerel kiiltiirel yapilanmanin) iirettigini; fakat filmin
de kiireseli onceleyen 6zneler iirettigi sonucuna varilmistir.

Sonug

Toplumsal bir diinyaya dogan insan, igine dogdugu sos-
yal yap1 tarafindan bigimlendirilir ve toplumsal bir 6zneye
doniigiir. Insan yavrusunu toplumsal 6zneye doniistiiren
yap1 komplekstir. Althussere gore toplumsal sistem temelde
iki tiir dinamikten olugsmaktadir. Bunlar Devletin Baski Ay-
gitlar1 ve Devletin ideoloji Aygitlaridir. Bu aygitlar hakim
ideolojinin hiikiim siirmesi igin, insanlar1 toplumsal birer
ozne olarak iiretmektedir. Insan 6znelestikge sosyal yapilar
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icinde hareket edebilir hale gelmektedir. Oznelesmis bireyin
bu diizende sosyal yasamy, diisiince sistemi, inang ve daha
pek ¢ok faaliyeti kontrolii disinda degismektedir. Bu haliyle
insan, ozgiir diisiinme ve Ozgiir hareket etme olanagindan
uzaklastirilip tarafsiz diisiinme yeteneginden de mahrum
birakilmistir. Bireyin 6zneleserek mahrum edilmesi hali,
biiyiik toplumsal degisimlerle doniisiime ugratilabilir; fa-
kat mahrum kalma durumunda higbir degisiklik yasamaz.

Toplumsal bir yapilanma olan kapitalizm, krize yatkin
bir sistemdir. Kriz yasamadan varligini siirdiirebiliyor ol-
mas! ideolojik alanda aranmalidir. Eger kapitalist sistem, kriz
potansiyelini egemen sinifin ¢ikarlari ile bagiml sinifin ¢1-
karlarim bagdastirarak ideolojik siireglerle dengeleyemezse
kendisini yeniden iiretemez. Bu yiizden de sistem, ancak bir
egemen ideolojiyi yaratmasiyla krizden kurtulabilmektedir.
Egemen ideoloji ancak “hegemonya” ile kurulabilir ve ya-
sayabilir. Hegemonya, topluma yo6n veren elit azinhigin, ¢o-
gunluga karsilik gelen biiyiik insan kalabaligini zora bag-
vurmadan, onlar1 raz1 ederek yonetmesidir. Egemen sinifin
diinya gorisii olan hegemonya, ideolojik devlet aygitlariyla
giindelik yasamin her alanin etkisi altina alir.

Ideoloji, toplumsal biitiinliigii yeniden iiretme iglevine
sahiptir ve ideolojik aygitlar aracihifiyla bir iistyap: pratigi
olarak gergeklesir. Ideolojinin siirdiiriilmesi ve gerceklikle-
rin farkina varilmasini imkansiz kilmak i¢in, ideolojik aygit-
lar tiim giiciinii sonuna kadar kullanir. Bu durum, yagani-
lan evreni ideoloji duvarlariyla kapl bir fanus haline getirir
ve i¢indekileri birer kéleye déniistiiriir. insanlar1 6zgiirliik-
lerinden yalitan DiAlar, ideoloji iiretimi, ideolojinin yeni-
den iiretimi ve dagitimini saglayan okul, din, aile, medya
gibi araglaridir. DiAllar igindeki okul ve din ideolojik dev-
let aygitlarinin egemen ideolojik aygitlaridir.
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Ahlat Agaci filminde kiireselin DIA’1 olan okulun, yere-
lin DiA’s1 dine yonelik agtig1 egemenlik savagini film evreni
icinde galip gelemese de bu durum izleyicinin zihnine bir
tohum olarak ekilmistir. Bu yoniiyle de film kapali bir ev-
ren olmaktan 6teye gegmektedir. Siyasal ve ideolojik bu sinif
miicadelesini kazanmak i¢in kiireselin sembolii Sinan, ba-
basi gibi tek bagina bile olsa yillarca ve nesillerce miicadele
edecektir. Filmdeki bu savasta heniiz bir basari elde edil-
memis olsa da asil amag gergeklesmistir. Azinhktaki sini-
fin ideolojisi, ugruna omiir feda edilebilecek kiireselin ide-
olojisi, izleyicilerin zihinlerine bir tohum olarak ekilmistir.
Yapilan kuramsal aragtirmalar sonucunda analiz edilen Ah-
lat Agac: filminin, ideolojik bir kiiltiir nesnesi oldugu so-
nucuna ulagilmgtir.
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Sinemasal Evrene Sosyolojik Yaklasimlar
Editér: Burak'Medin

Sinema sanati zorunlu olarak toplumsalliktan beslenir ve kendi
enstrumanlariyla bu toplumsal gergekligi yeniden Gretmektedir. Bu
nedenle toplumsal gercekligi yansitan sinema, sosyolojik bir arastir-
ma sahasi ve sosyolojinin arastirma nesnesi konumundadir. Sinema
ve sosyoloji, toplumsal temsilleri anlamaya ve agiklamaya ¢alismak-
tadir. Bir sosyolog sinemay: bir ¢alisma alani olarak gérmekte ve
filmsel imajlar sosyoloji yapmaktadir. Bir sinemaci da toplumsaldan
beslenerek sinemasal bir toplumsallik ingsa etmektedir. Sinema ve
sosyoloji arasindaki ¢ok boyutlu ve kapsamli iliskiyi ortaya koymak
amaciyla ortaya ¢ikan bu calismada, iki alan arasinda énemli bir
iliskinin oldugu duslncesinden hareketle ve bir alani digeri Uzerinde
ustun gérmeyen bir yaklasimla cesitli sosyolojik kavramlar uzerin-
den sinemasal evrenlere yolculuk yapildi. En temelde toplumsal
gercekligin kurgusal yeniden insast konumunda olan film-dunyalarin
toplum uzerine ve toplum hakkinda neler sunabilecegi, toplumsal
gerceklik uzerine hangi kapilari agabilecedi ve toplumsal gergekligin
filmler dolayimiyla yeniden _uretilerek nasil yansitildigi sosyolojik
birtakim kavramlar ile ortaya konulmaya calisildi.
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