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Eisenstein 23 Ocak 1898'de Riga'da dog-
du. Ailesiyle gitugi Paris'te, 1906 yilinda ilk
kez sinemayi tamdi. 1908'de Riga'da Fransizca
ve Ingilizee eitim veren bir okula girdi. Daha
sonra Petersburg’a giderck Mihendislik Okulu'
na yazildi. Giizel Sanatlara olan cgilimi yi-
ziinden buradan aynlarak Gizel Sanatlar Aka-
demisi'ne girdi. 1917'de baglayan Sovyet Dev-
rimi'yle birlikte Kizil Ordu'ya kauldi. 1920'de
Proletkult Tiyatrosu'na dekorcu olarak girdi.
1923 yilinda Gluniov'un Giinliigii adh ilk kisa
[lmiyle sinemaya adim atmig oldu.

Potemkin Zirhhisi (1925), Eski ile Yeni
(1929), Aleksundr Nevski (1938), Korkung
Tvan (1944) gibi sinema tarihine gegen klasik-
legmiy (lmlerin yaratcis: ve Film Duyimuile
Film Bi¢imi 2ibi sinemaya kuramsal bir temel
kazandiran kitaplarin yazan olan Eisenstein 11
Subat 1948'de Moskova'da oldi,

Okurlannmiz Eisenstein hakkinda aynnuh
bilgiyi yaymlarmz arasinda gikan Film Duyu-
nut kitabinda bulabilirler.
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ONSOZ

B ¢

JJSIR Eiscnstein bir yiizyilda ancak bir kez diinyaya gelir. Insan
dogas1 bir tinsel geligiminin tepe noktasina crigir. Sagirticr bir tepki
aract olusur, (ck ve asla codalulamayacak: insanhia bir astin yetenck
kaulmigur. Eger bu kigi. bir sanatgrysa. onun hayal diinyasi zamanin
gergek dinyasinda bir iz birakir ve zamanm kendisini fetheder:
¢ad3mm bir bolimii onun sanatinda yasar. O bir ayna iglevi gdormez;
onun. ¢agmdaki imgcelerinin nitelidi yansiticr bir yiizeyden ¢ok daha
fazlasma can verir.

Eiscnstein'in sanati onun sanatgi duyarlilidindan ve kigilidinden
ayrilamazdi. Bu duyarhilik ve begeni onunla ilgili her geyde goziene-
bilirdi: yarauci sanaunin dogasmda, yagadidr yerlerin goriintiisiinde,
konugma bigiminde. Nercde yagarsa yasasin, i¢eriye girer girmez ora-
da kimin oturdudunu kestircbilirdiniz. Her gey orada yagayan kiginin
izlerini tagwrdi. Kapmm csgidinden baglayarak kitap yigmlan: kitaplarmn
¢itt siradizildigi ratlar, masalarda, iskemlelerde. her yerde: diigiinbilim,
resim, ruhbilim. giildiric kurami, fotograf tarihi, halk dili ve argo
sozlikleri. sirk. karikatir...Yalmzca konulann adlarim yazmak bile
burada ¢ok fazla yer tutar. Bilgi ve imgelem tiim odada keyif iretmek
igin birlegirdi. O da nesnclere sanki bir gakanin pargasyymig gibi dav-
ramrdr: duvarda garip bir yarim kabartmanm gahanc bir ronesans
gercevesinin iginde ikiye bolinmiig bir yerkiire oldudu farkediliyordu;
biyiik bir gimiig samdan kravat askisi olarak kullaniliyordu. Kitap raf-
larindan birinin bir kdgesi gagiruicr yiizlerin imzal resimleriyle doluy-
du — trag bigaginin mucidi Gillette'ten Yveltte Guilbert'e kadar. Giysi
dolabmm izeriidgefsinADrkiogun kahnamantasy. dahtadan Rus me-
leklerinin arasmda rol yapiyordu. Onur kogesinde isc Harpo Marx'in
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(bir "numarasinda” inek memesi olarak kullandi31) imzah lastik cldi-
veni bulunuyordu. Ona ait herhangi bir oda. bir karnavaldan arta kal-
mig nesnelerle tika basa dolu bir tiyatro deposunu animsatirdi. Dederli
antik pargalar koleksiyoncusunu ¢adnigtiran bir gey yoktu. Belirli bir
diizen. ya da bir biitiinliik izi de yoktu. Siralamasinda bir tck yoneltici
gii¢ vardr: geligkiler. Ve biitiin bunlarin iizerinde o. cstctikle dalgasin
gegiyordu.

Ama kitaplar onun gergek tutkusuydu. Kitaplidi dinmek bilmeyen
bir devinim igindeydi. burada kitaplara dinlenme izni yoktu: yapitlarin
ciltleri hig yerli yerinde kalmazdi: her yerden figkiran kitap araliklarim
(cl altinda ne varsa ondan yapilmig) her yerde gorebilirdiniz: sayfa ke-
narlan aldid1 notlarla hatta gizimlerle doluydu. satirlanin ¢odu renkli
kalemlerle igaretlenmig ya da altlan ¢gizilmigti. Odadaki her gey bu bur-
gacgla yitiyordu? Bununla birlikte odanin goriintiisii sik sik  dedigirdi.
Ve biitiin bu kitap. upkibasim ve ilging nesncler y13in —ilkel diigiinbi-
lim araguirmalanindan ondokuzuncu yiizyil resimli bilmecelerine ka-
dar— her gey bir gesit kil gibi yo3uruluyordu: heykeltrag onlar yeni-
den kaliba dokiiyor. hepsini bir sonraki yapiti igin kolayca bigimlen-
direbilecedi bir gerece doniigtiiriiyordu. Biitiin bu harmanlama ve es-
neklik anlagilmazsa Eisenstein'in sanaun besleyen temel besin de ya
kiigiimsenir ya da gok abartilir.

Eisenstein sinema diinyasma girdidi zaman soyle karar verdi: Sa-
nat mucizesini gergeklegtirmenin vaktidir. Ancak daha fazla galigirsak
simyacimin  tillsitmh tagm bulur  ve biitin - maddcleri  altna
donisgtiirebiliriz. Ve bu —insanlarin ruhlarini titregtiren bilegimin—
saf alunmin bizim sanat sinemas: olarak bildigimiz seyle ortak higbir
noktast yoktur. Yeni bir sanat dah. tim bilimlerin 6liimsiiz biitin
difer sanatlar —duvar resimleri. senfoni. antik tiyatronun trajik ayin-
leri— ile bulugtudu bir noktada. cogturuculudun var oldugu ve kul-
lanilmay1 bekledidi bir yerde bigimlenir.

Eisentein'in sanauni anlayabilmek igin, kigi onun filmlerindeki ta-
mamlanmamig aragtirmayi ve aragirmalarinda da —higbir zaman
¢ekmedidi— filmleri gorebilmelidir. Belki de biitiin bu nedenlerle ve
bosa harcayacak. sorunlan irdeleyecek zaman olmadidindan Potemkin
onun baganyla tamamladid1 tek yapiti oldu.
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Giiniimiizde estetik bildiriye ¢ok az saygi duyulmaktadir: bugiin
hangi sanat¢1 sozciiklere deger vermektedir? Ama bu konuda bizim
kugagimizin davramgi farklhydi. Insanlar tam olarak istesinden gele-
meseler de, birtakim savlar ortaya atarlar ve yandag toplarlardi. Biitiin
geng yonetmenler bu noktaya kadar birer "aragtirmaciydi.” Tasarim
agamasinda bir kisitlama yoktu, fakat tasarilan gergeklestirdikleri film-
lerde ender olarak yer alirdi. Bdylesi aragtirmalar, kurgulamada.
giincelerde, duygularin en aza indirgendigi kayitlarda yitip giderdi.
Madde, diig diinyasinin zenginligini tagimiyordu. Boyle eski defterleri
okumak kolay degildir. Kullamilan dil bile bir bagka zamana 6zgiidiir.

Eisenstein'in ilk film yazilan kendine 6zgii bir bireysellik iginde-
dir. Kigi birbirini kovalayan siradigiliktan gagkinliga diiger: en ahgil-
madik sanat diigiinceleri dgretici, duygudan uzak bir tonda bilimsel
bir sozciik dagarcifiyla aktarilmagtir:

Tiyatronun temel geregleri izleyicinin kendinden —ve bizim
kiavuzlugumuzda bu izleyicilerin istenilen yone (ya da duygulanima)
cekilmesinden— kaynaklanr, ki buda(uyaran, duyuran, saglik egitimi
yapan, vb.) her iglevsel tiyatronun asal gorevidir. Bu amag icin gerek-
sinme duyulan silahlar tiyatronun bir yana birakilmis donanimindadir.
(Ostuzhev'in "giizel sarkiart” primadonnanin pembe ¢oraplarindan
daha degerli, bir timbal dinletisi Romeo’nun kendi kendine konusma-
sindan, ya da gomine izerindeki circir bocegi, izleyicilerin bagt
lizerinden ateglenen bir toptan daha az onemli degildir.) Ciinkii her
biri kendi yontemiyle bizi bir tek iilkiiye gotiiriir — bireysel kurallar:
araciligryla kendi garpicilik alanlarina.

Bu 1923'te yazilmigti, ve biz kati 6reticilikle, daha algakgoniillii
tirler (0rmegin vodvil ve sirk) sagirtici diizenlemeler ve bazi genel
gecer numaralar kullanarak savagiyorduk — gimdi bunlar ne kadar da
eskimig geliyor. Bununla birlikte dikkat edin, bu geng insanlar ne bi-
limsel terimlere bagvuruyordu ne de daha sagukkanlh anlatim bigimleri
deniyordu. Gene de hig kimse bag kadin sanatginin goraplarindan "iil-
kii" ya da "silah" diye sozetmiyordu. Eisenstein LEF dergisi sav-
lanndan yararlanmig gibi goniniiyor: iglevsellik, dofruluk, toplumsal
gereksinim. Ama (Ostrovski'nin miizik salonu igin kullandig1) canl
bir sirk gafngiottasty anrnasichrgarprerkrsiggdiinin yapicilikla
¢ok az ortak yam vardi. Eisenstein'in bir yazisinin yayimlandigi
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LEF'in aym sayisinda bir de fotograf yer aliyordu, uygulamada LEF:
iki koltuk birlegtirilerek yatak diizenine getirilmigti. Hayir, Sergey Mi-
kaylovi¢'in "iilkiisii" bagka 0gelerin bilegimiydi.

Eisenstein'in sinema yazilarin1 anlayabilmek igin kigi onun senaryo
tammmim animsamahdir. Meyerhold'un Ogrencileri, bir senaryoya
Ogretmenlerinin bir oyunu algiladig: bigimde bakiyordu. Bir tek yazar
vardi — yonetmen. Sahne diizeni ve roller bir yapimin gergek dilidir
(yazinsal bir senaryo yalnizca ¢agrigimlann gikig noktas1 demektir) ve
film devinim ve kurgu ile olugturulur. Senaryo —Eisenstein'in tani-
miyla (20'lerin sonlarinda)— bir olayin duygusal olarak algilanmasi-
dir; yonetmen ise bunu goriintiilerle yorumlar.

Birgok yonden Sergey Mikaylovig'in sinema yazilan, onun kusur-
suz bir senaryoya dayanan kusursuz filmleri ile gakigiyordu. Diigiin-
celeri ya da daha yerinde bir deyigle duygulan, genellikle filmlerinde-
ki gergeklifi agiyordu. Ve bdylece o sayisiz ¢agngim kiimelerini ¢il-
ginca kafida dokiiyordu: onun kavramlan yeni bir geyde kok sala-
cakti, ama heniiz sanatta degil.

Eski ile Yeni filminde paravan sahnesini tiimiiyle cogturuculuk
iizerine kurmugtu. Bu sahnedeki bagroliin nigin giftgiler tarafindan
degil de (utangag davramglan onlara ikinci dereceden bir rol verdir-
migti) "an sinema"” yoluyla canlandinldifini agiklarken, yonetmen
olayn kurguyla elde edilen i¢ cogturuculuguna deginerek, tartigmalara
son vermigti:

Oyle bir sahne diigiiniin ki Musa ¢éliin ortasinda bir kayaya bir
cubukla vurarak su dolu bir 1rmak olusturuyor ve susuzluktan
kivranan binlerce kisi kendini oraya atiyor,

ya da tanri tanimazlar, altindan bir dananin ¢evresinde ¢ilginca
dansediyor,

ya da yiizlerce ¢ilgin yandag: ile birlikte Saksei-Vaksei yobazlarin
kiliglar: tizerine atiliyor,

ya da hatta acilar iginde kivranmay: erdem sayan din adaminin
cogkusunu goziiniiziin Ontine gelirin, iste 0. zaman sahnemdeki kala-
baligin duygusal c¢ogkunlugunu iginize sindirerek goriintiileri ters
agidan degerlendirebilirsiniz!.

11946-47 ydla%%%;ﬁﬂ’ﬁe@i%%ﬂﬁ NSRRI AYRMANEh secme yapitlannin
I11. cildinde yer alan bitmemig bir kitabin (1946'da yazilmig) “Pathos” adli bélimiinden.
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(Yazilarnda algakgoniilli "hatta” sozciigine dikkat edin — ayrica
sik sik "g1lginca” deyigiyle de kargilagabilirsiniz.)

Simdi. dikkatimizi sahnedeki insanlara ¢ekmig olmasi gerektigini.
vb. agiklamak igin bilyiik bir sanatgiyi. eski senaryo kavramlan ile
sorgulamaya kalkigmak anlamsiz olur. Ayni zamanda biz onun nasil
bir sinema olugturabilccedini de bilmiyoruz. Codunlukla ve kendi
digindaki nedenlerle filmleri bitirilemedi ve aragtumalan da hep
yarim birakurildi.

GRIGOR! KOZINTSEV

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



KISISEL BILDIRI'
Bir Berlin Gazetesi Igin, 1926

7
\;(IRM] sckiz vagindayim. 1918'den Oncceki ii¢ y1l boyunca d3renciy-
dim. Onceleri bir mithendis ve mimar olmak istiyordum. ¢ savagta.
Sovyet ordusunda istihkdmciydim. Bu igi yaparken. biitiin bog zaman-
larim: sanat ve tiyatro sorunlarmni inceleyerck gegiriyordum: ozcllikle
tiyatro tarihi ve kurami. 1921'de Proletkult'a tiyatro bezemcisi (dekor-
cu) olarak girdim. Proletkult Tiyawosu, yeni Rus devlet yapisinin
iilkiisiine uygun diigecck yeni sanat bigimlerinin pegindeydi. Oyuncu
birligimiz ger¢ek sanau  yaratmaya ¢ahgan geng emekgilerden
oluguyordu. onlar bu amaca yeni bir kigilik, diinya ve sanata yeni bir
bakig agis1 getirmiglerdi. O zamanlar onlarin sanatsal diigiinceleri be-
nimkiyle tam olarak ¢akigiyordu. bununla birlikte bagka bir simftan
olan ben onlann vardiklan sonuglara ancak uzun bir diigiinme siire-
cinden sonra ulagabiliyordum. Daha sonraki yillar yo3un bir ¢abalama
doncemiydi. 1922'de Birinci Moskova Emekgi Tiyatrosu'nun yonctmeni
oldum ve Proletkult yonetimine timiyle aykin digtim. Proletkult
ilyeleri Lunagarski'nin ¢oziimlemelerine neredeysc yapigmiglardi: cski
gelenckleri siirdiirmek ve sanatsal etkinliklerin devrim Oncesi sorun-
lanyla uyugmak. Ben. sanatta yeni toplum kosullarina uyum saglaya-
cak anlamh yapitlarin ve yeninin pesinde olan LEFin (Sol Cephe)
sarsitimaz bir dayamgmacisiydim. O zamanlar iglerinde gelecekgi
(futinst) Meyerhold ve Mayakovski'nin de bulundudu biitiin gengler

Utretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
*Kaynakga'da No.14'e bakiniz.
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ve yenilikgiler yandasimizdi: en kau bigimde bize kargi olanlar isc
eclenckgi Stanislavski! ve oportiinist Tairov'du.

1922-23'de Emekgi Tiyatrosu'nda ii¢ oyun sahncye koydum: ilke
olarak bu oyunlarin sahnelenmesi. o zamanlar "etki” olarak adlan-
dirdizim. tiyatro 63elcrinin matematiksel incelenmesiydi. 11k yapimda
The Suge (Bilge). klasik bir oyunu birbirinden bagimsiz 63elerin
"gosteriler'i olarak cle almisum. Olay bir sirkte gegiyordu. lkinci
yapim Do You Hear, Moscow ? (lgitiyor musun, Moskova ?) da tiyat-
ro goriintilerini gergeklegtinnek igin matematik agimlamalarla uygu-
layim araglari kullandim. Bu yeni tiyatro efekilerinin ilk basansiyd.
Ugiincii yapim Gas Masks (Gaz Maskeleri) galisma saatleri iginde bir
havagaz iglidinde sahneyc koyulmustu. Makincler ve "oyuncular”
birlikte ¢ahigti: bu da ilk kez olarak timiiyle gergek. katigiksiz nesnel
sanat olarak belirtildi.

Boylesine bir tiyatro anlayist kigiyi dogruca sinemaya gotiiriir:
bagka higbir yone ¢ekilemeyen nesnellik yalnizca sinema diinyasinda
yer alabilirdi. llk {ilmime 1924'de bagladim, film Proletkult iiyeleriyle
birlikte yapilmigu ve adi da Sirike (Grev) di. Filmde herkesin anladid:
bigimde bir Oykii yoktu: bir grevin agamalan ve "¢arpici kurgu” vardu.
Benim sanat goriigiime gore. kendilidinden yaraueitha degil. garpici
O3clerin gergekgi yapisma badh kalmiguik: bu 63elerin herbiri. her
scyden Once inceden inceye hesaplanip ¢oziimlenmeliydi: cn 6nemlisi
buydu. Ister oykiide (sozciigiin herkes tarafindan benimsenen an-
lamiyla) garpict 63eler olsun. ister biitiin bunlar Poremkin'imdeki gibi
bir "oykii ¢ausi" alunda kullanilmig olsun. benim igin aralarinda
higbir ayinm yoktur. Ben. Almanya'da sik sik suglandi3im gibi, ne
asin duygusal ne de kana susamig biriyim. Ama gene dc biitiin bu
ozclliklerle igigecyim: bunun yani sira en yiiksek gerilimi elde etmek
ve islencn tepkiyi olugturmak amaciyla, biitiin bu 63eleri climizdeki-
lerle birlestirmenin ancak bir kigkirtma ile saglanabilecedinin de
farkindayim. Bunun tiimiiyle bir hesap igi olduduna. ve burada
"gergek yaratict dehanin” yeri olmadidina kugkum yok. Burada parlak
zekaya. en kullamigh betonarme yapimnm tasansina duyulan gereksinim
kadar yer vardur.

1Alman basln benim uncul nmi.  “siradan insanlannu”. "can
digmanim” Mosk reﬁﬁn‘?#l}g ﬁﬁh’ I HPE.(AW”I&X&(Q tanimladikga hep
eglenmi«,iimdir.
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Sinema ile ilgili genel goriiglerime gelince. sinemay: bir bildini
sunma araci olarak algiladigimi agiklamahyim. Bence. "nigin" sorusu-
nu tam olarak orlaya koymadikga. kigi bir {ilm izerinde ¢aligmaya
baglayamaz. Hangi gizli duygular ve tutkular iizerinde spekiilasyon
yapmaniz gerektidini saptamadikg¢a bir gey yaratmak olanaksizdir —
kullandi3im deyimi badiglaym, "hog" olmadi3mm biliyorum ama pro-
fesyonelce ve tam kargih@idir. Biz izleyicilerin tutkularina gobanhk
ederiz ama ayn1 zamanda bir giivenlik kapakgidi. bir paratoner kul-
laninz ve igte bu da bildiridir. Saninm bu bildirileri yok savmak ve
enerjiyi boga harcamak kugadimizin en biyik sugudur. Benim igin ve
kendi iginde bir filmin bildirisi bilyiik bir sanatsal gizilgiigtiir. bununla
birlikte bir bildiri. Potemkin'de olduu gibi, her zaman siyasal. yani
bilingli bir bigimde siyasal olmak zorunda da dedildir. Higbir bildiri
getirilmediginde. filmlere bir zaman oldiinme araci. yatgurict ya da
uyutucu olarak bakildiginda. bildiri yoklugu. varolan dinginligin
surdirilmesi ve kogullarin izleyiciye oldudu gibi benimsetilmesi yo-
niinde yorumlanabilir. Sanki "sinema toplulugu” kilise topluluguymusg
da iyiyi. olgiliyd. yurttaglarin ugup giden umutlarini editmek zorun-
daymig gibi. Bu Amerikan sinemasmm "mutlu son" denilen digiin
bigimi dedil midir?

Bana Potemkin'in Alman uyarlamasmin filmin siyasal gerilim
giicind zayiflatudr ve agin duygusalh@a sirikledidi soylenmigtir.
Ama gene de biz her geyden once tutkulu, duyarh kigiler degil miyiz?
Gorevlerden ve amaglardan habersiz oldudumuz diginilebilir mi?
Zayif yerlegik diizen'in alacakaranh@inda yiten Berlin ve savag sonrasi
Avrupa'sinda filmin bagansi. varhgum siirdiirmeye ¢ahgan insanh3mn
yargilanmasi olarak ele alinmahdir. Salt bu nedenle duygusallik aklan-
mamig midir? Bu filmin bildirisi. kiginin bagii dik tutmas: ve kendini
bir birey. bir insan, insan olma yolunda bir kigi olarak duyumsamasin
saglamakur.

Potemkin  Zirhlist 1905 devriminin yirminci yildonimi igin
yapilmigti ve 1925 Arah@ma hazir olmahydi: yapim igin i ay — bu
Almanya'da bile yapimcilik rekoru sayilir. Filmin kurgusu igin,
15.000 metre filmin kurgulanmasi igin bana iki buguk hafta birakildi.

Biitin yollar Roma'ya glksa bile —giderek uzun donemde tim
gergek sanat yapitlari aym anlaksal diizeye gelse de— ne Stanislavski
ve Sanat TiyaugsenweoredapPreletkulien brdyanyda herhangi bir
sey yaratamayacagimm vurgulamam gerekir. Uzun zamandir Prolet-
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kultla gahgmiyorum. Prolctkult'takiler tiyatroda kalmayi siirdiiriirken.
ben sinemaya gegtim. Goriigiime gore. bir sanatgi tiyatro ve sincnia
arasinda bir scgim yapmahdir: c3er gergekten bir geyler yaratmak is-
tiyorsa aym anda ikisinin birden "cgemenlidine giremez."

Potemkin Zirhlisi'mda hig oyuncu yoktur2 bu filmde yalmz gergek
Kigiler yer almigur ve yonctmenin gorevi de dogru kigileri bulmaku:
lann vergisi yaraticr yetenck yerine dodru dig goriiniigleri ariyorduk.
Her geye bir devlet sorunu olarak bakilan Rusya'da boyle bir ¢ckim
yontemi uygulamak olanakhidir. "Hepimiz birimiz-birimiz. hepimiz
icin" savsozi. perdede yalmzca bir alt yaz olmaktan ¢ok daha
oOtelerde bir geydir. Denizcilikle ilgili bir film yapiyorsak tim donan-
ma cmrimizdedir: ¢der sz konusu bir savag filmiyse tim Kizil Ordu
hizmetimizdedir: yok cdcer konu tanimsa birgok tanim  komiscri
yardima kosar. Biz filmlerimizi ne salt kendimiz. ne yalnizca sizler ne
de su ya da bu kisi igin ¢ckiyoruz. filmlerimiz herkes igindir.

Almanya ve Rusya'nin sinema konusunda igbirlidi yapmasmin hari-
ka sonuglwr dodurabilecedinden kugkum yok. Alman uygulayim (tck-
nik) gizilgiiciiniin yaratici Rus ategiyle birlegmesi oladaniisti birgeyler
iirctebilirdi. Ama benim Almanya'da ¢aliymam olust dedildir. Bana
yaraima giicii veren iilkemi birakip gidemem. Belki de size sanaisal
yaraticithkla toplumun (utumbilimsel temeli arasindaki iligkilerin
Marx'¢t agtklamasi ycrinc Antacus soylencesini ammsatarak kendimi
daha iyi anlatabilirim. Aynca. Alman film igleyiminin basmakahp
o3clerin peginden aynlmama cdilimi ve giidiilen kir amaci benim igin
burada ¢ahiyma kogullanni olanaksiz kilmaktadir. Elbette insanlarm
sayg1 duyacad Alman filmleri vardir. ama gimdilik bir Faust'un ya da
Metropolis'in bir yandan pornografi 6te yandan agir duygusallik gibi
birtakim ucuzluklar arasindan yolunu bulabilmesi gerekmektedir. Al-
man filmleri goziipck degdildir. Biz Ruslar kaybetmckiensa boynumu-
zu kinmayi yedleriz. Ve bdylece. gimdilik. yurdumda kalacagim. Su
siralar kirsal bolgede. yeni tanim politikast igin yo3un bir ckonomik
¢atigmanin anlatildid1 bir film ¢ekiyorum.

2Eisenstein. yalnizca Potemkinin Avrupa ve Amerika'da gdsterime girmesi
sirasinda bu yan-hakikal Gzerinde inatla direnmigtir; bununla birlikte birkag oyuncu
yardimcisimin filmdeki iglevinin kesinlikle 7ol yvapma olmamasi bunu hakl gikarabilir.
Belki de Potemkin'in “Moskova Sanat Tiyatrosu dyeleri” tarafindan oynandiZim
belinen uyduruk td@RISBYREG. KEARAAISYIn NSURNEN Q1 Ysdylemesine neden
olmugtur. —J.L.
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LTSIR {ilm yapmanmn yalnizca tck bir yéntemi vardir: garpicr kurgu.
Bunun ne oldugunu ve nigin kullamldidim 63renmek igin. ¢ok diizen-
siz ve anlagiimaz olmakla birlikte film yapisina yaklagimimm anlatl-
di31 Cinenia Today' (Giiniimiizde Sinecma) adh kitaba bakiniz.

Bizim sincmaya yaklasimimiz gunlan getirmektedir:

1. Yapit icin belirli bir amac. 171cyici iizerinde yararh. duygusal ve
ruhbilimsel ctki: bu. uygun olarak vonlendirilmig uyanci 63cler zinci-
rinden olusur. Ben bu roplumsal yarar getiren etkive yapitin icerigi
diyorum.

Dolayisiyla. 6rnedin bir yapimin icerigini tammlamak olasidir.
Isitivor musun Moskova?: 1oplumsal bir bagkaldinda saldirgan tepke-
lerin en st didizeydcki gerilimi. Grev: araliksiz (rahatlama duygusu ve-
rilmeksizin) tepkeler birikimi. yani dikkati ¢augma tepkelerine (ve
st sesinin yiikselmesine) ¢ekinek.

2. Uyarici dgelerin secimi. 1ki yondedir. Uyanc 68elerin kagiml-
maz olarak belli simflara seslendidi olgusunu dogru bir gekilde deder-
lendinnede. belli uyancilarin. yalmzea belli bir simiftan izleyici iizerin-
de belli bir tepki (ctki) uyandrrabilecedi dikkate almmalidir, Daha kesin
bir ctki yaratmak igin izleyici. miimkiinse profesyoncl bir ¢izgide bir-
lestirilmelidir. Gece kuliiplerindeki "ayakh gazete™ gosterilerinin yo-
netmeni bile, farkh izleyicilerin, diyelim ki metal iggilerinin ya da dok-
uma iygilerinin.aym yapita farkh yerlerde farkl tepki gosterdigini bilir.

Hareketli anlaumlarda. bu tiirden bir simf "kagimlmazhdi." izleyici-
lerden birinin Ozel kogullanndan kaynaklanan nedenlerle. sahnelerden
birinin gagirticr bir gekilde kesilmesi olayiyla dmceklenebilir: Grey ‘de-

*Kaynakga'da NASBRIBIZKRIE Kitap Arsivi - https://rantey.org
Alexander Belenson. Cinema Today (Giniimiizde Sinema), Moskova 1925.
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ki kesimevi boliimiinden sozediyorum. Bu boliimiin belirli bir halk ta-
bakasi izerinde yapud yodun kanh ¢adrnigim ctkisi iyi bilinir. Kirim
sansiirii. bunu —yiiznumara sahnesiyle birlikte— kesmigti bile. (Bir
Amcrikall Grev'i gordiikien sonra. boyle keskin ¢agrigim O3clerine
izin verilmemesi gerektigini belirti: ayrica film yurt digina gonderil-
meden Once bu sahnenin timiivle ¢ikartlmasmm da sart olduuna
degindi.) Kesimevi sahnesindeki oladan "kanh” goriintiilerin belirli
bir ig¢i kitlesinden olugan izleyiciler iizerinde higbir korkutucu ciki
uyandimamast da aym basit ncedenlere dayamr: Okiiziin kani bu
igciler arasmnda ilk olarak kesimevi yakmndaki yan iriinler fabri-
kasim ¢agngurmigur. Siirlarn kesilmesine ahgik olan kovliiler igin
dc bu 63cnin pek bir onemi yoktur.

Bu uyarici d3clerin scgiminde izlenmesi gercken bir bagka yontem
dc bu uyaranlarm smif yaklagimmna uygun olmasidir,

Olumsuz Ornekler: piyasada ver alan kentsoylu (burjuva) yapitla-
rnn ¢odu igin son derece Onemli olan cinsel ¢arpicihik d3clerinin
gesitlilidiz Caligaride kullanilan disavurumculuk 6meginde oldudu
gibi. kigileri somut gergekliklerden uzaklagurma yoniemleri. va da
Mary Pickford’un tath ora smif zchiri. bizim saghkh ve geligmiy iz-
leyicilerimiz iizerinde bile ctkili olabilen. biitin orta sif cgilimleri-
nin bencilee kullanilan ve dizgescl olarak 0gretilen ¢3cleri.

Kentsoylu sincmasi. simf yasaklanni en az bizim kadar bilmekte-
dir. New York sansiir tiiziigiinde?. (ilmlerde kullanilmasi istenmeyen
izlcksel garpicilik ¢dclerinin bir listesini bulduk: "iggiicii ve scrmayc
arasindaki iligkiler"in yamsira "cinscl sapkinhk". "agir giddet”. "be-
denscl goriiniig bozukluklart” da yer ahyordu.

Uyanci 63clerin incelenmesi ve bunlarin belirli bir amaca yonelik
Kurgusu bize bhigcim sorunuyla ilgili tim geregleri sadlar. Gorigiime
gore igerik. izleyiciye belirli bir sira izlenerck gosterilen bir dizi sokun
nesnesi olan her sevin ézetidir. (Ya da daha kabaca agiklarsak. dikkati
yodunlaguiracak gereg viizdesi ne kadar yiikscksc. uyandirilan aci duy-
gulanim da o kadar yiiksck olur.) Ama bu gercg. istenen ctkiye yol
agacak ilkelerle uyusacak bigimde diizenlenmelidir.

Bigim —yapiun gergekgi yonden somut anlaumiyla— bu vaz-
gegilmez yiizdeyi de beraberinde getiren uyanci §8elerin yaratilmasi

L. bu denetleme kurallanm 1911'de New York'da basilan bir kitaptan aktanyor,
The Art of the MIei@tsie:Blye KEﬁQABS@hnm')PSéHWW-@ngumyu tam olarak
belirleyemedim. —J.L.
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ve bir araya getirilmesi demek olan belirli birtakim geregler araci-
hdwyla amaclarin gergeklestirilmesidir.

Kisgi aynica "garpicilik anlarint” yani toplumsal yagamm gidisi ya
da olaylanin akigi ile ilgili olarak gegici bir bigimde alevlenen tepkileri
de aklinda bulundurmahidir.

Bunlarla geligen bir dizi "tikenmek bilmez" ¢arpicihk goriingiisii
ve yontemi de vardir.

Bunlarin bir bolimii iginde simfsal yararhh@ da bulundurmak-
tadir. Ornedin. sa3likh ve bitinlegmig bir izleyici kitlesi siif gats-
masmin anlatldig: bir sanat yapitina her zaman bir tepki gosterir.

Bunlarla ¢g dederde olmak iizere. 6liime meydan okuma cylemleri.
¢ift anlamhliklar ve benzerleri gibi "yansiz" garpicilik etkileri de var-
dir.

Bunlarin 6zgiirce kullanilmasi kargi-devrimci Oziin iletilmesinde
sanat icin sanat anlayigina yol agar.

Carpicihik anlarida oldudu gibi. kigi ideolojik olarak. bu yansiz ve
rastlanusal carpicilik 63clerine kesin gozidyle bakilamayacadini. bun-
larm kendi baglarina dedil bizim igin gerckli olan kosulsuz tepkeleri
uyandirmak amaciyla ve toplumsal ercklerimiz dodrultusunda belirli
bir nesnellikle birlegtirmeyi umdu3umuz, toplum agisindan yararh
kogullu tepkelerin geligtirilmesinde yalnizca bir yontem olarak kul-
lamilmas gerektidini unutmamahdir.

Bu bildinnin suglayici tonu (Potemkin'in - Almanya'daki
basansi iizerine Berlin'e yaptifi kisa yolculukta yazilmigtir)
Eisenstein'm genglik yazilannin bir 6zelligidir. O sincma ve
tiyatro ile ilgili deviimci ulkilerinin karyi ¢tkmalara neden
olacagimi biliyordu ve halka verdidi biitin demeglerinde
saldirgan bir tutum izliyordu. 11k bildirisi olan "Carpici Kur-
gu”. liyatro ugraginin sonucu olarak sincmaya da aynen uygu-
ladig1 “"garpici kurgu” yonteminden hemen once 1923de
yayimlandi. lki yil sonra konusu ilk [ilmi Grevile ilgili olan
bir bagka 6nemli bildin daha yayimlad.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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leiTKlN ve dlkicd bir kidlltirde, hesap defteri utma ve sayilama bil-
gileri bu kitabin konusunu olugturamaz. Bu gibi durumlarda. kisi
hosgorisiz. bagiglamaz ve kokienci olmak zorundadir. Ayni zamanda
bu kayit ratlarmda (argivlerde) unutulacak bir sorun da degildir. Biz.
kendimizi hergiin tarigmalara, yanhslara,  dizeltimelere ve  veni
yanhslara hazirlamahyiz.

Bu kitabin bana ayrilan bu bolimini. Sovyet kiltirinin. on vilhk
varoluy siiresinin yedisinde (i¢ yil tiyatroda. don yil sinemada olmak
tizere) hizmet verdidim bolimiini ilkelerim dogrultusunda. ¢ozimle-
mck dzere kullanacagim.

Oniiniizdeki salt bir inccleme yazisi degil. bir bakima bir ilkiicii-
lik programdir.

Dolarla yonctilmeyen bir sinema: dyle ki bir kiginin ccbinin. dider
kigilerin harcamalan sonucu doldurulmadidy; iki ii¢ kiginin cebi igin
degil. 150 milyon insanm kafasi ve yiredi igin filmler yapan bir sinc-
ma isleyimi digleyin. Her film kalalan ve yiirckleri etkiler. ama kural
olarak bu filmler dzcllikle kafalar ve yiirckler igin drctilmez. Filmle-
rin godu. iki ¢ cizdanm ¢ikan diginilerck yapilir: bunlar yalmzca
castlantisal olarak milyonlarin kafasmi ve yiredini ctkiler.

Ansizin yeni bir dizge doguyor. Ozcl Kkar gikarma dayanmayan.
¢odunludun gercksinimlerine yanit veren bir sinema olugturuluyor.
Boyle bir sincmayi diglemek bile zordur. giderek olanaksizdir: ama
kigi Sovyct sinemasmi incelersc bunun olanaksiz dedil, g¢oktan
gergeklegtirilmiy olduBunu goriir.

treretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
*Kaynakga'da No.68'¢ bakiniz.
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Bununla birlikte. boyle bir sinema olugturmak igin belirli 6nko-
sullara gercksinim vardu. Alim-satim yarigmasi ortadan kaldirilmalhidur.
Biiyiik cepler. kiigiik cepleri 03iitmemeclidir: biiyilk balik kendinden
daha biiyidi tarafindan yutulmamalidir. Bu iligkiler zincirine ulag-
manin en basit yolu. bilyiik bahidi yok edip gercksinim duydudu besini
clinden alarak. kiigiitk baliklan dider siiriilerle ortak ¢ikarlarda birles-
tirmeklir.

1917'de Rusya'da buna benzer bir gey oldu. Bircyci gigman balina-
lar. kiigiik baliklardan olugan biyiik bir ortaklagmaci balinadan irktii.
Bu gigman bircyci balinalar denizlere ve okyanuslara kagarken.
yoneticilerinin govdeleri altinda czilen 150 milyonluk giiglii topluluk
kendi kendisinin cfendisi oldu: ortaklaga gorkemli igler bagarmanin
gorkemli ortaklagmaci cfendisi. Herkes kendi kigiscl ¢ikarlanm koru-
du ve hild da korumaya devam ediyor: ama bunun hoyg yami. bu
¢ikarlarin higbirinin komgunun ¢ikarlanyla ¢atgmamasidir. nedeni de
biitiin bu kigisel ¢ikarlarin bir tck amaca yonelik olmasidir. Aruik ener-
ji ve giiciin kargihkl olarak boga harcanmasi yokiur: bunun ycrine.
biitiin bu ¢ikarlar dodrultusunda kullanilan cn biiyiik bir onak cnerji
birikimi vardir.

Bu ¢ikarlar simf ¢ikarlardir, yani 1917'de yonetimi ele gegiren
cmckgi smifinn gikarlari. Bu simf  birlije. ortaklagmacihda ve
igbirlifine dayal tek bir organdir. Bu sif cer herkes doyurulacaksa
bunu bagarmanin en koOti yolunun arkadagim bodazlamak oldudu
ger¢edini  anlamigur. Bunun sonucu olarak. bu smf Dbirbirini
bodazlama dizgesine son vennig ve sadlikl bir igbirligi dizgesi kur-
mustur.

Bu smif. gencel ¢ikarlar doyurulursa bireysel ¢ikarlarin da yerine
getirilecedini anlamigir. Bireysel yarigmacih@m yerini planlanmiy or-
taklagmac:r yapicihk almigur. Bu. utku kazanmig emckgi simfinin
amaciydi. ve bunun somutlagmiy 6rnedi toplumsal merkezcilik ve tek-
elciliktcydi. Bunlar ilk Sovyet devletinin sarsilmaz temelinin bir
boliimiinii olugturur: ve ikisi de tek merkezden yonctilen yodun iiretici
gii¢ ve araglar yardimiyla elde edilmigtir. Dizge olmadan diizenli kay-
naklar. merkezcilik ve tekelcilik olmadan da dizge olamaz. Akilcihik,
cahsan Kitlelencrgibiammr sadlamaki amasuaniénedk biitin yapicy
iglerde gorev alan kitlelerin katkis1 olmaksizin diigiiniilemez.
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"HER ASC1 YONETML:YI BILMELIDIR"

Kirmizi gala sannmig bir kadim gosteren bir Sovyelt afigi "digiilke-
ci” (itopyaci) Lenin'in bu timcesini tagir. Bu, 6nder Lenin'in 63rctisi-
dir: ve Sovyctler Birligi'ndcki her aggi. bu kadinm yonctmeyi bilmesi
gercktidini bilir. Ustelik o gergekten yonetir de. Sovyet Meclisi'nde.
Parti Mcclisi'nde. Kadmlar Mcclisi'nde ve sendikada sozcii olarak.
yonetir, gcligime katkida bulunur ve devlet siyasctini elegtirir. Bu clegti-
riler gercklidir, ¢iinkii bu yeni ve denenmemiy toplumsal yapidan daha
bagka nerede yamlgilar ve umulmadik durumlarla kargilagabiliriz?

Tck bir organ olan iggi ve koyli devletinde halk. devletin yaratic
cncrjilerini miithig bir dikkatle izlemeli. denetlemeli, bunlar iizerinde
yodunlagmalidir. Ciinkii tek bir bolimde yanhghiklar ve aksilikler olur-
sa, cdcer tek bir parga bozulursa biitiin dizge bunun acisim geker. Eder
tilkenin bir bolgesinde tahil iiretimi koti giderse, bu yikim daha talihli
bir bolgedeki birkag istifciyi zenginlegtirmez: ekin iiretimindeki bagari-
s1zhik. devletin gikarlariyla kendi gikarlarin bir tutan tiim emckgiler ve
¢iftgi koyliiler igin ortak bir yikim olur.

Ama gene de Sovyetler iilkesi heniiz bir cennet degildir: gevresi
her yonden az ya da ¢ok dost olmayan komgularla kugatlmiguir,
1917'dce sirillip aulan gigman balinalar, istckle. bu ycni toplumsal
yaptya bir yumruk indirme {irsat kollamaktadurlar. Bu iligkiler zinciri.
siyasctimiz gibi, sanaumiza da kendine 6zgii bir kigilik kazandimgtur.
Mecrkeziyetgilik ve tekelcilik Sovyetler Birligi'nde sinemann orgiitsel
yontemini belirler. ve emekgi simfmin cgemenlidi de dider kidltiirler-
den farkl olan kiiltiiriimiiziin. ozcllikle dider ilkelerin sinemasmdan
ayrnilan sinemamizin "ctkin” ve iilkiicii kigilidini ortaya koyar.

Lenin "Sinema biitiin sanatlar -iginde en onemli olamdir” demisti.
Biz buna biitiin varhdimizla inamyoruz. Sinemamizda yer alan bigim.
orgiitleme ve uygulaymm yenilegmesi yalnizca toplumsal yenilegmenin.
toplum diizeninin ve bunun uyandirdidr yeni diigiince bigimlerinin bir
sonucudur. Sanatta yenilegme. istcde bagh dcdildir: bu ancak ycni
toplum bigimlcriyle saptanu. Toplumsal diizeni kavrama. sanatgilarn
yolunda yavag yavag ve matcmatiksel bir bigimde ilerledidi ve ancak
biiyiik bir ¢aba harcadiktan sonra ulagtidi cn yiiksck amagur. Toplum
diizenine uygun diigen bir sanat dodal ayiklama kurallarma gore geligir:
icindc gorev almaya ¢ahgtidi toplumsal diizenc uymayan bir sanat za-
rar goriir: le yandishi PioF ikstiin Aaal-ailpysuRs@aders disen bir top-
lum dizgesi de silinip gider.
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Sinema Sovyetler Birligi'nden bagka higbir ilkede, su ii¢ merkezci-
lik bigiminin bilegiminden yarar saglamamigtir. Bunlar: ekonomik
iretim mecrkezciligi. diginyapisal (ideolojik) merkezcilik ve yontem
merkezcilididir. Dider ilkelerde de oldudu gibi, Sovyet sinemasi bi-
zim ondc gelen igleyimlerimizdendir, ve oOrgiitsel olarak dider kamu-
lagtinlmig igleyimlcrimiz gibi yonetilir. Sovyet filmlcrinin hem yapimi
hem de satigt merkezlegtirilmigtir. Omedin, su sirada Sovkino biitiin
film donatim ve makinclerinin alm satimint yapan igycrlerini olduu
gibi. yabanci satiglan da. Sovyetler Birlidi'yle tecimsel anlagmasi olan
tim ilkclerde yetkili temsilciler aracih@iyla denctlemektedir. Aym za-
manda Sovyetler Birlidi'ndeki tim yabanct film alim satimint da de-
netler. Ukrayna ve Giircistan gibi 6zerk cumhuriyetlerin filmleri digin-
da. Sovyet filmlerinin dretimini ve satiginn tekellegtirerck. Sovyetler
Birligi'ndeki ilke piyasasinin yiizde altmigint denetler. Sovkino, Sov-
vetler Birligi'ndeki sincma salonlarin da denctimi alunda tutar ve
satglarin yiizde yirmibegini denctimi digindaki salonlara verir. Kendi
ulusal smirlan igersinde bagimsiz olarak ¢aligan ve tekelciligi uygula-
maya ¢ahgan 6zerk cumhuriyctlerin sincma orgiitleri de Sovkino ile
yakmn bir iy iligkisi igindedir. Geleceklte. gesitli sinema kuruluglarini
tck bir devlet tckeli alinda bulugturacak bir sinema igleyiminin
olugacami umuyoruz. Boyle bir birlcsme sinemayi Sovyet igleyim-
lerinin en gisglisit kilacak ve sonunda ekonomik denctimin dedigme-
sin¢ yol agacakur. Simdiki durumda sinema, siyasct ve e3itim kuru-
luglarinin denctimi altundadir, timiyle birlestidinde ckonomik yone-
timi clbette. Yiikkseck Ekonomi Kurulu'na gegeceklir.

Yapun merkezcilidi. gergek anlamda birlegmig sinemaya aulan ilk
adimdir. Su siralarda ikinci basamagdi da gelistiriyoruz: digiinyapisal
(ideolojik) merkezcilik. Bizim sinemanm amacinin salt edlence dedil.
ecnelde kiltirel ve toplumsal ercklere yonelik olduduna inaniyoruz.
Bu amaglar 6zcl gikar ve kazang 63cleri olmaksizin izlenmelidir. Sine-
ma bir vonden iglevimsel girigim, bir yonden de sanatur. Bu sanatin
tecimsel ve ckonomik yoni. 1917 Devrimi'nin ontaya koydudu top-
lumsal ve kiltirel gorevlere bagh olmahdir. Sovyct sinemasinin
iglevimsel yonintd tdmiyle birlegtirmek amactyla yapilan tasanilar.
udrunda savastidr fikirlerin korunmasmi  ve  yayilmasii isicyen
iscilerin kurdudu yonetim orgenlerinin yalniz. ckonomik dedil. her
seyden once idCoteik BT Kitarfisivni dpsdmnteydigini de) olanakh
Kitmaktadr.
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Sovyelt sinecmast. oncelikle kitleleri e3itmeyi amaglamaktadir. Bu
sincma. onlara gencl ve siyasal bir editim sadlamanin yollarini ara-
maktadir. Sovyct Devleti ve bu devletin insanlariin diigiinyapisi ile
ilgili geniy bir yaymaca (propaganda) c¢aligmasim yiiriitmektedir.
Sovycltler Birligi'nde. Ortaklagmaci Parti Komitesinin tanitim kurulu
tarafindan yonctilen tiim sanat dallarn bu amaglan izler. Sovyet sine-
mast. Halk E3itim Kurulu ve Siyasal Egitim Yiiksek Kurulu'nun
yonergesi altinda ¢aligmaktadir. Bizim igin "sanat" salt bir sozcik
degildir. Biz bunu sosyalist yapi igin verdidimiz savagimda ve simf
gatigmasmin On sallarinda kullanilan araglardan biri olarak goriiyoruz.
Sanat. 6rnedin, metalurji igleyimiyle aynt simftadir.

Sovyetler Birligi'nde sanat. toplumsal amaglara ve istcklerc yanmt
verir. Omedin. bir giin tim dikkatler bir kdyc yonelir: bu koyi cski
goreneklerin ¢amurundan ¢ikarmak ve onu biitiiniiyle Sovyet dizgesi-
nin gizgisine getirmek zorunludur: koyliler igbirlidi ve ortaklagmaci
tutumla. 6zcl miilkiyet ve bircysel yagam savagt arasmdaki farki
gorcbilmeyi 63renmelidir.

SOs!

Parti kurulugunun depremdolgeri Sovycet yasammmn bu bolimiindcki
duraklamayi kaydetmcektedir. Hemen. biitiin toplum diigiincesi bu yone
gevrilir, Tum dlkede basm. yazin, gizel sanatlar tchlikeyi uzak-
lagtmmak igin harckete geger. Savsozimiiz (slogammiz) "Yiziinizi
Koye Doniin" diir. Smiicka, ig6i ve yoksul koyli birligi kurulur. Sovycet
amaclarmmn didgmanlarn ayiklamr. En giiglii yaymaca silahlar harckete
gcgirilir: ve toplumsal tutum yararna bombardiman baglar. Burada
sincma onemlt bir rol oynar.

Yinc. dikkatler bagka bir yonde de yo3unlagabilir. Yabanci bir il-
keyle kopmalar olur. Savag kagiilmaz goriinir. Sovyetler Birlidi'ni
savunun! Sanatin her tird durumu agikhda kavugturmak igin ilkeyle
igbirlidinc girer. Neyi savunacadiz? Elde ettikleimiz hepimizin-
dir — bunlar birkag kiginin 6zcl varlid1 ya da yeni ele gegirilen pa-
zarm ve belirli bir topluluun maddi ayricahid1 dedildir.

Sovyel sincma ve tiyatrosu. biiyiik toplumsal gorevier istlenmig
Kigilerce her giin ortaya kovulan yeni toplum kurallarmma ancak ayak
uydurabilmektedir. Bunlari. sanat aracihidiyla "nesnel” olarak gosterc-
cck ve yansuacaboramiap pehdwip Busgazewepue/mnemargrasinda bagabay
bir yarigtir. Omcgin. tahil ckimi igin siki bir galigma baglar. En uygun
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tahillarla ilgili tim filmler ilkenin gegitli bolgelerine ulagtirilmahidir.
Segilen tohumlarin ekiminin gereklili3ini vurgulayan filmler koylerde
tekrar tekrar gosterilir. Koylilere ekinlerin dinsel 6devlerin yerine get-
irilmesiylc ya da yagmur dualanyla bilyilyemeycce3di anlaulmalidir.

1905 Devrimi'nin yirminci yildonimii gelir. Sovyet sinemasi bu
heyccanli yili yeniden yasaimalhdir. Iggiler. Odessa ve St. Petersburg
proletaryasmin ozgiirliik igin yagamlanm esirgemeden ortaya koydugu
gecmiy larihi O%renmelidir. ' Ya da 1917 Devrimi'nin onuncu
yildoniimii gelir. "Diinyayi Sarsan On Giin" de rol alan biiyiik savaggi-
lar gegip gitmektedir: 7 Kasim Devrimi‘'nin merkezi olan kasabalar
dedigmcktcedir. Heniz tamklar hayattayken, sinema o giinlerin olay-
larmi tam bir dodrulukla kaydctmelidir. Gengligin clinde biyiik Dev-
rim'in goriintiili anlaumi. diger kugaklara esin kaynadi olacak canh
bir ders kitab1 bulunmahdir.

"Genel anlamda” (arih, kentsoylu tarihgilerin ilkiciligidir. Geg-
migin bu "biyiik” ve "unlid" kigileri kendi sinirli goriiglerine kargin
milyonlarin yazgisint yonctmigtir. Onlar yaraulmig "tanr"lardir. $im-
di bu vaktini doldurmug romantik kahramanlarla ilgili gergckleri or-
taya dokme zamanidir. Resmi tarihin gizli tuzaklan sergilenmelidir.
Artik biz. kendi siiflarinin ve soylaninin gikar igin galigan bir avug
bilgin taralindan yiiccltilen bu masal kahramanlannin toplumsal teme-
lini o3renmek istiyoruz. Korkung lvan, geng Sovyel emekgisinin ilgi-
sini bir bakima ancak Edgar Allen Poe kadar ¢eker: ama Rusya'nin
ckonomik durumunu giiglendirip zenginlegtiren Car. dokuma alim
satiminin kurucusu olarak ¢ok daha ilging bir kigiliktir. Korkung
Ivan'in oykisi. onun soylu smifin bagi. mutlak imparatora nasil
donigtiadini anlatmaya devam etmelidir: toplumun st smiflar
icindcki gatigmayi. ve nasil zayifladiklarini gostermelidir. Temcl bu
olursa Oykii daha gergekgi goriinccek ve vahgi bir canavar olarak an-
laulan Car'm geytani kigiligiyle ilgili bir masal olmaktan ¢ikacakur.
Tecimen-Car. bundan daha somut ne olabilir? Sonuncu "elcndimiz”
II. Nikola'y1 ammsayin. Bir buguk saat siiren bir filmde gozalic po-
laklik, yalancilik ve aldatmaca yillan ortaya sagilmigtr.

Sovyct sinemast. Sovyet Devletinin kiiltiirel amaglarina yonelik bir
aragtir. Yurdumuzda sinecmanin 6nde gelen kigileri, halkin deniz film-
leri isteyip istcmedi@inRoynarap Alehlcrinps:masediomci yizyil giysili
filmlcrine tutkun olduklarini, programi yeni vahgi bau filmlerine yer
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verecek bigimde dedigtirmenin erken olup olmadigmni, ¢oktandir or-
man filmlerinin yapiimadidin1 ve gimdi bunlar1 yapmanin bir yenilik
olacadni, ya da Biiviik Gésteri'ye halkin hala ilgi duydudunu ve bu
nedenle savag [ilmlerine agirhk verilmesi gercktidini tartigarak bir
kogede oturmamakiadir. Sovyectler Birlidi'nde onerilecek [ilmler
tarugmasi gigelere dikilmig gozlerle sirdiirilmez. Sovyet gengliginin
yasamiyla ilgili bir [ilm yapimi tasarlaniyorsa, sincma yonetmenleri
Sovyet gengliginin onderi olan Geng Ortaklagmacilar Birligi'yle bu
konuyu gozden gegirir. Filmin amaci gegitli sorunlara, Sovyetler bir-
lidi'ndeki gengler arasinda bir tartigma ve diigiince ortami olugturarik.
bir agikhik getirmektir. Sevi filmleri, yalmzca izleyiciyi heyecan-
landirmak igin dcgil. aym zamanda cinsel iligkilerc ve eskinin yerini
alan yeni ahlik ilkelerine 1g1k tutmak amaciyla yapilir.

Sinema dider canli sorunlara da aym bigimde el atar. Konular her
yandadir. Devlet ctkin yontemlerle iretim giderlerini diigiirerek siki
bir fiatlan indirme ¢aligmasi yiriitmekiedir. Biz buna "akilcilik” diyo-
ruz ; ama akilcihdr gii¢ kullanarak benimsetmeyi istemeyiz. Bu anla-
ma yoluyla gergeklegmelidir. Durum agikhida kavusturulmalidir; kit-
leler bu konuda aym ¢ogkuyu duymalidir. Bu bir {ilm igin biiyiileyici
bir konudur. Gene. yerel ve merkezi ckonomik kurumlar son dercce
kaudir. Biirokrasi. toplumsal yapiya sizmigtir. Bu zayiflik yergi. aglau
ya da her ikisi birden kullamlarak altedilmelidir. Sinema. kiigiik
adammn trajedisinin ycnilmez ctiket diizeninden kaynaklandigim
gostermelidir. Akrabahik diizeni de sinema igin bir bagka konudur.
Bazi yonctici iggilerin agirt geligmig aile baglar vardir: bunlar arkadag
ve akrabalarim gahguklan kurumlara sokarlar. Bu gibi ye3lemeler
Sovyet yasalarinca vasaklanmigur. Kari-koca birarada oturabilir. ama
kadmn cginin emrinde bir halk dairesinde ¢aligamaz. Bir ige girmek
igin gereken kogullar. sendikalar ve ig de3igim daircleri taralindan be-
lirlenmigtir ve sinema da milyonlarca izleyiciyi. akrabahk diizeninin
kotiliklerini anlatarak ctkilemeye ¢aligmaktadir. Bu yonde. Sovyel
filmleri tilkenin herkese daha iyi bir yagam saglama amacina yonelik
tim kiiltiirel donaniminin boliinmez bir pargasidir.

Pek stk olmamakla birlikic bazan. biri bir filmin 62retici yapisim
hige sayarak tecimscl yapisum geligtirme ¢aligmalan yanilgisina diiger.
Orgiitlii Sovyet toplumu bu gibi girigimleri en acimasiz clegtiriler ve
Kizgin saldinlartyckassilaprliacismaiar-agpsmalasykoyalar. Konugma-
lar diizenlenir. Sorun il ve ulus kurultaylarinda tartigilir. ve sonunda



28 SINEMA SANATI

Ortaklagmaci Parti sinema konusunda. izlenmesi gereken siyaseti ke-
sinlikle ortaya koyacak bir bigimde sonuglanan resmi bir tartigmayi
baglatir. Biz biitiin ideoloji vec yontem kurumlarinin  Oncelikle
orgiitlcnmig bir topluma badh oldudunu ve cogkulu bir dizgede her
parganin biitiinii etkiledidini biliyoruz.

Sinema iglcyimimizin (endiistri) kendi iginde Orgiitlenmesi didcr
Sovyet igleyimlerininkine benzer. Kapasitesi ne olursa olsun sinema
igleyimindeki tim emckgiler sendikaya. ve Sanat Emekgileri Bir-
ligi'nin Foto-Sinema Bolimiinc iyedir. Her sinema biriminin, bitiin
Sovyet drctimlikleri (fabrikalar1) gibi birim cmekgileri tarafindan
segilmig bir iiretimlik kurulu vardir. Uretimlik kurulu, emckgi hak-
larinmin, 6zcllikle Kasim deviiminde clde edilen haklarin dikkatli bir
savunucusudur. Urctimlik kurulu, irctimlikicki toplumsal yagamin
merkezidir.  Gorevlerinden  biri.  film  idretimi izerinde diizenli
tarigmalar yonetmcktir. Bu tarigma toplanulanina igleyimin tim kol-
larinda gahgan emckgiler katilir ve her gey bu girigime iligkin olarak
cle aliir. Yonetmenden kapiciya, giysi yapimcisindan "yildiz"a kadar
herkes bu toplanulara kaulr. Yonctmen tim emekgilerin katildi
boyle bir toplantidan dnce bir yil sonrakinin ¢aligma tasarnsi ile ilgili
bir rapor verir. Yil sonunda emckgiler raporun ve gergeklestirilen
¢ahgmalarin stk bir kargilaguirmasim yapar. Laboratuar yoneticisi
olasi yenilikleri bildirir. Sinecma yonetmeni filmin kestirimleri agan gi-
derlerini ya da bu durumun sorumlusunu diizene koymak iizerc
¢adnhir. Bitin emekgiler, her biri kendi uzmanhik alani iginde, yeni
{ilmin dederlendirilmesine katkida bulunur.

Von Strohcim'm 7he Wedding March (Dagin Toreni) filmi igin
yapug agin harcamalarin hesabini geng elestirmenlere nasil ve-
recedini, ya da Amerika filminin Bagimsizhik Savagi'nmin ekonomik
temelini yeterli bir bigimde yansitamadidma igarct eden terzileri din-
lerken Griffith'i. ya da marangozlara ve boyacilara bilango cctvelini
agiklamaya c¢alisirken Lacmmlc'yi gorcbilmeyi isterdim. Ulkemizde
her film yonetmeninin yapmak zorunda oldudu budur. Bundan daha
sadlikli ve yararl bir dizge dilginemiyorum. Biitiin bu terziler. maran-
gozlar ve boyacilar, ugruna biitiin [ilmlerin yapildigr ve gosterildigi
sayisiz dider terzileri. yardimcilart, marangozlan ve boyacilan temsil
cder. Boga harcanan her kurug emekgilerin parasindandir, bu onun ve
iretimlidin yikleaaek rorutidip q,\ldnguhhb's;lvaaﬁwy,rgryrclimlik kurulu
iiyclerinin ciddi elcgtirilerine ek olarak, film yonctmeni. irctimlidin
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duvar gazetesinde yer alan karikatiir ve yergilere de katlanmak zorun-
dadir.

Bir olgiide. irctimlik kurulu. ana diizenleme kurulu ile sinema
igleyiminin ekonomik ve idcolojik tasarilanm denetimi alunda tutan
Egitim Bakanhi3mm gider kestirim bolimiinden. Sovyet girigimleri-
nin ckonomik ve idcolojik yoniini belirleyen son denctleme kurumu
Emckgi ve Koylii Denctleme Daire'sine kadar bir biitiin olarak sinema
iglcyiminin yapisini yansitir.

Coktan ulagmis olduumuz ¢6ziim sudur: Sovyet filmleri. Kitlclere,
onlurin ¢ikarlarina ve orgiitlerine hizmet eder: bu gesitli orgiitli birim-
lerin ortaklagmaci ¢abalarmm gostergesidir. Uzmanlar, yonctmenler.
ahct yonetmenleri (ke meramanlar). senaryo yazarlan bunlann timii
kendilerinin bu ortaklagmaci kitlenin sozciisii oldudunu bilir. Bunun
sonucu olarak Sovyet filimlerinde gergek yasam vardir; boylece filmler
insanlann gergek ruhunu ve ¢adim oOzinid iletir. Sovyet filmlerinin
temeli Sovyet yagamidir. (ilm ister emekgi ailelerinin yeni ahlik ilke-
leriyle ilgili olsun. ister binlerce kiginin igbirlifine gercksinim duyan
tarihsel (ilmler yaptliyor olsun. bunlarn hepsi yasama kargi diriistir.
Diirtist olmak zorundadir. Bu. Grev'le baglayan. Potemkin, Eski ile
Yeni ve Ekim'le devam cden tim filmlerimde beni derinden ctkile-
migtir. Sovyet scnaryo yazan ve (ilm yapimcist gercglerini canli kay-
naklardan scgip almahdir. Eger senaryo aile sorunlanyla ilgiliyse. bu
kigiler. ana ve gocuklar i¢in ncler yapildidim en iyi bilen, g¢aligan
kadmlar konusunda uzmanlagmig Ortaklagmact Parti'nin Kadnlar Ko-
lu'yla iligki kwrmaldir, Edcr film tarihsel konularla ilgiliyse.
yonetmen. Devrim'e iligkin bilgileri toplama konusunda uzmanlagmig
yercl ve merkezi tarih dernckleriyle. Eski Bolgevikler Demedi, Eski
Siyasal Tutuklular Derne i, Ortiaklagmact Akademi ve biitiin diderle-
riyle goriigmelidir. E8er konu koy yagamiysa, yonetmen Tarun Ba-
kanh@s'ndan, tarum iggilert sendikasindan ve benzeri kuruluglardan son
derece dederli bilgiler clde edebilir. Bu orgiitler aracihiiyla ve onlarin
onderliginde film yonctmeni. {ilmin konusu hakkinda higbir scy bil-
meycn bu orgitlerin igbirliZini sadlar. Tarihscl olaylara kigisel olarak
kaulmiy insanlar danigman ve oyuncu olarak, uzman orgiitler. filmin
igeridini bilen dergi ve gazeteler yonetmenin yardimina kosar. Filmin
yapiminda gorev alan herkes bulugur ve goriig ahigveriginde bulunur:
bilgi ve gereglaydeplampriing menin depeiiairgordilmin konusuna
iligkin 6nemli gergekler ortaya konur. Filmin yapimi boyunca yonet-
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men biitiin bu orgiitlerle en yakin igbirlidini siirdiiriir. Sovyetler Bir-
ligi'nde bu yasam iligkileri daha da ileriyc gider. Senaryo dogrudan
halka gotiiriiliir. Emekgi ailesi igindeki yeni iligkilerle ilgili bir senar-
yo iirctimlik toplanularinda tarugilir, ve emekgiler kendi dencyimle-
rinden yola ¢ikarak dcgisiklikler onerirler. Ciftlik sorunlanyla ilgili bir
senaryo i¢in tanm uzmanlarina damgilir; biyologlar si3ir yetigtirmenin
anlatildi31 bir senaryoyu yeniden gozden gcgirir.

Bu dizge, Sovyet sinemasini derinden etkilemigtir. Biz "kurulmug"
sahnc diizenine kargtyiz. Bizim dizgemiz Hollywood'unkinden farklidir.
Bir [ilm igin bir iiretimli3c gerek duydugumuzda onu "kurmak" zorunda
degiliz. gergek bir iirctimlide gideriz; Oykiiniilmiig bir iretimliin higbir
zaman gergek bir iirctimlik havasi yaratmayacagina inaniyoruz. Ekim
filmini yaptiZimizda Leningrad'daki Kighk Saraya gerek duydum; fil-
min yapimuu rahat stidyo ortami yerine bu Oli sarayda gergekles-
tirmeyi yc3ledim. Gergek sarayin nemli mahzenleri ve fareleri bize yar-
dim ctti ve bdylece perdede filmimiz igin gereken gevre diizenlemesini
tam bir dogrulukla kurmug olduk. Ayrica bu filmin yapiminda iig dort
bin orgiitlii emekgi 1917 Temmuz'unda Petrograd sokaklanndaki kitle
kiyimum canlandiran oyuncular olarak yer aldi. Higbir provaya gerek
yoktu; emekgiler bunun nasil yapildigim ¢ok iyi biliyorlardi. Igte
bdylece bir film, binlerce emckgi ve uzmanin rol aldig1 ve katkilanni
yonetmenin bireyscl bigemi dogrultusunda bigimlendirdidi biyiik bir
ortaklagmaci ¢abanin iriiniidiir. Bu bizim ¢aligma yontemlerimizden bi-
ridir, ve biz bunu geligtirerck. sinema igin gerckli olan iigiincii ve son
merkezlegtirme iglemine dodru yol aliyoruz: yontemin merkeziles-
tirilmesi.

Bu bildiri 11 Agustos 1925'de Kimno'da yayimlandi-
Sinda. Eisenstein'm topluluu Grev'in tasarlanan bolimlerini
bir yana birakmis ve 1905 devriminin yiminci yildonimunui
kutlamak igin bir bagka film ¢ckmeye baglanugn. 1905
Yurnin genis anlatim alanindan, Sovyet sincmasinin diinya
¢apindaki ilk basansi, Potemkin Zirhlisi dogdu.

Potemkin'den sonra, konu segimi hig de kolay degildi.
Isaac Babel'in yardinuyla Birinci Siivari Ordusu ve Sergey
Tretyakov'un senaryosunu yazdigi. Cin devrimi konusunda
Cungo lilmleri tasarlands; topluluk sonunda, yeni tanm politi-
kasini konu alan bir film dzerinde galigmaya bagladi. Bu film,
Genel Cizgi, sonradan Eski tle Yeni olarak adlandmldl Bu

Ucretsip PRIE ilam ABSMEmIHIRS SH@EYAM@onimiini  kutlamak

amaciyla, Ekim filminin gekimi igin yarida kesildi.
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1928'de Ekim filminin son kesimi sirasinda ve elden
gegirilecck tarim konulu filme donmeden o6nce Eisenstein
yazma ve dgretme ile gegen bir dénemin tadimt gikartu. Jo-
scph Freeman onu iki yil sonra Amerika Birlesik Devletle-
ri'nde Ekim Sesicri adi alunda yayimlanan, Sovyet Sanatlan
konusunda bir sinema bolimii igeren kitaba katkida bulun-
masi igin davet etti. Yukardaki makale. Eiscnstein'in clyaz-
masi diizeltileriyle birlikte. orada yayimlandigt bigimdedir.
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SOVYET sinemast su siralarda geligiminin en ilging evresindedir.

Dahast var.

Inaniyorum ki. ancak simdi gergek Sovyel sinemasmin olugturu-
lacag) yontemlerle ilgili kestirimlerde bulunabiliriz. yani yalmzca
kentsoylu sinemanin simfsal niteliklerine kargi ¢ikmakla kalmayan
aym zamanda kendi _\'()mcmleriyl'e bu sinemay1 alteden gergek Sovyet
Sincmast’'nin yontemleni. Kisa bir siire once fazlasiyla gormiig gegir-
mig liyatro sanati dizgesi ("star” ve "vedet" diizeni) Alman resimli
filmleri (izlenimcilikten Caligari'ye kadar) belirli higbir amaci olma-
yan filmler. vb. aracihdiyla, sinemacihdmn, herkes tarafindan sevilip
kolay okunan yazindan (dedektif Oykiileri tiirii) yararlanarak yagamina
bagladizin1 belinmigtim — ve gimdi bu. birincisinden ayirmak igin
ikinci yazisal donem olarak adlandirdiyim evreye donmektedir.

Ama cder. birinci yazinsal donemdc sinemacihk masalimsi konu-
larla yazinin destansi ve dramatik dencyimlerine bagvurduysa yani.
yapisal 03elerini tiimiiyle yazindan aldiysa. ikinci yazinsal donem bu-
nun tersine yazindan farkh bir yonde — yazmna iligkin gercglerin uy-
gulayim deneyimleri gizgisinde yararlanir.

Burada. sinema ilk kez yazmsal dencyimlerden kendi dilini. kendi
konugma bicimini. kendi sozctiklerini. ve kendi imgelerini olugturrnak
amaciyla yararlanmaktadir. Bu donem —oyun yazarlidina gére— en
parlak yapimlann dile getirilig bigiminin, gergek sinemacihk agisindan
bebeklerin yanm konusmasi gibi algilandi31 zaman sona eriyor. Omek
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olarak. belki dec sincmacilik tarihinin gelmig gegmis en dikkate dedcr
yapimi olan Chaplin'in A Woman of Paris (Parisli Kadn) filmini
aosterebiliriz!.

Sinemanm yeni donemi. soruna igerden —tiimiiyle sincmacihik an-
laimmm etkileyici vontembilimscl dodrultusunda— saldirmaktadir.

Yapmm ilk bagla bir par¢a duraksamasi gagirtici dedildir. Ashnda.
olugturulan yeni sinema dili. kendisine uygun diigen ve amaglanan
algzilama bigimlerine yonclik yontemleri aragurmaya baglamigtir. Ne-
yin uygun olmadidim va da yanhg uygulandigim sdyemeye kalkigmak
karigikli3a yol agar. Yeni sinemacilik olanaklarimin ¢aliyma alans.
sof yararma kullamilan kavramlarm. yontemlerin, taktiklerin ve uy-
gulanabilir imlerin dodrudan perdeye aktarilmasi ve bu amag igin
dramatik vc ruhbilimsel gegmigin kugku wuzaklarindan yardim bcek-
lememesi gibi goriinmektedir. Sinemacih@in toplumsal amaci ashnda
timiyle dedigmigtir. 1k donem sincmacihd oncelikle. dodasi geredi
saldirgan duygulan belirli bir yonde (ve olabildidince uzak hedelleri
sadirlagtinicr bir bigimde) vayhm ategine tutarak en ist diizeye getirme
aorevini dstlenmigtir: buna kargihk ginimiiz sincmacihdimm gérevi
¢ok daha karmagiktir: onun gorevi yeni kavramlarn ya da genelde
onaylanmig bilgileri izleyicinin bilincine adir agir ve derinlemesine
iglemektir. Birinci durumda. ¢abuk. duygusal bur bogalim pesinde ol-
mamiza kargin. yeni sincma. sonucunda nc dogrudan ne de gabuk bir
anlatm bigimi bulamayacak olan yogun ve diigiindiiriicii bir siireci
icermelidir.

Elbette. boyle bir gdrev eski duraklama doncmindcki sinc-
macihidin ctkinlik alam digindaydi. Kavramlunn iletildidi yeni sine-
macilik. hala bigimscl yapisinin ilk evresindedir.

1 Birgok ¢ampict deder igeren bu olaganiistii [1lm, anlatmak istedikleri konusunda ol-
dukga yanhs degerlenduilmigtir. Benim gérligime gore bu film higbir bigimde anlamsal
bir yararhlik tagimamakta, yalmzca uyana bir 6zellik igermektedir. A wontan of Paris
bizim igin hangi alanda olursa olsun erigilen olasi bagan asamalan konusuda tumiyle
soyut bir anlam. Bu bakimdan sinema igin filmin anlami. bir Dorik tapinak, iyi bir pe-
rende ya da Brooklyn kopriisi ile tam olarak aym 6nem sirasindadr.

Ulkemizde bu film, yararhlik saglayan bir goringi gibi algillannugti: gergekte ise
bir 6ykiiune nesnesive giderek bir ¢alinti yapit bigimine doniismisti. Buna benzer -
wmlanin dmekleri, SRFFEATRRAHERI Al MRS RPN REY g clisimi gizgisinde

tepki ve yozlagma Ogeleni olarak sinema tanhimizin iziici sayfalannda yeralmaktadir.
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Ve yeni bir bakig agismdan. sincmanin ¢ocukluk doneminin ilk yol
gostericisinin —yaziin— incclenmesi yeni sinemanim gimdiki bigim-
scl idcolojisini giiglendirecck smirsiz katkilarda bulunmugtur. boylece
(yinc yeni bakig agisindan) sinemamin genglik donemindc iki kez daha
yayain olan olanaklarinm uygulayim abc'si yeni bigimsel yontemlere
biiviik Olgide bilgi saglamahdir.

Diiniin sanatsal sincma hilesi — (gergek anlamda hile) izleyiciler
izerinde parlak bir ctki birakmaya yonelikti ya da sahne yetkililerinin
dokunakli soz soyleme sanatinin agin sislii bigemi (oynauimda dur-
maksizin yinclenen resimli kartpostal ctkileri ya da drncdin anlamsiz.
zincirleme ¢ekimler gibi. timiyle bigemsel abartmalarla) dopdoluy-
du. Bugiin bunun yeni bir anlami vardir. Adina aptalca "hile” denilen
“uygulayim olanaklan” kugkusuz. yeni sinemacihdin yapisinda, {ilm
yapimma yol agan ycni kavramlar kadar oncmli bir ctmendir.

Ingilizceye geviren
Winifred Ray

Bindokuzyizyimidokuz. Lisensteinin kuranum  gelig-
timesinde oldugu kadar meslek yaganunda da onemli bir
yildi. Eski ile Yeni adi alunda postenilen tanm politikasi
hakkindaki filmin son evresinde. Eisenstein bakiglanim Sov-
yet filmlennin Ustlenebilecedi yeni ve sayirticr bir yonteme
gevirdi — soyut diyincelerin ¢ekimi. fkim filminin  hizh
yapiou sirasinda bu bulugunu birkag bolimde (Ozellikle
“tannlar” ayriminda) deneme firsan elde etti ve resmi kuru-
luglarin Eski ile Yeni filmine el atmasina kargin, bu film onun
“anlaksal (intellectual) sinema”™ deyimiyle ne anlatmak iste-
digini onaya koyan tek tamamlannug yapiti olarak kaldi. Bu-
nunla birlikte. bu yil iginde yer alan tim bildinlen. yapnug
gordgmeler ve konugmalan, iginde sesli film diyincclerinin
de yer aldigi bulusunun cogkunludu ile dopdoluydu.

Almanca yaalmig ve "Moskova, Nisan 1929" tanhh
baghksiz. dnemli bir el yazmasi. daha sonra yurt diginda iki
degisik adla yayimlandi: “Film Bigiminin llkeleri” ve “Film
Bigimine Eytigimsel Yaklagim.” Film konulu Rus kitap-
lanna aym siralarda yazdidi iki ek yazi da Eisenstein’in asal
ilgi alanlanndan oldukga uzakur. Bunlardan en gok bilineni.
N. Kaufman'in Japon sinemasi konusundaki kitabina yazdis

. sonsozdir: differi ise Alman alici yonetmeni (kameramant)
Ucrets@uraF Seéaprivisivizdigipsvliantay. Ogsen'in  (Tisse goze-

timinde) ¢evirdigi Der Trickfilm kitabina verdigi 6nsdzdiir.
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HAYALI ve ger¢ek bunalmlarla dolu doniim noktasinin kar-
magikhginda,

ciddi ya da degersiz tariugmalarin diizensizliginde (6rnek: "oyun-
cularla m1 yoksaonlarsiz mi galigmahi?"),

—ellerde simsiki kavranmig makaslar— ve herkesin kolayca
ulagabilmesini de saglayarak sinema kiiltiiriinii ileri gotiirmek yoniinde
bir gereksinim var.

Toplumcu yapimizin anamalcilik-sonrasi bigimleriyle aym diizey-
de bigimler bulma gereginin ivedilifiyle, bu yapilanmay: yaratmakta
olan simifin kiiltiirel yetisi arasindaki geligkiler ve engeller ortasinda,

Kitlclerle iletigim kurmanmn ve milyonlar tarafindan anlagilma nite-
liginin aksamadan tutarl bir bigimde ilerlemesi yOniinde.

yalnizca su soruna ya da bu temel kogula getirilecck kuramsal
¢Oziimlere sinirlar koymaya hakkimiz yoktur.

Buna kosut olarak 'sinemamizin bakig agisimi nasil gelistirece-
gimizle ilgili genel ilkelerin ve sorunlarin iistesinden gelebilmemiz
igin sinema bigimi konusundaki giinlilk diizen iginde yapilan aragtir-
malarla birlikte ¢6ziimler de bulunmalhdur.

Ama eger, toplumsal tiiketicinin giiniibirlik dar agili egitimi igin
tim akilli ve ige yarar yaklasimlari bir yana koyarsak. gelecege
yonelik kuramsal bir Beg-Yillik-Plan programi olugturma igini daha
da ciddiye almahyiz.

Ve boylece gergek ortaklagmaci sinema igin —tiim gegmis ve
yimdiki sinemaciliktan farkli olan— yeni iglevsel bir bakig agis bula-
biliriz.

Agagidaki diigiinceler, bu boylamda sunulmugtur.

*
* %

teretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
*Kaynakgada No.61'e bakiniz.
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Genelde Marx'¢iligi kavramak hogs ve yararlidir. Ama bu kavrayi§
Bay Gorki'ye sanatgilarin yani imgelerin diliyle konugmay: secenlerin
roliinden ¢ok, o&giit verenlerin yani manuk diliyle konusmay
yegleyenlerin roliiniin yetersizligini agiklamanin sagladig yeri doldu-
rulama:z yarardan ¢ok daha fa:zlasini getirmistir. Bay Gorki bunun
boyle oldugunu kavradiginda bagiglanacakur.!

Plehanov onbes y1l Once boyle yazmgti.

Bereket versin ki, Gorki o zamandan bu yana "bagiglandi.” Anlagi-
lan, Marx'gihig1 iyice 8grendi.

O zamanlardan ber, ogiit verenlerin rolii sanatgilarinkiyle igige
gegip birlesti. Bu noktada ise propagandaci ortaya ¢ikti.

Bununla birlikte, imgelerin dili ile mantigin dili arasindaki tartig-
malar sirmektedir. Eytigimscl (diyalektik) dilde bile, bu ikisi "uzlaga-
mamaktadir.”

Gergekten de sanat cephesinde dikkatlerin merkezi, Plehanov'un
kargi savindan uzaklagip birkag farkh kargit diigiinceli kigi iizerinde
yogunlagmgtur.

Sonradan ilk karg ¢ikmalara bir gikig yolu olarak bir biregim olasi-
lifimt gosterebilmek igin, dnce bunlarla ilgilenelim.

Simdi: ¢agdag sanat anlayigi bir kutuptan otekine: "sanat yagamin
algilanmasidir” formiiliinden yola ¢ikip "sanat yagamin kurulugudur”
formiiliine dek uzanmaktadir. Benim goriigiime gore, boyle bir kutupsal
atlagma yanilgilara dilgmek demektir: sanatin iglevsel tamim olarak
degil, "algilama” teriminin ardinda yatan yanhg anlamalar agisindan.

Anlamin, kavram tammiyla ¢akigacak bigimde, timiiyle dilbilim-
sel agidan ¢oziimlenmesi yontemini gozardi etmek bizim igin yanhgtr.
Cogu zaman dile getirdigimiz sozler, bizlerden "gok daha akillidir.”

Biz genellikle, bir animin sdzel anlamni, ilettigi kavrama aykin
diigecek bigimde, yalinlagtinlmig ve sikigtirilmig bir formiilde aramak-
tan manuksizca kaginiriz. Bu formiili ¢oziimlemek. onu ¢agrigim
gereglerinin diginda kalan "pazarlanabilir” tuzaklardan kunarmak an-
lamina gelir: biitiin bu yiizeysel ¢agrnigimlar, 6zii garpitmaktadir.

Elbette, baskin gelen ¢agrigimlar, su ya da bu terimin formiillegti-
rildigi ve en yaygin bigimde kullamldii ¢agda egemen olan simifa yanit

IG.v. Plehano@qfﬁﬁs.ﬁo?% VILAP AT YRR M BURY - Bncii bastmina 6nséz
(Moskova, 1914).
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verenlerdir. Biz biitiin "akilc1” sozcilk ve tcknik terim yiikimiizi kent-
soylu siifin elinden aldik. Bir terimin gegerli olan kentsoylu (burjuva)
anlami, kentsoylu ideolojiye ve kolayhda uygun diisen ¢agrigimlar
yi13imyla birlikte gelmektedir.

Bu arada. her terim. herhangi bir olguda oldudu gibi, yorum "iki-
1idi" de igerir — hatta buna "ideolojik yorum" bile diyebilirim. Dura-
3an ve devingen. Toplumsal ve bireyscl.

Eski simf egemenlidine yamit veren boyle bir gadngimsal "kugat-
ma" gelenekgilidi. bize siirckli engel olmaktadur.

"Smif katmanlarinmm olugumu” gibi igscl bir edimi etkilemck ye-
nne. sozcilk-kavrami. siif goriigiimiize uygun diigmeyen geleneksel
bir bigimde yazar. anlar ve kullaniriz.

Kavramsal igeridi agisindan ¢ozimlenen bir sozciidin anlami ko-
nusuna Berkeley dedinmigtir:

Sozciiklerin ¢ok yararl oldugu yadsmamac, onlar araciligivla bii-
tiin devirler ve dilkelerde, soru soran insanlarm ortaklasa ¢alisma-
larivla tiim bilgi birikimleri aciga ¢ikarilnug ve kigisel varlik bicimine
doniigmiigtiir 2

Aym zamanda. bizim yukarida sozini ettiimiz konuya da dikkatimi-
zi ¢eker: bir kavramin algilanmasimn. bir terimin tck yonli ya da
yanhg kullanimi sonucu ¢arpiilmasma.

Ama aym zamanda, egsiz iiriinler veren bilgivle ilgili olarak,
sozciiklerin kotiive kullanilmasi durumunda ve bunlarin genel anlatim
bicimlerindeki soyleniglerivle, dilbilimin ilerlemesine mi katkida bulu-
nulmaktadwr yoksa engellenmekte. midir konusunun neredeyse bir so-
run haline doniistiigii de kabul edilmelidir.

Berkeley'in bu durum igin dnerdigi gikig yolu. bir terimin. simf ¢oziim-

2George Berkeley. Cloyne Piskoposu, A Treatise Concerning the Principles of
Human Knowledge (Insan Bilimleri llkeleriyle llgili Bir Inceleme); buraya. 1710 ve
1734 basimlannin yenilenmig basimindan aktanlmistir (Londra 1937). Berkeley'in
Girig boliimiinden alinan bu arEala_r Rusga'ya E. tarafindan. E. Cassirer'in Philosop-
hie der .rymboli:cMQrW?nEP 1Kie ABMIinhtB:4jraniay- Okflabindaki alintidan

cevrilmigtir.
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lemesinden kaynaklanan toplumsal kapsamindan anulmasina degil.
"an diglinceyi” amaglamas: agisidan, bir idealistinkine benzemekle-
dir.

Bunun sonucu olarak dilegimiz, herkesin diisiincelerini, dikkatleri
daguan ve yargiart korelten sozciik diizeninden ve engellemesinden
sivirarak bunlara bir aciklik kazandwabilmek icin, en iist diizeyde
caba gostermesidir. .. bizim valmzca elimizin altndaki essiz meyvalara
sahip giizel bilgi agacim gozlemleyebilmek icin, sozciiklerin perdesini
kaldirmaya gereksinimimi= vardun.

Plchanov aym "sozciik kullammi” sorununa oldukg¢a farkii bir
acgidan yaklagmaktadir. O, sozciikleri toplumsal-yaraticihk baglamin-
dan ayrilmaz bir bigimde. iist yapt kapsammdan yola ¢gikip tretici ta-
ban. bunun uygulayimsal baglanular: ve kokenlerine uzanan ¢ozimle-
mcler g¢ergevesinde incelemckiedir. Konuya yaklagimi. kullandidimiz
diger aragirma gercgleri kadar inandiricr bir 6zdeksel (maddi) kannt
gibi gorinmekiedir. Nitckim "tarihin 6zdcksel agiklanmasni. ilkel top-
lum idcolojisinin ve sanatmm en fazla incelenmig, aragturilmig boli-
miinc dayandirmanm kagmilmaz" oldudunu gosterirken. kanit olarak
von den Steinen'in dilbilimsel diigiincelerini 6ne siirmektedir

Von den Sicinen, "Zeichnen” (¢izim) sozciigiiniin, "zeichen” (isa-
retler yapma) sozciigiinden tiirvetildigini ve nesneleri belirimek un-
laminda benimsenip kullamldigim diigtinmektedir 3

Sozciiklerin kullanmaya ahigik oldugumuz anlami bizim onlari dik-
katle dinlemckien kagmmamiza yol agar, ve aragurma alaninda
yapilanlarni 6nemsemememiz de bizi sikimulara ve farkl tarugma or-
tamlarinda manuksizca zaman harcamaya siiriikler.

Orncgin, "bigim vc igerik" sorunu gevresinde. bakim. ne kadar gok
gercksiz tarugma var!

Biitiin bunlarin tim nedeni etkin ve ger¢ek "igerik” ediminin
("kendimize saklama" gibi iginde sakll) igeridinin, yeti'ymig gibi,
Ozelliksiz. duradan bir igerik anlayigina doniigmesindendir.

3G.V. Plehanoy. Fundaniental Problems of Marxism (Marksgiigin Temel Sorun-
lan), von den SleH@fﬁFﬁ'UEIPIF&WaNﬁYWMmpZJZWB’%% iens kitabindan ak-
tanlarak (Berlin 1894), Eden ve Cedar Paul tarafindan gevrilmistir (Londra, 1929).
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Buna karsilik, The Rails are Humming (Raylar Minldaniyor) oyu-
nu, ve [ron Flood (Demir Tufani) romaninin "kapsami” hakkinda
konugmak hig kimsenin aklina gelmez.

Ve form (bigim) sozciigiiniin Yunanca (sazdan oriilmiig sepet de-
mek olan) phormos ve bu kapsamda bu sozciikten tiiretilmig difer
"orgiitsel ¢itkanmlar” iizerinde inatla direnmek yiiziinden ne kadar
kanh miirekkcp dokiilmiigtiir.

Tartigmalarin miirekkep seli altinda titrcyip durmakta olan sazdan
sepet, iginde ayn1 mutsuz "kapsam"1 barindirmaktadir.

Bu arada Yunanca Sozliikien., Rusga'da form sozciigiiniin an-
laminin obraz (imge) olarak verildifini gorebilecegimiz, Rusga "ya-
banci sozciikler" sozliigiine donelim. Preobrazhenski'nin Rus Dilinin
Sozciikbilim So:zliigiine gore obra: sozciifiinin kendisi obrez (sinir)
ve obnaruzhenye (herkese duyurma) sozciiklerinin bir tiirevidir. Bu
goriiglerin herbiri bigimin parlak bir tanimlamasimi yansitmaktadir: bi-
reysel dengeli (an und fiir sich) bir goriigle —"sinir" sozciigiindc
oldupu gibi— belirli bir goriingiiniin beraberinde getirdigi kosullardan
ayrilmas: bigiminde (0megin, Leonid Andreycv'in bu tamma stki
stkiya bagl, Marx'g1 olmayan bigim tanimi gibi).

"Herkese duyurma" obra: sozciifiinii bagka bir agidan "herkese
duyurmanin” etken toplumsal iglevi, yani belirli bir goriingii ve gevrcsi
arasindaki toplumsal bir iligkiyi saptamasi anlaminda tanimlamaktadir.

"I¢erik” —sinirlama eylemi—anlami gaBdag bir bigimde ilctmek
igin kullanilan 6rgenlesme ilkesidir. Orgenlesmig diigiinme ilkesi, bir
yapitin olaylara dayanan tam "igerigi"dir. Bu ilke, toplumsal-ruhsal
uyaricilarin 6zdeklegmig bilesimi, herkese duyurma aracihifiyla bicim
olarak ortaya gikar.

Hig¢ kimse bir gazetenin iceriginin: Kellogg Antlagmasi. Gaz:erte
de France'daki bir skandal ya da sarhog bir kocamin karisim gekigle
oldiirmesi gibi giinliik bir olaydan kaynaklanacagini varsayamaz.

Bir gazetenin iceriginden sozederken —okurun sinif kiiltiiriini he-
defleyen—gazetenin orgenselliklerini ve aydin kigilere yonelik kap-
sanunt belirntmek istiyoruz.

Ve bu da, ideolojiyi olusturan bigim ve igerigin iiretime dayal
aynlmazhigmdadir.

Proleter ve kentsoylu gazetelerin egit olgusal kapsami olmasima
kargilik, icerik kogusundobwngsenie farkhdwarplorda yer alirlar.

"Algilama” terimine gelince, yanligimiz nerededir?
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Bunun kokleri eski Kuzey Almancasi'mn "Kna™ (yapabilirim)
sOzciigiine ve bunun yanisira eski bir Saksonya sozciigii olan "bikneg-
on"a (katihyorum) dek uzanmaktadir — bu sozciigiin varhg "algila-
ma" sozciigiiniin tek yonlii anlamlandiriimasiyla, yani "diigiincenin ku-
sursuz kavranig1” teriminin kentsoylu yorumu sonucu, anlagiimasi zor
bir diigiinsel iglev gibi ortadan silinmigtir.

Simdiye kadar, "algilama" etkinlidinin "alg:" teriminde, hemen
iglerlik kazanacak sonuglar getirecek bir degigiklik yapmak olanaksiz
gibi goriinmektedir.

Tepkebilimde, algilama siirecinin belirli bir konuya etkin bir tep-
keyle kargilik veren —yani en mekanik iglemlerde bile edilgen degil
etkin olarak ortaya gikan—birkag kosullandirilmig uyanciy: artirdif
saptanmig olmasina karsihik, uygulamada, algilama konusunda akil
yiriitmeye bagladigimiz zaman, Plehanov'un aragtinp bulduu Re-
nan'in "kusursuz algilama" yontemiyle es degerde olan ig ve etkinlik-
ten aynlma formiiliiniin yoldan ¢ikmighBina kapilma egilimimiz art-
maktadir.

....Ernest Renan Anlaksal ve Aktoresel Diizeltimler adli deneme-
sinde "biz kendimizi derin diigiincelere birakmigken dayanikli
koyliileri islerimizi bizim yerimize yapmaya zorunlu tutacak” giiglii bir
yonetimi gerekli buluyordu®.

Bize gore algilamay kapsayan bir soyutlamanin derhal iglerlik ka-
zanacak etkilerden ayn olarak diigiiniilmesi olas1 degildir. Algilama
siirecinin iiretici siiregten aynlmasi bizim diigiincelerimizde yer alamaz.

Renan'in 6zgiin metninden aktarilan bu bdliimiin "tandis que nous
speculons” tiimcesi ile bitigi dikkate deger. "Speculons” sozciigii "ken-
dimizi diigiincelere salmak" bigiminde gevrilebilir. Boyle bir terimin,
birbirinden oldukga farkh ¢agngimlar zincirine ayrilmaz bir bigimde
baglanmasi da dikkate deger.

Soyut bilimde, bilimsel diigiince bigimi, bilimin hangi dalinda olur-

* "Konnen" (giig) ve "kennen” (algilamak) sézciikleri Almancaya dogrudan bu
sozciiklerden girmugtir.

Renan'n La Reforme intellectuelle et morale (Anlaksal ve Aktoresel
Diizeltimler) kitabi B\b aktan, Elean rFox arafindan cevrilen Plehanov'un
Art and Social L%&l‘lz Mrﬁyﬁa fmgytﬂ"lanmakladlr (Londra
1953). sayfa 190.
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sa olsun. "diigiince” adim vermeye hazir oldugumuz davraniglann tiim
baglantlarin digindadir — "bilim u@runa bilim". "algilama u@runa
algilama.”

Kurmaca felsefenin yeri. toplumcu yapr kosullarinda. ancak asal
gercklilikler konusunda ileri siiriilen goriiglerinki kadardir.

Bizim igin bilmek. edime kaulmakur.

Bunun igin Incil'deki u timceye énem veririz —"ve Ibrahim Pey-
gamber karist Sarah'yr tanidi (bildi)— bunun anlami hig de «onunla
tanmigti!» demek degildir.

Algilama. kurmakur. Yasami algilama —birbirinden ¢oziillmez
bigimde— yasamin yapilagmasidir. onu yeniden kurmaktir.

Yapilagma ¢aginda boyle bir anlayiga karg1 gikilamaz! Coziimle-
mcler igin yapilan aragirma bigimlerinde bile. Toplumcu yeniden
vapilanma olgumuz ve toplum diizenimiz biitin bu karg1t ¢ikmalan
guriitmektedir.

Sanatta ¢agimizin ileriye doniik devinimi. "mantik dili" ile "imge
dili"nin ilkel kargi savi arasinda viikselen Cin Seddi'ni yikmahdur.

Sanaun gelecck doneminden bu engellemeleri bir yana atmasini is-
tiyoruz.

Nitelik bakinundan. Biz farkhlagmig ve yahulmig kavramlarm.
nicelik olarak, birbinyle iligkiye ginmesini arzu cdiyoruz. Nitelik olu-
rak bilim ve sanatin birbirine kargi ¢ikmasim aruk istemiyoruz.

Biz bunlar1 toplumsal etkinligin birlesmis yeni @oriigii bigiminde
orlaya gikarmak igin nicel olarak kargilagtinnak istiyoruz.

Bunun gibi bilesik bir yontemi dnceden gorebilmeyi sadlayan bir
kaynak var midir? Bilegik diyorum giinkii, biz bu ¢ozimiin yalmzca
bir boliimii ilgilendiren "bilgi veren yapitlar eglendiricilikien. cglen-
diricilik de oddreticilikten yoksun. olmamahdir” formiiliinden olabil-
digince uzak kalmasini istiyoruz.

Bir ortak temel var midir? Etki alanlar iginde bu alanlarin kargi-
likl ztitlagmalarinda ortak olan ey nedir?

Goriig ayriligi olmadan sanat olumaz. Sanat bir siireglir.

Gotik kemerlerin bir ok gibi yiikselen bigiminin. yer ¢ekimi ku-
ralinin kargi konmazhigina bagkalding: gibi.

Bir tragedya kahramaninin. yazgisimn yiiz ¢evirmesiyle yikihigin-
daki gibi.

Islevsel amaghrdbir, yaprinmagopeak- vexapugeneeslgri sonucu yerle
bir olmasi gibi.
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Yeni giir tarumlarmm . 6li koguk olgiitlerini altetmesi gibi.

Heryerde — g¢abalama. Celigkilerin gaigmasidan dodan denge.
Bunun gergeklegmesi. algisal duyum tepkilerinin yeni alamm ardisira
siriikleyerck. yogunluk kazanmaktadir. Bu arada. doruk noktasma
heniiz ulagiimamagtir. Birimlerde ve bireylerde degil. toplulukta. iz-
leyicilerde. Ayrica. izleyici yaratuct oyuna tam olarak katilmamak-
1adir. Igte kopma buradadir.

Topluluklardan (collective) topluluklar. Kiigiik duvarlarla avrilma.
Bir spor oyununda bilc. duvarku bir topluludu didcrinden ayirmaya
¢ahgir. Sanat gibi bakilan spor oyunlar1 hem izleyiciyi hem dec ya-
ratctyr igine ahr. Kaulmaya ¢adinr. Antik ¢adn tragedya-oncesi o-
yunlari ilc baglayan doncme. gimdi spor aracithdiyla donigin ¢adday
durumuna kaulmaya.

Elbetic belirli topluluklarda. ¢agdag ortaklagmacilik ve ilkel ortak-
lagmacilik arasmda boyle "bigimsel” bir iligki vardir.

Bununla birlikte — ya bilim?

Kitap. Basilmig sozciik. Gozler. Beyine yoncelik gozler. Koti!

Kitap. Sozciik. Gozler. Bir kogeden bir kogeye devinen. Daha iyi!

Kim clde kitap. bir kdgeden bir kdgeye volta atarak smava ¢ahisma-
magtir?

"Aru-dedcr ... demektir” timcesini ezberlemcek igin udragirken kim
parmaklanyla trampet ¢alarak uyumlu bir tcmpo tutturmamgur? Yani
kim bir soyutlamayi belledine ycrlegtirmek igin gorme duyusuna
yardim cden uyaricilarin devimsel ritminden yararlanmamigtir?

Daha iyi. lzleyici. Ofrctmen. Elbelte. 6gretim diinyasin giicii
titkenmig bir memuru dcegil. Her an ve hep aym ategli hevesle integral
hesabindan sozcden ve Camille Desmoulins. Danton, Gambetia ve
Volodarski'nin ~ halk ve devrim diigmanlarima kargt  verdikleri
savagimm sonsuz ayrularm ¢ozimleyen Profesor Sohotzki* gibi
(saytlan gittikge azalan) birkag tutkulu kigiden so6z ediyorum.

Ogretmenin Kigilidi sizi tiimiiyle igine alir. Ve tiim gevrenizdekileri.
Bu gelik gibi kucaklagmada. cogkuya kapilmig izleyicilerin solu8u
ansizin ayni uyuma ulagir.

Izleyici kitlesi —sirkte, stadyumda ya da bir toplanuda oldugu

*Yazinin bu boldriBHA RixfadcianAxive- URWHNEY HSdemisindeyken So-

hotzki'nin matematik profesori oldugunu belirtir. —/ L.
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gibi— tck bir kigiyc doniigiir. Bu oyun alaninda tek bir diirti vardir.
Tck bir yiirck gibi atan ilgi.

Ve ansizin matematik bir soyutlama can kazanir.

En gii¢ formiil —soluk ahp verir gibi— ezberlenir.

Yavan bir integral hesabi. gozlerin ategli pirlusinda ammsanur.
Ortaklaga  yaganmyy  bir - algilamamn ammsamaya yardim eden
ipuglarinda.

Biraz daha ileri gidelim. Mizik kuramina. Tikirdayan tck ath bir
araba. yorgun argin. tozlu bir tepeyi gam arahklarinda agmaya
¢abalamaktadir do-re, re-mi, mi-fa, sol... Piyano kendini agin zorla-
maktadir. Sonunda yayhlar da sinirler gibi uyumsuz sesler ¢ikarr.
Hayur. bir ige yaramiyor. Ses ve igitme duyusunu birlegtiren orgenscl
ayrilma siirccine geri donemezsiniz. Ve ansizin tim bircyscl "nefesli-
ler” korosu baglar. Ve bir "tansik" gergeklesir. Bir topluluk exleminde,
gam gam istiine ¢almarak zayil kiigiik sesler genigler ve geligir. Scs
¢tkmaktadir —ige yaramigtir— bagarilmigtir.

Ansizin kayboluverir. Ve garip Olgiili bir dans odada devinmeye
baglar. Bu nedir? Sarap tanrisim kendinden gegme durumu mu?
Hayir — ogrencilerinin solfej konusunda ritmik bellegini. yalmzca cl
¢irpmak yerine fiim bedenin ritmik devinimini 63reterck kusursuz-
lasirma digiincesini ortaya koyan Jacques-Dalcroze'dir. O. bunun
tempodaki cn ince aymulant (ndanslart) belirginlegtirmeye yardim
cttigini bulmusgtur.

Ve biraz daha ileri gidelim. Bir topluluk ikiye boliiniir. ki gahgma
masasi. Iki rakip. Birbirinc yonelik iki "silah." Diyalcktik ateginde,
tarugmalarda. nesnel bilgi. goriingii dedceri ve gergekler, —bir duvar-
dan bir duvara—vurulur ve tavlanir.

Buyurgan-crckbilimsel "Bu bayledir” tiimcesinin cam cehenneme.
Inang iizerine kurulu beliter pargalamyor. "Baslangigta sz vard..."
Ama belki de var.— di dcgil? Uygulamalara gerek duyan geligkiler ku-
rami, diyalektik anlagmazh da kapsar.

Bir goriingiiniin 0ziinii yakalamak igin. ¢eligkilerin diyalektik kav-
ramgini da igine ahir. Kargi gikilmaz bir bigimde.

Suurli bir yogunlukla. Bir ig savagimla ¢oziimlenen karg: goriigler,
kigiscl yapr ve yargi Ogelerini de kapsamahdir. Bir i¢ karmasa.
kosullu tepkeler ve kosulsuz tepkelerin ansizin parlamasi sonucu de-
rinlegebilir. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Diyalektik ateg potasinda. yeni yapilagma 68esi ergitilmektedir.
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Yeni bir toplumsal tepke iglenmektedir. Aynm nerededir? Tragedya
ve deneme yazisi arasindaki ugurum nerededir? Her ikisinin nedeni
de. i¢ ¢catismalari uyandirmak ve onlarin diyalektik ¢oziimii ile algila-
yabilen kitlelere, yaraticilik icin yeni bir diirtii getirmek degil midir?

Topluluklara seslenmenin kusursuz yontemi ile bilgi kazanmanin
kusursuz yontemi arasindaki ayrim nerededir?

"Duygular” ve "uslamlama" diinyasi arasindaki ikilide, yeni sanat
tarafindan yeni sinirlar getirilmelidir.

Duyarhih bilime doniigtirmek igin.

Anlaksal (intellectual) siirece. tutku ve ategini geri vermek igin.

Soyut diigiinceler siirecini, uygulayimsal eylemlerin ategine atmak
igin.

Giiciinii yitirmig kuramsal formiillere, yagami duyumsayan bigim-
lerin gogkusunu geri vermek igin.

Arzuya bagh bigimsellige. ideolojik [ormiillerin agikh3im ka-
zandirmak igin.

Bunlar birer meydan okumadir. Bunlar igine girmekte oldu3umuz
sanat donemine iligkin arzularimizdir.

Hangi sanat dalinda bu istekler agin sayilmaz?

Tiimiivle ve yalnzca sinemada.

Tumiyle ve yalmzca anlaksal sinemada. Duygusal, belgesel ve
kigisel deder olgillerine bagh olmayan salt film sentezinde.

Yalnizca anlaksal sinema "manuk dili" ile "imge dili" arasindaki
uyusmazhd ¢ozimleyebilir. Diyalektik-film dili izerine kurulu
olam*.

Anlaksal (intellectual) sinema. bigim ve toplumsal iglevi agisindan
oncelsizdir. Duyarhlik ve-algilamanin yeni sinwrlanni igeren sinema. et-
kin uyancilarin tim donammmna —gorsel. igitsel, mekanik ve dirim-
sel— sahiptir.

Ama buna giden yolda birkag kiginin kurban edilmesi gerekir.

Yolu kapatan birinin.

*Eisenstein, bu yazinin Almanca metnine bu noktada yeni bir sonug bdliimii ekle-
migtir [buradaki alintilar, Christel Gang'in Agustos 1931 The Left  (Sol) gevirisinden-
dir]:

Yalmizca kavramlann gelisimindeki diyalektik digiince aynhklanm birlestircbilme
yetisine sahip boyle bir_si cihfiyla. kijtlelerip kafasim yeni diigiinceler ve
algilamalarla etkile@gmgnéﬂklg'? sple i si mﬁﬂ BRIY AT gagday isleyim tek-
niginin en st derecesini egemenligine alir.
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Bu kimdir? Bu, adina "yasayan insan" denilen higidir.

Bu kigi yazinda aranandir. Tiyatro alaninda o ¢oktan, Moskova Sa-
nat Tiyatrosu'nun sahne kapisinda yan yariya terk edilmigtir.

Simdi o sinema sanatinin kapisim ¢almaktadir.

Yoldag "Yasayah Insan"! Yazin alaninda soz sdyleyecek yetkiye
sahip degilim. Tiyatroda da dyle. Ama senin sinemada yerin yoktur.
Sinemada sen bir "sa yorumcusun”. Senin igin istenen teknik arag ve
gizilgiiglerin en iist basamag degildir, ne de sen bunlan dile getirebil-
ecek giigtesin — giinkii igleyimsel geligimin derecesi ideolojik bigimi
de zorunlu kilar. Sanat alaninda, sen igleyimsel gelisimin en alt basa-
magina bagimhsin. Kodken olarak sen, sanatin iistiin igleyimsel
bi¢iminde yani genelde sinema 6zelde ise anlaksal sinemada saban
gibi bir geysin. Boyle bir sinemay sana uyarlamak ya da seni ona uy-
durmaya ¢aligmak boguna zaman yitirmektir.

"Yagayan Insan" tiyatro ortaminin Kiiltiirel simirlan ve yetenekleri
iginde tikenmigtir. Sol tiyatroda degil, ¢zellikle Moskova Sanat Ti-
yatrosu'nda: bu istekler gergevesinde gorkemli “ikinci gengligini" kut-
layan Moskova Sanat Tiyatrosu'nda ve onun egilimlerinde bu durum
olduk¢a mantikh ve tutarhdir.

Sol tiyatro, olaylara bagh uyumsuzluk nedeniyle, yasamim
sirdiirememigtir. Bu gelisiminin son evresinde, sinemaya ya da
AKhRR'nin" ilk basamagina geri donerek boliinmiigtiir. Bu iki evre
arasinda, tiyatro olarak degil bir biiyiik sanat¢1 olarak yalmzca Meyer-
hold kalmgtir.

Realpolitik (Gergek Politika) kogullarinda, sinema Moskova Sanat
Tiyatrosu'nun belirli etkilerini bir yana atmamuig, tersine sinemanin ol-
abilecek en iistiin bigimi olan anlaksal sinema dogrultusunda onun
yontemlerini inatla korumugtur. Perdeyi "Yasayan Insan"a kaptirmak
film-kiiltiirii igleyimine giden yolda kesinlikle "uygun olmayan bir
geligim"dir.

Yalnizca boyle bir sinema, radyo. teleskop. ve goérecelik kurami tansigi ile bir arada
olma hakkina sahiptir. Eski ilkel film, soyut film tiini ile birlikte yeni, anlaksal (intel-
lectual). somut film tiriinden 6nce yok olacakur. Bunlann ilki, sesli filmle birlegse bile
yagamun siirdiiremeyecektir. Anlaksal filmde ses, diger etki araglannin arasindaki hak-
ettigi yeri alacaktir! Sinemadaki devrim sesli-filmden kaynaklanmayacaktir. Sinemanin
devnmi filmin anlaksallagtinlmasiyla gergeklegccektir.

Bu Sovyet sanalmln sanalm evrtnsel tanhine armagan ettigi gergek katkidir. Bu

ls)‘-:f:::a_[mn qaglmm cre SIZ b%'&stg 9se|{-;| YF]%tpS Wran?'eoydgrgamk sanat dmayan

*Devrimci Rusya Sanatgilar Blrllgl.
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Sinema bizim ideolojik tartigmalarimizda, temel diyalektifin so-
mut, duyusal bir uyarlamasin1 perdeye aktarrna konusunda yeterlidir
ve bunu bagarmalidir da. O bunu Oykiiye, konuya ya da yasayan ada-
ma bagvurmaksizin gergeklegtirmelidir.

Anlaksal (intellectual) sinema "safa sapma". "sola sapma”, "diya-
lektik yontem", "Bolgevizm taktikleri" gibi sorunlarin kokenini ¢6-
ziimleyebilir ve ¢oziimlemelidir de. Bunu yalnizca kendine 6zgii "kii-
¢iik sahneler ve olaylar" aracilifiyla degil, tim dizgeleri ve uslamlama
dizgelerini diizenleyerek yapabilir. Omegin o6zellikle, "Bolgevizmin
Taktikleri” ve gsimdi de "October Revolution” (Ekim Devrimi) ya da
"The Year 1905" (1905 Yil) gibi. Gerek izlekleri (temalann) — ruhbi-
limsel ve ruh tanitimsal— gerek "oyun kahramani aracilifiyla” ortaya
koyulan gosteri yontemleri agisindan son derece ilkel olan kaliplar, sa-
nayilegmig anlaum araglanna kiyasla ¢ok azdir. Ve kugkusuz, sozii
edilen yontem ve dizge, tiimiiyle farkli bir ortamda ve ayr bir bakig
agistyla somut geregleri kullanmalidir.

Eski rol yapma bigiminde tiyatro ve sinema.

Kavrayig yiikselmesinin diyalektik diigiince ayriiklarim da kapsa-
yabilen yeni sinemanin payma. ortaklagmacilik iilkiiciilligiinii milyon-
lara agilamak gorevi diigmektedir.

Bu, sanat olarak bigimlenip geligiminin bir sonraki basamagina
dogru yol alirken, topluluk egitiminden ve Ofretimin karmagik yon-
temlerinden baglayip sanatin en yeni bigimine kadar giden her seyi
bircilik dizgesine baglayan kiiltirel devrimde yer alan araglar zinci-
rinde son halkadir.

Sorunlanna yalnizca boyle bir ¢oziimle yaklagabilen sinema "sa-
natlarin en 6nemlisi” segilmeye hak kazanmgtir.

Yalnizca bu bigimde, kentsoylu sinemadan asal olarak ayrilabilir.

Yalmizca bu bigimde, Ortaklagmacilifin gelecek doneminin bir
pargast olabilir,

Eisenstein'in en 6nemli yazilarindan biri, Eski ile Yen:
filminin gosteriminden ve 1929 Apustos'unda Aleksandrov
ve Tisse ile birlikte yurt diginda, sesli film uygulayimini in-
celemek lizere iilkeden aynligindan hemen 6nce yayimlan-
m|§l|r. "Bakls Agllan" yazisi onun Sovyet basininda yer alan
"anlaksal sinema” kuraminin tam bir formiiliidiir, bu o za-
mandan bugiine "¢Skiniig" ve "bigimci” egilimlere yaptigi

UcretsiteRipffekdt &Rt 9l rak R 1A ARIRYOT Bu yaziya gosterilen
sert tepki, yazinin yayimlandig1 ve Lunagarski'nin destekle-
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digi derginin [/skusstvo (sanat)] zamansiz kapanmasma da
neden olmustur. Eisenstein'in kuramina bir ¢6ziim olugturan
bu parga. onun yeni kuramini uygulamay tasarladigr ilk kon-
unun Mam'm Kapitalinin ¢ckimi oldugunu okurun ammsa-
masinda yardimar olacaktir — bu nedenle burda 6nemli olan
terimlerin tanmu ve aydinlaulmasidir. Yun digma yapud
volculuk. Kapitali gekme dilegine bagh oldugu kadar. Avru-
pa ve Amerika siidyolannda sesli {ilmi incelemek isicme-
siyle de iligkiliydi.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



DEVINGEN KARE’

X
JLK bakigta bu incelemenin geredinden fazla ayrintili oldudu ya da
konusunun yeterince "derinlik” tagimadid1 digiiniilebilir. ama benim
amacim. her yaratici sanat yonetmeni. yonetmen ve goriinti yonetmeni
igin bu sorunun temel 6nemini belinmektir. Ve onlardan da bu sorunu
olabildidince onemseyen bir yaklagim beklerim. Ciinkii ne zaman bu
sorunu diigiinsem, ycterince dikkaili davranmadigimizdan ve yeni
perde bigiminin yaninda ya da kargisindaki her geyi tam olarak 1art-
maksizin kaliplagmaya izin verdiimizden. gelecek yillar iginde. Genig
Film ve Genig Perdc'nin uygulayimsal gergeklestirilmesi kadar
basarisiz kalacak. simdiyse bize dzgiirlik fusau tanirmig gibi goriinen
bu yeni durum igin harcanan ortak ¢abanin bir kez daha [elce urama
tchlikesi beni tepeden timaga titretmektcdir.

S.ME.

Rio Papagayo
Guerrero
Meksika

Saym Baskan. Akademi Uyeleri.

Saninm su dakika beyaz perdenin goriintiisel gelisiminin cn
onemli tarihsel anlarindan biridir. Sesin yanhg kullaniliginin, perdenin
gortintiilere iligkin bagarilanm altiist ettidi gu anda —bunun nerelerde
yapildiZimi hepimiz biliyoruz— yeni perde bigimine uygun diigen du-
rumuyla genig perdenin geligi bizi bir kez daha timiiyle uzamsal so-
runlarin igine bagaga®1 atmigtrr. Haui bundan da 6te bu bize. sinema-
da, bir zamanlar kesinlikle degigtirilmez nitelikte olan ekran boyut-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
*Kaynakgada No.74'e bakiniz.
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lannin esnck olmayigi nedeniyle. otuz yil boyunca higbir esneklige ol-
anak tammayan resimsel (goriintiisel) diizenlemeleri cstetik agidan
sozden gegirme ve yeniden ¢oziimleme olanagim vermekiedir.

Ah! Ne bilyiik bir giin!

Avm zamanda acikli. ¢iinkii bu yiizden bu sevindirici firsatta ken-
dini agikca gosteren gelenckler ve gelencksclcilikle. diigiincelerin kor-
kung kolelidi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu toplanti igin gelen ¢adn karu. genig ilm tasansi igin perde oran-
(larmm Oneren. ¢ larkh oranndaki yatay dikdortgeni igermckicydi:

3-4:3x5:3-6. Aym zamanda perde diizenleyicilerinin ve yeni
¢ergeve bigiminin gelecek donem yaraucilarmin. yaraticr imgelemini
¢evreleyen siirlan da gosteriyordu.

Abartul bir bi¢imde simgesel ve kaba olmak ya da dncrilen bigim-
lerin emekleme evresindeki dikdorgenlerini. sonunda sinemanm zarar
eorecedi verlerde bulunan dolarlarm. sterlinlerin. franklarm ve mark-
larm tecimsel baskismm agrhdr alunda daralulmig filmlerin, yavag
vavay giindeme gclen diigiiniis bigimine benzetmek istemiyorum.

Ancak. bu oranlan tartigmaya sunmakla g¢ergevenin vatay bicinde
olmasimm  sonucu olarak 30 yildir kompozisyon olanaklarnin
%S0'sini diglamakla yetindi@imiz olgusunun altmi gizdigimizi belirt-
mcKk isterim.

"Gozardr citmek" sozcigiyle tiim dikey ve digex diizenleme
olasihklarim anlatmak istiyorum. Ve. otuz yildan bu yana —benim
iginsc alu yildan beri— bizi cdilgen yatayhda boyun cddiren gorintii
gergevesinin igreng st boliminii yoketmek igin. ortaya ¢ikan genig
tilmlc bize verilen firsati dederlendirmek yerine, hald bu yalayh3m
onemini vurgulama nokitasinda yerimizde saymaktayiz .

Amacim, perdenin 1s13mdan, yoksun buakilan bu yiizde clli
oranmndaki diizenleme olanaklarim savunmakur. Arzum. bu crkek.
giiglii. yidit. etken ve dikey diizenleme bigiminin sarkisim soylemektir.

Biyiimenin. gelismenin ve giiglenmenin simgesi olarak bu dikey
bigimlerin. gapragik cinsel ve erkeklik orgamm gadrigtiran do3asma
cdilmeye merakl degilim. Bu. igin kolaymna kagmak olur ve belki dc
birgok duyarh dinleyiciye girkin gelebilir.

Ama dikey algilamaya yonelik bu devinimin, bizim yabanil ata-
larimizi bir iist basamaga ¢ikardidin belirtmeliyim. Bu dikey egilim.
dirimbilimsel, Kighdised ponlakgakrdgie yimsotrgabatagda ve bunlarin
sonuglarinda izlenebilir. Biz yagama. karnlan iizerinde siiriinen kurt-
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quklar olwrak bagladik. Sonra yiizlerce yil dort ayagimiz iizerinde ya-
tay bir bigimde kogtuk. Ama ancak arka ayaklarimiz iizerinde yiiksclip
dikcy duruma gegligimiz zaman insana benzer bir gey olmaya bagla-
dik.

Yiiz agimizan dikcye doniigmesinde de aym siircci yineledik.

Biitiin bu dirimbilimscl ve ruhbilimsel devrimlerin ve davraniglari-
mizdaki oladaniistii dedigikliklere neden olan sarsmularin ayrinulh bir
Ozetini veremem, buna gerek de yoktur. Yalmzca insanlarin ctkinlikle-
rini belirtmek vyeterlidir. Uzun yillar boyunca. insanlar ilkel tanmmin
dodas1 geredi toprada bagiml bir bigimde tarlalarin sonsuz genigli-
Sinde siiriiler halinde kabile olarak yagadilar. Ama ilerleyigi sirasinda
clde cttidi ve onu toplumsal. kiltiirel ve anlaksal geligiminin bir st
basamadina ¢ikaran her basanyr dikey bir kilomcetre tagina igarct-
lediler. Eski zamanlann gizemli Hint o@retilerinin dikey erkcklik or-
ganlant simgcleri. Misir bilicilerinin dikilitaglarr, Roma Imparatorlugu’
nun politik giiciini canlandiran Trajan situnlarr ve Hiristiyanhdin ge-
tirdigi yeni ruhun hagr gibi. Gizemli ortagad bilgilerinin. sivri Gotik
kemerler ve kulelerde yukar dogru aulan bigimlerinde ortaya ¢ikag
gibi. Tam. matematiksel bilgi ¢agmda. Eyfcl Kulesiyle gokyiiziine
dogru yiksclen zafer garkiliwmm haykinginda oldudu gibi! Ve
igleyimimizin, sagkinhda dilgmily gokkubbenin ufuk gizgisine saldiran
kocaman gokdclenler ordusunu ve tilten sonsuz bacalar dizisini ya da
gevreyi kales gibi saran petrol pompalarim donemimize sokmasi gibi.
Her yerde dolagan yiik aiabalarmm sonsuz izleri. yeni bir Times ya da
Chrysler binast dikmek igin birbirinin iizerine yizilmaktadir. Ve bir
zamanlar yolcu kamplarmin gaésterigsiz ve sicak merkezi olan kamp
alcgi. dumanm fabrika bacalarimin yiikscklikleri arasmdan tiittiirebil-
mck igin beklemekiedir.

Kugkusuz. yu ana kadar hepiniz. tim sanatlarin en bilegimscl ve en
iistiin optik gergevesi konusunda ileri siirdiigiim Oncerilerde —sinema
kapsamma giren biitiin olanaklarm kullamlmamasi olgusuna kargin!—
onun dikey olmasinda direndigimi diigiinebilirsiniz.

Hi¢ dc degil.

Cinki fazlasiyla iglcyimscllegmis Amerikali'nin ve kendi ¢aba-
siyla isleyimscllesmeye ¢aliyan Rus'un yiircdinde, hala sonsuz ufukla-
ra. tarlalara, ovalara ve ¢ollere duydudu derin 6zlem yatmaktadir.
M:kinalagmaniy ddesikrophtasmaralasapbiveydesy yay da uluslar hila
bunu diiniin koyli ve giftgileriyle birlegtirmektedir.
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"Biiyiik patikalara”, "savagan kervanlara”, "kapal yiik arabalarina”
ve "eski dost irmaklarin” sonsuz genigligine duyulan 6zlem...

Bu 6zlem, ufkun yatayhgim genigletmek igin haykirmaktadr.

Ama Ote yonden, igleyimsel kiiltir de bazen bu "kiigimsenen
bigime" Ovgiiler yagdinnaktadir. Bu igleyimsel kiiltiir upuzun Brook-
lyn Kopriisii'nii Manhattan'in soluna koyar ve onu Hudson Kiipriisii'
nden saga gecinneye kalkigir. Zavalh Puffing Billy'nin govdesinin
uzunlugunu, bugiiniin Giiney Pasifik lokomotiflerininki kadar biiyii-
tiip geligtirmeye gahgir. Insan govdelerinden (aslinda bacaklarindan)
olugan uzun zinciri sayisiz miizikli oyun kizlan dizisi gibi siraya so-
kar, zaten, elektrik ve gelik ¢aginin diger yatay utkulanna nasil bir
sinir koyulabilir!

Tipki, timtanncihiin (Panteizmin) yatay egilimlerinin kargit1 ola-
rak, doga ananin bize Oliim Vadisinin kiyisinda ya da Mojave
Coliinde 90 metre yiiksekligindeki General Sherman ve General Grant
apaclariyla; (biitiin iilkelerin cografya kitaplarina gore) arabalarla mo-
torlu tagitlarin, kokleri arasindan gegmesine olanak saglamak iizere
yaratilmig dev Sekoya aBaglarim armaBan etmesi gibi; tipki okyanus
kiyisindaki dalgalarin  sonsuz yatay dansmna kargi ¢ikarcasina
gokyiiziine dogru figkiran sicak su kaynagiyla kargilagivermemiz gibi,
upk: giinegin tadim gikararak yayilan timsahin flamingo ve devekugu
esliginde dimdik ayakta duran ziirafaya saldirrnas: gibi — bunlarin
her iigii de dikey olarak yiikselen bigimlerine oldukga uygun diigecek
bir goriintii perdesi olugturabilmek igin yaygara koparmaktadir! .

Iste bu nedenle, perdenin ne yatay ne de dikey orantilari rek bagsina
en kusursuz sonug olarak kabul edilebilir.

Aslinda hepimizin gordiigii gibi, doga bicimlerinde oldugu kadar,
isleyim bicimlerinde ve bu bigimlerin yanyana gelmesi durumunda,
kendimizi her iki egilimin ¢atismasi ve ¢arpigmasi iginde buluruz. Ve
glivenilir bir ayna olan perde yalmzca duygusal ve trajik ¢catismalarda
degil ayni zamanda ruhsal ve optik uzamsal zitlagsmalarda da, hem op-
tik goriintii olarak goze, hem de ruhsal acidan anlam olarak izleyicile-
rin egilimlerine uygun bir savags alam olmalidir.

Yeniden diizenlemeyle, bir filmin hem yatay hem de dikey bigimi-
nin egitlenmesi nedir?

Boyle bir savagta, savag alan1 kolayca bulunabilir; bu, egit uzun-
luktaki kenarlanyla dikdortgeni andiran bir karedir.

Diinyamin tiim anlamli dikdortgenlerini kapsayan ve saga, sola,
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yukanya, agagiya diyerek birbiri ardindan gelen tiim baskilara yanit
verebilecek tek bigim budur. Ya da kare olmanin "evrensel” agirbagl-
ligryla. izleyicilerin ruh diinyasina kazinacak tek bigim.

Bu, ozellikle, merkezdeki minicik bir kareden baglayip, tiim per-
deyi kaplayacak boyutlarin devingen zincin iginde yer alir.

“Devingen" kare perde, yani gosterimde goriintii alaninin gorkemli
ve algilanabilir gcometrik bigimini tagiyan boyutlariyla, duygulan et-
kileme firsat veren kare perde.

(Burada guna dikkatinizigekerim: 1. Bu, yansitilmig imgenin degig-
ken orantilanndaki devingenligin, film karesinin —g0riintii gergeve-
sinin— bir kisminin gizlenmesiyle elde edilmesi demektir.

Aynca suna dikkatinizi ¢ekerim: 2. Bu durumun, 1:2 (3:6) oran-
larinin sap ve sol taraflan, geri kalan alanda dikey bir gerit olugmasin
saplayacak olgiide kapatmak yoluyla bir "dikey olasiik" saglanmasi
oOnerisiyle ilgisi yoktur. Dikey canlilik asla boyle saglanamaz: Bunun
iki nedeni vardir: 1. Goriintii igeren alan, dikey olarak kapatilmig alan
yaninda, eksensel olarak ona karsit bir gey seklinde yorumlanmaz, ter-
sine, her zaman igin kapatilmig (maskelenmis) alanin bir pargas ola-
rak algilanir, 2. Dikey canlilik, yatay egemen 6geye bagh olan yiiksek-
ligi hi¢bir zaman agmadigindan, asla bir karsit alan ekseni — dikeylik
izlenimi vermez. Ite bu nedenle, benim karelesme oOnerim, sorunu,
¢esitli tirden gizlemenin giiniimiiz standart film boyutlannin oranlama-
larinda, hatta —Poremkin'de Odessa merdivenleri sahnesinin agili-
sinda— benim tarafimdan da kullanilmig olmasina kargin oldukga
yeni bir alana kaydirmaktadir.)

Kuramsal terimler ne olursa olsun, yalmzca kare, bugiine kadar
perdeden uzak kalmig bir¢ok geyin uygun bigimde ¢ekimine gergektcn
olanak verecektir. Kivnlan ortagag sokaklarinda dolagan bakiglar ya
da bunlan golgeleyen gorkemli Gotik katedraller. Yok eger anlatlan
bir dogu kentiyse, bunlarn yerini alan minareler. Totem heykellerinin
iyi bir gekimi. New York'taki Paramount binasi. Primo Carnera, ya da
—en ucuz dergide bile bulunabilen ama perdeden uzak kalmig— tiim
etkileyiciligiyle Wall Street'in ugsuz bucaksiz kanyonlari.

Iste benim bigim anlayigim.

Vanlan sonuglarin temel aldif1 bilegimsel yaklagimlar yiiziinden,
sOylediklerimin dogruluBuna yiirekten inamyorum. Giderek an-
lattiklarimin sicak kargilanmasi, savimin kuramsal saglamhig: konu-
sunda beni yiireklendirmektedir.
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Ama. perdenin (uzanip kalmig ruhuna son derece uygun diigen)
yauk bigiminin ince ve bilgi¢ bir kalabaliktan olugan savunucular
vardir. Bu sorunlar iizerine yazilmig bir yi13in 6zel ve garip yazi bile
vardir. ve cder yc@ledikleri bigimlerle ilgili savlan clegtirel olarak
gozden gegirmezsck. konumuzu eksik birakmig oluruz.

)|

Bu toplantidan 6nce konugma metnine ckli olarak bize dagitlan
(Akademi Yardimer Yazmam Bay Lester Cowan' parlak bir bigimde
derledii) kitapgik. perde oranulanyla ilgili yazilarm nesncl ve kisa bir
incclemesini igermektedir. Bu yazilann ¢odu yatay goriinti ¢ergeve-
sini destekleyen bir tutum gostermektedir.,

Farkli bolimler ve 6zcl uzmanhk alanlarindan gelen bu vazarlrm
hepsini ovbirligiyle savunulan yanhg onerilerde bir araya getiren bu
tarusmalart incclevelim,

DNeri siiriilen baghca dort sav vardir:

IKisi estetigin egemenligiyle ilgili,

Biri lizyolojik.

Biri de tecimscldir.

Bunlari sirasiyla giiriitclim.

Perdenin yatay bigimini savunan cstetik savlarinm ikisi. resim sa-
nati ve sahne ¢aliymalarinda gegerli olan gelencklerden tiiretilmig gika-
rnimlar izcrine kuruludur. Bunlar higbir bigimde dikkate bilc alinmak-
sz, tarigma kapsaminin diginda tutulmahidir. ginkii en  biyik
yanilgilir kesinlikle bir sanat dalmmn yiizeyscl goriintii benzerliklerine
bagh uygulama sonuglarini. bir bagka sanat dalina tagima ¢abalarindan
kaynaklanmaktadir. (Tumiyle farkli bir uygulama ise biitiin sanat
algilamalarina bir temel olugturan ve bunlara upaup benzeyen ruhbi-
limsel goriingiilerc uyan yontem ve ilkelerde bir benzerlik bulmaya
¢aligmakur — ama gimdi. hepimizin goreccgi gibi. yiizeysel bir bigim-
de ortaya atillan bu benzerlikler bu durumun ¢ok uzagindadir!)

Gergeklen de. gsimdi gorevimiz. farkh sanatlan ele alip uyarlarken
her birinin kendine 6zgii 6zelliklerine gore yoniem benzerliklerindekien
belirgin aynimlan arayip bulmakur. Bir sanatin 6rgensel kurallarim bir
bagkasina zorla benimsetmeye ¢aligmak timiiyle yanhgtr. Bu uygulama
zina gibibirgeydir. Bagka birinin kansinin koynuna girmeye benzer.
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Ama bu sorunun savlan. kendi giiglerinden kaynaklanan oyle
yantlgilarla dolu oncriler getirmektedir ki yanhglarim géstermek igin
bunlar1 bir kez daha gozden gegirmeye deder.

1. Loyd A. Joncs (swralamada 9.) sanatsal diizenlemclerde kul-
lamilan gesitli dikdortgen orantilanni tarugmakta ve tablo oranlarmnm
sayilama bilgilerine dayah inceleme sonuglarnim vermekiedur. Aragur-
masuun sonuglar taban sayilan yikscklik oraninmn 1'den fazla belki
dc 1.5'in iistiinde oldudunu destckler gibi goriinmekiedir.

Son derece gagiruct bir agiklama. Bay Jones'un boylesine kesin bir
aciklama yapmasma olanak vermek iizerce kugkusuz climin altinda bu-
lunan bu dev istatistik yr13mmi bir kenwra auyorum.

Ama. Amcrika ve Avrupa'da son giinlerde yapmig oldugum hizh
yolculuk srrasinda gittigim miizelerden cedindidim imgesel anmilarimi
gozden gegirdigimde ve ¢aligmalanm sirasinda inceledigim grafik ve
derleme yizimm ammsadifimda. bana yatay diizenlenmig resimler ka-
dar dikcy duran resimler de varmig gibi geliyor.

Sanirim herkes benimle aym diigiincededir.

Belki de Bay Jones'un bu birbirini tutmaz sayilama bilgileri — resim
sanatmm cn kot donemindcki— resmin "oyki anlatan” (iri olan on-
dokuzuncu yiizyil izlenimcilik-6ncesi doneminin diizenleme oranlarina
verdigi agin onecmden ¢ikarilmiguir. Resim sanatinin ilerleyen geligim
¢izgisi digina goktan atlivermis olan bu ikinci-iigiinci sil tablolar Pi-
casso ve Léger'nin bulundudu yerlerde bile dedersiz kiigiik kentsoylu
yaghiboya taklidi tablolar bigiminde diinyadaki tim kapici odalarinin
duvarlanna asilarak resim sanatinin yeni okullarina baskin ¢ikmaktadir!

Resim sanaunm bu "6ykii anlatan” grubunda kugkusuz 1:1.5 oranusi
cgemendir, ama bu gergek cder resim diizenlemesi agisindan cle ali-
nirsa hi¢ de gegerli saytlmaz. Bu oranlar aslinda —resim sanatinin so-
runu olan. resimde alan diizenlemesi ile higbir iligigi bulunmayan—
"odiing alinmig nesncler"dir. "Calmmig” dememck igin "diing alin-
mig" dedidimiz bu oranlar dodrudan sahneden cdinilmigtir.

Bu resimlerin her birinin sahne diizenlemesi bilerck ya da bilmeye-
rek. kendi iginde tutarh bir siircg izler, ¢iinkii bu okulun resimleri. re-
simlc ilgili sorunlarla dcgil. "sahneleri betimlemekle " udragir — re-
sim sanatmn amaci bile sa/ne terimleriyle dile getirilmigtir.

Ondokuzuncu yiizyilin bu tir resimlerde oldukga bereketli oldugun-
dan sozettim amadiger donemlerin bundan yoksun oldudu izleniminide
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uyandirmak istemem! Omegin Hogarth'm Marriage ¢ la mode (Moda
EvVIilik) dizisini diginin — taglamayla ve sahnesel bir bigimde "tem-
sil cdilen” kisa oykilerden olugmus ¢osku verici resim dizisini...

Resmin yaraticisinm. uygulayimsal ve ugragsal bir bigimde ve aym
szamanda (Hollywood'da sanat yonetmeni dedidimiz) bir  sahne
diizenleyicisi olarak yer aldigr bir bagka durumda isc bu gériingiiniin
hi¢ onemi yoktur. Ortagad minyatir sanandan soz cdiyorum.
Incillerin yaldizh sayfalarina iglenmis dinyanin c¢n Kiigik firgaigi
telkari resimlerin ya da liviees d'heures'in (dua kitaplarinm) (sakimn Jiors
d'oeuvres —gerezle— ile karigirmayin) yaraucilart: onlar aym zaman-
da g¢esitli dinsel oyunlarm bezemlerini gizen mimarlardir. (Ornegin
Fouquet ve isimleri kendilerinden sonraki kusada ulagamamig sayvisiz.
sanatgr.) Sahne agikligma en yakm olugumu wamamiz gercken bu
yerde. biz onu savsakliyoruz. Ve bu gibi aulimlardan timiiyle yoksun
birakilmig bir ozgiirlik anyoruz. Nigin? Ciinkii o zamanlar sa/ine
agikh@1 yoktw. O zamanlar sahnenin sad ve sol vanlari Cennet ve Ce-
hennemle kusaulmign. on tarafian da —bugiin Isd'nin garmiha gerilme-
sini anlatan oyunlarda oldudu gibi— iizerinde gokyiiziiniin sonsuz
mavilidinin panldadid1 (malikane denilen) diizenlenmiy dekor pargala-
riyla kapaulmigu.

Saninm boylece. resim sanaunmn "dstin" ve kendine dzgi var-
sayilan bigiminin timiyle bagka bir sanat dahndan alindigmi kanit-
ladik.

Resim, bitindyle resim sanaunyla ilgili sorunlara donip kendini iz-
lenimcilik akimmin cikisinden kurtardidi andan baglayarak, her tirli
agikhk bigimini ortadan kaldirir ve bir drnck ve amag olarak Japon iz-
lenimci resimlerinin gergevesizlidini benimser. Bu  simgesel  bir
bigimde fotodrafn dodum amdir. Belki belinmek ¢ok garip ama. bu
devingen resim (bu kez canli olirak) gelecektcki ruh degigtokugu
sirasinda bir sanatn (resim) olgunluk donemi ve bunun ardili sanaun
(fotografin) ¢ocukluk donemi gelencklerini korur. Hokusai'nin /Hun-
dred Views of Fuji'si (Fuji'nin Yiz GoOrinimi) ile. —birbirinin
icinden gegen— iki derinlik diizlemini resimlemeye yonelik belirgin
bir edilimle gergeklegtirdidi bir siri ¢ekim arasindaki iligkiye dikkat
edin (ozellikle oriimcekagi arasindan gériinen Fuji ile bacaklar
arasindan goriinen Fuji ya da yikanan kadmlar: kadin terzileri ve
camagirci kadmiar derlemelerinden olugan dizisiyle Edgar Degas,
gevre smirlan iginde alan diizenlemesi ile ilgili diigiinceleri e3itme
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konusunda elde cdilebilecek en iyi okuldur — aym zamanda. bu dizi-
lerde durup dinlenmeksizin 1:2'den 1:1'e ve 2:1'c atlayan olgiileriyle
gergeve diizenlemesinde de).

Sanirim gimdi burada tarugilmasi tasarlanan ruhbilimsel 63elerden
¢ok goriintii oJclerine onem veren Miles'in! savlarindan birini aktar-
manin tam zamamdir. Miles'a gore "her gey (yatay algilama dodrultu-
sundaki edilim) belki de insan goziniin bakudi geniglikte simgelen-
mcktedir: bunun 6zellidi yiikseklikten gok geniglidindedir.”

Bir an igin bu savin kendi iginde tutarh oldugunu varsayalim. hatta
kendisine ileri siirdiidii diigiinceler igin parlak bir 6émek de verelim.,
kraldan fazla krala olalim. Bu bilc onu kurtaramaz! Bu arada gunu
sOyleyeyim. bu ornck Japon kir manzarasi tahta baskilaninin tipik bir
bigimidir. Bu. diizenleme olarak. kenarlardan higbir bigimde bir
¢ergeveyle Kisttlanmamig ve dikey smrlarr alua beyazdan baglayip
yukarida en koyu mavinin. bu kisith alana goklere 0zgii rengin
golgeleriyle saldiran (yalnizea ozcl durumlar igin degil) olgiiye uydu-
rulmug. bildigimiz. tck diizenlemnedir.

Bu son goriingii. Japonlarm agiri duyarh gdzlemiyle yakalanmisg.
iist gdzkapagindan goze diigen golgenin izlenimi olarak agiklanabilir,

Bu bigim anlayiginda. Miles'm yukandaki goriiglerine tam olarak
uyan imgesel bir kamit bulundudu samlabilir. Ama bir dily kirkhd
daha: madem ki gergeveli resim anlayigi gozlerimizin goriig alanindan
kaynaklanaimyor. tersine kapr ya da pencere arahdmdan —ya da yuka-
rida gosterildidi gibi sahne agikhgindan— yakaladigimiz doda goriin-
tilerinin olagan gergevelilifinden ortaya gikiyor. o halde Japon'larin
diizenlemesi de siirme panel duvarlanyla sonsuz ufuklara agilan tipik
Japon cvicrindeki kapr ve kapi gergevesi yoklugundan tiiretiliyor de-
mektir.

Ama bu bigimin gorilg alam oranlarmm gosterdidini varsaysak bile.
Japon sanatinin dikkate deder bir bagka goriingiisiinii de g6z Oniinc al-
mak zorundayiz: yatay donen resim bigiminde yukanda sozii cdilen
yan stirlarin yoklugunun kadit iizerindeki 6zdeklegtirilmesi, yalmzca

1Bu notlar Lester Cowan tarafindan 17 Eylil 1930°daki tartiymaya hazirhk olarak
derlenmigtir. E.'nin bitin ahnulan, Academy of Motion Picture Arts and Scicnces, Hol-
lywood'da bagvurulabilccek notlardindir. Loyd A. Jones'un bildirisi “Rectangle Propor-
tions in Pictorial Composition” (Gaoriintii Diizenlemesinde Dikdongen Orantilar) Jeur-
nal of the Society of Motion Picture Engineers'in (Sinema Mihendisleri Birligi Dergisi)
Ocak 1930 sayisinda yayimlannugtir. bu sayi konuya iligkin 6bir bildirileri de igenmek-
tedir.
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Japonya ve Cin'e dzgidiir ve bagka higbir yerde gegerli olamaz. Ben
buna dénen resim diyorum ginkii yatay bir bigimde biri digcrinden
¢Oziilerek bitip tikenmek bilmeyen savaglarin. genliklerin ve alaylarm
bolimlerini gostennektedir: drnegin Boston Miizesi'nin onur kaynads:
mctrelerce uzunluktaki Burning of the Sanjo Palace: (Sanjo Sarayi
Yangin) ya da British Muscum'daki oliimsiz Killing of the Bear in tlie
Emperor's Garden (Imparatorun Bahgesindeki Aymim Oldiriliisii)
algilamanin yatay cgilimlerinden ortaya ¢iktidi diigiiniilen bu yatay re-
smin cgsiz. tlurind yaratarak. son derece ince sanatsal agin duyar-
hihklariyla Japon'lar. daha sonra Bay Miles'm goriigiine gére mantiksiz
olmasina karsmn z1t bicimi —ashnda cstetik gereksinimini dengelemek
amaciyla— olugturdular: istc bu nedenle Japonya (Cin'le birlikte) di-
kex dénen resmin dojum veridir (c8cr Gotik dikey pencere diizenle-
melerini g6z Oniine almazsak) biitin dikey diizenlemelerin en uzun
boylusu budur. Ayni zamanda bu donen resimler. yiizleri. giysilerin,
arka plan ayrimlarmm ve¢ sahne niteliklerinin ilging bir bigimde olug-
turulmug sagirtict diizenlemesi ile renkli tahta baskilarmin kahibin
almig gibi gorinir.

Inamyorum ki. yatay algilamanin bilimsel yonden araginlmasim
(higbir zaman kamitlanmamig olmakla birlikte) dogru oldudu var-
sayilsa bilc uyumlu bir dengeleme giicii saglamak igin dikey diizen-
lemclere de gerck duyulur.

Uyuma ve algilama dengesine yonelik bu cgilim obiir yatay perde
vandaglarmm Onc sirdidi «uyumlu» «estetik» olma savlarindan
epeyce farkh bir yapidadir.

Bay Cowan'm ¢zctinden bir alinti;

Howell ve Dubrav (10), Lane+(7), Westerberg (11) ve Dietericli (8)
yiizxillardan beri sanatta egemen olan devingen benzegikligin ilkelc-
rine dayali (“altn kesim” olarak da bilinen) "sarmal kare” dedigimiz
dikdérigene uygulanan yaklayik 1.618:1 oranimin en cok aranan oran
oldugu konusunda aym diisiinceleri paylagsmaktadir. Yalmlagtirmak
icin genellikle 1.618:1 verine (1.667:1°e esit olan) 5:3 orant ya du
(1.6:1°e denk gelen) 8:5 orant énerilmektedir.

"Yiizyilllar boyunca sanatta ustinliik” ilkesi temelde yeni bir sanat
dali olan en geng sanat sinemaya uygulandidinda, zaten derin
kugkulara yol agmaktadir.
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Sincma biitiiniyle devingenlik ve hiz goriintiisiine davah ilk ve tek
sanattir ve daha gimdiden. duruk sanatlarin 6zclliklerini tagryan —yani
kendi igindcki varolma olanaklarim doduraca@i yaraucilk giiciinden
yoksun tutan— Kkatedraller ve tapmaklar kadar 1ezin omiirlii olacakur
(tivatro. dans ve miizik® — sinemadan onccki bu devingen sanatlar bu
olanadi. vani onlar olugturan sanatsal ctkinliklerden bagimsiz
Olimsiizlik niteligini ve bu yolla da kendisine ters diigen duruk sanat-
lardan ayrilabilme ozclliklerini elinden kagirmigtr).

Eger sanatin bu yeni konudunun —sinemanin— biitiin  temel
Ogcleri ve onciilleri kendinden dnceki sanatlardan biitiiniyle farkl ise.
ncden bu vamlgilarla dolu "altin kesime" bu kadar kutsal saygr goste-
rilmektedir?

Bu oranlara gosterilen cgilimi anlatmak igin "altm kesime” vakigti-
nilan dider iki adi digiinin: "zl kare” ve "devingen bakigimhihk (si-
metri)” ilkesi.

Bunla devingenlik  ozlemiyle durukluun umutsuzca atidi
¢igliklardir. Bu oranlar belki de. goziin dnce bir yoni izleyip sonra da
diger yone savrulmasma yol agarak cn yodun gerilime neden olicak
cn uygun oranlardur.

Ama biz filmimizi perdeye yansimakla. gergekie de varolan bu
"swrmal karcye" ulagmamig miydik?

Ve bir geritteki ritmik kesmeler ilkesinde. ashinda da varolan bir
dinamik simetri bulmadik m1?

Bir biitiin olarak sinemanin utkuyla hayata gegirdidi. uygulamayla
sadlanmig bir ¢dilim. Ve bunun sonucu olarak. ilerlemesi igin perde
bi¢imine gerek duymayan edilim.

Oyleyse. devingenlige ulagmak igin ¢abalayan duruk dikdortgenin
gcrgeklegymemiy arzusunun, giiniimizdceki can sikict anisiin bagarisin
neden ardimizdan siriikleyip durmaktayiz?

Tipki. devingen resmin. duruk resim sanatindaki devingenligin ge-
lecede doniik gabalarmm mezar tagi olmasi gibi.

Bu "altn kesime" gizemli tapmmayi korumak igin higbir tutarh
neden yoktur. Biz uyumlu oranular yaraimak igin olaganiistii duygu-
larimiz1 abartan ve higbir yararhilik ilkesine bagimli olmadiklar halde.
sulama kanallarmi birkag kutsal uyum formiline gore agan Yu-

*Plaklann sonsuzlaginlan devingen bigimi de gimdi filmin bir pargas) olarak
digiinilmelidir.
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nanli'lardan yelerince uzadiz. (Yoksa bunlar savag siperleri mivdi?
Tam olarak ammsayamiyorum ama kesin olarak bildigim bir gcy var-
sa. o da timiyle soyul. esictik ve yararhhk diigiincesi giitmeyen bir
tutumla kullanigh kanal agma yontemini gergeklegtirdikleridir.)

Yalnizca bir aylik olan genig perde iizerine, bu yiizyilhik oranlarm
yiklenmesi Yunanhlarin yapud: ig kadar anlamsizdir. Ve resim sa-
nauyla ilgili bu goriigleri sona crdirmek iizere. eger perde ¢ergevesi-
nin haska bir seyle iligkisi kurulmak isteniyorsa nc demeye resim sa-
nauvla devingen resim arasinda arabuluculuk cden kartpostal ve
amator fotografgilik kargilagtirmasmi kullanmiyoruz?

Iste simdi. en azindan bu alanda her iki edilim iginde csit adaletin
uygulanmas konusunu diigiinebiliriz.

Kodak cep makinemizin aym beceri ve duyarhlikla dikey ya da
vatay bi¢imdc plajda giincgin alunda uzanan. didinlerinde ¢l cle poz,
veren. evliliklerinin giimilg ya da alun yilim kutlayan ¢ocugumuzun,
anncmizin. babamizin ya da bityiikannemizin resimlerini ¢ekivermesi
vibi.

Estetide iligkin ikinci sav tiyatro ve miizikli gostenilerin ctkinlik
alanindain ¢ikmaktadir ve Bay Cowan'in yinelemesiyle agagidaki gibi-
dir: "... genig film igin ileri sirilen dier sav. sesli filmin iginde
tagidid1 ve daha ¢ok sozlii sahne oyunlarina 6zgii edlenceleri sunan
sessiz sinemanin yoksun oldudu (gergekten yoksun mu??? SE.) ola-
naklara dayanmaktadir” [Rayton (3)].

Her zamanki inceligimi koruyarak ilk adizda bu durumun seslifilm-
ler igin korkung bir bag belasi oldudunu soylemeyecedim. Soyleme-
yecedim, yalmz diigiinecedim ve herkesin paylagmasi gercken bir
gozlemle. yani esletik ile scsli filmin diizenleme kurallarinin olugtu-
rulamayacagim saptayan bir gozlemle kendimi sinirlandracagim.

Sesli filmin gimdiki kot kullammmni. bizi oniimiizdcki otuz yilda
perdenin su otuz aylik kotii kullamminda yer alan oranlara tutsak cde-
cck bir oncriye tcmel saymak en azindan kendini bilmezliktir.

Benim diigiinceme gore genig perde sinemayi sahneye yaklagtir-
mak ycrine kurgunun biiyili giiciiyle yapim olanaklannda yeni bir
¢ad agarak onu sahneden biitiiniiyle uzaklaghrmaktadir,

Bu konuya daha sonra —ycmek iistiine tath gibi— gene deginece-
diz. Yalay oranlar konusunda kesin bir bigimde dile getirilmig igiincii
sav. yapisal etkinlikten gikarilmigtir. Bu da onun onciilleri kadar
yanhg olmasina engel degil. Dieterich (8) ve Miles (1) goziin yapisal
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Ozcllikleri yiiziinden genig resmin daha kolay algilanabilir oldudunu
belirtmektedirler. Miles'in soyledidinc gore.

Goczleri yatay yonde devindiren bir cift kas olmasina karsm dikey
vondeki devingenligi icin iki ¢ift kas bulunmaktadir. Dikey devinimle-
ri yapmak, genis bir aciyi gormek icin yapilanlardan daha -ordur.
Insan kendi dogal cevresi icinde yasarken dikey oranla yatay olarak
dizilmis nesneleri algilamaya genellikle daha fuzla zorlannugur. (!!!
—S.E.) Bu da onun gorsel algilumasinda iglerlik kazanan yerlegik bir
aligkanligr olugturmugtur ..

Bu sav son derece akla uygundur. Ama bu tutarhhik aragirmamiz.
algilayan gozlerimizin yatay bir bigimde yer aldigi yiiziimiizden boy-
numuza dodru indidinde decgigir. lgte burada aym ahnt timcesini
timiiyle zit anlamda yorumlayabilirz. Ciinkii burada bagin agad:
cdilme ve yukari kalkma cylemi onun sada sola donmesine kargi
olugturacak bir kas ¢ahgmasmna zit kogullarda olanak vermckiedir.
Bagin cgilmesi ve yukan kalkmasi (dikcy algilama) gozlerin sada sola
(vatay algilama) devinmesi kadar kolay ger¢eklesmektedir. Istc bura-
da algilamanin yapisal yardimmyla Bilge Dodanin bize kare uyumu
sadlayan dengeleme devinimini anmadan cttidini goriiriiz. Ama hepsi
bu dedil.

Bcenim 6rnedim, dengeleme omegimde oldudu gibi algilama dene-
timinin bir bagka goriingiisiini olugturmustur: a/gilamadaki devingen-
lik goriingisii. Gozlerin yatay. bagin dikey boyutlarinda.

Bu da Dicternich'in (8) savini kendilidinden giiriitmektedir.

Her iki goziin goriis giiciivle (bags duraganken) algilunan toplam
alanin yapisal ilkelerinde ve her iki gozle koluyca algilanabilen
boliimlerde, bu alanlarin ger¢ek smrlari diizensiz egimlerde olsa bile,
olugan bicim yaklagik 5x8°lik bir dikdorigendir.

Bagin duragan durumu igin... ama bagin duragan olmayan durumu-
nu ycni anlattik, boylece bu sav da dnemini yitirdi.

(Bu arada, bagin 6nlenemez duradan ve bagimh durumu ancak sin-
cmada, scvgilinin omzuna yaslandid1 andir. Ama izleyici kitlesinin en
az yiizde ellisini gz ardi eden bu gibi gergeklerle zaman harcaya-
mayiz.)
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M1

Geriye sonsav kahyor: Parasal.

Yatay olarak yerlestirilen alan. koltuklarin arka boliimiine sarkan
balkon ve birbiri iizerinc siralanmig localarmn olugturdufu goriiniime
c¢n iyi big¢imde uymakiadir. Bu kosullarda perde yiiksekliginin olabile-
cek en kesin smin Sponable (2) tarafindan her 46 siraya 7 metre ola-
rak digiindlmigtiir.

Eder tam anlamiyla parasal diisiincelerle yonetilmeyi siirdiirecek-
sck — dikey diizenlemeleri kullanarak. halki iizerlerinde sarkan bal-
konlar olmayan daha pahah 6n swalan segmeye zorlama hakkimiz da
var demektir.

Ama bagka bir gergek yardimimiza yctigiyor — bu da ses gerekle-
rine hi¢ de uygun olmayan giinimiizdeki sinema salonlarinin gimdiki
bigim ve oranularindaki uygunsuzluktur.

Akustik optige yardim edivor.

Sesli filmlerin sinema salonlarinda olmasi gereken en uygun oran-
lan aragtiran belgeleri inceleyecek vaktim olmadu.

Yalmzca. gegmigte kalan uzak ve soluk mimarhk O3renimimden
animsadid3im kadanyla tiyatro ve dinleti salonlarinda en iyi akustidi
clde etmek igin dikey kesimin parabolik olmasi gerekmcktedir.

Agikga anmimsadidim gey isc iki Kusursuz yapmin tipik oranlan ve
bigimidir. Biri gorsel gosteriler igin kusursuzdur:

Buna Roxy (New York) diyclim.

Isitsel gosteriler igin olam isc:

Paris'teki Salle Pleyel'dir — bir dinleti salonunda gimdiye kadar
clde edilebilen en kusursuz akustidin doruk noktasi.

Bunlarn her ikisinin de oranlan birbirinin tam tersidir. Eger Salle
Pleyel yan yatunlsaydi Roxy olurdu. E3cr Roxy yukan gevrilseydi
Salle Pleyel olurdu. Roxy'nin yatay diizenlenmig balkonlarmn ve kol-
tuklarinm biitiin oranlan. koridoru andiran derinlemesine uzayan di-
key yerlegimiyle Salle Pleyel'inkinin tam tersidir.

Gorsel ve igitsel gosterilerin kesigme noklasi olan — sesli film
goslerim salonlar, her iki egilimi aym giigle kaynagtirmalidir.

Gelecek giinlerin sesli [ilm salonlan yeniden kurulmalidir. Onun
bu yeni bigimi "eski Roxy" ile "eski Pleyel'in" gorsel ve isitsel algi-
lamalar kangimiyla kogullandinlmig gelenedin, yatay ve dikey e3ilim-
lerini birlegtirme konusunda — devingen kare perdeyle yatay ve dikey
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ctkilerin itici giiciiniin kullamldidr gosterilerc en uygun diigecck bigim
olacakur.”

Ve sona kalan ama en az 6biirleri kadar onemli olan bir konuyu.
sesli filmler izerinde bir dereceye kadar baganh olmusg ve simdi de
kirli cllerini kendi temel isieklerine agagilik bir bigcimde boyun
cddinncye ¢aliyarak Grandcur filme uzatan bir c3ilime meydan okuya-
rak vurgulamak istiyorum. Bu. her seye kargm. kusursuz bigimde ke-
silmiy ve bir araya getirilmig ilk "iyi" seshi film orncgini beklemckie
olan vc tamam sesli filmlerin daha simdiden zayiflatnd kurgu ilkele-
rini bagtan sona diizchime cgilimidir: s6z konusu scsli film. sincmasal
anlaum ve yaratma alanida, capcanhi. 6limsiiz ve dec temel bir kurgu
ilkesini yeniden ortaya ¢ikarmig olacakur.

Su ana kadar. aralarinda arkadagim Vidor'un ve hepimizin gelmiy
gcgmiy en Biiviik Usta’st D.W.GrifTith gibi kigilerin de bulundu@u per-
denin cn bilyilk sanatgilan tarafmdan bile bir bolimii benimsenen
say1s1z alintiya bagvurdum. Ornegin. "Aruk dans sahnelerini "izlemc-
ye" gerck yokitur. ¢iinkii olagan gencel ¢ckimde ¢odu dansta yer alan
biitiin vauk devinimler igin genig bir yer vardir...” ("harcketli ahcar”
dans cdcen bir kizin ayaklarum izleme ve inceleme arac degil. izleyici
kitlesinde Ozcl ve giiglii bir duygulamm uyandinma aracidir! Eski ile
Yeni'nin hasat bolimiindcki ve Ban Cephesinde Yeni Ber sey Yok'un
makinal tifck sahnesindcki ahcinmn sallanan devinimini ammsaym.
—S.E.) "Omuz ¢ckimleri genig filmde de gergeklegtirilebilir. Kugku-
suz . 35 mm.lik bir ahci kullandidiniz zamanlardaki kadar yaklagmamz

*Perdenin veni bigimine uyarlamak igin, su anda elimizde bulunan sinema salon-
lannmn yeniden yapilmasi ve dizenlenmesi (izerinde belirli higbir uygulama s6z konusu
olmaksizin bitiniiyle sanatsal kaygilardan uzak bir bigimde diginildiginde) Motion
Picture Academy uzmanlannin kestirimine gére yaklagik 40.000.000 dolara mal ola-
cakur. Ama ustiin yetenekli makinaailar bir ¢ikis yolu bulmugtur: filmi énce 65 mm.lik
Grandeur negatifine gekmek: daha sonra bunu (farkh orantilar nedeniyle. daha kiguk
dlgtdeki seliloitin sagladi@ bitin alam kapsamaksizin) 35 mm.lik pozitifin boyutlanna
getimiek: ve son olarak da. mercceklen biyuterek. boyutlarimi genigleterek ve sinema sa-
lonlannin duvarlanna uyum saglayacak bir bigimde oranlan degistirerck gorintiiyi per-
deye yansitma yontemi. Ayn iglem, gizimde gotenldidi gibi. esit dikeylik saglamak i¢in
yatay ¢izgide yapilan hafif bir degisiklikle ve sonra da (boyutlar kigultildiginde)
olagan perde boyutlarimi agmayacak esitlik saglanarak dikey dizenlemelerde de kul-
lanilabilir. Geriye yalmzca dikey dizenlenmis gonintilerin sinirlanndaki kigik bir
bolimlik kayip igin sizlanmak kaliz bu sizlanma da yalnizca balkondaki ve koltuk
bolimiindeki en kot yerler igin gegerlidir, buralarda bile gorinti kaybr yok denccek
kadar azdr.
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gerekmez, ama omuz ¢ekiminde de agagi yukari aym boyutlara gele-
bilirsiniz..." (Omuz ¢ekiminin etki degeri hi¢ de onun boyutlarina
bagh dcgildir, tersine birbirini izleyen g¢ekimlerin boyutlariyla elde
edilen optik etki Olgiilerine dayanir. —S.E.) "Bununla birlikte genig
filmde de birkag omuz ¢ckimine gerek duyulur. Yine de omuz ¢eki-
minin asil amac diigiincelerin anlagilmasim saglamakur (1!! —S.E.).
Ve genis filmle, 35 mm. lik filmde ancak alt ayaklik omuz ¢ekimiyle
elde edcbileceginiz tam boyultaki goriniiglerin tiim aynnti ve an-
laumini gergeklestirebilirsiniz..." (Perde uygulamalar1 konusunda be-
nim kigisel begenim s6zkonusu oldugunda kasin kolayca segilemeyen
kipirisini yeglememe karsin tim bedenin de bir seyler anlatabile-
cegini belirtirim. Bununla birlikte, gene de —gosterilmek istenen du-
rumlar ve ayrinuilann yahtimiyla dikkatin bir noktada toplanmasini
saglayan ve bedenin dogal boyutlarinda gergege uymayan bir biiyi-
meyi gergeklestirnemize yardim eden— omuz g¢ckiminin hi¢ kul-
lanilmamasini da kabul edemeyiz. —S.E.)

Omuz gekimleri, oynak alic1 gekimleri. perdedcki kigilerin ve nes-
nelerin tam boyutlarda gosterilen gesitlemeleri ve kurguyu ilgilendi-
ren Obiir 6geler yalnizca bir yiizii gostenineyi kolaylagtirma, bu yiizde
dile gelen "bir diisiinceyi agiklama" gorevinden ¢ok asal olarak sine-
mayla ve sinema algilamasinin anlaum araglanyla ilgilidir.

Bildirmig olduumuz gibi (ve Aleksandrov'un da, sdylemek iste-
diklerinin acikh bir bigimde yanlhs yorumlandif1 Romance Sentimen-
tale adh taglamasinda algakgoniilli denemeyle gostermeye galigti
gibi) sesli kurgunun gelisiyle, bu ortadan kalkmayacak, tersine
yontem ve olanaklarim ¢ogaltp biiyiiterek geligecektir.

Aym bigimde, genig perdenin geligi, bir kez daha kurallarinin in-
celenip elestirilmesine katlanacak olan kurgunun geligimindeki bir
sonraki basamaga damgasim vuracakutr; bu kurallar biilyiik bir giigle.
cski perde bigiminin kullamldif: giinlerdcki birkag kurgu iglemini ola-
naksizlagtiran ve ige yaramaz hale getiren, ama bunun yam sira bize
¢esitli perde bigimlerinin uyumlu bir bilcgimi olarak ycni dev gibi bir
taniticiyr ve boyutlarin, oranlarin ve taslaklarin birgok bagarih geo-
metrik boyutlanyla ortak etkisinin algi alanimiza saldirisini saglayan,
tam perde boyutlarimin degisiminden etkilenen kurallardur.

Ve buna bagh olarak, eger Olagan Perde kurallanmin birgok nite-
liginin arkasindan "kral 6ldi" diye bagiracaksak. aym bigimde Gran-
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deur Film'in gimdiye kadar hig diigiinilmemis ve diiglenmemig kurgu
olanaklarim kargilarken de "yagasin kral” diye bagirabilmeliyiz.

Santa Maria Tonantzintla,
Cholula, Meksika.

1930'da Paramount stiidyosu bir sozlesme imz2alayinca,
Kapital 1asansi ve "anlaksal sinema” kurami, Eisenstein gru-
buyla birlikte Amenka Birlegik Devletlerine gitti. Ama,
karsilikh olarak her iki taraftan da bir diizine kadar bagka
film tasanisi 6nerilince, bu tasan ve kuram Hollywood'da ger-
geklestinlemeden kaldi. Bay ve Bayan Upton Sinclair'in para-
sal yonden destekledigi bir filmi gekmek igin Meksika'ya git-
meden hemen dnce, Eisenstein, 17 Eylil 1930'da Academy
of Motion Picture Arts and Sciences tarafindan, son zamanlar-
da ortaya gikanlan genig film igin gerekli yeni perde boyut-
lann tartigmak Gizere diizenlenen 6zel bir toplantiya katildi. Ei-
senstein bu taplantida digiincelerini agikhga kavusturama-
digina inandigindan, Meksika'ya ulagir ulagmaz bunlan Close-
Up'uayayimlanmak iizere Kenneth Macpherson’a yolladi§1 ma-
kalesinde agikca belintti. Macpherson bu makaleyi, beraberinde
yolladigi mektuptan bir boliimle birikte yayimladi.
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) INEMA Okulu'nun yildonimii kutlamaliarinmn dzcl bir 6nemi var.,
¢unki. dinyanm bagka hi¢bir verinde bu nitelikie bir bagka film okulu
daha yok. Bizim okulumuz gibisi bulunamaz. nc [ilmlcrin Babil'i Hol-
lywood'da ne de dinya film iglcyiminin dbir sayisiz Babil'inde.

Bu ilging durumun ucden agikur. Sinemamiz Amerika'nin aragla-
rmdan. Almanyanm ham [ilm igleyiminden, Ingilicre'deki 63renme
isteginden yoksun degildir. Boyle bir okul ancak Sovyet iilkesinde
dogabilir ve iglerlik kazanabilirdi. Yalmz burada Bau'daki benzeri bir
okulun olanaklarim iglemez hale getiren temel engeller supuriilip
aulabilirdi. Yalmz burada. bu toplumsal yanigma iilkesinde. anamalci
yarigmamn kargagasma bir son verilebilirdi. Yalnz burada. kentsoylu
toplumdaki iligkilerin gelencksel ctkilerine ve baganisizi basariyla alt-
cden gelenckscel bagan kavramana yceni bir anlayigla bakilabilir.

Iki yangmaci. Biri obirine istiin gelir. X Y'den daha kotidir.
Oyleyse yasasm Y. Ama bu durum bizim igin (cdcr aym bakiy
agistyla cle ahmrsa) oncelsiz bir aykinhkur. 1ki yangmact. Biri yeni-
lir. Oburii kazamir. Oyleyse 6biirii daha iyidir. Ama ilki koti miidir?
Hig de dcgil! Ikisi de iyidir. Ve bu nedenle birbirleriyle yangmazlar.
Gunkii her ikisinin de ilgi alam toplum gtkarma yoncliktir. Bu toplum
¢ikan ikisinin diigiincelerinde de ilk yeri alir. Ve bir yanigmada kay-
beden de kazanan kadar onur duyar.

*Sinema Okulu’'nun onbesinci yildoniimi igin yazilmigtr. bununla birlikte bu yaz.
okulun bitin tarihiyle degil. yalmzca benim orada gérev aldigim donemle ilgilidir —
vani 1928'den gintimize kadar (bu yazi 1934'in sonlannda yazilmistir). Kaynakgada
No.119'a bakimiz.
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Bu bizim igin a.b.c gibi bir yeydir. Bu yimdi bizim dogamiza ycr-
legmigtir,

Ama. bizim usta {ilm yonetmenlerimizin "meslek sirlanim™ yetigen
yeni kugaga aktardigim soylediimiz zaman. Amerika'lh ve Avrupa'h
yonetmenlerin kugkusunu. sagkmhdim ve iginc diigtilkleri dchgeti
20rmelisiniz. Okul hakkmda onlara birgeyler anlatmaya bagladidiniz.
zaman. gozlerinin gagskmhkla koskoca agildi3mi gorebilirsiniz: nere-
deysc digiincelerini okuyabilirsiniz: "Ekmeginizi clinizden alacaklar.
Neden boyle yapiyorsunuz?”

Gene de bunu yapiyoruz — ve Obirlerini de bunu yapmaya
yOnlendiriyoruz.

Ulkemizde hepimize yetecek ckmek var, Mal sahiplidi diirtileri bi-
zim disiincelerimizden goktan gikip gitti. Ustelik uzun uygulayim ve
deneyim yillarindan sonra yeni 6zdcksel ve tinsel dederler olugturuldu.
Yalniz bir tek tasamiz var: geligen sinemacih@3imizin gogalan ctkinlik
alanlarinda yapim agamalarim dolduracak yeterli sayida beden. kafa ve
yaraticihk giicii bulunacak mi?

Biitiin iilkclerde mithendisler. mihendislere bilgi verir. Teknisyen-
ler. tcknisyenleri editir. Sanat da. bunlar gibi bir kigileyme agamasina
gclebilmelidir. Gene de oOrgenlesmiy ve toplumsallaguriimiy  bir
diizenden bagka higbir yerde yaratict bir emekgi. kendinden daha geng
bir yaratici emekgiyi cditemez.

Bagka bir yerde "yarauci yctenck”. dstin insanlarmm ayricalikh
kastina agik bir girig kartudir. Yarauci bir kigi. kendi etkinliklerini "gi-
zemli” bir bigimde bile anlayamaz. Bu ctkinlik udruna. sozkonusu
girig kart. kast olabildidince seyrek tutmak igin kullanilir. Koleksiyo-
nunda tck oldudu sanlan bir nesnenin cgini bulan kentsoylu  bir
toplayicr kopyayr yokedip "tck™ nesncnin sahibi olarak kalmak igin
dinyammn parasmi harcayabilir.

Biiyiik bir sanatgi da yeni baglayam "kaginmak” igin yapabilecegi
her scyi yapar. Biitiin bunlarin hepsi yarauc igler igin gercksinimin
surh olmasidandur. Ciinkii yeni tiyatro ve sincmalar agilmamakta.
eskileri de kapanmakitadr.

Ustahk igin gereksinim artmamakta lersine azalmaktadir. Ciinkii
buna olan gereksinim. iki ii¢ yildizin diginda. kiigiik kentsoylu begcni-
sinin darbodazni agamamaktadir.

Biz. bunun tersinc. yaratcilik etkinlidi ve yaraticilik encrjisi igin
geniy Olgiide ve gok sayida uygulama amaghyoruz. Tiyatro ve sinema
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amag ve nicelik olarak genisliyor. Ve temelde nitclige, kiiltiirel nite-
lige ve bagarilan iglerin nitelidine yonelik artan bir isick ve gereksi-
nim var.

Bu durum yeni bir gerekliligi dofurur — yaraticihk sorunlari,
yaraticihik egitimini ve d3retimini, aragirma ve deneylerle bilimsel ol-
arak bulgulama. Yaratcilik sorunlarmun ve yaratici iglerin kuram-
lanyla birlikte uygulamalarinim da incelcnmesini 6nleyen gizemli kast
perdelerini gikarip atmak igin.

Bunu toplumsal olarak yalmz biz gergeklegtirebiliriz. Yontembi-
limsel olarak da.

Bizimkinden bagka higbir toplumsal yapi, boyle bir etkinlik igin
gcreken ruhbilimsel ve toplumsal dnerileri ortaya koyamaz. Bizim bu
toplumsal dizgemiz tek bagina olaylarin gizemini ve gizliligini ¢ckip
atabilecek arag ve istege sahiptir. Yaraticihk sorunlarmn ve siircglerini
algilama konusunda, bebeklik doneminden ancak bir adim 6teyce gide-
bildiimizi sOyleyebiliriz: yani ancak ilkokul gagina gelcbildik.

Goriingiilerin  belirli alanlarinda yapufimiz aragirma yontem-
lerimiz. bir bakima hep kutsal bir sir gibi goriilmiig olan konularin
anlagilmasinda sonsuz ufuklara yolagmigtir. Sanattaki bilgi ve ¢6ziim-
lemeler alanina boyle bir agiklik getiren bu yontem, dikkate deger bir
baganyla "uygulamal cstetik” —yapici yaraucilik uygulamasinda—
da gergcklcstirilebilir. 11k basamakta. her gegen giin bu sorunlarla ilgi-
li Marx'q1 klasikler fonunu zenginlestircn kitaplara yenileri katilr;
ikinci basamakta isc heniiz yalnizca ilk adimlan atuk.

Sunu biitiin igtenligimle bildirmeliyim: Okul beni tiiketiyor.
Yapilmakta olanlarin cogkun sanat askiyla tiilkendim: temecl kurallarin
agiklanmasi, yapitlarin diizenindcki oranlar ve bunlarin yaratlma
siiregleri beni tilkctti. Ve biitiin bunlar ¢ok az bilinen ve ¢ok az incele-
nen [ilmciligin ugrag alaninda ortaya gikti: yani bir filmin gorscl-
igitsel biitiinliigiinii diizenleyen yonetmenin etkinlidindc. Bu, yaratci
bir emckgi igin son derece zararh olabilir. Belki de durum onun kendi
yaraticilik mesleginin ortadan silinmesini de agiklayabilir. Yaraticinin
suskunluBu, girigin hep yasak oldugu bdlgelere ¢oziim hangerini sap-
lamaya kendini izinli sayan kigiler igin bir 6diil olabilir.

Bazilari buna haince "Yapabilen — yaratir; yaratamayan — ogretir”
diyebilir. Bununla birlikte, bunu soyleyenler bir seyi unutmaktadir.
Ogrenme heniiz 6zdevingen 6gretme basamagina ulasamamistir. Su
andaki durumuyla "6gretme" hila gergekten "yaratma" anlamna gcl-
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mektedir, ¢iinkii bu, film yonetme sanatini yaratici bir bigimde kavra-
mak igin. kiginin dizge ve yontemlerini olugturmasi gereken, nere-
deyse ¢iplak bir alandir. Ve bu yapici ¢galigmanin, kiginin kendi ya-
raticilik gorevinden hig de agagi kalir yani yoktur.

Ama ole yandan, sanattaki en iistiin bagarilann tiimiinii elinde tutan
bilegik yapici yontemlerin kurulmasinda Onciillerinin ve ¢agdaglarinin
deneyimlerini birlegtirip toplayan bir aragtirmacinin, bir énciiniin duy-
gulanyla kargilagtirilabilecek daha bagka ne vardir!

Yaraticiifin yapicilik siirecine, bilimsel Marx'gilifin kalitsal ilke-
lerinin etkili bigcimde uygulanmasini, yalmzca geligen, iistiin bir amaca
ulagmaya c¢aligan, biiyiilyen, bagaran, emekleri boga giden, bagara-
mayan geng kugagin yaraticilik gabalaryla igige olanlar kavrayabilir.

Bilyiik sanatgillarin  ancak emekgi sinifindan kendi kendine
dogdugunu 6nc siiren cski Proletkult goriigii artik ¢coktan rafa kaldiril-
mugur. Yaratici emeckginin yonetmenlik 6grenimine duydugu 6grenme
aghg yaraticilik 6zlemlerinden séz eden herkes igin son derece agiktir.
Yengi kazanmig emckgi sinif1nin bu geng kugagindaki yaraticilik arzu-
sunu gormek, kendi dencyimlerinin geligimini eski kugagin film
yapimcilarinin 6zetlenmig deneyimleriyle bulugturmak, bunlara yapim
Oykiileri ve masallarla degil eksiksiz bilgiler ve deneyimler araciliiyla
ulagmak — igtc kendi filmlerinin ¢ergevesi digina gikan, Sovyet sine-
masinin kurulugunda kendi yaraticiliklarinin katkilanm da diigleyen
sinema sanatgilarinin oniinde yer almasi gereken amaglar bunlar ol-
malidir.

Bizim igin bu y1ldoniimii kutlamalar bir solen olay: degildir. Bizc
gore bu yildoniimii kutlamalari, yoldan gelip gegenlere pannagini uza-
tarak "O zamanlar SIZ nc yapiyordunuz” diye soran ig savag dénemi-
nin afiginden ctkiler tagimaktadir. Bu torenlerin yaklagimi, yakin tarih
dilimlerinden herkesi sorumlu tutar. Bu sorumluluk da yapilanlann
heniiz gok az oldugunu anlama noktasinda baglamalidir. Bu bir algak-
goniillillilk degildir. Bu az ¢ok bagarilmig iglerin, cngin bir goriigle,
gerceklestirilmesi gelecege birakilmig iglerle kargilagtinldifinda ortaya
¢tkan dogal bir duygudur.

Okulun gifte sorumlulugu vardir: insanlarla, onlarin gergeklestir-
digi iglerin sorumlulugu. Insanlarimizin birgogu film yapimcihigina
siriiklenmigtir. Kulcgov igliginin onur duyabilecegi Pudovkin, benim
igliimin gurur kaynag Vassiliev, goriintii yonetmenlerinin onuru Go-
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lovnya ve Volgok gibi biyiik sanatgilarm yamsira, GTK* ve GIK.
yapimcilhk ailesine uyumla kaulmig gesitli yelenck ve uzmanlhkia
daha bagka birgok emckgi ad1 sayabilir.

Okulun gorev ve hizmetleri bununla da smirh degildir. Onun
Odevleri. sinema sanatgilarinm zorunlu cgitiminin élesine tagar. En az
bunun kadar 6nemli bir bagka gorevi de sinemacihgin yontem ve bil-
gilerini uygulamaya sokmakur. Ogfrenim dallarinda. seminerlerde.
gorevlilerde ve ozcel uzmanhk ana bolimlerinde. bilimsel aragtimma
¢ahgmalarim orgiitlemek NIS'In™ gorevidir. Bunlarm gorevi su anda
gccerli olan sincmacilik uygulamalarmm konu ve sorunlariyly ilgil
oncrileri ve incelemeleri saglamakur. Bunlar aynica GIK'nin ¢zcllikle
iki Ofrenim dalinda kullanllan yontemlerden de sorumludur: yonet-
menlik ve fotografgihk.

Burada Okul'un 1928'den bu vana yapuidi kesin bir yon dedigikli-
gini de belirtmeliyiz. Sonugta bir Teknik Okul'dan Yiiksck Okul'a
donigmesiyle. yonctmenlik dersleri. GIK'nin ilk yillarindaki ctkinlik-
lerinde bulunmayan iki onemli cdilimi gergeklesgtirmigtir.

Once. sanat ¢3retimi yonteminin ulagmaya galigtidi son amag olan
"sanatsal” stidyodan ¢ok. daha yiiksck diizeyde bir editim venneyi
benimscemiglir.

Daha sonra da sincmayi. kugku verici "folojenik” terimi iizerine
kurulu dider sanatlarin akrabah@indan aviran kendine 0zgii estetik nit-
clikleri sonucu "kendi kendine dogmus” bir sanat olarak belirleyen ilk
cdilimden farkh olarak. dider sanatlarla birlegtirmigtir.

Bu yalmzca yazmn. tiyatro. resim sanatn ve miizik Kkiiltiriinde.
yalnizca tepkeler ve ruhbilimde yapilan en yeni bilimsel bildirilerin in-
cclenmesinde ve sincmaya 0z gii konularm 63retiminde ancak algilama
ve bilgi vermenin yapici ve uygulanabilir dizgesinde bir araya gelebi-
len 6bir bilim dallaniyla yakn iligkiyc girilerck gergeklestirilebilir.

1932/33 63renim yilindaki yonetmenlik dersleri. yonctmenlik ku-
ramlan ve uygulamalan konusunda Okul! tarafindan yayimlanacak ilk

* Devlet Sinema Teknik Okulu olan GIK'nin ilk durunu: GTK.
** NIS: GIK Bilimsel Arasinna Bolimii.

! Bu gonderme 1933'de Sovictskoye Kino'nun 5-6 sayilannda "The Granite of Film
Science” olarak yayimlanan, E.'nin 63retim programimin ilk uyarlamasinadir. Coziimle-
nip geniglctilen bu program daha sonra Iskissivo Kino'da (No.4 1936) yayimlannugtir.
Bu "ikinci” programin geviriler igin Kaynakga'da No.145'e bakimz.
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ayrinull program kapsaminda bu kogullar1 orgiitleme gorevini de
dstlenmigtir. Ayrmuli ya da degil. bu belge bir film yonctmeninin ken-
disini bekleyen gorevleri gergeklegtirmesi igin ofrenmesi ve bilmesi
gereken gcvler bir araya getiren ilk "l kitabi"dur.

Okulda yaptugimiz ¢ahgmalarin da gosterdi@i gibi. bu program aym
zamanda. varaticthk cgitimine en iyi uyarlanmig cditim yonteminin
Ozind de kapsamaktadir. Bu "kargilikli soru sorma” yontemine "yonet-
menlik uygulamalan™” denir.

Ama bizim gorevimiz burada da bitmez. Elimizdeki program iki
farkh ¢izgide gceligir. Okul. 63renim didzenine uygun bilgi vermenin
olagan tasiarnlarnm olugumunu yonetir. Bizim isimiz isc. bir yonct-
mcenin ctkinhdi sirasinda kendisine gerckebilecck 03renilmiy bilgi ve
konularm bitinlidinde bir "cgzamanhihk” sadlamaya voncliktir. Bu.
yiksck okul diizcyinde cn koti bigimde uzmanligsmiy kuruluglarda
gcgerli dizgedist derslerin yerine gegebilecek bir geydir.

Yonctmenlik derslerinin ortaya koydudu bu ¢ahgma dider 6drenim
dallarini da kagmiimay bir bigimde ctkilemigtir. Biz yimdi son villarda
denctimimiz aluna alip izerinde titizlikle ¢ahgudinuz ilkelere dayana-
rak gorintd vonetmenligi dalinm yeniden kurulmasina onderlik ediyo-
ruz. Okul'un kurulugundan bu yana ilk kez iki ¢3renim dah arasinda.
odrctilen konularin birlegik kuramsal kavramgi ve birlegik bilgi ve in-
ccleme vontemleri temelinde bir dostluk ve igbirligi gergekleginigtir.
1k kez bu iki o3renim dahnin birlegen giiciiyle. goriintii ydonetmeninin
igi. hepimizin kolayca annnasayabilecedi gibi ve Bat'da degigmeden
kalan goriintd yonetmenlerini yaraucihk bagimsizhidr ve kigiliginden
voksun birakan "tcknik adam" gorigiinden farkh olarak. dstin nitclikli
yaraucihk durumuna yiikscltilmigtir.

Neredeyse tim ogrenci kitlesinde kargilagilan ilk giiglik. okula
girigleri swrasinda genel kiltir dizeylerinin son derece digik ol-
masmdaydi. Bu cksikligi giderccek bir ¢ikar yol simdi de bulunamada.
Bu genel kidltir bilgilerine ve kidltirel temele. {ilm yonctmenlidinde
Obir biltin sanat dallarmdan daha fazla gerek vardir. Ve bu da geng
insanlarimizin viizyiize kaldid en dncmli sorunlardan biridir.

Sanatgilarin yagamlarma bakuigimiz zaman. sinema sanatinda bagan
kazanmuglarda Ozcllikle bir gey dikkatimizi ¢eker. Kaguulmaz bir
bigimdc vurgulanan ey sudur: "O gocukken cvine birgok oyuncu, yazar
ve ressam girer ¢ikard..." — "Cocuk. ana-babasimn ilgi duydugu sanat
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ve sanat sorunlannin canli ortammda yetigti..." — "O. biiyiik bir sanat
ve antika scvdalisi olan amcasmin cvine tagmdi..." — "Kendini bil-
didinden ben resim ve miizikle igigeydi..." vb.

Ama bizim geng yaraucr emekgilerimizin boyle bir ¢ocukluk
donemi olmadi. Anncsi yaznsal bir toplantiya katulmadi. Babasi ozan-
lan korumasi aluna almadi. Zor yillar boyunca annesi yidilg iirctimev-
lerinde ¢ahigti. O yetigirken ilgi duydugu konular. diizensizlidin yoke-
dilmesi galiymalanydi. Bu geng kigi kendini yapilagmanin ategli or-
taminda. cksikliklerin giderilmesi ve st dilgmanlannin yokedilme-
siyle ilgili sorunlarla yiizyiizc buldu. Toplumcu yapmin olugturulima-
smda kigiscl katkilarmm dencyimleriyle dolduruldu. Onlarn. biiyiik-
babaliwmm kitaphdmda daglar gibi yigih “yasaklanmig yazarlarm”
yasam oykiilerinin yer aldid bir énceki kugadm gelecekteki ozanlarim
da Tolstoy ve Dickens't da derinlemesine okuyup 63renccck zaman-
lan olmadu.

Biivitk sanaigilarm. begiklerine  yiikiimliillik duygulan igindc
cdilen csin perilerinin 1k okgayiglariyla baglayan yagamlari. olgunluk
¢adlarmda. bir yandan ¢ocukluklarindaki besin yoksunluduna yanar-
ken bir yandan iyi sindirilmemig telagh bir beslenme diizenine uyma-
lara. bir yad kandili s13inda kitap sayfalan arasinda dunmadan
kosugtuklari ¢ilgm gecelere. — bilgi ve kiiltiire inamlmaz bir istckle
sarihglara tanik olmaktadir.

Gene de bunun bagka yolu yoktur. Uykusuz gecelerden ve uzun
¢aligma saatlerinden vazgegilemez. Bir kigi ¢ocuklugunda ne kadar
ok bilgi cdinirsc daha sonra bunun igin o kadar az gaba harcar. Oylc
ya da boylc bilgi cdinilmelidir. Baglangigtaki bilgi birikiminden
Kaguulamaz ve bu birikim Kigiscl dodrulan su ya da bu yolla ilctmek
amaciyla kendini cditmek isteyen her bireye gereklidir. Boyle bir
kiiltiirel tcmel olmaksizin. kisi ilkel kogullarda ycterli olabilecek ama
gcligen toplumcu iilkenin gercksinimleri s6zkonusu oldugunda gok
koti goriinen acinasi bir gevezelide witsak diiger.

Nc yapilmahdu? Nereden baglanmahidur? Yetigip gelismede yer
alan bu ilkel kogullar aruk yoktur. Onlan yeni bagtan olugturamazsiniz.
Bunun yam sira gelencksel olusumlarda da bunlar gerckli degildir. Kigi
bir¢ok odrenciyle kargilagir — ya da kiigiik yagtan beri Bach ve Beet-
hoven. Bryusov ve Blok arasinda yetigmig 63rencilerle kargilagirdi. lyi
ki de 6yleymig. denebilir. Ama biitiin bu kiigiik giivercinler hep en iyi
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yeri kapmaya ve Balzac ve Mark Twain'i bile okumaksizin
iiretimliklerden ve giftliklerden gelenleri bir yana atmaya kendilerinde
hak buluyorlar. Bununla birliktc "hakkin” hep ikincilerin yaninda ye-
ralmasi dikkate deger. Bunlarda "birinci simf ¢irakhidin” ve "hizl iler-
lemenin” daha az yer almasmna kargin. onlar da yaraucilik giici. cnerji
ve 0zgiin aragirmalar orlaya koymakitadirlar. Giici kendi cllerinde to-
playan geng smifin bu yarauct bireyleri de bilgi kalesini kugaup cle
gccircbilmektedir.  Onlarin  yapitlari.  hazirladiklan  tim  tuzaklara
kargm canlihidm temel kogullarindan yoksun olanlarinkinden ¢ok daha
derin, ozli ve 0zgiindiir. Bunu Sovyet genglidiyle ¢aligarak gegirdidim
villarmn bir sonucu olarak soyliyorum.

Bununla birlikte kiltirel cksiklik hem 63renci hem de dgretmen
icin aci vericidir. E3itim derslerini engellemektedir. Biling ve duygu-
larda bilgilerin ¢agrnigurdidn birlik olasithdini geciktirmektedir. Hayir.
"aydmm" ve "soylu" s anaokulunu ycniden olugturamaviz. Ama
baska bir yol daha var. Bizim gergek ailemiz Toplumcu toplumumuz-
dur. Toplumsal orgiitlenmc dizgesiylc. sanatsal ve kiiltirel dedcrlerin
velecekteki  kurucusunun  bilincini  yonlendirmek igin  hem  yeni
yctigenlerin hem de olugan duyularin gerck duydudu bir katmann
gcligim ortamimi birlegtirip doldurabiliriz.

Kugkusuz editimin ilk basamaklar: ile sanat cgilimlerini birlegtir-
mekten sozediyoruz. Ve genel kiiltir editiminin yam sira. kigilerin
sanata olan ediliminc gore gerckli bilgi bitiinlidiini veren ilk ve orta
dercceli okullar arasindaki baglari olugturmakian.

Belki kararsiz. dagmik. ama nc de olsa devrimin ilk yillarinda f1g-
kirmig olan sanat yctenedine sahip orta ve liseli gengler igin tutarh bir
planlama ve diizenlemeyle 6zcl sanat okullar agmak iyi olur.

Boyle okullar —sanat citiminin ilk halkalari— geng bireyleri. ya-
rauctha oncelik vererck bir uzmanlagma alanina yonelten bir prog-
ramla, uygulayim okullarinda amaglanan diizeye getirecektir. Egcr uy-
gulayim okulu 6grencileri okul donemleri sonunda tim miihendislik
dallarinda gerekli bilgileri kazanmig olacaksa. sanata ydnlendirilmig
ogrenciler de insan bilimleri alaninda ve segecekleri biitiin sanat dal-
larinda yararh olabilecek ¢izim sanati. miizik ve devinim gibi tcmel
beceri alanlannda belirli bir kavrama yetenedi birikimine sahip ola-
cakur. Kugkusuz boyle okullarda uzmanlagma olamaz, ayrica buna ge-
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rck de yoktur, ama bu okulun 63rencileri sanat. mimarhk, yazin. mii-
zik ve sincma yilksck okullarma uyum sadlayabilmelerinc yardim
cdecck nitcliklerle kiiltiirel olarak hazirlanmalidir.

Daha sonraki sinema egitiminde. 63renciyc olagan dort villik bir
vilksck okul egitimi ycterli olabilir. Okula girerken kendisinden
oplige ya da 113 kimyasal etkilcrine iligkin bilgiler istenmez. Bunlar
ona daha sonra yonctmenlik ya da gonintii yonctmenlidi derslerinde
verilecekur.

Ama. okulun ikinci yilinda birdenbire d8rencinin ne Olii Canlar
nc¢ dec Gortot Buba'yi okududu ortaya gikar (bizim okulda buna benzcr
olaylarla kargilagtim). Boyle olsa bile 63renci. herhangi bir yazmnsal-
ioplumsal goriingiye Marx'q1 bir vaklagimla yazmn tarihi timcclerini
vanhgsiz czbere sdylerken bunu utanilacak bir gey gibi gormez. yalmz
ileride hakkinda rahatga konugtugu bu yapitlarn ashnda hi¢ oku-
madiiim —-ve hattd gornnedigini bile— bulgular. Bunlar bizim. okul-
da yabancisi olmadigimiz. durumlardir. E3er yetkililerimiz tarih ve
codraf'ya 63retimini yeniden diizenlemeye karar verir de bu ilkelerin
uzantlarin karar diginda kalan bolgelerde de uygularsa, 6renciler bu
gibi kagarnaklara bagvurmazlar.

Benzen ilkelerle Okul'umuzun genigletilmig ve diizeltilmig uygula-
mah ¢aliyma programina gore. dort yillik bir cgitim donemi. film
yonetmenligi becerilerinde uzmanlagmig iyi nitelikli uygulamacilar
yetigtirmeye ycterlidir. Yoncimenlide "atanmasindan” once. yalmzca
birkag ck uygulamali yapim siavindan gegmesi istenir.

Tam olarak gerckmese de. [ilm sorunlan iizerinde bilimsel ¢ahg-
malarla uzmanlagarak bir iist dereceve gelmek isteyenler igin iigiinci
bir basamak daha vardm: Bilim Adami diizeyi.

Burada bilgi kazanmanm 6tesinde bir geyler vardir: burasi ctkin
varaticihdw editim deneyimlerinin ve uygulamah bilimscl ¢ahigmala-
rin yeridir. §imdiye kadar rastlanusal olarak kazamlmigsa da uygula-
mal denemeler laboratuvar geregleriyle yapilan toplu bilimsel aragur-
malarda yontembilimsel gencllemelere doniigtiiriilebilir. Boyle bir bil-
a1 birikimi, Sovyet sincmasin bigeminden ve bu bilgileri geligtir-
mesinden dogdabilir. Deneme stiidyolarinda. kuramsal ve yaratici
diigiincclerin yeni bilgilerle beslencn gelisimi. uygulayim buluglar ve
baganlan ile yapian iki yillik bir ¢aligma. istiin nitelikli emckgile-
rimiz igin kusursuz bir hazirlik donemi olacak ve bu sinema kiiltiirii-
miizi benzeri gonilmemig bir diizeyc getireceklir.



74 SINEMA SANATI

Burada Yiiksek Okul'umuzu film iircten bir iglije benzeterek, ya-
ratcilik igin gerckli olan kuram ve uygulamalann bolinmezlidi savso-
ziiniin ®nemini kavramahyiz. Boyle bir Yiiksck Okul kuramsal bilgi ve
oOzctlemelere duyulan gercksinimle kendilerini uygulamah ¢aliymalara
adayanlarm. onlan bekleyen film sorunlanindan ortaya ¢ikan algilama-
larn bilimsel tasarlarmda gorev almalarina olanak verccektir.

Saninm sinemacilann kiiltiirel olugumunda yer alan bu iig¢ halka.
sincma sanat¢tlarmm yaraucithiyla ilgili sorunlarina yanit getirecck-
tir. Ustiin yctenekli cocuklar ve bu yetencklere dodustan sahip olanlar
bu ii¢ halkada kendi geligim ve becerilerine gore tutunacik bir dal ve
eclecekteki yapitlan igin gercken bilgilerin saburla segilip ayrilmasma
yardim cden bir katki bulacaklardir.

Ana gizgileriyle gelecck giinler igte boyledir. Okulumuzun son
yillardaki olugumu ve olgunluduyla geligtirdidi yontem ve bigimler
yaklagik olarak igtc boyledir. Bu bize Okul'umuzun daha ilerideki
gcligimiyle ilgili algilamalarin yaklagik bir tasladm vermektedir.

1928'de Lisenstein Avrupa'ya dogru yola gikmadan énce
Olm-yaraucihi@ ilkelerini égreimede ilk dencyimini yagadi.
1932°de Sovyctler Birligi'ne dondiikien sonra. (ilm yapimer-
higina geni donmek igin harcadids bir siind usandiney ¢aba so-
nucu yeniden dgretmenlipe bagladi. Ogretmenligi daha 6nce
Devlet: Sinema Kurumu GIK'a yapabildiginden daha gok
gergeklestirebildigi  kuramsal  g¢ahigmalannin - sirekliligiyle
birlegince bu durum édrencilerine oldugu kadar kendisine de
bir 6dil oldu. Yénctmenlik Dersleri'nin yapildigi sinif kendi
stiidyosuna, igligine. laboratuanna. sahne ve perdesine donis-
1. 1934 sonlannda, bir bakima bu kurumun sorunlanm
yogun bir bigimde ele almasi sonucu bu kurum bir Yiksck
Okul'a (VGIK) donistinildi ve Eisenstein bu durumu bir
amag bildirisiyle kutladi.



Y AZINDAN DERSLER’

Tadm insanhgin bize birakug kalit, yéneimek ve uy-
culamak i¢m hepimizin mahidir. —l.enin

N

LENIN'IN bu Onemli vonergesini uygulamaya sokmak hepimizin
sorumlulugudur. Bunu nasil gergeklestirebilece8imizi 93renmeliyiz,
— ¢iinkii birgogumuz bunu bilmiyor. Bizim ugrag alanimizda bu daha
da kamrmagikur. ¢iinkii sinemanin dogrudan bir gegmigi yokiur.

"Tolstoy'a dykiinerek” va da "Hemingway'e oykiinerck” yazmak
gorece kolavdir. Goriindiidi kadar da aptalca dedildir. Cinki her gey
ovkiinmeyle baglar. Yazarlar taralmdan uyarlanmig birgok bagyapi
orncgi bilivoruz. Bu safga vapiimig bir girigim dedildir. Bu bir bagka-
smm . ornedin bir klasidin, bir vazarm devinimini bulma ve bu yolla
2orscl ve igitsel imgcelerin su ya da bu dizgesinde sakh olan digiince-
leri ve duygulari. onun sozciik bilegiminden vb. ¢3renme yoniemidir.

Y azarin ana amacidan baglayip. devinimin yaratti3i ctmenlere gel-
didimizdc giigliiklerle de kargilagnz. ¢iinki "yiizeyde kalmak" "6gren-
mckten” hep daha kolay olmugtur. Ote vandan. yazn yalmzca yazinsal
kalugilarm vapud gibi dolaysiz. olarak cle almmamali. dolayh kahigi-
lannm. drncdin sincmanin yararn da gozoniine alinarak digiinilmelidir.

Gorece daha az onemsencen bir bagka 6zcllik daha vardr.

Yengiye ulagmig Toplumculuk ¢agi. her tirli durumda ayrmtil bir
bigimde kusursuzlagtinilmig bir yapii olugturmaya olanak veren tek
donemdir.

Klasiklerimizi bu dlgilerle inceliyoruz ve bu dlgiilerde incclemeyi
surdiireccdiz. Bu Olgiilerin yazina yansimasi, toplumsal kogullann ku-
sursuzlaginimasindakiler kadar ¢okwr ve ¢ok olacakur, aynca

*Kaynakgada No. 267"ye bakiniz.
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¢ahgmalar ge¢mis doncmlerde olmadi® kadar tim o63clerle tam bir
uyum sadlanarak gergeklestirilccekdir.

Gegmig donemlerde bu baganlar son derece seyrekti ve gergeklesti-
rilmesi yalnizca iistiin yctenekli yaraticilara 6zgiiydii (bu nitelige sahip
olmalari onlarin iistiin yetenckli olmalarini saglayan kosullardan biriy-
di). Ama bu kogullarda da. en biiyiik yazarlar bile kusursuzlagma yolu-
nu kapatan ve kendi diizeylerine yakigmayan birtakim 63eler tagimak-
taydi. Balzac diizensiz yazin diliyle. Shakespearc Hamierin® diizenle-
mesindeki kayitsizhk ve inig gikiglanyla. Gocthe'nin Hermann und Do-
rethea'st "okunmasi gergekten olanaksizh@iyla® ve onun Iphigenie auf
Tawris't "sahneyc konulmazhdiyla” suglamir. Kleist'm yapitlarinda.
onun iistiin yetenedi. Klopstock'a yakigir sagmahiklarla yanyana yerahr
(Stefan Zweig bu konuyu son derece agik bir bigimde yazmigtir) ve
daha niceleri.

Tarihsel-vazin  cleglirmenlerinin - gorevi bu  goriingiileri - segip
ayumayr ve onlara bir dedcr bigmeyi kapsar. Wagner'in Die Maister-
singer'indeki  (Usta Sarkicillar'indaki) Beckmesser'i  gibi - gorevleri
smiflandirmay: oldudu kadar su ya da bu yazann 6giitlerini de3erlendir-
meyi de kapsar. Elde edilmek istenen kusursuzluktaki garpikliklar,
eoren herkes igin. igle burada belirginlegmigtir. Aym bigimde ortaya
¢ikan goriingiilerin onciilleri ve kosullan ¢oziimlenir. Gene burada. ya-
zarin ¢agindaki toplumsal kusitlamalan gézlemlemesinde ve bu baski-
lara karsi koyarken kargilasud) giiglitklerde bilincinin gercksiz yere
boyun cdmesiyle sonuglanan donemindcki toplumsal yetersizlikler de
Ozcllikle vurgulanmigtir. Lenin'in Tolstoy'la ilgili yorumlar1 ve En-
gels'in Zola'yi yerrnesi bu gibi elegtirilerin 6zcllikle goze garpan
orneklerindendir.

Ama Klasiklerden dgrenmek biitiiniyle farkh bir olaydir. Burada
bir yapiun farkh ozclliklerinin abarulmas: asla kuraldisi olumsuz bir
goriingii gibi diigiinilemez. Bu abartmanin kesinlikle yararh oldudu
bile soylencbilir, ¢iinkii o birtakim nitcliklere sanki bir biiyiiteg tutar,
bu nitelikler ulagilmak istenen ¢n kusursuz uyum kosullannda. yapisal
biitiinliige Oylesine "lehimlenmigtir ki" incelenmesi igin ayirmak
biiyilk emek ister.

*Kusakian kusaga bize aktanldigi sekliyle tragedyanin eksik yonleriyle ilgili ku-
ramsal varsayimlar (6megin Aksyonov'unki) gittikge onem kazanmaktadir.
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Kisacasu. kigi her yazarda ncyin irdclenmesi gerektigini bilmek zo-
rundadir. Ozellikle dc yaznsal irdclemeler diginda — sinemani ama-
cii ilgilendiren incelemelerde.

Bu baglamda. en iyi yazarm kim oldugunu ya da kiginin hangi va-
zarla yakilagmasi gercktiini saptamaya g¢ahgan tarigmalar éncmini
yitirmektedir.

Burada bizi ilgilendiren herhangi bir yazarin yapitindaki biitiinlik
degil, bu yazarlarin belirli bir soruna g1k tutan 6zgiin yapitlarmd:aki
belirli niteliklerdir — diizenleme ve bakiy agilart gibi. Kugkusuz.
"ikinci dereceden” yazarlann bize Katkilan daha azdir. buna kargihk
hepimizin ilgilenmesi gercken konularda Shakespearc’in ve Tol-
stoy'un ¢dretecckleri ok daha fazladir.

1928-29'da GIK'da Emile Zola ile ilgili bir semineri yonettim.
Yazinda neredeyse yalniz bu vazarda bulunan ve dogasi bakimindan
sinemaya ¢ok yakin bir dizi bilegimsel nitelidiyle ilgimizi ¢cken
ozgiin - yaptlarmmm - gorsel agidan  tam  sinecmaya uygulanabilecek
bir¢ok o3esini basariyla clden gegirdik. Bunun izerine. incelemcek
i;in neden Zola'nm dzgiin yapitlaring scgtidimizi diginmeksizin, En-
gcls'ing Balzac'm Zola'va istiinlidini belirten inli sozleriyle silah-
lanmig birkag voldag. asil Balzac' irdelememiz gerektidini ve Zola'va
“vonclmenin” "yoldan ¢ikmighk oldudunu” sdyleyerck. tasarimiza
karg1 bir savag agti.

Bir kere bu bir "yonelme” sorunu dedildi. ¢iinkii biz bir birim ola-
rak Zola'nin tim olgiitlerinin onayi peginde degildik. yalmzca Zola'nin
vapilarinda bilgi verici bir bigimde tammlanmg bir dizi belirli nite-
1idi irdeliyorduk. Jkincisi de Engels'in. Balzac'm istinligini belirten
vonergesi bir tek belirli 63c¢ ¢evresinde toplanmigti: Engels'i ilgilendi-
ren toplumsal igleyimin kanith belgeleri —daha bagka birgok yazarda
da oldudu gibi— Zola'da ¢ok az goze garpmaktaydi.

Ote yandan, Zola'da. Balzac'in yazilarinda bulunmayan ve sincma
sanatgilan igin gok dnemli gok sayida 63cyle kargilagabiliriz. Zola'dan
ecligigiizel bir sayfa agin dylesine gorsel dylesine gdrerck yazilmigtir
ki. buna gore yonetmenin bezemciye. 1g1kgiya. giysiciye. oyunculara
verli yerinde cmirlerle (bolimiin duygusal niteliklerinde) yol goster-
mesiyle tiim “sahne” hazirlanabilir. Istc Zola'nin herhangi bir say-
fasinda kargilagabileceginiz boyle bir sahne; bu La Terre'in (To-
prak'm) II. Bolimii'niin baglangicidir:
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Cloyes noteri Maitre Baillehache, Chateaudun volundaki Rue
Grouaise’in solunda tek kath kiiciik beyaz bir evde yasardi: bir
kogede, tek basma asilt duran sokak lambasi hafta icinde terk edilnis
izlenimi veren ama Cumariesi'leri pazara giden kovlilerin akimyla
canlt ve giiriltiilii bir goriiniime biiriinen parke taglh genis sokagi
avdmlanrdr. Uzakian, alcak yapilarm kirecli viizevinde parlavan iki
meslek levhasi gariilebilivdi; evin arkasmda ta Loir'm kivisina kadar
uzarian dar bir balice vardi.

Sozii edilen Cumartesi glinii, sokaga bakan girisin sagindaki oda-
da, onbey vaglarinda solgun ve ¢elimsiz bir delikanli olan yardimei
memur gelip gecenleri izlemek icin muslin perdelerden birini agh.
Yasit olam gobekli ve distii-bagsi pis, gen¢ olani ise bir deri bir kemik
kalnug karaciger bozuklugu ceken obiir iki memur, vedi sekiz iskemle
ve Olmiis Azizler Yortusu'nda kar xugsa bile Aralik avina kadar asla
yakilmayan dokme demir sobanin digmdaki ek csya olan ¢ift kath ab-
anoz yazi masasinm basinda vazip cizmekle ugrasmakiaydi. Duvarlar
kaplayan degerli kagu  gozleri, iclerinden  sararnug  kagularm
Siskirdign kogeleri ezilmis veyilimsi karton kutular cksi miirekkep ve
1ozlu kagu kokusuxla odamn havasun bozmakiavdi!

Bunu Balzac'm en parlak sayfalaryla Kargilagtum: gorsel agidan
yapist Oylesine gosterigli ve vazmsaldir ki. gorsel imgeler dizgesine
dogrudan akianlmasi olanaksizdir. La Peau de Chagrin'in (Tilsimh
Deri'nin) su baglangicini okuyun:

1829 Ekim sonlarma dogru, geng bir adam vergiye bagh bir tut-
kuyu korumasi altina alan vyasalar geregince oxvun salonlarmmn
kapdarum acngi bir saatte, Palais Royal’e girdi. Hig¢ duraksamaksizin,
otuzaltt. numara olarak bilinen ovun odacigma ¢ikan merdivenlere
yoneldi.

Kiiciik yagl bir adam ters ve pavlayan bir sesle "Liitfen sapkaniz,
bavim” diye seslendi. Kadavra gibi soluk benizliydi ve parmakiiklarin
golgesi arkasmda ¢omelerek gozden vitti. Birdenbire sinmig bir yiizle
yeniden belirdi ?

1 Earth (Toprak), geviri: Ann Lindsay (Elek Books. Londra 1954).
2 The Fatal Skin (Tilsimh Den). gevin: Cedar Paul (l1lamish Hamilton. Londra.
1949).
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lyi, giizel de, diyorlar bana, — bu yalmzca bir yatkinlik sorunu
degildir; asal olan insanlarin kisilik ve imgeleridir ve bu konuda da
Balzac Zola'dan iistiindiir.

Tamam aynen boyledir! Kigilerin irdelenmesinde Balzac'a ama
film bigeminin olugturulmasinda Zola'ya — her geyden Once Zola'ya
bagvururuz.

Ama Zola'da bulabilecegimiz, kigilerle ¢ok yakindan ilgili bir
bagka oge daha vardir: bu da insan1 gevresiyle birlikte ele alip bigim-
lendirme yetenegidir.

Bir de sik sik, Balzac kahramanlarinin verdigi "derin rahatlama"
duygusuyla kargilagtiritlinca, Zola'nin ¢izdigi kigilerde bir tiir "eksik-
lik" oldugu ileri siiriiliir.

Balzac'in yorumlamadaki tutumuna siikiirler olsun ki, onun kisileri
bana hep Veldsquez'in resmini yaptig1 sigko senyorleri ammsatir (bu
belki de bu kisilerin Balzac'in kendisine benzeyisi yiiziindendir!).
Yagh Goriot, Vautrin, baba Grandet ve Kuzen Bette, Kuzen Pons'un
yanmisira Cesare Birotteau, bunlarin hepsi —bir anit tabami iizerinde
tam boy goriilen gizmeli ve kiligh, yiiziindeki sakaldan bagindaki son
sag liilesine ve eldivenlerinin ayrintisina kadar tanimlanmug ii¢ boyut-
lu— Veldsquez kigilerini andirmaktadir.

Zola'min kigilerini ammsarsaniz, bu kigilerin — Degas ya da Ma-
net'nin resimledigi gibi— degigmez bir bigimde kendisinin yakinlik
duydugu davraniglar iginde tasarlandigini gorebilirsiniz.

Ve eger izin verilirse, bunlarin gogunlukla "Moulin Rouge'da bir
Bar"* bigeminde oldugunu belirtecegim. Bunlarin eksiklikleri, resim-
de bann arkasinda duran kizin eksikligiyle aymdir. Tezgah kizin bir
béliimiinii kapatmaktadir. Ayni bigimde resmin bir bagka boliimiinde,
gergeve yiiziinden kisalan bacag ve igkisini igen bir miigterinin yuvar-
lak baginin Orttiigii sol gogsiiyle arkadagina bakmakta olan garson kiz
da tamamlanmamug bir figiirdiir.

Hig kimse bu kiz1 beden yapisi olarak yanm bir kiz gibi algila-
maz. Rembrandt'in resimledigi oturan kigilerin golgeler iginde yitmig
yiizlerinde de, ¢enenin bir kisminin, gakagin, alnin yoklugunu ya da

*Moskova'daki kitapligindan uzakta, belleginden yazan E. aynminda olmadan iki
Manet tablosunu "Moulin Rouge’'da bir Bar" ve "Folies-Bergére'de bir Ban™ bir araya
getirmigtir. —J/ L.
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g0z ¢ukuruna gomiilmiig gozleri diigiinmeyiz — biitiin bunlar 6zellikle
onun klige resimlerinde ¢ok belirgindir.

Kugkusuz Manet'nin bize verdigi seyler, gergek ayrintilarin —"omuz
¢ekimiyle" gosterilen kahramanlarin— birer "pihtisidir,” ¢iinkii Zola
zamanindaki resim sanatinin, omuz ¢ekimi ustalariyla, yani Japon tah-
ta baski resim sanatgilanyla baglantii olmasi yalmzca bir rastlanti
degildi. Manet'nin resimlerindeki imgelerin tam olarak ¢izilmemesine
kargin, belirsiz olduklar1 da sdylenemez. Kizin arkasindaki aynaya
yansityan goriintii, kapakl bilyiik bira magrapasi ve kizin gogsiinii usta-
ca kapatan miigterinin bagi tezgahla ¢evrelenerek toparlanmigtir. Ikinci
derecedeki kigilerin goriintiileri bile belli bagh kigilerden ayn diigiinii-
lemeyen 6gelerin aligilmig karmagik biitiinliigiiyle gizilmigtir.

Balzac da kigilerin davranig ve aligkanliklanina bagh 68eleri tanim-
larken daha az duyarh degildir. Ama Balzac bunlan, sanki bir tecime-
vini, onun 1smarlama yontemlerini genellikle tutarlariyla birlikte
agiklar gibi —iginizden katalog numaralarini da istemek gelir— yal-
nizca isimlendirir. Boylece Balzac size kisileri ve onlan ilgilendiren
seyleri verir —nesneler, aligkanliklar ve ortamlar— her sey, kigilerin
masanin kenariyla gizlenen bacaklan, ayrnintili bir bigimde anlatilan
duvar bezemleriyle kendileri gizlenmig insanlar, diizenli olarak
siralanmig nesneler, yani her gey bir resme doniigtiriilmiigtiir. Bal-
zac'in yontemi bizim sanatimiza gok fazla bir katkida bulunamaz.

Ote yandan Zola sizi goriintiiniin icine sokar; omegin Nana
yarigtayken — o ne kadar Nana'ysa, yarig da dylesine bir yangtir ama
ikisi birbirinden ayn diigiiniilemez. Ve Eugéne Rougon'un karanlik be-
deni Chambre'daki beyzz yontulara golgesini diigiiriirken ya da IIL
Napoleon'un oglunun vaftiz toreninde kirmizinin cinsellik dolu tonu
Notre Dame'a akarken, Zola unutulmaz bir "gekimle" gorsel bellegi-
nize kendi bigemini kazir. Rougon-Macquartlar, III. Napoleon
doneminin sosyo-ckonomik goriintiisii hakkinda yalmz yorum getir-
mez; okurken hepimizi —Ozellikle amaglan bizimkine benzeyenleri—
kendi 6zgiin yapitlaruu olugturmalari igin yiireklendirir. Bu bize Sa-
char'a yazan Nucingen'in geligmig kigiliginden daha gok gey verir.

Onciillerimize geri donelim: yani her yazarda onu sanatg1 yapan nite-
likleri aramaya. Bilimsel yargi sorunlarint —her yazann yerini "riitbe-
sine” gore saptamay1 ve onlarin bilyiikliik derecesini tantmlamayi—
yazin elegtirmenlerine birakalim.
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Hayir, litfen: adresleri kangtirmayin. Flaubert'de Gogol'iin nitelik-
lerini aramayin —Dostoyevski'de Tolstoy'un sanat derslerini bulmaya
¢aligmayin— ya da tersini! Bu, baharda elma ya da yazin kar istemek
kadar anlamsizdir.

Bize gereken, yazin klasiklerine 1g1k tutacak bir "sinemacinin elki-
tabi"dir. Resim sanatina da. Tiyawoya da. Miizige de. Omegin. Se-
rov'un yapitlarindan ayn olarak Repin'inkilerden neler 6grenilebilece-
ginin aynintilh bir bigimde irdelenmesi kimbilir ne kadar biiyiileyici
olurdu. Wagner'den bagimsiz olarak Bach'tan 6grcnebileceklerimizin.
Ya da Shakespeare diginda Ben Jonson'dar.

Busygin'in 6zyagamoykiisiinde algakgoniilliice yazdis seyi 6gren-
meliyiz: "Igleyim Yiiksek Okulu'nda 6grendigim baghca sey — ogren-
menin yolu olmugtur.”

Okumay: 6grenmeliyiz.

Bu yazmann birinci koguludur:

Yazarin — yazinsal bir senaryonun (ya da geligtirim agamasinin)
sayfalarin1 yazmasi igin.

Yonetmenin — ¢ekim senaryonun yapraklannu, ilk taslak ¢ekimini
ya da beyazperdede tamamlanmig goriintiileri kaydedebilmesi igin.

Yazinda, algilama yontemleri oldugu kadar, araglar ve dolayh an-
latim bigimleri de kendiliginden vardir. Ama onciillerimiz olmaksizin
bu kangik bigimler bize kapal kalir.

Film senaryosu yazmanin sorumlulugu 6lgiilmez boyutlardadir.

Pugkin'in biyiikligi filmcilik agisindan diigiiniilmemektedir —
ama ne kadar da filme yatkindir.

Iste bu nedenle, Pugkin'le baghyoruz.

Kokand, Ozbekistan
13 Ekim 1939

Eisensteinin  VGIK'deki 6gretim galigmasi, onun basla-
yabilecegi yapim tasanlanna zaman ayimasina olanak ver-
medi. Yazilannin yayimlandig: sirada ve kendi istekleri
dogrultusunda kogullar yapimciliktan gok 6gretim tyeligine
agirlik vennesini gerektirdigi bir anda, Eisenstein, yeni bir
film, Bejin Batakligm hazirladigim duyurarak okuldan
aynilmak istedigini bildirdi. Aynlik kisa ve gegici, yapim isc
¢abuk ve verimli olacakti ama iki buguk yil sonra Bejin Ba-
taklig¢mn yapim: Film Yo6netim Kurulu'nca durduruldu. Kisa
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bir zaman sonra, Fibn Yénetimi Kurulu'nda bir yenileme
yapilinca Eisenstein'in obiir tasansi Aleksandr Nevski, soz
verdigi tizere verimli bir bigimde gergeklestirildi.

Nevskinin ve Fergana K anali tasansinin hazirhik agama-
sinda VGIK'deki yonetmenlik derslerini siirdiirdii ve bir kitap
tasarladi: Pugkin ve Sinema. Eisenstein Puskin kitabina
onsoziin taslagim Fergana Kanali filmi igin Ozbekistan'a
yapud yolculuk sirasinda yazmigtur.



BIR SOYLENCE'NIN SOMUTLASMASI*

©
SON yapium. Sovyctler Birligimin en iyvi opera binasi olan Mosko-
va'daki Bolyoy Tivatrosu'nda sahneye kovulan Die Walkiire ope-
rasidir. Bolgoy Tivatrosu sanat yonetmeninin beni arayarak  Die
Walkiire'yi sahneye koymam igin ¢adrida bulunmasi izerine oldukga
sagirdim. Yirmi yil agkm bir zaman once ovuncularly izleyicilerin
igige oldudu canh tivatroda bir denevimimin olmasma kargm, daha
once higbir miizikli sahne oyunu izerinde ¢ahismamigtim. Bununla
birlikte ¢adriyr kabul cttim. Simdi. vapimda gegen sckiz avhik bir
¢ahigmadan sonra. operanm ilk gosterim giinid yaklagirken kendimi
sanki bu yaputla uzun zamandan heri udragivormus gibi duyumsuyor-
um. Bu arada Wagner'in benim yaraticihk yasamimda dogal bir adim
oldudu da agik¢a ortaya giku.

Wagner'e 0zgii bir operada ozcllikle izlegin (lema'nm) destans
niteligini. konunun romantikligini ve somut bir gorscllidi gercktiren
mizidin gagiricr imgesel dodasmi dederlendirdim. Ama Wagner'de
beni en gok geken gey bu bidyiik bestecinin kuramsal yapitlarina bag-
lanbaga yayildid goriilen bilegimsel goriintilerle ilgili diigiinceleriydi.
Ve Wagner'in miizikli oyunlarmm dogasi. yapimceilan yapimda scs ve
goriintiiniin igsel birligini yaratma goreviyle kargt kargiya birakiyordu.

Sanatlarmn bilegimi sorunu. asil udrag alamm olan sincmacihdm cn
onemli kaygisidir. Kigiler. miizik. 1g1k. ortam. renk ve devinim insanmn
igine igleycn tek bir duyguyla. tck bir izlek ve diigiinceyle birbirini ta-
mamlayan bir biitin olugturur — bu ¢addag sincmacithdin amacidu.
Ses ve goriintii uyumunun gergek sinemaciliktaki dmekleri (6rnc@in
Disney'in olaganiistii Pamuk Prenses’inde yalmzca birkag sahnede ve
"Sovalyelerin Saldiris1” bolimiiyle Aleksandr Nevski'nin bir iki sahne-
sinde) ¢ok az olmasma kargmn. bu alanda uygulamalar yaparak belli

*Kaynakgada No.202'ye bakiniz.
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bir dencyim birikimi kazanan ist diizcydeki sinemacilar goriintii
bilegimi sorunuyla ¢ok yakimdan ilgilenmekitedir.

Wagner'in ahigiimadik bir bi¢imde taniimsal olan miizidi. 6zcllikle
uygun gorsel imgcleri arayip bulma sorununu yogunlukla oraya
¢ikarmaktadir. Wagner'e ozgii miizikli oyunlarm yapiminda yer alan
scs ve goriintii sorunlarimn ¢oziimi. 6zcllikle scsli sinecmanin yalnizca
ses ve goruntii sinemast olwrak kalmayip renkli ve ii¢ boyutlu sine-
maya donidgmeye bagladidi bir zamanda. sesli sinemaya oladaniistii
yararlar saglar ve onu zenginlestirir.

Nk sinemacilik tivatroyla baglamigu. Sonradan sincma sahneyi
azacik ¢adrigiran her gevi acimasizca silip atarak —birlegik sahne oyun-
larmdan ve ovunculardan bile vazgegme noktasina gelerck— tivatro ile
keskin bir anlagmazha disgmiigtiir. Ama gimdi sinemacihigin yogun bir
bigimde "veniden tiyatrolasuriimas)” ve daha sonra gériilecegi gibi -
yatronun da "sincmalasturidmast” girigimlerinden sonra. hem tiyatroda
hem de sinemada —her ikisinde de bir baski olmaksizin kendiligin-
den— onlan yeni sanat sorunlirma ¢dziim aramaya gétiiren kargihikh
varaucilik zenginligi onaya gikmistir.

Tivatroda mizikh bir oyunu sahncye koyan film yonctmeninin uy-
eulamada clde ctidi bagan derecesini yargilamak bana diigmez.

Wagner'in Ring of the Nibelung'u (Nibelung Halkasi) konusunu
biitiiniiyle bir halk destanmdan almigur. Antik ¢adda //vada ve Odis-
seia. Fransiz'lar arasinda Roland’in Surkilari. Giircii'lerde Kaplan Pos-
tuna Biirtinniis Sovalye. Kalmuk halk giirinde Djangar nasil bir yer
tutuyorsa Alman halki igin de. Wagner'in bu dortlii sahne oyununun
konusu aynr destansi bilgileri tagtyan bir yere sahipti.

Eski halkbilimindeki bu kahramanlarm Wagner tarafindan yeniden
vasama dondiiriilen ulu ve gorkemli kigiliklerinde ve The Ring of the
Nibelung soylencesinin konu ve izleklerinde. bestect kendisinin de
katuldids 1848 Devrimi doneminde bizim de yakinhik duydudumuz ve
degerli buldu@umuz. diisiinceleri giirsel bir bigimde anlatma olanagim
bulmugtu. Bu devrim insanlara 0zgiirlik getirmeyi bagaramadi. ama
sonuglarmm Wagner'de digkirikhi@r yaratmasina kargimn. kendisinin de
yazdis gibi. besteci burada yalmizca tannlarin. insanlarin. ateg sagan
cjderhalarin ciicelerin gomilyii ele gegirmek igin igine digtiklen
¢atgmalan dedil aym zamanda insanlarm iizerine yikimim yaddiran,
onlar birbirine diigiiren. "soylence ve tarihin” kotiiliiklerine yolagan
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mal hirsmi simgceleyen alunin lanetini konu alan dortli sahne oyunu
i¢in gercken csini buldu. ,

Déntliiniin son bolimi olan Tanridarm Savagi. Wagner'in i3rendidi
bir dinyanm. "valancihik. dolandinicilik ve ikiyizlilikle aklanmg
cana kiyma ve talan dinyasimn” yokoluysunu simgelemektedir. Cok
iyi bilindidi gibi Wagner. sonradan bu genglik duygusalligim birakt.
ama The Ring of the Nibelung miiziginin kabma si3maz duygulu nite-
liginde. insanlarin sevgisi ve Ozverisi ile onlarm mal hirst arasindaki
¢atigmayr korumaktadir: Wagner'in en biviik yapilarindan biri olan
bu vapit. onun en sal ve en sovlu duygularin anlatr.

Kavramsal anlamiyvla. Wagner'in bu yapiu onyargth bir sav iize-
rinc kurulu yaln bir tasarr dedildir. Ring'in kahramanlarn birer sovut-
lama dcgildir: bunlar yaraucmm olaylar Kargismdaki tutumunu duyu-
ran birer megalon da degildir. Olaylann alunda vatan anlam, Wag-
ner'in giirinin - derinliklerinde ver aldin kadar. insan  tutkularinim
ovunlagurilmasma volagan dedcerlerde de vardur: bu tutkular ovlesine
karmagik ve igige gegmistir ki Wagner'in tanimladidi Kigilerin yazgila-
rinm insancil yonini bizler de paviasinz. Ve Die Walkiire'nin kap-
sami iginde. bu Kigilerin yazgilan bitindyle trajik ve insanlara 67gi-
diir. Bu opecranm konusunu animsiimama izin venn,

Sicamund ¢ocukludunda ikiz kiz kardeyi Sicglinde'i vitirir. Uzun
zaman onu bosubosuna arar durur. Ve sonunda kiz kardesi kadar sa-
vunmasiz olan bir kizi1 digmanlarmdan korumak istedidi igin onlar ta-
rafmdan izlendidi bir giin. kendini Hunding'lerin kuliibesinde bulur.
Burada scvmedidi kocasma bagimhhdr yizinden acr ¢geken giizel bir
kadinla karsilagir. 11k bakigta birbirlerine vurulurlar. Sicgmund onu ko-
casmdan kurttwrmak ister. Bu arada geri donen Hunding'in, Sicg-
mund'un can diigmam oldudu ortaya ¢ikar ve Hunding silahsiz Sicg-
mund'u cricsi giin oldiirmek igin diicllova ¢aguir. Hunding'in kans
kocasmna bir vyku ilacr igirir ve Siegmund ile kagar. Scvda gogkusu
iginde ve scvgi dolu ategli sozciiklerle birbirlerine yagam ovkilerini an-
latrken Hunding'in kansmin gergekie Siegmund'un goktandir aradidi
uzun zaman once kaybolan kiz kardegi Sieglinde oldudu anlagihr.

likel toplumlarda kardeglerin birbiriyle evienmesi olagan ve dodal
bir geydi. Ama Siegmund ve Sicglindc'in trajedisi. onlarin bunu boyle
bir sevdanin yasaklandidi bir gcgiy doneminde yagamalan olgusunda
yatmaktadir. Bu nedenle onlarin bu davramglan tanrilann 6fkesini
uyandarr,
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Sicgmund ve Sicglinde'in davramiglanim yargilamada i¢ toresel ve
aktorescl gorig birbiriyle garpismaktadir. Bunu dile getirenlerden biri
cski Alman tannlarindan biri olan Wotan'dir. Wotan. istelik o3lu
oldudu ortaya ¢ikan Siegmund'u korumasi altma ahr. Ama o bir bagka
20rigiin sOzciisine —aile ocagn kutsaligini koruyan karisi Fricka'
ya— boyun cdmclidir. Bu yiizden. istcklerini yerine getiren Walkiire
Brinnhilde'ye incinmig kocanin Sicgmund'la yapacay diiclloda istin
gclmesini saglamasi i¢in emir verir.

Ama burada igiinci bir bakig aqist igin i¢ine girer: Brinnhilde'in
¢Oriigii. Brinnhilde. scvgilisini kurtiumak i¢in bundan boyle biitiin
havir dualardan vaz gegmeyc hazir olan Sicgmund'un duydudu biyiik
sevgiden cikilenerck. babast Wotan'm emirlerine kargr ¢ikar ve yen-
givi Sicgmund‘a venncyc ¢ahgir.

Wotan'm ige karigmast onun tasarilarim ger¢eklegtirmesine engel
olur. Wotan Briinnhilde'yi cezalandirir. insanlara 6zgii duyguliwmin
kendisini bu kadar giiglii bir bicimde ctkilemesine izin verdidi igin.
onu tanngaliktan yoksun birakir. Brinnhilde yalmzea Sicglinde'i ve
dogacak oglunu kurtarmayi bagarir. ve bir kayanm iizerinde. kendisini
uyandiracak ilk crkedin karisi olmak izere sonsuza kadiar uyumaya
birakilir. Ofkeli babanm kabul cttidi tck ey Briinnhilde'nin bir algagn
karis1 olmasmi Onlemek igin kayanin gevresini alevlerle kugatmak
olur. Bunun iizerine topraktan figkiran alevler uyuyan Briinnhildc'yi
kusatw. Bu. Ring'in ilk giininin sonudur.

Bundan sonraki miizikli oyun Siegfried'de. kuzey halk biliminin cn
scvilen kahramanm olan Sicgimund ve Sieglinde'nin odlu Sicgfricd'c
Briinnhilde'yi uzun uykusundan uyandirmak ve onun kocasi olmak
diiser. Ama bu ve bunu izleyen olaylar Die Walkiire'nin kapsann
diginda kalr.

lzIcklerin insana yonelik olugu. konunun destansi yapist. olaylarn
ctkileyici niteligi ve bir Wagner oyununun kaynaklandidi sdylencenin
siirsel dodasi sanatgilarin aklnn bagindan almaktan bagka bir gey yapa-
maz.

"O uyumludur. ama birakin bu olgu size sahnede agiklansmn...".
Wagner'in miizik hakkmdaki bu sozleri, yapitlarmin sahne yorumuna
bir ipucudur.

Yapimcin ana gorevi miizigin dogrudan algilanmasinda ve bunun
sahnede somutlagmasim salamakta yatmaktadir. giinkii Wagner'inkin-
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den bagka higbir miizikte, diigiince ve kavramlar miizik 6gelerini bu
derece renklendirmemigtir. Die Walkiire'yi dinleyerek, daha dogrusu
onun uyumlu miizik 6gelerine gomiilerek, kisi yapitin yalmzca drama-
tik yapisimt kavramakla kalmaz, aym zamanda onun sahnede ayrin-
tilariyla geligme bigimini de duyumsar. Boylece miizigin duyum-
sanmasl, yapimin bigimlenigini de belirler. Wagner'in miizigi gorsel
olugumlar1 ¢agnigtirir ve onun gorsel olusumu kesinlikle agik-segik,
kaygan, sik sik degisen ve somut olmalidir.

Die Walkiire'de her sey, birbirine zincirlenmig olsa bile, i¢e doniik
olmayan bir etkinlik ve tutkudur; binbir zorlugu yenerek disariva
fiskiran tutku; eyleme, bagkaldiriya, istenglerin ¢atigmasina, diielloya
doniigen tutku; ve istin giiclerin olaylara giirleyerek el atmasmna,
temel diirtii ve tutkularin eglencesine doniisen tutku.

Bunlar Wagner'in Franz Liszt'e yazdiklaridir. Die Walkiire, Ring'in
bu ilk giinii, gorselligin, nesnelligin, etkinlidin, insanlarin ve sahne
goriintiilerinin devingenliginin, 151k ve ateg oyununun sahne ¢6ziimle-
rini belirlemektedir.

Die Walkiire'nin miizigi —higbir zaman var olmamig gibi gorii-
nen— eski bir gegmigin ¢agngimlanyla yiiklidiir. Bunda artik kul-
lanilmayan sozciik ve terimler, gegmige 0zgii bir bigem yoktur. genc
de birdenbire oniimiize gikiveren insanhifin bu eski gegmiginin havasi
birkag¢ olaganiistii ayrimla bize duyurulur. Ve Wagner'in oyununun
iizerinde ¢aligan bizler de, bu havay: yalmzca Iskandinav yagaminin
goriintillerini tiyatro yapisina budunbetimsel olarak tagiyarak dcgil
aynmi zamanda oyun kahramanlarinin kigiliklerini ve onlann diigiince
dizgelerine yolagan tarihsel bilinglerini de derinlemesine aragtirarak
yaratmaya ¢aligtik. Bagimsiz bir varlik olan ilk insan dogay, kendi ig
diinyasint yansittifi zaman cana yakin bir dost, ona karg1 ¢ikti1 za-
manlarda ise hoggoriisiiz bir diigman olarak algiliyordu.

Bizim yapimimizda opera kahramanlarinin yagami doga goriingii-
leriyle yansitildi — tam konugmak iizereymig gibi goriinen bir agagla,
Siegmund ve Hunding arasindaki diiello sirasinda yiikseliveren
daglarla, Briinnhilde'nin ¢evresinde yeralan alevlerin dogal giiciiyle,
ve goklerde Wotan'l taglyan firtina bulutuyla. Bunlar soylencelerin,
halkbilimin ve destanlarin yaraticist olan ilk insanin, doganin kendi
kigisel yagamina nasil kangtiin1 gdstermesidir.
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Bizi ¢galigmamiza bir bagka 0geyi —Ozgiin sOzsiiz oyun korosu-
nu— sokmaya yonelten igte bu diigiinceydi. Amacimiz bunlan kullana-
rak, destanlar, masallar ve sdylenceler donemine 6zgii duygulan aktar-
makti. Bunlar, onun dogadan ayn diigmiig bagimsiz bir kigi ve toplum-
sal yapi igersinde bagimsizligin1 yeni kazanmig bir birey olarak heniiz
tam anlamiyla kavrayamadig1 duygulardi.

Bu nedenle galigmamizda bu kahramanlarin gogu belirli anlarda
sanki kendilerinden bir parga olan, tek bir duyguyla titreyen ve onlarla
ayn duygular: paylagan koroyla biitiinlegsmektedir. Nitekim, kabilenin
en kaba , en eski evresinin —kabilenin daha hala giiruha yakn bir top-
luluk, bir siirii, ya da bir hayvan siiriisii oldugu donemlerin— temsil-
cisi olan Hunding, bir kirkayakla, bedenleri ordan burdan firlamig bir
siirii yumagiyla, yere yattiginda bir kilavuz avcinin pegindeki siiri,
ayaga kalktipindaysa Hunding'in gevresi — akrabalari, silahtarlan,
usaklan gibi goriinen bir kiitle ile ¢evrilmigtir.

Hunding'i kollayan ve koruyan Fricka da ayn1 bigimde altin poste-
ki iginde —bir parga evcil hayvanlari andiran bir parga da kendi tutku-
larin1 bir yana atip goniilli olarak uysallik boyunduruguna giren in-
sanlara benzeycn— yar1 koyun yan insan goriiniimiinde bir koroyla
birlikte sahneye gelir.

Ve ilk iki mim korosu boylu boyunca yere serilirken, iigiinciisii
—babalan Wotan gibi boyunegmez ve dikbagl olan Walkiire koro-
su— golgesiz uzakliklarda yukariya dogru yiikselir.

Biitiinityle gorsel agidan bu korolarin bagka 6zel bir iglevi daha
vardir. Bunlar, tek tek insanlarla onlarin gevresi arasinda bir iligki
saglayan bir bag gorevi goriirler, yani solistlerle sahne alaninin somut
diizenlemesi —bezemler— arasinda. Bu yapimdaki bezemlerin yal-
nizca siislemeye ve sahnenin sanat diizenlemesine yonelik olmamasi,
yalmzca oyunun yer aldif1 ortamla ilgili 6zlii bilgiler verecek bigimde
diizenlenmemesi, bu bezemlerin ayn1 zamanda gorsel gosteriye ve
sanki bu gosteriyi bir biitiin olarak yagsama katacak olan bu egsiz
miizipe bir ses destefi saBlayacak bigimde olusturulmasi bizim
diigiincemizdi. Yapinimizdaki bezemlerin oyuncularin iglerinde ve et-
kinliklerinde destek iglevi gormesi igin, sahnedeki makinalar ve renk-
ler. birkag adimlik uzakliklar ve ugurumlar, yiizeyler ve diizlemler
gibi, payma hizla somutlagmak diisen miizigi olusturan devingen
kasirganin bir pargasi olacakti.
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Wagner'e dzgii bir operanin bu ¢ok ilging yapim g¢ahgmalan
sirasinda ortaya ¢ikan diisiinccler hakkinda daha ¢ok konugmak iste-
rim. ama susmaliyim, bir tiyatro oyunu yapimcisi olarak benim "yo-
rumlarimla” dogrudan dogruya duygulardan kaynaklanan bu oyun. bir
uslamlama alanmna geger.

Hep birlikic Wagner'in buyruklarmma uyahim: ", biitiiniiylc katksiz
bir iggiidiiniin beni agin derccede agik olmaya g¢ahgmaktan koru-
duguna inaumyorum: Duygularimla, yaraucim kavramlarm geredin-
den fazla agiklamaya ¢ahsmasmin. yapiin kavramlmasma cngel ola-
cagm biliyorum.”

Ozclleyerek Ingilizceye geviren
Bernard Koten

Fergana Kanali Eiscnstein'in gergeklesmemis filmlen ve
tasarladi@r  Pugkin ve Sinema'sy da gergeklesmemis kitaplan
arasinda  kaldi. O kig. Eiscnstein  sonunda  yapimcihiga
donmeden Gnee. birkag bagka film daha tasarladr: bunlarin
arasinda denenmemiy bir renk tasanmi —scgilmiy. tek ve ge-
rekli renkler— kullanarak Pugkin'i konu alan bir film vardi.
Eisenstein tiyatro sanan, renk. mizik. devinim ve ortam
ogclenni kaynagurma sorunlanyla ugrasiken, Bolsoy Opera
ve Tiyatrosu kendisine Wagner'in Die Walkiire yapiimi ye-
niden sahneyce koymasi igin ¢agrida bulundu, ve o da o sirada
kendini yakindan ilgilendiren kuramlan uygulamaya sokmak
igin ortaya ¢1khn bu farsau hemen kabul ctii.



YAPI UZERINE BIRKAC
DUSUNCE DAHA’

%
E_(ONETMENLIKLE ilgili kitabim1 yazarken. biitiin 6bir sorunlar
arasmda ilging bir olgu dikkatimi ¢ekti. Yani. diizenlemelerde yer alan
cytigimsel durumlar, birligini genellikle ve her nasilsa kargithklarda
buluyordu.

Bu durum su olguda kendini gostermekicdir: dolavsiz ¢oziimiin wuy-
gulancigi belli bir diizenlemede, bu ¢oziime dogrudan kar sit konumda,
avni olciide dogru ve avm olctide etkileyici baska ¢ozrimler de vardir.

Bu goringii insanhi3m zengin anlamlarla yiikli belirigiyle — do3a-
nin kendisinde de izlenebilir.

Bu nedenle. 6megin bir dehget aninda kigi yalmzca korkusunun
nedeninden kagmakla kalmaz ayni zamanda. sanki biiyiillenmig gibi bu
korku kaynagma dogru siiriiklenir. Sarp bir kayanmn kenan bizi kendi-
sine "gcker”. Suglu kagmasi gerekirken sugu igledidi yere "gekilir”. Ve
daha niccleri.

Yagamini gergekligin dencyimlerinden alan diizenlemelerde de bu
durum cn 6nemsiz olaylar iginde bile kolayca bulgulanabilir.

Omcgin cder bir rolin belirli bir dm gilginca bir g3k gerektiri-
yorsa bu anin —ancak duyulabilecek bir fisiluyla da— ayni eikiyi ya-
ratarak canlandirilabilecedini inangla belirtebiliriz. Eger biiyiik bir
ofke aginn davramglarla anlauhyorsa. o zaman taglagmig bir kipirusiz-
lik da uyandiracag ctki bakimmdan bundan agag kalmaz.

Egcr Lear. deliligini kugatan giddet gosterisi iginde giigliiyse o za-
man dodrudan doZruya zit bir ¢oziimiin etkisi de daha az giiglii
sayllmaz: "tarafsiz bir yaradihgin" dinginligiyle kusaulan delilik.**

Iki kargiliktan biri hep Obiiriinden daha "saulabilir" ve ahgilmig

*Kaynakgada No.200'e bakiniz.
**Puskin’in bu deyimi, Eisenstein'in, kendisi yasarken yayimlanmanits en énemli
yazilanndan birini yazmasina neden olmustur. Kaynak¢a boliminde 296 numaraya
bakimiz. —J L.
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olmugtur. Ve bu ncdenle hep. ilk 6nce akla bu gelir. [Kkincisi isc ali-
stk olmadi3imiz bir tazelidi de beraberinde tagiyarak daha umulmadik
ve keskin bir bigimde ctkisini gosterir. Avrupa'l kulaga o3retilenlere
gencllikle ters didgen tarm ilkeleriyle zencilerin kesintili caz miizidi-
nin gagiruci etkisini ammsayablllru

Ozyagamoykiisiinde! Paul Whiteman soyle yazar:

.caz eski sexlerin yeni gibi goriinmesini saglavan bir tartimla, bir
knvrimla, bir vurugla onlary sovlexis yontemidir... Merhangi bir ol¢ii
cizgisinde olagan olarak vurgulanan ilk tempo gegip gittikien sonra
ikinci, dictincti ve hand dordiincii tempolar da vurgulanir.

Bu kabaca, tamnnny bir olci cizgisivle gosterilebilir. "Home,
sweet Homeu ele alalim. Bu ézgitin bicimivle iste sovledir.

fprif—ﬁ!ﬁe——ﬁ

Simdi bunu caza donustiarelim:

Jazz Fox Trot

Jazz Waltz

Wﬂw ===
1

Caz kisa zamanda herkes tarafindan scvildi. ama genellikle benze-
ri "ahgilmadik” kargithklarm ¢adnisiz konuklugu her zaman bu kadar
kolay benimscnmez.

Fransiz Tiyatrosunun hala /a poésie de I'immobilité'nin (Kipirusiz-
h@m siiri'nin) farkinda bile olmadid1 bir dénemde. bu tiyatroda baba
Dumas'nin bagina gelenlere bakin.

Dumas bize. bir oyuncunun gosterisinin diizenlenmesinde yeralan

V

IPaul Whiteman ve Mary Margaret McBride, Jazz (New York 1926).s.119.
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olaylar dizisinde dolaysiz ve kargit ¢oziimlerin parlak bir 6rncgini ve-
rir. Bu olay onun anilarinda anlatilmagtir.

Unlii Mlle Mars. Dumas'nin yeni oyunu Anfony'de oynayacakli.
Higbir gey iizerinde anlagamiyorlardi, Dumas ne oyunu m yorumu
konusunda ne de provalarm yonetilig bigiminde tiyatro ile uyugabili-
yordu. Bu nedenlerlc oyununu Ad¢le roliiniin bagka bir bagrol oyuncu-
su. geng Dorval taralindan oynanacadi bir bagka tiyatroya gotiirdii.
Amlarinda son provalar ve Amony  oyununun gosterisi §oyle anlaul-
maktadir:

Madame Dorval, Adéle roliinde elinden geleni yapu. Nasil dile geti-
recegini bir tiirlii bulumacdigi bir tiimee digmda biiin sozleri havranlik
uyandiracak kadar acik secik ve win carpici noktalarr ortava kovarak
sovledi. Kocasuun geldigini duvdugu zaman " simdi igim bitik” ("Mais
Je suis perdue moi!”) dive bagwrmasi gerekivordu. Sasilacak sey, bir
tiirlii bu birkag¢ sozciigii nasil sovlexecegini bulanixordu. Gene de eger
bunlart sovlenmesi gerektigi gibi dile getivirse, parlak bir etki varata-
cagiun bilincindexdi. Birdenbire kafusinda simgek gibi bir 151k ¢akn.

Koltuklart secebilmek icin saline oniindeki 1siklarm kenarma ka-
dar gelerek "Yazar, orada nusuz?" diye seslendi.

“Evet... ne var?" dive sordum.

“"Mlle Mars “simdi igim bitik” tiimeesini nasil soyliiyvordu?”

"Otururken birden ayaga kalkarak.”

Dorval verine donerken "Tamam” dive yamitladi, "éyleyse ben
once avakta durup sonra oturacagim’

Bagarih ilk gosterinin heyecamyla (3 Mayis 1831) tam Adéle ko-
casmin doniigidyle altist olmugken oyuncu Bocage oturinas igin ona
koltudu zamaninda uzatmayi unultiu.

Ama Dorval cogkuyla dvlesine kendinden gecmisti ki, béyle dnem-
siz bir sey onu durduramazdi. Kolmgun minderleri iizerine diigecegi
yerde, kol verine diigti ve tiim izleyicileri yerinden firlatan yarali,
kirik, incinmis bir yiirekien kopan i¢ parcalayici bir sesle bir ¢iglik
ali.

2Alexandre Dumas, My Memoirs (Anilanm), gevir: E.M.Waller (Londra 1908),
Cilt v., s. 235, 245.
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"Kargit" ¢oziim en az "dolaysiz” olan kadar ctkili oldudunu kanit-
ladh.

Kugkusuz. goriingiiniin kendisinde yer alan zuthéin gercek i¢ diin-
yasindan ¢ikmayan ya da, daha dogrusu. goriingii iligkileri icindeki
olasi ¢eligkilerden kaynaklanmayan bitiniyle mekanik bir kargithik
higbir zaman ycterince inandwict olamaz.

Bu cger yalmzca birbirine cyit iki olasi ve temel kargithdin daha az
aligik oldugumuz bigimiyle verilirse. gegerli olan anlayiga gore
yizeysel bir kargitliklar ovun olarak kalir ve belki de birlegik bir
izIc3in olugumuna ulagtrlamaz.

Gene de Mme Dorval'in yapudi scydeki "kargnhk™ yapisi ilk
bakigta bize "bigimscl” goriinse dc — bu yalnizca goriiniigte "bigim-
seldir.”

Gergcekte. birbirinin aynt olan davramglinn iki ele alimg bigiminin
bu kiigilk 0rnedi. bizim iki oyunculuk bigeminin birbirini alictmeye
¢aligan Kkargithklanni, romantiklik  yanlanyla klasik  o3renimleri
arasidaki savagimi. ondokuzuncu yiizyil baginin karmagik toplumsal
yontemlerini yansitan ¢atigmalan incclememiz igin bir firsat yaraur.
Omcgimizdeki kargi ¢oziim yalmzca. "klasik” oyuncu Mars tiyatro
tarihinden ayrilirken "romantik” oyuncu Dorval'in gclmesine karg
koyan gelenedi yansitmaktadr.

Umulmadik bir bigimdc ortaya ¢ikmasina bakmaksizi. "aritmetik
olarak” bir dg¢inci ¢Ozimin tasarlanmasi. bundan onccki Jer iki
¢ozime de kargl ¢itkmak gibi gorinebilir: bu sahneyi agadiya ya da
yukariya dogru bir salinma devinimi yapmaksizin — her ikisini de bir
yana brrakarak kisith devinimlerle ve ses tonuna adwrhk vererek can-
landirmak. Ama bunun "aritmetik” ¢oziimiiniin alunda ycni tiyatronun
ilk uygulayicillarimmm bu konuda birbirlerine  yazdizi rol yapma
bigemiyle yansitilan gok karmagik bir toplumsal siire¢ yatmaktadur.

Aci vé liziintii gercek yasamda oldugu gibi anlanlmalidir — yani
kollar ve bacaklarla degil, tonlama ve yiizdeki anlamlarla, devinim-
lerle degil kiiciik stislemelerles.

Belki gimdi bize tek bir sahnenin ¢oziimii igin yapilan bir gegitleme

3 The Lem'rhof Anton Pavlovitch Chekhov to Olga Leonardovna Knipper, geviri:
Constance Gamell (Chatto and Windus, Londra 1926). s.33.



94 SINEMA SANATI

gibi goriinen bu durumun ashnda bir zamanlara 6zgii bir tir ve tck
olas1 bigemsel anlatim yolu olmasi olajaniistii birgey gibi goriinmez.
Oyuncular valnizca veni sanatsal ilkilerin dstinligiyle destcklenen
gii¢ bir savagimdan gegerek bagka ¢ézimlere ulagabiliyorlardi.

Oldukga sastrtict.

Bizler gegmiy insanhk tarihinin tim inamlmaz birikiminin kalt-
¢ilanyiz.

Sanaumiyz. renklerinde. bigemsel dzelliklerinde. tirlerinde ve belir-
li niteliklerinde. tim donemler. bigemler ve sanat iilkiisii agamalarinda
oncii olarak ortaya ¢tkan sanatlarmn tarihindeki 6n-bilcgimscl agamalan
i¢in gercken dencyimi kapsamakitadir.

Ve bir zamanlar dedigen bigemlerin savag alaninda bigimlenen sa-
nat digiinceleri. gimdi toplumcu gergekgilidimizin bicem birligi kap-
sanunda ¢esitlemeler ve renk tonlan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yeni
ve Oncelsiz olan her geyden ayn olarak, onun belirli yapulan bir za-
manlar zorunlu olan ve tck olasi ve tilkenmig renkler olarak kalmaya
birakilan renk tonlaridan 15131 alabileceklir.

Dogal olarak. herhangi bir renk tonunun ya da karsuhidin ig-
kaynakl scgimindcki kosullar. gimdi bunlarin hangi giigle ve ne za-
man uveulandiyina badhdir. Bunlar benzer bigimde birbirleriyle
ahgverigte de bulunabilirler. Mlle Mars ve Mme Dorval dmeginin yer-
li yerinc oturmasi. yalnizca tarihsel bagkaldirni kosullarinda ve degigen
bi¢gemlerde gegerli dedildir.

Kanit olarak daha bagka birgok olay gosterilebilir. Kiyaslamak igin
kiginin ok uzaklara gitmesi gerckmez. Ashinda sayisal bakimdan cn
uygun durumlar Sovyet sinecmasinda bulunabilir.

Hem Grev hem de Potemkin Zirhiisi bigemsel ozelliklere birer
orncktir.

I¢inden yalmzca bir tek filmin gergeklegtirilmesine kargin, Towards
Dictatorship (Diktatorlige Dogru) dizisinin bigemscl agidan bagariyla
iglendidi zamant ammsiyorum. Bunu tarigudimiz yer bile gozlerimin
oniinde. Simdi yikilmig olan Strastnoi Manasuiri'nin duvari 6niindeydik.
Oniinden en bagarih Amerikan filmlerini utkuyla gostermesiyle iinli
"Kino Malaya Dimitrovko 6"ya ¢ikan bir yol gecerdi. Burada Robin
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Hood, The Thief of Bagdad (Bagdat Hirsiz1), The Gray Ghost (Boz
Hayalet) ve The House of Hate (Kin Evi) filmlerini* gormiigtiik.

Sinema sanatgiliginda heniiz ilk iirkek adimlanmizi atarken, Ame-
rikan sinemasinin bu "devlerini" nasil altedebilirdik?

Bizim bu geng sinemamiz biitiin tecim ve yapim yollarin1 denetimi
altinda tutan Amerika ve Avrupa film igleyiminin giimbiirdeyen sesi
kargisinda nasil kendi sesini duyurabilirdi? Daha garpici olmasa da,
bu bagarili Amerikan filmlerindeki kadar etkili Oykiileri nereden bu-
labilirdik?

Avrupa ve Amerika'dan gikan "takim yildizlarin" parlakliklariyla
boy olgiigebilecek yerli "yildizlar1" nereden bulmaliydik? Kentsoylu
sinemanin benimsenmis kahramanlarinin yerini tutacak ozgiinliikte
kahramanlar yaratabilir miydik?

Isimiz yalnizca iyi film yapmakla bitmiyordu. Gérev alammuz gok
daha genigti — tiim kiiltir alanin1 kapsiyordu: amacimiz kargit bir
kiltiir ve sanat anlayis1 gostererek kentsoylu kiiltire bir darbe indir-
mekti. Onlari, Avrupa ve Amerika'da o yillarda ¢ok az bilinen ve
anlagilmas: gii¢ goriinen geng Sovyet iilkesinden ¢ikan yapitlara saygi
duymaya ve ona kulak vermeye zorlamaku.

Bu yirmialtihk atilgan geng, kendisine boyle bir Prometevari go-
rev bigmigti.

Ve ¢Oziim, neredeyse "matematiksel olarak" ortaya gikti.

Amerikalr'lannkinden dahagarpici bir 6ykii mi? "Oykiiyi" tiimiiy-
le diglamaktan daha garpici ne olabilirdi?

Avrupa'll ve Amerika'lilarinkinden daha iistiin yildizlar m1? Bugii-
ne kadar yapilmasi diigiiniilmemig bir gey yapmaya — "yildizsiz" film-
ler yaratmaya ne dersiniz?

Herkes tarafindan benimsenen film kahramanlanninkinden daha
anlaml ve 6nemli nitelikler mi? Ya hepsine arkamizi doniip tiimiiyle
farkh gereglerle galigmaya ne buyrulur?

Tiim bunlara "kary1 koyarak"—oykiyii kaldirarak, yildizlan ata-

*The Gray Ghost (Boz Hayalet) 1917, Pnscilla Dean ve Eddie Polo'nun oynadigi
bu film, Rus izleyicilerine ulagan ilk Amerikan dizisiydi. Gene The House of Hate (Kin
Evi) (1918) filmi de George Seitz tarafindan yénetilen ve Pearl White'in oynadigx bir
bagka dizi filmdi. —J.L.



96 SINEMA SANATI

rak— oykiiniin merkezine Temel dramatis persona oyuncu olarak kit-
leyi, oyuncularin* tek tek oyunlan igin fon olugturan kitleyi yerlestir-
seydik”...

Boylece, neredeyse bigimsel bir "karsithk” yontemi kullanilarak,
yillardir saptadif1 birtakim imgelere hizmet eden sinemamizin bigem-
sel Ozellikleri saptanabilirdi.

Kugkusuz "matematifin" tek bagina, zamaninda son derece ken-
dine 6zgii ve onemli olan bu bigeme can verecegini diigiinmek saflik
olur.

Bilincin, kentsoylu sinif1 simgeleyen yapidan kurtulugu; diinya ta-
rihi arenasina yeni bir simifin katihginin agiklandif yeni bir diinya;
Ekim — ve utkulu ig¢i simfimin yiikselen iilkiisii: kiiltiir ve sanattaki
yeni dilin olanaklarindan ortaya gtkan Onciiller igte bunlardir.

Ve bundan da iki sinif iilkiisiiniin geligkileri ve birbirini etkilemesi
ortaya gikar. Boyle kargithiklar hep, en garpici etkilesim anlannda bu
siniflann soziinii ettifi bicemsel niteliklerde verilir.

Bunun derindeki koklerine yalnizca "bigimsel" ¢dziimler getirmek
ve bunlarn gostermek neredeyse olanaksizdir.

Bu, sanat yapitlarinin nasil olugturuldufu hakkinda imgesel go-
riintiiler ¢izmekten hoglananlarin sandifindan gok daha genig bir go-
riingiidiir; bu evreni gozlemleyerek kendi kendilerine kanitlaya-
bilecekleri bir olgudur. Bu tiir yazarlarin ¢ogu, bir yapitin olusum tari-
hini kat: birtakim formiillere uydurarak, yorumlamaya galigmigtir. Bir
yapitin nasil tasarlanip gergeklestirildigi hakkinda ¢ok az sey dogruluk
ve igtenlikle yazilmigtir.

Kisa Oykiilerin ayrintilannin, gagirimacalann ya da kolay anlagilir
rastlantilarin, geligen sanat yapitlarinin temel ilkelerinden higbir geyi
silip atmasina gerek yoktur. Boyle yaraticilik 6zyasam oykiilerinin
gergek aynntilan, yaratma siirecinin tammlanmasinda yagamin an-
lamini da yaninda getirir. Kugkusuz bu, yaratma gibi saf-kan bir siireg
iginde soyut bir tasan gibi diigiiniilemez.

Iste biraz 6nce tartigilana gok benzeyen —Vladimir Nemirovig-
Dangenko'nun— yaratict 6zyagamoykiisiiniin igtenlikle yazilmig bir
boliimiinden bir 6rnek:

*Bu baglamda, Rus sinemasinmin en eski oyunculanndan gimdi yagamayan Salti-
kov'un tamamlanmg Grev filmini géiiip begendikten sonra gosterdigi su tepkiyi unut-
mayalim: "Ah, o for'un 6niinde ben olsaydim..."
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Cehov'un Mart1 oyunuyla aynt dinemde —Moskova'da Lenski'nin
St. Petersburg'da ise Savina'nin yardimlariyla— Yagamin Bedeli oyu-
nunu sahneye koydum. Moskova'da oyunun bagarili olacag: daha ilk
gosteride cogkun bir alkigla karsilanmasindan belli oldu.

Yasamin Bedeli. bu kendi canina kiyma sorununu, dogal olarak
yazarin bu biiyiik aktéresel sorunla delirdigini ve kendini éldiirme
hastalig1 goriingiileriyle sarmalandigini akla getiriyordu. Kugkusu:z
gercekte durum béyle degildi. Yazar yazin koydeki evinde otururken
kendi kendine —parasal nedenlerle— kesinlikle bir oyun ya:masi ge-
rektigini soyledi. Heniiz bunun nasil bir oyun olacagini kendisi de bil-
miyordu. Bir izlek bulmak gerekliydi. Ve bir giin kendisine su soruyu
sordu: "Cagdag oyunlar hep bir kendi canina kiymayla sonuglaniyor,
sectigim izlekte olaya bir kendini oldiirme girisimiyle baglasam ne
olur? Kendi canina kiymayla baglayan bir oyun, ilging bir diigiince
degil mi?"

Ve sonra su sorunu karsima koydum:

“Oyun yazarlari hep iigiincii perdeyi birtakim anlagma:liklarin yer
aldigi bir boliim olarak ya:arlar, yani en etkileyici perde — biitiin
olaylarin birarada algilandigi sahne... Ama ya en énemli perde bir
diiet lizerine kurulursa? Evet, boylece oyun, diyelim ki Yermolova ve
Lenski tarafindan oynanabilir ve bu da son derece ilging olabilir ..."

Ve oyunun konusu biitiiniiyle aktarildiginda bile, kendi canina
kiyma hdld oyunun can alici noktast olarak kalmay: siirdiiriir. [lk iki
perdenin oynamip bitmis olmasina kargin, yazarin heniiz "yagsamin
degerinin” aktéresel éziindeki bozukluklara deginmedigi akilda tutul-
malidir; bu sorun imgelerin, sahnelerin, gézlem parcalarinin ve hatd
bataklig1, tepecigi, ¢aliliklar: saran sisin bile lizerine ¢ikariimalidur.
Yasamin Bedeli —mevsimin en iyi oyununa verilen— Griboyedov
Odiilii ile degerlendirildi...*

Bitirmeden Once. yalmzca "0zgiin" bir gsey yaratmak igin kul-
lanilan kargithik yapisiyla ilgili bir mek daha vermek istiyorum. Bu-
radaki konu genellikle nesneleri kargit uglara tagiyan terimler dizisi-
dir. S6zkonusu terim "kargit genellemelerdir."

*Vladimir Nemirovig-Dangenko, My Life in the Russian Theatre, geviri: John
Coumos (Geoffrey Bles, Londra 1937),s. 67-71.
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Konusmamiz her nasilsa Dostoyevski'ye kayd. Bildigimiz gibi Tur-
genyev, Dostoyevski'den hoglanmazdi. Cok iyi amimsadigima gore
onun hakkinda sunlari soylemigti:

"Karsit genellemelerin ne oldugunu biliyor musunuz? Bir kigi sev-
dalaninca yiiregi hizli atmaya baglar, kizdig1 zaman yiizii kizarir, vb.
Ama Dostoyevski'de her sey bilerek yapilmig gibi, tersinedir. Ornegin
bir adam bir aslana ates etmek iizeredir. Ne yapar? Béyle bir durum-
da sararir, hattd kagmaya ya da saklanmaya ¢alisir. Herhangi bir
Oykiide, ornegin Jules Verne'inkinde bu bize boyle anlatilir. Ama Dos-
toyevski bunun tam tersini yapar. Avci kizarir ve kipirtisiz durur. Bu
bir karsit genellemedir. Bu ézgiin bir yazarmis gibi gecinmek igin
ucuz bir yontemdir?

Turgenyev'le ne tariginm ne de ona kaulirim. Ama bazi sinema
sanatgilarinin "6zgiin geginmek" igin ayni yonteme bagvurdugunu bili-
yorum. Orncgin Marlene Dietrich'in «gizemi» Strinberg tarafindan
biitiiniiyle bu ilke iizerine kurulmustur. Morocco ve daha birgok bagka
filmde kisiliginin tim gizemi olumlu bir bigimde iletecegi diigiincele-
rini bir soru sorma havasiyla soylemesi oyununda yatiyordu. "Yemek
yemig miydin" sorusu, insanmin bitiminde bir soru imi duyabilecegi,
Marlene'in sonlara dogru hafifleyen "Eve-e-t-iyle" yamtlanirdi. Ve iz-
leyiciler de hemen, allah bilir hangi gizli iligkileri ve bir siirii gizli or-
geyi diiginmeye baglardi. Ve igte bu da yalmz "bir kargit genel-
leme"dir.

Bu goriingiiniin altinda yatan katmanlara biitiiniiyle girmek bu ya-
zinin kapsami diginda kalir, ama bunu bu durumla ilgili bir alana kay-
dirmak istiyorum. Ciinkii yukarida belirtilen kosullarda goriildigii
gibi, kargit ¢oziimlerin dogrulugu kural, belirli birtakim ¢oziimlerden
daha dogrudur. Bu belirli diizenleme yapilariyla ilgili olan biitiin ilke-
ler dizgesinde dogrulanabilir.

Bundan 6nceki yazimda da® belirttigim gibi cogturuculuk yapisi

5s. Tolstoy, "Turgenev at Yasnaya Polyana” Golos minuvo'da, 1919, No. 1-14,
s.233. .

*Bu yaz), Yapr Uzerine, Film Bigimi’'nde "Filmin Yapisi” adi altinda g¢evrilmigtir.
Alnular bu geviridendir. Ruslar, Pothos (cogturuculuk) ve Pathetic (coskusal) terimleri-
ni gagday Ingilizce'deki kullanimindan farkhi olarak 6zgiin Yunanca kéklerine yakin
olan —ac1 gekmek, tutkuya kapilmak— anlamlanyla kullanir. —J. L.



YAPI UZERINE BIRKAG DUSUNCE DAHA 99

—aym dcrecede giiglii bir cogturuculuk ctkisine yolagan— kargit bir
yapi tiird Orncdi gosterilmezse tamamlanmig sayilmaz.

Bir izlcgin (tcma'nin) cogturuculudu. hep niteliksel yapmin diize-
ninde bulunan iki kargithk kullanlarak ¢ozimlenir.

Potenmikin'den aldizim Ornckte costuruculuk yapisindaki dolaysiz
yontemi gdsicrmigtim.

Cogkusal bir ditizenlemenin temel kaniti. yapiiin tim 63clerinde
"kiginin kendinden ge¢imesi® ve bagka bir nitelide biiriinmesi kosulla-
rinin clde cdilebilmesidir. Bu durumdaki bir Kiginin davramglarina
dikkatleri ¢cckmigtim:

Oturmakta olan kisi avaga kalkar. Avakiaki yigiliverir. Kipitisiz
olan devinmeve baglar. Sessiz duran haykurir. Donuk olan kisi can-
laniverir Kupkuru olansa gozvaglarina bogulur. .. vb.

Konugmasi ilc ilgili olwak da gunlar yazmigtim:

Cogtwruculuga doniisen honusmanin alisik oldugumuz  diizensiz
akiyt o anda hemen acik¢a davramscihk kuranuna uvan bir tartim
bicimini tiretiv. O zaman siirsellikten voksun kupkuru bir diizyazi,
dogast siir niteliklerivle dolu konugma bicimleri ve sovlevis us-
taliklariyla parildamaxa baglar .. vb.

Ve son olarak da "Odcssa Merdivenleri” aywimi. diizenlemeyc uygu-
lanan  bu kogullan  gostermck  igin - ayrmuli  bir  bigimde
¢Oziimlenmigtir. Bunlarin timii cogturuculudu olugturmak igin kul-
lamilan "dolaysiz yontemi” gostermektedir.

Benzeri bir ctkiyi yaratan "kargihk yapist” igin daha farkh bir
ornck verebiliriz: yiice toplumcu costuruculuk filmlcrinden bin olan
Capayev'i gosterebiliriz.

Bununla birlikte. c3er kigi bir dnccki yazimi okudukitan sonra Po-
remkin hakkindaki bu incclemceyi dodrudan dogruya Capayev'e uygu-
lamaya kalkigirsa kendini son derece sikitili bir durumda bulur. Bu
formiil ona uymaz. Bu durumda kigi ya formiilii "kugku verici” bulur
ya da Capayev'dcki costuruculuk olgusunu yadsir. Hem birincisi hem
de ikincisi yanhgur.

Cinkii giz, Capayev'in. her iki kural geredince, costuruculuk yapi-
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smm ilkesi olan birlik aracihdiyla goriilebilen ikinci karsilik yontemi
izerine kurulu olmasi olgusunda yatmaktadir.

Cupayev gibi basarih bir yapit sozkonusu oldufunda. yapitn
icinde. uygulayimsal ve bigemscl kogullarin tarugmasiz bir bigimde ct-
Kinlige. kargihkli konugmaya. ya da dramatik bir duruma doniigiivere-
cedi bir "anahtar” sahne bulmayr ummak hakkimizdir. Boyle bir sahne
va da timce filmin cn ammsanmaya deder ve en kendine ozgii bolimii
olmahdir.

Boyle bir sahnede ¢oziim volu. izledin dziini gozler dniine sermel-
idir. Ayvii zamanda. bu belirli bir izledin somutlagmig bigimi olarak,
dizenlemenin dodru  kavranmilmasim  sadlayan  bir  anahtar iglevi
gormelidir.

Bu Potemkin'dcki "Odessa  merdivenlerinin® - dogrulanmasidir:
lilmdeki olaylar dizisinin birikim noktast. "sirlarm” agiklanmasma
dogru ilerleven ve yontemin kendisini ortaya koymasina yolagan
dizenleme bigiminin cn keskin bolimi gibi gorinir.

Yapim zengin ovun odcleri bir vana, Capavey'in "yontemini” cn
az. dramatik olan olavlarinda bile son dereee kendine 6zgii bir bigimde
ortaya koyvacadma inaniyorum.

"Komutan nerede olmalidu™ holuiminde.

Bu bolimde. Sovyet sincmasindaki uygulamalanmiza —ilke. bi-
¢em ve nitelik olirak— kesinlikle yeni bir geyin kauldigin goriiriiz.

Kahramanm ilkilesgtirilmemesi Capavevide yer alan costuruculu-
gun bir dzelligidir. Kahramanimn, ¢evresindeki insanlardan ayr gosle-
rilmemesi. atlayarak onlarin éniine gegmemesi ozclliklerini tagir. Bu-
rada kahraman. smufivla avm ctten-kemiktendir: smifinmn igindedir:
onunla birlikiedir: yalmzea ona onciilik ctmez aynm zamanda onu din-
ler de — gergek bir halk kahramamdir.

Bu ancak. saflardaki yerinden one firluvan siradan bir crin "csri-
mig" gdrintiisinde olugabilir: bir kahraman. Boyle bir kahramanla
kendimizi 0zdeglegtirebilinz: o bizim i¢imizden. siradan erlerden bi-
ridir. Bu duyguda kahramam algaltan onun diizeyini diigiiren birgcy
yoktur. Kahraman. saflardaki obiir erlerle ve tim insanlarla olan
iligkisinin bilincindedir.

Abcl Gance'in Nupoleon'unda unutulmaz bir sahne vardur.

Hald General Bonaporte oldugu giinlerde Napoleon, lialya'da ka-
zamlan bir utkudan soma boliikleri gdzden gegirmektedir.

On saflarda. Napoleon'un (Kolin tarafindan kusursuz bir bigimde
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canlandirilan) cski bir silah arkadag vardir. Yanmdaki erlere Napole-
on'la olan yakinh@m anlatarak oviinmektedir.

Bunu kamtlar: satlardaki yerinden bir adim onc gikarak sirayi bo-
zar ve ona higbir ¢y olmaz.

One dogru bir adim atar.

Bonaparte dortnala kogan atinin iizerinde yaklagir.

Bonaparte kurallari ¢igneyeni gorir.

At vaklagip birdenbire durur.

Bonaparte bozguncuvu tanir,

Olii sessizlik.

Kisa. sert bir buyruk duyulur,

Ve... saflardaki tim crler bir adim one ¢ikar.

At keskin bir kavisle doner. Nopolcon atnyla dornala uzaklagir.

Kolin arkadaglaninm kollannda kendinden geger.

Capavev'i arkadaglanyla ayni hizada kalmasi igin bir adim gertile-
meve zorlavan film geligtirimindeki bu adim ashinda onun herkesi
kendisiyle birlikte aym kahramanhk diizeyinde kalmaya ittidi adimd.
Gunkii Capayev'de gencral Bonaparte ile cr Kolin arasinda higbir
ayrun yoktur.

Oyunun anahtar sahnesi dramatik olaylar orgiisiinde degildir.

Bu filmdcki cogturuculugun "kargit” ¢dziimi igin ileri siirdiigiim
diigiincelerin ii2inda. sozkonusu durum zaten agikhida kavugmustur.
Olaylan biraz daha dikkatli clc alalim,

Bu boliimde tarugilan komutanin nerede olmasi gercktididir. Tar-
ngma toplulugun. komutanmn ycrinin ¢ekilmis kihcivla dnde olmasi
diisiincesinde birlegmesinden kaynaklamyordu. Yalmzca Capayev. as-
ker bilgeligiyle. bunun fier zaman. bovile olmadigini. komutanin ken-
dilerini izleyen dilgmana godiis gerebilmesi igin arkada kalmasi ge-
rektidi zamanlarin da oldugunu —ve boylecc bir kez daha dndc olabi-
lecedini— ileri siirer.

Evtigimscl ¢augmalar i¢in ne giizel bir ders!

Capayev vc Potemkin'de birbirinin aym bir cogturuculudun meka-
nik  gorintissini tirctimek isteyen costuruculuk aragtirmacilari.
Capayev ilminin kendisinden eytigimscl (diyalektik) diizenlemeyle il-
gili iyi bir ders alabilirler.

Filmdeki savaglarin gelisen olaylannda. énde olmasi gercken ko-
mutanin bazan arkada da kalmasi gerckebilecedini goriiriiz. Ve f{ilm
boyunca. komutann yeri konusuda. birbirinin igine gegen, bu iki kar-
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sithk sonunda. —komutanm savastaki tutumuyla— bir csitlik ve bir-
lige ulagur.

Boylece costuruculuk yapisi. izledin 6zi gercdince. hem "komu-
tamn g¢ekilmig kiliciyla yollari agabilmeli” hem de "geride kalabilmeli- |
dir" yani. Potenikin'de oldudu gibi salt kargithiklarla degil aym zaman-
da birbiriyle ¢cligen zithklarla geligtirilmelidir.

Bunlarin her ikisi de birbirinin igine gegerek. bur yapitta olugan
coskusal yapmm iki olasi kargithkian biri olma olgusundan bagimsiz
olarak. daha onccki yazimda belirtti3im ve hala gegerlilidini koruyan
costuruculuk diizenlemesinin genel yoniem birlidiyle biitiinlegir.

Onccki yazimda. esrime durumunda coskuyla kendinden gegmis
bir kiginin davramglarim 6mck olarak gostermigtim.

Birdenbire yaglarla dolan gozleri anlatmigtim. Cidhklarla pargala-
nan sessizlikien sozetmigtim. Alkiglara donigen kipirusizhdr goster-
migtim.

Umulmadik bir bigimde siirscl bir vapiya kavugan kupkuru bir
diizyazidan sozctmigtim

Ama bu goringiilerin rersine dénmesi aym zamanda kiginin "ken-
dinden gegmesi” formiiliine de uymaz mi?

Parlayan gozlerin birdenbire kuruyuvermesi. Ci3hk atma nobetle-
rinin ansizin kesilivermesi. Bir anda bitiveren alkiglar gibi.

Tam anlanuyla viice giirsel bir konugmann ansizin swadan bir
konugma diline déniigiivermesi gibi.

Bu sizc. simdiye kadar Héloisc. Clarissa. Aline. Pauline ve Céline
¢ibi kigilerle doldurulan roman sayfalannda Rus isimlcrinin goriilii-
verdidi bir zamam animsatmiyor mu?

...Kiz kardeginin adi Tatyana:
1k kez bir romanda
Algakgoniilliiliikle bir romantik iin peginde...0

Kugkusuz. burada gergek anlamda bir benzerlik yoktur. Biitiiniiyle
farkh tarihsel bir olaydan s6zediyoruz.

6 Pugkin, Eugenc Oncgin, geviri: Babette Deutsch (The Works of Pushkin, Random
House 1936).
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IIk tiiriin cogkusal filmlerinde yer alan imgelerle ilgili olarak. hig-
kimse sinemamizin Tatyana'nin anncsi gibi davrandidimi soyleyemez:

Sarki soyler gibi bir sesle; ve o tavirla
"Pauline” diye seslenirdi Praskovya'ya...

Capayer'in geligiyle sinemacih@imizin:
... eski Célinc'e "Akulka”

dedidini sdylemck. sincmamiz igin bunun kadar gergekdigi ve girkin
olur.

Gene de. alaycr olmakla birlikte. eder sinecmamizin giirsel dilini
"Célinc'le” ve iist diizcydceki diizyazisim da algakgonillilikle "Akul-
ka'yla" dzdeglesgtirrsck. o zaman Capayeyv'in yerini de saptamis oluruz.

Aslinda Capaverv —siradan bir konugma dili kullanarak— yalmz
ilahilerde. soylevlerde. kosuklarda duymaya ahgik oldudumuz geyler-
den sozeder.

Ovykiisiiniin abartmah sozciikleri davul scsini ¢agnigurabilir. ama
diizenlemesi bunun yapisma uyacak ve onun igin dodal olacak "yiice
bir yapit" yorumu diizcyinden — giinliik kuru diizyaz diizcyinc inme-
sine neden olur.

Engecls. halk arasinda. her zaman diizyaz diliyle konugtudunu an-
layinca gok gagiran M. Jourdain'in amsim yaygimlagtirmigti.

Bu amag peginde olmamasma kargin, Capaycv'in 6ykiisiiniin 6zdc
siirsel oldudu sdylenebilir.

Cogkusuz bir kigi igin giinlik konugma dilinin yapisi ne kadar agik
ve oladansa. i¢ cogkuya sahip boyle bir konu igin de siirscllik aym
agiklik ve olaganhktadr.

Dogal olarak umulan yiiceltilmig bigemden. siirsellikten uzak ku-
ruluda bilerek yapilan doniy — daha ahgik oldu3umuz tersi diizende
yapildid1 gibi bir nitelikten dierine atlamaya. giinlik konugma dilin-
den soylev dili boyutlarma gegmeye benzer.

Iste iki sOylevci omegi:

Bunlardan biri yagamdan belirli bir goriingii yakalar. Bu kendi-
liginden olagandir. Dogal goriiniir ve iizerinde fazladan bir diigiinme
gerektirmez. Caddastir ve godunlukla kurudur. Sonra birden, belirli
seyleri anwarak. bu tek olay: evrensel genellemeler diizlemine getire-
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rek. Oziinde sakh olan tim anlamlan agiklayarak bu gdriingiiden biitiin
ortilleri gikanp atarken. bu ategli konugmadaki cogturuculuk giiciinii
orlaya Koyar.

Bir smifin dideri tarafindan somiiriilmesi kadar "dogal" bir goriin-
aii sozkonusu oldugunda —ya da giicii cle gegirme ya da gegirmeme
2ibi kesinlik gercktiren bir anda— bile bu ilk konugmaciyr cogkudan
yoksun olarak digiinemcyiz. Bu Lenin'in yazi ve konugmalarindaki
ategli cogkusal bigemdir.

Bir dc karsit durumu cle alahm. Simdi deviim bagariya ulagmigtir,
Toplumculuk kurulmaktiadir. Baskr altimda czilmig halk Kugaklarinm
gcrgeklegen bu bin yilhik diigii. Stalin Tiiziii'nin unutulmaz maddcle-
rindc yazihdir.

Bu saurlar coskuyla panldamakta. ¢inlamakta ve igildamaktadir.
Ve onlun bovilk coskusu algak bir scsle. tonlama yapilmaksizin,
neredeyse hicbir ¢l kol devinimi olmadan dile getirildi3i zaman ka-
zamlmaktadir.

Bu. fetheden Ekim Devrimi'nin cogturuculuk bigemidir.

Bu. utkulu Ekim Devrimi'nin costuruculuk bigemidir.

Bu. Mcrkez Komitesimin bir kongre dncesinde verdidi rapordiki
costuruculuk bigemidir.

Fethedici Ekim Devrimi'nin cogluruculuk bigemi. Poremkin'in Kur-
vusal yapismda yansitilmagtr.

Utkulu Ekim Dcvrimi'nin cogturuculuk bigemi Cupavyer'in kurgu-
sunda verilmigtir.

Bolgevikligin EkKim Devrimi 6ncesi ve sonrasi utkularinm yontem-
dc birlesmesi gibi. Poremkin ve Capayerv'in cogturuculuk yapilaninin
vontemleri de birbiriyle dzdeglegerck birlegmigtir.

Bir kez daha karsuthk odclerinin yazarin istegine bagh olarak
secilmedigini ammsayalim. Bu durum hep tarihsel olarak. donemler
ve anlarla belirlenmigtir.

Onbey vilhk Sovyet sinemasini. herbiri kendine 6zgii ve iglev ola-
rak diderlerinden keskin bir bigimde ayn i¢ tane beg-yilhk déneme
ayirdiqim igin alabildidine yanhg degerlendirildigim bir zaman oldu®.

Hakh olup olmadiZim bir yana. sinema tarihimizin aynnuli bir
bi¢imde yeniden cle alimmasi gercktidi gimdi anlagilmigur,

*"Uqﬁnﬁn Onasi” ve “Nihayet!” yazilariyla (Kaynakgada 116 ve 114 Numaralar).
—I. L.
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Ama belli donemlere "yol agan” biitiin film bigemsel ilkclerindcki
birlikten aruk kusku duyulamaz. Bu konu. dzcllikle bu iki yazimda
Ozctlemiy oldudum cogkusal bicem kanmitlarina bagh olarak. ilerleme
gostermekiedir.

Grev. Potemkin. Ana ve Arsenal cogkusallidin birinci tirinden-
dir. Capayev. Maksim iglemesi. ve Baltic Depury (Baluk Subayi) ise
Obiir kargit cogkusal diizenlemenin 6rnekleridir.

Herhangi bir filmin herhangi bir bigemsel yonteme hangi giigliilitk-
Ie baglandidna dikkat cderck bunlan inceleyigimiz ok ilgingtir,

Ornc«"m giizel Baltic Depiay’de Kigi. filmin acikh havasiyla belir-
lenen niteliklerinden ayrildigi zaman. diizenleme agisindan umirsiz,
kaldizim gorebilir. Bu nedenle. "ikinci yvontem” kullamlarak ¢ozim-
lenmeyen filmin sonu —cepheye gidig— obir boliimlenyle kiyaslan-
mayacak kadar digiik diizeyvde kalmigtir.

Buna benzer bir sev We From Kronstadrda (Biz Krongtat'hlarda)
da gozlemlencbilir. Senaryoda inig sahnesi kusursuz bir bigimdc tasar-
lanmigtr. ama uvgulamada "birnci yontemle” clde cdilen diizenle-
menin gerekli cogkusal gicine crisememigtir. Bu arada bir bitin ola-
rak bu lilm i¢in. senaryo bakmndan birinci yonteme bagh ama bu-
nun tersine vonetmenin cdilimleri ve duygulart agisindansa ikinci
yonteme dayandidi séylenebilir,

Simdi sona crmckte olan dordinci beg-vilhk donemde (1935-
1940) cogkusal bigemin ikinci tirinin dstin dmeklerinin yani sira —
Ekim'de Lenin ve 1918'de Lenin'de— cogkusal diizenlemenin ilk
tirind dederlendirme ciliminin geri donmesi de gok ilgingtir. Hem
Aleksandr Nevski (1938) hem de Shehors (1939). Arsenal ve Potem-
kin'in Capavev oncesi doneminde cogturuculuk bigemi gelencine
yeni bir bakig agis1 getinmigtir.

Bu durumda baz tarihsel "ilkclerin” bu degigiklidi "zorla benim-
setidi” sezilebilir. Ve gimdi her iki {ilmin de bigemsel niteliklerinin
tarihscl saptamalan agikhia kavugmugtur. Bu filmlerin yapimindaki
cn garpici yaraucihik donemi tiim iilkemizi cikisi aluna alan biiyiik va-
tansceverlik  dalgasiyla —Hassan Goliindeki  kahramanca savagin
anillarimizdan silinmeyen atcsli yuriscverlidiyle— ayn1 doneme gel-
migtir. S.S.C.B.'nin tim halklarim ctkileyen bu iilkiiciilik cogkusu.
her iki filmin de cogkusal bigemini olugturan yoniemsel egilimi belir-
lemigtir.
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Milyonlarca insanin yurtseverlik cogkusuyla yapilan bu iki film
—Nevski ve Shchors— gcelecek bes-yillik donemde. bizi cogkusalhEin
birinci tiiriiniin biiyilk geligimini tagtyan filmleri ycniden cevinmneye
siiriiklcycn ana etkenler olacaktir.

Bu tiir filmlerin ¢odundan stiidyolarin izlcksel tasarilar baghd
alunda sozcdildi. Bunlarin ¢odu senaryo. bazilan da yapim agamasmn-
dadir. Bunlar ikinci tiir filmlerle ¢augmazlar — hatta onlarla tartigma-
ya bile ginnezler. Bu filmler. izleyicilerin ilgisini ¢ckme konusunda
onlarla yangirlar.

Ve onlar sincmamizin bigemsel olanaklarmin her perdeden uyu-
munu Ol¢iilmez derecede genigletirler.

Eisenstein'in bivik §gretim programmin gereg ve digin-
celerini kapsayan yonetmenlikle ilgili kitabi. sdrekli ilerle-
mekteydi. Bu kitabin izledi yalmzca uygulaymmsal olmakian
dteydi: bu onun yaraticihk siirecinde. doda ve sanatta —yeni
sinat bilesimine yonelik— tim cogkusunu ve aragtumalanm
akiumasiydi. 1939'da kitabindan bir bolim Yapi Uzerine ads
alunda yayimlandi: bir yil sonra bir bagka bolim Yapr
Uzerine Bir Kez Daha. yayimlandi. Eisenstein'in yaymlannin
yer aldig bu donem i¢inde bunlan okumak ve onun. kimse-
nin hegenmedidi ve hatta yiiziine bile bakmadid yontemleri
ve goridgleri onemack igin kullandigi inandincihk gicind ve
mantudini dinlemek gergekten gok etkileyicidir.
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YUMURC AK. Chaplin'in en sevilen {ilmlerinden birinin olan bu ad,
onun kendi adiyla birlikic anilmaya dedcr: nasil "Fatih”, "Aslan Yiirck-
i" ya da "Korkung" gibi biitin oObiir adlar. gclecedin Biiyilk
Britanya'sim fetheden William'm ruhunu. Hagh ordusunun komutam
nazh@m amgunyorsa bu ad da Chaplin'in kigilidini cn iyi bigimde
ortaya koymaktadir.

Nc Yonctim: ne Yoniem: ne Film Hilcleri: ne de Giildirii Uygu-
layimi: bunlarin higbiri beni ctkilemiyor. Bunlan aragtrmak istemi-
yorum.

Chaplin'i cle alirken Kiginin amaci. goriingileri son derece ahgil-
madik bir bigimde goren ve onlara ayni ahigilmamighkta kargilik veren
didgiince yapisii en ince ayrintisina kadar anlamak olmahdir. Ve bu
yapiun kapsammda. bu bir yagam goriigine doniigmeden once. dig
diinyanin algilanmasi olarak ycralan bu boliimiin farkina varmahidir.

Kisaca biz Chaplin'in diinya goriigityle degil, Chaplin'e 0zgii
denen giildiiriiniin tck ve benzeri olugturulamaz kavramlarina yolagan
yasam algilamalariyla ilgilenecegiz.

Bir tavganin gozlerinin goriig alam baginin arkasina kadar uzanir.
Arkasinda olup biteni goriir. Onun payma izlemek degil kagmak
diigmiigtiir. o da bundan yakinmaz. Ama tavganin goriig alanlan 6énde
birbiriyle kegigmez. Onun gozlerinin Oniinde géremedigi bir bogluk

*Kaynakgada No. 250'ye bakiniz.
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vardr: ilcriye do3ru kosan bir tavgan tam 6niindeki bir engele tosla-
yabilir.

Tavsanin diinyaya bakisi bizimkinden farkhdir. Koyunun gozleri
Oyle yerlegmigtir ki goriig alanlan higbir zaman istiiste binmez. Koyun
iki ayn diinya goriir — gorsel bir biitiinliikic birlesmeyen sad ve sol.

Boylece, farkl tirden gorigler farkh tirde goriinti imgeleri olug-
turur.

Gariigiin. algllamaya ve daha sonra da tim toplumsal ctmenleri de
yannda getircrek koyun ve tavsandan insanhda yiiksclisimizle ontaya
cikan gordiy agisima doniigmesinden sozetmiyoruz. Bunlann timi en
sonunda bir diinya goriigii. bir yagam felscfcsi bigiminde birlegtinlir,

O gdzler nasil goriir.

Olaganiistii gozler.

Chaplin'in gozleri.

Gozler. bir genligi izler gibi kavitsiz bir bigimde Cchennemi
Dantc'ninki kadar siddet dolu algilayabilir. va da Modern Zamanlar'da
bizc gosterilen Caprichos'u gorebilir,

Iste beni cogkulandiran budur.

llgimi ¢cken igte budur.

Anlamak istedidim de igte budur.

Charlie Chaplin hangi gozlerle diinyaya bakiyor?

Chaplin'in 6zclligi. kulagmig saglarina kargin. "bir ¢ocuk goriini-
siinid” korumasi ve olaylan kendiliginden algilamasi olgusunda yat-
maktadr.

Bu nedenle onun 6zgirlidi "ahlak kelepgelerinden” kurtulmasin-
dan ve bagkalarinn tidylerini drperten bir durumu giiliing bir agidan
gérme yctenedinden kaynaklanmaktadir.

Bu ozcllik bir yetigkinde "gcligmemiglik” olarak adlandirilir.

Bu yiizden Chaplin'in durumlarindaki giiliinglik onlarin gocukga
cle alinmasi iizcrine kurulmusgtur,

Bununla birlikte. buraya kadar iki durumla ilgili kugkulanimiz
vardir:

Bu Chaplin'in kullandi31 tek geligtirim yontemi degildir.

Ve bunu kullanan tek kisi de o degildir.

Dogru. onun geliglirim yontemlerini bulmak igin, "gozlerinin
gizini" dig goriniginin sirlarim. herhangi bir geligtirim tiriini olug-
turacak doliiti anlamaya galiguimiz kadar gok gaba harcamadik.
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Ama once bunun nedenini aragtiralim, Chaplin elinin alundaki her
seyden belirli bir giiliing etki yaratma yontemi seger ve bu segimiyle
Amerikan giildiiriisiiniin en goze garpan Kigisi olur.

Ovzellikle bu gocukga giildiirii nitelidi yiiziinden biitin Amerikan
giildird yazarlannin en Amerikahsi olur. Her zaman soylendigi gibi.
Amcrika'hilarin anlak (zeka) yaginin 14'den yukart olmadigim belirt-
mck istemivorum!

Flaubert Dictionnaire des idées recues'sine (Edinilmig Digiinler
Sozliagiime) "eeligmemiglik” sozcidini almamigur.

Yoksa Didcerot igin yazdi@r gibi bunu da vazards: "Diderot — wrka-
smdan hep d'Alembert gelir.”

Gocukgulugun peginde ise hep bir gergeklikien "kagig” vardur.

Bu durumda Rimbaud'vu Paris'ten Abyssinia'va. Gavguin'i Tahin'
ve gonderen kagma dirtisinin. kigtyi bugiinin New York'undan.
kuskusuz ¢ok daha uzaklara kagirabilecedini sovlemek vanhg olmaz.

Uygarligm zincirleri. kiginin benzeriyle Ritz Otellerinde (valnz
otcllerde degil) Avrupa ve Amerika'nin biitiin biviitk merkezlerinde ve
haud Bali Adasi'nin en goézden wak kogelerinde, Addis Ababa'da. tro-
pik bOlgelerde ve sonsuz karlarm ortasinda bile kargtlagabilecedi ¢ok
aenig bir alana yayilmigtr.

"Cografi” kagigm kanatlarn iglck hava vollariyla kesilmigtir. Gerive
valmz "cvrimsel” kagiy kalmugur: Kiginin kendi geligiminde bir geri-
leme. Hepsinden artakalan tek ey "alun ¢ocukludun” duygu ve
diigiince gemberine geri donmek. geligmemiglige sigmmak ve Kigiscl
¢ocukluda kagmakur.

Kesin birtakim kurallarla belirli bir dizene sokulmug bir toplum-
da. "tIk ve son olarak buyvrulmugluk ve saptanmighk™ prangalarmdan
Ozgiirli3e kagg diirtiisi herhalde gok giigli olmahdir.

Amcrika'vi ammmsadidimda iki gey aklima geliyor: siirticii belgesi
icin yapilan smav: ve bir 63renci dergisinden bir 6ykii. Her iki olayda
da bir smav vardi.

1Ikinde size bir soru kagidi veriliyordu.

Sorular yalnizca "Evet” ya da "Hayir" bigiminde yanitlanacaku.

Sorular "Okul yakinlarinda araba kullanirken yapacagimz en yiik-
sck hiz ne olmahdir? " bigiminde degil tersine "Kigi okul yakinlarinda
araba kullantrken saatte 30 mili gegmeli midir?" bigiminde sorulmugtu.

Buna beklenen yanit "Hayir"dir.

"Kigi ikinci derccedeki bir yoldan ana yola yaklagirken kavsakita
beklemeksizin gegmeli midir?”
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Gene beklenen yamit "Hayir"dur.

"Evet” yanitini gerektiren sorular da vardu.

Ama higbir bolimde "Yan yoldan anayola yaklagirken ne yapar-
simz" bigiminde bir soru bulamazdiniz.

Smanan kiginin higbir yerde bagimsiz bir bigimdc diigiinmesi ya da
badimsiz bir sonuca ulagmasi beklenmiyordu. '

Her gcy Ozdevingen bir ezbere. "Evel” ya da "Hayir" yamitlarina
indirgenmigli.

Smav kigilannm dzdevingen bir yontemle incclenmesi de daha az
ilging degildir.

Soru kigidinm idzerinde "cvel” yamtmmn verilecedi yerlere uyan
delikli bir yamt kigidr vardu.

Ikinci delikli yant kagidi isc "hayir” yanilarma uyacik bigimde
diizenlenmigti.

Sinav kagidini dederlendireccek kiginin valnizca iki kez gz atmasi
yeterliydi.

Birinci delikli yanit kafidinm karcleri yalmz olumlu yanitlan
gosteriyordu. Ikincisi de yalmz olumsuzlari.

Kigi bunu siiriicii belgelerinin dagiimim diizenlemede kusursuz
bir bulug gibi digincbilir.

Ama...

Iste bir odrenci dergisinden Universitc'de sinava giren bir smifla
ilgili giiliing bir dykii.

Herkes soludunu tutar ve dinler.

Kor bir 6grencinin kullandi@1 bir daktilonun sesini dinlemckie-
dirler.

Iki vurug duyulur. Sonra — iig.

Biitiin smif denctlemeden yazar.

lIk durumda iki harfin anlam "Hayir"dur.

Ikincisinde isc ii¢ harf "Evct” anlamma gelmekiedir.

Iste siiriicii belgesi igin de aym smav dizgesi. Aym delikli yanit
kAdidi. "Evet” ve "Hayir" 1a oynanan ayni oyun.

Mekanik dclikler ve kor o3renci — gorenlere bir kilavuz olarak
tek bir simgc halinde birlegmigler.

Biitiiniiyle mekanik ve 6zdevingen anlaksal dizgenin simgesi.

Bir tiir anlaksal (zihinsel) tagiyici-kayig dizgesi.

Bundan kagma 6zlemi duymak son derece dodaldir.
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Eder Chaplin'in tck hath bir diizenekten bedcenscl gikisi Modern
Zamanlar'da bir firlama noktasina crigiyorsa. o. ¢ocuksuluk yontc-
miylc. kendini anlaksal diizencdin kisitlamalarindan kurtaran benzeri
bir atlayig yaparak anlaksal ve duygusal bir ¢ikigi da gergeklestirebilir.

Bu durumda Chaplin yiizde yiiz gergek bir Amerikahdir. Felscfc-
nin gencl dizgesi ve uygulamadaki yorumu. belirli bir toplumsal diz-
gcde yeralan idilkelerin ve insanlarin yiiredinde sakl igin igin duyulan
bir gegmige dzlemi yansiur.

"Onlart kuramlanyla tamyacaksmiz" timcesinin cn az "igleriyle
tamyacaksmiz” timceesi kadar dogru oldudu sovlencbilir.

Gildiirii gizinin 6zgiil Amerikan yorumuna bir gozatahim. Ve giil-
diriiyle ilgili tim kuram vc yorumlarmn yerel ve gorece oldudunu
agtkh@a kavusturahm.

Ama burada onun "giildiiri gizi" ile ilgili yorumunda nc kadar
nesnel  dodruluk  pavt oldudu konusuyla ilgilenmivoruz. Ameri-
kalhlarm giildiiri sorununa kendine ozgii yaklagimiyla. yorumlamanm
dar alanmi nesnel bir bigimde kapsayan  giildiriiniin - cvrenscl
dodrulart ve kuramlann olarak dedil. Kant ve Bergson'un oncclikle
Kigiscl ve toplumsal "donem belgeleri” olarak yorumlanmasmi cle
aldigimiz bigimdec ilgileniyoruz.

Bunun sonucu olarak amacimiz. giildiiriiniin temel kurammin cn
belirgin Amerikan kaynagon aragtirip bulmak olacakur.

Gildiiri konusunda "Alman” tutumunu aragtirirken dodadtesine
bagvuruyoruz. "Ingiliz" tutumunu incelerken George Meredith'in
adzindan giilldiriinin scgkin kafalara ¢zgii bir ayncahk oldudunu
diisiinen dencmce yazarlarma yoncliyoruz vb.. vb.

"Amcrikan” vaklagimmi. "Amerikan” giildiri anlayigini ince-
lerken ne dodadtecilere ne de deneme yazarlanna bagvuracadiz.

Dogrudan dogruya uygulamalara yonclece diz.

Felsclede Amcerikan yararcihdi. en dnce bir Amerikahys ilgilendi-
ren her seydeki yararhiligm ve uygulanabilirligin doymak bilmez bir
aragtirmasmm yansiir.

Bu nedenle "kisileri giildiriiyle kosullandirma yontemleriyle ilgili
sayisiz kitap vardr.

Kiliseye gelenleri arirmak amaciyla, bir konugsmada ya da dinsel
ogiitlerin verildidi bir toplantida ilgiyi canh tutmak igin sakalarin kul-
lammim anlatan sayfalar dolusu yazi okudum, ya da iyi bir sancinin

v
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aliciyr gerck duymamasma kargin elckirikli siipirge ya da ¢amagir
makinasi almasi igin kandirmaya galigudi sayisiz fikra okudum.

Coziim regetesi giiglii. yanlmaz ve bagarihdur.

Bu. su ya da bu bigimde riigvetgilikle sonuglanmasa bile. mutlaka
dalkavukluga donisiir.

Bu regetede gencllikle kisa. kuramsal bir girig bulunmaktadir.

Giildiiriiniin temel gekicilidine kusursuz "Amerikan" yaklagimim
anlatan bir Amerikan kitabmdan bir alini yapacadim,

"Amcrikan” giildiri  sanatgisinm  (uluslararast  iniine  kargin)
yonteminin bu vorumdan kaynaklandigim goreccegiz.,

Alnularda wtumlu davranmayacagim. Igerikleri bir yvana. bu gibi
Kitaplarin salt yayimlanmasi bile. "Amecrika'va 6zgii ahgkanhklann”
kanit1 ve belirli bir giildirid geligtirimi bigimine yolagan bir tepkidir:
yani. bu tiir bir "Amerikanlagmadan” kagiga duvulan tepkidir.

1925'de New York City College'da. Felsefc Bolimii Bagkanm olan
Profesor H.A.Overstreet twalmdan  yazilmig bir kitap vardir. Adi
Influencing Human Behaviow'dur (Insan Davramglarn Etkileme) ve
bir o3renci toplulugunun istedi tizerine yapilan bilimscl bir toplantin
konugmalarini igermektcdir.

Yazarm onsozinde belirttigi gibi. salt boyle bir istck bile "aligil-
madik” ve "onemli” birgeydir.

Gergekten de bu son derece akillica. ciddi bir istckti ve "ruhbilimle
kazamlan yeni bilgiler i3imda insan davraniglarinim nasil degigli-
rildigini gosteren (konugmalardan olugan) bir ders dinlemeyi amag-
liyordu.” Bu istekte bulunan yazarlarm

ortak yonleri toplumsal kogullart degistirmexe ve anlamaya duy-
duklar ilgixdi. Bunun vamisira ve belki de en onemlisi, ¢cagdag rulibili-
min bize sagladigr bilgiler gibi etkinliklerimizde, giinliik uygulanmanin
bir parcasi olarak, bunlardan yararlanmak istivoruz. Bu konuylua
bilimsel agidan ilgilenmiyoruz. Kazanacaginuz bu gibi bilgilerle
gorev yapmak istiyoruz.

Uygulamaci ruhbilim uzmam o6nsoziinde istedin kilgisal yapisiyla
aym dogrultuda bir yanit verir.

Bu boliimlerin amact, cagdas ruhbilim bilgilerini herbirimizin
yaganunuzdaki ilgi odaklarin gelistirmek icin kullanima sokma konu-
sunda ne kadar uzaga gidebilecegimizi gérmektir. Ister égretmen, ya-
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zar, ana-baba, tecimen, devlet adani, din gorevlisi, ister uvgarhgin
bizi boldiigii simiflart olusturan binlerce kigiden biri olalim, ilgimizin
odak noktast avmidir. Her durumda avym gercek sorun karsimiza
ctkar. Eger bunu ¢oziimlevemezsek bagarisiz oluruz, eger tersini
gerceklestivirsek — en azidan su dana kadar— bagartht oluruz. Bu
asil sorun nedir? Kugkusuz, bu vararli anlamda, insan ¢evremiz
icinde etkili olmaknr.

Bizler birer vazar nuxiz?  Ovleyse karsinuzda vetenegimizi
kanulamak zorunda oldugumuz bir yaxymcilar diinvasi var demekiir.
Eger bunu yapmayxt basarwsak, ileride bir okur kitlemiz  olucak
demektir. Bir vazarm kendi degeri ve dogrulugu konusunda tek bir
kigivi bile inandwamamasimn hichir sexi degistirmeyecegini, onun
valmizcea digiincelerini “aktarmasimn” yeterli oldugunu séxlemek bir
parca anlamsiz olur. Bizler yanhs anlasilnug distiin vetenekler konu-
sunda hep biraz eli acik davrannugizdir. Dogru, bu barbar hir
diinyadw: ve ince bir ruh bundan ¢cok aci ¢ceker... Ama herhalde o da,
yapunn taslaklart geri geldiginde, yeterince uzun bir zamandan beri
anlasilr bir bicimde sovlemesi gerekenleri ivi bir bicimde akiarma
sanatinda veterlt olup olmadigini soran kiiltiirsiiz yavincilart ve halki
suclamayi kesecekiir.

Isadamlart nuviz?  Ovlevse dirtindimiizii - almaxa  inandwmaniz
eereken binlerce olast alicinuz vardwr. Eger istemezlerse o -aman
lopu atariz.

Ana-babalar nuxiz? Bir ana-babanmn baghca tasast ¢ocuklart
tarafindan onavlanmakur demek bir bakima gercekdisi saxihr. "Ne!”
dive bagwiriz, “onlar bizim cocuklariniz degil mi,; ve cocuklardan da
biiviiklerine savgir beklenmez mi? Bu, kugkusuz, son derece eski bir
diigiiniig bicimidir; eski bir toreciliktiv; ve ¢cocuklarimizin, karilarinuz
gibi, malimuz oldugunu diisiindiigiiniiz giinlerden kalma eski bir ruh-
sal tutumdur. Bugiin ¢cocuklarm da birer kigiligi vardir; ve ana-
babalarmn gorevi de, cocuklarmin onlari yasamlarinda inandiklari bir
gli¢ olarak benimseyecekleri olgiide gercek birer kisi olmakur...

Daha fazla aciklamaya gerek voktur. Birer birey olarak baglica
gorevimiz kigiligimizi olugturmak ve kigiligimizle de insanlar arasinda
etkili olmakur ...

Yasam bircok sevdir; beslenme, barinma, oynama, savagma,
viiksek bir amuca yonelme, umma ve iiztilmedir. Ama bunlarin tiimii-
niin ortasinda su vardw: kendimizi giivenilir ve onaylanir kilmak...
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Bunu elde etmek icin aklinuzi nasil kullanmaliviz? ... Belirsiz bir
bigimde amaclar ve iilkiilerden sozederek degil; eger kisi insan kar-
deglerinin kendisini "anlamasin” saglamak, onlarm ilgisini ¢cekmek,
saveilarin kazanmak, onlurt diigiinmeye zorlamak ve birlikte eyleme
gecmeve kandirmak istivorsa —insan kardegleri ister alicilari, ister
ogrencileri, cocuklari ya da karisi olsun; kazanmak istedigi saygi ister
kendi cikari, diigtinceleri, sanat yetenegi ve insanliga yonelik bir amag
icin olsun— kesinlikle hangi yontemlerin kullanildigin bulmalidir ...

Yasam kosullarinda ivi sanatgilar olabilmek icin — bundan daha
gerekli bir sey yoktur. Gézéniine almanuz gereken sorun budur!

Bilyiik bir ¢aba harcayarak. bir yazari. bir igadamini, ve bir ana-
babayr aym smifa koyan ve ahcilar1 bir egle. mallan digiincclerle
birlegtiren bu yararhlik ilahisinin incilerine bir yi3m inlem imi
yerlestirmekien kendimi zorla alikoyuyorum.

Bununla birlikic. bazan Labiche ya da Scribe'm en ivi sayfalarin-
dan bazilarmi okur gibi. Profcsor Overstreet'in kilavuzunu biraz daha
inccelemeyi siirdiirelim.

Orncdin "Evet-Tepkisi Uy gulaynmi™ konusuyla ilgili olan boliimii:

Pazarlamaci kapiyi ¢alar. Kapi, kusku dolu bir yiizle evin haninn
tarafindan agilir. Pazarlamact sapkasin  ¢ikarir. "Resimli Diinya
Tarihi Ansiklopedisi satin almak ister miydiniz?" dive sorar. "Hayur"
ve kapi carpilarak kapamr,

...xukarida ruhbilimsel bir ders vardw. "Hayur” yamn asilmasi en
gli¢ engeldir. Bir kisi "Hayir” dedigi zaman, tiim kisilik gururu, onu
kendisivle tutarli kalmava zorlar. Daha sonra bu "Havur' yamitin dii-
siinmeden soyledigine karar verebilir; bununla birlikte her sexden iis-
tin turmasi gereken bir gururu vardir. Bir sexi bir kere soviedikien
sonra artik geri doneme:.

Bu nedenle bir kisixi olumlu bigcimde yonlendirmek ¢ok onemlidir.
Daha kurnaz bir pazarlamaci kapiyi ¢alar. Aym kugkulu yiizle evin
hanimi kapiyr acar. Pazarlamaci sapkasin ¢ikarir, ve sorar:

"Bayan Armstrong siz misiniz?"

Kaglar ¢catilarak— "Evet.”

"Sanwim Bavan Armstrong, okula giden ¢ocuklariz vardir.”

Kugskuyla— "Evet.”

"L H.A. Overstreet, Influencing Human Behaviour (Jonathan Cape, Londra 1926) s.
1-15.
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“Oxleyse dogal olarak, yapacak bir siivii evédevieri de vardir,
degil mi?"”

Neredeyse i ¢ cekerek— "Evel.

"Bu ev dgdevileri de hep basvuru kitaplariyla ¢alisma gerektirmez
mi, ne dersiniz, birsexler aragtip bulmak icin filan? Biz de ¢ocuk-
larmizin her gece kitapliga kogmasini istemeyiz... biitiin bu geregler
evinizde elinizin alunda olsa daha ivi olmaz ni? vb. vb.

Sang icin giivence veremeyiz. Ama ikinci satict amacinda daha ile-
rive gitmigtiv. Baglangicta birkag¢ “ever” yamiti almamn gizini vaka-
lanugnr. Bu bicimde olumlu védnde etkilenen dinleyicisine rulibilimsel
yontemleri uygulamignr?

"

Bu "kilavuzun" 259. sayfast gildiri ilkelerinin gencl kuramsal
Kavranmigina dcegil. giildirii gizinin Amerikahlarca anlanan bigimine,
daha dogrusu bir Amerikali'ya uygulandiginda son derece ctkili ola-
bilen giildiirii yapisiin kavramlmasina ciddi bir ¢oziim getirmektedir.

Profesor Overstreet gok dodru bir gdzlemle yola ¢ikiyor.

.Bir kisive acikca sakadan anlama yeteneginin - olmadigini
soylemek o kisi icin en biiyiik karalamadw. Ona diizensiz, uvuguk,
evcil, sakar oldugumi soxlexin, bunlarm tiimiine davanabilir. Ama
ona hi¢ sakadan anlama yeteneginin olmadigun sévlexvin: bu en ivisi-
nin bile altindan kalkamayacagi bir darbe olur.

Bu konuda insanlarin garip bir duyarlihgi vardir.

Sakadan anlama yetencdi konusunda son dercce kusursuz bir
omckle bu gozlemi —Chaplin'in kendisiyle— dogrulayabilirim.

Su anda en az ilgilendigim gcy kuramsal bir inceleme yazisi yaz-
makur, bu nedenle kigiscl anlarima bagvurma konusunda kargima
¢ikan tiim firsatlar1 dederlendiriyorum.

Hollywood. Beverly Hills'de bir akgam.

Chaplin konugumuz.

Cok sevilen bir Hollywood oyunu oynuyoruz.

Acimasiz bir oyun.

Bu oyun, birkag mil karelik dar bir alana sikigmig —layik ya da

2A.g.y,5.26-27.
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degil. gergek ya da asilsiz, gozde biyiitilmilg ya da geredince deger-
lendirilmemig ve hepsi de hastalikli bir bigimde asu1 gergin kigi-
lerin— diinyanin en az igle ikisinc yetecck Olgiide kendini beden-
miglidi. kendine kayranh@ ve gikarcihd iizerine kurulmug Holly-
wood'un dzelliklerini yansitmaktaydi.

Bu oyun ¢ok tutulan "Kestirimler” oyununun bir gegitlemesiydi.

Su farkla. burada kestirimler. "akilihk™ S: yaraucihik: 3: "geki-
cilik": 4: vb. gibi. kendilerine "not” atan bir soru kddidina verdikleri
vamtlarla iletiliyordu.

Boyvle bir soru dizisinin konusu olarak scgilen kigi. kendi kigidim
kendine gore notlar vererck doldurmak zorundayda.

Boylece oyunun tim amaci birtakim kestirimlerde bulunmak degil.
sOzkonusu Kiginin digiinccelenriyle diger Kigilerin kestiimeleri sonucu
ortava ¢ikan notlardaki ayrilik derecesini bulmaku.

Acimasiz bir oyun.

Ozcllikle de "sakadan anlama yetenedi® boliminiin son derece
onemli bir ver tutmas! bakimindan.

"Gildiri Kralt" sessizee mutfada gider. gozliklerini takar ve buz-
dolabmm vakmlarinda bir yerde soru kagidini doldurur.

Bu arada ona bir gagirtmaca hazirlanmaktadir.

Kamuoyu cnun gakadan anlama yetencdini 4 gibi diigiik bir notla
degerlendirmistir.

O bu durumdaki giliinglidi gorebilecek midir?

Goremez.

Konuk darilmigur.

Ucu kendisinc dokundugu zaman. bu scgkin konuk gakadan anlama
yetenedini kaybetmigtir. o halde bu 4'lik notu hakkiyla almigur.

Profesor Oversireet. "nigin insanlar giildiri anlayiglan so6zkonusu
oldudunda bu kadar duyarh davranmakitadirlar?” diye sorar.

Giildiirii anlayisina sahip olma dilegi neden herkeste bu evrensel
boyutlardadir?

Samrim giildiirii anlayigia sahip olma, birkag tipik varadihg diz-
gesine de sahip olma durumunu beraberinde getirmektedir. Bunlar-
dan ilki duygusaldir: oyunculuk aligkanhiklarm gésterir. Insan neden



YUMURCAK CHARLIE 117

ovuncu olmakla oviiniir? ki nedenle. Bir kere ovunculuk cocuklugu
ve gencligi cagrisirir. Eger bir insan ovuncuysa, hala genclik sevin-
cinden ve dincliginden birseyler tasimakiadir. Eger oyunculugu
biraknugsa, kaskan bir bicimde vaghliga teslim olmugs demektir. Kim
kendi kendine, eklemlerindeki romatizma gibi, ruhuvla kafasmn da
yaslandigou itivaf” etmek istexebilir? Bu viizden yagh bir insan, ona
hala verinde duramavacak kadar geng oldugu giivencesini veren
sakacioxvunculuguyla oviiniir.

Ama bunun anmistrdigt daha devin bir sex daha vardw. Qyuncu
olmak bir bakima ézgiir olmakur. Oxuncu bir kigi, kendini iginde,
ahlakia, evinde ve toplum vasanmmda zorlavan tuucu gerekliliklere
her an icin bogverehilir... Yasam zaten zordur. Ama oxnarken
ozgiirlegiriz. Cammuzin istedigini yaparic...

Sawrmm, insanlar icin ézglir olmaktan daha onemli birsex vokur.

Ama bu valmzca birseylerden kurtulma dilegi degildir. avm
zamanda birgexler vapma agzgdrliigiing istemekiir. Camnuzt stkan,
dinyanuziistedigimiz gibi bicimlendirmemize izin vermexen baglavic
gerckliliklerdir. Kosullart belirlexen onlardw. Ya onlara davanmall,
ya da onlart bir yana birakmalivizdir. Bununla bivlikie viiregimizin
derinliklerinde hep kendi dinvanuzi yaratma istegi vatmaktadw. Bunu
birazcik gerceklestirdigimiz zaman bile mutlu oluruz. Ovun ovnarken
de iste boyle kendi diinvanuzi yaratnug oluru:...

Bovlece bir kiginin ixi bir saka anlaxisma sahip oldugunu beliri-
mek, icten i¢ce onun zgiirliigini ve varauciik giiciiniin oldugunu
anmghiran ovunculuk ruhunu hala tasidigon belivimek olur ?

Bunu izleven uygulamaya yonclik ¢ozimler bitiniyle bu
onciillerden vola ¢gikar. '

Ozcllikle Amerikan giildirii kahplarma gore. Profesor Over-
street'in gézlemleri son derece verli yerindedir ve dodrudan dodruya
Amerikan ruh dinyasindan tirctilmiglir.

Amerikan gildiri sanatgilar ordusu. onlar igin hazirlanan bu
¢ergevenin sinirlarma tam oturmaktadir.

Bu sanatgilarm en iyileri. bunu tam bir kusursuzluda ulagurir giin-
ki onlar bu ilkeleri gocuksuluklar. giiliitler (gaglar). hileler ve buna
benzer geylerle degil. aym zamanda oykiinme igin gocukga dmekleri

3Ag.v.s. 260-62.
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goslererek. izleyicilere ruhsal olarak ¢ocuksuludu bulagtirarak ve
onlan ¢ocuklugun alun ¢agnin gocuksu cennetine gekerck yontemle-
rinin incelidi aracihidiyla yaparlar.

Cocuksuluga yapilan bu sigrayig. Chaplin'e. ¢evresindcki diizenli
ve hesaplanmig diinyanin kisilamalarindan ruhsal bir kagig olanadi
saglar. Bu ycterli dcgildir. Yalmzca bir yauguirmadir. Ama bu. ona
verilen olanaklarla yapabilecceginin cn {azlasidir. Ozgiirlige duydudu
Ozlemle Chaplin. sanatgmin sanau aracith@iyla tim kisitlamalardan
kacgigmin tck yolunu —<izgi filmle (cartoons) ilgili— yorumlarinda
belirtmigtir.

~benim gérigiime gore cizgi film giniimiiziin ek gercek sana-
ndw, ¢crinkii burada sanaigr diiglerini ozgiirce kullanabilir ve goriin-
tilerle istedigi her sexi vapabilir?

Kuskusuz bu bir ¢13hkur: vukanda Profesor Overstreet'in incclikle
siraladizn gibi gergek vagammn gereklilik ve gelenckler zincirlerinden
kagigmn en kusursuz bigimine duyulan 6zlemle aulan bir gighk.

Chaplin. ruhsal olarak ¢ocukludun alun ¢agna dalarak ozgirlide
duydudu derin dzlemde bir bakima bir hognutluk bulmugtur.

Buna benzer olarak aym hognutluk. gimdiyc kadar yalmzca begik-
lcyken tadilan o masal. tasasizhik ve dinginlik dinyasma yapudi
biyili yolculuda kendisiyle birlikte gikardifi izleyiciler tarafindan da
duyulur.

Amcrika'nin son derece ciddi bigimciligi. birgok bakimdan Dick-
ens kigilerinden Mr. Dombey'in agin ciddilidinin ikiz kardcgidir.
Ingiltere'nin de kendine 6zgii. kagimlmaz bir "gocuksu” tepkiye sahip
olmasi gagirict dedildir. Bu bir bakima ¢ocudun konuya ve dykiye
sokulmasiyla iletilir: giinkii gocuk yazin diinyasina ilk kez Ingiltere'de
sokulmugtu ve tim romanlar ya da bunlarin bilyiik bir bolimi kigiik
¢ocuklarm ruhsal diinyasim yansitmaya ayrnilmigli. Roman ilerledikge
Mr. Dombey, "Dombey ve O3lu" olur. ve yalmz bu ¢ok sevilen Ingi-
liz yazarindan birkag roman kahramam saymak gerckirsc boyle birgok
sayfanm kiigiitk Paul'a. David Copperfield'a, Little Dorrit'e ve Nicho-
las Nickleby'ye ayrildidin goriiriiz.

4 A. J. Urban'in Chaplin'le yapti#1 goniigme. "1 Talked with Charlie Chaplin™ (Char-
lie Chaplin’le Konugtum), Intercine (Romia), Ekim 1935.
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Ingiltere sagma yazn olarak bilinen tiirde gocuksulugun verimli
geligimi igin gok bereketli bir toprakti. Swinbume, Dante, Gabriel
Rossetti ve hattd Ruskin'in bile sakac siir tiiriinde eglendirici giirsel
sagmalik Omekleri birakmig olmasina kargin, Lewis Carroll'un
olimsiiz Alice'inde ve Edward Lear'in Book of Nonsense'inda bu tiiriin
en giizel orneklerini buluruz.

"Gergeklikten kagis..."

"Cocukluga geri doniis..."

"Cocuksuluk..."

Sovyetler Birligi'nde biz bu tiir sozciikleri sevmeyiz. Bu kavram-
lardan hoglanmayiz. Onlarin varlik olgularina yakinlik duymayiz.

Neden?

Ciinkii Sovyet Devleti'nin uygulamalarinda biz insanlarn 6zgiirliigii
sorununa ve insan ruhuna biitiiniiyle farkh bir agidan yaklasirz.

Diinyanin 6biir ucunda insanlarin yalnizca tek bir segenegi vardir:
Ruhsal olarak, diigsel olarak ¢ocuklufun umursamaz bagibogluguna
kagmak.

Diinyanin bizim yammzdaki ucunda ise bizler gergeklikten peri
masallarina kagmayiz; peri masallarim gergeklegtiririz.

Yetigmig kigiler olarak bizim gorevimiz gocukluga sipinmak degil-
dir, biitiin erigkinleri, biitiin Sovyetler Birligi yurttaglarim gocuklugun
gegmigte kalan cennetine gotiirmektir.

Ciinkii Tiziigin hangi paragrafinda yeraldigimiz onemli degildir,
bizler burada dizgesel bir bigimde gosterilmig ve devletce yasallagti-
nlmig olgularin ashinda altin gagn iilkiilerini olugturan geyler oldugu
gergegine ulagmigizdur.

"Caligma hakk:."

Goriiniigte mantifa aykinymig gibi goriinen bu sozle, kafalarinda
¢aligmanin hog olmayan bir gereklilik ve agir bir yiik oldugu diigiince-
sini tagtyan kisilere ne kadar da umulmadik bir kavram verilmistir.

"Hak", "gan" ve "kahramanlk" gibi sozciiklerle birlikte gelen bu
"caligma" sozciigii ne kadar da yeni ve umulmadik gériinmektedir.

Ama yine de iilkemizdeki bazi geylerin ger¢ek durumunu, yani
igsizligin biitiiniiyle yokedildigini ve her yurttaga ig giivencesinin
verildigini yansitan bu sav, eskiden Altin Cagda insanlarin dogal, ilkel
ve yalin kogullarinda onlara dogal gelen ¢aligma kavrami, hakk: ve
yikiimliligii heniiz ilk evresinde olan insanlifin evrim agamasinda
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—Insanlhigin Cocukluk déneminde— yalnizca bu onciillerle kusursuz
bir bigimde yeni tamamlanmig ruhsal agidan bir yeniden dogustur.

Tiim yaratici gabalar, tiim bireylerin ruhsal olarak susuzlugunu
¢ektigi bu izde ilerleyebilsin diye yollar1 agan bizleriz.

Kiginin devlet adamhigin iistlenmesi igin soylu simiftan olmasina
gerek yoktur.

Devlet memuru olmak igin kiginin dogar dogmaz digindaki bir
okulda siyaset ugraginin kendisine kapal kalacagi ayricalikh bir okula
yazilmasi gerekmez.

Orduda yiiksek bir riitbe elde etmek igin bir kastin ya da toplumsal
bir kurulugun iiyesi olmasi gerekmez ve daha bunun gibi birgoklari.

Simdiye kadar diinyanin higbir yerinde boyle bir sey bu bigimde
ve bu Olgiide gergeklegsmemigtir.

Bu ncdenle ilk insanlardan beri kigiler Ozlemler, soylenceler,
masallar ve sarkilarla dile getirdigi istediBini olma olana8! digiini
iginde tagimaktadir.

Ulkemizde ¢ok daha fazlasi yapilmigtir. Yaghlik giivencesi igin
alinan akillica 6nlemler yurttaglarimizi  agir bir yiikten kurtarmigtr
—bu yiik, gelecek korkusudur, bu higbir geyi umursamayan hayvan-
lara. kuglara, gigeklere ve gocuklara yabanci olan bir duygudur— par-
asal durumu ve toplumdaki yeri ne olursa olsun her Amerikali'nin
belini bitken o ok degerli "giivence"” tasasidir.

Iste bu nedenlerle Chaplin'in iistiin yetenegi ¢ocuklugun altin cen-
neti gergeklegsin diye her geyin yapildig: bir iilkede degil de diinyanin
obiir ucunda ortaya ¢ikabilmigtir.

Iste salt bu nedenlerle onun iistiin yetenegi, kendi giildiirii tiirii ve
yonteminin bir gereklilik olduBu bir ortamda ve gocuklarin diiglerinin
ger¢eklegsmesinin erigkinlerde diigkinkhigindan bagka birgey yarata-
madig bir ilkede parlamak zorunda kalmugtir.

"Gozlerinin Gizi" kuskusuz Modern Zamanlar'da agiga vurulmug-
tur. Giildiiriilerinin en giizel ve en parlagi olan, iyiyle kotiiniin, kiigiik-
le bilyiigiin garpigmasinin anlatildifi bu filmde, gozleri sanki bir rast-
lantiymigcasina ve cgzamanh olarak varsillar ve yoksullar iizerinde
151k sagmug, izleginde onlarla birlikte giilmiis ve aglamigtir. Ama
Amerikan bunaliminin en ¢agdag zamanlarinda bu iyi ve koti "Amca-
lar" birbirlerivle uyugamayan toplumsal kiimelerin gergek simgeleri
haline doniigiince igler tersine donmiiy ve Chaplin gozlerini once
kirpigtirmig sonra kismig ama gagdag zamanlara ve goriingiilere eski
yontemiyle bakmay: siirdiirmiigtiir. Bu bazi geylerin bigeminde bir bo-
zukluBa yolagmugtir: izleksel geligtirimde canavarlia ve garpikliklara
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doniigmidg Chaplin'in kendi i¢ diinyasinda isc gozlerinin gizinin (am
anlamiyla agiga vurulmasina neden olmugtur.

Agadidaki tarugmada, higbir bigimde Chaplin'in ¢evresinde olup
bitenlere yansiz kaldigim ve onun bunlan (bir parga bile) anlama-
di3m soylemek istemedidimi belirtirim.

Onun neleri anladidiyla ilgilenmiyorum.

Onun olaylarn nasil algiladiiyla. onlara hangi gozlerle bakip
gordidiyle. "csinle” kendinden gegtidi zamanlarla. giildidi ve algi-
ladig1 giitinceck geylerin giling durumlar ve hileler olarak bigim-
lendidi bir dizi goriingiiyle kargilagd zamanlarla ve kigilerin Chap-
lin'in gordida gibi gorebilmeleri igin hangi gozlerle dinyaya bakmasi
gcrcktidi konusuyla ilgileniyorum.

Bir siirii givin Cinli cocuk grilmektedir.

Bir ¢cekim. Bir bagkast daha. Omuz ¢ekimi. Boy ¢ekimi. Yine omuz
cekinii.

Neve giiliivorlar?

Galiba odamn uzak bir késesinde yeralan bir sulmeve.

Oruda neler oluvor?

Bir adam surtiistii vataga serilmig. Goriiniiste sarhoy.

Ve kiiciiciik bir kadm —Cinli— hirsla adamm viiziinii tokathyor.

Cocuklar denctlexemedikleri bir kahkahava boguluxor.

Hem de adam babalart kadin da annceleri olmasmna karsin. Ama
kocaman adam sarhog degil. Ve Ufak tefek karisimn da onu 1okatla-
mast adanun sarhoglugundan degil.

Adam élmiigtiir,

Ve kadin rahmetlinin - yizinii, olip  ginigi ve kendisini iki
cocuguvxla birlikte achikian almexe terk ettigi icin tokatlumakiadwr

Kusgkusuz bu bolim Chaplin'in filmlerinden birinden dedildir.
Bu Andrc Malraux'nun oladaniisti giizellikicki romam /nsanligin
Durumu'nda gcgen cikileyici olaydir.”

*Bu "alint” ile Malraux'nun asil kitabindaki boliim arasindaki farklihdn ilging bir
agiklamasi olabilir. Agagida sozkonusu bolim, Penguin yayinlarinda Alastair Macdon-
ald'in gevirisiyle soyledir:

Fabrika iggisi olarak yaganu bir giin bile dayanamayacag kadar gekilmez bulup
canina kiyiveren kap: komisusu yoksul Rus gibi. Bunun izenne 6fkeden ¢ilgma donen
kansi, odamin kogelerinde sirinen, bin sirekli "Neden kavga ediyorsunuz?’ diye
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Chaplin'i diigiiniirken, onu kiigiiciik bir kadmmn tokatlariyla kosko-
caman adamm bagmm bir yandan 6biir yana devrilmesinin giiliing-
ligiine kahkahalarla giilen Cinli ¢ocuklardan biri gibi canlandni-
yorum. Cinli kadinm onlarm anncsi. adamin da babalan olmas: 6nemli
degildir.

Bunda Chaplin'in gizi vardir.

Bunda onun gozlerinin gizi yatmaktadir.

Bunda onun benzersizligi vardur.

Bunda onun biiyiikliigi sakhdir.

En korkun¢. en acimasiz, en acikli olaylart giilen bir ¢cocugun
gazlerivle gorebilmek.

Biitiin bu goriintiileri kendi kendine ve birdenbire gorebilmek —16-
resel ve aktoresel anlamlannin digmda. yargilama ve kmamanm di-

sinda— bunlan bir ¢ocudun kahkahalara bodularak gordiidi gibi
gormek.

Bu konuda Chaplin cysiz. vinclenmez ve benzersizdir. Bakigimin
ansizin orlaya ¢ikigt giiliing bir algilamaya yolagar. Bu algilama bir
kavrama doniigiir. Bu kavramlar ii¢ tirlidiir:

Gergekten zararsiz olan goriingiiler. Chaplin'in algilamas: bunu
Chaplin‘e 6zgii benzersiz maskaraliklarla orter.

Kisisel acidan dramatik goriingiiler. Chaplin'in algilamasi. onun
Ozgiin bigeminin cn giizel imgclerindeki gilling melodramlara —kah-
kahalarm gozyaglar iginde criyip gitmesine— yolagar.

Kor kiz gommeyen gozleriyle Charlic'yi tepeden urnada islatinca
gillimsemeler baslar.

Gonne gicinid yeniden kazanan kiz clleriyle ona dokunup da
oniindeki kiginin kendisini seven ve gozlerinin agilmasmi saglayan
insan oldudunu tam olarak kavrayamadi® zaman bu durum bir melo-
dram niteligine biiriniir. Ve bu olaym kapsaminda melodram giiliing
bir bigimde tcpetaklak oluverir — kor kiz. Charlie tarafindan canna
kiymakitan kurtanlan keyif ehli ile olaylan yincler: bu durumda keyif

nini tokatlayip dumugtu. (Man's Estare. s.168.)

Malraux'nun Eisenstein'la Insanligin Durunu iizerine kurulu bir filmde isbirligi
yapma konusunutartigmak igin gelip onu gormesinden hemen sonra, Eisenstein Chaplin
hakkindaki bu yaziy1 yazmaya bagladigi igin. onun bu bagimsiz alinist o zamanlar
hazirlanan kayip senaryodan kalan tek bélim olabilir. Ote yandan. aym agtklamalann
isiginda, Eisenstein'in alintisi, onun bu bélimi animsadidi bigimi gosteriyor da olabilir.

L.
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ehli kunaricisim ve arkadagim ancak "bumunun ucunu géremeyccek
kadar" sarhos oldu3unda tanir.

Ve son olarak da roplumsal trajedi gériingiisii gclir —bu artik ¢o-
cuksu bir e3lence. umursanmayacak bir sorun. bir gocuk oyuncad de-
Sildir— giiliing gocuksu gorintiller Modern Zamanlar'da bir dizi kor-
kung etkileyici gekimi dodurur.

Bir ¢ocuk gibi gérme yetencdi — benzersiz ve yinelenemez bir
bigimde Chaplin'in kigilidinin do3asinda vardir. Yalmz Chaplin bu bi-
¢imde goOriir. Asil gagirtict olan gey. udragsal kumazhdmm yapitlan
aracth@iyla olaylan derinlemesine ve dedigmez bir bigimde yakala-
makta kullandigr goriig giictidiir.

A Night at the Show'daki (Bir Gosteri Gecesindeki) bog gakalardan
Modern Zamanlar'daki ¢agdas toplumun uajedisine kadar — her za-
man ve her verde. '

Diinyay1 boyle gormek ve perdede bovle gostermek yiireklilidine
sahip olmak ancak bir Ustiin Yctencge vergidur,

Bu arada aklima gelmigken sovlevexim, onun bévle bir yigitlige
gereksinimi de yokiur.

O bunu ancak boyle gorebilir. bagka tiirli dedil. Bu nokta iizerinde
¢ok mu durdum?

Belki dc!

Bizler "amag vc gorev bilincine” sahip kisileriz.

Ve kagunlmaz bir bigimde "yctigkinlenz".

Bizler erigkin Kkigileriz ve giiling geylere onlarmn acikh anlamlarim
ve kapsamlarim diiginmeksizin bunlara giillme yectenedimizi kay-
betmis olabiliriz.

Bizler gocukludumuzun 9reler. aktoreler ve yilksek yargi olgiitleri-
nin vb. vb. olmadid1 kuralsiz dénemini geride birakmig yetigkinleriz.

*

* ok

Chaplin gergeklidin kendisini kullamir. Sarlo Cephede {ilminde bu.
savagmn kana susamiy ahmakh@idir. Modern Zamanlar'da ise en ¢ag-
dag zamanlarin cn ¢a3dag donemidir. Chaplin'in oyunculuk arkadagi
hi¢ de. filmlerde oynamadig1 zaman Hollywood'da bir lokanta igleten
o iri yan. korkung. giiglii. acimasiz gigko degildir.

Chaplin'in oyunculuk arkadagi, hem de tim filmlerinde, bir bagka-



124 SINEMA SANATI

sidir. Bu gene iri yan. gene ¢ok daha giiglii. korkung ve acimasizdir.
Chaplin ve gergeklidin ta kendisi ig bagmma gegip kargimizda sonsuz
sirk gosterileri dizisinde oynarlar. Gergeklik agirbagh "tertemiz" bir
soylan gibidir.

Akillh ve manukh goriiniir. Gozlemci ve ileri goriigliidiir. Ama
sonunda aptal ycrine konan ve giilinen kendisi olur. Kazanan onun
siradan, ¢ocuksu oyunculuk arkadagt Charlie'dir. Giiligiiniin oyun
arkadagm oldiirdidiini bilmeksizin umursamazca giiler.

1k kimyasal ¢oziimlemesi igin kendisine verilen bir bardak an su
iginde akla geldik gelmedik her geyi bulan saf’ geng kimyaci gibi. o da
bu ¢ocuksuludun arr suyunda. yapmak istediklerini herkesin gordiigii.
kendi kendine gelen giiliing algilamalan bulur.

Kiigiik bir ¢ocukken bir gdozbadcr gormigtiim. Karartlmig sahnede
bir bagtan bir baga goyle bovle scgilebilen fosforlu bir hayalet gibi
acgip gitmisti.

Bu sirklerin Cagliostro'su sahneden «Yalmz gomek istediginiz
Kigiyi diigiiniin» diye seslenmigti. "boylece onu gorebilirsiniz!”

Kendisi de bir gozbadcr ve biyiicii olan bu kiigikk negeli adamda.
insanlar istcdiklerini «gorebilirler». Hatta onun géstermek amacinda
olmadid1 goyleri bile gorebilirler.

Hollywood'da bir aksam. Charlic ve ben Santa Monica'da yapilan
yoresel Lido Venice genligine deniz yoluyla gidiyoruz. Orada mcka-
nik domuzlara atey cdiyoruz. Hindistancevizierine ve sigelere nigan
ahyoruz. Chaplin adirbaghca gozliiklerini takiyor, kiigiik bir scy
yerine biiyiik odiilii. 6megin algidan Felix the Car ycerine bir ¢alar saat
kazanmak icin puanlart topluyor. Gengler senli benli davramglarla
siruna vurarak "Mcrhaba Charlie"diyor.

Daha sonra arabada otururken bana bir kitap uzauyor. Kitap Al-
manca. «Bana ne hakkinda oldugunu anlat.» diyor. Ciinkii Almanca
bilmiyor. ama kitabm onunla ilgili bir gcyler sdyledidini biliyor.

"Litfen agikla."

Bu Alman digsavurumculugunu anlatan bir kitapgik® ve sonunda da,
clbette acunsal yoklukla ilgili bir oyun var: Charlic Chaplin basto-
nuyla. yeniden canlanan acunsal karmasay: delip gegiyor ve melon
sapkasma kibarca dokunarak diinyanin sonundan kagig yolunu gosie-
riyor.

SOlasibkla Ywan Gollun Die Chaplinade'si (Dresden, 1920) ya da Melchicr
Bischer'in Das Chaplin Drama'si (Berlin 1924).
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Bu savag sonrasi ¢ilginhd yorumlamada oldukga zorlandigimi ka-
bul etmeliyim.

O "Liitfen bana ne hakkmda oldugunu anlat” timcesiyle. kendisi
icin sdylenenlerden ¢ok daha fazlasim anlaimig oluyordu.

Charlie Chaplin'e yakigurilan do3adtesi sagmalklarin ¢okludu da
son derece sagirticidir.

Kiigiik bir oyki daha ammsiyorum.

Bu Chaplin'i yazan ve gimdi yagamayan Elic Faurc'dendir:

O bir ayagimn iizerinden étekine sicrarken —hu avaklar ne kadar
da liiziinlii ve bununla birlikte ne kadar da giiltingtiir— aklin ki asi
ucunu simgeler; bunlardan biri bilgi, ébiirii ise arzulardir. Birinden
obiiriine atlarken yalnmizea bulur bulmaz kavbedecegi ruliun agirlik
merkezini arar.®

Bununla birlikte. gevresinin toplumsal yazgisi. sanatginm istekle-
rini gdzonine almaksizin. dogrulugu kesin olan bir yorumu dodurur.

Sovle va da boyle. Batdiki Hakikat ashinda giling olmayan bir
seyin yerine giling olam koymak igin bu gilling gorinigli kiigik
adami se¢migtir,

Evet Chaplin'in oyun arkadag1 gergekliktir.

Bir giilmece yazannm yapilanna koymasi gercken iki diizlemin
birinde giildiri sanatgist Chaplin hazurdir. O iginden gelerck giiler.
Giilmcece niteliginde bagarihi bir yoruma ancak bu yorumun ncden
oldudu kogullara Chaplin'in perdede yiiziinid burugturarak goriinme-
siylc ulagilir.

"Easy Street f{ilminde, civcivlere atar gibi, bir kutudan yoksul
cocuklara yiyecek sagugim sahneyi ammsiyor musun?"

Bu konugma deniz aslanlar ve ugan bahklarla birlikie. tabam cam-
dan yapilmig kayiklardan izleyebilecediniz sualu bahgeleri eglidinde

6 Elie Faure'un "The Art Of Cineplastics” kitabindan "The Art of Charlie Chaplin”,
ceviri: Wolter Pach (Boston 1923). s. 62-63.
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Catalina Island'da gegirdigimiz ii¢ gin sirasmda denizde Chaplin'in
yaunda gegmigti.

"Anlarsin ya. 6zellikle dyle yapum. ¢iinkd ben ¢ocuklari adam
yerine koymam. Onlardan hi¢ hoglanmam.”

Diinyanm aluda begini yizisti birakilmig bakimsiz ¢ocuklarin
yazgisma gozyagt doktiren Yumuorcak filminin yaraucisi gocuklar
sevmiyordu. O bir canavar miydr?

lyi ama genellikle. gocuklari kim sevmez Ki?

Kim olacak. kendisi gocuk olanlar.

Yat bata ¢ika ilerliyordu. Onun devinimleri Chaplin'e fillerin sal-
lana yuvarlana gidiglerini ammsati.

"Filleri dc¢ hi¢ sevmem. Hem o kadar giiglii olsunlar. hem dc bu
kadwr uysal ve yumugakbagh.”

"Hangi hayvam scversin?”

Yanit duraksamaksizn - "Kurt"  dive geldi. Kilrengi  gozleri.
kaglanyvla saglan kurt gibiydi. Gozleni dikkatle. Biiyiik Okyanus'ta bir
ginbatnmmm ik titregimlerini izlivordu. Isiklar iginde titregen okya-
nusta A.B.D. Donanmasi'ndan bir destrover sessizee siiziliiyordu.

Bir Kurt.

Siriiniin iginde yagamaya zorunlu. Ama hep yalmz. Ne kadar da
Chaplin'c benziyordu! Her zaman kendi siiriisii iginde kavgada. Her-
biri dbiiriinc ve hepsi birbirine diigman.

Belki dec Chaplin gergekie boyle demek istemiyordu. Belki de bu
birazcik onun takindids bir "tutum”du.

Ama cdcr bu bir oyun idiysc. o zaman kugkusuz. Chaplin'in ben-
zersiz ve tek algilamalaryla diinyayr aydinlattidi bir tutumdu.

Alu ay sonra. tam Mcksika'ya do@ru yola ¢ikacadim giin. Chaplin
bana heniiz scslendirmesi yapimamasma kargin, Kent Isiklarinm
kaba kurgulu kopyasin gosterdi.

Chaplin'in siyah deri iskemlesinde oturuyordum. Charlic ugragip
durmaktaydi, piyanonun baginda ve dudaklariyla filmin eksik kalan
sesini dolduruyordu. Charlie (filmde) suda cammna kiymaya ¢ahigan
sarhog bir milyonerin yasamini kurtanyordu. Kurtarilan Kkigi Kur-
tancisim ancak sarhogken taniyabiliyordu.

Giiling? — hayir. trajik.

Bu Saltikov Sigedrin. Bu bir Dostoyevski.

Biiyiik kii¢iigii yeniyor. Kiigiik hep yeniliyor.

Once adam adami. Sonra daha kétisii toplum adam.



YUMURCAK CHARLIE 127

Uzun zaman once bir kez herkesin bildidi. ya Londra Skercli'den
ya da Graphic'den alinmg bir fotodraf gormiglim.

Alunda "Majcesteleri Bebek” yazisi vardi. .

Fologral Bond Strcet'de. the Strand'de ya da Piccadilly Circus'da
"Bobby'nin" clinin kalkigiyla ansizn donan cadde trafidinin tagan
sclini gosteriyordu.

Yolda bir gocuk kargidan kargtya gegiyor ve Majesteleri Bebek bir
kaldinmdan o6tckine ulagincaya kadar trafik scli algakgonillilikle
bekliyordu. '

Chaplin'c dc toplumnsal-toresel ve aktoresel yonden. hem de bu
sozciklerin en derin ve genig anlamlanyla yaklagmaya ¢ahigirken
kiginin iginden kendi kendine "Majesteleri Bebede Yol Verin” diye
baduwrasi geliyordu.

"Durun”

Majestelerini oldudu gibi kabul edelim!

A
s

Zaten Chaplin'in filmlerindcki  durumlar. bir y13mn  igkence.
oldirme. korku ve giddetin kagmimaz 63cler oldudu peri masal-
larinda anlaulan ¢ocukliwm durumlarindan farksizdir.

Bu masallarin en gozde kahramanlan — korkung¢ Barmaley
("kigiik gocuklarr yer"). Lewis Carroll'un Jabberwocky'si. Baba Yaga
ve Oliimsiiz Kasei'dir.*

Oykiileri okumak uzun zaman ahir. Daha kolay okumalar igin bun-
larmn 6zii giirlerde damiulir.

Boylece Ingiltere ve Amecrika'daki anaokullarmmda. yillardir biri
obirinin ardindan, beyit-beyit dstine. her tirden olimi tadan "On
Kiigiik Zenci Cocugun” 6lim Oykisinin anlaulmas: sirip gitmekte-
dir. -

*Rus halk masah kahramanlari: Banmaley, «Wicked Ogre» (kétii kalpli cadi), Baba
Yaga «Horrid Witch» (korkung biyiicii). Olimsiiz Kagei de, «Superman Hero»nun
kargihfidir. —H M.
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esek anis1 batinverince ignesini,
kaldi bes kiciik zenci.

y.2.2.7. R

bey kuguk zenci mahkemeye girdi;
biri enselendi. kaldy dirt kucuk zenci.

A A g

dort kucuhk zenci acik denize gitti;
al ringa vuttu birini. kaldr uc kucik zenci.

RR &

u¢ kucuk zenci havvanat bahgesinde gezindi;
koca ayi kucaklaywp sevdi birini, kaldr iki kucuk zenci.

& )

iki kilguk zenci yath guneslendi;
birinin ciardadi derisi, kaldi tek kigik zenci.

vasadi bir bagina tek kigik zenci
o da evlendi gitti, kalmad higbiri.

Bu arada aklima gelmigken soyleyeyim bu ¢ocuk giirinin "6zi" gu
son dizede aktariimaktadir: Evlilik temiz gocukluk doneminin sonudur
— son kiigiik gocuk oliir ve bir yetigkin dodar!

Bununla birlikte. tarugmakta oldugumuz bu cgilim. Harry Gra-
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ham'in Ruihless Rlivmes for Heartless Homes (Kalpsiz Evlere Acima-
siz Siirler) adh derlemesinde ¢ok daha belirgin bir bigimde gorii-
lebilir (Londra'da ondokuzuncu basimini yapti!).

Agadidaki sunu 6nsoz yerine gegmektedir:

Sugluluk duygulanyla dékilmis yaslarla
Cikariyorum giirlerimi huzurlarimza
Olgun yastaki wim ¢ocuklara
(Onyediden baglayip doksandokuza)
Ozel bir avuntu versin diye

Ikiner ¢ocukluk ginlerme.

Ikinci ¢ocukluk donemine girenlere yonelik bu giirler birinci
gocukluk doneminde dnemli sayilan olgitere gore vapilmst.

Hayin Babalar

Cocuklanmm ¢i1ghdun duyan baba,

Yuviarladi onlar irmaga.

Dedi. iguncising bogarken derin sularda
“Cocuklar gézler igindir ama fazlady kulaklara!™

Mr.Jones

Gaorenler "Bir kaza oldu” dedh,

"Usgagnnz iki pargaya boliniip can verdi”

Mr. Jones "Sahi mi? Oyleyse. liitfen™ dedi
“"Gondenverin anahtarlarimm bulundugu kesumni.”

Son omckle iligkili olarak. cdcr insan Cchov'un kisa Oykiisi
"Slecpy"nin dramatik gcligtirimini animsarsa. Anglo-Saxon gildi-
risind "Slav Ruhuyla” kiyaslama konusunda cksiksiz bir tez yazabi-
lir. Burada geceleri siirekli aglayarak kendisini uyutmadidi igin. bak-
makla yikiimli oldugu bir bebedin a3z kapatarak bogan —hceniiz
kendisi de gocuk— bir bakici kiz vardir. Ve biitin bunlar yegil golgeli
bir gaz lambasinn 1lik huzurlu yansimalar: alunda yer alir.
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Ama soyle ya da boyle. bunlarin hepsi —geng kizin dramatik
tammmnda. Grimm Kardcglerin  peri masallarinin  diiglerle  dolu
yapisinda. ya da Ruthless Rhymes'm ( Acimasiz Siirler'in) kayitsiz e3-
lencesinde— uzun zaman Once Leo Tolstoy'un belintidi ¢ocuk
ruhunda ve ruhbilimindcki en onemli seyi kavramighr.

Maksim Gorki Tolstoy'un soylediklerini $oyle yazar:

... [Huns] Andersen ¢cok valmzdi. Cok. Yasamini bilmivorum. Bana
o cok vasanus ve ¢ok gezmis ¢ibi gelivor, ama bu ancak benim onun
hakkindaki sezgilerimi dogrular — o ¢ok valmzdi. Ve iste salt bu
nedenle, vamihmi g olmasma kargin, sanki cocuklar kendilerinden daha
vasl biri icin iiziileceklermigs gibi cocuklara yoneldi. Cocuklar hichir
sexe diziilmezler, onlarin iiziilme yetenekleri yokiur ...

Ve ¢ocuk ruhuyla ilgilenen biitin uzmanlar aynr goriigi paylagir.

Gergekien de biitin gocuk gakalannin ve dykilerinin alinda vaian
bu durum gok ilgingtir. Yelena Kononenko Moskova gocuklarim yazar:
«Vladilev acimasizca. 'Biyikbaba. Yeni Moskova'yr  gorebilecck
misin? Ne dersin. o kadar uzun yagar mism?' diye sordu. Yash adama
biyle ‘bir soru sormamasi gercktifini anlar gibi olunca biraz kafasmm
kangudmr gordim. Besbelli birazcik utanmigti ve Biiyiik-babasi igin
lizilmigti. Ama genel olarak yaghlar igin izilmiyordu. bahgedeki
¢ocuklar yagh kigilerden tutkal vapilacadim soyleyince gozlerinden
yaglar boganincaya kadar giildii ve kogarak yamma gelip yaramazca
Biiyiikbabasindan nc kadar tutkal gikanlabilecedini sordu...»

Kimmins Ingiliz ve Amerikah gocuklar hakkinda yazar. Onun
¢Ozimleri ¢ok sayida sayillama bilgisine dayanmaktadir. Yapitnin
"Kiigiik Cocuklar Nelere Giiliyor" bolimiinde sunlarla kargilaginz:

Cocuklar arasinda bagkalarinin ugradigi talihsizliklere giiliinecek
birgey olarak bakilmasi ve bunlarin bircok komik évkiiniin temelini
olugturmasi ¢cok sik rastlanan bir seydir. 7 yagmdaki ¢cocuklarda erkek
gocuk ovkilerinin yiizde yirmibegi, kiz ¢ocuklarinda ise &ykiilerin
viizde onalust bu yapidadir. 9 yas grubunda ise bu oran sira ile,
yaklagik yiizde onsekiz ve yiizde ona diigmektedir.”

7C.W Kimmins, The Springs of Laugiiter (Kahkaha Pinarlan) (Meuthuen, Londra
1928) s. 95.
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Ama bu yalmz dykiiler konusunda bdyledir. Buna benzer olgularin
anlatlmasi eglence ¢agnstiran bir etkiyi bulundurmayi siirdiiriir: bun-
lar "12'den 14'e kadar olan hizh biiyiime yaslarinda 6zel bir ilgi
gonir."

Kimmins'in, ¢ocuk Oykiilerinin ¢oziimlemesi iizerine kurulu
"Cocuklarin Yagama Karsi Davramglan"yla ilgilendigi bir bagka
¢aligmasinda ise orta yag grubu arasinda yaygin olan su ilging dykii
anlatilmaktadur:

Kapida bir giirilti duyuldugunda adam tras oluyordu, giiriiltii
onu yerinden sigratu ve burnunu kesme talihsizligine ugradi. Heye-
canla usturasint diigiirdii, bu da ayak parmaklarimin kesilmesine
neden oldu. Bir doktor ¢agrildi, yaralar: sarildi. Birkag giin sonra
sargt bezleri agildiginda, burnunun ayaklarina ve ayak parmaklarinin
da yiiziine yapigurildigi anlagildi. Adam ¢abucak iyilesmisti, ama ¢ok
gii¢ bir durumdaydi ¢iinkii ne zaman burnunu silmek isterse gizmesini
ctkartmak zorunda kaliyordu.®

Bu durum, Fransiz Debureau'ya aligk olan Baudelairei ¢ok
sagirtan Ingiliz s6zsiiz oyunu (son derece Ingiliz nitelikli) Pierrot'nun
Oziinii biitiiniiyle yansitmaktadir.

Iste onun yazdiklan:

Bunlar abartmanin bagdéndiiriicii yiikseklikleriydi.

Pierrot kapisinin egigini ytkayan bir kadimin yanindan ge¢mekte-
dir: kadimin ceplerini soyup sogana cevirdikten sonra stingeri,
stiplirgeyi, kovay: ve hatta suyu bile torbasina koymaya kalkar...

Pierrot yapugi koti bir isten sonra yakay: ele verir ve giyotine
gonderilir. Olay Ingiltere’de gectigine gére neden asimaz da giyotine
gonderilir? Bilmiyorum — kugkusuz bu secim bundan sonra gelecek
olaylarla ilgilidir... Kesimevini kokusuyla dolduran bir ékiiz gibi
bogiiriip ¢abaladiktan sonra Pierrot sonunda yazgisina boyun eger.
Bagst boynundan kopariir ve bu kocaman kirmuzi beyaz bas, salt
gostermek igin kesilmis kasaplik par¢amin tiim ayrintilarini, birbirin-
den ayrilnug omurgalart ve boynundaki kanl halkay: ortaya koyarak

8 C.W. Kimmins, The Child's Attitude to Life (Gocukta Yasama Kary Davranig)
(Meuthuen, Londra 1926) s. 60.
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guiriiltiiyle cellat ¢ukurunun kenarina kadar yuvarlanir. Ve ansizin bu
bicilmis govde, dayanilmaz ¢alma hastaliginn etkisiyle ayaga kalkar ve
sanki bir kangal sucuk ya da bir sise sarabt alir gibi kendi bagini kapar
ve Ginlii St Denis’den daha akillica davranarak onu cebine sokar. ®

Bu "demeti" tamamlamak igin, Ambrose Bierce'in yazdif1 "hayvan
masalim”" ammsamadan gegmek olmaz. Bu yazann acimasiz
"giildiiriiciiliigi” burada tartigmakta oldugumuz, biitiiniiyle ayni1 kay-
naktan ¢ikmig Anglo-Amerikan giildiirii tiiriine son derece uygundur.

Kiigiik bir kus ona soyle seslendigi zaman adam canlt bir Kaz'
yoluyordu: ‘

"Kendin bir kaz olsaydin, boyle bir seyden hoglanir miydin?"

"Diyelim ki oyleyim" diye yamtladi adam "sen beni yolmaktan
hoglanir nuydin?"

"Elbette, hem de nasil!" oldu gelen dogal, kesin, ama diigiincesiz
yanut.

"Oyleyse" dedi eziyet¢ci adam, bir avug tiiy daha kopararak "ben
de simdi aynt duygular icindeyim."'0

Modern Zamanlar'daki giiliitler (gaglar) tam bu anlayig igindedir.

Gorki'nin aym isimli oyununda bilge Vassa Selesnova "Yalmzca
¢ocuklar mutludur, ve bu da gok siirmez" der; giinkii 6gretmenlerin ve
gelecekteki davraniglann Olgiitleriyle belirlenen o sert "Yapma-
malisin” tiimcesi gocuklarin ilk adimlarindan baglayarak onlarin sinir
tammaz istekleri iizerine yasaklarin1 koymaya baglar.

Zaman igersinde bu iligkileri ikinci dereceye indirgeyemecyen ve
onlarin koydugu sinirlan kendi igine yaratmayan; biiyiidiigi halde
¢ocuk kalmay: siirdiiren bir kigi yagama uyum saglayamaz, hep giiliing
durumlara diiger ve giiliing olarak giilme istegi uyandinr.

Eger Chaplin'in gocuksu gozlerinin yontemi, onun izleklerinin

9 Charles Baudelaire, "De ' Essence du Rire” Curiosités esthétiques'den (Estetik
Gari?likler) Editions de la Nouvelle Revue Frangaise, Paris 1925).

0 Fables from "fun” (Fun'dan Fabl'lar) (bu Bierce fabl'lan Londra Fun'da 1872-
1873 yillannda yayimlanmstir); The Monk and the Hangman’s Daughter'da (Kesis ve
Cellat'in Kiz1) yeniden basilmigtir (New York 1926); E. “The Man and the Goose”
(Adam ve Kaz) oykisini Mark Twain’s Library of Humour'dan (Mark Twain'in
Gilmece Kitapligi'ndan) bulmugtur.
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segimini ve giildiirillerinin geligtirimini belirliyorsa. o zaman konu
agismdan da bu hemen hemen hep bir durumlar giildiiriisii. yagama.
her zaman bilyiklerin azarlamalanyla ¢apigan gocuksu bir saflikla
yaklagim olarak kahr.

Imgesi kocanig Wagner'i gagnigtiran dokunakh ve gergek “Isa'min
Yahn Ruhu". Bayrut'un gorkemiyle gevrelenen ve Kutsal Canak'la
kargilagan Wagner'in Parsiful’ ine dedil. Kennington'un qukurlariyla dar
sokaklarmin ortasinda karyimza gikiveren Charlic Chaplin'e doniii-
verir!

Bir ¢ocugun goriingiilere aktoreyi hige savan acimasiz yaklagimi.
Chaplin'in giildirilerindeki kabramanlarin kigiliklerinde. gocuklugun
kolayca dost kazanma nitelidivle Sarlo kihdmda belirir.

Boylece Chaplin'in gergek dokunakliligi. hemen hemen her zaman
onyargih asirr duygusallifqin onine ge¢cmeyvi bagararak ortaya ¢ikar.

Bu dokunakhhk gencllikle. ger¢ek cogturuculugu dogurur.

The Pilgrini'in (Yolcu'nun) sonu, Serif’in sabn tagarak Charlic’'nin
kigma tckmeyi atnginda tam bir duyvgusal bogalim ctkisine ulagir: Se-
rif bu tckmeyi kagak mahkoma Mcksika s gegme olanagin tani-
digimmda —Charlic onun bu ivi nivetini bir tiirli anlamaymca— artar.

Bir rahip olarak dolasan ve bovlece kiigiik koy kilisesine para
toplayan kagak mahkim Charlic'nin iyilik dolu gocuk ruhunu anlayan
Scrif iyi iglere engel olmak istemez.

Scrif. Charlic'yi obiir yaninda ozgiirligin yaind Mcksika simirma
gotirerck. onun kendisine verilen kagma fwsaum anlamasy igin her
seyi yapar,

Ama Charlic bunu bir tiirli anlayamaz.

Sabn tagan Scrif onu smirm 6te yanmdan gigek toplamaya gon-
derir. Charlie yumugakbaghhkla tutsakhktan Ozgirli3i ayiran hen-
dedi agar.

I¢i rahatlayan Serif oradan aynlir.

Ama bir gocuk kadar diriist olan Charlie topladidi gigeklerle
pesinden ¢ikagelir.
Kigina atilan tekme dramatik diidiimii gozer.

Charlie 0zgiirligiinc kavugturulur.
Ve tim filmlerinin en parlak bitigi —tam iistiinyetenege (dehaya)
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Ozgi bir ig— diyafram giltikge kapanrken. Charlie'nin hoplaya. zip-
laya kogarak alicidan kagmasiyla noktalanir.”

Sinir gizgisi boyunca giderken. bir ayagi Amerika Birlegik Devlet-
leri'nde. 61cki ise Mceksika'dadir.

Her sey bir yana. her zaman yaraticinin yonteminin bir simgesi ya
da imgesi olarak yer alan filmlerdeki en giizel dykiiler ve ayrmnular
yaraticinm olugturduklarindan kaynaklananlardur.

Burada da dyle.

Bir ayadi. yasalarmn. prangal ayaklarin, Secrifin ilkesinde. obiirii
ise vasalardan. sorumluluklardan. yargilama ve polisten uzakta 0zgiir-
lilk dlkesinde.

The Pilgrint'in son goriintiisi bir bakima kahramanmin i¢ diinyasmm
vansimasidur.

Bu onun filmlerindeki biitiin ¢atigmalarin bir tmegi. olaganisti
ctkiler clde cttidi yontemin bir grafididir.

Noktah kararmaya dodru kagigi. tam anlamivla yetigkin olanlani
toplumunda ve kogullarinda van gocuk yarn vetigkinlidin sonsuzlu-
Sunu simeclemekicedir.

Bu konu izerinde biraz daha duralim! Her ne kadar Elic Faure'un
hayaleti yolumuzu kesiyorsa da onun. Chaplin'in botlariyla vapugi
step-dansma getirdidi gereksiz dogaotesi cklemelere gozdag veren, bir
uyarida bulunalim!

Ozcllikle bu filmi ok daha genig bir bigcimde ¢addas toplum
kogullarinda "Kiigiik Adam"in drami olarak yorumladidimiz. igin.

Fallada'nin Linle Man, What Now?1 (Kigilk Adam. Ne Oldu
Sana?) sanki bu iki yorumu birlegtiren bir koprii gibidir.

Bununla birlikte Chaplin filminin sonunu kendisi yorumlar: ¢agday
toplumda kiigiik adama ¢ikig yolu birakilmamagtur.

Bu higbir zaman oldudu gibi kalamayacak kigilk ¢ocuk igin dc
kesinlikle boyledir.

Uziici, ama adim adim biitiin ¢arpici nitelikleri boga ¢ikartmak
gerceklidir...

— Iste saflik...

— Iste giivenglilik...

— Iste kaygisizlik...

*Alicinin 6niindeki diyafram, goriintiiniin yavagga halkalanarak. timiylc karanliga
gomiilene kadar gitgide kiigiilmesine yolagar. Bu aym zamanda Noktali Kararma olarak
da bilinir. —H M.
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. ve buna benzeyen tim nitelikler kiiltiirel toplumdaki yerinden
¢ikip gidiyor.

Iste komsunun gikanni gzetme isteksizlidi...

Iste herkesin benimsedigi kurallara boyun cgme isteksizligi...

Iste gocukga bencilligin varhdi iizerindeki engeller...

"Giilerck ge¢migimizden ayriiyoruz™.!! burada da oyle.

Giilerck ve iiziilerck...

Ama bir an igin bir kiginin yetigkin olduktan sonra da smirsiz
¢ocukluk niteliklerini cksiksiz korudugunu diigiinclim.

Bunlarin birincisi ve en onemlisi tam bir bencillik ve aktérescl
¢ckingenlik yoklugudur.

Bu durumda kargimiza utanmaz bir saldirgan, bir fatih. bir Attila
¢ikar. Caddag Aunila'yr hep kinamig olan Chaplin bir zamanlar Napo-
Jeon'u canlandurma istcdini yenememigtir,

Uzun zaman bu diigiince ve tasariyr aklindan gegirmigtir.

Scnaryoda Napolecon St Héléne'de ¢lmez. Barty yanhsy olur. ada-
dan kagmawi bagarir ve Fransa'ya geri doner. Burada yavay yavag
kigkinmalara kapalir ve bir fiikiimer darbesi hazirlar.

Bununla birlikic tam devrimin  baglamasi  gerckirken. St
Hélénc'den Napolcon'un 6ldiidi heberi gelir. Bu onun bir benzeridir.
siz bilirsiniz, ama herkes gergek olanin dldidiine inamr. Biitiin
tasarilan yerle bir olan Napoleon iiziintiiden olir. Son sozleri: "Beni
oldiiren kendi 6liim haberimdir” olur. !

Bu tiimce Mark Twain'in inlii telgrafindan da iistindir: "Oliim
haberim bir par¢a abartilmig.”

Chaplin‘in kendisi de [ilmi trajik olarak tammlar. Bu film tasar-
landi ama ¢ckilmedi.

Napoleon ¢ocuklugun kiik dokiik ilkilerinin bir imgesi olarak
obiir Chaplin kahramanlarinmn yeraldi: galeride yerini koruyacakur.

11Karl Marx: Towards a Critique of Hegel's Philosophy. (Hegel Felsefesinin
Elestirisine Dogru).
12 Urban'in I'ntercine'deki goriigmesi.
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Chaplin'in sanaunda. Fagizmin "Cagdas” zamanlariyla kargilagarak
Chaplin'in Modern Zamanlar doneminin yerini alan onemli bir akim
baglar.

Chaplin'in goriingiilere gocuksu yaklagimiyla clde cttigi son dercce
bagarih gildiiri etkileri yontemi. Biiviik Diktator filminde tanimlanan
kahramanlarm kigiliklerinde birdinbire kokli bir dedisiklik gosterir.

Aruk cskisi gibi kopuk kopuk degil. tersine dviingli. kisitlanma-
miy ve kigkirucidir.

Yaraticimm yonteni kahramaninin kigilik ¢zelliklerini gosieren bir
aralige donigir.

Avm zamanda varaucinin kendisi olan kahraman. onun ovunuyla
perdede canlanir,

Iste 0 -— ¢ocuksu kahraman giiciinin doruklarindadur.

Hynkel. baganlt bulugqular ralindan onayma sunulan bulugkan
inceler.

Iste "kurgun gegirmez” cckel.

Hynkel'in kursunu bunu kolayvca dcelip gcger.

Bulugu gergeklegtiren kigi o anda 6lir ve ige varamaz. gercksiz bir
cyya gibi yigqihverir,

Iste sarayin tepesinden atlayan ilging parasiit-sapkah adam.

Dikiaor dinler.,

Asadiva bakar.

Buluggu pargalanmir.

Onc siiriilen diigiinceler gok hostur.

"Gene bana bir siiprinti kazikladiniz.”

Bu ¢ocukluktan kalma bir gorinti dedil midir?

Cocuklarm aktoreyle higbir ilgilerinin - olmayigi.  Chaplin'in
gorintilerinde bizi sagirtan geydir.

Onccleri Chaplin hep ezileni oynardi, ama Biiyiik Dikiator'de
oynadid1 yoksul sokaklarin kiigiik berberi ancak ikinci derecede bir
roldii.

Onun obir filmlerindeki Hynkel'ler onceleri polislerdi. sonralar
bu onu Aluna Hiicum'da kendisini tavuk gibi gorerek yemck isteyen
dev kadar biiyiik oyun arkadag:. sayilan gittikge artan polisler, Mo-
dern Zamanlar'da tagima dilzene3i ve bu filmdeki korkung gergekligin
yeraldig1 korkung ortam olur.

Biiviik Dikiaror'de Chaplin ikisini de canlandurir.
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Bu [lilmde. o ¢ocukludun birbirine taban tabana zit iki kutbunda
oynar, kazanan ve kaybeden.

Ve bunun sonucu olarak. bu dikkate deder {ilmin cikisi. kugkusuz,
sasirucidir.

Genc kugkusuz, bu filmde Chaplin kendi sesivle konugtudu igin bu
ctkiyc ulagthr.

lIk kez olarak. kendi yontem ve goriintiilerinin cgemenlidine gir-
mcz. lersine yontemi ve bilingli bir bigimde elde ctmek istedigi amag-
larm gosterilmesini kendi erigkin ellerinde (uar. Ciinkii burada bagtan
sona. agikga. kesinlikle. ve herkese duyurarak vurttaglarm  yiireklili-
dinden. yalmzea yetiskinlerin yigitlidinden dceg@il bivik harflerle
Bivilk Adam'm yiirckliliginden sozeder.

Ve bovlece. Chaplin gadlar boyu Karanhk'la ¢carpisun Galdaria'nian
en bivik ustalanyla. Auna’l Aristophanes. Rotterdam'h Erasmus,
Mcudon'lu Frangois Rabelais. Dublin'li Jonathan Swift. Ferney'li
Francois Marie Aroucs de Voltaire'le aym diizevde csit giigte ve yel-
Kinlikte ver alir.

Ve cder kigi David'lerin en ulaciinim —Hollywood'dan Charles
Spencer Chaplin'ink — sapamyla athidy kahkaha taglanyla wzla buz
olan Fagist Algakhidin. Agadihgin ve Bilgisizlik Yandagh@min Goli-
ath’'mi akhinda tutarsa onun obiirlerinin bile dniine gegnigini 2oriir.

Gelecckie ona verilecek ad:

Y ctigkin Charlie'dir.

Ingilizceve
Herbert Marshall arafindan
¢evrilmigtir,

Bundan sonraki don yil savag yillanydi 1941 sonba-
harinda Mosfilm stidyosu Sovyet Asyasindaki Alma-Ata’ya
tagimmak tzere bosaluldi. ve onunla birlikic Eisenstein tanh-
sel trajedisi Korkung Ivan'in hazrhklanm da yanma alarak
gitti. Gegici stidyonun zor kosullannda ¢aliymalar gok agir
ilerledi ve stiidyo 1944'de t1ekrar geri getinlince film bitirile-
medi. Aynca, {ilmin tasansi genigletildiz iki bolimlik bir
film olarak baglamasina kargin iig bolime gikaruldi. Birinci
bolim 30 Aralik 1944'de basariyla gosterime girdi. lkinci
bolim tamamlanitken Eiscnstein Diinya Film Sanan Tarihi
nin ikinci cildine yazilanyla kauldi: bunlar onun Griffith ve
Chaplin'in yapulanyla ilgili gorisleriydi.
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]:BOSTA kalmg bir lyilik Melegi'nin gelip bana "Su anda igsiz oldu-
guma gore, belki senin igin yapabilecefim kiigiik bir biiyii vardir, ne
dersin Sergey Mikaylovi¢? Elimi bir sallayigta seni yaraticisi kilabile-
cegim istedigin bir Amerikan filmi var m?" diye sorduBunu diigiiniin.

Hi¢ duraksamadan Oneriyi kabul eder ve hemen yapmig olmayi
diledigim bir filmin adim veririm. Bu film John Ford'un yOnettigi
Young Mr Lincoln (Geng Bay Lincoln) olur.**

Cok daha zengin ve etkileyici filmler vardir. Cok daha fazla eglence
ve gekicilik getiren filmler de vardir. Hatta Ford'un kendisi bile bu fil-
minden gok daha iistiin olan filmler ¢ekmigtir. Uzmanlar The Informer'i
(Muhbir'i) yegleyebilir. 1zleyiciler oylarim Posta Arabasindan — top-
lumbilimciler ise Gazap Uziimleri'nden yana kullanabilirler. Young Mr
Lincoln ise gubronz Oscar'lardan birini bile alamad.

Gene de ben gimdiye kadar yapilmig tiim Amerikan filmlerinin
icinde en ¢ok bunu gekmeyi isterdim. Bana onu bu kadar ¢ok sevdiren
sey nedir?

Onda bir nitelik vardur, olaganiistii bir nitelik, tiim sanat yapt-
lannda olmas gereken bir nitelik — bu biitiinii olugturan tiim parga-
lardaki gagirtici uyum, biitiiniin hayranhk uyandiran uyumudur.

*Kaynakgada No. 283'e bakiniz.

**Young Mr Lincoln 9 Haziran 1939'da Amerika Birlesik Devletlerinde 20th Cen-
tury-Fox tarafindan gosteime gqikanlds; yapimey, Darryl F. Zanuck; yapim yonetmeni.
Kenneth Macgowan; senaryo, Lamar Trotu; yonetmen, John Ford; goriintii yonetmeni,
Bert Glennon; bezemci, Richard Day ve Mark-Lee Kirk, giysiler, Royer, miizik, Alfred
Newman; kurgu, Walter Thompson. Oynayanlar: Henry Fonda, Alice Brady, Marjorie
Weaver, Arleen Whelan, Eddie Collins, Richard Cromwell, Eddie Quillan, Donald
Meek.
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Inaniyorum ki ¢apimiz bir uyum ozlemi ¢ekmektedir. Gegmige
imrenerek bakiyor ve Yunanli'larin sicak uyumunu bir iilkitye doniig-
tiriiyoruz. Bu dzlemimiz bize birkag sonug getirmigtir. Yiizyihmiz
diinyanin altida-birinde somut iilkiiler olusturmuglur. Ve hatta: bu
bizim iilkiileri gergeklegtirdifimiz yiizyildir.

Gene de bir biitiin olarak diinyamiz yitirilmig uyumlar ¢agim yasa-
maktadir. Ve kiiltiiriimiiziin bahgelerini ve amitlanm yerle bir eden
diinya savagi bu ¢afin en yakin goriingiisiidiir. Uyum sozciigiiniin
¢agimiza bu kadar ¢ekici gelmesinin nedeni budur. Bunu olugturarak
insanlarin barig umudunu kaybetmemelerini saglayabilir, kurultaylara
sozciiler gonderebilir, ulusal kuruluglar kurabilir, iilkeleri birlegtirebilir
ve boylece uyumsuz zamanlara karg1 koyusumuza bir kesinlik kazan-
dirabiliriz.

Capgimizin hemen hemen klasik bir uyuma sahip birkag yapit
arasinda Bay Ford'un gektigi Mr Lincoln bag kogede yeralr.

Bu film, kurgu taruminin fotograflann renk tonuyla tam olarak
uyustufunu, ipek kuyruk kuglarinin attifi qighklann ¢amurlu suyun
bulanik akiginda yankilandifim1 ve Sangamon Irmag: boyunca sirik
Abe'in siirdiigii kiigiik katirin diizenli bir hizla yol ahgim gosteren
olaganiisti ustaliklar diginda bagka bir geyle daha diger filmlerden
ayrilir. Gene burada Lincoln'iin sozlerindeki aktoresel niteliklerle bir
birlik olugturan gelenege uygun eski fotograflan gagrigtiran biceminde
ve filmin sonunda Lincoln, kirlarin ortasinda insanin aklin1 bagindan
alacak kadar giizel bir bigimde gekip giderken bu gergekten etkileyici
sahnenin agin duygusallifa kaymasin1 dnleyen, bunun yerine az bulu-
nur bir costuruculuga ulagsan Henry Fonda'nin o yabanil oynama
bigeminde sinemacilik becerilerinden ¢ok daha fazla bir gey vardur.

Burada —ustalhk ve uyumu doguran temel Ofeler ve Onciiller
diginda— ¢ok daha derin bir gey daha bulunmaktadir. Onun kaynagi
halkin ve ulusal ruhun dolyatagidir — igte bu, filmin bitinliagiini,
sanatsal yoniinii ve gergek giizelligini agiklayabilir.

Tarihsel olarak Lincoln halkinin iginden, onlann en 0zgiil ve bii-
yiileyici niteliklerini kendinde toplayarak ¢ikmigtir. Ve bu film de
biitiiniiyle Amerika'nin gelismekte olan goreneklerini en iyi, en iistiin
bigimde olusturan bu kisinin biiyiileyici imgesinden kaynaklamyor
gibi goriinmektedir. Bir sanat yapitinin uyumu, tiim insanhgin ortak
mal olan 6nemli ilkelerin imgelerini yansitabilir ve bu yansima bize
insanlik yaraucilifinin en giizel goriiniimiinii verebilir.
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Boylece Ford tarihsel kahramaninin imgesi aracilifiyla, yalmzca
Lincoln'ii canlandiran kiginin soyledigi sozlerle degil, ayn1 zamanda
filminin yapisiyla da, tarihe gegmis Lincoln'in tagidif: ilkelere
deginir.

Kargimizda bir tansik (mucize) vardir — eski fotograflardaki
kigiler canlanmaktadur. Igte belde daralip agapiya dogru genigleyen o
"korkung" ekose giysiler, o sevimli sapkalardan figkiran sag liileleri,
igte giizellikte sag liileleriyle yangan kiipeler, igte redingotlar ve kastor
sapkalar, bastonlar ve yelekler, sakallar, biyiklar ve gesit gesit pergem-
li saglar, igte galimh asker iiniformalan — bunlann higbiri aritk ma-
den plakalarda donmug birer fotograf degil, hepsi canli bir solukla ya-
sama katilmig. (Algidan yapilmig olmamalarina kargin) bu eski zaman
tanrilan birdenbire yalmz yagamakla kalmiyor, aym1 zamanda negeli
bir kOy senliinde geziniyor.

Iste iyi hazirlanmig bir gamur gukuru iizerinde gekigtikleri iple bir-
birlerini bu birikintiye diigiimneye ¢aliganlann halat-gekme oyunu.
Son anda tam yenilecekmig gibi goriinen takima ipi ¢ekmesinde
yardim etmek igin biri daha gikagelir, bu tam Amerikan koy geng-
lerinin eski bir fotoprafindan firlayip ¢ikmiga benzeyen siska ve eli ige
yakigmaz bir delikanhdir.

Uzun kollanyla bir numara yapar: her geyin sona erecegi anda ya-
kinda duran bir arabanin tekerlegine yapigir. Bu onun saf goriiniigiiniin
altinda karar aninda ne kadar becerikli olduBunu gosterir. Ve boylece
ipin Obiir ucundaki karsi takim, bahse tutuganlarla izleyicilerin cog-
kulu bagiriglar arasinda, gamur gukuruna yuvarlaniverir.

Bizim uzun boylu koy delikanlisi —Amerikan koy senliklerinin
vazgegilmez ozelliklerinden biri olan— yemek yangmasi igin kdyiin
hanimlanndan birinin pigirdifi evde yapilmig ¢oreklere goktan
girigmigtr bile.

Eski fotograflar donemi, birbirini kovalayan imgelerle, —sinema
¢aginin— torununun torunu gergeklifinde biiyiilii bir bigimde yagama
kavugturulur. Bunlar ¢agin, ortamin ve ulusal niteliklerin duygulanyla
yiikli John Ford'un giivenilir elleriyle perdeye aktanlmig Abraham
Lincoln filminin ilk makaralannin perdedeki canli goriintiileridir.

Tiim bunlann iginde dev bir gocuk, geng Lincoln, devinmektedir.
Iste halat gekme oyununa, yagami buna bagliymigcasina katiliyor. Iste
yemek yangmasinda ¢orekleri govdeye indiriyor. Ve iste simdi de
tomruk bigme sanatinda iistiine kimsenin olmadifini gosteriyor. Biraz
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hantal ve hattd tembel goriniigli, ama kendisine gerek duyulan her
yerde ve en dogru zamanda beceriklilidiyle boy gosteriyor. Onun
biitiin ¢abalarinda en biiyiik biling ve gevikligi, her tiir ige gerekli en
yararl1 beceriyi ve en biiyiik dayanma giiciinii sezinleyebilirsiniz.

Daha filmin baginda kargimiza kusursuz bir savage olarak ¢ikar. O
—Xkarg1 tarafin savunmasinda bir bogluk bulmak amaciyla akillica bir
g0z gezdirmeye zaman kazanmak, rakibin dikkatsiz bir davranigini
yakalamak ve diigman giiglerindeki bir zayifligi bulabilmek igin
bilerek yapuigi— Olgiilii bigili agir konugmasiyla en az geng Ilya
Murometz kadar beceriksizmig izlenimini verir. O bana kekelemesini
isinde bir yontemi, tartijma ve akil yangtirmalaninda bir kandirma
numarasi olarak kullanan kekeme pazarlik¢inin dykiisiinii animsatir.

Filmin olaylan, iilkesinin birlegmesi i¢in Lincoln'iin yurt ¢apinda
girigtidi savagima kadar uzanmaz — hatta tepki gosteren savsozlere
(sloganlara) karg1 Lincoln'iin 6zgiirliik savsoziiniin kullanildif1 o sert
segim galigmalarini bile gormeyiz. Gene de genlikteki yarigmada geng
Abe'in kaba-saba gakalarina bir gézatmamiz. onun lagidii savasg
ruhunu, bitip tiikenmez enerjisini ve istencini duyumsamamiz igin
yeterlidir. Burada insanliin yalin ve derin delikanlhilii, Karl Marx'in
Terence'dan yapugi ve ¢ok sevdifi alintinin somutlagmasi vardir:
"Insanlara 6zgii higbir sey bana yabanci degildir" — yalmiz insanlara
Ozgii seylerin yabancisi olmayan kisiler, sonuna kadar insanca oldu-
guna inanilan her geyde igtenligini siirdiirebilir.

Alaninda zeki bir usta olan Ford'un, bu filmiyle Lincoln'iin Bagkan'
Iiga giden yoldaki savagimlarimi anlatan ya da ondokuzuncu yiizyil
Amerika'sinin ufuklarinda beliren demokrasi iilkiilerini Lincoln'iin
birlestirdigini gosteren bir bagka filme girig yapmak amacinda olma-
masina kargn, ileride Lincoln hakkinda yapilacak bir film igin gereken
taslagin tiim ayrint1 ve sahnelerini anlatmak istediBine kugku yoktur.

Ford'un, gelecegi parlak bir kiginin 6zyagam oykiisiinde ancak bir
bolimden biraz daha fazla yer tutan, neredeyse plansiz ve kisa oykii
tiriinde verilmig bigimsel olmayan konusu, bu Amerikah devin oyna-
dip1 tarihsel-siyasal rolde ¢evresine renk katan nitelikleri birlegtirerck
biitiiniiyle kendi halinde bir imge gibi onu siki bir incelemeye alir.

Gene de kesin olarak soylemek gerekirse, tarihsel olarak Bay Lin-
coln hakkinda neler biliyorum? Sanirim, goyle bdyle egitim gormiig
bir kiginin bildiginden fazlasim deil.
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Yabanc: iilkelerin tarihinde yeralan birkag kumnaz kigiyi: Catherine
de Medici, Mazarin, Fouché... birkag becerikli devlet adamini: Talley-
rand, Mettemich... birkag su katilmamig algagi: Cardinal de Retz,
Cesare Borgia, Marquis de Sade... birkag biiyiik fatihi: Attila, Caesar,
Napoleon'u hepimiz taniyoruz.

Insanlik gikarlarim diigiinen tamdifimiz biiyiik kigiler ise son derece
az. Bunlann arasinda en once ammsadifimiz kisi sonradan Amerika
Birlesik Devletleri Bagkami olan 1llinois'li avukat Abraham Lincoln'diir.

Biz onun adim Zenci kolelerin dzgiirliiklerine kavusturulmasiyla ve
Kuzey-Giiney arasindaki kardeg kavgasinin olumlu sonucuyla birlikte
ananz. Tarihi daha ayrintili bir bigimde okudugumuzda bu konuda Lin-
coln'iin beklenenden daha az yiirekli ve daha az kesin davramglar
gosterdigini ve —geriye baktipimizda— igleri gimdiye gore gereken-
den oldukga yavag ve dikkatli bir bigimde yiiriittiigiini goriiriz. Ve
Kuzey davasi onciiliigiiniin yansiz olmadigin1 anlariz. Aym zamanda,
savagtan sonra bu odzgiirliikgiilerin yalmz Zencileri degil, Beyazlan da
kolelegtirip somiirerek dglerini aldiklanm 6greniriz.

Tarihindeki bu kargit etmenlere kargin, Lincoln'i yalmzca igleri
yiiriiten bir kigi olarak degil, aym zamanda Amerika'nin gelecekteki
kusaklan igin gergek 6zgiirlik ve adalet iilkiilerinin somutlagmig canli
bir ormegi olarak da gorebiliriz. Iste bu 6zellik bizi ozgiirliik, adalet,
birlik ve demokrasi ugruna savasan yilmaz bir savaggimin giiglii imge-
siyle yiiz yiize getirir — ve bu arada onun 14 Nisan 1865'de Washing-
ton'da Ford Tiyatrosu'nda 6ldiiriildiigiinii de biliyoruz.

Insanlann iilkeleri ve 6nderleriyle olan tarihsel iligkilerinin kurul-
masinda yeralan neredeyse kusursuz denebilecek bir dlgiit vardur.
Onderler hangi takma adlarla tarihe gegerler? Sarlman hanedam
onuncu yiizyilda "Miskin" Louis V'in kigiliBiyle sona erdi. Son Bur-
gonya Diikii tarihe "Goziipek" adiyla gegti. VIII. Henry'nin ilk kizinin
anisi, kotiilik ve acimasizlifiyla, "Kanh Mary" olarak tarihte yerini
ald. Insanlann takuif en bilgece adlar arasinda Moskova Can lvan
Vasilyevig'e verilen de vardir. Ezip yokettigi derebeylik giigleri. onun
kana susamighgini, acimasizhfim ve gaddarhfim haykirmaktadir.
Insanlar onu Grozny — "Korkung" olarak adlandirmigtir.

Lincoln'in imgesi, onun tarihsel roliiniin yiizeyinden derinlikle-
rine, bize kadar ulagan Amerikan takma isimleriyle yakalanmgtr. Iste
capdaglarinin yapti tablolara verilen adlar: Biiyiik Ozgiirliikgii, Sehit
Sef Springfield Bilgesi, Insanhigin Atasi, Biiyiik Yiirek, Sevgili Diiriist
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Abe, Abraham Baba, Abe Amca, Yetenekli Avukat, Tomruk-Bigici.
Bunlarin arasinda Giineylilerin verdigi diigmanca adlar da vardir:
Zorba, Leylek Bacak, Karga. Bu son ikisi yiizeysel nitelikleri yansit-
maktadir. lyi ama yiizeyde neler vardi.

Amerikali film yonetmenleri yazin (edebiyat) ya da kendi diig
diinyalannin kahramanlarinin kisiliklerine gonderme yaptiklar: insan-
lar1 segme konusunda kusursuz bir yetenek gosterirler.

Bu yetenek Ozellikle John Ford'da fazlasiyla vardir, cok sayida ve
umulmadik gesitlilikte durumlan yagama sokar — Posta Arabasi'nda
beyaz gapkal yolculan canlandiran oyunculara, Gazap Uziimleri'nde
Casey'e, gezici rahibe, ve The Prisoner of Shark Islandda (Kopckba-
I Adas1 Mahkumu'nda) tutukevi miidiiriine bakin. Muhbir'de Victor
McLaglen'i, Hurricane'de (Kasirga'da) ve Posta Arabasi'nda sarhog
doktoru oynayan Thomas Mitchell'i animsayin.

Biitiin bu oyuncular —ve elbette Ford'un kendisi— Amerikan
tanhi Ogrencileri olabilirler, ¢iinkii onlar dilg diinyalanm boylesine
garpic1 ve sanatsal bir yetenekle bigimlendirmek igin 6zellikle bir Lin-
coln imgesi ve kigiligi segmiglerdir.

Diinya basim Papanin'in kesif yolculugunu anlatan yazilan
yayimladiginda, birisi Kuzey Kutbu'nda siyasal yonetimi kuran kiginin
imgesinden daha uygununu bulmanin olanaksizlifina yazmigtu.

Ama tarihsel amtlan "canlandima” ustalarindan herhangi birine
yakigtirma bir cogkusallifi olmayan Amerikan demokrasi iilkiilerini
yiiriitecek uygun bir kigi tiiretme gorevini verin, 0 —digt aym eski
bigim telgraf direklerini, iyice eskimig bir yel degirmenini ve iistiine
uzun genig etekli bir redingot, bagina taras taras soba borusu gibi silin-
dir gapka giymig bir korkulufu ammsatan— boylesine abartili bir
kigiyi diigleyemez bile.

Her seye karsin, sozkonusu tarnhsel kigi kesinlikle bu ozellik-
leriyle, cogku dolu bir kahraman olarak gosterilebilir, ¢iinkii gosterig-
ten uzaktir, kendisiyle ilgili en ufak bir tasasi bile yoktur. Bu kiginin
yagaminin gorevi halkimn ¢ikarlan s6z konusu oldufunda kendi
¢ikarlanm gozardi etmektir.

Filmlerin diginda Lincoln'iin goriintiisiini Fagist Macaristan'dan
kagan ve Amerika'da sicak bir ilgiyle karsilanan bir gd¢menin gahg-
kan elleriyle hazirladif bir kitapta toplanan birkag diizine fotograftan
tamyorum. Stefan Lorant bunu on yagindaki oglunun bir sorusuna
yamt olarak yapmigti: "Lincoln nasil biriydi?" Bu agmn diisiincelerin
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sahibi olan kigi, albiimiin her sayfasindan. yillar boyunca degigip kam-
burlagarak, bize bakar.

Geng yakigikli Henry Fonda'nin, silah1 A.B.D. Anayasasi, migferi
kiigiik kasaba avukatina 6zgii geleneksel silindir gapkasi ve Rosinante'
si uzun bacaklan neredeyse yere deBerek iizerine oturdufu kiigiik
katir1 olan bir Don Kihote'ye doniigmede gOsterdigi yetenek ve sezgiyi
gozlemek gergekten gagirticidir. Bu giigle, cogkuyla ve yagamla
tamamlanmig bir goriintiiddiir. Bu adam yeniden yaratilmigtr ve per-
dede Oniimiizden canl olarak gegip gider.

Bu filmdeki kigilik ve goriintiiniin hakikate uygunlugu Amerika'da
Lincoln hakkinda yazilmig milyonlarca sayfayla dogrulanabilir —
kugkusuz onunla ilgili yiizlerce oyun da vardr.

Ama benim, giiniimiiziin canh film goriintillerinde gegmigteki bir
imgenin ruhunun gagirtic bir bigimde bir bagkasinin bedeninde devin-
meye bagladifina inanmam igin bellegimde sakladigim iig parlak izle-
nime bagvurmam yeterlidir.

Bunlarin ilki, New York'la sevilmemesine kargin eyalet ¢ogunlu-
gunca segilen yeni Bagkan'in bu giiglii kente geliginin ilk izlenimleridir.

Ikincisi ise bu kiginin demir elleriyle yonetim giiciinii elinde
tuttugu zamanlarla ilgili bir anidur.

Ve iigiinciisii de Amerikan ulusunun devletinin ve halkinin yazgisi
I¢ Savag'ta belirlenirken Beyaz Saray'da gegen yasamla ilgili amilar-
dan bir boliimdiir.*

..Abraham Lincoln'ii ilk gordiigiim am kolay kolay unutamam.
1861 yiimin 18 ya da 19 Subat giinii olmaliydi. Bati'dan gelip birkag
saat kalacag: ve goreve baslama hazirliklarim tamamlamak iizere
Washington'a gececedi bu gelisinde New York'ta olduk¢a hos bir
ogleden sonra yasanmaktaydi. Onu Broadway'de, simdiki postanenin
yakinlarinda bir yerde gordiim. Samirim Canal caddesinden agagiya,
Astor House'da kalmak igin geliyordu. Genigs alanlar, kaldirimlar,
cevredeki sokaklar uzaklara kadar binlerce kigiden olugan bir insan
kitlesiyle tiklim tikiim doluydu. Otobiisler ve diger araglar, kentin her
zaman iglek olan bu bélgesini derin bir sessizlige gomerek, yollardan
cekilmigti. O anda iki ii¢ kilistiir fayton kalabaligin arasindan ken-

*Bu yazinin yayimlanan ash kisalulmig olmals, giinkii szii edilen iig izlenimden
yalntzca ikisi yeralyor.
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dine binbir giigliikle yol agcarak Astor House girigine dogru yaklagip
durdu. Uzun boylu bir kisi faytonlarin arasindan c¢ikn, hi¢ acel:
etmeden kaldirimda durdu ve bagimi kaldirarak oldugundan daha
gorkemli goriinen eski biiyiik otelin mimari yapisina ve tag duvarlarina
bakti —daha sonra gerinip kol ve bacaklarini rahatlatti ve birkag¢ dak-
itkaligina donerek iyilik dolu bakiglarim yavagsga, sessizlik iginde bek-
leyen biiyiik kalabaliga c¢evirdi. [sitebildigim kadariyla hicbir
konugma, ovgii, karsilama sézciigii duyulmadi — tek bir sozciik bile
edilmedi. Bununla birlikte bu sessizlikte biiyiik bir huzursuzluk gizliydi.
Sakingan yurttaglar Bagkanlik segimiyle ilgili agsagilayici ve yakigiksiz
bir sey soyleneceginden korkuyordu — ¢iinkii New York'ta kigi olarak
sevilmiyor, Politikaci olarak da ¢ok az tutuluyordu. Ama eger Bay Lin-
coln'iin birkag siyasal yandagi bir gosteriden kacimirsa, destekleyici-
lerden bagka bir sey olmayan biiyiik ¢ogunlugun da sessiz kalacag
soylenilmeden bilinen bir gercekti. Sonu¢ simdiye kadar New York kala-
baliginda hi¢ goriilmemig olan asik suratli ve yogun bir sessizlikii.
1825 yilinda Lafayette'in New York'taki konuklugu sirasinda, onu
da hemen hemen aym bolgede gordiigiimii acgik secik ammsiyorun:.
Ayni zamanda yillar iginde, Andrew Jackson'in, Clay'in, Webster'in
Macar Kossuth'un, Galler Prensi'nin ve obiir yerli ve yabanci
unliilerin binlerce kiginin denetlemeden ¢ikardigi gok giiriltiisiine
benzer cosku dolu bagiriglarla —o evrendeki hicbir sese benzemeyen
tanimlanmas: gii¢ giimbiirtiiyle— nasil karsilandigini kendim gordiim
ve duydum. Ama bu kez ne bir ses ne bir nefes. (Bir yana cekilmis,
olduk¢a yakin ve kaldirim taglariyla kalabalik tarafindan yolu
kesilmig) bir otobiisiin tepesinden, diyebilirim ki genel goriiniimiin
timiinii  ve oOzellikle Bay Lincoln’iin —kusursuz dinginligi ve
sogukkanli tutumuyla— yiiziinii ve davramglarini, aligiilmadik ve
goriilmemiy derecedeki uzun boyunu, tepeden tirnaga kara giysisini,
geriye yatirilnug silindir sapkasin, koyu esmer tenini, kirigik-burugsuk
olmakla birlikte hog goriinen yiiziini, giir saglarini, oransiz uzun boy-
nunu ve insanlara bakarken arkasinda kavusturdugu ellerini tam ola-
rak gorebiliyordum. O, bu insan denizindeki yiizlere ilgiyle bakiyor,
insanlar da aym ilgiyle onu izliyordu. Her iki yanda da, Shakes-
peare’in en karanhk tragedvalarina soktugu, neredeyse fars (mas-
karalik) denebilecek bir giildiirii izi vardi. Sanirim, ¢evresini kusatan
kalabalik, bir teki bile arkadagsi olmayan otuz kirk bin kigiden
olusuyordu — (o amin cogkusu ¢ilgincaydi) birgok suikastginin gogiis
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~a da arka cebine sakladigi bir bigak ya da tabanca, bir ¢oziilme ve
bir kargaga baglar baglamaz harekete gecebilirdi.

Ama higbir ¢oziilme ve kargasa olmadi. Uzun boylu adam bir iki
kez daha gerindi ve sonra ne ¢ok hizli ne de ¢ok yavag bir yiiriiyiigle,
tanimadik birkag kisinin egliginde Astor House'un direkli merdivenle-
rinden ¢ikip yapinin geniy girisinde gozden yitti — ve boylece sessiz
gosteri sona erdi.

Bu giinii izleyen dort yil igcinde Abraham Lincoln'ii bilmem kag kez
daha gordiim. Bagkanligi boyunca hizli bir bicimde ¢ok degisti— ama
o bu sahneyle amilarimiza silinmez bir bicimde kazindi. Otobiisiimiin
tepesinde onu biitiiniiyle gorerek otururken, aklimdan o zamanlar
heniiz eksik ve silik olan, ama simdi yeterince agikliga kavusan bir
diigiince gecti, bu adamin gelecekteki goriintiisiiniin tam olarak betim-
lenmesi icin dort tiir distiinyetenege, dort usta ve giiclii ele gereksinim
vardi — Rabelais’nin yardinuyla, Plutarkhos, Aiskhylos ve Michel
Angelo’nun gozlerine, beynine ve parmaklarinin dokunuguna...

Bu canli Oykii, hepimizin olafaniistii siirleri ve koguklanyla
tamyip sevdigi bir kigi tarafindan verilmigtir. Bu onun sevdigi ve
saygiyla selamladifx bir kisiyle ilgili konugmasindandir. Kendisi de
Gelecek Yiizyll Demokrasi'sinin cogkun bir yandagi olarak elinden
Lincoln'ii selamlayip sevmekten bagka bir gsey gelmezdi.

Bunu Walt Whitman yazdi. Bu onun, bagkanin canina kiyiliginin
ondordiinci yi1ldoniimiinde, 14 Nisan 1879'da, New York'ta yaptia
konugmadur.

Benim Lincoln'iin goriintiisiyle ammsadiim ilk kargilagmam,
simdi adint unuttuum Amerikan I¢ Savagi'm anlatan oykiiler igeren
bir kitap aracilifiyla olmugtu.

Bagkan'in kigisel aligkanliklant son derece yalin ve gosterigsizdi.
Birinin igneleyici bir bigimde diigiincelerini belirttigi gibi — gizmele-
rini bile kendi boyuyordu:

"Kusursuz bir beyefendi asla kendi gizmelerini boyamaz!"

Bunun iizerine Lincoln ona sordu, "Bu kusursuz beyefendi kimin
¢izmelerini boyar?"

Bu alayci baya bakan dingin, dimdik, zeki gozleri —ve utancindan
yer yanhp yerin dibine gegmeyi dileyen bu zavalll adamcagizin duru-
munu gozlerinizin Oniine getirebilirsiniz.
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Filmde de kusursuz bir betimlemeyle, bu dogrulugu kesin dimdik
bakigt; diinya iglerine bogveren bu evrensel bakigi; yagamin 6nemsizli-
ginin, yanhglarinin, gaflarinin, giinah ve suglarinin —kogullar ve alig-
kanliklann, insanlar igin degistirilmesi gereken kabullenilmig kotiiliik-
lerinin— otesinde kalan her geyin anlamin1 karmakangik edebilecek
en ufak bir oyalanmaya izin vermeyen bu bakig yakalayabilirsiniz.

Filmin oOykiisii Lincoln'iin gengligiyle simirhidir. Ama Henry
Fonda, Lincoln'iin hukuk ¢aligmalanndan alinmig bolik porgiik veri-
len bu (yiizeysel) olaylardan ¢ok daha fazlasini iletebilmigtir. Goriinen
olaylarin arkasinda —Amerikan halkinin bagi ve Onderi, Amerika
Birlegik Devletleri tarihinin en kritik aninda segilen Bagkan olarak—
Lincoln'i yakan evrensel cogku duyumsanabilir...

Ben bu filmi ilk kez diinya savagi arifesinde gérdiim. Uyumunun
kusursuzlugu ve diizenlemesindeki tim etkileyici araglann kul-
lammindaki az bulunur yetenek beni hemen filme baglayiverdi.

Ve en ¢ok da Lincoln imgesindeki ¢oziimle.

Bu filme duydugum sevda ne sofudu ne de unutuldu. Hatta git-
tikge bilyiiyor ve ben kendimi giin gegtikge bu filme daha yakin du-
yumsuyorum.

"Yumurcak Charlie” Dinya Film Sanati'nmin Chaplin’le
ilgili boliminde, "Dickens, Gnffith ve Bugiinki Filmcilik”
ise Griffith boliminde yeraldi, ama kiiltiir siyasetindeki bir
degisiklik sonucu bu diziler sirdiinilemedi. Kaldinlan bo-
limler arasinda, Eisenstein'in 6vgiiyle sozettigi ve 6limiin-
den sonra yayimlanan John Fordla ilgili yukardaki yazisi da
vardir.



OMUZ CEKIMI GORUSU"

IB[RCOKLARININ unutmasmna kargin, herkes sinemanin genel
cekim,boy cekimi ve omuz ¢ekimi olarak bilinen, alicinin gegitli durum-
larina olanak verdigini bilir.

Ve biz bu ¢ekim boyutlannin goringiilere gore degisen bakig
agilarini anlattigimi da biliriz.

Genel gekim goriingiiniin genel goriinimiinii iletir.

Boy ¢ekimi izleyiciyi perdedcki oyuncularla yakin iligkiye sokar:
izleyici kendini oyuncularla ayn1 divanda yan yana oturuyormusg, ayni
¢ay masasinin ¢evresinde onlarla birlikteymig gibi duyumsar.

Ve son olarak da (genigletilmig ayrintilant veren) omuz gekiminin
yardimiyla izleyici kendini perdedeki en 6zel olaylarin iginde bulur:
kapaniveren kirpikleri. titreyen bir eli, bilekteki bir dantele dokunan
parmaklan goriir... Bunlarin tiimii, istenen anda, bir insanin kendisini
gizlemesine ya da agiga vurmasina yardim eden ayrintilarla o kigiyi
gosterir.

Eger bir insan bir filmin goriingiilerine bu ii¢ farkl agidan bakabi-
liyorsa o zaman filmi bir biitin olarak —ii¢ bigimde— goriiyor
demektir. Ya da, daha dogrusu bir film boyle izlenmelidir demeliyun.

Boylece "genel ¢ekimde” gosterilenler filme bir biitiin olarak bakig
yerine geger: izleksel gerckliliklere, ¢agdag niteliklere, giiniin gerekle-
rine uygunluBuna, ele aldig1 sorunlann ideolojik olarak dogru goste-
rilmesine, kitlelerce anlagilir olmasina, yararlilifina. tagidigi anlama,
Sovyet film galigmalannin yiiksek sayginlhifina yonelik deBerlendir-
melere bakug.

Bizim film yapimcihigimizin toplumsal deerlendirmesi genig
olgiide iste boyledir. Bu, aslinda basinimizin belli bagh yayn aragla-
rinda kiginin kargilagtif1 bakig agilannin yansimalandir.

*Kaynakga'da No.249°a bakiniz.
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Siradan izleyici, ister Geng Ortaklagmaci Birlik iiyesi, kadin ter-
zisi. general Suvorov okulunda bir 6grenci, metro-ingaatgisi, egitimci,
kasadar. elektrik onanm uzmani, dalgig. kimyacl, pilot. dizgici, ister
¢oban olsun, bir filme hep "boygckiminde" bakar.

Bu izleyici kitlesi, her geyden ¢ok duygulann canli oyunuyla etki-
lenir: ¢abalarinin evrelerinde. bagarilarinin sevincinde ve zorluklarin
iiziintiisiinde ister kendine yakin olan duygular ve kavramlarla, ister
¢evresindeki insanlarin yazgilariyla kigkirtilsin, onun perdedeki imge-
lere insanca yakinlif1 bunlardan kaynaklanir. Boy ¢ckimiyle gosteri-
len bir insan, izleyicilerin perdedcki goriintiilerle kurdugu gizli iligki
ve yakinhgin bir simgesi gibi goriiniir.

1zlegin genel nitelikleri izleyicinin bilincine en passant (soyle
gegerken) yerlegir. Olayin genellegtirilmig kavram izleyicilerin duy-
gulanna kazinir.

Birlikte yagadiklar1 deneyimler aracilifiyla kahramanla perdede
biitiinlegen izleyiciler, filmin ortaya koydugu 6nemli ve vazgegilmez
genel diigiinceyi ikinci dereceye indirgeyiverirler.

Oykiiniin, olaylarin ve kosullarin etkisindeki izleyiciler her seyden
once igte boyledir.

Onlar igin senaryoyu kimin yazdi1 hi¢ de onemli degildir.

O yalmzca giinbatimint goriir, goriintii yonetmeninin yetencgini
degil.

Filmin kadin kahramaniyla birlikte gozyasi doker, onu iyi-kotii
canlandiran oyuncuyla degil.

O miizigin yaratugi duygulara gomiiliir ve genellikle onu kendin-
den gegiren kargilikli konugmanin "arkasinda da" aym miizigi din-
lediginin ayrimina varmaz.

1zleyicinin bakig agisindan cle alindiginda bundan daha iyi bir de-
gerlendirme olamaz.

Bu durum tam anlamiyla yalnizca sanatsal inandincilif ve kusur-
suz gergekligi olan filmlerde ortaya ¢gikar.

Basinda ise bu bakig agisina uyan durum, inceleme-yazilarinda go-
rillir. Bunlar, perde goriintiilerinin belirli rollerde oyuncular tarafin-
dan canlandinlmadigy, tersine film imgelerinin davranig ve yazgila-
rinin, sanki bunlar biitiiniiyle gercek yagamda yer alan yagayan kigile-
rin bir rastlanti sonucu perdeye aktarilmig, bir sinema salonu orta-
minda gegip giden yagamlanymig gibi gosteren 6zet-yaz tiiriidiir.

Bu tiir 6zet-yazilarda biz insanlarin dogru ya da yanhg davranigla-
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nyla etkileniriz — kigilerden birine kargi obiiriiniin yanini tutariz,
onlarin davraniglarina neden olan ig diirtillerine bir agiklama aranz ve
insanlar ger¢ek yasamda bunlar yasarken, biz perdedeki kahramanlar
hakkinda bir geyler okuyor olmayi dileriz. Eger bu tiir bir yaz1 yalmz-
ca bir 6zetlemeye kaymazsa, o zaman bu, yapitin etkisi altindaki
izleyicilerin uyanlmig diigiincelerini yansitabilir.

Bir filmi incelemenin iigiincii bir yolu daha vardur.

Bu, yalmizca iigiincii bir yol olabilir demek degildir, — s6zkonusu
iigiincii yol olmak zorundadir.

Bu, bir filmin omuz ¢ekimi acisindan incelenmesidir: bir yazi,
kendi uygulayim alanlarinda miihendislerle uzmanlarin yeni bir yap:
Omegini ele almas: gibi biitiin olarak incelemek iizcre, bir filmi sag-
lam bir ¢6ziimleme prizmasindan gegirerek "pargalamali” ve Ogeleri
yeniden tasarlayip birlestirmelidir.

Profesyonel bir derginin goziiyle bir filme bakig boyle olmahdur.

Filmin degerlendirilmesi "genel ¢ekim" ve "boy ¢ekimiyle"de
yapilmalidir — ama bu degerlendirme 6ncelikle "omuz ¢ckimi agisin-
dan" —liim bilegen pargalann omuz ¢ekiminden goriiniigilyle— yapil-
malidir.

"Genel ¢ekim" bakiginda bir filmin keskin dogrulukia hatta acima-
siz sayilabilecek toplumsal bildirisini olugturabilmeliyiz, arasira da
olsa, filmin olay ve imgelerinin uyaric1 ve dikkatli segimiyle yalin ve
kapsamsiz Ozet-yazilarin iizerine ¢ilkmamiza kargin yapilanlarin
gercek degerini ve kusurlarim da kesinlikle profesyonel ve elegtirel
bir bakigla gormek zorundayiz. Oniimiizdeki yapimin gereksinimlerini
en iist diizeyde gergeklegtirmeliyiz — ve bu konuda da heniiz kusur-
suzluun ¢ok ¢ok Gtelerindeyiz.

Bu "iigiincii elegtiri" olmaksizin ne gelisme, ne ilerleme, ne de
caligma diizeyimizi siirekli olarak yiikseltme olanaklidur.

Ust diizeyde toplumsal bir degerlendirme, herhangi bir filmin son
clestirisinde kotii kurguyu ve ayn1 zamanda kendi degerini de belir-
leyen diigiik nitelikli agiklayici tartigmalan dokunulmazhfiyla giz-
leyen bir kalkan olmamahdir.

Izleyicinin 6ykiiye duydugu ilgi kotii goriintiilerin hafifletici ne-
deni olarak kullanilmamali ve bir filmin kayt odasi bizi kotii miizik
eslemesi, kotii kaydedilmig ses kugag ya da (gok sik olduBu gibi!)
oOzellikle gosterim kopyasinda yetersiz laboratuvar ¢aligmalan sorum-
luluguyla kars: kargiya birakmamalidur.



OMUZ GEKIMI GORUSU 151

Bir yonetmenin, profesyonellerin katildig1 bir toplantiya titreycrek
yapitim getirdifi ARRK'nin® ilk yillarindaki gésterimlerinin uzak bir
gecmigte kalmig giinlerini ammsiyorum. Yonetmenin titremesi,
gosterimden sonra ugrag arkadaglarinin kendisini agagilayacag: korku-
sundan degildi. Onunki bir garkicinin bir sarkicilar toplulugu dniinde,
bir boksoriin bagka bir boksor kargisinda, bir matadorun aficionados
oOniinde titremesiyle aym nedene dayamyordu — dogru olmayan bir
notanin, yanhg bir gegisin, yanhg hedeflenmig bir yumrugun ya da
kotii bir zamanlamanin herkes tarafindan fark edilecegini bildigi
igindi. I¢ tutarhliga ters diigen en kiigiik yanlhg, kurgu birlegtirnesin-
deki en kiigiik kayma, yorumdaki en kiigiik kusur, tartimdaki en hafif
catlak: bunlarin herhangi biri hemen o anda profesyonel izleyicide
keskin bir hognutsuzluk uyandirrda.

Ciinkii bir filmi bir biitiin olarak hakkiyla yorumlamada ve filmin
olaylarina diigiinceleri ve duygulariyla katilma konusunda profesyonel
izleyici, yalmz bir izleyici degil aym zamanda bir profesyonel de
olduBunu aklindan gikaramazdi. Filmin bir biitiin olarak bagarisinin
her zaman onu olugturan pargalarin kusursuzlugu anlamina gel-
medigini de bilirdi: izlek onu cogkulandinr, ya da oyunculuktan
hognut kalabilir ve bu da yapitin gorsel kusurlanm bastirabilirdi. Ama
yapitin yorumu hoguna gitse bile, yetersiz boliimlerle ilgili sert elesti-
rilerini ve 1srarhi isteklerini 6nleyemezdi.

Sonra yeni ve sagirtici bir donem geldi.

Filmin bir biitiin olarak kabul gormesi, belirli kusurlann ve eksik-
liklerin giderilmesiyle birlikte degerlendirilmeye bagladi.

ARRK 'nin ¢okiig yillarinda iyi oldugu herkes tarafindan onaylanin
bir film tartigthrken, 6megin goriintiiler biraz soluktu ya da grafik ola-
rak yeterli Olgiide yaratict degildi demenin biitiiniiyle yasaklandig:
farkhi bir donemi animsiyorum. Eger bunu sdyleyecek kadar ileri git-
tiyseniz Sovyet filmindeki kusurlarla ilgili tim suglama ve
giivensizlikler iizerinize yigihirdi. Uzerinize, dehget verici bir bigimde
ociiler salimirdi — o6zellikle de "bigim ve igerik birligini" yadsirsaniz.

Bu gimdi size yalniz bir masal gibi geliyor olabilir, ama kotii bir
masal bu.

Bu, nitelikli filmlere duyulan istekleri koreltti. Bu, sanat olgiitle-
rinin kesinligine duyulan tutkuyu sondiirdii. Bu, sinema sanatgi-

*Devrimci Sinema Emekgilen Birligi.
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lanndaki sorumluluk duygusunu zayiflatt.. Birgok bakimdan biitiinii
olugturan ayn pargalarin degerine kayitsizlik duyulmasina neden oldu.
Bu, sinema bigeminin parlak iilkiilerini ve agiklifimt soluklagtinp
donuklagtirdi.

Ama gimdi gene bang donemine girdik.

Zaman, yer ve kosullar ne olursa olsun, yapmakla yiikiimlii oldu-
gumuz geyde profcsyonel nitelik kusursuzlugunu olugturmak bizim en
kutsal gorevimizdir. Istenen niteligin elde edilmesini saglayan bu
kosullar igin gaba harcamak da gorevimizin diginda diigiiniillemez.

Yapitimizin yapim kogullarini kusursuzlagirmak igin olanaklar
bulmak, yapimlanmiz igin bu gerekli niteligi koruyacak yetenekler
yetigtirmek — igte bu bizim odevimiz olduBu kadar en iyiyi elde
etmeye yonelik yiice gorevimiz, yapitlanmizin sanatsal nitelik ve
bigimi igin ugrunda savasacagimiz amacimiz olmaldur. Iste yeni barg
donemimizin baglangicinda, herkesi buna katilmaya gaginyoruz.

Yapmaya, algilamaya, elestirmeye ve yolunda hizla ilerlemeye
zorunlu oldugumuz seyi "omuz g¢ekimiyle" gostermek — igte yakin-
larda ycniden-dogan dergi Iskusstvo Kino'nun (Sinema Sanati'nin) sa-
vagim gizgisi bu olmaldur.

"Genel ¢ekimle" anlatilan belirli filmlerin Oniinde (gerektigi za-
man) egilerek, (olanak varsa) siradan izleyiciler gibi "boy ¢ekiminde"
coskuya kapilarak — biz "omuz ¢ekimiyle" bir filmin biitiiniini
olusturan tiim boliimleri iizerindeki isteklerimizde profesyonelce odiin
verninez olmaliyiz.

Boyle davranarak, bizi "bigim ve igerik biitiinligiiniin bolinmesi"
hayaletiyle korkutmaya galigan zayif goriiglii, elestirmeyi bilmeyen
kigilerin baginglanyla sindirilmemize olanak birakmamig oluruz: ve
boylece izlek ve onun canlandirilmasi arasindaki niteliksel ayriimalan
gostermeyi siirdiirebiliriz.

Ciinkii bigim ve igeriBin gergek birligi, her ikisinde de bulunmasi
yereken niteliksel kusursuzlugun biitiinliigiini gerektirir.

Yalmz kusursuzlagtinlmig bir sanat, savag sonrasi yapici
yaraticih§imizin utkulu doneminin perdelerinde parlamaya layiktir.

Bosalulan film igleyiminin biiyik bir bolimi 1945
Ekim'ine dogru, Asya'daki gegici yerinden eski film merke-
zine tagindi, ve Moskova'da 6nemli bir film kuramu ve
elestirisi dergisi, Iskusstvo Kino (Sinema Sanati) yeniden
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yayimlanmaya bagladi. Savag sonrasi ilk sayisinda film
yonetmenlerince verilen birkag kisa yaz yerald,, Eisen-
stein'in film elestirilerinin dlkileri ve kusurlan ile ilgili "In
Close Up" (Omuz Gekimi) yazisi 6ylesine saldirgan bulundu
ki tim yayin kurulu suglandi ve bundan sonra bu dergi
Sliimiine kadar Eisenstein’a kapah kald.



DUZENLEME SORUNLARI

]:BU yanyilda ¢ok degisik diizenleme sorunlanna degindik. Diizen-
lemenin genel anlami, diizenlemede betimlemenin roli hakkinda
konugtuk ve bunu Pugkin'in yapitlarindan alinan, siirini kurguya ve
olaylar dizisinin aynntili tasansmna doniigtirmeye galigtigimiz bo-
liimlerde inceledik. Bundan sonra ele alacagimiz sorun ne olmalidir?

Yonetmenlerin anladif1 bigimde senaryo gereci genellikle onun et-
kileyiciligini azaltmaya yatkin olan belirli bir diizenleme pargalan-
masina sahiptir. Senaryo gerecini bdyle bir diizenleme pargalanma-
sindan nasil kurtarabilir ve ona nasil saglam bir yap:1 ve diizenleme
bigemi kazandirabiliriz?

Size bu yontemi V. Nekrasov'un romani Stalingrad'dan bir boliim-
le gostermek istiyorum.*

Ama daha once bu boliime iligkin diizenleme sorununun incelen-
mesinde bakig agillanimiz iizerinde anlagalim. Bu soruna, geregleri
nasil igleyecegimizi, nasil diizenleyebilecegimizi ve bunun ogelerini
nasil siralayacagimizi belirleyen, en dar hatta en "ctkin” denilebilecek
anlamda yaklagabiliriz.

"Diizenleme" (Composition) teriminin gergek anlaminin 6ncelikle
"kargilagtirmak” ve "siraya dizmek" olduBunu unutmamaliyiz. Simdi
bir yapitin ayn pargalan arasindaki baglan ve orantilari, onun ayn
olaylanm ve olaylann igindeki ayn oOgeleri nasil kuracafimizi
Ogrenmek igin bu segilen gereci en dar anlamiyla inceleyecegiz.

Kiginin bir yapitin yapisal saglamlifin1 ve biitiinligiini belirle-
yecegi birkag yontem ve yaklagim vardir.

“Kaynakgada No. 266'ya bakinuz
**E. burada bu romanin Znamya olarak yayimlanan ilk basimindan sézediyor (No.8-
9, 1946). Bu kitabin daha sonraki basimi, yazann taslaklannda kullandig: adla In the
Trenches of Stalingrad (Stalingrad Siperlerinde) olarak yayimlandi. Bu kitap David
Floyd'un gevirisiyle Ingilizcede Front-Line Stalingrad (Stalingrad Cephesi) adiyla
basildi.



DUZENLEME SORUNLARI 155

Ayn pargalar arasindaki diizenleme baglantilar1 kurmanin en kolay
yontemi Pughin'in yapitlarindan aldigimiz 6meklerdeki kullamimiyla
sik sik dikkatimizi geken yinelemeleri bulmaktr.

Yineleme ctmeni miizikte de 6nemli bir rol oynar. Miizikte hep
belirli zaman araliklaninda tiim yapiti etkileyen ve gesitli geligtirimlere
sahip gibi goriinen belirli bir izleksel geregle kargilagirsiniz.

Buna benzer olarak siirde de, degigiklik olsun ya da olmasin,
belirli bir imgenin, belirli bir tartimsal dmegin, konunun belirli bir
Ogesinin ya da ezgisel bir diizenlemenin yinelemesini bulabilirsiniz.

Boyle bir yineleme, her geyden ¢ok, yapitta bir anlam birligi olug-
turur.

Yineleme kullanimi kimi zaman da, 6megin boliinmiig vurgularin
uzaklk ve yogunluBunun bilinen ve kesin olarak tanimlanan matema-
tiksel iligkilerde ortaya ¢ikartilabilen, yapiun belirlenmesi gii¢ dig
yapisinda — tiim tartim kapsaminda goriilebilir.

Diizenleme baglantilarinin bu gibi 6gelerinin, yapitin boliimlerinin
birbiriyle iligkilerinin yaninda yapitin birligini de kurmak igin kul-
lanilan en yalin araglarin sinifina girdigi agikga gonilmektedir.

Simdi diizenlemenin en yalin niteliklerinden 36z etmeli ve belirli
gereglerin gergek geligtiriminde bunun nasil yapildigim gostermeliyiz.
Boyle yapilar geysitli tiirlerde olabilir. Yapinin bir tiirii biitiiniiyle iste-
ge bagh olabilir ve yagamdaki gergek orantilarla higbir ilgisi bulun-
mayabilir. Boyle bir yapida ne gibi 6gelerle kargilagabilirsiniz?

Bir dereceye kadar belli bir oran kullanan boyle bir yaput, izleyi-
ciyi bir Olgiide etkileyebilir. Ama onun, bir bakima rastlantiyla ortaya
¢ikan yap: "kurallan” derine inemez ve bunlar dogru da degildir: izle-
yiciyi egemenliine alamaz, onlarda bir gergeklik duygusu uyandira-
maz ve izlegin kavranmasim saflayamaz.

Bu yapitlar kaginilmaz bir bigimde bigimseldir, ¢iinkii gergeklik
goriingiilerini ve gergekligin iginde tasidifn dogal kurallan kendi
biitiinliigiiyle yansitmak gibi yiiksek bir amag iizerine kurulmamgtir.
Ve boylece sanatginin higbir temele dayanmayan arzularina bagh
davramg: ortaya gikar. lzlegin 6ziindeki gergek anlamin akigini ileten
dogru tartimsal orantilar1 nasil bulacagin bilmeyen bir kisi bagka bir
¢oziime bagvurur: eger bu bir kurgucuysa, "bu sahnenin kesimini vals
Omegine gore yapalim”, yani ii¢ vurugtan olugan tarttmsal bir gorii-
niige gore diyebilir.

Neden? Neye dayanarak? Hangi nedenle?
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Bu, ¢izgi sanatlarinda, dmegin geng bir ressamin belirli higbir
nedene dayanmaksizin birdenbire tablosunu iiggen bigiminde diizen-
lemeye karar verdigi zamanlarda goriilen yaklagima benzer. Simdi
hepimiz birgok klasik tablonun temel diizenlemesinin iiggen bigimin-
de oldugunu biliyoruz — ama aym zamanda bu yapitlarin yaraticilari-
nin boyle diizenleme bigimlerine, izleklerini grafik olarak iletmenin
oziindeki gerekliliklerden gegerek "ulagtigim” da biliyoruz.

Boyle bir i¢ zorlama olmasa bile bir goriintiiniin orantili bir uyum
izlenimi vermesi olasidir, ama en iyisi bile bir bigimsel soyutlama
oyunu olarak izleyiciyi eglendirmekten Gteye gidemez.

Diizenlemenin yapist yapitin igerik ve imgelerinden ortaya
¢iktifinda biitiiniiyle farkh bir gey olur.

Miizik yapitlaninin, sahne oyunlarinin, filmlerin ve tablolann kla-
sik yapisi, hemen hemen her zaman gatigmalann birliiyle biraraya
gelen karsithklarin savagimindan tiiretilmigtir.

Cogunlukla sahne oyunlarinda doBup gelisen 6Belerin zaten var
olan tepki Ogeleriyle gatigtigi baglangicindan beri iki garpigma 6gesi
ortaya gikar.

Miizik genellikle, iki izlegin (temanin) ya da ikiye ayrilmig bir
izlegin catigmasim kullanir. Geligme boliimiinde bu izlekler birbirinin
igine geger, birbiriyle orantili olarak yan yana gider ve olgii gizgileri
birbirine Oriiliir.

Aynnuli bir diizenleme yapisi igin gereken bu temel kogulun
bulunmadig gergek etkiye sahip sahne sanati dmekleri bulmak zordur.

Diizenlemeyi kesinlikle igerie ve yapitin amacina dayandirma
gerekliligini kavramak ¢ok onemlidir. Ancak bundan sonra dykiiniin
gerceklidi ve yapitin saglamligi olusturulabilir.

Eger yaput, igerikle belirlenen olaylar dizisinin genel dmeginden
kaynaklanmayan bir bigimi izliyorsa, o zaman bu hep kurmaca, yapay
ve bigimci olarak algilanir. Eger boyle bir diizenlemenin tiim ince
aynmlan bigimsel zorlamalardan degil de izlegi ve yaraticinin izlekle
olan iligkisini ileten kavramlardan ¢ikiyorsa, izlegin yinelenmesi ve
geligme bolimiiniin diizenlemesi gibi 0gelerin higbir zaman kurmaca
olarak goriillemeyecegini vurgulamak istiyorum.

Bunun igin klasiklerden bir megi ele alalim. Pugkin'in tragedya-
larindan biri olan Boris Godunov'dan sozedcrken, onun iinlii sonunu
animsamamak olanaksizdir: "Insanlar suskundur.”

Yazin tarihi bize bu sonun yalnizca 1831 yilinda basilan kitapta yer



DUZENLEME SORUNLARI 157

aldigin1 ve biri Lenin Kitaplhigi'nda, oteki ise Leningrad Halk Kitap-
ligi'nda* bulunan Pugkin'in iki giivenilir taslaginda oyunun halkin
"Yagasin Car Dimitri Ivanovig!" diye bagirmasiyla sona erdigini soyler.

Simdi bu iki sonugtan hangisi Pugkin'in isteklerine gergekten
kargilik vermektedir?

Yazin aragurmacilan bu konuda birgok varsayimlar ileri siirmek-
tedir. Kitabin son tiimcesi olan "Insanlar suskundur” sozlerinin, halkin,
bulundugu yere hakkiyla oturmug "Tanrinin Kutsadigi” Isa'nin degil de
hak etmedigi tahta heveslenen birinin, bir "Sahtekar"in tarafin1 tutar
gosterilmesine izin vermeyen denetimin baskisiyla eklendigi One
siiriilebilir. Denetleyicilerin bakig agisindan, sessizlik igindeki insan-
lardan bagka higbir son, ¢arlik yonetiminin ayagini kaydiramazd.

Ama gene de, Pugkin'in higbir zaman son boliimiin bu bigimde
diizeltilmesinden yana bir hognutsuzluk duyduBunu belirtmedigi de
kabul edilmektedir. Bunun yam sira tragedyanin basili ashindaki bu
bitigin son ana, insanlarin "Yagasin Car Dimitri Ivanovi¢" diye
bagirmasindan daha gozdag verici bir igerik kazandirdigina inanmak
kolaydir. "Insanlar suskundur" tiimcesinde kigi yalmzca igin igin
yanan, korku veren bir bildiriyi degil, aym1 zamanda ¢ok daha belirgin
bir bigimde, halkin airlikli, kesin ve tarihe gegecek bir s6z sOyle-
mckte tezcanlilik gostermeyen ugursuz sakinimini duyumsayabilir.

Bu sonu aktarmakla, kolayca anlagilan dig diizenleme yOnteminin
bir degigkenden Otekine kaymasinin yapitin tiimiiyle farkli bir bigimde
kavranilmasina yolagacagin1 gostermek istiyorum.

Tragedyanin birbirini izleyen sahneleri boyunca insanlarin dav-
ramiglanm incelediBimizde, onlarin, higbir kigisel girigimde bulun-
maksizin, olaylarla iligkilerini bir yolunu bulup ilettiklerini goriiriiz.

Baslangigta insanlar oldukga kayitsiz davranarak Boris'ten tahta
ge¢meyi kabul etmesini dilemeye giderler; onlarin kayitsizhigin
gozyag1 dokiiyor izlenimi vermek igin gozlerine sogan siirmelerini
goren ve nigin Ozellikle Boris'e yalvardiklarini soran birine verdikleri
"Boyarlar onu yola getirir" yanitiyla vurgulanmigtir.

Boylece Pugkin, bu sahnesinin Karamzin tarafindan yapilan yoru-
muyla, Boris'in hevesle kendini tahta ¢ikmaya gagiranlarin gergek
duygularindan kugku duymasini onlemistir. Karamzin'in yorumunun
Pugkin'in kitabiyla yapilan karsilagtirmasi, yazarin tutumunun asil

* Pugkin'in tim elyazmalan, gimdi Leningrad'da Pugkin Evi'nde toplanmugtir.
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kaynaginin ideolojik tutumundan ayrildify zaman gerek duyulan
gereglerin yeniden iglenmesinin kusursuz bir dmegini vermektedir.

Tragedyanin daha sonraki akiginda, Sahtekar herkesi kendi
yaninda yer almaya gagirdifinda, insanlar ona kentin kapisim agar ve
voyvodayi kapatip baglar (bunu Boris'e Suiski haber verir).

Ve daha sonra —cezanin uygulanacagi yere— Sahtekar'in gagri ve
selamlarimi iletmek igin Grioori Pugkin gelir. Halk onu "Yagasin,
babamiz, Dimitni" diye bag: - yamtlar, ve bunu bir koyliiniin kiir-
siiden "Boris'in pigini alalhm” diye bagiran scsi ve hep birlikte Godu-
nov'larin evine dofru kogmalar izler.

Tragedyanin sonunda Mosalski halka "Maria Godunova ve oflu
Fyodor zehir igti" habc.rini verdikien sonra onlara "Sizi suskunlagtiran
nedir?" diye sorar — v bagirmalarini isteyerek "Bagirin! Yagasin Car
Dimitri Ivanovig!" der. Igte burada iki degisik son vardir: basili kitaba
gore — Insanlar suskundur; yapitin tasanlanina géreyse — /nsanlar:
"Yasasin Car Dimitri lvanovig!" diye baprir.

Eger boliinen sahneleri ve yapitin ashndaki sonunu biraraya getirir-
seniz, bunlann ortaya koydugu goriintiiyii §oyle yorumlayabilirsiniz:
Halk kayitsiz; Boris Godunov'u istemiyor, buna kargin yonetime
gegmesini oOneriyorlar; Sahtekar'in bir ¢agnsiyla kapilan agiyorlar;
halk "Boris'in pigini almaya” koguyor; Mosalski'nin sozlerinden Fyo-
dor'un 6ldiigiinii 6grenince, Pugkin'in yonlendirmesiyle insanlar "kor-
kuyla suskunlagtyor" ve bundan sonra yumugakbaglilikla "Yagasin Car
Dimitri Ivanovig" diye bagiriyorlar.

Boyle bir sonugla insanlarin biitin davramiglannin Suiski'nin
"ayaktakimi... sOylenen her geye hemen boyun eger” s6zlerine tam o-
larak uyuyor gibi goriinebilir.

Ikinci sonla, biisbiitiin farkh bir goriintii elde edilebilir: "Insanlar
suskundur” yonlendirmesiyle. §imdi tragedya boyunca edilgen bir bi-
¢imde emirlere uyan insanlarin son anda istenileni yapmadig goriiliir.

Ama sonun bu "ters yinelemesi" yalnizca bigimsel bir diizenleme
sagirtmacasi gibi goriilebilir mi? Hayir, ¢iinkii eger insanlarin biitiin
edimlerini bagtan agag1 yeni bir sonla yorumlarsamz, bunun tragedya-
daki insanlarin anlam ve rol niteliklerinin biitiiniiyle yeniden anla-
stimasina yol agtiin1 goriirsiiniiz.

Tragedyada bagtan sona, insanlar1 Godunov'la Sahtekar arasindaki
¢atigmada kendi bakag agilariyla ve hattd bu gatigmaya anlik gereklere
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gore kaulan bir tanik olarak goriiriz — ama asil énemli olan traged-
yanin akiginda bu olaylan izledikten sonra halkin dehget verici bir giig
geligtirmesidir. Insanlar artik bilyiimiigler ve son anda suskunluk-
lanyla onlerindeki olaylar hakkinda etkin bir yargiya varmiglardir.

Bir Ogenin diizenleme olarak yon defigtirmesi, tragedya kap-
samindaki olaylarin gidiginde geligtirimi yeni bir gergeveye oturt-
mamuz igin bize bir agiklama getirir.

Bagka bir ¢oziimiin, Pugkin ya da tragedyay: sahneye koyan bir yo-
netmen tarafindan degil de, bir tarihgi tarafindan one siiriilmesi de il-
gingtir. Boris Godunov'un bir basimiyla ilgili agiklamalar, bu yapitin
sahne yorumlamasinda en doBru segimin ne birinci ne ikinci degig-
kenle, tersine "bireylestirilmig" bir kalabalifin —yani kiminin "evet”
kiminin "hayir" diye bagirdig1 ve kiminin de sessizligini korudugu bir-
birinden kopuk ama "bireylegtinimig” bir kitlenin— ortaya gikarilmasi
oldugunu bildiren bir Oneriyi igermektedir. Agiklamalann yazarina
gore bu, tragedyanin sonu igin en dogru ve en olasi ¢oziimdiir.

Bu ¢0ziimiin sonucu ne olur? Bu "bireylestirilmig” kalabaligin bay-
rag altinda bu tarih profesorii insanlar: bireylesmekten yoksun birak-
maktadir. Boyle bir yorumla, insanlarin gergek ve etkin rolleri biitii-
niiyle ortadan kaybolur. Bu, Gogol'iin su formiille tanimlamaya bayil-
di1g1 sonugtur: ne o, ne dteki. Burada tragedyanin nde gelen kahra-
manlarindan biri olarak halkin rolii sifira indirgenir.

Halkin "sOylenenlere hemen boyun egen" kigiler olarak ele
alinmas: bizim benimseyemeyecefimiz bir durumdur. Bu yiizden
insanlarin Dimitri'yi selamladip1 son da pek kesin sayilmaz.

Bagka bir olasilik gosteren geligtirim "Insanlar suskundur” sonuyla
belirlenir. Burada halkin kigiligi, geligen, gorevini ve tarihsel roliinii
anlamaya baglayan bir bigimde verilmigtir®,

Biraz once sozii edilen agiklamalarla belirttifimiz "geligtirim" bize
higbir gey anlatmaz ve tiim insanlann davraniglanina neden olan diirtii-
ler konusunda da bu yalnizca "igte her gey bdyle olmugtu” der.

"Bu hep boyledir" ve "her gey olasidir" gibi nedenler belirli bir
amacimiz olmadiinda ya da amacimiz yalin bir diigiinceyi anlatan sag-

*Yagsaminin son giinlerinde Meyerhold, Puskin'in Boris Godunov adh yapitinin
sahne galigmalanm yiiriitiiyordu. Iste bir provada, son sahnedeki yénlendirmeyle ilgili
1gmadaki yorumu: "Denetler;«¢ilerin isteklerine uyup insanlann 'Yagasin Car Dimitri
vanovi¢' diye haykird:3i son yonlendimmeyi, ‘'insanlar  suskundur ile degistirerek,
Puskin, denetlemecileri kandim.isur, ¢linki boylece halk temasim nemsizlestirmek ye-
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lam bir diizenleme bigimine sokulmadiginda. igine battifiniz o igreng
anlatilamazlik batagini olugturur.

Iste boylece biitiiniiyle kuramsal bir duzenlememn ve yontemin
konunun olusumuna iligkin ideolojik ve siyasal bir amaci ilettigi sonu-
cuna ulagtik.

Bir yapiun diizenleme yapisinda bulunan temel diigiincenin olugu-
munda ve bunun aydinlatilmasinda izlenen gegitli yollar vardur. Bir ya-
pitin geligtiriminin saptanmasindan 6nce, bunun mekanik olarak aynl-
dif1 savlar ve bu savlar temelinde ¢oziimiin "gikanldiB1” 6rnekler ola-
bilir. Boylesine kuramsal bir yontem her zaman soyut bir ¢6ziimle so-
nuglanir,

Yapitin ilerleyen evrelerinde. adim adim 6ze girmeye baglayan dii-
siincelerin canl bir bigimde algilanip kavrandig1 zamanlarda ve yapitin
kendi diizenlem¢ oranlarini belirlediginde, 6rgensel ve gergekten farkl
olan bir yol kendini gosterir. Boyle bir yaklagimla, yapitin diizenleme
geligimiyle, onun i¢ baglantilari ve oranlariyla ilgili biitiin soyledikle-
rimiz orgensel olarak herhangi bir izleBe ya da 6ze yaklagimimizi be-
lirleyen diisgiicii kavramindan kaynaklanir.

Bunlar, isi ele alip incelemeden once diizenleme konusunda akli-
mizda tutmamiz gereken hazirlayici diigiincelerdir.

Victor Nekrasov'un romani Stalingrad elegtirmenlerden son derece
olumlu elegtiriler almigti. Ama ayn1 zamanda yazarin kendini yogun
olaylarin iginde bulan ve kendi yagaminda dogrudan katildif1 durum-
lara hi¢ benzemeyen bu olaylar bir tiirli kavrayamayan bir adamin
bakig agisindan Stalingrad savunmasinin kogullarini yazmasi, roman-
da 6nemli bir kusur olarak gosterildi; bir yazar her zaman kendi goriig
kapsamina giren birbirinden ayn olgularin genellemesini yapmaz ve
bu da onun Stalingrad'daki kahramanca etkinliklerin tam bir goriin-
tiisiinii vermesini onler.

rine glglendirmigtir. Aynca ¢ok yaga ¢ar bilmem kim, diye bagiran insanlarla
diigiincelenni susarak ileten insanlar arasinda diinya kadar fark vardir. Buna ek olarak
Puskin gelecekteki Rus tiyatrosuna son derece giig ve biiyiileyici bir gorev vennigtir:
sessiz davranarak nasil baginnalardan daha etkili olunabileceginin gosterilmesi. Ben bu
soruna bir ¢6ziim buldum ve Pugkin'i bu buluga ittigi igin akilsiz sikidenetime (sanstr
kurumuna) tesekkiir ediyorum.” Meyerhold'un yonetmenlik igin de bir agiklamasi
vardir: "Kuskusuz bu durum yonetmen igin bir duraklama degil. tersine bir mizik belir-
tisidir. Pugkin'in zamaninda tiyatro yonelmenllgl sanal* yoktu, ama o bunu 6nceden
gorecek bir dehaya sahlpu (Alexander Gladkov, "Tiyairo Sanzatinda Meyerhold”, Sov-
yet Yazini, N.1, 1962). —J



DUZENLEME SORUNLARI 161

Ve kugkusuz yazar da, yapitina "taslaklar" dedigini ve ona /n the
Trenches of Stalingrad (Stalingrad Siperlerinde) adimi verdigini. kitaba
Stalingrad adim takanlarin Znamya yayincilan oldugunu soyleyerek
karg! ¢ikabilir. Yine de onun yapiu bize ve elegtirmenlere Stalingrad
adiyla bir "roman" olarak geldi.

Romana yoneltilen suglamanin, aym zamanda yapitin diizenle-
mesine ve birbirinden ayn boliimlerine de yonelik olmasi gok ilging-
tir. Eger romanin tarihsel-izleksel tasaris1 onun biitiinliigii diginda tek
tek olgulann incelenmesiyle sinirhysa o zaman bu gok 6zel nitelik
onun diizenleme yapisini da digerlerinden ayirir.

Belki de yazarin gorevi, bir tanik ya da katilmaci olarak imgele-
minde canlandirdif1 ayn ayn olaylarin taslagim gizmekien oteye git-
miyordu. Eger durum boyleyse o zaman kosut durumlarin kullanimiy-
la, 6ziin izlenimcilife dayanan tasanlannin bir sanat yapitindaki bile-
sik 6eleri nasil belirli bir diigiince basamagina yiikselttigini kestirme-
miz gerekir.

Romanda anlatilanlar Stalingrad garpigmasi kosullarinda ve orta-
minda geng bir temenin —yazarin— etkinlikleri ve bu goreve atanin-
ca Stalingrad'a geliginin, kentin savunmasina ve Almanlara kargi sava-
sima nasil katildiBinin dykiisiidiir.

Biz romanin bir boliimiinii —Stalingrad'in Alman ugaklan tarafin-
dan ilk bombalanigini— ele alacagiz. Bu boliimiin tartigmasinda, yal-
mzca diizenlemenin genel olarak nasil kuruldugunu degil aym
zamanda bir dereceye kadar ¢ekim Oykiisiinii geligtirmek igin neler
yapilmas: gerektifini gostermeye ¢aligacagim — giinkii ¢ekim
Oykiisii, aligilmig geylerin yamisira bir film ¢aligmasinin  kesin
diizenleme yapisini da igermelidir.

Bazilar1 gekim oykiisii yazilmasinin, geligtirimin (ya da yazinsal
film Oykisiiniin) farkli yonlere dagitilarak olugturuldugunu digiiniir.
Sayfanin sol yanina gekim numaralarin1 yazanz ve sag yana da uzun-
lugunun her zamanki gergekten uzak rakamlarim dizeriz. Herkes,
yapilacak filmin uzunlugunu kesin bir bigimde olugturmay: 6grenmek
igin sahnelerin uzunluk ve zamanini sezme konusunda kendini egit-
melidir.

Ama ¢ekim Oykiisiiniin temel ve asal gorevi konunun geligimini,
olaylarin diizenini ve Ogelerinin siralanmasin: yiiriiten diizenlemenin
belkemigini olusturmaktir. Boris Godunov'dan aldifimiz 6rmekte, ge-
nellikle yapitin geligtirimi denen bir duruma ve bir olguya bagh olarak
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bu diizenleme omurgasinin ayni zamanda en keskin anlatim bigim-
lerinden biri oldugunu gostermeye ¢aligmigtim.

Romanda ise bizim ele alacagimiz bolimden 6nce, simdi hemen he-
men kugatma altinda olan kentin korkulu bir bekleyig iginde umut dolu
ortamini yansitan bezgin giinleriyle ilgili bir tanimlama vardur. Iki geng
tegmen —yazar ve arkadagi Igor— kendilerini bu kentte ve bu ortamda
bulurlar, onlarla birlikte (romandaki en baganli imgelerden biri olan)
Valega ve obiir tegmenin emireri Sedik de vardir. Bu iki geng tegmen en
iyi bigimde zaman oldiinnektedir. Biri bolge kitaphiginda Apollo'nun
eski sayilarini okur, obiirii ise Peruvian Tales (Peru Masallan) ile ken-
dinden gegmektedir. Ama kitaplik kapanacaktir. Yalmz belirli saatlerde
¢aligmaktadir ve yeterli sayida gorevli yoktur. Ayrilirlarken kitaplhik
gorevlisi hamm onlara 1912 ve 1917'den kalma daha bagka Apollo der-
gilerinin de oldufunu sdyer — ve ertesi giin gene gelmelerini ister.

Ve sonra bizim ele alacagimiz boliim! gelir.

Hogcakal deyip ayrildik. Valega —aksam yemegini soguttugumuz
icin— belki de soylenmeye baglamigti bile.

Istasyon girisi yakinlarinda dértkdge kara bir hoparlorden hiriluli
boguk bir ses yiikseliyordu:

"Yurttaglar, kentimize bir hava saldirisi yapilacag: uyarisi duyu-
rulmugtur. Dikkat, yurttaglar bir hava saldirisi uyaris...”

Son birkag giindiir hava saldirisi uyarilari giinde birkag ke:z yinele-
niyordu. Artik herkes kamksamigti. Biraz ates ediliyor —siz zaten
ugagi goremiyordunuz— sonra tehlike gecti isareti veriliyordu.

Valega bizi asik bir surat ve ¢catilnug kaglarla kargilad.

"Ocagimiz olmadigim ¢ok iyi biliyorsunuz. Bunu bugiin iki ke:z
isittim. Patatesler yumugadi ve bor¢ da neredeyse...” Caresizlik igcinde
ellerini salladi ve bir paltoya sardigi borg ¢orbasimn iizerini agt.
Istasyonun éteki yamnda bir yerlerde ucaksavarlarin sesi gittikce
azalmaya baghyordu.

Bor¢ gercekien ¢ok giizeldi. Iginde et ve eksi krema vardi. Ve

IVictor Nekrasov, Front-Line Stalingrad (Stalingrad Cephesi) gevir: David Floyd
(Harvill Press, Londra 1962). s. 81-84. Eisenstein tarafindan kullanilan ve énce Znamya
adiyla gikan basimina yaklaguirmak igin Bay Floyd'un gevirisiyle biraz oynadim, burada
ve bunu izleyen alinularda yapugim baglica degisiklik 6zgin kitaptaki zaman kipini
korumak olmugtur.
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—tkigiik pembe cicekli oldukga hos goriiniigli— tabaklar, bir yer-
lerden ortaya ¢ikarild:.

Igor "tam lokantalardaki gibi" diyerek giildii, "yalniz bigakliklar
ve bardaklarin igindeki iicgen peceteler eksik."”

Birdenbire her sey ucusmaya bagladi — tabaklar, kasiklar, pence-
reler ve duvardaki radyo.

Kahrolas:.

Ucgaklar istasyonun arkasindan siirekli bir akinla sanki bir gosteri
ucusundaynug gibi geliyordu. Hi¢ bu kadar ¢ogunu bir arada gorme-
mistim. O kadar ¢oktular ki nereden geldiklerini saptamak olanaksiz-
di. Gokyiizii ugaksavar ateginin giiriiltiisiiyle delik desik olmusgtu.

Balkonda gékyiiziine bakarak durduk. Igor, Valega, Sedik ve ben.
Kendimizi bir tiirlii koparip alamiyorduk.

Almanlar dosdogru iizerimize uguyordu. Gog eden yaban kazlar:
gibi licgen bigiminde uguyorlardi. Oylesine alcaktan geciyorlard: ki
kanatlarinin sar1 uglarini, beyaz kenarli haglarini, tam bir pengeye
benzeyen inig takimlarint gorebilirdiniz... On... oniki... onbes... onse-
kiz... Tam karsinuzdaki gizgiye dizildiler. Onciileri ters dondii, teker-
lekleri havada bir dalisa gecti. Gozlerimi ondan alamiyordum. Kirmizi
tekerlekleri ve silindir biciminde kirmizi bir énii vardi. Canavar diidii-
giinii acti. Kanatlarinin altindan kiigitk kara lekeler dokiilmeye
bagladu. Bir, iki, iig, on, oniki... sonuncusu beyaz ve biiyiikti. [¢giidiiyle
gozlerimi yumdum ve korkuluga sarildim. Saklanacak hicbir yer yoktu.
Oysa bir seyler yapmak zorundaydiniz. Dalis yapan ugaktan sarkiya
benzer bir ses yiikseliyordu. Sonra her sey birbirine karigti.

Araliksiz bir giimbiirtii koptu. Her sey korkung bir sarsintiyla sal-
laniyordu. Bir saniyeligine gozlerimi agtim. Goz gozii gormiiyordu.
Bunun duman mi yoksa toz mu oldugunu séyleyemezdiniz. Ne varsa
yogun ve siirekli bir seyin altinda yok olmugtu... Birkag bomba daha
gliriildedi ve giiriiltii artti. Korkuluga yapistim. Sanki biri kolumu
—dirsekten yukarisini— kerpetenle sikigtirtyordu. Valega'nin —sanki
bir simsek cakmasiyla aydinlanan — donup kalmig yiizii ... bembeyaz,
kocaman yuvarlak gozleri ve agilmis agzi... Sonra siliniverdi...

Daha ne kadar siirebilirdi? Bir saat mi, iki saat mi, yoksa onbeg
dakika mi? Zaman ve yer kavrami kalmamigti. Yalnizca siddet, soguk
ve katt korkuluk vardi. Baska hicbir gey.

Korkuluk kayboldu. Yumugsak, 1lik ve rahatsiz bir seyin iizerinde
yatiyordum. Altimda kipirdiyordu. Onu simsiki yakaladim. Siiriinerek
wzaklagti.
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Diigiinceler ugup gitmigti. Beyinler artik islemiyordu. Geriye kalan
tek sey icgidiilerdi — yagsamaya duyulan hayvanca istek ve umutlar.
Buna umut bile denemezdi, ama ona benzer bir seydi. Bunu atlat-
malisin, cabuk bunu atlat... Bu gey her ne ise... onu atlatmalisin.

Daha sonra yatakta oturup sigara ictik. Bunun nasil oldugunu tam
olarak bilmiyorum. Her yan toz icindeydi — tam bir sis gibi. Ve o :zift
kokusu. Diglerimize, kulaklarimizin igine, enselerimizden sirtimiza —
her yere kum dolmugtu. Yerde kirik tabak pargalari, borg golciikleri,
lahana yapraklari ve iri bir et pargast vardi. Odanin ortasinda koca
bir asfalt pargasi duruyordu. Biitiin camlar kirilip par¢alanmugti. Boy-
num sopayla vurulmug gibi agriyordu.

Oturduk ve sigara ictik. Valega'nn titreyen ellerini goriiyordum.
Belki benimkiler de dyleydi. Sedik bacagint ovugturuyordu. Igor'un
alminda biiyiik bir ¢iiriik vardi. Giliimsemeye ¢aligtyordu.

Balkona ¢iktim. Istasyon yamiyordu. Istasyonun yamndaki kiiciik
ev de alevler icindeydi. Burast bir tir gazete yonetim binast ya da
siyasal bir bakanltktt — animsayamiyorum. Solda, tall ambarina
dogru siirekli bir yanma goriiliiyordu. Alan bogstu. Kostebek yuvasina
donmiis asfalt yolda bombalarin actigt cukurlar vardi. Cesmenin
arkasinda biri yatiyordu. Oylece birakilmug kirtk bir elarabast arka
ayaklart iizerine kigiistii oturmug gibi goriiniiyordu. Bir at hald debele-
niyordu. Karnt yarihp acilnug, barsaklart pembe bir pelte gibi asfalt
yola dagidmugti. Duman gittikce yogunlasip karartyordu. Alann
tizerine yogun bir bulut gibi serilmigti.

Valega "Yemek istivor musunuz?" diye sordu. Sesi kistk, sanki
bagkasimn sesi gibiydi, titriyordu.

Isteyip istemedigimi bilmiyordum, ama Evet dedim. Soguk patates-
leri dogrudan tavann iginden yedik. 1gor karsimda oturuyordu. Tozla
kapl yiizii, bir yontu gibi kiilrengine donmiigtii. Mavi bir ¢iiriik biitiin
alnina yaylnugt, gittikce kotileserek morariyordu. "Cant cehen-
neme" diyerek elini salladi. "Bogazimdan ge¢cmiyor.” Balkona ¢kt

Gordiginiz gibi durum tam bir savag ortamidir. Birgoklar1 bunu
yagamigtir ve kendi kigisel bakig agilanyla bunlar1 animsayabilir. Bu
olgu bir yana, bu bolim uyandimas: gereken duygulan uyandir-
muyor. Bu eksikligin nedeni, yalmz diizenleme etkileyiciliinin yerine
getirilmemesidir.
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Burada ¢ok iyi gozlenmig ayrintilarla, basarisiz sayilabilecek bir
bigimde gosterilen bir hava saldinsimin, agama agama tammiyla
kargilagiyoruz. Gene de bu dykii yazin olanaklan araglanni “zorlama-
dan” verilmigtir. Tammlama garpici olarak bir firlayig géstermez. ama
icerik agisindan Oykii anlatma Ozelliklerini tagir. Boyle Oykiiler film
Oykiilerinde oldugu kadar yazinsal kitaplarda da arasira bulunur.

Omecgin bu olayin 6ykiisiinii, Pugkin'in Poltava Savagsi oyunuyla
kargilagtirin. Burada Pugkin'in amacim degigmez bir bigimde ileten
konunun ve yazarin buna iligkin tutumunun yorumuna ii¢ boyutluluk
kazandiran diizenleme amansizlifini clde etmek igin (bu sOzii unut-
mayin — bir diizenleme amansiz olmahdir) ne dlgiide devingen, rit-
mik ve yapisal 68elerden yararlanildifimi gorebilirsiniz.

Bizim bakig agimizdan, romandan segilen bu bolimdeki kusur,
gerekli vurgularin 6zde yer almamasi ve yiikselen gerilime uygun etki-
li araglarla bir rahatlama saglanilmamasidir. Poltava Savagi'min degigen
olaylarini yansitan yetenegiyle Pugkin'in diizenleme ve ritmik goriiniigii
degistirmesine dikkat edin. Baglangigtaki uzun ve diizgiin timcelerin
tarumu savagin doruga yiikselen evrelerinde sirayla yeralan sahnelerin
araya sokulmasiyla degiserck hizla "pargalanmig” dizclere doniigiir.
"Isvegli ve Rus — siingiiliiyor. pargaliyor, yaraliyor." Ayrica olaylari
ve davraniglan gosteren bu dizeler sesli imgelerle vurgulanir. "Davul
sesleri, ¢ighiklar, dis gicirtilan.” Burada yalmzca savag seslerini
¢adrigtiran nitelikler ve buna 6zgii olaylarin segimi yoktur; burada,
biitiin bunlardan geri kalmayan amansiz, her sesin Obiiriinden ayn ve
kisa bir bigimde verildigi bir ritmin ve akillica hesaplanmig gorsel ve
igitsel izlenimlerin birbiriyle iligkisi de vardir.

Nekrasov'dan Pugkin olmasimi beklemiyoruz. Bizim istedigimiz
gereken segme Ozenini ve kullanilan sozlerdeki bilingli ustalifi vurgu-
lamaktir — aynica hem hava saldirisinin, hem de saldiridan sonra kah-
ramanlarin ve yanan kentin goriiniigiinin hemen hemen aym bigimde
kalan tamimlamasindan Oykiiniin bu boliimiiniin fazlasiyla ayrintiya
kagtifimi goriiriiz. Burada, diizenleme yaklagiminda ve dykiiniin ayn
boliimlerindeki (hava saldirisindan once, ugaklar, bombalama, saldi-
ridan sonra yanan kent ve olaym sonu) i¢ ritmik geligtirimde bir
degigkenlik yoktur. Bu da aslinda anlatacak son dercce giiclii bir
goriintiiye sahip olan bu bolimiin etkisini azaltmaktadir.

Salt bilgi vermek amaciyla kiginin giincesine yazdigx bir olay ola-
rak bunu yeterli bulabiliriz, ama duygusal cogku agisindan olayin bu
geligtirimi bizim isteklerimizi kargilamaz.
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Bizim gorevimiz bu gereci sinema agisindan garpict bir bigime
doniigtirmek ve diizenlemedeki etkililifini saglamak igin bunlar1 nasil
diizenleyecegimize karar vermcktir.

Bu parganin segimi konusunda sodylenecek bir sey daha var. Sani-
rim bu yonde 6zgiir bir segim alam gosterilse, bu pargay1 segmezsiniz.
Bu, anlayigla kargilanir giinkii yazarin ele alig bigimiyle bu bolim hig
de ilgi gekici goriinmemektedir — Oykii yeterince dramatik degildir,
ne cogku verir ne de imgelemi kavrar.

Romandaki durumuna gore bu boliim en kesin noktalardan biridir
— giinkii Stalingrad destani burada bu anda baglar: bu ilk hava akin-
dir, ilk bombalamadir ve romanin izleksel ¢izgisi buradan baslar.

Bu boliimdeki 6zii gergekten cikileyici bir bigime doniigtirmek
igin ne yapilmalidir? Iste bugiinkii konumuz bu. Nasil baglanmasi
gerektigini diigiinilyorsunuz?

SINIFTAN BIR SES: Kurgu goriintiilerine béleriz.

Kurgu goriintiilcrine bdlmek zor degildir. Ama bu bdlmeyi ne
denetler? Kurgu dizisine ayirma igleminden ortaya ne gikar?

SES: Kurgu boliimleri sahnenin anlatilmasinda agtk¢a goriiliir.

Biitiinilyle sana katihyorum: burada ayrintilar tam olarak gosterilic.
timceler "iyice gorilir.” Bununla birlikte bizim gerck duyduumuz
sey yalmz iyi goriillmek degil, aym: zamanda diigiincelerimizi ve duy-
gulanmizi etkileyecek bir bigimde verilen "agifa vurrna“dur.

Bu agidan o6ykiide eksik olan nedir? Burada cksik olan gey acid:ga
vurgulanmasi gereken amag ve ayn Ogelerin biraraya gelmesini sagla-
yan yontemdir. Geregler kolayca dagiliveren bir bigimde yaziya dokiil -
miigtiir. Bu bir yana, derindeki bir geyleri ileten ve. kendi dofasina
gore, bir biitiin olarak olaymn anlamim bigimlendiren orgenlegmig bir
baglama noktasi gorevi iistlencn 6nemli aynmlar var midir?

SESLER: (aym1 anda) Elbette, var.

Ucaklar ortaya ¢iktiginda, "on, oniki, onbeg, onsekiz."

Bunun etki derinligi bakimindan en giiglii yer oldufunu mu
diigiiniiyorsunuz? Gergekten Oyle mi samyorsunuz. Ama ben sizden
tim oOykiiniin diizenleme kapsaminin temelini olugturacak bir yer
segmenizi istiyorum. Bu kavram ayrintilarin "yi18ilmasi” degil, tersine
oncelikle tim ayrim boyunca siiren bir diigiincenin iletilmesidir.

Salt bir hava saldinsim tamimlayan bir goriintii tim sahnenin i¢
kapsamimi veren bir arag olarak kullanilabilir mi? Elbctte hayir. Bu
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etkili bir sahne olabilir, ama burada biitiiniin diizenleme ¢oziimiine bir
yanit bulunamaz.

Birkag Oneri daha liitfen.

SESLER: "Oturduk ve sigara ictik..."

Ben bunu bombardimanin baglangici olarak diigiiniiyorum —

"[¢giidiiyle gozlerimi yumdum..."

"Saklanacak hicbir yer yoktu. Oysa bir seyler yapmak zorunday-
diniz..."

Nigin? Neden? Ve gene — hangi nedenle?

Oykiiniin 6ziinde, bu dersin baginda 6zenle ele aldifimiz iinlii
"Insanlar suskundur" tiimcesindeki ayrintilarla aym diizeye koyabi-
leceginiz bir tek ayrinti bile yok mu? Pugkin'in tiimcesi, yalnizca (ses-
siz) sahne yoOnetimi agisindan ya da bir goriig olarak degil, aym
zamanda her geyin iistiinde, igerdigi anlam bakimindan da iyidir.

Ve diizenleme yaklagimimzda, yalmzca "etkili geregleri” degil aym:
zamanda size derinden dokunan, "sizi hemen sariveren” ayrintilar1 da
gorebilmelisiniz.

Saninm soruyu biraz daha agiklamam gerekiyor. Gerecimizde,
tiim sahneye agiklik getirebilecek bir diigiinceden ¢ikan herhangi bir
sey, bir ipucu bile yok mu?

SES: Bana en giiclii yer canavar didiigiiniin 6tmeve bagladig
zamand\ gibi geliyor — bence tiim incelik buradayd....

Diidiik sesine kargi degilim, ama bu gergekten sahnenin ana konu-
sunu iletebiliyor mu?

SES: Ama samirim didiikten patlama sesinin ¢iktigi sahne ¢ok
onemliydi.

Oykiiniin kapsamini ortaya koyan daha biiyiik bir patlama yok mu?

SESLER: "Sanki biri kolumu kerpetenle sikigtirtyordu — dirsekten
yukarisini..."

"Ucaklar istasyonun arkasindan siirekli bir akinla sanki bir géste-
ri ugusundaymg gibi geliyordu."

Bunlann higbiri gorsellik gergevesinin ve etkili bir olay olmatiin
Otesine gegemez. Bunlar yapitin bundan sonraki evrelerinde uyan-
dirdifi biiyiik ya da kiigiik etkilerle, ayn bdliimleri doldurabilir, ama
bize bir biitiin olarak Oykilyii agiklayan “belkemigi” tammyla iigili
higbir sey vermez.

Saninm amagladipim gey heniiz tam bir agikhifa kavugmadi. Bir
kez daha agiklayayim.
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Bir Oykiiyle kargilasan bir sanatginin yaratici diiglerini "tutug-
turmanin " yolu dig etkilerle saglanamaz, tersine yapitin genig olgiide
genellestirilmig disiincelerini igeren etkilerle elde cdilir. Bulmanizi
istedigim sey size dziin kapsaminda verilen bu tiir bir aynntidir.

"Ugaklar uguyordu” diyorsunuz. Nereye uguyorlardi? Stalingrad'a
dogru uctuklarim biliyoruz. Ama bizim diizenlememiz iginde bu
ucusun onemi nedir? Nasil filme alinmalan gerektigini gosteren bir
belirti var midir? Edimlerin betimlemesi igin bir geligtirim gizgisi var
midir? Kigi bu tek olgudan —kente uguyor olmalarindan— yola
¢ikarak onlann bu belirli boliimde nasil gosterilecegine bir diigiince
bigimi getirebilir mi?

SES: Diigmanimiz olan gamali hagl ucaklar kentimizin iizerinde
ucuyor. Kent onlara kargi, onlar da kente karsi — igte ¢catisma ya da
karsuthiklarin etkilesimi burada.

Kent nasil bir kargi koyma gosteriyor?

SES: Ugaksavarlarla.

Hepsi bu kadar mi? Stalingrad savunmasinda en onemli nitelik bu
mu? Saldiran ugaklarla keskin niganci ugaksavarlann kargilikl
ctkilegimi olarak ele alinan Stalingrad savunmasiyla ilgili bu bilgi —
carpigmay! kusursuz bir cosluruculuk diizeyinden, ayn olmalarina
kargin gok onemli olan olgularin belgesel-uygulayimsal agidan tanim-
lanmasi diizeyinc diigiirmez mi? Bana Oyle gibi geliyor.

Sizi daha fazla merakta birakmamak igin, beni etkileyen ve galig-
mamiz igin bu boliimi scgmemize neden olan yeri sOyleyecegim.
Benimle aym diigiincede olmayabilirsiniz, ama iste soziinii ettigim yer
surast:

Duman gittikce yogunlagip karariyordu. Alanin iizerine yogun bir
bulut gibi serilmigti.

Valega "Yemek istiyor musunuz?" diye sordu. Sesi kisik, sanki
kendi sesi degil gibiydi, titriyordu.

Iste, parganin genel ozii igersinde benim dikkatimi ¢eken ctkileyici
bolim budur.

Neden burasi dikkatimi ¢ekti? Boyle bir boliimle biiyillenmek igin
belirli bir gerckge var m1?

SES: Bence belki de saldiri kosullarinda kendini yitirmeyen ilk
kisivle burada kar gilagtiginuz igindir.
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Caligmamizda bu boliimden geligtirebilecegimiz olanaklar var mi?

SES: Elbette, ciinkii burasi Insan’in her zaman Insan oldugunu ve
hep oyle kalacagini gosteriyor.

Bu boliimden yana daha bagka olumlu diigiinceler var m1?

SES: Ben gecis baglantilarimi begendim: korkung patlamadan
sonra, her sey ucup dagilmugken, her sey yerle bir olmugken soru
geliyor: "Yemek istiyor musunuz?” Burada yalmzca soru soran bir
kisi gormiiyorum. Ve bu soru yiiziinden, sanki Almanlarin tim
cabalar sifira iniyor: Almanlar her seyi paramparca etti, asfalt bile
darmadagin etti, ama bu soru bir diigiinceyi acgiga cikariyor: Alman-
lar ne yaparsa yapsin bizi yenemezler.

Biitiinityle dogru. Bu boliim dikkati gérkemli bir gatigma iizerinde
topluyor. Yerle bir olmug kentin yayilan alevleriyle her yer cehen-
neme donmiigken emireri her seye kargin kisik bir sesle soruyor:
"Yemek yiyecek misiniz?"

Bu soruda gergekten diilgmami altedecek “evrensel” bir anlam
vardir. Heniiz bilingli ve derin olmamasina karsin, sizin de dogru bir
bigimde gosterdiginiz gibi, diigmanin iizerlerine yiiriidiiii insanlarda
saf bir yilmazlik vardir. Bu, bombalayanlara ateg eden ugaksavarlar-
dan ¢ok daha 6nemli bir gseydir. Burada biitiiniiyle farkh bir diizen ve
olgiide bir ¢atigma vardr.

Diigman bir yandan, giirleyen, patlayan top atesleri, ugaklan, tii-
fekleri ve bombalariyla gelmektedir — ve tim bunlann kargisinda
Altayh emirerinin kisik, bezgin givesiyle sordufu "Yemek yiyecek
misiniz?" sorusu yer almaktadir. Aslinda bu soru, igindeki gizli kav-
ramlar yardimiyla olabileceklerin tiim dehgetini "yadsimaktadir”.

Ama bu bizim istediimiz kadar kesin midir? Bu diigmana,
bilingli, amagh kargi gikma imgesi ve onu yenmek igin duyulan
bilingli istek yeterli midir?

Hayir, bu gimdilik ilkel duraganliktir, "tiim insanhk igin gegerli
olan" duraganlik: kag kigi Oldiiriiliirse Oldiiriilsiin, kagimiz 6leceksek
Olelim, yagam siirecektir. Boyle bir orge (motif) bize uygun mudur?
Stalingrad savunmasini bu bigimde mi anliyoruz? Elbette hayir.

Burada kendimize sormamiz gereken soru Oykiimiizde Stalingrad
savunmasini yalmzca oliimii alteden yagamin duraganhik imgesiyle
degil. her seyden dnce Sovyet halkinin bilingli, anlamli utkusu olarak
gosterebilen bir 6ziin olup olmadiBidir.

Bunun igin bagka bir evreyvi inceleyelim:
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"Yemek yemeyi isteyip istemedigimi bilmiyordum, ama ‘Evet'
dedim."

Bu tiimcede neler sezilebilir? Burada yeni bir 6rgenin ortaya gikigt
vardir — Stalingrad ile Leningrad savunmasini ve kugatilan tiim kent-
lerimizin her geye kargin kendilerini korumak igin hi¢bir zaman yitir-
medikleri dayanma giiciinii gosteren o inanilmaz direnme ve
saglamlik. Bu tiimcelerin altinda kigi hemen en derin ve en gizli
diigiinceleri ileten bir bagka tiimceyi bulabilir: "§imdilik kenti savun-
may1 nasil becerecegimizi bilmiyorum ama biliyorum ki onu savu-
nacagiz."

Valega'nin sozlerini tefmenin dile getirilmemig diigiinceleriyle
birlestirir birlegtirmez sarsilmaz kararhliklar1 kadar yikilmaz bir da-
yanma giiciine de sahip olan halkimizin biitiinlenen yilmazhk imge-
sine ulagirsimz. Emirerinin sorusunun kokenindeki anlam, subayin
sozlerindeki bilingli direnme giiciinde son tammim kazanir. Ve ikisi
de. biraraya gelerek, Oykiiniin gatigan donemeglerine gergek ve
anlaml bir sonug getirir.

Yazarin yanhigi nerededir? Onun kusuru bu iki kesin tiimceyi
diizenleme olarak genel Oykii anlatma tutumundan ayirmamasinda
yatmaktadir; bunun yerine 0 bu durumu Oylesine belirsiz bir anlam
iginde vermigtir ki bir dersane dolusu gen¢ bu iki timcenin Ozel
Onemini yakalayamamig ve biitiiniin iginde bu boliimii "kagirmigtir."
Kugkusuz bunun kusuru sinifta da olabilir, ama ben suglanmasi
gereken geyin yazarin ortaya koyug bigimi olduguna inaniyorum. Eer
bu film bu goriigleri Nekrasov'un yapufi gibi gosterirse, bunlarin
higbir zaman izleyicinin dikkatini gekmeyecegine inaniyorum.

Burada Oykiideki en onemli 6genin diizenleme olarak gosterili-
sinde yetersiz bir yontu kabartmasi dmegiyle kargilagiyoruz.

SES: Ben bu goriigiin, soz ustaliklarina yer vermeden kisik ve bik-
kin bir sesle ortaya koyulmasini begendim.

Bu goriigii belirginlegtirmenin yalnizca cogturucu bir vurgulamayla
m1 yapilabilecefine inaniyorsunuz? Tartigmamiz anlatun bigimleri
hakkinda deil, tersine anlatilan 6ykiiniin akiginda, en 6nemli 6genin
batafa saplanmasina izin veriligi, yazarin da, diizenleme yapis1 yardi-
miyla bunu en anlamli ve en onemli 6ge olarak segmemesini kavra-
mamuzla ilgilidir.

Coziim, 6genin "aynntili” bir geligtirimini yapmakta degil, sonugta
elde edilecek etkinin diigiiniiliip kararlagtirnlmig hesabini yapmakta
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yatmaktadir. Yazilanlarin katiksiz ¢ziiniin artik nasil en ufak bir soz
ustalifina bagvurulmaksizin, arkada yer alan alevler igindeki yikilmig
kenule birlikte bir inandiricilik ve anlam kazandiini gordiik.

Bu en 6nemli gerecin, ikinci derecedeki gereglerin karmagasinda
bogulup gidecek kadar batirilmasina neden olan gey nedir?

Bunun nedeni her geyden once bu gok onemli gozlemin giinlitk
yagamin dnemsiz ayrintilariyla tipatip aym bigimde verilmig olmasin-
dadir. Bundan hemen sonra yazann yazdiklarina bakin:

Soguk patatesleri dogrudan tavanmn icinden yedik. Igor karsimda
oturuyordu. Tozla kapl yiizii, bir yontu gibi kiilrengine donmiigtii.
Mavi bir ciriik biitiin almna yayimgt, gittikce kotileserek mora-
riyordu. "Cani cehenneme” diyerek elini salladi. "Bogazimdan geg-
miyor." Balkona ¢ikt1.

Biitiin bu ayrintilar gerekli mi? Bunlarin biitiiniiyle gereksiz oldu-
guna inaniyorum. Boyle 6geler eklemek ve bunlan siradan bir anlatim
ayrintist olarak gostermek bana ancak Oykiiyii en can alic1 noktasinda
durdurma ve en yiiksek etki diizeyine erigtiBiniz yere bir nokta koyma
yeteneksizligi gibi goriiniiyor.

Noktay1 olmasi gereken yere koyma sanati — igte bu biiyilkk bir
sanatur.*

Kahramanlarin yagaminin bu noktada kesilip kalmadig: yeterince
agiktir. Akgam yemegi siirer, biri ayaga kalkar, balkona ¢gikar ve birgok
sey yapilir. Ama biitin bunlann bize ne gerepi var? Bu gimdi bir
elestirmenin Boris Godunov'un sonu igin yaptifn yorumda kalabaligin
amagsiz bir bigimde "bireylestirilmesi" 6nerisini andirmaya baglamigtir.

Yiyecegin kavramsal olarak gok onemli bir rol oynadigini belirten
goriigii ileri siirdiikten sonra, yemegin birinin boazindan gegerken,
oObiiriiniinkinden gegmedigini, ligiinciisiiniin ise yemegi diigiinmek bile
istemedigini anlatan bir y1gin ayrinti kargagasinda bogularak oykii bir
kez daha geriletilir. Biz gerecin bu diizenleme bigiminden, Stalin-
gradin ilerideki savunucularinin direnme giiciiniin dogugunu ¢ikar-
tabilmeliyiz — ve bunun anlamindaki farkhiifin higbir bigimde
golgelenmemesini saglamaliyiz,

*E., Babel'in (Maupassantindaki) su gérigiinii sik sik aktanrdi: “Tam zamaninda
koyulan bir nokta kadar insan yiiregine gagirtici bir etkiyle saplanan bir bagka silah daha
yoktur.—J. L.
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Eger tiim ayrinulan istiyorsamz bunlar ad finitum (sonsuz olarak)
birbirine eklenebilir. Valega'nin masanin baginda nasil dikkatle bek-
ledigini ve Sedik'in bacagini nasil ovdufunu anlatabilir, aynca Igor'un
almindaki kot goriiniiglii mor giiriigiin yazgisi hakkinda bir gézlemler
zinciri olugturabilirsiniz — bunlarin hepsi olasidir. Ama gerekli olan
seylerin, gercksiz ve rastlantisal ayrintilar kalabahginin batagina
saplanmas! ana diigiincenin gomiilmesine neden olur ve can alici bo-
lim etkisini dylesine yitirir ki bir diizenleme galigmast igin bile hi¢ de
ilging olmayan bir gerece doniigiir!

Saninm gimdi oldukg¢a zorlanmakla birlikte. kesin bir bakig
agisiyla gereci uyumlu bir bigimde diizenlememize izin verecek
baglama noktasina ulagtik. Simdi bunu, (Stanislavski'nin ¢oziimleme
yonteminde kullamilan terimlerle) "birimleri parcalara ayirma" ve
"oynama hedeflerinin dagitimi” denilen olgularin, bir boliimiin bagin-
dan saptanmasina gerek olmadifi ancak bolimiin en fazla ©nem
tagtyan noktasma gore belirlendiini gosteren bir 6rnek olarak alalim.

Herhangi bir sahnenin diizenleme ¢oziimii. kigiyi 6zii ve 0zgiin-
ligiiyle her seyden fazla ctkileyen bir birimden ¢ikarilmahdir. Ayrica
son derece giiglii bir ¢arpicilifa sahip olan bu birimin yalmzca cn
dolaysiz etkiyi saglayan birim degil. aym zamanda izlegin iginde gizli
olan devingen anlami da igercn birim oldufu unutulmamaldir.

Iginde Valega'min bulundugu ¢oziimlenmis sahnede iki 6genin, iki
ritmin garpigmasiyla etkilendik ve duygulandik. Bu izlenimlerin gergek
Oziinii pargalara ayirmaya basladifimiz zaman. boyle iki 6Zenin
¢arpigmasinin rastlantisal olmadigini sezeceksiniz; bunlar araciligiyla
en derindeki gizli diigiinceler agiga vurulur ya da vurulabilir. Bu
¢arpigmada, cn zor kosullar altinda, tiim 6ykiiniin dramatik ¢6ziimiinii
olugturabilecek diizenlemedeki kargithk 6geleri gosterilmigtir.

Burada gerck duydugumuz vazgecilmez diizenleme OZelerinin
Oziini gikartmak igin kullandifimiz ikinci asal yonteme gegiyoruz.
(Biraz once belirttidimiz gibi birinci yontem 6nemli olani, rastlantisal
olandan ayirmaktir.)

Gostermek istedidim yontem, gerekli 6ziin ¢ikarilmasi igin yapil-
mas: gereken hazirhiktir. Bunu yapmanin en etkili yolu baglangica ya-
kin bir yerlerden yola gikarak gozler oniine serilen ve bir dizi amim-
sanmaya defer durumla yiiriitilen yinelemelerin duraBan ¢izgisi ara-
cihgiyla doruk noktasina ulagmakuur.

Scgilen sahnenin Nekrasov'un kitabinin biitiinliigii iginde gok bii-
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yiik bir 6nem tagidigim belirtmigtik. Dikkatle inceledigimiz zaman bu
konuya inancimiz artar. Ve bu yalniz dayaniklhilik, direng, tehlikeyi
hige sayma ve direnme izleginin burada bagladifini gordiigiimiiz igin
degildir. Bu aym zamanda, olayin yer aldi1 durumda bize sanki tiim
yapitin genel izlegi kapsaminda en 6nemli 6rgelerinden biriyle ilgili
canli bir onsezi verildigi igindir.

Scgtigimiz olayda deginilen izlek iig¢ bolim sonra yeniden ortaya
¢ikar:

Biraz once askerler gecti. Telefon baginda gorevdeydim ve bir
sigara i¢cmek icin digari ctknugtim. Yiiriirlerken hafif ve alcak bir sesle
sarki soyliiyorlardi. Onlari gormedim bile — yalmiz asfalt yoldaki
ayak seslerini ve Dinyeper'le turna kuglarini anlatan ¢ok hiiziinlii din-
gin sarkilarin igittim. Adamlar yolun kenarinda, akasyalarin altinda,
cignenmis otlar iizerinde dinleniyorlardi. Sigaralarin yari gizli
ategleri yamp soniiyordu. Agaclarin altinda bir yerden geng ve kisik
bir ses kulagima kadar geldi:

"Hayir Vasya... boyle soyleme. Bizimkinden daha iyisi yoktur.
Gergekten de topragimiz tereyagi gibi, verimli ve iyi." Yemek yer gibi
dudaklarimt gaplatn. “"Misirlar biiyiiyecek, senin boyunu bile gece-
cekler...”

Bu arada kent yamyor ve alevlerin kirmizi yansimalari fabrikanin
duvarlarinda titresiyordu ve oldukc¢a yakinlarda bir yerde makinali
tifekler —sesleri azalip, cogalarak— takirdiyordu. Isaret Fisekleri
yiikseliyordu ve neredeyse kagimilma: olan oliim...

Bunu kimin soyledigini hi¢c gormedim. Biri bagirdi: "Yola ¢cikmaya
hazirlanm!” Sefertaslarvun ukirtilart duyuldu ve gittiler. Askerlere
o=gii agwr yiiriiyigle yavag yavag uzaklagtlar?

Aym izlek ve hemen hemen aym kogullar: yanan kent ve igtc yinc
biiyilyen musirlarla ilgili bir konugma:

Bu garkida, topragin tereyag gibi bereketli oldugundan ve tohum-
larin insanin boyunu gececek kadar biiyiiyeceginden sézeden bu yalin
sozlerde, bir sey daha vard.... Tolstoy buna yurtseverligin gizemli

24 g.y. Biilim: X VL.
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cogkusu derdi. Belki de bu en dogru tamm degildi. Belki de bu Geor gi
Akimovig'in bekledigi mucizeydi.

Valega'nin givesi bile ("sesi kisikt1”) sozciiklerin dile getirilmesinde
ya da yanip sOnen sigaralarda siirmektedir:

Yiiriirlerken hafif ve al¢ak bir sesle sarki siiyliiyorlard....
Sigaralarin yari gizli ategleri yanip séniiyordu...
... geng ve kisik bir ses...

Bu arada bizim igin asil gerekli olan o giivenle inamilan direnme
orgesinin (motif) siirdiigiinii gu timcedeki bigimiyle goriiriiz: "Yemek
isteyip istemedigimi bilmiyordum, ama 'Evet' dedim". Georgi Aki-
movi¢'in sert sozlerine kargilik Igor soyle der:

“Daha ileri gidemeyecekler. Gidemeyeceklerini biliyorum.” Ve
¢tkip gitti. Bu olamaczd.... Su anda séyleyebilecegimiz tek sey buydu.

Bu orge daha 6nce de. —olayimizin bagindan otuz sayfa kadar 6nce
de— ortaya gikmugtir:

"Hog¢akal anne, yakinda goriigiiriiz, inan bana yine birlikte
olacagiz...”

Ve buna yiirekten inamyordum. Zaten su anda sahip oldugumuz
tek sey buydu — inancimiz.

Bu belli bagh izlekler ya da ana orgeler geliserek, i¢ ice gegerek,
kesigerek ve her biri yapitin gerek duydufu imgeyi olugturmak igin
kendi birikimini de yaninda getirerek sahne sahne durmadan birbirini
kovalar.

Bu, "klasiklere” ne bakimdan benzemez?

Biitiin bu olgularin gergekten var oldugu dogrudur — ama bunlar
bir araya geligin bilingli yontemiyle, yap: olarak ve kusursuz bir bi-
¢imde, agtkga etkiyi saglayan diizenleme hesaplan olarak degil, 6ziin
kapsaminda ve bir gereg olarak bulunmaktadir.

Belli bagh baplantilar birbirine tepki gostermezler ve bir biitiin
olarak da kavranilmazlar. Ayn bolimler birbiriyle birlesmez. Gergek-
ten de bu boliimler 6ziin iginde bir varlik gosieremezler.
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Bunun yerine birtakim durumlarla ilgili goriiglerin ortaya sagilma-
siyla kargilaginiz; kabul etmek gerekir ki bunlar ¢ok parlakur, ama
aymi doprultuda birbirleriyle kaynagmazlar. Bazan biiyilk bogluklar
olusur. Bazan da izleksel goriigler arasinda oylesine gok geregle
kargilaginz ki, kendimizi "bir kargaganin” igine diigmiig gibi duyum-
sanz. Bazan da bu iki yanl diizenleme biitiiniiyle iginden ¢ikilmaz bir
duruma doniigiir.

Romanda kahramammiz ve Grigori Akimovi¢ enerji merkezini
havaya uqurmak igin yerlestirilen patlayicilann baglanti kablolarini
denetlemek amaciyla hig bitmeyecek gibi goriinen uzun yiiriiyiiglere
¢ikarlar. Ama yazar romanm boyunca yer alan izleksel durumlarla ilgili
¢ok fazla bir ey yapmaz. Burada boliimler birbirinden kopar. Ve son
patlama bir tiirlii gergeklegmez. Patlayicilar tek baglarina dogru goriin-
mektedirler, ama uygun bigimde yerlegtiriimemiglerdir. Devre kop-
mugtur ve patlayicilar da ateg alamamaktadir.

Biz ancak Oykiiniin genel akigi icinden ana noktalarn gikartip bun-
lar1 yanyana getirdigimiz zaman bu bolimler birlegir ve agik¢a tamim-
lanan bigimiyle olaylarin ana gizgileri olarak belirlenirler. Ama ro-
manda bunlar 6yle bir bigimde diizenlenmigtir ki birlik ve baglantilar
arasindaki iligkiler bir tiirlii algilanamaz; orgeler, romandaki kahra-
manlarin kararhlify kadar direngli bir bigimde yapita baglanmasi
gereken giinliik ayrintilarin akiginda kaybolur gider.

Bir yerde yazar, ne yeni ne de beklenmedik olan goyle bir diigiince
ileri siirer:

Tim yasamimiz boyunca animsadiginiz baz  kiigiik seyler vardir.
Hattéd ammsamaktan da ote. Bunlar kiigiik ve Snemsiz gibi goriinen,
ama iginizde yer eden, biiyiiyiip 6nem kazanan, olaylarin tiim 6ziinii
kendi icinde toplayan ve bir tiir simgeye déniigen seylerdir.3

Bununla birlikte yazarin kendi aynntilari yalnizca animsanmaya deger
nitelikler ve bu nitelikleri genellegtirilmig bir imge haline getirebile-
cek bir filize doniigtiremeyen bir tohum olarak kalir.

Bu arada insan, bir bagka agin uca da savrulmamalidir — bu da tck
bagina yapitin birligini olugturan yalin tasan gatisidir. Bu, olgiiniin 6lii

3A.g.y.. aynt boliim.
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kemikleri boyunca kayip giden ritmin canh atigi yerine giirleri
Olgiiniin "vurug temposuna” gore okumak kadar sagirticidir.

Bu canh bir beden yerine iskeleli segmektir.

Eger yapitimzin en giizel 6geleri, onun yap: geregleri, pargalarinin
bir miihendis tarafindan yonetilmig gibi iglenen bilegimi, mimari bir
yapida kaynagmiyorsa. o zaman yapitimzin "amansiz bir bigimde"
etkileyici olmasini beklemeye de hakkimiz yoktur. Sizin o ayn "tugla-
lanmzin" herbiri gok iyi olabilir, ama —ele aldigimiz olayimzin si-
nirlan Otesinde— gostermeye g¢ahigifimiz gibi, onlann tek yagama
umudu, mimari yontemle diizenlenen birliktedir.

Burada elimizde olmadan bir soru daha ortaya ¢ikiyor: Biitiin bu
belli bagh ayrintilar siirekli ve bilingli olarak, segilen izleksel bolim-
lerin kalibina gore mi tamamlanmigtur?

Sezgiler, kiginin yapitini tamamlamasi igin izlegini onun biitiin gra-
fik ve algilanmig 6eleri boyunca ilerletmesinde nasil bir rol oynar?

Hi¢ bedenegitimi gérmemig bir bedenin kinlgan, gevsek. gelig-
memig kaslarinin tersine, bir sporcunun canh teni altindaki diri. clle
tutulabilir, gii¢lii kas yapisiyla ortaya koydugu bu oyun, aslinda canli
bir bedenegitimi uzmamini 6rgenbilim dersliginde agirn geligmig kas
dizgesini sergileyen bir ornege doniigtiirmesi degil midir?

Nekrasov'un yapiti bu gizli grafik oranlarinin zorunlu diizeyine
ulagamamugtir. Burada nitelikli "yapi geregleri” inandirici bir mimari
biitiinliik saglayacak bigimde biraraya getirilememigtir. Birgok yerde,
geregler yigilip bir yana birakilmigtir. Bizim igimiz isc birbiriyle ya-
pisal iligkisi olan Ogeler arasma doldurulmug dokiinti yiginini siipii-
riip atmaktir.

Nekrasov'un romanindaki gereglerden kurgu dizini ve g¢ekim
Oykiisii olugturma gorevimiz, Anna Karenina'min sahnc uyarlamasin-
daki gibi, olanlarin tam tersini yapmayi kapsamaktadir.

Tolstoy'un roman benzersiz anlaksal parlaklifina ve tamamlanmig
imgelerine kargin. Anna'yr sonunda trenin altunda can venmeye
siriikleyen toplumun acimasiz baskisi, bu kargi konulmaz trajik son
kitabin tiyatroya uyarlanmasinda gosterilememigtir. Bunun yerine
ayn1 gey bize, konuyla v¢ Anna'yr canina kiymaya siiriikkleyen olay-
larla iligkisi olmasina kargin, romanda son derece giiglii ve garpici bir
bigimde anlaulan o acimasiz baskinin ve bitmek bilmez kugatmanin
genel anlamint yinc de cksik birakan bir havada, Anna Karenina'nin
yazgisindaki bagimsiz ve bireysel giindelik olaylarla verilmigtir.
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Nekrasov'un romaninda, yalmzca seglifimiz bu boliimde degil,
biitiin yapitta yazann, giindelik yasantilar1 ve savag olaylarim gozler
oniine serdigi tek bir "ruhsal durum" vardir. Ama bu ruhsal durum
higbir yerde, bizim Ozenli bir miizik bigemi birligi olugturmaya
¢aligarak gostermeyi denedigimiz olayin diizenlenmesindeki gibi, ayn
Ogeleri birlesik, birbirine kenetlenmig, bozulmaz bir orgensel yapida
kaynagtiran agik scgik ve anlaml bir kavram diizeyine yiikseltileme-
migtir.

Bir miizik¢i olmamakla birlikte, kendimi, hi¢ durmadan miizigin
iginde buluyorum.

Bir bestecinin yaratici yapiti beni hep ilgilendirmigtir. Ama Kon-
servatuvar'da ogretilenler agisindan, yani bestecinin diigiincelerindeki
"geligtirim" incelikleri — orada ogretilen miizik tiirlerinin boliimleri
ve miizik yapisinin genel kurallar agisindan degil.

Bir miizik imgesinin dogugundaki "gizem", ezginin ortaya gikig1 ve
bestecinin gevresindcki diinyayr dolduran baglanusiz seslerin ve
gegici iligkilerin kargasasindan yiikselen biiyiileyici uyum ve birligin
olusumu hep merakimi uyandimugtir.

Prokofiev'in nasil olup da, yalmz kendisine diigen saniyelerin sayi-
st bilerek ve yazili gereci iki (en gok iig ) kez gorerek, ertesi giine
tiim boliimiin genel tartimint degil, aym zamanda kurgu geligiminin en
ince ayrimlarim da ortaya koyan vurgu ve durgulara kusursuz ve tam
olarak uyan miizigi hazirladigin1 hep merak etmigimdir.

Buradaki uygunluk "vurgularin eglestirilmesi” — yani goriintii ve
miizik arasindaki uygunlugu kurmann ilkel yontemi degildir, tersine
gorsel imgelerle orgensel ve duyusal bir bigimde kaynagan miizigin
sagirtici ezgilerinin bir arada ¢alinmasiyla ortaya ¢ikan geligimidir.

Renkli filmi (yani hem miizik, hem de renkle galigmayi) konumu-
zun diginda birakarak, sesli filmde ¢aligmaya istekli bir yonetmen gibi
perdeye miizik yazmaya koyulan bir besteci de, Prokofiev'deki kadar
geligmig olmasi gerekmese de, bu yetenege sahip olmalidir diyoruz.

Simdilik irdelemeyi, Prokofiev'in kendisine verilen kurgulanmig
film bolimiine yapisal-tartimsal egdegerleri bulmak igin kullandif
yontemlerin ¢oziimlemesiyle sinirlayacagim.

Gosterim salonu karartlir...

Film perdede oynamaya baglar....

Ve Prokofiev'in kusurlari bagiglamayan uzun parmaklan, tam bir
Mors telgrafgis: gibi, koltukta trampet galmaya baglar...
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Bizi diizenlemeye (kompozisyona) gotiren en dogru yol budur.
Bu, "yapi ustasini” soyut dnyargilardan oldugu kadar istege bagh dav-
ramglardan da korur, her seferinde yeni yapitin diri 6ziine yaklagim

olanagi saglar, ahgilmighiga, kolaycilifa ve kalipgiliga kagmasini
oOnler.

Korkung [van'in 1. Boliimii'yle elde edilen bagan ve iine
kargin, Eisenstein''n son filminin g¢ekimi onun sinema
sanatgili1 ugrasini sona erdirecek kadar sent bir bigimde dur-
duruldu. 1. B6lim gosterilemez yargisiyla rafa kaldinhp, III.
Bolim'iin bitirilmig pargalan da yokedilince, o sirada saglig
gok bozuk olan Eisenstein son yillannda kuramlanna ve
Ogretim igine geri dondi. Bu agidan 1946 ve 1947 yillan gok
verimliydi. Gegirdigi ilk yiirek sikigmasindan sonra, uzun
zamandir bir yana birakugi kitaplanm ve diigiincelerini hizla
tamamlamaya girigti. Olimiinden sonra yayimlanmasinu tasar-
ladig1 amilan tizerinde galisui, VGIK'deki yonetmenlik dersle-
rine yeniden bagladi. Yukardaki (stenoyla tutulmus) ders 1946
Noel Giinii 6grenci-yonetmenler sinifina verilmistir.



SERGEY EISENSTEIN'IN
YAYIMLANMIS YAZILARI (1922-1964)
Ingilizce Cevirilerindeki Notlarla Birlikte

Bu dizin (Venyamin Vignevsky ve Pera Atageva
tarafindan dizenlenen) /zbranniye stat’i'de yayim-
lanan ve R. Yurenev tarafindan basima hazirlanan
kaynakgadan alinmistir; Ingilizce ve Rusga olarak
yapilan goriigmeler burada yer almamaktadir. —/ L.

Yayimlandigy yerin belintilmedigi durumlarda,
bu Moskova olarak anlagilmalidir.

1922

1. Zrelisca Yayimcilarina Mektuplar, 1922, No. 6, s. 26. Aksyo-
nov'un Tairov'la ilgili yazisi hakkinda yorumlar igeren bu
mektup, N. Foregger. V. Mass. S. Yutkevig ve S. Eisenstein'in
imzalarini tagimaktadir.

1923
2. MONTAGE OF ATTRACTIONS (Carpict Kurgu), Lef der-

gisi, 1923, No.3, s. 70-75. Segilen baz1 boliimlerin gevirisi
Film Duyumu'nda yer almaktadir. (s.185-188.)

1924

3. ABOUT WEST (Bat1 Hakkinda) Zrelis¢a’da. 1924, No.83-84.
Kulegov'un yeni filmi, Adventures of Mr West in the land of
the Bolsheviks konusunda.
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. Kino-nedelya yayncilanna mektup, 1925, No.2. E."in Prolet-

kult'dan ayrilmasi konusunda V. Pletnyov'la bir tartigma.

. Kino-nedelya yayincilanna mektup, 1925, No.10. Tarigmanin

siiren bolimii.

. ARE CRITICS NECESSARY? (Elegtirmenler Gerekli mi?)

Novyi zritel dergisinde, 1925, No.13, s.6. Bir soru belgesine
yanitlar.

. ON THE QUESTION OF A MATERIALIST APPROACH

TO FORM (Bigime Ozdekgi Yaklasim Sorunu) Kino-Jurnal
ARK'da, 1925, No.4-5, s.5-8 Strike (Grev) ve Dziga Vertov'un
kuramlan hakkinda.

. THE METHOD OF MAKING WORKERS FILMS (lsci

Filmleri Yapmanin YOntemi) Kino'da 11 Agustos 1925. Ceviri
Sinema Sanati'nda yer almaktadur, s. 18-20.

. WHAT THEY SAY ABOUT "BATTLESHIP POTEMKIN"

("Potemkin Zirhlis1" Hakkinda Soylenenler) Sovietskii ekran’
da, 1926, No.2, s.10. Bir soru belgesine yamtlar.

10. WHAT WAS SAID ABOUT "BATTLESHIP POTEMKIN"

("Potemkin Zirhlisi" Hakkinda Neler Soylendi) Vecernaya
Moskva'da, 1 Subat 1926. Bir soru belgesine kisa yanut.

11. "POTEMKIN" THROUGH THE GERMAN CENSORSHIP

(Alman Denetiminde "Potemkin"), Sovietskoye kino, 1926,
No.3,s.14-15. E. ve Tisse'nin Berlin oykiisii.

12. NOT AT ALL ODD, ABOUT KHOKHLOVA (Hi¢ dc

Garip Degil, Koklova Hakkinda) Kino'da, 30 Mart 1926,
A Khokhlova kitapgiginda yeniden basilmigtir, 1926, s. 5-9.

13. GERMAN CINEMA (Alman Sinemasi) Vestnik rabotnikov

iskusstvo'da, 1926, No.10, s.8-9.

14. S. EISENSTEIN ABOUT S. EISENSTEIN (S. Eisenstein S.

Eisenstein1 Anlatiyor) Berliner Tageblatt'da, Berlin, 7 Hazi-
ran 1926. Bu gazete igin yazilan 0zyagam Oykiisii. Cevi-ri
Sinema Sanati'nda yer almaktadir. s.14-17.
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15. FIVE EPOCHS (Bes Donem) Pravda'da, 6 Temmuz 1926.
.The General Line tasansi ile ilgili.

16. ON THE ROAD OF SOVIET FILMS (Sovyet Filmleri Yo-
lunda) , Rabo¢aya Moskva'da 15 Temmuz 1926. Bir soru bel-
gesine yanitlar.

17.ON THE POSITION OF BELA BALAZS (Bela Balazs'n
Konumu Uzerine). Kino'da 20 Temmuz 1926. Balazs'in "on
the future of the film" yazisina yanit.

18. BELA FORGETS THE SCISSORS, (Bela Makasi Unutuyor),
Kino'da, 10 Agustos 1926: Balazs'la yapilan tartigmanin deva-
mi.

19. THE TWO SKULLS OF ALEXANDER THE GREAT (Bii-
yiik Iskender'in 1ki Kafatasi), Novyi zritel'de 1926, No.35,
s.10. "Theatre or Cinema?" konusundaki bir soru belgesine
yant.

20. Molot yayincisina mektup, Rostov-na-Don, 26 Kasim 1926.
The General Line'in gekiminde emegi gegenlere tesekkiir.

1927

21. Novyi zritel yayncilarina mektup, 1927, No.2. E.'ln Molof'a
yazdiB1 mektup konusunda yayimci agimlamalanna itirazlar.

22. WHAT THE DIRECTORS SAY (Yonetmenlerin SoOyle-
dikleri) Komsomolskaya pravda, 21 Eyliil 1927. Bu gazetenin
diizenledigi opera yarigmasiyla ilgili soru belgesine yanit.

23. THE FUTURE OF SOVIET CINEMA (Sovyet Sinemasinin
Gelecegi) Krasnaya Panorama, Leningrad, 1927, No.40, s.7-
8.

24. FILM AND THE DEFENCE OF THE COUNTRY (Film ve
Ulkenin Savunmasi) Sovietskoye kino'da, Leningrad, 1927,
No. 7, s.6. Y1ldoniimiiyle ilgili soru belgesine yanit.

25. TO EACH HIS OWN (Herbiri Kendi Bagina), Krasnaya
gazeta'da, Leningrad, 20 Ekim 1927. Film sorunlanyla ilgili
parti konugmalan.

26. WHY "OCTOBER" IS LATE? ("Ekim" Neden Geg Kald1?)
Kino'da, 20 Aralik 1927. Kino'dan segilen pargalann gevirisi.
(Londra, 1960) s. 238-239.
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27.S.M. EISENSTEIN ON "OCTOBER" (S.M. Eisenstein
"Ekim" Uzerine) October (Ekim) kitapgiginda, October adiyla
yeniden basildi (Vladivostok 1928).

28. GIVE US A STATE PLAN (Bize Durum Yontemi Verin),
Kino-frontda, 1927, No.13-14, s.6-8. [zbranniye stati‘de
yeniden basild1 (1956).

1928

29. WHAT WE EXPECT FROM THE PARTY CONFERENCE
ON FILM QUESTIONS (Film Sorunlariyla ligili Parti
Konugmalarindan Neler Bekliyoruz). Sovietskii ekran'da,
1928, No.l, s. 6.

30. LITERATURE AND CINEMA (Yazin ve Sinema), Na litera-
turnom postu'da, 1928, No.l s. 71-73. Iki sanat arasindaki
iligkilerle ilgili sorulara yanit.

31.FOR A SPECIAL SECTION (Ozel Bir Béliim Igin) Kino-
fronr'da. 1928, No.l, s.2-5 Film g¢algmalan igin Ozel bir
boliimiin olugturulmasiyla ilgili bir tarigma.

32. IN THE BATTLES FOR "OCTOBER" ("Ekim" Igin Verilen
Savagim), Komsomolskaya pravda'da. 7 Mart 1928.

33.HOW WE MADE "OCTOBER " ("Ekim"i Nasil Cektik),
Vecernaya Moskva'da, 8 Mart 1928. E. ve Alexandrov'un
imzalanyla.

34.FOR WORKERS' FILMS, Revolutzia i kultura’da 1928, No.
3-4, 5.52-56.

35. OCTOBER, Kino'da, 13 Mart 1928. E. ve Alexandrov'un
imzalann1 taglyan senaryodan segilmig boliimler. Cevirisi
Duily Worker'da yayimlanmigtir. (New York), 3 Kasim 1928.

36. OUR "OCTOBER". ACTED AND NON - ACTED, Kino'da.
13 ve 20 Mart 1928. Ikinci Béliim E. ve Alexandrov'un imza-
lanni tagimaktadr.

37. FOR A SOVIET CINEMA, Na Literaturnom Postu'da. No.4,
s.15-18.

38. WE'RE WAITING. Komsomolskaya pravda'da, 1 Nisan 1928.
Yakinda gosterime girecek olan Ekim filmi izerine; E. ve
Alexandrov imzasiyla.

39. GENERAL LINE, Komsomolskaya pravda'da, 30 Nisan 1928.
E. ve Alexandrov imzasiyla.



40.

41.

42.

43,
44,
45.
46.

47.
48.

49,
50.

1929
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THE FUTURE OF SOUND FILMS. A STATEMENT, Zhizn
iskusstvo'da, Leningrad, 1928, No. 32, s. 4-5. ve Sovietskii
ekran'da 1928 No. 32, s. 5. E.. Pudovkin ve Alexandrov
imzasiyla. Cevirisi New York Herald Tribune'da, 21 Eyliil
1928; New York Times'da, 7 Ekim 1928; Close-U p'da (Terri-
tet), Ekim 1928; New York Sun'da 5 Haziran 1930: ve Film
Bi¢imi'nde s. 257-259.

THEATRICAL TRASH AND NEW WEAPONS OF CUL-
TURE. QUESTIONNAIRE: HOW CAN WE USE THE
SOUND FILM, Sovietskii ekran'da. 1928, No. 34, s.6.

THE UNEXPECTED JUNCTION, Zhizn iskusstvo'da, Lenin-
grad, 1928. No.34, s. 6-9. Ceviri Film Bi¢cimi'nde yer almak-
tadir, s. 31-41.

HOW WE ARE MAKING "GENERAL LINE", Vechernaya
Moskva'da, 5 Ekim 1928.

TWELFTH, Sovierskii ekran'da, 1928, No. 45, s. 4-5. E. ve
Alexandrov imzasiyla.

LE CORBUSIER VISITS S.M. EISENSTEIN, Sovietskii
ekran'da, 1928, N0.46, s. 5. "R-k" takma adyla.

Acgik Mektup. /:-vestiada, 11 Kasim 1928. s. 5. Yabanci
basinda yeralan E.'1n yurtdigina "kagui1" bildirimi iizerine.
"GENERAL LINE" Gudok'da, 21 Kasim 1928.

ONE, TWO. THREE-PANICKERS ARE WE, Kino'da. Le-
ningrad, 27 Kasim 1928. E. ve Alexandrov imzasiyla.
"GENERAL LINE" Izvestia'da, 6 Aralik 1928. E. ve Alexan-
drov imzasiyla.

MY FIRST FILM., Sovietskii ekran'da, 1928, No. 50. s.10.
Yapimin Proletcult'un gergeklegtirdigi Ostrovsky'nin Enough
Simplicity in Every Wise Man'i igin ¢ckilen ("Glumov's
Diary") filminin perde aras iizerine.

OUTSIDE THE FRAME, Nikolai Kaufman'in Japanese Cin-
ema’sina yazilan sonsoz. 1929, s.72-92. Cevirisi ("The Cine-
matograph Principle and Japanese Culture" adiyla) Transi-
tion'da (Paris) Haziran 1930; Experimental Cinema'da yeniden
yayimlandi, No. 3. 1932; Film Bicimi'nde s. 42-59: Film: an
Anthology'de (New York 1959).
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52. FOREWORD, Guido Seeber'in Der Trickfilm'in Rusga

gevirisine, 1929, s.3-8 Cevirisi ("The New Language of Cine-
matography" adiyla) Close Up'da, Mayis 1929; Sinema
Sanat’nda yeniden yayimlandu. s. 32-34.

53. "GENERAL LINE" Komsomolskaya pravda'da, 3 Subat 1929.

E. ve Alexandrov imzasiyla.

54. AN EXPERIMENT UNDERSTOOD BY MILLIONS,

Sovietskii ekran'da, 1929, No.6, s.6-7 E. ve Alexandrov
imzasiyla. Izbranniye stat’i'de yeniden basildi (1956).

55. FATHER MATVEI, Sovietskii ekran'da, 1929, No.7. General

Line filminin ¢ekiminden anilar.

56. ENTHUSIASTIC WORKDAYS, Rabochaya Moskva'da, 22

Subat 1929. General Line filminin yaklagan gosterimi iizerine;
E. ve Alexandrov imzasiyla.

57. WITHOUT ACTORS, Ogonyok'da, 1929, No. 10, s.10-11. E.

ve Alexandrov imzasiyla. Cevirisi Cinema'dadir (New
Y ork)., Haziran 1930.

58. GTK - VUZ, Kino'da, 12 Mart 1929. Film uygulayimini daha

yiiksek bir egitim diizeyinde yeniden diizenlemek igin oneriler.

59. THREE YEARS, Literaturnaya gazeta'da, 1 Temmuz 1929.

General Line'in gekimi iizerine; E. ve Alexandrov imzasiyla.

60. ABOUT THE FILM SCHOOL, Rabis'de 1929, No. 32, 5.6-7.
61. PERSPECTIVES, [Iskusstvo'da, 1929, No. 1-2, s. 116-122.

Once (E. tarafindan Der Querschnitt'e hazirlanan, Ocak 1930)
Almanca ozetinden gevrilerek The Left'de (Davneport) 1931
Sonbahart yayimlanmigtir; yazinin biitiinii Sinema Sanati'nda
yer almaktadur, s. 35-47.

62. THE FILMIC FOURTH DIMENSION, Kino'da, 27 Agustos

1929. Cevirisi Close Up'da Mart 1930 ve Film Bi¢imi'ndedir,
s. 80-87.

63. THE SOUND FILM HERE, Rabis'de 1929, No. 38. s.4.

19 Agustos 1929'da E., Alexandrov ve Tisse Avrupa ve
Amerika’ya yaptiklart bir ig-yolculugu nedeniyle Sovyetler
Birligi'nden ayridiar.

64. ON THE FORM OF THE SCENARIO, Bulletin kinokontori

Torgpredstva SSSR v Germanii'de, Berlin, 1929, No. 1-2,
$.29-32, ve Literaturnaya gazeta'da 9 Aralik 1929.
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1930

69.

70.

71.

72.

73.

1931

74.

EISENSTEIN'IN YAYIMLANMIS YAZILARI 187

DER FILM DER ZUKUNEFT, Vossische Zeitung'da Berlin, 15
Eyliil 1929. "Perspectives” yazisinin bir bagka bolimii Kapital'
in gekimi tasansin1 duyurmak amaciyla yeniden diizenlenmigtir.
Segilen bolimiin gevirisi New York Herald Tribune'da 22
Aralik 1929'da basilmgtir.

. DER KAMPF UM DIE ERDE (Berlin 1929). E. ve Alexan-

drov'un Eski ile Yeni filminin senaryosunun gevirisi: Erwin
Honig. Ceviri, Lewis Jacobs'un yayimladif1 (New York 1934)
Film Writing Forms'dadir; E.''In New York Times'da 30 Mart
1930'da bir bolimii gevrilen 6nsozii ("Drehbuch? Nein:
Kinonovelle!") No. 64'iin Almancaya gevirisidir.

Film Kurier yayincilarina mektup, 17 Ekim 1929. Dubson'un
Giftgas' igin bazi sahneleri yOnettigi soylentilerini yalanlama.

. [Soviet Cinema] Voices of October'da, (New York 1930) s. 225-

239. 1928'de bu kitapta yer alacak olan Joseph Freéeman'in Sov-
yet Sinemasi ile ilgili yazisi1 kapsaminda. Sinema Sanat’nda
yeniden basilds, s. 21-31.

GENDARMES IN THE SORBONNE, Kino'da, 10 Mart
1930. "R.O.Rik" takma adiyla.

LES PRINCIPES DU NOUVEAU CINEMA RUSSE. La
Revue du Cinema’da (Paris), Nisan 1930. E.'n Sorbonne
Universitesi'nde yaptigi konugmanin metni, 17 Subat 1930.
[Methods of Montage] "The Fourth dimension in the Kino: 11"
adiyla, Close Up, Nisan 1930, s. 253-268, yayimlandi. Close
Up'da gevrilen yaziya ek olarak Londra'da (1929 Giiziinde)
yazildi. Film Bigimi'nde yeniden basild, s. 88-98.

OUR FILMS MUST SOUND AND SPEAK, Za kommu-
nisticeskoye prosvesgeniye'de, 18 Eyliil 1930.

Léon Moussinac'a (Hollywood'dan) mektup Cinemonde'da
(Paris) 9 Ekim 1930'da yayimlandi.

THE DYNAMIC SQUARE, Close Up'da, Mart, Haziran 1931
17 Eyliil 1930'da genig film konusundaki tartigmada E."in yap-
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tig1 Hollywood konugmas: iizerine; Meksika 'da yazilmigtir.
Kisaltilmig gevirisi Hound and Horn'da yeniden basildi, Nisan
1931; biitiinii Sinema Sanati'nda yeniden basildt, s. 48-64.
THE PRINCIPLES OF FILM FORM , Close Up'da, Eyliil
1931, s. 167-181. Almanca taslaktan geviren: Igor Montagu
(Ziirih, 2 Kasim 1929): Experimental Cinema'da, No.4, 1932;
adsiz bir Almanca taslaktan genigletilmig gevirisi ("A Dialec-
tic Approach to Film Form" adiyla) Film Bi¢cimi'nde basilmig-
tir, (Moskova, Nisan 1929) s. 60-79.

GIK'a (Guadalajara'dan) mektup, Kino'da yayimlandi, 1 Eyliil
1931.

AMERICAN TRAGEDY, Proletarskoye kino'da, 1931, No.9,
s.59. "R.O.Rik" takma adiyla.

The Nation yaywincilarina mektup, 9 Aralik 1931'de yayim-
landi. 4 Kasim 1931'deki Edmund Wilson'in "Eisenstein in
Hollywood" adli yazisina yanit.

9 May:s 1932'de E. ve Tisse Moskova'ya doner.

INVESTMENT IN THE BUSINESS OF SOCIALISM. Za
bolsevistskii film'de. (Mosfilm gazetesi) 16 Mayis 1932.

THE MOST AMUSING, Sovietskoye iskusstvo'da. 9 ABustos
1932. Giildiirii sahnelemesi iizerine.

OVERTAKE AND SURPASS, Proletarskoye kino'da 1932.
No. 15-16. s. 20-32. Cevin ("The Cinema in America: impres-
sions of Hollywood, its life and values" adiyla) /nternational
Literature'da, Temmuz 1933.

OCTOBER AND ART, Soviet Culture Review'da, 1932, No.
7-9. Rusgast ("Through Revolution to Art - Through Art to
Revolution" olarak (Soviestskoye kino'da 1933. No. 1-2, s.34-
36: ve Izbranniye stat'i'de. Ingilizce gevirisi International Lit-
eratur¢'da yeniden basildi, Kasim 1933: Daily Worker'da
(New York) 29 Ocak 1934: ve Marie Seton'da Sergey M.
Eisenstein (Londra 1952). s. 279-481.

MUCH OBLIGED, Proletarskoye kino'da, 1932, No. 17-18,
s.19-29. Ceviri ("Detective Work in the GIK", "Cinematogra-
phy With Tears" ve "An American Tragedy" olarak Close
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Up'da, Aralik 1932, Mart ve Haziran 1933; E. ilk geviriye
bagka bir yazidan eklemeler yapti. yazinin 6zgiin bigimi Film
Bigimi'nde ("A course in Treatment” adyla gevirildi, s.99-127.

.IN THE FIRST RANK, Kino'da, 6 Eylil 1932. Amster-

dam'daki savag kargit: toplantiya selam.

DIE ERSTE KOLONNE MARSCHIERT..., Kino'da, 18 Eyliil
1932. Film igleyimi konusundaki tasarilar iizerine.

TO A FOUNDER OF CULTURE, Kino'da 24 Eyliil 1932.
Gorki'nin yazin yagamindaki 40. y1ldonimii kutlamalari.

ON DETECTIVE WORK, Kino'da, 18 Ekim 1932. Cevirisi
Close Up'da "Detective Work in the GIK" kapsamina alinmig-
tir, Aralik 1932,

"THE PEOPLE ARE SILENT ..", Kino'da, 24 Ekim 1932.
Film igleyimi ile ilgili toplumsal orgiitleri giiglendirmek igin
duyulan gereksinim iizerine.

ON THAT SIDE. Vechernaya krasnaya ga:eta'da, Leningrad,
26 Ekim 1932.

IN THE INTERESTS OF FORM, Kino'da, 12 Kasim 1932.

PANTAGRUEL IS BORN, Kino'da, 4 Subat 1933. Yaratici
yontem iizerine.

"KINO" HAS A PROUD SOUND, Kino'da, 16 $Subat, 1933.
Yonetimle ilgili sorulara yantlar.

IN PLACE!. Kino'da. 10 Mart 1933, Yo6netmen ve senanst
arasindaki iligkiler iizerine.

DEATH TO BLYAMBAM!, Kino'da. 28 Mart 1933.
Kino'daki yetersiz fotograf baskilan hakkinda yorumlar.

THE MISTAKE OF GEORGES MELIES, Sovietskoye
kino'da, 1933. No. 3-4, s. 63-64 Vladimir Nilsen'in Technique
of Process filming'ine 6ns6z, (1933).

INTRODUCTION, Za bolshevitskii film'de, 15 Nisan 1933.
yeniden dogug konusunda.

SORTIE BY CLASS FRIENDS, Kino'da, 22 ve 28 Haziran
1933. S. Bartenev ve M. Kalatozov'un bir yazisina yanit.
"Image and dramatic structure in Eisenstein's work", Kino'da
16 Haziran 1933.
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98. GRANITE OF FILM SCIENCE, ON THE METHOD OF
TEACHING THE SUBJECT OF DIRECTION, Sovietskoye
kino'da, 1933 No. 5-6, s. 58-67; No. 7, s. 66-74; No. 9, s. 61-
73. GIK film-yonetmenligi ders programi.

99. FASTIDIOUS BRIDE, Literaturnaya ga:zeta'da, 29 Haziran
1933. Ceviri ("The Difficult Bride"olarak) Film Arr'da (Lon-
dra) Bahar 1934.

100. MASCOW THROUGH THE AGES, Literaturnaya gazeta'da,
11 Temmuz 1933. Yeni bir film igin diigiince ve tasarilar.

101. MOSCOW, Sovietskoye iskusstvo'da, 20 Temmuz 1933. Yeni
bir film tasansi.

102.FILM AND CLASSICS, Literaturnaya gazeta'da, 23 Aralik
1933. Sinema konusunda, konuyla ilgili tiim sendikalarin
katildip1 toplantidaki sorulara yantlar.

1934

103. FOR HIGH IDEALS, FOR FILM CULTURE! Kino'da. 22
Ocak 1934. 17. Parti Meclisine, Moscow'un tasansi ve GIK
¢aligmalanyla ilgili olarak verilen bilgiler.

104.1 OWE ALL TO THE PARTY, Rabis'de, 1934, No.1, s. 22.

105. THE AMERICAN WORKERS' FILM AND PHOTO
LEAGUE, Kino'da, 10 Subat 1934. Pera Atageva ve Edward
Tisse ile ortaklaga imzali.

106. QUE VIVA MEXICO!, Experimental Cinema'da, New York,
5. 1934, s. 5-13, 52. E. ve Alexandrov'un 1931'de yazdifi
Meksika filminin taslagi. Eisenstein'in Que Viva Mexico'sunda
yeniden basild1 (Londra 1951).

107.ON FASCISM, GERMAN FILM ART AND REAL LIFE,
Alman Yaymaca Bakani, Dr. Goebbels'e Agik Mektup. Lite-
raturnaya gazeta'da, 22 Mart 1934, Yaymaca bakaninin Subat
1934'de Alman film yapimcilarina verdigi sOyleve yanit.
Ceviriler: International Theatre'da, Ekim, 1934; Film Arrda,
Londra, Kig 1934; ve New York Times'da, 30 Aralik 1934.

108."E!" ON THE CLARITY OF FILM LANGUAGE, Soviets-
koye kino'da 1934, No. 5, s. 25-31. Ceviri: Film Bigimi'nde
("Film Dili" adiyla), s. 128-144.
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109.INCOMPARABLE. Literaturnaya gazeta'da. 18 Haziran
1934. Chelyugin'in yigitligi iizerine.

110.SIKO, Kino'da, 28 Haziran 1934. Yonetmen Siko Pala-
vandigvili'nin yagam Oykiisii.

111.METRO, MOSCOW, LITERATURE, Pravda'da, 17 Agustos
1934,

112.END OF THE MANSARD ROOF, /zvestia'da, 19 ABustos
1934. Sovyet Yazarlani Birinci Kongresine gonderilen
senaryo sorunlann konusunda; /zbranniye stat’i'de yeniden
basild.

113.WITH THE WEAPON OF CINEMA, Komsomolskaya
pravda'da, 7 Kasim 1934. Savunmada filmin rolii iizerine.

114. AT LAST!, Literaturnaya gazeta’da, 18 Kasim 1934. Sovyet
sinemasi geligiminin ii¢ agamasi ve bu iigiiniin bilegimi olarak
Capayevy iizerine. Ceviri: ("Yeni Sovyet Sinemasi; dordiincii
doneme girerken” adiyla) New Theatre'da, New York. Ocak
1935.

115.FINISH OFF THE ENEMY, Komsomolskaya pravda'da, 4
Aralik 1934. Kirov'un canina kiyiligi iizerine.

116. THE MIDDLE OF THREE, (1924-1929) Sovietskoye kino'da,
1934, No. 11-12, s. 54-83. Ceviri: ("Tiyatrodan Gegerek Sine-
maya" adiyla) Theatre Arts Monthly'de, New York, Eyliil
1936, ve Film Bigimi'nde s. 15-30.

117. KOMSOMOLS IN CINEMA, Kommunistde, Odessa, 5
Aralik 1934. Odessa stiidyolarindaki ¢aligmalar iizerine.

118. PAUL ROBESON. Pravda‘da, 23 Aralik 1934.

119.GTK - GIK - VGIK, PAST - PRESENT - FUTURE, Soviets-
koye kino'da, 1935, No. ‘1, s. 54-60. Sinema Okulunun
kurulugunun 15. yildoniimii iizerine. [lzbranniye stat’i'de
(1947'de E. tarafindan yayma hazirlanarak) yeniden basildi.
Ceviri: Sinema Sanati'nda s. 65-74.

120. THE MOST IMPORTANT OF THE ARTS, /:vestia'da. 6
Ocak 1935. Sovyet film igleyiminin 15. yildoniimii iizerine;
Quinze ans de cinématographie soviétique igin E. tarafindan
yeniden diizenlendi, (1935), s. 53-58: genigletilmig bigimiyle
Izbranniye stat'i‘de basilds.

121.IN THE DAYS OF THE FIFTEENTH.. Za kommu-
nisticeskoy prosyegceniye’'de 15 Ocak 1935.
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122. IN THE SIXTEENTH YEAR, Komsomolskaya pravda'da, 11
Ocak 1935.

123. THE TRUTH OF OUR EPOCH, Pravda'da, 12 Ocak 1935.
Bolsoy Tiyatrosu'nda 15. yildoniimii toreninde E.'in konus-
masl.

124. CONCLUDING SPEECH AT THE FIRST ALL-UNION
MEETING OF CREATIVE WORKERS, Kino'da, 17 Ocak
1935; aym zamanda Literaturnaya gazeta'da, 15 Ocak 1935.
Segilmig boliimlerin gevirisi Seton'un Eisenstein'inda, s. 331-
33s.

125. (Agilis konugmast), Za bolsoye kinoiskusstvo'da (1935), s.22-
49, 160-165. Ceviri: (E. warafindan yayina hazirlanarak) Life
and Letters To-dayde (Londra), Eylil-Aralik 1935; New
Theatre and Film'de (New York), Nisan, Mayis, Haziran
1936; ve Film Bicimi'nde, s. 145-192.

126. WE KNOW WHAT WE MUST DO, Kino'da, 15 Ocak 1935.

127.BEZHIN MEADOW, Komsomolskaya pravda'da, 5 Subat
1935. Yeni bir film tasaris! iizerine.

128.PEASANTS, /zvestia'da, 11 Subat 1935. Ermler'in yeni filmi-
nin elegtirisi.

129. CINEMA - A MIGHTY WEAPON, Radioprogramma'da, 18
Subat 1935.

130. THE THEATRE OF MEI LAN-FANG., Komsomolskaya
pravda'da, 11 Mart 1935; Mei Lan-Fang'in Sovyetler Birligi'
ndeki gosterileri nedeniyle VOKS tarafindan yayimlanan
kitapgik igin E. tarafindan genigletilerek "The Enchanter Of
the Pear Garden" adiyla. Ceviri: Theatre Arts Monthlyde
(New York), Ekim 1935: Ozetlenmig geviri: /nternational Lit-
erature'da, No. 5, 1935.

131.LETTER TO PIONEERS, Znamya Tryokhgorki'de, 8 Nisan
1935.

132. THE APRIL DECREE OF THE PARTY - A BASE FOR-
CREATIVE GROWTH, Kino'da, 22 Nisan 1935.

133. FROM THE SCREEN INTO LIFE, Komsomolskaya pravda'
da, 27 haziran 1935. Bagkaldinmn 30. yildoniimiinde, E.'1n
anlattif1 bigimiyle Potemkin'in gekim oykiisii.

134. OURS, Kino'da, 5 Eyliil 1935. Olen Henri Barbusse'iin yagam
oykiisii.
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135.1 CHALLANGE TO SOCIALIST COMPETITION, Za
bolsevitskii film'de. 9 Eyliil 1935.

136. WE CAN, Za bolshevitskii film'de, 9 Eyliil 1935. Mosfilm'
deki galigma kogullarina kargt gikan emekgilere yamt. /zbran-
niye stat’i'de yeniden basild.

137. A SENSIBLE MEASURE, Kino'da, 17 Kasim 1935. Mosfilm
igin yeni yetenekler segimi iizerine.

138. WE'LL KEEP OUR PROMISE, Kino'da, 23 Kasim 1935.

139. THE YEAR IN ART, Sovietskoye iskusstvo'da, 29 Arahk
1935. Bir onceki yil hangi sanat olaylarinin en giiglii etkiyi
biraktig1 konusundaki sorulara yanit; E.'in yaniti Kino ve Mos-
film'de baz1 6fkeli yorumlara yolagmigti.

1936

140. IN 1936, Izvestia'da, 1 Ocak 1936. Sorulara yanit.

141. (Onso6z), Vladimir Nilsen'in The Cinema as a Graphic Art adli
yapitina, (1936'da Londra'da gevrildi8i zaman); Theatre Arts
Monthly'de yeniden basildi, (New York) Mayis 1938.

142.IN PLACE OF A SPEECH, Kino'da, 11 Mart 1936. Prav-
da'da son zamanlarda yayimlanan yazlarla ortaya ¢ikanlan
sanatlarda bigimcilik ve dogalcilik sorunlar iizerine.

143. THIS WILL BE A FILM ABOUT HEROIC CHILDREN, Za
kollektivizatziyu'da, 18 Mart 1936.

144. "BEZHIN MEADOW?", Krestyanskaya gazeta'da, 31 Mart
1936.

145.PROGRAMME FOR TEACHING THE THEORY AND
PRACTICE OF DIRECTION, Iskusstvo kino'da. 1936, No. 4,
s. 51-58. Ceviri: Life and Letters To-day'de (Londra) Haziran,
Temmuz 1936; ve Lessons with Eisenstein'da (Londra 1962).

146. ABOUT MYSELF — ALOUD, Kino'da, 6 Mayis 1936. Sa-
natta bigimcilik ve dogalcilik konusundaki gegerli tartigmalara
iligkin olarak yapitinin ¢éziimlenmesi iizerine.

147.A SCENARIO GENIUS FOR THE FUTURE, Kino'da, 17
Haziran 1936. SSCB igin Oncrilen anayasa iizerine.

148. THE GREATEST CREATIVE HONESTY, Kino'da, 22 Hazi-
ran 1936. Gorki'nin 6liimii iizerine. Ceviri: Notes of a Film
Director'da, s. 138-140.
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149. Kino yayincilanna mektup, 17 Agustos 1936.

150.PUNISH THE MURDERER. Sovietskoye iskusstvo'da. 23
Agustos 1936.

151.PAUL ROBESON, Rabochaya Moskva'da, 20 Aralik 1936.
Robeson'un Moskova konserleri iizerine.

1937

152. Izvestia yayincilarina mektup, 8 Subat 1937. E.in tutuklan-
mas1 hakkida yabanci basinda yer alan sOylentileri yalan-
lama.

153. THE MISTAKES OF "BEZHIN MEADOW", Sovietskoye
iskusstvo'da, 17 Nisan 1937, Bejin Bataklhig1 Filmi Hakkinda
kitapgiginda (1937); ve Izbranniye stati’de, Ceviri: Interna-
tional Literature'da. No. 8, 1937; Seton'un Eisenstein'inda
yeniden basild, s. 372-377.

154.WHY DID "BEZHIN MEADOW" FAIL? Vechernaya
Moskva'da, 25 Nisan 1937. E.in film hakkinda Mosfilm
tarigmasindaki konugmasi.

155. THE EPIC IN SOVIET FILM, International Literature'da. No.
10-11. 1937. Roman-gazeta'dan gevrilen bigimiyle, Vsevolod
Vignevski'nin We the Russian People senaryosuna ging
(1938): E.'m yazismin Rusga asli Izbranniye stari'de yayim-
landy; Voprosi kinodramaturgii 111 yeniden basildi (1959).

156. RUSS. Znamya'da, 1937, No.12. E. ve Pyotr Pavlenko'nun
senaryosu (sonradan Aleksandr Nevski olarak gekildi).

157.IMAGE OF ENORMOUS HISTORICAL TRUTH AND
REALITY. Za bolshevistskii film'de, 27 Aralik 1937. Lenin’in
October iizerine.

1938

158. LAND OF THE SOVIETS. Kino'da, 17 Subat 1938, Schub ve
Tisse'nin yeni filmi iizerine.

159. THE FILM OF ALEXANDER NEVSKY, Krasnyi Oktyabr'
da. Sizran, 28 Haziran 1938. E. ve D. Vasilicv imzasiyla. Pere-
yaslavl-Zalesski'de bir film gekimi iizerine bir yazi.
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160. Teatr yaywncilarina mektup, 1938, No. 7, s. 156-158. Kiiltiir
ve Dinlenme Parki'nda halk tiyatrosu kurma gereksinimi iize-
rine.

161. ALEXANDER NEVSKY AND THE DEFEAT OF THE
GERMANS. [:-vestia'da, 12 Temmuz 1938. Filmin kokenin-
deki tarihsel olaylar.

162. WHAT FILM-DIRECTORS ARE MAKING. Proletarskaya
pravda'da. Kalinin, 26 aBustos 1938. Bir soru belgesine
yanitlar.

163.PATRIOTISM IS OUR THEME. Kino'da. 11 Kasim 1938.
Izbranniye stat'i'de yeniden basildi. Ceviri: International Lite-
rature'da, No. 2, 1939, ve Daily Worker'da, (New York), 1
Nisan 1939.

164. WE ARE READY FOR ANY TASK. Za bolshevitskii film'de,
11 Kasim 1938. Alexandr Nevski'yi geken takim iizerine.

165. ALEXANDER NEVSKY., Gudok'da, 14 Kasim 1938.

166. A FILM ON THE GREAT PATRIOTISM OF THE RUS-
SIAN PEOPLE. Krasnaya ga:eta'da, Leningrad. 29 Kasim
1938.

167.NOTES OF A DIRECTOR. Ogonyok'da. 1938, No. 22, s. 20-
21. Aleksandr Nevski'nin nitelikleri ve onun hakkindaki filmin
oykiisii.

168. WE AND THEY. Kino'da, 5 Arahk 1938. Griffith, Chaplin,
Flaherty ile tamigma iizerine.

169. HIS LIFE WAS A VICTORY, Sovietskoye iskusstvo'da, 16
Aralik 1938. Cakalov'un oliimii iizerine.

170. ENTHUSIASM IS THE BASIS OF CREATIVE WORK.,
Young masters of Art adl bir derlemede (1938) s. 56-57.
[zbranniye stat’i'de yeniden basildi.

171. ALEXANDER NEVSKY. (1938) s. 76. E. ve Pyotr Pavlenko
tarafindan senaryoya verilen iigiincii ve son bigim; Historical
scenarios'da (1946), Selected Scenarios of Soviet Cinema'da
(1950), cilt, IV; (1951). cilt III; pavlenko'nun Film Scenar-
ios'unda (1952); Pavlenko'nun Plays and Film Scena-
rios'unda (1954) yeniden basildi.
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1939

172. MONTAGE IN 1938. Iskusstvo kino'da, 1939, No. 1. s. 3749.
Lev Kulesov'un Fundamentals of Film Direction'inda (1941)
ve Izbranniye stat’i'de yeniden basildi. Ceviri, Life and Letters
To-day'de Haziran - Kasim 1939, Film Duyunuinda 1. Bolim
olarak ("Sozciik ile Goriinti" adiyla. s.23-68), ve Notes of a
Film Director'da yer almaktadir.

173.BOOM YEAR FOR SOVIET CINEMA, Rabogii krai'de, Iva-
novo, 1 Ocak 1939.

174. CORRECT PRINCIPLE, Kino'da. 5 Ocak 1939.

175.TO THE GLORY OF THE COUNTRY, Sovietskoye iskuss-
tvo'da, 4 Subat 1939. Yaratici sorumluluk iizerine.

176. WITH HONOUR WE RECEIVE THE HIGH AWARD, Zu
bolshevitskii film'de, 8 Subat 1939. Mosfilm'e verilen Lenin
Nigani iizerine.

177. WE SERVE THE PEOPLE, /zvestia'da, 11 Subat 1939. Sinema
sanatgilarina verilen son odiiller iizerine. /zbrannive stat’i ‘de.
yeniden basildu.

178. BEFORE MAKING A FILM ON FRUNZE, Kino'da. 23
Subat 1939. Tasarlanan film Perekop ve Proletcult'da Frunze'
la tanigma iizerine.

179.PROUD JOY. Za bolgskii film'de. 23 Mart 1939. Mosfilm'in
onur adiilii iizerine.

180.LENIN IN OUR HEARTS, [zvestia'da, 6 Nisan 1939.
1918'de Lenin iizerine.

181.HELLO. CHARLIE. Kino'da. 17 Nisan 1939. Chaplin'in
ellinci yaggiinii iizerine. /zbranniye stat'i 'de yeniden basildu.
Ceviri: Notes of a Film Director'da, s. 197-198.

182.SPEECH AT THE MEETING OF INTELLECTUALS
FROM MOSCOW'S STUDIOS, Kino'da, 23 Nisan 1939. Ste-
noyla tutulmus, yayimlanan bir yazi.

183. THE SOVIET SCREEN (1939), s. 39. New York Diinya
Fuarr'nda Sovyet pavyonunda yer alan sergi igin yayimlanan
bir kitapgikta (Ingilizce olarak).

184. FOREWORD Soviet Films'e onsoz 1938-1939 (1939). E.in
onsozii (Ingilizce olarak) Nisan 1939 tarihli.
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185. GRANDEUR OFSOVIETAVIATION, Vecernaya Moskva'da.
1 Mayis1939.

186.25 AND 15, Kino'da, 23 Mayis 1939. Tisse'nin film
yasamindaki 25. yil kutlamalan ve E. ile gegen 15 yil iizeri-
ne. Izbranniye stat’i'de yeniden basildi. Ceviri: Notes of u
Film Director'da. s. 145-149.

187.ON STRUCTURE, Iskusstvo kino'da 1939, No. 6, s.7-20. llk
olarak kisaltilmig bigimi Anthology on film Direction'da
yayimlandi (1939) ve I:zbranniye stat'i'de yeniden basildi
Ceviri: Film Bi¢cimi'nde ("Filmin Yapist” adiyla, s.193-240),
kisaltilarak Notes of a Film Director'da.

188. FILM ABOUT THE FERGHANA CANAL, Pravdd'da, 13
Agustos 1939, ve Istkusstvo kino'da, 1939, No.9, s.6-7.

189. FERGHANA CANAL, /skusstvo kino'da, 1939, No.9. s.8-10.
Pyotr Pavlenko ve E."1n geligtirimiyle ¢evirim senaryosu (1-2-
3 Apustos 1939 tarihli); Voprosi kinodramaturgii 11I'de yeni-
den basild1 (1959). Segilen bir bolimiin gevirisi Film Duyu-
mu'nda yerald, s.209-218.

190. A REGION BECOMES UNRECOGNIZABLE, Pravda'da 2
Eyliil 1939. Fergana Kanali'ndaki ingaatgilarin cogkusu iize-
rine.

191. ALEXANDER NEVSKY, The Soviet Historical Film derle-
minde (1939), s. 14-25. (E. tarafindan genigletilerek) /zbran-
niye stati'de yeniden basildi. Ceviri: Notes of a film Direc-
tor'da, s. 32-43

1940

192. PRIDE, [Iskusstvo kino'da 1940. No. 1-2, s.17-25. Ceviri:
International Literature'da Nisan - Mayis 1940, Anglo-Soviet
Journal'da, Nisan 1941 ve Film Bicimi'nde ("Bagan" adiyla) s.
241-259.

193. BIRTH OF A MASTER, Iskusstvo kino'da, 1940, No. 1-2,
$.94-95. E."1n, Dovgenko ve yapitina yazdig girig. (1946'da E.
tarafindan genigletilerek) /zbranniye stat'i'de yeniden basildi.
Ceviri: Notes of a Film Director'da, s. 140-145.

194. RAGING ARTISTS, Sovietskoye foto'da, 1940, No.1.
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195. THE MOTHERLAND EMBRACES IT'S WORTHY SONS,
Literaturnaya ga:zeta'da. 30 Ocak 1940. Buzkirma gemisi
Sedov'un geri doniigiinii kutlama.

196. THE SOVIET HISTORICAL FILM, Pravda'da. 8 Subat
1940. Izbranniye stat’i'de yeniden basildi; "The Problem of
Soviet Historical Film" adiyla genisletildi ve Theses of the
Addresses..! de yayimlandi (1940), s.3-15. E.'in (8 Ocak
1940'da) yaptu¥1 konugmanin biitini [z istorii kino'da
yayimlandi, No.4, (1961) s.7-27.

197. TWENTY, 20 Years of Soviet Cinematography derleminde
(1940). s.18-31. Izbranniye stat'i'de yeniden basild.

198. WE ARE TWENTY YEARS OLD, Soviet Film Art 1919-
1939 yildoniimii albiimiine (15 Subat 1940 tarihli) 6nsoz. s. S-
7. [zbranniye stat’i’de yeniden basildi.

199.NOT COLOURED. BUT OF COLOUR. Kino'da, 29 Mayis
1940. Izbranniye stati‘de yeniden basildi. Ceviri: Notes of a
Film Director'da, s. 114-119.

200. AGAIN ON STRUCTURE. Iskusstvo kino'da. 1940. No.6. s.
27-32. Ceviri: Sinema Sanati'nda s. 90-106.

201. VERTICAL MONTAGE. (lIk Yaz1), I'skusstvo kino'da, 1940,
No09, s.16-25. Ceviri 1. Bolim olarak ("Duyumlarin
Eslenmesi” adiyla) Film Duyumu'nda, 5.69-101.

202. THE EMBODIMENT OF A MYTH, Teatr'da, 1940, No.10,
s.13-38. E.in, Bolgoy Tiyatrosu'nda Die Walkiire'yi sahneye
koyus ilkeleri. Ozetlenmig geviri Sinema Sanati'nda s. 83-89.

203. THE EMBODIMENT OF A MYTH, Walkiire kitapgiginda,
1940. Ayni konunun bir bagka geligtirimi.

204. CREATIVE ENCOUNTER WITH WAGNER. Ogonyok'da.
1940, No.29, s.18. Ceviri: Sunday Worker'da (New York), 20
Nisan 1940.

205. GREAT HAPPINESS, Trudovaya gazeta'da, Riga. 24 Apus-
tos 1940.

206.BEFORE THE PREMIER OF WALKURE, Vegernaya
Moskva'da, 21 Eyliil 1940.

207.GREETINGS TO ARMENIA ON THE VICTORY OF
SOCIALISM!. Kommunist'de, Erivan, 26 Kasim 1940.

208. WHAT THE STUDIOS ARE WORKING ON, /:zvestia'da, 27
Kasim 1940. Bir soru belgesine yamtlar; E.in Mosfilm'e
yanitlan.
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209. FOREWORD. Lev Kulesov'un Fundamentals of Film Direc-
tion't igin yazilan ©6nsoz, (1941): once Sovierskii ekran'da
yayimlandi, 1940. No.23, s.12.

210. VERTICAL MONTAGE (Ikinci Yazi). Iskusstvo kino'da,
1940, No.12, s.27-35. Ceviri IIl. Boliim olarak Film Duyu-
mu'nda ("Renk ile Anlam" adiyla). s. 103-135.

211.International Literature yaywncilarina mektup, Kasim-Aralik
1940. The Birth of a Nation iizerinc. Rusga olan yazi, Rusga
olarak yayimlandi. No.5, 1941.

1941

212. VERTICAL MONTAGE (qu’mcﬁ Yaz1), Iskussno kino'da,
1941, No.1, s.29-38. Ceviri: Film Duyunuc/nun, IV. Bolimi
olarak ("Bigim ve Igerik: Uygulama" adiyla), s. 137-184.

213.FOR FRUITFUL WORK. Za bolsevistskii film'de. 1 Ocak
1941.

214.0UR CREATIVE TASKS. Za bolsevistskii film'de, 12 Subat
1941.

215.0ON THE SECRETS OF FILM TECHNIQUE, /llustrirovan-
naya gazeta'da, 2 Mart 1941,

216.MEMORABLE DAYS, /:vestia'da. 18 Mart 1941.

217.FORWARD!. Za bolsevistskii film'de, 21 Mart 1941. Korkung
Ivan filminin duyurusu.

218.JUSTIFICATION FOR CONFIDENCE. Kino'da. 21 Mart
1941.

219.FILM ABOUT I VAN GROZNY. /:-vestia'da. 30 Nisan 1941.
IV. Ivan'in tarihsel rolii iizerine.

220.HEIRS AND BUILDERS OF WORLD CULTURE.
Pravda'da, 30 Nisan 1941. Sovyet sinema sanatgilarinin
sorum-luluklan iizerine.

221. THREE DIRECTORS. 1. Bir adam ve filmi (Mikhail Romm):
2. Ozgiin bir usta (Friedrich Ermler); 3. Sanatgi-Bolsevik
(Alexander Dovgenko); Iskusstvo kino'da, 1941, No. 5. s. 32-
37.

222.IVAN GROZNY, Vegernaya Moskva'da, Haziran 1941. Mos-
film'de parti iiretim toplantisinda E.'n konugmasinin bazi
boliimlerini de kapsayan bir haber pargasi.
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223.LET US MAKE EVEN STRONGER THE MILITARY
MIGHT OF OUR COUNTRY Za bolgevistskii film'de, 3 Hazi-
ran 1941, Ugiincii beg yillik plan igin Devlet-Kredisi iizerine.

224.COMMENTS ON YOUNG CINEMATOGRAPHERS,
Pravda'da, 16 Haziran 1941. Izbranniye stat’i’de yeniden ba-
sild1.

225."THE DICTATOR", CHARLIE CHAPLIN'S FILM., Kino'da,
27 Haziran 1941. Ceysitli deigikliklerle, 1941 Haziran ve Tem-
muz'unda birkag gazetede yeraldi; /zbranniye stat’i'de yeniden
basildi. Ceviri: Notes of a Film Director’da s.199-202.

226. A JUST MATTER, Kino'da, 27 Haziran 1941.

227.ORGANISATION AND DISCIPLINE, Za bolgevistskii
film'de, 1 Temmuz 1941. Savag kosullarina Mosfilm'in uyum
saglamasi.

228.FASCIST BEASTLINESS ON THE SCREEN, Krasni voin'
de, 11 Temmuz 1941.

229.DESTROY, SMASH THE VILE INVADERS, Krasni flot' da.
18 Temmuz 1941.

230. HITLER SQUEEZED IN THE PINCERS, Kino'da, 18 Tem-
muz 1941. SSCB ve Ingiltere’'nin, Almanya'ya karsi giiglerini
birlestirme anlagmasi iizerine.

231.CINEMA AGAINST FASCISM, Pravda'da, 8 Ekim 1941.
Fagizme kargi yabanci filmler iizerine.

232.FASCISM MUST AND SHALL BE DESTROYED,
(Ingilizce) bir derlemde, /n Defence of Civilization Against
Fascist Barbarism (1941).

233.To Brother Jews of All the World adl bir kitapgikta yer alan
bir konugma. Filme alinmig konugmanin bir metni.

1942,

234. FOREWORD, Film Duyumu'na 0nsoz (New York 1942).
Cevirisi: Soviet Russia Today'de yeniden basildi, Afustos
1942,

235. TEN YEARS AGO, Literatura i iskusstvo'da, 1 Mayis 1942.
Berlin'de, son Hitler-6ncesi 1 Mayis anilari.

236.IVAN GROZNY, Literatura i iskusstvo'da, 4 Temmuz 1942.
Ceviri: VOKS bulletin'de, 1942, No.7-8.
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237.FRIENDS OVER THE OCEAN, Literatura i iskusstvo'da, 15
Agustos 1942, Amerikan ve Ingiliz sinemasi konulu bir
toplantiya hazirlik.

238. AMERICAN FILMS REFLECT FIGHTING QUALITIES OF
AMERICAN PEOPLE. Information Bulletin'de, SSCB
Elgiligi (Washington). 1942 (Ozel Ek). Amerikan ve Ingiliz
sinemasi konulu toplantida yapilan konugmanin-bir boliimii,
Moskova, 21-22 Agustos 1942.

239."AN AMERICAN TRAGEDY", Makara 10, ve "SUTTER'S
GOLD" Makara 4, Film Duyumu'nda, s. 191-201. E., Aleksan-
drov ve lvor Montagu tarafindan 1930'da Hollywood'da
yazilmig olan iki taslaktan segilen pargalar.

240.ROUGH OUTLINE OF THE MEXICAN PICTURE, Upton
Sinclair igin tasarlanmig, Film Duyumu'nda, s. 203-207.

241. DICKENS, GRIFFITH AND WE, Amerikanskaya kinematog-
rafiya derleminde: D. U. Griffith (1944) s. 39-88. (E."n tasar-
ladifi Three Masters igin 1946'da yaptifi diizcltimlerle)
[zbranniye stat'i’ de yeniden basildi. Ceviri: Film Bigimi'nde s.
260-336.

242. THE PERFORMANCE STIRS AND TOUCHES, Kazakh-
stanskaya pravda'da, Alma-Ata, 6 Agustos 1944, Puccini'nin
Madame Butterfly'inin Alma-Ata yapimu iizerine.

243.IVAN GROZNY (1944), s.189. Geligtirim scnaryosu. Ceviri:
Life and Letters'da, Kasim Aralik 1945: Ocak-Temmuz 1946;
degisik bir geviri 1963'de New York ve Londra da ya-
yimlandi.

1945

244. OUR WORK ON THE FILM, Izvestia’'da, 4 Subat 1945. Ivan
Grozny, 1. Boliim. Ceviri: Film Chronicle'da, Subat 1945.
245.IN A REGISSEUR'S LABORATORY. Film Chronicle’da
Subat 1945, Diizeltilmig geviri Film Bigimi'nde s. 341-346.
Rusga asli I'skusstvo kino'da No.2, 1957.

246. THE GREATEST OF STATESMEN, Ogonyok'da. 1945, No.
9-10, s.14. Korkung Ivan'da 1V. Ivan imgesi iizerine, 1. Boliim.
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247. THE LIBERATION OF FRANCE, Sovietskoye iskusstvo'da,
19 Nisan 1945. Yutkevi¢'in yeni film derlemesi iizerine.
Izbranniye stat'i'de yeniden basildi. Segilen bazi boliimler
Films Beget Films'de gevrildi (Londra 1964), s. 70.

248. REBIRTH. Literaturnaya ga:eta'da. 23 Haziran 1945. Lenin-
grad'in yeniden kurulmasi iizerine. Izbranniye stat’i'de yeniden
basildi.

249.IN CLOSE UP, Iskusstvo kino'da, 1945, No.l s. 6-8. Ceviri:
Sinema Sanati'nda s. 148-153.

250. CHARLIE THE KID, Charles Spencer Chaplin derleminde
(1945), s.137-158. (E. tarafindan, tasarladify Three Masters
i¢in genigletilerek, 1946'da) /zbranniye stat’ide yeniden
basildi. Ceviri: Sight and Sound'da, Bahar, Yaz 1946; Sine-
ma Sanati'nda, s.107-137; bir bagka geviri Notes of a film
Director'da, s.167-197.

1946

251. PRKFV, Sergei Prokofiev: His Musical Life'a girig bolimii,
Israel Nestyev (New York. 1946). genigletilmig Rusga aslt
Izbranniye stati'de yayimlandi, (genigletilmig bigiminin)
gevirisi: Notes of a Film Director'da, s. 149-167.

252.ABOUT THE FILM "IVAN GROZNY", Kultura i zhizn'de,
20 Ekim 1946. Ivan Grozny, Bolim II'deki yanliglarin
¢oziimlemesi. Ceviri: Seton'un Eisenstein'inda, s. 460463.

253. HOW I BECAME A DIRECTOR,. Kak ya stal rezhisserom
derleminde (1946), s. 276-292. Sonunda tiyatro ve sinemada
¢aligmasina yol agan bir izleyici olarak deneyimleri. /zbran-
niye stati'de yeniden basildi. Ceviri: Notes of a Film Direc-
tor'da, s. 9-18.

1947

254. PURVEYORS OF SPIRITUAL POISON, Kultura i zhizn'de,
31 Temmuz 1947. Ceviri: Sight and Sound'da, Giiz 1947.
255.TO THE SOVIET MILITIAMAN., Na boyevom postu'da. 12

Kasim 1947.
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1948

256. ABOUT STEREOSCOPIC CINEMA. Iskusstvo kino'da,
1948, No.2. s.5-7. I=branniye stat'i'de yeniden basildi. Ceviri:
Penguin Film Review'da, No.8 (Londra 1949) ve Notes of a
film Director'da, s. 129-137.

11 Subat 1948'de Sergey Mikailovig Eisenstein
50 yasinda oldii.

257.SPECTATOR-CREATOR, Ogonyok'da, 1948, No.26 (7
Kasim 1947 tarihli bir taslaktan) /zbranniye stat'i'de yeniden
basildi.

1949

258. THIRTY YEARS OF SOVIET CINEMA. AND THE TRA-
DITION OF RUSSIAN CULTURE. /skusstvo kino'da. 1949,
No.5. s.7-11 (1947'de Ekim Devriminin 30. YildOniimii igin
yazumgtir). Ceviri: The Anglo-Soviet Journal'da. Yaz 1950:
Masses and Mainstream’'de (biraz Ozetlenerck) "The Soviet
Cinema" adiyla yeniden basildi, Kasim 1950.

1950

259. BIRTH OF A FILM. Iskusstvo kino'da, 1950. No.4. s.13-16
(Potemkin konulu yazilarin yayimlanmamig bir derlemi igin
1945'de  yazilmugtir); [zbranniye stat'i’'de yecniden basildi
Ceviri: VOKS Bulletinde ("The Twelve Apostles” adiyla)
1950, No: 63; The Cinema 1952'de (Londra 1952), s. 158-173;
Obiir geviriler: The Hudson Review'da (New York), Yaz 1951:
ve Notes of a Film Director'da, s. 18-31.

260.IVAN GROZNY. Selected Scenarios of Soviet Cinema dcrle-
minde (1950), cilt IV. s. 483-524. Bolim Bir, gekildigi bigim-
de; Selected Scenarios...'da yeniden basildi, (1951), ¢c. IV.
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1951

261.SIQUEIROS, 1931'de David Siquciros'un resim sergisinde
yapilan bir konugma Sigueiros... da (Meksika 1951).

1952

262.EVER FORWARD!, Iskusstvo kino'da, 1952, No.l, 107-109.
E.'In denemelerinden olusturulacak bir derleme tasarisina
"sonsoz" olarak 1947'de yazildi [zbranniye stat'i'de yeniden
basildi. Ceviri: Notes of a Film Director'da, s. 203-208.

263. AFTERWORD, Que Viva Mexico'nun Oykiisiine sonsoz
(1947'de yazilmigtir), Ceviri: Seton'un Eisensteininda, s.504-
512. Rusgasi Iskusstvo kino’da yayimlandi, 1957, No.S, s. 113-
117.

264. (Cesitli kigilere yazilan mcktuplar) Seton'un Sergey M . Eisen-
steininda yayimlandi (Londra 1952).

265.UNITED (IDEAS ON THE HISTORY OF SOVIET CINE-
MA). Iskusstvo kino'da, 1952 No.l11, s.10-14. Ekim Devrimi’
nin 30. yildoniimii igin Kasim 1947'de yazilmigur. /zbranniye
stat’i'de yeniden basild.

1954

266.PROBLEMS OF COMPOSITION, Voprosi kinodramatur gii
I. derleminde (1954), s.116-140. 25 Aralik 1946'da VGIK'da
yonetmenlik sinifina verilen bir dersin stenoyla tutulmug
kayitlan /zbranniye stat’i'de, On Film Scenarios'da (1956) ve
Nijni'nin Lessons with Eisenstein’inda yeniden basildi. Ceviri:
Sinema Sanati'nda, s. 154-180.

1955

267.(E."in tasarladif bir kitapla ilgili iig taslak: Pushkin and Cine-
ma), Iskusstvo kino'da. 1955, No.4, 5.75-96: (1) Onsoz.
Kokand, 13 Ekim 1939 tarihli; (2) Kurgu Bigemi Incelemesi'
ne omekler (VGIK'da 13 Ekim 1937'de verilen bir ders); (3)
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Pugkin, Montageur (bitmemig bir kitaptan bir bolim).
Onsoziin gevirisi ("Lessons from Literature” adiyla) Sinema
Sanatinda s.75-82; bu geviri daha once The Anglo-Soviet
Journal’da yayimlanmigti (Londra), Yaz, 1963.

1956

268. MONTAGE LISTS OF THE FILM "BATTLESHIP POTEM-
KIN" Voprosi kino iskusstva derleminde (1956), s. 213-231,
aymist; yaymna hazirlayan: G. Chakiryan. (Onceden yayim-
lanmamug taslak) /zbranniye stat'i’de, yayina hazirlayan: R.
Yurenev.

269.FOREWORD, E.'n yazilarindan olugturulmas: tasarlanan bir
derlemeye Onsoz, Moskova-Kratova, ABustos 1946 tarihli.
Ceviri: Film Duyumu'nda s. 11-12 ve Notes of a Film Direc-
tor'da, s. 5-8.

270. PEOPLE ON A FILM, Korkung Ivan'da gahganlarla ilgili,
tasarlanmig bir kitaptan (1947) bir boliim; bu boliim, giysici
Lidya Lomova ve makyajci Goriunov'u anlatmaktadir.

271.BOLSHEVIKS LAUGH, (Sovyet Giildiiriisii'yle ilgili
diigiinceler) 1937'de giildiri konulu tasarlanmig genig bir
¢aligma igin yazilmigtir. Ceviri: Notes of a Film Director'da, s.
106-112.

272. WOLVES AND SHEEP (Yonetmen ve Oyuncu) 1935de.
baz1 yonetmenlerin oyunculara baski yaptifim One siiren
elegtirilere yamit olarak yazilmigtir. Ceviri: Notes of a Film
Director'da, s. 112-114.

273.COLOUR FILM. Kulesov'un Fundamentals of Film Direc-
tion'inin tasarlanan ikinci bastminda kullamlmak iizere, E.
tarafindan Lev Kulegov'a yazilmig agik mektup bigimindeki
son bitmemig dencme yazisi. Ceviri: Notes of a Film Direc-
tor'da, s. 119-128.

274. TRUE WAYS OF INVENTION, Alcksandr Nevski'nin kay-
naklan iizerine, 14 Ekim 1946'da yazilmig. Ceviri: Notes of a
Film Director'da, 43-52.
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1957

275.HOW I LEARNED TO DRAW, Kultura i zhizn'de, 1957. No.
6. E.\n anilarindan bir boliim. Ingilizce'ye gevrilen basimi
(Culture and Life), S. Eisenstein''n Drawings'inde yeniden
basildi (1961), s. 15-19.

276 ("OCTOBER"), Iskusstvo kino'da, 1957, No.10, s.104-129.
(26 Subat 1927 tarihli) scnaryonun ve filmde ycralmayan
boliimlerin gekim senaryosunun ana hatlar1 (12 Ekim 1927
tarihli) ortak yazar G. Aleksandrov'un tanitimiyla.

276a.) LECTURES ON DIRECTION, Vladimir Nijni tarafindan,
steno notlarindan yayina hazirlanmigtir, VGIK. 1957. 1958'de
Lessons with Eisenstein adiyla yeniden diizenlenip genig-
letilmigtir. Ingilizce gevirisi, Londra, 1962.

1958

277.NOTES ON V. V. MAYAKOVSKY, Iskusstvo kino'da, 1958,
No.l, s.73-75. 5 Nisan 1940 tarihli (aslak. Ceviri: Anglo-
Soviet Journal'da, Londra. Yaz 1958.

278.Fergana Canal ve A Poet’s Love (Pushkin) de iginde olmak
iizere gekilmemig filmler igin notlar ve gizimler, I. Weisfeld'in
"Birth of an Idea"sinda, /skusstvo kino'da. 1958.No. 1. s. 86-94.

279. AUTOBIOGRAPHICAL NOTES, Kultura i zhizn'de, 1958,
No.5. s. 40-43. 1939'da Sovyet Sinemast'min 20. yil igin
yazilmigur. Ingilizce'ye gevirisi: (Culture and Life).

280. [Cckim senaryosu] (17 Aralik 1930 tarihli) Que Viva Mexi-
co'nun son boliimii ve Salka Viertel'e mektup, 27 Ocak 1932,
Sight and Sound'da, Giiz 1958, s. 305-307. (E."1n Almanca ola-
rak yazilmig mektubunun ash Sergei Esenstein. Kiinstler der
Revolution'da, Berlin 1960, s.196-201)

1959

281. (Pugkin'i konu alan tasarlanmig film igin, Pugkin'in Boris
Godunov'undan bir sahne). [skusstvo kino'da, 1959, No.3,



EISENSTEIN'IN YAYIMLANMIS YAZILARI 207

s.111-130. E."n, L. Pogojeva tarafindan tamtilan, faksimilcyle’
¢ogaltilmig gekim notlar1 ve gizimleri.

282. MY DRAWINGS. Mosfilm: Articles. vb. derleminde, No. 1
(1959), s.207-212. Alma-Ata, Ekim 1943 tarihli. Korkung
Ivan igin taslaklar. S.Eisenstein'in Drawings'inde (1961) "A
Few Words about My Drawings” adiyla yeniden basildi
Ceviri: S.Eisenstein'in Drawings'inde (1961), s.194-196.

1960

283. MISTER LINCOLN BY MISTER FORD, Iskusstvo kino'da,
1960. No.4, s.135-140. (1945 tarihli) John Ford ve Young Mr
Lincoln'i konu alan, John Ford'la ilgili tasarlanmg bir kitapta,
"Materials on world cinema history" dizisinde yeralan bir
deneme yazis1 (Griffith ve Chaplin konulu bolimlerde
yayimlandi). Ceviri: Sinema Sanati'nda, s. 138-147.

284. COLOUR-CLEAN. SHARP, RESONANT. Literaturnaya
gazeta'da, 9 Temmuz 1960. Ceviri: "One Path to Colour"
adiyla Sight'and Sound'da, Bahar 1961.

285.PAGES OF A LIFE. Znamya'da 1960, No.10 (s.147-176).
No.11 (5.146-190). E.'in 1946'da yazilan amlanindan se¢gmeler.
Segilen boliimlerin gevirisi: Sovier Literature'da, 1961, No.2,
3: ("Pcople, Events, Life..." ve "Intellectual Cincma" adl) iki
bolim Atlas'da diizenlenerek yeniden basildi (New York),
Mayis 1961.

286. BATTLESHIP "POTEMKIN", Sovietskii ekran'da, 1960,
No.21. s.18-19. E.1n anilarindan bir bolim.

*(Bir sozciik oyunu igeren) Ingilizce baglik faksimilede yer almamaktadir,
4 Mart 1940:

If Godounoff

and if not - a good
exercise for the use of
colour, word and sound.

(Ister iyi - ister kotii
renk, sozcik ve ses kullammu igin
iyi bir ¢aligma.)
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1961

287.QUESTIONS OF THE HISTORICAL FILM, [z istorii
kino'da, No. 4 (1961), s.7-27. 8 Ocak 1940'da yapilan bir
konugmanin stenoyla tutulmug kayitlan.

288. TO LIVE THUS WOULD BE UNTHINKABLE, With Their
Own Weapons'da (1961). s. 279-286.

289.FROM THE CORRESPONDENCE OF S. PROKOFIEV
AND S. EISENSTEIN, Sovietskaya muzika'da, 1961, No. 4,
s.105-113. Mektuplar, 1939-1946.

290. ABOUT ART AND MYSELF, Nedelya'da, 29 Nisan 1961.
E.in anilanndan ("Inexhaustible topic" altbaglikli) bir bolim.
Ceviri: Soviet Weekly'de Londra, 31 ABustos 1961.

291."POTEMKIN" IN AMERICA, Soviet Weekly'de, 7 Eyliil
1961. E.'in anilarindan.

292. COLOUR AND MUSIC. "Moscow 800"in Renk agisindan
Soykiitiigii, Mosfilm: Articles, vb. derleminde (1961), 239-
245. 30 Eyliil ve 29 Kasim 1946 tarihli, dzellikle "One Path to
Colour" adiyla gevrilen bolimle ilgili E.'in amlar igin tuttugu
notlan kapsayan taslaktan basildi.

293. (A Poet's Love), llya Weisfeld'in The Craft of Film Writ-
ing'inde (1961) s.214-224, Pugkin'in yasarmm konu alan bu
renkli film tasarisi igin bir geligtirim.

1962

294. AUTOBIOGRAPHICAL NOTES, [Iskusstvo kino'da. 1962,
No.1, s.127-146. yagamoykiisinden birkag bolim daha:
yaywna hazirlayan: Yuri Krasovski.

295. ("Korkung Ivan"in hazirhik belgeleri), Voprosi kino- drama-
turgii IV'de (1962) s.343-390. 21 Eyliil 1941 ile 8 Mayis 1943
tarihleri arasinda tuttufu am defterindeki notlar; yayina
hazirlayan: Naum Kleiman.

296.NATURE IS NOT INDIFFERENT, Iskusstvo kino'da, 1962,
No.l1, s. 99-122. 1945'de yazilan kuramsal bir yazidan parga-
lar; yayina hazirlayan Leonid Kozlov.



Potemkin Zirhlisi'min gekiminde, 1925. Kasketli ve gri ceketli olan Eisenstein; yaninda iig yardimeis: goriiliiyor:
alicimin sagindaki Aleksandrov, ¢izgili gomlekli olan Levshin, en sagdakiyse Antonov.



Eisenstein ¢ocuklugunda, 1905 Devrimi sirasinda gordigi ve
Potemkin'dck: gorintiileri etkilemiy olabilecek sahnelerden soz
eder. Potemkin'in 1. Rostovtsev'in yakinlarda (1962, Moskova)
yaptigi ¢ozimlemesinde. merdivenler izerindeki agiliy sahne-
style bir karsilagtirma olanag: saglamak izere, Odesa bagkal-
diristnin yandaki bu [otografu resimli bir ltalyan dergisinder,
Via Nuovo'dan almistr.
Fotograf: Paul Rotha derleminden. British Filin Institute

Aralik 1929'da. Eisenstein Londra'dayken. Hans Richter tarafin-
dan sinema sanatgilig dersimin verildigi bir stiidyoya konuk ol-
du. Foyle iizerinde. Manette Caddesi'ndeki bu stiidyoda Richter.
Eisenstein'in roluna astlendigi. Londrali bir polisi anlatan kisa
bir dogaglamasini yonetmekteydi. Bu fotografta goriilen toplu-
luktaki bazi kigiler sunlardir: Eisenstein (polis migfen giyen),
sol kosede yeralan Richter'in gubugunu tutuyor: Mark Segal
uzun sapl tavayi ¢ahyor; Lionel Britton (migfere yaslanan)
atesli bir bigimde telefonda konuguyor; Jimmy Rogers (Caval-
canti'nin gorunti yonetmeni) Debrie'nin baginda gilumsiyor:
sapkali olan Len Lye. arkasinda yeralanlar ise. sagdan sola.
Michacl Hankinson, Basit Wnight. ve Towndrow. (4. Resim)
Fotogral: British Iilm Institute
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wlograf: Aleksandrov Eisenstein Chichen-Itza'da
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Que Viva Mexiconun g¢ekiminde. Eisenstein ve Tisse elde
edilebilecek en derin odaklama kullanimini deniyor. Aleksan-
drov'un gektigi bu iki fotograf bildigimiz bir sahnenin "derin”
diizenlemesini ve bununnasil gergeklestirildigini gosteriyor.
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1963°de hazirlanan yukaridaki dizin, yeni basimlar: ve asagidaki
sayillarda ¢tkan obiir degisik yazilar: géstermemektedir.

1964

297. Selected Works in Six Volumes'un 1. Cildi, (1964) s.691. der-
leyenler: Pera Alageva, Yuri Krasovski ve V. Mikhailov. Bu
cilt E.'in anilaninin daha once de yayimlanmig 6lan anilarinin
yam sira yayimlanmamig olanlarim ve 6zyasamoykiisiine ilig-
kin yazilaniyla birlikte (tamamlanmig ve yanm kalmig) filmle-
riyle ilgili yazilarim da igermektedir.

298. WHAT LENIN GAVE ME, Iskusstvo kino'da, 1964, No.4, s.
2-7. 1932 tarihli bir taslak (Kino'nun diizenledigi bir soru
_belgesine verilen yayimlanmamig yamitlar), yayina hazirlayan:
Naum Kleiman.

299. Selected Works'in I1. Cildi, (1964) s.564. derleyenler: Pera
Atageva, Naum Kleiman, Yuri Krasovski ve V. Mikhailov. Bu
cilt kuramsal yazilarla birlikte bitmemig bir kitap olan Mon-
tage'in (1937) ilk basimimi da igermektedir.

300. Selected Works'iin I1I. Cildi (1964, s. 669, derleyenler: Pera
Atageva, Naum Kleiman ve Leonid Kozlov. Bu cilt daha dnce
basilmig taslaklar (296'ya bakiniz) ve renk konulu yeni belge-
leri kapsamaktadr.

301.(Léon Moussinac'a mektuplar) Maussinac'in Sergey Eisen-
stein'inda (Paris 1964).

1965
302. PEACE AND THE ATOM BOMB, Iskusstvo kino'da, 1965.
No.12, 1945 Giiziinde yazilmy.
1966
303. Selected Works'in 1V. Cildi (1966) s. 789, derleyenler: Pera

Atageva ve Naum Kleiman. Direction, Art of Mise-en-scéne'in
tamamlanmarmg taslaklarini igermektedir.



EISENSTEIN'IN INGILIZCE YAZILARI

Film Duyumu (1942)
234, 172, 201, 210. 212, 2, 239, 240, 189 numaralarda anilan
yazilan igerir.

Film Bicimi (1949)
116, 42, 51, 75. 62, 71, 83. 108, 125, 187. 192, 241, 40, 245
numaralarda anilan yazilan igerir.
(Bu iki derleme, 1957'de Meridian Books tarafindan karton kapakl:
kitapta birlegtirilip basilinca, 269 Numara girig bolimii olarak cev-
rildi.)

Notes of a Film Director (1958)
269. 253, 259. 191, 108, 172, 83, 271, 270, 199, 273. 148, 193,
186. 250. 181, 225, 262 numaralarda amlan yazilar igerir.

Sinema Sanati (1968)
14, 8, 68. 52, 61. 74, 119, 267, 202, 200, 250, 283, 249, 266
numaralarda anilan yazilan igerir.

(Grigori Kozintsev'in 6nsozii, The Deep Screen'deki Eiscnstein
bolimii igin yazilmigtir.)

Eisenstein'in Selected Works'inde basilan yeni yazilannin Ingilizce
basimi hazirlanmaktadur.
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SERGEY M. EISENSTEIN

O giine dek yapilmis en iyi on filmi belirlemek iizere Britksel'de bir araya
gelen diinyanin en biiyiik on film uzmamnin hepsi de, Sergey Eisenstein'in yap-
mig oldugu Potemkin'in en iyi film oldugu kararina vardi. Bu hala da bugiine dek
yapilmg en 1yi film olarak kabul edilmektedir. Yakin gegmiste, yonetmenin son
filmi Korkung fvan, televizyonda gosterilmis, ve o kiigiik ekranda goriilmiig en
giiclii sanat yapiti olarak herkesi sagirtmigt. Ancak Eisenstein'n biyiikligi,
yalmzca yaptigi filmlerin egsizliinden ya da bir yonetmen olarak sinema
sanatina ve teknigine yaptigi katkilardan kaynaklamyor degildir. Sinema sanati-
na bir diigiiniir ve kuramci olarak yaptig: katkilar daha da 6nemli olsa gerektir.
Moskova'da ogretim gorevlisi olarak caligtigs siralarda, yagamdaki amacinin
yalmizca film yapmak ya da ders vermek degil, Darwin'in Tiirlerin Kékeni biyo-
loji i¢in, Marx'in Kapitali ekonomi politik i¢in ne anlam tagiyorsa, sinema ala-
ninda da aym 6nemi tasiyacak bir yapit yaratmaya ¢aligmak oldugunu soylemis-
ti. Sanatsal yaraumin dogasim genisletmek istedi Eisenstein. Iste bu kitaptaki
denemelerde, yonetmenin bu 6nemli sorunla ilgili aragtirmalarindan izler goriil-
mektedir. Bu denemeler yiiziinden Stalincilerin, "bur juvazi etkisinde kalmig bir
formalist" oldugu yoniinde saldinlarina ugradi. Bu yazilardan higbiri geyrek
yiizyil boyunca yeniden yayimlanmadi.

Bu kitapta, yazarin en ilk denemelerinden ve en erken kuramlarindan b
yarak montaj ve kompozisyon ¢oziimlemelerine dogru uzanan bir ¢izgi ¢
mekte ve bagka higbir film yonetmeninde bugiine dek goriilmeyen harikt
bir sinema sanati sergilenmektedir. Denemelerin hepsi de okunmas: k
yazilar degildir ama bunlarda, diigiince, kavrama ve varg: solunmaktadir; |
lar, sanat 6grencileri, uygulama yapmakta olan sanatgilar ve 6zellikle de, h¢
nema, tiyatro ve televizyon yonetmeni, yapimcisi ve senaryo yazan igin
bigilmez deger tagimaktadir. Eisenstein'in kurami bugiin bile, sinema diiny.
daki bittiin kuramlari geride birakmaktadir. Yazarin, Entellektiiel Sinema
sayimi, bugiine dek hi¢bir filmde yagam bulmug degildir. Biiyiik yonet:
kendi filmlerinin birkaginda bu kuramin yalmzca birkag piriltisim ve seka
gergeklestirebilmistir. Diinya hala Eisenstein'in diigledigi Entellektiiel Sine:
beklemektedir.
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