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ONSOZ

Jean Renoir

Krallarin kral oldugu, yoksullann ayaklanm yikadig ve yal-
nizca onlerinden gegip gitmekle siraca hastaligina tutulanian iyi-
lestirdigi glinlerde, bu krallann buyukliklerine olan inanglanni dile
getiren ozanlar vardi. O zamanlar ezgisinin nesnesinden daha bu-
yiik olan sarkicilarin sayisi hi¢ de az degildi. iste sinema alaninda
Bazin'in konumu budur. Ancak oykuniin bu boliumii sadece ileriki
konular ile ilgilidir. Simdi yapilacak olan yalnizca eldeki 6zdegi bir
araya getirmektir. Uygarhik insanoglunu amansiz bir elekten gegi-
rir. Geriye sadece iyiler kalir. Sanirim, Villon'un yasadig donemde
Seine nehri kiyllarinda ozandan bol bir sey yoktu. Simdi nerededir
onlar? Kimlerdi? Kimse bilmiyor. Fakat Villon, yasam kadar buyuk
olarak, hala oradadir,

Cocuklarnmiz ve torunlarimiz, ge¢misten arta kalanlar ka-
nstinp dururken, degeri éigliimez bir kaynaga sahip olacaklardir.
Basuciarinda Bazin bulunacak. Cinkl giniimuzin krah olan sine-
mamn da bir ozam vardir. Algakgoniilii bir dost olan Bazin, hasta-
g nedeniyle yavas yavas ve vaktinden énce 6lirken, gegmisin o-
zanlariin krallann taglandirdig: gibi, o da sinemaya saltanat pa-
yesini verdi. Zaferin tacini baginda tagiyan bu kral, kendi kaftanini
onun karsisinda ¢ikarma biiyiikligiinii gosterecektir.insaniik, ken-
di saghgim ortaya koyarak, sinema konusundaki yanhs inamslari
ortadan kaldiran bu soylu kisilige gok sey borglu olacaktir. iste bu
anda, onlar da ozanlann kegfedeceklerdir. O, sarkisinin nesnesi-
nin ¢ok lizerine gikabilen az sayidaki ozanlardan biridir.

Bazin'in etkisinin yillar boyunca hi¢ eskimeden siirecegine
hig kugku yoktur. Sinema yok olsa bile, onun yazilan yagayacaktir.
Kim bilir, belki de gelecek nesiller sinemay! yalnizca onun ya-
zilanndan égrenebilecekler. Onun yazilan igiginda insanoglu, kafa-
Sinda dértnala kogan atlan, giizel bir yildizin yakin ¢ekimini ya da
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Sinema Nedir?

6len bir kahramanin kimildayan goziini, bir perde uzerinde hayal
etmeyi ve kendilerine gore yorumlamay: deneyeceklerdir. Onlarin
uzerinde birlesecekleri belki de tek sey, ‘Sinema Nedir?’ kitabmmn
yiksek diizeyi olacaktir. Onun sayfalari, sinema sanati yok olsa
bile kendini enkaz olmaktan kurtaracak ve arkeolojik kalintilar
gibi, bizim hayal giicimuzi asan sanat basyapitlann gin 1g1gina
¢ikaracaktir.

Bazin'e, tim insanlhk adina, en derin sevgilerimi sunuyo-
rum.

4
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ONSOZ

Frangois Truffaut

André Bazin Avrupah sinema yazarlarinin en iyisidir. Onunla
tanistigim 1948 yiinda, onun manevi oglu oldum. Yasantim- bo-
yunca yapabildigim ne varsa, hepsini ona borgluyum.

0, bana sinema Uzerine yazmay: dgretti, itk makalelerimin
diizeltmesini yapt! ve benim yénetmen olmama yardim etti. Ben
ilk gin ¢ekimlerimi yaptiktan yalnizca birkag saat sonra hayata
gozlerini kapadi. Arkadag) Pere Léger tarafindan gonderildigim
Nogent'teki evine ulastifimda biytik bir aci iginde konusamadan
bana bakiyordu. Bir énceki gece televizyonda ‘Le Crime de Monsi-
eur Lange’ (Bay Lange'nin Cinayeti) filmini seyretmis ve hazirladigi
Jean Renoir hakkindaki kitabi igin notlar almist.

Benden André Bazin'in resmini ¢lzmemi isteseler aklima
gelen ilk sey, bir Amerikan gazetesinin mangetindeki yazi olacak-
tir: "Kargilagilabilecek En Unutulmaz Karakter."

. André Bazin, Giraudoux'un oyunlarindaki karakterler gibi,
Ik Glinah'tan énceki zamana ait bir yaratiktir. O, iyi ve dirist bir
insandir. Onunla konugmak, Hintliler i¢in Ganj nehrinde ytkanmak
ile aynmi anlamdadir.

Kocaman yireginin yani sira mantifim da én planda tutma-
Sim bilmigtir. Kekeleyerek konusmasina karsin her tartigmadan
galip olarak ayrilmasini bilmigtir. Karsi tarafin ortaya koydugu tez-
leri, onlar sdyleyenden daha ustaca geligtirir ve kuvvetli bir man-
tik ile giritiirdi. Yalmzca Bazin'in hayranhk duydugu Sartre'in ma-
kaleleri onun entelektiiel diirlistiGgl ve zekasiyla boy olclugebilir.

Onun kronik fiziksel rahatsizhgs sasirtici bir moral giicii ile
Paralellik tagimaktadir. Yiiksek sesle borg alir ve fisildayarak bunu
geri 6derdi. Onun varliginda, her sey daha basit, daha sade ve da-
ha anlagir duruma gelmektedir. Dort koltugu bulunan arabayi tek
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Sinema Nedir?

basina isgal etmekten rahatsizhik duydugu igin Nogent'teki otobiis
duraginda bekleyenleri alarak Paris'e yolculugunu bu sekiide sir-
durdrdi,

Sinemay: seviyordu fakat ondan daha fazla olarak yagsam,
insanlan, hayvantan, bilimleri ve sanat daflarim seviyordu; oli-
munden ¢ok kisa bir stire dnce Fransa‘daki Roma stilinde yapil-
mis az bilinen kiliseler Gzerine kisa bir film gergekiestirmeyi planli-
yordu. Cok sayida hayvan besliyordu. Bunlar arasinda, evcil hay-
vanlar, bir bukalemun, bir papagan, sincaplar, kaplumbagalar, bir
timsah ve isimlerinin nasil telaffuz edildigini bilmedigim igin bura-
da siralayamayacagim diger yaratiklar bulunuyordu.

Bazin tim yasamim siirekli olarak daha iyiye ve daha dog-
ruya ulasma ¢abas: iginde olarak degerlendirmistir. Kendisini tani-
ma sansina ermis herkes, onun hakkinda olumiu diguncelerini
sOyleyecektir. Onunla yalmzca bir kez konugmusg olan biri bile "en
iyi arkadagim” yakistirmass yapmaktan geri durmayabilecektir.
DarustlGgu ile karsilagtigy herkesi derinden etkilemeyi bilmekte-
dir.

André Bazin'in sicak kisiligi nedeniyle onun héla aramizda
oldufunu sdylemekte zorluk cekmeyiz. Onun éldiigline inanmak
gercekten ¢ok giigtlir. André Bazin, onu sevenlerin gonullerinde
yasamaya devam etmektedir. Bunu surdirmek igin yapilmas ge-
reken sey onu tekrar tekrar okumaktir,

Bir siire 6nce onun elestirel yaklasimini yansitan ¢ok ilgi ge-
kici bir mektup almistim; “Seninle Sinematek'te Mizoguchi'nin
filmlerini yeniden goérme olanag: bulamadigim igin uziliyorum.
Ben onu Kurosawa'dan daha fazla begeniyorum. Gece olmasa,
gundiziin daha iyi oldugunu bilebilir miydik? Mizoguchi'yl seven
birisinin Kurosawa'dan hoglanmamasimi anlamakta gliglik gekiyo-
rum. Tartigmasiz olarak Kurosawa'y: tercih eden biri kér olmalidir
fakat biri yalmzca Mizoguchi'yi seviyorsa bu da onun tek gozii ol-
dugunu goésterir. Sanat disavurumcu damarlarda oldugu kadar,
daslinceye dalmig ve mistik damarlar boyunca da ilerlemektedir.”
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TANITIM

Hugh Gray

André Bazin'in 6limunin uzerinden uzun seneler gegmesi-
ne ragmen, onun elestiri yazian hald 6nemini korumaktadir. Ya-
sami boyunca sinema sanati izerinde olusturdugu sentezier tim
sicakhg tle konuyla ilgilenenlere 6rnek olmaya devam etmektedir.
Bazin'in diugiincesi, gagdas bilimin lizerine oturtuimus ve yapimci-
nin kargilagtig) tiim problemleri bir yapida gelismigtir. Onun iigi a-
lant sadece edebiyat, siir, felsefe ve din konulariyla sinirli kalma-
mig, kimya, jeoloji, psikoloji ve fizik gibi bilim dallarini da kapsa-
mastir.

André Bazin 18 Nisan 1918 tarihinde Angers, Fransa'da
dogdu. ilk egitimini La Rochelle'de aldi. 1938'de St. Cloud'daki E-
cole normale supérieure'de egitimine devam etti. Sinavlarda ¢ok
yuksek notlar almasina ragmen kekemeligi yiziinden o6gretmenii-
ge kabul edilmedi.

Sinemaya olan tutkusu orduya c¢agnidigh 1939 yiiindan iti-
baren artmaya bagladl. Onun ordudaki arkadaslarindan biri olan
Guy Leger, Bazin'in sinemanin sadece tarihi ve sosyal gorinimleri
fle yetinmeyip, sinematografik goériintii iizerine kapsaml galisma-
lar yaptigimi belirtmistir.

Diger bir arkadagi elestirmen P. A. Touchard onun elestirile-
rindeki giirse! duyarlihga dikkat gekerek yorum kapasitesini 6v-
mektedir. Konusurken kekeleyen bu adamun bilimsel, felsefi ve
Soyut terimleri dylesine yerli yerinde kullanarak dinleyenierin fan-
tastik igtahtarimi doyurdugunu belirten Touchard, Bazin'in bunu ya-

Parken kullandig alcakgonilli Gsluba olan hayranligini saklaya-
Mmamigtir,

Savas sirasinda, savastan etkilenen geng¢ askerlerin psiko-

lojik damvismaniig gorevini yiirliten Bazin, kisa zaman sonra politik
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Sinema Nedir?

nedenlerle kapatilacak olan bir sinema kulubu kurmustur. Onun
sinemaya olan tutkusu, kiltiire ve gergege olan tutkusundan kay-
naklaniyordu. Her zaman i¢in mistik bir havaya burunen Bazin igin
Sinemanin Aristo'su demek hi¢ de yanhs olmaz.

Buradaki gorevinin sona ermesinden sonra Le Parisien Li-
bere'de film elegtirileri yazmaya bagladi. Bagarli oimasindaki en
biliyiik etken her seviyede insanin anlayabilecegi sekilde yaziyor
olmasiydi. On yil icinde Fransiz film elegtirmenlerinin en unlusi o-
lacakti. Cahiers du Cinéma onun énemli dnderligi ile dinya sine-
ma yayinlan i¢ginde hakl yerine kavustu.

Ayni zamanda sinema ile ilgili diger bir gorevi Institut des
Haute Etudes Cinématographiques'in kiiltiir servisi ydnetmenligiy-
di. Sonunda okula kabuf edilmisti. Jean Louis Tellenay 0 zamanlar
var olmayan filmoloji s6zciguniin Bazin tarafindan olusturuldugu-
nu ve onun kigisel ¢abalarla bir sinema kiltirl yarattigin sdyle-
mektedir.

Kuramct, entelektiiel ve idealist olarak {in yapan André Ba-
‘zin, Alexandre Astruc'un gozlemlerine gore calisirken kendini bu-
tun diinyadan soyutlardi. Frangois Truffaut ise onunla olan anila-
nyla iigili olarak "Higbir zaman benim ne kadar yanhs oldugumu
sdylemezdi, sadece kendisinin ne kadar dogru oldugunu soylerdi,”
diyor.

Robert Bresson ise "Dogruya ulagsmak igin yanliglan orta-
dan kaldirmak gibi ilging¢ bir ¢alisma yontemi vardl" diyerek onun
¢aligma disiplininden s6z ediyor. Eric Rohmer, onun 'Quest-ce que
le Cinéma?’ kitabinmn ilk cildinde konunun "Fotografik Goruntiinin
Ontolojisi" makalesiyle bagladigina isaret ederek, Bazin'in olugtur-
dugu kuramin temellerinin saglam atildigs ve kronolojik siraya 6-
nem verildigi (zerinde duruyor. Her bir bolumdn kendi iginde mu-
kemmel bir matematiksel kuram 6rnegi oldugunu soyleyen Roh-
mer, Bazin'in ¢alismasinin tipks geometrinin dogru gizgilerl kendi:
sine konu edinmesi gibi sinemayi merkez alarak, belirli bir plan
dahilinde sistemli bir sekilde ilerledigini belitmektedir. Caligmala-
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Tanitim

nn estetigin temel ilkeleri dogrultusunda yiruten Bazin, kendi go-
ruglerini sanat tanimianyla kaynastirmasim bilmigtir. Varolan bu-
tiin yanhs kanilari ortadan kaldirmaya c¢aligan André Bazin, kokli
degisiklikler olugturma cabasim blytk bir kararhltkla géstermigtir.

Birgok insan Bazin'in sessiz sinemanin sona ermesiyle o-
nun artik sanat olmaktan ¢iktig) gorisunu paylastigini dugliniir.
Oysa durum boyle degildir. Ona gore ses sinemay! yilkmamusg, aksi-
ne onun vasiyetini tamamlamgtir.

Zaman zaman yaraticiligini herkesin kabul ettigi Bazin'in fi-
kirlerine ¢ok ters dugen elestirmenler cikmistir. Buniardan en bili-
neni Esthetique et psychologie du cinéma (Sinema Estetigi ve Psi-
kolojisi) Kitabiyla taninan, Film Tarihgisi ve Estetikgi Jean Mitry'dir.
Bazin kitabinda kargi gorislere yanit niteligi tagiyan tumcelerle
kendl kuramim daha saglam temeller {izerine oturtmaya ¢alis-
maktadir. Kitapta fotografin nitelikieri hakkinda dnemli bilgilerin
bulunmasinin yani sira kameranin kullaniliss ve montaijia iigiii gok
sayida bilgi de mevcuttur,

Bazin, "Sinema Dilinin Evrimi” bélumunde, géruntinun ger-
¢eklige yeni bir sey katmast ile degil, onun agiklamasi ile deger-
lendirilmesi gerektigini anlatmaktadir. Mitry'ye gore ise kamera-
nn kendisinde gergeklik bulunmaz, yapilan is dtinya ile ilgili yeni

bir goriiniim olusturmaktir. Bu, kameranin uzayda farki yakalama-
stichr,

Henri Gouhier, Bazin'in sinema kuramini tiyatrodan farki a-
¢ISindan da inceleyerek aktoriin fiziksel varligini sinemada degisik
amaclarla kullandigin ortaya koydugunu belirtmektedir. Bu tartig-
malann dogal sonucu olarak Bazin, sinematik géruntiinin bir re-

frodilksiyondan ¢ok fazla bir sey oldugunu kanitiamaya c¢alismak-
adr.

_ Bana onun yazilan hakkinda en c¢arpict film elestirisinin
8n.g1s1 oldugunu sorsalard, hi¢ tereddiit etmeden Robert Bres-
SOn'un stili iizerine yazilan makaleyi séylerdim. Bu, bana gére, ro-
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Sinema Nedir?

manmn ekrana uyarlanmasinin unutulmaz bir 6zetidir. Bresson'un
‘Les Dames du Bols de Boulogne’ romanindan kotardig ‘Jacques
le fataliste’ filmi hakkinda Bazin, "Racine'in diyaloglarina déniisen
Diderot sayfasina kargi bir silecek sesi® tanimiamasini kullanmis-
tir. Bazin, benzer tanimlamalan Charlie Chaplin i¢in de yinelemis-
tir.

André Bazin'in katkilan sayesinde sinema, énemli bir calig-
ma sahasi haline gelmistir. Tim dinyada sinema bir kagig yolu oi-
maktan ¢ikarak bize hayatin gergeklerini sunabilecek bir arag oi-
ma yolunda ilerlemistir. Artik gérdigumiz ekran, yagsamin buna-
limlarindan bir siire igin uzaklagmayi degii, bize o yagama karst
daha hazirhkit olma yontemini 6greten bir konuma girme amacin-
dadir. Onun gorevi insanian disiinmekten uzaklastirmak yerine,
onlara felsefe yapmasini 6gretmektir. Sinemanin bunu yapabile-
cek kapasitesi vardir. Bu gergegl bize André Bazin 6gretmistir. Bu-
tun bu dislinceler 1g18inda Bazin, “Sinema Nedir?” sorusuna yanit-
tar aramigtir.

Yanit, tarih, felsefe, edebiyat, psikoloji, sosyoloji ve diger bi-
limierin, aragtirmalann sonuglarnna baglh olarak insanfik boyutunu
gozier 6nune sermektir.

Jean Renoir, André Bazin'in etkisinin yillar boyu slirecegini
soylemisgtir. Onun ismi film elestiri caismalarinda gitgide artan bir
hizia tim dinya tarafindan tamnmaktadir. Hatta bazi Marksist
film elestirmenlerinin onun kuramlanna saldirmalarina karsin, o
unund pekistirmesini bilmistir.

Eger onun yasantisimi konu alan bir film yapilacak olsa, ge-
leneksel Fransiz Katolikliginin tutuculuguna nasil karsi koydugu-
nun vurgulanmasi gerekmektedir. Onun zihni teolojik devrimin fi-
Kirleri ile dolup tagmig ve bunun gergeklesmesi igin sinemayi bir
ara¢ olarak kullanmistir. Ogretmen olmak igin egitim gordiigi St.
Cloud okulunda pek ¢ok felsefi, teolojik ve sosyolojik tartismalara
katilmig, soyut terminolojinin yenilmez tutkusunu da bu yillarda e-
dinmigtir. Onu en ¢ok etkileyen disinir Emmanue!l Mounier
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Tamtim

(1205-1950) oimustur. Onun onceli ise Rus filozof yeni Toma'ci
Jacques Maritain'in 6grencisi Berdiaeft ve Bergson olmustur. An-
cak ondan sonra daha fazia etkisi altinda kalacag: kigi Charles Pe-
guy (1873-1914) olacaktir.

1932 yilinda Mounier, Esprit (Umut) adh yazisinda o done-
min iginde bulundugu durumu sdyle 6zetlemektedir; "Biz Bergson
ve Peguy, Maritain ve Berdiaeff, Prudhon ve de Mann'in dusince-
leri arasinda kamplara bolinmus goriinmekteyiz." Bu yillarda uni-
versiteler heniliz Kierkegaard, Marx ve lasper'in ¢galigmalarnndan
yeterince haberdar degildiler. Buna kargin Mounier yazisini Kierke-
gaard ve Marx'in peginden gitmek yerine ondokuzuncu yuzyilin
Sokrat felsefesine uygun bir devrimin yapiimas: gerektigini savun-
makla stirdirmustur. Bu diasunce bireysellik olarak kapitalizm ve
kominizm arasinda "ugiincii kuvvet" olarak ortaya gikmigtir,

Mounier, Hiristiyan 0gretisini evrensel bir bakis agisiyla du-
zenleyen Teilhard de Chardin'e hayranlik duymaktadir. Bu dusun-
ce varolusguluk ile ilintilidir. O, bireysellik ile varolusgulugun siste-
me karst miicadele etme konusunda ortak bir dali oldugunu séyle-
mektedir. Bu felsefe Bazin'in kitabimn gesitli yerlerinde, 6rnegin
Yenigergekgilik makalesinde, karsimiza ¢tkmaktadir. Kapitalizm,
Mounier'in ana hedeflerinden birisiydi. Peguy ile ayni fikirde ola-
rak Burjuvazinin dlimciil bir hastalik gibi insanlari igin Igin yiyip bi-
tirdigini dugiinmekteydi. Bernanos gibi, toplumun her seviyesinde
bulunan ana sorunun bu oidugunu gézlemiemisti.

Bazin sinemay tiim sanat dallan iginde ayn bir yere koy-

maktadir. Ona gére sinema diger sanat dallarindan daha fazla
sevgi ile bagtantilidsr.

' André Bazin'in dzellikle film kurami konusundaki énemi git-
Bide daha genis gevrelerce anlasiimakta ve de@erendiriimektedir.
Hf-'fﬂne kadar, bazi gevreler onun diigiincelerine karg savas agmig
goruniiyorsa da, kurdufu mantigin saglamiig hemen hemen her-
Kes tarafindan kabul edilmektedir.
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Onun bitin ¢aligmalan sevgi uzerine dayanmaktadir. Fran-
¢ois Truffaut, bununla ilgili olarak onun sinemayi sevdigini fakat
sinemadan daha fazla olarak yasami, insaniari, hayvaniar, bilim
ve sanatlari sevdigini belirtmistir.

Truffaut ayrica Cahiers du Cinéma dergisinde yayinlanan bir
yazisinda onun Aziz Francis'in yice ozellikierine sahip biri oldugu-
nu sdyler. Bitiin resmi ve resmi olmayan engellere kargin Giney
Amerika'daki bir film festivalinden dénerken, yaninda bir papagan
getirmesi onun hakkinda ¢ok seyler anlatmaktadir.

Kitabin bir bolimiinde erotizm, western ve Gabin konusunu
ele alan parcalar, orijinal Fransizca kitabin uglinci cildinde "Sine-
ma ve Sosyoloji" bashgt altinda yer almaktadir. Western filmieri-
nin konu edildigi bélim Batili kovboylar ile Fransiz edebiyatindaki
sovalyeler arasinda bulunan benzerlikler ilgi ¢ekici bir sekilde goz-
ler dnune seriimektedir. Fransizlarin ideallestiriimis kadin tipleme-
sinin yerini yeni Batida sosyal kosullarin glictine kargi dayanikl
kadin modelleri alacaktir.

‘Limelight’ (Sahne Isiklan) ve ‘Monsleur Verdoux’ ¢ézumle-
meleri daha once 'Les Temps Modernes' dergisinde yayinlanmis-
tir. Bu yazilar, aynt derginin birka¢ sayl dncesinde Natalie Moffat
imzal yaziya yanit niteligi tagimaktadir.

Bazin, Verdoux ile ilgili yazisinda, Chaplin ile Verdoux ara-
sindaki materyalist iligkiyi ortaya koymaktadir. Halka gore, tek
mit Charlie mitidir. Bu mit kendini bilet giseleri dniinde goster-
mektedir. Limelight ve Verdoux birer bagsansizliktir. Oysa Bazin, ay-
kirt bir gdze sahip olarak Chaplin - Verdoux iligkisini goézler éntine
serecektir.

Bazin'in yazilarinda yeri geldikge kati Katoliklige kargi du-
slinceler oldugu anlasiimaktadir. O, bu distincesini Hiristiyan do-
neminden besyiz yil geriye dayandirir. Xenophanes, "Her sey bir-
dir" gtkanmina ulagmak igin gok uzun bir stire boyunca galigma vé
goziemlemelerde bulunmustur. Parmenides de, evrende, surekli-
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Tamtim

lik olarak bu butanu gérmdstur. Sinema alaninda da pekala Par-
menides ile Herakleltos okullan arasinda yasanan tartigmalara
penzer olusumiar meydana gelebilir. Bunlar evreni ya da “"gergekli-
gi" bir biitiin olarak gormas iik filozoflardir. Platon'a gore, O, bir
biitun olarak olusturulmustur. Pargalan ise sevginin gicd ile bir-
arada bulunmaktadir. Bazin'in yiirekten baglandig Sallustius, Pla-
ton'un bir séylemini kullanarak "Her sey, iginde bulunan lyilik ne-
deniyle vardir, Her seyin itk nedeni lyiliktir,” demigtir.

Son olarak Jean Mitry'nin Estetique du Cinéma kitabinda
yer alan bir ifadeyi belirtelim; "Eger sinema bir sanat ise, o sanat
uzerindeki tum sinirlamalarn ile yaratilmig bir sanattir. Sanat, as-
linda gegis Igin bir yol islevi gormektedir. Bu, ézgiirlige dogru gi-
den bir yoldur. Bunu yalnizca sinema gergeklestirebilir. Onun birin-
ci unsuru ise yagamin kendisidir!

13
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FOTOGRAFIK GORUNTU ONTOLOJISI

Eger plastik sanatlar psikanaliz ile incelenseydi, dllintin
mumyalanmasi onun yaratiminin temel faktoru olarak karsimiza
¢ikardi. Resim ve yontu sanatinda, varli§in devam ettirilmesi a-
maglanmigtir. Gegen sire insam psikolojik olarak tatmin ettigi
halde zafer yine zamanin olmustur. Vicudun gériniimu, onun kuv-
vetine yenik dugmektedir. Yine de insanoglunun ¢abasi bu yonde
devam etmektedir. Mumyalar sodyum iginde taglastinlirken pira-
mitler ve labirent koridortar nihai ¢lirimeye kargi kesin bir garanti
saglayamamstir.

Diger bir 6nlem olarak korunakl lahitler disuntilmistiir ve
buralara asil vicudun gurumesi durumunda yedek olarak kullanil-
mak uzere mumyalar yerlestirilmistir. Bu dinsel tarz baslangicta
mevcut olan hayatin varliginin onun temsili gériniimiintn yaratil-
masina galigtimas esasina dayanmaktadir. Benzer otarak bir bas-
ka karsi koyus tarih 6ncesi devirlerde magaralarda, basanh bir av
sonrast yakalanan hayvanlann bir kisminin Kil ile ortilerek korun-
maya galigiimasi gabalaridir. Sanat ve uygarlik zaman iginde gelis-
tikge onun sihirli rolii daha da artacaktir. 15. Louis kendisini
mumyalatmak yerine Le Brun'a portresini yaptirmay: tercih ede-
cektir. Uygarlik tabii ki zamanin gliciinli yok etmeye yetmeyecek-
tir. 0, ancak akilci disiinme seviyesinin yiikse!mesini saglayacak-
tir. Artik hi¢ kimse bir modelin veya bir goruntinun aynihgina inan-
mamaktadir. Goruntiler sadece bizim maddeleri hatirlamamiza
yaramaktadir. Onlar bizi 6liimden koruyamazlar. Bugiin goruntu o-
lugturulmasinin bu tiir amaglan yoktur. Oliimden sonra yasam ko-
nusu tartigma disi kaldig icin simdilerde gorantiler gergegin ben-
zerligi olarak ideal bir diinya yaratimi amaciny gutmektedir. Eger
plastik sanatlar tarihine bakarsamz gitkis noktasinin estetik kaygr
lardan ¢ok, psikolojik isteklerden kaynaklandigini goriirsiiniiz. Bu,
‘benzerligin oykusi’'dir ve isterseniz siz buna ‘gergekligin oykisu’
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Sinema Nedir?
diyebilirsiniz.

. Fotografin ve sinemanin sosyolojik perspektifine baktig:-
mizda bunun gegen ylzyilin ortalarinda modern resim alaninda
meydana gelen ruhsal ve teknik krizin dogal bir sonucu oldugu go-
rilmektedir. André Malraux sinemay plastik gergekligin ileri evri-

mi olarak tanimlamisgtir. Baglangic noktasi olarak da Barok resmi-
ni ve ronesans dénemini almistir.

Resim sanatinin semboller ve gergeklik arasinda bir yerde
dengede durdugu yaygin olarak kabul géren bir gergektir. 15. yuz-
yildan itibaren bati resimi dis duinyanin yani sira yavasg yavas ruh-
sal ifadeleri de kullanmaya baglamistir. Perspektifin bir sistem o-
larak ortaya gikisiyla birlikte sanatgilar artik iglinci boyutu yaka-
lama yolunda onemli bir adim atmislardir. Bu, gozumiiziin gordu-
gu diinyanmin resmedilmesidir.

Hemen sonra resim sanati iki 6nemli dala ayrilma egilimi i-
¢ine girmistir. Bunlarn birincisi estetik kaygiarla ruhsal gergekli-
gin modele yansititmast; digeri ise dis diinyanin psikolojik agidan
tekrar edilmesidir. Bu durum parga parga kendini tum plastik sa-
natlarda géstermeye baslamistir. Bunun yaninda perspektif sade-
ce bicim sorunlanm ¢ézebildigi, hareket soruniarini ise ¢ézemedigi
icin aragtirmalar fizigin dérdiincl boyutu olan hareketlilik Gzerine
yogunluk kazanmstir.

Dogaldir ki, biytik sanatgiiar bu iki biiyiik yonelimi birlestir-
me yetenegine sahip kigilerdir. Bunu belli bir hiyerarsik diizen igin-
de yaparlar. Buna karsin gergek her zaman igin iki ayn fenomen o-
larak kargimiza gikar. Bunun igin yapilacak nesnel elestiriler resim
sanatinm evrimini daha iyi anlamamizi saglayacaktir. 16. y(zyil-
dan itibaren resim sanati bu tir sikintilan yasamisgtir. Bu tama-
men zihin lle ilgili bir gereksinimden ortaya ¢ikmistr.

Sanatta gergekgilik lzerine tartisma estetik ile psikoloji
kavramlan arasindaki kangiklifin yanhs yorumlanmasindan orta-
ya ¢ikmistir. Dogru gergekgilik diinyanin somut bir sekilde ifade e-
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Fotografik Gorinti Ontolojisi

Pfcasso, Kemanh o6ludoga. 1912. New York, Museum of Modern Art.

17
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Sinema Nedir?

dilmesi, sahte gercekgilik ise sadece goz aldanmasidir. Ortagag
sanati bu krizden kendini kurtarmistir. Daha sonra teknik gelisme-
lerin ts18inda gergekgilik ve ruhsal yapinin yansitilmasi yoninde 6-
nemli adimlar atdmistir. Perspektif bati resminin itk gunahi olma
dzelligini tagimaktadir.

Niepce ve Lumiére bu gunahtan kurtulmuslardir. Barok sa-
natin basarisina kargilik, fotograf, plastik sanatiarin benzerlik du-
stiincesinden kendisini kurtarmustir. Resim, goruntu olusturmaya
zorlanmistir ve bu gorintiler sanat haline getirilmistir. Diger taraf-
tan fotograf ve sinema ise ger¢ekgilik disiincesini saglayan icat-
lar olarak kargimiza gikar.

Ressam ne kadar yetenekli olursa olsun, ortaya koydugu is
belli bir sininn Gtesine gegemeyecektir. insan elinin isin igine gir-
mesi goruntii Uizerinde gesitli bozulmalara neden olmaktadir. in-
sanoglunun higbir rol oynamadigi mekanik yeniden tiretim bizim
istahimizi bambagka bir sekilde doyuracak nitelige sahip olacak-
tir. C6ziim basan sonucunda degil, bagarmanin yolunda bulunur.

Cagdas fenomen ile ilgili stil ve benzerligin ¢atigsmasinin
kaynag budur. Ondokuzuncu ylizyll bu krizin gercek baglangicini
gorebilmigtir. Bunun mitsel kaynagl Picasso olmustur. Plastik sa-
natlann varligl ve onun sosyolojik kdkleri daha ayrintih bir sekilde
irdelenmeye baglanmigtir. "Temsili kompleks"ten kurtulan ¢agdas
ressam fotografin veremeyecegi kavramian resmetmeye basla-
mistir,

Fotografin glici resimden farkt nesneleri oldugu gibi goste-
ren mercekten kaynaklanmaktadir. itk kez iiriin ile onu iireten
nesne cansiz varliklardan olugmaktadir. Artik olaya insanin yarati-
ci midahalesi s6z konusu degildir. Fotografcinin kisiligi yalnizca
¢ekecegl nesnelerin seciminde ve amacinda etkili olmaktadir. Her
ne kadar sonug onun Kisiligini yansitiyor olsa da, bu, ressamin
yaptig: ile aym sey degildir. Butliin sanatlar insanin varlig ile hayat
bulmaktadir. Bunun istisnasi fotograftir. Fotograf bizi tipki doga-
daki bir fenomen gibi etkiler. Bir gigegin veya bir kar tanesinin gi-

18
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2. Cezanne, Sainte Victoire daginin Bellevue'den goérinisi. 1885 dolayla-
ri. Merion, Pennslvania, Barnes Foundation.

zelligini bayik olctude yasayabiliriz.

Guzel bir resim bize belki model hakkinda cok sey sdyleye-
bilir fakat fotograf sanatinin biraktigi etkiyi saglamasi olanakli de-
gildir.

Bunun yaninda resim benzerligin yaratilmasidir. Sadece fo-
tograf, nesnesinin yerine gecebilecek kadar duyarli bir yaklasima
ulasabilir. Fotografik gorintl nesnenin kendisidir. Nesne zaman-
dan ve uzaydan soyutlanmistir. Onun belgesel degeri ne olursa ol-

sun uzerinde bir olusumun niteligini tasimaktadir. Bu, artik yeni-
den Uretim olmaktan ¢ok, modelin kendisidir.
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Aile albiimlerindeki fotograflarda gri ve mavi goigeler gorii-
riiz. Bunlar goguniukia anlagiimaz geylerdir. Geleneksel aile port-
releri zaman yakalamigtir ve varligini sirdirmektedir. Mekanik
bir olugsum olan bu sanat bize sonsuzluk yaratamaz kesinlikle. O-
nun yaptigl sadece zaman mumyalamaktir. Ciirimeye béyle karsi
koyar.

Bu agidan baktigimizda, sinema zamanin tarafsiziigidir. O
artik nesneleri korumaz. ilk kez olarak nesnelerin gérintiileri on-
larnin strekliliginin goérintileridir. Onu resimden ayiran en biiyik o-
zellik, igin igine zaman boyutunun katiimig oimasidir.

Fotografin estetik kalitesi gergekligin ¢iplak glicini goster-
mektedir. Bunlar diinyanin nesnel gorinumieridir. Bir kaldinmin
nemililigi, bir cocuun yiiziindeki ifade hep dig diinyadan oldugu gi-
bi alinmis olusumlardir. Bu gli¢ sayesinde fotograf doganin taklit
edilmesinden daha fazia 6zellikleri igcinde banndirabilir.

Fotograf yaratici gliciin baskin oldugu bir sanattir. Bir ressa-
min estetik dinyast ger¢ek diinyadan ¢gok farkl olabilir. Onun si-
nirlan belli bir yerde kistinlmig olacaktir. Fotograf ise ortak olu-
sumiarn paylagir. Bir nesnenin yerine yedegini koymaktansa, o
nesnenin kendisini betimleyebilir. Gergekustiiculer fotograf yiuze-
yinde béylesine bir farklilik sezmiglerdir. Onlar estetik amag git-
mezler ve mekanik etkiyi gézard: ederler. Onlara gore hayal Urand
olan ile ger¢ek olan arasindaki mantiksal farklilik ortadan kalkma
egilimindedir. Her goriintd, nesne gibi gorindr ve tersi olarak her
nesne bir goriintu gibidir. Bu ylizden fotograf gergekiistiicii yarati-
ciligin ana malzemesinden biri olmugtur. Sirrealist resimlere titiz-
likle bakildiginda ayrintilarda gérsel bir yamimanin oldugu goriil-
mektedir.

Bu nedenle fotograf plastik sanatlar tarihinin en dnemli ica-
didir. Bu, ayni zamanda Bati resminin yeni bir boyut kazanmasina
neden olmustur. izlenimci gergekgilik géz aldanmasinin diger ug
noktasindadir. Taklit degeri gitgide azalmistir, Bu bigim sonradan
Cézanne'in kisiliginde perspektifin geometrik yansimalan olarak
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tuale aktariimgtir. Resim, mekanik gorinti Gretimine karst barok
oykunmenin otesine ulagmaya g¢alisarak yagam miucadelesine gi-
rigmistir. Pascal bizim kendi gozierimizie gérmeyl basaramadikia-
nmizi bize ulasgtirdigs igin hem resime, hem de fotografa minnet-
tariik duymaktadir. insanoglu sevginin duyumuna bdyle varabil-
migtir.

Diger taraftan sinemanin bir dil oidugu unutulmamalidir.
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TOM SINEMA MITI

Georges Sadoul'un sinemanin ¢ikis noktast konusunda yaz-
chg kitabs, bunun ekonomik ve teknik evrimin dogal bir sonucu ol-
dugu gorusunii savunan Marksist yazarlardan oldukg¢a farkhdir. O,
bunun nedenselliginin tarihi sirasinin bir ters ¢evrimi oldugu iddia-
sindadir. Ona gore basit teknik icatlar sans eseri ortaya cikabil-
mektedir. Sinema idealistik bir fenomendir. Nitelikli insanlar be-
yinlerindeki distnceler ile donatilmiglardir. Bunlar teknolofinin
yardimi olmadan hayata gegirilebilen fikirlerdir.

Bunun yaninda sinema bilimsel ruha gok sey borgludur, O-
nun yaxatxcilart, hi¢ kusku yok Ki, bilginlerdir. Bu tir ilerlemeler ise
biiylik olgtide belli bir sistem iginde olmanin yam sira Edison gibi
kendi kendini yetistiren ve bagimsiz arastirmalar yapan mucitlerin
sayesinde meydana gelmistir. Niepce, Muybridge, Leroy, Joly, De-
nemy ve hatta Louis Lumiére bile kendi i¢gldilerine yénelik ola-
rak ¢aligmalar yapmig olan kisilerdir, Bu tir galigmalar sabit fikirli
olmakla bagdagsmayan bir yapiya sahiptir. Sinemada teknik ilerle-
melerin sagladigh olanakiar kisithdir. Bunun tersi olarak, sagiam
bir fikrin yaklagik olarak ya da mikkemmel bir sekilde gorsellesti-
rilmesi ancak endustriyel icatlar sayesinde olabilmektedir. Bu fi-
kirlerin pratik hayata gegirilebilmesinin aracs bu tir olugumlar ile
miimkdn olur. Artik giinimizde bir sahnenin istenen gérunimu-
nin ahnabilmesi i¢in ¢ok ¢esitli teknik donanimlara gereksinim
duyuldugu herkes tarafindan kabul edilen bir gergektir. Sinemanin
itk ¢tkis yillarinda elbette ki bu yeni sanat biitiin bunlardan yok-
sundu. 1877 ve 1880 yillarinda Muybridge, hemen hemen tek ba-
stna olusturdugu bliylik ve karmasik bir aletle bir atin devingenii-
gini kaydederek ilk sinematografik ¢aligmay ger¢eklestirmis oldu.
Bunu basarabilmek i¢in cam tabakanin yiizeyine nemli kolodyum
maddesi koymustu. Bu, mutlaka gerekli olan U¢ seyden yalmzca
biriydi. Diger iki sey ise kuru emiilsiyon ve sabit bir tavan olugtu-
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3. Dortnala Kosan Atlar. 1872'de Edward Muybridge tarafindan cekilen
fotograf,

rulmasiydi. Sonraki yillarda hizla daha modern modelleri yapila-
cak olan kamera ilk kez bdyle ilkel bir gérinim icinde kullaniima-
ya baslandi. Sellloz seritlerinin bu is i¢cin uygun oldugu anlasilinca
Lumiere kagit film ile ayni seyi yapmayi basaracakti.

Simdi fotografik sinemanin daha ileri bir asamasina goz a-
talim. Platoda yapilan basit hareketlerin bilimsel calismalarinin
ondokuzuncu yuzyilin endustriyel ve ekonomik gelismelerini bek-
lemeye ihtiyaci yoktur. Henliz phenakistoskop ve zeotrope bulun-
madan once akillica yapilan calismalar sonucunda zor kosullarda
pek cok kaliteli ¢cekimler yapilabilmistir. Sinema alanindaki basa-
nl calismalarin pek cogunun yapilabilmesi gercekten ilgi cekici bir
ozelliktir. Sinema sanatinin bu tir icatlar bekleyecek vakti yoktur.
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4. Georges Melies, Le Melomane, 1903.

Onemli ¢cekimlerin bir an 6nce yapilmasi gerekmektedir. Platonun
daha nitelikli olarak kullanilmasi Nicephore Niepce'ye rastlamistir.
GOrantinun otomatik olarak sabitlenmesi igin gerekli donanimlar
sayesinde ¢ok sayida nitelikli gorintl elde edilmeye baslanmistir.

Bu alandaki bilimsel, ekonomik ve endistriyel degismelerin
tamamen tarihi tesadufler sonucu oldugu hi¢ kimse tarafindan id-
dia edilemeyeceginin bir kez daha vurgulanmasi gerekmektedir.
Fotografik sinemanin ortaya c¢ikacag! tarihe kapsaml bir bir sekil-
de g6z atildiginda onaltincr ylzyildan itibaren éngdorilebilecek bir
olay oldugu yaygin olarak kabul edilir. Cesitli gelismelerin saglana-
mamas! nedeniyle bu sanatin ilerlemesi yuzyillar boyunca gecik-
meye ugramistir. Tarihsel gelisme insanoglunun yuzyillardir gerce-
gin arayisi icinde oldugunu gostermektedir. Bunun elde edilmesi,
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T3 R
5. Edison'un 1893‘te kurdugu ilk stiidyo. Her yani katrania sivandigi icin
"Kara Maria" adi veriien bu istik, déner bir taban tzerindeydi ve giines I-
sinlarinin gets yonine dogru cevriiebiiiyordu.

kaydedilmesi ve istenildigi zaman tekrar kullanilabilmesi arayisin-
da olan uygarlik tarihinin sinemayi eninde sonunda yaratacagi bel-
liydi. Nitekim gelismeler bu yénde olmustur.

Film tarihc¢isi olan P. Potoniee sinema sanatinin kaynaginin
sanildig1 gibi fotografin icadi sayesinde degil, stereoskopun icadi
sayesinde oldugunu séylemektedir. Arastirmacilarin bu iste bir ge-
lecek oldugunun farkina varmalari icin go6zlerini acan olay bu ol-
mustur. Sinemanin bir pazar olabilmesi buna baghdir. Uzaydaki
devingensizligi goren insanlar fotograf karelerinin birlestirilerek
hayatin kendisinin yeni bastan yaratilabilecegi gercegine ulasa-
caklarini gérmuslerdir. Bu, doganin olaganusti bir taklidi olacak-
tir. Gortintuntin hareketliligi icinde sesin ve rolyefin (resmin) birles-
tirilmesinin tek bir mucidi yoktur. Edison kinetoskopunu fonografa
baglamistir. Demenay konusan portreler Gretmistir. Nadar ise C-
hevreul ile birlikte yaptigi ilk fotografik gérismede "Benim haya-
lim kayit cihazi fotografi, fonograf ise onun konusmasini alirken
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6.1950terde bir Hollywood stiidyosu (Warner Bros). Bu studyolarin teme-
lini yan yana siralanmis kapalh duzlikler olusturur.

konusmaciyla ylzytze goérismektir” ifadesini kaydederek bu yol-
da 6nemli bir adim atmistir (Subat 1887). Rengin hala ortaya c¢ik-
mamasinin nedeni U¢ renkli olusumlarin ilerlemesinin cok yavas
olmasindan kaynaklaniyordu. E. Reynaud birka¢ motifi renklendir-
meye calisirken, Melies ilk filmlerini kaliplar halinde renklendirme
yoluna gitmisti.

Gercekligin teknik ve mekaniksel yeniden dretimi ondoku-
zuncu yuzyildan itibaren sinema ile gergeklestirilmeye baslanmis-
tir. Fotograf ve fonografin birlestirilmesi tam bir gercekligin sag-
lanmasini beraberinde getirmis ve zamanin geriye ¢evrilmezligi a-
silmaya calisiimistir.

Eger sanatin cikis noktasi doganin icinde bulunanlari ortaya
cikarmaksa teknik gelismelerin sonucunda dogada bulunan sesin
saklanmasi, bu "mitMn gerceklestirilmesi yolunda mesafe kayde-
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7. Aya Gezi. Mellesin aya ulasan bitginierl bu kez uykularinda baska ge-
zegenleri dusluyorlar.

dildigini gostermektedir. Bu ifadenin isiginda sessiz filmin baslica
mukemmellik olmadigi ve ses ve renk gercekliklerinin saglanma-
dan boyle bir iddiada bulunulmasinin sagcma oldugu aciktir. Sessiz
ekrana karsi duyulan nostalji, yedinci sanat olan sinemanin doruk
noktasinin onun emekleme doénemindeki sessiz filmler olmasini
gerektirmez. Ondokuzuncu yuzyillda sadece birka¢c adamin hayal
guclerinin yardimiyla ortaya cikan ilk sinematik érnekler, doganin
tam bir 6ykiinmesi olamaz. Sinemaya eklenen her yeni gelisme o-
nur paradoksal olarak cikis noktasina biraz daha yaklastiracaktir.
Kisacasl, sinema hentz kesfedilmemistir.

Bu acidan bakinca bilimsel buluslarin ve endustriyel teknik-
lerin sinemanin kesfi kaynagindaki nedenselligin somut sirasi igin
iyimser olmak, en azindan psikolojik olarak, biraz zordur. iki en-
dastri adami olan Edison ve Lumiere bile sinemanin gelecegi ko-
nusunda olumsuz fikirlere sahipti. Edison sadece kinetoskop yap-
makla yetindi ve eger Lumiere bunun patentini Melies'e satmayi
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salt kiskanghk nedeniyle reddetmemis olsaydi kuskusuz kendisi
gok kar edecekti fakat halkin kisa zamanda bu yeni icattan bika-
cagint tahmin etmisti. Marey gibi gergek bilginler sinemanin sade-
ce dolayl asistanlanydi. Onlann kafasinda ideal bir diigiince vard)
ve tek amaglan bunu gerceklestirebilmekti. Bernard Palissy gibi
mobilyalarint birkag ilging gorunti elde edebilmek amaciyia hig te-
reddut etmeden yakacak kadar sinema ¢ilgini olan kisilerin ise bu
sanata ¢ok fazla sey kattig sGylenemez. Buna kargin sinemanin
bu gibi tutkular sonucu gelistigini séylemek yanh$ olmaz. Benzer
olarak retinadaki goruntiniin sirekliliginin optik ilkesi nedeniyie
hareket sentezinin devamb olugumu sinemanin hep fotograf sana-
tiile birlikte anilmasina neden olmusgtur. Her biri yuzylhin hayal gu-
cu sayesinde hayat bulmuslardir. Kuskusuz tarih iginde birbirine
¢ok paralel olan icatlar meydana geimistir fakat bu fotograf ve si-
nemanin durumau ile karigtirilmamalicir.

Sinema miti, fotografla birlikte mekanik sanatlann ortaya
¢ilas) olarak yuzythmiza damgasini vurmustur,

29
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1928 yilinda sessiz film sanatsal agidan doruk noktasina u-
lagti. Birtakim kisilerce bu, onun sanatsal iglevinin sonu olarak de-
geriendirilse de sinema estetik yolunda hizla ilerlemeye devam et-
ti ve sesin gergekcilige yaklagmasi bazi kolaylikiarin yaninda bu
konuda bir kaosun yasanmasina da sebep oldu. Bu agidan bakin-
ca sesin, sinemanin Eski Ahit'ini yikmadigi, aksine tamamladig
anlagilacaktir. Sesin teknik gelisiminin estetik evrim ile ayni sey o-
lup oimadig) tarisma konusudur. Diger bir deyisle 1928 ile 1930
yillan arasinda yeni bir sinemanin dogup dogmadigl sorusunun so-
ruimasi gerekmektedir. Tarih, sessiz sinema ile sesli sinema ara-
sinda meydana gelen boslugu tam olarak goézler dnline serme-
mektedir. Buna karsin 1925 ile 1235 yillar yonetmenleri arasin-
daki ayinm kolayhkla farkedilebilmektedir. 1940'h ve 1950'li yilla-
ra gecildiginde ise bu fark ¢ok daha belirgin olarak gorilmeye
baslanir. Ornegin Erich von Stroheim ve Jean Renoir veya Orson
Welles, ya da Theodore Dreyer ve Robert Bresson ¢ok degisik ya-
piya sahip film yénetmenleridir. Bunun yaninda 1920'i yillar ile
1930'tu yillar arasinda ¢esitli kopriler kurulabilmekte ve filmlerin
sinema degerleri arasinda sessiz filmlerden sesli filmlere tagina-
blimektedir. Bu durum iki olusumdaki ¢ok farkli yapilara ragmen
olusturulmaya galisiimistir.

Bu konuda ¢ahgmanin zorluklar ve strurlarinin ¢ok dar oldu-
gunun bilincinde olarak bir varsayim olugturmaktan ¢ok, nesnel i-
fadeler kullanmaya dikkat ederek sinemay: 1920 ve 1940 arasin-
da ayirmay: deneyecegim. Bu zaman araliginda birbirinin taban
tabana z21ddi denebilecek egilimler olusmustur. Yonetmenlerin bir
kismi tiim benligini goriintinun idzerinde yogunlastinrken, diger
bir grup yonetmen gergekligin pesinde kogmustur. Burada "gorun-
ti" sdzcugliniin yaygin olarak kullanildig) iizere temsil edilen nes-
nelerin ekran Uzerine disen gorlinlimleri anlaminda oldugunu ha-
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8. Orson Welles'In tady From Shanghai'nda aynalar koridoru.

tirlatmam gerekiyor. Karisik bir yapiya sahip bu sézcuk imajiarin
plastik 6zeiiikieriyie ilgili olabildigi gibi montaj kaynaklari sonra-
sinda meydana getirilen goériantmler icin de kullaniimaktadir.

"Plastik" s6zcugl burada makyajdan performansa kadar
genis bir alani icermektedir. Buna kadraji ve isiklandirmayi da ek-
leyebiliriz. Bilindigi gibi montaj Griffith'in ortaya koydugu bir olay-
dir. Malraux'un "Sinema Psikolojisi" (psychologie de cinema) kita-
bindan 06grendigimize gore daha Once bilingsiz olarak yapilan
montajin sanat haline dondsmesi ve bdylece bir dil yaratilmasi bu
usta yonetmen sayesinde olmustur.

Montajin kullanimi "gdérinmez"dir ve genel olarak Ameri-
kan ekranin savas dncesi uriinlerinde boy gosterir. Buradaki amag
tek sahnenin 6zdeksel ve dramatik mantigina uygun olarak bo6li-
min analizinin yapilabilmesidir. Bu sayede izleyici, agimlamasini
ybnetmenin bakis agisina gore yapacaktir.
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9. Nanook’un “Gulimseyen Nyra’si.

Bu "goérinmez" kurgulama montajin tam potansiyelinin kul-
lanima sokulmasini engellemektedir. Diger taraftan bu potansiyel-
ler genel olarak paralel montaj olarak bilinen ¢ olusumdur. Para-
lel montaj yaratiminda Griffith, cekimlerin her birini birlestirerek
belli bir cografik iki hareketin essiremll duyusunun olusturulma-
sinda basarili olmustur. Abel Gance, 'La Roue' (Tekerlek) filminde
hiz kullanimi olmadan bir lokomotifin strekli artan siratinin goru-
namund yaratmistir (gercekte tekerlek sabit olarak donmektedir).
Bunu azalan uzakhgin katl ¢cekimleri sayesinde yapmistir.

"Atraksiyonlu montajMh en 6nemli kullanicisi ise S. M. Ei-
senstein’dir. Digerlerinden farkli olarak bu ayni b6élim icinde ge-
rekli olmadidi halde baska bir gérintunin kurgulanmasidir. Ornek
olarak The General Gine' filminden bir boga géruntisunt, bir yan-
gin calismasinin takip etmesini verebiliriz. Bu ekstrem montaj
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10. F. W. Murnau, 'Sonuncu Adam’(Der Letzte Mann, 1924).

seklinde cok degisik diziler olusturulabilir. H. G. Clouzot'un Ruai
des orfevres’ (Altin Rihtimi) filminde bir corabin yatagin yanindaki
sandalyenin Uzerine firlatilmasini, bir sttiin dokdlisinin izlemesi
ikinci bir drnek olarak verilebilir.

Montajin kullanilma amaci, duyularin veya anlamlarin yara-
timidir. Bu, gorintdlerin birlestirilmesi sayesinde olur. Bunun en iyi
deneyi ise Kulesov'un Mozhukhin ¢ekimidir. Bir galimsemenin ta-
kip eden goéruntulerde aldigi farkli sekiller montajin o6zelliklerini
mukemmel bir sekilde 6zetler.

Kulesov, Eisenstein ve Gance’in kullandiklari montajlar bize
bir olay gosteremez; sadece ima eder. Kusku yok ki, onlar gercek-
ligin secilmis elemanlarini kurguluyorlardi. Kisisel gercekcilik go-
runtusu Du ilgiden yola cikilarak olusturulmustur. Mozhukhin arti
0lU ¢cocuk esittir acima—bu soyut bir sonugtur. Bu sonu¢ éncellerin
hi¢ birinde bulunmaz; genc¢ kizlar arti ¢icek acan elma agaclan e-
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11. Savas oncesi gergekgilik: Von Stroheim'in 'Greed*filminden bir sahne.

sittir umut. Bu tlr birlesimler sonsuzdur. Ancak bu ac¢imlamanin
yapilabilmesi icin fikirlerin birlesimi veya metaforlarin anlamlari
distncesi ortak bir kavram yaratmalidir. Bu sekilde diizenlenen
senaryolarin estetik bir "gbnderim" gucu vardir. Anlam goéruntide
degil, izleyicinin zihnine iliskin olarak kurgulanmis gérinti golge-
sindedir.

Ozetleyelim. Montaj kaynagl olarak gorintilere yiklenen
anlamlar, izleyicilerin belli ¢6ziimlemeler yapmalarini gerektire-
cek sekilde ortaya konulmuslardir. Sessiz film déneminin sonunda
bu ama¢ daha kapsamli olarak gerceklestirilebiliyordu. Bir tarafta
Sovyet sinemasi montajin teorik ve pratik sinirlarini zorlarken, di-
ger yandan Alman sinemasi 1sik ve dekor Uzerinde yogunlasarak
daha nitelikli gorintiler elde etme cabasi icine girmisti. Diger ul-
kelerin sinemalarinda da ufak tefek kipirdanmalar gériinmesine
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12. Dreyer'in *a Passion de Jeanne d’Arc'mda Falconetti

karsin, Fransa, isve¢ ve ABD gibi ilkeler biie heniiz bir sinema dili
olusturmaktan yoksundurlar.

Sinema sanati plastik ve montaj gibi gerceklige eklenen
ses, sadece ikinci ve tamamlayici bir rol oynayabilir: Merkez nokta
gorsel imajdir. Fakat gerceklige yaklasabilmek igin sesin g6z ardi
edilmeyecegi de akilda tutulmalidir.

Daha sonra incelenmesi gereken konu sinemada disavu-
rumcu montajdir. Bunun sessiz sinema donemindeki temsilcileri
Erich von Stroheim, F. W. Murnau ve Robert Flaherty'dir. Onlarin
filmlerinde gerceklik fazlasiyla bulundugu Icin, bir eleme yapma-
nin sakincalari nedeniyle, montaj énemli bir rol oynamaz. Kamera
ayni anda her seyi géremez fakat secilen kismindan hicbir sey ka-
¢cirmaz. Fiaherty'nin filminde Nanook, bir fok baligini avlamak iste-
mektedir. Hayvan ile Nanook arasinda bir ilgi vardir. Bir bekleme
periyodu gecer. Montaj bu zaman farkini birbirine baglar. Flaherty
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gercek bekleme zamanini géstermeyi amaclar: Avin uzunlugunu,
oldugu gibi vermeye calisir. Bu nedenle filmde bu boélim tek ce-
kimde gerceklestirilir.

13. Marx Kardegsler

Murnau, dramatik uzamin gercekligindeki zaman He bu ka-
dar ilgilenmez. Montaj, 'Nosferatu'da, 'Sunrisea oldugundan da-
ha fazla bir rol oynamaz. Bu nedenle onun gorintilerinin disavu-
rumcu oldugu diasunulebilir. Fakat bu ylzeysel bir goris olacaktir.
Onun goruntiulerinin kompozisyonu resimseldir (pictorial). Gercege
hicbir sey katmaz, onu degistirmez, onun yapisal derinligini boz-
maya c¢alismaz. Ornek olarak Tabu'da ekranin solundan bir gemi-
nin gelisi izleyenlerin ani bir kader duygusu hissetmelerine yol &
car. Murnau filmin gercekgiligini degistirmek istemez. Bu tama-
men dogal bir sahnedir.

Stroheim filmlerinin ¢ogunda fotografik disavurumculuk ve
montaj hileleri hissedilir. Onun filmlerinde gerceklik tim ciplakhg:
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14. Fritz Lang, 'Metropolis’ (1926).

ile gozler 6ntinde bulunmaktadir. Yonetmenlik igin basit bir kurali
vardir. Dinyaya yakin ¢ekim yapar. Bunu yaparken de onun tim
zalimligini ve cirkinligini ortaya koymayir amaclar. Strohelm'in her-
hangi bir filmini seyredenler, onun ¢ok uzun tek cekimlerden ve
yakin planli gorintilerden olustugunu hemen farkedecektir. Bu (g
yonetmen, firsatlari bosa harcamazlar. Griffith’de bile montajin rol
oynamadigl disavurumcu olmayan diger elemanlarin calismasi
bulunabilir. Ancak bu 6rnekler agiklama icin yeterli olacaktir. Ses-
siz filmlerde, sinematografik sanat "cinema par excellence" (Us-
tin sinema) olarak adlandirimistir. Cekimlerde semantik ve s6z
dizini birimleri mevcuttur, burada gorunti gerceklige kattigi sey ile
degil, gercekciligi aciklamasi yéniunden degerlendirilir. Sessiz ek-
ranin daha sonraki sanat urtnleri gercekligin elemanlarindan yok-
sundur. Dreyer’in Jeanne d'Arclgibi 'Greed' bir konusma filmidir.
Goruntindn plastik kompozisyonu ve montaj, sinema dilinin temel
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Ozellikleri olmaktadir. Ses, yedinci sanatin iki radikal goérustunu bir-
birinden ayiran estetik ucurum olacaktir. Sinema artik kelimenin
tam anlamiyla "Sinema” olmustur.

15. ‘Therese Raquin\ Yo6n: Jacques Feyder. Oyn: Gina Manes, Hans von
Schlettow (Fransa, 1927).

Simdi iki buyuk egilim icindeki sessiz filmin estetik birimle-
rini ortaya koymak amaciyla sinema tarihine séyle bir goz atalim.

1930'dan 1940'a kadar sinema dilinin ortak bicimi genis o-
larak Amerika Birlesik Devletleri'nden gelisme go6stermistir. Bu,
Hollywood'un zaferidir. Bunun baslica drneklerini ise tirlerine goére
Soyle siralayabiliriz.

1- Amerikan Komedisi (Mr. Smith Goes to Washington,

1936); 2- Burlesque Filmi, taslama (The Marx Brothers); 3- Dans
ve Vodvil Filmi (Fred Astaire-Ginger Rogers. Ziegfield Follies); 4-
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."".I"" ”

16. 'La Passion de Jeanne D'arc' (Jeanne D’Arcin Tutkusu). Yonetmen:
Cari Th. Dreyer (Fransa, 1928).

Polisiye ve Gangster filmi (Scarface, | am a Fugitive from a Chain
Gang, The Informer); 5- Psikolojik ve Sosyal Drama (Back Street,
Jezebel); 6- Korku ve Fantastik Film (Dr. Jeckyl and Mr. Hyde, F-
rankesteln); 7- Western (Stagecoach, 1939). Bu zaman icinde do-
gal olarak Fransiz sinemasinda da ilerleme gorilmustir. Kaba
Gercekgilik ve Siirsel Gergekgilik egilimleri icindeki sinemada dort
isim 6ne cikmistir. Bunlar Jacques Feyder, Jean Renoir, Marcel
Carne ve Julien Duvivier'dir. Benim amacim, burada odul dagitir
gibi bir siralama yapmak degildir. Bu zaman zarfinda Sovyet, ingi-
liz, Alman ve italyan sinemalari icinde de gésterisli triinler ortaya
ctkmistir. Ancak bunlar Amerikan ve Fransiz filmleriyle boy Olc¢us-
mekten uzak yapimlar olmustur. Bu sinemalarda sesli film, ikinci
Diinya Savas! 6ncesi donemde damgasini vuracaktir.

Ik olarak icerik bakimindan biyiik yapimlar, belli bir elit ta-
bakaya oldugu kadar tim dinya halkina hitap eder nitelik kaza-
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narak sinemaya olan ilginin artmasina neden olmustur,

ikinci olarak bigim gelmektedir. lyi diizenlenmis gériintd ve
kurgutama stilleri, Konusunun miikeimmel bir sekilde uyarlanma-
s1, gorintii ve sesin uyumlulugu William Wyler'in 'Jezebel', John
Ford'un 'Stagecoach’ (Posta Arabasi) veya Marcel Carné'in ‘Le Jour
se Léve' (Gliin Doguyor) filmleri ¢cok sonraki yillarda seyredildikle-
rinde bile uzerlerinde tasidiklan mukemmellik goze ¢arpmaktadir.
Bunlar kisaca klasik sanatin tim olgunlugunu iclerinde barindirir-
lar. '

1938 yilindan itibaren ozellikle italyan ve ingiliz sinemalar-
nin ulusal okullart sayesinde Hollywood sinemasindan kopus ya-
sanmistir. 1940-1950 yillan ise sinemaya taze kanin geldigine de-
gin gercek fenomenler ortaya gikmigtir. Bu yillarda tam bir devri-
min yasandigini sdylemek abart: olmaz.

Amacimiz bigimin, icerige olan zaferini kutsamak degildir.
"Sanat i¢in Sanat" duslncesi sinemada diger sanatlardan daha
fazla olarak reddedilmis bir gorustur. Diger taraftan yeni bir bigim
arayigt igine girildigi tartismasiz bir gergektir. Artik filmin ne anlat-
mak istedigi diisiincesi, yerini bunu nasi anlattig: sorusuna birak-
maktadir.

1938 ve 1939 yillarinda sesli filmier ozellikle Fransa ve
ABD'de klasik miukemmelligin seviyesine ulagmigtir. 1930'lu yillar
sesli ve renkli filmlerin boy gostermeye basladig) yillar olmustur.
Tabii ki stildyo araglan hig durmadan gelisme gostermektedir.
Bunlann bazilarn yénetmene radikal olanaklar saglayabilmektedir.
1940 yilindan itibaren eskisine oranla ¢ok daha duyarl olan fotog-
raf filmleri kullanilmaya baglanir. Studyoda gekim olanaklarmn
artmas| yeni dasgiinceleri de beraberinde getirecektir. Ozellikle
Jean Renoir'nin ¢calismalarinda derin odaklama teknigi gok¢a kul-
lanilmaya baslanacaktir. Dig ¢ekimlerde de bir hayli yol katedllir,
Artik teknik sorunlar bir bir ortadan kalkmaktadir.

1930'lardan itibaren ¢éziilmeye baglayan teknik problemle-
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ri g6z ontinde bulundurarak film dilinin evriminin incelenmesi ge-
rekmektedir. Bunu yaparken konularin nitelikleri ile onun ifade et-
me stilinin iyice bilinmesi zoruniulugu vardir.

1939 yihinda sinema denge durumuna ulagmigtir. Artik den-
ge noktasindaki bu nehirin agz ile diger bélimleri ayni seviyede-
dir. Sular belirli bir sekilde ve hizda akmaktadir. Asin dalgalanma-
lar meydana gelmemektedir. Fakat bazi jeolojik hareketler sonu-
cunda erozyon seviyesinin yukselmesi sonrasinda derinlik artacak
ve su yenl bir denge noktasina utasabilmek igin konumunu degis-
tirme yoluna gidecektir.
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KURGULAMA EVRIM]

1938 yiinda kurgulama konusunda hemen hemen evren-
sel olan bir standart vardi. Eger gorintunun plastikieri temeline
dayanan sessiz ftilmi "disavurumcu” ve “sembolistik” diye ayiryor-
sak bu yeni 6yku anlatma bigimini de "analitik" ve "dramatik" ola-
rak adlandirmamiz yerinde olur. Bunu yiyecek dolu bir masa ve a¢
bir serserinin maizeme olarak kullaniidigr Kulesov'un deneylerin-
den birini inceleyerek gorelim. 1936 yiinda kurgulama agagidaki
gibi olur,;

1- Aktorun ve masanin tim gekimi.

2- Saskinlik ve istek ifadesi olan ylze yakin gekim.

3- Yiyeceklere yakin ¢cekim dizisi.

4- Kameraya dogru yavasga hareket eden kisiye tam ¢ekim.

5- Bir tavugun kanadim tutan aktore ¢ ¢ceyreklik gekim.
Degisik ¢cekimler yapilabilecegi halde genel olarak benzer

cekimler kullanilacaktir,

1) Aktorin durumu belirlenerek uzamin gergege benzetil-
mesi saglanir. Bu islem dekorun geri planda kalacak olmasina
karstn yapilir.

2) Kesmenin amag ve etkinlikleri dramatik ve psikolojik o-
larak goz oniinde bulundurulur.

Diger bir deyisle ¢ekimler ayni anlama ylkienecektir. Ka-
mera tarafindan saglanan gorus agisindaki degisiklik buna higbir
sey eklemeyecektir. Gergeklik mimkiin oldugu kadar iyi bir gortis-
le ve vurgulama ile betimlenecektir.
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Film yonetmeninin oldugu gibi sahne yénetmeninin de gore-
vinin sinirlari vardir. Dekorun, olayin mantigina uygun olarak di-
zenlenmesi gerekmektedir. Simdi bunun tersi olarak 'Potemkin
Zirhhsi' filmindeki tas aslanlarin montajini ele alalim. Bir grup as-
lan heykelinin basarili bir seklinde yan yana yerlestiriimesi sonu-
cunda tek bir aslanin ayaklari tGzerinde durdugu sekilde bir gorin-
tl elde edilmistir. Bu, uyanan yiginlari temsil etmektedir. Bu basa-
rnl bulus 1932 yilindan sonraki herhangi bir film igin disinileme-
yecek bir seydir. Fritz Lang, 'Fury' (Ofke) filminde ciftlikte gidakla-
yan tavuklarinin bir dizi cekimi ile skandal yaratan kadinlarin du-
rumu arasinda benzerlik kurmaya calismistir (1935).

18. Orson Welles, ‘Yurttas Kane'de (Citizen Kane, 1940) Orson Welles ve
Ruth Warrick.

Montajin kalintisi zaman icinde degisime ugramis ve sonra-
ki filmler bu durumdan etkilenmistir. Ornek olarak Marcel Carne*
nin 'Qual des Brumes' (Sisler Rihtimi) ve ' Le Jour se Leve* (Gln Do-
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19.*Quat des Brumes ,Yon: Marcel Carne. Oyn. Jean Gabin (Fransa, 1938).

guyor) filmlerinde gercekgilik seviyesinde kurgulama kalintilari
gosterilebilir. Buna bakmanin tek uygun yolu vardir. Bu optimal et-
kinliklerin hemen hemen hepsinin yok oldugunu varsaymaktir. Ti-
pik Amerikan komedilerinde yonetmen, karakterleri dizlerin Us-
tinde yapilan ¢ekimlerde kullanir. Bunun izleyicinin istemsiz dik-
katini yakalamanin en iyi yolu oldugu dusunuldr.

Gercekte montajin kullaniminin ¢ikis noktasi sessiz filmler-
dir. Bunu oncelikle Griffith'in filmlerine indirgemek pek de yanlis
olmaz. 'Broken Blossoms' (Kirik Tomurcuklar) filminin yani sira ’In-
tolerance' (Hosgorusuzlik) montajin sentetik kapsaminin kullanil-
digi yapimlardir. Bu islem Sovyet sinemas! tarafindan yogun bir
sekilde kullaniimistir. Ses imajinin, gorsel montajdan daha az kiril-
gan oldugu, kabul edilen bir gercektir. Bu nedenle montaj, gérun-
tiler arasindaki hem plastik disavurumculugu, hem de sembolik
ilgiyi eleyerek gercekligi saglamaktadir.
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20. le Jour se Leve’ (Gun Doguyor), Yon: Marcel Came (Fransa, 1939).

1938 yili dolaylarinda filmler istisnasiz olarak ayni ilkeye
gore kurgulanirdi. Kural olarak éyki yaklasik 600 ¢ekimin birlesti-
rilmesinden olusturulurdu. Her konusma belli esaslara sadik kall-
narak gerceklestirilirdi.

1930 ile 1939 yillan arasinda moda olmus bir kurgulama
teknigi Orson Welles ve William Wylerin varligi ile sarsintiya ugra-
maya baslamistir. Yurttas Kane' {Citizen Kane) filmi abartilmamis-
tir. Hareketsiz kalan kameraya derinlik yeni bir dramatik etki sag-
lamistir. Bu, daha 6nce montajin sabit bir ¢cerceve icinde oyuncula-
nn hareketleri ile yaratiimaya calisilan etkidir. Griffith, yakin ceki-
mi kesfetmedigi gibi, Welles de derinlik ¢cekimini ilk kesfeden Kkisi
olmamistir. Bltlin onculeri onu iyi amaglarla kullanmistir. Bu sen-
tezler icinde goérunti kullanimi teknik 6zellikleriyle sinirh kalma-
maktadir. Yonetmen verilen zamana hareket kazandirmamak-
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21. O. W. Griffith, 'Hosgorusuzluk' (The intolerance, 1916) unli Babfl bolimd.

tadir. Gegcmisin yumusak odaklasmasi montajin etkisini kuvvetlen-
dirir. Bu, hikaye anlatiminin temel 0Ozelligi haline gelmektedir. Je-
an Renoir 1938 yilinda la Bete Humaine' (Hayvanlasan insan) ve
Ta Grande lllusion' (Buyuk Aldanis) filmlerini yapmasinin ertesin-
de la Regle dujeu' (Oyunun Kurah) filminin hemen 6ncesinde bu
dgrumun farkina varmistir. Orson Welles'in habercisi Louis Lumie-
re veya Zecca degil, Jean Renoir‘dir.

Welles tarafindan ‘Sahane Ambersonlar' filminde ayni cer-
ceve icinde bir hareketin tek ¢ekimli dizisi yapiimistir. Onun hare-
ketin kesilmesine tepkisi zaman iginde dramatik olan analizi olus-
turma istegine yoneliktir. Bunun klasik "kesme” islerinden daha
nitelikli bir teknik oldugunu dusdanar.

ilk cerceve cekiminin derinlik farkini anlayabilmek icin
1910 yilinda yapilan ¢ekim ile Wyler ya da Welles'in yaptigi ce-
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22. ‘Buylk Aldanis' Yon: Jean Renoirt (La Grande lllusion, 1937) Pierre
Fresnay ve Jean Gabin.

kimleri karsilastirmak yeterli olacaktir. 1910 yilindaki cercevele-
mede bu islem bir tiyatro sahnesinin olmayan dordinci duvari ye-
rine kullanilir gibidir. Hareketin bakis agisi, 1sik, kamera gorusu gi-
bi unsurlar ona farkli agcimlamalar kazandiracaktir. YOonetmen ve
kameraman sahneyi en ince ayrintisina kadar planlamistir. Bunun
en belirgin 6rneklerinden biri The Little Foxes' filminde yaratilan
mizansendir (Barok yonu nedeniyle Welles’in sahnelerini analiz et-
mek daha zordur). Burada objeler ve karakterlerin sahnenin belir-
ginligi sayesinde izleyicilerin géziinden kagmasi mumkin degildir.
Ayni sonucun montajla saglanabilmesi icin cok ayrintili bir ce-
kimler dizisine gereksinim vardir.

Welles’in veya Wyler'in anlattigi éykdiler hi¢ de John Ford’un
anlattiklarindan daha az anlasilir degildir. Onlarin avantaji uzam-
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sal etkinin uzay ve zaman iginde goriintd biriminin saglanmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Tabii ki montajn film dilinin olusuna yap-
i@ etkiyi inkar etmek cok sagma olacaktir. Buna kargin diger de-
gerlere de gereken dnemin verilmesi gerekmektedir.

Alan derinligi kameramann filtre kullammi ve 151k etkisi ile
yaratilir. Bu yontemin gelismesi basamak basamak olmustur.
Film dilinin olusum tarihinde bu diyalektik basamaklarnn dikkatli-
ce incelenmesinde yarar vardir.

Direkt cekim ekonomik ve basit bir islemdir. Film dilinin ya-
pisina etkisinin yani sira izleyicilerin beyinlerinin gorintayi algila-
masina etkide bulunur.

Bu konumun gesitli yénlerinden estetik analizi yapiabilir.
Buna karsin burada sadece genel terimlerin agiklanmasiyla yetini-
lecektir.

1) Odak derinligi izleyiciye goriintinin daha yakin gérun-
mesini saglayacag: igin gerceklige daha ¢ok yaklasilir. Gorintl-
niin kapsam yapisinin bu sayede daha gergekgi oldugu aciktir.

2) {zleyici bu ydntemle pasif olmaktan siynlarak olayin kati-
Imcist durumuna sokulur. Analitik montaj onu surekli rehberini iz-
lemek zorunda birakmasina karsin bu yéntemde gorulmez haline
gelmektedir.

3) Onceki iki durum psikolojik kosullar ile ilgiliyken, Gglinci-
su metafizikseldir. Gergekligin analizinde, montaj dramatik olayin
anlaminin biriminin dogasim betimler. Kuskusuz bagka analiz bi-
¢imleri de mevcuttur, fakat bu onun basgka bir film haline gelmesi-
ne yol agacaktir. Kisaca, montaj dogal kurallara bagh olarak bir i-
fade belirsizligine sahiptir. Kulesov'un deneyi yiize verilen degisik
anlamlarla bunun dogrulugunu kanitlamaktadir.

Diger taraftan, odaklastirma derinligi gériinti yapisindaki
belirsizligi ortaya koymaktadir. Wyler'in filmleri higbir zaman belir-
siz degildir. 'Yurttas Kane' filminin derinlik agisindan énemli oidu-
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23. ta Bete Humaine\ Yo6n: Jean Renoir, Oyn:Jean Gabin, (Fransa, 1938).

gunu tekrar etmek gereksizdir. Kendimizde buldugumuz belirsiz-
likler filmin aciminda ruhsal bir anahtar veya yorum gorevi gérece-
gi icin gordntd tasariminin olusturulmasina katkida bulunacaktir.

Welles, montajin disavurumcu olusumlarini zaman zaman
kullandigini inkar etmez. iki tek cekim dizisi arasinda derinligin
yeni bir anlam yaratimi icin bu yontemi kullanmistir. Daha Once
montaj sinemanin ana maddelerinden biri, senaryonun bir parca-
siydi. Yurttas Kane'de hikaye anlatiminin soyut yolu tercih edil-
mistir. ilvmeli montaj sayesinde zaman ve uzam icinde cesitli hile-
ler yapilmasina karsin, Welles’in bunlari yapmaktaki amaci bizi
kandirmak degildir; O bize zithgi sunar, zamani kisaltir.

Sinemaya getirmis oldugu yenilik acisindan Orson Welles
yeni bir dénemin baslamasinda 6nayak olmustur. Yurttas Kane'
ekran dili icin bir evrim niteligi tasimaktadir.
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24. Potemkin Zirhlisi'. Devrim sinemasi, devrimin hizmetinde, sinemada
devrim yaparken (S. M. Eisenstein, Bronenosetz Potyemkin, 1925, SSCB).

Ayni sey italyan sinemasi icin de gecerlidir. Roberto Rossel-
lini'nin 'Paisalve 'Allemania Anno Zero' (Almanya Sifir Yili) ve Vit-
torio de Sica'nin ‘Ladri di Bicfclette' (Bisiklet Hirsizlar) filmleri ital-
yan Yeni Gerc¢ekgiliginin montajin etkisine karsi bir baskaldirisidir.
Welles’in filmlerinde oldugu gibi, stil calismalarina ragmen Yeni
Gercgekcilik sinemaya gercekligin belirsizligi duygusunu kazandir-
maktadir. Rossellini’nin 'Allemania Anno Zero' filminde bir ¢ocu-
gun ylaziandeki zihin mesguliyeti, Kulesov'un Mozhukhin yakin ce-
kimiyle zithik tasimaktadir. Rosselini gizemliligi korumayr amacla-
maktadir. Rosellini ve Sica'nin kullandiklari yollar gercekligin de-
vaminin saglanmasina yoéneliktir. Zavattini'nin rlyasi, basina hig-
bir sey gelmeyen bir adamin doksan dakikalik yasam 0Oykusunu
anlatmakti. Yeni Gercekcilerin en fazla “estetikMolanlarindan Luc-
hino Visconti, la Terra Trema' (Yer Sarsiliyor) filminde, Welles'in
yonetmenlik sanatinin temel amaclar gibi sadece temiz bir resim
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vermeyi amaglar. Bu film tek ¢ekimlik diziden olusturulmustur ve
donen gekimler ile derin odaklagma hareketlerinin timuoni kapsa-
maktadir.

Buna karsin 1940 yilindan beri film dilindeki evrimin daha
genig bir gozumlemesinin yapilmasi gerekmektedir. $imdi bu ko-
nu uzerindeki bilinenlerden bir sentez olusturulmaya galigiiacaktir.

1940 ile 1950 arasindaki on yithk sure iginde film dilinin
gelisiminde aldatici bir ilerleme olmusgtur. 1930'lu willarda Stro-
heim, F. W. Murnau, Robert Flaherty ve Dreyer sessiz filmlerin yo-
neliminin sahip oldugu ilgiyi kaybetmekten etkilendiler. Onu tehdit
eden konugmal filmler degil, tam tersi montajdir. Daha sonra do-
gal gelisim olarak ses ortaya giktl. 1930-1940 yillan arasinda
Jean Renoir harig sesli filmin bagansina yonelik bir hareket yoktu.
'La Regle du Jeu' (Oyunun Kurali) filmi onu montajla saglanan im-
kanlarin dtesinde arayiglara itti. Boylece kigik fragmanlaria her
seyin anlatilabilecegi gergegi goériildl. insanlar ve nesnelerin igin-
deki gizli anlam onlann dogal birligi bozulmadan kigiik pargalar
halinde betimlenebiliyordu.

1940'h yillar diyalektik tasarnin olusturulmasi gabalarnyla
gegmistir, Kuskusuz bu ¢ahsmalar film dilinin estetik bir boyut ka-
zanmasini amaghyordu. Bu yapilirken gergekligin elden kagiriima-
s1 kaygisi yasaniyordu. Sesin, hareketin dramatik analizin ve si-
reksiz tamimlamalann uyum ¢ahsmalan bu yillarda gerceklestiril-
migtir. GOruntl bir metafora ya da sembole donigsmek yénunde o-
lusum kazanmaya baglamistir. Montajda disavurumculuk 1937 yi-
Il civarinda kaybolmaya baglar. Béylece zamanin gergekliginin rol
Oynamadigl kurgulama bigiminin gergevesi igindeki Amerikan ko-
medileri zirveye utasmigtir. Onun etkilerinin mantigina bagh ola-
rak, vodvil ve s6zcik lizerine kurulu oyunlar sosyolojik bir kapsa-
Ma ulagmustir.

Kuskusuz 1930 ile 1940 yillanndaki egilimlere Stroheim ve
Murnay yon vermiglerdir. Fakat bu egilimi canh tutmak sanildig
kadar kolay olmamistir. Oyki anlatiminda gercekgiligin yeniden
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yaratimi ve hareket sureci iginde gergek zamamin olugturuimasi-
nin sirlan ortaya konulmaya galsiimigtir. Diger taraftan bu yeni-
den dogan gergekgilik bir anlam ve referans noktas: saglayacak-
tir. Bu, montajin soyutiulugunu destekleyen goriintunun artan ger-
cekgiligidir. Ornegin Hitchcock gibi bir ydnetmenin meslek birikimi
temel doklUmanlardaki potansiyel gu¢ olarak gekil bulur. Fakat
Hichcock'un yakin ¢ekimleri C. B de Mille'in ‘The Cheat' (Kandir-
ma, 1945) filmindeki yakin ¢ekimler gibi degildir. Onlar digerleri
arasinda onun stilinin figliriinin bir cesididir. Diger bir deyiste, ses-
siz ginlerde montaj yonetmenin sdéylemek istediklerini aklina geti-
rirdi; 1938'in kurgulamasinda onu betimlemeye baglamistir. Son-
ralar yonetmen filmi yazmaya baglamistir, Gorintinin dizeltile-
bilir bir gergekligi vardswr. Film yapimcisi artik ressamin ya da oyu-
nun yazarinin rakibi degildir. O sonunda romanciya esit bir duru-
ma gelmistir,
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A. Lamorisse'nin yaratici $zgunligli 'Bim, le Petit dne’ (Bim,
Kagik Esek) filminde agikga gorillur. 'Bim' ve belki 'Crin Blanc'
(Beyaz Yele) simdiye dek yapian tek iki gergek gocuk filmleridir.
Tabii ki buna eklenebilecek filmler vardir fakat geng yastaki insan
gruplarina uvygunlugu agisindan bu iki 6rnek onemlidir. Sovyet si-
nemasi bu yénde énemli adimlar atma g¢abasi igine girmistir ama
bana gore 'Lone White Sails' (Uzaktaki Beyaz Yelkenli) gibi filmler
daha ¢ok, gen¢ yastaki yetiskinlere hitap etmektedir. 1. Arthur
Rank'in bu alanda 6zel urinler gergeklestirme ¢abalari hem este-
tik hem de ticari agidan basarisiz olmustur. Gergekten de film kii-
taphanesine giderek bu gesit film taramasi yapacak kisiler birkag
kiiguk ornekten baska urin bulmada zorlanacaklardir. Meveut
filmler ticari kaygilarnin én planda tutuldugu bazi macera yapimla-
rnin 6tesine gecememektedir. Ondort yasgin altindakilerin zeka se-
viyesine uygun olarak hazirlanmig nitelikli Granlerin saytsi bir elin
parmakliarim gegimemektedir. Bu genelleme Walt Disney animas-
yonlari i¢in de gegerlidir.

Bu gesit Urlinlerin diger sanat truinleri igin de baska kesim-
lere oranla sayica az oldugl bilinen bir gergektir. Heniz Freud sah-
nede yokken, J. J. Rousseau bu literaturiin kusursuz olmadigim
soylemistir. La Fontaine sinik bir ahlakgidir. Segur kontesi seytani
sadomazosist bir bliylikannedir. Perrault Hikayeleri psikanaliz tar-
tismalarina sebep olacak kadar yiksek derecede tanimlamass zor
sembollerle doludur. Benzer olarak ‘Alice in Wonderland' (Alice
Harikalar Diyarinda) ve Hans Christian Andersen’in masalsi dykii-
lerindeki giizellik kaynagl psikanalistlerin aragtirmalarina konu ol-
Mustur. Yazarlarinin bir ¢ocugun hayal kurma kapasitesine egit
yogunlukta duyumsama yetenekleri vardir. Hayal diinyasimin ih-
tiyaci olan sey, bu gocukga duyulardr.
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Cocuk edebiyatinin dahi yazarlan genellikle egitimcei degil-
dirler... Jules Verne belki de bunun tek ornegidir. Onlar ¢ocuklann
riya dalga boylar ile aym frekansi yakalama yetenegi olan gairler-
dir daha gok.

Bu nedenle onlann urlinlerinin zararh olup olmadigl konu-
sunda genis arastirmalar yapilmas: gerekmektedir. Bu yapimiar
estetik boyuttan ¢ok, pedagojik agidan ele ahnmahdir. Diger taraf-
tan, bu liriinlerin daha ¢ok yetigkinler tarafindan sevilmesi onlann
guvenilirliklerinin ve degerinin kanmiti olmaktadir. Ayn1 zamanda
¢ocuklar igin galigan sanatcgilar evrensellik niteligine ulagmakta-
dirlar.

'Le Balion Rouge’ (Kirmizi Balon) gocuksu clmaktan ¢ok en-
telektiiel yani agir basan bir yapimdir. Semboller, mitin iginde a-
cikga gorilmektedir. ‘Une Fée pas comme les autres’ (Bagkalanna
Benzemeyen Bir Peri) ile karsilagtirildiginda siirsellik ile arasinda-
ki farka ragmen hem gocuklar hem de yetiskinler icin gegerli 6zel-
liklere sahip olduklan gériilecektir.

Fakat benim burada tartismak istedigim nokta bu degil. Bu
makale sanatsal niteliklerin elestirisi degildir. Benim niyetim sine-
matik ifade ile ilgili olarak belirli montaj kurallarinin basit analizini
yapmaktir. Bu agidan bakildiginda ‘Le Ballon Rouge' ile ‘Une Fée
pas comme les autres'in benzerliklerinin 6nceden tasarlandig gé-
raliir. Bu iki yapim zit yonleriyle ele alindiginda montajin sinirlan
ve nitelikleri konusunda mikemmel deliller olmaktadir.

Jean Tourane'nin filmiyle ise baglayarak Kulesov'un Mozuk-
hin yatan ¢ekimleriyle ilgili inli deneyinin olaganisti bir érnek ol-
dugunu gosterecegim. Bilindigi gibi Jean Tourane'nin en biylik ar-
zusu canh hayvanlarla disney resimleri olusturmakti. Bizim hay-
vanlarla ortak olan insanl duygular kendimizi daha iyi tanimami-
za zemin hazirlayabilmektedir. insan beynindeki bu mitkemmel
dogal egilimin bilim dlinyasinda da etkili oldugunu aklimizda tut-
mahyiz. Gergekten de bu konuda yapilan bilimse! arastirmalarla 6-
nemli sonuglar ortaya gikanlan anlann kendi aralarinda kullandik-
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tan dildir. Benzer bilgiler psikoloji alaninda yapilan ¢aligmalarda
da elde edilmektedir.

Tourane'nin hayvanlan evcil degildir, sadece uysaldiriar.
Yaptikiarn tek gey bir gseyler yapiyormus gibi gériinmektir. Bunu ya-
parken pek cok hile ise karigmakta ve ekrana bu sekilde yansi-
maktadir. Tourane'nin tek yetenegi cekim sirasinda hayvanlan
yerlestirdigi pozisyonda tutabilmekten ibarettir. Bundan sonraki is
montaja kalmaktadtr. Artik konu kahramanlariin bir sey yapmasi
gerekmez. Senaryoya gore sayisiz ilgi kurularak karakterler yerli
yerine oturtulacaktir. Bizim gordugimuz hareket ve anfam hig ol-
mamistir. Her sey montajin sihiri sayesinde gergeklestiriimistir. Bu
konuda biraz daha ileri giderek montajin bdyle bir film yapim igin
gerekii olan yollardan biri olmadigini, tek yol oldugunu sodyleyece-
gim. Eger Tourane'in hayvanlarn tipki Rin-Tin-Tin gibi zeki ve egitil-
mig olsalardl filmin &zellikleri tamamen degisik olurdu. izleyiciler
olarak biz filmin konusunu bir yana birakip, hayvanlarin hinerteri-
ni seyretmeye koyulurduk. Diger bir deyisle, olay hayal uriinu ol-
maktan ¢ikip, gergege doniisirdil. Kurgunun zevkine varmak yeri-
ne iyi duzenlenmis bir gésterinin keyfini ¢ikarabilirdik ancak. Mon-
taj, izleyicinin talep ettigi gergeksizligin durumunu koruyan soyut
bir anlam yaraticistdir,

Bunun tersi ‘Le Ballon Rouge' igin gecgerlidir. Bu benim goru-
sumdiir ve ispat edecegim. Bu, montaja higbir sey borglu olmayan
bir filmdir. Lamorisse’nin kirmizi balonu bizim ekranda gordiigu-
miz, kameranin niindeki tim hareketleri gergekten yapmigtir.
Tabii ki burada da ¢esitli hileler vardir fakat bunlar sinemaya 6zgii
hileler degildir. Gorinim gercekligin kendisi tarafindan yaratil-
Maktadir. Ekranda izlediklerimiz montajin Uriinu olarak bize sunu-
fan gorintiler degildir.

Ne olursa olsun sonug¢ aynidir diyebllirsiniz. Ekranda goérdu-
glmiiz balon da kiiglik bir képegin sahibinin emirlerine uymasi gi-
bi bir kisi tarafindan yoniendirilmesi sonucunda bu hareketleri ya-
Pabilmigtir saptamasinda bulunmak olasidur.
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Burada kisa bir siire igin konunun digina gikarak, dogal
montajin, en azindan psikolojik olarak, kesin bir sey olmadigina i-
saret edelim. insanlar onun basit seklini ilk kez Lumiére'nin filmi-
nin ilk goésteriminde Ciotat istasyonuna giren trenin kendilerine
dogru geldigini sanarak yerlerinden kalkip, kagigmaya bagiadikia-
rinda gorme olanagl bulmuslardir. Sinemaya gitme aligkanhgin
kazanan insaniar, daha sonra gergek sahneler ile montajla yaratil-
mig olanlar arasindaki farki anlayacak yetenegi kazannuglardir.
Lamorisse'nin balonunda da montajia ilgisi oimayan ¢egsitli hileler
kullanilinustir. 'Le Ballon Rouge' filminde tamamen akhn bir yarati-
mit olarak bir dykil anlatiimaktadir, fakat burada onemii olan nok-
ta bu éykiiniin her geyini bituniiyle sinemaya borg¢lu olmasidir.

‘Le Ballon Rouge' filmini ebedi bir hikaye olarak gérmek
¢ok kolaydir. Ancak ne kadar titizlikle yazimis olursa olsun kitap,
hi¢ghir zaman sinemanin cazibesinin oniine ge¢emez. Her durum-
da ekrandaki gergekligin élgiisii kitapta oldugundan daha fazla o-
lacaktir. Lamorisse'nin montaji sik¢a kullanmast veya baska bir
nedenle basansiz oldugunu dusiinelim. Film yine de kare kare bir
hikayenin pargalanindan olusacaktir. Bu tipki hikayenin tek tek
sozcuklerden olugmasi gibidir. Hikayenin resimleri hayal gliciine
dayanan bir belgesellik niteligi tagimaktadir.

Lamorisse’nin yapmaya c¢alistigina benzerlikler tagimasina
kargin, ondan ¢ok farkl Szelliklere sahip olarak Cocteau'nun ya-
rattigh ‘Le Sang d'un poéte’ (Bir Ozanin Kam) filmini hayal veya di-
ger bir deyigle ritya lizerine kurulu bir belgesel olarak tanimlayabi-
liriz. Burada bir dizi paradoks i¢cinde bulunuyoruz. Montajin sine-
manin temel maddelerinden biri oldugu sdylendi. Tersi olarak da
uzamin birliginin dogrudan fotografik bir durumu vardir.

Simdi analizimizi biraz daha dteye gotirmeliyiz. ‘Le Ballon
Rouge’ filminin varhgimi montaja borglu olmadigini sdyledik. Lamo-
risse kirmizi baloniar igin 500.000 frankhk bir masraf yapmistir.
Benzer olarak ‘Crin Blanc' filmindeki at tek degildir. Biraz daha
vahsgi veya uysal, hepsi birbirine benzeyen ¢cok sayida at, ekrana
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tek at olarak yansimstir. Bu goziem bize film bi¢iminin kanunian-
mn tanmlanmasindan daha fazia bilgi vermektedir.

Lamorisse'nin diger filmlerinden farkh olarak, érnegin ‘Le
Rideau Cramoisi’ filmi katkisiz bir kurgulama ¢ahigmasidir. inanirli-
g, onun belgesel degerine baghdir. Gosterilen olaylar kismen
dogrudur. Camorgue kasabasinda at terbiyecileri ve balikgilarin
tekduze yasantilart ‘Crin Blanc’ filminin hikayesinin ana konusunu
olusturmaktadir. Bu film mit igin saglam ve sarsiimaz bir destek
saglamaktadir. Fakat bu gergekgilik Ustiine hayal gici diyarnna
ait diyalektik bir baghhk s6z konusudur. Bu durum ‘Crin Blanc' fil-
minde ¢iftlerin kullanimi ile ilging bir sekilde sembolize edilmistir.
Burada gergek bir at Camorgue'nin tozlu gimenleri Uzerinde otla-
makta ve bir ruya ati kugik Folco'nun bir kenarinda basi sonu bel-
li olmayan bir yerde ylizmektedir. Onun sinematik gergekligl, bei-
gesel gercekliginden ayri olamagz, fakat eger hayal glicunin gerge-
gi olmaya baslarsa gergekligin kendisi 6lmek ve yeniden dogmak
zorundadtr.

Hi¢ kusku yok Ki, filmin ¢ekimleri farklt yetenekler sonucu
olarak ortaya ctkanimistir. Lamorisse'nin segtigi kiiciikk ¢ocuk hig-
bir zaman gergek bir ata yaklasmamistir. Onun donanimsiz bir ata
binmesinin 6gretilmesi gerekmistir. Birgok sahne hileye basgvurul-
maksizin gergek tehlikelerin atlatilimasi sonucu sonrasinda g¢ekile-
biimistir. Bir anin yansimas) bize gerc¢ekligin gosteriimesi i¢in ye-
terli olacaktir. O, kameranmin oniinde baganl bir sekilde yaratimisg-
tir. Filmin bir mit olarak varligi sona ermeye mahkumdur. Yapil-
masi diistinilen hile caligmasi hikayenin mantigina uygun olmast-
na 6zen goésterilerek hazirlanmaya ¢ahsiir. Burada hedef hilenin
eksiksiz olarak yerine getirilebilmesi gerekmektedir. Eger kame-
ranin talebini karsilayacak olan tek vahsi at s6z konusu ise filmin
tamaminin buna bagh olarak olugturulmasna galigthr, Burada be-
yaz atin iyi egitilmesi ve oyuncunun ise tipkt Tom Miks gibi yetigti-
rilmis olmasi gerekir.

Bizim bunu yaparken bir seyler kaybedecegimiz agiktir.
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Eger flimin estetik agidan tam olarak bagarih olmasi isteniyorsa
bizim hile yapildigini bilmemize kargin gercekte nelerin olup bitti-
gini anlamamz gerekir. Tabii ki, izleyicinin gergekte l¢ ya da dort
atin kuilamlidigin bilmesine gerek yoktur. Asil mesele seyircinin Si~
nemanin gergekligine olan giiveninin sarsilmasidir. Sonug olarak
ekran, sularin ¢gekilmesini ve yedek olarak planlanan gergeklik U-
zerine beslemis oldugumuz hayal gicimiiziin akigini yansitmakta-
dir. S6zun kisasi, 6ykil hayal giiciiniin Uste gikmasinin sonucu o-
lan deneyimden dogmusgtur.

Buna kargin ekranin (izerindeki hayalin, gergekligin yogun-
luguna sahip olmas) gerekmektedir. Bunun olmamasi| durumunda
montaj, belirli kisimiann haricinde basaril bir sekilde kullamimaz.
Bu durum sinematografik hikayenin konusunun tam olarak anla-
silmasin tehlikeye sokacaktir. Ornek olarak, bir ydnetmen bir ha-
reketin essiiremli iki gorantuniin gosterilmesindeki zorluk nede-
niyle, boyle gekimlerde ¢ekim-ve-geri-cekim teknigini basit olarak
kullanma sahnesinde bunu anladigini agikga kanittarmigtir. At, ¢o-
cuk ve tavsan aynt ¢ekimde beraberdirler. Her nasilsa, o, Crin
Blanc'in ele gegirilmesi sahnesinde ¢ocugun at tarafindan slirik-
lendigi bolimde bir hata yapar gibi olmustur. Biz uzun gekimde
Folco'nun surikienisini goruriiz. Lamorisse bdylesine tehlikeli bir
gekimde cocuk igin ‘doubling’ yapmstir. Cekimin sonunda at ya-
vaslar ve sonra durur. Kamera bize bunu gdstermez. Bu nedente
bu konuda kugku duymaya baglariz. At ve gocuk fiziksel olarak bir-
birlerine yakindirlar. Bu, déner ¢ekim ve kameranin geriye dogru
alinmasi sonucunda gergeklestirilmigtir. Bu basit emniyetli ¢ekim,
her geyin dnceden yalanlanmasi sonrasinda olusturulabilmistir.
Folco'nun iki ayri gekiminin gosterilmesi igin hareketin akigintn ke-
silmesi yoluna gidilmistir.

Eg€er bu noktada sorunun tanimlanmasi istenirse bunun a-
sagidaki estetik kurallannin g6z éniinde tutularak yaptimas: ge-
rekmektedir. “"Sahnenin varhigl, harekette iki ya da daha ¢ok fak-
torin egsiiremii olusumuna ihtiya¢ duyuyorsa, montajin kuilanil-
masi gerekmektedir.” Ornek olarak, Lamorisse bir atin basina ya-
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kin ¢ekim yaptirmigtir. Bu noktada kamera yavagga gocugun bu-
lundugu yone dogru déner. Ancak bir sonraki ¢ekimde ikisinin de
ayn gergeve iginde bulunmalar gerekmektedir.

Orson Welles, The Magnificient Ambersons’ filminin baz
sahnelerinde 'Mr. Arkadin‘de oldugu gibi kink montaj kullanarak
tek ¢cekimleri tercih etmigtir. Bu durumun konu agisindan higbir 6-
nemi yoktur. Yapilan sadece stil degisikligidir. Aym seyi Hitch-
cock'un 'Rope’ (Ip) filmi igin de séylemek mimkiindir. Cekimler k-
lasik kesimlerle, sanatsal 6neminin dogru ele alinmasina galigila-
rak gergeklestirilmistir. Diger taraftan, 'Nanook' filminin inili fok
bahgint avlama sahnesinde ayni gekim iginde avci, delik ve fok
balig bir arada kullaniimamistir. Bu durum olay anindaki uzamsal
boyutun gerceklikle, hayal Urunu olma arasindaki ayirrm sorununu
beraberinde getirmektedir. Flaherty kural olarak bunu bilmesine
kargin bu tir bir gekimi tercih etmistir. Buz deliginin kenarindaki
Nanook'un fok bahgini avlama gorintusu, tium sinema tarihi
icinde ayn bir yeri olan bir ¢ekim saheseridir. ‘Louisfana Story'
(Louisiana Hikayesi) filminde bir timsah ile yapilan mucadele sah-
nesinde montaj yetersiz kalmigtir. Diger taraftan, ayni filmde,
timsahin balik¢ll kusunu yakalama sahnesi basit donergekim
tekniginin kullamiimasi sonucunda hayran olunacak bir géruntiye
donismaustir. '

Buna ragmen, karsi gergeklerin de dogru olarak kabul edil-
mesi gerekmektedir. Olaylarn duzenlenmis gergekligi igin uygun
olarak segilen tek cekim yeterli olmaktadir. Montaj ile, ayrilan ele-
manlar bir araya getirilir. Her ne kadar bunun yapiimasi oldukg¢a
gug bir calisma gerektirse de konunun yerli yerine oturtuimasi igin
bu mutlaka gereklidir. Bu durum oézellikle tim belgesel filmler igin
gecerlidir. Eger olay, oldugu gibi kameranin éniinde gergeklestirili-
yorsa, onun ilgingligi engellenmis olacaktir. Belgesel filmlerin bir
haber niteligi tasimalari nedeniyle bu durum ayrica 6nem kazan-
maktadir. Sinemanin ilk ginlerinde gergek olaylarin yeniden olug-
turuimalan yaygin olarak kullandan ve halk tarafindan kabul gé-
ren bir olgu olmugtur.

61



Sinema Nedir?

Ayni kural didaktik belgesellere uygulanmamaktadir. Bun-
larin amac) haber vermek degil, bir olayr agiklamaktir. Dogal ola-
rak bunlarn da ilk ¢esit belgeseller ile sayisiz benzerlikieri vardir.
Ornek olarak bilyiiciilik konusunda bir belgeseli ele alabm. Bu, bir
dizi bireysel gekimlerin sonucu olarak olaganusti bir basarinin ge-
rekli oldugu bir gekim konusudur. Ancak burada kullanilan teknik
ve hilelerin agiklanmas) gerekmektedir.

Daha iiging érnekler olarak ‘Crin Blanc'in buyalu dunyasin-
dan orta derecede romantik bir belgesel havasi tasiyan ‘Nanook’
turd kurgu filmlerini verebiliriz. Yukanda daha énce de sdylendigi
gibi bu kurgularin degeri, gergek ile hayai glicii olugumiarnnin bi-
tiinlenmesi sonrasinda belirlenmektedir. Bu, gergekligin, kesme
sonucu olusturulan géruntmudir.

Son olarak bir roman veya oyuna paralellik tagiyan konulu
filmlerin ele alinmasina gerek vardir. ‘Citizen Kane' ve 'Amber-
sons' filmlerinde montajin soyut zaman ile gergek zaman aralig i-
fadesi arasindaki llintinin iyl incelenmesi gerekmektedir. Her gey-
den énce baz belirgin durumlann sinematografik olarak varolabil-
meleri i¢in uzamsal boyutun olusturulmasi gereklidir. Ozellikle ko-
medi bollimleri insanlar ile nesneler arasindaki boyle bir iliski tize-
rine kurulmusgtur, ‘Le Ballon Rouge' fllminde montaj hari¢ her tiriu
hile kabul edilebilir nitelik tagimaktadir.

Ilk komedilerde, dzellikle Keaton'in ve Chaplin‘in filmlerin-
de, bunun gerekliligi bize 6gretilmektedir. Eger bu tiir komediler,
Griffith ve Chaplin montajdan énce basanl oldularsa, bunun nede-
nini onlarin gaglarinda (guliit) aramak gerekir. Bunlar, Diinyay: sa-
ran insan ve nesne bagintisi temeli uzerine oturtutmaktadir.
'Circus’ (Sirk) filminde Chaplin gergekten bir aslanin kafesindedir
ve her ikisi ekranin gergevesi igindedirler.
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Sinemanin gegmisine goyle bir goz attigimizda karsimiza gi-
kan en ilgi ¢cekici ey onun edebiyat ve tiyatro dallarimin mirasgisi
oldugudur.

Gergekten de sinemanin baglangi¢ materyali, romanlara
veya yorumlara dayanmaktadir. Oysa daha sonra egilim farkhlas-
mistir. 'Monte Cristo', 'Les Misérables' (Sefiller), ‘Les Trois Mous-
quetaries’ (Ug Sitahsorler) romaniarnin uyarlamalan, 'Symphonie
pastorale’ (Pastoral Senfoni), Jacques le fataliste’' (Kaderci Jac-
ques), 'Les Dames du Bois de Boulogne' (Boulogne Ormaninin Ka-
dinlan), ‘Le Diable au corps' (igimizdeki Seytan) veya 'Le Journal
d'un curé de campagne' uyarlamalanndan gok farkhidir. Alexandre
Dumas ve Victor Hugo yarattikian karakterle ve maceralarnyla film
yapimcilarina edebi ¢ergevelerinin genis bagimsizhgim sunmakta-
dir. Javert veya D'Artagnon romanlannin diginda var olan mitoloji-
nin bir par¢asi durumuna gelmislerdir. 0zgiin ¢aligmalar artik yeni
bir boyut kazanmistir. Diger taraftan film yapimeilan bazen ro-
manian birinci elden uyarlama yapmaya devam ederken, diger
bazi romanlan ayrintili film snopsisi olarak kullanma yoluna git-
mislerdir. Yapimcilar, romancilara karakter, anafikir, atmosfer ya-
ratimi —6rnek Simenon'un atmosferi veya Pierre Véry'nin siirsel
atmosferi— konularinda bagvurmustardir. Burada bunun bir kitap
oldugu géz ardi edilerek, yazarnn sadece ayrintilan belirten bir se-
narist oldugu fikrinin hakim oldugu disundilebilir. Bu tan Ameri-
kan polisiye romaniarinin pek ¢ogu igin dogrudur. Bunlann iki a-
maglh olarak yazildig yaygin olarak bilinen bir gergektir. Yazariar
heniiz konuyu kafalannda tasarlarken Hollywood uyarlamalarinin
bakis agistyla olaya yaklagmaktadwlar, Yazann dzgirliga elinden
almmistir. Buna kargi koyma denemeleri de yok degildir. Yonet-
Men Robert Bresson 'Le Journal d'un curé de campagne' fitmini
Yapmadan énce, kitaby sayfa sayfa, hatta satir satir izleyecegini
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séylemistir. Onun amaci mikemmel bir galigmay degerinden hig.
bir sey kaybetmeksizin ekrana tasiyabilmektir. Bir edebiyat drne-
ginin yap! olarak kendisinden gok farkh bir bir sanat dalina uyar-
lanmasinin getirecegi sayisiz zorluklann yaninda géruntulerin gun.
liik hayatin gergekligine olan yakinliklarinin daha fazla olmasi o-
nun gegerliliginin gogalmasin saglamaktadir.

Tiyatroda evrim daha belirgindir. Roman gibi dramatik ede-
biyat her zaman igin sinemanin kollarinda act gekmeye mahkum-
dur. Film yapimcisinin en biylik gliinahi hazir olan tiyatro seyircisi-
ni kapmaya galismak olmustur. Bu bakis agisindan yola ¢ikilarak
olusturulan filmlerin hali ortadadir. Bunlar igin "flimiegtirilmis ti-
yatro” teriminin kullanilmasi bosuna degildir. Romanin en azindan
bir yaraticihk dlgitsii vardir. Bunun, sayfalardan ekrana gegirilmesi
belki hog gorunebilir. Tiyatro ise yanhg secilmis bir arkadasgtir. O-
nun sinemaya benzer gérinimi kétd sonu hazirlayan bir etken ol-
mustur. Tiyatrodaki bazi dramatik sahnelerin bagarih bir film par-
¢as olmasinin altinda yatan gercek neden, o bolumlerin roman-
dan tiyatroya ¢ok iyi aktarilabilmesinde yatmaktadir. Burada ka-
rakterler ve anafikir biyuk bir 6nem tasimaktadir. Oysa fenomen
radikal olarak yenidir ve tiyatral karakterler ayr bir yapida bulun-
maktadir.

Boyle olu$turulan baz filmler kaideyi bozmayacak istisna-
lar niteligindedir. Bu tiirden basanh ¢alismalar sinema tarihinde
hakh bir yer kazanabilmektedirler.

"Ga, c'est du cinéma!" "iste gergek sinema" Georges Alt-
mann uzun yillar dnce kitabinda sessiz filmin zaferini ilan etmistir.
Onceki film elegtirmenlerinin dogmalari ve umutiar Yedinci Sana-
tin 6zerkligi konusunda verdikleri miicadelede yanhs tutumlar ta-
kinmalariha neden olmustur. Sinema acaba onlarin séyledigi gibi
ancak tiyatro ve edebiyatin destegiyle mi ayakta kalmayi basara-
bilmektedir? O, geleneksel sanatlann Gzerinde yapilanmig bagimli
bir sanat olugumu mudur?

Ortaya koyduBumuz soru yeni degildir. Oncelikle problem
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sanatlarin karsilikli olarak birbirlerini etkileme 6zellikierinden kay-
naklanmaktadir. Yapilan uyarlamalar genel olarak bu etkinin sid-
detlenmesine neden olmaktadir. Eger sinema iki ya da Gg¢ bin ya-
sinda olsaydi, sanatlarin evrimlerinin genel kanunlanm kuskusuz
daha iyi gorebilme imkanina sahip olacaktik. Ancak sinemanin
gecmisi 0 kadar eskilere dayanmamaktadir. Dolayisiyla tarihsel
perspektif saglikli bir sonuca vanimasi i¢in yeterli olmamaktadir,

Sinemanin evrenin diger sanatlanyla ¢agdas olmamasi, in-
celemenin konusunu gliglestirmektedir. Sinema gengtir, fakat e-
debiyat, tiyatro ve miizik sanat dallan tarih kadar eskidirler. Bir
gocugun blyliklerini taklit ederek egitimine baglamasi gibi sine-
manin da evrimi kutsal sayilan diger sanatlarin evriminin belirleyi-
cilerinin bir finali gérinimau icindedir. Onun bdylesine bir estetik
kompleks drnegi olmasi belirgin sosyolojik faktorlerle daha koti
bir hale gelmesine sebep olmustur. Sinema ¢ok kisa bir zaman i-
¢inde popller bir sanat dah seklini almigtir. Oysa ki tiyatro, top-
lumsal bir sanat olarak ayricalikhi kalturel azinhiga hitap etmekte-
dir. Edebiyatta bes yiiz yil iginde ulasilan mesafe sinemada 20 yil
icinde katedlimeye c¢aligilimigtir. Bu bir sanat dali igin hi¢ de uzun
bir zaman degildir. Ancak bir elegtiri getirilebilmesi igin bu yansi-
malarnin alaninin daraltilmasi gerekmektedir.

Her seyden dnce gagdas elegtirmenlerin genellikle olumsuz
buldugu uyarlamalarin sanat tarihi 6zelligi olarak ele alinip ince-
lenmesi gerekmektedir. Malraux, Ronesans resminin Gotik hey-
kellerden esinlenerek ortaya gikisini isaret ederek énemli bir nok-
taya parmak basmistir. Giotto biiyiik bir inangla resimierini yap-
mistir. Michelangelo fresklerini olustururken yardim almay red-
detmis ve resimlerini heykel sanatinin iizerine oturtma g¢abas i¢in-
de olmugtur. Stiphesiz bu basamakla "saf resim" dzgirliigiine var-
manin yollartm aramiglardir. Giotto'nun, Rembrandt'in igine girdigi
Pekala soylenebilir. Ancak bdylesine bir hiyerarginin degeri nedir?
Fresklerin tam bir inangla yapiimasinin estetik olarak ve gelisme
olusumu agisindan gerekli bir basamak oldugu inkar edilebilir mi?
Neden tas Uzerine oyulmus Bizans minyatiirleri Katedral duvarlan
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boyutiarinda genisletilmistir? Eger roman alanina geri donersek,
pastoral romanlarin sahne i¢in uyarlanmas veya Madam La Fa-
yette'nin Racinian dramaturjisi tarzinda uyarlanmasi preklasik tra-
jedi agisindan elestirilebilir mi? Ayni sekilde farkl ifade gesitlerin-
de dogru temanin olusturulmasinda kuilanitlacak dogru teknoloji
nedir? Bu, onsekizinci yuzyihin edebiyat tarihinin bulusma noktasi-
dir. Bu donem iginde bir bagkasimin eserinin kendininmis gibi gos-
terilmesi olaylan ilk kez gérilmeye baglanmistir. Orta Caglarda,
blyitk Hiristiyan temalan tiyatro, resim, vitray ve benzeri sanat
dailarinda oldugu gibi kurulurdu.

Kuskusuz sanatin evrimsel dairesi icinde sinema, uyarla-
malar, alintilar ve taklitler gibi yontemlerin kullanilmasiyla erken
donem tiyatro sahnesinde rastlanilmayan bir yapiya sahip olarak
diger sanat dallanina gére farklilik gostermistir. Tersine olarak, ifa-
de araglarinin 6zerkikler ve konu malzemesinin 6zglinliga hicbir
zaman sinemanin ilk yirmi veya otuz yilinda oldugundan daha faz-
la olmamigtir. Bu yeni gelismekte olan sanat dalimin kendisinden
daha yaslt sanat dallarini taklit etmesi olarak algilanabilir. Boyle-
ce derece derece onun kendi kurallan belirtenecek ve sonunda
dogru noktaya vanlacaktir. BOylesine yabanci olan bir maddenin
kullamminda tecrubenin gerekliligi ortaya ¢ikacak ve yeni seyler
olusturmak kapasitesi, zaman iginde ifade etme giiciine paralel o-
larak artacaktir. Bu noktadan itibaren bu paradoksal evrim bir de-
kadans (¢ozillug) bigimi olacak fakat sesin eklenmesiyie yapilan e-
legtirilerde bir nebze azalma gorulecektir.

Ancak film tarihinin temel gergekleri genel olarak yanls an-
lagsimistir. Sinema romandan sonra ortaya ¢ikmigtir ve tiyatro on-
larin gizgisinin arkasina dismektedir. Sinema geleneksel sanhatla-
nn varoluglarindan gok farkh bir sosyolojik durum i¢inde olugmus-
tur. Klasik koreografiden herhangi bir dans muzigi ¢ikanlabilir. ilk
film yapimcilan dncelikle bu sanati halka ulagtirma ¢abasi igine
girmiglerdir. Sirklerde, tasra tiyatrolarinda, muzikhollerde ve ben-
zeri yerlerde toplanan halkin begenisinin bu yone ¢ekilmesi sag-
lanmigtir, Shakespeare'i kesfeden herkes Zecca'dan haberdar ol-
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maya baglamistir. Zecca ve arkadaglar artik edebiyatin etkisi al-
tindan kurtuimaya baglamuslar, seyirciter de filmleri okumaktan
vazge¢cmiglerdir. Diger taraftan donemlerinin popller edebiyatin-
dan genis Olgude etkilenmeye devam etmigierdir. Film otantik ve
buylik poputler sanattarnnin olugumuna yeni bir hayat kazandirmis-
tir. Bu arada tiyatroya tam olarak yaz gevrildigi de séylenemez. O,
hala sinemanin babas) konumundadr. tkisinin daha fazla uyum i-
¢inde olmasi yonunde onemli ¢cabalar gosterilmesine kargin, bun-
lar buyuk dlgude basansiz olmuslardir. 'Oedipus’ ve 'Hamlet'in
sanssizlg onlarin sinemanin henliz emekieme donemindeyken u-
yarlanmasi olmustur. ik filmlerde mevcut ilginin korunmas: ve
arttinimasi: amaciyla pagan ve naif yorumlara yol agacak bir tarz
gelismistir. Fransa-Hollywood kaynakli teknik ve Anglo-Sakson
personel ile yapilan filmler estetik tartigmalara yol agmistir. Bu
donemde gergek film elestirmenlerinin henuz yetismemis olmasi
tartigmalarnin diizeyinin disiik oimasina neden olmustur. Diger sa-
natlarnn bir reenkarnasyonu (yeniden dogumu) olarak ortaya ¢ikan
sinema insanlar lizerinde sanildig) gibi cok blyiik bir sok etkisi bt-
rakmamis ve diger sanat dallan énceleri bu yeni sanata kargi ko-
runma ihtiyac) hissetmemislerdir.

Sinema, stirekli olarak tiyatronun ayak izlerini takip etmeye
basladigi icin aralarinda saglam bir baginti olmustur. Bir ya da iki
yuzyil icinde ortaya ¢ikmig olan dramatik bigcimler terkedilmeye
baglanmistir. Tarihgilerden 6grendigimize gore 1910 ile 1914 yil-
lan arasinda Pathé ve Gaumont stiidyolarnda, onaltinci yizyilar-
da farslarda kullanilan temalar islenmistir.

Roman alaninda da ayni olusumun yasandigini ispat etmek
olasidir. Seri halinde Uretilmeye baglanan filmiler, eski masal ve
oyki bigimlerinden popiler bir teknik ve tarzda yeniden iretim ni-
teligi tagimaktadir. Ben, kigisel olarak Feuillade'nin 'Vampires' fil-
mini seyrettigimde, buna bir kez daha tanik oldum. Yanimda Fran-
si1z sinematek’in yonetmeni Henri Langiois vardi. O gece iki projek-
torden sadece birisi ¢caligiyordu. Buna ek olarak goérunti gok ko-
thydi ve Feuillade'nin kendisinin bile katilleri se¢mede zorluk gek-

67



Sinema Nedir?

tIgini farketmigtim. lyi kisiler ile kéti: kisilerin tek belirleyicisi para
idi. Once hain gérinimli birisi daha sonra kurbanlardan birisi ol-
mustu. Bu sartiar altinda Feuillade’nin filmi cazibesini kaybetmis-
ti. On dakikada bir 151k nedeniyle verilen aralarda seyircilerde bu-
yik bir hayal kinkhigi géze ¢arpiyordu. izleyenlerin gizemi iginde
anlamlandinlan bir hikaye cnun agimlanmasinda bir farkhlik yara-
tiyordu. Gizemli bir el tarafindan filmin akis) engelleniyordu. Seyir-
ciler arasinda bas gostermeye baglayan dayaniimaz gerginlik bir
sonraki bolumlere tasiniyordu. Feuillade'nin kendisi bile aralarin
gegmesini sinirli bir gsekilde beklemeye baglamigti. Filmin deva-
minda ne olacag: hakkinda onun da pek bir bilgisi yoktu. Film sa-
bahleyin gun agarmasi gibi yavas yavas belirginlik kazanmyordu.
Yazar ve seyirciler ayni sartlar altindaydi. Sinemadaki karanlhikta
tekrarlanan aralar 1001 Gece Masallari'na benzer bir durumu ya-
satiyordu. "Devam Edecek" yazisi artik filmin disindan gelen bir
yazi olmaktan ¢ikmgtl. Yazar, Sehrazat konumunda, seyirciler ise
Kral konumundaydi. Eger Sehrazat bir oturumda her geyi séylemis
olsaydi, herhangi bir film seyircisi gibi zalim olan Kral, safakta onu
idam ettirebilirdi. Hikayeyi sOyleyen ve film, her ikisi de verilen a-
ralar araciligs ile sihirlerinin giciinii test ediyorlardi. Burada ulagil-
mak istenen amag, gliniiik hayatin yerini tutan dykiinin devami-
nin beklendigi anda hissedilen biktinci duygulann niteligini 6lg-
mekK, riyamn sirekliliginin kesilmesinin sonuglarim degerlendir-
mekti. O da buna kendi tarziyla boyun egmisti. Onu etkileyen tek-
nik ve sosyolojik sentezin bakis agtsindan yapilabilecek tek sey
buydu.

Tabii ki ilk donemin filmleri, uyarlamanin gergek bigiminin
olusturuimasina yeterli olacak seviyede degildiler. ilk yapilan film-
lerin saf sinema ornekleri olduklar seklindeki gériise kargi olarak
baglatilan tartisma guiniimizde de devam etmektedir. Daha sonra
olusturulan iiriinier daha katkisiz bir yapiya sahip olacaklardir. Fa-
kat erken donemin filmleri, bir gorsel golen niteligi tasidiklari igin
sinema tarihi iginde 6zel bir yere sahiptir. Sonraki Griinler canlila-
nn yagamis oldugu evrime benzer bir siiregten gecerek, zaman i-
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sinde farkli yapilara ulagmiglardir. Bu devrede diger uriinlerden et-
illenmemeleri olanaksizdir. Bu konuda Michelangelo'nun radikal
szgun sanatint olugturmadan dnce Rafael ve Leonardo da Vin-
si'nin mimari heykellerinin dogrudan etkisi altinda oldugu unutul-
mamalidir.

Detayl bir tartigmamn yapiimasi halinde konu hakkinda ge-
sitli kargit goragler ortaya ¢ikacaktir. Olugturulan bigimlerin bir di-
gerinin devami olmadig seklindeki goriigiin de blyik dlgiide hak-
Wik pay) vardir. Ancak sanat tarihinin otonom bir tarz iginde geli-
sim halinde oldugunun mutlaka gbéz ontinde tutulmasi gerekmek-
tedir. Saf sanat, saf siir, resim, vb. igeriklerinin anlamdan yoksun
oldugunu iddia etmek akil disi olur. Onun estetik gergeklik a¢isin-
dan tammlanmasinin daha zor oldugunu séylemek dogru ifade o-
lacaktir. Sanatiann belli kangimlannin uygunluk durumu olasidir.
Bunun olmas i¢in mutlaka belli karigimlann gergeklesmesi gerek-
memektedir. Meyvalardaki ¢apraz dremeye benzer bir olugsum
meydana gelebilmektedir. Sonugta ¢ekinik ve kisir olan melez -
riinler agzindan ates puskiiren mitolojik bir canavar figiriniin sis-
leme sanatinda kuflaniimasi seklinde kendilerini géstereceklerdir.
simdilik sinemanin ¢ikis asamasiyla ilgili olugumlan bir yana bira-
karak glinimiizde kargimiza gikabilen sorunlara deginelim.

Elestirmenler sinemanin, edebiyat alanindan alintilar yap-
masina hoggoru ile bakmalarinin sonucu olarak ortaya inkar edile-
meyecek baska soruniar gikmaktadir. Glinimiiz romanimin 6zellik-
le Amerikan romaninin, sinemanin belirgin bir gsekilde etkisi altin-
da oldugu herkes tarafindan kabul edilen bir gergektir. Raymond
Queneau'nun ‘Loin de Rueil' (Rueil'den Uzakta) kitabi gibi direkt
bir etki altinda olan romanlar bir kenara biraksak bile Dos Pas-
sos, Caldwell, Hemingway veya Malraux gibi yazarlarnn olugturduk-
lan sanatlarin sinema tekniginin bir sonucu olarak artaya ¢iktigi
seklindeki goris, uzerinde uzun uzadiya tartigiimasi gereken bir
olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Dogruyu sdylemek gerekirse,
insan bir an i¢in bunlarin gergek oldugunu disiinmeye cesaret e-
demiyor. Kuskusuz, uyarlanan her romanin ekranda bambagka bir
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urin olarak boy gosterdigi disiincesinin bunda bayiik bir pay: var-
dir. Nesnelerin yakin ¢ekimde veya montaj yapiimasindan sonra
gormenin gergcek roman ile buyik farkhihikiar vardir. Romanci de-
gisik bir teknik aletle galigmaktadir. Ancak sinema tekniklerinin
gelisimi yazarnn kendi 6zel diinyasini kurmasinda ona gesitli kolay-
hiklar saglayacaktir. Roman artik sinemanin estetik agidan yerge-
kimi kuvvetinin etkisi altina girmistir. Bu yeni sanatin gici gectigi-
miz yiizyllda edebiyatin tiyatro Gzerindeki gliciinden fazla degildir.
Diger sanatlar {izerindeki baskin komsunun etkisinin muhtemeien
sabit bir kanunu vardir. Graham Greene'in ¢aligmasi buna inkar e-
dilemez bir kamt niteligi tasimaktadir. Ancak olaya biraz daha ay-
nntih bir sekilde baktigimizda onun film tekniginin —onun yillarca
film elestirmeni olarak ¢ahstiinin unutulmamasi gerekir— sine-
mada higbir zaman kullanilmadig! goériliir. Burada ortaya gikan
soru bir yazarin iislubu olarak "Gorsellegsme" teknigidir. Malraux'-
un ‘L'Espoir’ (Umut) filmi sinema tarafindan "etkilenmig" romanin
ornegi olarak mevcut kapasite hakkinda insanlara bir fikir verebil-
mektedir. Bundan nasil bir sonug ¢ikarabiliriz? Yapmarmiz gereken
sey film yapimcilan {izerindeki ¢agdas edebiyatin etkisinin ¢alis-
malart ve teorisini tersine gevirmektir.

"Sinema" derken gunumauz kavrami olarak ne anlatmak is-
tiyoruz? Eger klasik roman tarzindaki analizin ve gézlem kaynak-
lannin sonucu olarak dis diinyanin gériiniimii, goriintiilerin kayde-
dilmesi araciligiyla gergekgi bir temsil etme olarak ifade modu an-
latiimak isteniyorsa, ingiliz romancilarinin bayle bir teknigin psiko-
lojik hakh ¢tkanimi olarak davraniggihgr kegfettiklerini sdyleyebili-
riz. Fakat sinemanin dogru dogasinin olugturulmasinda basarisiz
olunmasinda edebiyat elegtirmenlerinin de biiylik digiide sugu ol-
dugunu belitmemiz gerekir. Onlar sinemay! gercekligin yiizeysel
tanimlamas: {izerine kurmuslardir. Onun temel maddesinin fotog-
raf olmast nedeniyle yedinci sanat, davranis psikolojisi ve gorii-
num diyalektigine dayanmamaktadir. Bunun dogru olarak kabul
edilmesi gériinimde binlerce farklt hareket, Iki anlama gelebile-
cek durumlann olmamasi; sadece bir i¢ gergekligin olmasini ge-
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rektirir. Bu dogru, klasik analiz romanin veya tiyatronun psikoloji-
sine uygun gorintiilerle ekrana aktaniabilir.

Sinemanin anlasiimasi montajin aktaricilig) ve kamera du-
rumunun degisimine uygun olarak sekillenir. Dos Passos veya
Malraux'un romanliar, Fromentin veya Paul Bourget'in romanlarin-
dan sinemaya uyartanmis lriinterden fazla farkh degildir. Gergek-
ten de Amerikan romani, sinema ile tam bir paralellik gostermez.
Sinema, ditnyamn belli bir gériinimindin yansimasidir ve insanog-
lunun teknik uygarlig) ile dogrudan iigili olarak gelismektedir.

Buna kargin sinema, roman ile umutmadik benzer dézellikle-
re sahiptir ve Hollywood sinemast Victorian edebiyatina el atarak
basarnih uyarlamalar lretebilmektedir. Hemingway'in ¢alismalarn,
drnegin ‘For Whom the Bells Tool?' (Canlar Kimin igin Galiyor?) ro-
manimin kitaba sadik kalabilen uyarlamast sinemanin geleneksel
tarzinin her macera oykiisiine uyum gosterdigini kanitiamaktadr.

Olaylann gelisimi sinemanin, romandan yaklasgik elli sene
geride oldugunu gostermektedir. Sinemanin romani etkilemesinin
ayni sekilde devam edecegini varsayarsak ortaya elestiri blytteci
arkasindan bakacagimiz bir sorun gikar. Var olmayan bir sinema-
nin etkisi hakkinda konustugumuzun farkina variriz. Bu romanci-
nin eger film yapimcisi olsayd) yapacag ideal bir sinemadir; yani
bizim.hala bekledigimiz hayali bir sanat.

Ve Tanni bilir ki, ortaya atilan bu varsayimlar gérundigi ka-
dar budalaca degildir. Onlari Gnemsemeden bir kenara atmak ye-
rine dogru olabilecek yanlarini dikkatle gozden gegirmemiz daha
yararll olacaktir. Bu sekildeki bir yaklagimin sorunun ¢ézumuinu
kolaylagtiracagint disiinliyorum.

Sinemanin, roman lizerinde goérulen agik etkisi zihinlerde
yYanhs anlamalara sebep olabilmektedir. Bunun baglica nedeni ro-
mancinin degisik anlatim teknikleri kullanmaya basglamasi, dogru-
larin evrim standartlarini kabul etmesidir. Bu ‘egilim sinemadan
dogrudan dogruya odiing alinmustir. iki dal arasindaki belirgin es-
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tetik yaklasim ifadenin bazi gagdas bigimlerinin olugmasina yol
agmigtir. Meydana gelen etkilenmeler mantiksal bir benzerlik igin-
de gerceklesmektedir. Artik roman da mantigin kullanim teknigi-
ne paralel olarak zamanin tersine donimi yolunu sikga tercih e-
debiimektedir. Buniarin 6tesinde roman aynadakine benzer bir ob-
jektifligin guvenilir matematiksel goriiniim seviyesine ulagmanin
yollanm kesfetmigtir. Albert Camus’nun 'L'Etranger’ (Yabanci) ro-
manimin kahramanimin bilingliligi olarak kamera ¢esitli baglar or-
taya cikaracaktir. Sinema olmadan ‘Manhattan Transfer' veya ‘La
Condition humaine'in ne kadar farkli olabileceklerini kestirmek
gug fakat bunun tersine James Joyce ve Dos Passos olmasaydi
Thomas Garner ve ‘Citizen Kane'in higbir zaman ortaya ¢itkmamis
olacag kesindir. Avant-garde’in vardigi noktadan bakildiinda film
yapmanin romana benzer bir tarzi kullanarak hayat bulmasini
ultrasinematografik olarak tammliayabiliriz. Bu agidan bakmak so-
runun Ikinci derecede bir 6neme sahip olma gorianimiini gerekti-
rir. AKlimizda kalan buyuk filmler romanlardan yapilan uyarlama-
lar degildir. 'Paisa’, Hemingway'e ¢ok sey borglu degildir. Sam
Wood'un 'For Whom the Bells Tool?' filmi ise 6zgUn bir galigmadir.
Bunun tersine olarak, Malraux'un filmi ‘L'Espoir' (Umut) ile aym bé-
limleri icerebilmektedir, ve Ingiliz filmlerinin en iyileri Graham
Greene'in uyarlamalandir. Bizim goérisiimiize gére ¢ok miitevaz:
bir sekilde olusturulan ‘Brington Rock’ John Ford'un dikkatinden
Kacrmistir. Simdi de varligimi romancilara bor¢lu oldugumuz en iyi
filmlere goyle bir goz atalm. Burada akla gelen ilk fitm ‘Ladr! di BI-
ciclette'dir. 'Bisikiet Hirsizlari' filmi, sinema olusumunun temel
taglanindan birisi olma gorevini Ustlenmistir.Buna karsiiik bu duru-
mun sadece modern romantar i¢in gecerli oldugu Iddiasinda bulu-
nabilirsiniz. Gide ve Stendhal igin aymi seyin Proust veya hatta Ma-
dame de La Fayette igin sdylenmemesinin nedeni nedir acaba?

Jacques Bourgeois ‘La Revue du Cinéma’ (Sinemanin Goz-
den Gegirimi) adlh makalesinde ‘A La Recherche du temps perdu’
(Yitik Zamanin Peginde) ile sinematik ifade bigimleri arasindaki e-
gilimlerin basari bir analizini yapmistir. Gergekten de bu tiir uyar-
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jamalartn teorilerinin tartisiimasinda karsi karsiya kalinan asii p-
roblem estetik olusum ile ilgili degildir. Sinema bir sanat bigimin-
den ¢ok, sosyolojik ve endistriyel bir olgudur. Uyarlamalarin dra-
mi, popiileriesmenin dramidir. Biz bazen dogruyu, Stendhal' hig o-
kumamig bir film tiiccanindan 6grenebillriz. Edebi bir ¢gahismanin
ekran uzerine degerinden higbir sey kaybetmeden gelmesini bek-
lemek yanhs olur. Buna kargin 6zgiin metnin butinlGgunin bozul-
masina yonelik hatalarin yapilmamast, sinema igin buyuk bir ka-
zangtir. Filmin izlenmesi sonrasinda seyircide iki gesit duygu olu-
sabilir. Birincisi filmden hognut olmak; ikincisi ise filmin orijinalini
okuma istegidir. Bu ikinci Istek edebiyatin zaferi sayilabilir. Kamu-
oyu istatistikleri, ekrana aktarilan kitaplarin satisinda ¢ok belirgin
bir artis oldugunu ortaya koymaktadir. Sonug olarak uyarlama giri-
simlerinin edebiyata veya genel olarak kultir birikimine higbir za-
ran olmadigini sdylemek mimkindir.

Romanlann karakterlerl ekrana gore ¢ok karmasik psikolo-
Jik yapiya sahip insanlardir. Yazimn Kigilik 6zelliklerini, insanlarin
i¢ diinyalanni aktarmada sahip oldugu avantaj boylesi bir farkhili-
gin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu karakter yapilan gogu
zaman ekrana uygun diigmez. Romanin uyarlamasi (stinde gah-
san senarist ve yonetmenin oniinde iki se¢genek vardir, Birincisi a-
radaki seviye farkinin 6zgun ¢alismanin sanatsa! prestiji g6z 6nin-
de bulundurularak gormezlikten gelinmesidir. Buna érnek olarak
‘Carmen’, 'La Chartreuse de Parme' (Parma Manastin) ve ‘L'idiot’
(Budala) filmleri verilebilir. Ikinci ¢6ziim yolu ise film yapimcisinin
duristge, filmi 6zgin ¢aligmanin seviyesine ulagtirma ¢abasmna gi-
rismesidir. Buna ornek olarak da 'La Symphonie pastorale’, 'Le
Diable au corps’, 'The Fallen Idol' (Mesum Kadin) veya ‘Le Journal
d'un curé de campagne’ filmieri gosterilebilir. Uyarlamayi basitleg-
tiren gorlinti yapimoiianna haksizhk etmemeliyiz. Daha énce s6y-
ledigimiz gibi bu durumda edebiyatin herhangi bir kaybi olmamak-
tadir. Aksine, yapilan sinemanin gelecegi i¢in bir umuttur. Ancak
seviye farkinin ¢ok fazla olmasi diizeltilmesi ¢ok zor sonuglara se-
bep olabilir. '"Madame Bovary'nin Hollywood'da yapiimasi sonrasin-
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da Flaubert’in ¢alismasi ile ortalama Amerikan filmlerinin arala-
rindaki belirgin estetik farklilik, cesitli yanlishklari da beraberinde
getirecektir. Filmin ismi yine 'Madame Bovarylolacaktir ancak o
artik kocaman bir sinema enddstrisinin Grint haline gelmistir. Si-
nema ¢ok bulyilk bir seviye ayarlayicisidir. Diger taraftan bu kitap,
konfeksiyon olarak seri halinde dretilen senaryolardan farkh bir
yaplya sahip oldugu icin sinema edebiyatin seviyesine yaklasim
gosterecektir. Ornek olarak Madame Bovary ve Jean Renoir'in
Vne Partie de campagne' (Bir Kir Eglencesi) filmini verebiliriz. Re-
noir 6zgiin metine bagl kalmadan o6nemli Griinler ortaya koyabi-
len bir film yonetmenidir. Onun dehasi en az Flaubert veya Mau-
passant kadar fazladir. Burada karsilastirma yapabilecegimiz bas-
ka bir 6rnek olarak Edgar Allan Poe'nun, Baudelaire ile olan bagini
verebiliriz.

25. le Diabie au corps', Yonetmen: Claude Autant-Lara. Oyn: Micheline
Presle, Gerard Phltipe (Fransa, 1947).
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Tabii ki, en ideali bitin yonetmenlerin deha olmasidir. Boy-
le olsayds uyarlama konusunda higbir sorun kalmazd:. Bunun so-
nucu olarak elestirmenlere fazla is digmezdi. Tezimizi bu olgu -
zerine kurmaya kalktigimizda hi¢ kimse bizi 'Le Diable au corps’
filminin Jean Vigo tarafindan yonetildigi diigiinii gérmekten aliko-
yamazdi. Bu boyle olmasa da, en azindan uyarlamanin Claude
Autant-Lara tarafindan yapildigi igin kendimizi sansh olarak kabul
etmeliyiz. Radiguet'in galigmas| senaristlere bize ilging ve komp-
leks karakterler sunmalan igin zorlama yapmakla kaimaz. Oniar
ayni zamanda sinemanin ahlaki birligini saglamak konusunda tes-
vik eder. Bunun beraberinde getirdigi riskler vardir fakat toplum
onyargilanndan kimse sorumiu tutulamaz. Seyircilerin entelektiel
ve ahlaki ufuklan genisletilmis ve diger filmin kalitesine haziriatil-
migtir. Hepsi bu degil, dahasi var; yabanci bir estetige negatif bir
kélelestirmenin gerekli oldugu durumiarda dogrulugu ortaya koy-
mak yanlig olabilir. Kugkusuz romanin kendi basina bir anlami var-
dir. Onun soyutlanmis okuyucu lizerinde biraktig dolayh etkisi, bir
filmin karanhk bir sinemadaki kalabalk izerinde birakacag: etki-
den farkh olacaktir fakat bu sebeplerle estetik yapidaki farkliik a-
rastirmalann daha kapsam! yaprimasi gerektigini ortaya koymak-
tadir. Boyle bir ise girisen film yapimcisinin daha fazla hayal giicii-
ne ve yaraticihiga sahip olmasi gerekmektedir. Dilin ve sinematik
yaratim bigiminin 6zglin metine sadik kalinmasinda dogru orantili
oldugu savunulabilir. Ancak kelime kelime aktanm da, en az agir
derecede serbest bir aktanm kadar yanlis olacaktir: iyi bir uyarla-
ma olayin 6zu ve ruhun dizenlenmesi sonrasinda elde edilecektir.
Bunun igin gerekli olan unsur ise dil olugumunun iyi kullaniiabil-
mesidir. Ornek olarak André Gide'in ¢ok bilinen genis zamanl ifa-
deleri onun bigcemine edebi bir nitelik kazandirmasina ragmen bu-
nun sinemaya aktarimi mimkiin degildir. ‘Symphonie pastorale’
(Pastoral Senfoni) kitabindaki Delannoy tam olarak yansitimaz. i-
¢inde ¢cok amagli bir sembolizm banndiran kar taneleri beyaz per-
deye aynen aktarilamayacaktir. Yazarin zamaniarin uygun kullani-
mi igin yaptigi arastirmalar sonucu ortaya gikan unsuriarin sinema
icin fazla bir degeri olmayacaktir. Karda ruhsal bir macera etrafin-
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26. Zero de Conduite' (Hal ve Gidis Sifir). Yon: Jean Vigo, (Fransa, 1933)

daki fikir ve bir kenar kasabasinin yaz gérinimi tamamen sine-
matografik gorintilerdir. Ancak bunlar yénetmenin metni ¢ok iyi
anlamasli sonrasinda ortaya cikartilabilen olgulardir. Buna 6rnek
olarak Bresson'un ‘Le Journal d'un cure de campagne* filmini vere-
biliriz. Alfred Beguin, Barnanos'un siddet karakterinin kesinlikle e-
debiyatta ve sinemada ayni giice sahip olmayacagina isaret et-
mistir.

Ekran, siddeti, devalue edilmis para gibi geleneksel bir mo-
da olarak kullanmaktadir. Onun yazida kullanimi ise farkh olacak-
tir. Bernanos'un hiperbolinin gercek denkligi Robert Bresson'un
kurgusundaki elipsler icinde uzanmaktadir. Calismanin edebi kali-
tesi ne kadar 6énemli ve belirgin ise uyarlama dengesini o derece-
de bozar. Boylece yeni bir denge noktasi olusturulmasi igin yarati-
cl bir yetenege gereksinim duyulur. Sinemayi roman uyarlamala-
rindan kurtarmak i¢in 'Pure Cinema*(Saf Sinema) kurami ortaya
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atilmistir. Bu dugunce butin uyarlamailan kaliteden yoksun sayar.
Bunlarin hem edebiyat, hem de sinemaya karsi yapilan bir ayip ol
dugu ileri stirulir,

Cocteau veya Wyler'in etkileyici sadakati, geriye atiimis bir
adimin kamiti degildir. Tersine, bu sinematografik zekanin gelisi-
minin bir gostergesidir. 'Les Parents terribles' (Korkun¢ Ana-baba)
yazarinin sasirtici derecede bir kamera hareketliligine uygun tarzi
vardir. Wyler, kurgusunda bunu estetik olarak g¢ok iyi degerlendir-
mistir. Sabit kamera ve derin odakiagmanin da kullanimiyla onun
caligmasi olaganusti bir basariya ulagrmistir. Bunun otesinde o-
nun ifade yaratimmin kamti tiyatronun pasifliginin tam tersidir. Ti-
yatroyu gosterebilmek igin onu fotograflamak yeterli olmaz. Her-
hangi bir degerdeki tiyatronun yaratimi, sinemanin yaratimindan
daha zordur. Bu durum uyarlamaciarin uzerinde galistiklar bir so-
rundur.,

‘The Little Foxes' veya ‘Macbeth'in sabit bir gekiminden yiiz-
lerce kere daha degerli sayitabilecek dis hareketli ¢ekimler vardir.
Bunlar cografik egzotizm igindeki dogal olusumlarin gorintileri-
dir. Ekran bunu ustalikla kullanarak bize sahneyi unutturmaya
¢cahgmaktadir. Cozuligtin bir isaretinden uzak olarak tiyatronun bi-
rikimi, sinemaya bir olgunluk kazandirmistir. Kisacasi, uyarlama
ona kargi bir ihanet degil, aksine sayginin ifadesidir. $imdi mater-
yal diizeni igindeki kosullann kargtlagtingint ele atalim. Estetik
baghhgmin bu yiiksek seviyesine ulagmak igin optik alaminda kargt-
lagtirma olusumlarinin gergeklegmesinin saglanmasi amaciyla si-
nematografik ifade bigiminin olusturulmasi gereklidir. Hamlet'in
fiim d'arttan ayinci farki, bir fenerin ilkel kondansatériyle mo-
dern mercegin aralanndaki fark kadar biylktur. Bir tiyatro eseri-
nin ekrana uyarlanmasi siirecinde estetik seviyenin korunmasi i-
¢in kamera operatériinin fotografik olgu konusunda bilimse! bilgi-
lerin 1g1§1 altinda kahinarak bagimlhgin saglanmas: gerekmekte-
dir. Bu yeniden dogumun baslangicidir. Eger sinema, bir roman ve-
ya tiyatro alamina bu kadar kolay girebiliyorsa bunun altinda yatan
neden onun sahip oldugu olusumlar ¢ok iyi degerlendirmesidir.
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27. 'Potemkin Zirhhsi' f//m/nc/en bir sahne.

Estetik yapinin saglanabilmesi i¢in bu yénde calismalarin yogun-
lastirlmasina gerek vardir. Edebiyat uyarlamalarinin ¢ogalmasi
yedinci sanatin safligina golge dusurecek bir olgu degildir.

Aksine, bu durum onun olusumunun garantisi sayilabilir. Si-
nema hakkinda onun gerekli olup olmadigini 6grenmek igin "Oy-
leyse neden" diye baslayan bir soru sorulabilir. Uyarlamalar insan-
oglunu ne kadar tatmin ederse etsin, onlarin dijital kitaptan daha
dederli olmayacagi tartismasiz dogrudur. Oyleyse bireyler bu ki-
taplari okumak yerine neden onun taklidini seyretmeyi tercih et-
sinler? Bunlarin Ozellikle sinematografik bir tema Uzerine kurulu
sanatsal bir kalitesi var midir acaba? le Diable au corps\ The
Fallen Idol', les Parents terrlbles' ve 'Hamlet'i 6rnek olarak gdste-
rebilirsiniz. Kabul, ancak ben de size 'The Gold Rush\ 'Potemkin\
'‘Broken Blossoms', 'Scarface'Stagecoach' ve hatta 'Citizen Kane'
filmlerini gOsterecegim. Butin bu basyapitlar sinema olmadan var
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slamazlardi. Bunlar sanatin mirasina eklenen yeri degistirilemez
eserlerdir. En kotu uyarlamaiar, dahi yeteneklerin boguna kullans-
mi degildir. Sinema olusumu olarak yapilan her uyarlama edebi-
yata bir ek unsur olarak ortaya gikmaktadir. Tiyatro ve romanin
sahip olduklar hala gegerlidlr, bunu goz ardi edemeyiz ancak si-
nemanin da bu iki sanat koluna kattikiarn olumlulukiarin varligini
kabul etmek zorundayz.

Eger tarihsel baghlig: soyle bir gozden gegirirsek teorideki
son itirazin tam evrim iginde sanatin bir unsur olarak dusuntime-
sinde gegerli oldugu gorulir. Ozgiin senaryonun uyarlamadan da-
ha fazla tercih edilir oldugu dogrudur. Hi¢ kimse buna karsi ¢tkma-
maktadir. Charlie Chaplin'i, sinemanin Moliéere'i olarak kabul ede-
bilirsiniz. Fakat Monsieur Verdoux'u, ‘Le Misanthrope'nin (Yagam-
dan Kagan) uyarlamasi olarak kKutsayamazsmiz. Bir an i¢in bunun
'Le Jour se Léve', ‘La Regle du jeu' veya 'The Best Years of Our Li-
ves’ filmleri icin mimkin oldugunu diisinelim. Ancak bunlar pla-
tonik isteklerdir. Sinemanin gergek evrimi iginde bu tir distuncele-
re yer yoktur. Eger sinema edebiyata simdi oldugundan daha fazia
yaklasmis olsaydi, bunu anlamak Kkolaylasabilirdi fakat tarihsel
gelisme boyle olmamuistir. Diger sanatlarla kargilastirmall bir ince-
leme yapildiginda evrimin tiiketiciden bagimsiz bir sekilde birey-
sel bir kullanim seklinde meydana geldigini gérilyoruz. Lautréa-
mont ve Van Gogh yaratics Uriinlerini ¢agdaslarinin kendilerini yan-
s anladigl veya dnemsemedigi bir ortam iginde meydana getir-
mislerdir. Oysa sinema, seyirciye gobek bagi ile baghdir. Film ya-
pimcist seyircinin kendisini yanlig aniama olasilig) olan filmlere ya-
tirm yapmak istemez. ‘Onlar bir giin nasil olsa benim degerimi
anlayacaklardir’ sekiindeki bir yaklagim sinema igin neredeyse o-
lanaksizdir. Bunun karsilastingi mimari ite yapilabilir. Ginlimizde
evler nadiren barinma amaci disinda inga edilmektedir. Onlann
kuHamm degeri sanatsal degerinden gok fazladir. Sinema da iglev-
sel bir sanattir. Eger biz bagka bir noktayl kendimize baz olarak
kabul edersek onun kendi varhiginin 6niine gegmis oluruz. Elestiri-
de ¢ikis noktasinin bu oldugu kabui edilmelidir. Tarihe baktigimiz-
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da, gelisimin dogrulanmasinin gergekligin otesine gegtigini goru-
riiz. Bu durum yargilama degerini yénlendirmektedir. ilk ortaya
¢iktiginda sesti filme siddetle karsi ¢itkilmasina ragmen o, zaman
icinde sessiz filmin yerini almistir.

Bu pragmatik oigu okuyucuya yeterli gérinmese bile, sine-
ma evriminin gostergelerine sagduyu sahibi olarak bakildiginda
bunun dogru oldugu goériiliir. Bu gergevede, agiklamanin yeterli ol-
dugu diisiincesindeyim. Bize geleneksel olarak, gergek sinema 0Or-
negi olarak sunulan bagyapitlar —sinema tiyatroya veya edebiyata
higbir sey borglu degildir ginkil onun temasi ve dilini kegfedecek
kapasitesi vardir— muhtemelen taklit edilemez niteligi tagimakta-
dir. Sovyet sinemast, bize ‘Potemkin‘i verirken, Hollywood ‘Sun-
rise', 'Hallelujah’, 'Scarface’, 'It Happened One Night' (Bir Gecede
Oldu) ve hatta 'Stagecoach’ (Posta Arabasi) filmlerini {iretmistir.
Bunun nedeni yeni nesil ydnetmenlerinin eskilerden pek farkh ol-
mamaiarndir. Onlar blyiik Slgiide ayni yapidaki kisilerdir. Uretim
sirecindeki ekonomik ve siyasi unsurlar yapiyi belirlemektedir.
Yénetmenin yetenegi ve dehast tarihsel kogullar igin fazla bir fark-
hlik yaratmamaktadir. Her turlu trajik duyudan yoksun bir zemin i-
¢inde hazirlanan Voltaire'in tiyatral basarisizid buna bagh olarak
agiklanabilir. Racinian trajedisi igin yapilan bir tesebbls nesnele-
rin dogalarma kargi bir ¢eliski ortaya ¢ikaracaktir. 1740 yiinda ya-
2ilan Phédre'nin yazarim biz Racine olarak zihnimize yerlegtirmi-
sizdir. Sinemaya komik gelenegi kazandiran Mack Sennett i¢in de
ayni seyi soylemek mumkiunddir. Mack Sennett komedilerini tiret-
tigi zaman, donemi igin olanaksiz olani bagarmistir. Ashinda Mack
Sennett urunterinin kalitesi kendisi 6lmeden yok olmustur, ama o-
nun gézbebeklerindeki parilti hala canlihgim korumaktadir. Harold
Lloyd ve Buster Keaton't aym kategoriye sokabiliriz. Sadece Chap-
lin essiz dehas! sayesinde daha uzun dmiirlii olmayi basarabilmis-
tir. Bir yazar hem madde, hem de bigim olarak kendini yanm asir-
dan fazla bir sare tekrar edebilmektedir. Bir film yapimcisi igin ise
bu sire bes ya da on seneden fazla olamamaktadir. Deh3, daha
az degisken ve daha az bilingll kigilerin ortama ayak uydurma ye-
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teneginden yoksun olmalari nedeniyle olaganisti basarisizhiklara
ugramalarinin altinda yatan neden budur. Ornek olarak Stroheim,
Abel Gance ve Pudovkin'i verebiliriz. Sanatg¢i iie onun sanat ara-
sindaki uyumun olugsmamasi neticesinde ortaya tutkular ve yarar-
siz megalomaniler toplamindan daha fazia bir sey gikmamakta-
dir. Bu konuda daha fazla sey soylenebilecegi halde bu olgunun
tam bir analizini yapmayacagiz. Burada sadece bizim amacimiza
dogrudan dogruya bagh olan bir unsuru ele alacagz.

1938 yilina kadar siyah-beyaz sinema devamli bir gelisim i-
¢indeydi. Onceleri bu teknik bir olgu olarak kendini gosteriyordu —
yapay 1siklandirma, pankromatik (butiin renklere duyarl olan) e-
milim, hareketli ¢cekimler, ses ifade araglari da zenginlesiyordu—
yakin gekim, montaj, paralel montaj, elipsler, tekrar ¢er¢eveleme,
vb. Adim adim bu geligmeler olurken, film yapimcisi bu yeni sana-
tin kapsamindaki 0zgiin temanin ne oldugunu kesfetti. Sonralarn
bu yeni teknik ile mesaj géonderimi konusunda miitkemmel bir u-
yum olugturuldu. Bu fenomen birgok farkli bigimieri de beraberin-
de getirdi: Yildiz, epiK'in yeniden dogusu, '‘Commedia dell’Arte’, vb.
Ancak bunlar direkt olarak teknik olusumiara baglidiriar. Otuz yil
boyunca, sinematografik teknigin tarihi, senaryonun gelisimine
bagh olarak degisim gostermistir. Bityliik ydnetmenler, bigimin ye-
ni yaraticifarninin ilkleridir; oniara anlatim sanatcgilan diyebilirsiniz.
Onlar "sanat, sanat igindir" teorisinden destek bulmuslardir.

Sinemanin kisa gecmisine géz attigimizda, bazi belirgin
film tepkilerinin kisa zamanda yok olduklarini gériiyoruz. Buna
kargin bazi oyunculann her zaman igin halk nezdinde ticari basan
kazanabilecek konumda olmas: ilgingtir. Rudoiph Valentino ve
Greta Garbo buna drnek gosterilebilir. Sinematik temalar alani tii-
kenebilmektedir. Bu durum teknige bagh bir degisim olarak kargi-
miza ¢ikar. insanlanin duygulann verebilmek igin artik hizli kesim
veya fotografin yeni stili yeterli olmamaktadir. Sinema bir senaryo
¢agina girmistir. Bu, madde ile bigimin aralarindaki ilginin geriye
¢cevrimidir. Artik bigim, farksizligin maddesi oimamaktadir. O, hig-
bir zaman kapsam tarafindan daha insafsizca belirlenmemistir.
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Bu bilgiler bicimin degisimine yol agmigtir. Bu durum bir nehrin
denge noktasina ulasincaya dek gegcirdigi evrelere benzetilebilir.
Yedinci sanatin layik oldugu "Sinema yapim" i¢in gerekli gunler
geride kalmugtir. Rengi ve stereoskopu beklerken oncelik bigimin
olusturuimasina verilmigtir. Sinemanin yuzeyi artik fethedilmeye
uygun degildir. Sinemanin yeniden dirilme donemi romandan ve
tiyatrodan bagimsiz olarak gergeklesecektir. Fakat artik romanliar
dogrudan dogruya sinema igin yazilmaktadir. Onu duzenleyecek
sanat, tarihin diyalektigini beklerken sinema yeni kaynaklarin ara-
yisi icinde olacaktir. Sinemanin yeniden kegfedilmesi igin boyle bir
yapllanmaya gereksinim vardir.

Bitiin bunlar olurken, sinema herhangi bir seyin yedegi ol-
maktan kendini uzak tutacaktir. Filmiegtirilmis tiyatronun basari-
si, edebiyatin amacina hizmet seklinde roman uyartamalanm o-
lusturdugu tivatroya yardimc: olacaktir. Hamiet'in ekrandaki basa-
risi Shakespeare hayranlanm arttiracak ve bu kisiler tiyatroya gi-
derek onu bir de sahnede izleme ihtiyaci hissedeceklerdir. Robert
Bresson'un ‘Le Journal d'un curé de campagne’ filmi, Bernanos'un
okuyucusunu on kat arttirmistir. Gergek olan sey, ortada bir yarig-
mantn veya birbirinin yerine gegmenin olmadigidir. Sinema sanata
yeni bir boyutun eklenmesidir.

Bundan kim sikayetgi olabilir ki?
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Birinci Bolum

Elegtirmenler sinema ile roman arasindaki benzerliklere i-
saret ederken, "filmlegtirilmig tiyatro" hala goz ardi edilmektedir.
Bu tiire ornek vermek istenince akla ilk gelen Marcel Pagnol'un o-
yunlan olmaktadir. Savag zamani ¢ok begenilen bir oyun olan ‘Le
Voyageur sans baggages'in (Valizsiz Yolcu) ekran uyarlamasinin
basansizhg) filmlegtirilmis tiyatroya karsit bir diisiincenin olugma-
sina neden olsa da, sonra elde edilen basarilar bunun sinematik
olarak uygun oldugunu goéstermistir. ‘The Little Foxes'tan '‘Mac-
beth'e, 'Henry V', 'Hamlet' ve ‘Les Parents terribles’e kadar gergek-
lestirilen pek g¢ok uyarlama, sinemanin dramatik ¢calismalarnn ge-
nig bir alan igin gegerli bir ortam oldugunu kanitlamistir.

Filmlestirilmis tiyatrolara kars: zaman iginde pek ¢ok onyar-
g1 olusmustur. Film tarihine bakildiginda bu konuda yapilan bir¢ok
olumsuz elegtirinin yanhis gerekgelere dayandinidig goérilir. Ya-
pilmasi gereken sey filmin bagligina bakma yerine onun yapisinin
ve yonetiminin dramatik temellerinin incelenmesidir.

Kisa Bir Tarihsel Not

Elestirmenler filmlestiriimis tiyatrolara karg: lanetler yagd-
nrken belki de farkinda olmadan sinema bigiminin drama sanati
olarak yakin analizini yapiyorlardi. Anlastimasi gii¢ olarak "saf si-
Nema"nin gesitli sinematografik érnekleri Amerikan komedileri ile
baglamaktadir. Bunlara dikkatle baktiginizda goreceginiz sey, on-
larin Broadway oyunlarindan pek farkli olmadiklaridir. Diyalog ve
durum komedisi iizerinde inga edilmig olan sahnelerin ¢ogu ig ¢a-
lismalardir ve kurgu teknigi olarak ¢ekim-ve-geri-gekim teknigi
kullamlmlgt:r. Sosyolojik gelismelerin isiginda Amerikan komedisi
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parlak bir gelisme gostermistir. Bunda etkin olan olgu, tiyatro ve
sinemanin yapisal benzerlikleridir. Bu oyuniarin yazarlarinin bunla-
n dogrudan dogruya ekrana satmak gibi bir ihtiyaglan yoktu. An-
cak bu durum tamamen $ans eseri tarihsel bir fenomen olarak
sosyolojik ve ekonomik sartlarin gerektirdigl sekilde boyle bir ge-
lisme gostermistir. Bu tarzda Broadway komedilerinden filmlegtiri-
len ¢ok sayida sinema iriinii bagarili bir seviyeye ulagmigtir.

Psikolojik tiyatro oyunu konusunda Wyler higbir tereddiit
duymadan Lillian Hellman'in 'The Little Foxes' oyununu ekrana
yansitma girisiminde bulunmustur. Aslinda Amerika Birlegik Dev-
letleri'nde filmlegtirilmis tiyatrolara karsi herhangi bir ényargi yok-
tur. Ancak Hollywood'daki tretim kosullari en azindan 1940'a ka-
dar Avrupa'da oldugundan farkh bir yapida geligmistir. Sinematog-
rafik tiyatrolar bazi belirgin tarzlarla sinirlandinilmistir. Ozellikle se-
sin ortaya giktig! ilk on yilda sahneden miimkiin oldugunca az sey
dding alinmasi benimsenmistir. Hollywood'daki mevcut krizin
kaynaginin tiyatro i¢in yazilan oyunlar oldugu disundimiigtir. Fa-
kat Amerikan komedisi her zaman igin bu dugiinceden kendisini
kurtarmasini bilmigtir.

Avrupa, Amerikan komedilerine karsi bir alternatif olustur-
mamistir. Marcel Pagnol'un 6zel durumu harig tutulursa bulvar ko-
medileri ekranda yeterli bagarilan saglayamamistir.

Fiimlegtirilmis tiyatrolar ses ile baslamaz. Biraz daha geri
giderek 'film d'art’ ddnemini disginelim. Bu, sinemay! temel ola-
rak tiyatronun arindinimasindan baska bir sey olarak gormeyen
Méliés'in en gozde oldugu dénemdir. Ona gore 6zel efektler blyii-
ntin ileri bir durumuydu. Fransiz ve Amerikan komedilerinin buiylk
bdlumi miizikhollerden veya bulvar tiyatrolanindan esinlenerek -
retilirdi. Max Linder'e kisa bir g6z atmak onun fiyatro deneyimine
neler borglu oldugunu anlamak igin yeterlidir. O, devrinin pek gok
komigi gibi dogrudan dogruya seyirciye déniik oynamaktadir. On-
lara goz Kirpar ve onlan kendisine taniklik yapmaya ¢aginir. Char-
lie Chaplin'in blylukIigi ise onun yeteneklerini ortaya ¢ikaran si-
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pemadan kaynaklanmaktadir. Burada sinema, ona tiyatrodan da-
ha fazla olanak tanimaktadir. Gaglarin (gilat) olgiisii sahne ile se-
yirci arasindaki uzakliga gore belirlenmektedir. Bu durum sahne
oyuncularini abarti yapmaya zorlar. Sadece ekran Chaplin‘e mini-
mum zaman [ginde maksimum etkisini saglayabilecegi jestierin
ve kosuliarin matematiksel mikemmelligi olanag verir.

Eski slapstick filmlerine, 6rnegin 'Boireau’ veya ‘Onésime'’
dizilerine baktigimizda sadece rolin tiyatroya ait olmakia kalma-
digini, aynt zamanda hikayenin yapisinin da buna gore sekiliendi-
gini goruyoruz. Sinema, zaman ve uzam olarak sinirlanan tiyatro-
ya kargi baz) avantajlara sahiptir. Sinema yeni bir dramatik dogru-
lar toplulugu olusturma olanagini iyi bir sekilde kullanarak olgun-
luga wlagsma yolunda dnemli mesafeler katetmektedir. Meksika'-
da kendi kendini yeniden uretebilen bir gesit kertenkele vardir. Bi-
limadamlan ona gesitli hormonlar enjekte ederek onun olgunluga
ulagmasim saglamaktadirlar. Benzer olarak hayvanlann evrimi bi-
ze sinemanin gegirdigi ve gecirmekte oldugu evreler hakkinda
temsili bilgiler verebilmektedir. Tiyatronun belli tipleri dramatik
durumlar uUzerine kurulmustur. Bunlar sinemanin géraniminde
dogustan olan olusumlardir.

Karakterlerin, durumiarin ve klasik fars yollarinin tarihini in-
celedigimizde slapstick sinemanin ani ve goéz kamastinc bir sekil-
de yeniden dogumuna sahit oluyoruz. O zamana kadar sadece
sirklerde ve bazi miizikhollerde rastlanan onyedinci yizytla 6zgi
hiciv artik sinemada yeniden yasama olanag bulmustur. Holly-
wood yapimecilarn oyuncularin 6zelligine gére bu tir filmler dretme
yoluna gitmislerdir. Bu ortam iginde bir Max Linder, bir Buster
Keaton, bir Laurel ve Hardy, bir Charlie Chaplin ortaya gikmigtir.
1903 ile 1920 yilan arasinda bu tir filmler tarihinin doruk
Noktasina ulagmuglardir.

Metin! Metin!

Tivatro ile sinema arasinda ge¢misten elde edilen bazi veri-
lerin toplanmasi sonucunda bir bag olusturularak "filmlegtirilmis
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tiyatro” olgusuna erisilmistir. Dogrudan dogruya tiyatrodan alin-
mamis olan filmlerde de tiyatronun onun Uzerindeki etkisi ¢ogu
zaman acikca gorulmektedir.

'28. 'Henry V'
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Ancak oyunun uyariamasi sorunu beraberinde gesitli farkh-
hklart getirmektedir. Bu konuyu incelemeye baslarken dnce tiyat-
roya 6zgl olan gergeklik ile dramatik gergeklik arasindaki ayrimi i-
yi yapmamiz gerekir.

Drama, tiyatronun ruhudur fakat bu ruh bazen baska viicut-
lara yeriegebilmektedir. Bir sone, bir La Fontaine fabl, bir roman,
bir film, Henri Gouhier'in deyimiyle “dramatik kategoriler" i¢inde
sayllabilmektedir. Bu agidan bakildiginda onun sadece tiyatro igin
var oldugunu iddia etmenin olanaksizhgl anlasilir. Buna ters bir
seyler de soylemek olanakhdw. Nasil ki bir roman dramatik ola-
mayabiliyorsa, bir oyun da dramatik olmayabilir. 'Of Mice and
Men' (Fareler ve insanlar) ayni zamanda hem bir roman, hem de t-
rajedi ornegidir. Diger taraftan, 'Swann's Way'in tiyatroya uyarian-
mas! gok zor olacaktir. Roman benzeri bir oyun dvgiiye deger bu-
lunmazken, hareketin yapisini olusturabilen bir romanci tebrik edi-
lecektir.

Bunun yaninda sinemanin da benzer bir etkiye maruz kal-
mas! kaginiimazdir. Ancak sinema bu etkinin en az duzeye indiri-
lebilmesi igin gesitli yollara basvuracaktir. Tiyatronun yeniden ha-
yat bulma konusundaki ortaya ¢tkan sorun oyuncu ile ilgili degil,
metin ile ilgilidir.

'Phédre’, oynanmak igin yaziimistir. Ancak bir ¢ahsma ve
trajedi olarak 6grenciler igin de yaratimstir. "Koltuk Tiyatrosu" sa-
dece hayal giciiniin Griinddar ve bir tiyatronun 6zelliklerine sahip
olmaktan uzak olsa da hala bir tiyatrodur.

Eger 'Phedre'nin sadece basit bir hareketini ele alip, onu ro-
man veya sinema diyalogunun gereklerine uygun olarak yeniden
olusturursak daha once yaptigimiz tiyatronun dramatik olguyu a-
Zalttig seklindeki varsayimimiza geri donmiis oluruz. Metafizik o-
larak bunu dnleyecek higbir sey yoktur. Bu konuda ¢ok sayida ta-
fihsel ve pratik tartismalar yapinustir. Bunlarnn bir tanesi yazar 6l-
diikten sonra onun metin iizerinde sahip oldugu haklarin kullanim
$ekli ile ilgilidir. Diger bir deyisle, sadece Racine'in 'Phédre'yi uyar-
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lama hakki vardir. Ancak bunun da sonucun basar olacag: konu-
sunda garantisi yoktur (Anoilh, 'Le Voyageur sans baggages'l ken-
disi uyarladigi halde basarili olmarmugtir).

Yazarin yasadig dénem iginde uyarlama yapmak ona ¢alig-
may tekrar gézden gegirmek ve gerekirse yeniden olugturma fir-
satl verecegi icin kabul edilebilir bir durumdur. André Gide, ‘Les
Caves du Vatican' (Vatikan Mahzenleri) romanint ekrana uyariar-
ken, boyle bir yol kullanilmigtir.

Daha iyi bir inceleme estetik agidan yargilama hakkina yo6-
nelik olacaktir. Gergekten de ayni yazann galigmasi olsa bile 6z-
giin metin ile uyarlamanin ayni seviyede olacag seklinde bir sey
sdylemek miimkiin degildir. Bunun 6tesinde ¢agdas bir oyunun fii-
minin yapiimasinin nedeni, genellikle onun ticari basan kazanma
olasiliginin fazla olmasidir.

Son olarak, ¢aligmamin dramatik kalitesinin biyukligin on-
lan tiyatroya 6zgl 6gelerden ayirmanin zorlugu nedeniyle tartigila-
bilir. Romanlann nadiren tiyatro eserierinden uyarlanmasina rag-
men genellikle dramatize edilmeileri gok ligingtir. Tiyatro sanki es-
tetik arinmanin geri gevrilmez olugumunun sonunda duruyor gibi-
dir.

Bu noktada 'Madame Bovary’ ve 'Karamazov Kardesler‘ ro-
mantannin tiyatroya uyarlanmasi hakkinda konugmak yerinde ola-
caktir. Kolayca tahmin edilecegi (izere eger bunlar dnce tiyatro o-
yunu olarak yazilmig olsalardi, daha sonra edebiyata uyarlanmala-
n olanaksiz olurdu. Diger bir deyigle, oyun romandan ¢ok uzak ol-
dugu i¢in onun iginden alimp olugturulmasi mimkin olmayacak-
tir. Roman, sanat iginde ancak saf ve basit¢e yeni bir yaratimin
sonucu olabilir. Tiyatro oyunu ile karsilastimiciginda, roman basit
dramatik dgelerden ortaya gikarilabilecek olasi pek ¢ok sentez-
den sadece biri olabilecektir.

$u an surekli ofarak tiyatro ile romam karsilagtinyor olma-
ma karsin, yazilan her tiimcenin sinema ile dogrudan ilgisi vardir.
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Artik aralarinda se¢im yapabilecegimiz iki sey vardir. Fiim igin "fo-
tograflagtimimig oyun' demek olanakhdir ya da en iyisi daha dnce
bircok kez kullandigim gibi "filmlestirilmis tiyatro” deyimi ile ifade
etmeye devam edelim. Bunun gerceklestiriimeye g¢alisiimasi ¢ok
sayida sorunu beraberinde getirir. Jean Renoir René Fauchois'in
'‘Boudu sauvé des eaux' oyununu mukemmel bir sekilde beyazper-
deye aktarmig ve ortaya ¢ikan drun orijinalini asan bir bagyapit ol-
mustur. Ancak bunun kaideyi bozmayan bir istisna oldugunu ekle-
mek zorundayiz.

ister klasik, ister modern olsun, bir oyun dogrulugundan
suphe edilmez bir sekilde kendi metini tarafindan korunmaktadir.
Onun, yeniden duzentenmeden ve bazi bolumileri degistiriimeden
uyarlanmas: olanaksizdir. Her ne kadar bu yapilirken daha iyi bir
Grinin ortaya gtkma ihtimali oisa da, sonug olarak elimizdeki ar-
tik oyunun ash degildir. Bu durum pratik olarak ikinci sinif yazarla-
ra olan ihtiyag azalsa da ortada hala ¢ézimlenmemis 6nemli so-
runlar vardr.

Eger filmlestirilmig tiyatrolar belli bir estetik seviyeyi tuttu-
rablimigierse bunu klasikler iginde 'Hamlet', 'Henry V' ve 'Macbeth'
gibi filmlere, modern caligmalar iginde de ‘The Little Foxes', ‘Les
Parents terribles’, 'Occupe-toi d'Amélie’ (Amelie ile ilgilen), ‘Rope’
gibi filmlere borgludurlar. Jean Cocteau, ‘Les Parents terribles'in u-
yariamasini savas oncesinde yazmigtir. Bu proje 1946 yilinda tek-
rar ele alindiginda 6zgiin metine bagvurulmasina karar verilmistir.
Kisa bir siire sonra da tamamen 6zglin sahne dlzeniyle sunulmus-
tur. Hem klasikler hem de ¢agdas oyunlar ister Amerika Birlesik
Devletleri'nde, ister ingiltere'de, isterse Fransa'da oynanmis olsun,
filmlestirilmis tiyatrolarnn evrimi hep ayni sekilde olmaktadir. Her
yerde dzglin metine tam olarak baghlik aranmaktadir.

Film yapimcisinin yapmak istedigi ilk sey, liriiniin tiyatro
kaynakh oldugunu saklamaya ¢alismaktir. Bu havay sinema ri-
NUNnan iginde eritebilmeyi amaglar. Buna karsin, bu konuda tam
bir basari saglanmasi gok zor oldugu igin tiyatroya 6zgii karakter-
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lerin film iginde sintmasi kaginiimaz olmaktadir. Bu durum, bu tir
yapimlarda karg! karsiya kalinan en énemli sorundur.

Klasik tiyatrodan édiing alinan bir érnek iddianin dogru ol-
dugunu goérecegiz: 'Le Médecin malgré lui’, Bu, edebiyatin sinema
izerindeki etkileri konusunda arastirma yapan tamamen iyi niyet-
li bir Fransiz 0gretim gorevlisinin yardimiyla, ismini agiklamayaca-
gimiz bir yonetmen tarafindan ekrana uyarlanan bir romanin ismi-
dir. Yapilan film, okulun profesérleri ve diger 6gretim Uyelerince
ovgiye layik gérilmastir. Gergekte ise Moliére'in kendisinin higbir
sey soylemedigl, tiyatrovari olan ve pek ¢ok hatalarin toplamindan
baska bir sey olmayan bir filmdi bu. Birinci sahne gergcek bir orma-
nin iginde ¢ok sayida hareketli ¢ekim yapilarak olusturulmugtu.
Cekimler ¢alilarnin arasinda gergeklestiriimisti. Béylece gines 1518
nin etkisi gok belirgin bir sekilde duyumsatihyordu.

Sonra, ortaya sahne kostumleri icinde mantar toplayan,
soytan kihklt iki karakter geldi. Film boyunca miimkiin oldugunca
¢cok sayida gergek dekor kullaniimaya galisiimisti. Sganarelie'nin
gelmesi bize onyedinci ylizyila ait kuguk bir kir evinl gorme olana-
& saglamisti. Peki kurgu nasildi? ilk sahnede, o ortamdan tam-ge-
kimden, tam-¢ekime her bir diyalog parcasini keserek hareket e-
diyordu. Yonetmenin bu ydndeki istegine ra8men Abel Gance ile
bulugma sahnesinin kurgulanmasinda diyalog akisi film uzuniugu
boyunca devam etmemisti. Yakin planda ¢ekim-ve-geri-gcekim tek-
nigi kullanilarak 6grencilerin, oyunculannin mimiklerini kacirma-
malan saglanmisti.

Sinemada uzam acgisindan biylik bir hareket serbestligi
vardir. Benzer bir olanag tiyatro sahnesi i¢inde bulmak olanakh
degildir. Sinemada saglanan bu derinligin uzantisi olarak izleyici o-
turdugu yerden oyunculuk kalitesinin eklendigi ¢ok gesitli cekimie-
rl izleme sansi elde edecektir.

Bu gesit dretimle kargi kargiya kalindiginda, filmlestirilmis
tiyatro icin yapilan tartismalann gegerli oldugu akiida tutulmalidir.
Ancak sorun sadece yapim ile ilgili degildir. Gergekte yapilan is
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*sinema’nin gucunin tiyatro tzerine enjekte edilmesidir. Sahne-
deki ve ekrandaki hareket siresi ayn degildir. So6zciiglin dramatik
onceligi kameranin kurguya ekledigi dramatizasyon nedeniyle
merkeze kaymisgtir. Son olarak ve hepsinden énemlisi dekorun o-
lusturuimasindaki abartidir. Bu durum sinemanin ozii olan gergek-
lige taban tabana zit bir unsurdur. Moliére'in metini sadece or-
manda anlam bulmaktadir, Aym gey oyunculuk igin de gecerlidir.
Yapay 1siklar, sonbahar gineginden gok farkhdr,

Bu bagarnsizlik, filmlestirilmis tiyatronun karsgilastig) sorun-
lara iyi bir ornek tegkil etmektedir. Buna karsin basarili oyun uyar-
lamalarina haksizhik edilmemelidir. Eger hareket Cote D'Azur'da
meydana geliyorsa, agiklar bir barin kuytu bir kdsesinde gevezelik
etmek yerine, arka planda Cap d'Antibes kayaliklarinin gérindigi
Corniche boyunca seyahat ettikleri bir Amerikan arabasinda 6pis-
melidirler.

Bunun yaninda halkin beklentileri film yapimcilarini etkile-
mektedir. Genel olarak insanlar sinema hakkinda fazla dugiin-
mezler. Onlara gore, sinema tiyatrodan daha fazla savurgan ol-
mak zorundadir. Filmin etrafimizda gordigiimiz giinlik anlamlar
yumaginda izler tasimasi gerekir. Buyuk bir dekor, dis cekimler ve
bol bol hareket filmde mutlaka olmasi gereken seyierdir. Halkin
onyargiarnina karsi micadele etme isteginde olan yonetmen veya
yapimcinin cesaretli olmasi sarttir. Onlarnn yaptiklan is konusunda
saglam bir inanca sahip olmalan durumunda fllmlestirilmis tiyat-
ronun, sadece tiyatro olmakia kurtanimadigi ve kokenindeki ¢ar-
pikhigin belirginlestigi gorilir. Sinema, bu durumda tiyatroya kargt
olan kompleksinden kurtulmamstir. Bu, daha eski ve daha edebi
sanatlann varhgina karsi duyulan bir komplekstir. Teknigi ile mu-
kemmelligi fazlasiyla yakalayabilen sinema, estetik mikemmelli-
ge ulagmanin ¢abas: igindedir.

Yapilan bu tiir hatalan gérmek ister misiniz? iki baganl
film olan ‘Henry V' ve ‘Les Parents terribles' bu Isi miikkemmel bir
$ekilde yapacaktir.

21



Sinema Nedir?

‘Le Médecin malgré lul'nin yénetmeni agihg sahnesini or-
mandaki hareketli bir gekim ile yaptiginda bu bize gergekligin ki-
¢cik bir kesitini gosterme amaa tastyan naif ve belki de bilingsiz
bir umudun uzantisiyd:. Onun kabaca olusturulmus hileleri, ne ya-
zik ki ters tepkiye yol agacakt. Sonug olarak hem karakterlerin
hem de metinin gergeksizligi ortaya ¢ikmigti.

Simdi Laurence Olivier'in sinematik gergekgilik ile tiyatro
diizeni arasindaki diyalektikte nasil basanii oldugunu gorelim. O-
nun filmi de hareketli bir gekim ile baglar ancak onun amact bizi
Elizabeth donemi bir hanin avlusuna, tivatro sahnesine bir yere
daldirmaktir. O, bize tiyatronun varh@im unutturmak istemez. Aksi-
ne onu daha ¢ok vurgulamayt amaglar. Bu bir 'Henry V' oyunu de-
gildir ama her aninda o oyunun performansini duyumsanz. Tiyatro
oyununun bize verdiklerinin hepsini filmden de alabilme olanagina
sahibizdir. 1zleyiciler Shakespeare'in yasadigs donemin atmosferi-
ni i¢lerinde hissederler. Film, seyircileri olayin yasandig yerin igine
ceker. Ancak bunun bir film oldugu da asla unutturulmaz. Biz artik
bir oyunda degil, Elizabeth déneminin tiyatrosunun yasandigi ta-
rihsel bir film igindeyizdir. Bizim aldigimiz kesif oyunun nesesin-
den degil, tarihi bir belgeseli yagiyor olmamizdan kaynaklanir. Bu
zevkin en blyiik dayanagi Shakespeare'e 6zgi performansin sag-
lanabilmis olmasidir. Bagka bir deyigle, Laurence Olivier'in estetik
stratejisi "perdenin mucizesi"nden kagigla saglanabilmistir.

Bir oyundan uyarlanan bu film bize tiyatroya 0zglu unsurla-
rin saklanmaya ¢aligiimasimin boguna bir ugras oldugunun, tiyatro
ile sinemanin diasman kardesler olmadigini kanitlamaktadir. Ayn
psikolojik dayanak noktasindan hareketle, Olivier Agincourt Sava-
sini resimsel bir tarz kullararak mikemmel bir gekilde betimieme-
sini bilmistir. Shakespeare, izleyicileri hayal guglerini zorlamaya
davet etmektedir. Filmler, oyunun bir yeniden tretim oldugu diigu-
nilduglinde aradaki dengelemenin zorlugunu goéz énune aldiginda
Olivier, oyunu kendi igcinde dengeleme yolunu se¢migtir. Bunu ya-
parken sinemanin mevcut kaynaklarnm fazlasiyla kullanmgtir. Bu-
rada renk unsuruna ozellikle dikkat ¢gekmek gerekir. Bu, Agincourt
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savasi'nin gercekgi yeniden olugturumu asamasinda kargimiza ¢r-
kan gercek olmayan bir 6gedir. 'Henry V'in higbir ani tam olarak
filmiestiriimig tiyatro sayllmaz. Film sahnenin onunde ve arkasin-
da tiyatroya 6zgu sunumlann kullanildigi bir ara¢ goriiniimiinde-
dir. Hem Shakespeare, hem de tiyatro her yonden sinema tarafin-
dan kiskivrak yakalanmig olan mahkumiardir.

Bulvar tiyatrosunda, tiyatro duzeninin kullanimt bu kadar
pelirgin degildir. "Théatre Libre” (Ozgiir Tiyatro) ve Antoine'nin teo-
rileri bir zamanlar, bir ¢egit sinema 6ncesi durumda "gergekei" ti-
yatronun var olduguna inanmamizi gerektirir. [Burada Antoine'in
teorileri konusunda biraz bilgi vermek yararl olacaktir. Oncelikle
tiyatronun meyvasi olarak melodramlarin ve dramlarnnin gergekgi
devrimi harekete gecirdigini unutmamalyiz. ideal bir Stendhal se-
yircisi oyunda tabancanin haine ates etmesinin beklentisi iginde-
dir (Orson Welles, Broadway'de bunun tersini yaparak makineli ti-
fegi izleyici yoéniine, orkestranin bulundugu yere dogrultmustur).
Yuzlerce yil sonra Antoine gergekgi mise-en-scéne (mizansen) yo-
luyla gergege uygun bir metinin sahneye konulmasimin ugrasini
vermigtir. Eger Antoine bunun ardindan film yapsaydi, bu hi¢ de
tesadiif olmazdi. Tarth icinde biraz geriye dondigumiizde “tiyatro-
sinema" girigiminin, "sinema-tiyatro” olayinin 6ncilGgiini yaptigim
g0riiyoruz. Antoine, Marcel Pagnol'un miijdecisi konumundadir. Si-
nemanin varliginin bliyik yardimiyla Antoine ‘tiyatroda bir rone-
sansin yaganmasina onayak olmustur. Onun gercekgilik teorileri,
Sembolizme kargi etkili bir reaksiyon olmustur]. Bu, artik hig kim-
senin kanmadig bir goz boyamadr. Eger tiyatroda daha az agik
bir dizenleme varsa, bu mevcut olanin mutlak olarak verileme-
mesi anlamina gelir. Bu tiyatroda, "hayat dilimi"nden eser yoktur.
Oysa izleyiciler sanki bir dikkanin vitrinini seyrediyorlarmig gibi
Sahneyi giunliik hayatin gerceklerini gérebilme amaciyla kullana-
bilmelidirler. O, dogal diizenin bir pargast olmalidir.

Antoine sahneye gergek et pargalan yerlegtirerek bir diizen-
leme yapabilirdi, ancak sinemanin sahip oldugu olanaklann aksi-
Ne koskoca bir koyun siiriisiiniin ilerlemesi olayimin canl olarak
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gerceklesmesini saglayamazdi. Eger sahnede bir agag olmasin is-
tiyorsa olanaklanim zorlayarak bunu yapabilirdi fakat bunu bir or-
man i¢in disiinmenin olanaksizhginin farkinda idi. Ayrica bu tek a-
gacin Elizabeth donemine ait oldugunun belirtilmesi igin gereke-
cek unsurlar da cabasi. Bir klasik oyunun filmlestiriimesi yerine
'‘Les Parents terribles' gibi bir melodramin filmlestirilmesi hi¢ kus-
ku yok ki biraz farkh problemleri beraberinde getirecektir. Burada
gercekgilik diye adlandirdigimiz tiyatro oyununda oldugundan de-
gisik bir yapiya sahiptir. Kisaca soylemek gcrekirse, metini ve o-
nun sonucu olarak urdnt yoneten sistem baslangi¢ seviyesindedir.
Trajedinin olugumu. garip gériniislu esyalarin ve bize su an ilging
gelebilecek misratarnnin bulunmasinin yan sira tiyatroda temei
unsurlan vurgutamak uzere sadece eskiden varolan maskeierin
veya sandaletlerin kullanimi ile saglanir.

Cocteau, ‘Les Parents terribles' filmini yaparken bu durumu
cok iyi biliyordu. Oyun ger¢ekei unsurlara sahip oldugu igin Coc-
teau ona higbir sey eklememesi gerektigini anlamistt. Sinema o-
laylarinin sayisini arttirmak yerine onun siddetini ¢ogaltmaliyd....
Eger oyundaki oda, filmde bir apartman dairesi oluyorsa ekrana
ve kameraya sahnedeki odanin vurgulanmasini sagladig igin te-
sekkiir etmek gerekirdi. Bu durum gercege yakinhig saglard:. Gi-
nes 15181nIn tek bir 1sini bile elektrik lambasi ile olusturulan aydin-
hktan daha biiyitk bir sicakhk saglayacaktir. Kalabalik bir otobd-
sin Paris'in kenar mahalielerine dogru yol almasi igin de ayn seyi
soylemek mumkiin. Buradan Madeleine'in evine dénelim. Biz bir
kapimin yanindayken, diger bir kapiyi kesfetmek olasidir. Yapian
sey klasik kurgu kesimi degil, bir yonlin pozitif par¢asidir. Sinema
tiyatronun pahah olanaklarina el verirken Cocteau'ya fazla yuk ol-
mamaktadir. Bunun 6tesinde sinirlandirilmis olmak. sanat tuket:-
cisi Uzerinde ayni etkiye yol agmayacaktir. Kamera tarafindan sag-
lanan bu tdr yiizlerce kurgulama ornegi. kurgunun etkisini arttira-
caktir. Sinema, tiyatronun yasadigl onca sikintimn kolayca uste-
sinden gelebilmektedir. Her bir oday basanyl~ gorantiileyebilmek.
kuskusuz gok dnemili bir olanaktir. Bu durum, varligini, gergek za-
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man ve yer birimi saglayan kameraya borgludur, Tiyatro, sinema-
nin olusumundan dnce de séylemek istedigini 6zgilirce ifade ede-
pilmek igin boyle bir yaptya ihtiya¢ duyuyordu. 'Les Parents terrib-
jes’ filminde agik birakilan kapimin arkasinda, yatakta kendi ken-
dine konusan birisi aracihgiyla bir trajedi saglanmaktadir. Cocteau
isini hicbir zaman gegigtirmez. Mikemmele ulagabilmek igin ge-
rekli olan her geyin var olmasi ve gereksiz olanlarin bulunmamasi
konusunda ¢ok titiz davranmigtir. Tiyatroda gergeklestiremeyece-
gi titiz olma litkstinl, ona sinema saglamistir.

Dekor sorununun ¢ézilmesi, isin en zor béliimiiniin hallol-
masl anlamina gelmesine kargin, onemli bir sorun hala varligim
devam ettirmektedir. Bu kurgulamadyr. Burada Cocteau'nun egsiz
hayal guch ve dehas) devreye girecektir. Artik “cekim” agsamasi so-
na ermistir. Geriye, gergekligin kristallestirilmis seklinin gergeve-
lenmesi kalmistir. Cocteau, dusiincelerini 16 mm'lik film ile anlat-
mayi sevmektedir. Oysa onu 35 mm'lik filmden daha az bir boyut-
ta anlatmasi zor olacaktir. Burada onemli olan seyircinin siirege-
len olay igindeki duygularini hissedebilmesidir. Gérintiinin bas
dondiiriici izi aracilifiyla saglanan odaklanma derinligi, dikkatin
saf bir ritminin saglanmasina olanak verecektir. Kuskusuz. bitin
kurgu caligmalarinda bu durum goz éniinde bulundurulmaktadr.
Cekim-geri-cekim'in geleneksel aleti karsthkli konusmayt, ilginin
temel sentaksina gore bolecektir. Acikli bir anda ¢alan telefona
Yapilan yakin gekim dikkatin bu yénde toplanmasini saglar. Nor-
mal kurgulama iglemi gergekligin analiz edilmesi igin mimkin o-
lan t¢ yol arasindaki uziagsmanin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

1) Saf olarak mantiksal ve tanimtayict analiz {cinayette kul-
lanilan silahin cesedin yaninda bulunmasi). 2) Filmin igindeki psi-
kolojik analiz. Bu durum olay kahramaninin ruhsal yapisinin yansi-
Udig) sahneler aracilig) ile gerceklestirilir. Buna érnek olarak ‘No-
torious' filminde biyiik bir intimalle zehir katilmig olan sutl igmek
20runda kalan Ingrid Bergman"in davraniglan gésterilebilir. 3) Se-
Yircinin ilgisinin bakig agisindan psikolojik analiz. Buna rnek ola-
‘ak ise yalniz oldugunu diguinen bir suglunun géremedigi bir kapi-
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nin kolunun hareket etmesini verebiliriz.

Bu ug goris agisi, ¢cogu filmde sinematografik olayin sente-
zinin olugturuimas: igin birlestirilerek kullanilir. Bu, psikolojik hete-
rojenligi ve maddesel stireksizligi ifade eder. Bu durum gelenekse|
romancilar igin de gegerlidir. Orson Welles veya William Wyler'in
filmierindeki sabit kamera veya odak derinliginin dnemi, anlagilir
bir bigimde oldugu igin seyircinin gorinti tizerinde kendi se¢imini
yapabilmesini saglamasinda yatmaktadir. Kesmenin klasik drnek-
lerine de bagh kalmasina kargin onun filmleri ara¢ Uzerindeki gok
sayida cekimi kapsar—Cocteau bunu kullanarak 6zel bir gorunim
elde eder. Yukarnida sozii edilen ¢ ¢ekim turinu de tutarh bir ge-
kilde yerli yerine koymayi bilir. Mantiksal ve tanimiayici analizde
oyuncunun goriis noktasi hemen hemen géz ard: edilmistir. Sade-
ce onun tanikhgl séz konusudur. Sonu¢ olarak subjektif kamera,
gergekligi olusturmaktadir. Ancak bunu ‘The Lady in the Lake'
(Goldeki Kadin) filminde oldugu gibi zit duygu ile yapar. Bir kame-
ra hilesi aracilig! ile izleyici kameradan baska bir sey degildir. D-
ram bir kez daha goriulmeye degerdir. Cocteau sinemanin, olaylarn
bir anahtar deliginden gosterdigini sdylemektedir. Burada anahtar
deligi tanimlamasinin mahremiyetin isgalini vurgulamak igin kul-
lanildigini tekrar belitmek gerekiyor. Seyirci olarak biz olaylarin
disinda bir konumda bulunmaktayiz. Yvonne de Bray bizi kendi 0
dasina dogru gekerek mutiu Madeleine'in etrafinda onu izleyen bir
grup insanin olmasini saglar. Kamera onunla bulugmak igin geriye
dogru gelir. Ancak kameranin hareketi higbir zaman "Sophie"nin
slibjektif goriis agisiyla kanigmaz. Eger biz aktristin yerinde olsay-
dik ve olayl onun gézlerinden izliyor olsaydik hareketli ¢gekimin ga-
sirtici etkisi gok daha siddetli olurdu. Fakat Cocteau, bu yanhghk-
tan kurtulmasin bilmistir. O, Yvonne de Bray't bir ara¢ olarak di-
siinmigtiir. Kamerayi onun arkasina dogru biraz geriye ¢ekmesi ¢
nun bakiyor oldugunu gostermek degil, gergcekte onun bakiyor ol
masini géormek amacini tagimaktadir. Bunun, onun omuziar-ize
rinden saglanmasi sinemamn sahip oldugu ayricahktan kaynak
lanmaktadir—Cocteau tiyatronun yeniden bigim almasini hiziandw
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maktadir.

0, izieyici-sahne iligkilerinin ilkelerine déniis yapar. Sinema
ona drami birgok degisik agidan gosterme olanag) verdigi igin izle-
yicinin gorlig agisina uygun bir se¢imi onceden dislunerek yapar.

Boylece Cocteau oyunun gerekli olan tiyatro karakterierinin
varhgmna izin verir. Diger birgokiari gibi bunu sinemanin iginde ¢6-
zimlemek yerine, tersine olarak, kameranin olanaklann bu nok-
taya isaret etmek icin kullanir. Bu sayede sahnenin yapisi ve kisi-
jerin psikolojik durumian kuvvetlendirilmis olur. Burada sinema, ti-
yatroya 6zel bir yardimda bulunmustur.

Sonug olarak, Laurence Olivier, Orson Welles, Wyler ve Dud-
ley Nichols'un grubuna katiir. Bu 'Macbeth’, 'Hamlet', 'The Little
Foxes' ve 'Mourning Electra'nin analizinin yam sira Olivier'in ‘Henry
Vide yaptig ile karsilastiniacak sekilde Claude Autant-Lara'nin oy-
nadigl ‘Occupe-tol d’Amélie’ filmi sayesinde olmusgtur. Bunlar ¢ok
basanh film ornekleridir. Bunlar bir uyarlama olmanin otesinde,
bir oyunun sinema araciligiyla sahnelenmesidir. $imdiye kadar
gecmisteki bagarilann sonucu olarak hayatin yeni bir gorunima u-
zerinde durduk. Bunun nasil oldugunu géstermeye calistik. Simdi
ise daha zor bir soru ile kargl kargiyayiz. Acaba bunun nedenini
buimak mumkiin olacak ridir?
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ikinci Bolam

Bir tekerteme gibi tekrar ettigimiz filmlestirilmis tiyatro ko-
nusundaki tartigmalar oyuncunun durumunu gindeme getirmek-
tedir. Henri Gouhier, ‘The Essence of Theater' (Tiyatro'nun Qzi) ya-
zisinda tiyatronun ozelliginin ne oldugu sorusunu sormaktadir. Bu-
na buldugu yanit ise oyuncunun ve hareketin birbirinden aynimaz
bir biitiin olugturdugudur. Sahnenin bu varliktan baska biitin ya-
nilsamalara agik oldugunu séyler. Oyuncu sahnede bulunmasa da
ruhu ve sesiyle oradaki var olusunu devam ettirmektedir. Ote yan-
dan sinema, her gercekligin her bicimini birbiriyle uyumiu hale ge-
tirir. Tiyatroda insan ete kemige hirlinmis haldedir. Capcanl ola-
rak karginizda durmaktadir. Sinemada ise onun yansimasi ile kar-
silasinz. Gergek insanin yerini bir golge almistir. Bu durum sonu
gelmez tartigmalarin nedeni olmaktadir. Ancak Laurence Olivier,
Orson Welles ve Cocteau gibi usta yonetmenler bu durumla mica-
dele etme cesaretini kendilerinde bulabilmektedirler.

Varligin Kapsami

"Varlik" kapsami fotografin ortaya c¢ikigindan itibaren bir
sorun olarak daha ciddi bir sekilde ele alinmaya baglanmig ve si-
nemanin gelisimi sonrasinda énemini arttirmisgtir.

Bir fotografik goruntuniin, 6zellikle sinematografik bir go-
rintiniin gergek objenin varliglyla aym sekilde degerlendiriimesi
miimkiin miidur acaba? Varik, dogal olarak zaman ve uzay terim-
leri ile ifade edilir. Birisinin varlifinin iginde olmak® onu bitiin du-
yularla tanimak anlamina gelir. Sinemada tamma iglemi goriuntu
aracihg ile, radyoda ise duyma aracihg ile gergeklesir. Fotograf
Ve sonrasinda sinemantn ortaya ¢ikisindan oénce, plastik sanatiar
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(6zellikle resim) gergek fiziksel varhk ile yokiuk arasinda bulunan
bir konuma sahipti. Onlar hayal gicini harekete gegirip, hafizay:
canlandirmaya yararlardi. Ancak fotografta ig biraz degigmektedir.
Bu, artik objenin veya insamin kendi gorintisudiur. Otomatik bir
ruh onu yeniden iretim tekniklerinden ayirmaktadir. Fotografin o-
lusumu mercekler araciligi ile 1sigin gegirilmesi ile olur. Fotograf,
zamanin bir kesitini donduran teknik bir istemdir. Sinemada boy-
lesi bir paradoks gérilmez. O, nesnenin zaman igindeki normal
varligini yansitir. Objeler siire¢ iginde nasi bir degigime ugrayabili-
yorsa onu sinema iginde de paralel bir sekilde gorebilmekteyiz.

Ondokuzuncu ylzyilda, gorintii ve sesin yeniden lretiminin
objektif tekniklerinin ortaya ¢ikistyla goriintiniin yeni bir kategori-
si elde edilmis oldu. Her ne kadar bu donemde yeni olusum ile ilgi-
li ortaya ¢ikan estetik soruniann felsefi agiklamalan tatmin edici
bir sekilde yapilmasa da eski estetik sorunlara yeni bir fenomenin
ekiendigi kesindir. Bu duruma belki de en iyi felsefi agiklamay ge-
tirecek olan, oyuncunun varhtgnin olguya kattig anlamin belirlen-
mesidir. Sokaktaki adam igin "varlik" sézcigl neyi ifade ediyorsa,
bu sinema ¢aginda o anlamda kullaniimaktadir. Artik varhk ile
yokluk kavramlari arasinda bir orta sahne mevcut degildir. Bu du-
rum sinemanin etkinliginin ontolojik seviyesini gosterir. Ekranmn bi-
ze oyuncunun varhigini hissettirmede yetersiz kaldigini séylemek
yanlis olacaktir. Bu aynadaki olugumla benzerlik tagimaktadr. Bir
insan aynanin karsisinda iken kendi goruntlisiniun yansimasini
gorme imkanina sahip olmasina karsin, aynantn ince bir alimin-
yumun bir cama yapistinimasindan bagka bir sey olmadigim du-
siindiigimiizde sinema ile olan benzerligini daha iyi anlayabiliriz.
[Bu arada televizyonun “sahte varliklar" (pseudopresences) olusg-
turmanin yeni bir yontemi oldugunu da eklemek gerekir. Bu, fo-
tografin bilimsel tekniklerle yeniden Uretiimesinden baska bir sey
degildir. Canli televizyon yayininda kiugik ekrandaki oyuncu ger-
¢ekte uzayda ve zaman iginde varligini devam ettirmektedir. An-
cak karg:ikh olarak oyuncu-izleyici iligkisi ortaya ¢ikmaz. izleyici,
kendisl gorilmeden, oyuncuyu seyreder. Burada geriye donusi ol-
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mayan bir akis vardir. Televizyona uyarlanmis tiyatroda, hem tiyat-
ro, hem de sinemadan 6geler vardir: Tiyatrodan 6geler vardir ¢un-
ki) oyuncu, izleyiciye gérinmektedir. Sinemadan ogeler vardir ¢lin-
kiy izleyici, oyuncu tarafindan géruinmemektedir. Sonug olarak bu
durum ne varlik, ne de yokluktur. Televizyon oyuncusu, bir elektro-
nik kamera aracilig1 ile milyonlarca insanin gérebildigi ve duyabil-
digi bir konuma ulagmaktadir). Moliére'nin bir tiyatro oyununda bir
oyuncu sahnede 6lmis numaras) yapabilir. Biz aktoriin biyolojik o-
larak yasiyor oldugunu biliriz. Bir filmde ise, 6rnegin linlu bir mata-
dorun arena iginde gergekten bir boga tarafindan dldiiriimesine
tanik olabilmemize karsin bizim duygularimiz bu olay aninda are-
nada bulunanlarin hissettikleri kadar derin olmayacaktir. Fotogra-
fik genisletme araciligi ile olugturulan yapay yakinlik bizim dogru-
dan dogruya olayin iginde yasamamiz igin yeterli olmamaktadir.
Zaman-uzay boyutlarn iginde yer alan her sey varhgin tanimlamasi-
ni olusturmaktadir. Sinema bize ancak 6zel bir sire¢ dlgimu vere-
bilir.

Zithk ve Ozdeslestirme

Sinema ve tiyatro arasinda yapilacak diriist bir degerlendir-
me c¢esitli zorluklarn beraberinde getirmektedir. Sinemanin, tiyat-
rodan tliretilen bir sanat dali oldugu dusiinilirse en iyi filmlerde
bile eksik kalan bir geylerin var oldugunu sdéylemek mumkun ola-
bilir. Bu voltajin kag¢inilmaz bir sekilde azalttimasina benzer. Gi-
zemli, estetik bir kisa devre aracihgl ile sinemanin gerilimi, tiyatro-
nun belirli parcasi halindedir. Bu fark ne kadar kigtlik olursa olsun,
varligi inkar edilemez. Bunu en kéti tiyatro Uriinlerinde oldugu ka-
dar Laurence Olivier'in en parlak film uyarlamalarinda da gérmek
olasidir. Tiyatro, sinemanin ortaya gikisindan sonra da varhgim de-
vam ettirmektedir ve gelecekte de bu boyle olacaktir. Marcel Pag-
nol'un bu yondeki ¢ikarime bile bunun igin yeterli bir kanit olarak
karsimizda bulunmaktadir. Filmin ortaya ¢ikigimin biytisliniin yok
olusuyla, izleyicinin olayda arka plana itilme olugumu kolayca goé-
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rdlmektedir. Rosenkrantz 1937 yiinda yazdig 'L'Esprit' adll maka-
lesinde ekrandaki karakterlerin dogal olarak belirlenim nesneleri
oldugunu ve bunlarnn sahne Uzerindeyken daha g¢ok zihinsel zititk-
larm nesnesi durumuna donustuklerini yazmigtir. Gunku onlarin
gergek varligl onlara objektif bir gergeklik saglamaktadr, ve izleyi-
ciyi hayal dinyasinin 6tesine tasir. Tiyatrodan sinemaya gegis, fi-
ziksel gergeklikten soyutlamaya gegistir. Bir film seyircisi kendini
film kahramaninin psikolojik olusumu ile 6zdeslestirmek egilimin-
dedir. Bunun sonucu olarak izleyici bir “kitle"ye dontigir. Bir za-
man sonra tek duygu ile karsilik vermeye baglar. Matematikte iki
saymin ugincuye esit olmast durumu her bir sayinin birbirine esit
olmasi dogal sonucunu getirir. Sahnedekl ve ekrandaki koro kizla-
nm karsgilagtirahm. Ekranda onlar bilingsiz bir seksuel arzu yaratir-
lar ve bir kahraman onlara katildigl zaman kendilerini bu kahra-
mania ozdeslestiren izleyiciler tatmin edilmis olur. Sahnede ise
kizlar tipla gergek hayatta oldugu gibi izleyicilerin karsisinda bu-
lunmaktadir. Bunun sonucu olarak kahraman ile 6zdeslik kurma
islemi gergeklesmez. Bu duygunun yerini kiskanghk ve gipta etme
alacaktir. Diger bir degisle, Tarzan, sadece ekranda olusumu
mimkin olan bir olgudur. Sinema izleyiciyi sakinlestirir. Tiyatro i-
se bunun tersine olarak heyecanlandirir. Sinemada yaratim, kitle
psikolojisine uygun olarak gelisme gdstermektedir. [Ancak bunu
kalabalik bir bireyin birbirinin zit olugsumu olarak gérmemek gere-
kir. Film izleyicileri de tek tek bireylerden meydana gelmigtir. Ka-
labalk terimi bu konu iginde serbestge hareket eden organik top-
lumun tersi olarak algilanmalidir). Psikolojik duygular agisindan
kolektif bir temsil etme durumu séz konusudur. Tiyatro aktif, bi-
reysel bir biling gerektirirken, film igin pasif bir katiim yeterli ol
maktadir.

Burada oyuncu problemine yeni bir g1k tutulmug olur. Oyun-
cunun konumu ontolojik seviyeden psikolojik dlizeye geg¢is yap-
mistir. Bunun nedeni sinemada, tiyatronun tersine olarak, kahra-
man ile bir 6zdeglesmenin yaratilmis olmasindan kaynaklanmak-
tadwr. Sorun artik basitge ¢oziliebilir olmaktan ¢ikmistir. Diger bir
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deyigle soylersek, izleyicinin durumu igin igine girmeye baglamis-
tir. Tlyatro, izleyici ile oyuncular arasindaki psikolojik gerilimi azal-
tabilme olanagina sahiptir. Boylece tiyatro ile sinemanin arasinda
bu noktada koprii kurulmaz bir hendek olusmustur.

Birbirine yakin sanat dallarinin incelenmesi sonucu tiyatro-
nun sadece sinemadan degil, aynl zamanda romandan da benzer
tarkhiliklara satip oldugu gorilmektedir. Roman okuyucusu, psiko-
lojik olarak tipki karanlik bir sinema salonundaki birey gibi yainiz-
dir. Kendisini kitap kahraman ile esit tutar. Kitabin okunmasmn-
dan bir zaman sonra okuyucunun kendisini bir sarhogluk duygusu
iginde hissetmesinin nedeni budur. Sinema ve romanda bir kendi
kendine tatmin olgusu soz konusudur. Birey sosyal sorumliulukla-
rnndan siyrilmig olarak, yalmizhk iginde bulunmaktadir.

Bu fenomenin analizi, olaya psikoanaliz goris agisindan
bakmay gerektirir. Psikiyatristler, Aristoteles'in ‘catharsis’ (Sana-
tin hisleri durulagtirmadaki etkisi) terimleriyle olay: agiklamakla
yetinmektedir. Psikodrama (zerinde yapilan modern pedagojik a-
rastirmalar olgu igin yeni gorlgler getirmektedir. Burada bir ¢ocu-
gun zihnindeki oyun ile gergek arasindaki belirsizlige benzer bir
durum yaganmaktadir. Tiyatrodaki bu bulamkhk iginde oyuncuy,
kendi seyircisi durumuna gelebilmektedir. Ancak bizl sahneden a-
yiran bir sansir olgusunun varhgindan s6z etmek olanaklidir. Ara-
mizda atesten bir duvar vardir—bu fantezi ile gergeklik arasindaki
bir simirdir. Ategin dte tarafindaki canavardan bu cayede korunabi-
liriz. Bu kutsal hayvan sininn bu tarafina gegmekte bagarnh olma-
vacaktir. Var olma durumunu kendimize esas alarak tiyatronun ve
sinemanin temelde bir ¢atisma iginde oldugunu sdylemek yanlig-
tir. Bu sanat dallar iki ayn psikolofik tarzin uriinleridir sadece. Ti-
yatro, oyuncu ile izleyici varliginin karsilikli haberdar olunmas: lize-
rine temellendiriimistir. Karsiikh katihm gerektirir. Sinema igin ise
bunun tersi dogrudur. izleyici karaniik bir yerde, tek basina, yan a-
¢k gozlerle bizim varhgimizdan habersiz olarak olaylan izlemekte-
dir. Diinyanin bizim 6nimizde hareket ettigi seklinde bir gikarim
Yapmamak neredeyse olanaksizdir. Artik fiziksel olarak var olan o-
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yuncu fenomeni yoktur. Tiyatrodaki gibi aktif katihm s6z konusu
degildir. Bundan sonra yapilmass gereken oyuncu variginin dekor
ite olan iligkisini saptamaktir.

Dekorun Arkasinda

Tiyatronun en dnemli 6gesi insandir. Ekrandaki dram ise o-
yuncu olmadan da yaratilabilir. Bir kapinin ¢arpmasi, rizgarda
savrulan bir yaprak, sahile vuran dalgalar dramatik etKiyi yiksel-
ten olgular olabilir. Baz: film basyapitiarinda insan sadece bir yar-
dimci 6ge olarak kullanihr, Buna karsihk doga basrole sahiptir.
'Nanook' ve ‘Man of Aran' (Aran’li Adam) filmlerinin konusu insan-
oglunun dogaya karsi yaptigr mucadeledir. Bunun tiyatrodaki ha-
reketlilik ile karsilastirsimas: olanaksizdir. Hareketin ana temas
insan degil dogadir. Konu ile iigili olarak Jean Paul Sartre tiyatro-
nun aktdr Uzerine kurulu olmasina karsin, sinemanin dekor uzeri-
ne olusturulmus oldugunu séylemistir. Dramatik akis mizansenin
6zu ile baglantihdir. Burada fotografik gergeklik séz konusudur.
Surasi muhakkak ki, eger sinema dogayl kullantyorsa bunun ne-
deni bunu yapabilmesidir. Kamera, yonetmenin direktiflerine uy-
gun olarak bir teleskop ve mikroskop islevi gortir. Kamera goziine
gore dramatik etki ve olusumiarnin higbir sintri yoktur. Dram ka-
meradan bagimsiz olarak zaman ve uzam iginde gergeklesir. An-
cak dramatik gucun bu olagan bagims:zlig sadece ikincil bir este-
tik unsur olarak karsimiza gikmaktadir. Bu, oyuncu ile dekor ara-
sindaki degerin tersine déniisiminii actklamak icin yeterli degil-
dir. Sinema bazen dig doganin kurgulanmasi araciig ile olusturu-
lur —Bunun mitkemmel bir 6rnegi 'Les Parents terribles’ filmidir—
tiyatro ise izleyicilere gesitli duyumlan vermek icin gok karngik bir
duzenleme yapmak 2orundadtr. Carl Dreyer'in yonettigi 'La Pas-
sion de Jeanne d'Arc’ filmi bitin olarak yakin ¢ekimlerie gergek-
lestirilmigtir. ‘Les Dames aux camélias’' (Kamelyali Kadin) filmin-
deki oda sahnesinin sanat ydnetmeninin basarnl galigmast saye-
sinde bir film mi yoksa bir tiyatro sahnesi mi oldugu belli degildir.
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kuskusuz filmlerde sayisiz yakin plan gekimleri yapilmaktadr.
1es Parents terribles’ filmindeki bitin yakin ¢ekimler bizim dik-
katimizin tamamen soyutlanacag sekilde dogrudan dogruya tiyat-
rodan abinmistir. Eger film ydnetimi, tiyatro yonetimine gore farkli-
ik gosteriyorsa, bu durum sahne dekorlart konusunu daha yakin-
dan incelememizi gerektirir. Pagnol'un konusunun peygamberi ol-
dugunu distinmekte i1srar etmenin geregi yoktur. Sorun dekorun
kendisinde degil, onun dogasi ve islevindedir.

Mimari olmadan tiyatronun varligindan séz edilemez. Bir
katedral alant, Nimes arenasi, Papa Saray: tarih boyunca tiyatro
caligmalan igin mekan olusturmustur. Kostiim, maske, makyaj,
konusma tarzi, 1giklandirma gibi unsurlar tiyatronun olmazsa ol-
maz parc¢alandir. Doganin yapisina gore tiyatro alaniarn da zaman
icinde gesitli degisiklikler gbstermistir. U¢ tarafi duvarlarla kaph,
bir yizi izleyicilerin bulundugu tarafa dogru agilan bélimde, yani
sahnede kullanilacak dekorun oyuna gok biylk bir etkisi vardw,
Dekorun arkasindan oyuncunun aralarda dinlenecegi ve makyajint
tazeleyecegi soyunma odalan gizli birer [abirentten gegilerek ula-
silabilen bigimde olusturulmustur. Bu yapinin tiyatronun atmosfe-
rine giren izleyicileri bu zevkten yoksun birakmayacak sekilde se-
Killendirilmesi gerekmektedir. Her seyin seyircilerin hayal glctini
ayakta tutacak sekilde ayarlanmig olmasi gerekir.

Olusturuian dekor ve sahne iliskisi ydninden en ideal tarih-
sel, tiyatro mimarisi 6rnegi olaganiisti bir yaptya sahip Vicenza O-
limpik Tiyatrosudur. 1590 yilinda yapimi tamamlanan tiyatro bina-
1, ddneminin biitiin estetik kurallarina uygun olarak inga edilmis-
tir. Benzer yapilarin da sahip oldugu ortak 6zellik, gevremizde gor-
diglimiiz dogadan ¢ok farkh bir gériniime sahip olmalandir. Do-
ganin en miilkemme) drnekleri toplanarak yapay bir olaganustiliik
yaratimistir,

Ayni seyi sinema igin séyleyemeyiz. Onun mevcut yapisi ne-
deniyle temel prensipleri ¢ok farklidw. Ekran bir resim gibi gerge-
velidir. Her ne kadar lizerinde hareket eden objeler gorebilsek de
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bu tiyatrodaki hareketlilikten gesitli farkhiliklar gosterecektir. Ek-
ran tiyatro sahnesi gibi Ug¢ boyutlu degil, iki boyutludur. Sahnenin
tersine, ekran merkezkag bir yapiya sahiptir. Tiyatroda oyuncu bir
uzam ig¢ine kapatiimistir. O, konkav (icbukey) bir aynanin iginde gi-
bidir. Dekor ile 1zleyici arasina sikismis olan oyuncu kendini log bir
15tk altinda bulur. Iginde yanan tutku atesini her bir seyirciye akta-
racaktir. Tipki okyanustaki bir deniz kabugu gibi insan kalbinin i-
niltisi ve ¢arpiglan tiyatro sahnesinin kapal duvarlarninda yankiia-
nacaktir. insan dziindeki dramaturjinin nedeni budur. insanoglu
hem neden, hem de 6znedir. Ekrandaki insan artik dramin odagi
degildir, ancak evrenin merkezi konumuna bile gelebilir. Onu sarip
sarmalayan dekor, diinyanin katiiginin bir pargasidir. 8u nedenle
oyuncu ortadan kaldirilabilir. Onun dramin ana noktasi olmasi i¢in
hicbir sebep yoktur. Dreyer'in 'Jeanne d'Arc’ filmi buna drnek ola-
rak verilebilir. Burada tiyatro ve sinema arasinda bir gug¢ ¢ekisme-
si s6z konusu olabilir. Phédre veya 'Kral Lear'daki hareket tiyatral
olmaktan ¢ok sinematografiktir. ‘La Régle du Jeu' (Oyunun Kurah)
filmindeki tavsanin élimu bizi Agnés'in kiigiik kedisinin 6limin-
den daha derinden etkileyecektir.

Ancak Racine, Shakespeare veya Moliere, sinemaya tasin-
mig olmasayd) hareket ve diyalog tarzinda kameranin buyuk bir
eksiklik hissedecegi kesindir. Filmlestirilmis tiyatronun yasadig
en buyiik problem kiasiklerin hareketi sahneden ekrana aktarma-
da gesitli handikaplara sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Saglanmak istenen etkinin yazih metine bagh olmast dramaturjik
sistemin bir olusumudur. Bir tiyatro oyunundaki hareketin, film u-
yariamasinda da aynen yer almasi her zaman gerekli degildir. An-
cak bunun otesinde estetik kaygilar ve kiiltiirel 6nyargilarin goz 6-
ninde bulundurulmas: gerekmektedir. Baudelaire "Tiyatro kristal
bir silindirdir" demekte dir. Bu kristal benzeri obje, 118! toplayarak
onu pargalara ayiracaktir. Buna karsihk olarak sinemayi yer goste-
ren Kisinin el fenerine benzetebiliriz. O, bizim uykulu gozlerle gece-
leyin gokyiiziine baktigimizda gordigiimiz belli belirsiz kuyruklu-
yidiz gibidir. Ekran bigimsiz ve sinirsiz bir yapiya sahiptir.
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Ekran ve Uzam Gergekligi

Sinema gercekgiligi fotografik doga ile dogrudan ilintilidir.
gkranin Uzerindeki gorinti gergekligi bazi mucize veya fantastik
seyler ile ilgili degildir. Sinemadaki illizyon, tiyatrodaki gibi genel
halk tarafindan yazih olmayan bir uzlasma temeline dayanma-
maktadir.Ekranda bitin hileier miukemmel bir sekilde islemek zo-
rundadir. "Gorinmeyen Adam" pijama giymeli ve sigara igmelidir.

Bunu sinemanin dogal gergekligi olmasa bile, en azindan
aklin kabul edecegi gergekligi izleyicinin bildigi doga ile d62desles-
tirmesi gerektigi seklinde ozetleyebilir miyiz? Alman disavurumcu-
lugunun basansizhig bu varsayimi kuvvetlendirmektedir. ‘Caligari’
tivatro ve resim sanatlarinin etkisi altindaki gergekgi dekordan bir
uzaklagma girisimi idi. Ancak bu tlr bir yaklasim soruna ¢ok basit
ve kurnaz bir agiklama getirmekten oteye gidememektedir. Biz,
ekran aracilifiyla bize, yasadigimiz diinya ile sinematografik go-
rintd arasinda ortak bir paydanin bulundugu, yapay bir diinya o-
lugturulduguna inandirnimigizdir. Bizim uzam deneyimimiz evrenin
bizim i¢in olan kapsaminin yapisal temelidir. Burada Henri
Gouhler'in "Sahne bize gergekligin illizyonu hari¢ her illizyonu su-
nar" geklindeki formuli dusinmek yerinde olacaktir. Bunu sine-
maya uyarlarsak "Sinematografik gorintii, uzam ger¢ekliginden
baska diger butiin ger¢eklikleri Snemsemez,” diyebiliriz.

Burada "biitliin gergeklikleri" ifadesi belki abartih olabilir
tunkll doga iginde uzamin yeniden olusturulmasini tasarlamak
zZordur. Ekranin dunyasi ile bizim diinyamiz ayni kefeye konula-
maz. Evrenin kapsami uzamsaldir. Bir an igin, bir film evrendir,
dinyadir ve dogadir. Film, yapay bir dinya ve doganin yerine ge-
¢en bir olgudur. 'Caligarl’ ve 'Die Nibelungen' filmlerinin bagansiz
clmasina tezat olarak ‘Nosferatu' ve ‘La Passion de Jeanne d’Arc’
filmlerinin tartigmasiz basarisini nasil agiklayabiliriz? Bu filmlerin
hepsi ayni yénetim metotian lle kotanimigtir. Dort film de gergek-
cilikten uzak sekilde digavurumcu olarak nitelendirilebilir. Ancak
bu filmleri daha yakindan inceledigimizde aralarinda bazi temel
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farkhhklarin oldugunu gorariz. Bu durum R. Weine ve Murnau [gin
acgiktir. 'Nosferatu', dogal olusumilar kargisinda oynarken, ‘Caligari’
stk ve dekorun bicimsizliginden g¢ikmaktadir. Dreyer'in 'Jeanne
d’Arc' daha fazia hilelidir ¢iinkl ilk gériiste doga varolmayan bir
roli istlenmistir. Daha agik sdylemek gerekirse, Jean Hugo tara-
findan olusturulan dekor ‘Callgari'nin dekorundan daha az yapay
ve tiyatral degildir; yakin gekimierin ve siradigi agilarin sistematik
kullanimi uzam duyusunu yok etmek igin iyi bir gekilde hesaplan-
mugtir, Duzenli sinema seyircileri Falconetti'nin saglarinin gergekte
nasil kesildiginin linlti hikayesini bilirler. Aktérler makyaj yapmaz-
lar. Tarih icindeki bu tiir bilgilerin siradan bir dedikodudan farkl
degerleri vardir. Onlar filmin estetik gizemini iglerinde barmndirn-
lar. Dreyer'in tiyatro ile, bagka bir deyisle insanoglu ile, sahip oldu-
gu ortak bir zemin vardir. O, Insan ifade ederek onun dogasinin i-
¢inde yer alir. Kocaman insan bas: fresklerinin bir aktgr filminin
tam tersi oldugu konusunda siiphe yoktur. Bu, yizierin bir beige-
selidir. Rahip Cauhon'un yiiziniin Gizerinde gigek hastaliginin izleri,
Jean d'Arc'in yuzunde kirmizi lekeler varken aktériin rolinu nasi
oynadiginin énemi yoktur. Doganin bitintind mikroskop altinda
incelediginizde her gozenegin altindaki hizl kalp ¢arptslarnini farke-
dersinlz. Séziin kisasi, Dreyer'in sinema konusundaki buyukligo,
meslektasglarn stidyo icinde ¢ekim yaparken, onun dis ¢ekimieri
tercih etmesinde yatmaktadir. Kurulan dekor minyatiir ve tiyatro-
nun Ortagagi hissini vermektedir. Hicbir sey bir mezarlikta olustu-
rulan sahneden daha az gercekgi degildir fakat her sey glines igIg)
ile aydinlanmigtir ve mezar kazicisi bir kiirek dolusu gergek dunya
atmaktadir,

Sinemanin paradoksu somut olan ile soyut olanin diyalek-
tik durumlarindan kaynaklanmaktadir. Bir filmin, duygularn yok e-
den dogal gergekgilik (izerine kurulmas: her seyden énemli olmak-
tadir. Diger taraftan bu ayrints yiginindan ¢ikartilan gergeklik duy-
gusunun alg) eksikligi tartisma konusudur. ‘Les Dames du Bolis de
Boulogne' filminin gergekg¢i bir film olup olmadigim tartigmak
mumkundtr. Onun hakkindaki her sey stilize olmustur. Araba site-
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ceginin zar zor duyulan sesi, selalenin hafif siriltist ve kirilan bir
saksidan dagilan kumun c¢ikardig) belli belirsiz ses harig her sey
gergekligin garantisi olarak segilmigtir.

Sinema, Doganin tiyatrosudur. Evrenin pargast konumunda-
ki a¢gik uzayin kurgulanmasi olmadan sinema olmaz. Belirgin do-
galliklar olmadan ekran bize uzamun bir duyu illizyonunu vermez.

‘Die Nibelungen' filminin somut orman! bize sonsuz bir ge-
niglik sunuyormus gibi goriniir. Buna inanmak gti¢ olsa da rizgar-
da sadece bir dalin titremesi ve gines 15181 buranin bize diinyanin
bitiin ormaniarint andirmasi igin yeterli olmaktadir.

Eger bu analiz iyi olusturulursa, biz filmlestirilmis tiyatronun
temel estetik probleminin gergekten de dekor oldugunu gorebili-
riz. Yonetmen bu kozu iyi kullanarak sinemanin dunyaya agilan bir
pencere konumuna ulasmasint saglayabilir. Tiyatro oyunu i¢ bo-
yutta gerceklesiyor olsa bile bu durum onun disanya agiimasina
engel degildir.

Laurence Olivier'in 'Hamlet'inde metinin gereksiz goriilmesi
olasi degildir ve onun gicinin Welles'in 'Macbeth'inin yénetim o-
lusumlarindan daha sinirh oldugu sdylenemez. Bu durum sahne u-
zerinde sinematografik uzam yaratan Gaston Baty'nin sahne urun-
leri ile karsittir. Hig kimse tiyatro igin en gerekli seyin metin oldu-
gunu inkar edemez. Uzay, bizim i¢in bir cam parg¢asi gibi saydam-
dir ve bize olugum nedenlerinl géz ardi etmeden doganin iglem-
lerini sunar. Burada film dreticisinin karsilastigi sorun dogal ger-
¢ekeiligin yansitiimasi olgusudur.

Rol Benzerligi

Filmlestirilmis tiyatro varhgin ontolojik kategorisi tizerinde
degil, onun "psikolojisi" tizerinde ele alinmahdir. Bu durum mut-
iakliktan, gorecelilige gegis olarak kabul edilebilir. Sinema, tiyatro-
hun yaptidi gibi izleyicilere bir topluluk duygusu veremedigi igin,
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metinin giicli ve onun anlami daha fazla 6nem kazanmaktadir. Ti-
yatro metninin, sinemanin dekoruna gerektigi sekilde uygulanma-
st bugiin artik yénetmenlerin basariyla yapabildikleri bir yontem
haline gelmigtir. Tivatrodaki "oyun" sinemada sahne mimarisi ile
sembolize edilmektedir. Ancak bunun sinema psikolojisini azalt-
mak gibi bir etkisi vardir.

Sinema riiyasi ve miti artik (riiniin sadece bir yonunu olug-
turmaktadir. Insanlar gdz ardt edilmez psikolojik unsurlar ile birlik-
te tarihsel ve sosyal olgular da filmin iginde gormek istemektedir-
ler. Bu agidan bakinca Tarzan ile Bresson'un papazini aym kefeye
koymak olanaksizdir. Aralarindaki tek ortak payda ikisinin de ger-
¢ek yasamda var olan kahramanlar olduguna inanimasidir. Evre-
nin iginde onlarla beraber yagayip, onlarin maceralarina karigmak
olasi goriinmektedir. Her ne kadar onlann evreni metaforik ve fi-
giratif (mecazi ve bigimsel} olsa da uzamsal baglamda gercegi
simgelemektedirler. Bu faktorler her kahraman igin gegerli degil-
dir. 'L'Espoir’ ve ‘Citizen Kane' gibi filmler seyircinin bazi konularda
dikkatli ve bilingli olmasin gerektirir. Bu sinematografik gortinti-
lerin psikolojisi kahramanin sosyolojik yapisinin pasif bir sekilde
belirlenmesi lle karakterize edilir. Her ne kadar tiyatronun ¢cagdas
¢ahiganiar tiyatronun igindeki gergeklik olgusunu azaltma gabas!
icinde goriinseler de tam anlamiyla bunu basarabildikleri sdylene-
mez. Filmde ozel bir biling bolgesi yaratilir. Filmlestrilmis tiyatro
artik oyunun bir minyatiri olmaktan gitkmugtir. O, izleyicilerin do-
gaya kargi bir bilinci durumuna gelmistir. Ekrandaki ‘Hamlet' ve
'Les Parents terribles' filmleri kendilerini sinematik algilamanin
yasalarindan kurtaramazlar. Elsinore ve “"La Roulotte” gergekten
vardirlar fakat bizim igin artik bir diig konumuna ulagmiglardir.

Entelektiel bilgilenme ile psikolojik tanimlama birbirine ka-
nstinimamalidir. Sahne ite ekran konusunda yapilan yantighklar-
dan en 6nemlisi budur. Bir film belli ¢abalann sonucu olarak bana
ulagir ve ben de onu anlar ve bundan zevk duyarim. Bu durum o-
nun varhginin benim Gzerimdeki etkisinden kaynaklanmaz. Sine-
mada olan bilgilenme simirtarn tiyatronun sagladigi haz ile benzer
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bir yaptya sahiptir. Oyunun belirgin sanatsal degerleri vardw. Film,
onun yerini tamamen dolduramaz. Gegerli bir sanatsal varliga sa-
hip tiyatro oyununun bir fonograf degil, sadece onun gonderildigi
dalgalar oldugu anilasihi.

Ahlaki Yon

Filmlestirilmis tiyatronun gegmisteki basansizliklarinin se-
beplerinden Dbiri, tiyatro oyuniannda herhangi bir yenilik getirme
cabasi iginde olunmamasidir. Film uyarlamalarinin sanatsal kaygi-
lar tagimadan yapiimaya galigilmasi, ortaya film mi yoksa tiyatro
mu belli olmayan, filmlegtirilmis tiyatrolar gikarmaktadir.

Dramatik unsurtarin ekrana yansitilmamasimin sonucu ola-
rak uyarlamanin degeri, onun degerinin seviyesine ulasmaz. Uyar-
lamanin konusu, oyunun konusu degil, onun sahnesel varligindan
esinlenerek olugturulur. Son zamanlarda goérulmeye basglanan bu
gercek baglangicta yaganan paradoksiari ortadan kaldiracaktir.

Tiyatronun Sinemaya Yardimi

Bazi kesimlerce her ne kadar tiyatronun, sinemanin gelisi-
mini baltaladig iddia edilse de, filmlegtirilmig tiyatrolar, bu diisiin-
cenin tersine olarak, sinemanin zenginlegsmesini ve ylicelmesini
saglamigtir. Ne yazik ki sinemanin ilk dénemilerinde filmlerin sevi-
yesi ¢ok diigiiktl. Sinemanin, kéklii bir gegmisgin mirasim lzerinde
barindiran tiyatrodan etkilenmesi kagimiimazdi. Onyedinci yiizyilda
Racine ve Moliére'in yaptigini simdi Charlie Chaplin yapmaya cali-
$iyordu. Sinema yeni senaristlerle kendini riske atmamak igin
Shakespeare ve Feydeau'nun yeteneginden yararlanmak zorun-
daydi. Bu konu lizerinde biraz daha duralim. Sinema kendi yasala-
N ve kendi dili olan biyiik bir sanat dahdir. Kendisini diger sanat
dallarinin yasalanna ve diline teslim etmesi s6z konusu degildir.
Bu olgunun tartigilabilmesi igin genel olarak sanat etkisinin este-
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tik tarihinin gergevesi bilinmelidir. Farkh sanatlarnn teknik agidan
aralarinda belirgin aligveriglerin oldugu bilinmektedir. "Saf Sanat"
hakkinda dnyargimiz ¢ikis noktasina gore goreceliligin elestirel
gelisimini belirlemektedir. Ancak yonetmenlik sanat), teorik varsa-
yimlarnn otesinde sinematografik dilin kullanimt hakkinda en azin-
dan tiyatro ile esit bilgi birikimini gerektirir. Eger Olivier ve Coc-
teau'nun basanl oldugu alanda ‘Film d'art' (Sanat Sinemasi) basa-
nsiz oluyorsa, daha gelismis ifade araglanna ihtiyag duyuldugu
belki séylenebilir ancak o, bir oyunu basamak basamak izleyerek
olusturuldugu igin aslinda bir sinema iriint degildir. Marcel Pag-
nol'un 'Topaze’si sinema degildir ¢liinkl artik bir tiyatro Urdnd hali-
ne donismlstiir. ‘Henry V' uyartamasi 6zgun metnin yuzde doksa-
nini iginde barindirmaktadir.

Ancak akilda tututmasi gereken 6nemli bir nokta sinema
ne kadar tiyatroya 0zgu araglara sadik kalirsa, o kadar ¢ok, kendi
dilini olusturma igin daha derin aragtirmalar yapma gerekliligini
hissedecektir. ki dil arasindaki teklifsiz dostiuk, her iki dilin de gi-
zeminin daha kolay ¢dzilmesini saglayacaktir.

Sinema Tiyatroyu Koruyacak

Sinema, baslangigta tiyatrodan aldig) degerleri daha sonra-
ki yillarda ona geri vermeye baglamistir. Filmlestiriimis tiyatrolann
basaris), diyalektik olusum iginde sinematik bigimin meydana ge-
tirilmesini saglamustir. ki sanat arasinda karsiikli bir deger arttir-
ma iligkisi vardir. Marcel Pagnol'un sinemanin zaman iginde tiyat-
ronun yerine gecgecegi seklindeki disgincesi tamamen yanhstir.
Ekran, piyanonun, klavsenin ayagini kaydinp yerine gegmesi gibt
sahnenin yerini almayacaktir. Peki tiyatro kimlerin destegi ile var
olacaktir? Filme giden halk kitlesi zaten uzun zaman o6nce tiyatro-
yu terk etmisti. Kalturld ve zengin, segkin bir azinhik tiyatro izleyici-
si olarak onun ayakta kalmasin saglayabilir mi? Bunu tahmin et-
mek zor ama oyuncunun yeri doldurulamaz var olma degeri her
zaman igin géz oniunde bulunduruimaldir. Halktan énemli bir ke-
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sim sinemaya karsg! tiyatroyu tercih etmekte ve ikisinin insana ver-
digi hazian birbirine karigstirmadan her iki sanat dalini da izlemek-
tediv. Tiyatronun mevcut izleyici potansiyelini kaybetmemek igin,
devrini doldurmusg bigimler yerine populer tarzlara birinmeye
bagladii da unutulmamaldir. Ayrica halkin unutmaya yiiz tutugu
tiyatro atmosferini yagama duygusunu bir nebze oisun hatirlattig
i¢in, sinema tiyatroya olan borcunu édeme yoluna gitmektedir.

Kapal! bir alana sikistinlmis tiyatronun diyar diyar dolagsan
bagka gosterilerden yapisal olarak farkhlikiar: vardir. Marcel Pag-
nol, 'Topaze' filmini yaparken Paris'in en unli oyuncularimi, bir si-
nema koltugu fiyatina genis halk Kitlelerine sunmay) amaglamis-
tir. Onun bulvar tiyatrosundan pek bir farki olmayacagim diislini-
yordu. Oyunu gérme olanag bulamayanlar igin fitmin dagitimm gok
yararh olacaktir. Tam bu sirada Bakret Gezici Gosterisi ikinci sinif
oyunculardan olusan kadrosuyla daha yuksek fiyatla gosteriler di-
zenliyordu. ilk dénemde Pagnol'un diisind(igi olay gergeklesmis
gibi goziikse de birkag yil sonra her sey eskiye dénecek ve yol o-
yuncularn eski yerlerini alacakti. Halk daha yetenekli oyuncularn
yerine, canh gosterileri tercih ediyordu.

Buna karsin gezgin gosteri gruplannin durumunun kétl ko-
tanimis filmiestiriimis tiyatro lrtinlerinden kaynaklandig da savu-
nulabilir. Belki de halki tiyatrolara geri dondiren unsur bu koti
film érneklerinin insaniar Gzerinde yol agtig mide agnsiydi.

Benzer bir durum daha dnce fotograf ile resim sanats dallan
arasinda yasanmstir. Resim, sonunda estetik agidan kendini fo-
tograftan siyirmasini bilmistir. Fotografin ¢ok disiik maliyeti ve
sahip oldugu yiiksek standart, resmin kendi iginde bir evrim gegi-
rerek, yeni bir yapiya birinmesine yol agmistir. Bu durum ikl sa-
hat dalinin beraberce var olmasinin sagladig) yararlarin sonu de-
Eildir. Fotografgilar ressamlara, yalnizca onlarin birer kdlesi ofarak
hizmet etmekle kalmamislar, ayn zamanda ressamlarn kendile-
rinden pek gok seyi 6grenmeierini saglamiglardir. Renoir ve Ma-
net, Degas ve Toulouse-Lautrec'den fotografik fenomenin dogas:-

113



Sinema Nedir?

nin, sinematografik fenomen olarak nasil kullanilabilecegini 6g.
renmislerdir. Fotograf, diyalektik olarak sadece resimsel teknigin
gelistiriilmesi degildir. Onlar, bu yeni goriinti tekniginin yasalarn
fotografcilardan daha iyi anlamglardir, ve filmlerin olugumunda
bu bilgilere bagvurulmustur.

Her ne kadar fotograf, sadece plastik sanatlara hizmet su.
nan bir olusum olarak goriliiyorsa da onun ¢ok daha belirgin is-
lemleri vardir. Otomatik olarak goérintii ¢ogaltiimas ve bizim re-
simsel gériintii hakkindaki bilgilerimizin tazelenmesi buniar ara-
sindadir. Malraux, fotografa olan gereksinimi su sekilde belitmek-
tedir. Resim en fazla bireysel olan, sanatginin iglevinin en fazla bu-
lundugu sanat dali olma 6zelligini tagimasina ragmen, en agr ak-
sak yol alani da odur. Ona ivme kazandiran fotograf sanatina te-
sekkur etmek gerekir.

Ayni olugum tiyatro igin de gegerlidir; k6tu tiyatro ornekleri
onun kendi yasalarindan haberdar olmasini saglamistir. Sinema,
tiyatro drunidniin bu yeni igerige sahip olmasinda onemli katkilar-
da bulunmustur. Bunun sonucunda tiyatro daha saglam bir sekil-
de geligmigtir. Ancak bunlarnn hepsinden daha énemii bir sonug¢
vardir ki, o da iyi uretilmis bir filmlestirilmis tiyatronun halkin ge-
nelt tarafindan tiyatronun daha iyi anlagiimasini saglamasidir. Or-
nek olarak 'Henry V' filmini verebiliriz. Bu filmi géormeden once de
hemen herkes Shakespeare hakkinda bir seyler biliyordu veya en
azindan onun isminl duymustu. Ancak Shakespeare'in dramatik
siirselliginin farkina varabilmek igin bu filmi seyretmek bir sebep
teskil edecektir. Onun oyununun uyarlanmasi, Shakespeare hay-
ranlanni birdenbire buyik dlgide ¢ogalth. Ayni durum roman uyar-
lamalan igin de gecerlidir. Boylece halk yiginlar sahne oyunu ile
kars: karsiya kalmadan dnce bu gekilde ona aligtinimig olur. La-
urence Olivier'in 'Hamiet' uyarlamasi Jean-Louls Berrault'un 'Ham-
let'inin seyirci sayisii arttiracaktir. ingiliz grencileri nastl ki ¢ag-
das bir reprodiiksiyon, 6zgiin resimin verecegi hazzt saglamazsa,
gergek tiyatro eseri ile bu eserin yeniden yapim niteliginde olan
filmlestirilmis tiyatronun arasindaki ugurumun astlamayacagint id-
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dia etmektedirler. Ancak tiyatronun gergek hayatin bir yansimasi
konumuna gelmesi ¢ok onemli miktarlarda ¢aba gerektirir. Film-
lestirilmig tiyatronun ise bunu yapmada gesitli kolayliklarn vardir.
'Les Parents terribles’ asla izleyicisini yanlis yonlendirmemektedir.
Onun sahnedeki kargiigindan gok daha bliylik ol¢lide bir etkinligi
vardir. Bu sayede bize gergeklikleri algilamanin tarif edilmez tatla-
rninl yagatabilir. Bu nedenle filmlestirilmis tiyatrolar hakkinda ¢esit-
li onyargilara sahip olan Kisiler, onun bazi yanlis anlamlara sebep
oldugunu digiinenler bence tiyatro ile sinemanin tutarh kardesligi
konusunda hatal bilgilendirilmiglerdir.

Filmlesgtirilmis Tiyatrodan Sinematografik Tiyatroya

Bu konudaki son goriistim sanirim en serti olacaktir. insan-
lann biylik bir gogunlugu tiyatroyu estetik bir mutlakhk olarak ka-
bul ederken, sinemanin az gok tatmin edici bir moda oldugunu di-
sunmektedirler. Sadece butin olumlu kosullann saglanmasi duru-
munda belki yararh bir iglev kazanabilecegini diigiinen Kigilerin sa-
yis1 hi¢ de az degildir. Cahsmamizin daha onceki bir béliminde d-
ramatik bigimlerin slapstick komedi ile birlikte yeniden dogdugu-
nu ifade etmistim. Bu bigimler 'Commedia dell'Arte’ ve fars ile pra-
tik olarak yok olmuslardir. Gergek dramatik durumlar, gercek tek-
nikier, sinema iginde, hayatta kalmasi i¢in gerekli sosyolojik bes-
leme sayesinde daha iyi olarak tekrar yaratiimistir. Olay kahrama-
ninl uzamin digtna almakla ekran farsin ruhuna ihanet etmis ol-
maz. Yaptigr gey, basit olarak bitiin evreni kapsayan gergek bo-
yutlar iginde ona metafiziksel bir anlam katmaktir. Slapstick, nes-
nelerin ikinciliginin dramatik bir sekilde ifade edilmesinin ilk ve en
Onemli yoludur. Keaton'in ve bunun étesinde Chaplin'in yaptigi sey
Nesnelerin trajedilerini yaratmakti. Ancak filmlestirilmis tiyatrota-
rin tarihinde komedi bigimleri yaratmak igin 6zel problemlerle kar-
sllagiidigy da gergektir. Bunun nedeni bilyiik bir ihtimalle giliine-
Cek seyin, izleyicilerin kendi varliklanndan haberdar olmalarina
neden olmasidir. Bu, oyuncu ile izieyici arasinda bir karsithk yara-
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tan tiyatronun yapisindan farkl bir olusumdur.

Dogrusu ne olursa olsun, yapiimasi gereken sinema ile ko-
medi tiyatrosu arasindaki igbirliginin saf bir sinema irtini yaratila-
na kadar siirdarualmesidir.

Artik ekran komedinin yant sira diger tiyatro tirlerin! de, on-
lan ihanet etmeden biinyesinde barindirabilmektedir. Bu, sahne-
nin yeni tekniklerle donatilmasini gerektirecek bir durum degildir.
Film, tiyatro Uriinline paradoksal gereklllikier getiremez ya da en
azindan getirmemesi gerekir. Ancak sahne yapisinin kendine 6zgu
bir 6neml vardir ve Julius Caesar'in Nimes arenasinda oynanmas
ile bir stiildyonun iginde oynanmasi arasinda gok buylk farklithkiar
vardir. Bu bakimdan Mounet-Sully'lerin ve Sarah Bernhardt'larn
yer aldig: geleneksel tiyatrolardan, giniimize kadar gegen zaman
icinde gok sayida degisiklik yaganmigtir. Sinema, kendi kemikleri-
ni korumak amaciyla 'film d'art’t fosillegtirmistir. Bu durumun iki
onemli nedeni vardir. Birincisi estetik, digeri sosyolojiktir. Ekran bi-
zim gergege benzeyis konusundaki anlayisinnzda gesitli degisiklik-
lere neden oimustur. Bernhardt'in veya Bargy'nin kii¢ik filmlerin-
den birini izlemek oyuncuyu anlamak igin yeterli olmaktadir. Fa-
kat onlar gozyasl icindeyken kamera yakin ¢ekim yaptifinda,
makyajlan iginde basit olarak giilme dgelerini barindirmaktadir.
Cok koéta bir girulti gikartan mikrofon glliing olabilmektedir. Do-
galhga alismis olan izleyici, bu gercege benzeyisl yeterli buima-
migtir. Gok sayidaki konservatuvarlarnn artik daha bagka Sarah
Bernhardt'lar yetistirmemesi ortamin kosullan ile ilgilidir. Bu yete-
nekli oyunculann goézden diismesi onlann kendilerini yenileyeme-
meleri ile iigili degil, kosullann degismis olmasi ile ilgili bir durum-
dur. '

Sinemanin, sahip oldugu bu estetik ve sosyolojik avantajlari
lyi degerlendirmesi gerekir. Ancak bunu yaparken tiyatronun zarar
gormemesini de goézetmelidir. Ekranin var olma unsurunun trajedi-
leri yorumiama bigimi oldugu akildan gikartiimamahdir. Bu neden-
le tiyatro ruhuna sadik kalinmasi gerekir.
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LE JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE
VE ROBERT BRESSON'UN STiLI

Eger 'Bir Tasra Papazinin Glinligd' filmi biizi derinden etkili-
yorsa, bizim UGzerimizde tarif olunamaz tesirler Ibirakiyorsa bunun
nedeni onun, gicinu zekadan degil, duygulardan aliyor oimasin-
dan kaynaklanmaktadir. Gergekten de bu film iigin en ylksek de-
recede bir duygusallik s6z konusudur. ‘Les Dames du Bois Bou-
logne' (Boulogne Ormani Kadinlan) ise tam tersi bir nedenle insan-
larin begenisini kazanabilmektedir. Bu film, eer biz onu analiz et-
mek i¢cin yogun bir ¢gaba harcamazsak bizi boylesine derinden etki-
leyemez.

Robert Bresson'un ‘Le Journal d'un curé de campagne’ (Bir
Tagra Papazinin Giinliigl) filmi izieyenleri énce heyecanlandinir-
ken, bir siire sonra iginde barndirdig) agin gergeklik nedeniyle kiz-
dirmaya baglamaktadir. Seyirci, belirgin duygusalhgin yan swa en-
telektiie! bir bakireligin kendisini sarip sarmaladigim hissetmeye
baslar. Filmin bu yanint anlamayanlar onu severmeyeceklerdir.

Bu bakimdan elegtirel alanin iki u¢ gruba bollinduguni gé-
riyoruz. Bir tarafta filmi anlayan ve neden oldwgunu bilmese de
ondan hosglananiar bulunurken, diger tarafta filmden farkh seyler
bekleyen, onu sevmeyen ve aniamakta da basarisiz olan bir grup
vardir. Bu son grup sinemaya uzak olanlarl kapsamaktadir. Onlar
kendi zihinlerindeki dnyargilar nedeniyle, Robert Bresson'in zihnin-
deki ditsiinceleri algilamada zorluk geken insanlardur.

Bresson karsisina ¢ikan engelleri asma konusunda takdire
deger bir basar gostermistir. Filmin ilk anindan itibaren 6zgin
Metine bliylik bir sadakatlilik ile bagh kalmis ve kitabi sézclik sdz-
¢ik izlemistir. Dramalarinda yeni bir bigim dengesi kurarak, onu
ekranin farklh optik agistyla gorme gabasi iginde olan Aurence ve
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Bost'un aksine Bresson ‘Le Diable au corps' fiimindeki aile bireyle-
ri gibi kigik karakterler kurma yerine, onlan goéz ardi etmistir. O,
gereksiz aynintilan budayarak artik highir bélumiu atilmayacak de-
recede yalin bir yapim ortaya koymustur. Bernanos'un kendi ro-
mamn yazarken sahip oldugu 6zgirlagin senaryo yaziminda da
aynen korundugunu soylersek hi¢ de abartmis olmayz.

Her ne kadar Bresson'u romana baglihg nedeniyle dvgiye
deger buluyorsak da, bu son derece sinsi bir baghliktir. Bu, yaratici
bir yetenegin sadakati olarak kargimiza gikar. Dogal olarak hig
kimse bazt degisikliklere gitmeden uyarlama yapamaz. Bresson,
Bernanos'un estetik sagduyusunu baz alarak yeni bir sanat drin(
ortaya gikarmigtir. Zaten ekrandaki karakterler ile romanmin karak-
terlerinin tipatip ayni olmasini beklemek hatal bir tutum olur.

Valéry, fiimde gecgen "Cay saat beste olacak" tiumcesini ge-
reksiz bulmaktadir. Ona gére bu ancak romanin i¢inde bulunabile-
cek bir ifadedir. Filmde ise oyuncular herhangi bir sey séylemeden
masada goéruntilenmelidlr. Uyarlamacs, metin ile karakterieri 6y-
ki dengesinin fiziksel olugsumuna uygun sekilde kullanmahdir. Si-
nema yapimcisi gorsellik ile aktaramadig olgulan diyaloglar sek-
linde verme yoluna gitmelidir. Bu diyaloglar romandan aynen ali-
nabilecegi gibi bazi degisikliklere ugrayarak da ekrana aktarilabi-
lirter.

Iste burada ‘Le Journal curé de campagne' filminin metinsel
baghhgin paradoksal etkilerini gérmekteyiz.

Kitapta okuyucuya sunuian karakterler onlara yliksek dere-
cede bir i¢ rahatlamasi, bir hognutluk duygusu hissettirirken Amb-
ricourt papazinin kalem ile yazilan olugumu bize higbir zaman,
herhangi bir noktada hedefine ulasmamig, bosuna ugrasiimisg, var-
ligin sinirlan belirlenememis hissini yaratmaz. Bresson ise kendi
karakterlerini yaratirken bu olguyu gézden kagirmis gibidir. Ro-
mancinin somut olarak zihninde canlandirabildigi karakteri ekra-
na aktanrken ancak gelisimi tam olarak saglanmamig daha fakir
goruntiler ortaya ¢ikarabilmigtir.
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Bernanos’un romani, resimsel tanimlamalar, kati somutluk-
lar ve goze carpan gorsellik bakimindan zengindir. Ornek vermek
gerekirse su bolimu aktarabiliriz: “Kont disar ¢ikti-yagmurla kar-
silastl. Attig1 her adimda sular, uzun botlarindan asag! siziyordu.
Oldurtlmus olan ¢ ya da dort tavsan, kanl ¢camur iginde korkung
gorinusla bir yigin olusturacak sekilde torbanin icinde bir kenara
atilmiglardi. O, torbayr duvara asarken go6zlerini bana dikip
konusmaya basladi. Berrak bir sesi ve sevecen bir bakisi vardi.”

20*'B/r Tasra Papazinin Gunligul
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Biitiin bunian daha dnce bir yerierde gordugtinizu hissetti-
niz mi? Nerede oldugunu bosuna dusunmeyin. Buylk bir olasilikla
Renoir'in bir filmindedir. $imdi bu ikisi arasinda bir kargilastirma
yapalm. Her ikisi de bize ortak duygular hissettirmektedir.

Eger Bresson kitaba tamamen sadik kalsaydi, ortaya bam-
bagka bir film ¢ikardi, Onun 6zgun metini, ona hi¢ dokunmadan
gorsellestirmeye ¢alistigini varsayarak, izleyicide tam tersi bir etki
doguracak bir driinlin ortaya ¢ikma ofasiligi bir hayli fazla olurdu.
iki sanat dalinin, dillerinin farkh olmasi uyarlamalarda ayni etkiyl
birakacak farkl yontemler izlenmesini gerekli kilmaktadir.

Metine bagsvurmak bu konu igin agiklayici olacaktir. Roman
yazar bliylik Olgiide diyalogdan kaginmistir. Papaz, gunligini
yazmaya, konugmalari diiz timceye gevirerek baglar. Bernanos,
papazin duydugu her seyi aynen rapor gibi yazdig) sekilde bir yol
izlemigtir. Bresson'un kafasindaki sunma sekli de 6zel karakterte-
rin, nesnel goruntuler ile verilmesi tarzinda olmustur. Romanin
metinde bulunan gergek diyalogiann denge ve ritimleri, ekrana
aktariimalar esnasinda, bir monotonluga sebep olma olasihgina
kargi atiimis veya degistirilerek kullanilmgtir.

'Les Dames du Bois de Boulogne' uyarlamasi igin ¢ok say!-
da olumlu elegtiriler yaptimigtir. Elestirmenler, flimin 62gin bir se-
naryodan yola ¢ikilarak gergeklestirildigini distinerek konuyu ele
almiglardir. Diyaloglarin gbze carpici kalitesi, iinii béyle bir évgiyu
gerektiren Cocteau'ya mal edilmemistir. Bunun boyle oimas, eles
tirmenlerin Jacques le fatallste' romanini tekrar okumamalann:
dan kaynaklanmaktadir. Bu metinin tamaminda sézcik sdzcuk
benzer bir lUslup sezilebilmektedir. Bresson da Oykisunii, olayn
gectigi onsekizinei ylzyiin tiim lezzetini izleyiciye aksettirecek e
kilde ¢agdas bir tarz kuilanarak anlatmaktadir. Ozgiin metine bag:
I kalmak ile bagh kalmamak arasindaki olugum farki, bu iki filmin
daha detayl bir sekilde incelenmesi sonucu, daha bilimsel olarak
ortaya konulabilecektir.

'Les Dames du Bois de Boulogne' filmine yéneltilen elestiri
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lerden biri karaktesrlerin, yasadiklan zamamn toplum yapisindan
uzak olmalan nedieniyle yanlis anlasiimalara sebep olmasidr.
Dogru, Diderot'un romaninda intikamin se¢imi ve onun etkinligi
dengede tutuimustur. Gergekten de modern izieyici igin aynt inti-
kam sekli ¢agdis1 wve deneyimlerin 6tesinde gozitkmektedir. Dogal
olarak, bu noktada karakterlerin toplumsal olarak hakh gosteril-
mesi boguna yapilmig bir ¢caba olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu-
na karsin romanda gosterilen fahigelik ve kadin saticihgl, ginu-
mizde de gegerliligi koruyan toplumsal bir oligu olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Ancakk bu olgular filmde, o donemde bu konu tzerin-
de mevcut baski nedeniyle Ustu kapall olarak gegistiriimekte ve
herhangi bir sekilde hakli gosterme yoluna gidilmemektedir. Ken-
disine sadik kalmadig i¢in yaratadigt kadini, sevgilisi olan kabare
dansgisiyla evlenmeye zorlamasi, bir intikam gesidi olarak glinii-
miizde gilung karsHanir. Uyarlama yapilirken degisen sosyolojik
yapinin g0z oninde bulundurulmasi gerekir. Bresson, bize karak-
terler hakkinda daha fazla bilgi verme isteginde olmasina karsmn,
bunu yapamaz. Bunun tersi olarak Racine, karakterterin dinlen-
dikleri odanin duvarlannin rengi hakkinda higbir sey yazmamistir.
Klasik trajedinin tam bir gergekgilige gereksinimi yoktur. Tiyatro i-
le sinema arasindaki temel farklilklardan birisi budur. Bresson, e-
pisodiardan sinematografik bir soyutiama gergeklestirirken, duru-
mun gergekligini kendi istedigi gibi kurgulamaktadir. ‘Les Dames
du Bois de Boulogne' filminde Bresson, ger¢ekei bir hikayeyi bas-
ka bir kapsama ddnlstirme riskini géze almaktadir. Gergekligin
bu Iki érneginin sonucu, birinin digerini iptal etmesidir. Diderot'un
sayfalarina dogru esen silecek sesi, bu kez Racine'vari diyaloglar
sekline donlismustir. Bresson'un mutlak bir gergekligi amaclama-
dig bellidir. Diger taraftan, saf bir boyut sembolizm arayisi iginde
de degildir. Daha gok soyut ile somutun yapisal bilegimini sunma
pesindedir. Yagmur, selalenin sinltis), knlan bir saksidan dokilen
kumun sesi, bir atin kaldirim tagim cgiftelemesi, dramatik kargisav-
lan olmayan ve dekorda karsiligl bulunmayan olgulardir. Bunlar
somut bir bitiin soyutlamalandir. Onlar saydamiigin Gzerinde gizi-
len gizgiler gibi, bir eimasin berrakligini etkileyen toz zerrecikleri
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gibi safligin i¢indeki saf-clmayiglardir. Ben ‘Les Dames du Bois de
Boulogne' ve ‘Le Journal d'un curé de campagne’ filmlerini, uyaria-
malarin mekaniklikleri arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekmek i-
¢in segtim.

‘Le Journal d'un curé de campagne’ filmi daha sistematik
bir aragtirma gerektirir. O, ¢ok gegitli teknik olusum altinda kota-
nlmistiv. Ancak her bir durumun temel olarak ayni yaprda oldugu-
nu gérmekteyiz. Her Iki filmde de aslolan, dramin ya da dykiinun
kalbine ulasarak, ger¢ekgilik ve edebiyatin karsihkh etkilegimi ile
olusan disavurumculuktan kaginarak estetik soyutlamanimn en yet-
kin bigimine ulagmaktir. Bresson'tn metine baghhg bu sekilde ele
alinmalidir. Eger Bresson metine sadik kaliyorsa bunun tek nede-
ni, yaran olmayan 6z2glirligu kullanmanin amacina hizmet etme-
yecegini bilmesidir.

Bresson, metinin kolesi ve efendisi konumundadir. Bu iki ol-
gu arasindaki karsithk onun etki giiclini arttinr. Henri Agel, onun
filmini tanimlarken romanin Victor Hugo tarafindan yeniden yazil-
mis sekli ifadesini kullanmistir. Simdi de ‘Le Journal d'un curé de
campagne' (Bir Tagra Papazinin Ginligu) filmini daha yakindan in-
celeyelim. Her ne kadar Bresson'in bu filmi bazi zayifhklar igerse
de, filmi onun stilinin belirgin bir pargast olarak nitelendirebiliriz.

Genel olarak oyunculuk, her zaman igin, Laydu ve bazen Ni-
cole Lamiral harig tutulursa, zayiftir. Ancak bu durum filmin genel
yapisi iginde g6z ardi edilebilecek bir noksanhk olarak kabul edile-
bilir, Gergek olan filmin oyunculuk alaninda siradan kaliplarin digi-
na tagsma gabasidir. Oyuncu kadrosunun tamamen amatérierden
kurulu oldugu unutulmamalbdir. ‘Le Journal' filmi, 'Ladri di Biciclet-
te' (Bisiklet Hirsizlan) filminden ‘L'Entrée des artistes' filmine ka-
dar pek ¢ok yapim ile yakinhklar tasidigl dusuniise de ashnda sa-
dece Carl Dreyer'in Jeanne d'Arc' filmine benzetilebilir. Oyuncu
kadrosundan metini oynamalar ya da onu yagamalar istenme-
mistir. istenen tek sey metini sdylemeleridir. Bu nedenledir ki ek-
randaki karakterlerin sdyledikleri konugmé pdlimleri ile ekran di-
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sl konusma boélumleri mikemmel bir uyum igindedir. Ne vurgula-
mada, ne de stilde temel bir farkhlik vardir. Oyuncularin dramatik
yorumlama kurallarina uymalari ya da psikolojik unsurlari g6z 6-
nunde bulundurmalar s6z konusu degildir. Onlardan sézciklerin
anlamlarinin yizlerine yansimasi istenmemistir,

Boylesine koti oynanmis bir film bizi, ifadeleri digerlerin-
den farkli olmayan pek cok portrenin bulundugu bir resim galeri-
sindeymisiz gibi duygular hissetmeye yoneltir. Siyahlara burin-
mis, golgeler icindeki Nicole Lamiral, bir gérinip bir kaybolan,
yari aydinlk, yari golge icinde bulunan kenarlari bulaniklasmis
balmumu Gzerine batirilan bir mahar gibi karsimiza ¢ikmaktadir.

30. 'B/r Tagra Papazinin Gunlugu*
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Bresson da, tipki Dreyer gibi ruhun en goriinen sekline bi-
rinmiis olan kanh canh insanlarn oyuncu olarak kullanmaktadir.
Ancak onun ilgitendigi varhgin psikolojisi degil, fizyolojisidir. Oyun-
culann yavas temposu, hareketlerin isteksizce yapiimasi, bazi dav-
ranig kahplarimn israrla tekrar edilmesi izleyenlere yavasg hareket
eden bir riya yasatir. Bu insanlarin yaptiklan higbir sey sans eseri
olmug degildir—her birl hayatin kendine 6zgl ilerlemesini goster-
mektedir.

Karakterlerde higbir geltsim yoktur, I¢ ¢atigmalar kesinlikie
disariya yansittimaz. Onun yerine, biz aci ¢ekmenin, gocuk dogur-
ma sancisinin ya da bir yilanin kabugunu atarken hissettigi istira-
bin kansimini duyumsariz. Bu nedenle Bresson'un karakterleri gip-
laklastirdigini séylemek yanhs olmaz,

Psikolojik analizierin Gtesinde, filmin siradan dramatik ka-
tegorileri konu digs tutulmustur. Claylarin olugumu, ruh tatmininin
en yilksek noktasina dogru isleyen tutkular altindaki dramaturjile-
rin olagan yasalarina uygun olarak yapilmamistir. Olaylar birbirle-
rini gerekil siraya gore izler. Ancak tesadiflere de yer verilir. Ser-
best hareket ve gereklilik beraber gitmektedir. Filmin her aninin,
her gekiminin ozglrluk ve gereklilik dlgisi vardsr. Bunlar ayn: yon-
de hareket ederler ama miknatisin ylizeyine gelindiginde demir
tozlan gibi aynlirlar. Bernanos-Bresson saydamlig tesadiflerin bu-
yuk rol oynadigi kaderin saydamligindan farklidir. Bu her birimizin
kabul etmekte serbest oldugu bir saydamhiktur.

Olaylarin ve karakterlerin etkinliginin siralanisi, gelenekset
dramatik yap! gibi sarsitmaz bir konum iginde bulunmaktadir. Bu
durum kehanetin bir diizenine (ya da buna Kierkegaard'a 6zgi
"tekrarlama" diyebilirsiniz) uygundur.

Filmin trajik kurgusu iginde her bir siralamanin bir istasyo-
nu vardir. iki papaz arasinda kuliibede gegen konugma bize bu ko-
nu hakkinda ipucu verir. Ambricourt papazi Mouth of Olives'den
ruhsal olarak etkilendigini agiklar. "Efendim beni sonsuzluk hak-
kinda yeterince bilgilendirmedigi igin ben onun kutsal tutkusunun
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esiri idim," der.

Olim bize énceden takdir edilmis bir son degiidir. O, sade-
ce bir sonug ve teslimiyettir. Bunun tanrisal bir kural oldugunu bili-
riz. Acl gekmesindeki ruhsal ritim, ona disandan gelen bir olgudur.
Filmin sonuna dogru kolayca gézden ka¢abilecek géndermeler ya-
piimistir. Gamurun igine digme, kan ve sarap kusma gibi. Hiristi-
yanhgmn ¢bkisii ve Tutkunun Kanim simgeleyen benzetmelerdir
bunlar. Hepsi bu degil. Veronica'nin pegesi, bize Seraphita‘'nin giy-
sisini hatirlatir; tavan arasindaki son olum, Goigatha'yl animsatir.

Simdi, bu karsilagtirmalar bir kenara birakalim ve konuyu
teolojik degerlerden siyirip estetik diizleme tasiyalim. Bresson da,
tipkt Bernanos gibi, incil'deki belirgin paralellige karsin sembolik i-
malar kulanmaktan kagimr. Her bir benzetmenin kendine 6zgii bi-
yografik ve bireysal anlami vardir. Onun Hiristiyanhiga géonderme
seklindeki anlami ikinci sirada gelmektedir. Ambricourt papazinin
hayatinin tannsal modelin taklidi olarak belirlendiginden kusku-
muz yoktur. Ancak bu tekrarlama hayatin daha ileri sekilde res-
medilmesidir.

Boylece, belki de ilk kez, sinema bize iginde dahiyane kaza-
lann ve ruhun hayati olarak algilanabilir hareketin filmini sunmak-
tadir. Bununla da kaimayip bizim énimize yeni bir dramatik bi-
¢im getirir. Bu, dinsel, teolojik bir bigimdir.

Bresson, psikolojik unsurlan en aza indirerek, saf gercekli-
gin iki yiiziine sirt gevirmistir. Bir yanda daha énce gérdigimiiz gi-
bi, oyuncular biitin sembolik ifadelerden styrilmislardir. Diger ger-
cekligi ise "yazili gergeklik" olarak adlandirabiliriz. Bunu yapmak
yerine Bresson'in Bernanos'un metnine olan baglligi onun edebi
karakterlerini vurgulama seklinde olmustur. Onun kurgulama segi-
mi ve oyuncularin yonetimi énceden belirlenmigtir. Bresson, roma-
na karst da, oyunculara davrandig: gibi davranir. Roman, soguk,
Sert ve gercekei bir yapiya sahiptir. Onun istenildigi gibi yénlendi-
rilmesi oldukga zordur. Bresson, metini yogunlagtirmak yerine onu
kisaitir. Boylece ortaya gikan sey, orijinal metnin sade bir pargas:-
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dir. Tag ocagindan ¢ikan mermer gibi, filmin sozciikleri de roma-
nin sadece bir bolumini olusturacaktir. Tabii ki, onun edebi ka-
rakterlerinin vurgulanmasi sanatsal tarzimun aragtirdmasi yapidik-
tan sonra meydana getirilecektir. Bu gergekgiligin tam tersi ola-
caktir. Gergekeilik durumu, tanimlayici bir kapsam degildir. Sah-
nedeki gergekligin romanda ortadan kaldmldig ve kameranin bu-
nu dogrudan dogruya ele aldig) bellidir. Bunun tersine olarak, on-
larin birlesiminin etkisi aralarindaki farklarin tekrar ortaya konma-
st anlamina gelecektir. Her biri kendi béliimunii oynar. Bunu kendi
kurgu ve kendi stillerinin 1siginda gerceklestirirler. Ancak kugku
yok ki, onlarn bu sekilde aynimalan, birbirlerini temsil etmeleri
nedenlyle beraber goriinmelerini engelleyemeyecektir. Bresson,
kaza eseri olan ne varsa onlarn elemeye ¢aligir. Olaylarnn iki sirast
arasindaki ontolojik gatisma, ekran uzerinde tek bir ortak o6lgl ile
ortaya konulmalarini gerektirecektir—bu 8igi ruhtur.

Her oyuncu ayni seyi soyliyor olmalarina kargin, her birinin
ifadeleri arasinda gok belirgin farkiihk olacaktir. Onlarin tarzlari, o-
yuncunun metine karsi olan ilgisi, sézclik ve goruntil gibi faktorler
bu ayriliklar belirleyecektir. Bu hi¢bir dudagin ifade edemeyecegi,
ruhtan kopup gelen bir dildir.

Papaz ile Kontes arasinda ge¢en madalyon sahnesi, tum F-
ransiz sinemasi iginde, hatta belki tim Fransiz edebiyat: iginde en
yogun glizellikleri iginde tasiyan sahnedir. Onun giizelligi, diyalog-
lann psikolojik ve dramatik degerlerinin oldugu oyunculuktan kay-
naklanmadigi gibi, onun ger¢cek anlamindan da kaynakianma-
maktadir. Gergek diyalog kendinden ge¢mis olan din adamu ile o-
nun dzintl igindeki ruhu arasinda meydana gelen gatigmadir. On-
lann rublarn arasinda geg¢en kilig savagi bizi onlardan kagirir. Arala-
rindaki konugma normal seyrinde devam ederken, diyalogun sert-
ligi artmaya baslar, gerilim yiikselir. Bu durum bizim de sakinligi-
mizi bozacaktir. Onlar arasindaki sozcukler gitgide siddetlenmis-
ken, bir an igin bir sessizlik yankist meydana gelir. iste iki ruh ara-
sinda gegen gercek diyalog budur; bu onlann tim sirlann! ortaya
koyar; bu tannsal géorinumdur. Daha sonra papaz kontesin mek-
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31. ‘Dr. Caligari'nin Odasl!' (Das Kabinett des Dr. Callgari, 1920)
Yonetmen: Robert Wiene, Oyn: Werner Krauss.

tubu ile ilgili savunmaya gecmeyi reddeder. 8u algakgonullilik ya
da ask acisi degildir. Bunun nedeni, onun elle tutulur, iddiasini ge-
cerli kilan bir kanitin olmamasidir. Kontesin kaniti da, papazinkin-
den daha fazla kabul edilebilir cinsten degildir. Hicbirisinin Tanri-
nin tanikhgini istemeye haklari yoktur.

Bresson'un yonetmenlik teknigi onun estetik amacinin sevi-
yesi goz onunde bulundurulmadan degerlendirilemez. Onun filmle-
rinin sasirtici paradokslari sonraki yillarda daha acik hale gelmis-
tir. Onun gorantinun Gzerine metini yerlestirme ayriksilig, ilk kez
‘Silence de la merT(Denizin Sessizligi) filminde olmustur. Bunun
hedeni, metine sadik kalma istegi idi. Ancak Vercors’un kitabinin
Vapisi ¢ok siradisiydi. Bu deneyiminin, ¢cok daha basarili bir sekil-
de le Journal d'un cure de campagne' (Bir Tasra Papazinin Gunlu-
1(1) filminde yapildi§ini goriyoruz.
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Acaba 'Le Journal' filmi sesli baghklan olan bir sessiz film
midir? Gordiguniz gibi sézclikler gercek bir sentez olarak higbir
zaman goriintiilye girmezler. Her ne kadar bu sozcikler bir karak-
ter tarafindan soylenmis olsa da bu bir operanin ezber kismindan
bteye geemez. Film, metinin kisaltilmas) ve resimlestiriimesi sek-
linde yapiimistir ve goériintli onun yerini hi¢bir zaman igine almaz.
Butiin bu sdylenenlerin higbiri gorinmemektedir. Gorlinenler ise
tekrar séylenmektedirler. Daha da koétiisti bazi elegtirmenler Bres-
son’un romamnin gorintili radyofonik montaji olarak nitelendire-
bilmektedir.

Sunu hemen belirtmek gerekir ki, Bresson her ne kadar fil-
minde ¢ok sayida yakin ¢gekim kullanmigsa da, bu onun sessiz si-
nema donemine geri dondigiinii gostermez. Onun, bunu yapmak-
taki amac tiyatro digavurumculugu ile bag kurabilmekti. Ona bu-
nu yaptiran etken Stroheim ve Dreyer tarafindan anlasilan insan
yuzuniin degerini yeniden kegfetme istegiydi. Onun filmini sessiz
filmler kategorisine sokmak hatal olacaktir. Sessiz film igin yap:-
lacak nostalji gorsel sembolizme duyulan lyi niyetli bir geriye do-
nisten ibaret olacaktir. 'Greed', ‘Nosferatu' veya ‘La Passion de Je-
anne d'Arc’ filmlerinin sound track'lerinin olmayis), ‘Caligari’, ‘Die
Nibelungen' veya 'Eldorado'nun sessizliginden farkli bir yapiya sa-
hiptir. Bu bir ifade bigimi olusumu degil, olmayistir. Eski fitmler
ses olmadig igin degil, sesin olmamasina ragmen var olmuglardir.
Sesin icat edilmesi, bilimsel bir rastlanti fenomenidir. Onu bazilar:-
nin digtiindugl gibi estetik bir eviim olarak kabul etmek olanak
disidir. Filmin dili, Aesop'un dili ile ayni temele dayanmaktadir. Si-
nema tarihi iginde, 1928'den énce ve sonra kesintiye ugramamis
bir streklilik vardir. Bu, digavurumculuk ile gerg¢eklik arasindaki i-
liskilerin oykdsadir. Ses, bir sire i¢in disavurumculugu pargala-
mig ve gergekeiligin gelisiminin sirmesini kolaylasgtirmigtir.

Bresson'un algilama bigimi, Stroheim ve Renoir'in galisma-
lan ile yakindian ilintilidir. Ses ve gorintinin aynlmasi, sesin igin-
deki gercekgilik estetiginin arastirmadan anlasilamayacag olgu-
sunu ortaya koyar. Metinde, goruntinuan bir yansimasi vardir. On-
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lann paralelligi, bizim duyulanmiza sunulan bolimleri beslemek-
tedir. Bressonin diyalektigi, soyutiuk ile gergeklik arasinda siriip
gitmektedir. Sonunda tek bir gergeklige ulasilir. Bu, insan ruhunun
gercekligidir. Diger taraftan, o ger¢ekligi yeniden liretebilmek igin,
onun bilegenlerinden birini hari¢ tutmaktadir. Bu ses bilesenidir.
Goriintiden parc¢all olarak bagimsiz kilinir. Metin ikinci gergeklik-
tir. Onun gergekligi, onun stilidir. Goruntinin stili, onun gergekligi
iken, filmin stili, bu ikisi arasindaki ¢atismadan ortaya ¢ikar.,

Bresson, gorintu ve sesin higbir zaman ortiismemesi ge-
rektigini sdytemektedir. Filmdeki en hareketli anlar metin ile go-
rintlinun her biri kendi tarzinda, aym seyleri séyledikleri anlardir.
Ses, zaten gérmekte oldugumuz seyi tekrarlamamaiidir. Onu glig-
lendirmeli ve nasil ki bir gitann tellerinin titregimleri, bu sesin gita-
rn iginde yankilanmasi sonucu giddetleniyorsa ve sesi katlanarak
artiyorsa, gergekliklerden biri de, digeri i¢in aym etkiyi yapmalidir.
Film tamamen bu tir bir iligski Gzerine kurulmustur. Plastik kom-
pozisyonun noksanhg ve oyuncularin rollerinin hakkini vermeme-
leri tiim filmin degerinin anlasilimamasina sebep olabilir. Bunun 6-
tesinde etkinligin artmasi, kurgulamaya bagh degitdir. Gorlntinun
degeri, onun ontinde gelen ve ondan sonraki gorintl ile ilintili de-
gildir. Onun statik bir enerjisi vardir. Bununla sound track'in este-
tik potansiyeli arasinda siddetli bir gerilim vardir. Bu durum nokta-
sina dogru hareket eden gorunti-metin iligkisidir. Film, bu sekilde
boyun egdirici bir mantik ile de gergekliestirilebilir. Seyirci, basa-
mak basamak karanhk ekran uzerinde ufak bir i1sik sayesinde ge-
ce oldugu duygusuna dogru yonlendirilir.

Gorintinun kaybolmasi ve onun yerini romanin metninin
almas yuksek seviyede gergekligin gostergesidir. Burada tartig-
masiz bir saf sinema s6z konusudur. Mallarmé'nin bos sayfasi ve
Rimbaud'un sessizligl bu dilin en yliksek noktaya ulasmasidir.
Bdylece ekran gorintilerden kurtulmus olarak sinematografik
gergekligin zaferine ulagr.

‘Le Journal d'un Curé de Campagne' filmi ile sinematografik
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uyarlama yeni bir konuma ulasir. Simdiye kadar film, estetik bag-
lamda bir dilden 6tekine gegis kisvesi altinda romanin yerini tut-
ma egilimi iginde olan bir olgu idi. Sadakat, romanin ruhuna bagh
olmak anlamina geliyordu. Ancak o, aynt zamanda gerekKli unsur-
larin arasgtirnimasi asamasini da kapsiyordu. Yani tiyatronun dra-
matik gerekleri sinematografik gériintiinin dogrudan etkinligini
arttirmas) kapsam dahilinde tutulmaliydi. Bu g¢alismalarin sonu-
cunda baz genel kurallar ortaya gikiyordu, ‘Le Diable au corps’ ve
'La Symphonie pastorale’ uyarlamalan bu kurallarn 1s18inda ger-
cekiestirilerek bagarili olmusiardir. Cok sayida film elegtirmeni bu
filmlerin en az 6rnek aldikiar kitaplar kadar iyi olduklanni diglin-
mektedirler.

Bu formulun disina ¢ikarak Kitaplarnn serbest uyarlamala-
rindan sz etmeliyiz. Renoir'in ger¢eklestirdigi ‘Une Partie de cam-
pagne' ve 'Madame Bovary' filmlerini buna érnek olarak verebiliriz.
Burada sorun bagka bir yolla ¢oziilmistir. Ozgiin metin sadece
hayat bulma kaynagidir. Film yapimcisi ile romanci arasindaki
baghlik derin bir sempatik anlama dayanmaktadir. Film, bu tur uy-
gulamada kitabin yedegi olma amacinin dtesine gegerek, onun
yerini alma gayesi gitmektedir. Bunun basanh bir 6rnegi olarak
Renoir'in 'The River' (Nehir) filmini gosterebiliriz.

'Le Journal d'un curé de campagne’ filmi bir kez daha farki-
hk gostermektedir. Onun diyalektigi, sadakat ile yaratim arasinda
gidip gelmektedir. Burada, edebiyat eserini, sinema urinine dé-
nusturme islevi bir sorun olarak kargsimiza ggkmamaktadir. Roman
baz alinarak, Ikincil derecede bir ¢alisma olusturulmaya ¢ahsilir.
Film, yeni bir estetik yaratim olmustur artik. Filmin, roman ile kar-
silagtinimasina gerek yoktur.

Kargilagtirma yapilabilecek tek olusum resim konulu film-
lerdir. Emmer ve Alain Resnais, 0zgun ¢alismaya sadik kalarak
hammaddelerini yuksek derecede bir ressam ¢alismasi haline dé-
nustirmiislerdir; onlann ilgilendikleri gergek, resmin konusu degil.
resmin kendisidir. Bresson'un gergekligi de benzer olarak romanin
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32. Erich von Stroheim, T utku'da (The Greed, 1923) Zasu Pitts.

metni Gzerinde yogunlasmistir. Fakat Alain Resnais’in Van Gogh'a
olan sadakati sinema ile resim sanatinin ortak yasantilarinin 6n-
clist durumunda olacaktir.

Resim filmleri icin yapilan bu karsilastirma tamamen ge-
cerli degildir ¢inkt bu tur filmler estetik ¢alismalarin ¢ok kicuk
bir anini kapsamaktadir. Onlar sadece resmin varligina bir seyler
katarlar ve asla resimlerin kendilerinin yerine ge¢me iddiasini ta-
simazlar. Alain Resnais'in Van Gogh' filmi buyik bir calismayi ay-
rntih bir sekilde aciklayan, kicik bir basyapit niteligindedir. Onun
yerine gecmesi s6z konusu degildir. Bu belirgin sinirlamanin ki
nedeni vardir. ik olarak, fotografik reprodiiksiyon, izdiisiim icinde
ozerkligini temel alir. Resimler, uzayda ve zamanin disinda vardir-
lar. Sinema, bir sanat dali olarak, uzayda ve zamanin iginde yer al-
maslI nedeniyle resimden ayrilir.
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Oysa roman ile film arasinda boéyle bir aywrim yoktur, Her i-
kisi de anlatim sanatlandir. Filmin, sinematik goruntulerle anlatti-
g konu, romanda yazili sézctklerle anlatiir. Bu durumda aralarin-
da bir farkhlik kurulabilir fakat sorun buradan kaynaklanmamak-
tadir, Romanci, film yapimceist gibi gergek dinyay! gozler online
serme amacmdadir. Bunu esas nokta olarak aldigimizda filmin G-
zerine bir roman yazmak kavramt sagma olmaktan ¢ikacaktir. An-
cak 'Le Journal d'un curé de campagne’ filmi benzegsmeler uzerin-
de degil, farkhliklar lizerinde disiinmenin daha dogru oldugunu
kanitlamigtir. Romanin varligi, film tarafindan onaylanir, onun igin-
de ¢ozunmez. Bresson'un filminden estetik bir haz aimamiz Ber-
nanos'un dehasmmn sinemanin prizmasindan gecerek gékkusag-
nin yedi rengine aynimasindan kaynaklanmaktadir.
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Charlie Mitsel Bir Kargkterdir

Charlie her tirlii macerada boy gostermis olan mitset bir fi-
giirdiir. insanlanin ¢ogu onun bir insan olarak 'Easy Street' (Sarlo
Polis) ve The Pilgrim' ($arlo Hac) filminden once ve sonra var ol-
dugunu dusintr. Bu gezegen Uzerinde yasayan milyonlarca kisi I-
¢in 0 Ulysses veya Roland gibi bir kahramandir ancak aralarinda
onemli bir fark vardwr, biz eski kahramanlarn edebi kisiliklerinin
hepsi igin gegerli olmak uzere belirli bir sekil aldigini ve olusumu-
nu tamamladiklarim biliyoruz. Charlie ise her zaman i¢in bir sonra-
ki filminde ne olacag! belli olmayan bir karakter olarak kargimiza
cltkmistir,

Charlie’yi Bu Seviyeye Cikaran Nedir?

Charlie’'nin estetik varhgimin devamhhig ve tutariligl onun
sinema tarihi icinde apayn bir yer edinmesini saglamistir. Halk, o-
nu giyiminden degil, kiigtik ikizkenar yamuk biyigindan ve paytak
paytak ylrumesinden tanimaktadir. ‘'The Pilgrim' filminde onu bir
mahkum ve bir rahip kiliginda gérmekteyiz. Birgok filminde smo-
kin veya ancak gok zenginlerin giyebllecegi sik bir takim elbise gi-
yer. Bu fiziksel “igaretler" karakterin i¢ dinyasinin yapisini yansit-
maktadir. Bunlari tarif ve ifade etmek olduk¢a zordur. Ozel durum-
larda bu nitelikler ortaya gikmaktadir. Ornegin onun inatgihgni an-
lamak igin diger tim insanlann ona bir gey yaptirmaya caligmasin
beklemek zorundayiz. Boyle durumlarda o, sorunu ¢é6zmek yerine
iyice guclestirme yoluna gitmektedir. ‘The Pilgrim’ filminde rafin (-
zerindeki bir sige siitlin arkasina bir oklava koyar. Biraz sonra sutii
aldiginda dogal olarak oklava kafasina disecektir, Gegici ¢ozim-
ler her zaman igin onu tatmin ediyor gézikse de meydana gelen
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33.'The Gold Rush' (Altina Hicum)
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ani durumlar onun inaniimaz yaraticiligini ortaya koyacaktir. Onun
diinya Gzerindeki her tirli sorun igin mutlaka bir ¢6ziimu vardr,

Charlie ve Nesneler

Nesnelerin faydall iglevleri insanoglunun onlara olan bagim-
hhiklanm arttirmigtir. Bu aletler ister goyle, ister boyle olsunlar,
hepsinin 6zel birer Kullanim amact vardir. Ancak her nasilsa onlar
Charlie'ye bize hizmet ettikleri gibi hizmet etmezier. O, ne kadar
bu nesneleri toplumun kabul ettigi dogrultuda kullanmaya galigir-
sa galissin, her zaman bir sakarlik yapacak ve insanlar tarafindan
yanhs anlagiacaktir. ‘A Day's Pleasure’ (Bir Eglence Gind) filmin-
de o, her kapiy! agtiginda eski Ford otomobilin motoru duracaktur.
Gece yaristndan sonra onun yatag uyumasini engelleyecek sekil-
de hareket etmeye baslayacaktir. ‘Pawnshop’ (Sarlo Tefeci) filmin-
de alarmli saati bir tirli olmasi gerektigi gibi calismayacaktr.

‘Easy Street' filmindeki sokak lambasi komsunun boguima-
sI igin bir anestetist maskesi iglevi gorecektir. 'The Adventurer
(Sarlo Firari) filminde kor bir adam lambanin 1518 altinda durarak
polisin kendisini gormesinden kurtulacaktr. ‘Sunnyside‘'da (Kirda
Ask) bir gomiek masa ortiisii olarak kullanilacaktir. Kollarinin hav-
lu olarak, vb. kullaniimasi da cabasi. O, sanki toplumun kaniksan-
mis degerlerine baskaldiriyormusggasina saf bir marjinallik kompo-
2isyonu gizecektir.

Simdi diger bir karakteristik gultu (gag) ele alalim. ‘The
Adventurer' filminde Charlie kendisini izleyen gardiyanlara karg
bir ugurumun tepesinden tasglar firtatmaktadir. Gardiyanlar yere
yatarak onun taglarindan kurtulmaya g¢ahigirlar. Charlie bunu firsat
bilip onlardan uzaga kagmak yerine tag atmay bir oyuna dénistii-
rir ve bundan keyif almaya baslar. O, bunu yaparken gardiyanlar-
dan birinin onun arkasinda durarak onu izledigini farketmeyecek-
tir. Bagka bir tagl almak igin elini uzattiginda, gardiyanin ayakkabi-
sina dokunur. Onun buradaki tepkisi goriiimeye degerdir. Yararsiz-
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34. Sessiz sinemanin blyik komedyeni Charlie Chaplin.
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hgt belli olan kagmaya ¢alismak yerine ayakkabiyr kum ile értme-
ye baglayacaktir. Siz ve yaninizdaki kisi buna gililersiniz. Bu bas-
langigta aym kahkahadir. Ancak bu guriltuyu farkh salonlarda en
az yirmi kez dinledim ve entelektiellerin, érnegin o6grencilerin
farkli bir sekilde ikinci kez kahkaha attiklanna sahit oldum. Bu si-
rada salonda ilk kahkahanin yani sira bir seri yanks vardir. ikinci
kahkaha dalgas) bir ugurumun goéritimeyen duvarlarina garpar gibi
seyircilerin beyinlerinden yansimaktaydl. Bu yank: etkisi her za-
man i¢in duyulmayabilir. Charlie'nin gllutieri kisa araliklarla pe%i
pesine geldigi igin izleyici bunlan algilamada gliclik ¢ekebilir,

Charlie'nin guliit teknigi burada yeterince incelememize im-
kan olmayan, bagh bagina bir ¢aligma konusudur. Onun tiranin
en yiksek seviyesine ulagtigini ve mikemmelligini yakaladigini
sdylemek saninz yeterli olur. Charlie'yi sadece dahi bir yonetmen
olarak anmak ona karg: biyuk bir haksizik olacaktir. O, komediyi
sirklerin ve muzikhollerin seviyesinden kurtarnp estetik bir diizeye
ulagtirmigtir. Charlie'nin ihtiya¢ duydugu sinema medyumu sahne
ve sirk arenalarinin diginda, uzam stniriarindan uzak bir ortamda
komedi yapabilmekti. Bunu da basanyla gergeklestirmistir.

Bu konuda kameraya tegsekkur etmek gerekir. Komedi un-
surunun evrimi onun sayesinde olmustur. Buyik bir berraklik ile
izleyiciye ulagtirdigr gorintiler, komedinin degerini yikseltmistir.

Charlie'nin en iyi filmlerinin hi¢bir ilgi kayb olmadan defa-
larca izlenebilecegi herkes tarafindan kabul edilen bir gergektir.
Bazi gilitlerin bdylesine tukenmez bir yapiya sahip olmasi onun
yaratimlarnnin sirpriz etkiye hicbir sey borgiu olmadigini ve degeri-
ni bigim ve estetik diizlemden aldigini kanittamaktadir.

Charlie ve Zaman

Charlie’nin giliitlerinin izleyicide bir sok etkisi yaptig bilin-
mektedir. Seyirci bdyle ani gikiglarn hemen idrak edemeyebilir. G-
liitin olugmasindan hemen sonra izleyicilerin agimliama zamanla-
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rs farkll olabilecegi igin bir kahkaha dalgas! meydana gelir. Charlie
temel prensip olarak olaylarin gergek uzunluklarinin otesinde ab-
surd uzuntuklar tercih eder. O, iki gardiyandan kurtulunca, tehlike
gecer gegmez yeni bir taktik bulmak igin yeterli zamana kavusa-
caktir. Ancak bu her zaman oOylesine zor bir zamandir ki Charlie
hemencecik bir ¢éziim bulmada zorlanabilecektir. Bazi anlarda
gegici ¢oziimler ile yetinecektir. Onun bu davrani$i devekusunun
kafasint kuma gomerek saklanmasindan bagka bir sey degildir.
Ancak Charlie bazen bizi yalanlayacaktir. O, tehlike aninda sinirsiz
bir hayal glcu ile kargimiza ¢ikar.

Tehlikelerden ¢ok kolay styrilma Charlie'nin en belirgin 6zel-
liklerinden biridir. ‘Shoulder Arms' (Sarlo Asker) filminde bir aga¢
seklinde kamuflaj yaparak tehlikeyi atlatacaktir. Aslinda "kamuf-
laj" sozciigh tam olarak dogru degildir. Bu bir gesit taklitgiliktir.
Buna zamanin, uzay tarafindan yeniden emilimi sirasinda Charlie'-
nin savunma yansimalan demek de olasidir. Korkung ve kargi ko-
nulmaz bir tehlike nedeniyle koseye sikisan Charlie, kendisini ku-
ma gémen bir yengeg gibi saklanmasin: bilecektir. Bu bir metafor
degildir. ‘The Adventurer’ filminin basinda sakiandig kumun igin-
den ¢ikan bir mahkumu goririz. Tehlike yeniden belirince mah-
kum kendisini tekrar kumun igine gomecektir.

Orman agaglan iginde, bir bezin boyanmasi ile olusturulan
aga¢ Charlie i¢in bir hallisinasyon (sann) iglevi gorecektir. Agacin
dal kiimelerinde, farkina vanimasi ¢ok zor olan kigik bdceklerin
yani sira ipek bocekierinin bile farkina varamadiklan igin kenarla-
nni kemirmeye bagladiklan yaprak gortnimi alan Hindistan ha-
sereleri bulunmaktadir. Aga¢ goruntimindeki Charlie'nin hareket-
sizligi olu taklidi yapan bir bocek gorunumiu almasina sebep olur.
'The Adventurer' filminin bir bagka gllitiyse bekginin tufeginden
¢ikan kursun tarafindan dlduritmis numaras) yapmasidir. Ancak
Charlie'yi bocekten ayiran en biiyiikk 6zellik onun hareket etmeye
her zaman igin hazir bir durumda olmasidir. Onun igindeki agacin
hareketsizligi, gegici bir durumdur ve onun "dallan”nin hareketi Al-
man askerlerine gereken dersi verecektir.
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36. Sarlo Asker

Ani Tekme Onun Karakterini Gosterir

Charlie bizim icine atilmis oldugumuz dinyaya olan tepkisi-
ni siradisi bir ifade tarzi ile g6sterir. Bu rol arkadaslarinin pek co-
gunun bir tarld hismindan kurtulamadiklari tekmedir. En sikintil,
en zorda oldugu durumlarda bile rakibinin arkasina bir tekme at-
maktan geri durmaz. Charlie hicbir zaman dogrudan dogruya tek-
me atmaya kalkmaz. Bunu rakibi baska bir tarafa bakarken ger-
ceklestirir. Her ne kadar filmlerinin birinde bir oyuncu bu durumu
onun anormal buyuklikteki ayakkabilarina baglamis olsa da bu-
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nun boylesine yuzeysel bir gergekgilik ile ilgili oldugunu sanmiyo-
rum. Onun arkaya tekme atma olayint gok kisisel olarak kullanimi
nesnelere gok biyolojik, hayat: devam ettirici bir tarzda yaklagma-
sinin yansimasidir. O, bunu rakibi arkasint déndigli zaman yap-
mayi tercih eder. Cunkl Charlie yasamdaki higbir sorunu onu kar-
gisina alarak ¢bzme yoluna gitmez. Gegmiste kendisine yapilmis
olan kotuluklerin intikaminl boylece mukemmel bir sekilde ala-
caktir. Bu hayranhk uyandwnct davranis "Artik ozgirim" dercesine
karsi tarafa iletilecektir.

Tekrarlama Gunah

Charlie’'nin mekanikligi kullanmasi, olayin normal seyrinden
baska gelismelere neden olabilecek bir yapidir. Onun igin nesnele-
rin gelecegi yoktur. Bir seyi sona erdirme planlamasini onda gére-
meyiz. Olaylarnn ilerlemesi sirasinda mekanik bir kramp meydana
gelecek ve isin yaptlimasinin ilk nedeni unutulup, bir kenara birak:-
lacaktir. Bu talihsiz egilim, her zaman i¢in ona en iyi sekilde hiz-
met edecektir. ‘Modern Times' (Asti Zamanlar) filminin GnlG gulu-
tinan temelinde bu yatmaktadir. Charlie bir montaj platformunda
calisirken, var olmayan civatalan sikistirmaya devam edecektir.
Bu, onun igcin mekaniklesis bir harekettir; ‘Easy Street’ filminde
ayni seyi ¢cok daha kurnaz bir bigimde goéruriuz. Yatagin etrafindan
kendisini kovalayan birisine kargi Charlie, yatag iter. Bunu bir dizi
aldatmaca izler. Bir slire sonra, devam eden tehlikeye ragmen, C-
harlie gegici savunma taktigini kullanmaya karar verir, Dismani-
nin hareketlerine karsl dogrudan dogruya savunmay: sirdiirmek
yerine, asag) yukari kosmayi birakir ve tehlike sanki sonsuza dek
gecistirilmis gibi davranir. Diger kiginin ne kadar aptal oldugunu
bir yana birakirsak, mevcut ritmin bozulmas) sorunu ¢ézmek igin
yeterli olmustur. Charlie’nin filmlerinde, mekanik hareketin onun
igin k6t bir sekilde bitmesine rastlamak olasi degildir. Diger bir
deyisle, hareketin mekanikligi Charlie’nin itk glinahidir. Onun nes-
nelerden ve olaylardan bagimsizhig ilk baslatma kuvveti sonrasin-
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da siiregelen mekanik bir hareketlilik seklinde gorulmektedir.
Gergekten de Charlie’'nin en biyiik giinahi “tekrarlama” olgusu-
dur.

Bu tekrarlama ginahinin Charlie’nin gergeklik dizeni icinde
¢ok bilinen gulitlerinin kategorisi halinde ele alinmasi gerektigini
dusiinliyorum. Buna érnek olarak ‘Modern Times' filminin dnlu gu-
Ilitl Charlie'nin ytkanmak istemes! nedeniyle nehire girmesi ve
nehirin sadece bir ayak boyunda oldugunu farketmesi gosterilebi-
lir. ‘Easy Street’ filminde odada yiiriirken yiziistl merdivenin uze-
rine diigmesi benzer bir 6zellik tagimaktadir. Charlie bize gelece-
gin, gecmisin bir uzantisi oldugunu, onu temsil etme 6zelligine sa-
hip oldugunu anlatmak ister gibidir. Bizi toplum tarafindan oyna-
nan bir oyuna katilmaya zorlar. Bu gelecegin insa edilmesi igin o-
lusturulmus ahlaki, sosyal ve politik bir mekanikliktir.

Kutsal Ulkenin Otesinde Bir Adam

Toplumun taleplerine kar$) Charlie’nin 6zgurliginin karak-
teristik goriinimlerinden biri onun kutsal kabul edilen degerlere
karsi bagimsiz bir tavir almasidir. Burada kutsal sézciigtinu dogal
olarak dinsel hayatin ¢esitli sosyal goriiniimleri anlaminda kullani-
yorum. Charlie’'nin pek ¢ok filmi Amerika Birlesik Devletleri'nde
puriten toplumun hosgorii gosteremeyecegi tarzda, ruhban sinifi-
na karst olan unsurlan iginde barindirmaktadir. ‘The Pilgrim’ filmi.
diyakozlarin (kilisede goniilili olarak papaza yardim eden kisi),
bagnaz kadinlann, vakur papazlarin ve keskin yizlii kesiglerin ina-
nilmaz yuz ifadeleri lle doludur. Dindarlarin dinyasi, Charlie Chap-
lin'in elinde bir sosyal karikatir malzemesi olmugtur. Ancak bu
portrenin, temel gicunu ruhbanliga karsi saldirnida bulunmaktan
aldigim sdylemek yanhs olur. O, radikal bir degisim taraftan olma-
digi i¢in onun filmleri kabul edilebilirlik sinirlan iginde kalmay! ba-
sarmistir. Kutsal degerlere bir saygisizlik niyeti $6z konusu degil-
dir. Charlie’nin papaziaria bir alip veremedigi yoktur. Ancak bura-
da yapilan inanglarn lle yaptiklarn taban tabana zit olan insanlara
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bir tepkidir. Charlie onlara mutlak olarak kars: deéildir. Hatta Pa-
zar ayinlerine gider gibi yapip, pesindeki polisin sliphesini ¢ekme-
mek icin verilen vaaziar bilyiik bir keyif aliyorcasina dinler. i1k ba-
kista yapilan dini toren sagma sapan bir diinya géruniimi iginde
bize sunuluyormus gibi olsa da onun gullingliga gitgide azahr. C-
harlie dinsel olaylar hakkindaki dugiuncesini bazen gllimseyerek
bazen kaslarinl ¢atarak belli edecektir. Vaaz bittikten sonra tipk!
bir vodvil aktdru gibi birkag¢ kez seyirciye donerek onlan selamlar.

Dinsel térenlerin yam sira baska ritiieller de vardir. Toplum,
zaman iginde sayisiz kabul edilir ve kabul edilmez davranig bigimi
gelistirmisgtir. Charlie, bir turlu bigak ve ¢atal kullanmasini becere-
mez. Dirsegini tabagin igine sokmasindan tutun da, ¢orba kasesi-
ni tepesine dikmesine kadar gorgi kurallarini hice sayan ¢ok say!-
da hareket yapar. Bu durum en belirgin olarak kendisinin bir gar-
son roliinde oldugu ‘The Rink’ filminde goériiliir. Dinsel olsun ya da
olmasin, toplum hayati iginde her yerde kutsal kabul edilen gesitli
degerler vardir. Is iligkilerinde, toplu tagimacilikta, yemek yeme-
de, vs. herkes igin bu tiir hareketler baglayicidir. Bu baghlik, toplu-
mun bir manyetik alan gibidir. Farkinda olmadan, yasantimizin
her aninda bu ¢ergeveye uygun davraninz. Ancak Charlie bu kahba
girmek istemez. Bu kutsalligin higbir kategorisi onun igin var degil-
dir.

Charlie’'nin komedilerinin en iyi bélimleri, bizi taklit ettigi
bolimlerdir. Kendisini kibar yemek yemege zorladigl veya elbise-
sine dokunusta yapmacikhk gosterdigi bolumlerde bunu gok belir-
g8in olarak goruriiz.
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Jean Thévenot, ‘Le Cinéema au long cours’ (Uzun Soluklu Si-
nema) adh kiiglik kitabinda 1928 civarindaki bagan fitm ¢alisma-
iarint baglangi¢ noktasi alarak film gelisimini aniatmigtir. Onun ¢a-
ismalarn 1930 ile 1940 arasindaki sinema olaylarinin yani sira i-
kinci Diinya Savasgi’'ndan sonra sinemanmn yeniden dogus ysllarini
da ele alir.Birincl Dinya Savasrndan kisa bir stire sonra 1920 yi-
hndan itibaren kesif filmleri sinema tarihi iginde gbze batmakta-
dir. Gliney Buz Kutbu'na yapilan geziyi konu aian ‘With Scott to
South Pole’ belge filmi 1922 yilinda gorkemli bir film dizisi bagar-
si gosterecek Flaherty'nin ‘Nanook' filmine dnculuk etmistir. Buz
Kutbu'nda cekilen filmlerin bagarisi sonrasinda “tropikal ve ekva-
toral” diye nitelendirebilecegimiz turde filmler ¢ekilmeye basglan-
mistir. Afrika’da cekilen bu filmlerin en ¢ok bilinenleri Leon
Poirier'In gergeklestirdigi ‘La Crosiére Noire' (Kara Gezi), ‘Cimbo’
ve ‘Congorilia'dir. ik film 1926 tarihlidir, son ikisi 1923 ve 1927
tarihleri arasinda gerceklestirilmigtir ve izleyici kargisina ancak
1928 tarihinde ¢ikabilmistir. Bu belgesel nitelikli seyahat filmle-
rinde otantik bir giirseliik kalitesi hakimdir. Ancak bu siirsellik, 6-
zellikle Gliney Denizlerinde gekilen filmlerde egzotik bir duyarlilifa
doniigmektedir. Etnografik bir nitelik tagiyan ‘Moana‘dan, ‘Taby’
ve ‘White Shadows’ (Beyaz Golgeler) filmlerine kadar derece dere-
ce mitolojik bir olugumun farkina varnnz.Fransiz edebiyat: iginde
Paul Morand, Mac Orian ve Blaise Cendrars yeni bir iletigim med-
yasi tarafindan egzotizmin mistigine yeni bir hayat kazandirmglar-
dir. Ses olgusunun sinemaya katiidig iik yillarda bu yeni sanat bi-
¢iminin ilk basanl drneklerinden birisi Walther Ruttmann tarafin-
dan yapian '‘Melodle der Weit’ (Dinya Melodisi) filmi olmustur.

Birkag ilgi gekici istisna disinda egzotik filmler izleyenleri
hayretler iginde birakacak ve degisik duyular hissetmelerine ne-
den olacak goriintilerle doludur. Aslan avi sonrasi bir aslanin ken-
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37. 'Moana’ (1925), Robert Flaherty
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disini taglayan Kisiyi pargalamasi, bunun drneklerinden biridir.
‘L'Afrigue vous parle’ (Afrika Konusuyor) filminde bir zenci, timsah
tarafindan yenir. ‘Trader Horn'da bir zenci bir gergedanin dehsget
verici saldirisina ugrar. Butiin bu sahneler filmlerde agik bir sekil-
de yer almaktadir. Boylece Afrika tum diinyada kaba ve vahsi bir
kita olarak taninmaya basglar. ‘Tarzan ve King Solomon's Mines’
(Tarzan ve Kral Suleyman’in Hazineleri) filmi bu gérisu pekistire-
cektir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan itibaren belgesel otantiklige belir-
gin bir donug yasamir. Egzotizm dairesi, abstrdlliglinin doruk nok-
tasina utagsmistir. Bu nedenle daha sonraki yillarda halkin beklen-
tisi inandincihgs daha fazla olan radyo, kitap ve gunliik basin gibi
araglardan bu tiir bilgileri almak dogrultusunda gelismistir.

Arastirmaya dayanan filmin yeniden dogusu, arastirmaya o-
lan ilginin artmasiyla olmustur. Bu, kesif gezileri igin yeni bir bas-
langic noktas) olusturmustur. Yonetim ve stil bakimindan baz
farkhliklar gérulmeye baslanmistir. Bu arastirmalar bilimse! ve an-
tropolojik unsurlar tagimaktadir. Artik sansasyonel goérintu kaygi-
s, kesfin nesnel belgeselligini ikinci plana atacak kadar gii¢li de-
gildir. Sonug olarak bu tir goriintiiler devrini doldurmaya bagla-
migtir. Ancak kamera hala kesfin en tehlikeli anlarina sahitlik yap-
maya devam etmektedir. Buna karsilik psikolojik durum ve insan
unsuru daha dn plana ¢ikmaya baslamaktadir. Ozellikle dogru o-
lan iki durum vardir. Birincisi kesif Gyelerinin davramslari ve onla-
nn birer kasif olarak gorevierini yaparken gosterdikleri tepkiler
maceraperestin deneysel psikolojik durumuna benzemektedir. |-
kinci olarak ¢aligma kapsami dahilindeki insan unsurunun énemi-
nin boyuttarnnin daha iyi anlagiimasini saglamaktadir.

Bunun otesinde film, artik bir kesfin ger¢ceklerini halkin goz-
leri dniine sermenin tek temel amaci degildir. Ginuimizde bu, pek
¢ok farkh yol ile yapilabilmektedir. Radyo ve televizyon, bu konuda
sinemanin dniine gegmislerdir. Cesitli ekonomik yapilann sonucu
olarak film kesfin maliyetini karsilayamaz olmustur,
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Yeniden olusturularak yapilan belgesel filmin artik son bul-
maya yiiz tuttugunu gosteren filmleren biri, bir Ingiliz yapimi olan
'Scott of the Antarctic’tir. Bu, Kaptan Scott'un 1911 ve 1912 yiila-
nnda yaptig kesif gezilerinin hikayesinin yeniden aniatimi niteli-
ginde olan bir filmdir. ‘Witt Scott to the South Pole’ filmi ile buyuk
benzerlikler tagimaktadir.

Oncelikle filmin hareketli ve kahramanca davranan karak-
terlerinden s6z edelim. Scott, Giiney Buz Kutbu'nu devrimci bir
tarzda fakat yetersiz aragla fethétme yoluna gitmistir; birkag k-
zak, birkag midilli ve kopekler onun ekipmamini olusturuyordu. ik
olarak makineler onlan yolda birakti. Bunu midillilerin énemli bir
kisminin yorgunluktan élmeleri izledi. Kesfin ihtiyaglarini karsila-
mak igin yeterli sayida kdpek olmadig igin malzeme kizagini bes
kisi yaklasik 1250 mil boyunca tagimak zorunda kaldilar. Onlar A-
mundsen’in Norveg bayragini diktigi yere gok yaklastiiar. Donus
yolculugu ise daha istiraph bir gabay: gerektiriyordu. Ug kisi tente-
lerinin iginde donarak dImistii. Ug ay sonra ekip arkadaglari onlan
geri getirecek ve goruntuler igin onlara tesekkiir edeceklerdi.

Her ne kadar sayisiz sanssiziiklarla dolu olsa da Kaptan S-
cott'un bu denemesi modern bilimsel kesiflere onculuk etmistir.
Amundsen’in bagarisina kargthk Scott basarisiz oimustur ¢linki o
¢ok buyuk bir teknik donanimla kutup kesfine gikmigtir. Kutup
kegfinde ilk goruntileri gekme uUnvamina sahip olan kameraman
Ponting, -30 derecelik bir sogukta eldivensiz olarak bu gekimleri
yapabilme fedakarhgini ve basansim gostermistir.

ingiltere, hakli olarak Kaptan Scott ite gurur duymaktadir.
Ancak ben kendi adima séylemek zorundayim ki, ‘Scott of the An-
tarctic’ filminden daha sikici ve giling bir film gormedim. Savur-
ganlik nedeniyle ilk kesiften ¢ok daha pahaliya mal olmustur.
1947-1948 yillan arasinda stidyo ¢alismalari sayesinde daha iyi
bir goruntime kavugsmustur. Ancak dogada sadece bir kez meyda-
na gelen olaylan yeniden olusturmaya galismak, taklit edilmezi
taklit etmeye g¢abalamaktan bagka ne ige yarar? Senaryo, artik o-
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nemini kaybetmistir. Scott'un hayati ve olumii bilgiglik taslayan
bir formeliik ile defalarca anlatidmistir. Ben burada hikayenin ahla-
ki yonine deginmeyecegim. Filmin bagarnsizliginin nedeni burada
yatmaktadir. Modas) gecmis teknik kullanimi yaninda iki neden
filmin basarisiziiginda rol oynamaktadir.

Birincisi filmin kutup kesfi ile ilgili bilimsel bilgiden yoksun
olmasidir. Artik sokaktaki adam bile kutuplar hakkinda daha fazla
bilgiye sahiptir. Gazete, radyo ve televizyon siradan insanlara bu
tur bilgileri ulastirmaktadir. Egitim terimleri ile bir kargilastirma
yapmak gerekirse bu film ilkokul seviyesinde iken bugtin bilim lise
seviyesinde bulunmaktadir. Bu durumda Scott'un kesfi artik bir a-
rastirma olmaktan ¢ikrmistir. Bu nedenle yapimeilan, izleyicilere
bu maceranin psikolojik kapsamindan uzun uzun s6z etmek zo-
runda kalmaktadirlar. Marcel Ichac ve Languepin tarafindan ger-
ceklestirilen ‘Greenland’ filmini seyredenler Scott'a deger verme-
yeceklerdir. Ikinci olarak ve daha 6nemilisi, ikinci Diinya Savast
sonrasinda savasla ilgili olarak halka sunulan gorlntiiler, iginde
romantizm ve egzotizm barindiran filmlerden eski tadi almayi en-
gellemektedir. Ponting’in kesif fiimi, ‘Kon-Tiki’ ve ‘Greenland’ film-
lerinin atasi niteligindedir. Ancak zaman kosullarinin getirdigi ye-
tersiziikler onun dnemini azaltmistir.

‘With Scott to the South Pole’ kesif filmi, Marcel Ichac ve
Languepin’in ‘Greenland’ belgeseli ile kargilagtimldiginda ¢esitli 6-
zellikler bakimindan birbirinin taban tabana ziddi iki filmin farkh-
hklannt inceleme firsati buluruz. Scott'un filminde Paul Emile Vic-
tor tarafindan binbir guglikle yapilan calismalar ve gbze alinan
riskler, her aktivitesi glinbegiin plantanan, modern donanimla ya-
pilan kesif yolculugu ile tezat olugturmaktadir.

Thor Heyerdahl yonetiminde gergeklestirilen "Kon-Tiki' filmi
ise bambagka bir kesif ¢alismas: érnegini olugturmaktadir. Bize,
artik varligini stirdirmeyen binalarin ve heykelierin yeniden olusu-
munu sunan, hentiz bitimemig bir yaratimin riiyasin gérdaren yo-
sun kaph taslar gibidir Kon Tiki. Agiklayalim. Pek ¢ok Kisi gen¢
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Norvegli ya da isvegli bilim adamlarindan olusan kigiik bir grubun
yasadig) olaganistii maceralan bilir. Bunlar, genellikle yaygin ola-
rak kabul edilen teorilerin aksini ispat etmek uzere yapilan gezi-
lerdir. Polinezya'nin Peru kiyllarinin bazi bolimilerinde yasayan ki-
silerin buraya gogmesi ile olugtugu sdylenir. Bu durumu ispat et-
menin en iyi yolu binlerce yil dnce meydana gelen hareketliligi
tekrar yasamaktir. Bizim amator denizcilerimiz eldeki en eski bel-
gesel bilgilere dayanarak bir ¢esit basit bir sal olugturacaklar ve
bununla yerlilerin yéntemini kullanarak yolculuga g¢ikacaklardir.
Herhangi bir sekilde yonetiimeyen sal, bir enkaz gibi rizgarlarla
taginarak Polinezya mercan adasinin yaklagik 4500 mil uzaginda-
ki bir yere varmistir. Bu inaniimaz kesif {i¢ ay boyunca yaklagik ya-
nm dizine firtina atlatilarak gergeklestirilmisgtir. Bu, glinumi(iz igin
bir mucizedir. Bize Melville ve Conrad" hatirlatmaktadir. Kagifler
seyahatten geriye gok ilgi toplayacak bir kitap ve ¢ok sayida ¢izim
ile donmiiglerdir. Bu arkadaslarimizin da bir kamerast vardir. Fa-
kat onlar amatordiirler. Oniarn kameray! nasil tutmalan gerektigi
hakkindaki bilgileri sizinkinden ya da benimkinden fazla degildi.
Bunun yanminda filmlerini ticari kullamim alanina sokmak gibi bir
hiyetleri yoktu. Ornegin kameralanni sessiz olarak kullanmiglardr.
Bu saniyede 16 kare demektir. Oysa sesli gekimlerde saniyede 24
kare geger. Bunun sonucu olarak gorintiler (st Gste binmis ve
film 1910'lu yillardaki sinemanin seviyesine dusecek sekilde sar-
sintth gilkmugtir. Bunun 6tesinde 35 mm'’lik kalitesi hatalan értme-
- ye yetmemigtir.

Bunun basit bir girisim oldugunu diistinerek iyimser olmak
olas! ise de bu durum g¢ekimlerin bundan daha kétii olmayacagi
gergegini degistirmez. Burada kastettigim deniz seviyesindeki sa-
hn kenarinda yatarak ¢ekim yapan kameramanin sudaki sarsint)
nedeniyle bagarisiz olmasi, higbir hareketli ya da sabit ¢gekimin ya-
piilmamasi, daha da onemlisi firtina sirasinda sal mirettebatinin
sal ile meggul olmasimin sonucunda amatér filmcilerimizin gok sa-
yida film makarasini evcil papagantann gorintiisi ile harcamalar-
dir. Bunun neticesi olarak en heyecanli an geldiginde, bir balina
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38. Kon-Tiki

sah savurdugunda kalan filmin yetersizligi ylziinden, elde edilen
goruntilerin bu olaya ait oldugunu kavrayabilmek icin filmi en az
on kere seyretmek zorunda kalirsiniz.

'Kon-Tiki*hayranlik uyandirici ve ¢ok guclt bir filmdir. Ne-
den? Clnkd onun yapimi hareket olgusuna dayanmaktadir; ¢clinku
0 maceranin bir gérinimuddr. Bu akan gorintiler bir dramdaki
aktorleri animsatirlar. Katil balinanin su igindeki kirilan goruntisu
bizim ilgimizi ¢eker ¢inki bu alisik olmadigimiz bir seydir. Ya bi-
raz sonra balinanin dehset uyandiran kuyruk hareketi ile suyun di-
bini boylayan kameramanin bu esnada cektigi, daha dogrusu ister
istemez film seridine yansiyan goérintilere ne demeli? Neden cok
basit. Bizim ilgimizi ¢eken balinanin gérintist degil, tehlikenin fo-
tografidir. Buna karsin biz tamamlanamayan filmin erken dogum
(premature) kalintilarindan bir tirli tatmin olamayiz. Flaherty'nin
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39. 'Aranli Adam' (1934). Flaherty bir baska evrenin insanlarini dogal
cevreleriicinde goruntuluyor.

filmlerinde ise fotografik bir debdebenin icinde buluruz kendimizi.
Man of Aran’ (Aran’ll Adam) filmindeki, irlanda sularinda giines-
lenmek icin suyun Uzerine ¢ikip, uyusuk uyusuk gezinen kopekba-
hklari ¢ekimlerini dustunin bir kez. Ancak biraz daha dikkatlice
baktigimizda kendimizi icinden ¢ikilmaz bir ikilemin ortasinda bu-
luruz. 35 mmlik bir filmin tutarh bir sekilde kurgulanabilmesi igin
uygun kosullar yaratilmamistir. Pasifik Okyanusu’nun o essiz do-
galligina hi¢ de uygun olmayan motoru ve pervanesi ile kesif gezi-
sine yapmaciklik katan deniz araci bir deniz cennetinin, bilim tara-
findan yok edilisini simgelemektedir adeta! Bir olayin sinematog-
rafik tanikhgi, ancak olayin meydana gelme aninda yakalanan
film goruntdleri ile gerceklestirilebilir. Modern deniz motorunun
goruntulere yansiyan hareketi, kesif filminin inandiricihgini azalt-
maktadir.
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Marcel ichac tarafindan kotarsian ‘Annapurna’ beige filmin-
de ¢ok sayida eksiklikler vardr. Ozellikle Herzog, Lachemal ve Lio-
ne! Terray tarafindan gekilen ve ilginin dorukta tutulmasi gerekli
olan final bolimuinde bu noksanhk daha da belirgindir. Herzog'un
elindeki kameranin iyi kullamlmamasinin sonucu olarak {kingi
Kamptan ayrilan tu¢ adamin goruintulerini kagirriz. Onlar sisin igi-
ne dalarlar ve ancak hikayede 36 saatlik bir zaman gegtikten son-
ra bulut kiimelerinden siynlarak ortaya gikarlar. Modern Orfeus'un
(caldi@r miizikie agaglan ve kayalarn harakete gegirdigi ve canavar-
lar yatistirdhg1 varsayilan mitolojik bir kahraman) buz cehennemi-
ne ¢ikisi ise kameranin gorme alanina girememistir. Sonra Herzog
ve Lachemal tarafindan gekilen inis macerasi baslar. Bu kez ka-
mera aci ¢eken bir insanin yhziine kapatilan bir talin arkasindan
¢ekim yapar gibidir. Kaydedilip saklanabilmeleri filmierin en 6-
nemli 6zelligidir. Ancak bize sonsuz bir olusum sunacak olan bu
objektif gériintl ile kaydedilenler arasindaki farki gormek kimin
gdrevidir acaba?
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Resim Sanati konusunda yapilan filmler hem ressamiarin,
hem de elestirmenlerin ortaklasa tepkisine yol agmaktadir. Bu du-
rum Emmer'in kisa filmleri, Alain Resnais; R. Hessens ve Gaston
Diehl'in ‘Van Gogh'u; Pierre Kast'in ‘Goya‘si; ve Resnais ve Hes-
sens’in ‘Guernica’s igin de gegerlidir. Ik agizdan duydugum karsi
¢gtkmalar, bu tir filmlerin resim sanati olgusunu dogru olarak yan-
sitmadi@) seklindedir. Onlarin dramatik ve mantiksal birimi za-
mansal olarak yanhg ve hayali verilere dayandigi bicimde sikayet-
ler yapiimaktadir. Emmer, 'Guerrieri’ filminde konunun gok disina
¢tkarak degisik ressamlann galismalarint kapsayan bir tirlin orta-
ya ¢ikarmistir. Kast, Goya'nin ‘Caprices’ hélimlerinde olumsuz e-
legtiriyi hak eder bir bagansiziik gostermistir. Aym sey, Picasso’-
nun gelisim dénemini hatall olarak aktaran Resnais i¢in de geger-
lidir.

Her ne kadar film yapimcisi sanat tarihinin gercekleri sap-
tirma gibi bir istege sahip olmasa da, Uriiniinde dogrularin ve ge-
rekli estetigin mevcut olmasi sarttir. Kigisel birikim ile yeni bir sen-
tez olugturma, eger ressamiann gergcek hayati ile ¢eligiyorsa ¢ok
yanls bir tutum olacaktir.

Burada, bu birlestirmenin nasil yapiimasi gerektigi sorusu
glindeme gelmektedir. Ressama kargi yapilan bir yanhshgin, re-
sim sanatina karss yapildig akildan ¢ikartimamahdir. izleyici ek-
randa gordiugi resimin dogru resim olduguna inanacaktir. Bu du-
rum ilk siyahbeyaz c¢ahigmalar i¢in de gegerlidir. Ancak rengin
ortaya ¢ikisiyia sorun biraz daha agirlagmaktadir. Hi¢ kimse rengl
yeniden liretemez. Burada antatilmak istenen tam olarak aym ka-
ngimin tekrar elde edilmesinin olanaksizligidir. Diger taraftan film,
ona bir birliktelik kazandirmaktadir. Ancak resmin derinliginin
kaybolmadig@ini kimse iddia edemez. Gergekten de resimin iginde
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40. Van Gogh ‘Kendi Portresi'.

barindirdigi atmosfer, ekran tarafindan yok edilmektedir. Isiklan-
dirma ve sahne onu gercek diinyadan koparip almaktadir. Resmi,
cepecevre saran cerceve resmin gercekliginden ¢ok seyin yitip git-
mesine sebep olacaktir. Resim cercevesini dekoratif ve retorik bir
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fonksiyon olarak gormek hatalidir. O, resmin kompozisyonal kali-
tesini vurgulayan, ikincil 6neme sabhip bir olgudur. Cevrenin asil ro-
I, dogal diinyanin makro yapiss ile mikro yapis) arasindaki farkin
vurgulanmasidir. Bu, gorevi geometrik olarak kurgulanamaz olan
seyleri olugturmak olan geleneksel ¢ergeve anlayigi igindeki barok
sanatinin karisik yapisim agiklamaktadir. Bir duvar ile bir resim a-
rasindaki slireksizlik, resim ile gergeklik arasindaki farktir.

Bagka bir deyigle, resim gergevesi, bize uzay baska bir ag-
dan gosterir. Dogal uzayn tersine, bize aktif deneyimierimiz ve o-
nun dis sinirlarini sunar.

Teknik bir olgu olarak ele aldigimizda, ekranin dis kenarlar-
nmin, film goriintilsiinll ¢cergevesi niteliginde olmadigini anlariz. On-
lar, gergekligin sadece bir bélimiinu igine alan kenariardir. Resim
¢ercevesi uzay ige dogru kutuplastinr. Tersine olarak, ekran bize
evrenin icine uzatilan belirsizligin bir pargasimi sunar. Cergeve
merkezcil (centripetal), ekran ise merkezkactir (centrifugal). Eger
resimsel olusumu tersine cevirirsek ve ekrani, resim gergevesinin
icine yerlestirirsek, bdylece resmin bir bolumiinii, ekramn lizerin-
de gostermis oluruz. Bu durumda resimin uzay ¢ikig noktasini ve
stnirlarini kaybetmemesi durumunda sinemanin uzamsal olusu-
mu iginde yer alir ve “resmedilebilir” diinyanin bir pargas haline
gelir. Luciano Emmer’in fantastik ve estetik yeniden olugum teme-
li Gzerinde duran olgu, bu sanatin var olan filmierinl kendilerine
baglangi¢ noktasi olarak almiglardir. Burada yénetmen sanatcila-
nn birikimlerinin timinu ele aldigi icin kamerayi, tipki siradan bir
belgesel gekiyormusgasina serbestce hareket ettirmistir. “Rue
d’Arles"den Van Gogh'un evinin penceresine tirmanir ve dogruca
onun o6rdek tlyinden yapilmis kirmizi yorganh yatagina dalariz.
Resnais, eve giren Hollandall yagh koylii kadini ters ¢ekim kullana-
rak kaydetme riskini bile goze alnusgtir.

Aciktir ki, olusturutan bu tiir uriinier her ne kadar birka¢ ye-
hi Van Gogh hayrani ortaya ¢ikaracak olsa bile, resmin dogasina
ve Gziine aykindir. Kisaca, kiltirel dagiimamn bu garip yontemi
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sahip oldugu nesnenin yikimi Gzerine temeilendirilmistir. Bu ka-
ramsar gorus, soruna estetik diziemde bakilmasi nedeniyle orta-

ya ¢cikmaktadir.

Sinemanin resim sanatini gercekten oldugu gibi yansitma-
digi sekilde yakinmalarda bulunmak yerine sanat diinyasinin hazi-
nelerini 'acil susam acil' diyerek yiginlara ulastirmak daha dogru
bir yaklasim degil midir acaba? Gercegi sdylemek gerekirse resim
egitimi almadan, resimden estetik bir haz duymak olanakl degil-
dir. izleyicilerin soyutlama cabalari sonucunda boyanmis bir yiize-
yin varliginin modu ile bizi saran dinya arasindaki fark acik bir se-
kilde ayrilabilecektir.

Ondokuzuncu yizylla dek devam eden hatali doktrin, resim
sanatinin basit olarak disimizdaki diinyanin yeniden dretiminin bir
yolu seklinde olduguydu. Bugiin artik bunun boyle olmadigini bili-
yoruz. Bu anlayista, Luciano Emmer, Henri Storck, Alain Resnais,

41. Van Gogh, Safntes-Maries’den gorunts. 1888*.

158



Resim ve Sinema

Pierre Kast ve digerlerinin sinematografik ¢abalarnna ¢ok sey
bor¢luyuz. Onlarin, sanati gundelik hayatin i¢ine tagimalart insan-
larda bu konu ile daha fazla ilgilenme ihtiyacini da beraberinde
getirmigtir. Boylece resim, zorunlu olarak filmin yapisal bi¢imi ile
zihine aktanlan dogadaki bir fenomen haline gelmistir. Poplier-
lesmenin bu ydnu ydnetmenin sanat bigiminin kapsami ile her-
hangi bir celiskisi yoktur. Birakalim ressamiar istedikleri gibi re-
sim yapsiniar. Film yapimcilanmin aktivitesi bunun disinda, daha
gercekgi olarak kalacaktir. Butin ressamlar buna aldirmadan, bu
buyik icattan mutluluk duymalidir. Gergekgilik zaten bir kez orta-
dan kalkmig ve yerini soyut resime birakmistir. Sinemaya, ekranin
psikolojik unsurlarina tesekkur etmek gerekir. Sembolizm ve so-
yutluluk, kati bir maden cevherinin gergekliginin yerini almigtir.
Bundan sonra yapiimasi gereken sey onun, diger sanat dallarinin
gergcek dogalarim yok etmeden uzak duracak gekilde saflagtinl-
masi, billurlagtirimasidir. Ressam ve halk, diger sanatlardan fazla
olarak birbirinden ayridir. Resmin Kitleler i¢in agik bir kitap sekline
donugmesi ve tum kultire yayginlagsmasini beklemek boguna za-
man kaybi olacaktir.

Peki ya saf estetik konusunda yapilan bu elestiriler neyin
nesi oluyor? Bu sorunun, pedagojik goriniminden uzaklasip film
yapimetsimin zihnindeki bazi yanls anlamlann bir sonucu olarak
ortaya giktigini diiglinmek gerekir. Gergekten de, ‘Van Gogh' ve
‘Goya’ filmieri iki ressamin ¢aligmaiarnn tam olarak yansitan ya-
pimiar degildirler. Burada sinemanin rotii bir alblimdeki veya bir
konferansin pargast olarak kullanitan fotograflar gibi didaktik ve
yerine gecebilecek seviyede olmasi degildir. Bu filmler, kendi dog-
rulan yoéniinde hareket ederler. Onlarin kendi kaynastirma yasala-
n vardir. Onlari, resimlerle veya yeni dogan estetik olusumiaria
kargilagtirmak yanlis bir yaklagim olacaktir. Benim daha dnce or-
taya koydugum elegtiriler bu yondedir. Sinemanin iglevi, resime
hizmet etmek ya da onu baltalamak degildir. Bunun yerine, onun
varligina yeni bir boyut kazandirir. Resmin filmi ise, resim ile ekra-
nin estetik diiziemde deniz yosunu likeni ile mantarda oldugu gibi
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ortak bir yasanti sirmesidir.

Bunun tersi sinema ile muzigin karisimini opera diye adlan-
dirmak kadar guliing olacaktir. Resim filmleri, animasyon filmleri
degildir. Onlan 6zgin calismaya yeni bir 1sik tutan trtnler olarak
belirlemek en dogrusu olacaktir. Sinema bir battnlik calismasi-
dir. Konusu resim olsa dahi bunu salt resimi ele alarak degil, cok
sayida baska olgulari inceleyerek yapar.

Resim konusundaki film calismalari, bu sanat dalma en tu-
tarh elestirileri getirmekle yukimladir. Onu parcgalayarak, bilesim-
lerine ayiracak ve onun icinde bulunan gizli giict ortaya ¢ikaracak-
tir. Resnais’in filmini seyretmeden 6nce bunu biliyor muyduk aca-
ba? Peki ya Van Gogh'un sari renklerine simdi oldugu gibi bakiyor
muyduk? Ancak Emmer’in filmlerini géz 6nine alarak bunun ne
kadar riskli bir is oldugunu ve yanlis anlasilma tehlikesini berabe-
rinde getirdigini tekrar hatirlamakta yarar var. Yapay ve mekanik
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42. Sanatcinin Arles'teki odasi, 1889.
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olusum resmin bize anlatmak istediklerini ¢arpitabilir. Resmin an-
lagiimasinin biyiik élgiide ydonetmenin yetenegine bagh oldugunu
kabul etmek gerekir. '
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YER SARSILIYOR

‘La Terra Trema’ filminin konusu savasa higbir sey borglu
degildir: Kiigiik bir Sicilya kéyunde yasayan bir balik¢inin bahk tiic-
carlarina karg! yaptigl ekonomik miicadeleyi konu alr. Bu balkgi-
lar uzerine yapimis siiper-Farrebique bir dykudir, Rouquier'in fil-
miyle gok sayida paralellik tagimaktadir: ilk olarak onun belgesel
gercekgilik benzeri oimasi soytenebilir. Daha sonra egzotizm gelir,;
filmde “insan cografyas!” sunulmaktadir. (Sicilyal aile igin tiiccar-
larin sdmurisunden kKurtulma istegi Farrebique ailesi igin de ge-
¢erlidir). Her ne kadar 'La Terra Trema' bir komunist filmi olsa da,
biitlin kéy hayati 6yki iginde basit dlgeklerle anlatiimistir. Oykil-
niin evrensel boyutlarla dusiiniilmesi gesitli zorluklar beraberinde
getirmektedir. Visconti, Rouquier gibi profesyonel oyunculari kul-
lanmak istememigtir. Onun balik¢ilan gercek hayatta da balikgi-
dirlar. Yénetmenin yaptig tek sey dykiintin kurgulanmasidir. Oykii,
konusunu gergek hayattan aimaktadir. Ancak ‘Farrebique’ filmi ile
bazi tslup farkithklar: tagimaktadir.

Visconti, Rouquier gibi gergekligin ve estetigin paradoksal
sentezini olusturmayl amaglamis, fakat ‘Farrebique'in siirselligi
montaj ile elde edilmistir. Ornek olarak kig ve bahar sekanslarni
verebiliriz. Onun filmindeki bu sekansi yakalamak igin, Visconti g6-
riintiilerin yan yana konulmasindan elde edilen etkiyi kullandigi
g0z oninde bulundurulmalidir, Her gérantinun kendi iginde bir ifa-
de bitdnliga vardir. Bu nedenle ‘La Terra Trema’ filmi ile 1920°li
yiltarin ikinci yarisindaki Sovyet sinemasi arasinda bag kurmak
zor olmaktadir. Burada goriinttisel sembollerin blyuk dnem tagdi-
Einl eklememiz gerekir. Burada kastedilen Eisenstein ve Rouqu-
ier'in sembolizmidir. Gorintilerin estetik ozellikleri her zaman igin
plastiktir: epik tarza egilimden kaginir. Balikgi tekneleri limandan
ayrilirken onlar hala kéye ait balikgl tekneleri gdrunumiindedirler.
‘Potemkin Zirhhs)’'nda oldugu gibi farkl iglevier kazanamazlar.
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Ancak gercekciligin neden bdyiesine soyut olarak ele alindi-
g sorusu akla gelebilir. Bu fotografik kalite ile ilgili bir durumdur.
Bizden biri olan Aldo, bu filmindeki ¢alismasindan 6nce sadece bir
stidyo kameramani olarak gérev yapmaktadir. Disarida yapilan
cekim onun icin yeni bir calisma durumudur.

Aciklamami kisa tutmak icin 1946 yilinda italyan sinemasi
Uzerine yazilan bir makaleden faydalanarak film gercekgiliginin
bazi gorindmlerinden bahsetmek istiyorum. ‘Farrebique’ ile Titi-
zen Kane' (Yurttas Kane) filmlerinin ¢ekim teknikleri iki u¢ nokta
Uzerine kurulmustur. 'Farrebique’ filminin gercekgiliginin kendin-
den kaynaklaniyor olmasina karsin, 'Citizen Kane' filminin yapisi
cesitli dykiinmeler araciligi ile olusturulmustur. ‘Pa/sa’ filmi, ‘Far-
rebique'ye daha yakin olarak bu iki filmin ¢ekim tekniklerinin ara-
sinda bir konumda bulunmaktadir.
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44. Yer Sarsiliyor

‘La Terra Trema' filmi, 'Farrebique™ filminin belgesel gercek-
ciligi ve 'Citizen Kanerfilminin estetik gercekciliginden odinc ali-
nan bir yapi ile olusturulmustur. ilk kez olarak odaklanma derinligi
stidyonun disinda gerceklestirilmistir. Yagmur yagarken ve gece-
nin karanliginda balikcilarin evinin disinda gercek hayatin dekoru
ile bu ¢ekimler saglanmistir. Yonetmen Visconti tarafindan kulla-
nilan bu teknik, montaj teknigini reddetmemekte, yalnizca ona ye-
ni bir cekim teknigi eklemektedir. Onun c¢ekimleri normalin disin-
da bir uzunluga sahiptir—bazilar ¢ ya da dort dakika stirmekte-
dir. Her birinde birka¢ hareket ayni anda meydana gelmektedir
Visconti bu sistematik icerisinde olayin goruntistnin kendi yapisi
Uzerinde bicimlenmesini amac¢ edinmistir Eger balik¢l bir sigara
sariyorsa bizimle hicbir sey paylasmamaktadir. Biz sadece tim o-
layr goririz. Montajin sebep oldugu dramatik veya sembolik an-
lamda herhangi bir azalma olmaz. Cekimler genellikle sabit cerce-
ve icinde olmaktadir. BOylece insanlar ve nesneler cerceve icine
girerek kendi yerlerini alabilmektedirler Ancak Visconti ¢cok yavas
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45. Yer Sarsiliyor

ve ¢ok genis bir acidan yapilan hareketli ¢cekimleri de uygulamak-
tan geri kalmamistir.

Bu yapidaki duraganlik plastik dengenin olusturulmasini o-
lasi kilmaktadir. Isik ve cekim konusundaki zorluklar gercek ic
mekan c¢cekimlerine izin vermez. Dis ¢cekimlerde olusturulan kurgu
filmin belli bir denge noktasi Uzerinde yapilanmasini saglar. Bura-
da ilk kez olarak tim film boyunca i¢ ve dis mekan ¢ekimler ara-
sinda cekim kalitesi olarak biyik bir farklilik yoktur. Bunun basa-
riimasi Visconti'nin yetenegi sayesinde olmustur. Balik¢ilarin evi-
nin yoksul gérinimine karsin usta yonetmen olaganusti bir siir-
sellik ile i¢c mekanlari sunmasini bilmigtir.

Visconti'nin filminin oyuncularini tebrik etmek gerekir. Sine-
ma tarihi icin amatér oyuncularin kullanildigi —egzotik filmler ha-
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ri¢ tutulursa— itk filmdir bu. Buna kargin oyuncular filme onemii
bir estetik boyut katabiimislerdir. Rouquier, kameranin bilincinde
olmadan aileyi nasil yonlendirebilecegini hicbir zaman bilmedi. ‘La
Terra Trema’ filminde ise oyuncu bazen dakikalarca kamera kargi-
sinda hareket etti, konustu ve rol yapti. Bunu yaparken tam bir do-
galhk igindeydi. Visconti, tiyatrodan sinemaya gegen bir yonet-
mendir. Belki de bu nedenie ‘La Terra Trema’ filminin profesyonel
olmayan oyunculari ile iletisim kurabilmesi kolay oimustur. Eger
Venedik Festivali Jurileri farkl olsaydi, belki de en iyi oyuncu odu-
linli 'La Terra Trema'’ filminin balkgilan kazamrdl.

Visconti bize 1946 italyan Yenigercekgiliginin kapslarini ag-
mistir. Sanat dallan arasinda hiyerarsi s6z konusu degildir. Fakat
sinema sanati henuz yeni bir sanat dal oldugu igin buyiik degisim-
lere agiktir. Sinemadaki bes sene, tim bir edebiyat gegmisine
denk gelebilmektedir. Visconti daha sonraki filmlerinde estetik
unsurlan daha iyi kullanmay bilecektir. Ben ‘La Terra Trema'nin
‘Paisa’dan ve ‘La Caccia tragica’ filmlerinden daha iyi oldugunu
kesin olarak sdyleyemem ama bu filmin sinema tarihi iginde gok
onemli bir yere sahip oldugu tartismasiz bir gergektir.

‘La Terra Trema' filminin estetigi i¢cinden ¢ikilmaz bir kordi-
gum olsa da, bizim umutlarimizi iginde barindinyor olmass agisin-
dan ¢ok dnemlidir.

Bu umutlann gergeklestigi anlamina gelir mi? Hayir, ne ya-
21k ki, gelmez. Ancak Visconti daha sonra yaptigl filmlerde bu yon-
de olumiu adimlar atacaktir. ‘La Terra Trema' halki sikar. Sintrli
hareketlerle ¢ekilmis, li¢ saatlik bir filmdir bu. Buna bir de filmde
kulianilan Sicilya diyatektiginin anlagilimazhigini eklerseniz ortaya I-
talyaniarin bile aniamakta zorluk g¢ektigi bir film gikar. Bu film bir
“eglence” araci oimaktan ¢ok uzak oldugu icin ticari bir gelecege
sahip degildir. ‘La Terra Trema’, Visconti'nin yapacag uglemenin
flk hatkasidir. Film, ahlakin genel begenisini kazanmada sinema
yapimian iginde énemli bir kilometre tagidir.

Bu durumun baska bir agiklamasi, Visconti'nin estetik kay-
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gilardan ¢ok kendi komiinist kisiliginin etkisinde olarak filmini o-
lugturmasi olabilir.

‘La Terra Trema’ ig atesten yoksundur. Buylik Ronesans res-
samlan gibi kendi i¢ catismalarnnin Grtini olarak degil, hiristiyanli-
ga gonilden bagh ressamianin fresklerine benzer bir uriin ortaya
¢ctkarmigtir. Visconti’nin komiinizm diigiincesinin igtenligi Ozerinde
durmayacagim. Ancak nedir bu igtenlik? Agik olarak proleteryantn
baski idaresi anlamina gelmemekte midir? Baski bir burjuva feno-
menidir. Oysa Visconti aristokrattir. Bu durum tarih igindeki este-
tik kahtimi ile nasi bagdastintabiiir. ‘Potemkin’ veya ‘The End of
Saint Petersburg’ (Saint Petersburg'un Sonu) veya ‘Pjscator’ film-
lerindeki tema ayri olmasina karsin gesitli farkhlikiar tagimakta-
dir. Kugkusuz film propaganda degerine sahip degildir, ancak bu
deger nesneldir; fiimde giizel anlatimdan ¢ok belgesellik 6n plan-
dadir. Visconti'nin amaci da budur zaten. Ayrintih olarak agiklan-
masityia film ¢ekici hale geimektedir.
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italyan sinemasi {izerine yapilan estetik agiklamalar igin-
den ¢ikilmaz bir haldedir. 1946 ve 1947 yillanmin géz kamastirici
etkisi yok olmaya yuiz tutmustu ve Italyan estetigine karsi bir tepki
olugmasi korkusu yaganiyordu. Sinema teknik estetizmden en ¢ok
etkilenen dal olmus, iyi belgeseller ve romantik répontajlar sine-
manin konumunu sarsmaya baslamigti. ‘Roma Citta Aperta’ (Ro-
ma Agctk Sehir), ‘Pailsa’ ve ‘Sciuscia’ filmlerinin basans: sinema sa-
natina getirdigi yenilik ve yasanan devrimin bir sonucu olarak ka-
bu! ediliyordu. Malraux ve Hemingway'in baz kitaplarindaki gaze-
tecilik stilinin kristallesmis yapisi Rossellini ve De Sica’'min filmleri
icin bir kaynak olmus ve bu yonetmenler bliyik ¢ahigmalarnni, bas-
yapitlanm bu yap! Uzerinde sekillendirmiglerdir. italyan “Yeniger-
cekgiligi"nin kalintilan, kosullarin tim zorlamasina kargin gele-
neksel konularda bir degigikligi gozler oniine seriyordu: Polisiye
oykiler, psikolojik dramlar, sosyal degerler. Sokaktaki kameranin
uluslararasi yildizlarin diinyasindan siyrilarak profesyonel olmayan
Kigilerin goruntiilerini kaydetmesi devri yaganmaktaydi. Bu estetik
karamsarligin genellestirilmis ismi ise “gergekg¢ilik” idi: Gergekgilik
sanat igindeki diyalektik konumunu korumasini bilmigti. Geriye,
yapitacak is olarak onun varligim ispat etmek kalmigti. italyaniar
kendi “Yenigergekgilik"lerinin degerini dislinen son millet degildir.
Saninm en fazla yenigergekgi olantar da dahil oimak uzere tek bir
Italyan yonetmen yok ki, ondan uzaklagmak zorunda kaldig: konu-
sunda israr etmesin.

Yenigercekgilik var olma belirtilerini erkenden gostermistir.
Kendine 6zgii bir yapiya sahip olan komediler ‘Quattro passi fra le
nuvoie’ veya ‘Vivere in Pace’ formilii ekranda yerlerini almsglardir.
Ancak hepsinden kétlisi dekorun ginliik hayattan alinmasi nede-
niyle ‘Scipio Africanus’ filmindeki fillerin sebep oldugu durumdur.
Yenigergekel bir film, akademik yapiya sahip olma diginda tim
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hatalari blnyesinde barindirabilmektedir. Lulgi Chiarini tarafindan
yonetilen 7/ Patto cof diavolo' Venedik'te kirsal kesimde yasanan
bir ask oykusuni anlatmaktadir ve ¢cobanlar ile ormancilar arasin-
da yasanan catismanin 6ykistunu cagdas bir yapi icinde verirken
cesitli sikintilar yasanmistir. Pek ¢ok yonden iyi yapilmis bir film
olmasina karsin '/n nome della legge’ benzer elestirilerden kendini
kurtaramamistir. Bu fki 6rnekten yenigercekgiligin kendisine mal-
zeme olarak kirsal kesimin sorunlarini sectigi disunalebilir.

&

46. Vittoria de Sica, Bisiklet Hirsizlan' (Ladri di Biciclette, 1949).

Yeni italyan Okulu, yeni gercekgiligin estetiginin kendini
tekrar etmesini engellemek icin uzun cabalara girmistir. Bu tarz,
polisiye, western, vb. gibi film tdrlerinin normal karsilanmasina
karsin, yenigercekgilik icin kabul edilmez bir durumdur. Gercekgili-
gin meyvasi olarak sinemanin yeniden dogusu icin ingiltere bir
mekan goérevi gormustir; bu savas 6ncesi ve savas sirasindaki do-
nemde sosyal ve teknik gerceklerin kaynaklan kullanilarak elde e-

170



Bisiklet Hirsizi

dilen belgesel film calismalaridir. 'Brief Encounter’ gibi bir filmin
on yillik bir hazirlik calismasi olmadan John Grierson, Alberto Ca-
valcanti veya Paul Rotha tarafindan gerceklestiriimesi olanaksiz-
dir. Ancak ingilizles Avrupa ve Amerikan sinemasinin teknik ve ta-
rihini yok etmeden mutlak gercekgciligin onculigu ile estetizmin
yuksek seviyedeki bir karisimini saglamayi basarmislardir. Hicbir
film, 'Brief Encounter’ filminden daha saglam yapida ve daha dik-
katlice hazirlanmis olamaz. ingiliz tarzinin ve psikolojisinin gercek-
¢i portresini daha iyi gosterebilecek bir film yoktur. Cannes Film
Festivalinde gosterilen David Lean'in ikinci bir 'Br/ef Encounter’
denemesi olan The Passionate Friends' filmi de bu siniflamaya
dahildir.

47. David Lean>*Kisa Karsilagsmalar' (The Brief Encounter, 1945).

Sanirim yeterince uzun bir sire seytanin avukathgini yap-
tim. Simdi bir itirafta bulunmak istiyorum; aslinda benim italyan
sinemasi hakkindaki kuskularim bu kadar derin degildir. Ancak, 6-
zellikle italya’daki entelektiiel insanlar arasinda gecen tartismalar
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benim konuya boylesine kuskucu yaklagmama neden olmaktadir,

Diger taraftan Vittoria de Sica'nin ‘Ladri di Biciclette’ (Bisik-
let Hirsiztar) filmi yenigergekgilik akimimin dnde gelen filmlerin-
den biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu film yenigergekgilik aki-
minin estetiginin tiim unsurlarin iginde barindirmaktadir.

‘Ladri di Biciclette’ filmi konusunu alt tabaka insanindan a-
lan, halkgs bir filmin; bir is¢inin gundelik hayatindaki bir kazay1 ko-
nu edinir. Filmde higbir olagandigi olay meydana gelmez. Higbir
ask cinayeti yoktur, higbir dedektiflik 6gesine rastlanmaz. Olaylar
bir proleteryanin egzotik diinyasi iginde cereyan etmektedir. Bir isg-
¢i, Roma'nin caddelerinde biitiin glinini ¢aidirdig) bir bisikleti ay-
lak aylak arayarak gegirmektedir. Bisiklet isinin bir pargasidir, ve
eger onu bulamazsa yine Igsiz kalacaktir. Sonug¢ vermeyen gaba-
lardan sonra, giinun geg saatierinde o da bagka bir bisitlet ¢alma-
yiI deneyecektir. Bundan sonra, ¢ok fakir oldugu igin bu isi yapmak
zorunda kalmasina kargin, bir hirsizin dizeyine digmis olmanin
utancin: yagsamaya baglar.

Burada bir haber olugturan tim unsurlar mevecut degildir;
oykinin tamamint bdyle iki satirda vermek hatali olacaktir. Bu-
nun Prévert veya James Cain tarzindaki gergekgi trajedi ile kansti-
riimamasi gerekir. Onlar haberi seytani tuzaklar hazirlayarak ver-
mektedirier. Olayin kendisinin dramatik bir degeri yoktur. Durum
sosyal olarak (psikolojik ya da estetik degil) bir anlam tasimakta-
dir. 1948 italyan toplumundaki issizligin ruhunun yakalanmadigi
takdirde, film siradan bir macera yapimina dénlsecektir. Filmin a-
nahtar nesnesi olarak segilen bisiklet hem italya'nin kirsal yasan-
tisini, hem de mekanik ulagim araglannin hala nadir olarak bulun-
dugunu ve pahal oldugunu vurgulamak igin kullamiimaktadir. Bu-
nun diginda senaryo ile gergek yasantt arasinda kurulmus olan
ylzlerce diger anlamli aynntinin (izerinde ¢ok fazla durulmasina
artik gerek kalmayacaktir.

Mise en scéne teknigi yenigercgekgiligin tim 6zelliklerini
tam olarak yerine getirecek gekilde ortaya konmugtur. Higbir sah-
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ne stildyoda ¢ekilmemistir. Filmdeki her sey sokaklarda kaydedil-
migtir. Oyuncularin higbirinin sinema veya tiyatro lle uzaktan ya-
kindan ilgisi yoktur. isci Breda fabrikasindan getirilmis; annesi ga-
zete saticisi olan ¢gocuk sokakta oynarken bulunmustur.

Biitiin bunlar durumun gerg¢ekligini ortaya koymaktadir. On-
lar ‘Quattro passi fra le nuvole’, ‘Vivere In Pace’ veya ‘Sciuscia’
filmlerinin yenigergekgilik duyumu gagnigtiracak sekilde ortaya
konmadig bellidir. Ancak film ¢ozimlenirken uyarsk olmantn sayi-
siz yaran vardir. Hikayenin kéti tarafy, italyan Sykiilerinin en tartis-
mal gérinimiine dogru egilim gostermesidir; kdtiye olan dis-
kinlik, igreng ayrintilarinin sistematik incelemesi.

Eger ‘Ladri di Biciclette’ gergekten bir basyapitsa ‘Paisa'nin
katihgs ile karsilagtiniabillr nitelikte olmaldir. Mizansenin teknigin-
den, senaryonun temel bélimlerine kadar her konuda bu film ile
basa ¢ikabilecek bir yapida olmasi gerekmektedir.

Senaryo, yapt bakimindan ¢ok zekice hazirlanmigtir; birbiri
pesi sira meydana gelen olaylardan baglayarak tum yénlerdeki d-
ramatik uyguniugun sistemlerinin kullaniisina kadar, ‘Ladri di Bi-
ciclette’ sosyal goriniimiinden soyutlandigi zaman bile anlamn-
dan bir gey kaybetmeyen, ikinci Diinya Savagi sonrasi gegerli tek
komunist filmdir. Onun sosyal mesaji filme ilistirilimis degildir, ola-
yin tamaminda her an mevcuttur. Bu dylesine belirgindir ki hig
kimse onu goézden kagiramaz. Ortaya atilan tez sasirtic) derecede
basittir: bu is¢inin yasadig diinyada, yoksullar hayatta kalabilmek
icin birbirlerinden bir gseyler ¢almak zorundadir. Fakat bu sav hig-
bir zaman tam olarak ortaya konmaz (Yénetmen kalkip sizi sikti-
gim igin oziir dilerim diyebilirdi; biz aslinda onun bisikletini hi¢ bu-
lamayacagim disinmiistiik, ama o buldu, her sey yolunda, onun
herhangi bir sikintis: yok, film bitti, 1giklan yakabilirsiniz). Diger bir
deyigle, bir propaganda filmi isginin bisikletini bulamayacagini is-
pat etmeyi deneyebilirdi, onu yoksullugunun dar ¢emberi igine si-
kigtirabilirdi. De Sica, is¢inin bisikletini bulamayacagini ve bunun
sonucu olarak yine igsiz kalacagint gostermede kendini sinirlamis-
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tir. Hi¢ kimse tezin gerekliligini ortaya koyan metinin hatal doga-
sinl g6z ard1 edemez, bir propaganda filminin senaryosundaki o-
laylarn gerekKililigi konusundaki en ufak bir kugku bile gesitli tartig-
malara sebep olacaktir.

Her ne kadar ig¢inin sanssizhigina karst higbir aiternatifimiz
olmasa da, bir adam ile onun isi arasindaki belirgin bir iligkinin, in-
saniari ve olaylari kesinlikle bir ekonomik ve politik Manikeizm'in
(M. S. 3. ve 5. yuzyillar arasinda benimsenen ve Zerdistlik mez-
hebinden esinlenip hem Allah’a, hem de geytana inanan bir mez-
hep) bir pargasi olarak gosterilemez. Filmde gergekligin ¢arpitii-
masi yoniinde herhangi bir ¢caba yoktur. Her seyin fenomonolojik
bir bitinluk iginde verilmesi amag¢lanmistir. Kagis kisminin orta-
sinda kiigiik gocugun aniden gisi gelecektir. Bunu yapmaktan geri
kalmaz. Yine kagis sirasinda baba ve ogul bir yere saklanirlar. Di-
sarida hareketlilik siirmektedir, ancak biz sigindiklar yerde sakin-
ce fitinanin sona ermesini beklemek durumunda kalinz. Olaylar
bir gerekliligin isaretleri degildirler. is¢i sokakta bagh bulundugu is
birliginden soyutlanacaktir. Cinkii bu birligin gorevleri arasinda
kayip bisikletleri bulmak yoktur. Ona kayip esyasini bulana kadar
gecici olarak bir oda veritlecektir ancak proletarya sinifina ait oda
arkadaslarn burjuva davram$ bi¢giminden farkh davranmayarak o-
nun bisikletini bulmasina yardim etmeyeceklerdir.Onun $ze! sans-
sizhiginin yani sira kilisede poster asmak ile gorevii birlik tyesi a-
damin yalmizh@m géririz. (ki Kisi arasinda ¢ok sayida paralellik
kurulmaktadir. Isbirliginin hakh gosterildigi yerier vardir. Cinki bu
birlik hayirseverlik amaciyla degil, adaleti saglamak amaciyla ku-
ruimustur. Katolik “kardeslerin” ataerkil bir yapiya uygun olarak
davranmalari ise gitgide dayaniimaz bir hal almaya baslar. Kisisel
trajedilere kargl gozleri kapal oldugu i¢in, bu gibi durumlarda din-
yays birazcik olsun degistirme konusunda higbir sey yapmayacak-
lardir. Bu diigiinceyi destekleyen en basanli sahne, baba ve ogul
sundurmanin altinda disandaki karmasanin sona ermesini bekler-
ken bir grup Avusturyali seminercinin gorildigid sahnedir. Bizim
oniar, boylesine fazla gevezelik etmeleri ve bunun ¢ok az bir kis-
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49. 'Ladri di O/c/c/ette’

minin Almanca olmasi konusunda suclamamiz igin gecerli bir se-
bep yoktur. Ancak bundan daha nesnel olarak ruhban sinifina kar-
si bir sahne yaratilmasi ¢ok zordur.

Olaylar ve insanlarin sosyal tezi destekler bir sekilde ortaya
konulmadigini kanitlayacak en az yirmi tane érnek ekleyebilirim.
Ustelik bunlar aksi iddia edilemez érnekler olacaktir. Ancak De Si-

cafnin filmine sadece bu ag¢idan yaklasmanin ona karsi haksizlik
olacagl kanisindayim.

Filmin teknigi, italyan filmleri icinde tamamen yeni degildir.
'‘Paisd’ ve Ailemanla Anno Zero*(Almanya Sifir Yili) filmlerinde
benzer olusumlar vardir. Bu iki film savas ya da direnme temasini
kendilerine konu olarak almislardir. 'Ladri di Bidelere' ise benzer
konulardan nesnel olarak birtakim degisimlerin yasanmasinin ola-
si oldugunu iddia eden ilk géze carpici érnek olarak karsimiza ¢ik-
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maktadir. De Sica ve Zavattini Devrimin Direncini yenigercekgilige
tasimiglardir.

Filmin temasi, nesnel bir sosyal gergekeiligin arkasina sak-
lanmigtir. Filmin kendi iginde bir dengede olmasi igin ise ahlaki ve
psikolojik unsurlar eklenmistir. Cocugun dikkat ¢ekici dehasinin
senaryodan mi kaynaklandigl, yoksa yénetim sonucu mu oldugu
belli degildir. Ancak bunun artik higbir dnemi yoktur. Cocuk igginin
giristigi maceraya ahlaki bir boyut kazandirma iglevi tagimaktadir.
Bu bireysel ahlaki tutum olmasaydi, film sadece sosyal bir yapi u-
zerine kurulmug olurdu. Cocugu filmden gekip gikarirsak oyku ay-
nt sekilde kalir. Gergekten de aynntida ¢ok buylk bir degisiklik ol-
mayacaktir. Cocuk film boyunca, babasinin yaninda kogmaktan
baska bir sey yapmaz. Ancak o, yasanan trajedinin vazgegiimez
tamgidir. Baba ile ogulun sug ortakhg dylesine ustaca verilmistir
ki, ahlaki hayatin en {ist noktasina ulagihir. Gocugun babasina kar-
si olan hayranli§ ve babanin bilmeden onun trajik sonunu hazirla-
masi ¢ok iyi bir sekilde kurgulanmigtir. Isginin halkin iginde yasa-
dig1 utang ve sugluluk duygusu, oglu tarafindan gozienecektir. O-
nun bisikleti galma tesebbliisi sirasindaki, kiigiik ¢ocugun sessiz
varligi, babasinin yaptigl seye kargi dislindiklerini ortaya koy-
maktadir. Oglundan bir taksi ¢agirmasini ve bir apartmanin altin-
da bir saat beklemesini sdylemesi ig¢inin bu durumdan kurtuima
¢abasini yansitmaktadir. Sadece en iyi Chaplin filmierinde bdy-
lesine basarili bir dengeleme s6z konusudur.

Bununla baglantil olarak, kii¢iik ¢gocugun final bélimiinde
elini babasina uzatmasi genellikle yanhg yorumlanmaktadir. By,
seyircinin duygularini kabul etme degeri tagimaktadir. Eger De Si-
ca, onlara bunu veriyorsa, bunun nedeni dramin mantiksal bir par-
¢as! olmasidir. Bu gérinti, gocugun olgunluga ulastigim goster-
mek amaciyla degil, bir baba ile ogul arasindaki dostiugun iletil-
mesi amaciyla vardir. O ana kadar baba, ogul i¢in Tann niteligin-
dedir; ona hayranhk ile baglidir. Bu hareket ile baba, ogluyla ayn
seviyeye gelir. Yan yana yirurken gozlerden akan yaglar ve kolla-
rin omuza atilmasi kaybedilen cennetin Gzuntusini hissettirmek-
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tedir. Fakat gocuk sevecenlikle babasina dogru déner. Onu bir in-
san olarak her zaman igin sevecektir. Onun kayan eli, affetmenin
veya teselli etmenin bir sembolii degildir. O, bir baba ile onun 0g-

lunun aralarindaki arkadasligi vurgulayan bir harakettir; bu hare-
ket onlan esit kilar.

Cocugun filmdeki ¢ok sayidaki ikincil iglevlerini saymak u-
zun zaman alacaktir. Gergekten de onun oykanin yapist ve mizan-
senin olusumunda sayisiz katkisi vardir. Ancak bunlardan en belir-
gin olam gocugun filmin ortasinda ses tonunun degismesidir. Co-
cuk derece derece babasimin yazgisina ortak olmaya baglar ve o-
nun bogularak 6liimii babanin kendi talihsizligini ogluna da yasat-
tigin bir kez daha anlamasina sebep olur. De Sica, 6ze! olarak bu
¢ocugu sectiginde ona rol yaptirmamis, sadece ylritmekle yetin-
mistir. Onun yiiriimesindeki uyum, filmin bir bitin olarak yapisina
uygun olmalidir. ‘Ladri df Biciclette nin bir baba ile oglunun Roma
boyunca yurimelerinin filmi oldugunu sdylemek abarti olmaya-
caktir. Babasinin onunde, arkasinda, yaninda yurumesi, somurt-
masi, oyalanmasi—bunlarin hi¢biri anlami oimayan haraketler de-
gildir. Tam tersine senaryonun geregi olarak filmde yer alan davra-
miglardir.

Profesyonel olmayan oyunculara bunlar yaptirmak De Sica
igin zor olmustur. Profesyonel oyunculanin olmamasi yeni degildir.
Ancak 'Ladri di Biciclette' burada da kendinden onceki flimlerden
oteye gegmemektedir. Oyuncularin sinematik safliklan yetenek.
sans veya konuya uyumlari sayesinde ortaya ¢gikmamistir. Genel
olarak ahlak faktoriine ¢cok 6nem verilmistir. italyaniar da, tipki
Ruslar gibi dogal olarak tiyatral kisilerdir. italya'da kigik bir so-
kaktaki yaramaz g¢ocuk Jackie Coogan gibi davranir ve hayat
‘Commedia dell’arte’ gibidir. Sanirnm bu yetenek en ¢ok Milano’lu,
Napoli'li, Po Ovasi koylileri ve Sicilya balikgitan arasinda vardir.
Irksal farkhiiklan bir kenara birakirsak onlari, tarih, dil, ekonomik
ve sosyal durumlanndaki karsithklar italyan insammin dogal olarak
rol yapma yetenegine sahip oimalarini saglamigtir. Pek ¢ok farkl
yonleri bulunmasina karsin ‘Paisa’, ‘Ladri di Biciclette’, ‘La Terra T-
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rema’ ve hatta ‘il Cielo sulla Palude'’ filmleri yiksek derecedeki o-
yunculuk unsurunu iglerinde barindirmalan acgisindan ortak bir 6-
zellige sahiptirler. Kirsal kesimde yasayan italyanlar dogal olarak
boyle bir yetenege sahiptirler. Ancak ‘Cielo sulla Palude’nin koylu-
leri, ‘Farrebique’nin giftgileri yaninda magara adami gibi ilkel kahr-
lar. ‘Farrebique’de diyaloglarnn yarnisi dublajhdir guinkd filmin yonet-
meni Rouquier konugma aninda koéyluleri gildirmeyi basarama-
mistir. ‘Clelo sulla Palude’'de Genina, ‘La Terra Trema'da Visconti,
koyluleri veya balikgllan duzinelerle oynatarak onlara karsit roller
vermis ve Amerikan stiidyolarninda oldugu gibi kamera onlarin yii-
zinden etrafinda ¢cekim yaparken ezberledikleri uzun konusmalari
soylemelerini saglamigtir. Bu gegici oyuncularin iyi ve hatta mii-
kemmel oldugunu séylemek gergekleri oldugundan farkls olarak i-
fade etmek olacaktir. Bu filmlerde oyuncunun, performansin, ka-
rakterinin kapsaminin herhangi bir anlanmi yoktur. Oyuncusuz sine-
ma mi? Kuskusuz. Ancak formdilun ilk anlams artik zaman dist ol-
mustur. Ginumauzde bir oyuncunun nasil iyi performans gosterebi-
lecegi konusundan daha dnemli olarak bir filmin oyuncusuz ola-
rak nasil gerceklestirilebilecegi sorunu daha fazla {izerinde durul-
mas) gereken bir konudur.

‘Ladri di Biciclette'den gok fazla uzaklasmig degiliz. De Si-
ca, oyuncu kadrosunu uzun arasgtirmalann sonucu olarak belirie-
yebilmigtir. Karar agsamasina ulagmak igin sayisiz deneme yap-
mak zorunda kaimistir. Ancak sonucun bir mucize oldugunu séyle-
mek icin herhangi bir neden yoktur. is¢inin ve onun oglunun gos-
termis oldukian performansin mitkemmel olmasi itk kez yagsanan
bir durum degildir. Tim estetik sema onlarin rollerine olan uyums-
lanindan kaynaklanmaktadir. De Sica, filmin finansmant igin ya-
pimc ararken boyle birini bulmustu ama o kiginin yapimeihig ust-
lenmesi igin is¢i roliinin Cary Grant tarafindan oynanmas: gereki-
yordu. Bunun sagmahgs konusunda pek fazla konusmaya gerek
yok. Aslinda Cary Grant boyle bir rolii mukemmel bir gekilde oyna-
yabilirdi fakat sorun bu degil, izleyicide aym etkinin birakilamaya-
cagidir. is¢i, ancak isimsiz biri oldugu zaman mitkemmellige ulag-
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mak mimktin olabilirdi.

Filmde oyuncunun iglevi, diger filmlerde oldugundan daha
az “sanatsal” degildir. iscinin performansi yonlendirebilmek kapa-
sitesinden gok, onun viicudunun ve zihninin iyi kullaniimasi saye-
sinde olmustur. Simdiye kadar ‘Tabu’, ‘Thunder Over Mexico’, ‘Ana’
(Mat) gibi filmler tamamen veya kismen oyuncusuz olarak gergek-
lestirilip, basan elde edilmisti. Oyleyse De Sica'nin ‘Ladr! di Bicic-
lette’ gibi bir film yapmamast igin higbir neden yoktu. Artik profes-
yonel oyuncu kullaniimadan da iyi film yapilabilinecegini biliyoruz.
Ancak bu, sinemanin gelecekte arttk oyuncu kullanmayacag) ania-
mina gelmez. Profesyonel olmayan oyuncu kullanimi ise italyan
Yenigergekgilik akiminin geligiminde énemli bir basamak olarak
tarihe gegecektir.

Oyuncunun filmden gikartimasi, fitmin gergek hayat ile olan
baglantisini kuvvetiendirirken, kurgulamanin énemi azalma gos-
termektedir. De Sica’nin filminin hazirhk agamasi uzun zaman at-
mistir. Her sey bir stiidyo siiper yapimi niteliginde en ince ayrintisi-
na kadar dikkatlice ayarlanmistir. Ancak buna kargin ben drama-
tik etkinin var oldugu bir tek ¢ekim bile hatirlamiyorum. Oysa bu
tur bir yapi Chaplin’in filmlerinde ¢ok dogaldir. Cekimlerin numa-
ralan ve basghklann arasinda biyik aynmiar mevcut degildir. Bu a-
¢idan ‘Ladrf di Biciclette’ diger siradan filmlerden ayn bir yapiya
sahip degildir. Ancak onlann se¢imi stilden uzaklagma indeksi mi-
nimum seviyede tutulurken olayin berrakhginin maksimum sevi-
yeye ¢cikartilmasi geklinde yapimstir,

Bu nesnellik, Rossellini'nin ‘Paisa’ filminde oldugundan bl-
raz farklidir fakat o ayni estetik ekoluna aittir. O, Gide ve Martin
du Garde gibi romantik agidan elestiri getiren zeminde incelenebi-
lir—bu saydamligin en dogal ¢esidinin yoniine dogru bir egilim gos-
termek zorundadir. Oyuncunun filmden kaybolmaya yiiz tutmasi,
performansin stilinin 6n plana ¢tkma sonucunu doguracaktir, ben-
Zer olarak mizansenin kaybolmasi, oykiiniin stilindeki diyalektik o-
lusumunun meyvesini meydana getirecektir. Eger olay kamera a-
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¢ilan aracihg ile olusturulan daha fazla igiktan korunmadan yok-
sunsa, elde edilen mikemme! parlakiik doganin maskesinin orta-
dan kaldinlarak sanatin olusumunu mimkun kilmaktadir. ‘Ladri
di Biciclette'in bizim zerimizde biraktigi ger¢egin farkh olarak
yansitiimasi izleniminin nedeni budur.

Zaman gectikge daha tehlikeli olarak gozliemlenen olaylann
uyandirdif) ylice dogallik estetigin gorlinmez sisteminin her za-
man igin mevcut olan bir sonucudur. Bunun meydana geimesini
saglayan senaryonun belirgin onciliigiidir. Oyuncunun ortadan
kalkmas) acaba mizansenin ortadan kalkmas: anlamina mi gel-
mektedir? Bu tartigmasiz boyledir, ancak ‘Ladri di Biciclette'in ilk
prensibi oykiunin ortadan kalkmasidir.

Terim farkll anlamlara gelebilir. Bir dykiuniin mevcut oldu-
gunu tabii ki biliyorum ancak bu bizim ekranda gorduglimiizden
daha farkh bir seydir. De Sica’nin filmini finanse etmesi igin ya-
pimcl bulamamasinin temel nedeni de budur. Roger Leenhardt,
yillar énce kehanet gibi elestirel bir ifadeyle sinematik anlatimin
romans: yapisiyla dramatik sinemanin karsithgini ortaya koymus-
tur. Eski filmler, tiyatrodan gizli odiingler almiglardir. Sinema te-
mel olarak klasik tiyatroya benzer bir yapi i¢inde gelismistir. Fil-
min bazi bélumleri bir tiyatro oyununu andirmaktadir. Ancak diger
taraftan onun gergekgiligi, estetik olarak insanogiu ve doga ile o-
lan bagintisini roman ile agiklayarak ortaya koymaktadir.

Romanin teorisine fazla dalmadan —bu, tartismaya agik bir
konudur— romamn anlatim big¢imi ve tiyatrodan ayirt edilen dzel-
likleri Uzerinde duralim. Tiyatrodaki “Oyleyse” kavramina karsilik
olarak romanda “o zaman" vardwr. Bu durum, beyinin iki farkh ¢a-
isma tarzini belirler. Okuyuculann ve seyircilerin diginme tarzlar
birbirinden farkhdir. Proust, bizi madeleine iginde kaybedilebilir fa-
Kat bir oyun yazari bunu yapmada basarnsiz olacaktir. Tiyatro oyu-
nunda her seyin Kesin bir uyum iginde birbiriyle baglantilt oimasi
gerekir. Roman, dagitilip, daha sonra tekrar toplanabilir. Ancak bir
oyunu pargalara ayirmak olanakh degildir. Gérselligin toplam birli-
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gi, onun 6zidiir. Bu aciklamay! daha fazla genisletmek igin gorsel-
ligin fiziksel gereksinimini goz éniinde bulundurahm. Sinema, gor-
selligin, psikolojik yasalarindan kendini kurtaramaz ve aym za-
manda romanin tim kaynaklannin dazenine sahiptir. Hi¢ kusku
yok ki, sinema dogustan melezdir. Karsithklari iginde barindirmak-
tadir. Bunun yaninda sinema clusumu romans! potansiyelin art-
masi yonunde egilim gostermektedir. Filmlegtirilmis tiyatrolann
kargisinda degiliz ancak eger ekranin tiyatroyu gelistirme ve ona
yeni bir boyut kazandirma glicii varsa bunun yerine getiriimesi ge-
rekir. Romanin yasamak i¢in sinemaya ihtiyaci yoktur. Ancak fil-
min, romanin zayif ve gegici bir versiyvonu oldugu distinulebilir.

Sinema tarihinde ilk kez olarak italyan sinemas: izleyici
beklentilerini bir kenara koyma cesaretini gostermistir. ‘La Terra
Trema’, ‘Cielo sulla Palude’ iginde “hareket” olmayan filmlerdir.
Filmde, dramatik heyecanm arttirmak igin hichir 6ge bulunmaz. O-
laylar ilerler fakat bunlarin her birinin agirhg hemen hemen ayni-
dir, olaylanin meydana gelmesinde bir denge vardir. Sadece geriye
déniislerde anlam digerlerine gore daha yikludiir. Biz “Oyleyse” ve
“o zaman” kavramlarim kullanmakta dzgiiriiz. Ozellikle ‘La Terra T-
rema’ neredeyse ticari basarisizhgin saglanmasi igin yaptinugtir.

Bu filmler De Sica ve Zavattini'nin kisisel yeteneklerini orta-
ya koyar. Onlarin birer ‘Ladri di Biclclette’ olan filmleri bir trajedi
kalib iginde saglam bir sekilde yapilandinimistir. Siddetle drama-
tik tayf Gzerinde bir diizen iginde ayartanmugtir. Hirsizlar bélimii o-
laganustidir. Isgi tarafindan takip edilen adamin gergekte bisik-
let hirsizi oldugundan emin olamayiz. Buradaki hareketlilik roman-
sI bir atmosfer iginde duslinuldiginde anlamdan yoksun kalir.

Hareket “heyecan” yaratan terimlerle degil, olaylarnn “6zet-
lenmesi” aracihgi ile olusturuimaktadir. ‘Ladri di Biciclette’ dramin
matematiksel elemantari tzerine kuruimamustir. Hareket bir “6z"
olarak bulunmaz. 0, anlatimin varligim takip eder. Gergekligin “bu-
tanligl" budur. De Sica'nin bilyilk basars: burada yatmaktadir.
‘Ladri di Biciclette' saf sinemanin itk orneklerinden biridir.
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itiraf etmeliyim ki, De Sica'yl tam olarak anlatamamak en-
digesiyle elim bir turlii kalemime gitmiyor.

Oncelikle bir Fransizin, bilyiik bir italyan ustanin sinemasin
genel olarak anlatabilmesi ¢ok gug bir gorev. De Sica, Fransa'da
daha ¢ok ‘Ladri di Biclclette’, ‘Sciuscia’ ve ‘I Bambini c¢i guardano’
filmleriyle taninmaktadir. Yénetmenin melodrama olan diigkiinii-
giinlin yaninda, anlatimdaki siirsel sikltk yaygin olarak bilinir. in-
sanlann yonetmenin Kisisel dslubuna heniiz alisik olmadikian bir
donemdeyiz. Onun bu yénden en dnemli sinema yapiti ‘Ladri di Bi-
ciclette’dir.

Ancak bir yonetmeni tek film ile tanimak mimkuin midir?
Bu film, De Sica’nin dehasinin en buyiik kamtidir. Fakat bu, deha-
nin timiyle anlasiimasina olanak vermez. Benzerlikleri vermek
yerine biz ‘Ladri di Biciclette' ile ‘Miracofo a Milano' (Milano'da
Mucize) filmlerinin farkli ydnleri Gzerinde duracagiz. Her iki film de
kendi iginde mukemmellige sahiptir, ancak bu filmlerin ayirt edici
pek gok ozellikleri vardir,

Bu ydnetmenin filmlerini agiklarken Rossellini'nin ‘Roma Ci-
tta Aperta’ (Roma Agik Sehir) ve ‘Paisa’ filmlerinin genel 6zellikle-
rini kendimize baz alacagiz. Rossellini'nin usiubu baska bir estetik
aileye aittir. Onun estetiginin kurallan géz ahcihktan uzaktir. O,
diinyay! dolaysiz olarak bir mizansen iginde ¢ergeveye aktarmak-
tadir. Rossellini'nin Uslubunu “gérme” olarak kabul edersek, Sica'-
nin dslubu igin “hissetme” terimini kullanmak dogru olacaktir. O-
nun yaklasimi, diinya ile olan iligkilerimizin metafizikse! goérina-
mii seklindedir. Bu ifadelerin daha iyi anlagilabilmesi i¢in ‘Allema-
nia Anno Zero' (Almanya Stfir Yilt), ‘Sciuscia’ ve ‘Ladri di Biciclette'
filmierindeki ¢ocugun durumunun daha ayrintili olarak belirlenme-
si gerekir.
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Rossellini'nin olusturdugu karakterlere olan sevgisi onlar
birbiriyle iletigim kurmaktan yoksun birakir. Bunun tersi olarak De
Sica'nin sevgisi insanlarin birbirine dogru 1$in yaymalann gerekti-
rir. Onlar, ne iseler odurlar. Bu durumu, Rossellini'nin yénetiminde
madde ile bizim aramizda yapay bir engelden éte, arada kopri ku-
rulamaz varliksal bir uzakhgin konulmasi izler. Bu, insanoglunun
dogustan sahip oldugu bir zayifhktir. Uzamn, bigiminin ve mizan-
senin yapisinin terimleriyle, estetik olarak kendisini ifade edemez.

Tersi olarak De Sica’'nin filmlerinde mizansen, yasanan du-
rum iginde dogal bir bigimdir: Bunu farkh duyarlihkla yapmasina
karsin Jacques Feyder, aynt ydnetmenier ailesinin bir tyesidir. Do-
gallik, filmi daha basit kihiyor gériinmektedir fakat bu 6zellik filmin
¢éziimienmesinde herhangi bir kolayhk saglamamaktadir.

Bir Rossellini filminin mizanseni, kullandigi goruntilerden
kolayca belirlenebilir. Buna Kargin De Sica'nin mizansenini ania-
malk igin bir zorlamaya gereksinim vardir.

Son olarak ve hepsinden 6nemlisi, De Sica, Zavattini, Mar-
cel Carné ve Jacques Prévert grubunun ayrilmaz bir lyesidir. Sine-
ma tarihi iginde yonetmen {le yazarin ortak yagamlarmn daha
mikemmel bir ornegi yoktur. De Sica, Zavattini'yl en iyi anlayan
yonetmendir. De Sica olmadan Zavattinl'nin kendi basina ¢ektigi
¢ok Gnemli ¢caligmalar vardir fakat Zavattini olmadan De Sica'y(
disdnmek mimkiin degildir.

De Sica, gergekligi bir siirsellik i¢inde ele almistir. Bitin
gercekligin kaynaginin sanat oldugunu kabul eder. Ancak burada
estetik bir paradoks vardir. Gergekligin yeniden liretimi sanat de-
gildir. Daha 6nce defalarca soyledigimiz gibi bir se¢me ve yorum-
lama igleminin gergeklesmesi gerekir. Diger sanatlarda oldugu gi-
bi sinemada da ger¢ekligi yakalama yoninde bir egilim vardir. Bu-
rada gercekligin olgusii, soyut amaglar tagimaktadir. Fransa'da
naturalizm (dogalcilik) bir tez olarak romanlann ve oyunlarin art-
mastyla elden ele dolagmaya, yayginlagmaya baslamistir. italyan
yenigergekliginin kaynag Sovyet sinemasinin durumuyla karsilas-
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tirlarak ortaya konabilir. Dziga-Vertov'un “Kino-eye” (Sinema-g6z)
teorisi gunllk olaylarin vahsi gergekligi Ozerine kurulmustur, Boy-
lece montajin diyalektik tayfi uzerinde olaylar olusturulur. Bir bas-
ka agidan baktigimizda tiyatro (hatta gergekgei tiyatro) gergekligi d-
ramatik ve goze hos gelen bir yapi iginde sunmaktadir. Gercekei-
likten 6dung alinan dramatik hareket, ahlaki disunce ve fikirsel
tezler saydam gereksinimlerin yerini tutmaktadw. Yenigergekgili-
gin bildigi tek sey var olmaktir.

Bir ifade aract olarak, yenigergekgilik gértiinimiin gelenek-
sel kategorilerine kars! ¢itkan, Tiyatronun mirast olarak, bu iglevin
klasik anlayisi oyuncunun bir seyleri vurgulamasi, ifade etmesidir.
Bu bir duygu, bir tutku, bir arzu veya bir fikir olabilir. Bu durumdan
yola ¢ikarak seyirciler oyuncunun mimiklerinden, ag¢ik bir Kitap o-
kuyormusgasina belli ifadeleri anlayabilmektedir. Bu bakig agisin-
dan, izleyici ile oyuncu arasinda ayni psikolojik sebeplerin Urettigi,
ayni fizikse! etkilenme vardir.

Mizansenin yapilan bu durumu daha da arttinir; dekor, 151K,
¢cekim acgilan ve gergeveleme oyuncunun davranigina gore daha az
veya daha fazla disavurumcu olacaktir. Hareketin anlammm kuv-
vetlendirici bir unsurdur. Son olarak, sahnelerin ¢ekimlerle béliin-
mesi olaylarin yapay ve soyut surecte yeniden olusturulmasi igin-
deki disavurumculuga denk digmektedir.

Oyuncu oncelikle kendini ifade etmektedir. Profesyone! o-
yuncu normal olarak kendisini ifade etmek yerine sokaktaki sira-
dan bir insan yerine gegmelidir. Tiyatro teknikleri hakkinda bildik-
lerini tamamen unutmasi, geleneksel oyunculuk ifadelerinden
kendisini soyutlamasi gerekir. De Sica igin, Bruno bir siluet, bir
yiiz, bir yirime biciminden ibarettir.

Kurgulama isleminde yapay kurgu yerine, dogal kurgunun
olugturulmasi gerekir. Yapay studyo 15igiyla bile olsa bu etkinin
yaratilabilmesi i¢in tiim olanaklann kullaniimas: gerekmektedir.

Ancak olasilikla, ézellikle anlatimin yapisinda kokten degi-
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siklikler meydana gelebilmektedir. Olayin gergek uzunlugunun goéz
onlinde bulundurulmasi gerekir. Sadece mantigin kabul edebile-
cegi kesimlerde bulunulmahdir. Filmin montajina gergekten var ol-
mayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir. Rossellinl'nin filmierinde
bu tiir bélimler olmast, boliimler arasindaki biylk ugurumlara
neden olabilmektedir. Ancak verilmeyen bdlimler somut dogada
oldugu gibidir: Bina yapilarak kaybolan tas hayatta oldugu gibidir.
Biz digerlerine olan her seyi bilemeyiz. Klasik montaj igindeki e-
lipsler, kulianilan islubun etkisidir. Rossellini'nin filmlerinde, bu,
gercekliigin icindeki bir bogluktur, veya buna sinirli dogasinda bildi-
gimiz bilgilerin igindeki bosgluk diyebiliriz.

Boylece yenigergekgiligin estetik konumdan ¢ok varhkbitim-
sel (ontolojik) konuma sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle
onun tekniginin bir regete gibi ortaya konulmasi mimkin olma-
maktadir. Bunu Amerikan yenigercekeiligi kanitlamistir. italya'da
oyuncusuz tiim filmler haber pargalarina bagh olarak olugturulma-
mistir. Tersine Michelangelo Antonioni'nin yénettigl ‘Cronaca di un
Amore’ gibi bir film —profesyonel oyunculara, konunun dedektif
oykilerine benzer bir yapida olmasina, pahal kurgulara ve kahra-
manin barok giysisine ragmen— yenigergekg¢i bir film olarak kabul
edilir, ¢unkiu yonetmen karakterlerini disavurumecu bir tarzda kul-
lanmamisgtir; o, temasini onlarin yagam tarzina gore olusturmus-
tur. Onlar bir labirente konulan kobaylar gibi kullamimaktadir.

En iyi italyan yénetmenler arasindaki iislup farkhiig bir kar-
sit tartigma konusu olarak ortaya konabillr. Onlar yenigergekei
sozeiiglinli benimsememektedir. Bu (invani utang duymadan ken-
disine yakigtiran tek yonetmen Zavattini'dir. Yeni italyan ger¢ekgi-
lik okulu, biyiik bir protestoya sebep olmustur. Fakat bu yaratici-
nin elestiriye karss refleks tepkisidir. Sanat¢i olarak yonetmen
temsil ettiklerinden daha farkh oldugunun bilincindedir. Yeniger-
cekeilik s6zciigl, savas sonrasi italyan sinemasinin iizerine atiimis
bir balik ag gibidir ve her bir ydnetmen iginde bulundugu bu tu-
zaktan kurtulabilmek igin ellerinden geleni yapmistir.
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Yenigergekgilik i¢in yaptigim kisa tanmim, ylzeysel kaimak-
tadir. Bu tarzin iyice anlagitabilmesi i¢in Lattuada’nin ¢aligmalar,
De Santis’in romantik sozleri, Visconti'nin tiyatrovari duyarlihig o-
pera veya klasik trajedi sahnesindeki gibi diinya gergekligi lizerine
olusturulmus kompozisyonlarin dikkatli bir sekilde incelenmesi
gerekir. Bu terimler 0zet olarak ve tartigilabilir bir sekilde ortaya
konmustur. Bunun yaminda iginde bagka uyusmazlhiklarin olmasi o-
tasidir. Birbirinden farkl Gsluba sahip bu li¢ yonetmen, ortak ¢ikis
noktalarim De Sica'nin bigeminden almiglardir. Bu ¢ikis noktasi u-
zerine Amerikan, Fransiz ve Sovyet sinemasinin birikimini koyarak
yeni birer bakis acisi yakalamiglardir.

Yenigercekgilik, tamamen saf bir durumda bulunmaktadsr.
Kaynagim bazi estetik egilimlerden almaktadir. Biyologlar, genetik
olarak farkh anne-babalardan alinan karakterler igin baskin bir
faktér tammlamasini Kullanmaktadir. Aym sey yenigergekgilik igin
de gecerlidir. Maiaparte'nin ‘Cristo Proibito’da kullandigi vurguiu
tiyatro tslubu Alman digsavurumculuguna pek ¢ok sey borgludur,
ancak film yenigercekgi degildir. Fritz Lang'in gergekei disavurum-
culugundan temel farkliikiara sahiptir.

De Sica'dan ¢ok uzaklagtik. O, yenigerc¢ekgiligin en saf bigi-
mini temsil etmektedir. ‘Ladri di Biciclette’ diger buyuk yonetmen-
lerin ¢alsmalan ve onun kendi yoriingesi i¢in ideal bir merkez
noktasidir. Bu durum onun ifade edilmesini olanaksiz kitmaktadir.
Onun, gergekleri gorulmeye deger hale sokmasi niyetini tamamila-
masina karsin, gergekligi hayran olunacak bir sekilde doniigtire-
bilmesi bir paradokstur; yolda yiriyen bir adam ve onun yirime-
sindeki giizelligi hayranlikla gozleyen bir seyirci.

Zavattini'nin bir insanin hayatindaki doksan dakikays hi¢
kesmeden goriintiileme rayasi, yenigergekgilik igin hi¢ Kuskusuz
sonsuz bir ifade sekli oimaktadir.

Bu mizansenin, kendisini reddetmeyi amacglamasina karsin,
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gercekiik icin saydam bir yapida oimasi, onun safligint ortaya koy-
maktadir. Cok az film bu amacla yola ¢ikilarak gergeklegtirilmigtir.
Fakat De Sica'nin tim ¢aligmalarinda bu goézetilmigtir. Bunun so-
nucu olarak hendz tam aniamiyla ortaya konulmamig olan karak-
ter i¢in gerekli olan dramatik unsurlar saglanmis olur. Daha da iyi-
si, 0 dramatik beklenmedik olaylar, dramin ana unsuru olmasim
gerceklestirebilmistir. ‘Ladri di Biciclette'de, gercekte olmayacak
higbir sey yer almaz. is¢i, filmin ortasinda bisikletini degistirebilir,
gosterim salonunun 1181 kesilebilir ve De Sica bu durum nedeniyle
6zir dileyebilir, biit{in bunliann 6tesinde biz, isginin iglerinin iyi git-
mesinden mutiuluk duyarniz. Bu, filmin en mukemmel estetik para-
doksu, $ans eseri olanlar harig, higbir trajedi kalitesinin kati kural-
lanna bagh olmamasidir. Karsit degerlerin diyalektik sentezi, sa-
natsal diizenin ve gergekligin bigimsiz diizensizliginin, onun 6zgun-
|Bgunii ortaya gikarir nitelikte oimasi durumunu gosterir. Anlamia
yiiklenmis olan tek goériintii yoktur. insanlara akildan ¢tkariimaz
ahlaki gergekligi ¢ok kesin bir gekilde empoze etme amact tas:-
mamaktadir. Boyle bir tutum, gergekiigin variiksal belirsizligine
ters digecektir. Filmde verilen higbir hareket, higbir olay veya hig-
bir nesne, ydnetmeninin ideolojisini 6n plana ¢ikanci degildir.

Eger onlar, sosyal trajedinin spektrumunda inkar edilemez
bir berrakhkla belli bir dizen iginde kurulmus olmasayd: bu duru-
mun sonucu olarak higbir seyin gerekli olmadigl bir sanat dene-
mesi ortaya ¢ikacaktir. Yazar, senarist ya da yapimcinn zihinleri-
nin bir késesinde sakladiklan fikirleri ortaya dokiiyor olarak, filme
kendilerinden bir seyler katmatlar: sasirtic: bir durum degildir. Su-
yun igine tuz koyup, sonra isi ile suyun buharlagmasini saglarsa-
niz, sonugta koydugunuz tuzu elde edersiniz. Fakat eger tuz dogru-
dan dogruya suya verilmisse, bu dogal olarak tuziu bir sudur. is¢i
Bruno, bir piyango kazanir gibi bisikletini bulabilirdi —yoksul insan-
lar da piyangoda ikramiye kazanabilir— ancak bu bizi zavalh dos-
tumuzun ¢ok glugstiz oldugunu disinmeye sevkederdi. Boyle ol-
saydi, bu bliylik sans toplumun lanetini kazanirdi. Boylesi karsilik-
s1z mucizeler insanin dogal mutlulugunu sagiayacak nitelikte ola-
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rak kabul edilmezler.

Yenigergekgeiligin, gerceklige dokunmayan resmi bir dyki-
den ne kadar farkh oldugu ortadadir. ‘Ladri di Biciclette’ filmi de
teknik olarak . profesyonel olmayan oyuncular ile sokakta gekil-
migtir. Ancak bu filmin gergek degeri baska bir dzelliginde yat-
maktadir; bu filmde, nesnelerin 6zlerine ihanet edilmemektedir.
Her sey kendi degerine uygun olarak vardir. Bu filmde tekil bir bi-
reysellige karg) sevgi vardir. De Sica “Benim kiiglik kizkardesimin
gergekligi” der ve onu Aziz Fransis'in etrafindaki kuslarin yaptig
gibi sarar, Digerleri onu bir kafese koyar ve ona konusmayi 6gre-
tir, fakat De Sica onunla konugur ve duydugumuz sey, gergekligin
gercek dilidir. Sozcikler inkar edilmez, sadece sevgi konusur.

De Sica’y) agiklamak igin, onun sanatinin kaynagina, baska
bir deyisle onun sevgisine geri donmeliyiz. Ortak olarak ‘Miracolo
a Milano’ (Milano’da Mucize) ve ‘Ladri di Biciclette’ (Bisiklet Hirsiz-
lan) filmlerinde onun yarattig) karakterlerin sonu gelmez tutkusu-
nu goruruz. ‘Miracolo & Milano’da kotu insantarin higbiri, kibirli ve-
ya glvenilmez olsalar bile, antipatik degildir. Ortaklarinin egyasini
Mobbi'ye satan Judas bile izleyiciyi rahatsiz etmez.

Bunun yan sira ‘Ladri di Biciclette' filmindeki temel karak-
terlerden higbiri antisempatik degildir. Hirsiz bile. Bruno, sonugta
onu elleriyle yakalamis olsa bile, halk onun ling ediimesine g6z
yummayacaktir. Ancak filmin igindeki deha adaletin saglanmamus
olmasinda yatmaktadir.

‘Miracolo a Milano’ filmindeki tek sempatik olmayan karak-
terler Mobbi ve arkadaglandir, ancak temel olarak onlar var olma-
maktadir. Onlar basmakalip imgelerdir. De Sica’'nin, onlan bize
gosterdigi anlarda icimizde belli belirsiz bir merak uyanir. “Zavall
Zengin insanlar” diye ddsunuriz. “Onlar ne kadar da kandininug-
lardir. Sevginin politigi ve etigi en kotu inanglari tarafindan sorgu-
lanmaktadir. Bu agidan bakinca, De Sica, yarattiklanni onlarin sor-
Bulamasini ister. Bunda gekinilecek bir sey yoktur. Ozgiir bir cé-
Mertlik sunulmustur ve karsihg) istenmemektedir. Aci duyan her

189



Sinema Nedir?

insan igin ayni sekilde olur ¢iink{ aci her insanin bilincinde gizlen-
mis ortak duygudur.

De Sica'nin ¢ok 6zel bir uslubu vardir. Bu nedenle ahlaki,
dinsel ve politik olugumlara kolaylikla baglt tutulmaz. ‘Miracolo a
Milano’ ve ‘Ladri di Biciciette' filmieri hem Hiristiyan demokratlar,
hem de komdinistier tarafindan kendi amaglari dogrultusunda kul-
lamimistir. Gergekten, her iki grup da kendi agilarindan haklidir,
De Sica'nin tgiinci teolojik faziletten daha biiylik bir degere sahip
oldugunu sdylemek pek de yanhs olmayacaktir (li¢ teolojik fazilet,
inang, umut ve merhamettir). Ancak onun durumunun mutlak bir
sanatsal avantajdan kaynaklandigini disunuyorum. Sevgi, kisisel
veya etik bir olusumdan ¢ok, ahlaki bir sorundur. Bu, Neopolitan
atmosfer iginde olugan mutiu durumun terimleriyle agiklanabilir.
Ancak bu psikolojik kékler partizanca fikirlerle beslenen daha de-
rin tabakalara erisirler. Ahlaki ve politik siniflandirmalar yapmak
yerine De Sica’'nin Neopolitan cazibesinin sinema igin bir gans ol-
dugunu disinmek gerekir. O, Chaplin'den bu yana sevgi temasini
en yogun sekilde islemesini bilmis bir yonetmendir,

Bunun 6nemi hakkinda aklinda en ufak bir kusku olaniar |-
¢in, partizan elestirilerin ¢ok ¢gabuk olarak nasil ortaya kondugunu
bilmek yeterlidir. Hangi parti sevgiyi bir digerine birakma gicline
sahip olabilir? Guniimizde artik katisiksiz ask kalmamigtir. Ancak
her grup akla yatkin sekilde ona sahiptir. Otantik ve naif sevgi 6!
gutl sayesinde bazi sosyal teoriler ve ideolojiler agiiabilmektedir.

Aslinda Zavattini'nin ve De Sica'nin durumlariin belirsizligi
nedeniyle buna karst tesekklir etmeliyiz—ve Don Camillo’nun tlke-
sindeki entelektiiel kurnazhg: géz ardi etmememiz gerekiyor. San-
siir yonetiminin uygulamalar ona tamamen olumsuz bir etki kat-
mistir. Bunun tersi olarak, siirsellikten sonra o olumlu bir yapiya
sahiptir, agik bir insanin yasadig: geliskiler, kendini iginde bulun-
dugu zamanin metaforlariyla ifade etmesi herkesin gonliinde fark-
b kaptlar agacaktir. ‘Miracolo 4 Milano’ filmine karsi politik bir &
¢iklama ve yorumlama yapma isteginin bu denli fazla oimasinit
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nedeni Zavattini’'nin sosyal simgeli dykiilere olan digkinligine
baglanabilir. Bunlar sembolizmin son ornekleri degildir. Bu sem-
boller sevginin simgeli oykusunu vermektedir. Psikanalistlerin a-
¢iklamalarina gore bizim riyalanmiz, gorantilerin serbest akiglari-
nin ¢ok ziddidir. Bunlar bazi temel iggtduleri ifade etmektedir. Ki-
sinin sakli stiper egosunun ortaya gikigidir. Bu durum iki kez sem-
bolizm terimleriyle aciklanir; biri genel olarak, digeri bireysel ola-
rak. Ancak bu sansirleme igslemi olumsuz bir sey degildir. O olma-
dan, hayal glcuniin ona kargl direnci olmadan riiyalar olusmaz.

‘Miracolo a Milano'yu bir film riuyasi seviyesinde diiglinme-
nin tek yolu vardir. Bu gagdas italya'nin sosyal sembolizmi ile a-
¢iklanabilir. Vittoria de Sica’nin kalbi bu ugurda atmistir. 8u du-
rum, bu ilging filmin tuhafligim ve inorganikligini aciklayacaktir; bu
yaplimazsa filmin dramatik siirekliligi ile onun tim anlatim manti-
gina kargi olan farklihg arasindaki derin ugurumun anlasgilabiime-
si $0z konusu olmayacaktir.

Sinemanin canli karakterler yaratmada sevgiye neler borg-
lu oldugu konusu (zerinde durulabilir. Onceki duygulanmann, dii-
sincelerini, dinya goéruglerini, tutkulanni bilmeden Flaherty, Re-
noir, Vigo ve 6zellikle Chaplin’in sanatlarini tam olarak anlamak o-
lanakh degildir. Benim diginceme goére sinema, sevgi ile daha
fazla bagh oldugu igin, diger sanat dallarindan daha fazlasina sa-
hiptir. Bir romanc, bu iligkiyi kurarken, sevgiden ¢ok, zekaya ge-
reksinim kurar. Eger Chaplin'in ¢aligmalan edebiyata uyarlanacak
olsaydi, duyusal olarak bir bosluk ortaya gikacakt.

Her sanatta ve her sanatin gelisiminin her evresinde dzel
deger dlgltleri vardir. Renoir'in hayranhik uyandiricr duygusallig,
Vigo’'nun daha fazla kalbini sokip alici duyarltlig ekrana, baska
bir ifade aracinin veremeyecegi 6iglde bir nitelik kazandirmakta-
dir. Bu duygular ve sinema arasinda gizemli bir benzegsme vardur.
Kimse Chaplin’in basarisina, De Sica'dan daha fazla yaklagma-
migtir. Daha 6nce onun bir oyuncu olarak bir varlik niteligine sahip
oldugunu soylemistik. Oyuncunun senaryo ve diger oyuncularla u-
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yumlu bir tavir iginde olmasi gerekmektedir. Fransa’da Camerini'-
nin filmlerinde goriiien goze g¢arpic bir oyuncu yoktur. O, halkin ii-
gisini ¢ektikten sonra bir yonetmen olarak unli olmak zorunda
kalmistir. Ancak bir siire sonra fiziksel olarak gengliginl siirdéirme-
mesine kargin cazibesini korumasini bilmis ve daha fazla ilgi ¢gek-
meye baslamistir. Her ne kadar o, diger yonetmenlerin filmlerinde
basit bir oyuncu olarak goziikse de, De Sica, varligiyla fitmi etkile-
yen ve onun tarzini degistirebilen bir oyuncu olarak on plana ¢ik-
mistir. Chaplin, filmlerinde kendini yoguniastirir ve kendi dinyasi-
nmin digina gikar; ‘Monsieur Verdoux‘ta ¢ok belirgin bir sekilde gor-
dagiimuiz gibi o, sevginin diyalektik ve gerekli olusunu ortaya ko-
yar. Chaplin, kendini dinyamn ustune koyan bir varliktir. Her seyi
sevmeye hazirdir, fakat dlinya her zaman kendisine karsilik ver-
mez. Diger taraftan De Sica, oyuncularini sevmeye zorlamasina
karsin onda oyuncu olarak sevgi zaten vardir. Chaplin oyuncu kad-
rosunu ¢ok dikkatli secer. Fakat her zaman igin karakterlerini da-
ha iyi olugturmak igin tetiktedir. De Sica’da Chaplin’in insancillig-
ni gorirdz, bu blitlin dinya ile paylasilan bir insanciliktir. De Sica
bunu ifade edebilmek i¢in tum olanaklarint kullantwr. Ricci (Ladr! di
Biciciette), Toto (Miracoio & Milano) ve Umberto D, onu Chaplin’-
den ayirsa da ikisi hakkinda ortak olarak pek gok sey distiinmemi-
zi sadlar.

De Sica'nin bizi istedigi gibi diisiinmeye sevkettigl kanisina
kaptimak yanls olur. Eger biri kétlyse, bu durum oldugu gibi goz-
ler éniine serilir. Ricci, hirsizy yakaladigi zaman, biz koétuligin bir
insanin kalbinde degil, diinyantn kendi iginde var oldugunu diigt-
niiriz. Bu, toplum icinde olan bir durumdur. ‘Ladri di Bieiclette',
‘Miracolo & Milano’ ve ‘Umberto D' devrimei dogaya kargl birer
suglamadir. Eger issizlik varsa, birisinin bisikletinin ¢calinmasi bir t-
rajediye doniigecektir. Bu durumun politik agiklamas), dram: ort-
pas etmez. De Sica, tipki Kafka'min gahgmalarinda oldugu gibi
‘Ladri di Biciciette' filminde kargilastirmalar yaparak meveut duru
mu protesto eder. Onun kahramam, metafizik olarak degil, top
lumsal olarak yabancilasmistir. Kafka'nin yarattigl mitierde tanr
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dan gelen bazit kusurlar vardir. Joseph K. bdylesine kusuriu bir var-
ik olarak karsimiza ¢ikar. Diger taraftan, dram tanninin olmamasi
durumu iginde yatar. Bu durumdan gunumiiz diinyasinin trajedisi
icin bazi gikanimlarda bulunabiliriz.

Bruno'nun ve Umberto D'nin varliklaninda ¢ézimlenmez psi-
kolojik yapilar ve maddesel kargithklar bulunmaktadir. Doga pozi-
tif ve toplumsal bir olugumu iginde barindirmaktadir fakat onun i-
¢inde her zaman baz! sagmaliklar ve zorunlulukiar bulundugu da
bir gercektir. Kendi duslincem olarak filmin zenginliginin ve bii-
yukliginin buradan kaynaklandigini sOyleyebilirim. Adalet siste-
minin farkli yapilan vardir; bir taraftan proletaryanin icinde bulun-
dugu durum s6z konusuyken, diger taraftan insanin gereksinimle-
rinin fazlahg nedeniyle meydana gelen olugsum g¢ok garpici olarak
gozler éniinde durmaktadir. Yoksullar, yasantitann siirdlirebilmek
igin zenginlerden ¢aimak zorundadir (polis sadece zenginleri gok i-
yi korumaktadir) ancak mevcut toplumsal organizasyon geregi bu
gerceklesmemekte ve insaniarn mutlulugu engelienmektedir. Di-
ger taraftan isveg’te bisikletler bir yana motorsikler gece giindiiz
sokak ortasinda birakilabilmektedir. De Sica insanoglunu sever,
tim insanlar onun kardesidir. Onlarin mutiviugunu engelleyen
herhangi bir sey hemen ortadan kaldinimalidir. insanlan esit sart-
lar aitinda bulunmayan bir toplumda kigilerarasi bir nefret topiu-
ma hakim olacaktir. De Sica'nin dinyasinda tam olarak ortaya ko-
nulmamis bir kotiimserlik vardir. Ancak her zaman igin insanligin
kurtulug yolunu bulacag) inanci oldugunu da eklemek gerekir.

Simdiye kadar hep sevgi sdzcuguni kullandim. Bunun yeri-
ne siirselligi tercih edebllirdim. Bunlar —en azindan ginimiz igin—
ayni anlama gelmektedir. $iirsellik sevginin aktif ve yaratici bir bi-
cimidir. O, diinyaya Kkars! bir korunmadir. Toplumsal yapmin guri-
misligune kargin gocuksu masumiyet héld onemlidir.
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SINEMA GERGEKCILIGi VE
ITALYAN 0ZGURLUK OKULU

Rossellini'nin ‘Paisa’ adl filminin tarihsel dnemi, hakh ola-
rak, sinemanin birgok bagyapitinin onemiyle karsilastinilir. Geor-
ges Sadoul, ‘Nosferatu'yu, ‘Nibelungen'i ya da ‘Tutku'yu dne sir-
mekte tereddiit etmedi. Alman disavurumculugundan dem vur-
ma, pek tabii, soz konusu estetiklerin derin niteligine degil de bir
bliylklik él¢iisiine uygun distiiglinden, kendi hesabima bu ovgi-
ye ben de tamamiyia katiiyorum. Daha yerinde bir davranigla
1925'te ‘Potemkin Zirhhist'min ortaya ¢ikigl da one siiriilecektir,
Zaten italyan fitmlerinin gergekglligi sik stk Amerikan, biraz da F-
ransiz yapiminin estetik¢iligine kargi ¢ikantrmugtir. Eisenstein’in,
Pudovkin’in ya da Dovgenko’'nun Rus filmleri, hem Alman digsavu-
rumculuguna hem de Hollywood yildizlannin yavan tapintligina
karst ¢cikarak her geyden once gercekgilik istekleriyle siyasette ol-
dugu. kadar sanatta da devrimci olmadilar mi? ‘Potemkin Zirhlist’
gibi 'Paisa’, ‘Sciuscia -~ Kaldinm Cocuklar’, ‘Roma Citta Aperta -
Roma Ac¢ik Sehir’ perdede gergekgilik ile estetikgiligin artik gele-
neksellesmis karsithginin yeni bir dénemini gergekiestirirler. Ama
tarih tekerriir etmez; ¢tkariimas) onemili olan bir nokta, bu estetik
¢atismanin bugiin aldig: 6zel bigim ltalyan gergekgiliginin 1947'de
zaferini borglu oldugu yeni ¢ézimlerdir.

Onciiler

italyan yapiminin 6zgiirligi éniinde ve saskinligin getirdigi
heyecan iginde belki de bu yeniden dogusun nedenlerini derinies-
tirmek goz ardi edildi; bunun yerine, fagizmin ve savasin ¢iirimiis
cesedinden tipki bir an sirisi gibi, kendiliginden ortaya gikan bir
kusagl gormek tercih edildi. Ozgiirligiin ve bunun italya’da aldig
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toplumsal, téresel ve ekonomik bigimlerin, sinema yapminda be-
lirleyici bir rol oynadig! suphe gotirmez. Buna yeniden donme fir-
sati bulacagiz. Ancak hazirlanmamis bir mucizenin kandirici yanil-
samasin bize ancak italyan sinemasi konusunda bilgisizligimiz
getirebilir.

Sinema yayinlarinin dnem ve niteligine bakarak yargiya va-
nlirsa, italya bugiin sinema zekasinin en keskin oldugu ilke says-
labilir. Roma’daki ‘Centro Sperimentale di Cinematografia’ (De-
neysel Sinema Merkezi), Fransiz ‘Institut des Hautes Etudes Ciné-
matographiques’ (Yiksek Sinema incelemeleri Enstitiisi) kuru-
mundan yillarca énce kurulmustu. Ozellikle kurumsal disiinceler
italya'da bizde oldugu gibi yonetim lizerinde etkisiz kalmamistir. |-
talyan sinemasinda elestirme ile yonetim arasindaki kesin ayriiik
artik yoktur, tipki Fransiz edebiyatinda oldugu gibi.

Ote yandan, fasizm, sanat gokgulugunun beli bir diglide de
olsa siirip gitmesine géz yumdu, 6zellikle sinemayia ilgitendi. Ve-
nedik Festivali ile Duge’nin siyasal ¢ikarlar| arasindaki iligkiler tize-
rinde istenildigi kadar ¢ekimser diigiinceler éne siirilebilir, ama
bu uluslararasi festival diisiincesinin 0 zamandan beri bagar ka-
zandigi inkar edilmez ve bu basari bugiin dort bes Avrupa llkesi-
nin bu festival kalintilarinin ele gegirmeye ¢alisiimasiyla digllebi-
lir. Fagistlerin kapitalizmi ve somirgeciligi hi¢ olmazsa italya'ys
modern stiidyolarla donatts. Bu stiidyolar italya'ya budalaca, melo-
dramatik ve bagibos filmlerin yapimina mal olduysa da, bazi zeki
(ve rejime taviz vermeksizin gunlik konulan ele alan senaryolari
¢evirecek kadar becerikli) adamlarnn, simdiki yapitlanmn oncisu
olan degerli yapitiar gevirmelerine de engel olmadi. Savas sirasin-
da Onyargilara kapilmasaydik, Rossellini'nin ‘Uominl sul Fondo’
(Deniz Altinda insanlar) ya da ‘La Nave bianca’ (Beyaz Gemi) gibi
filmleri dikkatimizi biraz daha ¢ekecekti. Zaten kapitalizmin ya da
siyasetin budalaligi sinemaciyl en asin dlgiide ticari yaptma zorla-
digi zaman bile, zeka, kiiltir ve deneysel aragtirma yayinlari ile ilgi
ceken, sinema arsivi yoneticisi olan ‘il Bandito’ (Haydut Istirabn) fil-
minin yonetmeni Lattuada 1941 yilinda ‘Savas Tutsaklari'nin ke-
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sintisiz gevrimini gostermeye kalkistiginda neredeyse hapse disu-
yordu.

Bununla birlikte italyan sinemasinin tarihi iyi bilinmemekte-
dir. Daha yeni ve unutulmaz olan ‘La Corona di ferro' (Demir Tag)
filminde sézde ulusal niteliklerin sirekliliginin yeterince dogrulan-
digim kabul ederek ‘Cabiria’ ile ‘Quo Vadis'te kaliyoruz: dekor ala-
mindaki begeni ve begenmeme; yildiza hayranlik; oyunun gocukga
abartilmasi; ‘bel canto’ ile operanin geleneksel araglarinin sokus-
turulmasi; dram, romantik melodram ve tefrika romanlar i¢in kah-
ramanh masallardan etkilenmis sablon senaryolar. italyan yapimi-
mn pek ¢ogunun bu karltkatiird dogrulamaya galistig), en iyi yonet-
menlerden ¢ogunun kendilerini bu ticari gereklere (bazen de ken-
di kendileriyle alay edercesine) feda ettikleri dogrudur. Ama, ‘Sci-
plo Africanus’ (Afrikali Scipio) turunden yuz milyon liretlik buylk
yapimlar, disaniya ihra¢ edilenlerin ilkiydi. Bununla birlikte hemen
hemen tamamiyla ulusal pazara ayrilmis bir sanat dall da vard..
Bugin Scipio'nun fillerinin hicuma kalkigi uzakiarda kalan bir
goriltiyken ‘Quattro passi fra le nuvole’ (Bulutlarda Dort Adim) fil-
minin belli belirsiz fakat tath gurultusiine daha iyi kulak kabartabi-
liriz.

Okuyucu, hig olmazsa bu son filmi géormiis olan okuyucu, in-
ce bir duyarlthg olan siir dolu ve agirhg oimayan toplumsal ger-
cekgiligi, dogrudan dogruya son italyan sinemasina yaklasan bu
gildaranin 1942'de ‘Demir Tagtan iki yil sonra ve aym yénetmen,
yani Blasetti tarafindan yapildigini 6grendiginde kuskusuz en az
bizim kadar sasiracaktir. Blasetti'ye yine aynt ¢agda ‘Un’avventura
di Salvator Rosa’ (Salvator Rosa’'nin Bir Seriiveni} ve daha yakin-
larda da ‘'Un Giorno nella vita' (Yasamda Bir Gun) filmini de borglu-
yuz. O guzel ‘Kaldirnrm Cocuklarr’min yaraticis: Vittoria de Sica gibl
ydnetmenler son derece insancil, duyarl ve gergekgilikle dolup ta-
san guldiiriler ¢gevirmekten hig¢ geri kalmamuglardir. Bunlar arasin-
da 1942 yiinda ‘/ Bambini ci guardano' (Cocuguna Kiyma) filmi
bulunmaktadir. Bir Camerini filmi olan ve 1932 yilindan baglaya-
rak konusu ‘Roma A¢ik Sehir' gibi bagkent sokaklarinda gegen
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‘Gli uomini che mascalzoni’ (Erkekler Ne Kabadir) filmini yapiyor-
du; ‘Piccolo Mondo Antico’ (Klg¢iik Eski Dunya) filminin ozellikleri
de daha az degiidi.

Zaten simdiki italyan ydénetiminde pek fazia yeni ad yoktur.
Rossellini gibi en gengleri savasin basinda film gevirmeye basla-
miglardi. Blasetti ya da Mario Soldati gibi eskiler ise sesli sinema-
nin daha ilk yilarinda in kazanmiglard:.

Ancak, ifrattan tefrite giderek, “yeni" italyan okulunun ol-
madigl sonucuna varmamak gerekir. Ger¢ekgi egilim, yergili ve
toplumsal igtenlilik, duyarl ve ozanca dogruculuk, savagin basglan-
gicina kadar, yonetimin dev sekoyalarinin dibinde biten ufak tefek
menekselerden, kigik ¢apta yapitlardan baska bir sey degildi.
Bununla biriikte, savasin baslangicindan beri bu kartonpiyerden
ormanin seyrelmeye basladig gérulimektedir. ‘Demir Tag¢’ filminde
bu tir kendi kendini alaya alir gibidir. Rossellini, Lattuada, Blasetti
daha o zamanlar ulusiararas| ¢apta bir ger¢ekgilige erisme g¢aba-
sindadirlar. Bununla birlikte bu estetik niyetleri bitinuyle kurtar-
mak, yent kosullar icinde serpilmelerini saglamak Ozgirligun isiy-
di; 6te yandan bu yeni kosullar bu estetik niyetlerin anlam ve one-
mini duyulur diglide degistirmekten de geri kaimayacakt.

Ozgiirliik, Kopus ve Yeniden Dogus

Demek ki geng italyan okulunun birgok dgesi Ozgiirliik'ten
6nce de vardr: insanlar, teknikler, estetik egilimier. Ancak tarihsel,
toplumsal ve ekonomik durum birdenbire bir senteze yol agty; ote
yandan bu senteze yeni 6geler katild.

1. Direnme ve Kurtulus, su son iki yilin belli bash temalartn
saglamigtir. Ancak Avrupa filmleri demeyelim de, Fransiz filmlerin-
den farkh olarak italyan filmleri dogrudan dogruya Direnme hare-
ketlerini ¢izmekle yetinmez. Bizde Direnme hareketi hemen efsa-
nelesmisti; zaman i¢inde ne kadar yakin olursa olsun, Direnme
hareketi kurtulus ertesinde artik tarihten baska bir sey degildi. Al-
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manlarin gekiligi ile birlikte yagsam yeniden bashyordu. italya’'day-
sa, tersine olarak Ozgiirlik yakin bir ge¢misteki bir 6zgiirlage do-
nis anlamina degil, siyasal devrim, miuttefik isgali, ekonomik ve
toplumsal sarsinti anlamina geliyordu. Nihayet dzglrluk yavas ya-
vas sonu gelmez aylar boyunca gergeklesmisti. Kurtulus, ulkenin
ekonomik, toplumsal ve torel yasamini derinden derine etkilemis-
ti. Oyle ki, italya’da Direnme ve Kurtulus higbir zaman Paris ayak-
lanmas gibi tarih sozcukleri ile ifade edilmemigtir. Rossellini ‘Pai-
sa'yl, senaryosunun heniz ginlik gergek oldugu bir gagda gevir-
migti. ‘Haydut Istirabi’ fuhug ve karaborsanin ordunun gerilerinde
nasil gelistigini, diis kirnkhg ve igsizligin, ozgurligiine kavusmus
bir savas tutsagini gangesterlige nasil yoneittigini gésterir. ‘Vivere
in Pace' (Yasama Arzusu) ya da ‘ll Sole Sorge Ancora’ (Gunes Yine
Dogar) gibi “Direnis” filmi olduklar su goturmez birka¢ yapitin di-
sinda italyan sinemas dzellikle guniin gergeklerine baglihigyla ni-
telenir. Fransiz sinema elestirmeciligi, Carné’nin son filminde (Les
Portes de la nuit—Gecenin Limanlar) belintmek istedigi, savas
sonrasiyla ilgili birka¢ agtk imayi, kutlama ya da ayiplama igin, ele
almaktan geri kalmamus, fakat bunu hep goze garpan bir sagkin-
hkla yapmisti. Yonetmen ile senarist bize bunu anlatmak igin ken-
dilerini o kadar sikintiya sokmuslarsa, bunun nedeni, yirmi Fransiz
filminden ondokuzunun on yildan daha eski olmamasidir. Tersine
senaryonun temeli giindelik ger¢ekten agim kopardig) zaman bile
italyan filmleri her seyden 6nce yeniden kurulmus réportajlardr. I-
talyan filmlerinin olgusu, Amerikan, Fransiz ya da Ingiliz sinemala-
nnin stk sik cesitli derecelerde oldugu gibi tarih yéninden yansiz,
tragedya dekorlan gibi hemen hemen soyut herhangi bir toplum-
sal gergevede gegmez.

Bundan ¢ikan sonug da sudur: italyan filmleri olaganusti
bir belge degeri tasir; senaryonun kok saldigi bitin toplumsal ala-
ni da birlikte siritklemeden senaryoyu bundan ayirmak mumkuin
degildir.

GUnlUk gercege bu tam ve dogal kenetlenme, i¢ yap! baki-
mindan ¢aga tinsel bir kenetlenme ile agiklanir ve kendini hakh ki-
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lar. Kuskusuz, yakin zamanlar italyasinin tarihi geri dondiiriiimez.
Savas, bu tarih iginde bir parantez olarak degil, bir sonug olarak e-
le almmustir; bir gagin sonu sayilmistir. Bir bakima italya ancak ig¢
yasindadir. Fakat ayni nedenler baska etkiler dogurabitir. italyan
sinemasinin hayranlik uyandirmaktan gerl kalmamasini ve ona
Bati ulusiarinda ¢ok genis bir seyirci kitlesini saglayan sey, giinlitk
gergegin ¢izilmesinin bu sinemada kazandig anlamdir. Kendisini
h&la yilg ve kine kaptirmis bir diinyada italyan sinemasi hig kus-
kusuz, dogrudan dogruya kendi ¢izdigi ¢agin iginde devrimci bir
himanizmay kurtaran tek sinemadur.

Gercek Sevgisi ve Gergeklige Ret

Son italyan filmleri hi¢ olmazsa devrim-dncesi niteliktedir;
hepsi, agik ya da kapall olarak, mizahla, yergiyle, ya da glirle, hiz-
metinde oldugu toplumsal gergegi reddeden, fakat yine hepsi, en
agik durum takinmalarina kadar bu gergegi hicbir zaman bir vasi-
ta olarak islememeyi bilir. Kinamak, mutlaka kotu niyetli olmaya
zorlamaz. italyan filmleri diinyanin kinanabilir olmadan énce, sa-
dece var oldugunu unutmaz. Bu aptalca bir seydir, belki de Beau-
marchais’in melodraminin gozyagini 6vmesi kadar saf¢adir; fakat
bir italyan filmini seyretmekten ¢ikarken kendinizi daha iyi hisse-
dip hissetmediginizi, diinyanin diizenini degistirmek istegine kapi-
hp kapilmadigmzi; bunu hi¢ olmazsa sdzden anlayan ve ancak
korliigiin, dnyarginin ya da talihsizligin kendi cinsinden olanlara
kotliliik yapmaya yonelttigi insanlan inandirarak yapmayr disgi-
nip disiinmediginizi bana sdyleyin.

Birgok italyan filminin senaryosunun ézet bigiminde okun-
dugunda kendini gialinglilkten kurtaramamasi da bundandir. Bu
senaryolar entrikalarina indirgendiklerinde ¢ok kez ahiak dersi ve-
ren melodramilardan bagka bir sey degild.i Ancak filmlerde kisile-
rin hepsi insam sarsan bir dogrutukia vardirlar. Kigilerden higbiri
esya ya da simge durumuna gegiriimemistir; bu da daha §nce bu
Kisilerin insanhgindaki ikircikligi asmaksizin bunlardan rahatga
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nefret etmeyi saglamaktadir.

Simdiki italyan filmlerinin hitmanizmasinda ben bunlarin é-
ziiniin baglica degerini gormekteyim. Bu bulasici comertlik altinda
gizlendiginde kusku olmayan az ¢ok bilingli siyasal becerikliligin
payinin farkindayim. ‘Roma Acgik $ehir'deki rahip yarin eski komu-
nist direnme harekati tyesiyle artik bu kadar lyi anlagamayabilir.
Dogrudan dogruya italyan sinemasi da yakinda siyasal ve partizan
nitelik kazanabilir. Gok ustaca Amerikan yanhls: olan ‘Paisa’ Hi-
ristiyan demokratlarla komunistler tarafindan meydana getirilmis-
tir. Ama bu yapitta bulunan almak, aldatmak degil, akillica dav-
ranmaktir. Simdilik italyan sinemasi siyasal olmaktan gok toplum-
bilimseldir. Yoksulluk, karaborsa, ydnetim, fuhus, issizlik kadar so-
mut gergeklerin, seyircinin bilincinde heniz dnsel siyasal degerle-
re yerini birakmadigini séylemek istiyorum. italyan filmleri ne yo-
netimin Uyesi bulundugu parti ne de évmek istedigi parti konusun-
da bize hemen hemen higbir sey 6gretmez. Bu durum kuskusuz
etkin yaratilistan lleri geliyor, ama ayni zamanda Italyan siyasal
durumunun ve yanmadadaki komiinist partinin niteliginin de bun-
da rolu var.

Oyuncular Karigimi

Dogal olarak seyircinin dikkatine ilk ¢arpan oyunculann
mukemmelligidir. Dinya sinemas) ‘Roma Ag¢ik $ehir'le birinci sinif
bir kadin oyuncu kazandi. Unutulmaz gen¢ hamile kadin Anna
Magnani, rahip Fabrizzi, direnme hareketi Uyesi Pagliero ve dbur-
leri, bellegimizde sinemanin en heyecan verici oyunlanyla boy ol
gusmekte gicluk cekmemektedirler. Yaksek tirajli basinda ¢ikan
haber ve roportajlar bize ‘Kaldirnm Cocuklari'nin sahici sokak ¢o-
cuklanyla meydana getirildigini, Rossellini'nin filmini dogrudan
dogruya konunun gegtigi yerden gelisiguzel topladig figuraniaria
cevirdigini; ‘Paisanin ilk dykiisiindeki kahramanin nhtimda bulu-
nan okuma yazma bilmeyen bir kiz oldugunu 6gretmekten geri
kalmanmustir. Anna Magnani'ye gelince, kugkusuz o meslekten bir
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oyuncuydu fakat i¢kili gazinodan gelmekteydi; Maria Michi de si-
nemada bir yer gosterici olarak ¢aligan geng¢ bir kizdan bagka bir
sey degildi.

Her ne kadar oyunculann bu yolla saglanisi, sinemanin al-
silagelen yol yordamina aykiriysa da, tamamiyla yeni bir yontem
de degildi. Tersine olarak, belki de Louis Lumiere’den beri sinema-
nin batin “gergekei” bigimlerindeki siirekliligi bunu tamamiyla si-
nemaya 6zg0 bir kanun kilgina sokmaktadir; italyan sinemasi da
bu kanunu sadece dogrulamakta ve gilivenle ortaya atmay) sagla-
maktadir. Bir zamanlar Rus sinemasinin da, kendi gunluk yasam-
larini perdede canlandirmak igin oyunculara bagvurmaktaki onyar-
gis1 hayraniik uyandinyordu. Gergekte Rus filmi ¢evresinde bir ef-
sane yaratilimistir. Sovyet sinema okullarindan bazilarinda tiyatro-
nun etkisi ¢ok buyuktu. Eisenstein'in ilk filmlerinde meslekten o-
yuncu bulunmuyorsa da ‘Putyouka v Jihn' (Yagam Yolu) kadar get-
cekei bir yapitta bile tiyatronun meslekten oyuncular yer alnuglar-
di ve 0 zamandan beri de Sovyet filmierindeki oyun yeniden bagka
tikelerdeki kadar profesyonellesmistir. 1925 ile simdiki italyan si-
nemasi arasinda higbir blylik sinema okulu, oyuncu yokiuguyla 6-
viinmeyecektir, fakat zaman zaman olagandis! bir film bunun éne-
mini hatirfatacaktir. Bu da her vakit topiumsal réportaja yakin bir
yap! olacaktir. Buradan iki ornek verelim: ‘Umut’ ile ‘La Derniére
Chance' (Son Umit). Bu filmlerin, ¢evresinde de bir efsane yaratil-
mistir. Malraux’un filminin kahramaniarinin hepsi gegici olarak
gunlik yasamiarinin Kisgisini oynamakla gorevii rasgele oyuncular
degildi. iglerinden ¢ogu dyledir ama, bashca kisiler dyle degildir. O-
zellikle kéylu, Madrid'de ¢ok tammnmuis bir gildirli oyuncusuydu.
‘Son Umit'e gelince, her ne kadar mittefik askerleri isvigre’ye dii-
sen ugaklann gergek pilotlartysa da érnegin yahudi kadin bir tiyat-
ro oyuncusudur. Meslekten higbir oyuncuyu bulamamak igin ‘Ta-
bu’ gibi filmlere bagvurmak gerekiyordu; ancak burada tipki gocuk
filmlerindeki gibi, meslekten oyuncunun yer aimasi disunuleme-
yecek kadar 6zel bir tiir s6z konusudur. Daha yakin zamanlarda
Rouquier ‘Farrebique’ filminde ayms eyl sonuna kadar uyguladt.
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Rouquier'in basansini teslim etmekle birlikte, bunun hemen he-
men tek 6rnek oldugunu ve koyli filmleri sorununun, oyun yonlin-
den egzotik filmlerinden pek farklt olmadigini belirtelim. ‘Farrebi-
que’ 6ykulenilecek bir drnekten gok, kansim kanunu diye adlandi-
racagim kurah bozmayan sinirh bir durumdur. Sinemada toplum-
sal gercekgiligi ya da simdiki italyan okulunu niteleyebilecek olan
sey, meslekten oyuncuya her zamanki igini yiklememektir; yani
yarattig) kigiyle olan iliskisi seyirciye hi¢bir onyarg yiiklememeli-
dir. ‘Umut'taki koylinun tiyatroda c¢alisan bir glildiiri oyuncusu,
Anna Magnani’'nin gergekte bir sarkici, Fabrizzi'nin bir vodyvil paiya-
¢osu olmasi anlamiidir, Meslek bir engel degildir; tersine, meslek
oyuncunun yonetim gereilerine uymasina, canlandirdig kisiyi da-
ha derinlemesine anlamasina yardim eden yararli bir esneklige
vanr. Gergek oyuncular dogal olarak oynayacaklan role uyguniuk-
larindan dolay: segilirler; bu fiziksel ya da yagamsal yonden uygun-
luklanyla ilgilidir. Karnigim basanya erigtigi zaman —~yalniz deneyim
gostermistir ki bu bagan ancak senaryonun bir gegit “térel” kosul-
tarin bir araya geldigi zaman saglanabilir— simdiki italyan filmleri-
nin getirdikleri o olagantistii dogruluk izlenimi elde edilir. Oyle gé-
rintyor ki oyuncularin derinden derine duyduklarn ve kendilerin-
den dramatik yalant en kiigiik dlglide isteyen bir senaryoya toplu-
ca baglamslan, aralarinda bir gesit gegisin kaynag olur. Bazilan-
min teknik tecriibesizligi, obiirlerinin tecriibesinden yararlanmak-
ta, bu sonuncular da tiim gergekgiligin yararnni gérmekteler.

Sinema sanatina bu kadar yararli olan bir ydontem ancak a-
rada bir kullaniiyorsa bunun nedeni ne yazik ki bu yénetimin ken-
di yok olusunu da kendinde tasimasidir. Karigimin kimyasal den-
gdesi Ister istemez kararsizdir; bu denge, gegici olarak ¢ozdiigii es-
tetik iklimi yeniden kuruncaya kadar gelisir. Bu iklim de gudur: Yil-
diz kéleligi ve oyuncusuz belgesel film. Bu ¢oziimler ¢ocuk filmie-
rinde ya da yerli filmlerde buyiik bir agtklik ve ¢cabukga kavranabi-
lir: ‘Tabu'nun kiigiik Rari'si sonunda Polonya'da fahige olmustur;
ilk filmleriyle yidizh§a ulagan g¢ocuklann ne oldugu da bilinme-
mektedir. En iyi intimalle, miikemmel geng oyuncular olmaktadir-
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lar, fakat bu bambaska bir seydir. Tecrubesizlik ve safigin kaginil-
maz etkenler oldugu dlglide, bunlarin kullanimaya dayanamaya-
caklan acgiktir. Burada yok olmanmin nedeni seyircidir. Unlii yidiz,
kigisini kendisiyle birlikte siirlikledigi zaman, filmin bagarisi ayn
zamanda oyuncuyu canlandirdigl rolde tanitmak tehlikesini de ta-
sir. Yapimcilar, seyircinin sevdikleri oyuncutari tamdik rollerde ye-
niden gérmek seklindeki gok iyi bilinen begenilerinden yararlana-
rak bu ilk bagany tekrarlamaktan biyik bir memnuniluk duyarlar.
Oyuncu kendisinin tek bir role hapsediimesinden kaginacak kadar
akilh oldugu zaman bile, ylizii, oyuncunun baz degigmeyen yonleri
herkesce bilindiginden, bunlar onun mesiekten olmayan oyuncu-
larla kangim meydana getirmesini kesinlikle 6nleyecektir.

Estetikcilik, Gergekcilik ve Gergek

Bununia birlikte senaryonun gunluk gergcekiere uymast o-
yuncunun dogrulugu italyan filminin estetiginin yine de heniiz
hammaddesidir.

Estetik inceligi, gercegi gostermekle yetinen bir gergekgili-
gin bilmem hangi ¢igligine, bilmem hangi etkililiine kargt gikar-
maktan sakinmak gerekir. Bana kalirsa, sanatta once adamakith
“astetik” olmayan bir “gercekgilik” olmadigin bir kez daha hatir-
latmis olmasi italyan sinemasinin en kiigiik meziyeti degildir. Bu-
nun boyle oldugu akla gelmiyor degildir, ne var ki bugiin bazilan-
nin ‘sanat sanat igindir' geytaniyla anlagma yaptiktarindan stiphe-
lendikleri bazi sanatgilara agtiklar biiyticuliik davalarinin yankilart
icinde bunun unutulmasi egilimi vardir. Gergek de tipkr dis gibi,
sanatta yalnizca sanatginindir; gergegin eti ve kanint edebiyatin ya
da sinemanin aginda tutup yakalamak, disiin en ucuz fantezileri-
nl yakalamaktan daha kolay degildir. Bagka bir deyisle, bigimlerin
¢aprasikltig ve yaradiligi artik dogrudan dogruya yapitin 6ziine da-
yanmadig: zaman bile, bunlar araglarin etkililiginde agir basmak-
tan geri kalmaziar. iste Sovyet sinemasi bunu biraz fazla unuttu-
gundandir ki, yirmi yilda buyuk ulusal yapimlarin birincl sirasindan
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sonuncu sirasina ge¢migtir. ‘Potemkin’ sinemayi altiist etmigse
de, bu yalnizca siyasal mesajindan dolayi degildir. Hatta stidyo-
nun algi dekorlan yerine gergek dekorlari, yildizin yerine bilinme-
yen kitleyi gegirmesinden de degildir;, bunun nedeni Elsenstein'in
zamaninin en biyuk kurgu kuramecist olmasi, en iyi gorinti yonet-
meni Tissé ile galigmasi, Rusya’nin meydana getirdigi “gergekg¢i”
filmlerin Alman digavurumculugunun en yapmactk yapitianndaki
dekor aydinlatma ve oyundakilerin daha ¢ok estetik bilim tasima-
siydt.

Bugiin italyan sinemast i¢in de ayni sey sz konusudur. ital-
yan sinemasinin gergekgiligi higbir zaman bir estetik gerilemeye
yol agmaz. Tam tersine anlatimda bir ilerlemeye, sinema dilini fet-
heden bir evrime, sinema deyiginin geniglemesine yol acar.

Her seyden dnce bugiin sinemanin nerede oldugunu iyice
gormek gerekmektedir. Disavurumcu sapikligin sona ermesinden,
ozellikle sesli sinemadan beri, denebilir ki sinema, gergekgilige yo-
nelmeye hi¢ ara vermedi. Bununia anlatmak istedigimiz kabaca
sudur. Sinema seyirciye sinema hikayesinin mantikh gerekleri ve
teknigin simdiki sinirlanyla bagdasabilecegi olgiide, gercegin el
den geldigince tam bir goruntisind vermek ister. Sinema bu nok-
tada siire, resime, tiyatroya agik¢a kargittir ve gittikge romana
yaklagmaktadir. Burada modern sinemantn bu temel estetik tasa-
risinin, teknik ruhbilimsel, ekonomik nedenleriyle dogrulugunu
géstermek niyetinde degilim. Bu defalik, bu evrimin i¢ degerini, ya
da bunun kesin niteligini zedelemeksizin bunu dogrulanmig bir
gergek olarak 6ne siirmem bagiglansin. Ne var ki, sanatta gergek-
cilik, hig kugkusuz ancak yapmacikliklarla saglanabilir. Her estetik
kurtariimaya, kaybedilmeye ya da reddedilmeye deger olan ara-
sinda ister istemez bir segme yapar; ancak sinemanin yaptig gibi
bu estetik her gseyden dnce gergegin goruntiisini yaratmak iste-
yince, bu se¢im onun ayni zamanda hem zoruniu hem de kabul e-
dilmez nitelikteki temel gelismesini meydana getirir. Zorunludur,
cinki sanat ancak bu segimle var olabili. Tom sinemanin
(cinéma total) daha bugiinden teknik yénden mimkiin oldugunu
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varsayalim, bu se¢im olmazsa yeniden salt gergege dénmus olu-
ruz. Kabul edilmez ¢unkiu bu se¢im eninde sonunda, sinemanin
tam olarak yeniden kurmak istedigi gergegin zararnna yapiimakta-
dir. Sinemada gergekgiligl arttrmak amacini guden butun yeni
teknik ilerlemelere —ses, renk, u¢ boyut— karsi gitkmak da bunun
icin bogunadir. Gergekte sinema “sanat™ bu geligmeyle besienir,
perdenin siresel sinirlannin getirdigi soyutlama ve simge olanak-
lartmi en iyi sekilde kullanir. Fakat teknigin biraktigt kayitlamalar
tortusunun bu kullamlisi gergekgiligin yaranna ya da zararina ola-
bilir; bu kullamig alicimin yakaladig) gergek 6gelerin etkinligini arti-
rabilir ya da etkisiz kuabilir. Sinema deyisleri, ortaya koyduklan
gercegin kazanglarina gore, deger sirasina dizilmese bile siniflan-
dintabilir. Bundan dolay bize perdede gercegi en gok gostermeye
yonelen butiin anlatim dizgelerini, bitin iglemleri ‘gergekgi’ diye
adlandiracagiz. Tabiatiyla “Gergek” bir nitelik olarak anlasiimama-
hdir. Ayni olay, aym nesne farkli yollardan ortaya konabilir. Bu yol-
lardan her biri nesneyi perdede tanimamizi saglayan niteliklerden
birkagini birakir ve kurtanr; bu yollardan her biri asil nesnenin ti-
miyle kalmasina meydan birakmayan az ya da ¢ok agindirci so-
yutlamalan, dgretici ya da estetik amaglarla sokusturur.

Bu kaginilmaz ve zorunlu kimyanin sonunda ilk gerqeéin
yerine bir soyutlama karmasikhgindan (siyah ve beyaz, duz ylizey),
kayitiamalardan (drnegin kurgu yasalan) ve asil ger¢ekten yapilan
bir ger¢ek yanllsamadir, ancak bu yanilsama seyircinin zihninde
sinema anlatimiyla 6zdeslesen gergegin kendisiyle ilgili bilincin
¢abucak yitmesine yol agar. Sinemaciya gelince, seyircinin bu bi-
lingdigt sug ortaklhigini saglar saglamaz, gercegi gittikge daha gok
ihmale dogru bliylik bir egilim gosterir. Ahgkanhgin ve tembelligin
de yardimiyla sinemact artik yalanlannin nerede baslayip nerede
bittigini kendisi de agikga ayirt edemez olur. Sinemaciy) yalan soy-
lemekle kinamak s6z konusu olmaz, ¢inku sanatim meydana ge-
tiren gey bu yalandir; fakat bu yalana artik hakim olamamast, bu
yalania kendi kendini aldatmasi ve boylelikle gergek tizerinde yeni
fetihlerde bulunmasinin engellenmesi kinanabilir.
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“Yurttas Kane”den “Farrebique”e

Son yillar, sinemanin estetigini gercekgilige dogru biyiik ol-
cude ilerletmisti. Bu noktadan bakildigi zaman sinema tarihinin
1940’dan bu yana hi¢ kugkusuz en 6nemli iki otayi sunlardir: ‘Yurt-
tas Kane' ile ‘Pafsa’. Her ikisi de gercekgilige kesin bir ilerleyis
sagladl, ama ¢ok degisik yollardan. italyan filmlerinin yapisim ¢o-
zumlemeden once Orson Welles'in filminden s6z agiyorsam bu-
nun nedeni bu yapinin anlamim daha iyi belitmeye yaramasin-
dandir. Orson Welles sinematik yanilsamaya, gergegin temel bir
niteligini yeniden kazandirmisti. Bu nitelik de gergegin siirekliligiy-
di. Griffith'den gelen klasik kurgulama, gergegi birbiri ardina sira-
lanan ¢ekimiere bdluyordu. Bu ¢gekimler, olay uzerinde mantikh ya
da 6znel bir gortis noktalan dizisinden bagka bir gey degildi. Bir o-
daya kapatimis bir Kisi, celladinin gelip kendisini bulmasim bek-
ler. Bakiglanni kaygiyla kapiya diker. Cellat i¢eriye girecegi sirada
yonetmen kapi tokmaginin yavas yavas donligind gosteren bir o-
muz ¢ekimi gevirmekten geri kalmayacaktir. Simdiki sinema dilini
meydana getiren sey, surekli bir ger¢egin alistinmug ¢éziimlemesi o-
lan bu ¢ekimler dizisidir.

Demek ki kurgulama, gergege acik bir soyutlama getiriyor.
Simdi iyice alighigimiz Gzere, soyutlama artik bu yolla anlagilma-
maktadir. Orson Welles'in yaptigi bitiin devrim, ahsilmamis bir a-
lan derinliginin sistemli kullaniigindan yola gikmaktadir. Klasik a-
liciin mercegi birbiri ardindan sahnenin farkh yerlerine gevrildigi
halde Orson Welles'in alicisinin mercegi dramatik alanda bulunan
bitin gorsel alani aym segicilikle kapsar. Artik, herhangi bir nes-
neye Onsel bir anlam vererek, gérecegimiz nesneyi bizim igin se-
¢en kurgulama degildir; perdeyi kesit olarak alan sirekli ger¢egin
paralel yuziinde sahneye 6zgii dramatik tayfi segmek zorunda ka-
lan seyircinin zihnidir. $u halde ‘Yurttag Kane' gergekgiligini, belirli
bir ilerleyigin zekice kullanihigina borgludur. Orson Welles, merce-
gin alan derinligi sayesinde ger¢ege, duyulabilir sirekliligini yeni-
den kazandirmistir. Sinemanin gergegin hangi 6gelerinden zengin-
lestigini lyice gérlyoruz; ama baska yonlerden de sinemanin ger-
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¢ekten uzaklagtigl ya da hic olmazsa gergege klasik estetikten da-
ha ¢ok yaklagsmadigl agiktir. Teknigin gaprasikhigiyla dzellikle ig-
lenmemis gercege, yani dogal dekora, digarida gevirime, gunes I-
sigina, mesiekten olmayan oyuncularn oyununa bagvurmayi ken-
di kendine yasaklamakia Orson Welles ayni zamanda gergek bel-
genin oykiilenmesi olanaksiz niteliklerinden de birden vazgegmis
oluyordu. Oysa, bunlar da gergege dahil olduklarindan, bir “ger-
¢ekgilik"l bunlar da kurabiiirdi. izin verilirse ‘Yurttas Kane'e kargit |
olarak ‘Farrebique’l koyacagiz. Bu fiimde dogal hammaddeden
bagka bir seyi kullanmamak yolundaki sistemli dugince Rou-
quier’l teknik olgunluk alaninda gerilemeye yoneitti.

Boylece bitun sanatlarin en gergekgisi yine de ortak kaderi
paylasir. Sinema, gergegi biituniiyle yakalayamaz, gergek ister is-
temez bir kiyidan kagar. Kugkusuz teknik bir ilerleme iyi kullanildi-
g1 zaman agin ilmiklerini sikilagtirabilir, fakat yine de su ya da bu
gercek arasinda iyi koti bir se¢im yapmak gerekir. Ahci da bir
yonden tipki ag tabaka duyarliligini andirir. Renk lle 151k siddetini
kaydeden sinir uglan hicbir zaman aynt degildir, oncekilerin yogun-
lugu genellikle dbirlerinin tam tersidir; geceleyin, avlarinin bigimi-
ni ayirt edebilen hayvanlar renge kargi hemen hemen kordurler.

‘Farrebique’ ile ‘Yurttas Kane’in birbirine kargit ama esit 6l-
glde an gergekgileri arasinda bir siirii alagimlara yer vardir. Uste-
ik her gesit “gergekei” onyargida yer alan gergek yitiminin pay sa-
natgiya, bog birakilan yere sokabilecegi estetik kayitlar sayesinde,
secilen gergegin etkisini cogaltmak olanagin! sik sik saglar. Son I-
talyan sinemasiyla bunun ¢ok glizel bir 6rnegi vardir. Yonetmenler
teknik donammlann eksikliginden dolay! ses ile konusmalar| gev-
rimden sonra kaydetmek zorunda kaldilar ki, bu bir gergeklik yiti-
miydi. Fakat aliciyi mikrofona bagh kalmaksizin hareket ettirmek-
te serbest kalinca, bunu alicinin galisma ve hareket alanint genis-
letmekte kullandilar, bu da hemen ger¢egin katsayisini arttirch,

Gergegin obir 6zelliklerini drnegin renk ile (i¢ boyutu ele ge-
¢irmeyi saglayacak teknik olguniagmalar zaten bugin tamamiyla
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‘Farrebique’ ile ‘'Yurttag Kane’in yoresinde yer alan iki gergekgi
kutbu birbirinden uzaklastirmaktan baska bir sonug vermez. Ger-
¢ekten de stidyoda gevrimin kalitesi ¢aprasik, ince ve hantal bir
aygita gitgide daha ¢ok baglh olacaktir. Gergege gergekten her za-
man bir seyler feda etmek gerekecektir.
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UMBERTO D: BUYUK BiR GALISMA

‘Miracolo a Milano' (Milano'da Mucize) filmi yalnizca bir u-
yumsuzluk yaratmistir. ‘Ladri di Biciclette’ (Bisiklet Hirsizlan) fil-
minde senaryodan kaynaklanan heyecani bu filmde gormek ola-
nakh degildir.

‘Umberto D’ tilminde ise somutkan bir hava sezilmektedir,
Film sessiz bir yergi yapisi tasimaktadir. Bu yapim son dénemde
gerceklestirilen en devrimei ve cesaretli filmlerden biri olarak ka-
bul etmek olanaklidir—bu yalmzca italyan sinemasi igin gegerli sa-
yilabilecek bir degerlendirmedir. Film, sinema tarihi iginde bir bag-
yapit olma onuruna sahiptir. Ancak buna karsin, sebebi anlasil-
maz bir sekilde, bu filmin goz ardi edildigi gorulmektedir. Sinema-
severler, bu filme nedense gereken dikkati gostermemiglerdir.

Eger ‘Adorables créatures’ veya ‘Le Fruit défendu’ gibi film-
lerin gosterildigi sinema salonlarinin 6niinde uzun kuyruklar olusu-
yorsa bunun en btiyilk nedenlerinden biri genelevlerin kapatiimig
olmasidir. Paris'deki onbinlerce insan bu tir filmlere, keyif almak
icin gitmektedir.

‘Umberto D’ filminin bu sekilde yanlis anlasiimasinin temel
nedenlerinden biri, onun ‘Ladri di Biciclette’ filmi ile karglagtinl-
mis olmasidir. Bunda da bazilan De Sica'nin “yenigergekgilige geri
dondiginu” séylemektedirler. ‘Milano'da Mucize’ filminin onlara
gére yalnizca siirsel gergeklik bigiminde yapildigl dogrudur ancak
o bir ara verme filmidir. By, filmin siirse! gergeklik tarzinda yapilan
bir ara verme degil, ‘Bisikiet Hirsizlar’ filminin milkemmelligine
eklenen bir yapittir. ‘Umberto D’ filmi bize filmin hala klasik dra-
maturjisinin bir kabullenisi niteliginde ‘Bisiklet Hirsizlar1’ gergekli-
gi icinde anlagiimasi gerektigini animsatir. Sonug olarak, ‘Umberto
D' geleneksel film gorinimuyle olan herhangi bir iligkiyi reddet-
mektedir.
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Dogal olarak yalnizca filmin konusunu ele aiirsak, onu top-
lumsal Igerikii, “popiilist” bir melodrama indirgeyebiliriz. intihar et
mek Uzere olan bir adamin, kendint éldirmeden once, kdpegine
bakacak ya da onu dldurebilecek birisi bulamamasinin sikintis i-
¢inde oldugunu goriiriz. Bu sonu¢ bélimu, dramatik olaylar dizisi
yoninde hareket etmemektedir. “Olusum™un klasik igerigi goz o-
niinde bulunduruldugunda De Sica'nin aktardig) olaylar sekansin
dramatik yapi ile bir ilgisi olmadig ve bir gereklilik arz etmedigi
gorilmektedir. ‘Umberto D’nin zararsiz bir anjine tutuimasi, esinin
"sokakta ona doniip bakmasi ve onun intihar etmeyi dugtinmesi a-
rasinda ne tir bir nedensel lligki kurulabilir? Anjinin higbir 6nemi
olmadigini séylemek olanakh degildir. Anjin agrisi iki ey arasinda
mantiksal ve dokunakh bir iliski kuracaktir. Burada tersine olarak,
hastanede gegen donem, ‘Umberto D'nin saghk durumunu yargia-
yan bir evre olarak kabul edilecektir; ona mutsuzlugu nedeniyile a-
cimamiz mi gerekmektedir? ‘Umberto D'yi uzlntiye bogan sey
yoksulluk degildir. Bunun asit nedeni, bize derece derece gosteril-
mis olan yalnizligidir. Yalnizca birkag insan ile baglantisinin bulun-
masi onu insanlara kargi glivensiz yapmistir. Bir orta sinif tiyesi ol-
masina kargin, filmde gizemili bir sefalet sezilmektedir. Onun, Uye-
sl oldugu toplumdan yavas yavas koptuguna tamkhk ederiz. Kah-
ramanimiz, basamak basamak yalnizlifa dogru ilerlemektedir; o-
na en yakin olan kisi de onun zayifligini gostermek igin vardir—bu,
esinin kiigiik hizmetgisidir; ancak onun kibarligl ve iyi niyeti bile o-
laylan ¢ozmeye yetmemektedir. Bir zaman sonra, onun arkadasli-
£1 da bir tziintl kaynagi olacaktr.

Burada, geleneksel elestiri kavramlarnndan siyntarak, filmin
¢ikig noktast Uzerinde durmanin daha yararli olacagini dislinliyo-
rum.

Eger, Oykiiden biraz uzaklagir ve dramatik karakterdeki ba-
21 genel gelismeler, tamamiayic) olaylardaki basit, genel egilim u-
zerinde yogunlasirsak yeni bulgular elde etmeye baslariz. Anlatim
birimi yalmizca bir bélim olay, olaylarn birdenbire degigmesi ya
da olay kahramanimin karakteri degildir; O, yagsamin somut anlari-
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nin ilerlemesidir. Hig kimse, herhangi bir seyin digerinden daha 6-
nemli oldugunu séyleyemez. Dramin her temelinde bir egitlik s62
konusudur. Filmin en yuksek noktalarindan biri olarak kalacak
mukemmel bir sekans, bu yaklagimin anlatima ve bdylece yoneti-
me olan mikemmel! bir betimlemesidir; hizmetg¢i kizin uyandigi
sahneden bahsediyorum. Kamera, onu evin ufak tefek islerini ya-
parken goruntiler; yan uykulu bir sekilde mutfaktadir. Lavaboyu
istila etmis kanncalan suyla bogar, kahve dgutur. Buradaki sine-
ma “elips (eksilti) sanati"nin tam olarak karsiti olarak algilanabilir.
Eksilti, bir anlatim olusumudur; doga igindeki mantiksal yapisinin
yani sira soyut bir yapisy da bulunmaktadir; ¢ozumleme ve sege-
nek gerektiren dogruiarn, genel dramatik yénetim ile bir uyum igin-
de dizenler. De Sica ve Zavattini, bunun tersine olarak, olaylann,
daha kiigik olaylara bolme ve bu kigtik olaylan da yine daha ki-
¢lik olaylara bdlme girisiminde bulunmaktadir. Bu islemi, zaman i-
cinde algilama yapabilecegimiz u¢ sinirlara kadar surdurirler.
Boylece klasik filmdeki birim olay, “hizmetgi kizin yataktan kalk-
mas1” olacaktir; iki ya da ug¢ kisa ¢ekim ile bu gosterilir. De Sica,
bu antatim birimint bir “daha kiigiik" olaylar dizisl ile yer degistirir;
kiz uyanir; koridordan geger; karincalan bogar, ve benzeri seyler.
Ancak bunlardan yalnizca bir tanesini inceleyelim. Kahveyi, ba-
gimsiz hareketler dizisi ile ne sekilde 6guttigini goriiriz. Ornegin
kiz kapiyi ayak parmaklarinin yardimiyla kapatir: Kamera onun -
zerinde ilerlerken, goérintiinin sonugta, kapiin ylazeyini hisseden
ayak parmaklannin uzerinde yogunlastigi gorintilye ulagsmak igin
bacaginin hareketini izler. Zavattini'nin higbir sey olmadan, bir a-
damin yasantisindaki doksan dakikayi bitin bir film olarak tasar-
ladigindan bahsetmis miydim? Ona goére “yenigercekgilik” tam o-
larak budur. ‘Umberto D’ filmindeki ikl ya da li¢ sekans bize boyie
bir filmdeki gorantilerin timinden daha fazlasini verebilecektir;
¢cekimi yapilan sey onun pargalandir. Ancak burada anlam ve de-
ger gercekgiligi lizerinde hata yapmayalim. De Sica ve Zavattini si-
nemay, gercekgiligin sonusmazi yapmakia ilgilidirter (sonugsmaz:
asymtote — Sonu olmayan bir egrinin yakininda gizilmis bir dogru
olup, uzatildik¢a egriye yaklasir fakat hi¢gbir zaman ona tam ola-
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rak kavugsamaz). Ancak yasamin kendisi sonsuz bir gekilde bir g5-
riinime ulagsmahdir. Bdylesine milkemmel bir aynada yagsam go-
rdlebilir bir silr durumuna uiagabilir.
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CABIRIA: YENI GERCEKCILIGIN
SONUNA YOLCULUK

Bu makaleyi yazmak i¢in masanin basina oturdugumda
Fellini'nin en son filminin nasil karsitanacag) konusunda en ufak
bir fikre sahip degildim. Onun miumkiin oldugu kadar fazia heye-
can ile kargsilanmasins dilemekle beraber, izleyiciler arasinda iki
farkh gortsiin ortaya ¢ikacagini biliyorum. ilk gériis, dykiniin me-
lodramatik anhk iginde oldugu inanci olacaktir. Genel halkin géri-
st bu dogrultuda belirir. Ikinci gériis ise “elit” tabakaya aittir ve
Fellini’nin gorislerini destekler nitelige sahip olacaktir. ‘La Strada’
(Sonsuz Topraklar) ve ‘Il Bidone' (Kalpazanlar Cetesi) filmlerine
hayran olan kesim ‘Le Notti dl Cablria’' (Cabiria Geceleri) filmini de
cok begenecektir. Bu, pratik agidan higbir seyin sansa birakiimads-
&1 bir filmdir. Zeka dolu ve sanatsal bir bigimde uretilmistir. ilk kar-
si gikiglar bir kenara birakahm; bu yalnizca gise geliri agisindan 6-
nemli sayilabilecek bir durumdur. Asil 6nemli olan diger diisiiniis
tarzidir.

‘Le Notti di Cabiria’ filmi hakkindaki saswrtsci bir baska sey
Fellini'nin gizemli bjr senaryoyu goriintilye dénusgtirmede ilk kez
bu filmde basarih olmadigidir. ‘La Strada’ ve ‘Il Bidone’ filmlerinde
de benzer bir yap! ile kargilasiimaktadir. Dogal olarak, ‘Lo Scelcco
bianco’ (Beyaz Seyh) ve ‘I Vitelloni’' (Aylaklar) filmlerinde yapilan-
manin rastgele olusturuimadigidir. Bu yapimlar, birer Fellini filmle-
ri oiduklann belli ederler. Gelenekse! senaryoya bagh olarak veril-
mek istenenler bir gcergeve iginde ifade edilmektedir. Fellini bu di-
siincesini oyuncularla destekleyecektir. ‘La Strada’ filminde bunu
¢ok belirgin olarak goriiriiz; yalnizca bir plandan ibaret degildir;
burada “belit" (action) hakkinda konusmansn uygunlugu konusun-
da bile kugskulanm var, aym sey ‘/f Bidone’ filmi igin de gegerlidir.

Fellinl, daha 6nceki filmlerinde dram tiruntn ¢ok fazla ma-
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liyetli oldugu bahanesine geri donmeyi digsinmemektedir. Bunun
tam tersi gegerlidir. ‘Le Notti di Cabirla’ (Cabiria Geceleri) filmi, ‘It
Bidone’ yapimindan bile daha oteye ge¢cmektedir. Ancak burada
yazarin konusunun “dikeyligi” ve anlatimin gereklerinin “yataylig”
olarak adlandirdiim olgular arasinda karsithk bulunmaktadir,
Simdi Fellini'nin kaynaklanndan biri, kendisini birazcik kandirma-
sidir: 0, sasirtici bir etkiye sahip Frangois Perier tarafindan canlan-
dirlan karakteri hesaba katmamaktadir. “Dram"in bile “askida
kalan” herhangi bir etkisinin Fellini sistemine yabanci oldugu belli-
dir. Onun, soyut ve dinamik bir destek olarak hizmet gormesi ola-
naksizdir—bu anlatimin yapisinin priori (6nsel) bir gergevesi ofarak
bulunmaktadir. ‘Il Bidone’ filminde oldugu gibi ‘La Strada’ yap-
minda da, zaman, edebi gereklilik sonuglarmna karsin, kahraman-
lann kaderi Gzerinde etkide bulunan rastlantisal olaylar tarafindan
degistiriten sekilsiz bir gergeveden farkl degildir. Fellini'nin dinya-
sinda olaylar “meydana gelmez”"; onlar, kahramanlarin “bagina ge-
lirler”"; yani onlar, “yatay” nedensellik kanunlarina bagh olarak de-
gil, “dikey” yergekiminin bir etkisi olarak olugmaktadir. Karakterle-
rin kendilerine bagh olarak, onlar yatnizca zamanin an lgsel tiirleri-
ne bagh olarak var olurlar ve degisirler. Simdi “ruhlastirma” sézcu-
gu gibi belirsiz terimlerden kaginalim. Karakterlerin doniigimuniin
“ruh” seviyesinde meydana geldigini sOylemeyelim. Ancak, onlann
bilingli bir sekilde olusum derinligine ulagmalan gerekmektedir.
Bu, bilingsizlik veya alt bilinglitik sevgisinin de oldugu anlamina
gelmemektedir. Bunun yerine Jean-Paul Sartre’in adlandirdig gibi
“temel proje” tanimlamasi daha uygun olacaktir. Bu, ontoloji sevi-
yesini gostermektedir. Béylece Fellini karakterierini icermez; o ol-
guniasir ya da degisime ugrar.

Sahte Melodram

$Simdi bir stire icin kendimizi bir tasfak yapisi igine hapsede-
lim. ‘La Notti df Cabiria’' filminde bir dotandirici kargimiza ¢ikmak-
tadir. Feliini, Frangois Perier'e koyu renk gozlikler kullandirnirken
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ne yaptigini iyi bilmektedir. Fellini ‘Il Bidone' filminde kullandig te-
mel unsurlarn burada da yineleyecektir.

Fellini, filmlerinde trajedinin sertligini ve gerilimi iyi yansita-
bilen bir yonetmendir. Basit ruhu umut yikld, kiguk bir fahige o-
lan Cabiria, melodramin bir karakteri degildir ¢linkil onun “¢ekip
gitme” arzusu burjuva ahlaki idealleri veya kati burjuva sosyolojisi
tarafindan belirlenmistir. O, isini kiigitk gérmektedir. Kadin satici-
larl, onun gece aktiviteleri ile gizemli umutlar arasinda bir uyum-
suzluk gormemesi durumunu kullanmaktadirlar. O, aski yalhizca
yagsamin bir inanci olarak degerlendirmektedir. Act aldaniglar, o-
nun mutlulugunun en buylik anlan olmaktadir. Bir giin inli bir
film yildizi ile karsiasir. igkili olan yildiz, kizi gok gosterisli bir sekil-
de désenmis olan dairesine géturecektir. Bu, ¢aligma arkadaglari-
nin kiskanghktan élecekleri bir durumdur! Ancak kiz igin durum
hi¢ de boyle degildir. Ciinkii orada yasananlann onda birakacagi
tek iz koskoca bir hayal kinkligidir. Bu yasamdan ka¢ip kurtulmak
icin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde hissettigi duygularnn hepsi bir
anda ugup gitmistir. iginde bulundugu durum, tipik bir burjuva me-
lodramina donusmaustur artik.

‘Le Notti dif Cabiria’ filmi, tipki ‘La Strada’, ‘ll Bidone' ve ‘I Vi-
telloni’ filminde oldugu gibi bir kurtulustan vazgegme dykusudur.
Olusumun guzelligi ve katihgl zamanin mikemmel bir gekilde kul-
lanimi ile saglanmistir. Mutlak gerekliligi olmayan higbir sey film-
de yer almamaktadir. Kiz, bir umuttan digerine sigrarken, ihane-
tin, hor gérilmenin ve yoksullugun derinligine dogru yol aimakta-
dir.

Fellini'nin filmlerinde vermek istedigi mesaji burada yinele-
mek gereksiz olacaktir. O, bir yonetmen olarak yapitlarina imzast-
ni en belirgin sekilde atmasini bilmektedir. Onun ‘Le Notti di Ca-
biria’ (Cabiria Geceleri) adli son bagyapiti Fellini'nin bigeminin &-
ziinde bulunan 1s1ga biraz daha fazla yaklagmak igin bir girlgim ni-
teligi tagimaktadr.
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Gorinumlerin Bir Gergekgiligi

Fellini’nin yenigergekgiler arasinda bir konuma sahip oldu-
gunu inkar etmek sagma ve hatta akil almaz bir seydir. Boyle bir
yargilama, yalnizca ideolojik bir dizlemde yapilabilir. Fellini'nin
gergekeiligi, niyet agisindan toplumsal degil, ¢tkis noktas: agisin-
dan toplumsaldw. Bu, Anton Cehov'un ve Dostoyevski'nin bireysel
disiincesiyle benzerlikler tagimaktadir. Gergekgilik sonuglann te-
rimleriyle degil, araglann terimleriyle ifade edilmekte, yenigergek-
¢ilik ise araglarin sonuglarla olan o6zel bir tur iligkiyi tanimiamakta-
dir. De Sica’nin Rossellini ve Fellini ile ortak olarak sahip oldugu
sey filmlerindeki derin anlam degil, dramatik yapinin genisletilme-
sinde gercekligin sunumunda ortak bir duzlemdir. Daha kesin ola-
rak sdylemek gerekirse italyan sinemasi, romanlardaki dogalcilik-
tan ortaya ¢ikan bir yapi degisikligi ile karsi karsiya kalmistir. An-
lam ve gorunim araswindaki iliskide, gortiniim her zaman Iigin, biri-
cik kesif olarak sunulmaktadir. Bu gerceklesirken neredeyse bel-
gesel bir agiklama tarzina sahip, ayrnti ve canlihk i¢inde bulunul-
ma durumu s6z konusudur. Yonetmenin sanati olaylarnn anlamint
agiklama yeteneginde yatmaktadir. Yenigergekgilik, herhangi bir i-
deolojinin ya da herhangi bir seyin otesinde bulunmaktadir.

Fellini, bir yonetmen olarak, yenigercekci estetigin otesine
gegebilmig bir sinema adamidir. Fellini'nin karakterierinin yalnizca
birer “karakter” olarak ifade edilmesi ona karsi bllyiik bir haksizlik
olacaktir. Bu “tutum” diinyasindan umutsuzca sakinirim ¢inki o-
nun anlami agin derecede sinirlanmistir; insanlann davranis sekil-
teri sahip olunabilen bilgiler iginde yalnizca bir unsuru olusturabil-
mektedir. Biz, yalnizca yiizleri ile degil, hareket sekilleri ile de di-
ger anlamlarnn pek ¢ogunu elde edebiliriz. Her sey insan ile diinya
arasindaki sinirda olup bitmektedir.

Nesnelerin Diger Yonleri

Fellini, ger¢ekgilik siminna ulastigl zaman, burasi ile yetin-
mig ve daha ilerisine gegmek igin ¢aba géstermeye baglamistir.
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Biz, nesneler arasinda artik karakterleri goremeyiz. Ancak onlar
neredeyse saydam bir yapiya burunmdslerdir ve onlarnn iginden
goriime saglanabilmektedir. Bununia anlatmak istedigim sey,
dikkatimizi diinya Uzerinde yoguniastirmadan anlamdan seckiye
ve daha sonra sec¢kiden dogalistil belirlemelere dogru hareketin
anlaminin algilanamayacagidir. Birden fazla anlama gelebilen do-
gatisti sozecugl igin 6zlr dilemek; okuyucu, onu gizli uyumu boz-
mayacak gekilde istedigi ifadelerle degistirebilir—bu “siirsel” veya
“gergekusti” veya “blyi" olabilir.

Digerleri arasinda aym éneme sahip bu “dogalisti hale ge-
tirme” olugsumu uzerine bir 6rnek verelim. Fellini ilk filmlerinden i-
tibaren karakterlerini meleklestirme hastaligina tutulmustur. Ozel-
likle ‘I Vitelloni’ (Aylaklar) filminde bu ¢ok belirgin olarak géril-
mektedir: Sordi, karnaval igin koruyucu melek kostumune buri-
nlr; kisa bir sire sonra Fabrizi, sans eseri olarak tahtadan oyula-
rak yapiimis bir melek heykeli ¢alacaktir. Ancak bu olugumiar,
dogrudan dogruya ve somut olarak gergeklestirilmistir. Bundan
daha ilging olani bir kesigin, sirtinda aga¢ dal pargalanyla yukli o-
larak goruntilendigi gekimdir. Bu ayrinti, bizim igin hos bir “ger-
cekel” dokunus degildir. Belki Fellini'nin kendisi igin de bdyle de-
gildir. ‘Il Bidone' (Kalpazanlar Cetesi) filminin sonunda Antonio'yu
yolun kenarinda oliirken goririz; safak vaktinin aydiniginda ¢o-
cuklann ve sirttarinda bohgalar bulunan kadinlann gegigint goru-
riz: Melekler gegmektedir! Ayni filmde Picasso’nun hizhh hizh bir
caddenin kargisina gegtigini ve yagmurlugunun alt kisimiarinin ha-
reketinin kiglik kanatian amimsattiginin da eklenmesi gerekmek-
tedir. Ayn: sekilde, Richard Basehart, Gelsomina'nin 6nunde, yuk-
sek tel Uzerinde, spot isikiarinin altinda, goz kamastinc bir gekil-
de higbir agiriga sahip degilmis gibi gérulmektedir.

Fellini'nin sembolizminin sonu yoktur. Tek bir bakig agisiyla
inceleyerek, onun ¢algmalannin bitiniigine ulagmak olast go-
rinmemektedir. Yapiimasi gereken gey, yenigergekgiligin mantigr-
nin kapsami i¢cinde onun galismalannin basit olarak yerlegtiriime-
sidir. Fellini'nin evreni, yalnizca gergekligin deger ve 6neminden
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kaynaklanmaz. Fellinl'nin gergekgilige kargi oldugunu sdylemek
hatalt olacaktir. O, yalnizca yenigercekgillge daha yakin goriin-
mektedir. Dinyanin siirsel bir sekilde yeniden duzenlenebilmesi
igin buna gereksinim duydugunu hissetmektedir.

Anlatimda Bir Devrim

Fellini, anlatim seviyesinde de benzer bir devrim yaratmig-
tir. Bu bakig agistyla gorildigli zaman, yenigergekgilik de, igerigi
etkileyen bicim konusunda bir devrimdir. Ornegin, o da De Sica ve
Zavattini gibi en siradan olaylarda bile var olan yoguniuga dikkat
¢ekmesini bilmektedir. Betimlenen olaylar, psikolojik, dramatik ya
da ideolojik yapilara uygun olarak hiyerarsik bir siralama iginde
bulunmaktadir. Dogal olarak, bu yonetmenin bize gésterecekleri
konusunda mutlak sansi bulundugu anlamina gelmez. Ancak artik
segeneklerini, onceden var olan dramatik duzenlemeyi mutilak se-
kilde belirleme sansina sahip degildir. Bu yeni bakig agisiyla, gele-
neksel goriintii standartiarina gore degerlendirildiginde bazi se-
kanstarin “higbir amaca hizmet etmedigi” distinlilebilecektir.

‘Umberto D’nin bu yeni dramaturjisinin deneylendirme sinir-
lanni temsil ettigini sOylemek olanak dahilindedir. Filmin devimi
gorilmez bir tehdidi icermektedir. Fellini, yeni bir senaryo tiirit or-
taya koyarak yenigercekgi devrimi bu mikemmellik noktasina ta-
simaktadir. Bu senaryo herhangi bir dramatik baglantidan yoksun-
dur ve karakterlerin fenomonolojik betimleme {izerine temelien-
mistir. Fellini'nin filmlerinde sahneler mantiksal bagintilar ile ku-
rulmaktadir. Dramatik dizenlemenin baglica noktalari sayesinde
sureklilik baglarn olusturulmasktadir. I Vitelloni’ (Aylaklar) filminde
sahildeki gece yiriyuslerinde bu durum belirgin olarak goriilmek-
tedir, ‘La Strada’ (Sonsuz Topraklar) filminde ise gece kullibiinde
ve yeni yl kutlamalarinda bu durum gorilir. Fellin'nin karakterle-
ri kendilerini izleyicilere ¢ok iyi agiklamaktadir.

Eger Fellini'nin filmlerinde dram ve trajediye iligkin gerilim
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ve doruk noktalan hala bulunuyorsa, bunun nedeni geleneksel d-
ramatik nedenselligin bulunmamasidir. Onun filmlerindeki benzer-
lik ve yanki etkilerinin gelismis olmas! bunun bir baska nedenidir.
Fellini'nin (kendilerini yikan ve koruyan) final krizine ulagmayacak-
lardwr. Ginki onu etkileyen kogullar, vicuttaki titrek enerji gibi,
kendi iginde olugmaktadir. O geligmez; o dontistirilmez ve gévde-
si, gorilimeyen bir sekilde bulunan huzdag) gibi tersine ¢evrilemez.

Goze GOz

Sonug olarak, ‘Le Notti di Cabiria’ (Cabiria Geceleri) filmi, iz-
leyicileri etkileyici 6zelliklere sahiptir. Beni derinden etkileyen bu
filmin final ¢ekimi, Fellini’nin ttm ¢aligmalan iginde en gug¢li anla-
tima sahip ¢ekim olarak kabul edilebilir. Cabiria, her seyini kay-
betmektedir—parasini, agkini, inancini. Umutsuz bir sekilde yola ¢i-
kar. Kizh erkekli bir grup onun etrafim saracak ve sark: séyleyip
dans edeceklerdir. Cabiria’nin higliginin derinligi yavas yavas yasa-
ma geri donmektedir; yeniden glilmeye baslar; hemen sonra dans
da edecektir. Bu sona erigin ne denli ylzeysel ve sembolik oldugu-
nu tasarlamak kolaydir. Bitin gergcege benzeyis itirazlarna kar-
sin, Fellini yonetim asamasinda, en kuguk ayrintilan dahi, daha
yuksek bir diizleme tagimay basarmistir. Onun dehasi, bizim kah-
ramanla kendimizi 6zdestirmemize neden olacaktir. ‘La Strada’ ile
baglantii olarak Chaplin’in ismi anilabilmektedir. Ancak ben hig-
bir zaman Gelsomina ve Charlie arasinda karsilastirma yapildigini
duymadim. ilk ¢ekimlerde bdylesine bir benzerlik bulunmamasina
karsin ‘Le Nottl di Cabiria’ filminin final ¢ekimleri Chaplin'in sevi-
yesini animsatmaktadsr. Kizin son ¢ekimdeki gilimsemesi igimi-
ze igleyecektir. Chaplin sinema tarihi igcinde mimik ve jestlerin sis-
tematik kullaniminda en bagarih olmus Kisidir. Cabiria’'nin gozleri-
ne baktiginizda, sonsuz bir gergeklik ile kars karsiya gelirsiniz. Ca-
biria'min gliliimsemesi birkag kez kameranin Uzerine diser ve da-
ha sonra isiklar bu belirsizlik mucizesi lizerinde ylikselir. Kugkusuz
Cabiria, hala éniimuzde yagamig oldugu maceralarin kahramam-
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dir. Ve ekranin arkasinda bir yerlerde bulunmaktadir, fakat gimdi
artik bizi davet etmektedir. Gillimsemesi onun ddnecegine isaret
eder. Bu diiriist ve namuslu oima davetidir. Cabiria, izleyicilerden
boyle bir role sahip olmalarn istemektedir.
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ROSSELLINI’'NIN SAVUNULMASI

CINEMA NOUVO (YENI SINEMA) Baseditorii,

Guido Aristarco’ya bir mektup.

Sevgili Aristarco,

Bu satirlan yazarken sorunun ve onun yol agtigi sonuctann
farkindayim. Yeterli kuramsal hazirhktan yoksun oldugumu biliyo-
rum. Ozellikle yagamimi yenigercekgilik daglincesine adamis olan
italyan elestirmenleriyle kargilastinidiimda benim hazitliksizligim
daha da belirgin olmaktadir. Fransa’'da yenigergekgilik diisiince-
siyle ilk kez kargastigim zaman, bu akimdan bir anda ¢ok etki-
lenmistim. italyan kiiltir tarihi icinde, buna rakip olacak bagka bir
diistincenin var oldugunu sanmiyorum. ‘Cinema Nouvo’ (Yeni Sine-
ma) dergisinin sayfalarninda tarigmaya acgilan bu konu bitin bo-
yutiartyla ele abinmasi gereken bir diisunce akimidrr.,

Bu tartigmanin ana hatlarini ¢izmeden énce, ulusal farkhlik-
lara bagh olarak ortaya c¢ikan goriis ayriliklarinin akilda tutulmasi
gerektigini animsatmak istiyorum. Ornegin ‘Cahiers du Cinéma’ ve
'Sight and Sound' dergilerinde buna benzer durumlara sikga rast-
lanmaktadir. Bir yabancinin degerlendirmesinin bazen yanlhs yola
girme egiliminde oldugu dogrudur. Bu, filmin ortaya gikisindaki
tiim unsurlari bilememekten kaynakianmaktadir. Oregin Duvivier
veya Pagnol'un filmlerinin yurt digindaki basarnsi bir yanhs anla-
manin sonucudur. Yabanci elestirmenier bu filmleri “mikemmel
derecede dzgun" bulduklar: igin, onlara karg) hayranhk duymakta-
dirlar. Bu filmlerin, film olarak degeri belirlenirken bu “egzotizm”
on planda tutulabilmektedir. italyan filmlerinin bazilarinin yurt di-
sinda kazandiklan basan degerlendirilirken bu durumun da g6z 6-
ninde bulundurulmasi gerekmektedir.
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italyan sinemasinin gintimiizdeki karsi konulmaz zaferi u-
zerinde yargida bulunurken Fransiz elestirmenierin yanhis yapma-
yacaklar ényargisindan siynimis olunmasi gerekmektedir. 8en, i-
talyan sinemasinin yeniden dogusu ile her zaman igin baglantil o-
lan birkag Fransiz elestirmenden birisi oldugum igin kendimle 6vu-
nilyorum. ilk bakista anlamsiz bir terim gibi gériinebilecek “yeni-
gercekeilik” ifadesi italyan sinemasimn yeniden dogugunu miijde-
lemistir. Bu terim, giinimizde de italyan sinemasinin en iyi ve en
yaratici filmlerini nitelendirmek i¢in kullanilabilmektedir.

Sevgill Aristarco, ‘Cinema Nouve'ln yenigercekgilik igindeki
bazi egilimlere karg tutumunu onyargih ve aceleci bir tavir olarak
degeriendiriyorum. Bdylesi canh ve zengin bir yapiya sahip olan si-
nemaniza acimasiz bigak darbeleri indirmenizin nedenini anlaya-
bilmis degilim. italyan sinemasina hayranlik duyma konusunda
eklektik bir dugiince yapisina sahibim. Ancak sizin sert gikiglariniz
beni yenigergekgilik akimini daha fazla savunmaya itmektedir: Siz
bir italyansiniz, ‘Pane, Amore e Fantasie' filmlerinin Fransa'daki
basansinin caninizi stkma nedenini anlayabiliyorum; sizin tepkiniz,
benim Paris'te Duvivier'in filmlerine duydugum tepkiye benze-
mektedir. Ancak, diger taraftan, Gelisomina'nin karmakarisik sag-
lanindaki bitleri gordligiiniiz zaman ya da Rossellini'nin son filmin-
deki canli ve etkileyici 6geleri fark ettiginiz zaman yenigercekgili-
gin ne demek oldugunu daha iyi anlarsinez.

Bana, Paris'te gordugiintiz ‘Viaggio in Italia’ filminin basar
sina hayran oldugunuzu sdylemistiniz. Fransiz elestirmenieri de si
zinle ayn fikirleri paylagmaktadir. ‘La Strada’ (Sonsuz Topraklar
filminin basansini da biliyorsunuz. Bu iki film, yalnizca genel hal
kin begenisini kazanmas:! agisindan degil, aym zamanda entelek
tiellerin hoslarina gitmesi agisindan italyan sinemasina gekidi
zen vermesi igin ayn) anda ortaya konmuslardlr—italyan.sinemasu
nin son yillarda bir duraklama dénemi gegirdigi ¢ok bilinen bir get
¢ektir. Ancak onlann basarisi farkh gekillerde olmustur. Onlat
dogrudan dogruya italyan Okulu'nu bilgilendiren ruhtan kaynaklz
nan yaratici bir bulug hissini bize vermektedir. Bunun nedenini €
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¢iklamaya ¢aligacagim.

Ancak, daha dnce, var olan goruniimlerin yalnizca birisi lize-
rinde temellenmis olan yenigergekgilik fikrine karsi gliclii bir hog-
nutsuzluk besledigimi itiraf etmek istiyorum. Bunun nedenlerin-
den birisi belki de yeterince kuramsal bilgiye sahip olmamdir. Bu
olusumun a priori sinirlamalara sahip aldugunu diisGniiyorum. Sa-
natin dogal ozglrligiine olanak tamnmasini tercih ettigim igin
béyle digliniiyor olabilirim. Bazl ddnemierde, kuram, ¢oziimleme
yapabilmek igin ¢ok verimli olan kosullar ancak bu sayede oius-
mustur. italyan sinemasinin son on yilina baktiginizda var olan her
seyin belli bir kuram uzerine oturdugunu gérirsiiniz. Bu olugum-
lar, ticari kaygilardan gok uzak bir yapt iginde gelisme olanag bul-
muslardir. Yenigergekgilik kavramlan Kigiden kisiye degisebilmek-
tedir. Bu filmlerin ilkinde, film en azindan iki yildiz oyuncu temeli
izerinde olugturuimusken, ikincisi estetik yargiar disiiniimeden
gerceklestirilmistir.

Rossellini'ye gelince, eger ‘Giovanna d'Arco al rogo’ ya da
‘La Paura’ filmlerinden ¢ok ‘Stazione Termini’ veya ‘Umberto D’ gi-
bi bir seyler yapabiliyorsaniz, bu konuda sugluluk duymaniz gerek-
sizdir. Ben ‘Europa 51" filminin yazanni, Lattauda veya De Sica pa-
hasina savunma niyetinde degilim; ancak bu noktada onlarin poti-
tikalan savunulabilir bir durumdadir; burada onu ifade etmeye ¢a-
hgacagim fakat Rosseilini'nin galigmasi konusundaki bagimsizhigs,
bicem ve ahlaki birlik diriistligi olusturmaktadir. Bu, sinema ala-
ninda ender olarak gordlen bir durumdur.

Bu, Rossellini'yi savunmayr umdugum bir bilimsel dizlem
degildir. Bunun yerine, tartismanin temel! noktalar: {izerinde dur-
may tercih edecegim. Rossellini acaba gercekten bir yenigergekei
olmus mudur? Yenigercekgiligin ¢ikis noktasi ve gelisiminde ‘Ro-
ma Citta Aperta’ (Roma Agik Sehir) ve ‘Paisa’ filmlerinin oynadik-
lan rol tartismaya agiktir. Ancak ‘Allemania Anno Zero’ (Almanya
Sifir Yil)) filminin bir “geriye ¢ekilme” oldugu su gétirmez bir ger-
gektir. ‘Stromboli’ ve ‘| Fioretti di San Francisco’ bunun yaniltici
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baslangict olarak goritmektedir.

Bu estetik yolculugun iginde bulunan 6z nedir? Glndelik ya-
santinin gozler oniine serildigi sosyal gergeklige olan ilgi artig gos-
termektedir. Artan derecedeki ahlaki mesajlarin anisina, kétu ni-
yet derecelerine bagh olan egilimler italyan potitikasi iginde etkin-
liklerini hissettirmektedir. Ancak tartigmayi belirsiz bir seviyeye ta-
stmak istemiyorum. Rossellini'nin bile Hiristiyan-Demokrat bir
dinya gortisu vardir (bunun kesin kaniti oimamakla beraber, ben
dyle oldugunu biliyorum). Bu bile onu yenigergekgi bir sanatgt ol-
ma olasihgindan uzak tutacak a priori bir durum degildir. italya’da
temelleri yenigergekgilige bu denli dayali bagka bir yonetmen bul-
mak olanakh degildir.

Burada gerc¢eklige olan “butinlik" dnem tagimaktadir. A-
medée Ayfre'nin ‘Cahiers du Cinéma’ dergisinin 17, sayisinda yer
alan yazisiyla yeniger¢ekgiligin tanimini yapalim. Yenigergekgilik.
nesnelerin bir batiin olarak géralmest igin bir bilinglilikle bir butun
olarak algilanan gergeklik betimlemesidir. Yenigergekgeilik, kendi-
sinden once gelen gergekgilik estetigi ile karsitiiklara sahip bulun-
maktadir. Ozellikle ‘dogalcilik’ (naturalizm) ve ‘verism’ (sanat ve e-
debiyatta gercekgilik) disilincesiyle karsilastinldiginda bu kargithk-
lar daha da belirgin hale gelmektedir. Bu sekilde ele alinan ger-
¢ekeilik de, nesneler belli bir sekilde olarak, konu segimi ile ilintili
degildir.

Baska bir sekilde sdylemek gerekirse, yenigercekgilik ka-
rakterlerinin ve onlarin hareketlerinin politik, ahlaki, psikolojik,
mantiksal ve sosyal agidan ¢oziimlemeleri reddetmektedir. Ger-
¢eklige bir butin olarak yaklasir. Onu, birbirinden ayriimaz bir bi-
tin olarak kabul eder. Bu yeni bir bakis seklidir. Bu dusince aki-
mina yenigergekgilik denmesinin temel nedeni budur. Sahnedeki
karakterlerin psikolojik ¢oziimleme pargalan degil, onlann duyum-
lari bir biitiin olarak ele ahnir.

Bu, yenigercekgiligin, tanimi yapilmaz bir “belgeselcilige”
gore sinirlandig) anlamina gelmemektedir. Rossellini, sevginin yal-
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nizca karakterlerine degil, aym zamanda gergek dinyaya karst da
duyuiabildigini sdylemektedir. Bu sevgi, ger¢ekligin par¢alanmasi-
nt dnlemektedir. Oyleyse yenigercekgilik diinya ile karsi kargtya
bulunulan bir durum degildir. Bu, her zaman igin bir zihin etkinligi-
nin gerekli oldugu bir olugumdaur; bu, her zaman igin sanatg araci-
ng: ile gorllebilen bir gergekliktir. Onun bilinci tarafindan ortaya
konmustur. Burada bilinglilik bir butlin olarak ele alinir ve birbirin-
den aynimayan unsurlar birarada incelenir. Bunu biraz agiklaya-
Iim: Geleneksel gercek¢i sanatgt —6rnegin Emile Zola— gergekligi
parcalar halinde ¢ozlimleyecek ve daha sonra bir senteze ulasa-
caktir. Yenigercekei yonetmen bilingliliginde ise gergeklik filtreden
gegirilir. Kuskusuz onun bilingliliginde gergeklik mutlak bir bitiin
olmayacaktir. Ancak ¢éziimleme psikolojik ya da mantiksal agl-
dan degil, varlikbilimsel diizlem agisindan gérilecektir. Siyah be-
yaz fotografi “renkten yoksun oldugu i¢in” bir gerceklik gérunumii
degildir. Nesne ile onun fotografik gérintlisti arasinda ontolojik bir
ozdeslesme vardir.

‘Viaggio in Italia’ filminden ornek vererek bu durumu daha
iyi agiklayabiliriz. Burada halk, Napoli kentini eksik olarak tasvir
ettigi gerekcesiyle agik¢a hayal kinkliklarint agiga vurabilmekte-
dirler. Bu gergeklik, gosterilebilecek gergekligin yalnizca kiiguk bir
parcasidir. Ancak miizedeki heykelleri, hamile kadini, Pompei'de-
Ki kaziyl, Aziz Januarius'un esyalarini gok az Kisi gorebilmektedir.
Bunlar gorebilmek i¢in butiinluk niteligine sahip bir bakis agisi ge-
rekmektedir. Bu, kahramanin bilinci aracilig ile “filtreden gegiril-
mig” bir Napoli'dir. Eger gorinim ¢iplak ve kugatilmigsa, bunun
nedeni siradan bir kentin bilingliliginin biylik bir ruhsal yoksunluk
nedeniyle act gekmesidir. Kuskusuz, filmdeki Napoli sahte degildir
(Hatta bu Napoli, U¢ saatlik bir belgeselin konusu olabilir). Ancak
dogrudan fotografin nesnelligi ve saf kigisel bilingliligin 6znelligi a-
rasinda, zihinse! bir alan bulunmaktadir. Artik Rossellini’nin karak-
terlerini ve onlarin cografik ve sosyal algitarina yonelik tutumunun
gerekcelerini daha iyi anlayabiliriz. Onun kahramammn Napoli'ye
karsi tutumu pek ¢ok seyi agiga ¢ikarabilmektedir.

227



Sinema Nedir?

Bu egretileme (metafor) yéntemi nedeniyle 6ziir dilerim fa-
kat ben bir filozof degilim ve anlatmak istediklerimi bundan daha
dogrudan aktaramam. Bir kargilastirma girisiminde daha buluna-
cagim. Sanatin klasik bigimleri ve geleneksel gergekgillk uzerinde
duracagim. Onlar evler gibi tuglalarla ya da kesilmis taglarla inga
edilmektedir. Konumuz bu evlerin faydasi ya da gizellige sahip o-
lup olmamasi degil, ya da tuglalarin evlerin insa ediimesi agisin-
dan uyumiu olup olmadigindan bahsetmiyoruz. Tuglanin gergekil-
g1, onun bigimi ve glici, iginde bulunan diuzenlemede yatmaktadir.
O, zihninize bir toprak parg¢asi seklinde tanimlanmis olarak girme-
yecektir; onun belirli mineral dizenleme maddesi bulunmaktadir.
Dogru boyutlara sahip olmasi gerekmektedir. Bir tugla bir evin te-
mel birimidir. Képriileri olusturan taglar igin de aym sey séylenebi-
lir. Onlar bir yay olusturmak igin makemmel bir sekilde bulunan
bliylk kayalar, yalnizca bir kaya olmanin otesinde bir anlama sa-
hip oimayacaklardir. Onlar ancak birbiri pesi sira diizenli bir sekil-
de yerlestirilmeleri ile bir etkinlik kazanacaklardir ve insanlar kop-
rinun Gzerinden gecerken onlar Kullanmig olacaktir. Dizenleme
olanaklarinin yaratici bir sekilde kuillaniimas: ile kopri érneginde
oldugu gibi, bazy olusumlarda farkliliklar yaratiimis olacaktir. Be-
nim ortaya koydugum eylem, dogayi ve onlann gorinumierini de-
gistirmemis, onlara fayda ve garth bir anlam kazandirmigtir. Yeni-
gercekgi filmin de ayni sekilde bir anlarm vardir. Ancak bu a poste-
riorf (sonsal) bir anlamdir ve bir dogrudan digerine hareket ederek
bizim bilincimizin genislemesine olanak tanir. Gergekligin bir par-
¢asindan digerine gegilecek, klasik sanatsal anlam diizenlemesin-
de a priori (6nsel) bir durum olusturulur; tuglanin ig¢inde halihazir-
da ev bulunmaktadir.

Eger benim ¢oziimlemem dogruysa, yenigergekeilik terimi-
nin higbir zaman bir isim olarak kullanilmamasi gerekmektedir.
Bunun istisnasi bir bitin olarak yenigergekgi yonetmenler igin
kullanilan ifadedir. Boyle bir yenigergekgilik meveut degildir. Onlar
ister materyalist, ister Hiristiyan, isterse kominist ya da baska bir
sey olsunlar, yalmz yenigergekgi yonetmenler vardir, Visconti, top-
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lumsal baskaldinya bir ¢agn niteliginde olan ‘La Terra Trema' (Yer
Sarsiliyor) filminde yenigergekgidir ve Rosseliini, saf ruhsal ger-
cekligin gozler oniine serildigi bir film olan ‘/ Fioretti’ yapitinda ye-
nigergekgidir. Yenigergekci yonetmenier pargalara ayriimis ger-
¢ekligi bir araya getirme ¢abasi igindedirler.

Benim dusinceme gore, ‘Viaggio in Italia’ filmi yenigergek-
¢idir~bu érnegin ‘L'Oro di Napoli’ filminde oldugundan daha fazia
olarak bdyledir. ‘L’Oro di Napoli’ filmine buyuk bir hayranlik duya-
rm fakat onun gergekgiligi temel olarak psikolojik ve tiyatral bir
yapidir. Bizi igine alan ¢ok sayidaki gergekegi dokunuglara kargin
bu fitmin boyle bir yapisi vardir.

Daha ileri giderek, bitin italyan yonetmenleri arasinda
Rossellini'nin yenigercekgl estetigin sinirlarini en fazla genigleten
sanat adami oldugu iddiasinda bulunacagim. Saf yenigergekgilik
diye bir seyin olmadigini sdylemistim. Yenigergekgi tutum, daha
biyik ve daha kli¢liik derecelere yaklagiabilecek bir idealdir. Ye-
nigergekei olarak ifade edilen tum filmlerde, halad geleneksel ger-
¢ekcilikten izter bulunmaktadir—ozellikie dramatik ve psikolojik a-
landa. Onlarin her biri asagidaki bilegenlere ayrilabilir: belgesel
gerceklilik arti bagka bir sey. Bu bagka bir sey gortintinun sanat-
sal guzelligi, toplumsai doyumu veya siirselligi, vb. oigular olabilir.
Olaylarin ayrimian ve amaglarin etkisini anlayabilmek igin bosu
bosuna Rossellini'nin ¢aligmalarnni inceleyip durabilirsiniz. Onun
¢calismalannda edebiyata veya siire ve hatta kelimenin basit anla-
minda bile “gluzelligin herhangi bir izine ait higbir gey yoktur. Ros-
sellini gercekleri yonetmistir. Karakterleri bir geytani eylemi ile ya-
kalamis gibidir. Aziz Fransis'in kig¢iik din takipgileri, Tann'yl yucelt-
mek igin, yans duzenlemekten daha iyi bir yol bulamamisg gibi g6-
ziikmektedirler. Ya, ‘Aliemania Anno Zero' (Almanya Sifir Yili) fil-
minde kig¢lik bir denizkestanesinin 6lime sebep vermesine ne de-
meli? Rossellini'ye gore, jest degisikllk ve fiziksel hareket, insan
gercekgiliginin 6zinl olusturmaktadir.

Rossellini'nin diinyasi bir saf oyunculuk diinyasidir. Kendi i-
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¢inde dnemsizdir fakat onlarin anlaminm birdenbire, g6z kamasti-
rict bir sekildie agiklanmasinda (Sanki Tanrnmin kendisi de bilmiyor-
musgcasina) bir sekilde hazirlanitmaktadir. Boylece ‘Viaggio in
Italia’ filminin mucizesi ortaya ¢ikar; onde gelen iki karakter tara-
findan gériilmeyen ve herhangi bir belirsiz durumda (Rossellini bu-
nun bir mucize oldugu iddiasinda degil, ona gbre bu, insanlarn
mucize olarak adlandirma aligkanhig iginde guriilti ve kalabalik
eylemleridir yalruzca. Karakterlerin bilinglerinin bir sonucu olarak
onlarin sevgisini beklenmedik bir sekilde birbirine yoneltmektedir.

Benim diigtinceme goére ‘Europa 51'in yazanindan daha faz-
la olarak, olaylarin yonetiminde daha uygun bir sekilde glici, bi-
tinkigh ve gegirgenligi olan bir dizi iginde, estetik yap! yaratimin-
da daha basanh olmamistir; bu, Rossellini'nin, izleyicilerin higbir
sey gormediigi fakat olgulann sekilsiz ve kristalize olmus bir du-
rumda var olduklanni hatirlatmaktadir. Rossellini'nin sanati, onla-
nn en dayanikh ve en $ik bigimlerde bulduklart yapt iginde ortaya
cikmaktadir. Bu, en zarif degil fakat gizgileri en keskin, en dogru-
dan ve en etkili bicimdir. Yenigergekgilik, Rossellini ile bicem ve
soyutiama kaynaklarini kesfetmistir. Gergeklik, gorinumlerin Ost
uste yigimasi anlamina gelmemektedir. Tam tersine, mutlak ge-
rekli olmayan gorlinlimlerin ayiklanmast ve onun basitligi i¢inde
bitinlige ulasilmasi gerekmektedir. Rossellini'nin sanati dogru-
sal (linear) ve melodiktir. Onun filmlerinin bazilarinin bir tasarnm
disiincesincle oldugu dogrudur; ancak tasvirlerden daha belirgin
olarak hatlarda bir kesinlik bulunmaktadir. Ancak bunun bir bulug
mu yoksa bir tembellik ornegi mi oldugu nasi ortaya konabilir?
Ayni sey Matisse i¢in soylenebilir mi? Rossellini ressam olmaktan
¢ok, bir kisa oyku yazandir. Ancak ttirler arasinda hiyerarsi yoktur.
Boyle bir siralandirma yalnizca sanatgilar arasinda yapilabilir.

Seni ikna edebildigimi umanm, Sevgili Aristarco. Eger bun-
dan sonraki yazilarinda Rossellini igin bir hayranhk belirtisi hisse-
dersem, seni ikna ettig§im sonucuna varacagim. Hi¢bir durumda,
tartismanin: tek bir kazanani yoktur. Yalnizca, biri digerinden daha
fazla ikna edici olabilir.
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Esrarengiz bir halk efsanesinin Sire de Gambais Unvanini
verdigi Landru’nun su¢lanmasina ve mahkum olmasina yol agan
tek aleyhte ipucunun bir not defteri oldugu bilinmektedir. Landru,
bu deftere, tum harcamalarnm blyuk bir titizlikle ve eksiksiz ola-
rak kaydedermis. Kliciik ve sakin ve bir Norman kasabasinda bir
kirevi bulunan Landru, esleriyle oraya yaptigs her yolculugu not e-
der, tren biletlerinin ederini yazarmis. Birl kendininki, yani gidig-
donisg, digeriyse yalnizca gidis! Zaten her sey bdylelikle aniagiimis
ve olayin daha d6nceden tasarlanmis oldugu ortaya ¢ikmistir. Lan-
dru'nun basi bu yanhs adim nedeniyle yanmustir. Bir an gelir, yon-
tem ve sistem kendi yaraticisini tehlikeye atar. Landru'yu 6lume
gotiren ise sogukkanhii@ olmustur. isiedigi suca, temizleyicisi ve-
ya bakkali igin tuttugu herhangi bir nottan biraz daha fazla deger
vermis olsaydi, cinayetlerine iligskin kiiglik harcamalan belki de
gizli bir deftere kaydederdi. Bu psikolojik mukemmellik, cinayetin-
de 6nemsiz gibl goriinen bir eksiklige yol agacaktir. Asiinda boyle-
sine titizlikle kaydettigi genel harcamalan ya kaydetmekten vaz-
gecmesi ya da donus biletini de alarak bu parayi gézden gikarma-
s1 gerekirdi! Gergek su ki, duyarhbiktan ve hayal giiciinden yoksun
biridir Landru... Oysa bdyle bir nitelik, zanaatim i¢ rahathgyla yu-
rutmesine olanak verirdil

Yalnizca bu kuigik detay bile Landru'yu Verdoux ile aynt tut-
mamaya yeter. Onun defter tutma merakinin biraz da dargorugli-
likten ileri geldigini gorayoruz. Verdoux ise daha esnek bir zekaya
sahiptir. Cinayetlerin tasarlanigindaki titizlik, onu ele gegmez kil-
maktadir. Yine de bu dort dortlik plan, onun yapisinda var olan
macera ve fantezi digkiinligiine engel oimamigtir.

Nitekim borsa oyunu oynamaktadir: Onu kellesinden ede-
cek olan, not defterine duslincesizce alinan notlar degil, buyuk bir
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finans olayidir. Wail Street’in iflasiyla ve devalliasyonia neredeyse
her seyini yitiren Verdoux, sabit gelirlerlyle yagamlarnnm surdiren
yoksul insanlarin durumuna disger. Verdoux birgok mahrumiyet
pahasina da olsa eski gosterigli yasamini strdurebilecekken, bir
aksam her sey canina tak eder ve kararint verir. Polis onu tutukla-
mayacaktir, o kendisi teslim olacaktir! Nedenlerini ve nasillarint
daha sonra gorecegiz...

‘Mosyo Verdoux'ya yapilacak elestirileri kestirmek zor degil-
dir. Bu konuda, Temps Modernes dergisinde oldukga kapsaml bir
yazi ¢tkmustir. Burada konuya iliskin yanlis yorumlarin timani bul-
mak. miimkiindir, Elestirmen, Chaplin'in son filminden blylik bir
dis kinkligina ugradigint agike¢a ifade etmektedir. Glinku film, ide-
olojik, psikolojik ve estetik agidan tutarsiz gorinmugtir ona...
“Verdoux'un isledigi cinayetler ne savunma ne de haksizliklarn o-
narma ihtiyacindan, ne buytik bir hirsin ne de gevresindeki unsur-
lar daha iylye gétiirme isteginden dogmustur... Higbir sey kanitia-
yamadan bunca enerji harcamig olmak, bir komedi ya da tam ter-
sine sosyal igerikli bir film ortaya ¢ikarmayip sorunlar iginde en &-
nemili olan karanhkta birakmig olmak iizucudur.”

iste Mosyd Verdoux'yu toplumun dértte Uglniin goéziinde
anlagiimaz kitan muthis yanhs yorum budur! Bir komedi mi, yoksa
bir akademik film midir s6z konusu olan? Bir gseyi kanmtiamak ve-
ya bir gseye agiklik getirmek midir amaglanan? Marksistier zaten
filmdeki karamsarhg kmmamakta, Chaplin'in ‘Asri Zamaniar'dan
beri kendilerine borglu oldugu toplumsal icerikli mesajin agik se-
¢ik formule edilmemis olmasim elestirmektedirler.

Boylece, yazinsal saptirma, politik saptirmaya ortak bir yan-
lista birlesmistir. Psikolojik temele dayah klasik dramatik sanat
taraftarlan, Verdoux'un efsane olma zorunlulugunu gérmeme nok-
tasinda politikacilaria birlesmisierdir.

Verdoux'yu Chaplinesk mitolojideki yerine oturttugumuzda
her sey agiklik kazanir, yerli yerint bulur ve berraklasr. Bir “Kigilik”
kazanmadan ve dramaturglarin, roman yazarlarinin Yazg diye ta-
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nimladtklarn o bir tir tutarli ve son bulmus biyografiyi edinmeden
once Sarlo sadece Sarlo'dur. Ortakromatigin gimiis tuzlarinda yer
etmis, siyah-beyaz bir bigimdir. Bu bigim, bizleri bir sempati ve ilgi
agina diigiirecek kadar insani gizgiler tagir. Aynca gérinimdeki ve
davramiglarindaki tutarlilk ontolojisini yaratmaya ve tartismali da
olsa “kisi" olarak adlandirilan seyin 6zerk yapisina kavusmaya ye-
tecek boyuttadir. Tartigmal da olsa dememin nedeni, bu sézcu-
gun bir roman Kisisi igin de gegerli olmasidir. Ancak Sarlo bir Cié-
ves Prensesi degildir. $arlo ve “kattettigi mesafe"yi Moliére’in geli-
sim cizgisiyle yapilan kKiyaslamalardan ve yanhs yorumlardan bir
gun arnndirmak gerekecektir (ki bu kiyaslamayla $arlo'nun onur-
landirildigr disinidimektedir). Bir romanin veya bir tiyatro eserinin
kahraman, kitabin sinirlan iginde yazgisini sonuna kadar gotariir
{¢ok ciltli romanlar bizleri yaniitmamalidir; ne de olsa bu, sadece
bir kapsam sorusudur), Sarlo ise tersine, iginde yer aldig: filmleri
daima agsmaktadir.

André Malraux, Sarlo’nun en harika filmleri hakkinda bilgi
verecek olan ‘Tartuffe’ ve ‘Misanthrope'tan ¢ok, ‘Miki’ ya da ‘Felix-
le-Chat'tir. Gergek su Ki, gllduru turleri, muzikholler, sirk ya da
‘Commedia dell’arte’de oldugu gibi sinemanin da belirli gériinim-
de bigimlenmis kahramanlar ve halkin hep ayni kisi etrafinda
gecmesine ragmen yeni yeni seriivenlerini haftalar boyu izlemek-
ten mutluluk duydugu degisik tiplemeleri vardir. Ama dyle saniyo-
rum Ki, ylizeysel ve yersiz benzetmelerden de kaginmak gerekir.
Geriye kalan, olusumun bi¢im ve siralamasinda birtakim hiyerargi-
ler belirlemek olacaktir. Aslinda oyun kahramam belli digude kav-
ranip yayginlagmamisken bir mitten s6z etmek mimkin degildir.
Gergi Sarlo, Mack Sennett'in komedilerinden gelmisti ve bu film-
‘lerde Fatty'den daha onemsiz rolleri vardi. Ancak 0 zamandan ola-
ganiistii 6zlaliga, ayncalhkh inandinciligr, davraniglarinda psikoto-
jiye ya da fiziki goriniime asia bagimh olmayan tutarhlig), cevre-
sindeki kuklalardan onu farkls kilan bakiglarindaki o biyuli pinits,
kendisine gok 6zel bir gelecek vaat etmekteydi. Onbes yildan da-
ha az bir zaman iginde glling frak, firga biyigi, bastonu ve melon
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sapkasiyla bu kigilk adam, insanlarn belleklerinde yer etmeye
baglamisti bile... Diinya, varoldugundan bu yana bir mite boylesine
evrensel bir kabullenigle kucak agmarmgti.

Burada mitosu ¢bziimlemeye girismek gibi bir merakim
yok. Boyle bir yoruma girseydim, Charles Spencer Chaplin'in kigi-
sel psikanalizinden baslayip evrensel simgeselligine kadar uza-
nan, bu arada Juda mitolojisinden tutun, ¢agdas uygarhk tzerine
cesitli varsayimsal goriisleri de kapsayan cesaret Kiric blr ise gi-
rismis olurdum. Sarlo filmieri belli dlglide eskimeden, yani bu film-
lere belli bir tarihsel mesafeden bakmadan, $arlo hakkinda tutarii
ve genel bir diisiinceye sahip olabilecegimiz konusunda kugkulu-
yum. Sarlo’'nun bunyesinde had safhada bir toplumsal duygu ve
kolektif bilingalt i¢ ice ge¢misti. Ve olasilikla, bu durum birinden
Obirine gizli ve glglu gegislere, olaganisti mitolojik aktanmlara,
arkeip dénugmelere ve henuz kavranmasi gug anlam degisiklikle-
rine yol acar. Ancak kanimca $arto'da asgari bir degismezlik veya
tam tersine asgari bir bigim degisikligi ayristirmak gerekir Kisili-
ginde katettigi belli yollarn izlemek ve biitiin kapilar agacak bir
maymuncugun yoklugunda, genelde benimsenen ¢ dort suregle
kars) kargiya oldugumuzu asla gozden irak tutmamaya ve tabii e-
lestirimi de bu sekilde siirdiirmeye 6zellikle gaba gosterecegim.

Eger Verdoux'nun bir “anlami” varsa, neden onu herhangi
bir moral, politik veya toplumsal ideoloji isiginda arayalim? Hatta
neden onu romanlarimizda veya piyeslerimizdeki “karakterlerde”
gormeye alistk oldugumuz psikolojik kategoriler agisindan ele ala-
hm? Oysa bunu $Sarlo'nun bizzat kendisinden bulup ¢ikarmak Gyle-
sine kolaydir ki! Yukanda sozinii ettigim elestiride, bu kez Chap-
lin'in getirdigi yorum suglanarak, onun eski kahramaninin gulddru
gizgisinden timiyle kurtulmay basarmadigl ve Verdoux roliinin
gerektirdigi gergeke¢i oyunla klasik Sarlo tiir(i arasinda bir se¢im
yapmayip kararsizlik gosterdigi Heri siirilmektedir. Gergekgilik bu-
rada kesinlikle yamiltir insani. $arlo Moésyd Verdoux’da bir bindir-
me yapiimus gibi varhgini sirdurmektedir. Glinklii Verdoux, Sar-
o’'nun ta kendisidir! Bir an gelmeli ve halk onu agik¢a taniyabil-
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meliydi. iste bu muhtesem an, filmin sonunda kendini gésterir.
Verdoux, bir bagka deyigle $arlo, bu sahnede ustunde tek bir gém-
lekle, cellatlar arasinda uzakiasip gitmektedir. Verdoux ya da ken-
di ziddiyla sekil degistirmis bir $arlo! Cunki dikkat edilecek olursa
bu, aynt bir eldivenin ters gevrilmesi gibi eski karakterin yeni bir
anlatim bigimidir. Oncelikle giysisi: Artik ne giiliing fraks, delik me-
lon sapkasi, o kocaman postallar,, ne de bambu bastonu vardir!
Aksine, iki dirhem bir gekirdek giysisi, gri ipekten bir kravaty, glizel
bir fotr sapkasi, altin topuzlu hazeran bastonu vardir. Kiiglik firga
biyig), ki son derece ayit edici bir 6zelligidir, yoktur artik! Sosyal
konumu da tumden farkhdir: Sarlo bir milyoner de olsa, ebedi bir
dilencilife mahkumdur sanki. Verdoux ise zengindir! Sarlo evlen-
meye kalktiginda, bu kadinlar gogu kez onu dehsete disgiiren kor-
kung cadalozlar oimakta ve parasint son meteligine kadar zorla e-
linden almaktadiriar. Cokesliligi yegleyen Verdoux ise karlarinin
hepsini aldatmakta, onlan adeta buyllemekte, sonra da oldirip
paralarnyla yagsamni surdirmektedir (sakat geng kadin ile zehirle-
mekten vazgectigi kiz haricinde: ancak bu istisnalann ne anlami-
na geldigine daha sonra deginecegim).

Zaten Sarlo, kargi cinse karg: bariz bir agagihk kompleksi
duymakta, Verdoux ise adeta Don Juan’ oynamakta ve bunu da
bagarmaktadir. ‘Altina Hicum’daki $arlo, sevecen ve naiftir; Ver-
doux ise sinik! Sarlo’da toplanabilecek Ozellikler arasinda Ver-
doux'da ziddini bulmayacagimiz higbir 6zellik yoktur.

Tim bu nitelikleri tek bir noktada toplarsak: Sarlo dogasi
geregi topluma uyum saglayamaz; Verdoux ise olagandstu uyum-
ludur. Karakterin tam tersine dénmesiyle birlikte bir anda tim C-
haplin diinyasi alt Gst olmustur. Sarlo’nun ve filmlerinin degismez
ana temasi olan toplumla ve kadinlarla iligkileri burada butinuyle
nitelik degistirmistir.

Ornegin, Sarlo'yu Urkiiten polis, Verdoux tarafindan kolay-
hkla atlatiimaktadir. Polislerden kagmaz fakat gene de ellerinden
hep kurtulur. Bu oyun yeterince uzadiginda da iglerinden birine
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50. 'Monsieur Verdoux' Yon: Charles Chaplin (ABD, 1946-1947)

teslim olur; artik korkuya kapilan polis olacaktir. Anlatmaya deger
bir sahnedir bu: Yaslanmis ve iflas etmis olan Verdoux, bir aksam
cok dnceleri canini bagisladigi, hatta icine distigu gic durumdan
kurtardigi gen¢ kadinla karsilasir Onu taniyan kadin, Verdoux'ya
yardim etmek ister ve onu bir kuliibe davet eder. Kadin artik cok
zengindir, silah ticareti yapan ("ama c¢ok kibar!") bir adamla evli-
dir. Son hayal kirikhgindan mi, bikkinliktan mi, yoksa her seye bir
son verme zamaninin geldigine inandigindan mi bilinmez, Verdo-
ux, kendisine yapilan yardimi kabul ediyormus gibi goértndr. Ancak
gen¢ kadindan ayrildiktan sonra biraz 6nce cikarken kurbanlarin-
dan birinin akrabalarini gérdiga o kulibe geri doner. Onun kim ol-
dugunu anlamislardir. Verdoux onlarin polise telefon ettiginin ve
polislerin birka¢ dakika icinde geleceklerini bilmektedir. Bir taksi-
ye isaret edip durdurmak varken sakin bir sekilde geri doner ve
kendini hasimlariyla (evde kalmis kiz ve yegeni) yan yana bulur.
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Bir numarayla onlar vestiyerin yanindaki odaya kKilitlemeyi basa-
rir. Polis gelmis, ardindan bagniglarin geldigi kilitli kapinin éniinde
kalababk birikmigtir. Alik alik gezinen polislerin arasindaki Ver-
doux’'nun kimseye farkettirmeden oradan kagmasi hala mimkiin-
dir. Fakat hayir, o orada kalacaktir, Son derece kayitsiz ve merak-
I bir tavirla! Kap:i acibir, fakat tabii ki suglu iceride degildir. Dehset
igindeki yash kadin yari sersemlemis bir haldedir. Ancak ardindan
akli bagina gelince, hemen orada duran Verdoux'u tanir. Heyecan-
m yenen yagh kadin onu parmagiyla isaret eder. Saskinliktan do-
nakalan polis, inanamayarak sorar: “Siz Verdoux musunuz?...”,
“Hizmetinizdeyim!” diye yanitlar digeri, yeriere kadar egilerek. Ke-
lepgeleri eline gegirmeden once, gorevli bir an bocalar, kararsiz
kalir. Bayiimasina ramak kalmistir.

Okuyucu bir an i¢in kendini onun yerine koysun. Sarlo varol-
dugundan bu yana (ama onun varolugu belli bir zaman dilimiyle
nasil stnirlanabilir?) toplum onu bagrnndan atmak igin polisini go-
reviendirmigtir. Polisler onu sokak koselerinde, 1ss1z rihtimlarda
bulmaya ahigmigtardir. Acele ve beceriksiz kagiglar, kendini ele ve-
ren belli belirsiz bir suglulugun gostergesi olmustur. Polisin beyaz
sopasi yeterdi bu sugu cezalandirmaya. Dogrusu ya, bu paytak yu-
riyugii kiguk adam, polislere pek sorun gikartmiyordu. Ashinda
yaptigr muziplikler ve kurnazhklar, onu zararsiz intikamlarin veya
geginmesi igin gerekli olan 6nemsiz hirsizliklarnn 6tesine asla it-
memisti. Sarlo, polislerin elinden hep son dakikada kagan ama
suglu roliinden de hig vazgegmeyen uysal bir kurbandi. Ve simdi
Sarlo yok olup gidiyor! Ne $arlo var artik, ne de suglu! Toplum tu-
haf bir sikinti iginde: fakat guras) muhakkak ki, bu sikinti ne suglu-
luk duyma sirast kendisine geldigi i¢in ne de en azindan bunu ken-
di kendine itiraf ettigi i¢in (bbyle bir sey hi¢ gérilmemigtir. Top-
lum, dogasi geregi ancak suglamay bilir). Artik, toplumun kendi
bunyesinde her zaman cezalandirdig) dizensizlik ortamindan gok
daha ciddi bir sekilde onu kaygilandiran anormal bir geyler oimak-
tadir. Kaybolan kadinlar ve akhin ermeyecegi kadar canavarca ig-
lenmig cinayetleri engellemekte ve cezalandirmakta yetersiz kali-
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s! degil, aynt zamanda ve 6zellikle bu cinayetlerin kendisi i¢in an-
lagiimayacak kadar esrarih olmasidir. Toplum, bilingaltinin allak
bullak oldugunu gosteren olaganisti bir hiddet ve duygusallikia
tepki gostermektedir.

Aslinda toplum suglu oldugunu bilmekte, ama bunu kabul
etmemektedir. Verdoux sanik sandalyesinden, yaptiginin toplum-
sal iligkilerdeki ana kural, yani modern ¢agin “is, istir!” mantigini
sonuna kadar uygulamaktan ibaret oldugunu agikladiginda, top-
lum gayet tabi bunu gormezden gelecek ve bunun bir skandat ol-
dugunu haykiracaktir... Hem de Verdoux'un vurgulamis oldugun-
dan da kuvvetli bir bicimde! Verdoux'daki toplumsal parodi unsu-
runu ve onun kendi oyununun kuralianini abslrde vardirdigini gor-
mek istemediginden iyice yuklenecektir Verdoux'ya. Dava'daki
Bay K. (Sarlo'yla benzer yanlan vardir) aksine Verdoux, varligiyla
tek basina toplumu suglu kilmigtir. Toplum nedenini tam olarak
bitmese de, bu utang unsuru bagrinda var olduk¢a diinya saghksiz
ve huzursuz kalacaktir... Ne var ki Verdoux, oyunun kurailarni o
kadar iyi bilmektedir ki, bunlan kendini yakalanamaz kilmakta
kullanir. Oyle ki, cliretini kendini arayan polisin omuzu dstiinden,
merakla bakmaya kadar vardirir. Zavalll memurun, bagin gevirdi-
gi an, distliglh dehset agikga gorilir.

Ve tabii, toplum onu élime mahkum eder: Boylelikle Ver-
doux gibi koti érnek olacak bir lekeyi kolayca silip attig ve igin i-
¢inden siynidiim zannetmektedir. Ancak géremedigi sudur: Eger
Sarlo kendini yargiglarnn eline birakma latfunda bulunduysa bu,
verilecek karann artik ona dokunmayacagim bilmesindendir. Da-
hasi, toplum sugladig kisiyle aslinda kendisini vurmaktader. Tutuk-
landigl andan itibaren Verdoux, yazgisimi buyuk bir kayitsizhikla
kargilayacaktir. Bir gazeteci ve rahip onu hapishanede ziyaret et-
tiklerinde, rahibe alayc: bir tavirla sorar: “Size nasi yardimci olabi-
lirim?" Sonraki butliin sahneler tanimianamayacak kadar guzeldir
ve bu, bigimdeki dramatik ustinlikten ¢ok, ozellikle bag karakte-
rin ve durumun etkisinden ileri gelmektedir. Verdoux son anlarin-
da ayni Sokrates gibi kendinden emindi. Yalnizea ondan daha az
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konugmakta, varliglyla tek basina toplumu gu¢ duruma dugur-
mektedir. Toplum ise son kurallarini yerine getirecektir: Bir bardak
rom ve sigara! Ancak Verdoux ne sigara iger ne de igki. Kendisine
gosterilen bu rahatsiz edici ilgiyi, istemdigi bir el hareketiyle geri
cevirir. Ve iste, Sarlo'nun en muhtesem gaglarindan birine daha
tanik oluruz. Dahiyane bir bulugtur bu: Verdoux fikir degistirir! “Hig
rom igmemigtim!” der ve merakla i¢kinin tadina bakar. Hemen ar-
dindan, Verdoux'un o bir anlik bilyiileyici bakiginda dlimun bilinci
parlar. Korku degildir, cesaret ya da boyun egis de degil! —bunlan
anlamak kolay olurdul— o0 anin tiim ciddiyetini ilgisizligin ve 6nem-
sememenin Otesinde hatta intikamin dtesinde diyebilecegim bir-
takim seylerle belirlestiren adeta bir pasif irade, kendilerini neyin
bekledigini bir tek o uzun zamandir bilmektedir. Birakir toplum di-
ledigini yapsin. Artik her sey tamamdir.

Bir hapishane avlusunda, safak vakti, cellatlar arasinda u-
zaklasip giden Verdoux'yu goriiriz. Bu ufak tefek adam ustunde
gomlegi, elleri arkadan baglanmis, idam sehpasina dogru sekerek
yurumektedir. Sira, dzeliikle belirtilmese de son derece ag¢ik olan
ve tum filmi ¢6zen o miithis gaga gelir: Verdoux oydu! Sarlo’yu gi-
yotine goturuyoriar. Budalalar onu tanmyamamislardi! Toplumu bu
¢6zumii olmayan gafi islemek zorunda birakmak igin Sarlo kendi-
ne taban tabana zit bir gérunime girmisgti. Kelimenin mitolojik ve
kesin anlamiyta Verdoux, $arlo’nun bir “ddnuglimii"nden baska bir
sey degildi. Ash, hatta denebilirse ilki! Dolayisiyla ‘Mdsyd Verdoux’
Chaplin evrenine yeni bir 1$1k getirmis, onu diizene sokmus ve ona
anlam kazandirmigtir. Bastonlu kiigik adamin bir filmden digerine
tekrar tekrar iziedigi ve higbir yere gotiirmeyen yolun, kimine gore
gezgin Yahudinin, kimine goreyse umudun yolu olan bu yolun, bu-
gun nerede bittigini blliyoruz. Yolun sonu, sabahin ilk serinliginde
giyotinin giliing siluetini sisledigi bir hapishane aviusudur,

Filmin Amerika’da yol a¢tigi skandal, bas oyuncunun sergi-
ledigl karakterin ahlaka aykm oldugu bahanesine bagianmakta-
dir. Gergek olan, toplumun tepki gostermesidir; toplum bu 61imin
sogukkanhhiginda tehdide benzer bir acimasizlik sezmektedir. Ki-
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sacasi toplum $Sarlo’nun hem galip geldigini hem de elinden kagip
kurtuldugunu ve bdylece, kendisini onulmaz bir su¢luluk i¢inde bi-
raktigini anlamaktadir. Cunki yolun giyotinde bittigini sdylemek
yeterli degildir: Zaten Chaplin en giizel elipslerinden birini kullana-
rak sonu gostermekten kaginmasini bilmigtir. Satir sadece bu gé-
rintilyll kesecektir. Olim mahkumunun ikinci ¢ehresini kesfet-
mek bize kalmigti: Uzun beyaz gomlek igindeki Sarlo; ‘Kid' (Yumur-
cak) filminin dig sahnesinde giydigi tiylu kanatlan ve giiliing giysi-
siyle, cellatlann farkina bile varmadan ortadan kaybolmaktachr.
Henuz, bir ironik olayin gergeklesmesinden gok dnce, bu diinya-
dan gogmus gibidir!

Sarlo’'nun canlandirdig son karakteri gdyle bir son seriiven
icinde dusunmek hep hosuma gitmistir. Aziz Pierre’le son hesap-
lagma! Tannnmin yerinde olsaydim, Aziz Verdoux'yu kabul etmekte
pek o kadar da rahat davranmazdim dogrusu!

Mosyd Verdoux, Chaplin’in bagyapitlannin yeni bir 6rnegidir.
Oncekiler ‘Aftina Hiicum' ve ‘Sirk’le son bulmustur. Arada Chaplin
efsanesi, bana karmasik, belirsiz ve oturmamig geliyor. Guldiirii
unsurian ve gaglan, gitgide bunlarn daha seyrek kullansa da, hala
onun igin d6nemini korumaktadir. ‘Diktator’ filmi bu agidan anlam-
hichir,

Bu film Kkoti bir yapiya sahiptir. Farkli ve yumusak unsurlar-
dan olusmustur. Sadece Hitler'le hesaplagsmasinda parlak ve rast-
lantisal bir saptama yerini bulmustur. Hitler, $arlo’'nun biyigint kul-
lanmakia ve kendini Tanri seviyesine gikarmis olmakla gifte bir
kiistahlik yapmis oldugu igin bunu hak etmigtir de! Chaptin, Hitler'-
in biytginl yeniden Sarlo mitine sokarak diktator mitini yok etmis
oluyordu. Salt kafasini rahatlatmak, her geyi yerli yerine oturtmak
icin de olsa bu filmi yapmaliydi. Ancak kahramanin seriivenle-
rinde gérmeye alisik oimadigimiz bir saptamayd: bu. Zaten ‘Dikta-
tor’ filminde bagkarakterdeki ayrigim ¢ok agik bir bigimde farke-
dilmektedir. Ozellikle de dramatik agidan kotl, efsanevi dzelligi
batumindan ise giizel olan 0 son sahnedeki hitap bélimiine degin-
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52. ‘Asri Zamanlar’ (Modern Times), Yonetmen: Charies Chaplin. Oyn:
Paulette Goddard, Charlie Chaplin (ABD, 1936).

mek istiyorum: Aslinda uzun, ama bana gore ¢ok kisa olan o sah-
neden aklimda kalan, bir sesin buyuleyici tinisi ve metamorfozla-
rn en carpici olanidir. Sarlo'nun 1sik sacan cehresi, “buyik ekran”
teleskopunun etkisini guclendiren kamera yaklasimiyla bozulur.
Pankromatik nlanslarla asinarak yavas yavas kaybolup gider.
Ayni indirmede oldugu gibi alttan, aci dolu kirisikhklar, yer yer
beyazlanmis saclariyla ¢cokmus bir adamin yuzi belirir. Charles
Spencer Chaplin’in ylazadar bu. Sarlo’nun yaptigi bu bir tar
fotografik psikanaliz. Hic kusku yok ki, diinya sinemasinin en Ust
diuzeyini simgeleyen anlardan biri olarak kalacaktir.

Oyle ya da boyle, bu fotografik psikanaliz kendi icindeki gii-
zelligiyle bile mitteki bir bozulmay! ve baskarakterin onu timduyle
yok etmedikce sirlp gidecek tehlikeli hastaligini aciga vurmakta-
dir. Ayrica birkac benzetmeden yola ¢ikarak Mésy6 Verdoux’'da sa-
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dece aktdru, kuskusuz olaganiistii ama neticede bir aktor olan C-
harles S. Chaplin’i bulacagimizi sanabilirdik. Ancak hi¢ de éyle de-
gil. Bu, deri degisimlerinden ve baskalagimlardan once gériilen
hastaliktt sadece. $arlo, kendini bir degisime hazirlamaktaydi. Ay-
ni diinya ustunde koti oyunlarin birini oynayan Jipiter gibi bize ta-
ninmayacak kadar degismis gorinecek ve topluma bir daha hig u-
nutamayacagh bir cocuk yaratacakti!

Verdoux 6rneginde iiging olan sey, onun seruvenierinin ‘Alti-
na Hucum'’ filminde $arlo’nun basindan gegenferden ¢ok daha de-
rin anlamlar igcermesidir, tamamen karsit yonde olduklan halde!
Gergekten de $arlo tiplemesi, Keystone’daki ilk filmlerden ‘Altina
Hicum'a ve "Sirk‘e kadar uzanan surede, psikolojik ve ahlaksal bir
degisim gegirmistir. ik filmlerindeki Sarlo, ¢ok daha hasari dene-
bilecek ve bas oyuncutlarin kiglarina tekmeler indirip duran bir tip-
ti. Genellikle de bunu, ayni seyi kendisine yapamayacaklan du-
rumda oldukliannda yapardi. ‘Sarlo Yaris Pistinde’ filminde, onu,
yaninda oturan fazla merakl bir adamin burnunu aniden isiriverir-
ken izleriz. Canlandircdhgt tip gitgide olumiu yonde gelisir. Ancak
daha uzun bir sure ikili tabiatim koruyacaktir. ‘Kid* (Yumurcak) fil-
mindeki analik ve evlat edinme icgudusini yasayincaya kadar
(Sunu belirtmeliyiz ki, Sarlo kligik Jackie Coogan'i evlat edinmeye
ancak ondan kurtulmanin mimkin olmayacagini gordikten son-
ra karar verir) Sarlo gocukiara karsl pek az sempati gostermistir.
‘A Day's Pleasure’ filminde ¢evrede higbir tanik olmamasindan ya-
rarlanarak gemideki geng migonun ona verdigi naneli gekerleri ve
mayhos bonbonian, sirnm yalnizca kendisinin bildigi, o geriye dog-
ru attigl tekmelerle etrafa savuracaktir. Bu onun aligtimes tavirla-
rindandir zaten! Ozellikle de ondan tarafa bakilmadigl zamanlar-
da, yapmaktan asla kaginmadigt kiiglik gseytanliklardir buntar. Pek
de zararstz sayilamayacak turden kurnazliklar yapmakta, numara-
lar gevirmektedir. Sarlo’yu her yoniiyle iyi bir insan olarak dugun-
mek yanlis olur. Sadece ask onu dyle kilmakta ve o zaman co-
mertligi ve cesareti sinir tammamaktadir. ‘Sar/o Polis'te ve hatta
‘Sarlo Haci'da, bu tirden geytanliklarina birgok érnek bulunabitir.
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Sunu hemen belirtmeliyim: Bu kusurlar onun kisiligine duyulan il
giyi kesinlikle yok etmez, ona duydugumuz sempatiyi de! Tam ter-
sine... Bu sozctikleri iisti kapah ahlaki deger yargilanndan kopart-
may! bilmek gerekir. Neyse ki bir efsane kahramanint benimse-
memiz, ondan yana ve onunla birlik olusumuz, sadece simgeledigi
ahlak kategorilerine bagh degildir. Ancak halkla bir aligveris iceri-
sinde yasamlarini siirdiiren kimselerin gelisim ¢izgisini belirleyen
ortak yasa uyarinca bu kisiler, ahlaki bir Gstunlik ve buylk bir
psikolojik tutarlilkla bizterin sempatisini kazanmaya ¢alistriar. Ay-
ni egri, Pierrot'un kisiliginde de gézlenmektedir. Ayni sekilde, ‘Alti-
na Hicum’'da da Sarlo tiimiiyle lyi bir insan olmugtur. Bagina ge-
len tersliklerden Otiirl asla ahlaki agidan mahkum edilmedigi gibi,
tersine bunlardan magdur duruma dismekte ve yer yer sempati-
nin otesinde acima duygusu yaratmaktadir. $Sarlo burada bir geli-
simin sonuna varmistir, bu gelisimin filmlerinin en iyisini temsil et-
tigi sdylenemese de, ben kendi adima, ‘Sarlo Hact'daki ki anlamh
zenginligi yeglerim. Burada sanat, ahlaki ve psikolojik kaygilarla
heniiz bozulimamig ve zayiflamamigtir. Ne olursa olsun, ‘Altina Hi-
cum' kahramana ovguyii u¢ noktaya vardirmakta ve Sarlo'nun
yazgisina karg! igimizde agik¢a insan duygusu uyandirmaktadir.

‘Yumurcak 'taki, ‘Sirk’teki ve "Altina Hicum'daki ermig Azize
Sarlo’nun diyalektik yamti, gunimuzin Aziz Verdoux'sudur... An-
cak Sario’'nun dismanlarinin suglamasi ve kahramanin savunusu
daha da inandincidir; gunkii bunlar psikolojik kanitlara dayanama-
maktadtir. Biz Verdoux ile birlikteyiz ve ondan yanayiz. Fakat bu
sempatimiz nasil ahlaki bir degerlendirme Ustine kurulabilir? Bu
agidan izleyicinin bizzat kendisi de Verdoux'nun sinizmini mah-
kum etmekten bagka ne yapabilir? Oysa biz onu, oldugu gibi ka-
bul ediyoruz, sevdigimiz onun kisiligidir; iyi veya kéti nitelikleri de-
gil! Hatkin Verdoux'ya duydugu sempati, efsaneye yonellktir, onun
ahlaki bakimdan tasidigi anlama degil! Bunun igin, yani izleyici
onunla birlik oldugundan, Verdoux toplum tarafindan mahkum e-
dildiginde bile zaferinden iki kez emin olur. Zira izleyici “bizzat"
toplum tarafindan mahkum edilen bir adamin bu mahkumiyetine
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mahkum edilmektedir! Toplumun artik izleyicinin vicdanina sesle-
necek, onu duygulandiracak hali kalmamistir Bir paradokstur
'MoOsy6 Verdoux\ bir ustalik gosterisidir! ‘Altina Hicum' hedefe
dogrudan yaklasmaktaydi; Mdsyd Verdoux ise toplumu ayni bir bu-
merang gibi ele almistir. Galibiyetini, etikten medet uman kolayci
ve saf olmayan c¢oziimlere borc¢lu degildir Mit olgusu bash basina
yeterli kalmakta, mantigi tek basina inandirici olmaktadir. Geo-
metride, ancak aksi kanitlandiginda tam anlamiyla dogrulanan te-
oremler bulunur. Chaplin’e de filmlerini tamamlamak ve noktala-
mak icin MOsy0 Verdoux gerekiyordu. ‘Altina Hicum'un mutsuz ve
mahcup asigi ile yasini almis Don Juan arasinda toplum mit diya-
lektigine timuayle tutsak olmustur Bundan kurtulmak icin ihtiyat-
sizhikla gosterdigi tepki ise onu tuzaga dusiren son adimi olustu-
rur Kendi vicdanina ve adaletine gtivenen toplum, 'Asri Zaman-
/arfin saf grevcisini hapse atmakla yetinmisken, bu defa Mavi Sa-
kall mahkum ettigini sanarak aslinda Sarlo’yu 6ldarmustur.
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53. 'Asri Zamanlar{Modem Times, 1936)
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Artik sira Sarlo’'nun topluma bu cliretkar meydan okuyugun-
da neden 0zel olarak kadinlari hedef segtigini agiklamaya geldi!
Su ana kadar, oldukga 6zel bir yagamdykisuni sergiledigine inan-
difim efsanenin bu yoniine deginmedim.

Ozellikle Verdoux‘un iki kadina hig iligmedigini vurgulamak
isterim: Bu ig bitirici, cokegli adam aslida gizli bir sevecenligi mas-
kelemektedir. Bir kars), bir gocugu, bir yuvas vardir. Durmaksizin
dolagsarak habire birilerini zehirlemesi, bliyiik ¢apta onlarin sakin
ve rahat bir yasam i¢inde gegimlerini ve gereksinimlerini sagla-
mak igindir. Ger¢cek ve ilk kansi olan bu kadin, ézurlidir. Yumu-
sak ve hassastir. Filmin sonunda, polise teslim olmasindan bir iki
dakika once artik yaglanmis olan Verdoux'nun agzindan hem kari-
sinin hem de ¢ocugunun 6IdiUginu 6greniriz. Gergegi kabul etmek
gerekirse, onlart da zehirlemedigine iligkin higbir kanit yoktur orta-
da. Hatta Oyle oldugunu bile diigiinebiliriz. Verdoux'nun “orada da-
ha mutiu” oldukiarint séylerkenki halinden ¢ikaririz bunu. Yani,
sevdigi kadini parasi igin degil de sevdigi igin dldiirirken ona daha
ozel davranmis olmaz miydi? Olim séz konusu oldugunda Ver-
doux onyargisiz davranmaktadir. Orada iyi olan yan bilir ve eger
makulse, 6limi se¢gmekte tereddiit etmez. Belki de iflas ettigi,
miucadeleden yildigi, sevdigi kadina layik oldugu sakin ve mutiu
yasam saglayamayacag) ya da saghg iyi olmayan karismin ssti-
raplannin ¢éziimsiiz oldugunu bildigl i¢in Verdoux onu girkinlikleri-
ne karg! artik koruyamayacag! bu diinyadan tathhkla ¢ekip kurtar-
migtir.

Ikinci istisna ise sokakta rastladig geng bir kadindir: Ayni
aksam, karisimini yeni hazirladig bir zehirin itk denemesini yap-
mak diigiincesiyle onu eve gotiriur. Geng kadin onun iyiligine ka-
nar ve soruntarinin hepsini ona agar. Sevdigi erkegin yardinuna
kogmak istemekte, yagama inanmaktadir. Clinki igindeki sevgiye
inanci tamdir. Onu kurtarmak i¢in tim giiciyle umutsuziuga karsi
miicadele etmistir. Verdoux'yu bu durum duygulandirir. ilagh igkiyi
bir bardak Bourgogne sarabiyla degistirir, zavalll kizin eline bir
miktar para sikstirie. Filmin sonunda, onunla yeniden kargilagti-

246



Monsieur Verdoux Efsanesi

ginda, bu kiz onun igin belki de etkili bir kurtulug Umidi ya-
ratabilirdi. Ama 0 an igin Verdoux'nun gereksinim duydugu, artik
ne maddi bir yardim ne de sevgiydi! Sefkat ve tathilik yeterli olabi-
lecekti onun igin, ama her seyden dnce bu geng kadinin gercekten
mutlu olduguna inanmas!i gerekiyordu. Qysa, 0 an 6grendigine gé-
re, onu boylesine mutlu eden koca nihayetinde bir silah kagakgI-
siydi. Birgoklan gibi! EZer o aksam, gergekten diiriist tek bir na-
muslu Kisiyte, mutlulugunu haketmis tek bir kadinla kargiasmis
olsaydi belki de toplumu bagislayacak ve onun adaletine teslim
olmaktan vazgececekti.

ik somut drneginin anisina “Edna Purviance Kompleksi” o-
larak nitelenebilecek kigisel kadin mitini Sarlo, Mavi Sakal Ver-
doux goriinumii altinda burada da suirdirlyor ve tamamiiyor. Bir
varsayim one silirecegim; bu varsayim asla kusursuzdur demiyo-
rum, fakat en azindan Verdoux karakterine hem Sarlo hem de C-
haplin’le iligkileri agisindan 151k tutuyor diye dusinityorum. Chap-
lin'in simgesel olarak Sarlo aracihgiyla tek ve ayni kadin mitini iz-
ledigini agik¢a gérmek igin psikanaliz alaninda ince aynintitara gir-
meye gerek yoktur. ‘Sehir Isiklarr’'ndaki kor geng kiz, tath ve yu-
musak Edna Purviance ile Verdoux'daki sakat kadin arasinda, Ver-
doux’un bu sonuncusuyla evli olmasi disinda, elle tutulur hi¢bir
fark yoktur. Hepsi de Sarlo gibi mutsuz ve topluma ayak uydura-
mamig, toplumsal yagsam iginde fiziksel ya da manavi agidan sa-
kat Kisilerdir. $Sarlo’yu basgtan ¢ikaran iste bu asin kadinsiliktir, yil-
dinm agk: onun aniden toplum ve ahlak kurallarini benimsemesi-
ne neden olur. ‘Sarlo Polis’in baginda inangsiz Kislyi, erdemli bir in-
san haline getiren sey, papazin vaazi degil, kizinin tatl tebessi-
muddr! Tek su istisna diginda: ‘Yumurcak'taki babalik sevgisi, saf,
temiz genc kiza duyulan sevginin yerini almigtir. Eger bu kadin
kahramanlarinin simgesel anlamiarm iyi yorumlarsak, $arlo’nun
tim eserlerinin, onu toplumla ve ayni zamanda Kendisiyle uziasti-
rabilecek yetenekte bir kadinin tekrar tekrar aranmasi oldugunu
goriiriiz. Sarlo’nun sadece lyiligini ve inceligini belleginde tutan
halk, aslinda onu sadece $ik haliyle hatirlamaktadir! Geng gog-
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men kiza tim kazancim veren Sarfo’'nun bu parayl oyunda hile ya-
parak kazandigimi halk unutur. ‘Asr/ Zamanlar'da yogun gegmis
bir guniin i¢ huzuruyla aksarmm duslemektedir. Kliglik burjuva yu-
vasinda sevdigi kadimi evde aksam yemegini hazirlarken bulacak-
tir. Sadece agk onda topluma uyum saglama, hatta manevi haya-
ta ve psikolojik ozglriige kavusma istegi (kuskusuz beceriksizce
ve baska nedenierden otiiris gliglu de olsa) yaratacaktir. Sarlo, Ed-
na Purviance ugruna bir kisgilik ve bir yazg: iistlenmeyi, bir insan ol-
ma mitini géze alabilecek giligte hissetmektedir kendini.

Hemen tim Sarlo filmierinde izlenen bu genel yap: agisin-
dan bakildiginda da Verdoux anlamh bir gelismeyi simgelemekte-
dir. Duruma gore filmler ya ‘Sarlo Haci'da oldugu gibi temiz askin
basarisizhgiyla ya da ‘Altina Hicum’ ve ‘Immigrant'da (Gogmen)
oldugu gibi evlilikle son bulmaktayci! Aslinda mutlu son pek ciddi-
ye alinmamalidir. Bu duruma mite yabanci olan dramatik bir ref-
leks yol agmistir (bu agidan Moliére'in komedileriyle kiyastamak
mumkindur). Gergek son, izleyicinin de farkinda olmadan kafasin-
da yeniden olusturdugu ve *Sunnyside’ ile ‘Asri Zamanlfar'da yer a-
lan finaldir; hatta bu sonugsuzluk, ‘Sarfo Hact' ve ‘Sirk’ filmlerinde-
ki hiisranla sonuglanan asklann lyimser bir gelisimi olarak deger-
lendirltebilir.

Edna Purviance'la evliliginden sonra Sarlo’yu ilk kez ‘Mosyo
Verdoux'da gbériyoruz. Belki de en azindan efsane mantigina uy-
gun olarak, $Sarlo bu ask donemecini gegtigi i¢in Verdoux'ya donu-
sebilmistir ya da bunun igin Verdoux'nun Edna Purviance ile evlen-
mis olmasi gerekiyordu. Her ne olursa olsun géruyoruz ki, topium-
la uzlagmasa bile, en azindan artik onu kullanmay basarabiliyor.
Yine biliyoruz ki ve bu nokta dnemlidir. Cocuk-kadin mitine sayg:
duymaya devam etmekte, ama artik kurtulusy ondan bekleme-
mektedir. Hatta belki de cinayeti benimsersek, ortaya soyle bir
tablo gikacaktir: Cocuk-kadin mitine, Edna Purviance'i zehirlemeyi
goze alabilecek kadar saygl duymakta, béylece de bu igi yagammn
ve toplumun yerine getirmesine engel oimug olmaktadrr.
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54. '"Monsieur Verdoux'(1947)

lyi davrandi§i ikinci geng kadin, belki de kendini 6liime tes-
lim etmeyen daha canli bir Edna Purviance’i simgeler. Ama bu ka-
din da farkinda olmadan barikatin diger yanina gececektir.

Geriye kaliyor diger kadinlar: Yani zehirlenebilir olanlar. An-
cak bazen de aralarindan buna meydan vermeyenler cikar. Nite-
kim filmin 6nemli karakteri de Verdoux'nun 6ldirmeyi basarama-
digi kadindir. Son filmleri g6z 6niine alirsak, yetenekli oyuncular-
dan giderek daha c¢ok Urkmesini kinayabilecegimiz Sarlo, ne mut-
lu ki bu rol icin Martha Raye'l se¢cmistir. Martha Raye, bircok Ame-
rikan komedisinde insanin yakasini birakmayan ve sozlerle anla-
tilmayacak kadar guliing cadaloz kadin tipini canlandirmis bir o-
yuncudur. Boylesine degismez bir yolla tanismis ve benimsenmis
bir aktriste replik vermekle Chaplin, bilincli ya da bilingsiz olarak
Verdoux'nun karsisina bir oyuncudan cok, bir kisiligi ¢cikarmak is-
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ter. Hollywood'un insam canindan bezdiren 1 numarah bag belas:
Martha Raye; kuzuyu bile gileden gikarabilen, bir dizine mavi sa-
kalin aklanmasini hakli gikarabilecek bu kadin, Verdoux'nun bir
tirla isini bitiremedigi, 6imek bilmez tek kansidir. Chaplin'in ken-
disininkine yabancs bir mitolojiye bagvurmakta duraksamamasi ve
o0 zamana kadar kendisine higbir sey borglu olmayan ama giderek
ona her seyini borglu olacak bir karaktere sahip gikmasi hosuma
gidiyor.

Verdoux'nun halkin gézinde aklanmasini saglayan Martha
Raye'dir. Chaplin’in biiyiik bir hiinerle, uzun uzadiya planladig tek
cinayet bir cadalozu dldiiymeye ydneliktir ve zaten baganh da ol-
marmstir. Bu basarisiz zehirleme girigimi filmin ortasina butundyle
hakim olan giiliing ve anlaml miithig bir gagdur... Digerleri Chaplin
teknigi uyarinca ustalikla bagtan savilmistir, Oyle ki, duygulanmiz
ustalikia yoniendirildiginden Verdoux'nun eylemine karg! hi¢bir tik-
sinti duymayiz. Hatta, acidigimiz kisi, daha ziyade Mavi Sakal ola-
caktir! Boylece s6ziimona magdur rolini hep koruyarak kadinlar-
dan intikam almasini becermigtir!

Clinki, hi¢ kugku yok ki, burada da bir intikam alma duygu-
sudur s6z konusu olan: Mdsyo Verdoux saf Edna Purviance askinin
o ana kadar tamamlanmamis efsanesini siirdirmekte ve agmak-
tadir; ancak Chaplin Verdoux'yu diger kadinlardan intikam almak-
la goreviendirmigtir. Aslinda $Sarlo’'nun ideal kadin tipinin az gok
bilingli olarak bizzat Chaplin’in ideal kadin tipinin yansittig disi-
nilebilir. Bunun bir gostergesi olarak da filmlerinde yeni sevgilile-
rini kullanmasi, efsaneyi canlandirmada Edna Purviance mirasim
sevilen son kadinin devralmasi rahatlikla ileri siriilebilir. Ancak
gergek, pratikte, 6zel yasamda mitolojik ideallestirme ve tabii Ki
uzlagmamaktir. Burada kadinin veya Chaplin’in nesnel hatlarinin
irdelenmesi pek 6nemili degildi. Bu hatlarin, akigindan ta basindan
beri varolan kagimiimaz aynimay, bir kez bilingli olarak dogrulaya-
bilmek igin ortaya atildigin disiinebiliriz. Chaplin kadinin degil de,
bir kadinin efsanesinin pesgindedir, ¢linkii higbir kadin onu mutiu
edememektedir; ¢linkl yeni sevgiliyi kafasinda “onuglincu de ofsa
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daima ilk sevgili olan” ideal sevgiliyle 6zdeslestirecek kadar billur-
lastirmig bir baglangi¢ daha biiylk bir hayal kinkhgina yol agar.

Terkedilen kadin sadece artik sevilmeyen kadin degildir;
mitin disina atilmistir. Chaplin-Sario’ya gore (Sarlo burada Chap-
lin’in bilingaltidir), Edna Purviance'nin bir yansimasini gordigi bu
kadin, Edna'ya ihanet etmistir. (Su halde tum kadnlar sugludur,
daha sonra onlara katilacak olan hari¢!) Don Juan miti, burada
Mavi Sakal mitiyle kangmigtir. Verdoux'nun dldardigi kadinlan, C-
haplin‘in eski eslerinin simgesi olarak gorebiliriz, ki bu kadinlar
perdede de Sarlo'nun kadinlan olmusiardir. Ayrildiktan sonra birer
“Martha Raye” kesilen birgok “Edna Purviance”in Amerikan ka-
nuniarinin ve Amerikan kamuoyunun da destegiyle kendisinden
nakit olarak aldigi nafakalan Chaplin, Verdoux araciligiyla, simge-
sel olarak geri almaktadir sanki...

Clunkii kamuoyu Chaplin'i heniz Mésyd Verdoux tipini yarat-
madan once bir Mavi Sakal olarak gormekteydi. ‘A Woman of Pa-
ris’in (Paris'li Kadin) yaraticisi, goktandir igine hapsoldugu miti gé-
glislemekle yetinmis; bu miti tamamiayip simgesel olarak aklaya-
rak ondan kurtulmaya caligmigtir. Chaplin'in kadin dismanhig on-
larin hem cellad), hem de yargici olarak, Verdoux'da yerini bul-
mustur: Hepsi de éldiiriiimeyi haketmislerdir! Clnki hepsi de bi-
raz fazla biraz eksik, Edna Purviance'ta bitinlesen bir umuda iha-
net ettikleri i¢in sugiuduriar.

Eger eserin gergekligi benim de burada gostermeye caligti-
gim gibi bas kahramaninin ve i¢inde bulundugu durumun simge-
selliginde yatiyorsa yonetimdeki ve anlatimdaki bigimsel estetik
sorunian ne ifade edebilir ki? Sinematografik dramaturjinin aligil-
mig Olglitlerini ona uygulayamamamiz ¢ok dogal olacaktr. Hig
kusku yok ki, Chaplin éykiinin konusunu bir senaryo taslagindan,
soyut bir dramatik (hatta trajik) dizenlemeden yola ¢ikarak yarat-
mamigtir: Filmlerinin analizinde dig kinklifina yol agan ve yanil-
tan sey iste budur. Bu filmler, her biri bir durumu derinlemesine ig-
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55. 'Altina Hicum' (The Gold Rush, 1925)

leyen, az ¢ok birbirinden bagimsiz sahnelerin ardi ardina gelme-
sinden olusmustur. Sarlo'ya iliskin belleginizde kalanlarn toparla-
maya calisin: Yiginla sahnenin hepsi de sizi, kahramanin gérinti-
st kadar net anilara goturecektir. ‘Sarlo Polis'teki sokak lambasi,
David ve Goliat'la ilgili vaaz, Karlo Askerin yapma agaci, kiguk
ekmeklerin dansi, ‘Diktator*de kaldirrmin kenarinda sersemlesmis
bir halde saklabanlk yapmasi, yumurcak*taki diis sahnesi ve da-
ha bircogu... Tumi de kusursuz bir sekilde kendi kendine yeten
dopdolu parlak sahnelerdir bunlar. Bir filmden digerine, bunlari
genellestirmek mumkdinddr. Ama tabii ki, Chaplin'in batin filmle-
rini ayni kefeye koymak asiriya kacar. Ornegin; 'Sarlo Hac/'nin dra-
matik gelisim cizgisi hayranlik vericidir; 'Sarlo Po//s'inki ¢cok hos
bir duruluk icerir. Ama ‘Sarlo Asker' dramatik olarak birbirinden
bagimsiz kicik filmlerden olusan ve birbirinden tamamen farkl
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u¢ bolume aynimugtir. Aslinda en iyi kotanlmig filmlerinde bile “ya-
piya iligkin® 6zellikler dista kalmakta, eserin mikemmelligine faz-
la bir sey katmamaktadir. Eger Chaplin bir éykiiniin dramatik geli-
simini onu olugturan olaylarin dramatik gelisimiyle bagdastirabil-
mi$ olsaydi, tabii ki daha iyi olurdu. Ama bizce, olaylarin akisi ve i-
ligkileri agisindan gerekli olan bu duzenden daha dnemlisi, bir ga-
g kavrama ve gelistirmedeki gizil dizen, ézellikle de sahnelere,
hem de o kadar Kisa stiren sahnelere zihinsel yoguniuk, 6zgin bir
efsane ve guldurii agirhg kazandiran o gizemli yapidir. Olaylarm
ortula simgeselligindeki uyumsuziuklar, antatim bigimlerindeki tu-
tarsizhkiar, sahnelerin stil batinitugl; bir $arlo filmine bigim agi-
sindan yonelinecek ciddi elestiri sadece bunlardir. Bu bakimdan,
‘Altina Hicum'dan itibaren Chaplin'in drinlerinde bir disis oldu-
gu kesindir. icinde yer alan nefis sahnelere ragmen, ‘Asri {aman-
lar’ filmi bile, gaglar arasindaki birlik yoksunlugundan nasibini al-
mustir. ‘Diktatér'e gelince; birbirinden timiiyle farkl sahnelerin bir
araya gelmesinden olugsmustur. iglerindeki otoblis sahnesi gibi
Keystone’un terkedilmis vasat sahnelerini ¢agristiran sahneler de
vardir. El bombasi gagi bir ‘Sario Asker’ filminde yerini daha iyi bu-
labilirdi. Kendi adima, iki diktatorin karsitagma sahnesini de hig
begenmem; bu sahne, Sarlo’nun oturup da evinin yanigint seyretti-
gine tanik oldugumuz planlar gibi alabildigine an bir dramatik ge-
rilim igeren sahnelerin bulundugu bir film, son derece yavan bir
gildiird Ogesi katmaktadir. Sarlo’'nun evinin yanigini seyrettigi
sahnede, umutsuziugun pandomimini ve acinin kareografisi, tipki
J. L. Barrault’'nun da belirttigi gibi, en guzel ifadesini hareketsizlik-
te bulmustur.

Chaplin’'in sondan 6nceki filmlerinin kalitesindeki dugas, ¢o-
gu kez ideolojinin etkisine baglanmaktadir. Chaplin'in toplumsail
felsefe konusunda bazi saviar! oldugu bilinmektedir; bu duglnce-
leri sempatik, ama ayn zamanda da sikict bulmak, sanatgiya ha-
karet olarak goriilmemeli, ‘Sarlo Polis’ hatta ‘Altina Hicum' her-
hangi bir seyi kanitlamak amacinda degildir... Oysa ‘Diktator’, ‘As-
ri Zamanlar' ve ‘Mosyd Verdoux’da saviarin ve “tezlerin” varligi a-
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cikca gorilimektedir. Bu sorun uzerinde fazla durmayabilirdik; an-
cak bunlara verilen dnemin ne digiide dogru oldugunu saptamak
gerek. Herhangi bir tez bas karaktere canlilik verdigi dlgtide mitin
yerini almakta ve onu degistirmeye yonelmektedir. Kahramanin
ontolojisi ykama ugramistir. Ama neyse ki, bu yokolug bekiendigi
kadar ka¢iniimaz olmayacaktir. Mit, Chaplin’in fikirleriyle zorlanir,
rahatsiz olur ama direnir. Yine Chaplin'in dehasinda bunlardan bir
kagis yolu bularak, bir baska yerde yeniden ortaya gikar. Hatta ya-
raticisiin kendisi bile farkinda olmaksizin! Ama bas karakterin
simgeselligi daha karmasiktir. Bu simgeselligi sadece kiginin ve o-
layiann iliskisinde degil, Kisinin tezle iliskisinde de bulmak gerekir.
Cogu zaman bir davranig, beklenmedik bir ipucu bize, $arlo’'nun
sonunda fikrin kendisini de bir nesneymis gibi oyuna katmay: ba-
sardigini gosterir. ‘Diktator'deki diinya kiiresi buna iyi bir 6rnektir:
19416 yiinin Sarlo’sunun gildiri anlayiginda bulabilecegimiz bir
yaklasimda, olabildigince simgesel bir diigiincenin, kareografik bir
unsura donidsiimind izleriz. Digiincelerle ustaca oynayip hokka-
bazlik yapmak, onun turiadur; buniar yurttag Chaplin'in disuncele-
ri olsa bile!

‘Mosyd Verdoux’nun bu ttirden dogrulamalara bile Ihtiyac
yoktur. Bir filmi olugtururken, Chaplin'in ideolojik amaciun ne ol-
dugunu g¢ikarmak zordu; ama bu amag¢ kahramanin igini hig giig-
legtirmemistir. Cunkt onun olaylar igindeki davranigian, kusursuz-
luk dizeyinde tutarh, anlamh ve kendine ozgiidiir. Dolayisiyla C-
harles Spencer Chaplin’in senaryolarinin da ideolojik etkinin art-
masindan ¢ok, ‘Altina Hiicum’ filminden bu yana mitin etkisini
kaybetmesine hayiflanmak daha dogru olacaktir. Sarlo kisiligini,
gelisimin hognut kalinan bir agamasinda keyfi olarak durdurup,
geriye donik olarak surdiirme hayali ve umudu anlamsiz olurdu.
Chaplin'in yarattigi kahraman farklh, farkh oldugu kadar da kesin
birgok unsura baghydi. Ortakromatikten pankroya gegis bile tek
bagina gergek bir morfolojik bozulmaya yol agacakt; belki de, ses-
li sinemanin ortaya ¢ikisinkinden daha ciddi boyutlarda. Bu bozu!-
ma, aktériin yaslanmasini agiga ¢ikararak kahramani yipratts.
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56. Varis'ii Kadin' (A Woman of Paris), Yon: Chariie Chapiin, Oyn: Adotp-
hie Menjour Edna Purviance (ABD, 1923),

Ancak keza, sinemanin gecmis tarihi, teknigin gelisimi, halkin du-
yarlihgi, 6zellikle de Sarlo’nun biyografisi s6z konusuydu. Biz, bu
biyografinin, kahramaninin mitolojisine yabanci dismedigimizi bi-
liyoruz. Sonu¢ olarak tam tersine, Sarlo’nun Verdoux’ya dénusu-
munden seving duyabiliriz. Hele bu degisim, onun ideolojik anti-
toksinleri yeniden dretmesini saglayabilecek miti, ucurumun ke-
narindan dondirme zemini hazirliyorsa...

Mo6syo Verdoux “kotd yapiimis” olmanin ¢ok oOtesinde, tersi-
ne kahramanin yeniden kazandigi gic¢ ve mitin tirdesligi sayesin-
de, bence Chapiin’in “en iyi kotarilmis" filmlerinden biridir. Jean
Renoir bu konuda yanilmistir. Hi¢ kusku yok ki, timduyle icsel ve
neredeyse sanatsal olan bu yapiyl, Hollywood’'da ondan baska de-
gerlendirebilecek pek kimse yoktu. Sonu¢ olarak o da Chap-
lin’inkilere benzer nedenlerle bir senaryo "yapilandirmaya"” kesin-
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likle muktedir olmamistir. Tek basina 6yki, karakterlerin ve bu
karakterlerin dile geldigi olaylarin yaratiimasindan her zaman da-
ha az ilgisini gekmistir onun da. ‘La Régle du jeu’ (Oyunun Kurali)
acgik¢a gosterdigi gibi Renoir'nin da bir mitolojisi vardir (tabii ki bu
bircok farkl karakter uzerinde kurulmug ¢ok daha yaygin bir mito-
lojidir). Ay! postunun, aktér-yazara diigledigi ruh gocii olanagini
saglamaktan bagka bir variik nedeni yoktur. Bunun iistesinden
gelmek de senaryoya digmektedir! Renoirnin durumunda, yanhs
yoruma yol acacak bir kiyaslamayi one sirmek istemeksizin (ki
burada, baska estetik geligkiler isin i¢ine girer...) denebilir ki, ‘La
Partie de campagne’ (Kirda Bir Eglence) filminin yonetmeninin
kendisi de her zaman igin, s6z konusu karakterden kaynaklana-
rak onun gevresinde olusmusg konulari igeren film arayigindadir.
‘La Régle du jeu'de, her sahne kendi iginde ¢oziimi bulur. Her
sahnenin kendisini, bir bagskasini andirmayan 6zel bir durum ola-
rak ydnetmene kabul ettirdigi hissedilir. Renoir bunu ayni bir bah-
¢ivanin gul fidelerine yaptig gibi, otonom bir organizma olarak ele
alir. ‘Mosyo6 Verdoux' ve ‘Journal d’'une Femme de Chambre’ (Bir O-
da Hizmetgisinin GuUnlga) filmlerinde, gilleriyle birlikte bir bah-
¢eyle kargitagmak ¢ok hogsuma gider. Bunlar asla rastlantisal g6-
rintiler degildir. Clinkil Renoir filmini o ayni negeli acimasizlikia
yansitmigtir.

Buradan, Chaplin’in filmlerinde higbir bigimsel yapt, higbir
Oykl kurulusu sergilenmedigi sonucunu ¢ikarmamak gerekir. Si-
nematagrafik yonetimin sadece ‘Paris‘li Kadin' filmine degil, ge-
nelde tim $arlo’lara borg¢lu oldugunu animsatarak, ashinda sira-
dan bir sey sdylemis olacagim. ‘Mdsyd Verdoux' tam olarak Chap-
lin tarafindan yonetilen Gnlii psikolojik filmle, Sarlo'nun yer aldig
filmier arasinda bir gegit sentez yaratmanin 6zginligilinii simgele-
mektedir. Burada ‘Paris’li Kadin'da belirleyici bir estetik Ipucu o-
lusturan ¢agrisim ve elips tekniginin, kahramanin dogal yapisinda
varoldugu agikga izlenir. Chaplin'de yénetim, Sarlo’'nun oyununun
kamera, kesim ve kurgudaki uzantisindan baska bir sey degildir.
Ancak Chaplin'in elipsi, ister zamana ister mekana uygulansin se-
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naryo denilen seyi pek flgilendirmez. Elips olayi durumun yapisi i-
ginde, aktor ve sahnenin bir anlik iliskisi dizeyinde konuyu etkile-
mektedir. “0z" ile “bigim” arasinda boylesine siki bag ya da daha
dogrusu, boylesine milkemmel bir i¢ ice gegmislik disiiniiimez. E-
lips, Chaplin'in filmlerindeki estetik billurlagmayi ortaya koymak-
tadir. Bu agidan bakildiginda ise, hi¢ kusku yok ki, ‘Mésyo Ver-
doux’ en billurlagmis filmlerden biridir. $Sarlo fitmlerinin birgoguna,
ortalama yetkinlige sahip fakat gorece olarak duzensiz sahneler
dizisinden ibaret oldugu elestirisi yapiabilir. Oysa ‘Mosyé Ver-
doux’nun yapisinda birbirinden ayrilmus planiar en kuguk elips biri-
minde homotetiktir... Bunlann birbirinden bagimsizligt gergek de-
gil, gorinimdedir. Bu dramatik kristaller, birbirlerine yakistirihp
benzerlik kuruldugunda, timu ic ice geger. ‘Mosy6 Verdoux', bilin-
digi gibi, Chaplin'in en glzel elipsierinden birkagini igermektedir.
Goriimeyen giyotin sahnesinden daha once s62 etmigtim. Firini ve
gul fidanligini siyah duman gosteren planda veya Verdoux'un sa-
dece yatak odasina girip ¢ikmastyla karsim oldurdigi disiuncesi-
ni uyandiran sahnede buna tanik oluruz. Ancak aktoriin ve sahne-
nin duzeyinde olan bu elipsler, sekanslar: ayiran buyuk bogluklar-
dan gili¢ almaktadir. Bir sonraki bdlimiin gegtigi yeri ve yili belir-
ten agiklayic! yazilaria bir sekanstan digerine gegmek, Shakespe-
are tiyatrosundaki ayni tiirden durumlarda kuliandan agikiayici pa-
no kadar normaldir, s6zimona beceriksizlik gibi gozikse de! Bir-
cok sekansin bagindaki, tipkt bir laytmotif gibi film iginde ritim ya-
ratan lokomotif planiarina gelince, bu sahneler, tek bir gorintuyle
olaylan ve gegen zamani 6zetleyen bir soyutlamayi saglamistir.

'‘Mosy6 Verdoux’un bigimsel nitelikleri konusunda bizi yanil-
tabilecek ve gok daha milkemmel oldugu halde, dregin ‘Altina
Hicum’'dan daha az 6zenle yapildigi kanisini uyandiracak gey, izle-
yici agisindan ¢ok dogal da olsa, giidirii yogunlugu ile mitin birbi-
rine karigsmasidir. Sarlo akla geldiginde onun kisiligi, halkin gonlu-
nii fethetmesini saglayan komik buluglardan ayn digintimez. ‘Al-
tina Hiicum'dan bu yana, komik imgeleme gliciiniin yogunlugu a-
¢isindan Chaplin'in eserleri farkedilir bir diiglis gostermigtir, ‘Sario
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Hacr'nin yiz metresinde, Chaplin’in son dért filminden ¢ok daha
fazla gag ve bulus vardir. Bu kutlanacak bir durum degildir tabii.
Ancak bu agidan ne Chaplin'e yakinmada bulunabilir, ne de olay
estetik bakimdan bir kisirtasma olarak yorumlayabiliriz. Mosyo
Verdoux'da her sey Oyle bir gelisir ki, adeta komik dehanin bu yad-
sinmaz tukenisi, efsanenin gelismesinin bir bedelidir (belki de ne-
deni). Filmin ortasindaki korkung gag, icerdigi gl¢li gulduru unsu-
ruyla en eski Sarlo’lann cografyasina uygundur. Ama o rom barda-
g), ozellikle de filmin son sahnesi, tum Chaplin filmlerinde ancak
lig-dort 6rnegine rastlayabilecegimiz tlirden bir incelik, duruluk ve
ustunlik sergilemektedir. Chaplin'in gualdiri dehasindaki bu ¢oki-
siin (ya da aginmanmin) mitin zenginlesmesiyle “telafi” edilip edil-
medigini diisinmeye gerek yoktur samnm. Bunlar bitunlikleri i-
¢cinde kiyaslanmayacak iki estetik degerdir. Burada gizemli bir es-
tetik zorunluluk oldugunu varsaymak ve madem ki cografi gorin-
tilere daldik, efsanenin denize higbir engelle karsilasmadan ve
kendiliginden ulagan bir rmak gibi ardinda sadece altin tozundan
bir ince ortii biraktigi, bu dengeli katman kesitine en yakin eser o-
larak degerlendirmek bana daha makul gelmektedir.
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LIMELIGHT, YA DA MOLIERE’IN OLUMU

‘Limelight’ (Sahne Igiklan) filmi hakkinda yazi yazmak pro-
fesyonel elestirmenin monoton guniik veya haftalik yazi yazma
gorevinden ¢ok farkl bir seydir. Asagidaki yorumlar ‘Limelight’ adi
verilen olay uzerindeki dugunceleri icermektedir.

Ben bu yaziyi, fllmi halka agik sinema salonunda yeniden
gormeden once yaziyorum. Bu film tim Fransiz sinema diinyas:
tarafindan Moliére'in 6limu anlamina gelebilecek bir yapim ola-
rak kabul edilmistir. Bunu sdylerken abarti yapmiyorum. lsiklar
yandigt zaman dért yliiz kadar yonetmen, senaryo yazari ve elestir-
men gozleri kipkirmizi olmus bir sekilde heyecandan nefesierini
tutuyorlardi. Film igin soylenebilecek tek sey vardi—tek kelimeyle
mikemmel.

Bu yazi hi¢ kugkusuz ‘Sahne Istklari’ filminin bir 6n ¢aligma-
si olma niyeti tagimaktadir. Chaplin'in film Gzerindeki varlig, yapi-
mun biitiinli Gzerinde hissedilmektedir. izleyici, her zamankinden
daha ilgili ve daha fazla 6zumseyici bir durumdadir. Her sey bliylik
bir seffaflik iginde gergeklesmektedir,

Chaplin'in ilk gosterimde onur konugu olarak bulunmasi
da, Avrupalt sinemaseverler igin ilgi ¢ekici bir olay olarak hatirlan-
maktadir. Onun hi¢ azalmayan popiilerligi gésterime bir kat daha
heyecan katmistir. Ancak filme olan yoguniuk ve duyumsal tepki
‘Limelight’ filmi {izerinde diisinmeye basglamadan once butin
buniann akilda tutulmasi gerekmektedir. Calvero'nun oykisun,
Chaplin efsanesinden ayirmak olanakh degildir. Oykiide yer atan
otobiyografik unsurlann birincil derecede énemli ve ilk dnce ele a-
hinmas! gereken olgular oldugu iddiasinda degilim. Film, bir ingiiiz
elestirmenin soyledigi gibi “bir sanatgmmin kendi portresini gizmesi”
niteligi tagimaktadir ancak daha temel uyumiar agisindan yakla-
sildiginda bu efsanenin, yazar tarafindan ozelestiriye tabi tutuldu-
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gu gorulmektedir. ‘Verdoux' filmi igin de ayni antam gegerlidir; dul
kadinlarnin katili olan Charlie toplum iginde bunun kargiti bir konu-
ma sahiptir. ‘Limelight’ (Sahne Igiklan) filminde ise oyuncu ile ka-
rakter arasinda bir baglanti soz konusudur. Calvero bir zamanlar
{inlb olmus bir gosteri adamidir fakat artik yaslanmustir, i¢kinin de
etkislyle kendisine duyulan ilgi tamamen sona ermistir. Birkag yil
icinde, halk Calvero'nun ismini ve hatta gorinimuni bile tama-
men unutmusgtur. Sahnelere dénmesi i¢in kendisine algakgdnalti
bir firsat tanindigi zaman sahte bir isim kullanmay! tercih edecek-
tir. Bu bir hatadir ¢iinki halk belki de Calvero'ya az da olsa bir ilgi
gosterecekken, hi¢ taninmayan, yash bir palyaco ile hig ilgilenme-
yecektir.

Calvero’'nun ismi bilinmeyen bir sokak sarkicisi olarak sah-
neye ¢ikma karan Chaplin'i mi animsatmaktadir? Eger onun Char-
lie olma zaferi olmasaydi ne olurdu? Onun efsanesi ortadan kald-
rildigl zaman, acaba yaslanmaya bu denli kolay katlanabilir miy-
di?

‘Limelight’ filmi her seyin Otesinde bir otobiyografik calis-
madir. Calvero'nun gézden diisiisii, halkin vefasizlig), sevginin yas-
It palyagoyu terk etmesi, agkta ve meslek yagsaminda basanlar ve
zaferler kazanmig olanh Chaplin’in arkasindaki golgeterdir. Psika-
naliz galigmasi biraz daha lleri goturilerek i¢cki nedeniyle sesinl
kaybeden bir sarkici olan Chaplin'in babasinin bagarisizhigi ile bag-
lanti Kurulabilir. Filmdeki Londra, Chaplin’in yoksul ¢gocukiugunun
gectigi Londra'dir.

Ancak bu kadar yeter! ‘Sahne Isiklan’ filminin ruhsal ¢6-
zumlemesini yapmak onun degerine hi¢gbir sey katmamaktadir.
Her sey, yazannin agiklamalarina baghdir. Bunun étesinde, bu ba-
gimhhk, psikolojik olarak degil, varlikbllimsel (ontological) olarak
adlandirilabilir. ‘Sahne Isiklan’ dogrudan dogruya Chaplin'in go-
cuklugunu animsatmaktadir. Bu amimsatma oyuncu ile onun oy-
nadig karakterin baglantis: yerine geger. Filmde ortaya konan asil
konu sudur: Acaba Charlie 6lebilir mi? Charlie yaglanabilir mi?
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Chaplin bu iki soruyu giindeme getirerek, ikiz kardesi kadar kendi-
sine benzeyen bir adamin Gnunt kaybetmesi ve yaslanmasi 0yki-
sinden kurtulmaya calismaktadir.

Biarritz'deki fiim gosteriminde, kosullarin etkin bir bilesimi
ortaya konmustur. Fransa'nin her bolgesinden gelen dort ylz kisi-
lik izleyici toplulugu Charlie efsanesini gérebilmek icin orada bu-
lunmaktadir—ve Chaplin oradadir! Buf ti¢ karakteri olan olaganus-
th bir dramdir; izleyici, film ve Chaplin Moliere'in 6liminden bah-
sederken abartma yapmiyorum. Moliere de, Calvero gibi sahnede
o6lmustur. Bu sirada hastahgr ve 6lumid basindan defedebilmek |-
cin doktorlarla alay etmeye cabaladigi bir farsda oynamaktadir.

i

57. D. W. Griffith ve Charlie Chaplin. United Artists yapimevini kurduklari
1919'da Douglas Fairbanks ve Mary Pickford ile birlikte.

Boylece, Chaplin‘in 6lumun gorinimindeki varhigini gor-
mus olduk. O, capcanl bir sekilde karsimizda bulunmaktadir. Isik-
lar yandi§i zaman mavi gozleri dolu dolu olmus bir sekilde bize gu-
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limsedigini goéririz. Glimis rengindeki saglan parlamaktadir.
Film yalnizca kétii bir riiyadan ibarettir. Ancak bu gergeklik kadar
dogru olan bir rilyadir. O, en glizel roliinde, bizim kendisine kargi
olan sevgimizi olgmektedir. Tiyatronun baslangicindan itibaren
kim, hangi oyun yazan veya oyuncu, sanatinda, kendi trajedisinin
nesnesi olma paradoksal konumuna dismistiar? Kugkusuz ¢ok
sayida yazar, kendini az ya da ¢ok ¢aligmasinin igine katrugtir, An-
cak butdn buniar halkin bilgisi disinda gergeklesen durumlardir.
‘Sahne Isiklart’ bir ‘Le Misanthrope’ ya da ‘a clef’ oyunu degil ve C-
haplin de Sacha Guitry degildir. Onun efsanesini bagka bir gekilde
degerlendirmek zorundayiz. Kuskusuz yalmzca sinema gagi, oyun-
cusuna, bu kapsam karakteriyle birlestirme olanag: tanimaktadir,
Sofokles ve Oedipus; Goethe ve Faust; Cervantes ve Don Kisot bu
sekilde kaynasmiglardir.,

Moliere dldugiinde yaninda yalmzca birka¢ arkadasi vard
ve o, mesale 1$1g1yla gomilmiigti. Bizim Moliere'imizin kendi 6lu-
munu ortaya koyarken filmlerin en guzelini gergeklestirme olana-
g1 bulabildigi .¢in sinemaya minnettariik duymaliyiz.
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SAHNE ISIKLARININ BUYUKLUGU

Filmin Paris’teki ilk gosterimi sirasinda aldig) olumlu elesti-
rilerin yarattigi bir ¢esit terdr sonucu, bazilan ‘Sahne Istklari'na i-
liskin duygulannda kendilerini huzursuz hissetmis olabilirler. ‘Mos-
y0 Verdoux’ filmi, bu lutufkar ényargilardan nasibini alamadi! Eles-
tirmenler bu konuda kavgasiz gurlltusiuz boélinmusierdi. Halk da
hi¢g benimsememigtir filmi! Ne var ki o zaman Chaplin, filminin pa-
zarlamasini yapmak uzere kalkip buralara gelmemisti. Bizzat var-
hg mithig bir yanlis yoruma neden oldu. Yaraticisinin kisiliginden
kaynaklanan merak ve sempati, filmin dstiinde yogunlastt. Filmle
igili bazt kugkular tagimak sanki sahsina gosteriien saygiy sinirla-
mak olacakti. Chaplin'in ‘Sahne lsiklar'mi yonetmenlere ve Fransiz
sinema yazarlarina tanittigl o tarihi gosterimde bu karmasa son
haddine varmigtir. Yaraticisinin kendi dusistnin ve dlimunun d-
ranmunt sergiledigi, paradoksal bir yuziesmeydi bu... Sinemanin er-
demleriyle, Moliére'in dlumu ‘Hastalik Hastasi'nin dorduncii per-
desini olusturuyordu. Isiklar yandiginda tam salon gézyaslan igin-
de, biraz 6nce perdede gozierini kapayan o ayni ¢gehreye baktigin-
da, kendisini yeniden hayatta gormenin saskinhg@mn ve sevincini
yagsamistl. Bu hem korkung, hem de harika bir ruyadan uyanmaya
benziyordu... Bu doyumsuz tedirginligin bitiminde, hissettigimiz o
rahatlamayla karnigik hayranligin ne oldugunu ayirt edebilmemiz
artik zordur. Ancak bu korkuyu igimizden silip attig: i¢in de ona
minnettarhk duymusuzdur.

Bu tur heyecanlann ilk basta eserin kendisine yabanci kal-
dig), gereksiz ve rahatsiz edici goriindligu bir gergektir. ‘Sahne I-
stklari’ hakkinda abartih ovgliler yagdiranlardan bir kismi betki de
kamuoyundan etkilenmis olsalardi, filmi son derece bezdirici bula-
caklard:. Film baz elestirmenlerde veya sadece digerlerinden bi-
raz daha bilingli olan gok sayida izleyicide bolunmis duygular ya-
ratmists. Filmi o veya bu ydniyle sevmigler, ama bir bagka agidan

263



Sinema Nedir?

da hayal kinkhgina ugramislardi. Aym kisiler, kendilerine yapilan
manevi baskidan ve o katiksiz hayranlik santajindan éfkeye kapi-
mislardi. ilk bakista hakliydilar da! Ancak ‘Sahne Isiklari’'min ilk
gosterimini dort bir yandan saran o sasirtict snobizm olayini, ben
yine de agikiamak istiyorum.

Chaplin’in filminin Avrupa’daki gosteriminde bulunmasinin
altinda piyasaya gikigini garanti altina alma istegi yattig) kugku
gotirmez. Amerika’daki boykot yiliziinden ‘Mdsyd Verdoux' filmi,
Avrupa'da soguk bir fiyaskoyla sonuglanmigti. ‘Sahne fgiklar’ ¢ok
daha kisa bir siirede (sadece birkag hafta!) cekiimis otdugu halde,
basarnisinin yapimci-ydénetmen igin yagamsal bir zoruniuluk oldugu-
nu disiinebiliriz. Orada bulunmasinin en iyl reklam yolu olacagini
disiinirken yanilmiyordu. Olaylar onun tedbirliligini hakh ¢ikara-
cak nitelikteydi. Hi¢ kusku yok ki, ‘Sahne Isiklari’ Paris'te olagan-
ustit bir is yapti fakat yine de hasilat beklenilen dizeyde degildi.
Dagitimcist sozlesmedeki minimum 500,000 kisilik izleyici Kitlesi-
ne zorlukla ulasabildi. Oysa isletmeciler, biyuk bir rakam olmasi-
na kargin bunu daha kolay saglayacaklanni ummuslardi. Chaplin'-
in yolculugunun basin tarafindan gorilmedik sekilde tanitim araci
yapildigi ve boylece filmin ¢evresinde kosullu bir sempati yaratilds-
£ haide fitmin onemiyle kiyaslandiginda bariz bir basarisizliga ug-
radigi rahathkla ileri siirilebilir.

Bu basansizlik hi¢ de sasirtici gelmemeli. ‘Sahne Isikiar*
nda, “bir Sarlo filmi” gérmeye giden izleyicilerin keyfini kagiracak
birgok geyin varhg: daha ilk bakigta agik¢a goriimektedir; hatta
glildirl unsurtarnnin yer aldig) ‘Mésy6 Verdoux'dan da ¢ok. Oyki-
niin melodramatik yani da insaniarnn hosuna gidecek tiirden de-
gildi ctinkil inandiricr olmaktan uzakti. ‘Sahne Isiklar’ gergek bir
melodram degildir. Bir melodram, oncelikle karakterlerin anlagihr-
higiyla tanimlanir, oysa Calvero anlasiimaziigin ta kendisidir. Dra-
matik agidan da bir melodram, digimiin nasil gelisecegini izleyi-
ciye 6nceden kolaylikla kestirme otanag saglamalidir, ‘Sahne Isik-
lart’ ise hemen higbir noktanin beklendigi gibi gelismedigi bir fitm-
dir. Senaryosu, olabilecek en 6zgur imgeleme gucinin bir driini-
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diir. Oysa izleyici, bu tir akis gosteren melodramiardan sanildig
kadar hoslanmamaktadir (parodiler bunu kanitliyor); Margot’ya
kendini akilli buldugunda gozyas: dokmesini saglayacak asgari bir
kamuflaj gerekir... Melodram niteligi gosteren, gergekten zekice
yapiimig filmlere izleyicinin tepkisi bir hayli olumsuz olmaktadir)
ornegin, Jean Gremillon'un ‘La clel est & vous’ filminde dyle oimus-
tur). ‘Sahne Igikiarn’'nda da bu agidan olumsuz sartlanmanin doruk
noktasina ulasilmgtir; zira goz yasartan kaba bir melodramin bi-
tin yiizeysel goruntileri tagimakia birlikte, izleyicileri duygusal ba-
kimdan surekli olarak sasirtmaktadir, Hem de alisiimis bir tarzin,
aydinca bir yaklasimin gostergesi olabilecek en ufak bir parodi ya
da ironi izi tagimamasina ragmen (Chaplin, Cocteau'nun ‘Les Pa-
rents terribies’ filminde yaptigl gibi meiodramatik kalplari saptir-
mak yoluna gitmemistir; tam tersine kimse kendini onun kadar
ciddiye almamgtir). Sadece bastaki kiasik durumlar tam bir 6z-
gurlik iginde kullariimig, ahgilagelmis kullanimlara uygun disme
kaygisina kapthnmamistir. Sonug olarak ‘Sahne Isiklar’ genis izle-
yici Kitlesinin takdirini ona énceden garanti edebilecek higbir nite-
lik tagimamaktadir. Bu sartlarda, sanatgmmn filmin gikisin psikolo-
jik olarak hazirlama kaygisini yadirgamamak gerekir; ayrica bana
Oyle geliyor ki, gazeteciler ilk kez bdyle bir olaya blyiik bir génul
rahatiigyla katkida bulunmuslardir.

Daha da ileri gidecegim. Estetikten gok manevi nitelikteki
bu dig nedene, bence ¢gok daha 6nemili, can alici bir kanit daha ek-
leniyor. insanlar, hig kugku yok ki, basyapitlan timiyle onaylama-
ma, Racine'de Théraméné'nin konusmasini, Moliére'in sonu¢ bo-
lumlerini, Corneilie’in kurallarla iligkisini begenmeme hakkina sa-
hiptirler. Asla '‘Bu elestiriler yanhs ya da gereksizdir,’ demiyorum,
fakat sanatsal yaratinin kalitesi belli bir noktay) astiginda ve her
haliikarda dehanin tartisiimaziig karsisinda, kargi taraf da zo-
runlu olarak daha verimli olmak durumundadir. Demek istiyorum
ki, eserden sdzde kusurlu yerleri ¢ikarmayi diiglinmektense, o-
jumiu ényargiyla yaklasarak bunlan heniiz sirrini ¢ézemedigimiz
degerler olarak ele almak daha iyi olur. Kabul ediyorum, Kkiginin
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58 ‘Altina Hicum*(The Goid Rush), Yonetmen: Charlie Chaplin. Oyn:
Georgia Ha/e, Charlie Chaplin (ABD, 1925).

elindeki malzemeyle ilgili kuskusu varsa bir ¢esit bahsi de berabe-
rinde getiren, sagma bir elestiri tavri olur bu. ‘Sahne Isiklarimin a-
vukathgini tam anlamiyla Ustlenmek icin Bahne Isiklari*ma "inan-
mak" gerek ve ona inanmak icin bircok neden yok. Bu nedenlerin
herkesce ayni aciklikta gérilmemesi, Nicole VedresMn Cahiers du
Cinema’da yazdigi gibi sadece sunu kanitlar: “Eger onu herkes be-
genseydir bu cok gec geldiginin gostergesi olurdu.”

Abartiyor da olabilirim. Bu dvgucu elestiri, muhakkak ki bi-
tin basyapitlar icin gecerli degildir; hatta yaraticilarina deha paye-
si verilebilse bile... Bu, “dustunulmus" veya “kotarilmis" olmaktan
cok tasarlanmis diye niteleyecedim ve icinde gahne isiklanan da
bulundugu ttrden eserlere uygulanabilir ancak. S6zunu ettiklerim,
gercekten kendilerinden baska referansi olmayan ve i¢ dizeni iti-
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bariyla bir 6z etrafinda tabakalasmis kristalleri andiran eserlerdir.
Bu eserlerin tam olarak anlasiimasi ancak bu 6zden hareket edi-
lirse mimkindar. Bunlarn igerden kavramayl kabul ettigimizde,
gorunirdeki dagimklik, hatta tutarsizliklar bile, gerekli ve mikem-
mel bir duzeni yansitacaktir bize. Bu tiirden sanatsal yaraticilikla
ilgili olarak, denebilir ki, yanilan kisi asla sanatgi degildir; bir “ku-
sur"un gerekliligini kavramada geciken elegtirmendir.

Nitekim bu diigincelerimin dogrulugu, Comédie Frangaise'-
deki, Tanrilarn ‘Don Juan’ ile Chaplin'i biraraya getirdikleri o sua-
rede de kamtlamis oldu. Moliére'in traji-komedisinin, eserleri ara-
sindaki en zengin ama ayni zamanda en “kotl kotariimig” eser ol-
dugu kim bilir kag kez yazilmis ya da sdylenmistir. Cok kisa siire-
de yazildigindan, igin igin kaynayan diizensizlik, daginiklik, parg¢a-
lanma ve tondaki kopukluklar, ¢cok dogal bir sonug olarak ortaya
¢itkar. Kuskusuz kusurlarinda sevimli bir yan bulmaya ve hatta
buniart bagislamaya her zaman hazir olmamiza karsin, varhiklari
konusunda hi¢ kuskumuz olmamigtir. Oysa Jean Meyer'in mizan-
senindeki buyik ustahk sayesinde ‘Don Juan’' ¢ok hizli bir tempo-
da ve perde arasi olmadan oynanmi$ ve boylece ilk kez eserin d-
ramatik duzenlemesindeki mukemmellik ortaya gikmistir. Tipki
goziimizun sentezini yapmakta yetersiz kaldig) bazi hareketleri
hizlandinimig sinematografik deviniminin harika bir uyumla goriin-
tlilemesi gibi... Don Juan'dan ¢ok daginik ve agir tempoda olan ‘S-
kapin'in Dolaplan'dir.

Kargilagtirmak uygun diserse, ‘Sahne Isiklart’ ile Moliére'in
basyapit arasindaki benzerlik ¢ok derindir. Aym ‘Don Juan’ gibi
‘Sahne lsiklari’ da sanatgimn yureginin en gizli yanint dile getiren,
belki de farkinda olmaksizin uzun siredir iginde tasidig fakat az
cok diizeltme ve degistirme gerektiren bir siirede diga yansiyan
¢cok cabuk tasarlanmis ve yazilmig bir eserdir. (Oysa Chaplin’in
filmleri igin harcadig zaman gogu kez aylan hatta bazen tum bir
yil bulurdu) Yapimdaki bu hizhlik ya da daha dogrusu gorinen son
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evresindeki bu hzlihk, zayflikilara ya da kusurlara neden olmak
bir yana timiiyl bilingaltindan kaynaklandig i¢in esere kesin bir
uyum katmiustir.Yanhs anlasgilsin istemem; burada romantik ilha-
min savunuculuiunu yapmiyorum. Tam tersine dehay, derin di-
stinceyi ve uyguamada son ana gelen kendiligindenciligi birarada
iceren yaratma jsikolojisini savunuyorum. Kanimca ‘Sahne lstkla-
r’'nda tiim bu kaullar, tartigmasiz bir bigimde biraraya toplanmig-
lardir.

iste buntn icin, belli bir hayranlikla taraf tutmak, bana bu
konuda en verinti, en ihtiyath elestiri yontemi olarak gértntyor,
“fakatlarla dolubir elestiriden daha da emin diyebilirim... Herkes
ya da hemen hanen herkes, ikinci bolimin uzunlugundan ve di-
yalog agithkh shnelerin goklugundan yakinmaktadir. Oysa, eger
filmin son sekse dakikasi ger¢cekten duyarlilikia izlenmisse, /s ig-
ten gectikten saira, ilk bolimd baska tirli distinmek mimkiin
degilmis gibi gelyor bana. Duyulan sikintinin bile anlagiimaz bir bi-
¢imde, bitiin vum igindeki yerini aldig) aldik¢a goriliyor. Hem
zaten "sikinti” sizcugi burada hangi anlama gelmektedir? ‘Sahne
Istklary’ filmini tim {i¢ kez gérdilm ve her seferinde de “sikildim,”
kabul ediyorum.ama hep ayni yerlerde degil. Yine de bu sikintinin
suresinin kisalnasim asla dilemedigimi de biliyorum. Bu daha
¢ok, zihnimi kisnen rahatlatip degisik disiincelere daimami sag-
layan bir dikkatdagilmasiydi; gorintiler Gzerine bir tir dige dals.
Gosterim sirasnda zaman duygusunun yok olusuna birgok kez
kez tanik olmuumdur. Gergekten de uzun (2 saat 20 dakika) ve
agir tempolu ohn film, bende oldugu gibi birgok izieyicide de za-
man kavrammiinutturmustur. Benim gegici “sikintim”in son dere-
ce kendine 62g tabiatiyla bu olay arasinda ortak bir neden goéru-
yorum. Soyle dyebilirim. ‘Sahne Isiklar’'min aslinda dramatik of-
maktan ¢ok, mizikal bir yapisi vardir. Bunun kanmitini, filmin ingiliz-
ce basin biiltennde de bulabiliriz. Dortte Ugu filmin muizigine ayril-
migtir; aynca, Giaplin'in muzige verdigi onem anlatiimakta, birgok
ilging ayrintiya leginilmektedir. Ornegin Chaplin bir sahnesinin p-
rovasinl yapmalan once, muzikal igerigine iyice hakim olabilmek
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icin, o sahne ile ilgili partisyonu caldirirmis. Su halde 'Sahne Isikla-
r/'nda zaman unsuru dramadaki zaman unsurundan oldukca fark-
hdir ve muzikten kaynaklanan ¢cok daha dussel bir 6zellik gésterir;
hem zihnimizi siki sikiya kavrar, hem de kendisini besleyen goérin-
tilerden bagimsiz olarak disiinmemizi saglar. Bu, adeta Uzerine
nakis isleyebilecegimiz bir zaman unsurudur.

59. 'Yumurcak' (The Kid)
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Su muhakkak Ki, ‘Sahne Isiklan’ Ustliine yapilabilecek tat-
minkar bir elesgtirinin kargisina dikilecek en onemili gugluk, filmin
temelde birden fazla anlama gekilebilir olmasidir. Hig kugku yok
ki, bu sahte melodramin senaryosunda ana unsurlar incelendikle-
rinde kesin anlam tartigmasina yol agacak niteliktedir. Ornegin,
Calvero’'nun Kisiligini ele alalim: Bu karakterin Sarlo’yia dogal ola-
rak benzenligini dlisinmek gibi bir egilimimiz oldugundan ilk gort-
niiminde onun, biiyik baganiar kazandigi giinlerde (inlini hak et-
mis dahi bir palyago oldugu kusku gétirmeyecektir. Oysa durum
hi¢ de sanildigi gibi degildir! Chaplin’in ele aldig: esas konu, yanlig-
g ve halkin nankérliigl nedeniyle bir palyagonun gozden digugi
degil, daha ince bir yaklasimla sanatginin degeriyle halkin deger
yargilan arasindaki iligkilerdir. Filmde higbir sey Calvero’ya tartig-
masiz bir yetenek ile kokli ve geleneksel bir meslek yakigtirmay!
digiindirecek nitelikte degildir. Higblr numaras! 6zgin degildir
(hatta Grock ve bagkalar tarafindan da yapilan kisa bacak numa-
rasi bile). Zaten iki kez yinelemesi de repertuvannin gok zengin ol-
madigini géstermektedir. Ayrica, gergekten komik midir bu numa-
ralar? Film gegmiste dyle oldugunu dogrulamakta, fakat halkin
desteginden bagimsiz ve tarafsiz bir gozle oyle oimadigin goéster-
mektedir. isin ana noktas budur iste! Calvero’nun degeri, yetene-
Bi ya da dehas), farkl yazgilardan etkilenmis objektif bir ger¢ek
degildir; bagh basina basartyla sinsrli bir olgudur. Caivero, bir pal-
yago olarak sadece “bagkalan i¢in” varolmustur. Aynasi seyircidir,
kendini ancak bu aynaya bakarak anlar. Bundan Chaplin'in degeri
anlagiimis buylik sanatgilarin varligimi yadsidigi, tiyatronun tek
gerceginin basari ya da basansizhk oldugunu iddia ettigi sonucu
¢lkanimamalidir. Chaplin sadece, seyircisi olmayan sanatgidaki
eksiklige dikkat gcekmekte, seyircinin begenisinin bir toplama ¢I-
karma iglemi gibi degerlendirilmeyecegini ve bu begeninin tiyatro-
cu kigiligini olugturan bir unsur oldugunu ileri sirmektedir. Calve-
ro'nun gercekten bir yetenek olup olmadigini asla bilemeyecegiz.
Kendisi de bizim kadar bilmektedir zaten! Onu animsayan dostla-
rnnca goklere ¢ikartiimasi neyi kamtlar ki? Bu olay, Chaplin’in yap-
tig yoiculuk sayesinde ‘Sahne Igtklari'min yarattig) o kolektif cos-
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kuyu andirmiyor mu? Boyle bir olumlu onyarginin bedeli nedir?
Halkin sevgisi olmadifinda alkol degil midir? Palyagonun bir oyun-
cu olarak yureginde tasidigr kendine yonelik bu duyguyu Calvero
hem reddetmekte hem de yiirekten dilemektedir. Der ki: “insan
yaslandik¢a, sayginligl dzler oluyor!™ Palyago tam bir insan degil-
dir; madem Ki, kendini anlamak igin bagkalarina gereksinim duyu-
yor, madem Ki, her seferinde onlann lutfuna si§imiyor... Yaglan-
makta olan Calvero’nun bilgeligi basaninin da basansizbgin da bir
dinginlige erisilmesi ve bunu da sanati yadsimadan yapmasidir...
Hayatin, yalin bir yagamin en biyiik servet oldugunu, ancak sana-
tin etkisine girmis bir Kiginin de sanattan vazgegemeyecegini bil-
mektedir ve bunu dogrular. “Tiyatroyu sevimiyorum," der Calvero,
“ama damarlarimdaki akan kani gormeye da tahammulim yok”.

Tiyatro ile tiim anlagmazhg iginde az ¢ok kavranan yasam
temasi ‘Faust’taki yashlik temasi ile birlegiyor. Calvero'yu mahve-
den alkoldiir ama, onun mitevaz bir sekilde de olsa yeniden sah-
neye ¢itkmasim engelleyen yashligidir! ‘Sahne fstklan’ tam ania-
miyla bir palyagonun diistis 6ykusi olarak degerlendirilemeyecegi
gibi Calvero ile Theresa'nin iligkileri de, yaslihgin genglik kargisin-
daki boyun egisine indirgenemez. Bir kere, Theresa'nin Calvero'yu
gercekten sevdigi kugku goétiiriir. Aynca bu duygunun akil aimazi-
g1 konusunda onu ikna eden yine Calvero'dur. ikisi arasinda, ne o-
lursa olsun, yiiregi en 6zgln olan kendisidir ve bu aynliktan daha
az ac1 gekmistir. Yaslihk asil gigsiizliik degildir ve o durumunda
bile Theresa’nin gen¢ halinden gok daha gugludur ve hayata olan
inanci gok daha fazladir. Calvero bir anti-Faust’tur: Yaglanmasini
kabullenen ve ilerlemis yagimin cezbettigi Marguerite'den vazgec-
mesini bilen bir insandir!... Bununla birlikte ‘Sahne Istkiart’ yaghlik
trajedilerinin en dokunaklsidir da... Dinyanin tim bezginliginin
ustiinde okundugu bu halsiz diigmiis ¢cehreyi goriintileyen o enfes
sahneleri hatirlamak yeter: Soyunma odasinda makyajint ¢ikartti-
g sahne veya sahnede siiren dans sirasinda kuliste kaygh iginde
dolagip duran yasgh palyagonun ¢ehresini izledigimiz sahne gibi...

Eger simdi Caivero'yu Chaplin’'in kendisiyle kargilastirirsak,
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filmin konusunun da bizleri siirikleyecegi gibi eserin anlam belir-
sizligl lkinci planda kalacaktir. Glinki sonug olarak Calvero, hem
Chaplin’dir hem de onun karsitidir! Her seyden énce, yuzlerdeki
yadsinmayacak benzerlikten dolayi boyledir... Chaplin’in ik kez o-
larak bu filmde kendi yiiziiyle oynamasi ve bizlere yaglanmakta o-
tan bir palyagonun dykiisind anlatmasi bir rastlanti oclamaz. Ap-
cak ote yandan Chaplin’in gergegi Calvero’'nun basansiziginin tam
ziddidir; Chaplin hem yasaminda hem de sanatinda gerileme gos-
termeyen efsanevi lUne sahip, 60 yasindayken Theresa'ya ¢ok
benzeyen 18 yasinda bir gen¢ kizla evlenmis ve ondan bes gizel
¢ocugu olmus bir Caivero'dur! Bununia birlikte Calvero'nun mut-
suzluklarndaki Sokrates'vari bilgelik, basaridan ve agktan fazla-
siyla nasibini almis Chaplin’in bilgeliginden pek farklh olmayacak-
tir. Eger basan tiim zamanlarin en {inll sinema adamina sirt gevir-
mis olsaydi {6rnegin Keaton'in basina geldigi gibi), ona da kendin-
den daha az emin olarak, Theresa gibi askinin gig¢lu bir acima
duygusundan ibaret olduguna karar verseydi, Calvero tiplemesin-
de Chaplin'i gormek pek zor olmazdi. Ancak ayrni zamanda kabul
etmek gerekir ki, Chaplin sahip oldugu mutlulukla Calvero'nun
yazgisina katlanmasim saglayacak bilgeligi kafasinda olusturabil-
meyi basarmigtir; aksi takdirde, yine de sunu hesaba katmak ge-
rekir ki, bu olasithk Chaplin'i trkitmekte, gece glindiz kafasini
kurcalamaktadir; yoksa ‘Sahne Istklari'mi neden ¢evirmis olsun ki?

Cinkii bu film,yaraticisinin yazgisini belalardan koruyacak
buyl gibi bir seydir. Calvero, hem Chaplin'in korkulu diisii hem de
bu korkuya karg1 kazandigi zaferdir. Bir anlamda gifte zafer! Cuin-
kd, bagansizhk kabusu, bu filmde, bizzat musallat oldugu kisi tara-
findan somutiastinlip nesnellik kazanmustir. ikincisi de filmin goz-
den digmiis sanatgisi, dinginligini bulma konusunda glgli ¢ikmis-
tir; bu onun serivenini siird irecek olan baska bir geng varligin ba-
sarisinda kendini kamtlama duygusunun verdigi dinginliktir. Ka-
meranin, kuliste 6len Calvero'dan uzaklasip yuregindeki aciya rag-
men dans eden balerine kayarkenki hareketi, ruhiann yer degisi-
mini izler gibidir: Tiyatro ve yasam devam etmektedir!
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Biz burada; ‘Sahne Isiklar’'min temelindeki 6zgunlige, yani
onun “itiraf” ya da “sanatgitin portresi" olma dzelligine deginiyo-
ruz, Ki bazt Kigiler buna gok kizmaktadiriar. Bununia birlikte, konu-
nun edebiyatta yer aligi eskilere dayanmaktadir! Sadece edebi
"gazetelerden” s6z etmiyorum. Bunlarin igerikleri bellidir... Benim
deginmek istedigim, yazarin biyografisinin az ya da gok, iginde bir
sekilde yer aldig) pek ¢cok roman tirinde eserin varligidir. Ve za-
ten kisisellikten en uzak eserlerin her zaman en az uygunsuz eser-
ler oldugu sdylenemez. LoDuca, Cahiers du Cinéma dergisinde,
‘Sahne lIstklary’ ile ilgili olarak, “Conversazione in Sicilia"nin 6nso-
zunden alinma, Vittorini'nin su tumcesini amimsatir bizlere: “Her
eser, her zaman igin bir otobiyografidir... iginde Cengiz Han'dan ya
da New Orleans mezarhigindan s6z edilse bile!” Flaubert de géyle
soyler: “Madame Bovary, benim!" Ancak sinema s6z konusu oldu-
gunda bu olgu insanlart gsagirtmaktadir ve bu sagkinhgn iki agikla-
mast vardir,

likin, 6rnegin bir Stroheim’in veya Fransa’'dan Jean Vigo'nun
eseri de her ne kadar sirekli olarak manevi itiraf niteligi gosterse
de goreceli olarak tagidigi clgu yenidir. Gergi onlarda iliskinin ayni
derecede agik olmadig dogrudur. Ancak Chaplin'in siann agar-
ken daha Kigisel davranmasi bir ilerlemeyi ortaya koymakta, sa-
natindaki olgunlugu kanitlamaktadir. Sarlo moral degerlerin bir
yansimasi, sembollerin olagandstii bir bilesimiydi: timuyle metafi-
zik varlig olan bir efsaneydi. ‘Mosyé Verdoux' ise mit ile $arlo bi-
linci... Bunun 6tesinde Chaplin'in yapacag), maskesini gikarmak
ve ¢iplak ¢ehresiyle bizlerle yuzyize konugmaktan ibaretti. Zaten
sunu herkes kabul ederek, ‘Sahne lgtklari'mi seyrederken Chaplin
ve Sarlo hakkinda bildiklerimizi, gdz dniinde bulundurmamaya o-
lanak yoktur. Ancak éncelikle bu bilgimiz, bagyapitlar hakkinda
tim ¢agdas elestirmenlerin yaklasimindan temelde farkl degildir.
Clnki bu elegtiriler sanatgilarin yagam®oykileri hakkinda daha da
derin bllgi sahibi oilmamizi saglayarak hayranh@mizin artmasina
yol agmaktadir. Bu durum sdz konusu biyografinin kendi iginde bir
amaci olmasindan ¢ok, eserin anlanmini zenginlestiren ve agikhiga
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kavusgturan yeni yeni iligkilerin ortaya ¢ikmasini saglar. Chaplin or-
neginde gelisim siireci bunun tam tersidir.Yaraticisinin ve daha
onceki eserlerinin olaganiistii popiilaritesi, cagdas izleyiciyi gele-
cek kugaklann yararlanmayacag: ayricalikli bir konuma yerlestir-
migtir. Daha gimdiden, yaslari onbes ile yirmi arasindaki birgok
geng, bizim kaynaklarimiza artik sahip degiller ve Calvero’yu anila-
rinda, Chaplinesk mitolojiyle karsilagtiramazlar. Bu ‘Sahne lgikla-
ri'min sadece Chaplin ve $Sarlo’ya iligkin bir degerl oldugu ve dne-
minin zamanla kaybolacag: anlamina nu gelmektedir? Asla! Oto-
biyografik nitelikte edebi eserler de derin edebiyat tarihi bilgisini
gerektirmezler. Villon'un ‘Ballade des Pendus’sii {Asilmislarin Ba-
ladi) Rousseau'nun ‘Confessions’u (ltiraflar) kilavuz kitap olmaksi-
zin da okunabilirler. Onemli igerigi olan birgok roman ya da piyes
unutulmugtur. Canki dnemleri ilgingliklerinden ve odlglisiziikierin-
den gelmektedir. Ama yazarnn kendi yoksunluguna, insani bir ger-
¢ek katabildigi degerli eserlerle aralarindaki farkliik da budur za-
ten! Yiz yil sonra ‘Sahne Isiklari’'mi seyrettigimizde, Chaplin'den ve
eserlerinden baska bir iz kalmasa bile, o derin melankolik bakis-
lar, o gehre, dlumiin de 6tesinde bir adamin kendisinden s6z etti-
gini ve bizleri bizzat kendi yagamina ortak ettigini gormek igin ye-
tecektir. GUnku bu, ayni zamanda bizlerin de yagamdir... Birbiriyle
bu denli agik bir sekilde bitiinlegmis bir otobiyografi érneginin si-
nemadan heniiz gikmamis olmasi, dzellikle iki gergege dayanir: il-
ki su; gercek yaraticilar sinemaya ender gelmektedir. Fim gergek-
lestirenlerin biyiik bir ¢ogunlugu, hatta aralanndan en buiyukteri
bile, yazarhgin 6zgun yaraticligindan hald yoksundurlar. Sinema
adami, bizzat kendisi senarist olsa da, 6ncelikle ve de ozellikle
“yonetmen” olarak kalmaktadir, yani nesnel unsurlar orgiitieyen
bir sef! Bu galigma kosullari, sanatsal yaratiy1 kanittamak ve stil o-
lusturmak igin yeterlidir; ancak diger sanat dallannda genellikle
ortaya gikan organik igicelikten ve tam bir biitinlesmeden hentiz
yoksundur. iste Van Gogh ve resimleri ya da Kafka ve romanlari...
Claude Mauriac, Chaplin’in sinemayi kullandigini, oysa digerlerinin
sinemaya sadece hizmet ettiklerini yazarken son derece hakhdir.
Chaplin, kelimenin en gii¢li anlamiyla bir “sanat¢i"dir ve “sanat”la
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iliskisini esit kogullarda sirdurmektedir. Anlatmak istediklerini si-
nemayla anlatmasi, yetenegi ve becerisi itibariyla 6rnegi edebiyat-
tan ¢ok, sinemaya yatkin oldugu, dolayisiyla da bu anlatim bigimi-
ne dzel bir egilim gosterdigi igin degildir kesinlikle. Bunun sebebi
sanat dallan icinde, onun iletecegi mesaj agisindan en etkili sanat
dalinmin sinema olmasidir. Onaltinci yiizyil sonlannin biiyuk sanatg-
lart, her seyden once ressamlar ve mimarlardi. Zira, resim ve mi-
marlhik o donemin sanat dallariydi. Ancak bu belirli bir sanat dali-
na hizmet etmenin degil, sanat¢l olmanin en lyi yoluydu. Bununla
birlikte, sanat karsisinda degil fakat sanatin bugiin artik iyice be-
lirlenmis uzmanhk dallan kargisinda bu tiir bir bagimlihgin olmay:-
$1 sayesindedir ki, o {stiin Ronesans sanatt, resmi kastediyorum,
bunca gelisim gosterebilmistir. Vinci ressam degildir, Mikelanj da
heykeltrag! Sadece sanatgidir onlar... Chaplin'in beste yapmas.,
felsefeyle soyle bdyle ugragmasi, hatta biraz resimle ilgilenmesi;
vasat bir muzisyen, siradan bir filozof olsa da vakit gegirmek igin
resim ¢izse de, hi¢ onemli degildir. Temel nokta, Chaplin’in sine-
madan yana yaptig segimin objektif ozgirliglh degil; daha ¢ok,
yirminci yizyilin o (istiin sanatiyla olan iliskilerdeki —yani filmi kas-
tediyorum— slbjektif ozgurliiktiir. Chaplin, kendini teknikle sinirla-
ma kaygisina dilsmeden, sdylemek durumunda hissettigi seylerin
timind, sinemay! tamamen kendine bagimli kilarak aktaran ve
bugine kadar belki de esi olmayan bir yaraticilik ornegi vermistir
bizlere.

Ancak edebiyatta sir agiklama olayin dile dayali bir giinah
¢tkarma oldugu i¢in kabul eden, ancak herkesin gozii oniinde ya-
mlan bir itirafi uygunsuz bulan bazi kimselerin Chaplin’de elestir-
dikleri de budur, Bir gdsteri sanati olan sinema, goruntulerin hem
yakimimizdakl o devasa bigimlenigi ve o abartih canlandingiyla ger-
cekten de her seyden once sanat dallan iginde en namahrem ola-
mdir. Ve bundan dolayl da azami bir mahremiyet gerektirmekte-
dir; maske ve goriinimii degistirme... stilde, konuda ya da mak-
yajda. Chaplin ‘Sahne Isiklari’'nda ilk [kisinden yan yanya, tiglincu-
sunden ise tumilyle siyrilmasini bilmigtir: Ecco homo!
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Anlamini Chaplinesk mitin popilaritesinden alan ve dolay:-
styla basglangigta bir kibir ve Olgusizilk riski de tasiyan girisimi be-
nimsetmek ve bunda basarih olmak igin en azindan Chaplin gibi
bir deha gerekirdi... Fransa’'da, Sacha Guitry’de bunun bir karika-
turinl bulmaktayiz. Milyonlarca Kisiye boylesine bir inang ve cid-
diyetle kendinden s6z edebilmesi i¢in, halkin sevgisinden emin ol-
mast gerekiyordu; sevilmesini saglayan bu maskeyi ¢ikartabilmek
icin de tabii kendisinden emin olmasi... Ancak asil olaganisti sa-
yimasl gereken, ‘Sahne lgiklari’'nin kigisel kaynakiardan hareketle
bizi boylesine etkileyen ve bdylesine yalin bir eser olmas: degildir;
hayranhk uyandiran sey, mesajdaki ustiinligun cisimleserek agir-
lasmak bir yana, tam tersine bu cisimlesmeyle giicliniin doruguna
varmig olmasidir. ‘Sahne Isikiari'min biyukliglu burada bash basi-
na sinemanin bayukilglyle kangmaktadir; ve sinemanin somutifa-
ma yoluyla soyutlama olan 6zGniin en garpict bigimde sergilenme-
sidir. Kuskusuz, Chaplin'in sadece benzersiz bir konumu, yarattig
mitteki canlihik ve evrensellik (unutmayalim ki, kendisi komiinist
ve Bati ulkelerinde bugiin bile hala benimsenmektedir) sinemanin
diyalektik degerini ortaya koyma firsatini vermistir. Yirminci yizy:-
in Sokrates’i olan Chaplin-Calvero, halkin 6niinde baldiram igmek-
tedir! Ancak olumiuindeki bilgelik, s6zcuklere indirgenemez; her
seyden 6nce ve Ozellikle sergiledigi tablonun igindedir ve sinema-
sal goruntiniin giplak belirsizligine dayanma yurekliligini goster-
mistir: Gorin ve anlaywn!

Burada uygunsuzliuktan s6z etmek sagcmadir. Tersine sine-
manin [itfu ve Chaplin'in dehast sayesinde en yalin ve derin ger-
¢egin bir gehrede, hem de k&t bir aktérun degil de (iistelik ne ak-
tor!) hepimizin tanudigi ve sevdigi bir insanin ¢ehresinde, yurekle-
rin ve bilinmezligin derinliklerinde, bizimle ylz yuze, sahsen konu-
san bir gehrede ifadesini bulmasi hayranlik uyandirmalidir.

Chaplin, sinema tarihinde 40 yil kat eden tek film yénetme-
nidir. itk adimim attigt ve basanl oldugu burlesk komedi turd,
henliz sesli sinemanin ortaya ¢itkmasindan énce, belli bir gerileme
icindeydi. Sesli sinema olay) Buster Keaton ve Harry Langdon'un
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varltklanm sona erdirirdi, ki bunlar, yeteneklerini gésterdikleri tur-
de de gergekten kalici olmamiglardi. Bir yonetmen olarak Stro-
heim'in yagami bes yilin 6tesine gegmemigtir. Zaten sinema ala-
nindakl dehanin ortalama émri bes ile onbes yil arasinda degis-
mektedir. Daha uzun stire ayakta kalabilenter, dehadan gok, bece-
riden ve akilcihiktan kaynaklanan ince bir anlayiga borgludurlar bu-
nu. Sadece Chaplin filmin geligsimine ayak uydurdu demek istemi-
yorum, sinema ofayint siurdiirmeyi beceren tek kisi 0o olmustur.
‘Asri Zamanlar'dan bu yana, ki bu film Mack Sennett'in ilkel tiirde-
ki oyunundan direkt olarak ¢ikan yapinlarin, keza sessiz filmlerin
sonuncusudur, Chaplin, bilinmeziik i¢ginde ilerleme, kendine gore
bir sinema yaratma konusunda dur durak bilmemistir, ‘Sahne Igik-
lari'nin yaninda biitiin diger filmlerinin, hatta en hayraniik duyduk-
lanmuzin bile, ahsitmis ve kurala uygun olduklan soylenebilir; bu
filmler yaraticilanni yansitiyor olsa da, kigisel bir stilden kaynakla-
myor olsa da, 6zgunlukleri yine de kismi kalmaktadir. Her seye
kargin bu 6zginiuk sinemasim bazi geleneklere uymaya, karsi ¢I-
karak da olsa, kendini mevcut kurailara gore tanmmlamaktadir.
‘Sahne Isiklan’ baska highir geye benzemez.

64 yasindaki bu adamin, sinemanin “avant-garde”inda kal-
digimt soylemek, az bile olacaktir. Bir hamiede herkesin Oniine
gecmistir; sanat dallan iginde en az 6zgir olan sinema dalinda,
yaratic) 6zguriugiin modeli ve simgesi olmaya devam etmektedir.
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WESTERN, YA DA AMERIKAN
PAR EXCELLENCE FiLMi

Western, yalnizca ¢ikis noktalar sinemasinin kendisiyle 6z-
des olan bir tir degil, ayni zamanda uzun yillar boyunca araliksiz
basarntar kazanmig bir film bigimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Otuzlu yitardan itibaren edinilen géz alici ticari basarilar bu tlriin
saghklt bir yapt Uzerine kuruldugunu gostermektedir. Kuskusuz
westernler cinayet romanlan, dedektiflik dyklleri ve yasanan gu-
nin toplumsal sorunlan gibi pek cok dis etken tarafindan da belir-
ienmistir. Onun basitligi ve keskin formu, piyasalarda kolayca yer
edinmesine olanak tanimustir. Tim etkiler, westernler tzerinde bir
ast iglevi gormustir. Boylece mikrop zehirliligini kaybetmektedir.
Amerikan komedisinin kaynaklarini tilketmis olmasi westernin
yukselisine zemin hazwlamistir. ‘Underworld’ (1927) ve ‘Scarface’
(1932) gibi gangster filmleri de geligsim alaniannm tamamliamiglar-
dir. Dedektif dykllerinin senaryolan tek basina yetmemekte ve
bagka olgularla destek gormesi gerekmektedir. Edebiyat ise, wes-
tern (zerinde etkin bir gi¢ olarak varligini hala stirdiirmektedir.

Yapilan tarihsel aragtirmalar westernierin Araplar, Hintliter,
Latinler, Aimanlar ve Anglo-Saxonlar arasinda arahksiz baganlarini
stirdiirdiklerini gostermistir. Amerika Birlesik Devletleri'nin dogus
olusumu; Buffaio Bill ve Kizilderililer arasindaki miucadele, trenyo-
lu raylarinin dosenmesi ve i¢ Savas hala ilgi ¢cekmeye devam et-
mektedir.

Western'in genglik iksirine benzer bir gizemi vardir. Bu, si-
nemanin 6zine lligkin bir sirdir.

Sinema bir eylem oldugu igin westernin de ‘par excellence’
(Ustiin) sinema oldugunu séylemek olanakhdir. Onun bilesenleri a-
rasinda dortnala kosan atlar ve kavgalar oldugu dogrudur. Ancak
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bu durum westernin basit bir macera film tiirii olarak degerlendi-
rilmesini gerektirmez. Karakterlerin suirekli bir hareket halinde ol-
malari bir cogkunluk olugsumudur. Butiin bunlar Amerikan yaganti-
sinin geleneksel yapisi iginde bulunan geylerdir. Yore halkinin ¢ift-
¢ilik ve hayvancilik isleriyle mesgul olmasi, bu durumun kaynakla-
rindan biridir. Boylece ortaya kosullarin siradan olmayan bitegimi-
ne bagh bir basan ¢ikacaktir.

Westernin 6ziini ¢ok basit bir iki nedene indirgeme girigi-
mi, umutsuz bir gaba olacak. Onun bilegsenleri belki her yerde bu-
lunabilen olgulardir fakat buntanin aym islevi gérmest dliglinalmez.
Western, bi¢iminin 6tesinde bir degere sahiptir.

Western, gergekliigin ve efsanenin sembollerini ve gosterge-
lerini iginde barnindirmaktadir. Western, mitoloji ile ifade anlamlart
arasinda yagama gans! bulmustur; sinemanin varligindan énce ba-
tinin destanlarn edebiyat ve folklor bigimlerinde kendinl gostermis-
tir. Ancak bati dykileri izleylciler arasinda ortak bir dlglime sahip
degildir.

Bu kitap [J. -L. Rieupeyrout'un ‘La Grande adventure du
western’ 1894-1964, Batinin Serlveni kitabi, Bazin bu yazisin Ki-
taba 6ns6z olarak kaleme almaktadir] westernin az bilinen goru-
nimlerini vurgulamaktadir; western, tarihe olan bir inanghhktir. O,
derin koklere sahiptir. Bu tuir, psikolojik, tarihsel ve hatta 6zdeksel
gercege benzeyislerin Gtesinde bir yapiya sahiptir. Yalnizca ¢ok az
westernin tarihsel gergekleri yansittigi dogrudur. Ancak degerli o-
lan tek seyin bu olmadigi da dogrudur. Tom Miks karakterlerini
yargilamak sacma olacaktir. William Hart ve Douglas Fairbanks i-
le yasam bulan bu karakter bir biyiiye sahiptir.

Her seyin 6tesinde, westernlerin ¢ogu onurlu bir sekilde a-
yakta durmaktadir. ‘Beyond the Great Divine', ‘Yellow Sky' ve
‘High Moon’ bunlarnn yalnizca birkag tanesidir. Tarihsel dogrufar ile
westernler arasindaki iliskiler dogrudan ve anhk degil, diyalektik
bir yapidadir. Tom Miks, Abraham Lincoln'un tersidir. Benzer ola-
rak westernler en romantik ve naif bigimiyle tarihsel yeniden olu-
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sumun tersidir. Hopalong Cassidy ve Tarzan arasinda, kostumteri
harig olmak uzere higbir fark bulunmamaktadir. Dig gérunim bu-
rada blylk bir onem tasimaktadir. Efsane kadin glzelligi ile ta-
mamianacaktir. -

lyi géranimli bir kovboy geng bir kizla karsilasir—bu iyi ve
gugll bir kizdir. Kovboy ona agik olacaktir. Kiz, iffetini korumayi
stirdiirerek bu sevgiyi paylagacaktir. Ancak dnlerine pek ¢ok engel
¢tkar, engellerin gogu ailelerden kaynakianmaktadir. Ornegin kizin
agabeyi ugursuz ve hain bir yaradiliga sahiptir ve iyi kalpli kovboy-
la erkek erkege, toplum éniinde kozlarini paylasmak isteyecektir.
Kahramanimz bir dizi inamlmaz mahkeme ile karsi karsiya kalir.
Ancak sonunda butin tehlikeieri agarak gelinine kavusacaktir. Ki-
siligi, nitelikleri ve sansi ona yardim edecektir. Mutlu bir yuva ku-
rulacak ve kuglik hanim kendisi igin buyuk fedakarhklar yapmis o-
lan esi i¢in ¢ok sayida gocuk doguracaktir.

Bu noktaya ulagilincaya kadar binlerce farklh oykiu anlatila-
bilir. Ornegin i¢ Savasta yasanan kizilderili korkusu, hayvan hirsiz-
lan oykiyl tamamlayicl unsurlar olarak kullanilabilir. Ortagag ro-
mantizmi iginde yasanan agklar i¢in pek ¢ok degisik fon olustu-
rulabilecektir. '

Genellikle paradoksal bir karakter olarak bir bar kizi da ay-
n kovboya sevgi besler. Ayrica senaryo yazarnnin istegine bagh o-
larak bu kizlarin sayisi artabilmektedir. Karmagayl, bazen altin
kaipli bir fahise 6nleyecektir. Bu da kovboya umutsuz bir sevgiyle
baglanan biridir ve yalnizca onun mutlulugunu istemektedir.

Filmlerde, iyi ve kotu karakterler ¢ok belirgin bir gekilde ay-
rilmaktadir. Kadinlar aith ustlu olarak, toplumsal siralamada yer-
lerini almaktadirlar. iyl olsun, kétii olsun, yapilan her sey filmin so-
nunda kargihgin bulacaktir. Ginahkarlarin igledikleri suglar yanla-
nnda kar olarak kalmayacaktir. Maupassant'in ‘Boule de Suif’ ro-
maninin temsili olarak ‘Stagecoach’ (Posta Arabasi) filminde bu
temel unsurlar gorilebilmektedir. iyi kalpli kovboy ile onu seven
bayan kahramanin evliligi genellikle miimkin olabilmektedir.
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Bunun dtesinde, bati diinyasinda kadinlarin iyi oidugu ve er-
keklerin kotl olduklari seklinde bir genelleme yapma egilimi bu-
lunmaktadir. Bu kot erkekler isledikleri giinahin bedelini mutla-
ka Odeyeceklerdir. Eden bahcesinde Havva'nin Adem'i guinaha
tesvik etmesi tersine cevrilmistir. Incil’deki belirlenimler, tarihsel
kosullarin baskilari altinda degisiklik géstermektedir. Kadinin ha-
ta yapmasi, ancak erkegin arzusunun sonucu olarak gercekles-
mektedir. Bj, kentsel kultir yapisindan c¢ok farkli bir olusumdur.
Ailenin bayan uyeleri 6ze! bir koruma altindadir.

61. Posta Arabas!' (The Stagecoach, 1939), Yon: John Ford.

Bu dinya uzerinde yasamis olan kizilderililer uygar olarak
tanimlanan insanoglunun koydugu kanunlara uyma konusunda
cesitli zorluklar yasamistir. Onlar pagan vahsiliginin izlerini Gzerle-
rinde tasimaktadirlar. Beyaz Hiristiyanlar ise bunun tersine olarak
yeni dunyanin fatihleri seklinde gorilmektedir. Onlarin atlarinin
gectigi yerlerde cimenler yesermektedir. Onlar ayni zamanda ah-
laki ve teknik dizenlerini de dayatmaktadir. Posta arabalarinin fi-
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Ziksel guvenligi federal birlikler tarafindan saglanmaktadir. Bliyuk
demiryollarinin kurulmasi, adaletin yerlestiriimesinden daha az 6-
nemlidir. Geng Birlesmisg Devletler, ahlak ve kanun arasinda bu-
lunma durumundadiriar. Yalnizca glglu, kati ve cesur Kisiler bu
bakir topraklar uysallastirabileceklerdir. Korkunun ecele faydasi
yoktur. Polisler ve yargiglar, zayiflara yardim edeceklerdir. Kanun-
lar ile iyilerin diizenlenmesi ve duzenin iyiligi saglanacaktir.

Ancak kanunlar ahlakh bir toplum yaratiminda yetersiz ka-
labilmektedir. Adaleti saglayan kisilerin de, en az suglular kadar
cesaretli olmalan gerekmektedir. $erif, her zaman igin, asmis ol-
dugu kigiden daha Iyi biri degildir. Bu olugum, gesitli geliskileri i-
¢inde barindirmaktadir. Kanuna aykin davranan Kisgi ile kanuniara
uyan kigi arasinda genel olarak gok kaglk bir farkliik bulunmak-
tadir. Serifin gégsine taktigl yildiz hala adaletin bir simgesi olarak
kabul edilmektedir. Ancak insanlari yonetim alaninda ona bu de-
ger yuklenmemistir. Bu birinci geligkiye, bir tkincisinin eklenmesi
gerekmektedir. Etkin bir adalet isteniyorsa, adalet yonetiminin
hizh ve adil oimasi gerekmektedir.

Buna karsin, kanuna olan gereksinim, highir zaman ahlaka
olan gereksinim kadar gugli olmamugtir. Aym zamanda kargilikh
digmanhk da higbir zaman bu denli belirgin ve somut olmamistir.
Charlie'nin “Pilgrim’ (Sarlo Haci) filminde bir mizah gergevesl igin-
de, kahramanin atini iyi ile kétinin arasinda sirdiigi bir temel -
zerinde bu yapi gozler dniine serilmektedir.

John Ford'un ‘Stagecoach’ (Posta arabasi) filminde, araba-
da seyahat eden bir fahise, darkafalh kigilerden daha fazla saygiya
deger olarak gosterilmektedir. Kumarbaz omriinu aristokrat bir
sekilde tamamlamanin yollarint aramaktadir; alkolik doktor ise
mesleki yetenegini kaybediyor olmasmin tzuntisund yagamakta-
dir; bunun diginda borglanni 6deyebilmenin garelerini aragtinr.

Bu filmde, destanin ve hatta trajedinin torebilimsel western
kaynaklarini buluruz. Western destansi siniflandirma igindedir
gunkii kahramanlar ve efsane kisilikler, birer lstiin insan seviye-
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sinde olarak sunulmaktadir. Billy the Kid, tipki Asil” gibi hig¢ yara
almamaktadir ve onun silahs hi¢ hata yapmaz. Kovboy sovalye gibi
silahlanmistir. Mise en scéne bigemi, kahramanin karakteri ile be-
lirlenmistir. Cekimler ile bir destana déniigiim yasanir. insanoglu i-
le doga arasindaki ¢eliski ortaya konur. Westernde yakin ¢ekim
kullanilmamaktadir. Bunun yerine hareketli ¢gekimi tercih eder.
Cergeve ¢izginin sinirlanmasin reddetmektedir.

Ancak bu destansi bigem, yalnizca ahlakhhgin belirlendigi
ve degerlendirildigi gercek anlam i¢inde ortaya ¢tkar. Bu, toplum-
sal iyinin ve kotiiniin iginde bulundugu bir ahlakhihk didnyasidir.
Buna karsin, dogasinda iyilik olan bir durum, ilkel ve kaba bir ka-
nun seklinde yagsam bulabilir. Destan trajediye dontigir. Sosyal a-
dalet ile ahlaki adaletin bireysel karakterierinin gegisi arasinda ilk
¢catisma goranumleri ortaya gikmaktadir.

Western senaryolarintn Corneille-benzeri basitlidi, sik sik a-
lay konusu olmaktadir. Westernler ile ‘Le Cid’ metini arasinda bir
benzerlik gormek kolaydir; sevgi ve gorev arasinda da ayni celigki
vardir. Akl baginda bir geng kiz, ailesinin beklentilerine uygun dav-
ranacaktir; sevgi kavrami, yerini bazen topium kanunlarna birak-
maktadir. Ancak bu karsilastirma gift yonludur: westerni, Corneille
ile karsilagtirarak onunla alay etmektedir. Cocuksuluga yakin ol-
ma, giirsellige yakin olmasi nedeniyle biliylkliik olarak nitelendiri-
lebilir.

Bunun hakkinda hi¢bir kuskunun olmamasi gerekir. Bu naif
biylkiak, batinin herhangi bir yéresindeki basit insanlar aracilig
ile ortaya konur. Epik ve trajik kahraman, evrensel bir karakterdir.
i¢ savas, ondokuzuncu yiizyil tarihinin bir pargasidir. Western, Tru-
va savaglannin en moderni olarak kabul edilebilecek bir savasa

* :
Asil (Achilles): Topugu hari¢ olmak (zere viicudunun tamami efsunfan-

mis olan ve bu nedenle topugu disinda hi¢bir yerinden yara aimayan mi-
toloji kahramani (¢.n.).
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yonelmistir. Yolculuk, batiya go¢ seklinde surmektedir.

Sinema tarihi iginde genel olarak epik (destansi) sinema ve
tarihsel sinema ayinm yapilir. Bizim buradaki amacimiz Ameri-
kan filmi ve Ruslardaki epik bigimlierini karsilastirmak degildir.
Onlann bicimsel ¢ozimlemeleri ancak ve ancak, her iKi Ulkede ye-
niden olusturulan olayiarin tarihsel anlamlan tzerindeki 1g1gin et-
kinligi ile gercekiestirilebilir. Amacimiz onlarin dogrulara yakinhigr-
ni saptamak degildir. Sovyet devrimi de tipki batinin kesfedilmesi
gibi, yeni bir diizenin ve yeni bir uygarligin dogusunu isaret eden
tarihsel olaylarin bir toplamudir. Tarihin olusumu icin gerekli mitos-
lar bulunacak ve nifusun yerlesmesinden once yasayan kaynak-
lar yeniden kesfedilecektir. Sinema belki de bunu ifade etme ye-
terliligine sahip olan tek dildir. Her seyin otesinde o olaylara ve ol-
gulara estetik bir boyut katmaktadir. Sinemay ortadan kaldirdig-
nizda western oykusd, ¢ok séniik bir olusum olarak kalacaktir.
Yalnizca sayica ¢ok az olan edebiyat Grtinleri, onun gérinimlerini
gozler dniine sermeye yetmeyecektir. Kurulan Sovyetler Birligi,
kendi blyuklugiani resim ya da roman araciligi ile gostermemistir.
Bu biiylikliik destansi bir sanat olarak sinema ile gergeklestiril-
misgtir.
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Western, savas oncesinde bir miukemmellik diizeyine ulas-
mistir. 1940 yilinda, gelisimi dort sene gecikecek olan bir yapilan-
ma siurecine girilecektir. ‘Stagecoach’ (Posta Arabasi) klasik mi-
kemmelligin gerceklestirildigi bir sosyal efsane, tarihsel yeniden
olusum, psikolojik gergekler ve western mizanseninin geleneksel
temas| arasinda ideal bir denge olusturulmustur. Bu unsurtarin
higbiri daha baskin degildir. ‘Stagecoach’ tipki bir tekerlek gibi ek-
senin ortasinda bulunmakta ve her konumda dengeyi saglamak-
tadir. Simdi 1939-40 aras| yapilan bazi filmierin listesini verelim:
King Vidor, ‘Nortwest Passage’ (1940); Michael Curtiz, ‘The Santa
Fe Trail' (1940), ‘Virginia City’ (1940); Fritz Lang, ‘The Return of
Frank James’ (1940), ‘Western Union’ (1940); William Wyler, ‘The
Westerner’ (1940);, George Marshall, Marlene Dietrich ile birlikte
‘Destry Again’ (1939).

Bu ilgi ¢ekici bir listedir. Meslek yasantilarina yaklasik yirmi
yil dnce western dizileriyle baslamis olan yonetmenler westerne
doniis yapmislardir. Bu fenomen 1937 ve 1940 yillan arasinda
halkin westerne biiylk ilgi duymasiyla agiklanabilir. Bu, belki de
Roosevelt doneminden kaynaklanan bir durumdur. Ancak biz bu-
nun koklerinin dogrudan veya dolayl olarak Amerikan ulusunun
tarihsel 6zellikierinden kaynakiandigini dugiiniyoruz,

Ne olursa olsun, bu dénem J. Rieupeyrout'un westernin ta-
rihsel gercekeiligi tartigmasin desteklemektedir.’

Ancak ortada bir paradoksun oldugu da su gotirmez bir
gercektir. Western, savas yillarinda Hollywood repertuvarindan ne-
redeyse tamamen silinmistir. Bu yansima sasirtici deildir. Diger

' Le Western ou le cinéma américain par excellence, Collection Septiéme
Art, editions du Cerf, Parls, 1953.
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macera filmieri ve savas filmleri westerne olan ilginin azalmasina
neden olmugtur.

Savasin kazanilmasi! ve barnigin birlikte gelmesiyle birlikte
western de yeniden ortaya gikmis ve genis kitlelerin ilgisini gek-
meye basglamistir. Ancak onun tarihinin bu agsamasinin daha dik-
katli bir sekilde incelenmesi gerekmektedir.

Miikemmellige ulasilabilmesi igin yeni unsurlara gereksi-
nim vardir. Her seyin estetik kanunlaria agiklanmasi olanakh de-
gildir. John Ford'un sonraki déonem filmlerini ele alalim. ‘My Dar-
ling Clementine’ (1946) ve ‘Fort Apache’ (1948) ‘Stagecoach’un k-
lasikliginin barok siislemesi yapidig 6rneklerdir. Buna teknik bi-
¢cimciligi de eklemeliyiz. Bu karmasik evrim konustunda daha fazla
degerlendirme yapmayacagim. Bu evrimin 1940'ta ulasilan mi-
kemmellik seviyesi ile 1941-1945 arasindaki olaylar baglantihdir.

Savasg sonrasi westerni ‘siperwestern’ olarak adlandiralim.
Bu sdzclik sayesinde kargilastirma daha Kkolay bir sekilde yapilabi-
lir. Siper westerni, estetik, sosyolojik, ahlaki, psikolojik, politik ve
erotik agidan ele alahm. Oncelikle 1944°'ten sonra westernin ev-
rim gegirmesinde savasin etkisi Uzerinde duralim. Superwestern-
ler farkh bir icerige sahiptirler. Savasin etkisi, savagin sona erme-
sinden sonra da stlirecektir. Bu alandaki bilyiik filmler, dogal ola-
rak 1945 yilindan sonra ortaya ¢ikmigtir. Ozellikle ‘Fort Apache’
filmi ile birlikte politik dusiinceler bu filmlerde daha fazla olarak
yer almaya baglamistir. Bunu ¢ok sayida film izleyecektir. Delmer
Daves'in ‘Broken Arrow’ (Kink Ok, 1950) ve ‘Bronco Apache’ bu-
nun ornekleridir. Savag sonrasi politik unsurlarin yani sira gele-
nekgi sosyal ve ahlaki yapi da korunmaktadir. Bunun ¢iKi$ noktast
1943’te gergeklestirilen William Wellman'in ‘Oxbow Incident’ ve
‘High Moon' filmlerine degin uzanmaktadir.

Savasin dolayli sonug¢larindan biri olarak erotizm de bu fitm-
lerde yer almaya baslamigtir. Kapak kizlarinin yukselme dénemi
baglamistir. Howard Hughes'in ‘The Qutiaw' {(Kanun Kagagi, 1943)
filminde bu belirgin olarak yer alacaktir. Daha dnce westerne ya-
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e

62. John Ford, 'Gazap Uzumleril

banci olan ask unsuru bu tir filmlerde yer almaya baslamistir.
Bhane’ ve Duel In the Sun’ (King Vidor, 1946) filmlerinde de bu
unsur kullanilacaktir.

'High Noon've ‘ShaneIfilmleri boyle bir degisimin baslangic
noktalan olarak kabul edilebilir. Fred Zinnemann cerceveleme es-
tetigi ile dram unsurlarinin etkisini bir arada kullanmasini bilen bir
ybnetmendir. Ben ‘High Moon' filmine burun kiviranlardan biri de-
gilim. Bunun iyi bir film oldugunu dustnidyorum ve Stevens’in film-
lerine tercih ederim. ‘Shane’ filmi siperwesterne gecisin dnemli
bir Griinidir. George Stevens, westerni western ile yargilama giri-
siminde bulunmustur. ‘Shane* filminin konusu bir efsanedir. Ste-
vens, onu iki ya da ¢ temel western temasi ile birlestirmistir. Ste-
vens oyuncularina beyaz giysiler giydirmistir. Beyaz giysiler ve be-
yaz atlar, batinin Manikeizm dinyasina uygunluk tasimaktadir.
Tom Miks’in iyiligin ve cesaretin gostergesi olarak giydigi tnifor-
maya karsl olarak Alan Ladd da boyle bir giysiye burtnecektir.
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63. lyi ve kotil kovboylar. Randolph Scott ve Jack La Rue, Henry Hath-
away'in To the Last Man' filminde.

Boylece bir tam daireye ulasmis oluruz. Dinya yuvarlaktir. Stper-
western Rocky daglarinda kendisini bulabilmek igin, kendi 6tesine
gecmektedir.

Eger western kaybolmaya ylz tutmussa, stperwestern o-
nun ¢6zulisundn ve son ¢okusunin mikemmel bir ifadesi olacak-
tir. Ancak western, Amerikan komedisi ya da polisiye filmlerinden
daha saglam bir yapiya sahiptir. Onun inis cikislari, varligini ¢ok
fazla etkilememektedir. Onun kokleri Hollywood topraginin altinda
yayllmaya devam etmektedir.

Simdi superwesterierin siradisi yapimlarini incelemeye bas-
layalim. Bu stiperyapimlarin yeni nesiller tarafindan kabul gérmesi
onlarin daha sonraki basarilarinin bir garantisi olacaktir. Bunlarin
yani sira dusuk bitceli yapimlar da yok degildir. Biz bu filmler ze-
rinde durmayacagiz. Yalnizca nitelikli yapimlar konumuzu olus-
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turacaktir. Henry King tarafindan yonetilen ve Gregory Peck'’in o
nadigl ‘The Gunfighter' (1950) filmi ilgi ¢ekici bir yapim turl ol
rak kargimiza gitkmaktadir. Burada bir katilin klasik temas: verili
ken konu dramatik bir gerceve Iginde ele alinmaktadsr. Bagrolii
de Clark Gable'in oynadi§) William Wellman'in yonettigi ‘Acros
the Wide Missouri' (1951) ve ayni yonetmenin ‘Westward the W
men’ (1951) filminin de lzerinde durulmasi gerekmektedir.

John Ford, ‘Ric Grande’ (1951) filminde yan dizi formatr
agik bir sekilde geri donmustir, Savas dénemindeki McCarthy'c
lik olayimn yogun baskisi, savas sonrasinda sona ermis ve yeni t
malar iglenmeye baglanmisgtir.

Westernin evrimini agiklarken, yazariarin bu tir Gzerinde
etkilerinin goz oninde tutulmas: gerekmektedir. Onlar, pek ¢¢
durumda belirleyici unsur olarak kargimiza gikmaktadir. Bu yaze
lar, geleneksel yapiyt derece derece sarsmaya bagtayacaklard
Howard Hawks dahiyane bir western yapiminin, ancak eski dr
matik temalann temeli (izerinde kurulabilecegini sOylemistir. ‘Re¢
River' (Kizil Nehir, 1948) ve ‘The Big Sky' (Blyuk Gokyuzu, 195
filmleri, iclerinde barok unsurlar ve ¢dzullg bulunmayan weste
bagyapitiandir.

Roul Waish da aym fikirdedir. Onun ‘Saskachwan’ (195
filmi Amerikan tarihinden ddiing alinan klasik bir ornektir. Anc:
diger filmleri igin ayni seyleri sdylemek olanakh degildir; ‘Colara:
Territory’ (1949), ‘Pursued’ (1947) ve ‘Along the Great Divic
(1951) B-seviyesinin lzerindeki westernlere iyi birer 6rnek olugt:
maktadir. Bu filmler gelenekg¢i dramatik unsurlar géz oninde t
lundurularak gergeklestirilmigtir. Bundan ortaya bir sav atilan
maktadir. Western temasiyla ilgili olarak saviarin ortaya konn
mast konuyla iigili sinema adamlarnin ¢aligmalan uzerinde °
gunlagmamamizi zorunlu Kilmaktadir.

Ashinda ellili ylarin westernleri lizerinde degerlendirme
bulunmak hi¢ de kolay degiidir. “Duygu”, “duyarithk”, “lirizm" g
sdzcliklerin bu yapimlarin degerlendiriimesinde kullaniimast ge
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64."Piay the Guitar, My Johnny”, Nicholas Ray, 4ohnny Guitar', B. Cooper,
Joan Crawford ve Scott Bradly.

kebilmektedir. Bltun bunlar kapsayacak baska bir sozcik “igten-
liktir. Joan Crawford’un Untnd kullanarak Johnny Guitar' (1954)
filmini yapan Niclolas Ray bunun ne anlama geldigini cok iyi bil-
mektedir. Degisen mitolojiye ayak uydurulmasi gerekmektedir.

Westernler hakkinda sodyledigim bu kadar olumlu seyden
sonra, bazi yergilerimi de aktarmak istiyorum. Onlar, lzerlerinde
“romansa!” unsurlar barindirmaktadir. Karakterlerin 6zgunlugu
dahilinde yapimlar gergeklestiriimesine karsin bu, daha c¢ok gele-
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neksel temalann zenginlestirilmesi seklinde oimaktadir. Filmlerin
karakterleri, roman karakterlerinden tamamen kurtulamanustir,
Eger ‘Stagecoach’ filminin psikolojik zenginliginden bahsediyor-
sak, bunun nedeni, iginde banndirdigi roman Kisiligi unsurlandir;
bir bankaci, dar gorugla bir kadwn, iyi kalpli bir fahise, sik bir ku-
marbaz, vb. karakterler bunun bir sonucudur. ‘Run for Cover’
(19595) filminde ise yine baska bir sey vardir. Durum ve karakter-
fer, gelenek uzerine kurulmusg farkli olusumlardir fakat kisiierin
genel ozellikleri yerine, onlarin ayirt edici 6zellikleri 6n planda tu-
tulur. Nicholas Ray'in konusunu her zaman igin yetigkinligin siddet
ve gizemine gore ele aldigimi biliyoruz. Westernin “romanlastinil-
masi"nin en iyi 6rnegi Edward Dmytrk'in ‘Broken Lance’ (1954) fil-
midir. Mankewiez'in ‘House of Strangers’ filmi igin de ayn tanim-
lama yapilabilir. Elia Kazan da ‘Sea of Grass’ (1947) filminde kla-
sik temellerin lzerine psikolojik bir yapi olugturmustur.

Gelenekci yapiyi izleyenlerin en klasigi olarak da Anthony
Mann kabui edilebilir. ‘The Naked Spur’ filminin yonetmeni, he-
men her filminde westerne yonelik kibar bir tavir iginde olmugtur.
Karakterlerin ortaya konmasinda gozle gorunur bir igtenlik vardir.
Gergek westernin ne oldugunu bilmek isteyenler Robert Taylor’li
‘Devil Doorway’ (1950), ‘Bend of the River' (1952) ve ‘The Far
Country’ (3854) filmlerini gdrmelidir. EEer bunlarin hi¢birini bilmi-
yorsa, bunlardan daha iyi olan ‘The Naked Spur’ (1953) filmini
mutiaka izlemelidir. Bu filmler, western ruhunu iglerinde barin-
dinr. Bu filmlerde, insanoglu ile doga biraraya getirilmektedir.

Yukandaki ornekler yeni bir bigemin ve yeni bir neslin ayni
anda varoldugunu géstermektedir. Romanci western, savasg sonra-
st film yapim diinyasina giren geng sinemacilar tarafindan gergek-
lestiriimektedir. Ancak ‘The Westerner’, ‘The Red River’ ve ‘The Big
Sky’ gibi filmler bu konuda istisna olugturmaktadir. Fritz Lang'in
‘Rancho Notorious’ (1952) filminin de unutulmamas: gereklidir.
King Vidor'un ‘Man Without A Star’ (1945) filminin de ayn: bakis a-
¢isi icinde degerlendirilmesi gerekir. Her geye kargin, western hem
klasik hem de romanc yap: lizerinde gelisimini sirdurmektedir;

293



Sinema Nedir?

Robert Aldrich'in ‘Apache’ (1954) ve 6zellikle ‘Vera Cruz’ (1954)
flimleri bunun en géze ¢arpan drnekleridir.
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ONCELIKLE, kapak kizi tamimlamasinin, gecmiste sik¢a ya-
piidig gibi pornografik ya da erotik bir ifade olarak ele ainmama-
si gerektigini HATIRLATMAK ISTIYORUM. Kapak kizi, hem bigim hem
de iglev olarak farki bir oigudur,

Tanimlama ve Morfoloji

Savag doneminde, Amerikan askerleri dinyanin dért bir ta-
rafinl dolasip durmaktan yorulmusglardir. Boyle bir ortamda kapak
kizi, endustriyel bir Urun haline geldi. Onun giklet veya margarin-
den fazla bir farki oldugunu dasiniimiiyordu. Bu durum irksal,
cografik, topiumsal ve dinsel etkilere bagh olarak degisik yapilar-
da ortaya ¢ikacaklir.

Bu Amerikan Venus’u fiziksel olarak uzun boyiu ve diri bir
viicut yapisina sahipti. Daha kisa bacakl ve kilolu govdeli kadinla-
nn benimsendigi Yunan idealinden farklhi olarak yeni bir Avrupall
Venis tiplemesi ortaya gikanlmistir. Kapak kiziari, dar kalgalariy-
la, anneligi animsatmazlar. Amerikan erotizmi son dénemde bi-
yiik bir degisim yagamstir,

Matematiksel olarak miukemmel hatlan olan bacaklariyla
Marlene Dietrich, Rita Hayworth'in basarisi, Howard Hugles'in ‘The
Outlaw’ (Kanun Kagag) filminde Jane Russell'in kazandigl basan
bu degisimi kanitlamaktadir. Cinsel cazibe gitgide daha fazla ola-
rak on plana ¢gikmaya baglamistir. Hollywood'da artik daha fazla
sayida kadin, gogislerini dolgun gostermek igin sutyenlerinin igine
pamuk dofldurmaktadir.

Ancak diizgiin bir fizik, geng ve diri bir viicut, dolgun gogiis-
ler, kapak kizim tamimlamak igin yeterli olmamaktadir. Bir de o-
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nun sansure takilmayacak olgtde i¢ gidiklayict bir sekiide giydiril-
mesi gerekmektedir.

Kapak kizinin kendine 0zgu giysisi iki pargah deniz kiyafeti-
dir. Onun hatlari genel olarak son donem modasina gore belirle-
nir. Kapak kizi iki ayrt yone birden hizmet etmek durumundadir;
bir yandan Protestan lilkelerin toplumsal sansur anlayisina uysal
olmalidir. Bunun yapiimamasi) durumunda onlarnn endiistriyel ha-
yatta yasama sanslan olmayacaktir; diger taraftan kendilerini bu
sansilr anlayigindan siyirarak insanlarin cinsel iggudillerine hitap
etmek zorundadirlar. iki gereklilik arasinda bir denge korunmali
ve maksimum fayda saglanmalidir. Ancak bu sekilde erotik ve
pornografik kartpostallardan ayirt edilebileceklerdir.

Soyunma siralarinin bigimleri konusunda farklh uygulamalar
yasanmistir: Rita Hayworth’un yalmizca eldivenlerini gikarmasi bile
butiin Amerikahlarin ishik ¢almalarina yol agacak sekilde ilgi geke-
bilmektedir.

Kapak Kizinin Bigcim Degistirmesi

Guniimiizde kapak kizi anlayiginin degismis olmasi sanatgl-
lann ve fotografgilann sunumau farklilagtirma arlayisindan kaynak-
lanmaktadir. Bir kizi1 deniz giysisiyle gostermenin binlerce yolu var-
dir fakat bu amaci yerine getirecek yuzbinlerce farkll goz bula-
mazsiniz. Bu gereksinim kapak kizi anlayisinin degisimine yol aga-
caktir.

Bir savag araci gibi, savas doneminin bir lirtini olan kapak
kiz1 barnisin gelmesiyle birlikte varlik nedenini kaybetmisti. Bu sa-
vag dénemi mitinin yeniden yasgatiimasi olusumu iginde erotizm
ve ahlak digiinceleri etkili olacaktir. Kapak kizlari bir yandan seks
objesi olma egiliminde oimakta; diger yandan ahlaki nitelikler 6n
plana gikmaktadir. Bunun 6tesinde, Amerika Birlesik Devietleri’'n-
de “kapak annesi” ve “kapak bebegi" gibi yangmalar bile duzen-
lenmektedir. Ve sonug olarak, igecek, ¢iklet ve sigara reklamcilarn
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65. Mavi Melek' (Der Blaue Engel), Yonetmen: Joseph von Sternberg, Oyn:
Merlene Dietrich.

bu Urint baris déneminin erkeklerine uygun olarak pazarlamaya

baslayacaklardir. Kapak kizlari durum neyi gerektiriyorsa o sekil-
de pazarlanmaktadir.

Kapak Kizi Felsefesi

Genel erotizm tarihi ve erotizmin sinema ile olan baglantisi
tarihi incelendiginde, kapak kizinin gelecegin cinsel ideali olacagi
sonucu clkarilabilir. Aldous Huxley ‘Brave New World' (Cesur Yeni
Dinya) adl kitabinda cocuklarin tip bebek yontemi ile yapiimaya
baslanmasindan beri kadin erkek iliskilerinin boyut degistirmeye

basladigini séylemektedir. Huxley gizellik ve disil cinsel cekicilik
idealinin farklilastigini belirtir.
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Kapak Kizi ve Sinema

Simdiye kadar olan béliumde sinemadan ¢ok az bahsettim,
¢linki kapak kizi ¢ikis noktasi olarak sinemanin bir pargas: degil-
dir. Kapak kizi digiincesi ekranda degil, dergi kapaklarinda dog-
mustur. Bunun ertesinde sinema bu olugumu kullanma yoluna git-
migtir.

Ekran, bu alanda katy bir gelenege sahipti. Georges Mélies'-
in kadinlari daha kapal giysiler i¢inde goériliirdi. Bir ddnem sonra,
Amerika'da Mark Sennett, yavag yavas kadin ¢ekiciligini ortaya
koyan goriGntuler olusturma olgusuna yonelecektir.

Bu tir bir sinemasal erotizme ¢ok fazla deger vermiyorum.
Ozel tarihsel kosullarin geregi olarak, kapak kizi tanimlamasi ya-
pay ve gelip gegicl bir yapiya donigmusgtiir. Savagin yarattig| sos-
yolojik durum bu olusuma neden olmustur. Kadinlar bir uretim p-
latformunda belli standartlara uygun olarak lretiimektedir. Biitun
buniar, ‘Broken Blossoms’ (Kink Tomurcuklar) filmindeki Lillian
Gish, ‘Mavi Melek' filmindeki Marlene Dietrich ve Garbo ve Ingrid
Bergman’dan ve ozellikle Rita Hayworth'dan ¢ok farklidir.
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JEAN GABIN'IN KADERI

Film yiidizi yalmzca bir oyuncu degildir. O, bir efsanenin ya
da trajedinin kahramani olarak halk tarafindan sevilmektedir. Se-
naristierin ve yonetmenlerin bu noktayl her zaman igin géz oniin-
de bulundurmalan gerekmektedir, Eger bu yapilmazsa oyuncu ile
halk arasindaki etkilesim sona erecektir. Oyunculann filmlerde
canlandirdiklan rollerin farkliliklarn bizi yamitmasin. Onlar surekli
olarak kendilerini yeniledikleri i¢in yeni olgular kegfediyoriardir. C-
haplin’de bu durum ¢ok belirgin bir sekilde goriulmektedir. Jean
Gabin gibi yildizlarda bu durum daha gizemli olarak goriliir.

Gabin’in neredeyse tum filmlerinde, en azindan ‘La Béte
Humaine' filminden ‘Au-delé des grilles’ filmine kadar, onu siddet
dolu bir sonun bekledigini gormekteyiz. Bu geneliikle intinar sek-
linde ortaya ¢ikmaktadir. Filmin, Moliére'in komedilerinde oldugu
gibi, yapay bir sekilde mutlu sonla bitmesi ticaret kanununa kar-
sin bu durum popliler ve sempatik oyuncularin timi igin gegerli
degildir. Oysa herkes onlardan mutiu bir evlilik yapmalarini ve gok
sayida gocuga sahip olmalarini beklemektedir.

Gabin’i bir aile babasi olarak dasunebiliyor musunuz? ‘Qual
des Brumes’ (Sisler Rihtimi} filminin mutlu bir sonla bitmesini kim
bekleyebilir? Peki ya ‘Le Jour se Léve' (GUn Doguyor) filmindeki u-
mudun gergeklesmesi’:

Hayir, bu olanaksizdir. Halk gok sevdigi Jean Gabin igin
mutlu sonu ¢ok gormektedir.

Bu paradoks nasil agikianabilir? Sinema, iginde gesitli ¢elis-
kileri barindirmaktadir. Jean Gabin'den, digerlerinden farkh ola-
rak, yalnizca bir tir oyki beklenmektedir. Bu, Oedipus ya da Pha-
edra oykileri gibi, sonu mutsuz olan bir éykudiir. Gabin, ¢cagdas si-
nemanin trajik kahramanidir. O, her yeni filminde, kendisine uy-
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gun goérinen kaderi yeniden yasayacaktir. ‘Le Jour se Léve' (Gun
Doguyor) filminde oldugu gibi, anlamli saatin ironik ve vahsi sesi,
onun olum saatinin geldigini haber verecektir.

Simdi bunun nereden kaynaklandigini gérelim. Gabin'in sa-
vastan once yapti§ film sozlesmesinde bu tur siddet sahnelerinin
yer almasi zorunlutugu bulundugu séylenir. Gabin bu konuda israr-
I davranmigtir. Acaba bu bir oyuncu kaprisi midir? Belki de kendi-
ni begenmigligin ¢ok otesinde bir istektir bu. Gabin, kendisi igin
kot kader yaratmakta ve élimine sebep olacak bu kader tuzag-
na diismektedir. Bunun yaninda, eski donem trajedi ve destanlar-
da, siddet soguk dus alinarak yatistinlmasi gereken psikolojik bir
durum degildir; bu 6ze! bir durumdur, tannsal bir 6zelliktir, tann-
nin, kaderini ¢almak amaciyla insanhk dinyasina girmesidir. The-
bes yolundaki Oedipus'un ofkeli davranigian, tammadig) savas a-
rabasi stirucistinu (babasini) didirmesine yol agacaktir. Thebes
yoresinde egemen olan modern tanrilar, fabrika Olimposlarn ve ge-
lik canavarianyla Gabin'i kader kavsaginda beklemektedirler.

Gabin'in savas éncesinde ‘La Béte Humaine' (Hayvanlasan
Insan) ve ‘Le Jour se Léve' (Giin Doguyor) filmindeki niteliginden
bahsetmigtim. Jean Gabin o zamandan beri degismigtir; daha yas-
lidir ve daha 6nce san olan saglan kirlagmistir, yuzi de daha sis-
mandrr. Sinemadaki kaderl yuzine de yansimaktadir, yuzu sahip
oldugu kadere agiklik getirecektir. Gabin, sonsuza dek aym kal-
mayacaktir; gok kati bir sekilde olusturuimus olan mitolojiden ka-
¢I$ yolu yoktur.

'‘Pépé le Moko' fllminin son ¢ekiminde, Gabin Cezayir Lima-
ni'nda demir parmakliklara siki sikiya tutunmus olarak 6imekte-
dir. Bltun umutlanm ahp goétitren geminin gidigint seyretmektedir.
René Clement’in filmi, Duvivler'in sona erdigi yerde baslar. Onun
baglig) sdyle olabilirdi, “Gabin'e bir sans daha verildigini farzedin,
0 gemiyi yakalayabilirdi; 0 artik parmakliklarin diger tarafindadir.”
Film, basit olarak Gabin'in kaderinin degigsmesidir. Tanrilarin ve
dis agrilarinin gazab) sona ermis, sevgi ve mutluluk yasamm en
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giclu olugumlan haline gelmistir.

‘La Marle du Port’ filminde kaderin glici yumusatiimigtir,
Gabin, yine, yalmzca bir oyuncu olmustur. ik kez evlenir, fakat a-
caba mutlu olabilecek midir? Marcel Carné, yash efsanesine hak-
kini 6demekten kaginmayacaktir. Gabin zengindir, "basanl” bir ki-
sidir. Film boyunca limandaki bir gemiden s0z edilir, fakat bu ge-
mi hicbir zaman yola ¢ikamayacaktir. Gabin'in eski ruyasi hi¢ ger-
ceklesmez. Sonu belirsiz bir mutiuluk goze ¢arpar fakat bu bir ba-
sansizlik kabulieniginden farkh bir sey degildir. Tannlar, artik kah-
ramanhk peginde olmayanlara kargi gefkatlidirler.

Geriye sosyologlarin ve ahlak bilimi uzmanlarinin, Gabin gi-
bi bir oyuncunun popilerligi aracilig ile milyonlarca ¢agdagimizin
kendilerini yeniden kegfettikleri bir mitolojinin derin anlamini yan-
sitmalan geregi kalmigtir. Belki de, Tannsiz bir dinya, tannlarnn ve
kaderlerin dagitildig bir diinya olurdu.
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Ceviren: Zahit Ailam

“Yillardir, tek kitMp formalinda hicbir calisma Uctincii Diinya Sinemasina genel
bir giris yapma gorevini yerine getiremiyordu. Roy Armes'in dc¢lnci Oiinya
Sinemasi ve Bati adli eseri ilk 6nce bu boslugu doldurdu ye sonra buyuk bir
ayibi kapatti. Cunkd varliklannt su ya da bu nedenle reddettiklerimizin sesini
bize duyurabildi. Bu kitap Ucgtincii Diinyaya karsi elestirel olmadan 6nce, onla-
ra derin bir sevgi besleyerek, kapsamli bir tarih calismasi yapmistir, bastiriimis
ve Otelenmis Ulkelerin tarihini, cografyasini, direnisini ve cighgini birbirine
karistirarak ¢ok 6nemli bir tarih kesitini gun 1sigina ¢ikarmistir.’1

Robert Stam, Gncmtc

Doruk - Sinema
612 sayja



Sinemada Zaman

Ritmik Tasarim;
Turbulans ve Akis

Yvctte Biro

Sinemada Zaman

Yvette Biro

Ceviren: Anil Ceren Altunkanat

“Yvette Biro nun yeni kitabi, Sinemada Zaman film kuramciligi hakkinda mu-
kemmel bir zamanlamayla yazilmis, titiz bir calimadir. New York Universitesi.
Graduate Sinema Okulunda saygin bir profesér, senaryo yazan ve denemeci
olan Biro. bu kitapla, modem sinema estetigine ve kuramina son derece kap-
samli ve paha bicilmez bir katkida bulunmustur. Dahasi, Sinemada Zamant
yazarin modem sinemada zaman sorununa hem bir senaryo yazan hem de
derinlikli bir incelemeci olarak yaklasimiyla zenginlesmis bir ¢calismadir
Carpici sonucunda Biro, gorsel ve televizyon kaynakl bilginin gunluk, kiresel
rejimiyle altist olmusken, yavaslamanin estetik, kulttrel ve varolussal yararla-
nni kavramanin tam zamani oldugunu 6ne surer."

John Conomos. Sidney Universitesi, Sanat Ofeufu
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Sinemada
Yonetmenlik,
Oyunculuk, Kurgu

Edward DMYTRYK
Jean Porter DMYTRYK

sinemada yonetmenlik,

OYUNCULUK, KURGU

Edward Dmytryk
Jean Porter Dmytryk

Ceviren: ibrahim Sener
Edward Dmytryk, yirminci yuzyilin neredeyse tamamina uzanan yasamini sine-
maya adamis biri, 6ykd anlaticisi. Ancak, Dmytryk yalnizca anlatmakla yetin-
memis, ayni zamanda nasil anlatilacagl sorusu Uzerine tim yapitlan boyunca
kafa yormus, dahasi bu yorucu ugrasi gerek yasamsal gerekse sinemasal bir ilke-
ye déndstirmus bir yonelmen. Elimizdeki kitap, iste bu ugrasin Grind. Bu Ki-
tapta Dmytryk, kurgucu ve yonetmen atarak sahip oldugu 50 yillik sinema de-
neyiminden, yaklasik 30 yillik akademik ge¢misinden stzulerek edindigi biriki-
mi bizlerle paylasiyor.
Sohbet eden birini dinler gibi okuyacaginiz bu kitapta bir filmin olusum evrele-
rini bizler icin dzeLliyor.
Doruk Sinema
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Turk Sinemasi Tarihi
1X96-1960

Nijat OZO.N

Turk Sinemast Tarihi
1896-1960

Nijat Ozon

Eger TurfeSmcmasi Turi/il'ni okursaniz, bu kitabin bir yandan Osmanlidan bas-
layarak Cumhuriyetin tarihini anlattigini, bu tarihlere karsilik gelen sinema ta-
rihnini paralel bir bicimde inceledigini goreceksiniz Ayni zamanda Turkiye'nin
gecmisten getirdigi geleneksel sanatlarin nasil bir degisim sizgecinden gegerek
tekrar tekrar sinemamizda yeniden nasil ortaya ¢iktiklarini da gérarsuntz. Ha*
len Turk Sinemasi Tarihi konuyla ilgilenen herkes i¢in, aradan gecen 50 yila
ragmen Kklasik ve vazgecilmez bir eser olmaya devam etmektedir Kitabin diline
gelince. Ozon'tn dilinin o zamanki yeniligine karsin, giinimuzde nasil yerles-
mis oldugunu da farkedeceksiniz.
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Sinema Kuramlari

BUYUK
SINEMA KURAMLARI

J. Dudley Andrew

Ceviren: Zahit Atam
BuyUk Sinema Kummtan Kitabi her biri sinema tarihinde hem sinema hem de
sanat felsefesi yapan ve genel olarak diger sanatlann icinde sinemanin yerini

arastiran kuramcilari ele alir

Dikkat edilirse, buytuk kuramcilarin tamami Avrupa kokenliydi. 1970'lerden iti-
baren kuram tarihciligi calismalarinda Amerikali pek ¢cok yazar giindeme girdi

Calismalari da biuyuk oranda Avrupali kuramcilar Gzerinde yogunlasiyordu.

Buyuh Sinema Karam/an bir anlamda 20. yuzyilin kuram calismalarini inccleycn,

onlan tanitan, birbiriyle karsilastirarak kuramin kendisini tartisan, ginumuzde
artik klasiklesmis bir Teori Tarihi denemesidir.

Dontl* Sinema
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Sinema Nedir?

Andre BAZIN

Andre Bazin, sinema kurami denince akla gelen ilk isim, bir film
filozofu. Bugun film calismalari diye bagimsiz bir disiplinden,
entelekttel bir ugrastan bahsedebiliyorsak, bu buyuk 6lctide
Bazin’in sayesinde. Fransiz Yeni Dalga akiminin ve auteur
kuraminin fikir babasi, sinema tarihindeki en etkili yayin olan
Cahiers du Cinema'mn kumcusu ve editori, italyan Yeni Gercekgi
akiminin en 6nemli kuramcilarindan olan Bazin, Godard’in
“Sinema hayattir” disturunu kirk yillik kisa yasamiyla 6zetlemis
biri.

Bazin, film ceker gibi, kare kare 6rdugu yazilarinda, sinema nedir
sorusunun yanitini; sinemanin dgelerinde, film dilinde, sinemanin
diger sanatarla olan iliskilerinde, Chaplin, Bresson, De Sica gibi
buyluk ydonetmenlerde, “Yer Sarsiliyor”, “Sahne Isiklan™ gibi
basyapitlarda ariyor. Sinema calismalarinda temel metin kabul
edilen Sinema Nedir?, Renoir'm séyledigi gibi, “bir giin sinema
yok olsa da yasamaya devam edecek’ bir ¢alisma.

Doruk Sinema



