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ONSOZ

Bu ¢aligsma uzun yillar zihinde taginan bir tez olarak kdfhda
dokiilmeyi bekledi. Godard gibi ele avuca sigmaz ve ¢ok iiretici bir yo-
netmenin sinemasint ele almak ve analizini yapmak kolay bir gey de-
gildi.

Gerek yagsamda, gerek yagamdan soyutlamalar getiren bilim-
de, gerekse yagamdan somutlamalara yonelen sanatta "miikemmel"
diye bir seyin olmadi§ diigiincesi, bu ¢caligmamn temel giidiileyicisi
oldu.

Sinema tarihinde ¢ok énemli bir yeri simdiden tutmug gibi go-
ninen Godard’in sinemasu iizerine yapilacak bir ¢alismanin, onun éne-
miyle dogru orantili olarak "miikemmel" olmasin istemek ne kadar
hakh bir istekse, Godard’in yapitinin miitkemmel olmadigi ve miikem-
meli amaglamadi$t da o kadar gercektir.

Bu nedenle "miikemmel"in pesinde kogmaksizin onun sinema-
stn1 anlamaya ve anlatmaya ¢aligmak yanhys bir yaklagim olmaya-
cakt. -

Galigma boyunca "moral" oldugu kadar, diigiinceleriyle de des-
tek olan Boliim ¢alisma arkadaglanm Dog. Faruk Kalkan ve Dog.
Dr. Oguz Adamir'a, yontembilimdeki denin bilgisi ve titiz yaklagimiyla
caligmann eli yiizii diizgiin bir gekilde ortaya ctkmasini saglayan de-
gerli hocam ve dostum Prof. Dr. Ibrahim Annagan’a, metnin yazimin
ozenle gerceklegtiren Ayse Kababaldira ve benim sorunlanmi kendi
sorunlannin oOniine gegirerek "cekilmezligimi" listlenen esim Meral Tu-
na Parkan’a tegekkiini borg bilinm.

Izmir, 20 Aralik 1989
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GIRiS

Fransiz Yeni Dalga "akimi” i¢inden ¢ikan Jean-Luc Godard,
tariymasiz sinema tarihinin izerinde en ¢ok konusulan yonetmeni-
dir. Bir akim olup olmadig1 her zaman tartigilabilecek olan Yeni
Dalga’mn en 6nemli ii¢ yonetmeni Truffaut, Resnais ve Godard ol-
makla beraber, -diger yonetmenler de icinde olmak iizere higbiri
ortak bir diinya goriisiinii ve estetik ¢izgiyi temsil etmemektedirler.
Bu yonetmenlerin, basta Truffaut olmak iizere biyiik bir kism (C-
habrol, Lelouch, Demy, Varda) geleneksel sinemay: "yenilestirme"
yolunda onemli katkilar getirmislerdir. Gerek tematik, gerek este-
tik agidan- ve bu baglamda ozellikle kurgu ve plastik malzemenin
kullanimi agisinan- getirilmis olan yeniliklerin, Griffith’ten giinimii-
ze kadar yerlesmis olan sinematografik yapinin asilmasi sdzkonusu
degildir. Sadece A. Resnais, geleneksel sinematografik anlatimu,
dramatik yap1 agisindan zorlayan ¢ok basanh yapitlar ortaya koy-
mustur. Ozellikle, "Bir Déniis Zamami" (Muriel), "Savas Bitti" (La
Guerre est Finie), ve "Seni Seviyorum, Seni Seviyorum" (Je T’a-
ime, Je T’aime)... Ancak Resnais’nin diger baza yapitlari tamamen
klasik bir gergeve iginde degerlendirilebilir. (Omegm "Stavisky
Olayr" (L’ Affaire Stavisky) ve "Melo")

Oysa Godard, belirli bir yol izleyen kirk: agkin filmiyle sine-
ma estetiginin geleneksel gizgisini terkederek, tamamen yeni bir es-
tetik ¢izgi olusturmustur. Geleneksel sinema, binlerce yil 6nce Aris-
toteles tarafindan tamm yapilmis olan katharsis kavramina hizmet
eden ii¢ estetik ogeyi biinyesinde banindinir: Atmosfer, ozdeslesme
ve gerilim... Yasamun taklidine dayali olarak olusturulan bu estetik
ogeler sinema tarihi boyunca sadece bir tek kez reddedilmistir. "Si-
nema-dram halk igin afyondur* (1) diyen Vertov geleneksel

(1) D. Vertov, "Sinema-Géz Topluluklan Igin Gegici Direktifler”, Gergek Si-
nema, Say1 7, 5.13
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sinemamn yapisal ogeleri olan, senaryoyu, oyunculugu, dekor kos-
tim ve makyaji1 diginda birakarak, seyirciyi zihinsel atalete siiriikle-
yen sinematografik yapiyr bertaraf etmistir. Gergekten, geleneksel
sinema seyircisi, "olaylarin akigina kendini kaptirarak, olaylar ve
karakterlerle 6zdeslesir. Zihinsel faaliyeti bir kenara birakarak, ka-
rakterlerle, duygusal bir temel iizerinde kurulan bir yasant1 birligi-
ne girer. Seyirci doruga dogru yiikselen bir gerilimle, baska bir ha-
yatin i¢inde yer alarak (fiction), doruk noktas: ile baslayan son bo-
limde, olaylann ¢oziilmesiyle, yapay olarak igine sokuldugu geri-
limden kurtanlarak rahatlatilir (katharsis).” (2)

Vertov, atmosfer, ozdeslesme ve gerilim 6gelerini denetim
altina almak yerine formel bir yaklagimla sinemay: sinema yapan
ogeleri terketmis ve sadece kurguya cok biiyiik gorevler yiiklemis-
tir. Bu yaklasimin sonucunda ortaya ¢ikan sinema "belge sinemast”
olarak adlandinlabilecek bir sinemadir. Vertov’un "sinema-goz" ve
"sinema gercek” diye adlandirdigi bu akim, uzun 6miirlii olamamg
ve geleneksel sinemaya alternatif olabilecek bir estetik ¢izginin olu-
sumunu saglayamamustir, Ciinkii binlerce yillik aligkanliklara daya-
11 seyirci beklentileri, Vertov'un sinemasi tarafindan cevaplandinl-
mamistir.

Godard’in sinemasi ise geleneksel sinemamn biitiin formel
ogelerini biinyesinde barindirmaya devam etmektedir. Senaryo,
oyunculuk, dekor, kostiim, makyaj ve en 6nemlisi ortalama doksan
dakikalik siire, tragedya geleneginden devralindigi gibi varligim
sirdiirmektedir. Buna karsilik geleneksel sinemamn seyirciyi kat-
harsise ulastiran estetik dgeleri Godard tarafindan ilk kez denetim
altina alinmigtir. Boylece Roy Armes’in da belirttigi gibi Godard,
"bir filmin sadece bir film oldugunu, oyuncularin sadece oynadigim
ve viicutlarin kanla degil, domates salcasiyla kaplandigim ve hala
seyirciyi etkileyip, heyecanlandirdigini kabul etmenin miimkiin oldu-
gunu gostermistir’ (3). Ancak burada sozii edilen heyecanlanma,

(2) Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 1983, s.16

(3) Roy Armes, Filmin and Reality, Penguin, London, 1974, 5.221
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olaylar ve karakterlerle 6zdesleserek gerilim iginde duyulan bir he-
yecan olmayip, bir sanat yapit1 kargisinda duyulan heyecandir. Geri-
lim dgesine en agik konulan ele aldig: filmlerinde bile Godard, bu
ogeyi sistemli bir sekilde denetim altina almistir. Ornegin, A Bout
de Souffle, Bande a Part ve Pierrot le Fou gibi "polisiye" filmlerin-
de, Alphaville gibi "bilim-kurgu" filmlerinde bile 6zdeslesme dene-
tim altina ahinarak gerilim neredeyse ortadan kaldirilmistir.

Bu, sinema tarihinde bir "devrim"dir. Ve iste bu nedenle bir-
¢ok yazar sinemayt Godard-oncesi ve Godard-sonras:i diye ikiye
ayirmaktadir. Bu, abartili bir saptama degildir. Boylesine gok sayi-
da yeniligi, boylesine radikal bir tavirla sinemaya getiren ve sine-
ma sananitnda yeni bir estetik ¢izginin temellerini atan bir bagka si-
nemaci daha yoktur.

Godard sinemasimn incelenmesi, bir anlamda, sinemada ger-
cegin ve gercekligin de biraz farkh bir bakig agisiyla ele alinmasi
anlamina gelir. Ciinkii Godard’in sinemaya getirdigi biitiin yenilik-
ler ve ortaya koydugu estetik ¢izgi, ger¢egi goriinen yiiziiniin ardin-
da arayan bir egilimin ifadesinden bagka birsey degildir. Bu neden-
le ¢alismanin birinci boliimiinde, gergek kavramina kisa bir tarihsel
yaklasimdan sonra sinemada degisik gergekgilik anlayislan ele alin-
mugtir. Ancak Godard’in estetik ¢izgisi agisindan daha da biiyiik bir
onem arzeden "yasam gergegi"nin bizzat kendisinin tartisiimasidir.
Boylece birinci boliimde, oldukga soyut bir mesele olarak beliren,
yagam gergeginin, yabancilagmageylesme-meta fetisizmi olgulanyla
bagintis1 gergevesi iginde ele alinmasina ve Godard’in yolunu belir-
leyen onciillerin de agimlanmasina ¢aAhigilmigtir. Yani gerek dogal
olaylar, gerekse sosyal olaylarda hareketle, yasam gergegi tartigma
konusu yapilmigtir. Ciinkii bu yapilmadik¢a, modern diinyanin ger-
ceklerini analitik bir sekilde ele alip yansitabilecek bir ¢izginin an-
lagilmasi miimkiin olamaz.

Godard’'in gergek ve gergekgilikle iligkilerinin ele alindig
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10

ikinci boliim de ancak bu baglam iginde anlam kazamr. Godard’in
estetik ¢izgisinin geligimini ele veren en 6nemli onbeg filminin ele
alindig iigiincii boliimde ise bu temel problematik gozoniinde bulun-
durularak tema g¢oziimlemesine gidilmistir. Cogu zaman siibjektif
yaklagimlarin agir bastifi anglo-sakson kokenli kaynaklar (ozellikle
elestiri yazilan) taranmakla beraber, Godard’in sinemasina dair ge-
nel saptamalar diginda kalan ve konuya bilimsel anlamda katkis: ol-
mayan yazilara gonderme yapilmamstir.

Sinemamin yiizyila yaklasan tarihi iginde "tiirler" kugkusuz
onemli bir yet tutar. Herne kadar filmlerin "polisiye”, "tarihi", "wes-
tern’, "komedi" ya da "dram" olarak tiirlere ayrnlmasi yanhs bir yak-
lagim olsa da, 6zellikle Hollywood sinemasimin etkisi altindaki sine-
ma yazarhifs kurumu, boylesine bir tiirler ayrimim neredeyse tartig-
masiz kabul ettirmigtir. Griffith’in ¢aligmalanyla stabilize olmug ge-
leneksel sinema agisindan bilyilk bir sorun yarat mayan bu ayrim,
¢agdag sinemanin 6nemli yonetmenlerinin filmleri kargisinda iglevi-
ni yitirir. Boéyle bir simflandirma her bir tiiriin ayn ayn kliselesmis
yapilarinin analizinde kugkusuz bazi yararlar saglar. Ancak 6rnegin
Godard gibi bir yonetmezin filmlerinin tasnifinde bu yola bagvur-
mak miimkiin degildir. Ciinkii Godard, herhangi bir tiiriin icine so-
kulabilecek filminde, gergekte bu tiiriin parodisini gergeklestirmek-
tedir. Godard'1 ilgilendiren, sinemanin realitesi degil, realitenin si-
nemasim gergeklestirebilmektir.

Bu nedenle igiincii bolimde, Godard'in tematik ozetlerinin
yapildig1 filmlerinin tasnifinde boyle bir tirler aynmina itibar edil-
memigtir. Ancak sunu da hemen belirtmek gerekir ki, Godard’in
filmleri politik olan ve politik olmayan olarak da ikiye ayrilamaz.
Gergekte boyle bir ayrim higbir sanat yapitiigin yapilamaz. Konusu-
nu ister politikadan alsin, ister almasin, biitiin filmler politiktir.
Cunkii her film, belirli bir ssmfin diinya goriisiinii ve meselelere ba-
kig agisim yansitir. Godard’1n sinemasinin, iigiincii boliimde, "dogru-
dan politik filmler” ve "sosyal ve ekolojik sorunlarin 6ne giktigi film-
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ler" olarak iki kategoride ele alinmasinin nedeni de budur. Nitekim
Godard dogrudan politik olmayan filmlerinde de ¢agimizin temel
sorunu olan yabancilagma ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan bireyin
pargalanmasi olgusunu hep 6ne gikarmaktadir ki bu, dogrudan dog-
ruya politik bir tavirdir.

Godard'1n sinemast iiglii bir sorgulama pratigi getirir. Birinci-
si, realitenin ya da yasam gergeginin sorgulanmasidir. ikincisi, mi-
mesis kuramina dayal geleneksel sinemamn sorgulanmasidir. Ve
nihayet iigiincilsii, seyircinin sorgulanmasina olanak tamyan estetik
uygulama pratigidir.

Boylece, sinemada simdiye dek higbir zaman gergeklestiril-
memis olan bu tavir, sonugta yeni bir estetik ¢izgin ortaya ¢ikigim
ifade eder.
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BOLUM 1
GERCEK VE SINEMADA GERCEKCILIK ANLAYISLARI

Sinemanin yiizylla yaklagan tarihi iginde gergekgilik anlayis-
lar1 her zaman 6nemli bir yer tutmugtur. Kugkusuz bunun baglica ne-
denini, sinemanin bulunusu da iginde olmak iizere, birgok teknik ge-
lismenin ortamimi hazirlayan sosyo-ekonomik olusum ve doniigiim-
lerde aramak gerekir.

1789’da gergeklesen diilnyamn ilk bilyilk sosyal devrimi, bas-
ta Fransa olmak iizere Avrupa’min siyasal ¢ehrelerini degigtirmeden.
¢ok daha Onceleri bir dizi teknik, bilimsel ve digiinsel kesifler ve ye-
niliklerle hazirlamaya baglamigi. Bu baglangici Ronesan’a kadar
gotirmek miimkiin.

1789 Devrimini gergeklestirecek olan simif, ifadesini kilisede
bulan feodalitenin egemenligine karsi, kendi egemenligini kurup
pekistirebilmek igin bu teknik ve diigiinsel yeniliklere ihtiyag duy-
maktayc. Ronesans’la baglayan bu yeniliklerin temel giidiileyicisi
"gercege ulasma" dilgiincesiydi. Antik Yunan doneminden itibaren
varolan bu 6zlem, feodalite’nin iginde filizlenmeye baslayan kapita-
lizmin belirli bir gelismiglik diizeyine ulagmasiyla ve bu gelisimin
baskisiyla olusan ortamin yaratef: teknolojik bulgularla maddi bir
hitviyet kazandi. Rasyonalist, pozitivist ve nihayet materyalist digiin-
ce akimlan "gercege ulasma" diisiincesini, spekilatif karakterinden
soyundurarak, bu diilnyanin maddi varolusuyla iliskilendirmistir. Ar-
tik aranan Tann degil, gercegin kendisiydi. Feodalitenin gergek ol-
mayan "gercegine” karsihk, kapitalizm'n arti-deger=kar gibi "so-
yut” kavramlan, para ve metalar gibi maddi dilnyamiz temsil eden
"somut” kavramlarla birlikte otopsi masasina yatinliyor ve "gercege
ulagmaya” ¢aligthyordu.

"Gergege ulasma” ¢abalannda bilim alamnda gegerli olan
positivizm ve materyalizmin yamsira, sanat alaminda da son asama-
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da gergekgilige (realizm) ulagihiyor ve bu akim tarihte higbir sanat
akimiin ulagamadigy etkinlige ve yaygiliga erisiyordu. Oyle ki,
gergekgilik birsanat akimi olmanin 6tesinde, 19. yiizyila damgasim
vurmug olan simfin, burjuvazinin adeta diinya goriisii haline geldi.

Ote yanda, "Ronesans’in bu "meydana gikisi” gergekten, bur-
juvazinin ilkel sermaye birikimi déneminde gergeklestirmis oldugu
bir kesifti". (1)

Bilindigi gibi "burjuvazinin ilkel sermaye birikimi donemi”
biitiin bir insanlik tarihinin en ilerici, en yenilikgi, en devrimci done-
miydi. 1870’te "Sanayi Devrimi" ile noktalanan bu dénem, finans
sermayesinin sanayi sermayesiyle biitiinlesmesi, daha dogrusu fi-
nans sermayenin, sanayi sermayesini yutarak, rekabetci kapitalizm
yerine tekelci kapitalizmi getirmesiyle bu devrimci, yenilikgi ve ile-
rici niteligini yitirdi.

Artik Ronesans’s meydana ¢ikarmig olan burjuvazinin ilkel
sermaye birikimi donemi yerini, sermayenin yogunlasmas: ve mer-
kezilesmesi (la concentration et centralisation du capital) donemine
birakti. Boylece 19. yiizyilin sonuna dogru, 1895°de, bityiik diis, ger-
¢egin kendi hareketliligi iginde (ashnda sadece mekanik hareket)
saptanabilmesi gergeklesiyordu. Sinema ortaya ¢ikt1.

Bu ortaya cikig tarihinden hemen gorilebilecegi gibi, once
teknik bir bulug olarak sonra da Mélies, Griffith ve Rus kuramcilan-
mn katkilanyla sanat olarak gelismeye baslayan sinema, burjuvazi-
nin statilkkocu donemiyle gakisti. Zaten burjuvazinin kiiltiirel ve ide-
olojik altyapisim hazirlayan Ronesans’tan beri varolan bir dzlem
sinemada ifadesini buldu. "Ressamlar, sanatgilar yiizyillar boyu
teknikten belli bir dilegin gergeklestirilmesini istemislerdi: Dogaya

(1) Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Sumf Miicadelesi, Cev. M. Halim Spatar,
Kaynak Yay, Ist, 5.63
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en yakin bir kopyanin elde edilmesi. Vinci soyle der: ‘En miikkem-
mel resim yapma tarz1 gergege en benzeyenini saptamaktir.”(2)

Boylece bir taraftan gergcge ulagma diisiincesi, diger taraf-
tan resim basta olmak iizere biitiin sanatlarda gergege en benzeye-
nini yaratma gabasi, sinemamn bulunusu ve 19. yiizyil ger¢ekgiligiy-
le noktalandi.

19. yiizyil burjuva gergekgiligi, esas olarak edebiyatta, Fran-
sa’da Balzac’in, Rusya’da Tolstoy’un basgim ¢ektigi ve ardindan yiiz-
lerce yazan siirilkleyerek giiniimiize kadar yagayan en etkili sanat
akimlarindan biri oldu. Oyle ki bir yapitin sanatsal degeri, onun
gergekgi olup olmamasiyla olgiiliir hale geldi. Bu ¢izginin digina ¢1-
kan, Katka, Doblin, Joyce, Dos Passos gibi yazarlar, gergekligin
"Misina gtkmalan” veya onu "pargalamalart” ve ycni edebi teknikle-
re bagvurmalan nedeniyle, ¢oken burjuvazinin sanatgilan olarak
suglandilar.(3) Daha da otesi, tarihte yeni bir simf olarak beliren
ve ilk kez Almanlann inlii deyimiyle "Weltanschauung" agisindan
bilyilk bir kopmay: temsil etmesi gereken proleterya da sanat ve
edebiyat alamnda 19. yiizy1l gergekgiliginin uzantisi olarak "toplum-
cu" gergekgilgi resmi olarak kabul etti.(4)

(2) Jein-Louis Comolli, "Teknik ve ldeoloji, Cev., Yakup Barokas, Cagdag Sinema,
Ist., Subat/Mart 1974, Say 1, 5.13

(3) Bu konuda bkz. Lukacs, Gyorgy, Capgday Gergekgiligin Anlamy, Cev., Cevat Ca-
pan, Pavel Yay, Ist, 1979

(4) Tiirkgeye eksik bir sekilde, diinya gorigii olarak gevrilebilecek olan "Weltanschau-
ung" kavram, bireylerin ve/veya simiflarin hayat ve gercek karsisindaki genel ta-
varlariru, bir anlamda hayat taram anlatan bir kavram olarak diigiinilebilir. Bu
bakamdan, tarihteki biitiin egemen siniflarin su ya da bu é6lgiide Weltanc hauung-
larinin temelindeki manuk olarak kabul ettikleri Aristo manug: ya da formel man-
uk yerine Diyalektik manug getiren proletarya bu noktada temelli bir kopmay
temsil eder. Buradan da anlagilabilecefii gibi sanatsal iiretim siirecinin temelinde
yer alan Weltanschauung'u belirleyen mantik sistematigii, sanat ve edebiyat ala-

rminda da belirli bir kopmay Gngorityor olsa gerekti. Oysa boyesine bir kopma, bu
"Yeni" toplumlarytf 1o ?1’19 aﬁﬂ&&ﬁ@%@ﬂi‘ps-” rantey.org
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Bu olguy, gergekgiligin ne kadar giiglii bir edebiyat ve sanat
akimu oldugunu gostermesi bakimindan garpici bir 6rmektir. Esasen
gercekgiligin boylesine "tahakkiim edici” bir duruma gelmesinde
ozellikle sinema tarihinde gergegin kendisinin hi¢ sorgulanmamig
olmasinin etkisi bilyiiktiir.

Denebilir ki higbir sinemaci ve sinema kuramcisi, Godard’a
gelinceya kadar, gergegin kendisinden kugkulanmamistir. Gergek
mutlaklagtinlmig ve sinemanin baglica nedefinin, bu mutlaklastinl-
mig gercegi mimesis kuramina uygun bir sekilde vermek oldugu var-
sayilabilir.

Bu anlayiy sinemada Griffth’le baglamig, basta Pudovkin ol-
mak iizere Rus kuramci ve sinemacilanyla yerlesmis, Einsenste-
in’in ve "Yeni Gergekgilik" akiminin yonetmenlerinin filimlerinde
sanatsal yetkinligini ortaya koymustur.

Mimesis kuramina uygun bir sinematografik anlayisa kars ¢1-
kan ve bu kars1 gikisi belirli bir sistematik iginde kuramlagtiran tek
yonetmen Vertov'tur. "Gergekgi" sinema anlayisim gergekgi olma-
makla suglayan Vertov, boylesine temelli bir sistematik iginde ku-
ramlagtiran tek yonetmen Vertov’'tur. "Gergekgi" sinema anlayigim
gercekci olmamakla suglayan Vertov, bdylesine temelli bir karsi ¢1-
kisa ragmen, gercegin ne kadar gergek oldugunu tartigma giindemi-
ne getirememistir,

Sinemada gergekgilik anlayisim yiikseldiZi temelleri ve gelis-
me gizgisini izleyebilmek igin Griffth’in, Eisenstein’in ve Yeni Ger-
cekgilik akimlanmn katkilanna ve bu gizgiye kars: ¢tkan Vertov'un
goriislerine goz atmak gerekmektedir. :
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1. GRIFFITH, EISENSTEIN, YENI GERCEKCILIK, VERTOV

Denebilir ki, sinema sanat1 bugiin de siiregitmekte oldugu
klasik sekliyle, Griffith ile yerlesip yayilmigir. "Edebiyattan, 6zel-
likle 19. yiizyil edebiyatindan; (altim ben gizdim M.P.) (...) ¢ok et-
kilenmis olan Griffith’in filimlerini dramatik yapis1 klasiktir." (5)

Griffith’in filmleri, zaman, mekan ve karakterlerin tamtilma-
s1 ve ilk ¢catigmanin kurulmasiyla baslar. Sonra ana ¢atisma oncesin-
de tempo biraz diger, araya seyirciyi rahatlatici, gerilimi azaltici
olayalar hatta espriler girer. Bunu ana dramatik ¢atigma izler ve fi-
nalde bir hesaplasma yer alir. Kazanan kaybeden belirlenir. (6) Is-
te bu model siirekli yenilenerek, uyarlanarak giinimize dek gel-
mig; hemen tim ilke sinemalarina yayilmigtir."(7)

Bu saptama bir anlamda 19. yiizy1l ger¢ekgiliginin, sinemada-
ki estetik karsihginin Griffith tarafindan bulundugu ve yerlestirildi-
gini gostermektedir. Aym tarihsel donemde sinemanin kuramsal so-
rumlan iizerine ¢aligan Sovyet sinemacilar1 da basta Pudovkin ol-
mak iizere Griffiht’e hayranhiklarim agikga ifade ederken, gergekgi
bir sinemamn olusumunda, adi gegen klasik dramatik yapiyr 6ne ¢i-
kanrlar. Zaten Griffith’in sanatsal pratigi Pudovkin tarafindan ku-
ramlagtinlmis ve hig tartigilmaksizin kabul gérmiistiir. Oyle ki bu
kurumsal goriisler mutlaklagmig bir sekilde sinemanin "temel ilkele-
ri" haline gelmistir.

Burada tek istisna, klasik sinemanin neredeyse biitiin unsurla-
rina kars1 gikan Vertov'dur. Ancak onun gorislerine gegmeden 6n-
ce klasik sinemanin isleriyle mekanizmalarina ve bunu olusturan
teknik-estetik ogelere goz atmakta yarar vardir.

.

(5) Louis Gianetti’den akiaran, Abisel, Nilgin, "David Wark Griffith’in Filimsel An-
latma Kathalar:” A.U. Basin- Yayin Yiiksekokalu Yillik, 1986-1987, say: I1X, s.11

(6) William K Everson'dan akiaran, Abisel, a.g.m.

(7) Robert Philip Kblkee'vim RRBriitad biselya-gutps://rantey.org
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Yukanda sdzu edilen zaman, mekan ve karakterlerin tamunl-
masl, ilk gatisma, ama dramatik gatisma ve kazanan ve kaybedenin
belirlendigi sonug seklinde bir yol izleyen sinematografik yapi, Grif-
fith ile yerlesmig ve klasik sinemanin modelini olugturmustur.

Bu modelin temel bir kavrama tabi olan ii¢ dnemli 68esi var-
dir. Atmosfer, 6zdeslesme ve gerilim. Adi1 gegen temel kavram, gii-
niimiiz gosteri sanatlarimn tragedyadan devraldii ve Aristoteles ta-
rafindan tanimi yapilmig olan "katharsis"tir. Katharsis Aristoteles ta-
rafinindan, uyandirilan acima ve korku duygulanyla, ruhun tutkular-
dan temizlenmesi olarak tammlanmigtir.(8)

Bu islevsel tamimun, klasik sinemanin estetik yapisinim olugu-
munda belirleyici 6nemi vardir. Sozii edilen modelde her sey, ister
dramatik yapiya iligkin olsun,ister plastik malzemeye, katharsis he-
define yonelik olarak tasarimlamr. Plastik malzeme baglaminda
olusturulan atmosfer "gergege” en benzer suretin ortaya gikmasimi,
boylelikle seyircinin olaylar ve kahramanlarla 6zdeslesmesini sag-
lar. Bu 6zdeslesme sayesinde seyirci, olaylarin iginde olusturulan ge-
sitli gatigmalarla gerilime sokularak katharsise ulagtirilir. Yani bu
ii¢ ogeden, atmosfer, plastik malzemeyle, gerilim, dramatik yapy-
la, 6zdeslesme ise hem plastik malzeme hem de dramatik yapiyla
ilintili olup, klasik sinematografik modelin olmazsa olmaz kosulu
olan katharsis kavramina hizmet ederler.

Griffith bu modele kameranin ve kurgunun 6zel bir tarzda
kullanimiyla ulasmay1 bagardi: "Griffith, genel ¢ekimden boy geki-
mine, sonra yakin ¢ekime gegerek ya da bazen genel ¢ekimler
arasina ¢ok kisa sireli yakin gekimler yerlestirerek, kisileri
betimliyor, sahnenin ya da sekansin dramatik yapisina, atmosferine

(8) Aristoteler, Poetika,¢. ismail Tunali, Remz Kitabevi, Ist., 1963, 5.22
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uygun bi¢cimde kameramn da yerini degistiriyor"(9) boylelikle ka-
rakterin ve atmosferin, seyirciyi gerilime hazirlayic1 bir sekilde olus-
malarim sagliyordu. Bunun sonucunda seyircinin olaylar ve karak-
terlerle 6zdesleserek katharsise ulagmasi basarili bir sekilde giiven-
ce altina alimyordu.

Amerikan sinemasimin getirdigi inlii "son an kurtulusu” da
Giriffith’in estetik uygulamalanyla en basanh 6rneklerini verdiler.

Basta Pudovkin olniak iizere, Sovyet kurama ve sinemacilarn
tarafindan "miras" olarak devralinan, Griffith’in olugturdugu bu mo-
del higbir sorgulamaya maruz kalmaksizin hem kuramsal (Pudov-
kin) hem de estetik uygulama (Eisenstein) olarak stabilize oldu. Oy-
le ki estetik uygulamada "biitiin zamanlarin en iyi" filmi segilen
"toplumcu” sinemamn 6rnek filmi "Potemkin Zirhlisi"nin final sah-
nesi bile bir "son an kurtulusu"ndan olusuyordu. ilk bakista yadirga-
nabilecek olan bu durum, gergekte anlasilabilir bir siirecin sonucu-
dur.

"Aristoteles, dram igin bir temel yap: formiilii vermis ve iste
bu formiil, az ya da ¢ok degiserek de olsa en yakin zamana kadar
siirekli giindeme girmis, hatta gogu kez dram yapis: olarak_ tartigma-
siz kabullenmis bulunuyor”. (10)

Dram yapisi1 agisindan s6z konusu olan bu kabul gorme "ger-
cekeilik" agisindan da aynen gegerlidir. Meta iiretimine dayali top-
lumsal orgiitlenmenin yerlesik degerlerine bagl olan sinemacila-
rin, geleneksel olarak adlandirilabilecek boyle bir gizgi iizerine yii-
rimeleri kolaylikla anlagilabilir bir olgudur.

"Griffith’in filmsel anlatimimn ozellikleri, onun diinya baki-
siyla uyum igindedir. Yasam bigimi tarunsal iretime dayali bir

(9) Abisel, a.g.m., s.5
(10) Marianne Kesting, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, ¢. Y. Onay., Ist., 5.22
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cevreden yetisen Griffith bireye, ozveriye, caliskanhga ve her tiirli
geleneksel degere sikica bagliydi. Onun kafasinda iyilerle kotiiler
berrak bigimde ayrilmigti1 birbirinden. Geleneksel ahlaki normlar,
mevcut toplumsal diizeni onaylayan, elestiriye yoneldiginde bile,
olumsuz durumlarin nedenini yine bu degerlerin sarsilmasinda bu-
lan Griffith temalarim, saglam bir ahlak, kendine yetme, aile yasan-
tisina saygi, geleneksel cinsel rollere baghlik vb. iizerine oturtuyor-
du." (11) Griffith agisindan, ne gergegin sorgulanmasina, ne de bu
dis gergegin, gergekgilik gergevesi igerisinde ve Aristoteles tarafin-
dan formiile edilmig dram yapisina uygun olarak yeniden iiretilmesi-
nin tartigilmasina gerek vardi. Her sey zaten diinyada kategorik ola-
rak, Aristo mantifina uygun olarak iyi-kotii, giizel-¢irkin, tann-gey-
tan, vb. seklinde ikiye ayrilmisti. Hayatin boylesine bir sorgulama-
s1iz kabulii, Griffith’in sinematografik modelinde ideal -ve idealist-
karsiligim buldu.

"Toplumcu" gergek¢i sinemanin onciisii Eisenstein, film ¢als-
malarinin yamsira kuramsal ¢alismalanyla da klasik sinemanin geli-
sim ¢izgisi iizerinde yiirimiistii. En énemli iki kuramsal yaz1 (12)
basta olmak iizere yazilarimin higbirinde Aristoteles¢i dramin temel
kavram olan katharsisin ve buna tabi olan ii¢ 6nemli kavramn, at-
mosfer, 6zdeslesme ve gerilimin, sorgulanmasina ya da en azindan
tartisilmasina yonelik tek bir ciimle yoktur. Tam tersine Griffith Ei-
senstein tarafindan apriori olarak kabul gormekte ve ovgiilerle kar-
silanmaktadir.(13)

Mirty ise Eisenstein1 su sekilde degerlendirmektedir: "E-
senstein’in sinema konusundaki yazilan, giiniimiizde bile film sana-
timin en keskinincelemeleri arasindadir. Ancak Eisenstein’in esteti-
gi -ciinkii bu kez soz konusu olan bir sanat kuramidir- ne kadar

(11) Abisel, a.g.m., s. 14
(12) Sergei M. Eisenstein, Film Bigimi, Cev, Nijat Ozen, Payel Yay., Ist., 1985, 5.60-98
(13) Eisenstein, a.g.y., s.260 ve devami
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miithis olursa olsun "kapali” bir estetiktir. Soylemek istedigim sey si-
nemanin yalnizca bir yoniinii goz oniinde tutmasidir. Bu yon onu
meshur etmeye yetmistir. Bu yonii genellestirebilmek miimkiin de-
gildir. Bu bir estetikten ¢ok, tammlanmamig bir estetik iistiine olug-
turulmusg dev bir stilistik ¢calismasidir.(14)

Mitry’nin soziinii ettigi bu tek yon, kurgudur ve Eisentein’in
getirdigi kurgu anlayigla -metrik kurgu, ritmik kurgu, tonal kurgu,
overtonal kurgu ve entellektiiel kurgu- klasik dram modelinin gelis-
mis bir stilistigine ulagmigtir. Ote yandan "Gergekgilik, Ronesans
gergekgiligi, Aydinlanma gergekgiligi, elestirel gergekgilik ve top-
lumcu gergekgilik olarak bir gelisme gostermistir tarih boyunca. Bu
ilk iicii, genelinde "burjuva gergekgilik” olarak adlandinhr, ginkii
burjuva diinya gorigia ve sanat anlayigina karsilik veren gergekgiligi
olusturur.(15)

"Toplumcu” gergekgilik ise besyiiz yillik gergekgilik seriiveni-
nin uzantis1 olarak, felsefi anlamda ortaya ¢ikan kopmanin -Aristo
mantifindan diyalektik mantiga- sanat alaminda gereksinim duydu-
gu estetik araglan getirmeksizin, toplumu doniistirecek giigleri (is-
¢i siuft) "igten betimlemek” gibi bir anlayisi 6ne ¢ikarmakla yetin-
mektedir. (16) Yani, felsefi anlamda ortaya ¢ikmig olan kapmanin
karsilig1 olabilecek bir kopma estetik anlamda soz konusu degildir.
Boylece Eisentein ii¢bin yillik tragedya geleneginin ve besyiiz yillik
gergekgilik geleneginin sinemadaki sadik bir temsilcisi olarak, kla-
sik sinemamn basanh drmeklerini ortaya koymustur.

(14) Jean Mitry, Esthéilque et Psyhologle du Cinéma, Ed. Universitaires, Paris, 1965,
Tomel. 5.10
(15) Aziz Caliglar, "Maddeci Estetik ve Sanat Kuramt ile Toplumcu Gergekgilige Dog-
ru Balag', Varlik, Ist., Subat 1985, Say: 929, 5.4
(16) Gyorgy Lukacs, Cagdag Gergekgiligin Anlami, Cev., Cevat Capan, Payel Yay.,
Ist. 197
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Benzer bir durum Italyan Yeni Gergekgiligi igin de soz konu-
sudur. Her ne kadar, Italyan Yeni Gergekgiliginin sozciisii durumu-
daki en onemli kuramcist Cesare Zavattini gercekgiligin gelenek-
sel gizgisini agma ¢abasinda olduklanni savlasa da, gerek ortaya ¢i1-
kan yapitlar gerekse de yapitlar iizerine yapilmig degerlendirmeler,
Yeni Gergekgiligin geleneksel dram modelinden ve gergekgilikten
bir kopmay: temsil etmedigini gostermektedir.

"Bundan once film, yagami daima en garpici, en agin anlany-
la ortaya koymaya caligiyorken; ve bir ¢esit anlardan segilmig birbi-
riyle iyi ya kot ilistirilmig olaylar dizisi demek ikin, bugiin Yeni
Gergekgilik, bu durumlarin her birinin hatta, bu anlarin herhangi bi-
rinin tim bir film igin yeterli malzemeyi igerdigini garanti eder”.
(17) Bu saptama, Yeni Gergekgi sinemanin, Amerikan ve Sovyet si-
nemasindaki, genellikle insanligin ve toplumlarin yasamlarindaki
onemli kesitlerin ele alinmasi egilimine karsilik -Eisenstein’in Po-
temkin Zirhlis;, Ekim’i ve Grev’i, Griffith’in Bir Ulusun Dogusu ve
Hosgoriisiizliik’ii vs.- bityilk olay, kiigiik olay ayrimi yapmaksizin te-
maktiklerini olusturdugunu isaretlemektedir ki bunu Bazin de teyi-
detmektedir: "Italyan sinemas: 6zellikle giiniin gergeklerine baglili-
giyla nitelenir”. (18) Bu yaklagim kuskusuz donemine gore onemli
bir yenilktir. Yeni Gergekgiligin getirdigi diger 6nemli yenilikler,
stidyo ve profesyonel oyuncu kullammindaki, klasik sinemamn kati
tutumunun terkedilmesidir. Sokaktan segilmig siradan insanlar ve
amator oyuncular, sehirlerdeki alanlar, sokaklar, evlar ve kahveler
Yeni Gergekgilik’le birlikte sinemanin -klasik sinemamn- sik sik
kullamlan plastik ogeleri haline gelmistir. Bunlar sonralan, Yeni
Gergekgilik akimiyla zaten dirsek temasi bulunan, Fransiz Yeni
Dalga akiminin iginde 6nemli ogeler olarak yer alacak ve hatta kla-
sik sinemarun en tutucu takipgisi Amerikan sinemasim ve Hollywo-
od’u ctkileyecektir.

" (17) Cesare Zavattini’den akzaran, Ibrahim Bergman, "Yeni Gergekgi” lralyan Sine-
masi, (Yapnlanmamug Yiiksek Lisans Tez), E.U.Giizel Sanatlar Fak., Ionir,
5.136

(18) Andre Bazin, Cagdag Sinemamin Sorunlan, Cev.N.Ozer, Bilgi Yay., Ankara,
1966, 5.150
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.

Ancak estetik uygulamada klasik sinemadan kopma’y1 getire-
cek olan estetik araglar giindeme gelmemistir. Ciinkii atmosfer, 6z-
deslesme, gerilim ve katharsis kavramlanyla belirlenen klasik mo-
del ve daha da 6nemlisi sinemanin tabi oldugu gergek, yasam gerge-
gi sorgulanmamaktadir. Bunu, Yeni Gergekgi akimin en 6nemli yo-
netmenlerinden Roberto Rosselini en agik bir sekilde ifade etmek-
tedir. "benim igin gergekgilik, gercegin (var olamn) sanatsal bigi-
minden bagka bir sey degildir". (19) Yani, gercek, var olan, kendisi
olarak, gercek-olmayan, var olmayan olarak ile birlikte degil sade-
ce gercek ve var olan olarak kavranmakta ve bunun sanatsal bigimi
sinemaya aktarilmaktadir. Bu noktada, geleneksel dram modelinin
neredeyse biitiin 6gelerine temelden kargi ¢ikan Vertov da herhan-
gi bir sorgulamaya girmemektedir.

Vertov goriiglerini maddeler halinde ozetledigi bir manifes-
to’da su sekilde sergilemektedir.

"1. Sinema-dram halk i¢gin afyondur.

2. Kahrolsun perdenin oliimsiiz kral ve kraligeleri. Yagasin
hayatin iginde isleri baginda ¢ekilmig siradan oliimliiler.

3. Kahrolsun burjuva masal-senaryolan; yasasin hayatin ta
kendisi.

4. Sinema-dram...kapitalistlerin elinde birer oldiriicii silah-
tir. Devrimci giindeligimizi gostererek bu silahlan diiymiimn elin-
den kopanp alacagiz.

S. Giniimiizdeki sanathh dram eski diinyamn bir artifidir.
Devrimci gergekligimizi burjuva kaliplanna dokmek igin bir giri-
simdir.

6. Senaryo, hakkimizda edebiyatg: tarafindan diiziilmilg bir
masaldir. Kimsenin uyduruklanna kulak asmadan kendi hayatimizi
yastyoruz biz". (20)

(19) Rossalini’den aktaran Bengman, a g.y., 5.138'
(20) Ziga Vertov, “Sinema-Géz Topluluklar Igin Gegici Direktifler”, Gergek Sinema,

Istanbu Y"‘d‘c’?é’té%&:‘llﬁap Arsivi - https://rantey.org



Goriildiigii gibi Vertov, "sinema-dram" olarak adlandirdi
klasik sinemayi, "eski diinyanin bir art1if1” seklinde degerlendirmek-
tedir. Gergekten de Antik Yunan tragedya geleneginden kopup ge-
len ve sinemada Griffith’le noktalanan, -Vertov’'un deyimiyle- "sa-
nath dram" eski diinyamn diigiince tarzinda -Aristo mantif) ya da
formel mantik- uygun diigen bir estetik uygulamaya ve bundan kay-
naklanan bir eglence anlayisina cevap vermektedir. $u halde -Ver-
tov’a gore- belirli bir senaryoya uygun olarak, belirli dekorlar igeri-
sinde, Vertovun "kral ve kraligeler" olarak adlandirdify belirli
oyuncularin oyunuyla, belirli alict agilanina gore olusturulan sinema-
tografik modelin bu 6gelerinin timiiniin terkedilmesiyle ortaya ko-
nacak olan bir sinematografik model yeni dilnyanin sinemasim olus-
turacaktir. Boylece Vertov senaryo, dekor, kostiim, makyaj, oyuncu-
luk gibi sinemanin ¢ok 6nemli dgelerini terkederek ¢ok da yeni ol-
mayan bir sinematografik modele ulasti.

Bu model, Lumiére’lerden beri bilinen ancak unutulmaya
yiiz tutmug gibi goriinen "belgesel sinema” ile bilyilk benzerlikler
gosteren ve kurguyu sinemanin temel ogesi olarak goren bir model
olarak ortaya gikti. Vertov'un sinemasi, sinemanin ¢ok énemli oge-
lerinin yamsira, klasik sinemanin ortalama bir buguk saatlik aligil-
mug siiresini de bir kenara birakti. Boylesine koklii degisiklikler,
klasik sinemanin temel kavram olan "katharsis™in ortadan kalkma-
sint sagldmaya yetmiyordu. Senaryo ve oyuncular soz konusu olma-
digr icin seyirci, sadece gergegin kendisiyle ozdeslesme igine giri-
yor, ancak gercek bir suret olarak seyircinin karsisina giktigindan
bir bagka diizlemde atmosfer varhigim siirdiiriiyor, gerilim ise asgari-
ye iniyordu.

Burada onemli olan nokta, kanvansiyonel sinemanin birgok
ogesinin terkedilmesine ragmen, katharsis’in varligim1 nasil olup da
siirdiirdiigiidiir. Ve bu nokta geleneksel gergekgilik ve bunun uzanti-
st olan "toplumcu” gergekgiligin neden kagimilmaz olarak, meta iire-
timine dayal toplumsal 6rgiitlenmenin hizmetinde oldugunun agik-
lanmasim da getirecek olan anahtar noktadir.
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"Gergekgilik", "gercek"ten, ve biitiin sanatlar gibi sinema da
yasamdan yola g¢ikbgina gore, burada kuskusuz tartigilmasi gere-
ken, "gercegin" ve yasamun ya da yasam gergeginin kendisinidir.

Il. "GERCEK" iLE GORUNEN

"Uzunca bir siireden beri film estetigi ve film eglestirisi, en
azindan Anglo-Sakson diinyada, bir ayricaligi olan, daha genis diisii-
nalanlarinda ne olup bittigine hi¢ aldirmaksizin diisiincenin tehlike-
li bir bigimde kendi basina buyruk gelistirdigi 6zel bolgelerdi. Sine-
ma yazarlar dilbilim diye bir sey yokmuggasina sinema dilinden s6z
agmakta ve Marksist diyalektik kuramindan habersiz olmanin verdi-
gi cahilane mutlulukla Eisenstein’in montaj kuramim tartigmakta
kendilerini 6zgiir hissediyorlardi”. (21)

Bu mutluluk verici cahaletin yukanida sozii edilenler disinda
kalan bir bagka tezahiirii de -sincmamn sinemayla agiklanabilecegi
halliizinasyonundan kaynaklanan- yasam "ger¢egini" tartisma ve sor-
gulamaya hi¢ yanagsmamadir. Oysa sinema -bilimsel filmler de igin-
den olmak iizere- yasam gergeginin bir suretidir. Ve yasam gergegi
sorgulanmadan ne sinemasal gergekten ne sinema estetiginden ne
de gergekgilikten soz edilebilir.

Yasamun biitiiniinii olusturan olgular1 ana hatlanyla ikiye
ayirmak mimkiindiir: Dogal olaylar ve sosyal olaylar. Dogal olay-
lar timiyle insan iradesinin diginda gergeklesirler. Sosyal olaylar
ise, determinizm ve volontarizm zitlarimn birligi ve miicadelesi uya-
rinca hem insan iradesinin disinda hem de insan iradesi gzrgevesi
icinde olusurlar. Sosyal olaylar aym zamanda dogamin bir pargasi
olan ve bunlarin hem 6znesi hem de nesnesi olan insan unsurunun
disinda diisiinillemezler. Yani sosyal olaylar dogamn bir pargasi
olan insandan ayn diigiinilemezler. Bu nedenledir ki dogal olayla-
rin ardindaki kanuniyetlerle sosyal olaylarin ardindaki kanuniyetler
arasinda ortak biryon vardur.

(21) Peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Cev. Zafer Aracagok, Metis
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Ancak gerek dogal olaylar gerekse sosyal olaylar kendilerini
vareden kanuniyetleri kendiliginden ele vermezler.

Bir elma agacim ele alalim. Bu elma agac1 govdesi, dallan,
yapraklan ve elmalanyla ve elmalarin zaman zaman yer diigiigityle
varolugunu "gergek" olarak ortaya koymaktadir. Biitinmaddi ogele-
riyle kendisini nesnel olarak ortaya koyan agacin varolusu insan zih-
ninden bagimsiz bir gercek olmakla beraber bazi yonlerini ele ver-
memektedir. Bu gergeklik yasamda, agaci, agag, dallan, dal , yap-
raklan, yaprak, elmalan elma olarak sunmakta ve daha otesini or-
taya koymamaktadir. Yani bu gergeklik, elmalann yere dilgme ha-
reketi de i¢inde olmak iizere, belirli bir zaman dilimi igindeki bir
siireg olarak kendini ortaya koyarken, biitiin adi gegen nesnel ogele-
rini "kendi-olan" olarak sunmakta, ama "kendi-olmayan" olarak sun-
mamaktadir. Bu siirecin ardindaki siireg, yasamda goriiniir durum-
da degildir. Oysa biz, bu."apacik bir ger¢ek" olan nesnel siirecin di-
sindaki realiteden hareketle bilmektiyizdir ki, agag, agag-olmayan-
dan, (fidandan ve tohumdan), dal, dal-olmayandan, yaprak, yap-
rak-olmayandan, elma, elma-olmayandan, (gi¢ekten) gelmektedir.
Ve iistelik elmamn yere diisiig hareketi, biitiin cisimlerin yere diisiig
hareketiyle ortak olan yamm ele vermemektedir. (Yergekimi yasa-
s1) Yani bir agacin sadece filimdeki degil yasamdaki goriintiisii de
gergek degildir.

Dogal olaylar igin gegerli olan bu durum, sosyal olaylar igin
de gegerlidir. Sosyal olaylarin iginde yer alan hig bir siireg, kendisi-
ni ortaya ¢ikarmig olan kanuniyetleri, kendiliginden ele vermez. Or-
negin bir fabrikay: ele aldigimizda, ¢ok sayida insanin topluca ¢alis-
malari, nesnel bir siireg olarak, ardindaki ve oniindeki siireglerin tii-
miinii gizler. Burada da "gercek" gergek olarak yoktur. Esasen ge-
nel bir adlandirmayla "insanlar arasi iligkiler" olarak nitelendirilebi-
lecek sosyal olaylann kendilerini ortaya koyus bi¢imi ¢ok ozel bir
siirectir ve biitiin nesnelligine ragmen bir illizyondan oteye gegme-
mektedir. Bu olguyu italyan yénetmeni ve romanci Passolini soyle
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formiile etmektedir: "Fakat ‘olmak’ tabii bir sey midir? Hayir, bana
hig te oyle gelmiyor, hatta tam tersi, kammca esrarli, mucizevi ve
tamamen dogal-disidir". (22)

"Olma"mn, bir bagka deyisle yagamin "esrarli, mucizevi ve ta-
mamen dogaldig1” 6zelligi esasen gergegin kendisini ortaya koyma-
yisindan ya da ortaya koyus tarzindan gelmektedir.

Imdi, "insanoglu, ihtiyaglarinin nesnesini elde edebilmek
icin aletler yaratmg ve emegi (isi, ¢aligmayi) icat etmis olmasi baki-
mindan hayvandan ayrilir.(...) Emek (galisma) tabii bir sey degil-
dir(...) Emek ireticidir; emegin nesnelerini ve aletlerini yaratir.
Ama aym zamanda, yeni ihtiyaglan da iiretir; iiretimindeki ihtiyag-
lan1 ve iiretim ihtiyacini ortaya gikarir. Yeni ihtiyaglar ve iiretim ih-
tiyacim ortaya gikarir. Yeni ihtiyaglar, nicelik ve nitelik bakimin-
dan, kendilerini dogurmus olanlar iizerinde etki bulunurlar, Ihtiyac,
boylece, yavag yavas yayilarak en yiiksek ve en derin, en ince ve en
tehlikeli formlarina kadar ulagir.(...) Bu genis siire¢ boyunca, emek
(is, cahsma), kendisiyle ¢atigma haline girer.(...) Diyalektik hare-
ket ve muhteva olarak emekten, bir form dogar, bu kolemeginin bii-
riindiigii (aldig1) formdur, yani (meta’dir).(...) Meta, muhtevasin-
dan yani emekten kopup ayrilmaz. Meta, hem sey (kullanma) ola-
rak hem de deger (miibadele) olarak bir insan iriiniidiir. Emege ve
iiretici emegin i¢i geligmelerine nisbetle, meta, hem oOlgillen hem
de Olgendir. Meta ancak ihtiva ettigi emek dolayisiyla deger tagir
(vasati sosyal emek zamam der Marx); ama emek de en sonunda,
ancak meta iireticisi olmas1 ve bizzat meta olmasi bakimindan (is
zamam ve giicii olarak) deger tasimak durumuna gelmistir. Bir ke-
re ortaya c¢ikinca, meta formun imkanlarinin sonuna kadar gi-
der.(...) Form, muhteva iizerinde etki gostermekte ve onu ele gegir-
mektedir. Sey, kendi kaynaklarim ve dogusunun sirnm saklayarak,
yani insanlararas: belli bir takim iligkiler i¢inde, insanlar tarafindan
yaritilmig oldugunu maskeleyerek, insam gey’i haline getirmekte-
dir.(...)

(22) Pier Paulo Passolini, "Plasekans ya da ger¢egin Semiyolojisi: Sinema', Yeni Si-
nema, Say: _?zq;jgtsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Fetislesmis hale gelen form su iki ozelligi kazanir: (soyut) sey ola-
rak bagimsizlagir ve gergek iligkileri saklar". (23)

Goriildigii gibi meta iiretimine dayali toplumsal orgiitlenme-
lerin en geligmis bigimi olan kapitalizmde sosyal olaylar metamn
iiretim, dolagim ve tiketim siireciyle belirlenirler. Ve bu siirecin ig-
leyisi, insan iligkileri demek olan sosyal olaylarin kendilerini bir
form olarak ortaya koymalar sonucunu dogrur. Boylelikle gergek
iligkiler sakl: kalir.

Yani gergekte, "gercek” oldugu varsayilan dig dilnya gergek
degildir. Sey, biitiin nesnelligi iginde, "kendi kaynaklanm ve dogu-
sunun sirrim saklayarak, yani insanlararas: belli bir takim iligkiler
iginde, insanlar tarafindan yarnitilmig oldugunu maskeleyerek” dig
diinyay: bir goriiniis haline getirir. Artik "gercek” goriinendir, ama
goriinen gergek degildir. Bu nedenle Passolini *olmak’in, tabii bir
sey olmadigini, tersine esrarli, mucizevi ve dogaldisi oldugunu tes-
bit etmektedir.

(23) Henri lefebvre, Marxn Sosyolojisi, C.S. Hilav, Oncii Kitabevi, Istanbul, 1968
55.50-57
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BOLUM II
GERCEKCILIK VE GODARD

Gergekgilik ve Godard sinema tarihinde belki de en son yan- *
yana gelmesi gereken iki kavaramdir. Her seyden 6nce Godard, si-
nema estetiginde, sinema tarihinde "Godard Oncesi” ve "Godard
sonras1” olmak iizere ikiye ayirabilecek kadar bilyikk bir kopmay:
gergeklestirmis olmasi nedeniyle, gergekgilik kavramindan, daha
dogrusu bu kavramin konvansiyonel tammindan en uzak yonetmen-
lerden biridir.

Varolusqu diisiinceye yakin oldugu ilk donem yapitlanndan
baslamak iizere Godard, Griffitb’le stabilize olmus, klasik ya da
konvansiyonel sinemanin estetik gizgisinin disina ¢tkmis ve denebi-
lir ki sinemada yeni bir estetik ¢izgi olusturmustur. Ve bu ¢izgi, si-
nemanin edebiyattan devraldig: "gercekgilikten" tamamen farkh bir
¢izgidir. Ama Godard’in, gergekgilikten bu uzaklagisi, bir form ve
gorinii haline gelmis olan yasamin kendisinden uzaklastig: anlami-
na gelmez. Tam tersine, "goriinen"i aktarmaktan Gteye bir sey yapa-
mayan ve adeta "surctin surei” haline gelmis olan sinemayi, doniis-
tirerek "gercegin suretini’ aktarabilecek bir konuma getirme ¢aba-
s1, onun estetik gizgisinin temelini olugturmustur. Bu baglamda Go-
dard siireglerin ardindaki siireglerin, gergegin ardindaki gergegin
pesinde kosan bir cstetik ortaya koyar. Konvansiyonel gergekgilik-
ten kopmas: sayesinde, gergegi gergekten aktarabilecek yeni bir
gergekgilik olusturur. Ciinkii ii¢ bin yillik Aristotelesgi estetik ve
19. yuzyil gergekgiligi, ¢agimizin toplumunu tarumlayan "seylesme”
ya da "yabancilagma" olgulantu kavranip, aktarabilecek yetenekten
yoksundur.

"Gergekte bu estetik (Aristotelesgi ve/veya gergekgi estetik
M.P.) devasal by gaflesgizerinekirulmpstngsreksi estetikgilere
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gore gergek diinyada bir "gergek” yatiyordur ve kamera bunu segip
ayirabilir. Durum gergekten boyle olsayds, insanlar biitiin yasamlan
boyunca gergek diinyada yasadiklarina gore herkes kolaylikla “ger-
¢ek"e ulasabilirdi. Bu gergekgi iddia bir el gabukluguna dayanr:
otantik deneyim, gergek ile dzdeslestirilmistir”. (24)

Gergekten de otantik deneyim (experience) her bireyin yaga-
minda éncmli bir yer tutar ve bircylerin bilgi edinmesinde bilyiik
rol oynar. Ancak bu bilgilenme otantik deneyimin gergevesi iginde
kaldig siirece algisal bilgi diizeyini agamaz. Ve giiniimiiziin son de-
rece karmagiklagsmig sosyal olaylarinin ya da iasanlararas: iligkileri-
nin kavranabilmesi algisal bilgiyle miimkiin olmaz. Yani gergegin
kavranabilmesinin yolu, her insanin yagsaminda kagirulmaz olarak
edindigi algisal bilgilerin ussal bilgi ya da bilimsel bilgi diizeyine
sigratilmasmdan geger. Ki bu da esas olarak bilimsel bir perspektif-
le ortaya gikar. (Elma agaci -elmanin yere diisiisii- Newtonyergeki-
mi yasasi)

Esasen gergek diinyada bir "gergek” yatmiyor' degildir. Bu
gercek goriiniir durumda degildir ve bu nedenle kamera durduk yer-
de bunu segip ayiramaz. Ister mimesis kuramina uygun olarak ger-
¢ek diinyaya tipatip uygun diizenlemeler yapilarak (fiction) filme ¢e-
kilsin, ister hicbir sanatsal diizenleme yapilmaksizin gergek diinya
aynen ¢ekilsin (belgesel) gergek seyirciye aktarilamayacakur.

Iste bu nedenle Godard konvansiyonel gergekgiligin diginda
bir estetik arayisa gider.

Woll .8Y.55-168 . -
(24) Wollen, a.gy ’LJYc{g‘gsa PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



L. GODARD’IN GERCEK ANLAYISI

Godard’in gergek anlayiginin anahtan su ¢ok dnemli sapta-
mada yatmaktadir: "Fotograf realitenin yansimasi degildir, aksine
yansimanin realitesidir." (25) Bu saptama bastan beri sozii edilen
vasam gergeginin bizatihi kendisinin sorgulamas: sonucunda elde
edilmistir ve yasam gergeginin bir "goriinen” olarak kendisini kendi-
liginden ele vermedigi olgusuna dayanmaktadir.

Burada Oguz Onaran’m yakmnarak ortaya attif: soru da ce-
vaplanmaktadir. §oyle diyor Onaran: "Herhalde her zamandan da-
ha fazla bugiin filmlerin gergekle daha gok, daha giiglii baglantilari-
nin olmas: gerektigini savunmamiz gerekir.(...) En gergekgi olmasi
gereken belge filmleri ya da televizyon izlenceleri bile gesitli film
oyunlanyla gergekligim gabucak tiiketen sahte gergeklerdir, sahte
olduklan olgiide de izleyicileri gergeklikten uzaklastiran, dolayisiy-
la zararh filmlerdir". (26)

Bu yaklagim Wollen’in yaklagtmindan farkhdir. Wollen ger-
cekgi estetikgilere karg: gikarken, gercek diinyada bir "gercek” bulu-
nup bulunmad:gina iligkin net bir diigiince ileri sirmiiyor. Hatta boy-
le bir gergegin bulunmadig1 yoniinde bir egilim gosteriyor. Oysa
gercek, tam da gercek diinyama icindedir ve bagka bir yerde degil-
dir.

Onaran ise gergegin, gergek dilnyanin i¢inde bulundugunu
saptamakla birlikte, onun kendisini biitiin boyutlanyla kendiligin-
den ortaya koydugunu varsaymaktadir. Boyle bir varsayim, belge fil-
melirinin "en gergekg¢i” filmler oldugu yargisina kendiliginden getir-
mektedir. Ama buna karsihk Onaran bunlarin, gergekligini cabu-
cak titketen "sahte gergekler"haline geldigini sdylemektedir. Bunun

(25) Stephen Heath, "From Brecht to Film: Theses, Problems", Screen, Winter
1975/6 No: 4, 5.37

(26) Segil Biiker, Oguz Onaran, Sinema Kuramlari, Dost Kitabevi Yay, Ankara 1985
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nedenini ise gesitli "film oyunlanna” baglamaktadir. Oysa "sahte
gergek”, "sahte olmayan gercek” diye iki ayn gercek yoktur. Yagam
gercedi tektir. Sadece gergek, yasamda "goriiniig"iin arkasinda gizli
kalmig olmasi nedeniyle belge filmleri gergekgi olabilememektedir-
ler. Ya da kavramin klasik anlamiyla "gergekgi” olmaktadirlar. Ya-
ni, "realitenin yansimasim degil yansimanin realitesini” temsil et-
mektedirler.

~ Godard'in gergek anlayisi bu baglamda kavranabilir. ilk do-
nem filmlerinden baglamak iizere filmlerinin hi¢birinde mimesis ku-
ramina uygun bir anlatim yoktur. Kronolojik yap: siirekli kesintiye
ugrar, dolayisiyla klasik anlamyla fiction s6z konusu degildir. Bel-
gesel cekimler ve kurmaca (fiction) bir aradadir. Godard’da soz ko-
nusu olan yagamin taklidi degil, yagamin sorgulanmasidir.
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1. GODARD SINEMASINDA "GERCEKCILIK"

Konvansiyonel gergekgilikten kopmasi, Godard'in yagam ger-
¢eginden uzaklagmasi §oyle dursun, tam tersine yagamla, yagam ger-
cegiyle ok daha derin baglar kurmasini saglar. insanlar aras iligki-
leri yoneten kanuniyetler, Brecht’in su ¢ok 6nemli saptamasindan
hareketle kavranabilir: "Krupp ya da A.E.G. fabrikalaninin fotogra-
f bize bu kurumlar iizerine fiilen higbir sey 6gretmez. Gergek anla-
muyla realite muhtevasindan soyutlanmigtir. insan iligkilerindeki sey-
lesmenin, -6megin fabrikadakiler- yerli yerine oturtulmasina izin
vermez. O halde gergekten ‘bir seyler kurmak’, ‘yapay bir seyler oy-
taya koymak’ gerekmektedir. Oyleyse sanat gereklidir, ama otantik
deneyim’den (experience) hareket eden eski sanat anlayiginin hiik-
mii kalmamigtir”. (27)

Godard’in "gergekgiliginin” geligimi bu siire¢ iizerinde izlene-
bilir. Epizotlarla gelisen ve ara yazilarin Brecht tiyatrosundaki 6n
oyunlara tekabiil ettigi dramatik yap: seyircinin, kahramanlarla 6z-
deslesmesini denetim altina alarak elestirel bir tutum takinmasini
saglar. Bu yap: giplak gozle, yasamda gorillmeyen, yasam gergegi-
nin arkasinda sakli kalan geligkilerin seyirci tarafndan zihinsel bir
perspektifle bilince ¢ikarilmasina olanak saglar. Bu, aym1 zamanda,
meta iretimine dayah toplumsal orgiitlenmenin kanuniyetlerinin
ag1Ba ¢ikarilmasinin da bir araci olur. Ciinkii yagam gergeginin igin-
de gizli durumda olan her sey geligkilerde yatmaktacir. Atmosfer
-0zdeglesme- gerilim kavramlariyla beslenen ve katharsis’i hedefle-
yen klasik gergekgiligin gozden uzaklagtirdig gergekler ya da daha
dogru bir ifadeyle goriiliir hale getirilmesini saglayamadig: gergek-
ler, Godard’in estesik uygulamasiyla ifsa edilir.

Ancak bu gergekgilik anlayigi, klasik gergekgilikteki olumlu
kahramanlann olumlu davraniglar1 ve sozleriyle ortaya konan

(27) Berolt Brechy St e inatit,Guckh RAWMarE defetre, E4. Lirche,
Paris, 1970, 5.171
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“dogru"larin agiklanmasindan tamamen farkh bir ifsa pratigini geti-
rir. "Dogru"larin ya da "gergek"lerin agifa ¢ikarilmasi, Godard’in
gergekgiliginde, zaman zaman olumsuz kahramanlarin determiniz-
min yasalan uyarinca akip giden olaylarin iginde "yaprak misali" sii-
ritklenisiyle (Les Carabiniers, A Bout de Soufle, Pierrot le Fou, De-
ux ou Trois Chose que Je Sais d’Elle) zaman zaman potansiyel ola-
rak olumlulugu i¢inde barindirdi: sezilen, olumsuz kahramanlarin
yasam kargisindaki ¢abalarinin bosa ¢ikisiyla, (Le Petit Soldat, Viv-
re Sa Vie, Bande a Part, Une Femme Mari¢, W eekend) zaman za-
man da olumlu kisiliklerin olumsuzluklar igindeki ironik durumlariy-
la (La Chinoise, Tout Va Bien) seyircinin zihinsel bir faaliyete so-
kularak elestirel bir perspektif edinmesiyle miimkiin olur.

Goriilebilecegi gibi Godard sinemasinda gergekgilik, perde-
deki olaylarin yani suret haline gelmis olan yagamin suretine yone-
lik bir gergekgilik olmayip, tersine yasamin bizatihi kendisine daha
dogrusu seyircinin yagsam pratigine doniik bir gergekliktir.

Perdeye yansiyanlar, belgesel gekimler olmanin 6tesinde ya-
sam gergeginin analitik ¢dziimlemesine tekabiil ederler. Yani "rea-
lite iglevsel muhtevasindan" soyutlanmamigtir. Tam tersine, olayla-
rin ardindaki olaylara, sireglerin ardindaki siireglere siirekli yapi-
lan gondermelerle gercegin goriinmeyen yiizii agiga gikanlmaya ga-
hgilar.

Godard’in gergekgiliginde belgesel ve fiction igige gegmigtir.
Cogu zaman fiction’a dayah bir oyki ele alinir. Ancak bu Oykiiniin
anlatimi, belgesel ¢ekimlerle ya da konunun akisiyla dolayh iliskisi
olan olaylarin da ele alinmasiyla kesintiye ugratihr. Boylelikle se-
yirci olaylar ve kisilerle 6zdeglesmeksizin perdedeki olaylarin ve ka-
rakterlerin elestirisini yapabilme olanagim elde eder.

Buradan da anlagilabilecegi gibi Godard’'in "gergekgiligi", ya-
samun taklidine dayanan konvansiyonel gergekgiligin yagamin "lafzi-
na" bagh yap'lsmdan farklh olarak, yasamin "6ziine" bagh bir gergek-
ciliktir ve bu anlamda da konvansiyonel gergeklikten daha gergekgi-
dir.
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BOLUM II1

GODARD’IN SINEMASI

Godard’in sinemasim "dogrudan politik filmler" ve "sosyal ve
ekolojik sorunlarin 6ne ¢iktigs filmler” olarak ikiye ayrrmak kugku-
suz Godard’in genel olarak sinemaya yaklasimina pek uygun diisen
bir simiflandirma degildir. Ciinkii her seyden once Godard sinema-
ya temelden politik bir tavirla yaklagsmakta, ve ekonomik anlamda
oldugu kadar, estetik anlamda da temel bir doniisiimden gegmesi
gerektigini belirterek, yapitlarim bu dogrultuda iretmektedir. Go-
dard "Manifesto” baglig: altinda sunlar soyler: "Ekim Devriminden
elli y1l sonra, Amerikan sinemasi diinya sinemasina tahkkiim etmek-
tedir. Bu fiili duruma ekleyebilecegimiz fazla bir sey yoktur. Ancak
bizim miitevazi kosullarimizda, Hollywood -Cinecitta -Mosfilm -Pi-
newood ve digerlerinin devasa imparatorlugunun bagrinda iki-iig Vi-
etnam yaratmak ve ekonomik oldugu kadar estetik olarak da, yani
iki cephede savagsarak, ulusal, ozgiir, kardes, yoldas ve dost sinema-
larimizi olusturmak zorunlulugumuz vardir". (28)

Goriildigii gib, A.B.D.’den Sovyetler Birligine kadar yerle-
sik biitin film endistrilerini aym kefeye koyarak, bunlara kars: iki
cepheli bir miicadeleyi ulusal ve 6zgiir sinemalarin olusturulmasi-
nin Onkogulu olarak gormektedir. Gergekten de film endiistrileri,
AB.D. basta olmak iizere metropol iilkelerde ekonomik denetim
altinda, Sovyetler Birligi gibi "sosyalist" iilkelerde de resmi ideoloji-
nin denetimi altinda bir gériiniim arzetmektedirler. Ote yandan, bii-
tiin bu yerlesik sistemlerde iiretilen filmler estetik uygulama agisin-
dan, geleneksel sinemamn gergevelerinin iginde yer almaktadirlar.
Godard estetik diizlemde bu gergevenin sinirlarim zorlarken, ekono-
mik diizlemde de kimi zaman sistemin belirli 6lgiilerde iginde, kimi
zaman da tamamen diginda yer almaktadar.

(28) J-L. Godard, Jean-Luc Godard par Jean-Lu«c Godard, Ed. Pierre Belfond, Pa-
ris, 5.3988
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Godard igin 6nemli olan, diisiinsel anlamda oldugu kadar, es-
tetik olarak da yeni ve 6zgiir bir sinemanin olusturulmasinin kosulla-
rn1 yaratmaktir. Nitekim kendi yapitlariyla bu dogrultuda Gnemli
gelismeler elde edilmesine katkida bulunmustur.

Godard sinemasinin belirleyici ozelligi, geleneksel sinema-
nmin siirlarimn diginda olusudur. Gerek konular, gerek tematik ge-
rekse estetik uygulama agisindan geleneksel sinemanin kaliplarinin
disina ¢ikan Godard’in filmlerinin en azindan yansi, diinya sinema-
simn da benzeri olmayan yapitlaridir.

Gelenekscl sinemadakine benzer birkonusu ve entrikasi olan
filmleri (Kiigiikk Asker, Serseri Agiklar, Cete Diginda, Alfa Kenti)
genellikle ya parodi (Serseri Agiklar, Cete Disinda ve Alfa Kenti)
ya da belirli bir diigiince akiminin diisiinsel malzemesinin, filme di-
yalog, dig-ses veya ara yazilarla yayildig1 yapitlardir. (Kiigiik As-
ker’de varolusu ve hiimanist diigiince). Bu filmlerdeki kadar belir-
gin bir entrikanin bulunmadigi, Hayatini Yagamak, Hor Gorme ve
Cilgin Pierrot’da entrika geri planda kalmakta ve seyirci gelenek-
sel sinemadakinden farkl olarak, olaylarin sonucuyla degil, olayla-
rin akig: iginde karakterlerin incelenmesi ve elestirilmesiyle ilgilen-
meye yonlendirilir. Cinli Kiz ve Bilmenin Tadrnda ise entrika yok-
tur.

Tematik agisindan Kiigiik Asker ve Jandarmalar’da savag
ve fagizm, Cinli Kiz, Bilmenin Tadi ve Her Sey Yolunda da top-
lumsal doniisim ve devrim temalar: ele alinmaktadir. Bu dogrudan
politik filmlerin diginda kalan yapitlarda ise agk, evlilik, fahiselik
ve oOzgiirlik kavramlan ¢agdas burjuva toplumunun temel sorunu
‘olan "yabanalagma" olgusuyla bagintisi iginde ele alimp islenmekte-
dir. Bu, ayn1 zamanda giincel yagamin olagandisi bir bakisla ele
alinmasidir. Ikinci kategorideki bu filmlerde, endiistri toplumunun
en onemli sorunlarindan biri olan ekoloji sorunu 6ne gikan bir tema-
dir.
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Estetik uygulama agisindan Godard’in sinemasi, kronolojik
agidan izlendiginde, "eski"den "yeni"ye dogru yol almaktadir. Ge-
nellikle "anlatilabilir” bir 6ykiisii olan ilk filmlerden, giderek oykii-
siiz filmlere dogru bir gelisme gozlenmektedir. Ancak ilk filmler de
dahil biitin filmler, klasik dramatik yapinin disinda, estetik ogeler-
le bezenmistirler. Biitiin filmler epizotik bir yapiya sahip olmakla
birlikte, bu bakimdan en belirgin 6rmek Hayatim Yasamak’tir. Bu-
rada, bloklar halinde gelisen filmin epizot basliklar1 ara-yazilarla
verilmistir. Yine biitiin filmlerle naif bir tutum 6ne ¢ikmakta ve boy-
lece "olagan" olaylar yabancilagtirma etkileriyle olagandigilagtiril-
maktadirlar: Oyunculuk klasik oyunculugun disinda olup, bagta Her
Sey Yolunda olmak iizere biitiin filmlerde gestuslara rastlanmakta-
dir. Biitiin bunlar Godard’in estetik uygulamada, Brechtin estetik
kuramina yakm bir ¢izgiyi, alternatif ve yeni bir sinema arayis1 igin-
de getirmeye ¢alistigim gostermektedir.(29)

Brecht’in estetik kuraminin biitiin 6gelerinin, Godard’in ya-
pitlarinda bire bir uygulandifimi sdylemek kugkusuz miimkiin degil-
dir. Brecht’in arkadagi, Amerikali yonetmen Joseph Losey’in belirt-
tigi gibi "Brecht’in zorunlu kildif1 ve yapilmasim istedigi denetimin
elde edilmesi sinemada ¢ok daha giigtiir. Ciinkii bu arac1 kullanabil-
mek daha giig, ekonomik sistem daha kati1 oldugundan, stilistik bir
kargiig1 heniiz bulunamamigtir”. (30) Ornegin uzun bir mesel galis-
masi sirecini sinemada gergeklestirmek miimkiin olmamaktadir.
Her seye ragmen, Godard’in olgunluk donemi filmlerinden ozellik-
le Her Sey Yolunda’nin Brecht’in estetik kuramina g¢agdag sinema-
nin kosullarinda oldukga baganh bir 6rnek olusturdugu soylenebilir.

Filmlerin tek tek ele alinip incelenmesi bu konuda daha net
bir goriisiin ortaya ¢ikmasim saglayabilir.

(29) Ayrenuls bilgi icin biz. Mutlu Parkan, Brecht Estetifi ve Sinema, Dost Kitabevi
Yay., Ank., 1983, 5.291
(30) Joseph Losey, "L'oeil du Maitre', Cahiers du €Cinema, No: 114, Aralik 1960, s.31
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L. DOGRUDAN POLITIK FILMLER
1. Kagiik Asker ( Le Petit Soldat) 1960

Sen.: Godard -Gor. Yon.: Raoul Cautard -Kurgu: Agnes Guil-
lemot, Nadine Marquant, Lila Herman - Miizik: Maurice Leroux -
Ses.: Jaques Maumont - Yon. Yard.: Francis Cognany -Oyn.: Mic-
hel Subor (Bruno Foresticr) Anna Karina (Veronicca Dreyer), Hen-
ri-Jaques Huet (Jaques), Paul Beauvais (Paul), Lazslo Szabo (Lavs-
lo), Georges de Beaurgand (F.L.N. lideri), Godard (istasyondaki
adam) - Prod.: Georges de Beaurgard

Radikal sag OAS’1n ajan: fotograf¢1 Bruno Forestier (Michel
Subor), kendisini bekleyen yeni talimatlar1 almak iizere Cenevre’ye
gelir. Sefleri ona yeni kurbamum tamtirlar: "Fransa dilgmant” yayimn-
lar yapan, Isvigre’deki FLN taraflari radyo pragram yapimcis: Pali-
voda. Bruho isi almak istemez, ancak sefi ona Misir’da savagan or-
dudan kagtigim1 hatirlatir. Bruno, Véronica ile bulugur ve geceyi bir
otel odasinda onunla birlikte gegirir. Ertesi gin tekrar Palivoda’nin
pesinden gonderilir ancak kurbamyla arasinda pek tammlanamaz
bir seyler olusur. FLN komandolan tarafindan kagirilip, igkence
gormesine ragmen arkadaslar onun iki tarafi oynamasindan kugku-
lanirlar. Bruno kagabilecektir. Once Veronica’mn yamna sigimnir, o
ise oteki taraf igin ¢alighgim itiraf eder ancak artik onun yamnda ol-
dugunu soyler. Bruno iki sahte pasaport ve Breailya’ya ugak bileti
ayarlar. OAS militanlarimin Veronica’y:r yakalayip, igkence ile 6l-
diirdiiklerinin ise ¢ok geg Ogrenir. "Ancak Polivoda’y: oldiirdilkten
sonra Veronica’mn Oldirildiginii 6grendim. Bana da geriye bir
tek sey kaldi: Aci ¢ekmeyi 6frenmek. Sanshydim, giinkii 6niimde
¢ok zaman vard1”,

Godard’in kendi deyimiyle "bilyiik bir namussuzlugu yakalan-
mi§ olmasina ragmen, namuslu olduguna” inandigx Kiigitkk Asker,

(31) Bu konuda biz. Mutlu Parkan, s.34
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Cezayir Savas: iizerine "hiimanist" bir filmdir. Hakh bir "kurtulug"
savas1 veren Cezayirliler ile somiirgelerinin elleriden gikmamasi
i¢in haksiz bir savag1 siirdiiren, Fransiz radikal sagim aym kefeye
koyarak, bu orgiitlerin savag yontemlerini (6zellikle igkenceyi) "ta-
raf tutmaksizin” elestiren bu filminde, Godard, ilk uzun metrajl fil-
mi Serseri Asiklar'da getirdigi estetik ve teknik 6geleri kullanmay:
siirdiirmiigtiir.

Ancal. geleneksel sinemanin iinlii yay seklindeki dramatik
cgrisine (31) tam bir uygunluk gostermemesine ragmen bu egriyi
belirli bir sistematik iginde pargalayan sinemasal anlatim, filmde se-
yirciye biiyitk bir zihinsel faaliyet alam agmamamigar.

Hiimanist, varolugcu kanigim bir diinya goriigiiniin izlerini ta-
styan bu film, Godard’in kendisi de iginde olmak iizere, elestirmen-
ler ve sinema yazarlar tarafindan en az tutulan filmidir.

2. Jandarmalar (Les Carabiniers) 1962-1963

Sen.: Benjamino’nun aym adl komedisinden, Roberto Rosse-
lini, Jean Gruault, J.L.Godard - Gor. Yon.: Raoul Coutard - Kur-
gu.: Agnés Guilemot, Lila Laskhmaman Miizik: Philippe Arthuys
-Ses.: Jacques Maumont - Yon.Yard.: Jean-Paul Savignac, Charles
Bitch -Oyn.: Marino Mase (Ulysse). Albert Juross (Michel-Ange),
Geneviéve Galéa (Vénus), Catherine Riberiro (Cléopatre), Gérard
Poirot, Jean Brassat ve Alvaro Gheri (Jandarmalar), Barbet Schro-
eder (araba saticis1), Odile Geofiroy (ihtilalci), Jean-Louis Comolli
(balik¢1 asker) - Prod.: Georges de Beeauregard, Carlo Panti.

Cléoptre ve kizkardesi Vénus ile birlikte yasayan Ulyyse ve
Michel-Ange, kralin temsilcileri olan iki jandarma, Poirot ve Bras-
sat tarafindan savasa ¢agrilirlar. Cagrilanlar savasta nelere izin ve-
rildigini sorarlar. Cevap, her seydir. Insan savasta neler kazanabi-
lir? "istediginiz her sey sizin olabilir". Insan neler yapabilir? Sik
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pantalonlar galinabilir mi? Otomatik miizik aleti ¢alinabilir mi? Ka-
dinlar yakilabilir mi? Sugsuzlar katledilebilir mi? Jandarmalar bii-
tiin sorulara evet diye cevap verirler. Boylece kadinlarinin siparisle-
rin alan Ulyyse ve Michel-Ange savasa giderler: -"Ve kurdeleler".
- "Max Factor dudak boyas1". - "Ve bir ¢amagir makinesi". Her seyi
yazarlar. Ulyyse ve Michel-Ange sugsuzlan oldiiriir, eve haber gon-
derirler, kadinlarin irzina geger, eve haber gonderirler, hayatlann-
da ilk kez sinemaya giderler, direnisgilerle savasirlar ve nihayet
eve donerler. Ganimetleri: Biitiin diinya resimlerini igeren, kartpos-
tal dolu bir bavuldur. Bu arada krallik iflas etmistir. Ulyyse ve Mic-
hel-Ange gosterdikleri yararlihgin &diilii olarak degersiz siis egyala-
n alirlar. Kral igin el konmus biitiin hazinelerin yerini 6grenmeleri
yiiziinden, Brassat ve Poirot tarafindan savag suglusu olmakla sugla-
narak bir depoya Kkilitlenir ve likide edilirler. Film bir el yazisiy-
la/Godard’in el yazisi/biter: "Boylece iki kardes, beyinlerinin giirii-
yiip disarida ig gorecegi ve cennete ulagma diigleriyle edebiyete inti-
kal ettiler".

Godard’in savag ve fagizm iizerine bu filmi, onun sinemada
yeni bir estetik ¢izgiyi olusturma yoniinde attifi adimlar iginde
onemli bir yer tutar. Brech’in ve Reich’in fasizm ve savag iizerine
goriislerine gondermelerin yapildig: filmde, iki gecekondu ailesinin
bireylerinden hareketle, kigiik burjuvazinin kiigitk gikarlariyla "bii-
yiikk davalara” yonelmeleri arasindaki "goérillemez" iligki ele alinir.
Fasizmin kitle tabanin olusturan kiigiikk burjuvazinin alt kesimleri-
nin ya da daha dogru bir ifadeyle lumpen-proleterlerin biitiin diinya-
y1 ele gegirmek iizere giktiktan savas, bir "gocuk oyunu” kavasinda
anlatilir. Film siiresince naif bir tutum siirekli olarak alttan alta ken-
dini hissettirir.

Sinemantn yamlsamaci yam, iki savaggimin sinemaya gittikle-
ri sekansta, savaggilardan birinin perdeden igeriye dalmasiyla elesti-
riye tabi tutulur. Filmde her sey, seyircini sinemada oldugunu hisse-
decegi sekilde diizenlenmigstir. Bir bagka deyisle "Jandarmalar" sa-
vag lizerine bir filmden ¢ok, savag filmi iizerine bir filmdir.
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3. Cinli Kiz (La Chinoise) 1967

Sen.: Godard - Gor.Yon.: Raoul Coutard - Kurgu: Agnés Gu-
illemot - Miizik: Karl- Hcinz Stockhausen, Franz Schubert, Antonio
Vivaldi - Ses.: René Levert Yon.Yard.: Charles Bitsch - Oyn.: An-
ne Wiazemsky (Veronique), Jean-Pierre Léaud (Guillaune7, Mic-
hel Séméniako (Henri), Lex de Brujin (Kirilov), Juliet Berto (Yvon-
ne), Otmar Diop (Genosse x), Francis Jeanson - Prod. Yon.: Philip-
pe Dussart.

Bes Fransiz genci, bilyilk bir burjuva evine ¢ekilerek Bagkan
Mao iizerine aragtirma yaparlar. Sahipleri tatilde oldugu igin ev
bostur. Véronique bir burjuva kizidir ve Nanterre’de felsefe oku-
maktadir; iggi sifiyla saglam bir baglantis1 olmadigini bilmektedir
ve dogru teorinin iiretim siirecinde yer alarak bulunacag: diisiince-
siyle, siddet eyleminin dogru yolu gosterdigi diisiincesi arasinda yal-
palamaktadir. Serge ve Krilov ressamdir ve iki cephede birden sa-
vagmaktadir: Sanat cephesinde ve politik cephede. Terorist eylem-
lerden ayn birakildig: anda yagamina son verir, giinkii komiinizmde
ozgurlilkk tamdir ve o da bunu seger, Henri biyologdur, terdrden
uzak durur ve revizyonistligini kabullenerek (Fransiz Komiinist Par-
tisi taraflar1 oldugunu) komiinden atilir. Ya sanayide ig arayacak ya
merkezde politika yapacak ya da yeteneklerini Demokratik Alman-
ya’ya kabul ettirecektir. Kirsal kokenli olan Yvonne hizmetgilik ve
fahiselik yapmugtir ve burada da aym isleri gormektedir. Elbet bura-
st onu daha ¢ok.hognut etmektedir; diger evler karanhkken buras:
aydinhktir ayrica burada insanlar daha sempatiktir. Guilaume,
Brecht-sonrasi bir sosyalist tiyatro diigler; Cinliler de bu konuda
ona baz fikirler verirler, ayrica asgtk oldugu Veronique’ten de bir
sevler 6grenmektedir. Veroinque grup tarafindan planlanan suikasti
gergeklestirir ancak bilyilk hata-yapar. Eylemin politik sonuglan be-
lirsiz kalir. Veronique ise hep, "uzun yirityils dogrultusunda, biiyiik
bir sigrama yapmig olduguna" inanir.

Godard’in bu en "politik” filmi, aym zamanda onun filmogra-

fisinde en 6nemli yer tutan filmidir de.
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Godard’in 1967°de gergeklestirdigi bu film, Fransanin kiiltii-
rel ve polisik yasamimin bir sismografi olarak degerlendirilebilir.
Fransa’nin yagaminda bir yil sonra gergeklesecek olan her sey film-
de onceden sergilenmektedir. Nitekim film kendisi hakkindaki bilin-
ci de ortaya koyan su sozlerle sona erer: "Sonun baglangic1”. Siste-
min diginda ve kargisinda yer alan siyasal gruplarin goriilerini yan-
sitan film kigileri, siyasal yasamda istikrar unsuru olarak yer alan
Fransiz "Komiinist” Partisi’nin goriiglerini yansitan kisiliklerle bera-
ber seyircini kargisina ¢ikanlmakta ve elestiriye agilmaktadir. Hig
bir gorilg agik¢a savunulmamakta ancak gesitli ideolojik egilimle-
rin, yasam kargisindaki durumlarinin seyirci tarafindan tartigilmasi-
m saglayacak veriler bloklar halinde perdeye yansimaktadar.

Sistem dis1 ve/veya karsiti Véronique’in tren sekansinda
"Les Tempes Modernes"in basyazari Francis Jeanson ile yaptif tar-
tisma, "Komiinist" Parti egilimli Henri’nin yagh-ball kahvalti se-
kansinda, sinif savaginda siddete bagvurmanin neden yanhs oldugu-
nu agiklayan konugmasi, evin tek "emekgisi Yvonne’un komiindeki
yasamimn diizenigi yasamdan farksiz bir sekilde aynen devam etme-
si, "sosyalist” devrimini gerceklestirmig Yugoslavya’dan Fransa’ya
gelmis olan Krilov'un ihtiharlarla sonuglanan gabalan ve Guilla-
ume’un Brecht- sonrasi tiyatrosu igin gosterdigi umutsuz gaba-
lar...Hepsi gestus ve yabancilagtirma etkileriyle donanmig ve seyirci-
ye genis bir diisiince prespektifi saglayan diizenlemelerdir. Herhan-
gi bir klasik oykiisii olmayan filmde bazi sahneler agikga "gOsteri-
nin gosterimi” olarak sunulur. Gosterime ilk sunuldugu yil 6zellikle
Fransiz "Komiinist" Partisi ve kargit ugta gibi goriinen, Cin yanlisi
gruplar tarafindan agiz birlifi etmiggesine aym kiligelerle (gosist,
provokasyon vs.) agir bir bigimde clegtirilen film, bugiin gerek 6ngo-
rii niteligindeki igerifi, gerekse estetik yapisindaki tutarhligiyla,
modern sinemanin bagyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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4. Bilmenin Tad: (Le Gai Savoir) 1967-1968

Sen.: Godard - Gor.Yon.: Georges Leclerc - Kurgu: Germa-
in Cohen -Miizik.: Kiiba Devrim Sarkilan - Oyn.: Juliet Berto (Pat-
ricia Lumumba), Jean-Pierre Léaud (Emille Rouseau).

Oykiisiiz bir deneysel galiyma: Emile Rousseau (Jean Pierre
Léeaud) ile Patricia Lumumba (Juliet Berto) bir film stiidyosunun
kullanilmayan kégesinde siyah big fon Oniinde tartigirlar; resimlerin
ve seslerin, duymanin ve gérmenin dili iizerinde agikhk yaratmaya
caliglar. Godard, kendisi goriinmeksizin onlara, sesler, sozciikler,
resimler, duyma, gorme, diigiinme ve tasvirleriyle gorsel-isitsel gag-
muzin alfabesini olusturan resim-ses konbinasyonunu sunarak haki-
kati soyutlama ve yeniden olusturma g¢abasinda yardima: olur. (Go-
dard soyutlama sozciigiiniin iginde ada sozciigiiniin sakh oldugunu
belertmektedir. Emile ve Patricia, Godard tarafindan yaratilmig bir
adada (Robinson ve Cuma’dirlar.) Gorevleri ¢ok giigtiir, giinkii de-
neyci, kendilerinden ayn cinsten gorsel malzemeyi, sistematik olma-
yan bir sekilde filmin iginde sunmaktadir. Emile ve Patricia uzak-
lardan kendilerine rastgele ugugan resimler ve sesler iizerine mater-
yalist analizler yaparlar.

Kolaj ozelliklerine sahip bu film, Godard’in, konvansiyonel
sinemanin biitiin 6gelerinin tamamen terkedildigi ve seyirci aligkan-
liklanm en fazla zorlayan filmidir. Gergek, iglevsel muhtevasiyla se-
yirci tarafindan belirli bir ¢abanin sonunda kavranabilecek sekilde,
soyutlamalarla, pargalanarak ve yeniden bir araya getirilerek sunu-
lur. Film kendisini iretenlerinkine yakin bir ¢abay: seyirciden de
bekler. Yapisal olarak ise denilebilir ki, estetik uygulama stratejik
konjonktiiriin ortaya konusundan ¢ikar.

5.H er Sey Yolunda (Tout Va Bien) 1972

Sen.: Godard, Jean-Pierre Gorin -Gor,Yon.: Armand Mar-

co, -Kurgu: Kenout Peltier - Miizik: Stone Charden, sarkilar: Go-
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dard, Gorin , La Lotta Continua - Ses.: Bernard Ortion, Antonie
Bonfanti - Yon.Yard.: Isabelle Pons -Oyn.: Yves Montand (Jaqu-
es), Jane Pignol (C.G.T. temsilcisi), Pierre Oudry (Frédéric), Eliza-
beth Chauvin (Geneciéve) Eric Chartier (Lucien), Yves Gabrielli
(Léon), Bugette (Georges), Castel Casti (Jaques), Michel Marot
(F.K.P. temsilcisi), Huguette Miéville (Georgette), Marcel Gasso-
uk (C.G.T. Temsilcisi), Anne Wiazemsky (sol muhaliefetten), Re-
né Defleurier (sol muhalefetten), Didier Gaudron (Germain), Nat-
halie Simon (Jeanne), Yuve Marneux (Armande), Louise Rioton
(Lyse), Prod.: Jean-Pierre Rassam, Purd. Yon.: Alain Coffeer.

Yeni dalga doneminde sinemaya senarist olarak baglamig
olan Jaques (Yves Montand), 1968’e kadar film de yonewmis bir si-
nemacidir. Artik nasil film yapilabilecegin bilmediginden reklam
filmleri yapmaktadir. Birlikte yasadig1 Susan (Jane Fonda) Paris’te-
ki bir radyo istasyonunun muhabiridir. Kiiltiirel konular sube bagka-
n1 olarak baglamig, Mayis 68’den sonra bagka bir "uamanhk” alani-
na kaymistir: Sohdan sahneler gozlemleme, Jaques ve Susan’in kii-
giik burjuva aydinlan olarak iiretim iligkileri i¢indeki islevleri ileti-
simdir. Jaques resimlerle Susan ise seslerle galisir. Ozel yasamlan
iletisim problematiklerinden bagka bir sey yansitmamaktadir. Go-
dard/Gorin, filmlerinde ii¢ patirn oldugundan soz ederler: Bir toplu-
mun ig diinyasi, bu iilkenin komiinist partisi / ve is¢i sendikalan
konfederasyonu / ve gosizm; Fransa’da bu patirulann diginda bagka
bir ses yoktur. Godard/Gorin, Jaques ve Susan igin bu patirtilann
konserini hazirlarlar. Susan bir fabrika patronuyla yapacagi miilaka-
ta eslik eder. Bu sucuk fabrikasinda siddetli bir grev baglamstir; is-
siz oyuncularin oynadig isgiler fabrikay: isgal ederler. KP ve CGT
temsilcileri, iggileri, firma yonetimiyle goriismeler yoluyla pazarh-
ga yonlendirmeye galiymakta; bir kez daha onlara "hep birlikte ay-
m gemideyiz teorisiyle" itidal telkin etmektedir. Filmin biitiin bag
kigilikleri bir nevi otopsi masasina yatinlar; firma yoneticisi simif sa-
vagim1 zaman zaman karsisina ¢ikan bir ig olarak ele alir, onun igin
s0z konusu olan tikketim mallannin yenilenmesi ve titketim kapasite-
sidir. Filmin devamy, isgiler tarafindan hemen firma yonetimi tara-
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findan gériilen, gelismis burjuva aydinlan olan iki iletigimcinin tep-
kileriyle ilgilenir. "Iletisim" deneyimlerini isgiler iizerinde uygular-
lar. Jaques, simdi bilyiik bir stiidyo kamerasinin baginda renkli nay-
lon ¢oraplar igin bir reklam spotu ¢ekmektedir. Susan igini birakir.
Kendi iletisim aracinin kodlan ve ogelenyle ugrasmak istemez. Ar-
tik "higbir seyle muhabere etmeyen bir muhabir”dir. Jaques’la bir-
likte onlar: birlestiren ve ayiran seyleri kavramaya galigirlar. Seven-
lerin diinyada yalmz olmadigim goriirler. Sadece "tarihsel olarak
diisiindiiklerinde” iligkilerinin anlamli oldugunu goriirler. (Idealist)
tekilden (sosyal) ¢ogula giden yolu bulmuslardir. Ve bu, bir Ca-
fé’de formiile edilmis bir final sahnesi gibi, iligkileri i¢in yasam si-
gortasi degildir. Susan, "kendisi tarihsel digiinme” konusunda, ken-
dine hild acimakta olan Jaques’a gore daha bilyiik bir sigrama ya-
parak, radikal bir tavir alir: Kendini tarihsel olarak diisiinebilmek
i¢in sosyal-roportajlara yonelir. Bu arada biiyiik bir siipermarketin
25 kasasinin bulundugu ¢ikig kisminda bir KP iiyesi iizerinde "Mi-
cux Vivre" (daha iyi yasama) yazihi bir bildiri dagitmaktadir. Buna
karsihik bir grup geng gosist "her sey bedava" slogamyla kargasa ya-
ratan ¢ok basarih bir eylem koyarlar. Bu, bir filmde, aydinlann re-
aksiyonu iizerine yogunlagmg ikinci eylemdir.

Godard’'in (Gorin ile birlikte), Brechtgi bir sinemanin "mo-
del filmi" olarak adlandirilabilecek en gagdag filmi kuskusuz "Her
Sey Yolunda"dir. Epizotik bir yapiya sahip olan film, yabancilagtir-
ma ve tarihsellestirme etkilerinin ve gestuslarin yerli yerinde kulla-
numyla, seyirciye genig bir zihinsel faaliyet alam agar. Fabrika pat-
ronunun, kendisiyle miilakata gelen Jaques ve Susan ile yaptif1 ko-
nugmada, Vittorio Caprioli’nin uyguladig: gestuslar, Jaques’in nay-
lon gorab: reklam filminin ¢ekimi sekansinda, ses-aksiyon gamgma-
sindan hareketle olusturulan yabancilagtirma etkisi, Brecht estetigi-
nin sinemadaki son derece basarii émekleridirler. "Her Sey Yolun-
da"nin en 6nemli yam Godard’in diger filmlerinde rastlanmayan sis-
temli yaklagim getirmesidir. Bunda kugkusuz Gorin’in yonetime
katkisinin etkisi vardir.
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II. SOSYAL VE EKOLOJIK SORUNLARIN ONE CIKTIGI
FILMLER

1. Serseri Agiklar (A Bout de Souffle) 1959

Sen.: F.Truffaut’nun bir senaryosundan Godard - Teknik Da-
msman: Claude Chabrol OGOR.Yén.: Martial Solad, Wolfgang
Amadeus Mozart - Ses.: Jacgues Maumont Yon. Yard.: Pierre Ris-
sient - Oyn.: Jean Seberg (Patricia Michel Poiccard), Henri-Jacqu-
es Huet (Antonio Berruti), Van Doude (Van Doude, gazeteci), Cla-
ude Mansard (Claudius Mansard, kullanilan araba tiiccar1), Daniel
Boulanger (Polis miifettisi Vidal), Jean-Pierre Melvile (Parvules-
co), Rger Hanin (Carl Zombach), Jean Douchet, Jacques Siclier,
Philippe de Broca vs. - Prod.: Georges de Beauregerd.

Diger adi1 Laszlo Kovacs olan Michel Poiccard (Jean Poul
Belmando) Marsilya’da bir Amerikan arabasi galarak 7 No.lu karo-
yolundan kuzeye dogru gider. Motorsikletli iki polis onu sollarlar.
Tam bu sirada arabamn bujileri bozulur. Michel "durum, yoksa
atey ederim” diyerek silahimi ategler. Polisin bir yere kapamr. Mic-
hel ceketini birakarak, yayan olarak kagar. Kiigiikk bir Citroén ile
Paris’e donerek bir kiz arkadagindan birkag frank borg alir ve In-
ter-Amercana adli turizm biirosunun temsilcisi olan bir arkadagsiyla
ve sonradan Champs-Elysées’de bulacag: Patricia ile kontakt kur-
maya cahgir. Patricia New-York Herald Tribune satmaktadir. mic-
hel Parricia ile gikmak ister, ancak Pabricia’nin gazetecilik meslegi-
ne girmesinde yardimc: olacak olan bir gazeteciyle randevusu var-
dir. Michel Inter-Americana’daki adamim bulur. Paray: edinir fa-
kat bu para nakit olmayip gektir ve polis tarafindan aranan bir ¢ek-
tir, dolayisiyla Michel paray: ¢ekemez. Hikayenin sonuna kadar ge-
ki bozdurmakta araci olacak olan Berruti’yi arar. Michel geceyi, sa-
baha karg: geldigi Patricia’nin odasinda gegirir. Sevdigi Patricia’mn
yaninda Michel "kendisinden s6z edebilmektedir”. Onun kendisiyle
yatmasim (kendisiyle de yatmasim) ister; Patricia tereddiit eder.
Michel "6limii digiiniiyor musun? ben kesintisiz bunu distniiyo-
rum” der. Patricia William Faulkner’dan bir alinti yapar; "Higligi
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se¢mektense, korku ve tasalarla yasamay: tercih ederim”. Michel
ise higligi sececekdt, ¢iinkii "tasa bir uzlagmadir. Ya hep, ya hig!"
Michel ve Patricia "mutlu filmler" gibi ¢arsafin altna girerler, ama
Michel gene de 1srar.eder: "Yorgunum, 6lmek istiyorum®. Pawricia
ilk basin toplantisina katilir. Michel ise arabamn birini satmaya ¢a-
hgir, ancak etrafindaki ¢gember daralmaya baglamigtir ve alic1 para
vermek istemez, giinkii durumu anlamigtir, Michel’in turizm biiro-
sundaki arkadas: miifetttes Vital tarafindan sorguya gekilir. Michel
ve Patricia bir sinemaya giderler. Hemen ardindan Michel bir izle-
yici (Jean-Luc Godard) tarafindan tamimr ve ispiyonlanir. Artik sa-
dece Patricia ile birlikte oldugu odamn sahibesi Isvegli’den para
beklemektedir. Gece birlikte miizik dinlerler, sabah ise Patricia ar-
kadagim polise ihbar eder. Sadece ona da agikladig: gibi, onu sevdi-
gi kendisine ispatlamak igin. Michel olay: gok sakin kargilar ve bek-
ledigi paray: sokaktan alirken verilen silah1 geri gevirir. O sirada
polisler gelir. Bir kursun Michel’in bobreklerine isabet ede. Soka-
gin sonuna dogru kagarken attifi her adimda daha gok sendeler ve
yigihir. "Biitiin bunlar midemi bulandinyor” der ve Oliirken gozlerim
kendi kendine kapatr. Yanina kosarak gelen Patricia "Ne diyor?”
diye sorar. Miifettis "midesini bulandindifimz1 sdylilyor" diye gevi-
rir. Patricia kameraya donilp sorra: "Mide bulandimak ne de-
mek?" Godard’in bu ilk uzun metraj filmi uzun yillar etkisi altinda
kaldif1 Amerikan kara filmlerinin izlerini tagir.

Varolusgu diigiincenin etkisi alinda bulundugu donemde ger-
ceklestirdigi bu ilk uzun metrajinda Godard, estetik uygulamada,
klasik gergekgilik gizgisinin digina gikigta ilk adimlarin atar. Gele-
neksel sinemanin en temel ¢ekimlerinden bir olan "ag1 - kars1 ag1”
yerine, iki figiiriin konugmasin1 kesmeye bagvurmaksizin alicinin ki-
¢iik hareketleriyle verir. Filmin yapisi geleneksel sinemanin inlii
"yay" seklindeki dramatik yapisindan farkhidir. Bu baglamda seyirci-
nin ilgisi filmin sonu iizerinden degil filmin seyri iizerinde toplan-
mistir. Bu yapy, seyircinin olaylar ve karakterlerle 6zdeslesmesini
bilyiik olgiide engeller.



Serseri Agiklar bu geleneksel-disi yapisiyla, seyircinin mesa-
feli bir tutum alarak, "hayatin anlami” iizerinde tartiymah bir zihin-
sel faaliyette bulunmasim saglar.

Estetik uygulamada Godard, oyunculann filmde kendileri
olarak da yer alarak, rollerini inga etmelerini saglamigtir. Karakter-
lerin elestirilebilir olmasim saglayan bir 6nemli 6ge de budur. Isik,
Godard’in biitiin filmlerinde oldugu gibi, dramatik bir atmosfer ya-
ratmayacak bir gekilde, pargah qlarak degil genel aydinlatma ola-
rak kullanilmigtir.

Plastik malzemenin en onemli 6gesi olan mekanlar ise "Ye-
ni Dalga" akimimn genel egilimine uygun olarak "dogal"dir. Gele-
neksel sinemamnin ilk donem iriinlerinin ayrilmaz ogesi stiidyo terke-
dilmig yerine sokaklar, evler, garajlar vb. gegmistir. Ancak Godard
diger Yeni Dalga yonemmenlerinden farkh olarak, dogal mekanlara
bazn miidahalelerde bulunarak -6rmegin Serseri Agiklar’da duvara
yapistirilan bir resim- dogal mekénlarin atmosfer yarata etkisin-
den kaginmaktadir. Sonraki filmlerinin bazilannda bu miidahalele-
rin baghbagina birer "yabancilagtirma etkisi” dilizeyine ulagtif1 gori-
lecektir.



2. Hayatims Yasamak (Vivre Sa Vie) 1962

Sen.: Richter Marcel Sacotte’un Fahigeligni Oldugu Yer ad-
h kitabindan Godard Gor.Yon.: Raoul Cautard - Kurgu: Agnes Gu-
illemot, Lila Lakshammamam - Miizik: Michel Legrand, Ma mo-
me, Elle Joune pas les starlettes sarkilan, Pierre Frachet, Jean Fer-
rat - Ses.: Guy Viliette, Jaques Maumont - Yon.Yard.: Bernard To-
ublanc-Michel, Jean-Paul Savignac - Oyn.:Anna Karina (Nana),
Sady Rebbot (Raoul), Andre S. labarthe (Paul), Guylain Schulum-
berger (Yvette), Brice Parain (felsefeci), Peter Cassowitz (Go-
dard’'in seslendirdigi gen¢ adam), Dimiwi Dineff (adam), Gerard
Hoffmamn (Nana’y satin alan adam), Jean Ferrat (miizik otomati-
nin bagindaki adam), Gisele Hauc-hecorme (kapici), Lazslo Szabo
(kahvedeki yarali adam), Jean-Paul Sevignac (kahvedeki asker) -
Prod.: Pierre Braunberger.

Nana Renoire / Anna Karina /, kendisini ok az sevdigi igin
artik ona, donmek istemedigi kocasina bir barda rastlar. Bir siire-
den beri plak satmakta ama ¢ok az kazanmaktadir; ev kirasim ode-
yemez ve ev sahibi tarafindan evden atilir. Sinemaya gider ve Dre-
yer'in "Jeanne d’Arcin Tutkusu" filminde aglar; daha sonra kendisi-
ne sinema bileti satmig olan adam bagindan savarak, fotograflarim
cekecek olan gazeteciyle birlikte kalir. Artist olmak istemektedir.
Bulunmug bir parayi kisa bir siire i¢in vermek istememis oldugu
icin karakola sorguya ¢ekildikten sonra, kendisiyle konusan bir
adamla bir otele gider ve fahiselikten ilk parasim kazamr. Cahsug
sokaktaki arkadagi, Yvette ona, kendi belalisin 6nerir. Nana ona ku-
lakasmaz; hoguna giden geng¢ bir adam goriir ve onun igin dans
eder. Daha sonra tagradaki bir genelev pawonuna bir mektup ya-
zar; beldli Raoul ona "tesadiifen” rastlar ve onun meneceri olur. na-
na bir Café’de filozof Brice Parain ile sahbet eder. Ask, biricik ha-
kikati olmahdir, der. Gen¢ adama tekrar rastlar, geng¢ ona E.A
Poe’nin bir Oykiisiinden bir boliimii yiiksek sesle okur. Onu sevmek-
tedir ve kendisini bu hayattan gikarmasim istemektedir. Ancak bu-
nu belahya kamtlamas: gerekmektedir. Adamsa onu pazarlhikla bas-
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kasina satacaktir. Fiyat yiiziinden kavga ¢ikar, silahlar patlar, Nana
vurulur ve Oliisii sokakta kalir.

Godard’in fahiselik iizerine iki filminden biri olan "Hayatim
Yasamak" (digeri "Ona Dair Bildigim iki-Ug Sey"dir) yapisal ola-
rak en saglam kurulmus filmlerinden biridir. Miiteakip epizotun
baghgini olusturan ara yazilarin kesintiye ugrattig1 epizotik yap, se-
yirciye bu sosyal meselenin nedenleri iizerinde diigiinebilmek imka-
m saglar. Meta iiretimine dayali toplumsal orgiitlenmelerin tiimii-
niin aynlmaz pargas: olan kadinin bedenini satmas: (daha dogrusu
kiralamasi) olgusunun sosyo-ekonomik kokenlerinin mikroskop alt-
na yatirildig: filmde, aynm1 zamanda ad: gegen olgunun bireysel ne-
denleri de agifa ¢ikanlmaya gahgilir. Boylelikle her seyin alimr-sa-
tilir hale gelmis oldugu birtoplumda, herhangi bir kadinin -sevgiyi
arayan ve bulamayan- fahiselige baglamas: siireci, yasamda goriil-
meyen yiiziiyle sergilenir. Gergekten de toplumlar: yoneten kanuni-
yetlerin sevgiyle iligkisi yoktur. Nana’nin fiyat1 oliisiiniin sokakta bi-
rakilabilecegi kadar diisiiktiir. Ciinkil yasamda sevgiyi arayip da bu-
lamayan daha birgok Nana sirada beklemektedir. Biitiin filmleri gi-
bi "seyrek dokulu" bir yapiya sahip olan "Hayatin Yagamak" bu an-
lamda Godard’in "Hersey Yolunda"dan once gergeklestirdigi "en
derli toplu" filmidir. Belli sayida "tablo"dan olugan film yabancilas-
tirma etkileri agisindan ¢ok zengin olmamakla beraber, seyirciyi zi-
hinsel faaliyete siiriklemekte yeterli basany: elde edebilmektedir.



3. Hor Gorme (Le Mepris) 1963

Sen.: Alberto Moravia’mn I disprezzo (Hor Gorme) adh ro-
manindan Godord - Gor. Yon.: Raoul Coutard - Kurgu: Agnés Guil-
lemot, Lila Lakshmamaman - Miizik: Georges Delerue (ital, versi-
yonda Peir Piccioni) - Ses.: William Sivel - Kostiim: Janine Autre -
Yon. Yard.: Charles Bitsch - Oyn.: Brigitte Bardot (Camille Javal),
Michel Piccoli (Paul Javal), Jack Palance (Jeremy Prokosch), Geor-
gia Moll (Frantesca Vanini), Friee Lang (Fritz Lang), Godard (yo-
netmen yardimcist), Linda Véras (Sirene) Prod.: Georges de Beau-
regard, Carlo Ponti, Joseph E. Levine.

Amerikal prodiiktor Prokosch /Jack Palance/, yonetmeni-
nin /Fritz Lang roliinde Fritz Lang/ kendisine ticari olarak tama-
men ige yaramaz ve eski moda bir Odysseus filmi yapacag1 zanmy-
la, senaryo yazin Paul Javal'i /Michel Piccoli/ yardima gagirir.
Prodiiktorle senaryo yazanmn ilk bulusmalarindan sonra, Javal’in
evlilik hayat1 a agisindan, en azindan dig goriinilg itibariyle kesin
olan bazi sahneler cereyan eder. Prokosch, Javal ve kans1 Camil-
le’i /Brigitte Bardot/ villasina davet eder; sadece iki kisilik yeri
olan bir Alfa Romeo ile evine giderken, Paul arabanin arkasina
oturmayip, kansim prodiiktorle gonderir ve kendisi bir taksiye bine-
rek ge¢ kalir. Yolda bir kaza oldugunu sdyler ama bu kugkuludur.
Her durumlda Camille incinmigtir. Javal’in heniiz tamamen Oden-
memis ve dosenmemis iig¢ odali evnideki kan-koca sahnesinde agkin
Olmiig oldugu goriiliir. Camille, kesin olarak Paul’iin kendisini pro-
ditktore sundugunu ya da en azindan bunu kafasindan gegirdigini di-
sinmektedir. Senaryo ¢aliymalar1 Capri’de geger, Camille ¢ok is-
teksiz olarak birlikte gider. Paul bu Odysseus filmi igin modem bir
senaryo gikardigim digiiniir: Odysseus bir nevrotiktir ve evlilifinde
giigliikkler vardir. Camile nihayet kocasina bir veda mektubu yazar -
onun kendisini bagtan savacagina kanaat getirmistir ve bastan savi-
lan kocast olacaktir - ve Prokosch’la Roma’ya geri doner. Yolda
prodiiktorle birlikte bir araba kazasinda oliir.

Godard’in, bir filmi gergeklestirme siirecini ele aldig: bu fil-



mi, onun esas olarak "burjuva toplumu fahise toplumdur" diigiincesi-
nin kendini agiktan agifa ortaya koydugu ve estetik olarak sinema-
ya onemli yenilikler getiren filmidir.

"Hor Gorme" sinema tarihinde ilk kez, kameralarin, 1g1kla-
rin, ving ve raylarin goriintilye girdigi bir filmdir. Boylelikle Alber-
to Moravia’'mn trajediye doniigme tehlikesini beraberinde getiren
bu roman, seyircinin mesafeli bir tutumla izleyebilecegi sinematog-
rafik bir yapiya aktarilmist:r.

Ticaret-sanat iligkisinin, seyircinin elegtirisine sunuldugu
filmde, seyirciye aym1 zamanda bir filmi izlemenin bilinci de veril-
mektedir.



4. Cete diginda (Bande d Part) 1964

Sen.: Dolores ve Bert Hitchens’in Fool’s Gold adli romanin-
dan Godard -Gor.Yon.: Raoul Coutard- Kurgu: Agnés Guillemot,
Frangoise Collin Miizik: Michel Legrand - Anlamci: Godard - Ses.:
René Levert, Antoine Bonfanti - Yon.Yard.: Jean-Poul Sevignac -
Oyn.: Anna Karina (Odile), Claude Brasseur (Arthur Rimbaud), Sa-
mi Frey (Frantz), Louisa Colpeyn (Madame Victoria), Ernest Men-
zer (Arthurun amcasi), Chantal Darget (metres, Daniéle Grard (in-
gilizce hocasi, Georges Staquet (lejyoner) Prod.: Godard.

Frantz (Sami Frey), Ingilizce kursundan tamdig hizmetki kiz
Odile’i (Anna Karina) igten pazarlikh arkadisi Arthur ile (Pierre
Brasseur) tanmigtirir. Amavutluk Konsolusluguyla kugkulu iligkileri
bulunan ve karanlik isler ¢eviren Madame Victoria’mn bir kiracisi-
nin odasinda sakladig: toplu bir para soz konusudur. Arthur’un gizli-
ce girdigi bir sonraki Ingilizce dersinde, bir agk hikayesi baglar; dik-
te sirasinda Arthur, Odile’e dokunakli mektuplar gonderir. Oglen-
den sonray: iigii birlikte gegirmeye karar verirler. Arthur’la
Frantz’in dans alam olarak diizenledigi Café’ye giderler. Burada
bir siire ¢ocuk gibi dolanip kisa bir suskunluk anindan sonra iiglii
bir Madison dans1 yaparlar. Arthur Odile’ye biraz uzaktan eslik
eder. Odile ise sarki sdyler ve Arthur’la yatar. Daha sonra taksiyle
evine doner. Bu arada Arthur, Frantz’in planladiklar: olay: amcasi-
na anlasmi§ oldugunu farkeder. Ertesi giin ii¢ii yeniden bulusup
olay iizerinde yeniden konusarak, Louvre Miizesinde dokuz dakika
kirkiig saniye siiren bir gezinti yaparlar. (Diinya rekoru) Bundan
sonra Arthur plandiklan olaya asilir ama higbir sey yiriithesi gerek-
tigi gibi yirimemektedir: Once Victoria teyze evdedir, sonra Mon-
sieur Stolz’'un odas: kilitlidir aynca para goziinde para yoktur; teyze
goriiniir ve kendisine zor kullanmak gerekir, nihayet uzun aramalar-
dan sonra para bulunur ama bu kez de amca Arthur’un yolunu ke-
ser; bir camgmadan sonra Arthur’la amcasi vurulur ve paranin bi-
yiikk bir kismu kaybolur. Odile talihin kendisini terkettgini diigiinir,
buna karylik Frantz, umutsuzluga kapilmak igin bir neden olmadig-
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na ikna eder. Giineye giderler. Sonunda denizin ortasinda bir gemi-
de giderlerken, bir yer kiresi gorilir ve fonda bir ses, Frantz’'la
Odille’in maceralarinin gelecek filmde -sinemaskop olarak- sicak
iilkelerde gegecegini soyler.

Godard’in Amerikan "Kara Film"lerinden esinlenerek ger-
ceklestirdigi filmlerden biri olan "Cete Diginda", "Serseri Agiklar”
gibi varolusqu diisiincenin izlerini tasir. Ashinda onun polisiye bir
cergeve iginde oturttugu biitiin filmleri gibi bu film de bir parodidir.

Filmin en ilging ve onemli yam, Godard’in daha onceki film-
lerinde gelistirmeye bagladig: yeni bigimsel uygulamalarin yamsira,
kendi sesiyle filmde gelisen olaylarin bagka bir yol izleyebilecegini
de vurgulamasidir. Filmin bir diger istinligii de, Godard’in filmle-
rinin bilyik ¢ogunlugunun gorintillerini diizenleyen Raoul Cou-
tard’in olaganiistii giizellikleri siyah-beyaz gorintiileridir.
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5. Evli Bir Kadin (Une Femme Mareée) 1964

Sen.: Godard - Gor.Yon.: Raoul Cautard - Kurgu: Agnés Gu-
illemot, Frangoise Collin - Miizik: Ludwig van Beethoven, Jazz:
Claude Nougaro, Quand le film est triste sarkisi: J.P. Loudermilk,
G. Aber, L. Morisse, sdyleyen Sylvie Vartan - Ses.: Antonie Bonfan-
ti, René Levent, Jaques Maunotn - Yoén.Yard.: Claude Othnin-Gi-
rard, Jean Pierre Léaud, Héléne Kalouguine - Oyn.: Macha Méril
(Charlotte), Philippe Loroy (kocas1 Pierre), Bernard Noel (asig1 Ro-
bert), Roger Leenhardt (Roger Leenhardt), Rita Maiden (Madama
Céline), Prod. Yon.: Philippe Dussart. Sansiir tarafindan ii¢ dakika
kesintiye ugradi.

Chorlette /Macha Méril/27 yaginda bir kadindir ve ikinci de-
fa evlenmistir. Kocasi, Pierre de /Philippe Leroy/ ikinci defa evlen-
migtir ve birinci kansindan bir oglu vardi. Charlotte bir kadin dergi-
sinin yonetmeni, Pierre ise 0zel pilottor. Charlette’un Robert/Ber-
nard Noel/ adinda oyuncu olan bir apg: vardir. Film bu kadinin ya-
samindaki 24 saati gosterir. Once agigiyla beraber olur, bir hirsiz
veya ajan gibi taksi degistirerek havaalanindan kocasim alir. Aksa-
m1, kocasi ve Auschwitz durugmalanin katilmig olan galiyma arkada-
st gazeteci Roger Leenhardt/Roger Leenhardt/ile birlikte gegirir.
Aksami kocas! ile birlikte gegirir. Ertesi giin doktaruna gider; hami-
ledir ve kimden oldugunu bilmemektedir. Sonunda tekrar agiyla
rastlagir. Alain Resnais’nin kisa filmi "Nuit et Brouillard"in gosteril-
digi, Orly Havaalaninin sinemasinda bulugsmay: kararlastirirlar. Son-
ra havaalam otelinin bir odaskinda goriiniir. Racine’nin oyunu "Bé-
rénice"de bir rolii olan Robert rolleri paylasarak bu oyundan bir ve-
da sahnesi okurlar: Robert, "gozlerinde yaglar var" der. Charlotte,
"evet, agliyorum". Robert, "gel; bitti! Gitmeliyim". Charlotte son s6-
ziinii goriintiniin disindan soyler: "Evet... Evet...Bith". Perdede bit-
ti sOzciigii goriiniir.

Sansiiriiniin ismina ugrayarak adi "La Femme Mariée" (Ev-
li Kadin)den, "Une Femmme Mariée (Evli Bir Kadin) ye doniistiirii-
len bu film, burjuva diizenin temel kurumu olan aileyi acimasiz bir
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sekilde mahkiim eder. Metalarin amansizca tiiketildigi, "tiikketim
toplumu"nda, evlilik de tiiketilmekte, tikenmektedir. Evli bir kadi-
nin yirmidort saatinin ele alindig: film, Godard tarafindan bir "rad-
yografi" olarak adlandirilir. "(32) Bir kocasi, bir oglu, bir arabasi
olan kiigiik burjuva bir kadin otopsi masasina yatirilir ve verilen or-
taya konur. Sonug traji-komiktir. Macha Méril’in ve ozellikle Phi-
lippe Leroy’un gestuslarla dolu oyunlar: trajik ile komigi birarada
aktarilir. Leroy, evdeki misafir kabulii sekansinda Pierre kisiligini
cok basarili gestuslarla seyircinin elestirisine sunar.

Burada da kiigiik miilk fetigizmi ele alinmaktadir. Ancak Jan-
darmalar’daki kiigiikk miilk fetisizminin "biiyiikk dava'larla iligkisin-
den farkh olarak bu kez giindelik hayatla bagntis1 kurulur.

Filmin final bolimiinde ise bir tiyatro oyuncusu olan Ro-
bert’in rol galigmasindan hareketle, (Robert sevgilisiyle sevistigi
otel odasimm yataginda roliine galiymaktadir) klasik tiyatro anlayigi-
nin "rol ingast” seyircinin elegtirisine sunulur. Ve gergekte film, este-
tik yapisyla da biitiin olarak klasik sinemamn (dolayisiyla konvansi-
yonel tiyatronun) bir elestirisini sunmaktadr.

(32) Abraham Segal, "Jean-Luc Godard, filmographie compléte de 1957 a 1969 et lé-
egendes des 120 diapositiives', (supplément L’Avant Scéne du Cinéma’), Paris,
1970 5.23



6. Alfa-Kenti (Alphaville) 1964

Sen.: Godard - Gor. Yon.: Raoul Coutard -Kurgu: Agnées
Guillemot - Miizik: Paul Mizraki - Ses.: René Kamouguine Oyn.:
Eddie Constantine (Lemmy Caution), Anna Karina (Natacha von
Braun), Akim Tamiroff (Henri Dickson), Howard Vernon (Prof.
von Braun Nam diger Prof. Léonard Nosferattu), Laszlo Szabo (sef
miihendis), Michel Delahaye (Prof. von Braun’un asistam), Je-
an-André Fiechi (Prof, Heckell), Jean-Louis Comolli (Prof.Jeckell)
-Prod.: André Michelin -Prod.Yon.: Plihippe Dussart

Bir gece "Okyanus saati ile 24.17°de" "Figaro-Pravda"nin mu-
habiri ivan Jahnson/Eddie Constantine/ Aephavile’e gelir, selefi
Henri Dickson ve Aephaville’e kaginlmadan 6nce adi Nosferatu
olan Profesdr von Braun’u aramaktadir. Von Braun Alpaville igin
orada her hareketi ve biitiin diigiinceleri yoneten devasa bir bilgisa-
yar gelistirmistir. Diger adi Lemmy Caution olan ivan Jonhson, gii-
ciiniin sonuna gelmis olan Henri Dickson’1 sarhog bir vaziyette bu-
lur ve ondan, diger selefleri Dick Trocy ve Flash Gordon’in/Fran-
sizcas1 Guy Leclair/oldiiklerini 6grenir. Henri Dickson 6lmeden 6n-
ce Lemmy Caution’a bilgisayar Alpa 60’1n sadece kendi kendini
yok edebilece@ini 6gretir ve ona Paul Eluard’in "Capitale de la do-
uleur” /Acilaran Bagkenti/kitabim miras birakir. Bir infaz gosterisi
Lemmy Caution’a bunun oOnemli ve gegerli oldugunu kamtlar.
Oliim temsilcileri romantik sonug sozleri soylememektedirler; birey-
sellikten, gozyaslarindan ve agktan sz ederler. Agik olanlar, siir ya-
zanlar ve bireyciler oliim cezasina giderler. Lemmy Caution, kendi-
sini sorgulayan bilgisayar, etkisiz hale getirir. Alpha 60 "Geceyi
giindiize doniistiiren nedir?” diye sorur. Lemmy Caution "siir" der.
"Dininiz nedir?" "Bilimcimin kendiliginden tepkilerine inamyo-
rum”. Sonunda von Braun’un kiz1 Natacha’ya /Anna Karina/ siir ve
agk kavramlarim 6gretir. Kafas1 kangip etkisiz hale gelen bilgisaya-
rin Oniinden, otomatik silahim ¢ekip yollan temizleyerek Natacha
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ile birlikte dis diinyaya kagar. Yol boyunca Natacha, Lemmy Cauti-
on’a soluk soluga ve kekeleyerek "Seni seviyorum" der.

Yan, bilim-kurgu, yan, polisiye (esas olarak adindan da an-
lagilacag) iizere Lemmy Caution filmlerinin) parodisi olarak nite-
lendirilebilecek olan bu film, insan1 insan yapan 6zellikleri giderek
artan bir hizla diglayan diinyamizin alegorik bir elestirisini getirir.
Filmdeki olaylarin tiimiiniin geligimi bir bilim-kurgu ya da polisiye
filmin kliselerine uygundur. Buna ragmen bu uygunluk, bir "alint1”
dan oteye ge¢gmez. Bunun disinda kalan estetik ogeler (6zellikle fil-
min seyrek dokulu dramatik yapisi1) seyircinin olaylar ve kahraman-
larla Ozdeslesmesine olanak tammaz. Ancak fantazya ile realite
arasindaki gegisler siirekli olarak canh tutularak, giiniimiiz diinyasi-
nin elestirilebilecek ve degistirilebilecek olan yanlan ortaya serilir.



7. Cilgin Pierrot (Piervot le Fou) 1965

Sen.: Lionel White’in Obsession adli romanindan Godard
Gor.Yon.: Raoul Coutard-Kurgu: Frangoies Collin - Miizik:Anto-
ine Duhamel, sarkilar Ma ligne de channe ve Jamais je ne tai dit
que je t’aimerai toujours: Duhamel ve Bassiak Ses.. René Levent
Yon.Yard.: Pierre Fourastié, Jean-Pierre Léaud - Oyn.: Jean-Poul
Belmando (Ferdinand Griffon), Anna KArina (Marianne Ronoir),
Dirk Sanders (Marianne’in "kardeyi"), Raymond Devos (limandaki
adam), Graziella Galvani (Ferdinand’in kansi), Roger Dutoit ve
Hans Meyer (gangsterler), Prenses Ayse Abadir, Samuel Fuller,
Alexis Poliakoff (denizciler), Laszlo Szabo (kagak), Jean-Pierre
Léaud (sinemadaki adam), Prod.: Georges de Beauregard - Prod.-
Yon.: René Demoulin.

Ferdinand (Jean-Poul Belmando) konforlu bir evde, kansi ve
iki gocuguyla oturmaktadir. Ev biiyiiktiir ve iyi dosenmigtir; hizmet-
¢i koz odile, sinemaya gitmedigi zamanlar onu temiz tutmaktadir.
Ferdinand, televizyonda ¢aliymistir ama su anda igsizdir. Kapinpe-
deri bir part: vermektedir ve Ferdinand da is iligkileri nedeniyle
oraya gitmek zorundadir. Coguk igin bir gocuk bakicis1 gelir. Parti
kasvetlidir; konuklar ildn ve reklam spotu gibi konusmaktadirlar.
Sadece Sam Fuller (Sam Fuller) ¢izginin disina ¢ikar. Sinemay ta-
nmimlar: "Film bir savag alam gibidir; agk, nefret, aksiyon, siddet ve
olim. Tek kelimeyle heyecan". Ferdinand partiyi terkeder; evde,
besbuguk yil 6nce ("Ekim’de") tammis oldugu ¢ocuk bakicis1 Mari-
anne’a (Anna Karina) rastlar. Geceyi kizin evinde birlikte gegirir-
ler ve sabah evde bir ceset bulurlar. Ferdinand durumu agiklayami-
yacagim farkeder ve Marianne’la birlikte Giiney’e dogru yol alir.
Paralan biter; bir depodolusu benzin galarlar, fakat sonra izlerini
kaybettirebilmek igin arabay: yakip terkederek, yayan olarak yola
devam ederler. Daha sonra bir 62 Ford Galaxi galarlar ve Akde-
niz’de bir adada bir tilki, bir papagan ve kitaplarla goriiniirler. Ma-
rianne sikiir ve Cote d’Azure’de bir yerlerde yasayan kardesi
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Fred’le bulugmak istedigi i¢in yola koyulmakta israr eder ve bir giin
kaybolur. Her defasinda reddetmesine ragmen, Marianne’in 1srarla
Pieerrot diye ¢agirdign Ferdinand Toulon, limaninda bir ig bulur;
Marianne burada tekrar ortaya ¢ikar. §imdi Fred’i nerede bulacag-
m bilmektedir ama bu arada Ferdinand, evde bulunduklan cesetle
muhtemelen ilgisi olan iki adam: enterne etmek zorunda kalacak-
tir. Bir siire sonra Marianne’tn sdzde kardesi olan Fred’in aslinda
agig1 oldu@unu anlar. Onlan takip eder ve ikisini de oldiiriir. Bir ke-
re daha eve telefon ederek kendisi hakkinda bilgi verir ve gocukla-
nn iyi olup olmadifim sorar. Ardindan yiiziinii maviye boyayip, di-
namit fitilleriyle sararak kendini havaya ugurur. Kamera denize
dogru doner; Marianne ve Ferdinand’in Arthur Rimbaud’nun dizele-
rin -birlikte- okuyan sesleri duyulur: "Sonsuzluga kavasurlar; buysa
yitirilmis deniz ve giinestir". '

Godard’in bu en sevilen filmi, 1965’e kadar yaptig: filmlerin
bir 6zeti ve/veya sentezi, ve bir anlamda da gegmisiyle, varolusgu
dinya gorigilyle yaptig: hesaplagsmada noktay: koydugu filmdir. bun-
dan sonraki filmlerinde giderek burjuva dizenine ve burjuva diinya
gorisiine karsi daha radikal bir tutum olarak, "bireyselci” baskaldin
bigimlerinden uzaklagmaktadir. Estetik olarak genel yapisiyla, ay-
rintinin birlikte olustugu Cilgin Pierrot’da gorsel malzeme, kirmizi
ile mavi'nin egemen oldugu ve alegorik anlamlar tasidig1 bir kom-
pozisyonlar biitiinii sunar. Kendi sikic1 burjuva yasantisindan kagan
Ferdinand, ozgiirligir (=mavi) ancak kendi segtigi olimde (=kirmi-
21) bulur. bu 6liim aym zamanda Godard’in, 6zgiirligi varoluggu di-
sincenin diginda arama yolunda atacag adimlarin ilk habercisidir.
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8. Ona Dair Bildigim Jki-Ug Sey (Deur ou Trois Chose que Je Sais
d’Elle) 1966

Sen.: Catherine Vimenet’nin bir anketinden Godard Gor.-
Yon.: Raoul Cautard - Kurgu: Frangois Collin - Miiaik: Ludwig van
Beethoven Anlatici: Godard - Ses.: René Levert, Antoine Bonfanti
- Kostim: Gritt Magrini - Yon. Yard.: Charles Bitsch, Isabelle
Pons, Robert Chevaissu Oyn.: Marina Vlady (Julitti Janson), Anny
Duperey (Marianne), Roger Montsoret (Robert Janson), Jean Nar-
boni (Roger), Christophe) Bourseiller (Christophe), Marie Bourseil-
ler (Solange), Joseph Gehrard (Monsieur Gérard), Raoul Lévy (A-
merikal1), Yves Beneyton (uzun sagh), Jean Pierre Laverne (ya-
zar), Jean-Patrick Lebel (Pécuchet), Juliet Berto (kahvedeki kiz)
-Prod.Yon.: Philippe Senné.

Bir kadinin yasamindan yirmidort saat. Juliette Janson, (Ma-
rina Vlady) kocas1 ve gocuguyla birlikte, Paris’in ¢evre yolu iizerin-
de modern bir sitede oturmaktadir. Kocas1 Robert’in (Roger Mont-
soret) "hi¢ para hira” olmamasi nedeniyle, -ileride gerekli olmayin-
caya kadar, gimdilik- ev biitgesine katkida bulunmak iizere, firsat
ciktik¢a fahiselik yapmaktadir. Sabah kigiikk oglunu, daha yaglica
bir apartman sakinine emanet ettikten sonra, arabayla sehre gider:
Butik, Café, birkag otel, kuafor, araba tamir atelyesi (Robert’in ¢a-
listig1), Prince de Galles oteli, Café...Aksam Robert ile birlikte eve
doner, gocuguyla ilgilenir ve kocasiyla yataga girer.

Evli bir kadinin 24 saatini ve fahiselik olgusunu ikinci defa
ele alip inceledigi bu filminde Godard, burjuva toplumunun elestiri-
sini agirhikh olarak sosyal ve ekolojik sorunlardan hareketle seyirci-
nin kargisina getirir. Bu kez s6z konusu olan evli bir kadinin "yan-a-
mator” fahigeligidir. Ancak filmi damgasini vuran olayn, ana tema
olmasina ragman bu ad: gegen olayin olmadig: rahatlikla sdylenebi-
lir. Bir bagka deyisle Ona Dair Bildigim iki-Ug Sey, giinliik hayatin
biitiin ayrintilarim ele alan sonsuz sayida yan temamn olugturdugu
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bir filmdir. Mewopol iilkenin "geligmis” kapitaliaminin yarattif1 giin-
delik hayat, ve bu hayatin biitiin boyutlar: tarmsma giindemine geti-
rilir. Estetik uygulamada her sey tarihsellestirilir. "Bugiin bu filmde
olup bitenler, mutlak midirlar? Yarin olmaya devam edecekler mi-
dir? Giindelik hayattan goriintiiye yansiyan her sey, Godard’in dig--
ses olarak ortaya attig1 sorular ve yorumlarla yukaridaki sorulan se-
yircinin zihninde olusturacak sekilde verilmistir. Unlii dramatik eg-
ri tamamen kirnllmig ve pargalanmig ve olaylarin akisi adeta dig--
ses’e eslik eder duruma gelmistir. Yani filmin dramatik entrikas
yoktur. Buna karsilik, eglence, seyircinin olaylar ve karakterleri sii-
rekli olarak zihin siizgecinden gegilmesinden dogar.

Bu filmin ¢ok 6nemli bir diger yam, Cinli Kizin Mayis’68’i
onceden haber vermesine benzer bir sekilde, Avrupa’da sonraki yil-
larda ortaya gikacak olan "Cevreciler"in bir nevi 6n habercisi olma-
sidir.
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9. Hafta Sonu (Weekend) 1967

Sen.: Godard - Gor.Yon.: Raoul Coutard - Kurgu: Agnés gu-
illemot - Miizik: Antoine Duhamel, Wolfgang Amadeus Mozart,
Sarki Allo, tu m’entends: Guy Béart - Yon.Yard.: Claude miller -
Oyn.: Mireille Darc (Corinne), Jean Yanne (Roland), Jean-Pierre
Kalfon (Kurtulus Cephesi Lideri), Jean-Pierre Léaud (Saint Just;
kiigiik sarkic), Valérie Lagrange (lideran kansi), Daniel Pommere-
ule (Joseph Balsamo), Blandine Jeanson (Emily Bronte), Ernest
Menzer (Koch), Yves Beneyton (Kurtulug Cehesi Lideri), Paul Ge-
gauff (piyanist), Juliet Berto (kazadaki kiz), Virginie Mignon (Ma-
rie - Madeleine), Laszlo Szabo (Arap) -Prod.Yon.: Ralph Baum,
Philippe Senné.

Fransanin ulusal renklerinden olusan bir preliid: Mavi-beyaz
bir mini arabanin siiriiciisii, kirmia bir Matra siiriiciiniin siddeti dar-
besiyle yan olii hale gelir; olaylarin gegtigi alan stilize edilmis ola-
rak bir genel gekimle goriiliir. Bu girisim hemen ardindan film asa-
g1 yukan klasik ve nisbeten diizenli bir sergilemeyle baslar. Corin-
ne Mireille Darc/ve Roland’1/Jean Yanne/ siirekli olarak birbirle-
rine baskin ¢itkmaya galistiklar: goriiliir; her ikisinin de agiklar var-
dir ve Corinne kocasiyla, ancak onu kugkulandirmamak igin yatmak-
tadir. Buna karsilik agigina, bir Mercedes’te baslayip, bir batakha-
nede sona eren bir orji seansim1 detaylanyla tasvir eder. Asigina bu
kadar1 yetmekte, daha fazlasina ihtiyag duymamaktadir. Roland ve
Corinne bir "silah birakimi"na karar verirler. Ciinkii Corinne’in 6l-
mii§ olan babasimin topraga verilmesi s6z konusudur. Olaylar bir
Cumartesi sabahi saat 10’da Oinville yolu iizerinde gegmektedir.
Bu arada yol iizerindeki konvoyda kipirdamadan duran arabalarin
hali takriben on dakika siiren bir travellig ile goriiliir. Cekim, Fa-
cel Vega marka arabasinin direksiyonunda bogusan Roland’in gare-
sizligi ve devasa bir garpigmayla sona erer. Hey sey oldugu gibi dur-
maktadir. Chrysler 6zel motorlu, pahali bir-iki kisilik Triuph’un
koy yolunda bir traktorle garpismas: da bu "Hafta Sounu"nda geger.
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Son derece ¢irkin seslendirilmig erternasyonal’in ve "Faux - tograp-
hie" /Fransizca’da fotografi olarak okunan bu sdzcitk bir seylerin
yanhg oludgunu isaretleyen birkelime oyunudur/ ile "Simf savagy”
yazilarinin egliginde, koylilerle kentliler, yayalarla siirciiler, kur-
banlarla katiller grotesk, bir aile tablosu olusturacak sekilde grupla-
sirlar. Corinne ve Roland’in arabalanmi bir hurda olarak birakmak
zorunda kalmalanndan sonra yeni bir seriiven baglar. Arayazilar bu
seriiveni agilar: "Fransiz ihtilalinden de Gaulle’cii hafta sonlarina”
-"Pazar" - "Pazartesi icin hikdyeler" - "Lewis Carol’dan" - "Yiizyil
savaglarindan bir Sali" - "Dort Pergembeli hafta" - "Robinson’un Cu-
masi”. Corinne ve Roland kiiltiirle, gegmisle, peygamlerlikler ve
iigiincii diinya ile kargilagarak yol alirlar. Sonunda kendilerinin yar-
giglari olacak olan FLSO’nun "Mao’cu hippi” militanlan ile kargila-
sirlar.

"Geligmis" kapitalizmin giindelik hayatim elestirisiyle, dogru-
dan politik elestirinin igige gegtigi bu filmde, Fransiz burjuvazisinin
bir hafta sonu tatilinden hareketle, toplumun ¢iiriimigliigii ve kokus-
muglugu sergilenir. Mayis ‘68’in su duvar yazisi Godard’in bu filmi-
ni belki de eniyi anlatan saptamadir: "ihtilalci olmayan tek bir haf-
ta sonu siirekli devrimin bir ayindan ¢ok daha kanhdir"? (33)

Kuskusuz filmde s6z konusu olan, kamn kirmizi boyadan olug-
tugunun bilingli bir sekilde verilmesidir. Hafta sonu da Godard’in
biitiin diger filmlerinde oldugu gibi, bir film oldugunu agikga ortaya
koyar.

(33) Albera, Kursunke, Reichart, Schaub, Schobert, Schiitte, Jean-Luc Godard, Carl
Hanser Verlag, Miinchen-Wien, 1979, s.164
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I1l. GODARD’IN KEND! SINEMASI KONUSUNDA
GORUSLERI

Godard’la Wilfried, Reichart'm 1978 Eyliil'inde Isvigrenin
Rolle kentinde gergeklestirdigi miilakat, kendisiyle yapilan goriis-
meler iginde en uzunu, etraflisi ve onun sinemesi hakkinda en ¢ok
ipucu verenidir. Kugkusuz bir yonetmenin kendi sinemas: hakkinda
¢ok agik bilgiler vermesi ve onu derinlemesine bir elestiri siizgecin-
den gecirmesi pek kolay gergekleyebilecek bir sey degildir. Buna
ragmen agagidaki konugsma 6nemli bilgiler ve 6zelestirel yaklagim-
lar icermektedir. Burada gorillecektir ki, Godard kendi sinemasina
kars1 birgok elestirmenden ve aragtirmacidan daha fazla acimasiz-
dir. Bu da onun bir aydin ve sanatgi namusuyla, iizerine diijenden
daha fazlasin1 yapma egiliminin bir gostergesidir.

- Film yapmadan 6nce, sinema iizerine yazzyordunuz...

- O zamanlar ¢ok film seyrediyorduk ve bunlar iizerine yazi-
yorduk. Ve bu yazma, bir nevi film yapmaydi. Gene de farkh yazdi-
gimiz1 da diigiinilyorum. Bu, bizi sinemaya yaklagtiran bir aragt1.

- A BOUT DE SOUFFLE 1959°da her bakimdan alisilma-
mug bir filmdi...

- Bu suradan geliyor: Avrupa sinemas: kireglenmisti; Fransiz
sinemas1 hala dyle. Cok fazla kural vardi. Film yapmak, Hitler Al-
manyasisndan bir Yahudi ya da homoseksiiel olarak yagamak kadar
giigtii, ¢iinkii bunlari yasaklayan kanunlar vardi. Her seye ragmen
film yaptmz mi, goriiylirdunuz ki sonun 6lim yok. $u anda bunlar
arktik yeni degil. Her sey hem yeni hem eski. Belirli bir anda mo-
danin yeniligi gelir, sonra da moda yeniliginin genel-geger ve mut-
lak¢1 oldugu bir an gelir, iste bu anda Protestanlik Katolisizme go-
re yeni olur. Luther, belili bir zaman diliminde yenidir. Neden?
Farkllar, boyle farkli olabildikleri igin.

- Ve teknik bilgiler de de elbet yapmanin bir pargasu...



- A BOUT DE SOUFFLE’U yaptifimda, nasil film yapildi-
gim biraz bildigimi samyordum. Kaba kurguyu gordiigiimde, filmin
¢ok uzun olduguna kanaat getirdim. Boylece kestik, sistematik bir
sekilde kestik. Buradan, kesin bir farkl skl ¢ikti. Hepsi bu. Bugiin
reklamlar da bunu yapiyor, ama aptalca yapiyor, ¢iinkii bunu boyle-
ce siidiirmenin higbir nedeni yok. Dedigim gibi, nasil film yapildig-
m bildigimi samyorum. Ama bilmiyordum. Ve bu benim diger film-
lerin igin de aynen gegerlidir. Isan neyi bilip, neyi bilmedigini bil-
mek zorundadir, yani Cezayir Savasr’ndan konusmak ve ayni1 zaman-
da "Cezayir Savas1” sozciigiinii yazdigim kalemden konusmak; kale-
mi nasil tuttufunu ve aym zamanda onu tutusunda yazdigin bilebil-
mek...Bu sekilde insan biraz denetim yetisi edinebiliyor. Bugiin bi-
raz basarih oldugumu samyorum. Film yapan insanlar film yapmay:
bildiklerini samyorlar. Bir film bagarisiz oldugu zaman, seyircinin
aptalhindan ya da yapimcim koétiiliigiinden soz edilir. Ama kimse,
ben aptalim, ben bilmiyordum demez.

- Oyleyse bugiin 6regin LE PETIT SOLDAT’y1 bagka tiirlii
mii yazdimz?

- Bunun, kurtulmaya gabaladikga, bilyiikk bir namussuzluga
yakalanmi§ olmasina ragmen, namuslu bir film olduguna inamyo-
rum. Belirli bir dereceye kadar gegici ve fagizan bir filmdir, ama
bundan kurtulmaya ¢ahsir. Fransa’da film yapan, 30 yasinda, burju-
va, bir entelektiiel: Sonug bu oldu.

- LE PETIT SOLDAT’tan sonra, UNE FEME EST FEM-
ME komedisini yapmamz sasirtic1.

- Filmlerimin iki veya iigii iyi degildir. Bunlar, sinemada sev-
digim ama bizzat yapamadigim, omegin Amerikan komedi ya da
bana basarisizlik getiren BANDE A PART benzeri tiir filmleri etki-
leri altinda olustu. Bunlar biribelirinin anisina yaptim. Insan higbir
zaman, biri begenilen, otekisi basarisizhiga ugrayan tek bir tiir iize-
rinde galismamalidir. Ben boyle bir sey yapma durumunda degilim.
Bu filmleri hig sevmiyorum. lyi degildirler.
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- Bir illizyon-sinemas1 yapmiyorsunuz. Seyirci daima, sine-
mada oldugunu ve bir film seyrettigini bilmek zorundadir.

- Evet, seyirci oldugunu hi¢bir zaman unutmamalidir. Elbet
sinema, seyirci ve perdeden olugan bir biitiinliik tiirde. insan drme-
gin bir kitap okudugundan, bir kitap okudugunu disiindiigii anlar ve
bunu unuttugu anlar vardi. insan bir kitapla sok olmaz. Buna karg:-
lik sinemada sok yagamir. Zamanla boyle olmustur. Baz: insanlar
hig sok olmazlar: Hayatlarinda hig film gorememis olanlar, sinema-
da olduklarim unutmazlar. Bu bir ahgkanlik sorunu. Bu aynen ilk
kez viski ya da esrar alindi1 zamanki gibidir, sonra kendinizi disil-
niirsiiniiz. Yiizinci kez aldigimzda artik aligkanhik olmustur. Ben
hep, bu ilk kez diye diisinmeye gahgiyorum. Insan belki ilk kez gor-
mektedir. Ve ikinci kez gordigiinde, ilk kez ikinci defa gormekte-
dir.

- Genellikle filmerinizle, Brecht¢i Yabancilagtirma efekti
arasinda bu iligkiden soz edilir. Bu, elestirelli§in getirdigi bir sey
midir, yoksa bu efekti sinemay: getirmek iizere Brecht iizerinde ¢a-
hgtimz m?

- Brech’i pek az tamyorum. Onu biraz okudum. En ¢ok hosu-
ma giden siirleri. Tiyatrosunu hi¢ tanimiyorum. Sanirim insanlar
Brecht’i hig bilmiyorlar. Ozellikle tiyasrocular. Onu gok kétii sahne-
liyorlar.

- Diyelim, geleneksel sinemayla ne gibi iligkileriniz var?

- Ornegin Doktor Jivago, Riizgir Gibi Gegti gibi gok iyi ol-
mayan baz bityiik filmler ¢ok hosuma gidiyor. Bunlarin nasil yapil-
diklan bilinmediginden, her gegen giin daha az bulunur olmalarina
iizilliyorum. Gene de ben bagka tiirliisiinia yapryorum. Elbet hepsi
i¢in burada yer var. Heyiflandifim su ki, her yerde oldugu gibi sine-
mada da her seyin totaliter olmasi. Bir sey yapmanin bagka higbir
yolu olmayip sadece tek bir yolu varmisgasina: Tek tiirlid barinma,
tek tiirlii ev ve araba inga yolu... Bazan, tek bir araba markasi1 ama
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buna mukabil ¢ok esitli filmler olmal diye dijgiiniilyorum. Oysa bu-
giin tam tersi. Insanlar bir BMV, bir Mersedes, bir Audi imal edi-
yorlar. Bu arabalarin hepsi aym, ama insanlar onlan farkli buluyor-
lar.

- Gene de, ben boyle filmler yapmiyorum, farkli yapiyorum
diyorsunuz.

- Evet, farkh olanim1 dogru buluyorum, aksi takdirde hig film
yapmaya gerek duymazdim. Dogru bulmadiim, insanlarin filmleri
digerleri gibi yapmaya zorlanmalari. Elbet ben de insanlari1 benim
yaptifim gibi film yapmaya zorlamiyorum.

- Ama siz filmlerinizi, farkli olsunlar diye degil, belirli bir
digiinceye sahip oldugunuz igin bdyle yapiyorsunuz.

- Cok dogru, Bu benim igin ilging. Belirli bir zamana kadar
Antonioni’nin filmlerini Visconti’nin filmlerinden daha gok seviyo-
rum, ¢iinkii Visconti’nin durakladig1 yerde, Antonioni’nin bagsladigi-
n diisiinilyorum. Visconti yonetmen olarak ¢ok daha klasikti. Anto-
nioni kisilerle daha derinden ilgileniyordu.

- LES CARABINIERS sizin onceden belirlenmis bir senaryo-
ya dayanarak ¢ektiginiz ilk filmdi.

- Bilmedigim bir tiyatro oyununudan uyarlanmig, Rossellini’-
nin bir senaryosundan. Az bir seyler degistirdigim bir nevi taslak
yapmisti. Ama anafikir Rossellini’den kaynaklamyordu. Bana bes
ya da alt1 sayfa vermisti. Hepsi buydu. Kisiliklerin ad1 da dahil ¢ok
az¢ sey degistirdim. Filmin ilkesi - kralin askerleri olan iki koylii
onundu. Sanirim bu, oyunda da vardi.

- Cekim g¢ahgmalar: nasil yiiriiyordu? Insanda, filmin, diya-
loglarla degil resimlerle gakigan bolca dogaglamalarla olustugu iz-
lenimi doguyor.
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- Hayir, her zamankinden fazla degil. Her sey kararlastinl-
misu, ama son anda.

- Genel olarak ¢ekim galismalan nasil yiiriir? Tam bir senar-
yo mu olur yoksa ¢ekim sirasinda bir serbestlik birakir misimiz?

- Tam notlarin olur, ama insan kesinligi son anda buluyor.
Ve bu bulunmazsa, o zaman ¢ekim yapilamaz ve yeni bastan basla-
nir.

- LE MERPIS’de bir se¢cimden, Moravia’mn bir romanindan
olustu.

- Vurgulamalar koymaya ¢alisgtm. Film hemen hemen tam
Moravia’nin romanlarindandir, ama ben onu ¢ok daha soyut ve diiz
bir ¢izgi iizerinde olusturdum.

- LE MEPRIS’DE Bardot ile Piccoli arasinda, bagka bir yo-
netmenin agi/kars1 a1 seklinde gosterecegi bir diyalog var. Siz ka-
merayla bir kisilikten digerine geciyorsunuz. Kamerayr hangi olgiit-
lere gore yerklestiriyorsunuz?

- Bunu soylemek zor. Bu, resimlerle agiklanabilir. Gene de,
neyin nasil oldugunu, neden bagka tiirlii degil de boyle oldugunu
sOyleyebilmek igin, biraz sinema tarihi yapmak, bazen de beni eg-
lendiriyor. Soziinii ettiginiz durumu kelimelerle agiklayamam. On-
ce bunun iizerinde diiginmem lazim. Bilmiyorum, samirim bir esinti
ve Oyle yaptik. Ama ben kendime hep soranm, kamera suraya konu-
lur da bagka yere konulamaz.

- Bu filmde Fritz Lang, "Sinemaskop yilanlar ve siiriingenler
i¢indir" diyor. Filmi siz, bunun dogru olmadifim gostermek igin mi
sinemaskop yaptimz?

- Yilanlara karsi degilim...Sinemaskopu seviyorum. Buna
kargsilik o, bagka bir ekole mensup ve bununla daha az ilgileniyor.
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- LE MEPRISyi yaptiginizda belki de "boyle siirdiirillemez”
dediginiz bir noktadaydimz. Bu sekilde artik film yapilamaz?

- Hayur, elbet yapilabilir diye diisiiniiyorum. Bir ya da iki bii-
yiik stara sahip olmak yeterlidir. Elbet ¢ok iyi yapilabilir.

- Birgok filminizde kisiliklere taninmig isimler veriyorsunuz.
Omegin BAND A PART’da birisinin adi Arthur Rimbaud, UNE
FEMME EST UNE FEMME’da Belmando Alfred Lubittsch...

- Artik bu ge}ide kaldi. By, sevdigim bir takim kigileri ya da
yapitlan, duygulan ve benzerlerini anmanmin bir yoluydu. Ama bu,
biraz edebi bir yaklagim ve artik geride kaldi.

- Yani, filmleriniz kendinizle ilgili.
- Evet, tamamen.
- Bugiin bu hila béyle mi?

- Evet ama, bir bagkasinin bakigindan hareketle. Bir bagkasi-
na yaklagiyorum, 6rnegin bir ¢ocuga, ama kendi gozlem tarzimla,
yani daha az kendim olarak.

- Sizde fikirler nasil olugur? Nasil bir gevreye ihtiyag¢ duyuyor-
sunuz?

- Firiklere sahip olabilmek igin hareket halinde olmak gere-
kir. Bir fikir bir hareketin ifadesidir. Tek bagima bir masada oturur-
sam, higbir sey yapamam. Bir ugakta, trende ya da sinemada oturur-
sam, 0 zaman bir fikir sahibi olabilirim. Tren ya da ugag ornek gos-
teriyorum, giinkii bunlarda insan hem hareket eder, hem de yazabi-
lir. Insan gahstiginda, birisini sevdiginde ya da miizik dinlediginde
bu, daha zordur. giinkii yazmak igin ara vermeniz gerekir. Birgok fi-
kir yatarken aklima gelir. O zaman yatmaya ara verir, notlar ali-
rnm. En ¢ok trenleri seviyorum, seyler ve kisiler oradan gikiyorlar.
Diigiinceler seyahat eder. .
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- Eskiden hemen hemen her giin sinemaya giderdiniz. Bagka-
larinin ne yaptigim gérmek igin mi?

- Evet, bunun igin de giderim. Bir zamanlar film elestirme-
niydim ve o zaman sinemaya gitmek zorundasimizdir. §imdi sinema-
ya daha az gidiyorum.

- Sizin igin, 6rnegin Anna Karine gibi iyi tamdi§iniz insanlar-
la film yapmak 6nemli miydi? Anna Karina’yla iliskileriniz filmde
etkili oluyor muydu?

- Evet, samnm insan tamdif) seylerle film yapmalidir. Film,
kimi zaman insana tamdigim sandiklan gergekte tammadifim gos-
terse de insan belirli kisilerle film yaptiginda, onlarin tamdig1 yanla-
rim yapmahdr.

- ...Omegin kadinlar sizin filmlerinizde ok pasiftirler ve bi-
raz idealize edilmistirler. Bugiinkii anhiyisimz hila boyle mi?

- Belki o kadar fazla degil, insan kisiligini ya da kendisine
kadinlarla ilgili olarak verilmis kat1 protestan egitimini o kadar ko-
lay degistiremiyor. Bugiin belki dinleyebilirim ve bunlari1 daha iyi
gosterebilirim. Bundan fazlasim yapamam. Film yapmak, erkekler
tarafindan siirdiiriilen bir meslek. Bu yiizden iyi yiiriimiiyor, ¢iinkii
kadinlarin bizden farkh tasanmlarn var.

- Macha Méril bir keresinde UNE FEMME MARIEE’nin
Anna Karina’ya bir agik mektup oldugunu yazmigt. Siz de onu boy-
le mi goriiyorsunuz?

- Kesin olarak hayir. ileride, Raoul Cautard’in, PIERROT
LE FOU’nun bilmem kime agik mektup oldugunu soyledigi sdylene-
cek... '

-MASCULIN-FEMININ ile 2 OU 3 CHOSES QEU JE SA-
IS D’ELLE film galiymalinmzda yeni bir kesiti mi temsil ederler?

- MASCULIN-FEMININ’i yapimadan 6nce bir donemin son
ermekte oldugu izlemine sahiptim. Her on yilda bir bu duygu ben-
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de olur. 1958°den once on yil sinemaya gidip, yazlar yazarak film
yaptim. Sonra bizzat kendim filmler yaptim. Bundan sonra 1968’e
kadar bagka tiirlii filmler yaptim. Ve simdi 1968/70’den 1978’e ye-
ni bir donem sona ermekte.

- Bu, toplumsal olusumlara da tekabiil ediyor.

- Kesin olarak evet. 1958 Cezayir Savagi’min sonuydu. 1968
Vietnam Savagr'min sonu ve Fransa’da Mayis olaylarinin tarihiydi.
Simdi Afrika’yla yeni bir baslangig yapilda.

- Bundan bdyle devam edemeyecegine dair bir izleniminiz
var. Bagka bir seyler gelmek zorunda.

- Evet, dogru.

- MASCULIN-FEMININ ve 20U 3 CHOSES’un sosyolojik
filmler oldugu soylenebilir mi?

- Samrim, evet. Bunlar sonralan, daha az ilging 6tekiler siire-
since, bilyilkk bir Amerikan filmi ya da vaktiyle Fransa’da yapilan
Martine Carol’lh bir filmmis izlenimini yeniden verdiler: O zaman-
lar yapilmug, bagka tiirli bir film, gene de o zamanlarin izlenimini
veriyor! dedikleri filmlerdir. Bu degisik bir izlenimdir. Aksi takdir-
de, nasil binlerce kitap varsa, binlerce film de vardir. Aslinda insan-
lar, bityiik bir Amerikan filmi seyrettiklerinde "insanlar vaktiyle boy-
leymis" derler. Oysa "insanlar boyle filmleri seviyorlarmg” demesi
gerekirdi. Bu filmlerin gosterdigi buydu. Ama insanlarin ger¢ekten
nasil oldugu, bunlarda goriilebilemiyor. Bunlar insanlarin bu sekil-
de giyindikleri izlenimini veriyor, ama muhtemelen bu da pek dog-
ru degil. Insan yalmz John Trovalta’li Amerikan filmlerini seyretti-
ginde, Amerika’mn bu olduguna innama hakkina sahip olamaz. Oy-
sa Oyle zannediliyor. Rossalini’nin kostim-filmleri iizerine soyledik-
leri dogrudur: "Hep giizel kostiimler yapilir ve bunlarin ortayas pa-
zar kiyafetleri olduklar1 ve bunlarin iginde kosusuturanlarin patates
guvali olduklar1 unutulur”.

- Ik kez MASCULIN-FEMININ’I Willy Kurant ile gektiniz.
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- Coutard serbest olmadi: igin. O zaman tek neden buydu.

- Willy Kurant ile aynen Coutard’la oldugu gibi gahabildigi-
niz mi yoksa Coutard’la galisabilmek sizin igin hep ¢ok 6nemnli
miydi?

- Onunla g¢ahgabilmeyi isterdim. Belki sonraki film Cou-
tard’la ya da iki kameramanla yapilacakti. Bir filmi iki goriintii yo-
netmeniyle ¢ekmek bana zevk veriyor. Kameranlarin anlagip anla-
samayacaklarim bilmiyorum ama insan bir filmi iki oyuncuyla yaps-
yor.

- LOIN DU VIETNAM filminiz aym zamanda ¢aliymalarim-
zn bir nevi gozden gegirilimesiydi. O zamanlar "insan kendi iginde
bir Vietnam yaratmalidir” diyordunuz.

- O zamanlar, Guevara gibi unuttugum, bir Vietnam yaratti-
gimzda, aym zamanda bir Amerika da yaratmamz gerektigiydi.

- Kendi iginde bir Vietnam yaratmak, ¢aliyma yontemlerini
de degistirmek mi demektir?

- Evet, oncelikle.

- Omegin LA CHINOISE, kendilerimi Maocu olarak adlan-
diranlann hemen hemen bir parodisidir.

- Bugiin bir parodi gib goriiniiyor, ama o zamanlar gergekten
oyleydi. Biraz naiv, gok fazla ciddi ve biraz da gabuk yan ¢iziyorlar-
di. Bu film benim igin aym zamanda bir belgeseldir. Her seyi oldu-
gu gibi veriyordu.

- LE GAI SAVOIR ¢ekim galiymalar1 Mayis 1968’de bagla-
di. 1968’den sonra film iizerine galismaya devam ettiniz. By, filmde
degisiklige neden oldu mu?

- Degistirdigini sanmiyorum, ama aktiiel olabilmek igin, ar-
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bii. Aslinda biitiin gézlemimi yitirmigtim.

- WEEK END VE ONE PLUS ONE’n sizin son geleneksel
filmleriniz oldugu sdylenebilir mi?

- Benim igin geleneksel, evet. Hig basarili olamadigim igin,
bazilar1 bu konuda beni sugluyorlar. Simdiyse artik geleneksel degi-
lim diye sugluyorlar, ama bu benim kendi gelenekselligimdi, hem
zamaninda da kabul gormemisti.

- Su halde WEEK END bir bagan degildir?

- Filmlerimin higbiri basan degildir. Bir iki iilkede baz1 kis-
mi bagarilar oldu ama genellikle basarisizdir. Sadece A BOUT DE
SOUFFLE bir bagaridir. Ama digerleri, PIERROT LE FOU bile
basarisizdir,

- Sonra Dziga Vertov Grubu ortaya gikt1.

- Bu namuslu ama iyi olmayan bir isti. Her sey biraz karma-
sik, biraz tahakkiimcii ve pratikte giitii, ¢iinkii bu dizinin son filmi
olan ICI ET AILLEURS’de bile ¢ok tartigmak, kimse zevk almad:-
g1 halde ¢ok fazla tartigma gerekiyordu. Biitiin bu yanhs sloganlan
bir kenara atmak gerekiyordu. Burada pratekte sinematografik ola-
rak diigiinmek ¢ok giicti.

- Resimle sesin iligkisi nasild1? Once bir metin, sonra iizeri-
ne gelen resimleri mi diisiniirdiiniiz yoksa 6nce resimler mi gelir-
di?

- Asag1 yukan ikisi aym1 zamanda. Birgiin tekrar ardarda ve
iistiiste getirmek iizere, ses ve resmi birbirinden ayirmaya ¢ahsiyor-
duk. Bu, bir ressanun, renkleri ve gizimleri tekrar bagka tiirlii dii-
zenlemek iizere ayirmaya galigmasi gibi, primitif bir denemeydi.

- Dziga Vertov Grubu sizin nasil bir deneyimdi?

- Burada ilging olan, yalmz ¢ahsmaktan hoglanmayan biriy-
le, sinemada ahgilmiy oldugu iizere, birlikte ¢alismaydi.
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- Sonra Gorin ile birlikte, kammca her seyi agiklayan ama
yamsira hicbir sey gostermeyen bir film olan TOUT VA BIEN’i

yaptimz.

- Orada her sey ¢ok agiklanmigtir. Elbet TOUT VA BIEN
benim filmim olmaktan ¢ok Gorin’in filmidir. Ben onun neredeyse
asistamydim. Belki benden etkilenmisti ama Oykii tamamen onu ta-
rafindan bulunmug ve yapilmist. Ben daha ¢ok bir yardimer yonet-
mendim. :

- Buna karsihk NUMERO DEUX’de, her iki film kargilagti-
nldiginda, TOUT VA BIEN’de anlammak isteyeceginiz bir hikaye
anlatilmig, yani resimler arasinda diyalektik bir iligki var.

- By, film yapanlar i¢in bir filmdir. Filmlerimi hemen hemen
hep onlara, eger istenirse, bir oykiiniin ¢ok sade ve derinlikli ama
baska tiirlii de anlatilabilecegini sdylemek igin yaptim. Bununla su-
nu sdylemek istiyorum: Bir oykii anlatilir -igte bir oykii, ama bir dy-
kii degil de. Oykii, insanlarin yaptiklanidir. Iste bir aile, ama orada
higbir sey bulmaya gerek duyulmuyor, gene de bir seylerin oldugu
hissediliyor. Sadece bunu sdylemek igin, filmler yapilabilir. Ama
bunlar yapmak igin elde araglar var midir? irade, mali ve kiiltiirel
araglar var midir? Bilmiyorum.

- Bu filmi videoyla gektiniz. Video kamerasiyla ilk kez ne za-
man tamgtimz?

- Ik giktiklannda, 1967’ deydi. Sonra 1968°de Fransa’ya gel-
diklerinde. O zamanlar bir Sony kamera kallunmisatm. LA CHINO-
ISI'1n ¢ekim galiymalarinin belirli bir amnda ilk Magnetoskop’u -P-
hilips imalatiydi- kullanma ihtiyac: hissettim. Ama gahismadi. Cok
hantald: ve yiirimedi. Ama denedim.

- Neden video kullanmak istediniz?

- LA CHINOISE’de oyuncularn igten oynadiklan sahneler-
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de, aym zamanda kendilerini elegtirebilmeleri igin, onu kullanmak
istemigtim. Bu, elestiri-dzelestiri ilkesiyle ilintiliydi. Sonra bu video
sisteminde, gorintiiniin dogrudan seyredilebildigini goriince, bu tiir
bir kullanim: diigiindiim. Bu, giizel bir am olarak kaldi. Sonra kendi-
me kiigilk bir kamera sawn aldim ve giderek daha fazla bir oranda
onunla ugragtim.

- Bu durum sizin ilk kez film yapmaya baglamanizla mukaye-
se edilebilir mi?

- Kesin olarak hayir. Ben daima orta veya sonlardan ¢ok, il-
kelerle, baglangiglarla ilgilenirim. Zamanla hep sozimii ettifim
noktaya gelirim: Her seye yeni bastan baglamaliyim ya da baglang-
a degistirmeliyim. Videoda filmi hemen biitinligi i¢inde gérmek
farkh bir olay: Burada kamera, sinemadaki laboratuvarlarla muka-
yese edilebilir ve ekran olarak da kesinlikle salondaki gostericiye
tekabiil eder. Filmde miimkiin olmayan biitiinliik goriiliir. Biitiin ola-
rak digiiniilir- de. Biitinlii§ii ¢ok daha tam olarak yansitan, toplu-
mun bir kesinti olarak filmi. Ticari, estetik, kiltirel ve teknik ¢izgi-
yi, yani toplumda olup bitenlerin hepsi daha iyi diginilebiliyor. Bu
tabii daha karmagik ama bu karmagiklik daha iyi gorillilyor. Karma-
sikhifn kiigultilmig bir modeli gibi.

- NUMERO DEUX’deki aleyi nasil buldunuz?
- Oyuncudurlar. Erkek oyuncu ¢ok iyi degildir.

- SONIMAGE sirketini kurmayla sinemaya kars: televizyon-
dan yana bir karar m1 gelistirdiniz?

- Saninm bu, daha ¢ok, bagimsiz olmak ve prodiktorlerin
kargisina sanatg1 ve yonetmen olarak degil, prodiiktor olarak ¢ikma
istegiydi.

- Film yapmak diger birgogundan ¢ok dah yalindir. Cok da-
ha zor yeyleri deneyen insanlar1 anlamiyorum. Film yapmak yalin-
dir, giinkii herks resmi bilir. Edebiyatin, resimlerin bazi seyleri yan-
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sitmasim engelledigini digiiniyorum. Bu su demeye gelir, edebiyat
degisecek olsayd, insanlar kendi aralarinda farkh konusacaklardi.
Eger resimler daha ¢ok ve daha giiglii olsalard, biirokrasi olmazdi.
Ciinkii resimlerin olaganiistii giigleri vardir, yalniz bastinlmigtir. Be-
nim igin sinema ve televizyonun durumu, kole olan siyahlara doniik-
ken, edebiyat da beyaz kolonistlere donitktiir denebilir.

- Ik filmleriniz, kendinizle, kendi bireyselliginizle ilgiliy-
ken, daha sonra bu bireyselliginizin ortadan kaltig1 soylenebilir mi?

- Dogrusunu sdylemek gerekirse: Ben ne kadar varsam, son-
raki filmlerin de o kadar var. Eskiden filmlerin gok fazla bendi. Bir
seyi disa vurmak igin, Once onu bastirmak gerektigini farketinceye
kadar, kendimi diga vurmaya gabaladifimi samiyorum.

- Birdenbire belirli bir sinemaya sirmmz1 doniip, ¢ok yeni bir
seye basladimz. Bu da ekonomik zorlamalar sonucu ortaya gikt1?

- Evet. Para bulmak benim igin gittikge zorlagiyordu. Her
sey arka arkaya geldi. Yiyecek higbir sey bulamayan birisinin, kok-
leri yemeyi 6grenmesi gibiydi. Savassa, savagtir ve insanlar bu ko-
sullar altinda yagamaya ahgirlar.

- Eger LE MEPRIS ya da PIERROT LE FOU gibi filmleri
yapmaya devam edilecek imkanlarimz olsaydi, yapar miydimz?

- Evet, yapardim. Ancak boyle olmadi. WEEK END ve LE
MEPRIS’ den sonra 6rmegin Pau] Mewman’la bir film yapma oneri-
si geldi. Eger yapsaydim, o film, Hollywood’da Paul Newman’dan
beklenenden farkh bir film olurdu. Ama dedigim gibi, i§ buraya gel-
medi. Sirket olaya kugkulu bakiyordu. Boyle olmas: nolmal.

- Film yapabilmek igin, bugiin nerelerden imkan buluyorsu-
nuz?

- Her zaman kendini gosteren yerler veya insanlar hatta bil-
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diginiz kurumlar var. Her zaman insamn biraz farkh seylere ihtiya-
a oluyor. Hep birinciler olmak zorunda degil, birilerinin de sonun-
cu olmas: gerekiyor. Eger insan sonuncuysa, farkh yerlerden para
bulmaya galisacaktir. Her zaman bir imkan vardir. Biitiin televiz-
yon kanallar1 devaml pislik iiretemezler. Hepsinin bir kiiltiir daire-
si vardir ya da nasil adlandiriliyorsa...Insan bunlara yoneliyor. Da-
ima bir yer vardur. Ister birinci simf olsun ister iigiincii sinif...

- Simdiki ¢alismanin, film ¢aligmalarimiza bir alternatif ola-
rak m goriiyorsuruz?

- Hayir, bir sinemaci olarak kalmaya galigiyorum. Bana go-
re, televizyon da sinemanin bir asamasi oldugu gibi bir agama.
Ama ben sinemay: diisiinilyorum ve film yapiyorum. Bu baglamda,
televizyona film yapilabilir. Ancak bu film, televizyona yapilmiyor-
muscasina, farkl bir sekilde gekilebilir. Olmayacak bir sey varsa o
da su: Televizyoncular, hi¢cbir zaman film, sinemacilar da higbir za-
man televizyon yapmazlar. Beraber ¢aligmak zorunda olduklar: hal-
de, herkez kendisi i¢in ¢aligoyor. Roman veya miizik yerine, televiz-
yonda gekilecek olan film konusu iizerine 6n aragtirmalar, miilakat-
lar, agik oturumlar yapilabilseydi mitkkemmel olurdu.

- Size Vittorio Gassman ve Charlote ve Charlotte Ramp-
ling’li, biiyiik denen bir film 6nerisi geldi.

- Benim igin by, diigler ve mitler iireten Hollywood endiistri-
sinin arka planinda belgesel bir analizini verecek, iki edeveyn ve
belki bir ¢ocuk arasinda gegen bir dykiiden olusan, NUMERO DE-
UX’ye benzer bir filmdir.

- Neden Vittorio Gassman ve Charlotte Rampling? Bu oyun-
cular1 seviyor musunuz?

- Evet, aynca Gassman bir Italyan ve filmde Mafiadan da
soz edilmekte. Charlotte Rampling ise biraz esrarengiz, biraz "fem-
me fatale” olarak Humphrey Bogart’h filmlerdeki Laureen Bacall’t
hatirlatiyor.



- Sinemayla ilgilenen seyirci buradaki kadar1 daha iyi bilir.
Digerleri zaten hicbir sey bilmez.

- Ama ilgili seyirci sizin filmlerinizi gdrme imkanina sahip
olamuyor.

- Artik bunlan1 yapmadigin igin. Yirmi yagindayken sayisiz
film yaptim, ama bunlar1 kimse gormedi ¢iinkii bunlar1 ¢ekmedim.
Benim zihnimde kaldilar. Bugiin bu yapmadiklar1 m da, yaptiklan-
mun yaninda sayabilmeyi isterdim.

- Bu nasil miimkiin olabilir?

- Yapilamayan ya da yapilmamug biitiin filmler diigiiniildiigiin-
de olur. Yapmadigim filmlerin yaptifim flmlerden ¢ok daha 6nem-
li oldugunu saniyorum. i

- Su siralarda tem i yoksa ¢ok proje iizerinde mi ¢aliymak-
tasimz?

- Olabildigince bir prodiktdr olarak biri otekini biitiinleyecek
ii¢ veya dort proje iizerinde ¢alistyom.

- Eskiden boyle degildi, degil mi?

- Samnm boylesi daha kolay. Bir gocuk yerine iki ¢ocuk sahi-
bi olmak daha kolaydir, giinkii 6yle anlar vardir ki, iki ¢ocuk birbi-
riyle ilgilenir, birbirine yardim eder. Bu elbette bir para sorunu
ama ebeveynler i¢in daha kolaydir giinkii ¢ocuklann biribiriyle alig-
verisi olur. Bir film i¢in de iki ya da ii¢ film aym anda yapilmali.w
Biiyiik filmlerin yapildigi, Hollywood’un parlak zamanlarinda, flm
stildyolan, i§ yapan prodiiktorlere, yilda iki ya da ii¢ film yaptiriyor-
lardi, boylece bunlar karsilikli olarak maddi agirah birbirine yar-
dimai oluyordu.

- Bu sekilde galisma videoda daha m1 kolay?
- Daha kolay: degil ama miimkiin. Sadece sinemada ¢ahgildi-
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$1 gibi cahgmak bana imkansiz goriiniiyor. Bu sadece bir arag mese-
lesi degil, onun nasil kullamildig1 sorunu da. Oyle zamanlar oluyor
ki, keske kurguyu videoda yapsam diyorum, giinkii bu heniiz yeni
bir sekilde gahgabilir. Bu, onun koti oldugunu gostermez, sadece
toplum boyle istedigi igin bagka tirli degil boyle galigilmamakta-
dir. Iyi olmayan su: Insan bu aragla nasil galistigim artik bilmiyor.

- Sizin igin hangisi daha giig, filmi ¢ekmek mi yoksa kurguyu
yapmak m?

- Benim igin en gii¢ olay, ¢ekimin sakin ve yalin bir sekilde
kendiliginden yiiriimeyip, hep bir nevi savasa diiniismesi. Bu beni
korkutuyor ve rahatsiz ediyor. Bunun bir spora ya da tatile doniisme-
sini isterdim. Ama o zaman film sirketlerinin degismesi gerekir.

- Ama gene de siz diger yonetmenlerden ¢ok daha hizl film
¢ekiyordunuz.

- Daha hizh ve yam zamanda ¢ok daha yavas. Cok daha hiz-
h gekiyordum ama sakin galisabilmek igin ¢ok daha az. Ama bunun
nasil oldugu bir disiiniildiigiinde...asag1 yukan bir igikiyi yavas ig-
meye ¢aligmak gibi bir sey...Bu, zordur, ve insan diigiinmeye zaman
elde etmek igin, kendisin iyi organize etmek zorundudir. Yani daha
hizli gahgmak gerekir, kimi zaman, birileri gelip beni gitiirmeden
once kendime sakin bir saat ayirabilmek igin acele ediyorum.

- Bu durumda bir kitap yazmak daha basit...

- Evet, bu aym zamanda sinemanin, romamn yerini hala ala-
mayisinin da nedeni. Neden? Ciinki, bir polisiye roman yazan ya
da Shakespeare, neredeyse biitiin yazarlar aym sekilde yazarlar: Ba-
zan ayaga kalkarlar, bir sigara igerler, bir seyler yudumlarlar, biriy-
le konugurlar ve sonra ¢aliymalarina donerler. Bu romana yansir,
ve biitiin giin yiirilyen bantin baginda veya masa baginda monoton
bir sekild e ¢algan insanlarin buna ihtiyag duymalarinin nedeni de
budur. Bu insanlar delirmemek igin bagka siireglerin de oldugu duy-
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gusunu hissewnek isterler. Televizyonla mukayese edildiginde, aym
sey sinema igi de gegerlidir. Cinkii sinema televizyondan farkh bir
sckilde yapilir. Televizyonda neler tutuluyor? Spor, futbol, canli ya-
yinlar, eglence programlan...ve filmler.

- Kameracilarla birlikte nasil galigiyordunuz? Kamera nede-
niyle ¢alismaya ara verdiginiz oldu mu?

- Evet, hep. Simdi daha az oluyor.
- Ne istediginiz her zaman tam olarak biliyor muydunuz?

- Evet ama ¢ok sik yamldigim oldu. Bazan da hi¢ bilmiyor-
dum. Hitchcock ve Eienstein gibi kameray: ¢ok iyi bilen gok az yo-
netmen vardi.

- Aymi zamanda hep aym kurgucuyla ¢aligtimz.

- Evet, miimkiin mertebe. Buradan bir nevi usta-girak iligkisi
dogdu. Simdi artik bagka bir ¢iragimin olmamasini tercih ediyorum.

- Simdi Oniiniizde ne gibi projeler var?

- Bir kere bir Afrika iilkesiyle, Mozambik’le bir ortak yapim
projesi var. Bir iilkenin gorse)-isitsel aracinin -gelecekteki televiz-
yon, fotograf, resim- bizzat kendi ¢ehresini yaratmasi iizerine duru-
yoruz. Yeni bir iilke olacagini soyleyen bir iilkenin kendi gehresini
nasil yaratacagim anlatmaya g¢ahgiyoruz. Bagka iilkelerde boyle bir
sey artitk miimkiin degil.






SONUC

Godard gibi bir yonetmenin sinemas: ele alindiginda kargila-
silan giiglikklerin baginda kural-disihin adeta bir kural olarak orta-
ya gikmas: gelmektedir. Gergekten Godard'in sinemasinda oncele-
kile seksen y1l1 agkin bir siire iginde yerlesmis teknik kurallar: dig-
lanmi§ ya da daha dogrusu bir ifadeyle apilmigtir. Buna ¢ok tipik bir
ornek vermek gerekirse, iki kiginin kargiikli konugmasinda "ag1-kar-
s1 agq1” olarak adlandirilan, istisnasiz biitiin yonetmenlerin kulland:-
g1 ¢ekim yerine, alicinin, k?rglhkh konusan karakterlerin yanina
yerlestirilerek, sirasiyla birinci ve ikinci karaktere ¢evrinmesi yoluy-
la yapilan ¢ekimi, sinema tarihinde Godard’in ilk kez gergeklestir-
digi "kural-dis1" gekimi belirtmek yerinde olur. Bu ve benzeri tek-
nik yenilikler Godard’in sinemasinda, baghbagina bir hedef olustur-
mazlar. Ancak onun hedefledigi yeni sinemanin, yani 6ziinde ve bi-
¢iminde yeni olan sinemanin gereksinme duydugu teknik araglar
olarak ortaya gikarlar. !

Sinemada yeni bir estetik ¢izginin olusturulmas: gibi getin
bir hedefe yonelen bir yonetmenin kuskusuz yeni teknik araglara
bagvurmasi kaginilmazdir. Caliymamn biitiiniinden de goriilebilece-
gi gibi Godard bunu biiyiik olgiide gergeklestirmistir. Ancak biitiin
onemli yeniliklerde oldugu gibi, Godard’in gergeklestirdigi bu yeni-
lik de baz1 handikaplar1 beraberinden getirir. Bu handikapOlarin ba-
sinda da kuraldigilik ya da kurallarin asilmas: gelir. Ciinkii bu nok-
tada tragedya geleneginden gelen seyirci aligkanliklarinin zorlan-
masi s0z konusu olmaktadir. Zaten Godard’in genel gizgisine getiri-
len belki de tek elestiri buradadir. Elestiri italyan sinemasimn en
onemli aktorlerinden ve Komiinist Parti iiyesi Gian Maria Volonte
tarafindan su gekilde formiile edilir. "Burjuva sinema anlayiginin
son agamasidir. Simifinin en aydin ve mazohist ornegi. Yalnizca bir-
tiir sorunia -kendi sorunuyla- ugragir. Yaramci eylemle iiretim dag-
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tim eylemi arasindaki iligkiyi yani kitle ile iletisim kurmada sinema-
nin iglevini unutur.” (34)

Gergekten de Godard’in filmlerini genis kitlerlele ve:ozellik-
le emekgi kitlelerle bag kurmada bagarili olmadi: soylenebilir. An-
cak Griffith’ten bu yana kapitalist film endiistrisinin diinya goriigiine
uygun bir sanat anlayigim ve estetik uygulamay: doniistiirmeyi ve ag-
may1 hedefleyen Godardi burjuva sinema anlayiginin son asamasi
olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Daha 6nceki sayfalarda
da gorildiigu gibi, ozellikle "Cinli Kiz", "Her Sey Yolunda", "Hor
Gorme", "Evli Bir Kadmn", "Cilgin Pierrot", "Ona Dair Bildigim
fki-U¢ Sey” ve "Hafta Sonu" filmlerinde burjuvaziyi ve kiigiik-burju-
vaziyi, yeni siufin, ig¢i simfinin bakis agisindan elestirmekte ve bu-
nu yeni bir sinema anlayisla gergeklestirmektedir.

Godard’in sinemada ortaya koydugu bu yeni estetik ¢izgi,
Hollywood, Cinecitta, Pinewood vb.mn yiiz yila yaklasan kosullan-
dirmalannin etkisi altindaki genis seyirci kitlelerince kolay bir ka-
bul gormemekte ve Godard filmleri zaman zaman ticari basarisiz-
likla kars: kargiya kalmaktadir. Ancak kirk civarinda uzun metraj
filmi fillen gerceklestiren bir yonetmene bu dizlemde dahi elestiri
yonetebilmek pek mantikli bir sey olmasa gerek. Birgok Oncii sanat
yapitinin tiikketiminde oldugu gibi, Godard’in filmlerinin tiiketicileri
de burjuva sol aydinlardir. Toplumun en dinamik kesimini olustu-
ran bu kitlenin de -o0zellikle iiniversite ogrencileri- Godard'in ilet-
mek istedifi mesajlar aldig1 rahathikla soylenebilir.

(34) Akearan, Vecdi Sayar, "Sinemaci Brecht Brechugi Sinema", Yeni Insan, Istanbul,
Mays 1980 Sap 3, 5.18
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Calismanin biitiiniinden de gikartilabilcegi gibi Godard’in si-
nemasl iki dizlemde getirdigi yeniliklerle, sinemada iki doniim nok-
tasim olugturmaktadir. Birinci diizlem gergekgilik anlayisinda ifade-
sini bulur. Burada anahtar digiince sudur: "Fotograf realitenin yan-
simast degil fakat yansimanin realitesidir." Yani, bir goriinilg (ap-
parence) olan yasamin taklidine dayal bir sinema yagam realitesini
ya da yasami yonlendiren Kanuniyetleri sunmaz, sunamaz. Bu ne-
denle Godard, sinemada taklide dayal gergekgilik anlayis: yerine,
elestiriye ve sorgalamaya dayal bir gergekgilik anlayisim getirir.

Bu noktayla diyalekttik bir bagint: iginde olan ikinci diizlem,
estetik uygulamada belirir. Griffith’ten beri yerlesmnis olan klasik
sinemanin estetik ogeleri Godard tarafindan tersyiiz edilmistir. Go-
dard’in sinemasindaki estetik uygulama dizleminde beliren donii-
simler su sekilde 6zetlenebilir: Oykii gogu zaman kesintiye ugrati-
lir. By, kimi zaman "Hayatin Yagsamak"ta oldugu gibi ara-yazilarla,
kimi zaman da, "Jandarmalar"da, "Cinli Kiz"da, "Her Sey Yolun-
da"da ya da "Evli Bir Kadin"da oldugu gibi dykiyle dolayh iliskisi
olan bir sekansin araya sokulmasiyla gergeklestirilir. Kimi zaman
oykil hi¢ yoktur. Omegin, Bilmenin Tadr’'nda iki oyuncu siyah bir
fon iizerinde birbuguk saat siireyle tartigirlar. Belirli bir oykiniin
pek fazla kesintiye ugramadan anlatildig: filmler ise genellikle
"tiir" parodisidir. Omegin, "Serseri Agiklar" ve "Cete Diginda"
Amerikan "kara filmler" tiriinin birer parodisidirler.

Estetik uygulama diizleminde bir diger 6nemli 6ge olan
oyunculuk da Godard sinemasinda klasik sinemadan farkhdir. Go-
dard filmlerinin oyuncular, rollerini "canlandirmak"tan daha ¢ok
"gosterirler”. Yani rollerin oynarken, sik sik "kendileri olarak" da
seyirciyle iletisim kurarlar.

Gorsel malzemenin diger 6gelerinden 151k, tiir filmlerinin pa-
rodisi olan filmlerinin diginda "Serseri Agiklar", "Cete Diginda"
tam aydinlatma seklinde kullanilir.



Mekanlann kullaniminda ise Godard dogal -dogal olmayan
aynm yapmaz. Sokaklar, kahveler, kirlar, evler oldugu kadar dii-
zenlenmis mekanlar da Godard sinemasanda yer alirlar. Benzer bir
sekilde ses kullamminda da dogal ses ve dogal olmayan ses (miizik)
agisindan esnek bir uygulama s6z konusudur. Burada klasik sinema-
dan farkh olarak seslerin karsit kullanimi1 6nemli bir estetik islev
goriir, Bu aykirilik ya seslerin goriintilyle ¢atiyma yarasmasindan ya
da drnegin bir Bach partisyonundaki bir ciimlenin eksik ya da kesin-
tili olarak verilmesiyle elde edilir.

Esasen estetik diizlemde biitiin sinematografik ogeler klasik
sinemadaki "uyum" ilkesinin karsit1 olacak sekilde kullamm alam
bulurlar. Senaryonun, dogaglamaya agik kurulusundan, oyuncularin
"Ozgir" oyunlarina, renklerin dogal-disih§indan (parlak mavi, par-
lak kirmizi) ses - aksiyon ¢atigmasina kadar biitiin estetik ogeler
Godard’in sinemasinda, klasik sinemadan farkl bir kullanimin agik
gostergeleridirler. Ancak bu farhlik bigimsel bir farkhihk olmayip,
gergegin farkh bir kavaramigimin sunumunda ortaya ¢ikan giigliikle-
rin agilmasina hizmet eden yenilikler biitinidiir.

Tematikler agisindan 6zetlenecek olursa, Godard’in sinema-
s1, meta iretimine dayal toplumsal 6rgiitlenmenin koklii bir elestiri-
sini -bizatihi bu orgiitlenmenin en 6nemli iletiim arac1 sinema da
icinde olmak iizere- getiren temalardan olusur. Yabancilagma, tiike-
tim gilginhg, evlilik kurumunun ¢okiisii, kadin-erkek iligkilerinde
carplik, dogal gevrenin tahribati, kadinin metalagsmas: ve fahiselik,
basta sevgi olmak iizere insani duygularin yitirilisi...Bitin bunlar
toplumun orgiitlenme bigiminin ekonomik ve sosyal diizlemdeki
koklii bir elestirisiyle ortaya konur.

Denebilir ki burjuva toplumunun realitesinin kavrams: ve su-
nulusunda getirdigi yepyeni "gergekgilik” anlayisiyla, bu sosya-eko-
nomik yapimn boylesine koklii bir elestirisini biitiin filmografisiyle
getiren bir bagka yonetmen daha yoktur.



.93

Cezayir ve Viemnam savaglannin yasandifi, Cin ve Kiiba
Devrimleriyle, Cin "Kiiltir" Devriminin, biitin diinyada ilgileri iize-
rinde topladif1, 6nce varolusgu ardindan markisist dilnya gorisleri-
nin yayginlastigy, ozellikle Baw'mn da Baw’sinda Hippie ve Beat
akimlarnyla "6zgiirlikerin" basta cinsellik olmak iizere biitiin alanla-
ra yayildigy, iigiincii diinya illkelerinden aktarilan "art1 deger” ile ya-
sam diizeyi yilkselmis ig¢i samfinin ve biirokratlasmig ilk proletarya
devriminin hantallagtii ve devrimci diisiinceleri dinamik 6grenci
kitlelerinin savundugu alsmigh yillar, sinema alaninda da Jean-Luc
Godard’1 ortaya ¢ikardi.

Altmish yillara girilirken Fransiz sinemasi da diinya sinema-
s1 da yeniliklere ihtiyag duymaktaydi. Tikanmig olan Fransiz sine-
masi, Cahiers du Cinéma’da biraraya gelmis olan yonetmen adayla-
nnin Yeni Dalga "akim"im olusturarak, ard arda ortaya koyduklan
filmlerle yeni bir yola girdi. Bu yonetmenlerden sadece bir tanesi,
Jean-Luc Godard, agilan bu yeni yolda gergek yenilikler ortaya ko-
yarak yiridi. Yapitlanyla genis kitlelere ulasamadi ama Fransa’da
oldugu kadar biitiin dilnyada aydin bir seyirci kesimim etkiledi. Si-
nemada yeni bir gergekgilik anlayis1 ve yeni bir estetik ¢izgi olustur-
du. Ancak biitiin bu etkilere ragmen Godard’in estetik ¢izgisi Go-
dard’in sinemasina ait bir ¢izgi olarak kaldi. Uzerine ¢ok konusul-
mak ve tartigilmakla beraber ne Fransa’da ne de diger iilkelerde
bu estetik gizgiyi izleyen bagka yonetmenler gikti. Buna ragmen ge-
leneksel sinema Resnais, Fellini gibi bagka yonetmenlerle birlikte
esas olarak Godard’in sinemaya getirdigi teknik ve estetik dgelerle
kendini yenilemek ihtiyacim hisseti. Ancak geleneksel sinemanin
Godard ve Yeni Dalga’dan "6diing" aldiklan bu yenilikler bigimsel
yemlikler olarak kald.

Seksenli yillarin sonuna geldigimiz su giinlerde de sanatsal
iiretim faaliyetlerini siirdikmekte olan Godard ise yeni bir estetik
cizgiyi gergekgiligin yeni bir kavram: ile birlikte getirerek, sinema
tarihinde ¢ok 6nemli ve dikkate bir yeri tuttugunu simdiden kanztla-
mus gibi goriinmektedir.
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