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BIRKAC S0Z

H er kitabm bir seriivemi vardir, ama bu seriiven okuyu-
cuya pek anlatiimaz. Kitap okuyucunun karsisina ¢ika-
cak bigime geldi mi hergey Snemini yitirir, unutulur; oku-
yucu kitapla bagbasa birakilir. Burada bu Ritabin seriivenin-
den birkag satirla séz agiyorsak, bunun nedeni, bu gelenegin
disina ¢ikmak istegt degil, yurdumuzda sinema yayinlarmm
durumunu yansitmasidir. Bu kitap bundan on yil kadar once
yazilmugts. O vakit yurdumuzda sinema Ritabi adimma deger
olarak fransizcadan cevrilmis kiiciik bir sinema tarithi 6ze-
tinden bagka bir yapit yoktu. Sinema elestirmeciligi giinliik
gazetelere yerlesme cabasi igindeydi.  Sinemanin genel ko-
nular: dergilerde, sanat sayfalarmda yent yent zle alimzyor-
du. “Sinema El fitabr” iste bu boglugu elden geldigi kadar
doldurabilmek amaciyla hazulanmists. Fakat o vakitler bir
sinema kitab: yayimlamanin sinema kitab: yazmaktan daha
eti¢ oldugu hemen ortaya ¢iktr. Sinema kitabinin aranmadi-
g, o/(uyuczmt olmadiimi, satilmiyacagin: séyleyen Kitap-
¢llardan, “sinemanin da kitab:r mi olurmus?” dryc sazanlarina
/\fldar cesitlilerine rasladik. Bu durumda kitabin yayimi, is-
ter istemez, elverisli bir zamana birakiddi. Ama bu =lverish
saman bir tirlii gelmek bilmiyordu. Bunun iizerine, bu ki-
tabin bir bélimiinii genigleterek 1956 yilinda “'Sinema” der-
pist yaymlar: arasinda “Sinema Sanat!” adryla kendi hesabi-
miza bastdil. Daha sonra ortaya ¢ikan baska firsatlar “An-
stklopedik Sinema Sozligi”, “Tirk Sinemast Tariht”, “Si-
nema Terimler: Sozliigi” nin yayimlanmasim: saglads. “Si
nema El Kitabs” ise, kitapgisint beklemek iizere, fakat hemen
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hemen “talthsiz bir ¢aligma” olarak gdzden ¢ikarimis bu-
lunuyordu. Ancak gegen yilin sonlarmda degerli arkadasim
Arslan Kaynardag, yent bagladig: yayim ¢aligmas: arasinda
sinemayr cegtlt yonlerden cle alan bir kitap hazirlamam:
salik verdigi zamandw ki, on yid kadar énceki “Sinema E/
Kitabi ' na da en sonunda swa geldi.

Bu gectkmenin tek yarari, sinemanin ne kadar bas don-
diiriicii bir hizla geligtiFini daha yakimdan, somut bir 6rnck-
le gormek oldu. Gergekten de, on yil 6nceki kitab: baskiya
verirken tarth ve teknik boliimlerinde ufak tefek degisik-
likler, eklerle yetinebilecegimizi saniyorduk. Oysa kitab: ye-
miden gbzden gegirirken, sinemanin son on yil igindeki gelig-
mesimin, boylesine basit bir elden gegirmeyle yctinilemiyecek
olgiide oldugunu gordiik; bundan dolay: da kitabt yent bas-
tan yazdil.

Bu kitabm ilk kaleme almdigi 1952 yilinda diinya sine-
mast biiyiik bir bunalim i¢indeydi. Japonya ile birkag Riiciik
ilkedeks tek titk cikiglar bir yana burakilirsa, sinemanin iize-
rinde kara bulutlar dolagryordu. Igin tuhafi bu bunalimin ne-
demt, bityiik dl¢iide sinema digmdaki etkenlere dayaniyordu.
Bu cthkenlerin baginda soguk savasin gittikce kizigmas: geli-
yordu. Bir yanda dogu bloku, Stalin’ciligin sert ve kat: dog-
mactligindan dolay: gittikge daha kendi i¢ine kapanik, daha
propagandact bir xz'nc’maya dogru yonelmekteyd:. Diinya pa-
zarlarinda daha genis bir yer tuttugzmdan dolay:  Birlesik
Amerika sinemasimdaki bunalim ise daha gizle 20r ilebilir
oldugu gibi, kendisiyle birlikte bircok bat: iilkesi sinemasint
da ayn: bunalimin icine sokmaktaydi. Birlegik Amerika'da
hiikiimetin trostlere actig: ve yillarca siiren ddvanmn en so-
nunda biiyiik yapimevieri aleyhinde karara baglanmas:, Mc
Carthy’ciligin alabildigine /zzzlmzzp Hollyzuood un bir¢ok de-
Jerli sanatersiyi, JupBBARI RRFGI™ Slfos 1F81 & o em rekabets

Amerikan sinemasini felce ugratmagts.  Amerika'nin batils
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miittefikleriyle siyasal ve ekonomik anlagmalarinda Ameri-
kan filimlerine imtiyazls bir durum saglamak amacyla yer
alan hiikéimler, bunalim: Bat: Avrupa idlkelerine de yansit-
magtr. Bir an geldi ki, hichir Ingiliz filmi Amerika'dan iceri
sokulmadigr gibi, hicbir Amerikan filmi Ingiliz perdelerine
erisemedi. Bir an geldi ki, savag sonrasimin en dikkate deger
olaylarindan biri olan Italyan yenigc’rgekgilig'i styasal ve eko-
nomzk baskiarla bir olii noktaya erigti. Bir an geldi ki, Fran-
51z sinemas: yerinde saymaga ba;ladz Nutekim, 1952 de bell
baglt Bat: Avrupa iilkelerinde sinema, halka kadar indirilen
“savunma komatelers”, hiikiimetlere  zorla kabul ettirilen
“yardim kanunlar?” ile varligin: koruma wugras: icindeyd.
Bu sert tepki karsisinda Amerikan sinemas: da kendisin kur-
tarabilmek igin penigperdelere, dichoyutlu filimlere dort elle
sardlmagtr. Bunun sonunda da, ekonomik sarsintiar yanmda,
bir de, tipks sesli sinemanin ik yidlarmda sesin Rargisida
oldugu gibi, genisperdenin karsisinda da sanat yoniinden ka:
rarsizliklar ortaya ¢ikmast:. Nihayet doga da kend: payina
diigeni yapmaktan geri kalmryordu; sinemanin birinct, ikin-
ct kugaklarindan sanatcilar birbiri ardmdan kaybolmaktayd:
(Lumuere, Griffith, Eisenstein, Feyder, Lubitsch, Flaherty,
Pudovkin...)

Doga, ondan sonra da payma diigen: yapmakta devam
etti; son on yi ignde Vertov, Dovgenko, Mizoguchi, Stro-
herm, Ophiils, Dupont, Ermler, De Mille, Wellman, Sturges,
Sjostrom, Sennett, Borzage ve bagkalar:  kaybolup gittiler.
Fakat sinemay: saran kara bulutlarin ¢ogu yavas yavas da-
gildr. Gergi bir zamanlar “sinemanin Kibe'si” diye adlan-
dirdlan Hollywood, telez/izyon filma yapimi bir yana birak:-
lirsa 1963 te artik bur “Olii gehar”di; sinemamn agirltk mer-
kezit Yeni Diinya'dan Eski szya ya kaymustr. Fakat “siir-
ginde” de olsa bir Amerikan sinemast vard:; McCarthy cilik

eski hizim yH?%%,PDE(Wﬁplz“f?M'Wm/@?}ﬁ%ﬁfg Cinerama de-
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Gilse bile CinemaScope, VistaVision genigperdeyi yeni bir
6fe olarak sinemaya sokmugtu. Italyd'da yenigcrgcl(gz‘lzl( eski
ve yeni ustalarzyla yeni bir atilis igindeydi. Fransd' nin “yens
dalga’si, bol sayidaki yonetmenlerinden genis dlgide fire
vermekle birlikte, hem bir canlidik getirmig, hem de arada
bir dikkate deger yapitlar ortaya koymaktayd:. Dogu blo-
kundaki “buz ¢bziimi”, ézellikle Sovyetler Birligi, Polonya
ve Gekoslavakya'da sinemaya umut verici geligmeler Razan-
dirmaktayd:. Kaybolan esk: ustalarin yerine Bergman, An-
tonioni, Resnais, Visconts, Fellini, Ray, Vajda ve daha bir-
¢oklars gectiler. Sinema birkag imtiyazli iilkenin tekelinden
¢tkes, bagimsizlifima Ravagan hemen her dlkenin ilk agizda
ele aldigs bir “2). yiizyil sanati”, “halk sanats”’ miteligi kazan-
di. Bu satirlar yazildigi sirada, yeryiiziinde her yi 20 malyar-
dan fazla insan Kuzey ve Giiney Amerika'da, Avrupd'da,
Asya ve Afrikd'da yiize yakm dlkenin sinema alanmda or-
taya koydugu yapitlar: seyrediyordu.

Teknik bakimdan 1952 den sonra genis perde islemleri-
nin yamnda renkli filim en bilyiik geligmeyi gosterdi. Tele-
vizyon ile sinema arasinda, heniiz biitiniyle kurulamayan
iigke, sinemann ondinde yeni ufuklar acryordu. Son birka¢
yd wqinde, filimlerin optik degil manyetik islemlerle de gevri-
lebilecegimin ortaya konmasi, éniimiizdeks yilarda sinemanm
tekmik ve ekonomik yapisini altiist edecek ozellikteyds.

 Igte birkag satirla belirtilmeye ¢aligilan bu defisiklikler,
gelismeler, on yil énceki kitabin bugiin baskiya verilirken ne-
den yeni bastan ele alinmas: gerektigini ortaya koyar. Bu
durum ayn: 2amanda, sinema Ritaplarinin niye ¢abucak eski-
mege mahkdm oldugunu da belirtsr. Fakat biitiin -bunlara
ragmen, gaman gaman sinemanin her alandaki bilingosunun
sinemayla ilgilenenlere, sinemaseverlere sunulmas: gerekir ki,

“Sinema El iabs oilg PR ntsichiched 6rpudur. Bu. ki-

tapta sinemanmn baglica ii¢ yoni, tarihi, teknigi ve sanati ele
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alinmug, fakat bunlar igcinde percktigi vakit bagka konulara
da (Ornegin toplumsal, ekonomik meseleler) el atilmagtar.
Kitabmn ilk yazdiginda ayr: birer boliim olarak yer alan eko-
nomik ve toplumsal yén, 1952 den bu yanaki geligmeler:
ayridan sayfalarin ¢oklugu yiiziinden ve bellt bir hacm:i agma-
mak zorunluluguyla gmdilik bir yana birakimagtur.

Mart 1963, ANKARA Nijat Ozon
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SINEMANIN TARIHI

Sinemamn ortaya ¢ikigini bir kiginin cabasina baglamak
imkansizdir. Sinema, son yiizyillarin bir¢cok 6nemli bu-
luglar1 gibi, cesitli aragtiricilarin birbirini izliyen uzun cabalar
sonunda ortaya ¢ikti. Ancak bu g¢alismalar sonundadir ki, insan-
larin resim cizmesini 6grendiklerinden beri tasarladiklari ‘“ha-
reketi verebilmek” diisiincesi gergeklesti. Gergcekten de Ispanya’-
daki Altamira magaralarinin duvarlarindaki 20.000 yillik resim-
lerden, Isve¢’te Tun¢ devrinden kalma Kivik anitina, Firavunlar
zamaninda ¢izilmis canli-resimleri andiran dizileme resimlere,
eski Yunan yapilarindaki kabartmalara kadar hergey, insanog-
lunun hareketi yeniden canlandirmaktaki c¢abasini ortaya ko-
yuyordu. Karagéz'iin atasi olan ve M.O. 5000 yilina kadar uza-
nan Cin “gélge oyunu” bu yoldaki bir bagska denemeydi. Biiyiik
Yunan diigliniirii  Efldtun’un “Devlet” adli yapitindaki {iinlii
“‘magara benzetmesi’’, yalniz sinemanin degil, sesli sinemanin
da yiizyillarca 6nce insanoglunun ‘“aklindan gegtigini” ortaya
koyuyordu. Fakat biitiin bu g¢abalarin, denemelerin, tasarilarin
kargsisinda asilmasi ¢ok gii¢ engeller vardi. Sinemanin ortaya
cikabilmesi, birbirinden g¢ok degisik birkac temel 6genin bulun-
masina bagliydi: Goziin agtabaka izleniminin 6zelligini bilmek,
fotografi meydana getirmek, filmi bulmak, elde edilen gorun-
tiileri perdeye yansitmak gerekiyordu.‘

1. SINEMANIN ORTAYA CIKISI (1832-1895)

AGTABAKA IZLENIMI. Sinema géziin bir 6zelligine, daha
dogrusu bir kusuruna dayanir: Her hangi bir cismin goziimiize ge-
len goriintiisii bu cisim ortadan kalkar kalkmaz kaybolmaz, bir
siire daha devam eder. Goziin gorme sinirleriyle dolu agtaba-
kasinda meydana gelen bu olaya agtabaka izlenimi denir. Boy-
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lece, bir cismin goriintiisii kaybolmadan obiir cismin goériintiisii
agtabakaya diiserse, gdz bu iki goriintiiyii birlestirir. Ornegin,
karanlik bir odada yanik bir sigara hizla dondiiriiliirse, ortaya
151kl1 noktalar degil de, 1s1kli bir ¢izgi ¢ikar; ¢linkii agtabaka
izlenimi yiliziinden g6z, yanik sigaranin biitiin ayr1 durumlarim
tek bir gorintii olarak birlegtirir.

OYUNCAK-AYGITLAR. Goéziin bu 6zellgi I1k¢agdan beri bilin-
mekteydi. MO. 4. yiizyilda Aristo “Diigler tizerine”, M.0. 1. yiiz-
yilda Latin ozani Lucretius “De Rerum Natura”, M.S. 2. yiiz-
yilda Batlamyus “Almagest” adli yapitlarinda agtabaka izlenimi
iizerine bilgiler verdiler. M.S. 11. yiizyi1lda da Arap bilgini Ibn-
iil-Haytam Ilkcagdaki bu bilgileri derleyip toparlayip gelistire-
rek Ortacaga aktardi. Bununla birlikte agtabaka izleniminin bi-
limsel verilere dayanilarak uygulanmas: 18. yiizyilda bagladi.
1771 de Rahip Jean-Antoine Nollet, bir yiizyil 6nce Isaac New-
ton’un meydana getirdigi Newton carkindan yararlanarak agta-
baka izlenimini ilk olarak uygulama alanina gegirdi; sonradan
cok cesitleri ortaya ¢ikan oyuncak-aygitlarin ilki olan “gdz ka-
mastiran topag¢”i yapti. Ingiliz bilgini Peter Mark Roget 1824 te
agtabaka izleniminin hareket eden cisimlerle bagintisin1 “Ro-
yal Academy”ye bildirdi. Ingiliz doktoru John Ayrton Paris,
yine agtabaka izlenimine dayanarak, ¢ocugunu eglendirmek igin
oyuncak-aygitlarin en basiti olan thaumatrope’u yapti. Bir yii-
ziinde kus, Obiir yiiziinde kafes resmi bulunan karton hizla dén-
diiriiliince, kug kafesin igine girmis gibi goriiniiyordu.

SINEMANIN ATASI. Bu cesit aygitlarin en 6énemlisi, Belgikali
profesor Joseph Ferdinand Antoine Plateau’nunkiydi. Plateau 1829
da Gand Universitesine sundugu bildiride “gdziin agtabakasinda
151k11 bir izlenim, buna yol acan neden ortadan kalktiktan sonra da
saniyenin onda biri kadar siirer” diyerek 6nce agtabaka izlenimini
bilimsel bir sonuca bagladi. Sonra da Ingiliz bilgini Michael Fa-
raday’in 1830 da ortaya koydugu Faraday carkini ele alarak,
calismalarini bunun ve ‘“thaumatrope”un iizerine cevirdi; 1832
de bu ikisinin birlegtirilmesinden meydana gelen phénakistis-
cope’u yapti. “Phénakistiscope’”, uzerinde belirli araliklarla Kkii-
¢lik yariklar bulunan bir tekerdi. Yariklar arasinda bir hareke-
tin gesitli durumelamigtgiiiath ARNAYESs FesitBliorgizl bir aynaya
tutularak cgevrildigi vakit yariklar arasindan aynayan bakan
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kimse bu resimleri hareketli olarak goériiyordu. Boylelikle Pla-
teau, sinemanin atasi1 sayilabilecek bir aygit meydana getirmisti.

KARANLIK KUTU. Avusturyali Simon Ritter von Stampfer de
Plateau’yla ayni yi1l yine ayni temele dayanan stroboscope adi-
n1 verdigi aygit1 yapti Ingiliz- William George Horner, 1834 te
Plateau ile von Stampfer’in aygitlarin:1 gelistirerek bu gesit o-
yuncak-aygitlarin en yaygini olan zootrope’u ortaya c¢ikardi.

Zootrope

“Phénakistiscope’ta olsun ‘“zootrope’’ta olsun hareketi meyda-
na getirebilmek icin, bugilinkii canli-resimlerin atalari olan elle
yapilmig bir dizi resim kullaniliyordu. Bunlarin yerine fotograf-
la alinmig resimlerin gegirilmesi igin fotografin ortaya c¢ikmasini
beklemek gerekiyordu.

16. yiizyilda Leonardo da Vinci'nin, ayni yiizyilin sonlarina
dogru Giovanni Battista della Porta’nin tanittig1 camera obscura
(karanhik kutu), daha 11. yilizyilda yukarida ad: gegen Arap
bilgini Ibn-iil-Haytam tarafindan ayrintilariyla tanimlanmigsti:
Her taraf: kapali bir kutuya ufak bir delik acilinca bu delikten
giren 1sinlar kutunun Kkarg: yiiziine digaridaki cisimlerin goriin-
tiisiinii yansitir. Bu delige bir mercek yerlestirilirse, bu goriintii-
yi kutu icindelistasizl emrkiziemesidiigipsi#larmeliotiindir. Boyle-
likle, biitlin fotograf aygitlarinin, biitiin alicilarin dayandig: te-
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mel ortaya gikmig bulunuyordu. Eksik olan, mercek yapiminda-
ki gelisme, daha 6nemlisi, kutu igine diisiiriilen goriintiileri sap-
tamakta kullanilacak maddeydi.

FOTOGRAF. Alman bilginlerinden Johann Heinrich Schultze,
gliimiig plakalarin igik etkisiyle karardigini 1727 de ortaya ci-
kardil. Fakat ne Schultze’nin ne Fransiz Jacques-Alexandre-
César Charles'in ne de Ingiliz Sir Joseph Priestley'nin giimiig
tuzlarindan yararlanarak girigtikleri denemeler bagarili oldu;
clinkii elde ettikleri goriintiiler siirekli olmuyordu. Sonunda, 6zenci
(amatoér) bir aragtirici olan Fransiz Joseph Nicéphore Niepce 1816
da, 1s1ktan etkilenmig giimiig tuzlarina dokunmiyan fakat etkilen-
memig tuzlar1 eriten bir usul bularak goériintiileri siirekli sekilde
elde etti. Boylece fotograf bulunmus oluyordu. Niepce 1824 te
on iki saatlik bir 1siklamadan sonra ilk “nature morte”u ¢ekti.
1829 da Louis Jacques Mandé Daguerre ile ortaklik kuran Niepce
1833 te 6liince Daguerre arastirmalara devam etti ve civa buhariyla
resim gekmeyi (‘“daguerréotypie’’) buldu. 1839 da Fransiz parla-
mentosu buusulii satin alarak kamu yararina sundu. Ama he-
niiz sipsak fotograftan ¢ok uzaklarda bulunuluyordu. Aragtirici-
lar 1giklama siiresini indirmege galisiyorlardi. 1840 ta Charles
Louis Chevalier bu siireyi yirmi dakikaya indirerek ilk portre-
lerin alinmasini sagladi. Ertesi y1l Fransa ve Ingiltere’de 1s1klama
siiresi ili¢ dakikaya indi. Boylelikle “phénakistiscope” ile “zoo-
trope”larda fotografla alinmig resimler kullanilmaga baglandr.

TUFEKLE RESIM AVLIYANLAR. Yalniz bu is ¢ok gii¢ oluyor-
du: Bir hareketin pargalarini veren dizi resimler elde etmek igin,
modellik yapan kimse, bunlarin her biri igin ayr1 ayr:1 poz ver-
mek zorundaydi. Ornegin elin yukaridan asagiya inisini gésteren
dizi resimler igin, model her seferinde elini bir éncekinden agagi-
ya indirerek bir diizliineden fazla poz veriyordu. Bir hareketi
meydana geldigi anda fotografla saptamak, Amerika’da yerlesen
Ingiliz fotografcisi Eadweard Muybridge tarafindan bagarildi.
Muybridge bir pistin yanina siralanmig 24 kuliibeye 24 fotog-
raf aygit1 yerlestirdi. Beyaz bir duvarin 6niinde kogan kara at-
lar pist lizerindeki iplere carpinca bu fotograf aygitlarini galig-
tirdilar, bdéylece atlarin hareket halinde 24 pozu gekildi. Muy-
bridge bu diisireeyi, Fdtatiaphaseketlpriniaingedayip resimlerini
cizdiren Fransiz fizyoloji bilgini Etienne-Jules Marey'den almig-
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t1. Bu kez Marey de Muybridge'in denemesinden yararlandi; dizi
resimler ¢ekmegi ayr1 ayri aygitlarda degil de tek aygitta ger-
ceklestirmegi tasarladi. Marey bu amagla, Fransiz astronomi bil-
gini Pierre Jules César Jannsen’in 1873 te yaptig1 revolver photog-
raphique (fotograf tabancasi)ni ele aldi, bunu gelistirerek 1882 de
fusil photographique (fotograf tiifegi)ni yapti. Bir makinal tiifegi

“Fusil photographique” (sol-
da). Aynmi aygitla bir marti-
nin ugusunu gdsteren gordin-
tilerin alinipt (sagda)

andiran bu aygitla Marey ayni cam plika lizerine saniyede 12
resim aldi. Fakat cam plakalar kullanigh degildi. Amerikal
George Eastman 1884 te makaraya sarili, ilizeri duyarkath ka-
gittan fotograf malzemesi ¢ikarinca Marey bunlardan yararlandi.
1887 de duyarkatli kdgit kusaklar ilizerine resim almayi (Marey
buna chronophotographie diyordu) basardi. “Kodak” fabrikala-
rimin kurucusu olan Eastman 1889 da kagit yerine seliiloit ta-
banhi filim cikarinca calismalar daha da kolaylasti; sinemanin
temel malzemesi olan filim hazirdi.

GOSTERIM DENEMELERI. Marey hareketi parcalara
bélmek, bodylece fizyolojik bakimdan hareketi incelemek
amacinl gudiiyordu; parcalara bodldiigii hareketi yeniden
kurmak geregini duymuyordu. Bu geregi duyanlar, ye-
niden karanlik kutuya bagvurdular. Karanlik kutu nasil
fotografin, alicinin temeli olduysa gostericinin de temeli oldu.
Karanlik kutunun gosteriminde kullanilan biiyiilii fener cegidi
zaten Firavunlar zamanindan beri biliniyordu. Hatta Veziiv ya-
nardaginin patlamasi sonunda kiiller altinda kalan Pompei ve
Herculanum gehirlerinde bunun kalintilar1 bulunmustu. Bugiin-
ki “slide” aygitlarinin atasi olan biiyiilii fener 1646 da Al-
man cizvitlerinden Athanasius Kircher tarafindan yeniden ortaya
sliriildii. Avusturyali Franz von Uchatius 1853 yilinda “phéna-

kistiscope’u bibé"rggizfﬁ?fr‘-rl@tabiﬂlr@ﬁﬁi-"ﬁﬁﬁg://?A}ﬁe?’.@l%lm@ resimleri

perdeye yansitti. Bunu az sonra Fransiz Jules Duboscq’un dene-
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mesi izledi. Fransiz bilgini Emile Reynaud bunu daha geligtirdi,
yine “phénakistiscope”’tan yararlanarak 1876 da praxinoscope’u
meydana getirdi; 1889 da bu aygitin ¢ok daha gelismisi olan
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Théz‘itre optique

théitre optique (optik tiyatro)yu ortaya cikard;; bu aygitla
500-700 m. lik resimli kusaklar1 perdeye yansitti.' Reynaud 1892
ekiminden bagliyarak Paris’teki Grévin Miizesinde “pantomimes
lumineuses” (1s1klt pantomima) adimi verdigi gosteriler yapti.
Reynaud’nun aygitinda kendi eliyle ¢izdigi resimli kusaklar kul-
laniliyordu; bdylece Reynaud ayni zamanda canli-resmin de ya-
raticis1 oldu.

TEK KISILIK SINEMA. Amerikal iinlii bulucu Thomas Alva
Edison bu calismalarla yakindan ilgilendi, ¢linkii sesi almakta
kullandig1 fonografini, goriintiiyli almakta kullanilan bir aygitla
birlestirmek istiyordu. Edison bu amacla Marey’nin chronopho-
tographe’ini ele aldi, yardimeis:1 William Kennedy Laurie Dickson’-
la bunun lizerinde ¢aligti. Dickson, 1889 yilinda kisa bir film alan,

bunu perdeye y@asiiaprayap AxRandpsipaagadlg birlikte cali-
san' “Kinephonograph’”: meydana getirdi. Edison bdylelikle yal-
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niz filmin degil, sesli filmin de ilk denemesini yapmisti, ama
sonug yeterli degildi. Bunun tzerine 1891 de Kinetograph
adim1 verdigi alicty1 ve Kinetoscope adini verdigi gostericiyi

< Scyretme deligi

Ortiicii

={— Film

! ,
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Kinetoscope

meydana getirdi. Yalniz bu gostericiden ancak tek insan yarar-
lanabiliyordu, ¢ilinkii filim Kinetoscope'un tek olan deligine goz-
uydurularak seyredilebiliyordu. Kinetoscope’ta Edison’un Iast-
man’a 1smarladig1 delikli filimler kullamiliyordu, 1889 da Ingiliz
William Friese-Greene de yine delikli filim kullanarak, Reynaud’
nun “praxinoscope’’una dayanan bir aygit meydana getirdi.

“BLACK MARIA. Edison'un tek kisi tarafindan seyredilen Ki-
netoscope’u ilgi gekti, 1894 te New York'ta ilk olarak “Kinetos-
cope”larin yerlestirildigi bir salon acgildi. Edison, saysi artan
“Kinetoscope”lara filim yetistirebilmek i¢in 1894 te Dickson’un
yonetiminde West Orange’da diinyanin ilk filim stiidyosunu
kurdu. Bu stiidyo katranli bezle gevrili kii¢ciik bir kuliibeydi,
bundan dolayir da ‘“Black Maria” (Kara Maria) deniliyordu.

YARISI SINEMATOGRAF KAZANIYOR. Edison sinemay1 kii-
¢lik bir kutunun icine tikarken, bagkalar1 bunu yiizlerce insanin
ayn1 anda seyrddebidec@piFoiitagbateni haftse/raolesnaiga calisiyorlar-
di. Nitekim Jean-Acmé Le Roy ile Eugéne Lauste, bir “Kinetos-
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fLK STODYO. Diinyanin ilk filim stiidyosu. Katranlt bezle értiilit oldugu
igin ‘“‘Black Maria” adin tagiyan bu stiidyo 1894’tc kuruldu.

cope”u biraz degigtirerek “The Marvelous Cinematograph” adiyla
5 Subat 1895 te New York’ta ilk filim gosterisini yaptilar. Aym y1l
Fransa’da Louis ve Auguste Lumiére kardegler yine “Kinetoscope’
tizerinde galigmalarina bagladilar; 13 Subat 1895 te cinéma-
tographe’in ilk patentini aldilar; 22 Martta bununla bilim adam-
larina ilk gosteriyi yaptilar. En sonunda 28 Aralik 1895 te Paris’-
te Capucins Bulvarindaki Grand Café’nin zemin katinda sine-
matograf ilk olarak seyirci 6niine gikti. Louis Lumiére, kardesi
Auguste ile sinema aygitlarinin bulunulusuna en sonra Kkatilan,
O6nceki calismalardan genig 6lciide yararlanan biri olmakla birlik-
te, bugiinkii anlamiyla sinemanin yaraticisi niteligini kazandi;
clinkii meydana getirdigi aygit daha Oncekilerden cok daha kul-
lanigli, gok daha basitti; hem alici, hem gosterici, hem de basici
olarak kullanilabiliyordu, perdeye yansittig1 goriintiilerin nite-
ligi de, daha Onceki denemelerdekinden daha basariliydi. Ni-
tekim Edison'un “Kinetoscope’undan, 21 Nisan 1895 te New
York’ta Latham Kardeglerin gosterisini yaptig1 “Panoptikon”un-
dan, ayni1 yilin eyliilinde C. Francis Jenkins ve Thomas Ar-
mat'nin Atlantaidasigbsterisipiaryeptiins/Pimatasgope”undan ya
da Max Skladanowski’nin 1 Kasimda Berlin’de ortaya cikardig:
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“Bioscope"undan ¢ok Lumiére'lerin “cinématographe”: bagari ka-
zand1 ve yeni bulug, bu aygitin adinin kisaltmas: olan “sine-
ma'’ soOzciigliyle anilmaga baglandi.

2. SINEMANIN ILK YILLARI (1895 -.1908)

LUMIERE’IN FiLIMLER!. Lumiére'in sinematografi hemen bii-
tiin diinyaya yayildi. Bu aygitlarda kullanilan 17 m.lik filimler,
konularinin basitligine, g6sterinin kisaligina ragmen halk: geki-
yordu. Lumiere, ilk filmi La sortie des usines Lumiére —
Lumiére fabrikalarindan c¢ikis’; (1895) Lyon’daki fabrikasindan
isciler dagilirken g¢ekmisti. Sonradan kisa bir senaryo taslagina
gére L’arroseur arrosé — Sulanan sulayicr’y: (1895) c¢evirdiyse
de bu gesit filimler meydana getirmekte pek direnmedi; ciin-
kii onda, sinemanin tabiati oldugu gibi vermesi gerektigi dii-
slincesi yer etmisti. Bunun sonucu olarak da Lumiére’in gevir-
digi filimlerin ¢ogu kendi ailesinin yasayisini, c¢evresindeki c¢esitli
durumlar: yansitir (Le goiiter de bébé — Bebegin kahvaltisi,
Querelle enfantine — Cocuk kavgasi, La sortie du port —
Limandan cikis.. (1895 gibi). Lumiére’in diinyanin dért buca-
gina gonderdigi alici yonetmenleri ilk haber filimlerini, répor-
taj filimlerini, gezi filimlerini meydana getirdiler. Bunun yani
sira Lumiére’in kendi gektigi filimlerde (Ornegin en iinlii filmi
L’arrivée d'un train en gare — Bir trenin gara girisi, 1895) dik-
kati ¢eken bir cerceveleme, goriintii diizenlemesi goéze carpar.
Bununla birlikte Lumiére filimlerinde oyuncu, dekor, senaryo,
sahne diizeni... gibi 6gelere raslanmaz. Lumiére sinemanin bir
gelecegi olduguna inanmiyordu. Ona goére halk bu oyuncaktan
cabucak bikacak, aygit yine ilk giktig1 yere, arastiricilarin, bil-
ginlerin eline dodnecekti. Oysa sinemanin bu dar cergeveyi asa-
bilecegine inanan kimseler de vardi; bunlarin basinda Georges
Méliés geliyordu.

SINEMANIN BUYUCUSU. Msliés sinemayla ugrasmadan 6nce
Paris’teki “Robert Houdin” tiyatrosunu isletiyordu. Burasi, il-
liizyonizm numaralariyla lin salmig bir tiyatroydu. Gosterileri
Meéliés hazirlhiyordu. Lumiére’in sinematografi Meéliés gibi ileri
goriiglii, atilgan bir kimsenin goéziinden kagmadi; daha baglan-

gigta tiyatrosupire&iREIDAYaG SO N Hipisieditefakat bir sinema
aygit1 almak icin bagvurdugu Lumiére buna yanasmadi. Hatta
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Lumiére’in Méliés'ye “Bana tesekkiir borglusun delikanli, bu
senin ifldsina yol agacakti. Sinemanin is gelecegi yoktur” de-
digi soylenir. Méliés bunun icine Ingiltere’de Robert William
Paul'den bir aygit satin aldi ve 1896 yazinda ise bagladi. llk
filimleri (Une partie de cartes — Bir iskambil partisi, Sauve-
tage en riviere — Irmakta kurtarma..., 1896) biiylik bir 6zellik
tasimaz; bunlarin yani sira Lumiére filimlerinin benzerleri yer
alir. Fakat Méliés yavag yavas bugiin kullanilan filim hileleri-
nin ¢ogunu buldu, seyircileri hayretlere diigliren hileli filimler
cevirdi (havada yiliriiyen adam, kesik bagini tasiyan insan.).
1897 de “Bazar de Charité”’de 180 seyircinin 6liimiine yol agan
yangin sinemay: bliyiik bir bunalim igine atti, ama ayn1 yil, Mé-
liés’nin basgarilarinin baglangici oldu: Montreuil’de bir stiidyo
kurmustu. Méliés burada eski tiyatroculuk tecriibelerine daya-
narak dekorlu, senaryolu, oyunculu, sahne diizenine 6nem veren
filimler gevirdi, tarih olaylarini yeniden canlandiran filimler
meydana getirdi. 1902 de Ingiliz yazar1 H. G. Wells ve Fransiz
yazari Jules Verne'in yapitlarina dayanarak en 6énemli filmi olan
Le Voyage dans la lune — Aya gezi'yi gevirdi. 16 dakika sliren
bu 260 m. lik filimde bir bilginler toplulugunun aya gezisi otuz
ayr1 tabloda anlatiliyordu. Bugiinkii &nceleme filimlerinin atas:
olan bu filmdeki ayr1 tablolar buglinkii sinema anlayisina ay-
kir1 olmakla birlikte, Méliés’'nin sinema tarihinde 6nemli bir yer
tuttugu séz goétiirmez. Méliés sinemayr Lumiere’inkinin tam
kargit yoniine gotiirdii, sinemay1 bir eglence araci haline getirdi.
Tiyatronun bircok 6gelerini sinemaya soktu, filim hilelerini bul-
du, filimleri senaryoya dayanarak cevirdi; sinemaya siiri, fanta-
ziyi, hayalgiiciini getirdi.

iKi YON. Bboylelikle sinema daha baglangicinda birbirinden
apayrn iki y6ne ayrildi: Lumiére sinemay:1 gozlemcilige yoneltti,
dis diinyay:1 oldugu gibi filim iizerine aktaran belge-filim yo-
lunu agti. Méliés ise, sinemay:r sanatginin hayalgiiciine dayan-
dirdi, yalniz bu giicten kuvvet alan 6ykiilii filim yoluna soktu.
Fakat bu iki karsit yon arasinda bir iligki kuramadiklar: igin
ikisi de kisa bir siire sonra sinemadan cekilmek zorunda kaldi-
lar. Clinkii Lumiére, tamamiyle cevresinin koélesi olmus, tabiati
oldugu gibi tekrarlamaktan o6teye gecememisti. Mélies ise, si-
nemay1 gitgide tiyatronun dar cercevesi igine soktu, yerinden
hi¢ oynamayarygligit s $68 AigivitiPith DiFahidatrg temsilini sey-
rederkenki duruma hapsetti.
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PATHE'NIN TEKELI. Méliés 1896 dan 1914 e kadar binlerce
filim cevirdi. Cogu filimlerin 30 m.yi ge¢medigi bir cagda ba-
zan 700 m.ye ulasan filimler meydana getirdi. Buna ragmen
Mélieés hicbir vakit bir el sanatcisi niteliginden siyrilmadi, is
duygusu gosteremedi. Sinemay1 bir endiisti haline sokmag: ilk
deneyen, bu alanda ilk tekeli kuran Fransiz Charles Pathé ol-
du. Sinemanin ig bakimindan ne kadar parlak bir gelecegi ol-
dugunu kestiren Pathé 1898 de bir yapimevi kurdu. Mélies ce-
virdigi filimleri sattig1 halde Pathé bunlar1 kiralama yolunu tut-
tu. Lumieére ve Méliés, filimlerini biiyiik gehirlerdeki liiks yapi-
larda oldukga gelismis seyircinin kargisina ¢ikardiklar1 halde,
Pathé sinemay: halk kiitlelerine ulagtirdi; bunun i¢in de gezici
sinemay: gelistirdi. Pathé’nin Ferdinand Zecca’y: yonetmen ola-
rak yanina almasi bagarisinin bir bagka sebebiydi. Zecca 1901 de
sinemaya bagladigl vakit ilk isi, Onceki filimleri tekrarlamak
oldu; sonra Ingiliz Brighton Okulunun Meéliés’ninkinden ayr:
ozelligini benimsedi, bu da Zecca’nin sanat hayatinda hayirh
bir etki yapti. Zeccanin ‘fééries et contes” (peri masallar1 ve
masallar), “scénes dramatiques et réalistes” (dramatik ve gercgeke¢i
sahneler), ve “scénes religieuses” (dinsel sahneler) diye uge ayir-
dig1 filim yapiminin en 6nemlisi ikinci bélimdekilerdi. Bunlar
arasinda Histoire d’'un erime — Bir cinayetin hikiyesi (1901),
Zola’nin “Assomoir”’indan uyarladig: Les victimes de I’alcoolisme
— Alkolizm kurbanlar1 (1902), yine Zola’nin “Germinal”’inden
uyarladig:1 La gréve — Grev (1904), sinemada gergekgiligin ilk
orneklerini veriyordu.

Pathé ortakligi baslangicta yalniz yapim igin kurmus-
ken, 1901 de Fransiz mali gevrelerinin yardimiyle Vincennes’de
biiylik bir bog filim fabrikasi kurdu. Pathé’nin asil armaci bir
tekel meydana getirmekti. Nitekim 1907 de alicilar ve bos filim
yapan, filim gevirten, igleten, dnemli salonlari elinde tutan bii-
yik bir tekel meydana getirdi. Diinyanin biitiin biiyiik bagkent-
lerinde temsilcilikler acti; New York'ta fabrika kurdu. 2 milyon
franklik kurulug sermayesine kargilik Pathé’nin 1907 de 24 mil-
yon frank kari vardi. Yalniz Birlesik Amerika’ya sattig1 filim-
lerin sayisi biitiin Amerikan yapimecilarin toplam filimlerinden
coktu. Pathé bu tekelini belli bagh filim konularini satin alma-
ga kadar gotiirdii; 1908 yilinda “Société Cinématographique des
Auteurs et Getisralezlpestnenap AGRAC Mis:frantelidrgrak belli bagh

yazarlar1 kendine bagladi.
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TURLER ZENGINLESI YOR. Pathé&'nin basaris1 Léon Gaumont’
un goziinii acti. Gaumont, Buttes-Chaumont’da biiyiik bir stiidyo
kurarak Pathé’nin biiylik bagari1 kazanan La passion — Tutku’suy-
la (1904, Zecca) yarismak iizere La Vie du Christ — Isa’min
hayati’'n1 (1906) Victorin Jasset’ye cevirtti. Jasset’yi Louis
Feuillade izledi. Bdéylece y6netmenler iki ortaklik cevresinde
ktimelendiler (Pathé’de Zecca, Lucien Nonguet, André Heuze,
Louis Gasnier . . ., Gaumont’da Jasset, Feuillade). Bu rejisor-
ler arasindaki cekigme filim tiirlerinin zenginlesmesine yol acti;
gildiiriiler, polis filimleri, tarihsel filimler, dramlar, melodram-
lar, acik sacik filimler... ortaya c¢ikti.

BRIGHTON OKULU. Ingiltere’de sinema aygit1 iizerindeki ba-
sarili caligmalariyla goze carpan W. Friese Greene’in yagadigi
kiiglik Brighton sehri, bir sinemacilar toplulugunun ortaya g¢ik-

masin1 sagladi. Méliés’nin A la conquéte du Pdole — Kutbun
fethi pesinde (1912) filminden on yil 6nce The Adventurous
Voyage of the “Arctic’ — “Arctic” in seriivenli gezisi’'ni (1903)

¢evirerek ona ilham veren, ayni zamanda bir sinema aygit:1 sata-
rak Meéliés’nin sinemaciliga baglamasini saghyan R. ‘W. Paul
1899 da New Southgate’te kiiciik bir stiidyo kurarak Ingiliz si-
nemasinin gelismesine yol agti. Cogu fotografgiliktan yetismis
olan R. W. Paul, George Albert Smith, James Williamson, Cecil
Hepworth, William Haggard ve bagkalari, Méliés’nin sira tablo-
lar usuliinii bir yana birakarak bugiinkii sinemanin en 6nemli
6gelerinden biri olan degigsik cekimlerin ilk 6rneklerini verdi-
ler; sinemay: stiidyonun disina, agik havaya tasidilar. R. W.
Paul, One Runaway Motorcar — Bagibos otomobil’de (1900) kay-
dirmay1 dramin bir 6gesi olarak kullandi. Bu filimde, kalabalik
bir caddede hizla giden otomobile yerlestirilmis alici, hem kay-
dirmay1 hem de 6znel anlatimi sinemaya getiriyordu. J. Willi-
amson, Attack On a China Mission — Cin’deki bir heyete saldi-
rI‘da (1901) gercek bir olay: ele alip, ayri1 ayr1 sahneleri bir-
biri arasina sokarak kullandi, boylece kosut kurguyu denedi.
Williamson’un agik havada ¢ekilen bu hareketli, kovalamacal
filmi ayni zamanda seriiven filimlerinin, kovboy filimlerinin de
habercisiydi. G. A. Smith ¢ekimleri daha ustaca kullandi. Eski bir
fotografgi1 olan Smith, bundan gelen aligkanlikla bag cekimlerini
filme soktu. SmithiinppGrasdaMa’s Reading Glass — Ninenin
biiyiiteci (1900) ile As Seen Through a Telescope — Teleskoptan
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goriildiigii gibi (1900) filimlerinde bu kullaniga raslanir. Biitiin
bunlar o ¢agda Ingiltere disinda denenmemisti. Transvaal savasi
Brighton Okulu’'nun daha da geligsmesini sagladi, filimlere 6z
bakimindan deger kazandirdi. Cilinkii Williamson “gergek hayat
dilimi” diye niteledigi filimlerinde savasan insanin gesitli me-~
selelerini yansitmaga c¢aligti. Savag, Charles Urban ile William G.
Barker’i, Lumiére’den ilham alarak, diinyanin dért bucagina
alic1 yonetmenleri gondermege zorladi. Bu haber filimleri o ka-
dar begenildi ki, kendisini tehlikede géren Pathé 1908 den beri
biitiin diinyaya diizenli olarak dagitilan “Pathé-Journal”in ya-
pimina bagladi. Bir yandan Pathé’nin, bir yandan Birlesik Ame-
rika’nin sinemayi tekeline almalar1 tipki Megliés gibi el sanatin-
dan 6teye gegcemiyen Brighton Okulunun silinmesine yol agti.

PATENT SAVASI. Filim yapiminin ilerleyisi, hemenhepsi ge-
zici olan sinemalarin yerlerini yerlegik sinemalara birakmasina
yol acgti. Once 1900 de Ingiltere’de ortaya cikan yerlesik sine-
ma, Birlesik Amerika’ya da yayildi 1905ten bagliyarak Ame-
rika’nin biitlin biiylik sehirlerinde “Nickel Odeon” adi verilen
yerlesik sinemalar tiiredi. Nikelden yapilma bes “cent”lik pa-
rayla girildigi i¢in bu adi alan bu halk sinemalarinin sayis:1 1903
te on taneyken 1910 da onbine yilikseldi. Bunlar, baglangict pek
parlak olmayan Amerikan sinemasinin gelismesinde 6nemli bir
rol oynadi. Edison’'un yapimevinden sonra kurulan ‘“Vitagraph”,
“Biograph’” gibi yapunevlerinin filimleri seyirciyi cekecek g¢e-
sitten degildi. Lumieére, Méliés, sonra da Pathé, filimlerinin ge-
rek niteligi gerekse niceligiyle Amerikan sinemalarinin ¢gogunun
programlarini dolduruyordu. Edison, Pathé’ninkine benzer bir
tekel kurmak tlizere 1897 de Amerikan, 6zellikle Fransiz yapim-
cilarina karsi “patent savas1” adi verilen bir miicadele agty
1908 e kadar siiren bu miicadele sonunda Fransiz yapimecilarini
Amerikan pazarlarindan uzaklagtirdi, Amerikan yapimcilarini
da kendisine bagladi. Bununla birlikte az sonra “bagimsizlar’-
la ugrasmak zorunda kalacakti.

AMERIKAN FILIMLERI. Birlesik Amerika’da ‘Edison’un kiigiik
bir kutu igine hapsettigi sinemay1 seyirci oniine cikarmaktaki
gec1kme, ‘sonradan da ‘patent savagt”, ilk yillar dikkati geke-

cek filimler meydanapeetisidmasini - fnpediantefdmetoscope” icin
cevrilen filimlerin en iinliisii, iki taninmig tiyatro oyuncusunun
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oplismelerini bas cekiminde veren The May Irwin - John C.
Rice Kiss — May Irwin ile John C. Rice’in opiismesi (1896) idi.
Boylelikle beyazperdede binlercesi seyredilen 6plisme sahnele-
rinin ilki ortaya gikiyordu. 1901 de Edwin S. Porter’in alici yo6-
netmeni olarak Edison yapimevine girmesi Amerikan sinemasi
icin bir déniim noktas1 oldu. Porter 1902 de The Life of an A'me-
rican Fireman — Bir Amerikan itfaiyecisinin hayati'n1 basit
bir kurguyla ortaya koydu. Ertesi yil gevirdigi en o6nemli filmi
The Great Train Robbery — Biiyiik tren soygunculugu ise kov-
boy filimlerinin ilkini meydana getiriyordu. Ag¢ik havada geki-
len, kosut kurguyu, yakin cekimleri, ¢evrinmeyi kullanan bu
filim, sinemaya 6zgii anlatimdan yararlanma yolunda ilk dene-
melerden biriydi. Bununla birlikte, Griffith’in denemeleri digin-
da Amerikan sinemas: flk Diinya Savasina kadar biiyiik bir
varlik gosteremedi.

3. SINEMANIN SANAT OLUSU (1908 - 1918)

“SANAT FILMI{”. Sinema gittikce daha genis halk kiitlesini
kendine gekmege baslayinca, yavas yavas aydinlar da bu yeni
anlatim araciyla ilgilendiler; fakat sinemadan nasil yararlana-
bileceklerini kestiremiyorlardi. En g¢ikar yolu, zamanin cgesitli
alanlarinda iin kazanmis sanatgilar1 alici1 6niine gikarmakta bul-
dular. Boylece Lafitte kardegler “Film d’Art” (Sanat Filmi)
adiyla bir ortaklik kurarak Henri Lavedan, Jules Lemaitre, Vic-
torien Sardou, Edinond Rostand... gibi taninmis yazarlara se-
naryolar ismarladilar, “Comédie-Frangaise”’in en tinli oyuncu-
larim1 (Sarah Bernhardt, Mounet-Sully, Charles Le Bargy, Al-
bert Lambert...) sinemada oynamaga kandirdilar. 1908 de se-
naryosunu Lavedan’in yazdigl, Le Bargy ve André Calmettes’in
yonettigi, Lambert, Le Bargy, Gabrielle Robinne’in oynadigi,
linlii besteci Camille Saint- Saens’in filim igin 6zel olarak bes-
teledigi miizikte siislenmis olan L’Assassinat du Duc de Guise
— Guise diikiiniin oldiiriiliisii, ortakligin ilk yapit1 olarak piya-
saya siiriildii; bdylelik “sanat filmi” diye adlandirilan akim, bu
akimin en iinlii yapitiyla baslamis oluyordu. Bu filmin kazan-
dig1 basari iizerine, ayni ‘“‘formiil”e dayanilarak meydana ge-
tirilen filimler beyazperdeyi kapladi. Unlii oyuncu Réjane’in
oynadigt Madame Sans-Géne (1911, Calmettes), Sarah Bern-

hardt'in Oynaq’!lél‘et!f?PB?%FapaMivﬁaI’iﬁ’!,i_?/?arﬂ@y&@melyah kadin
(1911, Henri Pouctal), La Reine Elisabeth — Kralice Elisabeth
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(1912, Louis Mercanton, Henri Desfontaines) birbirigi izledi, bir-
cok taninmig yapitlar sinemaya uyarlandi. “Sanat filmi”, akimi,
Méliés’den sonra bir kere daha sinemayi tiyatronun dar cer-
gevesi igine soktu; sinemanin kendine 6zgii niteligini anlamayan
tiyatrocularin eline gecgirdi. Sinema seyircileri beyazperdede bir-
biri ardindan tiyatro temsilleri seyretmege bagladilar. Sinema-
nin kendine 6zgii niteligini bilemeyen iinlii oyuncular, beyazper-
dede kat kat biiyliyen asir1i mimik, hareket ve makiyajlariyla
sonraki seyirciler icin giliingliikten. 6teye gecemediler. Fakat
“Sanat Filmi” akimi yine de yararli oldu. Bir kere aydinlarin
ilgisini sinemanin iizerine ¢ekti; sinemay1 o vakte kadar “ayak-
takim1” eglencesi sayan daha gelismis, aydin seyirciyi sinemaya
1sindirdi. Sanatin bagka kollarinda calisan yaraticilarin sine-
mayla igbirligi yapmalarim sagladi. Ote yandan, Birlesik Ameri-
ka'min iktisadi bakimdan istiinliigii dolayisiyle giic duruma dii-
sen Fransiz sinemasini yeniden dis pazarlarda aranan bir sinema
durumuna gegirdi. “Sanat Filmi” formiili ise bagka tilkeleri de
sard1l. Nitekim filim yapirmina yeni yeni bashyan Italya’da ya-
pimcilar “sanat filmi” formiiliine sarildilar. 1908 den bagliyarak
“Manon Lescaut”lar, “Romeo ile Juliett”ler, “Hamlet”ler, “Ce-
hennem”ler, “Kamelyali kadin’lar, “Othello”lar... birbiri ardin-
dan cevrildi. Az sonra Italya, yine ayni temele dayanarak tarih-
sel filimler ¢igirini acacakti, Danimarka’da da Auguste Blom,
Urban Gad, Holger Madsen gibi yodnetmenler Asta Niel-
sen, Betty Nansen, Lily Beck, Psilander gibi taninmis oyuncu-
lara cagdag dramlari gevirterek ayni geyi yaptilar.

BOLUKLU FILIMLER. “Sanat filmi” ¢igirimin bagladigi yil,
bagkabir filim cesidi de ortaya ¢ikti1: DBelirli bir kahramanin ayrn
ayr1 seriivenlerinden meydana gelen boliiklii filim. Her filim,
en heyecanli yerinde kesiliyor, haftaya ayn: yerden bagka bir
seriivene baglaniyordu. 1908 de Jasset Nick Carter, roi des dé-
tectives — Polis hafiyelerinin krali Nick Carter’le “ciné-roman”
(sine-roman) da denilen béluklu filimlerin ilk oérnegini verdi.
Bunu yine Jasset'nin Riffle Bill, le roi de la Prairie — Ovalar
krali Riffle Bill (1908), Morgan le pirate — Korsan Morgan
(1909), Zigomar (1911) serileri izledi. Feuillade Fantomas
(1913), Les Vampires (1915), Judex (1916) serileriyle onu izledi.
Bolikli filimlq;crggizw%% g%ﬁ_]ﬁ{ﬁ%:pﬂaﬂegwlerin daha u-

zun yapilmasi diigiincesine yer verdi.
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FRANSIZ € ULDURU OKULU. Boliiklii filimlerle birdenbire
geligen seriiven ve polis filmi tlirlerinden sonra en dikkate deger
tiir, giildiri filimleri tiriiydid. Gildiri filimleri, boliikli filim-
lerden daha biiyiik 6Olglide, sinemay: tiyatro etkisinden kurtar-
maga yaradi; ortaya yalmiz sinemada var olabilen “tip”ler atty;
alicinin biitiin olanaklarini kullanarak sinemaya ¢ok giden bir
anlatima varilinasini1 sagladi. Bir akrobat olan André Deed 1903
te “Boireau” tipini ortaya atti; Pathé'nin ydnetmenlerinden A.
Heuzé, Mack Sennett’'ten ¢ok Once kovalamaca sahnelerini ba-
sariyla kullandig: filimler gevirdi. Yonetmen Jean Durand 1909
dan bagliyarak “Calino”, ‘‘Onésime”, “Zigoto” serilerini hazir-
ladi. Charles Seigneur “Rigadin” tipini canlandirdi. Gaumont’-
ta psikolojik giildiiriiler geviren Léonce Perret 1913 te “Lé-
once” serisini ortaya atti. Beyazperdenin ilk “harika gocuk”lar:
“Bébé”, “Bout de Zan’” Feuillade’in yodnetiminde giildiirii fi-
limlerinde boy gosterdiler. Fakat gilildiirii sanatgilarinin en 6&-
nemlisi, Chaplin’in habercisi olan Max Linder’di. 1905 te varye-
te oyunculugundan sinemaya gecen Linder, ilk bagarisini 1907
de Les Débuts d'un patineur — Bir patencinin ilk giinleri’'nde
yepyeni, tam anlamiyla Fransiz tipi olan “Max’1 yaratarak sagla-
di. Linder, “Max’1in havaci, kayake¢i, patenci, boksor, sinemacu...
olarak ylizlerce seriivenini gevirdi; sik giyinen, rahatina diigkiin
bir burjuva tipini biliyiik bir incelikle canlandirdi. Linder, aym
zamanda evrensel bir iin kazanan ilk sinema sanatgisiydi. Diin-
yanin biitiin bliyiik bagkentlerinde heyecanla kargilandi.

EMILE COHL VE CANLI RESIM. Giildiirii filimleriyle birlikte
canli-resimler- de seyircileri kendine bagladi. Bu tiiriin ilk bii-
yiik sanatgisi, eski bir karikatiircii olan Emile Cohl’dii. Gaumont’
ta filim hileleriyle ise bagliyan Cohl 1908 den baghyarak canli-
resimler meydana getirdi. Yiizlerce canli-resmi tek bagina mey-
dana getiren Cohl, ayni zamanda canlandirma tiiriiniin hemen
biitiin temel ilkelerini, tiirlerini ortaya koydu.

" TARIHSEL FILIMLER. Sinema llk Diinya Savasina dogru artik
belli bagh biitiin Avrupa iilkelerinde gelismigti. Danimarka’da
baghyan yapim, Isve¢’e uzandi, Rusya ilk denemelere giristi.
Fakat savas arifesinde asil biiyiik atilimi Italya yapti. Fransa’-
nin “sanat filmjé’rqugrpgpKMlAt(gp\,iisﬁmmglmpgyg@lyan sinema-

cilari, bu akimi kendi tarih geleneklerine, gevrelerine uydurmak
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bagarisini gosterdiler. Tarih olaylarinin zenginligi, Romalilar
cagindan kalma dekorlarin géz aliciligl, resim-heykel-mimarlik
alanindaki tecriibeler Italya’da tarihsel filimler akiminin hizla
geligmesini sagladi. 1908 de Luigi Maggi’nin Gli ultimi giorni
di Pompei — Pompei’nin son giinleri’yle bagliyan bu akim Gio-
vanni Pastrone’nin La caduta di Troia — Truva’nmin diisiisi
(1910), Enrico Guazzoni’'nin Gerusalemme liberata — Kurtaril-
mis Kudiis’'ii (1911), Quo Vadis?i (1912) ile devam ettikten son-
ra 1914 te Cabiria ile en ileri derecesine vardi. Senaryosunda
taninmis Italyan yazar1 Gabriel d’Annunzio’nun adi yer alan
fakat gergekte yonetmen Piero Fosco'nun (Pastrone) elinden
cikan Cabiria, o vakte kadar gevrilen filimleri dekorlarinin
zenginligi, yapim giderinin fazlaligi (1.250.000 liret), figiiranla-
rinin kalabaliklig1 ile geride birakiyordu. Ayrica sahne diizen-
lemesinin biitiin olanaklarini kullanan bu filim biiyilik bir baga-
r1 kazandi, Amerikan sinemasi lizerinde derin bir etki yapti
Yine ayni yil, tarihsel filimlerin tamamiyle karsit1 olan, Italyan
edebiyatindaki “verismo” akimindan etkilenen Sperduti nel
buio — Karanlhikta kaybolmus (Nino Martoglio) c¢evrildi.
Tarihsel filimler kalabaligi icinde kaybolup giden bu gergekgi
yapitin degeri ancak ¢ok sonralari anlasilacak, ikinci Diinya
Savagi sirasinda yeni-gergekgeilik akimina yol aganlar bu filim-
den ilham alacaklardi.

HOLLYWOOD'UN KURULUSU. Avrupa sinemasinda bu gelig-
meler olurken Amerikan sinemacilari iktisadi bir catigmanin icin-
deydiler. 1908 de trostlinii kuran Edison’un kargisinda yeni ra-
kipler belirmigti. Bunlar, igletmecilikten yapimciliga gecenler-
di. Adolph Zukor, Marcus Loew, Carl Laemmle, William Fox...
gibi hepsi musevi gégmenler olan bu sinemacilar sirasiyla ‘“Pa-
ramount”, “M.-G.-M.”, “Universal”, “Fox” yapimevlerini kur-
dular ve “Bagimsizlar” denilen toplulugu meydana getirdiler.
Edison’un tréstiiyle bagimsizlar arasinda zaman zaman kanh
sekle giren bir miicadele bagladi. Bu siralarda filimlerin gogu
New York’ta agik havada ya da binalarin damindaki uydurma
stlidyolarda gevriliyordu. 1908 de Francis Boggs adli bir yonet-
men California kiyilarini daha elverigli buldu. Sinemacilar bi-
rer ikiger bu bdlgeye goc etmege bagladilar. Burasi, gerektigi
vakit Edison’ mbcﬁé;tgﬁqjﬁ}: Iﬁﬁl&b &g\ﬂ@ﬁﬁﬁ%ﬁ@%rgkurtulmak is-

tiyen bagimsizlar igcin de bulunmaz bir yerdi, ¢linkii Meksika



20 NIJAT 0zZON

sinirina yakindi. Bdoylelikle Hollywood kurulmus oldu. Bagim -
sizlar trostle bag edebilmek icin filimlerin niteligini yiikseltmek
gerektigini anladilar, bunun ig¢in de Griffith, Ince, Sennett gibi
zamanin en taninmig yoOnetmenlerini kendilerine bagladilar.
Thomas Harper Ince, ilk gergek kovboy filimlerini c¢evirerek bu-
nu yalmiz Amerikan sinemasina 6zgii bir tiir olarak yerlestirdi.
Amerikan oOnciilerinin batiya (west) dogru ilerleyisleriyle ilgili
olaylara bagli folklor temalarini igledigi igin western de de-
nilen kovboy filimleri Amerikan sinemasina tiikenmez bir ko-
nu kaynagl sagladi. Ince, 191i2-13 arasinda her ay 600 m. lik
birka¢ filim ¢evirdi, bunlarda sagilacak bir canlilik, siiriikle-
yicilik gosterdi. Kahraman-sevgilisi-kétii adam’dan meydana
gelen, sonunda mutlu son’a baglanan kovboy filmi formiiliinii
koydu ve bunun ilk bagaril1 érneklerini verdi. Kendi gevirdi-
gi yuzden fazla filimden bagka goézetmen-yapimci olarak ya-
ninda yetigtirdigi yonetmenlere cevirttigi filimlere de kendi
damgasini vurdu. Ciinkii daha baglangigta filimleri, ayrintili ce-
virim senaryosuna gére meydana getirmek usuliinii koymugstu.
Boylelikle Hollywood’'un yapimci egemenligi usuliinii koyan da
Ince oldu. Ince, Reginald Barker’e cevirttigi Rio Jim serisiyle
kovboy filimlerinin en biiyiik oyuncusu William S. Hart ta-
nitty

PLAJ GUZELLERI. Kovboy filimlerinden sonra Amerikan si-
nemasinda en g¢ok geligen tiir, giildiirii filimleriydi. Bu tiiriin
ilk bagarili sanatgisi, Griffith’in yaninda yetisen Mack Sennett
oldu. Sennett bagkani oldugu “Keystone” ortakligi adina kisa
giildiiriiler cevirdi. Filimlerini kacip kovalama sahneleri, ina-
nilmayacak cegitten giiliing durumlar, akla gelmeyecek giiliit-
lerle doldurdu, bunlari art arda siraliyarak bag dondiiriicii bir
tempo elde etti. 1916 da, o vaktin modasina uygun mayolar gi-
yinmig gilizel kizlari, “bathing beauties” (pldj giizelleri)ni fi-
limlerine sokarak sinemada cinsel gekiciligi ilk olarak kullandi.
Sennett’in bir 6zelligi de birgok giildiirii oyuncularini, 6zellikle
sas1 Ben Turpin'i, sigkon “Fatty”’yi (Roscoe Arbuckle), yiizii giil-
mez Buster Keaton’u, akrobat Harold Lloyd'u, “Sarlo’”’nun sev-
gilisi Mabel Normand’1 sinemaya kazandirmasiyda.

CHARLES SuG‘éﬁéF&dEan‘;ﬁAﬁM%ﬁH?M%%ﬁﬁ nett’in en bii-

yiik bulusu, Chaplin’di. Bes yasindan beri Ingiliz miizikholle-
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rinde sahneye ¢ikan, Karno pantomima toplulugunun Ameri-
ka'daki bir gezisi sirasinda Sennett tarafindan kegfedilen Chap-
lin, 1914 te “Keystone”la yaptig1 sozlesmeye gore ilk yil otuz
bes filim gevirdi. Bunlarin gogu tek makaralik, biiyiik 6zellik
gostermeyen yapitlardi. Bununla birlikte pantomimadaki tecrii-
besi, sinemayla hagir nesir oldukca gittikce gelisen yetenegi ya-
vag yavag Obiir giildiiriiciiler arasindan sivrilmesini sagladi. 1915
te “Essanay” hesabina g¢evirdigi on iki filim arasinda The Tramp
— Sarlo serseri, Chaplin’in yavas yavag kisiligini buldugunu
ortaya koyuyordu. 1916 da “Mutual’’de cevirdigi on iki filim-
den One A.M. — Bir sabah, Easy Street —. Sakin sokak, 6zel-
likle Immigrant — Go¢men sonradan ¢ok ustaca kiliga biiriinen
yerme glcliniin ilk o6rneklerini veriyordu. Chaplin 1917 de
“First National”e gecerek ilk biiyiik yapit1 Shoulder Arms —
Sarlo asker’i cevirdi. Savasin hemen bitiminde ortaya ¢ikan bu
filim, Chaplin’in biiylik bir sanat¢i oldugunu gé6steriyordu.
Chaplin, Sennett’in daha ¢ok kaba davraniglara, sopalamaya,
savruklamaya dayanan giildiiriileri yerine, Ingiliz pantomima ge-
leneginden, Linder’in giildiiriilerinden yararlanan, insani goézle-
meye, insan psikolojisini incelemeye dayanan daha gli¢, daha
derin anlaml bir giildiirii gesidi ortaya koydu.

DAVID-WARK GRIFFITH. 1915 te Ince ve Senneit’le birlikte
“Triangle” adl1 yapitnevini kurarak Amerika’nin sanat bakimin-
dan en gli¢lii ortaklifini meydana getirenlerin sonuncusu olan
Griffith, Chaplin’le birlikte bu ¢agin en énemli sanatgisiydi. Gii-
neyli bir subayin oglu olan, iyibir egitim géren, tiyatroyla ilgile-
nen Griffith, tiyatro elestirmeleri, piyesler yazdi, siirler yayimladi,
gezici tiyatrolarda oynad:. 1907 de ““Biograph’’ta Porter’in filimle-
rinde oynadj, ertesi yil yonetmenlige bagladi. Bu tarihten 1912 ye
kadar gevirdigi ¢ogu 300 m.yi gegmeyen 400 den fazla filminde
sinemanin olanaklarini denedi. For Love of Gold — Altin ugru-
na’da (1908) oyuncularin yiiz ifadesini géstermek igin aliciyr
oyunculara yaklagtirdi; Pippa Passes — Pippa geciyor'da (1909)
151k oyunlarina bagvurdu; The Londale Operator — Londale
telgrafcisi’nda sonradan “son anda kurtarig” diye lin kazanan,
gittikge hizlanan kurgu usuliinii denedi... 1915 ve 1916 da ise,
sinema tarihinde dénim noktasi meydana getiren iki filim ¢e-

virdi: The Birthphip NatighapaRiF ulusun fnéysy ile Intolerance
— .Hoggéoriisiizliik. . flki, herseyden &6nce, bir Giineyli olan Grif-
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fith'in zencilere ve kuzeylilere olan hincini ortaya koydugundan
dolay:, Amerika’da etrafinda uyanan tartigmalardan, hatta gatig-
malardan dolay: iin kazandi. Fakat bundan daha &nemli olani,
sinema sanatina getirdigi zenginliklerdi. Irk¢1 bir goériige daya-
nan, Amerikan i¢gsavasini konu olarak alan, gizli Ku Klux Klan
dernegini 6ven filim kurgusundaki ustalik, anlatimindaki yenilik,
goriintiilerindeki giizellikle dikkati cekiyordu. Ozellikle savag sah-
nelerinden ¢ogu, bugiin bile asilmiyan ustalik tasiyordu. 3 saat sii-
ren 12 makaralik filim cogu kisa kisa 1300den fazla gekimden
meydana gelmisti. Cekimler birbirine agilma, noktali agilma, si-
linme... gibi usullerle baglaniyordu. Filim, sanat bakimindan ol-
dugu kadar is bakimindan da basari kazandi, 110 bin dolara
gikan filim 15 milyon kazang¢ sagladi. Griffith, bundan sagladig:
kazanci daha biiyiik hevesle sarildig: ikinci filmine yatirdi. On-
cekinin tam karsit1 olarak saglam bir demokrasi anlayisini yan-
sitan Hosgoriisiizliik birbirinden ayri1 olan, fakat béliimleri bir-
biri ardindan siralanan, sonra hepsi kurgu yoluyla ayni sonuca
dogru ilerleyen dort ayri olaydan meydana gelmigti (Babil’in
diisiisii, Isa’nin hayati, Saint-Barthélemy kirimi, bir de emek
ile sermaye arasindaki catismay: yansitan ¢cagdas bir dram: Ana ve
kanun). “Hangi kilikta olursa olsun her gesit haksizlik ve istib-
dada kars1 bir cikis” temasindan hareket eden Griffith, yapiti-
nin bu insancil niteligi yaninda, kendinden ©nceki sinemacila-
rin biitiin denemelerini igine alan, bunlari1 geligtiren, yeni de-
nemelerle zenginlestiren c¢abasini da ortaya koydu. Hosgorii-
siizliik, 1916 ya kadarki sinemanin bir toplami, Griffith’'in ya-
ratic1 yetenegiyle zenginlestirilmis bir toplamiydi. Sinema ken-
dine 6zgii ilkeleri, kendine 6zgii bir anlatimi oldugunu bu ya-
pitla ortaya koyuyordu. Hosgoriisiizlik ayni zamanda yapim
bakimindan da bazi noktalarda bugiin bile agilmamig 6zellikler
tasiyordu (ilk hikayedeki 70 m. yiiksekligindeki kule, 1,5 kilo-
metre genigligindeki saray, 5000 i asan figiiran, baz: sahnelerin
gevrilisinde balon kullanilmasi...). Griffith’in 100 bin metre ne-
gatif kullandigi, bunun ancak yirmide birini alarak 3 saate (14
makara) indirdigi filim sanat bakimindan biiyiik énemine rag-
men is bakimindan bir fiyasko oldu. 2 milyon dolara patliyan
filim masrafini ¢ikaramadi. Griffith, bundan sonraki g¢aligmasi-
nin gogunu, borglarini 6demek icin 1smarlama filim gevirmekle

gegirdi. . . . -
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Griffith, Ince, Sennett, Chaplin, gecikmeyle ige bagliyan
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Amerikan sinemasinin aradaki agig1 ¢abucak kapatmasini sag-
ladilar. Avrupa’da patlayan savag bu agigin kapatilmasini daha
da kolaylagtirdi. Avrupa sinemalarindan ¢ogu biiyiik bir buna-
Iim igine diigerken, Amerikan sinemasi rahatga geligiyor, diinya
pazarlarinda iistiinliigiinii duyuruyordu.

4. ILK DUNYA SAVASINDAN SONRA SINEMA (1918 - 1923)

GERILEYEN SINEMALAR. Savas, parlak bir gelecege ilerler
gibi gériinen Fransiz, Italyan, Danimarka sinemalarini kostekle-
di. Fransiz sinemacilar1 savag propagandasi yapan, halkin begeni-
sini oksayan basit filimlere yoneldiler; yapim azaldi, stiidyola-
rin, sinemalarin ¢ogu kapandi. Bir zamanlar diinya pazarla-
rinda tam iistiinliige sahip olan Fransiz sinemas1 kendi igine ka-
pandi; Italyan, Danimarka, 6zellikle Amerikan sinemasinin reka-
beti karsisinda geriledi. Italyan sinemasinin sonu da bundan
bagka olmadi ltalyan sinemacilar1 bitip tiikenmek bilmiyen
tarihsel konulariyla seyirciyi biktirdilar. Savasin baginda tam
bir gelisme halinde olan Danimarka sinemasi ise yavag yavasg
Almanya tarafindan “yutuldu”. Filmin propaganda araci olarak
bliytik giliclinii anliyan Almanya, agir endiistri ile Alman Genel
Kurmaymin elbirligi sayesinde U.F.A. (Universum Film Akti-
engesellschaft)1 kurdu. Bu sirket, yabanci sinemacilar1 kendine
¢ekti ve Danimarka stlidyolarinin atilisini onledi. Berlin stiid-
yolar1 dnce ltalyanlar gibi iddiali tarihsel filimler meydana ge-
tirdiler. Bu tiirde 6zellikle, Avusturyali Ernst Lubitsch dikkati
gekiyordu. (Madame du Barry, 1919). Carlik Rusyasinda ise, Car
ailesinin sinemaya diigkiinliigline ragmen, bu yeni sanat hii-
kiimetge glipheli goézle goriildii, din adamlarinca kinandi; bun-
dan dolay: baglangicta giicliiklerle kargilagti. Rusya’da Fransa,
Almanya, Danimarka, ftalya’dan gelen sinemacilarin giristikleri
denemelerden sonra Aleksandr Drankov 1907 de ilk yapimevini
kurdu. Daha c¢ok nihilist, karamsar konular igslendi. Baz1 sine-
macilar da geleneklere, ulusal edebiyatin yapitlarina sarildilar.
fhtildl o6ncesinin en dnemli ydnetmeni Yakov Aleksandrovig
Protazanov, en 6nemli yapit da, bu yonetmenin Tolstoy’'un roma-
nindan uyarladigir Otets Sergii — Sergey Baba idi (1917-1918).

ISVEC SINEMASI. Savas sirasinda Avrupa’da gelisen tek u-

lusal stnema, lgysg, ssman aldir. Iesitdpglgr ormanlart
koylari, efsaneleri, tiyatro gelenegi sinemanin’ kok salmasi igin
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elverigli ogelerdi. 1909 da Charles Magnusson’'un kurdugu
“Svenska” girketi ancak savagin baglarina dogru oyunculuktan
yonetmenlige gecen Victor Sjostrom ve Mauritz Stiller'i ken-
dine bagladig: vakit bir varlik gosterdi. Sjostréom Berg-Ejvind
och Hans Hustru — Berg-Ejvind ile Hans Hustru'yla (1917) ilk
biliyiik yapitinil ortaya koydu. Bu filim birbirini tutkuyla seven
bir ¢iftin diisman bir gevrede ve vahsgi bir tabiat ortasindaki du-
rumlarim1 ele aliyordu. Taninmis kadin romanci Selma Lager-
16f’iin yapitlarin1 satin alan ‘“Svenska” bunlarin g¢ogunu Sj6s-
trém”e cevirtti. Boylelikle Isve¢ efsaneleri, folkloru ile Isveg
tabiat1 bu filimlerin temelini meydana getirdi. Mauritz Stiller
ayn1 basariyi, Greta Garbo’yu biitiin diinyaya tanitan Gésta
Berlings Saga — Gosta Berling’'in oykiisii'nde (1923-24) goster-
di. Isveg filimleri, ilk defa tabiati bash basina bir 6ge olarak si-
nemaya soktu; insan psikolojisinin derinligine incelenmesinin
orneklerini verdi; insani tabiat ve toplum igindeki yeriyle, gev~
resiyle olan catismasiyla yansitti; ayni zamanda sinemaya gor-
sel . degerler kazandirdi. Oyun bakimindan da Isve¢ sanatci-
lari, sinemaya yatkin olan daha tabii, daha rahat bir oyun tar-
21 getirdiler. Danimarka sinemasinin ¢okiigii lizerine yurtlarindan
ayrilan Danimarkal: bazi rejisérler de lsvec sinemasini zengin-
lestirdiler. Bunlar arasinda Benjamin Christensen ile ‘Carl Dreyer
yer aliyordu. Fakat Isve¢’in bu ilerleyisi Amerikan sinemacilari-
m1 iirkiittii; kiiciik bir buhrandan yararlanarak Isveg¢’in belli
bagli yonetmen ve oyuncularini Hollywood’a gektiler. Bununla
birlikte Avrupa’da daha biiyiik bir rakip olan Alman sinemasi
geligiyordu.

DISAVURUMCULUK. Kisa bir siire iginde Orta Avrupa’nin en
biiylik stiidyolarindan biri olan U.F.A., Avrupa’nin birgok ta-
ninmis sinemacisini kendine bagladi; Avusturyali Fritz Lang,
Danimarkal1 Asta Nielsen, Olaf Fonns, Polonyali Pola Negri, Cek
Robert Wiene, Rumen Lupu Pick yeni kurulmakta olan Alman
sinemaciliginin 6nemli kigileri oldular. Lubitsch, zengin dekorlu,
kostiimlii filimleriyle (Carmen, 1918. Die Austernprinzessin —
Sedefli prenses, 1919, Die Puppe — Bebek, Sumurun, 1920, An-
na Boleyn, 1921) Alman sinemaciliginin taninmasina yardim et-
ti. Bununla birlikte Alman sinemasinin en biiyiik bagarisi 1919
da Wiene’nin Das Kabinett des Dr. Caligari — Dr. Caligari’-

nin m“aye“eh%ﬁﬁgﬁqz'Sﬁ%h&ﬁrﬁrgﬁqﬁﬂﬁgﬂ?ﬁ%r@klml oldu. Di-

savurumculuk gercekte Almanlarin eskiden beri karanlik, ka-
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buslu, esrarli, korkulu geylere olan egilimlerinin savastaki ye-
nilgiyle birlikte biitiin sanat kollarini, bu arada yeni bir sanat
olan sinemayi biitiin giicliyle kaplamasinin sonucuydu. Yenilgi-
nin verdigi karamsarlik ve koétiimserlik en iyi anlatim aragini si-
nemada bulmugtu. Ciinkii digavurumculuk, dis diinya gergek-
lerine yiiz ceviren, dig diinyay: alabildigine degigtiren, insanlari
ve esyayl, durumlar:i diizenli olarak ezip biizen, carpik bicimle-
re sokan, dis diinyanin gercegini sanatcinin bu gercek ilizerine
kendine 6zgii goriisiiyle veren anlayisin sonucuydu. Alicinin ha-
reketleri, sinema hileleri, aydinlatma ise, bu gerceklere kilik de-
gistirtmenin en elverigli araciydi.. Aydinlatma; elle boyanmisg,
digsavurumcu resimleri andirir dekorlar; bu dekorlara uygun gi-
yinigli, makiyajli insanlarin agir, gercekdisi hareketleri diga-
vurumcu filimlerin baglica 6geleriydi. Wiene'nin oObiir filimle-
rinden higbiri bu akima ayni zamanda caligari’cilik dedirtecek
kadar damgasini vuran Caligari'nin degerine erigsmedi, fakat
disavurumculuk Henrik Galeen’in Golem’i (1920), Fritz Lang’in
Der miide Tod — Yorgun oliim’ii (1921), Hans Kobe’'nin Der ver-
lorene Moral — Yitik ahlik (1921), Arthur von Gerlach’in
Vanina’s: (1922), Lang’in Dr. Mabuse der Spieler—Kumarbaz Dr.
Mabuse’si (1922), Arthur Robison’un Schatten — Gadlgeler’i
(1922), Friedrich-Wilhelm Murnau’nun Nosferatu, eine sympho-
nie der Grauens — Nosferatu’su (1922), Paul Leni’nin Das
Wachsfigiirenkabinett — Balmumu heykeller miizesi’yle (1924)
devam etti.

ALMAN GERCEKCILIGI. Caligari ile Wiene'nin ondan sonraki
filmi Genuine’in (1920) senaryolarini hazirliyan Carl Mayer az
sonra bu akimdan ayrildi, gergekc¢i bir sinema akimi olan kam-
merspiel’in bagina gecti. “Oda tiyatrosu” anlaminda taninmis ti-
yatro sanatcisi Reinhardt tarafindan kullanilan bu {erim, gercgekte,
seyirci ile sahne arasindaki uzaklig: kaldirmak i¢in Reinhardt’in
kurdugu kiiciik oda tiyatrosu i¢in kullaniliyordu. Sinemanin en
biiyiik senaryocularindan olan Mayer, bu terimi disavurumculu-
gun gercekdis, tabiat iistii tutumuna kars: giinliik gergekleri
yansitan filimleri i¢in kullandi. Mayer, Lupu Pick’in Scherben —
Parcalanmig’inda (1921), Leni'nin Hintertreppe __ Servis
merdiveni'nde (1921), yine Pick’in Sylvester’inde (1923) giinliik

hayatin ufak %Yéﬁi%rbmpwlﬂﬁﬂﬁﬁﬁﬁt%?%mi ele alarak
isledi.
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FRANSIZ IZLENIMCILIGL. Fransiz sinemasinin savas igindeki
gerilemesi, yabanci sinemalarin verdikleri 6rnekler Fransiz aydin-
larini harekete gegirdi. 1919 dan bagliyarak sinemanin ilk eleg-
tiricileri olan Louis Delluc ve Ricciotto Canudo’nun onciiliigiiy-
le buna karg: bir tepki belirdi. Delluc az sonra senaryocu, son-
ra da yonetmen olarak gevresine yeni kusak sinemacilari top-
lad:. Abel Gance, Bayan Germaine Dulac, Marcel L’Herbier, Jean
Epstein bu toplulugun baglica kisileriydiler. Once Zone de la
Mort — Oliim bélgesi'yle (1917) dikkati ceken Gance 1919 da
savagin korkung¢lugunu aciga vuran J’accuse — Itham ediyo-
rum’u cevirdi. La roue — Tekerlek (1923) sinemanin anlatim
olanaklar:1 alaninda atilgan bir denemeydi. Dulac, 1919 da Del-
luc’iin senaryosundan La Féte espagnole — Ispanyol bayra-
ma'n: ¢evirdikten sonra tagrali bir kadinin i¢ dramini yansitan
La Souriante Madame Beudet — Giiliimseyen Bn. Beudet'yle
(1923) dikkati cekti. Marcel L'Herbier Eldorado’da (1921) Gance
gibi yeni anlatim denemeleri (6zellikle geriye doniig) yapt:, Al-
man digavurumculugunu yansitan dekor anlayisini getirdi. Jean
Epstein, L’Auberge rouge — Kirmizi han (1923), Coeur fidele —
Sadak kalb’le (1923) bu denemelere katildi, ozellikle biiyiik bir
ritim duygusunu agiga vurdu. Gazete ve dergilerde ilk sinema
elestirmelerinin gelismesini sagliyan, ilk sinema derneklerini ku-
ran Delluc, dzellikle iki filmiyle (Fiévre — Humma, 1921, La
Femme de nulle part — Yeri yurdu olmayan kadin, 1922) dekor
ve gevreye, insan psikolojisine 6nem veren, {kinci Diinya Savag:
arifesindeki “sairane gercekgiligi” andiran yapitlar verdi.

HOLLYWOOD'TA AVRUPA ETKiS!. Savassonunda iktisadi
bakimdan tistiinliigiinii kuran Hollywood, Ince’in6lmesi, Sennett’
in gerilemesi, Griffith’in stiidyolarca soguk karsilanmasi yiiziinden
sanat bakimindan bir duraklama ddnemine gidi. Alman ve Isveg
filimleri Amerikan sinemacilarini etki altinda birakti. Hollywood
once bu filimleri taklide giristi, sonra da ¢ikar yolu Avrupal1 si-
nemacilardan ¢ogunu Hollywood’a ¢agirmakta buldu. Bunlar
arasinda en giiclii sanatgi, Griffith’in yaninda yardimeci olarak
galisan Viyana’li Erich von Stroheim’di. Von Stroheim, Blind
Husbands — Kor kocailar (1918), Foolish Wives — Cilgin esler
(1821) gibi ilk filimlerinde gosterdigi gercekgiligi, Amerikan na-

turalisme’inin BEre‘?é?f?Bii &ﬁ g@‘%r %r}/dﬂf? OF‘?xiank Norris'in

bir romanindan uyarladig: reed utk 924) en agir1
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noktasina gotiirdii. Von Stroheim, gerek digari gerek igeri galig-
malarda, dekora biiyiik dnem vererek, insanla gevresi arasinda-
ki bagintiy1 gézden hi¢ kagirmiyarak, en kiigiik ayrintilar iize-
rinde durarak, insanlarin en kirli y6nlerine kadar uzanarak yal-
niz Hollywood’ta degil, diinya sinemasinda da kolay kolay asi-
lamayan bir gergekgilik 6rnegi veriyordu. Fakat gerek bu &zel-
ligi, gerek bazi filimlerinin is bakimindan basarisizligi, Von
Stroheim’in kisa bir siire sonra Hollywood’un “kara liste”sine
girmesine yol acti Bundan bagka, Von Stroheim’mn oldukca
uzun olarak (bazan 5-6 saat) meydana getirdigi filimleri kendi-
sinin rizasi olmadan yar:1 yariya kisaltildi ki, bu da bu yapitlar:
¢ok zaman taninmaz kiliga sokuyordu.

1915 te gevirdigi The Cheat — Aldatis’taki igretilemeli
(elliptique) anlatimla, Japon Sessue Hayakawa'nin oyunuyla
Amerika’dan ¢ok Avrupa’da ilgi toplayan filmin yOnetmeni olan
Cecil B. de Mille, savag sonunda cinsiyeti 6n siraya alan “salon
filimleri”yle igleri gicikladiktan sonra sansiiriin sikilagmasi iize-
rine bu kez “Incil” dykiilerine déndii, Italyanlarin savagtan 6n-
ceki formiiliinii ele alarak The Ten Commandments — On buy-
ruk (1922) gesidinden filimler cevirmege bagladi.

CHAPLIN VE OBURLERI. Von Stroheim'in filmleri bir yana bi-
rakilirsa bu dénemdeki en iyi Amerikan filmleri giildiirii, kov-
boy ve seriiven, bir de Robert J. Flaherty ile bagliyan belge-
filim tiirlerinde verildi. Chaplin Sarlo asker’den sonra The Kid-
Yumurcakn (1921) gevirerek ilk defa bagli basina bir hikayeyi
isledi, iyilikseverligi ustaca yerdi. The Pilgrim - Haci'da (1922)
da sofulugu yerdikten sonra, yalniz y6netmen olarak galistig:
A Woman of Paris - Paris’li kadin’da (1923) saglam, ari1 bir
sinema Ornegi, “yiiksek sosyete’” cevresinin perde gerisini vere-
rek ayni zamanda biiyiik bir ydnetmen oldugunu gosterdi.
Chaplin’in yani sira Harold Lloyd, Harry Langdon, ozellikle
Tiirkiye’de “Malek” adiyla taninan Buster Keaton (The Three
Ages - Uc cag, 1923, The Navigator - Gemici, 1924, The General-
General, 1926) bu giildiirii okuluna canlihk kattilar.

AT VE KILIC. Savastan sonra, W.S. Hart'in yaninda Tom
Mix, William Boyd, Buck Jones, George O’Brien gibi irili ufakl

kovboylar belirgicidaInes KitipzesTheGoyenady Wggon - Tenteli
araba’yla (1923) kovboy filmine bir destan 0Ozelligi kazandira-
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rak bu tilirtin ilk klasigini ortaya koydu. John Ford 1917 den
bagliyarak bir diizineden fazla filim c¢evirdikten sonra The Iron
Horse - Demir at’la (1924) ilk biliyiikk yapitini verdi. Bu filim-
lerin zenginlegtirdigi -bu ulusal temanin yani sira Douglas Fair-
banks’in genglik, canlilik, seriiven dolu filimleri yer aldi,
“western” kahramanlarinin yanibasinda ‘“‘Zorro” lar, “Ug¢ si-
ldhsorlar”, “Robin Hood” lar goriindii.

5. SESSIZ SINEMANIN ALTIN CAGI (1923 - 1928)

“ONCU SINEMA”. Fransa'da Delluc’iin vakitsiz 6liimiiyle
(1924) durakliyan sinema, az sonra “avant-garde” (6ncii) aki-
miyla yeniden canlandi. Daha 6nce obiir sanatlarda kendini gés-
teren “cubisme’”, ‘“dadaisme”, “futurisme”, “surréalisme”... bu
akim iginde belli bagl etki 6geleri oldu. Pathé’nin tekelinin da-
gilmasindan sonra kiiglik ortakliklarca yonetilen sinema endiist-
risi ve sinemayla yakindan ilgilenen birkag¢ zengin sanatseve-
rin yardimi, bu yeni sanatta gesitli denemelerin yapilmasini sag-
ladi. 1924 te ressam Fernand Léger ile Dudley Murphy, elle ¢i-
zilmig, boyanmig resimler ile fotograf goriintiilerinin birbirine
karigtigl, esyanin bi¢im ve ritim uyarligiyla gesitli “compo-
sition” larin yapildig1 Le Ballet mécanique - Mekanik bale ile
ilk 6nemli o6ncii filmi ortaya koydular. René Clair, Paris qui
dort - Uyuyan Paris'te (1924) esrarh bir 1sikla biitiin Paris’i ha-
reketsiz duruma gecirdikten sonra, Erik Satie, Picabia, Man Ray
gibi sanatgilarin yardimiyla cevirdigi Entr’acte - Perde arasi’n-
da (1924) ilk biiyiik gergekiistiicii filmi verdi. Yine ayni do-
nemde az sonra Fransiz sinemasinin en 6nemli sanatgilar: olacak
geng sinemacilar kusagi, ilk filimlerini gevirerek bir ‘“yeni dal-
ga” gibi ortaya giktilar. Jacques Feyder Atlantide’den (1921)
sonra, Crainquebille (1923), Visages d’enfants - Cocuk yiizleri’y-
le (1925), insan davraniglarini, yiiz ifadelerini 6n siraya alan
psikolojik g¢6ziimlemelere giristi, 1928 de Zola’nin romanindan
uyarladigi Thérese Raquin’i gevirdi; Jean Renoir 1924 teki ilk
filminden sonra yine Zola’dan Nana’y: (1926) verdi. Jean Gré-
millon birgok kisa filimlerden sonra 1927 de Tour au large -
Aciktaki kule, 1929 da Gardiens de phare - Fener bekc¢ileri’yle
tabiati, 6zellikle denizi dram 6gesi olarak ele alan, bu arada alic:

agisi, aliel gér%rgg}ﬁtgw%mgﬁﬁxgm@@m&ma% ilk filimlerini

gevirdi. Fakat bu Dreyer’in elinden ¢ikti. Dreyer, La Passion
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de Jeanne d’Arc - Jeanne d’Arc’mn tutkusu (1928) filminde he-
men biliylik bir kismi bag gekimlerinden meydana gelen, alici
agilari, kurgu bakimindan biiyiik bir ustalik goésteren, insan yii-
ziinli insan ruhunun aynasi denilebilecek bir deyigle kullanan,
ayn1 zamanda sessiz film ile sesli film arasinda bir bag kuran
yapit1 ortaya koydu.

ALMANYA’DA. Alman sinemas: 1924’te Fritz Lang’in iki bo-
liimliik Die Niebelungen’i ile Alman folkloruna dondi; dekorla-
r1, kigileri, kiitleyi ele aligi, saglam plastik duygusu ile dikkati
gekti. Alman ruhunu, 1irkg¢ilik egilimini yansitan bu yapittan
sonra Lang, segkin bir irkin agap1 insanlar1 kéle olarak galigtir-
dig1 hayali, bir gehri, Metropolis’i (1927) canlandirarak birkag
yil sonra bagliyacak olan naziligin korkung yiiziinii 6nceden or-
taya koydu. Georg-Wilhelm Pabst ise, A. Nielsen, G. Garbo, Wer-
ner Krauss gibi taninmis oyuncularin yer aldiklar: Die freudlose
Gasse - Nesesiz sokak’ta savag sonu Avrupasimmin sefaletini bii-
yuk bir gercekgilikle verdikten sonra, Die Geheimnisse einer
Seele - Bir ruhun sirlarr’'nda (1926) Freud kuramlarini ilk ola-
rak sinemada kullanarak cinsiyet konusuna el atti. F.-W. Murnau
da, bir otel kapicisinin hayatini ele alan Der letzte Mann -~ Son
adam’la (1824) “kammerspiel” akiminin en iyi 6rneklerinden
birini verdi.

AMERIKAN SINEMASI. Amerikan sinemasi bu dénemde
varligin1 biliylik kismiyla yabanci iilkelerden gelen sinemacilara
borglandi. 1923 te Hollywood’a giden Lubitsch, operetler, salon
giildiirtileri ile seyirci topladi. Almanya’dan gelen Murnau,
Sunrise - Tan’da (1927) psikolojik ¢6ziimleme, goérsel giizellik-
ler, siir duygusu, alici calismalariyla dikkati c¢ekti. Isvec’li
Sjostrom (ad1 Hollywood’ta Seastrom olarak Amerikanlagtiril-
diktan sonra) birka¢ basarisiz denemeyi, Isve¢ tabiati yerine
Amerikan kitasinin tabiatin1 ustaca kullandigi The Wind -
Riizgar’la tamamladi. Sjostrom’iin yurttagi Stiller ise higbir va-
kit Isvec’teki basarisina ulasamadi. Macaristan’dan gdc eden
Paul Fejos, Amerikali kiigiik memurlarin bir tatil giinii luna-
parktaki sertiivenini ince bir gézlem, tatlilik ve mizah duygu-
suyla ele alan Lonesome - Yalmiz'i (1928) gevirdi. Avusturyali
Joseph von Stéamiser pDRUSiderAveld - AttSughniay.odiinyas: (1927),
The Docks of New York - New York rihtunlar1 (1928), The
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Dragnet - Ag (1928) filimlerinde, Amerikalilara Amerika’nin
ayaktakimini, suglu tiplerini, ¢evresini tanitt1 ve birazdan sayi-
s1 hizla artacak olan gangster filimlerinin ilk érneklerini verdi.

“ALTINA HUCUM”. Chaplin bir yana birakilirsa, bu dénem-
de ortaya ¢ikan bagarili Amerikan yonetmenleri King Vidor ile
Frank Borzage’d:. Birincisi The Crowd - Kalabalhk’ta (1928),
bireyin Amerikan toplumu iginde yalnizligini yansitt:; ikincisi
The River - Irmak’ta (1929) ask ve cinsiyeti, siirle gergekgiligi
birlestiren bir gergevede ele aldi. Chaplin 1925 te saheserleri
arasinda yer alan The Gold Rush - Altina hiicum’u c¢cevirdi;
gildiiriiniin ¢ogu vakit trajediye doniiverdigi, mutluluk ardin-
da kosan insanin g¢irpiniglarini, toplumun kiyisinda yagiyan kii-
¢iik insanin seriivenini anlattiglr bu yapit aynm1 zamanda is ba-
kimindan da biiyiik bir bagar1 kazandi. Amerikan toplumunu,
dzellikle yobaz ve sofular: yerdigi i¢cin hakkinda gerici cevreler-
de biiylik bir kampanya agilan Chaplin, 1928 de The Circus -
Sirk adindaki filminde giildiiriideki giiciinii biiyiik bir acilikla
karigtirarak kullandi. Chaplin ve &biir giildiiriiciilerin filimle-
rinden ayri olarak, Ben Harrison, Manny Gould, Pat Sullivan,
Max ve Dave Fleischer ile bagliyan ilk Amerikan canli-resimleri
bu donemde Walt Disney ile en taninmig sanatgisini buldu.
1928 de Ub Iwerks’in gizgilerine dayanarak Disney ilk “Mickey
Mouse” lari ¢ikarmaga bagladi. 1929 da patlak veren biiyiik ik-
tisadi bunalim Amerikan sinemas: i¢in biiyiik bir tehlike mey-
dana getirecek, fakat sesli filim bu tehlikenin atlatilmasini sag-
liyacakti.

SOVYET SINEMASI. Sovyetler Birligi'lnde 1917 Ekim ihti-
1ali ile onu izliyen igsavas sinemay: felce ugratt:. Fakat yeni rejim
kendini saglam hissedince, ilk el attigi alanlardan biri sinema
oldu. 1919 Agustosunda sinema devletlestirildi. Cepheden doénen
birgok gen¢ bu yeni sanatla ilgilenmege bagladi. Sinema lizerine
en degisik, en gesitli denemeler yapildi, kuramlar 6ne siiriildii
Amerikan, Alman, Isve¢ sinemalarinin baslica yapitlar: incelendi.
Lev Kulesov'un “deney laboratuari1”, Trauberg, Kosintzev,
Yutkevi¢’in “Eksantrik oyuncu okulu” (FEKS), Vertov'un “Ki-
noks” u, geng kusak Sovyet yonetmenlerinin yetigtigi yerler ol-

du. 1924 e kadapraganrDAyidpRAIERK RiRemindg omeydana getiri-

len en onemli yapitlar arasinda gunlar sayilabilir: Aleksandr
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Razumni’'nin Gorki’'nin romanindan uyarladigi Mat - Ana
(1920), Vsevolod Pudovkin ile Vladimir Gardin’in Volga kiyila-
rindaki korkung¢ aglik salginini gosteren filmi Golod... golod...
golod - Aclik... aclik... aghk.. (1921), Kulesov’'un batililarin Sov-
yet rejimine kargi tutumunu yeren yapit1 Neobisainiye priklu-
seniya Mistera Vestav stranye bolsevikov _ Bay Bati’min bolse-
vikler diyarindaki akla durgunluk veren seriiveni (1924), Pro-
tazanov’'un onceleme filmi niteligindeki Aelita’s1 (1924).

SINEMA-GOZ. Bu dénemde ortaya atilan sinema kuramla-
rindan en 6nemlisi Dziga Vertov’un kino-glaz (Sinema-goéz) ku-
ramiydil. Vertov, bu kuramiyla alicinin tamamiyle nesnel kal-
masini, hayat: oldugu gibi, 6nceden higbir hazirlik yapmaksizin
saptamasini, tiyatrodan ve bagka sanatlardan sinemaya gelen stiid-
yo, dekor, oyuncu, sahne diizeni.. gibi 6gelerin bir yana birakilma-
sini istiyordu. Lumiére sinemasina doniig gibi goriinmesine ragmen
Vertov'un kuraminda yeni bir 6ge vardi: kurgu. Vertov’a gore,
sinemacinin igi, tamamiyle nesnel olarak elde ettigi filim parca-
lariyla birlikte bagliyordu; sinema yapit1 bu parcalar: 6lgiip bi-
gerek, aralarinda baginti kurarak, segme yaparak, ritim sagh-
yarak meydana getirilecekti. Bu oldukca agir1 goriinen kuram
ve Vertov'un bu kuramin dar gergevesinde kalmiyan filimleri
sonraki sinemalar lizerinde biliyiik etki yapti. 1922 den sonra
diizenli araliklarla c¢ikardigi1 ve igsavag Rusyasini gosteren
Kino-Pravda - Sinema-Gercek, 1924 teki Kino-glaz - Sinema-
Goz haber ve propaganda filimlerinin ilk bagarili 6rnekleriydi.
Gerek bunlar, gerekse bunu izliyen Sestaya sast mira - Diinya-
nin altida biri (1926), Celovek s kinoapparatom - Sinema aygith
adam (1929), gibi belge-filimleri, Sovyet ve Ingiliz belgecileri,
1935 ten beri Amerika’da cevrilen March of Time serisi, Capra’-
nin Why We Fight? serisi, Italyan yeni-gercekciligi iizerinde si-
linmez iz birakti.

EISENSTEIN VE “POTEMKIN”., 1925 te g¢evirdigi
Stacka - Grev filmiyle kendini tanmitan Sergey-Mikailovig
Eisenstein ayni yil 27 yasindayken c¢evirdigi Bronenosets
“Potyomkin” - Potemkin zirhlis’’yla yalniz sessiz sinema c¢agi-
nin degil, biitiin sinema tarihinin en biiyiik yapit1 olarak bili-
nen filmi ortaya koydu. 1905 te Carlik Rusyasindaki ayaklan-
mada, ayaklanfﬁﬁ@@iZ%E%aBllrsﬁrm{fb@/[%qﬁWSEm her tiirli

fazlaliktan siyrilmig, sagirtici bir sadelik iginde veren, bagoyun-
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cu olarak kiitleyi kullanan, biiyiik bir cerceveleme, sahne diize-
ni, ritim duygusu tasiyan, kurguyu en gelismis bigimiyle kulla-
nan bu yapit sessiz sinema caginin bu yeni sanata kattig: biitiin
tecriibeleri, Chaplin’le birlikte sinemanin hemen tek ‘“deha” si1
sayllan sanatgisinin yaraticiligi ile birlestiriyor, bugiline kadar
agillamayan bir diizeye erigtiriyordu. Eisenstein’in yani sira bir
bakima onu tamamlayan Pudovkin, belge-filimlerle ise bagla-
diktan sonra 1926 da Gorki’'nin romanini yeniden beyazperdeye
uyarlayan Ama’yla ilin kazandi. Pudovkin, Eisenstein’a kargit
olarak bireyi Oon siraya aliyor, bireyle toplum arasindaki gatig-
may1 inceliyordu. Eisenstein’in Oktiabr - Ekim (1928), Staroye
i novoye - Eski ile yeni (1928-29), Pudovkin'in Konyets Sankt-
Peterburga - Sen Petersburg'un sonu (1927), Potomok Cingis
han - Cengiz Han’m varisi (1928) ile basarilarini1 daha kiigiik 6l-
ciide stirdiirdiikleri yapitlarina, Ukranyali bir koylii olan Alek-
sandr Dovgenko Zvenigora (1928), Arsenal - Cephanelik (1929)
ve Ozellikle, sessiz sinemanin son biiyiik yapit:1 sayilan Zemliya -
Toprak (1930) ile katildi; sinemanin en biiyiik sairi olan Dov-
¢enko, insanoglunun agk, hayat, 6liim, toprak sevgisi gibi eski-
mez temalarini biiyilik bir lirizm iginde yansitti.

SESSiZ SINEMANIN SONU. Sessiz sinema, bu yeni sanatta
en son olarak varlik gosteren geng Sovyet okuluyla en gelismis
durumuna ulasti. Sessiz sinema, bdylelikle kendi basina bir sa-
nat, kendine 6zgii kurallar1 olan, belli ilkelere dayanan bir an-
latim olmustu ki, birdenbire ortaya ses 6gesi giktl. Ses Ogesinin
sinemada hergeyden oOnce sézlendirme igin kullanilacagi, filim-
lere arayazilar konulmaya baslandigindan beri anlagilmisti. Ik
sessiz filimlerde arayazi yoktu; daha sonralari bir ¢ekimden
obiiriine gecerken zaman bakimindan ilerlemeyi gostermek, bu-
lunulan yeri belirtmek, kigilerin kimligini ortaya koymak igin
arayazilar kullanilmaga baglandi. Giderek bunlar yerini “ko-
nusma” y1 gosteren yazilara birakti. 1920 yillarina dogru senar-
yonun geligsmesi, goriintiiler kadar arayazilarin da énceden ay-
rintilariyla hazirlanmasina yol agti, artik arayazilar, ¢ekimler
arasinda acgik kapatmak ihtiyacini duyan kurgucunun istegine
gore degil, senaryocunun istegine gére. hazirlaniyordu. Sessiz si-
nemanin son birka¢ yili icinde “konugsma’’yla ilgili sézler o

kadar dnem kezaddy b RREp ARSI Rips ARG orgEZIN1 acIp s6z
sdylemeye baglarken gekimi kesip bir arayaziyla bu s6zii ver-
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mek aligkanlik haline geldi. Sinemada sesin, daha dogrusu s6-
ziin saltanati baslamigti.

6. SESLI SINEMANIN ILK YILLARI (1928-1934)

SES SINEMAYA GIRIYOR. Sinemada ses, sinemanin kendisi
kadar eski bir bulugtur; hatta Edison’un 6nce fonografi yaptigini,
sonra da sinemay: fonografina uydurmaga c¢alistigin1 yukarida
goérmiistiik. Ondan sonra da bu yolda birka¢ deneme yapildi,
ama varilan sonuglar genel olarak bagarili degildi. Sesle goriin-
tiiniin birlikte gitmesini (esleme) saglamanin giicliigii, sesin ye-
niden calinmasi, kolay asilir engeller degildi. Bundan bagka ses-
siz filmin kendine 6zgli yapisi, sanati, teknigi bunun disindaki
calismalarin kiyida késede kalmasina yol agti. Radyo alanindaki
ilerlemeler, mikrofonlarin gelismesi bu alandaki galigmalari hiz-
landirdi. Fakat biitiin sinema teknigini altiist edecek boyle bir
yenilige sinemay:1 ellerinde tutan tekeller karsi koyuyorlardi.
Ote yandan sesli filim iizerinde bulunan baglica usuller de iki
tekelin (Amerika’da “Western Electric Co.”, Almanya'da “A.E.
G.-Tobis - Klangfilm") iyeligindeydi. “Western”, kendi paten-
tini Hollywood'un biiyiik ortakliklarina teklif etti, fakat higbiri
gelecegine inanmadiklar1 bu buluga yanagmadilar. Sonunda if-
las durumuna gelmig kiiciik bir ortakligin sahipleri olan Warner
kardegler, talihlerini denemek lizere ‘“Western” in bulusunu al-
dilar. Ilk olarak yar1 opera olan Don Juan (Alan Crosland) 6
Agustos 1926 da New York’ta gosterildi. Yalmiz miizilzli olan bu
filimden sonra miizik ve konusma tasiyan The Jazz Singer -
Caz sarkicis1 (Alan Crosland) 6 Ekim 1927 de oynatildi. Her
iki filimde de seslendirme i¢in plaklar kullaniliyordu. Sonradan
sesin optik yolla filim lizerine alinmasi denemelerine girigildi.
iki filmin gordiigii ragbet, sesli filmin birdenbire gelismesini
saglad:.

USTALARIN KARARSIZLIGI. Sesli filim ortaya birtakim
6nemli meseleler ¢ikardi: Sesleri elverigli olmayan sessiz filim
caginin birgok iinlii oyuncusu birden kendilerini endiistrinin di-
sinda buluverdiler; yaklasan iktisadi bunalim, sesli filmin ¢ikig
sayesinde, sinema endiistrisini bu sarsintinin disinda birakty; si-

nemanin bﬁyﬁ]@dﬂé@iﬁbﬁ%léﬁ ﬂ}mikﬁwy}gﬁt&%rsmhga diistii-

ler. Sesli filmin ilk yillar1 sanat bakimindan oldukg¢a basarisiz
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gecti. Halk sesli filme biiyiik ragbet gosterirken, Chaplin, Vidor,
Clair, Pudovkin, Eisenstein, Murnau... gibi biliylik sanatgilar
sesli filme cephe aldilar. Obiirlerinden ayr1 olarak Eisenstein,
Pudovkin ve Aleksandrov, sessiz filim ¢aginin artik gectigini,
ses O0gesinin filimde destekleyici bir rol oynayabilecegini kabul
ediyorlar, fakat bir filim sahnesine eklenecek konusmanin sah-
nenin biitiin degerini, 6zellikle bir gekimden &biiriine gecisteki
ozelligi yokedecegini o6ne siiriiyorlardl. Sessiz filmi en yiliksek
noktasina ulastiran bu sanatcilarin bu diisiinceleri, biiyiik kis-
miyla, kurguya verdikleri Onemden ileri geliyordu. Zaten
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov bu diigiinceleri agikliyan
“Zyavleniya” (Bildiri) yi yayimladiklar: vakit (Agustos 1928),
sinema heniiz ses bakimindan basarili bir yapit ortaya koyma-
migt;, hatta heniiz ses 6gesi biitiin filim boyunca kullanilma-
misti. Bu cesit filimlerin ilki 15 Temmuz 1928 de gdsterilen
Lights of New York - New York 1siklar’’ydu...

OPERETLER, GANGSTER FILIMLERI. Obiir iilkelerden 6n-
ce.sesli sinemaya bagliyan Amerika, diinya sinemasinda yeniden
iistiin duruma gecti. 11k gevrilen sesli filimler arasinda dikkati en
cok gekenler, Lubitsch’in operetlerinden baglayip hafif giildiiriilere
uzanan filimleriydi (Maurice Chevalier ve Jeannette Mac Donald
ile Love Parade - Ask resmigecidi, 1929, Chevalier ile The Smil-
ing Lieutenant - Giiliimseyen tegmen, 1931, Trouble in Paradise
- Cennette kargasalik, If I had a Million - Bir milyonum ol-
saydi, 1932..). Operet miiziginin yaninda gangster sildhlarinin
sesi beyazperdeyi salgin halinde kapladi. George Hill ile Paul
Fejos The Big House - Biiyiik ev’de (1930) biiyiik bir hapisane-
nin igyliziinii anlattilar. William A. Wellman The Public Enemy
- Halk diigmam (1931) ile James Cagney’nin, Mervyn Le Roy
Little Caesar Kiiciik Caesar (1931) ile Edward G. Robinson’-
un gangster filimleri cigirini agtilar. Yine-Le Roy, oyuncu Paul
Muni’yle gevirdigi I am a Fugitive From a Chain Gang - Ben
bir pranga mahkimuyum’da (1932) Amerikan adalet mekaniz-
masindaki bozukluklari ele aldi. Bu gesit filimlerin klasik 6rne-
gini ise Howard Hawks Scarface - Alkapon (1932) ile verdi.
Ses 6gesini bagarili olarak kullanan ilk biiylik Amerikan filmi
King Vidor’un gevirdigi Hallelujah! (1929) idi. Hepsi zenciler-
den meydana gelen oyuncularla gevrilen bu filim, Amerikan
zencilerinin yasayisint gergek ile siir karigimi veren anlatim
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yaninda, bundan bdéyle filimlerde sessizligin de bir dram o0gesi
olarak yer alacagim ortaya koyuyordu.

GULDURULER. Giildiiriilerinin c¢ogu sessiz filme uygun
olan bircok oyuncu beyaz perdeden silindi. Chaplin ise, dort
yillik kararsizliktan sonra yine sessiz filimde karar kilarak, an-
cak bir iki ciimlenin yer aldig1 City Lights - Sehir 1siklari’ni
(1931) cgevirdi. Pandomimada egsiz bir usta olan Chaplin’in s6ze
ihtiyac1 yoktu, biitiin duygularini davraniglarla anlatabiliyordu.
Nitekim, 4ma bir ¢igekci kiz ile igsiz giicsliz bir serseri (Sarlo)
arasindaki seriiveni ele alan bu filim, Chaplin’in biitiin yapit-
lar1 arasinda mimik ve jestleri en ustaca kullananiydi. :

Sesli filmi izleyen tii¢ dort yil icinde Amerikan sinemasi
bir aralik dis pazarlari1 kaybetme tehlikesi gegirir gibi oldu;
clinkii sozilin sinemaya girmesi Amerikan filimlerini seyirciler
icin anlagilmaz kiliga sokmustu. Fakat, filimlerin s6zlendiril-
mesi usuliiniin bulunmasi bu tehlikeyi 6nledi.

FRANSIZ SINEMASINDA GERILEME. Sesli filim, Fran-
siz sinemasinin bir atilis yapmasini kolaylastirdi, nitekim filim
sayis1 slirekli olarak artti. Fakat bunlarin g¢ogu zayif yapitlar-
di1; bulvar tiyatrolarinin biitiin piyesleri beyazperdeye aktarili-
yordu, baslangictaki gibi bir tiyatrolagsma baglamigti. Bu akimin
disinda pek az sinemac1 kaldi, bunlarin baginda René Clair ge-
liyordu. Sesli filme cephe alan Clair, ilk sesli filmi Sous les
toits de Paris - Paris damlar1 altinda’da (1930) bu disiincesin-
den vazgecmis degildi, hatta bu filim biraz da sesli sinemay: ye-
riyordu. Buna kargsilik ikinci filmi Le Million - Milyon (1932),
son derece hareketli bir giildirii gergevesinde konusma, miizik
ve sarkilari bagariyla kullaniyordu. Tamamiyle ayri1 bir tema
uizerinde A nous la liberté - Hiirriyet istiyoruz (1932) ise son-
radan Chaplin’e Modern Times’ ilham eden bir yapitti.

JEAN VIGO. Feyder, sansiirtin hos karsilamadig: Les
Nouveaux Messieurs - Yeni baylar (1929) ilizerine Amerika’ya
gitti. Renoir La chienne - Disiképek’le (1931) birlikte 1smarlama
is filimlerine bagladi. Bundan dolay:i bu dénemin Clair’le birlikte-
en 6nemli yonetmeni dort bes y1l icindeki bir avuc filmiyle dikkati .
ceken ve 29 yasinda 6len Jean Vigo idi. Vigo’nun ilk filmi A propes
de la Nice - Nice iizerine (1930), Nice’teki aylak zengin takimi-
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nin yasayisini ele alarak Fransiz toplum hayatini elestiren bir
belge-filimdi. {1k DiinyaSavasinda bir Fransiz hapishanesinde es-
rarl1 bir gekilde 6len anargist Almerayda’nin oglu olan Vigo,
kimsesiz gecen ¢ocuklugunun aciligini biiylik bir yerme giiciiy-
le birlestirerek Zéro de conduite - Hal ve tavir sifir (1932) fil-
minde anlatti. Ikineci Diinya Savasi sonuna kadar denetlemece
yasaklanan bu filminden sonra gevirdigi son filmi L’Atalante
(1934) bir ciftin bir motorde gegcen hayatini apacik ve gergek
cizgileriyle veren, son derece dogal bir yapitti. Vigo, kendinden
onceki biitiin gercek¢i sinemanin verdigi tecriibeleri, biiy.iik bir
siir duygusuyla birlestirebilen sanatgiydi.

ONCU FILIMLER. Sessiz sinemanin-son yillarina dogru
bagliyan “6ncii” akimi seslinin ilk yillarinda da birkag¢ dikkate
deger filim ortaya koydu, boylelikle Fransiz sinemasinda azicik
olsun bir canliligi ayakta tutabildi. Ispanyol asilli Luis Bunuel,
senaryosunu gergcekiistiicii ressam Salvader Dali ile hazirladiklar:
Un Chien andalou - Endiiliis képegi'nde (1928), herseyden once
alhsilmig filim anlayigina aykiri davraniglarla seyireciyi sagkina
cevirmek amacini giittii. Fakat, bunun disinda bu filim, bagkal-
dirma istegini ve bilincaltinin zengin diinyasini sinemaya sok-
tu. Sessiz olarak gevirdigi bu filimden sonraki yapiti olan L’Age
d’or - Altin cag (1930) sinemanin biitiin anlatim olanaklarini
gercgekiistiiciiliigiin hizmetine koyuyor, ayni zamanda bu ger-
gekiistiiciiliiglin ardinda biiyiik bir toplumsal elestirme yer ali-
yordu. Nitekim Bunuelin toplumsal elestirmeye egilimi 1932 de
Ispanya’nin en fakir bélgesinde cevirdigi belge-filmi Las Hurdes
ya da Oblir adiyla Tierra sin pan - Ekmeksiz toprak’ta agikca
belirdi. Burada tam tersine, en korkung¢ hayat sartlari arasinda
yagiyan insanlarin Oykiisiinii  biitiin ¢iplakligiyla veren filim
kengdlliginden gergekiistii bir nitelik kazaniyordu. Jean Cocteau,
kendi siir diinyasini sinemada yansitan ilk yapiti Le Sang d'un
poéte - Bir sairin kanr'yla (1930) bu akima katilda

‘SOVYETLERDEK! GECIKME. Sesli sinema kargisinda
Sovyet yonetmenlerinin ilk tepkilerini yukarida belirtmigtik.
Bunun yani sira iktisadi giigliikler de vardi; yabanci iilkelerin
ses aygitlarini ates pahasina satmak istemeleri aragtiricilar1 ken-
di baglarina calismaya zorladi. Bu yilizden ilk Sovyet sesli filim-
leri ancak 1930 dan sonra ortaya c¢ikti. Bu sirada Pudovkin ile
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Eisenstein yabanc: iilkelerdeydiler. Pudovkin Almanya’da hazr-
ligin1 yaptig1 Dezertir - Kagak (1933) filminde, yukarida ad:
gecen bildirideki diisiinceleri uygulayarak ilk ses denemesine
girigti; fakat Almanya’daki iggilerin miicadelesini anlatan filmi
seyircilerce tutulmayinca 1938 e kadar yalniz sinema O0gretimiyle
ugrasti. Potemkin’le birdenbire biitiin diinyanin dikkatini {ize-
rine ceken Eisenstein “Paramount” ortakliginca cagirildig:
Hollywood’ta higbir senaryo tasarisini kabul ettiremeyince, ta-
ninmig Amerikan yazari Upton Sinclair’in sagladigi sermaye ile
Meksika’da Que Viva Mexico! - Yasasin Meksika! adli biiyiik
bir destan-filmi gevirmege bagladi. Fakat Sinclair’le c¢ikan an-
lagmazlik yliziinden, Hollywood'a gonderdigi negatiflere el kon-
du, Eisenstein filmi bitiremeden yurduna doéndii. Hollywood’ta
kalan negatiflerse hemen hemen yagma edildi, birtakim belge-
filimlerde kullanildiktan bagka Sol Lesser bu negatiflerden ali-
nan parcgalarla Thunder Over Mexico - Meksika’da firtina adl;
bir is filmi meydana getirdi. Jack Conway Viva Villa! - Istiklal
ugrunda’da bunlardan yararland:. Death Day - Olii giinii ile
Eisenstein in Mexico - Kisenstein Meksika’da adli belge-filimler
de is anlayisina gore yapilmisti. Yalniz Eisenstein’in &grencisi
Marie Seton’un yaptig1 Time in the Sun - Giineste zaman 6zenle
hazirlanmigsa da, Eisenstein’in biiyiik tasarisinin yerini alacak
nitelikte degildi. (Yillar sonra, 1960 ta, Eisenstein’in bir bagka
O6grencisi, Amerikali Jay Leyda, Que Viva Mexico'nun eldeki
blitlin negatiflerini gevrilig sirasina goére dizerek bunu bir belge
kiligina soktu). Eisenstein’in S.S.C.B.ne dondiikten sonra gevir-
mege bagladig1 Bejin lovij - Bejin bataklign (1937), resmi ma-
kamlarla c¢ikan anlagmazlik yiiziinden yarim kaldi. Eisenstein
da Pudovkin gibi yalniz sinemacilik 6gretimiyle ugragsmaga bag-
lad1. Eisenstein ve Pudovkin’e karsilik, Vertov sesli filim kar-
sisinda bocalamadi, 1934 te Tri pesni o Leninye - Lenin ilizerine
lic sarki adli belge-filimde folklor sarkilarini, usta bir kargi-
stirim ile kullandi. Fakat sesli filmin ilk bagarili 6rnekleri, geng
kusak yonetmenlerince verildi. Nikolay Ekk Putyovka v jizn -
IJayat yolu’'nda (1931) basibos coculklarin topluma yararli hale
getirilmesini, Sergey Yutkevig¢ Zlatye gori - Altin daglar’da
(1931) ihtilal oOncesi yillarda kéylinden kopup sehre gelen kéy-
llinlin gelisgimini, Yutkevi¢ ile Friedrich Ermler Vstre¢nyi —
Kargt plan’da (1932 toplumcu gercekgiligin ilk érnegini verdiler.
Fakat ilk biliylik sesli Sovyet filmi, Sergey ve Georgiy Vasilyev’
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in Capayev’i (1934 oldu. Bir ig¢savas kahramaninin seriivenini
anlatan ve gercek olaylara dayanan Capayev, canlhligi, akici-
l1g1, ses ve goriintli 6gelerini 6lgiilii olarak bagdastirabilmesiyle
dikkati. cekti ve birdenbire Potemkin kadar ilin kazandi.

ALMAN SINEMASININ SONU. Almanya sesli filim cagi-
na Hollywood gibi operet ve hafif’ gildiiriilerle girdi. Viyana’-
dan, operet geleneginden yararlanan Alman sinemasi bu yolda
Hollywood’tan daha iyi ornekler veriyordu. Bunlar arasinda
Viyana’li Wilhelm Thiele’'nin Drei von der Tankstelle /Le Chemin
du paradis - Benzin istasyonundan ii¢ kisi / Cennet yolu (1930,
Die Privatsekretaerin - Ozel sekreter (1931), Erik Charell’in ii¢
dilde li¢ ayr1 evirimini meydana getirdigi Der Kongress tanzt /
Le Congrés s’'amuse / The Congress Dances - Kongre egleniyor'u
(1931) sayilabilir. Bu yillar Almanya’nin siyasal ve toplumsal
biiylik kargagsaliklar iginde bulundugu bir doneme raslamaktay-
di. Bu durum, sinemada da yankisini buldu. Pabst, ilk sesli fil-
mi Westfront 1918 - Bati cephesi 1918’de (1930) savas aleyhtar-
ligin1 ortaya koydu; iinlii tiyatro yazar1 Bertold Brecht’in piye-
sinden uyarladrg1 Die Dreigroschenoper / L’Opéra de quat’sous -
iki paralik opera’yla (1931) savas sonrasinin tablosunu gizdi.
Ayni y11 Kameradschaft - Arkadashk’la yine savas aleyhtar1 bir
yapit verdi. Fakat Hitler'in iktidara ge¢mesi iizerine Fransa’ya
goc etti. Joseph von Sternberg’in Heinrich Mann’in romanin-
dan uyarladigr ve Emil Jannings ile Marlene Dietrich’in oyna-
dig1 Der blaue Engel - Mavi melek (1930) bu dénemin seyirci
tarafindan en ¢ok tutulan eseriydi, fakat Von Sternberg bu fi-
limden sonra Hollywood’a gitti ve birbirini tutmayan filimler
cevirdi. Fritz Lang’in M., Eine Stadt sucht einen Morder - M.,
Bir sehir bir kaaltili ariyor’u (1931) cinsi sapik bir kaatilin ardi-
na diisenler araciligiyla Almanya’nin bir tablosunu ¢iziyordu
Lang, Das Testament des Dr. Mabuse - Dr. Mabuse’iin vasiyet-
namesi (1933) Goebbels tarafindan yasak edilince Almanya’dap
ayrildi. Slatan Dudow’un nazizme acikg¢a cephe alan Kiihle
Wampe’: (1932) ayni sonuca ugradi lLeontine Sagan Madschen
in Uniform - Uniformall genc¢ kizlar’'da (1931 kadinlarin
Prusya militarizmine karsi olan tutumlarini, Gerhard
Lamprecht Emil und die Detektive - Emil ve polis hafiyeleri
(1931) adh giildiiriisiinde bir ¢ocuk toplulugunun Berlin so
kaklarindaki seriivenini anlatti Bununla birlikte Alman sine-
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mast son giinlerini yasiyoidu. Nazilerin ilctidara gecisi (1933}
lizerine en taninmis sinemacilar birbiri ardindan yabanc: liil-
kelere gog¢ ettiler. Ellerinde UFA gibi biiyiikk bir stliidyo olma-
sina ve propagandaya biiylik 6nem vermelerine ragmen nazi-
ler gergek bir sinema yapiti ortaya koyamadilar. Hans Stein-
hoff’un Hitlerjunge Quex -« Hitler gencligi (1933) adl: komii-
nist aleyhtar: filmi, kadin yonetmen Leni Riefenstahl’in nazi
propagandasi yapan Triumph des Willens - Azinin zaferi (1935)
ile Berlin Olimpiyatlarini veren Olympia - Stad ilah1 (1936-38),
Veit Harlan’in yahudi aleyhtar:1 Juif Siiss - Yahudi Siiss’i (1940),
bir de Arnold Fanck’in dageilik filimleri 12 yi1llik dénemde na-
zilerin meydana getirebildikleri dikkate deger yapitlardi.

7. IKINCI DUNYA SAVASI SONUNA KADAR
SINEMA (1934 - 1945)

AMERIKAN SINEMASI. 1929 biiyiik iktisadi bunalimi A-
merikan toplum yasayisinda biyilik bir sarsintiya yol agti. Bag-
kan Roosevelt’in bu donemde uyguladigi “New Deal” siyaseti
biitiin sanat kollarinda oldugu gibi sinemada da toplumsal ko-
nularin 6ne alinmasini sagladi. Sicilyali bir go¢cmen olan Frank
Capra, Avrupa vodvilleri ile sessiz filim cagindaki Amerikan
savruklamalarinin birlesmesinden meydana gelen yeni bir Ameri-
kan giildiirii ¢cegidinin en 6nemli sanatcisi oldu, hafif giildiirii cer-
cevesiicinde Amerikan toplum yasayisinin giinliik meselelerinin
elestirmesini yapt:1 (It Happened One Night - Bir gece oldu, 1934,
Mr. Deeds Goes to Town - Mr. Deeds sehve gidiyor, 1936, You
Can’t Take It With You - Para beraber gitmez, 1938, Mr. Smith
Goes to Washington - Mr. Smith Washington’a gidiyor, 1939).
Savas igindeyse Why We Fight - Nic¢in savasiyoruz? (1942-44)
adl1 belge-filim serisini yonetti. William Wyler, Capra’nin ter-
sine, toplumsal meseleleri ciddi bir tutumla ele aldi. Birkag ta-
ninmig romanin uyarlamasindan sonra ¢evirdigi Dead End -
Cikmaz sokak (1937), basibos cocuklarin yasayisinmi ele alarak,
Amerikan kapitalizminin dogurdugu gesitli meseleleri gergekgi
bir tutumla yansitiyordu. Jezebel (1938) ise ayni gercekgiligin,
bu rejimin kurulug yillarindaki Giiney eyaletlerine uygulanma-
sindan meydana gelmisti. Bronte'nin Wuthering Heights - Ol-
meyen agk’inin (1939) basarili bir uyarlamasini yapan Wyler,
Giineyli toprak aristokrasisinin ¢okiiglinii, yerine endiistri bur-
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juvazisinin geciginden dogan catismayi, ayni zamanda derinle-
mesine gorintii isleminin biyilik ustalikla kullanildig:  Little
Foxes - Oldiiriinceye kadar’da (1941) anlatti. Savas filimleri
arasinda biiyiik bir iin kazanmasina ragmen Mrs. Miniver (1943)
daha Onceki yapitlarin gergekgilik ve saglamhgindan yoksun-
du. John Ford. Diiziinelerce kovboy filminden sonra bu dénem-
de, Capra ve Wyler’le birlikte Amerikan sinemasinin ‘“ii¢ as”in-
dan biri oldu. Irlanda ihtilali sirasinda en iyi arkadasini satan
bir adamin hikayesine biiylik bir trajik glic kazandiran The
Informer - Muhbir'le (1935) iin kazanan Ford, bir posta ara-
basindaki bir avug¢ insanin Kizilderililerin bulundugu bolgeden
gecisi sirasindaki davraniglarini ele alip saglam bir karakter
tasvirine girigtigi Stagecoach - Cehennemden doniis (1938) ile
meslege ilk basladigl zamanki kovboy filimleri tiiriinde klasik
olan bir yapit meydana getirdi; Grapes of Wrath - Lekeli adam’
la (1940) Steinbeck’in iinlii romanini1 Hollywood’'ta benzerine
az raslanir bir gergekgilik ve iyiniyetle perdeye aktardi. William
Dieterle, cogu vakit beylik kaliplara bagvurmasina ragmen iyi-
niyetli ve saglam bir caligmanin tiriinii olan filim ornekleri ver-
di (The Story of Louis Pasteur - Pasteur’iin hayati, 1936, The
Life of Emile Zola - Emile Zola’'nin hayati, 1937, Juarez, 1939...).
1938 de cevirdigi Blockade - Ates cemberi, Hollywood'un Ispanya
icsavaginda cumhuriyetgilere acikga yakinlik gésteren hemen bi-
ricik filmiydi. Sinema alaninda uzun siire ¢alismis, yavas yavas
ilerlemis bu yonetmenlerin yaninda Orson Welles 26 yasindayken
gevirdigi ilk filmi Citizen Kane - Yurttas Kane (1941) ile birden-
bire iin kazandi. Welles, Amerikali gazete krali Hearst’in hayatin-
dan ilham alarak ¢evirdigi bu filimde, toplumsal elegtirinin yani s1-
ra, sesli ve sessiz sinemanin biitiin teknik olanaklarindan yararlan-
d;; alict galigmalari, alisgilmamigs agilar, goriintii diizenlemesi,
sesin kullanilmasi gibi gesitli alanlarda sagirtic1 denemelere gi-
risti. Welles, teknik ustaligini daha 06lgili olarak ikinci filmi
The Magnificent Ambersons - Muhtesem Amberson’lar'da
(1942) da tekrarladi. Fakat ikinci filmin is bakimindan bagari-
s1zlig1, bir zaman Griffith’i oldugu gibi, Welles’i de stiidyolarin
goziinden diuglirdii. Savasg icinde kendini gosteren geng kusak-
tan en 6nemlisi, Capra’dan sonra -onu bazan asan, ¢ok kez de
basitlige diigen- en iyi giildiiriileri geviren Preston Sturges’dii.
Sturges, en giizel yapit1 olan Sullivan’s Travels - Ask yildizi’nda
(1942) Hollywood'u bagarili bir gekilde yerdi. Chaplin bu do-
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nemde iki biiyiik filim meydana getirdi. Bunlardan birincisi,
kapitalist rejimin, biiyiik endiistrinin insani makinanin bir par-
gas1 haline getiren, monotonluga yol agan, igsizlik ve sefalete
suiriikleyen aksakliklarini yeren Modern Times - Asri zamanlar’
dr (1936), ikincisi Amerika’'nin heniiz tarafsiz oldugu bir sirada,
diinyay1 ele gegirmege kalkisan nazi-fagist mihverini amansiz
bir sekilde yeren The Great Dictator - Sarlo diktator’dii (1940).

YENI GULDURU OYUNCULARI. Sesli sinemayla birlik-
te ¢ogu ortadan kaybolan giildiirii oyuncular1 yerine yenileri
cikt:. Bunlar arasinda en taninmislar1 viicut yapilarin: ve mi-
miklerini genis Glgiide kullanan Laurel-Hardy (Oliver Hardy ile
Stan Laurel) ve Sennett giildiiriilerinin giliitlerini, sacmalikla-
rin1 kullanan, ayni zamanda o giildiiriilerin temposuna erigen
Marx kardeglerdi. Gerek bu komikler, gerekse Disney’nin 1938
de Snow White and the Seven Dwarfs - Pamuk prenses ile yedi
ciice filmiyle gevirmege basgladigr uzun canli-resimler, sesten
genig Olgiide yararlandilar.

FRANSIZ SINEMASINDA CANLANMA. Fransiz sinemasi
yeni bir bunalimin iginde c¢dkecek gibi goriiniirken savagtan 6n-
ceki en parlak cagini yasadi. Clair La dernier millionnaire - Son
milyoner’in (1934) is bakimindan basarisizlig1 iizerine Ingilte-
re’ye giderek tatlh bir hayéalet filmi olan The Glhost Goes West -
Hayalet batiya gidiyor'u cevirdi. Savasin patlamasi lizerine
Hollywood’a giden Clair orada cevirdigi doért filimde eski basa-
rilarina erisememekle birlikte belirli bir diizeyden ayrilmadi.
Feyder, bu donemde en basarili filimleri verdi. Le Grand jeu -
Biiyiikk oyun (1934) somiirgelerde gecen, basit, fakat cevre ve
karakter coziimlemesi bakimindan ustaca bir yapitti. La Ker-
messe héroique - Kahramanlar panayir1 (1935), Ispanyol isgali
altindaki Felemenk’i, 17. yilizyilin en iinlii Hollandali ressam-
larinin tablolarini andiran goriintiilerle veren, tarihi yeniden
kurus yolunda simdiye kadar cevrilen filimlerin en Onemlile-
rinden biriydi. Feyder savasin baglamas: iizerine Isvicre'ye git-'
tiyse de dikkate deger bagka bir filim ceviremeden oldii. Clair
ve Feyder’den g¢ok bu donemin en biiyiik yonetmeni Renoir
oldu. Renoir Toni (1934) ile Fransiz is¢i cevresini, Le Crime
de M. Lange - M. Lange’in cinayeti (1935) ile Paris banliyosiini
anlatti. Gorki'nin Les bas-fonds - Ayak takimi arasinda (1936)
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piyesinin bagarili bir uyarlamasini yaptiktan sonra en giizel ya-
pitlarindan biri olan La Grande illusion -' Harb esirleri'ni (1937)
cevirdi. Korkung bir savagin arifesinde savagsa karsi tutumuy-
la dikkati geken Harb esirleri, ayn1 zamanda toplumsal sinif ay-
riliklarinin ulusal smir ayriliklarindan daha asilmaz bir o6zellik
tagidigin1 giliglii bir sekilde belirtiyordu. Cok gilizel sahnelerine
ragmen biitiiniiyle zayif olan La Marseillaise’den (1938) sonra
cevirdigi La béte humaine - Hayvanlasan insan (1938), Zola’-
nin ilinlii yapitin1 “naturaliste” gelenege tamamiyle sadik kala-
rak beyazperdeye aktariyor, ayni: zamanda demiryollarinin, lo-
komotiflerin, garlarin, Paris banliy6siiniin son derece ‘“photo-
génique” goriintiilerini tasiyordu. Renoir, La Reégle du jeu -
Kocas1 ve asigr’'nda (1939 Fransiz yiiksek burjuvazisinin yasayi-
sin1 tathh bir gekilde yerdikten sonra Hollywood’a gitti. Orada
gevirdigi yarim diiziine kadar filimden en O6nemlisi . glineyli
ciftcilerin durumunu ele alan The Southerner - Giineyli adam’di
(1945). Savas arifesinde iki yeni yoénetmen Clair-Feyder-Renoir
uglisii yaninda yer aldi. Bunlardan Julien Duvivier, sessiz si-
nema caginda elliden fazla is filmi gevirdikten sonra Jules
Renard’dan uyguladig: Poil de Carrotte - Horoz ibigi'yle (1932)
dikkati cekti. La Belle équipe - Giizel takim’da (1937) Paris’in
fakir halkinin yasayisinl ince bir mizahla karigsik bir acilikla
anlatti; Pépé le Moko - Cezayir batakhanelerinde (1937) bir
haydudun seriivenini Cezayir’in ilgi ¢ekici dekoru icinde, Ame-
rikan gangster filimlerinden apayri olarak canli, hayat dolu ve
insancil bir tutumla ele aldi. Feyder ve Clair’in yardimecis1 olan
Marcel Carné, Nogent, Eldorado du Dimanche (1930) ile dik-
kati cektikten sonra Jenny (1936) ile Drole de Drame - Tuhaf
dram’: (1937) gevirdi. Bunlarin is bakimindan ugradig: basari-
sizliga kargilik Quai des brumes - Son buse (1938) ile Le jour
se léve - Son iimit (1939) savag arifesinin en karakteristik ya-
pitlarin1 meydana getiriyordu. Yaklasan savagin verdigi sikinti
ve bunalim, asir1 bir kétiimserlik, sair Jacques Prévert’in senar-
yolarina dayanan bu filimlerde “sairane gergekgilik” le yansiti-
liyordu.

ISGAL ALTINDA. Naziler Fransa'y: iggal edince Fransiz
sinemalarini Alman filimleriyle doldurdular; fakat bunlar o
kadar degersizdi ve halkin tepkisi o kadar siddetliydi ki, nazi-
ler bagka bir yola bagvurdular: Fransiz sinemasina para yati-
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rarak Fransiz yonetmenlerin filim g¢evirmelerini sagladilar. Bir
yandan bu olay, bir yandan da savag dolayisiyle yabanc: filim-
lerin perdelerden gekilmesi Fransiz filim yapimini hizlandirdi;
1941-45 arasinda 250 ye yakin filim g¢evrildi. Giinliikk konularin
tehlikeli sayilmasi, bir yandan nazilerin bir yandan Vichy hii-
kiimetinin sik1 bir denetleme uygulamas: Fransiz yénetmenle-
rini tarihsel filimlere, polis filimlerine, hayalci ve fantastik fi-
dimlere biiyiik yer veren bir ‘‘kagis sinemasi” na yoneltti. Carn¢’
nin Visiteurs du soir - Gece ziyaretcileri (1942) Ortacagda ge-
¢en bir konuyu igliyordu. Cocteau, Jean Delannoy ile birlikte
“Tristan ile Yseult” efsanesinin gagdaglagtirilmisini L’eternel
retour - Ebedi doniis’te (1943) ortaya koydu. Claude Autant -
Lara’nin Le Mariage du Chiffon - Chiffon’un evlenmesi, Lettres
d’amour - Ask mektuplar1 (1942) ve Douce - Tatlh (1943) adli
filimleri ise 20. ylizyilin ilk yillarindaki burjuva gevresini ele
aliyordu. Senaryoculuktan yoOnetmenlige gecen Henri-Georges
Clouzot L’Assassin habite au 21 - Kaatil 21 numarada oturuyor
(1942) ile basarili bir polis filmi verdikten sonra Le Corbeau -
Karga’da (1943) isgal altindaki Fransa’nin karamsar. tablosunu
sembolik bir tutumla belirtti. Robert Bresson’un Les Anges du
Péché - Giinah melekleri (1943) bir manastirin dért duvar: ara-
sinda gegiyordu. Renoir'in eski yardimcilarindan Jacques Becker,
Dernier atout - Son koz (1942) adl polis filmiyle bunlara ka-
tildi, sonra obiirlerinden ayrilarak Goupi mains rouges - Nasirh
elli Goupi'de (1943) bir koylii ailesinin  yasayisini inceledi,
Falbalas - Falbalalar (1945) ile linlii terziler g¢evresinde gecen
psikolojik bir drama el atti. Bir yandan tarihsel filimlerle ger-
¢ekdisina, bir yandan da polis filimleriyle hem savas oncesi
“naturalisme”ini hem de “filmn noir”lar1 birlestirerek -karamsar-
liga yonelen bu iki akim disinda toplumsal konulari gergekgi
olarak igleyen bazi filimleri de vardi. Jean Grémillon’un, ha-
vaciliga merakli bir ¢iftin yasayisiyla iggal altinda yasiyan
Fransizlarin cesaretini 6ven Le ciel est a vous - Gokler sizindir’i
(1943), Louis Daquin’in Paris’in kenar mahallelerindeki gocuk-
larin yasayiglariyla iyimserlik asilayan Nous les gosses - Biz
cocuklar’i (1941) bunlarin en oSnemlileriydi. Isgalin son yilla-
rina dogru bu yénetmenlerden ¢ogu direnme hareketine katila-
rak, Fransa’nin kurtulusunu gosteren belge-filimleri gevirdiler.
Isgal boyunca gizlice gevrilen Le Journal de la Résistance -
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Direnme hareketi giinliigii, bunlarin en heyecanli, en dokunali-
lisiydi.

INGILiZ SINEMASININ UYANISI. Ilk Diinya Savasinin
sinema alanindan sildigi Ingiliz sinemas, sesli sinemayla birlik-
te bir siire bocaladi. Sonra bir yandan John Grierson’un bir
yandan da Fransiz oncii sinemasinin temsilcilerinden olup In-
giltere’ye gbéc eden Alberto Cavalcanti’nin c¢abalariyla belge-
filimcilik de gelismege bagladi. Bunun yani sira Macar asilli
Alexander Korda’nin The Private Life of Henry VIII - Kadinlar
cellidi (1933) adli filminin is bakimindan bagarisi biiyiik ser-
mayeyi sinema alanina gekti, biiyiik stiidyolar kuruldu, yabanci
sinemacilar g¢agirildi. Clair ve Feyder’den sonra Amerikal
King Vidor, J. Cronin’den The Citadel - Hata’y: (1938), Sam
Wood Goodbye Mr. Chips! - Elveda genclik’i (1939) cevirdi.
Ingiliz sinema endiistrisini kuvvetlendiren bu calismalar yanin-
da en giizel Ingiliz filimleri Alfred Hitchcock eliyle verildi.
Hitchock The Man Who Know Too Much - Cok bilen adam,
The Thirty-Nine Steps - 39 basamak (1935), Sabotage - Balta-
lama (1937), The Lady Vanishes - Kaybolan kadin (1938)... gibi
polis ya da casusluk filimleriyle Ingiliz sinemasinin taninmasin-
da onemli bir rol oynadi. Hitchcock 1940 ta Hollywood’a gittigi
vakit bu sinema artik belirli bir gelismeye varmis durumdaydi.
Hitchcock Hollywood’taki ilk eseri Rebecca (1940) ile biiyiilk
bir ig bagarisi sagladiktan sonra Shadow of a Doubt - Siiphenin
golgesinde (1943) ile kiiglik bir Amerikan gehrinin bagarili bir
tasvirini yapti. Steinbeck’ten uyarladigi Lifeboat - Yasamak
istiyoruz’da (1944) ise bastan asagiya bir cankurtaran sanda-
lIinda gecen konuyu telknik bir ustalik ve basarili karakter ¢o-
ziimlemesiyle isledi. Gen¢ Carol Reed, Cronin’den uyarladig:
The Stars Look Down - Yildizlar altinda’da bir maden kasaba-
sin1 anlatarak dikkati cekti. Bernard Shaw’dan uyarladigi
Pygmalion (1938) ile basar:1 lkazanan Anthony Asquith, savagla
birlikte yari belge-filimler cevirdi. Tiyatro yazari, senaryocu.
oyuncu Noel Coward geng¢ David Lean ile birlikte In Which We
Serve - Denizler hikimi'yle (1942) gilizel bir savag filmi verdi.
Bunu Coward-Lean igbirligiyle meydana getirilmis bagka filim-
ler izledi. Bu doénemin sonunda Laurence Olivier’nin ilk filmi
Henry V (1944), zenginlik bakimindan biitiin 6biir tiyatro uyar=
lamalarini agan, sonraki piyes uyarlamalarmma o6rnek olan bir
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yapitti. Savagin patlamasi ise, belge-filimeiligin bagli basina bir
okul olarak gelismesini hizlandirdi.

ITALYAN SINEMASININ UYANISI. Fagist rejimi altin-
daki Italyan sinemasinin durumu, nazi rejimi altindaki Alman
sinemasindan daha parlak degildi. Bununla birlikte savagin pat-
lamasina kadar Alessandro Blasetti ile Mario Camerini arada
bir, tek tiik ilgi c¢ekici filimler ortaya koydular. Blasetti’nin
Garibaldi'nin hayatini yansitan 1860 (1933) adli tarihsel filmi
ile Camerini’'nin ortahalli insanlar gevresinde gegen oldukga ba-
sarili giildiiriileri (Gli uomini che mascalzoni! - Erkekler ne
kabadir!, 1932, Daro un millione - Bir milyonuin olsa, 1935..)
bunlar arasinda yer alir. Fakat Mussolini’nin Italyan sinemasin-
da bir kalkinma yapmak umuduyla 1935 te kurdugu “Centro
Sperimentale di Cinematografia” adli Sinema Enstitiisii ile er-
tesi y11 Avrupa’min en modern stiidyosu olarak kurdurdugu
“Cinecitta” adli sinema sitesi hiir diigiinceyi bogan bir diizen-
den dolay1 higbir sonu¢ veremedi. Yalniz birincisi, savas sonu-
na dogru birden bire ortaya cikacak olan yeni-gercekgilik aki-
minin kuram olarak hazirlanmasina yardim etti, ikincisi de yeni
yonetmenlerin pratik alanda yetigsmesini sagladi. Savagin ilk
yillariyla birlikte belge-filim calismalarinin hizlanmasi1 da ital-
yan sinemasina oldukc¢a canlilik katti. Savagin ilk yillarinda ital-
ya'nin tarafsiz kalmasi, Mussolini’yi Avrupa’nin sahipsiz pazar-
larini ele gegirmege yoneltti, bu diisiinceyle filim yapimi hizlan-
dirildr (1940 ta 70, 1941 de 90, 1942 de 119 filim). Fakat bun-
larin hepsi degersiz yapitlardil. Fagizme diisman olan geng si-
nemacilar ise yavas yavas endiistrinin Kkilit noktalarina yerleg-
tiler. Bunlardan Luchino Visconti 1943 te Ossessione - Tutku’yu
cevirerek, az sonra birbiri ardindan biiyiik yapitlar verecek olan
yenigergekgiligin habercisi denilebilecek filmini meydana ge-
tirdi. Renoir'in eski yardimecisi olan Visconti, Amerikali yazar
James M. Cain’in ‘“The Postman Always Rings Twice” (Postaci
kapiy: iki kez ¢alar) romanindan uyarladigi bu filimde, Fransiz
naturaliste okulunun gelenegine uyarak italyan orta smifinin ya-
sayisinl yansitiyordu. Filim birkag¢ kere yasaklanip birkac kere
serbest birakildi, fakat genc sinemacilar lizerinde biyiik etki
yapti. Camerini'nin filimleriyle Italya’nin en taninmis “jeune”ii
olan Vittorio De Sica da, 1943 te cevirdigi I bambini ci guardano -
Evlidina kiyma ile Italyan burjuvazisinden bir ¢iftin anlasmaz-
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Iig1 arasinda ezilen kiiglik bir gocugun serlivenini yine gergekgi
bir tutumla isledi. Ayn1 filmin senaryocusu olan Cesare Zavatti’-
nin bagka bir senaryosu, Blasetti tarafindan cevrildi; Quattro
passi fra le nuvole - Bulutlarda dort adim (1943), c¢oluk cocuk
sahibi bir adamin agk seriivenini eglenceli bir deyisle vermesi
yuziinden biiylik bagar1 kazandi. 1943-44 yillari, fasist rejimin
¢okmeye yliz tuttugu bir donemdi. Sinema endiistrisi tamamiyle
felce ugramis, stiidyolarin biliyiik kismi yikilmis, sinema mal-
zemesi bulunmaz olmustu. Gilineyden ilerliyen miittefik ordular:
ile geri gekilen Alman kuvvetleri arasindaki garpisma Italya’y:
yakip yikiyordu. Yeni Italyan sinema okulunun ilk biiyiik ya-
pit1 olan Roma citta aperta - Roma acik sehir (1944-45) bu
sartlar altinda ortaya ikt Fakat bu, savas sonrasina ait bir
hikayedir.

ISGALDEKI AVRUPA SINEMALARIL Alman boyundu-
rugu altina girmekle birlikte Avrupa’nin 6biir bazi ililkeleri bu
donemde dikkate deger bazi filimler meydana getirmegi basar-
dilar. Dreyer 1940 ta Dies Irae/Vredens dag - Gazap giinii'yle
bir ortagag olayini plastik yonii ¢cok zengin goriintiilerle canlan-
dirdi. Danimarkali 6biir biiyiik yonetmen Benjamin Christensen
Barnett - Cocuk’la (1940) gocuk diinyasini ince bir goézlemle
verdi. Bu iki emekli sinemac1 yaninda kari-koca Astrid ve
Bjarne Henning - Jensen, Bodil Ipsen, Lau Lauritzen Jr. gibi
yeni yonetmenler ciktilar. Bu arada Ipsen ile Lauritzen Jr., Da-
nimarka’nin direnme hareketini canlandiran De rode enge -
Toprak kizila boyanacak’: (1944-45) cevirdiler.

Isvec sinemas1 da Alf Sjéberg sayesinde, eski giinleri andi-
rir bir canlihiga eristi ({sve¢ folklorundan yararlanan Himlaspe-
let - Gogiin yolu, 1942, psikolojik bir dram olan Hets - Firtina,
1944). Emekli Gustal Molander’in filimleri daha kiigiik capta
bu canlilig1 destekledi.

SSCB'DE YENILER. Sovyet sesli filimlerinin ilk biiyiik
yapit1 olarak adi belirtilen Capayev, SSCB’de bu yillar basla-
yan resmi sanat goriisii olan “toplumsal gergekgilik”in bir basa-
ris1 diye seldmlanmigti. Bundan dolay:r yoOnetmenlerin g¢ogu
Capayev cesidinden igsavag kahramanlarini ele almaga bagla-
dilar. Grigoriy Kosintzev ile Leonid Trauberg Yunost Maksima -
Maksim'in gencligi (1935), Vozvrasgeniye Maksima - Maksim'in
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déniisii (1937), Viborgskaya storona - Maksim Viborg’ta (1938)
ugliisiiyle, Aleksandr Zarki ile Yosif Heifitz Deputat Baltiki -
Baltik milletvekili’yle (1937) Ermler Veliki grajdanin - Biiyiik
yurttas (2 boliim, 1938-39) ile bu ¢igira katildilar. Mark Dons-
koy’un Gorki’nin kendi hayatini anlatan yapitlarindan derledigi
Ugliisii de (Detstvo Gorkova - Gorki'nin g¢ocuklugu, 1938, V
lyudyak - Halk arasinda, 1939, Moi universiteti « Benim iiniver-
sitelerim) bunlara katilabilir. icsavasi daha genis cercevede ele
alan 6nemli yapitlar arasinda da Yefim Dzigan’in Mi iz Kronstadt
- Kronstat bahriyelileri, Mikail Romm’un Trinadtsat - On
ucler (1937) ile Lenin v 1918 godu - Lenin 1918 yilinda’s: (1939)
yer alir. Savasin yaklagmasina dogru yodnetmenler Rusya tari-
hinin daha eski yillarina kadar da uzanmaga basladilar. Bun-
larin basinda Eisenstein’in 1938 de cevirdigi Aleksandr Nevski -
Simal hiicum taburu basta geliyordu. Sergey Prokofiev’in mii-
zigiyle siislii olan bu filim, biiyiik bir plastik ustaliktan bagka-
ca, gorsel-igitsel kargi-siiriimiin en gilizel 6rnegini ortaya koyu-
yordu. Yine Eisenstein’in 1944 sonunda bagladig:i Ivan Grozni -
Miithis Ivan ancak 1946 da tamamlanabildi. Eisenstein gibi
Pudovkin de tarihsel konulara yoneldi, Mihail Doller’le Rus ta-
rihindeki cok eski bir koylii ayaklanmasini anlatan Minin i
Pojarski - Minin ile Pojarski'yi (1939), Carlik Rusyasinin gadre
ugramis bir komutaninin hayatini1 canlandiran Suvarov'u (1941)
cevirdi. Vladimir Petrov, Aleksis Tolstoy’un iinlii romanindan
uyarladigi Piotr Pervii - Deli Petro adli iki bolumliik filmiyle
(1937, 1939) bunlara katildi. Dovgenko Se¢ors’ta (1939) Ukran-
yal1 bir kahramanin portresini ¢izdikten sonra kendisini belge-
filimlere verdi. Alman ordularinin Rusya igerisinde ilerleyisi
Sovyet sinema endiistrisini sarsti, birgok stiidyolar Orta Asya’ya
dogru tasindi. Yapim calismasinin  biiylik kismi belge-filme
yoneldi. Bunlarin yani sira savasi konu olarak ele alan bircok
filimler meydana getirildi (Ermler: Ona zascis¢cayet rodinu -
Yurdunu koruyan kadin, 1943; Donskoy: Raduga - Elegimsagma,
Lev Arnstam: Zoya, Viktor Eisimont: Jila-bila devoska - O
kiiciik bir kizdi, 1944..). '

8. SAVASTAN SONRA SINEMA (1945 -1962)

DEGISEN DUNYA. Savas diinyanin cehresini degistirdi, gele-
cek igin umutlar uyandirdi. Savas sonunda bunlarin bir kismi
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gergeklesti, toplumsal ve siyasal degisikliklere yol agti; bir kis-
m1 gergeklesmedi, bu da birtakim huzursuzluklar uyandirdi.
Demokrasinin zaferi, eski sémiirge iilkelerinin bagimsizlik ka-
zanmasl, soguk savagin zikzaklarina ragmen bu lilkelerin Bir-
lesmis Milletler’de gittikge g¢ogalmasi ve seslerini duyurmasi,
niikleer cagin baslamasi, uzay c¢aginin ilk giinlerine ayak basil-
mas! her alanda oldugu gibi sinemada da etkisini gosterdi. Sa-
vagtan sonra sinema, birkag iilkenin tekelinden ¢ikt1; bagim-
sizhigina kavugsmus hemen biitlin ileri iilkelerde ulusal sinema-
larin dogusu, durakliyan sinemalarin atilisi sik sik raslanan bir
olay oldu. Uluslararas: sinema alig verigi, her yil sayis1 daha da
artan filim senliklerinin de yardimiyla, gerek iktisat gerekse
sanat alanlarinda alabildigine gelisti. 1953 ten basliyarak genis-
perde islemleri sinemaya sesten sonra en biiyiik teknik ilerle-
meyi sagladi.

AMERIKAN SINEMASI. Savagtan sonraki Amerikan sine-
masinin ilk yillar1 bunalim iginde gegti. Dért olay bu bunalimi
hizlandirdi: Ulusal sinemalarin geligmesi, televizyonun rekabe-
ti, 1940 ta hiikiimet tarafindan “trést aleyhtar1” kanuna daya-
nilarak agilan davanin Hollywood tekelini sarsmasi, soguk sa-
vagla birlikte Hollywoodta McCarthy’ciligin alip yiiriimesi. Bu-
na karsilik bu dénemin ikinci yarisinda yeni tekniklerle televiz-
yon rekabetine karsi konma yolu bulundu, McCarthy’cilik eski
hizin1 kaybetti, bagimsiz yapimevlerinin ortaya cikisi Ameri-
kan sinemasina yeni bir canlilik verdi. Fakat Hollywood’un eski
ustiinliigii artik kalmadi, eskisine goére bir “6li gehir” kiligina
biirlindii, Amerikan sinemacilar1 Amerika’dan c¢ok bagka iilke-
lerde calisir oldular. Nihayet yeni bir sinemacilar kusaginin or-
taya ciktig1 goriildi.

UC BUYUKLER. Savas o6ncesinin Ug¢ biiyiikler'inden
Capra sahneden hemen hemen c¢ekildi ve bir daha eski basa-
risina erigemedi. William Wyler, savagtan sonraki ilk yapiti
olan The Best Years of Our Lives - Hayatimizin en giizel giin-
leri’yle (1946) bu d6nemin ilk 6nemli filmini ortaya koydu, sa-
vastan donenlerin sivil hayata kendilerini uydurmaktaki giic-
liiklerini anlatti. Ayni zamanda derinlemesine goriintiiniin en
iyi O6rneklerinden birini veren filim yarim diiziineden gok Cscar
kazandi. Fakat bu, ayn filmin, Hollywood’ta bir yilgi havasina
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yol agan “Armerikan Aleyhtar1 Faaliyetleri Sorusturma Komis-
yonu”nun “yikic1 filimler” listesine gegirilmesini 6nliyemedi.
Wyler iki yi1l sonra “Bugiin artik Hollywood’ta Hayatimizin
en giizel yillar’’'n1 cevirmeme izin vermezler” derken Holly-
wood’un durumunu acgikg¢a belirtmis oluyordu. Nitekim Wyler’in
kendisi gittikge soguk ve “akademik” filimler gevirerek savag
éncesinin en umut verici toplumsal filimlerinden ltalya’da cev-
rilmis Ben-Hur’a (1959) kadar geriledi. Aradaki yapitlarinin en
iyisi Roman Holliday - Roma tatili’ydi (1953). John Ford, Capra
ve Wyler’den daha dayanikli ¢ikti. Son derece verimli olan ¢a-
lismasi iginde g¢ogu vakit aksayan filimler meydana getirmekle
birlikte, o6zellikle kovboy filimleri tiiriinde eski Ford’tan izler
tagiyan birka¢ yapit ortaya koydu (My Darling Clementine -
Kanun harici, 1947, Wagonmaster - Vahgiler hiicum ediyor, 1950,
The Searchers - Cél aslam, 1956, Two Rode Together - Iki
siivari, 1961..). Kovboy filimleri disinda Ford'un en giizel ya-
pit1, ‘anayurdu Irlanda’nin geleneklerini, cevresini, irlandali ka-
rakterini dikkate deger bir gézlemle anlattigi The Quiet Man -
Kadin satilmaz'd: (1952). Ford, irili ufakli biitlin filimlerinde
kendine 6zgli mizah duygusunu, goriintii diizenlemesini, sevdigi
tipleri incelikle ¢izmesini, rahat anlatimini korumasini bildi.

SAVAS ONCESINDEN KALANLAR. Savas 6ncesi Holly-
wood'undan gelen kugsagin O6biir temsilcileri, George Stevens
bir yana birakilirsa, ortaya biliyilik bir yapit koyamadilar. Fritz
Lang kendisini hemen tamamiyle is filimlerine kaptirdi, ancak
Rancho Notorious - Yaylalarin fahisesi (1952) adli lzovboy filmi
ve The Big Heat - Oliim korkusu (1954) adli gangster filmiyle
dikkati cekti; sonra Bati Almanya’ya giderek eski filimlerinin
bagarisiz tekrarlarini yaprnaga girigti. 1931 de Erich Maria
Remarque’in inlii romani1 All Quiet on the Western Front -
Garp cephesinde yeni birsey yok’u perdeye bagariyla aktarip
savas aleyhtar1 en giizel filimlerinden birini veren Lewis Mi-
lestone ise, bu gesgit filimlerdeki ustaligini 1950 de Kore sava-
siyla yeniden cogalan savag filimlerinde yine saglamaga, c¢ok
kere de harcamaga bagladi, sonra Wyler gibi o da kendini ig
filimlerine kaptirdi. Dieterle, William A. Wellman, Henry Hat-
haway, Howard Hawks, Mervyn Le Roy bunlara katilmakta ge-
cikmediler. Sessizle seslinin kavgsak gaginda giildiirii filimleriy-
le sinemaya bagliyan, hafif salon giildiiriileri geviren, 1939 da
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Gunga Din - Fedailer alayr adlh koti bir filimle biyiik is baga-
risin1 saghyan Stevens ise savag sonrasinin en saglam yonet-
menlerinden biri oldu. Dreiser’in “An American Tragedy” ro-
manindan uyarladigi A Place in the Sun - Insanhk sucu (1951),
Shane - Vadiler aslam1 (1953), Giant - Devlerin agki (1956),
Amerika’'nin tarihini Batiy: fetheden onciiler gagindan alip en-
diistrilesme ¢agina, oradan giinlimiize kadar getiriyor, bu ara-
daki degigimi gozler oniine seriyor, gerceklesemiyen “Amerikan
riiyasr” n1 agirbagli, 0Olgiilii, rahat bir anlatimla ortaya koyu-
yordu. )

WELLES, HITCHCOCK. Welles, s6zlesmesinin bozulmasi-
n1 saglamak igin stiidyoca eline tutugturulan koétii bir senaryo-
dan Lady From Shanghay - Sangay’hh kadin (1947) adh dikkati
ceken bir polis filmi meydana getirdikten sonra, yirmi giinde
bir Macbeth (1948) cevirdi ve Avrupa’ya goc¢ etti. Italya’da
Othello’'yu (1950-52) tipki Macbeth gibi sinirlh olanaklar igin-
de, fakat son derece kigisel bir deyisle uyarladi. Avrupa’nin ge-
sitli iilkelerinde, Yurttas Kane’in kiigiik Ornegi denebilecek
Mr. Arkadin/Confidential Report/Dossier Secret - Oliim raporu’
nu (1955) geviren Welles, tasarilarini gergeklegtirecek parayi
kazanmak igin irili ufaklh filimlerde oynadi. Sonunda Kafka’'nin
romanindan Le Procés - Dava'ya (1961) el atti. Welles’in dire-
nigine karsi1 Hitchcock kendisini Hollywood'un gereklerine ko-
layhkla uydurdu, is bakimindan hemen her vakit, sanat baki-
mindan arada bir tatmin edici bir diiziine kadar filim g¢evirdi.
Salvador Dali’'nin dekorlariyla siislii Spellbound - Oldiiren ha-
tiralar (1945) birazdan moda olacak “psychanalitique” filimler-
den ilkiydi. Rope - Oliim karar1 (1949), Yasamak istiyoruz’daki
denemeyi daha ileri gotiiriip bastan sona bir apartman dairesinde
gecen konuyu tek bir ¢ekimle anlatiyordu. Strangers On a Train -
Trendeki yabanci (1951) psikopat bir kaatilin hikayesini, Rear
Window - Arka pencere (1954) tekerlekli iskemlesinden kipir-
dayamayan gazetecinin uzun odakli mercekle ¢ozmege galigtig:
cinayeti, The Trouble With Harry - Harry’yi kim oldiirdii?
(1956) glildiirii cergevesinde iglenen cinayet olaymni, Vertigo -
Olim korkusu (1958) ile Psycho (1960 yine “psychanalitique”
filim Orneklerini ortaya koyuyordu. Filimlerinin ¢ogunda hep
ayni konuyu igliyen, bigimciligi bazan agir1 dereceye vardiran
Hitchcock, alici cambazliklari, kendine 6zgli “acayip durumlar”
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1yla seyirciyi siiriiklemesini en kolay sagliyan yodnetmenlerden
biri oldu.

CHAPLIN. Chaplin, savag sonrasina en biiylik yapitlarin-
dan biri olan M. Verdoux - Mosyo Verdu (1947) ile girdi. Mosyo
Verdu’da Chaplin geleneksel Sarlo tipini bir yana birakip yep-
yeni bir tipi ele aliyordu. Bunun yanisira filim, Sarlo’nun 6biir
yapitlarinda hi¢ raslanmayan 6lgiide bir kotiimserlik tasiyordu.
Bunun sebebi, filmin, milyonlarca kisinin hayatina mal olan sa-
vagtan iki yi1l sonra, diinyanin yeniden bir savas tehlikesiyle
karsi kargiya bulundugu sirada ¢evrilmis olmasiydi ve tutu-
muyla biiyiik bir sanatginin insanhigl uyarmasi anlamini tasi-
yordu. Fakat filmin bu barigg1 yonii, Birlesik Amerika’nin ge-
rici gevrelerinin Chaplin’e yeniden hiicuma geg¢mesine yol acti.
Chaplin, 1952 de, yaslanmis bir miizikhol guldiiriiciisiiniin du-
rumunu bazan agiri1 duygululuga varan, fakat insani derinden
kavriyan bir tarzda anlatan Limelight - Sahne 1siklar’ni gevir-
dikten sonra Avrupa’ya goc¢ etti. 1957 de gevirdigi son filmi
A King in New York - New York’ta bir kral Amerika’daki
MecCarthy’ciligi yeriyordu.

YITIK KUSAK. Ik filimlerini savag iginde vermege bas-
liyan yeni bir sinemacilar kusagl, savag ertesinin en iyi Ame-
rikan filimlerini vermege basladilar, fakat bunlarin ¢cogu soguk
savagin ve McCarthy’ciligin kurbani olmakta gecikmediler. Bun-
lar John Huston, Edward Dmytryk, Elia Kazan, Jules Dassin,
Fred Zinnemann, Joseph L. Mankiewicz, Richard Brooks, Joseph
Losey ile eski bir senaryocu olan Billy Wilder’'dir.

Huston, Dashiell Hammett’in polis romanindan The Maltese
Falcon - Malta sahini (1941) adl filmi gevirerek, Amerikan
“kara filim”lerinin bagarili bir 6rnegini verdi. Savag sirasinda
ordu icin belge-filimler gevirdi. Savagtan sonraki ilk filmi The
Treasure of Sierra Madre - Altin hazineleri'nde (1947) altin
tutkusunun insanlarda meydana getirdigi degigiklikleri Holly-
wood'un belli kaliplar1 diginda ele aldi. Asphalt Jungle - Elmas
hirsizlar’'nda (1950) yine “kara filim” g¢esidine dondii.  Sa-
vastan korkan bir askerin yavas yavag ylireklenigini anla-
tan ve Amerika igsavaginda gegen olayi son derece giizel fo-
tograflarla veren The Red Badge of Courage - Kanli zafer (1951)
stildyosu tarafindan kesintilere ugrayinca Huston Avrupa’ya
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gitti. Kiiglik bir nehir gemisinde bir kadinla erkegin seriivenini
anlatan The African Queen - Afrika kralicesi'ni (1951), kendine
6zgli “bagarisizliga 6vgii” tutumu iginde isledi; ressam Toulouse-
Lautrec’in hayatini Mouline Rouge - Kirmiz1 degirmen’de (1952)
canlandirdi. Fakat bu dénem igindeki en basarili yapitlar1 polis
filimlerini alaya alan Beat the Devil - Sarisin seytan (1953)
ile Herman Melville’in iinlii romanindan uyarladig: Moby Dick -
Deniz ejderi’ydi (1956). Huston son olarak Freud’iin hayatina
el atti.

Dmytryk savagin ilk yillarinda Amerika’da biiylik bagar:
kazanan, fakat ¢ok acemice c¢evrilmis bir filimle (Hitler’s
Children - Zehirlenen ruhlar, 1943) yoOnetmenlige baglads;
Farewell My Lovely - Elveda sevgilim (1944), Murder, My
Sweet - Cinayet, sevgilim (1945) ile gangster filimleri ¢igirina
katildi. Fakat en 6nemli yapit1 Amerika'daki yahudi diigman-
Iigin1 yansitan Crossfire - Capraz ates’ti (1947). Give Us This
Day - O giin gelecek (1949) buyiik iktisadi bunalim yillarinda
Amerika’da yerlesmis bir ltalyan is¢i ailesinin yasayisim1 ger-
cekei bir tutumla veriyordu. Fakat ingiltere’de cevirdigi bu fil-
minden sonra Dmytryk Amerika’ya doniince “Amerikan Aleyh-
tar1 Faaliyetler Komitesi’’nde sorguya ¢ekildi ve ‘“kongreye ha-
karet sugu”’ndan on arkadasiyle birlikte hapse girdi. “Kara lis-
te”ye giren Dmytryk ancak ihbarda bulunarak Hollywood’da ye-
niden galismak olanagini saghyabildi. Fakat sonraki filimleri,
teknik saglamliga ragmen g¢ok kez zayif konular ilizerine kurul-
mustu. !

Kazan da asag: yukar:1 ayni sonuca ugradi. Amerikan ti-
yatrosunun 6nemli sanatgilarindan olan y6netmen, 1944 te
A Tree Grows in Brooklyn - Bir genc¢ kiz yetisiyor (1944) adl
“best-seller”i uyarliyarak sinemaya bagladi. 1947 de, “Amerikan
yenigercekciligi” icinde 6nemli yer alan bir polis filmi (Boome-
rang - Bumerang) ile yahudi aleyhtarligini ele alan Gentlemen'’s
Agreement - Namus sozii'nii c¢evirdi. “Amerikan Aleyhtar1 Fa-
aliyetler Komitesi”nden ancak ifgsaatta bulunmakla yakasini
kurtaran Kazan, Tennessee Williams’in piyesinin bagarili uyar-
lamasiyla (A Streetcar Named Desire - Ihtiras tramvayi, 1951)
un kazandi; Stanislavsky sistemine gére ¢alisan ‘“Actor’s Studio”
yu kurarak Marlon Brando, James Dean, Elli Wallach... gibi
oyuncularin yetismesini sagladi. Kazan, Meksika ihtilalinin bir
sayfasin1 Viva Zapata! - Kanli tuzak’ta (1952), Amerikan sen-
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dikaciligimin kirli y6nlerini On the Waterfront - Rihtimlar iis-
tiinde’de (1954) verdi. Steinbeck’in romanindan aldig: East of
Eden - Cennet yolu (1955) genisperdeyi ilk kullandig1 zaman
diistiigii yanliglar: yansitiyordu. Baby Deoll - Tas bebek (1956,
T. Williams’tan), The 'Wild River - Vahsi irmak (1959), Splendor
in the Grass - Cayirdaki ihtisam (1961) gibi is yapan filimle-
riyle yerini saglamlagtiran, kendi hayatiyla ilgili America!
America!’y1 (1962) Tiirkiye’de geviren Kazan, filimlerinin ¢o-
gunda iddiali, toplumsal yonii agir basan, fakat meselelerin can
alacak noktalarini teknik gosteriler, carpici sahne diizenlemele-
riyle gegistiren bir yonetmen olarak ortaya cikti.

“Amerikan Aleyhtar1 Faaliyetler Komitesi”’nin o6biir 6nemli
iki kurbani Dassin ile Losey oldu. Dassin fagist metotlarla yone-
tilen bir hapisanedeki isyani Brute Force - Vahsi kuvvet'te
(1947) anlattiktan sonra, New York'un gercek yiliziinii, digar
calismayla yansitan Naked City - New York esrari’ni gevirdi
(1948). Thieves’ Highway - Ucurum yolculari’'nda (1949) Ame-
rikan kabzimallarinin sémiiriiciiliigiinii ele alan bir konuyu is-
ledikten sonra Ingiltere’ye, oradan Fransa’ya gitti; Du Rififi
chez les hommes - Erkekler arasinda hesaplasma (1954) adl bir
gangster filmiyle Yunanli yazar Kazancakis’in romanindan
uyarladig: Celui qui doit mourir - Olmesi gereken adam’1 (1957),
Yunanistan’da Pote tin kiriyaki/Never On Sundays/Jamais le
dimanche - Pazarlar1 asla olmazi (1960) gevirdi. Losey kisa fi-
limlerle kendini tanittiktan sonra stiidyolarda kesintilere ug
rayarak bitiinligi kaybolan birkag¢ filim cevirdi (en 6nemlisi
Lang’in filminin yeniden cevirimi olan M - Diisseldorf canavari,
1951); Ingiltere’ye gi¢ ederek takma adlar altinda filimler yapts;
sonra birbiri ardindan Time Without Pity - Oglum oldiirmedi
(1956), Chance Meeting/Blind Date (1959), The Concrete Jungle/
The Criminal - Su¢ altinda (1960) gibi teknik bakimdan basa-
rili, kigiyle cevresi arasindaki iligkileri saglamca kuran, siddet
O0gesinin genig yer aldig: filimler gevirdi. Avusturya asilli Zin-
nemann, savasta sakat olmus askerin dramini The Men - Er-
kekler (1951), savas sonunda Amerika’ya giden “gelin”lerin kar~
silagtigi durumlar1 Teresa - Temiz ruhlar (1951) filimlerinde
anlatti. Fakat en o6nemli yapiti, Gary Cooper’in canlandirdigi
“yaglanmis kovboy” tipini, klasiklerin “ii¢ birlik” kuralina uy-
gun olaralk isledigi cok basarili bir kovboy filmi olan High
Noon - Kahraman serif’ti (1952). Pearl Harbour baskininin ari-
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fesindeki Amerikan ordusunun aksayan yé6nlerini ele alan From
Here to Eternity - Insanlar yasadik¢a da (1953) gergekgi tutu-
muyla dikkati g¢ekiyordu. Mankiewicz’in adi, savagtan oOnceki
birgok bagarili filimlerin (If I Had a Million, Million Dollar Leg..)
senaryosunda yer aldi. Sonra senaryocu-yapimeci olarak Fury,
Three Comrades, Philadelphia Story’de caligti. 1846 da yoénet-
menlige baghiyarak ortalama degerde filimler cevirdi. A Letter
To Three Wives - U¢ kadina bir mektup (1948) anlatimdaki
ustaliginin, kadinlari yerici tutumunun ilk basarili 6rnegiydi.
No Way Out - Can diismani’'nda (1950) zenci meselesini cesa-
retle isleyen Mankiewicz, All About Eve - Perde aciliyor’da
(1950) tiyatro diinyasinin ve bu diinyada bir yer kapmak icin
her yola bagvuran kadin oyuncularin durumunu ele aldi. Julius
Caesar (1953) Shakespeare’'i Hollywood oélgiileri disinda uyarla-
masiyla dikkati ¢ekiyordu. Fakat bundan sonraki filimlerinde
higbir vakit ayni bagariyr gosteremedi. Romanci ve senaryocu
olan Brooks'un adi da Crossfire, Brute Force... gibi basarili se-
naryolarda yer aldi. Fakat Brooks ayni basariy:1 kendi gevirdigi
filimlerin senaryosunda gosteremedi. Brooks'un filimlerinden
en iyisi, Amerikan suglu gencligini konu alan Blackboard
Jungle - Karatahta cengeli’ydi (1955). Wilder de Berlin, Paris,
Hollywood’'ta senaryo yazarligindan sonra yodnetmenlige bagsla-
di. Ilk filimlerinden Double Indemnity - Cifte tazminat (1944)
bu yillarda bagliyan Amerikan “kara filim”lerinin ilklerindendi.
The Lost Week-End - Yaratilan adam’da (1945) bir ayyasin se-
riivenini anlatarak biiyiik bir is basaris1 saghyan ‘Wilder, 1950
de, eski Hollywood sgohretlerinin ¢6kiintii  yillarin1  Sunset
Boulevard - Sunset bulvarr’nda (1950) canlandirdl.  Fakat
Wilder en bagarili filimlerini bir zamanlar kendisine senaryo-
lar hazirladigi Lubitsch'in salon giildiiriileri gesidinde kazandi
(The Seven Year Itch - Yaz bekari, 1955, Some Like It Hot -
Bazilar1 sicak sever, 1959, The Appartment - Garsonyer, 1960).
Capra’nin giildiirii tarzin1 ise Wilder’den ¢ok George Cukor
(Born Yesterday - Diinkii ¢ocuk, 1950, Les Glrls - U¢ diinya
giizeli, 1957...) siirdiirdii.

MUZIKLI FILIMLER. Savastan sonra, eski révii 6zenti-
lerine karsilik biiyiik bir gelisme gosteren miizikli filimler ala-
ninda Vincente ‘Minnelli (An American in Paris - Paris’te bir
Amerikali, 1951, The Bandwagon - Asri asiklar, 1953.), Gene
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Kelly - Stanley Donen (On the Town - Denizciler geliyor, 1949,
Singin’ in the Rain - Yaimur altinda, 1952...), Donen (Seven
Brides For Seven Brothers - Yedi kardese yedi gelin, 1954, The
Pajame Game - Pijamali giizeller, 1957..) yer aldilar.

YEN! KUSAK. 1953 ten sonra, yani Hollywood'taki bu-
nalimin atlatilmasi, yavag yavas belirli bir 6zgiirliige doniildiigi
sirada yeni bir sinemacilar kusaginin ortaya giktig:1 goriildii.
Bunlar arasinda en 6nemlisi olan Nicholas Ray, gergekte daha
ilk filmi olan They Live by Night - Doniilemeyen yol'da (1949)
gsiddet dolu, koétiimser bir diinyay: biiyiik bir lirizmle, kendine
0zgii deyisle ve teknik ustalikla anlattig: filimlerinin kiigiik gap-
ta bir Ornegini vermisti. Johnny Guitar - Disi kartal (1954),
Rebel Without A Cause - Asi genclik (1955) bunun daha gelis-
mis Ornekleriydi. Fakat Ray, bu gelismeyi devam ettiremedi.
Bigger Than Life - Tehlikeli arzular {1956), The True Story of
Jesse James - Jesse James’in maceralar: (1956), Ameére Victoire/
Bitter Victory - Aci zafer (1957) heniiz dikkate deger Ozellik-
ler tasidig: halde Ray sonunda King of Kings - Isa’min hayati
(1961), 55 Days at Pekin - Pekin'de 55 giin (1963) gibi
istliin - yapimlarda karar kildi. Macar asilli Laszlo Be-
nedek, Arthur Millerin iinli piyesinin bagsarili uyarla-
masiyla (Death of a Salesman -— Saticommn  6liimi,
1951) dikkati gekti. Amerikan asi genglerinin durumunu siddet
ve giir 6gesinin karistig1 The Wild One - Kanl hiicum’la verdi.
Birgok iinlii yonetmenlerin (Chaplin, Renoir.) yardimciliginda
bulunan Robert Aldrich Apache - Asi cengiver (1954), &zel-
likle The Big Knife - Biiyiik bigak’la (1955) uyandirdigi umu-
du siirdiiremedi. 1942 den beri filim gevirmekle birlikte Bend
of the River - Fedailer kervam (1952), The Naked Spur - Idam
mahkiimu (1953), The Man From Laramie - Intikam kanunu
(1955)... gibi filimleriyle taninan Anthony Mann, kovboy filim-
leri tiiriinde yeni kusagin bagarili temsilcilerinden oldu. Stan-
ley Kubrick 27 yasindayken gevirdigi Killer's Kiss - Kaatilin
busesi (1955), sonra The Killing - Kanundan kacilmaz (1956)
adli iki gangster filmi, Paths of Glory - Zafer yollar1 (1957)
adlh savas aleyhtar: filmiyle kazandig1 basariyi, biiyiik olanak-
larla meydana getirdigi Spartacus (1960) ya da Lolita (1962)
gibi filimlerde saglhiyamadi Giildiirii alaninda, Frank Tashlin,
en eski Amerikan giildiirii okulunun en kolay usullerini gok kez
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bayag1 bir sekilde kullanarak yerme denemelerine girisen fi-
limler verdi(Artists and Models - Cilgin modeller, 1955, Holly-
wood Or Bust - 'Hollywood yolculari, 1956...). Yine bu yillarda,
birgok televizyon sanatgisi filim gevirmege bagladi. Bunlar ara-
sinda Martin Ritt (A Man is Ten Feet Tall - Insan on ayak bo-
yundadir, 1956), RobertMulligan (Fear Sirikes Out - Korku
patlak verdi, 1957), Delbert Mann (Marty, 1955, The Bache -
lor’'s Party - Bekarlar partisi, 1957), Sidney Lumet (Twelve
Angry Men - 12 kizgin adam, 1957), Jack Garfein (The Strange
One - Garip adam, .1957), John Frankenheimer (The Young
Stranger - Gen¢ yabanci, 1957)... yer almaktaydi. Ote yandan,
belge-filimcilige dayanarak yola gikan ve gogu New York’ta kii-
melenen sinemacilar arasinda Sydney Meyers (The Savage
Eye - Vahsi goz, 1959), Lionel Rogosin (On the Bowery - Beo-
wery’de, 1955, Come Back Africa, 1959), ya da “dncii” deneme-
lere girisen Shirley Clark (The Connection - Baglanti, 1960),
The Cool World - Soguk Diinya, 1963, John Cassavetes (Shadaws
- Golgeler, 1960, Too Late Blues, 1941) gibi y6netmenler bulun-
maktadir.

ITALYAN SINEMASINDAKI ATILIS. Fasizmin yirmi yil
sliren baskisindan kurtulan ve yillardir kendilerini hazirlamig
olan bir sinemacilar toplulugu savas sonrasi sinemasinin en
6nemli olaylarindan biri olan yenigercekgilik akimina yol agti-
lar. Yenigercek¢ilik, sinemadaki biitiin gercekcilik akimlarinin,
bu arada en ¢ok Fransiz naturalisme’inin, Sovyet toplumcu si-
nemasinin, Ingiliz belge-filim okulunun tecriibelerinin, Italyan
edebiyatindaki “verismo” akiminin savas sonrasi Italyasinin bii-
tiin toplumsal meselelerine uygulanisindan meydana geliyordu.
Fagist rejimi altindaki kara giinler, savag, direnme hareketi, ka-
raborsa, igsizlik, gecekondu, Giineydeki toprak meseleleri... si-
nemacilarin cesaretle ele aldiklari konular oldu. Dénemin orta-
larina dogru bir yandan Hollywood'un biitiin Bati iilkelerinde
yarattigr bunalim, bir yandan Hiristiyan Demokratlarin yeni-
gergekeilik akimina karsi cephe almasi, denetlemeyi sikilagtirma,
sinemacinin isini gliglestirme denemeleri italyan sinemasinda
bir bunalima yol agti. Fakat sinemacilar cabuk toparlandilar.
i1k yenigercekgilerin ardindan onlarin izinden yiiriiyen yeni bir
sinemacilar kusag: da ortaya cikti. Gelisen sinema endiistrisi,
Cinecitta, Amerikan sermayesini ve sinemacilarini kendine gek-
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ti, ortakyapim artti, bu arada bir siirii degersiz tarihsel filimler
ortalig1 kapladi.

ROSSELLINI. Yenigergek¢ilik akiminin taninmasini sagli-
yan filimlerin ilki Roberto Rossellini’nin Roma, citta aperta -
Roma acik sehir’i (1944-45) ile Paisa’s: (1946) oldu. Belge-filim-
lerle sinemaya bagliyan, Mussolini’nin oglu Vittorio’nun Habegis-
tan zaferini kutlamak lizere c¢evirdigi Luciano serra pilota -
Luciano pilot olacak’in (1938) senaryosunu yazdiktan sonra
Francesco de Robertis ile iki savag filmi yoneten Rossellini, 1944
te Almanlar Roma’dan cekilirken ltalyan direnicileriyle temasa
gegerek c¢ok ilkel sartlar altinda, hemen hemen gizlice Roma
acik sehir’i gevirdi. Bastan sona stiidyo disinda, taninmamig
oyuncularla, giinii giiniline geligtirilen bir senaryoya gore gevri-
len bu filim, Alman iggali altindaki Roma’da giinliik yasayis:
bliylik bir gergekgilikle anlatiyordu. Savagin halka getirdigi bez-
ginlik, isgal kuvvetinin verdigi yilginlik, Gestapo’nun isgkence
yerleri, direnme hareketi... igsgal altindaki Avrupa’da gevrilen
bu ilk direnme hareketi filminin biiylik bir ilgi ve heyecanla
kargilanmasina yol agti. Paisa, yenigergekgiligi birincisinden
daha da bagarili uyguluyordu. Miittefiklerin Sicilya ¢ikarmasin-
dan baghyarak Kuzeye dogru ilerleyigleri sirasinda adim adim
gelisen bu filim alt1 béliimden meydana geliyor, savasin biiylik
bir ¢okiintliye ugrattig:1 bir lilkedeki insanlarin durumlarini
hicbir yapmaciga kagmadan anlatiyordu. Rosellini, Paisa’y1 ce-
virirken her hangi bir teknik oyuna kapilmiyor, onu yolunun
ustiinde yakaladig: gibi, en tabii sekliyle veriyordu. Paisa’y:
cevirirken Rossellini’'nin yaptig1 is basittii Her hangi bir gaze-
tecinin roportaj yapisi gibi olup bitenleri 6greniyor, buna gore
bir olay diizenliyor, bunu orada buldugu oyunculara anagizgi-
leriyle anlatiyor, sonra onlar: giinliik konugmalar: ve her giin-
kii yasayiglariyla sahneyi canlandirmalarinda serbest birakiyor-
du. Yenigercekgiligin bu teknigi, dar ya da genis Olglide Obiir
yonetmenlerce de uygulandi. Fakat Rossellini’nin kendisi yavag
yavag bu tutumundan ayrildi. Germania, anno zero - Almanya,
sifir yili (1947-48) asag1 yukar:1 Paisa’nin savag sonu Almanya-
sinda bagarisiz bir tekrariydi. Cocteau’nun “La voix humaine”in-
den uyarladig), La voce umano - Insan sesi'yle Miracolo - Mucize
adli iki bélimden meydana gelen, Amore - Ask (1948) Rosselli-
ni’de mistiklige kagcan egilimin belirtilerini ortaya koyuyordu.
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Stromboli/Terra di Dio - Stromboli (1949), Europe ’'51 - 1951
Avrupasi (1952) bu egilimin gittikge arttigini gosterdi. Rosselli-
ni son yillarda yeniden savas siras1 Italyasina dénmek istediyse
de (Generale della Rovere - General Della Rovere, 1959, Era
notte a Roma - Roma’da gece, 1960) eski basarisini kazanamadi.

DE SICA. Rossellini yavag yavas gerilerken, eski bir oyun-
cu olan De Sica, yenigergekgiligin en 6nemli temsilcilerinden
biri oldu. De Sica’nin Paisa ile ayn1 yil gevirdigi Sciuscia - Kal-
dirim ¢ocuklari, savasin meydana getirdigi ¢Okiintiiyii iki bagi-
bos ¢ocugun seriiveniyle ortaya loyuyor; savasin bezginlik ge-
tiren havasi iginde birbirine destek olmaga calisan iki kiiglik
gocugun dostlugu, suglu gocuk meselesi, dostlugun yikilis1 insa-
n1 sarsan bir igtenlik ve gercgekgilikle anlatiliyordu. Ladri di
biciclette - Bisiklet hirsiz1 (1948) ise savas sonrasinin en giizel
filimlerinden biriydi. De Sica, bu filminde, savas sonrasinin en
onemli meselesi olan igsizligi son derece basit bir olayla, son de-
rece yalin bir anlatigla, fakat bir 0 kadar genis ve zengin anlam
kazanan goriintiilerle ortaya koydu. De Sica, ¢alisma aygit
olan bisikletini g¢aldiran igg¢inin, kii¢iik ogluyla birlikte Roma
kazan onlar kepge dolagmasini nesnel, sogukkanli bir goriigle
anlatiyor, fakat bu arama sirasinda savag sonu [talyasinin top-
lumsal huzursuzluklary, issizlik, yeni yetisen kusaklarin biling-
lesmesi kendiliginden denecek gekilde ortaya gikiyordu. De Sica
da Rossellini gibi stiidyo disi1 calismalara, 6zenci oyunculara da-
yaniyordu. Goriiniiste gercekgilikten uzaklagsmig goriinen ve
cagdag bir peri masalini andiran Miracolo a Milano - Milano'da
mucize (1950), italyan gecekondular:1 gevresinde geciyor, zaman
zaman tabiatdigi olaylarla insanligin mutluluga olan &6zlemleri-
ni, insan dayanigmasini, zengin-fakir iligkilerini biiyiik bir mi-
zah duygusuyla veriyordu. Umberto D. (1952) intihar etmek
uzereyken, kopegine olan sevgisiyle bundan cayan, yagl, has-
ta, fakir bir adamin seriivenini Chaplin’i andiran bir ustalikla
anlatiyordu. Fakat De Sica da bu yillarda Italyan sinemasinin
gecirdigi sarsintidan kendini kurtaramadi. Tasarilarini gercek-
lestirebilmek icin, vaktinin biiyiik kismini oyunculuga ayirmak
zorunda kaldi. 1956 daki Il tetto - Yuvasizlar, biraz pembemsi
bir yenigergekgilikti. De Sica savag sirasinda bir ana kizin se-
riivenini anlatan La Ciociara - Kizim ve ben (1960) ile yeniden
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umut uyandirdiysa da Il giudizio universale - Evrensel yargi
(1961) yeni bir hayalkirikligina yol act

VISCONTI. Aradaki bazi aksamalara ragmen, tavizsiz tu
tumunu sonuna kadar gotiiren tek Italyan ydnetmeni, savas
sonrasinin en biiyiik sinemacilarindan olan Visconti'ydi. Vis-
conti, savas sonrasina Italyan “verismo” akimmin kurucusu
Giovanni Verga'nin “I Malavoglia” romanindan uyarliyacagi bir
“iiclii” filimle girmek istedi, fakat bunun ancak Sicilyali balik-
cilarla ilgili birinci boliimiinii gevirebildi. Sicilya’da dogrudan
dogruya koyiilerin katilmasiyla cgevrilen La terra trema - Yer
sarsiliyor (1948) bir balikci ailesinin seriiveniyle Sicilyali balik-
gilarin somiiriiliigiinii, bilinglenigini Flaherty’nin yapitlarini1 an-
dirir bir destan havasi iginde yansitiyordu. Bellissima - En giizel
(1951), oldukga aksamasina ragmen kii¢iik kizini sinema yildi-
z1 yapmak istiyen bir ananin psikolojisini bagariyla ¢iziyordu.
1954 te cgevirdigi Senso - Giinahkar goniiller tarihsel konularin
nasil islenmesi gerektigini gésterir bir Oornekti. Avusturya iggali
altindaki Italya’yi, kurtulus hareketini ele alan filim, tarihleri-
nin 6nemli bir déonemi karsisinda cesitli siniftan insanlarin dav-
ranisinil saglam bir goriisle ortaya koyuyordu. Senso, bu tutu-
munun yanisira goriintiilerinin gsagirtic1 giizelligi, oyundaki ba-
sar1, ses ve goriintii arasindaki bagintinin yerli yerinde kulla-
nig1, agir agir yliriiyen bir senfoniyi andiran kurulusuyla dik-
kati gekiyordu. Visconti 1957 de Dostoyevski’'nin uzun hikiye-
sinden uyarladigi1 Le Notti bianche - Beyaz geceler'de romantik
bir hikdyeyi havasini bozmadan gergekci bir tutumla c¢agimiz
Italyasina uyguladi. Rocco e sui fratelli - Diisman kardesler
(1960), kdylerinden kopup gelen bir italyan ailesinin bir biiyiik
sehirde yavas yavas parcalanigini, bozuiusunu, insanlarin ken-
disini giinliik gerceklere uydurabilmekteki giigliigii, degisim ha-
lindeki bir toplumun sikintilarini ‘“naturalisme”e varan bir tu-
tumla ortaya koydu.

ANTONIONI. 1955 ten sonraki yillarda yeni sinemanin en
onemli temsilcilerinden biri olarak ortaya cikmakla birlikte, ge-
rek ilk yapitlarinin tarihi gerekse italyan sinemasindaki 6nemi
bakimindan Michelangelo Antonioni’ye, “ii¢ biiyiikler’in yanin-
da yer vermek gerekir. Rosellini, Carné, De Santis... gibi y6net-
menlerin yardimciligini ve senaryoculugunu yapan Antonioni
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1942 den sonra belge-filimlerle ise basladi; 1950 de ilk uzun
filmi Cronaca di un amore - Bir askmn hikayesini cevirdi. Mi-
lano’daki burjuva cevresini ele alan bu filminden sonra cevir-
digi I vinti - Yenilmisler (1952), li¢ ayr1 béliimde savas sonrasi
Italyan, Fransiz ve Ingiliz gencliginin basibos, amagcsiz, sug is-
lemege yonelen yasayisini anlatiyordu. Birkag y6netmenin ka-
tildig1 Amore in citta - Sehirde ask (1953) adli réportaj-filmin
bir boéliimiinii gevirip, La signora senza camnelia - Kamelyasiz
kadin’da (1953) asag:1 yukar: Bir askin hikayesi’'ni tekrarladik-
tan sonra Antonioni, Pavese’nin romanindan Le amiche - Kadin-
lar arasinda’yr (1955) uyarladi. Kadin psikolojisinin son derece
basarili bir incelemesini veren bu filim,” Antonioni'nin daha
sonraki L’avventura, La notte, L’eclisse licliisiiniin ilk denemesin
meydana getiriyordu. Bunlarin arasinda yer alan Il grido -
Cighik (1958), hayatini diizene sokamamig, aradigini bulama-
yan, ne aradigini da bilmeyen bir erkegin kendi boslugunun
farkina varinca intiharini anlatiyordu. L’avventura - Seriiven
(1960), La notte - Gece (1961), L’eclisse 4 Batan giines (1962)
savas sonrasi Italyan burjuvazisinin mutluluga erismekteki giic-
slizliiglinii, siirekli olamayan agklarini, kendilerini kurtarama-
diklari bogucu sikintiyi, huzursuzlugu yansitiyordu. Antonioni,
italyan toplumunun dikkatli bir gézlemecisi olmasinin yaninda,
bliyiik bir goriintii ustas), ritim duygusuna sahip bir sanatc,
sinema dilini roman diline yaklagtiracak glicte son derece kisi-
sel deyisi olan bir sinemaci oldugunu da ortaya koymaktaydi.

FELLINI. 1942 den beri senaryocu olarak birgok tanin-
mig filimde adi yer alan Fellini, 1950 de Lattuada’yla Luci del
varieta - Varyete 1siklar’’yla yonetmenlige gecti. Lo sceicco
bianco - Beyaz seyh’te (1952) yildiz olmaga meraklh bir geng
kizin seriivenlerini mizah dolu bir tutumla anlattiktan sonra,
kiiciik bir Italyan kasabasindaki basibos bir delikanli toplulu-
gunun durumunu dikkatli bir gézleme dayanarak veren I vitel-
loni -« Haylazlar’t (1953) cevirdi. La strada - Sonsuz sokaklar
(1954) toplumun kenarinda tutunmaga galigan li¢ kigilik bir ge-
zici cambaz toplulugunun hikayesini mizahla ciddiyetin, gercek-
cilikle gercekiistiiciiliigiin, bazan da mistikligin karigtig1 bir de-
yisle veriyordu. Bu mistik tutum, kii¢iik dolandiricilarin hika-
yesini anlattig1 Il bidone - Kalpazanlar getesi'nde (1955) daha
belirli hal aldi. Fellini, gergekci yonii ahldkc¢i yoniine iistiin gel-
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digi vakit daha basgarili yapitlar meydana getirdigini, zavalli
bir sokak fahigesinin seriivenlerini anlattig1 Le notti di Cabiria -
Cabiria’'nin geceleri (1957), ya da Italyan yiiksek sosyetesini
yerdigi La dolce vita - Tatlh hayat'ta (1960) ortaya koydu. Son
olarak da Bati Avrupa’nin ¢agdas bir sanatg¢isinin i¢ bunalimla-
rinl, kendi yasayigindan edindigi tecriibelerle zenginlegtirerek
anlattigy Otto e mezzo - Sekiz bucuk’u (1963) cevirdi.

OBUR YENIGERCEKCILER. Renato Castellani, ilk énemli
filmi olan Sotto il sole di Roma - Roma giinesi altinda’da (1948)
savasin son yillarini Roma sokaklarindaki bagibos bir gocuk
toplulugunun seriivenleriyle ¢izdi. Due soldi di speranza - Iki
parallk umut'ta (1952) yenigergekgiligi kdy cergevesine tasidi.
Renk, dekor, oyun bakimindan basarili bir Giuletta e Romeo -
Romeo ile Juliette (1954) verdi, fakat sonra “pembe’” bir ger-
cekcilige sapti (I sogni nel cassetto - Fakir asiklarin romani,
1957, I1 brigante - Haydut, 1961). Aldo Vergano Il sole sorge
ancora - Giines yine dogacak’la (1945-46) italyan direnme hare-
ketinin en iyi orneklerinden birini verdi. Fakat kendi yurdun-
da denetlemeyle takistigindan cok kez ya yabanci lilkelerde ga-
lismak ya da is filimleri gevirmek zorunda kaldi. “Centro Speri-
mentale”’den yetisen Alberto Lattuada, Il bandito - Haydut
istirabr'nda (1946) cepheden dodnen askerin gangsterlige kadar
varan umutsuzlugunu ortaya koydu. Senza pieta - Merhametsiz
diinya’da (1948) ayni umutsuzlugun Amerikan isgal ordusun-
dan bir zencinin basina nasil geldigini anlatti; Il mulino del Po -
Po degirmeni'nde gecen ylizyilin sonlarina dogru Kuzey Ital-
ya’daki tarim isgilerinin miicadelesini yansitti. Fakat sonraki
filimleri Lattuada’'nin da gittikge is filimlerine yodneldigini orta-
va koyuyordu. Vergano'nun yardimcilarindan Giuseppe de
Santis, tarim iscgisinin miicadelesini savas sonu Italyasi cerceve-
si icinde Caccia tragica 4 Feci av’da (1947) ele aldi. Riso amaro -
Ac1 piring (1949) yenigergekgiligi genis seyirci kiitlesine kadar
ulagtirmas1 bakimindan yararli, fakat sonradan gercgekgilik ye-
rine cinsiyetin gegirilmesine yol acgtig1 igin de zararli bir rol
oynadi. Non c’e pace tra gli ulivi - Zeytinliklerin altinda siikin
yok (1951) filminde Italyan kéyliisiiniin sefaletini yansitan De
Santis de arkadasglarinin gogu gibi is filmlerine déndii. Bu yil-
larin' dikkate deger filimleri arasinda Luciano Emmer’in Do-
menico d’agosto - Agustosta bir pazar (1949), Pietro Germi’'nin
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In nome della legge - Kanun namina (1949) ile Il cammino della
speranza - Umut yolu (1950), Carlo Lizzani'nin Achtung! Ban-
diti! - Eller yukari haydutlar! (1951), Cronache di poveri
amanti - Fakir dsiklarin hikayesi (1953), Franco Rossi’nin Amici
per la pelle - Hayat boyunca arkadas (1955)... yer almaktadir.
Son yillarda, sayica Fransiz “yeni dalga”sindan az olan, fakat
yapitlarinin saglamligi bakimindan ¢ok kez listiin gelen geng bir
sinemacilar kusagi, yenigercekgiligin biiyiik ustalarinin yani-
sira Italyan sinemasinin canhiligini siirdiirmektedir. Bunlardan
baglicalar1 Mauro Bolognini (La viaccia - Toy bir delikanl,
1861), Francesco Maselli (Gli shandati - Basiboslar, 1956, I delfini
- Yunus bahiklari, 1960), Pier Paolo Pasolini (Accatone - Di-
lenci, 1961, Mamma Roma - Romali ama, 1962), Elio Petri (I
giorni contati - Sayili giinler, 1962), Francesco Rosi (La sfida -
Meydan okuma, 1958, Salvatore Giuliano, 1962), Valerio Zurlini’
dir (La ragazza con la valigia - Bavullu kiz, 1960, Cronaca
familiare - Aile giinliigii, 1962).

FRANSIZ SINEMASINDAKI DALGALANMA. Fransa sa-
vag sonrasina biiyiik umutlarla girdi. Fakat ikinci yil, Birlesik
Amerika ile Fransa arasinda imzalanan Blum-Byrnes anlagmasi
Fransiz sinemasini biiyiik bir tehlike icine atti. Ancak sine-
macilarin ve seyircilerin siirekli ugragisi sonundadir ki, “Sine-
maya yardim kanunlari”’nin ¢ikarilmasi bunalimi ‘6nledi, ayni
zamanda kisa filimler alanina da canlihk getirdi. Savas sonra-
sinda “biiyiik”ler genel olarak bir gerileme go6sterdiler. Buna
ragmen, birbiri ardindan gelen ‘“yeni dalga”lar aradaki acig:
kapamag1 bagardilar.

DIRENME FILIMLERI. Fransa savas sonrasina tipki
ttalya’daki gibi biiyiik bir direnme filmiyle girdi. Fransiz de-
miryolu isg¢ilerinin yardimiyla René¢ Clémentin gevirdigi La
bataille du rail - Demiryolu savas1 (1945), Roma acik gehir'den
sonra Avrupa’da cevrilen ikinci direnme filmiydi. Bununla bir-
likte Jean Grémillon’un belge-filmi Le Six juin a I'aube - Alt
haziran safakta (1945), Henri Calef'nin Jéricho (1946), J. P.
Melville'in Le Silence de la mer - Denizin sessizligi (1949),
Clément’in Maudits - Lanetliler'i (1947) bir yana birakilirsa
yonetmenler bu konuda fazla durmadilar. Savas oncesinin dort
biiyiigiinden yalniz Carné Fransa'daydi. Feyder tasarilarini ger-
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ceklestiremeden Isvigre’de 61dii (1948). Renoir Amerika’ya yer-
lesti. Yalniz Clair 1946 da Fransa'’ya donerek Maurice Chevalier’
nin oynadig1 Le Silence est d’or - Siikiit altindur': cevirerek
sessiz filim ¢agina olan Ozlemini yansitti. Armand Salacrou ile
“Faust” efsanesinin serbest bir uyarlamasi olarak meydana ge-
tirdigi La Beauté du diable - Seytanin giizelligi (1949), atom
bombasiyla birlikte bazi bilginlerde meydana c¢ikan ig¢ sarsinti-
sm1 ve c¢Okiigii yansitan bir yapitti. Les Belles de nuit - Gece
giizelleri (1952) Clair'in gercekle fanteziyi karigtirmakta her
zamanki ustaligini ortaya koyuyordu. Bununla birlikte sonraki
filimleri (Les grandes manoeuvres - 'Hileli ask, 1955, Porte des
lilas - Lale sokagl, 1957, Tout I'or du monde - Diinyanin biitiin
altini, 1961), teknik bakimdan bagarili, Clair’e 6zgli buluglar: za-
man zaman yansitmakla birlikte, eski sicaklig1 yitirmig yapit-~
lard.

CARNE’'NIN YENI! DALGACILIGI. - Carn¢, 1943 te basla-
di1g1 Les enfants du paradis - Paradideki ¢ocuklar’da gecen yiiz-
yilin Paris’indeki tiyatro gevrelerinin bagarili bir yeniden ku-
rusunu; edebiyat, tiyatro, pantomimanin... birbiriyle kaynagtig
zengin bir konu iginde verdi. Les portes de la nuit - Gecenin
limanlar1 (1946) ile La Marie de Port - Liman kiz1 (1949), sa-
vagtan Oonceki Son buse’nin 1slak, karanlik, sikici liman gevresini
yeniden ele alan, fakat ondaki konu saglamligina erigemiyen
yapitlardi. Juliette ou la clef des soges - Juliette ya da diiglerin
anahtarr’'nda (1951) her zamanki tutumundan ayrilarak fante-
ziye ybnelen, Therése Raquin - Kader degismez (1953) ile us-
taca bir uyarlama yapan Carné, yeni dalgacilarin akimina kapi-
larak amagsiz genglerin durumlarini Les tricheurs - Aylaklar
(1958) ve Terrain vague - Bos arsa’da (1960) sik sik Ozentiye
kacan bir tutumla ele. ald1.

RENOIR. Renoir, Fransa’ya donmeden 6nce bir Amerikan
yapimevi hesabina Hindistan’da The River - Riiya gibi geeti'yi
(1951), Italya’da La carrozzo d’oro/Le carrosse d’or - Yaldizhh
araba’y:r (1952) gevirdi. Riiya gibi gecti, ylizyillarin irmagi
Ganges'in kiy1 boyu dekoru icinde ii¢ gen¢ kizin ayni erkege
besledigi sevgiyi, -insanoglunuri hayat-hikayesini irmagin sessiz,
kayitsiz akigiyla  benzerlikler kurarak tasvir eden, rengi son de-
rece -ustaca kullanan, biiylik .bir lirizm tagiyan yapitti. Yaldizh
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araba, gecen yiizyilin Italyasinda bir gezici tiyatro toplulugunun
seriivenini “commedia dell’arte” gelenegini canlandirarak anla-
tiyordu. Renoir'in Fransa’da 1955-59 arasinda gevirdigi filimler
(French Cancan, 1955, Eléna et les hommes - Eléna ile erkekler,
1956, Le Déjeuner sur 'herbe - Cayirda kahvalti, 1959, Le
Testament du Dr. Cordelier - Dr. Cordelier'nin vasiyetnamesi,
1960) belirli bir diizeyden asagi diismemekle birlikte yalniz sa-
vag Oncesi filimlerini degil, fakat yukaridaki iki filmi de arati-
yordu. Bununla birlikte, son savagi aci-tatli bir tutumla anlatan
Le Caporal epinglé - Tutsak onbas1 (1962) yeniden bir Harb
esirleri diizeyini az ¢ok buluyordu.

SAVAS ONCESINDEN SONRAYA. Savag oncesi ya da sa-
vag icinde sinemaya bagliyan Fransiz yoOnetmenlerinden gogu,
bu dénemde birkag olgun yapit ortaya koydular. Autant-Lara’-
nin Le Diable en corps - Icimizdeki seytan’s (1947) bunlardan
biriydi. f1k diinya savasinin sonlarina dogru, savasin erken gelis-
tirdigi iki geng¢ arasindaki agk seriivenini anlatan, Radiguet’nin
romanindan uyarlanan filim, savasin insanlar lizerindeki yikici
etkisini biiyiik bir acilikla ortaya koyuuyordu. Fakat ¢ok kez de-
netlemeyle catisan Autant-Lara bu filmindeki basariya bir daha
erisemedi; degerce birbirini tutmayan yapitlar: arasinda en dik-
kate deger olanlar1 Colette’ten uyarladigi Le Blé en herbe - Ol-
gunlasmamus basak (1953), Stendhal’den uyarladig: Le Rouge et
le Noir - Kizil ile kara (1954), Marcel Aymé’den uyarladigi La
Traversée de Paris -~ Bir boydan bir boya Paris (1956) ile son
derece savag aleyhtar: elan Tu ne tueras pas - Oldiirmeyecek-
sin’di (1961).

Jean Cocteau, René Clément ile gevirdigi La Belle et la
Béte - Giizel ile hayvan'da (1946), sinemada siir ile fantezinin
yer almasi yolunda iizerinde israrla durdugu diisiinceye giizel
bir 6rnek verdi. Dikkatle hazirlanmis dekor ve giysiler, bii-
yuk bir yenilik gosteren makiyajlar, eski bir efsaneyi canlan-
diran filme siir havasi dolduruyordu. Ayni siir dolu havay: ve
Cocteau’nun kendine 6zgii diinyasini Orphée (1951) ile Le Tes-
tament d’Orphée - Orphée’nin vasiyetnamesi’'nde de (1960) bul-
mak miimkiindiir.

Clément, kendi basina cevirdigi filimlerde Giizel ile hay-
van'in havasindan apayri bir tutumla calisiyordu. Italya’da ce-
virdigi Le mura di Malapaga /. Au dela des grilles - Kacak asik
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(1949), savastan 6nce Carné’nin en iyi rneklerini verdigi “sai-
rane gercekgilik” tutumundaki “kara filim”lerden biriydi. Jeux
interdits - Yasak oyunlar (1952) savasin kigiiciik ¢ocuklar iize-
rindeki sinsi etkilerini biitiin aciligiyla ortaya koyuyordu. ingil-
tere’de c¢evirdigi Knave of Hearts/Monsieur Ripois - M. Ripois
(1954) bir gapkinin seriivenlerini savag sonrasinin en biyiik o-
yuncularindan olan Gérard Philipe’in basarili kompozisyonuyla
ve tathh bir anlatimla veriyordu. Clément 1956 da, Zola’nin “As-
somoir”’in1 Gervaise - Sen bir melektin (1956) adiyla perdeye
aktardl. Sen bir melektin, bu yilizyilin basindaki Paris’i en ufak
ayrintilariyla verebilen, halktan bir kadinin eziligini, bir insan
kalintis1 haline geligini ustaca veren, higbir tavize yanagsmayan
gercekci tutumuyla dikkati gekiyordu. Clément’in son yapitlary,
Tayland’ta cevirdigi Italyan-Amerikan ortakyapimi La diga sur
pacifico/This Angry Age/Le Barrage sur le Pacifique - Okyanu-
sa karsl, (1958), ya da “yeni dalga’’ciliga 6zenen Plein Soleil -
Kizgin giines, (1960) ayni basariya erigsemedi. Bununla birlikte
belge-filimcilikten gelen, biiyiik bir gergekgilik duygusu tasi-
yan Clément, savag sonrasi Fransiz yénetmenlerinin en iyilerin-
den biridir.

Clouzot, 1947 de basit bir polis hikdyesine dayanmasina rag-
men Quai des Orfévres - Katil kim?'i gevre tasviri, oyunculari-
nin (Louis Jouvet, Suzy Delaire, Bernard Blier) son derece ba-
sarili kompozisyonlariyla dikkati geken bir yapit haline getirdi.
‘Abbé Prévost’nun iinlii romanin: savag sonrast Fransasina akta-
ran. Manon (1949), biitiin olarak deger tasimiyan fakat tek tek
bagarili sahnelerden meydana gelen bir filimdi. Brezilya’da ce-
virdigi Le Salaire de la peur - Dehget yolcular1 (1953) petrol
yangini séndiirmek igin nitrogliserin tasiyan bir kamyonun hi-
kayesini soluk kesecek bir yogunluk i¢cinde anlatiyordu. Clouzot
1955 te yeniden ilk iki filmindeki korkulu, kétlimser ve sadizm
dolu havaya donerek Les Diaboliques - Seytan ruhlu kadin’i ge-
virdi. Brigitte Bardot’yla ¢evirdigi ve Bardot’nun hikayesiyle
benzerlikleri olan bif yildiz ele aldig1 La Vérité - Hakikat (1960)
dikkate deger gbzlemleri yaninda is bakimindan da biiyik bir
basari kazand..

Jean Grémillon, savag sonrasina, dogum yeri olan Norman-
diya’'nin yikintiya ugramis, tiiyler lirpertici durumunu anlatan
Alt1 haziran safakta’yla girdi. Bu belge-filimden sonra Jean
Anouilh'in senaryosundan Les Pattes blanches - Beyaz ayak-
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lar't (1949) cevirerek kiigiik bir kasabada, birbirine siki sikiya
bagli agk hikayeleri iginde siiriikleyici bir dram ortaya koydu,
fakat endiistrinin gartlarina kendisini uyduramayan taviz ver-
mez tutumu, sonunda kendisini is filimlerine yo6neltti. 1959 da
6len Grémillon'un bu dénemdeki en basarili yapitlar1 belge-fi-
limecilik alanindayda.

Jacques Becker, bu dénemin baglarinda ¢ogalmaya bagliyan
kotiimser filimlere karsilik Antoine et Antoinette - Antoine ile
Antoinette (1947) ve Edouard et Caroline - Edouard ile Caro-
line (1951) filimlerinde savagtan sonraki ortahalli Fransizin ya-
sayisinil geng ciftlerin durumlarini igleyerek, yapmaciga diisme-
yen bir iyimserlikle anlatti. Rendez-vous de Juillet - Temmuz
bulusmasr’nda (1949) ayni iyimserligi savastan sonraki basibos
gengligin yasayisina uyguladi. Casque d’or - Altin hotoz (1952)
gegen yilizyilda Paris’in kiilhanbeyi g¢evresini gergege uygun
yolda canlandirdi. Obiir bircok meslektas: gibi, piyasanin gerek-
lerine kendini uydurmak zorunda kalan Becker, teknik bakim-
dan saglam faltat konu bakimindan aksayan birkag filim daha
cevirdikten sonra (Touchez pas au grisbi - Paraya el siirme-
yin, 1954, Aventures d’Arséne Lupin - Arséne Lupin’in seriiven-
leri, 1957...) o6limiinden 6nce bitirdigi Le Trou - Delik’te (1960
hapisten kagmaga c¢alisan bes mahkimun insaniistii cabasini
en ufak ayrintilariyla veren, ince bir psikolojik ¢6ziimlemeye gi-
rigsen, hapisane hiicresinin ve daracik tiinelin iginde aliciy1 usta-
ca kullanisiyla teknik iistiinliigiinii bir kez daha ortaya koyan
bir yapit verdi.

1932 de Almanya’da cevirdigi Liebelei - Ask oyunu’yla ilk
basarisini1 kazanan, Hitler'in iktidara gegisiyle gégebe hayati ya-
siyarak savasg iginde Hollywood’ta Letter From an Unknown
Woman - Mechul bir kadinin mektubu (1949) filmindeki rahat
anlatimiyla dikkati lizerine toplayan Max Ophiils, savagtan son-
ra Fransa’da 6nemli etkiler yapan bir y6netmen olarak ortaya
cikt:. La Ronde - Halka (1950), Le Plaisir - Zevk (1951), 6zel-+
likle 6limiinden onceki son filmi Lola Montés (1955), sinema
dilindeki ustaliginin, oyuncu kullanmaktaki basarisinin, disa-
vurumcularin 6zelliklerini Fransizlara 6zgii bir incelikle bagdas-
tirabilmenin en iyi 6rnekleriydi.

Robert Bresson, dinsel goriiglerini yavas yavas g¢ok kisisel
bir deyise biraktigi savas sonrasi filimlerinde, 6zellikle Journal
d’'un Curé de Campagne - Bir kir papazinin gimliigii (1950),
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Un Condamné a mort s’est échappé - Bir idam mahkamu kact1
(1956) ya da Pickpocket - Yankesicilik’te (1959) yalin goriintii-
ler yardimiyle insan ruhunun en g¢aprasik yonlerini, Dreyer’in-
kini andirir yoldan perdeye yansitmay: basardi.

IKINCi SIRADAKILER. Obiir sinemalarda oldugu gibi, ge-
nel olarak ortalama filimler gevirmekle birlikte, bazan en kétu
is filimlerinin yani sira dikkati c¢eken saglamlikta yapitlar da
ortaya koyan ikinci siradaki yonetmenlere Fransa’da da rast-
lanmaktadir. Ornegin bir Christian-Jaque, birbirini tutmayan
yapitlar arasinda, bir Fransiz “Keloglan't” sayilabilecek kahra-
manin seriivenini Fanfan la Tulipe - Kahraman asik’ta (1952)
Fransiz sinemasinda benzerine az rastlanir bag dondiiriicii bir
tempo i¢inde vermesini, ya da uluslararasi igbirligini biiyiik bir
insancil anlayigla Si tous les gars du monde - Insanlar ugrunda
(1955) filminde islemesini bagarmigtir. Louis Daquin, stiidyo-
larca boykot edilmeden 6nce Le point du jour - Giin dogarken’-
de (1948) Fransiz maden iggisinin yasiyisini, ya da Avusturya’da
Maupassantin romani Bel Ami - Giizel dost’u (1955) saglam bir
gergekgilik anlayisiyla ortaya koyabilmigtir. Avukatliktan yo6-
netmenlige gegen André Cayatte en kotii gesitten piyasa filim-
lerinden sonra, “Romeo and Juliette”in cagdaglastirilmisi olan
Les Amants de Vérone - Verona agsiklar’’'nda (1949) oldugu
kadar, adalet cihazinin kotii igleyisini biitiin giplaklifiyla agi-
ga vurdugu savl filimlerinde de (Justice est faite - Hak yeri-
ni buldu. 1950, Nous sommes tous des assassins - Hepimiz ka-
tiliz, 1952, Avant le déluge - Tufandan o6nce, 1953...) orta-
nin listline ¢ikmasmni bilmigtir. Bu smiftaki obiir yénetmenler
arasinda Yves Allegret (Les Orgueilleux - Ihtiras kadin,
1953), Jean Delannoy (La Symphonie pastorale - Pastoral sen-
foni, 1946), Georges Rouquier (Farrebique, 1946) sayilabilir.

SIRANIN DISINDAKILER. Bunlarin yani sira, her han-
gi bir sinifa sokulmalar1 miimkiin olmayan, ya da tek filmiyle
6nemli bir yer tutan birka¢ Fransiz y6netmeni bulunmaktadir.
Bunlarin en 6nemlileri André Malraux, Roger Leenhardt, Jac-
ques Tati'dir. Malraux, gergekte savasin baginda gevirdigi fakat
ancak savag sonunda tamamliyabildigi Espoir - Umut (1939-1945)
ile savag sonrasinda bliyiik 6énem kazanan ‘‘yaraticilar sinemas1”
nin ilk biiyiik 6rneklerinden birini verdi: Bir yazar, kendi ro-
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manini bagka bir anlatim araci iginde bu anlatim aracinin 6zel-
liklerine uygun bicimde tekrarliyordu. Ispanya igsavasinda ge-
¢cen ve bu savag sirasinda gevrilmesine baglanan Umut Sovyet,
Amerikan belge-filimlerinden etkilenip, Italyan yenigercekgili-
gini daha ortada belirtisi yokken haber veren bir yapitti. Biiyiik
bir sinema elegtirmecisi olan Leenhardt, bir Fransiz burjuva
ailesinin dagilisgindan Onceki son tatili Les Derniéres Vacances
- Son tatiller’de (1948) anlatti. Savas sonrasi Fransiz sinemasi-
nin en 6nemli yapitlarindan biri olan bu filim de sinema dili-
ne romaninkine yaklagan bir zengilik katiyordu. Tati, sinema-
nin ilk yillarinda giildiirii tiirlinii zenginlegtiren Fransiz sine-
masinin uzun yillar bu alanda bos biraktigi1 yeri hakkiyle dol-
duran bir yonetmen-senaryocu-oyuncu oldu. Jour de féte - Bay-
ram giinii'nde (1948) kéyde calisan bir posta miivezziinin serii-
venini Linder ve Chaplin’le ortak gizgiler tagiyarak anlattiktan
sonra Fransiz burzuvazisini ve cagdas yasayisin bazi yoénlerini
ustaca yeren filimler verdi (Les Vacances de M. Hulot - M. Hu-
lot’'nun tatilleri, 1953, Mon Oncle - Amcam, 1961).

“YENI DALGA”. 1957-58 yillarinda ilk uzun filimlerini ¢e-
viren yasglari otuz civarindaki bir yonetmenler toplulugu “yeni
dalga” diye adlandirildi. Gergekte bu, her sinemada, bu arada
Fransiz sinemasinda da zaman zaman raslanan kugsak degisme-
sinin bir belirtisinden bagka birgey degildi. Zaten bu y6netmen-
lerin belirli ortak bir goriigle ortaya gikmamalar:i da bunu gos-
teriyordu. Fakat birdenbire kalabalik bir yonetmenler toplulu-
gunun otaya cikmasi, elestirmecileri bunlar1 yeni bir terimle
adlandirmasina yol agmisti. Bu sinemacilarin bir “dalga” sek-
linde topluca ortaya g¢ikmalari1 Fransiz sinemasinin 6zel sartla-
rindan ileri geliyordu: 1943 te ILD.H.E.C’in kurulusu okuldan
yetisme bir sinemac: toplulugunu hazirladi. 1948 den beri sii-
rekli olarak gikarilan *“Sinemaya Yardim Kanunlar1” kisa filim-
leri alabildigine geligtirdi ve geng¢ yonetmenlerin hep birden
sinemaciliga baglamalarini sagladi. Savagtan sonra yogun bir
elestirme c¢aligmasinin baglamasi, gesitli sinema dergilerinin ya-
yimlanmas1 elestirmeciligin sinemacilik ig¢in bir basamak ol-
masini sagladi. 1959 Cannes Festivalinin baglica galiplerinin “ye-
ni dalga”c1 olmalar1 (Resnais, Truffaut, Marcel Camus) bu yo-
netmenlerin ayni anda ortaya ¢ikmalarindan ileri geliyordu. Ye-
ni dalga glinlimiize dogru daha kalabaliklagti, agag1 yukar:1 yiiz
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kisiyi buldu. Siiphe yok ki, bunlarin biiyiik ¢ogunlugu iz birak-
madan silinip gidecektir. Fakat yine de bu kadar kalabalik bir
sinemacilar toplulugunun ayni anda ortaya ¢ikmasi, iclerinden
bazilarinin gercekten biiyiik yonetmenler olmasi, savag sonra-
sinin en 6nemli olaylarindan biriydi.

ONCULER. ‘“Yeni dalga”nin baglangic1 savag sonrasinin illk
yillarina uzaniyordu. Bu arada Alexandre Astruc, sinemacinin
Obiir her hangi bir sanatgi gibi bir filmin biitiin 6nemli 6gele-
rinin tek yapicisi olmasi gerektigini ileri siliren ‘“yaraticilar si-
nemasl” ve sinemacinin bir romanci rahatligiyla galismasi ge-
rektigini ileri sliren “alici-kalem” goriigleriyle, yetisen sinema-
cilar iizerinde biiylik etkide bulundu. Astruc’iin 1948 deki bu
goriigleri 1954’ten sonra “Cahiers du Cinéma” ve “Arts” dergi-
lerinde toplanan elegtirmeciler tarafindan daha genis ve giiriil-
tiili yolda tekrarlanirken, Astruc’iin kendisi (Le Rideau cra-
moisi - Kizil perde, 1952, Les Mauvaises rencontres - Aksi te-
sadiifler, 1955), Jean-Pierre Melville (Denizin sessizligi, 1948,
Les Enfants terrible - Miithis ¢ocuklar, 1950), Agnés Varda
(La pointe courte - Kisa uec, 1954) tarafindan sinemada uygu-
laniyordu. Roger Vadim de 1956 da Et Dieu créa la femme -
Ve Allah kadini yaratt: filmiyle, “yeni dalga’”nin hi¢ de “karak-
teristik” olmamakla birlikte genis Olglide taninmasini sagliyan
yapitin1 verdi. 1957 den bagliyarak ‘“yeni dalga’cilar birer birer
sokin ettiler.

USTALAR. “Yeni dalga’nin en biiylik yonetmenleri ara-
sinda Astruc’ten bagka biiylik ¢ogunlugu belge-filimden gelen
Alain Resnais, Georges Franju, Louis Malle, Chris Marker, Fran-
c¢ois Truffaut, Jean Rouch yer almaktadir.

Astruc, seyirciye taviz vermeyen Aksi tesadiifleri’yle seyir-
ciyi sagirtan bir yapit ortaya koydu, sonra Maupassant’dan u-
yarladig:r Un Vie - Bir hayat’ta (1958) renk, goriintii ve plas-
tik duygusundaki ustalifini goésterdi, La Proie pour l'ombre -
Golgedeki av (1961) ile teknik ustalik gosterisine girigti; Flau-
bert’in romanindan son derece serbest bir uyarlama olan Edu-
cation sentimentale - Duygusal egitim (1961) ile ayni ustaligi,
kuklaliktan 6teye gotiiremedigi tiplerin anlatiminda kullandi.

Savag sonrasinin en biiyiik belge-filimcilerinden biri olan
Resnais, dykiilii filmin de en biiyiik ustalarindan biri olarak or-
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taya ¢ikti. Hiroshima mon amour - Sevgilim Hiroshima (1959)
adli ilk uzun filmi, savagin biitiin yikiciligini, sagmaligini sine-
ma diline yepyeni ufuklar agan bir sekilde ortaya koyarak daha
simdiden yedinci sanatin klasikleri arasina katildi. L’année der-
niere a Marienbad - Marienbad’ta gecen yil (1961) sinema
dilindeki bu denemeyi, Fransiz “yeni roman”indan yararlanarak
daha da ileriye gotiirmekte, sinemada zaman meselesini yepyeni
bir acidan ele almaktaydi. .

Resnais’yle birlikte Fransiz sinemasinin en iyi belge-filim-
cilerinden biri olan Franju, La Téte contre les murs - Duvarlara
carpilan bas (1959) ve Les Yeux sans visage - Yiizii olmayan
goz'de (1959) gercgek ile gergekdiginin bir arada yer aldigi, kor-
ku ve yilg1 filimlerini ortaya koydu.

Deniz alt1 filimlerinin ustasi Cousteau’nun yardimecis: olan
Malle, Ascenseur pour l’échaufaud - Idam sehpasrndaki (1957)
teknik gosterilerini, Les Amants - Asiklar'in (1958) siir ve sevgi
dolu havasi iginde biiyiik bir sadelikle kullanmay:1 bagardi ve
sinemada “erotisme”in en iyi drneklerinden birini verdi; sonra
ayn1 teknik ustalifi Zazie dans le métro - Zazie metroda’nin
(1960) canli, kivrak ve neseli havasi i¢inde yerli yerinde kul-
landi.

Marker, belge-filmi, en ¢ok da réportaj filmini dramatik
yapis1 olan filimlere uyguladi, giiniin en onemli siyasi olaylari-
n1 bu gergeve icinde seyirciye duyurdu.

Truffaut, kendi g¢ocuklugunun anilarini Vigo’nunkini ¢ok
andirir bir ustalikla Les 400 coups - 400 darbe’'de (1959) anlat-
t1. Son derece Kkigisel ve ¢ok kez aksiyan Tirez sur le pianiste -
Piyaniste ates ediniz’'deki (1960) deyis cabalarindan sonra iki
erkekle bir kadinin canli, hayat dolu, negeli ve alisilmisin digin-
daki yasayislarini 'yansitan Jules et Jim - Jules ile Jim’i (1962)
cevirdi.

Etnolog olan Jean Rouch, bu alandaki bilgisini sinemadan
yararlanarak uyguladig: filimleriyle (Moi un noir - Ben bir
zenciyim, 1960, Le pyramide humaine - Insan piramidi, 1961,
Chronique d'un €té - Bir yazin hikiyesi, (1961) ‘“‘sinema-gé6z”
kuramini yiizyilimizin en énemli meselelerinden biri olan beya~
ve zenci dilinyalarinin ¢atigmasina uyguladi ve ayni yillarda ge-
sitli iilkelerde ortaya g¢ikan benzeri cabalarin Cinéma-Vérité (Si-
nema-gercek) terimiyle adlandirilmasina yol act1.
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OBURLERI. Truffaut’yla birlikte “Cahiers du Cinéma”da
elestirmecilik yapanlardan Claude Chabrol Le beau Serge - Ya-
kisikl1 Serge ve Les Cousins - Yegenler'de (1958) Hitchcock’un
gbze carpan etkisi altinda cagdas Fransiz genglerinin yagayisini
yansitti. Chabrol’'un yani sira Jacques Rivette’ (Paris qui nous
appartient - Bizim Paris'imiz, 1958-60), Jean-Luc Godard (A
bout de souffle - Serseri asiklar, 1960, Le petit soldat - Kiiciik
asker, 1960, Vivre sa vie - Hayatinm1 yasamak, 1962), Jacques
Doniol-Valcroze (L'’Eau a la bouche - Agza su, 1959) bu toplu
lugu tamamlamaktadir. Bunlarin disinda Jacques Baratier (Goha
- Cuha, 1962), Philippe de Broca (Farceur - Sakaci, 1960), Jacques
Démy (Lola, 1960), Armand Gatti (L’enclos - Avlu, 1961), Mar-
cel Camus (Orfeu negro - Siyah Orfe, 1958), Henri Colpi (Une
aussi longue absence - Uzun ayrilik, 1960) sayilabilir.

INGILiZ SINEMASININ YENIDEN DOGUSU. Ingiliz
sinemas1 savag sonrasina “biiylik umutlar”la girdi. Savas igin-
de belge-filimcilikle yetismis bir kusak ortaya cikmis, Ingiliz
sinemas1 yeniden varolabilecegini gdstermisti; sinemanin sa-
nat, kiiltlir ve propaganda giicii savas icinde iyice anlasilmisti.
Bu anlayisla, Ingiliz sinemacilig1 savasi izliyen yillar icinde ken-
dine 6zgii bir sinema ortaya koydu; &zellikle giildiirti alaninda
savag sonrasinin en iyi yapitlarindan birkagini verdi. Endiistri-
nin gelecegi oldukca parlak goriiniiyordu. Fakat Ingiliz sinema-
sinda biiylik bir tekel kurmug olan J. Arthur Rank’in Holly-
wood’la rekabete girismege kalkmasi, genig biitceli filimlere el
atmasi yanlis bir adim oldu. Rank, biiyiik Amerikan yapimevle-
rine baglanmak zorunda kaldi, en iyi yonetmenlerden baglica-
lar1 Amerikan ortakliklar: tarafindan tutuldu; televizyon, ingi-
liz sinemasindaki- bunalimi artirdi. lktidar:1 yeniden ele gegiren
muhafazakarlarin sinemaya eski ilgiyi gostermemeleri, Holly-
wood’un rekabetine karsi koyamayan Ingiliz sinemasinin kendi-
sini bir daha toparliyamamasina yol agti. Oyle ki, “dzgiir sine-
ma’nin bir aralik getirdigi canliliga ragmen Ingiliz sinemas: sa-
nat bakimindan can c¢ekigir duruma diistii.

REED’'IN BICIMCILIGI. Savas dncesinin taninmis yonet-
meni Reed, Hitchcock’tan bogalan yeri aldi. Reed’in gittikce agir
basan “académisme”i ile Hitchcock'un “big¢imcilik”i arasinda bii-
yik bir yakinlik vardi Savastan sonraki ilk filmi Odd Man
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Gut - Olimden kuvvetli'de (1947) bu bicimcilik heniiz dikkate
deger basarilar saglhyabiliyordu. Oliimden kuvvetli, bir Irlanda-
I1 milliyetcinin ardina diisen Ingiliz giivenlik kuvvetleriyle, sii-
riikleyici bir “insan avi’ni anlatmaktaydi. Savas sonu Viyana’-
sinda c¢evrilen ve Graham Greene’in romanindan alinan The
Third Man - Ugciincii adam kim? (1949) bu bigimciligin yavas
yavag agir bastigini gostermekteydi. Bununla birlikte Alman
disavurumculugundan biiyiik Olclide yararlanan Reed, bu filim-
de savas sonu Viyanasinin karanlik, esrarengiz sokaklarini, so-
guk savasin kébuslu havasini basariyla vermesi, birkac dikkate
deger karakter ¢oziimlemesi yapmasi, nihayet Orson Welles’in
cok gilizel oyunu sayesinde biiyiik bir basar1 kazandi. Fakat bun-
dan sonraki filimleri, eski bir belge-filimeci olan Reed’in bundan
hi¢ yararlanmadigini gittikce daha agik olarak ortaya koyan,
6z bakimdan zayif yapitlardi (Trapeze - Trapez, 1956, The
Key - Anahtar, 1958...) Buna karsilik belge-filmin iki taninmis
sanatgis1 olan Paul Dickson ile Humphrey Jennings, bu deneme-
lerinden yararlandilar. Dickson The Undefeated - Yenilmez
(1950) ile David (1951) adl filimlerinde iki ayr: insanin hayat
savagini anlatti. Jennings 6liimiinden 6nceki Family Portrait -
Aile portresi'nde (1951) Ingiliz halkinin psikolojisini ustalikla
¢oziimledi. Oncii filimden gelerek belge-filimciligi canlandiran
Alberto Cavalcanti de savas sonunda Ingiltere’de yaygin olan
soygunculuk olaylarini They Made Me Fugitive - Beni kacgak
yaptilar’da (1947) ele aldi

SHAKESPEARE UYARLAMALARI. Laurence Olivier, ikinci
Shakespeare uyarlamasi olan Hamlet'te (1948), Henry V kadar
metne bagh kalmayan, fakat daha c¢ok sinema &zelligi tasiyan,
tiyatro uyarlamalarinin en bagarili Orneklerinden birini verdi.
Ayn1 zamanda biliyiik bir oyuncu olan Olivier buna benzer bir
sonucu, liclinclii uyarlamasi olan Richard III'te de (1956) elde
etti.

Henry V. ile renkli filim alaninda da iyi bir 6rnek veren
Ingiliz sinemas), bu yillarda Technicolor'u Amerikalilardan da-
ha iyi kullandi. Michael Powell ile Emeric Pressburger, ortakla-
sa gevirdikleri filimlerde bu bagarili renk kullanmasini, ayni
zamanda bagarili bale filimleri cevirmekle bir kat daha deger-
lendirdiler (The Red Shoes - Periler diinyasi, 1948, Tales of
Hoffmann - Hoffmann’in masallari, 1951).
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Eski kusaktan Anthony Asquith, Reed’in aksine, teknik us-
taligini her vakit saglam konulara uygulamaga calisti. The
Browning Version - Yarali goniiller’'de (1951) o6grencilerine
kendisini sevdiremiyen, 6zel hayatinda da bagarisizliga ugrayan
0gretmenin hikayesini Michael Redgrave’in bagarili oyunuyla
canlandirdi. The Young Lovers - Firari asiklar'da (1954) sevgi-
nin ideolojiler iistii giiciinili biraz sematik fakat yine de inandi-
ric1 yolda ortaya koydu. Orders to Kill - Oliim emri (1958), sa-
vasin merhametsiz ve sagma yo6niinii yansitiyordu.

Savag icinde Noel Coward’la birlikte g¢alisan David Lean,
1945 te hem kendisinin hem de Ingiliz sinemasinin en giizel ya-
pitlarindan biri olan Brief Encounter - Kisa tesadiifler’i (1945)
ortaya koydu. Evli bir kadinla evli bir erkek arasinda tesadiif-
le bagliyan bir arkadasligin aska dogru gelismesini son derece
sade, tabii yolda anlatan bu filim, ayni zamanda savag sonra-
simnin da en iyi yapitlarindandi. Lean, bundan sonra Dickens’ten
iki bagarili uyarlama yapt:i (The Great Expectations - Biiyiik ii-
mitler, 1946, Oliver Twist - Istirap cocugu, 1948), konu bakimin-
dan Kisa tesadiifler’i andirmakla birlikte onun kadar basarili ol-
mayan The Passionate Friends - Seven kalbler’i (1949) cgevirdi.
Sonra taninmis bir¢ok Ingiliz yénetmeni gibi Amerikan yapim-
evlerine kapilandi. Bunlardan biri i¢in Birmanya’da gevirdigi son
filmi The Bridge on the River Kwai - Kwai kopriisi (1957)
teknik ustaligina, Guinness’in bagarili oyununa ve i bakimindan
bagarisina ragmen eski yapitlarini aratiyordu. Lawrence of Arabia
- Arabistan’lh Lawrence (1963) ise eski yapitlarina dogru bir
ilerleme sayilabilirdi.

INGiLiZ GULDURU OKULU. Bunlar bir yana birakilir-
sa, savag sonrasi Ingiliz sinemasinin en degisik yonii, ulusal 6zel-
lik tasiyan yapitlari, giildiirii tiiriinde olanlard: Ingiliz giildii-
riisliniin temeli, hangi y6nden bakilirsa bakilsin inanilmiyacak
gibi goriinen bir durumun biiyiik bir ciddilikle igslenmesine, bu
inanilmaz olayin belgelik filim gergekgiligini andiran bir tu-
tumla ele alinmasina dayaniyor; ayrica toplumsal bir yermne, ge-
leneklerin elestirilmesi, kigilerin psikolojilerinin dikkatle c¢izil-
mesi, bunlara uygun tipler bulunmasi, ¢ok kez 6liim olay:1 gev-
resinde donen sogukkanli, acimasiz bir mizah yer aliyordu. Ro-
bert Hamer’in soyluluk unvanini yeniden ele gegirebilmek igin
ailesinin geri kalan biitiin bireylerini teker teker biiylik bir
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sogukkanlilikla 6ldiiren Ingiliz asilzadesinin hik4yesini anlatan
Kind Hearts and Coronets - Yufka yiirekler’i (1949), Henry
Cornelius’un vergi ylikiinden kurtarilmis oldugunu eski belge-
lerin ortaya c¢ikmasiyla anliyan bir Ingiliz sehrine akini anlatan
Passaport to Pimlico - Pimlico’ya pasaport’u (1949), at yarisi cev-
resini yeren The Galloping Major - Dortnala giden Major'u
(1950), evli bir giftin seriivenini tatli bir gsekilde anlatan Gene-
vieve - Kocamin sevgilisi (1953), Alexander Mackendrick’in viski-
siz kalan bir Isko¢ adasi halkinin karaya vuran viski dolu bir
gemiyi yagma ediglerini anlatan Whisky Galore - Su gibi viski
(1949) ,hi¢ eskimeyen bir kumag bulan adamin seriivenini anla-
tan The Man in the White Suit - Beyaz elbiseli adam (1952) ve
yagly, tatli bir kadinin azili haydutlardan teker teker kurtulu-
sunu anlatan The Ladykillers - Kadin katilleri (1955), Charles
Crichton’un bir banka soygununu mizah havasi ‘iginde veren
Lavender Hill Mob - Altin hirsizlar1 (1951).... bunlarin en iyi 6r-
neklerindendi. .

Savag sonrasinin Obiir 6nemi yapitlar1 arasinda Jack Lee’nin
bir Nazi esir kampindan kagisin heyecanli hikayesini anlatan
The Wooden Horse - Tahta at’i (1950), Pat Jackson’un bir has-
tane cevresindeki drami ele alan White Corridors - Beyaz kori-
dorlar’: (1951) ile savas sonunda geng bir Ingiliz ¢iftinin yasa-
yisinl ele alan Something Money Can’t Buy - Paranin satin ala-
miyacagl sey’i (1952), Thorold Dickinson’un Londra’daki gizli
bir siyasi toplulugun hazirladig: suikasti ayrintilariyla anlatan
Secret People - Gizli insanlar’i (1951), Charles Frend'in gecen
savastaki denizcilerin yasayisini canlandiran The Cruel Sea -
Zalim deniz’i (1953), Zoltan Korda’nin Giiney Afrikali romanec:
Alan Paton’un romanindan uyarladig: Cry, the Beloved Country
- Agla sevgili yurdum’'u (1952)... yer almaktaydi.

“OZGUR SINEMA”. “Ozgiir sinema” (Free cinema) In-
giliz Sinema Enstitiisii’'niin Deney Komitesi'nce desteklenen geng
yonetmenler tarafindan baglatilan bir hareket olarak 1955 yi-
lida ortaya g¢iktl. Geng¢ sinemacilarin maddi engellerle kargilag-~
maksizin, serbestce filim gevirmelerini saglamak amasini giiden
bu hareket, taninmis Ingiliz elestirmecisi Lindsay Anderson’un
onderliginde yola ¢ikti. 1956 da hareketin ilk ii¢ filmi meydana
getirildi. Bunlardan Anderson'un € Dreamland - Ey hayaller
iilkesi bir lunapark cevresinde, cagdas diinyanin huzursuzlugunu
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ortaya koyabilmek basgarisini gosteriyordu. Lorenza Mazzetti
Together - Birlikte’de iki gen¢ sagir-dilsizin dayanigmasini
dokunakli bir yolda seyirciye duyurdu. Karel Reisz ile Tony
Richardson Momma Don’t Allow - Annem izin vermiyor'da dans
salonlar1 cercevesinde Ingiliz - gencliginin durumunu ele aldi.
“Ozgiir sinema” ertesi y1l Anderson’un Everyday Except Christ-
mas - Noel’den baska her giin, Reisz'in We the Lambeth Boys -
Lambeth cocuklari, Allan Tanner’in Nice Time - Iyi giinleriy-
le son yapitlarini ortaya koyarak sona erdi. Fakat, bu akima
katilanlardan Reisz, Richardson ve Anderson uzun filimlere at-
liyarak ortaya bagarili1 yapitlar gikardilar. Reisz Saturday Night
and Sunday Morning - Sevisme giinleri'nde (1960) geng bir
Londra’li is¢inin yasayisimi “Ozgiir sinema”ya yakisir bir ger-
ceklikle anlatti. Richardson, The Entertainer - Sahte tebessiim
(1960) ve Look Back in Anger - Ofke filimleriyle ingiliz ede-
biyatinda “0fkeli gencler” diye adlandirilan gen¢ kusak yazar-
lardan en taninmigi1 John Osborne’u beyazperdeye aktardi. An-
derson, bir sporcunun hayatini, agk seriivenini ve c¢okiintiisiinii
biiylik bir duyarlik, canlilik, siddet duygusu, ayni1 zamanda teknik
ustalikla This Sporting Life - Sporcunun hayatr’'nda (1963) anlatti.
Ote yandan Jack Clayton The Room at the Top - Tepedeki oda’da
(1959) basariya ulagmak i¢in her yola bagvuran bir delikanlinin
portresini, kiiciik bir Ingiliz sehrini cevre olarak alip, ustaca
cizdi..

SOVYETLER BIRLIGI'NDE “BUZ COzUMU". Sovyetler
Birligi savagta zarar goren sinema endiistrisini yeniden diizen-
lemekle ige bagladi, sinema icin elverigli bir ¢evre olan Kirim’da
biiylik bir stiidyo kuruldu. 1946 dan bagliyarak sinema igleri
ayri bir bakanliga baglandi. Fakat genel olarak filimlerin nite-
liginde savastan oOncekine gore bir diigiikliik gbze c¢arpiyordu.
Bunun nedeni, savag: izliyen yillarda gittikge siddetlenen soguk
savagin, sinemay1 propagandaya yoneltmesi, sinemacilar iizerin-
de siki bir denetleme uygulanmasiydi. Birka¢ yil, Sovyet sine-
mas], Hollywood'un komiinist aleyhtari filimlerinden daha az
budalaca olmayan Amerikan aleyhtar: filimler meydana getir-
di. Bunun yani sira Eisenstein, Pudovkin, Dovgenko, Vertov...
gibi biiyiik yonetmenlerin oOliimleri Sovyet sinemasi igin agir
bir darbe oldu. Fakat 1953 te Stalin’in 6liimiiyle yavastan bagli-
van ve “buz ¢6ziimii” diye adlandirilan serbestleme hareketi,
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1956 da Krusgov'un ‘‘kigileri putlagtirma” tutumuna giddetle
catan konugmasiyla biisbiitiin pekigince, 6biir sanat kollarinda
oldugu gibi sinemada da yeni bir hava esmege bagladi. Hemen
hepsi Devlet Sinema Enstitiisii’'nden yetisen geng¢ bir sinema-
cilar kusaginin bir “yeni dalga” seklinde ortaya ¢ikisi da yi-
ne bu siralara rasladi.

Eisenstein’in birinci bdliimii iyi karsilanan Miithis Ivan’i-
nin ikinei béliimii giddetli elestirmelere ugrayarak rafa kaldi-
rild1 ve ancak 1958 yilinda ortaya cikarildi. Miithis Ivan, sine-
manin en biiyiik kuramecist olan Eisenstein’in yedinci sanat ii-
zerindeki goriis ve diiglincelerini en genig 6lgiide uyguladig: bir
yapittl. Bunlar bazan gercekten tam bir bigimcilige, karanliga
variyordu,, fakat Miithis Ivan, tarihi yeniden canlandirmadaki
basgarisi, gorsel-isitsel karg: siiriimii en son noktaya ulagtirmasi,
her sahnede kendini gosteren plastik duygusu ile sinema tarihi-
nin en 6nemli yapitlarindan biriydi; ayn1 zamanda Eisenstein’in
en son filmi de oldu, ¢iinkii Eisenstein 1948 de yeni bir kitap
hazirlarken 06ldii. Sovyet sinemasinin ikinei biiyligii Pudovkin
savag sonrasinda kendisini hemen yalnizeca olumluk filimlere
verdi (Admiral Nakimov - Amiral Nakimov, 1946, Jukovski,
1949). Ancak son filmi Veozvrascenie Vasilia Bortnikova
- Vasili Bortnikov'un doniisii'nde (1953) eski filimlerin-
deki saglamligi bulabildi. Olumluk filimler ise birden bire
gogaldi. Dovgenko, Migurin’de (1948) biyoloji bilgininin haya-
tin1 Sovcolor'u son derece giizel kullanarak biiyiik bir lirizmle
verdi. Grigori Rosal Akademik Ivan Pavlov - Akademi iiyesi
Pavlov’da (1949) “sartli refleks” in bulucusunu ele aldi. Yine
Rosal, Kazanski’yle Musorgski’de (1950), Rimski Korsakov'da
(1952), Grigory Aleksandrov Glinka’da (1952) iinlii bestecilerin
hayatlarini iglediler...

Olumluk filimlerden sonra yakin tarih, 6zellikle yeni biten
savag en.sik iglenen konu oldu. Bunlarin en goze garpan 6zelligi,
savag icinde g¢ekilmig gercgek sahnelerin sonradan cekilmig filim-
lerin igine ustalikla yerlegtirilmesi, savas sahnelerinin gergekligi,
yar1 belge-filim 6zelligi tasimasiydi. Bunlar arasinda en 6nem-
lileri sunlardi: Ermler’in savasi y6netenlerin psikolojisini ince-
liyen Veliki perelom - Biiyiik doniim noktasi (1946), Fadeyev’-
in taninmis romanindan uyarlanan Molodaya gvardiya - Geng
muhafiz (1947-48, iki boliim, Sergey Gerasimov), Aleksandrov’-
un Vstreca na Elbe - Elbe iistiinde bulusma (1949), Mikail Ci-
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yaurelli’nin iki béliimliik ve renkli Padeniye Berlina - Berlin'in
diisiisii (1949), Vladimir Petrov'un iki boéliimliik Stalindgrads-
kaya birva - Stalingrad savasi (1950)...

Savagtan sonraki yasayisi anlatan filimler arasinda Leonid
Lukov’un Eto bilo v Donbase - Donbas oykiisii (1945), Stalin
devrinde yasaklanan 1958 de ortaya gikarilan Bolsaya jizn -
Biiyiik hayat (1946), Sergey Gerasimov'un Selkij vra¢ - Koy
doktoru (1953) ... yer almaktaydi. Savagtan sonraki yillarda
seriiven filimleri, miizikli filimler ve ayri bir stiidyo tarafindan
cevrilen cocuk filimleri de 6nemli bir yer tutmaktadir. Birinci
boliimde Aleksandr Stolper’in diigman hatlar: gerisine diigen bir
pilotun seriivenini anlatan Povest o nastoyascem celoveke -
Gerg¢ek adamin oykiisii (1948), Uzakdoguda petrol borusu dose-
yen insanlarin hikayesini anlatan Daleko ot Moskvy - Mosko-
va’dan uzakta (1951); Konstantin Yudin’in Amerikan kovboy
filimlerini andiran Smelii liudi - Cesur adamlar’t (1950) ... yer
alir. ikinci béliimdekiler arasinda Eisenstein’in yardimecisi olup
giildiiriilerde ve miizikli filimlerde biiyiik basari gosteren Alek-
sandrov’un Vesna - Ilkbahar (1947), Ivan Piriyev’in Skazanic o
zemlie Sibirskoi - Sibirya topraginin sarkilari (1948), Kubans-
kie Kazaki - Kuban kazaklar1 (1950) vardi. Aleksandr Ptugko’-
nun masal-filmi Kaimnenni tsvetok - Billar cicek (1947), Valen-
tina ve Zinaida Brumberg’in canli-resimleri ¢ocuk filimleri ara-
sinda yer almaktaydi.

ESKILER VE YENILER. 1955 yilina dogru eski ve yeni
kusak yonetmenler birlikte daha dikkate deger yapitlar verme-
ge bagladilar. Dovgenko’nun tamamlayamadan 61diigii, esi bayan
Yulia Solntseva’nin bitirdigi Poemo o more - Deniz siiri (1956-
58) bu biiylik yonetmenin tilikenmeyen lirizmini bir kez daha
ortaya koyuyordu. Yutkevig, Shakespeare’in piyesini az sonra
iinlii bir oyuncu ve ydnetmen olan Sergey Bondarguk’u bago-
yunda kullanarak uyarlad: (Othello, 1956). Donskoy, Gorki’nin
romanini Pudovkin'’den sonra bir de sesli olarak cevirirken
(Mat-Ana, 1956), Gerasimov, Solohov’un destan-romanini per-
deye aktariyor (Tiki Don - Durgun Don, 1957, ii¢ boliim), Ko-
sintzev, Cervantes’in Olmez yapitini Nikolay Cerkasov'un son
derece basarili oyunuyla canlandiriyordu. (Don Quixote - Don
Kisot, 1957). Geng¢ kugsak ise Once 1955 Venedik Festivali’'nde
6diil kazanan ve 30 yasindaki Samson Samsonovun Cehov'dan
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uyarladig1 Poprigunya - Agustos bocegi'yle (1955) dikkati cek-
ti. Grigoriy Cukray, ertesi y1l igsavag sirasinda birbirine diisman
cephede bulunan iki kiginin agk seriivenini insancil bir tutum-
la ele alarak “buz ¢6ziimii’niin ilk 6rnegi olan Sorok pervii -
Kirk birinci’yi (1956) cevirdi. Ballada o soldate - Askerin sar-
kist (1960) ve Cistoe nebo-Ari1 gok’iiyle (1962) yeni kugagin en 6-
nemli yonetmenlerinden biri oldu. Eski bir sinemaci olan Mikail
Kalatozov’'un Letyat juravli - Turnalar ucarken (1957) savag
cercevesi icindeki bir agki “buz ¢odziimiine” uygun bir tutum-
la igliyordu. Bes yil icinde cikan kalabalik bir yeni kugak (Sta-
nislas Rostoski, Skuibin, Kulicanov ve Segel, Mironer ve Ku-
ziyev, Nikolay Romanzev, Alov ve Naumov...) bunlari izledi.

JAPON SINEMASI. Savas sonrasinda, [talyan yeniger-
cekgiliginin yan1 sira en 6nemli sanat olayir Japon sinemasinin
uluslararasi sinema alaninda biiyiik bir varlik olarak ortaya ¢ik-
masiydl 1951 Venedik Festivalinde Rashomon’un en. biiyiik 6diilii
kazanmasiyla birlikte Japon sinemasi biitiin dikkati lizerine ¢ek-
ti. Gergcekte Japon sinemasindaki gelisme cok daha 6nceye da-
yaniyordu. Zengin tarihi ve mitolojisi, kendine 6zgii siir anlayis,
tiyatrosu ve resmiyle Japonya sinema i¢in son derece elverigli
bir ¢evre meydana getiriyordu. Fakat Japonya’ya yerlesen mili-
tarizm uzun yillar bu alandaki gelismeyi kostekledi. Genig bir
sinema endiistrisi, Hollywood'unkini andirir siki bir tekel cer-
cevesinde calisarak jidai-geki (tarihsel filimler) ve gendai-geki
(¢agdas filimler) diye ikiye ayrilan filim yapimini yuriittii. Sa-
vastan sonra yeniden diizenlenen endiistri, Japonya’nin “demok-
lagtirilmasi1” hareketi, sinemanin birden biiylik bir gelisme gos-
termesine yol agti. Sanat alanindaki ilerleme yaninda Japonya
yilda ortalama 400 filmiyle yapimda birinciligi elinde tuttu. Ja-
pon filimleri genel olarak agir bir tempo icinde; renk, dekor,
giysi bakimindan ¢ok itinali, goriintii giizelligi bakimindan ola-
ganiistii denilecek bir nitelik tagsimaktadir. Japon sinemasinin
iki biiyiik ustasi, Kenji Mizoguchi ile Akira Kurosawa’dir. 1956
da 6len Mizoguchi 1922 den beri 200 e yakin filim g¢evirdi, fa-
kat asil biliyiik yapitlar: savastan sonrakilerdi. Cogu derebeylik
zamaninda gegen filimlerinde son derece usta bir teknik, hemen
ayiwrdedilen ¢ok kigisel bir deyis gosteren Mizogochi, biitiin bii-
yik sanatgilar gibi ¢ok kez belirli bir temay1 ele almaktaydi.
Mizoguchi’nin temas), sevdigi kadinin agki sayesinde ylicelen



SINEMA EL KITABI 70

erkekti. 1952 den sonra birbiri ardindan cgevirdigi ve herbiri si-
nemanin onemli yapitlar: olan filimleri (Saikaku Ichidai Onna
Saikaku’ya gore bir kadimin hayati, 1952, Ugetsu Monogatari -
Agustosun soluk ayimnin oykiileri, 1953, Sansho Dayu - Kihya
Sansho, 1954, Chikamatsu Monogatari - Chikamatsu’'nun bir oy-
kiisii, 1954, Yokihi - Prenses Yang Kwei Fei, 1955, Akasen Chi-
tai - Kirmiz1 fener mahallesi, 1956) Mizoguchi’nin bu kendine
dzgii diinyasim1 yansitiyordu. Kurosawa hem derebeylik gagin-
daki konulari1 hem de cagdas konular1 ayn: ustalikla igliyebilen
bir sanatgiydi. Birinciler arasinda, bir ormanda gegen 1rza teca-
viiz olayini dort kere ayri ayri agilardan anlatan Rashomon -
Rashomon (Tiirkiye’de: Sar1 irkin sehveti, 1950), bir koyii hay-
dutlara karsi savunmak igin tutulan yedi “Samuray”in seriive-
nini anlatan Shichi-nin no Samurai - Yedi samuray (1954), Sha-
kespeare’in ‘“Macbeth”ini derebeylik Japonyasina uygulayan
Kumonosu-jo - Oriimcekag1 satosu (1957); ikinciler arasinda,
savag sonrasi Japonyasini biitiin ¢iplakligiyla veren Yoidore
Tenshi - Sarhos melek (1948), Dostoyevski’nin romanin: cagdas
Japonya’ya aktaran Haguchi - Budala (1951), o6ldiiriicii bir has~
taliga tutulan yagli bir memurun hayata baghhigini biiyiik bir
dokunaklilikla anlatan Ikiru - Yasamak (1952), Japonya’nin
atom bombasina lkars: tepkisini yansitan Ikimono no Kiroku -
Bir canlinin hayati (1955), Gorki'nin piyesinden uyguladig:
Donzoko - Ayaktakimi (1957) . . . yer almaktadir. Kurosawa
biitiin bu yapitlarinda biiyiik bir insanci tutumu, insanin mut-
luluga erismek ¢abasini sagilacak bir gérsel duyguyla ortaya koy-
maktayd: Bu iki biiyiik ustanin yani sira insanci tutumu ve
gorsel duygusu Kurosawa'ninkine erigen Heinosuke Gosho (En-
totsu ni Mieru Basho - Bacalarin goriindiigi yer, 1953, Osaka
no Yado - Osaka’daki han, 1954, Take-kurabe - Biiyiimek, 1955),
ftalyan yenigercekgiligine, 6zellikle De Sica’nin Bisiklet hirsizr’-
na benzer bir tutumu bagariyla yiiriiten Tadashi Imai (Minshu
no Teki - Bir halk diismani, 1946, Dokkoi Ikiteiru - Yine de ya-
siyoruz, 1951, Tamabiko Gakko - Okul oykiisii, 1952, Himeyuri
no To - Zambaklar kulesi 1953, Junai Monogatari - Ari bir as-
kin oykiisii, 1957 Yoru no Tsuzumi - Gece davulu, 1958...), aym
tutumu benimseyen Kaneto Shindo (Genbaku no Ko-Atom bom-
basi ¢ocuklari, 1953, Hadaka no Shima - Ciplak ada, 1960), Ja-
pon karakterini en iyi yansitan Yasujiro Ozu (Banshun - Ba-
har sonu, 1949, Bakushu-Bahar basi, 1951, Tokyo Monogatari-Tok-
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yo oykiisii, 1953.) biiyiik bir karamsarlig1 yansitan Mikio Naruse
(Okaasan-Ana, 1951, Ani Imoto-Yash agabey, genc¢ kizkardes, 1953,
Anzukko, 1958...), biiyilik bir mizah duygusu tasiyan ve gok kez
“Japon Clair’i” diye taninan Keisuke Kinoshita (Nihon no Hi-
geki - Bir Japon trajedisi, 1953, Onna no Sono - Kadinlar bahce-
si, 1954, Nijushi no Hitomi - 24 goz, 1954, Narayamabushi-ko -
Narayama sarkisi, 1958...), ¢ok verimli olan ‘'ve hemen
her tiire el atan Kimisaburo Yoshimura (Genji Mo-
nogatari - Bir Genji oykiisii, 1951, Osaka Monogatari - Bir Osa-
ka oykiisii, 1957), karakter ¢o6ziimlemesi ve psikolojik inceleme-
siyle dikkati geken Shiro Toyoda (Gan - Yaban kazi, 1935, Meo-
to Zenzai - Evlilik iligkileri, Mugibue - Yesil basak, 1955..),
Mizoguch1 kadar verimli olan ve onun gibi daha ¢ok tarihsel
filimler geviren Teinosuke Kinugasa (Jigokumon - Cehennem
kapisy, 1953, Shiragashi - Beyaz balik¢il, 1960), bazan propa-
ganda kokusu tagimakla birlikte gergek¢i tutumundan ayrilmi-
yan Satsuo Yamamoto (Hakone Fuun Roku - Hakone iistiinde
firtina bulutlari, 1951, Shinku Chitai - Bos bdlge, 1952, Taiyo
no Nai Machi - Giinessiz sokak, 1953...) gibi yOnetmenler yer
almaktadir.

BATI AVRUPA'DA. Savagtan sonra ulusal sinemalar ara-
sinda varlik gosteren iilkeleri kugbakigi gézden gegirmege kita-
nin bati ucundaki Ispanya ile basliyalim. Franco'nun diktatér-
liigiindeki Ispanyol sinemas: uzun yillar siki bir baskinin altin-
da en kotii gesitten melodramlar, ya da dinsel filimler verdi.
Fakat 1950 den sonra ortaya g¢ikan iki y6netmen, mizah duygu-
sunu iistii kapali bir yermeye kadar gotiiren Luis Garcia Ber-
langa (Bien venudo, Mister Marshal! - Hos geldiniz Bay Mar-
shall, 1952, Calabuch; 1956, Placido, 1962) ile Ispanyol burjuvazi-
sipin gergekgi bir tasvirini vermegi basaran Juan Antonio Bar-
dem (La muerte de un ciclista - Bir bisikletlinin 6liimii, Calle
Mayor - Biiyiik sokak, 1956) Franco rejimine ragmen Ispanya’-
nin sesini uluslararasi sinema alaninda duyurabildiler. Danimar-
ka’da savag sonras1 bu iilkenin ge¢migteki biiyiik basarisi yanin-
da pek soniiktii. Emekli Dreyer, kendi iilkesinde bir zamanla-
rin Jeanne d’Arc'in tutkusu’'na yaklasan Ordet - So6z'ii (1955),
genglerden Henning-Jensen’ler Ditte Menneskebarn - Ditte, in-
sanoglu (1946), Palle alene i verden - Palle dtinyada yalmz
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(1949, yalniz Astrid), Erik Balling Quivitoq (1956) ile dikkati
cektiler.

BERGMAN’IN CIKISI Iskandinav iilkelerinden yalniz
Isveg, savag sonrasinda canli bir sinema calismasina sahne oldu.
Eski kusaktan Sjoberg, Strindberg’in taninmig piyesinden basa-
rili bir uyarlama olan Froken Julie - Matmazel Julie’yi (1951)
gevirdi. Gosta Werner yar1 belge-filim olan Midvinter Blott -
Kan adagrnda (1945) Isveg’in geri bélgelerindeki yasayisi ele
aldy; asil belge-filimcilik ise Arne Siicksdorff’la geligti. Ulusal
sinirlar disinda da ilin kazanan oyuncu Nils Poppe giildiirii fi-
limlerine biiyiik canlilik getirdi. Arne Mattson Hon dansade en
sommar -; Yalniz bir yaz dansetti’de (1951) temiz bir agki giizel
goriintiiler icinde verdi. Fakat savas sonrasi Isve¢ sinemasinin
en 6nemli sanatgisi tiyatrodan ve senaryoculuktan yonetmenlige
gegen Ingmar Bergman’di. Bergman birbiri ardindan gevirdigi
filimlerinde, Isve¢ sinemasinin geleneksel biitiin degerlerini daha
da geligtirerek kullandig: gibi, agk, 6liim, mutluluk, dinsel kay-
gilar... gibi baglica temalar:1 son derece Kkigisel bir anlatimla
“baroque” diye adlandirilan deyigle ortaya koydu, sasirtici bir
plastik giizellige erigti (Musik i Morker - Karanlikta miizik,
1947,Somnunarlek - Yaz oyunlari, 1950, Kvinnors vantan - Kadin-
larin bekleyisi, 1952, Sommaren med Monika - Monika’yla ge-
cen yaz, 1952, Gyclarnas afton - Panayirlar gecesi, 1953, En
lektion i karlek - Bir ask dersi, 1954, Kvinnodréom - Kadinlarin
hiilyasi, 1955, Sommarnattens leende - Bir yaz gecesinin tebes-
siimleri, 1955, Det sjunde inseglet - Yedinci miihiir, 1956, Smul-
tronstallet - Yaban cilekleri, 1957, Nara livet - Hayatin esiginde,
1958, Ansiktet - Yiiz, 1958, Jungfrukallan - Gen¢ bakire pinari,
1959, Djavulens 6ga - Seytanin gozii, 1959, Sasom i en spegel -
Bir aynadaymis gibi, 1962).

BOLUNMUS ALMANYA'DA. Savastan sonra dért isgal
bolgesine ayrilan Almanya’da her bolgenin ayri sinema endiis-
trisi vardi; sonra bu endiistriler Bat1 ve Dogu Almanya olarak
iki boliime ayirdilar. Bati Almanya’nin gelisen sinema en-
diistrisi en kotii gesitten ig filimlerine, DEFA adiyla birlegtiri-
len ve devletlegtirilen Dogu Almanya sinema endiistrisi ¢ok kez
propagandaya yoéneldiler. Bu arada en iyi filimler, Hitler 6nce-
sinin gercek¢i Alman sinemasim izliyenlerdi. Helmut Kautner’in
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el degistiren bir otomobil araciligiyla savag o©ncesi ve sonrasi
Almanyasini anlatan In jenen Tagen - Giiniimiizde (1947), iki
yermesi (Der Apfel ist ab - Elma diistii, 1949, Der Hauptman
von Kopenick - Kopenick'li yiizbasi, 1956), Yugoslav cetecile-
ri arasindaki bir olay:1 ele alan Die letzte Briicke - Son koprii
(1951) ve savas sirasindaki Almanya’nin siyasal ve askeri gev-
resini bagariyla gizen Des Teufels General - Seytanmin generali
(1955) bunlar arasindaydi. Bunun disinda taninmis oyuncu Pe-
ter Lorre’nin Der Verlorene - Yitik adam (1951), Paul May’in
08/15 (1954), Rolf Thiele'nin Das Maelchen Rosemarie - Sokak
kiz1 Rosemarie (1958) Bernhardt Wicki'nin Die Briicke - Kop-
rii’si (1959) bir yana birakilu'sa Bati Almanya sinemas: biiyiik
bir varlik goésteremedi. Dogu Alman sinemacilar1 daha ¢ok nazi
rejimini tiirlii yonlerden ele alan filimler ¢evirdiler. Bunlar ara-
sinda Wolfgang Staudie’'nin Die Morder sind unier us - Katil
aramizdadir (1946),Rotation - Doniis (1948), Kurt Maetzig’in
Ehe im schatten - Golgede evlenme (1947), Der Rat der Gotter -
Tanrilarin ogiidi (1950), Erich Engel’in Affaire Blum - Blum
olay1 (1949), Slatan Dudow’un Starker als die Nacht - Geceden
daha kuvvetli (1954)... yer aliyordu.

HALK DEMOKRASILERI. Dogu Almanya’yla birlikte
Dogu bloguna baglh Halk demokrasilerine ge¢cmis oluyoruz. Bu
ulkelerin hemen hepsi sinema alaninda ancak savagtan sonra
dikkate deger yapitlar ortaya koyabilmiglerdir. Aralarinda en ga-
sirtict ilerlemeyi gosteren de Polonya’dir. Sovyetler Birligi’ndeki
“buz ¢6zlimii”’niin en blyiik etkisi de yine Polonya’da gorildi.
Bu iilke savas sonrasina, geride birakilan savag: ele alan filim-
lerle girdi. Kadin y6netmen Wanda Jakubowska kendi tecrii-
belerine dayanarak Auschwitz toplama kampini Ostatni etap -
Son durak’ta (1949) anlatti. Aleksandr Ford’un Ulica Graniczna
- Smr sokag: (1948), Leonard Buczkowski'nin Zakazane pio-
senski - Yasak sarkilar (1947), Antoni Bohdziewicz’'in Zawami
pojda inni - Obiirleri bizi izliyecek (1949) bunlar arasindayd.
1954 ten sonra Ford’la birlikte li¢ 6nemli yonetmen daha (Jerzy
Kawalerowicz, Andrzej Wajda, Andrzej Munk) ortaya gikarak
bir “yeni dalga” havasi getirdiler. Ford, Piatka z ulici Barskiej -
Barska sokaginin besleri'nde (1954) suclu genclik meselesini,
Osmi dzien tigodnia - Haftanin sekizinci giinii'nde (1958) savas
sonrasi Polonyasinin sikintilarini ele aldi. Kawalerowicz teknik
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ustaligin, bigimciligin, gergekgiligin birbirine karigtigi yapitlar
verdi (Cien - Gdélge, 1956, Pociag - Gece treni, 1959, Matka Jo-
anna od Aniotow - Meleklerin Jeanne anasi, 1961). Munk, 196]
de bir otomobil kazasinda 6lmeden once, 1956 da yasli bir de-
miryolu isgg¢isinin intiharini anlatan Czlwiek na torze - Demir-~
yolu iistiindeki adam’i, 1957 de Vargova’daki direnme hareke-
tini ele alan Eroica’y: cevirdi. Wajda ayni1 konuyu Pokolenie -
Geng¢ kusaklar (1955) ve Kanal’da (1956) isledi. Sonra geng bir
tethiggiyi tasvir eden, son derece 06zel deyisli Popiol i diament -
Kiil ve elmas’t (1959) meydana getirdi.

Almanlarin 1939 da baglayip savasla birlikte tamamladiklar: ve
oldugu gibi Ceklerin eline gecen Barrandov stiidyosu Cekos-
lavak sinemasinin gelismesinde biiyiik bir rol oynadi. Konulu
filimlerin yani sira, Cekoslavakya o6zellikle Jiri Trnka ve Karel
Zeman elinde canli-resim ve kukla filmi alanlarinda savag son-
rasinin en énemli yapitlarini verdi. Obiir Halk demokrasilerin-
deki gibi Cekoslavakya’da da yakin tarih en ¢ok isglenen konu
oldu. TFrantisek Cap’in Muzi bez kridel - Kanadsiz adamlar
(1945) bunlarin ilkiydi.

Macaristan’da savagtan sonra dikkati geken baglica yoOnet-
menler, 1954 den sonra ortaya cikan gencglerdir. Bunlarin ara-
sinda Zoltan Fabry Koérhinta - Araba (1955) ve Hannibal tanar
ur - Profesor - Annibal (1956) ile Imre Feher Bakaruhaban -
Asker iiniformasi1 (1957) ile Felix Mariassy Egy pikolo vilagos
- Bir kiiciik bardak bira (1955) ve Almatlan evek - Uykusuz
geceler (1959) ile tanindilar.

Yugoslavya, Cekoslavakya gibi canli-resim alaninda enil-
gi ¢ekici yapitlardan bazilarini ortaya koydu. Fakat bunun yani
sira birka¢ bagarili uzun filim de verdi. Sinemasi1 hemen hemen
savagin bitimiyle birlikte baghiyan bu iilkenin ilk 6nemli yapiti
Rados Novakovi¢’in Sofka’siydi (1948), bunu yine ayni yonet-
menin Krvavi put - Kanli yol'u (1954) izledi. France Stiglig,
Novakovi¢’in Kanli yol'undaki toplama kampini Deveti kurg -
Dokuzuncu cember’de (1960) anlatmadan o6nce, barig¢i bir yapit
olan Dolina mira - Baris vadisi'ni (1956) cevirdi. Geng¢ yonetmen
Veliko Bulajig, fakir bir koy halkinin verimli topraklara ulas-
mak igin yaptiklar: tren yolculugunu Vlag bez vosnog reda -
Tarifesiz tren’de (1959), atom savagimin korkunclugunu Rat -
Savag’ta (1960) anlatti.
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YUNANISTAN'DA. Halk demokrasileri arasinda Bulgaris-
tan ve Romanya sinema alaninda biiyiik bir varlik gésteremedi-
ler. Bu toplulugun disinda kalan Yunanistan ise ancak Mihail
Kakoyannis ve Nikos Konduros’un ortalamay: pek asinayan fi-
limleriyle tanindi. Birincisi, Kiriakatiko Xypnima - Pazar uya-
nisi’da (19853) Atina’nin bir pazar sabahini, Stella’da (1955) bir
bar artistinin agklarini anlatti, fakat To Koritsi Me Ta Mavra -
Siyahh kiz (1956) goriintiilerinin giizellifine ragmen melodrama-
tik olmaktan kurtulamiyordu. Euripides’ten aktardig: Elektra -
Elektra (1962), 1962 Cannes Festivalinde en bagarili uyarlama
6diiliinii kazandi. Konduros, 1954 te I Magiki Polis - Biiyiilii
sehir’le sinemaya baglad: ve “Bisiklet hirsiz1”’n1 andiran bir konu
icinde Atina’y: tasvir etti, fakat 1956 daki Drakos - Canavar ayni
bagariy: sagliyamadi. 1963 teki Mikres Aphrodites - Kiiciik Af-
rodit’i ise, iki kii¢iik gocuk arasindaki sevgiyi, klasik Yunan
aremi cergevesinde yansiliyordu.

ORTADOGU ULKELER!. Ortadogu iilkeleri icinde en ge-
nis endiistriye sahibolani Misir’dir. Misir’da sinema endiistrisi
ozellikle savag sirasinda biiyiik bir gelisme gosterdi. Yilda orta-
lama 50 filmiyle hemen biitiin Arap diinyasini sinema bakimin-
dan elinde tutan Misir, buna karsilik sanat bakimindan hicbir
varlik gosteremedi. “Ortadogunun Hollywood'u” diye bilinen
Misir sinemasi, gsarkilarla siislii en kotii melodramlari, din pro-
pagandas1 yapan filimleri siirmekten 6teye gecmedi. Iran, Irak,
Suriye, Liibnan, endiistri alaninda bile bir varlik gostereme-
diler. Israil de, arada bir disaridan gelen yabanci birkag yo-
netmenin yapit1 disinda 6nemli sayilacak bir filim ortaya ko-
yamadi.

HINDISTAN VE UZAKDOGU. Hindistanin durumu asa-
g1 yukar1 Misirt andirmaktadir. Bombay, Kalkiita, Madras'ta
li¢ biiyiik sinema endiistri merkezi kurulmasina, yillik ortalama
300 filimle diinyada ikinci gelmesine ragmen Hindistan ancak
son yillarda tek tiik 6nemli filim ortaya koyabilmigtir. Bunun
sebebi sinema endiistrisinin 400. milyonluk, oldukg¢a ilkel, oku-
ma yazma orani ¢ok diigiik bir kiitlenin ihtiyacini en ilkel yol-
dan karsilamak egilimidir. Hint tarihi, mitolojisi, Hint dans ve
sarkilar1 bu filimlerin basglica konularidir. Hint sinemasinin ilg!
cekici yapitlar1 arasinda Khwaja Ahmet Abbas’in 1942 de Ben-
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gal’deki korkung acligi konu olarak alan Dharti Khe Lal - Bv
topragin c¢ocuklar1 (1946), yine ayni konuyu ele alan Munna
(1955), Paul Zilsin Hindistan’in 5000 yillik tarihini yari-bel-
ge-film olarak veren Our India - Bizim Hindistan'imiz (19503,
Bimal Roy’un Hint koyliisiinlin yasayigini yansitan Do Bigha
Zamin - Iki karishk toprak’i (1954) yer aliyordu. Fakat Hin-
distan’in ortaya cikardigi en biiyiik yonetmen hi¢ siiphesiz Sat-
yajit Ray’di. Ray Pather Panchali - Yol destan1 (1956), Apa-
rajito - Yenilmez (1957) ve Apur Sansar - Apu’nun diinyasr’n-
dan (1959) meydana gelen iicliisiinde Hint cengelinin bir kdése-
sinden ¢ikan bir Hint koyliisliniin g¢ocukluktan {iniversite 6g-
renciligine kadarki seriivenini son derece yalin, giizel, insani
sarsan gorlintiilerle veriyordu. Hint sinema endiistrisinin digin-
da meydana getirilen bu iigliiniin 6zellikle birincisi, ayn1 za-
manda daha simdiden bir sinema klasigi niteligi kazandi.

Uzakdogu’da Hindistan gibi yogun niifusunun sinema ihti-
yacimi kargilamak igin yilda ortalama 50 filim ¢eviren Cin, Gli-
ney Kore, 100 filim ¢eviren Filipin, 250 filim ¢eviren Hong Kong
gibi ililkeler vardir. Fakat bunlarin sanat bakimindan vardikla-
r1 sonu¢ Hindistan’inkinden farkli degildir.

LATIN AMERIKA. Latin Amerika iilkelerinin i¢ karigik-
liklari, ¢cogunda siki bir sansiiriin varligi, Amerikan filimlerinin
genig Olglide girmesi, bu iilkelerde sinemanin gelismesini engel-
ledi. Buna kargilik bu iilkelerin ayr: bir kiiltiir birligi gosterme-
leri, genig bir dil topluluguna hitabetmeler, bu toplulugun sine-
ma ihtiyacini kargilamak ilizere bir endiistrinin kurulmasina yol
acti. Meksika bunlarin. basinda geliyordu. Eisenstein’in  Que
Viva Mexico!sunu Meksika’da ¢evirmesi sinemacilar iizerinde
biiylik bir etki yapti. Meksika yodnetmenlerinin baglicalarinda
bu etkiyi gormek miimkiindiir. 1945 te Emilio Fernandez’'in ali-
c1 yonetmeni Gabriel Figueroa’yla meydana getirdigi Maria Can-
delaria - Ask cicekleri ertesi yilki Cannes Festivalinde biliylik
bagar1 kazanarak dikkati Meksika sinemasi lizerine c¢ekti. Fer-
nandez - Figueroa gifti, goriintli bakimindan ¢ok bagarili fi-
limlerinde Meksika koyliisliniin yasayisini ele alan bir dizi ya-
pit ortaya koydular. Bunlarin hepsi ayni1 degerde degildi ama,
bir Meksika okulu’nun baglangicin: bildirmesi bakimindan 6-
nemliydi. (Enamorada, 1946, Rio Escondido - Fedakir ogret-
men, 1947, La Perla - Feliket incisi, 1948...). Benito Alazraki, ig



86 NIJAT 0OzZON

filimlerine yonelmeden 6nce, kizilderili asilli Meksikalilarin hi-
kiyelerini Raices - Kokler'de (1955) anlatti

BUNUEL. Fakat Meksika sinemas: asil canhligim1 Ispan-
yol yénetmeni Luis Bunuel’in savas sonunda bu iilkeye goécet-
mesiyle kazandi. Yapimc: Oscar Dancigers’le anlasan Bunuel, ig
filimlerinin yanisira Meksika’nin en 6nemli filimlerini gevirdi.
Bunlarin baginda basibos Meksikali g¢ocuklarin yagayisini kor-
kunc¢ denebilecek goériintiilerle ortaya koyan Leos Olvidados -
Unutulmuslar (1950) geliyordu. Unutulmuslar’da Bunuel’in ger-
cekgiligi hayatin o kadar inanilmaz girkinliklerini ortaya ko-
yuyordu ki, Ekmeksiz toprak’ta oldugu gibi bir kere daha goriin-
tiiler gergekiistiicii bir nitelik kazaniyordu. Bunuel Subida al
cielo - Goge yiikselig'te (1951) bir otobiis gezisi cercevesinde
yer alan bir yermeden sonra El - O (1952) ve Ensayo de un
crimen / La vida criminal de Archibaldo de la Cruz -| Archibal-
do de la Cruz’un su¢ hayati (1955) ile iki biiylik yapit daha ver-
di. Birincisi kiskang bir erkegi hemen hemen tibbi bir inceleme-
yi andiran dikkatle ele alarak tasvir ediyor, ikincisi bir kaatilin
cesitli serlivenlerini korkung¢ bir mizahla anlatiyordu. Bunuel
Fransa’da iki filim c¢evirdikten sonra, biri Meksika’da d&biirii
anayurdu Ispanya’da, dinci geginenlerin ikiyiizliiliigiinii aciga
vuran Nazarin (1958) ile Viridiana'y1 (1961) meydana getirdi.

Meksika’ya go¢ eden Bunuel gibi Brezilya’'ya gé¢ eden Ca-
valcanti de O Canto do mar - Deniz sarkis’’yla (1953) Brezilya
sinemasina canlilik getirmege calisti. Fakat bu sinema Lima
Baretto'nun O Cangacciro - Haydutlarin kanunu (1953) disin-
da O6nemli bir yapit ortaya koyamadi. Buna karsilik Arjantin
sinemas1 Leopoldo Torre - Nilsson ile 6nemli bir sanatciya ka-
vustu (La casa del angel - Melek evi, 1957, Fin de fiesta - Sen-
ligin sonu, 1960...).

9. CANLANDIRMA SINEMASI

SINEMADAN DAHA ESKI. Bugiinkii anlamiyla sinema daha
ortaya ¢ikmadan 6nce sinema aygitlarinin atasi sayilan “praxinos-
cope”’ta Reynaud’nun kullandig: elle ¢izilmig resimlerden meydana
gelen kugaklar, canlandirma sinemasinin da atas: sayilir. Rey-
naud 1880 de, yani daha bugilinkii sinema ortaya ¢ikmadan on-
bes yil 6nce, bu kusaklari perdeye yansitt:. .1892 den sonra
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Grévin miizesinde siirekli gosterilere baghyarak 1900 e kadar
binlerce temsil verdi. Reynaud Un Bon bock - Giizel bir bira
(1891), Autour d’'une cabine - Bir kuliibenin ¢evresinde (1894)...
gibi kusaklariyla canlandirma teknigini, tiirlerini ve sinema
gosterisini ortaya koyan ilk sanatg1 oldu. Hatta boyadig: resim-
leri, ilkel licboyutlu, sesli kusaklariyla sinemada renk, tligboyut
ve sesin de Onciiliiglinii yapt.

Reynaud'nun delikli filimleri

BIR CEVIRIM, BIR GORUNTU. Fakat Reynaud, resimle-
rini kendi eliyle kagittan kusaklara ciziyordu; heniiz ige ahci
karisgmamigt;, alici olmayinca canlandirmanin temeli olan tek
goriintiili gevirim de gergeklesemezdi. Sinemanin hemen biitiin
hilelerini bulmus olan Mé¢liés’nin géziinden kacan bu hileyi A-
merikali James Stuart Blackton buldu. 1907 de cevirdigi The
Haunted Hotel - Perili otel’in baz1 sahnelerinde aliciy1 her sefe-
rinde bir goriintii alacak gekilde galigtirarak, cansiz egyay: ken-
di kendine hareket eder kiliga soktu.

EMILE COHL. Blackton’un “one turn, one picture” (bir
gevirim, bir goériintii) adini verdigi bu usulden ilk yararlanan
kimse, canlandirma sinemasinin ilk biiyiik sanatcisi Cohl oldu.
Cohl 1908-1918 arasinda siirekli olaralkk meydana getirdigi yliz-
lerde kisa filimde (Un Drame chez le Fantoches - Kuklalar a-
rasinda bir facia. 1908, Les Joyeux microbes - Neseli mikrop-
lar, 1909, Don Quichotte, 1909...) ¢ok sematik, “¢ubuk adam”
temeline dayanan resimlerine ragmen biiylik bir canlilik, hoga-
giderlik gosterdi; “Fantoche” serisiyle ayni zamanda canl-res-
min ilk tipini ortaya koydu.
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Un Drame chez les Fantoches (Emile Cohl)

AMERIKALI ONCULER. 1909 a dogru Birlesik Amerika’-
da ilk canli-resim sanatgilar1 belirmege bagladi. Amerikan ga-
zetelerindeki kusak-resim (comic strip) gelenegi canli-resim igin
zengin bir Ikaynak oldugu gibi, Sennett’in bagdéndiiriicii giildii-
riileri de bu yeni tiir i¢cin 6nemli bir kaynak oldu. Winsor Mec
Cay 1910 da beyazperdenin ilk taninmug canli-resim tipi olan

“Gertic the Trained Dinosaur®
(McCay)
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tarihoncesi yaratig1 Gertie the Trained Dinosaur - Terbiyeli di-
nozor Gertie’yi ortaya cikardi. 1912 de Amerika’ya gelen Cohl,
George MacManus’a kendi ¢izdigi Snookums tipini vererek kuk-
la filimleri meydana getirmesini sagladi. 1913-1917 arasinda Ben
Harrison ve Manny Gould Krazy Kat serisini, Pat Sullivan Felix
the Cat - Kedi Felix serisini, John R. Bray Colonel Heezaliar -
Albay Heezaliar serisini, Max ve Dave Fleischer kardegler Out
of the Inkwell - Hokkadan cikanlar serisinde Koko the Clown -
Soytar1 Koko’yu yarattilar. Basit bir dekor icinde, yalin gizgi-
lerle ve bagdondiiriicii bir hizla anlatilan bu gesitli tiplerin ge-
sitli seriivenleri biiyiik ilgi topladi.

STAREVITCH. Cohliin sahneden c¢ekilmesiyle Fransa’da
canli-resim duraklamak lizereyken Rusya’dan gé¢ eden Ladislas
Starevitch (Vladislav Starevicz), anayurdunda bagladigi kukla
filimlere (Prekrasnaya Lyukanida - Giizel Lyukadina, 1912,
Ruslan i Ludmilla - Ruslan ile Ludmilla, 1915...) Fransa’da
devam etti. Sesli sinemanin ¢ikigina kadar siirekli olarak yiiriit-
tiigii caligmasinda g¢ogu La Fontaine’in masallarini canlandiran
yapitlar verdi (Les Grenouilles qui demandent un Roi - Ken-
dilerine hiikiimdar ariyan kurbagalar, 1923, La Cigale et la
fourmi - Agustos bocegi ile karinca, 1927...)

WALT DISNEY. Fakat canlandirma sinemas1 asil gelisme-
sini sesli filimle kazandi. Sesli filmin ilk on yillik doneminin en
biiylik canlandirma sanatgisi da Disney idi. Disney, Kansas City’-
deki kiigiik isliginde gevirdigi birkag¢ canli-resimle ige bagladi.
Alice in the Cartoonland - Alice canli-resim diinyasinda (1923)
filminden sonra Hollywood’a taginarak “Alice” serisini meydana
getirdi (1923-26). 1926-27 de arkadasi Ub Iwerks ile “Oswald
the Rabbit” (Tavsan Oswald) tipini yaratarak bagari kazand.
Sonra Iwerks’le bunun geliginisi olan “Mickey Mouse” (Mickey
Fare, 1927-28) tipini ortaya atti. Aym yi1l Steamboat Willie’'yle
(1928) ilk sesli canli-resmi cevirdi. Béylelikle goriintiilerde
yer alan giiliitler artik ses giiliitleri (miizik, konusma, giiriiltii,
ses etkileri) ile destekleniyordu. “Mickey Mouse”in ardindan
“Pluto (kopek), “Goofy” (kopek), “Donald Duck” (6rdek)...
gibi Disney kahramanlar: sokiin etti. Disney, hepsi hayvanlardan
meydana gelen kahramanlarina birer insan kigiligi veriyor, or-
talama Amerikaliy1 6l¢li aliyordu. Boéylelikle hayvanlara insan
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‘‘Mickey Mouse” (Disney)

davraniglarini veren Disney, filimlerinin konularinda da insanlar
icin ders cikarmak amacini giidiiyordu. Biitiin bu tutumuyla
Disney, canli-resmin bir Aisopos’u, La Fontaine’i olarak ortaya
¢ikiyordu. Amerika’nin giinlitk 6nemli konularini Disney filim-
lerinde bulmak miimkiindii. Canli-resimdeki tutumu bakimin-
dan ise Disney’de tabiat: oldugu gibi vermek egilimi goze car-
piyor, ozellikle dekorlar tabiattekini oldugu gibi yansitiyordu.

AMERIKAN CANLANDIRICILARI. Disney’nin yani sira onu
cok kez taklit eden bagka canlandiricilar ortaya cikmakla bir-
likte, sanat giicline sahip canli-resitnciler de belirdi. Hollywood’-
un bliyliik yapimevlerinin hemen hepsi bir canlandirma béliimii
acarak oOnemli sanatgilara yer verdiler. Fleischer Kardegler
“Paramount”la anlagarak, Marilyn Monroe’dan ¢ok 6nce bu tipi
son derece andiran canli-resim vamp’i “Betty Boop’’u yarattii-
lar. Fleischer Kardeslerin bagka bir onemli buluglari, savaga
dogru “Mickey Mouse”1 bile ikinci siraya atan denizci “Pope-
ye” tipiydi. “Fox” yapimevi icin g¢alisan Paul Terry, “Terry-
Toon”lar1 ortaya g¢ikardi. Bunlarin en o6nemlileri ‘“Heckle” ile
“Jeckle” adli iki karga, bir de “Mickey Mouse”in ‘‘superman”
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“Betty Boop™ (Fleischer)

(listiin adam)la birlegiminden dogan “Mighty Mouse”d1. “War-
ner” yapimevinde Leon Schlesinger “Looney Tunes” ve ‘“Merry
Melody”lerde gergekiistiiciileri andiran bir tutumu ortaya koy-
du. “Universal”’de calisan Walter Lantz, “Mickey”yi andiran
“Andy Panda” ile yaramaz zenci oglan. “Eight Ball”1, kiiglik kir
tanris1 “Peterlkin”i yaratti. Fakat Lantzin en 6nemli tipi, ¢ok
kez sadizme varan tutumuyla “Woody Woodpecker” adli agag-
kakandi. '

AVRUPA. Birlesik Amerika’da canlandirma biliylik yapim-
evlerine baglanir, Disney kendi canli-resim stiidyosunu kurar-
ken Avrupa’da canlandirma bir el sanati gergevesinden ¢ikmad:
ve Sovyetler Birligi bir yana birakilirsa hemen higbir Avrupa
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iilkesi bu alanda siirekli bir ¢alisma ortaya koymadi. Buna kar-
sil1k, gesitli lilkelerdeki sanatgilar bu alanda g¢ok degisik dene-
melere girigtiler. Almanya’da Lotte Reiniger, “Karagoéz”ii an-
diran golgeleri canlandirarak (Abenteuer des Prinzen Achmed -
Prens Ahmet’in seriivenleri, 1926, Carmen, 1933, Papageno,
1935...) bu tiire yenilik getirdi. 1925 yillarina dogru gelisen on-

GOLGE FILIM. Papageno (Reiniger)

cii sinema akimi iginde canlandirma sinemasi da 6nemli bir yer
tuttu. Sovyetler Birligi'nde Solpo, besteci Arseni Avraamov’un
senfonisini Simfoniya mir - Diinya senfonisi'nde (1933) higbir
calgiya bagvurmadan g¢algisiz miizikle filme aldi. Ayni dene-
meyi “Ivvoston” toplulugu (Ivanov, Voinov, Sazonov) da Pre-
ludii Rahmaninov - Ralimaninov’'un preliidii'nde (1934) yapti-
lar. 1920 den beri Fransa’da yerlesmis olan Kazan’li (SSCB)
Alexandre Alexeieff, Claire Parker ile igbirligi yaparak “igneli
perde”yi meydana getirdi ve 1934 te bu teknige dayanarak Mu-
sorgski’'nin miiziginin egliginde La Nuit sur le Mont Chauve -
Ciplak dag iistiinde gece’yi gevirdi. Berthold Bartosch, Franz
Masereel’in tahtaoyma figiirlerini, Arthur Honegger’in muizigiy-
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le egliyerek canlandirdig: Idée - Diisiince (1934) filminde yeni
anlatim aracini giiclii bir siyasal amagla kullandi. Ote Yyandan
Sovyetler Birligi'nde canli-resim ve kukla filimleri ¢ocuklar igin
bir sinema kolu olarak gelismege bagladi (I. Ivanov-Vano’nun
Skazka o Durandaye - Car Duranda’min oykiisii, 1834 adli1 canli-
resmi, Aleksandr Ptugko ile Grigoriy Rosal'in uzun kukla filmi
Novyi Gulliver - Yeni Gulliver, 1935). Aymni yillarda George
Pal'in Hollanda’da meydana getirdigi reklam kukla filimleri ile
Starevitch’in 1939 da Fransa’da gevirdigi uzun kukla filmi Le
Roman de Renard - Tilkinin roman1 savag 6ncesinin baglica. ¢a-
lismalariydi.

DISNEY'NIN FABRIKASI. Savasin arifesinde Disney
Burbank’ta R.K.O.’nun yardimiyle biiylik bir canli-resim fabri-
kas1 kurdu; yilda 48 kisa, 2 uzun canliHresim meydana getir-
megi tasarliyordu. Nitekim 1938 de ilk uzun canli-resim olan
Snow White and the Seven Dwarfs - Pamuk prenses ve yedi
ciice’yi gevirdi. Filmin biiyiik is yapmasi, 1940 ta Pinecchio’nun
cevrilmesine yol agti. Nitekim Fleischer kardesler de Disney’nin
basarisindan cesaret alarak iki uzun canli-resim (Gulliver’s Tra-
vels - Gulliver’in seyahatleri, 1939, Mr. Bug Goes to Town - Bay
Bocek sehre gidiyor, 1941) cevirdiler. Fakat Disney, fabrikasiy-
la birlikte gerileme donemine girdi. Cilinkii eski el sanati1 yerine
son derece mekaniklesmis, binlerce personel arasinda kigiselli-
gini kaybetmis bir canli-resim deyisi ortaya cikiyordu. 1940 ta
cevirdigi ve Beethoven, Chopin, Stravinsky, Bach, Caykovski,
Ponchielli, Paul Dukas’in miiziklerinin resimlendirilmesinden
meydana gelen Fastasia (1940) oldukga ciiretli, fakat degeri de
bir o kadar s6z goétiirlir bir yapitti. Filmin en bagarili y6nii iig-
boyutlu miizik denemesiydi. Dumbo (1941) ile Bambi'de (1942)
tekrar eski ustalifini gormek miimkiinse de, Saludos Amigos
(1942) ile The Three Caballeros - Renkli mucizeler (1944) bir-
birini tekrarliyan yapitlardi (sonuncu filimde ilk olarak canli-
resim kahramanlariyla insanlar ayni goériintiide yer aliyorlardi).
Savag icinde ordu igin bagarili egitim filimleri geviren Disney,
savagtan sonraki yapitlarinda ancak zaman zaman eski ustaligini
gosterebildi (Make Mine Music - Renkli besteler, 1946, Melody
Time - Zaman melodisi, 1948, Cinderella - Kiilkedisi, 1950 Alice
in Wonderland - Alice harikalar diyarinda, 1951, Lady and the
Tramp - Leydi'nin agki, 1955, ilk CinemaScope canli-resim...).
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Zaten Disney, sinemanin oblir kollarina (6ykuli filim, canh-
resim-insan karigimi, belge-filim...) ve filimlerinin diinyasini
yansitan “Disneyland” adindaki diinyanin en biiylik Lunaparki-
na ilgi gosteriyordu. Savastan sonraki en iyi canli-resmi ise,
Amerika’daki yeni canli-resim akimin: izliyen, Toot, Whistle,
Plunk and Boom (1953) idi.

U.P.A. VE CAGDAS CANLANDIRMA. Savagtan sonraki
canlandirma sinemas: Disney’ninkinden c¢ok degisikti, gergekte
de Disney’nin deyisine karsi bir tepki olarak ortaya g¢ikmuigti
1941 de Disney stiidyolarinda c¢ikan grev lizerine baglarinda
Stephen Bosustow bulunan bir topluluk bagimsiz bir canli-re-
sim stiidyosu kurmak istediler ve “United Production of Ame-
rica”y1 (UPA) meydana getirdiler. Bosustow’un yanina David
Hilberman, Robert Cannon. John Hubley, Art Babbitt... gibi
sanatgilar topland: Savasg icinde askeri egitim filimleri geviren
UPA, savastan sonra rekldm ve propaganda filimlerine el atti
Disney’den ¢ok daha aydin olan bu sanatgilar 6zellikle “The New
Yorker” dergisinin tek ¢izgili karikatiirlerini andiran basit resim-
lerle, Dufy, Braque, Picasso..., gibi sanatcilar1 6rnek alan tu-
tumlariyla dikkati gektiler. 1948 de “Columbia” ile ortakhik ku-
ran UPA, 1950 de Gerald McBoing Boing’le (R. Cannon) ilk
bliyiik basarisini kazandi. Konugmasini beceremiyen, sadece

Gerald McBoing-Boing (Cannon)
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tuhaf sesler: ¢cikaran, bu ylizden aile iginde de disinda da hor
goriilen kiigiik ¢ocufun sonunda radyonun en iinlii etkicisi ol-
masini anlatan filmin kahramani hemen tutuldu ve bagka se-
riivenleri izledi. Bunun ardindan, son derece miyop olan, bu
yuzden bagina tiirli igler gelen “Mr. Magoo” tipi ortaya g¢ikti
Cannon’un kiigiik bir Paris’li kizin éykiisiinii anlattigi Madeline
(1952), kovboy filimlerini alaya aldigi Willie the Kid (1952),
Hubley’nin {inlii zenci 8ykiisii “Frankie and Johnnie”yi canlan-
dirdig1 Rooty Toot Toot (1952), Bill durtz’'un tek boynuzlu ef-
sane yaratigini anlattign The Unicorn in the Garden - Bahgcedeki
Tekboynuz (1954), Paul Julian’in E. A. Poe’nun hikayesinden
yaptig1 The Tell-tale Heart - Ele veren kalb (1954)... bunlarin
en iinliileriydi.

UPA’'nin canlandiricilar1 yaninda, kahramanlarini Kafka’mst
degisimlere sokan (Kingsize Canary - Biiyiikboy kanarya, Half-
pint Pygmy - Nokta kadar Pygmy) Tex Avery, “M.-G.-M.” igin
sado-mazohist egilimli “Tom and Jerry”leri yapan Fred Quimby
(yardimecilar: Bill ‘Hanna ile Joe Barbera) yer almaktaydilar.

INGILTERE VE FRANSA'DA. Ingiltere’de John Halas ile
Joy Batchelor, Ikinci Diinya Savasinda basladiklar: canlandirma
sinemasin1 savagtan sonra giir ile resim sanatinin ustalarini bir-
lestiren Poet and the Painter - Sair ile Ressam (1951...) serisiyle
devam ettirdiler; George Orwell’in linli romanindan Animal
Farm - Hayvan ciftligimi (1956) meydana getirdiler; sinemanin
Oykiislinli anlatan History of the Cinema - Sinemanin tarihi'ni
(1956) hazirladilar. Ozenci sinemacilardan meydana gelen “Gras-
shopper Group”, 1953 ten sonra, diizensiz g¢aligimakla birlikte,
dikkate deger yapitlar ortaya koydu.

Fransa’'da Paul Grimault canli-resim alanini hemen tek ba-
sina ayakta tuttu. Jean Image’in kisa canli-resimleri yaninda
meydana getirdigi tek uzun canli-resmi Jeannot, I'Intrépide -
Yilmaz Jeannot (1951) bir yana birakilirsa, Grimault gerek sa-
irane deyisi gerek teknik ustalig: ile dikkati ¢ekti. Le Marchand
de notes - Nota saticis1 (1940), L’Epouvantail - Korkuluk
(1943), La flite magique - Biiyiili fliit (1946) gibi kisa canl
resimleriyle dikkati g¢eken, Ozellikle Jacques Prévert’in senar-
yosuna dayanarak, savag aleyhtar1 Le Petit soldat - Kiigiik as-
ker'i (1948) meydana. getiren Grimault, yirie Prévert’in senar-
yosu ve Joseph Kosma’nin miizigiyle siislii, biiyiik bir siir duy-
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CANLI-RESIM. John Halas, canli-resim ile sinemamn tarihini anlatiyor.
(“History of the Cinema’”).

gusu gosteren La Bergere et le Ramoneur - Coban kiz ile ocak
siipiiriicii (1948-52) adli uzun canli-resmiyle en 6nemli yapitini
verdi. Fakat savag sonrasinin en énemli iki canlandirma okulu
Kanada ve Cekoslovakya’daydi.

NORMAN McLAREN. Iskocyali McLaren, Ingiliz belge-
filim okulunda caligtiktan sonra 1941 de Grierson tarafindan
“National Film Board of Canada” adli belge-filim 6rgiitiine ¢agi-
rildi, 1943 te bu orgiitiin canlandirma béliimiinii kurdu. Bun-
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dan sonra son yillarin en ilgi g¢ekici ve verimli canlandirma si-
nemas: bagladi: McLaren, Kanada halk garkilariyla siisledigi
C’est I'aviron - Bu kiirektir’de (1945) siyah fon iizerine g¢izilen
guas resimleri zincirleme ve kaydirmalarla canlandird;; La-
haut sur ces montagnes - Su daglarin tepesinde’de (1946) pas-
telle yapilan resimleri: her goriintii ceviriminde degistirerek
canlandirdi (oysa o vakte kadar hep gizgisel resimler canlandi-
riliyordu); Hoppity Pop’ta (1946) alici kullanmaksizin resimleri
dogrudan dogruya negatif lizerine cizdi; bundan sonraki filmi
Fiddle De Dee’de (1947) ayni teknigi bu kez filim gercevesi-
ni ortadan kaldirarak uyguladi;; ‘Workshop Experiment in
Animated Sound - Ses iizerine islik denemesi'nde (1948) daha
onceki biitlin calgisiz miizik denemelerini bir araya topladi;
1951 Ingiltere Festivali icin ses ve goriintiileri iicboyutlu olan,
alicisiz ve calgisiz miizikli iki filim hazirladi (Now is the Time -
Simdi sirasidir, Around is Around); Blinkity Blank’ta (1954)
siyah bir filim iizerinde beyaz bigimleri hareketlendiren McLa-
ren, lic filminde de (Neighbors - Komsular, Two Bagatelles -
Iki 6nemsiz sey, 1952, Chairy Tale - Iskemleli masal, 1957) can-
landirma teknigini insanlara ve egyaya uyguladi. Her biri can-
landirma sinemasini zenginlegtiren bu denemelerinin yani sira
McLaren, gevresine topladigi genis bir sinemac:i toplulugunu da
(Colin Low, Grant Munro, George Dunning, Jim MacCay,
René Jodoin...) yetistirdi.

TRNKA VE CEK OKULU. Cekoslovakya’da devletlestiri-
len sinema, canlandirmay:1 da on siraya aldi ve eski ressam olan
Jiri Trnka, g¢evresine Jiri Brdegcka, Eduard Hofman, Kamil
Lhotak, Cenek Duba.. gibi sanatcilar1 toplayarak “Bratri v
Triku” (Kazakli Kardegler) toplulugunu meydana getirdi.
Daha Onceki canlandirma gelenegini bir yana birakan Trnka,
tamamiyle kendine 6zgli bir deyigle dért canli-resim (Zasadil
dedek repu - Biiyiikbaba pancar dikti, 1945, Darek - Armagan,
1946...) hazirladiktan sonra, kendisine asil ilin saglayan kukla
filimlere el atti; Cekoslovakya’daki hasat yilini folklor gergeve-
sinde igliyen uzun kukla filmi Spalicek - Cek yili (1947), An-
dersen’in masalindan Cicaruv slavik - Cin hiikiimdarinin biil-
biilii (1949), Amerikan kovboy filimlerini alaya alan Pisen
prerie - Cayir tiirkiisii (1949) ve en olgun yapitlarindan biri
olan, Ortacag efsanesi Bajaja - Prens Bayaya'y: (1950) mey-
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KUKLA FILIM. Trnka'nin Bajaja’s..

dana getirdi. Trnka'nin 6biir 6nemli yapitlar: arasinda Cekoslo-
vakya'nin tarihoncesini ele alan Stare povecti Ceske - Eski Cek
efsaneleri (1951), Jaroslav Hasek’in {inlii romanini, ressam Josef
Lada’'nin gizgilerine goére hazirlanmis kuklalarla canlandiran
Osudy Dobreho vojaka svejlia Svetove Valky - Cesur asker
Svejk’in seriivenleri (1955), Shakespeare’den Sen nog¢i svato
janske - Bir yaz gecesi riiyas: (1959) yer almaktaydi. Trnka,
kuklalarini belirli bir ritim, kendine 6zgii bir hava icinde, etli
kemikli oyuncular kadar ustalikla kullanan ve sasilacak bir
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plastik duygusuyla gevreleyen biiyiik bir sanat¢1 olarak ortaya
ciktl. Trnka’min yaninda c¢ahlandirma sinemasin 6biir biiyiik
sanatcgilar1 olarak Karel Zeman, Jules Verne’in romanlarini siis-
leyen graviir teknigini canli oyunculara uygulayarak Vnalez
zkaly - Yikier bulus (1956-57), Zdenek Miler resimleri kadar
konusuyla da glizel O milionari ktery ukradi siunce - Giinesi
calan milyoner (1948), Bretislav Pojar O sklenicku vic - Bir
kadeh daha (1954), Jiri Brdecka canlandirmanin en ileri 6rnek-
lerinden olan Pozor! - Dikkat! (1960) yapitlariyla dikkati ¢ek-
tiler.

Kanada ve Cek okulunu yakindan izliyen Polonya canlan-
dirma sinemas1 (Vatroslav Mimica, Nikola Kostelag, Dusan Vu-
kovig...), Sovyetler Birligi (Valentina ve Zinaida Brumberg, L.
Atamanov (Atamanian), Drojkin, Pascenki.), &zellikle kukla
filimlerle dikkati ceken Cin Halk Cumhuriyeti (Yang Tei, Tsin
Si, Wan Ku-San...) bu arada sayilmalidir.

10. BELGE-FiLIM

ILK DENEMELER. Alicinin ilk akla gelen kullanilis bicimi,
yani tabiati1 oldugu gibi saptamak isi, sinemanin ilk giinlerin-
den bagliyarak uygulandi. Lumiére’in ilk filimlerinden gogu bu
belge-filim 6zelligini gosterdigi gibi, Lumiére'in diinyanin dort
bucagina yolladig1 alici yonetmenleri de her gittikleri yerde
6nemli olaylari, ilgi gekici goriiniimleri saptiyorlardi. Almanya,
Ingiltere, Italya, A.B.D., Rusya, Cin, Tiirkiye... gibi iilkelerde
cevrilen bu cegit filimler biiyiik bir sayiya variyordu. A.B.D.nde
Enoch J. Rector’'un Edison’un yapimevi i¢in 17 Mart 1897 de
Corbett-Fitzsimmons arasindaki iinlii boks kargilagsmasini filme
almasi, Laurie Dickinson’un Transvaal savasini saptamak iizere
Afrika’ya gidigi (1899) bu yoldaki ilk denemelerdi. Bununla
birlikte belge-filim, bu ise daha gec basliyan Ingiltere’de daha
6nemli yapitlar verdi. Charles Urban yapimevinin birkag¢ haber
filminden sonra gezi filimleri, cegitli iilkelerin yagayigini yansi-
tan filimler cevirtmesi ya da Prof. Martin Duncan’a bilimsel fi-
limler hazirlatmas: bu yoldaki ilk adimlardis Ilk 6nemli yapit
da Scott'un o6liimiiyle sonuclanan geziye katilan Herbert Pon-
ting’in doniiste getirdigi With Scott in the Arctic - Scott’la Ku-
zey Kutupta (1910-13) filmiydi. 11k Diinya Savasi bu alandaki
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calismalara hiz verdiyse de ortaya onemli bir yapit konulmadi.
Belge-filimlerin de o&ykiilii filimler gibi kendini kabul ettire-
bilmesi igin bir sanat¢inin ortaya c¢ikmasi gerekiyordu. Bu da
Robert J. Flaherty oldu.

FLAHERTY. A.BD.ne yerlegen frlandali Flaherty, 1920 de
Amerika kitasinin en kuzeyine giderek orada bir Fransiz kiirk
ticaretevi adina Nanouk of the North - Kuzey'li Nanouk’u
(1920-22) cevirdi. Filimde, Eskimo Nanouk ile ailesinin son de-
rece c¢etin kogullar arasindaki yasama cabasi, yapmaciksiz, ya-
lIin bir anlatimla ortaya konuluyordu. Bu filmin kazandigi ba-
sar1 lizerine Biyiik Okyanus’taki adalara giden Flaherty orada
Moana’y:1 (1926) meydana getirdi. Nanouk’takinin aksine Biiyiik

BELGE-FILIM. Flaherty’nin Moana’s1.

Okyanus adalarinin rahat, sakin cevresi icinde yerlilerin yaga-
yis1 yine aymi ustalikla anlatihyordu. Her iki filmin bagarisi
Hollywood'un ilgisini ¢ekti, bu kez Flaherty Hollywood hesabi-~
na yine ayni adalarda yeni bir filim gevirdi. Fakat Flaherty
gerek Willard Van Dyke ile bagladigi White Shadows of the
South Sea - Giiney denizinin ak golgeleri (1927-28) gerekse
Murnau ile bagladigi Tabu'yu (1928-29) yarida birakarak ay-
rild;; Hollywood'un belge-filme bir “ig’ filmi” havasi vermek
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istemesi Flaherty'nin hosuna gitmemisti. Ingiltere’de yeni ku-
rulmakta olan belge-filim okulunun bagkani Grierson’un g¢agi-
risi lizerine oraya giden Flaherty, Grierson’la birlikte Industrial
Britain - Endiistri iilkesi Ingiltere’yi (1932) cevirdikten sonra
yeni okulun c¢ok kez ornek olarak benimsedigi bu yapit1 yine
6nemli yapitlarindan biri olan Man of Aran - Aran’li adam’la
(1934) izledi. Aran’lh adam, kii¢iik bir irlanda adasindaki yasa-
y1s1, insanla tabiat arasindaki ugrasiyr tipki Nanouk’taki gibi
lirik bir deyis iginde ortaya koyuyordu. Hindistan’da Zoltan
Korda ile ¢evirdigi Elephant Boy - Fil ¢cocuk (1935 -317)
Flaherty’nin biitiin direnmesine ragmen “ig” diisiincesinin agir
bastig1 bir yapit oldu. 1933 da A.B.D. Tarim Bakanligi’'min sipa-
rigi lizerine cevirdigi ve Amerika'daki kurakligi yansitan The
Land - Toprak son derece gergekgi ve giizel sahneler tasiyordu;
fakat resmi makamlarca fazla “kotiimser” bulunarak halka gos-
terilmedi. 1948 de “Standard Oil” ortakligi adina gevirdigi son
filmi Louisiana Story - Louisiana oykiisii, endiistri ile el deg-
memis tabiat- arasindaki sessiz ugrasiy: olaganiistii goriintiilerle
veriyordu. Flaherty 1951 de 6ldii. Ele aldig1 konular:1 enine bo-
yuna incelemesi, filmi cevirecegi cevrede uzun siire kalarak ko-
nusuyla hazir negir olmasi, olayin gercgekligini bozmadan bunu
biliyiik bir giir duygusu icinde ortaya koymas: Flaherty’yi belge-
filmin en biiylik sanatgis1 yapmuisti.

AMERIKAN OKULU. Biiyiik yapimevlerinin belge-filim-
de her hangi bir kazang¢ sans1 gérmemeleri, bu tiiriin A.B.D.nde
gelismesini uzun zaman kostekledi. Bu arada en 6nemli yapit-
lar kigisel tegebbiislerle ya da hiikiimetce desteklenerek ortaya
cikti. Merian C. Cooper ile Ernest B. Schoedsack, Flaherty'den
apayr:1 bir tutumla yola giktilar, seyirciye “bilinmiyen”i tanit-
maya yoneldiler. Tiirkiye’den gecerek Iran’daki Bahtiyari agire-
tine kadar uzanan Cooper ve Schoedsack’in Kiirtlerin yasayisini
veren Grass - Caymr (1925), Siyam cengellerini tanitan Chang"
(1927) bunlarin en 6nemlileriydi.

Taninmig Amerikan siyasi haftaligi “Time” dergisinin si-
nema eki olarak yilda 13 filimden meydana gelen ve 1935 te
baghyan The March of Time - Zamanin yiiriiyiisii serisi, diinya-
nin ginliikk 6nemli olaylarini derginin siyasi goriigiine goére yan-
sitan bir belge-filim calismasiydi. Asil Amerikan - belge-filim-
ciligi Flaherty’nin ve Avrupa belge-filimciliginin etkisiyle yine
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bu yillarda bagladi. Roosevelt’in “New Deal” adli bunalimdan
kurtulma ve kalkinma siyaseti icinde meydana gelen bu akimin
en 6nemli yapitlar1 Pare I.orentz’'in The Plow That Broke the
Plains - Ovalar1 desen saban (1936) ile The River - Irmak’1ydi.
Van Dyke ile Ralp Steiner’in New York'u tanitan The City -
Sehir’i (1939) bu ddénemi kapatiyordu.

SOVYET OKULU. Sovyetler Birligi'nde belge-filim ilk
andan bagliyarak ayri bir kol olarak gelisti. Vertov’'un “sinema-
g6z” kuramina uygun yapitlarinin yani sira i¢savagla ilgili
belge-filimleri cevrildi. Savasin bagina kadar meydana getirilen
en 6nemli belge-filimleri arasinda, i¢ten ice kaynayan Sangay’
anlatan Sanghaisky dokument - Bir Sangay belgesi (Yakov
Bliok, V. Stepanov, 1928), Ortaasya’daki demiryolunun déseni-
sini anlatan® Turksib (Viktor Turin, Aleksandr Mageret, Viktor
Sklovski, Y. Aron, 1929), corak topragin islenmesini anlatan
Zemliya jajdiot - Susamis toprak (Yuliy Rayzman, 1930), kutup-
lardaki aragtirmalari anlatan Celyuskin (1934) ve Papanin
(Mark Truyanovski, Arkadi Safran, 1937) yer almaktadir. Ba-
yan Ester Sub ise, belge-filimciligini kurgu filmi adi verilen
yeni bir cesitle zenginlestirdi; yerli ve yabanci kaynaklarin za-
maninda ¢evirmis oldugu ytizbinlerce metrelik filmi gézden ge-
cirip, gerekli parcalari secerek, belirli bir anlayis ve ritimle
bunlar1 birlestirerek Rusya’'min Carlik déneminden (1912)
SSCB’nin onuncu yildoniimiine kadarki tarihini ilk elden bel-
gelerle saptad: .(Padeniye dinesti Romanovik - Romanov siila-
lesinin diigiisii, Veliky put - Biiyiik yol, 1927, Rossiya Nikolaya
II i Lev Tolstoy - Car Nikola II ve Lev Tolstoy un Rusya s1,
1928).

AVRUPA. Ingiltere ile SSCB bir yana birakilirsa Avrupa
ulkelerine belge-filim, ABD’'nde oldugu gibi ancak kigisel bazi
cabalarla ortaya g¢ikti. Almanya’da Walter Ruttmann’in biiyiik
bir kentin yasayisini ele alan Berlin. Die Symphonie einer
Grosstadt - Berlin. Bir biiyiik kentin senfonisi (1927) yapitiyla,
1929 da sesli olarak ¢ok ilgi gekici denemelere girisen yapit:
Melodie der Welt - Diinya melodisi dikkati c¢ekti. Fransa'da
Cavalcanti, Paris’in gegitli yonlerini Rien que les heures - Sa-
atlerden baska hicbir sey’de (1927) yansittig1 gibi Henri Storck
Belcika’nin bilinmeyen bir yéniinii Les Maisons de la misére -
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Yoksullugun evleri'nde (1938) dile getirdi. Fransa’da Marc
Allegret, André Gide’in Afrika gezisindeki izlenimlerine daya-
narak Voyage au Congo - Kongo'’ya gezi'yi (1927) c¢evirdi.
Flaherty'nin belge-filimlerdeki bagarisini bilimsel filimlerde us-
talikla uygulayan Fransiz bilgini Jean Painlevé, 1928 denberi
meydana getirdigi yapitlarda yalniz bilim konularini genisg kiit-
leye bagariyla benimsetmesiyle degil, ayn1 zamanda bu konu-
lar1 eglenceli, mizahi, ¢ok kez de sairane bir tutumla ele alma-
siyla da dikkati cekti (L.a Pieuvre - Ahtapot, 1928, Les Crevettes
- Karidesler, 1930, L’Hippocampe - Deniz ati, 1934...).

JORIS IVENS. Flaherty’den sonra belge-filim alaninda en
6nemli sanatgi, yapitlarini gesitli lilkelerde meydana getiren
Hollandali Ivens oldu. Ivens teknik ustaligini, toplumsal ve si-
yasal bir tutumla birlegtirerek ortaya koydu; Flaherty gibi bii-
yiik bir sgiir duygusu tagiyan Ivens, ele aldigi konularin
toplumsal yéniinii gézden hicbir zaman uzak tutmadi Ilk bii-
yik yapit1 Regen - Yagmur (1929), Amsterdam’in yagmurdan
once, yagmur yagarken ve yagmurdan sonraki durumunu,
Hanns Eisler’'in bagarili miizigiyle siislenmis olarak tabiatin gi-
irini beyazperdeye ustalikla yansitan bir filimdi. Aynm giir ha-
vasmnl rekldm filmi Philips Badio'da (1930) bile bulmak miim-
kiindii. 1929 dan 1933 e kadar lizerinde galigarak geligtirdigi ve
Hollanda’nin denizden kazandig1 topraklari ele alan yapitlar:
(Wy Bouwen - Yapiyoruz, 1929, Zuiderzee, 1930, Nouvelle terre -
Yeni toprak, 1933) insan cabasi kargisinda tabiatin boyun egi-
sini bliyiik bir giicle anlatiyordu. Hollanda’dan ayrilan Ivens,
diinyanin dort kogesine uzanarak biiylik belge-filimleri gevirdi
(SSCB’de Komsomol, 1932, Belgika’da Borinage, 1935, Ispanya’-
da Hemingway'in ac¢iklamalariyla Spanish Earih - Ispanyol top-
ragi, 1937, Cin’de 400.000.000, 1939).

INGILIZ OKULU. Uluslararas: belge-filim calismasina en
gec katilanlardan biri olmakla birlikie savag Oncesinde ve savag
icindeki en 6nemli belge filim okulu, Ingiltere’de John Grierson’
un bagkanliginda ortaya cikan topluluktu. Ingiliz sinema okuluy,
1929 da Grierson’'un “Empire Marketing Board” (Imparatorluk
Piyasa Kurulu)na bagli kii¢lik bir sinema takimi kurmasiyla
bagladi. Bu kurulun c¢aligmalarini tanitmak gibi dar ve basit
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gerceve icinde basliyan belge-filim ¢alismalari, Iskocyali Grier-
son’un, cevresine topladig: genc sinemacilar sayesinde en canli
belge-filim okuluna yol agti. Ingiliz belge-okulu, Vertov’un
“sinema-g6z” kuramini, Sovyet gergekc¢iligini, Flaherty’nin li-
rizmini usta bir teknikle birlegtiriyor, ayni zamanda 6ykiilii fi-
limlerin dramatik giiciinii, belge-filmi kuru bir ders filmi ol-
maktan kurtarmakta kullaniyordu. Okulun bu o6zellikleri,
Grierson’un “E.M.B.” i¢in ¢evirdigi daha ilk filim olan Drifters -
Balik¢l1 gemileri'nde (1929) yer aliyordu. Kuzey Denizinde
ringa balig1 avliyanlarin yasayisini anlatan bu filim, gercekgi-
le, okulun Kklisik yapitlari arasinda yer aldi. “E.M.B.”un 1933 e
kadar wuzanan c¢aligmalar1 arasinda The Country Comes to
Town - Koy kente geliyor (Basil Wright, 1931-32), Windmill in
Barbados - Barbados’ta yeldegirmeni (Wright, 1933), Cargo from.
Jamaica - Jamaica’dan gelen yiik gemisi (Wright, 1933), In-
dustrial Britain - Endiistri iilkesi Ingiltere (Grierson, Flaherty,
1933)... yer aliyordu. “E.M.B.” sinema takimi 1933 te “General
Post Office” (G.O.P., Genel Posta ldaresi)ne gecti ve savasin
ilk yillarinda Ingiltere Haberler Bakanlig’na “Crown Film
Unit” adiyla baglanincaya kadar Under the City - Kentin al-
tinda (Arthur Elton, Alexander Shaw, 1934), Weather Forecast -
Hava raporu (Evelyn Spice, 1934), Airmail - Ucak pestasi
(Elton, Shaw, 1935), B. B. C., The Voice of Britain - B.
B. C., Ingiltere’nin sesi (Stuart Legg, 1935)... gibi filimlerle
okulun en giizel filimlerinden olan ve komiir isgisinin ¢aligsma-
larin1 ele alan Coalface - Komiiryiizlii (Grierson, Cavalcanti,
W. H. Auden, 1935), geceleri igliyen ekspres postasinin caligsma-
sin1 gosteren ve Auden’in son derece glizel siirini tekerleklerin
doniiglindelki ritme uyduran Night Mail - Gece postas1 (Wright,
Auden, Harry Watt, 1936), tehlikede olan gemilerin kurtarilis:
icin yapilan calismalar1 anlatan North Sea - Kuzey Denizi
(Watt, 1938) gibi yapitlar ortaya koydu. Bu arada, Grierson’un
toplulugunun kazandig1 basari, 6zel kurumlari da harekete ge-
cirdi ve bu topluluktan yetisen yonetmenlere bircok filim sipa-
rigleri verildi. Wright, “Ceylon Tea Propaganda Board” adina
Song of Ceylon - Seylan tiirkiisii'nii (1935), Elton ile Edgar
Anstey “British Commercial Gas Association” adina Housing
Problems - Konut meseleleri'ni (1935), Anstey “The Gas, Light
and Coke Co.” adina Enough to Eat - Herkes yiyecek’i (1936),
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John Taylor “B.C.G.A.” adina The Londoners - Londra’lilar:
(1939) .. gevirdiler.

SAVASTA. Diinya belge-filimciligi en 6nemli gelismeyi
ikinci Diinya Savagi sirasinda gosterdi. Belge-filmin énemini bi-
len iilkeler bu sinema tiiriinii savag amaglar: icin kullanirken,
birgok iilkeler de belge-filmin 6nemini 'ilk defa anladilar. Savas
arifesinde oldugu gibi savas icinde de bu alandaki en 6nemli
calisma Ingiliz belge-filim okulunca yapildi Savagin patlama-
sindan az sonra, en taninmis Ingiliz belge-filimcileri “Crownm
Film Unit” adini tagsiyan bir topluluk olarak Haberler Bakanli-
grna bagli caligtilar. Bu dénemde meydana getirilen en 6nemli
yapitlar arasinda sunlar bulunuyordu: London Can Take It -
Londra dayanabilir (Watt, Humphrey Jennings, 1940), Target
For Tonight - Bu geceki hedef (Watt, 1941), Merchant Seamen -
Ticaret filosu denizcileri (J.B:Holmes, 1941), Listen to Britain -
Ingiltere’yi dinleyin (Ian Dalrymple, 1942), Fires Were Started -
Yanginlar baslad: (Jennings, 1943), World of Plenty - Bolluk
diinyas: (Paul Rotha, 1942-43), A Diary for Timothy - Timothy
icin bir giinliik (Jennings, 1944-45).. “C.F.U.”in bu ¢aligsmala-
rindan ayr1 olarak Orduya bagl sinema takimlar1 Desert
Victory - Col zaferi (Roy Boulting, 1943), Tunisian Victory -
Tunus zaferi (John Monck, 1943), The True Glory - Gercek
zafer (Ingiliz Carol Reed, Amerikali Garson Kanin, 1945).. gibi
filimler meydana getirirlerken, bir yandan da belge - filim ile
oykiilii filim o6zelliklerini birlegtiren One of Our Aircraft is
Missing - Ucaklarimizdan biri kayip (Michael Powell, 1942),
In Which We Serve - Denizler hikimi (David Lean, Noel
Coward, 1942), Nine Men - Dokuz adam (Watt, 1943), The
Silent Village - Sessiz koy (Jennings, 1943), The True Story of
Lili Marlene - Lili Marlene’in gercek oykiisii (Jennings, 1944)...
gibi filimler c¢evirdiler.

SAVASAN AMERIKA. Savas Amerika’y1 da belge-filim
alaninda harekete gegirdi. Joris Ivens’in Power and the Land -
Giic ve toprak (1940), Flaherty’nin The Land - Toprak (1941,
Lorentz’'in Fight for Life - Hayat savasryla (1940) toplumsal
konular:1 ele alan Amerikan belge-filimciligi savagla birlikte
propaganda c¢alismasina yoneldi. Hollywood’'un bir¢ok taninmig
yonetmenleri ordunun sinema koluna girerek verimli bir belge-
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filim ya da yar1 belge-filim caligmasina girigtiler (William
Wyler: Memphis Belle, 1944, John Huston. San Pietro, 1944,
Let There Be Light - Isik olsun, 1945, John Ford: Battle of
Midway - Midway savasi, 1944..). Fakat bu alandaki en 6nemli
calisma, hic gliphesiz Frank Capra’nin goézetmenligi altinda
meydana getirilen Why We Fight? - Nicin savasiyoruz? serisiy-
di. Ester Sub’'un kurgu filim tiiriinde, Sovyet y6netmenlerinin
gelistirdigi kurgu sanatini, Ingiliz belge-filimcilerinin tutumunu,
Vertov'un “sinema-g6z” anlayisinl1 bir araya getiren bu seri,
ayrica agiklamalarindaki belginlik, okunusundaki dramatik giic
ve Dmitri Tiomkin'in carpici miizigiyle dikkati g¢ekiyordu. Seri-
hin ilk filmi Prelude to War - Savasa baslangi¢ (Capra, 1942)
savasa yol acan. olaylari, The Nazis Strike - Naziler vuruyor
(Capra, Anatole Litvak, 1942) yildirnm savagimnin feci olaylarini,
Divide and Conquer - Parc¢ala ve ele gecir (Capra, Litvak, 1943)
nazilerin diinya siyasetini, The Battle of Britain - Ingiltere sa-
vas1 (Anthony Veiller, 1943) Ingiliz adalar: iistiindeki hava sa-
vaglarini; The Battle of Russia - Rusya savas1 (Litvak, 1943),
The Battle of China - Cin savas1 (Capra, Litvak, 1944) miitte-
fiklerin savag gayretlerini anlatiyordu. Capra ayrica Know
Your Ally - Miittefiginizi taniyin ve Know Your Enemy - Diis-
manimz: tamyin adl serileri de ydnetti.

SSCB’DE. Savagin patlamasiyle birlikte Sovyetler Birligi
sinema ¢alismalarinin hemen hemen biitiiniinii belge-filimcilige
yoneltti. Tek tek yonetmenlerce meydana getirilen filimlerin
yaninda (Sergey ve Georgiy Vasilyev; Oborona Caritsina - Carit-
sina savunmasi, 1942, Leonid Varlamov: Stalingrad, 1943, Vasili
Blayev: Narodniye mstiteli - Halkin intikamecilari, 1943, Dov-
cenko, Solntseva: Bitva za nasu Sovietskayu Ukrainu - Uk-
rayna savasi, 1943, Yuliy Rayzman: Berlin, 1945...), “Merkez Ha-
ber Filimleri Stiidyosu”ndan birgok alici yonetmeninin katildig:
belge-filimleri de ¢evrildi. Bunlardan en o6nemlisi, 240 alic1 yo6-
netmeninin ayni giin Sovyetler Birligi’'ndeki savag cephelerinin
140 noktasinda cgevirdikleri filimlerin birlegtirilmesinden mey-
dana gelen Den voini - Savasin bir giinii’ydii (1942).

NAZ! ALMANYASI. “Nazi Almanyasinin savas propagan-
dasi icin hazirladig) belge-filimler arasinda Blitzkreig im Wes-
ten - Batida yildirim savas1 (1939), Feldzug in Polen - Polonya’-
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da savas (194C), Feuertaufe - Ates vaftizi (1940), Sieg im
Westen - Batida zafer (1941)... gibi, seyircileri Nazi ordularinin
Ustiinliigiine inandirip yildirma amaci giiden yapitlar bagta ge-
liyordu.

SAVASTAN SONRA. Savasin sona ermesi, savas icindeki
belge - filim caligmasinin hizini azaltmakla birlikte baglica iki
ozellik gosterdi: Birincisi, savasg sirasindaki belge-filim g¢alisma-
larinin’ 6ykiilii filimlere etkisi, bu etki altinda oykiilii filmin
gergekgilige, belge-filim teknigine yonelme egilimi; ikincisi
belge-filmin 6neminin biitiin diinyaca kabul edilmesi ve ¢ok ce-
sitli ililkelere yayilmasiydi.

Savas icindeki Ingiliz belge-filim y&netmenlerinden cogu
oykili filimlere yoé6neldi.Jennings, 1950 deki O6liimiinden Once
Cumberland Story - Cumberland oykiisii’nde (1947) k6miir ma-
denlerini, Family Portrait - Aile portresi'nde (1950) Ingiliz ka-
rakterini ortaya koydu. Jack Lee Children on Trial - Mahkeme-
de gocuklar’da (1946) suclu cocuk meselesini igledi. Paul Rotha,
diinya zenginliginin paylasilmasindaki egitsizligi The World is
Rich - Diinya zengindir'de (1948) anlatti. Terry Bishop Daybreak
in Udi - Udi'de giindogumu’'nda (1949) Bati Afrika’da kiitle egi-
timi meselesini ele aldi. Basil Wright Waters of Time - Zamanin
sularr'nda (1951) Londra limanini, Paul Dickson The Undefeated -
Yenilmez'de (1950) sakat askerin yeni hayata kendini uydurma
cabasini, David’'te (1951) bir 6gretmenin sempatik portresini ig-
ledi. Isci Partisinin iktidara gecisi, hic beklenmedigi halde, hii-
kiimetin destekledigi biitiin belge-filim g¢alismalarinin bir yana
itilmesiyle sonuclandi. Ondan sonra da Ingiliz belge4filimciligi
eski canliligina kavugsamadi. Son yillarda bu alandaki en 6nemli
filim The Conquest of Everest - Everest’in fethi'ydi (1954).

AMERIKAN BELGECILIGI. Amerikamin  belge-filim
calismalar1 daha parlak bir sonugla karsilagsmadi. Hiikiime-
tin belge-filimcilikten elini g¢ekmesi, yeniden bu alani bir-
ka¢ sanatginin tegebbiisiine birakti. 1948 de Flaherty’nin
Louisiana odykiisii adli son filminden sonra meydana geti-
rilen en O©nemli yapitlar, Leo Hurwitz'in irk ve din ay-
riliklarina karsi olan Strange Victory - Tuhaf zafer (1948),
Sidney Meyers’in bags1 dertte bir zenci g¢ocugunun G&ykiisiinii an-
latan The Quiet One - Sikin biri (1949), Ray Ashley, Morris
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Engel, Ruth Orkin’in yar: belge-filim o6zelligindeki Little Fu-
gitive - Kiigiik kacak (1953), Engel ve Ashley’nin Wedding and
Babies - Evlenme ve bebekler’i (1955), Engel ve Orkin’in Lovers
and Lollipops - Sevgililer ve sekerlemeler’i (1956), Lionel Ro-
gosin’in New York’'un kenar mahallelerini, meyhanelerini an-
latan On the Bowery - Bowery'de (1955), Afrika’da cevirdigi
Come Back Africa - Geri gel Afrika (1959), Sydney Meyers,
Ben Maddow ve Joseph Strick’in Manhattan’daki zencilerin ya-
sayisinl yansitan The Savage Eye - Vahsi goz'ii (1959) idi.
Disney stiidyosuna bagli gegitli yonetmen ve alici yonetmenleri-
nin, biiyiik bir sabirla elde ettigi cesitli tabiat filimlerini (The
Beaver Valley - Kostebek vadisi, 1950, Water Birds - Su kuslari,
1952, The Living Desert - Yasiyan ¢ol, 1954, The Vanishing
Prairie - Col esrari, 1955, The African Lion -‘ Afrika aslani,
1955...) bu arada saymak gerekir. Fakat Disney stiidyosunun,
bunlara canli-resimdeki tutumunu sik sik uygulamaktan kendini
alamamas1 bu belge-filimlerin degerini zedelemekteydi.

FRANSA'DA. Fransa, René Clément’in Demiryolu savasi
(1944-45) ve Jean Grémillon’'un Alt1 haziran safakta (1945) adin-
daki filimleriyle bagladig: belge-filimciligi Nicole Védrés’in kur-
gu filmi Paris 1900 - 1900 de Paris (1943), Georges Rougquier’nin
Fransiz koy yasayisini ele alan Farrebique’i (1946) ile devam
ettirdi. Sonra savag sonrasinin en iyi belge-filimcilerinden Alain
Resnais ile Georges Franju'niin yapitlarini ortaya koydu. Védres'
in 1900 de Paris'inde yardimeci olarak g¢alisan Resnais, 6nce sa-
nat lizerine filimlerle tanindi (Van Gogh, Guernica, Gauguin),
sonra Afrika’daki zenci sanatini, Afrikalilarin beyazlarca sémii-
rilmesini anlatan Les Statues meurent aussi - Heykeller de
oliir'ii (1954) cevirdi. Denetlemece yasaklanan bu filimden sonra,
nazi toplama kamplarini ele alan Nuit et Brouillard - Gece ve
sis’i (1956), Fransiz Milli Kiitliphanesini anlatan Toute la mémo-
ire du Monde - Diinyanin biitiin anisrni (1957) gevirdi. Franju,
Fransiz mezbahasini korkung¢ goriintiilerle canlandiran Le Sang
des bétes - Hayvanlarin kanr’ndan (1948) sonra, savasta sakat ka-
lanlarin 6ykiisiinii Hotel des Invalides -~ Maliil gaziler yurdu'nda
(1951) anlatty; sinemanin ilk biliyilik sanatgisini ve yapitlarini Le
Grand Mélieés'de (1952) ele aldi. 1952 de “Sinemaya Yardim Ka-
nunu” nun ¢ikarilmasi, 6zellikle kisa filimlerde biiyiik bir gelis-
meye yol a¢ti. Jean Painlevé’nin bilimsel filimleri, Marcel Ichac’
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1in dagcilils filimlerinin yani sira Jean Rouch etnografi filimleriyle
(La Circoncision - Siinnet, 1949, Moi un Noir, 1959, La Pyramide
humaine, 1961...), Jacques-Yves Cousteau deniz alt1 filimleriyle
(Epaves - Enkazlar, 1945, Carnets de Plongée - Dalis notlari,
1950, Le Monde du silence - Sessiz diinya, 1956) ile dikkati ¢ek-
tiler. Albert Lamoritee, ‘“sairane belge-filimleri”’yle (Bim le
petit Ane - Sipa Bim, 1949, Crin Blanc - Ak yele, 1953, Le
Ballon rouge - Kirmizi balon, 1956) ile bunlara katildi. Geng
kugsak belge-filimcileri arasinda da, Resnais’nin yardimecis1 olan
Chris Marker Pekin’de (Dimanche a Pekin - Pekin’de pazar,
1957), Sibirya’da (Lettres de Sibérie - Sibirya mektuplari, 1960),
Israil’de (Description d'un combat - Bir savasin tasviri, 1961),
Kiiba’da (Cuba Si - Kiiba evet, 1961) cevirdigi filimlerle dikkati
cekti.

SANAT UZERINE FILIMLER. Ozellikle Ikinci Diinya Sa-
vasindan sonra biiyliik bir gelisme gdsteren sanat lizerine filim-
ler, sanat yapitlarinin yeni bir anlatim araci olan sinemayla ge-
nis kiitleye ulagtirilmasi amacini1 giider. 1936 ya gelinceye ka-
dar, bu alandaki galigmalar dikkati gekecek o6zellikte degildi:
Sinemacy, ilgi c¢ekici buldugu bir sanat yapitinin 6niine alicisini
yerlegtiriyor, birka¢ goriniiglinii filme aliyor, bazan da bagka
yapitlarla benzerligini gosteren kisa kargilagtirmalar yapiyordu.
Bir kentin anitlari, yapilari, bir Kkilisenin freskleri, bir ressa-
min, heykeltragin yapitlar1 birbiri ardindan cansiz cisimler ku-
sag1 olarak siralaniyordu (Gaston Schoukens: Nos peintres -
Ressamlarimiz, 1962, Herman Burton: La Tour, 1935, Rudolph
Bamberger ve Curt Oertel: Die Steinerne wunder von Naum-
burg - Naumburg'un tasoyma harikasi, 1935..). Oysa bu durum,
sinemanin en onemli 6gesi olan hareketlilife tamamiyle aykiriy-
di. 1936 da Belgikali Henri Storck’un Regards sur la Belgique
ancienne - Eski Bel¢ika'ya bakiglar’s bu hareketsizlige bir dere-
ceye kadar son verdi. Storck’un filmi, Ortagag resimleri, mimar-
lik, heykeltraghk yapitlariyla bir Ortacag yasayisini yeniden
canlandirmak amacini glidiiyordu. Storck’un filme soktugu za-
man 6gesi, iyi diizenlenmig bir anlatim sirasinin bulunmasi, ali-
cinin degisik kullaniglari, cansiz cisimlere bir hareketlilik kati-
yordu. 1938 de bagka bir Belgikali, Charles Dekeukeleire Thémes
d’inspiration - Esin temalari’'nda hareket 6gesini bir bagka yon-
den ele aldi: Dekeukeleire, eski Fldman ressamlarinin tablola-
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rindaki tiplerle yasiyan Fldmanlar arasindaki benzerlikleri kar-
silagtiriyor, hareketsiz resimlerle onlarin canli modelleri kars:
karsiya getirilerek hareketlilik saglaniyordu. Bu iki yapit, sanat
uizerine filimlerin ilk bagsarili drnekleriydi. Bununla birlikte si-
nemanin biitiin teknik imkéanlar:1 heniiz tamamiyle denenmisgti.
1936 da Belcikali André Cauvin L’Agneau mystique - Mistik
kuzu’da bu yolda bir denemeye giristi. Cauvin, gesitli ¢cekimleri
sanat lzerine filimlere uyguladi. Boylelikle resimlerde ciplak
gozle dikkati cekmeyen ayrintilar ortaya ¢ikiyor, bu ayrintila-
rin gesitli cekimlerde birbirini izlemesinden o zamana kadar bi-
linmiyen bir canlihk doguyordu. Cauvin, ayni geyi yine ayni yil
cevirdigi Memling’te de uyguladi. Cauvin ayrica biiyiik bir us-
talikla kullandig1 aydinlatma yardimiyla, duruk sanat yapitla-
rmna yepyeni gériiniigler kazandiriyordu. Bu iki yapitla, sanat
iizerine filimlerin tutacag: yol belirmisti. italyan Luciano Emmer,
bu tiiriin ilk 6nemli sanatgisi oldu.

LUCIANO EMMER. Emmer, arkadasi1 Enrico Gras'la Il
dramma di Cristo - Isa’'min drami (1940) ve Paradiso terrestre -
Yitik cennet (1940) ile bu tiliriin ilk klasiklerini verdi. Yitik
cennet, 15. ylizyil sonlarinda yasamis Hollandali ressam Hyero-
nimus Bosch’un resimlerine dayaniyordu. Adem ile Havva’nin
cennetten kovulusunu anlatan bu dizi resimler kendiliginden bir
senaryo meydana getirmekteydi. Ayni durum, Giotto'nun Pa-
dova klisesinin duvarlarinda Isa’nin hayatini anlatan resimle-
rine dayanan Isa’min dramr’'nda da vard.

Emmer’le Gras’in Italya’da biiyiik ilgi uyandiran yapitlar
hizla geligsen savag yiiziinden 6biir iilkelerde pek goze g¢arpmadi.
Savagin sonlarina dogru bu tiir, Fransa'da 6nem kazandi. Fa-
kat Emmer’in g¢aligmalarindan habersiz bulunan Fransiz sine-
macilar1 daha ¢ok réportaja yonelmiglerdi. Bunlar arasinda
Jean Lods’un Maillol'su (1944), heykeltrag: 6liimiinden az &nce
cevresi ve esin kaynaklari, calisma tarziyla birlikte alip, bu
cevre iginde yapitlarini nasil meydana getirdigini anlatiyordu.
Francois Campaux ayni seyi Matisse’'te (1945) yapti. Bu cesit
filimler birdenbire ¢ogaldi (Jods: Aubousson, 1946, R. Cocria-
mont: Gustav de Smet - Rene Margritte - Edgard Tytgat, 1946,
Pierre Céria: La Provence de Paul Cezanne, 1946...)

SAVASTAN "'SONRA. Henri Langlois 1946 da Emmer’in
filimlerini Fransa’da tanitarak, bu yoldaki calismalarin ydéniini
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degistirdi. Ertesi yi11 Henri Storck’un cevirdigi Le Monde de
Paul Delvaux - Paul Delvaux’nun diinyasi’'nda bu etki, Storcl{’
un ilk yapitiyla karsilagtirilinca agikca ortaya gikiyordu. Emmer
ile Gras 1948 de, ilk iki filimlerini yeniden g¢evirdikleri gibi,
Carpaccionun yapitlarindan alinan La leggenda di Orsola -
Aziz Orsola efsanesi’'ni meydana getirdiler. Emmer’in son ya-
pit1, 1952 de cevirdigi {li¢ boliimliik Leonardo da Vinci, Gevaco-
lor’la renklendirilmis, Roman Vlad’in miizigiyle siislenmig, bir
bucuk saat uzunlugunda bir filimdi.

Fransa’da Henri Storck ile Paul Haesaerts Rubens (1948)
filminde hikaye anlatimini bir yana birakip bir sanat tarihgisi
ve elegtirmecisi olarak ressamin yapitlarini ¢oéziimliiyor, yorum-
luyor, daha Onceki yapitlarla kargilastiriyor, canli-resimden ya-
rarlanarak Rubens’in resim teknigini bir egitim filmindeki gibi
acikliyorlardi. Alain Resnais’nin Van Gogh (1948), Gaston Diehl
ile Robert Hessens'in Malfray’t (1949) da ayni yolda meydana
getirilmigti. Resnais’'nin Hessens'le gevirdigi Guernica (1949-50)
ile tek bagina gevirdigi Gauguin (1950) sanat yapitlarinin sine-
maya uyarlanmas: lizerine dikkati g¢eken, bir noktay: aydinla-
tan 6rnekler oldu: Sinemaya giden ve gitmeyen resimler vardi.
Gauguin’in resimlerindeki durukluk bunlarin sinemaya uyar-
lanmasini gliglegtirirken, Picasso'nun resimlerinde biiylik bir di-
namizm yer aliyordu.

GELISME. Bu yolda geligen sanat iizerine filimler, kendi
icinde birtakim béliimlere ayrilacak kadar genigledi: Ressam-
lar1 yapitlariyla birlikte inceliyen filimler (Giuliano Betti: Botti-
celli, 1948, Umberto Barbaro: Carpaccio, 1948, Lo Duca: Henri
Rousseau, douanier, 1950, Robert Hessens: Henri de Toulouse
Lautrec, 1950, Emmer: Goya, 1950, Haesaerts: Quatres peintres
Belges - Dort Belgcikali ressam, 1952...), yasiyan sanatciy1 ya-
pitlariyla birlikte, yasadig1 cevre iginde ele alan filimler
(Haesaerts: Visite a Picasso - Picasso’yu ziyaret, 1950, Hessens
ve Olga Lipska: Marc Chagall, 1951, John Reed: Henry Moore,
1951, Clouzot: Le Mystére Picasso - Picasso esrari, 1956...), be-
lirli bir ¢agin yapitlarini kargilagtiran filimler (Glauca Pellegrini:
Esperienza del cubismo - Kiibizm denemesi, 1949, Haesaerts:
De Renoir a Picasso - Renoir'dan Picasso’ya, 1950, Pierre Kast:
Les Femmes de Louvre - Louvre kadinlari, 1951, Storck: La
Fenétre ouverte - Ac¢ik pencere, 1952, Pierre Alibert: Le cubisme
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SANAT UZERINE FILIM. Pablo Picasso bir firga darbesivle bir gitvercin
resmi giziyor. Haesacerts’in Visite 4 Picasso {ilminden.

- Kiibizm, 1954...), resim, graviir desenlerle belirli bir konunun
anlatilmasi1 (Victoria Mercanton: 1848, 1949, Grémillon ile Kast:
Les Charmes de l'existence - Varolmanin tathliklari, 1940, Jean
Aurel: L’Affaire Manet - Manet olayi, 1950, Jean Vidal: Balzac,
1950, Grémillon ile Kast: Les Désastres de la guerre - Savasin
felaketleri, 1951, Kast: Guerre en dentelles - Dantelli savasg,
1952...), belirli bir tiiriin gelismesini gosteren filimler (Reinach:
L’Art de la caricature - Karikatiir sanati, 1948, G. L. Polidoro ile
C. Ordolino : Maestri della caricatura - Karikatiir ustalari,
1949...).

11. TURK SINEMASI *

SINEMANIN GIRISI. Lumiére kardeglerin 28 Aralik 1895
te Grand Café’deki bagarilarindan sonra diinyanin dért bucagin-

* Bu konuda daha fazla bilgi icin “Tiirk Sinemas1 Tarihi
Diinden Bugiine, 1896-1960” (Istanbul, “Artist” yayinlar1 1962)
adli kitabimiza bakiniz.
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dan kendilerine bircok mektup yagdi. Bunlar arasinda Istanbul’-
un taninmig fotografcisi Vafiadis de vardir. Fakat Vafiadis’in
Lumiére’e yaptig1 bu miiracaattan bir sonug¢ ¢ikmadi. 1896 yili-
nin baglarinda Lumiére’in baz1 alici y6netmenleri Tiirkiye’ye
de geldiler ve bazi gezi filimleri gektiler. Bunlardan Alexandre
Promio, Venedik’te bir gondolda yaptig1 denemeyi ikinci olarak
Halig¢'te kiraladig: bir sandalda yapt1: Sandala yerlestirdigi alici-
siyla Hali¢’in kaydirma ile alinmig filmini ¢ekti. Lumiére’in
Félix Mesguich, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi
obiir alici1 yonetmenleri de 6zellikle Rusya’ya giderlerken 'Tiir-
kiye’ye ugradilar ve baz gezi filimleri gektiler.

SARAYDA SINEMA. 1896 nin sonlarinda ya da 1897 nin
baglarinda sinema :Osmanli- saraymna girdi. Bertrand adinda bir
Fransiz hokkabazi Avrupa ve Amerika’y1 saran bu yeni bulusu
saray halkina tanitti. Fakat son derece vehimli olan Abdiilhamit
II. sinemanin Tiirkiye’ye girmesini iyi bir gozle gérmiiyordu.

ILK GOSTERILER. Bununla birlikte Romanya uyruklu bir
Polonya yahudisi olan Sigmund Weinberg, sinemanin saraya gir-
digi siralarda sinemayi halka ulagtirdi. Pathé’nin Tiirkiye tem-
silcisi olan Weinberg ilk filim gosterisi icin Galatasaray Lisesi’nin
kargisinda bulunan “Sponeck’” birahanesini secti. Buradaki gos-
teriden az sonra da Istanbul’'un 6biir yakasina gegcerek Sehzade-
basr’'ndaki “Fevziye Kiraathanesi’nde sinemay1 “Karagoz”iin se-
yircilerine tanitti. Bununla birlikte sinema lkinci Mesrutiyet’in
ilanina (1908) kadar gezgincilikten kurtulamadi. Bunun baglica
sebebi, Abdiilhamit II. in suikast yapilacagi korkusuyla elektrigi
genel kullanigsa sokmamasiydi. Gaz lambas) 15181yla sinema oy-
natmak ise iyi bir sonug¢ vermiyordu. Ancak Megrutiyetin ilani
lizerine yine Weinberg’in Tepebasi’nda Sehir Tiyatrosu eski Ko-
medi Boliimii'niin bulundugu yerde ‘“Pathé” sinemasini agma-
siyla yerlesik sinema da gelismege basladi. 1912 de izmir’de Kor-
don boyunda bir sinema, 1914 baslarinda Beyoglu’'nda “Palas” si-
nemasi acildi bunu Taksim’deki “Majik” sinemas izledi. 1910 y1-
linda Istanbul Sultanisi’'nde filim oynatarak sinemay: okula sokan
Fuat Uzkinay’in bu denemesinden sonra, Ilk Diinya Savasr’nin
baglamasindan az 6nce 19 Mart 1914 de Murat ve Cevat (Boyer)
adinda iki ortak “Fevziye Kiraathanesi” nin bulundugu yerde
“Milli Sinema” y1 agtilar. Uzkinay ise, Sakir ve Kemal Seden kar-
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deglerle birlikte Sirkeci’de “Ali Efendi Sinemasi”n1 agti. Bunu az
sonra yine ayni semtte “Kemal Bey Sinemas1” izledi. Bununla
birlikte Osmanli Imparatorlugu son giinlerini yasadig1 zamanlar
biitiin iilkedeki sinema salonlari bir -diizlineyi agmiyordu. Zaten
ilk Diinya Savasr'na gelinceye kadar, Selanik ve izmir bir yana
birakilirsa sinema yalmz istanbul icinde kalmisti. Bunun disinda
bazi “Avrupai” konaklarda 6zel gosteriler yapiliyordu. Sinema
programlari da ancak savasg iginde gelismege bagladi.. )

ILK DENEMELER. Tiirkiye’de ilk filim Osmanli Impara-
torlugu'nun llk Diinya Savagina katilmasiyla birlikte gevrildi.
Savasin baglamasindan li¢ giin sonra, 14 Kasim 1914 te, Rusla-
rin 1876-77 savagsi zaferinin anisi i¢in Ayastefanos’ta (Yesilkdy)
dikmis olduklar: anit havaya ugurulurken, o vakit yedeksubay-
ligsn1 yapan Uzkinay bu sahneyi alicisiyla saptadi, béylelikle
Ayastefanos’taki Rus abidesinin yikilisr'ni gosteren 300 metre-
lik bir belge-filim ortaya ¢ikti. Savasin ikinci yilindan bagliyarak
sinemanin propaganda alanindaki glicli anlasilmasayd: bu dene-
me burada kalacakti. Fakat “Harbiye Nazir1 ve Bagkumandan
Vekili” olan Enver Pasa Almanya’ya yaptig1 bir gezide Alman or-
dusundaki sinema kolunun galismalarini goériince bunun Osmanl
ordusunda da kurulmasini istedi. Boylece 1915 te kurulan “Mer-
kez Ordu Sinema Dairesi” Weinberg’in bagkanliginda caligma-
larina basgladi, Uzkinay da Weinberg'in yardimciligina getirildi.
Bugiinkii Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'nin karsisina
diisen yapida galigsmalarina bagliyan bu bkurum, savagla ve sa-
vag disindaki yasayisla ilgili bircok haber filimleri ¢evirdi. Aya-
sofya’daki “Miize-i Askeri”’nin bir salonu sinema salonu bigi-
mine sokularak gerek bu kurumun gerekse miittefiklerin haber
filimleri halka goésterilmege baglandi.

OYKULU FILIMLER. Belge-filimlerin disginda o6ykiilii fi-
limler c¢evirme igine de el atan Weinberg, Leblebici Horhor adli
opereti filme alrmaga basgladiysa da oyunculardan birinin &lii-
mii lizerine filim yarida kaldi. 1916 da basladigi Himmet Aga’-
min Izdivaer (1916-18) adli filim de, oyunculardan c¢ogunun as-
kere ¢agirilmasindan dolayr yarim kaldi ve ancak savag sonun-
da tamamlandi. 1916 Agustosunda Romanya’nin Osmanli dev-
letiyle savaga tutugmasi lizerine Weinberg bir diisman uyrugu
durumuna gectigi igin, kurumun basindan uzaklagtirildi, yerine
Uzkinay getirildi.
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MUDAFAA-! MILLIYE CEMIYETI. 1917 yilina dogru
“Merkez Ordu Sinema Dairesi”’nin yaninda ‘“Miidafaa-i Milliy'e
Cemiyeti” de sinema ¢alismalarina katildi Ikinci Balkan Savasi
slfasmd_a kurulan bu kurum, sivil halkin askerlere yardimini
saglamak amaciyla cesitli alanlarda ¢alisiyordu. Bu arada Ke-
nan Erginsoy adli bir alici yéneétmeni de kurum adina haber
filimleri ¢eviriyordu. Kurumun geng iliyelerinden Sedat Simavi,
dernegin miidiirii Dr. Hikmet Hamdi Bey’i 6ykiilii uzun filim-
ler gevirmege kandirdi. Sonradan taninmis gazeteci olan Simavi,
Weinberg’'in yaninda yetigen Yorgo adinda bir alici ydnetme-
niyle birlikte Divanyolu’'ndaki simdiki Saglhik Miizesi yapisinda
calismalara bagladi. Simavi 1917 de Mehmet Rauf'un bir piye-
sinden uyarladig1 Pence ile Casus’u gevirerek ilk oykiilii filim-
leri meydana getirdi. Bundan sonra Celdl Esat Arseven ile Sa-
ldh Cimcoz’un yazdiklar1 “Sultan Selim-i Salis” adli piyesi
Alemdar vak’asi yahut Sultan Selim-i Salis adiyla cevirmege
basladiysa da, savasin sona ermesi ve “MMC”nin dagilmasi lize-
rine filim yarim kald.

MALUL GAZILER CEMIYETI. Dagilan “MMC’nin ve
“Merkez Ordu Sinema Dairesi”’nin sinema aygitlari, savagta sa-
kat olanlara yardim ig¢in kurulan “Malal Gaziler Cemiyeti’ne
verildi. Dernegin sinemacilik bdliimiiniin .bagina terhis edilen
Uzkinay getirildi; yonetmen olarak da taninmig bir tiyatrocu
olan Ahmet Fehim Efendi secilmigti. Fehim Efendi ilk olarak
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in iinlii romanindan  Miirebbiye’yi
(1919) beyazperdeye aktardi. Bunu ayni yilin sonunda Yusuf
Ziya Orta¢’in manzum piyesinden aktarilan tarihsel konulu
Binnaz izledi. “Malal Gaziler Cemiyeti”nin tliglincii filmi, tanin-
mis tiyatro oyuncusu Sadi Karagézoglunun hem yo6netmen,
hem senaryocu hem de oyuncu olarak calistigi Bican Efendi
Vekilhar¢ (1921) adh giildiiriiydii. O vakitler iinii diinyay: sar-
maga basghyan ‘“Sarlo” tipini ornek alarak meydana getirilen
bu filimde, Karagézoglu, daha 6énce Ibniirrefik Ahmet Nuri Se-
kizinci'nin “Hisse-i sayia” piyesinde canlandirdigi “Bican Efen-
di” tipini iglemekteydi. Filmin bagaris1 tlizerine Karagoézoglu,
ayni tipin seriivenlerinden meydana gelen Bican Efendi mektep
hocas1 (1921), Bican Efendi’nin riiyasi (1921) gibi kisa filimler
de cevirdi. Kurtulug Savasinin son jyillarinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi ordularinda da bir “Ordu Filim Alma Dairesi”



116 NIJAT OZON

kuruldugundan “MGC”ne gecmis olan aygitlar geri alindi. Bu
aygitlar yardimiyle, kacan diisman ordusunun yolu ilizerinde gi-
ristigi vahset hareketlerini saptayan Istiklal (izmir zaferi) (1922)
adli belge-filim gevrildi. Yine aymi yil bu resmi ve yari-resmi
ilk sinema calismalarinin yani sira Seden kardeglerin kurduk-
lari ilk 6zel Tirk sinema ortakligi olan “Kemal Film” calisma-
larina bagliyordu.

ALTI YILIN TOPLAMI. 1lk alt1 yillik sinema galismasinin
toplami, daha sonraki gelisme bakimindan dikkate deger bir ni-
telik tasiyordu. Ciinkii ilerdeki yillarin sinemas: bu alt1 yil igin-
de atilan temel lizerine kuruldu. Alt1 yillik sinema g¢alismasinin
yanlis adimlari, yetersiz galigmalari, kotii aligkanliklar: sonraki
yillar icin, ders alinmadan tekrarlanilan bir érnek oldu. i1k ak-
saklik, filim yapiminin, “cinématographe” tan ancak yirmi yil
sonra baglamasindan doguyordu. Bu yirmi yillhik arada diinya
sinemasinin gosterdigi gelisme g6z oOnilinde tutulmamisti. Wein-
berg’in yarim kalan, sonradan tamamlanan ilk denemesi Him-
met Aga’nmin izdivaci, 1916 yilinin degil, en azindan 1908 deki
“sanat filmi’” ¢igirinin anlayisina dayaniyordu: Yerinden oyna-
mayan bir alici) sahneyi tiyatro seyircisinin géziiyle géren bir
mercek, sahnedeki oyununu tekrarlayan bir oyuncu toplulugu,
bir sahne yapitini oldugu gibi aktaran sinema anlayisi, derme
catma bir tiyatro dekoru. Obiir aksaklik, yetersizlikten ileri geli-
yordu. “MMC” ile “MGC” yari-resmi kurumlardi, asil gérevle-
rinin sinemacilikla hicbir baglantisi yoktu; sinemaya asil gorev-
leri i¢in gerekli geliri saglamak lizere el atmiglardi; sermayele-
rini tehlikeye atmaktan kaginiyorlardi. Bundan dolay: sinemaya
ayirdiklar: sermaye az, sinema aygitlar1 yetersiz, stiidyolar1 der-
me catma, calisma takimlar: kiigiiktii. fleriye ait daha genis ta-
sarilar1 yoktu. Bunun igindir ki, érnek aldiklar1 Alman ordusu
sinema kolu, sonradan Alman sinema endiistrisinin temelini mey-
dana getirdigi halde, ayni durum yurdumuzda gerceklesemedi.
Sinema aygitlar1 yeniden orduya verilince Oykiilii filim calig-
malar1 durdu; alt1 yilin sonunda yine baglangi¢ noktasina doniil-
dii. Ciddiyetle girigilmeyen sinemacilik c¢alismalari yine ciddi-
yetten uzak yliriitiildii, sinemanin acemi ellere birakilmasindan
cekinilmedi. 1lk sinemacilar ya kendi kendilerini dar im-
kanlar icinde yetistirmis kimseler @ (Weinberg, Uzkinay), ya
ozenciler (Simavi), ya da sinemayla daha ¢nce hig iligigi olma-
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yan tiyatroculard: (Fehim Bey, Karagozoglu). Alt1 yil iginde
gevrilen alt: uzun filmin dérdii de sahne yapitindan aktarilmig-
t1; oyuncu kadrosu da tiyatrodan alinmigti. Bu da daha bas-
langictan Tiirk sinemasina tiyatronun etkisini getirdi. Yarim
kalan Alemdar vakasi, tamamlanan Binnaz gibi tarihsel konu-
lara el atilisi da, eldeki imkénlarin hesapsiz kullanildigini or-
taya koyuyordu. Biitiin bunlara ragmen, ilk alt1 yillik caligsma,
Tirkiye’de de filim gevrilebilecegini gdstermesi bakimindan ya-
rarli oldu; arkadan gelenlere cesaret verdi. Bundan bagka, bu
calismalar korkung bir savagin, korkung bir bozgunun ve miita-
reke doneminin iginde yer aliyordu.

“TIYATROCULAR CAGI”.- Tiirk sinemasi, ilk adimlarini
tiyatrocularin onderligi altinda attig1 gibi, bundan sonraki on
yedi yil icinde de galismalarina yine tiyatrocularin 6nderligi al-
tinda devam etti. Ustelik bu kez calismalar yalniz bir kisinin
-Muhsin Ertugrul- yoénetiminde yapiliyordu. Oyuncu kadrosu
da yine Ertugrul’'un yoénetimindeki “Sehir Tiyatrosu”’ndan sag-
landi. Bundan dolayidir ki, Ertugrul’un Tiirk sinemasini tek ba-
sina elinde tuttugu 1922 den 1938 e kadar siiren bu 17 yillik
dénemi ‘“tiyatrocular g¢ag1” olarak adlandirmak yerinde olur.

MUHSIN ERTUGRUL. Ikinci Mesrutiyet'in ilaniyla birlik-
te sahneye atilan genclerden biri olan Ertugrul, ilk Diinya Sa-
vagina kadar gesitli tiyatro topluluklarinda galigti, cesitli tiyat-
ro topluluklarini yonetti. Bu arada firsat buldukca Avrupa’ya
gitti. 1916 da Almanya’da tiyatro incelemelerinde bulunurken
gecimini saglamak lizere filimlerde rol aldi Savas sonunda ise
yine Almanya’dayken yonetmenlige bagladi. Savag sonunda Al~
man sinemasinda ortaya c¢ikan “filim enfladsyonu” iginde birkag
is filmi cevirdi. Nitekim yine ayni siralarda Almanya’da para-
siz kalan Tirklerden Prof. Celal Esat Arseven de bir filim cge-
virmigti. Miitareke déneminde yurda dénen Ertugrul, o zamana
kadar filim getiriciligi ve igletmecilik yapan Seden kardegleri
filim yapimina yoneltti. Seden’ler “Kemal Film” adiyla bir ya-
pimevi kurdular.

“KEMAL FILM”. Seden’ler Eyiip'teki Defterdar Men-
sucat Fabrikasinin bir pavyonunu kiraliyarak stiidyo kur-
dular. Ertugrul, Istanbul’da yankilar: siiriip giden bir cinayet



118 NIJAT OZON

olaymi senaryo kiligina sokup Istanbul'da bir facia-i ask (Sisli
giizeli Mediha Hanim’in facia-i katli) (1922) adindaki filmi ge-
virdi. Bunu yine ayn yil Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, gev-
resinde biiylik giiriiltiiler uyandiran roman: “Nur Baba” dan
aktardig1 Bogazici esrari izledi. Kurtulus Savagi sona ererken
de Halide Edip-Adivar'in yine biiyiik yankilar uyandiran ro-
manindan Atesten gomlek’i (1923) cevirdi. Bu filimde Tiirk ka-
din oyuncular: ilk olarak beyazperdede goriinmekteydiler. Er-
tugrul bundan sonra, Weinberg'in tamamliyamadig1 “Leblebici
Horhor” konusunu ele alarak Tiirk operet repertuvarinin bu se-
vilen yapitini1 perdeye aktard: (Leblebici Horhor, 1923); ardin-
dan da Paul Autier ile Cloquemin’in piyesinden uyarladig: Kiz-
kulesinde bir facia (1923) ile Peyami Safa’nin romanindan Soé6z-
de kizlar’i (1924) cevirdi. Fakat bu sirada “Kemal Film”in Def-
terdarlik’taki fabrikadan birdenbire c¢ikarilmas:i lizerine Seden
kardesler yapimeciliktan vazgegince sinema caligmalari duruver-
di. Seden kardegler ancak 1951 de yeniden filim yapimina geg-
tiler.

“I/PEK FILM”. “Kemal Film”in sinema caligmalarina son
vermesi lizerine igsiz kalan Ertugrul ertesi yil Sovyetler Birligi’-
ne gitti, orada biiylik bir 6zellik tagimiyan tii¢ filim (Tamilla,
1925, Bes dakika, 1926, Spartakus, 1926) cevirdi. Ertugrul 1927
de Tiirkiye’ye doniince yeniden filim cevirme imkéanlar: aragtir-
maga bagladi. Ipekcilik ve bonmarsecilikten sonra isletmecilige
gecmis olan Ipekci kardeslerle anlasan Ertugrul 1928 de sinema
caligmalarina yeniden bagladi. Bu seferki sinema caligmasi daha
da basitti: Ayni zamanda “Sehir Tiyatrosu”nun basinda bulu-
nan Ertugrul, tiyatro mevsimi kapandigi vakit bos kalan oyun-
cular1 yanina alarak el altindaki her hangi bir yapiti -ki bu
¢ok kez “Sehir Tiyatrosu” nda yeni sahneye konmus bir piyes,
daha 6nce ya da yeni goriilmiis bir filmin senaryosuydu- beyaz-
perdeye aktariyordu. Nitekim “ipek Film”in ilk filmi olan An-
kara postasi (1928), Resat Nuri Giintekin’in Fransiz yazari
Frangois de Curel'in bir piyesinden “Bir gece faciasi” adiyla
uyarladig: ve “Sehir Tiyatrosu”nda sahneye konan yapita daya-
niyordu. 1914-18 Fransiz-Alman catigmasi kuvva-yi milliyeci-
lerle padisahcilar arasindaki catismaya, Alsace-Lorraine izmit’e,
Alman prensesi Cerkes asilli sultana cevrilmigti. Ertugrul, bu
aktarma anlayisini bundan sonraki hemen biitiin filimlerinde
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uyguladi. Ertugrul’un cevirdigi 29 filimden yalniz 8 tanesi 6zel
olarak sinema icin hazirlanmig senaryoya dayaniyordu. 29 fil-
minden 11 i tiyatro yapitlarindan alinmigti, 3 tanesi bagka filim-
lerden aktarilmistr. Bu uyarlamalar yukarida 6rnegi verilen tu-
hafliklardan, Autier ile Cloquemin’in “Grand-Guignol” repertu-
varindaki piyesinden, Jean de Latraz'in ya da Georges Feydeau’-
nun bulvar tiyatrosu i¢in hazirladiklar1 piyeslerden, agdali Al-
man melodramlarindan, sulu operetlerden ibaretti. Ertugrul’un
filimleri arasinda ancak, gevrildigi zamanki olaylarin heyecanini
ve sicakligini tasiyan Atesten gomlek, Sovyet sessiz filimlerinin
etkisini tagiyan Bir millet uyaniyor (1932) ile yine Sovyet koy fi-
limlerine Gzenerek gevirdigi fakat melodramdan kurtaramadig:
Aysel, Bataklh damin kiz1 (1934-35) dikkati gekiyordu.

‘TIYATROCULARIN ETKISI. Tiirk tiyatrosundaki {inii
dolayisiyle Ertugrul’un sinema alaninda da biiylik bir etkisi ol-
du, fakat bu alandaki yetersizligi yiiziinden bu etki tamamiyle
olumsuzdu. Herseyden once, Ertugrul’da sinema duygusu yoktu,
sinema dilini higbir vakit 6grenemedi. Filimlerinin hicbiri “fil-
me alinmig tiyatro”’dan 6teye gecemedi. Calisma arkadaglarinin
hepsi “Sehir Tiyatrosu” oyuncular1 oldugundan bu “tiyatro ko-
kusu” biitiin biitiin kendini duyuruyordu. Bunlar sahne diize-
ni, oyun, dekor, makiyaj, diksiyon... gibi biitiin 6geleri tiyatro-
dan tasiyip getirdiler. Ne Ertugrul ne de arkadaglar1 sinemay1
higbir vakit tiyatrodan ayri bir sanat olarak diiglinmediler. Er-
tugrul sinemanin- hemen biitiin tiirlerinde (tarihsel filimler, giil-
diiriiler, mélodramlar, polis filimleri, operetler...) ilk 6rnekleri
verdi, fakat bunlarin hepsi en ilkel dijieyde kaldi. Gerek Ertug-
rul’un gerekse bundan sonraki dénemde oyuncu ve ydnetmen
olarak yer alan c¢alisma arkadaglarinin bu tutumu siirdiirme-
lerinden dolay: tiyatrocularin etkisi giinlimiize kadar kendini
kuvvetle duyurdu. “Tiyatrocular” doéneminin olumlu ydniinde
pek az sey yer aliyordu: flk iki 6zel yapimevinin kurulmasi, Er-
tugrul’'un tek basina Cumhuriyetin ildnindan ikinci Diinya Sava-
sinin arifesine kadar filim yapimini siirdiirmesi bunlar arasin-
daydi. Bu olay, ulusal bir filim yapimi umudunu ayakta tuttu
Ertugrul’un en bagarili yapitlar1 (Atesten gomlek, Bir millet
uyaniyor, Aysel) bu umudu koriikledi. Fakat olumsuz yonlerin
daha agir basmasi ve bunun Tiirk sinemasi uzerindeki kotu et-
kileri yliziinden 1922 den 1938 e kadar gecen 17 yillik donem,
bosa gecmis yillardan ibaretti.
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GECIS CAGI. “Tiyatrocular” ile 1950 ye dogru ortaya ¢ikan
“Sinemacilar” c¢ag1 arasinda yer alan “Gegis ¢agi”’nin ilk yarisi
Ikinci Diinya Savasina rasliyordu. Bunun énemli sonuglarindan
biri Tiirkiye’ye gelen Avrupa filimlerindeki azalmaydi Bune
karsiik Amerikan filimlerinin sayisi artti. Bu sonuncular Mi-
sir yoluyla getiriliyordu; bu durum Misir filimlerinin de Tiirk
perdelerini kaplamasina yol acti Ustelik “sarkli” &zellikleri do-
layisiyle Misir filimleri, heniiz gelismemis olan seyirci kiitlesince
¢ok tutuldu. Misir filimleri “tiyatrocular”in etkisini bir ka*
daha artirdi, ¢linkii bunlar arasinda hemen higbir ayrilik yok
tu, zaten Misir filimciligi de bir Tiirk yénetmen-oyuncu-yazari
olan Vedat Orfi Bengii eliyle kurulmustu. Savasin bir bagka
etkisi, disaridan getirilen filimlerin azligindan dogan boslugu
kargilamak lizere yeni yapimevlerinin kurulmasi oldu. Bu yeni
yapimevleri, “tiyatrocular”in tekelinde bulunan daha onceki iki
yapimevinin rakibi olduklarindan, bu sonuncular tiyatroda hic
calismamis gengleri calistirmaga bagladilar. Hatta bunlardan
bazilar1 Amerika ve Almanya’da sinemacilik ve fotografgilik egi-
timi gormiigtii. Tiirk sinemasi daha baglangicindan beri “tiyat-
rocular”in elinde oldugu icin bu c¢ok Onemli bir degisiklikti.
Bunun ilk 6nemli sonucu “tiyatrocular” tekelinin sona ermesi
oldu. “Gegis ¢ag1” yonetmenlerinden bazilar1 bagimsiz yapimev-
leri kurdular; bu durum bagkalarini da cesaretlendirdi. Boyle-
likle 1939-45 arasinda dort yapimevi, 1945-50 arasinda da 14 yeni
yapimevi kuruldu. 1929 da Faruk Kenc'in ortaya cikisindan 1949
da Liitfii O. Akad’in ise baglamasina kadarki bu “gecis ¢ag1’n-
daki yeni yonetmenler, ilk filimlerinin tarihine gére sOyle si-
ralaniyorlardi: Faruk Keng, Sadan Kamil Turgut Demirag, Sa-
kir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhon M.
Ariburnu. Yine bu ¢agda, 'Ertugrul’un 6zelliklerini silirdiiren ka-
labalik bir “tiyatrocular” toplulugu yonetmenlige baglamigts
Bunlar da s6yle siralaniyorlardi: Ferdi Tayfur, Talat Artemel,
Hadi Hiin, Kani S. Kipcak, Sami Ayanoglu, Suavi Tedii, Cahi-
de Sonku. Hepsi “Sehir Tiyatrosu’’ndan olan bu y&netmenlerin
yaninda bu kurumdan olmayan fakat ayni o6zellikleri tasiyan
Vedat Orfi Bengii, Seyfi Havaeri ve Adolf Kérner yer aliyor-
du. Boylelikle “tiyatrocular” ile “gegis ¢ag1r” yO6netmenleri agagi
yukar1 ayni giicte olarak ayni dénemde ige baglamiglardi. Bu da
‘“gecis cag1r” yonetmenlerinin “tiyatrocular’in etkisinden tama-
miyle kurtulamamalarina yol agti. “Gegis ¢agr” sinemacilarindan
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bazilar1 beyazperdeye tiyatroyla ilisigi olmayan bazi oyuncular
kazandirdilar. Ayni zamanda yeni ve basarili alici yénetmen-
leri, ses yonetmenleri, teknikg¢ilerin yetigsmesini sagladilar. Alici
yonetmeni olarak Kamil, Kriton Ilyadis, Turgut Oren, Yuvakim
Filmeridis, Kemal Baysal, llhan G. Arakon, ses ydnetmeni ola-
rak Kamil, Yorgo Ilyadis bu cagda yetismisti. Bu cag ydnetmen-
leri, yetismeleri, diigliniisleri bakimindan “tiyatrocular”’dan gok
1950 den sonraki cagin sinemacilarina daha yakindilar. Bundan
dolay1 da, 1950 den sonra, ¢ogu artik zamanlarini doldurmakla
birlikte yeni duruma ayak uydurmaga calisarak “tiyatrocular’in
tamamiyle azinlikta kalmasini, bunlarin piyasadaki istiinliikle-
rini yitirmelerini kolaylastirdilar. Fakat gec¢is ¢ag1 y6netmenleri-
nin birgok eksiklikleri vardi. Bunlar “tiyatrocular”in etkisinden
tamamiyle kurtulamamiglardi. Kargilarinda “tiyatrocular”in fi-
limleriyle yetigsmis bir yerli filim seyircisi vardi. Kurulu stiid-
yolardan g¢ogu “tiyatrocular”in elinde, onlarin etkisindeydi. Cok
kez de oyuncu ve teknikgi olarak “tiyatrocular’’dan yararlanmak
zorunda kaliyorlardi. Ote yandan sinema egitimleri teknik dii-
zeyi agmadigindan, gecis ¢cag1 yonetmenlerinde de sinema kiiltii-
rii, sinema duygusu yoktu. Ise basladiklar1 vakit, Ikinci Diinya
Savag: patlamigt: ki bu da sinema malzemesi saglanmasinda bii-
yiik giicliikler cikariyordu. Nihayet savasin arifesinde c¢ikarilan
ve ginilimiize kadar sliregelen sansiir tiiziigli de bir bagka en-
geldi. Bundan dolayidir ki “gegis ¢ag1”, gerekli fakat sinemamiza
fazla birgsey kazandirmayan bir donem olarak yer aldi. Bu dénem
icinde dikkate deger bir filim ortaya konmadi.

“SINEMACILAR” CAGI. 1948 de yerli filimlerden alinan
Belediye resminin yabanc: filimlerden alinan resme gore indiri-
me ugramasi filim yapiminin birdenbire artmasina, yapimevle-
rinin ¢ogalmasina yol agti. 1917 - 1944 arasinda yillik ortalamasi
1,46 olan filim yapimi 1945-59 arasinda 41,46 ya yiikseldi; 1950-
59 arasinda ise bu ortalama 56,70 ti. Salon koltuk ve seyirci sa-
yisinda da diizenli bir artig géze carpmaktaydi. Boylelikle filim
yapimi bakimindan Tiirk sinemas1 savagtan, 6zellikle 1948 den
sonra siirekli bir ilerleme gosterdi; buna karsilik filimlerin nite-
liginde buna uygun bir ilerleme yoktu. Ancak bir avug¢ yonet-
men, sinemay1 tiyatronun etkisinden kurtarmak, sinema dilini
kurmak gorevini bu “filim enflasyonu” icinde gergeklestirmek
imkanini bulabildiler.
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AKAD. Bu yénetmenlerin basinda Liitfii O. Akad geliyor-
du. Yiiksek fktisat ve Ticaret Okulu’nu bitiren Akad, bir siire
Sirmalr’’'nin yaninda yapim' yonetmeni olarak galigtiktan sonra
1949 da Halide Edip-Adivar’in romanindan aktardig: Vurun kah-
peye ile yonetmenlige bagladi Sonra Liikiis hayat (1950) ope-
retini perdeye aktardi Bu arada Irak’a gidip Tahir ile Ziihre,
Arzu ile Kamber (1951-52) filimlerini meydana getirdi. Fakat
Akad'in asil sinema calismas, ceyrek yiizyillik aradan sonra ye-
niden filim yapimina dénen “Kemal Film”de, Osman F. Seden’in
yapimcilik ve senaryoculuguyla meydana getirdigi filimlerle bag-
ladi. 1946 da Istanbul’da gecen gercek bir cinayet olayini ele ala-
rak Carné’nin Son iimit (1939) filminin senaryosuyla desteklenen
bir konuya dayanan Kanun namima (1952) bu igbirliginin ilk
iirlinliydii. Kanun namina bir filim hikayesi olarak, bu hikayenin
sinema diline uygun iglenisi, gevrenin ve tiplerin segiligsi baki-
mindan; canli bir sinema anlatimina, alic1 hareketlerine, kurgu-
ya verdigi 6nem dolayisiyle kendinden énceki filimlerden ayri-
liyor, “tiyatrocular”in yapitlariyla ise higbir ortak yodn tasimi-
yordu. Akad, Kanun namina’y1 meydana getirirken salt bir sine-
maci - olarak calismaktaydi: Giinliik bir olay: ele aliyor, bu olay:
tipleri, gevresi, dekoruyla en uygun bigimde yeniden kuruyordu.
Biiyiik bir sehrin havasi icinde, ‘kendilerini gevreleyen sartlarla
talihleri su ya da bu yone donebilen kiigiik insanlarin yasayisi
ustalikla canlandiriliyordu. Kigiler arasindaki iligkilerin kurul-
masini, gelismesini gosteren ilk béliim, agir bir tempoyla yiiri-
yor, bu iligkiler g¢igirindan ¢ikinca, dram basgﬁstei‘ince, hesap-
lagmalar, can kaygilar1 ortaya c¢ikinca filmin temposu da alabil-
digine hizlaniyordu. Istanbul’'un cesitli gériiniimleri ilk olarak
filimde yerli yerinde kullanilmaktaydi. Oyuncular da role en
uygun, en yatkin tiplerden secilmisti. Akad, yine gergek bir po-
lis olayindan meydana getirdigi Alt1 6lii var (Ipsala cinayeti)nde
de (1953) aymi oOzellikleri, bu kez karakterlerin lizerinde daha
cok durarak gosterdi. Oldiiren sehir (1954) Amerikan gangster
filimleri etkisinde, biiyiik sehrin kenar mahallesinden hayalin-
de siisleyip piisledigi renkli ve canlh hayata atilmak isteyen bir
geng kizin seriivenini ele aliyordu. Beyaz mendil (1955) ise, Ya-
sar Kemal’in bir senaryosuna dayanarak koy cevresini ilk defa
basarili bir sekilde beyazperdeye aktarmaktaydi. Akad, calisma-
larina giiniimiize kadar, fakat gittikce gerileyerek devam etti.
Buna kargilik 1952-55 arasindaki yapitlariyla sinemamizda énem-
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li bir yer tuttu. Ciinkii Akad, sinema anlayigi, sinema dilini kul-
lanigy, teknigi, sahne diizenlemesi, oyunculardan yararlamsi, ko-
nularini segigiyle “tiyatrocular”in, 6zellikle Ertugrul’un tam kar-
s1 kutbunu temsil ediyordu. Ertugrul sinemay:1 ne kadar “tiyat-
rolagtirmig”sa Akad bu temeller lizerine kurulan tiyatro-sine-
maya o kadar sinema o6zellikleri kazandirdi. Tiirk sinemasinin
sinema diline bir tiirlii kavusamiyacagi, bu dille konugmasini 6g-
renemiyecegi sanildigi bir sirada Akad bu dilin ilk degerli or-
neklerini verdi. Teknik bakimdan daha ¢ok Amerikan gangster
filimlerinden; tema, tutum ve duyus bakimindan Fransiz ‘kara
filim”leri ve “sairane gergekgilik” akimindan oldukga etkilenen
AKkad, bu etkileri tamamiyle yerli bir hava i¢inde sindirebildi. Et-
ki bakimindan da Ertugrul’'un “tiyatrocular” ilizerindeki roliinii
Akad yeni sinemacilar iizerinde oynadi. Gegis ¢ag1 yonetmenlers
olsun, Akad’tan sonra ortaya ¢ikan yeni y6netmenler olsun 1955
te onun biraktig1 yerden onu tekrarla ige bagladilar.

GUNUMUZ SINEMASI. Akad’tan sonra, 1950-62 dénemi
icinde birkag1 “Sehir Tiyatrosu”ndan, fakat biiyiik ¢ogunlugu
dogrudan dogruya sinemac! olarak ige bagliyan elliden fazla yo-
netmen ortaya cikti. Bunlardan baglicalar1 ilk filimlerini gevirig
tarihine goére sdyle siralamiyorlardi Vedat Ar, Semih L. Evin,
Mehmet Muhtar, Avni Dilligil (1950), Orhan M. Ariburnu, Miinir
Hayri Egeli, Esat Ozgiil (1951), Dr. Arsavir Alyanak, Muharrem
Giirses, Nedim V. Otyam, Hiiseyin Ormen, Hicri Akbagl, fhsan
Nuyan, Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki (1952), Renan Fos-
foroglu, Nuri Akinci, Orhan Ercin, Sinasi Ozonuk (1953), Ab-
durrahman Palay, Mehdi Ozgiirel, Sirr: Giiltekin, Orhan Elmas
(1954), Nisan Hanger, Osman F. Seden, Memduh Un (1955),
Muzaffer Arslan, Miimtaz Yener, Turgut Etingi (1956), Ziya Me-
tin, Nejat Saydam (1957), O. Nuri Ergiin, Hulki Saner, Nevzat
Pesen (1958), Ertem Géreg, Burhan Bolan, Attila Tokatli (1960),
Halit Refig (1961). Bu kalabalik yonetmen toplulugundan sézi
edilmege deger olanlar yarim diiziineyi zor asiyordu. Gegis ¢a-
gindan olan Ariburnu Kurtulug Savagrni ele alan Yiizbasi1 Tah-
sin (1951), bu savas sonunda yurt disina kagmak zorunda olan-
larin durumunu anlatan Siirgiin (1952) ve Akad’in etkisiyle ce-
virdigi gangster filmi Kanh para’yla (1953) dikkati ¢ekti. Ayni
cagdan Aydin G. Arakon yine bir kurtulus Savagi filmi olan
Vatan icin’i (1951) meydana getirdi. Kamil de Akad’in Katil'ini
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(1953) andiran Kagak’: (1954-55) cevirdi, sonra Bir ask hikayesi
(Tus)ta (1955) bastan cikarilan bir hizmetg¢i kizin aci-tath se-
riivenini anlatti. Sirmali, Efelerin efesi’'nde (1952) bir efenin hi-
kayesini alisgilmig kaliplar disinda vermege caligti. Hepsi bir
onceki dénemden olan bu yonetmenlerin yaninda, 1955-58 ara-
sinda birbiri ardindan gevirdigi melodramlarla piyasanin en ara-
nan ybénetmeni olarak ortaya ¢ikan Muharrem Giirses, ¢ogu ilkel
bir diizeyi agsmiyan yapitlarinda, Tiirk toplumunun gesitli ger-
ceklerini yansitti. Yeni kugak yonetmenlerinden Metin Erksan,
sair-ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun hazirladigi1 bir senar-
yoya dayanan ve sansiirle uzun cekigmelerden sonra bircok ke-
sintilere ugrayarak cikan Asik Veysel’in hayatryla (1951-52) 22
yasindayken yodnetmenlige- basladi. Toplumsal kaygilar1 6n sira-
da tutmasina ragmen bunu gergeklestirmek firsatini ancak Ge-
celerin otesi'nde (1960) ve Yilanlarm ocii’'nde (1962) bulabildi.
Birincisi 1950-60 dodnemindeki toplumsal sarsintinin gengler
uizerindeki yikici etkisini, ikincisi Fakir Baykurt’'un romanina
dayanarak koOy gergegini tavize boyun egmeden vermege ca-
lisiyordu. Bu arada birgok is filmi de geviren Erksan, 1958 de eli
yiizli dlizgiin, fakat olduk¢a yabanc: etkiler tagiyan Dokuz Da-
gin efesi’'ni vermisti. Atif Yilmaz Batibeki en koyu melodramlar
ile en sulu giildiiriileri ayni zamanda cevirerek igse bagladi. 1953-
57 arasinda piyasa romancilarinin yapitlarini beyazperdeye bir-
biri ardindan aktararak kotii bir gelenek kurulmasina yol agti
Fakat bu arada sinema dilini 6grendi, teknigini geligtirdi, anla-
timin1 rahatlagtirdi. 1957 de kiigiik bir Anadolu kasabasi gev-
resinde gecen Gelinin muradi ise, yukaridaki uyarlamalardan
vambagka bir tutumdaydi. Bircok boéliimlerinde giildiiriiden cok
vodvile donmesine ragmen Gelinin muradi bir kasabayi1 cok
canli bir kilikta ortaya koymasi, tipleri basariyla ¢izmesi, yumu-
sak bir hava iginde kasaba gergegini ilk olarak perdeye aktar-
mas1 bakimindan 6nem tagiyordu. Ertesi yil Lang’in You Only
Live Once’in1 Yasamak hakkimdmr adiyla yasayigimiza bagariyla
uygulayan Batibeki, Kurtulug Savag: filimlerinin moda oldugu
bir sirada gevirdigi Bu vatanin c¢ocuklarrnda (1959) yine cesu:
bir ¢ikis yapti, ulusal duygularin sémiiriilmesi, savas, kahraman-
lik sahnelerinin bol bol kullanilmasi yerine, iki kiigiik gocugun
Antep’ten Ankara’ya dogru yiiriiyliglerini ele aldi ve bunu ¢ok
sade bir sekilde anlatti. Alageyik (1959), ondan daha biiyiik 61-
clide de Karacaoglan’in kara sevdasi1 (1959) Batibeki’'nin folklor
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Bgelerini en basarili kullanan bir yonetmen olarak taninmasini
sagladil. Cesitli etkileri ve gegitli sinema tiirlerini kaynagtirdig:
icin aksiyan Suclu (1959-60) bazan cok gergek¢i sahneleriyle
dikkati c¢ekiyordu. Batibeki, Dolandiricilar sah:r (1961) ile yeni-
den Gelinin muradi’'ndaki kasaba cevresine doénerek Gogol'iin
“Miifettisi” lizerine kurulan bir hikayeyi yer yer basarilh yer-
melerle igledi. Osman F. Seden, Akad’la birlikte bagladig: sine-
maya ¢ok kez onun etkisinde devam etti. Buna fazladan kattigi
0ge, cok kez gereksiz bir siddet, hatta “sadizm”di. Amerikan
gangster filimleri Akad etkisinin yanisira kendisini duyuruyor-
du. Seden boylelikle bagarili teknigini, bombog hikayelerde, ge-
reksiz teknik gosterilerde harcadi. 1956 dan 1960 taki Namus ug-
runa’ya kadarki calismalar: (Kanlariyla édediler, 1956 Sonen yil-
d1z, 1956, Intikam alevi, 1956, Beraber olelim, 1958...) bu duru-
mu acgikca yansitiyordu. Buna karsilik Namus ugruna’da Seden’-
den beklenmiyecek bir 0lciiliiliik, sogukkanlilik ve rahatlik goze
carpiyordu. Memduh Un, Tiirk sinemasindaki zikzakli gidisi,
beklenmedik gerileme ve geligsmeleri en iyi temsil eden bir yo-
netmen olarak ortaya cikti. Un, 1955-58 arasindaki yapitlariyla
adi en kotii melodramlar: belirten “Giirses okulu’nun baglica
temsilcilerinden biri sayiliyordu. Fakat 1958 de o zamana kadar-
ki en iyi Tiirk filmi olan U¢ arkadas cevirdi, sonraki filimle-
rinden ¢ogunda da bu basarisini biiyiik 6lgiide siirdiirdii. Uzak-
tan uzaga Chaplin’in City Lights - Sehir 1siklarrmi andiran U¢
arkadas, bir niyetci, bir kunduraci ve bir gezginci fotografcinin
ama bir genc¢ kizi korumalarini, tedavi ettirmelerini, sonunda
artik linlii bir sarkici olan geng kizla ii¢ arkadasin yeniden bu-
lagmalarini anlatiyordu. Fakat 6nemli olan konudan c¢ok, -isle-
nen temalar ve bunlarin iglenis tarziydi. Kétiiliikler, giicliiklerle
dolu bir cevrede insanlar arasindaki dayanigmayi, arkadagligi,
iyimserligi, sevgi ve umudu ele alan Uc¢ arkadas, biitiin bunlar:
yalin, rahat, akici bir anlatimla ve gok giizel goriintiilerle ortaya
koyuyordu; oyuncu yonetiminde de ayni basar1 géze carpiyordu.
Un, Kurtulus Savagi’n1 kotii bir piyasa romani cercevesinde, fa-
kat gok kez destanimsi bir hava iginde canlandiran Atesten dam-
la’dan (1959-60) sonra cevirdigi Aysecik’te (1959-60), U¢ arka-
das’in temalarini- daha kiigiik 06lgiide yeniden bagariyla igledi.
Ahlikei, egitimci gocuk romani gergevesini agmiyan bir yapita
icten, candan bir iyimserligin dolup tagtigi1 bir hava sindirilmis-
ti. Un, ertesi y11 Edmund Morris’in “Tahta c¢anaklar1” adli. pi-
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yesini kendi diinyas: iginde bagariyla yogurarak giinliik yasga-
yigimiza uyguladigi Kirik c¢anaklar'i (1960) g¢evirdi. Bu yapit-
larin .yani1 sira, Otyam'in, Anadolu'nun cevre ve kigilerini ger-
sekei bir yoldan vermege calisan, fakat bu cabas1 ¢ok kez san-
siir yiiziinden bagarisizlifa ugrayan Toprak’ (1952-53),- sine-
mamizda taviz vermemege calisarak ilk tam gergekgi filim de-
nemesini ortaya koymaga c¢alisan Ziya Metin’'in Namus diismani
(1957), Orhan Elmas’in birbirinden kétii ona yakin filim gevir-
dikten sonra 1960 basinda ‘“kara filim”ler ¢igirinda kendinden
beklenmiyecek olgunlukla meydana getirdigi Kanh firar’i, 6m-
rinin ¢ogunu gezici tiyatrolar gevresinde gegiren Avni Dilli-
gil'in bu gevreyi bagariyla canlandirdig: Benli Emine’si (1959-60)
geliyordu. 1960 tan sonraki daha gen¢ kusaktan Ertem Goreg,
uzun yillar diiziinelerce filmin kurguculugunda galigtiktan sonra
1961 deki ikinci filmi Otobiis yolcularr’nda tekniginin giicii, kur-
gudaki bagarisiyla dikkati ¢ekti. Halit Refig, ilk filmi Yasak
agk’ta (1961), gorsel bagaris: ve kigisel deyisi biitiin ohiir 6geler-
den agir basan bir ‘“gergek¢i romantizm” Ornegi verdi; Sevis-
tigimiz giinler (1962) teknik bakimdan daha doyurucu, piyasa-
nin Olgiilerine daha uygun fakat Yasak ask’taki kigisel anlatim-
dan yoksun bir yapitti. Attila Tokatl’nin Denize inen sokak’
(1960) iyiniyetin, “modern” gériinmek cabas:1 ve acemilikle ama-
cina erigememesinin bir 6rnegiydi.

TURK SINEMASININ EN ONEMLI CAGI. Tiirkiye'de filim
yapimi ilk Diinya Savasinin bagina kadar uzanmasina ragmen, o
tarihten yirminci yiizyilin ilk yaris: sona erdigi tarihe kadar gegen
sire iginde gercek anlamiyla bir sinemanin var oldugu sﬁyleh.e—
mezdi. Gergi Tiirkiye’de de sinema, yabanc: iilkelerdeki yolu-iz-
lemisti: Sinemay: bulan birkag iilke bir yana birakilirsa Tiir-
kiye’de de sinema Obiir iilkelerdeki gibi “sinematograf”in giri-
siyle baglamig, yabanci filimler gosterilmis, sonra ufak ¢apta ga-
Lismalar yapilmis, haber filimleri ¢evrilmis, bundan sonra tiyat-
ronun biiylik gapta etkisini tagiyan bir sinema ortaya c¢ikmus,
daha sonra da yavas yavas bir sinema dili kurulmaga baslan-
mugti. Fakat 6biir iilkelerden ayri olarak, Tiirk sinema tarihinde
tclineii b6liim, yani tiyatrocularin etkisindeki sinema béliimii,
baska higbir lilkede raslanmiyacak kadar uzun siirmiis, bundan
dolay1 da gelismenin daha sonraki déneminin gecikmesine yol
acmusty. Tirk sinemas: 1914 ten 1950 ye kadar uzanan 37 yillik
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“tiyatrocular” ve “gegis ¢agi’’nda sinema dilinden yoksun ola-
rak yagamigtr. Kullandig: dil, sinema dili séyle dursun sinema-
lagtirilmig -bir tiyatro dili bile degil, tiyatrolagtirilmig bir sine-
ma diliydi. Bu dil, en ileri oldugu sirada bile “sinema-tiyatro”
olmaktan Gteye gegcememisti. Ancak 1950 den sonraki- “sinema-
cilar” gagindadir ki, sinema terimleriyle diisiinmek, sinema di-
liyle anlatmak ¢abalar1 baslamis, bunun ilk drnekleri verilmisti.
Uzun siiren bir “tiyatrocular” iistiinliigiliniin yikilisindan sonra,
ancak ‘sinemacilar” ¢aginin ikinci yarisina dogru sinema diline
yaklagilmigti. Bundan dolay:1 Tirkiye'de asil anlamiyla sinema-
nin baglangicini 1950-60 ddnemine getirmek gerekir. Bununla
birlikte gerek eski aligkanliklarin, atilan yanlis temelin etkisi, ge-
rek saglam bir sinema anlayisinin bulunmamasi, gerekse endiis-
tri olarak saglam temellere dayanilmamasi dolayisiyle Tirk si-
nemas! 1950-60 arasindaki umut verici ¢abadan sonra bugilin ye-
niden bir duraklama dénemine girmistir. “Gecekondu” ortaklik-
larin gogalmasi, yilda 200 e yaklagan filim yapiminin dogurdu-
gu “enflasyon”, belirli modalarin izlenmesi, oyuncu ve isletme-
ci egemenligi, sansiir tiliziigliniin higbir degisiklige ugramaksizin
slirlip gitmesi, nihayet belli bagli y6netmenlerin dagarciklarin-
dakini tiiketmeleri, piyasaya giren bir avu¢ yonetmenin de ken-
dilerini kisa bir siire i¢inde piyasa gereklerine uydurmak zorun-
da kaligi, bu duraklamanin baglica sebepleriydi.

BELGE-FILIM CALISMALARI Yukarida gériildiigii gibi
ilk gevrilen Tiurk filmi ile bunu izliyenler belge-filimlerdi. Resmi
ve yari-resmi bu cabalarin yani sira ilk 6zel yapimevi olan “Ke-
mal Film” de, 6ykiilii filimlerin yaninda Uzkinayin eliyle Biiyiik
Taarruzdan Izmir'in kurtulusuna kadar olup bitenleri Zafer yol-
larinda (1922) adli uzun bir belge-filimde toplamigsti. “Kemal
Filim” ayrica elliye yakin kisa haber filmi de meydana getirdi.
1916 dan giiniimiize kadar calismalarina ragmen “Ordu Foto-Film
Merkezi” ise daha ¢ok ordu i¢in egitim filimleri meydana getir-
mekle ugragti. Bu arada meydana getirdigi en énemli yapit, 1922
deki Istiklal (Izmir zaferi)nin Atatiirk’iin 6liimiine kadarki
olaylar: i¢ine alacak yolda genigletilmesiydi. Bunu 28 Mayis
(1960) devrimi lizerine Yassiada mahkemeleriyle ilgili iki filim
izledi. Kurumun Osmanli-Tiirk tarihiyle ilgili ¢ok zengin filim
argivi ise, kuruldugu gilinden bu yana hi¢ degerlendirilmemig
olarak kaldi. “Ordu Foto-Film Merkezi”’nin yaninda bagka bir
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resmi kurum olan ve Turizm ve Tanitma Bakanlig’’'na bagh
olan sinema takiminin g¢alismalari da biiyiik bir 6zellik goster-
mez. Bu ¢aligmalar daha ¢ok devlet adamlarinin gezilerinin, ya-
banci 6nemli kigilerin gidis geliglerinin, resmi térenlerin ¢ok il-
kel yolda saptanmasindan ibarettir. Bu kurumun dikkati ¢eken
iki yapiti, Sovyet yonetmenlerinden Sergey Yutkevi¢ ile Lev
Oskarovi¢ Arnstam’in Cumhuriyet’in onuncu yildéniimii dolayi-
siyle Tiirkiye'ye cagirildiklar1 vakit gevirdikleri Ankara, serdce
Tureckii - Ankara Tiirkiye’'nin kalbidir (1934) ile 1958 Bruxel-
les Diinya Sergisi’'ne gonderilmek lizere yarigma sonunda gevri-
len fakat sergiye yetistirilmedigi icin 1959 Karlovy-Vary (Ce-
koslavakya) Festivaline gonderilen turistik Daglar1 delen Fer-
hat'tir (Sadan Kamil, 1959). Milli Egitim Bakanligina bagh “Og-
retici Filmler Merkezi” ise higbir 6zellik tagimiyan basit okul
malzemeleri cevirmekle yetinmektedir. Ozel calismalar arasin-
da, “Kemal Film”den sonra “ipek Film”in birkac belge-filmi
yer almaktadir. Nazim Hikmet Ran’in hazirladigy bu filimler-
den biri eski tuluat sanatgilarini bir araya getiren Diigiin gecesi
(Kanh Nigir) (1933) ile Bursa senfonisi ve Istanbul senfonisi’-
dir (1933). “Ipek Film”in ayrica Hazim Kormiik¢ii’niin oynatti-
g1 bir Karag6z oyunundan meydana gelen Yeni Karagéz'ii (1933)
vardir. Yutkevig¢ ile Arnstam’in denemesinden cesaret alan “Ha-
Ka Film” de, yine Sovyet taninmis kurgu-filim yaraticis1 Ba-
yan Ester Sub’u getirterek yénetmen Kemal Necati Cakus’la bir-
likte Tiirk inkllébupda terakki hamleleri’'ni (1937) hazirlatti
1954 te ilhan G. Arakon “Anscolor” renk islemine dayanarak
istanbul’un Bizanstan bu yanaki &ykiisiinii anlatan Bir sehrin
hikayesi'ni cevirdi ve Berlin Festivali’ne gonderdi. Son yillarda-
ki belge-filim c¢alismalar: ise, Istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
kiiltesi Sanat Boliimii'niin ¢aligmalar: arasinda yer alan, Saba-
hattin Eyiiboglu ile Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun y&netiminde
gevrilen sanat lzerine filimlerden meydana gelmektedir.
Bunlar arasinda Berlin Festivali’'nde belge-filim ikinci 6&dii-
lini kazanan Hitit giinesi (1956), Siyah Kalem (1957), Ana-
dolu’da Roma mozaikleri (1959), Karanhkta renkler (1959), Sir-
nime (1959), Anadolu yollarinda (1960)... yer almaktadir.
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SINEMA TEKNIGI

Bir filmin meydana getirilebilmesi i¢in birbirinden ¢ok degi-
sik kollarin birbiriyle siki sikiya bagh olarak caligmasi gerekir.
Genis anlamda stiidyo, biitlin bu boéliimleri ig¢inde barindiran
bir kurulustur. Biiyiik, tam orgiitlii bir stlidyoda, bir filmin ba-
sindan sonuna kadar gegirdigi biitiin iglemlerin gergeklestirilme-
sini sagliyan her gegit yapi ve araglar yer alir.

1. STUDYO

STUDYONUN ONEMI. Stiidyo ilk bakista, 6zellikle kiigiik
filimler icin gerekli gériilmeyen bir yapidir; bir alici; yeteri ka-
dar filim ve bazi yardimei araglar bir sinema yapitinin meydana
getirilmesi igin yeter sayilir. Fakat daha Edison’un ilkel stiidyo-
su “Black Maria”dan beri, sinemacilar, filim g¢evirmek icin 6zel
bir kurulusun geregini duymusglardir. Gergekte stiidyo, filimle-
rin, 6zellikle uzun filimlerin geviriminde biiyiik kolayliklar, tek-
nik istiinliikler, iktisadi yararlar saglar. Bir kere stiidyo digin-
daki caligma gli¢ oldugu kadar, zaman bakimindan da biiyiik
kayiplara yol acgar: Bir yapim takiminin yer degistirmesi, uygun
bir yerin secimi, bu yerin islek bir sokak, cadde, alan, liman...
olmas1 durumunda karsilagilan giigliikler, sinirliliklar bunlar ara-
sindadir. Hava sartlarinin her vakit elverigli olmamas1 da ¢a-
lismay1 siiriincemede birakabilir.  Elektrik akiminin yerinde
saglanamamasi, biiyiik ve agir jeneratorlerin oradan oraya ta-
sinmasini gerektirebilir... Buna gore stiidyo, ilk bakigta sanil-
diginin aksine sinemaci i¢in ¢ok gerekli bir kurulugtur.

STUDYONUN YERIL Bir stiidyo geligi giizel segilmis bir
yerde kurulamaz, kurulsa bile gereken yarari sagliyamaz. Bir
stlidyonun kurulusunda bazi durumlarin g6z 6niinde bulundu-
rulmasi gerekir. Enerji kaynaklarinin, el emeginin kolayca bu-
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STUDYO. Hollywood’un biiyiik stidyolarindan Warner Brothers’in genel
goriiniisii.  Resimde on alu stiidyo dizliigii goze ¢arpmaktadir.

lunabilmesi, ulasim kolayligi, merkezilik, hava sartlarinin elve-
risliligi bu durumlarin en énemlileridir. {1k dért durumun ancak
biliyiik kentlerde saglanabilecegi kendiliginden anlagilabilir. FFa-
kat stiidyolarin ayni zamanda genis, bos topraklara, yani stiidyo
arsasina da ihtiyaci vardir. Bundan dolay:r hemen biitiin biiyiik
stiidyolar biiyiik kentlerin kenarinda kurulmustur. Siirekli ola-
rak acik, gilinegli hava stiidyolar i¢in bir bagka 6nemli 6gedir.
Hollywood, heniiz stiidyo kullanmak yaygin olmadig: sirada, bir
raslanti sonucu kuruldugu halde bu bakimdan ¢ok elverisi bir
cevredir. Genel olarak California’nin her vakit giinegli havasinin
yaninda, ¢evresi daglk olan, bu daglarin ardinda ovalar, kirag
bozkirlar uzanan Hollywood, bir ¢6l gériiniimiinden soguk bdl-
ge goériniimiine, tropikal goriiniime kadar gesitli iklim ve gorii-
niimlerin kolayca bulunmasini saglar. Endiistrinin birdenbire
gelismesi de yukarida belirtilen 6biir durumlarin saglanabilme-
sine yol agmustir. ltalya’da Roma yakinlarindaki sinema sitesi
“Cinecitta”, yine hem bagkente yakinligi hem de giinegli Akde-
niz havasi ile elverigli bir gevre meydana getirir. Fransa’da
stiidyolarin ¢cogu Paris yakininda toplanmigtir. iklim bakimindan
daha cok elverigli olmasina ragmen Riviera’da bir “Avrupa
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Hollywood’u” meydana getirmek tasaris1 gerceklesememigtir;
¢linkii kiiltiir merkezi olan Paris daha agir basmigtir. Tirkiye’le
stildyolarin gogu Istanbul’da Sigli-Mecidiyekdy’de toplanmigtir.
Tirkiye bu bakimdan Fransa’y: andirmaktadir. Gergekten de
yurdumuzda siirekli olarak giinesli, agik havali Akdeniz kiyilary,
ozellikle Antalya yoresi stlidyolar igin daha elveriglidir, fakat
obiir maddi durumlarin saglanamamas: stiidyolarin burada ku-
rulmasini1 6nlemektedir.

KURULUS. Stiidyonun cesitli yapilardan meydana gelen
bir biitiin oldugunu belirtmistik. Bir stlidyonun baglica béliimle-
ri arasinda gunlar yer alir: Stiidyo idaresine ait bé6liim, personel
odalari, stiiddyo diizliikleri, stiidyo arsasi, gesitli iglikler (atdlye-
ler), kurgu odalari, seslendirme odalari gosterim odalari, 14bo-
ratuvar, depolar... Boylelikle baz1 ¢ok biiyiik stiidyolar kendi
kendine yetebilen, kiiciik bir kent &zelligi gdsterir. Ornegin
Hollywood’taki “Metro-Goldwyn-Mayer” stiidyosu her biri 16-65
hektar: kapliyan alt1 ayr1 béliimden meydana gelmektedir. Bu
alt1 boliimde ikiyiize yakin yap: yer alir. Biitlin stlidyoda yiizden
fazla meslekte 5000 kisi ¢alisir. “M.-G.-M.”in, yukarida bagli-
calar: sayilan temel kuruluglarindan bagka kendi itfaiye o6rgiiti,
demiryolu sebekesi, 6zel hastanesi, elektrik santrali vardir. Av-
rupa'nin en modern stiidyolarindan olan “Cinecitta” 600.000 met-
rekareye yayilmigtir. Bunun 480.000 metrekaresi stlidyo arsa-
sina ayrilmigtir. “Cinecittd”’nin dort seslendirme salonu, en kiigii-
gl 15x30 m. en biiyiiglii 42 x 80 m. boyunda dokuz stiidyo diiz-
ligl vardir. “Cinecitta”nin yardimei kuruluglar1 da ¢ok cesitli-
dir: Saglik merkezi, elektrik santrali, oyunculara ayrilan 150
oda, 30 makiyaj locasi, yildizlar ve yapimecilar igin bir lokanta,
personel i¢in ayri lokanta, futbol ve atletizm igin ayr: stadyum-
lar, bisiklet parki, otopark...

STUDYO DUZLUGU, Stiidyolarin en 6nemli yeri, dogrudan
dogruya filim gevirimine ayrilan stiidyo diizliikleridir. Diizliik, dig
gorliniisii bakimindan kocaman bir hangari andirir; fakat bu,
6zel yapida bir hangardir. Genel olarak bu diizliikler li¢ boya
ayrilir. Kiiclik diizliikler 20x 30 m. boyunda 12 m. yiiksekligin-
dedir; orta diizliikler 30 x50 m. boyunda 14 m. yiiksekliginde-
dir; bliylik diizliikler 40 x 80 m. boyunda 18 m. yiiksekligindedir.
Ayrica bunlara ek olarak her diizliigiin cevresinde gidis gelisi
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kolaylagtirmak ve giivenlik tedbiri olmak lizere 2,50 m. lik bir
bosluk birakilmigtir. Stiidyo diizliikleri dikkati ¢ekecek kadar
yliksektir; bunun sebebi, dekorlarin listiinde ayrica tavana dogru
ii¢ kat iskelenin yer almasidir. Genel olarak bu ii¢ kat iskele,
yliksekligin yarisini kaplar. Bu iskeleler stiidyo diizliigliniin
dort duvarini gevreleyen, ilizerinde kolaylikla dolagilabilen ¢i-
kintilardir. Alttan ilk iskele 151k kaynaklarinin yerlegtirilme-
sine, ikincisi dekor iscilerine, en yukaridaki de elektrik tesisa-
tin1 yoneten elektrikcilere ayrilmigtir. Diizliiklerin ikinci &zel-
ligi tamamiyle sessizlendirilmig olmasidir. Sesli film gevrilebil-
mesi igin bu, kacinilmaz bir sarttir. Genel olarak bir stiidyo diiz-
liigilinii en iyi sessi:lendirme yolu, aralarinda yarim metre kadar
bosluk birakacak gekilde hangarin gift duvarli yapilmasidir. Diiz-
liigiin tabani da képilikten halilarla ortiiliidiir. Bagka bir 6zellik,
diizliikte, tabanin hemen hemen iligte birini kapliyacak boyda,
gift (T) biciminde, 4 metre derinliginde bir cukurun bulunma-
sidir. Burasi gerekince suyla doldurularak bir yiizme havuzuna
cevrilebilir; deniz alti sahneleri g¢evrilebilir; ya da bosaltilmig
olarak alicinin gesitli hareketlerinde kullanilabilir, bdylece de
stiidyo diizliiglinde 4 metre daha derinlik kazanilmig olur. Diizliik
cukuru kolaylikla ortiiliip agilabilecek yapidadir. Bagka bir
ozellik, diizliik kapilarinin en biiylik dekorlarin kolaylikla ge-
gebilecegi boyda, siirgiilii olarak iki yana gidip gelebilecek bi-
cimde olmasidir. Ayrica, personelin girip ¢ikmasina yariyan kii-
¢lik kapilar da, sessizlendirmegi saglamak amaciyla gift olarak
yapilmigtir. Igeride sesli cevirim yapilirken bu kapilarda yanan
kirmizi 151k, iceri girilmemesi gerektigini gosterir.

DUZLUK DONATIMI. Stiidyo diizliiklerinin donatimi de-
kor ve elektrik olarak baglica iki boéliime ayrilir. Sinemada kul-
lanilan dekorlarin g¢ogu, tiyatrodakinin aksine gercek dekorlar-
dir. Bununla birlikte dip dekoru olarak tiyatrodaki gibi tahta
cergeve lizerine tutturulmus bez dekorlar da kullanilir. Bu dip
dekorlarinin bazilari, son derece biiyiiltiilmiis fotograflardir. Ge-
nel olarak bir kapimin bir pencerenin &tesindeki goériiniim bu
kap1 ya da pencerenin gerisine dip fotograf1 yerlegtirilerek sagla-
nir. Dip dekorlari, dip fotograflari, diizliik tabanina yatay gubuk
ya da raylar iizerine cengel makara gibi araglarla tutturulur,
boylelikle kolayca yer degistirebilir. Bir filimde aydinlatmanin
oynadig1 6nemli rolden dolayi, elektrik stiidyo diizliigiinde biiyiik
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6nem tasir. Yeter giicte ve yerli yerinde 11k kaynagi, goriintii-
lerin basarisi icin mutlaka gereklidir. Ote yandan stiidyonun. ze-
sitli boliimlerinin aydinlatilmasi, gegitli aygitlarin igletilmesi icin
de baghh bagina bir elektrik santralina ihtiya¢ vardir. Stiiddyoda
hem dalgali, hem de dogru akim kullanilir. Ozellikle aydinlatma-
da kullanilan akkor isildaklar dalgali, ark lidmbalar: ise dogru
akimla calisir. Bu igildaklar diizliikte licayak lizerinde ya da
birinci iskelede bulunur. Hepsi numaralanmig olan bu 1sildakla-
rin giicii 100 watt ile 10 kilowat arasinda degisir; numaralarina
ya da giliclerine gore adlandirilir. Bunlar1 calistiracak elektrik
akimi, en listteki iskelenin yaninda bulunan dagitim tablosuna
gore verilir.

TURK STUDYOLARI. Yurdumuzda bu 6lciilere uyan hig-
bir stiidyo yoktur. Ilk 6zel yapimevimiz olan “Kemal Film”in
bir mensucat fabrikasinin pavyonunda c¢aligtigini yukarida gor-
miistiik. Ikinci 6zel yapimevi “ipek Film” de, Ilk Diinya Savag:
sirasinda Nigantagi’'nda kurulan bir ekmek firinindan bozma
“stiiddyo”da calisgiyordu. Sonradan otomobil garajindan bozma
“stiiddyo”lar bunlara katildi. 1947 ye kadar yurdumuzda yalniz
adlari stiiddyo olan dort kurum vardi. 1947 den sonra bunlara yedi
stiidyo eklendi. Bunlardan ancak besinde ¢ok kii¢iik diizliikler
bulunmaktadir. I¢lerinden ancak “Halk Film”in Bakirkdy’deki
stiidyosu bu deyime uyabilecek niteliktedir. Ote yandan bu stiid-
yolarin higbirinde sesli filim geviriminde kullanilabilecek diizliik
yoktur. Zaten yerli filimler tamamiyle sessiz gevrilmekte, ancak
sonradan seslendirilmektedir.

.

2. ALICI

ALICININ TEMELI. Sinema filmi cevirmekte kullanilan
aygita alici1 denir. Alicilar yapilari, boylari, kullanildiklari yerler
bakimindan c¢ok ¢esitlidir; fakat biitiin alicilarin ortak olan yo6n-
leri de vardir. Bir alici, genel olarak, fotograf aygiti yapisinda-
dir; yani bir karanhik kutu ile bu kutuya agilan bir delige yer-
lestirilmis mercek diizeninden meydana gelir. Ayrica, karanlik
kutu icinde filmin hareketini sagliyan bir dilizen vardir. Fakat
fotograf aygiti ancak az sayidaki goriintiileri tek tek aldig: halde,
alic1 binlerce goériintiiyii siirekli olarak almak zorundadir. Bun-
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dan dolay: alicilar, ylizlerce metre uzunlugundaki filmi siirekli
olarak kullanabilecek yapidadir. Alicilarin baglica iki boélimii
vardir. Bunlardan biri, filmin diizgiin, siirekli hareketini sagli-
yacak mekanik boéliim; 6bilirii de bu filim iizerine gériintii dii-
slirmege yariyan optik boliim. Mekanik béliimde filmin hare-
ketini sagliyan diizen, ortiicii, motor yer alir; optik bdliimde ise
mercek diizeni ve bakag¢ vardir.

Alica makara

MAKARA

- lu
: — BUKLUM

Alicinin yapist

ARALI HAREKET. Sinema, hareketin 6nce parcalara bo-
liinmesi, sonra da bu parcalara béliinmiis hareketin yeniden bir-
legtirilmesi islemlerine dayanir. Hareketin parcalara bdéliinmesi
aliciyla, birlestirilmesi gostericiyle olur. Bu iki sinema aygitinin
yapisi birbirine ¢ok benzer; hatta Lumiére kardesglerin ‘“cinéma-
tographe”inin hem alici, hem goésterici, hem de basim aygit1 ola-
rak kullanilabildigini yukarida belirtmigtik. Alicinin nasil igledi-
gine ge¢meden Once, sinemanin dayandig: ilkeyi bir daha hatir-
lIiyalim: Sinema agtabaka izlenimine dayaniyordu; g&ziimiiziin
agtabakasina gelen goriintii, buna yol acan cisim ortadan kalk-
tig1vakit hemen kaybolmuyor, saniyenin 1/10 u kadar devam edi-
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yordu. Saniyenin 1/10 undan daha kisa slire iginde iki goriintii
agtabaka lizerine diigerse, géz bu iki goriintliyli birlegtiriyordu.
Bundan da anlagilacagi gibi, bir alici, hareketi pargalara bolerken.
bu parcalardan her birinin siiresinin agtabaka izlenimi siiresinden
daha az olmasi gerekmektedir. Nitekim, sessiz filim ¢aginda alici-
lar saniyede 16 goriintli alacak hizla galismaktaydi; sonradan ses
6gesinin filme katilmas: bu slireyi daha da kisaltti, saniyede 24
goriintii alinrnaga baglandi. Bir filmi, alicinin mercege agilan pen-
ceresi 6niinden saniyede 24 gorilinti alacak yolda gecirmek ko-
laydir. Nitekim alicilarda, verici makaraya sarili filim, motorun
makara eksenini calistirmasi sayesinde alici makaraya sarilir.
Fakat filmin béyle siirekli hareketle gecisi diizglin resim elde
etmege elverigli degildir. Fotograf aygiti kullanan herkes bilir
ki, resim alinirken, isiklama siiresi boyunca, filmin hi¢ kipirda-
mamasi gerekir. O halde ne yapmali? Bunun cevabi basit: Filim
alic1 penceresi oniinden gegerken, 1siklama siiresi boyunca ki-
pirdamadan durmali. Fakat bu basit cevabin pratik alanda uygu-
lanmas: biiylik giig¢liikler dogurmus, sinema aygitlarinin gelig-
tirilmesi bu ylizden gecikmigtir. Ciinkii, yukaridan beri soyle-
nenlerden anlagilacagi gibi filmin hem biiyiik bir hizla, siirekli
olarak hareket etmesi hem de bu hareketi sirasinda alici pen-
ceresi oniinde saniyede 24 kere durmasi gerekmektedir. Louis
Lumiére, dikis makinalarinin igleyisinden yararlanarak bu bir-
birine karsit iki durumu gergeklestirdi. Lumiére’in bu bulusu
sonradan daha geligtirilerek bugiinkii alicilar meydana getiril-
di. Bu diizen, belirli araliklarla yukaridan asagiya hareket eden
tirnaklara dayanmaktadir. Siirekli hareketle verici makaradan
¢ikan filim bir disli makaradan gecer, alici1 penceresine yaklagir,
burada boyuna uygun bir gegit bigiminde olan yataga girer. Bu
sirada alic1 penceresi yanindaki iki tirnak filmin deliklerine ge-
cerek alic1 penceresi Online yerlegtirir, kiiclik yaylh bir plaka
filmi pencereye iyice bastirir. Filim, alic1 penceresi 6niinde ca-
niyenin 1/48 i kadar durur ve mercekten gelen gorilintiiylii alir;
sonra tirnaklar filmi bir gorilintii boyu agagiya indirir, pencere-
nin 6niine yeni bir goériintiiliik filim gelir. Filmin bu yolda, du-
rakliyarak ilerlemesine arall hareket ad: verilir.

ORTUCU. Mekanik béliimde yer alan értiiciiniin gorevi ig-
te bu arali hareket sirasinda baglar. Filim alici1 penceresi 6niin-
de bir gorilintii boyu (19 mm.) asagiya inerken, mercekle olan
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bagintisinin kesilmesi gerekir, aksi takdirde mercekten gelen
iginlar filmin yalniz durdugu sirada degil hareket ettigi sirada
da etkilenmesine yol agar. Bunu 6nlemek igin, mercek ile filim
arasinda diizenli olarak dénen yarim daire bigiminde 1s1k gegir-
mez bir parca konmustur. Iste bu yarim daire bi¢imindeki par-
caya ortiicii denir. Ortiicii ile filmin hareketleri 6yle diizenlen-
mistir ki, filim alic1 penceresi 6niine gelip durdugu vakit ortii-
cliniin dolu yaris1 mercek ile filim arasindan gekilir; filim vu-
karidan agagiya bir goriintii atlarken, oOrtiicliniin dolu kismi
mercek ile filim arasina gelerek 1sigin girmesine engel olur.
Boylece yarim daire bigimindeki ortiicii saniyede 24 doniis ya-
parak, alic1 penceresini saniyede 24 kere acar 24 kere kapar. Fi-
lim, alici1 penceresi 6nilindeki arali hareketten sonra yeniden bir
disli makaradan geger ve alici makaraya sarilir. Bir filim aliciya
ya da géstericiye‘taklhrken. alt ve listteki digli makaralar ile
alic1 penceresi arasinda kiiclik birer biikliim yapilir; bunun
amaci, filmin silirekli hareketten arali harekete, arali hareketten
siirekli harekete gecerken, birbirine kargit bu iki hareketten
dolay:r gerilip kopmasini O6nlemektir. Filmin, saniyenin
1/48 i kadar pencere oniinde durmasl, yine saniyenin 1/48 i ka-
dar siire icinde bir goriintii atlamasi, bir dakikada bu hareketin
1440 kere tekrarlanmasi demektir. Bundan dolayidir ki tirnak-
larin filim deliklerine bu kadar hizli ve ¢ok girip ¢ikmasi, filmi
asagiya indirmesi eninde sonunda filmi yipratir, kullanilmaz
hale getirir.

DEGISEBILIR ORTUCU. Bazi értiiciilerin yarim  daire
olan bogluklar: istenildigi kadar kiigiiltiilebilecek, hatti tama-
miyle kapatilabilecek yapidadir; bunlara degisebilir ortiicii de-
nir. Degisebilir ortiiclide yarim daire iginden ¢ikan ikinci bir ya-
rim daire bu boglugu 180° den 0° ye kadar kiigiiltebilir. Tabii
bu durumda, mercekten filim lizerine diisen 1s1g1n siiresi de azal-
tilmis olur. Ornegin saniyede 24 goriintiililk hizla galisan alici-
da 180° lik bir ortiicii saniyenin 1/48 i kadar isil<lama siiresi
saglarken, 66° ye indirilen ortiicii saniyenin 1/120 si kadar igikla-
ma sliresi saglar. Degigebilir ortiicli bundan dolay:1 kararma,
acilma, zincirleme gibi bazi1 6zel etkilerin alicida gerceklestiril-
mesini saglar.

MOTOR. Alicilarda, filmi harekete geciren biitiin diizeni
motor igletir. Eskiden bu is, elle dondiiriilen bir kol yardimiyla
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Degisebilir ortiicii
(Yukarida) értiiciiniin en agik durumu
(agagida) en kapalt durumu.

yapiliyordu; alici yonetmeni bu kolu, uygun bir mars temposu-
na goére geviriyordu (“filim cevirmek” deyimi bunun kalinti-
sidir). Fakat bugiinkii alicilar, filmin daha diizgiin hareket et-
mesini sagliyan motorlarla calistirilmaktadir. Bu mot(?rlarln
bir kismi eski gramofonlardaki gibi zembereklidir; bu ¢esit mo-
torlar 6zenci alicilarinda kullanilir. is filmi alicilarindaki mo-
torlar ise, elektrik akimiyla isler; stiidyo disinda pil ve akii kul-

lanilir.

ALICI HIZI. Simdiye kadar aliciy1 yalmiz “standard”
denilen hizda (yani sessiz filimde saniyede 16, seslide saniyede
24 goriintlilik hizla) calisir goérdiik. Oysa bu hiz bundan daha
az ya da g¢ok olabilir. Alicilarin ¢ogu saniyede 8 ile 48 goriintii
arasinda degisik hizlarda galisabilir. Bazi daha 6zel alicilarda
bu hiz, saniyede 8 ile 300 goériintli arasinda degisebilir. Alicinin
“standard” hizdan az cgaligtirilimasi durumunda (bu hizla elde
edilen filim standard hizla g¢alisan gostericide oynatilirsa) hiz-
landirilmis hareket elde edilir. Hizlandirilmis harekette, biitiin
hareketler tabiatta oldugundan daha hizli meydana geliyormus
gibi goziikiir. Bunun sebebi sudur: Ornegin saniyede 8 gériintii
elde edilirse saniyede 24 goriintiiyle galistirilan gostericide bu
8 goriintliyli oynatmak igin 1/3 saniye yetecektir, bundan dola-
y1 saniyede 24 goériintiiliik hizla galisan gostericide hareket
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3 misli hizlanmis olarak goriinecektir. Alicinin standard hizdan
fazla calistirilmasi durumunda da (bu hizla elde edilmis filim
standard hizla caligan gostericide oynatilirsa) yavaslatilmis ha-
reket elde edilir. Ornegin saniyede 48 goriintiiliik hizla calistiri-
lan aliciyla elde edilen filmin saniyede 24 gériintiiliik hizla ca-
ligtirilan gostericide oynatilmasi igin 2 saniye gerekecektir; buna
goére hareketin hizi yariya diisiiriilmiis olacaktir. Gerek hizlan-
dirilmis hareket gerekse yavasglatilmis hareket bazi 6zel etkiler
elde etmekte, filim hilelerinde kullanilir. Hizlandirilmigs hare-
ketle cisimleri tabiattakinden hizli hareket ediyor goésterip gii-
liing bir etki yaratilabilir; birgcok giildiirii filminde bunun or-
neklerine raslanir. Cok agir hareketler, hizlandirilmis harekete
bagvurularak incelenebilir. Buna karsilik c¢ok hizli hareketleri
de yavaglatilmis harekete bagvurarak gozle goriilebilir duruma
sokmak ve incelemek miimkiindiir. Nitekim bu iki islem is si-
nemas! diginda, bilimsel arastirmalarda genis 06lclide kullanil-
maktadir. Bu gesit aragtirmalarda 6zel yapida alicilar kullanilir.
Saniyede 300 goriintiiniin iistiinde bir hizla ¢alisan bu cesit ali-
cilara iistiin hiz alicis1 denir. Saniyede milyonlarca goriintii ala-
bilecek iistiin hiz alicilari1 yapilmigtir. Buna karsihk tek goriin-
tliyli saatler, hatta giinler araligiyla alacak yavaglikta c¢alisan
alicilar da vardir. Bu cesit alicilarla gevrilen filimler sayesinde
bir bitkinin aylar siiren biiylimesi birka¢ saniye i¢inde seyredi-
lebilir, bir merminin yol alis1 rahatca izlenebilir.

MERCEK DUZEN!I. Alicinin ikinci béliimiinii meydana geti-
ren optik boliimiin en 6nemli pargasi, alicinin “g6ézii” demek
olan mercek diizenidir. Mercek diizeni, goriintiisii alinmak iste-
nen cisimlerden gelen igmlar: filim tiizerine diislirmegi saglar.
Genel olarak alicilarin, kullanilis yerleri bagka bagka olan en
az 4 - 5 mercegi vardir. Bu mercekler odak uzunluklarina gore
baglica ii¢ boya ayrilir. 35 mmlik alicilarda en c¢cok kullanilan
mercekler sunlardir: Kisa odakhh mercekler (24 mm., 25 mm,
28 mm.), orta odaklh mercekler (32 mm., 35 mm., 40 mm.), uzun
odakli mercekler (50 mm, 75 mm., 1060 mm. 150 mm.). Genis
acgililar da denilen kisa odakli merceklerin goriis alani genistir.
Bu cesit mercekler o6zellikle, filme alinacak konu ile alici ara-
sindaki uzakligin az oldugu dar yerlerde kullanilir; bu durum-
da oOrnegin bir odanin hemen her yanini kapsar. Orta odakl
merceklerle elde edilen goriintii, insanin normal goriis alanina
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uygundur; bundan dolay: her hangi bir sahnenin gercege en
yakin goriintiilerini elde etmekte bu cesit merceklere bagvuru-
lur. Uzun odakli mercekler bir cesit diirbiinii andirir. Uzaktaki
cisimlerin yakin goriintiilerini elde eder. Bunlarin en uzun
odaklilarina teleobjektif denir. Bir teleobjektifle, kaleye giren
bir topun, hipodromda pistin 6bilir ucunda bulunan atlarin ya-
kin goriintiilerini triblinden elde etmek miimkiindiir. Fakat te-
leobjektif, uzaktaki cisimler arasindaki derinligi ortadan kal-
dirir, gercekte aralarinda olduk¢a uzaklik bulunan uzaktaki ci-
simleri ayni siradaymis gibi gosterir. Bu cesitli mercekler ge-
rektigi vakit alici penceresi Onilindeki mercek yuvasina takilip
cikarilarak degistirilebilir. Baz1 alicilarda bunun yerine, aliciya
ekli mercek tekeri vardir; bu tekerin ilizerinde odak uzunluk-
lar1 degisik iki li¢ mercek bulunur. Bu teker dondiiriilerek mer-
ceklerden hangisi kullanilmak isteniyorsa hemen alic1 pencere-
si Oniine getirilebilir. Bundan bagka, birka¢ mercegin igini go-
rebilecek degisir odakli mercekler de vardir. Bu cegit mercek-
lerde odak uzunlugu, kisadan uzuna kadar degisebilir; boyle-
likle tek bir mercek, bes alti mercegin isini gérebilir. Bu gegit
merceklerin bir 6zelligi de, alic1 yerinden hi¢ kipirdamadig
halde, alicinin ileri geri hareketiyle elde edilen kaydirmay: sag-
liyabilmesidir ki buna optik kaydirina denir. Optik kaydir-
ma, alicinin filme alinacak sahneye yaklagsmasi ya da ondan
uzaklagmasiyle elde edilen asil kaydirmay: tip1 tipina andirmaz,
arada bir perspektif ayrilign vardir. Fakat alicinin hareketine
elverigli olmayan yerlerde optik kaydirmaya bagvurulabilir,

BAKACLAR. Bakag, mercek diizeninin yardimecisidir. Bir
yonetmen, bir alic1 yonetmeni gevrilecek sahnenin filim tlizerin-
de nasil goriinecegini 6nceden ya da cevirim sirasinda anlamalk
isterse bakagtan yararlanir. Bakaclar, alici merceginin kapsadi-
g1 alanin aynin1 veren bir cesit diirbilindiir. Bakaclar, alicidan
tamamiyle ayri olarak kullanilabilir. Bu gesgit bakaglar, degigir
odakli mercek diizeninden meydana gelir. Sinemaci, alicida kul-
lanilan mercege gore bu bakaci ayarliyarak sahnenin nasil go-
riinecegini anliyabilir; ya da aksine, bakac: cesitli odak uzun-
luklarina gore ayarliyarak sahnenin en elverigli goriiniiglinii bu-
lur, sonra alicida buna uygun mercegi kullanir. Bunlarin disin-
da, bugiin biiylik kiiciik biitiin alicilara baglh ¢egitli bakaclar
vardir, Bir bakag, alicinin bir kenarina bagl olarak bulunabilir;
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fakat bu durumda, aliei mercegi ile bakacin optik eksenleri
ayr1 oldugundan, mercegin ve bakacin verdigi goriintiiler tip1
tipina uymaz. Mercek tekerli alicilarda ayrica her mercek icin
bir baka¢ mercegi bulunur. Bazi alicilarda buzlu cam temeline
dayanan bakag¢ kullanilir: Alici galigtirilimadig: vakit filim ya-
tag1 yana kaydirilir, alici penceresi 6niine buzlu cam gelir, alici
merceginin verdigi goriintii bu camdan seyredilir. Fakat bu ba-
ka¢ ancak alier calistirilmadig: vakit kullanilabilir, oysa filim
cevrilirken de sahneyi izlemek bazan gereklidir. Bazi alicilarda
buzlu camin yerine dogrudan dogruya alicidaki filim gecer,
mercegin verdigi gorilintii filmin ardindan seyredilir; fakat bu
durumda filmin iyice saydam olmasi gerekir, Ornegin renkli
filimlerde gesitli duyarkatlar saydamligi ortadan kaldirildigin-
dan bu gesit bakac¢ kullanilamaz. Ote yandan bir filim ne kadar
saydam olursa olsun, bunun ardindan seyredilen sahne yine de
oldukca karanhliktir, bundan dolay:1 bu cegit bakaglardan ancak
tecriibeli bir gbéz yararlanabilir. Bu mahzuru da onlemek igin
yansimali baka¢ yapilmigtir. Bu gegit bakaclarda, mercek ile
filim arasinda yer alan 45° lik bir ylizey mercekten gelen go-
riintiiyii bakaca yansitir, bazan bu yansitma isini 6zel yapidaki
ortiicii yapar. Yansimali bakacglarin da iki g¢egidi vardir: Biri
ancak alier galigtirilmadigl vakit kullanilabilen siireksiz yansi-
mal1 bakag, 6biirii alier galigtirillirken de kullanilabilen siirekli
yansimali bakagtir. i

DOLDURMALIK. Filmin sarili olarak icinde bulundugu,
alic1 penceresi 6niinden gegmek lizere cikip yeniden dondiigii,
1518a karsi korunmall, kapali kutuya doldurmalik adi verilir.
Amerikan yapis1 alicilardan c¢ogunda bos ve dolu filim icin tek
bir doldurmalik kullanilir, bazi Avrupa yapis1 alicilarda ise alici
ve verici olmak lizere iki doldurmalik vardir. 35 mm.lik alici-
larda doldurmaliklar genel olarak 400 ayak (120 m.) ya da
1000 ayak (300 m.) filim alacak boydadir. Bu doldurmaliklarin
icinde, filmin sarili oldugu makara goébeklerinin takilacagi =k-
senler vardir. Doldurmaliklar, alicilardan kolayca gikarilabilir.
Alic1 yonetmeninin takier adi verilen yardimecilarindan biri bu
doldurmalig: alarak kolluklu, kalin siyah kumastan yapilma bir
degistirme torbasinin icinde dolu filim makarasini gikartip bos
filim makarasini takar. Degistirme torbasi, filmin isiktan etki-
lenmemesini saglar.
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ODAKLAMA. Filim lzerindeki gorlintlinlin bulanik olma-
mas1 hergeyden Once mercegin, cisimlerin goriintiisiinli filim
lizerine tam olarak diisiirmesine baglidir; bu da mercek ile konu
arasindaki uzakliga gére mercegin diizenlenmesiyle saglanir ve
odaklama adin1 alir. Alicida odaklama, fotograf aygitlarinda-
kinden daha oOnemlidir; ¢linkii fotograf aygiti, resim alinirken
hi¢ oynamadigl, hareket eden cisimilerin ancak bir a4nini sapta-
dig1 igin yalniz bir kere odaklanir. Oysa gerek alicinin kendisi,
gerekse alicinin saptadigi cisimler ¢cok kere hareket halindedir,
bundan dolay: da alici merceginin siirekli olarak odaklanmasi
gerekir. Alic1 yonetmeninin odaklayici adi verilen yardimcila-
rindan biri, filme alinacak sahne ile alici arasindaki uzaklikla-
rin daha Onceden yapilan Gl¢melerine gére mercegin kolunu
oynatarak bunu saglar.

YARDIMCI DONATIM. Alicilarda, ayrica kullanilmag
kolaylagtiran cesitli yardimer donatimlar bulunur. Bunlar ali-
cinin sallantisiz galistirilmasini, hareketini, merceklerin korun-
masini ve kullanilisinin kolaylagtirilmasini, motor giriiltiisiiniin
ortadan kaldirilmasini saglamak gibi cesitli igler goriir. Bir al
cinin belirli bir noktaya saglamca yerlegtirilmesini, sarsintisiz ¢a-
ligtirilmasini sagliyan yardimeci donatima iicayak denir. Alici
licayaklar: fotograf aygitlarinda kullanilani andirir, fakat daha
biiyiik, daha agir ve daha ayrintilidir. Ucayagin sert yiizeyler-
de kaymamas1 i¢in ayak uglarinin tutturuldugu delikli liggen-
ler kullanilir. Bir ligayagin en o6nemli bélimii licayak bagligi-
dir. Bu baslik, alicinin dikey ve yatay ekseni g¢evresindeki her
cesit hareketini saglar. Alicinin yer degistirmesinde kullanilan
cesitli boydaki tekerlekli araglara kaydirma arabasi denir. Ba-
zan kaydirmanin ¢ok 6lgiilii ve diizgilin yapilabilmesini saglamak
lizere bu arabalar kaydirma ray: lzerinde kullanilir. Biiyik
stlidyo alicilari, tekerlekli bir vince bagli olarak caligir. Bu aliel
vinei, aliciyla birlikte birkac kisiyi de kolayca kaldirir ve en
karigik hareketlerin yapilabilmesini saglar. Mercegin yardimeci
donatiminin en basiti, mercegi dis etkilerden korumakta kul-
lanilan mercek kapagidir. Mercegi gereksiz i1ginlardan korumak
icin alici1 Oniine takilan aygita giineslik denir. Giineglik, mer-
cek Onilinde golgeli bir alan saglamaga yarar. Mercegin Oniine
slizge¢ ya da ortii takilmasini kolaylagtiran araglar; kararma,
acilma, silinme... gibi c¢esitli noktalamalar: gergeklegtirmekte
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kullanilan aygitlar mercegin yardimci donatimlari arasindadir.
Sesli filim c¢evrilirken, alicinin motor giliriiltiisiinlin mikrofona
ulagmasini 6nlemek tiizere kullanilan ve aliciy1 ¢cepgevre saran
6zel yapili aygita da sessizleme kutusu adi verilir.

STUDYO ALICISI kaydirma arabasi iizerinde.

ALICI CESITLERI. Alicilar, is filmi alicis1 ve 6zenci alicisi
olarak iki béliime ayrilir. 8 mm., 95 mm., 16 mm.lik filim kul-
lanan alicilar 6zenci alicisidir. 35 mm.lik filim kullanan alicilar
is filmi alicisidir. Bununla birlikte 16 mm.lik alicilarin ¢ok ge-
ligtirilmis bazi1 gegitleri ayni zamanda is filmi alicis1 gergevesi-
ne girer. 35 mmlik alicilarin hepsi aynm1 yapida degildir; bun-
lar da genel olarak li¢ boliime ayrilir. Kolaylikla tasinabilir, bii-
tin hafif alicilar el alicis1 bdliimiine girer. Bunlarin o6zellikle
son savag sirasinda geligtirilen, her gesit savag sart1 altinda kul-
lanilmaga elverigli olanina savas alicis1 denilmektedir. Bu ¢esit
alicilarin en taninmiglari, Alman yapis1 “Arriflex” ile Fransiz
yapis1 “Cameflex”tir. Bunlara kargilik, stiidyo alicilar1 mutlaka
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ozel bir aragla taginir, clinkii son derece agir aygitlardir. Stiidyo
alicilarinin en taninmiglari Amerika’da “Mitchell”, Fransa’da
“Debrie”, Ingiltere’de “Vinten” (“Everest II”) dir. Bu iki cesit
alic1 arasinda, oldukca kolay tasinabilir, 6zellikle stiidyo disin-
da kullanilan ortabey alicilar vardir. Amerika’da “Mitchell”,
“Bell and Howell”, Fransa’da “Debrie”’, Ingiltere’de “Vinten”
(“Model H”) bunlarin en tanimmmiglaridir. Bunlardan ¢ogunun
16 mm.lik filim kullanan modelleri de vardir.

3. FILIM

FILMIN YAPISI. Her hangi bir sinema yapiti binlerce
metre uzunlugunda, ensiz, incecik, kolaylikla biikiilebilir, say-
dam bir kugak lizerinde yer alir. Bu kugaga, filim denir. Heniiz
alicida kullanilmamig olan filme bos filim, alicida kullanilip tize-
rinde gizli goriintii bulunan filme de dolu filim adi verilir. Edi-
son, sinema lizerinde Dickson’la birlikte calisirken kendi aygit-
larinda kullanilmak lizere 50 ayak (15 m.) uzunlugunda, iki ya-
ninda delikler yer alan filim lizerinde caligmig, “Eastman-Kodak”
fabrikasi Edison'un siparigi lizerine 1889 da bu filimlerden yap-
maga baglamigtl. Is sinemasinda kullanilan filimlerin bugiinkii
boy ve Olgiileri o zamandan beri hemen hi¢ degigsmemistir. Bir
filim pargasini biraz dikkatle inceleyen herkes, filmin bir yii-
ziinlin donuk, 6teki yilziinlin parlak oldugunu gormiigtiir. Par-
lak olan yiiz, seliiloittir; donuk yiiz ise seliiloit ilizerine siiriilii
eczadan meydana gelmigtir. Filmin bir yiiziinii bagtan sona kap-
liyan bu ecza katina duyarkat adi verilir. Filmin en 6nemli
boliimi duyarkattir, c¢linkli goriintiler bu duyarkat sayesinde
elde edilir, seliiloit ise sadece bu duyarkata desteklik eder ve
taban adim1 alir. Bir duyarkat tirnakla hafifce kazindig1 vakit,
altindan seliiloit taban gikar. Is sinemasinda kullanilan 35 mm.
lik filimler 1950 yilina gelinceye kadar seliiloz nitrattan yapi-
liyordu. Fakat kafuru ve pamukbarutundan meydana gelen bu
karisim hemen alev aldigindan kullanilmasi oldukca tehlikeliy-
di, ustelik yandig1 vakit zehirli gaz de cikariyordu. Nitekim,
yanar filim de denilen bu cegit tabanlardan dolay: bir¢ok kimse-
nin 6liimiine yol ag¢an yanginlar cikmigti. “Eastman-IKKodak’” in
bu yanar filmine kargilik Alman “Agfa’” fabrikasi1 1908 de selii-
loz asetattan yapilma taban meydana getirdi. Agir agir yandig
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ve yanarken zehirli gazlar cikarmadig: icin bu taban daha tehli-
kesizdi, fakat yammaz filim de denilen bu taban yanar filim
kadar dayanikli degildi, ondan daha kalindi, teknik bakimdan
kullanigsizdi. Ancak 1950 yilinda seliiloz triasetattan tabanla, her
iki filmin elverigli yonleri birlegtirildi. O tarihten beri de bir-
cok lilkelerde bu cesit filimlerin kulanilmasi zorunlu Kkilindi.
Triasetat filmin tek mahzuru, kurumadan dolay:1 kirigmasidir.
1956’da Amerika’daki “E. I. Dupont” fabrikasinin yaptig: polyes-
ter tabanlh filimler bu mahzuru da ortadan kaldirmigtir. Gronar
filim adi da verilen polyester tabanli filimler kopma, asinma,
rutubete kars1 daha dayanikli, optik bakimdan daha elverigli bir

kusaktir.

NASIL YAPILIR? Piyasaya 35 mm. genisliginde genel ola-
rak 300 m. uzunlugunda makaralarla siiriilen filim, fabrikada
1,30 m. genigliginde 600 m. uzunlugunda incecik tabakalar ha-
linde yapilir. Bu tabakalari elde etmek icin triasetat eriyigi
celik merdanelerden gecirilir, meydana gelen ince tabaka kurut-
ma aygitina gelir, bundan sonra da kalinligi, saglamlig1 6lgiil-
mek, kusurlu yerleri diizeltilmek iizere bir kontrol diizenine gi-
rer. Bu yoldan elde edilen taban, 1518in yansiyarak bir agil mey-
dana getirmesinin 6niine gecilmek lizere, ag:l onleyici bir katla
sivanir. »

DUYARKAT. Taban yapildiktan sonra sira bu tabanin du-
yarkatla oOrtiilmesine gelir. Duyarkat, taban ilizerine siiriili bir
jelatin iizerine serpili giimiis bromiir tanecililerinden meydana
gelir. Bu duyarkat malzemesini hazirlamak ilizere jelatin-bromiir
eriyigi ile jelatin-glimiis nitrat eriyigi belirli bir oranda karig-
tirilir. Bu karisim su ya da bu oranda olduguna gore, bagka bag-
ka iglerde kullanilan gesitli filitnler elde edilir. Duyarkat mal-
zemesi taban lizerine sivanmadan 6nce, bu malzemenin yapigsma-
sin1 saglamak lizere tabana bir altlik siiriiliir. Bundan sonra ta-
ban bir duyarkat banyosundan gecirilerek tlizeri duyarkatla or-
tiliir. Taban boylece duyarkatlandiktan sonra 35 mm. genigli-
ginde 35 parcaya ayrilmak lizere Kkesilir; her parcanin iki yani-
na diizenli araliklarla dis delikleri acilir; filmin kenar:i ile bu
delikler arasina fabrikanin adi, duyarkat sayis1 basilir. Duyarkat
sayis]l, ayni genis tabakadan kesilen 35 parcay: belirtmege ya-
rar. Bu tabaninin biitiinii ayni1 anda, ayni gartlar altinda yapil-
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dig1 i¢in aym Ozellikleri tagir. Bundan dolay: da sinemacilarin
¢ogu biitiin filim boyunca ayni duyarkat sayisi tasiyan filim-
leri kullanrnagi tercih ederler. Bos filimlerin kenarinda ayrica
birer ayak arayla (0,305 m.) kenar sayis1 ya da uzunluk sayisi
adi verilen sayilar yer alir. Bunlar Gzellikle kurguda, eslemede
biiyiik kolaylik saglar.

DUYARKAT CESITLERI. Genel olarak, aliciya takilarak
kullanilan filim ile gostericide kullanilan filmin ayni oldugu sa-
nilir; oysa bosg filim ile gostericide oynatilan filim arasinda yapi-
lar1 oldukca degisik cesitli filimler yer alir. Is sinemasinda kul-
lanilan duyarkatlar (dolayisiyle filimler) gerek duyarliklari, ge-
rekse gordiikleri ig, kullanildiklari yer bakimindan oldukca ge-
sitlidir. Filimler 6nce duyarkatlarinin duyarhk derecesine gore
basit duyarkat, ortokromatik duyarkat, pankromatik duyarkat,
ortopankromatik duyarkat olarak baglica dort boliime ayrilir. Bu
duyarkatlarin 1s1ga karsi duyarhklar: birbirinden faklidir. Bilin-
digi gibi glines 15181 cesitli dalga uzunluklarindaki degisik rad-
yasyonlardan meydana gelmistir, yani bilesik bir 151k demeti-
dir. Bu 151k demeti bir prizmadan gecince, kendisini meydana
getiren basit renklere ayrilir: Mor, lacivert, mavi, yesil, sary,
turuncu, kirmizi. Ayrica kirmizidan sonra kizilétesi, mordan
sonra ultraviyole adi verilen ve gézle goériinmeyen igsinlar var-
dir. Iste filimlerin duyarlklari, duyarkatin bu cesitli dalga uzun-
luklarini alabilme yetegine gore belirlenir. Basit duyarkat an-
cak mavi, lacivert, mor 1sinlara karsi1 duyardir. Boyle bir filim
gines 15181 altinda renkli esyanin goriintiisiinii almakta kulla-
nilirsa, bu ii¢ renktekinden bagkasini siyah olarak verir. 1924 te
duyarkatin duyarlik alani biraz daha genigletilerek yesil ve sa-
riya kadar uzatildi (ortokromatik duyarkat). 1928 den baghya-
rak sinema endiistrisinde kullanilan pankromatik duyarkat ise
insan gozliniin kapsadig: biitiin 1sinlari, yani mordan kirmiziya
kadar renkleri igcine aliyordu. Buna ragmen, pankromatik du-
yarkat insan gozlinlin duyarligina sahip degildi, kirmiziya dogru
duyarlig1 birdenbire diisiiyordu, ortopankromatik ya da super-
pankromatik adi verilen duyarkatlar bu mahzuru o©nledikten
bagka, duyarlik alanini1 kizilotesine kadar uzatti. Kullaniliglarina
gore filimler 6nde negatif ve pozitif olarak iki biiyilik bdliime
ayrilirlar. Negatif filim, alicida goriintiileri almak ilizere kulla-
nilan kusaktir. Alicida lizerinde gizli goriintiiler meydana gelen
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bu filim kimyasal iglemden gecince negatif goriintii kugagini
meydana getirir. Bundan bagka ses i¢in de ayri bir negatif kul-
lanilir. Negatif filimdeki goriintiiler tabiattekinin tamamiyle
ters goriiniigiindedir, yani karanlik olan noktalar aydinlik, ay-
dinlik noktalar karanliktir. Bu goriintiileri tabiattekine cevir-
mek i¢in pozitif filimler kullanilir. Ayrica cesitli negatifler elde
etmekte kullanilan negatif filim cegitleri ve gegitli pozitifler elde
etmekte kullanilan pozitif filim gegitleri vardir. Bundan bagka,
1950 den sonra seslendirmede manyetik filim ad1 verilen yeni bir
filim cesidi gittik¢e yayginlagsmigtir. Manyetik filim, gilinliik ya-
sayigimiza giren ses alma aygitlarindaki manyetik kugaklar
(band) temeline dayanir, ondan farki demir oksitli duyarkatin
filim tabani lizerine sivanmig olmasidir.

FILIM BOYLARI. Buraya kadar hep 35 mm. genisliginde
filimden s6z actik. Fakat filimlerin hepsinin genigligi 35 mm. de-
gildir; cesitli boylarda filimler vardir. Bir filmin boyu bir ke-
narindan Obiir kenarina kadarki genigligiyle belli olur. En yay-
gin ve is sinemasinda kullanilan filim boyu, 35 mm. olandir.
Bundan daha kiiciik boyda olanlara dar filimler, daha biiyiik
olanlara genis filimler adi verilir. 35 mm. lik filmin bir adi da
standard filimdir.

STANDARD FILIM. 35 mm. ger;igliéinde'olan bir filimde
goriintiilerden her birinin yiiksekligi 15,25 mm., eni 20,95 mm.
dir. Sessiz filim ¢aginda ise goriintii boyu 18 x24 mm. idi, boy-
lelikle 3:4 gibi ¢ok elverigli bir oran meydana geliyordu. Fakat
sesli sinemayla birlikte filmin bir yanina, delikler ile goriintii
arasina 2,13 mm. eninde sesyolunun girmesi bu oran: bozdu. Bu-
nunla birlikte biitiin modern alicilarda, ‘alici penceresinin iist ve
altinda yer alan ve Akademi maskesi adi verilen ortiiler eski
orani yeniden saglamaktadir. 35 mm.lik filimlerin iki yaninda
diizenli araliklarla dis delikleri yer alir. Dikkat edilirse, her go-
riintiiniin yanina dorder delik rasladigi goriiliir. Bu delikler,
filimlerin c¢egitli aygitlarda bulunan dis ve tirnaklara girerek
son derece diizenli hareket etmesini saglar, 16 X 22 mm. boyunda-
ki kiicliciik bir goriintiiniin 9 x 12 m. boyunda bir perdeye, alan
bakimindan 300.000 misli biiyliyerek yansidig1 diigliniiliirse, fil-
min cesitli aygitlarda neden son derece diizenli hareket etmesi
gerektigi kolayca anlagilir. Filimlerin genel olarak saniyede 24
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gorintii hizla hareket ettigini daha once gormiigtiik. 35 mm.lik
filimlerde her ayakta (30,5 cm.) 16 goriintii yer alir. Buna gore
alic1 ve gostericide mercek oniinden her saniyede 1,5 ayak (45,7
cm.), her dakikada 90 ayak (274 m.) filim gecer. Filimler ma-
karalara sarili olarak kullanilir. Bunlar, ortasinda bir gébek bu-
lunan, kenar1 tekerlek parmakligini andirir sekilde kapali 25 em.
capinda maden makaralardir. Bu makaralar 1000 ayak (300 m.)
uzunlugunda filim alir. Filimler tasinirken bu makaralar yuvar-
lak teneke kutulara konur. Bundan dolay: makara ya da kutu da
35 mm.lik filimlerde birim olarak kullanilir. Ornegin iki kutuluk
va da makaralik filim 2000 ayak (600 m.) uzunluktadir ve 20
dakika kadar siirer.

DAR FILIMLER. Artik kullanilmayan 17,5 mm. lik filim
bir yana birakilirsa dar filimler 16 mm., 9,5 mm. ve 8 mm. genis-
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ligindeki filimlerdir. Bunlardan ilki yari-ig filmi niteligi goste-
rir. Gercekten de bugiin 35 mm. lik aygitlarin bulunmadig: bir-
¢ok yerlerde egitim, propaganda amaciyla, hatta birgok ig filim-
lerini yaymak i¢in 16 mm.lik filim kullanilir, ¢linkii 35 mm.lik
filimler kolayca 16 mmlik filimlere gegirilebilir, Bunun aksi,
yani 16 mm.lik filmin 35 mm.lik filim lizerine gecirilmesi de
miimkiindiir. Birinci isleme daraltma, ikincisine genisletme de-
nir. 16 mm.lik sessiz filimde goriintii boyu 10,4 X7 4 mm., seslide
8,6 x7,16 mm.dir. 9,5 mm.lik filim 1922 de “Path&” tarafindan
ortaya cikarildi. Sessizi 8,5%6,5 mm. seslisi 7,5x6,5 mm. olan
bu filimde tek sira dis delikleri vardir ve bunlar filmin ortasin-
da gorilintii aralarinda yer almigtir. Dar filimlerin en kii¢iigii olan
ve Ozenciler tarafindan en ¢ok kullanilan 8 mm.lik filim, bir ba-
kkima 16 mm. lik filmin uzunlamasina ikiye béliinmiiglidiir. Nite-
kim bunun cgift-sekiz denilen bir cesidi aliciya 16 mm.lik olarak
takilir, ses alma aygitinda oldugu gibi 6nce bir yarisi, sonra
Oteki yarisi1 kullanilir, ldboratuvarda yikandiktan sonra ortadan
ikiye béliinilir. Buna gére 8 mm.lik filimlerin yalnmiz bir kena-
rinda dis delikleri vardir. Goriintii boyu 5% 3,7 mm. olan 8 mm.
lik filimlerin de son yillarda seslendirilmesi imkéani saglanmigs-
tir. Ayrica_biitiin dar filim c¢egitlerinin genis perde islemlerine
uygun 6zel boydakileri 1955 ten bu yana oldukga gelismigtir.

£

GENIS FILIMLER. 1889 da Edison’'un ortaya attigi 35 mm.
lik filmin O6lglilerini degistirmek i¢in birka¢ kere denemelere
girigsilmigse de bunlar tutulmamistir. 1909 da Paris’te toplanan
uluslararasi bir sinemacilik kongresinin 35 mm. lik filmi standard
boy olarak kabul etmesinden beri, is sinemasi alaninda higbir
filim bununla boy O6lclisememigtir. Denebilir ki, 35 min.lik filim
diinyada en yaygin standardlardan biridir. Kutuplardan Ekva-
tora, Asya’dan Amerika’ya kadar biitlin lilkelerde, 35 mm.lik fi-
lim, biitiin alicilarda, gostericilerde, basicilarda higbir giigliikle
Izargilasilmadan kullanilir. Sesli filmin ¢ikigiyla 35 mm.lik filim-
de meydana gelen ufak degisiklik yeniden genig filimler konu-
sunu 6n siraya itmis, fakat o zaman yapilan birka¢ deneme de
slireklilik ‘kazanamamigti. 1953 ten sonra genigperde ve licboyut-
lu iglemlerinin birdenbire ortaya cikmasi genis filmi yine gliniin
konusu yapti. 55 mm. (CinemaScope 55), 65 mm. (Todd-AO,
Panavision) genigliginde filimler ortaya atildi, fakat standard
filmin {Ustlinliigii yine zedelenmedi,
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FiLIM TEKELLERi. Sinemanin baglica malzemesi olan bos
filimlerin yapilmas: son derece genis kuruluslara, biiyiik bir tek-
nik bilgiye, milyonlarca liralik yatir:ma ihtiyac¢ gosterir. Cesitli
filimlerin yapimindaki formiiller ya bir sir olarak saklanmakta,
ya da cok pahali patentlere baglanmis bulunmaktadir. Sinema en-
diistrisinin baglangicindan beri, sinema alanini elde tutmak igin,
bos filim yapiminda tekel kurmak baglica amag¢ oldu. Bundan
dolayidir ki, sinemanin ilk yillarindaki tekellerin iistiinliigli ze-
delendiyse de, bos filim yapimi yine de belli bagh birkac¢ endiis-
tri tilkesinin elinde kaldi 11k bos filim tekeli 1888 de Birlesik
Amerika’da kurulan “Eastman Kodak Co.” ortakliginca gercek-
lestirildi, bunu Ilk Diinya Savasina dogru Fransa’da “Pathé”,
Almanya'da “Agfa” izledi. Daha sonra ‘“Kodak” Avrupa’ya el
atarken, “Agfa” da Amerika’da “Ansco” adinda bir sube kurdu.
“Kodak”™in yaninda “E. I. Duponit” yeni bir fabrika kurdu.
ftalya’da ‘“Ferrania”, Belcika’da “Gevaert”, Japonya’da “Fuji”
fabrikalari, Sovyetler Birligi, Dogu Almanya, Polonya gibi lilke-
lerdeki bos filim fabrikalar: bu arada sayilabilir.

4. SENARYODAN PERDEYE

YAPIMCI. Bir filmin meydana gelirilmesi baglica ii¢c evreye
ayrilir; bunlar hazirlik, cevirim, tamamlama evreleridir. Birinci
evrede, her hangi bir filim c¢evirmek diisiincesi dogar, bunun
icin gerekli para saglanir, filmi meydana getirecek sanatgr ve
teknikgiler bulunur, senaryo yazilir, ¢aligma tablosu meydana
getirilir. Tkinci evrede, filmin stiidyo icinde ve disinda cevrilmesi
gerceklestirilir. Ugiincii evrede, cevrilen filmin kurgusu, seslen-
dirilmesi, yikanmasi, basilimasi, c¢ogaltilmas1 gibi iglemler yer
alir. Biitiin bu islerin tiimiine, yani bir filmin meydana getiril-
mesine yapim denir. Bu isi gerceklestirmek i¢in kurulan ortak-
lhga yapimevi, yapimla ugrasan kimseye de yapime1 adi veri-
lir. Bir filim, yazili bir metnin goriintii bicimine sokulmasindan
meydana gelir. Senaryo adi verilen yazili metni senaryocu ha-
zirlar, goriintii bicimine soliulmasini yénetmen gergeklestirir. Fa-
kat bir filmin meydana getirilmesi Obiir sanat yapitlarindaki ka-
dar basit bir islem degildir. Ressam, fircasi, boyalari, kanevasiyla;
heykeltras tasi, kalemiyle; yazar kagit kalemiyle yapitini mey-
dana getirebilir ama, bir filmin gerceklestirilebilmesi icin son
derece genis ve karisik bir orglitlenmeye, yiizbinlerce liralik
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sermayeye ihtiyac vardir. Ornegin Birlesik Amerika’da bir fil-
min ortalama gideri 2 milvon dolardir (18 milyon T.L.) Biiyiik
dekorlar, birgok basoyuncu, ¢cok kalabalik figiliranlarla cevrilen
istiinyapun’larda ise filim gideri bazan milyonlarca liraya varir
(6rnegin 1961 de cgevrilen Mutiny Cn the Bounty - Bounty'de
ayaklanma 18 milyon dolara (162 milyon T.L.), 1963 te cevrilen
Cleopatra 37 milyon dolara (333 milyon T.L.) ¢ikmigtir). Bat1 Av-
rupa lilkelerinde filim gideri Birlesik Amerika’ya goére daha
azdir, genellikle Amecrika'dakinin 1/10’u ile 1/5’i arasinda oynar.
Bu miktarin bile yine bizim paramizla 2-3 milyon liraya vardig:
diisiiniiliirse tek bir filmin c¢evrilmesinin ne kadar biiyiik bir
sermaye gerektirdigi kendiliginden anlasilir. Ustelik bu giderler,
giin gectikce artmaktadir. Filim cgevirmek, yurdumuzda da bii-
yiik sermaye isidir. Yurdumuzda filim giderlerindeki bags dondii-
ricli hiz, yakin bir gelecekte Bati Avrupa’daki filim giderine
ulasilacagini ortaya koymaktadir. 1953 te yurdumuzda bir filmin
ortalama yap:m gideri €0 bin lira civarindaydi. On yil sonra, 1963
te bu miktar 200-250 bine ylikselmistir. Bugiin, en ucuz filmin
gideri olan 175 bin lirayla savasin hemen bitiminde bes, hatta
alt1 filim gevirmek miimkiindii. Bugiin ortalama bir yerli filmin
giderindeki baslica kalemler gdyledir:

. TL
Filim hikayesi 2.500 —
Senaryo 9.000,—
Filim 35.000,—
Alici, aydinlatma 7.000,—
Stiidyo 14.000,—
So6zlendirme 7.500,—-
Yonetmen 15.000,—
Yonetmen yardimeisi 2.000,—
Erkek yildiz 40.000,—
Kadin yildiz 15.000,—
Ikinci roller 20.500,—
Figiliranlar 3.500,—
Alic1 y6netmeni 8.000,—
Alic1 yonetmen yardimeisi 2.000,—
Bas 1s1kei 1.500,—
Isiliqa 1.000,—

Yapim yonetmeni 3.000,—
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T.L.
Yapim y6netmen yardimcisi 1.500,—
Sanat yonetmeni 4.000,—
Dekorcu 1.000,—

- Giysici 1.000,—
Dekor, sahne donatimi 4.000,—
Afisg, fotograf 10.000,—
Vergi 20.000,—
Cesitli yapim gideri 22.000,—

250.000,—

Demek ki, en iyi y6netmen bile, elinde ne kadar iyi senar-
yo olursa olsun, bunu filim kiligina sokabilmek i¢in biiytik bir
sermaye saglamak.zorundadir. Sinemada bu sermayeyi yapimci
saglar. Genel olarak, bir filmi cevirmege karar veren, konuyu
segen, senaryoyu hazirlattiran, sanatci ve teknikgileri sézlesmey-
le kendine baglayan filmin yapim giderini hesapliyan, bu gi-
derin yerli yerinde harcanmasini gézeten yapimcidir. Buna go-
re, bir filmin hazirlig:1 i¢in hi¢ olmazsa yapimci, senaryocu ve
yonetmenin bagbasa, elele vermeleri gerekir. Senaryocularin du-
rumu hemen her iilkede agag: yukar: aynidir, fakat yapimec ile
yonetmenin durumlar: ililkeden iilkeye degisir ve genel olarak,
Birlesik Amerika ile Avrupa ulkelerinde bunlarin durumlar: bir-
birine tamamiyle karsittir.

A.B.D. NDE YAPIMCI. Amerika’daki biiyiik yapinevlerinin
basindaki stiidyo bagkanlarinin yaninda yapimla gorevli bas ya-
pimc1 bulunur. Basg yapimcinin emrinde, yapimevine bagli 15-20
yapimci vardir. Bas yapimci her yil cevrilecek filimlerle ilgili
programi bunlarin giderlerini hazirlayip yapimecilara dagitir. Ya-
pimcilar bu programa ve yapim giderine goére filmin hazirligina
girigir: Senaryocuyu, oyunculari, yonetmeni, yapim takimin
secer. Bu iste yardimci yapimci da kendisine yardim eder. Ya-
pimc1 ayrica filmin gevrilisini basindan sonuna goézetler, kur-
guyu istedigi gibi yaptirir, senaryoyu istedigi gibi degistirir. Fil-
min basar1 ya da basarisizligindan basg yapimciya kars: birinci de-
recede yapimeci sorumludur. Gériildiigii gibi, Birlesik Amerika’da
yapimel filmin hazirlanmasindan piyasaya siiriilmesine kadar-
ki biitiin calismalar1 yoneten, bunlar lizerinde tek s0z sahibi
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olan kimsedir. Yonetmen ise, sadece eline tutusturulan senar-
yoyu, hicbir degistirme yapmadan kendi se¢medigi oyuncular,
yapim takimiyla cevirmekle gorevli, yapimevine soézlegsmeyle
baglh bir memurdur. Avrupa ililkelerinin ¢ogunda durum tama-
miyle aksinedir. Avrupa’da yapimci her hangi bir filmin ser-
mayesini saglar ve bu sermayenin yerinde kullanilmasina dikkat
eder. Senaryo, oyuncu seciminde s6z sahibiyse de, bunlarda yo-
netmene de so6z hakki tanir. Filmin ¢evrilmesi, kurgusu, seslen -
dirilmesi gibi sanat bakimindan gereken igslemlerde ise yonetmen
tam bir serbestlige sahiptir. Bu iki kargit diizen kargilastirildig:
vakit birincinin mahzurlari, ikincinin sagladig: ustiinliik kendi-
liginden ortaya ¢ikar. A.B.D.nde yapimevinin yonetim kurulu-
na ve bu yapimevini destekleyen biliyiik mali sermayeye karsi
sorumlu olan yapimevi bagkani bag yapimcidan, bas yapimc: da
emrindeki yapimecilardan herseyden Once kazang getiren filim
¢:virmesini ister. Cysa c¢ok kazang¢ getiren filim ¢ok kez sanat
Fakimindan basgarili bir yapit degildir. Amerika’da yapimeci, bir
sanatci degil tiiccar yetenegine sahip bir kimsedir. Avrupa’'da
ise yapimel ile yonetmenin c¢alisma alanlari iyice ayrilmigtir,
yonetmen de cevirdigi filmin mali bakimdan basarisizlhiga ugra-
masin1 istemiyerek, kendi sorumlulugu altinda gerceklestirdigi
filmin aym1 zamanda sanat bakimindan da bagarili olmasi1 ama-
cini gider. A.B.D.nde de, bir filmin meydana getirilisinde soz
sahibi olan y6netmenler vardir, ama bu y6netmenlerin sayisi
Hollywood’taki biitiin yénetmenlerin %10 una bile varmaz. Bun-
lar, birkac¢ filmi arka arkaya basari1 kazanmig, durumlarini sag-
lamlagtirmis yonetmenlerdir. Fakat bunlar da, yapimevi kargi-
sindaki bagimsizliklarini silirdiirebilmek i¢in bu basarilarini de-
vam ettirmek zorundadirlar. Bazan bu gibi yonetmenlerin ay-
n1 zamanda yapimc: olarak goérevlendirildigi de olur, o vakit
yapimci-yonetmen adini alirlar. Bazilar: senaryoculugu da yiik-
lenerek yapimci-yonetmen-senaryocu olur. Yurdumuzda filim ya-
pimi, genel cizgileriyle Avrupa iilkelerindekini andirir. Kiiglik
yapimevleri halindeki ortakliklarin bagkani olan ya da bagimsiz
calisan yapimci, belirli bir filim i¢in senaryo hazirlatir, yonet-
meni, oyuncular:1 seger, yapim takimini kurar. Yonetmen olduk-
¢a bagimsiz bir caligmayla filmi cevirir, kurgusunu ve seslendi-
rilmesini yonetir. Biitlin bu islerde, Avrupa lilkelerinde oldugu
gibi yapimc: ile yoénetmen arasindaki bagi, yapun giderinin har-
canmasini, idare iglerini yapim yonetmeni saglar.
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SENARYO. Yapimc: bir filim cevirmege karar verdi mi,
yapilacak ilk ig konu bulmak, bu konuyu senaryo bi¢iminde ig-
lemektir. Konu ¢ok cesitli kaynaklardan saglanabilir; herseyden
once senaryocu ya da yoOnetmenin yaratici gliclinden dogabilir.
Dogrudan dogruya sinema icin tasarlanan, bagka bir kaynak-
tan alinmayan boyle bir konuya dayanan senaryoya 06zglin se-
naryo denir. Giinliil yasayisin her olayi bir 6zgiin senaryo konu-
su olabilir. Fakat senaryocu, daha O0nce bagka bir amagla hazir-
lanmis her hangi bir metinden de yararlanarak bir senaryo mey-
dana getirilebilir. Ornegin iinlii bir roman, piyes, hikdye... se-
naryo bigimine sokulabilir. Daha 6nce bagka bir amagla hazr-
lanmis her hangi bir metnin sinema terimlerine gére hazirlan-
masina, senaryo kiligina sokulmasina uyarlama adi verilir. Uyar-
lama sinemacilikta ¢ok sik kullanilan bir islemdir. Asag1 yukari
bir lilkede 0Ozglin senaryo sayisi1 kadar, hatta bazan daha gok
uyarlamayla meydana éetirilen senaryoya da raslanir. Genel ola-
rak, biiyilik satis yapan edebiyat iiriinleri uyarlama i¢in kaginil-
maz birer adaydir. Birlesik Amerika’da senaryo isi de sistematik
bir bicime baglanmigtir. Bu iilkedeki biiylik yapimevlerinin hep-
sinde birer Senaryo Boliimi vardir. Burada, yapimevine bagh
aylikli yazarlar galisir. Bunlarin calismasi baglica iki tiirliidiir:
Yapimcinin verdigi ya da kendilerinin buldugu bir konu ilizerin-
de senaryo hazirlamak, yapimcinin ya da kendilerinin dikkate
deger. bulduklari bir yapiti senaryo i¢in uyarlamak. Senaryo Bo-
liimiinde uyarlama igini yiiriitmek icin gerek yerli gerek yabanci
yayinlar siirekli olarak izliyen kimseler vardir. Bunlar dikkate
deger gordiikleri roman, hikaye, piyes... gibi yapitlar1 6zetleyip
yapiumciya verirler. Yapimci bu 06zeti begenirse yapitin uyar-
lama hakk: satin alinir. Diinya Kkléasikleri ile yilin en cok satig
yapan yapitlar1 sinemacilarin uyarlama i¢in en ¢ok bagvurdugu
kaynaklardir. Ornegin 1937 de A.B.D.nde “Institution of Public
Opinion” kurumunun “Okudugunuz en ilgi verici kitap hangisi-
dir?” konusunda actig1 sorusturmada en ¢ok oy toplayan su 10
kitaptan (siyah dizilen) 8 i daha o vakit filme alinmist:: 1. Incil,
2. Gone With the Wind (Riizgar gibi gecti), 3. Anthony Adverse,
4, The Good Farth (Sar:1 esirler), 5. Magnificent Obsession, 6.
The Green Light (Yesil 1s51k), 7. Les Misérables (Sefiller), 3.
Ben-Hur, 9. David Copperfield, 10. Le Comte de Monté-Christo.
“Incil”, dogrudan dogruya olmasa bile, Isa’nin hayatini ele alan
cesitli filimlere konu oldugu gibi “Magnificent Obsession” da
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sonradan cevrilmigtir. Bundan baska bu sorusturmada yer
alan yapitlar arasinda birkag¢ kere, hatta yarim diiziineden fazla
cevrilmis olani da bulunmaktadir. Ertesi yil yapilan ayni sorus-
turmada en c¢ok oy alan yapitlardan da sekizi daha o vakit gev-
rilmis, birinin de uyarlama hakk: satin alinmistx: 1. Incil, 2. Gone
With the Wind, 3. Anthony Adverse, 4. The Citadel (Sahika),
5. How to Win Friends and Influence People (Dost kazanmak ve
soz sbéylemek sanati, uyarlama hakki satin alinmig), 6. The Geod
Earth, 7. Ben-Hur, 8. Northwest Passage (Kuzeybati gegidi), 9.
Little Women (Kiiciik kadinlar), 10. A Tale of Two Cities (Iki
sehrin Oykiisii). 1940ta 12 subat-11 Mart arasindaki bir ayhk
slire iginde en ¢ok satig yapan alt1 yapittan (best-seller) iicii fil-
me alinmigtir: 1. How Green Was My Valley (Vadim o kadar ye-
sildi ki), 2. Other Gods (Bagka tanrilar), 3. Native Son (Yerli
ogul), 4. Kitty Foyle, 5. Decade 1929-1939, 6. The Grapes of
Wrath (Gazap liziimleri). Amerikan yapimevleri bazan bu cegit
yapitlar: filme almak igin degil, fakat bagkalarinin gevirmesini
onlemek amaciyla uyarlama hakkini satin almaktadirlar. 1940
yilinda Amerika’da iyelik hakk: satin alinan 544 senaryodan 221 i
uyarlamaydi. Bunlarin 155 i roman ve hikadyeden, 62 si piyesten,
41 radyofonik piyesten uyarlanmisti. Fransa’da 1957 de cevrilen
filimlerin 59 u 6zglin senaryoya, 52 si uyarlamaya dayaniyordu.
Yurdumuzda da uyarlamalar oldukga biiyilik bir yer tutmakta-
dir, 6zellikle okuyucu kiitlesi genis, fakat sanat degeri bulunma-
yan piyasa romanlarinin ¢ogu senaryo kiligina sokulmaktadir.
Amerika’da filim giderinin oyunculardan sonra en biiyilik bolii-
mii senaryoya ayrilir; ortalama bir filimde giderin % 22 sini
kapsar. Bu béliim Fransa’da % 5,5, Italya’da % 10 dur. Tiirki-
ye'de ise senaryoya ayrilan béliim genel olarak giderin % 3-4 U
kadardir.

OZET. Bir senaryo ister 6zgiin olsun ister uyarlama, senar-
yocunun yapacag: ilk ig, konuyu kisaca anlatan 5-6 sayfalik bir
metin hazirlamaktir. Bu metne 6zet denir. Bu 6zet, yapimciya,
yonetmene, binlerce konu arasindan herhangi birini se¢mekte
kolaylik saglar. Ozet, konunun genel cgizgilerini ve baglica kigileri
ortaya koyar. Ozgiin senaryo ile uyarlamalarin hazirlanmasi ayni
evrelerden geg¢mekle birlikte, uyarlamalar daha bagka mese-
leler ortaya cikarir. Ozgiin bir senaryo zaten sinemanin imkan-
lari, 6zellikleri diisiiniilerek meydana getirilmigtir. Ozgiin senar-
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yoda ortaya c¢ikan tek mesele, bunun basarili olup olmamasidir.
Uyarlamalarda ise ‘“ham madde” olarak secilen yapit sinema-
nin Ozellikleri diiglinlilmeksizin, bambagka bir anlatim ve tek-
nikle ortaya konmugtur. Bundan dolayi her hangi bir edebiyat
yapitinin sadece 0zetinin cikarilmasi, konusunun alinmasi, kigi-
lerinin kullanilmasi bagarili bir senaryo meydana getirmege yet-
mez. Iyi bir uyarlama meydana getirebilmek icin, edebiyat yapi-
tinin konusu, kigileri, havasi, belli bagli 6zellikleri géz 6niinde
tutularak bunlarin yaziyla anlatiminin goérsel-sesel Kkargiliklar:
bulunmaga c¢alisilir. Bundan dolayi, roman, hikiye, piyes gibi
edebiyat malzemesi senaryo kiligina gegerken biliyiik degigiklik-
lere ugrar.

UYARLAMA. Bir roman herseyden 6nce hacim bakimin-
dan filimden daha yiikliidiir. Normal bir filim iki saati hig¢bir
vakit agsmaz, oysa 200-300 sayfalik kisa bir romanin okunugu
7-8 saat siirer. Bir filim olsa olsa bir uzun hikaye hacmine esit-
tir. Fakat filim, uzun hikayeden alindig1 vakit bile onu tip1 ti-
pina izlemez, clinki ikisinin anlalim o6zellikleri bagka bagkadir.
Roman ve hikdye sozcliklerle ortaya konur, cok kez soyut kav-
ramlardan yararlanir; buna kargsilik filim goriintiilerle ortaya
konur, bu goriintiiler somuttur. Bir roman ve hikdyenin uyar-
lanmasinda ilk g6z Oniline alinacak nokta, bunlarin sinemada
kullanilabilecek yonlerinin, 06zellikleri bozulmayacak bicimde
alinmasi, sinema 6zellikleri tagimiyan bdéliimlerininsinema terim-
lerine gore hazirlanmasidir. Surasini da belirtmek gerekir ki,
sinema Ozelliklerine ¢ok yakin anlatimli edebiyat iirilinleri de
vardir. Ozellikle sinema-edebiyat aligverisinin gittikce cogalma-
s1, sinema ile edebiyatin birbirini karsilikli olarak etkilendir-
mesi bu yakinlig1 artirir. Bundan dolay: da uyarlamaya daha
yatkin olan ya da olmiyan edebiyat yapitlar1 bulunmaktadir.
Gorlintisteki benzerliklerine ragmen tiyatro yapiti ile senaryo
arasindaki bagkalik daha fazladir; bir piyes, uyarlama baki-
mindan romandan daha elverigsizdir. Hacim bakimindan ikisi
arasinda biliylik bir bagkalik yoktur, fakat anlatim araci olarak
piyes ile filim arasindaki bagkalik oldukg¢a biliyiliktiir. Tiyatro
biliylik 6lclide s6ze dayanan bir sanat oldugu halde sinema gorsel
bir 6zellik tasir. Genel olarak sahnedeki gibi belli bir dekor igin-
de beg alt1 kiginin konusup durmasi, sinemada tahammiil edile-
miyecek bir nokta sayilir. Bir piyesi yalniz igitmekle olgusunu,
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konusunu, diigiimlerini ve ¢tziimlerini anliyabiliriz, ama bir filmi
yalnizca konusmalarindan izliyemeyiz. Biitiin bunlardan anlagi-
labilecegi gibi, senaryocu her hangi bir piyesin olgusunu, Kkisi-
lerini, konusmalarinin 6nemlilerini alir, fakat onu tiyatronun dar
ve sematik dekorlarindan, gevresinden tabiat icine gikarir, soz-
den gok harekete dayandirir.

SENARYOCU VE YARDIMCILARI. Senaryocu biitliin bu
meseleleri géz 6nilinde bulundurarak calisir. Avrupa tlilkelerinde,
senaryolarin meydana getirilisinde y6netmenin de biiyiik 6l¢ii-
de emegi bulunmasi bu bakimdan ¢ok yararlidir. Ciinkii senar-
yoyu gorilintli kiligina sokacak olan y6netmendir. Senaryocunun
yonetmenden bagka bagvuracagi Kkimseler de vardir. Senaryo
uyarlama yoluyla hazirlaniyorsa, asil yapit1 yazanin da bu ige
katilmasi yararlidir; yapitin havasinin korunmasinda yazarinin
bliylik yardimi dokunabilir. Bazan uyarlamasi yapilacak metnin
ozetini senaryocudan bagka bir kimse hazirlamis olabilir, bu isi
yapana uyarlamaci denir; yani uyarlamacilik ve senaryoculuk
ayni kimsede birlegebilecegi gibi bunlar ayri1 ayri kimseler de
olabilir. Senaryocunun bagska bir 6nemli yardimecis1 konugsma
yazaridir. Adindan da anlagilabilecegi gibi konusma yazari, ko-
nugmalar1 hazirlar. Cok kere, konugmalar da senaryocu tarafin-
dan yazilir, fakat gercekte konugsma yazarlig1 ayri bir yaratici-
lik, teknik ve sanat istiyen bir c¢alismadir, bundan dolay:1 da bu
isle ayr1 bir kimse gorevlendirilir. Bir filimdeki konugmalar ile
bir piyesteki konusmalar arasinda biiyiik baskaliklar vardir. Ko-
nusmalar bir tiyatro yapitinin hemen hemen en 6nemli 6gesi-
dir; piyesin biitlin olgusu konugmalarla yiiriir, geligir; diiglimler
konusmalarla atilir ve ¢o6ziiliir; kisiler davranigslarindan ¢ok ko-
nugmalarla belirlenir. Oysa sinemada konusma ikinci derecede
bir 6gedir; goériintliyli higbir vakit aciklamaz, ¢linkii sinemada
bu, edebiyatta “hagiv’ denilen fazlaliktan bagka bir anlam tasi-
maz. Sinemada konugmalar goériintiiye ancak yardimeci olur, onu
tamamlar. Bundan bagka, tiyatrodaki konugmalarin aksine sine-
madaki konugmalar sdylenisi, ses tonu, ortaya koydugu anlam
bakimindan giinliik yasayistaki konusmalarin hemen aynidir;
yani tiyatroda oldugu gibi bir s6z sanati olmaktan cok, gilinliik
yasayisl yansitan tabii ve gergek¢i bir konugmadir.

SENARYONUN EVRELERI Senaryo 6zet biciminde kal-
maz. Yukarida da goriildigii gibi 6zet, senaryonun bir cegit tas-
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lagidir. Senaryocu bu 0zeti gegitli evrelerden gecirerek gelisti-
rir. Bu evreler sirasiyla o6zet, igleme, ayrimlama, cevirim se-
naryosudur. Ozet bir kere kabul edildi mi, senaryocu iglemeyi
hazirlar. Isleme, 6zetin 40-50 sayfa icinde genisletilmisidir. Bu
evrede senaryonun dramatik yapisi belirir, baglica Kkisiler tani-
tilir, konunun belli bagli gelisme noktalar: ortaya gikar. Kigile-
rin, olaylarin ortaya konmasi, tanitilmasi, gelismesi gercekleg-
tirilir., Konugmalarin en o©onemlileri hazirlanir. Bundan sonra,
senaryonun liglincii evresine, yani ayrimlamaya gegilir. Ayrim-
lamanin en onemli c¢aligmasi dramatik yapinin ayrimlara ve
sahnelere béliinmesidir. Ayrim, kendi bagina dramatik bir ge-
lismeyi ortaya koyan ikinci derecede bir olgudur. Ayrimda bu
ikinci derecedeki olgu ortaya siiriiliir, geligtirilir, sona erdirilir.
Boylelikle ayrim, dramatik yapinin baglica birimi olarak ortaya
cikar. Sahne ise, ayn1 dekor iginde, ayni kigiler arasinda gecen
ayrim parcasidir. Ayrimlar da bir araya gelerek filmin bélim’-
lerini meydana getirir, Boéliimler, agsag1 yukari bir romandaki
boliimleri kargilar. Genel olarak bir filimde 7-8 béliim, 25-30
ayrim vardir. Ornegin De Sica’nin Ladri di Biciclette - Bisiklet
hirsiz1 (1948) dort boliimden meydana ‘gelmigtir: Ricci’'nin 1g
bulmasi, Ricci’nin bisikletini ¢aldirmasi, Ricci’'nin hirsizlar: ara-
masl, Ricci’nin bisiklet calmasi. Filmin ilk goriintiilerinden bag-
liyarak Ricci'nin ig teklifini almasi bir ayrimdir. Bu ayrim igin-
de Ricci’yi bir kenarda oturmus gésteren, Is ve Ig¢i Bulma Kuru-
mu’nun memurunun igsizleri gevresine toplayarak sonuclari bil-
dirmesi gibi sahneler yer almaktadir. Goriildiigii gibi, ayrimlama
evresinde artik filmin yapisi belirmege baglamigtir. Filmin ay-
rildig1 parcgalar belirli bir siraya dizilmig, konunun en kiiciik ay-
rintilar1 ortaya konmus, kigilerin en ufak 6zellikleri iglenmisgtir.
Senaryonun bu evresinde konugma yazari1 da caligmalara katilir.
Senaryonun, biri goriintiilerin anlatimi, 6biirii konugmalar ve ge-
sitli sesler olarak iki ayri siituna ayrilmasi bu evrede baglar.

CEVIRIM SENARYOSU. Ayrimlama evresiyle senaryocu-
nun ve konugsma yazarinin isi bitmis olur; buna karsilik yonet-
men c¢alismasinin ilk 6nemli béliimiine baglar. Bu calisma, ay-
rimlamay: cevirim senaryosu kilifina sokmaktir. Bir cevirim
senaryosunun en Kkisa tanimlamasi, tamamlanmig bir filmin
alacagi kilig1 daha cevirime baglamadan 6nce en kiigiik ayrinti-
sina kadar belirten metin olarak yapilabilir. Bir gevirim senar-
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yosu, ortalama 100-200 daktilo sayfalik metindir. Teksir maki-
nasinda basilan bu metin, filimde calisacak belli bagli ilgililere
dagitilir. Cevirim senaryosunun her sayfasi iki siituna ayrilmig-
tir. Soldaki silitunda goriintiiyle ilgili biitiin agiklamalar, sagdaki
siitunda ise konugsmalar ve sesle ilgili biitiin agiklamalar yer
alir. Bir gevirim senaryosu yilizlerce g¢ekim’e ayrilmistir Genel
olarak bir filimde 500-600 ¢ekim bulunur. Bu gekimler 1l'den
bagliyarak sira numarasi alirlar; bu numaralara gekim sayisi
denir. Bir g¢ekim, filmin en kiigiik birimidir ve alicinin siirekli
olarak bir kerede igletilmesiyle elde edilir. Buna goére c¢ekimle-
rin uzunlugu az ya da g¢ok olabilir. Cekimlerin uzunluk ve ki-
<alig1 gevrilen sahnenin geregine gore degisir. Cekimin bundamn
bagka Ozellikleri de vardir. Bu oOzellikler alicinin g¢evirim sira-
sindaki durumuyla ortaya cikar. Cevirim sirasinda alici, filim
lizerine goriintiisiinii aldig1 cisme yakin ya da uzak bulunabi-
lir; bu cisme alttan ya da tistten, diizgiin ya da egik bakabilir;
ya da gevirim sirasinda gegitli hareketler yapabilir; biitiin bu
durumlarda ortaya bagka bagka Ozellikte gekimler gikar.

CEKIM OLCEGL Once alia1 ile konu arasindaki uzakligi
ele alalim: Alic1 konuya ne kadar yaklasirsa bu konunun g6-
riintii cergevesinde kapladig yer o kadar biiyiik olur; konudan ne
kadar uzaklagirsa konunun cercgeve iginde kapladig: yer kiigiilar.
Boylelikle, konunun, goriintii ¢ercevesine gére boy bakimindan
siralanmas ortaya gikar ki, buna ¢ekim Olgekleri denir. Cekim
Olceginde c¢ekimler kiiclikten biliylige dogru sodylece siralanir:
Ayrint1 gekimi, bag ¢ekimi, omuz ¢ekimi, g6glis ¢ekimi, bel ge-
kimi, diz c¢ekimi, boy cekimi genel ¢ekim, toplu ¢ekim, uzak
cekim. Hemen belirtmek gerekir ki biitiin bu c¢ekimler birbi-
rinden kesin bir 6lgliyle ayrilamaz; 6te yandan her ¢ekimin sini-
r1 lilkeden lilkeye bazan az ¢ok degigir. Genellikle ¢ekim 6l-
clisline temel olarak insan alinir, ¢ekimler insan boyunun go6-
riintii cercevesinde kapladig1 yere gore belirlenir. Ornegin Bas
Cekimi (BsC), bir insan baginin biitiin goriintii ¢ercevesini dol-
duracak biiyiikliikteki goriiniigiinli veren g¢ekimdir. Omuz Ceki
mi’'nde (OC), cergeveye bagla birlikte omuzlar da girer. Goglis
Cekimi (GsC), gogiisten yukarisinin cgergeveye girdigi c¢ekim
¢esididir. Bel Cekimi’'nde (BIC) gergeveye belden yukarisi, Diz
Cekimi’'nde (DC) ise dizden yukaris1 girer. Boy Cekimi (ByC)
bir insani boylu boyunca gergeveler. Genel Cekim’de (GIC) bir
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insan genisce bir dekor iginde boylu boyunca goriiniir. Toplu
Cekim (TC), birkac kisiyi genis bir dekor icinde verebilen ce-
kimdir. Uzak Cekim (UC) ise, her hangi bir yerin tepe, kule,
ucak... gibi yiiksek ve g¢ok uzaktan alinmis goriintiisiinii verir.
Ayrinti Cekimi (AC) her hangi bir cismin son derece biiyiik
goriintiisiiniin cerceveyi doldurmasidir. Ornegin bir goziin, elin,
bir bardagin, anahtarin, bir yazinin, resmin biitiin gériintii ger-
cevesini doldurmasi1 bir Ayrinti Cekimi'dir. Bir de iki kisiyi
Gogiis ¢ekiminde veren Ikili Cekim (IC), ii¢ kigiyi bel g¢eki-
minde veren Uclii Cekim (UC) gibi cesitler vardir. Bundan
bagka, daha ayrintili bir siniflamada iki komsu g¢ekimin arasin-
da yer alan durumlar da, istenirse, gosterilebilir (Yari-Genel
Cekim, Yari-Toplu Cekim... gibi).

ALICI ACISI VE GORUS NOKTASI. Alicinin mercegi ile ko-
nu arasindaki aciya alici agisi1 denir. Daha 6nce de gordiigiimiiz
gibi, alicilar cok kez bir licayak baglig1 lizerinde bulunur. Bu
baglik alicinin yatay bir eksen lizerinde asagiya yukariya, dikey
bir eksen iizerinde saga sola hareketini saglar. Alic1 yatay ek-
sen Uzerinde mercegi asagiya dogru uzanacak bicimde egilirse
Ustten Goriis (UG) durumu meydana gelir, yani konu yukari-

(Solda) Ustten goriis, (ortada) alttan gorilg, (sagda) ¢evrinme.

dan agagiya bakildigi zamanki bigimiyle goériiniir. Bunun kar-
sity, alicinin yatay eksen iizerinde mercegi yukariya dogru kal-
kacak yolda hareketidir; bu durumda da Alttan Goriis (AG)
meydana gelir, konu asagidan yukariya bakildig1 zamanki gibi
goriiniir. Alic1 saga sola egik olarak da bulunabilir; bu durum-
da elde edilen goriintiiler cergeve icinde saga ya da sola egil-
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mig goriiniirler ki buna Yatik Cekim (YC) denir. Degisik bir
alic1 acgist da iki ayri ¢ekimin karsilagmasindan meydana gelir:
Alic1 bir ¢ekimden sonra bunun 180° lik tersi agidan ikinci bir
cekim alir. Bu iki ayr1 ¢cekimin birbirini izlemesine aci-kars: ag
denir. Aci-karg: agi, en ¢ok, karsi karsiya bulunan iki insanin

B ve D goriintiileri bir agt —

karsi-agi’dir. C gériintisii bir uc’tur.
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konugmasini vermekte kullanilir: A’'nin yiiziinii gosteren bag c¢e-
kimi, sonra A'nin karsisindaki B’nin yiiziinii gosteren bag ce-
kimi... gibi. Bunun biraz degisik bicimi A’y1 B'nin omuzundan,
B’yi A’nin omuzundan gosteren ¢ekimlerdir; bu cegit cekimlere
uc denir (A’'nin ucundan B, B’nin ucundan A...). Alicinin nor-
mal durumu, orta boylu bir insanin yiiksekliginde alici merce-
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ginin yere paralel oldugu durumdur. Alicinin goris noktasi, ali-
cinin bu yiiksekligin altinda ya da iistiinde bulunmasindan mey-
dana gelir. Buna gore algak ve yiiksek goériis noktalar: vardir.
Alicinin normal a¢1 disindaki biitiin alisilmadik cekimlere, agi
¢ekimi denir.

ALICI HAREKETLERL Buraya kadar aliciy1 bir ¢ekim sira-
sinda hep hareketsiz olarak ele aldik; alici ile konu arasinda
uzaklik, aci, alicinin gériis noktas: ne olursa olsun, ¢ekimin ba-
sindan sonuna kadar alicinin hi¢ kipirdamadigini varsaydik. A-
licinin hangi uzaklikta, agida, goriis noktasinda olursa olsun
hi¢ kipirdamaksizin c¢alismasindan elde edilen gorilintii, -bu
goriintii icindeki varliklar, cisimler hareket etse bile- duruktur.
Boyle goriintiilere ya da sahnelere duruk sahne denir. Oysa
alic1 bir ¢ekim sirasinda hem iicayak lizerinde, hem de lizerinde
yerlestirildigi her hangi tekerlekli bir aragta hareket ettirile-
bilir. Aliciy1 bir licayak lizerine yerlestirelim ve dikey ekseni
lizerinde yavag yavas gevirelim; bu durumda alici 360° lik tam
bir doniis yapabilir. Alicinin bu hareketine Cevrinme (Cv) de-
nir. Alicy, bir ¢ekim sirasinda alttan goriisten listten goériise ya
da bunun aksine gecebilir, yani yatay ekseni lizerinde asagidan
yukariya yukaridan asagiya hareket ettirilebilir; buna da Dikey
Cevrinme (DyCv) denir. Alict yatay ve d@ikey ¢evrinme arasinda
45° lik bir aciyla verev hareket ederse, Kogseleme Cevrinme
(KCv) yapmis olur. Alicinin her hangi tekerlekli bir arag lizerin-
de, yani kaydirma arabasiyla yer degistirmesine Kaydirma (K)
adi verilir, bu yolda elde edilen her gesit ¢ekime, Kaydirmali Ce-
kim (KC) denir. Alic1 kaydirma arabasiyle 6ne dogru ilerlerse O-
ne Kaydirma (OK), geriye dogru cekilirse Geriye Kaydirma,
(GK) meydana gelir. Bu durumdan anlagilabilecegi gibi 6ne kay-
dirmada alici konuya gittikce yaklagtig: igin, ornegin biiyiikten
kiigiige dogru biitlin ¢ekim 0lgekleri ayni ¢ekim iginde elde edi-
lebilir; bunun tersine geriye kaydirmada alici konudan gittikce
uzaklagtig icin kiiglikten biiyiige dogru biitiin ¢ekim OGlgekleri
ayn1 ¢ekim icinde elde edilebilir. Alic1 mercegi ekseninin dog-
rultusu hi¢ degigmeksizin kaydirma arabasi saga ya da sola ha-
reket ederse Yanlamasina Kaydirma (YK) ortaya cikar. Kendi-
liginden anlagilabilecegi gibi, alicinin kendi eksenleri iizerindeki
hareketleriyle kaydirma arabasi lizerinde hareketleri ayni za-
manda da meydana gelebilir, 6rnegin alic1 bir yandan 6ne kay-
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dirmayla hareket ettirilirken ayni zamanda ¢evrinme de yapib.-
lir; hatta bu arada goriis noktas1 da degisebilir. Nitekim alicinin

i R

(Solda) Yanlamasina kaydirma, (ortada) geriye kaydirma,
(sagda) 6nc kaydirma.

bu g¢esit gaprasik hareketlerini saglamak lizere bir ving ulzerin-
de caligtirildigini daha once de belirtmigtik. Alicinin ving lize-
rindeki carpasik hareketlerinin tiimiinden meydana gelen ceki-
me, Ving Cekimi (VC) denir. Vingle g¢alisan bir alici, bes alti
kathh bir yapinin uzak c¢ekiminden 6ne kaydirma ile iist kattaki
bir penceresine kadar yaklasir, pencereden igeriye girer, odanin
igindeki bir kimsenin elinin, ayrinti g¢ekimine kadar verebilir.
Alcl, her hangi bir hareketle her hangi bir varligi, cismi izliye-
bilir; bunu veren gekime izleyici Cekim (1zC) denir.

SENARYONUN BICIMI. Yénetmen ayrimlamaya dayanarak,
cevirim senaryosunu boéylece en kiiglik ayrintisina kadar hazir-
lar, 6yle ki, bir ¢evirim senaryosunu bitirdikten sonra filim ge-
kim c¢ekim, hatta goriintii goriintii yonetmenin géziinde artik
hazirdir, tamamlanmigtir. Cevirim senaryosunun kaleme alin-
masl, yonetmenden yonetmene degigir. Baz1 yonetmenler kaba-
taslak bir gevirim senaryosunu yeter goriirler; yonetmenlerin
gogu ise gevirim senaryosunu biitiin ayrintilariyla hazrlarlar.
Hatta, ¢ekimlerin ne kadar siirecegini belirten yonetmenler bile
vardir. Yukaridan beri belirtilen noktalar1 toparlarsak, bir ge-
virim senaryosunun kaleme alinisinda, yani buna verilecek bi-
¢imde baglica sunlarin g6z Oniline alinmas: gerektigi goze gar-
par: Cekim sayisi, ¢gekimin kapali bir yeri mi ag¢ik havadaki bir

[FPsh)

yeri mi gosterdigi (bunlar “i¢” ve “dig” terimiyle belirtilir).
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¢ekimin “giindiiz” mii yoksa “gece” mi gecen sahneyi gosterdi-
gi, cekimin gectigi yer, cekimin gegidi. Bunlar ¢evirim senaryo-
sunun solundaki siitunda 6blir teknik agiklamalarla birlikte ce-
kimin neyi gosterecegini ayrintilariyla anlatilarak verilir. Sag-
daki siituna ise konugmalar; gesitli tabii sesler (giiriiltii, Ses et-
kileri) ve miizik lizerine agiklamalar konur. Sagdaki siitunla
soldaki siitun arasindaki bagintinin, ¢evirim senaryosunun yazi-
lisinda goz oniinde tutulmasi gerekir; yani soldaki siitunda bir
kimsenin konugmaya bagladig), bir giliriiltiiniin, ses etkisinin yer
aldig1 belirtildigi vakit, bunun sonucu ayni hizada sagdaki sii-
tunda yer almalidir. Cekim sahne, ayrim, bdliim... gibi cesitli
filim pargalarinin birbirinden nasil ayrildigini gosteren nokta-
lama terimleri de senaryonun gerekli yerinde belirtilir. Simdi
bir senaryo ornegiyle biitiin bunlari1 gézden gegirelim. Agagidaki
ornek, Orson Welles’in Yurttas Kane (1941) adli filminin gevi-
rim senaryosundan alinmigtir. Yurttas Kane, daha once de be-
lirtildigi gibi Hearst’in hayat1 6rnek alinarak yaratilan Charles
Foster Kane adli bir tipi canlandirir. Kane, bir basin trostii ku-
rarak hem kesesini doldurur, hem kamuoyunu etkiler; Ameri-
kan toplum ve siyasal yagayisinda biiylik niifuz sahibi olur, buna
ragmen 0zel hayatini kimse bilmez. Filim, Kane’'in 0&liimiiyle
baglar, bir gazeteci Kane’in biitiin tanidiklariyla teker teker
konusarak bu 6zel hayat: aydinlatmagg cahisir. Asagidaki ayrim,
ilk esiyle mutluluga erisemiyen Kane’in az sonra evlenecegi
ikinci egini (Susan) nasil tanidigini anlatmaktadir. Sag yanda
ayrica her g¢ekimin ka¢ ayak slirdiigii de belirtilmigtir (ayaktan
daha kiiciik kiisurlar goriintii sayisiyle verilmistir). Bir ayak
filmin 2/3 saniye slirdiigiinii ve bir ayakta 16 goriintii bulun-
dugunu burada hatirlatalim. Buna gére Oornegin 42 ayak 8 go-
riintir, 28 1/3 saniye eder).

YURTTAS KANE

Cckim Ayak Goriintii
sayist 122

38 DIS. GECE. SOKAK. ByG. — Alicy,

Cobblestone  sokagim  UG’le verir.
Her yer islaktir. Bir at kigner. Alict
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DyGCv'yle, dipteki eczaneden ¢ikan

SUSAN’1 gosterir. Onden bir araba

geger, goriintiiden ¢tkar. Kaldinma

dogru OK. SUSAN bir ili¢ yutar,

gilimser.  Eteklerini toplar. Giiler.

Alicr saga Gv’yle sokak fenerinin ya-

ninda duran KANE'i gésterir. KA-

NE'’in iistii bagt camur igindedir. Ce-

binden mendilini ¢ikarir. KANE sol-

dan gelerck dibe dogru ilerliyen ve

kendisine giilen  SUSAN’a bakar.

SUSAN durur. KANE konusur.
KANE: Nigin giliyorsunuz, Rkiigik
hansm?

SUSAN acidan yiiziinii burugturur.
SUSAN: Ahl

Dibe dogru déner.
KANE : Neyiniz var?
SUSAN : Dig agrise.
KANE : Ne?
SUSAN : Dig agrss.

KANE, SUSAN’a dogru gider. Alict
yaklagir. SUSAN giilmege baslar.
KANE : Dig agrist mi? Ha, yani di-
siniz afriyor demek istiyorsunuz.
Peki tuhaflik bunun neresinde?
SUSAN : Tuhaflsk sizde beyefendi.
Yizaniz pislik iginde.
KANE .- Pislik degil o... Camur.
SUSAN : Sicak su ister misiniz? Su-
racikta oturuyorum.
KANE : Ne dediniz, kiigik hanim?
SUSAN : Sicak su istiyorsaniz vere-
yim dedim... Sicak su,
KANE . Evet, iyi olur. Cok tegekkiir
ederim.

Birlikte evin dig merdivenlerini ¢1-
karlar. Gériintiiden gikarlar.
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ZINCIRLEME

IC. GECE. ODA. GIG. — SUSAN
clipte tuvalet masasinin 6niinde. Inil-
der. KANE yiiziinii havluya silerck
sagdan gelir. Konugur. Alici, holiin
kapisindan odanin igini gosterir.

KANE kapiya dogru gelir ve kapar.
Goriintii kapkaranhk olur. Aha ka
pya yaklasir. Kapt yeniden agilir.
KANE ile SUSAN kapinin yaninda.

SUSAN inildiyerek dibe kosar.

SUSAN goriintiiden ¢ikar. Oturdu-
gu yerde dipteki aynadan gériiniir.

KANE dibe gider. SUSAN’a déner.

1C. GECE. ODA. GsG. — SUSAN’in
aynaya yanstyan goriintiisi. KANE
solda ayakta uctan goziikiir. SUSAN
konugur.

Ayak Goriintii
42 5

KANE : §imdi iyi oldum mu?

SUSAN : Bu ildcn
yok.

KANE : En iyisi, diginizi aklinza
getirmeyin.

hichir faydass

SUSAN : Ozar dilerim ama, erkek
ziyaretgr geldi@i vakit cv sahibim
kapinin agsk tutulmasins istiyor.

KANE : Peki.

SUSAN  dht

KANE: Yine diginiz agrids, degil m:?

SUSAN : Evet.

KANE : Hey...
bir denesenize.

SUSAN : Ne?

Yine bana giimeg:

KANE : Tuhafligsm gegmed: ki...
SUSAN ¢ Biliyorum...
12 4
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41

42

43

44

IC. GECE. ODA. OG. — KANE ku-
laklarin1 oynaur. Bir yandan konu-
surken bir yandan da bagint saga sola
dondiiriir.

1C. GECE. ODA. GsG. — SUSAN’
in aynaya yansiyan goriintasii. Solda
uctan goériinen KANE’e bakip giiler.

SUSAN kikir kikir giiler.

{C. Gece. ODA. BsGC. — KANE 6ne
dogru bakarak giiliimser, Konugur.

IC. GECE. ODA. GsG. — Aynada,

" yaninda uctan goriinen KANE’e ba-

kip giilen SUSAN goriiniir.  KANE

de giiler. Konusur.

169

SUSAN : ... Ama size galmemi iste-
memigtiniz.
KANE : Evet,
rimastns da istemiyorum. Bakin

ama  dsinizin ug-

bana. Gériyor musunuz?
SUSAN « Ne yaptyorsunuz®

4 15

KANE : Iki kulagim: da aynt zaman-
da oynattyorum.

7 12

KANE : Tamam. Giliin bakayim.

11 3

KANE : Bunu
ditnyanin en iyi kolejinde tam iki
yi galsgtim. Bunu bana 6greten

Ggrenebilmek  igin

focuk simdi Venezuelld' nin cum-
hurbagkans.
8 1

KANE : Tamam. Oldu igte.

ZINCIRLEME

Yurdumuzda senaryonun

6nemi bugline kadar anlagilmig

degildir. Senaryoculugun apayri bir sanat ve teknik oldugu, se-
naryocu yetistirmek gerektigi iizerinde hi¢ durulmamakta, uyar-
lamaci ve konugsma yazarinin ise adi bile gegmemektedir. Cevi-
rim senaryosu da, bazi ilkel gegitleri bir yana birakilirsa, sine-
ma endiistrimizin itibar etmedigi birseydir. Cok kez bir ayrim-
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lama, hatta isleme ile yetinilmekte, eldeki taslak, gevirim sira-
sinda degistirilmektedir. Hatta c¢evirim sirasinda gilinii gliniine
hazirlanan senaryo ve konugmalara dayanilarak filim meydana
getirildigi sik sik raslanan bir olaydir. Bunun sonucu olarak da,
filimler dramatik yapidan yoksun kalmakta konugmalar aksa-
makta, kigilerin belirli bir tip olarak geligtirilmesi, bir karak-
ter yaratilmasi miimkiin olmamaktadir. Elde bir ¢evirim senar-
yosunun bulunmayisi ayni zamanda hazirlik ¢aligmalarinin tam
anlamiyla yapilamamasina, calisma tablosunun meydana geti-
rilememesine, vakit kaybina yol acmaktadir.

OYUNCULARIN SECIiMIi. Bir senaryonun hazirlanmasindan
sonra yapilacak ilk iglerden biri oyuncularin segimidir. Bu se-
cimde izlenen yol lilkelere gore degisir. A.B.D.nde her biiyiik
yapimevinin uzun siireli s6zlesmelerle kendine bagladigi birgok
oyuncu vardir. Yapimc: senaryonun o6zelliklerine gore, eli altin-
daki oyunculardan hangilerinin bu senaryoya daha elverigli ol-
dugunu kestirir. Ikinci derecede roller igin asag1 yukar1 “ka-
liplagmis” oyuncular bulunmaktadir, bunlar ¢ok kez hep aymni
rolii canlandirir (Ornegin: Hizmetci rollerine ¢ikan Thelma
Ritter; “kotli adam” Lee Marvin; “varoluggu”, “beatnik” tiple-
rini yaratan Carolyn Jones; “sosyete kadini” Nina Foch; “dii-
zenbaz” Louis Calhern...). Bazan oyuncu senaryoya goére degil
senaryo oyuncuya gore secilir; ikinci derecedeki rollerde oldu-
gu gibi hep ayni tipi yaratan oyuncular konusunda buna sik sik
raslanir. Bbéylece, Joan Crawford’a, Ava Gardner’e, Rita Hay-
worth’a, Barbara Stanwyck’e... gore bi¢cilmis senaryolardan s6z
acilabilir. Bunun ¢ok raslanan bir ¢esidi de, belirli bir kahra-
manin gesitli seriivenlerini canlandiran oyuncular. i¢in hazirla-
nan senaryolardir (“Tarzan” filimleri, “Mr. Moto” serisi, Bing
Cf:osby -~ Dorothy Lamour - Bob Hope’'un Road to... serisi gibi).
Daha az raslanan bir durum da, yapimcinin, yénetmenin yeni
bir yildizi1 ortaya siirmesidir. Hollywood’ta yakin zamanlara ge-
linceye kadar oyuncularin durumu yb'neimenlerinkinden fark-
s1zdi. Yapimevinin aylhkli memuru gibi olan oyuncu, kendisine
hangi rol teklif edilmisse bunu oynamak zorundaydi. Rolii red-
dedemez, degisiklik istiyemezdi. Ancak sayili birkac oyuncu,
calisacagl senaryoyu secebilmek hakkina sahipti; bu bile, teklif
edilen birkag¢ senaryo iginden birini segmek seklinde oluyordu.
Bugiin yonetmenler gibi oyuncular da oldukca bagimsiz bir du-
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ruma geg¢miglerdir. Yapima ortak olan, yapimecilik, y6netmen-
lik yapan oyuncularin sayis1 artmaktadir. Avrupa’da oyuncular
genel olarak yalniz bir filim i¢in s6zlesmeye baglandiklarindan,
yonetmenin _ istedigi oyuncuyla calismas: kolaylikla saglanabil-
mektedir.

DOKUMUN HAZIRLANMASI. Cevirim senaryosu ¢ogaltilip
ilgililere dagitildiktan sonra, bu senaryoda yer alan cesitli 6gele-
rin doéklimiine gegilir. Dokiim, her hangi bir cevirim senaryo-
sunun bagtan sona dikkatle incelenerek filmin cevrilisinde ge-
rekli biitlin 6gelerin teker teker taranmasi, sonra bu taranan
o6gelerin dlizenli bir yolda kiimelendirilmesidir. Do6kiim, filmin
sanat yoniinden sorumlu olan yonetmen ile filmin mali ve idari
yoniinden sorumlu olan yapim y6netmeninin bakimi altinda,
yonetmen yardimecisi tarafindan hazirlanir. Bir doékiimde en
onemli calisma dekorlar lizerine yapilandir. Cevirim senaryosu-
nun gerektirdigi biitlin dekorlar teker teker not edilir; her
dekordaki cevirimin ne kadar slirecegi yaklagik olarak hesap-
lanir. Bundan sonra sahne donatiminin dékiimii yapilir. Sahne
donatimi her hangi bir dekor iginde bu dekora tabii, gercek hir
goriinilis vermek igin gerekli bir gesit esyadir. Bu egya ¢ok kere
cevirim senaryosunda belirtilmemigtir. Fakat sahnenin 06zelligi
gbz Oniine alinarak hangi egyanin bulunmasi gerektigi tahmin
edilir ve bunun listesi yapilir. Bunun igin de bu doékiimii yapa-
cak kimsenin son derece genig kiiltiirlli, anlayish yaratma gii-
ciine sahip bir kimse olmas1 gerekir. Ornegin bir mutfak sahne-
sinde bulunmasi1 gereken esya, bu mutfagin hangi toplum ka-
tindan bir kimsenin oldugu géz oniine alinarak belirlenir. U-
clincii 6nemli dokiim, giysiler i¢in yapilir. Bu da gene bundan
onceki gibi genig bir kiiltiir, yaratma giicii ister. Cevirim senar-
yosunda yer alan biitlin kisilerin yaglari, tipleri, toplumsal du-
rumlar1, sahnenin geregi géz oniine alinarak baglica giysilerin
listesi yapilir. Bu belli bagli dékiimlerden ayri olarak, filmin da-
kikalanmasi hazirlanir. Dakikalama, her hangi bir g¢ekimin ne
kadar silirecegini dogruya en yakin bicimde hesaplamaktir. Boy-
lelikle, tamamlanan filmin agag1 yukari ne kadar slirecegi 6n-
ceden kestirilebilir. Cevirim senaryosunda yer alan biitlin kigi-
ler icin de bir dokiim yapilir. Ayrica her rol icin oyuncu segil-
dikge, gevirim senaryosundaki Kisi ile bunu canlandiracak oyun-
cu belirlenir. Bu belli bagh dokiimlere, gerektigi vakit goriintiiy-
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le (filim hileleri, maketler...), sesle (6zel etkiler, sonradan ses-
lendirme...), makiyajla ilgili gesitli dokiimler de katilir. Niha-
yet, her dokiim calismasinda c¢evrilecek filim konusunda ise ya-
riyacak biitiin bilgiler de bir yana kaydedilir (6rnegin filimde
calisan herkesin adi, adresi, telefon numarasi; ldboratuvarlarin,
sahne donatimi saglanacak magazalarin adresleri... gibi). Boy-
lelikle bir dokiim caligmasi sona erince, ¢evrilecek filim ko-
nusunda her an bagvurulabilecek bir “el kitabi” ortaya ¢ikmig
olur. Filimde cgaligacak olanlarin hepsi kendisiyle ilgili dékiim-
lerin birer niishasini alir ve ona gore hazirlanir: Dekorcu de-
korlari, giysi yaraticisi giysileri hazirlar, yapim gorevlisi sahne
donatimini” aragtirir... Bu arada y6netmen ve yardimcilar1 yer
secimiyle mesgul olurlar, disarida cevirimler igin en uygun yeri,
tabii dekoru aragtirirlar.

CALISMA TABLOSU. Dgkiim, bir yandan filmin hazirligi i¢in
yararli bir belge oldugu gibi, 6te yandan iki belgenin hazirlan-
masina da temel olur. Bu iki belgeden biri ¢aligma tablosu, 6bii-
rii giinliikk dékiimdiir. Calisma tablosu, bir bakima doékiimlerde
yer alan biitiin 6nemli noktalarin biliylik bir tabloda bir bakigta
goriilecek bicimde toplanmasindan meydana gelir. Bu tabloda,
filmin gevirimine baslanmasindan bitimine kadarki ¢aligmalaria
hepsi giin giin gosterilir. Calisma tablosu, dokiimde g¢ikarilan
notlar ve y6netmenin, yapim yfnetmeninin, “sanat yGnetmeni-
nin verdigi bilgilerle yine yonetmen yardimcisi tarafindan hazir-
lanir. Bir c¢alisma tablosunun en 6nemli igi, cekimlerin gevrilig
sirasin1 diizenlemektedir; ¢iinkii ¢ekimler higbir vakit gevirim
senaryosundaki ¢ekim sayisi izlenerek g¢evrilmez. Bunun gesitli
sebepleri vardir, en onemlisi dekorun ortaya ¢ikardig: giigliik-
lerdir. Bir filmin gevrilmesi igin bir stiidyo kiralanmigtir, ¢alig-
ma sliresi sinirlidir; bu stiidyoda birka¢ diizliik vardir, ayni
anda ancak birkag¢ dekor kurulabilir. Bu durumda gevirim se-
naryosundaki sira izlenirse ne olur? Diyelim ki gevirim senar-
yosuna gore bir gece Kkliibii dekoru var. Senaryoda bastan
birkag cekim, ortada birkag¢ ¢ekim, sonlara dogru birkag¢ gekim
bu gece kliibiinde gegiyor. Buna gére, senaryodaki gekim sayisi
sirasina uyulsaydi, bu gece kliibii dekorunun g¢evirimin basinda
yapilip bozulmasi, ortalara dogru yapilip bozulmasi, sonlara dog-
ru yine yapilip bozulmasi1 gerekecekti. Bu da hem zaman, hem
para, hem de emek kaybina yol acacakti. Bundan dolayidir Ki,
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¢cevirimde g¢ekim sayis1 sirasina uyulmaz, bunun yerine ayni de-
kor iginde gegen biitlin ¢ekimler kiimelegtirilir. Boylece ayni
dekor icinde gegen biitiin gekimler gevrildikteri sonra bagka bir
dekor iginde gecen cekimlere gegilir. Fakat g¢ekimlerin kiime-
lestirilmesinde yalniz dekorun ortaya c¢ikardig: gerekler goéz
oOniline alinmaz, baska etkenleri de hesaba katmak gerekir. Ce-
kimleri kiimelestirmenin en O6nemli sonucu, senaryodaki ¢ekim
sirasinin, dolayisiyle dramatik gelismenin pargalanmasidir. Bu
parcalanma sonunda &yle gerekir ki, senaryonun sonlarindaki
baz1 ¢ekimler en Once, ortadaki gekimler ikinci olarak, bagtan
bazi ¢ekimler en sonra gevrilebilirler. Ornegin senaryodaki siraya
gore Ricci’nin is bulmasi, sonra bir bisiklet edinmesi, sonra da
bisikleti galdirmasi gerekiyor. Cekim kiimelenmesi bu sirayi ta-
mamiyle altiist edebilir. Bisikletin ¢alinmas: ilk giin  is bulmasi
daha sonra, bisikleti edinmesi en sonra gevrilmek gerekebilir.
Bu durum belirli bir psikolojik gelismeyi canlandirmakta oyun-
cu igin biiytik giligliikler ¢ikarir. Bundan dolayidir ki, 6énemli
psikolojik gelismeleri gosteren sahnelerin elden geldigi kadar
aormal bir sirayla birbirini izlemesini de g6z oniine almak ge-
vekir. Diyelim ki, belli bir dekor, senaryonun geregine gore
birdenbire baska bir dekora gegmegi gerektiriyor. Ornegin Mario
Monicelli’'nin I soliti ignoti - Toto gangsterinde (1957) odanin
duvarini delen kasa hirsizlar: bir anda kendilerini mutfakta bu-
luvermektedirler. Bu durumda iki dekorun ve g¢ekimin birbirini
izlemesi gerekmektedir. Oyuncularin durumu da gekim kiime-
lenmesinde rol oynar. Bas oyunculardan ¢ogunun ayni zamanda
bagka filimlerde ya da tiyatroda angajmanlar: vardir, ancak be-
lirli glinlerde galigabilirler; bu da, bu oyuncularin gériindiikleri
dekorlarin, dolayisiyle cekimlerin belirli bir siraya baglanmasi-
na yol agar. Nihayet disarida ve igeride olmak iizere ikiye ay-
rilan gevirimler de bu kiimelendirmede rol oynar. Ciinkii bazi
disarida gevirimlerin hava sartlari, kiralama sartlari... gibi et-
kenler dolayisiyle ancak belirli giinlerde yapilmasi gerek=-
bilir. Su halde, yonetmen yardimecis1 hangi dekorun 6ne alina-
cagl, bu dekor igindeki gekimlerin, sahnelerin sirasini saptar.
Her c¢ekimin gevrilmesinin ne kadar slirecegini hesapliyarak
bunlar1 galigma gilinlerine ayirir. Boylece, g¢alisma tablosunda
yer alacak 6glerin hepsi elde edilir ve g¢aligma tablosunun ¢izil-
mesine gecilir. Bu tabloda genel olarak sunlar bulunur: Filmin
adi, yonetmeni - Tarih (filmin gevrilmesine baglandigi gilinden
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bitimine kadarki biitlin giinler cizelge halinde yer alir. Caligil-
miyan glinler, ¢evirim glinlerinden dikey siitunlar boyunca egik
cizgilerle ayrilir). - Cevirimin niteligi (nerede, hangi saatte,
hangi diizliikte caligilacagi). - Cevirim (Dekorlarin sirasi, her
dekor iginde gecen sahneler, her dekordaki cevirimde yer alan
cekim sayisi, her gevirim giiniiniin tahmin edilen gevirim sii-
resi). - Oyuncular (Basoyuncular, ikinci derecedeki oyuncular,
figliranlarin hangi giin ¢aligacaklari). Caligma tablosunda ayri-
ca 6nemli sahne donatimi, gesitli teknik aciklamalarla ilgili sii-
tunlar da bulunabilir. Béylece bir caligma tablosunda belirli bir
giinili ele alip yukaridan asagiya dogru siitunu izledigimiz vakit
o gilin yapilmas1 gereken biitiin igleri bir anda &grenebiliriz.

GUNLUK DOKUM. Nitekim, giinliik dékiim de, calisma tab-
losundaki her hangi bir gline ait bilgilerin topluca yer aldig:
bir listeden meydana gelir. Giinliik dékilim, daha 6nceki dokiim
notlarina ve caligma tablosuna dayanilarak giinii giinline hazir-
lanir, bir giin oncesinden g¢alisma takimina (y6netmen, oyuncu,
teknikgi...) dagitilarak ertesi giin yapilacak calismalar konu-
sundaki biitlin bilgileri verir. Giinliik dékiimde genel olarak
sunlar yer alir: Filmin adi, giinliik dékjimiin ait oldugu calisma
giiniiniin tarihi, kacine1 calisma giiniine ait oldugu, calismanin
hangi saatler arasinda yapilacagl, cevirimin hangi dekor icinde
gececegi, cevrilecek sahnelerin, gekimlerin sayisi, oyuncularla
ilgili bolim (oyuncunun adi, canlandirdigi rol, hangi giysiyle
gorilinecegi, kagta hazir bulunmas1 gerektigi), sahne donatimi
(hazir bulundurulmasi gereken biitiin sahne donatiminin liste-
si), teknik aciklamalar. Agagida Claude Autant-Lara’nin Le
Rouge et le Noir - Kizl ile Kara (1954) filmi i¢in hazirlanmig
bir giinliilk dokiim &rnegi yer almaktadir:

“KIZIL ILE KARA”

St. -Maurice stiidyosu 3]. gevirim giinii
C dizlagt
6 Mayis 1954 persembe
Cevirim: Saat 12:30 - 20:00




SINEMA EL KITABI

DEKOR :

Ving ¢ekimi.

Tam Dekor (La Molle) — Zemin kat

Biiyiik salon — Gece. Balo

175

Gekimlerin sayist : 294, 295, 299, 301, 303, 304

Gekimlerin toplami : 6

OYUNCULAR
Jean Mercure
Suzanne Nivette
Antonella Lualdi
Mirko Ellis
Gérard Philipe
Georges Descriére
Antoine Balpétré
Pierre Jourdan
Léon Berton
Maurice Villiod
7 usak

6 calgict

24 dans edecek gift
20 kadin davetli

ROL
Marquis de la Molle
Marquise de la Molle
Mathilde de la Molle
Norbert de la Molle
Julien Sorel
Marquis de Croisenoix
Rahip Pirard
Kont Altamira
Baron Tolly
Arséne (1. ugak)

Kostiim
No.

Hazir olacag:
Saat
17:00
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30
12:30

SAHNE DONATIMI : Usaklar igin tepsi — Igki kadeleri — Balo davetiyeleri —
Yelpazeler — Buzlu igkiler — biskiiviler — kuru pastalar — Oyun masast

— Mumlar — Samdandakileri degistirmek igin mum sepeti — Siirahi —

Kiigiik buketler.

NOTLAR : Makiyaj ve berber: 09:00 dan 10:30 a kadar, dans provasindan &n-
ce A. Lualdi’nin hazirlanmast.

Giysi: Julien Sorel ve Marquis de Croisenoix igin Légion d’honneut

hagi. — Eldivenler — Yelpazeler — Usaklar igin eldiven.

Ses : Hoparlér — Eslik piyanosu igin mikrofon.

10:30 dan 11:30 a kadar. Bale 6gretmeni B. Legrand.
Prova piyanisti. A. Lualdi ile G. Descriéres.

Dans provas: :

Yardima: personel : 10 berber

10 makiyajc1
1 giydirici
1 giysici
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Vincin hazirlanmas: : Saat 10:30 dan 11:30 a kadar stiidyoda.
Stiidyo  iggileri
Jacques Natteau
Georges Barsky
Otomobiller : Albert : 08:30, B. ve Bn. Autant-Lara
08:40, Bn. Lualdi
Claude : 10:30, Mirko Ellis
10:40, Balp2uré.
Albert : 11:00, G. "Phulipe.

YAPIM GOREVLIS! : YONETMEN YARDIMCISI :
Imza Imza

Yurdumuzda tam anlamiyle g¢evirim senaryosu hazirlanma-
dig1 gibi yine tam anlamiyla galisma tablosu, dolayisiyle gilin-
lik dékim de hazirlanmamaktadir. Bu da galismalarin uzama-
sina, aksamasina, ¢evirim sirasinda bircok eksikligin ortaya cik-
masina yol agmaktadir.

CEVIRIM TAKIMI. Calisma tablosu hazirlanirken bir yandan
cda filmin g¢evrilmesinde dogrudan dogruya c¢alisacak olanlardan
meydana gelen gevirim takimi kurulur. Ortalama bir c¢evirim
takimi, baglica bes bdliime ayrilan su kimselerden meydana
gelir :

Yonetim takimi : Yapim yo6netmeni, yonetmen, y&netmen

yardimcilari, yazman, yapim gorevlisi.

Alicr takimi :  Goriintli yonetmeni, alic1 y6netmeni, yardim-
cilary, 1sikcilar, saksakecl fotograf.

Dekor - Giysi - Makiyaj : Sanat yonetmeni, dekorcu, de-
kor iscileri, donatimei, ddsemeci, giysi yaraticisi bas
giysici, giydirici, makiyajci, berber.

Ses takimi : Ses ydnetmeni, ses y6netmen yardimcisi, mik-
rofoncu,

Oyuncular : Bagoyuncular, ikinci rol oyunculari, ufak rol
oyunculari, figiliranlar.
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YONETIM TAKIMI. Daha énce de gérdiigiimiiz gibi, yapim
yonetmeni, her hangi bir filmin g¢evrilmesinde yapimecinin biitiin
mali ve idari igleri kendi adina ve yerinde yoOnetmesi igin
tayin ettigi kisidir. Buna gore yapim yoOnetmeni, bir fil-
min hazirlanmasindan tamamlanmasina kadarki biitlin ¢alig -
malarin mali ve idari yoniinili g¢evirir. Yapim yoOnetmeninin bu
islerdeki yardimecisi yapim gorevlisidir. Yapim gorevlisi, 6zel-
likle filmin cevrilmesi i¢in gerekli kigilerin ve malzemenin sag-
lanmasi igini yiiklenir. Yonetmen yukarida da belirttigimiz gibi,
filmin biitlin sanat sorumlulugunu tlizerinde tagir, gevirim se-
naryosunun goriintii kiligina sokulmasini saglar. Biitiin g¢evirim
takiminin, - filmin gergeklegtirilmesi icin en uygun, en elverigli
sekilde galigmasi yonetmenin sorumlulugundadir. Su halde bir
yénetmen hem bir sanatgi, yaratici hem usta bir idareci, hem
de iyi bir teknik¢i olmak gerekir. Bu bakimdan, yonetmeni, ya-
ratic1 niteligi olan bir orkestra sefine benzetmek yanlis olmaz.
Yonetmenin igi filmin hazirlhk evresinden baglar, c¢evirimde
en bliylik ylikii lizerine alir, nihayet ¢evirimden sonra da kurgu,
seslendirme... gibi calismalarda devam eder. Y6netmenin ha-
zirlik evresindeki gesitli calismalarini yukarida gozden gegir-
mistik (konunun se¢imi, senaryonun islenmesi, cevirim senar-
yosunun hazirlanmasi, ¢alisma tablosunun hazirlanmasi, oyuncu-
larin segimi, g¢evirim takiminin meydana getirilmesi...). Bun-
dan sonraki sayfalarda daha ayrintili olarak gorecegimiz gibi
cevirim evresinde de yo6netmen sahnenin hazirlanmasi, sahne
dlizeni, goriintii c¢ercevelemesi, alici hareketleri  aydinlatma,
oyuncularin provasi, oyuncular1 yénetme... gibi calismalar1 yo-
netir. Cevirimden sonra giinliik ¢ekimlerin incelenmesi, kurgu,
bilestirme (sesyollarini ayni kusakta birlestirme)... gibi ¢e-
sitli islerin yapilmasina bakar. YoOnetmene bu iglerinde iki
ya da daha ¢ok yardimecisi destek olur. Yonetmen yardimecisi
(ya da birinci yardimci), yonetmenin en yakin g¢alisma arka-
dasidir; bir yandan y6netmen ile yapim yo6netmeni arasinda ir-
tibat1 saglarken bir yandan da hazirlik, gevirim ve gevirim son-
rasindaki biitlin galismalarda yonetmeni akla gelebilecek her
gesit ikinci derecede islerden kurtarir. Yukarida da belirtildigi
gibi calisma tablosunun, dokiimlerin hazirlanmasi, yer segimi,
dakikalama, ufak rol oyuncularinin, figiiranlarin se¢cimi yonet-
men yardimcisinin gorevleri arasindadir. Cevirim sirasinda yo-
netmen yardimecisinin gorevi de agirlagir; giinliikk dékiimleri ha-
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zirlamak, ddkiimlerde belirtilen hergeyin (dekor, sahne dona-
timi, oyuncular, teknikgiler...) giiniinde ve saatinda yerli ye-
rinde olmasini saglamak; ufak rol oyuncularini, figliranlar1 oyu-
na hazirlamak; y6netmenin her cegit buyrugunu ilgililere ulag-
tirmak; ertesi giiniin d6klimiinii hazirlamak... bunlar arasin-
dadir. Yonetmen yardimecisi ¢ok kez bu igleri ikinei yardimaer ile
paylagir. Genel olarak, yonetmen yardimeciligi, y6netmenlikten
sonra hemen hemen en 6nemli goérevdir. Taninmig birgok yo-
netmen de yénetmen yardimciligindan yetismistir. Y&netmen
yardimcisindan sonra y6netmenin en yakin galisma arkadag: vaz-
mandir. Yazman, bir ¢evirim senaryosunun her hangi bir yanliga
diiglilmeksizin goriintii bi¢cimine sokulmasi igin gerekli biitiin
notlar: tutar. Bir yazmanin en 6nemli igi, ¢evirim senaryosundaki
cekimler arasinda uyusumun saglanmasina yardimei olmaktir.
Daha Once de gordiigiimiiz gibi, ¢evirim sirasinda cekimler hig-
bir vakit senaryodaki siray: izlemiyordu; bir ¢ekim gevrildikten
sonra, bunun ardindan gelen ¢ekim ¢ok kez gilinlerce, hatta
haftalarca sonra gevriliyordu, oysa bu iki ¢ekim, tamamlanmig
filimde tipki senaryodaki gibi birbiri ardindan gelecektir. Fa-
kat birbiri ardindan gelen bu iki ¢ekim 6 haftalarca arayla cev-
rildigi icin giyside, sahne donatiminda, oyunda, durumda, ay-
dinlatmada... farklar meydana gelebilir. Oysa bu c¢egit en kii-
¢lik ayrilik, perdede birbirini izliyen iki ¢cekimde hemen seyir-
cinin goézline garpar. Bunun Oniine ge¢mek i¢in ne yapmali?
fste yazmanin goérevi bunu sagliyacak biitiin notlar1 tutmak,
bu konuda en ufak aksakliga meydan vermemektir. Yazman
(ki uluslararasi bir terimle “script-girl” adi verilen bu sinema-
c1 ¢ok kez kadindir), bir g¢ekimin g¢evrilmesinde akla gelebile-
cek hergeyi not eder: Oyuncunun giyimi sa¢ tuvaleti, makiyaj,
genel goriiniigii, durumu, hareketi, oyunu, ifadesi, goriintiiye
girigi, gorilintiiden ¢ikig;; dekorun oOzellikleri, sahne dona-
tim1; aliciyla ilgili teknik notlar (mercek, siizgeg, aydinlat-
ma...), sesle ilgili teknik notlar (giiriiltii, ses etkileri...). BOy-
lece, y6netmen 119. ¢ekimden ii¢ hafta sonra 120. ¢cekime gegtigi
vakit, 119. cekim iizerine bilinmesi gerekli biitiin ayrintilar:
yazmandan O6grenebilir. Ornegin, 119. cekimde kravath olan
oyuncunun 120. cekimde kravatsiz gériinmesi; 119. cekimde aya-
ga kalkmak lizere olan oyuncunun 120. ¢cekimde hili oturur go-
riinmesi; 119. ¢ekimde sol elinde tepsi tutan hizmetg¢inin 120. ge-
kimde tepsiyi sag elle tutmasi; 119. ¢ekimde losg olan odanin
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120. ¢ekimde birdenbire apaydinlik olmasi... 6nlenir. Filimleri-
mizin bu cegit yanliglarla dolu olmasi, bugiine kadar. yazman-
ik diye bir meslegin sinemadaki O6neminin anlagilmamasindan,
yazman kullanilmamasindan ileri gelmektedir. Yazmanin Obiir
gorevleri arasinda, filmin dakikalanmasi (bunu ydnetmen yar-
dimcisiyla birlikte yapar); cevirim sirasinda konugmalarin ce-
virim senaryosundakine uygun olmasini saglamak, ydnetmenin
istegiyle degisiklik yapilirsa bunu not etmek; kurgucunun ga-
lismasini1 kolaylastirmak {izere her g¢ekim icin ayri1 bir kurgu
raporu hazirlamak; ladboratuvar iglemlerinde yardimeci olacak
gorilintli raporunu kaleme almak; nihayet her glinkii calisma-
larla ilgili bir yapim raporu hazirlamak vardir. Biitiin bunlar-
dan anlagilacag: gibi bir yazmanin son derece kuvvetli bir bzl-
legi olmasi, biiylik bir gézlem yetenegi tagimasi, higbir seyi goz-
den kagirmamasi gerekir.

ALICI TAKIMI. Alici takimi, dogrudan dogruya filmin gé-
riintiilerinin elde edilmesini sagliyan teknikgilerden meydana ge-
lir, Bu takim, goriintii yonetmeninin bagkanliginda ¢aligir. Bir fi-
lim, eninde sonunda goriintiileriyle ortaya ¢iktigina goére, gériintu
yonetmeninin agir bir sorumluluk tagsidig: meydandadir. Goriin-
tii yonetmeninin hem iyi bir sanatci, hem usta bir teknikg¢i ol-
mas1 gerekir. Bliyiik bir gorsel duygu, resim ve diizenleme bil-
gisi, saglam bir begeni, &ni karar verme, elindeki olanaklardan
en iyi yoldan yararlanma, kullandigi malzemenin olanaklarini,
ozelliklerini bilme, kendi alanindaki teknik gelismeleri yakin-
dan izleme... bir goriintii yonetmeninde bulunmasi gereken belli
bagli niteliklerdir. Goriintii yonetmeni gerek stlidyoda gerekse
digarida cevirimlerde igiklarin diizenlenmesini, alicinin yerleg-
tirilmesini cercevelemeyi, goriintiiniin filim ilizerine alinmasi-
n1, goriintliniin liboratuvar iglemlerini yo6netir. Buna gore go-
rintli yonetmeni filmin ceviriminde ve ¢evirim sonrasinda da
caligir; fakat daha hazirlik devresinde ige baglar; clinkii gevi-
rim senaryosunu incelemesi, yonetmenle, sanat yonetmeni ile
konusarak, dekorun olanaklarina, sahnenin gereklerine gore ali-
c1 hareketlerini, aydinlatma sgartlarini 6nceden go6zden gegir-
mesi gerekir. Yine hazirlik c¢alismasinda goriintii yonetmenine
diisen bir bagka is, filmin belli bagli oyuncularinin cgesitli aci-
lardan, cegitli aydinlatma sartlarina goére nasil goriindiiklerini
incelemektir. Bu yapilmadig1 takdirde, oyuncularin ayni filim
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icinde “kendi kendine benzememesi” gibi bir sonucgla kargilasi-
Iir. Bundan bagka, biitlin filim boyunca goriintiilerde belirli bir
esligin saglanmasi da goriintli yonetmeninin igidir. Bu da sanil-
dig1 kadar kolay birgey degildir. Yukarida da gorildiigi gibi
alicilarda kullanilan filim makaralarinda 300 m.lik filim bulu-
nur, oysa normal bir filmin uzunlugu 3.000 m.ye yaklagir; ay-
rica her gekim icin gok kez dort bes ayri gevirim yapilir. Buna
gore, bir filmin gevrilmesi sirasinda diiziinelerce filim kullani-
Iir. Bu filimler hep ayni fabrikanin ayni tip malzemesi bile olsa,
hepsinin 151ga kargi duyarligl yine de yilizde yliz birbirini tut-
maz; bu bakimdan bir filim boyunca géruntiilerin hepsinde ge-
nel bir eglik saglamak, ancak cegitli kutulardaki filimlerin daha
once denemeden gegirilmesine baghdir. Bazi1 ¢ok titiz goriin-
tli yonetmenlerinin, yonetmenleri, c¢evirimde ayni duyarkat
sayisini tasiyan filim kullanmalari da bunun igindir. Goriintii
yonetmeninin c¢evirim sirasindaki en 6nemli galigmasi, gevirim
senaryosundaki agiklamalara ve yOnetmenin istegine gore go-
riuntii gcercevelemesi, alici hareketlerini gerceklestirmek ve 6zel-
likle aydinlatmay: diizenlemektir.

AYDINLATMA. Bir filmde aydinlatma biiylik bir dikkat,
bilgi ve begeni istiyen istir. Herseyden Once sahnenin yeteri ka-
dar aydinlatilmasi konusu gelir. Sinemanin ilk zamanlarinda
151k kaynagi olarak civa buharli ldmbalar kullaniliyordu. Bunu,
tiyatrodan alinan ark ldmbalar: izledi. Bugiin ark lidmbalariyla
birlikte akkor isildaklar kullanilmaktadir. 'Ark limbalar1 genel
olarak 75-300 amper gliclindedir. Uclar1 birbirine yakin iki
karbon gubuktan gegirilen elektrik akiminin pozitif karbon
ucunda bir akkor 1sik meydana getirmesine dayanan ark lamba-
lar1 siyah-beyaz filimlerde giines 15181, ay 15181 gibi etkiler elde
edilmesinde kullanilir. Akkor 1sildaklar ise 150 watt ile 10 kilo-
watt arasinda degisen toplayici igildaklardir. Bunlara toplayici
1isildak adi verilmesi, madenden bir baglik icinde bulunan giiclii
bir ldmbanin verdigi 15181n aynaya yansimasi ve bu 1s1gin mer-
cek yardimiyle belirli bir bolgeye yonetilebilmesidir.

Baglica toplayici 1gildaklar, kiigiikten biiyiige, sdyle sirala-
nirlar: Kiiciik 1s1ldak (100-200 watt), kiigiik toplayica (500-750
watt), ikilik (2 KW), beslik (5 KW), onluk (10 KW). Toplayic1
1s1ldagin aksine dagitieilar, koseli, icleri beyaza boyanmig ve
bir tarafi agik madeni kutular igine yerlegtirilen 151k kaynagin-
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dan meydana gelmistir; bunlarda mercek bulunmadig: icin, 15181
genig bir alana yayarlar. Dagiticilar 750 watthktir; bir de iki
dagiticinin birlestirilmesinden meydana gelen c¢ift dagitier var-
dir. Dagiticilar, toplayic: 1sildaklara yardimc: olarak kullanilir.
Toplayicilar, belirli bir alanda ¢ok aydinhik ya da keskin golge
elde etmekte, dagiticilar sahnenin genel aydinligini arttirmada
ise yarar. Goriintii yonetmeni ayrica bu 1s1k kaynaklarini daha
kullaniglh duruma sokmak icin yayindirier adi verilen yardimeci

ISIK KAYNAKLARIL Resimde aydinlatmada kullamlan irili  ufakl
36 ¢osit 1k kaynagi gorilmektedir.

araclardan da yararlanir. Yayindiricilar, 1s1gin ¢esitli yonlere
dagilmasini saglar. Bunlarin baglicalari, 6niinde ¢ift kanadl ya-
yindiric1 kapaklar bulunan bir 151k kaynagindan meydana ge-
len, bu kapaklarin acilip kapanmasiyla 15181 az ya da ¢ok dagi-
tan ¢ift kanadl1 yayindiricy; 151k kaynaginin oniine konularak
sahneye diisecek 151k miktarini diizenleyen madenden, saydam-
s1z bir yayindirici olan 1sik ortiisiidiir. Isik Ortiilerinin bir de
oymal1 yayindirier denilenleri vardir ki, tiirlii bigimleri olan bu
yayindiricilar sahneye gesitli gblgeler diisiirlilmesini saglar. Go-
riintli yénetmeninin en biiyiik yardimcilarindan biri de, 151tk kay-
nagindan gelen i1gsinlari belirli bir noktaya yoneltmekte kullan-
dig1 cesitli boy ve yapidaki yansiticilardir. Goriintli yonetmeni
iste bu cesitli 151k kaynaklarini ve yardimeci araclari belirli bir
diizende yerlegtirerek; konu iizerine diisen 1s131n miktarini ve
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bicimini belirli bir anlayisa gore diizenleyerek sahneye belirli
bir hava verir; iki boyutlu olan filim lizerinde derinlik duygusu
uyandiran licboyutlu goriiniligler elde etmege ¢alisir. Cig 1sik-
tan logluga kadar gesitli aydinlik dereceleriyle y6netmenin iste-
digi havay: yaratmaga c¢alisir. Kisacasi, 1sikla bir cegit resim
yapar. Sinemada aydinlatmanin 6nemi, filme alinan sahnenin
cok kez hareketli olusundan da ileri gelir. Buna gore, aydinla-
tilmas1 gereken sahne slirekli olarak degistigi igin, 151k kaynak-
larinin da buna uygun olarak siireklice dlizenlenmesi gerekir.
Genel olarak bir filmin bagtan sona kadar siiren bir temel 1g1kli-
lik derecesi, bir de her sahnenin kendisine 6zgii, degisik 1s1kli-
ik derecesi vardir; goriintli yonetmeninin baglica gorevlerinden
biri, bu iki degisik 1siklilik derecesinin birbirini bastirmiyacak
yolda diizenlenmesini saglamaktir. Birgok filimlerde, gereken
dramatik havay1 yaratmakta ya da filmin temel 1siklihlk dere-
cesini biitiin filim boyunca siirdlirmekte basarisizliga ugranmasi;
filmin baz1 bélimlerinin karanlik, bazi béliimlerinin gézii ala-
cak Olglide parlak olusu, bu iki 1g1klilik derecesinin birbirine uy-
durulmasindaki aksamadan dogar. Genel olarak bir sahnenin ay-
dinlatilmasinda birinci derecede rol oynayan 1siga ana 1sik de-
nir. Bu ana 11k dar bir alani kapladig: vakit, sahnenin biiyiik
bélimi karanlikta ya da yari-aydinlikta (loslukta) kalir. Bu
cesit ana 1g1ga ciliz ana 1sik denir. Ana 1gik, biitiin sahineyi gozi
doyurur derecede aydinlatiyorsa buna da kuvvetli ana 1s1k adi
verilir. Aydinlatma, konunun aydinlatihg yodniine gére de bir-
kac gegittir. Konu tam kargidan aydinlatiliyorsa, yani 1gik, alici
yonilinden geliyorsa buna onden aydinlatma denir. Bu durumda
konu golgesizdir, konu ilizerindeki biitlin engebeler ortadan kal-
kar. Bunun kargit1 geriden aydinlatmadir. Bu durumda konu,
151k kaynag) ile alici arasinda kalir, 15181n y6énii aliciya dogru-
dur. Geriden aydinlatma durumunda konunun goériintisii sil(iet
olarak goriiniir, 151k siddeti ne kadar ¢ok olursa bu silietin be-
lirginligi o kadar artar. Konunun alttan aydinlatilmasina altay-
dinlatma, istten aydinlatilmasina iistaydmlafma denir; bu du-
rumlarda konunun gélgeleri yukariya ya da asagiya dogru uzar.
Buna karsilik sagdan ya da soldan aydinlatmada, yani yandan
aydinlatmada, golgeler, 15181n geldigi yonilin tersine dogru uzar.
Capraz aydinlatma, yandan aydinlatma ile 6nden aydinlatma
arasindaki ortalama durumdur. Goriintii yonetmeni sahnenin
gereklerine gbére bu cegitli aydinlatmalardan hangisine bagvu-
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racagina karar verir. Gorlintli y6netmeninin birka¢ yardimecisi
vardir; bunlardan alict yonetmeni, ¢evirim sirasinda aliciy1 dog-
rudan dogruya isleten, hareketlerini = gerceklestiren kimsedir.
Alici1 y6netmeni ¢ok kez, gorlintii yonetmeninin talimatina gore
alici agisini, alic1 hareketlerini, cergevelemeyi hazirlar. Yine go6-
riinti yonetmenine bagli olan, fakat alici yonetmenininh emrin-
de bulunan yardimcilardan biri odaklayici, O&biirii takicidir.
Odaklayici, alici merceginin, 06zellikle hareketli cevirimlerde
odaklanmasiyla ugrasir. Takiei, alicinin doldurulmasi, bosaltil-
masiyla gorevlidir. Isikgilar ile goériinti ve -alicr ySnetmenleri
arasindaki irtibati da takici saglar. Isikeilar, bas isik¢inin emri
altinda c¢aligirlar; goriintli yonetmeninin, alici yonetmeninin ta-
limatina gore, 151k kaynaklarinin yerlestirilmesinden, g¢alistiril-
masindan sorumludurlar. §aksakel, hem alici takimini hem de ses
takimini ilgilendiren bir gorevi yerine getirir. Saksakcinin alici
takimin ilgilendiren gorevi, her ¢ekimin baginda alicinin 6niin-
de c¢ekim tahtasy adi verilen dikdoértgen bigimindeki bir lev-
hay1 tutmaktir. Cekim tahtasi, lizerinde filmin adi, cekim
sayis1 ve c¢ekimin kaginci defa gevrildigi, tebegirle yazilan bir
karatahtadir. Cekimler ayri1 ayri1 pargalar halinde cevrildik-
leri igin, bunlarin seslendirmede ve kurguda kolaylikla birbi-
rinden ayirdedilebilmesinde, her ¢ekimin baginda yer alan ce-
kim tahtas1 goriintiisii bliylik bir kolaylik saglar. Filim sesli
olarak gevriliyorsa, bu c¢ekim tahtasinin altinda, levhaya bagh
bir tahta kullanilir; bu tahta, levhaya c¢arptirilinca bir “sak!”
sesi ¢ikarir, saksak¢l da adimi buradan alir. Saksagin sesi her
cekimin baginda ses kusagi lizerine alindig1 icin, goériinti ku-
sag1 ile ses kugsagimin kolaylikla eglenmesine yardimeci olur:
Sinemaci, goriintii ile ses kusagim birlestirmek istedigi vakit,
saksagin g¢ekim, tahtasina garptig1 ani gosteren goriintiiniin ya-
nina ses kusaginda “sak!” sesinin ¢iktig1 goriintiiyli getirir, boy-
lelikle her iki kugsak da birbiriyle eglenrhis olur. Fotografe,
rekldm iglerinde kullanilmak {lizere c¢esitli fotograflar1 ceken
kimsedir. Genel olarak bu fotograflar iki gegittir: Oyuncu fo-
tografi, calisma fotografi. Birincisi, her hangi bir oyuncunun
ozel olarak poz verdigi vakit cekilen fotograftir. lkincisi, bir
filmin cevrilisi sirasindaki her hangi bir calismay:1 gosterir.

DEKOR - GIYSi - MAKIYAJ. Bir filim icin gerekli bii-
tiin dekorlarin yapilmasi, ¢atilmasi, bu dekorun icinin donatimi,
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bu dekor ve donatim igin gerekli hazirlik ¢alismalari sanat yo-
netmeninin bakimi altinda yiiriir. Sanat yonetmeni de, goériintii
yonetmeni gibi hem usta bir sanatgi, hem iyi bir teknikgidir.
Sanat yonetmeni gevirim senaryosunu iyice inceler, dekorla
gerekli biitiin notlar1 g¢ikarir; yonetmenin belli bir sahneyi can-
landirmas: icin nasil bir dekor meydana getirilmesi gerektigini
tasarlar. Bu dekorlarin bir yandan yoOnetmenin istegine cevap
vermesi, filmin niteliklerine uymasi, bir yandan da sinemanin
gereklerine uymas: sarttir. Sinemanin gerekleriyle anlatilmak
istenen nokta, bu dekorlarin goriintiide iyi bir sonug¢ vermesi,
ayrica alicinin calismasini kolaylagtiracak  (alic1 hareketleri,
151k kaynaklarinin yerlegtirilmesi, 'cevirim takiminin rahatca ca-
lisabilmesi, sesli gevirimlerde akustik bakimindan uygun bir
ortam...) yapida olmasidir. Sinemada dekor, herseyden &nce fil-
min konusuna uygun havanin yaratilmasinda biiyilik bir etken-
dir. Sanat y6énetmeni bu havay1 gevirim senaryosunun genel ya-
pisindan ¢ikarir, bunun maddi sartlarinin yaratilmasina caligir.
En kiiclik ayrintinin seciminde, bu ayrintinin gercgeklegtirilme-
sinde ve alic1 Oniine yerlestirilmesinde bu amagla davranir. Si-
nema dekorunun tiyatrodakinden ¢ok ayri oldugunu daha once
de belirtmisgtik. Tiyatroda li¢ duvarla cevrili, basit, son derece
sematik bir dekorla yetinilir. Oysa, sinemada mercek, en ufak
yanilmalari, gercege aykiriliklar1 biiylilterek verdiginden bu
kadar basit bir dekorla yetinmek miimkiin degildir; seyircinin
gercek hayattakinden ayirdedemiyecegi yapida dekorlar yarat-
mak gerekir. Bir filimde birbirinden ¢ok ayri dekorlarin yer
aldig1 digliniiliirse sinema dekorlarinin yaratilmasindaki giigliik
daha iyi anlagilir. Bundan bagka filimlerin tiirleri ile dekor ara-
sinda da siki bir baginti vardir; bir giildiiriiniin, psikolojik bir
dramin, bir korku filminin, bir savag filminin, kovboy filminin,
polis filminin dekorlar: birbirinden olduk¢a ayri1 6zelliktedir.
Sanat yonetmeni biitiin bunlar1 g6z oniine alarak galisir. Bir
dekorun meydana getirilmesinde, gevirim senaryosunun incelen-
mesinden sonraki evre, bu dekorun tasarlanmasi, bunun taslak
olarak kagit lizerine dokiilmesidir. Kagit lizerindeki dekor, sa-
dece sematik resimlerden meydana gelmez; sanat yonetmeni fi-
limlerin belli basli dekorlar1 ve dekorlar iginde gecen belli
bagli sahneleri igin, gesitli agilardan yapilmig ylizlerce resim
yapar. Bundan sonraki evre, bu iki boyutlu taslaklarin dekor
olarak gercgeklegtirilmesidir. Bunda da sanat y6netmeninin bag-
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(Asagida) DEKOR. Aym makete goére yapinus dekor.
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lica yardimecisi dekorcudur. Dekorcu; marangoz, algt isgisi, dog-
ramaci, boyaci. . gibi iscilerle el ele vererek dekorlarin yapimini
gergeklegtirir. Bu calismanin, asagi yukarir gercek bir “ingaat”-
tan hemen hig¢ farki yoktur. Filimdeki bir kapi, ger¢ek Kkapi;
merdiven, gercek bir merdivendir. Dekorlarin, gercek bir inga-
attan farki, cok kez ingaatta hi¢c kullanilmayan fakat gorliniis

STUDYODA CEVIRIM. Stidvoda yapilan Kutup dekorunda “Scott of the

Antarctic” cevrilivor.

bakimindan filimde tamamiyle gergek ingaat duygusunu uyan-
diran malzemenin kullanilisi; dekorlarin ¢ok kez tam degil an-
cak gerekli béliimlerinin yapilmasidir. Ornegin bir oda dekoru
icin odanin tamamini yapmaga her vakit liizum yoktur, ii¢ hat-
ta iki duvarmin yapilmasi yeter. Bunun aksine bazan biitiin
bir apartman dairesini, i¢ ice ge¢mis salonlar1 yapmak gerekir.
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Bu c¢esit eklentileriyle birlikte tamami yapilmig olan dekorlara
tam dekor adi verilir. Bu dekorlar, senaryonun geregine gore,
slirekli sahnelerin yer aldigi, alic1 hareketleriyle bir odadan 6bii-
riine, bir salondan bitisigine ara vermeksizin gecilmek zorunda
kalindig1 vakit yapilir. Buna kargilik, tam dekorun, gergek de-
korun yapilmasi bazan miimkiin olmaz, bazan da mutlaka gerekli
degildir. O vakit de optik olanaklardan, gdrsel yanilmalardan
yararlanilarak, aym sonucun daha kolay yoldan elde edilmesi-
ne calisilir. Bazan da tamamiyle filim hilelerine dayanan de-
korlara bagvurulur. Bu gesit dekor hilelerinin en basiti, belirli
bir sahnede arka sirayr meydana getiren dip dekorunun resim
ya da fotograf yoluyla gerceklestirilmesidir. Ornegin bir pence-
renin diginda birtakim yapilar goziikiiyorsa, bu yapilarin yerine
son derece biiyiitiilmiis fotograflardan meydana gelen dip fo-
tografi kullanilir. Fakat dip fotografi ancak cansiz bir diplik
meydana getirir. Hareketli bir diplik meydana getirmek iizere
geriden gésterime bagvurulur. Geriden gosterimde dip fotogra-
fimin yerini yar1 saydam bir perde alir. Bu perdenin dekora
acilan yliziiniin gerisinden gostericiyle daha 6nce g¢evrilmis bir
filim yansitilir; béylece pencerenin Otesinde hareketli, tabii bir
dekor varmus gibi bir sonug elde edilir. Nitekim hareket halin-
deki otomobilin yer aldig1 sahnelerde de, otomobilin pencere-
sinden digsarida gériinenleri vermek icin ¢ok kez geriden gos-
terime bagvurulur; bu durumda da oyuncular, stlidyoda oldu-
gu yerde duran bir otomobil iginde yer alirlar, otomobil geri-
den gosterim yapilacak perdenin Oniine yerlestirilir. Perdeye,
daha 6nce hareket halindeki bir otomobilden alinmig filim yan-
sitilir; otomobil hafif¢ce oynatilir, bdylelikle gergekte yerinde
duran otomobil az ya da ¢ok hizla hareket ediyormus gibi gorii-
niir. Yine geriden gosterime bagvurularak bir denizi, bir orma-
ni1, bir dag:1 boyle hareketli diplik olarak stiidyoda kullanmak
miimkiindiir. Bu durumda stiidyodaki bir oyuncu Afrika'nin
balta girmemis ormanindaymis gibi go6sterilebilir. Bir dekorun
tamaminin yapilmasi biiyiik emek, para ve zaman istedigi vakit,
bu dekorun yalniz bir parcasini gergek dekor olarak hazirla-
mak geri kalan kismini kii¢iik bir maket yardimiyla tamamla-
mak miimkiindiir, bu c¢esit cekime, maket ¢ekimi adi verilir.
Maket ¢ekiminde, alicinin biraz Gtesine kiiciik bir maket yerleg-
tirilir, bu maket gercek dekorun bir devamidir. Alicinin mer-
cegi uzaktaki yarim gercek dekor ile yakindaki maketi birbiri-



DEKORU.

Ressam, Lizbon gclirinin uzaktan goériintigini veren ve dip

dekoru olurak kullantlacak resmini yapivor.
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nin devami olarak birlestirerek verir. Bunun ayna ile yapilan
ayna c¢ekimi, Schufftan islemi gibi cegitleri vardir. Biitiin bu
gekimler saglam bir optik ve perspektif bilgisi, tam bir olgiile-
me gerektirir. Belli bir yerin ¢ok uzaktan -alinmigs gekimleri
icinde maketten yararlanilabilir. Ustaca yapilmis ve bir masa
biliyiikliigline yayilmis bir maket, optik kurallar sayesinde bir
sehrin ucaktan alinmig goriintiileri gibi goriinebilir. Maketler
ayn1 zamanda, bazi onemli dekorlar igin de hazirlanir. Bu du-
rumda maketin gevirimde higbir rolii yoktur, fakat temsil et-
tigi dekorun tam goriiniigiinii, bu dekor iginde alicinin gegitli
hareketlefini o6nceden diizenlemekte biiylik yardimi dokunur.

Geriden  gésterim

Gostericiden (b) yart saydam perdeye (a) yansiilan goriintiinin

oniinde oyuncu (d) oynarken, alicr (c) eyuncu ile perde iizerin-

deki goriintiyii filme alir, boylece ikisini tek goériintii izerinde
birlestirir.

Dekorlarin boyanmasi da, énemli bir konudur. Filmin 6zellikle-
ri ve aydinlatma bakimindan, dekorlar gergekte olmalari gere-
kenden ¢ok, belirli bazi renklere boyandig: takdirde iyi sonug
verir. Eskiden siyah-beyaz filimler ig¢in en g¢ok kullanilan renk
griydi; bugiin bej, acik mavi, yesil, krem renkler daha ¢ok kul-
lanilmaktadir. Renkli filimde ise boyama isi ilk sirada yer alir.
Dekorlarda bazan o6zel birtakim goriiniigler saglamak da gere-
kir. Bunun en ¢ok raslanani, dekorun eski bir gériiniigse biiriin-
mesidir. Yizyillik bir yapinin sivalar1 dokiik, duvarlari cgatla-
mig, toz topraga bulanmig goriinligiinii saglamak bilgi, gozlem,
dikkat igidir. Dekorlara bu gesit eskilik gorlinilisgi vermege



190 NIJAT OzZON

asnilama denir. Dekorlar bir defa kuruldu mu, sira bunlarin do-
senmesine gelir. Bunun icin donatimci, désemeci, dégemeci yar-
dimecis1 birlikte caligirlar. Déosemeei bir dekor igin gerekli mo-
bilyayi, halilari, perdeleri, Obiir cesitli esyay: seger. Giysi, genel
olarak belirli bir karakteri, belirli bir toplum katindan insani
daha dig goriiniigiiyle tanitmakta 6nemli bir etkendir. Belirli
bir tip, belirli bir giyim tarzinin disinda diigiiniilemez. Bu ba-
kimdan cevirim senaryosundaki belli bagli tiplerin ne giyecek-

Maket gekimi
Bir tigavaga (S) yerlestirilen alicr (Ca), sarayin (P) genel gekimi-
ni alacakur. Mercegin (O) éniine maket (M), a, noktasi gergek
yapinin a noktasma gakisacak yolda yerlegtirilir. Maketin, A,
B, noktalan, varsayilan A, B ye gakigir. Boylelikle yalniz C béla-
mii tabit boyda vapilan saray A ve B’ye kadar uzanan tam bir yapi

goriinligh verir.

leri, nasil giyinecekleri y6netmen ile sanat ydnetmeninin, basg
giysici ile giysi yaraticisinin bas basa verip kararlagtirmalari
gereken bir konudur. Tarihsel konulu filimlerde giysi daha da
onem kazanir, ¢linkii bu kez ige belirli bir ¢agin giyinigini ta-
rih gercgeklerine en uygun bigimde yaratmak igin o ¢agin gi-
yinigini biitiin ayrintilariyla incelemek konusu da katilir. De-
gisik lilkelerdeki giyinigi, birka¢ yi1l arayla degisiveren moda-
nin belirli bir tarihteki durumunu yakindan izlemek gerekir.
Bundan bagka, yalnizca gergege uygunluk degil, fakat ayni za-
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manda yeni bir giysi yaratmanin da ilk siraya gegtigi caligma-
larla kargilagilabilir. Nitekim, taninmig giysi yaraticilarinin fi-
limlerinde ortaya attiklari giysilerle kendilerinin de bir moda
yarattigi sik sik raslanan olaydir. Bir filmin giysi igleri, herkes-
ten Once giysi yaraticisi ile bag giysicinin sorumlulugu altinda-
dir. Giysi yaraticis1 cevirim senaryosundaki belli bagh Kkigile-

MAKET CEKIMI “‘Japon iissii"nde patlavicc madde infilsk ederken
onden bir model ugak gonderilivor. Sagdaki alict sahneyi gevirdigi vakit

model ugak, uzaktan alinnug ger¢ek ugak duygusu uyandiracak.

rin durumlarini inceler, y6netmenle birlikte bu kigilerin karak-
terini, 6zelliklerini tartigir, giysi taslaklari1 hazirlar, bu taslak-
lara goOre giysinin hazirlanmasini saglar. Bu c¢alismalarinda
giysi yaraticisina bag giysici yardim eder. Bag giysici ayrica
giysileri diken terzileri yoOnetir, provalar1 yapar, giysilerin za-
maninda hazir olmasini, ¢ekim sirasinda gerekli degigikliklerin
yapilmasini saglar, nihayet bunlarin korunmasindan da bag giy-
sici sorumludur. Makiyaje1 bir yandan goriintli yonetmenine,
bir yandan sanat ydnetmenine baglidir. Makiyajci, her hangi
bir oyuncunun yliiziine filmin gereklerine uygun bir goriiniis
vermekle gorevlidir., Bu bakimdan makiyajin baglica ii¢ ayr
gesidi vardir: Oyuncunun resmegiderligini artirmak ya da
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bunu saglamak; oyuncuyu belli bir tarihsel kisinin goriiniigiine
sokmak. Resmegiderlik, her hangi bir kimsenin hosa giden,
glizel, cekici bir goériintii verebilme yetenegidir. Baz1 kimseler-
de bu bir tabiat vergisidir; goriiniiste higbir 6zelligi olmadig:
halde goériintiide ¢ok glizel gériinen kimseler vardir. Bunun ak-
sine, son derece giizel oldugu halde gériintiide hic de iyi sonug
vermeyen kimselere raslanir. Makiyajci, bir filimdeki belli bagh
oyuncular igin figler tutar, bunlarin makiyaj o6zelliklerini kay-
deder. Bazan, sahnenin durumuna, aydinlatmaga ve kullanilan
duyarkatin gesidine gore deneme niteliginde kisacik bir filim
cevrilir., Dogrudan dogruya makiyaja dayanan bazi tiplerin
yaratilisinda ise, makiyajcinin 6nemi biisbiitiin artar. Bu du-
rumda, makiyajcinin, oyuncunun alg¢idan yapilmig biistii lizerin-
de caligmasi gereKkir.

SES TAKIMI. Ses takimi, ses yonetmeninin baskanlhigin-
da ses yonetmen yardimecisiy, mikrofoncudan meydana gelir. Ses
yonetmeni, bir filmin gevrilisi sirasinda goriintiiyle ilgili sesleri
almak, cesitli sesleri (konugsma, giiriiltii, miizik...) bilegstirmek,
bunlarin teknik ve sanat bakimindan bagarili olmasini sagla-
makla gorevlidir. Dekorlarin akustik bakimindan uygunlugunu
aragtirmak, alici hareketlerine uygun olarak mikrofonun hare-
ketlerini saptamak, ses giddetini ayarlamak, ses yO6netmeninin
baglica igleri arasindadir. Ses yonetmen yardimcisi, ses alicisi-
n1 ¢aligtirir, sesin ses kugagi lizerine gecirilmesini gerceklegtirir.
Mikrofoncu, cevirim sirasinda ses kaynaginin yer degistirmesi-
ne goére mikrofonun hareketlerini saglar; bu amacla madenden
yapilma bir mikrofon kolunun ucuna asili mikrofonu, alicinin
goriig alani igerisine girmiyecek ya da mikrofon goélgesinin filme
alinan sahneye diismeyecek yolda yonetmekle gorevlidir.

OYUNCULAR. Oyuncu terimi, bir filimde her hangi bir
kisiyi canlandiran kimseleri anlatan genel bir terimdir. Ger-
cekte, gerek nitelikleri gerekse gordiikleri is bakimindan oyun-
cular gesit cesittir. Nitelikleri bakimindan oyunculari1 yaratici
ve yildiz olarak iki biiyiik boliime ayirmak yerinde olur. Yara-
tic1 oyuncular, birbirinden ¢ok ayr: tipleri, bu tipin biitiin 6zel-
liklerini en ince ayrintilarina kadar verebilen, her filimde bam-
bagka bir kigiyi canlandirabilen sanatgilardir. Bir Paul Muni, bir
Fredric March, bir Bette Davis, bir Michel Simon, Nikolay Cer-
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kasov, Geérard Philipe... yaratici oyuncudur. Yildizlar ise he-
men her filimde kendi kendilerini, baglangigtan beri temsil et-
tikleri bir kalip-tipi tekrarliyan, linlerini sanat yeteneklerine
degil goriiniiglerine, yogun bir reklidma, gevrelerinde yaratilan
efsane havasina borg¢lu olan oyunculardir. Brigitte Bardot, Gina
Lollobrigida, Errol Flynn, Cary Grant... bu boliime girer. Bir
filimde baglica kigileri canlandiran oyunculara basoyuncu adi
verilir; bunlarin hemen yani sira gelen oyuncular da ikinci rol
oyuncularidir. Kisa siirmekle birlikte dikkati ¢eken bir tipi can-
landiran oyunculara ufak rol oyunculari, kalabalik sahneleri
doldurmakta kullanilan, birka¢ ciimlelik konugmasi1 olan ya da
hi¢ konugsmayan oyunculara da figiiran adi verilir.

CEVIRIM. Bir sinema yapitinin filim ilizerine dogrudan
dogruya alinmasiyla ilgili caligmaya ¢evirim denir. Hazirhik ev-
resinden sonra gelen gevirim evresi, ilk g¢evirim gliniinden son
cevirim glinline kadar uzanir ve gevirim siiresi adini alir. Ce-
virim giinii, c¢alisilmiyan giinlerin karsiti olarak kullanilan
ve cevirimin yer aldigi giinleri belirten bir terimdir. Buna goére
bir gevirim siiresi icinde calisilmiyan glinler ve ¢evirim giinleri
yer alir. Bir filmin hazirhik sliresiyle gevirim siiresi iilkeden
iilkeye ve filimden filme degisir. Genel olarak bir filmin hazir-
11g1 ne kadar ayrintili olarak gerceklestirilmigse, gevirim siiresi
o kadar kisalir. Bundan dolay: bir filmin hazirligini miimkiin
oldugu kadar ayrintili olarak gergeklestirmek daha verimli
olur; cunkii filmin giderini asil kabartan, g¢evirim siiresinin
uzunlugudur. Tiirkiye’de sinema caligmalarinin gerektigi kadar
verimli olmayigl, hazirlik evresine gereken Onemin verilmeme-
sinden ileri gelmektedir. Cok kez, senaryonun bile cevirim siiresi
icinde giinli giinline tamamlanmaga c¢alisildigin1 daha 6nce gor-
miigtiik. Bu da bir yandan cevirim siliresinin uzamasina, ya da
nitelikten vazgegilerek bu siirenin anormal sekilde kisaltilma-
sina, bir yandan da gevirim sirasinda karigsikliklara, ¢oziilmesi
gii¢ meselelere yol agmaktadir. Genel olarak, bir filim tasarinin
dogusundan ilk cevirim gilinline kadar bir yillik bir hazirlik do-
neminin yer almasi normaldir. 12 aylhik bir hazirhk doénemi so-
nunda normal uzunluktaki bir filim 6 haftalik bir ¢evirim stiresi
gerektirir. Bizde ise, hazirlik siiresi ¢ok kez 3-4 ay1 gegmemekte,
bu boliik pérgiik hazirlanmayla bir ay, 20 giinliik ¢evirim siire-
lerinde filim c¢evrilmektedir.
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BIR CEKIM CEVRILIYOR. Filmin hazirlik evresi sona er-
dikten, ilgili herkes hazirligini yaptiktan, gerekli malzeme ve
kigiler saglandiktan sonra bagliyan cevirim siliresinde bir gevirim
glniiniin nasil gegtigini gérelim: Yonetmen yardimeisinin bir giin
onceden dagittig1 giinliik dokiime gore ertesi sabah diizliikte
hergsey ve herkes saatinde hazir durumdadir. Dekor isgileri de-
korlar1 hazirlamig, donatimci sahne donatimlarini yerli yerine
koymustur. Cevirim saatine kadar oyuncularin makiyaj yapilir,
saglar1 taranir, giysileri giydirilirken, diizliikte igikgilar isiklari
hazirlar; goriintii yénetmeni ile alici y6netmeni alicinin hare-
ketlerini kararlastirir, denemesini yaparlar. Ses yonetmeni ile
yardimecilart mikrofonun hareketlerinin nasil yapilmas: gerek-
tigini hesaplarlar. Cevirim baglamazdan o©nce, yonetmen oyun-
cular1 bir kodseye cekerek oynanacak sahne konusunda kendi-
lerini aydinlatir, sonra cevirimden o©nce bu sahne, ydnetmen
iyice pisirildigine karar verinceye kadar, tekrarlanir. Sahnenin
provasi birkac kere de alici hareketleri, i1siklar ve mikrofonla
birlikte yapilir. Hersey ve herkes hazir olunca gevirime gegilir:
Yonetmen ses alma odacigindaki ses y6netmenine sesin gelip,
gelmedigini sorar, ses y6netmeni ses gecirmez olan ses odaci-
gindan durumu bildirir. Kirmizi 15181n yanip yanmadig1 kontrol
edilir; cevirim sirasinda diizliige kimsenin girmemesi igin kapi-
nin digindaki kirmizi ldmba yakilir. Yonetmen bundan sonra
alicinin galigtirilmasi icin “al!” emrini verir. Alicinin g¢alistiril-
masiyla birlikte gsaksakci ¢ekim tahtasiyla mercegin oniine gele-
rek tahtay: tutar filmin adini, g¢ekim sayisini ve kaginci gevi-
rim oldugunu bagirarak soyler ve saksagi vurur. Saksakcinin
alic1 6nilinden c¢ekilmesiyle birlikte y6netmen oyunculara ‘“bagla!”
emrini verir, boylece ¢ekimin cevrilmesine gegilir. Her ne kadar
yukarida gérdiigiimiiz ilizere, oyuncular sahneyi defalarca prova
etmiglerse de higbir zaman bir ¢ekimin tek olarak ¢evrildigi
gorilmemigtir. Herseyden o6nce ldboratuvardaki her hangi bir
kazaya kargi cekim en az iki kere cevrilir. Bunun disinda cevi-
rim sirasinda her hangi bir aksama olursa (sesli gevirimlerde
gereksiz bir giliriiltli, konusmalarda yanlighk, yanlis bir alici
hareketi, oyuncunun istenmeksizin goriintii disinda kalisi...) ge-
kim tekrarlanir. Ozellikle ydnetmen oyundan memnun kalma-
dig1 vakit de ayni ¢cekim birkag kere tekrarlanir. Bazan da y6net-
men ayni sahnenin birka¢ degisik agidan, goriis noktasindan
cevrilmesi geregini duyar. Bundan dolay: genel olarak bir ge-
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GEKIM TAHTASL Saksaket bir ekime bastarken alicinin éniinde gekim
levhasini tutuyor. Levhanin iizerinde filmin adi (““The Lost Illusion’),
yonetmenin adr (Carol Reed), alict yénetmeninin adi (G. Perinal), ¢ckim
sayist  (318), kaginct defa gevrildigi (1), igeride ¢evrildigi (Interior),
giindiiz sahnesi oldugu (Day), gevirim tarihi (13/11/47) yazili. Burada
saksak gorinmemektedir, ¢iinkit gekim sessiz olarak gevriliyor.
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kim 5-6 kere cevrilir. Boylece her seferinde c¢ekim levhasinda
cekimin kaginci defa cevrildigini gésteren say: degistirilmek yo-
luyla cekim yeniden alinir. Bundan sonra bir bagka gekime ge-
¢ilir. Bu yiiklii ve titiz galismadan 6tlirli, bir ¢evirim giiniinde
asagl yukar:1 ancak yarim diiziine kadar cekim elde edilebilir;
bunlar da tamamlanmig filimde ancak 2-3 dakika siirebilecek
bir filim parcas1 meydana getirir. Cevrilen filimler yikanmak
uzere laboratuvara gonderilir; lédboratuvarda yikanan filimler

BIR GEKIM GCEVRILIRKEN. Bir beyzbolciiniin yasayisini canlandiran

filim stadyumda gevriliyor. Alici, tigayagi tizerinde distten goriig duru-

munda. Goriis noktasinin yiikseltmek igin iigayak bir tahta sekiye yer-
legtirilmis. Oyuncularin iistiinde mikrofon koluna baglh mikrofon.

ertesi gevirim giinli sonunda bagta yonetmen olmak lizere ilgili
teknikgiler tarafindan seyredilir. Giinliik ¢ekim adi1 verilen bu
parcalar1 inceleyen yoOnetmen, bir c¢ekimin hangi ¢eviriminin
daha bagarili oldugunu kararlagtirir. Yonetmenin giinliik ¢cekim-
ler arasindan segtikleri kurgu odasina yollanir. Béylece bir filmin
cevriligi bittigi wvakit gevirim senaryosundaki 500-600 gekime
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karsilik, kurgu odasinda 2000 - 3000 g¢ekim birikmis olur. Her
gekime, yukarida da belirtildigi gibi, yazmanin kurgu raporu
eklenmigtir.

KURGU. Yonetmenin bakiminda galisan kurgucu, bu ¢e-
kimleri inceler; y6netmenle birlikte, kullanilacak g¢ekimleri ye-
niden ayirir; gevirim sirasindaki siraya, yani ¢ekim sayisi sira-
sina goére, bu cekimleri uc uca ekleyerek kaba kurguyu mey-
dana getirir. Bundan sonra, kurgucunun asil énemli gorevi vlan
ince kurgu baglar. Burada kaba kurguda oldugu gibi mekanik bir
calisma degil, yaratici1 bir galigma gerekir: Kurgucu daha once
gevirim senaryosunu iyice inceledigi icin filmin genel ytriiyii-
siinli, her sahnenin, g¢ekimin temposunu kafasinda canlandirir; eli
altindaki kaba kurgulu filmi defalarca oynatarak bu temponun ta-
mamlanmis filimde nasil saglanabilecegini kararlagtirir. Filmi
keser, yapistirir, tekrar keser; gekimlerden bazilarini atar; sah-
nenin geligmesinde akiciligi bozan her hangi bir duruma rasla-
dig1 vakit, iki ¢ekim arasina bu akicilig1 sagliyan yeni bir ¢ekim,
baglayici ¢ekim ekler; bazi gekimlerin yerini degigtirir. Béyle-
likle bir yandan filmin genel temposunu, bir yandan da akici-
ligin1 saglar. Kurgucunun bundan sonraki en o6nemli igi, vine
tempo ve akicilikla ilgili olarak filmin noktalamasini gergek-
lestirmektir. Noktalama, bir filmin ¢ekim, sahne, ayrim, bolim
gibi ¢egitli pargalarinin birbirine baglanma big¢imlerine denir.
Noktalamanin en basiti, bir ¢ekimin Obiir ¢ekime eklenmesiyle
yapilir. Bu durumda bir goériintiiden obiir goriintiiye dogrudan
dogruya gegilir ki buna kesme denir. Kesme, genel olarak ¢ekim-
leri birbirine baglamakta kullanilir. Zincirleme, bir ¢ekimin g6-
riintiileri yavag yavas belirsizlesirken, ondan sonraki ¢ekimin
goriintiilerinin yavag yavag belirmesi ve 6ncekilerin yerini alma-
sidir. Genel olarak sahneler, zincirleme yoluyla birbirine bagla-
nir. Zincirlemeden daha kuvvetli noktalama ¢esgidi, kararma ve
agllmadir. Kararmada, goériintiiler yavas yavas karararak, kap-
karanlik hale girer ve gériinmez olur. A¢ilma, bunun aksine,
kapkaranlik gériintiilerin yavas yavas aydinlanarak yerini be-
lirli goriintiilere birakmasidir. Genel olarak ayrimlar, bdliim-
ler kararma ve agilma yoluyla birbirine baglanir. Bunun bir
bagka gesidi de silinmedir. Silinmede, ikinci gekimin goriintiisi
perdenin her hangi bir kégesinden belirir, ilk g¢ekimin gériin-
tistinii her hangi bir bigimde (diiz, egri, kirik, yatik gizgiler...)
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silerek yerini alir. Bunun silinme ile kararan ve agilan silinme-
li kararma ve silinmeli a¢ilma cegitleri de vardir. Silinme ile
kararma ve acillmanin birlesmesinden meydana gelen noktala-
ma ¢gesidi de noktali acilma ve noktal: kararmadir. Birincisinde,
kapkaranlik bir goriintiinlin ortasindaki bir nokta yavas yavag
biiyiliyerek yerini gériintiilere birakir. Ikincisinde goriintii bir
¢emberden nokta bicimine dogru gittikge kiigiilen sekilde kara-
rarak goriinmez olur. Bagka bir noktalama cesidi de, ¢evirim si-
rasinda yapilan yildirim gecisidir. Yildirim gecisi, bir cekimin
sonunda alicinin hizli bir c¢evrinme yapmasi, bundan sonraki
cekime de yine hizli bir cevrinmeyle baglamasi sonunda elde
edilir; béylece bir ¢ekimin son goriintiileri ile ikinci ¢ekimin ilk
goriintiileri, go6zle secilemiyecek sekilde birbirine kenetlenmis
olur. Kurgucu biitiin bunlar1 ve daha birgok filim hilelerini ger-
ceklestirmek icin optik basim aygiti (Truca) denilen bir aygit-
tan yararlanir. Optik basim aygit1 iki filim birden oynatan bir
gosterici ile son derece gelistirilmig bir alicidan meydana gelir.
Bu alici, gostericinin baglh oldugu li¢ metrelik maden taban
uUzerindeki rayda ileri geri hareket edebilir. Bu aygit, bos filim
lUzerine bir ya da birkag¢ filmin gériintiilerini ayni1 zamanda ya
da ayr1 ayn olarak, gesitli degisikliklerle saptayabilir. Goriintii-
niin biylitlilmesi, kiicliltlilmesi, hareketin yavaglatilmasi, hizlan-
dirilmasi, tersine hareket, hareketin durdurulmas, gesitli nokta-
lamalar, goériintiiniin 1si1klilik derecesinin degistirilmesi... optik
basim aygitinin baglica islemlerindendir. Kurgucunun eli altin-
daki Obiir baglica aygitlar sunlardir: Kurgu masasi, sarici, ya-
pistiricy, esleme masasi, kaziyici, zamk. Kurgu masasi, lizerinde
kurguyu kolaylagtiracak yapida bir gosterici bulunan masadan
meydana gelir. Bu gosterici, hem gdriintiilerin seyredilmesini,
hem de sesin dinlenmesini saglar. Fakat obiir gostericilerden de-
gisik birgok oOzellikleri vardir. Herseyden Once, bu gostericinin
verdigi goriintiiler, ancak bir kartpostal biiylikligiindeki bir
buzlu camda ya da biiylitecte seyredilir. Gostericinin hizi iste-
nildigi gibi hizlandirilir, yavasglatilir; filim .6ne oldugu gibi ge-
riye de sarilir, istenildigi kadar durdurulur. Bakimhk ad: verilen
bu gesit gostericilerin, tagidiklar1 markaya gére Moviola, Mori-
tone, Editola... denilen bircok gesidi vardir. Sariel, filmi bir ma-
karadan Obiiriine sarmak, bdylelikle filmin y6niinii degistirmek-
te kullanilir. Iki eksenden meydana gelen saricinin bir eksenine
bagl olan kol dondiiriiliince, eksene bagli makaralardaki filim
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yer degistirir. Yapistiriel, filim parcalarinin birbirine eklenme-
sinde kullanilan aygittir. Bir yapigtirici esas itibariyle filim iize-
rine hafif basin¢ yapan basit bir aygittir. Iki filim parcasi bir-
birine eklenmek istenildigi vakit, birinin ucundaki duyarkat: sil-
mek amaciyla birka¢ milimetre eninde kazinir, kazilan yere zamk
(filim zamki) siiriiliir, iki uc yapistiricinin yatagindaki dislere
gecirilerek yerlestirilir, yapistirici elle ya da pedalla igletilince
bunlari bastirir ve yapigmalarini saglar. Esleme masasi, lizerinde
yan yana dort digli makara bulunan bir masadan meydana gelir.
Bu digli makaralar, alic1 ya da gostericideki digli makaralar: an-
dirir. Kurgucu, cesgitli goriintii ve ses kugaklarini bu makaralara
takar. Bu makaralarin hepsi ayni koldan galigtirildig: icin hare-
ketleri de egdir. Boylelikle dort filim de belirli bir noktadan
makaraya yerlestirilmek sartiyle, eslenerek hareket ettirilebi-
linir. Kurgucu, filimler lizerine her hangi bir isaret, not koy-
mak isterse bu is igin 6zel olarak yapilmig bir yagh kalemden
yararlanir.

SESLENDIRME VE BILESTIRME. Daha &énce de gérdii-
glmliiz gibi, sesli filim cevrilirken, goériintiilerle birlikte ses de,
ayr: bir alic1 yardimiyla seskusag: lizerine saptaniyordu. Bugiin
seslendirmede iki degisik usul kullanilmaktadir: Optik seslen-
dirme, manyetik seslendirme. Optik seslendirme, 1927 de sesli
filmin bulunusundan gilinlimiize kadar kullanilagelen ve sesin
optik olarak elde edilmesine dayanan usuldiir; yani filmin bir

gopoogoo

(a) (b)

(a) Degisir alanli sesyolu
(b) Degisir yogunluklu sesyolu
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yaninda yer alan 2,13 mm. enindeki sesyolu lizerine ses titre-
simlerinin fotograf usuliine dayanilarak alinmasi s6z konusudur
Bu nasil saglanir? Mikrofon tarafindan alinan ses titregimleri,
mikrofonda elektrik titresimleri haline sokulur; bu titresimler
amplifikatér yardimiyle giliclendirilir. Bu elektrik titresimleri, ses
alicisindaki bir ldmbay1 az ya da g¢ok 1s1ik verir hale getirir; 1am-
banin i1g1klilig1 ses kugag: lizerinde degisik ses goriintiisiiniin
meydana gelmesine yol agar. Optik seslendirmede sesyolu iki

mikrofon
Bl S

amplflkator

lamba

)

ayna R
@ Gaostericinin ses bo-
Ses alicisinda 191k tit- limiinde 15 titresi-
mi elektrik t. olur.

resimi ncgatif goriin-
tii yapar.

oparlér

IAAVH NISIES

Basicida pozitif gorintilye ses kusag: katilir.

MIKROFONDAN HOPARLORE. Mikrofgndan alnan sesin (solda), sinema
salonunda hoparlére verilinceye kadar (sagda) gegirdigi baglica evreler.

gesittir. Birincisinde ses goriintiisii dlizglin bir ¢izgi olarak uza-
nir, buna karsilik gorilintiiniin yogunlugu degisiktir. Buna degi-
sir yogunluklu sesyolu denir. fkincisinde yogunluk aymidir, buna
karsilik ses goriintiisii girintili cikintili degisik bicimler goste-
rir; buna da degisir alanli sesyolu ad:i verilir. Bu ses goriintii-
leri, alicidan g¢ikarilan filimde gizli goriintii halindedir, bunun
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meydana c¢ikmasi icin ses kugagi lidboratuvarda yikanir, negatif,
daha sonra da pozitifi elde edilir. Ses goriintiisiiniin gosterimde
sese cevrilisi de su yolu izler: Filim, gostericinin ses boliimiine
geldigi vakit, buradaki bir lAmbadan sesyolu lizerine siirekli ola-
rak 151k diiger, bu 151k ses goriintiisiiniin yogunluguna ya da bi-
¢imine gore filmin 6te yanina degisik siddette ya da ‘bigimde ge-
ger ve bir foto-elektrik sel (foto-sel) lizerine diiserek elektrik
akimina gevrilir. Degisik siddetteki bu akim amplifikatorle gilic-
lendirildikten sonra hoparlore giderek ses meydana getirir. Man-
yetik seslendirmede, ses kusaginin ldboratuvar isleminden geg-
mesine liizum yoktur, ¢linkii manyetik seslendirme optik isle-
me degil, miknatislama iglemine dayanir. Manyetik seslendirme-
de kullanilan kugagin {istli duyarkat yerine demiroksit ile 6r-
tiilidir. Mikrofondan gelen elektrik akimi, bir elektromikna-
tisa giderek siddeti degisen bir manyetik alan meydana getirir.
Manyetik ses kugsagi1 bu alandan gecerken, akimin giddetine go-
re degisik olarak etkilenir. Bu kusak, seslendirilir seslendirilmez
yine ayni aygit ilizerinde calinabilir.

BILESTIRME. Bir filmin ¢evrilmesi tamamlandigi vakit
ortada en az ii¢ ayr1 ses kugsag1 (konugmalar, giliriiltiiler, miizik)
vardir; fakat tabii sesler, ses etkileriyle birlikte bu ayr:1 ses ku-
saklarinin sayis1 bazan bege altiya yiikselir. Bundan dolayi, her-
seyden Once bu ayri ses kugaklarinin tek bir ses kugag lizerinde
bilestirilmesi gerekir. Filim sesli olarak cevrildigi vakit bile, ses
ile goriintii ayr1 ayr1 alicilarda ayr1 ayri1 kusaklar lizerine alin-
dig1 igin, ikinci is, tek kugsak haline getirilen ses kusagindaki
sesyolunun, goriintii kusagindaki yerine gecgirilmesidir ki, bu da
yeni bir islemi, eglemeyi gerektirir. Bilestirme iglemi, bilestir-
me masasl denilen 6zel bir masada yapilir: Cesitli ses kusaklar:
birbirinden ayr: ses béliimlerine takilir ve burada eslemeli ola-
rak doéner. Her ses boliimii bir ses yolundaki sesi verir, bu bo-
liimlerden herbiri bilegtirme masasina bir kanalla baglanmig-
tir. Bu kanallarin herbirinin sesin niteligini az ¢ok degistiren lic
komuta diigmesi vardir. Bilestirme sirasinda filim ses yonet-
meninin o6niindeki bir perdede gosterilir. Ses y6netmeni Oniin-
deki komuta diigmeleriyle istenilen ses kusagindaki sesin iste-
nilen nitelikte g¢alinmasini saglar. Bu sirada, ses kanallari ara-
ciligiyla bu sekilde ayni zamanda verilen sesler, yeni bir ses ku-
sag1 lizerine alinir.
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SONRADAN SESLENDIRME. Her hangi bir filimde yer
alan sesler, goriintiiyle ayni zamanda alindig:1 gibi, cesitli sebep-
lerden dolay: goriintiiden sonra ya da Once alinabilir. Bir sesin.
ilgili oldugu goriintiiden sonra alinmasi durumuna sonradan ses-
lendirme denir. Stiidyo icinde ya da disinda seslendirme sartlar:
elverisli olmadig vakit, seslendirme malzemesinin stlidyo digin-
da bir yere tasinmasi biiyiik giicliikler ¢ikardigy durumlarda
sonradan seslendirme islemine bagvurulur. Fakat sonradan ses-
lendirmenin en ¢ok kullanildig1 alan, goriintiide yer alan oyun-
cunun konugmalarini goériintii alindiktan sonra kendisinin ya
da basgkasinin gerceklestirmesidir. Oyuncu, belli bir sahnede
gii¢ bir durumda oldugu i¢in (6rnegin soluk soluga, iki biik-
lim...) konugmalar: goriintiiyle birlikte almak iyi bir sonug¢ var-
meyebilir, bundan dolay: ses, goriintiiden ayri olarak sonradan
alinir. Ya da oyuncunun vakti ya da sesi elverigli degildir, o va-
kit goriintiiler alindiktan sonra konusmalar bir bagkas:1 tarafin-
dan gerceklegtirilir. Biitiin bunlar, sézlendirme diye adlandirilan
islemi meydana gelirir. Sozlendirmenin en yaygin kullanilig veri,
yabanci dildeki konugsmalarin yerli dile g¢evrilmesidir. Bu du-
rumda Ornegin Arapca bir filmin konugmalar1 Fransizcaya gev-
rilir; Arapca ‘konusan oyuncunun dudak hareketlerine uygun
Fransizca karsiliklar bulunur ve konugsma Fransizca olarak ya-
pilir. Bunu saglamak i¢in de konugsmanin yer aldigi bdéliimler
bir¢ok defa sessiz olarak perdede gosterilir, s6zlendirmeci go-
riintiide kendisinin so6zlendirecegi oyuncunun dudak hareketle-
rini inceler, konugmasini buna uydurmaga calisir, béylece dudak
eslemesi saglaninca yeni konugma ses kusagina alinir. Yurdu-
muzda biitiin filimlerin sonradan seslendirme yoluyla alindigini
daha dnce de belirtmigtik.

ONCEDEN SESLENDIRME. Sonradan seslendirmenin tam
karsiti 6nceden seslendirmedir. Onceden seslendirme, adindan
da anlagilacag: gibi, 6nce sesin alinmasi, sonra da bu sesle ilgili
goriintiileri alinmas1 yoluyla olur. Ornegin biitiin sarkili, dansh
sahnelerde 6nceden seslendirmeye bagvururlur. Onceden seslen-
dirmeye yol acan baslica iki sebep vardir. Birincisi, ayn1 zaman-
da cesitli hareketler yapan, oynayan, dans -eden oyuncunun bu
durumda sark: sdylemesinin iyi bir sonu¢ vermemesi. lkinsisi,
goriintiilerin ayr1 ayr1 cgekimler halinde saglandig halde, sesin
siirekli olarak saglanmasi. Onceden seslendirme su yolu izler:
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Sarkici,. seslendirme odasinda orkestrayla birlikte sarkisini séy-
ler. Miizik ve sarki ses kusagina alinir. Bu ses kugagi stiidyo
diizliiglindeki bir hoparlérden verilirken, sarkici ayni sarkiyi
pestten sdyleyerek roliinii oynar, gerekli hareketleri yapar. Bu
sirada y6netmen sarkicinin oyununu filme alir, istedigi gibi ali-
c1 hareketleri yapar, sahneyi gekimlere béler. Onceden seslen-
dirme iglemi olmasaydi, alicinin biitlin sarki boyunca oyuncunun
oniinden ayrilmamasi gerekecekti.

ESLEME. Biitiin sesyollar1 bir ses kusagi lizerindeki tek
sesyolunda bilestirildikten sonra bunun goriintii kusagindaki
yrine gecirilmesi islemine sira gelir. Fakat bu yerine gegirme
igi geligi glizel olmaz, her hangi bir ses kaynaginin (6rnegin ko-
nugan bir kimsenin) gorlintiisii ile bu ses kaynagindan gikan ses

ESLEME. Kurgucu csleme masasinda g filmi cslivor. Kol gevrilinee
‘her g filim de birer gédined ilerler,

arasinda bir baglanti bulunmasi gerekir. Aksi takdirde ses ile
gorlintli arasinda bir tutmazhk ortaya ¢ikar ki, bu da seyircinin
derhal dikkatini ceker. Oyle ki, érnegin bir dudak eglemesinde
saniyenin 1/10 undan daha kii¢lik bir yanhsin bile hemen goéze
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battig1 bilinmektedir. Su halde, herseyden o6nce goriintii ile bu
goriintliye ait sesin birlikte yliriimesini, yani eslemeyi saglamak
gerekir. Daha ¢nce kurgu sirasinda eglemeyi saglamak igin filim
cevrilirken goriintii levhasina bagli bir saksagin nasil kulla-
nildigin1 goérmiigtiik: Saksak goriintli levhasinin yanina carpi-
lirken hem goriintiisii hem de sesi ayr1 ayri kusaklara aliniyor-
du. Egleme sirasinda, goriintii ve ses kusaklar1 egleyiciye takilir.
Saksagin goriintii levhasina carptigl ani gosteren goriintii ile
sesyolunda saksagin bu garpisindan meydana gelen sesi veren
nokta (ki siddetli sesten dolayir bu nokta kolaylikla ayirdedilir)
yanyana getirilince esleme saglanmis olur. Fakat eslemede dik-
kat edilecek bir nokta daha vardir: Goriintii ile bu goriintiiye
ait sesyolu tam ayni hizada degildir; sesyolu, ait oldugu go-
riintiiden 20 goriintii ileridedir. Bunun sebebi, géstericide sesin
calinmasini saghiyan ses béliimiiniin, goriintiiniin perdeye yan-
sitilmasin1 sagliyan goriintii béliimiinden (yani mercekten) sonra
gelmesidir. Buna goriintii-ses aralig1 ad1 verilir. Goriintii-ses ara-
lifina nigin llizum vardw? Daha o6nce, aliciy1 gézden gegirir-
ken, filmin alici iginde siirekli ve arali olmak iizere iki ¢egit
hareketle yol aldigin1 gérmiigtiik. Filim, gostericide de hem :ii-
rekli hem de arali olarak hareket eder. Oysa goériintii i¢in gerek-
li olan arali hareket ses i¢in mahzurludur. Bundan dolay1 goste-
ricinin ses béliimii de, filmin siirekli harekete gectigi bir nokta-
ya yerlestirilmigtir.

SESLIK. Filimlerde miizik ve konusmadan bagka giinliik
yasayigta yer alan gesitli dogal seslerin de bulunmasi gerekir.
Cok kez bu dogal sesler, meydana geldikleri\yerde alinirlar. Or-
negin bir gar sahnesinde, trenin diidiigli, buhar salivermesi, te-
kerleklerin giiriiltiisli, hareket memurunun diidiigii ya da galdig:
can.... yerinde kaydedilir. Fakat sartlar dogal seslerin yerinde
alinmasina uygun olmazsa, bunu stiidyoda saglamak gerekir.
Bundan dolay: stiidyolarda son derece zengin bir seslik bulundu-
rulur. Bu seslikte akla gelebilecek her gesit dogal ses (bir kusun
otiigli, bir ugagin motor giiriiltiisli, bir filin bagirisi, bir asla-
nin kiikremesi, bir suyun cgagiltisi...) plak, ses kusagli, manjye-
tik kusak gibi gegitli malzeme lizerine alinmis ve siniflandirilmig
olarak bulunur.

ISLEME. Daha 6nce birkag kere belirtildigi gibi, bog filim
alicida kullanildig: vakit, duyarkat lizerinde 15181n etkisiyle gizli
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goriintli meydana geliyordu. Bu gizli goriintiiniin goriiniir olabil-
mesi i¢in filmin ldboratuvarda gesitli kimyasal iglemlerden gec-
mesi gerekir. Bu islemlerden hepsine birden isleme adi verilir.
Bir filmin tamamlanmasina Kkadar, islemeye bircok kere bag-
vurmak gerekir (glinliik ¢ekimler elde etmek, kaba kurgudan,
ince kurgudan sonra kopyalar ¢ikarmak, gesitli ses kusaklarini
ortaya cikarmak icin). Bundan bagka bir filim piyasaya ¢ikabilir
duruma gecerken de degisik nitelikte birka¢ kusagin elde edil-
mesi gerekir (calisma kopyas), ana negatif, ana pozitif, ¢ogal-
tim kopyasi, isletme kopyasi...); bunlar icin de yine her se-
ferinde iglemeye bagvurulur. Bir iglemenin en Onemli yo6niini
yikama meydana getirir. Yikama, bir filmin yikamag¢ ad: verilen
kimyasal maddeden gegerek, gizli goriintiinilin goriiniir bigcime
girmesi, bu goriintiilerin bozulmaz hale girmesidir. Yikamada
baglica bes islem yer alir: Yikama banyosu, ¢alkama, sap-
tama, durulama, kurutma. Bunlardan c¢alkama, durulama,
kurutma filmin temizlenmesiyle ilgili yardimeci islemlerdir.
Asil 6nemli olan, ytkama banyosu ve saptamadir; clinkii birin-
cisinde, gizli goriintli meydana ¢ikar; ikincisinde meydana ci-
kan bu goriintlinii kaybolmamasi saglanir. Bu iki sonu¢ ana ciz-
gileriyle soyle elde edilir: Filim alicida kullanildig: vakit, mer-
cekten gelip duyarkatin belli noktalarina diisen 1s1k, siddetine
gﬁre, bu belirli noktalar1 az ya da c¢ok etkiler; yani isikla karsi
karsiya gelip gelmedigine gore duyarkat meydana getiren gii-
miis bromiir maddesi, degisiklige ugrar ya da ugramaz. Alici-
da kullanilan filim yikama banyosundan gecirildigi vakit, yika-
mag¢ adi verilen kimyasal madde, duyarkatin 1s181n etkisine ug-
rayan bollimlerindeki glimiis bromiirii glimiis taneciklerine ge-
virir. Bu kararmis tanecikler, 15181n azlik ya da cokluguna gore,
goriintiiniin koyu ya da agik bdlgelerini meydana getirir. Duya:-
katin, 151k etkisine ugramayan bdlgelerindeki glimiis bromiir 1se
yikamactan etkilenmez. BoOylece, glimiis bromiiriin kara taae-
cikli glimiis haline gelen ya da giimiis bromiir olarak kalan bo6-
liimlerine gore gizli goriintii ortaya c¢ikmis olur. Fakat bu go-
riintii heniiz giin 15181na cikarilabilecek durumda degildir; ¢linkii
cikarildig1 takdirde, glimiis bromiir béliimleri 15181in etkisiyle
kargilagir ve yikamacin etkilemesine maruz kalir. Bunun so-
nunda da goriintiiniin biitiin ylizeyi glimiise donerek kapkaranhk
bir kiliga girer, yani goériintii kaybolur. O halde ne yapmali?
Yikama banyosunda, duyarkatin 1s1gin etkisine maruz kalan bo-
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limlerini etkileyen, fakat geri kalan yerlerine dokunmayan Jir
kimyasal madde kullanilmisti. Simdi ise, yalniz, i1siktan etkilen-
memis olan giimiis bromiirii alip gotiirecek, oblir taraflara Jo-
kunmayacak bir kimyasal madde gerekmektedir. Iste saptama
diye adlandirilan iglemde kullanilan sodyum hiposiilfat (kisaca
hipo) bunu saglar. Bir filmin yikanmasi son derece dikkat isti-
yen bir calismadir. Yikamanin gereginden kisa ya da uzun siir-
mesi giidiik yikama, asir1 yitkama gibi durumlara yol acar ki,
bunun sonunda elde edilen goriintii, dogadakini oldugu gibi yan-
sitmaz. Bir goriintii yonetmeni ne kadar gilizel goriintiiler elde
ederse etsin, bu goriintiiler ancak uygun bir yikama igleminden
gecerse degerlenir; aksi takdirde ortaya kirli, bulanik, bozuk go-
riintitler ¢ikar. Yikama islemi, yitkama aygitinda yapilir. Bu ay-
git, y:kamanin yukarida siralanan butiin iglemlerinin icinde geg-
tigi birkac¢ teknenin birlesmesinden meydana gelir. Bu tekneler
bir k:ralik kutu icindedir, her teknede gerekli sivi bulunur. Ali-
cida i:ullanilan filim, yi1kama aygitinin eksenine takilir; filmin
ucuna bir kilavuz iligtirilir. TFilim bu kilavuz yardimiyle, tipki
alicida, gostericide oldugu gibi disli makaralardan gegerek bu
teknelere girip cikar ve aygitin Oblir ucundan yikanmig olarak
goriiniir. Yikama aygitinin ¢esidine ve duyarkatin niteligine go-
re, filim saatte 760 - 2000 m. arasinda degigsen bir hizla yikanir.

BASIM. Alicidan cikan filim yikandiktan sonra bir negatif
elde edilmis olur. Bu negatif filimde, goriintiiler ,dogadaki aydin-
hik bolimleri karanlik, karanlik boliimleri aydinlik olarak ve-
rir. Su halde negatifin, dogadaki goriiniisii verebilmesi i¢in, ne-
gatifteki goriintiilerin bagka bir filim ilizerine alinmasi1 gere-
kir; bu durumda “negatifin negatifi” elde edileceginden, goriin-
tiiller dogadaki kiliga doner. Negatiften elde edilen bu yeni filme
pozitif ad1 verilir, bunu saglamak icin de basim iglemine bas-
vurulur. Basim aygitinin bir ¢egidini yukarida optik basim av-
git1 adi altinda gérmiigtiik. Biitiin basim aygitlarinin temeli bog
filim ile dolu filmin karg1 karsiya ya da birbirine bitigik olarak
eslemeli caligtirillmasina, bu sirada 1g1k kaynagindan cikip dolu
filimden gecen 1s181n bog filmin duyarkatini etkilemesine daya-
nir. Bu durumda, 1sik, dolu filmin (yani negatifin) ay-
dinlik boliimlerinden kolayca gecer ve duyarkati fazla et-
kiler, karanlik boliimlerinden gecemez, dolayisiyle duyarkat:
etkileyemez... Boylece elde edilen ikinci filim yikaninca, 2ie-
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BASIM. Liboratuvardaki basim aygitlaninda ana  pozitifin éniine

verlegtirilen " bog filim Gzerine basim yapilirken

gatiftekinin tamamiyle tersi sonug¢ verir. Basim aygitlar1 ya
siirekli ya arali hareketle calisir. Bundan bagka ya optiktir ya da
degmeli. Optik basim aygitinda, iki filim arasinda bir optik dii-
zen yer alir. Degmeli basim aygitinda, filimler birbirine tama-
miyle deger. Bu dort ayr1 o6zelligin birlesmesinden dort sesit
basim aygit1 ortaya cikar: Siirekli degmeli basim aygit1 (06zel-
likle ses negatifinin basiminda kullanilir); siirekli optik basim
aygit1 (06zellikle daraltma isleminde kullanilir); arali degmeli ba-
sim aygity; arali optik basim aygit1 (yukarida gordiigiimiiz “Tru-
ca”). Duyarkatin evrilir denilen bir cegidi, ayrica pozitif elde edil-
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mesine liizum birakmaz, ¢iinkii evrilir filim alicida kullanihip
yikandiktan sonra dogrudan dogruya pozitif goriintli verir. Fa-
kat evrilir filim ancak dar filimler arasinda yer alir.

COGALTMA. Basim, yalniz negatif elde etmek icin degil fa-
kat gesitli pozitif ve negatifler elde etme, filmin kopyalarini gi-
karmakta da bagvurulan bir iglemdir. Gergekte de bir filmin, ali-
cida kullanilan bog filimden elde edilen negatifi, ki buna ana
negatif denir, gerekli bir kopya ¢ikarildiktan sonra bir daha kul-
lanilmaz; ¢linkii bu ana negatif, ylizbinlerce lirayi, aylarca siiren
calismay1 temsil etmektedir. Cesitli islemler sirasinda kazaya
ugramasl, her basimda goriintii degerinden biraz kaybetmesi ih-
timali vardir. Bu bakimdan filmin kurgusuna, seslendirilmesine
hazirlik ¢alismalarinda kullanilan pozitif is kopyasi, en son bi-
¢imini aldiktan, ses ve gorlintiiyii bir arada tagiyan birlesik kop-
ya meydana getirildikten sonra, filmin ana negatifi bu son bigirne
gore kurgusu yapilir ve ancak birka¢ kopya c¢ikarilma-
sinda kullanilir, sonra her cegit kazaya kargi korunmali bir fi-
lim deposuna saklanir. Ana negatiften ¢ikarilan baglica kopyalar
sunlardir: Gilivenlik kopyasi (negatifle ayni &zellikleri tagiyan ve
her hangi bir ihtimale kargi negatifle birlikte saklanan kopya);
diinyada ilk oynatim, ilk oynatim sinemasinda kullanilmak tize-
re birka¢ kopya; cogaltimda ‘“kalip” olarak kullanilmak lizere
bir kopya. Gergekte bir filmin 100-150 kopyasini meydana getir-
mek igin bu son kopyadan yararlanilir. Bu “kalip” kopya, ana
negatifin ince tanecikli pozitif bir filim lizerine ¢ikarilan kopya-
sidir. Ana pozitif (ana gorilinti pozitifi, ana ses pozitifi) adi1 ve-
rilen ve gesidine gére mavi, kirmizi, kahverengi olan bu kopya-
lar, kendisinden en az nitelik yitimiyle birgcok negatif kopya ¢i-
karmakta kullanilir. Bu negatiflerden de yine birg¢ok pozitif
kopya elde edilebilir. Piyasaya siiriilen bu pozitif kopyalara is-
letme kopyasi adi verilir. Basim sirasinda negatif filmin baz
yanliglarini diizeltmek miimkiindiir. Bunun icin kertelemeye bag-
vurulur. Kerteleme, basim aygitindaki bog filim ilizerine dolu
filimden (negatiften) diisecek 151k miktarini diizenleme, nega-
tifin cevirim sirasinda fazla ya da az igitklamadan dogan kusur-
larin1 bu diizenlemeyle onlemek iglemidir. Bu igle gorevli olan
kerteleyici, ya yillarin verdigi géz aligkanligiyla ya da kerteleme
aygit1 denilen bir aragla negatifin i1siklilik derecesini, yani yo-
gunlugunu Olcer. Her sahnenin igiklilik derecesini yodnetmene
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bildirir. Yonetmen bir 6lgek iizerinde 20 kerteye ayrilmis 1sik-
lilik derecesinden hangisinin hangi sahnede kullanilmasini is-
tedigini bildirir. Bu 1giklilik derecesini saglamak, ayni zamanda
¢ok kez tek gekim iginde bile degisiklk gosteren bu igiklilik de-
recesini diizgiin bigime sokmak kerteleyiciye diiger. Kerteleyi-
ci, bu sonucu, negatiften gegerek bos filmin iizerine diigen 15181 dii-
zenliyerek saglar. Kerteleyici bunun i¢in iki yola bagvurur: Ne-
gatifin kenarina gerekli noktalara ¢entikler agar. Basim aygitin-
da bu gentikler, aygitin diyaframini harekete gegirerek 15181n az
ya da cok diismesini saglar. Bu usulde ¢entikler negatifi zede-
ledigi icin, bugiin daha ¢ok kilavuz kusak kullanilmaktadir. Say-
damsiz olan bu kusagin lizerinde degisik capta delikler yer alir.
Bu kusak basim aygitinin 151k kaynag: ile negatif filmin ara-
sina konur, bu delikler yardimiyle negatif lizerine diisen 1:ik
miktar: diizenlenir.

TANITMA YAZILARI, ALTYAZI. Basim sirasinda yer alan
bagka bir islem, filmin tanitma yazilarini, gerekirse altyazilarini
hazirlamaktir. Tanitma yazilari, bir filimde emegi gegen biitiin
sinemacilarin adlarint ve daha bagka tamamlayic1 bilgiyi veren,
filmin baginda (bazan da sonunda) yer alan yazilardir. Tanitma
yazilarinda genel olarak sunlar yer alir: Filim adi, yapimevi, se-
naryoyla ilgili bilgiler (ana konu, konu, uyarlama, senaryo, ko-
nugmalar), oyuncular, yapim yénetmeni goriintii yonetmeni, ali-
c1 yonetmeni, sanat yonetmeni, besteci, ses yonetmeni, giysi, ma-
kiyaj, kurgucu, yapimci, yonetmen. Altyazi, filmin konugmala-
rin1 bagka bir dilde veren ve filmin altinda yer alan yazilardir.

DAGITIM. Bir filmin herseyi tamamlanip piyasaya siiriile-
cek duruma geldigi vakit (ki bunun icin filmin baz iilkelerde
denetlemeden gecmesi, gosterim izni almasi gerekir), yapimci
ile filmi dogrudan dogruya sinemada oynatan sinemac: arasin-
da yer alan dagitimci ortaya ¢ikar. Isletmeci de denilen dagitim-
c1, filmin gosterim hakkini yapimcidan alan, buna dayanarak fil-
min kopyalarini sinema salonu sahiplerine kiraliyan kimsedir.
Genel olarak bir lilke, sinema bakimindan bazi igletme bdlgele-
rine ayrilmigtir. Bu bélgelerden her birinde bir ya da birkag is-
letmeci bulunur. Sinemanin ilk yillarinda, isletmecilik diye bir
kol yoktu. O vakit gevrilen kisa kisa filimlerin kopyalari, sinz2-
macilara dogrudan dogruya satiliyordu. Fakat 1906 ya dogru
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dagitim (isletme) kolu ortaya cikti ve kisa zamanda yapim ve
oynatimla birlikte sinema endiistrisinin baglica li¢ kolundan biri
oldu. Buglin isletmeciler birgok lilkede her hangi bir filmin ya-
pimina az ya da g¢ok Olgiide bir sermaye ile katildiklarindan, si-
nema endiistrisindeki etkileri de artmustir. Isletmeci aym za-
manda bir filmin en iyi gartlar altinda piyasaya siiriilmesini de
sagliyabileceginden, genel olarak filimlerin gelecegi lizerinde
6nemli bir rol oynar. Dagitimc1 genel olarak su yolda calisir:
Bir yapimec), meydana getirdigi filmi belirli bir siire icin (genel
olarak bu siire bes yildir) isletmeciye verir. Ulkedeki usule
gore, isletmeci yapimcidan ya sadece bir pozitif alir, gerekli kop-
yalar1 kendisi c¢ikarttirir, reklam malzemesini kendisi hazrlar;
ya da bizde oldugu gibi kopyalar1 ve afigler, resimler, sinemada
filim i¢in yapilan rekldmda kullanilacak tamitma filmini de ya-
pimc1 saglar. Bir filimden igletme amaciyla ¢ikarilan kopyalarin
sayisi lilkeden lilkeye degisir. Bu, bir lilkedeki sinemalarin sayi-
sina, filmin sinemalar arasindaki “tedavil” hizina, filmin One-
mine gore belirlehir. Isletmeci el altindaki filmi kendine gore
degerlendirir; filmi en uygun sinemada en elverigli tarihte go<-
termege caligir. Bir yandan da afigler, resimler, tanitma filimleri,
ozel oynatimlar, ilk oynatim, basin toplantilari, basina oynat:m...
gibi cesitli yollara basvurarak filme miimkiin oldugu kadar cok
seyirci toplamaga .calisir. Bati Avrupa lilkelerinde ve Birlesik
Amerika'da ilesletmecilik daha c¢aprasik bir konudur. Birlestk
Amerika’da biliyiik yapimevleri ayni zamanda isletmecilik de
yapar. Bir filim piyasaya silirlilmeden 6nce deneme oynatimi, ha-
bersiz oynatim gibi usullerle seyircinin filme kargs: tepkisi 6g-
renilir. Deneme oynatimi, bir filmin 6nceden yapilan rekldmdan
sonra bir sinemada seyircinin karsisina ¢ikarilmasidir; habersiz
oynatimda ayni i, seyirciye 6nceden haber verilmeksizin yapi-
lir. Her iki durumda da seyircinin tepkisine gore, filimde bazi de-
gisiklikler yapilir. Amerika’da ve bazan da Avrupa iilkelerinde
yapimci ve igletmeci, oynatim koluna bazi yollardan baski da
yapabilir. Bunun en taninimigi toptan kiralama ve gérmeden ki-
ralamadir. Toptan kiralama, iyi filimlerle birlikte kotiileri de
siirmek i¢in kullanilan bir yoldur. Bu usulde oynatimciya “lo-
komotif” adi verilen bir ya da birkag iyi filim go6sterilir, fakat
bunlar: kiraliyabilmesi i¢in belli sayida ko6tii filimleri almasi da
gart kosulur. Gormeden kiralamada ise, oynatimci filmi seyret-
meden, hatta daha filim tamamlanmadan kiralamak zorunda bi-
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rakilir. Genel olarak etrafinda cok gilriiltiilii rekldm yapilan,
taninmig oyuncularin yer aldigi filimler bu yolla daha gevrilirken
kiralanir. Bircok lilkelerde, isletme siiresi sona erdigi vakit, bu
slireyi ya yenilemek ya da eldeki kopyalar: yoketmek gerekir.
Bir filmin igletildikten sonra, piyasadan cekilmesi ve uzunca bir
slire sonra yeniden piyasaya cikarilmasina yeniden siiriim adi
verilir.

OYNATIM. Oynatim, sinema yapitinin seyirci o6niine k-
masini saghiyan endiistri koludur. Bu is, sinema salonlarinda
gergeklesir. Genellikle bir sinemanin isleyisinden o sinemanin
sahibi olan oynatimeci sorumludur, sinemanin ‘siyaset”ini oyna-
time1 belirler. Fakat bir lilkede genel olarak biiyiik kentlerdeki
sinemalarin ¢ogu tek kimsenin elinde toplanmigtir. Bu cgesit top-
lanisa sebeke adi verilir. Bu durumda bir sebekedeki sinemanin
basinda oynatimeci tarafindan tayin edilmis bir miidiir bulunur.
Bu miidiir sadece sinemanin yonetim isleriyle ugrasir. Sinemanin
programini hazirlamak, sebekenin prograincisina diiser. Sinema-
larin koltuk sayisi genel olarak 600-2000 arasinda degisir. Sine-
malar gerek biiyiikliiklerine, gerek rahatliklarina, gerekse bu-
lunduklar: yerlere goére siniflanirlar. Bunlarin basinda dncelik
oynatimi sinemasi gelir. Bu cesit sinemalar biiylik bir bagkentin
en O6nemli birka¢ sinemasidir. Filim burada biiyiik reklamlarla
tanitilmaga calisilir. On oynatim sinemasi, éncelik oynatimindan
sonra filmi hemen programina alan sinemadir. Fakat bunlar Bati
iilkelerindeki bagkentlerde yer alan bir avug sinemadan ibarettir.
Cercekte gerek Batida gerekse yurdumuzdaki biiylik kentlerde
oynatim, genel oynatim sinemasinda baglar. Bunlar bir filmi
piyasaya ilk slirlimiinde programa koyan birka¢ salondur. Filim
buralarda gosterildikten sonra ikinei oynatim sinemas:na geger.
Fakat burada, bir bagkentin yakinindaki bir ikinci oynatim sine-
masinin o bdlgeye goére genel oynatim sinemas, tagradaki bir
ikinei oynatim sinemasinin da oraya goére bir genel oynatim sine-
mas1 oldugunu gézden uzak tutmamak gerekir. Genel olar:k,
ikinci oynatim denilince, bir filmin ayni kentte her hangi bir si-
nemada oynadiktan az ya da ¢ok sonra yeniden siirlimiine denir.

~ SINEMA. Filimlerin oynatimi icin yapilmis 6zel yapiya si-
nema adini veriyoruz. Sinemanin en o6nemli boéliimleri sinema
salonu ile gosterim odacigidir. Sinema salonu, filim goésterimini
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izliyen seyircilere ayrilan uzunca bir salondur. Bu salonun seyir-
cinin karsisina rasliyan yerde perde, bu perdenin kargisina rasli-
yan yerde de gosterim odacigr yer alir. Her tarafi kapali olan
bu sinemalardan bagka bir de acik hava sinemas1 (buna bazan
yazlik sinema da denir) vardir. Bu gesit sinemalarda salonun iis-
tii kapali degildir. Agik hava sinemasinin Amerika’da son yil-
larda gittikce geligen bir ¢egidi “drive-in” adi verilen sinemalar-
dir. Bu gesit sinemalar bir otomobil park: gibidir. Otomobilli
seyirciler “Drive-in’e otomobillerinden hi¢ ayrilmaksizin girer
ve filmi kendi otomobillerinden seyrederler. Bir sinema salonu.

GOSTERIM ODACIGL Modern bir sinemanin gésterim odacifi. Yanyana
siralanmg ¢ gosterici gize ¢arpmaktadr.

gerekli gilivenlik tedbirlerinden bagka, herseyden 6nce gérme ve
igitme bakimindan doyurucu olmalidir. Gérme bakimindan ge-
rekli gartlar, gosterici merceginin, 151k kaynaginin ve perdenin
niteligiyle birlikte salonda bulunulan yerle saglanir. Genel ola-
rak bir salondaki ilk siranin perdeye uzakligi perde genisliginin
0,87 si, son siranin uzaklig1 ise perde genigliginin 6 kati olmaly;
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yandaki siralar, perde kenarina inen dikmeyle 30° lik bir aci
yapacak gekilde cekilen bir ¢izginin icinde kalmalidir. Siralar
arasinda bir insanin rahatca gecebilecegi bir aralik birakilmali
ve bir siradaki koltuklar bir ondekinden 8-10 cm. yiiksekte ol-
malidir. Isitmenin diizgiinliigii, salonun akustik bakimindan uy-
gun yapilmasina baglidir. Hoparlérlerin yerlestirilmesi, yankilar:
onleyecek maddeler lkullanilmasi, salonun sesin en elverigli yol-
dan yayilmasini sagliyacak bicimde yapilmasi bunun baginda ge~
lir.

GOSTERIM ODACIGI. Gésterim odacigl, gosterim aygitla-
rinin bulundugu kii¢iik bir odadir. Gosterim odacig: ¢ok kez bal-
konun iistliinde yer alir. Fakat perde iizerine diigen goriintiiniin
bi¢ciminin bozulmamasi i¢in gosterim aygitindan c¢ikan 1s181n sa-
lona girmesini sagliyan gosterim penceresinin miimkiin oldugu
kadar perde ile ayni diizeye raslamasi yerinde olur. Gosterim
odacigl, her hangi bir yangin ihtimaline karsi son derece korun-
mali yapilir: Ozellikle gésterim odacig: ile salon arasindaki bag-
lant1 en az 6lciiye indirilmigtir. Gercekten de gésterim odacigi ile
salon arasindaki baglanti, birkac¢ gosterim penceresi ile gésterim-
cinin gériintiiyii denetlemek icin perdeyi seyrettigi gozetleme le-
liginden ibarettir. Gosterim odacig1 yangin tuglalariyla ortiili-
diir;demirden ¢ift kapilidir. Gosterimde kullanilacak filimler ma-
denden bir kasada saklanir. Bir gosterim odacigindaki en onemli
aygit gostericidir.

GOSTERICI. Gésterici, sinema filmini perdeye yansitmak-
ta kullanilan aygittir. Bir gosterici ile bir alici1 arasinda biiyiik
bir bagkalik yoktur. Zaten, yukarida da belirttigimiz gibi, Lu-
miére Kardeglerin alicis1 ayni zamanda ‘gosterici olarak da ca-
ligabiliyordu. Alicida oldugu gibi gostericide de verici maka-
radan c¢ikan filim siirekli hareketle bir disli makaraya gecer, bir
ust biikllimden sonra gostericinin penceresine yaklagir. Filmin
tipki alici1 penceresinin o6nilinde oldugu gibi gosterici penceresi
onilinde de arali hareketi gerekir. Gésterici ile alici arasindaki en
onemli ayrilik pencere oOniindeki iglemde ortaya cikar: Alicida
mercekten geleri 1sinlar pencereden alic1 i¢ine gec¢ip bos filmin
duyarkatinmi1 etkiliyordu, oysa géstericide aygitin i¢c tarafindan
bulunan kuvvetli bir 151k kaynagindan ¢ikan 1ginlar filimden ge-
cerek mercege gelir ve mercek yardimiyle salondaki perde iize-
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rine dugliriiliir. Bir goriintli, gosterici penceresi Oniine gelerek
saniyenin 1/48 i kadar durur, perde tlizerinde bu gériintiiniin ko-
caman benzeri belirir. Bundan sonra gorintii, bir gériintii boyu
agagiya iner. Bu inig sirasinda, 151k kaynag: ile filmin arasinin
ortiilmesi gerekir, c¢linkii aksi takdirde filmin agagiya hareketi
perdede de goriiniir. Daha 6nce alicida mercek ile filim arasinda
bulundugunu gérdiigiimiiz ortiicli, gbstericide 151k kaynagi ile fi-
lim arasina girerek bunu saglar. Filim go6sterici penceresinden
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gectikten sonra yeniden bir digli makaraya girer, bir alt bikliim-
den sonra siirekli hareket geger, bundan sonra da gostericinin
ses boliimiine gelir. Burada, yukarida agikladigimiz gekilde ses-
yolundaki ses goriintiisii salondaki hoparlérden ses olarak veri-
lir. Filim slirekli hareketine devam ederek alttaki alici makaraya
sarilir. Filmin gostericideki arali hareketi, alicida oldugu gibi
tirnaklar yardimiyle degil Malta hag1 adi verilen digli bir maka-
rayla saglanir. Bir gostericinin en 6nemli boliimlerinden biri de
optik boliimiidiir. Géstericinin optik bdéliimi bir 151k kaynagi, bu
151k kaynagindan gikan 15181 filim lizerine toplayan bir ayna, fi-
limdeki goriintiiyii perdeye goénderen bir mercekten meydana
gelir. Goriintii boliimii de denen bu optik béliimiin 151k kayna-
g bir ark lambasi meydana getirir. Bir i¢biikey ayna bu isik
kaynaginin gerisinde yer alarak 1s181 goriintii lizerine toplar.
Gostericinin mercegi uzun odakli bir mercektir. Gerek ark lam-
basinin meydana getirdigi giddetli 1s1, gerekse biiyiik bir hizla
calisan diizenin yol agtigi1 1s1, yanmaz filim igin bile oldukga
tehlikelidir. Gosterim sirasinda bir duraklama filmin yanmasma
yol agabilir. Bundan dolay: géstericide vantilatér, soguk hava,
suyla sogutma gibi gegitli sogutucu diizenler yer alir. Bir goste-
rim odaciginda en az iki gosterici bulunur. Bunun sebebi bir ma-
karadan Obiiriine kesintisiz olarak gecisi saglamaktir. Gosteri-
cilerde filim 300 m. lik, daha yeni aygitlarda 600 m. lik makara-
larda yer alir. Cysa ortalama bir filim 3000 m. kadar tutar Ki,
yerine gore 5-10 makara doldurur. Bir makara bitince g¢ikaril-
mas}, Obiiriiniin takilmasi olduk¢a zaman alir. Bunu 6nlemek igin
iki gosterici kullanilir. Birinci gostericideki makara biterken,
Oblir gostericideki makaraya gegilir. Bu gecmeyi saglamak lizere
her makaranin sonuna dogru filmin sag list kdgesine ili¢ gegme
isareti konmugtur. Gosterimci, gozetleme deliginden perdedeki
goriintliye bakarak bu igaretlerin goriinmesini bekler; birinci
igsarette hazirlanir, ikincisinde obilir gostericiyi igletir, liglincii-
slinde 6blir gostericideki filmin hareketini saglar. Bu gecme se-
yirci farkina varmaksizin gercgeklestirilir. Bazan, her hangi bir
aksaklik ihtimaline karsi yedek olarak iliglincii bir gosterici de
bulundurulur. Gériintii bir perde lizerine yansitilir. Beyazperde
de denilen bu perde, mat ve beyaz her hangi bir yilizeyden mey-
dana gelir. Fakat iyi bir gosterim icin 6zel yapida perdeler ter-
cih edilir. Genel olarak perdeler bez, plastik, “incili” olarak g
gesittir. Perdelerin gerisinde bulunan hoparlérden ¢ikan se3in
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salona dagilabilmesi icin, perdeler lizerinde ancak yakindan ba-
kildig1 vakit goriilebilen kiigiiclik delikler yer alir.

5. FILIM HILELERI, ETKILER

FILIM HILESI. Sinemanin &zelliklerinden yararlanarak
varliklari, durumlari, hareketleri dogadakinden degisik bir bigi-
me, kiliga sokmakla elde edilen sonuca filim hilesi denir.
Filim hileleri son derece gesitlidir. Bazan bagtan sona ya da bii-
yuk bir boliimi filim hilesine dayanan sinema yapitlar: vardir Ki,
bunlara hileli filim adi verilir. Her hangi bir hileyi igine alan
cekime de hileli ¢cekim denir. Bu gesitli filim hilelerini birkag
bolim altinda toplayabiliriz. Alici yardimiyle yapilan mekanik
hileler hizlandirilmig hareket, yavaglatilmig hareket, tersine ha-
reket, degigtirim, tek goriintiilii cevirimdir. Alicinin merceginden
yararlanarak, bu mercege bazi araclarla yeni 6zellikler katilarak
elde edilen hileler arasinda bindirme, kararina, agilma, zincirle-
me, bigimbozumu, bulanik gériintii, gece etkisi, ayis1g1 etkisi var-
dir. Mercegin mekanik araglarla degistirilmesinden ortii, silinme,
¢oklu gevirim, ortiili filim, hareketli o6rtiilii filim gibi hileler ya-
pilabilir. Dekorla ilgili hileler arasinda maket ¢ekimi, dip fotog-
rafl, geriden gosterim, Schufftan iglemi, ‘“Pictographe”, “Simpli-
film” vardir.

MEKANIK HILELER. Bu cesit hilelerden ¢ogunu yuka-
rida gegitli vesilelerle goérmiigtiik. Yavasglatilmig ve hizlandiril-
mig hareketler, alicinin standard hizin altinda ya da istiinde
calistirilmasindan, boylece elde edilen filmin standard hizla ca-
lisan gostericide oynatilmasindan meydana geliyordu. Ayrica
standard hizla caligtirilan bir alicida elde edilen filim, bu hizin
altinda ya da ilistiinde cahigtirilan bir gostericide oynatilirsa yine
ayn1 sonug elde edilir. Tersine hareket, hareketin dogadakinin
tam aksi yonde verilmesidir. Bu sonucu elde etmek icin salineyi
aliciy1 bagagag1 tutarak gekmek yeter. Ya ‘da, alial geriye
dondiirme diizeni tagiyorsa, aygit diiz tutulmakla birlikte filim
geriye dondiiriliir. Tersine hareketten yararlanarak 6rnegin
tramplenden denize dalan bir kimseyi, denizden gerisin geriye
c¢ikip havalanarak tramplen lizerine konuyor gibi gosterebiliriz,
ya 'da yikilmig bir binay:1 yikilinadan o6nceki durumuna getire-
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biliriz. Degistirim, goriintiideki konunun birdenbire bagka bir
konuya yerini birakmasidir. Bu hile, her hangi bir konu gevril-
dikten sonra gevirime ara verip, bagka bir konunun c¢evrilmesine
gecmekle saglanir. Ornegin bir otomobili filme alirken aliciy:
durdurup bunun ardindan bir ucagin filmini alirsak, otomobilin
yerine birdenbire ugak geg¢mis olur. Tek goriintiilii ¢evirim, daha
once de goriildiigii gibi, alicinin goriintiileri tek tek almasindan
meydana gelir ve canlandirma sinemasinin temelini: meydana
getirir.

MERCEK HILELERI. Yukarida, noktalamay: gézden ge-
girirken kararmna, acilma, zincirlemenin nasil yapildigini belirt-
migtik. Bunlar ayni zamanda birer filim hilesidir. Bindirme, zin-
cirlemenin bir bagka gegididir. Zincirlemede bir ¢ekimin son go6-
riintiileri ikineci ¢ekimin ilk goériintiilerine yavag yavas yerini bi-
rakiyordu. Bindirmede bu yer birakma yoktur, bunun yerine
iki ayr1 konunun goriintiileri listiiste binmis olarak devam eder.
Hayalet sahnelerinde, riiya sahnelerinde bindirme sik sik kulla-
nilan bir islemdir ve ayni filim parcgasinin iki kere kullanilma-
sindan meydana gelir. Bicimbozumu, her hangi bir cismin doga-
daki bigiminin uzama, kisalma, yayilma, daralma gibi degigik
kiliklara girmesidir. Bu filim hilesi degisik mercekler kullan-
makla elde edilir. Bulanik gériintii, mercegin odaklanmasinda
istenerek yapilan diizensizlikten dogar. Ayni sonu¢ mercek 6nii-
ne slizek, jelatinli cam konularak da saglanabilir. Mercegin 6nii-
ne bir prizma konarak konunun g¢ogaltilmig olarak goériinmesini
saglamak da miimkiindiir. Mercege ¢egsitli renkteki siizgegler de
takilabilir. Goriintiiniin tonunda meydana getirdikleri degisiklik-
lerden ayr1 olarak bu siizgegler gece etkisi, ayigig1 etkisi, bugu
etkisi gibi cegitli hileleri saglamakta kullanilir. Bir siizge¢, kendi
rengindeki 1sinlar1 birakan, tamamlayic1 renkteki isinlari sogu-
ran 6zel yapida bir camdir. Bu 6zellikten yararlanarak, érnegin
glipegiindiiz bir gece sahnesi ¢evrilebilir. Bunun icin de gece siiz-
geci adi verilen koyu kirmizi bir slizgeg (25A, 29A, 72 numaral
slizgeclerden biri) kullanilir. Boyle bir slizgeg, alicida pankro-
matik bir bog filimle ve glidiik 1siklama ile giindiiziin kullanil-
dig1 vakit gece etkisi ya da ayisig1 etkisi meydana getirir.

ORTUYLE YAPILAN HILELER. Ortii, mercegin 6niine yer-
lestirilen bir ortii kutusuna kolaylikla takilip ¢ikarilabilen, de-
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Dekorun
normal
durumu

Oyuncunun
normal
durumu

‘ Bu 4 6geyle is-
leme baslanir.

[

birlesmis

basim

birlesmis
basim

Negatifte oyuncu ve dekor
istenilen durumdadir.

Son pozitif

Harcketli ortiilii fillm
Oyuncunun  stivdyoda siyali bir diplik  oniindeki  goriintiisii stiidyo  digin:laki
dogal dekorda alinmig gorintityle birlegtirilir. Bu iki ayri gorintiinin birlestiril-
mesinden  meydana gelen filimde, oyuncu, bagka yerde, baska bir zamanda
¢evrilmiy dekorun ig¢indeymiy gibi goriiniir. (1) Oyuncunun ortiliik goriintiisiiniin
negatifi, (2) Aym gériintiiniin pozitili, (3 ve 4) Mercck, (5) Negatif bos filim.
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gisik bigimlerdeki saydamsiz levhalardir. Bu saydamsiz pargalar,
mercegin belirli bir béliimiinii kapatir, boyle goériintiiniin tlizerin -
de bu kapanan béliime karsilik olan yerde duyarkatin etkilen-
mesini 6nler. Ornegin mercegin 6niine anahtar deligi biciminde
bir orti takilirsa, bu sekilde gevrilen sahne sanki bir anahtar
deliginden goriilliyormus duygusu uyandirir. Her hangi bir ortii-
niin acik biraktigi béliimii tamamiyle kapatan tamamlayicisina
disi ortii adi1 verilir. Ortiiniin bir cesidini noktalamay: gézden
gecirirken silinme adi altinda gérmiistiik. Ortiiniin en cok kul-
lanilan bir c¢esidi ¢oklu ¢evirimdir. Diyelim ki mercegin Oniine,
gorlintiiyii dikey olarak yariya kadar kapatan bir ortlii kondu
Alic1 bu értiiyle calistirildig1 vakit, duyarkatin ancak bu értiiyle
kapanmamis olan yaris: etkilenir. Boyle bir filim pargasini ikiaci
defa digi ortii ile alicida yeniden kullanacak olursak, bu kez, ilk
seferde etkilenmemis olan ikinci yar: etkilenmis olur. Bu du-
rumdan yararlanarak ayni oyuncuyu kendisiyle karsi karsiya
getirebiliriz (6nce o6rtii kullanarak oyuncuyu gorilintiiniin yalniz
sol yarisinda oynarken filme aliriz. Bu c¢evirim tamamlaninca
ayni filim pargasinin basina doéner, digi ortiiyi takar, bu sefer
ayni oyuncuyu filmin yalniz sag yarisinda oynarken filme ali-
riz). Cesitli bicimlerde ortiiclilerle goriintliyli lge, dorde... bo-
lerek ayni oyuncunun, ayni goriintii i¢ginde lig, dort goriintislini
verebiliriz. Ortii yardimiyle birbirinden ¢ok degisik, ayr1 avri
yerlerde alinmig iki sahneyi ayni goriintiilerde bir araya getir-
mek de miimkiindiir. Bu gesit islemde o6rtii hareketsiz oldugu igin,
bunun kullanildig: filim pargasina da hareketsiz ortiilii filim de-
nir. Bunun bir de ortiilii filim ile hareketli ortiilii filim ad: ve-
rilen iki gesidi vardir. Bu islemde, ortii hareket eder, dekor ile
hareketli cisim ayri ayr: filimler lizerine alinir. Hareketli olan
cisim kapkara bir dip oOnilinde bulunur. Béyle bir durumda elde
edilen negatifte dip, aydinlik; hareketli cisim ise karadir. Bu ne-
g>atiften iki gesit pozitif gikarilir. Pozitiflerden biri normaldir,
biri negatifte oldugu gibi hareketli cismin ‘“kara” goriliniisiinii c-
recek kadar serttir. Dekorun negatifi ile sert pozitif birlikte ba-
sildig1 vakit, pozitif saydamsiz bir orti isini gérdiiglinden hare-
ketli cismin dekor lizerinde bulundugu yer agik kalir. Hareketli
cisim - dekor negatifi bu kez normal pozitifle basildig:1 vakit,
normal pozitifteki hareketli cisim, negatifte kendine ait boglugu
doldurur. Boylelikle elde edilen pozitifte, ayr:1 ayr: gevrilen de-
kor ve hareketli cisim, ayni1 filim lizerinde birlegir. Bu gesit or--
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HAREKETL! ORTULU FILIM islemiyle vapilan bir filim hilesi. Joan Beénnett:
vavag yavag gozden kayboluyor,
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tilii filim en c¢ok, bir oyuncuyu, hi¢ ayak basmadig1 yabanci
bir dekorun icinde gostermekte, bir de gergekte cansiz olan ci-
simleri dekor icinde kendi kendine hareket eder gostermskte
kullanilir. Bir slirahinin, bardagin, bir elbisenin dekor iginde
dolagmasi bu islemle elde edilir. H. G. Wells’in linlii romanindan
James Whale’in uyarladigi The Invisible Man — Goriinmeyen
adam (1933) cogunlukla bu isleme dayanmaktadir. Hareketli 6r-
tili filim, dekor ile hareketli cismin negatifinin alicidda ayni za-
manda elde edilmesinden meydana gelir. Ortiilii filmin bir baska
¢esidi, renk ayirimina dayanan Dunning islemidir. C. Dodge Dun-
ning'in 1927 de ortaya koydugu bu islemde, énceden g¢evrilmis
bir dip ile sonradan gevrilmis bir 6n, ayni filim {izerinde birleg-
tirilir. Once dip dekoru filme alinir, bunun sariya boyanmis po-
zitifi elde edilir. Bu pozitif, dizliikteki alicida bos filmin dniine
takilir. Oyuncular sar1 elbise giymis, sar1 1sikla aydinlatilmigs
olarak mavi-yesil bir diplik 6niinde oynarlar. Alicr g¢aligtirildig:
vakit oyunculardan gelen 1s1k sar1 renkli dekor pozitifinden
gecgerek bos filmin duyarkatini etkiler, mavi-yesil olan diplikden
gelen 15181 ise sogurur. Bunun yerine de sari renkli pozitifte bu-
lunan dekor goriintiisii, oyunculardan artakalan yeri bog filim-
de etkiler. Boylece ayr:i bir dekor ile ayri bir oyuncular goériin-
tisli ayn1 bos filim lizerinde birlesmis olur. Bu islem, renk siiz-
geglerinin kendi renginden olan 15181 gecirmesi, tamamlayici
renkte olanlari tutmasi temeline dayanmaktadir. Nitekim yuka-
ridaki drnekte, sar1 renkli siizgeg¢ sar1 rengi gecirmekte, tamam-
layic1 renkler olan mavi-yesili tutmaktadir.

DEKOR HILELER!. Dekor hilelerinden cogunu (dip fo-
tografi, geriden gosterim, maket gekimi) dekor boliimiinde gor-
miigtiik. Goriintii yonetmeni Eugene Schufftan’in 1923 te ortaya
koydugu Schufftan islemi, maket cekiminin daha gelistirilmis ve
kolaylagtirilmis bi¢imidir. Bu iglemde alicinin biraz o6tesine 45°
lik bir ag1 meydana getiren bir diiz ayna konur. Alicinin yaninda
aliciya dikey olarak ve aynaya yansiyacak bi¢cimde bir maket,
fotograf ya da resim yer alir. Bu maket, fotograf ya da resmin
her hangi bir yerinde oyucularin gériinmesini saglamak igin, ay-
nanin o noktaya rasliyan yeri kazinir, béylece alici mercegi ay-
naya yansiyan fotografin goriintilisii arasindan aynanin arkasin-
da bir boglugu da goriir. Aynanin gerisinde uygun bir uzaklik-
ta oyuncular bu boslugu dolduran bir uzaklikta oyuncular bu
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boslugu dolduran bir dekor cergevesinde goriindiikleri vakit ali-
c1, aynadaki goriintii ile bunlarin groéiintiisiinii birlestirir. Ahbel
Gance ile Pierre Angénieux'niin 1938 deki “Pictographe’™ ile
Achille Dufour ile Henri Mahénin 1943 teki “Simplifilm” i
Schufftan iglemini 6zenci sinemacilarin kullanabilecegi kadar
kolaylagtiran, kartpostal ya da ayni biiyiikliikte fotograf ile son
derece zengin bir dekor meydana getirerek bunu oyuncularin
goruntisiiyle birlestiren iki iglemdir.

ETKILER. Etkiler, dogal olaylarin dogadakinden ayr:1 kay-
naklardan elde edilmesidir. Etkiler goriintiiyle ya da sesle ilgili
olmak tlizere ikiye ayrilir. Etkiler genel olarak tiyatroda.ve rad-
yoda kullanilan tekniklere dayanir; fakat, son yillarda birbirini
izliyen- yeni buluglar, yeni maddeler sinemadaki etkileri alabil-

DEV VANTILATORLER. Riizgic ve firtina igin

kullamilan vantilatorler.

digine gelistirmis ve basitlestirmigtir. Goriintiiyle ilgili baglica
etkilerin saglanigini kisaca gozden gecirelim. Riizgar, firtina
gibi dogal olaylar: saglamak i¢in son derece kuvvetli vantilator-
ler kullanilir. Sahnede kar elde etmek igin gesitli yollar vardir.
Kar yagis1 kiigliciik heyaz tiiyler yagdirmakla saglanabilir. Bag-
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ka bir yol beyaz peliir kagid: parcalarini, “kar tenceresi” adi ve-
rilen delikli bir kabdan yagdirmaktir. Daha iyi bir sonuc
“Ruggieri” adi verilen 6zel bir barut kullanilarak elde edilir.
“Ruggieri” yanarken 5-6 metre yliksege kadar sigrayan sonra

YAGMUR. Merdivenler iizerine yverlegtirilen delikli boru-

lardan  sular  Dgkirnken, bir iggi de anabtarlant agip
kapavarak basmer diizenliyor.

kar gibi beyaz parcalar halinde yavag yavag yere diigsen zerre-
lerdir. Yerleri karla 6rtmek igin algi1 tas1 tozu kullanilir, ayrica
kiigiik mika parcalar: serpilirse 1s1l 1g1a bir goriiniis elde edile-
bilir. Ayrica vantilatorler kullanarak tipi yapmak, 'aydinlatma-
da baz: diizenlerle karin gesitli goriiniiglerini elde etmek miim-
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kiindiir. Buz goriiniigii, su lizerine sicak parafin dokiilerek sag-
lanir. Yagmurlu sahneler igin en elverigli arag, lizeri deliklerle
ortiili bir borudan ibaret olan yagmur borusu kullanmaktir. Bu
borular deliklerinin biiyiikliik kiiglikliigline, verilen suyun ba-
sincina, borularin kapladigi alana gore hafif yagmurdan sagna-
ga kadar yagis cesgitlerini sagliyabilir. Bugu, sis, duman gibi et-
kiler igin “Ruggieri” fabrikasinin 6zel barutlari iyi bir sonug
vermektedir. Sisli goriiniigler, mercegin oOniine siizekler konarak
da elde edilebilir; fakat o kadar iyi bir sonu¢ alinmaz. Biiyiik
stiidyolarda sis aygit1i bu etkiyi daha kolay ve bagarili olarak
saglamaktadir. Digar1 gevirimlerde, sivi klor esasina dayanan ve
havayla temas eder etmez kalin bir sis tabakasi meydana geti-
ren kimyasal madde de kullanilmaktadir. Oriimcek ag1 igin
oriimcek ag1 aygiti kullanilir. Bu aygit, incecik plastik iplikler
cikartarak dogal oOriimcek agindan ayirdedilmiyen bir goriiniig
saglar. Kan igin, gok kez, kanin akacag1 yere yerlestirilmis, igi
boya dolu kiigiik kapsiiller kullanilir. Bombardiman edilen yor-
lerde mermi diismesinden meydana gelen patlamalar, gegitli yer-
lere delikler agmak, buralara patlayici maddeler yerlegtirerek
tizerlerini top toprakla o6rtmek, sonra uzaktan yonetim yoluyla
bunlar1 patlatmakla saglamir. Yangin sahneleri cok. kez stiidyo
diginda gergek olarak yapilir, ya da geriden gosterim yoluyla
yangin sahnesi ile oyuncular ayni goriintiide birlegtirilir. Fakat
bazan oyuncularin 6rnegin yanan bir kapidan ¢ikip kurtulmasi
gibi sahneleri canlandirmak gerekir. O vakit “lycopodium” 1di
verilen sari renkli toz kullanilir. Bu madde “lycopodium kab1i”
denilen vazo bicimindeki ufak kablara yerlestirilir. Uzerinde
kiigiik kiiglik delikler bulunan bu kab iginde kontrollii bir ge-
kilde yakilan “lycopodium’” ¢ok canli alevler meydana getirir.
Filimdeki kisilerden birinin yakinina ates edilmesinden meyda-
na gelen kurgsun delikleri igin iki yola bagvurulur. Bunlardan
biri, usta bir nisancinin gergek kursun atmasidir. Fakat bu da
tehlikeli goriildiigii vakit, kursunun girecegi noktaya onceden
az miktarda patlayici madde doldurmak, sonra uzaktan kontrnl
vasitasiyle bunu ateglemek yolu tutulur. Saplanan bigak, ok..
gibi durumlar:1 géstermek igin tersine hareketten yararlaniar.
Bu durumda, ok ya da blgak saplandig1 yerde durur, alicinin
caligtirilmasiyla birlikte saplandiklar1 yerden geriye dogru kii-
¢lik bir yayla firlatilir, ya da incecik bir iple gekilir. Ok ve
yaymn bu geriye dogru hareketi tersine hareketle saptanir, bdy-
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lece gosterimde ok ya da bigak diizgiin hareketle yol alip sap-
lanmig duygusu uyandirir.

SES ETKILERI. Seslendirme odasinda kap: acilip kapan-
masini, gicirdamasini vermek igin yalniz kasa ve kapidan iba-
ret bir arag, kap: zili igin bir zil, ayak seslerini vermek icin bos-
luk tlzerine bir tahta... gibi basit araglar yer alabilir. Fa-
kat buglin 6zellikle manyetik seslendirme gibi son derece basit
ve kullanigli bir arag¢ varken, artik eski tiyatro geleneginden
kalma araglara dayanarak (6rnegin nal sesleri i¢in hindistan
cevizlerini tahtaya, tasa vurma) ses etkileri elde etmege calig-
mak cok ilkel bir iglem olmugtur. Bagka bir vesileyle belirtti-
gimiz gibi, bugiin akla gelebilecek her cegit dogal sesleri en iyi
yolda kaydetmis manyetik kugaklar vardir. Her stlidyo bu man-
yetik kusaklardan ya da ses negatiflerinden meydana gelen zen-
gin bir seslik kurmay: baglica islerden sayar.

6. CANLANDIRMA SINEMASI

CANLANDIRMA. Sinema, simdiye kadar birgok defa be-
lirttigimiz gibi, hareketin ©6nce pargalara ayrilmasina (¢odzlim-
leme), sonra da bu parcalara ayrilan hareketin yeniden birleg-
tirilmesine (biresim) dayaniyordu. Normal olarak ¢oziimleme
alicida, biregim gostericide meydana gelmekteydi. Canlandirma
ise, ¢oziimlemenin alicida degil alicidan Once yapilmasidir. Ali-
cidaki ¢oziimlemenin nasil yapildigini bir daha hatirhyalim.
Filim alic1 penceresi oniinde saniyede 24 kere duruyor, 24 go-
rintli aliyordu. Yani alic1 oniindeki hareketin 1/24 iline kargilik
diigen parcalar aliciyla siirekli olarak saptaniyordu. Canlandir-
mada ise, alic1 6niindeki hareket saniyede 24 pargaya béliiniir,
her parga yine aliciyla, fakat bu kez alici tekli cevirimle ca-
ligtirilarak elde edilir. Buna nigin liizum var? Clinkii bu saye-
de eansiz cisimleri, kendiliginden hareket edemeyen cisimleri
de hareket ettirmek miimkiindiir. Sinemanin bu koluna, can-
landirma sinemas1 denmesi de bundandir. Elle yapilmis tek tek
resimleri canlandirmak yoluyla elde edilen biitiin canli-resim
gesitleri, cansiz kuklalar:1 canlandirmak yoluyla elde edilen bii-
tin kukla filimler, elle yapilmis semalarin canlandirilmasiyla
meydana gelen sema filimleri... hep bu temele dayanir.



296 NEJAT 026N

CANLI-RESIM. Canh-resim, elle ¢izilmig resimlerin can-
landirilmasiyla meydana gelir. Bir canli-resim meydana getir-
mek icin ilk yapilacak ig canli-resmin senaryosunu hazirlamak-
tir. Bundan sonra, bu senaryoda yer alan baglica kigilerin ve
dekorlarin yaratilmasina sira gelir. Bunun i¢in de ressamlar ce-
gitli kigilerin bircok taslaklarini g¢izer, bozar, diizeltir, ortaya
canli-resim tipleri cikarir. Sonra, gevirim senaryosuna uyula-
rak hareketin baglica noktalari iizerinde calisilir. Bu arada, yine
gevirim senaryosuna uyularak canli-resmin miizigi hazirlanir.
Clinkii, normal filimlerde genel olarak yapilanin aksine, canli-
resimlerde miizik ve ses etkilerinin 6nceden saptanmasi, hare-

Cunlandiricr, saydam yapraklarla  bir canh-resim  sahnesini  hazichyor.

ketin buna uydurulmasi gerekir. Bu hazirliktan sonra, canli-
resmin en 6nemli evresi olan, tek tek resimlerin ¢izilmesine sira
gelir. Bu resimler 1824 cm. boyundaki saydam yapraklara ¢i-
zilir. Bu yapraklar seliiloidden yapilmigtir. Her yapragin iistiin-
de ayni noktada olmak tlizere delikler vardir. Boylelikle gevirim
masasindaki dige gecirildikleri vakit yapraklarin hepsi ayni ye-
re ve hizaya gelir. Yapraklarin saydam olmasi, bu yapraklar
uist liste kondugu vakit en alttakinden en iisttekine kadar biitiin
resimlerin tek bir parga halinde goriinebilmesini saglamak igin-
dir. Genel olarak, bir canli~-resinide tek bir goériintii i¢in doért ge-
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sit resim vardir: Duruk olan dip dekoru, dekorun hareketli b6-
liimi, kigiler, kigilerin cegitli bollimleri. Su halde bir gériinti
icin en az bu doért ayr: resim iist liste kondugu vakit hepsi tek
resim olarak goriinlir. Bunun sagladigi fayda sudur: Canli-re-
simde hareketli olan hergey igin ayri1 ayri resim yapmak gerekir,
fakat hareketsiz olanlar i¢in buna liizum yoktur. Buna gore say-
dam yapraklar kullanilmasaydi, ayni resim icin hareketli ci-
simlerle birlikte hareketsiz cisimleri de her seferinde gizmek
gerekecekti, saydam yapraklar buna liizum birakmaz, hareketi
gosteren tek tek resimler hareketsiz olan resim (6rnegin dekor
resmi) lizerine yerlegtirilir.

HAREKETIN COZUMLENMESIi. Canlandirici, hareketi bu
saydam yapraklar iizerinde ¢éziimler. Bunun icin de hergeyden
once belirli bir hareketin ana durumlarini bulur ve ¢izer. Bir ha-
reketteki ana durumlar, hareketin bagladigi, yon degistirdigi,
durdugu... baslica noktalardir. Ornegin basini soldan saga gevi-
ren bir insani ele alahm. Burada hareketin ana durumlar: sola
dogru doniik olan bagin harekete gegtigi, ortaya geldigi, nihayet
saga doniip durdugu noktalardir. Canlandiricr bunlar: g¢izdigi
vakit meydana gelen resimlere, ana resimler ad:i verilir. Simdi
yapilacak ig, bu ana resimler arasinda hareketin devamliligini
veren ara resimleri yapmaktir.. Bunlar icin de bastaki ve sondaki
ana resimler arasinda hareketin geligsmesini gésteren ara resim-
ler ara-resimleyici tarafindan cizilir. Bagin harekete gegisinden
durusuna kadarki durumlarini gésteren saniyede 24 resim gizi-
lirse, hareket parcalarina béliinmiis olur. Tabiidir ki, hareketin
hizl1 ya da yavas yapilisgina gore, bu resimlerin sayis1 ¢ogalir ya
da azalir. Belirli bir hareket bdylece tamamiyle ¢izildigi vakit,
bu hareket c¢ini miirekkebiyle saydam yapraklarin ters yiziine
cizilir. Daha sonra saydam yapragin asil yiliziinden bu gizgiler
esas alinarak resimler boyanir. Sahnede dekor yer aliyorsa, bun-
larin resimleri de saydam yaprak lizerine cizilir. Bir canl-resim
icin gerekli biitiin resimler saydam yapraklar ilizerine c¢izildik-
ten sonra bunlarin aliciyla saptanmasina gecilir. Bunun icin can-
li-resim alicisi1 kullanilir. Canli-resim alicisi, bildigimiz alicilar-
dan degisik bir aygit degildir, sadece canli-resmin o6zelliklerine
uygun olarak daha elverigli bir duruma sokulmustur. Bu alici
bir canli-resim cevirim masasi lizerinde, masanin yiizeyine dikey
olarak sikica baglanmigtir. Masanin lizerinde, saydam yaprak-
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larin takilacag: digler bulunur. Diyelim ki, duvara asili bir saa-
tin Oniinde basini sagdan sola geviren bir adamin durumunu
gosteren bir sahne alinacak. Masadaki diglere en 6nce hareketsiz
olan dip dekorunun resmi konur. Bunun lizerine saatin hare-
ketli olan sarkacinin en saga uzanmig resmi yerlegtirilir, en
iste bag1 sola doniik olan adamin resmi yerlegtirilir. Bu, hare-
ketin baglama noktasini veren ilk resimdir. Alic1 tek goriintiilii
cevirimle ¢aligtirilarak bunu bog filimde tek goriintii lizerine
alir. Bundan sonra ikinci resmin gevirimine gegilir. Dip dekoru
hareketsiz oldugu i¢in degismez. Buna karsilik saatin sarkacinin
hafifge sola ilerlemis resmi, ilk resmin yerine konur; bas1 sola

CANLI-RESIM. Ipc her dokunugta canli-resim alicist bir goriinti aliyor.
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doniik adamin resmi de c¢ikarilip bunun yerine bagi1 biraz daha
saga doniik olarak bulunan resmi konur. Alici1 bu gekilde mey-
dana gelen resmi de bog filim ilizerinde tek goriintii olarak alir.
Hareket tamamlanincaya kadar bu islem siiriip gider. Bundan
da anlagilacagi gibi bir canli-resim meydana getirmek son de-
rece sabir, bilgi ve emek igidir. Gergi bazan, hareketi gosteren
resimleri iki, hatta ii¢ kere arka arkaya kullanarak ara resimleri
boylelikle doldurmak imkéni vardir ama, bu ancak yavag hare-
ketlerde olabilir, aksi takdirde gosterimde hareket sigramali ola-
rak ortaya gikar. Kiigiik bir hesap, canlandirma isinin ne kadar
yorucu oldugunu ortaya koyar: Bir saniyelik hareket icin 24
resim ¢izmek gerekir, bir dakikalik hareket ig¢in 1440 resim
gerekir, buna goére 10 dakikalik kisa bir canli resim igin 14.400
resim g¢izmek gerekir. Canli-resimde iki boyutlu bir ylizey tlize-
rindeki resimler kullanildig: i¢in alicinin kaydirma, g¢evrinme
gibi hareketlerinin sagliyabilecegi derinlik duygusu ¢ok sinirli-
dir. Walt Disney, bu sinirlar1 genigletmek ilizere, 6zellikle uzun
canli-resimlerinde kullanilmak igin “Multiplane” adi verilen
6zel bir alie1 yaptirmigtir. Bu alici, normal bir canli-resim ali-
cis1 gibi dikey durumdadir. Fakat saydam yapraklar alici mer-
ceginin Oniinde ist liste bindirilmek yerine, birbirinden belirli
araliklardaki cam gergeveler igine yerlestirilmigtir. Bu alic1 bir
asansOr gibi yukariya asagiya, 6ne arkaya, yanlara dogru hareket
edebilir. En alttaki cam gergeveye dip dekoru, onun iistiindekine
dip dekorundan biraz 6nde bulunan dekor, ortadaki dekor, son-
ra Kkigileri goésteren resim, nihayet en listteki gerceveye 6n deko-
ru yerlegtirilir. Alici, dip dekoruna dogru ilerliyen Kkigileri izle-
mek gerektigi vakit her goériintiide biraz daha agagiya dogru
kaydirilir, birinci cam cergeveyi gecger, ikinci gergeve agagiya
dogru iner, kigiler saga ya da sola gidiyorlarsa alic1 da saga
sola hareket eder.

KUKLA FILMI. Canlandirmanin ikinci énemli kolu, kuk-
la filmidir. Kukla filminde, elle gizilen resimlerin yerini kukla-
lar alir. Canlandiricinin gérevi, filmin baglica tiplerini kukla
olarak meydana getirmektir. Ayrica her kuklanin birka¢ bagi
bulunur. Bu baglardan her biri o tipin seving, keder, sagkinlk...
gibi yliz ifadelerini verir. Bu kuklalar, maket bigimindeki de-
korlarla birlikte g¢evirime hazirlanir. Yukarida canli-resim igin
verdigimiz 6rnegi alirsak, bir kukla filmin gevriligi séyle olur:



SINEMA EL KITABI 231

Kuklanin bagi sola déniik durumdayken tek goriintiilii gevirim
ile bir goriintiisii alinir. Alici durdurulur. Yonetmen kuklanin
bagini biraz saga dogru oynatir, ikinci goriintii alinir...

CANLANDIRMA TEKNIKLERI. Canli-resim ve kukla fil-
minden ayri olarak, yine canlandirma ilkesine dayanmakla bir-
likte, degisik canlandirma teknikleri vardir. Bunlardan en 6nem-
lileri sunlardir: Alieisiz filim. Canli-resimde her goériintiiniin res-
mi ayri1 saydam yapraklara konuyor, bunlar teker teker alici
oniine yerlestirilerek tek goriintiilii gevirimle teker teker bog
filim {lizerine saptaniyordu. Alicisiz filimde, alic1 ortadan kalk-
maktadir. Bu gegit filimde canlandirici, eline bir bos filim alir,
saydam yapraklar lizerine cizmesi gereken resimleri dogrudan
dogruya bos filmin goriintii gergevesi igine ¢izer. Boylelikle ali-
ciya ve- bog filmin laboratuvar iglemlerinden gecmesine lliizum
kalmaksizin ortaya bir canli-resim ¢ikmis olur. Bu cegit calig-
mada en biiyiik giigliik, canlandiricinin ¢alismak zorunda oldugu
ylizeyin darhigidir. Saydam yapraklar 18 X24 cm. boyunda oldu-
gu halde, bog filmin bir goriintiisii 18 x 24 mm. dir. Tabia-
tiyla buraya ayrintili, genis dekorlu resimler degil daha ba-
sit, sematik resimler cizilebilir. Canlandirici bu kiigiik ylizeye
resim gizerken bir biiyiitegten yararlanir. Bu gesit filimlerin en
biiyiik ustas: olan McLaren, ayrica alicisiz filim hazirlamay:
kolaylagtiran kiigiik bir diizen de meydana getirmistir. Bu dii-
zende, bog filim bir yataga yerlestirilmistir. Her resim tamam-
laninca filim bu yatakta bir goriintii ilerler, bir optik diizen bir
onceki resmi, yeni gizilecek resmin altinda verir, bdylece can-
landiric: iki resim arasindaki farkin nasil olacagini hemen kes-
tirir. Alicisiz filim, canlandiriciya biiylik bir serbestlik saglar,
ayn1 zamanda bir filmin meydana .getirilisinde biitiin sorumlu-
luk tek kisiye bagli olur. Alicisiz filmin degisik bir cesidi, g¢er-
cevesiz filimdir. Aradaki fark, alicisiz filimde her resim goriintii
cergevesi igine yerlestirildigi halde, gergevesiz filimde canlandi-
ricinin resimleri gerceveyle sinirlamaksizin siirekli olarak gizme-
sidir. Tabiatiyla gosterim sirasinda goriintiiler perdede yine ger-
ceve gergeve goriinilir. Bu gesit canlandirma, ancak soyut filim-
ler igin kullanilir. Alicisiz filim, nasil aliciya liizum kalmaksizia
dogrudan dogruya elle bos filim iizerine ¢iziliyorsa, sesyolu iize-
rindeki ses gdériintiileri de dogrudan dogruya elle filim iizerine
¢izilir, bunun sonucunda ortaya, hig¢bir miizik aygit1 (galgisi)
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tarafindan galinmayan bir miizik ¢ikar ki, buna calgisiz miizik
denir. Seslendirme béliimiinde gordiiglimiiz gibi, baglica iki ge-
sit sesyolu bulunmaktadir; degigir alanli sesyolu, degigir yogun-
luklu sesyolu. Birincisinde yogunluk ayni kaliyor, alan (bigim)
degigiyordu; ikincisinde alan ayni kaliyor, yogunluk degisiyordu.
Aragtiricilar belirli miiizik parcalarinin ses kugagi lizerinde ses go-
riintiilerini inceliyerek yogunluga ya da bicime dayanan ve be-
lirli bir ses karsihik olan ses goriintiisii 6rnekleri ortaya gikar-
miglardir. Canlandiric1 bu ses goriintiisii 6rneklerine dayanarak
sesyolu lizerine istedigi sesi verecek gekilleri gizer. Bu usul,
ozellikle soyut miizik bakimmdan bagarili sonuglar vermektedir.
Canlandirmanin bir bagka teknigi, canli-resim ile kukla filmi
birlegtiren goélge filmidir. Golge filmi bize hi¢ yabanci olmayan
bir filim gegididir, clinkii temeli “Karagéz” gibi “hayal” oyun-
larina dayanir. Gélge filmi, gegitli varliklarin goélgesini saydam
bir perde iizerine diigiirmek, bunlar1 canlandirma yoluyla alici-
daki bog filme gegirmege dayanir. Goélge filmin biraz degisik
gesidi, “Karagoz”deki cegitten sekilleri, aradaki perdeyi kaldi-
rarak dogrudan dogruya alici1 kargisinda oynatmaga dayanir.
Buna da diiz golge filim adi verilir. Asil golge filimde gekilleri
perdeye yaklagtirarak, uzaklagtirarak, sgekilleri perdeye gore
cegitli uzaklikta tutarak, 1s1k oyunlarina bagvurarak oldukca
derinlik duygusu saglandigi halde, diiz golge filimde bu derin-
lik duygusu kalmaz, ayrica gekiller geriden, yandan degil, kargi-
dan aydinlatilir. Buna kargilik, asil goélge filim, beyazperdede
sadece kapkara gekillerin hareketi olarak gériindiigii halde, diiz
golge filimleri renkli olarak yapmak imkéani vardir. Kukla filim
teknigine benzer bir teknik, insanlari kukla gibi canlandirmak-
tir. Bu cgesit filimde, insanlar hareke!lerini dogadaki gibi yapa-
caklar: yerde, kukla filim gevrilirken oldugu gibi hareketi parga
parca vererek yaparlar. Tek goriintillii gevirimle galisan alici
bunlar1 kukla gibi tek tek goriintiide saptar. Ap ayr1 bir canlan-
dirma teknigi, Alexandre Alexeieff ile Claire Parker'in geligtirdi-
gi “igneli perde” ile “sarkachi filim”dir. Igneli perde, 125 x 100
x 2,5 cm. boyunda diiz beyaz bir levha ilizerindeki bir milyon
delige yerlegtirilmig bir milyon igneden meydana gelir. 0,5 cm.
capindaki bu deliklerin her birinde 0,45 cm. gapinda ve 3 cm.
boyunda toplu igneler bulunur. Bu ignelerin hepsi levha lizerin-
de en uzun olarak bulunduklar1 ve bir yandan aydinlatildig:
vakit karsidan bakilinca levha karanlik goriiniir. Igne basla-
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rinin levhaya yapistig: en kisa durumlarinda ise levha beyazdir.
Igneleri bu iki asir1 durum arasinda oynatinca beyazdan siya-
ha dogru biitiin gri ayirtilar: elde edilir. Bu igneler kiiclik mer-
daneler yardimiyle gesitli bollimleri gesitli uzunluga sokularak
“igneli perde” lizerinde siyah-beyazin tonlariyla sekiller mey-
dana getirilir. Bu gekiller canlandirma yoluyla bos filim lizerine
alinir. “Igneli perde” teknigiyle meydana gelen canli-resimler,
graviir teknigine gore ¢izilmis resimleri andirmaktadir. Sarkach
filim aydinlatilmis bir sarka¢ ucunun hareketli haldeyken duruk
bir bog filim lzerine ¢izdigi bi¢gimlerden meydana gelir. Bu sar-
kac yalniz saga sola degil, fakat gaprasik bir diizenle her yone
hareket edebilecek yapidadir. Sarkagl filim teknigi soyut can-
landirma filimlerinde kullanilir.

7. RENKLI FILIM

RENKL! FILMIN TEMELI. Renkli filmin temeli, biitiin
renklerin ii¢ ana rengin uygun orandaki karisimindan elde edi-
lebilecegi ilkesine dayanir. Yapilacak islem, bir sahnenin ana
renklerinin elde edilmesi (¢6zlimleme), sonra bunlarin karigi-
midir (biresim). Bilindigi gibi glines 15181n1n goézle goriinebilir
gorilintiislinde li¢ ana renk vardir: Mavi, yesil, kirmizi. Bunlarin
uygun oranda karisimindan glineg 15181 goriintiisiindeki biitiin
obiir renkler elde edilebilir. Ingiliz bilgini Clark Maxwell 1855
te bu olay: fotografgilikta denemisti: Her hangi bir sahne li¢ ana
rengin 1g1g1yla lic ayr1 gostericiden perde lizerine birbiri iistiine
binecek yolda yansitilinca, sahnenin dogal rengi yeniden elde
ediliyordu. Bu sonug, ana renklerin birbirine katilmasiyla gercek-
lestirildigi i¢i buna katmali islem denilmektedir. Fakat dogada
rengin meydana gelisi béyle olmaz. Dogada rengin meydana
gelisi, cismin, lizerine dlisen beyaz 1siktaki renklerin bir kismi-
n1 sogurmasi (yani beyaz 1siktan cikarmasi), ancak geriye kala-
ni, yani kendi renginde olani1 yansitmasiyla meydana gelir. Or-
negin yesil bir yaprak yalnizca yesili yansitir, oblirlerini sogu-
rur. Bu olay, ¢ikarmali islemin temelidir. Nitekim bir ressam
da beyaz bir kagida resim cizerken kagidin beyaz yiizeyini kat
kat boyayla orter, yalmiz yansimasim istedigi renkleri agikta
birakir. Cikarmali islemde ana renklerden ¢ok tamamlayic1 renk-
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lerden yararlanilir. Uc ana renkten her hangi birini ¢ikardigimiz
vakit, geriye kalanlarin uygun karigimi, o rengin tamamlayici-
sidir. Buna gore, mavinin tamamlayicisi sar1 (yesil4kirmizi),
kirmizininki mavi-yesil (mavi 4 yesil), yesilinki mavi-kirmizi
(mavi+kirmiz1) dir. Bir ana renge kendi tamamlayicis:1 katilir-
sa beyaz elde edilir. Ote yandan, tamamlayici renkteki bir siizgec,
ilgili oldugu rengi sogurur (gikarir), dbiirlerini birakir. Ornegin
sar1 bir slizgeg, maviyi sogurur, kirmizi ile yesili birakir. Cikar-
mali islem de, katmal1 islem gibi, sahnenin 6nce ana renklerine
ayrilmasina (g¢oziimleme), sonra bu ana renklerin yeniden elde
edilmesine (biresim) dayanir. Her iki islemde de ¢6ziimleme ayni
sekildedir, yani {i¢ ayr1 negatif iizerine ii¢ ayr: siizge¢ yardirniy-
le lGi¢ ana renk alinir. Fakat biresim degisiktir. Cikarmali iglemde
biresim genel olarak séyle olur: Uc ana renkteki negatiften iicg
ayr1 pozitif elde edilir. Bu pozitiflerden her biri, ilgili oldugu
negatifteki ana rengin tamamlayicisiyla renklendirilmistir: Mavi
negatiften elde edilen pozitif sariya (sahnenin mavi béliimleri ana
renkle tamamlayicisi birlegtigi igin beyazdir); kirmizinin pozitifi
mavi-yegile (sahnenin kirmizi béliimleri beyaz); yesilin pozitifi
kirmizi-maviyé (sahnenin yesil béliimleri beyaz) boyaldir. Bu
li¢ pozitif, gériintiileri cakisacak bigimde lst liste bindirilip gos-
tericiye yerlestirilir ve beyaz 1s1kla perdeye yansitilirsa, perdede
sahnenin dogal rengi meydana gelir. Bunun sebebi sudur: Beyaz
151k Kirmizinin pozitifine rasladig: vakit sariyla kargilagip mavi
rengi sogurulur, sonra kirmizi-maviye raslayip yesil rengi sogu-
rulur, ancak sahnenin kirmizi béliimiine rasliyan beyaz yerden
yalniz kirmizis1 geger. Yegil ve mavi igin de ayni olay meydana
gelir; perdede ayni sahnenin li¢ ana renkteki goriintiisii list Uste
bindiginden dogal renk ortaya cikar. Katmali iglem basitligine
ragmen kullaniglh olmadigi igin, hemen hi¢ kullanilmaz, buna
kargilik c¢ikarmali islemin ¢ok genis bir kullanilis alani vardir.
Yukaridaki oOrnekte, ¢ikarmali islem igin li¢ ayri negatif ve
¢ ayr1 pozitifin yer aldigimi1 gordiik. Fakat bugiin bircok
gikarmal: iglem gegitlerinde gerek c¢oziimleme, gerekse bire-
sim evreleri tek kusakla saglanmaktadir. Renkli islemler
zaten g¢esidine gore, basglica ig gegit bog filim kullanir: Tek
kusak, ¢ift kugak, li¢ kusak. Tek kusak, ayni taban lizerinde lig
ayn1 renge duyarlig1 olan duyarkati; ¢ift kusak, her biri ayn ta-
ban lizerinde yer alip birbirine deggin olarak kullanilan iki du-
yarkati; ili¢ kusak, her biri li¢ ayr1 taban lizerinde yer alip ikisi
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deggin biri tek olarak kullanilan li¢ duyarkati anlatir. Cift ku-
sak, iki renge karsi duyar olan duyarkattan meydana gelir. Ger-
¢ekten, yalniz {i¢ ana rengin degil iki ana rengin uygun 6lgiide
karisimindan da 6biir biitiin renkler elde edilebilir; fakat sonucg,
li¢ ana rengin karisimindaki kadar iyi sonug vermediginden bu
gesit renk islemi birakilmigtir. Buna karsilik tek kugak ve lig
lkusak genis 6lgiide kullanilmaktadir.

TEK KUSAKLI RENKL[ FILIM. Almanlarin 1939 da pi-
yasaya surdiikleri Agfacolor, Agfanin A.B.D.ndeki kolu tara-
findan ortaya cikarilan Amnscolor, Sovyetlerin 1945 ten sonra
Agfacolor'dan gelistirdikleri Sovcolor, Amerikan Eastman-Ko-
dak’in Ektachrome’u, yine ayni fabrikanin 16 mm. lik renkli fil-
mi Kodachrome’u, bunun 35 mm. lik olarak gelistirilmisi olup
1950 de piyasaya cikarilan Eastmancolor, Belcika'daki Gevaert
fabrikasinin Gevacolor’u, Italya’daki Ferrania fabrikasinin Fer-
raniacolor'u, Japonlarin Fujisi, hep tek kusak temeline dayanir.
Bu cesit filimlerde bildigimiz tabanin iistiinde ana rengin ya da

Maviye duyar Sar siizgeg yesile duyar
RS i SRz 2 S

Kirmiziya duyar Taban Agil onleyici

Bir tek kugakli renkli filmin kesiti. Tck taban tzerinde ii¢ ana renge
duyarligt olan ig¢ ayrt cuyarkat, bir sizge¢ kati, bir agil onleyici
kat bulunur.

tamamlayici rengin her birine karsi duyar olan ili¢ duyarkat iist
uste yer alir. Bunlarin her birinin kalinlig1 milimetrenin binde
birinin kiisurlar1 kadardir. Ornegin Agfacolorda kirmizi, yesil,
maviye karsi duyarligi olan duyarkatlar vardir. Bu negatif, nor-
mal bir siyah-beyaz yikamactan gegirilince iizerinde normal gii-
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miig goriintiileri belirir. Bu negatif, beyaz 1gsikla yine lig duyar-
katli bir pozitif lizerine aktarilir. Bu pozitif, renk meydana geti-
ren 6zel bir yikamagtan gegirilince lizerinde ii¢ tamamlayici
renkteki goriintii belirir. Goriildiigii gibi Agfacolor her hangi bir
siyah-beyaz filim gibi kullanilmakta, yikanmaktadir. Buna kar-
silik pozitif kopyalarinin ¢ikarilmasi gii¢ oldugu kadar pahalidir
da. Ayrica, bu gesit filimler kuvvetli 1s1kta kolayca bozulabilir.
16 mm.lik filim olan Kodachrome da kullanigli oldugu gibi daha
da iyi-sonug verir. En elverigli yani, evrilir olmasidir; yani alici-
da kullanilan negatif, dogrudan dogruya renkli pozitif kiligina
geger.

UC KUSAKLI RENKLI FILIM. Tek kusakli renkli filim-
lerin yaninda bugiin en ¢ok Kkullanilan renkli filim iglemi, 1926
da ¢ift kusak olarak ortaya atilan fakat sonradan li¢ kugak olarak
geligtirilen Technicolordur. Herbert T. Kalmus tarafindan mey-
dana getirilen Technicolorun cevriligi oldukca gligtlir, Agfacolor-
un aksine 0zel bir alici gerektirir. Bir Technicolor alicisinin tek
mercegi, fakat iki gorilintlii penceresi vardir. Bu pencerelerden
biri mercegin kargisindadir; 6blirii buna dik agi meydana geti-
rerek 1mercegin solunda yer alir. Tabanlar: iki pencerenin ag1 or-
tayr bi¢iminde birbirine degen iki liggen prizma, pencere ara-
sindaki boglugu doldurur. Mercekten gelen 1s1gin bir kismi bu
prizmay1 gecerek kargidaki pencereye gider; burada yesgil slizgeg
ardindaki pankromatik bir duyarkat iizerine sahnenin yegil g6-
riintlisiinli meydana getirir. Mercekten gelen 1s1g1n bir kismi da,
uggen prizmalarin tabanindan meydana gelen aynada yansiyarak
soldaki pencereye gider. Burada kirmizi-mavi bir siizgecten ge-
cen 151k, yesili tutar, mavi ile kirmiziy1 birakir; bodylece siliz-
gecin gerisinde yalniz maviye kargi duyarlig: olan basit duyar-
kat mavi goriintiiyii alir. Bu duyarkat: gegen 1s1k, yalniz kirmi-
z1y1 birakan kirmizi bir slizgecten gecerek pankromatik bir du-
yarkat tizerinde kirmizi goriintliiyii meydana getirir. Boylelikle,
bir Technicolor alicisinda eglemeli olarak g¢alisan li¢ ayri negatif
lizerinde sahnenin yesil, mavi, kirmizi goriintiileri elde edilmig
olur. Bu ili¢ ayr1 negatiften, li¢ ayr1 pozitif ¢ikarilir. Her pozi-
tif, lizeri jelatin ortiili bir bos filme basilir. Bu jelatin kati po-
zitifin az ya da ¢ok yogun olusuna goére degisik kabariklikta
goéruntiiler meydana getirir. Jelatin kabartilar: sertlesince kalip
isini goriir. Bu li¢ kalip, bu defa jelatinli tek kugak lizerinde
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birlegtirilir. Biitliin bu iglemlerde ii¢ ayr1 goriintliniin birbiriyle
bagintis1 ¢cok ince bir hesaba dayanir; 18 x 24 mm.lik bir ylizeyde
bunun ne kadar gli¢ bir calisma oldugu kendiliginden anlagilir.
Technicolor’un alicis1 da ¢ok agir, kullanigi gii¢ bir aygittir. Buna
kargilik pozitif kopyalar gikarmak, -Agfacolordakinden daha ko-

Cift kusak. Ondeki film
maviye duyar. Gerideki

pankromatif f. kirmiziy1 Yesili alan pankro-
alir. matik f. Kirmiziy1 ve

maviyi
brrakan
k.-m,
siizgeg

\ Pencere I
‘.r/y

vl ~Yesil siizge¢

Prizmalar arasindaki ayna, N
15121 iki pencere arasinda .
boler,

Technicolor alicisinin optik diizeni

Prizmalarin tabanindan meydana gelen ayna (P), mercekten gelen 1sifn

ikiye ayinir. Aynayi asan gk 1. Pencerenin 6niindeki yesil sizgegten (G)

geger. Pankromatik filirn iizerine yalmz yesil rengin gorintiisii ¢ikar. Ay-

nada yansiyan 1gik 2. pencerenin 6niindeki kirmizi-mavi siizgegten (BR)

geger. Bu siizgec yesili tutar. Bu siizgegten gegen mavi 1sinlar ¢ift kusagin

oniindcki maviye duyar filme gikar. Ondeki filimden gegen kirmuzi 1sin-
lar arkadaki pankromatik filmi etkiler

lay ve ucuzdur. Son yillarda her iki iglemin elverigli yonlerini
birlegtiren gegitli renkli filim iglemleri geligtirilmigtir. Bunlarda,
cevirimde tek kusaktan, kopya cikarmakta Technicolor iglemin-
den yararlanilmaktadir.
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8. GENISPERDE, UCBOYUT

GENISPERDE. Genisperde terimi, herseyden once, Edi -
son’un 1889 da ortaya koydugu 4:3 (1,33:1) orantisindan her ce-
sit ayrilmayi anlatir. Bu orantinin sesin sinemaya girisiyle bo-
zulur gibi olurken, Akademi ortiisiiyle yeniden kuruldugunu yu-
karida gormiigtiik. Buna ragmen, sinemanin ilk gaglarindan beri,
beyazperdeyi bu oranin disina ¢ikarma denemeleri yapilmigsa
da, 1950 yillarina gelinceye kadar bu denemelerden higbiri siirek-
li olmamigtir. Ornegin Fransiz sinemacisi Raoul Grimoin-Sanson

Genigperde iglemler:

daha 1897 de Cinéorama adin: verdigi bir genisperde isleminin
patentini almisti. Bu islemde on gosterici, biitlin bir daireyi kap-
liyacak bicimdeki perdenin merkezine yerlegtiriliyor, daha 6nce
ayni sekilde caligtirilmig alicilarla elde edilen filimler bu gos-
tericilerle yansitilinca, silindir bicimindeki perdenin her tarafi
goriintiiyle doluyordu. Cinéorama 1900 de Paris’'teki Diinya Ser-
gisi'nde birkag¢ gosterimden sonra kullanilmadi. Abel Gance 1927
de Napoléon filminin bazi sahneleri igin ii¢ normal perdenin
yanyana dizilmesinden meydana gelen 15 metrelik ii¢lii perdeyi
kullandi. Magiraina ad: verilen bu igslemde Gance, ya ayni sah-
nenin goérintiilerini, ya da bagka bagka sahnelerden alinan ayri
goriintiileri (ki buna Polyvision denmektedir) bu ii¢lii perdeye
yansitiyordu. Claude Autant-Lara 1929 da Pour construire un
feu igin, alani degisen bir perde kullandi Eisenstein da 1930 da
Hollywood’ta ‘““‘Academy of- Motion Picture Arts and Sciences”
in bir toplantisinda sahnenin gereklerine goére boyu degisebilen
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bir dinamik perde isleminin kullanilinasini teklif etmisti. Fakat
o zamanki biiyiik iktisadi buhran ve sesli filmin gikisiyla sarsinti
geciren Hollywood bu teklifi bir yana birakmigti. Ancak 1950 den
sonra, Hollywood'un biiyiik bir buhranla kargi karsiya kalmasi,
televizyonun birdenbire gelismesi kargisinda Amerikan yapimeci-
larinin endigeye dilismesi uzerinedir ki, birgok eski genisperde,
ugboyutlu ve genig filim iglemleri yeni bagtan ele alindi.

CINERAMA. Tarih bakimindan genigperdelerin birincisi
1 Ekim 1952 de piyasaya ¢ilkarilan This is Cinerama filminde kul-
lanilan Cinerama iglemidir. Cinerama, dayandig1 temel bakimin-
dan Grimoin-Sanson’'un Cinéoramas1 ile Gancein li¢lii perde-
sini andirmaktadir. Cinerama tizerindeki caligmalar 1939 da New
York Diinya Sergisi hazirliklari sirasinda baglamigti. Savasin pat-
lamasi bunun bir ilk cesidinin savag pilotlarinin egitiminde kul-
lanilmasina yol agti: Fred Waller’in geligtirdigi bu islemde, 11
alicinin cevirdigi filimler kiiresel bir perde lizerine yansitiliyor-
du; pilotlar bu kiiresel perde uzerindeki ugak goriintiilerine atig
egitimi yapiyorlardi. Waller 1950 de ses yonetmeni Hazard E.
Reeves, Michael Todd ve daha bagkalariyla “Cinerama, Inc.” or-
takligini kurarak Cinerama islemini ortaya ¢ikardi. Bu islem,
bir araya getirilmig li¢ alicinin ¢evirdigi li¢ filmin, li¢ ayri goste-
riciyle perdeye yansitilmasina dayanir. Bu alicilarin mercekleri
birbirinin devami olan 146° lik bir goriis alanini kaplar. Alici-
larin licli de eglemeli olarak calisir. 35 mm.lik li¢ filim kulla-
nan bu alicilar saniyede 26 goriintiilik hizla galigtirilir, ayrica
her gorintiliniin yuksekligi % 50 artirilmigtir; bdylece normal
gorlinti dort delik yiliksekliginde oldugu halde Cinerama’da alti
delik yliksekligindedir. Bu yolda elde edilen ii¢ filim, salonun
gerisinde li¢c noktada bulunan li¢ gostericiyle perdeye yansitilir.
Soldaki gosterici perdenin sagina, sagdaki perdenin soluna, orta-
daki gosterici de perdenin ortasina goriintii yansitir. Perde, ge-
nel olarak 11 metre yliksekliginde 27 metre genigligindedir, yani
normal perde ylzeyinin agagi yukar:i on katidir. Bu perde, de-
rinligi en fazla besg metre olan igblikey bir perdedir. Orani 2,6:1
dir. Cinerama’nin perdesi yan yana yerlegtirilmis, yansitmas: giig_
li bin kadar plastik dikey telden meydana gelmistir. Perdenin
genigliginin yani sira i¢cbilikey olmasi gériintiilere ayrica bir de-
rinlik duygusu da vermektedir. Ote yandan Cinerama ayni za-
manda lighoyutlu ses iglemine de dayanmaktadir. Cinerama’da
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perdenin enliligine dogru bes hoparloruen peg sesyolu calinir. Ay-
rica salonun her hangi bir noktasina 6zel etkiler igin iki hopar-
16r daha yerlegtirilmigtir. Goriildiigii gibi Cinerama gerek cevi-
rimde gerekse gosterimde biiyilik degisiklikleri gerektirmektedir.
Ozellikle sinema salonlarinin ve donatimlarinin bastan basa de-
gstirilmesini gerektirdigi icin, goérdiigii ragbete ragmen, fazla
yaygin olamamigtir. Ote yandan Cinerama’da ii¢ ayr1 gériintii-
niin perde lizerinde birlestikleri yer de, tam olarak gakismamak-
tan dolayi, gozii almaktadir. Bu kusuru onlemek lizere 1955 te
“National Theatres, Inc.” ortaklign Cinemiracle adi verilen bir
islemin lizerinde galigti. Cinemiracle igleminde de Cinerama’da
oldugu gibi cevirim ve goésterim li¢ ayr1 aygitla saglanmaktadir;
yalniz Cinemiracle’de ig¢ gosterici ayri gosterim odaciklarinda
degil tek bir gosterim odaciginda bulunmaktadir. Bundan bagka
gorilintiilerin ¢akismas: da daha basarilidir. Bu igleme gore gev-
rilen ilk filim Windjammer 9 Nisan 1958 de piyasaya c¢ikt1. Gerek
Cinerama’nin gerekse Cinemiracle’in daha geligtirilmigi, Sov-
yetler’in ortaya cikardigi Kinopanoramadir. Kinepanoramanin
yukaridakilerden degisik yonii, goriintiilerin gosterim sirasinda
mekanik olarak cakismayip bunun basim sirasinda saglanmasi,
alt1 gostericinin, dokuz sesyolunun ve salonun gegitli yerlerine
dagilmis 98 hoparlériin bulunmasidir.

CINEMASCOPE. Cinerama’dan sonra ¢ikan, fakat bugiin en
yaygin genigperde islemi olan CinemaScope, Fransiz bilgini Pro-
fesor Henri Chrétien’in anamorfozcu mercegi Hypergonara da-
yanir. Anamorfozcu mercek, goriintiiyii iki yanindan basiklag-
tirarak veren bir mercek cegididir. Basiklastirilan bu goériintd,
sonradan gosterim sirasinda ikinci bir mercekle normal gekline
sokulabilir. Prof. Chrétien'in 1927 de anamorfoz temeline daya-
narak meydana getirdigi Hypergonar adli mercegi 1930 da New
York'ta, 1937 de Paris Diinya Sergisinde kullanildi, fakat kimse
bununla ilgilenmedi. Cinerama’nin ¢ikig1 lizerine “20th Century-
Fox”un bagkani Spyros P. Skouras 1953’te bu bulusu satin aldi.
Bu iglemle ilk gevrilen filim, The Robe - Zincirli kéle 16 Eyliil
1953 te piyasaya cikarildi. Bu iglem, Cinerama’ya gore son de-
rece basitti: gevirimde alicinin 6niline Hypergonar mercegi tak-
mak, gosterimde gostericinin Oniline bunun aksi olan Hypergo-
nar't takmak yetiyor; ayni zamanda 35 mm.lik standard filim
kullaniliyordu. Igbiikey bir perdede 20 metre genisliginde 2,55:1
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oraninda goriintii veren CinemaScope ayni zamanda psikolojik
bir {ighoyutluluk da saglamaktadir. Biitlin bu basitligi dolayi-
siyle, 6ornegin 1956 da biitiin diinyadaki Cinerama salonlari yir-
miyi gegmezken, CinemaScope filimler gésteren salonlarin sayisi
ayn1 tarihte 30.000 e yaklagiyordu. ‘“Fox” ortakligi daha genig
negatif yardimiyle goriintiide daha iyi sonug¢ alabilmek ama-
ciyla 1955 te 35 mm.lik filim yerine 55,625 mm.lik filim denedi
CinemaScope 55 adi verilen bu islemde CinemaScope kopyalari
bu 55,625 mm.lik negatiften daraltilmaktaydi. Normal Cinema-
Scope'taki dort manyetik ses yoluna karsilik CinemaScope 55’te
alt1 manyetik sesyolu bulunuyordu. CinemaScope’ta 35 mm.lik
aliciya sadece Hypergonar mercek takildig: halde, CinemaScope
55'te ozel bir alici kullaniliyordu. Bununla birlikte gevirimde

(a) (b)
CINEM'ASCOPE. (a) Alaya takilan bir anamorfozcu mercek sahneyi yanlar-
dan “sikigtirarak” alir. (b) Gostericiye takilan ayni gesitten mercek goriintliyi
genigperdeve tabii oraniyla yansitir.

gugliiklere ve masraflara yol agan bu islem fazla kullanilmadi, bu
islemle cevrilen ilk filim Carousel de 17 Subat 1956 da piyasaya
35 mm.lik olarak siiriildii. 1954-55 arasinda CinemaScope igle-
mine benzer daha bagka iglemler de g¢ikarildi. Bunlardan 1954
te Joseph S. ve Irving Tushinsky'nin meydana getirdigi Super-
scopeta, goriintiiniin “basiklastirilmasi” alicida degil laboratuvar-
da yapiliyordu. '

GENIS PILIMLER. CinemaScope 55 bir yana birakilirsa,
buraya kadar gordiiglimiiz biitiin genigperde iglemlerinde stan-
dard 35 mm.lik filim ya tek olarak, ya da birkag: bir araya geti-
rilerek kullaniliyordu. Genigperde islemleri, tabiatiyle filimlerin
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de genigletilmesi iginin bir daha ele alinmasina yol agti. Bunlar
arasinda en basarili ve basit olani VistaVision’dur.

. VISTAVISION. Genis filimlere bagvurulmasinin sebebi,
gorintiiniin boyu biiylidiikge, negatifteki aksakliklarin da goéze
carpar kiliga girmesini 6nlemektir. Clinkii negatifteki her hangi
bir aksaklik, goriintii biiylidiikge artar. Buna kargsilik biiyiik bir
negatiften yapilan bir basim, kii¢liik bir negatiften yapilan ba-
simdan daha iyi bir sonug¢ verir. VistaVision, genis negatif te-
meline dayanir. Buna ragmen kullandig filim 35 mm.liktir. “Pa-
ramount Pictures Co.” ortakliginin gelistirdigi VistaVision igle-
minde bu birbirine kargit iki durum goyle ¢oziilmiigtiir: Vista-
Vision alicisinda 35 mm.lik bog filim yukaridan asagiya dogru
degil yanlamasina dogru hareket eder; boylece,. goriintiiniin ger-
cevesini genigletmek imkani saglanir. Normal goériintii dort de-
lik boyu tuttugu halde, yanlamasina gecen VistaVision negati-
finde sekiz delik boyu tutar. Daha sonra bu genig VistaVision
negatif gorilintiisii ldboratuvarda yeniden 35 mm.lik filme nor-
mal goriintii olarak basilir; fakat bu goriintii normal aliciyla elde
edilen goriintiiden cok daha seciktir. Bu sayede, ¢ok genig olma-
yan perdelerden VistaVision iyi sonuglar vermekte, o6zellikle
renkli filimlerde basarili olmaktadir. VistaVision’un yanlamasi-
na alinan goriintiilerini yanlamasina oynatan gostericiler de var-
dir. Negatifteki genigligi oldugu gibi tasiyan bu genig VistaVisi-
on’un ilk gosterimi 1954 Ekiminde New York’ta yapilmigtir. ‘Bu
gesit VistaVision’da alici ile gosterici hizi, standard hizin iki
katidir.

TODD - A.O. Michael Todd’un 6n ayak oldugu Todd-A.O.
islemi de genis filme dayanir. 1953 te “Cinerama, Inc.” ortak-
ligindan ayrilan Todd, Cinerama’nin cevirim ve gdsterimdeki
giigliiklerini ortadan kaldiracak daha basit bir iglem meydana
getirmek lizere “American Optical Co.” uzmanlarindan Dr. Brian
O’Brien’le “Todd-A.O.” ortakligini kurdu. Bu ortaklik tek ali-
cili, tek gostericili Todd-A.O. islemini Oklahoma! filmiyle 11
Ekim 1955 te piyasaya siirdi. Bu iglemde 65 mm.lik bos filim
kullanilir. Alic: ile gésterici saniyede 30 gériintiililk hizla ca-
lisir. Gosterimde, lizerinde 7 sesyolu bulunan 70 mm.lik pozitif
kullanilir. “Philips” ortaklign bu amagla hem 70 mm.lik hem de
35 mm.lik filimleri kullanabilen bir gésterici yapmigtir. Todd-
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TODD-A.O. (a) Normal 35 mm.lik filim, (b) 70 mm.lik
filim.

A.O’nun biraz daha genigletilmigi 18 Ekim 1956 da piyasaya ¢i-
karilan Around the World in 80 Days - 80 giinde devriilem’de
uygulandi. Bagka bir 65 mm.lik filim gesidi, “M.-G.-M.” in Pa-
navision’'udur. Panavision, genig filim ile anamorfozun birlegti-
rilmesinden meydana gelmigtir. ‘“Basiklagtirma”nin bir kismi
alicida, bir kismi laboratuvarda gerceklestirilir.

DEGISIR GORUNTU. Degisir goriintii, perdedeki gériin-
tiiniin biitiin filim boyunca ayni kalmayip, sahnenin gereklerine
gore gesitli boy ve bigimlere girebilmesini saghiyan diizendir.
Eisenstein’in 1930 da bununla ilgili olarak ‘‘dinamik perde”yi
teklif ettigini yukarida gérmiistiik. Eisenstein’in bu teklifi “ha-
reketli dértgen” adini verdigi goriintii ¢ergcevesine dayaniyordu;
buna gére goriintiiniin boyu uzamali kisalmali, genislemeli da-
ralmaliydi. Cinerama’nin bulucusu Waller 1950 den sonra bdyle
bir diizeni gergeklestirmek igin galistiysa da 1954 mayisinda o&lii-
mii lizerine bu ¢alisma yarim kaldi. Bagka bir Amerikali bulucu,
Glenn Alvey Jr. Ingiltere’deki “British Film Institute”iin deste-
giyle daha 1826 da babasi G. Alvey tarafindan ortaya konulan
Magnascope islemini gelistirerek Dynamic Frame (Degisir Go6-
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riintli) islemini meydana getirdi. Bu islemde goriintiiniin yiik-
seklik ve genigligini diizenliyen ve kendi kendine igliyen ortiiler
yardimiyla perde iizerindeki goriintii biiylik bir dikdortgenden
kareye ya da daracik bir gizgiye kadar gesitli bigimlere girebil-
mektedir. Bununla birlikte Alvey Jr., H.G. Wells'in kisa o6ykii-
siinden uyarladig1 ve Ozgiir Sinema programinda 1956 subatinda
gosterilen The Door in the Wall - Duvardaki kapr’dan sonra bag-
ka bir filim ¢evirmedi.

UCBOYUTLU FILIM. Uchoyutlu filim, gériintiilerin genis-
lik ve ylikseklikten bagka derinlik duygusu da uyandirmasina
dayanir. Bu duygu yalniz psikolojik bakimdan uyanabilecegi gi-
bi, fizik verilere dayanilarak bir iligboyutluya yol agan iglemler-
le de meydana getirilebilir. Birinci durumda psikolojik ii¢ghoyut-
ludan, ikincisinde gergek iicboyutludan s6z agilir. Hemen biitiin
genigperde iglemleri ayni zamanda psikolojik ilighoyutlu (3-B)
goriintii verir. Insanin gériis acis1 genel olarak 165° genisliginde
60° yiiksekliginde bir yay bigimindedir. Denemeler bu genislik ve
igblikeylige yaklasan bir perdedeki goriintiilerin ayni zamanda
psikolojik bakimdan bir iligboyutluluk duygusu uyandirdigini
gostermistir. Bu bakimdan Cinerama, CinemaScope... gibi ge-
nigperde islemlerinde psikolojik lighoyutluluk da vardir. Fakat
gergek licboyutluluk, goziimiiziin her biri igin ayr1 bir goriintii
saglamak temeline dayanir. Ciinkii sag g6z ile sol goziin goriisii
birbirinden oldukga ayridir; gergek ligboyutluluk sag ve sol goz-
den gelen bu iki ayri uyarimin beyinde birlegtirilmesiyle ortaya
cikar. Her biri goziin biri tarafindan ayri ayr: fakat ayni zamanda
goriinen iki goériintii elde edilirse 3-B’luluk saglanabilir. Ugbo-
yutlu filimlerin geviriminde de goziin bu durumunu andiran cift
mercekli alicilar kullanilir. Bu alicilar ayn1 sahnenin birbirinden
biraz degisik iki goriintiisiinii iki ayr1 bog filim {lizerine alirlar.
Gosterimde de bu iki bog filimden elde edilen pozitif yine birbi-
rinden belirli araliktaki iki gostericiden perdeye yansitilir. Fa-
kat 3-B’lulugun saglanabilmesi igin perdedeki bu bindirilmig
cifte gorintiiniin birinin bir goézle, Obiiriiniin 6bilir gézle goriin-
mesini saglamak gerekir. Bunun i¢in de 6zel yapili gozliikler kul-
lanilir. Bu gozliiklerin her bir cami kendine ait goériintiiyii ge-
¢irir, 6biriini tutar. Béylece ayni sahnenin iki gériintiisiinii ayni
zamanda agtabakasindan alan beyin ikisini birlestirir ve 3-B’lu
bir gériintii meydana gelir. Ugboyutlu gériintiiniin tarihi 1832 de



246 NiJAT OZON

Gozliklii tgboyutlu islemi

Perdedeki iki ayri renkte gorintinin gozlik yardimiyle
ayrilmasi

Ingiliz bilgini Wheatstone’'un stereoscope’u bulmasina kadar u-
zanir. O zaman “kabartma” fotograf elde etmekte kullanilan
stereoscope sonralar1 sinemaya da uygulanmaga c¢alisildy; fakat
Wheatstone’'un bulusu iki ayr1 resme dayaniyordu, sinemada ise
bunun Dbirbiri lizerine binmig iki goriintii olarak yapilmasi daha
uygun olacakti. Bunun i¢in de Fransiz bilgini Ducos du Hauron’-
un 1870 de duruk gosterimler icin kullandig1 yola bagvuruldu.
Ducos du Hauron ayni cismin iki ayri renkteki goriintiisiinii list
iiste bindiriyordu. Biri kirmizi, 6biirii yesil olan bu goriintiiler,
biri kirmizi Obiirii yesil renkte camdan yapilmis bir gozliikle
seyredildigi vakit goézlin her biri goriintlinlin birini goériiyordu.
Bu iki renkli isleme anaglif islemi adi verilmektedir. Renkli fi-
lim igin elverigli olmayan bu iki renkli gozliikler yerine kutup-
lanmis camlardan meydana gelen goézliikler (kutuplayic:r gozliik-
ler) kullanilmaktadir. Iyod ve kinin bilesimi billGrlardan meyda-
ta gelen ‘kutuplayici gozliik, yalniz belirli 151k dalgalarini bira-
kip 6biirlerini birakmamak 6zelligi tagir. Deneme evresini agma-
yan anaglif isleminden sonra 1935 te Amerikali E.H. Land'in ge-
ligtirdigi kutuplayic1 gozliikli 3-B’lu filimler yapildi. Fakat se-
yircilerin go6zliik takmaktan hoslanmamalar: ilizerine cabucak
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vazgecildi. 1951 de Ingiltere Festivalinde kutuplayic: goézliiklere
dayanan islem, Raymond Spottiswoode ile McLaren tarafindan
ozellikle canli-resimlerde basariyla kullanildi. 1952 sonlarina
dogru ise, genigperde iglemlerinin ortaya cikmasi, 3-B alanin-
daki g¢aligmalar:1 birdenbire hizlandirdi. Hepsi de kutuplayici
gozliiklere dayanan Natural Vision, Paravision, Metrovision,
Stereoscopic, Trudepth... gibi iglemler birbiri ardindan piyasaya
slirlildii. Bunlardan en g¢ok kullanilani1 Milton ile Vera Gunz-
berg’in ortaya cikardiklar: ve “United Artits”, “Columbia”, “Al-
lied Artists”, Warner Bros.” gibi yapimevlerinin benimsedikleri
Natural Visiondu. Bu islemle Bwana Devil - Bwana seytani (2
Aralik 1952), House of Wax - Mumyalar miizesi (10 Nisan 1953),
Fort Ti - Ti kalesi (19 Mayis 1953) gibi filimler cevrildi. Fakat
seyirci gozliiklii filimden yine biktig: igin, bu ikinci 3-B modasi
da gabucak gecgti. Seyircilerin gozliiklii filimden kacginmalari,

BEYAZ PERDE

Kutuplayicr gozliikle tgboyutlu islemi

Gostericiden gelen sol goz gorintiisii (1), yalniz dikey titregimleri birakan bir

kutuplayict siizgegten (A) gegerck perdeye yansir. Sag g6z gorintisi, yalmz,

yatay titregimleri birakan Dbir kutuplayia siizgegten (B) gegerck perdeye yansir.

(A) ve (B) den gelen igilann kangimi (3) seyircinin gézliigine gelir. Gozligiin

sol cami (4) yalmz dikey titeegimleri gegirerck sol goz gorintiisiinii  verir.

Gozldgin sag camu (5) yalniz yatay titresimleri gegirerck saf goz goriintiisiini
verir
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gozliilksiiz bir 3-B iglemi bulunmas: diiglincesine yol agmigti. 1940
tan beri bu konuda galisan Sovyet miihendisi S. P. Ivanov 1946
da Stereokino adini verdigi gozliiksiiz 3-B iglemini meydana ge-
tirdi. Stereokinoda, géziin her biri i¢in gerekli gériintii ayirimi
isi, perdede yapiliyordu. Stereokino'nun dikey olarak yan yana
dizilmis otuz binden fazla ince telden meydana gelen bir per-
desi vardir. Bu tel perde, seyircinin sag goziine gidecek goriin-
tliyil sol gozden, sol goziine gidecek goriintiiyli sag gozden gizle-
mektedir. Bu isleme gore gevrilen ilk filim Robinson Crusoe, 1946
da bu cesit filimler igin 6zel olarak yapilan sinemada oynatildi.
O yandan bu yana bu iglem daha da geligtirilmigse de fazla ya-
yilmamigtir; c¢linkii tipki Cinerama’da oldugu gibi ¢evirim ve
gosterimde biiyiik degisiklikler gerektirmektedir. Fransiz F. Sa-
voy'un Cyclostéréoscope (1956), Belgikali Jean Bourguignon’un
Vidireali de gozliiksiiz 3-B islemi denemeleridir. Fakat bugiine
kadar 3-B alaninda tatmin edici bir sonug¢ alinamamigtir.

UCBOYUTLU SES. Gériintii gibi sesin de derinlik duygusu
uyandirmasi durumuna iichoyutlu ses denir. Tipki gérme duyu-
su gibi igitme duyusu da iki ayr1 yoldan aldig: sesleri birlegtir-
digi icin, gérmede oldugu gibi isitmede de iligboyutluluk vardir.
Bundan bagka, lighoyutlu ses sagliyan 6nemli bir nokta da, go-
riintiide yer degistiren ses kaynagina goére, bu kaynakla ilgili
sesin de yer degistirmesidir. Ugboyutlu sesi sagliyabilmek igin
cesitli noktalara yerlestirilmis mikrofonlarla ayri sesyolla-
rina alinan sesin gosterim sirasinda salonunun baska baska nok-
talarina yerlegtirilmis hoparldrlerle verilmesi gerekir. Sinemada
béyle bir deneme, daha sesli filim gikmadan, Gance tarafindan
1927 nisaninda Napoléon filminde kullanildi. Filimden ayr: ola-
rak salonun cegitli yerlerine yerlegtirilmis hoparlérler, ornegin
“Marseillaise’’i bu yolda veriyordu. Gance, daha sonra, ayni fil-
min seslendirilmiginde (1935) ve 1936 da Un grand amour de¢ Be-
ethoven - Beethoven'in biiyiik aski’'nda yine ayni yola bagvurdu.
Bundan daha genig bir deneme, Walt Disney’'nin Fantasia (1940)
adli filminin bazi1 gosterimlerinde yapildi. Disney, bunun igin
goriintiilerden ayri olarak 35 mm.lik bir ses kusag: ilizerinde yer
alan doért ayr:i sesyolunu, salonun gesitli noktalarina, hatta kol-
tuklarin altina yerlegtirilmis hoparlérlerle veriyordu. Fakat
Fantasound denilen bu islem de, genisperdeler ortaya ¢itkincaya
kadar bir yana birakildi. Yukarida Cinerama ve SinemaScope’ta
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tichoyutlu sesin de yer aldigini gormiistiik. Fakat iichoyutlu ses,
ayn1 zamanda sinema salonunun donatiminda oldukg¢a degigik-
likleri gerektirmektedir. Bundan dolay:1 birgcok sinemalarda, bu
arada yurdumuzdaki biitlin sinemalarda, bu gegit filimlerin an-
tak licboyutlu olmayan gesitleri oynatilmaktadir.

9. TELEVIZYON VE SINEMA

TELEVIZYONUN CIKISI. Sinemadaki birgok yenilikler-
den s6z agtigimiz vakit, bunlarin hemen hepsinin, piyasaya sii-
riiliiglerinden yillarca once, bazan yarim yiizyil kadar gerilerde
denendigini gordiik. Ses, renk, genisperde, genis filim.. hep,
ortaya cikiglarindan yillarca dnce gesitli bulucular tarafindan de-
nenmig iglemlerdi. Bunun nedeni, sinemay1 ellerinde tutan giiclii
tekellerin, genel olarak, kurulu diizeni bozabilecek, altiist ede-
bilecek her hangi bir yenilige diisman oluslaridir. Bundan do-
layi, bu tekeller, bu gesit denemelerin uygulanmasini 6nlemege
cahigirlar, gerekirse denemelerin patentini satin alip hasiralti
ederler. Hollywood’un baslica tekellerinin ancak biiyiik buhran
anlarinda bu yenilikleri yeniden ortaya gikarmaga yanastiklari-
n1 yukarida cgesitli vesilelerle gormiistiik. Nitekim ses, renk, son
yillarda da genigperde iglemleri ancak bu buhranlardan dolay:
gelisebilmek imkéanini bulabilmistir. Hollywood'u genisperde
islemlerine yonelten, Hollywood tekellerinin uzun yillar kostek-
ledigi Televizyonun (TV) birdenbire gosterdigi gelismeydi. Dii-
zenli olarak TV yayin1 1946 da Ingiliz B.B.C. radyo ortakliginca
yapildy, yine bu siralarda A.B.D.nde cgesitli TV istasyonlar:1 kurul.
du. TV'un Amerika’daki ilk etkisi, sinema seyircisinin ve salo-
nunun azalmasi oldu. 1947 de A.B.D.de haftada 90 milyon kisi
sinemaya giderken 1956 da bu say:1 35 milyona diismiistii; 1945
te 20.355 olan salon sayisi, 1955 te 15.613 e indi. Gergekte biitiin
bunlar, birbiriyle siki iligkisi olan sinema ile TV arasinda nor-
mal bir bag kuramamaktan ileri geliyordu, yoksa her iki aracin
da birbirinden yararlanacagi bir¢cok ortak noktalar vardi. Holly-
wood kendine 6zgii siki diizeniyle bu bag1 kuramadi, sonunda da
TV’a boyun egmek zorunda kaldi, birgok yapimevleri stiidyo-
larin1 TV ortakliklarina kiraladi, birgok yapimevleri 1948 den
onceki filimlerini TV ortakliklarina devretti. ’
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TELEVIZYONUN TEMELI. Televizyon (TV), gériintiileri
ve bu goéruntiilerle ilgili sesleri radyo dalgalariyla almak ve
yaymak iglemidir. TV’da da bu ig i¢in bir alic1 kullanilir, fakat
TV alicisinda filim yerine iconoscope denilen bir arag¢ vardir.
Iconoscope’un en 6nemli yeri, 1518a karsi duyarli binlerce nok-
tadir. Her hangi bir sahneden gelen 151k goéziin agtabakasini
andiran bu noktalar1 etkiler, gériintiiye uygun elektrik akimi-
na yol agar. Bu elektrik akimi amplifikatorle giiclendirilir, rad-
yo dalgasina gevrilir, bir verici istasyondan TV aygitlarina gon-
derilir. TV aygity, bu radyo dalgalarini, 6ncekinin aksi bir ig-
lemle goriintii bigimine sokar.

TEVIZYON - SINEMA {LISKiSI. Sinema ile TV arasinda-
ki ilk iligki, goriintiilerin seyirciye ulagtirilmasinda ortaya gikar:
TV, goriintiileri ya dogrudan dogruya TV alicisindan alip TV
aygitlarina verir, ya da bu goriintileri filim vasitasiyle yollar.
Birinci durumda, tipki radyoda yerinde ya da stlidyoda yapilan
yaymn gibi, dogrudan dogruya yayindan séz acilir. Ikinei durum
ise, radyonun plak, manyetik kusakla yayin yapmasi durumunu
andirir. Filim, TV’da iki tlirli kullanilir. Bunlardan birinecisi,
yerinde goruntiileri saptayan TV alicisindan gelen goriintiilerin
filim {lizerine alinmasidir. Bu islem Kinescope adi verilen bir
aygitla yapilir. Televizyon alicisindan gelen goriintii ve ses dog-
rudan dogruya Kinescope’a gegerek burada 16 mm.lik filim lize-
rine alinir. Kinescope'taki filmin yikanmasi birka¢ dakika igin-
de yapilir. Boylece sahnenin saptanmasi, Kinescope’a verilmesi,
filmin yikanmasi ve bir perdeye yansitilmasi siirekli olarak ger-
geklegir. Bunun bir yarari, dogrudan dogruya yapilan TV ya-
ymnin tipki: manyetik kugaga alinan ses gibi istenildigi vakit
kullanilabilmesidir. Sinema ile TV arasindaki ikinci iligki, daha
onceden cevrilmis filimlerin TV araciligiyla yayimidir. Yukari-
da, Hollywood’un biiyilik yapimevlerinin 1948 den o6nceki birgok
filimlerini TV ortakliklarina devrettiklerini belirtmigtik. Daha
bagka lilkelerde de taninmig filimler TV'da sik sik yayim-
lanmaktadir. Fakat sgimdiye kadar bu yoldaki c¢aligmalar
memnunluk verici olmaktan uzaktir, ¢linkii ¢ok kez, 1,5-2 saat
uzunlugundaki filimler bir saatlik, yarim saatlik programlara
sigdirilacak gekilde budanmaktadir. Oysa, TV ile sinema arasin-
da bu alandaki gergek alig veris, sinemanin klasilklerinin tamam
olarak, iistelik evlerdeki kiigiik perdeli TV aygitlarina degil, si-
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nema salonlarinin biliyliik perdelerine yansitilmasidir. Bugiin be-
lirli bir TV istasyonuna baglanan sinema salonlarinda TV yayini
vasitasiyle bu yolda filim gosterileri yapmak miimkiindiir. Bir
sehrin biitlin sinemalarindaki, bir lilkenin biitlin sinemalarinda-
ki programlari boylelikle bir merkezden yénetmek miimkiindir.
Fakat bu durum, sinemanin 6zellikle oynatim kolunda bii-
yiik bir devrime yol agacagindan simdiye kadar buna ya-
nasilmamistir. Ornegin 1951 Ingiltere Festivali sirasinda
“British Film Institute” bu denemeyi bagariyla yapmigti. Sine-
ma alaninda bir bagka devrime yol agabilecek degisiklik de yine
TV yardimiyle saglanabilecektir. Bu yeni devrim, goriintiilerin
optik degil manyetik yolla saptanmasidir. Ses konusunda bunun
artik genel kullaniga gegtigini daha 6nce gérmiistiik. Fakat ayni
hususun goriintiilerde de gergeklegtirilmesi, biitlin laboratuvar
iglemlerini ortadan kaldiracak ve goriintiiler tipki bir manyetik
ses almadaki kadar kolayca saptanabilecektir. Bu usul 1957
den bagliyarak TV da uygulanmaktadir. California’daki “Ampex”
ortaklign bunun icin “Video Tape” (TV kugsagi) adini verdigi
6zel bir manyetik kusak yapmistir. 5 em. genigligindeki bu ku-
sak saniyede 37 cm. hizla déonmekte, 35,5 cm. ¢apindaki bir ma-
karaya yarim saatlik renkli goriintii ve ses alinabilmektedir.
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SINEMA SANATI

1. SINEMA DiLI

SINEMA BIR DILDIR. Sinemanin romandan, tiyatrodan,
resimden, miizikten, mimarliktan, baleden... gegitli 6geler aldigi-
n1, bu sanatlardan aldig: 6geleri ve 6zellikleri kendine 6zgii yep-
yeni bir kiliga soktugunu daha 6nceki sayfalarda gordiik. Sine-
ma bu bakimdan, belli bagli sanat kollarinin bir biregimi (sen-
tez) olarak ortaya cgikmaktadir; fakat kendine 0zgii kurallari,
kanunlari olan bagli bagina bir sanat*... Bu sanat hergeyden
once kendine 6zgii bir anlatim yoluyla, yani dille dikkati geker.
Sinemayi, genis 6lgiide yararlandig: Obiir sanatlardan ayiran da,
hergeyden 6nce bu anlatim ayriligi, bu dildir. Sinema dili, giin-
likk yasayisimizda en gok karsilagtigimiz bir dildir. Ciinkii 6biir
bircok sanatin aksine, sinema kentlerden kéylere: kadar uza-
nan, milyarlarca seyircisi olan, ylizyilimizin en yaygin sanati,
halk saatidir. Eski Yunan’da tiyatro halkin giinliik yagayisina
ne kadar karigmigsa, 20. yiizy1l insaninin yasayiginda da sinema
ayni yeri tutmaktadir. Bu bakimdan sinema diliyle olan iligki-
miz anadilimizle olan iligkiyi andirir: Cocugun anadilini, gilin-
liik tecriibeleriyle, yavag yavag meydana getirdigi sozciik hazi-
nesiyle, bu hazineden segtigi sozclikleri birbirine gatmasini 6g-
renmekle edinmesi gibi, sinemanin seyircisi de sinema dilini,
glinliik tecriibeleriyle edinir. Fakat anadili ile sinema dili kar-
sisindaki tutumumuz, bu noktadan sonra degisir. Giinliik tecrii-
belerle 6grenilmig bir anadilinin yetmiyecegi; bunun en agagi
bir ilk ve ortadgretimle, yontemli olarak gelistirilmesi, destek-

# Du konuda daha fazla bilgi i¢in Sinema Sanat: (Ankara, “Sinema Yayinlan’,
1956) adh kitabumiza bakimz.
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lenmesi gerektigi; ancak bodyle bir egitimden gegildikten sonra-
dir ki bir dilde meydana getirilmis yazili yapitlar1 degerlendir-
menin, bunlardan yararlanmanin, zevk almanin miimkiin ola-
bilecegi kabul edildigi halde, sinema dili konusuda bdyle dav-
ranilmaz. Giinliik tecriibelerle ‘edinilmis bir sinema dili bilgi-
sinin, sinema yapitlarinin anlagilmasi icin yeter oldugu sanilir;
seyircilerin biiyiik gogunlugunun sinema dili bilgisi de bu dii-
zeyi agmamigtir. Bundan dolay: sinema seyircilerinin ¢ogu bir
sinema yapitin: ancak tistiin korili anlar, ancak ylizeyde kalan
bir bilgi edinebilir, yalniz yiizeyde kalan degerleri c¢ikarabilir.
Seyircinin bir filimden c¢ikarabildigi, cok kez filmin konusudur.
Sinema dilinin 06zelliklerini bilmediginden, bunu bile ¢ok kez
yarim yamalak anlar, ¢ogu yerlerini yanlig yorumlar. Bunda da
sasilacak bir ydn yoktur. Ornegin her hangi bir edebiyat iiriinii-
nii anlamak, degerlendirmek i¢in nasil ¢6ziimleme yapmak zo-
runluysa, bu c¢o6ziimlemeyi bagarmak icin de nasil zengin bir
s6zcliik hazinesi, bir dilbilgisi, s6z sanatlar1 bilgisi gerekliyse,
sinema yapitinl ¢éziimlemek igin de sinema dilinin biitiin in-
celiklerini bilmek o lkadar gereklidir.

SINEMA DILINI OGRENMEK. Su halde, bir sinema ya-
pitinin, yani filmin degerini anlamak, sinema yapitindan zevk
almak i¢in hergeyden once sinema dilini 6grenmek gerekir. Si-
nema sanatiyla, obiir biitlin sanatlardan cok karsi karsiya gel-
memize ragmen, sinema dilini 6grenmek ilk bakigta sanildig1 ka-
dar kolay degildir. Herseyden &nce, sinema, yepyeni bir sanat-
tir. Kurallar1 bircok bakimdan yerlesmis, bir temele oturmus
obiir geleneksel sanatlarm alksine, sinema sanatinin kurallar: he-
niiz yeni yeni belirlenmege baslamigtir. Ikincisi, sinema gelis-
mekte olan bir sanattir, listelik bu gelisme biiyiik bir hizla ol-
maktadir. Bu bakimdan oldukg¢a “durulmus” olan Gbiir gelenek-
sel sanatlarin yaninda sinema, seyirciyi sagirtici bir “yenilesme”
icindedir. Ugiincii bir gii¢liik, sinema yapitiyla seyirci arasindaki
iligkiden dogar. Bir okur, incelemek istedigi her hangi bir roma-
m biyik bir giicliik ¢cekmeksizin edinebilir, eli altinda bulun-
durabilir, bu romani tekrar tekrar okuyabilir, bir okudugu yeri
yeniden okuyup iizerinde durabilir. Bir miiziksever plak, man-
yetik kusak, radyo yayinlari, konserler yardimiyle yine oldukca
kolayhikla belirli bir miizik parcasini yakindan izliyebilir. Ama
sinema seyircisi igin durum bdyle degildir. Filim, seyircinin kar-
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sisina bir raslanti sonucu gikar. Seyirci filmi ancak kisa bir siire
icinde bir ya da birkag kez gorebilir. Filim gosterilirken belli bir
noktada durmak, geriye donmek imkanmi yoktur. Ustelik en iyi
sartlarda bile bir filmin ancak % 60'inin “goriilebildigi” bilim-
sel aragtirmalarla ortaya konmugtur. Oysa, sinema dilinin biitiin
inceliklerini edinmek; sinema konusunda kuramsal (nazari) bil-
giler kadar, sinemanin baglica yapitlarini yakindan incelemek-
le edinilen pratik bilgilere de dayanir. Bir¢cok uygar iilkelerde
sinemaevleri, sinema dernekleri, 6zel sinemalar kurulmas: bunu
gergeklestirmek icindir. Nihayet, bazi iilkelerde sinemanin ilk
ve ortadgretim kurumlarina bir ders olarak girmesi de yine bu-
nu saglamak icindir.

2. SINEMA SANATININ OZELLIKLERI

SINEMA SANATININ AMACI. Biitiin sanatlaria amaci
okuyucuyu, seyirciyi, dinleyiciyi etkileyen, insanin duyularini
gesitli y6nlerden uyaran, onlari belirli bir tepkiye yénelten bir
yapit ortaya koymaktir. Bu yapit her sanatta bagka bagka mal-
zemelerle (sozciik, renk, ses...) meydana getirilir. Yine her sa-
nat, kullandigi malzemeye en elverigli bir anlatim yolu kulla-
nir. Bu bakimdan sanati, genel olarak, belli bir malzemeyi belli
bir anlatim yoluyla igliyerek ortaya koyan, belli bir insani kav-
rami canlandirarak seyirciyi, okuyucuyu, dinleyiciyi etkileyen bir
calisma olarak tanimliyabiliriz. Her sanat, bu insani kavrami
daha etkileyici, uyarici bir duruma sokmak icin cegitli yollara
bagvurur: Bicim, tartim (ritm) diizenlemeleri, kavramlarin kar-
silagtirilmasi ya da garpigtirilmasindan dogan canlilik... gibi. Si--
nema sanatinin amaci da, her hangi bir kavrami goriintiiler yo-
luyla seyirciye anlatmaktir. Sinema santgis1 bunu yaparken go-
riintii diizenlemesi, gergeveleme, 151k-golge oyunu, kurgu yoluy-
la elde edilen tartim, alici hareketlerinin sagladigi canlilik ve
degisiklik, goriintii iginde anlatilan kavramin tagidigi anlam, bu
kavramin goériintiideki bicim ya da igeriginin (muhteva) yarat-
t1g1 tepkiden yararlanir; goriintiiniin yani sira yer alan soz, do-
gal sesler, miizikle bu tepkileri destekler.

SINEMANIN MALZEMESI. Her sanatin belli bir malze-
mesi, bir de bu malzemeyi igsleme yolu oldugunu belirtmigtik.
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Sanatlarin 6zelligini meydana getiren, onlar: birbirinden ayiran
da, kullandiklar: bu malzeme ile bu malzemenin yapisindan do-
gan ayr1 ayr igleme yollaridir. Bir yazar (roman, hikaye, piyes
yazari), bir gair malzeme olarak belirli kavramlar: ortaya ko-
yan sozciikleri kullanir. Bu sézciiklerin anlam bakimindan ilig~
kilerini, s6zciiklerin yanyana dizilisinden ortaya ¢ikan belirli bir
anlami, s6zciiklerin yanyana dizilisinin anlam ve tartim baki-
mindan meydana getirdigi birligi en uygun bigimde diizenleyerek
yapitin1 yaratir. Bir ressam malzeme olarak rengi kullanir. Az ya
da g¢ok genisg bir ylizey lizerinde, renkleri belli bir kavrami an-
latacak, bazan da soyut bir kavramin kargiligi olacak bicimle-
re sokarak belli bir diizenleme ortaya cikarir. Bir besteci, gesit-~
li sesleri zaman icinde gegitli yollardan diizenleyerek yapitini
meydana getirir... Sinema sanatinin malzemesi, belirli bir kav-
rami en uygun yoldan anlatan goriintiileri tasiyan filimdir. Si-
nema sanatgis1 goriintiileri amacina en uygun yolda diizenleye-
rek; bu diizelemede optik kurallardan, bog filmin 6zelliklerinden,
aydinlatmadan, cisimlerin ve alicinin hareketlerinden, gekim
gesitlerinden, goriig agilarindan, goriis noktalarindan, dekordan,
oyundan yararlanarak yapitina 6z ve bi¢im bakimindan en el-
verigli durumu saglamaga galisir. Gerek bu diizelemede gerekse
kurguda, yapitina gerekli tartimi kazandirir, ses 6geleriyle bun-
lar1 destekler.

MALZEMENIN SINIRLARI. Sinema sanatgis1 da, 6biir sa-
natgilar gibi, kullandigi malzemenin sinirlariyla baghdir. Tabii,
bir yandan da bu smirlar1 elden geldigi kadar genigletmenin
yollarini aragtirir. Zaten biitiin sanatlarin tarihi de, bir bakima,
bu sinirlarin genigletilmesi, yeni yeni olanaklarin denenrnesi ta-
rihidir. Sinema sanatinin da, kullanilan malzemeden, yani fi-
limden dogan birteakim smnirlari vardir. Hergseyden Once sinema
sanatcisi ¢ok dar ‘bir alan igerisinde ¢alismak zorundadir. Yu-
karida da gordiigiimiiz gibi 35 mm.lik filimde goriintiiniin kapla-
dig1 alan 15,25X20,95 mm.dir. Beyazperdede bu, genel olarak
ylizey bakimindan 350 defa biyliyerek 5,30 7,30 m.lik bir yer
kaplar. Yonetmen, biitiin diizenlemelerini bu gergeve icine si1g-
dirmak zorundadir. Genigperde islemleri, bu alani ancak kiigiik
bir 6lglide genigletebilmistir. Su halde ydnetmen ressama gore
daha elverigsiz durumdadir. Bundan baska ressamin duruk re-
simlerine kargihk yonetmen hareketli goriintiiler elde etmek zo-
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rundadir. Yénetmen bu hareketleri de yine goriintii gergevesinin
dar sinirlari iginde diizenlemek zorundadir. Gériintiilerin filmin
duyarkatina gikabilmesi icin bu hareketli cisimlerin aydinlatil-
masl, ustelik bu aydinlatmada birtakim estetik diigiincelerin de
yer almasi, baska bir giigliik ortaya cikarir. Ikinci bir sinir,
filmin ikiboyutlu olusundan ileri gelir. Burada yonetmen, res-
samla ayni durumdadir; ressamin, iki boyutlu ylizey lizerinde
tighoyutlu goriiniigler elde etmege caligmasi gibi, yoénetmen de
diizlem perde iizerinde iicboyutlu duygusu uyandiracak gorii-
niigler elde etmege calgir. Cisimlerin, alicinin hareketleri, ko-
nunun derinligine diizenlenmesi, optik bakimdan derinlemesine
goruntiinlin baz1 gartlarda elde edilebilmesi bu tligboyutlulugun
saglanmasinda yardimeci olur. Genigperde iglemlerinin sagladig:
psikolojik ligboyutluluk da bu alanda bir ilerlemedir. Fakat ger-
cek licboyutluluk alaninda bugiline kadar tam bir sonu¢ alina-
madigini yukarida goérmiigtiik. Iilmin bagka bir ozelligi, goriin-
tilerin siyah-beyaz olugudur. Yoénetmen, goriintiilerini siyahtan
beyaza kadar uzanan gri ayirtilar1 (nilians) icinde diizenlemek
zorundadir. Ote yandan renkli filim alaninda son yillarda elde
edilen gelisme, yonetmene renkleri kullanmak bakimindan da,
sinir genigletici bir olanak saglamigtir. Fakat buna ragmen, si-
yah-beyaz filim buglin de en yaygin sinema malzemesidir. 1927
yilina kadarki ¢agda, sinemanin sesten yoksun bulundugunu goz
6niine alirsak, o ¢ag sinemacilar1 igin ortaya bir simirlilik daha
¢ikmis olur. Bugiin bile, ses alaninda daha bircok gelismeyi,
ozellikle lichoyutlu seste ilerlemeyi beklemek gerekmektedir.

3. FILMIN DRAMATIK YAPISI

TEMA. Sinema sanatinin, her hangi bir kavrami, goriintii-
ler yoluyla anlatmak amacini giittiiglinii belirtmistik. Bu kav-
ram, sinemaci tarafindan segilmisg bir tema iginde verilir. Bir fil-
min ilk goriintiilerinden son goriintiilerine kadar sinemacinin
anlatmak istedigi, ilk ve son goriintiiler arasinda enine boyuna
isledigi ana diisiinceye tema adi verilir. Belge-filimlerinden oy-
kiilii filimlere kadar her sinema yapit: belirli bir temaya daya-
nir. Su halde, sinemacinin ilk isi,- filmi icin bir tema se¢mektir.
Cevremizdeki her olay bir tema olabilir. Sinemaci, kendi giin-
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liik tecriibelerine dayanarak bir tema bulabilir. Okunan bir ro-
man, piyes, siir, gazete haberinden bir tema ¢ikarilabilir. Bu
temalar, toplumsal gartlara gore degerlenirler. Belirli temalarin,
giniin konysu oldugu, sonra arka siraya itildigi gériiliir. Yapim-
evlerinin baskisi, denetleme, toplumsal ve ekonomik etkenler
se tema seciminde rol oynar.

TEMANIN ISLENMESI. Bir tema segildikten sonra bu-
nun iglenmesine gegilir. Tema, belirli bir konunun iginde isle-
nir. Oykiilii filimlerde, filim, sinemacinin yaratma giiciiyle dii-
zenledigi bir O0ykili gergevesi icinde meydana getirildiginden te-
manin iglenmesi, dolayisiyle dramatik yap: bliyiik bir énem ka-
zanir. Oykiili filimlerde, tipki romanlarda, piyeslerde oldugu
gibi -dramatik yapi, bu konudaki genel kurallara uyularak mey-
dana gelir. Bir 6ykiilii filimde ortaya birtakim kisiler g¢ikarilir,
bunlarin ne yaptiklari, ne yapamadiklari, baglarina ne geldikleri
anlatilir. Bir filimde ortaya cikarilan kigiler belirli bir cevre,
belirli bir toplumda yasarlar; aralarinda bir iligki dogar. Bu ilig-
kide g¢ok kere birbirine karsit istekler ortaya c¢ikar, bu da ga-
tismaya yvol agar. Bu gatigsma, drami meydana geturir. Xisilerin
birbiriyle, kisinin dig kuvvetlerle (doga ya da toplum), ya da her
hangi bir kisinin kendi kendisiyle miicadeleye girmesi bu gatis-
manin basglica gesitleridir. Bu ¢atigsma, slirekli ya da arali olabilir;
biliyiik ya da kii¢iik bunalimlara yol agabilir; bunlar arasinda ya-
tisma donemleri yer alabilir. Fakat, bir dram mutlaka catigsma
uzerine kurulur. Duraklama, yatisma donemleri, ancak gegici du-
rumlardir. Zaten dramin gelismesi de, bunalimlarin, ¢atismalarin,
yatigma ve duraklama doénemlerinin su ya da bu yolda siralanma-
sindan dogar. Catigan kuvvetler duraklama, yatisma dénemindey-
ken ortada bir denge vardir. Bu dengenin bozulmasi, yani buna-
limlarin, ¢atismanin ortaya g¢ikmasi dramin olgusunu meydana
getirir. Bir o6ykiili filim, bu gesgit olgularin birbir ardindan sira-
lanmasiyla meydana gelmistir. Sinemaci-senaryocu Kkisileri tanita-
rak, konunun tanitilmasini, geligtirilmesini, diiglimlerin atilma-
sin1, bu diiglimlerin ¢éziimilinii belirli bir siraya gore dizerek;
bliyiikk ve kiiglik bunalimlari, yatisma ve duraklamalari uygun
bicimde siraliyarak; dramatik gelismenin inig ve c¢ikiglarini dii-
zenliyerek, seyircinin ilgisini bastan sona kadar uyanik tutma-
ga calisir; ayn1 zamanda bu dramatik gelisme iginde seyircinin
temay1 gézden hi¢ kagirmamasini saglar. Biitiin bunlardan anla-
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silacag1 gibi ayni tema, filimde de, romanda da, piyeste de, hi-
kayede de kullanilabilir. Degigiklik, temay: sinemanin 6&zellik-
lerine uygun olarak islemektedir.

SINEMANIN OZELLIKLERI VE TEMA. Daha 6nce senar-
vonun hazirlanmasinda, sinemanin o6zellikleri konusunda soéyle-
nenleri hatirlarsak, temanin sinemanin 6zelliklerine uygun olarak
nasil iglenecegi kendiliginden ortaya gikar. Bir senaryocu-yonet-
men’in temay1 iglerken bu 0zellikleri g6z onlinde tutmasi, te-
may1 goriintiiler iginde diiglinmesi gerekir. Senaryocu-y6netmen
temay1 iglerken sanat degeri tasiyan bir hikdye ya da roman
degil, sadece filmin cevrilmesine temel olacak bir metin hazr-
lamalidir. Bu metin, tamamlanmig bir filimde yer alacak goriin-
tiillerin sozcliklerle anlatilmasindan bagka birgey olmayacaktir.
Bu isi yaparken senaryocu-yénetmenin igini hem kolaylagtiran
hem de giiclegtiren bazi noktalar vardir: Yazar, belli bir eg-
yayi, belli bir gevreyi anlatmak igin bir silirii sézclik yi1ginina,
sayfalarca siiren tasvirlere bagvurmak zorunda kalir. Buna kar-
silik yonetmen bunu birkag goriintiiyle seyirciye verebilir. Fakat
ote yandan yazarin birkag¢ ciimle iginde verdigi psikolojik bir
durumu perdede gosterebilmek igin yonetmen de uzun bir go-
riintiiller dizisine bagvurmak zorunda kalir. Bu durum kargi-
sinda yonetmen ig¢in tek g¢ikar yol sembollere, karsilagtirmalara,
gesitli s6z sanatlarinin goriintiilerdeki gegitlerine bagvurmaktir.
Bazan basit bir davranig, bir durum ¢ok karisik psikolojik du-
rumlar: ortaya koymaga yarar. Sinemacinin miimkiin oldugu
kadar kestirme yoldan gitmesi, elindeki malzemeyi kullanigta eli
sik1 davranmasi ayn: zamanda bir zorunluluktur. Clinkii sinema-
ci1, filmin siiresi bakimindan da sinirlandirilmigtir. Normal bir fi-
lim 1,5 saati asmaz. ki saati asan filimse gereginden uzun say:-
lir. Su halde bir sinemac:i elindeki temayi, bu dar siire igine
sigdirmak zorundadir. Burada sinemacinin ontine iki gligliik ¢1-
kar: Sinema dilini iyi bilememek; temanin en biiyilik o0zelligi
olan sadelik, agiklik. Birinéisi, sinemaciyi, anlatmasini bilmedi-
gi igin laf1 agzinda geveleyip uzattikga uzatan bir insanin duru-
muna diigiiriir. Ikincisi, sinemaciyi, sadelik, aciklik ugruna her-
seyi anlatmak, higbir geyi eksik birakmamak korkusuyla ayrin-
tilar igine siiriikler. Uyarlamada en c¢ok raslanan aksalklik da
tyarlamaya temel olan yapittaki bir siirii malzemeyi filmin sinirl
olan siliresi igine yerli yerine oturtamamaktan dogar. Bazan da
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filmin sinirliligi1 konusu, tamamiyle aksi yonde geligir: Sinemac,
elindeki temay1 igliyebilecek zengin malzemeye sahip degildir.
Elinde ancak orta uzunlukta bir filim meydana getirecek mal-
zeme vardir; fakat uzun bir filiin meydana getirmek zorunda da
oldugu icin, bu yetersiz .malzemeyi ‘sisirme”ye galigir.

TEMANIN BASLICA OZELLIGI. Bir filmin dramatik ya-
pisina temel olan temanin en biiylik 6zelligi sade, yalin olugu-
dur. Senaryonun temasi son derece agik, belirli olmalidir. Tema-
nin sade, agik, belirli olmasi, temanin segilmesiyle giidiilen ama-
cin belirli olmasi, bu amacin seyircilerce de kolaylikla anlagilima-
sin1 saglar. Her sanat gibi, sinema da birgeyler anlatmak ister.
Obiir sanatlardan ¢ok daha genis bir kiitleye hitabettigi icin de,
anlatilmak istenen seyin agik, belirli, sade olusu kaginilmaz bir
zorunluluktur. Bunu saglamak icin de sinemaci malzeme ig¢in-
den dikkatli bir se¢im yapar. Gerek filmin anlagilabilir olmasini,
filmin amacinin agik ve belirli olmasini saglamak, gerekse fil-
min biitiinliigiinii saglamak bakimindan sinemacinin tek bir ana-
temay: ele almasi, bunu iglemesi gerekir. Ayni filim igine sikig-
tirilmak istenen birden fazla tema, ya da bir tema gevresinde
birbirine arapsag¢i gibi dolanmig olgular dizisi, hem filmi anla-
silmaz kiliga sokar, hem filmin amacinin kaybolmasina, hem de
gereksiz yere uzamasina yol agar. Sinema tarihinin hemen bii-
tiin bliylik yapitlari, tek bir ana-tema gevresinde kurulmus, son
derece basit yapili filimlerdir.

4. DRAMATIK YAPININ BOLUMLERI

CEKIMDEN BOLUME. Daha &nce de gordiigiimiiz gibi bir
filmin iginde gesitli boliinmeler yer alir. Filmin dramatik yapasi,
bu béliinmeler icinde geligir. Seyirci, bir filmi bagindan sonu-
na kadar bir biitiin olarak seyrederken ¢ok kez bu bdliinmelerin
farkina varmaz; oysa bir filmin dramatik yapisini ortaya ¢ikar-
mak bu béliinmelerin belirli bir filim iginde nasil gercgeklegtiril-
digini anlamakla miimkiin olur. Daha 6nce 6grendiklerimizi ha-
tirlayarak bu boliinmeleri gézden gegirelim. Bu béliinmeler, soy-
le siralaniyordu: Bo6liim, ayrim, sahne, ¢ekim. Bolim agag1 yu-
kar:1 bir romandaki béliime kargilik olarak ortaya gikiyor, filmin
ana parcgalarindan birini meydana getiriyordu. B6liim, dramatik
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gelisimin belli bagli bir pargasini i¢ine aliyordu. Bir béliim igin-
de, birgok ayrimlar bulunmaktaydi. Ayrim da, dramatik yapiy:1
meydana getiren her bir olgunun, icinde gelistigi filim parca-
siydi. Sahne, ayni kisilerin ayni dekor icinde yer aldig1 cekim-
lerden meydana gelmekteydi. Nihayet, cekim, dramatik yapinin
en kiiclik birimi olarak ortaya cikiyor, alicinin siirekli olarak
bir kere galigtirilmasiyla elde edilen filim parg¢asina kargilik olu-
yordu. Kendiliginden anlagilacag: gibi, her filimde bdliim, ayrim,
sahne, ¢ekim bdéliinmeleri yer almakla birlikte bunlarin uzunluk,
slire bakimindan siralanigi ayni degildir. Baz1 filimler ¢ok kisa
cekimlere bdliinmiigtiir. Bazi filimlerde g¢ekimler tek basina bir
sahneyi, hatta ayrimi verecek sekilde uzundur. Kisa ve uzun ge-
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kimlerin siralaniginda biliyiik degisiklikler goriiniir. Nihayet,
Hitchcock’'un Oliim karar filminde oldugu gibi bir filim tek bir
cekimden de meydana gelebilir. Filmin dramatik yapisindaki
béliinme, ele alinan konuya, bu konuyu isliyen y6netmenin de-
yisine gore degisir. Fakat her ne olursa olsun bu béliinmenin
cesidi, her hangi bir filmin genel tartimini, temposunu ortaya
c¢ikarir. Bir filmin dramatik yapisinin saglamligi, biliyiik 6lclide,
bu béliinmelerin yerli yerinde yapilmasina baghdir. Agagida
David Lean’in Kisa tesadiifler adli filminin dramatik yapisiyla
ilgili bir sema yer almaktadir. Bunun incelenmesi, basarili bir
sinema yapitinda dramatik yapinin saglamca kurulmasinin ne
kadar 6nemli oldugunu ortaya koyacaktir,
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NOKTALAMA. Bir filim parcalara ayrilirken kullanilan ig-
lemlerin hepsine birden noktalama dendigini yukarida belirtmig
ve noktalamanin baglicalarini gérmiigtiik. Simdi bu noktalama
islemlerini teknik degil filmin dramatik yapis1 bakimindan in-
celiyelim. Bir sahne icindeki ¢ekimler kendi baglarina bir biitiin
meydana getirmediginden, bu ¢cekimler sahne tamamlanincaya ka-
dar birbirine kesme ile baglanir. Kesme, bir ¢ekimi ondan son-
raki cekime yapigtirmakla saglanir; bunun sonunda beyazper-
dede bir ¢ekimden &biiriine ani bir gegis, atlama meydana gelir.
Bazan bir ¢ekimin ardindan hig¢ beklenmedik bir durumu goste-
ren g¢ekim geldigi vakit seyircide carpici bir etkiye yol agar.
Su halde, kesme, ayn1 zamanda carpici bir etki elde etmekte de
baglica yoldur. Kesme, yazidaki noktalama igaretlerinden vir-
giile benzetilirse, noktal1 virgiilii de zincirleme meydana getirir.
Zincirleme daha 6nce de goérdiiglimiiz gibi bir ¢ekimin son go6-
rlintiileri gittik¢e zayiflarken, ikinci ¢ekimin son goriintiilerinin
gittikge kuvvetlenmesi ve birincilerin yerini almasidir. Bu ara-
da bir an, iki ¢ekimin gériintiileri list liste biner, zincirlenir. Zin-
cirleme genel olarak sahnelerin birbirine baglanmasinda kulla-
nilir. Bir sahneden 6biiriine gegis bazan dogruda dogruya, ara-
da higbir iligki kurulmadan yapilir; bazan da bu gegis cagrisim
yoluyla yapilir: Bir sahnenin son goriintiilerinde yer alan her
hangi bir varligin, durumun akla getirdigi bir gagrisgimla ikinci
sahnenin ilk goriintiilerine gecilir. Bu goériintiilerde de cagrigi-
ma konu olan ikinci varlik, ya da durum yer alir. Zincirlemenin
en ¢ok kullanildig: iki durum da, zamanin gegcisini gostermek, ya
da dekorun degisimini ortaya koymaktir: Belirli saati goster-
mek, bunun ardindan daha ileri bir saati gosteren goriintiiye
zincirleme yapmak; bir evin penceresini gosterdikten sonra zin-
cirlemeyle odaya ge¢mek gibi. Yazidaki noktalama igaretlerin-
den noktaya kargilik olarak filimde kararma kullanilir. Bilin-
digi gibi kararma, bir cekimdeki gériintiilerin gittikge karara-
rak gozden kaybolmasi, beyazperdede bir karanlik belirmesidir.
Ayrimlar ve 6zellikle b6liimler kararmmayla belirtilir. Kararma-
dan sonra, bunun kargit1 olan agilma kullanilarak yeni bir ayri-
ma, béliime gegilir. Bu kararmanin siiresi, ayrimlar, ya da bo-
liimler arasindaki yakinlik ve uzakliga gbére uzun ya da kisa
olur. Silinme, noktali agilma ve kararma... gibi noktalama isa-
retleri ise, genel olarak Oykiilii filimlerde kullanilmaz. Bunlar
belge-filimlerinde, haber filimlerinde, bazan da giildiiriilerde yer
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alir. Demek ki, bir filmin dramatik kurulugsunun cgesitli pargalarsi,
noktalama iglemleriyle belirtilir. Noktalama, ayni zamanda yer
ve zaman bakimindan bir degisikligi gosterir. Yazida oldugu gibi
filimde de, anlatilmak istenenin daha iyi, daha kolay ve rahat
anlagilabilmesi i¢cin bu noktalama iglemlerini yerli yerinde kul-
lanmak gerekir.

5 GORUNTUNUON OZELLIiKLERI

GORUNTUNUN OGELERI. Sinemaci, seyirciye anlatmak
istedigi seyi, goriintiiler yardimiyle ortaya koyuyordu. Bu go-
riintiiler filim pargalar: lizerinde yer aliyordu. Bu parcalardan
en kiigligli, dramatik yapinin en kii¢lik birimi ¢ekimdi. Bir ge-
kim, bir slirli goriintiiniin dizilenmesinden meydana geldigine
gore, niye en kiigiik birim goriintii degil de, ¢ekimdir. Ciinkii bir
goriintiiniin tek basina bir degeri yoktur. Bir goriintii, her hangi
bir hareketin, durumun, ancak saniyede 1/48 ini veren bir fo-
tograftan, resimden ibarettir. Bu goriintiiler en azindan bir geki-
mi meydana getirecek sayida ard arda siralandiklar: vakittir ki,
sinemada bir anlam tagirlar. Yoksa bir ¢ekim icinden alinacak her
hangi bir gorintii, fotograf aygitiyla alinmig her hangi bir du-
ruk resimden fazla deger tasimaz. Fakat goriintiiniin baglica 6zel-
liklerini anliyabilmek i¢in onu oOnce, duruk bir resim gibi ele
alalim. Bir filim pargasini 1s18a tuttugumuz vakit onun iize-
rinde dikdortgen bir gergeveyle cgevrili kiigiik kiigiik resimlerin
ard arda siralandigini goriiriiz. Bunlardan her biri bir goriintii-
diir, goriintiiyii gevreleyen dikdoértgen cizgiler de bu goriintiiniin
cercevesidir. Bir goriintii biitliniiyle birgeyi anlatir, buna goriin-
tlinlin konusu diyoruz. Bu konu bir dekor iginde yer almistir.
Bu dekor, goriintii gercevesiyle gergevelenmigtir. Goriintiiniin
cergcevesi ayni zamanda goériintiide yer alan varliklar icin bir
Olgektir. Gorilintii icindeki varliklara belirli bir agidan, belirli
bir goriis noktasindan bakilmigtir. Goriintiiniin karanlik ve ay-
dinlik noktalari, 15181n belirli bir y6énii vardir. Gorintii icinde
birtakim kigiler de (oyuncular) yer almig olabilir. Nihayet bii-
tlin bunlar belirli bir anlayisa, secime gore gergeve igine yerleg-
tirilmigtir. Boylelikle, bir goriintii icindeki 6geler ortaya cik-
maktadir: Konu, dekor, gerceveleme, cekim o6lgegi, alici agisi,
alic1 goriig noktasi, aydinlatma, oyun, gériintii diizenlemesi, sali-



266 NIJAT OZON

ne diizeni. Sinemac1 bir ¢ekim igin 6nce sahne diizenini yapar;
oyunculari, dekoru, cisimleri birbiriyle bagintilarin1 gézeterek
belli bir diizende stiiddyo diizliigline yerlegtirir. Bunu yaparken,
hergeyden 6nce goriintiiniin anlatmak istedigi seyi, yani goriin-
tiniin konusunu diigliniir. Bu sahne diizenini; bu konuyu anlat-
mak igin gerekli malzemeyi en uygun bicimde yerlestirerek ya-
par. Bunun iginde gériintiiniin 6hiir dgelerine bagvurur. Ornegin
goériintii icin belirli bir gergeve diigiiniir. Bu g¢ercgeve bir yandan
gorliniiniin i¢ine girecek alani, gérintii icinde yer alacak var-
liklar: siirlandirir; bir yandan da .goriintiideki varliklarin bu
gergeveye gore oranini belirler, yani c¢ekim o0lgcegini meydana
getirir. Fakat cerceveleme bir goriintiiyii ancak goriintlii yilize-
yinde sinirlar, goriintiiniin bir de derinligi vardir. Varliklarin g6-
riintii icinde derinligine yerlegtirilmesi de goriintii diizenleme-
sine yol acar. Sinemaci, goriintii gergevesi icine topladig1 varlik-
lari, cisimleri, kisacasi sahneyi en uygun noktadan gormek ve
goéstermek ister. Bu da onu, alict acgisini, goriis noktasini seg-
meye yoneltir. Sinemac, 15181n gelis yoniiniin, varliklari, sah-
neyi bambagka kiliga sokacagini bilir, bundan dolay: bunlar1 da
diizenler, yani aydinlatma isini yapar. Nihayet bir goriintiiniin
konusu hergseyden once oyuncularin oyunuyla ortaya cgikar.

CERCEVELEME. Cerceveleme, en kisa tanimiyla sinema-
cinin elindeki malzemeyi, goriintiiniin dikdortgen cergevesi igine
yerlestirmekte tuttugu yoldur. Cevremize baktigimiz vakit, goriig
alanimizin icine giren hergeyi bir biitiin olarak goriiriiz, bunla-
rin arasinda 6nem bakimindan bir se¢gme yapmayiz. Fakat bir
sinemaci i¢in durum bdyle degildir. Goriintii cergevesi igine
alacagi biitlin varliklari, cisimleri onem sirasina goére dizmesi
gerekir. Onem sirasi, goriintiiniin bu dikdértgen cerceve iginde-
ki yerine gére belirir. Goriintli gercevesinin 4:3 oraninda oldu-
gunu biliyoruz. Bu orandaki bir dikdortgende belli “kuvvetli
cizgiler”, “kuvvetli noktalar” vardir. Bu kuvvetli ¢izgi ve nok-
talar, gcercevenin agirlik noktalarini, énemli yerlerini meydana
getirir. Bu orandaki dikdortgen iginde birgok bakigik (simetrili)
ve bakigiksiz (simetrisiz) diizenler meydana getirmek eldedir.
Alic1 agis1 ve goriis noktas: degismese bile, varliklar1 ve cisim-
leri gergeve icinde yerlestirme bicimine goére, seyircinin dikka-
tini su ya da bu noktaya gevirmek miimkiindiir. Cergeve iginde
varliklar1 bir yana yigarak bir yan1 tamamiyle bos birakmak,
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béylelikle agirlik noktasini bir yana toplayarak dengesizlik ya-
ratmak; varliklari diizgiin bir gekilde g¢ergeve icine dagitarak
bir denge kurmak; bombog bir cergeve igine tek bir varhg:
koyarak biitliin dikkati bunun ilizerine toplamak... sinemacinin
belli bir amagla bagvurabilecegi ¢esitli yollardan birkagidir.

CEKIM OLCEGI. Cercevelemenin yol actig1 cekim &lgegini
de daha 6nce goérmiigtiik. Bir gekim 06lgegi iginde, ¢ekimler (bu-
rada goriintiiler) degisik boylarda ortaya c¢ikiyordu. Simdi bu
gesitli gekimleri, teknik y6nden degil bir anlatim araci olarak
oynadiklar1 rol bakimindan gbézden gegirelim. Bu gekimler, kii-
clikten biliytige dogru soyle siralaniyorlardi: Ayrinti ¢ekimi, basg
¢ekimi, omuz ¢ekimi, gégiis ¢cekimi, bel ¢ekimi, diz gekimi, boy
¢ekimi, genel gekim, toplu gekim, uzak g¢ekim. Bunlardan son
ikisi daha ¢ok dekorla, geri kalanlar Kkigilerle ilgili ¢ekimlerdir.
Dekorla ilgili ¢ekimler daha g¢ok tasvirlerde, dramatik yapiyi
meydana gelen olgularin, i¢cinde gegtigi cevreyi belirtmede; Kkisi-
lerle ilgili g¢ekimler daha ¢ok psikolojik durumlar: anlatmada
kullanilir. Bir uzak g¢ekim ufka kadar uzanan ¢ok genis bir de-
koru igine alir; bir gsehrin ugaktan kusgbakisi goriiniigiinii verir.
Genel olarak boyle bir ¢ekim aym yerin daha yakindan alinmig
¢ekimlerine bir baglangig, bir girig niteligindedir; daha yakindan
alinan bu gekimlerin hangi genis dekorun iginde yer aldigimi
gostermede kullanilir. Bazan da, daha yakin gekimlerin bu uzak
cekimin igindeki yeri iyice belirlenmez, sadece uzak gekimdeki
dekorun her hangi bir parcasi oldugu duyurulur. Ornegin bir
sehrin kugbakig1 goriintiisiinii veren ¢ekimin ardindan, her han-
gi bir sokak goriintiisii yer alinca, bu sokagin o sehre ait oldu-
gu dolayisiyle anlatilmig olur. Toplu ¢ekimde, ¢ok genis bir de-
korun oldukga biiyilik bir boliimi yer alir; bazan bu gekimde ki-
siler de bulunur. Genel olarak boyle bir ¢ekim, her hangi bir ol-
gunun icinde gegecegi gevreyi belirtir. Bazan bu dekor igindeki
kigilerin yaklagmasi, ya da alicinin kigilere dogru yaklagmasiy-
la daha yakin g¢ekimlere gegilir. Uzak g¢ekim gibi toplu g¢ekim de
daha ¢ok tasvirci bir nitelik tasir. Fakat her ikisinde de drama-
tik yapinin bir olgusu yer alabilir, boylelikle ayn1 zamanda dra-
matik bir nitelik de kazanabilir. Ote yandan bir kisi ya da bir
topluluk, uzak ve toplu g¢ekimlerde ¢ok genis bir dekorun orta-
sinda kiigliclik goriindiikleri igin bazan yalnizligi, kendi kaderi-
ne birakilmigligi, doganin agirhig: altinda ezilmigligi de bu cegit
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cekimlerle anlatmak miimkiindiir. Bu bakimdan bu iki ¢ekim
psikolojik durumlar: anlatmakta da kullanilabilir. Genel gekimde
insanlarla dekor arasindaki iligki daha yakindan ortaya c¢ikar, bu
¢ekimde bir grup insan belirli bir dekor iginde yakindan goriiniir.
Genel celkim, en gok kullanilan ¢ekimlerden biridir, ¢linkii asag:
yukari gilinlik yasayisimizda normal goriis alanimiza karsilik-
tir. Kigileri giinliik yagayistaki yerleriyle (toplumsal, ya da cog-
rafya bakimindan) belirtmek istenince, 6biir insanlarla olan ilig-
kileri icinde vermek gerekince en g¢ok genel cekime bagvurulur.
Genel g¢ekim dramatik bir nitelik tagir, bazan da buna- tasvirci
nitelik katilir. Boy ¢ekimi de kigileri bir dekor iginde fakat
genel ¢cekimdekinden daha yakindan gosterir, bu bakimdan de-
kor ile kigi arasindaki iligski bu gekimde de ortaya ¢ikar, fakat
agirlik noktas: dekordan ¢ok Kkisi lizerine toplanmaga baglamis-
tir. Boy ¢ekimi, bir insanin boylu boyunca igine aldigindan,
oyuncu boyle bir ¢cekimde oyununu biitiin viicudiiyle ortaya ko-
yar. Ornegin Chaplin’in hemen biitiin filimlerinde en biiyiik yecri
boy cekimleri tutar, ¢linkii Chaplin yalniz yizi, eli, koluyla de-
gil biitlin vicudiiyle oynayan bir sanatgidir. Boy c¢ekimi hemen
yalnizca dramatik bir nitelik tagir. Buna karsilik diz ¢ekimiyle
birlikte, dekordan uzaklagildig1 kadar insanlarin psikolojik du-
rumlarinin yansitilmasina yaklagilmig olur. Diz ¢ekimi birkag
kisiyi dizlerinden yukarisinda icine aldigi icin bu ¢ekim daha
¢ok kiiglik bir toplulugu bir arada veren, bunlar arasindaki ilig-
kileri ortaya koyan sahnelerde kullanilir. Ayn1 zamanda bu ge-
kimde dekor digarida kaldigi psikolojik durum da heniiz bi-
tiin derinligiyle verilmedigi i¢in, en biliylik niteligi dramatiktir.
Bel gekimiyle kigilere bir adim daha yaklagilmig olur; bu ¢ekim-
de bir ya da bir kag kisi ayni gériintii igcinde belden yukarisina ka-
dar yer alirlar. Boylelikle bu cekim daha ¢ok birkac Kkiginin
karsilikli psikolojik ya da dramatik iligkisini gostermekte liul-
lanilir; karsilikli tepkileri yansitir. Goglis cekiminde kigilerin
psikolojik durumu, tepkileri, yiiz ifadeleri daha belirli olur; kisi~
ler arasindaki daha yakin iligkilere bu g¢ekimde varilir. Omuz
cekimi, kollar: goriintlii disinda birakir, seyircinin dikkati bir
yva da iki kiginin yliziine toplanir; bu ¢ekimle birlikte tamamiyle
psikolojik nitelik tagiyan cekimlerin alanina girilmis olur. Basg
cekimi biitiin perdenin yalniz bir insani ylizeyle kaplandig1 ¢ekim
olmas1 bakimindan omuz g¢ekiminden daha da ¢ok ifade o6zel-
ligi olan, kiginin duygu ve diigiincelerini daha cok yansitan bir
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cekimdir. Ayrint1 ¢ekimi basin ya da viicudiin yalniz bir parga-
sin1 gosteren, insani bir cegit “mikroskop altinda’” imig gibi ve-
ren c¢ekim cesididir. Bir goz, bir agiz, bir kulak, eller biitiin per-
deyi kaplar ve sahibinin her hangi bir tepkisini, diigiincesini agi-
ga vurur. Ayrint1 ¢cekiminde bazan sadece kiigliciik bir cisim yer
alir, o vakit dramatik olguda 6nemli bir yer tutan, bazan sem-
bolik bir anlam tasiyan bir kullanilis ortaya c¢ikar (bir taban-
ca, bir kap:r tokmagi, bir diigme...). Goriiliyor ki her g¢ekimin
belli bir anlatim o6zelligi, belli bir kullanig yeri vardir. Yonet-
men, her hangi bir durumu, bir olguyu, bir davranisi, bir gev-
reyi, kisiler arasinda ya da Kkisiyle dekor ve egya arasindaki
iligkiyi anlatmada en uygun ¢ekimi se¢mege calisir. Su halde
cekimler higbir vakit geligi-giizel secilmez, ancak anlatimin ge-
reklerine uyacak yolda kullanilir. Bundan bagka her hangi bir
filimde su ya da bu g¢ekimin &biirlerine gére daha g¢ok yer tut-
masl, yonetmenin, oyuncunun deyigine, filmin tiiriine gore de
degisir. Belge-filimlerde, yar1 belge-filimlerde, toplumsal konulu
filimlerde insanla gevresi arasindaki iligki daha agir bastigindan
bunlarda toplu g¢ekimin, genel ¢ekimin, boy c¢ekiminin daha ¢ok
yer tutmas: tabiidir. Psikolojik bir dramda ise aksine, g6giis
¢ekimi, omuz g¢ekimi, bas g¢ekimi daha ¢ok yer tutar.

DERINLEMESINE GORUNTU. Goériintiide ayni zamanda
derinlik duygusu saglamak igin kigilerin ve cisimlerin cergeveye
gore derinlemesine yerlegtirilmesine goriintii diizenlemesi denil-
digini belirtmigtik. Yonetmen ikiboyutlu filminde ancak bdéyle
bir diizenleme, bir de ¢esitli aydinlatma iglemleriyle derinlik duy-
gusu uyandirabilir. Fakat bu alanda y6netmenin en biiylik yar-
dimcis1 derinlemesine goriintii isleminin kullanilmasidir. Bu ig-
lemde derinligi ¢cok olan her hangi bir sahnede 6ndeki varliklar
ile dipteki varliklar ayni belginlikte goriiniirler. Alic1 mercegi
de insan go6zili gibi ancak belirli bir alan igindeki cisimleri ayni
belginlikte goriir, bunun disindakiler bulanik olarak yer alir.
Gozlimiizili belli bir cisme dikersek bunun oéniinde ve ardindaki-
ler gene bulanik, belli belirsiz goriiniir. Derinlemesine goriinti
isleminde ise, 6zel bir mercek, diyaframin kiigiiltiilmesi ve kuv-
vetli bir aydinlatma ile birbirinden derinlik bakimindan oldukga
uzakta bulunan iki varligi ayni belginlikte gérmek miimkiindiir.
Sinemanin ilk zamanlarinda, sonsuza odaklanmigs (degismez
odakli) mercekle oldukg¢a genis bir kullanig alani bulan bu islem,
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sonradan alicinin hareketlilik kazanmasi lizerine bir yana bira-
kilmigti. Fakat derinlemesine goriintiiniin 6neminin yeniden an-
lasilmasi iizerine, 6zellikle Ikinci Diinya Savasindan beri bu is-
lem yeniden ilk siraya gecti. Derinlemesine goriintiiniin sagla-
dig1 6zellikler arasinda gunlar sayilabilir: Derinlemesine gériintd,
gorlis alanini derinlemesine alabildigine genigletmektedir; en
dipteki oyuncu ile en 6ndeki oyuncu ve dekor arasindaki ilig-
kiyi kesiksiz olarak, ayri ¢ekimlere llizum birakmaksizin ayn
¢ekim iginde verebilmektedir; oyuncu gerek bu sayede, gerekse
ayr: ¢ekimlere béliinmemis, tam bir sahne iginde gelisen drama-
tik olguyu siirekli olarak canlandirmak sayesinde daha serbest,
daha tam bir oyun gikarmaktadir. Cekimlerin sayis1 azalmakta,
buna karsilik kigilerin hareketleri, alicinin hareketleri daha ¢ok
onem kazanmaktadir. Ayni sahne, klasik islemde birgok ¢ekime
bolindiigli, bu bakimdan yonetmen seyircinin oniine daha o6n-
ce kendisi tarafindan yapilmig bir secimle giktig1 halde, derin-
lemesine goriintiide seyirci sahnenin hangi pargasina bakmak
gerektigini; dikkati hangi oyuncuya, esyaya toplamak gerektigi-
ni kendisi kararlagtirmakta, boylelikle filme daha yakindan ka-
tilmaktadir; daha bagka bir deyigle, klasik islem ¢6ziimleyici
oldugu, bu ¢oziimlemeyi y6netmen yaptig1 halde, derinlemesine
goriintii iglemi biregimcidir ve ¢6zlimlemeyi seyirciye birakmak-
tadir.

ALICI ACISI, GORUS NOKTASIL Al az ya da gok yiik-
sek bir gorilis noktasindan mercegi agagiya dogru egilmis ola-
rak galistirildig1 vakit Ustten goriis adi verilen a¢1 meydana ge-
lir. Bir insanin oniine bakmasi, bir pencereden, bir merdive-
nin listlinden agagiya bakmasi durumunda bu ag¢i1 kullanilir; bu
durumda alici, bu isi yapan kimsenin yerine ge¢mis olur. Ust-
ten goriigiin ayni1 zamanda psikolojik bir niteligi vardir: Her
hangi bir gseye bu acidan bakildig1 vakit, o cisim oldugundan
kiigiik goriiniir. Ustten bakis bdylece ezilmisligi, yenilgiyi, kii-
¢iik diismeyi anlatmakta kullanilir. Ornegin bir boksériin yere
devirdigi rakibini, galip gelen boksoriin goziiyle ya da onun sir-
tindan Ustten goriig'le vermek seyircide bu duyguyu uyandirir.
Ustten goriigiin tam tersi, alicinin algak bir noktadan merceginin
yukariya dogru kaldirilmig olarak galistirilmasiyla elde edilen
Alttan goriig’tiir. Sokaktan gegen bir adamin bir evin damini
seyretmesi, holdeki bir kimsenin merdivenin iist bagina bakmasi
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Alttan gériis érnekleridir. Ustten gériisiin aksine bu acidan sey-
redilen cisimler oldugundan biiyiik, uzun, heybetli goriiniir. Yere
serilen bir boksoériin goriis noktasindan ayakta, dimdik- duran
duran rakibine bakildig: vakit seyircide glicliiliik, heybetlilik
duygusu uyanmasi bundandir. Bir alicinin mercegi yere yaklas-
tikca, yani algak goriis noktasina indikge, ufuk cizgisi de algalir;
buna bagli olarak derinlik duygusuna yol agan goriiniis de yavag
yavag azalir. Alic1 ylikseldikge, yani yukar: goériis noktasi mey-
dana geldikge ufuk gizgisi de ylikselir; buna bagl olarak derin-
lik duygusuna yol acan goriiniis de yavas yavas artar.

YATIK CERCEVELEME. Alici, yatay ekseni lizerinde sa-
ga ya da sola egilirse, sahne, gercevenin dikey kenarlarina goére
sola ya da saga egik olarak goriniir, ortaya yatik cekim cikar.
Yatik gergeveleme en ¢ok, her hangi bir kimsenin psikolojik ba-
kimdan bir dengesizlik iginde bulundugunu gdstermekte kulla-
nilir; bunun i¢in de adi gegen Kkigi yatik gergeveleme iginde gos-
terilir, ya da bu kimsenin géziinden her hangi bir sahne béyle
bir gcergeve iginde verilir. Bu son durum, 6znel degil nesnel ola-
rak da yer alabilir, yani alicinin mercegi her hangi bir kimsenin
géziinden degil, tarafsiz bir goézlemci olarak bir sahneyi boyle
verir. Bundan giidiilen amag, dekoru seyirciye bambagka bir
agidan goOstererek belirli bir etki saglamaktir.

BAS ASAGI CEKIM. Bir alici tamamiyle bas asag1 duru-
ma getirilerek igletilirse sahnedeki hergeyin bag asag: goriindiigii
bas asagi1 cekim ortaya c¢ikar. Bu g¢ekim de yine Kkigilerden biri-
nin géziiyle sahnenin alisilmamis bir acidan verilmesi amaciyla
kullanilir (6rnegin sirtiistii yatmis, bagin1 yatagin kenarindan
asagiya dogru sarkitmig bir kimsenin goriisi).

OZNEL GORUS, NESNEL GORUS. Alici her hangi bir
sahneyi filimdeki kigilerden birinin géziiyle goriiyorsa, yani ali-
cinin mercegi o kimsenin géziiymiis gibi kullaniliyorsa, ortaya
oznel goriis cikar. Oznel goriisle meydana getirilen ¢ekim, 6znel
cekimdir. Oznel goriis, 6znel anlatimda, yani her hangi bir olayin
belirli bir kisinin goriigliyle ortaya konmasinda kullanilir. Bu
durumda, seyircinin goriigii de sahneyi goéren kisinin goriigliy-
le birlesir. Ornegin Robert Montgomery Lady in the Lake -
Kanli gol (1947) adh filmini bagtan sona kadar 6znel anlatimla
meydana getirmigtir. Filimde biitiin olaylar, bagkahraman De-
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telktif Marlowe’un gordiigii bicimde, ne eksik ne fazla, anlati-
lir. Bunun kargiti, nesnel goriistiir. Bu durumda alici olay: tama-
miyle tarafsiz bir tanik gibi izler. Oznel goriis, tekil birinci sa-
his ise, nesnel anlatim da tekil fligiincii sahistir.

DEKOR. Goriintiiniin baglica 6gelerinden biri de dekordur.
Dekorun ilk gorevi filmin ‘“hava”sirii yaratmasidir. Her filim
tiirliniin, her filim tilirlindeki konunun kendine goére bir havasi
vardir. Gergekgi bir filim ile masalimsi bir hava tasiyan filmin,
bir polis filmi ile miizikli filmin, kovboy filminin havas: bagka
baskadir. Dekor bu havay:1 yaratmada baglica etkendir. Sinema
dekorlarinin gergege son derece uygun olmasi gerektigini daha
once de belirtmigtik. Sanat yonetmeninin biitlin gabasi, seyircide
higbir eksiklik ya da fazlalik duygusu uyandirmayacak yolda,
gercegi tam olarak yansitan bir dekor kurmaga yonelir Bir gece-
kondunun igi, bir mahalle bakkali, bir dig¢gi muayenehanesi, bir
kahvehane... seyircinin ilk goriiste benimseyecegi, yadirgamiya-
cag: kadar gercege uygun olmalidir. Bugilin digarida gevirim git-
tikge yayginlagtigindan dekorlardaki bu gercekligi saglamak ol-
dukg¢a kolaylagmistir, 6rnegin bir hapisane sahnesini, bir lokanta
i¢ini, bir ameliyathaneyi en iyi canlandirma yolu, g¢evirimleri
gercek bir hapishanede, lokantada, ameliyathanede gerceklestir-
mektir. Bununla birlikte bu durumlarda bile sanat yonetmeninin,
dekorcunun elinin gerekli degistirmeleri, eklemeleri yapmasi ge-
rekir; clinkii dekorun gergekligiyle birlikte bu dekoru yonet-
menin amacina en uygun kiliga sokmak da biliyiik 6nem kaza-
nir. Bu yapilmadig: takdirde, bazan dekor, istenmedigi halde 6n
siraya geger, oyunculari, sahne donatimini bir kenara iterek se-
yircinin biitlin dikkatini lizerinde toplar. Oysa tamamiyle dekora
dayanan sahneler oldugu gibi, dekorun sadece bir diplik gorevini
yiiklendigi sahneler de vardir. Gergek dekorun yaninda, sadece
plastik eger tasiyan “stylis?” dekor da vardir. Bir bale filminin,
miizikli filmin, 6nceleme filminin biliyiik bir kisminda bu cesit
dekor yer alir. Nihayet, tarihsel filimlerde, bir ¢agin biitlin 6zel-
liklerini yansitan, o ¢agin dekor gercgegini ortaya koyan dekor ce-
sidi de vardir.

OYUNCU. Baz filim tiirleri bir yana birakilirsa, bii-
tiin filitnler insanlar arasinda gegen olaylar: anlatir. Bazi belge
filimlerinde, hatta oykiili filimlerde (6rnegin Siamo donne -
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Biz kadinlar) kahraman kendi basindan geceni liendisi canlan-
dirir. Fakat ¢ogu vakit bu ig i¢in oyuncuya bagvurulur. Oyuncu,
gorlintiinlin canli 6gesidir; goriiniigli, davranigi, oyunu, sesiyle
goriintiide belirli bir amaci gergeklestirir. Oyuncunun baglica go-
revi, senaryoda yer alan Kigileri seyirciye biitiin 6zellikleri, en
kiigiik ayrintilariyla vermek; bu Kkigilerin gercgekligini seyircinin
benimseyecegi yolda canlandirmaktir. Bu bakimdan, oyuncunun,
filmin Obiir maddi 6gelerinden ayrilig1 yoktur. Fakat bazi du-
rumlarda oyuncunun 8n siraya gectigi olur. Ornegin yildizeiliga
dayanilarak meydana getirilmis bir filimde hergey, seyircide
hayranlik uyandiran her hangi bir yildizin en biiyiik 6zellik-
lerini bol bol kullanmaktir (viicut, yiiz giizelligi, cinsel gekicilik,
davranis...). Bu gesit filimlerde, y1ldiz hersey, Obiir biitlin 6geler
“bahane”dir. Fakat bu gegit yildizciiga dayanan filimlerin de-
gerlisi hemen hi¢ goriilmemigtir. Bazan da oyuncunun Kkigiligi-
nin agir basmasiyla oyunun on siraya gegtigi goriiliir. Bir Alec
Guinness'in bir Spencer Tracy'nin, bir Orson Welles’'in oyunu, ¢cok
kez Oblir Ogeleri ikinci siraya iter; fakat dramatik yapinin sag-
lamlig1, oyuncunun 6lgiiliiliigli, yonetmenin miidahalesiyle yine
¢ok kez bir denge saglanabilir. Zaten sinemada y&netmenin oyu-
na miidahalesi hem bu bakimdan hem de sinema oyununun 6zel-
ligi bakimindan kaginilmaz bir zorunluluktur. Y6netmenin yol
gostericiligi olmadan, en usta oyuncularin bile sinemada bagarili
bir oyun meydana koymalar1 hemen hemen imkéinsizdir. Bunun
sebebi acik: Bir sinema oyuncusunun canlandiracag: rol, senar-
yonun ‘¢ekimlere boliinmesi yiiziinden g¢ok kisa parcalara ayril-
mustir. Bunlarin ¢ogu bir dakika kadar siiren parcalardir. Us-
telik gevirimde bu pargalarin mantiki bir sira izlemediklerini
de gordiik. Boylece, gevirim sirasina gore, bir gilin 6nce 0Olen
oyuncu, ertesi giin dip diri, seriivenler pesinde kogabilir; bir
giin once nefret duydugu bir kimseyle ertesi glin canciger goriin-
mek zorunda kalabilir. Hatta bunlar ,ayni giiniin i¢inde birbirini
izliyebilir. Demek ki oyuncu, belirli bir duygunun gelismesini
gOsteren durumlarda bile mantiki siradan ayrilmak zorundadir.
Yine gordiik ki, bir gevirim giiniinde bu gekimlerden ancak besg
altis1 gevrilebilir. Bundan dolay: sinema oyuncusu, ¢ok Kkisa
pargalara boliinmiig roliinii iki aylk bir calisma siiresi icinde
canlandirmak zorunda kalabilir. Su halde sinema oyuncusu,
roliine bir biitiinliik vermekte agilmaz gibi goriinen glicliiklerle
kars1 karsiyadir. Sinema oyuncusunun cevirim sirasindaki du-
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rumu da goz Oniine alinmak gerekir: Tiyatro oyuncusunun ak-
sine, sinema oyuncusu seyirci éniinde degil, binlerce mumluk, géz
kamastiric1 151k altinda, soguk ve nesnel mercegin 6niinde, her-
seyi elegtirici bir teknikgiler toplulugu karsisinda oynar. Tiyat-
ro oyuncusunun seyirci oniinde, roliine aligtiktan, yaratacag: ki-
sinin “derisine girdikten” sonra hemen hemen kendiliginden,
biiyiik bir rahatlikla yiiriiyen oyunundan sinema oyuncusu yok-
sundur. Bundan dolayi, sinemada bir roliin bir biitiin meydana
getirecek yolda canlandirilmasinda en biiylik sorumluluk yo-
netmendedir. Yonetmen, cevirmekte oldugu filmi en kiiciik ay-
rintisina kadar, tamamlanmis durumuyla kafasinda canlandirir.
Filmin g¢ekimlerinin biitiin icindeki yerini, kendinden o6nceki ve
sonraki cekimlerle iligkisini, bu gekimler icinde oyuncuya diigen
pay1 bilir. Oyuncunun belli bir cekimde ne yapmasi, nasil dav-
ranmasi, hangi duyguyu canlandirmasi gerektigini y&netmen
kararlagtirir. Tabiatiyla oyuncunun da, elindeki senaryoyu iyi-
ce sindirerek yaratacagi Kkisinin bir biitiin olarak nasil anlagil-
masl, bu biitiinliigli saglamak igin ne yapmas1 gerektigini bilme-
si gerekir. Oyunun niteligi bakimindan da sinema oyuncusuy,
tiyatro oyuncusundan ayrilir. Tiyatroda oyuncu, seyirciye goére
degigmiyen bir uzakligi biitiin oyun boyunca muhafaza eder; en
on siradakinden en art siradaki seyirciye kadar kendini gos-
terebilmesi, duyurabilmesi i¢in ses, hareket ve makiyajinda agi-
r1 davranmak zorundadir. Titizlikle gelistirilmig bir sahne diksi-
yonu, agir1 hareketler, yakindan bakildig1 vakit acayip goriinen
makiyaj, tiyatro oyuncusu igin kacinilmaz hususlardir. Buna
kargilik sinema oyuncusu igin bunlardan tamamiyle kaginmak
gerekir. Tabii Olglilerin disinda bir hareket, agir1 bir makiyaj,
sahne diksiyonu sinemada hemen g&ze batar, oyuna sahtelik
getirir, cok kez giiliingliige varir. Sinema oyuncusu, daha tabii,
daha gergek bir yaratma imkéni, anlatim bakimindan da he-
men sonsuz denebilecek bir g¢alisma alanina sahiptir. Tiyatroda
seyircinin kulagina erigemeyen bir fisilti, seyircinin géziinden
kacabilecek ufak bir davranig, sahnede “gériinmez” olan bir ay-
rinti, omuz, bag, ayrinti ¢ekimleriyle seyircinin géz ve kulagi-
na hemen erigir. Yonetmenin oyun bakimindan elindeki bu “can-
I1 malzeme” lzerindeki egemenligi, yalniz meslekten oyuncu-
lardan degil fakat hayatinda sahneye ve alici 6niine adimini at-
mamig, hatta tamamiyle bilisiz 6zenci oyunculardan bile ba-
sarili bir sonug¢ almasini saghyabilir.
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AYDINLATMA. Aydinlatma, bir goriintii icinde yer alan
malzemeyi igleyen, hatta deyim yerinde sayilirsa yoguran bir
aragtir. :Aydinlatma bir filimde iki y6nden ele alinabilir: Tabii
6ge olarak, dramatik olarak. Birinci kullanigin lizerinde uzun
uzadiya durmaga liizum yoktur; ¢linkii herkesin bildigi gibi her
hangi bir cismin goriilebilmesi ya da bu cismin filim {lizerine
gorilintii verebilmesi igin, o cismin belli bir derecede aydinla-
tilmas: gerekir. Demek ki, aydinlatma, herseyden 6nce, sinema
olaymin gerceklesmesi igin gereklidir. Aydinlatmanin ilk ve en
cok kullanilis yolu da her hangi bir sahnenin tabii 1g1klilik de-
recesini saglamaktir (agik hava, kapali hava, karanhk aydinlik,
losluk, sabah 6gle, aksam, gece, disari, igeri, tunel mahzen or-
man, deniz kiyisi...). Sahne bu yerlerden birinde ya da bu za-
manlardan birinde ge¢gmekteyse, aydinlatmada da o yer ve za-
manm aydinhifini yeniden kurmak gerekir. Aydinlatmanin dra-
matik 6ge olarak kullanilisi onun iki gesit etkisinden ileri gehr
bunlar nesnel ve 6znel etkilerdir. Aydmlatmanin nesnel etkisi,
esyanin goriiniisiinii degistirmesiyle ortaya cikar; ayni cisim ay-
dinlatma gesidine (yani 15181n gelis yoniine gére) baska baska
kiliklara biiriiniir. Aydinlatmanin 6znel etkisi, belirli bir aydin-
lik derecesinin iizerimizde uyandirdigi duygudur: Giin 1s1g1nda
hi¢ 6nemsemiyecegimiz cisimler karanlikta bize korku veren ki-
liga biiriinebilir; aydinlik, giinegli hava bizde seving, canlilik; ka-
ranlik, yagmurlu hava, keder, durgunluk uyandirabilir. Yénet-
men aydinlatmada 15181 baslica ii¢ bakimdan diizenleyerek belirli
bir etki yaratmaga calisir. Bunlar 15181n yo6nii, siddeti, dagilis
alanidir. Isigin cisme gelis yoniine gore altaydinlatma, listaydin-
latma, dnden aydinlatma, geriden aydinlatma, yandan aydin-
latma, capraz aydinlatma gibi degisik aydinlatma cesitlerinin
meydana geldigini gérmiistiik. Yine irili ufakli ldmbalarla gesit-
li siddette 1s1ik saglandigini; toplayici isildaklar, dagiticilarla 1si-
gin dagilma alaninin istenildigi gibi diizenlendigini yukarida be-
lirtmistik. Aydinlatma da tipki dekor gibi belirli bir filim tii-
riine, belirli bir konuya, konunun gesitli boliimlerine gore degi-
siktir; yine dekor gibi, belirli bir filmin “hava’sin1 saglamakta
yonetmenin en biiylik yardimecisidir. '
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6. ALICININ ANLATIM GUCU

GORUNTUNUN CANLILIGI. Buraya kadar goriintiiyii hep
duruk bir resim olarak inceledik. Oysa goriintiiniin duruk degil
canli oldugunu biliyoruz. Bu canlilik nereden geliyor? Sinema-
da hareket 6gesinin tagidig: 6nemden. Sinemada hareket baglica
su li¢ kaynaktan dogar: Cisimlerin, varliklarin yer degistirme-
sinden dogan hareket; alicinin yer degigtirmesinden, yatay ve
dikey ekseninde oynamasindan dogan hareket; cekimlerin sira-
lanisindan (yani kurgudan) dogan hareket. Bir aliciy1 ligayag:
uzerinde belirli bir noktaya yerlegtirdigimiz vakit, alicinin mer-
cegi, onilindeki sahneyi belirli bir ag1 ve goériis noktasindan go-
riir; bilitiin ¢ekim sirasinda goériintii cergevesi hi¢ degismez, bu-
na kargilik insanlar, cisimler bu alan icinde yer degistirdigi tak-
dirde gergeve icinde yine bir hareket meydana gelir. Bu hare-
ket yalniz sinemaya 6zgii bir hareket cesidi degildir; varlikla-
rin dogal hareketidir. Fakat sinemaci, bu dogal hareketi bile
degisik goriinligslere sokabilir. Boyle bir sahneyi beyazperdede
izliyelim: Goézlimiiziin 6niinde siyahtan beyaza kadar cegitli gri
tonlarina goére bigcimlenmis bir goriintii yer alir; dikkati goriintii
gercevesinin sinirladigi bu dar alana toplanan seyirci en ufak bir
kipirdanigi bile ayirdeder. Goriintii icinde hareket eden cisim
az ya da g¢ok aydinlatildigina gore, karanlik ya da aydinlik bir
dip lizerinde hareket ettigine gére, cismin su ya da bu yodne yol
aldigina gore; cismin biliylik ya da kiiglikliigline goére, cismin
yavag ya da hizlh hareket ettigine gbre seyircide uyandiracagi
etkiler bagka bagkadir. Karanlik bir dip 6niinde en kiigiik aydin-
ik bir cismin kipirdanigi dikkati geker. Kiigiik cisimlerin ha-
reketi hizlihk duygusu uyandirir. Biiyiik bir kiitlenin agir agir
hareketi ezici, yikici, umutsuzluk verici bir duyguya yol acgabilir.
Harekete belli bir bi¢cim verelim: Cisim hep ayni hareketi tek-
rarlayip durursa tekdiizenlilik (monotonluk) duygusuna yol agar.
Hareket eden cisimleri ¢ogaltalim: ki cisim ayni hizla ayn1 yon-
de ilerlerse diizenlilik duygusu uyandirir. Iki cisim karsit ydnde
ilerlesin: Hiz duygusunu, c¢atisma duygusunu uyandirir. Ote
yandan biliyoruz ki, yonetmen isterse, cisimleri dogadakinden
daha hizli ya da daha yavag hareket ettirebilir bir riiya sahne-
sinde, cisimleri yavaglatilmig hareketle gostererek bunlara ger-
gek-dig1 bir goriiniis kazandirabilir; dogal durumda seyircinin
tam olarak izliyemiyecegi bir hareketi yavaglatilmis hareketle
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sindire sindire gosterebilir. Hizlandirilmig hareketle, ters hare-
ketle 0zel etkiler saglanabilir. Cisimlerin hareketinin dogrudan
dogruya sinemaya 6zgli olmamasina kargilik, alicinin yer degis-
tirmesinden dogan hareket ile kurgudan dogan hareket, tipki
cekimler gibi, yalniz sinemaya 6zgidiir.

CEVRINME. Alicinin dikey ve yatay eksenlerindeki hare-
ketlerini hatirliyalim. Alicinin dikey eksende 360° lik tam bir
doniige kadarki biitiin hareketlerine gevrinme, yatay eksende asa.
gidan yukariya, yukaridan agagiya dogru hareketlerine de dikey
gevrinme deniyordu. Simdi bunlarin bir anlatim araci olarak
nasil kullanildigini gorelim: Cevrinmenin en c¢ok kullanildig yer,
belirli bir ¢evrenin tamitilmasidir. Ornegin bir alici bir meyda-
nin ortasinda tgayag: lzerine yerlegtirilir, yavas yavag dondii-
riliirse meydani gevreleyen biitiin dekoru tanimis oluruz. Cev-
rinme genel olarak goériintiiye, seyircinin bilmedigi yeni bir
0geyi sokar. Bagka bir kullamig yeri, her hangi bir cismin, bir
kimsenin hareketini izlemektir. Bu, 6znel anlatimla da yapila-
bilir: Filmin kahramani bir yere bakar, sonra alic1 yavas yavag
o yone gevrinerek kahramanin baktig1 geyi gosterir. Bazan bu
sonuncu kullanig, hi¢ beklenmedik bir gey lizerine cevrinme ya-
pilarak seyircide vurucu bir etki uyandirmakta ise yarar. Bagka
bir gevrinme c¢esgidi, cok hizli bir gevrimeyi 6znel bir anlatimla
birlegtirmektir: Filmin kahramaninin bagi doéniiyorsa, alici he-
men Oznel anlatima gecerek c¢ok hizli bir gevrinme yapar, gcev-
redeki hergey ayirdedilemiyecek hizla déner. Bunun yildirim
gecis adi1 verilen bir gesidinin iki ¢ekimi birbirine baglanmakta
kullanildigini da gormiigtiik. Dikey cevrinme de yine en cok tas-
vir amaciyla kullanilir. Birgok Amerikan filimlerinde alicinin
30-40 kathik bir gokdeleni agagidan yukariya, yukaridan asagiya
taramasi1 bunun en stk raslanan cgesididir.

KAYDIRMA. Alicinin tekerlekli bir arag lizerinde 6ne dog-
ru hareketinden meydana gelen 6ne kaydirmada alici, gevrilen
sahneye gittikge yaklasir; genis bir dekordan olgunun asil mey-
dana geldigi daha dar bir dekora ulagir; genelden tikele gecer.
One kaydirma yaklasma, izleme, icine girme gibi durumlar:. ver-
mekte kullanilir. Geriye kaydirma, bunun tamamiyle tersi sonug
verir: Alcy, gevrilen sahneden gittikge uzaklagir, dar bir gevre-
den genis bir dekora gecer; ayrilma, uzaklagma gibi durumlari
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anlatir tikelden genele gecer. Geriye kaydirmada dekor gittik-
ge genigledigi icin goriintli igine yeni yeni 6geler girebilir. Ge-
riye kaydirma ayni1 zamanda bir kimseyi, bir cismi bulundugu
biiylik gevrenin igine yerlegtirir, bu gevre i¢cindeki durumunu be-
lirtir. Yanlamasina kaydirma, tipki gevrinme gibi en ¢ok tas-
virci amaglarla kullanilir, alicinin aldig yol boyunca onun gidig
yoniine kosut olan dekoru tanitir. Yanlamasina kaydirma bazan
da izleyici kaydirma bigimine girer, hareket etmekte olan her
hangi bir varhg yanlamasina kaydirmayla izler. Izleyici kay-
dirma, alicinin, hareket eden bir varlig1 izlemesinden meydana
gelir. Bu durumda ¢ok kez alic1 ile hareketli varlik ayni hizla
yol alirlar, bunun sonucu olarak da hareketli varligin kendisi
siirekli olarak cgerceve icinde kalir, hareketsiz gibi gériiniir, ha-
reketliligi ancak dipteki dekorun degismesiyle anlagsilir. Bazan
hareketli varligin bu hareketliligini daha belirgin olarak vermek
icin alicinin hareket hizi degistirilir, izledigi varliktan daha ya-
vasg, daha hizli olarak diizenlenir. Diklemesine kaydirmada alici
bir asansor gibi asagidan yukariya, yukaridan asagiya inip ¢i-
kar; dikey gevrinme gibi tasvirci, izleyici bir nitelik gosterir. Ali-
cinin bir vince yerlegtirilerek gerek bu tekerlekli araclardaki ge-
rekse kendi dikey ve yatay eksenleri lizerindeki hareketlerin
birkagini birden ayni zamanda yapabilecegini daha o6nce belirt-
mistik. Alic1 béylelikle bir kimseyi izleyebilir, bundan bir bag-
ka kigiye gegebilir; 6ne kaydirma yaparken saga ya da sola yan-
lamasina kaydirmaga gegebilir. Alicinin bu hareketleri, 6znel
anlatim icin de kullanilabilir. Ornegin bir salincakta sallanan
kimsenin goriigli, alicinin salincak lizerinde galigtirilmasiyla ve-
rilebilir. Fakat hangi alic1 hareketi olursa olsun, hergeyden 6nce
buyilik bir titizlik, olgiiliiliik ve tabiilikle kullanilmasi gerekir.
Alicinin hareketi ancak anlatimin gidigine uygun diisiiyorsa ta-
biilik kazanir, aksi takdirde seyircide hemen yapmacik duygusu
uyandirir. Oysa, sinemaya ilk bagliyanlarin ya da bigimecilik me-
raklilarinin en ¢ok diistiikleri yanlhs da aliciy1 yerli yersiz, ge-
lisi glizel, maksatsiz kullanmaktir. Sebepsiz olarak, durup du-
rurken yapilan bir alici1 hareketi seyirciyi hemen alicinin var-
ligiyla kars:1 kargiya getirir; seyirci dogal bir hareketle, bunun
beyazperdede verilisi arasinda bir aracin yer aldigini hemen an-
lar; bu ise filmin tabiiligini hemen zedeler. Buna karsihk bazan
alic1 hareketiyle 6zel bir etki saglanabilir. Ornegin alic1 biiyiik
bir hizla 6ne kaydirma yapip beklenmedik bir varlif1 gostere-
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rek seyircide vurucu bir etki meydana getirilebilir. Gergekte
bu vurucu etki, filimdeki kigilerden birinin psikolojik durumunu
yansitir, sahne onun goziinden 6znel anlatimla verildiginden bu
kullanigta tabiilige aykirilik yoktur.

7. KURGU

KURGUNUN ANLAMI. Cevirim senaryosunda her ¢ekimin
ayr1 bir say: alarak dramatik yapinin mantiki gelismesine gore
siralandiginl goérmiigtiik. Cevirim sirasinda ortaya c¢ikan kagi-
nilmaz gereklerden dolay: cekimlerin bu siray: izlemeksizin ka-
risik olarak elde edildigini de biliyoruz. Cevirim tamamlandig:
vakit, kurgu odasinda ortalama 500-600 cekim (bunlarin ayrica
birkag sefer gevrilmigleri de vardir) birikiyordu. Buna gore, fil-
min ortaya ¢ikmasi i¢in herseyden once bu c¢ekimlerin g¢evirim
senaryosundaki siraya goére birbirine eklenmesi gerekmektedir.
Kurgunun ilk iglemi budur, fakat bu, kurgunun kendisi degildir.
Dizileme dedigimiz ve cekimlerin senaryodaki siraya gore birbi-
rine eklenmesinden meydana gelen bu iglem ancak kaba kur-
gu'dur. Kaba kurguyla ortaya ancak is kapyas: ¢ikar. Asil fil-
min meydana gelmesi i¢in kaba kurgudan sonra bir ince kurgu
yapilmasi, bunu asil kurgu’nun izlemesi gerekir. Nigin? Ciinki
kurgu cevirimde elde edilen ¢ekimlerin mekanik sekilde sira-
lanmas: demek degildir; elde edilen gekimler arasinda en elve-
riglisinin seg¢ilmesi, ¢ekimin uzunlugunun saptanmasi, gerekirse
senaryodaki sirasinin degistirilmesi, g¢ekimlerin igerik (muhte-
va) bakimindan iligkilerinin g6z o6niline alinmasi, belirli bir an-
latima (6ykiileme) goére diizenlenmesidir. Cevirimin baglamasin-
dan kurguya gelinceye kadar goérmiis oldugumuz biitlin ¢apra-
sik, glic caligmalar gergekte sinemaciya bir ham madde hazir-
lamaktan pek fazla 6teye gegmez, igsin en 6nemli boliimi kur-
guyla baglar. Bunun sebebi sudur: Sinemac: filmini daha g¢evir-
meden Once kafasinda bir biitlin olarak tasarlamisg, canlandir-
mugtir, gevirim senaryosu bu tasarinin kigida doékiilmiig bigimi-
dir. Fakat bir cevirim, bu tasariya. bu gevirim senaryosuna ne
kadar uygun olarak yapilirsa yapilsin, yine de yonetmenin ka-
fasinda canlandirdigindan degisik bir sonugla ortaya ¢ikar, onun
ancak bir taslagini meydana getirebilir. Asil filmi, bu ¢ekimleri
en uygun bi¢cimde diizenleyerek meydana getirmek gerekir. Bu
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da gorlintiiler (gekimler) arasindaki iligkiyi diizenlemekle olur.
Bir filim, hergseyden o©nce, ¢ekimler arasindaki bu iligskiye da-
yanir. Clnkii ard arda dizilen iki g¢ekimden elde edilen sonug,
artik ne birinci, ne ikinci ¢ekim, ne de bunlarin toplamidir; or-
taya yepyeni birgey, bir liglincii ¢ekim g¢ikmigtir. Pudovkin, kur-
gunun anlamini agiklarken onu edebiyatla kargilagtirir. Pudov-
lkin’e gore, s6zclikler yalniz baglarina nasil biiylik birgey anlat-
mazlar, gergek degerlerini ciimle iginde Oblir-s6zcliklerle meyda-
na getirdikleri biitiinde bulurlarsa, filim pargalar1 (g¢ekimler) de
kendi baglarina biiylik bir anlam tagimazlar; ancak obiir ¢ekim-
lerle birlikte, belli bir anlayigla yanyana getirildikleri vakit an-
lam kazanirlar, bir biitlinlin canli organlar: yerine gecerler.

CEKIMLERIN SIRASI Pudovkin, ayni cekimin bagka
bagka gekimlerle birlikte ele alindigi, ya da gekimlerin sirasi1 de-
gigtirildigi vakit elde edilen sonuglarin da degisik olacagini Ku-
lesov’la yaptig1 iki deneyle oriaya koymaktadir. Kulegov ile
Pudovkin, Mosjukin’in her nangi bir filmindeli bas ¢ekimini ali-
yorlar. Bu bag ¢ekiminde Mosjukin’in yiiz ifadesi miimkiin oldu-
gu kadar “nétr’diir. Bundan sonra li¢ ayri sahneyi gosteren tig
ayr1 ¢ekimi (masa lizerindeki gorba tabagi, iginde 6li kadinin
bulundugu tabut, oyuncagiyla oynayan kiigiik gocuk) bag gekim-
lerinden sonra ekliyorlar. Boéylece:

(a) Mosjukin’in bag gekimi

(1) Corba tabag:

(a) Mosjukin’in bag ¢ekimi

(2) Olii kadin

(a) Mosjukin'in bag ¢ekimi

"(3) Oynayan ¢ocuk
diizeni elde ediliyor. Boylelikle elde edilen filim, yapilandan ha-
bersiz seyirciye gosterildigi valcit, bu seyirciler, oyuncunun de-
gisik duygular: canlandirmaktaki yetenegine hayran kalmiglar;
gorba tabagi onilindeki durumunun acikan insani, cenaze Oniin-
deki durumunun kederli insani, oynayan gocuk oniindeki duru-
munun da sevingli insani yansittigini sanmiglardi.  Oysa, her
ii¢ bag gekimi de ayniydi, listelik boyle bir oyun gabasi da ta-
simiyordu; fakat kendinden sonra gelen gekimlerin igerigi yii-
zlinden seyirci ayni ¢ekimi bagka bagka sekilde yorumlamak-
taydi. Pudovkin’in gekimlerin siralanigi {izerindeki ikinci dene-
yi sudur: Bir tabancanin ayrinti ¢ekimini, bir adamin korkusu-
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nu, yine ayni adamin giilliglinii gosteren iki bas g¢ekimini ala-
lim. Bunlar1 Giilen adam - tabanca - korkan adam sirasinda dii-
zenlersek seyircide uyanacak duygu adamin korkak oldugudur;
oysa birinci ile iiclincii ¢ekimlerin yerlerini degistirirsek seyir-
cide uyanacak duygu adamin cesur oldugudur.

FILIMSEL UZAY VE ZAMAN. Kurgu, ayni zamanda y6-
netmene yeni bir uzay ve zaman (filimsel uzay ve filimsel za-
man) yaratmak olanagini saglar. Bu konuda yine Pudovkin ile
Kulesov’'un bir deneyini gosterelim. Iki sinemaci asagidaki ce-
kimleri ard arda suraliyorlar:

(1) Soldan saga yiiriiyen bir delikanl

(2) Sagdan sola yiliriiyen bir gen¢ kadin

(3) Geng¢ kadin ve delikanli karsilagip el sikigiyorlar. De-

likanli eliyle bir yeri gisteriyor

(4) Genis merdivenli, biiyiik, beyaz bir yap:

(5) Kadin ve erkek merdivenleri gikiyorlar.

Bu beg ayri cekimin birbirine eklenmesiyle meydana gelen
sahne gosterildigi vakit seyircide uyanan izlenim, ayni uzay ve
zamanda meydana gelen bir olgu kargisinda bulunuldugu yo-
lundaydr: Iki tanidik, yolda karsilagiyorlar, el sikigiyorlar, deli-
kanli eliyle bir yeri gosterip gen¢ kadini oraya davet ediyor,
sonra her ikisi de biiyiik, beyaz yapiya gitmek lizere genis mer-
divenleri ¢ikinaga bagliyorlar... Oysa gercekte her bir c¢ekim
ayr1 ayr1 zamanlarda, bagka bagka yerlerde gevrilmisti (yuri-
yen delikanli GUM yapisi yaninda, kadin Gogol heykeli yaki-
ninda, ikisinin karsilagmasi Bolgsoy Tiyatrosu yakininda gevril-
migti; bliyiik, beyaz yapi bir Amerikan filminden alinan unli
Beyaz Saray’di, merdivenler St. Saviour Katedralinin merdiven-
leriydi). Boylece, birbirinden ¢ok uzak yerlerde, ayr1 ayri za-
manlarda meydana gelen olgular1 gosteren g¢ekimler birlegtiri-
lerek ayni uzay ve zaman icinde ortaya cikmig gibi verilebil-
mektedir. Kulesov’'un yaratici cografya adini verdigi bu yeni
uzaya filimsel uzay, zamana da filimsel zaman diyoruz. Filim-
sel uzay ve zaman yalniz filimde gergeklik kazanan, dogada yer
almayan uzay ve zamandir, sinemaci dogadaki uzay ve zaman-
dan yararlanarak filimlerin uzay ve zamanini kendisi yaratir. Fi-
limsel zamanin temelinde derigsik zaman yer alir. Derisik zaman,
her hangi bir olgunun dogadaki gergek siiresinin filimde az ya
da g¢ok kisaltilmasidir. Sinemac: her hangi bir olguyu bagindan
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sonuna kadar kesiksiz olarak gostermek zorunda degildir. Olgu-
nun birka¢ ana noktasindan seg¢ilmig pargalar, bunun gergek
sliresi konusunda seyirciye tam bir fikir verebilir; aradaki bog-
luklar: seyirci kendi hayalgiiciiyle tamamlar. Bugiiniin seyircisi
bu gesit “atlamalar”a alisiktir. Ornegin bir evin kapisini calan
kimseyi gOsteren ¢ekimin ardindan ayni kimseyi merdivenden
cikarken gosteren ¢ekim, onu bir salonda bagkasiyla kargi karsiya
gosteren ¢ekim geldigi vakit, bu adamin belli bir uzay ve za-
mani asip son duruma geldigini anlamakta seyirci higbir giigliik
cekmez. Derigik zaman, siire bakimindan sinirli olan filimde y6-
netmene biiylik bir kolaylik saglar. Bazi filimlerde filimsel za-
manin aksine gergek zamana uyulur. Bu cegit filimlerde gergek
zamanla filimsel zaman birbirine egittir. Fred Zinnemann'in
Kahraman serif’inde kiiclik kasabada tek basina haydutlara kar-
s1 koymaga g¢aligan gerifin 80 dakikalik seriiveni adim adim ko-
gusturulmaktadir (bununla birlikte dakikasi1 dakikasina bir uy-
gunluktan s6z agilamaz, arada derigik zaman da yer almakta-
dir).

FILIMSEL GERCEK VE EVREN. Filimsel uzay ve zama-
nin yaninda filimsel gercekten de soz agilabilir. Her hangi bir
sahnenin gergek duygusu uyandirabilmesi i¢in onun dogadaki
olugsunu saptamak mutlaka gerekli degildir. Hatta bazan dogaya
bu yolda tip1 tipina uyus, seyircide hi¢ de gergek duygusu uyan-
dirmayabilir. Bunun aksine her hangi bir sahne dogadaki du-
rumunun digindaki usullerle meydana getirildigi halde tam bir
gercek duygusuna yol acgabilir. Yiizlerce kiloluk dinamitin pat-
lamasiyla elde edilen bir sahne seyircide.¢cok kez istenen etkiyi
uyandirmaz. Oysa bunun yerine, 6érnegin Pudovkin’in yaptig
gibi, duman bulutlarini, magnezyum parlamalarini, karanlikta
parlayip kaybolan bir akarsunun goriintisiinii veren cekimler
belirli bir kurguyla birlegtirilince, higbir patlayici madde kul-
lanilmadig1 halde, korkung bir patlama sahnesi canlandirilabilir.
Filimsel uzay. filimsel zaman, derisik zaman, filimsel gergek...
blitlin bunlar filimsel bir evren yaratmanin baglica 6geleridir.
Disimizdaki diinyanin filmin goriintiilerinde aldigi bigime, yal-
niz filim goriintiilerinde ortaya g¢ikan, goriintiilerle yaratilan,
dogada karsiligl olmayan yeni diinyaya filimsel evren diyoruz.

UZUNLUK BAKIMINDAN KURGU. Yonetmen, biitlin bu
birlegtirmelerde ¢ekimleri uzunluk ve icerik bakimindan da be-
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lirli bir diizene sokmak zorundadir. Cekimlerin uzunluk baki-
mindan diizenlenmesi filme belli bir tempo, tartim kazandirir.
Cekimlerin igerik bakimindan diizenlenmesi filmin anlam zen-
ginligini meydana getirir. Cekimlerin uzunluk bakimindan dii-
zenlenmesine ol¢imli kurgu adi verilir. Belli bir sahneyi mey-
dana getiren cekimler ayni uzunlukta iseler esél¢iimlii kurguyu
meydana getirirler. Boyle bir kurgu tekdiizenlilik duygusuna
yol acar. Ayni uzunlukta olan bu cekimlerin her biri uzunca
ise bunlarin siralanigindan yavas kurgu elde edilir. Kederli,
duygulu, agir sahnelerde bu g¢egit kurguya bagvurulur. Ce-
kimlerin her biri kisaca ise bunlarin siralanigindan da hizhi
kurgu ortaya cikar. Canli, sevingli sahnelerde, kovalama sah-
nelerinde bu ¢egit kurguya bagvurulur. Uzun ve kisa gekimler
birbiri ardindan diizenli olarak siralanabilir, bunun sonunda
diizgiin degisen bir tempo elde edilir. iki ayri1 olgunun biri kisa
Obiirii uzun ya da tek olgunun ana bélimii uzun, ayrintis1 kisa
olarak anlatilmak istendigi vakit ndbetlese kurgu adi verilen
bu kurgu cesidinden yararlanilir. Bu cgegit kurgunun bir bagka
cesidi, cekimlerin gittikge kisalmasi, ya da gittikge uzamasidir.
Birinci durumda tempo gittik¢ce hizlanir, baglamis olan olgu
sonuca dogru ilerler. Ikinei durumda tempo gittikce yavaslar;
olgu bir bagarisizliga dogru gelistigi, kotlimser bir hava iginde
sona erdigi durumlarda bu gegit kurguya bagvurulur. Seyirci
uzerinde gerek kisalig1 gerekse 6zii bakimindan vurucu bir etki
yapmak lzere cevrilmis cok kisa parcgalar olan g¢arpict ¢ekim-
ler ard arda siralanirsa carpict kurgu elde edilir. Goériintii igin-
deki varliklarin hareketi ile gekimlerin siralanigi, bir filmin
temposunu, tartimini meydana getirir. Her filmin kendine 6zgii
bir tartimi vardir. Bu tartim ele alinan konuya, filmin tiiriine,
yonetmenin deyisine gore degisir. Fakat hepsinde de, en basta
gozetilmesi gereken husus, filmin her pargasindaki temponun,
tartimin, o pargada anlatilanla uygunlugunu saglamaktir. Higbir
¢ekimin uzunlugu, bu cekimde anlatilmak istenenin gerektirdi-
gi en kisa siireden daha az ya da daha ¢ok olmamalidir. Birin-
cisi anlagilmazliga, yanlis anlamaga, ikincisi sikiciliga yol agar,
filmin temposunu, tartimini aksatir.

COZUMLEYICI VE BIRESIMCI KURGU. Filmin siiresi-
nin sinirli oldugunu biliyoruz. Buna kargilik filmin tiiriine, y6-
netmenin deyisine gore cekim sayisinin az ya da ¢ok oldugunu
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gordiik. Belirli bir slire icine ¢ok sayida g¢ekimi yerlestirmek,
bunlarin kisa olmasiyla miimkiindiir. Bunun aksine g¢ekimlerin
sayist azaldikga uzunluklar: artar. Birinci durumda ¢éziiinleyici
kurgu ortaya cikar. Bu kurguya coziimleyici denmesinin sebe-
bi, yonetmenin sahneleri gok kisa gekimlere bdlmesi, sahnenin
biitlin ayrintilarini vermesi, olgunun en kiiglik parcalarini orta-
ya koymasi, boylelikle seyirciye herseyi acgiklayip sunmasidir.
Biresiinci kurguda ise yonetmen filmini uzun cekimler icinde
geligtirir; bu cekimlerin bir ikisi, hatta ¢ok kez bir teki bagh
basina bir sahneyi meydana getirir. Yonetmen sahneyi bir bi-
tiin olarak, genel goriiniigiiyle, topluca ortaya koyar. Bu sahne
icindeki ayrintilar1 ¢ikarmak, sahnenin ¢6ziimlemesini yapmak
seyirciye diiger. Derinlemesine goériintii isleminin, alicinin uzun
hareketlerinin biresimci kurguya yol agtigini yukarida belirt-
migtik.

ANLATIM GCESITLERI. Bir filmin konusu baglangicindan
sonuna kadar zaman sirasina siki sikiya uyularak ortaya konur-
sa buna diiz anlatim denir. Diiz anlatimda konuya giris, sergi-
leme, gelisme, diiglimlenme, ¢6ziim dlizgiin bir sira izler. Seyir-
cinin ilgisi, filmin sonuna kadar ayakta tululur; filmin Kkigileri
kadar, seyircileri de sonunda ortaya ne g¢ikacagindan habersiz-
dirler. Belirli bir psikolojik gelismenin 6nem kazandigi, sonu-
cun ne g¢itkacaginin bir soru geklinde zihinlerde belirdigi psiko-
lojik dramlarda ve hareketli filimlerde ¢ok kez bu cesgit anlati-
ma bagvurulur. Diiz anlatimin tersi geriye doniiglii anlatimdir.
Geriye doniis, zaman sirasinin bozularak simdiki zamandan geg-
mis zamana yapilan atlamadir. Geriye doniis ya tam ya da kismi
olur. Tam geriye doniigte filim ¢6zim  noktasindan, sondan
baglar; simdiki zamani gosteren bu girigten sonra geg¢mis za-
mana doniiliir, ¢6ziim noktasina kadar yer alan biitiin olaylar
gecmis zamanda ve zaman sirasina uyularak anlatilarak yeniden
¢6zlim noktasmna gelinir. Kismi geriye doéniigte, filim konunun
6nemli bir dénlim noktasindan baglar; simdiki zamanda anlati-
lan bu béliimden sonra, bu noktaya kadarki olaylar ge¢mis za-
mana doniilerek anlatilir ve sebepler ortaya konur. Sonra bu
donlim noktasindan bagliyarak konu simdiki zamanla ¢oziime
ulagtirilir. Yukarida semasmni verdigimiz Kisa tesadiifler, bu
cegit geriye doniise dayanmaktadir. Geriye doniis ayrica her
hangi bir filimde her hangi bir olayin aciklanmas: gerektigi
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vakit bir ya da birka¢ kez, dramatik gelismenin cgesitli nokta-
larinda bagvurulan anlatim yoludur. Bazan bir geriye doniis
icinde yeniden bir geriye donlise bagvuruldugu da olur. Geriye
doniiglin ¢ok daha c¢apragik bigimi, konunun, filmin kisilerinden
biri ya da birkag¢:1 tarafindan olaylar hatirlandikga ve hatirlan-
dig1 sirayla yapilmasidir. Alain Resnais’nin son, iki yapit1 (Sev-
gilim Hiroshima, 6zellikle Gecen yil Marienbad’'ta) bu cesit an-
latimin en iyi ornekleridir. Bagka bir anlatim ¢esidi, kogsut ge-
lisimdir. Bunda, birbiriyle iligkisi bulunan ve ayri ayr1 yerlerde
meydana gelen iki ya da daha ¢ok olgu birbiri ardindan sirala-
nir, bir olgu bastan sona verildikten sonra, ikincisine, tiglincli-
sline gegilir; bunun i¢in de kosut kurguya bagvurulur. Bu olgu-
larin hepsi ayr1 ayri yerlerde olmakla birlikte ayni zamanda
meydana geliyorlarsa o vakit eszamanli kurgudan s6z agilir.
Kosut gelisimin en ¢ok kullanilan g¢egidi, kosut kurguya degil
nobetlese kurguya dayanir. Bunda da birbiriyle iligkisi olan ve
ayr1 ayri yerlerde meydana gelen olgular vardir; fakat bunlar,
her olgudan secgilen pargalarin (cekimlerin) birbiri arasina yer-
lestirilmesiyle siralanir. Bir semayla gostermek gerekirse kosut
kurguda A,B,C olgular1 ve pargalar1 A (a'a%,a%) + B (bl,b2b3)
+ C (cl,c?,c?) biciminde siralandigi halde, ndbetlese kurguda
soyle siralanir: a',bl,e! 4+ a2b2ec® 4 adb3c?. Filimlerde sik
stk raslanilan nébetlese kurgu, Griffith’in ilk bagarili 6rnekle-
rini verdigi “son anda kurtaris” durumudur. Ornegin bir idam
mahkimu idama goétiiriiliirken, bunun af haberini ulagtirmak
igin yola c¢ikan habercinin durumu noébetlese kurguyla verilir
(idam haberinin mahktma bildirilisi - habercinin yola g¢ikisg,
mahkimun hazirlanmasi1 - habercinin yol alisi, mahkima dini
telkinde bulunulmasi - habercinin vasita degistirmesi, mahku-
mun hiicreden ¢ikarilisi - habercinin yaklagmasi...). Boylelikle
seyirci gittikge artan bir heyecan havasi igine sokulur (kurtula-
bilecek mi, kurtulamiyacak mi?) ve ¢ozlime varilir.

ICERIK BAKIMINDAN KURGU. Igerik bakimindan kur-
gu, birbirine yakin gekimler arasinda tagidiklar: anlam baki-
mindan cesitli yoénlerden bir bag kurulmasina dayanir. Igerik
bakimindan kurgu, sinema dilinin zenginligini meydana getiren
en onemli araglardandir. Yerinde segilmis iki ya da daha ¢ok
¢ekimin yan yana getirilmesiyle son derece zengin bir anlatima
ulagilabilinir. S6z sanatlarinda oldugu gibi kurguda da kargit-
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lama, benzetme gibi iglemlere bagvurularak anlatima biyilik bir
canlilik, aciklik ve kestirmelik saglanabilir. Benzetmeli kurgu
ile karsitlamali kurgu, iki ¢ekimde yer alan kavramlarin birbi-
riyle karsilagtirilmasina dayanir. Benzetmede bu karsilagtirma,
iki kavram arasindaki her hangi bir andirigtan yararlanarak
bir diisiinceyi daha iyi anlatmaga yarar. Ornegin Chaplin Asri
zamanlar'in daha ilk iki ¢ekiminde biitilin filminin tema’sin1 ben-
zetmeyle ortaya koyar: Dar bir gecitten birbirini ezercesine ge-
¢en koyunlar - Bir metronun merdivenlerini itise kakigsa gikan
kalabalik. Bu iki cekim tek tek alindig1 vakit bagli bagina bir
diiglince yansitmaz, fakat bu yolda siralaninca birinci ¢ekimin
yvardimiyle ikinci ¢ekim birdenbire genis bir anlam kazanmak-
ta, gagdas diinyada insanin makinalagmasinin sonucunu ortaya
koymaktadir. Kargitlamada da iki kavram birbiriyle karsilagtiri-
Iir, fakat bu kargilagtirma aradaki kargitligi ortaya gikarmak
icin yapilir. Wanda Jakubowska’nin Son durak’inda Auschwitz
toplama kampinin kadinlar bélumiinde, iskelet haline gelmisg
mahpuslar: biitiin glin yagmur altinda tutan sadist gardiyan ka-
dinin, insanlara reva gordiigli zullimle, ayn1 anda kucaginda ta-
gidi1g1 kiigiik kopegine gosterdigi sevgiyi yansitan gekimler kar-
sitlamanin giizel bir 6rnegidir. Eisenstein’in gelistirdigi carpici
kurgu, benzetmelerden, kargitlamalardan yararlanarak, imgele-
re (sembol), bunlarin uyandirdig1 cagrisimlara dayanarak cok
kisa g¢ekimlerin, g¢arpici ¢ekimlerin birbiri ardindan siralanma-
sina, boylelikle seyirciyi belirli tepkilerle, belirli bir sonuca yo6-
neltmege dayanur. )

8. SES

SESIN GIRIS!. Buraya kadar sinema sanatini yalmz goér-
sel o6zellikleri bakimindan inceledik. Oysa 1927°den beri gorsel
ozelliklerin yani sira sinemada igitsel 6zelliklerin de yer aldi-
gin1 biliyoruz. Buglinlin en iyi sesli filimleri incelendigi vakit,
gériintliniin yan1 sira sesin de sinemaya yeni bir zenginlik ge-
tirdigi gézden kagmaz. Herseyden Once ses, sinemay1 gergege
daha ¢ok yaklagtirmigtir. Konugmalarin ve dogal seslerin bun-
daki rolii buyiktir. Bunlar gilinliik yasayisimizin ayrilmaz birer
pargast olduklarina goére, bunlarin filimlerde yer almamas: bii-
yik bir eksiklikti. Bu eksikligin bagka yollardan giderilmege
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calisgilmas1 sonunda ortaya c¢ikan ara yazilar filmin akiciligini
ve tabiiligini bozuyordu; sesle birlikte bu aksaklik da ortadan
kalkti. Sesin ortaya ¢ikisi ayni zamanda sessizligin de kendi ba-
sina bir dramatik 6ge olarak ele alinabilmesini sagladi. Biiyiik
bir ugultunun, siddetli bir giiriiltliniin, konugmalarin her hangi
bir sebepten birdenbire kesilmesinin ne kadar biiyiik bir etki
uyandiracag: bellidir. Ote yandan son derece sessiz, ¢it ¢ikma-
yan bir sahnede ufak bir giliriiltiiden giddetli bir patlamaya ka-
dar gegitli seslerin yine c¢ok etkili bir yoldan kullanilmas: mim-
kiin oluyordu. Yine ses sayesinde bir filmin kahramaninin di-
slincelerini icinden konusmayla vermek, digstan ses iglemiyle bir
filmin goriintiilerinin anlatilmasi1 demek olan aciklamay: yap-
mak, ya da bir filmin olaylarinin anlatilmas: demek olan 6ykii-
lemeyi saglamak miimkiindiir. Nihayet miizik yardimiyle go-
riintlilerin etkililigi artirilabilir.

SESIN OZELLIKLERI. Ses 6gesinin basariyla kullanila-
bilmesi gerekir. Gorme duyumuz ile igitme duyumuz arasinda
baz1 temel ayriliklar vardir. Gorilis alanimiz sinirly, igitme ala-
nimiz genistir. Insan gézii normal olarak 120° lik bir alani kap-
lar, bu alan digsinda kalan her hangi birgeyi gorebilmek i¢in o
yana yonelmek gerekir. Oysa igitilebilir ses hangi yonden gelirse
gelsin igsitme duyumuzca algilanilabilir, bunun ig¢in ses kayna-
gina yoénelmemize liizum yoktur. Isitme duyumuzun baska bir
ozelligi, zihinde bir se¢me yapmag1 gerektirmesidir. Her hangi
bir sesi duyusumuz o andaki ruh durumumuza baglidir. Rad-
yonun ¢alindig: bir odada bulundugumuzu diigiinelim, radyoyu
igitiriz, fakat bu arada kendimizi okumaga vermigsek artik rad-
yonun sesini igitmez oluruz. Ya da zihnin belli bir andaki ¢aba-
sina bagli olarak gesitli sesler arasindan ancak o anda dogrudan
yumuzu goérme duyumuzdan ayri olarak kullanabilmemizdir:
Bir geye bakariz, fakat ayni zamanda Gtedeki bir sesle ilgilene-
biliriz. Isitme duyumuzun bu o&zelliklerine kargilik, sinemada
sesin alinmasina yariyan mikrofon higbir se¢gme yapmaz. Mikro-
fon da tipki mercek gibi, mercegin goriis alanina giren her cis-
min goriintiisiinii ayirdetmeksizin alisi gibi kendisine erigen her
sesi ayirdetmeden toplar. Su halde y6netmen goriintiilerde yap-
t121 secmeyi, dlizenlemeyi ses icin de yapacaktir; igitme duyu-
muzun o6zelliklerinden dramatik etkiler saglamakta yararlana-
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caktir. Burada yonetmen bir bagka 6zelligi, goriintii - ses iligki-
sini goz onlinde tutmak zorundadir. Denemelerin ortaya koydu-
gu lizere gorsel kavrama, igitsel kavramadan daha hizlidir; go-
riintiilerin anlamini daha kolay, daha ¢abuk kavradigimiz hal-
de sesin (soOzlin) anlamini ayn1 kolaylik ve gabuklukla kavriya-
mayiz. Bu durum, soziin soyut ya da somut bir kavrami ortaya
koyusuna gore azalip ¢ogalan bir g¢abaya yol agar. Bunlardan
da anlagilabilecegi gibi, goriintii ile sesin eglemeli oldugu za-
manlarda seyirci birincilerin anlamini hemen kavrayip arkadan
gelen goriintiilere gegecek, fakat soziin anlamini daha ge¢ kav-
rayacaktir. Boylelikle seyirci kendisini goriintiilere kaptirirsa
sesi izliyemiyecek, sozli anlamaga calisirsa goriintiileri kagira-
caktir. Bir de su var: Her hangi bir kavramin somut olarak or-
taya konmasi, ayn1 kavramin sézle anlatilmasindan daha tam,
daha kestirmedir. Bir kediyi sozle anlatmak bagka, kedinin ken-
disini gostermek bagkadir. Su halde sinemada goriintii her va-
kit ses 6gesinden daha Onemlidir. Zaten sessiz sinemanin bagh
basina bir sanat olarak gelismesi de bunu gosterir. Nihayet bi-
tlin bunlar, ses - gorilinti iligkisinin kurulmasinda goz Oniinde
tutulmas: gereken noktalardir.

KONUSMALAR. Tiyatroda hemen hergey olan, tiyatro ya-
pitinin temelini meydana getiren konusmalar, sinemada son de-
rece 0Olglilii ve gergege ¢ok yakin olarak kullanilir. Bir piyesin
olgusu konusmalarla geligir, oysa -bir filmin lkonusu goriintiiler-
le gelisir. Ote yandan yakin cekimlerin kullanilisi, seslendirme
teknigi insan sesini sinemada tiyatrodakiyle karsgilagtirilamaya-
cak Olgiide degerlendirir; insan sesinin yiikselmesi, algalmasi,
fisilt1 halini almasy, titremesi... biitiin bunlar ancak sinemada
gergeklegebilecek seylerdir. Konusma, yapisi bakimindan ortaya
bazi1 meseleler ¢ikarir. Bunlardan en 6nemlisi konugmalarin ger-
cek zaman i¢inde meydana gelmesi, filimsel zamanla uyugsama-
masidir. Yonetmen gergcek zaman: bir dereceye kadar kisaltip
filimsel zamani saglar, fakat konugmalar gercek zaman iginde
ortaya c¢iktigindan bunlarda bir kisaltima yapamaz. Bunun sonu-
cu olarak da birgok durumlarda gekimlerin uzunlugunu belir-
leyen, sessiz filim caginda oldugu gibi kurgu degil, konugma-
lardir. Filimlerde sessiz filim cagindaki kadar akicilik, canlilik
elde edilmek isteniyorsa konusmalarin yapisini filimsel zamana
gore diizenlemek gerekir.
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ICINDEN KONUSMA, OYKULEME, ACIKLAMA. Konus-
malarin giinliik yasayistaki duruma uygun kullanilislart yanin-
da sinemaya 6zgii kullanilig bicimleri de vardir. Bu sonuncular
cok kez, distan (ses) islemiyle ortaya cikar. Distan (ses), sesin
goriintii icinde bulunmayan bir kaynaktan ortaya ¢ikmasi duru-
mudur. Bazan da sesin kaynagi goriintii icindedir fakat duyu-
lan sozler bir konugmanin sonucu degil onun aklindan gegirdik-
leridir. Bu sonuncu duruma icinden konusma adi verilir: Filmin
kahramani karsimizdadir, bir olay: hatirina getirir, birgeyi dii-
siiniir; filmin kahramaninin dudaklar: kipirdamadig: halde ak-
lindan gegenleri duyariz. Digtan sesin bagka bir cesidi oykiileme-
dir. Bunda filmin kahramani goriintiide ve goriintii disinda, ya
da bir Uglincii kigi goriintii disinda filmin olaylarinin bir boéli-
minii anlatir. Bunun, belge-filimlerde goériintiiler iizerinde ay-
dinlatict bilgi vermek igin kullanilan gegidine ac¢iklama denir.

DOGAL SESLER (GURULTU). Dogal seslerin kullanilis
yerleri bellidir. Bunlar dogada hangi gartlar altinda ortaya ¢ik-
miglarsa, filimde de ayni sartlar altinda meydana gelmis olarak
kullanilirlar. Bir kapinin kapanigindan c¢ikan ses, tabiatiyle bu
kapinin kapanigini gosteren goriintiiyle verilir. Belge-filimlerde,
sahnenin gergekligi, canlilig1 goriintiiler kadar bunlarla eglemeli
olan seslere de baghdir. Balta girmemis bir ormanin goriintii-
slinde hicbir hareket yer almasa bile, gegitli yaratiklarin sesleri
bu goriintiilere biiylik bir zenginlik ve canlilik kazandirabilir.
Bu gercekgi, dogale1 (naturaliste) kullanigin yaninda giiriiltii de
dramatik bir etki elde etmegi saghyabilir. Mankiewicz’in Can
dismanr’nda zencilerin, mahallelerine baskin yapacagini haber
alan beyazlar bir mezbelelikte toplanarak kendilerine sildh ha-
zirlarlar; sahne kirbacg sesleri, kirilan sigeler, balyozla koparilan
zincirler, sinirleri boganmig insanlarin isterik kahkahalarinin
karisgimindan meydana gelen ugultulu ve son derece etkili bir
guriiltliyle verilir. Yine ayni sahnenin sonunda, zencilerin hii-
cuma kalkmas) i¢in atilan igaret figeginin birdenbire ortalig:
aydinlatmasiyla sagkina ugrayan beyazlarin hepsi duraklar, bii-
tiin sesler kesilir, korkung bir sessizlik ortaliga ¢dker. Bunun
hemen ardindan korkun¢ haykiriglarla zencilerin saldirisi bag-
lar. Boylece kisa bir sahne iginde giiriiltiinlin dramatik etkisi,
bunun ardindan sessizligin etkisi, sonra yeniden giiriiltii biiyiik
bir ustalikla kullanilmaktadir. Giiriiltii ayn1 zamanda, bu guriil-
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tliniin kaynag1 gosterilmeksizin bunun varligini duyurmakta, bu
gliriiltliyli duyan kimsenin izerindeki etkiyi belirtmekte de
kullanilir. Yine giliriiltli, kaynagi1 gosterilsin gosterilmesin filim-
lerde -bir “ses dekoru” meydana getirmek, o yerin “hava’sini
yaratmakta da kullanilir. Bir garin, bir limanin, bir fabrikanin
kendine 6zgli gesitli sesleri, o yerin havasini vermekte dekorlar
kadar 6nemli bir rol oynar.

MUZIK. Filimde sesten yalniz miizik kastedilmis olsaydi
filimleri sinemanin ilk gagindan beri sesli olarak kabul etmek
gerekirdi, ¢linkii daha Lumiére zamanindan beri filimler goste-
rilirken bunlara piyanoyla eslik etmek gelenek halini almigti
Onceleri piyanistin ¢aldigi parga ile gériintiiler arasinda her
hangi bir iligki gézetilmiyordu, hatta bu siralarda piyano g¢alin-
mas! filmin miizikle desteklenmesinden g¢ok gostericinin giirtil-
tiislinii bastirmak amacini giidiiyordu. Fakat yavas yavas piya-
nistler goriintiilere uymak geregini duydular; boylece belli du-
rl;lmlarda belli pargalarin ¢alinmasi gibi bir gelenek dogdu; bir-
takim taninmis parcalar belli durumlar: gosteren goriintiilerle
birlikte calinmaga baglandi. Ornegin canli, hareketli sahnelerde
temposu hizli, negeli pargalar; agir sahnelerde temposu agir,
“duygulu” pargalar gibi. Yapimevleri, filmin genel temposunu,
belli sahnelerde c¢alinmas: gerekli parcalar1 belirten agiklama-
lar1 oynatimeciya filimle birlikte yollamaga bagladilar. Italyan
Giuseppe Becce, “Kinothek” adi altinda, biitlin klasik parcalari
siniflandirarak belirli sahnelerde kullanilabilecek pargalarin lis-
tesini ¢ikardi. Fakat yavas yavas dogrudan dogruya filim icin
bestelenmig 6zgiin (orijinal) miizik hazirlanmas1 yayginlagti.
Sesli sinemanin ortaya c¢ikigiyla birlikte miizigin de Obiir sesler
gibi ses kugsagina alinmasi, goriintliyle eslemeli olarak kullanil-
mas1 mimkiin oldu. Bununla birlikte bu teknik geligme, miizi-
gin sinemadaki kullanilig bigimi lizerinde biiyiik bir degisiklige
yol agmadi; goriintiilerin seslerle bir cesit tasvirini yapmak isi
yine siirip gidiyordu. Canli-resim icin elverigli olabilen bu usul
(en ¢ok “Mickey Mouse” filimlerinde kullanildig1 igin Mickey
Mousing denen usul) oykiilii filimlerde sakincali, hatta giiliing
sonucglara yol agmalitadir. Buna ragmen bugiin bile filim miizi-
ginin en yaygin kullanilig bicimi budur.

FILIM MUZIGI. Sinemada filim ile miizigin kargilikli du-
rumu bakimindan baglica iki yol g6ze c¢arpar: Miizik igin filim,
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filim icin miizik. Bunlardan ilkinde, filim, lizerine ses kaydedi-
len her hangi bir aragtan (6rnegin plak, manyetik kusak, tel)
fazla bir rol oynamaz. Bu gibi durumlarda filim, bir konu igine
yerli yersiz sokugturulmus miizik pargalarini kaydetmek igin
bir bahaneden ileriye ge¢mez. Taninmis bestecilerin s6zde olum-
luklar: (biyografi) (A Song to Remember: Chopin, Scheherazade:
Rimsky Korsakov, Song of Love: Schubert..), operalar (Rigo-
letto, Aida...), operetler (Rose Mary, The Merry Widow..),
dansli, sarkili filimler (en karakteristikleri: Broadway Melodies)
bu ¢esit kullanisin baglica oOrnekleridir. Sinemada miizigin asil
onemi, ikincisinde, yani gercek anlamiyla filim miizigiyle orta-
ya cikar. Filim miizigi, birkag¢ istisnayla, kendi kendine yeter
bir miizik degildir; ancak filmin goriintiileriyle meydana getir-
digi biitiinle degerlendirilebilir. Bu birlik, canliresimde her va-
kit raslanan, giildiiriilerde sik sik kullanilan, oykiilii filimlerde
de etkisini gosteren c¢esitten, yani filmin goriintiilerinin nota-
larla tasviri demek degildir. Filim miiziginin goriintiilerle birli-
gi, goriintiilerin kendine 6zgii tartimina uyan, bu tartimi deger-
lendiren miizikle gergeklegir. Bu birligin yeri ve derecesi cegit-
lidir. Bu da filim miiziginin degisik kullaniglarina yol agar. Bun-
lardan en sik raslanani temel miiziktir. Temel miizik, konug-
malarin ve dogal seslerin yaninda ya da tek bagina filmin go-
riintiileriyle birlikte giden, varligini duyurmaksizin bu goriin-
tiilerin etkililigini artiran miziktir. Miizik de giiriiltii gibi .bir
“ses dekoru” yaratmakta kullanilabilir. Anton Karas'in Uciincii
adam kim? i¢in hazirladig: ve “zither” ile calinan “Harry Lime
tema’s1”, filmin basinda ve birgok yerlerinde degisik tempolarla
calinarak bir yandan savag sonras: Viyana’sinin karanlik, sikin-
t1y, korkulu havasii yansitir, bir yandan filmin gegitli olgula-
rina ayak uydurur, bir yandan da filmin esrarli kahramanini
niteler. Filim miizigi, filmin gegtigi ¢agin 6zelligini o zamanda
bestelenmis olmas: bakimindan verebilecegi gibi, bundan daha
da ileriye giderek bir filmin tema’sini ortaya koymaga da ya-
rayabilir. Visconti, Giinahkar goniiller’de temel miizik olarak
kullandig1 Avusturyali Anton Bruckner’in 7. senfonisiyle, Avus-
turya isgali altindaki Italya'y: konu alan filminin gectigi ¢ag:
belirledigi gibi, filmin baglangi¢ sahnesinde Giuseppe Verdi'nin
“Il1 Trovatore” operasinin temsilinden aktarilan pargca da Gii-
nahkar goniiller’deki bircok olgularla ayni anlami tasimak-
tadir.
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GORSEL - ISITSEL KARSISURUM. Filim miiziginin en
glic fakat en Onemli olani, filmin belirli boéliimleri i¢in bu bo-
limlerin genel kavramiyla uyusan miizik parcalar1 hazirlamak-
tir. Bunlarin en bagarili 6érnekleri arasinda Sergey Prokofiev’in
Eisenstein’in iki filmi i¢in hazirladigi miizik yer alir. Prokofiev,
Aleksandr Nevskiy'de filmin en 6nemli ayrimlar1 igin ayr:1 ayri
nitelikte pargalar bestelemigti. Bunlardan bazilar1 orkestra (Mo-
gol boyundurugu altinda Rusya, Diisman ¢izmesi altinda Pskov,
Savag), bazilar1 kadin-erkek korosu (Aleksandr Nevskiy’e o6v-
glin, Sildh basina, Nevskiy’e gsarki), bir kismi solo (Savas mey-
daninda Oliiler) olarak dlizenlenmis, her biri ayr1 bir amagla
kullanilmigtl. Prokofiev’in bu filimleri icin hazirladig1 besteler
kendi bagina da bir deger tasimakla birlikte (nitekim Aleksandr
Nevskiy igin hazirladig1 pargalardan sonradan bir cantate mey-
dana getirmigti), higbir vakit goriintiileri bastirmiyor, aksine
bunlarin degerini daha ¢ok belirtiyordu. Bunda da Eisenstein'in
filim miizigi konusundaki anlayigi en O6nemli rolii oynamak-
taydi. Eisenstein icin en iyi filim miizigi, goriintiiler ile miizik
arasinda organik bir bag kurmaga elverigli olan miizikti. Bu da
goriintiiler ile miizik arasinda bir egslemeden ¢ok bir karsi-siiriim-
le (contrepoint) saglanabilirdi. Filmin gorsel 6geleri ile ses 6ge-
leri arasinda tam bir uyusma, gorsel etkiler ile miizik motifleri
arasinda organik bir bag kuruldugu, ikisi arasinda bir kargisii-
rim meydana getirildigi takdirde, filmde goriintli ve ses baki-
mindan en uygun olan gorsel-isitsel karsisiiriim elde edilebi-
lirdi.

9. RENK

RENKLI FILIM. Rengin sinemaya girmesi tipki seste ol-
dugu gibi herseyden once bir gercekgilik, dogalcihik ihtiyacin-
dan dogdu; fakat ¢ok kez bu gercekgilik istegi kotili bir kart-
postal anlayiginin bahanesi oldu. Ciinkii ses dogadakinden ayir-
dedilemiyecek yolda kullanilabiliyorsa da, gercekgilik igin sine-
maya sokuldugu ileri siiriilen renk, higbir vakit dogadaki nite-
ligi tagimiyordu. Hele Technicolor’un, Agfacolor’un ilk yillarin-
da, son derece ¢ig, birbiriyle hi¢bir bakimdan uyusmayan, géze
batici renkler bu “dogalcilik” adina piyasaya siiriilmekteydi.
Oysa, renk, sesten bile daha genis 06lclide hergeyden 6nce filim-
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sel evrenin yaratilmasinda belirli bir yeri olan 6geydi. Rengin
bu o6zelligi gittikge daha iyi anlasilmakta, renkli filim alaninda
gittikce daha basarili 6rnekler ortaya konmaktadir. Savastan
sonra Technicolor'un gelismesinin yani sira ondan daha bagaril1
renk igslemlerinin (Eastmancolor, Sovcolor..) ortaya gikmasi da
bunu kolaylagtirmigtir. Fakat siyah-beyaz filmin yaninda orani
her yil biraz daha artan renkli filimlerin ¢ogu, bugiin bile seyir-
cinin, begenisi gelismemis seyircinin kaba gergekgilik duygu-
sunu somiirmekte kullanilmaktadir. Bagka bir etken de, heniiz
bagarili renk iglemine ulagamayan televizyonun rekabetine renk
O0gesiyle karsi koymak istegidir.

RENGIN YERI. Renkli filimde géz 6niine alinmasi gere-
ken en onemli nokta, siyah-beyaz ile rengin yerlerinin ayr1 ayri
oluglaridir. Renkli gevrildikleri igin hicbir sey kazanmayan,
hatta aksine kaybeden filimler oldugu gibi, asil degerini ancak
renkte bulan filimler de vardir. Bu durumun en iyi érnegini ayni
yonetmenin, 6érnegin Visconti’nin biri renkli, 6biirii siyah-beyaz
filminde bulabiliriz. GiinahkaAr géniiller’de gecen yiizyilin Ve-
nedik’indeki “Fenice” operasinin ig¢i, seyircilerin giysileri, opera
sahnesi, iggal ordusu subaylarinin cicili bicili {iniformalari, Ve-
nedik saraylarinin dekoru. Custozza savasi.. ancak renkle biitiin
degerini kazanabilmektedir. Buna karsilik giineyden kuzeye gog
eden bir koyli ailesinin bliylik kent yasayis:1 icinde dagilip gi-
digini anlatan ve g¢agdag Mildno'nun garlarinda, blok apartman-
larinda, bolts salonlaiinda, barlarinda, kenar mahallelerinde, su
bendlerinde... gecen Diisman kardesler’in renkten kazanabile-
cegi higbir sey yoktu; aksine filmin basindan sonuna kadar ha-
kim olan gri ton, bu siyah-beyaz filmin agir, acili, dramatik
havasini daha ¢ok artiriyordu. Bu durumu, ayni konuyu biri
renkli, Obiirii siyah-beyaz olarak igleyen bir 6rnekle de destek-
liyebiliriz. Dostoyevskinin “Uykusuz gece” adli uzun hikayesi
gerek agwr, kederli, duygulu konusu, gerek konunun geceleyin
gecmesi, gerekse dekorun bu havaya uyabilmesi bakimindan
siyah-beyaz filme ¢ok daha yatkindir. Nitekim Visconti Beyaz
geceler'i siyah-beyaz cevirerek bu yatkinlikian yararlanmigtir.
Buna karsihik ivan Piryevin “Sovcolor’u basariyla kullanma-
sina ragmen ayni hikdyeden meydana getirdigi “Beyaz geceler”e
renk biiylik birsey katmamaktadir. Sinemada rengin bagarili
olarak yer alabilmesi. renk!li filim iglemlerindeki teknik gelisme-
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lerin yant sira, bu iglemlerin gerektirdigi teknigi iyice bilmege,
bunun ortaya ¢ikardigi engelleri asabilmege, fakat hepsinin lis-
tiinde de usta bir ressamin renk duygusuna sahibolmaga bag-
hdir.
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[Bu dizinde, kisi adlar1 (BUYUK HARFLE), filim adlar1 (siyah),
terim ve terim 0Ozelligi gosteren sOzciikler ile baslica konular
(beyaz) harfle yer almaktadir. Siyahla dizilmis rakkamlar,
ilgili maddenin genigce yer aldig1 sayfalar1 gosterir. Oku-
yucu bu dizinden bir sinema so6zliigli olarak da yararlana-
bilir, ¢linkii her terimin tanimlandig1 sayfalar burada goste-
rilmigtir. Sinema terimlerine, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar:
arasinda ¢ikan ‘“‘Sinema Terimleri So6zIUigli” kitabimiz temel

alinmigtir.]
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Hava raporu (1934), 104

HAWKS, Howard, 34, 49

HAYAKAWA, Sessue, 27
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Hets (1944), 46
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Heykeller de oliir (1954)_ 108
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hileli filim, 216
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Hippocampe, 1’ (1934), 103
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Histoire d’'un crime (1901) 13
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Intolerance (1916), 21-22

Invisible Man, the (1933), 221

In Which We Serve (1942), 44,
105

IPSEN, Bodil, 46

Irmak (1929, Borzage)_ 30

Irmalk (1938, Lorentz), 102
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Ikili Cekim (IC), 162
ikilik, 180
ikinci oynatim, 211
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Isa’nin hayati (1906 Jasset), 14
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Kacak asik (1949), 64-65
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Kanada sinemasi, 96-97
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(1959), 124

KARAGOZOGLU, Sadi, 115, 117

KARAMANBEY, Cetin 120

Kara Maria, 9
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Karanhkta miizik (1947), 81

Karanhkta renkler (1959)_ 128
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Kadri, 118

kararma, 197, 264

Karatahta cengeli (1955), 54

Karga (1943), 43

Karidesler (1930). 103

Karikatiir sanat1 (1948), 112

Karikatiir ustalar1 (1949), 112

Kars1 plan (1932), 37
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Kaydirma (K), 164, 277-279
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KAZAN, Elia, 51, 52-53

KAZANCAKIS, Nikos, 53

KAZANSKI, 16

KEATON, Buster, 20, 27
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KELLY, GENE, 54-55

Kemal Film, 117-118, 127, 135

kenar sayisi, 147

KENC, Faruk, 120
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Kentin altinda (1934), 104

Kermesse héroique, 1a (1935), 41

kerteleme, 208-209

kesme, 197, 264

Key, the (1958), 72

KINOSHITA, Keisuke 80

KINUGASA, Teinosuke, 80

KIPCAK, Kani S, 120
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ariyan

Kirk birinci (1956), 78

Kirmizi balon (1957), 109
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Kirmizi fener mahallesi (1956),
9

Kirmizi han (1923) 26

kisa odakli mercekler, 140

Kisa tesadiifler, 73, 263, 284

Kisa uc (1954), 69

Kizgin giines (1960), 65

Kizil ile Kara (1954) 64, 174

Kizil perde (1952), 69

Kizim ve ben (1960), 58
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118

Kid, the (1921), 27

Killer’'s Kiss (1955), 55

Killing, the (1956), 55

Kind Hearts and Coronets (1949)
74
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Kinescope, 250

kinetograph, 8

kinetoscope, 8

King in New York, a (1957) 51

King of Kings (1961), 55

Kingsize Canary (1947), 95

king-glaz, 31

Kino-Glaz (seri, 1924), 31

Kinopanorama, 241

Kino-Pravda (seri, 1922-), 31

Kinothek, 290

Kiriakatiko Xypnima (1953), 84

Knave of Hearts (1954), 65

Knoé Your Ally (1943), 106

Know Your Enemy (1945), 106

KOBE, Hans_ 25

Kocamin sevgilisi (1953), 74

Kocas1 ve asig1 (1939), 42

Kodachrome, 235

Koko the Clown (seri, 1921-) 89

Komsomol (1932), 103

Komsular (1952). 97

KONDUROS, Nikol, 84

Kongre egleniyor (1931), 38

Kongress tanzt, der (1931), 38

konugmalar, 158, 288-289

konugma yazari, 158

Konut meseleleri (1935), 104

(1923),
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KORDA Zoltan, 74, 101

Korkuluk (1943), 95
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Korsan Morgan (1909), 17
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46-47. 17

KOSMA, Joseph, 95

KOSTELAGC, Nikola, 99

kosut gelisim, 285

kosut kurgu, 285

kovboy filmi_ 20, 27-28

Kokler (1955), 86

Komiiryiizli (1935), 104

Kopenick'li yiizbas1 (1956), 82

Koprii (1959), 82

Korhinta (1955), 83

Kor hocalar (1918), 26

KORMUKCU, Hazim, 128

KORNER, Adolf, 120

Kostebek vadisi (1950), 108

Koéseleme Cevrinme (KCv), 164

Koy doktoru (1953), 77

Koy kente geliyor (1931-32), 104

Kralice Elisabeth (1912) 16

KRAUSS, Werner, 29

Karzy Kat (seri, 1916-), 89

Krongtat bahriyelileri (1937), 47

KRUSCOV, Nikita. 76

Krvavi put (1954), 83

Kuban kazaklar1 (1950), 77

Kubanskie kazaki (1950), 77

KUBRICK, Stanley, 55

kukla filmi_ 89, 97-99, 230-231

Kuklalar arasinda bir facia
(1908), 87

KULESOV, Lev V_, 30, 31, 280,
281

KULICANOV, Lev, 78

Kumarbaz Dr. Mabuse (1922), 25

Kumonosu-jo (1957), 79

kurgu, 197-199, 279-286

kurgucu, 197-199

kurgu filmi, 102

kurgu masasi, 198

KUROSAWA, AKkira, 78, 79

Kurtarilmis Kudiis (1911), 19

Kutbun fethi pesinde (1912) 14
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kuvvetli ana 1s1k, 182

Kuzey denizi (1938), 104

Kuzey’li Nanook (1920-22), 100

KUTZIYEV, Marlein, 78
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Kiibizm (1954), 111

Kiibizm denemesi (1949), 111
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95
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Kiiciik kacak (1953)_ 108

kiiglik toplayici, 180

Kiihle Wampe (1932), 38

Kiilkedisi (1950), 93
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Kvinnors vantan (1952)_ 81

Kwai kopriisii (1957), 73
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Lady from Shanghay (1947), 50
Lady in the Lake (1947), 271-272
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Land, the (1941), 101, 105
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LANG, Fritz, 24, 25, 29, 38, 49,
53, 124



320

LANGDON, Harry, 27
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LATRAZ, Jean de, 119
LATTUADA, Alberto, 60, 61
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(1944), 105

Limandan cikis (1895)_ 11
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LODS, Jean, 110

LO DUCA, 111
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London Can Take It (1940), 105
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MASERET, Aleksandr, 102
Mat (1920, Razumni), 31
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SAiD MADEN

KAPAK DUZENI

NiJAT OZON

Nijat Ozdn 1927 de Istanbul'da dogdu. Dil ve
Tarih Cografya Fakiltesi Turk Dili ve Edebiyati
EnstitUsUnde okudu. Ulus, Akis, Turk Dili gibi ce-
sitli gazete ve dergilerde, sinema vyazilari vya-
yinladi. 1956 da Sinema adinda bir dergi ¢i-
kardi. Adnan Ufuk takma adini kullandigi oldu.
Sinema konusunda daha &nce Sinema Sanati
(1957), Ansiklopedik sinema sdzlugo (1958),
Tirk sinema tarihi (1962) adli kitaplart yayin-
lamigtir.

Okuyucuya sundugumuz Sinema el - kitab:t Nijat
Ozén'Un sinema konusunda ne kadar yetkili bir
incelemeci oldugunu en kiguk bir sipheye yer
birakmiyacak sekilde ortaya koymaktadir. Bu ki-
tapta sinema sanati tarih, teknigi, sinema ve tele-
vizyon iliskisi, renkli sinema, senorya, elestiri...
gibi akla gelen her yd&niyle ele alinmistir. Si-
nemanin dinyadaki ve Turkiye'deki gelisimine
de biylk yer verilmistir.
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