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GIRIS

Ik karsilasmamiz bellegimde silinmez bir iz birakmustir.

Y1l 1928 idi. Sinema Enstitiisii (Gik)* Leningrad Bulvari
iizerindeki eskiden Yar Lokantasi olan yere yerlesmisti. Ders
zilinin ¢almasiyla reji dersinin birinci sinif 6grencileri sinifta
yerlerini almak i¢in hareketlenirler.

Yar'in giing6érmiis salonunun biitiin duvarlarini kaplayan ay-
nalarin birlestigi yerlerde bembeyaz siitunlar dikkati gekmekte-
dir. Goriiniimii rengdrenk kilan cow-boy gomleklerinin arasinda,
ilk bes yillik plan doneminde genglerin ¢okga giydikleri siyah
saten kosovorotk'ler** gdze carpmaktadir.

Ogrenciler, heyecanla 6gretmenin gelmesini beklerler. Ismi
bizim aramizda da, ¢ok iinliiydii, yiiziinii fotograflardan biliyor-
duk ama simdiye kadar hi¢gbirimiz onu gérmemistik. Bugiin bize
ilk derse gelecekti. Arkasinda sesler duyulmasiyla birlikte kap1
acilir: Ve iste sinifa girer... Ayaga kalkariz, dikkatle ona bakariz
ama sorsalar ne boyunu posunu ne de nasil oldugunu s6yleyebi-
liriz. Yaninda kimlerin geldigini bile gérmiiyoruz.

*  Gik: Gosudarstvennyj Institut Kinematografij (Devlet Sinema Enstitiisii).
** Kosovorotki: Kalkik yakali, yan taraftan diigmelenen Rus gomlekleri.
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EISENSTEIN

Bilincimizde iz birakan bir yakin plan var: Daginik saglarin
yele gibi taglandirdig: genis alni, onun altinda da 151l 151l ya-
nan, zeki, aragtiran gézler. Duvarlardaki aynalarda bu yakin plan
sonsuz sayida yansir.

Eisenstein'in gozlerinde hinzir bir 151k yanar. Soyle dedigini
duyariz:

"Giinaydin. Oturun..." Aynalarda yansiyan goriintiilerini be-
lirterek sozlerini siirdiiriir: "Sanshsiniz: Gordiigiiniiz gibi tek bir
Ogretmeniniz yok, sayisiz var!"

Ve aninda bizdeki biitiin gerginlik de yok olur.

Bu benim S.M. ile ilk karsilasmamdi. Ve daha sonralar da
onu bellegimde hep boyle gormeyi siirdiirdim. Aradan yillar
gectikten sonra yele gibi saglar seyreklestiginde, kirigikliklar
gozlerinin g¢evresinde siklastiginda ve diimdiiz alninda derin
cizgiler belirdikten sonra bile.

Onu 6yle gormeyi siirdiiriiyordum, ¢iinkii gelen yillar iginde
S.M. kendisi ile karsilasan biitiin yeni kusaklar iizerinde de hep
ayni etkiyi birakiyordu: Bu, siirekli ileriye bakan, durmadan aras-
tiran, tutkulu ve yaratici diigiinceleri olan bir adamla kargilagma-
nin etkileriydi. Bu gozlere yalan sdylenemezdi, bu gézlerden, ¢cok
masum ve olabilir sanilan en kiigiik bir hile bile saklanamazdi.

Simdi 6niimde derslerin steno notlari, planlar ve yillarin ¢a-
lisma notlar1 duruyor. Bunlar S.M.'nin reji 6gretmeni olarak
verdiklerini yansitiyordu. Tiimiinii aktarabilmek igin ciltler ge-
rekli... Oyleyse iglerinden bir kismini, en ilginglerini, en anlam-
lilarini nigin segmemeli?

Fakat bu se¢im kolay degil, dersler sirasinda ya da uygula-
malar sirasinda sahneye koyma sanatiyla ilgili 6yle dnemli so-
runlar giindeme geliyor ve inceleniyordu ki.

Elime ilk gelen dosyay aliyorum. Iginde otuz yillarinin orta-
larma dogru derslerde tutulmus notlar var. Bunlar1 ben S.M.'nin
asistam olarak tuttum. Dosyayi agiyorum ve ilk sayfalardan bas-
liyorum.

Vladimir Nijni
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BOLUM I

SAHNEYE KOYMA COZUMLEMELERI

Bugiin her zamanki gibi bir ¢aligma yapmayacagiz. Salt bir
ders olmayacak bu, hatta "yirmi baglt” olan -yani biz grenci-
ler- yonetmen S.M. onciiliigiinde topluca yapilan sahne ve ay-
rint1 ¢aligmasi da degil. Bugiin 6grenciler, kendi baglarina yap-
tiklar1 arastirmalarin sonuglarini anlatacaklar.

Verilen 6dev Balzac'in Goriot Baba'sinin en 6nemli sahnele-
rinden olan Vautrin'in tutuklanmasinin sahnelenmesiydi. Her
ogrenci kendi sahne ¢6ziimlemesini bulacakti.

Ogrenci V-skij kendi diisiincelerini agiklamaya basglar. Ro-
manin yapisini irdeleyerek, sozii edilen sahnenin, yapitin biitii-
niiniin sinemaya uyarlanmasi igindeki yerini ve anlamini belirtir.
Rastignac, Goriot, Vautrin gibi bas kisilerin karakterlerini, ilis-
kilerinin toplumsal niteliklerini yorumlar...
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EISENSTEIN

S.M. hosnuttur, ¢iinkii irdeleme kapsamhdir, iistelik 6gren-
cinin yapit iizerine olan diisiinceleri somut ve ilgingtir. Fakat
S.M.'nin alm kirigir, gézleri anlatilanlara ne tepki gosteriyorlar
diye, konusan dgrenciden digerlerine kayar.

"Vautrin'in," diye siirdiiriir V-skij, "boyu ortanin biraz iistiin-
dedir, saglan tugla kizilligindadir ve takma sa¢ kullanmaktadir.
Elbisesi siyahtir, kravat yerinde beyaz bir kurdele vardir. Balzac
kigileri ¢izerken ara tonlara pek inmez. Bunlar ya biitiiniiyle
olumsuzdur ya da biitiiniiyle olumlu. Arada bazen romanin ba-
sinda olumlu verilen bir kisinin, romanin sonunda olumsuz
olarak gosterildigine de rastlanir. Goriot'nun cenazesinden sonra
Rastignac Paris'e meydan okur ve Barones Nucingen'e 6gle ye-
megine gider. Bu toplumsal ortamda Rastignac'in davraniglar
eger kendini batirmak istemiyorsa, olumsuz olmak zorundadir.
Eger Vautrin, Lucien'in kendini asmasindan sonra, savasimi
stirdiirseydi hiikiim giyerdi. Oysa teslim oldu ve polis sefligine
geldi. Soziin kisas1 Balzac her seyi siyah ve beyaz olarak kargit
ortaya koymaktadir. Ben de bu nedenle Vautrin'i siyah beyaz
verecegim..."

"Bir seyden ¢ok agik olarak sz edildiginde," diye araya girer
S.M.,, "¢ok yaygin bir deyim kullanilir: ‘Siyahla beyaz gibi'.
Gergekten de siyah-beyaz ayrimi ¢ok belirgin ve grafik olarak
¢ok kesin goriintiilere uygun diiser. Ama Vautrin boyle bir izle-
nim i¢in uygun mudur? Vautrin'in gercek yiizii tutuklanmasindan
once bizce bilinmekte midir?.."

"Evet,"” diye karsilik verir, V-skij. "Romanda anlatiliyor."

Sinifin kii¢iik sahnesine ¢ikan basamaklara oturmus olan
S.M. ayaga kalkar -dinlerken hep kenarlarda bir yerlere oturur-
du- ve agiklamaya baslar:

"Hayir, ancak tutuklanma sahnesinde ve daha sonra gelen
sahnelerde kim oldugu anlasilmaya baslanir. Oncesinde Vaut-
rin'de gizemli, ortiik bir seyler vardir, yani pek agik degildir. Bir
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stirevenci midir yoksa kanun kagagi mudir, bunlan seyirci ve
okuyucu yalnizca tahmin edebilir. Takma sa¢1 basindan alinin-
caya kadar, yani ‘maskesi’ diisene kadar, bir¢ok 6zellikleri bize
ancak iistii ortiilii olarak verilmigtir. Yani kusku vardir ortada:
Oyleyse Vautrin'i boyle belirgin ve sert renklerle vermek dogru
mudur? Belli bir renk belirsizligi karakterine ve sahneye koyma
tarzina daha uygun diismez mi?"

Ortalig1 sessizlik biiriir. S.M.'nin kendi sorusuna verecegi
karsilig1 bekleyen ogrenciler susmaktadirlar. Kulaklarimi dik-
mislerdir. Ciinkii simdi Eisenstein'in 6gretmenligi baglamakta-
dir: Konusma, bir ayrintinin gdzlemlenmesinden, yaratma ey-
leminin ilkelerine kadar gelisecektir.

Simdi S.M. sinifin ortasindadir.

"Balzac'in romanlarina” der, "forsa Jacgues Collin'in bulun-
dugu yerlerde olup bitenlere bir bakin. Balzac Collin'e siyah bir
ciibbe giydirir ama bunu hep sonra yapar, ilk kez Goriot Baba'da,
onu kentsoylu Vautrin olarak saklanmig goriiriiz. Suglu kimligi-
ni yalniz polise degil, okuyucuya karsi da gizler. Ister biitiin ro-
manlarini, ister salt Goriot Baba'y1r perdeye aktaralim her du-
rumda da ta bastan Collin'i gizlenmis olarak gdstermek zorun-
dayiz. Ama 'siyah maske' arkasina gizlenmis olarak degil tabii.
Balzac onu daha karmasik ve ilging bir bicimde saklamaktadir:
Vautrin'in maskesi, onun davranig bigimidir. Vautrin 6nceleri
'iyi bir seytan' olarak tamtilmaktadir, sarabi seven, danstan
hoslanan babacan bir tiptir. Tonton bile denebilir. Ama onun
maskesi, kendini gizlemesi de iste budur. Tam olarak tutuklanma
sahnesinde kendini ele verir, bundan sonra da artik Vautrin'in
kimligi konusunda okuyucuda hi¢bir kuskukalmaz. Collin, daha
sonra 'Yitik Aldaniglar' (1llusions Perdues) da Lucien kendini
oldiiriirken ortaya ¢ikar. Simdi siyahlar giyinmistir, seyrelmis
saglar1 vardir ve giimiis bagcik kancalan olan ayakkabilar giy-
mektedir. Rengi esmerdir ve yara izleri tagimaktadir... Balzac
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Collin'i gene maskelemistir; okurken papaz Don Carlos Herrera
goriintiisii arkasina gizlenmis olabilecegini ancak soyle boyle
¢ikarabiliriz. Burada siyah-beyaz bir maske tasimaktadir. Ama
Goriot Baba'da Vautrin kilig1 altinda onu saklarken renk olarak
belirsiz tonlar kullanmak daha iyi olur. V-skij'in Balzac'in kisi-
lerinin siyah-beyaz olmasi konusunda genel olarak s6yledikleri-
ne sizin de karsi olmamz gerekirdi."

S.M. Balzac'in yaratma yontemini irdeler, ¢aligmasinin ge-
sitli donemleri igindeki betimleme seklini inceler, Goriot Baba
ile Splendeurs et Miséres des Courtisanes romanini karsilasti-
rir.

"Goriot Baba'da kisileri eksiksiz olarak verirken," diye siir-
diiriir, "Splendeurs et Miseres des Courtisanes'de biitiiniiyle po-
lisiye romam 6zelliklerini kullanir: Orada karakterler yerine
satrang taglari vardir, ¢ok karmagik bir 6rgii kurulmugtur ama
i¢sel bir devinim yerine ¢arpict dig olaylarla gelisirler. Goriot
Baba'da olaylar biitiiniiyle kisilerin ruhsal durumlarindan kay-
naklanir. Roman Rastignac'in ahlaksal ¢okiisiinii betimlemek
istemektedir, namuslu denebilecek bir kisi olarak yasamina
baglar ama ¢ilgin bir kariyerizm ortamina diiser ve bundan et-
kilenir. Bagka bir romaninda, [llusions Perdeues'de Balzac tara-
findan anlatilan bir bagka kisilik de Lucien Chardon-
Rubempré'dir. O da Rastignac'in yolunu izlemeye ¢alisir ama bir
farkla ki, basarisizliga ugrar ve yok olur. Bu iki romanda, kisiler
bir¢ok kilikta karsimiza gikarlar. Cok ¢esitli renklerde yansiti-
lirlar. Oyleyse Splendeurs et Miséres des Courtisanes'de Collin
nasil oluyor da melodramlara yakisir bir serseri olarak ortaya
¢ikiyor? Ne olmustur?

"Bu iki kitap hemen hemen on yedi yil gibi bir arayla yazil-
miglardir. Balzac biitiin yasamimi bu seri romanlar1 yazarak
gecirmistir. Ayn yillarda yazin sahnesine Eugéne Sue de ¢ik-
mustir ve Mistéres de Paris dizisiyle o zamana kadar olmayan bir
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basar1 kazanmigstir. Eugene Sue iizerine Balzac'in notlan vardir
elimizde, burada Balzac onu 6vmekle kalmaz, ona gipta eder,
daha dogrusu onun basarisina gipta eder. Balzac'in son dénemi
tizerinde Eugéne Sue'nin etkileri kugkusuzdur. Splendeurs et
Miseres des Courtisanes'de seriiven romam gelenegini siirdiiriir.
Burada gercekten belirgin bir siyah-beyaz ayrimi buluruz. Bal-
zac'in bu romaninin Sue'niinkilerden ¢ok iistiin toplumsal alay-
cilik tasiyan sahnelerle dolu oldugu da bir gergektir. Sorgulama
sahnelerini bir animsayin Jacques Collin, diger adi ile Papaz
Herrera, ¢ok gii¢lii bir karakter olarak ortaya ¢ikar. Savci onu bir
kez daha Madame de Serizy'nin kargisina rahip elbiseleriyle
¢ikmaya gagirir, sonra da ona polis sefi gorevini verir. Forsa'nin
maskesi diisiiriildiigiinde ve yukar: tabakanin bayanlarinin na-
musuna dokunan mektuplarin geri verilmesi igin baski yapildi-
ginda insanin tiiyleri diken diken olur. Bu sahnelerde kibar sa-
lonlarin ve Borsa'nin kapkaggilariyla forsa arasindaki temel bir-
lik ortaya ¢ikar. Bir bankay1 yonetenle forsalarin basinda bulu-
nan arasinda bu bakimdan higbir ayrim yoktur.

"Bu nedenle, siyah-beyaz ayrimi1 Splendeurs et Miseres des
Courtisanes i¢in uygun diisebilirken, Goriot Baba'da Vautrin
bagka bi¢imde tanitilmahdir.

"Giysilerde, V-skij'nin 6nerdigi gibi siyah elbise ve beyaz
kravat seklindeki siyah-beyazin kullanilmasi giiniinii giin eden
ehlikeyif bir kentsoylunun dig goriiniisiinden beklenen etkileri
verebilir mi?.. Dogaldir ki hayir. Siyah-beyaz, bir avukat, bir
doktor, bir yargig, bir 6gretmen, bir rahip, bir profesor igin yani
dig goriiniigiiyle belirli bir ciddilik tasiyabilen kisiler i¢in uy-
gun diisebilir. Oysa biz babacanlik yanilsamasi veren tonlar ve
renkler kullanmaliyiz ki kisinin kétii niteligi eylemlerinden or-
taya ¢iksin. Vautrin'in arada sirada dikkatsizce kullandig ciim-
lelere, kargihkh konusma béliimlerine biraz dikkat edin. Omne-
gin, diislincelerini agik agik s6ylediginde karsisindaki diklesi-
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yorsa, Rastignac'a oldugu gibi, Vautrin soylediklerini sakaya
vurmak i¢in her zaman hazirdir. Dig goriiniisiiniin babacanligi-
m bir kalkan gibi kullanabilmektedir. Ilerledik¢e sakalarinin
daha da koétiilestigini goriiriiz. Ama bu kétii kisiligi Vautrin'in
dis goriiniisiinde degil, yaptiklarinda belirmektedir."

"S.M.," diye bir 6grenci atilir, "burada eski bir tiyatro deyi-
sini rahatlikla kullanabiliriz sanirim: 'Oynayan giysi degil,
oyuncudur.""

Bir an duraksadiktan sonra S.M. karsilik verir.

"Diyelim ki M-lov'un soyledigi deyis 6nemli estetik diisiin-
celer diinyasina ait degildir. Aslinda Vautrin i¢in, M-lov'un
'giysi’ diye tamimladiginin biiyiik onemi vardir. Vautrin iyi
kentsoyluyu oynarken kotii yaratilisini dig goriiniisiiyle gizle-
melidir, tipki Collin'in bu gizlenmeyi davramslariyla yaptigi
gibi. Gergekten de onceleri Vautrin ne kadar siradan goriiniirse,
maskesi diisiiriildiigiinde de o denli korkung goriinecektir. Kisi-
liginin belirsizligi, gizemliligi her yola bagvurularak iginde tu-
tulmaktadir. Bu o kadar iyi gizlenmistir ki, omuzundaki Forsa
isareti, Michonneau'nun yardimiyla kesfedilinceye kadar, polis
bile onun karsisinda oldukga dikkatli davranmaktadir. Ama iyi
kentsoylu Vautrin'in takma sa¢inin altindan kizilimsi saglari
ciktiginda, c¢ikarilan yalmizca takma saglari degildir, biitiin
maskesidir, 6yle ki seyirci i¢in de unutulmaz bir sahne olur."

"Gene de Vautrin'in goriiniimiinde siyah ve beyaz var. So-
nunda ise siyah olmaktadir," diye V-skij goriisiinii savunmaya
calisir. S.M. bir yay gibi gerilerek sahnenin iizerine sigrar ve
madeni bir sesle soyle der:

"Dedigin gibi, ‘'olmaktadir’' ama 6yle degildir... Balzac'in sa-
natinin bir 6zelligi de, kisileri eylemin i¢inde gelistirmesidir.
Baglangigta Rastignac olumlu bir kimse olarak bile gelebilir in-
sana. Ama onun "istk sagan” bir kahraman oldugunu one siire-
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bilir misiniz? Hayir! Rastignac, belli bir 'saygtnlik’ uyandirma-
sina karsin, 6yle sekillerde goriiniir ki, Vautrin'in diisleyebile-
ceginden daha acimasiz ve igreng bir kimse olur ¢ikar. Bu se-
killer romanin akisi i¢inde gelisirler ve 'La vie Parisienne'in
daha sonraki sahnelerinde iyice somutlasirlar. Balzac'in kisile-
rinin siyah-beyaz olarak sunulduklarini, yani sematik bir kar-
sitlik icinde olduklarim 6ne siirmek nasil miimkiindiir?

"Kuskusuz, Balzac ideolojik ve anlatimsal etkileri giiglen-
dirmek icin karsithklarin olanaklarindan yararlanmaktadir.
Ama bunu ¢ok ince bir sekilde yapmaktadir. Sizin perdeye
uyarlayacaginiz romanda Balzac, gizemliligi iki karsit diizlem-
de ¢ok incelikli bir sekilde islemektedir. Vautrin ile Goriot Ba-
ba'y1 kargilastirdigimizda goéreceksiniz, Goriot bile baslarda
vodvillerden ¢ikma bir maske altindaki kisiligiyle zavalli bir
sefildir. Goriot Baba'nin ¢evresinde yarattigi gizemli bir havay-
la, Balzac Vautrin'de sakli olan gizemden dikkatleri uzak tutar.
Bu iki gizemi basariyla ayarlar: Biri var oldugu sanilan, Vauquer
pansiyonunun konuklarinin alayla kargiladiklar1 ve onlar tara-
findan kotii tutkularin esiri samilan ve kadinlara korkiitiik asik
olan Goriot Baba'nin gizemidir, digeri ise gercekten var olan,
Vautrin'in gizemidir, pansiyondakiler en ufak bir kugku bile
duymamaktadirlar ondan."

"S.M.'nin ne demek istedigini anladim," diye konusur V-skij.
"Ama bakin Balzac, Vautrin'in giyinisini nasil betimliyor: ‘Onun
giyinisinde rahatsiz edici bir sey vardi'.

Simdi de S.M. sabirla Vautrin'in dig goriiniisiinii kullanarak
gereken etkilerin nasil elde edilebilecegini anlatmaya koyulur.
Tekdiize koyu bir ton uygulamamay: salik verir, onun yerine
omegin, Vautrin canli, ¢arpici renkleri olan bir mendil ve bir
kravat tagiyabilir. Birden zengin oluvermis bir tezgéhtar nasil
giyinirse Vautrin de 6yle giydirilebilir. Boyle bir kisi vitrinde
buldugu en pahal ve en iddial elbiseyi satin alir. Vauquer pan-
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siyonunda kalanlar arasinda onun durumunun iyiligini zevkten
yoksun giyinisini kullanarak gésterebilirdik.

"Mademoiselle Michonneau'yu nasil gosterirdin?" diye bir-
den sorar S.M. "Gozlerinin iizerinde bir siperlik tagiyor. Bunu
nasil kullandin?"

V-skij siperligi kaldirdigini séyler.

"Kag kisi siperligi kaldirdi?" diye sorar bu kez S.M. Bulu-
nanlarin ¢ogunlugu ellerini kaldirirlar. "Peki kim oldugu gibi
birakt1?" Yalmzca iki 6grenci ellerini kaldirir.

£ M s3rencilere siperligi kaldirtan nedenleri 6grenmek ister.
Hemen hemen hepsi siperligin bir roman igin ¢ok iyi bir bulus
olmasina karsin sahnede ya da perdede kisinin mimiklerini,
gozlerini, yiiz anlatimin1 gosterme olanagim ortadan kaldirabi-
leceginden korktuklarim dile getirir. Ayrica, Vachtangov Tiyat-
rosunda Comédie Humairte nin sahnelenmesinden 6rnek verirler,
orada Mademoiselle Michonneau'yu oynayan oyuncunun siper-
lik tagimadigint s6ylerler. Bir 6grenci de "Mademoiselle Mic-
honneau'va bir yarasa goriiniimii vermek icin siperlik yerine
omuzlarma bir sal koydugunu" sdzlerine ekler.

S.M. giiliimsemektedir, sonra sorar:

"Durun bakalim, hangi hayvan ile, kus ya da siiriingen, Ma-
demoiselle Michonneau'nun goriiniimiinii karsilagtirabiliriz?.."

Sinifin her yanindan yanitlar gelir:

"Benim i¢in, Michonneau bir faredir..."

"Benim igin yarasa."

"Benim i¢in kétii birkus..."

"Benim igin... onun mimikleri yilan mimikleri olmal1."

S.M.'nin elini kaldirmasiyla hemen bagirigmalar durur.

"L-sic yilan mimiginden soz etti," der. " Aramizda hanginiz bir
yilanin mimigini gérdii?"
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Herkes susar. S.M. ise inatla yamt bekler. Sonunda bir 6g-
renci biraz ¢ekinerek soyle konusur:

"Yilanin mimigi olmaz ki, kipirdamayan bir maskesi vardir,
yalniz dilini hareket ettirir."

"Tam tamina boyle iste," diye atilir S.M. "Chazbi (6§renci-
nin adi buydu) hakh. Yilanin mimigi, kusunki gibi, kimildami-
yan bir maskedir. Oyleyse Balzac'in Mademoiselle Michonne-
au'ya verdigi siperlik onun hem dis, hem de i¢ gériiniimiinii be-
lirleyen gerekli bir ayrint1 olmaktadir. Siperlik, Mademoiselle
Michonneau'nun yiiziiniin iist kismindaki hareketlerini gizle-
mektedir, buna karsilik ¢enesini serbest birakmaktadir. Burada
da dili hareket etmektedir. Bana kalirsa Mademoiselle Michon-
neau'nun siperligi Balzac'in en parlak buluglarindan biridir. Bu
ayrint1 bize bir taraftan Mademoiselle Michonneau'nun eyleme
gececegini haber veriyor, yilan ya da kus, hatta ‘taslagmis bir
yiiz' olarak mimigini kullamyor, diger yandan ise onun kendini
saklama egilimini ortaya koyuyor.

"Romanda Goriot'nun sahte Vodvil tarzi maskesine, Vaut-
rin'in kendi gergek maskesine, hatta Mademoiselle Michonne-
au'nun maskesine dikkat edin. Vautrin takma sa¢ ve davranis
sekliyle kendini maskeliyor, Michonneua ise siperlikle. Gordii-
giiniiz gibi burada maske diigiince olarak korunmus ama gergek
bir nesne olarak yok edilmigtir. Kétii kisilerin geleneksel kara
maskesi ilgi ¢ekici gergekgi bir ¢6ziim i¢inde yeniden islenmis-
tir.

"Sizin dediginize goére siperlik roman igin uygundur. Ama
sahne ve perde i¢in 6yle degildir. Bana gore bu yanls. Eger bir
oyuncunun yiiziinii bir maske ile gizlerseniz, bu durumda oyun-
cuyu, hareketleri ve jestleriyle oynamaya zorlamig olursunuz.
Michonneau igin gereken de budur aslinda. Sirasi gelmigsken
sOyleyeyim; en hareketli, jestleri bol tiyatro, ‘Commedia
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dell’Arte’dir. Maske nedeniyle orada hareket ve jestler olaganiis-
tii gelistirilmigtir. Simdi elimizde inceledigimiz pargadaki gibi
bir durumda mimigin goriinmesiyle nelerin yitirildigini ve kisi-
ligin karakterizasyonuyla da neler kazanildigini degerlendirmek
zorundasinz. Yitirilmig gibi goériinen sey, yani mimigin ola-
naklari, harcketlere ve jestlere dayal bir oyunla giderilmektedir,
Oyle ki Michonneau tipi igin yazarin sundugundan daha iyi 6ne-
rileriniz varsa, ¢ekinmeyin yapin. Ama yazar size boyle harika,
bdyle belirgin bir ayrinti vermisse, bunu degerlendirin, ona te-
sekkiir edin ve onun gerceklestirdigi seyi kotiilestirmeye ca-
lismayin."

Birkag giin, uygulamalar boyunca, 6grenciler kendi ¢aligma-
larim1 sunmay: siirdiirir. Her biri kendi yorumunu agiklar, es-
kizlerini, modellerini, semalarim gosterir. Ogrenci V-ko'nun
caligmast S.M.'nin ilgisini ¢eker. Ve onu biitiin herkese gosterir.
Vauquer pansiyonunun i¢ g%rijnii§iinde hemen hemen tam orta-
da bir masa ve birka¢ iskemle vardir ve burasi merdivenlerle
birbirine baglanan ii¢ kath bir galeriyle ¢cevrelenmistir.

"Bize anlatir misin" der, S.M. V-ko'ya doénerek, "Sahne dii-
zenini kurarken neleri hesap ettin ve sahnelemeyi nasil belirle-
din?"

"Dekordan baglayalim," der V-ko. "Balzac'ta 6yle bir ciimle
var: '‘Bu sokaklardaki evler ve duvarlar hapishaneyi bilirler’.
Dekor ¢6ziimlemesi igin iste bu noktadan yola ¢iktim. Hapisha-
ne duygusunu vermeye ¢aligtim."

"Peki bu duyguyu seyircilere nasil iletiyorsun?" diye sorar
S.M.

"Ciplak duvarlar ve ii¢ kat ile," diye agiklar V-ko, "buralarda
pansiyondakilerin odalar1 vardir. Durumu iyi olanlarin birinci
katta yasadiklarim sdyler Balzac, daha az iyi olanlar ikinci kat-
tadir, Goriot Baba ise li¢iinciidedir, tavan arasinda."
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"Evet, bayag1 iyi anlatiyorsun," diye i¢ gecirir S.M., "Ama
distinceleri, niyetleri, sozleri eyleme ¢evirmeyi de bilmek gerek,
yani en dogru sahne ¢6ziimiinii bulabilmek gerek."

"S.M.," diye atilir bir 6grenci bulundugu yerden, "V-ko bize
bir ev cephesi gosteriyor ve bunu bir ilke olarak tanimhiyor. Bu-
rada nasil bir ilke var ki?.."

S.M. "burada V-ko'nun kendisinin bile umdugundan fazla ilke
var," diye kimsenin beklemedigi sekilde karsilik verir. "Hapis-
hane izlenimi Madame Vauquer'nin evindeki yasantiyi tam ola-
rak vermektedir. V-ko hapishane uygulamasini ¢ok iyi bulup
¢ikardi. Ama onu nasil canlandirdi? Sorun iste burada. Hapis-
hanede ortaya ¢ikarilabilecek, kullanilabilecek sayisiz 6zellikler
vardir. Romanin uyarlanmasinda hapishanenin en géze garpan
6gesini kullanabiliriz, yani onun disini, dig goriiniigiinii. Ama
hapishane duygusunu verecek daha karmasik 6gelerden de ya-
rarlanabiliriz, 6megin hapishane yasaminin ritmini yansitacak
Ogelerden. New York'tayken iinlii Sing-Sing hapishanesini gez-
dim. Orada elektrikli sandalyeye oturma onuruna kavustum, ta-
bii elektrik olmadigim kontrol ettikten sonra. Korkung bir duy-
gu'.. Ama asil ¢okerten duyguyu ¢evredeki bazi ayrintilar veri-
yordu. Kenarda bir tiikiiriik hokkasi vardi. Biiyiik, piril piril,
harika bir sey, genel olarak disgilerde goriilen cinsinden, hani
hastalarin oturdugu yerin hemen yaninda bulunur. Sandalyeden,
acik olan bir kapidan, bir masa fark ediliyordu, yeni bir masa,
tertemiz; daha sonra onun iistiinde otopsi yapiliyor. Sonra bir
kap1 daha gordiim ama onun arkasindakileri bana gostermediler,
¢linkii orada 6liim mahkiimlar vardi. Bulundugumuz yerde ne
fantastik bir 151k, ne de kimi filmlerde yapildig1 gibi acayip bir
aydinlatma, golgeler vardi. Mahkiimlarin basina 6zel bir sey
gecirilmiyordu; kayisla tutturuyorlardi ve baslarina da kalin
ciplak bir elektrik teli yerlestiriliyordu. Sandalyenin kendisi, tii-
kiirik hokkasi, tertemiz masa ve taniklar i¢in bir bank; her sey
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olabildigince yalin ve kullanighydh. Iste asil korkung olan da bu
basit kullanighilikt1. Fakat bir bagka duygu beni daha da ¢ok et-
kiledi Sing-Sing'de; zaman durmustu, onu da tutuklamiglardi
sanki. Sokaktayken, 6megin Broadway'de, 6gleden sonra saat
beslerde Oyle bir hareketlilik vardir ki, ilerleyemezsiniz bile.
Gokdelenlerde asansérler durmadan inip ¢ikarlar. Bunlarin ya-
rist da bostur ama gene de hareket ederler. Sing-Sing'e gelindi-
ginde ise anlarsimiz ki herhangi bir seyi yapmak igin harcayaca-
gin1z zamanin higbir degeri yoktur: Tek onemli sey gecirilmesi
gereken zamandir artik. Bir seyi ister acele ister yavas yavas
yapin, fark etmez. Bu duygu insan1 hapishaneye girdiginiz andan
baslayarak sarar. Kiigiik bekleme odasi. Binanin bir tarafina
giimek icin bir kapi, bir bagka tarafa gitmek igin de bir bagka
kap1. Size yol gosteren gorevli bir kapiy: ¢alar... Uzun bir bek-
leyis. Sonra uzaktan yavagdl¢iili adimlar duyulur... Kap: ya-
vasca acilir. Bir bagka gorevli girer, agir hareketlerle digerine
bir anahtar demeti verir. Acele etmek igin higbir neden yoktur.
Oyle ki, kapiya yavas yavas vurduktan sonra gorevli sabirla ve
rahat bir sekilde bekler, bilmektedir ki digeri nasil olsa gelecek-
tir, bu korkung bir etki yapar. Iste bu da hapishanenin ta kendi-
sidir, ona 6zgii bir dzelligidir."

Sonra S.M. hapis duygusu vermek i¢in hapishanenin dis go-
riintigtini kullanmak yerine 6zelligi olan bir ayrintidan yarar-
lanmanin daha iyi olabilecegini sdyler. Ogrencilere daha énce
yaptiklar1 aligtirmalar sirasinda bir seyin dig goriiniisii yerine
6nemli bir 6zelligini se¢gmenin nasil daha ilging bir sanatsal ¢6-
zlime ulagtirmig oldugunu anmimsatir. S6z konusu sahneyi yeni-
den irdeler. Ancak o zaman 6grenciler Balzac''n Madem Vau-
quer'nin konuklarinin tutsaklik duygusunu, onlarin konugmala-
rindaki tekdiizeligin altini gizerek nasil parlak bir sekilde ver-
digini fark ederler. Bu duygu, "baska diinyalardan"” gelen kisi-
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lerle, 6megin Bianchon'un gelisiyle de gii¢lendirilmistir. Tipki
bir hapishaneye disaridan birisinin gelmesi gibi. Onun ilgi alani,
konulan degisiktir ama pansiyonda hep aym seyler, hep aym
sozler yinelenir durur. Aradigimiz hapis duygusunu bu sekilde
vermek daha iyidir.

"Tabii," diye siirdiiriir S.M., "hapishanenin disindan da bazi
6geler kullanabiliriz, pansiyon odalarini en yukariya, salonu ve
biiyiik odayi da alt kata yerlestirip bunlar1 merdivenle birbirle-
rine baglamak da kabul edilebilir bir ¢dziimdiir. Peki V-ko ne
elde ediyor bununla?.. Anlayabildiniz mi?"

S.M. 6grencinin onerdigi sahne diizenlemesini kabaca kara
tahta iizerine birkag ¢izgiyle resimler.

"Van Gogh! Hapishanenin avlusu! Tutuklularin volta yeri!"
diye sesler gelir her bir yandan.

S.M. "Elbette!" diyerek V-ko'nun eskizini gosterir.

"Coziimii Van Gogh'tan almis," diye bagirir 6grenciler.

"Evet oyle,” diye onaylar S.M. de. "Fakat tutuklularin dort
dondiikleri yer V-ko tarafindan odanin yuvarlaklifina tagin-
mustir. Denebilir ki avluyu binanin igine yerlestirmistir. Oy-
leyse V-ko'nun diisiincesini dogru bir sekilde gelistiremedigini
sOyleyemeyiz. Bana kalirsa V-ko'nun kendisi bile bunun ne ka-
dar dogru ve yaklasiminin ne kadar yerinde oldugunun farkinda
degildi. Sorun aslinda bagka: Bu yaklagim ne 6lgiide yansitila-
bilmis, acik¢a gergeklestirilebilmis? Boyutlara bir bakin, 6zel-
likle yukaridaki kapiya, Goriot'nun kapisina. Goriilebilmesi i¢in
onun kiiclik ve algak olmasi gerekir ama o zaman da oradan
kimse gecemez; eger normal biiyiikliikte olursa, tipki merdiven
gibi, o zaman da onu salondan kimse goremez. Bu yiikseklikte
bir dekor ancak bu i i¢in 6zel yapilmig bir tiyatroda iyi sonuglar
verebilir; ayrica kiigiiltiilmesi i¢in V-ko binanin tavaninin ol-
mamasini istemek zorundadir. Gene de V-ko dogru bir formiil
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se¢mis. Sonra dekorcu gelecek ve her seyin bir bagka sekilde
yapilmasi gerektigini sdyleyecek, ger¢eklesmesi daha kolay bir
¢Oziim bulacak. Gordiigiiniiz gibi bu agidan her sey oldukga iyi
gidiyor. Fakat yiiriimeyen bir sey var. V-ko'nun taslagina ba-
karken bir seyin aksadigi duygusuna kapiliyorsunuz. Nigin?
Ciinkii simgesel bir diislinceyi ¢ok belirgin ayrintilarla gergek-
lestirmis. Yapilacak is simgesel boyutta, oysa taslak natiiralist
bir agidan konuya yaklasiyor. Iste size ilk geliski. Oteki geliski
de surdan geliyor, dekorda simgesel ve sentetik 6zellikler vur-
gulanirken, bunun kisilerin karakterizasyonuna da yansimasi
gerekirdi. Fakat Balzac'in yazis bigimi ve gergek¢i yaklasimi
g6z oniine alindiginda bu olanaksizdir. Hapishane diisiincesini
ve kapatilmiglik duygusunu vermek gerekmektedir ama bagka
bir yolla, daha derinlere giderek yapilacaktir bu. V-ko ¢6ziim
getirebilecek bir ilke onerdi, onu ilkesizlikle suglayamayiz: Fa-
kat bu ilkenin ciddi olarak tartisilmasi gerekir. Ciinkii, yazarin
¢ok acik gergekgi bir bicemi olduguna gore bizim avangard bir
bicemle dekor yapmamizin higbir nedeni yoktur."

S.M. yeniden gidip 6grencilerin arasina oturur.

"Duha bagka hangi ilkeler iizerine sahne mekéanini diizenle-
meyi tasarladiniz?" diye sorar.

Hava birden degisir. Unlii usta, ciddi yargig yoktur artik,
ogrencilerin karsisindaki simdi dikkatli bir dinleyicidir yalniz.
Herkes kendi ¢aligmasindan soz etmek igin acele eder. Kimi
¢6ziimii hasiphane noktasindan ele almaktadir, kimi de Vauquer
pansiyonunu, i¢ine toplumun dokiintiilerinin, iflas etmiglerinin
diistiigli bir cukura benzetmektedir; kimileri igin ise pansiyon
toplumsal siniflamada en dibe ¢6kmiislerin bir araya geldigi bir
yerdir, kimisine gore ise bir saraydir... Ama hepsi i¢in dekorun
ana 6gesi merdivendir. S.M. yeniden elini kaldirir.

"Potemkin Zirhlisi'nin merdivenlerinden esinlenmeye karar
verdiniz galiba?" der. "Benden mi aliyorsunuz? Fakat bu 6diing
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alma pek yerinde degil gibi. Yani Goriot Baba'da merdiven,
sahnelemenin bas ve egemen 6gesi midir sizce?"

S.M. bir siirii taslagin arasindan birini seger.
"N-zin, sizinki yemek masas1 degil mi?"
"Hayir, salonun yuvarlak masasi," diye agiklar N-zin. "Yu-

varlak masa bu insanlarin durumunu belirtiyor. Onu segtim,
clinkii Balzac salona yuvarlak bir masa koymustu."

"Fakat Vautrin'in tutuklanmasi, Balzac'a gére yemek odasin-
da oluyor," der S.M.: "Iginizde kag kisi Vautrin'in tutuklanmasi
sahnesini yemek odasi yerine salona yerlestirdi? Elini kaldirsin?
Kag kisi masay: yuvarlak yapt1? Kag kisi oval? Uzun masa ya-
pan var m1?.." Sorular pesi pesine gelmektedir. Her soruda bir-
cok el kalkarken, uzun masa sorusuna yalniz bir el kalkar.

"Ben dort kose bir masaya herkesi koydum, bir bagka masayi
da Vautrin i¢in ayirdim," der bir 6grenci.

"B-lov'un bireyciligi iinliidiir. Vautrin'e de ayn bir masa ve-
riyor" diye konusur S.M.: "Yani hepiniz sahne ¢6ziimlerinizde
uzun masaya pek yer vermiyorsunuz demek. Durun bakalim bi-
raz. Soyleyin neyi hesap ederek sectiniz yuvarlak masay1?"
S.M.'nin elestirel gézlemleri her ne kadar biraz acimasiz olsa da
gene de biitiin 6grenciler kendi segimlerinin nedenlerini agikla-
mak i¢in sabirsizlanmaktadir. Fakat S.M.'nin kiigiik bir hareke-
tiyle sinif hemen toparlanir ve susar. Bir isaretle 6grenci M-lov
ayaga kalkar.

"Benim ¢oziimiimde Vautrin kendini suglayan konusmasini
ayakta masanin iizerinde yapar," diye agiklar M-lov. "Masanin
etrafinda déner, doner ve sonra, hop! iizerine ¢ikar... Ve konu-
sur. Ustelik benim dekoruma yuvarlak masanin daha iyi gittigini
saniyorum."

"M-lov'un temsil ettigi egilime ne ad veriliyor," diye sorar
S.M.
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"Big¢imcilik," diye koro halinde bagirir biitiin sinif.

S.M. giiliimseyerek ve gozlerini kisip hinzir hinzir bakarak
M-lov'a sorar:

"Sen ne diyorsun buna yoldas M-lov?"

M-lov somurtarak bir seyler mirildanir. S.M. ona yaklagir,
egilip fisiltiyla konusur ama 6yle konusur ki, s6yledikleri biitiin
sinif tarafindan duyulur.

"Kabul et M-lov, kabul et. Hakli olduklarina bahse girerim."

M-lov'un yanindaki neseyle giilmektedir. Bu kez S.M. ona
doner:

"Siz, A-gev, nigin yuvarlak bir masa sectiniz?" A-gev'in yii-
ziindeki giilme birden yok olur.

"Ben durumu soyle goériiyorum,” diye agiklar. "Yuvarlak
masa bir bakima samimi bir atmosfer yaratir. Yuvarlak bir ma-
saya, birbirlerine bir sekflde baglanmis kisiler otururlar. Oysa,
uzun bir masa yemekhaneyi diisiindiiriir: Tipki1 manastirlarda
oldugu gibi, insanlar gelirler, yerler ve giderler. Fakat Balzac
diyor ki orada pansiyondakiler sanki birbirlerine yapismiglardr.
Oysa aksiyon iginde her sey tam anlamiyla parampargadir, yu-
varlak masa goriiniiste orada bir ailenin yasadifinin simgesi-
dir..."

"Ya siz?" diye birden sorar S.M. simifin diger ucundaki bir
Ogrenciye.

Ogrenci Liub-¢ kalkar, oksiirerek sesini ayarlar ve anlamli bir
sesle konusur:

"Evet, buraya yuvarlak bir sey gerekiyor, kapal bir gember,
birlestiren bir sey. Biitiin kigiler aym ipe dizilmis inciler gibi-
dir. Aynica bana gore, bu sahne, iizerinde var olmak igin savagim
verilen bir arenadir, orada Darwin'in var olma savasi yasasi agik
bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir."
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"Ya bu egilimi nasil tanimhiyoruz?" diye S.M. 6grencilere
sorar.

"Psikolojizm, Biolojizm..." diye her taraftan sesler gelir.

"Ben daha ¢ok sosyolojik simgesellik diye tammlayacagim,"
der S.M,, Liub-¢'e yaklasarak, daha 6nce M-lov'a yaptig: gibi,
fisildar: "Bu da bigimciligin bir baska tiiriidiir. inan bana, eski
bir bigimci olarak, ben bu islerden biraz anlarim."

"S.M." diye seslenen 6grenci G-ko'nun sesi duyulur. "Ister-
seniz kizin ama gene de s6yleyecegim. Ben de yuvarlak bir masa
segtim. Biitiin bu insanlar yan yana oturuyorlar, karanlik isler
ceviriyorlar, gevezelik ediyorlar, tek baslarina canlan sikiliyor,
birbirlerinin de canimi sikiyorlar. Birbirlerine diigmanlar ama
aym ¢emberin i¢indeler hepsi de."

"Yani demek istiyorsun ki,” diye S.M. goriisiinii bildirir,
"ortak yoksulluk ve ortak higlik karsisinda hepsi esit kilimyor-
lar. Yaptigimiz secimlerin ana nedenlerinden biri de bu demek.
Yani yuvarlak masanin onlan aym diizeye getirdigine, onlar
birbirine yaklastirdigina, onlar1 kaynastirdigina karar verdiniz.
Onlan birlegtirmek... Ama izin verin de size sunu sorayim, yani
bu ¢etede -Vauquer pansiyonundakilerin ¢ogunu bagka tiirlii ta-
mimlamak ¢ok gii¢- birlesme, dayamgma gibi davraniglar mi
ortaya ¢ikiyor?"

"Hayir," diye koro halinde yamtlar dgrenciler.

"Tabii ki hayir. Bu toplulukta en belirgin 6zellik, herkesin ¢ok
yoksul olmasina karsin, miilkiyet iligskileri bakimindan toplu-
lugun her bireyinin digeriyle arasinda var olan toplumsal mesa-
feyi titiz bir sekilde korumasidir. Iste en 6nemli nokta bu. Iste
onlarin en belirgin niteligi. Eger birinin cebinde iki ya da ii¢
frank daha fazla varsa, o hemen digerleri karsisinda bir bey gibi
davranmaya bashyor. Rastignac'in zengin akrabalar oldugu
ogrenildiginde, o hemen digerlerinin géziinde biiyiiyiiveriyor.
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Goriot Baba'nin paralari ve degerli seyleri oldugu anlasildigin-
da digerleri hemen ona kars1 olan tavirlarim degistiriveriyorlar.
Pansiyonun kiracilan toplumun en alt basamagindadirlar ama
tipki ¢arpitan ayna gibi, daha yukar1 basamaklardaki tabakalas-
may1 hemen yansitmaktadir. Bu acimasiz bir tabakalagmadir.
Barones Nucingen'in bir salona alinmadig igin kendini 6ldiir-
meye hazir oldugunu séyle bir animsayalim. Bu nedenle, pan-
siyondaki konuklar1 yuvarlak bir masa etrafina koyarak onlar
esitlemeye, ayni diizeye getirmeye ¢aligmak bu bakimdan batal
bir karar olur. Oysa birini masanin basina ya da ucuna oturtarak
belirgin bir tabakalagma izlenimi verebiliriz. Madame Vauquer
bas koseye oturur, digerlerinden mendil bile olsa fazlaligi olan
onun yanina gelecektir. En uzakta olan artik oyun disidir. Ma-
sanin ucunda bir hi¢ olanlar bulunur. Goriot Baba sanirim, iste
oraya yerlestirilecektir."

S.M. yuvarlak masa ¢evresine belirli bir mantik iginde kisi-
leri yerlestirmenin daha zor oldugunu anlatir, uzun bir masa
oturtulacak yere goére bir kisiyi 6ne ¢ikartmaya, onun toplum-
daki yerini belirtmeye daha uygun diismektedir. Oyuncular ara-
sindaki mesafe pansiyondakilerin kendi aralarinda kimin be-
nimsendigini ve kimin diglandigim1 gostermek igin de kullani-
labilir. Bu yerlestirme insanlar arasindaki iligkileri 6ne ¢ikar-
maya da yarar: Omegin, eger bir kdseyi, oturtulmamuis iki iig
iskemleyle bos birakip, oraya Goriot Baba'y: yerlestirirsek, bu
seyircilere bir¢cok sey sdyleyebilir.

"Oyleyse," diye ekler S.M., "pansiyondakilerin Balzac tara-
findan odalara yerlestirilerek yapilan tabakalandirimasinm
(Goriot Baba tavan arasina konmustur), siz ayn ilke dogrultu-
sunda onlann masaya yerlestirerek pekistireceksiniz. Boylece
biitiin tabakalar1 ve aralarindaki iligkileri yalmzca yer dagih-
miyla gostermis olacaksiniz. Iste buna ydnelmek gerekiyor.
Onemli olan mekanin rahat kullanilmasindan 6nce yazarin dii-
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siincelerinin tam olarak gergeklesmesidir, burada insan iligkileri
diismanlik iistiine kurulmustur. Bu durumu géstermek, kisilerin
ve esyalarin mekan iginde yerlestirilmesiyle Vauquer pansiyo-
nundaki genel havay1 vermek bize diismektedir. Aranizdan bazi
arkadaglar Vautrin'in tutuklanmasiyla bu toplulugun ‘parcalan-
digini’ soyledi. Bu dogru degil... Tabii Vautrin'in tutuklanma-
sindan sonra hepsi Madame Vauquer'in pansiyonunu birakip gi-
diyorlar; ama onlarin arasinda hi¢gbir zaman gergek bir yakinlik,
biitiinliik, birlik olmad ki. Eger elimizin altindaki bir piyes ol-
saydi ve orada yemek masasinin ¢evresinde birbirine kenetlen-
mis sevimli bir aile gorseydik, huzur veren bir evde, sevimli bir
aile babasi ya da tonton bir dede olsayd: ve o, olaylarin gelis-
mesi i¢inde diinyanin en berbat yaratig1 olarak belirseydi, iste o
zaman bize yuvarlak bir masa gerekirdi. Dingin, samimi bir ha-
vanin bulundugu burada birdenbire her seyi altiist eden korkung
bir sey ortaya ¢ikiyor... Buraya yuvarlak bir masa uygun diiser-
di. Oysa pansiyondaki hava ¢ok degisik. Orada oturanlar birbir-
lerini siirekli kigkirtiyorlar, birbirleriyle siirekli hirgiir i¢indeler,
onlari birbirine baglayan sey ne saygi ne de sevgi, yalmzca kin;
hayatta bu tiir ‘iliskilere’ de rastlamyor. Birlikte oturma zorun-
luluguyla birbirlerine zincirlenmisler, aym zamanda da birbirle-
rinden uzak durmak i¢in olanca giigleriyle ¢aba harciyorlar.

"Birbirlerine kars1 vahsi hayvanlar gibi davraniyorlar,” der
biri oturdugu yerden.

"Tamamen 6yle!.." Peki, madem anliyorsunuz, nigin tam tersi
bir sey yapiyorsunuz? Onlar bir yuvarlagin gevresine toplaya-
rak, vahsi hayvanlar arasindaki iligkiyi veremezsiniz. Daha ¢ok
domuzlarin ya da tavsanlarin yem yedigi bir yer goriintiisii ¢ikar
ortaya; homurdanirlar, kimi zaman itigirler de, ama higbir zaman
var olma kavgasi vermezler. Yuvarlak masa konusundaki terci-
hiniz beni sasirtti, onu en son diisiinmeliydiniz."
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"Sahnenin kurulma bi¢imi masanin da bi¢imini belirlemis
oldu," diyerek bir 6grenci kendini savunmaya ¢alisir.

"Oyleyse siz bigimci de degil, daha da kétii bir durumdasi-
niz," der S.M. kizarak. "Bu tiir diisiincelerden dolay: utanmah-
simiz. Inceledigimiz durumda masanin bigimini belirleyecek
olan dekorlar degildir, tam tersine masa, masanin sekli ve yer-
lestirildigi yer, dekorlar1 ve sahnelemeyi belirleyecektir. Cozii-
me hangi noktadan yola ¢ikarak varacagimizi bilmek énemlidir.
Tek tek boliimler iizerinde birlikte ¢alistigimiz siralarda en 6nce
zincirin ana halkasim1 buluyorduk, buradan hareketle de sonra
aksiyonu, sahnelemeyi ve dekoru belirliyorduk. Elimizdeki sah-
nede asil olan, masa ya da onun sekli degil, ¢esitli kisiler ara-
sinda gelisen iliskilerdir. Burada da, her yerde oldugu gibi, be-
lirleyici islevsellik, toplumsal bi¢cimlenmeden kaynaklanmiyor.
Basit bir mantik irdelemesini izleyerek, kisilerin aralarindaki
iligkileri saptarsiniz ve en alt ile en iist uglar arasindaki tabaka-
lanma igine yerlestirirsiniz ve buna gére onlan gruplarsiniz.
Fakat gerek merdiven gerek katlar ¢ok basit, ¢cok ilkel bir resim-
lemedir. Daha karmagik ve daha gelismis bir goriintii ‘bagt’ ve
‘ucu’ olan uzun bir masa ile verilebilir. Vauquer pansiyonu ko-
nuklan arasindaki tabakalanma bu sekilde hem gergek¢i bir
tarzda hem de ¢ok daha etkili bir bigimde yansitilir. Simdi de,
genel bir gézlem yapalim..."

S.M. hazirladigimiz sahne diizenlemesi ¢aligmalarinin birgo-
gu iizerine goriislerini dile getirir. Hemen biitiin taslaklarda ¢evre
ok siisliidiir. Sanki yoksul bir pansiyon degil de koskocaman gi-
risi olan liiks bir oteldir. Bu c¢esit dekorlar, ona gére, "Gore ot
uma"* ya da "La dame aux camelias"** igin daha uygundur.

"Siz kagak bir forsamin tutuklanmasinin biiyiik, anlaml,
anitsal boyutlarda olmasini istiyorsunuz. Ama sunu bilin ki bir

* A.S. Griboyedov'un (1795-1829) bir oyunu.
** Kamelyal: Kadin; Balzac.
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icerigin, bir bigimin anitsalliginin dekorlarinin anitsalligs ile bir
ilgisi yoktur. Felix Piat'nin ‘Le Chiffonier de Paris' (Paris Eski-
cisi) melodraminda anlamli bir sahne vardir, orada eskiler alip
satan ihtiyar Jean, i¢i atiklarla dolu bir ¢uvalla evine doner. Cu-
valin i¢indekileri ¢ikarip ayirirken nefis bir monolog yapar ve
aslinda guvalinda biitiin bir Paris'in bulundugunu soyler. Ipekli
pargalar1 bulur ve sosyeteyi amimsar, antetli kagit pargalar1 go-
riir, bankalardan s6z agar. 1848'de, Louis Philippe'in tahttan in-
dirilmesinden sonra, "Le Chiffonier de Paris” yeniden oynamaya
bagladiginda Jean1 Freédéric Lemaitre canlandirir. Ve o sahne-
de guvalin iginden cesitli atiklarin arasindan krallik tacimi da
¢ikarir. Diisliniin ayaklanan proleteryanin eylemi sonucu Louis
Philippe'in diismesi daha ¢ok yenidir. Vauquer pansiyonu da
buradaki g¢uvala benzer bir seydir, ¢linkii orada da dénemin
Fransiz toplumunun c¢esitli tabakalarinin atiklar1 toplanmistir.
Balzac'in ulastig1 amitsal sentez ¢ok ilgingtir, ¢iinki bu en dii-
siik, siradan, yoksul ve hi¢bir anlami olmayan seylerden dog-
maktadir. Ve iste kiigiiciik pansiyon biiyiik bir genellemeye d6-
niiserek biitiin Paris'in pisliginin yansidig1 bir yer olmaktadir.
Bana gore bu yol en dogru ve en verimlisi gibi geliyor. Izlemeyi
bilmek artik bize diigiiyor.

Dersin bittigini haber veren zil ¢alali epeyce olmugtur. Sinifin
kapisinda S.M.'nin yapim yardimcisi belirmig ve el kol isaretle-
riyle onu sette beklediklerini anlatmaya ¢aligmaktadir. Ayrilma
zamanidir artik. Ama bizi daha bir¢ok ders beklemektedir.

Onunla Vautrin'in tutuklanmasini en ince ayrintisina kadar
inceleyecek, Vautrin'in takma sa¢inin basindan en uygun nasil
alacagimizi bulacak, Mademoiselle Michonneau'nun kovalan-
masinin, sahne genigliginin ii¢ kat1 bir yerde geciyor gibi olma-
sinin yollarini inceleyecegiz. S.M. nasil yapilacagini gostere-
cek, bir anda Mademoiselle Michonneau'dan Vautrin'e gegecek
ve irice yiizii bazen dev gibi, bazen de ince, narin olacak...
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Sonra sahneye yeni boliimler konacak, yeni yapitlar irdele-
necektir. Fakat S.M. siirekli olarak &grencilerine, yazarin kafa-
sindan neler gectiginin olabildigince iyi anlagilmasi gerektigini
Ogretmeye ¢alisacak, onlara ele alinan dramatik bir olayin, can-
I, etkili ve anlamli bir g6steriye doniismesi igin, sahneye nasil
kondugunu gosterecektir.
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Sinema yonetmeninin sanatini, metin yazarinin baglattigi
¢aligmanin dogrudan siirdiiriilmesi olarak ele alan S.M., dykii-
niin temelinde bulunan diigiincenin, diizenlenmesi de iginde ol-
mak iizere, biitiin 6zelliklerinin agik segik bir sekilde yansitil-
mast igin gerekli olan sahne ¢dziimleri bulma becerisine dzel bir
onem verirdi.

Bu gereklilik 6grenimin biitiin safhalarini birlegtiren bir iplik
gibiydi.

Sunu da animsamadan edemeyiz, S.M. sik sik oyuncular,
dekorcular, miizik¢iler, sanat elegtirmenleri ve psikologlar ¢cagi-
rir, onlarin derslere katilmalarini saglardi. Kendi deyimiyle "iki
sesli ders yapmayi" severdi. Bu agidan S.M. ile Nokolai Mikho-

*

Eisenstein'in Rus¢a mizansena sozciigii yerine Fransizca mise-en-scéne'i
kullanmasi ilgingtir. Yonetmenin bu sozciige verdigi anlami daha iyi anla-
mak igin bu durumu hep goz oniinde tutmak gerekir. Mise-en-scene'in an-
lam bolimiin iginde yeterince acgik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biz bunu
Tiirk¢e sahneye koyma, sahneleme olarak kullanacagiz. (C.N.)
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ilovich Tarabukin'in resimde yerlestirmenin irdelenmesi iizerine
yaptiklari ortak dersler olaganiistii ilgingti.

Derslere zaman zaman N. Cerkasov, M. Strauch, J. Glizer gibi
oyuncular ¢agirilirdi. Bunlar ¢aligmalarindan ¢ikardiklar1 so-
nuglar konusunda 6grencilere gereken bilgileri verdikten sonra,
canlandirdiklar rollerdeki karakterlerin davranig bigimlerinden
yola ¢ikarak bir kisiligin yapisimi olusturan birligin ortaya ¢i-
karilmasi i¢in yaptiklar ¢aligmalari irdelerlerdi.

Fakat S.M.'nin en ilgin¢ ve en 6nemli dersleri muhakkak ki bir
filmin diizenlenmesi* sorunlarinin ele alindig: derslerdi.

Ozel inceleme alani olan sinemada diizenleme dersine, aksi-
yonun planlanmasi olan, sahneye koyma ¢aligmalarindaki so-
runlarla baglardi.

Sahneye koyma ya da S.M.'nin genellikle kullandig1 Fran-
sizca mise-en-sceéne, onun yonetme anlayisinda en énemli yeri
tutardi. Sahneye koymanin bnemi sinema igin gergekten de ¢ok
biiyiiktiir. Tiyatroda sahneye koyma 6geleri, provalar sirasinda
islenir ve ¢caligmanin 6zgiin yapisina uygun olarak oyun sira-
sinda son seklini alir, oyundan oyuna degismeden kalir ve higbir
gelismeye ugramaz. Oysa sinemada aksiyonun ayr1 ayn gerge-
velere boliinmesi ve daha sonra bu gergevelerin bir kurgu akisi
saglayacak sekilde bir araya getirilmeleri sahneye koyma tara-
findan 6nccden tasarlanmigtir ve bir anlamda da ondan kaynak-
lanir. Sinemada sahneye koyma baslangig noktasidir ve sine-
masal anlatimin 6zgiin yapisi buradan dogar. Senaryoyu ve
kurguyu belirleyen yalmiz konu degildir, aym1 zamanda sahneye
koymadir da, daha dogrusu dramatik aksiyonun zaman ve mekan
icinde oyuncular tarafindan canlandirilma seklidir.

S.M. soyle agiklardi: Tiyatro oyunu perdelere boliiniir, per-
deler sahnclere, sahneler de sahneye koymaya; sinemada boliin-

* Kompozisyon kavrami geviride diizenleme sozciigiiyle kargilanmaya gali-
silmigtir. (C.N.)
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me daha da otelere gider: Sahneye koyma kurgu diigiimlerine
boliiniir, kurgu diigiimleri de tek tek ¢ergevelere boliiniir.

Sinemada sahneye koyma dersinin bu béliimiinii, S.M. hig¢bir
zaman gergekten bir ders gibi ele alip islemedi. Alistirmalar
yaptirdi, bu sirada da yapimla ilgili sorunlar ¢dzdii, dyle ki 6g-
renciler yalnizca onun ¢aligma yontemini izlemediler, etkin
olarak katildilar da. Ogrenciler ile S.M. arasinda kendine 6zgii
ortak bir yiiksek sesle diigiinme siireci olustu. Alistirmalar si-
rasinda 6gretmen ile dinleyicileri arasinda siki bir yaratici iligki
dogdu. Ogrencilerin sdyledikleri, uyarilart S.M. tarafindan ahn-
di, irdelendi ve yaratici arastirmanin, ¢éziimlerin i¢ine organik
bir sekilde yerlestirildi. Yonetmenin ¢aligmasiyla ilgili en genel
ilkeler ve en akilci yontemler yalnizca benimsenmesi ya da atil-
masi gereken kararlarin tartigilmasi sirasinda sekillendirildi.
Bu tiir bir egitim diisiinmeyi gelistiriyordu, sanatsal diisgiiciinii
artirtyordu, yaratici ahgkanliklan besliyordu.

Oniimde sararmig kagitlar durmakta. Onlan tekrar okuyo-
rum: Daktiloyla yazilanlar, kursunkalemle konan kimi notlar
solmuslar ya da silinmisler. Aradan yillar ge¢mis... Fakat bellek
S.M.nin derslerinde olup bitenleri halad saklayip korumakta.
Havasi, 6zelligi 6ylesine canli ki bellekte yeniden canlaniyorlar.
Egitimin ve Ogretimin en zor alanlarindan birinde gosterdigi
olaganiistii 6gretme ustahigi karsisinda duydugum hayranlik
yeniden yasamaya bashyor.

Kursun yeni bir donemi baglar. Hep oldugu gibi bu da aym
zamanda yeni bir yaratici ¢aligma, iistesinden gelinecek yeni bir
sanatsal ugras demektir. Daha 6nce sahnede oynamig olan bir
boliimiin sinemasal ¢dziimiinii bulmak gerekmektedir. Bu
amagla her seyden once boliim sahneye yerlestirilmelidir. Daha
sonra bu sahneye koyma sinema kurgusuna doniistiiriilmelidir.

Uzerinde galisacagimiz boliim 1802'de Haiti Adasinin kur-
tulus hareketi tarihinden alinmigti.
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Boliimiin i¢erigini anlatmadan 6nce S.M. 6grencilere bolii-
miin daha iyi anlagilmasina yardimci olacak birgok bilgiler ak-
tarir. Der ki, ada uzun yillar Fransiz somiirgesi olmugtur. Fran-
sa'da, XVIIL yy.in sonunda, burjuva-demokratik devrimi patlak
verdiginde, Fransiz somiirgelerinde ve 6zellikle de Haiti'de dev-
rimci diisiinceler yayilmigtir. Ada halki ulusal bagimsizligini
ilan eder ve zenci halkin yiizde 90'in1 kapsayan koéleligi ortadan
kaldirir. Fakat somiirgelerin elden gitmesi Fransiz burjuvazisi-
nin zararinadir. Bu nedenle sekerkamaigi tarlalarinin sahipleri ve
sanayiciler, 6zellikle koleligin kaldirilmas: nedeniyle Haiti'nin
bagimsizligina ¢ok sert tepki gosterirler.

Haiti Adasinin zenci delegeleri Paris'e vardiklarinda, burju-
vazi ve onun ajanlar1 bunlarin Fransa'y1 ve Fransiz halkini se-
kersiz ve kahvesiz birakacagi soylentisini yayar. Bu olaylar A.
Vinogradov'in The Black Concul romaninda anlatilmigtir. Kitap
Paris'te zenci delegeler gevrqsinde yaratilan yaygara ve bunun
pesinden gelen zenci diismani bir kampanya ile baglar.

Delegeler oldiiriiliirler, fakat aralarindan iki tanesi kagmayi
basarir ve Haiti'ye donerek ozgiirliik, egitlik, kardeglik slogani-
nin s6zden bagka bir sey olmadigini1 ve Fransiz yoneticilerinin
kolelerin serbest birakilmalarinin karsisinda olduklarim anla-
tirlar.

O zaman biitiin Haiti'yi ayaklanma dalgas: sarar.

Delegelerden birisi de zenci Toussaint L'Ouverture'diir. Iki
kavga arkadasi, Dessalines ve Jean Christophe ile birlikte simdi
adadaki hareketin basindadir. Bir 6l¢lide bagimsizlik kopara-
bilmislerdir ama Napolyon'un tahta ¢ikmasiyla bu bagimsizlik
goriiniisii de ortadan kaldirilir. Haiti'ye cezalandirmak igin bir
birlik gonderilir. Bir dizi ¢atismadan sonra sdmiirgeciler adadaki
hareketi bastirir. Fransizlar Toussain L'Ouverture'ii anlagma
yapalim diye kandirarak savag gemisine bindirir ve Fransa'ya
getirerek Isvigre sinirinda bir dagin tepesinde, buzullarin ya-
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ninda bir satoya hapseder. Tropik bdlge ¢ocugu olan zenci bu-
rada kisa siirede hastalanir, verem olur ve sonunda 6liir.

Adada ise, ayaklanma bastirildiktan sonra, Fransiz koman-
dosu kimilerini ¢ilginca ararken, kimilerini de ayaklanma hare-
ketini pargalamak i¢in satin almaya galigir. Toussaint L'Ouver-
ture'in yardimcilari ve yoldaglar1 olan Dessalines ile Jean
Christophe'a Fransiz ordusu tarafindan general riitbesi verilir.
Napolyon ordusunun satafath iiniformasinin, tiiylerle ve gesitli
bagka seylerle siislii ti¢ kdseli sapkanin bu "vahgileri” yola ge-
tirecegini sanmaktadir sémiirgeciler.

Oysa Dessalines ile Jean Christophe riitbeyi ve iiniformayi
yalnizca taktik nedenlerden kabul etmislerdir: Saflar1 yeniden
diizenlemek ve yeni bir ayaklanma orgiitleyebilmek igin bir
ateskese gereksinimleri vardir. Gergekte 1802 ayaklanmasi s6-
miirgecilerin egemenligine son verir ve Haiti'yi bagimsiz ve 6z-
giir bir devlet yapar ama yalmz bir siire i¢in, ¢linkii ada daha
sonra baska sémiirgecilerce yeniden isgal edilir. Uzerinde ¢ali-
sacagimiz boliim bu ayaklanmayla ilgilidir.

Fransiz komandosu, zencilerin artik boyun egdiklerinden,
satin alindiklarindan emindir ama gene de Dessalines'in davra-
niglarini onaylamamaktadir. Omegin 6grenmislerdir ki Dessa-
lines hi¢bir Fransizin yiiziine bakmamaya yemin etmistir: Nasil
olur da Fransiz ordusundan bir general Fransizlarla konugurken
inatla g6zlerini kagirabilirdi?

Dessalines'in inadin1 anlayan ve onun yeni bir ayaklanma
baslatacagindan korkan Fransiz komandosu, onu ortadan kal-
dirmaya karar verir: Onu &ldiirmek, en azindan tutuklamak ge-
rekmektedir. Bir kilise biiyiigiiniin evine aksam yemegine ¢agi-
rarak, habersiz orada tutuklamak ve Fransa'ya gotiirmek ve yolda
da belki denize atip bogmak seklinde karar alirlar.

Fakat aksam yemeginden kisa bir siire 6nce Dessalines tu-
zaktan haberdar edilir ve boylece kagip kurtulur. Onun kagig1 bir
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isaret olur ve ayaklanma 6nce adanin en énemli sehri San Do-
mingo'da daha sonra da biitiin Haiti'de patlak verir.
S.M. olaylan belgesel olarak anlatan metni okumaktadir:
"Bir Fransiz papazi Dessalines'i evine aksam yemegine ¢a-

girir. Bazi Fransiz subaylarinin general ile tanigmak istedikle-
rini sOyler. Dessalines soylenenlere kanar.

"Papazin evine gelir, diger konuklar daha 6nceden gelmis-
lerdir, uzun bir masa hazirlanmigtir, iizerine gigekler iglenmis
bir ortii serilmis, kristaller ve samdanlar yerlestirilmigtir. Zenci
general gecenin onur konugudur.

"Ayaktadir, ¢evresinde subaylar vardir. O sira yagh bir hiz-
metg¢i kadin ona yaklasir, elinde i¢i su dolu bir legen ve havlu
tagimaktadir. Ellerini yikamaya baglar. Subaylar nezaket geregi
biraz uzaklagirlar. Dessalines, yash kadinin gozlerinin israrla
kendi gozlerini aradigim fark eder. Dikkatle ona bakar; dudak-
lar1 va parmaklari oynamaktadir; Dessalines'le biitiin zencilerin,
yakinda ayaklanacak olanlarin bildigi ¢ok eski gizli bir sifreyle
konugmaktadir...

"Dessalines'in kapkara gozleri 6fkeyle kisilir. Parmaklarin
kurular ve kadini gonderir.

"Kilicin1 kinindan siyirir, yarah bir boga gibi bagirir, masa-
nin lizerine sigrar ve bes sigrayigla arkasinda darmadagin ol-
mus giimiig takimlar, kirilmis kristaller birakarak, diger uca
gider.

"At1 daha 6nceden evin yanina baglanmigtir. Bir atlayista
kendini semerde bulur.

"Sasirip kalmig Fransizlar kendilerine gelmeden once, ki-
rilmig pencerenin perdesi boynuna dolanmig, 6fkeyle atim kir-
baglayan Dessalines'i goriirler. Giinesten yanan sokakta ugmak-
tadir ve 'silah bagsina, silah bagina, yasgasin bagimsizlik' diye
bagira bagira atesli sesi onlara kadar gelmektedir. Ve hemen
ardindan zenci generale karsilik veren bagirigsmalar duyulur.
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"Bir koylii tarlasindan kargilik verir. Bir kadin yiiksek bir
dagin tepesindeki kuliibesinin esiginde bagirisi duyar ve o da
bagirir. Fransizlar mum gibi olurlar, birbirlerine korkuyla ba-
karlar... Her taraftan kizginhigin bagirislari, ¢igliklan yiiksel-
mekte, giines i¢indeki tropik 6gleden sonrasinin sessizligini
bozmaktadir. Iki saat sonra iki yiiz bin ses tek bir sese, ayaklanan
halkin sesine doniigmiistiir ve haber San Domingo s6miirgesinin
en uzak koselerine kadar yayilmistir.

"Ayaklanma baglamigtir.

"Elinde legen ve havlu ile yash kadin belli etmeden disari
sivigir. Gururla giilimsemektedir. San Domingo'yu korumus-
tur. Jean Jacques Dessalines'i 6ldiirmek istemislerdir, fakat o
bunu bildirmistir.

"Titreyen ellerinde kiliglarla askerler tuzagin kuruldugu yan
odalardan ¢ikarlar...

"Iste ben konu diye buna derim... Burada tabii ki sahneye
konacak malzeme var," diyen sesler duyulur sinifin her bir ya-
nindan.

"Korkarim ki," diye S.M. araya girer. "$6yle bir sorun var:
Buradaki gibi bir dig aksiyonu olmayan senaryolar, oyunlar igin
ne yapacagiz? Diyelim ki iki kisi sakin sakin oturuyorlar ve
aralarinda konusuyorlar. Burada sahneye neyi koyacagiz? Mu-
hakkak ki boyle bir olay1 sahnelemek, oradan dramatik bir aksi-
yon ¢ikarmak ¢ok daha zordur ama o dlgiide de ilgingtir. Ciinki,
bu karsilikli konugsmada yogun bir dramatik gii¢ olacaktir,
giindeme tutkularin, karakterlerin ¢atigmasi gelecektir, 0 zaman
aksiyon yogunlugu da olacaktir. Maksim Gorki'nin herhangi bir
oyununu alin bakin 6rnegin."

S.M. Dessalines'inki gibi bir boliimii ni¢in segtigini anlatma-
ya baslar. Ciinkii burada ¢ok yalniz ve belirgin bir durum vardi,
ayrica bir¢ok disg aksiyon da bulunuyordu, bunlar bize sahneye
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koyma teknigiyle ilgili 6geleri daha iyi anlamamizi saglayacakti,
oyle ki ilerde daha derin ve karmagik ruhsal durumlar iizerinde
calisirken bunlar1 uygulayabilecektik.

"Dramatik aksiyonun planlanmasi i¢in, bu boliimde, dnemli
olarak ne var? Tiyatroymus gibi mi sahneleyecegiz olay1?" diye
birisi sorar.

"Tiyatro tarzinda sahneye koymak denilen sey," diye yanitlar
S.M., "her seyden dnce aligilmig giinliik bir deyimdir. 1k akla
gelen baglica 6zelliklerinden biri de olaylarin belirli tek bir yer-
de geciyor olmasidir. O zaman Potemkin Zirhlisi filmindeki
Odessa merdivenleri ve giiverte kopriisiindeki sahneleri tipik ti-
yatro sahneleri olarak vasiflandirmamiz, Zirhl: ile ordu birlik-
lerinin kargilagmas: bolimiini ise saf sinema diye gérmemiz
gerekir... Biitiin bunlar yanhs yaklagimlardir. Sinemada da bii-
tiiniiyle tek bir yerde gecen boliimler bulunabilir. Fakat bunlar
ilk basta sekans olarak ele alsaniz bile, sonradan kurgu ciimle-
lerine, hatta gercevelere ayirmak zorundasimizdir. Dramatik ak-
siyonu planlamak igin, diger bir deyisle, herhangi bir sahne ¢6-
ziimlemesi gelistirebilmek i¢in, dnemli olan, bizim boliimdeki
gibi belirgin bir ¢atigmanin ortaya ¢ikmasidir. Boliimiin ilk
kisminda bir kisi ile bir grup insan arasinda ¢atigma var. Fran-
sizlar bu adamun etrafini ¢evirmek isterler, onu bir cembere ala-
rak sikigtirmaya baglarlar. Oyle ki Dessalines igin tek bir ¢ikig
yolu kalir: Pencereden atlayip kagmak. Fransizlar dogal olarak
tek bir viicut gibi davranirlar. Yalnizca iki bag oyuncu oldugunu
goriiyoruz; bir yanda Dessalines, diger yanda ise subaylar.

S.M. 6grencilere, bir yonetmin, isine baglarken, siirekli, ki-
silerin gruplar olarak ayrilmasini dikkatlice irdelemesi gerekti-
gini anlatir. Sahneye koyma, bas kahramanlarin egemen gatig-
maya gore olan egilimlerini ortaya ¢ikardiginda ancak bir anla-
tim degeri kazanabilir. Bu nedenle belirli bir grubun aksiyonla-
rinda "ortak” olam aramak gerekmektedir. Omek olarak "Po-
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temkin Zirhlist"na bagvurabiliriz, orada, bu ilke uyarinca, bas-
lica li¢ kahraman oldugunu gériiriiz: Bagkaldirmig zirhli, bas-
kaldiranlara katilan Odessa halki ve halk ile bagkaldiranlarin
birlesmelerini 6nlemeye ¢alisan ¢ar ordusu.

"Hazirlamakta oldugumuz boéliimde," diye siirdiiriir S.M.,
"catismanin bir ucu Dessalines'dir, diger yanda ise tek bir kisi
yoktur, biitiin bir Fransiz subay grubu vardir. Grup sahnede is-
tedigi gibi hareket edebilir, yayilabilir, boliinebilir, fakat her se-
ferinde unutmamamz gerekir ki Dessalines, tek tek subaylarla
degil kendisine kars1 birlesmis bir grubun ¢esitli aksiyonlariyla
kars1 kargiya gelir. Subay grubuyla Dessalines arasindaki ilig-
kiler gerilimlidir; Dessalines hi¢bir Fransizin yiiziine bakmaz, bu
ayrint1 hem yer dagiliminda, hem de Dessalines'in hareketlerin-
de, davraniglarinda, bakislarinda, vb. yansimalidir. Bu arada iki
karsi taraf arasinda zaman zaman baglantiy1 saglayan biri daha
vardir.

"Papaz,” diye atilir biri.

"Evet, papaz,” diye onaylar S.M. de, "onun yaptig1 kimi din
adamlarinin goniilli yiiklendikleri bir roldiir. Bir tarafta iyi bir
papaz, Dessalines'i yemege cagiran konuksever bir ev sahibi,
diger tarafta Dessalines'in i¢ine gekildigi tuzagin diizenleyicisi
ve yoneticisi. Ondaki bu ikili durum biitiin yaptiklarinda, hare-
ketlerinde, davranislarinda yansimalidir. Eger metinde Dessali-
nes'i odaya soktugunu okumussak, sahneye koyarken, Dessali-
nes'i subaylarin olusturdugu ¢emberin igine, yani kapanin igine
dogru yoneltmelidir."

"Ya hizmet¢i kadin?" diye sorar bir 68renci.

"Hizmetg¢i kadin din adaminin tam kars: tarafindadir,” diye
yanmitlar S.M., "Kimseye c¢aktirmadan Dessalines'i durumdan
haberdar eder, o da hemen harekete gecerek agik¢a diismanlari-
na meydan okur, pencereden atlar vb. Hizmetg¢i kadin odadaki
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zenci kalabalig1 temsil etmektedir. Bunun iizerinde diisiinecek
olursak ve boliimiin sonunu da amimsarsak, ayni konunun bize
iki degisik ¢ember goriintiisiinii ¢agristirdigini anlariz. Bas-
langigta Dessalines Fransizlar tarafindan kusatilmistir, onunla
Fransizlar arasindaki kdprii gérevini papaz yiiklenmistir. Sonra,
hizmetgi kadin Dessalines'le halk arasindaki baglantiyr kurdu-
gunda, bu kez Fransizlar, bagkaldirmis sémiirgenin iginde zen-
ciler tarafindan kusatilmis olurlar. Bdyle bir ¢dziimle, daha 6n-
ce Dessalines'in iginde bulundugu sug¢lu olma ve tuzak duygusu,
ayaklanma bagirislari duyuldugunda somiirgeci topluluga ge-
cer. Boliimiin ilk kismindaki tek bir kisi ile bir subay toplulugu
arasindaki dramatik ¢atigma, genisleyerek somiirgeci topluluk
ile halk yiginlari arasindaki ¢atigmaya doniisiir. Eger epik ge-
rilimleri olan bir final elde etmek istersek boliimii Fransiz top-
lulugunun ayaklanmig ada halki tarafindan kusatildigini goste-
ren bir sahneyle bitirebiliriz. Bolimde epik yapida bir 6ge var:
Olaylarin akisi i¢inde bir patlama, bir kopma gergeklesinceye
kadar biiyiiyor, sonra da daha yiiksek bir tonlamayla yon degis-
tiriyor. Sahneyi ya ayaklananlardan bir grubun odaya girmesi ve
Fransizlarin etrafin1 ¢evirmesiyle bitirebiliriz ya da Revizor'da
(Genel Miifettis) oldugu gibi her seyi dondurarak, sahnedekileri
tas kesilmig gibi durdurup, ¢evrede at sesleri, bagirislar, patla-
malar, lanet okumalar gibi sesler duyurarak ve sahneyi karartarak
bitiririz."

"Tuzagin diizenleyicisi olarak papazin segilmesine gelince,"
diye siirdiiriir S.M., "Dessalines de zenci ayaklanmasinin diger
liderleri gibi dinsizdir ve Voltaire, Rousseau gibi XVIII. yy. fel-
sefecilerinin diigiinceleriyle yetismistir, bunlar1 gdz oniine al-
mak gerekir. Isminin Rousseau'nunki gibi Jean Jacques olmasi
bir rastlanti degildir. Dessalines'in savasim arkadagi Toussaint
Louverture'iin iyi bir felsefe egitimi vardir. Ayaklanmanin diger
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liderleri de yiiksek diizeyde aydin kisilerdir. Bunun anlami su
ki, Dessalines'in papazin ¢agrisini kabul etmesi dinsel nedenlere
dayanmamaktadir; papaz da siradan bir din gorevlisi degildir
kuskusuz, toplumsal baglantilar1 vardir ve durumu geregi ol-
dukca gozde bir kisilige sahiptir."

"Ogle yemegi ¢agrisim Dessalines'in kabul etmesi nasil
agiklanir 6yleyse? Ustelik de oraya tek bagina gidiyor?" diye
sorar bir 6grenci.

"Mutlaka” diye agiklar S.M., "Dessalines ¢agriy1 belli bir
kusku ve giivensizlikle kabul etmistir. Ama yalnizca bir giiven-
sizliktir bu; herhangi bir tuzak ya da tehlike sezmis degildir daha,
¢linkii onilinde sonunda o da Fransiz ordusunun bir generalidir.
Onu almaya bir onur kitasi gonderilmistir ve bir subay olarak
degil, tamigma istenilen 6zel bir kisi olarak ¢agrilmistir. Eger
cagrida kadinlar da olsaydi onu da karisiyla ¢agirirlardi. Bu 6zel
bir bulugmadir ve yalmz erkekler arasindadir. Kisisel olarak
cagrilmigtir, etiket geregi yaninda hig¢ kimseyi getiremez. Biiyiik
bir olasilikla kendisine, bir onur kitasi da eslik etmektedir. Bu-
nunla ¢agiranlarin ona duyduklar sayginin énemi belirtilmek-
tedir. Kusatma da iste tam bu andan baglamaktadir.”

"Onu niye hemen tutuklamiyorlar?” diye 6grenciler sorar.

S.M. ¢ogunlugu zencilerden olusan bir orduda ve kendi bir-
ligi icinde, Dessalines'i 55 Fransizin tutuklayabilmesinin ¢ok zor
olacagim anlatir. Cadde ortasinda yakalamak da tehlikelidir,
¢linkii cevrede zenci ada halki vardir. Oysa papazin evinde ona
esrar igirilebilir, sarhos edilebilir...

"Oyle de olur," diye siirdiiriir S.M. "Onur konugu oldugu igin
Dessalines herkesten sonra, en son gidecektir oraya. Papaza ge-
lince, Dessalines'i kendisi i¢in hi¢ uygun olmayan yerlere gotiir-
mek gerektiginde bu isi kendisi yapacaktir. Boylece Dessali-
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nes'in yakalanmasinin ‘rejisorliik’ igini, olaylan izleyerek, pa-
paza vermek zorundayiz. Simdi ¢aligmaya nereden baslayabili-
riz? Sahneye koyma iglemine baglamadan 6nce ilk neyi belirle-
meliyiz?

"Pencereleri!.. Kapilari!.. Masayi!.." diye her yandan sesler
gelir.

"Demek ki siz sahneye koymayi etkileyecek olan ¢evre ele-
manlarinin yerlestirilmesiyle ise baslamak istiyorsunuz,” der
S.M. "Boyle de baslayabiliriz, eger kafamizda gdsterecegimiz
sahnenin anlami gercekten varsa. Ama daha once size Dessalines
tipi konusunda diigiindiiklerimi sdylemek istiyorum. Ameri-
ka'dayken Haiti'nin iggali lizerine bir film yapmak istiyordum,
fakat bunu bana o zaman kesin olarak yasakladilar: Haiti simdi
tam bir Amerikan somiirgesidir. Bagrolii, yani Dessalines rolii-
nii, ¢ok iyi dostum olan zenci oyuncu ve sarkici Paul Robeson'a
vermek istiyordum. l

S.M. bize Robeson'un birka¢ fotografin1 gosterir, bu ¢ok iyi
oyuncunun gergek yetenegini aktarmakta fotograflarin yetersiz
kaldigim1 da belirtir. Ogrencilere, Dessalines'i bu gériiniig, bu
bi¢im ve bu harika yiiz altinda kafalarinda canlandirmalarim
salik verir. Sonra da 6grencilerin daha 6nce onerdikleri ¢alig-
maya, sahne lizerinin diizenlenmesi konusuna doénerek kag kapi
diisiindiigiimiizii sorar.

"Yirmi basl yonetmen", yani 6grenciler ve S.M. ¢esitli ka-
pilar olmasinin iyi olacagi tizerinde birlesirler, bu sekilde Des-
salines tehlikenin gercekten var olduguna kendini yavas yavas
inandiracaktir. Ona, kapilardan ¢ikilip ¢ikilamayacagini dene-
me firsat1 birden fazla verilecek, ancak ondan sonra normal bir
¢ikisin olanaksizligimi anlayinca pencereden atlayarak kaca-
caktir. Birden fazla pencere isteyen bazi 6grencileri yanitlarken
S.M. sunlan anlatir: Tuzaga diistiigiinti hisseden Dessalines'in
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tedirginligini vermek igin birka¢ kap: yeterlidir; pencerelerden
birinden kagma yolu aramasi ise aksiyonu karigtirir, ritmi di-
sliriir, dramatik gerilimi azaltir. Pencere en son ve tek kurtulus
yolu olmalidir. Bu nedenle en iyisi bir pencerenin bulunmasidir.
Fakat onu o sekilde yerlestirmeliyiz ki ortalarda bir yerde bu-
lunmasina karsin seyircinin kafasinda diga dogru "agian” bir
pencere duygusu uyanmasin. Ama pencereyi tam ortaya koyar-
sak bu kez de Dessalines'in masanin iizerinde, seyircilerden
sahne gerisine dogru kosmasi gerekecektir. Bu durumda sahne
ne kadar genis olursa olsun kogmak igin az bir uzaklik olacaktir
ve kagig da iyi goriilemeyecektir. Eger kosulan mesafeyi uzat-
mak i¢in Dessalines'i sahne iistiinde bir boydan bir boya kostu-
rursak pencerenin o zaman yanda olmasi garekir ki bu bizim igin
daha az gegerli bir ¢oziimdiir. Agiktir ki masa ¢apraz yerlestiri-
lecektir. Ve pencere de masanin bir devami gibi olacaktir, boy-
lece masa bir yandan iistiinde kosacagi bir piste doniisiirken di-
ger yandan ikinci bir sahne goérevini iistlenecektir ve burada
Dessalines, daha Once altta, yerde karsilastigi karmasik kusat-
ma manevralarindan sonraki hareketlerini yapacaktir. Masanin
sonuna yerlestirilmig bir pencere seyircilerin dikkatini hemen
¢cekmeyecektir; fakat Dessalines masanin ilizerinde gezinmeye
basladiginda birdenbire onun i¢in tek olasi ¢ikig yolu olarak
belirecektir.
"Ya yan panolar?” diye bir soru gelir.

"Ik 6nce, olayn gegtigi yerdeki, birinci dereceden elemanlari
nasil yerlestirecegimize karar vermemiz gerekiyor," diye agik-
lamaya baglar S.M. "Cesitli gézlemlerden sonra masayi ve
pencereyi ¢apraz olarak yerlestirdik. Pencere genellikle panonun
izerinde olduguna gore, duvarlarin nasil gelecegini buna goére
ayarlayabiliriz."
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S.M. tahtaya sahnenin ilk taslagini ¢izer (Resim 1).
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"Oday1 yuvarlak yapsak?., Dessalines'in kugatilmasinm1 daha
iyi belirtmeye yarayabilir!" der 6grencilerden biri.

S.M. de anlatir ki, oda eger yuvarlak olursa, subaylarin Dessa-
lines'in etrafini almak igin yapacaklar1 hareketler seyirciler tara-
findan sahnenin sekline baglanabilir! Oysa kusatma isi dikdort-
gen bir odada yapilirsa seyircilerin kafasina bu, yerin bi¢imi ne-
deniyle degil, igerik dolayisiyla boyle yapildig1 seklinde girer.

"Bir gozlemde bulunmak istiyorum," diye atilir 6grenci Z-
jan. "Belirli bir gemaya vardik simdi de. Bana gore 6n planda,
sagda, diyelim ki seyircilere goére, ¢capraz, lizerinde pencere olan
bir pano koyduk, daha arkada, duvara kosut masay: yerlestirdik.
Bu sekilde masanin iizerinde kosarken Dessalines'in yiiziinii de
gorebiliriz. Oyuncu i¢in de boylesi daha iyi olur. Oysa oyuncu
arkadaki pencereye dogru kosarsa, S.M.'nin 6nerdigi gibi, en
onemli zamanda Dessalines'in yalnizca sirtim gorebilecegiz."

"Oyuncuyu sirtindan oynatma suglamasinin hakli oldugunu
sanmiyorum,” diye karsilik verir S.M. "Ciinkii Dessalines, hi¢
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olmazsa masanin ortasina kadar, kimsenin kendisini varmamasi
icin geri geri gitmek zorundadir. Ancak masanin ortasinda do-
nerek uzaklasacaktir. Pencereyi ve masayr Z-jan'in 6nerdigi
sekilde koyarsak oyuncu aynca bir de fizik olarak olanaksiz bir
cambazlig1 yapmak zorunda kalacak."

Boyle diyerek S.M. tahtaya dgrencinin 6nerdigi semayi ¢izer
(Resim 2).

"Pencereyi masanin 6niine koyabiliriz," diye listeler Z-jan.

"Yani diger bir deyisle sahnenin iistiinde bir pencere,” diye
belirterek S.M. tahtaya yeni semayi da ¢izer (Resim 3).
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"Ama nasil olur?" diye bir 6grenci itiraz eder.

"Niye olmasin?" diyerek saskinlikla sorar S.M. "Z-jan'in
ilk onerisindeki masa ve pencere yerlesimi akla uygun degil
(Resim 2). Dessalines'in atlayisini kosullayacak ve sanki kuy-
rugunu kistirmig kagiyor izlenimini verecek. Eger sahneye

koyma konusunda kendi diisiinceniz varsa, ondan 6diin verme-
yin, onu gevsetmeyin, tam tersine diisiincenizi gergeklestirmek
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icin yollar arayin. Eger sizin ig¢in Dessalines'in seyircilere dogru
hareket etmesi 6nemliyse, birakin 6yle yapsin. Z-jan'in Dessali-
nes'in kogmasini masanin iistiinde seyircilere dogru yaptirmak
istemesinde gecerli nedenler var. Ama segctigi yol, yani Dessali-
nes'i seyircilere dogru kosturmasi, ¢ok ilkel. Oyunun, yani Des-
salines'in kogma sirasinda yiiziiniin goriinmesini istemesini,
sahneye koyma sirasinda ammsayacak ve kullanacagiz. Oyun-
cuyu seyircinin i¢ine atlatma igine gelince, bunun uygun olup
olmadig: ilizerine biraz diigiinmemiz gerekiyor. Birisi sizden
sahnenin arkasina dogru giderek uzaklasiyorsa, pencerenin ar-
kasinda bir bahge oldugu, onun da arkasinda bir yol, ada, biitiin
iilke oldugu varsayilabilir. Oysa kisiyi seyirci arasina atlatirsak,
bu durumda yalnizca basit bir sirk numarasi yaptirmis oluruz,
ciinkii atlamanin kendi i¢ nedenleri olamayacaktir. Igerigi dola-
yisiyle bugiiniin seyircilerine yonelen bir sahnede, onun oyuna
katilmasi olasidir, seyircilerin igine atlamak o zaman bir anlam
kazanabilir. Ama bizim boliimiimiizde bunun higbir yeri yok.
Kapilara donelim gimdi. Onlari nereye koyacagiz? Onerilerinizi
bekliyorum.”

Oneriler goktur. S.M. bunlar irdeler ve sahnenin kenarlarina
kapilan yerlestiren onerilerin kabul edilmesini salik verir. Des-
salines'in farkh kapilardan ¢ikabilecegini ama higbirine varma-
sina izin verilmedigini ve aksiyonun bunun iizerine kuruldugunu
animsatir.

"Her biri, pencereli olanin diginda kalan, bir panoya gelecek
sekilde ti¢ kapi, A, B ve C koymaya karar verelim. Aksiyonun
daha iyi goriilebilmesi igin seyircilere yakin olan panolar: biraz
agalim, sahne o zaman su sekli alacak (Resim 4)."
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"Simdilik kapilarin, pencerenin ve masanin tam kesin yerle-
rini saptamayalim,” diye 6nerir S.M. "Ciinkii iki insan grubunun
nerelerde hareket edecekleri daha belirlenmedi. Omegin masa
simdi bulundugu yerde, oyuncularin hareketlerini engellemek-
tedir. Cok 6n planda. Sahnenin 6niinden daha iyi yararlanabil-
mek i¢in onu biraz daha geriye cekmek gerekiyor."

S.M. tahtaya bu yeni durumu ¢izer (Resim 5).

5

. 7
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"Bu yerlesim bize iki degisik aksiyon yeri saghyor, I ve II"
diye ekler zil ¢alarken, bir taraftan da parmaklarindaki tebesir
tozlarim temizler.

Aradan giinler geger.

Ogrenciler simdi aksiyonu irdelemek ve ona "bigcim vermek-
le"” ugrasmaktadir. S.M. olayin genel sorunlar iizerine onlarin
dikkatini geker ve aksiyonun kag boliime ayrildigim sorar. Ik
boliimiin igerigi nedir?

Ogretmen ile 6grenciler arasinda o zaman canli bir konugma
bagslar.

SIRALARDAN: Hazirhik!

S.M.: Daha somut olarak sdyleyecek olursak, Dessalines'in
beklenisi. Ikinci béliim, gelisi. Ya iigiincii?

SIRALARDAN: Uyarma! Selamlagma.

S.M.: Once selamlasma, yani kargilagma, uyarma ancak on-
dan sonra. Beginci boliim kacis. Ama bunu hemen uyarmanin
pesine koymamiz dogru olur mu?

SIRALARDAN: Once kagigi hazirlamak gerekir... Kusat-
mayi agik¢a gostermeliyiz.

S.M.: Daha dogrusu, Dessalines dnce gercekten bir tuzaga
cekilip ¢ekilmedigini anlamalidir. Bu béliim bize bir bagka ola-
nak da saglar. Nedir bu?

SIRALARDAN: Kagis1 hazirlamak!

S.M.: Hayir, o daha erken. Once Dessalines'in nasil yavas
yavas kusatildigini ve ¢emberin daraldigin1 géstermek gerekir,
buradan ¢ikisin olanaksizligl onu masanin lizerine sigramaya
zorlar. Besinci b6liim bu nedenle iki kisma ayrilmahidir; dogru-
lanma ve kag1s. Hatta dogrulanma da kendi iginde ikiye boliine-
bilir: Cembere alinma ve kagisa hazirlik. Fakat bu iki aksiyon
pesi pesine gelmezler, ayni1 andadirlar, birbirlerine kosutturlar.
Boylece elimizde su aksiyon boliimleri olur:
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I: Dessalines'in beklenisi.
II: Dessalines'in gelisi.

III: Dessalines'le karsilasma ve kusatmanin baglamasi.

IV: Uyarma.

V: Uyarmin kontrol edilmesi ve kugsatmanin siirmesi.

VI: Kagis.

Artik her sey agik seciktir, calismaya baglanabilir. Fakat
S.M. yeniden aksiyon planina doner. Ogrencilere dogrudan
dogruya "karsilanmadan-uyarmaya" gegilip gecilemeyecegini
sorar.

Sinif1 sessizlik kaplar. Ogrenciler diisiinmeye koyulurlar. Bu
tiir gerilim ytiklii sessizlik sik sik olmaktadir. Fakat bu kez ses-
sizlik her zamankinden uzun siirer.

"Tabii ki hayir" diyerek S.M. 6grencilere yardim etmeye ca-
lisir. "Dessalines daha kendisine karsi bir girisim hazirlandi-
gim bilmemektedir. Fakat seyirciler Dessalines'den 6nce durum
hakkinda bilgilenmelidir. Hatta seyirciler tehlikenin varhgini,
kendisinin beklendigi daha ilk sahneden fark edebilmelidir. Daha
o andan komplo duyurulmahdir. Ama tehlikenin varhgi ancak
Dessalines gelince uyandirilmahdir; daha dogrusu seyircide bu
giderek yilikselmeli ve alarm noktasina varmalidir. Dolayisiyle
Dessalines'in gelisi ile uyarma arasina yiikselen tehlike duygu-
sunu veren bir boliim yerlestirilmelidir ve bu bélim ilk kisim-
daki dramatik gerilimi daha yogun olarak yinelemelidir. Dikka-
tinizi parcadaki bu ikili yapiya ¢evirin. Filmde 6zel bir 6nemi
olan, bu tiir bir dramatik yap1 kurulmasini, ‘cifte vurug' diye ta-
mimlarim ve yaratici ¢aligmanin temeli yaparim. Tipki, 'Po-
temkin'de halkin merdivenlerden asagi kosusmasinin, ¢ocuk
arabasinda doruguna ulastig: gibi. Bir mercegin odaklastirmasi
gibi ¢ocuk arabasi kendinde biitiin aksiyonu toplar ve onu yine-
leyerek yansitir. Fakat bu yinelemeyi mekanik bir sekilde yap-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
49



EISENSTEIN

maz, farkli yogunluklarda gergeklestirir: Birinde aksiyon yay-
gindur, gesitli insanlardan olusan bir kalabalik vardir, digerinde
ise bir noktada toplanmistir, orada yalmizca ¢ocuk arabasi go-
riiliir. Bu sekilde ana tema yalmzca yinelenmekle kalmaz, yeni
bir gerilim i¢inde geligir."

Somut malzeme iizerinde S.M. 6grencilerine agiklamalarda
bulunarak gerilimli yerlerin, durgun anlarin, artan ve diisen yo-
gunluklarin birbiri pesine gelmelerini goz 6niine getirerek, dra-
matik catinin bir merdivene benzetilebilecegini sdyler. Once
vurus-gerilim, sonra durgunluk. Bir ikinci vurus, yeniden bir
rahatlama, sonra firlayis. Fakat en iyi ¢oziimiin elde edilmesi
i¢in bu iki gerilim arasindaki durgunluklarin seyirciye yalmzca
biraz soluk aldirmak i¢in uygulanan bir yontem ya da kendi ba-
sina dramatik gerilimi diigiiriicii olarak ele alinmasi dogru de-
gildir, bunlar temel aksiyonun karsisinda onu tamamlayan bir
aksiyonlar dizini olarak diigiinmek gerekir. Bu nedenle eger
ayaklanmanin patlak vermesiyle boliimiin sonuglanacagina karar
verecek olursak, altinci kisimdan, yani kagis ve pencereden at-
layistan sonra kesin bir durgunluk koymak zorundayiz.

"Sizden bir senaryo ¢oziimlemesi istediklerinde,” diyerek
S.M. agiklamasin siirdiiriir, "ta en bastan aksiyonun gelismesi-
nin kesin bir planin1 yapin. Ayrica her par¢anin sahnenin nere-
sinde ve ne zaman, aksiyonun hangi béliimiinde gececegini goz-
den gecirin. Konunun boliimleri arasindaki ayrimlar mekan
icinde de belirgin kilinmalidir: Her aksiyon pargasinin ya da
boliimiin, i¢inde gelisecegi belirli bir yeri olmalidir. Tek tek te-
malarin gelismelerini ve kendilerine ayrilmig yerlerde ya da
aksiyon bélgelerinde, ¢esitli yogunluk diizeylerinde olugmala-
rin1 g6z oniinde tutan bu aksiyon dagilimina biz aksiyonun dra-
matik planlamasi diyoruz."

S.M. dgrencilerle birlikte aksiyon pargalarinin belirli yerlere
nasil yerlestirilecegini inceler. Dekorun durumu ve masanin yeri

Ucretsiz PDF Kitap Argiﬁi - https://rantey.org



SINEMA DERSLERI

belli bagh iki aksiyon bolgesini belirlemektedir: I ve II. Bunlarin
arasinda, hemen hemen sahnenin 6niinde IlI. aksiyon bolgesi
olarak kiigiik bir yer de yaratilabiliyor. Masanin iizerine ¢ikma
eyleminden sonra sahnenin biitiin her yerinden yararlanilabilir,
bu da IV. aksiyon bdlgesidir.

Igimizden biri, Dessalines'in II. bolgenin sonunda "stkistirl-
mast" gerektigini, ¢linkii oradan masanin lizerine sigramanin
hem daha uygun, hem de daha dogal oldugunu soyler. Eger
"kisttrma” manevrasi I. bolgede yapilacak olursa o zaman Des-
salines'in masaya dogru, onu boydan boya kullanabilmek ig¢in
gitmesi kesintili bir ¢izgi izleyecektir.

"Dosdogru degil, carpa ¢arpa yani," der bir digeri de.

Bu sozler kargisinda S.M. eski bir giildiirii filminde Ameri-
kali oyuncu Fatty ile kiz arkadasinin iki hayduttan nasil kagtik-
larim ve bir eve nasil saklandiklarim anlatir. Burada Fatty bir
cifte bulur ve haydutlarin 6nce birini sonra da 6tekini vurmaya
karar verir. Ama haydutlarin yan yana olmadiklarini, birinin bir
tarafta digerinin oteki tarafta oldugunu goriir. O zaman ¢iftenin
iki namlusunu ayirarak ayni anda iki atig birlikte yapip, her iki-
sini de vurur.

"Bizim boliimde," der S.M., "bu tiirden bir bulug bir ige ya-
ramaz. Kusatma yerini II. bolgeye yerlestirmek daha iyi olur.
Fakat aksiyonun bag tarafi, yani Fransizlarin komplo hazirla-
malary, ilk toplanma yerleri dogal olarak I. bolgede olacaktir.
Eger bu yerde, bastan Dessalines'e kargi olan komployu vere-
ceksek, burasi daha sonra da komployla baglantili bir islev
yiiklenmeyi siirdiirmelidir. Diger bir deyisle eger tuzak olayini
gerekli gordiigiimiiz aksiyonlarla destekleyeceksek, bunlari da I.
bolgeye yerlestirmek uygun olur.

"Fakat Dessalines'in yagli kadin tarafindan uyarildig: kisim
komplo hazirlanan boélgede olmamali. Kusatmanin yapilacagi
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II. bolgenin de diginda bir yerde bulunmasi iyi olur. Ciinkii dra-
matik gelisime gore verilen bu bilgi Dessalines'i bir 6l¢iide ku-
satmanin da disina ¢ikarmalidir. Aksiyonun ¢ok énemli bir yeri
burasi. Amimsarsaniz, metinde de bu konuda ¢ok kesin bir goz-
lem var: Dessalines ellerini yikarken subaylar biraz uzaklasirlar,
yani Dessalines'in subay toplulugundan ayrilis1 belli edilir. Eger
aksiyonun bu béliimiine 6zel bir 6nem vermek istenirse, onu or-
tadaki III. bolge sinirlan igine almak gerekir (Resim 6). Olup

bitenleri daha iyi anlamak istediginde Dessalines arkasinda hazir
bekleyen askerleri gérmek igin gidip kapilar1 agmaz. Yalmzca
birinden digerine dogru gidiyormus gibi yapar ve her seferinde
de bir Fransiz toplulugu tarafindan yolunun kesildigini goriir.
Dessalines yon degistirir. Fransiz toplulugu da o tarafa yo6nelir.
Kapilarin ta yani bagina kadar gitmesi gerekmemektedir, ¢linkii
bir hazirhigin olup olmadigimi denetlemek gibi bir niyetinin ol-
dugunu dogal olarak gostermek istemez. Her hareketi goriiniiste
su ya da bu subaya yaklagmak istegiyle agiklanabilir. Bu sah-
nedeki biitiin hareketler icin bu soylediklerimiz yeterli olabilir.
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"Bolimiin hangi kisimlari sahnenin ortasinda oynanmal1?"

"Kagis ani,” der birisi.

"Kagisin basy," diye diizeltir S.M. "Burada Dessalines yal-
nizca kagmamali, diijmanlarina meydan okumali, onlarin mas-
kelerini diisiirmelidir. Tabii ki bu kagis da sahnenin ortasinda
olmalidir ama farkli bir aksiyon diizeyinde, yani masanin iize-
rinde, IV. bodlgenin ortasinda (Resim 6). Simdi aksiyon bolgele-
rinin yerlesmesini daha agiklikla gérmeye c¢alisalim. Biitiin te-
matik Ogeler belirli noktalara dagitildilar ve kesinlestirildiler.
Artik sahneye koymanin genel ¢izgilerini belirginlestirmeye
baglayabiliriz. Gene de daha 6nce ¢ok 6nemli bir 6ge iizerinde
durmamiz gerekiyor; yani tek tek insanlarin sahneye nasil gire-
ceklerinin belirlenmesi iizerinde. Dessalines nereden girecek?
Hizmetci kadin nereden?.. Dessalines ile baglayalim. A, B, C
kapilan var. Sizler nereden gelecegini diisliniiyorsunuz?

"A kapisindan!.. B kapisindan!.. C kapisindan!.." diye sesler
gelir sinifin dort bir yanindan.

S.M. 6grencilerin onerilerini inceler. C kapisim1 Snerenler
yaptiklar1 se¢imi savunurken sdyle derler, komployu hazirla-
yanlar, yani Dessalines'i bekleyen topluluk I nolu aksiyon bol-
gesinde bulunmaktadir, 6yleyse Dessalines tam karsi taraftan
girmelidir.

"Fakat bu segimlerin en kotiisii olur,"” diyerek S.M. durumu
degerlendirir, "siz Dessalines ile subaylarin sahnenin kargit
yerlerinden gelerek kargilasmalarim istiyorsunuz. Oyle degil
mi? Ama ¢ok garip goriinse bile Dessalines'i komployu hazirla-
yanlarin bulundugu yerden yani A kapisindan sokmak ¢ok daha
uygun olur. Dessalines'in gelmesinden 6nce 1. bolgede bulunan
subay toplulugunun hepsi, onun gelmesiyle II. bolgeye dogru
gitmeye koyulurlar ve Dessalines'in gelisini o bolgeyi bosalta-
rak daha bir 6ne ¢ikarirlar. Eger asil topluluk I. bolgedeyken

S3



EISENSTEIN

Dessalines'i C kapisindan sokarsaniz, aralarinda olmasini iste-
diginiz uzaklik olacaktir. Ama seyirciye bu nasil sunulacaktir?
Duragan bir sekilde mi? Bu zaten sahne iizerinde belirlenmis.
Yonetmen bunu seyircilere kendisi sunmuyor. Halbuki Dessali-
nes insanlarin kalabalk olarak bulundugu yerden girerse ve
bunlar onun gelisiyle bilerek yer degistirirlerse, o zaman 6nce
bos alan1 gosterir, sonra da araya oyuncumuzu sokariz... Simdi
de Dessalines'in giriginin iizerinde 6nemle durmak gerekiyor.
Ciinkii onun girisi gok dnemli bir andir.”

"Bir Fransiz girer ve haber verir: ‘General Dessalines™ diye
Onerir 6grenciler.

"Cok iyi!" diye onaylar S.M. "Geleneksel haber verme bigimi
burada ¢ok yararh olacaktir.”

"Soyle de yapilabilir,” diye onerir bir 6grenci, "baslangigta
perde acildiginda askerler arkadaki kapidan disari ¢ikarlar."

"Hayir," diye itiraz eder S.M., "¢embere alinmanin, askerler
tarafindan gii¢lendirildiginin ta bastan gosterilmesine gerek yok.
Metinde de askerlerin en sonra ortaya ¢ikmalar: bir raslant1 de-
gil. Bizim de komplo diizeninin farkina sonra varmamiz ve se-
yircide 'heyecant’ artiracak olan son vurusu hazirlamamiz gere-
kiyor. Kahramanimiz kurtulmustur, her sey yolundadir ve iste
ancak o zaman tehlikenin ne kadar biiyiik oldugu anlasilir. Bu
¢oziimle seyirci Dessalines'e neler hazirlanmis oldugunu anlar.
Gelisinin haber verilmesine gelince, bu ig resmi bir hava yerine
daha 6zel bir nitelikte olmah diisiincesindeyim. Bu bir haberci-
dir, komplocudur ona Dessalines'in gelisini bildirme gorevi
vermislerdir. Ama daha 6nce Dessalines'in tutuklanacag iizeri-
ne birka¢ konugma koymanin iyi olacagimi diisiinmez miyiz?"

"Evet!.. Hayir!.." diye siralardan sesler gelir.

"Burada, niyetin ne oldugunu higbir sey konusturmadan or-
taya koymak gerekmektedir. Habercinin kisa bildiriminden son-
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ra subaylarin kendi aralarinda fisildagmalar: yeterlidir. Seyirci
daha ne konustuklarin1 bilmez. Fakat miriltilar bir alarm duy-
gusu, diizgiin gitmeyen bir seyin varligi izlenimini yaratir. Son-
ra, Dessalines geldiginde, daha 6nce dedigimiz gibi, komployla
ilgili daha belirgin isaretler vermemiz gerekir ama burada da ¢ok
ileri gidilmemelidir. Yalmzca zenci kadinin haber vermesiyle
her seyi ‘acik secik’ soyleyecegiz. Boylece 6nce bir ¢esit szsiiz
oyunla durumu verecegiz, sonra boliik pér¢iik konugmalarla te-
dirginlik duygusu yaratacagiz, en sonunda da hizmetgi kadinin
acik uyaris1 gelecek. Bu sekilde ¢ok kolayca, bir durumdan
obiiriine gegebilecegiz.

"Peki, hizmetgi kadinin uyarmasini nasil verecegiz? Once
sOzsliz bir oyunla tedirginlik duygusunu verip sonra fazla agik
olmadan tehlikeyi duyurmak ve sonra hizmetgi kadina..."

"... her seyi kelimelerle soyletmek!" diyerek 6grencilerden
birisi ciimleyi tamamlar.

"Bu ¢6ziimlerin en kolayr olurdu” der giilerek S.M. "Sema-
miza gore gidersek: Sozsiiz oyun, boliik por¢iik ciimleler ve agik
segik sdyleme. Bu sonuncusu korkung derecede kuru kahyor.
M-1 Onerisi ari, katiksiz bir mantik sonucudur. Fakat bizim igin
anlamh pargalarin birbirini devinimsiz izlemesini bozmak daha
iyl olur. Bu nedenle yash kadinin uyarmasini sdzciiklerle degil
mimiklerle vermek daha iyidir. Onemli olan kadinin haberi se-
yircilerin ve yonetmenin bilmedigi gizli bir sifreye gére isaret-
lerle iletmesi degildir, onun mimik oyunlaridir ve Dessalines'in
bu sifreyi anlamig olmasidir.

"llk dngériilerimizi bu sekilde yaptiktan sonra simdi oyuncu-
larin giriglerini ve sahneye koymayi belirlemeye baglayabiliriz."

Biitiin 6grenciler heyecanla kimi ¢6ziimleri benimseyip, ki-
milerini reddederek kendi ¢6ziimlerini onerirler.

S.M. sessizce dinler. Bir hareketle bazen birine, bazen dige-
rine sOz verir.
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"Haberciyi A kapisindan sokmak gerekir..."

"Hayir, bu olmaz... O durumda kendini I. bolgedeki subaylar
iginde bulur..."

"C kapisindan sokalim..."

"Hayir, daha sonra Dessalines'in izleyecegi yolu ona yaptir-
mak olur bu..."

"Subaylan IIL bolgeye kaydiralim..."

"Hayir! Oyle olmaz!" diyen sesler duyulur.

S.M. elini kaldirir. Herkes susar.

"Tabii ki olmaz," der. Oyle yaparsak bize sonra gerekecek
olan II. bolgeyi isgal etmis oluruz. Haberci, grubun yer degis-
tirmesinden sonra seyirciye ya da kameraya sirtini, hi¢ olmazsa
profilini donmelidir. Bu sizce uygun mudur? Yoksa subay gru-
buna I. bolgede masa tarafindan yaklagmasi mi daha iyi olur?

"Evet, daha iyi!.. Bunu'nasil yapariz? Oraya nasil gelir?" di-
yerek sorar dgrenciler.

"Tabii" diye karsilik verir S.M. onlarin kugkularin1 payla-
sarak. "Haberci eger A kapisindan girerse subay grubunun i¢in-
den gecmek zorunda kalir ki tabii bunu yapamayiz ya da grubun
cevresinden dolagir, bu daha da kétii olur, ¢iinkii bu dolasma pek
dogal olmaz (Resim 7)."

"Haberciyi masanin yakinina koymak iyi bir ¢6ziim, bu tam
da bizim isimize yarayacak olandir; bir de sahnenin arkasindan
one kadar getirebilsek... ama bu ¢ok sagma diye yiiksek sesle
ogrenci K-nikov diigiiniir."

"Ama eger yerlestirme iyi ise," der S.M. "o zaman habercinin
o noktaya girisini dogal ve olasi kilacak bir yol bulmak zorun-
dayiz."

"Pencerenin bulundugu A duvarina kaydiralim kapiy1" diye
oOnerir 6grenciler.
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"Kapiy1 kaydirip pencerenin yanina koymak olmaz," diye
kargilik verir S.M. "En iyisi A giriginin 6zelligini degistirelim:
Orasimi bir kapi degil de, bir galerinin girisi yapalim, pencerenin
bulundugu duvar boyunca inen birkag basamaklik bir merdive-
nin istiinde olsun" (Resim 8).
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"Bu odamin girisi," diye S.M. taslagin iizerinde gostererek
konugmasini siirdiiriir, "boylece désemeye gore biraz yukarida
olacak, birka¢ basamakla asagiya inilecek. XVII. yy. mimarisi
icin bu durum olagandir. Biitiin odalarin tavanlar: aym yiiksek-
likte iken ziyafet salonunun tavaninin daha yiiksek olmas iste-
nebilir. Bir evin iginde digerlerinden yiiksek bir tavan yapabil-
mek ¢ok zordur, ¢atinin bi¢imi biraz garip olabilir. O zaman tam
tersi yapilir, taban algaltilir. Genellikle bu gesit bir salon bir dizi
odanin sonunda olur. Oyleyse soyle diisiinelim, binanin solun-
da, A kapisinin gerisinde evin asil boliimii bulunmaktadir, sa-
gindaysa B ve C kapilarinin arkasinda hizmet boliimleri vardir.

"Gordiigiiniiz gibi, yonetmen mimari bigimlerle ilgili olarak
da elinin altinda goriintii 6gelerini hazir bulundurmak zorunda-
dir. Sikistigimiz zaman kafanizin iginde hemen bir yi1gin yedek
¢Ozilimler pesi pesine siralanabilmelidir. Her seferinde kitaplar
kangtirllamaz, ¢linkii boyle durumlarla ¢okg¢a kargilasabilirsi-
niz. Bu tiir bilgiler yonetmenin dagarciginda hep bulunmalidir.

"Daha once de soyledigim gibi simdiki dekorumuz biraz
yaklasik olacak ve somut durumlar ortaya ¢iktik¢a panolarin
yerini pekala zorlayabilecegiz ve biraz oradan, biraz buradan
diizeltmeler yapabilecegiz. Bu nedenle sahne iizerindeki yerles-
meyi planlarken bastan hi¢bir panoyu ya da esyayr yerinden
kimildamayacak sekilde sabitlestirmeyin. Sahne yerlesmesinin
genel cizgileriyle yetinin ve sonra ¢alima sirasinda onlarin
yerlerini kesinlestirmeye ¢alisin. Aksiyonun yeri ve havasi ya-
ratilirken ikili bir siire¢ s6z konusu olur. Genel ilkeler dogrultu-
sunda saptadiginiz dekor taslagi bir bakima bir sonraki sahnenin
aksiyonunu ve oradaki yerlesmeyi de belirleyecektir ama aksi-
yonun kendisi de dekorlarin bigimini belirler ve kimi durumlarda
ilk dekor bi¢imini 6nemli 6l¢iide degistirebilir. Dogaldir ki ak-
siyonun topografyasini degistirecek biitlin girisimler dekorlarin
yapilmasindan 6nce, yani daha ¢aligmalar plastik 6gelerle siir-
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diiriilirken olmalidir. Olabildigince modeller ve olabilirlikler
iizerinde diisiiniin; bu asamada ilk niyetlerinizin ¢ok &telerine
gidebilirsiniz. Yerlerin ¢izimini belirli bir ¢cevreye, belirli bir ti-
yatro sahnesine gore tasarlamig olabilirdiniz ama aksiyonlarin
gelismesi sirasinda daha degisik bir dekor istegiyle karsilasa-
bilirsiniz. O zaman dekoru degistirin, masa basinda kagit iize-
rinde, plastik 6gelerle ¢calisirken uygun ¢6ziimii buluncaya kadar
istediginiz her seyi yapabilirsiniz. Bir kez gergek dekorlar yer-
lestirdiniz mi de bir daha artik onlar size degistirtmezler ve iyi
de yaparlar."

S.M. simdi karatahtaya ¢izmis oldugu resme doner (Resim 8).

"Bu kiigiik merdiven ve A girisinin degisik yoni" der, "Des-
salines'in sirt1 seyircilere doniik olarak girmesine ve sonra da 3/4
seyircilere donmesine yol agar: Bu da cepheden girmesinden
daha etkili olur. Bu arada merdivenin I nolu aksiyon alanini da-
ralttigina, onu biraz sikigtirdigina dikkat edin."

"Fakat subay grubu I. bolgeden cekilir ve Dessalines'e yer
agar," der 6grencinin biri.

"Hayir, yer agmazlar," diye belirtir S.M., "ancak habercinin
bildirmesi iizerine Dessalines'i karsilamak lizere yer degistirir-
ler, Dessalines de II nolu bolgede bulunan Fransiz subaylarina
dogru hareket eder. Burada monden bir sohbet maskesi altinda
ilk karsilagma ve ilk ¢embere alma gerceklesecektir. Hizmetgi
belirdiginde Dessalines ellerini yikamak i¢in II. boélgeden III.
bolgeye gider."

"Peki merdiven daha sonra ayakbagi olmaz mi?" diye bir
Ogrenci sorar.

"Niye olsun?" S.M. sasirmis bir sekilde doner. "Merdivenin
agzinda Dessalines'in refakatgilerini renkli bir grup olarak bira-
kacagiz. Dessalines ¢ikisin tutulup tutulmadigina bakarken re-
fakat birligindekiler ellerini kiliglarina gétiiriirler ve dekoratif
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olmaktan ¢ikip etkinlik kazanirlar. Agiktir ki Dessalines i¢in son
kurtulus umudu A ¢ikisinin kendisidir: Oradan girmistir ve
nereye agildigini bilmektedir."

S.M. merdivenin yanindaki grubun aym zamanda, subaylar
II. bolgeye gegtiklerinde, sahne iizerinde dengeyi de sagladigim
anlatir. Diger yandan asil grup I. bolgedeyken baslangigta birkag
subay1 B girigine yerlegtirmeyi de salik verir.

"B girisindeki subaylara gerek yok, en bastan tedirgin, kay-
pak bir durum yaratmak daha iyi olur,” diye 6nerir 6grenci B-
lov.

"Sanatsal tedirginligi' agarak basit bir kargasaya diigmeme-
ye dikkat edelim yalniz," diye kargilik verir S.M. "Sahne iize-
rindeki diizensizlik, metnin istedigi, iligkilerdeki diizensizlik
degildir. Bir yanda biiyiik bir grup, diger yanda da kiigiik bir
grubumuz var, masa ¢apraz ?larak durmakta... Saniyorum hepi-
miz hizmet¢inin B kapisindan girmesi gerektigi konusunda an-
lasiyoruz: Bu sekilde istersek subay grubunun 6niinden gegire-
rek, onun sahneye giriginin altin1 ¢izebiliriz ya da arkadan do-
lagtirarak, girigini 6ne ¢ikartmayiz. Peki B kapisinin arkasinda
ne tiir odalar vardir?.. Bu girig nasil olabilir? Kiigiik bir kapt mi
yoksa bir ¢esit odanin uzantis1 mi1? Belki de, B kapisinin arka-
sina pencereleri bahceye bakan sundurmaya benzer bir sey ya-
pilabilir; bu galeri-sundurmanin sonunda da, sag tarafta hizmetci
odalar1 bulunabilir. Bu girig nasil olmaldir? Cok genis bir
acgiklik olursa ve arkasindan bahgeye bakan pencereler goriinii-
yorsa Dessalines'in buradan kagmak istemesi anlagilabilir. Kapi
kii¢iik olursa, arkasinda ne oldugunu bilmedigi bir yerden Des-
salines'in ¢ikmak istemesinin nedeni anlagilmaz. Bu sundurma
ve genig bir kemer bize final i¢in de yararh olur. Bagkaldir
olaylar1 bagladiginda halki buradan igeriye sokup sahnenin igini
doldurtabiliriz."
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Artik dersin sonuna gelmistik. Varilan ¢6ziimler ortaya ko-
nuyordu. Fransizlarin asil grubu 6nce 1. bolgede, resimde hagla
gosterilen rahibin ¢evresinde bulunur. Sonra haberci gelir, mer-
divenlerden iner ve masa boyunca yiiriir ve resimde I harfiyle
gosterilen yere gelir (Resim 9).

9

¢ :

"Haberciyi sahnenin ortasina bir yere koymak dogru olur:
getirdigi haber ana temayla ilgilidir. Dessalines gelmistir," di-
yerek sozlerini tamamlar S.M.

Genellikle S.M.'nin dersleri giincel konular iizerine kargilikli
konugmalarla baglardi.

Ancak siirmekte olan derslerde sinifa girer girmez 6grencileri
selamlar ve soruyu yapistirirdi:

"Rahibin ¢evresini almig olan Fransiz grubu i¢in neler diye-
biliriz?"

Ogrenciler hemen ¢aligmaya baslarlardi.

[1k 6nce Fransiz grubu rahibin gevresinde yarim daire sek-
linde yerlestirmeye karar verilir. Haberci geldiginde grup biraz
cekilerek rahibin seyirciler tarafindan da goriilebilmesini saglar.
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"Genel grubun iginde her bir subayin hareketlerinin neler ol-
duguna da karar verelim," der S.M.

"Yeryiiziinde olan biten her seyi diizenleyen genel yasalara
baghdir bu da. Bir yanda biitiinlesmis bir grup vardir; diger
yanda ise tek tek bireyler toplulugu. Bu her iki egilimi birlikte ele
aldigimizda ancak aksiyonlar bir anlam kazanir. Bir yanda grup
kendi biitiinsel yapisin1 korumalidir. Oraya her giren genel ha-
reketi tamamlamak zorundadir. Diger yanda ise her oyuncu grup
icinde kendi boliimiinii gelistirir. Hangi u¢ noktalar olasidir?
Genel durum baskin ise, biitiin grup boliinmeksizin hareket eder,
ayni hareketleri yapar, neredeyse uygun adim yiiriir. Eger kisiler
s0z konusuysa, herkes kendi hesabina hareket etmeye koyulur,
o zaman grup dagilir, par¢alanir. Agiktir ki onun ya da bunun
izerinde karar kilmak senaryonun anlatim isteklerine baghdir.
Elimizdeki aksiyon boliimiiniin sahnelenmesi i¢in 6nce biraz
sematik de olsa grubun ortak hareketlerini belirleyecegiz. Ancak
bundan sonra ortak hareket temelinde grubu olugturan tek tek
kisilerin harcketlerini saptamaya gegebiliriz (Resim 10). Orne-
gin rahibin cevresindeki subay grubunun A noktasindan B nok-
tasina gitmesi gerekiyorsa, bu, hareket kendi biitiinliigiinii koru-
yacak ve subaylar yer degistirmede el ele tutugmug gibi bir
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yerden bir yere gidecekler demek degildir. Biri iki adim atar,
ikisi yan doner, bir digeri yiiziinii seyircilere ¢evirir: Biri durur,
birisi agir agir hareket eder ve herkes kendi degisik oyununu
gerceklestirir. Ne zaman ki Dessalines A ¢ikigina dogru yonelir,
iste o zaman, Oniinii kesen ii¢ subay da tek bir adam gibi hareket
edebilir, jandarmalarin yaptif1 gibi dizilebilirler. Gordiigiiniiz
gibi grubun aksiyonu da birlikte olur; eger grup birlik degilse,
yani yalnizca siradan bir topluluksa o zaman herkes grubun
iginde bir yandan tek bir aksiyon ¢izgisini izlerken, diger yandan
birbirinden farkl hareket edebilir."

S.M. Potemkin Zirhlis1 filmindeki bir sahnelemede kendisi-
nin yaptig1 bir ¢caligmay1 ek olarak verir: Odessa Merdiven-
leri. Tiifeklerin ilk doldurulmasi, genel kagigma, kalabalik bir
¢18 gibi kogmaktadir, herkes adimlarinin biiyiikliigiine gore, ki-
misi daha hizhh olarak, aym anda kagmaktadir. Sonra, bu ilk
atesten sonra, sahne biitiiniin iginde tek tek ayn pargalara bolii-
niir; cocuguyla bir anne, el arabasiyla bir anne, yagh kadin ve
erkekler vb... bunlarin hepsi kendi baglarina davranirlar. Sah-
nelemenin ve kurgunun diizenlemede gozettigi sey, kalabaligin
yayilmasina ve insanlarin ayri ayr1 gosterilmesine kargin bir-
lesmig biiyiik bir akigin izlenimini vermek olmugtur.

"Yagsamdaki zaman ile sanattaki zaman konusunda bir goz-
lem daha," der S.M. "Diisiiniin bir kez: Ilk atesten sonra merdi-
venlerin iizerinde kag kisi kalabilirdi? Tiifeklerle ates ediliyor
ve ortalikta kimse kalmiyor. 3 Temmuz 1917'deki tarihsel gos-
teriler sirasinda ben Petrograd'da Sadovaja’daydim. Sokak tik-
Iim tiklim insan doluydu; birden ateg edilmeye baglandi ve yol
aninda bosaldi. Dogal olarak ayni sey Odessa Merdivenlerinde
de olmugtur. Peki bu sahne, filmde ne kadar zaman alir? Asagi
yukar1 6 dakika. Sinema i¢in bu muazzam bir zamandir. Fakat
seyirciler insan selinin akmadig1 ya da aksiyonun durdugu duy-
gusuna asla kapilmaz. Tek tek durumlar kagigma igine oyle
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yerlestirilmiglerdir ki ortak aksiyon duygusunu gii¢lendirirler.
Bunu, aksiyonun ritmini ve temposunu siirekli artirarak ve her
durumu genel aksiyonun ve planin i¢ine yedirerek elde ettik.
Yapiyla ilgili diizenleme yasalar1 aynidir, ister sahnedeki basit
bir yer degistirme olsun, isterse Potemkin'in merdivenleri gibi
karmakarigik bir sahne olsun fark etmez."

"Peki rahip eger kendini belli etmeden subay grubuyla birlikte
I. bolgeden II. bolgeye gidiyorsa, onun ev sahibi oldugu nasil
anlagilacak?" diye 6grencilerden biri sorar.

"Daha sonraki davramglariyla bunu belli edecegiz,” diye
agixiaiiiaca vulunur S.M. "Rahip L. bélgeden II. bélgeye subay
grubuyla birlikte gecer ama sonra Dessalines'i kargilamak igin
onlardan ayrilir. Biz bu hareketle rahibin komplo igindeki
onemli iglevinin altim ¢izecegiz. Eger rahip iizerine ¢ok bastir-
mis olsaydik, dmegin boliimiin baginda onu ¢ok dikkat ¢ekecek
sekilde iceri soksaydik, komplo igindeki gercek iglevini abart-
mig olacaktik. Komplonun bagi gibi anlagilabilirdi o zaman ki
gercekte hi¢ de dyle degildir. Rahip komplonun merkezinde ama
dogru olmaz, iistelik farkli giyinigiyle nasil olsa subaylardan
ayrilacaktir... Demek ki once A girisinden haberci goriiniir, bii-
yiik bir olasilikla, bir yaverdir bu. Dessalines'in geldigini bildirir.
Sonra ne yapar? O da biitiin subaylarla birlikte II. bolgeye mi
geger?.."

"Konugu karsilar," diye oneriler gelir siralardan.

"Kugkusuz,” der S.M. "Dessalines'i kargilar ve pencerenin
yaninda bir yerde saygih bir sekilde durur.”

"Peki haberi nasil verir? Hemen 'General Dessalines!" diye
mi seslenir, yoksa Once algak sesle bir seyler sdyleyip sonra
yiiksek sesle mi haberi verir?" diye 6grenciler sorar.

"Daha 6nce de dedigimiz gibi getirdigi haberin hi¢bir resmi
yam yoktur. Fakat resmi bir bildirime de gerek vardir. Her iki
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bildirimi de aym kisiye vermek bu kisinin oynadigi role bagh-
dir. Bizim senaryomuza gore bu kisinin algaltic1 bir rolii vardir.
Bu nedenle gelir, sdyleyecegini sdyler ve Dessalines'i kargila-
mak i¢in geri doner. Konugun gelisinin asil bildirilmesini bagka
bir subay yapacaktir."

"Bir tagla iki kusg," diye konugur dgrencinin biri.

"Evet," der S.M. soyleneni kabul ederek. "Girigin iki degisik
sunulusu bir tagla iki kug vurmak gibidir. Bir, haberci kendi
gozlem yeri olan digardan gelir, bir seyler fisildar ve yok olur;
iki, biri yiiksek sesle bildirir: ‘General Dessalines!"; ii¢, Dessali-
nes girer. Oldukg¢a torensel bir kargilama oluyor, ayni1 zamanda
da bu kargilamadan duyulmasi gereken ikircikli durumu vurgu-
luyor."

Simdi ogrenciler, S.M. ile birlikte, geldiginin bildirilmesin-
den hemen sonra Dessalines'in goriinmesi, sahnenin ortasina
kadar yiiriimesi, rahibin onu kargilamak i¢in ilerlemesinin sah-
neye konmasi lizerinde taslaklar hazirlamaktadirlar.

S.M. tahtaya sahnelemenin gemasini ¢izer (Resim 11), resmin
izerinde Dessalines'in yerini D harfiyle igaretler ve agiklar:

11
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"Dessalines'in burada durmasi ve beklemesi taraflar arasin-
daki kargithgr vurgular. Subaylar sertlesir ama kipirdamazlar:
Dessalines'e sayginlik gostermek zorundadirlar.

"Kendilerinden yiiksek riitbeli biri kargisinda ilk davranista
bulunma haklan yoktur. Bir téren sirasinda kimse generali kar-
stlamak igin gitmez, ancak general yaklagir ve durursa, biri si-
radan ¢ikar, tekmil verir. Mademki bu boliimde biraz yapay da
olsa bir téren havasi yaratilmistir, béyle bir ¢6ziim dogrudur.”

"Fakat biz selamlama degil Dessalines'e ilk darbenin vurul-
dugu izlenimini elde etmek istiyoruz,” diye biri siralardan uya-
rir.

"Hem onu, hem de &tekini," diye agiklar S.M. "Once karsi-
lama toreni, sonra rahip 6ne ¢ikar, Dessalines'e yaklagir, onu
kutsar, 6pmesi igin elini uzatir ve onu kucaklar. Bu kucaklama
daha sonra gelecek olan kusatmamin bir 6n habercisi gibidir.
Diger yandan, kucaklama fLatin Amerika'nin tipik selamlama
big¢imidir."

"Ama Dessalines dinsiz biri," diye kargi ¢ikar bir 6grenci.

"Bizim rahibimiz de iyi bir Hiristiyan sayilmaz," diye karsi-
lik verir S.M. "Bir aligkanlik yerine getirilmektedir. Dessalines,
Katolik Fransa'nin bir generalidir, géreneklerine uymak zorun-
dadir. Kutsama ve rahibin diger manevralari kargisindaki gergek
tavrini onun oyunu ile gosterecegiz.

"Ona ihanet 6piiciigiinii verdikten sonra, rahip Dessalines'i
Fransiz grubunun igine sokar. Olaylarin gergek igerigine gore
rahip Dessalines'i kusatmanin i¢ine sokmaktadir, olaylarin dig
goriiniigiine gore ise onu tamgtirmak igin subaylara dogru goé-
tirmektedir. Sonra ne olur?"

"Refakatgiler ve haberci yaklagirlar... Ve Dessalines'in gev-
resindeki ¢emberi kapatirlar,” diye oneriler gelir 6grencilerden.

"Cemberi kapamak i¢in daha ¢ok erken; ama gene de simdi-
den geri ¢ekilme yolunun kesildigini gostermek iyi olur," diye
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belirtir S.M. "Bu isi biz, refakatcilere verebiliriz. Refakat eden
téren kitasinin aym zamanda koruma kitasi olarak da iy gore-
cegini daha 6nce sdylemistik. Bunlarin bir kismi1 Dessalines'in
oniinden yiiriirken digerleri arkadan gelirler. Eger 8 kigiden
olusuyorlarsa arkadan gelen ii¢ii merdivenin son basamaklarinda
dururlar, ondeki ii¢ii ise birka¢ adim attiktan sonra birbirlerine
yaklasarak tam karsisinda bir téren kitasi gibi dizilirler ve ara-
larindan ge¢mesini saglarlar, sonra da, arkasindan gelerek biitiin
¢ikis yollarini kaparlar. Dessalines'in girigini 6niinde agilan bir
alana dogru hareket ettirerek yapmak zorundayiz, bu arada ¢ikig
yolu kapatilmaktadir, yani, bir benzetme yapacak olursak, ucu
digli mizrak gibi diyebiliriz, one dogru istedigi kadar gidebilir
ama ¢ikarmak olasi degildir, digleri buna izin vermez. Refakat-
cilerin ilk ii¢ii Dessalines'in ge¢mesine izin verdikten sonra,
simdi hemen arkasinda ilk engeli, ilk dig sirasini, merdivenlerde
kalmig olan diger iicii ise ikinci engeli olugtururlar.”

Bir dgrenci onde yiiriiyen ii¢ kisinin Dessalines'in sahneye
girisini gizleyeceginden korktugunu bildirir, S.M. bunun miim-
kiin olmadigini agiklar. Merdivenlerden indikten hemen sonra
yana ¢ekileceklerdir. Burada, diger bir¢ok durumda oldugu gibi,
ondekilerin durmasi, geriden gelenlerin onlarin yanindan geg-
mesi, hareketlilik duygusunu vurgulayacaktir.

Bu gozlemden sonra S.M. bu ilkenin biitiin sinemasal sahne-
lemelerde yiiklendigi ¢ok biiyiik onemi anlatmaya koyulur ve
sinemada hareket olasiliklarinin ¢ergevenin kenarlariyla ve kes-
melerle sinirlandigim séyler. Bu yontemle kigiler ¢ergevenin
icinde dolagtirilarak hareket duygusu 6nemli olgiide gii¢lendi-
rilmektedir.

Sahneye girisi ve refakatcilerin hareketlerini kesinlestirdikten
sonra S.M. subay grubunun aksiyonlarini gelistirmeye baglar.

"Sonradan gelen subaylarla, daha dénceden salonda bulunan-
larin," der, "aym toplulugun parg¢alar1 oldugu duygusunu uyan-
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dirmak zorundayiz. Oyleyse biitiin subaylarin hepsini 1. bélge-
den II. bolgeye gotiirmemek gerekir, ikisi kalabilir ve refakatteki
ilk tigliiyle birlikte Dessalines'e arkadan yaklasirlar ve ilk engeli
olustururlar. O zaman Dessalines'in ¢gembere alinmasi, kusatil-
masi yalmizca kuramsal olarak degil, sahneleme olarak da ger-
ceklesir.

"Bu ¢embere alma ayrica bir de §dyle vurgulamir: Rahip
Dessalines'i subay grubunun ortasina getirdigi zaman dogal ola-
rak bunlar yerlerinde ¢akili durmazlar, teker teker yaklasarak
kendilerini tamitirlar, bdylece yavag yavag onun g¢evresindeki
bosluklan kapatirlar. Ustelik biitiin bunlar biiyiik bir olasilikla
mahmuz sesleri arasinda olur. Konuya gore daha sonra ne geli-
yor?"

"Hizmet¢i kadin gelir,” diye animsatir siniftan biri.

"Hayir, onun gelmesinden once tehlike duygusunu vurgula-
mak karan almigtik. Bunu nasil yapacagiz? Igerik bakimindan
subaylarin aksiyonu kaginilmaz olarak yash kadininkinin tam
tersi olacaktir. Yagh kadin ne yapar?"

"Girer!.. Uyarir!.. Komployu suya diigiiriir!.."
S.M.'nin sesi sinifinkini bastirir.

"Bir geyi kesin ve somut olarak ortaya koyun. 'Suya diigiiriir'
ne demek? Nasil yani?"

Simdi herkes susmaktadir, bu kez sakince sorar:

"Kadinin Dessalines'i diigmanlarina kars1 silahlandirdigini
soylemek daha iyi degil mi?.. Oyleyse o zaman Fransizlarin ne
yapmasi gerekiyor?"

Gene herkes susar.

"Size soruyorum,” diye iisteler S.M., "Dessalines'in diigman-
lar1 ne yapmak zorundadirlar?"

Sessizlik uzar, fakat bu kez S.M. biraz gergin olarak bekler,
bir yanit istemektedir. Ve iste ¢ekingen bir ses duyulur:
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"Belki Dessalines'in silahlarini alabilirler."

"Tabii dyle yaparlar,” diye neredeyse bagirarak yanitlar S.M.
"Silahlarini alirlar. Ve bunu saglamak igin etiket konusunu giin-
deme getirirler. Resmi kargilagsmadan sonra, sofraya oturmadan
once, silahlar1 birakmak adettir."

"Fakat daha sonra Dessalines'in kilicin1 kinindan ¢ikarmasi
gerekiyor," diye biri uyarir.

"Daha sonraki ¢dziimii kolaylagtirmak igin ilk ¢6ziimii asla
zayiflatmayin," der S.M. "Her seferinde eger durum gerektiri-
yorsa ¢oziimii en yogun noktasina ¢ikarin. Silahlarin teslim
edilmesi dehget duygusunun vurgulanmasina yol agiyor mu? O
zaman onu yapin. Burada seyirci '‘Dur!.. Teslim etme!" diye ba-
giracak noktaya getirilmelidir. Bunu izleyecek sahneye gelince,
ona bir bagkasinin kilicin1 almasini saglayabiliriz, fakat hemen
hemen silahsiz olarak kendisini savunmasi daha da dogru olabi-
lir. Gergekte o kimseyi dldiirmez, yalnizca kendini savunur, ka-
car. Kendisini ya bir kiligla ya da bagka bir geyle, dmegin is-
kemleyle savunmasini saglayabiliriz. Amaca uygun elimizin al-
tinda hangi egyalar var?.."

"Sigeler!.. Samdanlar!.." diye sesler gelir.

"Elbette, bir samdan kiligtan daha uygun diigebilir," diye
belirtir S.M.

"Peki ama digerleri nigin silah tagiyorlar?” diye sorar bir 6g-
renci.

"Her sey ayni anda olmuyor,” diye yanitlar S.M. "Ayrica
hepsinin sofraya oturmalar1 da gerekmiyor; subaylarin bir bolii-
mii, édrmegin muhafiz kitasi, hizmet i¢in kalabilir. Dessalines
onur konugu oldugu igin ilk kilic1 alinacak olandir, iistelik
onunla masaya oturmak da oldukga rahatsizdir. Fakat kilicini
almak da yetmez. Bu aksiyonu 6ne ¢ikarmak gerekir: Antik tra-
gedyalarda oldugu gibi yapilmalidir, koronun 'Ne yapiyor?..

69



EISENSTEIN

Simdi ne olacak?.. Bedbaht, kendi yikimini hazirlamaktasin...'
dedigi gibi. Tabii bizim i¢in durum biraz farkli olacaktir. Aksi-
yon karsilikli konugmalarla ve subaylarin davraniglariyla 6ne
¢ikarilabilir. Bunu yapacak yerimiz de var: 1. bolge, orada duran
subaylar silahin verilmesini yorumlayabilir, soyledikleri sozler
tabii ki antik korolardakinden degisik olacaktir. Peki kilici al-
mak i¢in Dessalines'in yanina kim gelir?"

"Haberi getiren yaver," diye 6grenciler hep bir agizdan ya-
nitlar.

"Elbette," der S.M. giilimseyerek. "Bu karanlik kisi rezil
isini siirdiiriir. Bakin nasil bir dizi iglevler sonucu senaryonun
ongormedigi kisiler ortaya gikiyor. Bir isi bir yerde, diger isi
bagka bii yerde, bir bagkasini gene bagka bir yerde yapmak ge-
rekir ve igte belli bir nemi olan bir kisi ortaya ¢ikiverir. Dor-
diincii dereceden herhangi bir kigi bir bakarsimz 6nemli igler
goren bir bas kisi oluverir. H'aberciyi goriiyoruz ki pencerenin
dibinde birakamayiz, ¢iinkii ta oradan kilict almak igin kostur-
masl zordur ve de anlamsizdir."

"Caktirmadan subay grubunun arkasina gegebilir," diye 6ne-
rir biri.

"Bana kalirsa ¢aktirmadan degil de acik ge¢mesi daha iyi
olur," diye goriisiinii bildirir S.M. "Bagkasinin izini siiren birini
diigiiniin: Birnt durumu digeri de aradaki uzakhgi koruyarak du-
rur. Bu bize izleme duygusu verir. Ama eger biz silah1 verme
isinin ve haberci yaverin yiiklendigi roliin altim1 ¢izmek istiyor-
sak, onun yaklagmasini daha dnceden hazirlanmig bir progra-
min yerine getirilmesi olarak gostermek zorundayiz. Birisi, uy-
gun bir yerden, isaretle silah1 almasin1 emredebilir. Bunu yapa-
bilmek i¢in, yaverin subay grubunun arkasina gegmesi iyi olur,
ciinkii onun bu gegisi cok énemli degildir. Onemli olan yeni ye-
rinde, C ¢ikisindan az uzakta bulunmasidir; bdylece kilicin
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kendisine teslim edilebilmesi i¢in subay grubunun tam ortasinda
durur.”

"Ama goriinmeyecek!" der bir ses.

"Ne demek 'goriinmeyecek?™ diye sasgirarak karsilik verir
S.M. "Oyle yapin ki gériinsiin! Genellikle hi¢bir sey kendi ken-
dine gériinmez. Once dogru ¢oziimii bulmak, aksiyon igin gere-
ken yeri belirlemek ve sonra da goriinmesini saglamak gerekir.
En ilginci de," diye sakin siirdiiriir, "Dessalines'in kendisinin si-
lahin1 vermesini saglamali, 6yle bir durum yaratmali ki, karsi-
liklh diigmanhiga kargin, bagka tiirlii davranamasin.

"Dessalines kilicint hemen verir mi? Once vermemek igin
direnir mi? Tabii ki, kilicini istediklerinde, Fransizlara giivene-
medigi i¢in bu istekle kendisini silahsiz birakmayi amagladikla-
rim goriip, bu nedenle vermek istememesi olasi.. O anda papaz
devreye girer. ‘Merak etmeyin!’ der, 'Yiiksek sosyetede kilict ¢i-
karmak adettir! Bak iste almak icin geliyorlar!" Ve Dessalines
kilicini kendisi ¢ikarmak zorunda kalir. Sahne iizerindeki yer-
lesmeye gore de olaylar asagi yukar: su sekilde gelisir: Bir
yandan yaver yaklagir, kilic1 almak istemektedir, bir rahatsizlik
duyulur. Diger yandan papaz gelir, siyahi generalle konusur,
Dessalines boyun eger. Kilic1 yaver nereye gotiiriir?” diye S.M.
sorar.

"C kapisina... En kisa yoldan..." diye atilir 6grenciler.

"Tam tersi! A kapisina gotiirmeli! En uzun yoldan. Biitiin
subaylara Dessalines'in silahsiz kaldiginin gosterilmesi gerekir.
Bu nedenle yaver kilic1 en uzun ve dolambagh yoldan, biitiin
subaylarin dniinden gegerek gotiiriir," diye agiklar S.M. ve din-
leyenlerin sagkin bakiglar altinda kara tahtaya gegecegi yerleri
isaretler (Resim 12). "Simdi ne yapmamiz gerekiyor?" diye sorar
sonra tebegsiri birakirken.

"Ihtiyar kadin1 sokmak gerekir,” diye biri 6nerir.
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"Daha ¢ok erken" diye karsilik verir S.M. "Kilic1 teslim eden
Dessalines'in silahsiz kaldiginin anlatilmasi gerektigini soyle-
migtik: Oradakilerin yorumlanni vermeliyiz gimdi. Masanin
yaninda ii¢ kisi var, koruma kitast ve iki kigi 1. bolgede kal-
mist1. Her seyden dnce yeni gelenlerle, salonda hazir bulunan
subaylar arasindaki iligkiyi gostermemiz gerekiyor, daha sonra
da geri ¢ekilmenin olanaksizligini, ¢ikig yolunun kapatildigini;
simdi ise olan bitenin yorumlanmasini yapacagiz."

"Iki subay grubunu L bélgede birlestirelim," diye onerir 6g-
rencilerden biri.

"Genel bir gruplagsmanin dogru olacagini sanmiyorum," diye
yanitlar S.M. "Koruma kitasindan bir kisiyi I. boliimde kalmig
iki subaya dogru hareket ettirmek yeter aslinda, bdylece grubu
on plana dogru hafif¢e kaydirabiliriz. Eger ilk konugma daha
once papazin etrafindaki iki subay tarafindan baslatilirsa, biraz
zorlama gibi goziikebilir. Oysa koruma kitasindakilerden biri,
kilicin gotiiriildiigiinii gordiikten sonra, iki subaya yaklagirsa
konugma daha dogal olur. I. bélgenin sinirlar iginde higbir ko-
nugmaya bagvurmadan ilk yorumlar1 yapmigtik. Simdi bu ko-
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nuyu daha yogun olarak gelistirmek gerekiyor. Olaylar birbiri
iistiine gelisir, gerilim artar, 6yleyse anlatim sekli de daha yogun
olmalidir. Fakat silahin alinmasi diginda, bir bagka seyi daha
sergilememiz gerekir. O da su, Dessalines hi¢cbir zaman subay-
larin yiiziine bakmaz. Isi yalnizca oyunculukla gétiirmek ister-
sek, seyirci, Dessalines'in davraniglarinin nedenini anlayamaz.
Ona, ¢ok onceden Fransizlarin yiiziine hi¢ bakmamaya nasil ye-
min ettigini anlatmamiz gerekir."

Boylece "Yorumlama” bolimii geligtirilmeye baglanir. S.M.
ile 6grenciler, Fransizlar arasindaki konugmalarda ele alinacak
ii¢ seyi kararlagtirirlar: Once, Dessalines Fransizlarin yiiziine
hi¢ bakmamaktadir; ikinci olarak Dessalines biraz garip davran-
maktadir; iigiincii olarak da kilg iizerine yorumlar yapihr. Ikili-
ye yaklasan subay, Dessalines'in neden 6yle garip davrandigini
sorar. 1. bolgede kalmig olanlardan biri durumu ona agiklar ve
yemin olayin1 anlatir. Oteki ise Dessalines'in béyle davranmakta
hakh oldugunu ve kilicin belli bir amag i¢in kendisinden alin-
digini ekler. Biitiin bu yorumlar ¢ok kisa bir siirede, kasla gz
arasinda yapilacaktir: Birbirinin dilini anlayan birkag kisi ara-
sinda gegen ii¢ beg climlelik bir konugmadir hepsi.

"Bu 6mekte de goérdiigiimiiz gibi" der S.M., "sahneye koy-
may1 nasil dramaturji belirliyorsa reji ya da aksiyonun planlan-
mas1 da prodiiksiyonun olugsmasinda dramaturjiyi tamamla-
maktadir.

"Simdi de Dessalines'in Fransizlarin yiiziine bakmayigi ola-
yinin altinin ¢izilmesinin ne kadar énemli oldugunu gérelim,"
diye siirdiiriir. "Ilk &nce hizmetgi kadinla olan konugma var,
burada onun bu bakmama davranigini herkese uygulamadigini
agikga goriiriiz, ¢ok bilingli bir davranigtir bu, ¢iinkii hizmetgi
kadinin yiiziine pekala bakar. Ikinci olarak, ki bu en 6nemlisi
Dessalines masanin iizerine sigradigi zaman hemen kagmaz,
durur ve hasimlarina gerek s6zleriyle gerek bakiglariyla meydan
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okur. Diielloda oldugu gibi, Dessalines Fransizlarin yiizlerine
onlar1 duman edecekmis gibi bakar. Bir 6nceki sahnede yiizle-
rine hi¢ bakmamig olmasi, simdi tam bir kontrast yapar ve
giinliik bir deyis kullanirsak Fransizlari deler gecger. Silahsizdir,
yandan iistiine gelen subaylari samdani onlara dogru kaldirarak,
oniinde duranlar ise yalnizca nefret yiikli korkung bakiglariyla
durdurur. Ug kollu samdan ve bakislariyla subaylar buz keserler
ve bir an i¢in olduklari yere ¢akilirlar. Bu nedenle Dessalines'in
Fransizlarin yiizlerine bakmama olayinin altinin ¢izilmesi gere-
kir, bu sekilde sonraki bakiglarinin giicii artirilmig olur. Su-
baylarin durumu yorumlayigindan sonra seyirci anlar ki Dessa-
lines icin isler kotiiye gitmektedir ve tedirginligi haklhdir. Bu
nedenle, subaylar Dessalines'in ¢evresini sarmaya bagladikla-
rinda, seyirci de telaglanmaya baglar. Dessalines'in ¢evresindeki
subaylarin en kiiciik bir hareketi gimdi biiyiik bir anlam tagi-
maktadir.”

"Oyleyse Dessalines de téhlikenin varligin1 6nceden fark
eder," diye sorar dgrenciler kugkuyla.

S.M. anlatir ki Dessalines'in iginde tehlike konusunda bir
duygu, bir sezgi vardir ama bu onun her zamanki giivensizliginin
disinda bir sey degildir. Diger yandan subaylarin hareketleri
hep onun arkasinda olmaktadir. Seyirci igin ise tehlike duygusu,
ancak hizmet¢i kadinin, aksiyonun akigim belirleyecek olan
uyarisiyla en iist diizeye ¢ikar. Hizmet¢i kadinin gelmesinden
once, sahnedeki durumu bir ¢egit monden salon toplantisi olarak
diigiindiirecek olursak, gelmekte olan tehlike, yani Dessalines'in
oldiiriilmek istendigi haberi seyirciyi hazirhiksiz yakalayacaktir.
Eger seyirci kahramanimizin kaybettiginden emin olursa uyari
ve pesinden gelen tepki dramatik bir gelismeye yol agar, bu da
aksiyonun beklenmeyen gercek geligsmesi olur.

"Evet, Dessalines silahsiz kalmig, ¢evresini de subaylar al-
magt1, simdi hizmetgi kadin ortaya ¢ikabilir," diyerek S.M. bir
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sonraki derse baglar. "Kadinin B kapisindan girmesini daha 6n-
ce kararlagtirmigtik, bu karar1 degistirecek yeni bir durum go-
remiyorum. Kadin, subaylarin arkasindan dolagir ve Dessali-
nes'i III. bolgeye ceker."

"Peki ona nasil yaklagacak?.. Hizmet¢i kadinin sahnenin tam
ortasina kadar gelmesi biraz yadirgatict degil mi? Onu kenarda
bir yerde durdursak olmaz m1?" gibi oneriler gelir 6grenciler-
den.

"Soyledikleriniz bana mantikli goriiniiyor,” diye yanitlar
S.M. onaylayarak, "Kadin sahnenin kenarina gelir, yaklagip
yaklasamayacagini sorar gibi gozleriyle efendisini arar. Bu her
zaman olabilecek bir durumdur: Konuklar gelmistir, simdi ma-
saya gecme zamanidir ve oda hizmetgisi kadin, kap1 araligindan
ev sahibine gizemli igaretler yapmaya baglar. Agsag1 yukari buna
benzer seylerdir hizmet¢i kadinin papaza bakigi. Papaz o zaman
Dessalines'e doner: 'Soyle buyrun' der ve hizmetgi kadmna yak-
lagsmasini isaret eder. Iste o zaman, kadin sahnenin ortasina
dogru ilerler, daha 6nce degil.

"... Dessalines bir yandan papazla goriisiirken, bir yandan da
iiniformasinin kollarini sivar ve legende ellerini yikamaya ha-
zirlanir,” diye S.M. heyecanla anlatir, ayn1 anda hem Dessalines
hem de hizmetci kadin olarak sahneyi oynar. "O zaman legen
biraz yer degistirir, Dessalines onu izleyerek bir adim ilerler, bu
arada da subaylarla ve papazla iligkisini koparmaz ama daha
hizmetgi kadina dikkat etmemigtir. Kadin onun dikkatini ¢ek-
mek i¢in bir adim daha geri gekilir, legeni de uzaklagtirir. Suyun
gittigini goriince, Dessalines hizmet¢i kadinin bu garip davrani-
sin1 anlamaya ¢ahigir, kadin biraz daha geri gidip doner ya da
legeni biraz agag: indirir, dyle ki Dessalines egilmek zorunda
kalir, kadin da bu arada onun bakislarin1 yakalamaya ¢alisir.
Dessalines ona bakar bakmaz da..."

"... her seyi soyler," diye tamamlar 6grencilerden biri.
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"Evet ama jestleriyle anlatir,” der S.M. sesinde biraz umut-
suzluk tagiyarak. "Yani kadin mimikleriyle iletmek istedigi ha-
beri aktarir, subaylarin ve papazin gézleri 6niinde dyle mi?.. Bu
olanaksiz m1? Oyleyse kadin biraz daha déner, sirtin1 subaylara
ve papaza dogru getirir, yiizii simdi seyircilere bakmaktadir. Bu
hareketlerinin hakh nedenleri vardir ve biz de mimiklerini ra-
hatga izleyebiliriz."

"Ama o zaman da Dessalines sirtin1 seyircilere doner," diye
gozlemde bulunur 6grenciler.

"Daha iyi ya," diye agiklar S.M. "Degismez kavramlarla dii-
siinmeyi birakahm artik. Tabii, Dessalines sirtin1 bize dénecek
ama uyaridan sonra, onu tekrar seyircilere dogru dondiirecegiz.
Giivensiz ama kibar davraniglarindan kizginlik e nefret dolu
bir duruma ge¢mesi ¢ok net ve kesin olacaktir bu gekilde. Des-
salines seyircilere doner donmez, hizmet¢i kadin hemen sivigir.
Cok kizgin olmasina kar§1n(kendini tutar ve iletilen haberin
dogru olup olmadigini anlamaya g¢ahgir. ki tavir arasindaki
fark, bir ruh durumundan &tekine gegis derece derece degil, ¢ok
sert bigcimde olacak, burasi oyunun en 6nemli anlarindan biridir.
Bdylece hizmetg¢i kadinda somutlagan, oyunun i¢ geligsmesinin
gerektirdigi bir durum, yani Dessalines'in subay ¢emberinden
¢ikarilmasi, biitiiniiyle aksiyon iginde gerceklesmektedir.

"Simdi Dessalines bir ¢ikig yolu aramaya baglar.

"Elimizde ii¢ ¢ikig var: A, B ve C ¢ikislari. Dessalines he-
men geldigi girise dogru mu yonelir?.. Hayir, ¢iinkii oras1 ken-
disine uzaktir ve daha yakin bagka kapilar vardir. Aynca, gel-
digi tarafa yonelirse Fransizlan da kugkulandirabilir. Her sey-
den 6nce Dessalines yagh kadinin kendisine ilettigi bilginin
yalmzca dogrulugunu saptamak istemektedir. B kapisindan go-
riinen kemerin gerisindeki sundurma, galeri ve bahgeye bakan
pencereler olasi bir kurtulug yolu gibi goériinmektedir. Dolayi-

76



SINEMA DERSLERI

style 6nce B kapisina dogru yonelebilir (Resim 13, 1. noktadan
2. noktaya gecis). Burada onun yolu bu bélgede bulunan subay-
lar tarafindan kesilir. O zaman C ¢ikigina dogru yoénelir. Su-
baylar arasinda konusa konusa zikzak ¢izerek ilerler ama C ¢1-
kiginin orada da yolu kesen bir grubun olugtugunu gériir (Resim
13, 2. noktadan 3. noktaya gegis)."

13

S.M. Dessalines'in bu gecisini Fransiz grubunun arasindan
yapabilecegini anlatir. Fransizlar o zaman sahnenin 6niindeki, I1.
bolgeden hareketlenirler ve yolu kesmek igin arkadan C ¢ikigma
dogru yonelirler. Sanki onunla gériismek istermiggesine bunu
yapacaklardir ama bu arada ¢ikmasini da engelleyeceklerdir.
Dessalines'in ¢zellikle o sira onlarla konugmaya hi¢ keyfi yok-
tur, bu nedenle doner ve gider. Ama nereye? Yolunun iistiinde
rastladig: ilk engelleme belki de rastlantisal bir durumdur ama
ikincisi tuzaga diisiiriilmiis oldugu kuskusunu giiglendirir. Bu
arada onun bu hareketleri Fransizlari da kugkulandirir. 11k iki
yol kesme manevrasina katilmamig olan diger subaylar simdi
onu gozucuyla izlemektedir.
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"C c¢ikigin1 denedikten sonra, Dessalines artik hi¢bir kapiya
yaklagmaz, ¢evresini inceler, bir yandan da Fransizlarin dikka-
tini yapmak istediklerinden uzak tutmaya caligir. Bu ig i¢in en
uygun yer sahnenin ortasidir, agagi yukar1 4 nolu nokta (Resim
13). Fakat zenci bu yone dogru gidince 6nceleri B kapisinda
duran Fransizlar da masaya dogru yonelirler (Dessalines gevre-
sinden mi dolagacak?). O zaman Fransizlarin hareketlerinin hig
de rastlantisal olmadigini anlar ve kizmaya baglar, ani bir hare-
ket yapar, hasminin ‘maskesini indirmigs’ biri gibi davranmakta-
dir artik. Kararh bir sekilde ¢ikisa dogru yonelir, subaylar ye-
niden yolunu keserler. Artik her sey acgiktir, yol yordami bir
yana birakip, ne sekilde olursa olsun ¢ikmalidir. Aniden firlar
ve A ¢ikigina dogru gider (Resim 13, 5. durum). 5. noktaya gelip
dondiigiinde, o tarafta bulunan 5 subay hemen yolunu keserler.
Dessalines igin artik yapilacak tek sey bir adim gerileyip ¢abu-
cak etrafina géz atmak ve bir sigrayigta masanin iizerine ¢ik-
makur. Ik basta masa onun i¢in yalmzca A gikigina ulasabile-
cegi en kolay yoldur, masadan merdivenlere atlayip kacacaktir.
Pencereyi daha diiglinmemigtir.

"Simdi," diye agiklamalarim siirdiiriir S.M., "genel ¢6ziimii
gelistirirken, bu boliim iizerindeki ayrintilarla da ilgilenmemiz
gerekiyor. B kapisini kesen grup, 6nce masadan kapinin keme-
rine dogru gider; ama Dessalines masaya dogru yoneldiginde
(Resim 13, 4. nokta), kemerin oradaki grup da geri doner. Boyle
iyi mi?.."

"Hayir... Cok aleni!.." diye sesler yiikselir.

"Evet, ¢ok zorlama, ¢ok yapay. Bununla birlikte dolaganlarin
sayilarim degistirebiliriz. Masaya yakin kemer bdlgesine ii¢
Fransiz yerlestirelim. 1k Fransiz grubu papazla birlikte I. bol-
geden II. bolgeye gectiklerinde, diger iki subay da onlara katilir.
Dessalines B ¢ikigina yoneldigi zaman yolu ii¢ kisi tarafindan
kesilir, o arada iki kigi masanin yaninda kalir. Dessalines 4.
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noktaya dogru hareket edince, Fransizlardan biri kemerlerin
oradan ayrilir ve masanin yanindaki iki kigiyle birlegir. Dessa-
lines'in, nereye donerse donsiin li¢lii bir grupla kargilagmasi,
kusatmanin nasil diizenlendigini gosterir. Yalniz, kisilerin sa-
yilarimi rasgele degistirmekle, gerekli olan kaginilmazlik izle-
nimini veremeyiz. Simdi de Dessalines'in ilk iki hareketinin eg-
riler ¢izmesinin nedenleri iizerinde duralim. Bu tiir bir harekette
dalgalarin akigkanligi gibi bir sey vardir. Oysa Dessalines ma-
saya dogru yoneldiginde, zorunlu olarak diiz bir ¢izgi izler. Bir
sonraki hareketi de diiz bir ¢izgi iizerinde geligir ama ritmi fark-
lidir, daha hizhdir."

"Niye her yere ii¢ kisi koyuyoruz? Bununla ne gibi bir bag-
lant1 kurmak istiyoruz?" diye sorar bir 6grenci.

"Ozel bir nedeni yok," diye karsilik verir S.M. "Sayinin bizce
yalnizca kolay uygulama agisindan bir dnemi var. Bir gegidi
kapamak i¢in 4 kisi koyarsamz, gegidin ortasi bogmus gibi ge-
lir; iki kisi koyarsamz daha da kotii olur. Bu demektir ki her yere
tek sayil kigiler koymak zorundayiz. Bes, hatta yedi kisi de
konabilir ama sahnemizin sinirliligin1 goz 6niine alirsaniz bdyle
bir durumda fazla kalabalik yiiziinden aksiyonlar karmakarigik
olabilir. Eger Dessalines'i dregin Bolshoy Theatre'in sahnesine
koyacak olursak bes ve yedi kisi de yetmez, belki dokuz kisi
koymamiz ve aksiyonu ek gruplagmalarla tamamlamamiz da
gerekebilir.

"Simdi Dessalines masanin iizerindedir ama hepsine kargi
koymasi da olas1 degildir, ¢iinkii subaylar kalabalktir, kendisi
ise silahsizdir ve bir sgamdanla da savagim vermesi delicesine bir
igtir. Boyle bir durumda Dessalines'in nefretini bosaltmasi ve
Fransizlara karsi bir konugmayla giirlemesi ¢ok dogaldir.
Unutmayalim ki Dessalines, 6nemli, siyasal kisiligi olan biridir
ve tutkulu bir konugmacidir. Suglamalarda bulunmak igin birgok
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nedeni vardir. Heyecan dolu patlamasi kargisinda Fransizlar bir
an yerlerinde tas kesilirler.

"Simdi Dessalines'in masa iizerindeki hareketlerini irdeleye-
lim," der S.M., tahtaya bir sonraki mise-en-sceéne'lerin gemasini
cizerken (Resim 14). "Tabii ilk dnce papazh gruba yonelir (1.
durum), daha sonra da I. bolgedeki Fransizlara doner (2. durum).

14 /\\ B
Q=
AA W\ yj\\:

"Sonra 180'lik bir doniigle B ¢ikiginin oradaki gruba yonelir
(3. durum). Uzerlerine yiiriir, sonra A ¢ikigina dogru kosar (4.
durum). Oradaki Fransizlar, uzakta olduklari i¢in onun giirle-
mesinden daha az hipnotize olmuglardir. Merdivenin oniinde
hemen yolunu keserler, o zaman Dessalines i¢in pencereden di-
sar1 atlamaktan bagka yol kalmaz.

"Masanin iizerindeyken, eline bir samdan gecirir, boyle bir
durumda bu pekala oldiiriicii bir silaha doniigebilir. Oldukga
yiiksek, ti¢ kollu yani ii¢ mumlu ve kristal siislemeli bir samdan
diigiiniin. Biitiin mumlar1 yanan, kimildadik¢a kristalleri piril
piril parlayan ve bembeyaz digleri, alev sagan gozleri, kapkara
yiiziiyle dev gibi bir adam tarafindan (Paul Robeson'u diisiiniin)
tehdit edici bir gekilde kaldirilmig boyle bir samdan yalnizca

80



SINEMA DERSLERI

¢ok etkili olmakla kalmaz, Dessalines'in nefretinin doruga ¢ik-
masini ¢ok iyi de anlatir.

"Peki samdani nereye koyalim?.. Tabii ki masanin ucuna bir
yere, Oyle ki sag eliyle kolayca alabilsin. Samdam kavrar kavra-
maz Dessalines doner ve masanin ilizerine sigrar. Bu sigrama,
yerden hareketle baglar, yukariya dogru geligir, Dessalines'in
biitiin iriligiyle dimdik gdrkemli durusuyla noktalanir, bu arada
kristal pargalan titremekte, 1s1ldamaktadir. Bu olasiliklar goz
oniinde tutarak konuyu nasil degistirebiliriz?"

Herkes susar. Ogrencilerin iizerine ¢6ken gerginlik onlarin bu
yeni soruya hemen bir yanit bulmalarini engeller.

"Olay ne zaman gegiyor?" diye ipucu vermeye ¢aligir S.M.

"Giindiiz!.. Oyleyse giindiizden vazgegelim..." diyerek 6g-
renciler bir geyler ¢cikarmak isterler.

"Evet, boyle bir sahne i¢in, giindiiz 151g1ndan pekala vaz-
gecebiliriz" der S.M. "Dessalines'i kahvaltiya degil, 6gle ye-
megine de degil, aksam yemegine cagirtahm. Boylece, daha
sonra, zenciler toplandig1 zaman, ellerinde mesaleler de tagi-
yabilirler."

"Ve bir zenci elinde mesaleyle pencerede goriiniir" diye
onerir 6grenci P-ko.

"Elbette,” diye onaylar S.M. "Dessalines arkasinda sagkin
bakigh Fransizlar1 birakarak digariya atladigi an pencerede
elinde mesaleyle birisi belirir. Bir ¢esit elinde samdan tutan
Dessalines'in goriintiisiinii yineler ama tam tersi bir aksiyon ve
anlam iginde ve ¢ok daha etkileyici bir bigimde.

"Fakat Dessalines elinde samdaniyla ¢evresindekileri tehdit
ederken geligmelerin bdyle hemen zirveye tirmanmasi uygun
mudur? Bunu biraz geciktirmek daha dogru olmaz mi? Dramatik
acgidan, Dessalines'in aksiyonunu, daha en yiiksek noktasina ¢i-
karmadik, tirmanma heniiz tamamlanmadi. Ciinkii, her seyden
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once masanin iizerine sigradiginda Dessalines hdla gergindir...
Samdan bir silah gibi kullanarak pesinden gelenler dogru tutar
ve onlar geriletir. Dessalines bundan yararlanarak yan tarafta-
kilerin iistiine yiiriir (Resim 14, 2. durum). Peki, o noktada,
Dessalines'in elinde samdandan bagka daha ne olabilir acaba?"

"Kalkan!.. Kalkan olarak kullanabilecegi bir tabak ya da bir
vazo!.." diye Onerir biri.

"Kendini korumas: igin bir seylere gereksinimi oldugunu
anhyorsunuz,” der S.M. "Fakat tabak, vazo gibi bir geyle olamaz
bu. Onu kahraman gibi gosterelim derken komik duruma diisii-
riiriiz. Gene de bir savunma aracina gerek var. Kimi diiellolarda
kalkan olarak kola dolanmig bir pelerin kullanilir. Dessalines
geri doner, egilir, masanin Ortiisiiniin ucunu yakalar ve ¢eker,
kirilan tabaklarin sangirtisi arasinda, ortiiyli kendine bir ¢egit
kalkan yapar. Once bir grubu, sonra da 6tekini gerilemek zorun-
da biraktiginda (burada gok goze gerek yok, birkag sert bagirig
yeterlidir) masanin iizerinden merdivenlere dogru kosar. Fakat
orada bulunan subaylar ge¢mesine izin vermek istemezler ve ki-
liclarimi ¢ekerler. Dessalines masanin ortasina dogru geriler. Ve
burada samdani olabildigince yukar: kaldirip masinin iizerine
ya da yere carpar, iistelik 6yle giigle ¢arpar ki pargalar her yana
sacilir. Kristal siisler havalarda ugar, mumlar yerlere yayilir...
Insanlar dakenarlara kagigir. O zaman Dessalines doner, ok gibi
firlar, izin1 alir ve pencereden atlar. Iste ancak olaylar boyle bir
noktaya vardiktan sonra kendini pencereden bogluga atar. Bunu
bir sessizlik izler, sonra bir atin nal sesleri duyulur, bunu bagi-
rigmalar izler."

Bu sekilde, genel ¢izgileriyle, final boliimiinii bir ¢6ziime
bagladiktan sonra, S.M. dgrencilerle Dessalines'in masanin iize-
rindeki hareketlerinin ayrintilarini tartigir. Nigin, samdani kav-
radiktan ve masanin iizerine sigradiktan sonra, ilkin baglarinda
papazin bulundugu asil gruba saldirir? Ciinkii burada artik mas-
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keler agag1 inmig, Fransizlar nazik, konuksever ev sahipligi rol-
lerini oynamay: birakmuglardir ve II. bolgede bulunanlar da onu
yakalamak i¢in 6ne atilan ilk gruptur. Papaz ise bir hagh komutam
gibi grubu yonetmektedir: Grubun ortasinda ve bagindadir.

"So6zii edilen subay grubunun hareketlerine yanit olarak,"” der
S.M. "Dessalines hemen 'Geriye' ya da buna benzer bir sey di-
yerek bagirir."

"Kimildamayin!" diye uyaranlar olur siralardan.

"Hayir, 'Kimildamay:n’ degil, 'Geriye'," diye konusur S.M.,
"yadabenzeri bir askeri komut, Dessalines'inbir subay oldugunu
hesaba katmasak bile, ki dogal olarak aklma ilk gelen emirler
askeridir, unutmayalim ki kargisindakiler de meslekten asker
kisilerdir ve ancak askeri emirlere, i¢giidiiyle, hemen uyabilirler.
Tipk1 ‘'sartli refleks’ gibi. Subaylar gerilerler. Ya papaz? O geri-
lemez, askeri emirler onun iizerinde hicbir etki yapmaz ciinkii.
Ancak Dessalines sgamdani kaldirdiginda o da geriler, hatta ge-
riye sigrar, subaylarin arkasina saklanir. Onun gerilemesi ve su-
bay grubunun g¢ekilmesi, Dessalines'in ani hareketinin herkes
lizerinde bomba etkisi biraktigin1 gdsterir. Ayrica papazin giy-
sisinin rengini de unutmayalim."

"Siyah!.. Beyaz!.." diye onerir 6grenciler.

"1930 yilinda Marsilya'da," diye siirdiiriir S.M., "birkag kisi
gordiim, bunlardan biri parlak kirmizi giysileri i¢inde sdmiirge-
lerden gelmis yiiksek dereceli bir din gorevlisiydi, onu izleyen
diger ikisi ise Senegalli'ydi. Diigliniin bir, o gdz kamagtiran
Akdeniz giinesi altinda simsiyah iki Senegalli'nin egliginde ateg
kirmizis1 bir seyle burun buruna geliyorsunuz. Renkler agisin-
dan miithis uyumlu bir birlik olugturuyorlardi. Bu nedenle de-
mek ki papazimizi list dereceden biri yapacagiz ve lizerine canl
mor ya da kirmiz1 bir sey giydirecegiz. Mavi-beyaz ya da ye-
sil-beyaz tiniformalar i¢indeki subaylar arasinda o parlak renkli
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bir leke olacak, sahnenin ‘kulaga takilmis karanfili’ gibi bir sey
yani.

"Tiinik giymis kisi geriye sigrar sigramaz,” diye stirdiiriir
S.M. burdan gii¢ alarak, "Dessalines birkag ciimlelik bir konus-
ma yapar. Aym anda, I. bolgede, bir bagka Fransiz grubu Des-
salines'e dogru hareket eder. Nasil yaparlar bunu? Arkadakiler
daha fazla, dndekiler daha az ilerler. Papaz gerileyince, Dessali-
nes masa Ortiisiinii yakalar ve kendine dogru, yukartya ¢eker. Bir
yanda ugusan kirmizi bir tiinik, diger yanda havalanan beyaz
masa Ortiisiinii goriiriiz. Dessalines ortiiyii ancak kenardaki grup
harekete gectiginde yakalar. Onu kendisi ile papazh grup ara-
sinda bir engel olarak tutar. O zaman arka taraftaki Fransiz grubu
ilerlemeye baglar. Dessalines birden geri doner, hareketlerini
sezmigtir, onlar1 durmaya zorlar (Resim 14, 2., 3. durum). Sonra
merdivenlere kosar, orada onu, daha 6nce kendisine eslik etmis
olanlar, kiliglarini gekmig ojarak beklemektedir. Buradaki ha-
reketleri ¢ok seridir, masanin tizerinde adeta, artik merdivenlere
atlamaya hazirdir. Fakat onun merdivenlere ya da yere atlama-
sina izin verecekler midir?.. Hayir, tabii. Buraya bir iskemle
koymali, 6yle ki Dessalines kogmasi sirasinda masadan inerken
iizerine bir ayagiyla basip sigrayabilsin. Fakat boyle yaptiginda
da kili¢larla karg: karsiya kalma tehlikesi var. Bu anda sagkin-
liktan donup kalmig olan subaylar kendilerini toparlarlar. To-
parlayinca ne yaparlar?”

"Kiliglarini ¢ekerler,” diye onerirler 6grenciler.

"Evet, kiliglarin1 ¢ekerler," diye siirdiiriir S.M. "O anda Des-
salines geri ¢ekilir, masanin ortasina kadar gelir, samdan firlatir
ve kendini pencereden atar. Kili¢larin ¢ekilmesini vurgulamak
istersek cikiglarin arkasindaki odalara gizlenmis askerleri de
iceri sokabiliriz. Boylece li¢ agamali bir gelisme elde edebiliriz:
Birincisi: Ondeki subaylar kiliglarini gekerler; Ikincisi: Hepsi
kiliglarim cekerler; Ugiinciisii: Kapilardan silahli askerler beli-
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rir. Bu durumda Dessalines igin pencereden bagka ¢ikis yolu
kalmamaktadir. Iste o anda samdan masanin iizerindeki Dessa-
lines tarafindan yere ¢alinmadan &nce en yiiksek noktasina kadar
yiikselir. Bir an igin subaylar geri ¢ekilirlerken pencereye dogru
kosan Dessalines goriiliir, ardindan kirilan camlarin gsangirtisi
ve bagiriglar duyulur... Fransizlar odanin ortasinda toplanirlar...
Herkes tamam olunca pencerede elinde megaleyle beliren zen-
ciyi goriiriiz. Diger isyancilar da arkasinda goriilmeye bagla-
diktan sonra, masa boyunca subaylara dogru kogmaya baglar.
Burada subaylarin toplu kiyiminin gergekgi goriintiisiinii ver-
memek icin perdeyi giiriiltiiler, baginglar ve miizik arasinda
kapatabiliriz."

S.M. so6zlerini bitirir ve oturur. Yorulmustur. Kimse konus-
maz. Herkes varnlan ¢dziimiin diizeyi kargisinda heyecan duy-
maktadir farkinda olmadan, aksiyonun bdyle gelismesinden ba-
yag etkilenmiglerdir.

Amabirden, kimsenin beklemedigi bir anda, 6grenci P-tenj'in
eli kalkar, soz ister.

"Buldugumuz ¢6ziimde haberci yaver ortadan yok oldu," der
biraz da kotii niyetle.

S.M. bir an diigiiniir.

"Haklisin" der giilimseyerek, "ama sahneyi, yaverli olarak,
bir bagka sekilde de goriintiileyebiliriz... Subaylar kiliglarini
cektikten sonra, Dessalines pencereye dogru atilir ama yaver
oniinii keser. O zaman Dessalines ne yapar? Samdan firlatarak
pencereyi kirar,... iri pengeleriyle haini yakalar. Yukanya kaldi-
rir ve bu kez samdani degil diigmani yere vurur. Onu baginin
iizerinde dondiiriir ve subaylara dogru firlatir. Oyuncularn iyi
secersek ve aksiyonu yeterli sicakliga getirebilirsek, komiklige
diismeden uygun bir ¢6ziim getirebiliriz."

Ders i¢in saptanan zaman bitmistir. Zil ¢alali epey olmustur,
ogrenciler gecenin daha geg saatlerine kadar ¢alismaya hazir-
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dirlar, fakat yorgunluk bastirmigtir, S.M. dersi bitirir. Yonet-
menin sahneye koyma i¢in bir genel 6n ¢6ziim, bir taslak hazir-
lamasi gerektigini anlatir. Sonra 6nceden bilinmeyen oyuncula-
rin dzellikleriyle, sahnenin, dekorun durumuyla kargilagilir. O
zaman ¢dziime eklenmeler olur, sahneye koyma degismelere
ugrar, farkli bir diizenleme ortaya ¢ikar, gene de biitiin degis-
meler hep ayni goriintii ¢izgisinde kalirlar.

"P-tejn'in haberci konusundaki isteginde oldugu gibi. Kendi
0zel ¢oziimii igin ige yarayabilir,” diyerek S.M. sozlerini ta-
mamlar ve 6grencileri selamlar.
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FILM iCIN GORUNTULEME

Olayin sinema olarak sergilenmesi, hazirlanan sahnede kimi
durumlarin 6zel sekilde 6ne ¢ikarilmasina, yalnizca genel plan
olarak degil, orta plan, hatta yakin plan olarak aktarilmasina
olanak saglar.

Cesitli biiyiikliiklerde gekilen bu planlarin birlestirilmeleri
de bir kurgu diizenlemesini, yani yonetmenin kigisel anlatma
tarzini ve ritmini belirler.

Genel aksiyonu tek tek planlarda gelisen aksiyonlara ayirma
islemi, sinemacilar arasinda, dekupaj,* planlara bélme olarak
adlandirilir.

* Nijat Ozon bunu "Cevrim Senaryosu" olarak 6nermektedir. (Bkz. Sin.
Term. S6z. TDK Yayinlar). Fakat bu deyim, "pargalama”, "planlara ayir-

ma"” kavramlarindan degil, "¢ekim" eyleminden yola gikarak onerilmekte-
dir ve sanki gekim teknigi agisindan, ¢cekime kolaylik saglamak igin yapi-
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Aksiyonun tek tek her durumunun, aninin planlara ayrilarak
belirtilmesiyle yalnizca heyecansal izlenimi gii¢lendirmekle
kalmaz, olaylarin 6zgiin yorumunu da yapariz. Alicinin her yeni
konumu seyirciyi olaylara belirli tek bir yerden baktirir. Bu arada
senaryonun akigi iginde, kisilerin mekén iginde aralarindaki
genel iligkilerini, hareketlerinin y6niinii, zaman ve ritm birligini,
vb... korumak da gerekmektedir.

Buna da filmin planlara ayrilmasinin asil temeli olan sahneye
koyma ile varilir. Bu nedenle de S.M. sik sik sahneye koymay1
kurgulanacak bir biitiinliik olarak tanimlamigtir. Sahneye koyma
sinemada kendine 6zgii farkh nitelikler kazanir.

Sahneye koyma tiyatroda sahne iizerinde, yani seyirci kargi-
sinda degismez bir yerde gelisirken, sinemada zksiyon goriintii
alicisinin ¢evresinde, yani seyircilerin ¢evresinde olugur. Boy-
lece alici etrafinda gelisen sahnelemenin igine yalmzca "gir-
mekle" kalmaz, isterse onur ¢evresinde de dolagir, tiyatro sah-
nesinin tek mekanini, oynanacak gergeveler olarak, sahnenin
biitiininden ayn bir oyun mekam geklinde bir dizi "Plat-
form"ara bdler.

Bir sahneleme ¢evrinme ile yani alicinin bir hareketiyle tii-
miiyle alinabilir. Fakat boyle bir durumda bile sinema sahnele-
mesi, tiyatrodakinden farkli olarak seyircilerin ¢evresinde ge-
ligtirilir. Ayn ayn her ¢ercevenin iginde bile bir seye daha fazla
agirhk kazandirabiliriz. Oyuncunun biri yakin planda goriiliir-
ken, digeri ya da digerleri arkada genel ya da orta planda bulu-
nabilirler. Fakat bu cercevelerdeki sahnelemeler birbirlerinden
farkh bir yapida olsalar da biitiin olarak filmin genel dekupajinin
kapsaminin digina ¢ikmazlar. Her tiirli olabilirlikleri genel
sahneye koyma tarafindan belirlenmistir.

liyormug anlamini ¢agrigtirmaktadir. Aslinda bir anlatim 6zelliginin, si-
nemasal kisisel bir dilin yaratilmasi igleminin bir agamasidir. Fransizca
"Decoupage" deyimidir ve "kesip ayirma" anlamindadir.
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Film i¢in goriintiileme, sahnelemenin, bir sahne ya da bir bo-
liim i¢in ortak gorevleri olan bir dizi pargalara, aksiyon diigiim-
lerine boliinmesiyle baglar. Bu diigiimler, saptanmig sahnele-
menin i¢inde ya da ¢evresinde, alicinin nereye konacagin be-
lirler. S.M. bunlan diigiim cergeveler ya da kurgu diigiimleri
olarak tamimlar.

Bu diigiimlerin tek tek ¢ergeveler olarak daha sonraki parga-
lanmalariyla filmsel goriintiileme, pargalara ayirma sona erer, bu
sirada alicinin yerini ¢ekilecek nesneye yaklagtirip, uzaklagtir-
mak da serbesttir.

Bu pesi pesine gelme yoluyla, tek tek ¢erceveler ve bunlarin
icyapilan dii§iim ¢ergevenin i¢yapisi tarafindan belirlenirler ve
ona gore bigimlenirler.

Steno verilerine ve benim kendi notlarima bakacak olursak
Dessalines boliimiiyle ilgili ilk iglemleri yaptigimiz uygulamali
derslerden bu yana bir ay ge¢mis. Bu zaman siiresince dgrenci-
ler, her biri her rolii deneyerek caligilan béliimiin provasimi
yaptilar.

Simdi bu ¢aligmalarin sonuglar1 simifimzin kiigiik sahne-
sinde sergilenirken, S.M. de diisiincelerini, oyun konusundaki
gozlemlerini s6ylemekte ve artik boliimiin kurgusunun gelisti-
rilmesine gegilmesini 6nermektedir. Filmsel goriintiileme igin
boliimiin tiimii yerine, kugatilmig Dessalines'in masanin iizerine
sicramasiyla baglayan, aksiyonun en hareketli oldugu yer se¢i-
lir.

S.M. tahtanin iizerine sahnelemenin semasini ¢izer (Resim 15,
iist kisim).

"Tabii ki," der, "Dessalines'in ilk subay grubuyla olan ¢atig-
mas, ilk kurgu diigiimiiniin de igerigi olacaktir."

Ogrencilerle anlagarak bu diigiimiin bag kisisi olarak, ba-
sinda papazin bulundugu birinci subay grubunda karar kilinir,
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bu arada masanm bir boliimii ile Dessalines de goriineceklerdir.
Dessalines'in bu grupla olan aksiyonu seyircilerin bakig agisina
gore, bir 6n sahnelemede incelenir. Bu noktadan bir ¢ekimin ye-
rini degistirmek igin hi¢bir neden olmadigindan ise sahnenin
aksiyon i¢gin gerektigi kadarini, seyircinin gordiigii biitiin alan-
dan ve oncelikle sahne 6niinden baslayarak "kesip ayirmak” ka-
rarina varilir.

"Bu ¢ergeve iginde neler goriiliir?" diye sorar S.M. ve bir ta-
raftan anlatirken tahtaya da ¢izmeye baglar: "Kolaylik olsun di-
ye "kesip aywrdigimiz” kismi objektifin alig acisina gore degil
de, daha basit bir sekilde, geometri ilkelerine gore yansitacagiz.
Sectigimiz "kesit" o zaman §oyle bir goriinimde olacak (Resim
15, alt kisim).

"Sahnelemede de oldugu gibi,"” der, "ana aksiyon bu diigiim
cercevede, koseden koseye caprazlama gelisir. Daha sonra
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Dessalines ve papazin yakin planlarini aliriz (Resim 15, a ve b).
Papaz subaylarin arkasina sivigtig1 zaman, onu pekala genel
planda gorebiliriz ama Dessalines'e dogru ilerlediginde yakin
plan olarak vermek daha iyi olur. Bu is i¢in ¢ekim agisin1 de-
gistirmeye pek gerek yok. Gordiigiiniiz gibi biitiin sahne i¢inden
once daha ufak bir kismi, diigiim ¢ergeveyi ¢ikardik, sonra, gene
ayni ag1y1 koruyacak, diger daha az nemli ¢ergeveleri yaptik.
Ayni diigiimiin i¢inde kalarak bazen Dessalines'in sirtindan, ba-
zen papazin arkasindan ¢ekimler yaparak bu agiy1 degistirmek
olas1 midir? Evet, fakat bunu ¢ok diigiinerek ve hakli bir nedene
dayandirarak yapmak gerekir. Kurgu diigiimiiniin birligini boz-
mamak i¢in en 6nemli hareketin altinin ¢izilmesinde kullanabi-
liriz belki. Bu tiir bir 6megi daha ilerde gérecegiz. Simdi de bir
sonraki kurgu diigiimiinii bulalim. Ayrintili filmsel goriintiile-
meyi, parcalamay biitiin temel dgeleri saptadiktan sonra yapa-
cagiz. Ikinci diigiimde ne olmalidir?

"Subay grubunun ikincisi... Dessalines ve ikinci grup!.." diye
Onerir dgrenciler.

"Hazirladigimiz sahnelemede Dessalines tam ortada bulun-
maktadir. Ik 6nce birinci grupla ugragir, sonra ikincisine doner.
Bu doniigiin, alicinin yerini degistirerek ‘sahneye koyma’ olarak
altini ¢izelim mi?" diye sorar S.M. "Demek ki, eger ilk diigiimde
Dessalines gergevenin solunda, subaylar da saginda idiyse, ikinci
diigiimde o ¢ercevenin saginda, subaylar ise solunda olmalidir."

Ogrenciler birgok 6neriler ne siirer (Resim 16, I1a ve IIb agi-
lar). S.M. bunlar inceler. Ila durumunda Dessalines'in gergeve-
nin saginda, subaylarin solunda oldugunu sdyler; istenen olmus-
tur, fakat alicinin bu agisiiginde aksiyon profilden geligmektedir.
Tahtaya bu ¢ercevenin nasil olacagini ¢gizer (Resim 17).

"Boyle iyi mi?" diye sorar S.M. "Tabii ki hayir, ¢iinkii sah-
nelemede saptadigimiz ve ilk sekansta uyguladigimiz koseden
koseye capraz yerlestirmeyi kaybettik. Alin size bir bagka 6ne-
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16

ri: IIb diigiim cercevesi (Resim 16). Bunun da en 6nemli hatasi
su, Dessalines dondiikten ve §amdan ile saldirdiktan sonra yal-
nizca sirttan goriiniiyor, bu nedenle onun ne yiiz hatlarini ne de
oyununu izleyebiliyoruz. Gene de subaylarin ikinci planda go-
riiniiyor olmalar1 olumlu bir sey. Dessalines'in daha iyi goriile-
bilmesi i¢in ne yapilabilir?.. Aliciy1 IIb agisinin biraz soluna
kaydirmay1 deneyelim isterseniz (Resim 16, IIc diigiimi). O za-
man grubumuzun ya da kurgu diigiimiiniin yansimasi goyle ola-
cak," der S.M. tahtaya bunu gizerken (Resim 18). "Ilk diigiimii-
miizde," diye siirdiiriir, "subaylar 6n planda, Dessalines ise ikinci
plandaydi; ikincide bu kez subaylar ikinci planda, Dessalines ise
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on plandadir. Birinden obiiriine Dessalines boy atar gibi biiyii-
mektedir. Ikinci diigiimdeki alicinin bu konumuyla Dessalines'i
yalmz aksiyonunun temposu ve ritmiyle degil ayn1 zamanda 6n
plana da ¢ikararak ¢ok daha yogun bir sekilde gosteririz, demek
ki bu ¢ekim yeri en uygun olamdir. Béylece bu noktadan yapilan
cekimle elde edilen goriintiiyii ikinci kurgu diigiimii olarak be-
nimseyebiliriz (Resim 18). Bir sonraki dramatik diigiim Dessali-
nes'in ligiincii subay grubuyla olan ¢atigmasidir. Bu iigiincii
kurgu diigiimiinde hangi gereksinmeyi yerine getirmek zorunda-
y1z?"

"Pencereden almak gerekir!" diye onerir bir ses.

"Once nereden degil, neyi alacagimiza karar verelim," diye
kargilik verir S.M. rahatsiz bir sekilde.

"Bir gseyi anlam1 agisindan inceleyin."

"Dessalines'in kendisini biraz daha one ¢ikarmak gerekir!
Onu yeniden ¢ercevenin obiir yanindan gosterelim!.." diye her
yandan oneriler gelir.

"Diger bir deyisle," diye belirtir S.M., "kargimiza gdyle bir
sorun ¢ikiyor: Dessalines'in aksiyon yoniinii biz degistirelim ve
onu daha ¢ok 6ne ¢ikaralim, dyle mi?"

"Evet!.. Hayir, ayni seyi iki kez yinelemek dogru degil... Onu
daha ¢ok one ¢ikarmak gerekir... Dessalines'in hareketi ¢ok iyi
gosterilmelidir!.." diye heyecanl sesler gelir 6grencilerden.

S.M. onerilenleri dinler ve konugmaya baglar:

"Hemen hepiniz Dessalines'in ¢ergevenin igindeki yerinin ya
daha biiyiik ya da daha yogun goriinmesi i¢in degistirilmesi ko-
nusunda anlagiyorsunuz. Bunu nasil yapacagiz?"

Ogrenciler bir dizi 6nerilerde bulunurlar. S.M. bunlar irdeler;
bir kismimi atar, iglerinden ikisini alikoyar (Resim 19, IIla ve
IIIb ¢ergeveleri).
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e

"IIla ve IIIb ¢ekimlerinin ¢ercevelerinin verdigi goriintiileri
cizecek olursak, su diigiim gercgeveleri elde ederiz,” diye agiklar
S.M. tahtaya bunlari gizerken, (Resim 20 ve 21).

"Simdi irdelemeye baslayalim. IIIb diigiim g¢ergevesinde
Dessalines'in ve subaylarin yerlesmeleri (resim 21) pek doyuru-
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cu degil, clinkii II. diigiimdeki yerlesmeyi yinelemekte (resim
18). IlIa'nin iyi taraf1 (resim 20) Dessalines'e ¢ok uygun bir sal-
dir1 olanag: vermesi. Ayrica, eger 1. diigiimde Dessalines 6ne
dogru bir hareket yapiyorsa ve sonra da masa ortiisiinii yakalayip
cekiyorsa, eger II. diigiimde arka tarafa dogru saldiriyorsa ve
sonra doniiyorsa, simdi, III. diigiimdeki konumunda onun 6ne
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dogru hareketini daha giiclii bir sekilde gosterebiliriz. Fakateger
IITa diigiimii Dessalines'in yeri bakimindan daha dogruysa, bi-
zim daha yogun bir aksiyon elde etmek igin, icerigi gelistirme
istegimize de kargilik verir mi acaba? Hayir, bunu hesaba kat-
miyor. Oyleyse ne yapmamiz gerekir?.. Kisilerin yerlesmelerini
degistirmeden, Dessalines'in kendisine daha bir dramatik yo-
gunluk nasil verilebilir? Bu amag i¢in Dessalines'in ¢evreyle ve
digerleriyle olan iligkilerini oldugu gibi koruyalim ama biiyiik-
liiklerini artirahm, yani aliciyr onlara yaklagtirahm. Ilk iki ge-
kime gore daha yakindan alindig: i¢in III. diigiim kaginilmaz
olarak genel aksiyon iginde farkl bir sekilde belirecektir:"

S.M. tahtaya yaklasir ve III. diigiim resminden bir kesit ¢i-
karir (Resim 22).

IIx

23

"Simdi elde ettigimiz li¢ diigiimii kargilastiralim. Birincisin-
de (resim 15) Dessalines ikinci planda oldugundan bir &lgiide
kiigiiktiir; ikincisinde (resim 18) her iki diigiim ¢ergevesi de ayn
¢ekim odlgeginde olmasina karsin boy olarak biraz biiyiir, ¢iinkii
on plana gelmistir. Ugiincii goriintii daha yakindadir ve ikinci
diigiimde, 6n plandaykenki biiyiikliigiinii simdi arkada olmasina
karsin gene korumaktadir. Uygun bir anda, Dessalines'in go-
riintiisiinii yeniden biiyiitmek gerektiginde, 6n plana ¢ikar, ii¢
kollu samdan ile saldiriya geger, subaylar geri gekilirler ve ger-
ceveden cikarlar, kahramanimiz yakin (6n) planda goriiliir (re-
sim 23)."
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S.M. bu ¢6ziimden ortaya ¢ikan diizenlemenin yapisini irde-
ler. Ug diigiim cercevesiyle Dessalines ii¢ kez biiyiimiis, dor-
diinciisiinde III. diigiimiin i¢inde bir kez daha biiyiimiistiir ama
bu sonuncusu oyuncunun kendi hareketiyle olmustur. Burada da
ilke olarak sahnelemeyi gelistirirken bagvurdugumuz aym yol
izlenmistir. Sahneleme deyimleriyle soylersek ilk once aksiyo-
nun nerede ve nasil gelistigini saptadik, hangi noktada oyuncu
duracak, kritik anlar ve gelismeler nelerdir, ni¢in olmaktadir,
bunlar1 kararlastirdik. Oyuna daha sonra, her asama iginde,
jestle, mimikle, s6zle daha yogun bir anlatim kazandirdik. Ol-
dukga®: y»rmagtk bir yapi gikt1 ortaya ama konunun gerektirdigi
yiikselen bir dramatik gerilim de tam olarak elde edildi. Boyle bir
filmsel parcalama biiyiik reji sanatina tam bir 6rnekti, burada
aksiyonun igerigi, onun geligsmesi bir yandan konunun akisiyla,
oyuncularin yorumuyla, diger yandan da kurgu etkilerinden,
davranis bigimlerine, mimiklere varincaya kadar yararlanip
kurdugumuz yap1 yoluyla ortaya ¢ikarilmisti.

Sinemasal ¢oziimlemesi iginde, sahnenin genel kurulusu,
kurgu diigiimlerinin ¢esitli cercevelerinde "patlar” gibidir, bu
arada da bunlarin kurguda birbirlerini izlemeleri tek bir diigiim
iginde kalarak tekrarlanmakta, somutlasmakta ve gergevenin
icindeki oyun ile de tamamlanmaktadir.

Daha sonraki dramatik 6rgii Dessalines'in masanin iizerinde
A ¢ikisina dogru kogsmasi ve dordiincii subay grubuyla c¢atig-
masindan olugmaktadir.

"Tabii ki," der S.M., "bu da dordiincii kurgu diigiimiindeki
aksiyonun igerigi olmaktadir. Bu sahne Dessalines'in sandalye-
nin lizerine atlamasi ve kendisine eslik etmis olanlarin kiligla-
riyla burun buruna gelmesiyle tamamlanir. Bunu nasil ¢cekecegiz
ve burada ne gibi sorunlar ¢6zmemiz gerekecek?"

"Pencereden!.. Derinligi olan bir hareket vermek igin de ¢ap-
raz olarak goriiriiz!.." diye oneriler gelir siralar arasindan.
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"Bu son oneride kosulacak yerin uzunlugunu one ¢ikarma
kaygisi var. Eger simdi bizim i¢in en 6nemli sey kosma ise, o
zaman iskemlenin iizerine atlamay: sonraya birakalim. Derinlik
vermek i¢in K-cov'un 6nerdigi gibi, kogma olayini alacaksak bu
ancak IVa diye adlandiracagimiz bir diigiim ¢erceveyle olabilir
(resim 24)." S.M. resim lizerinde gereken ¢ekimi gostererek so-
rar:

"Katiliyor musunuz?"

"Dessalines'in kogmasi bir saldir1 6zelligi tasimali, bir geri
cekilme degil. Cekim yerini degistirip karsiya almah ki cerge-
vede seyirciye dogru kosabilsin, kagmasin,” diye onerilir sinif-
tan.

"Dogru bir gozlem," diye onaylar S.M., "bu da ancak kos-
mayi kars taraftan alirsak, yani aliciy1 IVb noktasina yerlesti-
rerek diigiim ¢ergevemizi yaparsak olur (resim 24). Béylece hem
kosma mesafesini korumus, hem de hareketin saldir 6zelligini
elde etmis oluruz. Demek ki dekorculardan pencerenin bulun-
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dugu panonun yerinden kaldirilabilecek gibi yapilmasini iste-
yecegiz, hatta bir de tiyatroda olmayan dérdiincii bir panoyu 1s-
marlayacagiz (resim 24). Bu doérdiincii panonun ortaya ¢ikmasi
¢ok onemli. Tiyatroda seyirciler olaylan bu olmayan doérdiincii
pano tarafindan goériirler. Dolayisiyla tiyatroda sahneye koyma
sahne oniinii de degerlendirir. Oysa sinemada bir olay1 dort ta-
raftan da izlemek olasidir, daha dogrusu olay: ¢evresindeki her-
hangi bir yerden alabiliriz. Bizim ¢aliymamizda da bu bdyle ol-
maktadir, I, II, III, IV diigiim cercevelerine bakmak yeterlidir
sanirim.

"Dessalines," diye siirdiiriir S.M. Resim 23'e donerek, "sam-
dani, subaylan geriletmek igin salladiktan sonra arkaya doniip
masanin iizerinde merdivenlere dogru kosmaya basladiginda
IIL. diigiim bizim igin biter. Sonradan gelen IV. diigiim asag:
yukar soyle gelisir (resim 25), Dessalines bir onceki diigiimde
samdani kullandig: yerdeki gapraz konumunda kosar.

1w
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"Simdi bu kurgu diigiimlerini karsilastiralim," diye siirdiiriir.
"III'de samdan ¢ok biiyiik boyutlardadir, sonra Dessalines ani bir
doniis yapar. IV'de Dessalines ¢ercevenin baglarinda kiigiiciik-
tiir, aliciya dogru kosar ve koskocaman olur. Bir dnceki gerge-
vedeki saldir1 hareketini yineler gibidir ama bu kez samdan ile
degil biitiin viicuduyla saldirmaktadir. Kosup geldikten sonra
iskemleye hemen inebilir mi? Hayir, masanin ucuna gelince,
zorunlu olarak durur. Sonra... sonra hemen ¢ekim yerini degis-

25

98



SINEMA DERSLERI

tirmek gerekir, ancak bir sonraki ¢er¢cevede onu iskemlenin iize-
rine atlatinz. Eger onceleri bir ¢erceveden digerine gegerkenki
baglantiy1 Dessalines'in hareketleriyle yapiyor idiysek, simdiki
durumda kurgu baglantisini iki hareket arasindaki durus ile ya-
pacagiz. Bu durusu giiclii géstermek, onun altin1 ¢izmek zorun-
dayiz. Ama nasil?.. Alicinin 180'lik bir yer degistirmesiyle (re-
sim 24, alic1 V durumda).

"Diigiim cergevenin goriintiisii asag1 yukar soyledir," diye-
rek S.M. tahtaya bunu ¢izer (resim 26) ve agiklamalarim siirdii-
riir. "Diger yandan bu durus oyuncularin yorumuyla da vurgu-
lanacaktir tabii. Dessalines kosar, durur ve iskemlenin iizerine
sigrar. Tamam mu her sey?"

26

"Iskemlenin iizerine atlamadan once bir adim geri gitmelidir,"
diye onerir dgrenciler.

"Diger bir deyisle, daha V. diiglimde masanin iistiinde arkaya
dogru bir adim gerilemeye baslamali ve ancak bundan sonra
donmeli ve atlamalidir,” diye belirtir S.M.

"Bakin simdi bu atlayis yalniz subaylara dogru degil, aymi
zamanda seyircilere de dogrudur. Fakat biz V. diigiimde subay-
lar1 niye koymadik? Bu dogru bir sey midir? Evet, ¢iinkii daha
sonra, kiliglar gekilince, aksiyonda kesilme olur ve subaylar
ilerlemeye baslarlar. Iste bu nedenle hem Dessalines, hem de
subaylarin goriindiigii onceki ¢ercevelerin diizenlenmesinde de-
gisiklik yapacagiz ve Dessalines'i tek basina gosterecegiz. Bir
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sonraki VI. diigiimde, subaylar kiliglarin1 ¢ektiklerinde, onlari,
yani eslik eden kita subaylarini, Dessalines olmadan ve birles-
mis genel bir aksiyon iginde, alt1 gii¢lii bir sekilde ¢izilmis ola-
rak verecegiz."

"Yalmzca kiliglan gosterelim,” diye bagirir biri oturdugu
yerden.

"Evet, yalmzca kili¢lart” diye onaylar S.M. "Aynca, farkin-
dasiniz herhalde, dnceki ¢ekimleri hep biraz yukaridan yaptik.
Halbuki VI. diigiim ¢ercevesi..."

"...asagidan yapilacak zorunlu olarak," diye Onerir 6grenci-
ler.

"Evet, asagidan yukariya dogru," der S.M. ve VL diigiim
cercevesini tahtaya ¢izer (resim 27).

| vI Vil

27 28

"Dessalines ile subaylar birbirlerinden goriintii icinde de ay-
rilmalilar, bu, ¢esitli agilardan yapilmig ¢ekimlerle de vurgu-
lanmalidir, bdylece seyircilere bir yandan gerekli olan ¢atigma
duygusu verilecek diger yandan, ta bastan beri acik bir sekilde
ortaya konmaya ¢aligilan yalmz bir adamin bir grup ile olan ¢a-
tismasi kurgu yoluyla da ¢6ziimlenmis olacaktir... Bir sonraki
parca ne olacak?.."

"Biitiin hepsi kiliglarint gekerler,” diye sesler gelir siralar-
dan.

"Hangi ¢ekim 6l¢eginde?”

"Genel gergevede."
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"Evet, en genis," der kimileri.
"Hayir, daha erken bunun i¢in," diye belirtir digerleri.

"En genis genel ¢erceve"” der S.M. elinin bir hareketiyle hep-
sini susturarak, "samdan yere ¢alindiginda ve subaylar her yana
kagistiklarinda gerekli olacak. Dolayisiyla VII. diigiim, gene de
en genis olmasa bile, olduk¢a kalabalik bir subay grubunu gés-
terebilecek genislikte ¢ekilecektir. Hatta biraz da alttan gekile-
cektir. Kili¢ ¢gekme isi en arkadan baslayacak, sonra ikinci plana
gececek ve en son olarak da 6n plandakiler kiliglarini ¢ektikle-
rinde cgergevenin Onii biitiiniiyle dolacaktir (resim 28). Ancak
bundan sonra Dessalines, sahnelemeye gore, sigrayarak doner,
masanin ortasina dogru kosar. Ve samdam kaldirir. Diigiim
icinde, Dessalines'i karsidan almamiza olanak saglayacak boyle
bir dramatik an var (Resim 29).

29

vin

"Fakat bu ana, aliciyla daha fazla gii¢ nasil kazandirabiliriz?"
diye sorar S.M.

"Genis ag1 objektifi kullanalim!?.. Alicinin yerini degistire-
lim!.." diye oneriler gelir 6grencilerden.
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"Elbette," der S.M., son 6neriyi ele alarak. "Alicimiz Dessa-
lines ile birlikte yer degistirir. Dessalines kosarak masanin
ucuna geldiginde durur, samdam kaldirdiginda da korunmak
istercesine yeniden geri ¢ekilir. Fakat, samdam firlatmadan 6nce
bir an kimildamadan durur. Bu durus anindaki gerilimi oyun
sirasinda kurguyla giiclendirebilir miyiz? Evet bu olasi. Alicinin
ikinci kez gerilemesinden sonra gelen bir genel gerceve, hare-
ketsiz, kisa, degisik acgilardan alinmig pargalarla birlikte tekrar-
lanir, o zaman Dessalines ile subaylarin hareketsiz kalmalar1 en
yiiksek gerilimiyle verilmis olur. Pespese gelen bu ¢ergeveler-
den sonra Dessalines samdani1 daha da yukariya kaldirir ve yere
calar.

"Unutmayin ki biitiin bu ayrintih planlarin hepsi de tek bir
kurgu diigiimiiniin i¢ine girmektedir: VIIL Iste size aym diigii-
miin i¢inde ¢ekim agisimin degistirilmesinin gerektigi bir du-
rum. s

"Sonra da ¢ok yakin ¢ekimde samdanin diismesini, parga-
lanmasini, her yere yayilan piril piril kristal pargalarini... ver-
memiz gerekir. Bundan sonraki ¢ercevede ise subay grubunun
'pargcalanmast’'m gosteririz. Bu sonuncusu olabildigince genis
bir cerceve iginde gerceklesir. Diger taraftan Dessalines'in
samdani alig eylemi biraz alttan gekilecektir, bagka tiirlii koti
goriiniir, samdanin ve subay grubunun pargalanmasi ise yukari-
dan alinir. Simdi Dessalines'in pencereden kendini atmasi ger-
cevesine geldik. Bu noktadan sonra, Dessalines'in gidisinin,
bagkaldirinin baglamasinin, devrimcilerin goriinmesinin, biitiin
bunlarin filmsel goriintiilenmesi, pargalara ayrilmasi artik sizin
goreviniz. Bir dahaki sefere hep birlikte simdi saptadigimiz
kurgu diigiimlerinin gergevelere ayrilmasi iizerinde ¢alismaya
baslayacagiz,” diyerek S.M. dersini tamamlar.

Bir sonraki ders, ilk kurgu diigiimiiniin kesin goriintiilerinin,
kararlastirilmasiyla baslar.
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S.M. tahtaya sahnelemenin semasini gizer (resim 15).

"Kili¢lar ¢ekilinceye kadar olan ¢ekimlerin hepsinin biraz
yukaridan yapilacagini belirtmistik. Kurgu parcalamasini bas-
lica hangi gereksinmelere dayandirabiliriz?"

S.M. su gereksinmeleri saptar. Birincisi: Kurgu diigiimiinde,
biitiin kurgu grubundaki birlik duygusu diigiimiin biitiin gerge-
velerinde korunmalidir. Ikincisi: Bir sonraki diigiimiin ilk ger-
cevesine gecis, aksiyonun yeni bir asgamaya gectigi duygusunu
vermelidir. Bu yiizden ilk kurgu diigiimii i¢inde istedigimiz ka-
dar ¢ergeve yapabiliriz ama biitiin bu tek tek gergevelerin hepsi
de aym birlige bagh kalmahdir. Kurgu diigiimii igindeki her
cercevenin ortak bir 6zelligi bulunmalidir. Aym diigiimiin ger-
ceveleri arasinda catigmalar bile bulunabilir ama bu higbir za-
man kurgu grubunun birligini altiist edecek noktaya asla varma-
malidir. Eger basit bir diigiim i¢indeki ¢ergevenin biri yukaridan,
digeri ise higbir kesin gerekge olmadan asagidan alinmigsa, ge-
reken birlik duygusundan s6z etmemiz olasi degildir.

"Hemen hemen ayni gereksinme mimari i¢in de gecerlidir,"
diye agiklar S.M. "Omegin eger bir yapinin yiizii ii¢ parcadan
olusmus ise, her yeni ekleme yiiziin bu birlik duygusunu yok
etmeyecek sekilde yapilmalidir. Boyle bir yapida (resim 30)"
diye siirdiiriir tahtaya gizerek, "her konuda, 6rmegin ii¢ kiigiik ve
bir de biiylik pencere yapilirsa, yiiziin birligi korunmus olur.
Ama eger pencereleri bagka tiirli yerlestirirsek (resim 31)
uyumluluk duygusunu kaybederiz."

oLl
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"Kurgu diigiimiiniin i¢inde, diiglimiin biitiinliigiinii belirleyen
verilerin gelismesinde de bir diizenlilik, uyum olmalidir. Bu
demektir ki diigiimiin yapisinin baslica 6zelligi olan sey onun
biitiin ¢ergevelerinde korunmalidir. Bu birligi korumanin en ba-
sit yolu biitiin ¢ergeveleri ayn1 agidan almaktir, yani alici ayn
diigiimiin icinde cesitli ¢cercevelerin ¢ekimleri sirasinda oradan
oraya dolastirilmamalidir. Bagka bir deyisle diiglimiin biitiin i¢
parcalanmalari ortak bir ¢ekim agisindan yola ¢ikarak yapilma-
hidir."

"Tipki dramaturjideki aksiyon birligi kurah gibi degil mi?"
diye sorulur siralardan.

"Benzerlik kaginilmaz," diye yanitlar S.M. "Eger bir oyun
perdelere ve perdeler de sahnelere ayriliyorsa, sahnelerin igin-
deki her aksiyon perdenin birligini korumalidir, tipki perdelerin
igindeki aksiyonlarin oyunun birligini korumasi gibi. Ustelik
bunu salt aksiyonun igeriginde degil, sahnenin diizenlenmesinde
de uygulayacagiz? Bizim 'birinci perdemiz’ olan ilk kurgu di-
glimiinde, Dessalines birinci subay grubuyla ve papazla gatisir.
Diiglimiin i¢indeki biitiin hareketler ana yonii korurlar. Dessali-
nes soldan ilerler, arkaya gelince saga ve 6ne yonelir (resim 15).
Papaz da cercevenin sag kosesine dogru hizla yer degistirir.
Gordiigiiniiz gibi, bu diigiimiin biitiin aksiyonlarinda yon degis-
memektedir. Ikinci ‘sahne'de ise, yani Dessalines'in ikinci subay
grubuna dogru ilerledigi bir sonraki kurgu diiglimiinde, (resim
18), aksiyonun ana yonii sagdan sola ve 6n plandan arkaya dog-
rudur. Boylece ikinci diigiimdeki ¢esitli planlarin diizenlenme-
sinde yeni bir uyumluluk ortaya ¢ikar. Aksiyonun bu y6n de-
gistirmesi bize sahneleme tarafindan dayatilmaktadir."

"Eger sahneleme degisik olsaydi nasil olurdu?" diye sorulur
siniftan.

"Eger bagka bir icerik ya da baska bir gelisme olsaydi” diye
yanitlar S.M., o zaman sahneleme de degisik olurdu. Boyle bir
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durumda kurgu diigiimleri de degisik olurdu, ¢iinkii bunlar da
sahnelemeye gore yapilmaktadir. Eger perde ile oyunun aksiyo-
nu sahnelere ve sahneler de sahnelemelere béliiniiyorsa, sine-
mada bu béliinme daha da ileri gider, sahnelemeler kurgu dii-
glimlerine, onlar da planlara ayrlir. Birbirinizi izleyen her 6ge
bir 6nceki “iist'iine” dogrudan baghdir. Plan basit bir erdir, kurgu
diiglimii manga komutani, sahneye koyan boliik komutani, vb...
Demir bir disiplin i¢indedirler!.."

S.M. agiklamalarim siirdiiriir, bu bélme islemini kurgu dii-
glimiiyle sinirlandirirsak, bunlar1 da planlara ayirmadan bira-
kirsak yorumlamanin, oyunun higbir anim yeterince giiglii ve
tam olarak veremeyiz. Ama eger hemen planlara ayirma isle-
mine baglarsak, bu kez, her yeni plan i¢in bazi sorularla karsi-
lagiriz: Nereden ¢ekmeli? Hangi aciyla ve nasil, asagidan m,,
yukaridan m1? Nasil bir degerlendirme yapmaliy1z? Eger eli-
mizde kurgu diigiimlerine ayrilmis bir 6n metin varsa, agiktir ki
ilk diigiimde, yani Dessalines'in ilk hareketinde, onu karsidan,
yiiz plamini gostermemiz gerekir. Ikinci diigiimde biitiin planlar
Dessalines'in yakin plan goriinen ensesinden, onun omuzlarin-
dan gekilmelidir. Ugiinciisiinde, yeniden 6n tarafindan ve bu kez
daha biiyiik 6lgekle ahiriz. Ikinci diigiimde, Dessalines yakin
planda, omuzdan alindiginda ¢ergeveyi soyle yapabiliriz: Apo-
letleriyle Dessalines'in omzu, arka planda subaylar (resim 32).
Bu giizel plan, bigem olarak da ikinci diigiim ile tam bir uyum
icindedir. Birincide ya da liglinciide boyle bir plan seyirciyi sa-
sirtabilir.

32
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"Potemkin Zirhlist' ya da diger filmleri irdeleyecek olursak,"
diye agiklar S.M. "biitiin bunlar ¢ok karmagik birtakim hesaplar
ve diizenlemeyle ilgili ¢caliymalar sonucuymus gibi gelebilir,
gercekte ise kurgu diigiimleri olarak her sahnenin (merdivenler,
geminin giivertesi) dramaturjik ¢oziimlemesinin dogrudan bir
uzantisidir, yani her planin, ¢er¢evenin, kendi kurgu diigiimiine
bagimliliginin bir sonucudur. Kurgu diigiimii ele alinan duruma
tamuyan izlenimlerden dogan tezli, 6zel bir ¢ercevedir. Eger biz
her diigiimiin kesin bir tammlamasim yaparsak tez benzeri bir
sey elde ederiz:

...Dessalines ilk subay grubuyla ¢atisir ve doner...

...Ikinci grupla ¢atigir ve déner...

...Ugiincii grupla gatigir...

"Bu tezlerin her biri," diye siirdiiriir S.M., "filmsel goriintii-
lemenin biitiinliigiinii ve diigiimiin i¢inde gelisen kurgunun
ozelliklerini belirler. Omegin, eger, Dessalines'in masanin ortii-
stinii kavrayan elini ¢ekecek olursak, masanin kosesini goriir-
ken, yukaridan bir el girip, ortiiyli yakalar ve kaldirir, birinci
diigiimdeki boyle bir ¢erceve, boyle bir agidan yapilabilecek,
diisiiniilebilecek en iyi ¢ergeve olur. (Resim 33, 34).

Eer . 3h
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"Aym kurgu diigiimiiniin i¢indeki diger ¢ergevelerle bu cer-
ceve arasindaki birligi ¢ekimin ana yoniinii koruyarak pekala
stirdiirebiliriz. Dedigim gibi, bu, senaryo i¢in en basit, en agik
olan bir yontemdir. Fakat ¢ok daha karigik yontemler de olabilir
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tabii. Omegin, gergeveyi tam karg: taraftan, 180° oynatarak ge-
kelim, bu ¢ergeve, ortak aksiyonun bir parg¢asi oldugu igin birligi
bozacaktir. Ama eger Dessalines'in Ortiiyli kavramasi hareketi-
nin altim ¢izmek istersek, alicinin yerini 180° degistirerek,
caprazdan tam kargida bir noktadan gergeveyi alabiliriz. Fakat
bunu kurgu sirasina gore, ana gergeveden sonra veririz ve ana
cerceveyi de metrajla belirleriz. Destek ¢ergeve kaginilmaz ola-
rak biraz daha kisa olur: Ana gergevenin yarisi ya da dortte biri
uzunlugunda. Béyle bir vurgulamadan sonra yeniden cepheden,
ana gerceveye donmemiz gerekir. Bu arada diigiimiin i¢inde, ak-
siyonun ¢evresinde aliciya yer degistirme isinde de asiriya ka-
¢ilmamalidir. Kurgu diigiimiiniin iginde aksiyonun diizenliligi-
nin bozulmasi ve birligin yok olmasi tehlikesi vardir.

"Dessalines'in omuzlarindan alinan ikinci diigiim ¢ekimi (re-
sim 32) biraz uzun olmalidir, 6yle ki subaylarin ilerlemeleri,
sonra gerilemeleri ve bu arada Dessalines'in samdani atma ha-
reketi sirasinda obiir eli falan goriilebilsin. Uzunlugu ne olursa
olsun, bdyle bir ¢ercevenin birinci diigiimde higbir yeri olamaz-
di. Fakat birinci diigiimde de isterse etkili bir ¢ekim elde edebi-
liriz. Masanin ortiisiinii kavrayip, kaldiran Dessalines'in elinin
goriindiigii yakin plan'dan sonra (resim 34) bunu bir karsi agidan
yeniden alarak vurgulayip arkadan Dessalines'i ortiiyli yukari
kaldirirken gosteren harika bir ¢ergeveye gegebiliriz. Bu gerge-
vede Dessalines'in yiizii sol yukar1 kosededir, samdan ise ortii-
niin ilizerinden saga dogru uzanmstir, yani birinci diigiimdeki
ana yonii izlemektedir (resim 35). Ugiincii diigiimde de benzer
bir yapiya tekrar doneriz. Ama o zaman Dessalines daha yakin-
dadir ve samdan objektifin neredeyse i¢ine girecek gibidir (re-
sim 23). Ikinci diigiimde hareketlerin y6nii ve gergevelerin ig
diizenlenmesiyle tam bir karsithk i¢indedir.

"Ikinci diigiimdeki gergevelere ayirmay: gelistirirken soyle
bir ¢erceve yapabiliriz: Dessalines'in bacaklari, bunlarin arasin-

107



EISENSTEIN

dan da subaylarin aksiyonu. Dessalines onlarin iizerine dogru
gittiginde, bir tabaga basip, onu kirar (resim 36).

"Kurgu diigiimlerini hi¢ g6z dniine almadan da bdyle bir ger-
ceve diisiiniilebilirdi ama onu birinci ya da iigiincii kurgu dii-
giimlerinin i¢ine koydugumuzda kurgunun yapisinin netligini
bozabilirdik. Ikinci diigiimdeki ¢ekimlerin dzelligi olan hareket-
lerin ana yoniinii goz oniine alarak, 6megin once tez gerceveyi
verip (resim 18), sonra ayagip bir adim atigini (resim 36), daha
sonra da omuzun iizerinden yapilan ¢ekimi koyarak (resim 32)
Dessalines'in saldirisinin  altim ¢izebiliriz. Biitiin bunlardan
sonraki ¢ekimde onde yakin planda samdan vardir ve arkada
korkudan gerileyen subaylar (resim 37). Boylece biitiin ikinci
diigiimde cergeveler kendine 6zgii ¢6ziimlerini ve i¢ diizenlerini
olustururlar.

-

37

"Fakat eger her diigiimii bu kadar ince ince ele alirsak kendi
biitiinliigii icinde aksiyonun anlamini yitirmez miyiz?" der kimi
ogrenciler, yiiksek sesle kuskularmi dile getirerek.
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"Bir film yonetmeninin isi de iste buradadir zaten" diye ya-
nitlar S.M., "mekan ve bigimlerin diizenlenmesindeki birligi ko-
rumak degil yalnizca, ayn1 zamanda sahnelemede, oyuncularin
oyunlarinda ve kurguda da aksiyonun ritmik ve zamansal bii-
tiinliglini yaratmaktir. Ama eger ¢ok onceden karar vermigsek
ki 6rmegin birinci diigiimiin aksiyonu daha uzun oldugu igin o
metraj olarak da uzun olacaktir ve iigiinciisii aksiyon olarak en
kisa olandir ve ikinci liglincliden biraz daha uzun ama birinciden
biraz kisadir, 6yleyse daha simdiden her diigiimiin islenmesi
icin zamanla ilgili elimizde bazi veriler var demektir. Bunlar
sahneye koyarken kararlagtirilmistir. Tek bir diigiimdeki ¢er-
cevelerin bicemine gelince, birbirinden farkli yapida diizenlen-
mis cergeveler ancak eger sahnelemenin getirdigi ¢oziimlemeler
birbirine kosut ama farkl ¢izgiler izliyorsa ve aksiyon da kosut
gelisiyorsa yan yana gelebilirler. Bu durumda bir aksiyonu kendi
tarzi, kendi biceminde verirken, buna kosut bir digerini de farkl
bir tarzda verecegiz. Boylece bir aksiyonu digerinden ayirmis
olacagiz. S6z gelimi ikinci aksiyon ¢gizgisini gelistirdikten sonra,
yeniden icerik bakimindan birinci aksiyon gizgisine donmemiz
gerektiginde, yeniden birinci tarza ama bu kez onu biraz daha
vurgulayarak dénecegiz."

Biraz diisiindiikten sonra S.M. konugmasini siirdiiriir:

"Diyelim ki, anlattigimiz olayda papazin evine bir degilde ii¢
zenci general gelmektedir ve onlarin ¢evresinde, odanin ii¢ ayn
kosesinde farkli olaylar gelismektedir. Bu ii¢ zenci generalin her
birinin kendi yiizii, kendi giysileri oldugu gibi kendi goriintiisel
tarzi ve yapisi da vardir. Ancak bu sekilde onlan ve gevrelerin-
deki olaylan birbirine karistirmadan verebiliriz. Fakat bu fark-
lilig1 da, sanki o odada degil de farkh yerlerde gecen farkli ak-
siyonlarin ¢ergeveleriymis gibi bunlari birbirlerinden koparacak
noktaya getirmemeliyiz. Bu c¢ergevelerin diizenlenmelerinde
farkliliktan baska, onlarin sunulus tarzinda da ortak bir seyin
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bulunmasi gerekir. Kilik degistiren bir hokkabazi hi¢ gordiiniiz
mii, paravanin arkasindan Napolyon olarak ¢ikar, sdyleyecekle-
rini sdyleyip tekrar paravanin arkasinda kaybolur ve hemen
sonra yash bir insan olarak ya da kendine kazma gibi disler takip
seyircilerin kargisina bagkan Wondrow Wilson olarak gelir. Bu
tir degisme yetenegi olan Ggeler yonetmenin de elinde vardir.
Bir keresinde Famusov'dur, bir digerinde Cacki}, bir bagkasinda
da Sofja.* Bu durumlarda her kisinin 6zgiinliigiinii korumak ve
bu kisisel dzgiinliikleri kisilerin ya da grubun yansitilma tarzina
da yaymak gerekir. Biitiin bunlar1 masa baginda hesaplamak
hemen hemen olanaksiz gibidir. Her kahramanin nasil ¢ekilece-
gi, organik bir bi¢imde ancak ¢ekim yerinde ortaya ¢ikar. Eger
kendinizde boyle bir yetenek buluyorsaniz ve daha 6nce bu ko-
nuda uygulamalar yaptiysamz ve kisileri iyi kavramissaniz o
zaman ¢ekim sirasinda bunlarin nasil yansitilacagi da iginizde
olugur. \

"Eger bugiin," diye siirdiiriir S.M., diisiincelerini gelistirerek,
"'Potemkin'i ele alacak olursak, merdivenlerin iistiinde aglasan
ihtiyarlarin, askerlerinkinin tersi bir hareket i¢inde oldugunu
goriiriiz; cocuk arabasinin oldugu biitiin ¢ergeveler de ¢apraz bir
hareket i¢indedir, tek bir ¢cer¢eve bunun digindadir, o da aslinda
caprazdir ama ters yondedir (annenin arabayi ittigi ¢erceve).
Onceden boyle bir uygulama yapacagimiz belli degildi. Peki bu
nasil gergeklesti?.. Olayin dogru gozlenmesi ve her sahneyi 6z-
giin isleme aligkanligi, her kurgu diigiimiinde kendine 6zgii bir
bicemin ortaya ¢ikmasini sagladi. Griffith'in, yirmi yil 6nce ilk
kez kosut, ¢capraz kurgular1 kullanirken boyle bir olanag: gelis-
tirememis olmasi ilgingtir. Ona gore yalmzca aksiyonun entri-
kasi vardi, aksiyonlarin kosut sunulmasindaki biiyiik olanaklari
goremedi. 'lki Yetim Kiz' filmine bir bakin; onu 1923'te ¢ekmis-
tir, yani ‘Grev’ filminden tam bir y1l once. Kalabaliklarin oldugu

* A.S. Gribocdov'un “Gore ot uma” (Zeka baga bela) oyununun kisileri. (C.N.)
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sahneleri inceleyin. Géreceksiniz ki o galigmada temanin plastik
bir gelismesi yoktur ve kalabalik sahneler biraz karigiklik i¢in-
dedir.”

"Eger isleme bi¢imimizi degistirecek olursak, gergevelerin
diizenlemesi de degisecek mi?" diye sorulur.

"Evet, size bundan daha 6nce de séz etmistim,” diye yanitlar
S.M. "Bizim i¢in Dessalines olumlu bir kahramandir. Ona sem-
patimiz vardir. Bu nedenle mekani, sahnelemeyi, filmsel goriin-
tilemeyi belirleyen hep Dessalines'dir. Fakat ayn1 bolim Ame-
rika'da, emperyalizmin -bilingli ya da bilingsiz pek fark etmez-
usaklar tarafindan sahneye konsaydi, bizim Dessalines konu-
sunda vurguladigimiz ve biitiin anlatim olanaklarimi kullanarak
6ne ¢ikardigimiz kahramanlhigr yok edilecektir ve bu, gerceve-
lerde, sahnelemede oldugu kadar senaryo iistiinde ¢alisirken de
yapilacaktir. Omegin bir subayin, hasmin béyle namussuzca
yakalanmasi konusunda tereddiitleri olabilir. O, Fransa'y:1 koru-
mak icin boyle bir tuzagin hazirlanmasinin ¢ok dogal olduguna
inandirilir. Dessalines gibi bir diigmana saldirirken 6liimden
korkmaya bir neden olmadig: anlatilir. Ve bu subay imana gelip
zenci generale karsi ilk saldiranlardan olur. Papaz bile bir kah-
raman olarak yansitilir. Biitiin girisimler, s6ziin gelisi, sonugsuz
kalinca ve ordu geri ¢ekilince papaz teslim olmay: reddeder...
Ve, dogal olarak o misyonerlerin en olagam olarak gosterilir.
Kiliglarim ilk dnce ¢eken subaylar bizim yaptigimiz gibi oyle
yandan ya da arka plandan alinmazlar, yiirekli ve drmek insanlar
olarak 6n plana ve ¢ercevenin tam ortasina yerlestirilirler. Des-
salines masanin iizerine ¢iktiginda, asil iletilmesi gereken tahrik
olan subaylarin davraniglarinin verilmesidir. Bag oyuncular su-
baylardir, Dessalines onlarin gerisinde arka planda durur. Gor-
diigiiniiz gibi aksiyonun igerigini degistirince ¢ercevelerin bige-
miyle birlikte, sahneleme de degismektedir. Buna ¢ok agik bir
sekilde genellikle Hollywood yapimcilarinin filmlerinde rastla-
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nir. Cogunlukla ilerici konulan islerler, ¢iinkii bu seyircilerin
ilgisini ¢cekmektedir. Fakat yaklasimlariyla, kisileri gosterme
bicimleriyle kendi sinifsal tutuculuklarim sergilerler.

Boylece S.M. cerceve kesiminin ne oldugunu anlatmaya
baglar. Ik diigiimdeki, masa ortiisiinii kaldirmig ayakta duran
Dessalines'in gercevesini ele alir (resim 35). Masa Ortiisiiniin
cercevenin neredeyse yarisini kapladigi, Dessalines'in ancak bi-
raz goriilebildigi boyle bir ¢ergevelemede kisinin kendini sa-
vundugu duygusu yaratilir. Fakat eger ¢ergeveleme daha genis
olarak masa ortiisliniin tamamimin goriildiigii sekilde farkh bir
biciriiGe yapiliisa Dessalines sanki bir bez pargasiyla kendini
ortiiyormus gibi sagma bir izlenim birakilir (resim 38). Bu 6mek

L
38

S

bize kimi zaman bir seyi ya da kisiyi biitiinliyle gostermek ye-
rine ancak bir pargasini vermenin nasil daha uygun ve daha
dogru oldugunu agik olarak gostermektedir.

"Diger taraftan," diye siirdiiriir S.M., "uygun bir ¢erceveleme
(resim 35), diizenlenisiyle ve yapisiyla sahnelemeyi oldugu gibi
aktarabilir. Subaylar yarim daire seklinde yerlesmislerse ve

112



SINEMA DERSLERI

Dessalines onlara dogru soldan saga ilerliyorsa, ¢ergevenin igin-
de masa ortiisiiniin yarim daire olarak goériinmesi, ¢izgi olarak
subaylarin yarun daire diziliglerini yineler, ii¢ kollu samdan da
capraz olarak soldan saga dogru hareket eder. Diizenleme olarak
birinci diigiimiin igindeki biitiin ¢erceveler bu ¢aprazlik icinde
sanki ipe dizilmis gibi gerceklestirilmislerdir. Geri geri gidip
subaylarin arkasina saklanmaya galisan papazi gostermek iste-
digimizde bu aksiyonun g¢ergevesini birinci kurgu diigiimiindeki
egemen durumla uyumlu olacak sekilde yapacagiz. Dessalines
arkadadir, papaz geriler, siralanmis olan subaylar bir an onun
gecmesini saglayacak sekilde aralanirlar ve hemen sonra yeni-
den kapanirlar ve papaz ile Dessalines arasinda bir engel olus-
tururlar.”

Bir yandan bu ¢erceveyi ¢izerken (resim 39), S.M. bunu elde
etmek i¢in Dessalines'in yerini biraz degistirmek gerektigini an-
latir. Tiyatro sahnesi iizerinde kisilerin aym sekilde yerlesme-
leri, her zaman optik ¢ercevede aym sonuglar1 vermez. Cekim
sirasinda Dessalines'i masayla birlikte daha saga kaydirmak ge-
rekir, ancak bu sekilde Dessalines hep ayn1 yerdeymis izlenimi
verebilir. Cercevelerde bu tiirden diizeltmeler hemen her zaman
gerekebilir.

"Elimizde tezi olan bir baslangi¢ ¢ercevesi olduguna goére
(resim 40)," diyerek sézlerini siirdiiriir S.M., "bir sonraki gerge-
vede Dessalines'i omuzu ve apoletleriyle gosterebiliriz (resim
41). Daha sonra da tabagin iizerine basip kiran Dessalines'in
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ayaklarim veririz. Burada iizerine ayakla dokunulunca hemen
kolayca kiriliverecek ince bir Sévre porselen tabagi kullanmakta
yarar var (resim 42). Sonra Dessalines'i her iki omuzuyla goste-
ren bir ¢ergeveye geceriz (resim 43). En sonunda da samdan ile
ileriye atilmasim gosteririz (resim 44).

"Ek olaruk," diye siirdiiriir S.M., cercevelerin semalarim ka-
ba hatlariyla gizerken, "omuzdan yaptifimiz ¢ekimi biraz daha
biiyiik bir 6lcekle bir kez daha yineleyebilecegimizi, aklimizdan
¢ikarmayalim (resim 41).

"Biitiin bu gercevelerde" der "gapraz hareket diizenlemesi
korunur ama bu kez birinci diiglimiin tersi yondedir. Bu yeni yon,
Dessalines'in sahneleme igindeki hareketlerinin yonii degistir-
mesine uygundur. Ugiincii diigiimde yalmzca hareketin yonii
degismez, bir bakima ¢erceveler de yeni bir yapiya kavusur.
Tezli ¢ergevede (resim 23) Dessalines, ilk diigiimdeki aym ha-
reket yoniinii hemen korurken, daha cepheden verilmisti, en
onemlisi de ¢ok yakindan ve biiyiik boyutlarda alinmisti. Elinde
masa Ortiisiiyle Dessalines'i gosteren cergeve (resim 35) birinci
diigiimiin doniim noktasidir. Fakat iiglincii diigiimiin tezli ilk
cercevesi de yapt ve yogunluk olarak birinci diigiimiin déniim
cercevesine esdegerdedir. Burada Dessalines yakin plandadir,
iistelik ileriye hamle yaptiginda biitiin ¢ergeveyi dolduracak se-
kilde ¢ok yakin plana da gelir.

"Dramatik gerilim arttik¢a, anlatim yollar1 da degismekte-
dir.
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"Ugiincii diigiimiin ilk gergevesini bu teze yakin olarak vere-
lim (resim 45), burada Dessalines 6yle bir hamle yapar ki, su-
baylara yonelttigi samdan gergceveden disari ¢ikar. Sonraki ger-
cevede Dessalines samdani geri ¢eker ve subaylar tekrar gerge-
veye girerler (resim 46). Daha sonra da igte Dessalines'in yiizii
cerceveye girer, bir an durur, sonra geri doner (resim 47).

N
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"Eger ilk diigiimde 6-7 gergeve, ikincide bes ¢ergeve tasarla-
mugsak ii¢linclide daha az gercevemiz olacak.

"Simdi de dérdiincii diigiim ¢ercevemize gegelim," diye siir-
diiriir S.M. "Buraya kadar bir diigiimden digerine biitiin gegisler
hep Dessalines'in bir hareketine bagh kalmigtir. Yakin plandaki
hareketinden (resim 47) sonra kurguyla bu hareketin devamini
ticlincii diiglimiin son ¢ergevesine dordiincii diigiim gergevesi
olarak ekleriz. Burada Dessalines masanin iizerinden 6ne dogru
kosmaya baslar, ¢cer¢evenin dibinde kiigiiciikten bel plana kadar
gelir. Bu tez gercevesi aym zamanda tek bir ¢erceve olarak kalir.
Bu aksiyon i¢in kendisine bagkalar1 gereksizdir. Fakat, tek ol-
dugu i¢in, i¢ine subaylar1 da almalidir. Dessalines ile subaylar

47 48
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arasindaki goriintiideki kopmay1 daha dnceki ¢aligmalarda isle-
mistik. Ayrica boyle bir kogsma sirasinda Dessalines'in yer de-
gistirmesini daha agik olarak gosterebilmek bakimindan gercge-
venin i¢ine hareketsiz birkag kisiyi yerlestirmek iyi olur (resim
48). Kag¢ cergevemiz oluyor boylece?" diye sorar S.M. ve 68-
rencilerden cesitli karsiliklar aldiktan sonra, kendisi yanitlar:
"Birincide asag1 yukar1 7 tane, ikincide 5, ii¢iinciide 3, dordiin-
clide bir. Dramatik gerilim ve ritmin yogunlagsmasi duygularini
veren bu orantilarin ayrica her par¢ada kurgu uzunluklar olarak
da vurgulanmas: gerekir. Santim olarak ne kadar edeceklerini
sOylemek olanaksiz ama akilda tutmakta yarar var.

"Besinci diigiimde," diye siirdiiriir "alicinin yerini 180° de-
gistirip tam karsida bir noktadan ¢ercevemizi yapacagimiza ka-
rar vermistik, burada Dessalines kosarak masanin ucuna kadar
gider, durur, bir an bekler, sonra ok gibi bir iskemlenin ya da
koltugun iizerine atlar (resim 26). Su ana kadar bir diigiimden di-
gerine gegis hep Dessalines'in bir hareketine bagh olarak yapil-
mustl. Oysa simdi, dordiincii ile besinci diigiim arasinda higbir
sey olmamaktadir, hatta bir hareket bile yoktur. Gelisme ve ha-
reket besinci diigiim ¢ercevesinin i¢inde olusacaktir. Bu nedenle
parcalan o sekilde kesmek ve duraklama anlarindan birbirlerine
eklemek zorundayiz. Ancak o zaman Dessalines, alicinin iizerine
dogru atilarak kurgunun yapisini tamamlayacaktir.

"Arkadan gelen diigiimde, altincisinda, kiliglarini ¢eken su-
baylar vardir. Bunlar1 asagidan dogru ¢ekmeye karar vermistik
(resim 49). Fakat boyle bir agiya hemen gegmemiz dogru olur
mu? Tezli altinci gergeveyi ikiye ayirmamiz daha uygun diismez
mi? Once yukaridan ve gapraz olarak belden asagis1 goriinen
kiliglarina uzanmig subaylar (resim 50) sonra da daha once
saptadigimiz gibi, asagidan alinmig olarak alicinin iistiinde
yiikselen kiliglar (resim 49) verilebilir.

116



SINEMA DERSLERI

\ vi \ / \ via

49 50

"Kisisel olarak," der S.M., "ben kiliglarin ¢ekilmesini goste-
ren cepheden alinmg bir li¢lincii ¢ergceveyi de araya koyarim."

"Bir sonraki yedinci diigiim olabildigince fazla subayin go-
riindiigii alttan alinmig genel bir ¢cekimdir. Daha 6nceden sapta-
digimiz gibi bu ¢ergevede kiliglar 6nce arka plandan ¢ekilmeye
bagslar ve yakin plana kadar gelir, her kalkan kili¢ cergeveyi ke-
ser gibidir sanki. Fakat, kag tane kilig gosterecegiz? Uglii, dortlii
gruplar olarak m1?"

"Simdiye kadar hep tekli sayilar kullandik!.."

"Kisileri tigerli gruplar olarak toplamistik!.." diye uyarir 6g-
renciler.

"Fakat simdi," der S.M., "subaylar i¢in ¢ift rakaml1 bir say1
se¢mek ve onlar1 dortlii gruplara ayirmak daha iyi olacak. Boy-
lece Dessalines biitiin hareketlerinde, yakin ¢ekimlerde bile ii¢
kollu samdaniyla kolayca seyirci tarafindan taninabilecektir;
aym sekilde subaylarin aksiyonlar1 da dértliikler olarak hemen
anlagilacaktir. Gordiigiiniiz gibi sayilar ve diger 6geler konu-
sunda hicbir 6zel yakistirma yok, yalmzca reji i¢in kolaylik
ogeleridir bunlar. Boylece biitiin yedinci diigiim, olasi ¢erceve-
leriyle birlikte siirekli olarak, yakin planda dort kilig¢ olacak se-
kilde ¢ekilecektir (resim 51).

"Sonraki, sekizinci diiglimde Dessalines'in kogsmasi vardir,
bunu biz hareketli bir aliciyla ¢ekme karari almistik. Nasil
bagslasak acaba? Yakin ¢ekim konusunda sizinle anlagsmistik.
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Ama 6n plana kilig koyalim mi, koymayalim mi?.. Simdi ¢er-
cevenin ilk baginda kiliglarin varligim siirdiirmek gerekir,
onemlidir bu. Ciinkii, bir onceki diigiimiin diizenleniginin ve
aksiyonunun bdyle 6nemli bir dgesi bu diigiimde de ta bagtan
beri bulunmalidir. Demek ki ilk bagta Dessalines'i arka plana,
orta biiyiikliikte, kiliglar1 ise yakin plana koymamiz gerekiyor
(resim 52): Dessalines pencereye yakin bir yerdedir, doner,
samdani one savurur... ve kiliglar bir perde gibi diiserler. O za-
man Dessalines masanin uctna kadar kosar, yakin plana gelir,
alic1 da ona dogru ilerler, kizginliktan sekil degistirmis yiiziinii
¢ok yakin ¢cekimden alir. Vahsi bir hayvan gibi kiikrerken alici
hizla geri gekilir, daha genig plana gecer. Alicinin hareketiyle
aym anda Dessalines biitiin heybetiyle goriiniir ve samdam yu-
kar1 kaldirir. Bu sekilde alicinin hareketiyle seyirci, hasimlarin
karsi karsiya gelecek kadar birbirlerine yaklastiklarini, bunlar-
dan birinin, subay grubunun Dessalines karsisinda geri ¢ekildi-
gini, kagtigim hem gorecek, hem de duyacaktir. Biitiin boyu
posuyla dikilen Dessalines'i istersek birkag, birbirine kargit
noktadan yapilmig ii¢ ¢cekimle biraz daha vurgulayabiliriz: Cep-
heden, arkadan, sonra yeniden cepheden. Sonra Dessalines,
samdani yere ¢arpar. Bunu soyle yapabiliriz: Birinci pargada
Dessalines'i yakin planda goriiriiz, samdam kaldirir ve vurur;
ikinci ¢ercevede samdan yere garpar, paramparca olur, mumlar
ve kristal pargalar1 her yana sagilir; tiglincii ¢erceve ise ‘sagtlan’
subaylarin goriintiisiinii verir. Sonra Dessalines kendini pence-
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reden disar1 atar. Geriye kalan olaylarin ¢ercevelenmesini sizler
tek basiniza yaparsiniz artik," der S.M. bir nefeste, sonra bitkin
bir sekilde kendini koltuguna birakir.

Sinif tam bir sessizlige gomiiliir. Ogrenciler, soluklarini
tutmus, kimildamadan oturur, ustalarinin ayaga kalkmasim
beklerler.

Ve herkes Oylece birka¢ dakika durur.

Aksamin geg saatleridir.

Kursla ilgili baz1 seyleri konugmak i¢in S.M.'nin evine git-
mistim. Kimi sorunlar iizerinde anlagtiktan sonra kalkmaya ha-
zirlaniyyordum.

"'Dessalines’ hoguna gitti mi?" diye sordu S.M. birdenbire.
"Bayagi iyi oldu degil mi?"

Izlenimlerimi aktardim ve sahnelemeyi, kurgu diigiimlerini,
cerceveleri, yan dogaglamayi kolayca ortaya koyabilmesi kar-
sisindaki sagkinligimi dile getirdim.

S.M. yiiksek sesle giildii, kitapligindan bir dosya ¢ikardi, ba-
na uzatti, "igindeki ilging malzemeye" bir goz atmam igin biraz
kalmamu rica etti. Beni yalmz birakti ve ¢ekip gitti, "beni ra-
hatsiz etmemek i¢in” komsusu M. Strauch’a gegti.

Dosyay1 agtim.

Oniimde yiizlerce kagit vardi, iizerine semalar, taslaklar,
planlar ¢izilmis. Hemen hepsi de Dessalines ile ilgiliydi.

Ik kagitlarda Dessalines, etrafindaki gemberden, biiyiik bir
vantilatore tutunarak biitiin masayi gegip kurtulmak ve pencere-
den kagmaktadir. Vantilatériin ve mekanizmasinin ayrintili bir
resmi de ekte vardir. Fakat sayfanin iizerine bir bastan bir baga
bir yaz1 yazilmistir: "Fazla zorlama".

Pesinden diger ¢oziimler gelir.
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Son kagitlardaki sahnelemeler, cerceveler bir¢ok bakimlar-
dan dersler sirasinda yapilanlarla ¢akisiyordu. Fakat tarihler
bunlarin ¢ok 6nceden bulunmus oldugunu gosteriyordu.

"Ne diyorsun?" diye sordu S.M. odaya girerken.

Kollarim: iki yana agmaktan bagka bir sey yapamadim.

Yanima yaklagt1 ve sunlarn soyledi:

"Sizin dogaglama dediginiz o seyler bana kag uykusuz geceye
mal oldu bilemezsiniz. Yeterli hazirliklar yapmadan 6grencilere
ders yapmaya gelecegimi mi samiyordunuz yoksa?.."

Bir an durdu, sonra sézlerini siirdiirdii:

"Fakat benim igin asil 6nemli olan ¢6ziimiin kendisi degil,
yontemdir, yonetmenin hangi yolla ¢6ziime varacagidir. Bunun
tizerinde diisiin, kafan yor ve ders saatlerinde 6grencilerle ko-
nus."

Ve yeniden yakin bir ¢erdeve: Gorkemli bir alin ve arastiran
gozler.
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S.M. Eisenstein'in 1932-1935 yillan arasinda Devlet Sinema
Enstitiisii'nde gelistirdigi ¢caligmalar, film rejisi konusunda sis-
tematik bir kurs olusturmasi bakimindan 6zellikle 6nemlidir.

Kursun plani ve programi* 1932 yili sonuyla 1933 yil1 bas-
larinda gelistirildi. Fakat ilk dersler 6nceden hazirlanmig bir
programin uygulamasi degildi, daha ¢ok yeni egitsel olanaklarin
arastirilmasi ve tasarlanan programin yaratici bir gekilde goz-
den gecirilmesi olarak gergeklesiyordu. Kursun bi¢imlendigi,
icerik kazandig yillardi onlar.

O siralar rejiyle ilgili asil dersler, gelecegin yonetmenleri i¢in

ancak kurslarin ikinci yilinda baghyordu. ilk yil 6zellikle sah-
neye koyma sorunlarina ayrilmisti.

* Bu program 1933 yilinda "Sovetskoe Kino" (Sovyet Sinemasi) dergisinin
S, 6, 7. ve 9. sayilarinda "Granit Kinonauki" (Sinema Biliminin Yapis1)
baghgiyla yaymlanmigtir. (C.N.) Bu kitap bu dizinin programma alin-
mgtir. (E.N.)
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Gorece basit bir dramatik durum iizerine (6regin; bir er cep-
heden evine dondiigiinde karisinin gayri mesru ¢ocuguyla karsi-
lagir), kiigiik bir sahnede ¢aligmalar yapiyorduk. Bu yolla aym
zamanda hem dramaturji 6geleri (dramatik bir bélimde bir duru-
mun geligtirilmesi), hem oyuncuyla ¢aligmanin sorunlar1 (bir
sahne metninin hazirlanmasi) ve hem de reji tekniginin ilkeleri
konularinda yetkinlik kazaniyorduk. Bu somut ¢alisma 6mekleri
temelinde daha sonra S.M. Eisenstein derslerini gelistiriyordu.

Film rejisi (yonetimi) egitiminin ilk evresinde sinemasal an-
latim sorunlart ne derslerde ne de uygulamalarda pek ele alin-
miyordu. Aksiyonlar, Ozellikle "yakin g¢ekimler” islenirken
oyuncularin yorumlari, aydinlatma ve diger dogrudan dogruya
tiyatroyla ilgili seyler iizerinde duruluyordu. En biiyiik 6nem
sahne iizerinde oyuncularin nerelerde duracaklan gibi genel
yerlesmeyle ilgili konulara veriliyordu, bu nedenle aksiyonun
"ayrigtirilmast”, bunun ¢ercevenin boyutlarim kullanarak 6ne
¢ikarilmasiyla heniiz ilgilenilmiyordu.

Ik yillarin diger sahne galigmalar gibi askerin dykiisii de
tamamen teatral bir bi¢cimde sahneleniyordu. Kisiler konunun
mantigina ve anlatim &zelliklerine uygun olarak yerlestirili-
yordu; sahneleme de sahnenin yatay konumuna gére diisiiniilii-
yordu.

Sinemasal sahneye koyma ile ilgili sorunlara ancak rejinin
ikinci yilindan sonra (enstitiiniin tigiincii yil1) baglamyordu. Si-
nemasal anlatimin, yazinin, resmin, musikinin, tiyatronun anla-
tim yollarindan nasil farkli oldugu ele aliniyor ve ayni zamanda
bunlarin i¢ine girdikleri bu yeni gelisme ortamindaki yeni nite-
likleri igleniyordu.

Sinemasal sahnelemenin 6zellikleri iki agidan inceleniyordu:
Bir yandan senaryoda, filmsel goriintiilemede, kurguda sahnele-
menin gelisme ¢izgisi, diger yanda ise tiyatrodakinden farkh
olarak, cercevenin igindeki kendine Ozgii yapinin olugmasi.
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Ayrica kisilerin aksiyonlarini, bunlarin gergeve igine yerlesti-
rilmelerini ve g¢ergevenin sinirlari igindeki birbirleriyle olan
iligkilerini g6z oniinde tutmak gerekiyordu. S.M. 6grencilerin
dikkatini aksiyonun derinlemesine bir¢ok planda gelismesinin
kazandirdig: yepyeni olanaklar iizerine ¢ekiyor ve beyaz perde-
nin dikey boyutunu géz Oniine alarak sinemasal sahnelemenin
tasarlanmasi geregi iizerinde diretiyordu.

Haiti Adasindaki ayaklanma 6ykiisiinden ("Dessalines”) ali-
nan boliim iizerine yapilan ¢aliyma, sahnelemenin senaryoya
(filmsel gornintiileme) doniistiiriilmesinin somut bir 6megiydi,
F.M. Dostoyevski'nin Prestupleniei Nakazanie (Sug ve Ceza)
romanindan alinacak bir boliim de sahnelemenin ¢ergevenin si-
nirlar i¢ine yerlestirilmesi i¢in uygun bir dmek olabilecektir.

Birgok yonetmen sinema sahnelemelerini ¢ergevenin igini
kendilerine gore kurmalariyla degerlenmislerdir. Bunlardan ki-
mileri, 6megin M.I. Romm, bu noktaya bagimsiz bir sekilde
dogrudan kendi kisisel yonetmenlik deneyleriyle varmigtir.
Yazdigi yazilarin, derinlemesine sahnelemelerinin ve g¢ekim
yerlerinin Sovyet yonetmenleri iizerinde ¢ok biiyiik etkileri ol-
mustur. Simdi soziinii ettigimiz bu ders ¢alismalari, ¢ok 6nce-
den yapilmisti, yani sesli filmin daha yeni yeni basladig: yil-
larda, o siralar kisa g¢ekimleriyle, ¢ok c¢alisilmig kurgusuyla
"biiyiik sessiz sinema" gelenegi hala bir¢ok sinemaciyi etkisi al-
tinda tutmaktaydi. Iste bu nedenle S.M. o zamanlar igin yeni
olan bir reji teknolojisi iizerinde 6zellikle duruyordu.

1933 yili Eyliil aymnin héla sicak giinesli, parlak giinlerinde
yeni 6gretim yili bagladi.

Her zaman oldugu gibi 6grencilerin S.M. ile ilk kargilasma-
lar1 olagan iiniversite derslerine hi¢ benzemiyordu. Ogrencilerin
gordiikleri, 6grendikleri iizerine, not defterlerine yazdiklan ya-
ratic1 izlenimler lizerine, neseli ve tutkulu soylesiler yapildi.
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Azerbaycan'da bir kolhoz yasantisini, Sverdlovsk'ta dev bir
yeni fabrika yapimi iizerine anlatilan dykiileri, Uzakdogu'da, ya
da Rusya'da bir kasabada olup bitenler izliyordu.

S.M. yorum yapmakla yetinmiyor, olaylarin akig1 icinde
anilarini ve yeni izlenimlerini de aktariyordu. Kisa bir siire 6nce
buralarda bir kasabada yasanmis bir olaydan, hemen hemen
ayn1 ama bu kez Meksika'da tamamen degisik bir kapsamda ge-
¢en bir oykiiye gegiliyordu.

Bu soylesiler sirasinda diinya biiyiimekle, genislemekle kal-
miyor, bilgilerimiz daha derinlesiyor, anlam kazaniyordu.

Sonunda S.M., bir dahaki dersten baglayarak uygulamali ¢a-
ligmalara gecilecegini bildirdi: Sinemanin kendi anlatim yolla-
riyla ¢6ziimlenecek yeni bir yaratici ¢aligma demekti bu.

Ug giin sonra onu sigkin sar1 gantasiyla gelirken gordiik.

Ah, 6grenciler bu ¢antay1 gok iyi bilirler!.. Her zaman ilging
seylerle doludur. I¢inden neler ¢itkmaz ki, Hokusai'nin ¢izimleri,
Daumier'nin baskilari, Serov'un resimlerinin yeniden ¢ogaltim-
lari, vb... Kimi zaman gesitli iilkelerin ve halklarin térensel
masklari, agik sagik Rus oykiilerinin toplandig: bir kitapla yan
yana bulunurlardi.

Bugiin i¢inde ne vardi acaba?

S.M. ¢antasindan bir kitap ¢ikarir, sayfalarinin arasina 6zenle
kiigiik kagitgiklar yerlestirilmigtir.

"Yeni ¢aligmamiz i¢in F.M. Dostoyevski'nin 'Sug ve Ceza’
romanindan bir bolim almamizi 6neriyorum," der. "Burada
Raskolnikov, uzun ve derin ruhbilimsel hesaplasmadan sonra
rehinci kadim ortadan kaldirmaya karar verir. Eve gelisi, mer-
divenleri ¢ikigi, ¢esitli katlara bakisi, kapiy1 ¢almasi gibi bo-
limler bizi ilgilendirmiyor. Raskolnikov'un odaya girisiyle,
sahneleyecegimiz bo6liimii baglatacagiz."

S.M. kitabr agip okumaya baglar.
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"...Kadimin kapinin 6niine dikildigini ve kendisini igeri bi-
rakmak istemedigini goriince, lizerine dogru yiiriidii, kadin kor-
kudan acele yana ¢ekildi, bir sey s6ylemek istedi ama yapama-
yacagini anladi ve faltagi gibi agilmig gézleriyle ona bakti.

'Giinaydin Alyona Ivanova,' diye gok umursamaz bir sekilde
konugmaya basladi ama sesi kendisine ihanet etti, titreyerek
kesik kesik ¢ikmaya bagladi, "ben size... bir sey getirdim... ama
biraz soyle gecelim... aydinliga... Ve ¢agirmasin1 beklemeden,
kadim itip igeri girdi. Kadin pesinden kostu; dili agilmistr:

'Aman Tanrim! Neyiniz var?.. Siz kimsiniz? Ne istiyorsu-
nuz?"

"Raskolnikov'un yagh kadina rehin birakacagi esyasini nasil
verdigi anlatilir," der S.M. ve okumasim siirdiiriir.

"'Bu nedir?" diye sordu, goézlerini Raskolnikov'a dikerek ve
rehin paketini elinde tartarak.

"Bir sey... sigara tabakasi... glimiis... bakin."

"Gergekten de giimiis mii... Bakin suna hele nasil da sarmus.
Kadin kurdelay1 ¢6zmek igin pencereye, 1518a dogru (evin sag-
liks1z havasina karsin biitiin pencereleri kapalidir) dondiigiinde
birkag¢ saniyecik ondan uzaklasti ve ona sirtin1 doniince, palto-
sunun diigmelerini ¢dzerek nacagin serbest kalmasim sagladi
ama daha biitliniiyle digsariya ¢ikarmadi, sag eliyle paltosunun
altinda tutmakla yetindi. Elleri korkung derecede giicsiizdii ve
kendisi de onlar1 her gecen an biraz daha uyusmug ve sertlesmis
hissediyordu. Nacag: elinden kagirip diisiirmekten korkuyor-
du... Birden bag1 doner gibi oldu."

"Buraya ne sardin boyle," diye biraz da tersleyerek yash ka-
din seslendi ve onun tarafina dsnmeye davrandi.

Yitirilecek bir dakika bile yoktu. Nacag: ¢ekip ¢ikards, iki
eliyle kavrayarak kaldirdi. Kendinden gec¢misti ve hemen higbir
glic harcamadan mekanik bir sekilde, keskin tarafinin tersiyle
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yash kadinin bagina indirdi. O anda biitiin giicii yok olmus gi-
biydi. Fakat nacagi indirdiginde, birden giicii yeniden geri gel-
di.

...Vurus tam da baginin tepesine gelmisti, boyunun kisaligi
bu isi kolaylastirmisti. Yash kadin ciliz bir ¢iglik att1 ve elle-
rini bagina kaldiracak giicli ancak bularak désemenin iizerine
¢oktii. Bir eliyle hdld "rehini” tutmaktaydi. O zaman biitiin gii-
cliyle bir daha vurdu, sonra bir daha, hep nacagin tersiyle ve ka-
dinin baginin tepesine dogru. Devrilmis bardaktan bosalir gibi
kan akmaya basladi1 ve yiiziikoyun yere yigildi. Geri ¢ekildi,
birakti diigsiin diye ve hemen sonra yiiziine dogru egildi; kadin
coktan Olmiistii...

Nacagi désemenin iizerine, dliiniin yanibasina koydu ve he-
men sonra, akan kanlara bulasmamaya ¢alisarak, elini onun ce-
bine soktu, yash kadinin gegen sefer anahtarlar1 ¢ikardigi aym
cebe... Anahtarlari hemen qek}p aldi: Gene o zamanki gibi hepsi
celik bir halkaya gecirilmig bir tomar halindeydi.

Ogrenciler parcay: dikkatle dinlerler ve iizerine diisiiniirler.
Bir¢ogunda hemen diisiinceler, ¢6ziimler, yaratici planlar belirir
ve bunlarin soziinii etmek isterler. Fakat S.M. kesin bir sekilde
onlarin bu niyetlerini engeller.

Sahne ¢6ziimiiniin biitiin boliim igin tek bir ¢ekim agisinin
sinirlar iginde gelistirilmesi gerektigini sdyler.

Ogrenciler sagirirlar. Boyle uzun bir planin sahnelenmesinin
¢ok az sinematografik olacagi kanisindadirlar.

"[ging degil!"

"Cok uzun bir kurgu pargasi olacak!"

"Sikici olur!" diye bagirirlar her yerden.

Fakat S.M. tek bir noktadan ¢ekim yapma isteginin nedenle-
rini sonuna dek siralar.
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"Bu parganin ¢ok uzun ve iistelik sizin diisiincenize gére de
¢ok az sinematografik olmasi hi¢ 6nemli degil: Bu goézlemlerin
higbiri ana sorunumuz degil simdilik. Onemli olan aksiyonu,
uzunlugu ne olursa olsun, planin i¢ine yerlestirebilmeyi 6gren-
mektir. Yonetmen oldugunuzda, her duruma gore kisilerinizi
¢ercevenin iginde uzunluguna bakmaksizin, aliciya yaklastirip,
uzaklastirarak, tiyatro sahnesindekinden farkli yeni kurallar
uyarinca istediginiz gibi hareket ettirmeyi bilmeniz gerekir. De-
mek ki bizim simdiki igsimiz bu ¢alismayi bir aligtirma olarak
ilging kilmaktir. Plan i¢inde kesmeler olmadan ve degisik aci-
lara bagvurmadan, bunlar belki bir baska ¢alismanin konusu
olabilir, tek bir noktadan yapilan ¢ekim iginde yapilabilecek dii-
zenlemeleri bulmak zorundayiz."

"Burada," diye siirdiiriir, "ruhbilimsel ayrintilara falan dal-
mayacagiz, ¢linkii aligtirma igin aksiyona dayanan bir boliimii
bilerek sec¢tim. Eger, 6rmegin Raskolnikov'un eve yaklagmasinin
ve onun i¢ ¢catigmasinin anlatildig1 bir sahneyi se¢mis olsaydik
durum ¢ok farkli olurdu. Béyle bir durum igin ¢ok dahakapsaml
nedenlere dayanmamiz gerekebilirdi. Fakat biz burada tamamen
aksiyona dayal bir sahneyi inceliyoruz, sizin roman ve kisiler
konusundaki okuldan kalma bilgilerinizle bile, 6yle 6zel bir 6n
hazirliga girmeden, bu ¢calismay1 gogiisleyebiliriz."

S.M.'in uyarilarindan sonra &grenciler sahnenin gekilecegi
noktanin yerini kararlastirmaya baslarlar.

Hemen, 6grencilerin "biraz yukardan" dedikleri bir ¢ekim
yeri onerilir. Biitiin hepsi bu ¢ekim agisinin, "sahnenin genel
havasini” vermeye yarayacagl ve tiyatro sahnesinin yatay dii-
zenlemesinden perdenin dikey diizenlemesine ge¢mek igin de
"yararl" olacag konusunda birlesirler.

"Bu da bir sey sayilir," diye goriigiinii bildirir S.M., "hi¢ ol-
mazsa aranizdan kimse cepheden bir ¢ekim 6nermedi. Sahnenin
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cepheden alindigini diisiiniin bir kez: Aksiyon, yazarin yakla-
simint hi¢ yansitmayacak bir gekilde sergilenecek."

"Cepheden ¢ekimde ayrica kigiler birbirlerinin arkasina sak-
lanacaklar,” der 6grencilerden biri.

"Elbette, bir¢ok durumlarda,” diye yamtlar S.M., "kisiler
cergeve iginde yerlestirildikleri yerlerde, birbirlerini perdeleye-
bilirler. Bu durum sahne lizerinde kolayca onlenir. Oysa sine-
mada boyle bir seyden ancak ¢ok ilging diizenlemeler olarak
yararlanabiliriz. Ayrica cepheden alinacak bir ¢ergevede kisile-
rin arkada yerlesmeleri sahnelemenin gelistirilmesi i¢in yararh
bir yol da olabilir, bu sekilde kisilerin birbirlerine gére biiyiik-
liiklerini kullanmak olasidir."

"Anlamaniz gerekir ki," diye siirdiiriir S.M., "eger biz sahne-
miz i¢in cepheden ¢ekimden vazgecersek, bu, o noktadan ¢eki-
min hatali oldugundan degil, konunun iglenmesiyle ilgili tasar-
ladiklarimiz nedeniyle olacakur, bdylece 'biraz yukaridan' bir
¢ekim s6zkonusu par¢anin 6zelligine ve Dostoyevski'nin 'agagi-
lanmug ve kizgin, ezik insanlart’ temasina daha uygun diisecek-
tir."

Daha sonra S.M. "biraz yukaridan"” bir ¢ekimle de boy ve
irilik farklilig1 iizerinde oynayabilecegimizi anlatir. Kisilerin
boylari, bunlar aliciya yaklastik¢a biiyiirler ve uzaklastik¢ca da
kiigiiliirlerdi.

"Yerlestirme bakimindan bizim i¢in hangisi daha yararhdir,"
diye sorar: "Cercevenin i¢inde 6n planla arka plan arasindaki
karsithig1 giiglendirelim mi, yoksa bunu azaltmaya mu g¢alisa-
lim?"

Boy, biiyiikliik farkliliginin, en belirgin bigimde verilmesi
gerektigine karar verir 6grenciler. Bu nedenle 28 mm.lik odak
uzaklig1 olan genis acili bir objektif kullanmak isterler. Bu ob-
jektif kigilere, 3-4 metre uzaklastiklarinda tam boy goriinmeyi,
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yaklastiklarinda ise yakin plan olmay:1 saglayabilmektedir. Ay-
rica gene bu objektifle bir yandan boy farkliliginin altim ¢ize-
bilir, diger yandan da daha genis bir alani ¢ergevenin igine s1g-
dirabilirdik.

S.M. ¢antasindan bir fotograf paketi ¢ikarir ve 6grencilere
genis agiyla ve dar agili tele objektiflerle ¢ekilmis fotograflar
gosterir.

"Boylece," der fotograflan toplarken, yapacagimiz aligtirma
icin 28 mm. objektif kullanmaya karar vermis oluyoruz. $imdi
biraz geri donerek dikkatinizi tiyatro sahnesindeki ¢oziimleme-
den sinemasal ¢oziimlemeye gecerken beliren yepyeni bir dge
tizerine ¢ekmek istiyorum.

Algik oldugumuz iizere simdi, aligtirmamiz igine, bir kon-
ferans "karisiverir” ve S.M. somut durumlar1 genellestirerek,
ogrencilere kendi belirli yaraticilik ilkeleri konusunda diisiince-
lerini anlatmaya koyulur.

Der ki tiyatro sahnesi kimildayamaz bir olgudur. Seklini is-
tedigimiz kadar degistirebilir, yeniden diizenleyebiliriz, fakat,
seyirci, o, hep aym kalir. Sinemadaysa ilk yapilan sey her aksi-
yonun gegtigi yer i¢in 6zel bir mekan yaratmaktir.

"Tiyatrodaki ¢aligmada, ya da gegen yil yaptigimiza benzer
bir aligtirmada,” diye agiklar S.M., "belirli bir sahne kutusunun
varligin1 hesaba katiyor ve onun iginde diizenleme, yerlestirme
olasiliklar1 buluyorduk. Fakat, sinemaya geldigimizde, hemen
her ¢ergeve i¢in 6zel bir kutu ya da kendine gore bir kasa yapmak
sorunu kargimiza ¢ikar. Ve bu kutu olayin gériindiigii noktay:
g6z oniinde tutarak oldugu kadar optik iligkileri de hesaba kata-
rak olusturulur. Boylece, aksiyonun gectigi yer ile birlikte bir de
optik belirleyici ortaya ¢ikar. Sinemada aksiyonun bizzat kendisi
alicinin kargisinda olugurken bir yandan da alic1 onlar ¢esitli
objektiflerin 6zelliklerini kullanarak belirler."
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"Sunu da s6ylememiz gerekir ki," diye siirdiiriir, "tiyatro da
kendi agisindan gosteriler i¢in 6zel sahneler olugturma girigim-
lerinde bulunmaktadir. Ag¢ik hava tiyatrolarinda denenenler,
fabrikalarda kitle gosterilerinin sahnelenmesi gibi girigimler.
(Omegin, ben bile Antigaz Maskeleri oyununu bir tiyatro sahnesi
yerine fabrikanin bir boliimiinde sahnelemeye ¢aligtim). Biitiin
bunlar aslinda hep sahne kutusunun digina ¢ikma girisimleridir,
her oyun igin kendine 6zgii yeni sahneler yaratma ¢abalaridir.
Normal olarak yonetmen bir oyunu perdenin gerisinde duran, bu
is igin yapilmig bir kutunun iginde sahneler. Diger yandan sah-
neleme tarihi iginde oyunlarin tiyatro sahnesi diginda oynan-
maya, aksiyonun diga, salona taginmaya c¢aligildig1 girisimlere
de rastlariz. Hatta kimi ydnetmenler biitiin tiyatro yapisini nere-
deyse pargalayip oyunu biitiiniiyle alanlara, fabrikalara gotiir-
meye ugragirlar. Fakat tiyatronun olanaklari bakimindan ol-
dukga gapragsik olan bu ydnelisler sinema igin ¢ocuk oyuncagi-
dir. Sinemada biz her gergeve igin 6zel bir aksiyon yeri olustur-
makla ise baglariz. Aksiyonun sergilendigi yerin yapisi ve oyun
bakimindan tiyatro i¢in yasamsal olan sey sinema igin ancak
isin baslangicidir. Tiyatro kendi gelismesi i¢inde bu sinirlara
varmig ve daha Gtelere gidememistir: Oysa bu asamayi sinema
yapmugtir. Bir dizi tiyatro anlatim yollarinin sinemada nitel bir
sicrama yaptig1 olgusu iizerine dikkatlerinizi ¢ekerim. Bu oyle
bir sigramadir ki bir¢ok kez karsgimiza ¢ikar ve sahnelemeden,
davranigtan, mimikten ve tonlamadan gegerek senaryoya ve
kurguya kadar gelir. Yeni bir nitelik i¢inde anlatim yollarinin
dogal bir gelismesidir sdz konusu olan. Fakat bu anlatim yollan
sinemada edinilen yeni nitel 6zellikleriyle birlikte yeniden tiyat-
roya donecek olursa olumsuz bir olayla karsilagiriz. Burada
yalnizca bigimsel bir deneme olarak durum degerlendirilir. Gor-
ki'nin Vragi (Diigmanlar) adli oyununu Leningrad'daki tiyatro-
lardan birinde hazirlarken sahneye biiyiik bir iskele kurduk ve
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tiyatro perdesinin iizerinde de sinema perdesi kadar bir ¢ergeve
actik, oyun sirasinda bu delik iskelenin ¢esitli yerleri iizerinde
hareket ediyordu, goriiniiste basit bir dzgiinliik saplantisiydi,
gercekte ise tiyatronun 6zelliklerine uygun olmayan sinemasal
bazi uygulamalarin, stilize edilerek ve mekanik bir gekilde
6diing alinmasindan bagka bir sey degildi.

"Ama simdi yeniden kendi isimize donelim," der S.M. ve
tahtanin iizerine bir seyler ¢izer. "Biraz yukaridan bir ¢ekimle
odanin agag1 yukari goyle bir goriiniisii olur (resim 53). Tiyatro
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icin, boylesine anlamsiz bir goriintii bile olduk¢a karmagik bir
istir. Ama biz daha da 6teye gidecegiz. Bizim i¢in odamn ti-
miinii almak gerekmiyor, yalmzca bir boliimiinii ¢ergevelemek
daha uygun olur. Cergevemizin simirlarim 3/4 oraninda bir
acgiklhik olarak belirlersek, onu odanin iginde hareket ettirmeye
baglariz ve kargimizda cesitli boliimleri goriiriiz. Hep aym
odadir, fakat her bir bolim digerinden kendi 6zelligi ve kendi
anlatim etkisi bakimindan farklidir. Ayrica bizim aligtirma-
mizda, 28 mm. objektif nedeniyle, aliciya yaklagtik¢a bir biiyii-
me, uzaklagtik¢a da bir kiigiilme olmaktadir. Sinemada bunlar

131



EISENSTEIN

isin abecesidir. Tiyatrodaysa, 6diing alinan ¢ercevenin bu optik
ozelligi, dmegin sahnenin oniine simgesel olarak biiyiitiilmiig
kii¢iik bir nesne koyarak elde edilebilmektedir. S6z konusu olan
da genellikle hep kocaman bir vazodur. Bir oyunda sahneye ¢ok
iri bir lastik pabug kilif1, bir bagkasinda ise bumu kirik biiyiik
bir biist koymustuk. Iste size sinemadan tiyatroya aktarilan bir
baska uygulama daha ki bu uygulamanin tiyatronun organik
dogasiyla hicbir ilgisi yoktur. Dig o6zelliklerin boyle 6diing
alinmalarinin hep nefret edilecek bir taklit 6zelligi vardir. Ti-
yatrodaki uygulamalar, yeni nitelikli 6gelere doniistiiriilmeden
sinemaya aktarildiginda da benzer durumlarla karsilagiriz. Or-
nek olarak, sahnenin fotografi gibi bir ¢cergeve pekala yapabiliriz.
Sahne iizerinde kimi zaman ¢ok basarili olan bir durum, beyaz-
perdede zevksiz bir kartpostaldan 6teye gecemez."

Sira simdi boliimiin ¢ekimi i¢in ¢ercevenin kararlagtirilma-
sina gelmistir. Sinirlan ve derinligi tasarlanmaya baglanir. S.M.
uygun perspektifte alinmisg odanin genel goriiniisii igine gerge-
veyi yerlestirerek ne gibi goriintiiler alabilecegimizi gosterir
(resim 54).
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"Tabii ki ayr1 ayn daha da fazla ¢ergeveler yapabiliriz,” der,
"fakat samyorum ki yan duvarlarin ¢ok yer tuttugu bir gerceve
(resim 55a) sonra yan duvarlarin ve zeminin asagi yukari es
degerde goriindiigii bir cergeve (resim 55b) ve son olarak da do-
semenin genis yer kapladigi ve yan duvarlarin ¢ok az goriindii-
gii bir ¢erceve (resim 55c¢) ¢alismamz igin yeterli degisik yak-
lasimlan karsilar saniyorum. Aslinda bu degisik gergevelerin
aralarindaki farklihk nitel degil, niceldir. Omegin higbir agisi
olmayan bir ¢ergeve (resim 55d) agiktir ki, bizim pek igsimize
yaramaz."
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Simdi 6grenciler bu li¢ degisik ¢ergeve arasindan birini seg-
mek i¢in kafa patlatirlar. Aralarindan kimse doseme ile duvar-
larin esit olgiilerde oldugu cerceve (resim 55b) lehindeki bir is-
tek gostermeksizin, diger iki gerceve (a) ve (c) lizerinde tartig-

malar ¢ikar. Her birinin yandaslar1 kendi hakli nedenlerini 6ne
slirmektedir.

"Aramzdan higbirinizin ikinci ¢ergeve lizerinde durmamasi
beni sevindirdi," der S.M., tartigmalar1 durdurarak. "Biraz biri,
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biraz da obiirii olan bir ara ¢6ziimdiir o. Herhalde biliyorsunuz
‘Aptallik amiti’ deyiminin anlamini... Ben sanatta buna ‘'higlik
amti’ diyorum. Sanatta iki olasi degisken ya da ¢6ziim kargi-
sinda ara bir yol segildigi zaman, burada eger denebilirse siirsel
oportiinist 6geler kendini gosterir. Ben, bizim igin liglincii ger-
¢evenin daha uygun olacagini diisiiniiyorum (resim 55c)."

Birinci ¢ergevenin taraftarlar1 yenilmeyi kabul etmezler.

"Ugiincii ¢6ziimde insanlar ikiye boliinecekler, ayrica nacak
tutan eli yukariya kaldirabilmemiz igin de basin iistiinde bir
bosluk olmasi gerekir..." der 6grenci P-ko.

"Oleg Sazharovic'in* soyledikleri tartismaya deger,” diye
yanitlar S.M. "Sinema perspektifi konusunda yanlig diisiinceleri
oldugu kuskusuz. Daha dogrusu, bizim genel gerceveyi boldii-
gimiizii ve perspektifi optik olarak degistirdigimizi unutuyor
olmali. Kugkusuz, eger biz tiyatroda perdeyi yalniz yariya kadar
kaldiracak olursak, seyirci]er\d6§emeyi, duvarlarin bir boliimii-
nii ve oyuncularin da ancak ayaklarim gorebilecektir. Sinemada
ise oyuncu biitiiniiyle goriilebilir. Ama sekli biraz bozulur ya da
daha dogrusu biraz boyu basilir. Fakat bu 6nemsiz basikligin ve
basin iizerindeki sinirli bosluk bulunmasinin bir nedeni var.
Inceledigimiz sahnenin 6zelligi ile oyuncularin baglarinin iize-
rinde ‘actk ve serbest’' bir alanin birbiriyle bagdasacagini san-
miyorum. Ammsayin: "...evin biitiin pencereleri, icerinin hava-
sizligina kargin sumsikt kapaliyd:.’' Perde iizerinde bu havasiz-
lig1 yansitmak olasi degildir. Dolayisiyla ayni duyguyu uyandi-
racak gorsel unsurlar bulmak zorundayiz."

* Kalkik burunlu, uzun boylu, zayif olan bu gocuk (o zamanlar 19 yaslarn-
da falandi) Sergey Mihailovi¢ tarafindan ¢ok begeniliyordu. Ona hem
kendi adiyla, hem de baba adiyla birlikte seslenmesinde biraz alay olsa da
gene de belirli bir onemsemeyi yansitiyordu. Enstitiideki 6grenimini bitir-
dikten sonra O.Z. Pavlenko Kiev film stiidyolarinda ¢ahgmaya bagladi.
Ikinci Dinya Savagi'nin ilk giinlerinde vatanm savunurken kahramanca
sehit oldu (V.N.'nin notu).
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"Gene animsayacaksiniz,” diye siirdiiriir S.M., "gecen yil
yaptigimiz bir ¢aligmada kadin kahramanin* giysisinin nasil
olmasi gerektigini saptamaya ¢alismistik. 'Kiz telag icinde gi-
rer' climlesinin kargimiza kumas se¢gme konusunda ¢ikardigi
sorunu ¢6zmek i¢in gerekli olan dalgali, kipirtili hareketleri da-
ha iyi verir diye hafif bir kumag diiglinmiistiik."

S.M. daha sonra boyle bir "formiil"iin, bdyle bir anlatimin
gelistirilmesinin bize ¢okluk sahneye koymayla, goriintiilemeyle
ilgili ¢oziim anahtarlar1 verdigini anlatir. Aymi sekilde "Potem-
kin Zirhlist” filminde ayaklanmaya katilanlardan birinin anila-
rina dayanarak soyledigi bir ciimleden -"sessizlik havada astlty-
di"-, kursuna dizilmeye gotiiriilen denizcilerin iizerine atilan
tentenin dokiintiili durusunun ortaya ¢iktigini sdyler. Fakat bu
yontemin de tehlikeleri vardir, dmegin kimi yonetmenler ror-
miili bir aksiyona, bir siirece doniistirmek yerine simgelere
bagvururlar. Onceden diisiiniilmiis bu simgeler érmegin "Belyi
Orel" igin de dogabilirdi, eger biz giysinin pilileri, "dalgali”
cizgileri yerine, ¢irpintili bir deniz goriintiisiinii koymay: dii-
siinmiis olsaydik. Bu gibi durumlarda bir goriintii bigimi ¢ikmaz
ortaya, onun yerine mekanik bir benzetme olur, tipki ¢ocuklarin
sOyle soylemesi gibi: "Riizgdr islik ¢altyordu... ve istasyon gse-
fil”

"Daha 6nceden kararlastirdigimiz, yukaridan ¢ekim ve ‘bas-
tirma’," diye siirdiiriir S.M., "bir bakima havasiz kalma duygu-
sunu yansitabilmemizi saglar. Bu havasizlik duygusunu ve si-
kismighig1 yandan bir 'stkistirma, bastirma’ ile gii¢lendirebili-
riz, bunu derinligi yok ederek ve her seyi duvara sikistirarak
yatarabiliriz... Fakat biz bir yandan kistinlmighig1 verirken diger
yandan da daha 6nce dedigimiz gibi genisce bir sahne elde et-
meliyiz. Bu nedenle yalmzca yukaridan yapilan 'bastirma'yi

* Belyi Orel (Beyaz Kartal) filminin bir bolimiiniin tematigi iizerine yapil-
mig bir inceleme. Burada geng¢ bir kadinin "Narodnaya Volya" tarafindan
verilen bir hikkmii yerine getirmesi ve bir valiyi 6ldiirmesi gerekmektedir.
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koruyacagiz. Oleg Zacharovic nacagin hareketiyle ilgili sorunu
ortaya koydu. Fakat asil iste iiciincii ¢erceveyle yaratilan or-
tamda bu hareket hem aksiyonun bir par¢asi olacak hem de kal-
dirildiginda nacagin etki giicii biiyiitiilecektir. Kugkusuz birinci
cercevede de (resim 55a) oyuncuya aym hareketleri yaptirir ve
cerceve i¢inde, nacagi kaldirdiginda ayni yerde durmasini sag-
layabiliriz. Fakat, iigiincii ¢er¢evede alici oyuncunun ¢ok daha
yukarisinda oldugundan nacagin boyutlar1 kaldirildiginda, daha
carpici bir biiyiime gosterir."

"Fakat bagina vuruldugunda kadin mutlaka yere diisecektir.
O zaman da gergevemizde kiigiiciik kalacaktir" diye bir ses du-
yulur siniftan.

"Bununla ne demek istiyorsun B-lov?.." diye sorar S.M. g6-
riigiinii bildiren 6grenciye.

B-lov susar. Yardim i¢in §grenci K-sev, "diiserken kii¢iilmesi
bizim yararimiza degil. Ciinkii bizim tam o sirada onun altiist
olmus yiiziinii, gdzlerini ve diger yerlerini gostermemiz gereki-

yor.

"Bir dakika," der S.M. "Olayin o noktasina geldigimizde,
yash kadini nasil gosterecegimize karar veririz; can gekisir bir
durumda mu gosteririz, yoksa 6liimiinii ok daha garpici sekilde
mi veririz. Simdilik sahneye koymay]la ilgili ilkeleri yerlestir-
mekle ugrasiyoruz. Bizim i¢in 6nemli olan yash kadim goster-
mek kadar karsisinda Raskolnikov'u oynayacak oyuncuyu da
gosterebilmektir. Ve de alicinin yerini hi¢ degistirmeden, aym
kurgu parcasi iginde genel ve yakin ¢ekimleri birlikte verebil-
mektir. Iste bu nedenle bu gekim yerini ve bu optik kosullari
sectik. Tiyatroda da oyuncuyu ya da bir nesneyi (bizim durumu-
muzda nacagi) seyircilere yaklastirabilirsiniz. Fakat tiyatroda
oyuncunun ve nesnenin biiylimeleri o kadar azdir ki, hi¢bir etki-
leme giicii olamaz. Sinemada 6megin biraz yukaridan ¢gekmek ve
28 mm. objektif kullanmak gibi ag¢inin ve ¢ekim kosullarinin
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se¢imi teknolojinin goz oniinde tutulmasiyla gerceklesmez. Eger
biz basikligi, yatay bir diizenlemeden, dikey bir diizenlemeye
gecmek istegine baglamig olsak bile asil karar verdirici olan
teknik ya da dersinizle ilgili bir zorunluluk degil, b6liimiin igerigi
olmustur. Daha 6nce de dedigimiz gibi, segtigimiz basiklik ger-
cekten de parcanin 6ziine ve ‘asagilanmus ve kirgin, ezik' tema-
tigine plastik olarak da uygun diismektedir.

"Boylece gergevemizi belirlemis olduk. Simdi ne yapmamiz
gerekiyor?" diye sorar S.M. dgrencilere.

"Kisilerin nerede duracaklarinin saptanmasi,” diye Onerir
biri.

"Nerede ‘durduklar:’ degil, nerede hareket ettikleri,” diye
karsilik verir S.M. "Ama daha 6nce..."

"...Kapmnin yerini saptayalim,” diye goriig bildirir K-cov,
"girig, pencere ve diger sahne elemanlan nerelerdedir? Pence-
reden baslayalim, burada aksiyonun 6nemli bir boliimii gelis-
mektedir..."

Bu anda zil sesi dersin bittigini haber verir.

"Yanlis animsamiyorsam, rehinci kadin paketi aldiginda
doner ve pencereye yaklasir. Pencereyi nereye koymanin daha
iyi olacagim diigiiniin ve bir daha ki derste soylemeye hazirla-
nin," der S.M. ve 6grencileri serbest birakir.

"Evet,"” bir dahaki derse boyle baslar S.M., "pencereyi nereye
koymayi kararlagtirdimz?.."

Bir 6grenci: Sol taraftaki duvara.

Eisenstein: Hangi noktaya?

Ogrenci: Cergevenin kenarma yakin bir yere.

Eisenstein: Bir sey sormama izin ver; goriilebilmesi i¢in do-
semeden ne kadar yiikseklige koymamiz gerekir pencereyi?
Unutmayalim ki basiklig1 diisiiniirsek, duvarin iist tarafi gerge-
venin diginda kalmaktadir.
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Bir diger 6grenci: Oldukga algak bir yere konmaldir.
Eisenstein: Peki bir pencere bu kadar algakta olabilir mi?
Ogrenci: Cati katlarinda benzer pencereler var.

Eisentein: Bir ¢ati1 katinda, genellikle pencerelerin oldugu
duvarin ¢atidan digari ¢ikmasi, ilging bir durumdur. Fakat pen-
cerenin kendisi asagiya yerlestirilmemisgtir.

Bir 6grenci: Yan bodrum kati 6yleyse...

Eisenstein: Yar1 bodrum katlarinda pencereler dosemeden
uzaktirlar.

Bir ses: Boyle alcak bir pencere hi¢cbir zaman olamaz!..

Eisenstein: Hayir, olamaz degil! Nasil bir yap: igin boyle bir
pencere tipik bir 6zelliktir? Dogsemeye yakin yapilmig pencere
hangi mimari tarza uygundur ve nasil bir sekli vardir?

Bir 6grenci: Gotik ya da Roma tarzi.

S.M. bu son sozleri eden® Oyle bir bakig att1 ki biitiin simif
glilmekten kirild.

"... 'Frontone' denen bir mimari uygulamasini hi¢ duymus
muydunuz" der S.M. "Imparatorluk dénemi yapilarda siitunlarin
tizerinde bulunur. Buralarda yarim daire pencereler vardir ve ¢ok
asagiya, neredeyse doseme diizeyine yakin yerlestirilirler. Ola-
yn Petersburg'da gectigini, orada bu tiir yapilarin ¢ok bulundu-
gunu diisiiniirsek boyle birini pekala segebiliriz. Fakat romanda
olaylar imparatorluk donemi bir sarayda ge¢miyor, tam tersi ki-
ralik bir evin dordiincii katinda geciyor. Bu ¢ok 6nemli bir ya-
kigtirma olur. Olabilse de boyle bir pencere bizim higbir isimize
yaramaz."

"Peki ¢ercevemizi hi¢ penceresiz yapsak... pencerenin varl-
gin1 bir 151k huzmesiyle verebiliriz," diye 6nerir 6grenci V-ko.

"Pencerenin bir béliimiinii gercevenin kendisi yapsak daha iyi
olmaz m1?" diye akil verir S.M. "On planda pencerenin perdesini
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verebiliriz ama bodyle yapmayabiliriz de, objektifi pencerenin
camu olarak diisiinebiliriz. O zaman yakin plana her gelis pen-
cereye yaklasma anlamina gelecektir. Bu ¢6ziimiin bize bir ya-
rari da biitiin dramatik gelismelerin yakin planda olacagi ve ob-
jektife yaklagsma ya da uzaklagmanin oyuncularin aksiyonlarina
bagli kalacagidir."

"Bir lamba asmak iyi olur!" diye &nerir bir 6grenci.

"On plana bir 151k kaynagi koyabiliriz, &megin asili bir lam-
ba. Fakat pencereyi yeglememiz gerekir, ¢iinkii metinde anlati-
lan olay giindiiz geciyor. Bu 6yle kesin nedenlere baglanmis ki
olayin gectigi zamam degistirmemiz olasi degil," diye belirtir
S.M. "Simdi olaymn pencerenin yakininda asil gegtigi yeri ka-
rarlagtiralim. Bu, sahnenin biitiin 6niinii dolduracak. Fakat
6nemli olan olayin hangi b6liimiiniin 6n tarafin neresinde gece-
cegidir."

Ogrenciler, gercevenin belirledigi alanin olanaklarini goz
oniinde tutarak Alena Ivanovna'nin oyunu igin gergevenin sag alt
tarafini segerler. Sonra kapinin nerede olacagi sorun olur. Og-
renciler arasinda tartisma baslar. Kimileri kapinin dipte olma-
sindan yanadir, kimileri ise Raskolnikov ve Alena Ivanovna'yi
hemen yakin planda gosterebilmek igin kapiyi cer¢evenin disina
koyar (resim 56). Tek anlastiklar1 nokta hepsinin de giris kapi-
sin1 gercevenin sol tarafina yerlestirmesidir.
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"Kap1 koymayalim," diyen N-zin'in sesi ¢inlar birden.

"Hayir, kap1y1 koymak zorundayiz, metin bunu bizden isti-
yor," diye karsilik verir S.M. "Diger yandan, sectigimiz ¢erge-
venin sinirlarim diisiinerek, kapiy1 pekala ¢ercevenin digina da
yerlestirebiliriz. Kisilerimizi kapidan sokmak yerine, gerceveye
sokariz. Iste size sinemanin yeni bir niteligi daha; odamin dort
duvarinin yam sira, ger¢evenin kenarlarinin belirledigi bir dort
'duvar’ daha var. Eger kisiler soldan girerlerse 28 mm.lik ob-
jektif takili alicinin dniinden gegerlerken kocaman olmazlar
m1?.."

"Oyle yapmayahm!" diye bagirir 6grenciler simiftan.

"Evet, yakin bir planla baglamak isimize gelmez; yakin plam
daha 6nemli olan bir sonraki durum i¢in saklamaliyiz," diye
onaylar S.M.

"Diger oOneriye gelince, yani girisi gene sola ama arkaya
koymaya, bu istek oyun alanim gergevenin sagina yerlestirdigi-
mizde girisi kaginilmaz olarak sola koymamiz gerekeceginden
kaynaklanmaktadir. Sagduyunun dogal sonucu diyebilecegimiz
bu ¢oziim en yanlis olanidir. Engels'in sagduyu konusunda yaz-
diklarini ¢ok iyi incelemenizi rica ederim sizden. Sagduyu giin-
lik hayatta ise yarar, fakat daha derin, daha ciddi sorunlarla
karsi karsiya geldigimizde ve bunlarin 6ziine girmeyi denedi-
ginizde sagduyu ¢okluk sagma ve giiliing durumda kalabilir. Su
an bizde de oldugu gibi. Kapidan pencereye ge¢gmek gerektigin-
de bu, kural olarak, dogrudan bir gegis olmamali. Once oyun-
culari ters yonde hareket ettirmeliyiz, ancak ondan sonra onlari
bizim i¢in ¢ergevenin kenari olan pencereye yaklastirmaliyiz,"”
der S.M.; ve tahtaya (resim 57) AB yiiriime ¢izgisini ¢izer, daha
sonra bunu siler, yeni bir yoriinge ¢izer (resim 58).

Uzun tartismalardan sonra olayin baslangi¢ aksiyonu belir-
lenir, buna gére Raskolnikov ve Alena Ivanovna birlikte AB
cizgisini izlerler (resim 58), pencereye dogru olan BC ¢izgisini
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ise yalmzca yagh kadin izler. Sonra, Alena Ivanovna paketle,
icinde ne oldugunu anlamak igin ilgilendigi sirada, Raskolnikov
paltosunun diigmelerini ¢bzer ve nacag eline alir.
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O zaman yash kadinin ¢ergevenin neresine yerlestirilecegi
sorusu ortaya atilir.

"Bel plan olmali," diye 6nerir 6grencilerden biri.
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"Once," der S.M. "seyircilere neyi gostermek istediginize ka-
rar verin."

"Paketi... iplerini ¢6zmeye ¢alisan elleri... Bagini..." diyen
sesler duyulur.

"Gozlerini," diye belirtir S.M. "Asil 6nemli olan sey gozleri-
dir... Govdenin ceneyle gogsii arasindaki boliimiiniin gosteril-
mesi gereksizdir. Ellerini paketi tutarken yiiziine yaklastirma-
muz yeterlidir. Bu sekilde hem oyun igin gerekli dgeleri segerek
gosterir, hem de Alena Ivanovna'y1 yakin ¢ekimde aldigimiz igin
boyutlardan kazaniriz."

Burada yash rehincinin yakin ¢ekimindeki hareketleri lizeri-
ne tartigmalar baslar. "Paketin agilmasi”, Raskolnikov onu ¢ok
kagitla sardig: igin, igindekinin "ne oldugunu anlayabilme”,
"eliyle yoklama" gibi durumlar belirlenir. Fakat 6grenciler Alena
Ivanovna'min paketi agarken egilmesi gerekecegi igin yiiziiniin
cercevenin disina ¢ikabileceginden korktuklarimi sdylerler. O
durumda basinin ¢ergevenin iginde kalabilmesini saglamak
tizere neler yapilabilecegi konusunda gesitli 6neriler 6ne siiriliir.
S.M. oturur ve sabirla dinler, elinin altindaki bir kdgida da bir
yandan bir seyler yazar, bir seyler ¢izer. Tartigma uzar gider.
Ogrenciler arasinda, ¢oziilemeyecek bir karsithgin ortaya ¢ik-
t1g1 duygusu vardir. Sonunda herkes susar.

O zaman S.M. ayaga kalkar ve konusur;

"Gegen yildan beri sizin dikkatinizi birgok kez bir nokta iize-
rine ¢gekmeye ¢aligtim, yonetmenin ¢alismasinin 6zii olaylari
bir siire¢ olarak gérmek ve bunlar1 yeniden kurmaktir. Oyuncu-
nun aksiyonlarim birbirlerinden yalitilmig pargalar olarak degil,
bir siirecin asamalar1 olarak diisiinmek zorundasimz. Yash ka-
din paketi agmaya ¢alisirken yiiziini saklar. Fakat bu onun daha
once paketi incelemesine, i¢inde bulunan esyay: saptamaya ¢a-
lismasina ve sonra egilmesine engel degildir. Biitiin bu bir dizi
davranslar bize ne verebilir?" diye sorar S.M.
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"Yash kadin paketi incelerken, seyirci onun yiiziinii goriir,"
der 6grenci P-ko. "Ag¢gmaya baslayinca egilir, bas1 cerceveden
disari ¢ikar ve seyirci Raskolnikov'u goriir."

"Dogru," diye onaylar S.M. "Kadin paketi agarken, biz dik-
katleri Raskolnikov'un iizerine kaydiririz. Fakat bagin1 tamamen
cercevenin disina ¢ikarmak iyi olur mu acaba?.. Basin gerge-
veden ¢ikmasi 6nemli bir andir, bunu daha sonrasi i¢in saklamak
daha iyi olmaz mi? Simdilik Alena Ivanovna'nin baginin oldugu
gibi kalmasi daha iyi olur sanirim" der S.M. ve tahtaya ¢ergeveyi
¢gizer (resim 59).
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"Biliyoruz ki," diye siirdiiriir S.M., tebesiri birakirken, "paket
bir hiledir. Fakat bir an i¢in Raskolnikov'un yalanci bir paket
yerine, gercekten bir sey getirmis oldugunu varsayalim. Bu is
i¢in nasil bir sey segerdiniz?.. Boyle bir durumigin en uygun ne
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olabilirdi?.. Diisiiniin! Ciinkii o nesnenin 6zelliklerine, bi¢imine
ve kisinin davramglarina bagh olarak yakin ¢ekimin yerlesti-
rilmesi, ¢ergevenin igindeki yiiziin ve ellerin bulundugu yer gibi
sorunlar giindeme gelecektir."

"Yuvarlak bir sey getirmis olsun,” diye hemen Oneride bu-
lunur Gr-ko.

"Niye 6yle?" diye sorar S.M., sasirmig bir durumda.

"Raskolnikov onun basina vuracak, yuvarlak bir sey de ba-
sin sekline uygun diiser," diye agiklar Gr-ko kendinden emin.

S.21.'nin yaptig1 hareketi anlatmak olasi degil. Cok derin bir
umutsuzlugu yansitirken, ayn1 zamanda da klasik gelenege
gore oynamaya galisan bir tragedya oyuncusuyla dalga gecen
bir poz i¢ine girer. Daumier'nin tiyatro i¢in yaptigi resimlerden
biri canlanmig gibidir. Bir duraklamadan sonra sinif kahkaha-
dan kirilir. Biitiin giilmeler, durduktan sonra, S.M. 6grencilere
der ki: )

"Eger gergekten yarinin tragedyasiyla bir baglant1 yaratmak
istiyorsaniz yuvarlak bir sey degil ama kirilmis, pargalanmig
bir sey almamiz gerekir. Fakat ba biitiiniiyle dig goriiniisle ilgili
bir baglantidir. Kanima gére Gr-ko kétii bir simgeciligin kurbam
olmaktadir. Diisiincesini, ki bu onun hakkidir, dig goriiniigle
vermeye ¢alisiyor. Bu tamamen bigimsel bir yaklagimdir. Cer-
¢evenin i¢ yerlesimini tasarlarken burada pek yakinda olacak
olan basin yarilmasi olayini ¢er¢evenin yapisi ig¢inde simdiden
belli edebiliriz. Sallanan bir seyle, drnegin kostekli bir saat ile
nasil bir etki elde edebilecegimize bir bakalim. Boyle bir nesneyi
yash kadin incelerken bu bize onun bir elini yukariya, digerini
de asagiya koymamiza olanak verir,"” diye siirdiiriir S.M., tahta-
ya ¢izerken. "Kadinin yiizii boylece ¢ergevede zincir tarafindan
hemen hemen ortadan ikiye boliiniir ve burada da kadinin zinciri
inceleyen gozii goriiniir (resim 60).
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"Fakat bizim ¢alismammzda o nesne yassidir, sarkmaz" der
S.M. "Metinde anlatilan nesne bdyle. Bu durumda ¢er¢evemiz
nasil olabilir?"

Ogrenciler susar.

"Davranigini diigiiniin,"” diye ipucu verir S.M. "Bu tiir yakin
¢ekimlerin diizenlenmesinde en 6nemli sey en dogru davranig
seklini bulmaktir. Zincir ve saat i¢in bir bagka davranistan ya-
rarlanarak soyle bir gergeve de yapabiliriz," der S.M. tahtaya
carcabuk bir seyler ¢izerek (resim 61).

S.M. yanit beklemektedir, fakat 6grenciler suskunluklarini
siirdiiriir. O zaman soze girer:

"Cevgevenin i¢ine bagh kalarak baslamayin yerlestirme isi-
ne. Once insanin dogal davraniglarina bakin, sonra onu nasil
alabileceginizi diisiiniin. Davranistan yola ¢ikarak gerekli olan
cerceveyi arayin. Kendiniz oynamayi deneyin... Avuglarimza
konmus bir nesneyi nasil incelersiniz?"

Hemen hemen biitiin 6grenciler ayni davranista bulunduktan
yani avuglarim1 goézlerine yaklastirdiktan sonra, S.M. tahtaya
giderek cergevenin seklini ¢izer (resim 62).
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61

"Alena Ivanovna kendisine getirilen nesneyi incelerken ger-
cevemiz yaklasik olarak boyle olacaktir,” der S.M. ve 6grenci-
leri serbest birakir. >y

"Gegen sefer yash kadini, arkasinda Raskolnikov, paketi
acarken birakmistik,” S.M. bir sonraki dersine boyle baslar.
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"Kadin paketi inceledikten sonra, agmaya basladiginda ve ba-
sin1 6ne egdiginde, Raskolnikov kadina nacak ile vurabilmek
i¢in bulundugu yerden ya biraz 6ne gelmeli ya da bagka bir
seyler yapmalidir. Aralarindaki uzakhigin yarisi kadar yaklas-
mast iyi olur mu sizce!.."

"Fakat Oyle yaparsak ¢ercevenin solu bos kalmaz mi1?" der bir
ogrenci.

"Dogru," diye onaylar S.M., "¢er¢evenin solu hareketsiz kalir.
Fakat boyle bir gegiste baska ne gibi kusurlar var... Grafik agi-
dan da?.."

"Raskolnikov, Alena Ivanovna'nin pesi sira giderse bu, sah-
nelemenin netligini bozar," der P-ko ¢ekingen bir sekilde.

"Oleg Zadarovi¢'in hakki var," der S.M., 6grencinin gozle-
mine katilarak. "Denebilir ki ikisi de ayn ¢izgi iistiinde gidiyor-
lar. Oyleyse bu durumda ne yapabiliriz?.. Raskolnikov'un bas
sorunu yasl kadina ulagsmak ama onu kadinin hemen arkasin-
dan hareket ettiremeyiz."

Ogrenci P-gvili Raskolnikov'un “yilanvari” diye niteledigi
sekilde zikzak yaparak ilerlemesini 6nerir. S.M.'nin istegi lize-
rine P-gvili tahtaya Raskolnikov i¢in 6nerdigi yiiriime dogrultu-
sunu ¢izer (resim 63).

S.M. bdyle bir yiiriimenin, ancak Raskolnikov'un i¢ kararsiz-
g1 nedeniyle kadim o6ldiirememesini gostermek gerektiginde
dogru olabilecegini agiklar.

Ogrenciler gesitli dnerilerde bulunur.

"Onu arkasindan gotiirelim!.."

"Bagka bir yol izletelim!.."

"Arkasindan gétiirmek bir ¢6ziim degil,” diye karsilar S.M.,
"Fakat Liub-c bagka bir yol izletelim derken elleriyle gosterdi-
gine ne isim verebiliriz?"
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63

"Kosut bir hareket,” diye karsilik verir 6grenciler hep bir
agizdan.

"Kosut bir hareket ¢izgisixXX der S.M., "Raskolnikov'a yash
kadinin ayak izlerini izlemeden, onunla ayni1 yone gitmesi sag-
lar."

Raskolnikov'un nasil ilerleyecegine karar verdikten sonra,
S.M. ta en bastan, yani ¢ergeveye girmesinden baslayarak sah-
nelemeyi irdeler. Bu irdeleme sirasinda ikisinin pes pese "ayni
cizgi iistiinde"” girebilecekleri goriiliir, ¢linki birinin bir digerini
yonlendirdigi bir durumda bodyle bir sahneleme olasidir. Bu
boliimde Raskolnikov ileri atilir ve Alena Ivanovna'yr odanin
kosesine siiriikler. Kadin yakin ¢ekime gelecek sekilde yer
degistirdikten sonra Raskolnikov kosut bir ¢izgide hareket eder
(resim 64).

"Evet ama eger basta Raskolnikov paldir kiildiir igeri giri-
yorsa, yash kadin onu kararsiz bir sekilde izler, ¢iinkii ondan
biraz korkmaktadir," diyerek goriis bildirir V-skij. "Onlar bu-
rada da ayns ¢izgi iistiinde yiiriitmeyebiliriz."
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"Eger kadim Raskolnikov'un pesinden kararsiz bir sekilde
gotiirmeye karar verirseniz," der S.M., "o zaman izledigi yol diiz
bir ¢izgi olmamalidir.”

"O zaman ‘ytlanvari’ bir yol izleyebilir," diye onerir V-skij.

"Belki de,” diye S.M. paylasir gibidir. "Ama dikkat edin,"
diye siirdiiriir, "kadin bu "ytlanvari’ yiiriiyiisii ¢esitli bigimlerde
yapabilir. Grafik olarak da gerceklestirebilir, fakat bunu oyun-
cunun hizina ve yorumuna da birakabiliriz. Eger bir insan kararh
bir sekilde diimdiiz gidiyorsa, zaman bakimindan da diiz gidi-
yordur, fakat eger, diyelim ki, duraksayarak hareket ediyorsa, o
zaman davranigi kararsiz bir 6zellik kazanir. Yilanvari bir gidis
mekansal bir 6zellik iken zamansal bir 6zellige doniisiir."

"Unutmayin ki," diye siirdiiriir S.M., "aym 6zellik ¢esitli an-
latim alanlan i¢inde de gelistirilebilir. Kimi durumlarda sahne-
lemenin mekansal goriiniimii olarak ortaya ¢ikar, bir digerinde
davranisglar olarak, bir ii¢linciide konugsma bigimi olarak, birisi
siirekli noktalama isaretleri kullanarak konusuyor gibi oldu-
gunda 6megin... Isterseniz ayn1 anda birgok yansimasimi birden
de verebilirsiniz. Aslinda bana gore, bizim durumumuzda Alena
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Ivanovna'nin kararsizliklari, korkusu, yiiriiyiisiiniin hiz ile ve-
rilirken, hareketin kendisi ‘pegi sira gitmek' seklinde gosterile-
bilir."

Ogrenciler sahnenin baglangicini defterlerine gegirirler.
Alena Ivanovna'nin bagim 6ne egmesi ve Raskolnikov'un nacag
¢ikarmasi noktasinda kalirlar. O zaman S.M. bir soru sorar: Se-
yircinin dikkatini kendiliginden Raskolnikov iizerine yoneltebi-
lecegini umabilir miyiz? Oyuncunun bir seyler yapmasinin ge-
rekebilecegine karar verilir, bu sekilde seyircinin dikkati onun
iizerine ¢ekilecektir. Ancak ondan sonra ona nacag ¢ikarttira-
cagiz.

"Paltosunun &niinii agtiralim," diye 6nerir biri.

S.M. paltonun 6niinii agmanin, nacag: ¢ikarmayla ayni anla-
ma geldigine dikkati ¢ceker. Once seyircinin dikkatinin ¢ekilmesi
gerekmektedir, ancak ondan sonra paltosunun 6niinii agtirabilir-
dik. "Diigmeletelim Gyleyse" ditye 6nerir bir digeri.

S.M. paltoyu diigmeletmenin, agmaktan daha da kétii oldu-
gunu agiklar. Paltosunun &niinii agmak hi¢ olmazsa seyircinin
dikkatini Raskolnikov'un iizerine ¢ekebilecektir ama diigmelet-
mek bu sonucu dahi vermeyecektir.

"Raskolnikov'u kimildatma yollarim bulalim, davraniglar
burada yeterli olmaz," der 6grenci Ur-gov.

"Dogru," diye onaylar S.M. "Burada bir hareket yaptirmak en
dogrusu. Iste bakin, Raskolnikov bir adim atar, sonra paltosunun
diigmelerini ¢6zmeye baslar..."

Simdi bu bir adimin hangi yone dogru yapilmas: gerektigi
incelenmeye baslamir. Ogrenciler, Raskolnikov'un bu hareketi
ne zaman yapacaginin daha saptanmadig: ilizerinde dururlar.
S.M., Raskolnikov'un hareketinin, yash kadinin hareketinden
hemen sonra gelmesi durumunda zaman i¢inde bir kosutluk or-
taya ¢ikacagini, bunun sahnelemenin kosut hareketiyle birlesti-
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ginde dogal olarak sematik olacagim bildirir. Bu kosutluk duy-
gusunu bozmak igin, S.M. boyle bir kesisme Onerir. Saptadigi-
miz sahnelemede onlar1 mekan iginde kesistiremeyecegimize
gore geriye zaman olarak bir kesigsme kaliyordu.

"Bu noktayi kabaca isleyecek olursak,” diye siirdiiriir S.M.,
"sOyle yapabiliriz: Alena Ivanovna rehin birakilacak seyi alir,
yana ¢ekilir, bagin1 eger... Sonra Raskolnikov bir adim atar.
Kadin ancak bundan sonra paketi incelemeyi bitirir. O sira Ras-
kolnikov'u kadina yaklastirabilir miyiz? Yaklastiginda paltosu-
nun 6niinii ne sekilde agtirirz?.. Paltosunu agarak ilerlemesinin
ancak, 'iyi niyetle geliyorsa’ bir anlami olabilir. Raskolnikov'un
yer degistirmesiyle ilgili gesitli olasiliklar iizerine yapilan
arastirmalar ve tartigmalar sonunda ¢ercevenin kenarlarina
dogru yapilacak kosut hareketler, aksiyonun belirginligini bo-
zacag icin, vazgegmemize yol agar (resim 65, 2. ve 3. yonler)."

65
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"Alena Ivanovna bagimi eger. Gerileyen Raskolnikov Kiigii-
ciik olur, sonra yeniden biiyiir. Raskolnikov orta boy ¢ekimden
geriye cekildiginde kiigiiliir, boyle kiiglikken, yaklasip vurdu-
gunda, one gelir ve kocaman olur," der 4 no'lu y6ne taraftar
olanlardan biri.
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Ogrencilerin biiyiik gogunlugu bu gériise ve dayandig ger-
ceklere katilirlar. Fakat iste gene S.M. araya girer.

"4. yon konusunun lehine," der "bir¢ok hakl nedenler var
gibi. Fakat eger Raskolnikov geriye giderse, nacak ile neler
yaptig1 ¢cok zor goriilecektir."

"Oyleyse onu oldugu yerde birakalim ve bir sey yapmasini
saglayalim,” diye 6nerir bir 6grenci.

"Ne yaptiralim?" diye karsilar S.M. "Dikkatleri onun iizerine
¢cekmek icin yiiz hareketlerinin yeterli olmadigina, dolayisiyla
biitiin viicuduna bir hareket vermek gerektigine daha 6nce karar
vermistik zaten."

"Oyleyse ne yapalim?" der bir ses. "Higbiri de uygun diis-
miiyor." Karsihk vermek yerine S.M. tahtaya gider ve bir ¢i-
zimle Raskolnikov'un hareketlerini gosterir (resim 66).

N

66

"Eger donerse, onun bu hareketi,” diye agiklar S.M., "hem
dort sikkin hepsini en iyi sekilde kapsayabilir, hem de igerik
bakimindan en uygun ¢odziim olur. Dogal olarak Raskolnikov
Alena Ivanovna'nin nacagi gérmesini istememektedir. Romana
gore, Raskolnikov eski bir gémlekten paltonun igine bir diigme
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yapmustir ve biiyiik bir olasilikla nacak oraya soyle asilmigtir”
ve S.M. ve tahtaya bunu ¢izer (resim 67).

67

Simdi su soru kargimiza ¢ikar: Raskolnikov paltonun hangi
yanina nacagi saklamigtir. Sola mi1? Saga m1? Burada da, hep
oldugu gibi, goriisler ¢esitlidir. Bir kismi nacagin sol tarafa
saklanmasini dnerir ve buna birtakim hakli nedenler bulurken,
digerleri sag yani savunurlar.

"Burada hepsini kapsayan, yeni bir ¢6ziim bulmamiz gere-
kir," der 6grenci C-va, "tipki Raskolnikov'u dondiirdiigiimiizde
yaptigimiz gibi."

"So6zde hepsini kapsayan kimi kolay ¢oziimlerin,” der S.M.
"¢ok olumsuz bir 6zelligi vardir: Istenen duruma somut olarak
hi¢bir zaman tam karsilik vermezler. Diyelim ki bir kisi i¢in iki
durus s6z konusudur," der tahtaya ¢izerken. "Her iki durum da
olabiliyorsa, bunlar1 kapsayan, dziimleyen bir ¢dziimii aritmetik
kurallarina gore bulabiliriz demek dogru olmaz (resim 68).

"Unutmayin ki Raskolnikov'u dondiirme diisiincesi,” diye
stirdiiriir 6grencilere donerek, "bir ara ¢6ziim degildir, 6yle ¢ik-
madi, saklamak gibi somut bir durumu karsilayacak yeni bir
¢6ziim olarak geldi... Boyle dogdu. Fakat her iyi bulug aym za-
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manda hepsini 6zlimseyen bulustur da. Aritmetik bir ¢oziim ola-
rak ortaya ¢ikmaz. Raskolnikov'un doniisiiyle saglanan doért de-
gisik yone dogru hareketin ¢oziilmesi bir regete ya da bir tarz
degil, somut bir durumdur. Sunu unutmayin, kendi deneyleriniz-
den bir tarz olarak yararlanmaya basladigimizda, sanattan higbir
sey kalmayacaktir. Bunu Hegel ‘Estetik Dersleri'nde sanatginin
gercek Ozgiinliigiinden s6z ederken ¢ok iyi agiklar. Homer'in,
Sofokles'in, Raffaello'nun, Shakespeare'in yaratici ¢aligmalarina
gonderme yaparak der ki, tarzi olmamak, hep tek biiyiik tarz ol-
mugtur.’ Siz de yaratici ¢alismalarimizda, her seferinde konudan,
cevreden, siyasal goriisten ve diinyayr kavrama bi¢iminden yola
¢ikmalisiniz. Eger bu yonteme sahip olursamz, yapilacak isi agik
olarak kavrarsaniz ve somut, kesin bir ¢6ziim ararsaniz 0 zaman
istediginiz yaratici sonuglan elde edersiniz..."

"Oyleyse, nacag1 ne tarafa koyarsak daha iyi olur?" der S.M.,
¢alismaya donerek.

"Ben I no'lu konum taraflisiyyim," der 6grenci Gr-ko.
"Neresi oras1? Biraz karigtirdim da. Cizer misin liitfen,” der
S.M.

"Ben ¢izmesini bilmem ki," diye karsilik verir Gr-ko. S.M.
yonetmenin, buldugu gériintiisel ¢éziimleri ¢izebilecek durumda
olmasi gerektigini sdyler. Bu demek degildir ki bir ressam gibi
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cizebilmelidir. Fakat gereken hareketi yakaladiginda ve mekén-
sal iligkileri tasarladiginda, gordiiklerini ve duyduklarini kagat
tizerine oldugu gibi gecirmesini bilmelidir.*
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S.M. kaba bir ¢izimde diisiincelerin yeterince agik ve belirgin
olarak nasil belirtilebilecegini gosterir (resim 69).

Ogrenci Gr-ko "a" konumunu &ne siirer ve segiminin gerek-
celerini anlatir, fakat diger ogrenciler onunla aym diisiincede
degildirler. Paltonun etek hareketinin Raskolnikov'un doniis yo-
niine dogru olmasinin simgesel bir etki yapacagini soylerler.
Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu "b" konumunu savunurlar ve
Raskolnikov'un hareketleri i¢in su sirayr onerirler: Doner, pal-
tonun Oniinii ters yonde agar...

*  Bugiin bile kimi sinemacilar gergevelerin taslak ¢izimlerinde biitiin ayrin-
tilarin, tonlarina varincaya dek, biiyik olglide geligtirilmesini isterler.
1930'larin baglarinda birgok yonetmen, 6zel olarak ¢agrilmig sanatgilara
ismarhiyorlardi gergevelerin ¢gizimlerini, S.M. steno notlarini da nasil re-
simlemek gerektigini kendine gore anlatir, ayn1 zamanda da bir yonetmenin
cerceveyi nasil gizebilecegini gosterir. Ekteki tabloda (resim 70) kendi ¢i-
zimlerinden bir tanesi verilmekiedir. Isteyerek kaba olarak ¢izilmesi sozii
edilen yapilabilirligi gostermek igindir (V.N.'nin notu).
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"... sag eliyle," diye belirtir tahtaya ¢agrilan 6grenci M-kin,
"nacag alir..."

"... Gosterir misin?" diye aniden sorar S.M. "Birka¢ 6grenci
destekler: 'Evet, gdster’. M-kin biraz diisiiniir ve kararini verir:
"Hayir, S.M., boyle olamaz. Nacag: géstermemek gerekir."

"Tabii ki gostermemek gerekir," diye onaylar S.M. "Cok
sagma olur yoksa. Konunun igerigine gore..."

"... nacag gostermemeli, saklamali onu,” diye atilir C-kin.

"Bu konuda aym diisiincede misiniz hepiniz?" diye sorar
S.M. 6grencilere.

"Bu ana kadar nacak goriilmemeli," der N-zin'in sesi.
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"Bana gore," der S.M. eliyle M-kin'e yerine ge¢mesini isaret
ederek, "Raskolnikov nacag: olabildigince uzun siire gizli tut-
maya cahigir. Fakat, o onu bir yandan saklarken, yonetmen de
onu belli edecek bir seyler yapmalidir. Onu anlik bir 151k ¢ak-
masi olarak gosterebiliriz. Hi¢ gostermezsek, Raskolnikov sak-
lamak igin donerken, paltonun iginde neler ¢evirdigini anlaya-
mayiz. Ayrica, vuracagl zaman, seyirci Raskolnikov'un nasil bir
silahtan yararlanacagini da bilemeyecektir, bu nedenle, vurustan
once elinde nacak oldugunu gostermek gereklidir."

"Ben seyircinin nacagi heniiz gérmemesini yeglerim," der
ogrenci K-cov, "Raskolnikov onu ¢ikardiginda, parlamasini
gosterebiliriz."

"Ama kimse ne oldugunu anlayamaz ki. Simdiden ¢eligin
parlamasinin goriinmesi daha iyi olur,” diyerek 6grenciyi yanit-
lar S.M. "Seyirci hizli hareketlerde nacag tanir, halbuki yavas
hareketlerde parlayan bir sey goriir..."

"Nacag ¢ikarir, sonra telasa kapilir ve yeniden saklar,” diye
Onerir 6grenci S-ko.

"Igerik agisindan S-ko'nun sdyledigi dogru," diye onaylar
S.M. "Fakat bunu nasil yapacagiz? Nacagi m1 yukar kaldiraca-
g1z, yoksa paltonun etegini mi agacagiz?"

Suna karar verilir: Raskolnikov nacagi tuttugunda onu palto-
dan kurtarmak i¢in yukar: kaldirmayi basaramaz. Paltonun yani
acilir ve Raskoldinov nacagin goriinmesinden korkarak, onu
asag ceker ve arkaya saklar (resim 71).

Ogrencinin biri elini kaldirir. S.M. konugmasi igin isaret
eder.

"Eger Raskolnikov nacagi bu sekilde kurtariyorsa,” der 6g-
renci, "daha sonra kaldirip vurmak igin daha biiyiik ve daha gii¢
gerektiren bir hareket yapmak zorundadir ki bu metne biitiiniiyle
ters diiser. Raskolnikov ‘sanki biitiin giicii tiikenmig' gibi dav-
ranmalidir.
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"Bu hareketi irdelemeye ¢aligalim bakalim," der S.M. "Na-
cag1 saklamak istemesi Raskolnikov'un kisiligine uygundur.
Vurmasi gerekmektedir ama nedense nacag saklar."

"Ben bundan s6z etmiyorum," diye atilir &grenci. "Hareket
dogru, ondan kusku yok, fakat hemen sonra nacag kaldirmasi
gerekir!"

"Acele etmemeli ve hareketi sikistirmamalisiniz,” diye ya-
nitlar S.M. "Vurus ile saklama arasinda Raskolnikov'un kendi
kararsizligina karsi verdigi savasimi gostermek gerekir. Iste
size oyuncular i¢in iyi bir oyun ¢ikarmaya elverisli bir durum.
Kuskusuz Alena donecek ve Raskolnikov'a bakacaktir. Arala-
rinda bir sey gececektir. Burada kisilerin arasinda olanlarla se-
yirci i¢in gerilim dolu anlar verilebilir. Fakat sirayla gidelim.
Saklanmis olan nacagin demirinin piriltisi..."

"... Yash kadin ona dogru dondiigii sirada goriinmelidir," di-
ye goriis bildirir biri.

"Dondiigii demek biraz ¢ok," diye konusur S.M. "Basini bi-
raz oynatmasi yeterlidir. Boylece nacagin saklanmasi Raskolni-
kov'un kararsizhifin1 ¢ok belirgin olarak ortaya koyar. Daha
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sonraki bolimde Raskolnikov vurmaya hazirlanir, karar verir
ve... tam o sira yasl kadin doner. Ancak bundan sonra nacagi
vurmak lizere kaldirir Raskolnikov."

"Kurallarimizdan birine gore sorular yalnizca ders sirasinda
sorulabilir," der S.M. bir sonraki derse baglarken, "buna karsin
koridorda, soru sormak i¢in yanima arkadasiniz Liub-c yaklasti.
Barok mimariye ilgi duymasi nedeniyle, o tarzin dekoratif tek-
nigi ile yapmakta oldugumuz sey arasinda bir ilinti kurmaya
¢alhisiyordu.”

Ogrencilerin biiyiik gogunlugu igin bu soru yapay ve gereksiz
gibi goriintiyordu ama S.M. iizerinde durur. Bdylece kendiligin-
den tiyatronun gelismesi ve sinemayla olan iligkileri iizerine ya
da S.M.'nin deyisiyle "sinema ve tiyatro arasindaki donemsel
karsilasma" iizerine kiigiik bir ders olusuverir.

Giinlimiiz tiyatrosunda sahne mekani sabittir. Fakat oyun oy-
nanacak ortam her boliimiin yeni aksiyon alaniyla degisik bir
bicim alir. Birinci boliimde bir dekor vardir, ikincisinde baska
bir dekor, vb... Ayrica her boliimiin iginde bir sahne kutusu bu-
lunur, S.M. bunu daha sonra oyun oynanacak sahne mekéani ola-
rak tanmimlamistir, bu da siirekli degisim icindedir. Eger bir
sahne lizerinde ii¢ kisi yerlerini tek kisiye birakirsa ve daha
sonra orada kalabalik bir sahne olusursa, sahnenin boyutlar:1 her
seferinde degisiyor demektir.

Diiniin tiyatrosuna bakacak olursak, bir donemde sahne
mekani biitiin gosteri igin bir kez diizenlenir ve oyun tek bir de-
kor 6niinde oynanirdi. Bunun nedeni dramaturjinin ti¢ kuralin-
dan biri olan yerbirligine uymakt.

Daha da once, gosteriler tiimii i¢in ayni olan tek bir yerde
diizenlenirdi. Boylece Hiristiyan tiyatrosu degisik metinlere da-
yanan oyunlar1 hep aym sunak 6niinde aym kap1 giriginde, ayn
kilise oniinde oynardi.
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"Istiyorum ki," diye siirdiiriir S.M., "ortagag tiyatrosunun oy-
nandig1 sahne ile sinemadaki ¢ergevenin kendine 6zgii ‘kutusu’
arasinda var olan siireklilik ve iligki konusunda sarsilmaz bir
inanciniz olsun. Liub-c'in barok ¢agin sahneye koyma teknigi
konusundaki sorusunu bu amagla degerlendirmeye ¢aligalim."

S.M,, sanat tarihi lizerine olan engin bilgisiyle, barok ¢agda
tiyatronun ozelliklerini tutkuyla anlatmaya baslar. Zaman zaman
tahtaya tebesirle dekor planlan ve taslaklar ¢izer.

Der ki, barok ¢ag tiyatrosunda dekorlar, kural olarak, bir
gosteri boyunca hi¢ degismezdi. Genellikle biitiin bir oyun igin
tek Tn Gekor hazirlanirdi. Sonralar tiyatro sanatinin tarihsel
gelismesiyle birlikte aksiyonu tek bir yer yerine gesitli yerlerde
gelistirme egilimi ortaya ¢ikti. Fakat daha bu gerceklesmeden
once, bu arada, bir ge¢is donemi olur, burada sahne kutusu oyun
boyunca aym kalmakla birlikte, degisik yerleri ¢agristiracak
sekilde boyanirdi. Boylece, boliimlere gore dekoru degistirme-
den tiyatrocular, dzellikle de sanatgilar dekorun iginde gesitli
sinirl bolgeler yaratarak oyunun bir tek olan dekorunu gelistir-
meye c¢abaladilar. Bu egilim, gelisim ¢izgisini barok tarz iginde
de siirdiirdii.

S6z konusu tiyatro tarzinin en biiyiik sanatgisi olan Giusejya
Bibiena kendi dekorlarin1 simetrik olarak diizenlerdi. Piranesi
bir adim daha &teye gitti ve dekorun asimetrik diizenlemesini
getirdi.

Bibiena tarzinda bir dekor taslaginin yanina Piranesi'nin bir
sahne diizenlemesini gizdikten sonra S.M. s6zlerini siirdiiriir.

"Piranesinin Unlii tutukevleri dekoru o zamana kadarki sah-
nelerin sinirlarini ¢oktan asiyordu. Asimetrik bir diizenlemenin
simetrik olana gore daha dinamik oldugunu sizin de anlamaniz
gerekir. Rus sahnelerinde, bu tiir dekorlar, Petersburg'un alek-
sandir* boliimii insa edilirken, XIX. yy. baslarinda ¢gok moday-

*  Yani Car [. Aleksandr'in yonetimde oldugu donem: 1801-1825. (C.N.)
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di. Rusya'da Piranesi tarzini siirdiiren mirnar Quarenghi ¢alisi-
yordu..."

"Istiyorum ki bu tiir sapmalarda,” diye tamamlar S.M., "bir
durumdan digerine gegen bir ¢izginin, yonelisin varligin anla-
yin ve animsayin. I¢inizden benim yazilarimi okumus olanlari-
niz amimsarlar, kurgu ¢ercevenin patlama evresidir. Bir gerce-
venin i¢indeki gerilim doruguna ulastifinda ve o sinirlar iginde
daha fazla biiyliyemez olunca, o zaman ¢ergeve patlar, iki kurgu
parcasina boliiniir. Sizin igin nasildir bilmem ama benim igin ti-
yatro oyununda aksiyon yerinin gelismesi ile ¢ergeveden kur-
guya ge¢me arasindaki benzerlik tartigma gotiirmez. Cergeve ile
kurgu birbirlerine yabanci diinyalar gibi kargi kargiya getirile-
mezler, nitelikten nitelige diyalektik bir sigrama yapan tek bir ve
ayni siirecin evreleri olarak, ele alinmalidirlar. Kimi durumlar
vardir, ¢ergevenin sinirlart iginde bile bir aksiyonu, kurgu ile
yaptigimiz dl¢iide, dinamik bir doygunlukta verebiliriz. Cerceve
ile kurgu arasindaki ilintinin, degisik gelisme evreleri olarak
anlasilmasi, size sahnelemeden kurguya nasil her gercevenin
icinin bigimlendirilmesi yoluyla gecebileceginizi gosterecektir."

"Simdi de,"” der S.M., "yeniden ¢ercevemize donelim. Daha
onceki dersimizde ¢6ziimiin ana ¢izgilerini belirlemigtik. Onlan
gelistirmeye gecebiliriz."

Ogrencilerden biri soz ister.

"Raskolnikov'un nacag1 saklamasinda bir de hiz 6gesi var,"
der. "Hizdan ya da ritmden kaynaklanan giiclii bir kararhlik var.
Bu nedenle, nacag: sakladiktan sonra, Raskolnikov'un kararsiz-
ligin1 yansitacak, bir baska aksiyon gerekli."

"Ayni goriiste misiniz siz de?" diye sorar S.M. 6grencilere.
"Hayir," diye yanmtlar 6grenci K-cov. "Raskolnikov yalnizca,

nacagi paltosunun altindan ¢ikardigi anda, bir 6lgiide kararlilik
gosterir. Sakladig1 zamansa, biitliniiyle kararsizdir."
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"Raskolnikov'un hareketinin niteligini irdeleyelim,” diye
Onerir S.M. "Onda bir iki yonliiliik var. Cabukluk eylemliligin,
etkinligin bir niteligi, 6zelligidir, fakat nacag: tekrar yerine ko-
yarken yaptig1 hareketin temel goriintiisii edilgen olarak nite-
lendirilebilir. Bu hareketin asil goriiniisii kararsizliktir, tutuklu-
luktur. Raskolnikov'un bundan sonra gelen hareketi de ikili an-
lam tagir. Fakat bu kez etkin olma..."

"... Nacagi kaldirdiginda ortaya ¢ikar,” diye atilir 6grenci-
lerden biri.

"Diger bir deyisle, bu kez etkin olma hareketin yonii dogrul-
tusunda kendini gosterecektir,” der S.M. sdyleneni onaylayarak.
"Ya kararsizlik?.."

"Geri ¢ekilme davraniginda!.. kolunun hareketini frenledigi
zaman!.. Duraklayinca!.." diye 6grenciler goriislerini bildirir.

"Hareketin yonii disinda," diye animsatir S.M., "ritmi de he-
sap etmek gerekir. IIkin yonii edilgen ama ritmi etkin bir hare-
ketimiz vardi. Simdiyse yoniinde etkin ama ritminde edilgen bir
hareket var. Raskolnikov nacagi kaldiracaktirama zorlukla. Onu
daha yukari kaldirdiginda, hareket de yavaslayacaktir. Raskol-
nikov planinin uygulamasina yaklastikga daginiklig: ve sas-
kinlig: artar."

S.M. bu hareketi gosterir ve acgiklar. Raskolnikov kolunu
kaldirir, fakat kolunun hepsini degil, yalmz dirsekten asagisini
kaldirir. Eli yukari kalktikga dirsegi de viicuduna yapisir. Sanki
Raskolnikov nacag1 kucaklamak istemektedir. Bu, vurmak iste-
yen ama ayni1 zamanda da bunu yapmaktan korkan birinin en
belirgin davranigidir.

"Nacagin saklanmas: sirasindaki parlamasi ile onun kaldi-
rilmasi arasina ne gibi bir sey ‘yerlestirmemiz' gerekir?" diye
sorar S.M.

"Yasli kadinin hareketini,” diye onerir siniftan biri.
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"O daha 6nce oldu," diye yamitlar S.M. "Buna karsilik Ras-
kolnikov da nacagi saklamigti.”

"Ruhsal durumunu gostermemiz gerekir!"” diye 6nerir 6grenci
Kad-kov.

"Hangisini?" diye sorar S.M. kesin olunmasini isteyerek.

"Raskolnikov'un kendisi i¢in tehlikeli bir durumun ortaya
¢ikmadigim anlamasi gerekir," diye yanitlar Kad-kov.

"Diger bir deyisle, korkusu gerceklesmemistir, yash kadi-
nin donecegini sanmistir,” der S.M., 6grencinin yanitim ta-
mamlayarak. "Metne gére bu dogru ama bunu nasil gosterece-
giz? Buradaki hareketimiz ne?"

"Soguk bir ter Raskolnikov'un biitiin alnin1 kaplar, Raskolni-
kov onu siler," diye dnerir V-ko.

"Fena degil!" der S.M., memnun.

"Fakat boyle bir hareket gerilimi diisiiriir,” diye karg: ¢ikar
6grenci C-kov.

S.M. buradaki gibi yiiksek bir gerilim elde edildikten sonra,
yeniden gerilimin artmasindan 6nce, gegici bir rahatlamanin ra-
hatsiz etmeyecegini anlatir. Fakat teri silme hareketi yalmizca bir
jest olarak gosterilmemeli, aym zamanda goriintiisel olarak, bi-
risinin korkung, sanril1 bir seyi kendisinden kovmaya ¢aligmasi
gibi de olmali. Boyle bir hareket Raskolnikov'un ruhsal duru-
muna biitiiniliyle uymaktadir.

"Ancak o zaman, Alena Ivanova bagini kaldirir ve ona dogru
doner," diye siirdiiriir S.M., (Resim 72) tahtaya ¢izerek ve sorar:
Ama Raskolnikov'un hareketinin hangi noktasinda donmeli-
dir?..

"Nacag1 omuz yiiksekligine kadar kaldirdiginda," diye 6nerir
Kad-kov.

S.M. yamt1 onaylar.
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"Yash kadin dondiigiinde, Raskolnikov geri geri ¢ekilir," di-
ye siirdiiriir Kad-kov.

"Ve yeniden nacag: saklar,” diye tavsiyede bulunur S.M.
"Yeniden, daha onceden gostermis oldugumuz parlamayi gos-
teririz ama bu kez daha da parlak olarak."

"S.M.," der birdenbire 6grenci Ur-gov, sasirmig bir durum-
dadir, "bizim igimiz Raskolnikov'un igindeki kizginlig: gii¢clen-
dirmekti... Halbuki nacagi yeniden asag: indirtiyoruz!.."

"Sana bir sey sormama izin ver, sevgili Chazbi, hangi 'i¢
kizginlik' soziinii ettigin," diye sorar nazik¢e S.M. Ur-gov'a.
Sonra daha yiiksek bir tonda siirdiiriir: "Raskolnikov 6megin
yash kadina kisisel bir kin duyuyor ve bu kin onda siirekli arti-
yor olsaydi boyle bir kizginliktan s6z edilebilirdi... Oysa onun,
saskin daginik durumunun artmasi sdz konusu. Gorsel olarak
konusursak, senaryo bize yogunlagsma vermiyor, kisinin dagil-
masini, planinin ‘¢okmesini’ veriyor. Nasil daha sonra nacak
yasli kadinin bagina inecekse, Oyle, simdi de i¢indeki istek ve
onunla birlikte kendi 'iistiin insan’ felsefesi diigmektedir.
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"Rehinci kadinin 6ldiiriilmesi, sahnenin dis konusudur. Ger-
cek tematigi, i¢ konusu Raskolnikov'un 'diigiisii' ve tahtindan
indirilmesidir. Ozgiirliik ve giigliilik ama her seyden 6nce giig-
liliik! Biitiin korkak yaratiklarin iistiinde, biitiin karinca yuvala-
rmnin {istiinde olmak... Onun slogani buydu. Ve iste simdi ken-
disi 'korkak bir yaratiga' doniismektedir..."

Oykiiyii anlatirken S.M. bir yandan da Raskolnikov'un hare-
ketlerini gosterir. Nacag indirirken, 6grencilerin dikkatini onun
sol elinin hareketi iizerine geker.

"Raskolnikov, nacag: geri ¢ekerken," der, "rahatsizligindan
sol eliyle ona g¢arpar. Bu hareket de amagladigimiz Raskolni-
kov'un 'diisiigiiniin’ ortaya ¢ikmasina katkida bulunur.”

Kiz 6grenci P-skaja o sira Raskolnikov'un yalnizca nacagi
indirmesiyle yetinmeyip, geri geri ¢cekilmesini de Onerir.

S.M. Gneriyi diizeltir.

"Bagini kaldirdiginda, Alena Ivanovna, Raskolnikov'un go-
riintiisiinii perdeleyebilir. Bu nedenle onu geriye degil biraz yana
kaydirmakta yarar var..."

Cergeveyi ¢izerek (resim 73), S.M. bu adimin tamamen yer-
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lesmeyle, diizenlemeyle, mekanla ilgili bir diizeltme oldugunu
anlatir.

"Simdi Alena Ivanova'nin hareketlerini belirlemeye gegelim,"
diye siirdiiriir. "Yasli kadin elinde rehin birakilacak seyi tutarak
doner. Donerken de, Raskolnikov'a bakmadan, mirildanir: '‘Bu-
nun icine ne koydun béyle..." Raskolnikov kadinin bu hareketin-
den telasa diiser ve nacag1 yeniden saklar. Boyle yaparken de
biraz yana doner. O zaman Alena Ivanovna bagim kaldirir..."

"Doner, Raskolnikov nacagi saklar," diye anlatmasini ve
agtklamasini siirdiiriir, S.M. tarafindan sorgulanan ogrenci
Kad-kov. "O sira nacak Raskolnikov'un elinden sapin ucuna ka-
dar kayar... Raskolnikov onu kaldirir ama 6ne dogru degil
omuzlarinin istiine kaldirir..."

"Demek siz nacagin Raskolnikov'un elinden sapin ucuna ka-
dar kaymasini 6neriyorsunuz?" diye kesinlestirmek ister S.M.
"Gergekten de Raskolnikov nacagi sapinin en ucundan tutmak-
tadir."

"Bu dnemsiz bir ayrint1,” der dgrencilerden biri. "Bdylesine
gerilim dolu bir anda seyirci bunun ayirdina varmaz bile."

"Once bu ayrintinin gerekip gerekmedigine karar verin," diye
kuru bir sekilde araya girer S.M., "daha sonra onun seyirci tara-
findan goriilmesini diisiiniin. Size birgok kez sdyledim ve yine-
lemekten de hi¢ usanmayacagim, goriilmeyen ayrintilar hig ol-
mamal..."

"Vurusu diizgiin bir sekilde yapmak igin Raskolnikov'un
elinin sapin ucunakaymasi gerekli midir?" diye sorar S.M. tekrar
calismaya donerek. "Gereklidir tabii. Yash kadina vurabilmek
icin Raskolnikov nacaga belli bir hareket vermek zorundadir ve
bunu da ancak sapin ucundan tutarak yapabilir. Bu durumu goz
oniinde tutarsak, Kad-kov'un onerisi dogrudur. Fakat agir bir
nacagl, sapin ucundan tutacak sekilde kaydirmak, fazla akroba-
tik bir ig! Yapmay: bir deneyin!.. Nacak elinizden kagip, diise-
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cektir... Yalin ve kolay bir ¢dziim nasil bulabiliriz?.. Daha 6n-
ceden sol eli aksiyonun igine sokmustuk, simdi gene onu yardi-
ma ¢agirabiliriz."

S.M. hareketi gosterir ve bunun yalnizca bir elden digerine bir
degis tokus gibi degil, nacagin bir "kindan" ¢ikarihisi gibi ol-
masi gerektigini anlatir (resim 74). Belirli bir yavaslikta yapilan
bu hareket hem goriilebilecek, hem de seyirci lizerinde biiyiik
etki birakacaktir.

Hareket gelistirilirken, sol elin nacagi, yukariya dogru degil,
yana dogru yatay bir ¢izgi izleyecek sekilde ¢ekecegine karar
verilir. Sag el ise sapin ucundan tutar, dirsek once kivriktir, sonra
diizelir (resim 75) ve bu konumda Raskolnikov kimildamadan
durur. Bagka bir sey yapacak giicii yoktur.
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"Nacak simdi agiktadir. Daha 6nce hi¢ boyle olmamustir,"
diye bitirir S.M. "Artik Alena Ivanovna gozlerini Raskolnikov
tizerine kaldirabilir ve..."

"Raskolnikov nacagi ne zaman kaldiracak?" diye sorar adeta
bagirarak 6grencinin biri.

"Alena Ivanovna'nin gézlerini kaldirmig olmasi onu vurma-
ya zorlayacaktir," diye ekler bir digeri.

"Hig¢ de oyle degil. Cok erken daha..." diye yavas konusarak
yamtlar S.M. "Aksiyonu gelistirip gerilimin en iist noktasina
¢tkarmay1 6grenin... Nacagi kaldirmak ve kadin onu gériince,
indirmek en kolay ve en ilkel bir ¢6ziimdiir. Yash kadinin ken-
disi, yaptig1 bir seyle, 'bardagi tasiran’ olmali ve ancak o zaman
cinayet islenmelidir. Bardagi tagiran damla ne olabilir?.."

S.M. 6grencilere Dovzenko'nun "Arsenal” filminin bir boli-
miini ammsatir. Mengevik goézlerinin igine korkusuzca bakan
komdinist is¢inin tlizerine ates edemez. Raskolnikov da 6ylesine
kararsizdir ki, kadinin bakis1 onu adeta dondurur. Bu bakistan
yararlanmayi bilmek gerekir. Kadin nacagi goriir... Burada ge-
rilim dolu bir bekleme yasanir. Raskolnikov bu bakisin altinda
ezilir gibidir ve her seyi birakip, kagmak iizeredir. Fakat tam o
anda korkmus olan kadin ellerini agar ve iinlii rehin egyasi dii-
ser. Dosemeye diismesi duyulur... Bu giiriiltii Raskolnikov
tizerinde silah sesi etkisi ya da daha dogrusu kirbag etkisi yapar.
Nacak o anda olabildigince yukan kalkar!.. Alena Ivanovna
gozlerini kaldirir ve...

"... Bagirir!.. Kendini korumaya ¢aligir!.." diye atilirlar 6g-
renciler.

Eisenstein: Kendini korumak igin ne yapar?

Ogrenciler: Metne gore her iki elini de bagina gétiiriir.

Eisenstein: Ya basi nereye gider?

"Asagi iner!.. Metin soyle diyor: ‘Désemenin iizerine ¢oker™
diye bagirilir her yerden.
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"Bu bizim i¢in demektir ki Alena Ivanovna gergeveden digar
cikar," diye belirtir S.M. "O zaman Raskolnikov nacag ¢erce-
venin digina dogru savurarak biitiin giiciiyle vurma olanagina
kavusur. Biitiin bu boliimii metne baglamak istersek, Alena Iva-
novna once rehin esyasinin degeri konusundaki kuskularini
mirildanir ve ‘esyayt’ Raskolnikov'a bakmadan uzatir. Sonra,
yaniti duymadig igin, gozlerini kaldirir ve nacagi goriir. Korku
icinde ellerini agar, ‘rehin egyast’ yere diiser, sesi duyulur...
Raskolnikov nacagi kaldirir, kadinin gozleri de yukari, nacaga
dogru kalkar. Ciglik duymak isteyenler igin buraya ¢ok yiliksek
olmayan, inleme gibi bir ¢iglik koyabiliriz. Bu ¢iglikla kadin
basim elleriyle saklar ve egilir, ¢cer¢eveden ¢ikar, bu arada Ras-
kolnikov elinde nacak adeta lizerine yikilir... Diizenleme olduk-
¢a acik bir sekilde belirlenmistir. Simdi yonetmen igin yeni bir
sorun dogmaktadir. Nacagin vurusunu 6ne ¢ikarmamiz gereki-
yor. Ama nasil?.."

Ogrenciler susarlar, kuskusuz soruyu tam olarak anlayama-
miglardir. O zaman S.M. tahtaya yaklasir ve nacagin hareketini,
¢izgi filmmis gibi, ¢izer (resim 76).
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"Boyle bir seyi nasil ve neyle elde edebiliriz?" diye sorar.
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"Nacak parlak ve 151kl1 bir yol ¢izer," diye 6nerir bir 6grenci.

"Dis goriiniise kapilmayin," diye atihr S.M. "Ilkelere bagh
kalin!.. Bir parlamayla nacak ¢er¢eveden ¢ikar. Buradan parla-
malarin gelmesi i¢in ne yapmak gerekir?.. Oraya kadar ne ¢ika-
bilir?"

"Eller!" der biri.

"Tabii eller. Kadin ¢ergeveden asagi ¢oktiikten sonra, vurug
gelir; Raskolnikov da yikilmig gibidir," diye belirtir S.M., tah-
taya cgizerek (resim 77).
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"Sonra" diye siirdiiriir "¢apraz bir sekilde c¢ercevede bir el
goriiniir ve Raskolnikov'u adeta orter (resim 78). Parmaklarin
oyunu baglar. Sonra ne olur?"

"Ikinci vurus!" diye 6nerir 6grenciler.

"Giizel, bu ikinci vurustan yararlanalim,” der S.M. ve sorar:
"Oykiide ikinci vurustan sonra ne geliyor?"

"Raskolnikov anahtarlari arar,” diye yanitlarlar siniftan.

"Ama Raskolnikov'un anahtarlar ¢ikarabilmesi i¢in kadinin
goriiniiyor olmas: gerekir,” diye amimsatir S.M. "Aliciy1 yerin-

170



SINEMA DERSLERI

-~

78

den oynatamayacagimiza ve yeni ¢ekimler yapamayacagimiza
gore aksiyonu 6yle ayarlayalim ki kadin yeniden gerceveye gir-
sin. Bunun igin ikinci vurustan yararlanacagiz. Kadin eli ya da
elleriyle 'roliinii oynadiktan’' sonra, Raskolnikov ona ikinci kez
vurur.

"Eger," diye siirdiiriir S.M., "hemen yakin ¢ekimlerden ya-
rarlanmak istiyorsaniz, biitiin perdeyi dolduracak sekilde tek bir
eli gosterin. Fakat her iki eli de kullanmak daha iyi olur. Once
cerceveye bir el girer, sonra otekisi... Daha sonra her iki el de
yana dogru agilirlar ve onlarin yerinde ¢apraz olarak kadinin
yiizii girer, hemen hemen biitiin ¢erceveyi kaplar; sonra kadin
yere diiser, cerceve de diiserken kiigiiciik olur. Bu sekilde daha
carpici bir gergeve diizenlemesi elde ederiz. 1ki unsur, -eller-
cerceveden ¢ikarken bagka bir unsur -bas- girer (resim 79). El-
lerin biiyiikliigii azaldikga, Alena Ivanovna'min yakin ¢ekim yii-
zii cergeveye girer ve daha iyi goriiniir.

"Demek ki kadinin ¢ercevede belirmesi ikinci vurugla ilintili.
Ikinci vurustan 6nce Raskolnikov arkada Alena Ivanovna'nin
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yakin g¢ekim ellerinin arasindan goriilmektedir. Ikinci vurusu
yaptiktan sonra, kendi yiizii yakin ¢ekimde goriiniir (resim 80).

i

"Oyuncunun yiiziiyle oynamasi i¢in bu ¢ok dnemli bir andir.
Bu biiyiime Raskolnikov'un ¢gakmak ¢akmak gézlerini ve lizerine
¢okmekte olan sikintili umutsuzlugu géstermemizi saglar. Sonra
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geri geri arkaya dogru uzaklagir. Bir anlik bir durus... Hemen
hemen bosalmig gibi olan ¢ergeveye can g¢ekisen kadinin ¢ok
biiyiik yiizii girer ve viicudu yere diiser (resim 81)."

81

"Simdi artik Raskolnikov anahtarlari arayabilir,” der dgren-
cilerden biri.

"Anahtarlar cebinde duruyor, aramasina gerek yok," der kiz
ogrenci An-kova.

"Elbette,"” diye onaylar S.M. "Raskolnikov kadina yaklasir ve
daha onceden tanidig1 anahtarlar1 cebinden ¢ekip ¢ikarir."

Raskolnikov'un yaklagmasi tizerine iki goriis ileri siiriiliir
(resim 82).

Bu boliimiin ¢oziimii i¢in, S.M. iki 6grenci ¢agirir ve onlarla
birlikte Raskolnikov'un yaklagmasini, anahtarlar1 almasini ve
uzaklagmasini oynar...

Dersin sonuna dogru herkes, S.M. bile yorulmustur ama o,
inatla denemelerini siirdiirmektedir. Onu tanimayan biri ¢alis-
maya yeni basladigini sanabilirdi.

Raskolnikov'un dogrudan, hi¢ dolagmadan, yaklagsmasina
karar verilir. Diz ¢oker (baska tiirlii cebe ulagamamaktadir) ve
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bir yerine kan bulagsmasin diye elinin birini yere dayar, diger
eliyle onliikten anahtarlar1 ¢ikarir (resim 83).

Sonra ayaga kalkar, bir adim atar ve 28 mm.lik objektifin
ozelligi nedeniyle yakin ¢ekimde goriiniir (resim 84).

"Simdi Raskolnikov telaghdir, karmakarigik duygular igin-
dedir," der S.M. "Bu nedenle, yakin olan odaya, kapisini gordii-
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glimiiz yatak odasina dogru gitmez (resim 83), tam ters yonde
giris kapisina yonelir. Cerceveden ¢ikar, sonra yeniden girer,
odanin kapisina, arkaya dogru gider. Bu sekilde ¢erceveden di-
sar1 ¢ikis, telasinin, arayislarinin bir gostergesidir. Ayrica bi-
zim tek cergevemize bir (nature morte) havasi da verir.

"iki bakimdan..."

e
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"Raskolnikov'un elinde nacak vardi," der bir 6grenci. "Onu
birakiyor mu yoksa elinde mi tutuyor?"

"Nacak i¢in §oyle yapabiliriz," diye agiklar S.M. "Animsa-
maya ¢aligin belirli bir anda, ikinci vurustan sonra, Raskolnikov
geri geri gider. Yatak odasinin kapisinin oldugu yan duvara ka-
dar varir, dayanir ve diisen kadina bakar. Burada nacagi elinden
kaydirir ve gergevenin kenari ile kapi arasina birakir."

Boyle diyerek S.M. daha 6nce yaptigi ¢izimin iizerine nacagi
da yerlestirir (resim 85).

"Bir dahaki derse," der, "herkesin Raskolnikov'un nacagi
kaldirmasindan baslayarak sahnenin nasil gelistigini gosteren
cizimler yaparak gelmesini istiyorum. Oyle sanatsal resimler ol-
sun demiyorum. Fakat bu ¢izimlerde, taslaklarda, dmegin Alena
Ivanovna dondiigiinde, Raskolnikov'un eli nerededir, ya da énde
kadinin omuzlarim1 ve bagini goriirken arkada Raskolnikov ne
sekilde durmaktadir, gibi durumlar agik olarak gosterilmelidir.
Bunlar saptanmasi gereken 6nemdedir ve eger kafanizda kura-
bilirseniz, ¢cizmeyi de becerebilirsiniz."
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"Isin 6ziine gelince," diye sbzlerini tamamlar S.M., "saniyo-
rum ki ta basta birgogunuzda tek bir ¢cer¢evenin iginde sahnele-
me yapmanin tekdiize olacagi ve pek ilging gelmeyecegi gibi
beliren korkular dogru ¢itkmadi. Ayrica sinemasal diizenlemede,
kisilerin yakin ¢gekimden geriye, ya da tam tersi uzak ¢ekimden
yakin ¢ekime getirilip gétiiriilmeleriyle bir bakima kurgu yapti-
gimiz1 da anladimz. Bunu gizli kurgu diye tanimlayabiliriz. Or-
negin, Alena Ivanovna diismeden 6nce filmi kesip oraya biraz
degisik agidan ayrica ¢ekilmis yiiz ¢ekimini yerlestirin, tam bir
kurgu diizenlemesi elde edersiniz. Biz, ¢alijmamizda en temel
ve duyarll durumlart alicinin yerini hi¢ degistirmeden yakin
cekimde biiyiiterek isaretledik. Onemli anlar1 daha belirgin kil-
mak igin, Alena Ivanovna'nin yiiziinii bile diismeden &nce ¢ok
yakindan gergeve tarafindan sinirlanmig olarak verdik. Ve bunu
orta genel ¢cekimde ¢ok kalmayalim korkusuyla da yapmadik.
Calismamiz iginde kurguyla par¢alamamizi gerektirecek kimi
ayrintilarin bulundugu da dogrudur. Omegin, nacagin bir elden
digerine gecirilmesi tipik bir yakin ¢ekimdir. Bunu yapmadik,
¢linkii 6devimizin sinirlan iginde kalmak zorundaydik. Umarim
ki bu 6dev sayesinde hepiniz tiyatro sahnesi iizerinde diizenlenen
sahnelemeden, perdenin dikey durumunu hesaba katarak gergeve
icindeki sahnelemeye nasil gecildigini anlamigsinizdir. Ve de
sahnelemenin iginde, kurguyla bi¢imlendirilen, filmsel ¢ergeve-
lere ayirmanin biitiin 6gelerinin var oldugunu gérmiigsiiniizdiir.
Aksiyonun akisi iginde Oyle bir noktaya gelinir ki sahneleme
yiizle ve govdeyle oynamaya doniisiir, aym sekilde bazen aksi-
yonun akigi 6yle gelisir ki sahneleme yakin ve orta ¢ekimlere
gerek duyar. Bu arada tek bir ¢erceve ile cergevelerin kurgusu
arasindaki sinirlarin da goreceligi lizerinde ve nasil belirli bir
anda ¢ercevenin pargalara ayrildigi, ‘patlayarak’ bir dizi kurgu
cercevelerine boliindiigii konusunda azicik goriis sahibi oldu-
nuz.
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"Sinemasal sahnelemenin 6zelliklerini tanimlamak igin," diye
sOziinli tamamlar S.M., "bugiine kadar sinema dilinde var olma-
yan ama ona uyan bir deyim getirmek istiyorum. Eger sahneye
koyma sahne iizerindeki aksiyonlarin diizenlenmesi anlamina
geliyorsa, cerceve igindeki aksiyonlarin diizenlenmesine de
bundan sonra ‘cerceveye koyma' diyebiliriz."

Boylece, S.M.'nin yeri geldiginde daha baska anlamlar da
yiikleyecegi bir deyim dogar. Omegin, aksiyonun birgok cerge-
veye ayrilmasini da g¢erceveye koyma olarak tanimlar. Cergeve-
ye koyma kavrami igine boylece cercevelere bélme ve kurgu
parcalarina ayirma iglemleri de girer. Fakat 1947 yilinda, sine-
masal diizenleme derslerinde ve programinda, S.M. "gerceveye
koyma" deyimini kesin olarak yalnizca aksiyonun gergeve iginde
diizenlenmesi anlaminda kullanmaya karar verir.

178



DUZENLEME* SORUNLARI

Cogunlukla S.M. Eisenstein 6grencilerle olan uygulamal
derslerine, ¢ok gelistirilmis dig aksiyonu olan durumlar iizerin-
de caligarak baglardi. Omek olarak "Dessalines” galigmasini
gosterebiliriz. Sonra egitsel alistirmalar i¢in konular diinya ve
Rus klasik yazininin en yetkin drnekleri arasindan segilirdi. Her
yeni Ogrenci grubu, Shakespeare'in, Balzac'in, Pugkin'in ve
Tolstoy'un yapitlan iizerinde ¢alismalar yapmak zorundaydi.
Mezun oluncaya kadar, 6grenciler 6zellikle ¢cagdas Sovyet ko-
nulan iizerinde ¢alisirlardu.

1946-47 ders yilinda islenen konulardan biri V. Nekrasov'un
Vokopach Stalingrada (Stalingrad Siperlerinde) adimi tagiyan
kisa romanindan alinmig bir par¢anin sahneleme ¢alismasiydi.
Bu konu iizerinde Eisenstein'in 6grencileriyle yaptigi ¢alisma-
nin notlar1 daha once "Voprosy Kinodramaturginin (Sinema

*

Diizenleme sozciigii kompozisyon kargilig1 kullanilmigtir. (C.N.)
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Dramaturjisinin Sorunlari) birinci fasikiiliinde yayilanmstir.
Gene de bir¢ok nedenden dolay: bu kitapta yeniden yayinlan-
masinin dogru olacagini saniyorum. Burada, bir yonetmenin
dramatik bir malzeme iizerindeki ¢aligmalarinin gesitli asama-
lan iizerine, ustamizin yaptif1 dersler derlenmistir. Bu son
dersler olmadan kitap tamamlanmig olmayacakti.

Eisenstein dgrencileriyle birlikte VGIK'de yillarca yaptig
derslerin, alistirmalarin, sistemli steno kayitlan gibi ¢ok dnemli
bir malzemenin toplanmasini saglamigtir. Fakat ne yazik ki
bunlar o durumlariyla yayinlanamiyorlar, ¢iinkii S.M. tarafindan
gozden gecirilemediler, bir¢ok kez steno notlarini diizeltmeye,
diizenlemeye niyet etmesine karsin, yeni sorunlar ve yaratici
caligmalarin sikistirmasiyla her seferinde "daha sonraya” erte-
lemek zorunda kaldi.

Kendisi tarafindan gdzden gegirilen ve yeniden islenen gok
az malzeme i¢inde 25 Aralik 1946'da yaptigi dersin steno notlari
da var, bunlar "Diizenleme Sorunlar:” bashgiyla kiigiik bir ki-
tapcik olarak yaymlanmustir.

Bitirme sinavlarindan kisa bir siire 6nce reji fakiiltesinin be-
sinci simif 6grencilerinin son dersi olarak yapilmistir. Burada
S.M., Nekrasov'un romanindan bir béliimiin sahnelemesini ge-
listirecek olan Ogrencilere diizenlemenin ne oldugunu anlat-
maktadir. S.M. sahnelemeyle ilgili hi¢bir ¢6ziim getirmez ama
romani anlamak ve sanatsal bir yap1 kurmak i¢in gereken bir dizi
onemli onermelerde bulunur. Sahnelemeyi 6grencilerin sinav
icin kendilerinin hazirlamasi gerekmekteydi.

Derslerin steno ile not alinmasina karsin ki bu gérev derslere
katilan Ogrencilere verilmisti, sunulan ¢aligmalarin iizerine
S.M.'nin kendi diistiigii notlar ve bu malzemeler korunamamis-
tir. Ustamizin 1947 ocaginda saglik durumunun daha da bozul-
masiyla, 6grenciler sinavlarini vermek igin onun evine gitmis-
lerdir ve orada da bir stenocu bulunamamugtir.
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Eksikleri olsa da, yazi ¢ok ilgingtir, ¢iinkii biiyiik ustanin,
kendisinin sevdigi bir deyimle, "kati diizenlemeci” bir yonetme-
nin yaraticilik yontemlerinin degisik bir yoniine 1g1k tutmakta-
dir. Eldeki metnin somut igeriginden hareket ederek ve yapitin
diisiincesinden diinyanin Marxist kavranigi i¢inde esinlenerek
yonetmenin sinemasal bigim bulma arayiglarinin nasil bir yol
izledigini gostermektedir.

"Boliimiin malzemesi ig¢inde, Pugkin'in sahne yapitinda be-
lirtilen inlii 'Halk Susar' gibisinden 'ayrintilar' benzeri igindeki
diisiinceler bakimindan onunla kogut ayrintilarin bulunmasi
olasi m1..." diye S.M. soze baslar ve "Halk susmaktadir” ciim-
lesinin salt bir deyis ya da tammlama olmasi kadar anlaminin
derinligi nedeniyle de giizel ve 6nemli oldugunu anlatir.

"... Diizenleme olayina baglarken," der "hemen 'etkili malze-
me' avina da ¢ikilmamasi gerekir, onun yerine sizi derinden he-
yecanlandiran ve sizi ‘yiireginizden yakalayan' seyler aramali-
simz."

Stalingrad'a Alman ugaklarinin ilk saldirisinin anlatildigi
Nekrasov'un Oykiisiiniin bize sagladigi olasiliklar1 irdelerken,
S.M.,, siradan bir pargadaki giinliik yaganti ayrintilarinin ayris-
tirilmasiyla ilerde kenti savunacak olanlarin kararliliginin dog-
masi tematiginin nasil ¢ikarilip geligtirilebilecegini gosterir.

S.M.'nin, Nekrasov'un romaninin béliimlerinin iglenmesi si-
rasinda iizerinde durdugu temel konu suydu: "... Stalingrad sa-
vunmasini, 6liimii yenmis bir yagamin durgun goriintiisii kadar,
hatta daha ¢ok Sovyetlerin bilingli inancinin zaferi olarak ver-
mek" ve bunu sanat degeri olan miikemmel bir bi¢im i¢inde an-
latmak.

S.M. derslerinde, kendi estetik anlayigini ve tarzini anlatir
biraz aslinda ve daha 6nce de gordiigiimiiz gibi, Balzac'in "Go-

*  Boris Godunov'nu sonu. (C.N.)
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riot Baba"s iizerine yapilan ¢alismada, Haiti Adasindaki so-

miirgecilere kars1 gerceklestirilen ayaklanma oOykiisiinde ve

Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza romaninda, hep boyle olmustur.
Bu onun her zamanki ¢aligma tarziydi.

V.N.

"Bu yariyil boyunca diizenleme sorunlarina gok ¢esitli agi-
lardan yaklastik; genel olarak 6neminden, goriintiiniin buradaki
islevinden soz ettik ve Puskin'in yapitlarinda bunu irdeleyerek
ogrendik, kurgu kartlar sistemi getirmeye ya da aksiyonun ay-
rintili bir yapisini ¢ikarmaya ¢aligtik.

"Simdi ne yapmamiz gerekiyor? Yonetmenlere verilen se-
naryosu hazirlanacak malzeme genellikle belli bir diizenleme
zayiflig1 ve buna bagli olarak da yetersiz bir anlatim 6zelligi ta-
s1yor.

"Diizenleme bakimindan zayif bir malzemeden yola ¢ikarak
saglam bir diizenleme bigemi nasil kurulabilir?

"Bunu size V. Nekrasov'un* Stalingrad romanindan bir bé-
liimde gosterecegim.

"Ama daha 6nce, metindeki siraya gore diizenleme sorunla-
rin1 inceleyebilmemiz igin bakis a¢imiz ilizerinde anlagmaya
varalim.

"Diizenleme sorununa en dar anlaminda egilecegiz. Yani her
seyden once malzemeye nasil yaklasacagimizi, onu nasil yer-
lestirecegimizi ve tek tek ogeleri kendi aralarinda nasil kargi-
lastiracagimizi gorecegiz.

"Unutmayalim ki ‘diizenleme’ deyiminin sézciik anlami, her
seyden once 'kargilastirma’dir. Yapitin tek tek parcalary, tek tek

*  "Znamja” dergisinin 8-9. sayilannda ilk yayinlamsinda Nekrasov'un ro-

maninin ismi "Stalingrad”d1 (V.N.'nin notu).
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boliimleri ve tek tek her boliimiiniin i¢indeki ogeler arasindaki
ilintileri ve organik baglantilar1 nasil saptayacagimizi gérmek
icin, iste bu dar agidan inceleyecegiz malzememizi.

"Bir yapita belli bir saglamlik ve yapisal biitiinliik vermek
i¢in cesitli yontemler ve yollar vardir.

"Tek tek pargalarin kendi aralarinda kaynagmalarim sagla-
manin en basit yollarindan biri yineleme'dir, Pugkin'in yapitin-
dan aldigimiz 6meklerde bunun uygulamasim bir¢ok kez ince-
lemistik.

"Yinelemenin miizikte cok 6nemli bir iglevi vardir. Bir miizik
parcasinda bir tema belli zaman araliklarinda parganin igine gi-
rer ve cesitli sekillerde islenir.

"Siirde de yinelemeler olur, bir goriintii, bir ritim, anlatimsal
ya da ezgisel bir 6ge az ¢ok degisikliklere ugrayarak yinelenir.

"Bu yinelemeler her seyden 6nce yapittaki biitiinliik duygu-
sunu yaratmada bize yardimci olurlar.

"Ayni yineleme uygulamasi, distan pek belli olmasa da, bir
operanin temelinde de, 6megin tek tek vurgularin aralarindaki
uzaklik ve yogunluk kesin matematik dlgiilerde belirlenmis (ri-
tim) olarak bulunur.

"Aciktir ki, diizenlemenin i¢indeki bu baglant1 6geleri bir
yapitin biitiinliigiinii ve pargalarin aralarindaki organik iligkileri
belirlemede uygulanan en basit yollardan biridir.

"Simdi de diizenlemenin en basit goriiniislerinden s6z edelim
ve bunun, eldeki malzemenin iglenmesi sirasinda nasil gercek-
lestigini gosterelim.

"Yapilar gesit cesit olabilirler. Bir durumda boyle bir yapi,
yasamin gercek kurallarina bagli olmadan var olabilir.

"Bu sekilde kurulmus bir yapitta hangi 6geler bulunmahidir?

"Boyle bir yapit, kendinde belli bir diizen tasiyorsa, bir 6l-
clide seyirci iizerinde etkili olabilir. Fakat, tizerinde kuruldugu
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'yasalar' biitiiniiyle rastlantisal oldugu igin yapiti derinligine et-
kilemez, ger¢eklik duygusu yaratmaya yaramaz, temanin gelig-
mesine katkida bulunmaz.

"Kaginilmaz olarak bunlar bigimsel kalan yapitlardir, ¢iinkii
¢ikis noktalari gergek yagamda olup bitenleri ve bunlarin yasa-
larim biitiinliikleri iginde yansitmak degildir.

"Sonugta yapanin hakl goriilemeyecek keyfiligi ortaya ¢i-
kar.

"Her ne kadar garip gibi gelse de, benzer keyfilik sanildigin-
dan daha da yaygindir.

"Kimisi, konunun i¢indeki gelismeyi yansitan ritim diizenini
yakalamaktan yoksun oldugu i¢in, diyelim bir kurgucuysa eger,
soyle der: '‘Bu boliimii vals ritmiyle kurgulayalim', ya da ii¢ za-
manl ritmik bir siralama yapalim.

"Ni¢in? Hangi nedenle? Hangi amag igin?

"Tamu tamina ayni sey resim-heykelde de kargimiza ¢ikar,
omegin, geng bir ressamin kafasina, nigin oldugu bilinmez, res-
mini, diyelim ki, tiggenler iizerine kurmak gelebilir.

"Cok 1iyi biliyoruz ki birgok klasik olmug yapitin diizenlen-
mesinde bu tiir uygulamalar hep olmustur. Ama gene biliyoruz
ki gergekten klasik olmus yapitlarin sanatgilari bu noktaya, ko-
nularinin goérsel gereksinmesinden yola ¢ikarak 'varmuglardir'.

"Bu i¢ gereksinme eksikse eger, yapit, oranlarin birbirleriyle
uyumlu oldugu izlenimini verir ama seyirci, en iyi durumda bile,
bi¢imsel soyut oyunlara kurban gider.

"Oysa yapisal diizen, yapitin goriintiisinden ve iceriginden
yola ¢iktig1 zaman durum tamamen farkli olmaktadir.

"Miizik, tiyatro, sinema ya da resim alanlarindaki klasik ol-
mus yapitlarin yapisal diizenleri hemen her zaman karsitlarin
birligi ilkesine bagh olarak, kargit 6gelerin ¢atigmasi lizerine
oturmustur.
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"Bir oyunda genellikle carpisan iki ilke bulunur. Uzun so-
luklu, sanat degeri kalic1 oyunlarda iistelik ilerici ilkelerle, gerici
ve asilmig ilkeler arasindaki bir ¢atigma s6z konusu olur.

"Miizikte, genellikle iki tema bulunur ya datek bir tema ikiye
ayrilir. Sonra bu iki tema diiz gidislerini degistirirler, karsi
karsiya gelirler, kesisirler, birbiri i¢ine girerler.

"Genel diizenlemeyle ilgili bu temel kosulu hesaba katma-
mis, gercekten gecerli olan tiyatro yapitlarina 6rmekler bulmak
zordur.

"Diizenlemenin bu i¢ yasalarinin, igerige ve yapitin eregine
stk1 sikiya bagiml olmasi gerektigini anlamamz ¢ok dnemli-
dir.

"Eger yaput, icerigi belirleyen diizenlemeyle ilgili ger¢egin
genel yasalar disindaki yasalar izliyorsa, yapay ve bigimci
olur.

"Altin1 ¢izmek istiyorum ki temanin yineleme 6geleri, dii-
zenlemeyle ilgili yapilanlar ve digerleri hi¢ de 6yle 'kafadan at-
ma, uydurma'’ seyler degildir, ¢iinkii diizenlemenin gelismesin-
deki en ufak ayrintilar bile bigimci bir istekten yola ¢itkmaz ama
temay! agimlayan bir anlayistan ve sanatginin buna yonelik
arayiglardan kaynaklanir.

"Izin verirseniz, bu amagla, size klasiklerden alinmig bir 6r-
nek vereyim.

"Puskin'in Boris Godunov tragedyasindan s6z ederken, onun
tinli finalini animsamadan edemeyiz: 'Halk susar'. Yazin tari-
hinden biliyoruz ki bu final yalmzca 1831 baskisinda vardir,
oysa biri Lenin kitaphiginda, digeri Leningrad'daki Halk kitaplh-
ginda bulunan Pugkin'in diger iki 6zgiin elyazmasinda* oyun
halkin su bagirisiyla son bulmaktadir: Yasasin Car Dimitrij

* Simdi Pugkin'in biitin elyazmalan Leningrad'daki Puskinskijdom'da bu-
lunmaktadir.
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Ivanovi¢!’ Bu iki finalden hangisi Puskin'in niyetlerine daha ¢ok
uymaktadir?

"Konuyla ilgili olarak elestiri diinyasinda ¢esitli varsayimlar
One stirtilmiigtiir.

"'Halk Susar' seklindeki finalin metne sansiiriin baskisiyla
kondugu kanitlanmig gibidir; sansiir halkin, Tanrimin Temsil-
cisi’' olan yasal varis yerine Zorba'nin yaninda olmasina katla-
namazdi. Sansiire gore, halkin susmasinin diginda herhangi bir
bagka final ¢arlik iktidarinin otoritesini sarsardi.

"Gene biliyoruz ki finalin bu sekilde degistirilmesine karsi
Pugkin hi¢bir memnuniyetsizlik belirtmemigtir. Bunun boyle
olmasina, tragedyanin basilmis kopyasindaki finalin, halkin
'Yasasin Car Dimitrij Ivanovi¢' diye bagirmasina gére ¢ok daha
korkung bir anlam kazanmasina baglayabiliriz.

"Bu, 'Halk Susar’ climlesinde, olaylar iizerine, halkin gizli bir
tehdidi kadar, hatta daha ¢ok, tarihsel olarak tayin edici olacak
halkin, zamani gelince séyleyecegi s6zlerin korkung bekleyisini
ve gerilimini bulabiliriz.

"Bu finalden soz ederek, aslinda g¢ok digsal gibi goriinen bir
degisiklikle, bir diizenlemeden digerine ge¢menin gergekte ya-
pitin anlamini nasil degistirebilecegini gostermek istiyorum.

"Tragedyanin tek tek sahnelerindeki davranislarin1 gézleye-
rek, halkin kendiliginden bir sey yapmasa da, nasil ¢esitli yol-
larla olaylar karsisindaki tavrini belli ettigini gérecegiz.

"Baslangigta halk goze batar bir kayitsizlikla Boris'e gider ve
ona c¢arlik asasini almasi igin yalvarir; kayitsizligin alt1 ayrica
sununla da ¢izilir, gozlerinden yas getirmek i¢in sogan dograrlar
ve ni¢in ozellikle Boris'i ¢ar olarak istedikleri soruldugunda da
'nedenini boyarlarin bildigi’ yanitini verirler.

"Puskin boylece, Boris'in tahta gegmeye ¢agrilmasi olayini,
Karamzin'de* kargilastigimiz o kusku ¢eken ovgiilii anlatim-

*  N.M. Karamzin (1766-1826), iinlii Rus yazari ve tarihgisi. (C.N.)
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dan kurtarir. Karamzin'in betimlemeleriyle Pugkin'in metni ara-
sinda bir karsilagtirma, sanatgi ile kaynak bilgi arasindaki ide-
olojik anlayis farki nedeniyle, malzeme iizerinde yeniden dii-
siinmek i¢in ¢ok giizel bir 6rnektir.

"Daha ilerde, Zorba'nin gagrisina uyarak halk onun tarafina
gecer, ona kentin kapilarini acar ve Voyvodalar1 baglar (bunu
Boris'e haber veren Sujskij'dir).

"Daha da ilerde, daragacinin yanindaki sahnede Grigorij
Pugkin belirir ve halka Zorba'nin selamlarim ve ¢agrisini iletir.
Karsilik olarak halk Dimitrij'yi alkiglar. (Yasasin Dimitrij, ba-
bamiz) ve kiirsiiden miizigin kiskirtmalariyla ('Boris'in kdpegini
baglayalim') Godunov'un odalarina saldirir.

"Sonunda, tragedyanin finalinde, Mosalskij halka 'Marija
Godunova ve oglu Fedor'un zehirle yasamlarina son verdigi'
haberini iletir ve sorar: ‘Nigin susuyorsunuz?' ve onlar1 kigkirtir
'‘Bagirin: Yagasin Car Dimitrij Ivanovig!'

"Ve finalin daha 6nce soziinii ettigimiz iki degisik sekli gelir:
Basilan kopyaya gore: "Halk susar"”, el yazmasina gore: "Halk:
Yasasin Car Dimitrij Ivanovi¢" diye bagirir.

"Bu sahneleri tragedyanin el yazmasindaki final ile karsgi-
lastiracak olursak durumu §oyle yorumlayabiliriz: Halk kayit-
sizdir: Halk Boris Godunov'u istememektedir, fakat yonetmesi
icin ona yalvarir; halk Zorba'nin kigkirtmalariyla, ona kapilari
agar; halk 'Boris'in kopegini baglamaya' kosar; Mosalskij'in
sozlerinden Fedor'un 6ldiigiinii 6grenince, ayni halk, Puskin'in
bildirdigine gore, 'saskin susar' ve sonra, uysal, bagirir 'Yagasin
Car Dimitrij Ivanovig!"

"Bu finalde, gordiigiimiiz gibi, halkin biitiin yaptiklar1 Susj-
skij'in su sozlerini onaylar gibidir: 'Pleblericinde olduklar: anin
esintilerine boyun egerler.’

"Tamamen degisik bir durum vardir ikinci finaldeki sahnenin
belirlenisinde: 'Halk susar.’
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"Biitiin tragedya boyunca her kigkirtmaya uysal bir bi¢imde
boyun egen halk, en son anda kendisine yapmasi s6ylenen seyi
yapmaz.

"Acaba finaldeki bu 'tersten yineleme', tamamen bigimsel bir
diizenleme midir? Tabii ki hayir, ¢iinkii halkin davraniglarini
yeni finalin 1s181nda yeniden gézden gegirirsek, bu, halkin tra-
gedyadaki roliinii tamamen degisik bir sekilde yorumlamamizi
ve anlamamizi saglayabilir.

"Biitiin tragedya boyunca halk Godunov ile Zorba arasindaki
savagimin, bir ¢esit, tanigidir ve bu savasim konusunda kendi
goriisii bile vardir, hatta duruma gore desteklenmesi gerektigini
sandig: taraftan da olmaktadir, fakat -ve iste burasi ¢ok 6nem-
li- tragedya siiresince, gdzlerinin dniinde olan bitenleri gore gore
halk biiyiir ve korkung bir gii¢ olur. Biiyiir ve son anda, suskun-
luguyla olaylar konusunda kendi etkin yargisini agiga vurur.

"Gordiigiimiiz gibi, bir 6genin diizenlemede yerinin biraz de-
gismesi tragedya igindeki biitiin bir aksiyon g¢izgisinin yeni
bastan diisiiniilmesine zorluyor bizi.

"Bagka bir ¢6ziimiin bir tarih¢i diginda ne Puskin'in, ne
tragedyayr sahneye koymus olan yonetmenlerin, aklina gel-
memis olmasin1 gérmek ¢ok ilging. Boris Godunov'un baski-
larindan birine yazilan bir degerlendirmede sahne yorumu igin
ne birinci ne de ikinci sikkin ele alinmasinin dogru olmadig:
One siiriilmekte, bunlarin yerine kalabaligi 'bireylesmis’ bir
bi¢imde, daha dogrusu kitlenin bazilarinin 'yagasin’, bazilar-
nmin 'kahrolsun’, diye bagirdigi digerlerinin de sustugu tek tek
bireylere béliinmiig olarak gosterilmesinin uygun olacagi soy-
lenmektedir.

"Yazarina gore bu, tragedyanin finali i¢in en dogru ve gerge-
ge en uygun ¢oziimdiir.

"Fakat bu durumda ne olmaktadir?
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"Tarih profesérii kalabali§1 'bireylestirme’ niyetiyle aslinda
halki bir birey kisi olmaktan ¢ikarmaktadir. Gergekten de bdyle
bir yorumlamayla halkin gergek ve etkin iglevi tamamen yok
olmaktadir. Gogol'iin ¢ok sevdigi deyisiyle, ne su ne bu, ol-
maktadir. Bu sekilde, tragedyanin ana kahramanlarindan biri
olarak halkin rolii sifira indirilmektedir.

"Halki, ‘icinde oldugu anin esintilerine boyun eger’ diye ele
almak bizim igin kabul edilemez bir seydir. Bu nedenle halkin
Dimitrij'yi alkigladigi final, bizi biraz kugku iginde birakiyor.

"Oteki sekilde ele ahs, 'Halk susar’ bigimindedir. Burada
gelisme gosteren, gorevinin, tarihsel iglevinin bilincine varmaya
baslayan bir halk verilmektedir.

"Yukarida sozii edilen yorumla varilan ‘ele alis’ bize higbir
sey sdylememektedir ve halkin davranisini da yalnizca ‘boyle
olmaktadir’ diyerek karsilamaktadir.

"'Boyle olmaktadir' ve daha genel deyisle 'her sey olabilir'
seklinde bir ‘nedene baglamak', eger ideal bir hedef yoksa ya da
ideal hedef biitiinleyici temel bir diisiinceyi anlatan saglam bir
diizenlemeyle anlatilmamigsa, bizi anlamsizligin korkung bata-
gina saplayabilir.

"Diizenlemeyle ilgili uygulama, ne kadar soyut bile goriinse,
diizenlemenin nesnesi karsisinda ideolojik ve siyasal bir hedef
giidiiyordur.

"Bir yapitin diizenlenmesi sirasinda ideal bir hedef yaratil-
masi ve bunun bi¢imlendirilmesi igin ¢esitli yollar vardir. Kimi
durumlarda, bir yapitin konusunu bastan belirledikten sonra,
mekanik olarak bir dizi temalarla i¢i Oriiliir ve bu temalar teme-
linde yapit 'islenmeye’ baslanir. Masa basinda gelistirilen bu
yol, hemen her seferinde bizi soyut bir ¢oziime gotiiriir.

"Gegerli olan yol ise, diisiincenin, yapitin iglenmesi sirasin-
da yavas yavas malzemenin kendi kendisinden, uyumlu bir dii-
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zenleme kurarak ortaya ¢ikmasi ve o sekilde algilanmasi, anla-
silmasidir. Boylece soziini ettigimiz yapitin diizenlenmesi,
baglantilarinin ve i¢ yasalarinin saptanmasi ideal doluluktan
dogal olarak kendiliginden ¢ikacaktir ve bununla siz herhangi bir
temanin, herhangi bir malzemenin kolayca tistesinden gelebilir-
siniz.

"Belli bir ise baglamadan 6nce, diizenlemeyle ilgili 6ncelikle
ele alacagimiz bu saptamalar1 aklimizdan hi¢ ¢ikarmayalim.

"V. Nekrasov'un Stalingrad romamn elestirmenler tarafindan
¢ok olumlu kargilandi. Fakat bu arada romanin bir kusurundan
s6z edildi, o da, yazarin dogrudan katildig: Stalingrad savun-
masini olaylarin ortasinda kalmus, iistiine ¢itkamamus bir insa-
nin bakis agisindan vermesiydi; yazar kendi goriis alanina giren
olaylardan her zaman bir genellemeye varamadigindan Staling-
rad'm kahramanlik destani iizerine kapsamli, tam bir yaklagim
getirememekteydi.

"Yazar, ¢cok dogal olarak kitabina Stalingrad ismini ve roman
nitelemesini Znamja' dergisinin yaz iglerinin verdigini 6ne sii-
rebilir ve kendisinin bunu ‘Stalingrad Siperlerinde’ adiyla yaz-
dig1 yazilarin toplami olarak yayinlamis oldugunu sdyleyebilir.
Olabilir. Ama elestirmenlerin ve bizim elimizde Stalingrad
isimli kitap var ve roman olarak sunuluyor. Bu durumda romana
yoneltilen elestiriler biitiiniin diizenlemesi iizerine oldugu kadar,
cesitli boliimleri lizerine de ayni gerekgelerle yoneltilebilir.

"Roman tarihsel agidan ve tema bakimindan olaylar tek tek
anlar olarak incelemekle yetinmekte ve biitiinii kucaklamamak-
tadir, aym 6zellik onun yapisal diizenlemesini de belirlemekte-
dir.

"Belki de yazarkatildig: ve tanik oldugu olaylan anlatmaktan
bagka bir amag¢ giitmemistir. Bu durumda, izlenimci bir tarzda
anlatilmig bu malzemelerden, belirli bir amaca yonelmis ve iyi
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catilmis bir sanat yapiti ig¢in gerekli olan malzemeleri bizim
bularak ¢ikarmamiz gerekiyor.

"Romanin konusu, Stalingrad savas: sirasinda geng bir teg-
menin, yazarin kendisinin yaptiklari, daha dogrusu bu tegmenin
nasil Stalingrad'a geldigi kentin savunmasina katildig1 ve Al-
manlarin bozguna ugratildigidir.

"Romanda, Alman ugaklarinin Stalingrad'a yaptiklar ilk sal-
dirilarin anlatildig1 boliimii isleyecegiz. Burada ben genel ola-
rak bir diizenlemenin nasil gergeklestirilecegini gostermekle
yetinmeyip, bir senaryoyu teknik olarak iglerken hep yapmamiz
gereken bir isle de ilgilenecegim, ¢iinkii boyle bir senaryoda
bir¢cok seyin yam sira filmin diizenlemesi de bir 6l¢iide bulun-
mak zorundadir.

"Kimileri teknik bir senaryoyu, yazinsal senaryonun tek tek
satirlara boliinmiisii olarak diisiiniirler. Sola ¢ergevelerin nu-
maralar sirayla yazilir, saga ise ¢okluk metrajla ilgili fantastik
isaretler konur. Bu demek degil ki filmin metraj1 hafife alinsin.
Tam tersi insan kendinde, her yola basvurarak pargalarin zaman
icindeki birbirini izlemeleri ve siireleri konusunda iyi bir sezgi
gelistirmelidir, bu sekilde ilerde yapacagimiz filmlerin gerge-
velerinin zaman ve metraj olarak ayarlanmalarin1 daha agik bir
sekilde tasarlayabiliriz.

"Fakat teknik senaryonun asil gérevi diizenlemenin g¢atisini
kurmaktir, ancak buna gore aksiyonlarin gelismesi, boliimlerin
birbirleriyle iligkileri ve 6gelerin dagilimi yapilabilir. Boris
Godunov 6meginde gostermeye ¢alistim ki, diizenlemenin bu
catis1 ayni zamanda olaylar karsisinda alinacak tavrin ve yapi-
tin yorumu olarak tanimlanan seyin kendini en iyi gosterdigi
yerdir.

"Ele aldigimiz bolimden 6nce romanda sikintili bekleyis
giinleri anlatilmaktadir, kent kendini savunmak i¢in hazirlan-
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mugstir, tedirgin bir hareketsizlik ve bekleyis i¢indedir ve olay-
larin daha sonraki geligsmelerine gebedir.

"Iki geng tegmen, yazarin kendisi ve arkadagi Igor, bu kentte
ve o atmosfer i¢inde bulunmaktadirlar; onlarla birlikte yazarin
emireri (romanin en iyi anlatilmig kigilerinden biridir) Valega
ile diger subayin emireri Sedych vardir.

"Her iki geng tegmen de her yolla zamam 6ldiirmektedir. Biri
oradaki kitaplikta 'Apollon’ dergisinin eski sayilarini karigtir-
maktadir, digeri ise Peru oykiiler kitabina gomiilmiigtiir.

"Ivici de kent kitaphginda kapanincaya kadar kalmaktadir.
Ancak kitaplk fazla agik kalamamaktadir, ¢iinkii memur eksik-
tir. Cikarlarken kitaplik gorevlisi ‘Apollon'un 1912 ve 1917 yil-
larinin sayilarinin da oldugunu, yarin yeniden gelmelerini soy-
ler.

"Daha sonra, inceleyecegimiz parga gelmektedir:

... Selamlagip ayrildik. Valega daha simdiden 6gle yemegine
gecikdik diye homurdanmaya baglamistir bile.

"Istasyonun giriginde dort kge kara bir hoparlér cizirtili bir
sesle hirildamaktadir:

"'Vatandaglar, kentimize hava alarmi verilmigtir. Dikkat
dikkat, vatandaglar, kentimize hava alarmu...'

"Son zamanlarda giinde 3-4 kez alarm veriliyordu. Kimsenin
umurunda degil. Siirekli ateg ediyorlar, fakat ugag bir tiirlii go-
remiyorlardi, sonra da alarmin bittigini bildiriyorlardi.

"Valega bizi kizgin ve asik bir yiizle kargiladi.

"Firinimiz olmadigini biliyorsunuz. Yemeginizi ikinci kez
isitiyorum. Patatesler dagildi, borg ¢orbasi ise...'

"Eliyle umutsuz bir isaret yaptiktan sonra bir paltoya sarili
tuttugu borg gorbasimi gikarir. Istasyonun arkasinda bir yerde
ucaksavarlar ateg etmeye baglarlar.
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"Borg gergekten ¢ok giizeldi. Etliydi ve eksi bir sosu vardi.
Pembe ¢icekli, giizel tabaklar1 kim bilir nereden bulmustu.

"'Tipki lokantada gibi' diye giiler Igor, 'yalmzca servis masasi
ile bardaklarin iginde iicgen yapilmis pegeteler eksik.'

"Ve bir anda her sey havaya ugar... Tabaklar, kasiklar, cam-
lar, duvara asili hoparlor.

"Allah kahretsin!

"Istasyonun arkasinda, bir toren gegidindeymis gibi yavas,
ucaklar geciyordu. Bu kadar ¢ok, daha 6nce hi¢ gormemistim.
Oyle ¢oklar ki nereden geldiklerini anlamak oldukga zordu. Bii-
tiin gokyiizii patlayan ugaksavar mermileriyle yildiz yi1ldizdi.

"Balkonda kimildamadan gékyiiziine bakiyorduk. Ben, Igor,
Valego, Sedych. Ayrilmak olas1 degildi.

"Almanlar dogrudan iistiimiize geliyorlardi. Yaban kazlan
gibiydiler. Algaktan uguyorlardi: Beyaz hagh kanatlarin sar1 ug-
lari, ag1lmig pengeler gibi olan tekerlekleri goriiliiyor... On... on
iki... on bes... on sekiz. Tam karsimizda, ip gibi siraya giriyor-
lar... En ondeki tekerlekler havaya gelecek sekilde doniip pike
yapiyor... Goézlerimi ondan ayiramiyorum. Tekerlekleri ve motor
kapagi kirmizi renkte. Alarm sesi duyuluyor. Kanatlarin altin-
dan siyah noktalar diisiiyor. Bir... iki... dort... on... on iki... En
sonuncusu beyaz ve biiyiik. Gozlerimi kapiyorum... Balkonun
korkuluklarina tutunuyorum... I¢giidiisel bir sey bu. Toprak yok
ki igine gémiilesin. Ama gene de bir seyler yapmak gerek... 'Sa-
mataci'min pikeyi bitirip gectigi anlasiliyor. Sonra ne olup bittigi
belli degil.

"Siirekli bir patirt. Igreng bir sekilde, alttan alta her sey tit-
remekte. Bir an gézlerimi agiyorum. Her yer toz duman iginde.

"Toz mu, duman mi1 anlasilmiyor. Her sey birbirine karig-
mis... Bombalar yeniden 1slik ¢almaya bashyor, yeniden biiyiik
bir giimbiirtii. Korkulugu simsiki tutuyorum. Biri 1sirir gibi dir-
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segimin iistiine koluma yapigiyor... Valega'nin yiizii, donmug
kalmig, simgek ¢akmig gibi... Bembeyaz, gozleri digsariya ug-
ramig, agzi bir karig agik... kayboluyor...

"Ne kadar siirdii? Bir saat, iki saat ya da on beg dakika mi1?
Artik ne zaman ne de mekan belli. Var olan yalnizca bu bogucu
hava ve soguk, pash korkuluk. Gerisi yok... Bir anda korkuluk
yok oldu. Kendimi rahatsiz edici, 1lik, yomusgak bir geyin iize-
rinde buldum. Altimda kimildiyordu. Ona tutundum, siiriinii-
yor.

"Diigiinmiiyorum. Beynim durmus. Bir tek iggiidiiler, hay-
vansal bir yagama istegi ve bekleme kalmis. Hayir, bekleme de
degil, fakat ‘daha cabuk, daha ¢abuk, herhangi bir sey ama ¢ok
cabuk...’

"Sonra, yatagin iizerine oturmus, sigara igiyoruz. Nasil ol-
dugunu ammsamiyorum. Her taraf toz toprak i¢inde, goz gozii
gormiiyor. Trinitrotoluen kokuyor. Diglerimizde, kulaklarimiz-
da, ensemizde hep kum var. Yerde tabak kiriklari, borg¢ bula-
siklari, salata yapraklary, et pargalari. Odanin ortasinda bir asfalt
pargasi. Biitiin camlar kirilmis. Sanki birisi sopayla vurmug gibi
boynum agriyor.

"Oturuyoruz ve sigara igiyoruz. Valega'nin titreyen parmak-
larim goriiyorum. Biiyiik bir olasilikla benimkiler de titriyor.
Sedych bir ayagim ovusturuyor. igor'un alninda biiyiik bir mor-
luk var. Giiliimsemeye calisiyor.

"Balkona ¢ikiyorum. Istasyon yaniyor. Istasyonun sagindaki
ev yaniyor. Orada bir yazi igleri ya da partinin bir boliimii vardi,
animsamiyorum. Solda, vincin oldugu yanda alevler yiikseliyor.
Meydan bombos. Asfaltta yer yer gukurlar agilmig. Cesmenin
arkasinda yerde bir adam yatiyor. Terk edilmis bir araba, yana
yatmug, arkasi ¢okmiig. At can ¢ekigserek debeleniyor. Karni
parcalanmig, bagirsaklar1 kirmizimtirak pelte gibi asfalta ya-
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yi1lmis. Duman daha yogunlagmakta, daha kapkara olmakta ve
meydani bastan basa bir ortii gibi kaplamakta.

""Yemek ister misiniz? diye soruyor Valega; kendi sesi degil
gibi, kisik, kesik.

"Canim yemek istiyor mu bilmiyorum ama Yerim' diyorum.
Sogumug patatesleri dogrudan tavanin iginden yiyoruz. Igor
karsimda oturmus. Yiizii tozdan heykel gibi. Morluk biitiin al-
nin1 kaplams.

"'Seytan gotiirsiin,' diyor eliyle bir hareket yaparak, 'boga-
zimdan ge¢miyor.' Ve balkona ¢ikiyor...

"Gordiigiiniiz gibi, tam bir savas havasi. Bir¢ogunuz, biiyiik
bir olasilikla, benzer bir durum iginde bulunmustur ve kendi
deneyleriyle amimsamaktadir, gene de parca vermesi gereken
etkiyi veremiyor. Bunun nedeni belki de diizenleme konusuna
hi¢ dikkat edilmemis olmasidur.

"Oniimiizde en ince ayrintilarina kadar iyi gézlenmis, her am
anlatilan bir hava saldirisinin oldukga tarafsiz bir betimlemesi
var. Fakat olaylar, yazin diinyasinin elinde bulunan ‘etkili’ birta-
kim olanaklardan yararlanilmadan yansitilmis.

"Betimlemenin dramatik bir gerilimi yok, diiz bir anlatim
tutturmus. Bu gibi durumlara yazinsal metinlerde olsun, senar-
yolarda olsun sik sik rastlanmaktadir.

"Omegin, eger bu olay ile Pugkin'in anlattig1 Poltava Sava-
sin1 karsilastiracak olursak, goriiriiz ki Poltava Savaginda di-
namik, ritmik ve yapisal 6gelere ¢ok daha fazla agirhik veril-
mistir, bu sekilde saglam bir diizenleme elde edilmistir. (Bu
deyime dikkat edin: Diizenleme hep saglam olmalidir!) Pus-
kin'de bu, yazarin yapmak istediklerine tam olarak karsilik verir,
malzemelerin sergilenmesiyle elde edilen boyutlar1 ve bunlar
karsisinda yazarin tavrini tam olarak yansitir.

"Bizim ag¢imizdan, irdeledigimiz par¢anin hatasi 6zellikle
surada, malzemenin igine gerekli vurgulamalar konmamis, ge-
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rilimin en yiiksek noktalan i¢in uygun anlatim sekilleri de kul-
lanilmamus.

"Eger Puskin'in Poltava Savasi betimlemesini inceleyecek
olursak, nasil bir ustalikla beklenmedik olaylar yineleyerek rit-
mik gidisi ve diizenlemeyi degistirdigini goriiriiz. Baslangigta
agir aksak bir ritim vardir, ara sahnelerde ritim degisir, savasin
doniim noktalarinda kesik dizelere geger: 'Isvegli, Rus geliyor,
kesiyor, bogazltyor.'

"Dahasi yapilanlar1 anlatan bu dizeler seslerle ilgili goriintii-
lere gegerek etkinligi artirir: Trampetin sesi, ¢igliklar, bagris-
malar.’

"Yalnizca savasin en belirgin olaylarimi ve seslerini segmek
degildir s6z konusu olan; burada algak diizeyde diyemeyecegi-
miz bir ritmin tane tane 6ne ¢ikis1 ve seslerle goriintiilerin bir-
birlerine kosut hale getirilmesi vardr.

"Romanin yazarindan Puskin'deki ustaligi beklemiyoruz
kuskusuz. Yalnizca anlatim araglarinin bilingli olarak se¢ilmesi
ve kullanilmasi gerektigini vurguluyoruz ve ugak saldirilarinin
olsun, saldir1 sonrasi kisilerin ruhsal durumlarinin, alevler i¢gin-
deki kentin goriiniimiiniin olsun, hemen hemen aym tonda be-
timlenmesinden kaynaklanan bir belirsizligi saptiyoruz.

"Higbir degisiklik yok, ne diizenleme tutumunda, ne de an-
latilan tek tek boliimlerin i¢ ritimlerinin gelistirilmesinde (sal-
diridan o6nce, saldiri, bombardiman, saldir1 sonrasi, yanan kent,
olaylarin sonu). Gergekte ¢ok ¢arpici olaylarin anlatildigi boyle
bir par¢anin bu sekilde etkisi azaltiliyor.

"Eger betimlemeyi basit bir olaylar siralamasi olarak ele
alirsak, bir gesit bilgilenme agisindan hosnut olabiliriz; ama
heyecan konusuna gelirsek, olaylarin isleniginin bizim istekle-
rimiz diizeyinde olmadigin goriiriiz.
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"Bizim gorevimiz, bu malzemeyi seyircileri etkileyecek se-
kilde sinemaya uyarlamak ve diizenleme olarak da nasil yerles-
tirebilecegimizi incelemektir.

"Parca seg¢imiyle ilgili bir iki s6z daha var.

"Eger ¢alismamiz igin parga segimini serbest¢e yapmis ol-
saydiniz, biiyiik bir olasilikla bu parga iistiinde durmazdiniz. Bu
daanlasilabilir bir sey, ¢iinkii yazarin isledigi sekilde parga pek
dikkati ¢cekmiyor, yeterince dramatik degil, diis giiciinii etkile-
yip, harekete gegirmiyor.

"Fakat, romanin igindeki yeri bakimindan, ¢ok 6nemli, ¢link i
bu andan sonra Stalingrad Destani da baslamaktadir: Bu ilk ugak
saldirisidir, ilk bombardimandir, romanin ana temasinin bagla-
ma noktasidir.

"Parcadaki malzemeye, gercekten uygun bir bi¢cim vermek
icin ne yapmak gerekmektedir?

"Simdi iste bununla ilgilenecegiz.

"Sizce nasil baglamamiz gerekiyor?"

Siralardan sesler: 'Pargay1 kurgu boliimlerine ayiralim.’

'Parcalamak zor bir sey degil. Fakat bunu yapmak i¢in neden
esinlenecegiz? Kurgu planimizi yaparken nereden yola ¢ikaca-
8127

SIRALARDAN: 'Kurgu par¢alan olaylarin betimlemesinde
acikga goriilebiliyor.’

"Size biitiiniiyle katillyorum: Gergekten de ayrintilar olduk¢a
ince ince betimlenmis, nasil denir, 'iyi yakalanmis.’ Gene de
bunlarin iyi yakalanmis olmakla kalmayip, ayni zamanda dii-
siincelerimizi ve duygularimiz1 etkileyecek sekilde ‘islenmig’
de olmalar gerekirdi.

"Bu agidan bakildiginda olaylarin geligmesinde eksik olan
nedir? S6z konusu malzemede eksik olan, tek tek 6geleri birles-
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tirmeye yarayacak belirgin bir aksiyon yoriingesinin olmamasi-
dir. Malzeme... dagilmaktadir. Peki, kendi baslarina bir derinli-
gi, bir anlami olan boliimler var m1 burada, ki kendi anlamiyla
sahneye uyumlu bir anlam kazandirmak bakimindan toparlayici
bir iglev gorebilsin?”

SIRALARDAN "Tabii ki var."

"Ucaklar ugarken: ‘On... on iki... on bes... on sekiz..."

"Size etki bakimindan en gii¢lii yer burasi m1 geliyor? Gergek
Oyle mi acaba? Biitiin par¢anin yorumu i¢in yola ¢ikabilecegimiz
bir sey bulmanizi istiyorum sizden ama bunu bir ayrintilar yi-
gin1 olarak anlamayin, aradigimiz, par¢anin igine yayilmis dii-
siincelerin bir karsilig1 olmali.

"Ucak saldirisinin tamamen betimleyici gercevesi, bu du-
rumda, biitiin sahnenin yorumu igin bir ¢ikis noktasi olabilir
mi?

"Tabii ki hayir.

Etkileyici bir sahne olabilir ama orada olaylarin diizenleme-
sinin anahtarini aramamamiz gerekiyor.

Onermeye devam edin."

SIRALARDAN : "Yataga oturmus sigara igiyoruz..."

"Bana gore saldirinin baslangict: ‘Gozlerimi kaptyorum...""

"Toprak vok ki icine gomiilesin. Ama gene de bir seyler yap-
mak gerek..."

"Ni¢in? Ni¢in? Bir kez daha: Ni¢in?'

"Acaba bu par¢ada da iginde tasidig: diisiince bakimindan
dersin basinda iizerinde durdugumuz iinlii 'Halk susar' ciimle-
sindekiyle karsilastirabilecegimiz bir ‘ayrintiya’ rastlayabilir
miyiz?

"'Halk susar' ciimlesinin degeri salt bir deyis ya da olaylarla
ilgili bir belirleme olmasinda degil, her seyden once iginde ta-
s1dig1 derin anlam nedeniyledir.
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"Bu bakimdan diizenleme isine kalkarken ‘etkili malzeme'
arayisina ¢ikmak yerine, insani derinden etkileyen, ‘yiiregine
isleyen’ bir sey bulmak gereklidir.

"Durumu anladiniz m1?

"Malzememiz i¢inde hi¢ olmazsa bir deginme olarak kendin-
de olaylarin anlamin ortaya ¢ikaracak bir sey yok mu?"

SIRALARDAN: "Bana kalirsa en anlamli an 'hoparlér'iin
devreye girmesidir, burasi doruk noktasi..."

"Hoparlore karsi degilim ama biitiin sahneyi aydinlatmaya
yaradig1 konusunda kugkularim var."

SIRALARDAN: "Bana gore, katkisi var, ¢iinkii patlamayi
baslatan hoparlordiir."

"Par¢anin anlamini yakalamak i¢in 'saridacagimiz’ daha sag-
lam bir ‘patlama’ yok mu orada?"

SIRALARDAN: "Biri mengene gibi koluma yapisiyor...'
'Istasyonun arkasinda, toren gegidindeymis gibi yavas ucaklar
gegiyor.""

"Biitiin bunlar tamamen gorsel ve hareketle ilgili izlenimler.
Bu sekilde biz istersek etkisi daha az ya da ¢ok olabilecek sey-
lerle geri kalan boliimleri hep doldurabiliriz ama parganin bel-
kemigini olusturamayiz. Nereye varmak istedigim yeterince
actk degil mi? Daha iyi anlatmaya ¢aligayim.

"Sanatginin yaratma giiciinii 'ategleyebilecek’ bolimler dig
goriiniigler degildir, yapitin genel anlamini i¢inde barndiran-
lardir.

"Size verilen malzeme iginden bu tiirden ayrintilar bulmanizi
istiyorum iste.

"Siz diyorsunuz ki: ‘Ugaklar geciyordu...' Ama nereye dogru
ucuyorlard1? Stalingrad iizerinde ugtuklarin biliyoruz. Peki on-
larin bu ugusunun bizim ¢aliymamiz iginde anlami nedir? Onlar
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hakkinda herhangi bir agiklama var m1? Ne yaptiklarim biliyor
muyuz? Salt bir kentin lizerinde uguyor olmalarindan dolay: bun-
larin parga iginde nasil gosterileceklerini anlamak olasi m1?"
SIRALARDAN: "Ugaklar gamali haglariyla kentimizin iize-
rinde uguyorlar. Kent onlara karsi, onlar da kente karsi; boyle
bir karsitlik ve karsitlarin ¢atigmasi var."
"Peki kent onlara kars1 nasil harekete ge¢iyor?"
SIRALARDAN: "Ugaksavarlarla."

"Oyle mi? Ustelik bu, Stalingrad savunmasinin en anlamh
ve en kendine 6zgii niteligi degil mi? Stalingrad savunmasi 6yle
ucaklarin saldirisina ve onlara ates eden ugaksavarlara indir-
genebilir mi? Bu savunma, coskulu bir savasimdan, 6nemli
bile olsa neredeyse teknik ve belgesel diyebilecegimiz tek tek
olaylarin bir betimlemesine indirgenebilir mi? Bana kalirsa
olan bu.

"Sizi daha fazla sikintiya sokmadan, beni en ¢ok etkileyen ve
ozellikle bu pargay: sizin ¢galismalarimiz i¢in segmeye iten nok-
tay1 gosterecegim. Belki katilmayacaksiniz; ama bana gore su-
rasi: 'Duman daha da yogunlasmakta, daha kapkara olmakta ve
meydani bastan baga bir ortii gibi kaplamakta.’

"'Yemek ister misiniz?’' diye soruyor Valega; kendi sesi degil
gibi, kisik, kesik...

"Biitiin parganin iginden benim dikkatimi iste bu ciimle ¢ekti.

"Beni niye etkiledi? Boyle bir ciimleden yola ¢ikmak dogru
mudur?”

SIRALARDAN: "Bana goére dogrudur, ¢iinkii karsimizda
boylesine gerilimli bir ortamda, kendini kaybetmemis ilk insan
durmaktadir.”

"Bu pargada ¢aligmalarimiz igin bazi olanaklar belirdigini
gorebiliyor musunuz?”
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SIRALARDAN: "Tabii, ¢iinkii insanin hep insan kaldigini
kanithyor."

"Bu parganin lehine daha bagka sz s6yleyecek yok mu?"

SIRALARDAN: "Bu béliim ¢ok iyi: O korkun¢ patlamadan
sonra, her sey havaya u¢gmus, her sey paramparga olmus, her
sey yikilmigken, o soruyu duyuyoruz: 'Yemek ister misiniz?’
Burada yalnizca soruyu soran insani1 gérmiiyorum ben. Ciinkii,
gergekte, bu soru Almanlarmn biitiin ¢abalarini bosa ¢ikarmak-
tadir: Almanlar her seyi yikmiglardir, hatta yollarin asfaltlarini
bile altiist etmiglerdir ama bu soruyla su diisiince dogmaktadir:
Almanlar ne kadar bastirirlarsa bastirsinlar bizi yenemeyecek-
lerdir."

"Dogru. Bu parga 6zellikle o ¢ok giizel karsithgiyla dikkati
cekmektedir: Yikilmig kentteki yangin geniglemektedir, biitiin
cevresi cehenneme donmiistiir ve iste bir anda, her seye karsin,
siradan bir emireri algak sesle sormaktadir: 'Yemek ister misi-
niz?’

"Bu soruyla, diismanin ¢abalar nerdeyse ‘kozmik' olarak asil-
maktadir. Bu agma heniiz, bilingli bir sey degil, heniiz derinligi
yok ama sizin de ¢ok dogru saptadiginiz gibi buradan edinilen
duygu, saldiriya ugrayanlarin dogal yenilmezligidir. Ugaklara
ates eden yalnmizca ugaksavarlar degildir artik. Cok daha baska
boyutlarda ve etkinlikte bir ¢atismayla karsi karsiyayiz.

"Top atiglariyla, ugaklarla, kursun yagmuru ve bombalarla
devinen bir diigmanin, kargisina Altaylardan gelme emirerinin
soran sesi ¢ikiyor: 'Yemek ister misiniz?' Olup bitenlerin kor-
kunglugunu 'stfira indirmek’ i¢in bu soru yeterlidir.

"Fakat bizim asil istedigimiz bu mu? Diismana kars1 boyle
kendini kararh ve bilingli bir sekilde koyusta olaylar: diisiince
diizeyinde de agma s6z konusu mudur?
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"Tabii ki hayir. Simdilik s6z konusu olan yalmzca iggiidiisel,
‘insani’, duragan bir giictiir: Ne kadar diiserlerse, ne kadar 6liir-
lerse Olsiinler yasamak hep iistiin gelecektir.

"Peki bu bize yeterli midir? Stalingrad savunmasini bdyle mi
gormeliyiz? Hayir tabii.

"Oyleyse, Stalingrad savunmasim yalmzca 6liimii alt etmis,
duragan bir giiciin goriintiisii olarak degil, her seyden 6nce Sov-
yetlerin bilingli ¢abalarinin bir utkusu olarak gosteren malze-
melerin, ele aldigimiz bélimde bulunup bulunmadigim kendi-
mize sormaya hakkimiz vardir.

"Bunun igin, dikkatlerimizi bagka yana yoneltmemiz gereke-
cek... '‘Canim vemek istiyor mu bilmiyorum ama (yerim) diyo-

’

rum.

"Bu ciimleden ne anlagiliyor?

"Burada daha simdiden yeni bir 6ge dikkati ¢ekiyor: Bir an
icin bile karst koyma istegini yitirmemis Leningrad ile kusatil-
mis diger biitiin kentlerin savunmasina damgasini vuran o ina-
nilmaz kararhlik ve direnme duygusu.

"Bu ciimleyi biz aym derin anlami verebilecek bir baska
ciimleyle rahat¢a degistirebiliriz: 'Kenti nasi savunacagimizi
daha bilmiyorum ama savunacagiz, bunu biliyorum.'

"Valega'nin sozlerinin hemen yanina, emirerinin sorusuna
kumandanin verdigi bu yanit1 koyarsamz, o zaman yalniz yikil-
maz bir canlilifa degil bas egdirilemez bir kararliliga da sahip
olan halkimizin yenilmez 6zelliginin tam bir goriintiisiinii elde
edersiniz.

"Emireri'nin konugmasinin igtenligi, dogallig1, kumandanin
bilingli inat¢iligiyla gergek anlamim kazanmaktadir. Karsilikh
bu iki soz birlikte ele alindiginda boliimiin geligkili gelismesi
doruga ¢ikartlir.
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"Yazarin hatasi nerede? Bu iki can alic1 konugsmay: 6ykiiniin
icinde 6ne ¢ikarmayi bilememis olmasidir. Ve bunu diizenleme
agisindan Oyle belirsiz vermistir ki sinifi dolduran 6grencilerin
higbiri burasinin en can alici nokta oldugunun farkina varama-
mig ve boliimiin anlamim ‘yakalayamamigstir.’

"Tabii ki hata dinleyicilerde de olmus olabilir ama ben dyle
saniyorum ki hata asil yazarin bunu veris bi¢imindedir ve eger
bu konugmalar filmde de Nekrasov'un romaninda oldugu gibi
yansitilirsa seyircilerin dikkatinden kagabilecektir.

"Oniimiizde, diizenleme iginde en &nemli 6genin yetersiz
olarak veriliginin tipik bir 6rmegi var.

SIRALARDAN: "Konusmanin algak sesle, yavasga siradan
bir sey gibi séylenmesi benim hosuma gitti."

"Bir konugsmay1 one ¢ikarmak igin ille gosterigli mi soyle-
mek gerekir? Hi¢ de degil. Ayrica burada tonlama iizerinde de
durmuyoruz, yaptigimiz, boliimiin en énemli 68esinin olaylarin
akist igcine gémiilmiis oldugunu, yani yazarin en anlamli, en
6nemli am diizenleme yoluyla 6ne ¢ikarmayi becerememis ol-
dugunu belirtmek.'

"Bu, 6genin kendisini ‘sisirerek’ elde edilmez, heyecan vere-
cek seyleri seyirciye ulastirmak i¢in uygun araglan kullanarak
yapilir. Ayn1 konugma bagirmadan da, oldukga etkileyicidir ve
yar1 yikilmig, yanmakta olan kent goriintiisii lizerinde ¢ok da
etkileyici olabilir.

"Fakat boylesine 6nemli bir malzemeyi ikinci derecedeki ay-
rintilar karmasasinin icine 'gémen’ nedir?

"Her seyden Once su, ¢cevredeki ayrintilarin betimlemeleriyle
ayni diizeyde sunuluyor bu konugma da.

"Yazarin daha sonra ne yaptigina bakalim bir de. Soyle ya-
Z1yor:
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Sogumus patatesleri dogrudan tavamn icinden yiyoruz. Igor
karsima oturmug. Yiizii tozdan heykel gibi. Morluk biitiin alnini
kaplamus.

‘Seytan gotiirsiin,' diyor eliyle bir hareket yaparak, 'boga-
amdan gegmivor. Ve balkona ¢ikiyor...'

"Biitiin bu ayrintilar gerekli midir?

"Bana gore hayir. Salt betimleyici ayrintilar olarak sunulmus
bu malzemelerin eklenmesi, boliimii, heyecan bakimindan en
yiiksek noktaya ulastigi bir anda bitirmeyi bilmemektir.

"Tam yerinde bitirebilme sanati isin temelidir.

"Dogaldir ki kisilerin yasantilar1 o noktada son bulmamak-
tadir, bazilar1 yemeklerini siirdiirmekte, kimisi kalkmakta, bal-
kona ¢ikmakta ve onemsiz igler yapmaktadir. Fakat bizim igin
o6nemli olan nedir? Aklima bir elestirmenin 6nerisi geliyor, Bo-
ris Godunov'un sonunu degerlendirirken kitleyi, yiginlari 'bi-
reysellestirmeyi' salik veriyordu.

"Ayni sey burada da olmakta, yemek iizerine olan konusma
aydinlatici islevini yerine getirdikten sonra, yeniden bir yigin
ayrintinin i¢inde bogulmaktadir; birinin bogazindan lokma geg-
memektedir, biriyse rahatlikla yiyebilmektedir, bir bagkas: ise
hi¢ bunlan diigiinmemektedir, vb...

"Sergilenen boliimde, anlatimi elverdigince bulandirmadan
Stalingrad'in yarinki savunucularinin kararliligini ortaya ¢ikar-
mak zorundayiz. Betimleyici ayrintilardan sonsuz sayida kona-
bilir. Valega'nin masanin yaminda ayakta durdugu, Sedych'in
ayagini ovusturmasi ve Igor'un alnindaki morluk iizerine birgok
seyler sodylenebilir, her sey olasidir. Fakat boyle gelisigiizel,
pek gerekli olmayan ayrintilarla asil 6nemli olan seyin ‘perde-
lenmesi', diisiincenin belirginligini yok ediyor ve par¢a kendi
gliciinden epey yitiriyor, sonugta diizenlemeyle ilgili bir calisma
yapmak i¢in biitiin ilgin¢ligi de kayboluyor. Boylece, zor da olsa
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malzemeyi, belirli bir bakig agisindan dogru olarak diizenleme-
mizi saglayacak bir ¢ikig noktasini belirleyebildik. Bu ¢aligma
bize, 'par¢alara ayirma’ ve ‘oyunla ilgili gérev dagilimi’ dedi-
gimiz seylerin parcanin hemen basindan saptanamayacagini,
onun yerine en anlamli noktasindan yola ¢ikarak ancak yapila-
bilecegini aydinlatici bir ek olarak gostermektedir.

"Bir sahnenin diizenlemesi, her zaman, igerik ve 6zgiinliik
yoniinden en garpici olan noktadan yola ¢ikilarak yapilmahdir.
Fakat unutmamamiz gerekir ki, salt etkilemekle kaimayip, i¢inde
temayi tiimiiyle ve biitiin giigliigiiyle barindiran parcalar daha
¢arpici olabilmektedir.

"Valega ile olan sahne ilk bakista bizi etkiliyor. Oradaki iki
ilkel giiciin, iki ritmin ¢atigmasi gercekten ¢arpici. Ama bu iz-
lenimlerin ne anlama geldigi iizerinde diigiinmeye basgladigimiz
zaman, s6z konusu bu iki giiciin ¢atigmasinin rastlantisal olma-
digin1 da anliyoruz; iginde, ¢ok derin bir anlam tagiyor, ya da bu
anlami ortaya ¢ikarabiliyoruz. Bu ¢atigmada gerilimin biitiin
6gelerini her geyiyle bulabiliyoruz, par¢anin biitiin dramatik ge-
lismesinin artik diger yerlerde de buna gére islenmesi gereki-
yor.

"Simdi burada bizim i¢in en 6nemli olan geye, diizenlemenin
ikinci ve asil yontemine geliyoruz? (Ilki, daha 6nce gordiigiimiiz
gibi, bizim i¢in anlaml olan yeri onemsiz ve ikinci dereceden
olanlardan ayirmakti).

"Soziinii ettigim yontem 6nemli, asil olanin degerlendirilme-
sinin zamaninda hazirlanmasidir. En gegerli yol, doruk noktasi-
ny, belirli bir ¢izgi igine yerlestirmektir, bu sekilde baglangicini
herhangi bir yerde kesfettigimizde onu bir dizi dahakolay akilda
kalacak noktalarla izleyerek ileriye gotiirebiliriz. Daha 6nce de
dedigimiz gibi bizim segti§imiz sahne Nekrasov'un kitabinin
biitiinii i¢inde ¢ok 6nemlidir. Dikkatle inceledigimizde bu konu-
da daha iyi bir kaniya varabilecegiz. Ustelik burada salt yikil-
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mazlik, karsi koyma, tehlikeyi hice sayma, dayaniklilik temalar
baslamiyor, aym1 zamanda bu bdlimde, yapitin genel tematigi
icindeki en onemli gelismelerden biri somut olarak sezdiriliyor.

"Inceledigimiz boliimde degindigimiz tema daha sonra Ge-
orgij Akimovic tarafindan yinelenmektedir:

".. Az Once, geceleyin, askerler gectiler. Telefon nébetindey-
dimve sigara igin digar: ciknustim. Algak sesle sarki soyleyerek
geciyorlardi. Onlari gérmiiyordum bile, yalnizca asfaltta adim-
larini ve leyleklerden, Dnipro'dan séz eden, biraz hiiziinlii sar-
kilarint duyuvordum. Yaklastim. Askerler yolun kenarinda, ot-
larn iizerinde, akasyalarin altinda dinleniyorlardi. Sigaralari-
nn olgiin ategleri parildiyordu. Kisik geng bir ses, agaglarin
altindan bana kadar ulagsti:

Hayr, Vas!.. Boyle konusma. Bizimkinden daha iyi bir top-
ragi baska hi¢bir yerde bulamazsin. Ciddi soyliiyorum... Tere-
yag gibidir, yasl, esasl bir toprakur. -Burada agzim sapir-
datti.- Ve bugdaylar boy atacak... boyumuzu gececek...'

Ve kent yamtyordu, kizil aydinligt fabrikanin duvarlarinda
oynagtyordu ve ¢ok yakin bir yerde mitralyozler ¢atirdiyordu,
bazen daha seyrek, bazen daha sik olarak ve aydinlatma fisekleri
goge yiikseliyordu, dniimiizde ilerde bilinmezlik ve nerdeyse ka-
cinulmaz bir éliim vard...

Kimin konustugunu goremedim. Birisi bagwrdu: Yiiriiyiis icin
hauir ol! Hepsi sakirtilar icinde kimuldadilar. Ve yola koyuldu-
lar, agwr asker adimlariyla...’

"Ayn1 tema ve gene aym tiir bir anlatim: Kent yanmakta ve
yeserecek olan bugdaylar iizerine konugmalar.

"Valega'nin konugmalar siirerken ya da sigaralarin atesi
parlarken yaptigi tonlamalarina bakalim:

".. Alcak sesle sarki séyleyerek geciyorlard....’
.. Sigaralarinn élgiin ategleri paritldryordu...’
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"... Kisik, geng bir ses, ...’

"Bizim i¢in 6nemli olan 'Canim yemek istiyor mu bilmiyorum
ama 'yerim' dedim,’ seklinde kendini gosteren inanmug kararlilik
temasinin siirdiiriilmekte olusudur.

"Giorgij Akimovic'in s6zlerine yanit olarak Igor sunlari s6y-
ler:

'Daha ileriye gidemeyecekler. Gidemeyeceklerini biliyo-
rum...' ve uzaklasir.

'Hayir olamaz... Simdilik sdyleyebileceklerimiz bunlardi.'

"Bu tema bizim béliimden yirmi sayfa kadar 6nce de kendini
duyurmustur:

"... Allahaismarladik, ninecik, tekrar goriisecegiz daha, allah
igin, tekrar goriisecegiz...’

'‘Buna ben de inaniyorum... Bugiin elimizde tek bir sey var:
Inang...’

"Boylece, bir sahneden digerine siirekli kargimiza ¢ikan de-
gisik temalar ve motifler birbirleriyle kesiserek, ¢akisarak her
biri kendi bagina kitabin genel havasinin yaratilmasina gelis-
meleriyle katiliyorlar.

"'Klasik' olmak icin eksik olan nedir burada?

"Olan su, biitiin bu &geler, evet, varlar ama malzemenin
icinde ve malzeme olarak varlar, aralarinda belli bir kargilagtir-
ma yapilmiyor; yapiyla kaynagsmiyorlar, belirli bir eylemin
olugmasi i¢in diizenleme i¢inde yer almiyorlar.

"Tek tek halkalar karsilikli birbirlerini ¢agrigtirmazlar ve
aym biitiiniin i¢indeymis duygusunu uyandirmazlar.

"Ayn1 sey tek tek cizgilerin bir araya getirilmeleri durumu
i¢in de gegerlidir.

"Aslinda bu ¢izgiler olusmamigtir bile, ¢iinkii yazar buna
izin vermemistir.
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"Onlarn yerine bir noktalar y18in1 vardir, parlaktirlar ama bir
¢izgiye doniigmezler.

"Kimi zaman birbirleri arasinda uzaklik vardir.

"Kimi zamansa kiimelenmis bu malzemeler ¢ok 'béliik pér-
cliktiir.'

"Gene bazen birbirlerine gore yerlesmeleri tam bir kargasa
icindedir.

"Romanda kahramanimiz ile Georgij Akimovic fabrikayi
havaya uguracak olan dinamit lokumlarini birbirine baglayan fi-
tilleri ciden geciinektedir. Oysa yazar romandaki tematik ¢izgi-
ler i¢in ayni seyi yapmamaktadir!

"Cizgiler kopmaktadir. Dolayisiyla, bir bomba etkisi de elde
edilememektedir. Dinamitler iyi hazirlanmigsa benziyorlar, fa-
kat gerektigi gibi yerlestirilmemisler. Cizgiler kesik kesik, parca
parga.

"Ancak biz bu pargalar1 anlatimin kendiliginden akis igin-
den cekip ¢ikardigimizda ve bunlar1 kendi aralarinda bir siraya
soktugumuzda, tekrarlanan temalarla bir ¢izgi olusturmaya ve
kesin bi¢imler almaya baglyorlar.

"Oysa romanda bunlar 6yle yerlestirilmigler ki ne birlik ol-
duklari, ne de halkalar arasinda bir bag bulundugu anlasiliyor.
Betimlenen ayrint1 yiginlar i¢cinde motifler kayboluyorlar, ya-
pitin pargalarini, kahramanlarin kararhiligini belli edecek ge-
kilde, saglamca baglamiyorlar.

"Romanin bir yerinde yazarin kendisi, aslinda pek yeni ol-
mayan bir diisiinceyi sergilerken soyle yaziyor:

"..Kimi ayrintilar vardir ki biitiin yasam boyunca animsa-
mirlar. Ustelik yalniz animsanmakla kalmazlar. Kiigiiciiktiirler,
neredeyse hi¢cbir anlam tagimazlar ama insamn igine iglerler,
biiyiimeye baglarlar, kocaman bir sey olurlar, anlam kazanirlar,
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olmus olan her seyin icerigini iistlenirler, giderek bir simge
olurlar.’

"Ne ki yazara gore ayrintilar yalnizca animsanan ayrintilar
olarak kalirlar, yesermeyen tohum gibidirler. Bir biitiinliik
olusturacak 6ziimlemeden yoksundurlar.

"Fakat yapita birlik olusturacagim derken, bunun kurallarini
da oyle kor kor parmagim goziine, apagik gosterip tam karsiti
bir agiriliga diismemek gerekir. Olgiiniin soguk yapisi iginde
ritmi canli olarak akitmak yerine ol¢liyii 'duyurmak’ dizeleri tane
tane okumak kadar nefret edilecek bir seydir bu. Sonugta yasa-
yan bir viicut yerine bir iskelet ¢ikar ortaya.

"Eger yapittaki en iyi 6geler ve yapi malzemeleri mimari bir
biitiinliik olusturacak sekilde kendi aralarinda &l¢iilii bir kay-
nagma saglayamamiglarsa, heyecan duygusunun ‘kendiliginden
kaginilmaz bir sekilde' ortaya gikabilecegini bekleyemeyiz.

"Hatta bir birlik i¢inde kaynagsmamus dahi olsalar, bu ‘tugla-
lar' kimi zaman gergekten ¢ok giizeldirler, ¢ok belirgin mimari
bicimler alacak sekilde bir araya da gelebilirlerdi, ki biz bu gibi
durumlari ‘bizim' boliimiin digindan 6rmekler vererek de goster-
meye ¢alismistik daha once.

"Oyleyse, elimizde olmadan sunu kendimize sorabiliriz; bu
ayrintilarin, ¢ok 6nceden kararlastirilmis sematik ¢izgi model-
lerine uygun olarak ve bilingli bir sekilde bigimlendiklerini s6y-
lemek olast midir? -

"Hangi noktaya kadar, ayrintilarda sezgisel olarak yansimig
olan bu tematik, yapitta elle tutulur bir bigimde ve agik¢a ortaya
¢ikmaktadir?

"Derisinin altinda kanh canli, diri, adalelerinin oynadig du-
yulan bir sporcunun viicudu, idmansiz bir viicudun dolgun ve
sarkik yapisindan ya da ¢ogu zaman bir jimnastik¢iyi anatomik
tiyatro oyuncusuna dondiiren asir1 gelismis bir adale sistemin-
den nasil da farkhidir?
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"Nekrasov'un yapiti, kendi i¢yapisinin agikliginin gerektir-
digi diizeye ulasamamaktadir. lyi 'yapt malzemeleri' daha mi-
mari biitiinliik olusturacak sekilde inandirici bir birliktelik
icinde degildir. Siirekli birbiri iistiine yigilmig gibidirler. Bu
nedenle yapi i¢inde birbirini tamamlayan 6gelerin aralarimi dol-
duran pislikleri temizleyip atmamiz gerekiyor.

"Nekrasov'un kitabindan yapilacak filmin kurgu kartlar ya
da teknik senaryosu, 6megin Anna Karanina'nin sahne uyarla-
masl i¢in yaptigimizin tam tersi olmalidir.

"Tolstoy'un romaninda, Anna'yi sonunda kendini tren altina
atmaya kadar gotiiren, yiiksek tabakanin giderek artan acimasiz
baskisi olaganiistii miikemmellikte verilirken, sahne uyarlama-
sinda bu trajik harekete yol agan acimasizlik eksik kalmigtir.

"Karenina'nin giinliik yasamindan ayri1 ayr1 boliimler vardir
karsimizda, bunlar, onu kendini 6ldiirmeye itecek olaylara konu
ve tematik olarak baghdirlar amaromanda var olan ve ¢ok giiglii
bir sekilde figkiran o ¢ikigt olmayan durumun genel anlami
burada yoktur.

"Yalmz bizim boliim degil, Nekrasov'un romaninin biitiinii,
sanki yazarin hep aym ruh hali'nin savasla ve yasamla ilgili tek
tek boliimlerinden olugmus gibidir, gene de bu ruh hali higbir
zaman tek tek 6geleri birbiri i¢inde eritmeye yetmiyor. Birbiriyle
kenetlenmis, saglam bir organizma i¢inde ayn1 amaca yonelmis
ve ona uyan bir biitiinliik kuramiyor yazar, oysa biz bunu daha
once inceledigimiz boliimde tamamen miizikal bir yapi biitiinlii-
gline vardirip anlatmaya ¢alismigtik.

"Miizik iizerinde 6zellikle duruyorum. Ama miizisyen olma-
digim1 da hemen agiklamaliyim.

"Bestecinin yaratici ¢aligmasi benim ilgimi hep ¢ekmistir.
Ama konservatuvarlarda dgretilenlere degil benim ilgim, yani
miizikal diisiincenin ‘gelistirilmesi'ndeki inceliklere degil, hatta
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miizikal yapmin genel kurallar1 ve miizikal bi¢imlerin dogasi
iizerine birtakim yaklagimlara da degil.

"Birbirleriyle iligkileri olmayan seslerin ve zaman siirelerinin
karmasasindan ¢ikan o g6z kamastirici diizenin, melodinin,
miizikal goriintiiniin dogusundaki ‘gizdi’ beni hep ilgilendiren.

"Ormnegin, birlikte galistigimiz Sergej Prokofiev'in kurgusu
yapilmig filmi iki, bilemediniz ii¢ kez soyle bir seyretmeyle
(dakika ve saniye olarak verilen uzunluk verileriyle) harika bir
sekilde, hem de ertesi giine, nasil beste yapabildigi beni hep sa-
sirtmigtir, Oyle ki bu miizik biitiin her seyiyle hem her bolim-
deki aksiyonlarin genel ritmiyle, hem de kurgunun biitiin ince-
likleriyle tam bir uyum iginde olmustu ve bunu da goriintii ile
miizik arasindaki ‘denkligi’ yakalamak igin en ilkel yol olan
vurgulart ‘kogutlayarak’ yapmamusti, tam tersi kontrpuan yo-
luyla miizigi harika bir sekilde goriintiiyle organik olarak bii-
tiinlestirerek gerceklestirmisti.

"Boyle bir beceri, Prokofiev 6l¢iisiinde olmasa bile, film igin
beste yapacak biitiin miizikg¢iler i¢in mutlak gereklidir, ayni se-
kilde sesli sinemada, dahasi renkli-sesli (yani aynm anda hem
miizikal hem de renkli) sinemada ¢aligmak isteyen yonetmenler
icin de boyle bir beceri gereklidir.

"Simdi burada Prokofiev'in, kendisine gosterilen kurgulan-
mug bir filmin bir béliimiine uygun gelecek ritmi ve miizikal ya-
piy1 nasil olusturduguna bir bakalim.

"Oda karanlik.

"Perdede goriintiiler gegmekte.

"Ve koltugun kol dayanacak yerine, Prokofiev'in uzun par-
maklari, mors alfabesiyle telgraf ¢eker gibi, son derece dogru bir
sekilde, sinirli sinirli vuarmaktadir.

"Tempo mu "tutuyor?’

"Hayir, ¢cok baska seyleri daha ‘diigiiniiyor.’
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"Yapisal esaslar1 yakalamaya, perdede, kurgulanmis parga-
larin uzunluklarini ve ritmini, bunlarin kisilerin hareketleriyle
ve tavirlariyla olan iligkilerini anlamaya ¢aligiyor.

"Bir giin sonra benim kurguyla olusturdugum yapinin igine
tam oturan bir miizik yollayacaktir bana, kurgunun yaslandig:
kurallar ise parmaklariyla ‘tuttugu’ ritmin igine yerlesmistir...

"Besteciye kurgusu yapilmamis bir bolim gosterildiginde
durum oldukga farklidir, orada sakli olan yapiyla ilgili olasilik-
lar1 "bulup ¢tkarmak’ durumundadir.

"Belirli bir sahne igin alinmig tek tek parcalarin "yapiar:'nin,
aslinda hig¢ de rastlantisal seyler olmadigini unutmamak gere-
kir.

"Eger gercekten kurgulanacak’ bir pargaysa s6z konusu olan,
yani bagimsiz bir parca degil de, baska parcalarla bir araya ge-
lerek belirli bir izlenim uyandirmak igin tasarlanmigsa, o zaman
daha ¢ekim sirasinda, kendi igeriginin ogeleriyle birlikte ilerde
icinde olacagi yapinin dgelerini de i¢inde bulundurmaya ¢ali-
sacaktir, ¢linkii icerigi tam olarak, bitmis diizenlemesiyle yan-
sitabilecek olan yalnizca bu yapidir.

"Eger miizik¢i bu 'yapisal potansiyeli tasiyan parcgalar he-
niiz kurgulanmadan gériirse, o zaman yapacagi, karsisinda du-
ran ¢ekimleri kendisi i¢in kullanmaya kalkmadan, buralardaki
tek tek ogelerden yola ¢ikarak ilerde nasil bir yapinin olusabi-
lecegini ¢ozmeye ¢alismak ve bu yap: temelinde tek tek parca-
larin organik olarak yer alacaklan diizenlemeyi 6nceden gormek
olmalidir.

"Prokofiev'in nasil ¢alistif1 iizerine yaptigimiz duraklama
aslinda Stalingrad romanindan aldiginiz parga iizerinde yaptik-
larinizla dogrudan ilgilidir.

"Gergekte, Puskin lizerine yaptigimiz ¢aligmada, ritim ve
goriintii olarak onun siirindeki dizelere uyan film 6gelerini ya-
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kalamaya c¢abaladik, bunu yaparken dizelerin kuruluslarim be-
lirleyen kurallar1 bulmaya ugrasiyorduk, sonradan bu kurallar
biz ses ve goriintiilerimizin temeli yapacaktik.

"V. Nekrasov'un malzemesi ise, az Once sOziinii ettigimiz
ikinci tip yazarin ¢aligmasina uyan bir 6mekti ve kurguyla dii-
zenlenerek belirli bir uyuma ulasmamis bir pargalar toplulu-
guydu.

"Bu malzemeyle ¢alisirken, bize diisen, tek tek pargalarin
icinde bulunan yapi 6zelliklerini ayr1 ayr1 ‘duymak’ ve bunlarn
ortaya ¢ikararak yapiy: belirlemek ve diizenlemenin isteklerine
uyarak tek tek ayrintilarla pargalari anlamak, yorumlamak, bir
araya getirmek ve kiimelemekti.

"Nekrasov'un da hakkini yememek gerekiyor. Ogelerin kur-
guyla gercek bir duygu, heyecan giiciine ulastirilamadan zayif
bir sekilde bir araya getirilmelerine karsin, ayrintilarin her biri
¢ok iyi ve dogru bir sekilde saptanmiglardir. Su anlamda ki
hepsi de yazarin birlestirici kavrayisina uyacak sekilde, birles-
tirici bir duyguya baghdirlar ve yazarin tam olarak ilettigini
sandig1 vurgulamayi karsilarlar.

"llgingtir, yazarin sergiledigi malzemenin kahramanlik cos-
kusuna kargin sergilemenin tonlamasi beklenmedik sekilde
'diistikeiir.’

'Miizik' olarak, yazarin diisiincelerinin tam karsitidir, ro-
manin biitiiniine fazladan bir ‘entelektiiellik’ katmakta ve gerek
diizenlemenin anlamini gerek temanin ritmik doniislerini 'ha-
fifletmektedir'. Bizim yazardan siirekli sizlanmamiz da bundan
zaten.

"Siz simdi, bu diizenlemeyi biitiin iyi ve kotii yanlariyla ele
alarak, bunun etkileyici ve daha iyi olmasi igin her seyi yeniden
kendinize gore yapacaksiniz.

"Biiyiik Fransiz ressami Honoré Daumier'nin dedigi gibi:
'Her sey kendi zamaninn icinde olmalidiwr.’

213



EISENSTEIN

"Biz soruna daha derinlemesine ve sorumluluk i¢inde yakla-
styoruz ve diyoruz ki yalmzca ¢agimiza ait olmakla yetinmeyip,
her seyden once halkimizin eyleme doniistiirdiigii biiyiik dii-
siinceye de bagh kalmaliyiz. Bu nedenle planlarimiz, yaratici
isteklerimiz, tasarimlarimiz hep varmak istedigimiz bu iilkiiden
esinlenmelidir.

"Biz her seyden once diisiincelerimizi goriintiilerle organik
olarak anlatmaya, iistiin bir teknik ustaliga ulasmaya, diisiince-
leri yasayan malzeme iginde yansitmaya ¢aligmaliyiz.

"Bu, diizenlemeye yaklasmanin en dogru yoludur. Yaratici-
yt' bigimci keyfilikten, 6nyargili soyutlamadan korur, yapitin
yasayan malzemesine her seferinde yeni bir bigimde yaklagma-
sin1 saglar, onu giinliikk olandan, basitlikten, genel-gecerlikten
kurtarir."
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Eisenstein'in ¢aligmalar1 konusunda tam bir bilgi edinebil-
mek i¢in onun tiyatro dekorlar1 yapmaya basladigi siralara kadar
gitmek gerekir. Dizinimizde Eisenstein'in ¢evirdigi 6 filmin di-
sinda, tasarilarina, gerceklesmemis diislerine de yer verecegiz,
bunlarsiz higbir sanat¢inin ¢alisma diinyasini tam olarak anla-
yamayiz. Baginda yildiz olan filmler bitirmis oldugu 6 filmdir.

S.M. Eisenstein 10 (23) Ocak 1898'de Riga'da dogdu, 6gre-
nimini St. Petersburg'da siirdiirdii. Miihendislik ve mimarhk 6g-
rencisi oldu, tiyatroya olan ilgisi ancak Devrim sirasinda ger-
¢eklesme olanagina kavustu, o siralar Kizil Ordunun bir askeri
birliginde miihendis olarak tahkimat igleriyle gorevlidir, amator
bir tiyatro hareketi orgiitler. Terhisinden sonra Moskova'da kimi
tiyatrolarda dekorator olarak isler bulur.

Meksikanec (Meksikali, 1920-21)

Jack London'un bir Oykiisiiniin B. Arvatov tarafindan, Pro-
letkult'un orgiitledigi Birinci Is¢i Tiyatrosu igin uyarlanmasi.
Valerij Smysljaev ve Eisenstein'in yonetmenliginde, Eisenste-
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in'in dekorlariyla Moskova'da Proletkult'un Merkez Arenasi'nda
sahnelenmistir.

Car Golod (Kral Ac¢lik, 1921)

Leonid Andreev'in bir oyunu. Yonetmen: V. Tichonovic.
Dekor: Eisenstein. Moskova'da Proletkultun Merkez Are-
na'sinda sahnelendi.

Macbeth (1921)

William Shakespeare'in tragedyasi. Yonetmen: V. Tichono-
vic. Dekor: Eisenstein. Moskova'da Polonov Tiyatrosu'nda sah-
nelendi.

ﬁg Vaudevilles (1921-22)

Atlara iyi bakimiz (V. Mass), Cocuk Hirsizi (Dennery) ve
Fedra'nin olay olan tragedyasi (Tairov'un sahneye koydugu Ra-
cine'in Fedra tragedyasinin Foregger tarafindan gergeklestirilen
parodisi). N. Foregger Moskova'daki kendi Ozgiir Stiidyosu'nda
sahneye koymustur. Dekor: Eisenstein.

Kalpkiran Ev (1922)

G.B. Shaw'un bir oyunu. Y6netmen: Vsevolod Mejerchold.
Dekor: Eisenstein. Hazirlanmasina kargin bu giildiirii hi¢bir za-
man oynanmamigtir.

*Nad Obryvom (Ucurum Kenarinda, 1922)

Valerij Pletnev'in bir oyunu. Yonetmen: M. Altman. Dekor:
Eisenstein. Moskova'da Proletkult Tiyatrosunda oynanmustir.

Na Vsjakogo Mudreca Dovolno Prostoty (En Iyiler de Yani-
labilir, 1923)

Bu oyunun ilk gosterilisi 1923 Martinda gerceklesmistir.
Ostrovskij'nin ayni adli oyunundan Eisenstein tarafindan kisal-
tilmig ve gene kendisi tarafindan dekorlar1 da hazirlanarak Pro-
letkult Tiyatrosu'nda sahneye konmugtur.

Oyuncular: Grigorij Aleksandrov (Glumov), Maksim Strauch
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(Mamaev), Vera Janukova (Mamaeva).

Bu firsattan yararlanilarak kisa bir giildiirii filmi ¢ekilmistir:
Dnevnik Glumova (Glumov'un Giinliigii), 1. kisim, 120 m. Y6-
netim: Eisenstein. Kamera: B. Francisson. Oyuncular: G. Alek-
sandrov, M. Strauch, A. Antonov, I. Pyrev, V. Janukova.

Eisenstein'in ilk bagimsiz tiyatro ¢aligmasi olan bu oyunun
icinde kullanildi, ayrnica D. Vertov'un Vesennjaja Kinopravda
(llkbahar Film Giinliigii, 1923) i¢inde Vesennie Ulybki Prolet-
kulta (Proletkult'un ilkbahar giiliiciikleri) adiyla gosterildi.

Slysis, Moskova? (Dinliyor musun, Moskova, 1923)

Bu oyunun ilk gosterilisi 1923 yazinda yapildi. Sergej Tret-
jakov tarafinan Proletkult Tiyatrosu igin yazilan bir "agit-
Guignol. Eisenstein dekorlarini da yaparak yonetmistir.

Protivogazy (Gaz Maskeleri, 1923-24)

Sergej Tretjakov'un bir oyunu. Dekor ve Yonetim: Eisenstein.
Moskova'da Gaz Fabrikasinda oynanmustir.

Doktor Mabuse, der Spieler.

1924 yilinda, Fritz Lang'in Dr. Mabuse'sinin Rusga versiyo-
nunun kurgusunda Esther Sub ile beraber Goskino Stiidyolarinda
caligir.

*Stacka (Grev, 1924)

"K diktature" ("Diktatorya'ya Dogru") dizisinden. Yapim:
Gosniko. Ilk kez 28 Nisan 1925'de gosterildi. 6 kisim, 1969 met-
re. Senaryo: Proletkult ortak grubu (V. Pletnev, S.M. Eisenstein,
I. Kravcunovskij, G. Mormorenko -yani Aleksandrov-). Yénet-
men: Eisenstein. Kamera: E. Tissé. Yonetmen Yardimcilan: G.
Aleksandrov, 1. Kravcunovskij, A. Levsin. Kamera Yardimcila-
ri: V. Polov, V. Chvatov. Dekor: Vasilij Rachals.

Oyuncular: A. Antonov (Organizator), Michail Gomorov
(is¢i), L. Kljukvin, 1. Ivanov, Iu. Glizer, A. Kuznecov, V. Janu-
kova, B. Uralskij, M. Mamin.

Isci simifimin devrim 6ncesi savagimlar: iizerine diisiiniilen
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bir dizi filmin birincisi. Ilk olarak salt egitici bir amagla diigii-
niilen film, daha sonra Eisenstein'in elinde, beklenebilecegi gibi,
giiclii bir anlatim ve deneysellik kazand:. Film Paris'te Expostion
International des Arts Decoratifs'te birincilik alan Sovyet film-
lerinden biriydi. Filmin Almanya'da ticari dagitimi yapildi ama
ne Amerika'da ne de Avrupa'nin diger yerlerinde hi¢bir zaman
gosterilmedi.
Konarmija (Ath Ordu)

Ekim Devrimi sirasinda Buddennyj'nin siivari birliginin
basarilarini kutlamak i¢in yapimi tasarlanmistir. Film ayrica
Isaak Babel'in ayni adla yayinlanan 6ykiilerinden de yararla-
nacakti.

1905 God (Y11 1905, 1925)

Yapim: Goskino (I. Stiidyo), Moskova. Senaryo: Nina Agad-
zanova-Sutko. Yonetmen: Eisenstein. Kamera: Eduard Tissé.
1905 Devriminin yildoniimii igin tasarlanan filmin ¢aligmalari-
nin yarisinda Eisenstein, olaylarin yalniz biri iizerinde durup,
onu daha da gelistirmeye karar verir: Potemkin Zirhlisi'ndaki
denizcilerin bagkaldirisi. Diger béliimler hi¢bir zaman ne kur-
gulandi, ne de bir yerde gosterildi.

*Bronenosec Potemkin (Potemkin Zirhlisi, 1925)

Yapim: Goskino (I. Stiidyo), Moskova. Filmin ilk gosterilisi
21 Ocak 1925 yilinda Moskova'da Bolsoy Tiyatrosunda yapildi:
S kisim, 1740 m. Senaryo: Nina Agadzonava'nin bir taslagi
iizerine Eisenstein. Yonetim ve kurgu: Eisenstein. Asistan: Gri-
gorij Aleksandrov. Kamera: Eduard Tissé. Yonetmen Yardim-
cilari: A. Antonov, Michail Gomorov, A. Levsin, Maksim Stra-
uchs. Kamera Yardimcilart: V. Popov. Dekor: V. Rachals, Pro-
diiksiyon Amiri: Jakov Blicch. Ara yazilar: Nikolaj Aseev. Mii-
zik (Almanya'da dagitilan sessiz kopya i¢in): Edmund Meisel;
sesli kopyanin miizigi (1950): Krjukov.

Oyuncular: Sovyet Deniz Kuvvetlerinin bir b6liimii olan Kara
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Deniz Filosu denizcileri, Odesa halki, Proletkult Tiyatrosu
oyuncular1 ve A. Antonov (Vakulincuk), Grigorij Aleksandrov
(kumandan Giljarovskij), Vladimir Barskij (Kaptan Golikov), A.
Levsin (Deniz nébetgisi), Michail Gomarov (bir denizci), Maru-
sov (subay), Rpnikova (merdivenlerdeki kadin), I. Bobrov, A.
Fajt. Odessa kentinde ve limaninda ve Sivastopol'da ¢ekilmis-
tir.
Cin iizerine bir film

Cin tarihini ve devrimini anlatacak olan ii¢ bdliimliik biiyiik
bir film tasarisi. Teknik ve parasal nedenler kadar Can Kay
Sek'in tutumu nedeniyle yapilamad.

Generalnaja Linija (Genel Cizgi)

Yapim: Sovkino (Moskova). Senaryo ve Yonetim: Eisenstein
ve Grigorij Aleksandrov. Kamera: Eduard Tissé.

Kolektiflestirme siyasetinin Sovyetler'de tarim alaninda
yaptig1 yenilikler iizerine ayrintili bir film. Ekim Devrimi yil-
doniimii i¢in yapilmasi istenen filmlerden en énemlilerinden bi-
rini yonetmesi Eisenstein'den istendigi i¢in "Genel Cizgi"nin
¢ekimleri durdurulmugtur. Bir yil sonra konu yeniden ele alin-
mig, yeni bastan ¢ekilmis ve "Eski ve Yeni" adiyla tamamlan-
migtir.

October (Ekim ya da diinyay: saran 10 giin, 1927)

Yapim: Sovkino (Moskova). 20 Ocak 1928 tarihinde ilk gos-
terimi yapildi. 7 kisim, 2220 m. Senaryo ve Yonetim: Eisenstein
ve G. Aleksandrov. Kamera: E. Tissé€. Yonetmen Yard.: Maksim
Strauch, Michail Gomorov, ilya Trauberg. Kamera Yard.: Vla-
dimir Popov. Dekor: V. Kovrogin.

Oyuncularin biiyiik b6limii Leningrad halkindan oluguyor.
Nikandrov (Lenin), N. Popov (Kreneskij), Boris Livanov (Bakan
Teresenko).

Film, gegici hiikiimetin diigiiriilmesiyle noktalanan 1917 Su-
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bati ile Ekim ay1 arasindaki donemi iizerinedir. Biitiiniiyle Le-
ningrad'da ¢ekilmistir.
*Staroe i novoe (Eski ve Yeni, 1926-29)

Yapim: Sovkino, Moskova. ik kez 1929 Eyliiliinde gosteril-
di. 6 kisim, 2469 m. Senaryo ve Yonetim: Eisenstein, G. Alek-
sandrov, Kamera: E. Tissé. Yonetmen Yard.: M. Strauch, M.
Gomorov. Kamera Yard.: V. Nilsen, V. Popov. Dekor: V. Kov-
rigin, V. Rachals. Mimar: Andrej Burov.

Oyuncular: Marfa Lapkina (kadin), N. Ivanin (ogul), Vasja
Buzenkov (kooperatif sekreteri, komsomolek), Neznikov (6g-
retmen Mitroskin), Cukmarev (kulak), Matvej (papaz), Churtin
(k6ylii), Kostja Vasilev (traktércii), I Judin (komsomolek),
Suchareva (biiyiicii).

Tamamlanmadan kalan "Genel Cizgi"den tamamen farkli
olan film ilk diigiiniilene gére daha sinirh bir konuyu islemek-
tedir.

Kapital

Karl Marx'in Kapital'inin ele alinip sinemaya aktarilmasi
projesi.

The Storming of La Sarraz (La Sarraz Baskini)

Bitirilememis olan bu film Eisenstein, Tissé ve Aleksand-
rov'un Isvigre'de eski La Sarraz Satosunda 1929 Eyliiliinde ya-
pilan Gongrés International du Cinema Indépendant'a katilma-
lar1 sirasinda ¢ekilmistir. Katilimcilardan bir bayan (Jeannine
Boussinousse, beyazlar giyinmis ve iki bos bobini de zirh niye-
tine gogsiine yerlestirmis olarak) iplerle baglanarak satonun en
yiiksek kulesinden ayag sarkitilmistir ve bu konumda, "Sinema
Sanatinin” simgesi olarak, kendisi i¢in doviisen iki ordunun si-
lahli ¢arpigmasini izlemektedir. Ordulardan biri ticarettir, ku-
mandam Bela Balazs, tam techizat silahlanmigtir, diger ordu ise
"Bagimsizlik"tir, kumandani Eisenstein bir projektor ayagina at
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olarak binmigtir ve sayisiz mizrak ve bir gostericiyle silahlan-
mugstir. Diger savascilar icinde animsananlar, General Wallens-
tein roliinde Léon Moussinac ve Saint George roliinde Walter
Ruttmann'dir. Bu diiellonun filme alinmasi Eisenstein, Richter
ve Montagu yonetiminde ger¢eklesmektedir, fakat ayakiistii ya-
zilan senaryonun biiyiik boliimiiniin Richter'in elinden ¢iktigi
sanilmaktadir. Eduard Tissé biitiiniiyle simgesel giildiiriiyii bir
giin iginde ¢ekme durumundayd, ¢linkii kafasi kizan sato sahibi
kongreye katilanlarin bu tiir gariplikleri hemen kesmelerini iste-
memigtir. Kurgusu bile tamamlanmamig bu kisa film Berlin'in
belirlenemeyen bir sinema arsivinde kaybolup gitmistir.
The Road to Buenos Aires (Buenos Aires'e Giden Yol)

Albert Londres'un "Reportage"i Eisenstein tarafindan bir
Fransiz yapimevine onerilmigstir ve Eisenstein konu iizerinde bir
siire Montagu ile ¢aligmistir, fakat tasar1 bir sonuca baglana-
mamustir. Eisenstein daha sonra dostlarina bu konuyu se¢mesi-
nin nedenlerini anlatirken filmlerde oyuncularin tiplemelerine
¢ok 6nem verdigini, boyle bir filmi Fransa'da ¢ekemeyecegini
¢linkii yapimcilarin kiz arkadaslarina rol vermek istediklerini
sOylemistir.

Zaharoff

Sir Basil Zaharoff iizerine o siralar yayinlanmis olan bir bi-
yografi Eisenstein'in ¢ok ilgisini ¢ekmis ve bundan bir film
yapma tasarisim once Fransiz ve Ingiliz yapimcilara daha sonra
da Paramount'a ve diger Amerikan yapimevlerine agmistir.

*Romance Sentimentale

Aleksandrov ve Tissé tarafindan Paris'te ¢ekilmis kisa miizi-
kal bir film. Filmin yapimcisi para vermeyi Eisenstein'in ortak
yonetmen olarak filmde adinin ge¢gmesi kosuluyla kabul etmis-
tir. Eisenstein, film daha ¢ekilmeden bunu kabul etmis ve filmi
sonra elestirmenlere kars1 sanki gercekten kendi filmiymisce-
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sine savunan yazilar yazmugtir, oysa kendi katihm bir iki rast-
lantisal damigmanhigin 6tesine gegmemigtir.

Arms and the man (Silahlar ve Adam)

Georgi Bernand Shaw Eisenstein'e eger Amerikah bir ya-
pimci bulabilirse giildiiriisiinii film yapabilecegini sdyler. Tasan
daha sonra Paramount'a 6nerilir ama kimse ilgilenmez.

Ulysses

Eisenstein Paris'te kaldig1 siralar James Joyce ile de tanigur,
bir siire Ulysses'ten bir film ¢ikarma iizerinde diigliniir ama bu
tasar1 da hi¢bir zaman somutlagmaz.

The War of the Worlds (Diinyalar Savasi)

Eisenstein Paris'te Paramount ile sézlesme imzaladig sira-
larda, Jesse Lasky, H.G. Welles'in romanini sinemaya aktarmayi
Onerir, fakat sonradan ¢ok masrafh olacag: anlasilinca projeden
vazgegilir.

Glass House (Cam Ev)

Biiyiik olasilikla Yevgeni Zamyatin'in Biz romanindan esin-
lenerek Eisenstein Lasky'ye diigiincelerini kaba ¢izgileriyle acar,
Lasky konuyla ilgilenir ama Eisenstein'in, Aleksandrov'un ve
Montagu'nun ortak ¢abalarina ve Paramount'tan kimi senaryo-
cularin (6megin Oliver Garrett) konuya uygun bir 6ykii bulma
ugraslarina kargin bir sonu¢ alinamaz.

Sutter’s Gold (Sutter'in Altinlar)

Bu, Paramount'a daha sonra yapilan bir dneridir. Eisenstein,
Aleksandrov ve Montagu, Blaise Cendrars'in romanindan hazir-
ladiklar bir boliim ile birlikte Lasky'ye bir de ayrintili bir ¢a-
ligma plani sunarak filmin nasil bir ekonomi plam iizerinde
gergeklestirilecegini anlatmaya ¢ahsirlar. (Bu simdi New York
Modem Sanat Miizesindeki Eisenstein koleksiyonundadir).

An American Tragedy (Bir Amerikan Tragedyasi)
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Paramount'a sundugu ¢esitli 6neriler icinde en gelistirilmis
olani. Theodore Dreiser'in romaninin uyarlanmasi ve 6n ¢alig-
manin kendisi Dreiser'ce de onaylanmis olmasina karsin Para-
mount tarafindan reddedilmis ve filmin ¢ekimi Joseph Von
Sternberg'e verilmistir. Ivor Montagu bu &n ¢alisma ile daha
onceki Sutter's Gold'daki ¢aligsmalarim g6yle anlatir: "Her iki 6n
caligma da Eisenstein, Aleksandrov ve benim tarafimdan yazil-
muglardir. Biiyiik cogunluguyla Eisenstein tarafindan yiiriitiilen
uzun ve 6zenli arastirmalar yapiliyordu. Aleksandrov'la birlikte
Eisenstein ilk 6ykiiniin taslagim ¢ikardilar, sonra onu Ingilizceye
cevirdik, ikincinin taslagini ise ben ve Eisenstein birlikte yaptik,
benim isim daha ¢ok yapinin grafigiyle sinirliydi (ilk ¢alismada
ise bu isi Aeksandrov yapmistir) ama asil her iki konunun gene-
linde ve ayrintilarinda diisiiniilmesi, tasarlanmasi Eisenstein'in
isiydi." Bu reddedilen sayisi belirsiz 6nerilerden sonra, Paramo-
unt, o siralarda Hollywood'u sarmig olan Sovyet yonetmeni
aleyhindeki siddetli kampanyalarin da etkisinde kalarak Eisens-
tein'le olan sdzlesmeyi 23 Ekim 1930 tarihinde bozdu.

Once in a lifetime (Bir Zamanlar Yasamin i(;inde)

Eisenstein doniisiinde Moskova'da sahneye koymak diisiin-
cesiyle Moss Hart ve George S. Kaufman'in ayn1 adli oyununun
haklarin1 Sovyetler Birligi i¢cin Sam H. Harris'ten alir.

Japonya'da bir film

SSCB'ye doniis yolu Japonya'dan gececegi i¢in mektuplasa-
rak burada bir film yapma olanaklarini aragtirir. Ama daha sonra
bu is birakilir, ¢ilinkii bir yandan Eisenstein doniis yolunu de-
gistirir, diger yandan ise Meksika'da bir film ¢ekme firsat1 beli-
rir.

I Que Viva Mexico!

Upton Sinclair'in 6rgiitledigi bagimsiz bir yapimdir. Senaryo
ve Yonetim: Eisenstein ve Grigorij Aleksandrov. Kamera: Edu-
ard Tissé.
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Bu is igin ¢ekilen 70.000 m. dolayindaki film 1933 yilinda
Sol Lesser tarafindan, diisiiniilen filmin i¢inden yalmz bir bolii-
miin anlatilmaya ¢ahlisildigi Thunder Over Mexico (Meksika
Uzerinde Simsekler) ile ayrica iki de kisa film yapildi: Death
Day ve Eisenstein in Mexico. 1939 yilinda Marie Seton kalan
malzemeleri kullanarak Time in the Sun filmini yapt1 (I Que Vi-
va Mexico! i¢in gekilen ¢ok uzun pargalardan ve kaba kurgudan
yararlanarak Roger Burnford tarafindan kurgulanmustir).

Eisenstein ¢ekilen malzeme iizerinde ¢aligma olanag: hi¢bir
zaman bulamamistir. "Thunder over Mexico" ile "Time in the
Sun” filmlerini ancak 1946 yilinda gérmiis ve iiziilmiigtiir. Bu-
nunla ilgili olarak Sadoul'a sunlar1 yazmstir: "Ce qu'ils en ont
fait comme montage c'est plutot navrant" (kurgu olarak yaptiklari
her seyden 6nce aci verdi). 1955'te Amerikali Jay Leyda (Ei-
senstein'in hem dgrencisi, hem de ¢evirmeni olmustur) orijinal
negatiflerin bir boliimiinii eline gegcirir, yeni bir kurgu yapmak
yerine kimi boliimleri Tissé'nin kamerasindan ¢iktig1 gibi, biitiin
provalarla ve yinelenen sahnelerle, pesi pesine ekleyerek biitiin-
lemistir. Ortaya 4 saat uzunlugunda ve "Eisenstein'in Meksika
filmi i¢in ¢aligmalar1” diye adlandirilan bir film ¢ikmistir, bu-
rada yonetmenin Meksika'da nasil bir ¢alisma yapmis oldugu
konusunda bir diisiinceye sahip olmak miimkiin olmaktadir.

Sovyetler iizerine bir film-reportage

Eisenstein'in Moskova'da donerken yapacagi yolculuk sira-
sinda ¢ekilmesi diigiintilmiigtiir.

A Modern "Gotterdammerung' (Modern bir "Tanrilar
Alacakaranhgi'')

Almanya'da bulundugu siralarda inceleme olanag: buldugu
milyarderler Ivan Greuger ile Lowenstein'in dyKkiileri iizerine bir
film tasarisi.
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MMM

Eisenstein tarafindan disiiniilen ve Moskova'ya doniince
gergeklestirmek istedigi bir giildiirii. Oyuncu olarak M. Strauch
ve Judif Gliser ¢agirilmis olmalarina karsin, film senaryo asa-
masinin dtesine gecemedi.

Black Majesty (Kara Majeste)

Haiti Devrimini konu alan film, Eisenstein daha Paris'teyken
Paramount ile sozlesme imzaladig1 giinlerden beri bir¢cok kez
tasarlanmigtir. Ayn1 adhi John Vandercook'un romaninin yani
sira Percy Waxman'in The Black Napoleon, Antolij Vinogra-
dov'un Cernyj konsul (Kara Konsolos) ve Otten'in Der Schwarze
Napoleon adl kitaplarindan da yararlanilacakti. Bagsrol igin dii-
stinilen Paul Robeson Moskova'ya iki kez gitmis, fakat ¢alis-
malar senaryo agsamasinda kalmigtir.

Moskva (Moskova)

Rusya'nin en 6nemli kentlerinden biri olusuyla birlikte Mos-
kova'nin 4 yy.lik yasamim konu alan iddial tarihsel bir film.
Ayni anda senaryocusu Natan Zarchi'nin yazacagi Moskova II
oyununu da sahneye koyarak tiyatroya doénecek olan Eisenste-
in'in bu tasarilarinin ikisi de Zarchi'nin 1934'te oliimiiyle ger-
ceklesemez.

La Condition Humaine (Insanin Durumu)

Bu film Malraux'un aym1 adli romaninin Malraux tarafindan
sinemaya uyarlanmasi olacakti.

Bezin Lug (Bezin Cayir1 1937)

Yapim: Mosfilm, Moskova. Turgenyev'in ayni1 adli 6ykiisiine
ve Pavel Morozov'un yasamina dayanarak Aleksander Rze-
sevskij'nin yazdig1 6zgiin senaryo, daha sonra Eisenstein ve Isa-
ak Babel tarafindan elden gecirilmistir. Yonetmen: Eisenstein.
Kamera: E. Tissé. Oyuncular: Vitja Kartasev (Stepok), Boris
Zachava (baba), Elena Teleseva (anne).
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Film bir¢ok duraklamalara ugramistir, bunlardan en uzunu da
Eisenstein kalp rahatsizlif1 gecirdiginde olmustur. En sonunda
da 17 Mart 1937'de filmin ideolojik ve bigimsel tavrini onayla-
mayan Sovyet Sinemasi Genel Miidiirii Boris Sumjatskij tara-
findan caligmalar sona erdirilmigtir.

Ispanya ig savasi iizerine bir film

Visnevskij'nin Eisenstein iizerine yazdig: kitap¢ikta bu ¢a-
lismadan s6z edilmektedir.

1917'de Kizil Ordu'nun orgiitlenmesi iizerine bir film

Visnevskij'nin senaryosunu yazacag ve ad1 "Biz, Rus Halk1"
(My-russkij narod) olarak tasarlanan bir film.

*Aleksandr Nevskij (1938)

Yapim: Mosfilm, Moskova. Ilk gosterim: 23 Kasim 1938, 12
kisim, 3044 m. Yonetim: S.M. Eisenstein ve D. Vasilev, Senar-
yo: Eisenstein ve Petr Pavlenko. Kamera: E Tissé. Kamera Yard.:
S. Uralov. Yonetim Yrd.: B. Ivanov, Nikolaj Maslov. Miizik:
Sergej Prokofiev. Sarkilarin Metni: Vladimir Lugovskoj. Ses:
V. Bogdankevic ve B. Voliskij, V. Popov. Dekor: isaak Spinel.
Giysi: K. Eliseev, Giysi Modelleri: I. Lamanova, I. Makarova.
Tarih Danigmani: Prof. A. Arcichovskij. Askeri Danigman: K.
Kalmykov. Oyuncu Yonetme Danigmani: Elena Teleseva. Kur-
gu Yrd.: E. Tobak.

Oyuncular: Nikolaj Cerkasov (Prens Aleksandr Nevskij), Ni-
kolaj Gohlopkov (Vasilij Buslaj), Aleksandr Abrikosov (Gavrilo
Oleksio), Dimitrij Orlov (Ignat, silah 6gretmeni), Varra Ivaseva
(Olga, Novgorod'lu kiz), Anna Danilova (Vasilisa, Pskov'lu kiz),
Vasilij Novikov (Pavsa, Pskov valisi, Vasilisa'nin babasi), Ni-
kolaj Arskij (Domas Tverdislavic, Novgorod boyari), Sergej
Blinnikov (Tverdilo, Pskov Belediye Bagkam hain), Ivan Lagu-
tin (Papaz Ananij, yardimcisi), Vladimir Ersov (Von Balk, T6-
ton'larin bagi), N. Nitovtov ve A. Gulkovskij (S6valyeler), Lev
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Fenin (Piskopos), Naum Rogozin (siyah papaz), Ljankun (Kubi-
lay), I. Kljukvin (Pskov'lu savas¢i), P. Paskov (Mikula), L. Ju-
dov (Savka), N. Aparin (Michalka).

1937 yili sonbaharinda baslayan senaryo galigmalari 1938
yazinda tamamlanmistir. Prokofev filme yaptigi miizigi, sonra-
dan yeniden Kantat olarak yazmis ve Aleksandr Nevskij adiyla
yaymlanmstir. Bu film i¢in Eisenstein'e 1939 Subatinda Lenin
Nisan: verilmistir.

Perekop

Film 1920 yilinda Frunze'nin Baron Wrangel'in Kirim Yari-
madasina ¢ekilen Beyaz Ordusunun pesine diismesi olaylarini
anlatacakti.

Balsoj Ferganskij Kanal (Fergana Kanali, 1939)

Film Orta Asya'nin ‘tarihoncesinden giiniimiize kadarki tari-
hini isleyecekti. Bunun igin konunun gececegi baslica yerlere
bir inceleme gezisi ve bir miktar da ¢ekim yapilmig olmasina
karsin projeden kisa siirede vazgecilmistir. Cekilen filmler kur-
gulanarak kisa bir belgesel olusturulmus ve Kanal'in agildig
glin gosterilmistir. Senaryonun tiimii Pavlenko ile Eisenstein'e
aittir. Kameraman: Eduard Tissé. Miizik: Sergej Prakof'ev.

Pugkin iizerine bir film

Eisenstein'in arsivi karistirilirken, yonetmenin 1940 Mar-
tinda Puskin lizerine bir film i¢in ¢aligmalar yaptig1 anlasil-
mustir. Burada renkler lizerinde denemeler yapmayi, biitiin
renkleri kullanmak yerine anlatim igin en uygun renkleri se¢gmeyi
tasarlamaktadir.

Delo Bejlisa (Bejlis Olay:)

Eisenstein Rusya'daki tinlii Yahudi karsit1 durugmalar1 konu
alan L.S. Sejnin'in ayn1 adh tiyatro oyunundan yola ¢ikarak bir
film senaryosu lizerinde ¢alismalar yapmustir.
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Die Walkiire (1940)

Richard Wagner'in "Nibelungen'in Yiiziigii" operasinin ikin-
cisi. Moskova'da, Bolsoy Tiyatrosunda sahnelenmigtir. Yonet-
men: Eisenstein. Dekor ve Giysiler: Eisenstein'in eskizlerine
gore Peter Williams. Orkestra Sefi: Vasilij Nebolsin. Ik Goste-
risi: 2 kasim 1940.

Kisiler ve oyuncular: H.D. Spiller (Siglinda), Margarita Bu-
tenina (Brunilde), Elena Slivinskaja (Frika), Aleksandr Kanaev
(Sigmondo), Vasilij Lubencov (Hundig), Innokentij Redikulcev
(Wotan).

Moskova Direniyor

"Korkung Ivan" filminin ¢ahgmalar1 baglamigken durduru-
larak Quentin Reynolds'un da katilimiyla uzun bir belgesel film
caligmalarina gecilmistir. Film i¢in su isimler diisiiniilmiistii:
"Nazilere Kars1 Savas"; "Fasizmin Gergek Yiizii". 1941 yilinin
sonunda bir¢ok yabanci gazeteci gibi Reynolds da Moskova'dan
Kujbysev'e gonderilince film isi suya diigmiistiir.

*Ivan Grozni: I-ja serija i 2-ja Serija (Korkunc Ivan: Bi-
rinci boliim, 1944, ikinci boliim, 1946)

Yapim: Merkez Sinema Stiidyosu, Alma Ata. Ilk gosterisi: 30
Aralik 1944 (1lk Boliim), Agustos 1958 (Ikinci Bélim), 12 ki-
sim, 2745 m. 9 kisim. 2373,7 m. Senaryo ve Yonetim: S.M. Ei-
senstein. Kamera: E. Tissé (dis ¢ekimler i¢in) ve Andrej Mosk-
vin (i¢ ¢ekimler igin). Miizik: Sergej Prokof'ev. Sarki Metinleri:
Vladimir Lugovskoj. Dekor: Isaak Spinel. Giysi: L. Naumova ve
yardimcisi. N. Buzina. Makyaj: V. Gorjunov ve yardimcisi E.
Sakon. Ses: V. Bogdankevic, B. Volskij. Yonetmen Yardimci-
lari: B. Svesnikov, L. Indenbom. Yonetmen Asistanlari: V.
Kuznecova, 1. Bir, B. Buneev. Kurgu Asistani: E. Tobak. Da-
nisman: Basrahip P. Cvetkov. Kamera Yardimcisi: V. Domb-
rovskij.
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SINEMA DERSLERI

Oyuncular: Nikolaj Cerkasov (IV. Ivan), Ludmila Celichovs-
kaja (Anastasija karisi), Serafima Birman (Starickaja), Petr Ko-
docnikov (Vladimir Andreevic, oglu), M. Nazvanov (Prens
Andrej Kurbskij), Aleksandr Abrikosov (Prens Fedor Kolyeev),
A. Mgebrov (Bagpiskopos Pimen), Vsevolod Pudovkin (Nikolai
fanatik biri), Michail Zarov (Maljuta Skuratov), Aleksej Buchma
(Aleksej Basmanov), Michail Kuznecov (Fedor, oglu), M. Mic-
hajlov, S. Timosenko (Livonia Tarikati El¢isi), A. Rumney (Ya-
banci), P. Massalskij (Polonya krali Sigismondo), Erik Pyr'ev
(Ivan'in gocuklugu).

Eisenstein'in bu filminin 6ykiisii de oldukga kanigiktir. Ik
caligmalar yapilirken Almanlar Haziran 1941'de Sovyetler Bir-
ligi'ne saldiriya gegerler. Mosfilm'in Alma Ata'ya taginmasin-
dan sonra gekimler yeniden ancak 1943 Subatinda baslayabilir.
Iki boliim olarak diisiiniilen filmin senaryosu 1944 yihinda ya-
yinlanir. ik bélim 1944 Kasim'inda bitirilir ve aym yilin son-
larinda gosterilmeye baglanir. Bu film nedeniyle Eisenstein
1946 yilinda Stalin Odiilii almigtir. Bu arada ikinci béliimii de
bitirir ve bunu bélerek ii¢ boliim yapmayi diigiinmektedir. Ikinci
boliimiin kimi ¢ekimleri 1944-45 kiginda tamamlanir, digerleri
ilk boliimiinkilerle birlikte daha 6nce ¢ekilmiglerdir. En son ya-
pilan gekimler renkli olanlardir. ikinci boliimiin kurgusu 1946
Subatinda biter. Ayn1 gece Eisenstein bir kalp krizi gegirir ve
aylarca hastanede yatar, uzun bir siire de dinlenir. Ivan'in ikinci
bolimii SSCB Komiinist Partisi Merkez Komitesi'nin bir kara-
riyla mahkim edilir. Eisenstein'in bundan ancak hastaneden
¢iktiktan sonra haberdar olur. Bir yazisinda hatalarim kabul eder
ve iyilesir iyilesmez ii¢iincii boliimii ¢ekmeyi ve ikinci bolimii
de elden ge¢irmeyi onerir. Gergekte taslagi ise yeniden bagla-
masina engel olur ve ellinci yaggiiniinden kisa bir siire sonra 11
Subat 1948'de 6liime yenilir. 1946'da mahkiim edilen film daha
sonra Ozgiin bicimiyle 1958 yilinda 6nce Moskova'da olmak
lizere, diinyanin diger iilkelerinde de gosterilmeye baglanir.
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EISENSTEIN

Samuel Beckett'in Bagvurusu:

6 Claire Street

Dublin

Irish Free State

2/3/36
Monsieur

Size, Londrali Bay Jack Isaacs'in tavsiyesiyle, Moskova Devlet Sinema
Okuluna (VGIK) kabuliim konusunda diisiincenizi sormak igin yaziyo-
rum.

1906'da Dublin'de dogdum ve orda egitim gordiim.1928-30 yillan aras:
Paris Ecole Normale'de Ingilizce okutmani olarak galigtim. Joyce'la Work
in Progress'inin (N.F.R., Mayis 1931) Fransizca gevirisinin bir kisminda ve
aym konu iizerine elestirel bir sempozyumda birlikte ¢aligtim. (Our
Exagmination, etc). Proust (yazilar, Chatto&Windus, London 1931), More
Pricks Than Kicks (kisa hikayeler, do.,1931) ve Echo's Bones'u (siirler,
Europa Press. Paris 1935) yayinladim.

Sinemanin stiidyo asamasi, yani senaryo ve kurgu konusunda hig de-
neyimim yok ama ogrenmek igin biiyiikk bir arzum var. Senaryonun kendi
gergeklesme yollarinin islevi oldugunu farkettigim igin sizin bu yollar ko-
nusundaki ustaliginizla temasa gegebilmek igin sabirsizlaniyorum ve beni
okulunuza kabul edilmeye layik bir sinemaci addetmenizi rica ediyorum.
En az bir yil siireyle orada kalabilirim.

Veuillez agréer mes meilleurs hommages.*

* lyi Dileklerimle... Samuel Beckett

Bu Neden Gergeklesmedi

Kugkusuz Beckett'in mektubu Eisestein'in dikkatini gekerdi —ve onu harekete
gegirirdi— eger 1936 yilinin ikinci yarisinda eline ulagmig olmasaydi.

Eisenstein isin iglerin kotiiye gitmeye basladig1 yildi bu. Bejin Cayurinin bii-
yiik bir kism1 ¢ekilmigti ama o sirada hem kendisi hem de iiretimi yakalandig: su-
¢icegi tarafindan durdurulmustu.

Bu zorunlu duraklama uzadikga mesele daha da agirlagti. Hastaligindan 6nce
de bazi resmi kuskular vardi ~'hayalgiicii ¢ok fazla Incilvari olmuyor muydu?’
'Neden Baba bir Pan'a benziyordu?' Daha karantina hiicresindeyken Eisenstein fil-
min yapisinda ve ‘hikayesinde' degisiklikler yapmaya baglamigsti ve tekrar ¢aliyma
olanagina kavustugunda, hem kendisinin hem de tepedekilerin kugkularini gidere-
bilecek hatir1 sayihir dlgiide gdzden gegirilmis bir senaryo iizerinde kendisiyle is-
birligi yapmak iizere Babel'i davet etti.

Beckett'in bagvurusu arada kaynamigtu.

("Eisenstein 2: A Premature Celebration of Eisenstein's Centenary” Der.: Jay Leyda,
A Methuen Paperback 1985.)
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Sinema dersleri Sergey M. Eisenstein'in 6grencileriyle dersleri
sirasinda tutulan notlardan olusuyor. Notlari tutan Vladimir
Nizhny kitabin olugmasini séyle anlatiyor:

“....9imdi oniime derslerin steno notlari, planlar ve yillarin
calisma notlan  duruyor. Bunlar Eisenstein'in reji 6gretmeni
olarak verdiklerini yansitiyorlar. Tiimiin{ aktarabilmek icin ciltler
gerekli.... Oyleyse iclerinden bir kismini, en ilginglerini, en
anlamlilarini secmeli.

Elime ilk gelen dosyay ahyorum. iglerinde otuzlu yillarin
ortalarina dogru derslerde tutulmus notlar var. Bunlarin
Eisenstein’in asistani olarak tuttum.

Dosyayi agiyorum...”

Ve Beckett'ten hedefine varmayan bir mektup...

IS !\ 978. \N

T

H



