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Giris

Film ¢ekmek ahlaki bir meseledir.
Jean-Luc Godard'

Sinemaya gitmemizin nedenlerinden biri de hayatimi-
zasiirsellik, eglence ve askinlik katmak istememizdir.
Jim Kitses®

Tarih her gegen giin biraz daha sinematografik bir
surete biiriiniiyor.
André Bazin’

Ben film ¢ekmiyorum. Sadece goriintiileri bilingli
bir sekilde siraliyorum.
Jean-Luc Godard®

Gozlerinizi kapatin ve yazdiklanmi kafamzda canlandirma-
ya galsin....

Buenos Aires’teki film miizesinin en kuytu koselerinden bi-
rinde bir ¢ift el, kapah bir kutunun kilidini ¢ozer. Hazine av-
cisinin son derece mutlu bir bigimde giiliimseyen ytiziinii go-
riiriiz. Yasanan, her zaman miimkiin olduguna inanarak haya-
lini kurduklan seyin kesfidir. Aym eller kutuyu kaldirarak ay-

1) Jean-Luc Godard, Jim Emerson’dan ahnmiguir, www.blogs-suntimes.com/scanners/
2010/02/the_morality_of_deep_focus_and.html
2) Jim Kitses, Horizons West: Directing the Wester from John Ford to Clint Eastwood,
BF1, 2004, s.21-2.
3) André Bazin, David Forgacs'tan ahnmistir, Rome Open City, BF1, 2000, s.23.
4) Jean-Luc Godard, Douglas Morrey’den alinmigur, French Film Directors: Jean-Luc
Godard, Manchester University Press, 2005, s.173.
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12 Sinema Akimilan

dinlik bir yere tasir ve kapagin tizerindeki tozu silkeler. Tozun
temizlenmesiyle birlikte {izerinde on harfli su sézciigiin yazi-
11 oldugu yirtik ve solgun etiket iyice belirginlesir: Metropolis

Film tarihi ve sinema arsivciligi agisindan son derece anlam-
l1 olan bu ani, epey dramatize ederek anlattim kuskusuz. Yine
de olayin 6nemini abarttigim sdylenemez: Buenos Aires’teki o
giinesli bahar giinii, sinema tarihinin kayip hazinesinin niha-
yet bulunmasiyla birlikte biiyiik resim tamamlanmigtir. Kiilt
bir filmin kesintisiz bir kopyasi ve dolayisiyla da onun sinema
tarihi igindeki tartismasiz yeri, nihayet agik secik goriilebile-
cektir. Ve yine nihayet gosterilmesinden seksen iki sene son-
ra Metropolis'in ortaya koydugu ayrintul tasarlanmis, devasa
ve biiyiileyici gelecek diinya tablosu igerisinden canlandirilan
insani dram eksiksiz bir bi¢imde izlenebilecektir. Bu kitapta
incelenen diger filmler gibi Metropolis de toplumu degistirme,
izleyicileri bambagka bir noktaya tagima ve bir filme kolayhk-
la atfedilebilen “salt bir film olma” niteliginin 6tesine gegen
nadir filmlerden biridir.

Ronesans resmi tizerinden gidelim. Warwick Universitesine
bir sinema 6grencisi olarak kaydoldugum sene tizerinde dur-
dugumuz ilk konu bu olmustu. Hocamiz VF Perkins (en son
1993 yihinda gordiigiim bu adamin hala Foghorn Leghorn ti-
sortii giydigini gormek dogrusu keyif vericiydi) bir yandan bii-
yiik ekrana bir dizi hareketsiz resmi yansitiyor bir yandan da
bizlerden bu resim dizisinin hangi mantiga gore siralandigini
distinmemizi istiyordu. Hepimiz bu beklenmedik soru karsi-
sinda sagkindik. Buraya filmleri -yani bir anlamda hareketli ve
sesli resim dizilerini- incelemek igin geldigimizi diistiniirken
hocamizin ilk derste boyle bir baghk tizerinden gitmesi karsi-
sinda sagkindik. Yine de bir siire sonra bizden yanitim bekledi-
gi sorunun cevabini diisiinmeye koyulduk. Daha sonraki ders-
lerdeki 6devimiz ise herhangi bir dergi/gazeteden kendi terci-

himize gore bigefosedahissamektidahadesayh soyleyecek



James Clarke 13

olursam 6devimiz, resimde algiladigimiz nitelikleri ve resmin
bizi neleri diistinmeye ittigini ifade edecegimiz bir deneme yaz-
makt. Sinif 6grencileri olarak VF Perkins'in sira dis1 tarzinin
bizlerde yarattig1 sok karsisinda birbirimize iyice sokulduk; bir
resmi hareketli kilmak ve resimlerin hocamizin bizleri yonlen-
dirdigi bigimiyle bizlerde olusturdugu diisiince ve sorulara ya-
nit getirebilmek igin yogun bir diistinsel ¢aba igine girdik. Ttim
bunlar bir yana asil biling agilimini hocamiz VF Perkins'in, si-
ki bir yerli Japon drama olan Ge¢ lkbaharla (Yasujiro Ozu,
1952) tipik bir Hollywood yapimi olan eglenceli miizikal film
Korsan Agkr'n1 (Vincente Minnelli, 1948) arka arkaya gosterdi-
gi sirada yasadik. Perkins, her iki filmin de insan varolusuna
dair 6nemli i¢goriiler sagladigini ve de bunu son derece mizah-
I ve yaratict bir sinema uslubuyla yaptigim1 6ne siirtiyordu.
Muhtemelen sizler de bizlerin hazine avciligina soyundugunu
dustiniiyorsunuzdur. Evet belki de sinema ile bizler arasindaki
en onemli ortak faaliyet alan1 buydu.

Bigimi, tiirti, konusu, felsefi egilimleri, alimlanis1 ya da ori-
jinal kaynaklar1 ne olursa olsun filmler ele aldiklar1 karakter-
lerin ve bunun dogal bir sonucu olarak izleyici kitlelerinin
kendilerini ve diinyay1 yeniden anlamlandirdiklar1 dolaysiz
bir yolculuga gikmalarini saglarlar. Her birimizdeki rontgen-
cilige ve narsisizme hitap eden bitimsiz bir yolculuktur bu.

Dolayisiyla bu sanat eserlerinin iglerinde sakladiklan gizli
sirlar1 iyice anlamak, ortaya koyduklari yeni diinya tahayyiilii-
nii kavramak ve elbette hosca vakit gecirmek igin film izleriz.
Bir taraftan da hikayenin akisindaki gizemli ¢ekimin nasil ya-
ratildigini anlamak igin ¢aba serfeder, bu hikayelerden giinde-
lik hayatimiza yansimalar yapariz. Hatta gogunlukla ruhumu-
za yeni degerler nakislariz. Genellikle tiim bunlarin gergekles-
tiginin ayirdinda olmayiz bile. izledigimiz ister “ciddi” bir
Bergman filmi olsun ister son derece hareketli Chuck Jones
komedisi olsuictibmlerFizitepkenbwtgisreglesyrorfarkina varma-
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y1z; yalnizca eglendigimiz igin keyifliyizdir.

Filmler esasinda bize dairdir. Size ve bana dair... Bizler ken-
dimiz bizatihi birer filmiz. “Film” s6zctigiinii gercek anlamy-
la, hissederek kullanmiyorum: Hareketli resimler algilays bigi-
mimiz olup duygu ve diisiincelerimizi yeni mecralara tasirlar.

Hikaye anlatmak, insan olmaya dair temel niteliklerden bi-
ridir; hikayeler dinlemenin keyfi bireysel, mahrem deneyimle-
rimizi daha bir genis gergevede paylasabilmekte yatar. Anlati-
lar; kendimiz ve digerleri ile olan iliskimizi, bu iliskisel bag-
lamdaki yerimizi, oldugumuz ve hep olmak istedigimiz kendi-
ligi anlamak agisindan etkili ve temel araglardir. Insani yarau-
c1 bir tarzda giiglendiren The origins of Stories isimli kitabinda
Brian Boyd “tpki oyunlar gibi i¢/dis sistemlerimize ince bir
ayar, belli bir denge getirmesi itibariyla sanatin haz duyumu-
nu canlandirdigin” ifade etmektedir. Dolayisiyla “sanat siireg
i¢inde bir toplumsal ihtiyaca/zorunluluga déniigmiistiir™’

Diinya sinemasindaki kiilt filmlerin kalplerimizde ve zihinle-
rimizde nasil ani agilimlar yaratabildiklerini ve Boyd'un deyi-
siyle i¢/d1s sistemlerimize nasil incelikli bir tarzda yeni bir den-
ge getirdiklerini arastirdigimizi anlatmak igin bu diziye, “Ka-
mera Kitaplar1” adim verdik. Sinemanin kiiresel diizlemdeki
konumunu, etkinligini ve olanaklarim gelistirme amacindayiz.

Sinema kuramcilan Jean-Luc Comolli ve Paul Narboni, sine-
ma literatiiriiniin 6nemli yapitlarindan biri sayilan denemele-
rinden birinde “her film politiktir dolayisiyla kendisini ortaya
cikaran ideoloji tarafindan belirlenir” saptamasimi yaparlar.®
Cornolli ve Narboni'ye gore gergeklik duygumuz, s6z konusu
kiiltiirde gecerli olan egemen ideolojiye gore sekillenir. Dola-
yisiyla baglam her seydir ve yine sanat yapit1 dedigimiz tiim di-

) Brian Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition and Fiction, Belknap Press:
Harvard, 2009, s. 95.
6) Jean-Tuc Comolli ve Paul Narboni, Film Theory and Criticism, edditdr: Leo Braudy

ve Mashall Coherl AT B2k, Kt Arsikivedips PHartenougs. 813.



James Clarke 15

ger eserler gibi filmler de kendi politik art alanlarinin simirlan
dahilinde birer silahtirlar. Sunu séylemeye ¢alhistyorum ashn-
da; filmlerin 6nemine ve anlamina inaniyorum, tam da bu ne-
denle onun izleyiciye anlatabilecekleriyle ilgileniyorum.

Yukariya alintilanmis ciimlelerde anlauldig: gibi, Jim Kit-
ses’in bir filmin sahip oldugu niteliklere dair yapmis oldugu
tespitler bu kitapta tartisilan ve incelenen filmler igin de son
derece yerinde saptamalardr.

La Grande Illusion (1937) ve La béte humaine (1938) gibi
onemli filmlere imza atmis olan yonetmen Jean Renoir, film
yonetmeni arkadasi Bernardo Bertolucci'yi film setinde yeni
olasiliklar icin her zaman agik kap: birakmasi konusunda tes-
vik etmistir. Bertolucci sagkinhkla “neden” diye sordugunda
ise ona bunun; 6zellikle 6nceden kesin sinirlarla belirlenmis
film yapimciliginin ¢ok uzak oldugu kendiligindenligin, parlak
stiprizlerin, fikirlerin filme dogalinca eklemlenmesine imkan
tamdigini séylemistir. Yeniden yaratlan, yeniden yapilandin-
lan, sil bastan tasarlanan bir hayatin evreninde ne tiirden siip-
rizlerin yasanabilecegini kim bilebilir ki? Bu tiirden derslerin
¢ogunda oldugu gibi Renoir'in vermis oldugu bu miikemmel
yaraticihk dersinin ayn1 zamanda son derece 6zgiil ve is goren
bir hayat dersi oldugu aciktir. Renoir’in son derece veciz bir bi-
cimde tespit ettigi dogrularin tiim filmler i¢in degilse bile bu
kitapta ele alinan filmlerin ¢ogu icin gegerli oldugu sdylenebi-
lir. Hatta asinn duygusal gériinmeyi goze alarak sunu dahi iddia
edebilirim: Bu kitapta ele alinan filmler hayatimiz1 zenginlesti-
ren, ruhumuzu ve zihnimizi aydinlatan filmlerdir.

Dolayisiyla bir film ayni1 anda pek ¢ok sey olabilir: Bir mut-
luluk tablosu, belli bir anlayisin ifadesi, ticari dlgiitlere uyma-
yan pek ¢ok unsurun isin igine kanstig bir kaos, bir meydan
okuma ya da bizleri yeni bir diinya goriisii gelistirmeye iten
zorlayial bir itki olabilir. Amerikah diistiniir Stanley Cavell’in
de belirttigi gibiréfibrmonkmanave gasterimipapiban gorsel seri-
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de konuyu belirleyen sey, belli bir film pargasi ya da belli bir
sinematografik akis igindeki nesne ve kisilerin tezahiir edis ve
anlamlandirihs tarzidir.”’

Filmler tahayyiiliimiiziin yiikselmesini ve genislemesini sag-
ladiklan gibi hayata daha genis bir duyarlihkla bakmamizi
saglarlar. Yine giindelik yasantimizi ve hissiyatimiz1 doniistiir-
me giiciine de sahiptirler. Ister Kuzey Kanada Eskimo kiiltii-
riine dair bir illiistrasyon ya da ister absiirt tarzda canlandiril-
mus bir Soguk Savas karikatiirii olsun film afislerinin kisilerde
yaratuig) giiclii etki bunu kanitlamaktadir.

Film afisleri ¢agrisim zenginligi olan resimlerdir, her birinin
icerdigi gizil anlamlar ait olduklan dénemin 6zgiil baglamiyla
iligkilidir. Filmler aym zamanda iktisadi, toplumsal, politik,
diisiinsel ve tinsel birer deneyimdirler. Carl Theodor Dre-
yer'in The Passion of Joan of Arc (Jean D’Arc’in Tutkusu, 1928)
isimli filmini ve Ingmar Bergman'in Yedinci Miihiir’tiinii, 1957)
izleyen biri, film denen sanat yapitimin tiim bu nitelikleri bir
arada barindirabilecegini kolaylikla anlayabilecektir.

Ne kadar ¢ok sey degisiyorsa ayni sekilde o kadar sey de de-
gismeden aym kaliyor. Oniimiizdeki verileri iliskilendirerek
bu savimizi gii¢lendirmeye devam edelim. Aynen bilgisayar
animasyonlar ve performans eksenli ilerleyen giiniimiiz diji-
tal sinemasinin bugiinkii algilams: gibi sinemanin yeni yeni
ortaya ¢iktigi on dokuzuncu ytizy1l sonralar/yirminci ytizyil
baslarinda Meksika’da yayinlanan bir gazete olan El Monitor
Republica gazetesi de kineteskopiyi (Hareketlerin goriintiileri-
ni pespese veren fotograflarin projeksiyonu, ¢.n.) su ciimleler-
le tammlamistir: “Yasanan goz illiizyonu, insanda olaganiistii
bir tesir birakiyor. Gozler hareket eden resimlerin hizina yeti-
semiyor. Resimler sanki canli, sanki ete kemige biirtinmiisler

7) Stanley Cavell, “What Becomes of Things on Film” from Themes Out Of School: Ef-
Jects and Causes, Ubleiatsiz BIOFhiiigp Pradyj 198Ms/8mERy.org
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hareket ediyorlar, dansediyorlar, kosuyorlar... Sanki o kiigii-
ciik sekillerin iginde bir ruh var.”

Savas meydaninda durgun ve sakin bir film sahnesini gozii-
niiziin éniine getirin. Diisman ordulara mensup iki asker kar-
sihkh oturarak, birbirlerini ve icine diistiikleri bu hassas ve
karigsik durumu anlamaya gahsiyorlar. Tam o sirada yerde bir
cigek agiyor usulca ve bu kisactk sahne tiim tumturaklh diya-
loglarin ya da her tiirli teknigin kullanildig: dijital sinemanin
asla anlatamayacag) bi¢imde yasanan ruh halini mitkemmel
bir bigimde anlatmay1 basarmaktadir. La Grande Illusion’nin
(1937) tam ortasinda yer alan bu basit ancak diistindiiriicii ve
zarif kompozisyon insanhk durumuna dair ¢ok 6zsel bir ger-
cegi ifade etmektedir: Insanin dogasi kendisini en sakin anlar-
da (cok kisa bir siireligine) agiga vurmaktadir. Bu kitapta ele
alinan film incelemelerinin en giiglii tarafi -ve belki de temel
kaygisi- bu kisa ama anlamh anlarin altin ¢izmektir. Filmle-
rin sahiciligi ve etkisi, bu ve benzeri 6zel anlarin tasarim/yara-
tim siirecine baghdir denilebilir.

Filmler yasanan zamam etkilerler. Kiiltiiriin kilcal damarla-
rinda birbiriyle yarisan fikir ve egilimleri beyaz perdeye tasir-
lar. Filmler i¢inde bulunduklan c¢evre ve zamanla etkilesim
halinde evrimlesirler. Yine filinler belli sanatsal akimlarin or-
taya c¢itkmasinda etkili olmuslardir, pek ¢ok sinema akinu,
egemen duyarhk ve degerleri zorlayan bir dizi konunun top-
lumun giindemine girmesini saglamistir.

Bu kitap, gercekligin sinema ekraninda temsil edilis bigim-
lerini gozle goriiliir bigimde etkilemis filmlere dair kisa ve 6z-
lti bir rehber olma niyetiyle yazilmis bir kitaptir. Kitapta konu
edilen filmlerin biiyiik ¢ogunlugu, popiiler deyisle “sanat fil-
mi” olarak tabir edilen filmlerdir. Richard Dyer bir deneme-
sinde, sinema incelemelerinin degerine ve anlamina dair su

8) Steve Neale, Cinema and Technologv: Image, Sound, Colour, BFI Mac’'millan, 1985,
s. 50. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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tespitleri yapmaktadir: “Film incelemeleri, sinema elestirisi gi-
bi sinemayla ilgili olan alanlar da sanat kategorisi kapsaminda
degerlendirilmektedir. Sanat kavrami, bu nosyonu da itibar-
sizlagtiracak bigimde eskisine gore ¢ok daha fazla anlam ve
¢agnsim yiikli bir kavram haline geldi, dyle ki sanat kelimesi
kullanmldiginda zihnimizde gergek anlamiyla sanattan ziyade
bir dizi deger yargisi1 uyanir oldu. Dolayisiyla fiiliyatta ‘sanat’
terimi, yalnizca sanat oldugu tartismasiz bi¢cimde kabul edil-
mis olana isaret etmektedir diyebiliriz.”

Sinemanin giinliikk hayatimizda merkezi ve onemli bir yer
tuttugu bir kiiltiirde yasiyoruz. Bugiin her birimiz, bir resmi ya
da filmi kisa siirede izleyip, bu izlenim iizerine deger yargilan
insa edebiliyoruz. Hatta tiim bunlarin etrafinda belli iliski ag-
lar1 ve ilgi alanlan olusturabiliyoruz. Bu kitabin kapagindaki
resimde; filmlerin hayat denen kargasay: ¢oziimlemek igin ge-
listirdigimiz anlayisi nasil belirledigi sorusuna iliskin gii¢lii ya-
nitlar barindirabilir. Sinema benim igin; televizyon, miizik ve
spordan ¢ok daha fazla harekete gegirici etkiye sahip, 6yle ki
bu sanat benim ¢ok daha kapsayia fikirlerle ve benim hayati-
min ¢ok uzagindaki duygulanimlarla iliskilenmemi saghyor.
Belki de tam bu noktada Daniel Frampton'un bir filmin potan-
siyellerine iligkin tespitlerini hatirlamaliyxz: “film bizim diinya-
daki konumumuzu bize agiklama potansiyeline sahiptir ... fil-
min odag1, gosterilig/gosteris bi¢imi, kameranin hareketleri,
ses, kurgu, sahnelerin tanzimi... vs gibi filmin her bir ‘unsurw’
anlaulan hikayenin biitiiniiyle belli bir iliski i¢indedir.”*

Dolayisiyla sinemanin biiyiisiiniin ve “6neminin” nereden
geldigini incelemek gerekir. Filmlerin degeri, yalnizca sanat-
sal degerleri tizerinden anlasilmamalidir; i¢ine dogduklan
toplumsal baglamla iliskileri ve icinde bulunduklar tarihsel

9) Richard Dyer, The Oxford Guide to Film Studies, Oxford University Press, 1998, s.4-
5.
10) Danicl FramplgfﬁrmP@Emelm\&ﬂw:ﬂ()ﬁmﬁ'}f@fﬁl& s. 6.
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donem igindeki konumlanislar1 da bir filmin degerlendirilme-
sinde goz oniinde bulundurulmas: gereken unsurlardir.

11k ortaya gikisindan itibaren gegen yiizyil agkin siire zarfin-
da sinema iginde farkh pek ¢ok tiir, iislup ve duyarlihk gelis-
ti. Internet ve Youtube gibi yeni yayim kanallarin ortaya ¢ik-
tig1 giiniimiizde ise sergileme/gosterim zeminleri ve tarz1 da
radikal anlamda degisti. Artik herhangi bir eser ortaya koy-
mak isteyen biri, bugiin hi¢bir donemde olmadig kadar cesit-
li ve kapsamli film yapim kaynaklarina ulasabilir durumdadir
ve yine yaraumlarim diziistii bilgisayar tizerinden kisa siirede
tim diinyaya ulastirabilir. Kiigiik bir tasra sehrinde sansini
zorlayan acemi bir yonetmen islerini, siirekli biiyliyen bir
metropoldeki kurumsallasmis ve iyi taninan bir film yapimci-
siyla ayn1 hizda tiim diinyaya ulastirabilir. Bu, elbette her ba-
sarili yeni yonetmenin yildizinin parlayacagi anlamina gelme-
mektedir ancak en azindan sinemaya gercekten goniil vermis
parlak yeteneklere ¢alismalarini digerleriyle paylasma olanag:
vermektedir.

Son yirmi yilda film izleme aliskanhklan ve tercihleri gozle
goriiliir bigimde evrimlesmistir. Belki de bugiin hi¢bir dénem-
de olmadig: kadar, sectigimiz filmlere erisim olanagimiz var.
Televizyon kanallarinda her tiirden, hemen her zevke hitap
eden filmlerin uzun siiredir gosteriliyor olmasinin yam sira
bugiin izleyici kitlesindeki egemen egilim DVD kiralama ve
farkh satin alma segeneklerine yonelme bicimindedir. Film
kataloglarina her gegen giin yeni bashklar eklendikge izleyici
kitlesi eskisine gore ¢ok daha fazla filmlerin olusum siirecini
ve bu sanat eserlerinin yasamlarimizi nasil etkiledigini merak
etmeye baslamistir. Tiim bunlarin i¢inde belki de en keyif ve-
rici gelisme ise film incelemeleri dersinin giiniimiizde zorun-
lu 6gretim miifredatinin ayrilmaz bir pargas: haline gelmesi-
dir. Nasil ki edebiyat dersini bugiin zorunlu egitimin olagan
ve vazgecilmeachisiAigsskielarakval gihyorsak, oyakin gelecekte
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film incelemeleri dersinin de son derece olagan ve vazgegil-
mez bir ders olarak goriilecegini tahmin ediyorum.

Fotografi/gorselligin tahakkiimii her gecen giin biraz daha
fazla yerlesiklesiyor. Bu tahakkiim, 6zgiil formlara sokulmus
fotogralik gorselleri ve yeni yeni gelisen dijital sinemanin ge-
sitli alanlarin1 da kendi biinyesine katmis durumda. Filmlerin
diretiminin ve seyrinin ¢ok ilging bigimler aldig: bir zamanda-
yiz. Sinema Nedir? isimli kitabinda tinlii yazar André Bazin,
belli bagh iki film tiirii tammlamaktadir; inandincihgim ger-
ceklik tizerinden yapilandiran filmler (kameranin objektifin
karsisindaki tiim siireci kayda almasi) ve yine inandiricihgim
imge, plastik yapayhk ve filmi manipiile etmeye dair bugiine
degin gelistirilmis sayisiz arag tizerinden yapilandiran filmler.
(André Bazin bununla Avatar [2009] ve benzeri filmleri kas-
tetmektedir.) tkinci gruptaki filmlerin ¢ok tipik bir drnegini
teskil eden Sovyetik kurguyu burada anmanin tam siras1 diye
diistintiyorum.

Bu kitapta ele alinan filmler; kiiltiir ve hayal diinyamiz igin
edebiyatin, miizigin ve resmin en se¢kin 6rnekleri kadar artis-
tik ve anlamhdir. Yine burada ele alinan tiim sinema akimlan
-elbetteki eksiksiz ve kapsaml bir dékiim verdigimizi soyleye-
mem ancak konuya bugiine degin uzak kalmis bireyler igin
faydah bir giris kitabi olabilecegini umuyorum- filmlerin dai-
mi biiyiisiinii ve sinemanin karsi1 konulamayan cazibesini ka-
nitlar niteliktedir. Roland Barthes tam da bu konuyla ilgili son
derece dogru tespitler yapmaktadir: “Kitle kiiltiirii arzunun
serimlenmesi i¢in muazzam bir ara¢ konumundadir. O, bizi il-
gilendiren seyin aslinda su ya da bu oldugunu soyler. Elbette-
ki bunun altinda insanlarin neyi arzulayacaklarini bilmedikle-
ri varsayimi yatar.
Barthes'in bu gozlemlerini dogrular niteliktedir.

»nll

Bicimi ve tiirii ne olursa olsun filmler,

11) Roland Barthes, Pam Cook ve Mieke Bernink'ten ahinmisur, The Cinema Book,
BI1, 1999, 5. 33, Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Bir sinema akimini gergek anlamiyla bir akim kilan sey ne-
dir? “Sinema akim1” denen terimin i¢i hangi anlatiyla doldu-
rulmaktadir? Belki de akimin, akmanin, hareket etmenin, ha-
reket eden seyin ne oldugunu tamimlayarak ise baslamak gere-
kiyor. Ashinda hareket dedigimiz sey, tarihin ana yonelimle-
rinde belli degisimler yaratan tezahiir olarak tanimlanabilir.
Sanat alaninda ise (6zellikle edebiyat ve sinemada) en dikkat
cekici ozelligi, aniden parlayan ve yine goreceli olarak tanim
denen sey aniden “sonen” bir 151k, kisa omiirli bir “gerceklik
tanim” anlamina gelmektedir. Bu kitapta ele alinan her film;
belli bir [ormu benimsemis olan sinema geleneklerini ve bu
geleneklerin gecirdigi tedrici evrimi, (esas olarak izleyici kit-
lesi ve film yapimcilar: tarafindan) ve yine bu filmlerin maruz
kaldiklan kabul ve direnci agimlamak i¢in bilingli bir bigimde
segilmistir.

Bu kitabin sayfalarinda ele alinan filmler -giderek artan bir
sehirlesmeyle belirginlesen, diinyanin tarihin her donemin-
den daha fazla kapitalist giiglerce bigimlendirildigi ve endiis-
triyel bir nitelik kazandig1 on dokuzuncu ytizy1l sonrasindaki
Batuli yasama degin bir kavramsallastirma olan- modemizmin
ruh hali dedigimiz seyle derinden iligkili olup bu ruh halinin
birer ifadesidirler. Modernizm son derece anlamh bir bi¢imde,
“Gergekligin dolaysiz bir temsilinin miimkiin olduguna dair
yerlesik yargilarin reddi ile birlikte tanimlanmaktadir. Temsil-
le kastedilen, ‘gercegin’ estetik bir anlatimi ya da yerlesikles-
mis iretim diizenidir”."” Baz1 filmler bu yapilan hicvetmistir,
yine bazi filmler de buna kars alternatifler getirmeye ¢aligms-
ur. Yine de bu kitapta ele alinan filmlerin bir ortak niteligi
varsa o da bu eserlerin sinemanin ifade kazandirma, diinyanin
en ticra koselerine kadar ulasma, aydinlatma ve manipiile et-
me yetisini taglandiran ve sergileyen filmler olmasidir. Sine-

12) Chris Barker, ClRGtaIZSRIAfesKERPoRY SNl PREARHIOABRY 0, 5. 185.
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mann etki giiciiniin nereden geldigini diisiiniirken “bir filmin
estetik yoéniiniin hi¢bir zaman onun nasil baglamsallastirildi-
gindan, toplumsal yasamda nasil pratiklestiginden, nasil algi-
landigindan bagimsiz olmadigin1” géz oniine almak duru-
mundayiz. “Iginde bulundugu tarihsel ve kiiltiirel 6zgiilliik-
ten mualf olan bir film yok gibidir.”"

Sinema akimlarinin igine yerlestigi genel tablo ve yine bu
ikisini iliskili kilan nitelikler, birbirine zincirli olan bir dizi sii-
reci igerir. Bunlar formel olanla (filmin kendisi ve disarda bi-
rakuklar) toplumsal ve ideolojik olanin i¢ ige gegtigi siiregler-
dir. Sinemanin evrimi ve tarihi boyunca ortaya ¢ikms ve sayi-
lar1 bu kitabin simirlarini fazlasiyla asan sinema akimlarinin;
sinemacilarin bir filmin yerine ve potansiyeline dair dénemin
yerlesik algilarin1 sarsmaya yonelik bilingli iradi miidahalele-
riyle, soz konusu baglamda gegerli olan ticari, endiistriyel,
teknolojik ve ideolojik giiclerin etkileriyle ve belki de en
onemlisi insani diistiniis, algilayis ve hissedisin temsiline dair
yogun ¢abalanyla kendini agiga vuran sinemasal anlatim gii-
cliniin, yeniden diisiinme ve déniistiirme arzusuyla bire bir
iliskili olduguna inaniyorum.

Sinema bugiin her zamankinden ¢ok tabii oldugu kiiresel
baglamla i¢ ige ge¢mistir. Yeni erisim kanallarinin ortaya ¢ik-
masi ve yine kiiltiir 6tesi temas olanaklarinin artmis olmas,
bir yandan diinyay: eskisinden ¢ok daha fazla tiirdes haline
getirmis bir yandan da her kiiltiirii biricik kilacak ve onun
kendine 6zgii pirilusini yansitmasini saglayacak ozgiillige ve
tekillige alan tanimstir. Bir Bollywood filminin, tipik bir Holl-
ywood filmi olan The Matrix’'in (1999) gorsel efektlerine hig
beklenmedik bigimde kaynaklik ettigi bir donemdeyiz. Yine
bugiin Bollywood Sinemasi'nin kendi yerli izleyici kitlesi igin,
pck ¢ok Hollywood filminin yerellestirilmis versiyonlarim

13) Richard Dyer, qu,s'gz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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cektigini biliyoruz. Dijital teknolojinin hemen herkes igin
iktisadi agidan erisilebilir ve portatif hale gelmesiyle bugiin,
acik bigimde spesifik bir kiiltiir ve cografyaya iliskin olan Se-
achd: The Inaccessible Pinnacle (Simon Miller, 2007) isimli fil-
mi oturdugumuz yerden izleyebiliyoruz. Gergekei olmak ge-
rekirse bu film, gise rekorlann kirmis olan bir film degildir.
(Ote yandan hangi sinemaci boylesi bir filme imza atmak iste-
mez ki!?) Sinirh bir izleyici kitlesi olan popiiler deyisle me-
raklisina hitap eden bir filmdir bu. Dijital tiretimi belirleyen
iktisadi kosullar ve amator video kameranin ekonomikligi goz
oniine alindiginda bugiin, bu ve benzeri filmlerin eskisine go-
re cok daha kolay iiretilebilecegini rahathkla soylenebiliriz.

Bu kitapta ele alinan filmlerin ¢ogu, internetten ya da piya-
sa lizerinden rahathkla ulasilabilecek filmlerdir ve hemen
hepsi de izleyiciye gercek hayatta kolay kolay deneyimleye-
meyecekleri seyleri deneyimleme sansi1 verirler. Sinemada
Akimlar: Sinema Diinyasim Degistiren Filmler isimli bu kitapta
yalnizca her daim “klasik” olarak anilacak olan filmler ince-
lenmiyor, bu kitapta ayn1 zamanda sinemanin yerlesik tanimi-
n1 degistirebilen, 6zel bir mekanin ya da duygunun 6ne ¢ik-
masini saglamis olan ve yine ¢ok ¢ok daha az izlenmis filmler
ele alinmaktadir. (Hatta bunlardan bazilar, kiyida kosede kal-
dig1 diisiiniilen ya da neredeyse bilinmeyen filmlerdir.)

Sunu soylemek istiyorum elinizdeki kitap, oldukga sert ve
disavurumcu pek ¢ok filmin iiretildigi 6zgiil toplumsal bagla-
mi1 inceleme konusu yapmaktadir. Bunlar bir aksiyon klasigi
olan Unutulmayan Sevgili (Jules ve Jim) ile (Frangois Truffaut,
1962) dijital kamera ile ¢ekilmis olup epey ‘hatal’’! bir macera
filmi olan Atanarjuat (Zacharias Kunuk, 2001) arasindaki ge-
nis aralikta yer alan filmlerdir. Bu kitabin, filmlerin igine yer-
lestikleri baglain1 merak eden okuyuculan tatmin edecegini
umuyorum. Benzer bi¢imde bir tiniversitede ya da bir yiiksek
okulun sinemiachéliinnimadepokanonsprizatkyxagmsal ve pratik
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anlamda ki bu alanlar artik birbirinin tamamlayicisi olarak go-
rilmektedirler) bu kitap faydal olacakur. Eser, sizin daha 6n-
ceden 6nemli anlamh buldugunuz kilit alanlara yénelmenizi
saglayacak bir yol haritasi islevi gorecektir. Konunun bir ya da
iki temel 6gesine iligkin ayrintih bir ¢6ziimlemeden ¢ok konu-
yu genel hatlariyla ortaya koyan bir baslangi¢ kitabi niteligin-
dedir.

Kitapta sinema tarihinde etkili olmus 6zgiil filmlere iliskin
estetigin basat kavramlar iizerinden yapilan degerlendirmeler
vardir. Yine bu filmlerin baglamsal kosullari da belli dlgiilerde
¢oziimlenmektedir. Animasyonun da film yapimi gercevesin-
de distiniilmesi gerektigini okuyuculara hatirlatmak i¢in bel-
li sayida anime film de yine eser kapsamina ahnmstir.

Her filmin incelemesinde filmin kavramsal ¢ergevesi, iiretim
kosullar, izleyici kitlesi tarafindan alimlanisi ve filmin birak-
ug etkiler dikkate alinmistir. Elinizde tuttugunuz kitap film-
leri okuma tarzimzi olugturmaniz1 ve film okyanusunda de-
rinlere dalamiz dahi aym 6l¢iide yine konu hakkinda derinles-
meye devam etmenizi saglayacakuir.

En basinda yola ¢iktigimiz yere bir daha donmek, daireyi ta-
mamlamak i¢in VF Perkins’in fikirlerine bagvurmakta fayda
var. Onun, Orson Well'in The Magnificent Ambersons (1942)
isimli filmi hakkindaki yazmis oldugu yazidan alintilar yapa-
cagim. Asagiya alintiladigim ciimleler Perkins’in bu film disin-
daki tiim diger filmlere genel yaklasimim 6zetler niteliktedir,
yine film incelemesine dair temel bir diistur ya da baska bir
deyisle film incelemesinin etosu sayilabilir: “Elestiri ve incele-
menin esas motivasyonu ve 6diilii, bu yolla tahayyiiliimiiziin
cok otesinde kazanimlara ulasilabilecegini bilme ve bunlara
ulasma ¢abasidir.”"

14) VI Perkins, THIoveigigiBdRF Akitap sénsj\BFIhpeg/rani8y.org



Gergekcilik

Oyun yazan Eugene lonesco, gercege yaklasim iizerine su
tespiti yapmaktadir: “Gergegin sayisiz vechesi ve yine ona
ulasmayr miimkiin kilan sayisiz yol vardir, bunlar arasinda
kendiniz i¢in en uygun olduguna inandiklarimzi segin.”"’ lo-
nesco'nun bu yargisi, sinemanin sundugu hikaye anlatim tarz-
larinin zenginligini ve cesitliligini savunan bakis agimizla agik
bi¢cimde uyusmaktadir.

Su an etkili olan sayisiz sinema akimi arasinda anlami vur-
gulamanin sayisiz yolu, belli bir bakis agisimin anlatimina,
herhangi bir konunun sunumuna iliskin sayisiz tarz iginde
gergekgilik; gorsel sanatlardan edebiyata kadar Bati kokenli
anlatimin mihenk tasi islevini goren basat estetik bigimlerden
biri olmustur. Hala merkezi bir konumda olup kitle sinema-
sindaki disavurumcu yaklasimlara rengini vermektedir.

Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi isimli romaninin uyarlamasi
gibi sinirlan zorlayacak derecede fantastik filmler bile gercek-
¢i bir gorsellestirme iginde sunulur. Tarihsel olarak gergekgi-
lige yonelis insanlarin kitleler halinde is bulmak igin kirsal ce-
maatlerini terk edip sehirlere gog ettigi, dolayisiyla bu ve ben-
zeri yapisal/toplumsal degisimlerin Endiistri Devrimi’ne yol
agtig1 on dokuzuncu yiizyilda s6z konusu olmustur."

15) Eugene lonesco, Rhinoceros adlh oyunun metindeki Giris bélimiinden
ahnulanimsur, Penguin Modern Classics, 1989.
16) Samantha Long, British Social Realism: From Documentary to Brit Grit, Wall{flower
Press, 2008, s. 5.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Gergekgilik eksenli filmlerin bir “listesini” hazirlayacak
olursak sayet 6zgiil 6rnekler olan ltalyan yenigergekgiligini,
Ingiliz giindelik yasam eksenli gercekgiligi ya da siirsel ger-
cekgiligi bu listeye dahil etmeliyiz. Tiim bu 6rneklerde ortak
olan sey, gercekgiligin kavramsal bilesenlerini olusturan nite-
likleri kavramsal ve pratik boyutlarda belli olgiilerde tasimala-
ridir. Incelenmeye deger buldugumuz tiim bu akim ve filmle-
rin bir diger ortak noktasi da resim, siyaset ve edebiyat gibi si-
nemanin disindaki alanlarda da etki birakmis olmalandir.

Bu arada gergekgiligin, toplumsal gercekgilik, yenigergekgi-
lik ve belgesel gercekgilik gibi ¢cok farkl sinemasal formlar al-
tinda karsimiza cikabilecegini goz oniinde bulundurmak zo-
rundayiz. Bu, bu sinema anlayisinin siireg i¢cinde ne denli ge-
sitlendigini gozler oniine sermektedir. Cahiers du Journal
isimli sinema dergisinin kurucularindan biri olup kendi deyi-
siyle film denen seyin “DNA”sin1 desifre etmeye calisgan André
Bazin, sinema alaninin en 6énemli diisiiniirlerinden biridir. Si-
nema Nedir? isimli iki ciltlik eseri, film literatiirii tizerine bas
yapitlardan biri olmasinin yani sira sinemanin gergekte ne ol-
duguna dair 6nemli agihmlar getirmektedir. Yine aym kitap-
tan asagiya alintilanmis ciimlelerde realizmin pratikteki uygu-
layim ve yansimalarina iliskin gok agik tespitler vardir: “Ka-
meranin gosterdigini anlamak onun neyi, neden disarida bi-
raktigim bilmekle yakindan iligkilidir.”” Yine ona gore film ya-
pim1 “gercekligin suretine biirtinmiis idealize bir diinya yarat-
makla” ilgili olan bir edimdir."

Bazin'e gore Sovyetik Montaj, kurgu sahihligini imge tize-
rinden yapilandirir. Oyle ki sinemanin dogas1 geregi icerdigi
manipiilasyon burada, yapayhgin ve sinemanin potansiyel
olarak tasidig illiizyon giiciiniin son kertesine kadar tagirlir.
Bunun tam karsisinda da sahihligini gerceklik tizerinden yap1-

17) André Bazin, What Is Cinema?, University of Calilornia Press, 2005, s. 30.
18) Age. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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landiran Jean Renoir gibi yonetmenler vardir. Renoir, alg ile
goriintii arasindaki aracihk iligkisini en aza indirmek amaciy-
la gercek mekan ve gercek andaki performanslan yakalamaya
cahsir. Bu yolla bir tiir psikolojik gergekgilige ulasmak hedef-
lenmistir. Filmlerde giilen, aglayan, 6tkelenen karakterlere
bakar ve onlari anlamaya ¢ahsinz. Bazin'e gore kurgunun
amacy; bir olay1 gergek anlamiyla gostermek ya da onu bu tarz-
da yeniden yapilandirmaktan ziyade s6z konusu olayin belli
olgiilerde neleri cagristirabildigine dikkat cekmekdir. Dolay:-
siyla bizlerdeki gerceklik duygusu, dogruluk ve hakikat aray-
simizla dogrudan iliskili olacaktr. Yine André Bazin, iginde
gumuz dijital sinema ¢aginda yaratilan imgelerin, fotograltan
cok illiistrasyon ve resmin imge yapisina yakin durdugunu
belirtmektedir. Stiphesiz Bazin, diisiinsel yonelimini 6zellikle
son donemlerde bu alana kaydirmigtir. Bu alandaki diisiince-
leri yetkin, tartigmacvelestirel ve kiskirticidir. Sonug olarak
Bazin'e gore sinemasal gergekgiligi anlamak, derinlikli bir dii-
siinsel siireci gerektirir. Birazdan ele alacagimiz filmler iize-
rinden de yine bu gercek¢i duyarhgin 6ne ¢ikan niteliklerini
ortaya koyacagiz.

La Regle du Jeu (Oyunun Kurali) isimli filmin Bazin’e atfedil-
mis olmasi anlamhdir. Stanley Cavell, Bazin ve digerleri (Sar-
ris, Farber, Wilson, Perez, Staiger, Thumim) gibi bu alandaki
pek ¢ok onemli diistiniiriin ve film incelemeleri alaninin hak
ettigi asgari saygiy1 géremedigine dikkat cekmektedir.

Filmlerdeki gergeklik algisina dair daha derin bir kavrayis
kazanmak igin resim alanindaki “gergekgililk ve sanat” baghk-
I tarigmalara goz atmak [aydah olabilir. iste bu noktada sanat
tarihgisi E. H. Gombrich’in keskin gézlem giiciine bagvurmali-
y1z. Bu bilim insaninin yapmis oldugu parlak inceleme ve aras-
tirmalar, sinemaya ve filmlerdeki gercekgi siirecin analizine
dogrudan uyarlanabilir. Gombrich’e goére gergekgilik, “gele-
neksel kliseleridzesirrlenduuyulani haipsveamahsrgmanipiilasyon
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karsisinda sanatta sahihligi ve samimiyeti elden birakmama-
nin”"” adidir. Bu tespitin, Kerkenez (1969) ve Roma, citta
aperta (Acik Sehir Roma, 1946) isimli filmler icin gegerli oldu-
gu rahatlikla séylenebilir.

Gergegi tanimlamak kokii ¢ok derinde olan, temel insani
arayislardan biridir. Yine sinemasal gergekgilik anlayis1 Ba-
zin’in bu alandaki yerlesik diisiinsel kordiigiimii ¢6zme gaba-
lar1 ile dogrudan iligkilidir. Onun bu konuda getirdigi ayrim-
lar hala gecerliligini korur gibidir.

Sinemasal gercekgilik dedigimizde aklimiza, gosterilen ya
da tarif edilen seylerin gercekliginin gorsel/isitsel anlatimi ve
de yansitilan karakterlerin igsel yasamlannin gergekligi gel-
melidir.

La Regle Du Jeu (Oyunun Kurah, 1939)

Yonetmen: Jean Renoir

Yazan: Jean Renoir

Yapim: Jean Renoir ve Carl Roch

Oyuncular: Marcel Dalio (Chesnaye), Nora Gregor (Chris-
tine), Jean Renoir (Octave), Roland Toutain (André Jurieu),
Paulette Dubost (Lisette).

Kurgu ve Montaj: Marthe Huguet ve Marguerite Renoir

Goriinttt Yonetmeni: Jean Bachelet

Filmin Ozeti

Filmin hikayesi 1939 Paris’inde baglamaktadir. Otuz-bil-
mem kag¢ ugus numarasiyla kahramanimiz André Jurieu, tek
gerceklestirdigi yirmi ti¢ saatlik transatlantik ugusunu sorun-
suz tamamlamistir. André’nin sevdigi kadin, onu havaalanin-
da karsilamaya gelmemesine karsin en sadik arkadaslarindan
olan Octave oradadir. Robert Chesnaye ve karisi Christine,

19) L. GombricH) TRESTRDYF KitapHaraivi - Totes:4rantey.org



James Clarke 29

Paris yiiksek sosyetesinin iilke ¢apinda taninan sahsiyetlerin-
dendir. Christine André’'nin sevdigi kadindir ve André ugus
boyunca Christin’in onu havaalaninda bir kahraman gibi kar-
silayacagindan emindir. Robert satosunda cemiyetten tiim
dostlarinin davetli oldugu bir aksam organize etmistir. Sevdi-
gi yakin dostlar1 André ve Octave da bu davette hazir bulun-
maktadir. Hafta sonu daveti baslamistir. Birden bire bu arka-
das grubu iginde hem trajediyi hem komediyi ayn1 anda barin-
diran romantik ask ii¢geni gelismeye baglar. Tiim bu grift ilis-
kilerin diigiim noktasinda Octave vardir. Bu arada Chesna-
yein kagak olarak ¢alistirdigi hizmetgi karnisi ile flért etmekte-
dir. Kir evinin etrafini mesken tutan André sonunda Christi-
ne’e olan askinu itiraf eder, amaci Christine’le beraber yeni bir
hayata baglamakur. Chesnaye André ve Christine’in karsisina
ctkardigi bu buz gibi siiprizi biiyiik bir metanetle karsilar.
Filmdeki heyecan, Christine’in Octave’a, gercekte sevdiginin
kendisi oldugunu sdylemesiyle zirveye gikar. Ardindan Schu-
macher Christine’i karisi Lisette’e benzetme hatasina diiser ve
karisinin kendisini Octave’la aldatugini diistiniir. Askin doga-
s1 geregi icerdigi acilar, riskler ve giizellikler agiga ¢iktikga tra-
jediler birbirini izler.

Kavramsal Cerceve

Renoir'in filmleri “asrin en iyi filmleri” ve benzeri adlarla
olusturulan hemen tiim listelerde yer almasina karsin, yonet-
menin ismi giiniimiiz sinemaseverlerince neredeyse hic bilin-
memektedir. Renoir sinemasinin bazi karanhk égeler ihtiva
ettigini diisiindiiren sey de yine, yonetmenin filmlerinin bu-
gin “sanat sinemas1” etiketi altinda pazarlanimasidir. Tim
bunlara karsin Renoir filmleri, hala kitlesel bir etki giiciine ve
duygulanim yaratma kapasitesine sahiptir. Yine filmleri yal-
nizca sinemadan degil, edebiyattaki hiimanist akimlardan da
beslenmistir. BilenleAnrkaralkterlerijiganentystgn ya da Tho-
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mas Hardy gibi yazarlarca yazilmis “klasik” eserlerde gormeye
ahsik oldugumuz zenginlik ve celisikligi bir arada barindir-
maktadir. Oyunun Kurah filminin Beaumarchais’den yapilan
alinularla baslamas, klasik edebi eserlerle olan bu akrabahg-
nin kamt gibidir. Filmin bir diger ilham kaynag da tiyatrodur.
Eserin icerdigi giildiirii unsurlar, ¢apraz gegisler ve romantik
catismalar Bir Yaz Gecesi Riiyast oyununu hatirlatmaktadir.
Edebiyattaki muadilleri gibi, Renoir da, insani etkilesimin iger-
digi incelikleri, zorluklari, zafer ve ahmakhklar1 gostermek
icin dykiileme aracimi etkin kullanmay1 basarmis olan bir sa-
natgidir. En sevdigimiz insanlardan asik oldugumuz kisilere
kadar insanlarla nasil iliskilendigimizi ya da tiim bu iliskilere
nasil yabancilasugimizi agiga ¢ikarmayr basarmistir. Renoir
filmlerinin bu ozellikleri, gergekgiligin sinemada nasil yagam-
sallagabilecegi konusunda bizlere ciddi anlamda fikir vermek-
tedir. Oykiileyici sinema, her zaman izleyicinin belli bir film
tiiriine dair (korku, kovboy filmleri, bilim kurgu, romans, tra-
jedi ve komedi tiirleri...) beklentileriyle giiglii bir bicimde ko-
sumlanan belli bir neden sonug zinciri iizerinden islemistir.

Renoir sinemasi ise insani segimlerin icerdigi neden sonug
zincirinin, bir bilim insam titizligiyle tanimlanmasina odak-
lanmistir. Hatta Charles Dickens, Willa Cather, George Eliot,
Leo Tolstoy ve Mark Twain gibi yazarlarin sinema diinyasin-
daki muadili oldugunu rahathkla soyleyebiliriz.

Renoir kendi film anlayisim su ciimlelerle anlatmaktadir:
“Filmimi kiigiik ancak saglam tuglalardan insa etme fikri ba-
na ¢ok daha ilging geliyor. Buradaki tek sorun saplantilannm
yiiziinden bu aliskanligimin zaman zaman aleyhime islemesi.
Daha agik sdyleyecek olursam bu aynntici tarzim, genel hika-
ye akisinin onemini unutacak kadar ileriye gidebiliyor. Sap-
lant1 derecesinde bagh oldugum bir ilke varsa o da hikayenin

120

gergeklik icinde ¢ok da 6nemli bir yer tutmadigidir.

20) Jean Renoir, SAASESSIZORRIM KHADAISIVI w MRS U TEE NP8 com
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Renoir'in sinematik anlatimina egemen olan ruh hali, sine-
manin, hem belli bir mekan: betimlemek (ya da yeniden ya-
ratmak) hem de insani etkilesimin gergekgi bir temsiline ulas-
mak anlaminda gergekgilige yoneldigi bir donemde bigimlen-
mistir. Yasadigi dénemde gogunluk tarafindan ragbet gorme-
yen pek ¢ok yénetmen gibi Renoir da ancak son kirk yilda hak
ettigi ilgiyi bulabilmistir. Renoir filmlerinin bu anlamda hak
ettiginin ¢ok altinda deger gordiigii ve hatta ¢ogu kez yanhs
anlasildig: rahatlikla sdylenebilir. Hem kullandig1 teknikler
hem de yasamdaki melekleri ve seytanlar1 gosterme becerisi
itibariyla Renoir filmleri ancak 1960’lar ve 70’lerden sonra ka-
lic1 bir itibar kazanabilmistir.

Renoir'in Hollywood sinemasinin kitlesel ifade tarzlanyla
cok yogun bicimde ilgilenmis olmas: siiphesiz, onun yaratici
siireclerini belirlemistir. Ayni seyi Renoir’in mirasin1 1950’lile-
re tasiyan Satvajit Ray igin de sdylemek miimkiindiir. Her iki
yonetmen de filmlerini bize ¢ok uzak kiiltiirel ve tarihsel bag-
lamlarda tiretmis olmalarina karsin, bu filmler genis kitleler ta-
rafindan algilanabilmekte ve sinemanin insani her an, her sah-
nede trans halinde tutma becerisini kamtlamaktadirlar.

Renoir, Fransiz siirsel gergekgiligi akim icinde degerlendi-
rilmelidir. Filmleri din ve sosyalizmle ilgili konulan ekrana
tasidig 6lgiide siyasal bir nitelige biirtinmiistiir. Martin Scor-
sese, Robert De Niro, Steven Spielberg, Richard Dreyfuss, Ing-
mar Bergman, Liv Ullmann, Alfred Hitchcock, Cary Grant,
John Ford, John Wayne, Michael Powell, Roger Livesey, Ge-
orge Lucas ve Harrison Ford gibi pek ¢ok biiyiikk oyuncu ve
yonetmen ile tretken bir is birligi icinde ¢ahsmisur. Ote
yandan tiim bu iliskiler iginde en dikhate deger olani Jean Ga-
bin ile kurdugu iliskidir. (Siiphesiz bu, bu kitabin iddiasidir.)
Bu iki sinema insanin La béte humaine (insan Denen Hayvan)
ve La Grande Illusion (Biiyiik Yanilsama) isimli filmlerdeki be-

raberlikleri get¢ekgilbpirsingmasoy ungulugueglagina tasima ga-
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balarinin bir parcasi olarak anlasilmalidir. Move Acting: The
Film Reader isimli kitapta “bir oyuncunun oynadig: karakterin
tiim ifadelerini, jestlerini, duruslarini tiim agikligiyla yansita-
cak bicimde hareket etmesi gerektigini belirtmistik... Yine
tim bunlar uzayip giden sonsuz bir dokunun pargalanymis-
casina tiim dogalligiyla birbiri ardina siralanmahdirlar.””

Renoir'in filmleri, farkh toplumsal kesimlerin etkilesimini,
icerdigi tim ayrim, ve ortakliklarla gostermesi bakimindan
dikkat gekicidir. Onun asil amac1 umutsuzluk, seving, ¢ekim
ve travma gibi insani duygular tizerinden toplumsal yasam ve
birey arasindaki dinamigi serimlemek ve bu yolla duygula-
mmlarin hakikatine ulasmaktir.

Sonraki dénemde, yani 1950'liler ve 60’lar boyunca ¢ekmis
oldugu filmlerde Renoir, sinemanin duygusal gercekgiligi sa-
natsal bir diizeyden yansitma kapasitesini ¢ok daha gozle go-
riiliir bir bicimde kesfetmistir. The River (1961) isimli filmi
bunu acik bir bicimde kanitlamaktadir. Hindistan’da c¢ekilen
film miikemmel senkronizasyonu ile dikkat ¢ekmektedir. Yi-
ne donemin yeni yeni 6ne ¢ikan isimlerinden olan Satyajit
Ray, filmin her asamasinda Renoir’a yardim etmistir. Ray, Pat-
her Panchali (1955) filmi boyunca yapmis oldugu asistanhig1
bu filmde de siirdiirmiistiir.

Yapim Siireci

La Regle du Jeu, 1930’larin ortalarinda yani fasist giiclerin
palazlandig ve demokrasiyi tehdit ettigi bir donemde gekilmis
ve izleyici karsisina gikmistir. Sinemanin sagimizda iyi melek-
lerin tarafinda durmasi gerektigi yoniindeki sav dogruysa sa-
yel, bu donemin Renoir fimleri beklentiyi fazlasiyla karsila-
maktadir. La Grande Illusion, bugiine degin yapilmis en iyi sa-

21) Stanley Cavell, Pamela Robertson Wojcik'ten alinmisur, dfovie Acting: The Film
Reader, Roullc(lge,Li@W_SE FPOF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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vas filiniy<e eger La Regle du Jeu de yine donemin politik ve
tcplumsal nabzini mitkemmel bir bigimde yansitmasiyla dik-
kat cekmektedir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Renoir'in filmlerine rengini veren asil sey, inandiricihktan
ziyade ayrintilardir. Yine de bu durum sonug degerlendirme-
sinde hanesine eksi olarak yazilmaktadir. Renoir her zaman
icin oyuncularina dogaglama 6zgiirliigii taniyan bir yonetmen
olmustur. La Régle du Jeu de yine incelikli kurgusuyla, anlam
ve etki giicii olan karakter cizgileriyle ve 6zel motillerin kul-
lanimiyla dikkat ¢ekmektedir.

Bazin, Renoir'in aksiyon plan ile ilgili olarak “onun filmle-
ri diizenli zincirli bir olay 6rgiisiinden ziyade rahatsiz edici bir
kargasa goriintiisii vermektedir™ ifadelerini kullanmistir. As-
linda belirgin bir diizenin yoklugu; andan ana gore degisebi-
len iliski orguistinii ve gergek yasamin ritmini yansitabilmek
icin yapilmis bilingli bir se¢imdir. Renoir filmlerine sahiciligi-
ni ve gerceklik duygusunu veren sey de aslinda gergek yasa-
min trajedi ile komedi arasinda ¢ogu kez ayrim yapmaya izin
vermeyen griftligini mitkemmel bir bigimde yansilamasidir.
Sinema yasamina bir sinema elestirmeni olarak bagslayip bir
yonetmen olarak devam eden Frangois Truffaut, Renoir’a yaz-
mis oldugu bir mektupta sunu dile getirir; “La regle du Jeu'niin
benim sinemaya yeniden, baska tiirlii baglaninama neden olan
bir bas yapittir. Bu yapmis oldugunuz filmle baglarimin her
zaman igin siirecegini diigiiniiyorum.™”’

22) Andre Bazin “The French Renoir™ Jean Renoir iginde, WH Allen, New York,
1974, avnica hutp://wings.buflalo.edu/Aandl/english/courses/eng201 d/Renoir-Ba-
zin.html

23) Francois Trullaut, Jean Renoit'e 13 kasum 1969 tarihinde yazilan mektup

ceditorligiinii, David Thompson and Lorraine LoBianco’nun vapugt Jean Renoir:

Letters adl: callsma@ﬁrﬁ{ﬁﬁ\ RRR Kitan: ArsivnditRseH20teY. 9rdve.
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La Regle du Jeu, cok gizemli bir bigimde gerceklige ve yanil-
samaya dair bizim birbirimize, birimizin digerine performe etti-
gi fikirleri dramatize etmektedir. Siiphesiz film, bugiine kadar
yapilmis en 6zel agk {ilmlerinden biridir; yaygin giildiirii unsur-
larina kargin belli bir trajedi duygusu [ilmin her sahnesine sin-
mis gibidir. Filmin hemen basinda asik pilotu oynayan André
Jurieu tarafindan séylenen su sézler [ilmin her yerine sinmis bu
ruh halini ¢ok giizel yansitmaktadir: “Gergekten ¢ok mutsu-
zum. Hig boylesine derin bir hayal kinkligi yasamamistim.”

Film ilerledikge fars, komedi ve trajedi tiirleri arasinda gider
gelir ve iletisimin ne kadar da zor oldugunu ve yine bunun ya-
ninda tehlikeli bir secenek olarak iletisimsizligin ¢ogunlukla
secilen kolay yol oldugunu ¢ok belirgin bir bicimde gosterir.
Kalbin yasadig tiim ¢ikigsizlik ve zorluklara karsin yine de her
kosulda segilecek dogru bir yol oldugunu hatirlatmaktadir. Ro-
bert Chesnaye, her ne kadar karis1 Christine her firsatta dii-
riistliikten dem vursa da onun André’ye asik oldugunun bilin-
cindedir. Filmin baslarinda “Ben duvarlara, bariyerlere kars:-
yim” soziiyle bu hissiyatim zaten dile getirmistir. En belirgin
bigimiyle oliimciil tutkularin, ihtirasin ve kiskan¢hgin esiri
olansa orman bekgisi Schumacher'dir. Kiskanghg ve ihtirasla-
n onun mahvolusunu bereberinde getirecektir. Filmdeki ka-
rakterlerin kag-kovala oynamas, aralarinda fiziksel ve duygu-
sal anlamda ¢apraz gegisler yasanmasi, olay orgiisiiniin 6zgiir
ve esnek bir yap: kazanmasimi saglamstir. Igerdigi tiim farsi
unsurlara karsin her birimizdeki ve genel anlamiyla kiiltiirde-
ki yetersizliklerle yiizlestiren trajik bir hikayedir. Octave
Christine’e soyledigi; “Bu icinde yasadigimiz ¢agin hastaligi 6y-
le ki bu viriis herkese bulasmis” sézii bu ruh halini ¢ok giizel
yansitmaktadir. Filmdeki son goriintii ise bir duvara diisen
golgelerdir. Yasam ve 151k yavas yavas diinyadan ¢ekilmektedir.

Gorsel iislup anlaminda ise film, bes duyumuzun ¢evremiz-
deki fiziksel dineyayapiiskinadolaysigs:atgissylarguyumlu derin
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odak teknigini kullanmaktadir. Yine fotobelgesel ve 151k tekno-
lojilerindeki gelismeler de pek ¢ok agidan filme yansimigtir.*

Kontrolden ¢ikmis bir diinya resmi ¢izen filmdeki savas kar-
sit1 vurgu ¢ok agikur. Fransiz hitkiimeti, devleti ve ulusu kii-
ciik diistirdiigii gerekgesiyle filmi yasaklamistir. Amerikan ya-
zar Cameron Crowe, La Regle du Jeu ile ilgili olarak sunlan
yazmistir: “(Octave) acisini flmin her sahnesinde yiireginde
hisseden, seyirciye de bu aciy1 bulastiran bir karakterdir.”’ Za-
ten Renoir'in bu filmi, Crowe’un Elizabethtown (2005) filmi-
nin habercisi gibidir.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Yillar sonra sinema ve film yapim deneyimine iliskin konu-
san Renoir, filmle ilgili su ifadeleri kullanmistir: “Agikgas: fil-
min ilk gosterimi benim i¢in biiyiik bir hayal kiriklig1 olmus-
tu. Bir savas filmi cekme diisiincesiyle yola ¢itkmistim ancak
filmde savasa iligkin herhangi bir gonderme bulmak miimkiin
degildi.” Yine donemin izleyici kitlesi igin yeterince kagis ve
haz sunmayan bir film oldugunu da ifade etmistir. Yine de
“1939 kosullarinda Fransiz toplum yapisina hakaret olarak
goriilen seylerin gergekte parlak bir dimagdan ¢ikmig cevher-
ler oldugunun anlasilmasi uzun siirmeyecekti.”* Bu kitapta
ele alinan pek ¢ok film gibi Renoir filmleri de bir hikayenin
nasil sinemalastirilacagina iliskin yerlesik yaklagimlarin do-
niismesini saglamistir. Yine sinemay1 birkag saatlik hos bir
avuntudan ibaret géren bir kisim izleyiciyi de hayal kirikhigi-
na ugratmis olmahdir.

Biraz tartismal bir sav olsa da, sinemada egemen olan tarzin
gercekgilik oldugu iddia edilebilir. Oyle ki bu etiket altinda

24) Pam Cook ve Micke Bernink, age, s. 51.
25) Cameron Crowe, Sight and Sound, Cylil 2002, s. 32.
20) Jean Renoir, MUQ_']?ESR PRt téﬁapdﬁxssi’f'hs.djttps'f#/,r@ntey-.org
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degerlendirilebilecek sayisiz film vardir. Kisa ancak yogun ve
hacimli sinema tarihi boyunca parlayan yapitlardan biri olan
siirsel gercekgi film Pather Panchali’yi de atlamamak gerekir.
Japon sinemasinin devlerinden biri olarak kabul edilen Akira
Kurosawa, filmin yonetmeni ile ilgili olarak soyle demistir:
“Yasam1 boyunca Satyajit Ray sinemasin1 hi¢ gérmemis olmak
koca bir omrii giinesi ve ay1 gormeden gegirmekle es anlamh-
dir.™

Deli cesareti ve kararhlik sinema ekrani tizerinden kitlelere
ulasmak isteyen deneysel onciilerin ortak 6zellikleridir ki bu
nitelikleri Ray sinemasinda da ayirt etmek mimkiindiir. Igin-
clen gectigimiz Youtube ¢agindan bakarak Ray'in yasadigi do-
nemi biraz olsun anlamaya ¢alismalyiz. O dénemde bir film
yaratip bunu tiim diinyanin gozleri 6niine getirmek;antik ¢ag-
larda herkesce bilinen, 1nitolojiye mal olmus bir masal yarat-
mak kadar zordu. Gergek film iiretiminin ancak bir sanat ge-
rillas1 gibi yasayarak miimkiin oldugu dénemlerin ve kosulla-
rin yénetmeni olan Ray de sanatini, vahsi bir tarzda ¢ahsarak
tiretmistir. Her zaman bir film yoneuneni olma hayali kurmus
olan Satyajit Ray, sanat yasamina bir illiistratoér olarak basla-
musur. 1lliistrasyon sanaunda yapmis oldugu birikim de yine
en onemli yapitlarindan biri olan Pather Panchali uyarlamasi-
nin yaratim siirecinde belirleyici olmustur. Pather Pancha-
li'nin 1944 yazinda yayinladig ¢izgi roman uyarlamasini Ray
sonradan aym adla ¢ekecegi [ilmin taslag: olarak kullanacak-
tir. Hafta sonlan film ¢alismalarina agirhk veren Ray ti¢ yilin
sonunda ana hatlanyla da olsa [ilmin bir taslagina ulasmay1
basarmistir. Malta Sahini (1941), Altin Hagzineleri (1948) ve
Oliiler (1987) gibi basyapitlara imza atmis Hollywood koken-
li bir sinemact olan John Huston, 1948 yilinda yapug bir Hin-

27) Akira Kurosawa The Satvajit Rav Collection DVD'den alinmisur. Artifical Eye,
2008. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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distan ziyareti sirasinda filmin taslagini goriir. Boylece hikaye-
nin ve Ray’in kaderi degismis olur. Huston, filmin tamamlan-
masl igin gerekli olan finansal yardimin Bati1 Bengal Hiikiime-
ti'nden temin edilmesi icin girisimlerde bulunur. Houstonun
girisimleri sonug vermesiyle Ray filmini tamamlama sansina
kavusur. Tiim diinyada dolasima giren film, kisa siirede klasik
eserler arasindaki yerini alir.

Pather Panchali geleneksel anlamda gergekgi olarak adland:-
rilan filmlerin mirasini gelecege tasidig: gibi gergekgi yaklasi-
mun, bir [ilmi Hollywood filmi kilan kliselesmis standartlarla
karsitlik i¢inde tanimlanarak belirginlesmesini ve evrimlesme-
sini saglamistir. Ray'in filmi kesintisiz siiren uzun gekimlerle,
derin odaklariyla ve donemin en ileri 1siklandirma teknikleri-
ni kullanmasiyla dikkat cekmektedir. Time dergisinin 1992 yi1-
linda kendisiyle yapmis oldugu bir séyleside Ray kendi filmiy-
le ilgili olarak sdyle demistir: “Filmlerimin en ayiric 6zelligi
sanirim Bengalle, Bengalyen kiiltiir ve uslupla ig ige ge¢mis ol-
masidir. Ote yandan aynu filmleri bir o kadar evrensel kilan
sey de bu calismalarin insan denen varlikla dogrudan iliskili
olmalaridir.”™ Belli bir bolgesel kiiltiire 6zgii bir hikayeyi ek-
sen almak, Pather Panchali disindaki pek ¢ok gercekgi filmi
karakterize eden tipik bir 6zelliktir. Stiphesiz yerellik ile ger-
cekgilik arasindaki iliski yainizca sinerna alaninda gecerli olan
bir sabitedir: George Washingten’'u (David Gordon Green,
2000), Ratcatcher’i (Lynne Ramsay, 2000) ve ingiliz sinemaci
Andrea Arnold’un son filmlerini goziimiiziin 6niine getirirsek
iddiamizin dogrulugu daha bir agiga gikacakur.

Bitirirken yeniden Oyunun Kural'na (La Regle du Jeu) done-
lim ve onemli birkag tespit daha yaparak bitirelim. Hakkinda
sayisiz makale yazilan film -“sinema klasigi” epey tartismali
bir ifade olsa da- klasik filmler arasindaki yerini ¢oktan almis-

28) Apu Trilogy DVeRtgRIPDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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tir. Amerika'min 6nde gelen film elestirmenlerinden olan Ro-
ger Ebert film hakkinda sunlar1 yazmisur: ““Gelmis ge¢mis en
iyi filmler’ ve benzeri baslklarla agilan anketlerde ¢ogu kez
Vatandas Kane’in ardindan gelen bu film, biiyiilii ve zor anla-
sithr bas yapittir. Ayni anda boylesine samimi ve ofkeli, iyicil
ve tehlikeli, basit ve gaprasik olan bu filmin benzeri yok gibi-
dir. Dolayisiyla onu bir masal dinler gibi izleyemezsiniz, mut-
laka izlediklerinize yogunlasmali ve hazmetmelisinizdir.”*
Kane’den farkh olarak ‘oyunun kuralr’ s6ziinii -icerdigi derin
cagnsimlara karsin- giinliik hayatta ¢ok daha yogun kullan-
mamiz Ebert’in bu analizleriyle beraber diisiiniildiigiinde ¢ok
anlamhdir.

Kerkenez (1969)

Yonetmen: Ken Loach

Yazarlar: Ken Loach, Tony Garnett ve Barry Hines

Yapim: Tony Garnett

Kurgu ve Montaj: Roy Watts

Goriintii Yonetmeni: Chris Menges

Oyuncular: David Bradley (Billy), Lynne Perrie, Freddie
Fletcher, Colin Welland, Brian Glover, Bob Bowes, Robert
Naylor.

Filmin Ozeti

Film 1960'larda, Ingiltere’nin kuzeyinde kiigiik bir kasaba
olan Barnsley'de gecer. Filmin 6nemli karakterlerinden biri
olan Billy bu kasabada annesi ve abisiyle son derece sade bir
hayat stirmektedir. Gittigi okul, abisi maden ocaginda ¢alisan
Billy’e hi¢ ama hig hitap etmemektedir. Ustelik okul, yasadig

29) Roger Ebert, LpﬁFﬁﬁul(BQFnKHaﬁc@réiﬂési,hmé%#!ﬁm%ﬂrﬁlcs.com
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yere ¢ok uzaktir. Okula gitmek igin her giin yasadiklar1 ma-
hallenin yakiminda bulunan koruluktan ge¢mektedir. Sonun-
da bir giin, tutku derecesinde diiskiin oldugu kerkenez kusla-
rindan birini yakalamay: basarir. Billy bir siire sonra ormana
geri gotirdiigi kusu zamanla egitir. Ornegin saldifi Kerkenez
kusu bir siire ugtuktan sonra geri doniip Billy’nin koluna kon-
maktadir. Giiniin biiyiik bolimiinii kerkenezle birlikte geci-
ren Billy'i géren 6gretmenleri, Billy’nin bu durumunu kaygy-
la kargilarlar. Diger yandan evdeki gerilimde artmakta, abisiy-
le arasi her gecen giin agilmaktadir. Ailenin diger iiyelerinin
de yasam kosullarina odaklanan film, aile igi bir kriz ile sona
ermektedir.

Kavramsal Cerceve

Ingiliz sinemasinin sinemanin potansiyellerine yapug en
biiyiik katki, hemen her filmin, ger¢ek¢i moda sarsilmaz bir
baglhlik i¢inde ¢ekilmis olmasi inkar edilemez bir gercekliktir.
Nasil ki Jean Renoir, sanatim bir 6l¢tide on dokuzuncu ytizyil
Fransiz Edebiyati’na borgluysa aslinda bu 6ykiileyici-kurgusal
sinema estetigi 1930'larda gelisen Ingiliz belgesel hareketine
cok sey borgludur. ikinci Diinya Savasi 1930’larda baglamis bu
belgesel hareketini zirve noktasina tagimis, sonrasinda da bu
hareket “kurgusal” film akimiyla biitiinleserck siirmiistiir.

Sonug olarak Britanya'da sinemanin egitim ile eglence arasi
bir yerde durdugu soylenebilir. Egitsel islev kiside bir tiir 6z
farkindahk yaraularak saglanir. Belgeselin sinemadaki yeri ve
anlami, elbette bu yazinin simirlarim asacak kadar genis bir
tartisma konusudur ancak sinema uzmani Bill Nichols'un “her
film biraz da belgesel degil midir?” soziinii tam da burada ha-
tirlamak anlamhdir diye diisiiniiyoruz.

Andrew Higson belgesel sinemanin farkh bir yoniine dikkat
cekiyor; “sinemaya bir eglence aracindan ¢ok bir iletisim ara-
c1 olarak yaklasanshebgeselisinesiva; npanlamgarginemaya fark-
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I bir toplumsal islev yiiklemektedir.””

Macera filmleri ya da
genel anlamda eglence filmleri cedigimiz filmler de kuskusuz
belli bir diinya goriisiinii yansitn::lan tibanyla izleyiciyle ile-
tisime gecerler. Kerkenez filmi, 1%€0larin sonuna Sunday Ti-
mes igin Kuzey Britanya iizerine Lir fotogral dizisi hazirlayan
John Pulmerin bu ¢alismasiniri devami olarak diisiiniilebilir.
1960l yillarla beraber Ingiliz sinemasi, birey devlet iligkisi-
ni kesfetmistir. Kerkenez filmi de yine Barry Hines'in, resmi
egitimin toplumsal yasamla olan iliskisini ve yine devlet egiti-
minin gengler iizerindeki etkisini inceleyen ‘Kestrel for a
Knave’ isimli eserinden uyarlanmistir. Filmin yonetmeni olan
Loach’in, en biiyiik esin kaynagi Dogu Avrupa kokenli sine-
macilar -6zellikle de Cek sinemacilar- olmustur. Yine de ulu-
sal sinema dedigimiz sey -iddiamiz biraz tartismali da olsa- ya-
pay olarak insa edilmis bir kategoridir. Her seyden 6nce iize-
rinde uzlasilmis bir ulusal sinema tanimi hala yoktur.
“Toplumsal gergekgi [ilmler, sinema tekniklerinin sofistike
ayrintilarindan ziyade belli bir mesaji aktarmaya odakhdirlar”
gibi bir genelleme yapilabilir mi? Belki de bu, bu tiir filinler
icin tanimlayici bir aynmdir ancak bazi teknikleri kullanma-
dan belli tiirden mesajlan vermek nasil miimkiin olabilir ki?
Uslup i¢erigin ta kendisidir bir bakima. Filmlerin bizlere bel-
li bir “mesaji” gecirebilmeleri; belli sesleri ya da belli sessizlik-
leri, belli miizikleri, oyuncu performanslarin ...vs.'yi dogru
bir bi¢cimde kullanabilmelerine baghdir. Tiim bu teknik 6ge-
ler, belli anlam ve degerleri, toplumsallasurmanin 6tesinde bu
etkilesimi biitiinliiklii ve ahenkli bir tislup igerisinden yiirtit-
menin araglandirlar. Anlami yalnizca [ilmin karakterlerinde
ya da diyaloglarda aramak dogru olimaz; o ayn1 zamanda sah-
nenin kurulumu, karakterlerin dekorla olan iligkisi, 15181n se-

3C) Andrew Higson, “Britain’s Outstanding Contribution to the Film: The Documen-
tary Realist Traditiddrelisiz|PIFaditag) MO uhipe:/daveyiadeg, BFI, 1990, s. 74.
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¢imi ya da belli bir 6zneyi/nesneyi golgede birakma tercihiyle
ilgili bir olgudur.

John Grierson'un 6nciiliigiinde gelisen Ingiliz belgesel gele-
neginin ve 1950’lilerin Ingiliz tiyatrosunun Ingiliz sinemas
tizerinde ne kadar giiclii izler biraktigin1 anlamak énemlidr.
Yine realist filmin 6nde gelen bir bagka ismi de My Ain Folk
(1973) gibi 6nemli ¢alismalara da imza atmis Bill Douglas’ur.

Ken Loach’in filmografisini bir biitiin olarak degerlendirme-
ye kalktigimizda, onun filmlerinin ana akimin bir adim uza-
ginda bir yerde durdugunu soyleyebiliriz. Ana akim filmleri
yalmzca giiclii, basarili, ¢ekici kadin ve erkeklerin basaridan
basariya, maceradan maceraya kostugu isler olarak algilama-
mak gerekir. Lawrence Kasdan, ozellikle Loach s6z konusu
oldugunda ana akim olgusunu yeniden diisiinmemiz gerekti-
gini iddia etmektedir. Ona gore Ken Loach’in filmleri ana aki-
ma farkh bir soluk, bir alternatif getirmistir. Cogunlukla orta-
lama bilince hitap eden filmleri fazlasiyla yerel bile sayilabilir.
Ancak onun niyeti hemen her filminin eksenine oturttugu ask
temasl lizerinden adim adim topluinsal gergek¢i bir noktaya
ulagmaktir. Bu anlamda agk hikayesini/hikayelerini filmlerin-
de ¢ogunlukla bir tiir coskusal tutamag olarak kullanmakta-
dir. Riff Raff (1991) ve Benim Adim Joe (1998) [ilmleri bu an-
lamda tipik birer ornektirler. Tipki Renoir gibi Loach da 6z-
giil baglamlar tizerinden konusur ve adeta izleyicisiyle sessiz
bir anlagma imzalamistir. Her iki taraf da yaraulan ve kurgu-
sallastirilan sey tizerinden somut gerceklige, 6zsel ilgi ve refe-
ranslarla génderme yapildiginin igtren ige farkinda gibidir.

Yine de Loach filmlerinin en ayiric1 6zelligi politik yonelimi-
dir ki belki de Loach’in en ¢ok tartisma konusu olmus yénii
budur. Filmleri ¢ogunlukla yalmz Britanya'daki isgilerin degil
tiim diinyada isci sinifimin karsi karsiya geldigi sorun ve zor-
luklarla ilgilidir. Sinemay1 hi¢bir zaman bireysel fantazi diinya-
sin1 yansitmariaebir roaciadaraki gbepaermigiorPramay 6zgiil
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bir gerceklik duygusu yaratmanin bir araci olarak goérmiis ve
siirekli olarak Paul Laverty gibi klasik dramanin ¢ok da 6nem-
semedigi “gercek durum ve okazyonlar” yaratmaya 6zen goste-
ren senaristlerle calismigtir. Onun sanat, Emile Zola gibi on
dokuzuncyu yiizyl yazarlarinin yaratug) gelenegin sinemada-
ki devam olarak goriilebilir, yine her ikisi de sinemanin gele-
neksel hatta banal hilelerini terketmesini saglamis olan belge-
sel gazetecilik ve belgesel sinemaya ¢ok sey borgludur.

Loach filmlerinde toplumsal kurumlarin bireyler tizerindeki
baskisim siklikla iglemistir. Yine hikayeler cogunlukla belli bir
bolgede gecer. Kerkenez filmi Barnsley'de gecer, afilli Delikanh
(2002) ise Glasgow’da gecer. 2001 yilinda cekilen Navigators'da
ise hikaye Sheffield merkezli ilerler. Belki de belli bir bolgenin
gergekligini tam anlamiyla yansitan bir filmin evrensel olma
sansi pek cok diger filme gore ¢cok daha yiiksektir.

Loach'in tiim filmlerinde gorebilecegimiz bir baska ozellik
ise tiim bu filmlerde italyan yenigergekgi sinemasinin (gergek
mekanlarin ve prolesyonel olmayan oyuncularin kullanimi)
ve Fransiz Yeni Dalgasr'nin (gegisler/geriye doniisler, siirekli
degisen anlaticilar) izlerini tasiyor olmasidir. Tiim bu unsur-
larin bir araya gelmesi belgesel dramayi anistiran yeni bir an-
latim formunun 6ne ¢itkmasina zemin hazirlamistr.

Kendisiyle yapilan bir sdyleside Loach, yonetmenligiyle ilgi-
li olarak sunlar1 séylemistir: “Higbir sinema kuramcisini takip
etmiyorum, edebiyat yazarlarina biiyiik saygi duyuyorum ve
esas olarak onlar1 onemsiyorum. Bir filmi yonetirken asla ya-
zar benmisim gibi diisiinmem, davranmam. Acik ki film iire-
timi dedigimiz sey, kolektil bir siireg ve tiim bu denklemde bi-
ri basrolde olacaksa bu bana gore yazar olmahdir.” Kerkenez'i
cekmeden once Loach, BBC TV'de yayinlanan Carsamba

31) Ken Loach, ar (UEVetRiR LR Iita Absivi o MRS R BLEY S loach. huml
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Oyunlan (Wednesday Play) icin yapimc1 Tony Garnett’le be-
raber ¢alismistir. Politik yonii belirgin olan bu program, Lo-
ach’in sonraki islerinin farkh bir ses, soluk kazanmasin sagla-
mugtir. Televizyon igin ¢calismak onun iglerini belgesel gercek-
ciligine yaklastirmistir denilebilir. Belgeselin de gerceklige da-
yanan bir tiir kurgu oldugunu savlayan elestiriler olsa da bel-
gesel gercekgiligi hala kullanilan, gecerli bir kavram olarak
anlasilmalidir.

Yapim Siireci

Kerkenez teatral sunumunu ve sinemasal kurgusunu Ken
Loach’in, yapimini ise Tony Garnett'in iistlendigi bir filmdir.
Filmin basrol oyuncusu Billy’i oynayan David Bradley, filmin
cekildigi okulda 6grenci olan ve daha 6nce herhangi bir oyun-
culuk deneyimi olmayan bir ¢ocuktur. Filmde hikaye tiimiiy-
le Yorkshire’a bagh bir kasaba olan Barnsley’de ge¢mektedir ki
bu filme gozle goriiliir bir sahicilik/gercekgilik katar. Loach
filmdeki rollerin ¢ogu i¢in oyuncular Barnsley’deki yerel sos-
yal kliiplerden bulmustur.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Kerkenez, modern Ingiliz sinemasinda bir kiilt haline gelme-
sinin yani sira zaman iginde Ingiliz yetigkinlerin, Ingiliz film-
leri ve okulda 6grenci olmak gibi konular derinlemesine an-
lamalarim saglayan bir rehbere doniigmiistiir. Birkag istisna
harig Billy'nin deneyimi olumsuzdur; hem evde hem de okul-
da yasadiklar1 yabancilagtirici, zalimane ve korkuludur. Film
yabancilasmis, toplumsal yagsamla 6zdesimini kaybetmis kii-
ciik bir gocugun deneyimini dramalastirmasinin yani sira da-
ha sonraki sinemacilar igin takip edecekleri bir model sun-
mustur. Kerkenez {ilmi Billy'nin kerkenezin abisi tarafindan
oldirildiigiinii 6grenmesiyle sona erer. Kahrolan Billy, kusu-
nu kendi elletiyleskanhitsezara- gipaeranBitlydbaska bir ker-
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kenez bulmus mudur? Okul masrafllar1 nasil karsilanmistir?
Ailesiyle beraber yasadig: evin kirasi nasil 6denmistir? Tum
hayatin1 dogdugu kasabada mi1 gegirecektir? Dogdugu kasaba-
dan uzaklasacak midir? Filmin sonu, bu sorularin higbirine
acik bir yanit getirmemektedir. Sordugu sorular her dénem,
her kusagin sordugu sorulardir, ki filmin klasiklesmis bir eser
olarak kabul gormesi bu yiizdendir. Dolayisiyla her izleyi-
ci/her kusak icinde bulunulan zaman ve zemine gére tiim bu
sorulara kendince yanitlar getirecektir.

Okul yollarinda yaptig1 kesifler, ormandaki seriiven dolu ge-
zintileri, kerkeneziyle olan agsk iligkisi gibi Billy icin bir tiir
duygusal ve tinsel telafi mekanizmast sayilan seyler okuldan
uzaklasmasina neden olur.

Kerkencz, tipik bi¢cimde sinif bilincine seslenen bir filmdir.
Filmi ilgi cekici kilan bir diger unsur da, yine doganin bir te-
selli kaynag1 oldugu fikrine dayanan bir doga estetigidir. D&-
nemin Ingiliz gercekgi sinemasimi goz 6niine getirdigimizde
filmin hakettigi ilgiyi gordiigiinii sdylemek zordur hatta bir
ol¢iide kiicimsenmistir ancak yapmaciksiz durulugu ve sef-
fallig1 gercekgi sinemanin potansiyellerine kiiglilnsenemez bir
katk: yapmusur.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Kerkenez, ingiliz sinemasinin kiiltlesmis {ilmleri arasindadur.
Yine Ingiliz halkinin 1960’larin sonunda ve 1970’lerin basinda
okula gitmis olan kusaginin deneyimini, ¢ok 6zl bir bicimde
yansiur. Her ikisi de gocukluk der.eyimini merkez alan A Room
for Romeo Brass (1999) ve Ratcatcher (1998) gibi giincel 6rnek-
ler filmin yaraunis oldugu etkiyi anlamamiz1 kolaylastirabilir.
Yine saldirgan, elestirel yerli oyun Nil by Mouth (1997) da bu
kapsamda degerlendirilebilir. Bu ti¢ bashk Samantha Long’un;
1997 Genel Secimlerinden sonra Huzurlu Britanya bagshg al-
unda sunuland¥emiFmekiprojesiikapsamanda ggk daha anlasi-
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lir olan British Social Realism: From Documantry to Brit Grit
(Ingiliz Toplumsal Gergekgiligi: Belgeselden Britanya'nin Mii-
cadelesi) isimli kitabinda ge¢mektedir.”

Roger Ebert, 1973 yilinda Kerkenez tizerine yazmis oldugu
bir yazida filmi, “son dénemlerin en sicak, en duygulu filmle-
rinden biri” olarak yorumlamistir...filmin insancil tonu ¢ok
dokunaklhidir.” Derek Malcom da yine pek ¢ok yazisinda fil-
min “egitim -ya da belki de kars: egitim- {izerine ¢ekilmis en
iyi film” oldugunu belirtmistir.” Her tiirlii yorum bir yana tar-
usilmaz bir gergek varsa o da Kerkenez'in tkinci Diinya Savas
sonrasl Ingiliz Sinemasi'nin temel referans noktalarindan biri
olmasidir.

Roma citta aperta (Roma, Agik Sehir, 1945)

Yonetmen: Roberto Rossellini

Yazan: Sergio Amidei, Roberto Rossellini ve Federico Fellini

Yapim: Roberto Rossellini, Giuseppe Amato ve Ferruccio De
Martino

Gosterime Hazirlayan/Editér: Eraldo Da Roma

Sinematografi: Ubaldo Arata

Oyuncular: Francesco Grandjacquet, Marcello Pagliero, Al-
do Fabrizi, Maria Michi, Anna Magnani.

Filmin Ozeti

Film, 1944 yilinda gecer. Bir tabur Nazi Subayi, Roma'daki
antifasist direnisin lideri Giorgio Manlredi'nin pesindedir.
Bundan dolay: {ilm birbiriyle kesisen pek ¢ok yan hikayeden

32) Samantha ! cng, age,s. 1
33) Roger Ebert, KerheneZ'in degerlendininesi, rogerebert.suntimes.com
34) Derek Malcohm. Guarchan'daki Kcrhenez degerlendirmesi, 22 Haziran 2000.
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olusur. Filmin basinda Pina ve oglu Marcello ile tanisiriz. Ba-
basi olen Pina, kendisi de bir direnis¢i olan Francesco ile ev-
liligin arifesindedir. Tam bu dénemde Pina ile Georgio'nun
yollan kesisir. Sehrin bir baska semtinde ise rahip Don Pietro
direnis giiglerine destek olmak igin bir bagis kampanyas yii-
riitmektedir. Marcello ise militant bir direniscidir, arkadasla-
riyla sehrin bazi sokaklarina barikatlar kurarak isgalci giigler-
le miicadele etmektedir. Direniggi militanlar birbirlerini “yol-
das” diye gagirmaktadir. Giorgio ve Don Pietro bir siire sonra
Naziler tarafindan yakalanirlar. Nazilerin direnisgilerin iissii
konumunda olan bir apartman1 basmasiyla Francesco yaka-
lanmamak igin kagar, onun pesi sira siiritklenen Pina ise bir
Nazi askeri tarafindan vurularak éliir. Giorgio hapiste ¢ok agir
iskencelerden gegirilir; Don Pietro ise geng takipgilerinin goz-
leri 6niinde vurularak can verir.

Kavramsal Cergeve

Yeni gercekci yonetmen Vittorio De Sica’ya gore yeni ger-
cekci hareketin asil itkisi (bu konu da tartismali bir konudur,
bazilar yeni gergekgiligi tam anlamiyla bir sanat akimi olma-
dig1iddiasindadir) gergekligi “siirselligi aynasi tizerinden yan-
sitmakur”.” Bu ozellik Bisiklet Hirsizlart (1948), Milano
Mucizesi (1951) ve Umberto D (1952) gibi filmlerde ¢ok tipik
bir bigimde goriiliir. Sicamin ilk filmi Rose Scarlette (fki
Diizine Kirmizi Giil)’diir. Gergek mekanlari, profesyonel ol-
mayan oyuncularin kullanmasi onu o donemde yeni gelisen
yeni gercekgiligin oncii yonetmenlerinden biri haline getir-
mistir. 1946 yilinda cektigi Lostra filmi (Shoeshine) yeni ger-
cekgiligin en 6nemli kuramcilarindan biri olan Cesare Zavat-
tini tarafindan yazilmistir. Yine Jean Renoir, Marcel Carné ve

35) Peter Bondanella, Italian Cinema: From Neorealism to the Present, Continuum,
1994, 5. 32, Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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René Clair gibi Fransiz yonetmenlerin etkisinin ve bu yénet-
menlerden alinan 6rneklerin bu hareketin ortaya ¢itkmasina
zemin hazirladigini da ayrica belirtmek gerekir.

Aslinda yeni gercekgilik nceleri 1930’larin basinda ¢ekilen
Fransiz filmlerine referans yapilarak kullanilan bir terim iken
artik lkinci Diinya Savasi Sonrasi ltalyan sinemasini anlatmak
icin kullamilan bir terime déniismiistiir. Bu ozellik Bisiklet
Hirsizlan (1948), Milano Mucizesi (1951) ve Umberto D (1952)
gibi filmlerde ¢ok tipik bir bigmde goriiliir. Sicamin ilk filmi
Rose Scarlette (1ki Diizine Kirmizi Giil, 1940)diir ve gercek me-
kanlari, profesyonel olmayan oyuncularin kullanmasi onu o
donemde yeni gelisen yeni gergekgiligin 6ncii yénetmenlerin-
den biri haline getirdi. 1946 yilinda gektigi Kaldirim Cocuklan
filmi yeni gergekgiligin en onemli kuramcilarindan biri olan
Cesare Zavattini taralindan yazilmigtir. Yine Jean Renoir, Mar-
cel Carné ve René Clair gibi Fransiz yonetmenlerin etkisinin
ve bu yonetmenlerden alinan rneklerin bu hareketin ortaya
¢itkmasina zemin hazirladigini da ayrica belirtmek gerekir. As-
Iinda yeni gergekgilik, onceleri 1930’larin basinda gekilen
Fransiz filmlerine gonderme yapan bir terim iken aruk ikinci
Diinya Savasi sonras Italyan sinemasini anlatmak icin kulla-
nilan bir terime déniismiistiir.

Zavattini “yeni gergekgi bigemi kullanan yénetmenlerin asil
amacinin toplumsal esitsizlikler, igsizlik ve yoksullasma gibi
temel toplumsal gergekliklerle ilgili 6zl hakikat anlar/tablo-
lar1 yaratmak oldugu” yorumunu yapmstir.” Japon sinemasi
gibi yeni gercek¢i sinemanin da kiiltiir icinde bir tiir ruhsal
arinma islevi gordiigii kanis1 yaygindir. Filmler eglence ya da
kagis araci olabildikleri gibi yasam muhasebesi veya aydinlan-
manin da araci olabilirler. Kiarostomi’'nin filmleri ya da Tony

36) Cesare ZavauiHQNﬁi? fdaﬁa}ﬁaﬂﬂcﬂlﬁ‘@milmmg@ﬁillgfg’f!@y@[g
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Gatlilfin Kieslowski’nin On Emir gibi filmleri Zavatti'nin ta-
nimlamasina birebir uyan 6rneklerdir.

Ozetle italyan yeni gercekgiligi; cogu kez “gercek yasam”
dedigimiz seyle herhangi bir baglasuni olmayan “sabun kopii-
gti bulvar dramalan” ile taninan ve 6zellikle de ikinci Diinya
Savasi 6ncesinde ¢ok ctkili olan burjuva sinema gelenegine bir
tepki olarak gelismistir. Pek ¢ok diger (iln: akimi gibi Italyan
yeni gercekgiligi de potansiyel olarak reddettigi ve radikal bi-
cimde degistirmek istedigi yapisalliga cevap olma kaygis: tasi-
yan bir baglam ve gelenek temelinde gelismistir. italyan sine-
masl, Ikinci Diinya Savagi’'nin bitmeyecegi diisiiniilen karanh-
ginda kendisini yenileme, tazeleme ve gozden gegirme firsat-
m yakalamisur. Ingiliz kokenli gercekgi yaklasimlara benzer
bi¢imde bu akim da en ulak bir konlor ve imkandan mahrum
yoksul hayatlarin hakiki ve tipik bi¢cimde zorlayic1 vechelerini
bir belgesel sahiciligi ile yansilama gabasi iginde olmustur. Bir
gazetecinin heyecaniyla davranan bu yonetmenler, bugiiniin
seyircisi igin elbetteki ¢ok tanidiktir ancak o dénemin sartlari
icinde bu yaklasim ¢ok sasirtict ve hos bir estetik tarz olarak
algilanmistir. Gorsel gergeklik duygumuz siirekli degisen bir
seydir elbette. Dolayisiyla 60 y1l 6nce gercekgei olarak kabul
edilen scy bugiin dyle anlasilinayabilir. Ozetle yeni gergekgi-
lik, belli bir konuya iliskin ger¢ekei yaklagimla ve bu konu-
nun toplumsal igerigine, “siyasal baglamina ve tarihsel giin-
celligine” baghlikla ilgilidir.” Yeni gercekgilerin [ilmlerine
cok Ozel bir estetik katan gercek mekan kullaniminin en
onemli sebeplerinden biri de lialya'nin en biiyiik [ilm stiidyo-
su olan Cinecitta'nin (2000 yilinda Martin Scorsese, New York
Ceteleri [ilmini burada ¢ckmisti) siirekli bombalanimasidir.

Filmlerin doneme gore giincelligini saglayan sey de yine za-
manin gergekteki gibi akinasi, dolayisiyla da olavlarin “gergek
vasami” yansiurcasina makul ve hakiki bir tempoda ilerleme-

37) Age. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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sidir. Cok ilging bir bigcimde bahsettigimiz bu gercekgi yakla-
simlarin ¢ogu bugiin hepimize tamdik gelen popiiler Holl-
ywood tarzina yedirilmis durumdadir.

Aslina bakacak olursak popiiler sinema kendi mesru ve yer-
lesik diinya goriisiinii olusturmustur.Bu diinya goriisiinii kisi-
sel tatmin, basar1 ve mutluluk oykiilerinin 6tesine gecen bir
ciddiyetle dogru anlamak gerekir.Herseyden 6nce arzunun
mutlakhgi ve mutlaka tatmin edilmesi gerektigi en evrensel
insani kosul olarak sunulmaktadir.

Yapim Siireci

Roma, Agik Sehirin senaryosu, 1944 yilinin Eyliil ve Aralik
aylan arasinda yazilmistir. Senarist yardimcisi ise sonradan
Tath Hayat (1960), Sekiz Buguk (1959) ve Satyricon (1969)
gibi [ilinlerle savas sonrasi Italyan yeni gercekgiliginin en
onemli yonetmenlerinden bir haline gelecek olan Federico
Fellini'dir.

Don Pietro rolii i¢in Aldo Fabrizi ismini 6neren de yine ay-
n1 kisiydi. Filmlerinin giicii aktiiel olaylan yakindan gozlem-
leyebilecek konumda olmasi, bu olaylar1 yeniden iirctmesi ya
da gercekgi bir bicimde betimlemesinden ileri gelmektedir. Bu
filmin senaryosunun bazi kisimlari, yasanmis gercek olaylar
model alinarak yazilmistir. Ornegin iki rahibin, Roma'da bir
Nazi baskini sirasinda tutuklanip, éldiiriilmesi yasanmis ger-
cek bir olaydir.

Roma, A¢ik Sehir filmi 1945 yilimn hemen basinda, yani sa-
vasin bitmesinin hemen ardindan ¢ekilmis bir filmdir. Oyle ki
filmin gosterime girdigi sirada Alinan askerlerinin Kuzey ltal-
ya'daki iggali hala siirmektedir.

Pek ¢ok diger bagimsiz [ilm gibi Roma, A¢ik Sehir de finans-
man sorunlari yasamistir. Baglangicta film Chiara Politi ismin-
de bir ltalyan kontes taralindan [inanse cdilmistir. Filmin biit-
¢esinin asilmasedaibrbikiead llovW.enarinibiomiktar sermaye
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koyar. Film lkinci Diinya Savasi sirasinda Fransiz filmlerinin
ABD’de dagitimini yapan eski bir asker iizerinden Amerika'ya
gonderilir. Ad1 Rod Geiger olan bu adamin ismi, sektérdeki
yiiksek itibar1 nedeniyle potansiyel finansérlerin ¢ok daha eli
actk davranmalarim saglar.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Frangois Truffaut’nun savas filmleri ile ilgili cok ¢arpici bir
gozlemi vardir: “En etkili savas filmleri, savastan hemen son-
ra yikint1 ve enkazdan bagka higbir seyin bulunmadig sehir-
lerde cekilen filmleridir. Rossellini'nin Genmany Year Zero
(1947)’s1 ve Alain Resnais’in Nuit et brouillard bu tarz filmle-
rin en iyi 6rneklerindendir.™

Roma, Acik Sehir filmi ltalyan seyircisinin zihnindeki yerle-
sik savas imgesini degistirmeyi basarmigtir. Yine i¢ ige ge¢mis
anlatilar, savas travmasiyla bas etmeye ¢alisan farkl pek gok
karakterin dramatizasyonuna hissedilir bir enerji ve gerilim
getirmistir. David Forgacs; filmdeki bazi1 imgelerin Ennio
Morlotti, Aligi Sassu ve Ernesto Treccani gibi bazi sanatgilarin
¢izim ve resimlerine referans oldugunu belirtmektedir.

iz birakmis diger savas filmleri gibi Roma, A¢ik Sehirde de
sicak ¢atisma sahnesi yok gibidir. Bundan ziyade savasin sira-
dan insanda yarattigi duygu durum 6ne g¢ikarilmistir. Hemen
her sahnede etki giiciinii arttirmak igin duygusal miiziklerin
kullanildig: filmde melankolik bir hava vardir. Yine de izleyi-
ciye belli bir umut hissi gegirineyi de basarir.

Savagtan yeni ¢ikmis ltalyan toplumunun agitla/gbzyaslariy-
la bir anlamda sagaltlmasi amaglandigindan savas travmasinin
temsiline ve yeniden kurgulanmasina y6nelik disavurumcu bir
anlaum tercih edilmistir. Gergekten de filmin belki de en “yii-

38) Frangois Trulfaut, Philip Lopate'nin Night and Fog filminin Criterion Collektion
firmasinin Kuzey Amerika kodlu (Region 1) DVD'sinin yayimlaninasini miiteakip ayni

adh makalesinden MGG W e S i A RS RNy 288 night-and-fog
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rek burkucu” sahnesi, bezgin Pina ve nisanls1 Francesco’nun
bir merdivendetravmaya nasil dayanacaklarini tartistiklar sah-
nedir; ikisi de sakindir, yiiz ifadeleri donuktur. Sahnenin bir
yerinde Francesco, son derece sakin bir bicimde su sozleri soy-
ler: “ Korkmamiza gerek yok ¢iinkii dogru yoldayiz.”

Roma’nin bombalanmis sokaklari, yikilmig binalan iginde,
baska bir deyisle ger¢ek mekan ve ortamlar kullanilarak ¢ekil-
mesi, filmin dramatik gergekligini arturmistir. Film otantikli-
gini ve yaratugl giigli matem duygusunu buna borg¢ludur.
Film bir anlamda fasizm karsit1 hareketi masaya yatirmakta-
dir; bunu yaparken de her Nazi askerinin, fasizmin insanlik-
disihgimikendi sahsinda kisilestiren binbasi kadar canavar ol-
madigini gosterir. Bir sahnede sarhos bir Nazi, askerin yaptik-
larinin ¢ok ahlaksizca bir is oldugunu bagira bagira adeta ifsa
eder. Binbasi durumun sagmaligim agiga vuran kaptani sus-
turmaya ¢ahsir. Bu diismani insanilestirme hali Jean Renoir'in
La Grande Illusion’unu ¢agnstirmaktadir.

Yine bu insani incelikli bakis, yillar sonra karsimiza Brian
De Palma’nin savas filmi Savas Giinahlari (1989)'nda karsimi-
za gikar. Don Pietro'nun 6lmeden 6nce soyledikleri, tiim bu
anlatmaya ¢ahstiklarimiz1 6zetler gibidir: “Kahramanca 6lmek
cok da zor degildir. Zor olan sey kahramanca yasamakur”

Izleyicinin Algis1 ve Filmin Mirasi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Italya'nin ckonomik ve sos-
yal anlamda yaralarini sarimasiyla birlikte sorgulayan elestirel
filmler, popiilerliklerini ve ilericiliklerini kaybetmeye basla-
muglardir. Yine de hareketin onciileri yeni gergekgiligin giin
batiminda (Messrs Rossellini, De Sica ve Visconti) yeni konu-
larla, farkh goérme ve gosterme tarzlariyla yeniden dikkat ¢ek-
meyi basarmislardir. 1949'dan itibaren yeni gercekgiligin in-
sanlara gerceklk duygusu vermek icin keslettigi 6zgiil ifade
tarzlan ltalyan Hiikiimeti'ni rahatsiz etmeye baslamisur.
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Elbetteki yeni gercekgiligin yarattigi coskunun hemen kay-
boldugu soylenemez. Daha ziyade akimin coskusu uzak iilke-
lere tasinmistir. Bir yeni gercek¢i olmasa da bu akimdan goéz-
le goriiliir bicimde ilham almis Hint yonetmen Satvajit Ray,
yeni gercekci anlatim tarzlarina bagh kalmistir. Yine hikaye
anlaum tarzim yeni gergekgiligin ilkelerine gore belirlemistir.
i1k filmi olan Pather Panchali'de bu ¢ok agik bir bigimde goz-
lemlenmektedir. Yine aym akim New Yorklu bir geng yénet-
men olan Martin Scorsese’e de ilham verecektir. Cekmis oldu-
gu bir dizi uzun metrajli filmde (Raging Bull, Yasamin
Kiyisinda ve Siki Dostlar) giindelik hayat yeni gercekgiligin
yani sira bugiin disavurumcu dedigimiz formla i¢ ige betim-
lenmektedir.

Roma, A¢ik Sehir filminin ilk gosterimi 24 Eyliil 1945'te ya-
pilmistir. Rosselli'nin ilk izlenimi filminin basin taralindan da-
ha olumlu sunulabilecegi yéniinde olmustur. Yine de basinin
bu yaklasimu filmin o senenin en gozde ltalyan filmi olmasim
engellememistir. Bunun disinda film, Spielberg’in Schindler’in
Listesi (1993) (ilmindeki soykirim anlatimini etkilemistir.

Cogu elestirmen tarafindan da bir basyapit olarak degerlendi-
rilen film klasikler arasindaki yerini almistir. Siiphesiz boyle de-
gerlendirilmesini saglayan sey; iz birakan tiim diger savas film-
leri gibi yasanan savas, sicak ¢atismalardan ziyade siradan ya-
samlarda birakuig1 hasar iizerinden dramlastirmasidir. Jean Luc
Godard bu durumu “konu savas filmleriyse yollar bir bicimde
Roma, Agtk Sehire gikmaktadir” sozleriyle yorumlamisur.”

39) Jean-Luc Godard, Roma, Atk Sehir [ihnini inccleyen Criterion’daki metinden

alinmistir, wwawv.criterion.com
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Plague Dogs (1982)

Yoneten: Martin Rosen.

Yazan: Martin Rosen.

Yapim: Martin Rosen.

Gosterime Hazirlayan: Martin Rosen.

Oyuncular: John Hurt (Snitter), Christopher Benjamin
(Rowl), James Bolam (The Tod), Nigel Hawthorne (Dr Boy-
cott), Warren Mitchell (Tyson/The Wag).

Filmin Ozeti

Lake Arastirma Merkezinden kagan iki képegin (Snitter ve
Rowl) maceralan tizerinden ilerlemektedir. Kopeklerin kar-
bon hastalig1 tasidigina inanan gorevliler kpeklerin pesinde-
dir. Kopekler kagmalarina yardim eden bir tilkiyle arkadas
olurlar. Kopeklerin 6zgiirlesme miicadelesi ve laboratuvar
personelinin onlar1 yakalama miicadelesi, film boyunca i¢ ice
gecer: Rowf ve Snitter sonunda 6zgiirliiklerine kavusurlar.

Kavramsal Cergeve

“Art in Motion: Animation Aesthetics” isimli kitabinda Maure-
en Furniss animasyonun ve gercekgi filmlerin, filmler skala-
sinda iki zit kutupta yer aldigini belirtmektedir. Cizgi sinema-
nin bugiin dahi ciddiye alinmadig1 g6z oniine alinirsa o giin-
lerde hak ettigi degeri gérmeyisi son derece anlasilirdir. Oysa
ki Cartoonbrew gibi web sitelerine bakmak bile animasyon
kiiltiirtiniin bugiin ulastig: derinligi ve kapsamlihgi anlamak
icin yeterlidir. Bana gore Plague Dogs, ¢izgi sinemanin son de-
rece ciddi bir ugras oldugunu hepimize hatirlatan en 6nemli
filmlerden biridir. Plague Dogs filmi, ciddiyetle ele alindiginda
animasyonla harikalar yaratilabileceginin kaniti gibidir. Hay-
vanlarin kisilestirildigi fablar haurlatan bir tarzda animasyor.
tizerinden ilerleyen bu hikaye her sekansta giiliimsetmesine
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karsin dramatik ve dokunakh bir hikayedir. When the Wind
Blows (1986), The Mighty River (Frédéric Back, 1993) ve
Besir’le Dans (Ari Folman, 2008) de yine gercek yasamla ilgili
olmalari ve ele aldiklar1 konularin yasamsallig: agisindan dik-
kate degerdir.

Bugiin sayisiz 6rnegini bildigimiz Ingiliz canh aksiyon film-
lerinde; yirminci yiizyilin ilk yarisinda Night Mail (1936) gibi
orneklerle belirginlesen belgesel film geleneginin ortaya gikar-
dig1 6zgiil bir toplumsal gergekgiligin izlerini gérmek miim-
kiindiir. Yapayhgin/kurgunun yoklugu ya da minimize edil-
mesiyle belirginlesen bu gergekgilige baglihk, Ingiliz sinema-
sin1 ciddi anlamda beslemistir. Kerkenez (1969), Uzun Mesafe
Kosucusunun Yalmzhg (Karel Reisz, The Loneliness of the Long
Distance Runner, 1962) ya daha giincel érneklerden Anadan
Dogma (Peter Cattaneo, 1997), A Room for Romeo Brass, Sha-
ne Meadows, 1999) gibi iyi filmler bu gelismenin trtintdiir-
ler. Bu filmler, 6zellikle bireysel olan ile toplumsal olanin ilis-
kisini ¢ok basarili bir bicimde ortaya koymaktadirlar. Gergek
yasami dramatik oykiilemeyle serimlemek ve belgesellestir-
mek; zamanla Ingiliz gercek¢i sinemasina egemen olmus bir
dil, bir anlatim tarz1 haline gelmistir. Bu dil, Plague Dogs’da
animasyon formunda viicut bulmustur. Séylemek istedigim
sey, animasyon filmlerinin de birer film sayilmasi gerektigi ve
en az canh aksiyon filmleri kadar sayg1 ve itibar gormeyi hak
ettigidir.

Yapim Siireci

Plague Dogs'un yonetmeni olan Martin Rosen, 1970’lerde
Richard Adams’in eseri Watership Tepesi'nin ¢izgi uyarlamasi-
nin yénetmenligini yapmustir. Film o donemde ciddi bir seyir-
ci kitlesine ulasmay1 basarmistir. Plague Dogs yapim siireci,
bir yili Londra’da, bir yili da New York'ta olmak iizere iki y1l-
da tamamlanmistir. Filmin; Amerikan uzun metrajh ¢izgi si-
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nema sektoriiniin, her tiirden ¢abanin klasik Disney stilinin
eski ticari popiilerligini egale etmekte yetersiz kaldigi bir kriz
doneminde ¢ekilmis olmasi ilgingtir. 1986 yilinda cekilen An
American Tail filmi uzun metrajh ¢izgi sinemanin bir 6lciide
canlanmasini saglar. Filmin yardime prodiiktorligiini yiiri-
ten Steven Spielberg, pazarlanma siirecinde filmin yonetmeni
Don Bluth’dan daha fazla 6ne ¢ikmistir. Bluth daha énce de
Son Boynuzlu At (Jules Bass, 1983) ve The Black Cauldron (Ted
Berman, 1985) ile birlikte seksenlerin baglarinda animasyo-
nun yasadig ticari krizin en tipik érneklerinden biri olan The
Secret of NIMH (1982)’y1 yénetmistir.)

Bes milyon dolara mal olan Plague Dogs, Watership Tepesi
(1978) gibi ayrinulara duyarl, 6zenli, gercekgi ve suluboya ar-
ka planlarin kullanildig bir filmdir. Kullanilan gérsel tasarim-
lar da en az Watership Tepesi'ndekiler kadar somuttur. Yine de
ele aldig1 konularin ciddiyeti ve agirhg: nedeniyle onun kadar
popiiler olamamistir. Mimik, jest ve canlandirmalarin sahiciligi
ve zerafeti inkar edilemez. Ote yandan igerdigi gercekg¢i gon-
dermeler filmi, burada incelenen pek ¢ok filmle karsit bir po-
zisyona getirir ve yine bagka bir ¢izgi sinemaci olan Frederic
Back’le yakinlastinr. Back ve Martin Rosen birbirleri icin
onemli destek ve moral kaynagi olmuslardir.

Metin: Gériintii, Ses ve Drama Yapisi

Gergekgilik cogunlukla gercek mekanlarda, gercek kisilerle
yapilan ¢ekimlerle iliskilendirilir. (Burada gergeklik sozii segi-
len mekanin anlamh bir giincellige sahip olmasi manasina
geldigi gibi tasarlanan film setinin gercekgiligine de isaret et-
mektedir.) Gergekgilik baglamina oturan animasyon filmleri
de olabilecegini saninz ki bir kez daha belirtmeye gerek yok-
tur ve Plague Dogs boyle bir filmdir. Hicbir canl ¢ekimin soz
konusu olmadigr WatershipTepesi gibi bir gercekgi izlegi
sirdiiren anti viviseksiyon bir 6ykii ile kurgulanan bu film,
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yine Watership Tepesi gibi ayr1 hedeflere ulasmaya galisan
karakterlerin mecbur kaldig: bir yolculugu anlatan bir macera
hikayesidir. Atanarjuat (Zacharias Kunuk, 2001) ve Yedinci
Miihiir (Ingmar Bergman, 1957) gibi filmlerle benzer bi¢imde
bu film de “kagak bir adam ve pesindekiler” biciminde 6zetle-
nebilecek sinemada yaygin olarak kullanilan hikaye yapisina
yeni dramatik nitelikler getirmistir. Yine izleyici hayvanlarin
kobaylastirilmas: konusuyla canh ve dolaysiz bir bigimde yiiz
yiize getirilir. Sniffer ve Row'un 6zgiirliik yolculuklar: boyun-
ca maruz kaldiklar teror ve siddetin temsili, durumun veha-
metini hissetirecek kadar serttir. Ornegin [ilmin basindaki
hayvan deney laboratuvar grili, siyahli, soguk ve lanetli bir at-
mosfer i¢cinde sunulur.

Ozellikle son sekansta ve beton bir hiicreye kapatilmis iki
kopegin vahsi kopeklere doniistiiriilmek tizere beyinlerine ya-
pilacak miidahale 6ncesindeki sekansta gérece daha soyut ve
metaforik imgeler kullanilmistir: O an, kibar ve evcil kimlik-
lerini uistlerinden attiklari ve hayatta kalmak icin ilkellestikle-
ri bir kalkisma am olarak temsil edilir.

Yaygin olarak bilinen pek ¢ok animasyondan belirgin bigim-
de farkh bir ton tasisa da The Plague Dogs insanlarla hayvanlar
arasindaki gerilimi temsil etme tarz1 agisindan Bambi (David
Hand, 1942) ile ciddi benzerliklere sahiptir. Her iki animas-
yonda da insanlar miitecaviz ve saldirgan olarak sunulurlar.

Watership Tepesi ile The Plague Dogs’un tek ortak noktasi,
gercekgi yaklagima sahip olmalan degildir. Bunun disinda her
ikisi de daha once basilmis bir diizyazi metnin uyarlamasidir.
Filmin asil amaci sahih imgelerin gergekligi tiim ¢iplakligiyla
ortaya serdigi nitelikli bir ise ulasmakur. Gercekten de The
Plague Dogs’in dogrudan anlatimi, ana akim animasyon film-
leri disinda herhangi bir aniine film izlememis bir izleyicide
nispeten sarsici bir etki yaratabilir.

The Plague Dogs teknoloji, bilim ve askeri giiciin yeri/ola-
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naklarina iliskin ciddi bir sorgulamadir. Yine her iki filmde de
zaman zaman gergekgi imgelerin yaninda igsel sikintilar1 an-
latmak i¢in daha duygalanimsal, siirsel bir duyarhhgin devre-
ye girdigi sekanslar da vardir. Daha soyut olanla gergekgi ola-
nin geligkisi bu bélim altinda ele alinan filmlerin tiimii igin
gecerlidir.

Hayvan karakterler tizerinden ilerlemesi Animal Farm (Joy
Batchelor ve John Halas, 1954) ve iktidar medeniyet/bilim
tizerindeki sorumluluklarimiza isaret etmesi Watership
Tepesi'ni haurlaur. Elbette ironi ve elestiri i¢in hayvanlarin
kullanimi bu filmlerle baslamamistir. Bu anlaum tarzinin ké-
keni Ezop masallarina kadar gétiiriilebilir. The Plague Dogs ilk
bakista kasvetli ve karamsar bir film izlenimi verebilir. Ger-
cekten de kiiltiiriin anlamini, hayvan deneylerinin yerini, top-
lumda medyanin roliinii dogrudan gosteren bu karanhk fil-
min ilk elde eglenceli bir tarafi yok gibidir. insanlar ise seyir-
cinin ilgisini canh tutma, elestirelligi koruma kaygisiyla sah-
neye tasinirlar. Filmdeki insan karakterlerin, biiyiik sorunla-
rin kaynag ve simgesi olmak disinda pek bir islevi yoktur. Fil-
min anlatimim giiglii kilan sey, kopeklerin durumunu ortaya
koymak icin hayvanlar adina yiiksek perdeden konusmasidir.

Filmin DVD formatinda da yayinlanmis olmasi, gen¢ kusak-
tan izleyicilere ulasilmasini ve filmin eksiksiz izlenilmesini
saglamasi bakimindan 6nemli bir sanstir. Yogun, ¢oklu gon-
dermeleri olan sahnelerle dramatik yapisi giiclenmis ve dola-
yisiyla tekrar eski anlam giiciine kavusmustur.

Izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

The Plague Dogs umdugu kitlesellige ulasamamistr. Ciddi
bir tondan konusmasi, siddet ve terorii grafik gizim netliginde
yansilamasi filmin; bir animasyon filminin eglenceli ve neseli
olinas1 gerektigi bi¢ciminde yerlesmis olan ortalama algiya ay-
kir1 bir pozisyona diismesine neden olmustur.
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Neyse ki DVD formatinda yayinlanmis olmasi, geng kusak-
tan yeni izleyicilere ulagsmasini saglamistir. Dolayisiyla bellek-
lerdeki yeri ilk gosterime girdigi déneme gore ¢ok daha sag-
lamdir denilebilir. Janet Maslin film iizerine son dénemde
yazdig1 bir makalede “film kahramanlarinin asir1 naif ve in-
sanda acima yaratan karakterleri bir siire sonra bikkinhk ya-
ratsa da ayni seyi filmin gérsel uslubu igin sdylemek zordur.*

Filmin agirhgi 2010 y1li igin gok daha kabul edilebilirdir ve
siikiir ki bugiin ciddi ve sosyal icerikli bir animasyon film o
ginkii kadar tuhaf bulunmamaktadir. Grave of the Fireflies
(Isao Takahata, 1988), Persepolis (Vincent Paronnaud & Mar-
jane Satrapi, 2007) ve son donemde gosterime giren Sihirbaz
(Sylvain Chomet, 2010) gibi animasyonlar gergekleri ¢ok da-
ha belirgin bigimde ekrana tasiyarak gergekligi yansitma-
nin/doéniistiirmenin farkh imkanlarin1 hepimize yeniden gos-
termislerdir.

40) Janel Maslin, The New York Times, 9 Ocak 1985.



Disavurumeculuk (Ekspresyonizm)

Metropolis (1927)

Yonetmen: Fritz Lang

Yazan: Thea von Harbou

Yapim: Erich Pommer

Sinematografi: Karl Freund, Giinther Rittau

Oyuncular: Alfred Abel (Joh Fredersen), Gustav Frohlich
(Freder), Brigitte Helm (Maria), Rudolf Klein-Rogge (Rot-
wang).

Filmin Ozeti

2000 yilindayizdir, diinya asin kentlesmis ve mekanikles-
mistir. Insanlik, teknoloji ve endiistri, Efendi'nin emri alunda
olan Metropolisi yaratmak iizere birlesmistir. Efendi'nin Free-
der isminde, iscilerin varolus ve yasam kosullarina duyarh
olan bir oglu vardir. Freeder i¢ine dogdugu aristokrat kesime
isyan eder ve iscilerin saflarina katillir. Toplum giderek kitle-
sel bir sinif savasina dogru yol almaktadir. Maria isimli bir ka-
din, soylular ile isgileri birlestirecegini iddia eden bir baris el-
cisinin ortaya ¢ikacagi konusunda iscileri uyarir. Bu peygam-
bervari figiir, Freeder'dir. Babasi bir yandan oglunun ¢abalari-
n1 gozlemlemekte ve onlemlerini almaktadir. Freedern bu ¢a-
basina Maria’nin bir robot kopyasimi yaptirarak cevap verir.
Yeni Maria isgilerin 6fkesini kasiyarak onlan daha siddetli bir
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isyana ceker. Beklenildigi iizere halk isyan1 yiikselise gecer ve
bu mafyatik iktidar aygitin1 yikar. Sonrasinda yasanan sel ne-
deniyle isgilerin bityiik bslimiiniin yagam alt iist olur. iktidar
kligi kendi trajedisinin kaynag olarak gordiigii Maria’nin ro-
botunu yakar. iligkileri her gecen giin biraz daha giiglenen Fre-
der ve Maria, sele kapilan pek ¢ok isci cocugunu kurtarmay:
basarirlar. Robot Maria’y1 yaratmis olan bilim insan1 Rotwang
Maria'nin pesine diiger. ikisi bir apartmanin gatsinda karsi
karsiya gelirler. Freder zamaninda yetiserek agkini kurtarmay1
basarir. Yine babasi da sonunda isgilerle barismaya razi olur.

Kavramsal Cerceve

Disavurumculuk g¢ogunlukla yirminci ytizyill basi Alman
cagdas sanatini ifade etmek igin kullanilan bir sézciiktiir. Za-
manla bu sanat akimy, iki farkli (ancak birbiriyle siirekli temas
halinde olan) sanat¢1 grubuyla birlikte anilir olmustur: Bruc-
ke (Koprii) ve Blaue Reiter (Mavi Ath) gruplari. Brucke akimu,
yapilan sanatsal islerle toplum arasinda bir kdprii olma gabasi
icindedir. Bu gruba yakin duran Karl Schmidt-Rottluffun isle-
rinin disavurumculugun ruhunu en 6zl bi¢cimde yansitan is-
ler oldugunu rahathkla séyleyebiliriz. Blaue Reiter grubunda
ise en ¢ok Wassily Kandinsky ismi 6ne ¢ikmaktadir. Disavu-
rumculuk adi altinda anilabilecek tiim sanat gruplarinin ortak
noktas ise diinyanin tasvirinde dogaci-olmayan (non-natura-
list) bigimleri esas almasidir. Bir araci olan sanatgl, gevresin-
deki nesnel gercegi birebir yansitma amacini giitmez. Bundan
ziyade diinyay1 igsel deneyimleri iizerinden ve hatta gogun-
lukla da derin duygulanimlarin araciligiyla betimleme egili-
mindedir. Akimin bu yonelimini, o dénemde ve onun once-
sinde ¢itkmis olan diger sanat akimlariyla olan iligkisine bagla-
mak miimkiindiir. Ornegin bir baska sanat akimi olan gerce-
kiistiiciilik de benzer bir egilim icindedir. Sanatgilarin ger-
cekligi ayn ve o6zcl bir tarzda temsil etme egilimi sinema ala-
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nina da yansimistir. Bu kapsamda sinemacilar da kendi ozel
sanat gruplarim kurmuslar ve kendilerine 6zgii film iiretim
tarzlan olusturmuslardir.

Sinema klasiklerinden biri olan Metropolis'in evrimi ve yapi-
s1da yine bu ¢ercevede anlasilmahidir. Filmin ¢ekildigi 1926 y1-
 boyunca toplumda 6nemli 6lciide beklenti yaratan bir tani-
tim dalgas1 s6z konusu olmustur. Hatta bugiiniin internet film
bagimhlan igin Metropolis, bilimkurgunun o6nciilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Maria’nin bir robot kop-
yasinin yapilmasi ya da goklere uzanan dev sehir imgesi bilim-
kurgu tiirtinde ¢ok yaygin kullanilan klasiklesmis imgelerdir.

Yazmis oldugu monografide Thomas Elsaesser, Metropo-
lis'in; tiyatronun, edebiyat ve plastik sanatlarin anlatim bi¢im-
lerini sentezleyen yeni bir konsept getirdigini belirtmektedir.
Elsaesser monografisinde “Sayborglarin ve devasa sehirlerin
oldugu bir gelecekle 6zdeslesmis olan diiniin kars: titopyasi
Metropolis, bugiin bize yasamin gergekliginden ve bedensel
elektrikten, insan ve makine enerjilerini birlestirmekten bah-
setmektedir. Yine diin disavurumculugun seytanla 6zdeslestir-
digi kotiiciil tutkular bugiin gokdelenlerin yiiksek voltajl flo-
rasanla aydinlatilmis salonlarinda tiim zerafetiyle salinmakta-
dir.”" ifadelerini kullanmistir. Frit Lang’in filmleri icin “felse-
fi agirbaghhgin, gorsel cazibenin ve incelikli tasarimin ahenk-
li birlikteligini”* yansitig1 yorumu yapilmisur. Metropolis ise
1925 yihinda litograf Louis Lozowick tarafindan yapilan ve
New York imgesiyle ortiisen “incelikli tasarim1” kullanarak bu
tarzin en mitkemmel 6rnegini vermistir. Lang bir goziini kay-
betmesine neden olan Birinci Diinya Savasim gormiis, yasa-
migtir. lyilesmesinin ardindan da yeniden senaryo, yazmaya
devam etmistir. Sonrasinda Decla Biscoop’u (1917) yoneterek
Alman sinemasindaki ilk ¢alismalarini vermeye baslamistir.

41) Thomas Elsaesser, Metropolis, BF1, 2000, s. 7
42) Tom Charity, The Rough Guide to Film, Penguin, 2007, s. 299
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1917 yihinda Decla-Biscoop igin rejisorliitk yapmaya baslamistu.
Metropolis'in disinda, Dr. Mabuse, der Spieler (1922), Der miide
Tod (1921) ve Die Nibelungen: Siegfried (1924) isimli filmleri
cekmistir. Almanya’yr kasip kavuran 1. Diinya Savasi, Lang’in
ahlakini, diinya goriisiinii gézden gegirmesine neden olmus-
tur. Filmlerine sinen karamsarhk duygusu Savas'in onda yarat-
tig1 yrikim ve degisimlerle iligkilidir.

Yapim Siireci

1914 yilinda Alman sinema sektorii goreceli olarak kiigiik-
tir. Alman hiikiimeti, yabanci sinemanin etkisini kirmak ve
Alman propagandasinin etkisini arttirmak igin yeni yeni geli-
sen Alman sinemasimi desteklemistir. Das Cabinet des Dr.
Caligari (1920)'nin ¢ekildigi ve ardindan da Metropolis’in gos-
terime girdigi stiregte disavurumculugun, yeni gelisen Alman
sinemasindaki etki alanini genislettigi goriiliir. Plastik sanat-
lar, edebiyat ve tiyatro alanlarinda daha 6ncesinden koklesen
disavurumculuk bu dénemde kendini yavas yavas sinema ala-
nina da tagirmaya baglamisur. Dr. Caligari, Metropolis'in yet-
kinlestirmeye gahstig1 yaratic1 projenin bir 6n arastirmasi gi-
bidir. “Sinema grafik duyumu veren sanatsal imgeler sunma-
lidir” slogani benimsenmistir.” Das Wachsfigurenkabinett (Le-
o Birinsky ve Paul Leni,1924), Nosferatu, eine Symphonie des
Gravens (FW Murnau, 1922) ve Die Nibelungen: Siegfried
(Lang, 1924) isimli diger filmler de yine déonemin Alman sine-
masinin disavurumculukla 6zdeslestigini diisiindiiren diger
filmlerdir. Ashnda graligin disavurumculugun basat formla-
rindan birine doniismesi ile birlikte sinemaya estetik nitelik
katmanin ¢ok daha zor ve pahal bir hale geldigi bilinmekte-
dir. Dahas1 disavurumculugu var eden yonetmenlerin ¢ogu

43) Hermann Warm, David Bordwell ve Kristin Thoinpson, iginde (ed), Film Art: An
Introduction, yedinci baski, McGraw-Hill, 2003, s. 472.
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(6zellikle Fritz Lang) Hollywood sinemasina transfer olmus-
tur. 1937 yilinda Hollywood’a yerlesen Lang, bu dénemde gok
tutulan siiriikleyici filmler cekmistir. Bunlar arasinda Only Li-
ve Once (1937) ve Rancho Notorious (1952) ad1 anilmadan ge-
cilemeyecek iki 6nemli filmdir.

1923 yilinda Metropolis'in beyaz perdedeki uzun ve olayh
macerast baslamisur. (Bu, biiyiik ¢abalarla ortaya ¢ikan film-
lerin, sonrasinda ortaya gikardiklan etkinin en az bu kadar
zorlayici oldugu klisesini kanitlar gibidir.) Bu siire¢ Berlin'in
en 6nemli film stiidyolarindan biri olan UFA’nin en gozde ya-
zarlarindan Fritz Lang ve kanis1 Thea von Harbou tarafindan
yuritilmistir. 1924 yihinda Lang'in ve filmin yapimcisi olan
Erich Pommer'in (ki ayn1 zamanda Dr. Caligari’yi de yonet-
mistir) 1924 yihinda ABD'yi ziyaret etmesiyle yeni dénemin
modern kentine dair ¢oziimlemeler esere girmis ve dolayisiy-
la da film yaratisal ve estetik anlamda nitelik kazanmustir. Yi-
ne ikisi yapimci ve yonetmen olarak, Siegfried’s Death isimli
filmlerinin ilk gosterimi igin New York’a da gitmislerdir. Son-
rasinda Los Angeles’a giden Lang ve Pomer burada belli bash
film stiidyolarini ziyaret etmislerdir. Sektoriin bir anlamda en-
diistri diizeyine evrildigi Los Angeles’ta endiistri ve yatirim
diizeyini yerinde goérme imkani bulmuslardir. Hatta Way
Down East (1920) ve Intolerance (1916) gibi 6nemli filmlere
imza atmis olan D.W. Griffith’le dahi tanismislardir.

Ondan sonra gekilmis olan diger bilimkurgu bas yapitlan gi-
bi Metropolis’in tiretim siirecinde de gelecek yasamin gorsel-
lestirilmesi igin olaganiistii bir teknik ¢aba hurcanmisur. Oyle
ki 310 is giinii ve 60 gecenin sonunda nihayet cekimler ta-
mamlanabilmistir. 22 Mayis 1925’te b:.slanan film ¢ekim siire-
ci ancak 30 Ekim 1926'da sona ermistr. Isigin Bittigi Yer (Ja-
mes Cameron, 1989), Yildiz Savaslart (George Lucas, 1977),
Uciincii Tiirle Yakinlagmalar (Steven Svielberg, 1977), Fitzcar-
raldo (Werner Herzog, 1982), Kiyamet (Francis Coppola,
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1979), One From the Heart (Francis Coppola, 1982) ve Titanik
(James Cameron, 1997) gibi filmler hep Metropolis’in ¢ekim
siirecini model almiglardir. Filmin hemen her asamasinda se-
hir siltietlerinin minyatiirleri, modelleme ve yaratici makyaj
teknikleri gibi teknikler kullanilmistur.

Metin: Goériintii, Ses ve Drama Yapisi

Thomas Elsaesser bir yazisinda film igin “film bir [elaket
olan 1. Diinya Savasi ve bu savasin yarattig: siyasal konjonk-
tiiriin arkasinda birakugi enkazin tiim fiziksel ve ideolojik ka-
litim siinger misali sogurmustur. Film sosyokiiltiirel arkapla-
nini neredeyse tiimiiyle bu bellekten devsirmistir.”* yorumu-
nu yapmistir. Bu anlamda Metropolis’in, Das Cabinet des Dr.
Caligari ile birlikte disavurumcu sinema akiminin en énemli
orneklerinden biri oldugu soylenebilir. Tarih bilinciyle ince-
lendiginde, Metropolisin Musevi soykirimini daha o giinlerde
sezinleyen imgeleri perdeye tasidifi gorillmektedir. Ugerli si-
ra halinde dizilmis ve saglan sifira vurulmus kalabahgin bir
tiinel boyunca yirttildiigi sahne, ¢ok trkiitiicti ve rahatsiz
edici bir bi¢imde sonradan yasanacak olan Musevi soykirimi-
ni1 ¢agristiran irpertici bir imgedir. Yine, Alman disavurumcu-
lugunun bu filmle birlikte, o dénem yogun bir insa siireci
icinde olan Alman ulusal kimliginden radikal bicimde koptu-
gu tespitleri yapilmisur. Ote yandan [ilmin Alman disavurum-
culugunun romantik/diissel yoniinii temsil ettigi de rahathkla
gozlemlenebilir.

Alman disavurumculugunun I. Diinya Savasinin tetikledigi
bir hareketten ziyade ¢ok dncesinden bu savasi yaratan kon-
jonktiire cevap verme kaygisi tasiyan bir hareket oldugu soy-
lenebilir. Bu savas sezinleyen/sezdiren bir onceldir demek
abart1 sayllmaz. Savas disinda yine baska gelecek ongoriileri

44) Thomas Elsaesser, age, s. 20
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koydugunu da eklemek gerekir.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Filmin heyecanla beklenen ilk gosterimi, 10 Ocak 1927 ta-
rihinde Berlin’deki UFA Palast’ta yapilmisuir. Bir yandan film
gosterilirken, diger yandan salondaki orkestra tiim film mii-
ziklerini her sahne i¢in canh olarak icra etmistir. Daha goste-
rime girmeden bir bilimkurgu soleni oldugu iddia edilen film,
bugiin dahi abartili ve popiilist bir tarzda degerlendirilmekte-
dir. Bu durum, piyasa mekanizmalariyla dolayisiyla da popii-
ler kiiltiirle ¢ok fazla i¢ ice ge¢mis olmasiyla iligkilendirilebi-
lir. Bu son donemlerde gosterime girmis olan Avatar filminin
sunumunu ¢agristirmaktadir. Hikaye ve konunun bulanikhg-
na iligkin elestiriler yapilmis olmasina karsin, (ilmle ilgili tani-
tim ve inceleme yazilarinin hemen hepsinin miibalaga sanati-
nin sinirlarim zorlamasi anlamhidir. Cekilmis Tiim Filmlerin
Filmi- Film Otesi!™ yorumu abartinin da étesinde uguk yo-
rumlarin en tipik 6rneklerinden biridir.

Tasidig1 tim potansiyele, yarattigl tiim heyecana ragmen
film bu riizgan ticari basanya tahvil edememistir. Filmi goste-
ren sinema salonlan siire¢ icinde, filmin iki buguk saatten bir
saat kirk bes dakikaya indirilmesi talebini dile getirmislerdir.
Almanya’da da yine Amerika’da gosterilen kisaltilmis versiyon
gosterilmektedir.

Filmin ilk restorayon ve iyilestirmeleri 1965 yilinda olmus-
tur. Sonrasindaki 30 yillik siirecte de film belli araliklarla res-
torasyondan gegmistir. 1980’lerin baginda kapsaml bir resto-
rasyondan gecen film 1984 yilinda ikinci kez dagitima veril-
mistir. Film kisa siirede sinema severlerin gozdesi haline gel-

45) Der Tag gazetesindeki Metropolis degerlendirmesi, referans Michael Minden ve
Holger Bachmann (ed), Fritz Lang’s Metropolis: Cinematic Visions of Technology and
Fear, Camden House, New York, 2000, s. 27.
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digi gibi basansiyla kamunun ilgisini tizerinde toplamistir.
2008 yazinda filmin daha 6ncekilerden farkh olan yeni bir
kopyasinin Arjantin’deki Sinema Miizesi'nin arsivlerinde bu-
lundugu ortaya gikmistir. Oyle ki bu giinlerde tiim diinya ga-
zeteleri bu haberi mansete tasir.

Hala tartismah konumunu koruyan film hakkinda giini-
miizde dahi birbirinden farkl pek ¢ok degerlendirme yapil-
maktadir. Pek ¢ok kisi hikayenin daginik ve bulanik oldugu
yorumunu yapmistir. Yine birbiriyle ilintisiz bir dizi ideolojik
sdylemin beklenmedik zamanlarda filme tecaviiz ettigi tespit-
leri yapilmistir. Gergekten de filmin ideolojik yonelimi belir-
sizdir. Bolsevik midir? Yoksa yiikselen [asizme dair bir uyan
mudir? Bir peri masalh midir?

Tim bu tartigmalar bir yana Metropolis’in kendisinden sonra
gelecek olan, yeni fikirler ve diinyalar kurmay1 seven, modemn,
ana-akim bilim kurgu filmlerini etkiledigi acikur. Oliim Takibi
(Ridley Scott, 1982), Yildiz Savaslar ve hatta yine Scott tara-
findan ¢ekilmis olan Apple'in ilk TV reklam filmi dahi bu yan
teknoloji masali, yar1 peri masali konumunda olan bu filme
cok sey bor¢ludur. Yakinlarda gésterime girmis olan Metropo-
lis'in gizgi sinema versiyonu, Oliim Takibi ve Yildiz Savaslan
gibi filmler popiiler kiiltiirle icige gegmislerdir. Kitlesel bir et-
ki alanlar1 vardir. Dolayisiyla da izlendigi zaman ve zemine go-
re kisiler ve toplumlara farkh seyler soyleyeceklerdir.

Metropolis'in daha onceden kayboldugu diisiiniilen ve 2008
yilinda bulunan versiyonunun hikayesi “Metropolis’in Gizemi”
bashgiyla Guardian gazetesindeki bir yaziya konu olmustur.
(Yazinin sahibi Karen Naundorftur.) Yaz1 yeni “malzeme”nin
Buenos Aires’in Barracas semtindeki Sinema Miizesi’nde bulun-
masinin nedenlerini sorusturan bir yazidir. Aradan 80 y1l geg-
mesine ragmen filmin ancak yiizde yirmi besine karsilik gelen
i¢c sekansin kayd: elde edilebilmistir. Mevcut kopyadaki ciddi
eksikliklere ve kopukluklara karsin film, Buenos Aires'te
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1980’ler boyunca pek ¢ok kez gosterilmis hatta projeksiyon
makinistleri sik stk gosterim siiresinin uzunlugundan sikayet
etmislerdir. Filmin tesadiifen bulunan son kopyasi, Rotwang ve
Fredersen'in neden birbirlerine diisman olduklan gibi kilit so-
rular1 agitkhga kavusturmaktadir. (Ciinkii ikisi de ayn1 kadina
asikur.) Bir senfoninin preliid, fiiriozo ve final olmak iizere iig
ana kisimdan olugmasi gibi bu filmin béliimlenisi de senfonik
yapidadir. Gorece eksiksiz olan yeni kopyanin ilk gésterimi
2010 Berlin Film Festivali'nde yapilmistir.

Filmin onarim ve restorasyon ekibinde ¢alisan Martin Kroe-
ber, filmin Hong Kong’'daki gosteriminin ardindan su yorumu
yapmistir: “Metropolis yalnizca disavurumcu bir film degildir.
O ayni zamanda 1927 yili Almanya’sinin toplumsal atmosferi-
ni biitiiniiyle beyaz perdeye tasimis olan bir filmdir. Hatta
1927 sinemasina dair kiigiik bir ansiklopedidir denilebilir.”*

La passion de Jeanne D’Arc (1927)

Yonetmen: Carl Theodor Dreyer.

Yazan: Joseph Delteil ve Carl Theodor Dreyer.

Yapimcr: Carl Theodor Dreyer.

Kurgu ve Montaj: Marguerite Bauge.

Goriintii Yonetmeni: Rudolph Mate, Goesbula Kottula, Ole
Schmidt.

Oyuncular: Renée Maria Falconetti (Joan of Arc), Eugene
Silvain (Bishop Pierre Cauchin), Maurice Schentz (Nicolas
Loyseleur), Michel Simon (Jean Lemaitre).

Filmin Ozeti
Kisa bir zaman araliginda gegen La passion de Jeanne D’Arc,
filmin bas karakteri olan Jean D’arc'in mahkemesini ve gordii-

46) Martin Kroeber, David Bordwell, Metropolis Unbound'dan alintlanimisur,
www.davidbordwell.nevblog/?p=7652
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g iskenceleri konu alan bir filmdir. Filmin ilk béliimlerinde
Jean D’Arcin ceberrut yash ruhbanlarca yargilandigi mahke-
me sahneleri yer alir. Daha sonra ise hikaye, 6limii bekledigi
hapishane hiicresi tizerinden ilerler. Burada yaptiklarindan
pisman oldugunu ifade eden bir belgeyi imzalamasi igin isken-
ceye maruz kalir; sonunda da kendisinden istenileni yapmak
zorunda kalir. Isa’nin son aksam yemegi olan Asai Rabbani gi-
bi bir téren diizenlemesine g6z yumulur. Sonunda ise Jeanne’a
yapilan zuliim ve iskencelere baskaldiran halkin gézleri 6niin-
de infaz edilir.

Kavramsal Cergeve

Carl Theodor Dreyer en biiyiik kreatil hirsinin “yasanmus,
gercek mistik deneyimlerin” pesine diismek oldugunu ifade
etmigtir.” Hikaye, 1431 yilinda kaziga baglanip yakilarak in-
faz edilen Jeanne D’arc’in gergek yasam 6ykiisiinden hareket-
le olusturulmustur. Olaylar1 bu noktaya getiren Jean'in eylem-
leri ve iddialaridir. Jeanne, Tanr’'nin sesini duydugunu iddia
etmektedir. Tanr1 ona, Kral Charles'in yanina giderek Ingiliz-
lerle savasan Krala yardim etmesi gerektigini telkin etmistir.
Yasanan bir dizi politik hesap ve entrikanin ardindan Jean ya-
samu ve eylemleri nedeniyle mahkemeye ¢ikarihir. Dazzling,
film eserin orjinali kadar ilgi gérmemesi durumunda Dre-
yer'in Hz. Isa ile ilgili olan projesini gergeklestirme imkani bu-
lamayacagim iddia etmistir. Jeanne D’Arc’in lIsavari bir figiir
olarak yansitilmasi da yine Hz. Isa ile ilgili olan bu filme bir
tir hazirhk olarak degerlendirilebilir.

Yapim Siireci

Dreyer'in kamera cerceve boyutu olarak yakin plan gekimle-
re agirhk vermesi setlerin tasarimi ve yapimu igin olaganiistii
emek harcayan film personelinin 6fkelenmesine neden olmus-

47) Tom Charity, age, s. 148.
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tur. Filmin yapim koordinatorii, Das Cabinet des Dr.
Caligari'nin yapim koordinatérliigiinti yiiriiten Hermann
Warm tarafindan istlenilmistir. Bright Lights Film Journal
isimli sinema dergisine gore, Jeanne D’Arc filminin ¢ekimleri
boyunca “Hermann Orta Cag agag baskilariyla dénemin moda-
s1 siirrealizmi biitiinlestiren bir tarzda ¢alismistir. Uhrevi bir
cizgide ilerleyen, Delvaux ya da De Chrico gibi ressamlarin tu-
haf diinyasini ¢agristiran beyaz mimaride de benzer bir usluba
rastlanmaktadir.” Yedi milyon franklik biitgesi ile film o dé-
nem icin mega bir prodiiksiyon projesidir. Ozellikle film setle-
rinin son derece yiiksek maliyetlerle kurulmasi nedeniyle fil-
min biitgesi asilmig, toplam 9 milyon franka malolmustur.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

La passion de Jeanne D’Arc yakin plan agirhikh filmlerin gii-
ciinii kanitlayan en estetik orneklerden biridir. Filmin gorsel
dislubunu ilging kilan sey; toplamda seksen dakikadan fazla
siiren, Jeanne D’Arc'in kendisine yonelil: suglamalar cevapla-
dig1 yakin plan sahnelerdir. Son sahnelere kadar boyle devam
eden film son sahnede Isanin ¢armiha geriligini audiran bir
mizansenle biter.

Film boyunca -ozellikle de son sahnede ¢ok belirgin bir bi-
¢imde- Hz Isa’nin yasam hikayesine génderme yapilmaktadir.
Kameranin hep alttan agiyla ve karakterlerin biistiiyle sinirh
kadrajlarla cahi$masi yargig-rahiplere gaddar ve gayriinsani bir
ifade kazandirdig1 gibi mahkeme boyunca kisiliginden 6diin
vermeyen Jeanhe D’Arc’a da asil, kutsayic1 bir hava vermekte-
dir. Bilindigi gibi genglik genelde mutlulukla ve giizellikle 6z-
deslestirilirken yaghlik bencilligi, katilig1 ve melaneti ¢agristir-
maktadir. Jeanne D’Arc’in hapishanedeki kiigiiciik hiicresine
diisen 151k hiizmeleri, odadaki golgelerle yan yana geldiginde

48) Brightlights Film Journal, www brightlights[iim.com/27/joanofarc.php
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ortaya bir hag siliieti gtkmaktadir. Baska sahnelerde de yine
hiicrenin penceresi derme gatma bir hag sekli vermektedir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde Jeanne iskence odasina alindi-
ginda, ozellikle Jeanne'in iskence aletlerini gordigiinde yarati-
lan dehset duygusu Sovyetik kurgudan esintiler tasimaktadir.

Bu film sert oldugu kadar goniil oksayici bir filmdir. Travma,
psikolojik ve fiziksel iskencenin yaninda sevgiye, 6zgiirliige ve
yasaina dair insani sahneler de zaman zaman perdeye taginr:
Bazen kanatlaninda kagimilmaz kaderi tasisa da catida kuslar
belirir (bu kuskusuz Yedinci Miihiiriin agilis sahnesindeki firti-
nah gokyiiziine karsi kanat girpan kus siliietlerinden farkhdir.)
Yine Jeanne’a goriinen ¢igekler boyle sahneler arasindadir. Alt
yazilarin on dokuz yasindaki Jeanne’in iskencecilerden gordii-
gu zalimlik ve saldirganhg ister istemez anlamamiz1 sagladig
bu sessiz film bu yoniiyle de gergekten biiyiileyicidir.

Siirekli artan amansiz bir ac1 ve keder hissiyle siiren filmde
ozellikle Falconetti'nin performansi ¢ok etkileyicidir: Nere-
deyse biitiiniiyle sessizdir hatta Jeannein kaygisin1 dahi sik
sik nefes alip vererek yansitmaktadir. Internet tabanli bir sine-
ma dergisi olan Bright Lights'a vermis oldugu réportajda Dre-
yer, avangart teriminin kendi filmleri ig¢in dogru bir isimlen-
dirme olmadigini, kendisinin “belgesel” tanimini daha ¢ok be-
nimsedigini ifade etmistir. Bir kez daha potansiyel olarak yan-
lis kullanilan bu terimi sorunsallasirmistir. 1429 yilindaki
mahkeme kayitlarinin baz alindig1 yazim siirecinin ardindan
Dreyer, bu orjinal malzemeyi hem goérsel hem de duygusal an-
lamda klostrolobik bir dramaya doniistiirmiistiir. Bu anlamda
film, kesinlikle g6z kamastiric1 ya da biiyiileyici bir temsil or-
taya koymadig gibi tarihsel bir drama da degildir. Son derece
estetik olmasina karsin kolay izlenen bir film oldugunu soyle-
mek de zordur.

Dreyer’in bu basarih ¢ikisi eserinin bireysel olanla tinsel ola-
m uyumlu bir bigimde birlestirebilmesinden ve yine yonet-
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men kimligi ile disavurumcu sanatg: kimligini biitiinlestirme-
sinden ileri gelmektedir. Dénemin sinemasina yeni bir soluk
getirmesi itibariyla sinema tarihi, Dreyer’in basarilarim ve ¢a-
hismalarini kayda almistir. Kadinlarin yagadigi aci ve zuliimler
Dreyer’in filmlerinin en yogun isledigi konular arasindadir.
Paul Schrader, Kutsalin Gériintiisii (uzun metrajh filmlere da-
ir tarafsiz bir incelemedir) isimli kitabinda Dreyer’in filmler
ile ilgili olarak su tespitleri yapmaktadir: “Dreyer disavurum-
cu ve transandantal uslubunu Kammerspiel'den beslenerek ve
onunla miicadele ederek kurmustur... Karakterlerin makyaj-
siz yiizlerinin bizzat bu karakterlerin maskeleri konumunda
olmasi La passion de Jeanne D’Arc belgesel tiiriine yaklastir-
maktadir.”™ Scharader’in sozlerini agikliga kavusturmak igin
Kainmerspiel'in 1920’lerin Alinanyasi'nda ortaya ¢ikmis ve Al-
man disavurumculuguyla paralellikler tasiyan bir sinema ha-
reketi oldugunu belirtmeliyiz. Kammerspiel terimi oda tiyatro-
su olarak terciime edilebilir. Minimal prodiiksiyon tasarimini
ve gercekgci karakter psikolojisini esas alan hareketin kendisi-
ne boyle bir isim se¢mesi bilinglidir. Vampyr (1931), Vredens
dag (1943) ve yine Ordet (1955) Dreyer’in diger 6nemli film-
leri arasindadir. Senses Of Cinema isimli web sitesinde Dre-
yer'in siremasiyla ilgili kapsamh degerlendirme ve inceleme
yazilar1 bulmak miimkiindiir. La passion de Jeanne D’Arc’la il-
gili incelemede film ve yénetmenle ilgili su tespitler yapilmak-
tad'r: “Dreyer, yiice ve direngen dindar olarak akillarda yer et-
mis Azize Jeanne’1 bu kliselesmis alginin 6tesinde anlamayi ve
anlatmay: basarmigtir. Filmde Jeanne, Azize Jeanne olarak de-
gil, aglayan ve ac1 geken bir insan olarak vardir...””* Filmin
nefret ve zorbaliga karsi olanlarin ortak ¢ighg1 oldugu rahat-
likla s6ylenebilir. Yine devlet ile din/bireysel vicdan arasinda
bugiin de devam eden tarihsel caigmanin 6zlii ve sarih bir an-

49) Paul Schrader, Transcendental Style in Film, Da Capo, 1988, s. 122.
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latimidir. Eserdeki anlatim ve dramatizasyon, bu ikisi arasin-
daki yiiksek gerilimi yansitmak:adir. Jeanne'in alev alev yanan
bedenini izlemek kuskusuz tirperticidir. Dreyer bunu “Seyle-
rin, olaylarin gercekligi ile hisleriu zercekligi arasinda belli bir
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uyum olmalidir.” sézleriyle agiklamaktadir.

Izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Carl Theodor Dreyer bugiin dahi, sinema uzmanlar haricin-
de kapal ve zor anlasilir bir yonetmen olarak bilinmektedir.
Yine de Vampyr isimli filminin son donemde yeniden gosteri-
mi, hakettigi ilgiyi ge¢ de olsa gérmesini saglamistir. Bergman
ve Andrei Tarkovsky'nin eserlerindeki Dreyer etkisi agikur,
yine ¢ekmeyi bagsaramadig1 Medea isimli senaryosu Lars von
Trier tarafindan 1988 yilinda perdeye tasinmistir.

Film bir tiyatro yildiz1 olan Maria Falconetti'nin oynadig
tek film olmasina karsin oyuncunun yiizii sinema tarihinde
kalic1 bir yere sahiptir. Dreyer, La passion de Jeanne D’Arc’in
ardindan antik Roma’daki ilk Hristiyanlar ile ilgili bir film
cekmek istemis, ancak Jeanne D’Arc’in yasadig1 agir ticari ba-
sarisizhk buna engel olmustur. Jeanne D’Arc, ¢ogunlukla ya-
sakll ve tartismali bir bashk olagelmistir. Ne ki bu durum,
Dreyerin islerinin internet ortaininda herkesce erisilebilir ha-
le gelmesiyle biraz olsun farkhlasmistir. Yine de bugiin hala
Ingiltere’de Dreyer'in filmlerinin gereginden fazla siddet iger-
digi ve sert oldugu diisiiniilmektedir. Bir kag kere gozden ge-
cirilerek gosterime hazirlanan [ilm, 82 dakikadan 61 dakikaya
cekilmistir. Filmin eksiksiz bir kopyasi yillar sonra Norveg'te-
ki bir akil hastanesinde bulunmustur. Film iizerine “Renée
Maria Falconetti'nin yiiziinii, mimiklerini inceleme firsatimz

50) Donald Skolker, Dreyer in Double Reflection: Translation of Carl The Dreyer Wri-
ting About the Film, Da Capo Press, 1973, alint1 yeri www.sensesofcinema.com

51) Carl Th.Dreyer, alinuliyan Roger Cbert, www.rogerebert.com.suntimes.corm/
apps/Febl6th1997
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olmadiysa sessiz filmin tarihi hakkinda higbir sey bilmiyorsu-
nuz demektir.”™ gibi &zlii tespitler iceren gok 6zel inceleme-
ler de yazilmaktadir bugiin. Amerika kokenli bir inceleme Ar-
mond White Dreyer’in filmleri ve Falconetti i¢in su ifadeleri
kullanmistir: “Dreyer, gelecegin en énemli sinema aktrisini bu
sanata kazandirmaya ¢aligmistir.””’

52) Age.
53) Armond White, www.criterion.com, http//www.criterion.com/current/posts/
226-carl-th-dreyer



Avangart Sinema ve Sanat Sinemasi

Avangart dedigimiz zaman bize en bildik, en tamdik gelen
eserlerden en karanlik, en bulamk anlatimlara kadar ¢ok ge-
nis bir yelpazeyi goz oniine almak zorundayizdir. Sinemada
Avangart'in tarihini saninz ekrana ardi ardina siddet ve 6liime
dair imgeler getiren Persona ile baslatmahyiz. Avangartin en
onemli 6nciilerinden biri olan Stan Brakhageh es geg¢mek,
avangart sinemay1 konu alan bu girizgahi bir par¢a siipheli ki-
lacaktir elbette.

Ne ki bu tarz filmler, bir yol molasinda alelacele igilen egzo-
tik bir ac1 kahve gibi diistiniiliir. Persona’nin yaygin olarak bi-
linen agihsindaki slimliligii ve siddeti ¢agristiran ¢arpisma
sahnesinde kadrajdan tasan diizensiz goriintiiler ve ¢ok yiik-
sek sesler kulaga/goze taaruz eder. Stan Brakhage'n isleriyle
cok fazla ortak noktasi olan bu preliidiin anti realist karakteri
agiktir. Berghman'in diger filmlerinde oldugu gibi burada da
ele alinan temaya ve bi¢cemin nasil yapilandinldigina gosteri-
len 6zen dikkat cekicidir. Persona’min agihs sahnesi 1950'lile-
rin sonunda ve 60'larin basinda Bat1 sinemasinin filmin insani
deneyimin kesfi igin nasil kullanilabilecegini yeniden sorun-
sallagtirmaya ve tanimlamaya giristigini kanitlar gibidir. Berg-
man’in filmleri 6nce koyu bir karanhkla baslar, ardindan per-
dede insanin gozlerini rahatsiz edecek derecede aydinlik bir
151k belirir. Kimi zaman perdede, animasyon bir filmden alin-
tilanarak déniistiiriilmiis, nehirde yikanan bir kadin sureti be-
lirir. Ardindan da 6lii bir koyunun boynundan oluk oluk akan
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kan, bir 6riimcek ya da bir iskelet goriintiisiiyle karsilagabili-
riz. Yine Isa’'nin garmiha gerilmesini haurlatan gekigle déviil-
miis ve tahtaya ¢akilmis ellerinin goriintiisii de bunun ardin-
dan perdeye yansiyabilir. Birbiri ardina siralanan bu goriintii-
ler, birbirleriyle tematik olarak iliskilidir ancak bu iliski agik-
ca gosterilmek yerine sezdirilmektedir. Ekrana rastlantisal
olarak geldikleri diisiiniiliir ancak aralarinda belli bir iliski
vardir. Kuskusuz burada, bugiin kendini anti entelektiielizm
gibi net bir konum iizerinden tanimlayan ve diisiinsellikle
mesafeli durma gabasiyla belirginlesen yiiksek bir entelektiiel
nitelik vardir.

Dolayisiyla en genel anlamiyla avangart, izleyicinin konfor-
mist konumuyla ve genelgecer beklentileriyle miicadele igin
stratejiler arayan bir sanatsal yonelimi ifade eder. En yogun ve
saf anlatim tarzlanyla dikkat ¢eken sanat sinemasina rengini
veren bu duyarhlikur. Film izleme deneyimimiz, cogunlukla
yapilandirilmis bir film izledigimizi unutacak kadar gizli film
teknikleri iizerinden asint agikhig1 ve ruhsal gercekgilligi esas
alan kitlesel Hollywood sinemasinin normlanyla sekillendiyse
avangart filmlerin izlenmesi zor filmler oldugunu soyleyebili-
riz. Tematik ydnelimler avangart sinema tizerinde belli bir
film tiiriine 6zgii geleneksellesmis anlatilardan/anlatim tarzla-
rindan ¢ok daha belirleyicidir. Ana akim sinemanin dili ile
avangart sinemanin anlatim tarzi birbirlerine etkiledikleri gibi
yine avangart sinema bu dili kendi kosullarina uyarlamay1 bil-
mistir. Avangart sinema ciddi gesitlilik ve kapsamhliga sahip-
tir; dolayisiyla bu bsliimde avangart sinema hakkinda ancak
genel gizgileriyle bir fikir verilecektir. Ote yandan sinemanin
¢ogu zaman avangart yagsamlari yiicelttigi, yticeltmese dahi ke-
yifli kesitler olarak sundugu bilinmektedir. Avangart sinema
ilk elde egsantrik, kitleselden gok belli bir kesime 6zgii, ticari
olmayan ve hatta hosgoriilii, kalbi agik gibi sifatlar1 akla getir-
mektedir. Film tiirlerinin vurgulanmasi (korku filmi, toplum-
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sal drama vs.) zaten biraz da filme izleyici kitlesi cekmek igin
kullanilan bir pazarlama taktigidir. Ne ki avangart etiketinin
ticari bir degeri yoktur, hatta ortalama izleyicide ¢ogunlukla
direng yaratmaktadir.

Sanat sinemasinin ulusal ve kiiresel etkileri biitiinlestirebil-
me becerisi nedeniyle avangart terimi, bugiin en az “gise re-
korlar kiran” s6zii kadar zayif bir ¢agrisima sahiptir. Neyse ki
bugiin ana akim sinema, kendi 6zgiin anlatim formlarin olus-
turarak ana akim olmayan sinemayla arasindaki sinirlan kalin
cizgilerle belirlemistir. Giris yazisinda da belirttigim gibi {ini-
versitedeki hocamizin, sert ve melankolik bir film olan Bans-
hun (Yasujiro Ozu, 1949) ile sabun kopiigii ve debdebeli bir
miizikal film olan Korsan Aski (Vincente Minnelli, 1948)’i ay-
n1 anda/igice analiz etmesi hala aklimdadir. ikisinin ig ige yii-
rityebildigini gérmek benim icin aydinlatici ¢ok ozel bir vecd
amydi. Gergekten de dikkatli bakilirsa avangartin ana akim du-
yarhlkla paylastigi pek ¢ok ortak referans noktasi oldugu ra-
hathikla goriilebilir. Ornegin Yildiz Savaslar1 ve Matrix gibi
filmlere bakugimizda, bu filmlerin Sovyetik kurguda kullani-
lanlara benzer gorsel hileler kullandigini rahatlhikla farkedebili-
riz. Uzun metrajli, kisa metrajh ya da ister canh aksiyon veya
animasyon filmi olsun ¢ogu avangart filmin ortak noktasi, ne-
den sonug zinciri biciminde giden klasik mantik orgiisiine ve
asir1 netlesmis anlati yapisina direnmeleridir. Avangart gibi be-
lirsizlik ve goklu ¢agingimlar igeren bir terimi agikhiga kavus-
turmak igin en dogru yéntem, onu diger yaraum yaklasimla-
nyla, 6zellikle de belirgin bir ideolojik/estetik konum olan yer-
lesik ana akim sinemayla karsilastirmal olarak incelemektir.

Avangart ve ana akimin biiyiileyici kesisimler yakaladig1 bi-
linmektedir. Ornegin bir dsnem Walt Disney ve Salvador Da-
li'nin, Destino isimli kisa bir animasyon i¢in beraber ¢alistikla-
n bilinmektedir. Film, ¢ekimine baslandig1 dénemde bitirilme
imkan bulamamistir. Ote yandan Walt Disney Stiidyolarr’nin
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son dénemde yeni tasarlanmis 6geler ekleyerek tamamladig:
filmin gosterimini New York Cagdas Sanat Miizesi'nde yap-
mistir. Film, Dali’nin riiyalarindan birini resmettigi ¢olde yii-
rilyen adam tablosu gibi Dali'ye ait resim ve eskizler tizerin-
den ilerleinektedir. Ashnda film, Dali’'nin ge¢ 1920’lerde iize-
rinde ¢ahistig1 isimli kisa filmin tamamlanmis halidir.

Cremaster Cycle ismini verdikleri sanatsal ve cinsel kimligin
es zamanh kesfine odaklanan ¢alismalar ile taminan David
Lynch, Quay kardegsler, Jan Svankmajer, Guy Maddin ve Matt-
hew Barney avangart yaklagimi (6zellikle de siirrealist tarzi)
benimsemis belli bagh yonetmenler arasindadir. Realist itkile-
rin belirledigi bir anlati manuigindan ziyade diislerin bilgi ve
yasalan iizerinden ilerlemek, bu yonetmenlerin ayinc niteli-
gidir. Ancak yine de riiyalar, geleneksel ve avangart akimlar
arasinda akiskanhgin ve gegisliligin s6z konusu oldugu bir
alandir. 2007 yilinin en 6nemli ve gise rekorlan kiran filmle-
rinden biri olan Transformers (Michael Bay, 2007)'1n hareket
ve renk dinamizmi, avangart filmleri ¢agristirmaktadir.

Avangart, Bau kiiltiiriindeki egemenligine karsin gergekgi-
likle miicadelesini araliksiz siirdiirmiistiir. Avangart sinema-
dan alinan 6rnek ve esinler, bir tiir fotorealizme dogru giden
ana akim sinemaya gozle goriiliir bir soluk getirmistir. Plastik
sanatlarla belirgin baglar1 olan avangart felsefenin belli tiirden
filmler igin gozle goriiliir etkileri olmustur. Bunun en iyi bili-
nen ornegi modern bir animasyon filmi olan Neco z Alenky'dir
(Jan Svankinajer, 1987). Filthy Earth (2003) isimli filmi ile
dikkat ¢ceken Andrew Kotting ve Guy Maddin de yine giincel
sinema icinden dikkat ¢eken 6rnekler arasindadir. Sinema uz-
mani David Bordwell, “karakterlerin realist psikolojisine dair
vurgusuyla sanat sinemasinin kose taslari, realizm ve yazarin
atiatun tarzidir.”

54) David Bordwell, ‘The Art Cinema as a Mode of Film Practice’ iginde Film Theory and
Criticism, (ed). Leo Braudy ve Marshall Cohen, Oxlord University Press, 2009, s. 110.
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Dolasiyla Persona (Ingmar Bergman, 1966) gibi bir filmde
zaman/mekan duygusu ve diger yiizeysel unsurlar geleneksel
bir mantik gercevesinde ilerlemez; klasik mantiksallik yerini
burada derinlikli kavrayis, i¢gérii ve duygularin kendi 6z ya-
salarina birakmus gibidir.

Filmin agilis sahnesi, yaklasimin niteliklerini ¢ok tipik bir
bigimde yansitmaktadir. Film siirekli yamp sénen bir film
projektoriinden yansiyan goriintiilerle baslamaktadir. Filmin
anlaticis1 geriye dogru sayar ve yine yukarda bahsedildigi gibi
birbiriyle alakasiz goriintiiler ekranda akinaya devam eder.
Ayni sahne bir binanin 6nce dis cephesine sonra da i¢ meka-
na odaklanan cekimlerle ii¢ dakika daha devam ederek ta-
mamlanir. Cok az esyanin oldugu metruk bir odada uyanan
bir gen¢ adamin goriintiileri ekrana diiser, adam bir kadinin
ekrandaki goriintiilerini izlemektedir. Bu sahne neden/sonug
zinciri tizerinden ilerleyen klasik mantik yapisini izlemek ye-
rine seyircinin her goriintiiyii/6geyi birbiriyle iliskilendirme,
anlamlandirma yetisine giivenmektedir. Yine bu anlatim tarzi,
yirminci ytizyihn ilk déneminde bazi1 Rus yonetmenlerce de
benimsenmistir.

Pek ¢ok sinema uzmani, sanat sinemasimn fazla belirsizlik
ve muglaklik igerdigi tespitini yapmaktadir. Hi¢bir sadelestir-
meye gitmeden tiim celiskileri ile hayati kanh canli yansitma-
s1, Hollywood’un kesinligi ve netligi asin yiicelten tarzi ile
karsilagtinildiginda sanat sinemasimi ¢ok daha igten ve sahici
kilmaktadir. Ana akim sinema ile ortak nitelikler tasimasina
karsin sanat sinemasinin, tiir ve alan konusunda gegislere,
oyuna ve ironiye oldukga yatkin oldugu bilinmektedir. Sapik
(Psycho, Alfred Hitchcock, 1962)’daki dus sahnesi ile Perso-
na'nin agihs sahnesindeki ritm/imge seli arasindaki benzerligi
farketmek ¢ok kolaydir. Avangarti net bir kategorizasyon igi-
ne yerlestirmek zor olsa da burada ele alinan filmler, klasik
oykiileme normlariyla ve filmi basit bir eglence araci olarak
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bakan anlayisla miicadelesini hala siirdiiren bir sinema akimi-
n1 ana hatlanyla da olsa anlamaya yonelik bir gergeve suna-
caktr. Avangartin yerlesik tiretim ve kavrayis tarzlariyla mii-
cadeledeki 1srar, siirekli ve tiir ici alanda genis 6lgiide etkili
olmustur denilebilir. Marcel Du Champ, Maya Deren’in (Mes-
hes of the Afternoon, 1943) ve Hans Richter’in (Rhythmus 21,
1921) ¢ahismalar1 burada ele alinanlarin disinda anilmas: gere-
ken avangart bas yapitlar arasindadir. Richter’in filmi
Rhythmus 21’in, Norman McLarenin ¢ahsmalarin etkiledigi
bilinmektedir; dolayisiyla filmlerin iiretildigi irmaklar, belli
sinema akimlarinin gelistigi nehir yataklar arasinda gegisler,
birbirine karismalar sz konusu olabilmektedir.

Yedinci Miihiir (1957)

Yonetmen: Ingmar Bergman

Yazan: Ingmar Bergman

Yapim: Allan Ekelund

Y6netmen Yardimcisi: Lennart Waller

Goriintii Yonetmeni: Gunnar Fischer

Oyuncular: Max von Sydow (Antonius Block), Gunnar
Bjornstrand (Jons), Bengt Ekerot (Death), Nils Poppe (Jof),
Bibi Andersson (Mia), Ake Fridell (Plog.)

Filmin Ozeti

Antonius Block ve vassal Jons, Hagh Seferleri'ne kaulip Kut-
sal Topraklar'da on yil savastiktan sonra Isveg sahillerindeki ya-
samlarina donmek tizere yola ¢itkmislardir. Hedefleri Block'un
malikanesine ulasmakuir. Yirtic1 ve vahsi diinyadan bir kags, bir
mola aradiklan sirada Jof ve Mia isimli oyuncu ciftle tamsip ar-
kadas olurlar. Yine aym siiregte Plog isimli kaba saba demir ce-
lik tiiccan ve kansiyla da tamsirlar. Antonius seyahat boyunca
yol arkadaslarina 6ltimliiliik {izerine diisiincelerinden ve 6liim-
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le tamsmmak gerektiginden bahseder. Film, seytanla iletisim kur-
dugu gerekgesiyle kaziga oturtulup yakilan bir kadinin goriin-
tiisiiyle biter. Sonunda Antonius kendi capasiyla sifirdan kur-
dugu evine donerek yeni avam ailesiyle yasamaya baslar.

Kavramsal Cerceve

Yedinci Miihiir'iin sineinada markalasmis bir isim oldugunu
sOylemek abarti sayillmaz. Edebiyattaki karsihginin Oliver
Twist, tiyatrodaki es degerinin ise Hamlet oldugu soylenebilir.
En 6zel niteligi, Italyan yazar ltalo Calvino’nun deyisiyle anla-
tilmas: gerekeni higbir sey telaffuz etmeden anlatinasidur.
Sekiiler diisiince ve kadercilik, korku ve umut, ruh ve madde
vb. temel insani ikilemler etrafinda kurdugu dramatizasyonlar
ve sinemasal uslubu itibanyla Yedinci Miihiir, her donem bir
“klasik” olarak anilmaya devam edecektir. Yine her zaman zit-
u ile beraber diisiiniilen bu temalar; Deccal (Lars von Trier,
2009), Seytan (William Friedkin,1972), Giinaha Son Cagn
(Martin Scorsese, 1988) ve The Devils (Ken Russell, 1971) gi-
bi filmlerde de ¢ok estetik bir bi¢cimde canlandirnilmistr.

Yedinci Miihiir; Ingmar Bergman’in tanr/tann tammazhk
kavramlanna iliskin gérsellestirme ve dramalastirma yetkinli-
gini taglandiran bir film olmustur. 1zledigimiz filmlerde “sanat-
sallik”, belli bir ciddiyet tonu ve mesaj kaygisi anyorsak, her-
hangi bir Bergman filmi tiim bu istemleri aym anda karsilaya-
cakur. David Borwell bu konuda anlamh tespitler yapmakta-
dir: “1950’lilerde ve 1960’larda, Avrupa eksenli sanat sinema-
sindan gelen yapimcilar ve yoénetmenlerin sinema kiiltiiriinde
egemen konuma gelmesi, bireysel uslup sorununun giindeme
gelmesine neden olmustur, ancak sonrasinda yonetmenler ara-
sindaki tislup farkhhklarini ¢oziimlemek igin elimizde ¢ok da
fazla arag¢ olmadigim gormemizle birlikte konu eski aktiielligi-
ni kaybetmistir.””

53) Age.
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Bergman kendisini cezbeden konu ve fikirleri gézle goriiliir
bir hirs ve hevesle masaya yatirmigtir. Onun igin sinema salt
bir eglence araci olmaktan ziyade kendini ifade etmenin bir
yoludur. Bergman sinemasinin en belirgin 6zelligi, bireysel si-
nemanin giiciinii ispat etinis olmasidir. Yedinci Miihiir bir bir
yoniiyle de, Bergman’in Ahsap Boyast (Wood Painting) adim
verdigi ve Malmé’deki oyunculuk 6grencilerinin oynamasi
icin yazdig1 tek perdelik oyunlardan etkilenmistir. Diger esin
kaynaklari da aym derecede ilgingtir: Carl Offun Carmina Bu-
rana igin yazmis oldugu besteler, Picasso'nun 1ki Akrobat, tki
Soytan ve lki cocuk isimli tablosu... Yine kilisedeki dinsel iko-
nalardan da etkilendigi bilinmektedir. Carmiha gerilmis isa
heykelinin filmdeki birkag sahnelerin merkezinde yer aldig:
goriilmektedir. fmgeler: Sinema Yasamim isimli kitabinda
Bergman, “Dine olan merakimin entelektiiel bir merak oldu-
gunu sdyleyebilirim. Bu yonelis, bilincimin sezgi ve i¢goriile-
rimle olan baglanuisini ¢oziimlemenin bir yolunu bulmak
icindi.” ™ Bu ifade ve agiklamalar hicbirimiz icin yeni degildir
ancak film yénetmenlerinin bir konuyu derinlemesine ve sa-
mimi bir tarzda islemekte tereddiit etmeleri diisiiniildiigiinde
bu anlasilirdir. Ticari kaygilar bir yanda dururken stiidyo ve
izleyiciler icin yazarhk ve igerigin onemli bir kriter olmas: da
diger yanda durmaktadir. Bugiin bir [ilmden bahsederken,
Steven Spielberg [ilmi, Lars von Trier filmi, bir Pixar filmi ya
da Shane Meadows [ilmi gibi ifadeler kullanmamiz anlamhdir.

Yapim Siireci

Pek ¢ok yonetmen gibi Bergman da elinin altinda daimi bir
oyuncu kadrosu bulundurmwustur. Yedinci Miihiirde de Max
von Sydow, Bibi Anderssen ve Gunnar Bjornstrand gibi siirek-

56) David Bordwell, Bergman, Antoniom and the Stubbom Stylists, 11 Agusios 2007,

www.davidbordwell.net
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li beraber ¢ahstig1 oyuncular: tercih etmistir.

Bes senaryo yazan Bergman’in ilgi odag, giderek film geki-
mine ve yonetmenlige kaymistir. Artik film ¢ekmeye hazirdir.
Otuz bes giinliik ¢ekim ve ardindan gelen montaj, miizik gibi
yapim sonrasl agamalar igin belli bir biitge almay1 basarir.
Film biiyiik 6l¢iide Hovs Hallar'da bulunan stiidyolarda gekil-
migstir. Bu mekan; filmin plajda gecen baslangi¢ sahnesi, fil-
min son sahnesi ve at arabasinin yaninda gimenlikte yasam
taglandirmak igin cekilen sahne i¢in kullamlmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Igmar Bergman'in ¢alismalarini zengin ve anlamli kilan asil
sey, tiyatro ve edebiyatin etkisi ve buradan tasidig1 esinleri si-
nemasal bir temelde yeniden tasarimlamasidir. Sinemasal ye-
ni diinya ile teatral eski diinyay1 sentezlemek, sinemacilara
belli firsatlar sundugu gibi 6nemli zorluklara da neden olmak-
tadir. Saraband (2003) isimli filminin ¢ekimlerine hazirlandi-
g1 bir donemde yani 6liimiinden bes y1l 6nce 2002’de bir der-
giyle yapmis oldugu sdyleside Bergman sunlar sdylemistir:
“Kaygilandigim sey, kameranin 6nemli bir rol oynamasina
miisade edildiginde, kendi i¢inde bir amag haline doniisecek
olmasidir.”’

Bergman'in iglerinde en ¢ok dikkat ¢eken 6zellikler belirgin
bir hiimanizm, agirhk ve ciddiyettir. igerigin yaninda teknik
ayrintilara da aym ciddiyetle egilmistir.Yedinci Miihiir déne-
min fresk ve goblenlerine ¢ok yakin tablolar sunmasinin yani
sira, trajik ve komik 6geleri tam anlamiyla kaynastiran son de-
rece zarif bir filmdir. Bu sinema yaklasim1 Shakespeare’i, Yu-
nan tragedyalarimi ve daha yakin donemden Nora inu (1949),
Shichinin no samurai (1957) ve Agustos’ta Rapsodi (1992) gibi

57) Ingmar Bergman, Peter Cowie'in Ingmar Bergman: A Critical Biography, Andre De-
utsch adli galismasindan alinulanmistir, 1992, s. 137.
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filmlere imza atmis olan Akira Kurosawa'nin sinemasini anis-
tirmaktadir. Shichinin no samurai gibi Yedinci Miihiir de yalmz
bir eylem adamini toplumsallik icine yerlestirmektedir. Hagh
seferleri boyunca yasanan korkung kiyim ve canavarhgn ar-
dindan yasamini ve yasami dogrulama ¢abasi igine girdigin-
den Antonius Block, 12. yiizyilin kosullarinda kaderin yeri ve
anlam tizerine gesitli sorgulamalara girisir. Dinlerin olasi teh-
likesine ve kitleleri en akil dis1 kiyimlara siirekleme potansi-
yeline dikkat ¢ekilmektedir. Siire¢ sonunda yasamla ve top-
lumsallikla 6zdesimini kaybeden Antonius kendini bir ruh,
bir hayalet misali yapayalniz bulur. Ormanda 6liimle satrang
oynamak iizere hazirlandig1 sahne biiriindiigii bu yeni uhrevi
imgeyi en iyi yansitan sahnedir. Yine bu sahne Bergman’in te-
ma anlaum tislubu agisindan da ¢ok karakteristiktir. Kamera
on planinda sag tarafta Oliim dururken sol taralta Antonius
durmaktadir. Yine kamera arka planinin ekseninde tiim iyi
seyler, yani Antonio’nun yeni hayat vardir: Jof, Mia, Jons ve
digerleri ¢cimenlere oturmus giiliisiip oynasarak bir seyler atig-
tirmaktadir. Bunun disinda Bergman arka plandaki ve 6n p-
landaki yiiz ve sekillerle de oynamaktadir. Ayni sahnenin bas-
ka bir yerinde yiiziiniin yalnizca yansi goriinen Oliim arka p-
landa gezinirken, Antonius giinah ¢ikarmaya hazirlanmakta-
dir. Antonius “Kadere boyun egmek degil onu bilmek istiyo-
rum” der. Antonius’un sirtindaki yiik agirdir, kendi igsel ka-
osunu toplumsal olanla biitiinlestirmek durumundadir.
Temalarim ¢ok gercekgi bir bicimde dramalastiran ve he-
men her sahnede bu temalara uygun gorselligi saglayan bu
film, sinemanin en diiriist ve igtenlikli yapitlarindan biridir.
“Yiiziime tutulan aynada boslugumu gérdiim. $imdi bir ruh,
yasayan bir 6lii gibiyim.” Filmin biitiinii Carl Theodor Dre-
yer'in La passion de Jeanne D’Arcim1 amigtiran dgelerle doludur.
Bu ormanda gegen ironik sahne ve bu tabloda verilen karak-
terlerle birlikte film gozle goriiliir bir teatrallige biirtiniir. Ger-
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cektende kendimiz igin mi yoksa toplum icin mi yasiyoruz-
dur? Tim izleyici kitlesine ve filmdeki tiim karakterlere sor-
durtulan soru budur. Jof filmdeki karakterler iginde en iyicil
olanidir, Bergman’da yazdig bir yazida bu goriisii destekle-
mektedir. Ona goére Jof ve Mia “insanin kutsi ve yiice yoniini”
temsil etmektedir.”® Bu anlamda filmde, evrensel olarak bili-
nen, evrensel algida yeri olan karakterler vardir.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Ingmar Bergman, Agustos 2007°de hayatini kaybetmistir.
Oliimii sonrasinda hakkinda yazanlar, sinema kariyerinden ve
basarilarindan uzun uzun bahsetmislerdir. Ne var ki Jonathan
Rosenbaum’un digerleri kadar yumusak davranmadigi, New
York Times'daki yazilarinda Bergman sinemasini sert dille
elestirdigi bilinmektedir. David Bordwell ise Rosenbaum'un
bu elestirilerine ilging bir cevap yazmis, onun iki yiizliiliikle
suclanmasinin anlamsiz oldugunu belirtmistir. “Ona [Berg-
man] gore filmlerindeki sayisiz baglasim, kiyim, tecaviiz, bii-
yiileyici kadin ve bedbaht, savunmasiz insan sinemasini tinsel

»59

ve felsefi kilan asil seydir.”” Yedinci Miihiir'iin ilk gosteriminin
yapildig1 donemde aldig tepkiler ne olmustur? Filmin Stock-
holm’daki ilk gﬁsteﬁmi biiyiik ilgi gérmiistiir. Yine Max von
Sydow da sonraki elli yillik dénemde koruyacag: starlik konu-
muna bu film sayesinde ulasmstir.

538) Ingmar Bergman, “Pure Kanikaze", Stig Bjorkman ile Sight and Sound dergisi igin
yapilan réportaj, Eylil 2002, s. 16.
59) David Bordwell, Bergman, Antonioni and the Stubborn Stylists, age.



Norman Me Laren’in Animasyon
Filmleri

Neighbours (1952) ve diger filmler

Yoénetmen: Norman McLaren

Yazar: Norman McLaren

Yapim: Norman McLaren

Kurgu ve Montaj: Norman McLaren

Goriintii Yonetmeni: Wolf Koenig

Oyuncular: Grant Munro (Sagdaki Komsu), Jean Paul Lado-
uceur (Soldaki Komsu).

Filmin Ozeti

Her ne kadar Jan Svankmajer onu bir film yapimcis: olarak
nitelese de Neighbours, Norman McLarenn animasyon ala-
nindaki bas yapitlarindan biri olarak goériilmelidir. Filmin ilk
sahnesi iki banliyd evinin ¢ok temiz ve bakiml bahgesinde
baslar. Cok cici, naif ve iyi giyimli iki adam goriiriiz. tki kom-
su erkek arasinda medeni bir iliskinin nasil olabilecegine dair
bir model konulur, bahgelerinin kesistigi yerde ¢ikmis gok gii-
zel bir cicekten etkilenmislerdir. Bu ¢igek iizerine uzun uzun
konusurlar. Basta sevgi saygi cercevesinde baslayan iligki gide-
rek insan tiiriiniin ne kadar korkung olabilecegini gosteren bir
hal almaya baglar. Doga ise insanoglunun us disi her tiirli gil-
ginhgina karsin direnmeye devam edecektir.

Kavramsal Cergeve
Hareketli ekran koruyucusunun yeni bir sey oldugunu di-
siiniiyorsaniz Norman McLaren’in eserleri 1s1g1inda kendi ya-
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saminizi ve yasami yeniden degerlendirmelisinizdir. Onun si-
nemasiyla iliskilendikge, [ilmin ne olduguna, neler yapabile-
cegine, kapiniza getirebilecegi siiprizlere dair alginiz yeniden
bigimlenecek ve diinyayi artik bagka tiirlii tasarimlamaya bas-
layacaksiniz. Derste filmi gosterdigiinde ogrencilerin tepkisi,
heyecanh ve eglenceli oldugu kadar, irkiltici ve diistindiiriicii
bir film izledikleri yéniinde oldu. Sinemanin igerdigi anlamla-
r1 ve tasidigi biiyiiyii on dakikaya sigdirabilen bir film izlemek
gercekten de miithisti. Film, McLaren’in “toplumsal gériinii-
mi” yansitma misyonunu hakkiyla yerine getirmektedir. Yine
ne kadar fantastik bir kisa film oldugu tartismasizdir. Pek ¢ok
diger animasyoncu gibi Mc Laren da gerceklik denen seyin
kalbini ve ruhunu dogru okuyabilmektedir. Neighbours ger-
cekten de animasyonun somutlamasi zor ve ¢ok boyutlu ko-
nular/temalar: incelemek icin ne kadar da dogru bir arag ol-
dugunu kanitlayan filmlerden biridir.

McLaren bugiine kadar “deneysel animasyon” kapsaminda
degerlendirilebilecek 59 film ¢ekmis ve tiim bu ¢alismalaryla,
film denen seyin hareket ve enerjinin es anl etkilesimini/ru-
hunu yakalamakla ilgili bir sey oldugunu bizlere kanitlamis-
tr. Yaptg her film, filmlere diyalog eklemenin hareket eden
imgelerin diliyle anlatlabileceklerden bizleri nasil da mahrum
biraktigini hatirlatir gibidir. McLaren “animasyonun sairi”dir
demek abart1 sayi1lmaz. McLaren’in bazi filmlerinin kamerasiz
cekildigi bilinmektedir. Kamera yerine bir takim sekiller, re-
simler ve figiirler dolaysiz bi¢imde film bandina konur ve bu
goriintiiler sirasiyla projekte edilir. Ona gore film, gzlemle-
digimiz diinyay: yansitmak zorunda degildir; onun borcu ken-
dinedir, kendi olmaktan ibarettir. Ozetle McLaren ¢ogunluk-
la film denen seyin DNA'sin1 yakalama pesinde olmustur.

Bu nedenle McLaren sinemasi; imajlarin tiretimi, eylemin
gelisimi ve sahnelerin ¢ekimiyle, tartismasiz bicimde estetik
bakimdan yalin eserler ararsindadir, ki tiim bunlar sadece
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yapim siirecinin triinii olarak var olabilirlerdi.

1932 yilinda Glasgow Universitesi Giizel Sanatlar Akademi-
si'ne baslayan McLaren ¢ok gegmeden ilgi ve becerilerinin en
iyi sinema alaninda gelisebilecegine kanaat getirir. O donem-
de iiretilen filmler igin ¢izmeye baslar, {inlii animasyon sanat-
cis1 Len Lye de ayn1 yoldan ge¢mistir.

McLaren’in galismalarinin tiimii, sinemaya duyulan ilk as-
kin izlerini tagir. Islerinin zenginligi ve yiiksek enerijisi, film-
lerine bir solen havasi vermektedir. Gergekgi estetige gozle
gorilir bir baghlik igcinde olmasina karsin her sekansi canli ve
zengin bir diis giiciiyle taglandirmistir. McLaren kendi tislubu
hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “El isi sinema, diistinceyi
izlemek gibidir; tabi diistince izlenirse™

McLarenin dikkat gekici bir diger animasyonu da Pete See-
gern hiiziinli miizigine hayat vermek igin Evelyn Lambart
ile birlikte cahistigi Lines: Horizontal (1962)dir. imge ve ses
arasindaki dinamik iliskiyi ¢ok basaril bir bicimde ornekle-
yen filmde miizik ve hareketli gérseller, diissel duyarlikla inip
yiikselmekte carpilmakta ya da hizlanmaktadir. Road Runn-
ner basta olmak iizere 6nemli kisa animasyonlara imza atmis
olan Chuck Jones ¢cekmis oldugu The Dot and the Line (1965)
isimli film ile McLaren1 hatirlatmaktadir. Yine baska bire kisa
filmi olan Synchromy (1971)'de renk aranjman/kombinasyon-
lar1 ile birlikte akan serbest kare/iiggen diizenlemeleri biiyiile-
yicidir. McLaren donem donem film miizigi ile de ilgilenmis-
tir. Tehlikeli liskiler (Steven Spielberg, 1977) filminde heye-
canin yiikseldigi zirve sahneleri siislemek igin yaptig1 miizik-
ler unutulmazdir. 1980’lerin basinda McLaren, hareketin im-
genin biiyiisiinti cok daha iyi kavrayarak baz1 6zel duygu ve
izlenimleri daha iyi verebilmek igin optik basim tekniklerini
kullanmaya baslamistir. Narcissus (1983) isimli kisa dans

60) Norman Mcl.aren, Norman McLaren: The Master's Collections, DVD siiriimiinden
alinulanmisur, Soda Pictures, 2007.
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piyesi de yine kendine asik olmus bir adam {iizerine yillardir
anlatilan bir masalin balesel temsilidir. Simsiyah bir arka pla-
nin oniinde ve altin kaplama spottan verilen 1s1kla dans eden
dansgilar bu sayede ¢ok daha 6liimsiiz ve biiyiileyici goriin-
mektedirler. McLarenin optik basim tekniklerini kullanarak
danseden figiirleri eslemesi, caprazlamasi ve cesitlendirmesi
sinemada bizi biiyiileyen seyin ne oldugunu kesfetmemizi sag-
lamistir. Sinema iizerine ¢ok sayida makele yazmis olan Paul
Wells bir yazisinda “Animasyon, yonetmene alternatif bakis
agilarin1 ve yeni anlatim araglarimi miimkiin kilan yeni bir
sozciik haznesi sunmaktadir.”

McLaren'in filmleri 200’tin iizerinde uluslararas 6diil almistir.
Yine Neighbours isimli filmi 1952 yihinda En lyi Kisa Animasyon
filmi dahnda Akademi Odiilivnii ahmaya hak kazanmisur.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

McLarenin grafik tasanm alanindaki etkisi tartismasizdir.
Yine ‘ana akim’ animasyondan ¢ok “avangart”a yakin durmak-
tadir. Pixar'in 2007 yilinda cektigi Ratatuy isimli filmindeki
Remy bir anlamda McLaren’a selam gondermektedir. Sinema-
y1 karsilikh diyaloglardan ibaret goren anlayisi higbir zaman
benimsememis olan George Lucas, sinemanin gercekte ne ol-
dugu konusunda McLaren’dan ilham aldigini ifade etmistir.
MC Laren’in filmleri bugiin bize sasirtic1 gelse de fotografik
imgelerle ¢izgi filmin potansiyellerini birlestiren giincel tarzin
onciisiiniin McLaren oldugu inkar edilemez. “Yine de onu, ay-
ni1 teknigi kullanan yonetmenlerden tematik olarak ayiran se-
yin her sekansta karsimiza ¢ikan giiglii hiimanizmasi oldugu
unutulmamahdir.”

61) Paul Wells, ‘Animation: Forms and Meaning' icinde An Introduction to Film Stu-
dies, edt. by Jill Nelines, 2. baski, Routledge, 1999, s. 238.
62) Marcel Jean, “The Tireless Innovator”, National Film Board of Canada web site,

www3.nfb.ca/animation/objanim/en/filmnakers/Norman-McLaren/overview.php



Stan Brakhage’m Filmleri

Dog Star Man (1964), Mothlight (1963) ve diger filmler

Yonetmen: Stan Brakhage

Yazar: Stan Brakhage

Yapim: Stan Brakhage
KurgwMontaj: Stan Brakhage
Goriintii Yonetmeni: Stan Brakhage

Filmin Ozeti

Sizin sinema taniminiza hi¢ uymayabilir (ya da bir filmden
beklediginiz tam da boyle bir seydir) ancak Mothlight, klasik
anlamda belli bir hikayesi olmayan yani klasik neden sonug
zinciri uyarinca ilerlemeyen bir filmdir. Ardisik bsliimler ve bir
giris sahnesinden olusan film, bir filmin sahip olabilecegi
ritm/ton degisimlerinin dinamizini ve tekrarlanan imge/sekans-
larin arinonisi izerinden konusmaktadir. Giris boliimiinde ise
doga ve dogal yasama iligskin imgeler goze carpar. Ozellikle tek-
rarlayan giines isinimlan dikkat ¢ekicidir. Yine sekilsiz, ifadesiz
insan figiirleri de giris sahnesinde sik sik karsimiza gikar. Film,
gercekgiligin kolay ve dogrudan temsil kavramina ters diisecek
bi¢imde anti temsilsel ve kozmik bir nitelik tasimaktadir.

Kavramsal Cerceve

Stan Brakhage, uzunlugu 9 saniye ile 4 saat arasinda degisen
400’tin tizerinde filme imza atmistir. Desistfilm (1954) bashg
alunda anilan ve evi konu alan pek ¢ok psikodrama gektigi bi-
linmektedir. Ev filmleri konusunda gittikge derinlesen Brak-
hage bu tiirde, Window Water Baby Moving (1962) gibi ¢ok
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ozel filmlere de imza atmistir. Mothlight'da, gercekgilik olarak
adlandinlan yaklasimin temelsizligini gostermek icin lime li-
me edilmis bir gece kelebeginin goriintiilerini ekrana tagimis-
tr. Filmde gorsel etki; ekran flaslar,, ani patlamalar ve egi-
lip/biikiilen cizgilerle saglanmisur. Yildiz Savaslan (George
Lucas, 1977)'ndaki “6lii yildizlarin saldirisi” ve benzer sahne-
ler ana akim sinemadan ¢ok Brakhage’'dan esinlenerek cekil-
mis sahnelerdir.

Brakhage kariyerinin son donemlerinde animasyonun ¢izim
tarafina agirhk vermistir. Animation Unlimited isimli kitapta
Brakhage'in filmleri i¢in “belli ortak temalann etrafinda dén-
mektedir: imgelem kavrami ve algi eylemi. O her zaman izleyi-
cinin géz bebegine hitap etmek istemis ve siinemasini da yine
bu baglamda kurgulamisur™ tespitleri yapilmaktadir. Brakha-
gen asil odak noktasinin, insanlart uyku halinden uyanikhga
tasimak icin her tiirden hissayatimiz1 yeniden yaratmak oldu-
gu sdylenebilir. Brakhage'in en biiyiik korkusu, temsilin bas-
makalip ve geleneksel formlarim yeniden iiretmektir. Onun
asil derdi, kompleks ve grift olan diinyay: anlamak igin daha
derinlikli goriis tarzlan gelistirmektir. Konu ile ilgilenen en-
telektiiellerin de yazilarinda belirttigi gibi o esas olarak insa-
nin diinyaya bakarken yasadig: zihinsel siirecleri anlamak ve
anlatmak amacim giitmuistiir

Yapim Siireci

Brakhage'in yapim siireglerini tartismadan 6nce onun tiim
islerinde goriilen bir niteligin alim ¢izmek gerekir. Yapugi
tim ¢ahsmalarda finansal ve lojistik alanlarda da geleneksel
olanin disinda ¢ahsmistir. Kariyerinin ilk dénemlerinde Maya
Deren, Jonas, Adolfas Mekas ve Robert Duncan’la is birligi
icinde cahismstir.

63) Stan Brakhage, Liz Faber ve Helen Walters'in, Animation Unlimited: Innovative
Short Film Since 1940 kitabindan ahnulanmisur, Lawrence King, 2004, s. 18.
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Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Brakhage'in filmleri, sinemanin temsili iliizyonlara dayanan
geleneksellesmis bicimlerinden uzaktir. Filmleri bundan ziya-
de, gérme ya da bakma eylemi ve/veya gérmenin zihinsel sii-
regleri ile ilgilidir. En 6nemli filmi olarak gériilen Dog Star
Man (1964) bizleri giines, yildizlar ve diinyaya odaklayan 75
dakikalik bir vect anidir. Film boyunca birbiri ardina sirala-
nan yapay 1siklar, titresen cizgi/dalgalar, renk ctimbiisii ve gii-
nes 1sinimlar filmi gorsel bir siire doniistiirmektedir. Bu, sa-
natsal agidan zincirleme ilerleyen dogrusal anlatidan oldukga
uzak bir sanatsal konumdur; epey zihin agic1 ve 6zgiirlestirici
oldugu da inkar edilemez. Belki de en sahici filmleri ortaya ci-
karan sey bu tarz bir sinemasal yaklasimdir. Dog Star Man’in
gosterimi, tizerinden yillar gegse de bas dondiirticii olay 6rgii-
sii ve parcall formlar iizerinden ilerlemesi onu bugiin dahi
giincel kilmaktadir.

Sessiz bir film olmasi goriintii ve imgelere baghhgimiz art-
tirdigy gibi, tempo ve igerik anlaminda da filmi Walt Whit-
man’in tagkin siirlerine yaklagtirmaktadir. Bir giris sahnesi ve
dort boliimden olusan film insan ve aile idealarin1 doganin yii-
celigi ile karsilastirarak gorsellestirmektedir. Agilan gokytizii
ve doga goriintiileri filmi imge yapisi ve kurgu itibariyla essiz
kilmaktadir. Tiim bunlarin disinda uhrevi bir 1s1lu tiim filme
egemendir.

Dog Star Man belirgin bicimde Amerikali bir filmdir; filmde
Brakhage, yer yer daga tirmanma miicadelesi veren bir orman
bekgisi konumundadir. Kendiligi tanimlamak igin peyzaji ve
dogal yasami kullanmak, 6zellikle Amerikan sanatinin belir-
gin bir bigimde kullandig bir yaklagimdir. Dog Star Man’in bu
anlamda dogal giiglerin her kosulda tistiin gelen iktidarini tag-
landiran bir ilahi oldugunu séylemek abarti sayilmaz. Film,
Gormenin Sanati adim verdigi tekrarlanan sekanslardan olu-
san dort saatlik uzun bir malzeme ilizerinden iiretmistir.
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Kariyeri boyunca Brakhage sayisiz kisa film ¢ekmistir. Ame-
rikan avangartinin basat figiirlerinden biri olan Brakhagein is-
leri, New York Cagdas Sanat Miizesi de dahil olmak tizere
diinya ¢apinda pek ¢ok iiniversite ve miizenin koleksiyonuna
alinmistir.

2003 yilinin Mart ayinda ABD’nin Victoria eyaletine bagh
British Columbia’da yasama gozlerini yummustur. Filmleri
cogunlukla diinyay: ve geleneksel olani yeni bir gozle gorme
araci olarak anlasilmigtir. Brakhage buna “Gorsel iletisimin,
dilin diinyasina biitiiniiyle yabanci bir bilis yolu olduguna
inaniyorum” sézleriyle agikhik getirmistir.**

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Brakhage'in filmlerinin geleneksel film begenilerinden ziya-
de sanat sinemasiyla i¢ ice olan yiiksek bir ziimreye hitap et-
tigi soylenebilir. {lging olan ise, bugiin ticari kaygilarla iireti-
len TV prodiiksiyonlarin ya da video kliplerin, Brakhage'in
-ve hatta McLaren’in- islerinden izler tasimasidir.

Brakhage'in isleri geleneksel olanla her kosulda miicadele
etmistir. Yine onu anlamaya ve yeniden baglamsallastirmaya
yonelik c¢abalari, miikemmele yakin bir diizeyde seyretmistir.
Asagidaki alint1 Brakhage'in islerini ¢ok dogru bir bigimde ta-
ninnlamakta ve degerlendirmektedir: “Calismalarinda temel
olan sey, imgelemin miimkiin olan farkl frekanslarini ortaya
¢itkarma, kesletme ve yaratma cabasidir. Basit bir soyutlama-
dan geleneksel imgelemin biitiinciil gorsel elestirisine degin
her asamada, sinemasal betimin skalasim1 genisletme konu-
sunda bugiine kadar hicbir sanat¢inin ulasamadig bir yetkin-
lige sahiptir.””

64) Stan Brakhage, “Metaphors on Vision” i¢inde Film Theory and Criticism,age, s. 199
65) Nicole Brenez ve Adrian Martin, “Serious Mothlight For Stan Brakhage”, www.
rouge.com.aw/1/brakhage.html



Frédéric Back’in Filmleri

L’homme qui plantait des arbres (1987) ve
Le flevve aux grandes eaux (1993)

Yonetmen: Frédéric Back

Yazar: Jean Giono

Yapim: Frédéric Back ve Hubert Tison

KurgwMontaj: Norbert Pickering

Goriintii Yonetmeni: Claude Lapierre ve Jean Robillard
Oyuncular: Donald Sutherland (anlatci)

Filmin Ozeti

L’homme qui plantait des arbres (1987), lirik bir anlatimla be-
raber ilerleyen otuz dakikalik bir el yapimi animasyondur.
Film kasvetli bir kasabaya varan yabanci bir adamin, bos bul-
dugu alanlara agaglar dikmeye baslamasiyla agilmaktadir. Yir-
minci ytizyihn basinda baslayan hikaye, adamin neredeyse
tiim yagsamim kapsayacak bi¢imde sonraki birkag on yillik do-
neme yayllmaktadir. Bir yandan da giderek endiistrilesen/mo-
dernlesen yasam ve yasanan diinya savaslar gibi yapisal donii-
simler yansitilmaktadir. Zamanla insanlar adamin agaglarla
doldurdugu vadiyi ziyaret etmeye baslarlar ancak buray: bir
ormana doniistiiren tohumlan eken kisinin o adam oldugun-
dan habersizdirler. Kiigiik koruluk ¢ok sevilir. Film doganin
ve yasamin tek kalic1 deger oldugunun altim gizinektedir.

Kavramsal Cerceve
Yine Back'in bugiine kadar ¢ekmis oldugu en giizel film ol-
dugunu sdylemek abarti sayilmaz. Back, uzun yillar Kanada
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TV’lerinin programlan igin gorsel efektler ve gralik gizimler
yapmustir. Zamanla kendi filmlerini iiretmeye yonelmistir.

Bu geleneksellesmis bir siiregtir aslinda. Ustasinin tornasin-
dan gecen bir ¢irak gibi nce malumu, gercek olani ve ortalama
begenileri 6grenir ve tekrar ederiz. Sonrasinda ise bu malzeme-
yi esnetir, tekrar bigimlendirir, doniistiiriir ve yeniden kurgula-
riz. Back’in filmleri, disardaki gercekligi ustalikla kopyalar ve
yavas yavas yuizeydeki olgudan ¢ok daha 6nemli ve kapsamh
olan hakikate dogru yol alir. Bu, animasyon filmlerin sundugu
en canl hazlardan biridir. Back ise bu zevkten yola ¢ikar ve bi-
zi belli bir cevre bilincine tasir. Metaforik ve siirsel olan filmle-
ri egitsel kaygilar da tasir. Filmleri Japon ¢izgi sinemasinin en
popiiler 6meklerini veren Aardman ve Ghipli'den ya da Dis-
ney'den oldukga farkhdir. Islerinde ciddiyetin, gizli bir iktidarin
ve senlikliligin agik¢a goriildiigii Myazaki'ye cesitli soylesilerde
kendisinin Back’ten etkilenip etkilenmedigi sorulmustur.

Kendi ¢alismalan hakkinda Back su yorumlar1 yapmstir:
“Bir film gekerken isin maddi boyutunu ¢ok da hesap etmez-
siniz. Animasyon, her seyiyle kalbinizden gelen delice, us-di-
s1 bir tutk-adur.™*

Yapim Siireci

Back, animasyon filmlerinde Radyo Canada’dan yapimci
Hubert Tison ile beraber ¢alismistir. Tison ve Back kaynak
saglama ve finansman konularinda dénemin kar odaklh ani-
masyon yapimcilarindan biitiiniiyle farkh tarzda hareket et-
mislerdir. Bu ikili birlikte toplumsal konulardan korkusuzca
ve dogrudan bahsedebilen filmler ve animasyonlar tiretmisler-
dir. Yine bugiin eskisine gore ¢ok daha giiglii olan ekolojik
kaygilarin bu kadar popiilerlesmesinde Back'in katkisi kii-
¢limsenemez.

66) Frédéric Back, L’homme qui plantait des arbres DVD'deki konusmasindan, (region
1), CBC Radio Canada, 2004.
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Metin: Goériintii, Ses ve Drama Yapisi

Frédéric Back’in estetik f(ilmleri, ekranda ahenkle akan re-
simli kitap kalitesindeki iliistiirasyonlaryla dikkat cekmekte-
dir. Onu gorsel olarak farkh kilan en 6nemli unsur, elle ¢izil-
mis ve 6zenli resimleridir. Back’in ¢izimleri Marc Chagall'in
resimlerini amstirmaktadir. Yine resimlerinin her tarafina sin-
mis empresyonist etkiyi fark etmemek zordur.

L’homme qui plantait des arbres’de manzara ve imgeler
ahenkle akar, film boyunca canl olana her sey arasinda belli
bir iliskiselligin oldugu duygusu islenir. Film gorak bir arazi-
yi yesillendirip bir ormana déniistiirmek igin yirtici bir miica-
dele veren meczubvari bir adamin hikayesini anlatir.

Back'i avangart kategorisi altinda degerlendirmeyi uygun
gordiik ancak bu, filmlerinin izlenmesi zor ya da konu/igerik
itibariyla capragik filmler oldugu anlamina gelmemelidir.
Avangart tanimi bundan ziyade filmlerinin yiiksek duyarhkl,
gorkemli ve etkileyici niteliklerine isaret etmektedir. Imgele-
rin tek basina vermekte yetersiz kaldig1 anlam ve igerigi ver-
mek icin anlatici konumunda olan bir dis sesin kullanilmasi
filmin etki giictinii arttirmaktadir. Bu itibarla ses ile gériintii
arasinda dinamik bir iliski vardir ve bu en iyi film yapim
tarzidir. 11k sahneden itibaren filmin gorsel 6geleri, 6zellikle
de berrak gokyiizii iginde gosterilen giines goriintiisiiyle dog-
sann giizelliginin ve ihtisaminin alum ¢izmektedir. Bir yan-
dan da gizimlerle ahenk iginde ilerleyen yayl sazlann titrek ve
hiiziinlii ezgileri duyulmaktadir. Aym sekans gorak bir bozkir
manzarasinin monotonluguna uymayan nareketli/danseden
figiirlerle devam eder. Siirekli degisen, baskalasan toprak ve
g6k manzaralarina, boylesi ¢orak bir cogralyada giizel bir bah-
ce yaratmaya calisan bir adamin kisise: dram eslik eder. lging
bir bigimde sonraki filmi olan Le fleuve aux grandes eaux'da bi-
reyin miicadelesi geri plandadir. Bunun yerine anlatilan hika-
ye, bilimsel, toplumsal ve tarihsel doku igerisinden verilir.



96 Sinema Alumlar:

L’homme qui plantait des arbres hayallere baghhgi ve bu
ugurda harcanan ozveriyi taglandiran bir filmdir. Yine top-
lumsal iliskilerin yani sira doga karsisinda da sefkatin ve anag-
Iigin altimi ¢izmektedir. Bitki yetistirme, bakim ve ihtimam ile
ilgili olan filmde, bu ¢ok eski ve agir mesgalenin esaslarina
iliskin imgeler sunulmaktadir: Ozlii ve sarih durum betimle-
riyle filmin diinya goriisiinii yansitan anlatici filmin bir yerin-
de adam igin “Bu adamla beraber olmak insanin i¢ini huzurla
dolduruyor” demektedir. Filmdeki imgeler duru ve dingin bir
tarzda akmaktadir; yine mavi, yesil ve san agirhikh gortintiiler
belli bir tinsellik duygusu vermesinin yani sira Samuel Pal-
mer'in ve Van Gogh'un resimlerini hatirlatmaktadir. Alek-
sandr Petrov'un The Old Man and the Sea (1999) isimli ani-
masyon filminde de yine gorsellik, renkler ve iislup itibariyla
benzer bir yaklasim goriilmektedir.

Back’in bu filmden “sonra” ¢ekmis oldugu Le fleuve aux
grandes eaux, L’homme qui plantait des arbres ile birlikie deyis
yerindeyse zengin ve estetik bir diptik (iki kanath tablo ¢.n.)
olusturmustur. L’homme qui plantait dcs arbres ile aym gorsel
uslubu kullanan Le fleuve aux grandes eaux’da da film, zaman
ve mekan iizerinden biiyiilii bir ahenkle ilerler. Yine tarihsel-
lik ve 6zgiil kiiltiirel deneyime iliskin bilgi akisint saglamak
icin bu filmde de bir dis ses kullanilmistir. Back kendi gorsel
yaklagimim su ciimlelerle agiklamaktadir: “Ozellikle L’homme
qui plantait des arbres’in ¢ok gergek¢i olduguna inaniyorum
ciinkii film boyunca tek ¢abam, gerceklige yakin diissel imge-
ler yaratmak oldu.™”

Le fleuve aux grandes eaux tarihle ilgili oldugu kadar gelece-
ge belli bir kaygi ve empatiyle yaklasianin énemini vurgula-
yan bir filmdir. Giincel kiiresel kaygilarimizi yumusak gecis-
lerle insanligin gelecegine iliskin kaygilara baglayan bacica bir
film daha bulmak zordur. Film Kanada'daki Sain. Lawrence

67) Age.
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isimli irmagin, kaynagim aldig ilk giinlerden modern déneme
kadarki hiicayesini anlatmaktadir. Film nehri gevresinin ilk
sakinleri olan yerli halklarin yasam ile irmagi yalnizca somii-
riilebilecek bir kaynak olarak goren son dénem Avrupal yer-
lesimcilerin yasami arasindaki farki agikga vurgulamaktadir.
Yerli bir kabile iiyesine doniisen bir kaya goriintiisii, kadim
kiiltiir ile dogal hayat arasindaki biitiinlitk konseptini giiglen-
dirmektedir. Dolayisiyla bu film, “tatminsiz bir Avrupa”dan
s6z ederken yaptig1 gibi insanoglunun dogal hayata kars1 du-
yarsizligini alenen islemekte ve ciddi anlamda elestirmektedir.
“Ilk insanlar” hayvanlar1 “kardegsleri” olarak goren kisiler ola-
rak tasvir edilmektedir. Frédéric Back, Le fleuve aux grandes
eawcla “umursamazligin vertigosu”nu anlatmak istedigini
soylemistir.® Doga iizerine bu derin disiinceler, sarkici
Bjork'un “Wanderlust” adli géz kamastirici bir klibinde ken-
dine yer bulmustur. Frédéric Back'in animasyon filmleri, do-
gay1 6vmekte ve onun kinlganhgim ve giiciinii sereflendir-
mektedir. Bu filmler, bizim kendi dogal hayatimiz1 nasil anla-
yabilecegimizi ve onun gdzetimi isini nasil paylasacagimizi or-
taya koymaktadir. Hayatta olmanin mucizelerini ve zorlukla-
rini tasvir etme kapasitesi sayesinde sinema, izleyicilerinde
yabani hayatla iliskilerine dair koklii ve dolaysiz bir his uyan-
dirir. Bu kitapta ele alinan tiim filmlerde agizdan ¢ikanlarla
goriilenler arasindaki iliski elbette temel kaygilardan biridir.
Kisa ve 6zlii anlatim mecburiyeti nedeniyle kisa film formu
(genelde 15 dakika civarinda olan ve asla 60 dakikayr ge¢me-
yen siireleriyle) goriintii ile ses arasinda olduk¢a dinamik bir
etkilesim kurarak bu unsurlara belli bir yogunluk ve 6zen ka-
tar. Hatta biraz iddial bir ifadeyle kisa bir filmin, genel olarak
uzun metrajl bir [ilmden ¢ok daha heyecan verici olabilecegi-
ni soyleyebiliriz.

68) Frédéric Back, Le fleuve aux grandes eaux, www fredericback.com



98 Sinema Alamlan

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

L’homme qui plantait des arbres gibi, Le fleuve aux grandes eaux
da uluslararas: film festivallerde ve televizyonda gésterilmis ve
sayisiz 0diil kazanmstir. Her iki film de Back’in gizer, animas-
yon sanatgisi ve gevresel agidan bilingli yurttas olarak eserleri-
nin bir 6zeti gibidir. Back, her iki filmin 1s1ltali, akicy, riiya gibi
goriintiilerini yaratirken buzlu seliiloit iizerine renkli kalemler-
le birlikte terebentin yag1 kullanmistir. Her iki film de odiiller
kazanmistir. Bugiinkii ekolojik agidan fazlasiyla bilingli ortam-
da Back'in filmlerinin yeni ve fazlasiyla giiglii bir deger kazana-
bilme sansi belki de mevcuttur. Onun filmleri hakkinda yazilar
kaleme alan Paul Wells, Back’in eserlerinin “diinyanin en iyi
animasyonlan” arasinda oldugunu belirtmistir.”

69) Paul Wells, Understanding Animation, Routledge, 1998, s. 243.



Gercekiistiiciiliik

Siirrealism and Visual Arts isimli kitabinda Kim Grant, ko-
nuya yabanci olanlar igin giizel bir gercekiistiiciilik tanimi
getirmektedir: “Bilin¢disinin 6zgiirlesmis anlatimlarina ulag-
maya calisan gercekiistiiciiler, deli olarak goriilen insanlarin
ashinda yerlesik gergeklik algisi ve geleneksel beklentilerle ki-
sitlanmamis insanlar olduklarina inanmaktadirlar.”™

Gergekiistiiciiliigiin koklerini 1920’lerin ortasinda ortaya
ciktig1 Fransa'da aramak gerekir. Temel kaygis1 gercekgilik
eksenli dykiilemeye meydan okumak ve olagan/alisilmis olani
doniistiirmek olan gergekiistiicii filmlerin bu 6zellikleri onla-
rin diger film tiirlerinden kolaylikla ayirt edilebilmelerini sag-
lar. Terry Gilliam, Tim Burton, Hayao Miyazaki, Quat kardes-
ler ve Jan Svankmajer; sinema tarihinde gozle goriiliir etkiler
birakmis olan gergekiistiicii sinemanin en gok one ¢ikan isim-
leri arasindadir. Onlarin filmlerinin bu denli ilgi gérmesini
saglayan sey, filmlerinde gercekiistiicii modu kabul edilebilir
ve alimlanabilir formlar altinda kullanmay: basarmalaridir.
Tum bu yénetmenlerin bir diger ortak noktasi da animasyon
alaninda ¢alismis olmalaridir.

Gergekten de Quay kardeslerin yapitlari; animasyonla gerge-
kiistiicii duyumun dogru biitiinlestirilmesi durumunda potan-
siyeli yiiksek ve estetik isler iiretme imkaninin ne kadar fazla

70) Kim Grant, Surrealism and the Visual Arts, Cambridge University Press, 2005, s.
136.
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oldugunu kamitlar gibidir. Elestirel, savasc1 ve gercekiistiicii
bakis acilari, otuz yildan [azla bir siiredir animasyon alaninda-
kilere motivasyon saglamakta ve esin kaynag) olmaktadir.
1947 yilinda Philadelphia’da dogan ikiz kardesler (Stephen
ve Timothy Quay) 1960’ yillarda Kraliyet Sanat Akademisine
(Royal College ol Art) devam etmislerdir. Jan Svankmajer ve
Ladislaw Starewicz'den gozle goriiliir bigimde etkilenmis olan
Quay kardesler, animasyonun tuhaf bilingdigini anlatmak igin
en dogru arag olduguna inanmislardir. Normal ve klasiklesmis
anlati bigimleriyle pek ilgili olmayan Quay kardesler animas-
yonun serbest c¢agrisiina izin veren ikliminin, gercekgiligin
miimkiin oldugunca uzaginda kalma ¢abasinda olan sanat an-
layislar1 ve gorsel duyuslar igin cok daha uygun oldugunu di-
siinmiis olmalidirlar. Filmlerinin ironik tondan ilerleyen kor-
ku filmlerini andirdig1 séylenebilir. Muzip hileler, tehdit ve be-
lirsizlik duygusu tiim filmlerine bastan sona damgasini vurmus
gibidir. Gergekten de birkag saniye sonrasim dahi tahmin et-
menin oldukga gii¢ oldugu bu [ilmlerde her an sasirtic1 siipriz-
ler gormek miimkiindiir. Zaman yorucu olabilen bir hareket-
lik ve olay eksenlilik bu filmlerin en ¢ok one ¢ikan ozellikleri
arasindadir. Baslarda kisa film formatim tercih eden Kardesler,
sonralar uzun metrajl filmlere agirlik vermislerdir. Sanat an-
layislarinda da birtakim degisimler olmustur ancak korku tiirii
alanindaki sohretlerini higbir zaman yitirmemislerdir.
Bisikletle dolasan ucubemsi bir karakter iizerinden ilerleyen
film eski bir Babil efsanesi olan Gilgamis Destani’ndan uyar-
lanmistir. The Unnameable Little Broom (1985), diyalogsuz
ilerlemesi ve defalarca tekrarlanan miizikal partisyonlariyla
bir kisa filmden ziyade zorlayic1 bir makinenin igine girmissi-
niz duygusu uyandirmaktadir. 1984 yilinda cektikleri The Ca-
binet of Jan Svankmajer’da da yine ironik ton, ¢ok belirgindir.
Film ¢ek animasyon sanatgis1 Svankmajer’: taltif ettigi gibi, Al-
inan yénetmen Robert Wiene’in 1919 yilinda gektigi disavu-
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rumcu film Das Cabinet des Dr. Caligari’ye gonderme yapmak-
tadir. $iddet duygusu tiim bu diigsel havanin her yerine yayil-
mis gibidir. Sonrasinda gektikleri Street of Crocodiles (1986)
Quay kardeslerin bas yapiti olarak goriilmektedir. Bruno
Schulz’un yazmis oldugu bir hikayeye dayanan ve orjinal ismi
Cinnamon Shops olan film Prag’in bir kenar mahallesinde ge-
cer. Hikaye kendisini Pragin kargasali, karanlik ve tuhaf
yeralt1 diinyasinda bulan bir adam tizerinden ilerler. Ne var ki
gerceklerin agirligi bu kara diise sirayet etmeye baslar. Son do-
nemde basrollerinde Mark Rylance ve Alice Krige'in oynadig:
Institute Benjamenta (1995)’dan itibaren tinlii oyuncularla ga-
lismaya bagslarlar. Bu (ilmde ise canh aksiyon ile animasyonun
miikemmel bir sentezine sahit oluruz. Jakob isimli bas karak-
ter, hizmetgilik egitimi almak tizere gikug seyahette birden
bire kendini, karanlhk, kasvetli ve peri masallarin1 amistiran bir
hayaletler diinyas: iginde bulur.

The Seashell and the Clergyman (1927), The Blood of a Poet
(1927) ve L’Age d’or (1930), gergekiistiicii akimin belli bash
filmleri arasindadir. Sonradan kitaplastirilmis olan Un Chien
Andalou’'nun senaryosunun énséziinde bu filmlerden su ciim-
lelerle s6z edilmektedir: “Metinsel farkliliklarin bir tarafa ko-
yarsak bu filmlerin gonderme yaptiklari gercekligi ele alis bi-
cimleri ve sinemaya bakiglar1 anlaminda belli ortak yonelimle-
ri paylastiklar1 goriilir. Asil gercegi (hakikati) yani ru-
hun/toplumun perdelenmis ya da bastirilmis boyutlarini ilk
bakista goriilenin yiizeyine yerlestirme egilimindedirler.”"

Aslinda gercekiistiiciiliigiin yonelimlerini ve gergekiistiicti
estetigin giincel ifadelerini gérmek igin Terry Gilliam'in
yaptiklarina bakmak gerekir. Ozellikle son filmi Dr Parnassus
(2009) bu savimizi kanitlar nitelikiedir. Gergekiistiiciiliik,

71) Phil Drummond, Un Chien Andalou senaryosu girig bolimii, Faber and Taber,
London, 1994, s. v.
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fantazmanin sinema diinyasindaki yerinin gii¢leninesini sag-
lamigtir. Fantasy Cinema isimli kitabinda David Butler fantaz-
mayla ilgili olarak su tespitleri yapmaktadir: “Ister edebi ya da
ister gorsel olsun fantazma; her seyden 6nce anlamh bir igerik
olusturmay1 ya da toplumsal islevi goz ardi ederek ‘katiksiz
diigselligi’ her seyin 6niine koymakla ilgili bir olgudur.”” Ne
var ki fantastik sanatin bu niteligi hala geregi gibi anlasilma-
mastir.

Siir ve plastik sanatlar gergekiistiicii sinemacilar i¢in her do-
nem esin kaynag: olmustur. Salvador Dali ile Walt Disney’in
biiyiileyici ve anlamh bir is birligi sergiledigi ancak tamamla-
namamis olan [ilmleri bunun en dogru érneklerinden biridir.
Ancak yakin donemlerde tamamlanabilen kisa omiirli
projeleri Destino'nun ilk gosterimi New York Giincel Sanat
Miizesinde yapilmistir. Canh aksiyon ile animasyonun nor-
malde uyumsuz oldugu diisiiniilen imgelerini ¢ok basarih bir
bi¢cimde biitiinlestiren Jan Svankmajer'n (Onu animasyon
sanatgis1 olarak gormeye cesaret edemiyoruz) ise sonrasinda
bu gelenegi siirdiiren kisi oldugu sdylenebilir. Giildiirii ile
korku tiirlerinin kesistigi bir tanimsiz aralikta dolasan Svank-
majer'in isleri, gozle goriiliir bir 6zsel yogunluga sahiptir.

Fellini, Meliés gibi yonetmenlerden ve Dogu Avrupa kukla
geleneginden esinlenen Svankmajer, animasyona iliskin yerle-
sik beklentileri ters yiiz etmistir; yine bu tiirii, Disney’den ol-
dukga farkh tarzda yorumlamis olsa da tipk: Disney gibi peri
masali formundan oldukga etkilenmistir. Sanat yagamina ti-
yatro ile baslayan Svankmajer Cek Gergekiistiicii Grup’tan
gozle goriilir bigimde etkilenmistir. Sonrasinda sinemaya ilgi
duymaya baslayan Svankmajer, 1960’larin basinda ilk kisa fil-
mi Posledni trik pana Schwarceualt dea a pana Edgara (1964)'i
¢ekmistir. Komiinist rejimin fimlerini yikic1 ve sakincah bul-

72) David Buller, Fantasy Cinema: Impossible Worlds on Screen, Wallflower Press,
2009, s. 3.
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mas1 nedeniyle Svankmajer, 1973-1980 arasi yedi yilhk do-
nem boyunca hig film ¢ekememistir. Moznosti dialogu isimli
animasyonunun, Fransa'nin uzun soluklu ve kéklii bir festiva-
li olan Annecy Animation Festival'inde biiyiik 6diilii kazan-
masi ve ilgi gormesiyle 1983 yilindan itibaren yildiz1 yeniden
parlamaya baglamstir. Filmleri yalnizca sanat gevrelerinin
ragbet ettigi sinirh gosterimler ve DVD'ler tizerinden izlene-
bilmis olsa da bu tarihten itibaren sohret ve itibarini arttirdigi
goriiliir. 1971 yilinda Lewis Carroll'un Jabberwocky isimli ese-
rini de uyarlamis olan Svankmajer, ayn1 yazarin tinlii eserin-
den uyarlanmis Alice (1998) ile en basarili ¢ikisim yapmistir.
Carroll'un gocuksu senaryolari, yonetmen icin de zorlayici ol-
mustur. Alice’in 1988 yilnda gozle goriiliir bir bagar1 kazanma-
sinin ardindan sinema yagamina uzun bir tiyatro oyunu olan
Faust (1994)'un adaptasyonu ve Otesdnek (2001)’le devam et-
mistir. Otesdnek’in onun belirgin bicimde korku tiiriine ait
olan ilk ¢aligmasidir. Terry Gilliam, Quay kardesler ve Tim
Burton gibi gozle goriiliir bicimde farkh anlayislara sahip olan
yonetmenlerden etkilendigi bilinen Svankmajer bu gesitliligi
“Kendi diis diinyam gerceklik igine yerlestirmeyi tercih edi-
yorum” sozleriyle agiklamigtir. Yine Alice uyarlamasinda,
kukla gibi nesneleri yogun kullandig: gibi, peri masali forina-
tinin nailliginden uzaklasmak igin ¢izgi-dis ses efektleri kul-
lanmisur. Ne var ki Tim Burton’un Disney stiidyolaninda ge-
kilriis Lewis Carroll uyarlamalarina bakildiginda, ¢ok simirh
bir Svankmajer etkisi goriilmektedir. Ornegin Burton’un gek-
tigi Alice Harikalar Diyannda uyarlamasinda hemen her sah-
nede, canl gekimlerle animasyon ¢ok basarih bir bigimde bii-
tiinlestirilmesine karsin Svankmajer filmlerinde goriilen kor-
ku ogeleri ve i¢sel huzursuzluk, bu filmde ¢ok az gozlemlen-
mektedir. Saniriz bunun igin Burton’un The Nightmare Before
Christmas (1993) isimli filmine bakmak gerekmektedir.
Bugiin hala izleyiciyi etkilemeye devam eden kisa film Un
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Chien Andalou, gercekiistiicii sinemay1 her d3nem bir bigimde
etkilemis kiilt bir filmdir. Bu kisa [ilmin, sonradan cekilmis
olan hemen hemen tiim gergekiistiicii filmlerin diislemini belir-
ledigi soylenebilir. Gergekiistiicii [tl:nler cogunlukla gergekgili-
gin simirhligindan kurtulmus imge ve kurgular yaratmiglardir.

Un Chien Andalou (1929)

Yonetmen: Luis Buniuel

Yazan: Luis Buniuel ve Salvador Dali

Yapim: Luis Buniuel

Kurgu ve Montaj: Luis Buiuel

Goriintii Yonetmeni: Duverger

Oyuncular: Simone Mareuil (Simone), Pierre Batcheff, Luis
Bunuel, Salvador Dali.

Filmin Ozeti

Bir adamin bir kadina yoénelik saplanuli bir tutkusu vardir.
Ona duydugu sehvete dair imgelerle, 6lim ve ¢iirtimeye dair
imgeler art arda ve ig ige verilir. Filmde, zincirli bir olay akisi
uizerinden ilerleyen klasik oykiileme mantig1 yoktur. Burada
biitiinliigii saglayan sey, ¢oklu gagnisimlar ve duygulamimlardur.

Kavramsal Cergeve

Bunuel ve Dali 1929’un ilk aylarinda birlikte sik sik vakit ge-
cirmektedirler. Filmin ismi Bunuel’in ilk siir derlemesini ta-
mamlamasinin ardindan belirlenmistir. 1947 yilinda filmin
tiretim siirecine iliskin bir kitap yayinlayan Bunuel bu eserde,
filmde yogun olarak kullanilan bilin¢disi imgelerin 6liime
gonderme yaptigini ifade etmistir.

Yapim Siireci
Filmin gosterime girdigi 1929 yilinda Salvador Dali heniiz
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24 yasindadir. Luis Buniuel'in annesinden diizenli olarak harg-
ik aldig: bilinmektedir. Bu sayede gergekiistiicii ilgilerine va-
kit ayirma firsat bulmustur. Kendisinden beklenmedik bi¢im-
de Amerikan sinemasinin hayram olan Buiiuel, Fransiz sine-
ma dergilerinde dénemin sinemasim ve sinema dilini etkile-
mis filmler tizerine say1siz inceleme/makale yazmistir. Un Chi-
en Andalou (1929)’un ilkbaharinda tasarlanmis ve ¢ekilmistir.
Kurgusu ve montaji da yine ayn1 donemde yapilmistir. Filmin
cekimi Billancourt'taki bir stiidyoda iki haftalik bir siirede ta-
mamlanmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Bir adamin bir kadina duydugu tutku ve sehvetin duygusal
yapisini ve duyusal gegislerini tiim boyutlariyla sergileyen Un
Chien Andalou melodram, komedi ve trajedi gibi birbirinden
farkh goriinen g tiirii biitiinlestirmis bir filmdir. Yaklasik 75
dakika siiren filmde 300’e yakin sahne vardir. Fazla soyut ol-
mamasina karsin [ilm, modernist durumun 6zl bir anlatimi
olarak tanimlanmsur. Yire [ilm, karakterleri belli bir amag
cercevesinde ve belli bir niyetle ele almaktadir. Jean Vigo
1930 yihinda filmi “Bu film toplumsalin genel fotografim ¢ok
net bir bigimde yansilamaktadir” seklinde tammlamistir.”

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Bu kitapta ele alinan filmlerin ¢ogu, ait olduklar1 akim igin-
de 6ncii ya da bas yapit konumunda olan filmlerdir. Yine Un
Chien Andalow'nun da gergekiistiiciilitk akimi igindeki konu-
mu boyledir. Komple ve entrikalarla dolu ¢ok daha sofistike
bir olay 6rgiisii olan ve dolayisiyla da ok daha fazla yogunluk
gerektiren uzun bir filme nazaran kisa film, izleyicide ¢ok da-
ha rafine bir duygusal bellek birakmaktadir. Atmosferin, duy-
gunun ve temanin ¢ok daha yogun ve dolaysiz bir bigimde

73) Jean Vigo, Un Chien Andalou senaryosuna 8nséz, age, s. XXV.
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yansitildig: kisa filmler bugiin internet sayesinde ¢ok daha ge-
nis bir izleyici kitlesine ulagsmaktadur.

Ursulines Stiidyolar’'nda ilk gosterimi yapilan film, gerge-
kiistiicii gevrelerde genis 6lgiide begeni toplamistir. Sekiz ay
gosterimde kalan filmin hasilat getirisi Buniuel’e uzun metraj-
i filmler yapma sansi vermistir. 1929 yihnin sonbaharinda
Harold Lloyd'un bir komedi filmiyle ard arda gosterilmistir.
1960 yilinda Bunuel’in direktorliigiinde secilen ve filmle bii-
tiinlestirilen miiziklerle film yeniden canlandinlmisur: ilk
gosteriminde film, bir orkestra taralindan ¢alinan canh mii-
zikler esliginde izlenmistir. Tipk: bu film gibi, miiziklerinde
de ironik bir soyutluk s6z konusudur. Birlesik Krallik'ta film
“ortalama” izleyici icin asir1 goriilerek bir anlamda sinemanin
kara listesi olan X-Sertifikah filmler kapsamina alinmistr.
Film iizerine gesitli incelemeler yazmis olan Phil Drummond
bir yazisinda “(ilmin tam anlamiyla gercekiistiicii baghg altin-
da ele alinmasi dogru olmaz; boyle degerlendirilebilmesi i¢in
en azindan yonetmenin kendini bu akim i¢inde tanimlamasi
gerekir™" ifadelerini kullanarak filmin gercekiistiicii niteligi-
nin ¢ok fazla altinin ¢izildigini belirtmistir.

La Belle et la Béte (Giizel ve Cirkin, 1946)

Yonetmen: Jean Cocteau

Yazan: Jean Cocteau

Yapim: André Paulvé (Bas Yapimc)

Kurgu ve Montaj: Claude Iberia

Goriintii Yonetmeni: Henri Alekan

Oyuncular: Jean Marais (Avenant/Beast), Josette Day
(Giizel), Marcel André (Giizel'in Babasi, Mila Parély (Félicie),
Michel Auclair (Ludovic).

74) Phil Drummond, Un Chien Andalou senaryosuna girig, age, s. xxiii.



Filmin Ozeti

Filmin agilis sahnesinde kullanilan el yazisi formatinda iler-
leyen 6nsoz, filmin masalsi niteligi hakkinda daha ilk bakista
ipuglar1 vermesinin yani sira izleyiciyi fantastik olana inanma-
st konusunda yiireklendirir. Bu ilk sahnenin ardindan dis cep-
heden bir sato goriintiisii ekrana gelir. Ludovic ve Avenant
adinda iki gen¢ adam satonun etrafinda gezinmeye baglarlar.
Satonun icinde ise Giizel ve bencil, diizenbaz ve ¢irkin olan
ablalarim goriiriiz. Avenat Giizel'in yanina gelerek ablalarinin
kolesi olmamasi gerektigini kendisiyle evlenerek 6zgiirlesebi-
lecegini soyler. Giizel'in babasi bir gece atiyla gezerken kendi-
sini biiyiileyen bir sato kesfeder. $atonun bahgesinde kesfe de-
vam eden Giizel'in babasi ¢ok hos buldugu giilii koparir ve sa-
tonun sahibi Cirkin tarafindan cezalandirilir. Cirkin babadan
ceza olarak, ya kendi canim ya da kizlarindan birinin canim
ister. Auni hizla siirerek evinin doniis yolunu tutan Baba olan-
lan ailesine, kizlarina anlatir. Bu hikayeden ok etkilenen
Giizel babasinin yerine 6liime gitmesi gerektigine kanaat geti-
rir. Avenant ve Ludovic ise Cirkin’i satosunda bularak oldiir-
meye karar verirler. Satonun gizemi ve giizelligiyle biiyiilenen
Giizel satonun girisinde Hayvan tarafindan karsilanir. Cirkin,
Giizel'in tiim bakimin iistlenecegine dair soz verir, karsihgin-
da da Giizel onun hizmetgisi haline gelir. Giizel, Cirkin’e Ave-
nant'in kendisiyle evlenmek istedigini soyler, ne var ki Hay-
van bunu dikkate almaz. Eve dondiigiinde Avenant Giizel'e
Cirkin’i 6ldiirme ve satosunda sakladig1 hazinelere el koyma
planindan bahseder. Yine Avenant artik Giizel'in evine geri
donmemesi gerektigini soyler. Cirkin'i oldiirdiigiinde ondan
ve onun emrinde yasadig1 esaretten kurtulacagi soziinii verir.
Satosunun giizelligi ve uhreviligiyle biiyiilenmis bir halde sa-
tosunda oturan Cirkin i¢ giidiisel bir bigimde, Giizel ile ara-
sindaki dolaysiz ve yogun bag: yitirdigini hisseder. Hemen si-
hirli a1 Magnificient’a (muhtesem ¢.n.) atlayarak Giizel'i alip
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satoy« geri geri getirmek tizere yola gikar. Muhtesem’le birlik-
te Giizel'in evine ulasir ancak Avenant ve Ludovic onu geri
puskiirtiirler ve Cirkin'in satosuna dogru yol alirlar. Ancak
Giizel bir kez daha kararsiz kalir ve Cirkin’e dénmeye karar
verir. Cirkin'in satosuna giden orman yolunun bir yerinde yo-
rulur ve bir gélciigiin kiyisinda soluklamir. Gole sokulan kii-
ciik bir iskelenin ucunda solgun ve 6lgiin bir bicimde uzanms
olan Cirkin’i goriir. Diger yandan da Avenant ve Ludovic,
Cirkin'in satosunda kesfe ¢ikmiglardir, amaglarn Cirkin’in
Tanriga Diana tarafindan korunan hazinesine ulasmakutir.

Iskelede uzanmus bir halde 6liimii bekleyen Cirkin ile Giizel
konusmaktadirlar. Cirkin, Giizel'e “seven cirkinlerin teslim
olmaktan ve oliime yatinaktan baska careleri yoktur” der ve
Cirkin oracikta can verir. Cirkin'in hazine odasina ulasan
Avenant, ziynet ve alunlarin bir kismini ¢almaya yeltenir.
Tam bu sirada odada bulunan Diana heykeli canlanir ve bu
davetsiz misafire atesten bir ok gonderir. Okun Avenant’a isa-
bet etmesiyle Avenant Cirkin'in sonraki haline déniisiir. Iske-
lede Cirkin'in cesedine kapaklanmis bir halde aglayan Giizel,
aniden Cirkin'in canlandigina sahit olur. Cirkin'in tizerindeki
lanetli biiyii bozulmustur, insan bicimini geri kazanir. Giizel
ile aski y1ldizlara yiikselir.

Kavramsal Cerceve

Jean Cocteau tiim yaratici yasamim sinemaya aktarmis bir
gercekiistiiciidiir. Giizel ile Cirkin on altina yiizyllda Madame
Leprince de Beaumont tarafindan yazilmis pek ¢ok peri masa-
lindan biridir. Cocteau’ya gore sinema, edebiyat ve resimin bo-
yutlandinlmis ve agunlanmis bir formu oldugundan Coctea-
u'nun bu yaklasuni, bu masal uyarlamasinda da agik¢a gozlem-
lenmektedir. “Bir film ¢ekmeye karar verdigim zaman -ki diye-
lim ki bu bir peri masali uyarlamasi olsun- modern sinema tek-
niklerini asgari diizeyde kullanmaya ¢alisirnm. Bu elbette ¢alis-
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may1 ¢ok daha zorlu ve piiriizlii hale getiren bir sey [...] Ki as-
linda derdim [...] gergekgi bir form iginde yapilandirdigim ma-
sal evrenine bir anlamda can vermektir.””

Yapim Siireci

Cocteau hic¢bir dénem kendini bir yonetmen olarak tamm-
lamamistir. Bunun yerine tutkulu yaklasimi kaybetmedigini
belirtmek icin kendini bir amator olarak tamimlamay: tercih
etmektedir. Beraber calisuigi arkadasi Jean Marais'nin hem
Cirkin hem de Avenant rollerini ayni anda istlenmesi de her-
halde onun bu yaklagimu ile iligkilidir. Klasik mitologyanin
oziini biiyiik olgiide igsellestirimis bir bilge olan Cocteau, bu
bilgeligin pirilusini Giizel ile Cirkin’'in her sahnesine serpistir-
mistir. Ayn1 anda sair, yazar, ressam ve gazeteci olan Coctea-
u'nun bir dénem boksla dahi ugrastig: bilinmektedir. Yine 6y-
kii ve kisa tiyatro oyunlar1 da yazmistir. Cocteau'nun filmleri-
nin ¢ogunda teatral bir niteligin gézlemlenmesi, ilk askimn ti-
yatro olmasi ile iliskilidir. Ne var ki kamera efektleriyle sagla-
nan fiziksellik yalnizca fantazi niteligi arturmaktadir. Melod-
ram ve fantazinin genetik yasalarini oldugu kadar, George
Mélies’in Cocteau tizerinde biraktig esin ve etkiler ¢ok net bi-
cimde goriilmektedir. Giizel ile Cirkin’i cektiginde 57 yasinda
olan Cocteau, donemin egemen gorsel tislubuna cevap verme
kaygisi giitmesi itibariyla bir el kamerasiyla ¢gekmis oldugu fil-
mini avangart olarak tammlamistir. Aslinda film 6z itibariyla
sanat ve yasam, goriingiiler ve gergeklik arasindaki dinamik-
leri agiga vurmaya gahismaktadir. Sanat elestirmeni Francis
Steegmuller, bir yazisinda su tespitleri yapmistir; “Henri Ale-
kan fotografa, Cocteau’'nun yillarca idealize ettigi tonu kazan-
dirmisur. Elle parlaulmis bir giimiis kasenin pinillusini...™

75) Jean Cocleau, www.criterion.comm/current/posts/250-once-upon-a-titne?(rench-
poet-explains-his-filming-of -fairy-tale

76) Frangois Stecgmuller, www criterion.comn/currenv/posts/17-beauty-and-the-heast
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Cocteau filmin yapimina ikinci Diinya Savasi’'nin hemen ar-
dindan basladi ve yapim siiresince saghg: ¢ok da iyi degildi.
Yonetmen yardimcist René Clement, onun igin hayati bir des-
tek islevi gordi. Film biiyiik oranda Tours yakinlanndaki on
yedinci yiizyil satosu Rochecorbon’da cekildi. Bahge sahnele-
ri Raray Satosu’nda gekildi. Bazi i¢ sahneler igin Paris'teki Epi-
nay Stiidyolan kullamildi. Delft Resim Okulu, Giizel'in evinin
gorsel tasarimini tstlendi.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Film o6ncellikle gergek aski ve onun kurtaric giiciinii isle-
mektedir. Giizel ile Cirkin'in nihai olarak kendileri icin insa
ettikleri gercek ask evreni gériindiikleri gibi olmayan kisilerin
tehdidi alundadir. Eninde sonunda gergek kimlikleri ifsa et-
mek {izere yiliziimiizden diisen maskelerimiz, filmin ana ko-
nusudur. Cocteau'nun gorsel tarzi ve tercihleri, gercek uzam
ve zamanda karsilagilan pratik etkilerin fantastik olanin yaml-
samasi esliginde inamhr bir fiziksellik hissini de nasil verdigi-
ne dair biiyiileyici bir gosteri sunulmasini saglar. Filmin belki
de en garpici sahnesi, Giizel'in ailesinin evine duvarda agilmis
bariz bir yank igerisinden donmesidir. Film, Cirkin ile
Giizel'in geyik heykelinin her iki yaninda dengeli ve neredey-
se simetrik bir sekilde durmasiyla 6rneklenmis bir insan-
canavar baglantisina fazlasiyla odaklanmistir.

Filmin George Auric’e ait zengin miizigi Cocteau’nun son
asamadaki en bildik yanlarindandir. Hig siiphe yok ki miizik
goriintiilere bir romans, senlik, gizem ve nezaket havasi kat-
maktadir.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Cocteau’'nun, filmin ABD’de siikse yapacag: yoniinde ciddi
beklentileri vardir. Ona gore Edgar Allan Poe gibi yazarlan
biinyesinden ¢ikarmis ve ¢ocuklugu yiicelten bir kiiltiir olan
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Amerikan kiiltiird, filmini hakettigi yere koyacakur. Gergek-
ten de bu yonlii sezgileri isabetlidir. Disney Stiidyolari, 1991
yilinda filmin animasyon versiyonunu ¢ekmistir. Yine bu ese-
rin DVD’sinin yayinlanmasinin hemen ardindan Ridley Scott
yazmis oldugu bir yorum yazisinda, “Cocteau’nun peri masal-
lan1 fantazmatik sinemaya ¢ok az yonetmenin ulasabildigi
yiiksek standartlar getirmistir™” tevazunun yiiceltildigi savas
sonrasi déonemde film simarikca bir ¢ikis olarak degerlendiril-
mistir. Cocteau sinemanin ortalama kitlenin ruhuna ifade ka-
zandirmak igin yapilan bir sanat oldugu goriisiine siddetle
kars1t olmustur. Filmin sagaltic1 giictiniin hicbir zaman kay-
bolmayacagina inanan bu ¢ocuk ruhlu yazar, her donem sine-
manin bu potansiyellerini degerlendirmeye ¢ahgmstir.

The Tales of Hoffmann (1951 - Hoffmann’in Masallar)

Yonetmen: Michael Powell ve Emeric Pressburger

Yazan: Michael Powell ve Emeric Pressburger

Yapim Siireci: Michael Powell ve Emeric Pressburger

Kurgu ve Montaj: Reginald Mills

Goriintii Yonetmeni: Christopher Challis

Oyuncular: Robert Rounseville (Hoffmann), Robert Help-
mann (Lindorl/Coppelius/Dapertutto/Dr. Miracle), Pamela
Brown (Nicklaus), Moira Shearer (Stella/Olympia), Frederic
Ashton (Kleinzach/Cochenille), Leonide Massine (Spalanza-
ni/Schlemil/Franz), Ludmilla Tcherina (Giulietta), Anne
Ayers (Antonia).

Filmin Ozeti
Orkestra tiim coskusuyla ¢almaya baslar ve yine ekranda Ku-
gu Golii Balesi'nden bir sahne vardir. Parlementer Lindorfun

77) Ridley Scott, Jean Cocleau's tarugmast La Belle et la Béte in the Legend: Ultimate
Edition DVD Director’'s Conmentary, Region 1, Universal, 2002.
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sehvetten agilarak kocaman olmus gozlerini goriiriiz. Sahnede
danseden balerin Stella’y1 arzulamaktadir. Stella ise izleyicile-
rin arasinda oturan sair Hoffmann’a asikuir. Verilen molada
Hoffmann, her zaman gittigi Luther'in barina ugrayarak, etra-
fina toplanmis olan $grencilere hikayeler anlatmaya ve sarki
sOylemeye baslar. Dinledikleri hikayelerle biiyiilenen 6grenci-
ler Hoffmann’dan baska hikayeler de anlatmasim isterler.
Hoffmann da bunun iizerine daha 6nceden sevdigi ancak bu-
giin kaybettigi ti¢ kadininin hikayelerini anlatmaya baslar.
Bunlardan ilki, aslinda tam anlamiyla bir kadin olmayip bir
robot olan Olympia'nin hikayesidir. ikincisi ise bir sosyete es-
kortu olan Guilietta’min, tigiinciisii ise kirilgan ve hassas An-
tonia'nin hikayesidir. Hoffmann hikayeleri bitirdiginde dinle-
yenlerin kendinden ge¢mis halini ve Lindorfun tehditkar ba-
kislarim1 goriiriiz. Hoffmann hikaye anlatmaya 6ylesine dal-
mustir ki Stella'nin Lindorfun kollarinda bar terkettigini dahi
fark etmez.

Kavramsal Cergeve

Onemli bir sinema ustas1 olmasina karsin Michael Powell,
Ingiliz sinemasi i¢inde fazla bilinmeyen, taninmayan hatta ay-
riks1 bir figiir olarak kalmistir. 1970’lerin sonunda Francis
Ford ve Martin Scorsese tarafindan takdim ve taltif edilmesiy-
le birlikte nihayet yapimlan hakettigi ilgi ve sohreti gérmiis-
tiir. Filmleri ingiliz pastoral sanatin1 animsatan pek ¢ok motif
tasiimasinin yaninda mistik unsurlar da icermektedir. Filmi
yapilandirilmis bir biitiinden ziyade bir olasiliklar dizgesi ola-
rak goren Powell'in islerinde Alman disavurumculugunun et-
kisi ¢ok net bir bigimde goriiliir. Donemin gergekgilige mey-
leden egemen sinema yonelimlerine karsit bir durus icinde
olan Powell, The Tales of Hoffmann’da bu arayislarim biiyiik
olciide tatmin etmistir. Eser, bir filmden ziyade animasyonun
sinirlarinda dolasan biiyiilii bir is goriiniimiindedir.
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fgerik ve gorsel iislup itibarniyla kiiresel etkilere agik olan
Powell ve Pressburger, donemin Ingiliz yénetmenlerinden ay-
11 bir yerde durmaktadirlar. Michael Powell'in Ingiltere’de do-
gup biiyiimesine karsin Emeric Pressburger, Ingiltere’ye Ma-
caristan’dan go¢ etmistir. Bu anlamda Pressburger’in islerinde
ve sinema anlayisinda cokkiiltiirliiliik ve kiiltiirlerarasihk go-
ze carpmaktadir.

Yaptiklar1 ¢calismalar gozle goriiliir bicimde romantik duyar-
lihga hitap etmektedir. A Cinema of Magic Spaces isimli kita-
binda Andrew Moor onlar hakkinda “Powell ve Pressburger,
her dénem ig goriisii ve hayal giicii yiiksek bir izleyiciye hitap
etmistir™™ tespitini yapmigtir. Sonraki dénemlerde Powell, bu
filmin Pressburger’le birlikte yapuigi en miikemmel sey oldu-
gunu ifade etmistir.

Yapim Siireci

Film, Almanya, Fransa, Venedik ve Londra gibi pek ¢ok
farkli mekanda gekilmis olsa da esas olarak Londra’daki Shep-
perton Stiidyolari’'nda gekilmis ve diizenlenmistir. Filmdeki
hemen her sahneye bale ve dansin serpistirilmesi Powell ve
Pressburger’in romantik egilimlerini yansitmaktadir. Prodiik-
siyon finansmanini iistlenen Alexander Korda, agik ki Powell
ve Pressburger’e yaratici bir 6zgiirlik tamimistir. Ashnda ilk
elde, The Tales of Hoffmann ismiyle, Offenbach’in operasina
dayanan bir film cekilmesini oneren kisi Sér Thomas Beec-
ham’dir. Ian Christie bir yazisinda [ilmi “tam anlamiyla ger-
cekgiligin antitezi olan bir film” sézleriyle tanimlamistir.”
Ona gore Powell bu filmiyle hayaline yani “biitiinciil ve sen-
kronize film” olarak tabir ettigi seye ulasmistir. “Bu ifadeyle

78) Andrew Moor, Powell and Pressburger: A Cinema of Magic Spaces, IB Tauris,
2005, s. 223.

79) lan Christie, Arrows of Desire: The Films of Michael Powell and Emeric Pressbur-
ger, Faber and Faber, 1994, s. 68.
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kastettigi sey aslinda, ses ve imgenin tipki bir animasyonda ol-
dugu gibi biitiinlestigi bir yapidir.”™

Hemen hemen tiim bir film stiidyo ortaminda g¢ekilmistir.
Hein Heckroth heykel ve diger 6gelerin ve baska somut gorsel
efektlerin tasarim ve yonetimini tistlenmistir. Filmin miizikle-
ri ilk elde stiidyoda tasarlanmis ve kaydedilmistir, ardindan da
yine bir orkestra tarafindan perforine edilmistir. Film senkro-
nize diyaloglarin s6z konusu olmadig sessiz bir film oldugu
icin Powell farkl kamera hizlar1 kullanmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Siirekli tekrarlayan disavurumcu 6geler igeren bir dans filmi
olan The Tales of Hoffmann gergekgilik duygusu verecek her
tiirlit unsurdan bilingli olarak kaginmistir. Sahneler ironik za-
man zaman da gerilimli ve korkuludur. Filmin basinda ve so-
nunda “Made in England” ifadesi kullanilmistir. Film, Powell
ve Pressburger’in diger isleri gibi bu iki ustanin sanatlarinda-
ki yetkinliklerini her anlamda konusturduklarn bir ¢alisma ol-
mustur.

Filmin en ¢ok géze carpan ozelligi, miizikal ifadelerdir. Yine
vermek istedigi asil mesaj da hikayelere her an her anlamda ih-
tiyacimiz oldugu ve yasamin onlarin biiyiisiiyle anlam kazan-
digidir. Olympia isimli masalda sar1 ve mor tonlan agirlik ka-
zanmaktadir. Hikaye Hoffmann’in giizel bir geng kadina duy-
dugu giiglii aski anlatmaktadir. Olympia ve onun”babasiyla”
bastangikarial bir iligki yasayan Holfman sonunda Olimpia’nin
yalnizca bir robot oldugunun farkina varir. Insan ve teknoloji
arasindaki iliskiyi inceleyen film, komik ve bir 6lgiide komik
bir yikimla sona ermektedir. Yine filmdeki mucit karakteri
olan Coppelius ¢ok ilging ve tehditkar bir figiirdiir.

Film boyunca higbir gergekgilik iddiasi1 yoktur. Filmde bun-

80) Age, s. 69.
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dan ziyade Dali, Bunuel, Svankmajer ve Quays kardeslerde
benzerini gérdiigiimiiz bir duygw/duygulanim gergekgiligi soz
konusudur. Hoflmann'in ii¢ masal da sehvet ve tutkunun y1-
kici etkilerini anlatmaktadir ashinda. ikinci masal olan Guilet-
ta'nin masalindaki koyu tonlar, kestane ve kirmizi tonlari san-
ki bu hikayenin kurgusu icin 6zellikle secilmis gibidir. Tutku
ve sehvetin egemen oldugu bu diinya, bir tiir cehennemi an-
dirmaktadir. Filmin daha ilk sahnesinden sonuna degin, Po-
well'in klasik anlati ve mitolojilerin diinyasindan fazlasiyla et-
kilendigi agikur.

llizyon yarauminin fizikselligi Cocteau'nun La Belle et La
Bete'ini ¢agnistirmaktadir. Ozellikle Dapertutto'nun gaz lamba-
sinin 1511 Giulietta'yr cezbeden elmasa doniistiirdiigi sah-
ne,bu benzerligin agik¢a goriildiigi sahnelerdendir. tkinci ma-
sal Dapertutto'nun Giulietta’yr Hollmannin diisiiniis tarzim
kodlamak ve ele gegirmekle gérevlendirdigi sahne ile olgunla-
sir: Diisiiniis tarzindan ¢ok ruh demek daha dogru olacakur
clinkii Dapertutto bir ruhlar koleksiyoncusudur. Ruhu ¢alinan
Hoffmann, yine ruhunu Giuletta’'ya kaptirmis bir baska kisi
olan Schlemil’le karsi karsiya gelir ve ikisi diielloya tutusurlar.

Uctincii 6ykii Antonia'nin masali, Antonia’min &len
annesine olan askini kesfeden Dr. Miracle’nin entirikalarinda
bogulmus ve sonunda kendi 6lim sarkisini séylemeye
baglayan Antonia’y: anlatir.

Dr. Miracle, kesinlikle tiim zamanlarin en irkiitiici
goriinimlii canilerinden biridir; Nosferantu ile birlesen Dr.
Caligari’nin giiglii bir versiyonu...

Gergekten de bu iki usta yonetmen disinda, filmdeki kotii-
ciil figiirleri canlandiran Robert Helpmann filme damgasim
vurmus gibidir. Helpmann’in [ilmin omurgas: oldugu diisiin-
cesine, inlii yazar Janet Leeper da katilmaktadir. 1944 yilinda
basilmis olan “English Ballet” isimli kitabinda Helpmann igin
“Teatral tslup, Helpmann'in oyunculugunun her yerine sin-
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mis gibidir. Oyle ki oyunculugunun, teknik niteliklerini her
anlamda bicimlendirdigi sdylenebilir. Kesinlikle donuk olma-
yan dipdiri bir oyunculuga sahip oldugu belirtilmelidir. Roliin
en ufak bir unsuru onun icin ¢cok dnemlidir.”"

Filmin kullandig: goérsel teknikler, doniistiiriicii miidahale-
ler, kamera ici ve optik efektler son derece biiyiileyicidir. Y6-
netmenleri 6zgiir kilan bir baska sey ise bu iki ustanin higbir
bigimde fotografik gercekgilige yaklagsmak gibi bir kayg giit-
memis olmasidir. Filmde, gercekgilikten ziyade belirgin bir
romantik estetik ve yasamin baskisiyla yikima ugrayan bir
duygu diinyas1 goze ¢carpmaktadir. Filmin en giizel sahnele-
rinden biri olan Hoffmann'in Antonia ve babasinin yasadig:
adaya dogru kiirek gektigi sahne, bu tespitleri kanitlar nitelik-
tedir. Antonia ve babasinin yasadig1 ada, eski evlerinin harabe
ve yikintilariyla olusmustur; yikima ugrayan duygu evreni.

Powell'in sinema yagsamu tizerine ciddi anlamda yogunlagmis
bir otorite olarak Ian Christie bir denemesinde, film iizerine
su tespitleri yapmistir: “Film agikga bir dizi paradoksu 6nii-
miize getirmektedir. Powell ve Pressburger bir yandan déne-
min tnld yildiz ve sarkicilarimi ve renk tekniklerini yogun
kullanarak sessiz sinemanin fantazmagorik ve 6zgiirliikcii ha-
vasini geri getirmiglerdir. Bir yandan da 1880’lerin operasina
adeta saplantil bir bigimde bagh kalarak sanat¢inin yazgisina
gonderme yapan [...] hayli bireysel bir film yapmiglardir.”™

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Filmin ilk gosterimi 11 Nisan 1951'de, New York'taki Met-
ropolitan Operasi’'nda yapilmistir. Birlesik Krallik'ta ise yine
ayni sene ilki yapilan Kraliyet Film gosterimleri kapsaminda

81) Janet Leeper, English Ballet, Penguin Books, 1944, s. 25.
82) Ian Christie, www.criterion.com, http//www.criterion.com/current/posts/403-ta-
les-from-the-lives-ol-marionettes
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gosterilmistir. Andrew Moor, basinin filmi Ingiltere Festivali
ile iliskilendirdigini belirtmistir. Bu iki biiyiik olay1 bir yana
koyarasak filmin ortalama izleyici kitlesi tarafindan benim-
sendigini séylemek zordur.

Film elestirmenlerince dahi dogru anlasilinayan ya da alela-
cele degerlendirmelere maruz kalan film, neredeyse bir korku
filmi kategorisi altinda degerlendirilecektir. George Romero
ve Martin Scorcese sik sik filme olan hayranliklarindan bah-
setmislerdir. 1951 yilhimin Nisan ayinda yayinlanmis olan
Monthly Film Bulletin filmden su ciimlelerle bahsetmektedir:
“Offenbach’in zorlayici romantizmini, disavurumcu teatral
dekorlan [...] zengin teknikolor fotografisi ve dogaglama agir-
hikh opera/baleyi tek bir yapi iginde biitiinlestiren film insam
kafa karisikhgina siirekledigi gibi, artistik anlamda da bir ya-

mali bohga goériintiisii yaranyor.”™

83) Monthly Film Bulletin, Cilt 18, No 209, Haziran 1951, s. 277, www.screenonli-

neorg






Belgesel ve Belgeselin Vizyonu

Hakikat ve gercegin ifadesi olarak belgesel, sinema igindeki
en biiyiik ana damarlardan biri olmahdir. Taninmis bir belge-
sel uzmani olan Bill Nichols, her filmin belgeseli anistiran ni-
telikler tagidigini 6ne siirmiistiir. Bu bsliim engin bir deniz
olan belgesel sinemaya 6zlii bir giris niteliginde diistintilmeli-
dir. Yine basarili sayisiz yénetmen arasindan biiyiileyici belge-
seller ¢cekmis olan belli bash yonetmenler ve galigsmalar: ele
alinacakur. $iiphesiz bu belgesel tarzin ne olduguna iliskin
cok sinirh ve yiizeysel bir fikir verecektir.

Giris niteligindeki bu yazida belgesel ile kurgunun ayrim
cizgilerini belirlemek yerinde olacakur. “An Introduction to
Film Studies” isimli kitaptaki belgesel tanim1 diisiindiiriicti ve
anlamhidir: Belgeseli kurgudan ayiran ¢izgiler alabildigine be-
lirsizlesmistir. Giiniimiiziin belgesel ad1 altinda kabul edilen
filmleri “hakikat” ve “6zgiinlik” kavramlarimi alabildigine
zorlamaktadirlar.”

Lumiere kardeslerin yirminci ytizyilin ilk yillannda ortaya
koymus olduklar filmlerin belgeslin ilk émekleri olduklan
sOylenebilir. Stella Bruzzi yazilarinda belgesel tarihinin ¢ogu
inceleme ve analizde yanlis anlasildigini belirtmistir. Ciinkii
ona gore gekilen her yeni belgesel filmde belgesel tiirii yeni bir
anlam kazanmaktadir. Bruzzi'ye gore belgesel ¢cok koklii tari-

84) Jill Nelmes (ed), An Introduction to Film Studies, Routledge, 2. Baski, 1999, s. 214.
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hi olan bir gelenektir.”

Belgesel iginde say1siz akim vardir. Ve yine kendine 6zgii bir
gelenek olan belgesel, kendi aktorlerine ve sanatgilarina sa-
hiptir. Yine de belgeselin 6ne ¢ikan belli basl isimleri olan Ro-
bert Flaherty, Albert Maysles, Maya Deren, Errol Morris,
Molly Dineen, Chris Marker, Nick Broomfield, Godfrey Reg-
gio ve Frederick Wiseman gibi usta yonetmenler, potansiyeli
yiiksek “gercegin” hikayelerini hayatlariniza tasimislardir. Bi-
raz once de sdyledigimiz gibi Lumiere kardesler 19. yiizyilin
sonlarninda Paris’ten bu tiiriin ilk 6rneklerini vermislerdir. “La
sortie des usines Lumiere” (1895) isimli kisa sinema pek ¢ok
film otoritesince bu tiiriin ilk 6rneleri arasinda kabul edilmek-
tedir. Lumiere kardeslerin filmleri “olay ve canh aksiyon sine-
mas1” kapsaminda ele alinabilir. Bu isim altinda ele alinan
filmlerde o6ykiileme tekniklerinin ve kisiliklestirmenin yeri
yoktur. “Oyunsuz” filmler terimi Sovyet yonetmenlerce bu-
lunmustur.

“Belgesel”in yaygin ve yerlesik tanimu igin Ingiliz yénetmen
John Grierson’a tesekkiir etmeliyiz. Robert Flathery tarafin-
dan ¢ekilmis olan Moana (1925) izerine yazmis oldugu bir in-
celemede bu tiir ile ilgili olarak en gergekgi tanimi getirmistir:
“Gergeklige yaratici bir yaklagimdir”. Bu tiire iliskin elestirel
ve teorik birikimi yeni bir bakis agisila ele almis olan Dziga
Vertov su tanimi getirmistir: “Bu tiirde yonetmen, gercekligi
dontistirmek igin farkli pek ¢ok agidan yaklasir. Ona gore
kavrayisi gelismis izleyicilerin oldugu bir diinya mitkemmele
yaklasacaktir.”®

Tipk: “kurgusal” filmler gibi “belgesel” filmler de kendile-
rine ozgi bir dile ve yasalara sahiptir. Robert Flaherty’nin
uzak mesafeden ¢ekim yapmaya izin veren mercekleri kullan-

85) Stella Bruzzi, New Documentary: A Critical Introduction, Routledge, 2000, s. 68.
86) Dziga Vertov, Jill Nelmes'in, An Introduction to Film Studies kitabindan
aktanlmusur, age., s. 191.



James Clarke 121

masl, kameraya yakin mesafede duran nesne ve kisilere uzak-
tan ve biitiinliikli bir bakisa ulasmak i¢indir. Yine zamansal
olarak mesafelenmek de s6z konusu olabilir. Bu anlamda; Fla-
herty’'nin Nanook to North (1922) isimli {ilmi, yonetmenin
1910-1916 yillan1 arasinda Kuzey’den Hudson Bay’a dogru
yapmis oldugu yolculuklardan haurladiklarn iizerine ¢ekmis
oldugu bir filmdir. Kuzey Amerika’da yapilan ¢ekimlerde si-
lahla avlanan Eskimolar kayda alinmistir. Dolayisiyla onun si-
nema pratigi belgeselin sahihliginin sinemanin ¢ok erken do-
nemlerinde dahi soru konusu olabilecegini bizlere gostermis-
tir. Flaherty daha insancil ve toplum odakh filmler ¢ekerken,
John Grierson daha politik konu ve yaklasimlar: esas almistir.
Bu yaklasim sonraki dénemlerde sinemada gergek bir iislup
olarak da isimlendirilecek, yine Maysles kardesler bu tislubu
anlatmak icin ‘dogrudan sinema’ terimini kullanacaklardur.
Kisaca belgeselci yaklagimi, kurgusunda yapay miidahalelerin
minmum diizeyde kullamildig, gergekgilik, diiriistliik ve me-
kana baghhk itibariyla dogrudanhgin s6z konusu oldugu bir
tiir olarak 6zetlemek miimkiindiir. Tim bu genelgecer nite-
likleri ard1 ardina siralamak elbetteki kolaydir ancak biraz dii-
siiniince epey tartismali bir alana girdigimizin de farkina vari-
riz. Oyle ki konu iizerinde biraz derinlestigimizde kendimizi
sanat ve hakikat tizerine ytizyillardir siiregelen felsefi tartig-
malarin tam ortasinda buluruz.

Sinema literatiiriiniin mihenk taslarindan biri olarak kabul
edilen Film Art: An Introduction (ne kadar tartismali da olsa
film incelemesinde derinlesmek isteyenler igin giris niteligin-
de bir kitaptir) isimli eserlerinde David Bordwell ve Kristin
Thompson belgesel tiiriine iliskin olarak su tespitleri yapmak-
tadirlar: “Tipk: kurgusal filmler gibi belgesel filmler de kendi
alt tiirlerine sahiptirler.” Kurgusal filmlerin de giincel ger-

87) David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, McGraw-Hill,
2003, s. 130.
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ceklikle o6zgiil/sofistike baglantilar kurduguna isaret eden
Bordwell ve Thompson, buradan hareketle belgeselin mutlak
hakikati temsil ettigi savinin oldukga tartismali oldugunu ile-
ri siirmektedirler.

Bir tiir olarak belgeseli tanimlama gabasi i¢inde olan bu gi-
rizgahta, Uglincii Sinema olarak isimlendirilen akima da kisa-
ca deginmek gerekir. Bu; kolektif iiretime dayanan ve kendi-
ni, estetik secimlerden ziyade dagitim ve gosterim gibi alanlar-
da aymistiran gerilla sinemasinin bir bi¢imi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. $u ciimleler tiglincii sinema adini alan bu yakla-
sim1 ¢ok dogru bir bigimde 6zetlemektedir: “Ugiincii diinya-
daki halklarin ve sémiirgeci tilkelerin onlarla benzer bir kade-
ri paylasan kesimlerinin emperyalizm karsiti miicadeleleri,
giincel diinya devriminin ana eksenini olusturmaktadir.”

Cok tipik bir bigimde belgesel filmler, kurgusal filmlerden
¢ok daha gergekgi filmler olarak goriilmiistiir. Ne var ki pra-
tikteki gostergeler bu iddianin oldukga tartismali oldugunu
ortaya koymaktadir: Belgesel tiiriindeki filmlerde de kurgu ve
yapilandirma oldukga belirgindir. Thomas Austin, kameray:
odaklayisimizin ve diinyaya bakisimizin belgesel tiiriinde hig
olmadik bicimde simirlayic1 kliseler yarattigina dikkat g¢ek-
mektedir.

Bill Nichols “belgeselin de bir tiir kurgu olduguna (klasik
anlamda bir kurgu olmasa da)” isaret etmektedir.”” Belgeselin
“yapilandirilmis ve kurgulanmis” diger tiirden yapitlara gore
cok daha diiriist ve soylu bir is oldugu yoniinde gok yaygin ve
yerlesik bir klise vardir. Ancak yirmili yaslanindan itibaren bu
alanda yapmis oldugum sayisiz incelemenin bana gosterdigi

88) Solinas ve Gettino, “Toward a Third Cinema” i¢inde Movies and Methods, Bill Nic-
hols (ed), Cilt 1, University of California Press, 1985, s. 47.

89) Bill Nichols, Thomas Austin’in Watching the World: Screen Documentary and Au-
dience gahsmasindan alinulanmisur, Manchester University Press, 2007, s. 180.
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inkan zor bir gergek de var; o da bu tiirde malzemenin hig dii-
stintilmedigi kadar orgiitlendigi, secildigi ve manipiile edildi-
gidir. Kurgusal bir filmde bu tiirden segimler, ¢ogunlukla se-
naryo asamasinda yapilirken, belgesel filmlerde prodiiksiyon-
sonrasi asamada yapilmaktadir.

Son donemlerde Roger and Me (Michael Moore, 1989),
Grizzly Man (Werner Herzog, 2005), Into Great Silence (Phi-
lip Gréning, 2005), Tell Them Who You Are (Mark Wexler,
2004) Being and Doing (Ken McMullen, 1984) ve March of the
Penguins (Luc Jacquet, 2005) gibi teatral unsurlara yer veren
pek cok belgesel film tiretilmistir.

Bu tiirden yapitlar belgeselin, klasik anlamda “sinema konu-
mu”na yaklastig1 eserlerdir. Ana temanin cesitliligi ve farkl
tiirden sunum tarzlarinin denendigi bu yeni akim belgeseller-
de, belgesel tiirii klasik anlamda “sinema”ya(kurgusal sine-
ma) yaklasmaktadir. Burada ele alinan belgesellerin ¢ogu 6z-
nelliginin tadin1 varan/ya da bunu gizlemeye gerek duymayan
tiirden belgesellerdir. Hikayenin her iki boyutunu da hi¢ go-
cunmadan ortaya koyabilen yapitlardir (Gergek olanla kurgu-
sal olan) Bu kitapta ayrintih bir bigimde ele alinan Yedinci
Miihiir, Roma, citta aperta ve Shichinin no samurai gibi filmler
de kurgusal olan1 “gergek” olandan yapay bir bi¢cimde ayirma
kaygisi giitmeyen kurgusal filmlerdir.
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Koyaanisqatsi (1982)

Yoénetmen: Godfrey Reggio

Yazan: Godfrey Reggio

Yapim: Godfrey Reggio

Kurgu ve Montaj: Ron Fricke and Anton Walpole
Goriintii Yonetmeni: Ron Fricke

Filmin Ozeti

Koyaanisqatsi, kamerasim1 Batih modern kentlerde dolast-
rir. Film boyunca yapay olanla dogal olanin ¢atismasina dik-
kat ceken sekanslar ve imgeler goz 6niine serilir. Belli bir te-
ma ile uyusum halinde ilerleyen imgeler ve biitiinliiklii anlat
yapist itibariyla basladig) yere donen armonik bir déngii ola-
rak goriilebilir.

Kavramsal Cergeve

On y1h askin bir siiredir, uzun metrajli belgesel filmlerin
gozle goriiliir bir popiilerlik kazandig1 ve ana akim izleyicinin
dahi belgesele olan ilgisinin artugr bir déneme girilmistir.
1980’lerde Ken Burns’un arsivlerdeki malzemeye dayanan, et-
nik/tarihsel malzemeyi sesleyen kayitlar ve roportajlarla bir
tir etnik bellek yaratmaya cahsan isleri ve Errol Morris’in
arastirmaci gazetecilige yeni agilimlar getiren Thin Blue gibi
belgesellerin yaninda Godfrey Reggio gibi belgeselciler de ¢i-
kis yapmistir.

Kitle medyas1 ve gengliginde yasadigi kesis hayati, Reg-
gio'nun c¢alismalarinin bel kemigini olusturmaktadir. Filmle-
rinde meditatif (derin diisiinceye yonelten ¢.n.) bir nitelik go-
ze carpmaktadir. 1970’lerin ortalarindan itibaren medya kari-
yeri ve calisma yasaminda hareketli imgenin giicii dikkatini
cekmis ve bu alana yénelmeye karar vermistir. Reggio, 1982
yilinda Koyaanisqatsi’yi, genel prodiiktor Francis Ford Cappo-
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la ile birlikte izleyicilerin begenisine sunmustur. Sonrasinda
ise Cappola ve George Lucas'in prodiiksiyon destegi ile ¢ek-
mis oldugu Powagqqatsi (1988) ile devam etmistir. Yine 2004
yilinda da bu tiglemenin iigiincii filmi olan ve prodiiksiyonu-
nu Steven Soderbergh’nin iistlendigi Naqoyqatsi gosterime gir-
mistir. Kendisiyle yapilmis olan bir sdyleside Reggio bu iigle-
me hakkinda sunlarn soylemistir: “Su an geriye doniip bakti-
gimda Koyaanisqatsi'nin degerinin yada anlaminin 6zgiil bi-
cimde seyirciye bagh oldugunu goriiyorum [...] Sanirim her-
hangi bir sanat eserinin en yiiksek niteligi 6nceden belirlen-
mis bir anlama sahip olinamasindadir. Yani daha dogrusu an-
laminin sanat eserini deneyimince belirlenmesindedir”.”
“Dengesiz yagam” anlamina gelen Koyaanisqatsi sozciigii
kentsel/teknolojik olanla dogal olan arasindaki uyumsuzluga
ve catiskiya gonderme yapmaktadir. Powaqqatsi ise “donii-
sim halindeki yasam” anlamin1 tagimaktadir. Giiniimiiz diin-
yasina iliskin bir ¢oziimleme yapan bu filmler Reggio’ya gore;
mekandaki en yiizeysel gergeklikler tizerinden ortaya koyduk-
lar1 diinya ¢oziimlemeleriyle “birer provokasyon aracidirlar.”
Reggio'nun en 6nemli esin kaynaklarindan biri Luis Bunuel
tarafindan ¢ekilmis olan Los Olvidados (1950)'dur.

Yapim Siireci

Reggio'nun “toplumsal igerikli” filmlere olan ilgisi genglik
yillarinda ¢ahistigr Institute for Regional Education (Dinsel
Egitim Enstitiisii - IRE)da cahsug yillarda ¢ekmis oldugu
“kurgusal olmayan filmler”le baslamisur. IRE, Koyaanisqat-
sinin prodiiksiyonu i¢in destek vermistir. Kurgu ve inontajla
beraber filinin son halini almasi1 1980’lerin basinda miimkiin
olabilmistir. Filmi géren prodiiktér Francis Ford Coppola,
Reggio’nun sunu ve prodiiksiyonunu tistlenmistir.

90) Godlrey Reggio, http://www koyaanisqatsi.org/lilms/film.php
91) Age.
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Metin: Ses, imge ve Drama Yapisi

Koyaanisqatsi ne bireyin konumu ne de toplumsal yapu ile il-
gili bir filmdir. Filmin géndermeleri ve konusu ¢ok da belir-
gin degildir. Filmin basinda ekrana gelen Hopi’deki duvar res-
minin de gosterdigi gibi film, giiniimiiziin modern diinyasiy-
la ge¢misin arkaik diinyasim baglantilandirma ¢abas iginde-
dir. Film miiziklerinden biri i¢cinde koyaanisqatsi kelimesinin
gectigi bir sarkidir. Ansel Adams’in genis panaromali fotograf
calismalarina asina olanlarin, ekranda akan imgeleri bir yere
oturtmalar1 zor olmayacakur. Filmin agilis sekanslarinda
Amerika ¢ollerinden imgeler ekrana gelir. Sonrasinda ise ce-
lik, ates imajlar1 ve bir uzay mekiginin goriintiisii ekrana ge-
lir. Genis ve acgik saha manzarlan filmde ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Kameranin tizerinde gezindigi tiim bu mekanla-
rin, belirgin isimlendirme ve etiketlerle ele alinmamasi, yerle-
sik baglamin ve seslendirmenin olmayisi filmin meditatif nite-
ligini arttirmaktadir. Hiz ve dinginlik ¢ok acik bigimde karsit
konumlar iizerinden verilmistir.

Yavas yavas hareket eden kalabaliklarin goriintiileri ve ima-
na ¢agiran peygambervari imgelerin i¢ ice verilmesi, filmdeki
acih ve hiiztinlii tonu artturmaktadir.

Donemin kosullarinda oldukga yeni ve “modernist” olarak
algilanan imgelerin bugiin goreceli olarak yerlesik ve olagan
oldugu sdylenebilir. Ornegin batan giinesin bir gékdelen pen-
ceresindeki yansimasi o giiniin kosullarinda gok sert ve siirsel
bir imaj olmasina karsin bugiin ¢cogumuz igin ahsildik bir im-
gedir. Film pek ¢ok agidan Dziga Vertov'un The Man With the
Movie Camera (1929) isimli filmini ¢agnstirmaktadir. Ver-
tov'un bu ¢ok eski filmi de tipki Koyaanisqatsi gibi dramati-
zasyona ve teatrallie dayanmayan bir filmdir. Oykiileyici bir
filmden ziyade duyumsal bir film oldugu soylenebilir.

Teknoloji ve doga goriintiileri yaninda gesitli kisi ve grupla-
rin portrelerine de yer verilmektedir. Ozellikle Amerikan Ha-
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va Kuvvetleri’ne bagh olarak ¢alisan bir pilotun bir savas uca-
ginin karsisinda cekilmis tasvirleri dikkat gekicidir. Portre so-
nunda savas ugaginin motorunun golgesinin pilotun iistiine
diismiis oldugunu goriiriiz.

Film, yogunlasma isteyen yorucu bir filmdir. Onu heyecan-
11 ve anlamh kilan tam da bu niteligidir. Bireysel deneyime faz-
laca yer vermeyen imgeler arka arkaya siralanirken, birden si-
cak dumanin ¢iktig: bir mazgala oturarak tras olmaya ¢alisan
bir adamin goriintiisii ile sarsilinz. Filmin bazi sahnelerine
korku ve gerilim duygusu hakimdir. Ozellikle yeryiiziine dii-
sen bir uzay mekigi goriintiisiine klise orguyla ¢alan koyaanis-
qatsi ilahisinin eslik ettigi sahne bunlardan biridir.

Uglemenin devami olan film Powaqqatsi, yiizlerce iscinin ¢a-
histigr bir madenin, vurmah bir miizigin esliginde ritmik akan
imgeleriyle baslar. Bu mekanizasyonun heniiz ortaya ¢itkmadi-
g1 donemlere dair bir imgedir. Miizik kompozitorii Philip
Glass, film miiziklerinin kaydinm film ¢ekimlerine baslanma-
dan 6nce yapmistir. Bu kayitlarin kamera ekiplerinin eline 6n-
ceden gegmesi, onlarin ¢ekim ve hareketlerini akan miizikle
senkronizasyon halinde yapmalarini kolaylagtirmistir. Kamera
¢ekimlerinde insanlar, ¢ogu zaman gorkemli manzara karsi-
sinda kiigiik ve anlamsiz figiirler olarak sunulmuslardir. in-
sanlarin kiyafetleri ve kumaslarin son derece parlak tonlarda
verilmesi ve yine toprak ve doga goriintiilerinin belirgin bir
bicimde pastel tonlarda yansitilmas: diistindiiriicii ve giiglii
bir kontrasttir.

Bundan baska pembe elbiseli kii¢iik bir kizin savasla ilgili
bir duvar grafitisinin yaninda verilen gériintiisii de tirkiitiicii-
diir. Arkasindaki resmin farkina varviaksizin yalnizca kame-
raya bakmaktadur.

Filmle 6zdeslesmis simge sahnelerdcn biri de, elinde kendi-
sine gore kocaman bir el arabasiyla tesh, toprak bir yolda yii-
riimeye ¢alisan ¢ocugun goriintiistidiir. Riizgarla ugusan toz-
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lar etrafinda donmekte ve gocugu tirkiitmektedir. Teatral ni-
teligi az olan filmin afis ve benzeri taniim dokiimanlarinda bu
imge yogun olarak kullanilmistir.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Filmin etkileri Kuglar Kanath Uygarlik (Jacques Perrin,
2001), Cayinn Sakinleri (Claude Nuridsany, 1996), Baraka
(Ron Fricke, 1992) ve Imparatorun Yolculugu (Luc Jacquet,
2005) gibi filmlerde ¢ok net bir bigimde goriilebilir. Filmin
gosterime girdigi donemde pek ¢ok sinema elestirmeni, filmin
“yalin/minimal sinema” estetigine sahip olduguna dikkat ¢ek-
mistir. Yine ¢ekim, sahne ve sekanslar arasinda kurdugu bag-
lasimlar izleyicileri de birtakim iliskileri diisiinmeye ve mo-
dern yasami sorgulamaya itmektedir. Film, “sinemaci filozof-
tur, filmler belli bir felsefe onermelidir” argiimanin1 dogrula-
yan bir 6rnektir.

Night Mail (1936)

Yonetmen: Harry Watt

Yazan: W.H. Auden

Yapim: Harry Watt ve Basil Wright
Kurgu ve Montaj: Basil Wright
Goriintii Yonetmeni: H.E. Fowle

Filmin Ozeti

Night Mail Londra'dan, Iskogya/Glasgow’a yol alan posta tre-
ninin bir gecelik seriivenine taniklik etmektedir. Yine iskog-
ya'ya gonderilen mektup ve postalarin nitelik ve nicelik anla-
minda belli bir degerlendirmesi de yapilmaktadir. Film ilk fazi
hazirlanan istasyonlarn ve trene yiiklenen posta ile rota bagslan-
gicim belgelemektedir. Ortalara dogru trende. galisan ve isi
postay1 rotaya gore ayitklamak olan 40 adama dair bir algi olus-
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turur. Finai sahnesinde W. H. Avden'in sesinden bir siir esli-
ginde hederine dogru ilerleyen trenin gorintiileri serimlenir.

Kavramsal Cergeve

Night Mail, Genel Posta Servisi'nin Londra, Glasgow servisi-
ni ve c¢alisanlarini anlatmak icin yaptirdig: bir bilgilendirme
filmidir. Film, 1920’lerin ortalarindan 1940’larin ortalarina
kadar ¢ekilen ve Genel Posta Servisi Sinema Birimi'nin 1933-
9 donemine elestirel bir yaklasim getiren bir dizi ingiliz belge-
sel sinemasinin kritik bir donemine tekabiil eder. John Grier-
son'un yolculuk yapacak ve izlenimlerini kayda alacak pek
cok yazari vardur. 11k kesit, sadece ¢alisma teknigi ile ilgilidir
ve insana dair hicbir sey yoktur. Daha sonra Avden, tutanak-
larin insanilestirilmesi igin bir dortliik yazar ve Benjamin Brit-
ten coskulu bir beste yapar.

Yapim Siireci

Night Mail baslangigta bilgilendirme amach olarak diisiiniil-
miis epey miitevazi bir filmdir ve belki de ilk tiretimin gergek-
lesmesinden sonra yapilan katkilarla miimkiin oldugunca in-
sancillasmis ve eglenceli bir nitelik kazanmistir. Sonradan ya-
pilan miidahalerle bir anlamda “yapilandirilmis” bir belgesel
halini alan film bizleri belgesel filmlerin; mutlu sonla biten,
olay akisinin ve aksiyonun egemen oldugu kurmaca filmlere
nazaran daha iistiin ve daha gercekg¢i oldugu yoniindeki yay-
gin ve yerlesik yargiya daha ihtiyath yaklasmaya sevk etmek-
tedir. Genel Posta Servisi'nin sinema biriminde bilgilendirme
ve egitim amach filmler tireten iki departman vardir. Bunlar-
dan biri personeli ve toplumu egitmeye yénelik “siradan ve
rutin” egitim filmleri ¢eken bir birimken, digeri daha deney-
sel yaklagimlarla tiretim yapmaktadir. Night Mail bu ikincisi
tarafindan ¢ekilmis bir filmdir.

Senaryosunu Basil Wright'in yazdig1 filmin yénetmenligini
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Harry Watt yapmustir. John Grierson ve Stuart Legg de filmin
her bir iiretim asamasinda katk: vermislerdir. Hatta biraz tar-
tismal da olsa Grierson isminin, gisterime girmesinin ardin-
dan filmle en ¢ok 6zdeslesen isim oldugu séylenebilir. Grier-
son, 1930’larin Ingiliz Belgesel Sinemasi'nin olusumuna ve bu
sinema etrafinda belli bir kiiltiir/iislup gelisimine gozle gorii-
liir etkileri olmus bir kisidir. Dénemin politik giindemiyle ya-
kindan ilgilenen ve giincel siyasete aktif katllim gosteren Gri-
erson'un Kizil Clydeside akimina yakin durdugu bilinmekte-
dir. (Bu arada Sovyetik kurgunun onemli yapitlarindan biri
olan Potemkin Zirhlis'min kurgu ve mizansenini tstlendigi
tam burada belirtilmelidir.)

Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Night Mail, Ingiltere’deki sehir ve bélgelere yapilmis bir gii-
zellemedir. Ozellikle Londra adresli mektuplarin iicretsiz gon-
derilecek olmasi, trenin gegip gittigi tiim yorelerde bir bayram
havasi iginde sunulur. Kirsal ingiltere ile kentsel ve endiistri-
yel diinya arasindaki karsitlik, filmde alt gizilen bir baska nok-
tadir. Tim bu gergeve icinde ¢alisan insan ve onun yasaminin
rutin diizeni ve disiplini taglandirihir. Kémiir kazaninin ya da
trenden sarkan bir posta iscisinin goriintiisii gibi ardi ardina
verilen imgeler bir an icin goriiniip kaybolmalarina karsin bel-
leklere kazinir. Hizla giden trenin goriintiisiinden, bir ¢iftcinin
keyfe keder bir tarzda, agir aksak ilerleyen at arabasina gegil-
mesi gibi sahneler hos kontrastlar yaratmaktadir.

Ritmik ve tekrarli miizikal gizgilerle birlikte verilen imgeler,
yalnizca posta servisi personelini degil trenin fotografik goér-
selligini de taglandirmaktadir. Modern yasamdaki iletisim ola-
naklarinin yaratg siirate dikkat ¢eken film, bir anlamda Bri-
tanya’da hizli iletisim ¢aginin baslangicimi mustulamaktadir.
Gece Postasi, tiim bunlarin iskogya ve ingiltere’nin her bolge-
si i¢in gergekten de miimkiin olup olmadigini merak ve vecd-
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le sorusturan bir arastirma gezisi gibidir. ingiliz Belgesel sine-
masl iizerine yazmis oldugu bir denemede lan Aitken; Grier-
son’un belgesel sinemasinin “bir anlamda iilke igindeki kiiltii-
rel ve toplumsal oriintiileri anlamaya yoénelik bir tesvik, bir
cagr oldugu” tespitini yapmistur.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Night Mail i¢in, bugiine kadar ¢ekilmis belgeseller icinde en
yiiksek ticari basany1 yakalamis filmdir denilebilir. Donemin
onemli sinema yayinlarindan olan Monthly Film Bulletin film
hakkinda su tespiti yapmaktadir: “anlatic siirin misralarini
trenin ritmiyle senkronize bir bigimde sdylemektedir ve bu
yolla giindelik etkinlik bir anlamda romantize edilmektedir.”’

Nanook of the North (1922)

Yonetmen: Robert Flathery

Yazan: Robert Flathery

Yapim: Robert Flathery

Kurgu: Robert Flathery

Goriintii Yonetmenligi: Robert Flathery

Filmin Ozeti

Film, hi¢ de bonkor ve elverisli olmadig bilinen kutup cog-
rafyasinda yasayan Eskimo bir ailenin yasantisin1 yansitmak-
tadir. Film beyaz tiiccarlarla ticaret yapan ve kurmus oldukla-
1 kampi terketmek tizere olan Nanook’un hayatiyla baslamak-
tadir. ilk sahnelerde Nanook’a bir kayit alicinin nasil ¢cahistigi-
n1 gosteren bir beyaz adam ile Nanook arasindaki diyalogu iz-
leriz. Bu ve benzeri diyaloglar film boyunca birbiri ardina di-

92) 1an Aitken, “The British Documcntary Film Moveinent” iginde The British Cine-
ma, Robert Murphy (ed), BI°l, 2003, s. 61.
93) Monthly Film Bulletin, Night Mail, www.screenonline.org.uk
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zilir ve biitiinciil bir kavramsal ¢erceveye ulasilir. Nanook “sa-
de, miitevazi bir yasam siiren, cesur ve sempatik bir eskimo”
olarak tasvir edilmistir. Yine filmin yapimcilar1 da “yasami do-
yasiya korkusuz yasayan bir Eskimo’nun yasam hikayesi” ola-
rak tanimlamislardir. Ozetle denilebilir ki film, Hopewell So-
und kasabasi ve bir eskimo toplulugunun seriiveni iizerinden
ilerlemektedir. Nanook'un ilk goriindiigii sahnede Nanook
yirticl bakislarla kameraya bakmaktadir.

Kavramsal Cergeve

Nanook aslinda varhgini Flaherty’'nin daha 6nceki bir film
¢ekiminde yapmis oldugu hatalara bor¢ludur. Kanada'ya yapi-
lan bir maden kesif yolculugu sirasinda bu seyahati kayda al-
mak igin yol arkadas: belledigi kamerasint da yaninda getir-
mistir. Yolculugun sonunda eve dénen Flaherty yapmis oldu-
gu kayitlara goz atar ve insani bir yon tasimayan, son derece
stkicl bir film ¢ekmis oldugunu diisiiniir. “Karim ve ben uzun
siire diistindiik ve sonunda su aklimiza geldi: Neden bir Eski-
mo ailesinin bir yilhk yasamina tamkhk eden bir film ¢ekme-
yelim ki?”" Kisacas1 Nanook’un yagaminin filminin ¢ekilme-
sini saglayan sey Flaherty ve karnisinin yasadiklar1 bu ani biling
acihmdir.

Bu fikirle yapimcilarin kapisimi ¢alan Flaherty, hi¢birinden
olumlu yanit alamaz. Ust iiste reddedilen Flaherty alternatil
bir yol izler; Fransiz kékenli bir kiirk [irmasi olan ve o do-
nemde Kanada ile ilgili hedefleri bulunan Revillon Freres'den
destek almaya karar verir. Mizansenli ve yeniden kurgulanmis
bir film olmasina karsin (tam da bu yiizden “hakikatin dogru-
dan yansimasi olarak belgesel” klisesini yerinden etmistir)
kiilt bir belgesel oldugu diisiiniilen filmin dagitimini

94) Robert Flaherty, Roger Manvillc'in Cinema, Penguin Books kitabindan
alinulanmisur, London, 1950, Tekrar basim, Imagining Reality: The Faber Book of Do-
cumentary, Mark Cousins ve Kevin McDonald (ed), 1990, s. 37-38.
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Pathé’nin Amerika ofisi tistlenmistir. Hudson Bay'in dogu ki-
yisinda gekilen filmin tiim kamera islerini Flaherty tek basina
tistlenmistir. Flaherty bu deneyimi soyle anlatir: “Nanook ne-
den canla basla bu tantanaya giristigiini bir tiirlii anlayama-
mistr.”™”

Robert Flaherty, filminin otantiklikten yoksun oldugu iddi-
asiyla elestirilmistir; ne var ki belgesel kurguya diisiindugii-
miizden daha yakindir. Zaten John Grierson belgeseli gergek-
ligin yaratic1 terciimesi olarak tamimlamistir. Flaherty sert ve
zorlu konulardan -cetin gergeklik!- ziyade pastoral ve roman-
tik konular tercih ettigi gerekgesiyle de elestirilmistir.

Yapim Siireci

Nanook'un yapim siireci bash basina bir maceradir. New
York’tan Hudson Korfezi'nin dogusuna, kano ve uskuna iize-
rinde yolculuk yaparak gitmistir. Yaninda iki film kamerasi,
film ¢ekim ekipmanlan ve projeksiyon makinasi vardir. Eski-
mo iilkesine yerlesmesiyle birlikte Flaherty kendisini agirla-
yanlarin kestikleri kerestelerden yapilmis bir eskiino kuliibesi
insa eder. Giiniin sonun da yaptig1 ¢ekimleri beraber kaldig
eskimolarla birlikte izler.

Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Filmde ¢ok giizel kurgulanmis estetik sahneler vardir. Film
izlenirken, maksimum siiriikleyicilik ve eglence katmak igin
sahnelerin yeniden yapilandirildigim ve kurgulandigimi fark
etmemek miimkiin degildir.

Ekrana yansiyan imgelerin biiyiileyiciligi kadar, sahne once-
sinde sahneye dair [ikir veren yazilar filmin bir yapilandirma
oldugunu agikga gostermektedir. Yazilar filmin bir macera 6y-
kiisii tonunda ilerlemesini saglamaktadir; kahramanin olaga-

95) Robert Flaherty, htp://www.cinemaweb.convsilentfilm/bookshel(/23_rf1_2.hun
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niistii seriiveni ve bir gosteri havasi filmin her sahnesine sin-
mis gibidir. “Basarisi onun buzul pargalari iizerinde gezinebil-
me becerisine bagh” gibi yazilar gérmemizin nedeni budur.
Film ayni zamanda “kuzey ruhu”ndaki melankoliden de bah-
setmektedir. Bu ve benzeri 6geler, yapayliktan uzak ve nispe-
ten ciddi bir havasi olan belgesel tiirii i¢in biraz [azladir.

Film eskimo yasamini tiim boyutlariyla yeniden yaratmak
ve kurgulamak i¢in ahisildik “dramatik dykiileme” teknikleri-
nin ¢ogunu kullanmisur. Ornegin bir buz kiitlesinin altina
saklanmis fok baligini avlamak icin yaptig1 her sey bir mace-
ra, aksiyon sahnesi havasi i¢inde verilmektedir. Biliriz ki fok
oradadir ve yakalanacakur. Yine de bu kovalamaca tansiyonu
yiikselten bir 6ge olarak [ilme konulmustur. Boylece film,
Jaws (Steven Spielberg, 1975) filminde oldugu gibi yavas ya-
vas agikca secilmeyen bir biitiinliige dogru evrilir.

Nanook of the North’un bize en kesin bigimiyle gosterdigi sey
belki de giinlitk siradan isleri, biiyiisiinii yansitmanin en iyi
yolunun, onlarin en ilging yanlarin1 gostermekten ziyade bas-
tan sona onlara eslik etmek oldugudur. Durup dinlenmekten
cekinmemesi, bir dervis gibi agir ve sabirh bir tonda ilerlemesi
filmi Die grose Stille gibi belgesellerin yanina koymaktadir.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Filinin tamamlanmasiyla birlikte Flaherty onu Pathé’ye gon-
derir. Ne ki Pathé onun bir gise [ilmi gibi gsterime girmesin-
den ziyade egitsel bir film olarak dagiuminin yapilmasindan
yanadir. Yine de Flaherty filminin kesintisiz tam bir film ola-
rak gosterilmesi konusundaki tutkusundan vazgecemez. Ni-
hayet film ilk olarak New York'ta, Harold Lloyd imzal bir ko-
medi filminin (Grandma’s Boy) ardili olarak gosterilir. Ne var
ki ABD’de beklenilen ilgiyi gormemistir. Ancak Londra, Paris
ve Berlin’de gosteriminin yapilmasinin ardindan ¢ok olumlu
tepkiler almistir.
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Nanook kliselesmis “asil yerli” imgesini yeniden tirettigi ve
yerel kiiltiirii putlastirdig: gerekgesiyle elestirilmistir. Hakika-
ten de film, gergekte kaybolmus bir kiiltiirii kayda almaktan zi-
yade onu bir anlamda yeniden iiretmektedir. Filmde Nano-
ok’un ¢ocuklar olarak gosterilen ¢ocuklar gercekte onun go-
cuklan degildir. Ustelik filmin gosterime girmesinden yaklasik
bir y1l sonra Nanook aghktan olir.

Film etnografik sinemanin éniinii agmstir; Flaherty de yine
bu dogrultuda filmler cekmeye devam etmistir. Film hakkin-
daki pek gok inceleme yazisi iginde Roger Ebert'in su iinlii yo-
rumu dikkate degerdir: “Kahramanlarinin beceri ve cesaretinin
uyandirdigl hayranliga karsin Nanook vakur ve miitevazi du-
rusunu korumaktadir.”

Shoah (1985)

Yonetmen: Claude Lanzniann

Yazan: Claude Lanzmann

Yapim: Claude Lanzmann

Kurgu ve Montaj: Ziva Postec

Goriintii Yonetmeni: Dominique Chapuis, Jimmy Glasberg,
William Luptchansky.

Filmin Ozeti
Musevi soykirimina dair tanikhklan iceren oldukg¢a uzun
(yaklasik dokuz saat) bir belgeseldir.

Kavramsal Cerceve

Claude Lanzmann, tkinci Diinya Savasi sonrasi donemin en
onemli kiltiir figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Sanat hayatim roportaj odakl belgesel tiretimine adamustir.

96) Roger Ebert, hup:/rogerebert.suntimes.com/apps/pbes.dli/articleAlD=/20050925
/REVIEWS08/509250301/1023
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Shoah sdzciigii, kiyim ve kargasa anlamina gelmektedir; Lanz-
mann, ¢ekim siirecinde kamplarclan sag kurtulanlarin tanik-
liklarina odaklanmasi gerektigini hissctmistir. Yine o giin ha-
yatta olan SS subaylariyla da go'iismeler yapilmiustir ancak
bu kisiler filme alindiklarini bilmemektedirler.

Yapim Siireci

Shoah, sekiz yillik bir taniklik toplama ve arastirma siireci-
nin tiriiniidiir. Cekim ekibinin karsilastigl en 6nemli zorluk-
lardan biri de SS askerlerinin ¢ekimlerini gizli yapmakur. Ce-
kimin bir asamasinda ordu personelini isin i¢ yiiziinii anlama-
siyla birlikte Lanzmann, sekiz giin kadar hastanede yatmak
zoruda kalmistir.

Lanzmann filmle ilgili olarak sunlar1 séylemistir: “izlerin/ka-
nitlarin kaybolmus olmasi, bas etmem gereken ¢ok ciddi bir so-
rundu. Uzay boslugunda yol aliyor gibiydim. Cogu kez giinler-
ce siiren arastirma sonunda elimde kalan bir hicti...””” Yine de
siirecin sonunda réportaj yapabilecegi otuzu askin kisiye ulas-
mis ve elinde toplamda 350 saate ulasan taniklik birikmistir.

Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Stella Bruzzi bir inceleme yazisinda, Lanzmann'in ekranda
birden bire belirip konusmasinin, agresif miidahalelerinin,
trajedinin bireysel anlamda kesfini ve yonetmenin yasadig ca-
tiskili ytizlesmeyi yansitmasi agisindan yerinde buldugunu be-
lirtmistir. Yine 1980’lerde olundugu yani olaylarin iizerinden
yillar gectigi halde kampin irite edici goriintiileri ekrana yan-
sidiginda taniklarin kafalarini ¢evirmeleri, yiizlerini kapatma-
lar1 gibi goriintiiler dikkat cekicidir.

Filmin bu kadar 6zel olmasini saglayan sey iizerinden gide-
cek olursak Stella Bruzzi'den bir ainti daha yapmamiz yerinde

97) Claude Lanzmann, Stuart Licbermann’in Claude Lanzmann’s Shoah: Key Essays
kitabindan alinulanmigtir, Oxford University Press, 2007, s. 49.



James Clarke 137

olacakur: “Filmi giiclii kilan sey hem metaforik hem de giincel
bir tondan ilerlerken soykirunin ruhsal ve entelektiiel diizeyde
kavranmasini saglamasinin yani sira onun somut orgiitlenisi-
nin ve katliamlarin da ekrana yansimasini saglamasiydi.™"

Yapist itibaniyla Shoah, kronolojik bir sira izlemez; bunun
yerine olaylara dair bir bellek ve ¢agrisim zenginligi tizerinden
ilerlemektedir. Anlamsiz betimlemeler ve laf kalabaligi yap-
mamak igin kendisi de hem bireysel hem de kolektif bellekle
ilgili bir film olan Berlin Uzerinde Gékyiizii (1987)'nii 6rnek
olarak burada anmak yerinde olacakur.

Baglami yapilandiran anlatic1 bir dis sesin olmamasi basit
ancak etkili bir fikirdir; yagsanan katliamin ne kadar biiyiik ve
kapsamli oldugu konusunda izleyiciye bir fikir vermek agisin-
dan, kisisel hikayelerin, oncesinde 6zetlenineden verilmesi
dogru ve yerinde olmustur.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Shoah’in Nisan 1985'te Paris’te yapilan promiyeri, her agi-
dan kitlesel begeniyle karsilanmistir. Simone de Beauvoir film
ile ilgili olarak “gizli ancak incelikli film 6rgiisii insanin kalbi-
ne igliyor... adeta miizikal bir kompozisyon gibi” demistir.”

Bazi imgeler -bir tren makinistinin elini boynuna gotiiriip
gulimsedigi sahne- Steven Spielberg’iin Schindler’s Listesi
(1993) isimli filminde bire bir alinulanarak kullanilmistir.
Yoshifa Loshitzky bir denemesinde “Lanzmann’in gorsel im-
zasini bire bir alan Spielberg’iin fikir hirsiz1 olarak goériilme-
mesi” gerektigini belirtmistir. Birine duyulan arzu iliskisinin
ayni zamanda birinin arzu nesnesini kendine mal etmekle ve
onunla 6zdeslesinekle ilgili oldugu acikur. Diger yandan da
ustalarin ¢iraklarda birakug: etkinin, saf/dolaysiz bir hayran-
Iik yaratigini bilmekteyiz. Dolayisiyla Spielberg’in “Lanz-

98) Stella Bruzzi, New Documentary: A Critical Introduction, Routledge, 2000, s. 105

99) Simonc de Beauvoir, Stella Bruzzi’den alintilanmistir, age, s. 106.
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mann’in imgelerini” bire bir alinti diizeyinde kullanmasa, bir
tiir saygi durusu olarak da anlasilabilir.'”

Buna ek olarak Lanzmann, Sobibor (2001) ismiyle toplama
kampinda ¢ikan bir musevi isyanina ve kagisa odaklanan bir
bagka belgesel cekmistir.

Die groBe Stille (Biiyiik Sessizlik) (2008)

Yo6netmen: Philip Groning

Yapim: Philip Groning

Kurgu ve Montaj: Philip Gréning
Goriintii Yonetmeni: Philip Groning

Filmin Ozeti

Film, Fransiz Alpleri'ndeki La Grande Chartreuse manastir
yasaminin bir takvim yilin1 kurgulaimistir. Film acemi bir ke-
sis olan Benjamin’in sert ve mesakkatli manastir yasaminin ru-
tin angaryasina ve disiplinine uyarlanma siireci iizerinden
ilerlemektedir. Yapilmasi gereken bahge isleri, yemegin hazir-
lanmasi, alinan kararlar, zaman zaman yalniz zaman zaman
beraber yapilan dua, hep beraber ¢ikilan yiiriiyiisler... 6zellik-
le de mevsim déniimlerinde yeniden tanimlanan giindelik ru-
tin, derinlikli ve tinsel manastir yasam1 hakkinda izleyiciye
belli bir his ve fikir vermektedir. Filmin yapisi en az yansitma-
ya ¢ahsugi yasam bigimi kadar sadedir.

Kavramsal Cergeve

Yonetmenin baslangigtaki asil motivasyonu, zamansal akisi
(oldukca soyut bir konudur) kesfetme gabasidir; ne ki siireg
icinde daha somut bir konuya odaklanarak bir anlamda uzla-

100) Yoshifa Loshitzky, Spielberg's Holocaust: Critical Perspectives on Schindler’s List,
Indiana Univeristy Press, 1997, 5.104.5.
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silmisur: “Baslangicta kalamda oyle pek de manastir yagamni
konu alan bir film ¢ekmek yoktu, zamansal momentum (de-
vinirlik ¢.n.) tizerine bir film ¢ekmenin pesindeydim. Ne ki
zamanla manastirdaki yasam tizerine bir film yapma hayali be-
ni ele gegirdi.”""

Yapim Siireci

Philip Groning’in La Grande Chartreuse Manastiri'na 1984
yilinda yapmis oldugu bagvuru manastir yonetimi tarafindan
ancak 16 yil sonra kabul edilmistir. Ancak [ilm ekibinde Gro-
ning’den baska kimsenin olmamasi sart1 kosulmustur. Manas-
tir, daha 6nce yalnizca 1960 yilinda {ilme alinmistir; ki bu ka-
yitlarda kesisler yoktur. Groning ekrana yansitmak istedigi
yasaniin 6ziinii olabildigince igsellestirmek igin 6 ay boyunca
manastirda yagamis ve siire¢ sonunda toplamda 120 saate ula-
san kamera kayd: almistir.

Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Die grofe Stille filmi, bigim ve igerik iliskisine dair yillardir
tekrar edilen “lslup anlamin bizzatihi kendisidir” savina
tartismasiz giiglii bir kanit arayan birisinin tam aradig seydir.
Film bir takvim yilinin zaman ¢izelgesi ve mevsim déntimleri
ekseninde kurgulanmistir. Bu dogal dongiiniin karsisina di-
siplinli manastir diizeni yerlestirilmis gibidir. Ttim bu zaman-
sal akis siirerken kameranin sabitlenmis bir konumdan daki-
kalarca ¢ekim yapmasi, bu cergevede anlagilmalidir. Bugiin ar-
tik ¢cogu filnin hizh ve gerilimli olmasina alhigkiniz ancak bu
film, ahsilmisin disinda epey yavas ancak bir o kadar da etkili
bir filmdir. Gergekten de film ilk andan itibaren sizi sarinala-
makta ve bir tiir trans haline sokmaktadir. Bir meditasyon ha-
vasinda ilerleyen film, konu aldig1 nesneyle 6zdeslesmis gibi-

101) Philip Groening, notlar igin Into Great Silence.
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dir. Manastirdaki baglama ve tarihe iliskin herhangi bir isaret,
herhangi bir agiklayici dis ses so6z konusu degildir; {ilmin yan-
sittig1 tek sey manastirin 6zgiil ve goreli zamansalhigidir. Kesis
odalarinin sessizliginde, koridorlarda ilerleyen adimlarda, ka-
pilarin agilis/kapanislarinda hep senkronize sesler kullanmis-
ur. Yine kesislerle yapilmis herhangi bir soylesi de yoktur. Bir
kesisin inan¢ diinyasindan ve kendi 6z 6liim kavramindan
bahsettigi bir sahne vardir ancak o da soylesi biciminde ilerle-
memektedir. Film bir yandan ¢ok iyi yapilandirilmis ve este-
tik bir eser goriiniimii verirken diger yandan da dogaglama
ilerleyen, oldukca yalin ve sade bir nitelik sergilemektedir.
Kendisiyle beraber akabilecek kadar inanca ve tinsel yasamin
gereklerine dair asgari bir kavrayisa sahip oldugunuzu varsa-
yan film, olgun bir tondan ilerlemektedir. Yine seyirciden bir
Olciide sabir beklemektedir.

Isigin dogru kullanildig), oldukca aydinlik olan filmde giin
1s1g1n1n kesis odalarini ve koridorlar1 doldurdugu ¢ok sayida
sahne vardir. Gréning kendi ¢alismalan ile ilgili olarak sunla-
1 ifade etmistir: “Aslinda aklimdaki manastira dair bir film
yapmaktan ziyade kesis olmaya iligkin bir film yapmaku. Ciin-
kil bir kesisin hayau ile bir sanat¢inin yasami arasinda/ve bir
yonetmen olarak benim giindelik yasayisun arasinda ciddi pa-
rallelikler gorilyordum. Ornegin sadcce yapilmasi zorunlulu-
gu soz konusu oldugundan birinin yapmis oldugu fedakarhk-
larla ve yine aym zorunluluklardan dolay1 pek ¢ok seyden
uzak kalma iradesini gosterinesi ile son derece ilgiliydim. Her
iki diinyada da; yogunlasma, kavrayis ve yapilan seyi anlam-
landirma son derece belirleyicidirler.”""

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras
Filmin hakkinda; bir film- olmaktan 6te bash basina bir dene-

102) Age.
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yim olan/belli bir deneyimi yasatan 6zel bir eser oldugunu ifa-
de eden pek ¢ok inceleme ve makale yazilmistir. Belli bir am
derinlemesine yasantilamak ile ilgili olan tinsel bir film oldugu
da ifade edilmistir. Film, André Bazin'in kitabinda en basinda
ortaya koymaya calistigi “gerceklige bagl/gerceklige inanan
yonetmen” tanimiyla birebir uyusan bir ¢alismadir. Guardi-
an’da ¢gikan bir yazida “koyu i¢ mekan resimleri Velazquez'in
cagdasi olan Francisco Zurbaranin resimlerini akla getirmek-
tedir. tbadet halinde olan kesis ve azizlerin koyu ve gergekgi
portrelerini yapmus olan Zurbaran, gercekten de 1630'larda Is-
panya'daki Carthusian Manastir’'nda ¢alismigtir.”'”

We Are the Lambeth Boys (1952)

Yonetmen: Karel Reisz

Yazan: Karel Reisz

Yapim: Leon Clore

Kurgu ve Montaj: John Fletcher
Goriintii Yonetmeni: Walter Lassally
Miizik: Johnny Dankworth

Filmin Ozeti

Film Lambeth'deki Alford House isimli bir genglik spor ku-
liibiinde yasanan olaylar1 konu almaktadir. Kuzey Londra'da-
ki bir 6zel okulun kriket takimiyla yapilan mag kisaca yansi-
ulhir. Kuliibiin belli bagh tiyeleri ile yapilan sdylesiler; onlarin
kuliipteki yasamlari ile is yasamlar1 arasinda ve yine 6zel okul
ogrencilerinin yasami arasinda ciddi tezathiklar bulundugunu
yansitmaktadir. Olaylar agildik¢a ve film ilerledikge bir dis
ses, filinin takibini kolaylastirmak icin yasanan olaylar1 6zet-
lcinektedir.

103) Guardian review of Into Great Silence, 31 Arahk 2006, www.guardi-

an.co.uk/film/2006/dec/3/ worldemerna.documentary
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Kavramsal Cergeve

Belli toplumsal ve siyasal kaygilar1 olan Ozgiir Sinema Hare-
keti (free cinema movement), giindelik yasamin temsiline
odaklanan bir akimdir. Sinema her dénem israrla, bikip usan-
madan genglerin yasamin yansitan bir sanat olmustur. I Vitel-
loni’den (1953) Yumaurcak'a, American Graffitiden (1973) Pi-
nokyo’ya (1941) bu iddiay1 kanitlayan sayisiz 6rnek vardir. We
Are the Lambeth Boys ise Ingiliz toplumsal gergekgi sinema-
sinin gecirdigi evrimi tim detaylariyla yansitan diger birkag
belgeselle birlikte anlamli ve saygin bir konumdadir. Lorenza
Marretti, Karel Reisz, Walter Lassally, John Fletcher, Lindsay
Anderson ve Tony Richardson, Ozgiir Sinema Hareketi'nin
one ¢ikan belli bash figiirleridir.

Filmin yonetmeni Karel Reisz kendi sinema yaklasimini “so-
yutlamadan ¢ok gézleme dayanan bir film iiretimi” sozleriyle
ozetlemistir. Dogru bir sinema yaklagiminin, Ingiltere’nin kiil-
tiirel ve toplumsal baglaminda ne kadar derin ve kapsaml et-
kiler birakabilecegini goz 6niine aldigimizda, her yonden ma-
hir ve yetkin olan Ozgiir Sinem Hareketi'nin hak ettigi ilgiyi
bulamamis olmas: sasirticidir.

Yapim Siireci

Ayni dénemde ortaya cikan pek ¢ok akim gibi Ozgiir Sinema
Hareketi de 1950'lilerin basinda saman alevi gibi parlayip s6n-
miis bir sinema akimidir. Ozgiir Sinema Harketi, her dénem
yiiksek stiidyo kiralarin ve kar odaklihgin belirleyici oldugu ana
akim Ingiliz sinema endistrisinin disinda varolma gabas: iginde
olmustur. Walter Reade gibi Amerikali finansorler tarafindan
desteklenmis olan yazar eksenli belgesel ciddiyetle yoneldikleri
bir alan olmustur. Sonraki dénemlerde An(ierson, Reisz ve Ric-
hardson 6ykiileyici kurgu [ilmlere yonelmislerdir. We Are the
Lambeth Boys, gengligin ihinal edilmisliginin gozle goriiliir oldu-
gu Londra’nin giincyindeki Lainbeth banliydsiinde ¢ekilmistir.
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Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Johnny Dankworth tarafindan bestelenmis olan neseli mii-
ziklerin, kameranin 6nce banliyodeki sosyal konutlara ve ar-
dindan da genglik spor kuliibiine giden iki gence odaklandig:
sirada devreye girmesi son derece anlamlidir. Yine tonlamala-
rindan, diksiyonundan, aksanindan orta sinif kékenli oldugu
acik secik belli olan anlatic, bizlere gengleri tanitmaya baslar.
Sira genglik kuliibiine geldiginde ise “iste belki de gerekli olan
sey tam da boylesi bir seydir” der. Genglik kuliiplerinin anla-
min1 ve faydalarini1 gostermesi anlaminda filmin belli toplum-
sal kaygilar tasidig1 agiktir. Ayni bigimde kizlarin da bir araya
gelip sohbet ettikleri sahneler gormek miimkiindiir. Dis ses
burayr “kizlanin giiliip eglenebilecekleri, oglanlarinsa kriket
oynayabilecekleri bir yer” olarak anlatmaktadir. Bunlar elbet
bugiin bize olduk¢a naif goriinmektedir. Her ne kadar asil
kaygy, izleyici kitlesini genclere dogru yaklasim konusunda ay-
dinlatmak olsa da filmin her yerine yayilan “didaktik” hava, fil-
min akisini bozmaktadir. Ornegin filmin bir ¢ok yerinde “ka-
baday1 kusagindan” asagilayici bir tarzda bahsedilmektedir. Yi-
ne film hi¢ dis sesin kullanilmadig1 Die grose Stille filmiyle te-
zat olusturmaktadir. Film bazi sahnelerde genglerin kuliipteki
yasamini yansitirken, bazi sahnelerde ayn1 genglerin is ve okul
yasamim yansitmaktadir. Bir sahnede sarki séyleyen okul ¢o-
cuklarini goriiriiz. Yine sdylenen mars devam ederken bu kez
onlardan daha biiyiik ¢ocuklarin atélyede gahsirken gekilmis
goriintiileri ekrana yansimaktadir. Bu ve benzeri sahneler, son-
raki yillarda Ingiliz gercekgiligi icinde kendine genis dlgiide
yer bulacak olan (The Loneliness of the Long Distance Runner
(1962) ¢ok giizel bir bigimde kanitladig gibi) siirsel gergekgi-
likten izler tasimaktadir.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras
1960’larda ortaya ¢ikmis bir sinama akimi olan Ingiliz top-
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lumsal gergekgi sinemasinin énciilii olmasina karsin Ozgiir Si-
nema Hareketi, bugiin dahi ¢ok az insan tarafindan bilinmek-
tedir. DVD kopyalarinin ¢ikarilmis olmasi, bugiin bu akima
yakin duran filmlere ¢ok daha rahat ulasilmasini saglamakta-
dir ve yine gecmisteki tiim 6zel dencyim ve yasamlar gibi bii-
yiileyici bir etki birakmaktadir. Ozgiir Sinema Hareketi ile il-
gili olarak yazar John Berger su ifadeleri kullanmistir: “Bu ha-
reket, bizlere belgeselin bir sanat oldugunu bir kez daha gos-
termistir.”'""

104) John Berger, Ozgiir Sinema Hareketi'ne dair yazis, Sight and Sound, http//www.
bii.org.ul/leatures/reecinema/archive/berger-lookatbritain.himl



SOVYETIK MONTAJ

Montaj tekniklerinde yasanan gelismelerden ¢ok 6nce Sov-
yet sinemasi, aksiyonu ve olay1 eksen alan meledromlar ¢ek-
meye yonelmistir. Oysa ki montaj ve kurgu asamasinda ¢ali-
sanlar, bilindigi gibi montajin yalnizca teknik boyutlariyla il-
gilenmislerdir. 1918 yilinda sona eren Birinci Diinya Sava-
si'nin ardindan Rusya'nin yasadigi ekonomik darbogaz, sine-
macilarin uzun, detayl ¢ekimler yapmalarini engellemistir; ne
var ki yonetmenler, imkanlarin simirhligini bir avantaja dé-
niistiirme yoluna gitmislerdir. Sovyetik Montaj aslinda, 1924-
30 yillar1 arasinda belli bir sinema yaklasiminin ideolojik ve
bicimsel dinamiklerini ifade etmek i¢in kullanilan bir sézciik-
tiir. Bu donemlerde Rus y6netimi, Egitim Komisyonu tizerin-
den film iiretimini ciddi anlamda denetlemekte ve her yonet-
men i¢in ayrilan makara stogunu belli bir sinirda tutmaktay-
di. Ote yandan bu sinirhlik, “icadi doguran sey ihtiyagtir” s6-
ziinii dogrularcasina zamanla bir avantaja doniistii. Eldeki ye-
tersiz kaynaklari en iyi bicimde kullanma ¢abasi yeni bir tiir
gorsel yaraticiligin gelismesine zemin hazirlamisti. Bu dénem-
de Dziga Vertov, 1917 Rus Devrimi'ni anlatacak bir belgesel
icin arsivlerden ve cesitli kaynaklardan elde kalan goriintiile-
ri derleme ¢abasi igine girmisken, Lev Kuleshov, Moskova'da-
ki Devlet Sinema Okulunda 6gretim gorevlisi olarak ¢ahstig
donemde kurgu ve montajin her asamasim grenmistir. Sov-
yetik montajla belki de en ¢ok 6zdeslesmis isim olan Sergei Ei-
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senstein, bilhassa 1920’lerin basinda i¢ savasta miicadele ve-
ren birlikler icin ¢alisan propaganda treninde ¢alismistir. Ay-
n1 yilarda Eisenstein Moskova'daki Proletkult Tiyatrosu’'nda
da ¢alismaya baslamistir. 1924 yilinda Lev Kuleshov’un iinlii
filmi Neobychainye priklyucheniya mistera vesta v strane bols-
hevikov’'un Devlet Sinema Okulunda gosterilmesinin ardindan
Sovyetik Montajin yildiz1 da yavas yavas parlamaya baslamis-
tir. Montaj akimi bu dénemde ortaya ¢ikmis olsa da esas ola-
rak etkinlestigi donem 1930’larin basidir. Bu biraz da toplum-
sal gergekgi filmler talep eden Rus hiikiimeti sayesinde ger-
ceklesmistir denilebilir. Pudovkin kurguda daha net ve yapi-
landirlmis sekanslar yaratma egilimindeyken, Eisenstein kur-
guda belli 6lgiide kargasa ve kaos 6geleri kullanmaktan yana-
dir (hatta cogu kez belirgin bir konu yoktur). Bunun izleyici-
de daha giiglii etkiler birakacag: diisiincesindedir. Eisenste-
in’in sanat anlayisinda tipik ve ekstrem olgiilerde bireyselles-
tirilmis karakterlere pek yer yoktur; bunun yerine kapsamli ve
iliskisel bir kavramsal gerceve iginde ilerler. Bunun toplumu
tipik ve karikatiirize bir karakter gibi yansitmaya imkan vere-
cegi inancindadir. Montajin patlayan ve canli ifadeler yaratma
imkan1 vermesine karsin dénemin yénetimi bunun oldukca
soyut kaldig1 ve izleyici kitlesi iizerinde yabancilastirici bir et-
ki biraktigina inanmaktadir. Onlara gére montaj fazla seckin-
ci ve ezoteriktir.

Sergei Eisenstein, uzun yillar montaj hareketinin en 6nemli
ismi olarak kabul edilmesine karsin son dénemlerde yapitlar
giiglii elestirilere maruz kalmis ve belli 6lciide itibar kaybet-
migtir. V.F. Perkins yazilarinda montaj: fazla bagirgan ve ka-
ba buldugunu belirtmistir. Ona gore bu kadar miidahale filmi,
sinemay1 sanat yapan incelik ve zekadan yoksun kilmaktadir.
Eisenstein aslinda sanat tahsili almamis, miihendislik kékenli
bir yonetmendir. Bu durum islerinin niteligini agiklamaktadr.
Onceleri Kizil Ordu'da gorev alan Eisenstein, sonrasinda Pro-
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letkult Is¢i Tiyatro Kumpanyasi'nda ¢ahsmisur. Grev (1924),
Potemkin Zirhhist (1926) ve Ekim (1927)1n kisa siirede cok
fazla sayida izleyiciye ulasmasi birden bire montajin da yildi-
zinin parlamasina neden olmustur. Eisenstein 1925 yilinda
Hollywood’a giderek Dreiser'in yazdigi bir hikaye olan An
American Tragedy isimli eserin uzun metrajli sinema uyarla-
masina girismigse de bunu gergeklestirmeyi basaramamstir.
Eisenstein 1937 yilinda Rusya’ya dondiigiinde Rus toplumu-
nun ve kiiltiiriiniin yeni dinamiklerine yeniden eskisi gibi ha-
kim olmay1 bagaramamuistir. Grev (1924) bizlere bir fabrikada
cahsan iscilerin patronlarina karsi verdikleri miicadeleyi ve bir
ayaklanmay1 anlatmaktadir. Yine burada da montaj, zor ve
sert politik fikirlerin oldukga giiglii bir bicimde anlatilmasim
saglayan bir ara¢ olarak kullamilmistir. Filmin bir sahnesinde,
katledilen isgilerin goriintiileri kesilen bir boganin goriinti-
siiyle degisineceli olarak ekrana yansitilmaktadir.

Sovyetik montaj modern [ilmlere ilham vermis olan bir ana
damardir. Dokunulmagzlar (1987) filmindeki gerilimin zirve
yapuig1 sahnelerden biri olan, bir bebek arabasinin merdiven-
lerden yuvarlandigi sahne Potemkin Zirhlisynin gok bilinen bir
sekansini ¢agnistirmaktadir. Akici ivmesiyle montaj, giiniimiiz
modern sinemasindaki karsiligim aksiyon sinemasinda ve film
fragmanlarinda bulmus gibidir.

Chevlovek s kino apparaton (Kameralh Adam, 1929)

Yonetmen: Dziga Vertov

Yazan: Dziga Vertov

Kurgu ve Montaj: Yelizaveta Svilova
Goriintii Yonetmeni: Mikhail Kaufman

Filmin Ozeti
Chevlovek s kino apparaton, bir Rus sehrinde yasanan bir gii-
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nii yansitmaktadir. 1lk basta giine baglayan insanlar goriiriiz.
Insanlar giindelik yasantilarina devam ederler, galisirlar. Giin
batimina dogru islerinin bitmesiyle birlikte gevserler. Giin so-
nuna yaklasildig1 6l¢iide kamera, sehri giderek daha yakin plan
cekimlerle yansitmaktadir. Hayatin kaydimi tutma telasinda
olan kamerali adam, bu farkli yasam pargalarini birbirine dike-
rek kocainan bir kirk yamaya ulasmaya ¢alismaktadir.

Kavramsal Cerceve

Denis Abramovich ismiyle de taninan Dziga Vertov, fiitii-
rizmden esinlenmis olan bir yonetmendir. Yeni tip film maka-
rasi kullanan ve donemin en 6nemli Rus yonetmenlerinden
biri haline gelen Lev Kuleshov’'un bir dénem ¢irakligim yap-
mus bir isimdir. Cekmis oldugu film isimsiz, oyunsuz olmasiy-
la bilinen ve ¢ogu kez belgesele yaklasan Sovyetik {ilmin en ti-
pik oOrneklerinden biridir. Vertov kendi yénetmen kimligi
hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: “Ben bir géziim, ben
mekanik bir goziim™'”” Graham Roberts'in Vertov'u konu alan
incelemesinde de belirttigi gibi “bu sinema anlayis1 giderek
yakinlasan ¢ekimlerde ve toplumsal baglama yerlestirilen ger-
ceklik analizinde kendisini gosterir.

Yapim Siireci

Film Cine Eye yapim ekibi (Vertov, Vertov'un esi ve erkek
kardesi) taralindan 1924-1928 yillan1 arasinda yapilmis olan
cekimlerden derlenmistir. Vertov'un ilk sahnelerde okudugu
manifesto, izleyiciyi filme hazirlamaktadir. Gergekten de bir
sinema manifestosu yazmak bugiin dahi modas1 ge¢mis bir
sey degildir. Bunun igin Dogma 95 isimli topluluk tarafindan
yazilmis olan metne bakmak yeterlidir. Asagidaki ciimle Ver-

105) Dziga Vertov, The Rough Guide to Film kitabindan alinulanmisur, Penguin Bo-
oks, London, 2007, s. 578.
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tov’'un 1922 yilinda yazmis oldugu s6z konusu manifestodan
“... Sizleri romansin tath dokunuslarindan ve
psikolojik 8ykiiniin zehrinden kurtulmaya davet ediyoruz.”""

alinulanmstir;

Metin: imge, Ses ve Drama Yapisi

Filmlerin ilk sahnelerindeki imgelere eslik eden tespitler ¢o-
gunlukla yonetmenlerin kendilik-bilincine dair egilimlerini
agiga cikarir. Egilim kelimesini icerdigi yenilikler itibariyla
donemin izleyici kitlesi i¢in sasirtici olmak anlaminda kulla-
niyoruz. Filmin agilis sahnesindeki bu metin de Vertov'un egi-
limlerini yansitmaktadir: “Bu film goriiniir olaylarin senaryo,
alt yaz1 ya da tiyatro yardimi olmadan, dogrudan ve saf bir si-
nemasal iletim icinde deneyimleninesi amaciyla yapilmistir.
Bu deneysel galisma, sinema dilinin tiyatro ve edebiyat dilin-
den biitiintiyle ayristirilmas: temelinde gergek anlamiyla ev-
rensel bir sinema diline ulasmay1 amaglamaktadir.”

Film, insanin yasamini hem birey diizeyinde hem de toplu-
luk diizeyinde (teknoloji, trafik ve tasitlar vs.) algilamaktan ve
yansitmaktan keyif alir gibidir. Kendi diinyasinda gezinip,
onu kayda aldigindan dolay1 kamerali adam ismini almis olan
adam, tim bu unsurlar arasinda mekik dokuyarak ilerler.
Film yonetmeninin filmini montajladigi, yayina hazirladig
sahneler de goriiriiz. Bu sahneler onun sanatini ve yetenegini
golgelememektedir, bilakis burada bir diiriistlitk vardir. Fil-
min kahramani kameral adamdir; filmin ilk sahnesinde sanki
bir dagin zirvesindeymiscesine kameranin iizerinde goriiniir.

Bu filmde kamera, filmin karakterlerinden biridir. Genis pa-
naromal: bir cekimin yapildig: bir sahnede, sag én planda ve
sehri kus bakisi gozlemleyen bir bicimde goriiliir; bu vurgu,
onun gozlem kalitesine dikkat cekmek icindir.

Film 6zbilincli bir sahne ile baslar; ilk énce dénen bir film

106) Vertov's Manilesto, Graham Robers'in The Man With the Movie Camera: The
Filin Companion kitabindan alinalannncrr TR Tanris. 2000 < 1R
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seridi goriiriiz; projektor yardimiyla beyaz perdeye yansiyan
film, film izlemenin zevkine taniklik etmektedir. Film maki-
neyi kutsamaktadir; bunda elbette Vertov'un sosyalist idealle-
re ve siyasete kendini adamighginin pay: vardir. Filmin giris
sahnesi, bir insan goéziiniin kamera mercegiyle ig ice ge¢mis
goriintiisiiyle sona ermektedir. Film diinyaya bakisin, kimligi
olusturan asil sey oldugu tezini islemektedir. Son sahne ani-
masyon formunda ilerler: Bir kamera, yavas yavas kendi par-
calarini toparlayarak ¢ekim yapmaya hazir bir kamera haline
gelir ve bir tripod iizerine oturur. Artik sahibinin emrine gir-
meye hazirdir.

Izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Film ilk olarak 1928 sonbaharinda Ukrayna Sinema ve Fo-
togral Kurumunda izlenmistir. Halka agik ilk gosterimler ise 8
Ocak’ta Kiev'de ve yine 9 Nisan'da Moskova’da yapilmistir. Ne
var ki bu ilk gosterimlerin ardindan filinin gosterimi durdu-
rulmustur. Diinya ¢apinda genis bir izleyici kitlesinin hayran-
higin kazanmasina karsin toplumcu gergekgi bir yaklasima sa-
hip olmadig1 gerekgesiyle Stalinist yonetim tarafindan itibar-
sizlastirilmistir. Sinema uzmanmi Graham Roberts filmi su
ctimlelerle tanimlamaktadir: “Film; Sovyetler Birligi'nin, mo-
dernizmin ve konstriiktivizinin déniisiim siirecini anlatan bir
belgeseldir. (Kuskusuz sinemanin tarihi de buna dahildir.)"""’
Buna karsin, ¢ok sayida film incelemesi yazmis olan Paul Rot-
ha bir yazisinda Vertov ve sinemasini soyle degerlendirmistir:
“Vertov hakkinda her sey séylenebilir, ama denebilir ki o her-
seyden ¢ok bir sakadir. Tiim bu kesikli kopuklu ¢ekimler bir
faciadir, yer yer bir kamera baska bir kameray1 ¢eker. Tiim bu
cocukga kandirmacay: ciddiye almak zordur.”™

107) Graham Roberts, The Man With the Movie Camera: The Film Companion, age, s.
xiii.

108) Paul Rotha, Graham Robertstan alinulanmusur, age, s. 99.
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Rotha’nin goriislerinin aksine Vertov, bugiin hala yirmi bi-
rinci yiizyilin, yani giiniimiiziin yasayan yénetmenler icin de
dahi etkileyici ve farkh bir figiirdiir.

Potemkin Zirhlis1 (1925)

Yo6netmen: Sergei Eisenstein
Yazan: N.F. Agadzhanova-Shutko
Kurgu: Sergei Eisenstein

Goriintii Yonetmeni: Eduard Tisse

Filmin Ozeti

Potemkin isimli zirhli savas gemisi denizde ilerlemektedir.
Kosullar: ¢ok agir bulan gemi personeli isyan eder. Gemi kap-
tanlari, tayfalarin memnuniyetsizliklerini ifade etmeleri konu-
sunda isteksizdir ve isyanci askerleri silah zoruyla bir odada
tutarlar. Sonunda isyanci askerler iistiinliik kurmaya baslarlar
ve isyan haberleri tiim Odessa Limanr'na yayilir. Isyana 6ncii-
liik eden askerlerden biri vurularak oldiiriiliir. Cesedi deniz-
de siiriiklenerek Odessa kiyilarina vurur. Odessa halki 6len
askeri kahraman bir figiir haline getirerek cesedinin karaya
vurdugu yerde yas tutmaya baglar. Cikan isyan, dalga dalga
yayilarak orada yasayan halka da sirayet eder ve insanlar ka-
yiklara dolusarak gemiye akin ederler. Tsar'in askerleri bu in-
sanlardan pek ¢cogunu 6ldiiriir. Gemide kalan askerler ve kap-
tanlar, isyan1 bastirdiktan sonra agik denizlere dogru yol alir.

Kavramsal Cergeve

Sergei Eisenstein sinemayi, insanlari eyleme gegirmenin bir
araci olarak algilamaktadir. Asih amag Rus Devrimi’'ne angaje
olmus insanlar1 ve bu devrimi hazirlayan olaylar1 anlatmak ve
hatta mitlestirmektir. Potemkin Zirhlisi, Potemkin olay: tize-
rinden basarisizlikla sonuglanan 1905 isyanini taglandirmak-
ta ve dramatize etmektedir.
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Yapim Siireci

Filmlerin yapim siirecini ¢6ziimlemek iiretim siirecini genis
olgekli degerlendirme olanag saglar. Bu film igin iki ayn gemi
kullanilmistir. Bunlardan ilki Potemkin’in orjinal modeline
cok yakin olan On iki Havari isimli bir gemidir. ikincisi ise ge-
minin kalabalik oldugu sahne ve sekanslar igin kullanilan Ko-
mintern isimli gemidir. Potemkin’in serbest kaldig1 zirve sah-
nelerde kullanilan (6rnegin diger gemilerin Potemkin’e dogru
ilerledigi sahneler) Rus kokenli olmayan donanma gemilerinin
cekimlerini igeren arsivlerden faydalanilarak cekilmistir.

Kazaklarin Rus iggileri katletmesini gostermek igin Eisenstein,
filmi olayin aslinda gegmedigi Odessa Merdivenleri'ne tasidi.
Merdivenler'de film ¢ekmek ve o ana bir enerji ve boyut hissi
katmak amaciyla Eisenstein, tiim basamaklar teker teker gecen
bir bebek arabasi kullandi. Estetik olarak Eisensteinin ¢ekimi
onemliydi zira Rus sinemasinda daha 6nce bu sekilde hareketli
bir kamera hi¢ kullanilmamisti ve bu siyasal igerikli aksiyon
sahnesinde es zamanli olarak birka¢ kamera ¢ahistinlmist.

Film, Odessa Merdivenleri sahnesi sayesinde hak ettigi 6vgii-
yii ald1 fakat ironiktir ki Eisenstein, bu konumu orijinal senar-
yoda belirtmemisti. Aksine kendisi Odessa’da iken oray: kul-
lanma karar1 almigti. Bu gosteri hakkinda Eisenstein bir yazi-
sinda soyle diyordu: “Sanirim dogal cevre, kosullar, ¢ekim
anindaki kurgu ve bizzat montaj aninda filmde kullanilan ma-
teryaller, hep birlikte bazen yazar ve yonetmenden daha sahici
olabiliyor.”"”

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Film, neredeyse tahakkiim karsisinda ayaklanma fikrini tas-
vir eden bir tablo islevi goren senfonik bir siir kalitesindedir.
Fazlasiyla bireysel tonlarla konusan tek bir karakter bile yok-

109) Sergei Eisenstein, Jay Leda'min Kino: A History of Russian and Soviet Film adh

eserin ¢lincit baskisindan alinulanmusur, Princeton Universitv Press, 1983, s, 19+4.
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tur. Bunun yerine halk kitlesinin sunumu yapilir. Bu sekilde
film; bir temsili resim, gorsel bir sarki, bir tema iizerine gesit-
lemeler seklinde aktarilir. Potemkin Zirhlist hem bir savas fil-
mi hem de politik bir filmdir. Filmin tamaminda hareket, ki-
netik enerji ve duygu yaratmak ve anlam igeren baglantlar
kurmak amaciyla yapilan diizenlemeler aracihigiyla iist iiste
bindirilmis ¢ekimler hakimdir. Film ayn1 anda hem belgesel
hem de kurgudur ve gemi vaizinin goriintiileri onun tanrisal
bir gii¢ tasidigim hissettirir. Efektleri ya da niyeti agisindan
anlasilmasi zor bir yapisi olmasa da izleyiciyi sarar. Halk kit-
lelerinin goriintiileri, filmin gorsel igerigi ve dolayisiyla anla-
m1 agisindan en 6nemli unsurdur.

Izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Bu film hakkinda, 6zellikle de ait oldugu iilke disinda gok
fazla makale ve inceleme yazisi yazilmistir. Bununla birlikte
Ingiltere ve Fransa'da filmin halka agik gosterimi yillar sonra
miimkiin olabilmistir. Unlii Rus sair Vladimidir Mayakovsky,
filmin 21 Aralik 1925te yapilan promiyerini gordiikten sonra
filmin miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida iilkede, ¢ok sayida
insan tarafindan goriilmesi gerektigini belirtmistir. Riizgar Gi-
bi Gegti gibi 6nemli filmlere imza atmis bir yapimc1 olan Da-
vid O Selznick, filmi gordiikten sonra sunlar1 yazmistir: “Bir
sanatgl toplulugunun Rubens ya da Raphael’i incelemesi na-
sil olursa ben de filmi béyle izledim... hig stiphesiz bu bugiine
kadar yapilmis en miithis sinema tablosu.”"

110) David O Selznick alinu http//archivesensesol cinema.com/contents/cteq/00/4/
potemkin. hunl



Ulusal Sinema Akimlar:

Ulusal sinemalann yiikselisi, diististi, kendilerini tekrar var
etmeleri, tekrar ortaya gikmalar, kaynayip birlesmesi ve sah-
ne 151811 ¢almak igin siraya girmeleri sinemanin siire giden
heyecanlarindandir. Ev sinemasi, DVD ve internetten film in-
dirme ¢aginda, daha genis film kiiltiiriine ulasmak hig¢ bu ka-
dar kolay olmamisti. Festivaller hizla artmakta ve ana akim
film diinyasinin 6tesindeki 6zel tiirlere yonelik gercek bir he-
yecan ve aghk da artmakta. “Ulusal” sinema fikri, bir yap1 ola-
rak diisiiniilebilir. Film teorisyeni Andrew Higson “The Con-
cept of National Cinema” (Ulusal Sinema Konsepti)""' maka-
lesinde konuyu su sekilde ele aliyor; ulusal sinema hakkinda
yazarken ekonomi, ele alinan konu, ulusal karakterlerin su-
numu ve nasil ve nerede filmlerin gosterdigi seklinde terimler
tizerinden diistinmeliyiz.

Asirlar boyu kendini giiclii bir sekilde ifade etmis ulusal si-
nemalar, Iran, Avusturya, Alman, Japonya, Cin, Meksika ve

111) Andrew Higson, Screen, Vol 30, No 4, 1989, s.36-7.
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Hint sinemalandir. Ek olarak, Kuzey Amerika'nin “ulusal” si-
nemasini Hollywood stiidyo filmleriyle tanimlamak dogru
olur mu; eger dyle ise, prodiiktoriin ayn1 zamanda dagitic
olabildigi giincel film yapiminda, biiyiik ve endiistiiriyel
olarak organize edilmis stiidyo nereye oturmaktadir?

Elestirel olarak, her toprakta tek ve kesin bir ulusal sinema
yerine belli sayida ulusal sinema olabilir.

Bu boliimde ele alinan fimlerin ortaklastigi ve ayristigi nok-
talar mevcut, ancak hepsi giincel olarak tekrar hayat bulmus
sinemalardir. Belli akimlarin temsilcisi olarak dar ¢apta ulusal
sinemlar gosterilmistir, ayrica yazar ve tiir olarak da bu tem-
silci olma durumunu goz 6niinde bulundurmak dogru olacak-
tir. Belli bir derecede katagoriler siirekli geciskendir ancak 6z-
ne ve stil izerinden ulusal sinemanin ele alinisi bu béliimiin
esas amacidir.

FRANSA
Unutulmayan Sevgili (1961)

Yonetmen: Francois Trullaut

Yazan: Frangois Truffaut

Prodiiksiyon: Francois Truffaut ve Marcel Berbert

Diizenleme: Claudine Bouche

Sinemografi: Raoul Coutard

Oyuncular: Jeanne Moreau (Catherine), Oskar Werner (Ju-
les), Henri Serre (Jim), Marie Dubois (Thérese), Vanna Urbi-
no (Gilberte), Sabine Haudepin (Sabine)

Filmin Ozeti
20. yiizyilin baslarinda iki geng adam, Jules ve Jim, Paris'te
giizel hayatlarinin tadin ¢ikanirlar. Kadinlar hayatlarinin oda-
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gindadir. Catherine ile tanismalarinin gt icin de hayatlarim
degistirecek an oldugu kesindir. Jules kisa zamanda Catheri-
ne’e asik olur, Jim duruma seyirci kalir. 1. Diinya Savasi bas-
lar. Jules ve Jim savasa giderler. Jules ve Catherine evlenerek
Rhone Vadisi'nde yasamaya baslarlar. Jim'in edebiyat kariyeri
haraketlenmeye baslar ve sonunda Catherine, Jule ve kiigiik
kizlar Sabine’i ziyarete gider. Ziyareti sirasinda Catherine’e
besledigi duygular alevlenir ve Catherine’in evliliginden mut-
suz olmasi Jules'un gozii 6niinde iliski yasamaya baslamalari-
na yol agar. Yillar gectikce Catherine, Jules ve Jim arasindaki
ask ticgeni gerilimli bir hal alarak rahatsiz edici olmaya baslar.

Kavramsal Cerceve

1950’ler Fransiz Yeni Dalga'nin bas aktorlerinden Frangois
Truffaut, yaratic1 derinligiyle Jean Renoir ve Alfred Hitchock
gibi yonetmenlere esin kaynagi olmustur. Renoir “sanatsal”
hassasiyeti temsil ederken Hichcock, popiilist yaklagimi tem-
sil etmistir. Eger bu iki yonetmenin yaklagimlarinin sonsuz bi-
lesim olasihiklarini goz 6niine getirebilirsek bu, Truffaut ve
benzer “efsane” ¢agdaslarinin gesitliligini anlamamiza yardim-
c1 olur. Truffaut'nun ¢agdagslan arasinda “Film ¢ekmek ahlaki
bir meseledir” soziinii etmis olan Jean-Luc Godardin da bu-
lundugunu belirtelim."?

1959 yili, akimin ruhunu yansitan énemli filmlerin gosteri-
me girmesi itibariyla Fransiz Yeni Dalga acisindan doniim
noktasidir. Paris nous appartient (Jacques Rivette, 1960), Ser-
seri Astklar (Jean-Luc Godard, 1960), Kardes Coculilart (Clau-
de Chabrol, 1959) ve Les quatre cents coups (Frangois Traufla-
ut. 1959) onemli [ilmler arasindadir. Les quatre cents coups,
Cannes Film Festivali'nde Palme d’Or 6diiliinii kazannustir.
1940 orta ve sonlarinda belirginlesen ltalyan yeni gercekgi

112) Jean Luc-Godard'in The Rough Guide to Filw kitabindan alinnlanmistir, Pengu-
in Books. London 2007
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filmlerinin aksine Fransiz sinemasi, insan deneyimlerini ger-
cege belli olgiilerde bagh kalarak yansitmaya ¢alismistir.

Godard, sinemanin kapasitelerini tekrar hayal etmeye ve se-
yirciye meydan okumaya kendini adamistir. Bunun kaniti ola-
rak Tout va bien (1972) izlenebilir.

Fransiz Yeni Dalga’'nin, diger avangart sinema akimlar gibi,
Amerikan stiidyo yapimi sinema hitkmiine kars: alternatif ya-
ratmak igin bilingli bir ¢aba iginde oldugunu séylemek yanhs
olmaz. Bu yiizden bu bir kimlik meselesidir. Avangart sinema
ne hakkinda oldugu kadar nasil iiretildigi ve dagiuldig ile de
tanimlanir. YouTube ve benzerlerinin oldugu giiniimiizde bu
nokta hala tartismalhidir.

Ozetle bir sanat filmi, sadece hikayesiyle degil iiretim kogul-
lan ile de tanimlanir. Burada stiiddyo yapim hileli karelere kar-
sit olarak belirli bir gercekgiligi vurgulamak egilimi de mevcut-
tur. Ote yandan, sanat sinemasi ayni1 zamanda ekonomik yapi-
st olan iirtin bazh bir siire¢ ve tatmin edilmesi gereken beklen-
tileri olan seyirci igindir. Jean-Luc Godard’in Alphaville (1965)
filmi, 1950’ler ve 1960’lar Fransiz avangart filminin 6zellikleri
ve egilimleri igerisinde bir bilimkurgu sanat sinemasi [ilmidir.

II. Diinya Savasi'n1 hemen takip eden yillarda Fransa, catis-
ma sirasinda yasaklanan y1gilmis Amerikan filmleri tarafindan
istila edilir. 1950’ler bu ytizden Fransiz sinemasinin evrimi igin
onemli bir zamandir ve Fransiz Yeni Dalga'nin dogmasini sag-
layacak kosullan olusturur. Fransiz Yeni Dalga akimi, eskidigi
diisiiniilenin yeniden canlandirilmasi, yenilenmesi ve tekrar
kesfedilmesi igin zincire eklenmis bir halkadir. Jil Forbesgoz-
lemlemistir ki “savas, ev sinemasinin propaganda ve ulusal bir-
lesmeyi gelistiren unsur olarak énemini ortaya gikardi”.'”

Fransiz Yeni Dalga, once elestirmen sonra yénetmen olan
Frangois Truffaut'nun Cahier du Cinema igin yazdig) 1954 ma-

113) Jill Forbes, “The French New Wave”, The Oxford Guide to Film Studies, John
Holls ve Pamcla Churchill (ed), Oxford University Press, 1998, s. 461.
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nifestosu, Asagilama Zamam: Fransiz Sinemasr’min Belirli Egi-
limleri'ndeki bilingli bir akimdir. O zamanlarda da sinemada
bagimsizlar ve bagimsiz arayislar vardi. Truffaut'ya gore bu,
daha ¢ok belli bir diisiinceyi ifade etmek gibi bir derdi olan,
aynstirilabilen filmler yaratmakla ilgili bir seydi. Nouvelle Va-
gue terimi, ilk olarak Fransiz gazeteci Frangoise Giraud tara-
findan kullanilmisur. Bir Yeni Dalga yonetmeni iin “gelenek-
sellik”ten bagimsiz diisiinmek esasti. Peki bu tam olarak ne
anlama gelmekteydi? Terimi ilk kullananlardan biri de Jean-
Pierre Barot'dur. L’Ecran Francais'deki bir programda kullan-
mustir. Terim, Fransiz sinemasinin ortak kiiltiir kaynaklari ol-
duklan varsayimiyla edebi kaynaklarin sinemasal dinamizm
anlayisindan uzak bir sekilde adapte edilmesi egilimi anlami-
na gelmektedir.

Yeni Dalga yazarlar, yonetmenler ve aktorler arasindaki ayri-
mu ve ¢izgiyi belirsizlestirmistir. Yine 1960’lar ve 1970’lerde bu
ozellik baz1 Amerikan sinemacilarina gekici gelmistir. Yapilabi-
lecek en dogru goézlem, diinyadaki biitiin sinema tireten kiil-
tiirler arasinda calisma tarzlan ve estetik tislup anlaminda sii-
regiden, gozler 6niine serilmis karsilikh etkilesimin varhgdir.

Fransiz Yeni Dalga’sin1 tanimlayan bir bagka ozellik Claude
Chabrol tarafindan benimsenmistir. Bu 6zellik, filmlerin ¢o-
gunlukla mikro baglamlar tizerinden ilerlemesidir, ve bu 6zel-
lik bir sekilde bildigini yazmak bigiminde ozetlenebilecek
edebi yonelimle de uyumludur. Jil Forbesun “Nouvelle va-
gue’'un en dikkat cekici niteligi; kurgu ve belgeselin, tarafsiz-
lik ve bicimselciligin arasindaki iliskiyi sorgulamasidir” tespi-
ti Alain Resinas ya da Agnés Varda gibi agik bi¢cimde avangart
olan yénetmenlerle ortiismektedir. Ote yandan, en ¢ok tartis-
ma yaratan ve yillar gectikce tekrar tekrar inceleme ve deger-
lendirmeye konu olan, bu akimin cinsel politik filmleridir.”'"

Sinemay1 zor insani ikilemleri ve agir gercekligi yansitmak

114) Age, s. 464-5.
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icin firsat olarak goren bir baska sinemaci da yapitlan arasin-
da Moychette (1966), Un condamné a mort s’est échappé ou Le
vent souffle ou il veut (1956), Au hasard Balthazar (1966), Pick-
pocket (1959), Proces de Jeanne d’arc (1962) ve L’argent (1983)
olan Robert Bresson'du.

Truffaut’nun Unutulmayan Sevgili isimli filmi, 75 yasindaki
Henri-Pierre Roché’nin romanindan uyarlandi. Film 6zel gor-
sel efektler icermektedir. Film Jules ve Jim ve ikisinin de asik
oldugu kadin Catherine’in 20 yillik siirecini yansitmaktadur.
Film klasik bir Fransiz Yeni Dalga olup, Fransiz Yeni Dalga
filmleri gibi diger medya unsurlarina abartil referanslar iger-
mektedir.

Yapim Siireci

Yeni Dalga'nin ruhuna uygun olarak, Unutulmayan Sevgili
ltalyan yeni gergekgi gelenekle értiisen pek ¢ok nitelik tagi-
maktadir.

Truffaut 1955'de Paris’de bir ikinci el kitapgisinda filmine
kaynak olan romani bulmustur. Roman, yazarin ilk romanidir
ve Truffaut’nun romanin merak uyandiracak bir [ilmin temeli
olacagina dair inanc1 sonsuzdur. Trauffaut, romanin yazar
Henri-Pierre Roche’ye 1957’de verdigi taslak hosuna gitme-
yince Eyliil 1960°’da, 2 haftasin1 Venedik, Saint Paul Colombe
d’Or'da seneryoyu yazmakla gegirmistir. Revizyon yaparken
Roche’nin defterlerindeki bilgilerden yararlanmistir. Yeni tas-
lak daha ¢ok Catherine’nin hem Jules hei1 de Jim’e olan aski
hakkindadir.

Jeanne Moreau ve Truffaut, sicak ¢alisina iliskisi igerisinde-
dir. Truffaut, Moreau'nun giilerken goriinebilecegi bir rol ya-
ratmak konusunda kendini zorunlu h'ssetmistir; dyle ki boy-
le bir rol Michelangelo Antonioni’'nin Gece (1961) filmindeki
kotiimser roliiyle ciddi bir tezat olusturmaktadir. Gegmisten
giiniimiize kadar biitiin sinemacilar da oldugu gibi Truffaut
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da filmin kimin tarafindan dagitilacag: endisesini tagimissa da,
Unutulmayan Sevgili'nin yapim 6ncesi hesaplari ve dagitim ha-
zirliklan iglerine su serpmistir. Yapim Normandiya'da 10 Ni-
san 1961'de baslar. Film, toplamda 150 dakikadir; dolayisiyla
sikistirilmaya ihtiyag duyar. Filmin son montaji igin Truffaut
gazetecilikten sinemacihiga gecen Jean Aurel’le is birligi yapar.
Aurel, Truffaut’la filmin yapisin1 diizeltmekte ¢ahsir. Truffa-
ut’un yaratici endisesiyle birlesen bir baska etmen 6liime kar-
st duydugu yogun korkudur.

Metin: Gériintii, Ses ve Drama Yapisi

En iyi trajik ask hikayelerinden biri olan Unutulmayan
Sevgili biri mutluluga erismek icin ¢abalayan digeri hayatin
hayal kirikliklarina sessizce teslim olmus iki adaini anlatir. Ju-
les’un tek basina boylu boyunca bir yolu yiiriimesini gosteren
yakin ¢ekim, hayatin getirdigi kayiplarin agirhgiyla doludur.

Filinin miizikleri Georges Delure taralindan bestelenmistir.
Miizikler, film boyunca kendi hareket ve islevini goriintiiden
bagimsiz miizikal bir yap: olarak ac1 tath bir akisla, biiyiik bir
basanyla ilerlemektedir. Jules, Jim ve Catherine arasindaki ilis-
ki karmasiklastikgca, partisyonlar da daha az masumlasmaktadir.

Truffautun Renoir'a olan minneti ana karakterlerin islerine
giderken hepsini kapsayan genis ¢ekimlerin kullanilmasiyla
daha da goriiniir hale gelir. Uzaktan ¢ekimler manipiile eder-
ken, yakin ¢ekimler minimaldir.

Arsiv goriintiilerinin yeni goriintiilerle ara ¢ekim yapilma-
siyla film, icerdigi drami giiclii bir sekilde kapsar ve daha
otantiklesir. La Regle du Jew'de oldugu gibi film, o donem tir-
manisa gecen fasizme, ayrica, kisisel hayatlarindaki savaslara
ragmen, ortak medenilik Jules ve Jim arasindaki iliskiyi karak-
terize eder aynen Chesnave ve Jurieu’da oldugu gibi. Renoir’in
kendinden yash sinemacilarin filmlerinin “iminyatiirii’” olan
Truffautun filmlerine hayran olmasinin nedenini anlamak
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daha kolavdir.

Ideal havat ve genglerin ideal hayata dair fikirlerinin, filmin
baslarinda, Jules ve Jim'’in sakin bir giiliisii olan kadin heyke-
line hayret ederek bakmasiyla alti ¢izilmistir. Buradaki vurgu,
epey inceliklidir ancak bu yine de etkisini azaltmaz. Bu ideal
kadinlik, ileride Catherine’e verdikleri cevap olacaktir. Cathe-
rine’nin profilinin nadir rastlanilabilecek bir sekilde yakin ce-
kimiyle artik ikoniklesmis olan bir goriintiide, Jules ve Jim,
kopriide Catherine’le yanisirken, Catherine kostukga daha 6n-
ce gosterilmis olan heykelle biitiinlesir; daha sonra, koskte
otururken de goriintii tekrar eder.

New York'daki Fransiz Film Biirosu'nu yoneten Helen
Scott'a 26 Eylul 1960'da yazdigi mektupta Truffaut,
“Unutulmayan Sevgili yasam ve 6liime dair bir ilahi gibidir; ift
olmak disinda baska agsk kombinasyonlarinin olanaksizhiginin
nese ve iiziintilyle gosterilmesidir” demektedir.'”

Hayatin kayiplan ve onlarla nasil yasayacagimizi §grenmemiz
gerektigi filmin esas temasidir. Kendine 6zgii melankolik yoluy-
la aym1 zamanda huzur verir. Jules'un yorumladig tizere “sava-
sin igreng yani, insam kendi bireysel savagina hapsetmesidir”.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Jean Renoir filmi ¢cok begenir ve Truflfaut’ya soyle yazar: “Bir
erkegin bir kadinin neresinde durdugunu bilmesi ve esit ola-
rak bir kadinin bir erkegin neresinde durdugunu bilmesi ¢ok
onemlidir... Bunun igin, ve daha bir cok nedenden dolay, sa-
na tiim kalbimle tesekkiir ederim”."" Jean Cocteau film bo-
yunca Roché'nin islerini ¢ok iyi yakalar ve film genel olarak
her yerden pozitif elestiriler alir.

Unutulmayan Sevgili hakkinda baska bir inceleme yazisi

115) Antoine de Basquel ve Serge Toubiana, Truffaut: A Biography, University ol Ca-
lilornia Press, 2000, s. 175.
116) Jean Renoir, 8 yubat 1962, mekiup Films du Carosse’da argivdedir.
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“filmdeki ‘askin rondosu’nun hem ge¢mistekilerin en iyilerine
bir bakis hem de sinemanin gelecegine bir bakisi temsil etti-
gi"nden bahseder.'"”

AVUSTURALYA

Picnic at Hanging Rock (1975)

Ydnetmen: Peter Weir

Yazan: Cliff Green

Yapim: Hal McElroy and Jim McElroy

Kurgu ve Montaj: Max Lemon

Goriintii Yonetmeni: Russell Boyd

Oyuncular: Rachel Roberts (Mrs Appleyard), Vivean Gray
(Bayan McCraw), Helen Morse (Mlle de Poitiers), Kirsty
Child (Bayan Lumley), Anthony Llewelyn-Jones (Tom)

Filmin Ozeti

Yil 1899. Yatih okulda okuyan bir grup ergen kiz, piknik
yapmak tizere Hanging Rock’a giderler. Bir siire sonra ise ga-
rip ve huzursuzluk verici olaylar bas gostermeye baslar. Ug
ogrenci ve bir 6gretmen tuhaf ve nedeni belirsiz bir bigimde
kaybolurlar. Sonunda kizlardan biri bulunur ancak neler olup
bittigini hatirlamamaktadir. Yasanan seyin ardindaki gizeme
odaklanan film, sonraki olaylar tizerinden ilerler.

Kavramsal Cerceve

Picnic at Hanging Rock da tiim diger Peter Wir filmleri gibi
doga ve yabanil yasam imgeleriyle i¢ ice dokunmustur. Avus-
tralya Yeni Dalgasr'na dahil olan diger filmleri de es gegme-
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den, filmin ulusal kimligi yansilayan bir film oldugunu rahat-
lhikla soyleyebiliriz.

Film 1967’de Joan Lindsay tarafindan yazilmis bir hikaye te-
melinde gelisir. Peter Weir asagidaki satirlara alintlanan su
sozleri, filmin ¢ekim siirecinde yoneldigi yaratisal se¢imleri
cok giizel yansitmaktadir: “Sanrisal ve biiyiili bir ritm yarat-
mak icin tiim yapim siireci boyunca ciddi efor sarfettik. Amag
izleyenin gergeklik duygusunu kaybetmesiydi...”""

Filme en genel anlamiyla Avustralya mitologyas: iginden ba-
kacak olursak insan deneyiminin medeniyeti yaratim siireci ile
Avustralya iclerine (ve ashinda diinyanin geri kalanina) hakim
olan yabanil yasamin bir tezat i¢inde sunuldugu baglam iize-
rinden okuyabiliriz. Yine ingiliz Commonwealth kimligiyle ve
Avustralya arasindaki gerilim de sergilenmektedir. Peter Weir,
I. Diinya Savasrnin ardinda Avustralya’nin Britanya'dan bagim-
sizlasuig siireci anlattigy Gelibolu (1981) isimli savas filminde
bu gerilim ¢ok daha ayrintih bir bigimde serimlenmektedir.

1950’lilerde ve 1960’larda koklii bir degisim yasamasina kar-
sin ve yine sinema sektoriiniin epey aksayan yonlerine ragmen
Avustralya sinemasinin kokli bir ge¢misi vardir. Yasanan ak-
sakhk ve sorunlar asmak i¢in Avustralya Devleti, Avustralya
Radyo, Sinema ve Televizyon Okulu'nu kurmustur. Bu hamle
son derece dramatik bir etki ggstermis ve 1970 ile 1985 arasin-
daki on bes yillik siiregte Avustralya sinemasi toplam 400 [ilm
Uiretmistir. Avustralya Yeni Dalga sinemasi, 1970’lerin zengin
ve iiretken bir dénemi olarak sinema tarihi kayitlarina girmis-
tir. Paul Cox, John Duigan, Bruce Beresford, Peter Weir, Gilli-
an Amstrong ve George Miller gibi yénetmenlerin hepsi
1960’larin ve 1970’lerin sonunda popiilerlesmislerdir. 1990’a-
rin basi da yine yeni yonetmenlerin ¢ikis yaptig: bir bagka do-

118) Peter Weir'in Sight and Sound dergisi ile goriismesinden alinulanmistir, 1976,
htp//www peterweircave.com/articles/articleg.himl
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nemdir. Baz Luhrmann ve Scott Hicks bu dénemin 6ne ¢ikan
isimleridir.

Yapim Siireci

1970 yilinda Avustralya Devleti, Avustralya Film Yapim Bir-
ligimi kurmustur. Bu, ulusal film iiretiminin kendine 6zgii
kimligiyle gelistigi yeni bir dénemin baslangi¢ noktasi olmus-
tur. Picnic at Hanging Rock bu yeni donemin en dikkat gekici
filmlerden biridir. Film Melbourne’nun elli kilometre kuzey-
dogusunda bulunan Hanging Rock'ta gekilmistir. Cekim se-
tinde de peri ve hayaletlerin olduguna dair gizemli hikayeler
de dolasmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Picnic At Hanging Rock belki de bilinmez metafizik diinyay-
la asin gergek olanin yiiksek dereceden bir bilesimidir. Filmin
hemen her sahnesine dogal ve yabanil 6geler hakimdir. Filmin
orjinal miiziklerine ek olarak klasik miizigin bas yapitlarindan
da faydalanilmisur. Bunlar arasinda Beethoven'in “imparator
Kongertosu” dikkat gekicidir. Okulun dekoru, yabanil yasam
ve medeniyet arasindaki celiskiyi belirginlestirmektedir. Yine
ozellikle agihis sahnesinde goriildiigii gibi okul kizlan da de-
korla, okulun edepli ve steril diinyasiyla uyumlu bir birlikte-
lik sergilemektedir.

Izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Filmin miitevazi bir ticari basans: olsa da, 1970’lerin yeni
Avustralya sinemasinin “klasiklerinden” biri olarak bellekler-
de yer etmistir. Bir yazisinda [ilme évgiiler diizen Roger Ebert
filmi “cinsel histeriyi kiskirtan bir gizert avcisi™" sozleriyle
tanimlamistir. Ne var ki Time Out dergisinde ¢ikan bir baska

119) Roger Chert, hitp://rogerebert.suntines.com/apps/pbcs.dilV/article? AID=/199308
VZ/REVIEWSUB/401010325/1023
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inceleme yazisi film hakkinda “filmin atmosferini olusturan
giizel imgeler algiy1 yonlendirme ve biiyiileyici olmanin &te-
sinde ¢ok da fazla bir 6zellik tasimamaktadir. Sonug ise 6rtiik
bir sanatsal korku filminden biraz daha fazlasidir.”'* ifadele-
rini kullanmistr.

Weir'in filmleri geleneksel dramay: yerlesik tarzdan ¢ok
farkh hisler uyandiracak bicimde kullanan cesur tarziyla bu-
giin de sinemay: etkilemeye devam etmektedir. Yeni Zelanda-
I yénetmen Jane Campion’un The Piano (1993) isimli filmi,
imgeleri ve uygarlik/ilkel catiskisini yansitan duyarhhgiyla
Weir'in islerini ¢agrisirmaktadir.

ALMANYA

Berlin Uzerinde Géhyiizii (1987)

Yonetmen: Wim Wenders

Yazan: Peter Handke

Yapim: Anatole Dauman ve Wim Wenders

Kurgu ve Montaj: Peter Przygodda

Goriintii Yonetmeni: Henri Alekan

Oyuncular: Bruno Ganz (Damiel), Solveig Dommartin (Ma-
rion), Peter Falk (Film yildiz1), Otto Sander (Cassiel), Curt
Bois (Homer)

Filmin Ozeti

Berlin, 1987. tki melek, sehir insanlarinin yagamlar arasin-
da aracihik etmektedir. Tiim film boyunca seyirci meleklerin ig
sesleriyle temas halindedir. Melekler kah o&liilerin basina gelir,
ellerinden geldigince insanlara yardim eder, hatta bazilarina

120) Picnic At Hanging Rock'in Time Out'da ctkan degerlendirmesi http://www.timeo-
ut.com/lihn/reviews/71084/picnic-at-hanging-rock.html
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kendilerini adarlar. Sehirde bir film ¢ekilmektedir ve filmde
oynayan bir Hollywood yildiz1 melekleri goriir. Meleklerden
biri trapez sanatgisi bir kadina asik olarak onunla beraber ol-
mak i¢in olimsiizligiinden vazgeger ve olimli hale gelir.
Sevdigi kadim ararken avare ve amagsiz bir bicimde sehirde
dolasir. Bu siiregte de pek ¢ok farkli insanla tamsir. Melek
dostu buna ¢ok iiziiliir.

Kavramsal Cergeve

Berlin Uzerinde Géhyiizii 19707lerin yeni donem Alman sine-
masinin bas yapitlarindan biridir, onun ig¢in bu dénemin sahi-
kasidir demek abarti sayillmaz. Bu dénem, Wim Wenders,
Werner Herzog, Margarethe von Trotta, Alexander Kluge ve
Rainer Werner Fassbinder gibi sinemacilar1 da beraberinde
getirmistir. Yeni déonem Alman sinemasi, lkinci Diinya Savasi
sonrasinda ulusal duyusu yeniden kurma arayislarinin bir so-
nucu olarak kusak bazinda gelismistir. lkinci Diinya Savasi
sonrasindaki ilk donemlerde yeni Alman sinemasinda; Fransiz
Yeni Dalgas'ndan ya da italyan yeni gercekgiliginden farki
olarak 6nceki déneme gore belirgin bir fark goriilmez. Ne var-
ki 1970’lerle birlikte Alman sinemacilar bu durumdan rahat-
s1z olmaya baglamislar hatta Alman filmlerine ¢ogunlukla siip-
heyle yaklagmiglardir.™*'

Kendi ¢agdaslan gibi Wenders da Alman Hiikiimeti'nin si-
nema yapimini finansal ve lojistik anlamda tesvik politikasina
yoneldigi 1970’lerde ortaya ¢ikmis bir sinemacidir. Yogun ve
derinlikli birer sanat filmi olan bu filmler, iilke disinda ¢ok ses
getirmis sonrasinda da bu, iilke icindeki itibarlarinin da art-
masina neden olmustur.

1945 yilinda Almanya'da dogan Wender, heniiz Amerikan
isgalinin stirdiigii donemde biiytimiistiir; bu, kiiltiirdeki Ame-

121) Roger Cook ve Gerd Germunden, The Cinema of Wim Wenders: Image, Narrati-
ve and the Postmodern Condition, Wayne State University Press, 1997, s. 15.
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rikan etkisinin yavas yavas gozle goriiliir hale 'geldigi bir do-
nemdir. Cok genelleyici bir tondan konusursak savas sonrasi
ilk yillarda Almanya ABD'nin kolonizasyon girisimlerine sah-
ne olmustur. Sinema diizeyinde bu Nicholas Ray, Samuel Ful-
ler ve John Ford'un giiglii birer [igiire doniismeleri demektir.
“Wenders’in kusagindan sinemacilar, 6zgiin kimlige sahip bir
ulusal sinema yaratma girisimlerinde gesitli zorluklar ve ti-
kanmalar yasamiglardir.”’** Amerikan tonlarinin agir basugi
bir sinemadan Alman sinema ruhuna gecisinin yasandig
1970’lerde Alinan sinemacilar, elverisli ve genis 6lgiide payla-
silan bir sinema dili devraldilar. Siradan yasamlara ve hareket-
le duraganhk arasindaki gerilime odaklanan Japon sinemaci
Yasujiro Ozu, Wenders'in ilham perisi haline gelmistir.

Kendi jenerasyonu iginde belki de en basarili olan1 Wen-
ders'dir; 6yle ki 1970’lerde ve 1980’lerde Avrupa sinemasi de-
nildiginde bu dénemle 6zdeslesinis bir isimdir. Wenders sine-
maya c¢ogunlukla bir peyzaj ressamn titizligiyle yaklasmakta-
dir; by, islerinin ve Berlin Uzerinde Gékyiizii'niin’nin gorsel ta-
sarim ve kapsamlibginin etki giiciinii agiklamaktadir.

Wenders kendi isleri i¢in “Her seyden daha ¢ok ¢evremdeki
tim bu sevlerin agiklanamaz karmasikhgina ve kaosa daha
cok inan:yorum” demistir."’

Berlin Uzerinde Gokyiizii'nii en dogru gorsel tasarimla suna-
bilinek igin kamera, meleklerin hareketicriyle senkronize ola-
rak ilerlemektedir. Hikayeyi zenginlestirmek icin ¢ok sayida
vz gesitli [ikre sahip olma zorunlulugu gibi yaratict ruhun bi-
linen, olagan zorlanimlari da [ilmde kendini hissetirmektedir.
Kendimize ve bagkalarina dair bilincimizin, diinyadaki yeri-
mizi ve deneyimimizi belirledigi sawvi filmin tematik 6ziini
olusturmaktadir. Filmlerdeki melek temsili, bir dizi kavrami

122) Age,s. 12.
123) Wim Wenders, The Logic of Images: Essays and Conversations, Faber and Faber,
I.ondon, 1991, s. 36.
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icsellestirmemizi ve Almanya’'nin ge¢misine daha derinlikle
bakmamizi saglamaktadir.

Peter Handke, her zaman siirse!l diyaloglarla dolu senaryolar
yazma egiliminde olmustur; herhan i bir dolgunun olmadigy,
yogun ve geleneksel tiyatro senaryosu formatina yakin senar-
yolar yazmistir. Bu anlamda Wer.ders, spesilik sekanslarda
Handke tarafindan yazilmis sahnelerle ¢ahsmstir.

Ustalhkh yaratilmis bir illiizyonun uyandirdig zevk ve hay-
ranhk bilinmektedir. Gorsel yapilandirma ve hikaye 6rgiisii-
niin esit onemde oldugu film, tam da bu nedenle ciddi bir sa-
hicilik ve akicilikla ilerlemektedir.

Wim Wenders: The Logic of Images isimli kitaba, filmin ilk
ozet senaryosunun, Der Himmel iiber Berlin (Berlin Uzerinde
Ugus) bashgiyla bir kopyasi konmustur. “Goziimde canlandir-
digim ve yiiregimden gecen Berlin tizerine bir film yapmaktir.
Bunu ashinda uzun siiredir Almanya’dan uzak kalmis ve ‘Al-
manyalihgin’ 6tesinde bir seyler deneyimlemek isteyen birinin
ruh hali iizerinden anlayabiliriz.”"** Filmin gelisimini belirle-
yen etkiler, Rilke Duino Elegies ve Paul Klee'nin resimlerini
ve Walter Benjamin'in Angel of History’sini ¢agnistirmaktadr.
Yine Ingmar Bergman'in tinsel krizi sorunsallastirdig: bir dizi
isine de ¢ok sey borgludur.

Yapim Siireci

Francis Coppola'ya ait olan Zoetrope Studio’sunda Hammett
(1982) isimli film kapsaminda ¢alismasi, Wenders’a Hollywo-
od sistemini deneyimleme imkam vermistir. Bu ona Hollywo-
od sistemi icinde gekilen filmlerin ne hale getirildigine dair bir
fikir vermistir. 1985 yilinda Wenders, Bis ans Ende der Welt
(1991) isimli filmi ¢gekme kararhhigiyla Berlin’e doniis yapmis-
sa da bu planim ertelemek durumunda kalmistir. Wenders
Berlin’e gecmisle gelecegi birbirine baglayan bir koprii goziiy-

124) Age, s. 73-4.
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le gérmistiir. Filmin gosterim asamasina girilmesinden yakla-
stk iki y1l sonra Berlin Duvan yikilmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Berlin Uzerinde Géhyiizii sinema tarihinin en giizel filmlerin-
den biridir. Sonrasinda anlatilan hikaye iizerine diisiinmek, fil-
mi dinlemek, filmi izlemek insana zevk vermektedir. Filmin
anlatug) hikaye esas olarak koksiizliik, aitsizlik ve yeri yurdu
olmamakla ilgilidir. “Wenders’in filmlerinin ‘Sinir’ kavramina
yaptig1 gondermeler ve dis/i¢ diinya arasindaki dinamikleri be-
timleme ¢abasi agisindan sayfalar dolusu analizi yapilabilir.”'*’

Kimlik temas1 Wenders'in sinemasinda, Amerikan Sinemasi
ve yol filmleri ile yiizlesme baglaminda ikame edilmektedir.
Ancak buna tezat olarak Berlin Uzerinde Gékyiizii Berlin'in
1980’lerdeki bsliinmiis kimligine odaklanmaktadir. Kendisin-
den beklenildigi tizere bu filmi In weiter Femc, so nah! (1993)
isimli film takip etmistir. 1990’larda ¢ekilen Melekler Sehri
(1998) Berlin Uzerinde Gékyiizii'niin Los Angeles eksenli iler-
leyen bir yeniden-yapimudir.

Siyah beyaz ilerleyen filme aralarda renkli sahneler girmek-
tedir. Tim bu renkli sahneler, elbetteki 6ncesinden planlan-
mis ¢ekimlerdir. Ne ki bu miidahaleler uyumsuz, zorlama ve
kaba goriinmemektedir. Gosterilenin 6liimden sonraki yasa-
ma bir yolculuk oldugunu hissettiren filmdeki meleklerin
kostiimleri de abartisiz ve i¢ agicidir.

Son derece zarif bir akiskanlikla ilerleyerek baglam ve ka-
rakterleri estetik bicimde birbirine baglayan ve bu yolla da iz-
leyenin bilingaltina hepimizin birbiriyle iliskili oldugu fikrini
isleyen hareketli kamera, [ilmdcki hakim diizen yaklasimidir.
Bu yoniiyle Theo Angeloupos’un sinemayi, gegmisin bugiinle
baglantisin1 ve ortak bellegi ekrana yansitan bir araciya do-

125) Roger Cook ve Gerd Germunden, age, s. 11.
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niistiirdiigii Ulis’in Bakigi (1995) isimli filmini cagrisirmakta-
dir. Bu filmlerdeki esas kaygi, zamanla ytizlesmedir. Bu yiiz-
lesme kendisini, karakterlere ve mekana yavas ve ahenkli bir
bi¢cimde odaklanan ve sonrasinda da onlardan uzaklasan ka-
meranin incelikli bir tarzda zincirlenen ve hizlanan uzun ce-
kimleriyle kendisini agiga vurmaktadir.

Film, basindan sonuna kadar hiiziinlii bir miizik esliginde
ilerlemektedir. “En dokunakh sahne” ise meleklerin kiitiipha-
nede okuyan, ders ¢alisan, arastirma yapan insanlara yardim
ettigi sahnedir. Wenders merhamet dolu bir film yapmistir ve
bu filmin en basanh yoniidiir.

Peter Falk, Almanya’'nin militarist ge¢misini yeren bir filme
ulagmak igin lkinci Diinya Savagi'ni canlandirma gabasi iginde
olmustur. Filmin siirekli olarak bombardiman sonrasi Berlin
fotograflanyla kesildigini goriiriiz. Bazen ise Potsdamer Mey-
dani civarindaki bos bir arsada basibos bir bigcimde dolasan ve
eski bir tabure tizerine oturmus yash bir adam karsimiza ¢i-
kar. Tarihin ve bellegin onemini 1srarla vurgulayan bu yash
adam, filmin bilinci gibidir. Yash adam kiitiiphanedeki arsiv
kitabina bakarken akis aniden kesilir ve Berlin'de ¢lenlerin ar-
sivine gecis yapilir. Bu ve benzeri sahneler filmin, ge¢misle
bugiinii birbirine baglamak igin giristigi ¢abanin igtenligini
gostermektedir. “Hani nerede benim kahramanlarim?” diye
sormaktadir yash adam filmin bir sahnesinde.

Wender'in sinemadaki rol modeli olan Yasurijo Ozu ile 6z-
deslesmis olan pilov ¢ekimin film boyunca kullanilmasi David
Bordwell'in (elbetteki Ozu’ya gonderme yaparak) su yorumu
yapmasina neden olmustur. “Bos gecisken pasajlar”'* Bu hafif
imgelerin meditatif bir gii¢ tasgidiklan agiktir. Yogunlastig: te-
melar1 somutlastirmak igin bir dizi motili 6zenle kullanan fil-

126) David Bordwell'in Wide Angle icin Noel Burch ile yapug) roportaj, Cilt 3, No 4,
www.davidbordwell. net/articles/Bordwell_wide%20Angle_vol3_no4_70.pdf



James Clarke 171

min bu yaklasimi, kendisini 6zellikle kostiimlerin incelikli ay-
rintilarinda hissetirmektedir.

Trapez sanatgisi bir sahnede pileli, kath bir melek kanadi
takmis bir bicimde goriiniir. Diger filmlere yapilan gonderme-
ler i¢inde insam diisiincelere sevk eden gokyiizii goriintiisiiy-
le Seventh Scal'i cagnistiran filmin ilk goriintiisii budur. Ucu
acik felsefi baglasunlan da yine Bergmanin filmlerini akla ge-
tirmektedir.

Askin, tutkunun ve sevkatin sonsuz gesitliligini, Peter Falk
ve Bruno Ganzn kafe-barda oturup konustuklan sahnede
goérmek miimkiindiir. Film bu ve benzeri sahnelerle ¢ok az
degindigimiz ayrintilarin ve davranislarin, ashinda ¢ok 6nemli
oldugunu bizlere hatirlatmaktadir. Baslarda meleklerden biri
olan Bruno Ganz “Tinsel bir hayat yasamak en miikemmel
seydir” derken sonrasinda her sey asik olmasiyla degisir. Bun-
dan boyle sonsuz ve 6liimsiiz olmak onun ilgisini cekmemek-
tedir. Film, tamamen sinemay insani hakikatin harciyla giig-
lendirme ¢abalarinin ifadesi olan bir sinema iislubu gelistirmis
olup aynmi zamanda da Wenders'in sinema kahramanlar olan
Yasujiro Ozu, Frangois Truffaut ve Andrezj Wajda'ya yapilan
ithaflarla baglar.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Desson Howe, Washington Post'da yayinlanan yazisinda bi-
raz da muzip bir tondan soyle demektedir: “Berlin Uzerinde
Gohyiizii ¢ok uzun bir siire tek bir temanin gevresinde dolasi-
yor. Ama bunu o kadar sicak bir bigimde yapiyor ki -bunu bir
hata olarak kabul etsek dahi- bu goz ardi edilecek kadar kii-
ciik bir hata...”"”

127) Desson Howe, Washington Pressde Wings ol Desire ile yapilan réportaj, 1
Temmuz 1988.
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ABD

Epey duygusal bir tondan ilerleyen bir [ilmin son derece
dikkatli ve 6zenli bir anlatim1 da olabilir. Ancak tiim bunlarin
otesinde izleyicinin 6niine yeni bir olguyu koyar: 19707ler ve
Amerikan sinemasi giiclii bir kombinasyon ortaya koyar; da-
ha agik sdyleyecek olursak Amerikan Yeni Dalgasi, film yazar-
liginin cazibesine kapilmis kendi yonetmen kusagim yarat-
mistir. Filmin ayn1 zamanda yazar olan bu yénetmenler bi-
reysel anlatim ile Hollywood stiidyolarinin ticari isterleri ara-
sindaki gerilimin her zaman bilincinde olmuslardir. Ki bu
1920’lerle 1950’li yillar arasindaki yillarda stiidyolarin ku-
rumlasmasi, belli prodiiksiyon sirketlerinin gelismesi ve yine
bunlarin agirhk merkezine oturmasi neticesinde buna tepki
olarak Amerikan kitle sinemasinin belli bir paradigma degisi-
mine girdigi bir donemdir.

Bundan sonra artik belli tarzda film ¢ekmenin belirgin bi-
cimde demode sayildigi bir doneme girilmistir. Yeni yonet-
menlerin geng izleyicilerle etkilesimleri onlara kiiciik de olsa
bir varolus zemini sunmustur. Easy Rider (1969) bu dénemin
Amerikan Yeni Dalgas’'min en dikkat gekici filmlerinden biri-
dir. Her ne kadar zaman zaman ezoterige goz kirpsa da genel
izleyici agisindan ulasilabilir bir filmdir ve yine fiziksel agidan
Hollywood'dan bagimsiz bir yapimdir. Bunun ardindan da -
tartismall da olsa- Francis Coppola'nin yonettigi Buhranh
Giinler (1969), sonrasinda Baba (1972) ve ardindan da giincel
donemden Tetro (2010) gelmektedir. 1970’ler dénemi igin su
yorumu yapmistir: “Her tiir sanat akiminda bilinen, one ¢ikan
dort bes sanatg1 vardir. Ornegin Guillermo del Toro ve Cua-
ron, ¢ogu kez onlarin rekabet ettigini diistirtiiriiz ancak onlar
arkadastirlar. Hem de ¢ok iyi arkadaslar. Cogu kez bizler icin
de durum aymdir; arkadasizdir ve birbirimizi severiz. Bence
bu ¢ok saghkh bir sey. Belli sanatsal, politik anlamda angaje
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olmus (ya da bunun adina Lars von Trier'in parlak deyisiyle
dogma hareketi gibi adlar da verebilirler elbette) geng sanatgi
topluluklarinda muhtesem anlatimlarin s6z konusu olabildi-
gine sahit oldum. Sinemanin iilkeleri, sinirlar asan etkisinin
bununla ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Japonya'da sinemanin
birden bire muhtescm bir gelisim igine girmesi ya da 1950°li-
lerde ikinci Diinya Savasi sonrasinda Ingiltere ve Fransa'da
birden bire ¢ok hos filmler yapilmaya baglanmasi da bununla
iligkilidir. Sinemanin diinya ¢apindaki etki giiciinii bir yandan
rekabet ederken ayn1 zamanda birbirine hayran olan arkadas
gruplarina borgluyuz demek istiyorum.”'*

Konusma (1974), Kanli Toprak (1973), Sosyete Kuaforii (1975),
Bad Company (1972), American Graffiti (1973), McCabe and Mrs
Miller (1971), Nashville (1975), Taksi Soforii (1976), Giinah
Tohumu (1976), Yildiz Savaslant (1977) ve Sugarland Ekspresi
(1974) filmler hep bu bahsettigimiz dénemin tiriinleridir.

Bu dénem ayni zamanda Vietnam Savasi ve Watergate skan-
dal gibi kiiltiirel arazlarin yasandigi bir donem olarak da bi-
linmektedir. Aslinda sinemayi on yillara gore donemlendir-
mek anlamsizdir. Bu yiizden burada incelenen filmlerin ¢ogu
gercekgiligin neresinde durduklan tizerinden sinmiflandirilmis-
tir; 8yle ki yeni gercekgi hareket ve Fransiz Yeni Dalgasi, Holl-
ywood ornrgini gozle goriiliir bir bicimde yeni bir noktaya ta-
stmistir. Acik bicimde ayni hikayeye sahip olan Kanunun
Kuvveti (1971) ve Jaws (1975) isimli filmlerin agik bigimde
farkh bir gergekgilik anlayis1 vardir. Bu tiir filmlerin basarla-
rindan biri de Hollywood'in hikayeleme tarzini gozle goriiliir
bi¢imde degistirmesidir. Hollywood bundan sonra agik bi¢im-
de gergekg¢i bir hikaye anlatimini benimsemis pek ¢ok film
uretmistir.

Yine de bu filmler icinde, THX 1138 (1971) ve digerleri

128) Francis Ford Coppola, Little White Lies magazine'deki raportaji. No 29, Mayvis
2010.
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arasinda Peter Fonda'min The Hiren Hand (1971) gibi daha
kendine doniik bir siirselligi olan ve grafik olarak daha dalgah
filmler de vardir. 1970lerle birlikte tekellesme karsit1 yasalarin
¢tkmasiyla stiidyolarin yapim, dagitim ve gosterim siireglerini
dikey orgiitlenme modeline gore diizenledikleri sistem sona
ermistir. Bu, sinemaya ve sinemacilara yeni firsatlar sunmus-
tur; yine televizyonun ortaya gikisi da teatral sinemanin daha
farkh tiirden ve daha [azla miicadele vermesine yol agmistir.
Zamanla stiidyolar Dr. Dolittle (1967) gibi gorece daha pahali
yapimlar1 desteklemeye baslamiglardir. Filmin ticari basarisiz-
1131, stiidyonun aninda tepki vermesine yol agmistir. 1970’lerle
birlikte yeni yeni ortaya ¢ikan yonetmenlerin, Hollywoodun
yerlesik mitlerini zorlama bulan genis bakis agisina sahip yeni
kusak izleyicilere hilap eden iyi yapilandirilmis tiir filmler
(korku, aksiyon, polisiye, macera, kovboy, bilimkurgu) ¢ekmis
olmalan da dikkat gekicidir. Cok da [azla bilinmeyen Hired
Hand'i bu yaklasimin dogru bir 6rnegi olarak incelemeye deger
buluyorum. Cok giizel bir film olan The Hired Hand, dénem
filmlerinin yansittig1 tutku ve heyecanla ilerlemektedir.

The Hired Hand (1971)

Yonetmen: Peter Fonda

Yazan: Alan Sharp

Yapim: William Hayward

Kurgu ve Montaj: Frank Mazzola

Goriintii Yonetmeni: Vilmos Zsigmond

Oyuncular: Peter Fonda (Harry), Warren Oates (Arch), Ver-
na Bloom (Hannah), Robert Pratt (Dan), Severn Darden
(McVey). )

Filmin Ozeti
Harry ve Archie yedi wvildir flort etmektedirler. Harry yeni
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evlendigi Archie’yi evlilige hazir olmadig1 gerekgesiyle terke-
der. Simdi Dan ile bir iliski yiirtitmektedir. Beraber bir ¢ole
varirlar, Dan ¢olde yolculugu yarida keser ve evli oldugunu
bilmeden bir kadinin pesinden gider. Archie ise Kaliforniya'ya
dogru yola gtkmistir. Harry'nin plan ise ayrilmis oldugu sev-
gilisine geri donmektir. Birlikte Archie'nin giftligine giderler.
Cifigilik yaparak yasamaya baglarlar. Yavas yavas Harry ve
Hannah arasinda bir ask alevlenmeye baslar. Ge¢mise geri do-
niillmistiir; Archie rehin alinir, Harry de onun serbest kalma-
s1 i¢in miicadele eder. Silahli ¢atisma yasanir ve Harry, Arc-
hie’nin silahi ile vurularak 6liir. Bunun iizerine Archie, Han-
nah’in yanina geri déner.

Kavramsal Cergeve

2010 Mayis'inda iinlii oyuncu John Wayne'nin yiiziincii yas-
giintini kutladik. Ozellikle Wayne'nin oyunculuk kariyerinin
seyrine bakildiginda, onun Batili tahayyiiliin sinirinda duran
marjinal biri oldugu rahathkla anlasilabilir. Yine Amerikan
ulusal kimliginin merkezinde Bat1 kokenlilik oldugu klisesini
epey zorlamisur. Bu, ozellikle kitle sinemasi igin ¢ok belirgin
ve yerlesiklesmis bir 6n kabuldiir. The Hired Hand'i, Wayne’nin
bu imaji g6z oniine alarak degerlendirmek gerekir. Son derece
estetik olan bu [ilm, yalnizca belli bir anlayis1 benimsemis kov-
boy [ilmlerini temsil etmekle kalmaz ayn1 zamanda 1960’larin
ve 1970’lerin Amerika’sinda yapilmis bagimsiz popiiler [ilmle-
rin de tipik bir 6rnegini olusturur. Tipki inceleme konusu yap-
tigimiz filmler gibi bu film de gozle goriiliir bicimde popiiler
formu yansitsa dahi tasidig1 ana akim dis1 ve kahramanca du-
yarlilikla bildigimiz kitle filmlerden ayrilmaktadir. Tipk:
1970’lerde cekilmis olan Kanunsuz Josey Wales (1976), Jeremi-
ah Johnson (1972) ve Vahsi Siinicii (1972) gibi bir pop-klasik
kovboy filmi olan The Hired Hand bu tiiriin hak ettigi itibar1
kazanmasim saglamistir. The Hired Hand gozle goriiliir bir ha-
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sar1 kazanmis olan Easy Rider'in hemen ardindan ¢ekilmistir
hatta soylentiye goére stiidyo yapimcilar1 Easy Rider'in devami
niteliginde bir film beklentisi i¢inde olmuslardir. Ote yandan
ortaya ¢tkan sonug¢ bundan farkli olmustur. Filmin aym za-
manda Ulzana (1972)’'min de yazan olan Alan Sharp’ur. Doug-
las Pye kovboy filmlerinin hikaye érgiisiiniin merkezinde ¢o-
gunlukla bir romansin oldugunu ancak bunun, tiir filmlerinin
ilk bakista dikkat geken bir 6zelligi olmadigim belirtmekte-
dir."”” Ask hikayesinin yumusak duyarlhihg, olay érgiistiniin ve
karakterlerin hemen her yerine sirayet etmis olan siddet di-
siincesi ve eylemi ile gozle goriiliir bir tezat yaratmaktadir. Ya-
banil ile evcile dair imge ve fikirler arasindaki celisik iliskiyi
keskinlestirmek, Amerikan hikaye anlatimimin ¢ok tipik bir
ozelligidir.

Yapimal ve izleyicilerin filmleri siniflandirmas: igin bir arac
konumunda olan tiir kavram elbetteki evrimlesen, evrimles-
meye agik bir formdur. Tiir, ¢ogunlukla kendi sinirlan disina
tasan, diger tiirlerle karisimin, melez [ormlarin miimkiin ol-
dugu akigkan bir kavramdir. Bir filmi dahil oldugu tiir tizerin-
den iki olgiit ile degerlendirebiliriz: kendi tiiriiniin gelenegi
acisindan tagidigi sahihlik ve hepimizin bildigi anlamiyla “ger-
cek yasam” ne kadar yansittigl. Yine tiirlerin aninda teshis
edebildigimiz 6zgiin bir takim yapisal, gérsel,anlambilimsel
ve bicimbilimsel 6geler tasidiklar da bilininektedir. Tam bu-
rada son derece eski olan bir tartismay1 tekrar hatirlamak ge-
rekir: Oncelikli olan film midir yoksa tiir mii?

André Bazin'in “Amerikan Sinemasi'nin en ileri oldugu
tiir"'* olarak tamimladigi Vahsi Bau filmleri, oldukga kokli bir
gecmise sahip olan tiirlerden biridir.

Vahsi Bati filmlerinin en dikkat gekici o6zelligi, vahsilik (bir
yer vlarak vahsi ya da kanunsuz/anti sosyal davranis vb.) ile

129) Douglas Pye, The Movic Book of the Westerm, Studio Vista, 1996, s. 14.
130) Jun Kitses, op cit, s. 21-2.
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medeniyet arasindaki gerilimi ve ¢atismay1 dramatize etmesi
ve canlandirmasidir. 1960’lara kadar gelisimini ve biiyiimesini
siirdiiren Vahsi Bati filmleri, bu tarihten itibaren de ayakta kal-
ma miicadelesi vermistir. Ne var ki Vahsi Bat filmlerinin kav-
ram ve formlar, gizli ve evrimlesmis bigimlerde de olsa kendi-
lerini giincelleyip bugiin aksiyon ve polisiye tiirleri basta ol-
mak tizere cesitli tiirlere sizarak varliklarim siirdiirmektedirler.

Asagiya alintiladigimiz ctimleler Vahsi Batr'nin hala siiren
etki giictinii ve izleyicinin ilgisini ¢ok giizel bir bigimde acik-
lamaktadir: “Bugiiniin oldukga elestirel sanat ortami iginde
Vahsi Batr'nin pozitivist ve ilerici yorumlarn goz ardi edilebil-
mektedir. Bu, onun insan1 hemen ele gegiren etki giiciiniin ve

estetik degerinin hafife alinmasin1 beraberinde getirmekte-
dir."”l

Yapim Siireci

Peter Fonda, The Hired Hand ile “Vahsi Bat'da gercekte ne-
ler olup bittigini” gostermek istemistir. Oncesinde filmin Easy
Rider''n devami olmasi umuldugundan filmin son halinin
Universal Stiidyosu'na gosterilmesi ile birlikte stiidyo yetkili-
leri filmi nasil pazarlayacaklart konusunda saskinhga diismiis-
lerdir. Easy Reader gibi bu film de bi¢im ve duygusal otantik-
ligi itibar1yla belli bir huzur ve esenlik ile doludur. The Hired
Hand ile ilgili yapilan belgeselde Fonda su sozleri séylemistir:
“Eger bahsettigimiz itibarim1 kaybetmis biri degilse Vahsi Ba-
tr'da kimse bir at1 dort nala siirinez. Yalnmzca atiniz1 siirersi-
niz.”"”

Filmin kaniera yénetmenligini, Fonda'nin baska bir filmde
birlikte ¢alistigy Laszlo Kovacs tarafindan kendisine 6nerilmis
olan Vilmos Zsigmond yapmistir. New Mexico'da ¢ekilen

131) Peter TFonda, The Hired Hand'in yapun sireci ile ilgili anlatunlarindan, DVD,
Tartan, 2004
132) Age.
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filmde ciltlik evleri ve i¢ mekanlar, belli bir gerceklik duygu-
suyla ve otantiklige bagh kalinarak hareketli duvarlarla insa
edilmistir.

Film miizikleri Fonda'nin 6ncesindc bir stiidyo miizisyeni
olarak beraber calismis oldugu Bruce Langhorne taralindan
ozel olarak bu film igin besteleninistir. Ry Cooder’in Paris'te-
ki calismalarini, 6rnegin Texas (1984) filmi i¢in yapmis oldu-
gu isleri ¢agnstinmaktadir ve gercekten de giizeldir.

Metin: Goériintii, Ses ve Drama Yapisi

The Hired Hand anlara ve metaforlara odaklanan lirik bir
filmdir. Yesil ve bereketli kirlar yeniden dogusu imlerken, ah-
laki diiskiinliik i¢cinde olan kétii adamlar ise ¢orak ¢ol kasaba-
larinda konumlanmaktadirlar. Bir tiir olarak Vahsi Bau filmle-
rinin Amerikan kimliginin insa siirecine iliskin ¢ok fazla veri
icerdigi varsayilir. Bu tiirde ¢ekilmis olan ¢ok sayida filmin
karakteristik yaklasimlarin1 sentezleyerek ve yine ¢ok daha
ezoterik bir tarzda ¢alismanin tercih edildigi bu [ilm, genis
kitlelerce izlenir ve sevilir bir formdadr.

Filmin verdigi estetik haz yalnizca 6zenle yaratilmis karak-
terlerden degil aym zamanda goriintiiniin dondugu anlarin ve
gorintilerin ileri ¢6ztintirligiintin incelikli kullanimindan da
ileri gelmektedir. Nehirdcki agihs sahnesi uvertiir niteligi ta-
sir, bu sahneye bir miizik de eslik eder. Film belirgin stili ve
bir sanat tilmini ¢agristiran tislubu ve goniillii bir bigimde an-
da durmasi/ana odaklanmasi ile dikkat ¢cekmektedir. Giin ba-
timini seyreden Harry’nin yalnizca géle/siliiet olarak en az bir
kag¢ dakikaligina yanswildigi sahne buna 6rneklik eden anlar-
dan biridir. Filmin Terrence Malick’in sinema evreni ile ¢ok
sayida ortak noktasi vardir. Filme gergekgi hissini veren asil
sey, Archie’nin giftlikten atina binerek uzaklastig1 sahne gibi
uzun c¢ekimlerin incelikli kullanimidir. Bu, Amerikan ruhunu
ve tasra yasamini ¢ok giizel yansitan imgelcrden biridir. Bu,
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onu basit bir kovboy filmi olmaktan ¢ikararak gercek anlam-
da bir Vahsi Bat1 filmi konumuna tasimaktadir. Gergekten de
ozenli, incelikli ve giizel bir filmdir.

Genglesme ve tutku arayisiyla ilgili bir film olan The Hired
Hand bu temalar trajediklesen bir hikaye 6rgiisii i¢cinden yan-
sitir. Olgunlasmak ve arzular arasinda kalmis bir geng olan
Harry ve bilge, centilmen bir yash adam olan Harry sincma ve
edebiyatta arketiplesmis karakterlerdir. Hannah ise gdriintiide
bagimsizdir ancak Harry'ye olan aski hi¢bir zaman bitmez.
Bunu en agik sekliyle Archie'nin yaninda Harry olmadan
Harry’nin auyla geri dondiigiinde Hannah'in yiiziiniin aldig:
sekilde goriirtiz. Kamera, binicisi olmayan at1 gordiigiindeki
saskinligini en iyi bicimde yansitmak igin orta mesafeden son
dercce zarif bir yavaglikla yiiziine odaklanmistir. izleyicinin

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Film ilk elde ¢ok kisa bir siire gosterimde kalmitir. Sonra-
sinda anlau yapisini tahrif edecek derecede kisaltilmis bir ver-
siyonu, Amerikan televizyonlarinda gosterilmistir. Orjinal
versiyonunun ¢ok az izleyici bulmasin1 Vilmos Zsigmond son
derece diirtist bir bicimde “filmin Avrupa filmlerini ¢agristir-
masina”'” baglamisur. Birkag sene sonra sinema tanrsi, ada-
leti teslim etmis ve fiimin makus talihi tersine donmeye bagla-
mustir. Yine de 1990’lara kadar filmin orjinal haline doéniis s6z
konusu olmamistir. Bu tarihten itibaren 1970’lerin basinda
Amerikan sinemasinin enerjisinin tazelenerek geri déndugii-
ne taniklik eden sessiz bir ronesans yasamisur.

133) Vilmos Zsigmond, The Hired Hand'in yapum siireci ile ilgili anlaumlarindan,
DVD, Tartan, 2004.
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JAPONYA

Burada yapilan filmleri kolaylkla teshis edebildigimizi ha-
urrlarsak Japonya'nin, “ulusal” sinemanin adeta titanlastig1 bir
ilke oldugunu rahathkla soyleyebiliriz. Japon sinemasi, son
derece kurumlasmis ve iyi 6rgiitlenmis bir sinemadir. Japon
sinemasi izleyiciyle ¢ok daha sofistike yollarla iletisim kurma
¢abasi iginde olmustur. Heniiz 1920’lerin bas: gibi erken bir
tarihte dahi stiildyo yoneticisi Kido Shiro su agiklamay: yap-
mustir: “Insanhga iki tiirlii bakabilirsiniz: umutla ya da keder-
le... Ancak bunlardan ikincisini biz tercih etmiyoruz. Shochi-
ku stiidyosunda bizler, yasama sicaklik ve umutla bakmay:
tercih ediyoruz. Umutsuzluk telkin etmek biiyiik bir giinahtir.
Sinemanin temelinde kurtulus ve selamet vardir.”"* Tinselli-
gin ve duygularin agikea ifade edilisi baz1 Japon animasyonla-
rinin Batr’'da bugiin de siiren popiilerligini agiklamaktadir; yi-
ne bu animelerde maddi ve [iziksel olanin 6tesindeki yasama
dair bir bilgi de vardir. On altinc1 yiizyildan itibaren iki yiiz el-
li y1l boyunca Japonya Shogun Hanedani taralindan yonetil-
mistir. Diinyanin geri kalanindan yalitilmis bir kiiltiirii olan
Japonya’da yaratici iiretim ve ticaret yakin donemlerde gelisim
sansi bulmustur. Japon tarihi ve kiiltiirii tizerine Bat’’daki en
onemli uzmanlardan biri olan Donald Richie, Japon sinema-
sinda belirgin g stilistik yaklasim oldugundan s6z etmekte-
dir: parcali, kaligrafik ve resimsel. Epey iinlii olan Sail:aku
ichidai onna (1952) basta olmak iizere Kenji Mizoguch’'nin
filmleri, resimsel yaklasimin cisimlesmis birer ornegidirler.
Tokyo monogatari (1953)'nin yonetmeni olup kirsal alanda
kullanilan sabitlenmis kamerayla pilov ¢ekimler, yakin ve or-
ta mesafe gekimlerle sik sik kesilen sekanslariyla dikkat ¢ceken

134) Donald Richie, A Ilundred Years of Japanese Film, Kodansha International, Tok-
yo, 2001 s. 44.
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Yasujiro Ozu, pargah iisluba 6rnek teskil etmektedir. Yaklagi-
mi Shichinin no samurai (1954)'da anlatilan hikayede belirgin-
lesen, ¢ogunlukla son derece ayrintict ve kinetik bir tslup
kullanan Akira Kurosawa ise kaligrafik yaklagimi tam olarak
yansitmaktadir.

yine makalelerinde Richie “Japon yonetmenler yerel edebi
kaynaklardan, Bat1 anlat1 geleneginde yeri olan tiyatro klasik-
lerinin uyarlamalarindan ve yine yap: ve iislup itibariyla (6zel-
likle de Amerikan sinemasinin) sinemanin geleneksellesmis
filmlerinden esinlenmektedir”'” demistir.

Japon sinemasinin dokusunu olusturan seylerden biri de,
geleneksel ile modern olanin iliskisi hatta bu iligkinin tekno-
loji ve bilim boyutu olmustur. Rashomon (1950) ve Shichinin
no samurai gibi filmler, feodal dénemin samurayina bir giizel-
lemedir. Yukinojo henge (1963) ve Ringu (1998) gibi filmler ise
hesaplasma ve intikam duygusuna odaklanmaktadir. Godzilla
(1954) ve Kokaku ki dotai (1995) isimli filmler de yine fantas-
tik, bilimkurgusal diizeyde Japon ulusunun teknolojiye iliskin
korkularimi desmektedir. Tutku imparatorlugu (1976) gibi
filmlerle dikkat ¢eken ve 1960’larin sonunda ortaya ¢ikan Ja-
pon Yeni Dalga sinemasi, Akira Kurosawa’'nin temsil ettigi ¢iz-
gide gelisen geleneksel Japon sinemasiyla karsithk iginde, ona
cevap verme kaygisiyla gelismistir. Berlin Uzerinde Gdkyii-
Zii'ne odaklandigimiz Alman sinemasu ile ilgili béliimde refe-
rans yaptigimiz ve yine dncesinde aile yasaminin i¢ dinamik-
lerine ve orada yasanan baskilara odaklanmis filmlerin stiidyo
yoneticiliginde uzmanlasmis olan Yasujiro Ozu da Kurosa-
wa'nin ¢agdasi olmasina karsin ondan ¢ok farkh bir gizgide
diretimini stirdiirmiistiir. Ozu’nun bas yapii konumunda olan
ve Make Way For Tomorrow (1937) isimli filme ¢ok sey borg-
lu oldugunu bildigimiz Tokyo Story (1953) filmi, Ikinci Diin-
ya Savasi sonrasi kusaklarin ve onlarin ebeveynlerinin yasa-

135) Age. s. 54.
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diklan korkulara odaklanmaktadir. Son dénemin giincel or-
neklerinden biri olan Havai Fisekler (1997) gibi bu film de Ja-
pon ailesindeki iligski tarzini yansitmaktadir. Cok sasirtic1 bir
bi¢cimde Ozu’'nun etkisini bir modern drama olan Wim Ven-
ders’in Berlin Uzerinde Gékyiizii isimli filminde gormek miim-
kiindiir. Ulusal sinemalar nadiren kendi cografyalari ile sinir-
I kalmislardir; pek gogu hizli bir bigimde diger sinemasal bag-
lamlarla kaynasip asimile olurlar.

Shichinin no samurai (Yedi Samuray, 1957)

Yonetmen: Akira Kurosawa

Yazan: Akira Kurosawa, Hideo Oguni ve Shinobu Hashimoto

Yapim: Sojiro Motoki

Kurgu ve Montaj: Hiroshi Nezu

Oyuncular: Toshiro Mifune (Kikuchiyo), Takashi Shimura
(Kambei), Keiko Tsushima (Shino), Yukio Shimazaki (Wife),
Kamatari Fujiwara (Farmer Manzo), Daisuke Kato (Shichiro-
ji), Ko Kimura (Katsushiro), Minoru Chiaki (Heihachi), Seiji
Miyaguchi (Kyuzo), Yoshio Kosugi (Farmer Mosuke), Boku-
zen Hidari (Farmer Yohei), Yoshio Inaba (Gorobei).

Filmin Ozeti

Ciftgilikle gecinen yoksul koy, siirekli eskiya baskinlariyla
taciz edilmektedir. Caresiz koyliiler kendi aralarinda ne yapa-
caklarini tartisirlar; herkesin akil damstigi koyiin yash bilgesi,
bir samurayin korumasina ihtiya¢ duyuldugunu séyler. Koy-
lillerden bazilar koyii giindelik yemek karsilhigi savunacak ye-
di samurayla anlagmaya varirlar. Samuraylar yavas yavas ko-
yiin giinliik yasant1 ve kiiltiiriine sizmaya baslarlar. Yeni eski-
ya saldirlarina karst koytin erkeklerini egitineye baslamiglar-
dir. Aralarinda tinlii samuray Kambei'nin 6grencisi olan Ki-
kuchiyo, son derece “sogukkanh” ve karizmatik bir lider ko-
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numundadir ve tiim bu samuraylarin en coskun ve isyanci
tiyesidir. Yine de Kikuchiyo, kdyiin en giizel kiz1 ile bir goniil
iligkisi icindedir ki bu, temel samuray kurallarina hi¢ uyma-
yan bir durumdur. Eskiyalar elbetteki karsi1 konulmaz bir bi-
cimde koyi yagmalamak igin geri donerler. Samuraylar ve
koyliiler, kendilerini tiim siddetiyle yagan saganagin altinda
koyii savunmak gibi getin bir miicadelenin i¢inde bulurlar.

Kavramsal Cergeve

Sinema uzmani Philip Kemp film hakkinda su tespitleri yap-
mustir: “Shichinin no samurai ve Kurosawa, samuraya dair bu-
giine degin inanilagelen mitlerin tizerindeki perdeyi kaldirmis-
ur.”*Film dénemin ruhunu ¢ok iyi bir bigimde yansitan ve yi-
ne Kurosawa'nin en ¢ok bilinen filmlerinden biridir. Bu film
gibi Cidaigeki iislubunu yansitan filmleri arasinda (Japon-
ya'nin Edo dénemini, 1603-1868, konu alan film tiirii. Terim
olarak dénem filmi anlamina gelir, ¢.n.) Yojinbo (1961) ve Ran
(1985) da vardir. Bunun disinda giincel nitelikte olan Ikiru
(1952) ve Agustos’ta Rapsodi (1991) gibi filmler de ¢ekmistir.

Aslinda Kurosawa, Shichinin no samurai’ biiyiik olciide eg-
lenceli bir film ¢gekme motivasyonuyla ¢gekmistir. Bunun disin-
da Amerikali yonetmen John Ford gibi Batih yonetmenlerle
hesaplasma kaygisiyla geleneksel Japon toplumunun yerlesik
degerlerini dramatize etme yoneliminde de olmustur. Yine de
Kuroswamin tiim sanatsal kaygisinin, Japon toplumunda sa-
muraylarin etkin oldugu donemi Amerikan hikaye 6rgiisiiyle
yansitmaktan ibaret oldugunu séylemek dogru olmaz. Onun
icin, Van Gogh’un kompozisyon anlayisim1 (ki bu Kurosa-
wa’'nin Diisler [1990] isimli [ilminde agik¢a goriiliir), Shakes-
peare’in ve bazi Rus yazarlarin islerini anlamak, en az yerlesik

136) Philip Kemp, A Time of Honour: Seven Samurai and Sixteenth Century Japan,
www.criterton.com, hup://\vww.criltnon.cmn/currenl/posls/-H3-a-limc-0f—hon0r—sc—

ven-samurai-and-sixteenth-century- japan



184 Sincma Akimlar

sinemasal tislubu anlamak kadar énem tasimistir. Kurosawa
icin bu film, samuraylarin deger yapisini ve toplumu yéneten
ortak duyguyu serimlemenin bir araci olmustur.

Shichinin no samurai donemin Japon sinemasinin 6lgeginde
konusursak Kurosawa bu film ic¢in ¢ok da miitevazi bir biitge
¢tkarmamustir. Bu filmin yapim siireci ve diger filmlerinin fi-
nansmani i¢in ¢ogu zaman Rusya’ya, Kuzey Amerika’ya ve Av-
rupa’ya bagvurular yapmak durumunda kalmistir. Yasanan fi-
nansman sorunlan nedeniyle 70’lerden 90’lara kadar film tire-
timine araliklh devam etmek durumunda kalmistir. Yine de
Shichinin no samuraiin finansmam ¢ok sikintilh olmamus, fil-
min her agsamasi i¢in comert harcamalar yapmaktan gekinil-
memistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Japon algisinda duygulanim, gergeklige gore ¢ok daha once-
liklidir. Bunun bir sonucu olarak arka planlar i¢ diinya ve ruh-
sal durumu daha iyi yansitabilmek igin ¢ok daha disavurum-
cu bir tarzda yapilandirilmistir.

Zaman zaman giindeligin abartisiz yansitilmasi egilimini bir
kenara koyarak gorsel estetigin sunumuna dayah ve aksiyon
anlanyla ig ige ge¢mis bir gercekgiligi kendi tislubunda biitiin-
lestirmistir. David Bordwell, ¢ok giizel bir bigimde tespit etti-
gi gibi; belli sekanslara, fiziksel enerjinin ve bir tiir kinetizmin
yansitildig: kaligrafik yaklasima 6rneklik teskil etmektedir.
Ornegin samuraylar kostuklan zaman kamera her birinin ha-
reketine ayn ayr1 odaklanmaktadir. Bir ¢ekim bittiginde kesi-
lerek digerinin hareketi yansiilmaktadir. Yiizlere yapilan ya-
kin plan ¢ekimler, genis panaromal manzara gekimleriyle ve
yine saganak yagmurun altinda yalnizca atlarin ve yagmurun
sesinin duyuldugu (herhangi bir aksiyon miiziginin s6z konu-
su olmadig) film atmosferiyle karsithk igindedir.

Film esas olarak birey/toplum iliskisini ve zorbalhga kars
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miicadelenin onemini irdelemektedir. Bu anlamda Eisenste-
in’in isleriyle iliskilendirilebilir (6rnegin Potemkin Zirhlist).
Kurosawa'nin kamerasi ¢ogunlukla sabittir, diyaloglar izleyi-
ciye insan kontroliiniin dtesinde bir diizen ya da diizensizlik
hali varmus hissi verir. Yine diyaloglar Sheakespeare’in oyun-
larim ya da Yunan tragedyalarim ¢agristirmaktadir. Filmin he-
men basinda eskiyalarin yagmasimin hemen ardindankoylii-
lerden biri sunlan soyler: “Tanrilar 6lmemizi istiyorlar... ve
yoneticiler bizi korumak igin higbir sey yapmiyor”. Yine bas-
ka bir koyli de “sanki bu diinyaya 1zdirap ¢ekmeye gelmisiz,
sanki bu bizim kaderimiz” yorumunu yapar. Samuraylarin ké-
ye gelisiyle koyliiler 6zdeger duygularim geri kazanmislardir;
samuraylarin en biiyiigii ve lideri konumunda olan Kambei,
zayifi koruma erdemini temsil etmektedir. Dikkat ¢eken ilk
hareketi, samuray simifina mensup oldugunu gizlemek igin te-
pesindeki topuzu ani bir hareketle kesmesidir. Bu yolla bir be-
begin hayatini kurtarmak igin ¢abalayan bir rahip goriintiisi
verebilecektir.

Klasik dramanin ve belli bir otantiklik hissinin dikkat cekti-
gi film, hi¢birimizin biiyiik ve yiice olmadig diisiincesinin al-
tim ¢izmektedir. Mifune isimli samuray yiiksek sinifa mensup
olmadigini, kendisinin de bir giftgi cocugu oldugunu her fir-
satta hatirlatmaktadir. Tipki Takashi Shimura’min Kambei'ye
huzur ve vakar hissi veren performansi gibi Mifune’nin per-
formansi da biiyiileyicidir.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Shichinin no samurai ve Kurosawa 1950’lerin sonunda ve
1960’larin basinda yavas yavas gelismeye baslayan, bir sanat
formu olarak sinemanin ciddiye ahnma egiliminin gelismesini
saglamistir. Bergman, Fellini, Godard, Truffaut ve Ray gibi yo-
netmenler sayesinde bugiin sinema, yalmzca diinyanin agirh-
gin hafifletecek bir avuntu olarak degil aynt zamanda diinya-
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ya angaje olmanin bir araci olarak algilanmaya baglamistir. Bu
yonetmenlerin filmleri, farkh estetik yaklasimlarin cisimles-
mis hali olmalannin yani sira kendi ulusal sinemalarinin
renklerini yansitan anlamh 6rnekler olarak goriilmiislerdir.

Bir inceleme yazisinda filmle ilgili su tespitler yapilmistir:
“Son derece berrak bir hikaye 6rgiisiine sahip olmasi nedeniy-
le film normalden ¢ok daha hizli ilerlemektedir. Belirgin ka-
rakterlere sahip olan filmin aksiyon sahneleri de yine heye-
canl bir siiriikleyicilikle akmaktadir. Higbir yonetmen, hare-
""" Yine bagka bir ya-
zida s6yle bir ifade vardir: “Kurosawa’nin iinlii filmi Japon si-
nemasinin en onemli basarisi sayilabilir; on alunc yiizyilda
Japon militarizminin gelisimiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel erozyo-
nu yansitan epik bir dykidir.”"™

keti Kurosawa kadar iyi fotograflayamaz.

MEKSIKA

Bir ulusal sinema olarak Meksika sinemasi on dokuzuncu
yiizy1l sonlarini yansitan bir usluba sahiptir. Y tu mama también
(Alfonso Cuaron, 2001), Parampar¢a “Asklar-Képekler” (Ale-
jandro Gonzalez Inarritu, 2000), 21 Gram (Iaarritu, 2003), Ba-
bil (Inarritu, 2006) ve Son Umut (Cuaron, 2006) gibi filmler bu
sinemanin keyifli ve en ¢ok taninan 6rnekleridirler. (Bu [ilm-
lerin 6ne ¢ikan yonetmenleri de Indrritu, Cuaron, Guillermo
del Toro’dur). Bu yénetmenlerin filmleri gézle goriiliir bir bi-
cimde Amerikan ana akim sinemasinin [ormatini izleseler de
filmlerin baz1 bsliimlerinin (ya da tamaminin) Meksika'nin 6z-
gl kiiltiirel motif ve kavramlarina bagh kaldiklan da goriiliir.

137) Roger Ebert, http//rogerebert.suntiimes.com/apps/pbcs.dll/article? AID=/200108
19/REVIEWS08/401010356/1023
138) www.bli.org.uk/features/kurosawa/book.hunl
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Pan’in Labirenti (2006)

Yonetmen: Guillermo del Toro

Yazan: Guillermo del Toro

Yapim: Guillermo del Toro, Alfonso Cuarén, et al

Kurgu ve Montaj: Bernat Vilaplana

Goriintii Yonetmeni: Guillermo Navarro

Oyuncular: Ivana Baquero (Ofelia), Maribel Verdu (Merce-
des), Sergi Lopez (Captain Vidal), Doug Jones (Faun), Ariad-
na Gil (Carmen).

Filmin Ozeti

1944 yilindayizdir. Ispanya’da ormanhk bélge antifasist is-
yancilar barinak olmustur. Isyancilarin korkulu riiyasi olan
Kaptan Vidal lakaph gaddar komutan, metruk bir degirmeni
karargah olarak kullanmaktadir. Kansi ve tivey kiz1 da bura-
dadir. Ofelia yavas yavas ormana kesif gezileri diizenlemeye
baslar. Yine boyle bir orman gezintisi sirasinda filme de ismi-
ni verecek olan, orman tanrisi Pan’in ismiyle birlikte anilan
yeralt labirentini kesfeder. (Pan: yar kegi yan insan orman
tannsi ¢.n.) Pan, Ofelia’ya sonradan yerlesik bir efsaneyle ilis-
kili oldugunu anlayacagimiz ii¢ 6dev verir. Ofelia bu zorlu go-
revlerin her birini iistlenir ve bu bir yandan da onun bu mii-
cadelesi ormandaki anti-fasist isyancilar yakalama miicadele-
si veren Kaptan'in hikayesi ile kosut bir bigimde sunulur. Ofe-
lia’'nin ormanda arkadas oldugu cifltlik kahyas1 Mercedes, ge-
rillalar1 desteklemektedir.

Kavramsal Cergeve

Ispanya'da cekilmis olmasina karsin Meksika hristiyan gra-
viirlerinin estetigiyle popiiler anlatim bigimlerini sentezleme-
si ve Katolik imgelemin etkisi ile dikkat ¢eken yénetmenin
Meksika orijinin etkisi agik¢a hissedilmektedir. Mcksika sine-
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masi kendi yeni dalgasim1 1990’larin basinda Como Agua Para
Chocolate (1992) ve Cronos (1993) filmleriyle yasamaya basla-
mustir. Meksika sinemasinin sigrama yapmasinda etkili olan
bir bagka faktér de Meksika Hiikiimeti’nin iilkenin iki biiyiik
sinema okulunu ve Meksika Sinema Enstitiistinii kurmasidir.
Bir bagka etken de 1990’larda ortaya ¢ikan yonetmenlerin is-
leri tizerinde belli bir yaratuc biling kazanmalandir. Belli bir
noktadan itibaren Meksika devleti, filmlerin tek yapnncisi ol-
ma konumunu kaybetmistir ve bu da yonetmenleri uluslara-
rasi finans kaynaklarina yonelmeye zorlamistir. 1990’larin
dikkat geken bir baska ozelligi de Busi Cortes, Guita Schyfter,
Dana Rotberg ve Marisa Sistach gibi pek ¢ok kadin yonetme-
nin ortaya ¢itkmasidr.

Pan’in Labirenti izleyiciye siddet konusuyla hesaplasma im-
kanivermektedir. Yine Del Toro'nun da siddet ya da siddetsiz-
lik tercihiyle ve siddet kavramuyla yiizlestigi goriiliir. Kendi-
siyle yapilan bir soyleside Del Toro, bir peri masali hayrani ol-
dugunu ifade etmistir; filminde zengin bir sinematik hikaye
tizerinden farkl yaklagimlan tek bir tiirde kaynasturdig gorii-
lir. Siddet peri masalinda sik rastlanan bir 6gedir ki Pan'in
Labirenti'nde kavramsal gergevesi itibariyla bu yargiy1 dogru-
lamaktadr.

2006’da Londra'daki gosterimine iliskin yazdig) yazida Del
Toro sunlan soylemistir: “Elbetteki bu film de peri masal ya-
pisindadir. Ancak bir cocuk masalim hatirlatircasina steril ve
temiz bir form izleyen bir is olmaktan ziyade ¢ok daha belir-
gin bir tavn olan, koseli bir film olmasi igin ¢abaladik. Bu fil-
min tarzini anlamak i¢in Arthur Hughes'un Viktoryen fablleri
ilistre ederken kullandig1 sapkin uslubu hatirlamamiz yerin-
de olacakur.”"”

139) Guillermo Del Toro, Emnpire magazin'den alinulanmigur, say1 No 120, Arahk
2006. s. 109
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Belli bir orijinal metne bagh olmadan ¢ekilen bir fantastik
film olan Pan’in Labirenti kazandig1 basarinin yani sira korku
ve bilimkurgu tiirlerinden kendini ayristirmasiyla bu tiiriin
itibarin1 artirmastir.

Yapim Siireci

Pan’in Labirenti, Meksika ve Meksikal1 yonetmenlerin diin-
yanin geri kalani ile yiiz yiize gelmeye bagladig yirminci bi-
rinci ytizyilin ilk yillannda g¢ekilmistir. Inarritu ve del Toro,
bu dikkat cekmeye baslayan sinemanin Meksika kiiltiir ve im-
gelemiyle yogun bir bi¢imde ilgilenen iki yonetmenidirler.
Inarritu, Mcksika sinemasinin ayirici 6zelliklerinin ne oldugu
konusunda su yorumlar: yapmistir: “Bizim filmlerimiz, haya-
tin maddi boyutundan ziyade iggiidiisel boyutuyla ilgilidir.
Aklimizdan ziyade midemizden vurgun yeriz. '

Aslinda Del Toro 6ncesinde Harry Potter dykiilerinden biri-
nin uyarlamasim ¢ekmek istemis ancak sonrasinda da Pan’in
Labirenti projesine bagh kalmaya karar vermistir. Toro’nun fi-
nansman bulmak i¢in sik stk Meksika disina ¢ikmasina karsin
fantazmagorik olanla realist olan arasindaki alana yogunlas-
mast itibariyla karakter olarak Meksikali bir filme ulagilmigtir.
Zaten Del Toro'nun finans kaynaklar1 bulmasi da yereldeki
belli bash yapimcilarla is birlikleri kurmas: sayesinde miim-
kiin olmustur.

Filme fantazmagorik bir 6lgek ve nitelik kazandirmak igin
Toro, bilgisayar teknolojilerini kullanmaktan da ¢ekinmemis-
tir. Bir sdylesisinde bu konuda su yorumlar1 yapmistir: “Her
asamanin tasariminda ¢ok ince bir denge gozetilerek hareket
edildi; filme hakim olan tiim renk, sekil ve motifler fabl ger-
cek yasamla kosut kilmak igin 6zenle diizenlendi.”""

140) Tnarritu, Chris Sullivan, “Mexican Cinema: The New Aztec Camera”, 8 Eylitl 2006.
141) Guillermo Del Toro, “Girl, Interrupted”, Sight and Sound magazine'den
alinulanmmisur, Aralik 2006, hup://www bli.org.uk/sightandsound/feature/49337/
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Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Filmin en biiyiileyici taraf, tiirlere 6zgii nitelikleri ¢ok basa-
ril1 bir bicimde kaynastirmasidir, Mark Kermode bir yazisinda
Del Toro'yu “Fablvari sinemanin yasayan en ileri temsilcisi™"*
tarif etmistir. Filmin tanmiim kampanyasinda ayartic1 fantaz-
magorik 6geler 6ne ¢ikarilsa da yazar filinin [antastik bir ar-
kaplan tizerinden ilerleyen bir savas filmi oldugunu ifade et-
mistir. Del Toro, Sight and Sound’'un Arahk 2006 sayisina ver-
mis oldugu réportajda séyle diyor: “Kisir dongii’ kendinizi
kaybettiginiz bir siirectir, oysa ki labirent kaginilmaz olarak
yeni bir agirlik merkezine dogru yol aldiginiz bir gegis stireci-
dir. Ahlaki bir yolculuktur.”""

Ofelia ve annesinin yatmis oldugu yatagin karyola basinda
Pan’in imgesinin belirdigi sahne gibi basit detaylar dahi 6zen-
le kurgulamp yapilandirilmistir. Gizemli ve fantazmagorik
olanin diinyasi ile bizlerin duyulur diinyasinin kesistigi bir
filmdir bu. Zaman zaman da acih olan ger¢ek hayatimizdaki
fantezi ihtiyacina dair bir giizellemedir.

Orman tanrisi Pan’in yer alti diinyasinin koyu renkleri, gece
mavisi ve yesilin tiim tonlan (ilmde 6ne gikan renklerdir. Yi-
ne alun rengi ve sarinin etrafinda dolasan bir renk semasi da
goze carpmaktadir. Agihs sekansinda Ofelia’nin montundaki
yesil ve kahverengiler de yine ormanlarin diinyasina gonder-
me yapmaktadir.

Yasam verme ve olimiin kagiilmazhg: arasinda yapilan
zorlu se¢im de yine filmde incelenen konular arasindadir.
Kaptan filmin baginda Ofelia’nin kolundan sikar ve kolunu ze-
deler. O andan itibaren Ofelia yasamin degerini yeniden hatir-
lar. Yer alti ormaninin girisindeki 6lgiin agaca asilmis kiyafet-

142) Mark Kermode, Sight and Sound, Aralik 2006, http//www.bfi.org.uk/sightand-
sound/fcature/49337/
143) Guillermo Del Toro, ‘Girl, Interrupted’, age.
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lerinin goriintiisii filmde sitkg¢a tekrarlanmaktadir. Kamera,
agacta asili olan kiyaletlere ara ara doniisler yapar ve her sefe-
rinde kiyafetler biraz daha hirpani bir sekil almakta, kumas
parcalar her seferinde biraz daha saga sola sagilmaktadir.

Denebilir ki Del Toro, iginden gectigimiz dijital efektler ca-
ginda, filmin ismiyle malul olan ana karakterin Doug Jones ta-
rafindan, kompleks ve biiyiileyici kostiimler ve yine profesyo-
nel bir yiiz makyajtyla canli aksiyon performansi ile canlandi-
rilmasi gibi hos ve etkili tercihler yaparak illiizyon yaratimi
denen siirecin keyfini gitkarmistir.

Filmin agihis sahnesindeki orman ve tasin iizerine oturmus-
peri goriintiist Miyazaki'nin Ruhlarin Kagist (2001) filmini
cagrnisirmaktadir. Filmin actk ve aynntih dehset/siddet imge-
leri icermesi, onun peri masal tiiriiniin -151k ve golge her za-
man bir arada var olurlar gibi- belli bash kurallarina bagh kal-
masi ile agiklanabilir.

Izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

llk gosteriminin yapildigi 2006 yilinda yetiskin izleyiciler
igin fantastik bir film olarak heyecanla karsilanmistir. Unli si-
nema dergisi Empire'in asagiya alintiladigimiz yorumu gibi
filmdeki engin hayalgiiciinii ve zekay:1 6ven pek ¢ok yorum ve
elestiri yayinlanmisur: “Elindeki goz kiireleri ve korkung dere-
cede sarkik derisiyle Pale Man karakteririn, Clive-Barkerian'in
hayaletiyle ilging bir karsilasma yasatmasi gii 6rnekler basta
tizere silir diinyasina pek ¢ok gonderme vrcir. Oyle ki filme
hakim olan yalnizca Ofelia’min sihirli denevimleri degildir. '

Yine de Peter Bradshaw'un Guardiar’da :;1kan soguk ve eles-
tirel yorumu gibi sayis1 az da olsa fil:n hakkinda gorece sert
inceleme yazilar1 da yaymlanmistir: “{iim bu yaratklarin fa-

144) www.empireonline.com Panin Labirenti konniu roportaj, hutp//www.empire-

online.com/reviews/reviewcomplete.asp?FID=134190
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sizme dair yaptiklar1 génderme nedir ki? Ya da fasizmin bu
varliklara dair sdylemi nedir? Fasizmi anlatmak igin ilging bir
imgelem evreni se¢ilmis ancak ¢ok da netlesmis, belirgin gon-
dermeler s6z konusu degil.”'” Yine Variety dergisi filmi “co-
cuklarla uzaktan yakindan ilgisi olamayan bir peri masal”
sozleriyle tarif etmigtir."*

145) Peter Bradshaw, Pan’s Labyrinth, htip://www.guardian’co.uk/[ilm/2006/nov/24/
sciencefictionandfantasy. worldcinema

146) Variety dergisindeki Pan'm Labirenti degerlendirmesi, http:/v. .vw.variety.comn/
index.asp?layout=print_review&reviewid=VE1117930674&rcategoryid=2471&qu-
ery=pan%27s+labyrinth



Dijital Sinema:
Diinyay1 Filme Almamin Yeni Yollar:

Bugiin dijital teknolojinin kendini dayatan bir zorunluluk
ve norm haline geldigini séylemek gereksizdir. Bununla bir-
likte “dijital” soziinii ekonomik ve ulasilabilir teknoloji ve ci-
hazlar1 anlatmak igin kullaniyorsak eger, iiretilen igerigin ge-
sitlilik ve yelpazesindeki belirgin gelisimi yok sayamayiz. Bu
pek ¢ok yaratici sesin artik kendisine eskisinden ¢ok daha ko-
lay yer bulabilecegi anlamina gelmektedir. Dijital film ekip-
manlarinin; ¢ok daha ucuz, ulasilabilir ve kolay kullanilabilir
olmasi pek ¢ok olanak ve 6zgiirliigii beraberinde getirmistir.
Bunu, film yapiminin 1950’lilerin sonunda/1960’larin basinda
stiildyo bazli prodiiksiyonlara bagimli olmaktan kurtulup so-
kaga ¢iktig dsnemde yasanan 6zgiirlesme ile kiyaslayabiliriz.
Alexander Astruc “bir yazi kalemi olarak kamera” konseptini
ortaya atmigtir. Bugiin yani 2010’larin basinda iphone ya
DSLR (Amator dijital kamera ¢.n.) ile yapilan filmlerin binler-
ce izleyici taralindan izlenecegini ge¢miste tahmin edebilir
miydik?
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Heniiz 1980’lerin basinda elektronik sinemanin film iireti-
minin mihenk tasi olacagini soyleyen Francis Cappola'nin tes-
piti cok isabetli bir 6ngoriidiir. Cappola birbirinden giizel iki
filminin hazirhklarinda (Sokaktakiler-1983 ve Siyam Baligi-
1983) bugiin ¢ok gelismis olan bu teknigin ilk formlarim kul-
lanmistir. Yine son dénemde de gekmis oldugu epey idealist
ve Don Kisotvari iki kisa filmde ayni anlayisla yoluna devam
ettigini gostermektedir: Erkek kardesler/erkek kardeslik tize-
rine bir hikaye olan Tetro (2009) ve melankolik ve [elsefi ge¢
Gelen Genglik (2007). Bilgisayarin film yapiminin tiim siireg-
leriyle i¢ ice ge¢mesi, dijital sinema ¢aginin uzun erimli ve bii-
yiileyici gelisiminin bir norm haline geldigi giintimiizden kirk
yil once baslamistir. Renk ve ses gibi ana 6gelerin yaninda ye-
ni teknolojilerin simirhliklan ve olanaklar1 da zamanla yaratim
stirecinde belirleyici bir konuma gelmistir.

Dijital sinema terimi spesifik olarak DV kamera ve HD ka-
mera gibi goriintii ¢ekimi icin kullanilan araglara isaret et-
mektedir. Dijital video ¢ekimlerinin uzunluk, siirerlik ve sti-
listik bigimler gibi karakteristik 6zelliklerini tam anlamiyla
temsil eden filmlerden biri de St. Petersburg’daki Manasur
Miizesi'nde tek parga halinde ¢ekilmis olan russkiy kovcheg
(2002) isimli filmdir. 2000 oyuncu ve en az bu kadar ekstra
kullamlan film, aylar siiren planlama ve hazirhk ¢aligmalar
sonunda cekilebilmistir. Yine dijital sinema s6zii yaratilmis
olan anime ve sentetik dgelerle mevcut goriintiilerin birlesti-
rildigi ¢alismalara da isaret etmektedir. Jurassic Park (1993)'in
dinazorlari ve Oriimcek Adam (2007) serisi bu tiirden ¢alisma-
larin en miikemmel iki 6rmegidir. Dijital sinema s6zii bunun
disinda Kutup Ekspresi (2004), Avatar (2009) ve Robert Ze-
mecks’in Yeni Yil Sarkisi (2009) filmlerinde oldugu gibi bazi
ozgiil 6gelerin ve ¢izilmis goriintiilerin yaratm igin dijitalle
yapilmis ya da dijital teknolojinin kullanildig: ¢alismalan ifa-
de etmek icin de kullamlir. Tasarlanmis imge ve goriintiiler
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anlamindaki yeni dénem film konsepti sinemaciya, uzun met-
rajli anlat sinemasinin 6tesine gecen biiyiilii olanaklar sagla-
maktadir.

Gegtigimiz on y1l i¢inde diisiik biitgeli film yapim, deyis ye-
rindeyse patlama yasamaktadir. Cesitli topluluklar etrafinda
gelisen yeni dénem film tiretimi Rural Media Company ve in-
giltere’de hem bolgesel hem de ulusal diizeyde etkin olan
Hi8Us gibi 6rgiitlenmelerin olusumunu da beraberinde getir-
mistir. Kisa metrajli pek ¢ok film hala sadece internet orta-
minda dagitim olanag: bulsa da, pek ¢ok mikro biitgeli uzun
metrajh film bugiin DVD formatinda basilmakta ve dagitimi
yapilmaktadir. Dijital sinema mekanik donemden ziyade bilgi
¢aginin bir uriiniidiir ve sosyal medya bazh prodiiksiyon sir-
ketlerinden en biiyiik film stiidyolarina degin belli bir para-
digma degisimine yol agmigtir. 1970’lerin Ingiltere’sindeki si-
yasi yonelimli sanat ve medya topluluklaninin giincel muadili
olan giiniimiiz sanat topluluklan artik eskisine gore ¢ok daha
genis ve zengin tiretim olanaklarina sahiptirler. Dijital tiretim
ve dagiim kaynaklannin ¢ogalmasi sayesinde bu gruplar; ana
akimin sagladigi imkanlarin ¢ok &tesinde olanaklarla Ingiliz
toplumunun deneyimini temsil etme ve fotograflama sansi
bulmuslardir. Sinema her zaman elindeki mevcudu ¢ogaltan
ve evrilten yeni teknolojiler gelistirmistir ve bundan sonra da
gelistirecektir. Coppola daha 1980’lerde, YouTube ve benzeri
paylasim platformlarinin ortaya ¢ikacagim ¢ok net bir bigim-
de 6ngormiistiir.

Bunun yaninda Jean-Pierre Geuens gibi baz1 entelektiieller
dijital imge tiretiminin artik epey siipheli ve sorgulanabilir bir
konumda oldugu iddiasindadirlar. “Bugiin artik giindeliklesti-
rilmis sunuma karg:1 ciddi bir siiphe ve giivensizlik olustu.
Gergek materyeli islemenin bugiin sinemadan beklenen seyi
karsilamadigi agikur.”'” The Cinema Book isimli kitapta

147) Jean-Pierre Geuens, “The Digital World Picture”, Film Quarterly, No 55, s. 21.
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“1980’lerin sonu ve 1990’larin basi ile birlikte alimlanmak
lizere st diizeyde yapilandirilmis yapay imge ve goriintii si-

""*"ifadelerini goriiriiz.

nemanin esas ¢iktisi haline gelmistir

Yine de dijital ¢cekim teknolojisi, belli tiirden hikayelerin
cok daha gercekgi bir formatta sunulmasina imkan sagladig
gibi sundugu olanaklarla her gegen giin yeni hakikat bigemle-
rinin yaratilmasina da zemin hazirlamistir. Atanarjuat (2001)
buna ¢ok uygun bir kamt teskil etmektedir. Gergek zaman,
uzun ¢ekimler ve sahih bir ritm duygusu; tiim bunlar ltalyan
yenigercekgiligini cagristiran niteliklerdir.

Dijital kamera teknigi Alexandre Astruc’'un kamera-kalem
derken isaret ettigi anlam ve beklentileri her gecen giin daha
fazla karsilar bir duruma gelmektedir. Dolayisiyla sinemayla
dijitalin biitiinlesmesinin getirdigi avantaj ve dezavantajlara
iliskin derin ve tartismali sorular, hala yanitlaninay1 bekle-
mektedir. Dijitalin gelisimi nelerin kaybini beraberinde getir-
mistir? Siirecin kazanglar1 ne olmustur. Yéonetmen Patrick
Keiler bu konuda sunlan sdylemektedir: “Filmler (dijital vi-
deoya kiyasla) belli bir imgeye yogunlasmaya ¢cok daha meyil-
lidirler... Fotogralik malzeme ve dijital medyanin melez bir bi-
¢imde kullanilmasi malzemenin degerini, filmin mineralligi-
ni/billurlugunu vurguladig: gibi, goriintii yénetmenligini ye-
niden tas yontusu gibi sonsuz olasiliklar iceren 6zel bir bece-
ri alani olarak diigiinmemizi saglamaktadir.”"*

Yénetmen Ingmar Bergman da [ilmi dijital ¢ag baglaminda
yorumlamistir: “Eski tip film iiretimi gercekten de miikem-
meldi. O 151k dongiisii icinde kaybolmak, biraz erotik bir de-
neyimdi; oranin biiyiisti gercekten de baskaydi.”'™

148) Pam Cook ve Mieke Bernink (ed) The Cinema Book, age, s. 61.
149) Patrick Keiller, Mark Fisher'in “English Pastoral” yazisindan ahnulanmisur,

Sight and Sound magazine, Kasim 2010, s. 24.
150) Ingmar Bergman, Sight and Sound, Eyliil 2002, s. 15.
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Francis Coppola 2007 ve 2009'da dramanin sira ve diizenin-
deki kisitlamalar1 yasamamak anlaminda belli bir 6zgiirliikle
kiigiik biitceli iki film ¢ekmistir. Ge¢ Gelen Genglik es diizeyli
bir malzemeye sahiptir. (Cok katmanli, anlaml yogun bir hi-
kaye olusturmak igin belirgin bir bi¢cimde 6zenli eslemeler
yapmustir.) Yine film Final Cut Pro tabanh olarak yayimlan-
mustir. Tetro da ise Powell ve Pressburger’in dans sahnelerini
filme eklemlemek igin yesil ekran tekniklerini kullanmistir.
Sinema editorii Walter Murch film hakkinda su degerlendir-
meleri yapmistir: “Oykiisel anlatinin her yerine sinmis olan
metafizigi gozlerden uzak tutma kaygisini yok sayamayiz. Bir-
birine paralel ilerleyen ¢ok sayida olay zinciri vardi; yine me-
tafizik tartigmalar ¢ok daha uzun ve yogundu. Sonrasinda fil-
min kendisi igin dahi stipheli olan inandiriciligini yeniden
saglamak icin sadelestirmelere ve kisaltmalara gidildi.”""'

Atanarjuat: The Fast Runner (2001)

Yonetmen: Zacharias Kunuk

Yazan: Paul Apak Angilirq

Yapim: Paul Apak Angilirq

Kurgu ve Montaj: Norman Cohn, Zacharias Kunuk ve Ma-
rie-Christine Sarda

Goriintii Yonetmeni: Norinan Cohn

Oyuncular: Natar Ungalaaq, Sylvia Ivalu, Peter Henry Ar-
natsiaq, Lucy Tulugarjuk, Madeline Ivalu

Filmin Ozeti

Atanarjuat bugiin hala anlatilan bir eskimo masalindan
uyarlanmus bir filmdir. Hikaye bir samam ve negatif giiclerin
etkisi altina girmis bir yerli toplulugunu anlatir. Topluluk, sii-
rekli belalarla ve ugursuzluklarla miicadele etmektedir. So-
nunda iki kardes (Amaqjuaq ve Atanarjuat) kendilerini o bol-
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genin yerel bir haydut getesiyle miicadele ederken bulurlar.
Amaqjuaq iri kiyim ve giigliiyken Atanarjuat ince yapih, hizh
ve atiktir. Kardesinin gurur meselesi yiiziinden gikan bir kav-
gada oldiriilmesinin ardindan Atanarjuat, soluk soluga kos-
maya baslar. Katiller pesindedir. Bir dénem kagak yasayan
Atanarjuat, Kutup bolgesinin sert ve zorlayic1 kosullarinda ha-
rap olur. Ne ki sonunda evine donmeyi basarir.

Kavramsal Cergeve

Filmin yonetmeni Zacharias Kunuk bir soyleside sunlan
sOylemistir: “Atanarjuat, coskulu ve evrensel bir hikayedir ve
diinyanin herhangi bir bagka iilkesindeki siradan biri de ra-
hatlikla bu hikayeyi anlayabilir. Yine tiimiiyle eskimodur. Her
birimiz bu hikayeyi ¢cocukken en az bir kere dinlemisizdir. Es-
kimolar tarafindan kusaklardir anlatilan bir masaldir. Dahasi
(ilmde de eskimolar oynamistir. Bu filmde eskimolarin yiizyil-
lar 6ncesindeki yasayis bigimlerini yansitiyoruz. Yine evlilik-
teki problemlerden baslayarak ne tarz problemlerle yiiz yiize
geldiklerini ortaya koymaya ¢alisiyoruz. Aynen bizlere aktanl-
dig1 sekliyle [ilmde de bizler hikayemizi digerlerine aktanyo-
ruz.”"”

Hem bigimsel hem de kavramsal anlamda Hollywood’un ana
akim yaklasimina karsi duran filmler her donem olmustur.
Ana akimin disinda konurnlanan bu sinema, coskulu bir poli-
tik yaklasima sahiptir ve yine verili kiiltiiriin belli alanlarina
yogunlastig1 goriiliir. Atanarjuat gergekgilik, otekilestirilmisg
kiiltiirler ve dijital teknoloji arasindaki giiclii iliskiye kamt
teskil eden bir filmdir. Sinema kendi evrimini stirdiirdiigi
miiddetce André Bazin'in ruhu ona dair yaklagimimizi belirle-
meye devam edecektir. -

151) Walter Murch, [ilmin postproditksiyonu ileilgili konusmasi, Tetro, at www.app-
le.com/pro/profliles/coppola_murch
152) Atanarjuat: The Fast Runner, basin tanium kiti.
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Yapim Siireci

Film, yerel ve bolgesel kimligin yerel kaynaklarla yerli halk
tarafindan tiretildigi 6rneklerden biridir. Son dénemde benze-
ri ornekler ¢ogalmistir. Zacharias Kunuk, eskimolar iginden
yazma, film ¢ekme ve egitim olanag1 bulmus ilk kusaktandur.
Kunuk ve digerleri kolektif bir tarzda dijital teknolojiyi kulla-
narak ¢alismislardir. Yine biiyiik boliimiinde oyuncu olarak
da rol almislardur.

11k elde bundan kirk yil nce video sanatinin hala giiglii ol-
dugu Britanya’da 1970’lerde ortaya ¢ikmis olan video atdlyele-
ri ve film yapim kolektifleri, son yillarda biiyiik gelisim gos-
termistir. Cesitli fonlar ve finansal vaatlerden destek alma san-
st bulan bu kolektif yaklasim, daha 6nce ana akim sinemanin
pek degininedigi konulara deginen kiiltiirel inedya iiretiminin
gelismesini saglamistir. Yasanan gelismeler ve ¢ogalan imkan-
larla baglantih olarak insanlara kendi hikayelerini kendi sesle-
riyle anlatma firsatin1 vermistir. Oyle ki Flaherty'nin Kuzeyli
Nanook’'unun yaninda bu filmi izlemek goz kamastiric1 bir de-
neyim olmaktadir.

Filmin ¢ekimn hazirhklan yapilirken filmin yapimcilan Ata-
narjuat efsanesinin anlatila gelen sekiz ayri versiyonunu kay-
da almiglardir. Sonrasinda bu farkh hikayeler senaryo yazi-
miyla tutarh bir biitiinde birlestirilmistir. Ozellikle Ingilte-
re’de Rural Medya Company ve Hi8HUs ¢ogunlukla bu tarzda
calismakta ve ¢ok basarih sonuglar almaktadirlar.

1k elde digibeta kasetlere kaydedilen Atanarjuat ardindan
klasik film formuna transfer edilmistir. Bu giseli sinema salon-
larina ¢ok daha yaygin bir bigimde dagitilinasim saglamstir.

1983'te Igloolik’'te kurulan Inuit Broadcasting Corporati-
on'in (Eskimo Medya Basim Yayim Birligi ¢.n) yonetimini
uzun yillardir tek bir kisi Paul Apak tistlenmektedir. Zachari-
as Kunuk ilerleyen yillarda yénetime katilmis, bir siire sonra
da Kanada'min ilk bagimsiz prodiiksiyon sirketi olan Igloolik
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Isuma Productionst kurmustur.

Kunuk'un ilk video galismalan, otekilestirilmis topluluklar
ve cocuklarla ilgilidir. Sonrasinda belgesel film [ormuna yone-
len Kunuk, zamanla gercekligi doniistiirmekten ziyade onu
algilayan ve yansitan sinema yaklasimini benimsemistir.

Kanada’nin Kutup bélgesindeki Balfin ilinin kuzeyinde ka-
lan 1200 niifuslu bir ada olan Igloolik’te ¢ekilen film 1,31 mil-
yon dolarlik bir biitceye sahiptir. Bu bolgenin 4000 yillik kok-
li bir beseri kiiltiire sahip oldugu bilinmektedir. Kiiltiirleri
itibariyla eskimolarin ne savasta, ne bilimde ne de teknikte
one ¢itkmus bir halk olduklarn séylenemez; onlan 6zel kilan
son derece estetik kildiklan hikaye anlaticihgidir.

Zacharias Kunuk ilk uzun metrajl {ilmini “bu [ilmi biraz da
kaybolan gelenekleri geri getirmenin bir yolu olarak diistin-
miistitk. Samanizini yakindan deneyimleme sansim hig olma-
di. Onunla ilgili bilgim, yalnizca duydugum seylerden ibaret-
ti. Onu goriintir kilmanin bir yolu da onu filme almaku”
sozleriyle anlatmisti. Filmin goériintii yonetmeni Norman
Cohn sunlan séylemistir: “Geleneksel film yapiminda orduyu
andiran bir hiyerarsi s6z konusudur. Burada dikey iligkiler be-
lirleyicidir; her birey astina ve yine istiine gore davranir ve
konumlanir. Bu eskimo halkina uygun bir tarz degildir. Boyle
bir iliski tarzina burada kimse asla itibar etmez. Eskimolarin
iligki tarz1 epey yataydir.”

Filmin asil amacy, izleyicinin konu edilen ¢evreyle dogrudan
etkilesim kurmasidir ve yine meydan okuyan, agikga isaret
eden bir belgesel estetigi kullanarak dogruluk ve sahihlik id-
dia eder.

Kisaca “yeniden-yasanulanan drama”nmin bigemine ulasma
cabasi i¢inde olan bu film kiigiik ¢aph televizyon projelerinin
estetigini yansitmaktadir. Atanarjuat'in diinya ¢apindaki basa-
nsinin bir diger ¢iktist da eskimo [ilmlerinin izleyiciyle bulus-
tugu sanal bir platform islevi géren Isuma TV'nin kurulusudur.
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Teknolojiye erisimin giderek kolaylasmasi sayesinde 6teki-
Jestirilenlerin seslerini sinema tizerinden ¢ok daha kolay du-
yurabildigi bir noktadayiz artik. Dahas1 bugiin izleyicinin
diinyadaki cesitliligi anlamasini, onunla etkilesime girmesini
tesvik eden prodiiksiyonlarin 6éniinii acan finansal yapilarin
giderek giiclendigi bir dénemdeyiz. Bugiin artik film dendi-
ginde akillara otomatik olarak Hollywood tiiriiniin gelmedigi
bir zaman dilimine girilmistir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi1

Atanarjuat mitolojik onciiller igeren bir macera filmidir, ve
yine bugiin “icerden ¢ekim” denilen yontemi kullanan bir 6y-
kiileme tarzim kullanmaktadir. Film sanki eskimo kiiltiiri-
niin Sriintiilerini, motiflerini ve kendine 6zgii ritmini tiim
renkleriyle yeniden canladirinanin keyfi ve gururuyla ¢ekil-
mistir. Eser ¢ok ilging bicimde Nicolas Ray'in Vahsi Masumlar
(1960) isimli stiidyo yapuini filmiyle ¢ok agik bir karsithk icin-
dedir. Bir donem gergekgi olarak nitelenmesinc karsin bugiin
epey zorlama ve yapay bulunan bu film de Eskimo kiiltiirii
tizerinedir

The Idea Of North isimli kitabinda Sherril E Grace sunlar
yazmaktadir: “Kuzey; Bat1 ve Giiney’in dayattig1 varsayimla-
rin, tenolojilerin kentlesmenin ve kurumlarin sémiirgeci zor-
lamalariyla karmasik bir etkilesim icincledir ve yine giderek
artan bir bicimde Kuzeylilerin iktidarin rejim ve mekanizma-
larin1 ‘yeni bastan yazmak’ i¢in kendilerine malettikleri goz-
lenilenmektedir.”"”’

Atanarjuat bundan Robert Flaherty'nin Kuzeyli Nanook
isimli belgcseliyle de karsit bir konumda durmaktadir. Atanar-
juat, ilerleyis temposu itibariyla bir belgesel niteligi tasimakta-

153) Sherril E Grace. Cunada and the Idea of North, McGill-Queen’s University Press,
2002.
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dir. Goriiniiste siradan olan gorevlerin (kizagin hazirlanmasi
gibi) detaylarina inme ve bu yolla onlarin gercek anlamini tam
olarak yansitabilme anlaminda da belgesele daha yakin dur-
maktadir. Video gekimleri yapilmasi, gérece uzun siiren bu
giindelik islerin tiim detaylanyla yansitilmasina imkan sagla-
maktadir.

Filmin ¢ekim agilan kar ¢oliiniin sonsuzlugunu ¢ok dogru
bir bi¢cimde yansitmaktadir. Sabitlenmis kameralarla yapilan
genis panaromah cekimler ise insanlar1 bu engin ¢6lde adeta
zayif, kirilgan lekeler olarak resmetmektedir. Bir belgesel to-
nuyla dramatik sahneler arasinda yumusak gegislerle gidip ge-
len filmde, belki de tam da bu yiizden yapay miidahaleler/ce-
kim hileleri minimal diizeydedir. Filmin merkezinde bir aile-
nin yasam iizerinden ilerleyen bir efsane ve toplulugun bu ai-
lenin saghig) ve selameti igin tasidig1 sorumluluk duygusu var-
dir. Toplulugun yasamindaki inis ¢ikislarin eskimo yagaminin
en az diger halklar kadar olagan bir parcasi olduguna isaret
eden filmde bu anlamda herhangi bir egzotizm yoktur. Belli
bir ¢evrenin yeniden tasarimlanip canlandinldigi yeni gercek-
¢i bir dramadan bir macera filmine dogru evrilir.

Atanarjuat yerel prodiiksiyonlarin degerini ve anlamin biz-
lere yeniden gostermektedir. Atanarjuat yerel sinemanin anla-
min1 ve degerini bizlere yeniden hatirlatug: gibi Ingiliz yapim
Seadch: The Inaccessible Pinnacle (Simon Miller, 2007) isimli
filmde kendini kamitlamis yaklasimi pekistirmektedir. Yerel
prodiiksiyonlar Ingiltere’de ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Se-
adch, gecmisin etkisi ve gelenegi bugiiniin yeniden tasarimiy-
la birlestiren filmlere ¢ok giizel bir 6rnektir. Aslinda tiim bu
eserlerde esas olan mekan duygusunun ve ge¢cmisin mirasinin
giiclenmek i¢in nasil kullamldigidir.

Yabanil ve tarihsel olanla iliskimizi yeniden diisiinmek, agik
ki hayal giictimiizii giiglendirmektedir. Gorsel sadeligi, zerafe-
ti, oykiileme tarz1 ses ve imgeleriyle dikkat ¢eken Seadch; bir
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tilkeye duydugumuz aidiyetin nasil olustugunu ve bireyi ve
mekani olusturan asil seyin hikayeler oldugunu bizlere haur-
latmaktadir. Aongah, anne babasim kaybettiginde biiyiik anne
babasiyla yasamaya baslar. Yasadig trajediyle barismaya bagla-
masiyla birlikte dedesinin ge¢cmise dair anlattig hikayelerden
zevk almaya baslar. Seadch’deki diyaloglar, Galler yoresinin
yerel dili olan Galce tizerinden ilerler.

Son derece sik dekore edilmis i¢ mekanlarin yumusak gegis-
lerle birbirine baglanmasi ve ¢orak ve sert kirsal arazinin ge-
nis panaromah ¢ekimlerle yansitilmasi Lynne Ramsey ve Ter-
rence Malick’in filmlerini hatirlatmaktadir. Ve belki de en ¢ok
The Secret of Roan Inish (John Sayles, 1997) isimli filmi ¢agns-
tirmaktadir. Film yerel sinemanin sanatsal anlatimlarla birles-
tiginde 6zel sonuglara ulagildigim gostermektedir; yine hare-
ketli olan zirve sahne 6ykiiniin iyilestirici ve besleyici tarafim
bizlere yeniden haurlatmaktadir.

“Teknolojinin kendi basina hi¢bir anlami yoktur” ama o,
diinyay: yansitmak ve “anlamak i¢in ¢ok dogu bir arag olabi-
lir” tespiti tinlii filozof Heidegger’e aittir. Kitabin en basina
donecek olursak “sinema, gercek diinyay: kopya etmenin/ya
da yeniden tasarimlamanin ihtiyac1 ve cazibesiyle gerceklige
olan inanci taze tutmanin bir yoludur” tespitiyle yola ¢itkmis-
tik. Jean-Pierre Geuens kitabinda tiim bu iyimserligin goz ar-
d edilen riskini su climlelerle ortaya koymustur: “Cekim sii-
recinin dogasim radikal bigimde basitlestiren, ona saydamhk
kazandiran dijital teknoloji sinemanin gizemli ve destans: ni-
teliginin giderek tarihe karismasina neden olacakur. Ozellikle
de imge dedigimiz sey daha ilk andan itibaren anlamin ve tl-
simini yitirmigtir. Tasarlamanin, iiretmenin, imgeden yardim
istemenin ya da varoluslann kandirmanmin artik higbir geregi
yoktur.”"™ Geuens anhk olanin ve hizin emrine girmis giinii-
miiz kiiltiiriiniin bizleri daha sofistike ya da incelikli olani an-

154) Jean-Pierre Geuens, “The Digital World Picture”, Filin Quarterly, Say1 55, 5.16-27.
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lama yetisinden mahrum kildigim 6ne siirmektedir.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Atanarjuat: The Fast Runner gosterime girdigi 2001 yilinda
begeniyle karsilanmistir. Yine San Diego ve Torento Film fes-
tivallerinden en iyi film 6diiliiyle donmiistiir. Cannes Film
festivalinde altin kemara 6diiliinii alan film, New York Village
Voice isimli gazetede su ciimlelerle degerlendirilmistir: “Ke-
sinlikle herhangi bir streotiplesme s6z konusu degil ve yine
son derece evrensel bir vizyon koyuyor. Sinemanin yeniden
dogusunu miijdeledigini soylersek, abarttigimiz diisiiniilme-
meli.”"” Sight and Sound isimli dergide filmi ayn1 heyecanla
karsilamistir: “Oykiileme muhtesem, eskimo insaninin sabri-
n1, metanetini ve ¢evreyle uyum iginde olmaya verdigi 6nemi
hepimize yeniden haurlatiyor”." Ayni dergi degerlendirmesi-
ne su ciimlelerle devam ediyor: “Mitolojik anlat1 alaninda son
yillarda ortaya konan en saf, en taze sinema eseri.”"”’

Waking Life (2001)

Yonetmen: Richard Linklater

Yazan: Richard Linklater

Yapim: Tommy Pallotta, Jonah Smith, Anne Walker-McBay,
Palmer West

Kurgu ve Montaj: Sandra Adair

Goriintii Yonetmeni: Richard Linklater ve Tommy Pallotta

Oyuncular: Wiley Wiggins, Julie Delpy, Ethan Hawke, Ro-
bert C Solomon chart.

155) Village Voice dergisinde Atanarjuat roportaji ayrica surada bulunabilir: www.isu-
ma.tv/more-about-atanarjuat-fast-runner/atanarjuat-fast-runner-reviews

156) Sight and Sound, review of Atanarjuat: The Fast Runner, hutp://www.bli.org.uk
/sightandsound/ieature/71/

157) Age.
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Filmin Ozeti

Henry David Thoreau adil bir hayat istemektedir. Wiley
Wiggins isimli geng bir adamin sehirde gezerken yasadiklan-
na tanik oluruz. Yol boyunca cesitli felsefecilere, diisiiniirlere
ve bir diisiinceyi yaymaya ¢alisan misyonerlere rastlar. Ekrana
yansilyan uzun, berrak ve basibos bir diistiir. Wiley’in dykiisii
yapboz oynayan bir ¢ocuk olarak resmedildigi baslangi¢ sah-
nesiyle hissetirilir. Bu ilk sahne ve yapboz su ciimleyle ta-
mamlanmaktadir: “Diis yazgidir.” I¢ agic1 ve son derece este-
tik olan filmde, diis hissi hakimdir. Texas'ta bir giin batirm
aninda cekilen sahne, siirsel niteliktedir: Filmden her birimi-
zin belleginde yer edecek soz muhtemelen “hareket halindeki
okyanus gibi” benzetmesi olacakur. '

Kavramsal Cerceve

Walking Life cogumuzun asina oldugu klasiklesmis Hollywo-
od o6ykiileme bi¢iminin digindadir. Hollywood formatinin
kendini dayatacak kadar bagirgan netligi, anlam ve iskelet ya-
pist bu filmde reddedilmistir. Bunun yerine izleyici geng bir
adamin yasadig) sehir boyunca gezerken yasadig: seriivenle
birlikte akar. Geng adam yol boyunca rastladigi insanlarla
hem giindelik meselelrden hem de daha genel/felsefi konular-
dan konusur. Biling akisi tekniginin mitkemmel bir sinematik
ornegidir izledigimiz.

Yapim Siireci

Amerikan bagimsiz sinemasinin temelleri, 1990’larin ortala-
rinda kurulan bagimsiz sinemalara dayanir. Daha 6nceki isle-
ri ve Teksashhgin tim tipik 6zelliklerini sergilemesi itibanyla
Richard l.inklater1 yerel bir sinemaci, yerel bir yonetmen ola-
rak tamimlamak son derece yerinde olacakur. Her ikisi de ak-
siyon filmi olan Slacker (1991) ve Dazed and Confused
(1993)’de Linklater, yogun/anlamh diyaloglarin ve zengin ka-
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rakterlerin sozel estetigiyle dikkat gekmektedir. Ozellikle son
doénemde 6ne cikan filmlerinden olan c¢ocuklar igin cekilmis
olan korku filmi Hababam Rock (2003) ve yine bir dénem fil-
mi olan The Newton Boys (1998) isimli film gibi bir dizi eklek-
tik filme imza atmistir. Waking Life’da ise yeniden izleyicinin
beklentileriyle oynayarak diisiince, zeka ve sicaklikla dokudu-
gu diyaloglarla diyalog tutkusunu tatmin etmenin yeni yolla-
rim bulmustur.

Linklater, Bob Sabiston ve Tommy Pallotta'in filmlerini go-
riince Linklater'in o ana kadar rafla kaldirdii senaryo yazma
tutkusu yeniden canlanir. Bu ikili iinlii kisa animeler olan Ro-
adhead (1999), Snack and Drink (2000) ve Figures of Speech
(2000) gibi filmleri cekmistir. Sabiston ve Pallotta esas olarak
eski bir aniinsayon teknigi olan rotoskopinin bir bigimini ¢ok
basarili bir bigimde kullanmalanyla dikkat ¢ekmislerdir. (Ha-
reket eden insan goriintiilerinin resimlendirilinis formda yan-
sidig1 animasyonun ilk giinlerinden beri kullanilan bir tek-
nik.) Miirekkep ve ¢izim yerine, Sabiston canli ¢ekime mii-
kemmel ve ahenkli bir akigla uyuinlanan 6zel bir dijital efekt
kullanmaktadir. Linklater, Waking Life’da ayni teknigi kullan-
mustir. Bu sayede tiim aksiyonlar ¢ok daha berrak ve canh bir
formda yansimistir.

Saglam bir tutarhlik olusturmak adina her karakter igin
farkh bir animasyoncu gorevlendirildi.Aslinda filmin yalmzca
belli boliimleri animedir; animasyon filmiyle normal filmin
bir bilesimi oldugunu sdylemek daha dogru olacakur. Jack
Kerouac'in serbest nesir formunda akan dramatik yapisindan
hoslaniyorsaniz Waking Life sevme ihtimaliniz de yiiksektir.
Incelikli, ironik, zeki ve eglenceli olan film uzun bir sarkinin
hissini vermektedir. Nadiren filme giren miizikler hafif keder-
li bir tondadir. Baz1 anlar drama duygusu verirken, bazi sah-
neler belgesel hissi yaratmaktadir. Waking Life aslinda biiyiik
fikirleri doguran seyin aslinda kiigiik, giindelik anlar oldugu-
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nu bize yeniden haurlatan bir filmdir. Derin diisiinceye ¢agi-
ran dijital bir meditasyondur. Linklater “riiyalar bu filmde 6y-
kiileme ve pek ¢ok fikri sahneye ¢agirmak amaciyla kullandi-
gim bir arag, bir isletim sistemi diyebiliriz. Filmde asir1 ger-
cekgi (canh aksiyon) bir ¢izgi izleseydim bu, fikirlerin ciddi-
ye alinmasim engelleyecekti.”* ifadesini kullanmistir.

Metin: Imge, Ses ve Drama Yapisi

Waking Life animasyon formatinin yalnmzca, ¢ogunlukla mi-
zahi bir tarzda verilen ve art arda dizilen fikirleri duyumsal
olarak daha sahici ve berrak kilmak i¢in kullanildig: estetik
bir filmdir. lyiyi arayan bir bireyin seriivenine taniklk ettigi-
miz ve kavramsal fikirlerin melodik bir ahenkle siralandig:
serbest yapilanmis bir [ilmdir. Filmin bigemi, bu anlamda ige-
rigiyle biitiinlesmektedir. Rilya formu iizerinden ilerleyen
film bu sayede diissel bir nitelik kazanmaktadir. Akan fikirler
pek cok konuya deginir: Varolusguluk, dil, aidiyet, iliskiler...
Animasyon formu filmin izleyici arasina, kabuliin baski ve s1-
nirlama olmadan izleme ve yeniden tasarimlamaya bagh oldu-
gu bir sozlesme getirmektedir. Boylece seyirci her tiirli
siirprize ve olagandisi duruma hazir bir hale gelir. Mizahi di-
yaloglarla daha ciddi ve agir konular arasinda gidip gelerek
hem varolusun iist diizeylerini hem daha diisiik diizeylerini
ayni anda icermektedir. Algy, his ve yasamin 6ziine dair lirik
bir film olan Waking Life bir balonlu sakiz esnekligi ve enerji-
siyle akmaktadr.

izleyicinin Algisi ve Bugiine Kalan Miras

Hayata Uyanmak, Variety isimli dergide su ciimlelerle deger-
lendirilmistir: “Film, imgenin génderme yaptig1 konuya ciddi-
yet ve tutkuyla baghdir ve bunu da en ufak bir sinizme diis-

158) Richard Linklater, “Animating a Waking Life”, Wired dergisi, 19 Ekim 2001,
hup://www.wired.com/culture/lifestyle/news/2001/10/47433
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meden yapmaktadir. Bu, lise hayatindan sonra higbirimizin
pek sik deneyimlemedigi bir ruh halidir.”"*

Canavar Ev (Gil Kenan, 2006), Beowulf: Oliimsiiz Savasct
(Robert Zemeckis, 2007), Avatar (James Cameron, 2009) ve
yakinlarda gésterime girmis olan Tenten’in Maceralart (Steven
Spielberg, 2011), Waking Life ile ayn ¢izim teknigini kullanan
diger filmlere ornektir.

Her zaman oldugu gibi, bu tarz bir gosterisel ve gorsel yeni-
ligin oykiiyle biitiinlestigini gormek biiyiileyicidir. Gergekten
de anlamh bir yeniligin yerlesikleserek hem bigimi hem de
icerigi belirleyecek bir kullanima uyarlanmasi yepyeni ve he-
yecan verici yaratict imkanlar sunmaktadir.

Burada “gizim” hareket ve performans algisini belirleyen asil
etken haline gelmistir. Belli sahnelerin anime olmasina karsin
gercekte karsimizda yeni bir teknik vardir; bu, bir anlamda
kukla oyununu amistiran, geleneksel rotoskopi tekniginin ile-
ri teknolojik sofistikasyonla iglenip gelistirmesiyle ortaya ¢ik-
mis yeni bir dijital imgeleme modudur. Her teknik yenilikte
oldugu gibi aslinda olup biten eldeki mevcut tekniklerin isle-
nip yeni bir diizeye tasinmasidir.

Beowulf ¢izimsel anlamda belli bir realizmi izler ve yine cev-
reyi yeniden tasarimlamasi ve kiiltiirii ayrinulandirmaya dair
gosterdigi 6zen onun giiglii taraflarindandir. Zemeckis'in bu
filmin hemen ardindan gosterime giren filmi Yeni Yil Sarkisi
(2009), fotorealizmi memnuniyetle benimser gibi goriinse de
gorsel stil anlaminda Ingiliz iltistratér Arthur Rackham’ ¢ag-
ristiran, karanlik ve gizemli bir ¢izgi izlemektedir. 2010'un so-
nunda ise Aardman Animation isimli yapim sirketi iPhone’la
cekilmis bir kisa filmi ggsterime sunmustur.

“Fotografik gercegi yansitan sinema” kavraminin déniisiim

159) Waking Life, Variety, hup://www.variety.com/review/VE1117797159 html?cate-
goryid=31&cs=1
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gecirdigi bir zaman diliminde yasiyoruz. Yeni bir doniim nok-
tasina gelindigi agikur; siireg iginde film tretim ve dagitim
imkanlarina erisim daha da kitlesellesecektir. Vitsa Vision ka-
meralarla gekilmis Chasing Cotards gibi kisa filmler heniiz bir
defaya mahsus genel gosterim sansi bulsa da internet tabanh
yayunin ve dijital videolarin yayilmasiyla film tiretim araglan-
nin bugiin daha 6nce hi¢ olmadig kadar kitlesellestigi bir ger-
cektir.

Sinema akimlan ve yaklasimlan bugiin eskiden hi¢ olmadi-
g1 kadar cesitlilik gostermekte ve genis bir yelpazeye yayil-
maktadir. Bu, diinyaya ve kendimize bakisimizin da potansi-
yel olarak ayni 6lgiide gelismesi ve zenginlesmesi demektir.

Film iiretimi bugiin ge¢miste hi¢ olmadig: kadar kitle igin-
dir. Kalbimiz ve zihnimiz; hislerimizin, diisiincelerimizin ve
davranislarimizin hi¢ bikip usanmayacak gibi goriinmektedir.

Stanley Cavell sinemanin kars1 konulmaz ¢ekimini ve cazi-
besini tartistig1 yazisinda su tespitleri yapmaktadir: “Cogu kez
insan olmak istemekle, daha spesifik olaraksa erismekten
uzak oldugumuz daha biitiinciil bir kimligi istemekle iliskili-
dir. Boylesi bir istegin daha biitiinciil bir diinyay: getirmesi
ancak insanin anlamh paylasimlarim gogaltmas: ve genislet-
mesi ile mimkindir.”"*

Kitabi bitirirken giizel bir filmin nasil olmasi gerektigi ko-
nusunda son derece net oldugumu sdylemeden ederneyece-
gim. Bir filmin giizelligi 6zellikle, bizi bize anlatip biiyiilerken
diger yandan da belli bir hayal giiciinii ve ¢agrisim zenginligi-
ni kigkirtabilmesiyle iligkilidir.

160) Stanley Cavell, “What Becomes of Thinking on Film” Themes Out of Schoul: Ef-
fects and Causes iginde, University ol Chicago Press, 1988, s. 181.
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INTERNET KAYNAKLARI

www .sensesol cinema.com
Sinemanin entelektiicl ettidii ve estetigi iizerine giincel tarugmalar ve yonetmenler
hakkinda bilgi almak igin ilk duraklardan biri.

www.bli.org.uk

Ingiliz Sinema Enstitiisiiniin web sitesi

www.brightlightsfilm.com
Brightlights dergisinin web sitesi

www.cartoonbrew.com

Animasyon endiistrisi ve animasyon kiiltiirii iizerine belli bagh sitelerden biri.

www.davidbordwell.net

Onemli sinemabilimcilerden biri igin kurulmus bir web sitesi.

www.ejumpcut.org

JumpCut isimli sinema dergisinin web sitesi.

www.[ilmcomnicnt.com

Amerika'nin en kaklii sincma dergilerinden birinin web sitesi: Film Comment.

www.[ilmstudiesforlree.blogspot.com
Sasiruct bir bigimde son derece zengin bir blog.

www.popmatters.com

Pop kiiltiiriiniin entelektiiel diizeyden tarusilmasina odaklanmis bir web sitesi.

www.rouge.com.au

Akadcemik bir online sinema dergisi.

www.scope.nottingham.ac.uk
Nottingham Universitesi tarafindan yayimilanmis sinema makalelerinin toplandigx
bir site.






























