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TURGUT CANSEVER

Tip doktoru merhum Hasan Ferit Cansever'in ilk cocugu olarak 1920 se-
nesinde Antalya'da diinyaya geldi. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi Mimarlik Boliimii'nii bitirdi.

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde, 1949°da “Osmanli ve Sel-
cuklu Mimarisinde Siitun Bagliklar:” adli teziyle sanat tarihi doktorasini
tamamladi. 1960°da “Modern Mimarinin Sorunlar:” baghkl tezi ile do-
¢ent tinvanini ald.

1980°de iki eseri ile, 1992’de bir eseri ile ii¢ kez Aga Han Mimarhk Odii-
li kazand:.

1983’te Mekke Universitesi’nde egitim programinin hazirlanmasinda da-
nigman olarak ¢aligti, ayn1 yil Aga Han Mimarlik Odiili igin biyiik jiiri
tiyesi segildi.

1980 yilindan bu yana kendi mimarlik biirosunda mesleki ¢aligmalarini
siirdiirmektedir.

Diger Eserleri:

Osmanli ve Selguklu Mimarisinde Siitun Basliklari, Doktora Tezi, 1949
Modern Mimarinin Sorunlari, Dogentlik Tezi, 1960

Diisiinceler ve Mimari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1981

Sehir ve Mimari, Agac Yayincilik, 1992

Ev ve Sebir, Insan Yayinlar1, 1994

Kubbeyi Yere Koymamak, iz Yayincilik, 1997

Istanbul’u Anlamak, iz Yayincilik, 1998

Ayrica bir¢ok yabanci ve yerli mimarlik dergisinde makaleleri yayinlandi.
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SUNUS

u sunusu okumadan once, Abidevi eserleri barindiran bu
kitabin kiymetli metnine kendinizi kaptirmadan sayfalarin-
da soyle bir dolagmanizi, iki kapak arasina itina ile yerlestirilmig
fotograf karelerinin icine dalarak bir gezinti yapmanizi istirham

ederim.

Goethe, pratik bir sanat veya estetik bir teknik olarak mimarligi,
dondurulmug miizige benzetir. Yukaridaki tavsiyeme uydu iseniz,
eminim simdi bu satirlar1 bu kitabin sayfalarina serpistirilmis ses-
siz miizigin biraktigi haz ile okuyorsunuzdur. Zira s6z konusu bu
miizigin bestecisi, Tiirk-Is]im mimari sanatinda kendine has iislu-

buyla egsiz bir konuma yerlesmis olan Mimar Sinan’dir.

Mimarinin, devlerin alfabesi oldugu s6ylenir. Yasadigimiz mekan
mimari unsurlarla ifade eden tas ile islenmis bu edebiyat eserlerin-
de siirin sembolik anlatimi iglenir. Hig¢ siiphesiz ki, Mimar Sinan
sadece Osmanli Tiirk tarihinin degil, tiim diinya medeniyetinin

gelmis gecmis en 6nemli tag yazarlarindan biridir.

Tasa islenmig anlam, tasta dondurulmus miizik, firinlanarak taglas-
mig lale bahgeleri, statik ilmi ile ifade edilen mimarinin; baskin ve
esasinda mimarin sembolik anlatimini yiizyillarin 6tesine tasiyan

ogeleri gibi goziikse de, bir taraftan da mimari, insan bu mekanla-
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r1 kullandigr miiddetge yeniden yasanan, yeniden yorumlanan ve

yeniden hissedilen bir dinamizmi de biinyesinde tasir.

Bilge mimar Turgut Cansever'in yorumu, anlatimi ve goziiyle mu-
azzam bir hareketlilik ve anlam bulan bu Mimar Sinan "antoloji-
si”’ni, Albaraka Tiirk olarak sizlere sunmaktan biiyiik bir zevk du-
yuyoruz. Kiiltiir ve medeniyetimizin bu 6nemli havzasini, Canse-
ver hocanin rehberliginde gezinerek Mimar Sinan'in eserlerindeki

detay ile siimiliin tadina hakkiyla varacaksiniz.

Albaraka Tiirk, tarihi ve yasayan kiiltiirtimiiziin zenginliklerini bu-
giinlere tagimanin, bu topraklar {izerinde yasayan her kurum ve ki-
sinin i¢inde yagadigi topluma karsgi bir borcu oldugu bilinci ile bas-
latmig oldugu kiiltiir yayinlarina bu ¢aligma sayesinde miitevazi bir

katki daha yapmaktadir.

Bu degerli calismanin gerceklesmesinde emegi gegen herkese teb-
rik ve tesekkiirlerimi sunar, Kurumumuzun bundan sonra da kiil-
tiirimiize katkiyr amaglayan ¢aligmalara destek saglamaya devam

etme arzusunda bulundugunu ifade etmek isterim.

Saygilarimla,

Dr. Adnan BUYUKDENIZ
Genel Miidiir
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TESEKKUR

lkemizin ve Islam aleminin oldugu kadar biitiin insanligin
biiyiik sahsiyeti Mimar Sinan’in viicuda getirdigi mimarlik
sanati saheserlerini, tarihi siire¢ i¢indeki kaynaklarina isaret ede-
rek tanitmay1 amaglayan bu kitabin viicud bulmasi siirecinde, met-
nin olusturulmasindaki katkilari, fotograflarinin ¢ekimi ve kitabin
tasarimi igin ¢ocuklarim mimar Emine Ogiin ve mimar Mehmet

Ogiin’e sitkranlarimi bildirmeyi ilk gérev sayiyorum.

Metni dil ve ifade agilarindan gézden geciren dostum, kiymetli ya-
zar Mustafa Armagan’a, kitabi yayinlayarak okuyucu ile bulugma-
sina imkan saglayan Albaraka Tiirk yetkililerine ve Ibrahim Usul
beyefendiye, cizimleri yapan gen¢ mimar Emre Islek’e, tasarimin
bilgisayar siirecini maharetle tamamlayan Ziibeyir Cif¢i’ye ve yar-

dimcimiz Murat Top’a tesekkiir ediyorum.

Turgut CANSEVER
Kasim 2005
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smanli Devleti’nin giiciiniin dorugu-

na vardigr Kanuni Sultan Siileyman
doéneminden (1520-1566) baglayarak Sultan
II. Selim’in (1566-1574) ve Sultan III. Mu-
rad’mn (1574-1595) saltanatlar: sirasinda, Is-
tanbul bagta olmak tizere farkli yerlerde devle-
tin gliclinii simgeleyen eserler verme imkanini
elde eden Mimar Sinan, yapilarint birer sanat
saheseri seviyesine yiikseltmisti. Bu metinde,
Mimar Sinan’in mimarlik alanindaki basarisi-
nin temellerini olusturan mekan ve hareket te-
lakkisinin eserlerine yansimasi, yapilari olustu-
ran unsurlarin mekan icinde yer alig bigimleri,
bigimlerin ifadeleri, yapilar ile hayat arasinda
kurulan iligkileri, 6zetle, mimari vasitasiyla
olusturulan giizellik duygusunun tiirleri arasti-
rilmaktadir.

Cabamiz, Mimar Sinan’in eserlerini, ait ol-
duklari ¢aga ve topluma iligkin asli 6zellikleriy-
le kavramaya yo6neliktir. Mimar Sinan’in mima-
risinin 6ziine ulagmanin ve ortaya koymus ol-
dugu eserlerden giiniimiize aktarilabilecek hu-

suslar1 tespit etmenin zorlugunun bilinci igeri-

13

sinde, onun hakkinda yazilanlarin cogunda ol-
dugu gibi, eserlerin tarif ve tasvirleri, teknolojik
meseleleri ile yetinmek veya mimarlik faaliyeti
cercevesindeki sosyal iligkilerini ele almak yeri-
ne, dogrudan eserlerinin tagidig1 sanat kalitesiy-
le temas kurmaya 6zen gosterdik.() Mimar Si-
nan’1 teknolojik bagarilarin peginden kosan bir
kisilik olarak gérmek ve onu kendine has Os-
manl kiiltiir ortamindan soyutlayarak, Rone-
sans’in belirledigi amag ve ¢coziimlemelere ulag-
ma ¢abasi i¢indeki bir sanat¢i olarak algilamak
hatasindan da uzak durmaya ¢alistik.

Insanlik tarihinde énemli bir yere sahip ol-
masina ragmen vyeterince kavranamayan Os-
manl kiltiir birikiminin en 6zel diriinlerini ve-
ren Mimar Sinan’in, sinirli amaglara yonelik bir
tavir iginde olmadigi, mimarisinin gosterdigi
farkliliklardan agikga anlagilmaktadir. Bu farkli-
liklar, Sinan’in mensubu bulundugu Islamiyetin
bicimlendirdigi deruni sezisler, bilgi ve tecriibe-
lerin birlesimi olarak ényargilardan arinmig bir
siirecin sonucunda tasarimlarina yansimugtir.

S6z konusu yansimanin biitiinliik, tutarlilik ve

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



MIMAR SINAN

stireklilik tastyan esaslarini agiklamak, ¢aligma-
mizin amaglarindan biridir.

Her sanatkarin sahsi tecriibeleri, bagkalari-
na ait olanlar1 da kapsar. Bu bakimdan, Sinan’in
eserlerinin anlagilabilmesi i¢in onun sanat haya-
tinin gesitli agamalarinda olusturdugu farkli ¢6-
ziimlemeleri hem birbirleriyle, hem de ge¢mise
ait eserlerle kargilastirmali olarak inceledik.

Mimarlik eseri, sanatc¢inin varlik ve kéina-
tin yapisina ait gergeklikleri sezig ve tasavvur
ediginin yansimasi oraninda yiicelik kazanir.
Modern semantigin yaklasimina gore, gercek
sanat ve mimarlik eseri, bir mesaj biitiinligi-
diir. “Tebligi sunmak ve o noktada durmak’ sek-
lindeki Islami kurala uyan Islam kiiltiirlerinde
mimarlik eserleri, siipheli olandan arinmig bir
tavir icinde, ortaya koyduklar1 mesajlar1 en azla
yetinen suskunluklariyla yiiceltirler. Mimar Si-
nan’in eserleri de Islam-Osmanli sanat ve mi-
marlik tarihinin bu koklerine dayali bir tavir
icindeki bigim biitiinliikleridir. Islimiyet her an
yeniden olusan bir varlik ve kéinat tasavvuruna
sahip oldugundan, Islaim mimarlik sanati, hare-

ket halindeki insanin her farkli noktada yeni

14

vechelerini algiladigy, her yeni adimda bir 6nce-
ki hatirlanarak zamanin biitiinliigii icinde kav-
ranabilecek bir yapidadir. Bu sebeple Islam mi-
marisi, 6zellikle Osmanli mimarisi, tek bir nok-
tadan bakilarak anlasilamaz; eser, kendisine y6-
nelik bakis noktasina ve tarzina gore siirekli
farkli vasiflar kazanir. Mimar Sinan’in eserleri-
ne tasarimcisinin goziiyle farkl noktalardan ba-
karak, siiregiden tarihi ve kiiltiirel, dolayisiyla
da mimari gelismenin igerisinden, bizzat yasa-
mis oldugu zaman Kkesitinin onun kararlarini
nasil sekillendirdigini agiklayarak eserin insani
yiicelten vechesine ulagmay1 denedik.

Mimar Sinan’in yapilarinda agik biitiinliik-
ler olugturan tektoniklerin®* tezyiniligi, cevre ile
iligkileri, hiyerarsik diizeni, yapinin maddi ve
madde-dist (7mmateriel) unsurlarinin dagilimi,
yapiy1 yasanilir kilan fonksiyonel diizenle yapi-
nin bigimi arasindaki iligkilerin olugturdugu si-
irsellik, sinirli bir metinde biitiiniiyle aciklana-
mayacak kadar kapsamli ve karmagik meseleler
ihtiva etmektedir.

Bu metin, Mimar Sinan’in tarih goriisii, ese-

rini viicuda getirdigi sirada sahip oldugu gelecek
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tasavvuru, inanci ve sezis yetenekleriyle belirledi-
gi glizelligin, uyum ve celigkilerden dogan zarif
coztimlemeleri nasil yasanilir kildigi hususuna
aciklik getirmek, boylece Sinan’in mimarisinin
bugiin konugulanlarin 6tesindeki giizelliklerini ve
sembolik anlamlarini okuyucunun fark etmesine
katkida bulunmak amaciyla kaleme alinmistir.
Okuyucularin, insanlik tarihinin bu se¢kin
kiiltiir Girtinlerinin tarifi zor, vakar dolu yiiceli-
gini olugturan bi¢gim diinyasina ulagarak onlarin

ayricalikli giizelliklerini fark etme saadetini, ya-

pilar1 bizzat ziyaret ederek yagayabilecekleri asi-
kardir. Ancak bu imkani bulamayacaklar igin
Mimar Sinan’in eserlerini asli vecheleriyle yan-
sitan fotograflarla metin desteklenmistir.

Miihriinde “El-fakir el-hakir Sinan” ibare-
sini kullanan bu biiylik dehanin gecmiste kalmig
essiz bagarilarinin 6ziine ulagmak niyetiyle ha-
zirlanan bu kitap, okuyucularina kiiciiciik bir
kap1 dahi aralamayi basarabilirse kendimizi he-
defimize fazlasiyla ulagmis sayacagiz.

Niyet herseyin basidir...

* Mimari ve teknik terimlerin agiklamalari igin kitabin sonundaki sézliik kismina bakiniz.

15
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II.
[SLAM MIMARISIi UZERINE
DUSUNCELER
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cinde bulundugumuz yiizyilda Islam iilkele-

ri, kiiltiirel ve dini kimliklerini reddetmele-
rinin sonucu olarak, kendi tarihi mimarlik mi-
raslarim1 Batili yayinlar ve aragtirmalardan 6g-
renmek ve bunlar vasitasiyla ge¢mislerini deger-
lendirmek gibi garip bir durumla kargi kargiya
kalmiglardir.

Kendi diisiince ve inang sistemleri diginda-
ki yapilardan, hi¢bir dikkatli degerlendirme ve
elestiriye tibi tutmadan Islam diinyasina ithal
edilen degerler ve tavirlarin sebep oldugu tahri-
batin ¢ok ge¢ farkina varilmig oldugu aciktir. Bu-
nunla birlikte, Batiya yonelmenin elestirilmeden
kabul edilmesinin hi¢bir sorunu ¢6zmedigi yo-
lunda bir bilinglenme de olugmaya baglamistir.

Batili kiiltiirler kendi bunalimlariyla bogu-
sup dururken Islim aleminin gorevi, Ilahi Haki-
kat’in ve mazilerindeki tecriibelerin suuruna
varmaya caligmak olmalidir. Ancak boylelikle
insanligin kaotik sorunlarina ¢oziimler {iretme
imkanina sahip olabilirler.

Bu gorevin basarilmasinin 6niindeki bagh-

ca engel, kendi tarihi becerilerini (ustaliklarini)

19

kurban ederek Bati kiiltiiriiniin hakimiyetini
tesis etmeye cabalayan Islam iilkelerinin aydin-
lar1 arasindaki yaygin egilimdir. Biitiin Islam
tilkelerinde gecerli olan halihazir tutum, gaye-
si bu iilkelerin mayasi olan degerler manzume-
si ve hayat tarzimi inkar edip degistirmek olan
maddeci sosyo-ekonomik modelleri yerlestir-
mek ve yabanci teknolojileri ithal etmek sek-
linde kargimiza ¢ikmaktadir.

Genelde Islam’in kiiltiir tarihi, 6zelde ise
Islam mimarisi iizerine Batili arastirmacilar ta-
rafindan cesitli calismalar yapilmakta ve teori-
ler gelistirilmektedir. Ne var ki, bu aragtirmalar
ve teoriler Islam kiiltiiriindeki Tevhid kavrami-
nin énemini gozardi etmektedir. Genellikle Is-
lAm mimarisi diye bir seyin s6zkonusu olmadi-
g1, bunun yerine mahalli mimari geleneklerin ve
onlarin IslAm 6ncesinde gelistirilen ilkelerinden
bazilarinin IslAm cemaatleri tarafindan kullanil-
maya devam edilmesinin s6z konusu oldugu
soylenmektedir bize. Oysa bu varsayimlar prag-
matizm ve tarihselciligin son derece sinirl go-

riigleri temelinde gelistirilmistir.
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Bu sebeple, bu boliimiin gayesi, Islam kiil-
tiiriiniin evrensel ilkelerini ortaya koymak ve
gliiniimiizde vazgecilmis olan ilkeleri acikliga
kavusturmaya yardimcit olmak igin tamamen
yanlig olan bu degerlendirmeleri ¢iiriitmek ve
nihayet, Isldim mimarisinin Islam diinyasinda
bir kez daha canlanmasina aracilik etmektir.

Ancak sunu da hatirlatmak gerekir ki, bu
inceleme sadece bir 6n ¢aligma mahiyetinde
olup konu tizerinde daha ayrintili ¢calismalar ya-

pilmasina ihtiyag¢ vardir.

Temel Kavramlar

Antik diinyadaki bazi istisnalar1 bir yana
birakirsak, Bati diinyas: felsefi problemleri dar,
sinirlt ve dualistik (iki kutuplu) varlik telakki-
siyle ¢6zmeye calismis, dikkatini yalnizca mad-
di ve ruhi diizeyler iizerinde yogunlastirmigtir.
Bat1 felsefesine egemen olan rakip, catisan
akimlar bu eksik varlik telakkisinden beslenmis-
tir. Islam’daki Tevhid (birlik) kavrami bu kusur-
lar1 agma ve varligin birligini kavrama yoniinde

bir cabay1 6ngoriir.

20

20. yiizyilin baglarinda Yeni Ontoloji eko-
liniin tekrar acikliga kavusturdugu gibi, varli-
gin dort diizeyi vardir: maddi diizey, biyo-sos-
yal diizey, psikolojik diizey ve ruhi-akli diizey.
Her diizeyin temel karakteristigi, varligini ger-
ceklestirdigi ve bir 6nceki diizeyde mevcut ol-
mayan diizeye 6zgii kanunlar ve yeni (novum)
unsurlar tarafindan belirlenmistir.

Maddi diizey fizik ve kimya kanunlariyla
karakterize edilir. Biyo-sosyal diizey, maddi
varlik diizeyininkilere ilaveten (sinirsiz gesitlilik
ve zenginlikteki) yeni kanunlarla varolma im-
kanina sahiptir. Canli varliklarin ortaya ¢ikma-
siyla birlikte viicut bulan psikolojik diizey, mad-
di ve biyo-sosyal varlik diizeylerinin kanunlari
uyarinca gelisen psikolojik hadiseleri igerir.
Korku, ask ve benzeri gibi i¢giidiiler bu tabaka-
nin unsurlaridir.

Ruhi-akli varlik diizeyi ise insan’la iligkili-
dir. Din, ahlik, sanat ve bilgi bu son diizeyin
problem alanlaridir. Bu diizeyde biitiin hadise-
lerin kendi 6zel kanunlar1 vardir. Her diizeye
varolma imkanini veren, ama onlar1 daha 6n-

ceki diizeylerin kanunlarindan 6zgiir kilan bu
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nihai diizeydir. Ruhi varlik diizeyinde bu 6z-
girliikk, akil sahibi insanin sorumlulugunun
kaynag olur.

Fakat her diizey, varhigini ancak diger
diizeylerin var olmasina borcludur. Insanin
se¢me ve karar verme ozgiirliigii, kabiliyeti ve
sorumlulugu ancak biitiin varlik diizeylerinin
kanunlarinin hudutlari dahilinde var ve aktif
olabilir.

Islam’da insana verilen “her seyi kendi ye-
rine koyma” (adalet) sorumlulugu tevhid bagla-
minda anlagilmali ve yerine getirilmelidir. Al-
lah’in iradesine mutlak teslimiyet de ayni esas
tizerinde gergeklestirilmelidir.

Sonug olarak, mimari, biitiin varlik diizey-
lerinde, 6zellikle de insanin biling ve biitiin ta-
rihinin mekin-zaman baglaminda tiim varlik
problemleri dikkate alinarak tahlil edilmelidir.

Islam mimarisinin 6zelliklerini anlayabil-
mek i¢in 6ncelikle su sorular1 a¢ikliga kavustur-
mak gerekmektedir:

a) Mimari nedir?

b) Islam mimarisi nedir?

¢) Islam mimarisi ne degildir?

21

Her ii¢ soru da, girift, karmagik ve kap-
samli problem alanlarini kusatmaktadir. Agiktir
ki, “uzmanlagsma ¢ag1” denilen, giiniimiiziin ay-
rintilart 6ne ¢ikaran analitik yontemleri kulla-
nildig1 takdirde bu sorulari cevaplandirmak,
acikliga kavusturmak ve anlamak daha da giic-
lesecektir. Bu ylizden, aragtirmamizin bu ilk saf-
hasinda, IslAm sanatlar1 ve mimarisi ile temel
ozelliklerinin “genetik” kaynaklarini anlamak,
kesfetmek ve tanmimlamak amaciyla temel so-

runlar iizerinde yogunlagsmak zarureti vardir.

Mimari Nedir?

Mimari, insanin ¢evresini bigimlendirme
¢abalarinin {irtiniidiir. Varligin biitiin vecheleri-
ni, karmagik ve sinirsiz alanlari kugatan bir disip-
lin olan mimarinin herhangi bir basit sematik
formiille tanimlanmasi uygun olmaz. Bu sebeple,
yukarida verilen tanim, doért bagi mamur ve ka-
tegorik bir tanim olmaktan ziyade sorun alanina
genel bir yaklagimin ifadesi olarak anlagilmalidir.

Varligin biitiin alanlarini kapsayan ve ha-

yatin getirdigi sorunlarla siirekli girift iligkiler
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icinde olan mimari, maddi, biyo-sosyal, psiko-
lojik ve ruhi-akli varlik diizeylerinde gelistirilir.

Insan, mimariyi gelistirirken olsun, karar
verme siirecinde olsun, kaginilmaz olarak dikka-
te aldigi sorunlarin farkli yonlerini degerlendir-
mekte ve nihayet cesitli segenekler arasindan ter-
cihlerini yapmaktadir. Tercih ve kararlarin, 6ziin-
de, kendi inang sistemiyle ilgili olan bir referans-
lar sistemine dayandirilmig olmasi gerekmekte-
dir. Faydaci ve pragmatik referans noktalarina
dayali bir degerlendirme, insan1 herhangi bir tiir-
den firsat¢i sémiirii alanlarina yoneltebilir. Obiir
yandan, akilci yaklagimlara dayali degerlendir-
meler ise zihin, “ratio” ve onun yonlendirmeleri-
ne nisbet olunan degerlere gore bicimlenecektir.

Bu baglamda, insanin kararlarinin, onun
inanglarinin gercek yansimalari oldugunu acikli-
ga kavusturmak biiyiik 6nem tagimaktadir. Boy-
lece mimari, farkli varlik diizeylerinde ortaya ¢i-
kan problemleri degerlendirmek, tercihlere da-
yali kararlari almak ve miimkiin segenekleri
ayiklamak suretiyle gelistirilen bir insan {iriinii
olmasi hasebiyle estetik ve teknolojinin alaninda

yer almaz. O, ahlak ve din alaninin bir irtintidiir.
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Biyo-sosyal diizeyin ihtiyaglarini, onun ka-
nunlarini dikkate alarak ¢6zmek, ve ¢oziimleri-
ni maddi diizeyin kanunlarina dayandirmak,
ayni zamanda da, psikolojik ve ruhi-akli diizey-
lerin, Ornegin tutumlar, ruhi yoénelimler ve
inanglarin kanunlariyla rehberlik etmek gerek-
mektedir. Boylece, bir mimari yaklagimin, varli-
gin biitiinliigiinii ve kuvvetler hiyerarsisini go-
zoniinde bulundurmasi zaruridir.

Bundan dolayi, maddi, biyo-sosyal ve psi-
sik varlik diizeylerine ait problemlerin tanimla-
r1, her diizeyin kanunlariyla miikemmel bir
uyum iginde gelistirilen tercihlerin degerlendi-
rilmesi, bu varlik kanunlarinin kullanimina yo-
nelik tavirlar insanin inang sistemi tarafindan
kontrol edilir. Inang sistemi ise din, kozmoloji

ve varlik telakkilerini ihtiva etmektedir.

Mimaride Malzeme

Her mimari eser bir yap1 olarak malzeme-
lerden miirekkeptir. Temeller, duvarlar, d6seme-
ler, raflar, pencereler ve kapilar, 1sitma ve hava-

landirma sistemleri yahut elektrik tesisati, sthhi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



MIMAR SINAN

techizat, kisacast malzemeler ve sistemler bir bi-
nada bir araya gelir. Hepsi de, amaglarini basar-
mak ve ayni zamanda, amaglarina ve kullanicinin
ihtiyaglarina hizmet edebilen bir binay1 olustur-
mak tizere bir diizen icinde bir araya toplanirlar.

Bir binanin konstriiksiyonunu miimkiin
kilan bilgi ve becerilerin biitiinliigii “insaat tek-
nolojisi” adini alir. Malzeme bilgisindeki ve kul-
lanim tarzlarindaki gelismeler, her biri bir uz-
manlik alanina ait olan yeni, karmagik inga me-
todlarinin dogmasina yol acar. Sonug olarak,
mimarin temel sorumluluklarindan birisi olan
ingaatta miithendislik faaliyetlerini koordine et-
mek ihtiyacini duymanin sonucu olarak bina,
farkli miithendislik alanlarinin uzmanlar: arasin-
daki yakin bir igbirliginin {iriinii olur. Mimar,
koordinasyon gorevini ifa edebilmek igin kagi-
nilmaz olarak kullanicinin ihtiyaglarini ve ter-
cihlerini anlayacak, halihazirda varolan sinirli-
liklar1 degerlendirerek bunlar arasinda bir hiye-
rarsi tesis edecektir.

Surasi asikardir ki, bu baglamda kararlara,
esasen, daha iist varlik diizeylerinin alanindaki

kullanicinin yahut mimarin ilhamlar1 yol goste-
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rir. Dolayisiyla, malzeme ve teknolojilerin ken-
di uygun yerlerinde kullanilmalar1 ayni zaman-
da, iist diizeylerin kanunlarina gore yapilan de-

gerlendirmelerle tayin edilir.

Mekdn Organizasyonu

Belirli bir faaliyetin mekan organizasyonu
icin duyulan ihtiyag, yahut koruma ihtiyaci ola-
rak belirli bir amag i¢in bir ilham, bir insan is-
tegi, bir ihtiyagla ilgili eski bir kararin varligi,
malzeme ve teknolojileri kullanmak suretiyle
biyo-sosyal varlik diizeyinin problemlerini ¢6z-
meyi amaglayan bir binay1 gerceklestirmek igin
zaruridir. Barinak, ev ve isyerlerine olan talep,
belirli bir yer ve zamanin sartlarina gére formii-
le edilmis, belirli bir toplumun, belirli bir kulla-
nici talipler grubunun kendine 6zgii ekonomik
sartlar1 altinda geliserek nih4i formuna kavusur.
Mimar bu talebi, mevcut sinirlamalar1 dikkate
alarak projesinde yansitir.

Sonug itibariyle, binanin form ve hacmi ol-
dugu kadar pencereler, kapilar gibi unsurlari, mi-

hendislik standartlari, bu standartlarin kullanilma
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ve yerlestirilme bicimleri tahlil edilir ve bu ihti-
yaclar ve talepler dogrultusunda kararlar alinir.

Bu sebeple, biz, biyo-sosyal varlik diizeyi-
nin problemlerini ele alirken, maddi diizeyin
problem ve tercihleriyle iligki i¢indeki standart-
larla alakali olarak 6zel proje yapariz ve karar-
lar aliriz. Bu noktada, diger diizeylerin prob-
lemlerini ihmal etmek gibi bir sapma, bizi feti-
sistce tutumlara gotiirecektir.

Binada yerine getirilen hizmetler cok ¢esit-
lidir. Bu hizmetler tek yanli, basit veya karma-
sik olabilir. Bir yol, basit olarak ele alindiginda
tizerinde insanlarin yiirtidiigii bir yiizeyden mii-
tesekkildir. Obiir yandan, bir képrii cok daha
karmasik bir yapidir, zira bir yolun verdigi hiz-
metleri yerine getirmesinin yanisira bir engeli
de agsmamizi saglamaktadir. Ev, fiziksel ve biyo-
sosyal ihtiyaglarla ilgili 6zel ve ¢cok daha karma-
sik bir hizmetler manzumesini yerine getirmek-
tedir. Obiir yandan, temel ¢6ziimlerin bu fark-
lilagmug ihtiyag ve amaclara gore kullanilmasi ve
secilmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla uyuma, oturma, misafir agirla-

ma, ¢alisma mekanlar1 veya ¢ocuk odalari gibi

ARG
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insan faaliyetlerinin farkli tarzda gergeklestiril-
digi biyo-sosyal iglevler, evin planimetrik orga-
nizasyonunu tarif ederler.

Evlerin bahgelerle, yollarla, sokaklarla ve
komgularla iligkisi, duruglar1 ve sosyal merkez-
lere olan mesafeleri, toplumlarin ilhamlarina,
bicime ve sosyal organizasyona baghdir.

Biitiin karar dizileri bir bolgeden digerine,
bir dinden yahut tilkeden digerine bu problem-
lerle iligkilidir. Bir iklimde gerekli olan golgeli
yollar, farkli sartlar1 haiz olan bir digerinde uy-
gun diismeyebilir. Miisliiman bir ailenin hayat
tarzi gayet tabii olarak miisliiman olmayan bir
aileninkinden farkl olacaktir.

Bu sebepten binalarin, aralarindaki denge-
li bir hiyerarsiye gore insanlarin biyo-sosyal ih-
tiyaglarina hizmet edecek tarzda dizayn edilme-
leri gerekir; bu hiyerarsi ise, daha tist varlik dii-
zeyleri tarafindan belirlenmistir.

Halihazirda Miisliiman olmayan modern
kiiltiirlerde hakim olan egilimlerin aksine, biyo-
sosyal diizeye ait ve miinhasiran ekonomik ka-
rarlarin kanunlarini ve kuvvetlerini dikkate ala-

rak tayin edilmediklerini yeniden vurgulama-
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miz gerekecektir. Aksine onlar ayni zamanda,
psikolojik ve ruhi-akli varlik diizeylerine ait

gliclerin etkisi altindadirlar.

Inanclarin Rolii

Insan cevresini bi¢imlendirirken ya psisik
hayat giiclerinin etkisi altindadir yahut dogru-
dan dogruya onlar tarafindan yonlendirilmek-
tedir. Inanglari, varlik ve kendisi hakkindaki te-
lakkisi, degerler hiyerarsisi, psisik hayata ait
davranig ve tavirlari, fikri-ruhi varlik diizeyleri
aile hayatinin 6zelliklerini, aile fertleri arasin-
daki iligkileri etkiler ve onlara sekil verir.

Ailenin yapisi, cocuklarin egitimi, kiiltiirel
amaglar, yaslilara saygi, mahremiyet suuru, bir
miisliiman evinin planimetrik organizasyonuna
yansimigtir. Bir evin mahremiyeti ve mahfuz ve
mahrem bir mekan olarak ev anlayis1 birbiriyle
iligkili ifadelerdir.

Iki ev arasindaki mesafe, her tiir mevzuat
ve idareyle ilgili sinirlamalardan azade hipotetik
durumda, iki tiir gii¢ ve tavrin sonucudur: Birin-

cisi korku, igbirligi ihtiyaci ve sosyal dayanigma;
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ikincisi ise, giivenlik, mahremiyet ve ferdiyyettir.
Bu nedenledir ki, evler arasindaki fiziksel uzak-
lik, sokak ve mahallenin segilmesiyle ilgili karar-
lar, bir binanin nasil konumlandirilacagi, komgu-
ya kargi saygili bir tavir icin, giivenli bir 6zel ha-
yat i¢in kullanicinin arzularina baglhidir.

Boylece insanin kozmolojik idraki ve
inanglari, davraniglarinda yansiyan psikolojik
tavirlarinin  karakteristigini tanimlar ve tayin
eder. Bu, onun karar verme ve tercihler siste-
minde ve tasarlayip iirettigi sanat eserinde orta-
ya ¢ikan bir yanidir.

Sadelik, yumusaklik, tevazu, cekingenlik
ve mahcubiyet, vahsilik, kisitlama, nezaket,
zevk, umut, dindarlik ve benzeri insani duygu-
lar, tavirlar ve haller sanat eserine “bigim ifade-
leri” olarak yansir.

Bir teknolojinin yahut da bir malzemenin
secimi, ayni zamanda insanin o sirada baskin
olan psikolojik durumuna tabidir.

Teknik, sosyo-ekonomik problemler karsi-
sindaki sozde objektiflik, varlik kuvvetlerinin
hiyerarsisinde belli bir inang sistemini gosteren

bagka bir 6rnektir.
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Kararlarin iiriinii olarak yalnizca maddi,
teknolojik ve biyo-sosyal varlik diizeyleriyle si-
nirli olan bir bina, teknolojik bir muvaffakiyet
olmaktan 6teye gecemez ve bir mimari eser hii-
viyetini kazanamaz. Ciinkii mimari, varhigin bii-
tiin yonlerini kucaklayan bir disiplindir.

Bina, mimarin ve kullanicinin miisterek
tirlinii olup, rasyonel bir esas ve aciklama olma-
dan tasarima dahil edilen irrasyonel kararlari
icerir. Mimar ile kullanicinin bu tiir konular
tizerinde durmasi, bilingdigt degerlerin 6nemine
isaret etmektedir. Sézkonusu tercihler aslinda
Ozel tavirlarin, zimni (6rtiik) kozmolojik idrak
ve inanglarin dolayl yansimalaridir.

Bina teknolojisinin tabii, miitevazi, cekin-
gen, gosterigli alternatifleri, malzemelerin miite-
vazi, sade, ¢ekingen kullanimi {iretim sirasinda
ifade edilebilir. Bu ¢esitli tavirlarla ilgili tercihler
ve onlarin gelistirilmesini mimarin yahut kulla-
nicinin psikolojik durumu tayin etmektedir.

Obiir yandan tercihler, malzeme ve tekno-
lojilerin problemleriyle ya da biyo-sosyal varlik
diizeyinin problemleriyle sartlandirilmig da de-

gildir. Bunun yerine, tercihlerin ifade edilisleri
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teknolojik coziimlere yahut biyo-sosyal tercih-
lere yansir. Mesela algak goniilliilitk, mahcubi-
yet, sadelik yahut cesaret ve dviinme gibi tu-
tumlarin kendi yansimalarini ¢evremizdeki bi-
cim ifadelerinde nasil bulduklarini gézlemleyip
hatirlayabiliriz.

Bu psikolojik durumlar daha alt varhik dii-
zeyinden bagimsiz olarak gelisir ve fakat kendi
tercihlerini belirlerken, onlar, dinle ilgili, yani
kozmolojik idrak ve inang sistemi, degerler hi-
yerarsisiyle ilgili olan st diizeyin iirtinleri ol-
maktadirlar. Insanin ruhi hayat: davranis ve tu-
tumlarina yansir ve yalnizca modern psikoloji-
nin tanimladig: faktorlerin {irtinii olmayip bii-
yiik olgiide dini biling ve inanglarla, yaratihig ve
varolusla ilgili kozmik idraklerle bigimlenmis-
tir. Dini inanglar, biitiin deger sistemleri ve ter-
cihlerin, bilingli insanin biitiin eylem tarzlari-
nin, davraniglarinin, bilgi ve yeteneklerinin, ru-
hi hayatinin belirleyicileridir.

Bir sanat eserinin iislip 6zelliklerinin ilig-
kileri, karsilikli bagimliliklari, bir karar verici-
nin (mimarin) tavir aligi asli 6nemi haiz konu-

lardir. Bu suretle insan, ¢evresini, uyarinca ha-
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reket edip davraniglarini sergiledigi kendi koz-
mik idrakiyle dhenk igerisinde organize eder ve
bi¢imlendirir. Bu itibarla sanat ve mimari, ahlak

ve din alanina ait disiplinlerdir.

Usliip ve Varlik Miinasebeti

Varlik, kainat ve yaradilis telakkisinin bigim
lizerine dogrudan yansimasi, iislibu meydana ge-
tirir. Burada biz, kisaca tislibun genetik yapisini
tahlil etmeye ¢aligacagiz. Bu boliimiin kapsamli
bir inceleme olmaktan uzak oldugunu g6z 6niin-
de tutarak simdilik konuya genel terimlerle temas
etmenin 6nemine ve gerekliligine inaniyoruz.

Uslaip, her tiirlii pratigin (amel) ve her tiirlii
pratik ve davranig alanlarindaki her kararin bi¢cim
ifadesidir. Bu sebeple, dini karakteriyle mimari
de, tsltp 6zelligini kazanir; boylece varolur.

Genel ifadesiyle slip, gergekligin iki or-
ganize edici ilkesi olan bir zaman ve mekin an-
layigidir. Bu iki kategori sayesinde insan kendi
tiriintint gelistirir. Bu sebeple sanat, mekan bi-
lincidir ve iginde mekanin kavrandigi zaman va-

sitastyla organize edilmesidir.
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Mekanin, zamanin bir iglevi olarak organi-
ze edilmesi demek olan “ritm”, sanat eserinin
en st kanunudur. O bir bagimsiz birimler
kompleksi tarafindan viicuda getirilir; spesifik
bir mekan olugturan biitiinliik icerisinde ortaya
cikar. Genigligin ritmik diizenlemesine simetri
denir. Bu iki diizenin iligkisinde kiitlelerin orga-
nizasyonu ve yiikseklik oraninin ritmik diizen-
lemesi ise derinlikle ifade edilir.

Usltibun ilk ilkesini olusturan bir sanat
eserini liretirken dort mekan butiinlagi telakki-
si mevcuttur. Bir sanat eseri bir diizlem (satih)
lizerinde var olabilir, onun etrafinda kendi fer-
di mekanini yaratabilir; sinirli, kismi mekanini
yaratabilir ya da sinirsiz, sonsuz genel mekan
telakkisinin bir ifadesi olur.

Mekanin biitiinliigii Gislibun ilk ve en yiik-
sek kanunu olurken, ikinci kanunu ise biitiinlitk
ile ferdiyyet arasindaki iligki gibi biitiinciil (to-
tal) mekan ile onun icra edilmesi arasindaki
mevcut iligkiyi izah etmektedir.

Biitiinliik ve varlik telakkisi icerisinde fer-
diyyetin mevkii, mekanik ve organik biitiinliik

telakkileriyle ilgili iki miimkiin telakki, bagim-
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siz birimlerin birbiriyle ve mekan icerisindeki
biittinliigiiyle iligkili olarak diizenlenmesiyle
alakali ilkeleri tesis eden iki iisliba, “kiibistik”
ve “organistik” iisliplara tekabiil eder.

Kiibistik diizenlemede, bagimsiz birimler,
biitiinltigii tesis ederek ferdiyyetten mahrum ola-
rak bulunurlar. Kiibistik bir diizenlemenin 6ziin-
de mevcut olan girift iligkiler, unsurlar ilave edil-
migse yahut bi¢cim degismigse zarar gérmez. Bii-
tiinliik ya fertlerin yigin1 olarak ya da ferdiyyetin
biitiinliik i¢cinde erimesiyle kurulmustur.

Ote yandan, organistik diizenlemede fert-
ler, kendi 6zel yerlerini biitiinliikle iligkili ola-
rak muhafaza ederler. Boylece kendi 6zellikleri-
ni yitirerek asimile olurlar. Boylesi bir biitiin-
lik, unsurlari, pargalar1 yahut 6lgekleri degisti-
ginde tahrip olacaktir. Biitiinliik, kendilerini ya-
ratilmig birlikten azade kilabilen pargalarin bii-
tiinliigh olarak iiretilir.

Kiibistik tavir, insani ciiz’? bir varlik olarak
goren ve ferdin yiiceligini savunan Islamiyette
Ozel bir deger kazanur.

Ritmik organizasyon, yani bir sanat ese-

rinde geniglikteki simetri ile yiikseklikteki
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oranti, kiibistik ve organistik tslplarda farkl
farkl ele alinir.

Kiibizmde, basit parcalar, her biri aym
vurguya sahip olarak yanyana dururlar. Orga-
nistik simetride ise bir nesne temel 6nem kaza-
nir ve tiim diger tibi parcalar buna uygun ola-
rak diizenlenirler.

Perspektifte oldugu gibi, mekanda kiitlele-
rin ritmik organizasyonuna destek olan kii-
bizm, organistik biitiinliigii reddeder; genel
mekani ise, unsurlarin kargisinda yahut {izerin-
de diizenlenecek diizlem olarak anlar. Figiirler,
cizgiler yahut gruplar halinde yahut da 6tede
olmak yerine bir bagkasinin {izerinde organize
edilirler. Perspektif derinligi yiikseklikteki dii-
zenle ifade edilir.

Yukarida bahsettigimiz mekanik ve orga-
nik bitiinliik telakkilerinin yanisira, statik ve
dinamik biitiinliik telakkileri ile statik ve dina-
mik Gsliplar (kiibistik ve organistik iislaplarin
alt-siniflar1 olarak) tahlil edilecektir.

Statik varlik telakkisinde sinirli objektif
varlik, ferd, ayn1 zamanda gergeklik olarak kav-

ranan sonsuzun yanisira bir gergekliktir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



MIMAR SINAN

Sonug olarak, objektif varlik, ferd, kendi
ozelliklerinden mahrum olmayan statik bir ifa-
de kazanir. Statik birlik bu tiir ferdi pargalarin
dengeli iligkisiyle kurulur.

Varlik ve sonsuzluk kimligini ortaya koyan
dinamik tisltpta pargalar biitiinliikten kopamaz
hale gelir ve kendi ferdiyyetini, dolayisiyla on-
larin 6nemini yitirir. Onlar, biitiinliige ulagmak
icin miitemadiyen hareket halindedirler.

Bu dort tiir biitiinliigiin segici kombinezo-
nu, statik ve dinamik ile kiibistik ve organistik
biitlinliik kombinezonlari sanat tarihinde cesitli
tslaplart bicimlendirmiglerdir. Bu kombinezon,
her kiiltiirel donemin kozmolojik idrakiyle be-
lirlenir, zira hayat telakkisi, kozmolojik idrak
kiiltiir ve tislibun 6ziinii belirler.

Bu baglamda objektif ve agkin varlik telak-
kileri -ki insanlik tarihinde birbirini takip eder-
ler- zikredilebilir.

Basit kompozisyon, objektif hayatin dolay-
siz idraki vasitasiyla, yani varligin sadece fiilf ol-
makla sinirli oldugunun kabul edilmesi ile yara-
tilir. Biitiinliik, kendi ferdi mekanini yaratan

parcalarin kompozisyonu ile basarilir.
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Askin (transcendental) telakki, varlig1 ger-
ceklikle sinirli, sonsuzlugu yaratict (Allah) ola-
rak kabul eder ve yalniz parcalarin (tektonikle-
rin) ferdl mekanlarina degil, ayn1 zamanda ge-
nel mekan yani biitiinliigiin varsayildigi kutup-
sal (polar) kompozisyonu meydana getirir.
Ferdi mekan genel mekanla kutupsal bir iligki
icerisindedir.

Bu noktada, kutupsal kompozisyon kanu-
nunun tezahiirii olarak objektif varlik tizerinde
Islami askin kozmolojik idrakin yansimas: ile
viicut bulan “ornamentalism” (tezyinilik) konu-

sundan bahsetmemiz gerekiyor.

Tevhid Ilkesi

Allab’m mescidlerini, yalnizca Allab’a ve
ahiret giiniine iman eden, namazi dosdogru kilan,
zekdti veren ve Allab’tan baskasindan korkma-
yanlar imar edebilirler. Iste, hidayete erenlerden
olduklar: umulanlar bunlardir.” (Tevbe 9/18)

Bu ayet-i kerime genel anlamiyla mescidi
inga etmelerine izin verilen insanlari, yani mii-

minleri tarif etmektedir.
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Miisliimanlarin tutumlari IslAim’da Kur’an-1
Kerim, Hadis ve Siinnetten istinbat edilen akaid-
le ve dini hiikiimlerle tarif edilmis durumdadir.

Islamiyet’in temel prensibi olan Tevhid
(Birlik) Islam mimarisine de yansimus olup bii-
tiin varlik diizeylerine ait problemlerin biitiin-
liglinii kapsar ve cevaplandirir. Biitiin varlik
diizeylerine ait problemleri kapsamayan yakla-
simlar Islami olmaktan ziyade, fetisistiktir.

“Allab ile beraber baska ilahlar edinme, yok-

5

sa kinanmig ve kendi bagina birakilnug olursun.”
(Isra’ 17/22)

IslAm mimarisi, maddi, biyo-sosyal, psiko-
lojik ve ruhi-akli varlik diizeylerinin problemle-
riyle ilgili spesifik tutumlar ve uygun degerlen-
dirme sistemlerine sahiptir. Islim tarihi boyun-
ca, IslAim 4leminin degisik bolgelerinde cesitli
nesiller cevrelerini temel Islami ilkelere gére bi-
¢imlendirmeye ¢alist1 ve cok sayida mimari eser
viicuda getirildi.

Sonug olarak, Islam’m kiiltiirel ve sanatsal
basarilarina Islam kozmolojisinin ve inang siste-
minin diginda kaynaklar icad etmeye ¢alisan her

tiirlii tarihselcilik tek tarafli kalmaya mahkim-
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dur ve sanat formlarinin iligkileri ile onlarin ge-
netik temellerini anlayip tanimlamak yetene-
ginden yoksundur.

Iman ve amel (inang ile uygulama), Islam
akidesi ile IslAm mimarisi arasindaki zorunlu
iligkinin yansimasini kurabilmek i¢in meseleyi
daha kapsamli bir bi¢cimde, biitiinligii igerisin-

de incelemek biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kutsal Sanat

IslAm mimarisi Kutsal Sanat’in bir disipli-
nidir. Kutsal Sanat terimi, salt dini nesneler ya-
hut yapilara, cami ve mescidlere yahut da dini
merasimlerde kullanilan sanat iiriinlerine tah-
sis edilmis sanat eserleriyle sinirli degildir. As-
lina bakilirsa, Islam’daki Tevhid kavrami kut-
sal ile sekiiler arasinda boyle bir ayrima gidil-
mesine izin vermez, ¢linkii yeryiiziindeki her
nokta ve varligin her 4mi Kutsal Varhigin bir
tecellisidir.

“Dogu da Allab’mdir, bat1 da. Her nereye
donerseniz Allab’mn vyiizii (kiblesi) orasidir. Siip-
hesiz Allah kusatandr, bilendir.” (Bakara 2/115)
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Bu sebeple Miisliimana ait bir mimari, an-
cak Tevhid kavrami tizerinde geligtirilmelidir.

Belirli veya 6zel tiirden elverissiz bir deger
yahut giice atifta bulunulmas: Islaim’da yasak-
lanmustir. IslAm mimarisi, ancak, sahsi ihtiras-
lardan, gururdan, her tiirli agik yahut gizli feti-
sistik yabancilasmalardan (sirk) arindirilmasi
gereken tasarim metodolojisine yansimig Islami
bir tavirla basarilabilir.

“Yeryiiziinde kibirlenerek vyiiriime, ciinkii
sen ne yeri yarabilirsin, ne de boyca daglara ula-
sabilirsin.” (Isrd’ 17/37)

Her sey, mimari eserin her unsuru bu bag-
lam i¢inde degerlendirilmeli, eserin biitiinligii
icindeki dogru konumuna oturtulmali, boylece
her tiir fetisizmden kaginilmalidir.

“Allab’tan baska, kendisine ne zarart doku-
nan, ne de faydas: olan seylere yakar. Iste bu,
en uzak bir sapikliktir.” (Hac 22/12)

Insan, sadece Allahu Teala’nin emirlerine
riayet etmelidir. Islam, Allahu Tealanin iradesi-
ne sorgusuz sualsiz tibi olmak, teslim olmak

anlamina geldiginden, mimarin aldig1 her

karar, sadece “Ilmi Tevhid” ve “Ameli Tevhid”
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ile ulagilabilen ayni teslimiyeti ifade etmek
durumumdadir.

<

Islam mimarisi, kontrolden ¢ikmis “ra-
tio”nun iriinii degildir. Islami-dini akidelerin,
Islam’in kozmolojik telakkilerinin ve Tevhid an-
layist baglamindaki Islami tavirlarin yansimasi
ve iiriiniidiir. Tevhid, hem Allah’in iradesine tes-
lim olmayi, hem de, her seyin kendi dogru ye-
rinde bulundugu bir diizenin tesisini ifade eder.
Mimari, yaratilmig lemi “oldugu gibi” anlayan
ve degerlendiren akilli ve sorumlu Miisliiman
tarafindan tasarlanip uygulanir.

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda,
gece ile giindiiziin ard arda gelisinde temiz akil
sabipleri icin ayetler vardir.” (Al-i Imran 3/190)

Dolayisiyla, Kutsal Varlik ancak kutsal sa-

natta yansiyabilir.

Islam Mimarisi
Sonug olarak, Islim mimarisinde malzeme
ve teknolojiler kendi uygun yerlerinde kullanil-

mak zorundadir. Bu Islami tutum, éziinde, eko-

nomik ve pragmatik matrislerin optimizasyonu-
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na ya da tercihler kompleksinin degerlendiril-
mesine dayanan modern Batili teknolojik yakla-
stmlardan tamamen farklidir. Her uzman, ken-
di bilgi alaninda, faydaci amaclar sistemine go-
re tasarlanmig genel bir semaya gore bir araya
getirilen alternatifler teklif eder.

Modern metodolojiler -ki parcalarin analizi
ile bu parcalardan senteze varma ¢abalarini kap-
sar- bir yandan 20. yilizyilin faydaci pragmatizm-
lerini diretirken, 6biir yandan da, organize olma-
mig (unorganized) rasyonalizmi siirdiirmektedir.

Kolayca gozlemlenebilecegi gibi, bu s6zde
“modern bilimsel” yaklasimlar, yaratiligdaki
Birligin bilincinde olmaktan ¢ok uzaktir ve bu
stire¢ icerisinde planlanan sézde sentezlerin
analizleri maddi ve biyo-sosyal diizeyle sinirli-
dir. Onlar, Varligin Birligi i¢cinde olduklar1 gibi
tam anlamiyla malzemelerin tabiatini ve uygun
kullanim ve formlarini anlamay1 imkansizlasti-
ran Tevhid’in ve Nir-i ilah’nin bilincinden
yoksun olarak “ratio” tarafindan idare edilirler.
Tam tersine, malzeme ve teknolojiler, sahte be-
seri gururun araglari yahut fetigistik giicler ola-

rak tasarlanmustir.
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“Her seyi dogru yerine koymak” (adalet),
IslAm mimarisini tasarlamak icin atilmas: gere-
ken ilk adimdir. Bu da ancak, her seyi diger sey-
lere gore dogru yere koymakla; sadece maddi
varlik diizeyinin unsurlarina gore degil, ayni za-
manda biyo-sosyal ve dini hakikatler ve kanun-
lara gore dogru yere koymakla miimkiindiir.

Bir 6rnek vermek istiyorum. Duvar insa-
sinda kullanilan tas, Ronesans’da tasin sert
ozelligini vurgulamak igin, asir1 bir sekilde ig-
lenmistir; oysa bunu yapmalarini gerektiren
herhangi bir teknik zorunluluk da yoktur. Hal-
buki Gotik mimaride tagin tabii, maddi karakte-
ri, kaginilmasi yahut gizlenmesi gereken bir sey
olarak anlagilmigtir ve bu yiizden, Katolik kili-
sesinin tutumunu temsil eden, maddi varligi gii-
nah olarak kabul eden tasarimcinin, mimarin is-
tegine gore 151k ve golgeyi kullanarak profiller-
le tamamen degistirilmistir.

Mies Van der Rohe, ayni zamanda Zen Bu-
dist mimarisinin tutumunu andiran Louis
Kahn’in yaptig1 gibi binalari i¢ dokusunu orta-
ya sererek ve bunun 6nemi iizerinde 1srarla du-

rarak tagla yapar.
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Ote yandan, IslAm mimarisi malzemeyi ol-
dugu gibi, neyse o olarak kullanir; niteliklerini
inkidr etmeden ve Onemlerine agir1 bir vurgu
yapmadan. Benzer diisiinceler teknolojilerin
kullaniminda da gozlemlenebilir.

Islam mimarisi bundan da 6tede, olaganiis-
tii teknolojik bir basariy1, 6rnegin, Gotik mima-
rinin hakim karakterinde yahut 19. yiizyil ile 20.
ylizyilin yapilarinda goriilebilecegi gibi bir yapi-
nin biiyiik bir span ya da olagandisi bir aydinliga
kavusturulmasi gibi bir seyi amag edinmez.

Aksine, teknolojiler sadece, Islam’da kendi
onem hiyerarsilerine gore gergek ihtiyaclar kar-
sitlamak amaciyla kullanilabilir. Teknolojiler ken-
di varlik diizeylerinin kanunlariyla uyum iginde
kullanilirken, daha iist diizeylerin kanunlar hiye-
rargisine uygun olarak secilir veya yonlendirilir.

Bu, malzemelerin kullaniminda Islam mi-
marisinin hakim bir 6zelligi de olan “teknik”e
karsi tabii bir tutumu temsil eder. Tahta ile tas
yahut maden ile ¢ini gibi farkli malzemelerin
bir arada kullanilmasinda amag, basit ve ilkel zit
ifadeleri yaratmak yerine, tabii ve suni olanin,

erkek ve kadinin tezadli ama aymi zamanda da
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birbirine saygili giizellikleri gibi bireysel giizel-

likleri vurgulamaktir.

Islam Evine Dair

Islam mimarisi malzeme ve teknolojilerin
kullanilmasi ile ilgili bu 6zel disiincelerin yani-
sira modern konfor anlayisina benzer yani ol-
mayan ve amaclart hazci (hedonistik) kavram-
lardan tamamen farkli olan biyo-sosyal taleple-
rin Islami bir degerlendirmesinin ve hususi sos-
yal ihtiyaglarin da tirtintdiir.

Mimari (IslAm mimarisi), Islam’da insanin
Allah hakkindaki suurunun, varligin kutsal ka-
rakterinin ¢atisint olugturur. Allah’in iradesine
teslim olmak insanin iki cihandaki saadetine gi-
den tek yoldur. Bu tutum, onun, tabandan tava-
na, kdinata bakmasini miimkiin kilar. Insanin
suuru, cevresine olan ilgisi Islim’da temel oldu-
gu icin, mesken mimarisi hayatin biitiin yonle-
rini kapsayacak tarzda gelistirilmistir.

Ev, haremlik ve selamlik olmak iizere iki
boliimden meydana gelir ve genellikle bir avlu

etrafinda tesekkiil etmistir. Bir Islim sehrinde
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sokakta oturmaya izin verilmez. Oturulacak ve
toplanilacak yerler mescidler ve evlerdir. So-
kak, evlerle tarif edilmistir. Avlu, evi dig diinya-
dan muhafaza eder.

En nefis sekilde dekore edilmis ev bile -ki
cok miitevazi olanlari da vardir- gelecek nesillerin
degisen ihtiyaclarina ve arzularina hizmet edilme-
sini miimkiin kilacak esneklikte tasarlanmustir.

Evler ahsap yahut kerpig gibi kisa 6miirlii
ve yeniden kullanilabilen malzemelerden insa
edilirdi. Boylece sehirdeki degisim ihtiyaci da
kolaylastirilmis olurdu. Odalarin ¢ok-amagh
kullanimi da genel bir tavri belirler. Planimetrik
semalar kapali olmaktan ziyade aciktir. Sonug-
ta, insa sistemleri benzer karakteristiklere sahip
olup degisime acik bir yapidadir.

Yeryiiziinde hayatin fani 6zelligini yansitan
sehir dokusunun bu esnekliginin yaninda, bina-
larin, tabiata saygiyr gOsteren topografya ile
ahenkli iligkisine 6zel bir 6nem atfedilmigtir. Bu
anlayis, temelde insanlar arasindaki sayg iligki-
sinde goriiliir ki, ayn1 zamanda evlerin birbirine
uygun bicimde, uyumlu olarak yerlestirilmesi

tavrina da yansimustir.
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Islém Mimarisinde
Iklimin Degerlendirilmesi

Bir yandan modern konfor anlayigint kok-
ten reddederken, 6te yandan yasama standart-
larint saglamasi, iklim faktorlerini kontrol et-
mesi, tabiatiyla Islim mimarisinin temel ilgi ko-
nulari olmaktadir. Islaim mimarisinde iklim, pa-
sif metodlarla kontrol edilmistir. Bu baglamda
dikkate alinan olgiiler, mimari ile kargilikli ilig-
ki i¢cindedir ve onunla biitiinlesmistir. S6zgelimi
pencereler, soguk iklimlerde 1s1 toplayicilar
olarak tasarlanirken, sicak iklimlerde giinegin
iceriye en az girmesini temin edecek sekilde ta-
sarlanmigtir. Binalarin dig kaplamasi da, iklime
gore ayarlanan pasif metodlar tesis ederek iklim
faktorlerini ayrintili olarak goézoniinde bulun-
durmaktadir. Agikgasi, israf ve gereksiz masraf-
lara IsJAm mimarisinde izin verilmez.

“Ciinkii sacip savuranlar seytanin kardes-
leri olmuglardir; seytan ise Rabbine karsi nan-
kordiir.” (Isrd> 17/27)

Cesitli mahalli sartlar1 kargilayan, farkl

malzeme ve teknolojiler kullanan IslAm evinin
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ingast ve yasatilmasi, israfa yer olmayan bir sii-
rectir. Bu agidan, binanin bakimi modern yari
sanayilesmis tekniklerinkinden tamamen farkli
bir sekilde gergeklesir.

Tasarim metodolojileri ile insa islemleri-
nin igletilmesi ve orgiitlenmesi arasindaki yer-
lesik korelasyon ve iligki, 20. yilizyilin baginda
yasanan ¢okiise kadar Islam Aleminde yegine
ingaat tekniginin kaynaklari olmustur. 20. yiiz-
yilda bile bu insa etme kapasitesinin degerli 6r-
neklerine rastlamak miimkiindiir. Uretim zinci-
ri dikkatle tasarlanmis olup, sosyal ve ahlaki is-
levleri ifa etmeyi amaglayan bilingli bir cabanin
triintidiir.

Mesken mimarisi iki yaklagim diizeyinde
tiretilmigtir. Birincisi, en tst kiiltiirel nitelige
sahip standartlar1 gelistirecek merkezi arastir-
ma diizeyidir (iist diizey yaklasim). Tkincisi ise,
standart elemanlar tasarlayip kullanan ve sehir
tasarimi ile arazinin mahalli problemlerini
hem patronun, hem de i¢cinde oturacak kiginin
(kullanicinin) ihtiyaglarindan dogan 6zel mi-
mari problemleri ¢cézmeyi amacglayan mahalli

diizeydedir.
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Sahici, saf, ahlaki artizanal iiretim faaliye-
tini doguran bu yaklagim, sézde “sanatsal” ya-
hut “bilimsel” mimari yaklagimlarla, tasarim
teknikleriyle taban tabana zittir.

Bu sebeple, Islami tasarim ve insa ameliye-
lerinde ve tasarim ile {iretim siirecinde kaim bu-
lunan hiyerargide sanat ve mimarinin her tirli
oportiinistge istismarindan kaginilmigtir.

Kullanicinin tasarim siirecine, evin gelisti-
rilmesine katilimi, evin planimetrik ve mimari
Ozellikleri, meskeni kullananlarin meskenlerin
idaresine istirakleri de Islim’in mesken mimari-
sinin asli imkanlarindan bazilarini olusturur.

Yukarida zikredilen 6zelliklerden bagka, Is-
1am evi, mescidin Ilahi giizelligine sahip olmali-
dir, zira Islim toplumundaki her ferdin giizel
bir evde yasamasi gerekmektedir.

Her ev, bir aile i¢in inga edilir; mahremiyet
esastir; evin bahcesi ise Cennetteki siikinu ha-
tirlatan bir giizellik kosesidir.

Onlar1 farkli mahalli sartlara, tasarim ve
standartlarin ilkeleri vasitasiyla bagarilan, kulla-
nicinin ihtiyaglarini degistirmeye adapte eden

esneklikleri ile Islam evleri, diinyanin dért bir
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tarafinda begeri cevreye yonelik istisnai bir kiil-
tiirel yaklagimin iiriinleridir. Bundan dolay: ev,
basit bir siginak olmayip insanin biitiin hayatini
kapsayan bir iirtindiir. Evin de icinde yer aldigi
sehir cevresi, cocugun, ailenin ve yaglilarin ihti-
yaglarimi karsilamak tizere tasarlanmigtir.
Bununla birlikte onlar, aile hayatina ve
onun pratik amaclarina hizmet edecek yegane
araglar degildir. Ayn1 zamanda, hayatin birligi
icinde insani duygularin ve ifadelerin alicilar1 ve

kaynaklaridir da.

Insan ve Isldm Mimarisi

Islam mimarisi, Islimi tutum, duygu ve ifa-
delerin yansimasidir. Insanim, tipki hayvanlarda
oldugu gibi psisik bir hayati vardir. Bu hayat, sev-
gi, korku, sempati gibi duygulardan miirekkeptir.

Insanin psikolojik hayatini, objektif diin-
yayla duygusal iligkisi bakimindan agiklamay1
amaglayan modern psikolojinin yaklagimi sinir-
li ve elverissizdir. Batili deneycilik (empiricism)
ve uzmanlagma temelinde gelistirilmis olan bu

yaklagim, varligi birlik halinde kavrayamaz.
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Ote yandan, insanin psikolojik hayat,
Miisliimanin duygu ve tutumlarinda yansimasi-
n1 bulan kozmolojik idrak ve dini inanglariyla
kontrol altma alinir. Islim’da bu psikolojik du-
rumlar ve duygular “bi¢im ifadeleri”’nde ince-
lenmis, tanimlanmus, belirlenmis ve degerlendi-
rilmis, kontrol edilmis ve yansimus; sonugta Is-
lAm mimarisinin dogmasina imkan vermistir.

Rahmén ve Rahim ve Kadir-i Mutlak olan
Allah’a inanmak emniyet duygusunun kékenini
olusturur ve sanat formlarina ¢ok renklilik, ay-
dinlik, formlarin berrakligi ve hareketlerin sii-
kéinu olarak yansir.

Islam’m diizenleyip tamimladigi tutumlar
(6rnegin, Allah’tan bagkasindan korkmamak),
tasarim siirecinde baskin olan psikolojik unsur-
lardir. Etkileri, aynm1 zamanda tevazu, saygi ve
sevgi, hayat tarzinin sadeligi, toplum ve gelece-
ge karst sorumluluk suuru gibi duygularla iligki
kurarak insan 6l¢eginde abidevilik (monumen-
tality) olarak tezahiir eder. Psikolojik estetik
alaninda IsJAm mimarisinin basarilar1 ve sinirsiz
cesitlilik ve zenginligi, heniiz biitiin tarihi na-

zar-1 itibara alinarak incelenmis degildir.
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Daha 6nce de bahsedildigi iizere, Islam’in
psikolojik duygular ve tutumlar tizerindeki etki-
leri, biyo-sosyal varlik diizeyinin ihtiyaglari tize-
rinde kurdugu 6zel kontrol mekanizmasini te-
sekkdl ettirir.

Surasi da asikardir ki, Islam’in faydalandig
maddi ve teknik tercihlerin baslica 6zellikleri
benzer genetik kaynaklara sahiptir. Kullanicinin
tutumu ile gergeklesen bigim ifadelerinin iligkisi,
psikolojik varlik diizeyinde bir bicim ifadesi ola-
rak mimarinin bir diger 6nemli konusudur.

Bu bakimdan iki ilke Isldmi tutumun teme-
lini olugturmaktadir. Birinci ilke, “Mescidleri
yalnizca Miislimanlarin imar edebilecegini”
ifade eden ayet-i kerimede, ikinci ilke ise, Miis-
limanlarin din-dig1 faktorlerle yoneldikleri
vecd (istigrak) halinin yikic1 etkilerinden bahse-
den Hadis-i Serif’te ifadesini bulmustur.

Daha 6nce iktibas etmis oldugum Ayet-i
kerime agikga, bu ti¢ alanda ahenkli, biitiinleyi-
ci bir uyumun mutlak liizumu ve binanin Islami
bi¢im ifadeleri, tasarimcinin, Miisliiman kulla-
nicinimn IslAmi tutumlarinm iligkisine dair ger-

cekligi dile getirmektedir. Yukarida gecen Hadis
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ise, Miisliimanlari bir vecd ve istigrak haline, Is-
1dm bir bilin¢ dini oldugu halde, bir bilingdist
ve tatmin durumuna girmeye zorlayacak yikici
etkileri ifade etmektedir.

Varliginin ve ¢evresinin bilincinde olma,
bu bilingten ve insanin ilk gelisme diizeyi olan
davraniglarin tutarliigindan dogan sorumluluk
duygusudur, “istigrak” (kendinden ge¢me) insa-
noglunun tahribi ve inkaridir.

Her Islami uygulama biciminde temsil edi-
len insanin bilincine yénelik Islami gerceklik ve
tutum, Ortagaglardan bugiine kadarki Batili
kiiltiirlerin tavirlariyla taban tabana zittir. Go-
tik, Barok ve Rokoko siirekli olarak, temelde
hareket, sinirli insan yapisi iirtinlerin aydinlatil-
mis etkileri ve teknik basarilarini empoze etmek
suretiyle egemen olan “bicim ifadeleri”yle insa-
ni etkilemeyi amaglamaktadir. 19. ytizyilin ek-
lektisizmi ve 20. yiizyilin teknolojik fetigsizmi bu
bakimdan Batili Hiristiyan insan anlayiginin
dogrudan bir devamidir. Bu yaklagim, bastan
ayaga giinahkar oldugundan, ruhban sinifin, ik-
tisadi yahut idari giiglerin yonlendirmesine

muhtag bir insan anlayigini sunmaktadir.
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Siikiinet Icinde Hareket

Islam mimarisi siikGinet icinde harekettir, si-
nirhligin berrakligina sahiptir, ifade bakimindan
miitevazi ve tabildir, dramatik veya dayatmaci ol-
maktan ziyade giizellige ve tezyinilige yoneliktir.

Biiyiikliigiin etkilerinin vahgiyane bir sekil-
de insana dayatilmasi, merhamet ve gururun te-
vazu, miikemmeliyet ve kendi kendine yetmenin
asir1 noktalara siirtiklenmesi, nétr ve hakiki bir
bigim ifadesini elde etmek icin IslAm mimarisin-
de bertaraf edilmesi gereken yabancilagmalardir.

Bu Islami yaklagim, varligin bilingli bir ya-
raticist ve onun tarihi sekanslari ile kendi so-
rumluluklarinin bilincinde olarak insana, diin-
yaya bilingli ve 6zgiir olarak y6nelme ve bakma
hakkini, imkanini verir. Insan iizerindeki biitiin
yapay, gayrimesr(l ve gayriahlaki etkileri kokten
ortadan kaldiran Islam, saygideger bir Miislii-
man birey ve cemaat arayisi i¢indedir.

Islam kozmolojisi, Miisliimanin Allahu Te-
ala’ya, yaratiliga, insanin varolus icindeki yeri-
ne, yeni varlik giiclerinin hiyerarsisine inang, Is-

]Am mimarisinin genetik kaynaklarini olusturur.
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Varlik, inanglar, bilgi ve idrakin akli, ruhi
ve dini diizeyi, biitiin sanat formlarina yansir.
Bu yiizden, Islim sanatlar1 ve mimarisi nihai ka-
rakteristiklerine binaen Islam kozmolojisinin
yansimalaridir.

Insanin psikolojik hallerinin forma yansitil-
mastyla ortaya ¢ikan problemler, psikolojik este-
tik alaninda bir konu olarak tartisilmistir. Buna
mukabil, Worringer’in Gotik sanata 6zgii deger-
ler sistemini analiz etme ¢abasi, sadece Gotik sa-
nattaki Hiristiyan kiiltiir degerlerinin yansimasi
olan mekanizmalar1 agiklamakla sinirli kalmustir.

Buna karsilik, Worringer’in Islami psisik
hallerin IsJAm mimarisine yansima mekanizma-
larini tesbit etme ¢abasina paralel higbir aragtir-
ma yapilmamigtir.

Bu alanda kargi karsiya kalinan giigliikler
gayet iyi bilinmektedir. Birinci giicliik, “bicim
ifadeleri” ve “insan davraniglar1 ve psisik halle-
ri” alanlarinda psikolojik varlik diizeyinin sinir-
larini tanimlarken ortaya gikan Isldm inancinin
ve davranig formlarinin Miislimanin psigik hal-
lerini belirledigi olgusu, inanglarla psikolojik ta-

vir aliglar arasindaki farklilagmay: giiclestirmek-
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tedir. Bu boliimiin sinirli baglaminda meseleye
aciklik kazandirmak ve daha kolay anlagilmasini
saglamak icin zorunlu basitlestirmelere bagvur-
mak zorundayiz. Bu sebeple sadece Islam sana-
tinin bigimini etkileyen bu Islami tavir alislar1 ve
“makamlar1” zikretmeye calistik.

Islam sanatlar1 ve mimarisinin tarihi ve
cografi boyutlariyla Islami tavir aliglar ve bilgiy-
le uygunluk icerisinde gelismesinin kargilikli ba-
gimliligini kurmak igin konuyu ¢ok daha ayrin-
tili bir sekilde incelemeye ihtiyag vardir.

Mutluluk, keder, nese, sevgi, imit, yeis,
siikinet, sikinti, sevk, ihtisam gibi basit psisik
hallerin etkilerinin yanisira takva, saygi, riza,
vecd, sitkran, tevekkiil ve diiriistliik gibi Islami
tavir alislar ve “makamlar” Islam mimarisi te-

melinde analiz edilmelidir.

Haller, Makamlar ve
Mimari Tezahiirleri

Bu meyanda Islami psikolojik haller, tavir
aliglar, davraniglar ile modern diinyada insanin

ihtirasi, bayagiligi, kargasaligi ve agresifligi gibi
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davranig ve haller arasindaki ¢arpici farkin ha-
tirlanmasi, IslAam mimarisi ile 20. yiizy1l mima-
risini mukayese etme ¢abalarimizi kolaylagtira-
cak ve temel farklar1 dogru olarak ortaya koy-
mamiza yardimci olacaktir. Bu ifadeleri ve de-
gerleri nasil okuyacagimizi anlayip hissedecegi-
mizi 6grenmek ve konu hakkinda bir duyarlilik
gelistirmeyi ve anlayig birligi (consensus) sagla-
may1 basarmak igin bazi 6rnekler verilmesi ve
karsilagtirmalar yapilmasi gerekmektedir.

Mutluluk, timitvar ve neseli olma gibi tavir
ve duygularin renkli ve aydinlik diinyasi, biitiin
Islam sanatlarinin ortak 6zelliklerini olusturur.
Bu Islami “bicim ifadeleri”ni Islam minyatiirle-
rinde, ¢ini yiizeylerinde, giysilerde ve kilimler-
de, hasili Islam sanatinin biitiin alanlarinda ko-
layca gozlemlemek miimkiindiir.

Islam disi kiiltiirlerin ve 6zellikle Huristi-
yan Bati1 kiiltiiriniin insanmi {imitsizlige sevke-
den, karanlik, kasvetli, dramatik boglugunun
aksine, bu 6rneklerin yansimasi bigim berrakli-
ginda ve kullanilan renklerde ortaya ¢ikar.

Zikrettigimiz ifadelere tevazu, miildyemet

(limlilik/yumusaklik), siikinet ve huzuru ilave
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etmemiz gerekir; bunlarin karsisinda ise, huzur-
suzluk, can sikintisi ve keder ifadeleri yer alir.
Denge duygusu demek olan huzur, mesela Sii-
leymaniye Camii’ndeki sivri kemerin iki kolu-
nun dengesinde ortaya ¢ikar. Diger taraftan hu-
zursuzlugun en ¢esitli sasirtict 6rneklerinden bi-
ri, Wells Katedrali’nin tedirgin istirabidir. Mo-
dern diinyanin vahsi (brutalist) tavirlarinin so-
nuglariyla ve Barok’un huzursuzluguyla siiktinet
ve mutluluk gibi etkileri de kargilastirabiliriz.

Siitunlar ve kirislerle insa edilen Islami ya-
pilar, ayni zamanda kiiciik evler, duvar dokula-
rinin kirilgan, silindirik yapisi, hepsi ayni du-
rumlari ifade ederler. Bat1 kiiltiiriiniin herhangi
bir doneminde Miisliiman tevazuuna benzer bir
ifade bulmak ¢ok zordur.

Barok’un formalizmi ya da Worringer’in
terminolojisiyle sOyleyecek olursak, Gotik’in
“sanat iradesi” Islam’a da, IslAim’in viicuda ge-
tirdigi abidelere de yabancidir. Bu magrur ifa-
denin kokleri Bati mimarisinin pek ¢ok basama-
ginda bulunmaktadir. Roma’daki St. Pierre ile
Edirne’deki Selimiye Camii bu 6lgek farkliligi-

nin son derece bariz tezahiirleridir.
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Hagyet, takva, sabir, murakabe ve yakin,
IslAm mimarisini viicuda getiren unsurlardir ve
mutlaka bigim berrakligi, kanaat ve derin biling
ve sorumluluk suuruyla sonuglanir, yiiceligi te-
zahiir ettiren bir saygi duygusu yaratirlar.

Ornegin, Mies Van der Rohe’nin ve diger-
lerinin eserlerinde ve en azindan sabir, siikiir,
tevekkiil ve kanaat gibi tutumlari yansitan
Uzakdogu iiriinlerinde gordiigiimiiz tek yanl
agiriliklart Islam mimarisinde gérmek miimkiin
degildir.

Daha yiiksek bir manevi makama ulagmak
icin miicadele eden Miisliimanin 6zlemini yan-
sitan hiizniin, Hiristiyan kiiltiiriniin cehennemi
karanlik ve umutsuzluguna benzer bir tarafi
yoktur. Biraz daha ileri gotiirmek igin manevi
diinyanin, tutumlarin bigime yansimasinin do-
layli etkilerini unutmamamiz gerekmektedir.

Bu tutumlar, kendi uygun yerlerinde ¢esit-
li malzemelerin ve teknolojilerin kullanimini ta-
yin ederken, ayni zamanda tasarimi, yani mi-
mar icin islevsel problemleri ¢6zmek ve biyo-
sosyal talep ve ihtiyaglar1 ¢oziimlemek igin 6l-

ciitler tesis eder.
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Sozde ‘sanatgilara’ bakildiginda, kendilerine
Ozgii degerleri gelistirmeye ve mimari {izerine psi-
kolojik tahliller yapmaya ¢aligmaktadirlar. Onlar,
yaptiklar1 binaya hangi ruh hali {izerinde iseler
onu yansitiyorlar ve bu bakimdan, gelistirdikleri
¢oziimler de Islam’in temel tavrindan ayriliyor.

Islam kiiltiiriinde Miisliiman mimarim ruhi
durumu, 6ziinde, binay1 kullanacak Miisliiman
ailenin ruhi durumundan farkh degildir. Bu se-
beple mimar, kullaniciyr mimarisiyle yonlendir-
meye ve onu etkilemeye calisacak kadar magrur
ve iz‘andan mahrum degildir. Aym sekilde, bina
da, kullanici igin bir gosteris ve Gviinme araci
ya da onu yoOnlendirip sinirlayarak, ona tahak-
kiim eden yabanci bir giic olmayacaktir.

Sonu¢ olarak mimari bir “irade” yahut
“kudret” sembolii degildir. Bagka deyisle bir fe-
tis (sirk) nesnesi haline gelmemistir. O, diinyay1
giizellestirmenin bir araci ve Islami durum ve
tavir aliglarin bir yansimasidir. Bunlar (durum
ve tavir alislar) da flahi irdde’yle uyum icinde
gelisen Islami biling ve inanglarin diriiniidiir.

“O, yarattigi her seyi en giizel yapan ve insa-

ni yaratmaya ¢camurdan baslayandir” (Secde 32/7)
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Usliip Meseleleri

Kozmolojik idrak ile sanat formlarinin iligki-
sini yukarida kisaca tahlil etmistik. Ozetlemek ge-
rekirse, insanin inang sistemi, kozmolojik varlik
telakkisi, dogrudan dogruya yaptigina yansir. Or-
taya koydugumuz her sey, bilingli yahut bilingsiz
olarak inanglarimizin bir ifadesidir. Sonug olarak
tislp, inanglarimizin dogrudan bir yansimasidir;
zira inanglar ile ameller (eylemler) arasinda kop-
maz, saf, samimi ve mutlak bir iligki vardir.

Bundan maada iisltp bir bicim hadisesidir.
Allahu Teala’nin iradesine kayitsiz sartsiz teslim
olma ve Allah’in Rahman ve Rahim olusundan
kaynaklanan giizellik ve imitvarlik Islam mima-
risine temel 6zelliklerini kazandirir.

Bu baglamda, yukarida statik ve dinamik
tslaplar yaninda kiibistik ve organistik tislap-
lardan her kiiltiirel d6nemin kozmolojik telak-
kisiyle tayin olunan secici kombinezondan bah-
settik. Bu nedenle tezyiniligi, IslAm’m askin
kozmolojik telakkisinin, kutupsal kompozisyon
kanununun tezahiirii olarak objektif varlik lize-

rine yansimasi, seklinde tanimladik.
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Islam sanat1 kutbi (polar), kiibistik ve sta-
tiktir. Biitiinltigii ise tezyiniliginden ileri gelir.
Roénesans’da yaratilmig oldugu sekliyle sanat-
lardaki tiglincii boyut, bireyin kaderinden kur-
tulusunun ifadesidir.

Diger yandan Isldm sanat1 ise, IsJAm’in te-
mel ilkesini, yani Allah’in iradesine kayitsiz
sartsiz teslim olmay: tezahiir ettirir ve bu varo-
lus ilkesiyle uyumun tezahiirii olarak tigiincii
boyutu reddeder.

Bir plan iizerinde kalmak, tezyiniligin en
bariz 6zelligidir. Mekan biitiinliigii olarak plani
yaratan tezyinilik kavramina berraklik kazandir-
mak i¢in tezyinilik (ornamentalism) ile tezyin
(ornament) ya da tezeyyiin (ornamentation) ara-
sindaki farka isaret etmek gerekmektedir. Satih-
larin dogrusal (linear) dekorasyonu tezyin (ziy-
net, siis) olarak bilinir; 6te yandan tezeyyiin de
bu tiir unsurlardan miitesekkil bir sistemdir. Tez-
yini formlarin satihla iligkisi, tizerinde goriindiik-
leri ideal plan tezyinilik ile tesis ve tayin edilir.

Bu baglamda dort kategori zikredebiliriz.
Birinci kategori, modeli (pattern) ile planini ya-

ratan tezeyytindiir (ornamentation). Burada mo-
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del, mutlak mekandir. Tkinci kategoride model,
bireysel formlar planla temasa sokulur, boylece
planin kendisi korunur. Ugiincii tektonik katego-
rinin tezeyyiiniinde biitiinliik, tektonige sahip
kismi mekanla bicimlenir. Tektoniklestirme bi-
reysel formlar1 sistematik bigimde organize bir
biitiin i¢inde gruplandirmak ve bir gruba bagla-
mak, kisacast kargilikli iligkisini kurmaktir. Bu
kategorideki bagimsiz birimlerin diizeni, tislabu
tayin eder. Tezyiniligin dordiincii kategorisinde,
stisiin tizerinde gerceklestirildigi plan, genel me-
kanin bitiinliigi ile iligki i¢indedir.

Tezyiniligin ne olduguna iliskin bu genel
aciklamayla birlikte Islam sanati ve mimarisin-
deki tezyiniligin kutbi, kiibistik, statik ve tekto-
nik kategorilerini kisaca analiz edecegiz.

Siitunlu camilerde stitunlarin dizilisi, pan-
dantifler yerine stalaktitlerin kullaniligi, renkli
cinilerin geometrik modelleri, kullanilan renk-
ler, sehir dokusu icindeki evler, pencerelerin di-
ziligleri, kubbelerin tekrari, 6rneklerden sadece
birkagidir. Fakat iisltiplarinin genetik tahlili, Is-
lami tezyinilik konusunda ayr1 ve 6zel bir yazi-

nin konusudur.
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Cagdas Durum

Yukarida mimari ile Is]Am mimarisinin ne
oldugunu kisaca aciklamaya caligtik.

Miisliiman {ilkelerde mimari geleneginin
kaybolmasi, mimari ile ilgili miihendislik ve
teknoloji arasindaki farklar1 agiklamayi ve onun
biitiin varlik diizeyleriyle iligkisini kurmay1 za-
ruri kilmaktadir.

Sonug olarak, biz beseri cevrenin biitiiniiy-
le, yani varligin biitiinliigii ile alakali problem-
leri ¢6zen bir sanat olarak tanimliyoruz mima-
rlyi; diger yandan insaat miihendisligi disiplin-
leri (her biri bir uzmanlik alaniyla sinirhdir) bir
yapinin 6zel problemleriyle ilgilenirler.

Aslinda varhigin birligini kavramasi gereken
mimaride cesitli akimlarin bulunugu, varligin bii-
tinliigiine dair “kuvvetler”in 6nemine iligkin
problemlerin hiyerarsisi hakkindaki inang ve bil-
gideki farkliliklardan kaynaklanmaktadir.

Mimari tarihi, tslaplar tarihi bir bakima
bu ¢esitli trendlerin tarihidir. Bugiin bunlar, Ba-
t1 kiiltiiriintin getirdigi sinirlar igerisinde varli-

gini siirdiirmektedir.
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Mimari tarihin sorunlar kompleksinin bii-
tiinltigiine iligkin zaman iginde yapilan aragtir-
malarin iptidai tahlillerle “tarihi Gslaplar” ve
“tarih digi Gslaplar” seklinde siniflandirilarak,
ote yandan Batili olmayan kiiltiirlerin tarihinin
“tarih dis1” Gsldplar icerisinde ele alinarak anla-
silamayacag asikardir.

Bu sebeple ancak insanlhigin kiiltiir tarihini
bir biitiin olarak incelemek suretiyle neyin baga-
rilip neyin bagarilamamig oldugunu ve bugiin
nerede durdugumuzu anlayabiliriz.

Son asirda Bat’nin hakim ideolojik tema-
yiillerinin insanin erigebilecegi nihai nokta ol-
dugunu zannetmek, dar gorisliiliik, tahripkar
gurur ve emperyalist¢e bir egosantrizmden bas-
ka bir seyle agiklanamaz.

Makinayi, verimliligi, konforu, teknigi,
malzemeleri ve 6zellikle yeni malzemeleri insa-
n1 kurtaracak temel ilgi alanlar1 zannetmenin;
insani problemlerin 6ziine gétiiremeyen/gotiir-
meyen ayrilik noktasi olarak epistemolojiye
dayali rasyonalizm ve deneyciligin -ki sorunlar
kompleksinin biitiinliigii igindeki sinirlilik Yeni

Ontoloji tarafindan aciklanmistir- ilkece feti-
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sistik tavirlar olduklarini kabul etmek zarureti
vardir.

Agiktir ki, modern ¢ag, kendi fetisizmleri-
nin (sirklerinin) bile bilincinde olmayan bir
trajik bilingsizlik cagidir. Teknolojik, iktisadi
ve siyasi gliclerin kolesi olan bu ¢ag, tarih bo-
yunca yagamis diger tekdmiil safhalarindan
cok daha geridedir ve hatta tapindiklar1 seyin
bilincinde olan fetisistik kiiltiirlerden bile daha
geridedir.

Bu bakimlardan, “IslAm mimarisi ne de-
gildir?” sorusuyla ilgili bir tartisma bugiin
Miisliiman olmayan iilkelerde tartisilmakta
olan felsefi sistemlere, bakig agilarina ve inang-
lara, mimari anlayiglara dayandirilamaz. Ote
yandan, insanlik tarihindeki en son tekamiil
safthast olan (insanliga gonderilmis son din
olan) Islam’1 igeren biitiin kiiltiirel dénemleri
kapsayacak bir inceleme, bu yazinin kapsami-
nin disinda kalmaktadir. Bu nedenle biz, Islam
mimari kiiltiiriinii tahrip eden ve onun bugiin
yeniden tesisini yasaklayan yabanci temayiiller-
le hicbir sekilde Islam mimarisiyle kabil-i telif

olmayacak mimari temayiilleri karsilastirmaya
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calisacagiz. Kargilagtirmali analizimiz, mimari-
yi viicuda getiren bilincin gelisimi {izerinde
odaklanacaktir.

Madem insanin varlik bilinci ve sorumlu-
lugu, kaginilmaz bir sekilde bu biling ve sorum-
luluga uygun olarak davranmasi, onun varolug
sebebidir, su halde, bu bilingten yoksun bulu-
nan bir ¢cagin, IslAm mimarisini kavrayamayaca-
g1 agiktir.

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda,
gece ile giindiiziin ard arda gelisinde temiz akil
sabipleri icin dyetler vardir.” (Al-i “Imran 3/190)

“Gergek su ki, biz emaneti goklere, yere ve
daglara teklif ettik de onlar bunu yiiklenmekten
kagimdilar ve ondan korkuya kapildilar; onu in-
san yiiklendi. Ciinkii o, cok zdlim, ¢ok cahildir.”
(Ahzab 33/72)

Yikicr silahlar ve kirlenme, insanhigin var-
ligin1 tehdit edecek noktaya 20. yiizyildaki ka-
dar hi¢cbir zaman yaklagmamigtir. Bu durum,
kirk yil kadar 6nce tasavvur dahi edilemeyen
bir seydir.

Degistirme yoniindeki tim c¢abalara rag-

men, varligi hiisn-ii muhafaza etme ve giizelles-
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tirme bilin¢ ve sorumlulugundan yoksun olan
modern ¢ag, sorunlari makina, teknoloji, yeni
malzemeler, finans giigleri ve 6zel giiclere sahip
ozel formlari kullanarak ¢6zmeyi timit etmekte-
dir ki, bu bigim fetigizmi yahut sanatlardaki s6z-
de yaratici sanat¢inin egosantrizmidir.

Bu bakimdan, ¢agimizin fetigistik mimarisi
IslAm’in tevhid fikriyle Allah’in, dolayisiyla da
varhigin birligi inanciyla taban tabana zit bir
gayri Islami telakkinin {iriiniidiir. Bu sebeple,
modern mimarinin temel sanat tavirlarmi Is-

lam’inkilerle karsilagtirmak yararl olacaktir.

Diinyadaki Durum

19. asrin eklektisizmi, teknoloji ve sanatin
ozlerinde farkli alanlar olduklari inancinin
tirlinii ve ifadesiydi ve sanatlar1 inang, ahlak ve
din alaninin diginda sadece dekorasyon seklin-
de degerlendiriyordu. Boylece tarihte ilk defa
insanin ¢evresinin sorumsuz, siireksiz olusumu
baglatild:.

Sonug olarak, her seyin miihendislik, tek-

noloji ve giiglerin yeni imkanlariyla degistirilece-
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gi inanci insani insan yapan her seyi tahrip ede-
rek insanliga egemen olmaya bagladi ve onun
cevre bilinci ve sorumlulugu ortadan kaldirildi.

Islam’in siireklilik ve birligin insani gelis-
me i¢in temel oldugu inanci higbir sekilde ma-
kina kiiltiir ve teknoloji fetigizminin bu ilk saf-
hasinda sanatlarda gayriahlaki ve din dig1 tavir-
larin siireksizligiyle benzer tarafi yoktur; yani
biiytik agikliklar1 gecmeyi amaglayan celik
konstriiksiyonlar, daha yiiksek yahut daha mii-
balagali bina yapma tavri Islaimi degildir.

Sanayi liretimini tasarlamak icin varligin
gercek yapisini tahlil eden, ¢6ziimler bulmaya
¢aligan, bu uyumsuz, celiskili fetigistce tavirla-
r1 agmak yolunda girisilen asir bagindaki sanat-
lar ve zenaatler hareketinden bahsetmemiz ge-
rekir. Islevselcilik, rasyonalizm, ekspresyo-
nizm ve diger akimlarin hepsi de, makinalarin
ve teknolojinin “kurtaric1” mevkiini degistire-
memislerdir.

Fetisistge tavirlarina ragmen, ¢cagimiz usta-
larinin eserlerindeki acik 6zellikler 19. yiizyil
eklektisizmi ile Hiristiyan degerler sistemini

reddetme temayiiliinii sergilemektedir. Bunun
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bir istisnasi, Hiristiyan Katolik inanclari ile
Uzakdogu kiiltiirlerinin karigim: olan Frank
Lloyd Wright’in mimarisidir.

Le Corbusier’nin eserleri Kuzey Afrika,
Anadolu, Osmanli ve Dogulu kiiltiirel degerler
ve inang sistemlerinin bi¢im 6zelliklerini yansit-
makta; fakat ayni zamanda makinalarin her
problemi ¢6zme giiciine sahip oldugunu da ka-
bul etmektedir. Mahalli sartlari, iklimi, tarihi,
insani, insanin sosyal ve psikolojik varligini ve
insanin 6zgiir varliginin kaynagi olan inang sis-
teminin problemlerini dikkate almayan, tekno-
lojinin problemleri ¢6zecegine olan inang -ki in-
sanin bu ¢6ziime uymasi gerekmektedir- ii¢ bo-
yutta makinalarin hareketiyle biiyiilenen St.
Elia’nin bakig agisi, modern mimarinin ortak
nitelikleridir.

Insana maddi kudretini biyiik élciide ar-
tirma imkani bagiglayan makinalar onu (insani)
tabiat ve varolusa karsi savasan birisi durumuna
doniistiirmektedir. Ote yandan, teknolojik ge-
lisme bu kiistah savasginin zaferini sembolize
etmektedir. Bu savas¢inin mimarisi, ¢ok daha

ezici ve ¢ok daha gizemli ve makinamsi olan za-
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feri, biitiin varlik tabakalarinda “her seyi ait ol-
dugu yere koymay1” amag edinen IsJim mima-
risinden agikg¢a farkhdir.

Teknik potansiyellerin ve onlarin ¢6ziimii-
niin mutlak tstiinliigiinii kabul eden bu tavir,
insanin ferdi 6nemini asgariye indirmekte ve
biiyiik put “teknoloji”nin yanisira mahalli sinir-
lamalar ve potansiyelleri dikkate almamaktadir.

‘Uluslararast mimari” adini tagiyan bu feti-
sizmin etkileri, gelismekte olan iilkelerde egiti-
min ezici, sersemletici etkilerini kullanarak iler-
leme ve modernizmin yolunun bu oldugunu id-
dia edenler tarafindan kolaylagtirilmstir.

Boylece mahalli ve tarihi mirastan, iklim
ve biyo-sosyal sartlardan tecrit edilmis olan mi-
mari, insanlar1 ve iilkeleri etkilemek ve onlara
tahakkiim etmek i¢in politikanin aleti durumu-
na gelmeye basglamigtir.

Bu temayiillerin Islom’in mimari mirasini,
mevcut inga ustaliklarini, biling formlarini ve
mabhalli kiiltiirlerin duyarhiliklarini nasil tahrip
ettigini ve bu tahribatin nasil devam ettigini
herkes ¢ok iyi bilmektedir. Netice olarak bunla-

ra asla IslAmi ad1 verilemez.
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Konut mimarisinde bu temayiildekilerin
mimarisi, kullanicinin ihtiyag ve taleplerini, mal
sahibinin tasarimin olugmasina katilim hakkini,
cocuklar, yaglilar ve komgularla ilgili evlerin
karmagik problemlerini, gelecekteki olasi degi-
simleri dikkate almaz. Tam tersine, kullanicinin
hayatini 6zel bir hayat bigimini empoze ederek
ayrintisina kadar tayin etmekte, boylece, despo-
tik olmakta ve konut mimarisine yonelik gele-
neksel Islami yaklagimlara aykiri diigmektedir.

Bugiin, modern mimarinin, mimari ve uy-
gulamasi, sanatlar ile giindelik hayat arasinda-
ki birligi tesis etme cabasi (19. asir eklektisiz-
mine tepki olarak) son yiizyilda Bati’nin kiiltiir
tarihinde goriilen en kayda deger bagarilardan
birisidir.

Dahasi, Le Corbusier ve Mies Van der Ro-
he’nin yeni degerler tesis etmeye calistigini zik-
retmemiz gerekiyor. Bu degerlerin biiyiik bir
kisminin kokii, tahrif edilmis Hiristiyan deger-
leri ve ¢oziimlerine degil, Islim, Uzakdogu, Af-
rika ve diger Hiristiyan olmayan kiiltiirlere da-
yanmaktadir ve boylece ¢agimizin en 6nemli

kiiltiirel gelismesine yol agmiglardir.
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Giiniimiizde, insanin ¢evresini tahrif edil-
mis Hiristiyan ve aristokratik degerler sistemini
berraklastirma yoniindeki bu tesebbiis, Batili
kiiltiirlerin egosantrik, giicii/iktidari amaglayan
geleneginin gosterdigi direnis sebebiyle bir te-
mel olusturamadi. Bundan da 6tede, teknoloji-
ye lustiin bir deger atfetmek suretiyle yukarida
gordiiglimiiz {izere, mimarinin biyo-sosyal, psi-
kolojik ve ruhi-akli diizeylerini degerlendir-
mekten uzak kalmistir. Sonugta da diinya ¢apin-
daki yikici etkileri sebebiyle sert bir bicimde
elestiriye ugramustir.

Sadelik, bi¢im ve 6ziin birligi, bicim ber-
rakligi, aydinlik malzemelerin kullanimi, temel-
den 6zgiir olma, standartlar ruhu gibi yeni de-
gerler de, bu degerlerin her biri bir biitiin icin-
de birlestirilmek yerine bir fetig (put) haline ge-
tirilerek teknoloji fetigizminin yanisira elestiri-
lere ugrayan bir bagka nokta olmustur.

Basitlik ve miilayimlik inatgiliga; bigim
berrakligi ve biling vahsice, sert tavirlara; ay-
dinlik malzemenin kullanimi, esneklik ve taraf-
sizlik en koti tiirden oportiinizme; standartlar

ve en yiiksek nitelikte ¢oziimler iiretme kabili-
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yeti islevselcilik hedonistge bir telakkiye ve so-
rumsuzluga; tasarim siirecindeki ve bizzat tasa-
rimin kendisindeki tagkinlik ¢evreye karst du-
yarsiz bir husumete doniigmiistiir.

Keza bu dejenere tavirlar ve bunlarin tek-
rarlarinda IslAm mimarisine benzer bir taraf

yoktur.

Modernizm Karsisinda

Islam Mimarisi

Le Corbusier’nin Dogu’dan Bati kiiltiiriine
getirdigi gayrimaddi, sade, berrak, entellektiiel
bi¢im diinyasi yahut Mies Van der Rohe’nin ta-
nigtirdigi mimaride ¢ekingenlik, tarafsizlik gibi
tutumlar, sinirlanmighk, sorumluluk, ciddiyet,
biling, saygililik vahsi, barbar ekonomik giiglere
hizmet eden 20. yiizyilin devasa yapilarinda or-
tadan kaldirilmustir.

Alvar Aalto’da ya da Le Corbusier’in ilk ve
son dénemlerinde, Scharoun’da, 1960’larin Ital-
yan organik mimarisinde ya da Louis Kahn ve
takipgilerinin tutumunda gordiigiimiiz gibi, mi-

maride yeni Barok -ki 6zellikle malzeme ve gii¢
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fetisizmini, yeni bir Roma pagan materyalizmi
formunda aksettirmektedir- IslAam mimarisinden
kokten farklidir. Mahalli farkliliklar: ve gergek-
likleri reddeden dogmatik maddeci rasyonaliz-
min olumsuzlugu konusunda postmodernizmin
elestirisindeki dogruluk son derece asikardr.

Bugiin, bir 6rnek vermek gerekirse, gayri-
insani 6lcegi ve ezici karakteriyle Venturi’ye ait
Bagdat Konut ve Ticaret Blokunun tasariminin
Unite d’Habitat’dan higbir farki yoktur. Bun-
dan bagka, birbirine yabanci, herhangi bir temel
degerlendirme ve bilince sahip olmadan tarih-
ten seg¢ilmis unsurlardan olusan cephesi, mima-
ri tarihinde, bilinen en kotii eklektisizm 6rnegi-
dir. Ibni ‘Arabi iinlii eseri Fiistisu’l-hikem’de
soyle der:

“Bu sebeple, ‘suretler’de ulubiyetin riiyasi-
n1 gorenler ¢ok fazladir. Eger bu riiya var olma-
saydi tas ve sair gibi putlara ibadet edilmezdi.”

Suretleri bigim ile 6ziin birligi ve varhigin
biitiinliigiindeki etkilerini degerlendirmeden
kendi bireysel giicleri olan bagimsiz varliklar
seklinde tasavvur eden yeni fetigistik tutumlar

postmodernizme de hakimdir. Venturi’nin Bag-
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dat Konut ve Ticaret Bloku, bireyin digaridan be-
lirlenmesini ve bilincin reddini temsil eden sinir-
siz ve sorumsuz sdzde “yaratict sanat” telakkisi-
nin ¢ok belirgin bir tezahiiridiir. Boyle bir sanat-
sal yaraticiligin, “seyircileri” sadece biiyiileyece-
gi ve mimarin reklamini yapmaya yardimci ol-
maktan bagka bir igse yaramayacag: pek tabiidir.

Insanlar1 sasirtan mimari, &zel giiclerin
atifta bulundugu fetisist imajlar (stretler), so-
rumsuz bireycilik ve egemen bulunan uyumsuz
ve ¢eligkili tutumlar, biling kazandirma gerekli-
liginin inkari, birligin inkariyla viicut bulan ye-
ni eklektisizmin Islam’in ve Islam mimarisinin
temel ilkeleriyle hicbir ortak yani yoktur.

Imaj ve sembollerin genetik temelini, var-
ligin psikolojik ve ruhi-akli diizeylerine ait olan
yapisal Ozelliklerini tahlil edip tanimadan ve
onlar1 varligin biitiinliigiinden tecrit eden, sade-
ce “bigcimin araglar1” yapan postmodern tavirda
zaman-mekan boyutlarindaki cevre bilinci ek-
siktir ve sorumsuzca bir gurur, amacgsiz, bog bir
kirlilik egemendir.

Bu biitiin olarak bireysellegsmis girigimin,

bu fetisistik kaos icerisinde birligi ve gelecegi
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amaglamasina imkan yoktur. Bireyselligi, Islam
sanatlarinda ve mimarisinde oldugu gibi ortak
saygili bir birligi basarmaya higbir sekilde ben-
zemez. O tipki anlamsiz, Gimitsiz, trajik bir ¢ig-
liga benzemektedir.

Bundan baska, Islim iilkelerinde, onlara
inanmadan tarihi formlarin samimiyetsiz kulla-
nimi, kesinlikle insanlik tarihinde goriilen en
dramatik kiiltiirel kirlenmedir. Tarihi unsurlari,
hicbir sorumluluk ve saygi duymadan kullanan,
fakat sadece somiirii ve kar1 amaglayan bu te-
mayiiller agik¢a egemen gayri ahlaki, sorumsuz,
bilingsiz karakterin kanitt durumundadir.

Bu baglamda, bu bilingsiz ve sorumluluk-
tan yoksun ¢agin bir bagka tavrindan daha bah-
sedecegiz. Bu tavir, beseri c¢evre ve mimari
problemlerinin, mutlak kesinlikleri amaglayan
yontemlerle anlagilmaya ¢aligilmasidir.

Cevre miihendisligi, sosyal bilimler, ingaat
ve sehir ekonomisi ve psikoloji, kisacasi, insa-
nin ideolojik diinyasiyla ve inang sistemleriyle
ilgili problemleri igermeyen, bu sebeple tevhidi
ve varlik problemlerini kavramayi imkansizlas-

tiran farkli uzmanlik alanlaridir.
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Bu soziimona bilimsel yontemler -ki mut-
lak kesinlikleri amaclamakta, problemlerin kar-
masikligint g6giislemek igin bilgisayar teknikle-
ri ve niceliksel yontemler kullanmaktadir- arac-
larin imkanlarindaki sinirliligin bilincinde de-
gildir. Araglar, sonsuz karmasikliklar1 kapsama
yetenegine sahip degildir ve kendilerinden son
derece emin olmalari ve insan yapisi araglarin
magrur putperestliginin fetigist¢e tutumu nede-
niyle bir ¢6ziim getiremezler.

Son 50 yilda pek ¢ok defa saf akil ve tek-
nolojinin sanatlarin, dolayisiyla da mimarinin
problemlerini ¢6zmekte basarili olmalarinin
miimkiin olmadigi aciklanmigtir. Bu nedenle
tevhid, agkin, topolojik, dini tutumlarla ve id-
rak imkanlar1 kullanilarak tekrar tesis edilebilir

ve edilmelidir.

Tevhid ve A¢itk Mekin

Antik Misir kiiltiirii, inan¢ sistemiyle
uyum icerisinde ebedilesmeyi amaglar, bu yiiz-
den ebediyetin, devasa 6lgeklerin ve kalici ola-

nin miikemmel bir tezahiiriinii ifade eden pira-
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mitleri inga eder. Antikite, Roma kiiltiirii ile Is-
1ami inanglar ve IslAm mimarisi arasindaki fark
Ernst Diez tarafidan Genetik Estetik baglamin-
da tahlil edilmistir.

Helenistik kiiltiiriin ¢ok tanrici temeli ile
20. yiizyilin teknoloji fetisizmine dayali akimla-
r1 arasindaki benzerlikler agiktir.

Biitiin bu donemler boyunca sinirsiz, son-
suz mekandaki organik bir tektonik biitiinliik
(binanin 6zii), teknik 6zellikler ve bigimler sek-
linde anlagilmigtir. Buna mukabil, ilave alabilen
kiimiilatif birligi olusturan agkin, tezyini tekto-
nikler IsJAm mimarisi ve sanatlarinin iislap 6zel-
likleridir. IslAmi bir ilave almaya miisait birlik
yeni ilaveler alabilir; ve kendi yaratiligindan ge-
len karakterini koruyabilir; zira statik karakte-
rini koruyarak icindeki degismeler ve geligme-
lerle uyum icinde olma yetenegini kazanir. Ote
yandan, Helenistik kiiltiiriin organik biitiinli-
gii, ebediyete erismeye caligan Misir kiiltiirii-
niin mutlak statik tiriinleri gibi ¢coktanrici diin-
yanin tanrilarinin yansimasidir.

Zamansal, objektif, agkin-olmayan telakki,

Antikitenin mimarisine tekabiil eden tektonikle-
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rin organik biitiinliigii anlayig1 biitiin donemleri
boyunca Islam sanatlarindan farklilik gosterir.

Bu “objektiflik” tutumu ve “akil” fetigiz-
mini gelistiren bu tavir, 6rnegin, Helenistik ka-
sabalarin grid (1zgara) planina yansimigtir; ayni
zamanda Islim’a da yabancidr.

Hatirlamamiz gerekir ki, Bagdat sehrinin
daire plani, Islim’in Antikite ile iliskiye girdigi
bir sirada, (o sirada bu iliskiye Ebt Hanife tara-
findan siddetle kars1 ¢ikilmigtir) Allah’in varligi-
nin bir ispat konusu olabileceginin sonucu ola-
rak, IslAm mimarisinin nasil daima Helenistik
mimariden farkl oldugunu agiklar.

Islam mimarisini, cogunlukla ge¢ dénem-
de gelistirilen fakat hala basit kompozisyonun,
yani Tanri’nin fiili varhigini kabul eden objektif
hayat telakkisine ait tektoniklerin organik bii-
tiinliigliniin tezahiirii olan Helenistik mimari-
den farklilagtigi Roma mimarisiyle karsilagtirdi-
gimizda, temel 6zelliklerin hicbir sekilde ortak
olmadigini yine gorebiliriz, zira Islim’daki tez-
yinilik, agkin (transcendental) kozmolojik idra-
kin objektif varlik {izerine, inga edilen diinya

lizerine yansimasidir.
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Ebediyete, basit, kontrol altina alinmamis
akla verilen asir1 6nem, devasa boyutlarda yapi-
lar inga etmeye ¢alisan, insani eziyet ceken ve
karmakarigik bir yaratik haline, bu dev organiz-
malarin aleti durumuna indirgeyen malzeme ve

teknoloji fetigsizmleriyle sonuglanmustir.

Hiristiyan Duyarligt ve
Immateryalizm

20. yiizyill mimarisini andiran Roma mima-
risi bu 6zellikleri tam anlamiyla yansitmaktadir.

Hiristiyan kiltiirtiniin gegirdigi donemleri
tahlil ettigimizde goriiriiz ki, ilk beg asrinda Hi-
ristiyanlik, Roma kiiltiiriiyle ¢ok yakin bir iligki
icerisinde olmustur ve Karolenj ile Meroven;
donemlerinde IslAmi inanglarin derin etkisi al-
tinda kalmistir; 6te yandan ise Bizans kiiltiirii,
ikonoklazm (7. yiizyilda kiliselerdeki ikonalara
(tasvirlere) karsi gelisen Hiristiyanlik i¢i bir tep-
kidir ve oldukg¢a kanli olaylara neden olmustur)
doneminde Islam’dan etkilenmistir.

Bugiin, agkin varlik telakkisine ragmen Is-

lAm tezyiniligini Hiristiyanligin biitiin bu d6-
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nemlerinde gorebilmekteyiz. Besinci yiizyilin
baslangicindan itibaren Hiristiyan kiiltiirii sanat
eserlerini kavrayista mahalli gartlar1 dikkate al-
mayan yeni bir ddneme girmistir.

Tektonikleri, statik, kiibistik karakteri, kii-
miilatif birligi ve agkinligi ile Bizans mimarisi de
—ki, simirsizligi, gayrimaddiligin gizemini ifade
eden immateriel, parlak yiizeylerde yansir— Islam
mimarisinden farklidir. Diger yandan Gotik mi-
mari ise muhakkak ki en 6nemli farkliliklar1 orta-
ya koyan tek donemdir. Gotik’teki tektoniklerin
kiibistik, dinamik birligi ve dinamik formlarinin
kozmik genetigi ile, Roma idari diizenininkine
benzeyen Kilisenin mutlak, organize olmus otori-
tesini gerceklestirme cabasi, aragtirmaya deger.

Orta Caglarda, Kilise yonetiminin miite-
hakkim, emredici iktidarinin sembolii olan Go-
tik mimari, insan1 zaptetme ve siiriikleme 6zel-
liklerine sahipti. Bu, insanin bilingli ve sorumlu
davraniglarinin ve hayatin inkari demektir.

Gotikte dramatik, trajik ifade biyo-sosyal
tavirla birlegsmistir ki, modern zamanlara done-
cek olursak, ayni zamanda islevsel problemin

Mies Van der Rohe’ninkinden tamamen farkh
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bir ¢6ztimiinii Gligenheim Miizesi’nde goriiriiz.
Bu tavir, Worringer’in terminolojisiyle s6yleye-
cek olursak, “sanat iradesi” de, “her seyi dogru
yerine koymak” seklindeki Islami ilkeyle, Al-
lah’in iradesine mutlak teslimiyet ilkesiyle ve bu
temel ilkelere tekabiil eden Miisliimanin tavirla-
r1 ve psikolojik halleriyle tezat halindedir.

Islam’m “her seye bakmak” seklindeki tav-
r1, bireyi binanin, yani kilisenin tanzim ettigi
hususi istikamete bakmaya ve o yonde hareket
etmeye zorlayacak Gotik katedralde tamamen
farkli bir bakig acisinin ifadesi olur.

Orta Cag Hiristiyan mimarisi, temel 6zel-
liklerini kaybederek malzemelerin i¢ yapilarinin
varliginin inkarina ve siirekli hareket halindeki
teknik agiriliklar kompleksine siginma ¢abasidir.

Diger yandan, bireyleri biitiinliik (totality)
icinde merkezi bir sahsiyetle baglantilandiran,
her seyi malzemelerin giiclerinin varhigi olarak
kavrayan, diger seviyeleri inkir eden ve varligin
biitiinliigii olarak objektif varligr anlayan Rone-
sans’in din-digt sanatlarinda gordiigiimiiz bayag:
(vulgar) materyalizmde (bu, Orta Caglarin trajik
asir1 gayretkesligine bir tepkidir aslinda) Islam’a
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yabancidir. Rénesans ruhu siireklilik arzeden bir
kiiltiirel cag olmak yerine, daima statik, merkezi,
organik birlikle karakterize edilmistir; sadece ya-
rim asir kendi kimligiyle var olabilmis, ardindan

da yerini yeni Hiristiyan sentezlerine birakmustir.

Barok ve Islam Mimarileri

Bati’daki bu sanat dénemlerine ilaveten
agir, kaba malzemeden yapilari kapsayan Barok
ile IslAm mimarisi arasindaki farklari gérmek
hi¢ de zor degildir. Rénesans ge¢ Roma déne-
minde benzer bir tavir olan 1sik ve golgeyi kul-
lanmak suretiyle siirekli hareket halinde bir
gayrimaddilestirme, hareket eden, duyumsal,
dekoratif formlar perdesiyle kaplidir. Bu gayri-
maddi g1k ve golge, kesinsizlik ve hareket diin-
yasinda yapisal unsurlar halindedir ve bireysel
parcalar biitiiniin icerisinde yitip giderler.

Islamiyette ferdi yiicelten, tektoniklerin
kiibistik bir kiimilatif birligini tesis etme tavri
ile ferdiyeti ortadan kaldiran siirekli bir kesin-
sizlik hareket birligini tesis etmeyi amaglayan

Barok tavir arasindaki fark aciktir. Boylece,
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merkezi bir konumla iligski kurarak viicuda ge-
len Ronesans’in statik, organik birliginin yerine
bu tiir bir merkezi figiirden yoksun bir hareket
dalgasi ge¢mistir.

Barok’taki bu giirtiltili rahatsizlik, karga-
sact, miitehakkim, gosterisci, yapmacik, inatgi,
siiriikleyici, despotik tavir IslAimi tavirlar ve
davranig bigimleriyle kesinlikle uyusmaz.

Dominico Fontana, Papa V. Sixtus’un hi-
mayesinde gelistirdigi projeleri anlattig1 eserin-
de sunlar1 s6yliiyor:

“Bugiin inanilmaz bir maliyete ve hasmet-
medbin (V. Sixtus’un) rubuna uwygun bicimde bu
caddeler astiklar: tepeler ve vadiler dikkate alin-
madan genigletildi, fakat bu, tepelerin tesviye
edilmesiyle, vadilerin ise doldurulmasiyla so-
nuglandi ve onlar diiz araziye indirgendi; cesitli
perspektiflerden sebrin en alt kismini; mevkileri
cezbetti, gectikleri yerleri acti; oyle ki, onlar
kendilerini vakfetmekten baska bedenin duygu-
larimi tilssmlariyla (cdzibeleriyle) beslediler.”

Bu pasaj, Hiristiyanlik ile Islamiyetin,
mevcut sartlara, tabiata kargi iki kozmoloji ara-

sindaki tavir farkliligini sergilemektedir.
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Barok ¢agi, insani din-dist bir yaratik hali-
ne getiren biling ve sorumlulugun inkarinin son
safhasini olusturmaktadir.

Binanin maddi ve teknolojik 6zellikleri
kendi karakteristiklerine gore belirlenmig
olmayip maddi varlik diizeyinin problem ve
gercekliklerini g6z éniinde bulundurmak sure-
tiyle onlar1 tahrip veya inkar etmeyi amagla-

maktadir.

Tevhidin Kaybedilmesinin
Sonucglar:

Buraya kadar Islam mimarisi ve onun iis-
lap ozellikleri ile 20. yilizyill ve modern mimari
dahil olmak tizere bazi baska kiiltiirel donemler
arasindaki farklari agiklamaya caligtik.

Surast aciktir ki, Islam kiiltiiriiniin 6ziin-
den beslenen birlik icinde c¢esitlilik, degisik
mimari formlar ancak Tevhid ve onu tesis
eden genetik temel anlagilmak suretiyle kav-
ranabilir.

Islam halklarinin kendi kiiltiirel 6zellikle-

rine yabanci ¢evreleri ortaya ¢ikarmasi, onla-
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rin ortak bir mimari tslip ve temel gelistir-
mekten yoksun olduklarinin degil, Tevhid kav-
raminin yitirilmesi ve tahribinin bir tezahiirii-
diir. IslAim topraklarinda ve ¢okiis caglarinda
Islam iisliplarinin esasma aykir1 binalar yapil-
masina sagirmamaliyiz. Bu, biitiin kiiltiirlerin
ortak kaderidir.

Giiniimiizde bizim mimariyi yeniden Is-
lam’in ruhuna uygun bi¢cimde tanimlamamiz ve
bu baglamda tasarim ve uygulama yapmay1
amaglamamiz gerekmektedir. Bu dogrultuda
genellemeler yapmak igin ¢6kiis donemlerinin
gayriislimi mimarisini tahlil etmekten kaginma-
liyiz. Bunun yerine, Islim mimarisinin genetik
temelini anlamamiz gerekir.

Bu kaotik, dramatik durumda, Avrupali ve
Amerikali mimari dergilerinin sathi 6rneklerini
taklit etmek tizere egitilmis olan ve binalarin is-
levsel ve teknolojik problemlerini ¢ozmekle tat-
min bulan mimarlar, her seyden evvel kendile-
rini Allah’a yoneltmeli, Islaimi tavirlarin bilin-
cinde olmalidirlar.

Temel Islami inanglar, takip edilecek yolu,

benimsenecek davraniglari, yanilgiya diigme-
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mek icin g6zoniinde tutulacak ilkeleri tesis
ederler. Yukarida s6ziinii ettigimiz gibi, insanin
inanglari, bilgisi, idraki ve duygulari bir sanat
eserinin Ozelliklerini tayin eder. Onlar, dogru-
dan dogruya bir sanat eserinde ya da sanatgiya
—kararlar1 alan ve aragtirmalarinda degerlendir-
meler yapan mimara- yansir.

Artizanal itiretimin saf, birikmis, test edil-
mis, basit standartlarinin vyitirilmesi, ayni za-
manda, mimarlarca benimsenen fetisistge tavir-
larin etkilerinin yanisira, mimari ¢evrenin sathi-

liginin de nedenidir.
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Bu temayiilii tersine cevirmek icin mutlaka
ingaat sektoriinde oldugu gibi mimarlik egiti-
minde de reform yapmak gereklidir.

Bununla birlikte, degisim siirecinin ilk adi-
mu, bilgiyi inanca aksettiren, bu inanclara gore
davranan, giizelligin idrakine derin bir yetenek
kesbeden, dogru gayeleri hedef alan, Islam top-
lumunda din ve ahldk baglaminda varhigi ve
gevre bilinci ve sorumlulugunu kavrayan tavir-
larin etkinligini gelistirmek olmalidir.

Ciinkii Allah, ancak ilimleriyle amel eden-

lere hakiki bilgiyi ihsan eder...






1.
[SLAM MIMARLIK ESERLERINE
GENEL BAKIS






imari, insanlik tarihi boyunca he-

men hemen her toplumda kiiltiirel
yoneligleri belirleyen ana sanat dali olmustur.
Ancak insani yaradilisi ve 6zii itibariyle ‘iyi’
kabul eden Islamiyet, onu aydinlatmaya yone-
lik tebliglerin de zorlayict olmamasi kuralini
icerdiginden, izleyicilerini yonlendirme amaci-
n1 tagtyan tasvire dayali resim, heykel gibi sa-
natlara yer birakmamis, bu nedenle mimari, Is-
lam kiiltiirlerinde daha da 6zel bir konuma sa-
hip olarak asli ve en yaygin sanat kolu haline
gelmistir.

Yiice Allah’in diinyay: giizellestirme emri-
nin, varhigin biitiin yasalarina eksiksiz ve kayit-
siz sartsiz uyularak gerceklestirilebilecegi sek-
lindeki Islami inang, sanat icra etmeye dair bii-
tiin kurallarin da bu asli tasavvurlarin yansima-
lar1 olmasini zaruri kilmig, boylelikle bir yandan
Islam tarihi boyunca sanatta iislip tutarliligs
saglanirken, diger yandan mimarinin Islimi ya-
ratilis inancini en saf sekilde gerceklestiren bir
sanat iradesine siki sikiya bagli kalan iirtinler

vermesi miimkiin olmustur.
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Islaim mimarisi, IslAmiyetin yayildig1 essiz
biiyiikliikteki bir cografyada temel iislip 6zellik-
lerinin biitiinliigiinii korurken, yerel kiiltiir ve
inang algilamalarindaki farklilagmalar neticesinde
olusan alt tislip cesitliligi sayesinde de mimari bi-
¢im ve ¢O6ziimleme zenginligine kavugsmustur. Ba-
t1 ve Kuzey Afrika kiyilarini, Balkanlari, Akdeniz
havzasini, Ortadogu’yu, Cin sinirindan baglaya-
rak Orta ve Kuzey Asya’y1, Hindistan’dan Endo-
nezya’ya kadar 14 asir boyunca var olabilen Islam
mimarisi, yerel ¢coztimlerle de biitiinlegerek abide-
vi mimari eserleri ve bu eserlerin zenginlestirdigi
Islam sehirlerini viicuda getirmistir. Ne yazik ki,
bu sehirler son iki asirda biiyiik 6lciide bitiinliik-
lerini yitirmisg, tahrip edilmis bulunmaktadir.

Hz. Muhammed’in (sav) Medine’de mes-
cid olarak da kullanilmig olan evindeki tercih-
ler, Islam mimarisinin ingai, fonksiyonel ve
mimari yoneliglerini belirleyerek Dort Halife
donemini takip eden ilk yillardaki saf ve carpi-
c1 ¢oziimlere kaynak tegkil etmistir.

Hatirlanacag tizere, Hz. Muhammed’in

(sav) Medine’deki evinin avlusu kerpi¢ duvar-



Plan 1%

30 m

Hz. Muhammed (sav)’in evi

(*) Kitapta kullanilan biitiin planlar, kitabin iist kenar1 Kibleyi gosterir sekilde yerlestirilmistir.
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larla cevrili kare planli, bir tarafi hurma yaprak-
lar1 ile ortiili bir direklikten ibaretti ve avlusu
cami iglevini goriiyordu; daha sonralari bir ca-
minin degismez unsurlari olan minare ve min-
ber heniiz olusmamuigti. (Plan 1)

Hariciler tarafindan Kife’de insa edilen,
sadece direklerin tagidig1 diiz bir catidan olu-
san, dig mekan ile cami i¢ mekaninin birlikteli-
ginin kesintisiz devam ettigi, insanlarin higbir
sinirlama olmadan sonsuzlugu gorebildikleri
Basra Camii (635), Kife Camii (638) ve Fus-
tat’”daki Amr Camii (641) (Plan 2) ¢6ziimlemele-
ri; buna karsilik Sam’daki Emevi Camii’nin
(707) (Plan 3) namaz kilmada esas olan saflarin
teskilini berrak bir sekilde ortaya koyarak enle-
mesine genisleyen i¢ mekan kurgusu; Keyruvan
Camii’nde (670) (Plan 4) bir duvarla gevrili genis
i¢ mekanin bir kisminin ¢ati ile 6rtiilmesi gibi
ornekler, Islami temel varlik tasavvurunun yan-
simalaridir. Sakin, ferah, genis, vakur bir tavra
sahip erken dénem Islam yapilari, ‘Islim koz-
molojisinin insana verdigi yiice deger sebebiyle
onun yoneltilmemesi, yalmzca Allah’a karsi so-

rumlu tutulmast ilkesi’nin sonucudur. Mimari
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eserin her elemani, bagimsiz bir tektonik ola-
rak bu tavrin tamamlayicisidir.

Abbasiler déneminin biiyiik abidesi 150
bin kiginin birlikte namaz kilmasina imkan ve-
ren Miitevekkiliye (Samarra) Ulu Camii’nde
(766) (Plan 5), Keyruvan Camii plan semasinin
uygulanmasi yaninda, Islam tarihinde ilk defa
helezon bicimindeki bir minare ile hareket me-
selesi glindeme getirilmistir. Abbasilerin yaygin
olarak ilgilendikleri kurmali, zemberekli maki-
neler, hareketli oyuncaklar, su miihendisligi ala-
nindaki becerilerinin mimariye yansimasi ola-
rak kabul edebilecek, incelerek goge yiikselen
bu minarenin Islim diinyasindaki etkisi uzun
stireli ve gii¢lii olmustur.

Minare avlunun arkasinda, mihrabin tam
karsisinda yer alirken, kare planli cami ana me-
kani cevresinde yiikselen ve yiikseldikce dara-
lan dig yap1, Miitevekkiliye Ulu Camii’nin yiice,
vakur ve sade yapisimi dbidevi, ornamentalistik
(tezyini) bir biitiinliik olarak yeni bir yorumla
ortaya koyar.

Biiyiikge bir avlunun mihrap tarafinda yer

alan direkligin tizerini 6rtmek suretiyle elde
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edilen plan tipinin bir 6rnegi de, Kahire’de
Fatimiler doneminde insa edilen Ibn Tolun
Camii’dir (879). (Plan 6)

Emevi Devleti’nin Ispanya’da viicuda ge-
tirdigi sehirler ve abidelerden bugiine kalmig az
sayidaki eserden en 6nemlisi, Miisliiman sanat-
gilarin yeni ¢oziimler {iretme dehasinin {iriinii
olan Kurtuba Ulu Camii’dir (785). (Plan 7) Yapu,
biitiiniiyle ayaklar ve bunlar1 birbirine baglaya-
rak ¢atiy1 tastyan kemer dizilerinden olugsmak-
tadir. Bu yapida 8. asirda ortaya konulan, mih-
rap lizerindeki kemerlerin birbirleriyle kesige-
rek viicuda getirdikleri tagima sistemi, 12.-14.
asir Hiristiyan Gotik mimarisinin kaburgali to-
noz ¢oziimlemesine kaynak tegkil etmistir.

Islamiyetin genisleme dénemi olan 7. ve 8.
asirlardan itibaren Miisliiman Araplarin Hindis-
tan’da viicuda getirdigi yerlesmeler, her tiirlii ka-
lict olusumu adeta bir dini gérev sayan Cengiz
Han ve ogullar1 tarafindan biiyiik 6l¢lide yok
edilmesine kargin, bugiin elde kalmig ¢cok énem-
li iki eser, Delhi’deki Kuvvetii’l-Islam Camii ve
onun muhtesem minaresi Kutub Minar (1200)

ile Gazne’de Sultan Mahmud ve Mes’ud adina
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1115 yilinda yapilmis Islaim minare mimarisinin
erken 6rneklerini olusturan iki kuledir.

Islam topluluklarinin Orta Asya’da viicuda
getirdikleri ve giiniimiize ulagsan eserler arasin-
da erken Anadolu Osmanli mimarisinin kubbe-
li yap1 tekniklerine baslangi¢ teskil eden Sama-
noglu Ismail Tiirbesi (907) de bu yoéniiyle
onemli bir merhaledir.

Ilk Islami eserlerin 7. ve 8. asirlarda viicu-
da getirildigi bilinen Orta Asya’da, Biiyiik Sel-
cuklu Devleti’nin (1040) kurulmasi, Islim mi-
marisinde 6nemli gelismelerin baslangicini tes-
kil eden Meliksah déneminde insa ettirilen Isfa-
han Ulu Camii’nde (1088) doértgen planh bir
hacmin tizerini kubbe ile 6rtebilmek igin kdge-
lere yerlestirilen tromp, ileride IslAm mimarisi-
nin 6nemli bir unsuru haline gelecek olan mu-
karnaslar ve stalaktitlerin baglangici olmustur.

Biiyiik Selguklu hiikiimdari Sultan Mes’ud
caginda yasamis diisiiniir Imam Gazali 6nemli
eseri Ihydu ‘Ulitmi’d-Din’de dayanikl tas evler,
konak ve saraylardan olusan sehir dokusunun
kalict niteligi ile tevazu ve sadelikten uzak ol-

masini elestirerek, sonraki nesilleri kendisine
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uymaya zorlamayan ve degisime imkan veren
bir ¢oziim sekli teklif etmistir. Imam Gaza-
1’nin, Hz. Peygamber’in evinin 6rnek alinmasi-
ni giindeme getiren yaklagimi, Osmanli ev ve
sehir mimarisinin olugsumunda tayin edici bir
rol oynamugtir.

Etkilerini asirlarca siirdiirerek, Islam diin-
yasinda mimarlik ve sehir kiiltiirtiniin fikri kok-
lerini olugturan bu esaslar, Biiyiik Selguklu Dev-
leti’nin dagilmasini miiteakiben Ege kiyilarina
kadar Anadolu’ya hakim olan Beyliklerin ve
Anadolu Selcuklu Devleti’nin (1075-1308) vii-
cuda getirdikleri camiler, medreseler, kopriiler
ve hanlar gibi miistesna eserlerde yasamaya de-
vam etmistir.

Konya Alaaddin Camii (1220), Konya Ka-
ratay Camii ve Medresesi (1251), Ince Minare-
li Medrese ve Camii (1258), medrese ile cami
birimlerini birlestirerek, din-bilgi beraberliginin
degerini 6ne ¢ikaran eserler olmalarindan 6tii-
rii 6zel bir 6neme sahiptirler. Ayrica kare plan-
dan kubbeye gecisin ve biiyiik portal mimarisi-
nin gelisimini saglamalari bakimindan da bir

merhale tegkil ederler.
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Cengiz Han’in oglu Hiilagii Han’in saldiri-
lart neticesinde Selguklu Devleti’nin dagilmasini
takiben, Anadolu’da Beylikler D6neminde mey-
dana getirilen eserler, 6l¢ii diizenleri, mahallilik,
yeni mimari elemanlarin kullanimi ve kubbe mi-
marisinin gelistirilmesi gibi 6zellikleriyle Islam
mimarisinin gelecegine 1sik tutmuslardir.

Anadolu Selguklu Beylikleri’nin tirettigi mi-
marlik eserlerinin pek ¢ogunun tahrip oldugu bi-
linmektedir. Ancak giiniimiize kadar gelenler
arasinda Divrigi Ulu Camii (1228), Erzurum Cif-
te Minareli Medrese (1253), Sivas Cifte Minare-
li Medrese (1271), Sivas Gok Medrese (1271),
Kayseri Ulu Camii (1140), Beysehir Ulu Camii
ve ayrica Asya-Avrupa ticaret yolu lizerinde inga
edilmig bircok kervansaray, miistesna o6rnekler
olarak zikredilebilir. Bunlara ilaveten Anado-
lu’daki kiimbetler de 11-13. asirlar arasindaki
donemin Tiirk-Islam mimarlk saheserleridir.

Hiilagii Han’in saldirilart neticesinde Ana-
dolu Selguklu Devleti’nin dagilmasinin ardindan
Anadolu’da yasanan Beylikler Déneminde viicud
bulan yapilar, 6l¢ek olarak kiigiik, ancak olgii

diizenleri, mahalli olma nitelikleri, yeni mimari
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Plan 8

1

10 m

Samanoglu Ismail Tiirbesi

elemanlar1 kullanmalar1 ve gelistirdikleri kubbe
mimarisi bakimindan dikkat ¢ekici 6rneklerdir.

Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu Dev-
letleri’nin yikilmasi sonunda ilhanlilarin hakim
oldugu Orta Asya’dan Dogu Anadolu’ya kadar
genis bir alanda, IslAm mimarisinin gelisimi ac1-
sindan atilmig 6nemli adimlardan biri de, Erzu-
rum’daki Yakutiye Medresesi’dir (1308).

Olcaytu Hudabende Tiirbesi (1300), 14.
asr1 takiben Orta Asya, Hindistan, Iran, Os-
manli ve Memltk kubbe mimarisi ve teknoloji-
sinin olusumunda 6nemli bir merhale tegkil
eden Samanoglu Ismail Tiirbesi’nin (Pian 8) yeni
ve daha ileri bir mimari yorumu ve ¢éziimleme-
sidir. Gercek bir mimarlik bagarisi tegkil eden
bu yapinin etkisi, Osmanli ve Hint-Tiirk mi-
marligina kadar uzanmustir.

12-14. asirlar arasinda genis bir cografya-

da kiiltiirel biitiinliik icerisinde gelisen mimari
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zenginlik, 15-17. asirlarda insanlik tarihinde
benzeri olmayan bir sekilde 3 kitada olusan bii-
yiik mimarhk saheserleri {iretimine zemin ha-
zirlamistir. Misir Memltk, Fatimi, Iran Safevi,
Osmanly, Ilhanli eserleri, Timur dénemi iislubu,
Hint-Babiir, Kuzey Afrika kare planli minare ve
payeli cami mimarisi bu temelden ve ayn1 Isla-
mi damarlardan beslenerek hayat bulmus, in-
sanlik tarihinin miistesna iirlinleri olarak nitele-
nebilecek mimarlik eserleriyle diinyay: tezyin
etmiglerdir.

Biiyiik tahribat ve yikim igerisine insa edi-
len Gotik sapelden dolay1 agir sekilde zedelen-
mis olan Kurtuba Camisi ve biitiiniiyle korun-
mus bulunan IslAm sanatinin miistesna eserle-
rinden birisi olan Elhamra Saray: diginda bahge
mimarhiginda énemli yeri olan Cennetii’l-Arif
ve Fatimi, Memltk, Emevi, Tiirk, Iran ve Hint

bah¢e mimarligi da mutlaka hatirlanmalidir.






IV,
MIMAR SINAN’IN DAYANDIGI
OSMANLI MIMARLIK BIRIKIMI






naltinci asirda Osmanli’nin bir cihan

devletine yarasir bicimde olusturdu-
gu kiiltiir sentezi, gelisiminin doruk noktasina
vararak Roénesans hareketinin tek alternatifi
haline gelmisti.

Hayatini, ‘IslAmi inan¢ temeline dayanan
sanat tislubu’nun® imkanlari iginde eserler iiret-
meye, iirettiklerine yenilikler eklemeye ve farkli
coziimlerle yapilarin dig diinya ile iligski kurma
bicimlerini zenginlestirmek igin arastirmalar
yapmaya adayan Mimar Sinan, daha 6nce viicu-
da getirilmig eserleri din ve irk farki gozetme-
den, 6nyargilardan uzak bir tavirla inceleyerek,
kazandigi birikimi 16. asrin ¢ag ruhu icerisinde
sanatini tanimlamak amaciyla kullanmustir.

1512°de Kayseri’nin Agirnas koyiinde dev-
sirme olarak Yenigeri Ocagi’na alinan Sinan, 6n
egitimini tamamladiktan sonra 1521°de Belgrad
Sefer-i Hiimayun’una, Rodos (1522), Mohag
(1526), Almanya (1529), Irak (1534), Korfu ve
Pulya (1537) ile Bogdan (1538) seferlerine ka-
tilmigtir. Bu seferler sirasinda yol tizerindeki es-

ki yapilar1 tanima firsatin1 bulmustur. 1538’de
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Hassa Mimarlart Ocagri’nin bagina getirilmis ve
bu gorevini 50 yil boyunca stirdiirmiigtiir.
Sinan’in mimarisini anlamak i¢in plan sema-
st veya Ortii sistemi meselelerinin 6tesine gegerek,
onun tasarimlarini sanat eseri katina yiikselten
ozellikleri analiz etmek gerekliligi, Sinan’in mi-
marisinin beslendigi kokleri kisaca hatirlamay1
zorunlu kilmaktadir. Mimar Sinan, Osmanli mi-
marisiyle aym kokenden gelen Selcuklu, Iran,
Arap, Asya, Hint, Kuzey Afrika ve Endiiliis mima-
rilerinin Islami temel tslip 6zelliklerini ziimse-
mis, farkli cografi bolgelerde cesitli kavimler tara-
findan viicuda getirilmis kiiltiirlerin bazi farklilik-
lar gosterseler de, 6zlerinde hemen hepsi Islami
nitelikler tagiyan iirtinlerini yakindan tanimugti.
Osmanlilarin Selguklu sanatinin hakim ol-
dugu yorelerden gegerek yerlestikleri Bati Ana-
dolu’daki Sogiit-Bilecik bolgesinde Selguklu ve
Asya kokenli birikimlerine dayali olarak 14.
asir baginda gelistirdikleri, devlet diizenine de
kaynak teskil eden Islami inang ve diisiince sis-
temi, kendilerine has mimarlik eserlerini ortaya

koymalarina da zemin saglamistir.
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Plan 9

10 m
Orban Gazi Camii, Bilecik

Osmanli mimarlik eserleri, Biiyiik Selcuklu
ve Anadolu Selguklu kiiltiir ortamlarinin yani sira
Anadolu’yu 10. ve 11. asirlar arasinda gocebelik-
lerini belli olciide koruyarak yoneten Miisliiman
Tiirklerin ortaya koyduklar kiiltiirel birikimin bir
muhasebesidir. Gogebe kiiltiirlerin, degisim halin-
deki diinyanin ancak hareket eden gozle kavrana-
bilecegi inanci ile Islaim’in ‘ferdiyetin yiiceligi’ fik-
rinden tektoniklerin, yani mekan i¢inde bagimsiz
duruga sahip varliklarin tezyini diizeni dogmus ve
bu diizen Osmanli 6ncesinde Sel¢uklu ve Beylik-
ler donemlerinin sade, sakin, ferah, vakur arkaik
dénem mimarligina temel tegkil etmistir.

Osmanlilarin Marmara Denizi kiyilarina
kadar ilerledikleri Orhan Bey déneminde (1324-
1360) insa edilen Bilecik Orhan Gazi Camii, Os-
manl mimarhgindaki etkisini stirekli hissettirmig
bir yap1 olarak dikkat cekicidir. (pian 9)

Yapi, kare planh bir kaide ile bu kaideyi
koruyan yarim kiire formundaki kubbenin olug-
turdugu okunakli ve giiclii bir mimari ifadeye
sahiptir. Duvarlar, keskin hatlariyla bir gergek-
lik olarak maddi, fakat maddjiliklerini ele vere-

cek hemen her seyden arindirilmak amaciyla
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Plan 11

- | [ '
kK x";l 1 i
10 m

Yesil Camii, Iznik

diizlestirilmis gayrimaddi (immateriel) satithlari
ile dikkati ¢ekicidir. Uzaktan bir tepeyi andiran
tek kubbe, i¢ mekidnda Orta Asya otag anane-
sinden gelen oyuk kiiresel bicimiyle insan ve
gokkubbe arasina yerlestirilmis manevi ve fiziki
koruyuculugu ifade eden bir unsurdur.

Yo6n veren, sinirlayan, geometrik, diiz ve
keskin satithli duvarlarin belirledigi kare plan ile
kubbenin kiiresel biciminin kubbe kaidesinde
olusturdugu dairenin farkliligi ve geometrik bi-
¢im karsitliklarinin yan yana gelisi, bu yapiya
kendine has bir 6zellik kazandirir.

Varligin belirleyicisi olan manevi alan ile
tastyicisi olan maddi alanin aralarindaki karsit-
liga ragmen, her ikisinin de benliklerini koruya-
rak sonsuz mekan icinde bir arada bulunusu,
sayg hissiyle birlesen bir giizellik duygusu yara-
tir. Boylece Islam kiiltiir tarihinde asirlarca sii-
ren, varhigin, bigimlerin, i¢cinde yasanilan zama-
nin ve iizerinde bulunulan yerin kendine 6zgii
iligki ve celigkilerini degerlendirerek ¢6ziim
iretme yaklasimi miisahhas hale gelir.

13. asirda Islam inang ve tefekkiiriiniin

vardig1 seviye, Anadolu’da Osmanli Devleti’nin
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Plan 10 t . ol

10 m

Niliifer Hatun Imareti

kurulusuna imkan verirken, bu biiylimeye mu-
vazi olarak hizla gelisecek Osmanli mimarisinin
ilk adimlar1 da Iznik’te atilmistir.

Niliifer Hatun Imareti (1388) (pian 10) sahip
oldugu sakin hareketlilik ile Osmanli mimarligi-
nin en saf arkaik 6rnegidir. Bu yapida kemer di-
zisinin, dik ve ufki (yatay) tuglalar ile olusan ve
tiim duvar sathini kaplayarak tekrar eden doku-
sunun immateriel tezyini nitelikleri, Osmanli
mimarhginin ileriki eserlerinde farkli malzeme-
lerle devam ettirilerek bagimsiz ferdiyete sahip
tektoniklerden olusan mimari elemanlarin tezyi-
ni diizeni daha da gelistirilmistir. (Resim 1, 2) Bu
yapinin tas-tugla duvar diizeni, Asya ve Selguk-
lu tugla yap1 gelenegini iyi tantyan Osmanlilar
tarafindan kiiltiirler arasi aligverigsin miimkiin
kildig1 yeni ve uzun 6miirlii bir sentezin hareket
noktasi olarak kullanilmigtir. (Resim 3)

Orhan Bey Camii’nin kiibik kaide ve tek
kubbeden olusan sadeligin Stesine gecen Iznik
Yesil Camii (1388) (Plan 11) ise, minaresinin silin-
dirik bi¢imi, cami mekanini 6rten biiyiik kubbe-
si, son cemaat yeri ve kiigiik kubbesi, kemerler,

kubbeyi tagiyan diiz satihli kiibik kaide duvarla-
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r1 gibi daha fazla sayida mimari unsurdan olusa-
rak karmagik bir yap1 karakteri kazanir.

Iznik Yesil Camii’de tek iri kubbenin &rt-
tiigii bir ana mekan, bu mekandan bir ara bo-
liim ile kismen ayrilan girisin kemerli direkligi
ve aralarinda bagimsiz sekilde duran minare
yapinin ana unsurlarint olustururlar. Farkli
amaglara hizmet eden bu 3 asli mimari elema-
nin her birinin kimliklerinin agik¢a ortaya ko-
nulmasi ve bir araya getirilis bicimi Islam’daki
“ferdiyetin yiiceligi” ilkesinin Osmanli mimar-
lik Gislubundaki yansimalaridir. (Resim 4)

Iznik Yesil Camii’nde, farkli kiiltiirlere ait
sembol haline gelmis mimari unsurlarin bir
arada kullanilig bi¢imi, Osmanli’nin ileride
olusturacagi toplumsal mutabakatta kargit un-
surlarin uyumunun nasil saglanacagi sorunsali-
nin adeta mimarideki yansimasidir. Bu mimari
unsurlar Konya’dan etkilendigi agik¢a goriilen
kubbe mimarisi, portal kapi elemanlari, ¢ini
kapli duvar satithlaridir. (Resim s, 6)

Ozetleyecek olursak, Iznik’teki Yesil Camii
ve Niliffer Hatun Imareti, Osmanli mimarhgi-

nin gelecegini belirleyen biitiin unsurlari, esas
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1 Iznik Niliifer Hatun Imareti
Kemerlerin tekrarryla
olugturulan tezyini diizen

2 Iznik Niliifer Hatun Imareti
Renkli tuglalarin dik, yatay ve
agili konumda duvar sathvm
kaplayarak duvara
kazandirdiklar

madde-disilik ifadesi

3 Iznik Niliifer Hatun Imareti
Yapida sakin bir hareketliligin
olusmasina imkan veren mimari
bicimlerin ve malzemelerin
birlikteligi

4 Iznik Yesil Camii

Ana kubbe, kubbe, minare gibi
farkly elemanlarin sahsiyetlerinin
belirginlestirilmesi

5 Iznik Yesil Camii
Detay

6 Iznik Yesil Camii
Pencereden Detay
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ve kabulleri biinyelerinde barindiran iki erken
donem yapisidir.

Osmanli sanatg¢ilarinin, ‘her seye bakma’®)
tavri icerisinde, yerlestikleri topraklarda daha
evvel yesermis medeniyetlere ait eserleri hassa-
sivetle inceledikleri asikardir. Iznik ve Bilecik
gibi kii¢lik yerlesmelerdeki yeni bir mimarlik
sentezi olusturma yolundaki tesebbiisler bu
arayigin tirtintidiir.

Murad Hiidavendigar (1360-1389) ve Yil-
dirim Bayezid’in (1389-1402) padisahlik do-
nemlerinde Anadolu ve Balkanlar’da hakimi-
yetlerini pekistiren Osmanli Devleti, 14. asrin
ikinci yarisinda Bursa donemi mimarisiyle ilk
biiyiik eserlerini vermeye baglamigtir.

Osmanli mimarhiginin 6zel sahsiyete sahip
tirtinlerini iceren Bursa déneminde Murad Hii-
davendigar Kiilliyesi (1385), medrese ile cami bi-
rimlerinin bir araya getirilme tarziyla, Konya In-
ce Minareli Medrese ve Karatay Medresesi’nde
Selguklular tarafindan uygulanan cami-medrese
biitiinligiine yeni bir katki olmustur.

Murad Hiidavendigar Camii’nin giriginde

yer alan ve daha sonra Bursa Ulu Camii (1400)
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(Resim 7, 8, 9, 10) (Plan 12) ve Edirne Eski Camii (1402)
(Resim 11, 12) mimarisinin ana elemanlar1 olarak da
kullanilan kemerler, Selcuklu képrii kemerleri ile
ayni kokene dayali olarak, fakat farkl bir diizen-
de kullanilmustir.

Asya kokenli sivri kemerler ve duvar tek-
nikleri, Niliifer Hatun ile Yenigehir Yakub Cele-
bi zaviyelerinde ve daha sonra bir¢ok Anadolu
sehrinde 19. asra kadar kullanilmigtir.

Kubbe kasnaklarinda, kare plandan kubbe-
ye geciste ve baklavali siitun bagliklarinda kulla-
nilan, gelisimini 12. ve 14. asirlar arasinda ta-
mamlamig Tiirk tiggenleri, sivri-armudi kemer-
ler, Bursa kemerleri, Sasani kokenli kose trom-
punun Isfahan Ulu Camii’nde gelistirilerek kul-
lanilmasiyla olugsumu baglayan mukarnaslar ve
ilk 6rnegi Kirsehir Cacabey Camii’nde (1272)
goriilen pandantifler, Sinan’in da sik kullandigi
mimari elemanlar olmustur.

Bursa Yildirim, Balat Ilyas Bey, Bursa Ye-
sil, Bursa Muradiye, Edirne Muradiye, Milas
Firuz Bey camileri ile Manisa ve Usak Ulu Ca-
mileri, Edirne Eski Camii ve Amasya Bayezid

Camii, 15. asrin ciisseli elemanlarin kullani-



7 Bursa Ulu Camii Portal ve Minare
Osmanly mimarisinin ilk
donemlerinde minarenin bagimsiz
bir tektonik olarak kullanilmas:

8 Bursa Ulu Camii Minare Kaidesi
Arkaik mimari unsurlarin bicim
zenginligine katkis




9 Bursa Ulu Camii Dogu Cephesi
Sivri kemerlerin cephede kullanimi

10 Bursa Ulu Camii

Kalm Ayaklar ve tekrar eden
kemerlerin yiiceltilmesi suretiyle
mimariye kazandirilan
montimentallik
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11 Edirne Eski Camii
Girig Cephesinin Goriintimii

12 Edirne Eski Camii
Son Cemaat Mabhalli
15. asrin asli degerlerinden biri
olarak sadelik icerisindeki
moniimentallik
12
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muyla gelisen ortak mimari tislubu icinde 6zel
bir 6neme sahiptirler.

Ahsap mimarlik tekniklerini kagir yapiya ta-
styan ‘Bursa kemeri’ ve benzeri yeni mimari ele-
manlarin kullanildigy, zaviyeli cami planinin 6zel
bir i¢ mekan ¢6ziimlemesiyle yorumlandig: Yildi-
rim Bayezid Camii (1395) (Resim 13, 14, 15, 16, 17, 18,
19) (Plan 13) ve biiyiik hareketlilik ve giicliiliik orta-
mint daha da gelistirerek benzersiz bir ¢oziimle-
me diizeyine ulagtiran Bursa Ulu Camii (1400)
(Resim 20) ile bir atilim daha gerceklesmistir. Bursa
Ulu Camii’nde kalin ayaklardaki algak tizengiler-
den sakin kavislerle yiikselen sivri kemerlerin va-
kur bir tavirla genis agikliklar1 gegisi ve bu gegis-
lerin tekrarlari ile olugan immateriel-tezyini abi-
devilik, dénemin yiiksek i¢ dinamizminin ifadesi-
dir. Yapilarin sagir, diiz gévdeli duvarlari i¢ meka-
ni kucaklama; iri ciisseli, masif, diiz tas duvarla
olugturulmus ayaklar tizerinde sakin bir ¢izgi ile
yiikselerek kubbeleri tasiyan kemerleri ise altla-
rindakileri koruma ifadesine sahiptir. Bu ifade 15.
asirda oldugu kadar 16. asirda da etkili olacaktir.

Eski Camii, Yildirim Bayezid’in Ankara Sa-

vag'mi (1402) kaybetmesi ve Oliimiinii izleyen

80
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Bursa Yildirim Camii

Fetret Devri’nin (1402-1413) triiniidiir. Yildirim
Bayezid’in oglu Siileyman Bey’in Edirne’de inga-
sini baglattigi Eski Camii (1402-1414) (Plan 14),
Musa Celebi tarafindan siirdiiriilmiis, tamamlan-
masi ise Celebi Sultan Mehmet déneminde ger-
ceklesmistir. (Resim 21, 22) 9 adet eg biytikliikteki
kubbenin orttiigii bu yapi, daha 6nce Antalya Yiv-
li Minare Camii (1373) ve Bursa Ulu Camii’nin
(1400) mimarilerinin 6rtii bigimi ve sadelik, yiice
hareketlilikten dogan abidevilik ¢6ziimlemesini
kendisine 6rnek almistir. Eski Cami, Bursa Ulu
Camii’nden farkli olarak bir son cemaat yerine
sahiptir. Yapiya bitisik olmayan batidaki minare-
nin ise daha sonra eklendigi bilinmektedir.

Kardegler arasindaki savasi kazanarak
‘Fetret Devri’ne son veren Celebi Mehmed’in
iktidar1 ele gegirmesini takiben babasinin inga
ettirdigi Yildirrm Camii’nin planini tekrarla-
yan Bursa Yesil Camii (1420) (Resim 23, 24, 25, 26)
ise Osmanli cami mimarisinde bir déniim nok-
tasini tegkil eder.

Erken Islam geleneginin devamu olarak ge-
nellikle ulu camilerin, ayni seviyeye yerlestirilmig

es biiylikliikteki kubbelerle ortiilerek giiglendiri-



13 Bursa Yildirim
Camii

Son Cemaat Yeri,
ayaklar ve Bursa
kemerlerinin giic
ifadesi icinde
kullanimi
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14 Bursa Yildirim Kiilliyesi
Medrese Cephesi’nin hereket
ifadesine sahip duvar dokusu

15 Bursa Yildirim Camii
Pencereden Detay

16 Bursa Yildirim Camii
Pencereden Detay

16



17 Bursa Yildirim Camii
Portal

18 Bursa Yildirim Camii
Son Cemaat Yeri

19 Bursa Yildirim Camii

Son Cemaat Yeri, sonsuz mekdna,
tabiata belirli ¢ercevelerin
icinden bakis

19












20 Bursa Ulu Camii
Giiclii payelerin tasidig:
kemerlerin yarattig1 hareketlilik

21 Edirne Eski Camii

22 Edirne Eski Camii
Mimari formlarm sadeligi
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23 Bursa Yesil Camii
Girig cephesindeki kemerli
kapt ve biinkar mabhfelinin
kiiciik olciilerine karsin,

yan sahinlara acilan iri Tiirk
ticgenleri ile taclandirilnig
biiyiik kemerlerin ve sagir
duvarlarn sitkunetinin
birlikteliginden dogan
moniimentallik

24 Bursa Yesil Camii
Kemer kollar: birbirinden
uzaklastirilmasi ile Rilit
tasimin boyu artirilmakta
boylelikle daba biiyiik bir
actkligin gecilmesi miimkiin
olmaktadir

25 Bursa Yesil Camii

Absap yapi geleneginden
kagir yaprya aktarilan ‘Bursa
Kemeri®

26 Bursa Yesil Camii

Biiyiik duvar sathi icerisinde
g0z hizasinda yeralan
pencereler ile renkli camlarla
bezeli kiiciik tepe
pencerelerinin farkliliklarinin
profillerdeki tezyinat ve lii
degisimi ile vurgulanmasi

23
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Bursa Yesil Camii

len yatay karakterlerine kargilik, Bursa’daki Mu-
rad Hiidavendigir, Yildirim, Yesil, Karacabey ve
Edirne’deki Muradiye camilerinin, topografya-
nin yiiksek noktalarina yerlestirilerek odak nok-
talarint olusturan, sehir dokusunu tezyin eden
mimari unsurlar olarak diisiiniilmesi yaklagimi
15, 16, ve 17. asirlarda da devam ederek Sinan’in
mimarisinde de 6zel bir dneme sahip olmustur.
Bursa Yildirim ve Yesil camilerinde etkile-
yici 6rneklerini gordiigiimiiz cami planinin bir-
birini izleyen iki kubbe altinda mihrab y6niine
dogru uzamasi, saflarin iki yana dogru genisle-
mesini 6ngdren Islami gelenege ters bir ¢6ziim
olarak goriiniiyorsa da, bu camilerde zaviye
planini hatirlatacak sekilde yan cephelere yer-
lestirilen eyvanlar, mekanin kible yoniine para-
lel olarak uzamasina imkan saglamistir. (Plan 15)
Bursa’da 15. asir baglarinda inga edilen Yesil
Tiirbe ve Muradiye tiirbelerinin, etraflarinda ve
iclerinde dolasan go6ziin kavrayacag: tektonikle-
rin kiimiilatif ve tezyini biitinliikleri olarak vii-
cud bulan mimarilerinin sahip oldugu kalin kesit-
ler, maddi giicii vurgulayan bir yaklasima tekabiil

etmez; tam aksine, kemer ayaklar1 diiz satihlar

90

icinde muhafaza edilerek bu satihlar bazen altin
kaplamalar da dahil olmak iizere tezyinatla im-
materiel hale getirilmek suretiyle manevi bir gii-
zellikler biitiinliigiine ulagtirilir. Kemerlerin, ke-
merleri tastyan ayaklarin ve kubbelerin mimari
tektonik olma 6zellikleri i¢ mekanda belirgin bir
sekilde vurgulanir. Bu yapilar insanlarin, yonlen-
dirilmeksizin, kemerlerin sakin hareketlerle tasi-
diklar1 kubbelerin korumasi altinda dolasarak,
tercih ettikleri yerde namaz kilmalarina imkéan
taniyan manevi giizellik ortamlari olusturur.

Bursa’daki Yildirim ve Yesil camilerinde,
cami mekanini 6rten kubbelerin kesitlerinin
sivri kemer karakterinde tasarlanmis olmasi,
keza Yesil Camii ve Yesil Tiirbe’nin cephelerinin
cini ile kapli olmasi ve Istanbul’da Fatih déne-
minde insa edilmig Cinili Kégk’iin ¢ini tezyinat
unsurlariyla bezenmis cepheleri, Timur’un Ana-
dolu’yu istilasi sirasinda olusmus ve asirlarca
devam etmis bir Asya etkisi olmasi yaninda,
Anadolu Selcuklu mimarisi ¢ini siisleme gelene-
ginin de yeni bir tezahiiriidiir.

Bu arada Istanbul’un Sultan II. Mehmed

tarafindan fethinden 5 yil kadar 6nce tamamla-
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Edirne Ug Serefeli Camii

nan II. Murad’in Edirne’de insa ettirdigi U Se-
refeli Camii’nin (1448) Osmanli mimarisinin
gelisiminde oldugu kadar Mimar Sinan’in mi-
marisinde de 6nemli bir yere sahip oldugu ra-
hatlikla soylenebilir. (Resim 27)

U¢ Serefeli Camii’nin sahip oldugu bazi
mimari unsurlar, daha sonra olusacak klasik
Osmanli tislubu igerisinde kimi zaman aynen,
kimi zaman gelistirilerek kullanilmustir. (Plan 16)

Alt1 destekli merkezi kubbeye dayali plan
kurgusu; Osmanli camilerinde uygulanmig bulu-
nan, ancak bu yapida daha da gelistirilen son ce-
maat yeri avlu revaklarini yiiksek kemerlerle ka-
demelendirmek suretiyle son cemaat yerinin ha-
rim kitlesi ile olan iligkisinin kuvvetlendirilmesi;
farkl yiikseklikteki revak kemerlerinin kogeler-
de aym siituna basmasindan 6tiirli ¢6ziimiin
farkli kademedeki iki ayr1 konsol baglik ile elde
edilmesi 6rnek olarak verilebilir. Bu ¢6ziimleme-
ler Mimar Sinan tarafindan da tercih edilmigtir.

Fetih 6ncesi dénemde olusturulan Iznik,
Bursa ve Edirne dsliplarinda cami-medrese
fonksiyonlarinin, Bursa Yildirim Camii haricin-

de bir arada yer almasma karsilik, Istanbul’un
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fethi (1453) ile baslayan yeni dénemde, cami,
medrese, imarethane, hamam gibi sosyal fonksi-
yonlart ayri ayri yapilar olarak ¢6ziimleyen bii-
yiik kiilliyeler yaklagimi benimsenmis ve Osman-
I'nin 15, 16, 17. asirlar boyunca gelistirdigi mi-
marinin esasini bu plan semasi tegkil etmistir.
Simetrik vaziyet plani yaklagiminin ilk 6rne-
gini Istanbul’un fethinden hemen sonra insa edi-
len medrese, imaret ve dariissifa gibi fonksiyonla-
r1iceren Fatih Kiilliyesi (1470) teskil eder. Bu kiil-
liye, “Selatin camileri”, yani padisahlarin yaptir-
diklar1 camiler ananesinin de baglangici olmustur.
Fatih Sultan Mehmed’in cami ve kiilliyesi-
ni Ayasofya Camii’nden uzakta, tarihi yarima-
danin en yiiksek yerinde meydana getirmesini
takiben, II. Bayezid (1481-1512) Istanbul’un
yumusak bir hareketlilige sahip topografyasinin
lizerine, bu iki eser arasina Mimar Yakub’un ta-
sarladig1 Bayezid Camii’ni (1506) (Resim 28a, 28b,
29, 30) (Plan 17) sehir Olgeginde tezyini bir diizen
olusturma amacina yo6nelik olarak ilave ettirdi.
Bu amac hi¢ kuskusuz, Hz. Peygamber’in insa-
nin asli vazifesi olarak tanimladig: diinyay: gii-

zellestirme gorevinden neget ediyordu.

30 m

Istanbul Bayezid Camii
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27 Edirne Ug Serefeli Camii 29
Selimiye Camii minaresinden
gortiniis

28a-28b Istanbul Bayezid Camii
Yan sabmnlara gegiste iki kemer
arasinda yer alan genis ayak,
sabmlarla orta mekdnin birbirinden
kopmasina yol acarak kubbenin ic
mekdndaki tayin ediciligine son
veren arkaik ¢oziimleme

29 Istanbul Bayezid Camii Avlusu
Edirne Bayezid Camii’nin sakin ve
saf bicim biitiinliigiinden farkl
olarak vyiiksek kemerler, genis kemer
profilleri, iri siitun bagliklar: ve
mukarnasli sagak friziyle ortaya
konan sanat iradesi

30 Istanbul Bayezid Camii
Renkli taslarin kullanimi ile
meydana getirilen carpici tezyini
diizen
30
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Biiyiik kiilliyelerin ikinci 6rnegi olan Edir-
ne Bayezid Kiilliyesi (1488), (Resim 31) saf, yalin,
berrak bigimlerle olusan bir biitiinliik iken, Is-
tanbul Bayezid Camii Edirne déneminin, Bursa
Ulu Camii’nin kemerler mimarisinin giiglii ifade-
sini agan, karsitliklarin olusturdugu gerilimlerle
olusan bir tisluba sahip 6zel bir eserdir. (Plan 18)

Maisir fatihi Yavuz, Sultan Selim Camii’ni
(1522), Bursa tislubu ile Edirne Bayezid Kiilli-
yesi’nin mimarisini birlestiren ve yiicelestiren
bir sekilde Hali¢’e hakim bir noktada, Cukur-
bostan adiyla anilan Bizans sarnicinin yaninda
Mimarbagi Acem Ali’ye insa ettirmistir. (Resim 32,
33, 34, 35, 36, 37, 38) (Plan 19)

Kanuni Sultan Siileyman ile baglayarak 17.
asrin sonuna kadar siiren Osmanli’nin biiyiik me-
deniyet ¢agi olarak adlandirilabilecek bir d6nem-
de Uskiidar ve Edirnekapt Mihrimah camileri,
Sehzade Mehmed (Sehzadebagi) Camii, Siileyma-
niye Camii, Riistem Paga Camii, Sokullu Mehmet
Pasa Camii ile IslAm mimarisinde 6zel bir 6neme
sahip eserler Mimar Sinan tarafindan viicuda ge-
tirilmig, bu dénemi taglandiran son saheseri ola-

rak da Edirne Selimiye Camii inga edilmistir.

94
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Edirne Bayezid Camii

[stanbul Sultanahmet Camii’nde (1617) Se-
defkar Mehmed Aga kendi iislubunu ortaya ko-
yarken, Mimar Sinan’in takipgilerinin insa ettigi,
temeli 1597’de atilip 1663’de tamamlanan Emi-
nonii Valide Sultan Camii (Yeni Camii) ile son bir
yiikselise gecen Osmanli mimarisi daha sonra sa-
heser niteliginde eserler iliretememistir. (Resim 39, 40)

Ancak Osmanl: sehirlerinin konut dokula-
r1 ve ev mimarisinin 20. asra kadar yasamig 6r-
neklerinin modern mimarliga ilham kaynagi
teskil etmis oldugu da hatirlanmasi gereken
o6nemli bir kiiltiir olayidir.

17. asir sonrasinda Isldim diinyasinin adim
adim biiyiik biling birikimini tiiketerek, abidevi
mimari tiretme geleneginden uzaklagma siireci,
bugiin sehirlerimizin ve konut mimarimizin bir
kiltiirel kirlilik ortamina siiriiklenmesiyle so-
nuglanmustir.

Islamiyet’in evrensel varlik bilincinin ve
insan hayatini gekillendiren yansimalarinin yok
oldugu giinden beri ne hazindir ki, Miisliiman
toplumlar biiyiik ve serefli tarihl gecmisleri ile
iligkisi olmayan bir kiiltiirel yikint1 ve sefaleti

yasamaktadirlar.



31 Edirne Bayezid Camii

Edirne Selimiye’ye ornek teskil eden, iki minare arasindan kare plan
iizerinde yiikselen tek kubbeli camii kitlesi ve son cemaat yerinin
daha alcak olan medrese ve sifahane kitlelerine gére peyzajda
belirginleserek tabiat icerisinde yer alisi
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32 Istanbul Yavuz Sultan Selim Camii

Duvarlar ve kubbenin iri pandantifler vasitast ile kurduklar: berrak bicimsel iliski yaninda, kubbe
kasnagimi bir gerdanlik hiiviyetine kavusturan pencere dizisi, duvarlardaki iri pencerelerin kubbeden
ayrilmasini saglayarak kubbenin bagimsizliging belirginlestirir
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Yavuz Sultan Selim Camii

33 Istanbul Yavuz Sultan Selim Camii
Cukurbostan tarafindan goriiniig

Kare planli cami mekdnini cevreleyen
duvarlar ve tek kubbe ile olusturulan
saf kiibik ifadeli yap: sadeliginin
medrese duvarlar: ve pencereleri ve
tiirbelerin zarif élciileri ile bir kez
daha vyiiceltilmesi

34 Istanbul Yavuz Sultan Selim Camii
Karsithiklar yerine biitiinliiklerin én
plana cikarttigr sakuli ifade

35 istanbul Yavuz Sultan Selim Camii
Mibrap Cephesi

36 Istanbul Yavuz Sultan Selim Camii
Iri mukarnash siitun basliklarimmn
beraberligi ile olusturulan giic ifadesi







38

39

38 Sultanahmet Camii
Ayasofya’dan bakig

39 Yeni Camii ve Nuru
Osmaniye Camii

40 Istanbul Emindnii
Yeni Camii (Valide
Sultan Camii)

Edirne Beyazit’ta
goriilen saf ve
gayrimaddi satihlar
tizerinde zarif tezyinat
ile olusan son cemaat
yeri mimarisinin dili
Yeni Cami’de 17. asirda
devam eder




37 Istanbul Yavuz Sultan Selim Camii
Hiinkar mabhfeli tavan siislemesi detay:




V.
MIMAR SINAN’IN CAGI






imar Sinan’in yasadigi 16. asir Os-
manh diinyasinda, IslAmiyet’in ve
onun deruni yorumu olan tasavvufun bireylere
kazandirdig ruhi hal ve davranis tercihleri, top-
luma etkin bir bi¢cimde yansiyor; bu yolla fertler
olusumun siirekliligi icerisinde her dnin ve her
yeni mekanin ilahi 6ziine ulasabiliyorlardi.
Bicim ve bigimlere ait ifadeler, bicimlerin
kimligi, bicim ifadelerinin benzerlik ve karsitlik-
larinin bir araya gelis diizeni, mekan-zaman bir-
likteligi agisindan olusturulan hareketlilik, par-
calarin biitiinle iligki tarzini belirleyen mimari
dili bu tiirlii tasavvufi haller gekillendiriyordu.
Her bigim ayri bir ifadenin tezahiiriine hizmet
ederken, bi¢imin yapisi da ifadeye kendine has
niteligini kazandirtyordu. Sinan, bigim ifadeleri-
nin sahip oldugu zengin, zengin oldugu kadar da
karmagik imkanlarin i¢inden bir miimin olarak
kendi ruh diinyasinin yoneligleri ve kiiltiirel
amaglarina gore secimler yapiyor, eserlerini tek-
nolojik Aletleri, sosyal ve fonksiyonel diizenle-
meleri ruh diinyasinin tercihleri dogrultusunda

ayiklayarak viicuda getiriyordu. Bu siirecin her
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aninda, varlik bilincinin temellerini olugturan Is-
1dmi hikmetler kendisine rehberlik ediyordu.

Islam’da temel kabul olan tevhid kavram,
yeryiiziindeki her yer ve her an1 mutlak varligin
bir tecellisi olarak algilamay1 6ngériir ve bu ne-
denle de sanat alanindaki islaplarin temelini
olusturur. Bagka bir soyleyisle “bigim”, sanatta
dinin ayrilmaz bir pargasidir. Tevhid, Allah’in
iradesine kesin bir teslimiyeti ifade eder; tesli-
miyet ise emniyet duygusunun kékenidir ve bi-
¢ime ¢ok renklilik, aydinlik, formlarin berrakli-
g1 ve hareketlerin sakinligi olarak yansir. Tevhid
ve tasavvufun diizenledigi tevazu, saygi, sade-
lik, sorumluluk bilinci gibi psikolojik tutumlar-
la kurulan iligkilerin sonucu olarak tasarimda
insan Olgegindeki abidevilik gergeklesir. Bu se-
beple tevhid kavrami iizerinde gelisen mimari,
kutsal sanatin en 6nemli disiplini olarak algilan-
mig ve Osmanli Devleti’nin biiyiik ekonomik
giicti, Sinan eliyle biiyiik mimarlik eserlerinin
meydana getirilmesi icin kullanilmigtir.

Sinan, inanci geregince yiice Allah’in halife-

si konumundaki bir miimin sanat¢i olarak “diin-
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yay1 daha anlamli ve giizel kilmak”® icin ugras
verirken, mimari tasarimlarini inanciyla uyum
halindeki i¢sel durumu ve tavirlart belirliyordu.
Mutluluk, imitlilik, nege, siikGinet ve huzur gibi
tavir ve duygularin olusturdugu bigimlerle ¢ok
renkli, aydinlik bir diinya olusumuna katkida bu-
lunmak, Isldm sanatinin ana 6zelligidir. Bu tavir,
Islami bicim ifadelerinin minyatiirlere, ¢ini yii-
zeylere, kumag ve halilara yansimasiyla, bi¢im
berrakligi ve ¢ok renklilik olarak ortaya cikar.
Takvanin, ziihdiin, sabrin geregi olarak viicut bu-
lan sorumluluk duygusu icinde yiiceligi ¢agristi-
rarak saygi uyandiran sanat, bu hiiviyetiyle insa-
ni1 bilinglilik halinden uzaklastirmaz; boylece var-
likla dogrudan ve kisitlanmamug bir iliski kuran
insan, onu bir araci vasitasiyla algilamaktan, do-
layistyla kendisini yabancilagtirmaya doniik her
tiirlii iradenin esiri olmaktan kurtulur.

Siradan bir insanin Mimar Sinan’in eseri
kargisinda saygi duymasi, giizelligini fark ede-
rek heyecanini yasamasi imkani da Islam1i inang
sistemi sayesinde dogar. Islim sanatlarinda eli-
tist tavir reddedildiginden, her eser en siradan

insanin bile algilayabilecegi asli anlam diizlem-
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lerinden baglayarak adim adim ve derinlemesi-
ne incelendikge fark edilecek tist seviyede sayi-
siz giizellik ¢coziimlemelerinin biitiinliigii olarak
gergeklestirilmistir.

Mimar Sinan’in eserleri, anlagilmaz s6z
sdylemenin giinah oldugu seklindeki Islami
inangtan hareketle, asli ifadelerin acik¢a ortaya
konuldugu bir mimarinin ilke ve ruhunun yansi-
malarini tagir. Bunlar yapilarda izleyicinin uzak-
tan ilk bakigta genel hatlariyla gorebilecegi sekil-
de yer alir. Daha yakindan ise, 6rnegin asli un-
surlar olarak kubbenin yukaridan asagiya, mina-
renin agagidan yukariya vaziyet alisinin ortaya
cikardigi kargithgin uyumu birlikte fark edilebi-
lir; bir siitunun veya tagin i¢ yapisinin giizelligi
ile yapiya eklenen tezyini unsurlari segilebilir.
Yapilar, icinde bulunduklar1 ortam ve tizerinde
yer aldiklar1 arsayla kurduklar: iligki bicimiyle,
yapiyi fark etmek i¢in 6ngoriilen senaryolar ger-
cevesinde her diizeyde ziyaretciye kendilerini
olabildigince acik bir bigimde anlatirlar.

[slim mimarisi, fetisistik yabancilasmadan
arinmug bir tavrin belirledigi tasarim metodolojisi

kullanilarak ilahi irade ile uyum iginde gercekles-
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tirilir. Bu da, ‘nesnelerin’ kendilerine ait dogru
yerlerde, komsu nesnelerle dogru iligkiler icinde
bulunduklari bir diizenin tesisini miimkiin kilar.
Bunun ilk adimi ise adaletli olmaktir. Bu ilk adim
her seyi, sadece maddi varlik tabakasinin unsurla-
rina gore degil, ayn1 zamanda bio-sosyal, psisik ve
manevi varlik tabakalarinin kanunlarina gére de,
dogru yere konulmasiyla atilir. Malzeme, niteligi
inkar edilmeden, ancak 6nemine agir1 vurgu da
yapilmadan, ‘ne ise o’ olarak kullanilir. Teknolo-
jiler kendi varlik tabakalarinin kanunlarina ve da-
ha st tabakalardaki kanunlarin hiyerarsilerine
uygun bigimde secilerek varligin yapisiyla uyum-
lu eserler iiretilir.®) Ahsap ile tag, maden ile ¢ini
gibi farkli malzemeler bir arada kullanilarak do-
gal ile yapay olan arasindaki uyum, kadin ve er-
kegin celigkili, ama birbirlerini tamamlayan birey-
sel giizelliklerine benzer giizellikler vurgulanir.
Mimar Sinan, abidevi eserlerinde oldugu
kadar, mahalle 6lcegindeki kiiciik mescidleri,
cesmeleri, kopriileri de, cevre ve tabiatla uyum
icinde, onlar1 anlamli kilarak giizellestiren bir
yaklasimla, IslAimi hayat tarzina uygun, diinya-

nin sonraki nesillerin de hakki oldugu anlayigi-
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n1 yansitan, gelismeye acik, diinyay1 tezyin eden
bir mimariyle meydana getirmistir.

Tezyinilik, insan eliyle bicimlendirilmis
maddeye ait bigim 6zelligi olarak, insan iriinii-
niin sinirhligina kargilik varhigin sinirsizliginin ve
maddi niteliklerinin belirlenmesini saglar.© Isla-
mi tezyiniligin gelistirdigi aydinlik, siikinet ve
timit dolu ilahi giizellikler, tezyini biitiinliikler ha-
linde ¢inilerin immateriel beyaz zemini {izerinde,
kargi hareketlerle, yavas, sakin kipirdaniglar igin-
de gelisen canli ve parlak renklerle Islami transan-
dantal vizyonun cennet tasavvurunu objektif diin-
yaya yansitirlar. Birimler, ayni yaklagimla standart
elemanlar olarak Onceden gelistirilir. Sinan’in
eserlerini meydana getiren duvar dokusu, pence-
re dizileri, kemerler, siitun dizileri, kubbeler ve
minareler kolektivist tezyini biitiinliikler olustu-
rarak sonsuz zemin iizerinde birbirlerinden ayri
birimlerin dizileri halinde mekani tezyin ederler.

Bi¢im ifadelerinin belirleyicisi ise tislptur.
Bicim, zemin-zaman boyutu iginde var olur. Us-
ltp olayinda zaman, zemine, yani mekana bag-
lidir. Islam’a gére zaman ve zemin (mekan) son-

suzlugu iginde insan triinleri, yapilari geregi, si-
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1AL B

nirhiliga mahkamdur. Islim’da mekan, sonsuz,
sinirsiz yiice Allah’tan bagka her seyi tagiyan,
zamanla biitiinlesmis bir kategoridir. Bu sebep-
le IslAm mimarisinde varligin yapisina kayitsiz
uymak sarti, genel mekanin sinirsizliginin idra-
kine dayali bir mimariye imkan verir. Hali, ¢ini,
duvar veya kitap resminde her tiirlii bicimin
tizerinde yer aldig1 satha bagl kalmasi, tiglincii
boyut olarak derinligin Islam kiiltiirlerinde red-
dedilmesi gibi, mimaride de genel mekanin si-
nirlanmamasi IslAim sanatinin iisliip iradesinin
temel 6zelliklerinden biridir.

Sinan, dini ve kiiltiirel amagh yapilar yanin-
da, koprii ve su kemerleri gibi farkli alanlarda da
goz kamastirict eserler ortaya koymustur. Ancak
Osmanli Devleti’nin zirvede oldugu 16. asir igin-
de camiler insan hayatina yon veren, insani yiice
varlik diizeyine yiikselten dini merkezler olarak
ozel bir 6neme sahipti; dolayisiyla Sinan’in en
onemli eserleri, camiler ve kiilliyeler olmustur.

Mimar Sinan, yapisal ¢6ziimlemelerinde
miihendislik alanindan yararlanirken, mimariyi
asla bir ‘miihendislik becerisi’ seviyesine indir-

gememis, onu iislubu belirleyen diger sanatlari
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da tagiyan, varligin biitiin alanlarinin problem-
lerini ¢6ziimleyen biitiinleyici esas alan olarak
maharetle kullanmig ve siirekli gelistirmistir.

Sinan, devrinin sanat dallarinin hemen
hepsiyle yakindan ilgilenmistir. Onun yapilari,
16. asir Osmanli ¢ini, hat, oymacilik ve tezyinat
sanatlarini es zaman dilimlerindeki gelismele-
riyle birlikte biinyelerinde barindirir.

Yiice ve sadenin, gerceklik ve tezyiniligin,
maddilik ve gayri maddiligin, ziihd ve zenginli-
gin, biiyiik ve kiiciigiin, karmagik ve sadenin,
yere doniik olan ile goge yiikselenin karsitlikla-
rina ek olarak, siitun, ayak, kubbe ve kemer di-
zilerinin farkli ol¢iileriyle olusan hareketliligin
adim adim kesfedilen giizellikler diinyasini,
eserlerine Osmanl arkaik caginin ifade temelle-
rinden alarak aktaran, bi¢cim ifadelerinin karsit-
liklarint mimari dilinin tamamlayict unsurlari
olarak kullanan Sinan, hicbir dogmatik tutkuya
diismeksizin gecmis mimarinin yukarida zikret-
tigimiz mirasini 6ziimseyerek, mensubu oldugu
toplumun ve cografyanin sagladigi imkanlarla,
erigilmis bulunan noktada yapmasi gerekeni

aragtirarak yeni ¢oziimler tiretmistir.



Bursa Ulu Camii’den bir detay
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VI.I. HASEKI HURREM SULTAN KULLIYESI

imar Sinan 1538’de, 49 yasinda

iken Acem Ali’nin vefati1 ilizerine
mimarbasilik (Ser mimadran-1 hassd) makamina
getirildi. Gorevine baglamasindan 1 yil sonra
Kanuni Sultan Siileyman’in esi Hiirrem Sultan
tarafindan kendisine tevdi edilen cami, medre-
se, sibyan mektebi, imaret ve dariigsifadan olu-
san Haseki Kiilliyesi, Sinan’in mimarbasi sifa-
tiyla gergeklestirdigi ilk is olmustur. Bu yapi, bir
taraftan Sinan’in i¢inden dogdugu Osmanli mi-
mari kiiltiiriiniin unsurlarini tasirken, diger ta-
raftan da gelistirecegi kendine has mimarinin
ilk belirtilerini icerir.

Tek kubbeli olarak ingasina baglanan cami,
daha sonra bir kubbe daha eklenmek suretiyle
genigletilmistir. Medrese, Sinan’in bircok defa
tekrarladig1 gibi, tic yani odalarla cevrili bir av-
ludan olugur. Medresenin yanindaki sibyan mek-
tebi, kare planli bir oda ve ona bitisik revaklarin
tagidigy, Gisti oOrtiild, yart agik bir bolimdiir. Ca-
mi kapisinin kargisindaki iki kapidan medrese,
sibyan mektebi ve imarete girilir. Esas girisi bir

alt sokakta bulunan dariissifa, sekizgen avlunun
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bes kosesi etrafina yerlestirilmis her biri 6 odal
iki boliim halinde gergeklestirilmistir. (Plan 20)
Imaret, baklavali basliklar1 bulunan alcak
beyaz mermer siitunlarin tagidigi zarif armudi
kemerlerden olusan revaklarla cevrelenmig
uzunlamasina avlunun iki yanindaki ve girisin
kargisindaki 5 ana béliimden olugmaktadir. Re-
vaklar1 6rten kubbe dizilerinin arkasinda, kub-
belerin tepe seviyesini agsan ve kaide ile birlege-
rek yiikselen sekizgen kasnaklar tizerindeki fe-
nerli 10 iri kubbe bu béliimleri drter. (Resim 41, 42)
Narin siitunlarin baklavali siitun basliklari
lizerinde, revak iist profilinin hemen altinda, dar
ve keskin bir kdse olusturarak birbirine yaslanan
iki kolun olusturdugu armudi kemerlerdeki goge
yiikselme ifadesine kargilik, sigkin fenerlerle ta-
mamlanmis iri hacimli kubbelerin agagiya doniik,
altindakileri koruyan karsit ifadeleri etkileyicidir.
Insan Slcegindeki revaklarin iist profilin-
den itibaren, revak kubbelerinin arkasinda,
ikinci siradaki fenerli, iri hacimli kubbelerin
imaret mimarisine hakimiyeti, azamet ve zara-

fet birlikteliginin Sinan tarafindan verilmis ilk
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Plan 20

30 m

Haseki Hiirrem Sultan Kiilliyesi

belirgin 6rnegidir. Haseki Imareti’nde, imaret
avlusunun ti¢ tarafina iki farkli seviyede yerles-
tirilen bu etkileyici kubbeler silsilesi, Osmanli
mimarisindeki yeni bir olusum olarak Sinan’in
basarilarini da miijdeler. (Resim 43, 44, 45)
Yuvarlak stitunlarin baklavali siitun baglik-

larinin tizerinden yiikselen armudi kemer kol-
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lari, sivrilerek komsu kemerlerin kollariyla bir-
lesir. Bu kesisme noktasinin tekrarindan olusan
dhenkli dizinin, ana bi¢cim ve ifade 6zelligini
koruyarak ve geliserek Sinan’in mimarisinin
onemli bir unsuru olarak diger eserlerinde de

uygulandigini goriiyoruz.



41 Haseki Hiirrem Kiilliyesi

42 Haseki Hiirrem Kiilliyesi
Imaret Boliimii

Kubbelerin sabip oldugu giiclii ve
siskin ifade

43, 44, 45 Haseki Hiirrem Kiilliyesi
Imaret Boliimii
Sekizgen kasnaklar iizerinde yiikselen

fenerli kubbe dizisi
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VLII. BARBAROS HAYRETTIN PASA TURBESI

esiktag’taki Barbaros Hayrettin Paga
Tiirbesi, her yiiziinde iki pencere bulu-
nan, olabildigince gii¢lii, utki bir profille sonla-
nan govde ve bu gévdenin tizerindeki sagir kas-
naga oturan sivri bir kubbeden olusur. (Pan 21)
Sinan, tiirbenin cephelerinde birbirine ya-
kin, es profillerle ¢evrelenen alt ve iist pence-
releri bir arada biitiinliik olusturarak duvar
sathini adeta yok edecek sekilde diizenlemistir.
(Resim 46) Pencerelerin immateriel duvar satihla-
r1 icinde yer aldigi Edirne Bayezid ve Istanbul
Sultan Selim camilerine hakim olan, 15. asir
baslarinda zirvesine ulagmig ve olabildigince
saf olmak seklinde tezahiir eden, mimari un-
surlarin genis, diiz, immateriel satihlar tizerin-
de sekillenmesini saglayarak, tarafsiz ifadele-
riyle insanda saygi ve giizellik duygusu uyan-
dirmay1 hedefleyen yaklagimdan farkli olan bu

cephe tasarimi, Sinan’in Selimiye’ye kadar
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uzanan mimarisinde tercih ettigi tislubun bas-
langic1 olmustur. (Resim 47, 48, 49)

Edirne Bayezid Camii’nin son cemaat ye-
ri alt pencereleri, narin, ince-uzun yapidaki
keskinlik ifadesi tagtyan profillerle ¢evrili olup
pencere cevresinin seviyesi duvar seviyesinden
az farkla iceridedir. (Resim 50) Seviye farkinin kii-
cukligii, hissedilir 6lciide gerilimli bir giig ifa-
desi olustururken, tist pencereler, alt pencere-
lerin aks1 iizerinde, bir sadelik ifadesi icinde,
yukariya, sonsuza uzanan armudi kemer bi-
cimleriyle yaygin duvar sathi iginde bagimsiz
tezyini unsurlar olarak yer alirlar. Armudi ke-
merin olusturdugu yanlara dogru siskin, goge
yiikselirken iki yandan birbirine yaslanip kavu-
sarak keskin bir bitigle tamamlanan iist pence-
re boglugunun tezyini immateriel yapisi, her
iki pencereye de 6zel bir kimlik kazandirir.

(Resim 51)



10 m

Barbaros Hayrettin Pasa Tiirbesi




46 Barbaros Hayrettin Pasa Tiirbesi
Giris cephesi

47 Barbaros Hayrettin Paga Tiirbesi
Profillendirilmis filgozlii tepe penceresi ve
alt pencere

48,49 Barbaros Hayrettin Paga Tiirbesi
Girig kamerli sacag

50 Edirne Beyazit Kiilliyesi
Son Cemaat Yeri Cephesi

51 Edirne Beyazt Kiilliyesi
Dariissifa yan cephesi







VLIIL. USKUDAR MIHRIMAH SULTAN KULLIYESI

anuni Sultan Siilleyman’in kizi Mihri-

mah Sultan adina 1542’de ingaatina
baslanan kiilliye, Uskiidar’m 6nemli bir birimi
olarak cami, medrese, sibyan mektebi, hamam,
tabhane, imaret ve handan olusuyordu. Bugiin
kiilliyenin sadece cami ve medresesi ayaktadir.
(Resim 52) (Plan 22)

Cami son cemaat yerinden ilerlenerek
medreseye girildiginde, karsida biiyiik hacmi ve
iri kubbesiyle dershane goriiliir. Avlunun iig ta-
rafinda medrese odalari, girig cephesinde ise re-
vaklar bulunmaktadir. Medrese, i¢ mekaniyla
camiyi ¢evreleyerek onunla biitiinlesecek sekil-
de planlanmigtir. Kiilliyenin insa edildigi tarih-
te denize ne kadar yakin oldugunu bilmiyoruz.
Ancak 18. asir baginda gerceklestirilen meydan
cesmesinin konumu, o tarihlerde caminin iize-
rinde yer aldig: set ile deniz arasinda bir miktar
alan bulundugunu gostermektedir.

Caminin, medresenin uzun cephesine gore
biraz doniik olarak yerlestirilmis olmasi, kayna-
g1 Islam’mn hareketli varlik telakkisinden alan,

dolayisiyla hareket halindeki insan tarafindan al-
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gilanacak bir mimari olusturma ¢abasinin {iriinii-
diir. Bu yaklagim, insanin edilgen bir seyirci ola-
rak kalmayip hareketli olma halini yasayarak ha-
yatin pargasi olan sanati liretmesini tesvik eden
[slam kiiltiiriiniin bir {irtiniidiir. Resim 53, 54, 55)
Hareket olgusu, Samarra Ulu Camii ve
Edirne Ug Serefeli Camii minarelerinin gévde-
lerinde burularak yiikselis seklinde ifade edil-
migken, Mihrimah Sultan Camii’nde farkli bir
yaklagim benimsenmistir. Esere 6zel bir karak-
ter kazandiran merkezi kubbe, mihrap cephesi
ve yan cephelerde yarim kubbelerle, giris cep-
hesinde ise sadece tasiyici kalin bir duvarla des-
teklenmis; bu durumda kubbe kaidesi, bir kare
plandan denize dogru uzayan bir dikdortgene
doniismiistiir. Kubbe, bu dikdértgenin ortasina
degil, {ic yarim kubbenin akslarinin birlestigi
yere yerlestirilmis, kubbe kaidesinin yarim
kubbeler arasindaki ¢ikintili iki kdse ayagi ka-
re, deniz cephesindeki iki ayak ise denize iler-
ledigi izlenimini verecek sekilde dikdortgen ke-
sitli olarak insa edilmigtir. Bu kararlar, ana kit-

lenin denize dogru ilerleme ifadesini giiclendir-









54

52 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Deniz cephesindeki kiibik kubbe
kaidesinin kose ayaklarmmin arasindaki
ici pencerelerle bosaltilmis biiyiik kemer

53 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Giiclii ufki etkiye sabip medrese
duvarimin ardindaki biiyiik sacagin
golgesi sizerinde havada duruyor
izlenimi veren cami kitlesi

54 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Medrese Kapist

55 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Topografyanin zorunlu kildig: dar ara
gecisler ve medreseden camiye gecis

55
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30 m

Uskiidar Mibrimab Sultan Camii

meye yoneliktir. Ayrica bu dort kése ayagi, asa-
g1 dogru genislemektedir. Girig cephesinde an-
cak dikkatle bakildiginda goriilecek kadar ileri
¢ikan iki ayak arasinda kubbeyi tasiyan biiyiik
kemerin ve bu iki ayagin kaidesi ufki bir ¢izgi
ile cephe sathindan kiiciik bir seviye farki yapa-
rak birlesirler. (Resim 56, 57, 58)

Kubbenin merkezinden sabitlenmig dura-
gan ifadesine kargilik, 6n cephe ayaklarinin bu
sekilde ileri hareketlenen bicimleri, caminin
medrese tarafindaki minaresinin daha kalin ol-
masl, ana kitlenin ileriye hareketlenen ifadesiy-
le medresenin zemine bagli ve déniik yapisinin
farklhiligi, son cemaat yerinin genis sagaginin
koyu golgesiyle olusan bogluk iizerinde zemin-
le yapr kitlesi arasindaki iligkinin kopmasini ve
caminin boglukta, kalin minare etrafinda yonii-
nli bulmak i¢in yamaca ve medreseye gore do-
nerek ilerleyen bir hareket ifadesi kazanmasini
saglar. (Resim 59)

Sinan, ana kitleyi kible ve yan cephelerde
destekleyen ii¢ yarim kubbenin ve yarim kub-
beleri destekleyen kiiciik yarim kubbelerin dis

duvarla iligkisine ait problemle, ayni tarihte in-
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sa ettigi Sehzade Camii’nde de karsilasmigtir.
Sehzade’de yarim kubbelerin genis, yatay bir
duvarla tagmmasina karsilik, Uskiidar Mihri-
mah’ta tagtyict duvarlarin dikey karakteri ha-
kim kilinmistir. On cephesiyle Adeta zemine
basmadan havada duruyormus gibi tasarlanan
yapida, ince birlesim ¢izgileriyle zarif ve imma-
teriel nitelik kazandirilan kursun kaplamalar,
caminin yan ve mihrap cephelerinde alt seviye-
lere ulastirilir. Boylelikle Sinan, Bayezid ve Is-
tanbul Sultan Selim camilerinin iki asli elemant
olan kiibik kaide ve kiirevi kubbeye dayal: iki-
lemin, yani bu elemanlarin asli 6zelliklerinin
karsithgina dayali ¢6ziimlemenin cekiciligi ye-
rine, daha ¢ok sayida tektonigin karsitliklarini
kullanarak yeni bir ¢6ziimlemeyi giindeme
getirmistir. (Resim 60)

Caminin tizerinde bulundugu yer, mihrap
aksinda her iki yonde de ayri karakterdedir.
Mihrap cephesi yamaca, giris ise denize bakar.
Deniz cephesindeki kiibik kubbe kaidesinin
dikdortgen kose ayaklarinin arasi bir biiyiik
kemerle gecilmis ve i¢i pencerelerle bosaltil-

mustir. Bu uygulama ve cami i¢ mekanina iki si-
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56 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Merkezi kubbeyi mibrap cephesi ve

yan cephelerde destekleyen yarim
kubbeler

57 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Kara tarafindaki ayaklarm kare kesitli
yapilari

59 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Caminin kalin minare etrafinda
medreseye gore domiik durusu
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58 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Giris cephesinde ancak dikkatle
bakildiginda goriilen bir kademelenme
ile ileri ¢itkan iki ayak arasinda kubbeyi
tastyan biiyiik kemer

60 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Biiyiik Sacak altindaki tas dosemeli
mekdn ve son cemaat yeri revaklar:




MIMAR SINAN

rali direkligi orten genis sagagin altindan bir
ara girig hacmi olmaksizin girilmesi, i¢ mekan-
la dis mekani ve denizi birlestirme kararinin
sonucudur. (Resim 61)

Medrese, arkasindaki ahsap konaklarin
bahgeleri ve agaglariyla olusturdugu yamaca bir
kaide tegkil edecek sekilde yerlestirilmistir; bu-
na kargilik cami, farkli yoniiyle de belirginlesti-
rilmig olarak yamacin algalarak sona erdigi nok-
tada, vadi boglugu tizerinde yiikselir.

Kiilliye, caminin tas duvarlarinin gri-beya-
z1, kubbelerin, sacagin madeni grisi ve medrese
duvarlarinin pembemsi derzleriyle, arka yamac-
ta gecici bir yapr malzemesi olan ahsapla insa
edilmis evlerin koyu kahverengi dokusu ve ye-
sil agag ortiisiinden ayriliyordu. Ahgap yapilarin
insan Olgeginde ve caminin yakin gevresinde
ozellikle daha kiiglik 6l¢iilerde viicuda getiril-
mis olmasi, kiilliyeye asli 6lciisiinii asan nisbi
bir biiytikliik kazandiriyordu.

Barbaros Hayrettin Paga Tiirbesi’nin giiglii
cizgilerle belirlenmis yapisina kargilik, Mihri-
mah Sultan Kiilliyesi, zengin hacimler biitiinlii-

giinii koruyan kubbe ve yarim kubbeleri, genis
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sacaklari, medresenin delikli pencereli 6n cephe
duvarinin arkasindaki avluyu koruyan sakin ifa-
desi, duvar sathi tizerindeki pencerelerin dagili-
mu, kiiciik ve algak kubbeler dizisinin tezyiniligi
ve narinligi ile tamamen farkhidir. Dig siradaki
baklavali siitun bagliklar1 {izerine oturan armu-
di kemerlerin olusturdugu revaklardan sonra,
ikinci siradaki yiiksek siitunlar {izerinde stalak-
titli siitun baghiklarinin tagidigr sivri kemerler
genis bir sacakla ortiilmiisgtiir. Bu sacagin altin-
dan camiye girildiginde, merkezi kubbeyi sag-
dan ve soldan destekleyen yarim kubbelerin
mekana kazandirdigi enine genisleme ifadesi ve
kubbenin etkileyici yiiceligi ilk anda kolaylikla
fark edilir. Mihrap kisminin da {igiincti yarim
kubbeyle ortiilmesi yiice bir koruma ifadesini
vurgulama amacina yo6neliktir.

Girig cephesinde yer alan biiyiik sivri keme-
rin altindaki uzun pencerelerin armudi kemerler-
le bitirilmis olmasi, Mimar Sinan’in birbirinden
farkli ifadelere sahip bu iki kemer seklini yapila-
rin neresinde kullanmak gerektigine dair, daha o
tarihte gelenekten gelen kesin bir kararlilik igin-

de oldugunu gosterir. Ayni bilingli tercih, bakla-
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vali ve stalaktit siitun bagliklarinin kullanim yer-
lerinin belirlenmesinde de etkili olmustur.

Yapiya girilince orta ana kubbenin iki yan
yarim kubbeyle desteklenmesi ve mihrap cep-
hesindeki yarim kubbeyle olusan, ortada, mih-
rap lizerinde ve iki yanda yer alan ti¢ kubbenin
o seviyede meydana getirdigi eyvana dayali ig¢
mekan kurgusu, Bursa donemi ters “T” bigimli
plan ¢6ziimiiyle benzerdir. Sinan’in, Bursa do-
nemi cami plan tipini Uskiidar Mihrimah Sul-
tan Camii i¢in uygun bulmasi son derecede il-
gINGLIr. (Resim 62, 63)

Bu planda mihrap cephesi i¢ mekanin biti-
sini belirlerken, giris kapisi tizerindeki ici 7 adet
pencere ile bosaltilmig biiyiik kemerin viicuda
getirildigi bosluk, girig cephesinde cami i¢ meka-
nint diga baglar. Biiyiik kemerin pencereleri, iba-
detini bitirerek camiden disariya ¢ikan miiminle-
re dig diinyanin varligini haber verir. Kapidan ¢i-
kigla birlikte essiz Bogaz manzarasi kuzeyden gii-
neye, Sarayburnu’na kadar Bogazigi ve karst ki-
y1, cami kapisini agarak iki tarafa dogru denize
paralel genisleyen biiyiik sagagin giiclii ufki ¢iz-

gisi ve koruyuculugu altinda goz 6niine serilir.
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Caminin lizerinde yer aldig1 arazinin egim-
li olmasi, Bogaz’a bakan giris cephesinde bir te-
rasin viicuda getirilmesini zorunlu kilmigtir. Ca-
minin korunmasint saglayan ve harim duvari
vazifesini de goren bu set, insa edildigi tarihler-
de muhtemelen camiye daha yakin olan denizi,
Istanbul’un Avrupa yakasinin giineyden kuzeye
hakim bir noktadan biitiin giizelligiyle seyredil-
mesini sagliyordu. Yapinin aksinda, sagagin, ki-
pirdayarak uzayip giden biiyiik su sathina, deni-
ze dogru ilerleyen boliimiiniin altindaki sadir-
van, hayatin vazgecilmez unsuru tath suyu yi-
celten bir yapidadir. Sadirvan ve sehrin iki ya-
kasint hem ayiran, hem de birbirine baglayan
denizin birlikteligi; iki farkli suyu, benzerlik ve
kargithklariyla tanima imkanim verir. Bu di-
zenleme, Sinan’in yalniz yapilar1 degil, yapilar-
dan diinyaya nasil bakilmasi gerektigini; mima-
riyi, bi¢im ifadelerini ve ifade farklhiliklarini
diinyay1 giizellestirmek icin bilingle kullandigi-
n1 gostermektedir. (Resim 64)

Sinan, Edirne Bayezid Camii son cemaat
yerindeki alcak fakat seyrek siitunlar {izerinde-

ki sigskin ve basik kemerlerle olusan ferah ve sa-






61 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Son cemaat yeri revaklar

62 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Kubbeyi tasryan kemerlerin baglandigi
iki bashkl ayak

64 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Sacak altindaki sadrvan
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kin ifadeyi Sehzade Camii son cemaat yerinde
elde etmek iizere tekrarlamistir. Uskiidar Mih-
rimah Sultan Camii’nde ise ortaya koydugu il-
ging yeni c¢oziimler yaninda, medrese cift kat
pencerelerinin alt seviyede biiyiik, {ist seviyede
ise Edirne Bayezid Camii son cemaat yeri du-
varlarinin dig cephelerinde oldugu gibi, daha
kiigiik, kilit tagi noktasindan goge dogru incele-
rek bogluk olusturan sivri armudi kemerli tepe
pencereleri, duvarin immateriellestirilmis diiz
ufki sathini zedelemeden tezyin eden iki sira
halinde yerlestirmistir.

Bu iki ufki pencere sirasinin nihayetinde
yer alan biiyiik sagaginin altinda, 6n siradaki
baklavali siitun bagliklarinin {izerindeki armudi
kemerlerin devami sacagin koyu golgesi altinda

gizlenir. Sacagin iistiinde yer alan ve kubbeyi ta-
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styan kitlenin medreseye gore hafifce dontik
cephesinin koge ayaklari arasini birbirine bagla-
yan sigkin biiyiik sivri kemer, medrese kubbele-
ri seviyesini asarak altindaki pencerelerle be-
zenmis boglugu korumaktadir.

Kubbeler ve pencerelerle giiglendirilen ya-
tay medrese kitlesi, kendisinden yukar1 seviyede-
ki caminin deniz cephesini geffaflagtiran biiyiik
kemer ve iki minarenin yiikselen varliklariyla ta-
mamlanirken, cami kitlesi biitiinti kurgunla kap-
i biiyiik sagagin koyu golgesinin iizerinde ze-
minden bagimsizmigcasina yer almaktadir. Mad-
di varlik 4leminin unsurlarindan olugan bigimler
biitiinliigiine, yer ile iligkisi kesilerek kazandiri-
lan madde-disilik (immateriellik), Sinan’in bir
miimin olarak onlarda tecelli eden ilahi yansima-

y1 goriiniir kilma arzusunun bir tezahiiriidiir.



63 Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
Minber detay:
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SEHZADE MEHMED KULLIYESI
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65



imar Sinan’in Mihrimah Sultan kiil-

liyesini tamamlamak iizere oldugu
giinlerde Kanuni Sultan Siileyman da kendisi
icin sanina yaragir bir cami insa ettirme karari
almisti. O tarihlerde Istanbul yarimadasinda
Ayasofya ile Eylip Sultan’in kabri arasindaki
yiiksek ve genis arazide, Bizans Havariler Kilise-
si’nin temelleri {izerinde inga edilmis Fatih Sul-
tan Mehmed Kiilliyesi bulunuyor; yarimadanin
merkezindeki Bizans d6neminin Taurus Forumu
civarinda, Eski Saray’in ctimle kapisi 6niindeki
meydanda ise II. Bayezid Kiilliyesi 6nemli bir di-
ni merkez olarak hizmet veriyordu. Bu kiilliye,
Ayasofya Camii, Atik Ali Pasa Camii ve Mahmut
Pasa Camii’nden olusan ve yarimadanin ddeta
omurgasini tegkil eden énemli 4dbideler zincirini
Fatih ve Ayasofya camileri arasindaki aksin orta
yerinde noktaliyordu. (Resim 65)

Caminin ingaatina baglanacagi sirada en
sevdigi sehzadesi Mehmed’i bir hastalik netice-
sinde kaybeden Sultan Siileyman, caminin onun
hatirasina inga edilmesini emretti. Caminin, Es-

ki Saray’in bati sinirlarindan yarimadanin bati
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sinirina kadar Hali¢’e paralel bir cizgide uzayan
sirtin {ist noktasindaki diizligiin merkezine insa
edilmesi kararlagtirildi. Ayasofya ve Fatih cami-
leri arasindaki bu yerin, insa edilecek camiye
miistesna bir konum kazandiracag kesindi.

Biiyiik 4bideler icin yer secimine verilen
Oneme ve mimarinin tizerine kurulacagi araziye
gore sekillenmesinin 6rneklerine Bursa’da Mu-
rad Hiidavendigar, Yildirim, Yesil, Ulu Camii ve
Edirne Bayezid Kiilliyesi’nden s6z ederken de-
ginmig, Sinan’in ilk eserlerinde, yapinin {izerine
yerlestirildigi yer ile mimari arasindaki kuvvetli
iliskiye ozellikle Uskiidar Mihrimah Sultan Ca-
mii bahsinde temas etmistik.

Sehzade Camii’nin mimarisini de, Sinan’a
Ozgii tasarim yaklagimi ¢ercevesinde, tizerine ku-
ruldugu yerin 6zelligi biiylik 6lgiide belirlemis,
Marmara ve Hali¢’e es mesafeden bakmanin, or-
tada/merkezde bulunmanin gerekleri, yap1 for-
muna merkezi bir karakter kazandirmigtir.

Sehzade Camii, diger Osmanli camileri gi-
bi kiibik ve geometrik pargalardan olusan bir alt

yapinin tagidigi kubbe ve yarim kubbeler mima-
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MIMAR SINAN

risine sahiptir. Sinan’in, Uskiidar Mihrimah
Sultan Camii’nde uyguladigi, kubbenin {izerine
yerlestigi kiibik kaidenin merkezine degil de,
geriye itilmig gibi gériinmesini saglayan ¢oziim-
lemeden farkli olarak yeni bir anlayigla tasar-
lanmus bir ilk 6rnektir. (Resim 66)

Istanbul’daki biiyiik ve tek kubbeli ibadet
mekani geleneginin son iiriinii olan Sultan Se-
lim Camii’nden ve Fatih Camii, Atik Ali Pasa
Camii ve Bayezid Camii gibi orta kubbeli meka-
nin kubbeli yan mekanlarla biitiinlestirilerek
enine genigleyen cami formundaki yapilardan
sonra inga edilen ilk biiyiik eser olan Sehzade
Camii, dort fil ayaginin tagidigi merkezi kubbe-
si dort yarim kubbe ile desteklenen bir yapi ola-
rak farklilasir. (Resim 67)

Bayezid Camii’nde iki yarim kubbeyle des-
teklenen orta kubbe mekani, yanlara dogru
merkezi kubbe kasnaginin oldukga altinda kala-
cak sekilde genisletilirken, Sehzade’de, orta
kubbe yarim kubbelerle dort yonde, hemen
merkez kubbenin kasnag seviyesinde destekle-
nir, boylelikle orta mekan daha yarim kubbele-

rin seviyesinde dort yone genisletilerek caminin
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izerinde yer aldig1 arazinin merkezi karakteri,
yapinin formuna yansitilir. (Resim 68)

Sehzade ile Mihrimah Sultan Camii arasin-
da genel ozellikleri bakimindan benzerlikler de
vardir. Bu benzerliklerin ilki, her iki yapinin da
bir, iki veya daha fazla kubbeyle 6rtiilmek yerine
bir kubbe ve yarim kubbeler sistemiyle viicuda
getirilmis olmasidir. Bu sistem, Sehzade’de mer-
kezi kubbe, fil ayaklari, dort yarim kubbe, yarim
kubbeleri destekleyen kiiciik yarim kubbelerle bi-
nanin dort kosesinde yer alan kose kubbelerin-
den olusur. (Pian 23) Boylece biiyiik kubbe, dort
biiylik yarim kubbe ve sekiz kiigiik yarim kubbey-
le ¢cok unsurlu bir kubbeler sistemi kurulmak su-
retiyle yapiya asli 6zelligi kazandirilir. Resim 69, 70)

Sehzade’de tasarimin asli meselesi, merke-
zi karakterli kargit iki unsurun, yani kiibik alt
yapiyla kubbenin birlesiminden olusan 14. ve
15. asir ¢coziimlemesi degil, merkezi tek kubbe
etrafinda farkli istikametlere yonelik yarim kub-
beler ve yapinin 6nemli elemanlarini veya koge-
leri gibi 6zel yerlerini 6rten farkli biiytikliikteki
kubbelerin teskil ettigi 6rtii sistemiyle onu tagi-

yan alt yap1 arasindaki iligkidir. (Resim 71)



71

oA N
O O






70

65 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Marmara ve Hali¢’e es
mesafede, ortada/merkezde
bulunmanin yapr formuna
kazandirdigr merkezi karakter

66 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kiibik ve geometrik parcalardan
olusan alt yaprun tasidig
kubbe ve yarim kubbelerin
hakim oldugu bir mimari

67 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Dort fil ayagimin tasidig
merkezi kubbe ve dort yarim
kubbe ile desteklenen yap:

68 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Orta kubbenin yarim kubbelerle
merkez kubbenin kasnag
seviyesinde dort yonde
desteklenmesi suretiyle orta
mekdnin yarim kubbelerin
seviyesinde dort yone
genigletilmesi

69 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Merkezi kubbe, fil ayaklari, dort
adet yarim kubbe, yarim
kubbeleri destekleyen daha
kiiciik yarim kubbeler ve
binann dort kosesindeki kise
kubbeleri

70 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Farkly biiyiikliik ve ¢ok sayida
kubbeyle olusturulan ortii
sistemi

71 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Koseleri orten kubbeler ile alt
yapt arasindaki iliski
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Daha 6nce belirttigimiz gibi, Mihrimah’ta
son cemaat yeri direkliklerini 6rten sacaklarin
altindaki golge, cami kitlesinin ddeta boslukta
durdugu izlenimini verir. Sehzade Camii’nde ise
zemin iligkisi, yan cephelerdeki giriglerin iki ya-
ninda, cami kitlesinin zeminle birlestigi seviyede,
kiiciik kubbelerin 6rttiigii narin bir dizi siituna
basan revaklarla ve giris sacagiyla gizlenir. Bu
ozellik, Sehzade ile Uskiiddar Mihrimah camileri
arasindaki bagka bir benzerliktir. (Resim 72, 73, 74)

15. asir mimarisi 6zelliklerini siirdiiren Fa-
tih Camii’nin son cemaat yeri, birbirlerine ya-
kin ve yiiksek stitunlarinin tizerindeki iri stitun
bagliklarinin kalin ve sivri kemerlerin sagladigi
bir diklik ifadesine sahipken, Edirne Bayezid
Camii son cemaat yerinde revaklarin algak, na-
rin ve birbirinden uzak siitunlarin tagidig1 renk-
li ve beyaz taslarla yapilmig siskin, sakin kemer
dizileriyle ¢evrelenen avluda siiklinet ve genis-
lik ifadesi belirgindir.

Istanbul Bayezid Camii’nin son cemaat
yerinde ise Fatih Camii’ndeki yaklagim daha
da dramatik bir hiiviyet kazanir. Kalin siitunla-

rin iizerindeki iri mukarnas-stalaktitlerin dra-
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matik dokusuyla olusturulmug siitun baglikla-
rina basan iri ciisseli kemerler, gii¢lii profiller-
le duvardan ayrilir; avlunun dar 6lgiilerinin
ortasina yerlestirilen sadirvan, nisbeten biiyiik
kiitlesiyle avlu mekanini bélerek insanin, hare-
ketli ve dramatik ortami, dis mekindan da bii-
yitk bir heyecanla tatmasini saglar. Istanbul
Sultan Selim Camii son cemaat yerinde de bu
ifadelerin yerini acik sakuli (dikey) bir ifadenin
aldigi goriilmektedir.

Sehzade Camii son cemaat avlusunda, dis
duvarda her kubbenin altina iki ¢ift pencere
yerlestirmeyi zaruri kilan biiyiik aralikli, nisbe-
ten alcak siitunlarin iizerinde yiikselen genis,
sakin, sivri kemerlerin olusturdugu asude or-
tam, Sinan’n Istanbul Bayezid Camii’nde doru-
ga ulasan heyecanli ortami degil, Edirne Baye-
zid Camii’ndeki siiklineti, asudeligi ve tarafsiz-
lig1 tercih ettigini gosterir. (Resim 75, 76)

Sehzade Camii son cemaat avlusunun fe-
rahligi, revaklarin mimarisine de yansimigtir.
Cevre duvarindan uzakta olusan seyrek bir ko-
lon-kemer dizisi, goriisii son cemaat yeri dis

duvarina kadar ulastirir ve her aksta bir ift alt



72 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Yan cephelerdeki girislerin iki yaninda,
cami kitlesinin zeminle birlestigi seviyede,
kiiciik kubbelerin orttiigii narin siitunlara
basan —revaklarla ve giris sacagiyla yapi—
zemin iliskisinin gizlenmesi.

73 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Yan giris

74 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kose kubbesi

75 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Son cemaat avlusunda genis kemerlerle
olusturulan asude ortam

76 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Ibadetin yiiceligini temsil eden cesitli
biiyiikliikteki kubbelerin tasidig: griclii
koruma ifadesini ve goge yiikselen
minarelerin zarafetini farkettiren avlu
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77 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Son cemaat avlusu ve sadirvan

78 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Cevre duvaridan uzakta olusan seyrek bir
kolon-kemer dizisinin goriisii son cemaat
yeri dis duvarima kadar ulastirmas
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ve tepe penceresiyle son cemaat yerini dig diin-
yanin sonsuz mekani ile bitiinlestirir. Stitunla-
rin, kemerlerin, duvarlar tizerinde her aksi di-
ger akstan ayiran ayaklarin ve kubbelerin, son-
suzluk icinde siikinetle yer alan tarafsizliklari;
Ote taraftan genig kemerlerin ve kubbelerin za-
rif ve koruyucu diziler halinde tekrariyla olu-
san tezyini diizenin giizelligi, bunlarin etrafin-
da kendi tercihine gore serbest¢ce dolasan in-
sanlara gevrelerini adim adim kegfetme imkani
saglar. (Resim 77, 78, 79, 80, 81, 82)

Avlu, ibadetin yiiceligini temsil eden cesit-
li biiyiikliikteki kubbelerin tasidig1 gii¢lii koru-
ma ifadesini ve goge ylikselen minarelerin zara-
fetini fark ettirir.

Sehzade Camii’nin en belirgin 6zelligi, Si-
nan’a kadar yapilmig Osmanli eserlerinde ve Si-
nan’in ilk eserlerinde goriilmeyen zengin kiire-
sel bicimlerin bir araya getirildigi bir kubbeler
sistemine sahip olmasidir. (Resim 83)

Orta kubbe cevresindeki d6rt yarim kub-
beyi destekleyen duvarlar, yarim kubbeleri des-
tekleyen kiigiik koége yarim kubbelerini de kap-

sar sekilde kademelendirilmistir. Bu kademe-
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lenme, kubbe, fil ayaklari, yarim kubbeler, ya-
rim kubbeleri destekleyen kiigiik yarim kubbe-
ler ve bunlara ilaveten kose kubbeleriyle birlik-
te alcalarak yapi kaidesi lizerine oturur. Sinan,
Sehzade’yi takiben viicuda getirdigi eserlerin
¢ogunu, kubbe ve yarim kubbeler sistemini aga-
g1 sarkitmak suretiyle yiiksekligi azaltacak sekil-
de kademelendirilmis bir kaidenin iizerine
oturtmugtur. (Resim 84, 85)

Kubbeler sistemi su unsurlardan olusur:
En alt seviyede yan giriglerin ve iki yanindaki
direkligin tizerindeki kubbeler, son cemaat av-
lusu kubbeleri, son cemaat avlusundan camiye
acilan kapi tizerindeki kubbe, bir iist seviyede
pencereli kubbe kasnag: tizerindeki yarim kub-
beler ve ana kubbe kasnagi, fil ayaklarinin di-
limli kubbeleri, hepsinin iizerinde ana kubbe ve
ana kubbe tepe noktasinda da sivri kubbe bigi-
mindeki altin kapl alem, kubbeler sistemini
olusturur.

Stileymaniye’de kubbeler sisteminin algak
seviyeden baglamasi, aynen Sehzade’de oldugu
gibi mimarinin temel 6zelligini teskil eder. Her

iki yapida dis duvarin tizerinde yer alan biiytik
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79 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Sehzade Camii son cemaat avlusunda
revaklarin mimarisine de yansiyan ferahlik

80 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Koruyucu diziler halinde tekrarlarla olusan
tezyini diizen

81 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Son cemaat avlusu dis goriiniim

82 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Son cemaat yerinin her aksta bir ¢ift alt ve
tepe penceresiyle dis diinyanin sonsuz
mekdn ile biitiinlesmesi
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83 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Sinan’m ilk eserlerinde ve daha énceki Osmanl
eserlerinde goriilmeyen zengin kiiresel bicimlerin bir
araya getirilmesi ile olusturulan kubbeler sistemi

84 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Orta kubbe cevresindeki dort yarim kubbeyi
destekleyen duvarlar, yarim kubbeleri destekleyen
kiiciik kose yarim kubbelerini de kapsar sekilde
kademelendirilmistir. Bu kademelenme, kubbe,

fil ayaklari, yarum kubbeler, yarim kubbeleri
destekleyen kiiciik yarim kubbeler ve bunlara
ilaveten kose kubbeleriyle birlikte alcaltilarak yapi
kaidesi iizerine oturtulmustur

85 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kademeli kaidenin iizerine oturtulan kubbe ve
yarmm kubbeler sistemi
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kemer gruplar1 kubbe ve ayak sistemine katilir-
lar. Bes modiilden olusan yap: kitlesinin her
modiiliinii olugturan sivri kemerler, Sehzade’yi
bir duvar-kubbe mimarisi olmaktan ¢ikararak
bir kemerler-ayaklar-kubbeler biitiinliigiine do-
niistliriir. Kemerlerin alt seviyelerde olusturdu-
gu siralar, payeli Osmanli ulu camilerinde tava-
nin insana yakin 6l¢ii ifadesini giindeme getirir.
(Resim 86, 87, 88)

Ayasofya’nin kubbe ve iki yarim kubbe
yiiksekligi, alt yap1 yiiksekliginin {icte biri ora-
ninda olmasina karsilik, Sehzade’de bu oran
tam tersinedir. Boylece mimarinin kemerler ve
kubbelerden olugsmus karakteri daha fazla belir-
ginlestirilmis olmaktadir.

Anadolu Selcuklu ve Beylikler dénemleri-
ne ait kubbeler, Osmanli kubbelerine kaynak
teskil etmigstir. Bu kubbeler, Bursa Yesil Ca-
mii’nin kesiti sivri kemer karakterinde olan
kubbesi disinda, yarim kiire formundadir. Kub-
benin i¢i ve dig1 ayni striiktiirel elemanla belir-
lenmigtir. Bat’’”da Ronesans ve sonrasinda ge-
nellikle Gotik kaburgali tonoz geleneginin etki-

si altinda sekillendirilmig kubbelerin nerviirleri
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kubbe tepe noktasina dogru yiikselerek birlesir,
aralari ise kiire pargalar1 yerine silindir parcala-
rindan olusur.

Genel olarak Misir, Iran, Orta Asya ve
Hint kubbe mimarileri, insai yap1 ve fonksiyon
acisindan Osmanli mimarisi kubbe sisteminden
farklidir. Bunlar 5. ve 16. asir bag1 yapilarinda
sehir dokusu iistiinde yiikselen kiibik saf dort-
gen kaideleriyle iligkilerinde kargitlik ve birlik-
teligi es zamanl olarak siirsel bir bi¢cimde dile
getiren, Aadeta sigirilerek meydana getirilmig
ikincil gokkubbelerdir; sehirde bulunduklar:
noktalar1 birer tektonik olarak belirlerler.

16. asir Osmanl ¢ini sanatinda, Halig is-
lubunun mavi-beyaz ve sakin cizgilerle olugsan
floral tezyinat yaklagimindan, Iznik c¢inisinin
renkli, sakin ve yavag hareketli diinyasina gegi-
sinin arka planinda yer alan inang sistemine
bagli tercihler Sinan’in mimarisini de y6nlen-
dirmistir. Bunun neticesinde, 16. asra kadar mi-
maride belirleyici unsurlar, tek kubbe, yan yana
iki kubbe veya merkezi kubbeyle onu destekle-
yen iki yarim kubbeden olusan ana yapi kitlesi
ile kiibik kaide iken, Sehzade ve Mihrimah Sul-
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86 Sehzade Mehmed Kiilliyesi

Sivri kemerler vasitasryla duvar-kubbe
mimarisinin bir kemerler-ayaklar-
kubbeler biitiinliigiine doniistiiriilmesi

87 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Yan cephe

88 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kemer gruplarimin kubbe ve ayak
sistemine katilmast
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tan camilerinde merkezi kubbe ve ¢ok sayida ek
kubbelerden olugan bir iist yap1 hakim hale gel-
mistir. (Resim 89) Her iki eserde de merkezl kub-
benin belirginlestirilmis dairesel kaidesini tasi-
yan biiyiik kemerler, kubbeyi destekleyen yarim
kubbeler, onlarin bir alt seviyesindeki kiiciik ya-
rim kubbeleri tasiyan kemerler ve pencere ke-
merleri, hareket halindeki insana farkli ve de-
gisken bakig noktalarina gére farklilagan bigim-
leriyle kendilerini sunarlar. (Resim 90)

Kubbe ve yarim kubbe kasnaklarinin pen-
cere dizileriyle kaidelerinden ayrilmasi, ke-
merlerin asli kesitleriyle goriiniir sekilde ger-
ceklestirilmesi, kubbelerin oyuk bigimlerine
kargilik kemerlerin iistlendikleri fonksiyona
uygun olarak disa dogru genisleyen bigimleri,
yarim kubbeleri tagiyan dis duvarlarin sivri ke-
mer dizileriyle ve iglerindeki pencerelerle do-
natilmis olmasi, yapiyr zemin hizasinda disa
baglayan pencere dizileriyle mekanin sonsuz-
lugunun idrak edilmesi gibi 6zellikleri Osman-
i camilerinde degisen oranlarda da olsa gor-
mek miimkiindiir. Ancak Sehzade Mehmed

Camii bu ¢oziimlemelerin tamamini igeren bii-
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yiik bir ilk adim olmasi bakimindan ayri bir
Oonem tagimaktadir. (Resim 91)

Sehzade Camii’nin kubbe ve yarim kubbe
kaidelerinin ¢esitli seviye ve 6l¢iilerde olugu ve
kemerlerin farkli yonlere dogru gelisen sakin
hareketleri, cami iist yapisinda her noktada
farkli hareket cizgilerinin ve yeni bigimlerdeki
birimlerin olusumuna yol agar; bu olugsum ka-
inatin her an yeniden yaratldig: seklindeki ta-
savvufi inancin mimariye yansimasidir. (Resim 92)

Anadolu Selguklu ve Osmanli ulu camileri,
payeli camiler olarak sehirlerin merkezlerinde
yer aliyordu. Sehrin dokusu iginde kalan camile-
rin 6zellikle Selguklu ve ge¢ Selcuklu d6neminde
mihrap tizerindeki tek kubbe ve minare ile ken-
dilerini belli etmesi bir kuraldi. Bursa Hiidaven-
digar, Yildirim ve Yesil camileri ile Yesil Tiirbe gi-
bi eserler ise sehir siluetini belirleyecek sekilde
secilmis 6zel noktalarda inga edilmisti; bu tercih,
Bursa donemini takip eden dénemde de 6nem
verilen bir husus olmustur. Oysa Istanbul’da o
tarihte mevcut Onemli Abidelerin hepsinden
farkli bir 6lcii, tisltp ve ozelliklere sahip olarak

inga edilen Sehzade Camii’nin kubbeler sistemi-



89

§ |' i
11
I.I

o
& ! N g o g

89 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Merkezi kubbe ve ¢cok sayida ek
kubbenin olusturdugu iist yap:

92 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kubbe ve yarim kubbe kaidelerinin
cesitli seviye ve dlciilerde olusu ve
kemerlerin farkls yonlere dogru
gelisen sakin hareketleri, cami iist
yapisinda her noktada farkli hareket
cizgilerinin ve yeni bicimlerdeki
birimlerin olusumuna yol acar



90 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kemerler ve pencere kemerleri,
hareket halindeki insana farkli ve
degisken bakis noktalarina gore
farklilasan bicimleriyle kendilerini
sunarlar.

91 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Kubbe ve yarim kubbe kasnaklarimin
pencere dizileriyle kaidelerinden
ayrilmasi, kemerlerin asli kesitleriyle
goriiniir sekilde gerceklestirilmesi,
kubbelerin oyuk bicimlerine karsilik
kemerlerin iistlendikleri fonksiyona
wuygun olarak disa dogru genisleyen
bicimleri, yarim kubbeleri tasryan dig
duvarlarm sivri kemer dizileriyle ve
iclerindeki pencerelerle donatilmasi

90
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ni sehrin yeni odak noktalarindan biri olacak se-
kilde daha da yiiceltecek biitiin tedbirler Sinan
tarafindan tasarlanip gerceklestirilmistir.

Giineydeki algak harim duvarinin kuzey av-
lusu yoniinde, harim duvarinin arkasina gizlenen
medresenin ve camiye bakan ‘U’ bi¢imli avlusu-
nun etrafindaki kubbe dizileriyle Sehzade Ca-
mii’ne 6l¢ii kazandiracak bir kaide olusturmasi,
Sinan’in Haseki Kiilliyesi ile Uskiidar Mihrimah
Sultan Camii denemelerini hatirlatir.

Sehzade Kiilliyesi’nin imareti, caminin
mihrap duvari tarafindaki hazirenin bitigigin-
den gegen yolun disinda yer almaktadir. Haseki
Kiilliyesi’'nde caminin medrese, imaret ve tab-
hane yapilarindan bir yolla ayrilarak yerlestiril-
mis olmasi, Sinan’in, Bursa Yildirim ve Yesil
kiilliyeleri ile cami, imaret, medrese ve hamam-
dan olusan Istanbul Bayezid kiilliyesinin agik
diizenini Sehzade Kiilliyesi’nde devam ettirdigi-
ni gostermektedir. (Resim 93, 94)

Mihrap duvarina bitisik, profilli ve Bursa
kemerli agikliklara sahip duvarin ¢evreledigi
hazirede yer alan Sehzade Mehmed’e ait tiirbe,

Sinan’in verdigi tiirbe mimarisinin énemli 6r-
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neklerinden biridir. (Resim 95) Barbaros Hayrettin
Paga Tiirbesi’'nden kisa bir siire sonra inga edi-
len yapinin kdselerindeki narin siitunlar, zemin-
de kaideden kubbe kasnagi hizasindaki genis
mukarnaslar frizinin hizasina kadar yiikselmek-
te ve bu sekilde tanimlanan her cephe, genis ve
giicliit bir profille ¢evrelenmektedir. (Resim 96)
Mahmut Pasa Tiirbesi’nin tas icine yerlestiril-
mis cinilerden olugan tezyinati, burada cepheler
ve pencereleri ¢erceveleyen altigen ve uzun alti-
gen kirmizi renkli tag frizlerle, d6rdii pencere-
leri, birisi alt ve {ist pencereleri ayiran tablalara
boliinmiistiir. (Resim 97)

Ust pencereler armudi kemerlerle, alt pen-
cereler de dikdortgen siivelerle cergevelenerek
sivri kemerle bitirilmigtir. Dilimli kubbeyi di-
limli bir kubbe kasnagi tasimakta ve caminin
o6nemli tagtyict unsuru olan fil ayaklarini taglan-
diran biiyiik dilimli kubbe ve kubbe kasnagi,
cephe siislemelerinin tezyini karakterini ta-
mamlamaktadir. Ayrica cephe iist seviyesindeki
genis mukarnas frizin iizerinde, tezyinat ve ¢ini
sanatinda 16. asir boyunca kullanilan ii¢ seviye-

li bir palmet frizi ile burmali kubbe kasnag ara-



93 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Imaret avlusunda mimari bicim
zenginligi

94 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Imaret avlusundan caminin
goriintimii

96 Sehzade Mehmed Tiirbesi

Friz hizasina kadar yiikselen genig
mukarnaslarla tamimlanan cepheler
genis ve giiclii bir profille cevrelenir
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sinda tek siradan olusan ve kubbe kasnaginin
her siitunun tizerinde siitun kavisini takip ede-
rek koseleri belirleyip orten ikinci palmet frizi,
zengin hareketlilikleri ile yapiya ozellik katan
tezyinat unsurlaridir. (Resim 98)

Tiirbe’nin alt seviyesi mukarnas, ikinci {ist
dizisi bademli mukarnaslar ve sarkitlardan olu-
san sakuli iist cizgisinin sikisik, koseli, geometrik
ifadesine karsilik, palmetli frizlerin genis, yayi-
lan ve yumusak kavisleriyle hareketli ve zengin
yapisi, ddeta caminin kaidesi ile kubbeler siste-
minin kargithigini tekrar ederek birbirlerini heye-
can verici bir sekilde tamamlamaktadir. Tiirbe-
nin igi sari, yesil ve beyazdan olusan renk diize-
ni ile Bursa Yesil Camii’nin etkilerini tagtyan, yo-
gun ve ayni zamanda yavag hareketlerle kipirda-
san Rumi ve Hatayi unsurlarin dinamik bir satih
olusturduklart muhtesem c¢inilerle kaplidir.

Sehzade Camii, yiicelik, zarafet, vakar ile
renkliligin birlikte yer aldig: asli tezyinatini bir-
cok Osmanli eseri gibi kaybetmistir. Yapida bu-
giin 16. asir Iznik cini siisleme 6rneklerine rast-
lanmiyor; bu, en azindan Iznik ¢ini sanatinin

gelisim tarihi bakimindan miimkiin olamayaca-
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gina gore, asli ¢ini tezyinatin Barok tezyinat uy-
gulamasiyla tahrip edilmis oldugu séylenebilir.
Buna kargilik Sehzade Mehmed Tiirbesi’nin
renkli tag kakma ve mukarnas stalaktit frizler-
den, tezyinilestirilmis palmet siralarindan ve
minarelerin ikinci serefelerine kadar uzanan tag
kabartma tezyinattan olusan zengin siislemesi
Sinan’in bagka bir eserinde goriilmez.

Geng yasta 6len Sehzade’nin tiirbesinin ve
caminin bir Cennet goriiniisii kazanmasi igin
zengin bir sekilde tezyin edilmesini Kanuni’nin
istedigi diistiniilebilir. Ancak, Biiyiik Selguklu
ve Anadolu Selcuklu mimarilerinde 6rnegi pek
¢ok olan minare ve portalleri siisleme gelenegi-
nin -Edirne Bayezid ve Istanbul Sultan Selim ca-
milerinin minarelerindeki sadelige mukabil- Is-
tanbul Bayezid Camii’nin kuzeydogu minare-
sindeki siislemelerin bir benzeri olarak Sehza-
de’de de devam etmesi, Sinan’in tarihi tecriibe-
ye acik tavrinin gostergesidir. Dig cephenin bu
kabartma tezyinati, Sinan’in katildigi 1517 Mi-
sir Seferi’'nde goriip incelemek imkanini buldu-
gu Memluklular donemindeki Kahire mimarisi-

nin bir yansimasi da olabilir.



98 Sehzade Mehmed
Kiilliyesi

Selcuklu mimarisinde
ornegi goriilen minare ve
portalleri siisleme
geleneginin —Edirne
Beyazit ve Istanbul
Sultan Selim
Camileri’nin
minarelerindeki sadelige
mukabil— Istanbul
Beyazit Camii’nin
Kuzeydogu minaresindeki
siislemelerin bir benzeri
olarak Sehzade’de de

devam etmesi, Sinan’in

tarihi tecriibeye agik
tavrimin gostergesidir
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Osmanli mimarisinde minare serefelerinin
tasiyici kaideleri ile stitun bagliklarinin mukarnas
ve stalaktitlerle immateriel hale getirilmesi, aligil-
mug bir 6zelliktir. Bu bagliklar, tezyini elemanlar
olarak Sehzade Camii son cemaat yerinde siitun-
larin birbirine manevi baglara benzeyen narinleg-
tirilmis kemerlerle baglanmasini saglar. Kare
plandan dairesel kubbe kaidesine gecisi saglamak
icin tiretilen ve 13. asirdan 15. asir ortalarina ka-
dar gelistirilerek yaygin bir bigimde kullanilan
Tiirk ticgenlerinin farkli bir alandaki uygulamasi
olan baklavali siitun baglklar1 da Sinan tarafin-
dan Sehzade Kiilliyesi’'nde kullanilmustir.

Sehzade Camii’ni bir Cennet tasavvuru ile
biitiinlestirmeye yonelik bu tavir, Islam mimari-
sini belirleyen, tasarimi tezyini bir diizene ka-
vusturma iradesinin neticesidir. Yapinin alt sevi-
yelerinde, icinde tezyini bir diizende yerlestiril-
mis pencereleriyle diziler halinde tekrar eden
kemerleri, kubbe ve yarim kubbe kasnaklarin-
daki pencereleri, son cemaat yeri siitunlari, ke-
merleri, caminin i¢ ve digta renkli taslarin tek-
rar1 ile olusan immateriel tektoniklerin tezyini

nitelikleri de aymi iradeye baglidir. Biitiin bu

161

unsurlardan baska, zeminde, gz hizasinda ya-
piy1 gevreleyen pencere dizilerinin tezyini nite-
ligi, vakur ve zarif ifadesi, genis acikliklarin sis-
kin ifadeli kemerlerle al¢ak siitunlar iizerinden
yiikselerek gecilmesiyle olusan tarafsizlik, fe-
rahlik ve sakin hareket ifadeleri, yapinin tezyini
karakterini belirginlestirmeye yoneliktir.
Kiilliyenin diger birimleriyle de desteklenen
Sehzade Camii, mimarisinin tezyini ve zarif ka-
rakterine kargilik merkezi kubbe, yarim kubbeler,
kose kubbeleri, fil ayagi kubbeleri ve minareleriy-
le o tarihe kadar erisilmemis bir azamete sahiptir.
Sinan, mimarlik hayatinin daha baginda
meydana getirdigi bu saheseriyle Istanbul pey-
zajina yeni bir veche kazandirmustir.
Sehzade’de merkezi kubbenin dort yarim
kubbe ile desteklenmis olmasi, Sinan’in tasa-
rimlarini Ayasofya’nin mimarisinin yonlendir-
digi seklindeki goriisii gecersiz kilar. Ayasof-
ya’dan farkli bir yap: viicuda getirme tutkusu
icinde Sehzade’yi tasarladigini ileri siirmek ise,
yapinin asli 6zelliklerinin nasil bir kiiltiirel mi-
mari olusumunun {iriinii oldugunu kavrayama-

yanlarin tek yonlii bir yaklagimidir.
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Sinan’in bu ilk abidevi eserinin ana kubbe-
sinin dort yarim kubbe ile desteklenmig olmast,
onun yukarida zikrettigimiz sekilde tarihe, yer
ve mimariyi olugturan asli etkenlere bakis tarzi-
nin sonucudur. Onun ilk yapilarindan itibaren
yeni ve ozel ¢coziimler gelistirmeye yonelik tavri
Tuhfetii’l-Mimarin’de;

“Ayasofya tarzinda yapilan binalar yeterin-

ce incelige sabip degilken, ben kullar: Sul-

tan Siileyman Han’in serefli binalarinin
(Stileymaniye) 6rnek ve 6nciisti olan Seh-
zade Mebhmed’in camiini tamamladim. Bu
yiice binada giizel sanatlarin her tiirii birbi-

rine wyumlu sekilde wygulanmustir.”

seklindeki kendi ifadesiyle dogrulanmig, Sehza-
de’yi hem miihendislik, hem de mimari acisin-
dan tamamen farkli bir ¢6ziim olarak viicuda

getirmesiyle belirginlegmistir.
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95 Sehzade Mehmed Kiilliyesi
Profilli ve Bursa kemerli acikliklara
sahip duvarm cevreledigi hazire

97 Sehzade Mehmed Tiirbesi
Detay
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ngasina, Kanuni’nin vefat eden oglu Sehza-

de Mehmed adina yaptirdig: kiilliyenin ta-
mamlanmasindan hemen sonra baglanan Siiley-
maniye Kiilliyesi’nin Ayasofya, Bayezid, Sehza-
de ve Fatih camilerinin yiiksek noktalarini tag-
landirdig1 yarimadanin dogu ucunda, Topkapi
Sarayi’ni, Bogaz’1i ve kismen de Marmara’yr go-
ren, Hali¢’e hakim konumdaki arazide, giinliik
hayatin yogun bir bicimde yasandig1 Halig kiyi-
larina inen yamacin hemen kenarinda insa edil-
mesi karar1 ve bu kararla sehre yapilan dbidevi
katki, Sinan’in dihiydne mimari tercihlerinin
sonucudur. (Resim 99)

Kiilliye’nin insasi sirasinda, Kanuni’nin ge-
reksiz harcamalardan kaginilmasi hususundaki
yazili ikazlarina ragmen, Sinan’in Hali¢ fay hat-
tindaki bu yamag {izerinde takriben ii¢ yil siiren
temel insaati1 icin biiyiik harcamalar yapmig ol-
masi, bu harcamalarin israf addedilmeyen gider-
ler sayildigini ve Padisah’in Siileymaniye icin yer
secimine verdigi 6zel 6nemi gostermektedir.

Kible istikametinde Hali¢ boyunca uzanan

arazi, Siileymaniye Camii’nin Topkapi Sarayi,
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Sultan Selim Camii ve Eyiip Sultan Tiirbesi’nin
olusturdugu 6nemli eserler dizisi arasinda, Ha-
licten Uskiidar kiyilarinin odak noktalardan
ve denizden goriilmesini sagliyordu. Bu yerin se-
¢cimi neticesinde Zeyrek sirtlarindaki Bizans’in
onemli dinl merkezlerinden Pantokrator Kilisesi,
Fatih Kiilliyesi ile Siileymaniye Kiilliyesi arasinda
kitle biiytikligii acisindan daha az 6nemli hale
gelirken, Ayasofya Hali¢, Galata, Saraybur-
nu’ndan, Hali¢’in kuzey yamaclarindaki Okmey-
danr’ndan bakildiginda etkileyici sekilde gorii-
nen Siileymaniye’nin arka planinda kaliyordu.

Yer se¢imi, Siileymaniye’nin sehir peyzaji-
nin 6nemli bir unsuru haline gelmesine, bir¢cok
noktadan giizelliginin tadilmasina, sehri ve se-
hir hayatimi zenginlestirerek kiiltiirel duyarlilik
ve cevre bilincine yeni ufuklar agilmasina im-
kan verecek sekilde neticelendirilmistir.

Ayrica, biiyiik din ve ilim kuruluglarinin
genis iskdn alanlarindaki yogun niifusun ihti-
yaglarini kargilamasi gerektigi kabuliiniin de Sii-
leymaniye Kiilliyesi’nin yer se¢iminde etkili ol-

dugu soylenebilir. Kiilliye, Osmanli Devleti’nin



99 Siileymaniye Kiilliyesi
Genel goriiniim
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MIMAR SINAN

101 Siileymaniye
Kiilliyesi

Mimar Sinan’in
tiirbesinden detay

Fatih Kiilliyesi’'nden sonra ikinci ve en biiyiik
ilim merkezi olarak gerceklestirilmis ve hizmet
VEermistir. (Resim 100)

Sinan’in biitiin yapilari, eski Misir, Roma ve
bat1 Avrupa diinyasina hakim olan, maddi varlik
alanina ait biiyiikliik ideolojisine zit bir insani 6l-
cii ve nisbilik yaklagimina sahiptir. Bu bakimdan
Stileymaniye, Roma’daki Saint Pierre Kilisesi,
Floransa Katedrali, Londra Saint Paul Katedrali
veya Ayasofya benzeri bir tavirla tek basina, bii-
yiik ciissesiyle sayginlik kazanmaya calisan bir mi-
mari tasarim elde etme siirecinin {iriinii degildir.

Siileymaniye Kiilliyesi, cami, medreseler, da-
riigsifa, imaret, tabhane, dariilkurra, hamam ve
diikkan dizilerinden olugan biiyiik bir kompleks-
tir. (Plan 24) Mimar Sinan’in miitevazi tiirbesi (Resim
101) de kiilliyenin bir kdsesinde yer almaktadir.

Yukarida da temas ettigimiz gibi, Sinan, ca-
miyi sehrin ¢esitli yorelerinden bakildiginda et-
kili kilmak amaciyla Evvel, Sani ve Tip medre-
selerini cami ile mahalle arasindaki diizliige; da-
rligsifa, imaret ve tabhaneyi batiya dogru alga-
lan yamacta yiiksek bir kaide iizerine, Salis ve

Rabi medreselerini ise Hali¢’e dogru hizla alca-
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lan arazide, camiyi {izerinde tagiyan biiyiik plat-
formun altindaki diikkdn dizisinin karsisina
yerlegtirmistir. (Resim 102, 103)

Sinan’in tiirbesinin kargisindaki cami duva-
rinin kuzey kogesinden baglayip Medrese-i Rabi
ve hamamin kargisindaki avluyu teskil eden plat-
formun altindaki yolun nihayetinde diikkan dizi-
leri ayni zamanda bir istinad duvari tegkil ederler.

Dariilhadis, caminin kible duvari tarafinda
yer alan hazire seviyesine yiikseltilmis ticgen
meydana bakacak sekilde yerlegtirilmistir. Bir
sira dershane odasindan olusan dariilhadis, kiil-
liyenin 6nemli birimleri olan Sultan Siileyman
ve Hiirrem Sultan tiirbelerinin yer aldigi hazire
duvariyla ¢evrili meydanin kotuna yerlestirile-
rek, meydanin mimarisini belirleyecek sekilde
viicuda getirilmistir; bu da dariilhadise atfedi-
len 6zel 6nemi gosterir.

Cami dig avlusu ile giineydeki Evvel ve Sa-
ni medreseleri arasinda yer alan Tiryakiler Car-
sist meydani, Siileymaniye’nin Hali¢ cephesinin
simetrigi olan diger yan cephesini yiiriiyerek te-
masa etmeye ve cami harim duvariyla korunan

sinirli sayidaki abjdevi agacin temsil ettigi Al-
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100 Siileymaniye Kiilliyesi 102 Siileymaniye Kiilliyesi
Dariissifa, imaret ve tabhane batiya dogru alcalan Topkapr Sarayr’ndan Siileymaniye ve Sebhzade
yamacta yiiksek bir kaide iizerine oturtulmugtur Camilerinin goriiniimii
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103 Siileymaniye Kiilliyesi

Yer secimi, Siileymaniye’nin sehir peyzajinin énemli bir unsuru haline
gelmesine, bircok noktadan giizelliginin tadilmasina, sebri ve sehir hayatin
zenginlestirerek kiiltiirel duyarlilik ve cevre bilincine yeni ufuklar
acilmasina imkan verecek sekilde neticelendirilmistir.
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lah’in yiiceligini insan eliyle olusturulmus bu
degerli eserle bir arada yakindan yagamak im-
kanini sunar.

Meydanin bir ucunda Sibyan Mektebi ile
daha geg tarihte yapilmis bir ¢esme yer alir. Tir-
yakiler Cargisi’ni ¢evreleyen iki medrese, cami-
nin yandaki ana girisinin aksinda yer alan dar
yola agilirlar. Medreselerin arka koselerinde Si-
nan’in tasarladig: iki kiigiik ev bulunur.

Medreselerin, Dariilhadis ve caminin ha-
rim bahgesini olusturan platforma kaide tegkil
eden istinad duvarlarinin igine yerlestirilmig bu-
lunan diikkan dizileri, hem vakfin gelir kaynak-
larini tegkil ediyor, ayni zamanda da sehirlinin
dini ve ilmi faaliyetlere daha yogun bir bi¢cimde
katilmasina vesile oluyordu. Pratikten kopmus
din ve bilimin yetersiz kalacagi hususundaki Is-
ldmi inancin yansimasi olarak bu kisimlar ikti-
sadi faaliyete tahsis edilmistir. Diikkanlarin ya-
pilarin kaidelerine zemin seviyesine yerlestiril-
mesi, faydaci diigiincenin geregi olmaktan ¢ok,
Islam? inancin tasarruf ilkesi tarafindan belirle-
nen degerler hiyerarsisinin tasarima yansimasi-

nin sonucudur.
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Tiryakiler Carsis1 adini tagtyan ince uzun
meydanin bir cephesini olugturan ufki tek katli
medreselerde, her kubbenin altinda bir pencerey-
le belirlenen i¢ odalarin immateriel, aza razi bir
zahit tavri igindeki cephesi, Mihrimah Sultan
Kiilliyesi’ndeki medrese duvari pencerelerinin ve
kubbe dizilerinin tezyini diizenini hatirlatir. Bu
cephe kendisini meydan seviyesindeki diikkan-
lardan ayiran sacaklarin golgeleri tizerinde bir
kat yiikseklikte ve meydan boyunca 150 metre
kadar uzar, sagak c¢izgisiyle ikiye boliinerek ka-
zandigr giiclii ufki ifadenin, dis avlu harim duva-
rinin algak ¢izgisiyle biitiinlesmesi neticesinde ca-
minin yiikseligini giiclendiren bir kaide olusturur.

Cumbali ahgap ev siralarinin sinirladigi
yoldan Evvel ve Sani medreselerinin dig avlula-
rinin arasindaki dar gegide ve harim duvari tize-
rindeki giinliik kullanig acisindan 6nem tagiyan
cami giris kapisi aksina ulagilir. Bu yiiriiylis bo-
yunca tiger serefeli iki minare ve biiyiik kubbe-
yi, adim adim goren yaklagma istikameti, 6zel
bir degerdedir. (Resim 104)

Imaret ve dariissifa arasindaki dik ve ol-

dukga egimli dar yoldan yiikselerek Tiryakiler
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Carsist’na ulagilan noktada camiyi, Sinan’in tiir-
besi yakinindaki kii¢iik meydandan harim du-
varinin {izerinden carpici giizelligiyle gormeye
imkan veren planlama kurgusu da zikredilmeye
deger niteliktedir.

Evvel ve Sani medreselerinin avlularinin
Tiryakiler Carsisi’na bakan tarafinda ticer kubbe-
nin altlar1 medrese odalarina tahsis edilmeyerek
acik birakilmig, boylelikle avlularin devami nite-
liginde bir eyvan olusturulmustur. Bu eyvanlarin
duvarlar iizerinden, medrese odalarindaki pen-
cerelerden ve avlulardaki insanlarin hareketli
gozlerinden caminin algilaniginin her an farkli-
lagtirilmasi, medreselerle cami arasinda kurulan
mimari baga 6zellik ve 6nem kazandirmaktadir.

Imarette oldugu gibi, tabhane avlusundan
caminin goriinmesi, ayni zamanda bati1 yoniin-
deki eyvanin avlu ve pencerelerle batiya, Zeyrek
ve Fatih’e yonelik ufka acilmasi da hareket ha-
lindeki insana birden fazla y6ne bakarak yerini
belirleme imkanini sunar. Bu diizenleme, kiilli-
yede sadece camiye agirlik veren bir ¢oziimleme
yerine, gelinen yerin, bulunulan noktanin bilin-

ci iginde yasayan insanin degisik an ve yerlerden
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Siileymaniye’yi sehrin biitiinltigii icinde yeniden
idrak etmesini miimkiin kilar. Siileymaniye, in-
sani, bakig noktasina gore, yiiceligini idrak ede-
rek zenginlesen giizellik duygulariyla donatacak
sekilde tasarlanmigtir. (Resim 105, 106)

Salis ve Rabi medreselerinin konumlar1 ve
mimarileri ise kiilliye icinde 6zel bir 6neme sa-
hiptir. Tabhane harim duvari ve fetvahaneyle
cevrili Siileymaniye’ye ve Sinan’in tiirbesine
dogru yiikselen kiiciik meydanda camiyi 6zel
bir agidan gordiikten sonra Salis ve Rabi med-
reseleri yoniinde ilerlerken, sagda caminin go6z-
den kaybolusuna sebep olan yiiksek platformun
altindaki diikkan dizileri kargsisinda, Rabi Med-
resesi civarinda, camiyi minareleriyle birlikte
bir nebze fark edip medreseye girildiginde hiz-
la alcalan avludan Bogaz ve kiyilari goriiliir. In-
san bu hizl alcalisin sebebini anlamak gayesiyle
arkasina dondiigiinde minareleri, zarif dilimli
birer kubbeyle taclanmug fil ayaklarinin arasin-
daki genis agikligi gecen biiyiik kemeri ve iize-
rindeki muhtesem kubbeyi gorerek bigim kar-
sitliklarinin olugturdugu zenginligi biiyiik bir

sevingle yasamaya baglar.



104 Siileymaniye Kiilliyesi

Evvel ve Sani medreselerinin dis
avlularinin arasmdaki dar gecite ve
harim duvan: iizerindeki giinliik
kullanis agcisindan 6mem tasryan cami
giris kapisi aksina ulasan yolun iicer
serefeli iki minare ve biiyiik kubbeyi,
adim adim goren bzel bir degerdeki
yaklasma istikameti

105, 106 Siileymaniye Kiilliyesi
Bakis noktasina gorefarklilasan yiicelik
ve zenginlik duygusu veren tasarimi

107 Siileymaniye Kiilliyesi
Koruduklar: ve tasidiklarinin
biiyiikliigii sebebiyle Sinan tarafindan

“kemer-i kiibrd” veya “kudret kemeri”
olarak adlandirilan biiyiik kemer

105

106

I
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Ana kubbe ile beraber Siileymaniye’nin mi-
mari séyleminde 6zel bir yere sahip olan kemer,
altinda koruduklari ve iizerinde tagidiklarinin
biiylikliigii sebebiyle Sinan tarafindan “kemer-i
kiibra” veya “kudret kemeri” olarak adlandiril-
mustir. Sinan’in genis bir agikligi gecen bu keme-
rin nisbeten kiiciik bir 6rnegini, ¢cekingen bir ta-
virla Uskiidar Mihrimah Sultan Camii deniz
cephesinde, mimarinin miistesna bir unsuru ola-
rak degerlendirdigini gormiistiik. (Resim 107) Sii-
leymaniye’de benzer problemlerin farkl ¢o6ztim-
lerini ortaya koyarak olusturulmus mimari dii-
zenlemeler mevcuttur. Ancak bunlar, bir mimar-
lik dehasinin yansimalari olarak, zorlama hissi
uyandirmadan biiyiik bir tabiilik i¢inde gergek-
lestirilmigtir ve yapinin her koésesinde her goz-
lemde yeni vecheleriyle ortaya cikarlar.

Cami ii¢ tarafindan pencereli duvarla cev-
rili genig bir dig avlu icinde yer almaktadir. Bu
dis avluyu Hali¢ cephesinde ¢evreleyen yol, av-
lu platformunun 5 metre kadar asagisindan
ge¢mektedir.

Caminin Kuzeydogu cephesiyle dig bahge-

nin biiyliik kismini tastyan platformun altinda
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kalan bu yol seviyesinden Hali¢’e dogru algalan
Salis ve Rabi medreselerinin tizerinden, Kuzey-
dogu istikametinde Hali¢, Galata, Bogazici, Us-
kiidar ve Sarayburnu’na agilan muhtesem man-
zara seyredilebilir. Platformun sinir1 algak,
oturmaya miisait bir sedir olugturan korkuluk
duvariyla belirlenmigtir. Camiyi ti¢ tarafindan
ceviren dig avlunun iki cephesi, kiilliyenin di-
ger yapilariyla ve bu yapilar arasindaki yollarla
civar mahallelere baglanir; dis avlu da Kuzey-
den sonsuz ufka agilir. Bu bakimdan Siileyma-
niye’nin, varligin iki ayr1 vechesinin algilanabil-
mesine imkan veren bir ortam olarak viicut
buldugu s6ylenebilir. Ciinkii bir tarafta sonsuz-
lukla irtibatlandirilmistir, diger tarafina ise
diinyeviligi yansitan medreseler ve mahalleler
yerlestirilmistir.

Harim duvari ve son cemaat avlusu {izerin-
deki merasim girigleri Kiilliye’nin iki 6nemli
unsurudur. Dig kapidan girildiginde yalnizca
son cemaat avlusu cephesinin iki kosesindeki
iki minare ve ortada camiyi koruyarak gizleyen
abidevi merasim kapisi goriiliir. Son cemaat av-

lusuna bu kapidan girildiginde, revaklarin iize-
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rinden avlunun iki kosesindeki tiger serefeli iki
minare ve iki fil ayaginin muhtesem govdeleri
arasindaki biiyiik kubbe, mimarinin hakim un-
surlar1 olarak insani karsilar. (Resim 108, 109)

Cami kitlesi, iki yan cephede dort fil ayagi
(Resim 110) ve bu fil ayaklarinin destekleme sis-
temleri arasinda iki biiyiik kemerle taginan iki
yarim kubbenin destekledigi merkezi kubbe ve
yarim kubbeler sisteminin {izerine oturdugu ka-
ideden olusur. (Resim 111) Cami, avlu digindan ¢e-
pecevre dolasildiginda, mihrap duvarinin 6niin-
de, mihrap aks: iizerinde pencereli duvarla cev-
rili hazirede, kiilliyeye 6zel bir 6nem kazandi-
ran Sultan Siileyman Tirbesi’yle esi Hiirrem
Sultan’in tiirbesinin yer aldig1 goriiliir. (Resim 112,
113, 114, 115, 116)

Kiilliyenin birbirine eklenen mekanlar sis-
teminin en 6nemli kismini tegkil eden ti¢ boli-
mii (son cemaat yeri, cami, hazire) arasindaki
iligki, biitiin Osmanli camilerinde 15. asrin ikin-
ci yarisindan itibaren tekrarlanan bir diizende-
dir ve Sinan tarafindan onceki eserlerinde de
uygulanmigtir. Yapinin ana birimlerinin bu dizi-

lisine anlam kazandiran iki husustan biri, son
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cemaat yerinin enine genigleyen mekaninin dort
kosesinde goge yiikselen dort minarenin arasin-
da olusan mekan duygusudur. Ikinci hususa ge-
lince: Minarelerden iki serefeli olanlar son ce-
maat yeri giris cephesi duvarinin kogesine, {i¢
serefeli olan diger iki minare ise camiyi son ce-
maat yerine birlestiren duvarin kosesine yerles-
tirilmigtir; boylece dért minarenin yerlesme ve
olgti diizeniyle son cemaat avlusu belirlenir. Ay-
rica son cemaat avlusuyla caminin birlestigi yer-
deki ii¢ serefeli iki minarenin diger ikisinden
yiiksek olmasi, yiikselen cami kitlesine merasim
aksi tizerinden yaklasirken bu yiikselmenin idra-
kini ve tadini tatmak imkanini verir.

Orta kubbe yiiklerini tagtyan dort fil ayagi-
nin arasinda, giris ve mihrap cephesinde iki ya-
rim kubbe desteklerken, diger cephelerde alt ki-
simlar1 pencerelerle olabildigince bosaltilmig iki
biiyiik kemer bulunmaktadir. Cami yan cephe-
lerinde goz seviyesindeki pencere dizileri dis
mekanla baglanti kurarak enine genigleme ifa-
desi giiglendirilir ve bu ifade biiyiik kemerlerle
daha da pekistirilir. Boylece dig avlu Tiryakiler

Carsist meydanina, Hali¢’e, Bogaz’a ve sonsuz-
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108, 109, 110
Siileymaniye Kiilliyesi
Mimarinin hakim unsuru
olarak kubbeler sistemi

111 Siileymaniye Kiilliyesi
Kubbe destekleri

109

108




112 Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi

I¢ goriiniim, dis duvarlardan
bagimsiz olarak kubbeyi
tastyan mukarnasly siitunlar

113 Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi
Das goriiniim

114 Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi

Giicliiliik ifadesi icerisindeki
mibrap cephesi ve pencereli
duvarla cevrili hazirenin
arkasindaki tiirbe yapist

115, 116 Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi
Zengin i¢ texyinat

112

113

114
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luga iki yonde agilir; bu cami i¢c mekaninda da
cevre Ozellikleriyle uyumlu bir diizenlemenin
geregi olarak gerceklestirilmistir.

Caminin mihrap ve ana girig aksi iizerinde
merkezi kubbeyi destekleyen iki yarim kubbe,
bu kubbe ve yarim kubbeler seviyesinde Hali¢’e
paralel uzayan bir asli yapi elemanlar1 dizisi
olusturur. ki yan cephede Hali¢’e paralel ola-
rak yer alan ve fil ayaklarina basarak takriben
28 metrelik boglugu asan iki biiyiik kemer, ya-
piya son cemaat yerinden kibleye dogru bir iler-
leme ifadesi kazandirmaktadir. (Resim 117) Ayni
sekilde son cemaat yerinin varligl, caminin or-
tiilii ana mekanindan 6nce bagka bir 6n meka-
nin varligina isaret ederken, ayni zamanda yiik-
seklikleri farklilasan minareler, kubbeler siste-
miyle Ortiilii mekanin son cemaat yerine eklen-
mesini saglar. Ug serefeli minareler ise bu iki
mekanin ortak duvar hizasindaki temelleri tize-
rinden yiikselerek yapinin eklerle uzayan ifade-
sini daha da giiglendirir. (Resim 118, 119)

Arazinin Hali¢’e paralel uzama ifadesine uy-
gun olarak, yapinin 4deta ileri sigrayan iki biiytik

kemerinin {izerindeki merkezi kubbeyi destekle-
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yen iki yarim kubbeyle uzayan kubbeler sistemi-
ni peyzajda belirginlestirmek, ilerleme ifadesini
yan cephelerin kemerleriyle giiclendirmek, Si-
nan’in mimari dehasinin iiriiniidiir. (Resim 120)

Kendini kisitlamaksizin tarihe ve aktiiel
sartlara derinlemesine bakarak, kargilastigi her
meseleyi bilgisi ve inang sisteminden gelen sezi-
siyle ¢6ziimleyen Sinan’in, Siileymaniye’yi ta-
sarlarken, daha 6nce de vurguladigimiz iizere,
Osmanli mimarisini, bu mimariyi etkileyen As-
ya, Ortadogu, Misir, Anadolu mimari miraslari-
ni1 ve Ayasofya’yr biiyiik bir dikkatle inceledigi
muhakkaktir. Ayasofya, merkezi kubbeye yasl
iki yarim kubbeden olusan kubbe sistemi, iki
biiylik kemerinin duragan hali, kubbelerin uza-
ma yoniine dik iri destek ayaklarinin bir araya
getirilmesi, miihendislik ve mimari unsurlarin
kargithiklart ve masif tasiyici sistemi agisindan
arkaik bir {iriin olarak kargimiza cikar.

Sinan, Ayasofya’nin bi¢im malzemesini
taklit etmek yerine onlar1 derin bir tarih suuru
duyarlig ile degerlendirmis ve Osmanli cami
mimarisi an’anesinden hareket ederek iyilesti-

rip gelistirdigi kendi tislubuyla Siileymaniye’de



117 Siileymaniye Kiilliyesi
Yiikseklikleri farklilasan minareler,
kubbeler sistemiyle ortiilii mekdnin son
cemaat yerine eklenmesini saglar.

118 Siileymaniye Kiilliyesi
28 metrelik boslugu asan kemerin
kibleye dogru ilerleme ifadesi

119 Siileymaniye Kiilliyesi

Ug serefeli minareler cami ana kitlesi ve
son cemaat yeri mekdnlarinin ortak
duvar hizasimdaki temelleri iizerinden
yiikselerek yapimn eklerle uzayan
ifadesini giiclendirirler.

120 Siileymaniye Kiilliyesi

Hali¢’e paralel uzama ifadesine uwygun
olarak, yapuun ddeta ileri sicrayan iki
biiyiik kemerinin tasidigi merkezi
kubbeyi destekleyen iki yarim kubbe

T T
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¢oziim biitiinliigi icerisinde kullanmigtir. Diger
taraftan merkezi kubbenin yarim kubbelerle bir,
iki, ii¢ veya dort taraftan desteklenebilecegi gi-
bi basit bir miihendislik meselesinin Sinan ve
ondan 6nceki bircok Osmanli mimar: tarafin-
dan incelendigi malumdur. Stileymaniye’de, Si-
nan’in iki yarim kubbeyle desteklenmis, uzunla-
masina bir kubbe ve yarim kubbeler sistemini
tercih etmesi, bu sistemi yapinin iki yan cephe-
sine yerlestirdigi, merkezi kubbeyi tagtyan bii-
yiik kemerlerle biitiinlestirilmis bir diizenleme
olarak gerceklestirmesi, Stileymaniye’nin iize-
rinde bulundugu yerin zorunlu kildig1 bir ter-
cihtir. Ayasofya’da ise iki yan cephede kubbe
kasnagi hizasina kadar yiikselerek kubbeyi des-
tekleyen kalin ayaklarin arasina sikisarak gizle-
nen biiylik kemerlerin ilerleme ifadesi yerine,
statik ifade tasgidig1 goriilmektedir.

Sehzade’de kubbenin dért yarim kubbeyle
desteklenerek ayaklarin cephelerdeki izlerinin
ancak ¢ok dikkatli bakildiginda goriilebilecek
sekilde gizlenmis olmasi bize, Sinan’in daha
Sehzade Camii’nde, kubbeyi destekleyen dort
masif destek ayagin Ayasofya’daki belirleyici iri
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ifadesinin farkinda oldugunu ve bunu agmak is-
tedigini gostermektedir. Boyle bir ¢oziimiin ge-
regi olarak Sehzade’de dig duvarlar nisbeten da-
ha giiclidiir; ayrica merkezi kubbe dort yonde
yarim kubbelerle desteklendigi igin fil ayaklari
Siileymaniye’dekilere gore daha narin olarak
tasarlanmistir. Iki yapinin planlari arasinda ya-
pilacak bir kargilagtirma, fil ayaklarina verilen
Oonemin arttigini, ancak Siileymaniye’de bina
kaidesini olugturan dis duvar kalinliginin Sehza-
de’ye gore narinlestigini ortaya koyacaktir.

Ayasofya’nin dig mimarisindeki masif des-
tek ayaklari ve onlarin hemen iizerine oturtul-
mug kubbe ile olusan statiklik ve ilerleme y6nii
birbirine zit unsurlarin birlikteligi, mimari gii-
zellik biitiinltigiinii gelistirmeyi engelleyen birer
mithendislik yaklagimidir.

Araziye sagir duvarlarla oturan dev bir ya-
p1 hiiviyetindeki Ayasofya’ya karsilik, Siileyma-
niye’de kubbeyi dort kosede destekleyen ve fil
ayaklarina basan iki biiyiik kemer, yarim kubbe-
lerin yaslandigi sathi olusturur. Mimarinin esas
etkili unsurlart olan ve kubbeyi bu iki yan cep-

hede tastyan iki biiyiik kemer, ayn1 zamanda i¢
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mekanin “dig”la biitiinlesmesini saglayan boglu-
gu viicuda getirir. Giiglii fil ayaklarinin Ayasof-
ya’dan farkli olarak hizla kademelendirilip bina
cephesinde iizerleri kiigiik birer kubbeyle 6rtiil-
miig bina kaidesi yiiksekligini biraz asarak belir-
ginlestirilmis d6rt adet kare planh ayaga doniis-
tiiriilmesi, bu ayaklarin desteklenis seklini oku-
nakl kilar. (Resim 121, 122) Yan cephenin bu biiyiik
kemerleri biitiin mekan1 6rten merkezi kubbeyi
tagirken, tagima ifadesinin 6tesinde, kubbenin
altindaki en yiiksek noktada birlegen iki kemer
kolunun tegkil ettigi sivri kemerin koruma ifa-
desi belirginlestirilmistir. (Resim 123)

Kemerin sakuli diizleminin disindaki yan
sahinlar1 6rten kiigiik kubbelerle bu “koruma”
ve “tagima” ifadesi desteklenmigtir. Bunlara
karsilik minareler ve fil ayaklarinin dig cephe
duvari iizerinde yer alan destek ayaklarinin sa-
kuli ve asagidan yukariya yiikselme ifadeleriyle
biiyiik kemerin ve kubbelerin yukaridan agagiya
ifadesinin zengin kargitliklar: ve her mimarf un-
surun yapinin karmagik giicler dengesi iginde
yansimasiyla viicut bulan ikna edici tam ve ger-

¢ek bicimlerine, ayrica dolu satihlarla kemer ic-
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lerindeki pencere agikliklarinin kargitliklari, Sii-
leymaniye’nin bi¢im zenginliginin yalnizca bir
boliimiinii tegkil eder. (Resim 124)

Kubbeler sisteminin unsurlari, fil ayagi veya
fil ayagi destek kulesi gibi 6zel mimari unsurlar,
bulunduklar1 yer ve iistlendikleri gérevin geregi
olarak bicimleriyle farkli kimlikler kazanir ve
ifade bitiinliigiint zenginlestirirler. Bu unsurla-
rin Sehzade’ye gore daha fazla cesitlilik gosteren
hiyerarsisi, caminin {ist yapisini sekillendirir.

Yapinin kaidesi, son cemaat avlusu cephe-
si, cami ana kitlesinin iki yan cephesi ve mihrap
cephesi, yer ve mahiyetlerine gore farkli ¢6-
ziimlere sahiptir. Ancak yapiya miistesna giizel-
ligini saglayan ve tizerinde 6zellikle durulmasi
gereken cephelerin, Hali¢’e ve Tiryakiler Car-
sist meydanina bakan yan cepheler oldugu asi-
kardir. Bu husus, Siileymaniye’nin, iizerinde
yer aldigi yamacin ve uzayan Hali¢’in varlig
goz Onlinde tutularak tasarlandigina igaret
eder.

Oncelikle hareket halindeki biiyiik kalaba-
liklarin kullandiklar1 ve camiyi yakindan gordii-

gii yer olan Tiryakiler Carsist meydaninda, cami



122

124

121 Siileymaniye Kiilliyesi
Ayaklarin desteklenis seklinin okunakl
kilinmasi

122 Siileymaniye Kiilliyesi

Fil ayaklarimin hizla kademelendirilerek
tizerleri kiiciik kubbelerle ortiilmiis bina
kaidesi yiiksekligini biraz asan dort adet
kare planl ayaga doniistiiriilmesi

123 Siileymaniye Kiilliyesi

Kubbenin altindaki en yiiksek noktada
birlesen iki kemer kolunun teskil ettigi sivri
kemerin belirgin koruma ifadesi

124 Siileymaniye Kiilliyesi
Sitleymaniye’nin bicim zenginligine katkida
bulunan dolu satiblarla kemer iclerindeki
pencere acikliklarinin karsitliklar:



MIMAR SINAN

avlusunu ¢evreleyen pencereli duvar, caminin
zeminle iligkisini gizler ve yapiya kemerleri, fil
ayaklari, kubbeleri, serefeleri ve minareleriyle
manevi bir ortamda olugsmus transandantal bir
diizenin biitiinliigii olarak havada asili duran bir
manevi varlik karakteri kazandirir.

Harim duvari tizerindeki kapidan girilip dis
avludan camiye bakildiginda ise abdest alma ye-
rinin tizerinde, $ehzade Camii’'nde oldugu gibi,
bir kemer dizisi, destek kulelerinin dig iki tara-
finda da cami yan giriglerini koruyup kubbeleri
tagtyan tiger kemerden olugmus iki revak gorii-
liir. (Resim 125) Bu revaklar1 koruyan genis sacagin
derin golgesi, cami ana kitlesinin bogluk {izerin-
de durus ifadesini daha da gii¢lendirir. Sehza-
de’de oldugu gibi, caminin iginden, 6zellikle yan
cephelerde insanlarin her istikamette dig diinya
ile iligki kurmasina imkan veren pencereler, cami
ic mekanini sonsuz mekanin bir devami haline
getirmektedir. (Resim 126, 127) Bu pencere dizisini
koruyan revaklarin, yapmin iginde de simetrik
olarak tekrar edilen bir benzeri, kadinlar mahfe-
lini tagimaktadir. Caminin iki yan cephesinde ca-

mi i¢ mekanini sinirlayan dig duvarlar bu revak-
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larin golgesinde gizlenmekte ve caminin disinda-
ki revaklarla biitiinleserek i¢ mekanin dig diinya
ile iligkisini fonksiyonel ve i¢-dis devamliligini
belirginlestiren bir gecit alani viicuda getirmek-
tedir. Yapinin diginda, iist kotta, adeta agikta bir
nevi kadinlar son cemaat yerine tekabiil eden ve
genis sagakla korunan ikinci revak, bu seviyede
i¢ ve dist biitiinlegtirir. (Resim 128)

Dig avlu seviyesindeki abdest alma yerleri-
nin istiinde, caminin i¢ mekan zemini seviye-
sindeki revaklar ve bunlarin iizerindeki kadin-
lar mahfelinin devami olan genis sacakla korun-
mus zarif kemerler, siitunlar dizisi ve bunlarin
iki yanindaki yiiksek yan giris revaklari, cami
kaidesinin 6niinde bu duvarin yarisina kadar
yiikselerek kubbeler sistemini iizerinde tagiyan
duvarin zeminle iligkisinin mimari etkinligini
sona erdirir. (Resim 129, 130, 131, 132)

Yapinin ana kubbesi, yarim kubbeler, kii-
ciik yan sahin, kose kubbeleri, kemerler, fil
ayaklari, yapiyr iki yonde destekleyen destek
kuleleri gibi asli unsurlarla viicut bulan ana
konstriiksiyon, daha kiiciik olgekte kemer ve

revaklardan olusan kadinlar mahfeli, vaiz kiir-



125, 126

Siileymaniye Kiilliyesi
Revaklari koruyan genis
sagagin olusturdugu derin
golgenin bosluk iizerinde
durus ifadesine katkist

127 Siileymaniye Kiilliyesi
I¢c mekdni sonsuz mekdanin
bir devamu haline getirerek
yan cephelerde her
istikamette dig diinya ile
iliski kurmaya imkdn veren
pencereler,

128, 129, 130
Siileymaniye Kiilliyesi
Iki yan cephede cami ic
mekdnint stnirlayan dig
duvarlar revaklarin
golgesinde gizlenerek
caminin digimdaki
revaklarla biitiinlesmesi

131, 132

Siileymaniye Kiilliyesi
Caminin i¢c mekdn zemini
seviyesindeki revaklar ve
bunlarm tizerindeki genisg
sacakla korunmusg zarif
kemerler, siitunlar dizisi ile
yiiksek yan giris revaklar,
cami kaide duvarimmn
yarisina kadar yiikselerek
kubbeler sistemini iizerinde
tastyan duvarmm zeminle
kurdugu iliskinin mimari
etkinligini sona erdirir
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stisii, miiezzin mahfeli gibi unsurlarin sakin,
gii¢lii, yiice ve tezyini diizeni yaninda, yapinin
her noktasinda tam bir ger¢eklik duygusu yasa-
nir. Yapinin gercegini eksiksiz bir gekilde oku-
nabilir kilmak, mimarinin teknik ihtiyaclarina
ve degerler hiyerarsisine tekabiil eden bigimleri
ve tezyini diizeni ortaya koyarak bir eser viicu-
da getirme iradesinin tezahiirleri, Siileymani-
ye’ye yiicelik kazandirmaktadir.

Yapinin dort kdsesindeki fil ayaklari ile dig
duvar arasinda kalan bosluklar1 dért kubbe 6r-
ter. Ayrica fil ayaklar1 destek kulelerinin arasin-
daki alanda yer alan iki kiiciik kubbenin arasin-
da bir biiyiik kubbe, kése kubbeleriyle beraber
caminin bu y6resini tezyin eder. Kose kubbele-
ri i¢in tabii bir konum ve bigimlenme sonucu
olan bu diizen, merkezdeki biiyiik kubbe ve iki
yanindaki kiig¢lik kubbeler i¢in de tabiidir ve
yapinin meselelerinin zaruri ¢oéziimlerinden
dogmustur. (Resim 133)

Merkezi kubbeyi tastyan biiyiik kemerlerin
altindaki pencereli duvarin yiikiinii alan biiyiik
kemer, iki fil ayagi tizerine oturur. Bu ayaklarin

arasinda iki yiiksek siitunun tagidigi, cami pla-
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ninin zeminde enine genislemesini saglayan bii-
yiikk orta kemerle yanindaki iki kiiciik kemer
tizerinde de Onceki paragrafta sozii edilen dii-
zen vardir; yani ortada biiyiik kubbe ve iki yan-
da kiiciik kubbeler yer alir ki, bu, yapinin ig¢
biinyesinden ve gerceginden gelen ¢6ziimleme-
lerin yansimasidir. Bu dig kubbelerin biiytiklii
kiigiiklii dizilisi, ayrica igeride yapinin kesitinde
goriilen kemerlerin farkl olgiileri ile dis cephe-
ye yansimalari da dis cepheye zengin ve sakin
bir hareketlilik kazandirir. Sinan, bu noktalarda
Sehzade’nin tekdiizeligini agan bir gelisme sag-
lamustir. Ote yandan, Siileymaniye’de bityiik ke-
merin altindaki boglugun 6niinde, orta kubbe-
nin iki yanindaki kiigiik kubbelerle yer aligi, bii-
yiitk kemere farkli bir boyut kazandiran yeni bir
gelismedir. Merkezi kubbenin dort kosesinde
saf geometrik yapidaki fil ayaklari ve destek ku-
leleri, kemer ve kubbelerin sakin kavisler i¢cinde
yere doniik ifadeleriyle dengelenmigtir. Minare-
ler giiglii govdeleriyle yerden yiikselirken, im-
materiel mukarnaslarin tagidig: serefelerin goge
acilan yapisi, caminin zengin bi¢im dokusuna

yeni bir ruhla katilir. (Resim 134)



133 Siileymaniye Kiilliyesi
Destek kulelerinin arasmda yer
alan iki kiiciik kubbenin
ortasindaki biiyiik kubbe ve kose
kubbeleri tezyini unsurlar olarak
kullanilmistir

134 Siileymaniye Kiilliyesi
Biiyiik kemerin altindaki boglugun
oniinde, orta kubbenin iki
yamindaki kiiciik kubbelerle yer
alarak biiyiik kemere farkl bir
boyut kazandirir. Merkezi
kubbenin dort kosesindeki fil
ayaklari ve destek kuleleri, kemer
ve kubbelerin kavisli yere doniik
ifadeleriyle dengelenir

133

134
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Siileymaniye’de sivri kemerlerle genellikle
pencerelerde yer alan armudi kemerlerin farkli
ifadelerinin birlikteligi, yapinin biiytik ¢izgi bii-
tiinltigii i¢inde kaybolmug gibi goriinse de, bi-
¢imler diizenini zenginlestirerek bu biiyiik ese-
rin mimari sdéylemini tamamlar.

Mihrap duvari dig cephesi, yan cephelerden
farkli olarak giicliilitk ifade eden bir diizende
gerceklestirilmistir. Fil ayaklarinin destekleri bu
duvar tizerinden disa dogru ¢ikint1 yaparak ka-
ide tist seviyesine kadar ve meyilli olarak algalip
zemine ulagir. Bu iki biiyiik destek ayaginin ara-
sinda, yarim kubbeyi tagiyarak, fil ayaklariyla dig
cephe arasindaki kemerleri omuzlayan iki destek
ayagl yer almaktadir. Kése kubbelerinin disa it-
me etkisini kargilamak {izere de, bu cephenin iki
kosesinde digerleri ile ayni karakterde iki kose
ayag1 daha yer alir ve bu cephenin biiyiikliik ve
giicliiliik ifadesini en iist seviyeye cikararak ta-
mamlar. Yiicelik ve giigliiliik ifadesi, bu cephenin
asli 6zelligini tegkil eder. (Resim 135)

Mihrap akst {izerinde yer alan, yiice ve na-
rin unsurlarla meydana getirilmis Kanuni ve

Hiirrem Sultan tiirbelerine insanlari derin bir
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saygiyla yonelten bu duvar, bir giilbahgesi ola-
rak diizenlenmis olan haziredeki giillerin olus-
turdugu renkli ortami himaye eder. Bu duvar,
giinde bes vakit ibadet eden insanlarin dolup
bosaldigi cami i¢c mekanini, kabir ortamindan
gliclii bir sekilde ayirir; ama diger taraftan tize-
rindeki pencerelerle hayatin ve 6liimiin ig igeli-
gini vurgulayacak sekilde buitiinlestirir.

Son cemaat yeri cephesi, caminin ana mi-
marisiyle biitlinlesen bir ¢oziimlemedir. Enine
genigleyen ve dort kosesindeki minarelerle varli-
g1 vurgulanan son cemaat avlusunun dis cevre
duvari, Sehzade’nin ¢ift pencereli diizeninden
farkli olarak, fakat Istanbul Sultan Selim Ca-
mii'ne benzer sekilde, avlu revaklarini 6rten
kubbelerin altina yerlestirilmigtir. Sakin duvar
sathinda alt pencereler, tizerlerindeki siskin ke-
merleri de icine alan profillerle belirlenmistir.
Bu pencerelerin iizerlerindeki tepe pencereleri-
nin armudi kemerlerinin her iki kolu yiikselip
birlesirken, pencere boglugunun sivri ucu da ar-
mudi kemerin iki kolunu iterek yiikseldigi izleni-
mini verir. (Resim 136, 137) Yiiksek, sekizgen tanbur-

lar tizerinde siskinlikleri ile etkili kubbeler, son
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135 Siileymaniye Kiilliyesi
Mibrap duvart dis cephesi yan cephelerden farkl:
olarak giicliiliik ifade eden bir diizendedir

136 Siileymaniye Kiilliyesi

Son cemaat avlusunun dis cevre duvari, Sehzade’nin
cift pencereli diizeninden farkly, fakat Istanbul Sultan
Selim Camii’ne benzer sekilde, aviu revaklarmi orten
kubbelerin altina yerlestirilmistir. Sakin duvar
sathindaki alt pencereler, tizerlerindeki siskin
kemerleri de icine alan profillerle belirlenmistir; bu
pencerelerin iizerlerindeki tepe pencerelerinin armudi
kemerlerinin kollar: birlesirken, pencere boslugunun
sivri ucu da armudi kemerin iki kolunu iterek
yiikseldigi izlenimini verir.

137 Siileymaniye Kiilliyesi
Son cemaat avlusu kapilarindan detay

137

136
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cemaat avlusunun ana girig ve son cemaat cephe-
lerinde kademelenerek daha yiiksek seviyelere
oturur. Son cemaat yerinin yan cephelerindeki
revak mimarisi, hem Sehzade ve Edirne Bayezid
camileri son cemaat avlularinin genis ve ferah
ifadesinden, hem de Istanbul Bayezid Camii son
cemaat avlusundaki iri mimari unsurlarin dra-
matik bigimlerinden farkli bir ifade tagimaktadir.
Avlu mimarisi, birbirine yakin yiiksek sii-
tunlarin tagidigi, profille belirginlestirilen yiik-
sek sivri kemerlerin iizerine yerlestirilmis kub-
belerle sakuli ve yogun bir bicimler biitiinliigii
olusturur. Cami, son cemaat avlusunda yan re-
vaklara gore kademelendirilerek yiikseltilen ca-
mi ana giris cephesi revaklari, ana kubbe, yarim
kubbeler, koése kubbeleri, fil ayaklar1 kubbeleri
ve son cemaat yeri revak kubbelerinin yogun
sakuli ifadesini tamamlar. (Resim 138, 139, 140)
Caminin dig avlu duvari tizerindeki asli
merasim kapisi, harim duvariyla imaret ve tab-
hane cephelerinin arasindaki yol iizerinde yer
alir. Bu muhtesem 4bidenin merasim yolunu
diizenlerken gozetilen ilke, Roma imparatorla-

rinin, Bati Avrupa krallarinin veya Cin impara-
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torlarinin sehir-saray iligkisini diizenleyen ge-
ometrik akslara zit bir tavrin trtinidiir.

Saray ile sehir arasindaki yolu kat ederek
camiye gelen padisahin caminin dig avlusuna gir-
digi kapi, harim duvari seviyesine gore biraz
yiiksek, diisey karakterli ve iki kolonla ti¢ kemer
tizerinde taginan bir kubbeden olugur. Bu kubbe-
nin altindan bakildiginda caminin ana giris cep-
hesi ile yalnizca dort minaresi goriilebilir. Bu
noktadan camiyi gizleyecek kadar yiiksek olan
abidevi portale yaklagildiginda, son cemaat avlu-
su duvari ve cephenin iki kosesindeki minareler
gortiniir. Ortada carpict sakull olgiisiiyle fark
edilen son cemaat avlusuna girig kapisinin nisi,
beyaz mermer iizerinde ¢ok degerli bir iscilikle
viicuda getirilmis muhtesem mukarnaslarla siis-
liidiir. Portal, bu kapinin iki yaninda, iti¢ katta iki
pencereli birer odasi olan, kapiy1 cevreleyen bu
iki kanatla tamamlanmaktadir. (Resim 141, 142)

Nisbeten algak olan dig kapidan harim av-
lusuna girildiginde, karsida eni boyuna esit du-
var, once insani durdurur; sonra {i¢ serefeli iki
minare arasindaki cami kitlesi gasirtici yiicelik-

teki merkezi kubbesiyle, enine genisleyen son
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138 Siileymaniye Kiilliyesi

Yan revaklara gore kademelendirilerek
yiikseltilen cami ana giris cephesi
revaklar:

139 Siileymaniye Kiilliyesi

Avlu mimarisini belirleyen birbirine
yakin yiiksek siitunlarin tasidig,
profille belirginlestirilen yiiksek sivri
kemerler

140 Siileymaniye Kiilliyesi
Yiiksek sivri kemerlerin tizerine
yerlestirilmis kubbelerle avlunun
sakuli ve yogun bir bicimler
biitiinliigii olusturulur

141 Siileymaniye Kiilliyesi
Son cemaat avlusu ana giris kapis:
avludan goriiniim

142 Siileymaniye Kiilliyesi

Carpict sakuli lciisiiyle farkedilen
son cemaat avlusuna giris kapisinin
nisi mubtesem mukarnaslarla
stisliidiir. Portal, bu kapinin iki
yannda, ti¢ katta iki pencereli birer
odast olan, kapry: cevreleyen iki
kanatla tamamlanr

142
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cemaat avlusunun ortasindaki kii¢iik ve son de-
rece glizel sadirvanin ve fil ayaklari, kése kub-
beleri ve son cemaat yeri revaklarinin sakuli ya-
pili profillerle giiglendirilmig yiiksek sivri ke-
merleri tizerinden goriliir.

Insan1 karsisinda adeta hareketsiz kilan
biiyiik portalin pasif ve duragan bir ifadesi var-
dir. Sinan bu ifadeyi ve kapinin abartili sekilde
dar ve yiiksek agikligindan girilen son cemaat
avlusu revaklarinin, yiiksek ve birbirine yakin
yerlestirilen siitun ve kemerlerle olusturulmus
mimarisini, caminin biitiin asli unsurlariyla hu-
su, saskinlik ve sonsuz bir giizellik hissi i¢inde
fark edilmesini saglamak amaciyla tasarlamigtir.
(Resim 143, 144) Caminin dahiyane bir duyarlilik,
sezig ve bilincle sunulus bigimi, egsiz bir izle-
nimler ve heyecanlar dizisi olarak gergeklesti-
rilmistir. Cami i¢ mekaninin giizelliklerini fark
etmek, yap1 elemanlar1 ve bigimlerinin olustur-
dugu mimari heyecanlar dizisini tadabilmek
icin camiye bu asli iki kapidan gegerek son ce-
maat mekanina girmek zaruridir. (Resim 145, 146)

Son cemaat revaklarinin golgeleri sayesin-

de yan cephelerde biiyiik kubbe ve onu tamam-
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layan biitiin mimari unsurlarin zeminle iligkisi-
nin kesilmig olmasi, Stileymaniye’nin Rénesans
mimarisiyle akrabaligi bulundugu yolundaki
diisiincelerin gegersizligini de kanitlamaktadir.
Yapinin bir¢cok kesiminin genis sacaklar veya
revaklarin bosluklariyla golgelenmesi, bu bos-
luklarin tistiindeki kisimlarda asli bigim ve ifa-
de ozellikleri yok edilmeden transandantal bir
yaklagimla olusturulan tektoniklerin tezyini,
sakin hareketli yapisi ve iligkiler diizeni, Si-
nan’in sanatinin temelinde Ronesans’in objek-
tivist varlik goriisiinden tamamen farkl: bir sa-
nat iradesinin yer aldigin1 gosterir.(”

Merkezi kubbenin, iki yarim kubbenin,
biiyiik iki kemerin, degisik istikametlerdeki iri-
li ufakl kemer ve kubbelerin insani 4deta sara-
rak korumak igin viicuda getirilmis oyuk bi-
cimleri, kubbe kaidelerinin ¢esitli yonlerde ge-
lisen dairevi bigcimleri ve ¢esitli yonlerdeki ke-
merlerin sakin kavisleriyle, birbirlerine gore
yer degistirerek siirekli yeni bi¢im ve kimlik ka-
zanan kiiciik bir kdinat olusur. Insan bu kaina-
t1 yasarken sag ve soldaki kapilardan ve iki cep-

hede goz seviyesindeki pencerelerden dig diin-



143 Siileymaniye Kiilliyesi
Sadirvan tizerinden portalin
gortiniimii

144 Siileymaniye Kiilliyesi
Son cemaat avlusu giris kapisinin
avludan goriintimii

145 Siileymaniye Kiilliyesi
Son cemaat yeri revaklar:

146 Siileymaniye Kiilliyesi
Avludan goriiniim
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Ayni mimari
elemanlarin
farkl
noktalardan

farkly bicimde

algilanmasi

yanin farkli veghelerini gérerek sonsuz mekani
idrak eder. (Resim 147, 148)

Iceriden oyuk kiiresel bicimler olarak gor-
diigiimiiz kubbe ve yarim kubbelerin giizellikle-
rini tadarken, ayni kubbelerin sigskin, koruyucu
bir ifade tagtyan dig bigimlerini hatirlamamak
miimkiin degildir. Hareket eden insanin ¢esitli
noktalardan yapiy1 veya yapi elemanlarinin
ozelliklerini, cesitli diizeydeki birlikteliklerini,
ayni mimari elemanlar: farkli noktalardan fark-
i yiizleriyle goriip hatirlanmalarini saglamak,
bu hatirlamalarinin simultanhigini (eszamanlili-
gin1) yasatmak Sinan imzasini tagiyan mimari-
nin asli 6zelligidir. Bu 6zellik, hareket halinde-
ki insanin yapiy1 algilama siirecinde bir bakima
gecmisle simdiki zamani biitiinlegtirir ve ayni
siirecte olusan ¢ok boyutlu zenginlik, Siileyma-
niye’ye ruh verir.

Siileymaniye’ye insanlik tarihinin miistes-
na mimarlik eserlerinin basinda yer almasini
saglayan diger bir husus da sudur: Yapiya ¢esit-
li yonlerden yaklagirken ve yapiy: icinde farkli
noktalarda yagarken, mimari elemanlarin kub-

belerin, kemerlerin, kubbe kaidelerinin yeni
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147 Siileymaniye
Kiilliyesi

Goz seviyesindeki
pencerelerden
disaridaki sonsuz
mekdnin idrak
edilmesi

vechelerinin yiiksek diizeyde ifade dizilerinin
zenginligi olusur. Caminin i¢ ve diginda zengin
bir bigim ve ifade biitiinliigiiniin gerceklestiril-
mig olmasi, hareket eden go6zle algilanan eserin,
belirli hiyerarsiler ve farklhilagmalar igindeki
tektoniklerin kiimiilatif tezyini biitiinliigii oldu-
gunu kanitlamaktadir.

Cami icinde hareket eden insan, renkli tag-
larla belirlenmis kubbe ve yarim kubbe kaidele-
rinin, yarim kubbelerin cephesini olusturan ke-
merlerin zengin bigimler olusturdugunu goriir.
Ornek olarak, bir yarim kubbenin kaide sinir1 ile
bir kemer ¢izgisi arasinda kalan oyuk hilal bigi-
mi, Bursa’da Yesil Camii yan odalarinda 15. asir-
dan kalma tavan siislemelerinin ¢arpici bir unsu-
ru olan dev 6lgekli, birka¢ metre boyundaki Ru-
mi tezyinatin yaprak motifine benzer. Bu motifin
kiigiik 6lcekli 6rnekleri, Sinan’in eserlerini de
siisleyen Iznik cinilerinde devam eden asli bir
tezyinat elemanidir. Sinan, Yesil Camii’de asil-
maz bir giiclin yansimasi olan Rumi yapragin bi-
¢imini ve abideviligini daha biiyiik boyutlara ta-
styarak mimaride hayata gecirmistir. Bu bigimin

kullanilmast suretiyle Iznik ¢inisinin sahip oldu-
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148 Siileymaniye
Kiilliyesi

Merkezi kubbe, iki
yarum kubbe ve biiyiik
iki kemerin, degisik
istikametlerdeki irili
ufakl kemer ve
kubbelerin koruma
ifadesini one cikaran
oyuk bicimleri

MIMAR SINAN

i.

Jf.?'

":"'Il.ll

gu abidevi ifadeyi siirdiirerek daha kiiciik boyut-
larda tekrar hayata gecirildigi 6rnekler, abidevi-
ligin Osmanli sanatindaki asli kokeninin farklili-
gin1® da aciklamaktadir. (Resim 149, 150)

Osmanli kiiltiir ortaminin arkaik ve yiice
doneminde gozetilen dbidevilik, yapinin biiytik-
ligii ile iliskili degildir. Insanda uyanan husu
hissi, eseri olusturan ¢arpici gercegin biiyiiklii-
gl kargisinda kalbin adeta titremesidir. Husu ve
abidevilik hissinin 6l¢iiyle iligkisinin bulunma-
dig1; hat sanatinin, geometrik ve floral tezyina-
tin, minyatiirlerin, ¢ini sanati 6rneklerinin ve
her boydaki mimari eserin verdigi abidevilik
hissiyle sabittir. Rumi motifinin cesitli 6lgtiler-
deki uygulamasinin uyandirdigi abidevilik hissi
de bu hususu kamitlamaktadir. Abidevilik, ic
ozelliklere temel tegkil eden gercekler ile unsur-
larin mahiyet, 6lcii veya bigim ifadeleri arasin-
daki hiyerarsik iligkilerin {iriinii olarak dogar.

Unlii Alman sanat tarihgisi Ernst Diez, 16.
asir Osmanli ¢ini sanatinda Iznik tislubunu séy-
le tanimlar: “Insanlik taribi boyunca yalniz 4-5
asirda bir defa viicut bulan bir iislip olay: ola-

rak, 16. asir Osmanli ¢ini sanatu, vislap ozellik-
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lerinin énemi agisindan milattan énce 4. ve S.
asir Yunan heykel sanati tislubu ile yan yana ko-
nulabilir; bu tislubun temel ozelligi, sonsuz me-
kdani temsil eden beyaz, immateriel zemin iize-
rinde, parlak renklerle olusan floral tezyinatin
yavas ve sakin hareketidir.”

Cini sanatiyla ilgili bu tanimlama Sinan’in
mimarisi i¢in de aynen tekrarlanabilir ve Siiley-
maniye Camii’nin kubbe ve kemer mimarisinde
somutlagir.

Sonsuz dig mekanla i¢ mekanin biitiinles-
tigi bir ortamda, ayri1 yonlerde yerlestirilmig
farkli boydaki kemerlerin, kubbelerin tezyinti,
bitaraf yapisi, unsurlar arasi iligkileri belirleyen
rolatif Olcii diizeninin yiiceltici etkisi altinda
olusan bigim degisimlerinin dogurdugu yone-
lislerle her bakig noktasinda yeniden kurulan
dengelerin sakinligi, bu mimarinin asudeligini
olusturmaktadir. (Resim 151, 152)

Ayasofya diga kapali merkezi nef ile yine
disa kapali iki yan neften olugsmaktadir. Buna
kargilik, Stileymaniye’nin i¢ mekani, enlemesi-
ne genigleyerek dig diinya ile biitiinlesir. Siiley-

maniye’nin bir farki da, her biri ayr1 nitelikler-



149

149 Siileymaniye Kiilliyesi
Renkli taslarla belirlenmis
kubbe ve yarim kubbe kaideleri
ile kemerlerin zengin bicimleri

151 Siileymaniye Kiilliyesi
Farkli boydaki kemer ve
kubbelerin sakin, genis
hareketlerinin tezyini, dsude ve
bitaraf iliski diizeni
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150 Siileymaniye Kiilliyesi
Renkli taslarla belirlenmis
kubbe ve yarim kubbe kaideleri
ile kemerlerin zengin bicimleri

152 Siileymaniye Kiilliyesi
Farkli boydaki kemer ve
kubbelerin sakin, genis
hareketlerinin tezyini, dsude ve
bitaraf iliski diizeni
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le belirlenmis kubbe, kemer, yarim kubbeler,
stitunlar, fil ayaklar1 ve cesitli mimar{i elemanla-
rin sonsuz mekan icinde tektonikler olarak yer
alip tezyini (ornamentalistik) bir diizen olustur-
masidir. (Resim 153) Stileymaniye’yi son on asirlik
Bati1 Hiristiyan mimarlik kiltiirtinden farkli ve
Miisliiman Osmanli mimarlik kiiltiiriine has ki-
lan unsurlar su sekilde siralanabilir: Kemerle-
rin, kubbe ve yarim kubbelerin, pandantiflerin,
bezemelerin, ¢inilerin, kemerlerin renkli tasla-
riyla olusan tezyini kavisli ¢izgilerin viicuda ge-
tirdigi bliytili diinyanin inmaterial niteligini ta-
mamlayan mukarnas stalaktit tezyinat, siitun
basliklari, siitunlarin degerli tas dokularint or-
taya ¢ikaran ve onlar1 degisik i¢ yapilariyla yi-
celten parlak satihlar. (Resim 154)

Eksiksiz ve yanligsiz statik kurallarin yansi-
masi olan dahiyane bir miithendislik ¢6ziimle-
mesine sahip olan Siileymaniye Camii’nin Bi-
zans, Romanesk, Gotik, Ronesans veya Barok
mimari ile herhangi bir iligkisi yoktur. Hareket-
li ve sakin tektoniklerin biitiinliigii, tezyini abi-
deviligi ve tarafsizligi icindeki mimari, insani

yonlendirmeden, yerini se¢me hiirriyetine mii-
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dahalede bulunmadan, onu tevazu icinde koru-
yan sakin ve vakur bir ortam olugturur.

Nisbi olgiiler sistemiyle elde edilen abidevi-
lik ve biiytikliik etkisi, kiigiik olanin daha kiigiik,
biiyiik olanin daha biiyiik algilanmasi, sakinligin
hareketle, hareketin sakinlikle, koruyanin koru-
nanla, asagi dogru olan big¢imin yukari dogru
olanla vurgulanmig olmasi, Siileymaniye’nin ayi-
ric1 Ozelliklerindendir. (Resim 155, 156) Sinan, kavis-
li kubbe-kemer bigimlerinin diiz zemininin ve
pencereden goriillen uzak ufkun yakin mimari
unsurlari daha giiglii fark etmeye imkan tanidigi-
m fark etmig ve bilincle kullanarak cok boyutlu
bir giizellikler dokusu 6rmiistiir. (Resim 157)

Camiye kiindekari ahsap teknigi ile mey-
dana getirilmig etkileyici, zarif geometrik bi-
cimlerle siislii kap satihlar arasindan girilir. Tlk
fark edilen; vaaz kiirsiileri, miiezzin mahfeli ve
minber gibi daha kiigiik 6l¢iilii mimari eleman-
larin yapinin 6l¢ii diizenine kazandirdig: farkli
boyuttur. Mihraba dogru ilerlerken soldaki bii-
yiik kubbe pandantifinin orijinal 16. asra ait
tezyinatinin kiigiik, stk dokusundaki hareketli-

lik de mimarinin biiyiik unsurlarinin vakur ha-



153 Siileymaniye Kiilliyesi

Her biri ayri niteliklerle belirlenmis kubbe,
kemer, yarim kubbeler, siitunlar, fil ayaklan
ve ¢esitli mimari elemanlarin tezyini
ornamentalistik diizeni

154 Siileymaniye Kiilliyesi

Kubbeler, pandantifler, bezemeler, ¢iniler ve
kemerlerin renkli taslarryla olusan tezyini
kavisli ¢izgilerin gayrimaddi niteligi

153

154
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155 Siileymaniye Kiilliyesi

Nisbi élciiler sistemiyle elde edilen
abidevilik ve biiyiikliik etkisi; kiiciik olanin
daha kiiciik, biiyiik olanin daba biiyiik
algilanmasi, sakinligin hareketle, hareketin
sakinlikle vurgulanmasi

156 Siileymaniye Kiilliyesi
Koruyann korunanla, asagr dogru olan
bicimin yukar: dogru olanla beraberligi

157 Siileymaniye Kiilliyesi

Sinan, kavisli kubbe-kemer bicimlerinin diiz
zemininin ve pencereden goriilen uzak
ufkun yakin mimari unsurlart daha giiclii
fark etmeye imkdn tamdigin farkederek
kullanmistir
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reketliligini yiiceltir. Mihrabin iki yaninda, be-
yaz zemin lizerinde sinirlar1 belirgin, renkli, flo-
ral tezyinatin sakin hareketleriyle olusan essiz
giizellikteki ¢iniler, cennet tasvirleri olarak mih-
rabi yiiceltme islevini yiiklenmistir. Ayni duvar
tizerindeki al¢i teknigiyle olusturulmusg 16. asir
renkli camlari ise kiiciik kipirdaniglarla caminin
biitiinliigiinii, biiyiik hareketli unsurlarini yii-
celten anlamlar yiiklenmistir. (Resim 158)
Ayasofya, bir nef’in ileri dogru uzayan kub-
be ve yarim kubbeler sisteminin zemine yansi-
mastyla olusur. Yarim kubbeleri destekleyen kii-
¢ciik yarim kubbeler, zemine silindirik ve mekani
sinirlayan eksedralar olarak iner. (Resim 159, 160)
Siileymaniye’de yarim kubbeler, mukarnas
dolgularla olugturulmus pandantiflerin tizerine
oturmaktadir. Kible ve giris cephesinde, mihra-
bin iki yanindaki nigleri 6rten kemerlerin benze-
ri de, fil ayaklari ile mihrap duvari arasini gecen
bir kemerle agilir, boylece kare zemin mekani ko-
runur. (Resim 161) Ayasofya’da parlayan altin kapl
mozaiklerin kubbeyi, kemerleri ve yarim kubbe-
lerin bagimsiz kimliklerini orterek gizlemesine

kargilik, Siileymaniye’de ve Sinan’in biitiin eser-
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lerinde mimari, bu unsurlarin okunan kimlikleri-
nin biitiinligii seklinde kargimiza cikar.

Siileymaniye, sonsuz mekan igindeki mi-
mari birimlerin agik tezyini biitiinliigii olarak,
yapinin igi ise yukarida agiklandig: gibi, sonsuz
mekanin bir ¢esit uzantisi olarak tasarlanmugtir.
Ayasofya’da ise fil ayaklarinin i¢ yliziini takip
eden yan duvarlar, bu ayaklar1 duvar ve eksed-
ra arasina gizler; bu ylizden yap1 sinirlanmis in-
san gozii seviyesinde tamamen disa kapali bir
mekan haline gelmistir. (Resim 162)

Mimarlik mirasi, onu gergekten taniyan-
larin ve tarihi tecriibeyi en iyi bilenlerin ema-
netindedir. Bu gercegi miidrik olarak mevcut
tecriibe, bilgi ve duyarliklara sahip ¢ikan Si-
nan, Tak-1 Kisra’y1, Yavuz Sultan Selim’in adi-
ni tasiyan Istanbul’daki Sultan Selim Ca-
mii’nin tek kubbeli yapisini, Kubbetii’s-Sah-
ra’y1 ve Olcaytu Hudabende Tiirbesi’ni deger-
lendirmis ve kendi tasarim geleneginden hare-
ket ederek Siileymaniye’yi ve Kanuni Tiirbe-
si’ni viicuda getirmistir.

Istanbul Bayezid Camii’ndeki merkezi

kubbenin iki yarim kubbeyle desteklenmesi esa-
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158 Siileymaniye Kiilliyesi
Algt teknigiyle olusturulmus

renkli camlarin kiiciik
kiprrdanmiglariyla caminin
biitiinliigiiniin yiiceltilmesi
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159 Siileymaniye Kiilliyesi
Yanlara geniglemeye imkan veren kemerler

160 Siileymaniye Kiilliyesi
Girig Kapist

161 Siileymaniye Kiilliyesi

Kible ve giris cephesinde fil ayaklari ile mibrap
duvart arast bir kemerle asilirak kare zemin
mekdni korunur

162 Ayasofya Camii

Ayasofya’da fil ayaklarimin i¢ yiiziinii takip eden
yan duvarlar, ayaklar: duvar ve eksedra arasima
gizleyerek yapiyr insan gozii seviyesinde disa
kapali bir mekdn haline getirir

162

161
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sina dayanan iist yap1 genel semasini, 16. asir
Osmanli sislubu kapsaminda yeniden yorumla-
yip bir¢ok farklilikla Ayasofya’daki hiiviyetin-
den arindiran ve tekrar hayata gegiren Siileyma-
niye, on asir Onceki Ayasofya’dan, Asya’nin
kerpig kubbeli yapilarindan, kiimbet mimarisin-
den, Osmanl: ilk donem mimarisinin tecriibele-
rinden yararlanilarak gelistirilmistir.
Siileymaniye, Sinan igin Ayasofya’yr hem
yiiceltmek, hem de eksiklerini agmak icin bir
baslangictir. (Resim 163) I¢ mek4ni uzunlamasina
gelisen bir yap1 olan Ayasofya’nin dig mimari ya-
pisi, i¢ yapinin bu uzunlamasina karakterini des-
teklemeyen unsurlardan olusur. Ayasofya’nin
doguya dogru ilerleyen yarimadanin ucunda yer
almasina kargilik bu 6zel konumuyla baglantili
olmayan bir mimari yapist ve miihendislik zaaf-
lar1 vardir. (Resim 164) Ayasofya, bu zaaflarin agil-
mast icin, 15. asir baglarinda, Edirne’den davet
edilen Osmanli mimarlar1 tarafindan bir destek
duvariyla takviye edilmis, son olarak da Sinan’in
insa ettigi biiyiik destekler (payandalar) sayesin-

de giintimiize kadar ulagmistir.
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15. ve 16. asirlarda yerlestirilen vaiz kiir-
stisii ve miiezzin mahfeli de Osmanlilar’in Aya-
sofya’yi yiicelten katkilar1 arasinda zikredilme-
lidir. Bu iki unsur, kiigiik olgiileriyle Ayasof-
ya’ya asli Olciilerine gore nisbi olarak daha bii-
yiik bir yap1 etkisi kazandirmistir. (Resim 165, 166)

Sinan’in Ayasofya’y1 yiicelten cevre unsur-
lar1 viicuda getirme iradesi, Siileymaniye Kiilli-
yesi’'nin gevresiyle iligkisini diizenlerken de uy-
gulanan bir ilke olmugtur. Biitiin Osmanl kiilli-
yelerinde oldugu gibi, Sinan’in eserlerinde de
diizen, eserleri ¢evreleyen konut dokularinin 6l-
ciileri ve atektonik yap1 Ozellikleriyle destekle-
nir. Bir fermanla Siileymaniye ¢evresindeki evle-
rin boyasiz ve zamanla kararacak ahsap yapilar
olmasit emredilmis, boylece gecici malzemeyle
viicuda getirilmis koyu renkli ahsap evlerden
olusan mahalleler arasinda kiilliyenin kalic1 nite-
ligiyle farklilasmasi saglanmugtir. Evlerin kiigiik
olgiileri ve narin mimari dokulariyla Siileymani-
ye’ye daha yiice bir abide hiiviyetini kazandira-
cak tedbirler alinmig ve bu tedbirler 20. asir bas-

larina kadar devam ettirilmistir.
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164

163 Siileymaniye Kiilliyesi — 164 Ayasofya Camii

I¢c mekdn uzunlamasina gelisen Ayasofya’nin dis mimarisi, ic
yapimin bu karakterini desteklemez. Ayasofya’nin dogu
yoniine ilerleyen yarimadanin ucunda yer almasma karsilik bu
ozel konumuyla baglantili olmayan bir mimari yaprya sabiptir

165, 166 Siileymaniye Kiilliyesi

Ayasofya’da oldugu gibi Siileymaniye’de de miiezzin mabfeli
ve vaiz kiirstisiiniin kiiciik olciileriyle ic mekdn
yiicelestirilmistir
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IX.
SEHZADE VE SULEYMANIYE’DEN
SELIMIYE'YE






inan 1568 yilinin yaz aylarinda temeli

atilan Selimiye Kiilliyesi’nin tasarim ca-
ligmalarina biiytik ihtimalle 1567°de bagladi.
Siileymaniye’de (1556) ve daha sonraki eser-
lerinde denedigi ¢oziimler, hig siiphesiz onun
Selimiye Camii’ndeki mimari yaklagimini ha-
zirlamigtir. Bu bakimdan, Siileymaniye Ca-
mii’nin tamamlanig tarihi ile Selimiye’nin in-
sastnin kararlastirildigi tarih arasinda gergek-
lestirilen eserlerin 6zel 6nem tagiyanlarini ana
hatlariyla incelemek Selimiye’yi anlayabilmek

acisindan gereklidir.
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IX.I. EDIRNEKAPI MIHRIMAH SULTAN KULLIYESI

inan’in Siileymaniye ile Selimiye Kiilliye-

leri arasinda meydana getirdigi eserler-
den bugiine ulaganlarin en 6énemlilerinden biri,
Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii’dir. Cami,
Istanbul kara surlarinin Edirne ¢ikisinin hemen
yaninda yer alir.

Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii, yiiksek
kiibik kaide tizerinde yer alan bir kubbeden olus-
maktadir. Kaide, 4 cephesinde biiyiik kemerlerle
gecilmis, kemer altindaki ince duvarlar o giine
kadar benzeri goriilmemis 6lciide yogun ve 3 si-
ra halinde armudi sivri kemerle biten pencere-
lerle bezenmistir. (Resim 167) Cami icinin bir 1s1k
seliyle dolmasini saglayan bu pencereli duvarla-
rin olusturdugu aydinlik ve renkli i¢ mekan, ay-
ni pencerelerde dig diinya ile biitiinlegir. Ana
kubbe dort kdsede tistleri sivri kubbelerle ortiilii
dort fil ayagi ile desteklenirken, dort biiyiik ke-
mer fil ayaklariyla birlegerek tastyici sistem igin-
de yerini alir. Kubbeyi tagiyan doért biiyiik kemer
ve altlarindaki pencereli duvarin, Zal Mahmud
Pagsa Camii’ni hatirlatan, pencerelerden ibaret

biiyiik bogluk ifadesi, sag ve sol tarafta i¢ meka-
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ni yan sahinlara baglayan biiyiik, parlak, yuvar-
lak stitunlar tizerindeki kemerler, bunlar1 dig du-
vara baglayan kemerlerin duvarla biitiinlesmis
sakin bitarafliklari, yan sahinlardaki kadinlar
mahfelinin son cemaat yerinin 6l¢ii ve mimari
ozelliklerini stirdiirerek belirginlesir. (Resim 168)

Enlemesine bir dikd6rtgen prizma itizerin-
de yiikselen kiibik kubbe kaidesi, girisin sag ve
solunda dort porfir siituna basan ii¢ kemer tara-
findan taginirken, bu kemerlerin ve dis duvar
arasindaki alani her iki yonde orten ii¢ kubbe-
nin diga dogru itme etkileri, dis cephede yer
alan ayaklarla karsilanir.

Sinan, bu camide, geleneksel cami mimari-
sinin yiiksek kiibik kaide tizerine yerlestirilmig
kubbesini, Uskiidar Mihrimah Camii’nin biiyiik
cephe kemerini, Siileymaniye’nin iki yan keme-
riyle fil ayaklarini birlikte ve belirgin gorevler
vererek kullanmistir. Bu da onun tarihi birikim-
den ve sahsi tecriibelerinden hareketle yeni ¢o-
ziimler tiretme iradesini yansitmaktadir.

Cami icin segilen yer, yani Edirne yoluna

agilan tarihi sur kapisinin yani, 6ncelikle sehrin
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168 Edirnekap1
Mihrimah Sultan
Camii

Sivri kemerin
altindaki cami
icinin bir 151k
seliyle dolmasin
saglayan pencereli
duvar sathi

Plan 25

yiiksek noktalarindan biri oldugu igin tercih edil-
migtir. Tarihi surlarin Hali¢ kiyilarindan baglaya-
rak Marmara Denizi’ne kadar uzayan, sur igi ile
digin1 birbirinden ayirmay1 amaclayan bigimi kar-
sisinda, sura gore kiibik kaidesi, kubbe ve mina-
resiyle caminin yiikselmesi ve kése payeleri ara-
sinda ige cekik pencereli duvar sathinin davetkar
oyuk ifade icinde viicuda getirilmesi, Sinan’in bu
cevreyi degerlendirmesinin bir neticesi olmustur.
Mihrimah Sultan Camii, son cemaat revak-
lariyla biitiinlegserek enine genigligi ile etkili olan
ferah avlunun ii¢ yan cephesinde medrese odala-
riyla gevrilidir. Caminin yiikselen kitlesine kargi-
lik, son cemaat yeri revaklari, nisbeten algak sii-
tunlarin iizerinde stalaktitlerle immateriel hale
getirilmis stitun baghiklarinin tagidig narin ve sis-
kin yiiksek kemerler iizerinde, neredeyse varlik-
lar1 belirsiz sekiz koseli kasnaklara oturan kub-
belerden olusmaktadir. (Resim 169) (Plan 25)
Revaklar, son cemaat yeri ve medrese avlusu-
nu ii¢ taraftan ¢evrelemektedir. Revaklari olugtu-
ran mermer siitunlarin ve geometrik baklavali, bi-
cimli siitun bagliklarinin, sivri kemerlerin keskin,

zarif, narin ve gergin ifadeleri, revaklarin 6zelligi-
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ni olugturur. Revaklari 6rten kubbelerin kubbe
kasnaklari iizerine oturtulmayip bu kez farkli ola-
rak sacakla biitiinlesecek sekilde ve revaklarin kes-
kin tist profili hizasinda algalarak bitmeleri, biitiin
camide fark edilen kadinsi bi¢im ifadeleri olarak
Sinan’in yaptig1 asli tercihlerle biitiinlesmektedir.

Medrese veya son cemaat avlusuna, son ce-
maat yeri ile sur arasindaki yol cephesinde yer
alan, asimetrik olarak yerlestirilmis iki kapidan
girilmektedir. Caminin {izerinde oturdugu yiiksek
platforma gore asagida kalan iki yol bulunmakta-
dir. Diisiik seviyedeki bu iki yoldan ilerleyerek ca-
miye dik merdivenlerle son cemaat avlusuna gi-
renler, genis, ferah, berrak ve zarif bir ortama ula-
strlar. Caminin biiyiik merkezi kubbesi altinda sag
ve sola genisleyen mekan, asli bezemeleri olmasa
bile, mavi-beyaz bezeme birimlerinin sik ve narin
kipirdaniglariyla bir riiya ortami niteligini tagir.
Biitiin asli unsurlariyla maddi zaruretlere gore bi-
cimlendirilmig ve bu unsurlarda giizelligi ve yiice-
ligi okunan yapi, bezemelerle hayat dolu aydinlik
bir Aleme doniistiiriilmiistiir. (Resim 170)

Caminin sag ve sol cephelerinde biiyiik ke-

merin pencereli duvarini ve altindaki ti¢ kemeri



169 Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii

Caminin vyiikselen kitlesine karsilik, nispeten alcak
stitunlarm iizerindeki stalaktitlerle immateriel hale
getirilmis siitun basliklarinin tasidigs yiiksek
kemerler iizerindeki son cemaat yeri revaklar

170 Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii
Yiiksek avlu kotuna ulasimi saglayan yan kapilar
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tagiyan biiyiik siitunlar yer almaktadir. Kiibik
govdenin iki yaninda, cami mekanini zemin sevi-
yesinde enlemesine genigleten ti¢ kubbeyle ortii-
lii yan sahinlarda ve giris cephesinde zarif siitun
ve kemerlerin tasidigi kadinlar mahfeli bulun-
maktadir. Kadinlar mahfelinin narinligi, dis cep-
henin koselerindeki fil ayaklarinin arasinda, bii-
yiik kemerin ige cekik hali, son cemaat yeri siitun
ve kemerlerinin keskin bigimleri, sigkin ve gergin
kubbeler, esere kadinsi bir ifade® kazandirir.

Son cemaat yerinin iki yanindan camiden
¢ikig yoniiniin aksine donerek ilerleyenler, seh-
ri bu yiiksek noktasindan gorerek i¢ ve disin bi-
lincine ayni1 anda ulagsmanin olusturdugu giizel-
likler duygusunu; duyarlilik ve cesaretle viicuda
getirilmig karsitliklarin diizenli beraberligini
terk ederek, genis merdivenlerden iner ve sehri
yeniden yasamaya baglarlar.

Mihrimah Sultan Camii son cemaat-medre-
se avlusu revaklari ve revak kubbeleri, bir mima-
ri bigimler biitiinliigii olusturur. Son cemaat yeri-
ni olusturan mimari elemanlar1 Sinan’in mimari-
sinin 6nemli unsurlar1 olmalar1 sebebiyle incele-

mek, onun mimari dilini anlamak igin gereklidir.

229

Beyaz Marmara mermerinden yapilmig siitunla-
rin baklavali bagliklar1 {izerinde narin, genis, siv-
ri kemerler yer alir. Revak sagak profiline dege-
cek kadar yaklagmalari bu kemerlere, Sinan’in di-
ger yapilarinda erisilmemis bir bicim keskinligi,
saflik ve temizlik ifadesi kazandirmustir.

Roma kemeri, baghgin iizerini 6rten bir
mimari unsurdur. Mihrimah Sultan Camii son
cemaat avlusu kemerleri ise gecilen aciklik {ize-
rinde biitiinltigii olan bir mimari bi¢cim olmak-
tan ziyade, ayni siitundan iki yone yiikselip sag
ve soldaki siitunlardan gelen kemer kollariyla
kilit tas1 seviyesinde birlesen bir mimari biitiin-
likktiir ve bu 6zellikleriyle biiyiik agikliklar1 ge-
cen Selguklu koprii kemerlerini hatirlatir. Bu
diizenlemede baklavali siitun baglig1, siitunu ke-
mer kollarina kesintisiz birlestirici bir ifadeyle
baglar. Siitun baghgi, siitunun yuvarlak ve sigkin
bi¢imini, yar1 geometrik baklavalarin geometrik
keskinligi ise kemer ¢izgisindeki keskinligin de-
vami olarak varligin siirdiiriir.

Stitunlarla kemer kollarini biitiinlegtiren
baklavali siitun bagliklar1 ve mukarnaslar, 6zel-

likle stalaktitli siitun bagliklari, stitunla kemer
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kaidesi arasinda oyuklar ve sarkitlarla olusan
golgeli ve parcalanmis bigimler meydana getirir;
bu bigimlerin immateriel ve hatta yoklugu temsil
eden goriiniigii, siitunla kemeri Adeta birbirinden
ayirir ve bunlari iki ayri mimari tektonik olarak
biitiinligiin i¢ine yerlestirir. Yukarida s6zii edi-
len stalaktitli siitun bagliklarindan farkli olarak,
zeminden yiikselen ve kemer kolu-stitun baghgi-
siitun birlikteligiyle olusan bigimlerin zarafeti,
Mihrimah Sultan Camii medrese avlusu revakla-
r1 mimarisinin belirgin 6zelligidir.

Mihrimah Sultan Camii merkezi kubbesini
tagtyan 4 biiyiik kemerin altindaki genis boslugu,
birbirlerine yaslanmig pencerelerin olusturdugu
bir duvar 6rter. Kare kubbe kaidesinin kogelerin-
de her birinin tistii bir sivri kubbeyle 6rtiilii 4 sis-
kin ayaga gore ice ¢ekilmis bu pencereli satih, bii-
yiik kemerle kubbe arasinda yer alan kademeli
duvar, Sinan’in Siileymaniye ¢oziimlemesindeki
derin sezig ve duyarliginin itiriinii olup yeni bir
kimlikle Mihrimah Sultan Camii’ne aktarilmigtir.

Biiyiik kemer altindaki pencerelerin algi
cam dolgulari, Sinan’in yalnizca Uskiidar Mihri-

mah Sultan Camii’nin deniz cephesindeki duvar
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sathinda oldugu gibi, pencerelerin iizerinde yer
aldig1 satha ve bu sathi da tagiyici biiyiik keme-
rin dig yiiziine iyice yaklagtirilmig bulunuyor.
Boylece dort fil ayaginin arasinda yer alan kemer
ve altindaki boslugun, pencerelerin neredeyse
hepsinin ayni satih tizerine yerlestirilmis olmast,
yapiya, Edirne Bayezid Camii son cemaat yeri
dis cephe mimarisini hatirlatan bir i¢ dinamizm
ve zarafet ifadesi kazandirmaktadir.

Sinan’in bu yapisina hakim olan bic¢im ver-
me iradesinin Edirne Bayezid Camii ile benzerli-
gini ortaya koyan bir diger husus da, minarenin
kararli bir bigimde caminin merkezi kitlesinden
uzakta ve kendi bagina, yalniz yerlestirilmis ol-
mastdir. Mihrimah Sultan Camii, bu vasiflariyla
Sinan’in bi¢im diinyasindaki zenginligin sinirsiz-
ligin1 ortaya koyan 6nemli eserlerinden biridir.

Caminin yakin bir tarihte viicuda getiril-
mis oldugu bilinen kalem isleri, neredeyse hig-
bir Osmanli camisinde benzeri kalmamuig bir bii-
tiinliik ifadesine sahiptir ve iceride de, Sinan’in
cami mimarisinin i¢ diinyast hakkinda aslina ya-
kin bir bilgi edinme ve bunu yagama firsat1 ver-

mektedir. (Resim 171, 172)



171, 172
Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii
Biitiinliige sahip kalem isleri
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IX.II. LULEBURGAZ SOKULLU MEHMET PASA KULLIYESI,
HADIM IBRAHIM PASA CAMII VE SINAN PASA CAMII

tileburgaz’da, cami, medrese, sibyan mek-
tebi, kervansaray, arasta ve hamamdan
olugan ve Sinan’in 6nemli eserlerinden biri olan
Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi 1549-1569 yillart
arasinda insa edilmistir. (Resim 173, 174, 175, 176)
Kiilliyenin camisinde, kubbenin dort koge-
sinde yer alan dort fil ayagi, Sehzade ve Siiley-
maniye camilerinde oldugu gibi, kubbeden ba-
gimsiz gliclii birimler olarak tasarlanmustir. (Re-
sim 177, 178) Merkezi kubbe kitlesinin iki yanina
ilave edilerek cami planinin enine geniglemesini
gerceklestiren sahinlarda yer alan kadinlar
mahfeli, Mihrimah Sultan Camii’nin (Edirneka-
p1-1560) planini hazirlarken, cami-medrese ilis-
kisi de Kara Ahmet Paga (Topkapi-1554) ve
Mihrimah Sultan cami-medrese avlularinin ge-
nig ortaminin ilk adimlarini tegkil eder. (Resim 179,
180, 181, 182) (Plan 26) Alcak, narin siitunlarin {ize-
rinde baklavali siitun bagliklarinin tagidigi genis
sivri kemerlerden olusan medrese avlusu revak-
larini iri, yayvan kubbeler 6rtmektedir. (Resim 183,
184, 185) Medrese ve kervansaray arasinda iki y6-

ne dogru uzayan arasta bulunur.
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Sinan’in ayn1 dénemde gergeklestirdigi Ha-
dim Ibrahim Pasa Camii (Silivrikapi) kiibik kaide
tizerindeki tek kubbesiyle, kiip ve kiire gibi asli
unsurlardan olusan, Edirne Bayezid, Sultan Se-
lim (Istanbul) ve Firuz Aga (Istanbul) gibi 15. as-
rin ikinci yarisina ve 16. asir baglarina ait cami-
lerin sade mimarisini devam ettirir. Ibrahim Paga
Camii, bu yapilardan yeni 6lgiileri, daha yiiksek
bir kaide tizerine oturan kubbesi, tag-tugla duvar
yapisi, duvarlar tizerinde yer alan yiiksek, iri
pencerelerin sivri armudi pencere bogluklari ve
son cemaat yerindeki armudi kemerlerin yiikse-
len bosluklariyla olusan sakuli, canli, hareketli
ifadeyle ayrilir. Bu yapidaki tek kubbe tercihi ile
Selimiye arasindaki ifade yakinligi, Sinan’in sa-
nat iradesinin biitiinliigiine isarettir.

1553°de Sinan’in, Sinan Pasa icin Istanbul
Besiktag’ta, Barbaros Hayrettin Paga Tiirbesi ya-
kininda insa ettigi kiilliye, cami, medrese ve ha-
mamdan tegekkiil ediyordu. Kiilliye’nin cami ve
medreseden olugan yapi grubu, muhtemelen
Barbaros Tiirbesi gibi o zaman denizin hemen

kiyisinda, karsi kargiya yer aliyordu.
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Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi
173 Sehzade ve Siileymaniye camilerinde oldugu gibi
fil ayaklarr kubbeden bagimsiz giiclii birimler olarak

tasarlannustir.

174 Minber kiillab: ve ve alci teknigi ile olusturulmus
renkli camlar

175 Mibrap cephesi

176 Yan cepheleri belirleyen giiclii kemer ve pandantifler
177 Kubbenin dort kosesinde yer alan dort fil ayag

178 Cephede bicim zenginligi

179 Yan giris kapilar:

180 Farklilasan kubbeler

181 Medrese cephesi

182 Kiilliye yan giris kapist

177

178

179

180

181

182



Plan 26

10 m

Sokullu Mehmet Pasa Camii, Liileburgaz

183

185

183 Liileburgaz Sokullu Mehmet Paga Kiilliyesi
Son cemaat yeri revaklar:

184 Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi
Uzerinde bir oda bulunan avlu yan kapist, son
cemaat yerinin yiiksek revaklari ile medrese
revaklarimin birlesim sorununu ¢bziimler

185 Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi
Detay

184
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Sinan Paga Camii’nin énemli bir 6zelligi,
merkezi kubbenin altigen bir kasnak iizerine
oturtulmasi, iki yana genisletilmis caminin sag ve
sol yanlarinin ikiser kubbeyle 6rtiilmesi (Resim 186)
ve Ug Serefeli Camii planina benzeyen plamdir.
(Plan 27) Ibrahim Pasa Camii’nde oldugu gibi Si-
nan Paga Camii dis duvari da tas-tugla siralarin-
dan miitesekkildir. Sinan Paga Camii’nin Edirne
Ug Serefeli Camii duvarlarina gore daha yiiksek
olan deniz cephesi duvari, zemin kat seviyesinde,
dikdortgen, beyaz, mermer siive bagliklar1 ve siv-
ri armudi kemerlerle korunan bir pencere dizi-
siyle olusturulmustur. (Resim 187) Sinan bunu ¢ok
sonralar1 Zal Mahmud Paga Camii’nde de uygu-
layacaktir. Ufki tag-tugla duvar dokusunun bu
karakteri icinde, iri zemin kat pencere dizisi lize-
rinde, yiiksek ve armudi sivri kemerli bir ikinci
pencere dizisi yer almaktadir. Iki yan ve ana kub-
be akslarinda yuvarlak pencereler ve mihrap
tizerinde de yine bir armudi sivri kemerli pence-
re yer almaktadir. Tugla-tag duvar dokusunun
ufki karakteri ile tam bir sakuli ifadeye sahip
pencere dizilerinin karsitligi, Sinan’in mimari-

sinde pek ¢ok defa karsilagilacak bir 6zellik olup
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10 m

. Sinan Pasa Camii, Besiktas
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“her seyin kargit1 ile kaim oldugu”(9 seklindeki
Islami kuralin bir yansimasidir. (Resim 18, 189)
Yiiksek bir kasnak tizerinde yer alan merke-
zi kubbe, yanlarinda algak, sekiz koseli kasnaklar
tizerinde ara kubbeler, yan dig alanlarda da yan
kubbeler yer almaktadir. Yap: kitlesinin yiiksekli-
gi ve pencere diizeni, Ibrahim Paga Camii’ni ha-
tirlatirken, kubbe-kaide iligkisi Sinan’in Sehzade
ve Siileymaniye’de gelistirdiginin aksine, kubbe-
ler sistemini etkisiz kilan bir orandadir. Binanin
bu dig etkisine kargilik, merkezi kubbeyi yan sa-
hinlardan ayiran alti koseli ayaklarin ve kemerle-
rin narinligi, disa yonelik kubbelerin itme giicle-
rini kargilamak {izere mihrap cephesinde duvarin
kalinlagtirilmasi, giris cephesinde ve yan cephe-
lerde, Siileymaniye’nin aksine, destek ayaklarinin
ice doniik yapisi, arayigin yonii bakimindan Si-
nan Pasa Camii’ni Ibrahim Pasa Camii’ne benzer
kilmaktadir. Caminin tepe pencerelerinin ve son
cemaat-medrese avlusu revaklarinin sivri armudi
kemerlerle gerceklestirilmesi, Sinan’in, bu tipte
kemerle olugan ve Adeta boglugun duvari bolerek
yiitkselme iradesini yansitan bicim ifadesine 6zel

bir baglilik duydugunu gostermektedir.






187 188

186 Sinan Pasa Camii

Yiiksek kasnak iizerinde yer alan
merkezi kubbe, yanlarda alcak
sekiz koseli kasnaklar iizerindeki
ara kubbeler

187, 188 Sinan Paga Camii
Ufki tas-tugla duvar dokusu

189 Sinan Paga Camii

Merkezi kubbe ve yan kubbeler
189
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191




I[X.I1I. HASEKI HURREM SULTAN HAMAMI

inan, Kara Ahmet Pasa Camii’ni takiben

1556’da Ayasofya civarinda Zeuxippus
hamaminin yerinde, Haseki Hiirrem Sultan Ha-
mamzt’ni inga etti. Kadinlar ve erkekler igin ayr1
iki boliimii olan yapi, 75 metre uzunlugundaki
kitlesi ve iki u¢ta muhtesem iki kubbenin orttii-
gl soyunma ve giris hacimlerini takiben soguk-
luklarin ve onlarin 6tesinde de erkek ve kadin
hamamlarinin sirt sirta yer aldigi miistesna gii-
zellikte bir eserdir. (Plan 28)

Erkekler boliimiine, Ayasofya’ya yonelik
cepheden ve dort beyaz mermer siitun iizerin-
deki ti¢ kubbenin olugturdugu direkligin altin-
dan; kadinlar boliimiine, yani biiyiik kubbenin
orttiigli soyunma-girig kismina ise yapinin bati
yoniinde duvarla korunmus olan yoldan ve
merdivenlerle yiikselerek girilmektedir.

Hamamlar ve soyunma hacimleri birbirine
gore kayik duran iki aks tizerinde yerlestirilmis-
tir. Hamamin tizerinde yer aldigi dikdértgenin
orta yoOresinde, sicak su ve isitma birimleri bu-

lunur. Bu sebeple hamamin soyunma hacimleri-
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nin kubbeleriyle sogukluk ve yikanma hacimle-
ri kubbeleri farkli akslar tizerindedir.

Diiseyligini koruyan penceresiz diiz du-
varlar, zeminden yiikselerek kimi alcak, kimi
daha yiiksek keskin satihlar olusturur. Bu du-
varlar tizerinde koseli kubbe kaide duvar yiizle-
ri yer alir. Boylelikle olusan saf, geometrik dii-
zen lzerinde cesitli biiyiikliikteki kubbelerin
kiirevi formlari, kubbe kaplama katlarinin ha-
mama 1s1k saglayan fenerlerin kaidelerinde bi-
ten ince ¢izgilerle olugsmug gri renkli zarif kur-
sun kaplama dokusu, Osmanli ziihd (azla yetin-
me) tavrinin yiice giizelligini viicuda getirir.
(Resim 190, 191, 192)

Sinan’in bu eseri, yerden yiikselen diiz
duvarlarin tizerindeki sekizgen kasnaklara ba-
san kubbelerin kursun ortiilerinin ge¢cmis yapi-
larina gore daha etkili bir 6l¢iide mimariyi be-
lirledigi 6rneklerden biridir. Bu saf bigimler ve
siva-duvar-maden iligkisinin ¢arpict mimarisi,
Sinan’in mimarisinin gelisiminde 6nemli bir

adimdir.



190 Haseki Hiirrem Sultan Hamami

Iki uctaki muhbtesem iki kubbenin orttiigii soyunma
ve giris hacimlerini takiben sogukluklar, ve onlan
takiben sirt sirta konuslanmis erkek ve kadinlara ait
hamam boliimleri

191 Haseki Hiirrem Sultan Hamami

Diiz duvarlarn iizerindeki sekizgen kasnaklara basan
kubbelerin kursun ortiileri etkin bir bicimde
mimariyi belirler

192 Haseki Hiirrem Sultan Hamami

Diiseyligini koruyan penceresiz diiz ve keskin duvar
satihlart iizerindeki koseli kubbe kaide duvarlar: ve
kubbelerin olusturdugu saf ve geometrik diizen




Plan 28

30 m

Haseki Hiirrem Sultan Hamam

192
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IX.IV. RUSTEM PASA CAMII

tileymaniye’den sonra, Selimiye’nin inga-

atinin bagladigi 1568 yilina kadar Si-
nan’in viicuda getirdigi camilerin 6nemlilerin-
den biri, Riistem Pasa Camii’dir. Bu cami, Sii-
leymaniye Kiilliyesi’nin bulundugu yamaglarin
Hali¢’e vardigi yogun ve hareketli Eminénii
carsi bolgesinde, altinda diikkanlarin yer aldigi
yiikseltilmis bir teras {lizerine oturtulmus, mer-
kezi kubbe 6zel bir 6nem verilerek sekizgen ka-
ide tizerine yerlestirildigi icin cevreden goriile-
bilen bir odak noktasi niteligini kazanmustir.

Cami, inga edildiginde kiyidan ve nispeten
daha alcak olan Hali¢ sahil surlarindan ¢ok
uzakta degildi. Hali¢’ten ve Galata’dan Istan-
bul’a bakanlar icin su seviyesinden 8 metre
yiikseklikteki zemin {izerinde, 6 metre yiiksek-
likteki platforma oturan Riistem Pasa Ca-
mii’nin, 16. asirda mevcut bulunan sahil surla-
riyla hanlarin kubbe ve tonozlarinin iizerinden
goriiniisii, Istanbul’u taglandiran Siileymani-
ye’ye yeni bir zemin ve bir odak noktasi olug-
turarak katiliyor, boylece sehrin dbideler silu-

etini tamamliyordu. (Resim 193)
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Cami bu 6zellikleriyle Sinan’in cevre ve mi-
mari iligkisine atfettigi 6nemi bir kez daha go6zler
oniine sermektedir. Son cemaat yerinin bulundu-
gu teras seviyesine, terasin iki kosesindeki merdi-
venlerle ¢ikilir. Son cemaat yeri, iki sira siitunun
tasidig1 bir sagakla ortiilii olup bu genis sagak ve
terasin ¢evre duvari, son cemaat yerini bati giine-
sinin olumsuz etkisinden korur ve son cemaat ye-
rine ¢itkanlarin 6niine, civardaki hanlarin kubbe
ve tonozlari {izerinden Siileymaniye’ye, Hali¢’e
ve Galata’ya dogru genis bir ufuk agar. Camiye
son cemaat yerinin stalaktitli siitun bagliklarinin
tasidigr revaklarin ortasindaki ciimle kapisindan
girilir. Bu kap:1 Uskiidar Mihrimah Sultan Ca-
mii’nde oldugu gibi, camiden ¢ikanlara giinliik
hayatin giiriiltiilii seviyesinin tizerinde, genis son
cemaat yeri sacaginin altindan zengin bir panora-
ma sunar. (Resim 194, 195, 196, 197)

Cami ana kubbesi, sekiz ayak ve dort koge-
deki yarim kubbelerin olusturdugu sekizgen kaide
tizerinde yer alir. Kése yarim kubbeleriyle kare
plandan kubbe kaidesine gecilmektedir. Yapinin

dig mimarisinde 6nemli bir yere sahip olan sekiz
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193, 194, 195, 196, 197
Riistem Paga Camii

Sehir siliietinin en énemli
unsuru olarak Istanbul’u
taglandiran Siileymaniye’ye
yeni bir odak noktas:
olusturarak katilan Riistem
Pasa Camii

koseli kubbe kaidesinin zemin katta olugturdugu
kare plan ise iki yan cepheye eklenen kadinlar
mahfeliyle enlemesine genigletilmistir. (Resim 198)
Kemerler, caminin enlemesine dikdortgen
plani i¢ine yerlestirilen dort biiyiik ayak, ayrica
mihrap ve giris cephelerinde, duvar iizerinde
olusturulmus doért ayak olmak iizere toplam se-
kiz ayak tarafindan taginir. Kubbenin bu kemer-
lerin iist seviyesindeki kose tromplari vasitasty-
la kare plandan sekiz koseli kaideye gegilir; ko-
se tromplar1 arasinda yapinin dort cephesinde
alt tarafi pencerelerle bosaltilmig sivri kemerler,
kubbeyi tasiyan sekiz koseli kaidenin doért cep-
hesinden caminin icini aydinlatmaktadir. Kub-
be, sekiz kosenin her birinde bir destek keme-
riyle desteklenir. Kose tromplarini olugturan
yarim kubbelerin destekledigi merkezi kubbeyi
tastyan sekiz koseli kaideye gelen yiikler, biiyiik
ciisseli dort ayakla ve kalinlagtirilmis cephe du-
varlariyla karsilanmustir. (Resim 199) (Plan 29)
Riistem Paga Camii’nin merkezi kubbeyi
tagtyacak sekiz ayak, kose tromplari ve sekiz
koseli kubbe kaidesinin dikdortgen bir plan igi-

ne oturtulmasi seklindeki ¢6ziim, Sinan’in bu
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10 m

Riistem Pasa Camii

yapisiyla ilk defa giindeme gelmistir. Riistem
Pasa Camii, bu acidan bakildiginda Edirne Sul-
tan Selim Camii’ne bir hazirlik ve Sinan’in ¢6-
ziimleme girisiminin gelecegini hazirlayan bir
eser olarak 6zel 6neme sahiptir. (Resim 200)
Riistem Paga Camii’nin kubbe, tromplar ve
kemer sistemiyle olusan yiiksek sekiz koseli ka-
idesi, farkli seviyelerdeki biiyiik kemerlerlerin
acikliklarinin bosluklarindan 1sik alarak Iznik
cinilerinin biiyiileyici giizelliklerini barindiran
i¢c mekani aydinlanir. (Resim 201, 202, 203, 204)
Caminin i¢ duvarlarini, dort biiyiik sekiz
koseli payenin {izerinde yer alan kemerlerin
lizengi satihlari ile kége yarim kubbelerinin ka-
idesine kadar kaplayan Iznik cinileri, yapinin
yiiklerini tagiyan bu unsurlari ve kemerler ara-
sinda kalan alanlar1 da kaplayarak tezyin etmek-
tedir. Biiyiik tastyict duvar ve paye gibi unsurlar,
tamamen immateriel, renkli ve parildayan bir sa-
tth olugturan bu ¢ini kaplamalarin arkasinda, her
biri igin gerekli dlgiilere sahip olarak durur. (Resim
205, 206, 207) Biitiin Orta Asya ve Iran kerpi¢-tugla
yapilarinda, tasiyict duvar ve ayaklarin, kubbe,

kemer gibi insal unsurlarin dis yiizlerini tezyin



198 Riistem Pasa Camii

Zemin katta olusturdugu kare plan ise, iki
yan cepheye eklenen kadmlar mahfeliyle
enlemesine genisletilmistir.

199 Riistem Paga Camii
Kubbe, sekiz kisenin her birinde bir destek
kemeriyle desteklenir.

200 Riistem Paga Camii

Kose tromplarini olusturan yarim kubbelerin
destekledigi merkezi kubbeyi tasiryan sekiz
koseli kaideye gelen vyiikler, biiyiik ciisseli
dort ayakla ve kalinlastirilnug cephe
duvarlarryla karsilanmastir.

201 Riistem Paga Camii

Farkli seviyelerde biiyiik kemerlerle
acikliklarmin bosluklarimdan 1sik alarak,
Iznik ¢inilerinin biiyiileyici giizelliklerini de
barmdiran ic mekdni aydimlanr.
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202, 203 Riistem Paga Camii
Kubbe, tromplar ve kemer sistemiyle
olusan yiiksek sekiz koseli kaidesi

204 Riistem Pasa Camii
Minber

204



206

205, 206, 207

Riistem Pasa Camii

Tastyict duvar ve paye gibi unsurlar
immateriel ¢ini kaplamalarm arkasinda
sabsiyetleri korunarak dururlar

205

207
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eden ¢iniler, yapinin insanla temas eden cephesi-
ni tegkil eder. Riistem Pasa Camii’nde ise ayak,
kemer vs. gibi teknik unsurlarin maddi varlikla-
riyla mimarinin striiktiirel ¢6ztimlemesi gizlen-
meden, parlak renklerle floral motifler ve soyut
geometrik ¢ini tezyinati, mimarinin insana temas
eden dig sathini olusturur. (Resim 208, 209)

Ayasofya’nin mozaiklerle kapli satihlari ile
Riistem Paga Camii ¢ini kaplamalarinin ortak
immateriellikleri bakimindan benzerlik varsa da
bu benzerlik sinirlidir ve itizerinde durulmasi
gereken bir varlik telakkisi farkini icermektedir.
Riistem Pasa Camii ¢inilerle kaplanmus, cilalan-
mig, yuvarlak siitunlar, payeler, duvarlar, ke-
mer, tonoz ve kubbelerden olugmaktadir. Aya-
sofya’da ise yapinin belli bir seviyeden yukarisi
altin zeminli mozaiklerle kaplanmistir; burada
duvari birbirinden ayiran ve yapinin maddi var-
lik alanina ait teknik unsurlarin sahsiyetlerini
belirgin bir sekilde orterek gizleyen bir sanat
iradesinin hakimiyeti s6z konusudur.

Yapinin maddi varlik alanina ait biitiin un-
surlarinin, sahsiyetleri tadil edilmeden mimari-

yi olusturmalari, Osmanli mimarliginin degis-

252

mez bir ilkesidir. Riistem Paga Camii’nde de mi-
marinin varligini insanla bir arada siirdiirecegi
gercegi unutulmamigtir. Yapilarin teknik unsur-
larinin insanin ruhi ve manevi varlik alanlarin-
daki problemlerine cevap verecek sekilde beze-
meler ve ¢inilerle kaplanmasi Osmanli sanat
iradesinin iirtiniidiir. (Resim 210)

Bu eserler belirli bir uzakliktan, ¢ini veya
kalem isi tezyinat, kumas dokusu gibi sik tezyini
unsurlarin  kipirdanan, farklhilasan yapilarinin
biitiinligiinii olusturur; daha yakinlarina gelin-
diginde her unsurun belirgin sinirlariyla bagim-
siz varliklar oldugu kadar, icinde yer aldiklari
biitiinliikle beraber yiicelik ve zarafet seklindeki
tezyini niteligi tasidiklar1 goriiliir. (Resim 211, 212)

Bursa Yesil Camii’nin dershane odasi tava-
nindaki devasa 6l¢iilii Rumi yaprak motifi, Riis-
tem Pasa cinilerinde defalarca kiiciiltiilmiis ola-
rak, bicim 6zelliginden gelen 4bidevilik ve tez-
yinilikten zerrece bir sey kaybetmeksizin yer
alir. Bir kiigiik kainat modeli gibi tasarlanmus ¢i-
ni tezyinat, igerdigi giizellikleri derinlemesine
kesfedecek insanlara kendini sunmakla yetinir.

(Resim 213, 214, 215)



208-215 Riistem Paga Camii

Bir kiiciik kainat modeli gibi tasarlanmug
¢ini tezyinat ve kalem isleri icerdikleri
gizellikleri derinlemesine kesfedecek
insanlara kendilerini sunmakla yetinir
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IX.V. ZAL MAHMUD PASA KULLIYESI

inan’in 1560-1566 yillarinda inga ettigi

Zal Mahmud Paga Camii’nin plani, Si-
nan’in ilk 6nemli yapilarindan olan Uskiidar
Mihrimah Sultan Camii planiyla carpici bir ben-
zerlik gosterir. (Plan 30) Kubbe her iki yapida da
bir ¢evre duvariyla yapt mekaninin icine yerles-
tirilmig olan iki ayak ve {i¢ biiyiik kemerin olug-
turdugu kare plan iizerine oturtulmustur. Uskii-
dar Mihrimah’ta iki ayak mihrap duvar: tarafin-
da iken, Zal Mahmud Pasa’da giris duvarina ya-
kin olarak yerlestirilmistir. Uskiidar Mihrimah
Sultan Camii merkezi kubbesi {i¢ tarafindan ya-
rim kubbelerle desteklenirken, Zal Mahmud Pa-
sa Camii’nde dort biiyiik kemerle olugan kare-
nin ve dort pandantifin olugturdugu dairevi ka-
ide Gizerine oturan kubbe, {i¢ cephedeki dig du-
varlardan tamamen ayri, bagimsiz bir striiktiirel
mimari unsurlar biitiinliigi olusturur. Iki yapi
arasindaki en onemli fark budur. (Resim 216)

Dort biiyiik kemer {izerine yerlestirilmis
kubbe ¢6ziimii, Siileymaniye’de, yanlarda yer
alan biiylik kemerlerin altindaki dolgu duvarla-

rin1 pencerelerle bosaltarak, caminin iki yonde
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sonsuz mekana acilmasini saglarken, uzunla-
masina gelisen biciminin de bir zarureti olarak
tercih edilmisti. (Resim 217)

Kanuni’nin vezirlerinden Zal Mahmud
Pasa ve hanimi Esma Sultan tarafindan insa et-
tirilen Zal Mahmud Pasa Camii, Sinan’in sanat
hayatinin gelisim asamasini olusturur. Bu ca-
mi, sur diginda ve sur ile Eyiip Sultan Kiilliye-
si arasindaki mevkide denize dogru algalan bir
arazi tizerinde, farkli kotlarda uzanan iki yol
arasinda inga edilmistir. Arsanin yiiksek kotun-
da cami yapisi ve medrese, al¢ak kotta ise di-
ger bir medrese ve tiirbe bulunmaktadir.
Kiilliyeye her iki yoldan da giris imkani bulu-
nur. Farkli kotlardaki avlular bir merdivenle
birbirlerine baglanmustir. (Resim 218, 219)

Kibleye gore doniik duran iki yolun arasi-
na ve Hali¢ tarafindaki yoldan 4 metre yiiksek-
teki set lizerine yerlestirilmis olmasinin cami-
medrese iligkisini zorlastirdigi ve medresenin
asimetrik revaklarinin yer yer farkli agikliklarla
viicuda getirilmesini zorunlu kildigi goriiliir.

Zal Mahmud Paga Camii, Sinan’in arsanin gay-
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217 F

218

216 Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
Uc cephedeki dis duvardan bagimsiz kubbe
¢oziimlemesi

217 Zal Mahmud Paga Kiilliyesi

Dort biiyiik kemerin tasidigi kubbe
219

218, 219
Zal Mahmud Paga Kiilliyesi
Farkli kotlara oturan kiilliye ¢oziimlemesi
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Plan 30

10 m
Zal Mahmud Pasa Camii

rimuntazam sinirlarini tadile gerek duymadigi-
n1 gosteren tipik bir érnektir. Bu yaklagim, bu
eserlerin {izerine vyerlestirildigi topografyanin
sartlarini, sehrin sosyal, fiziki ve miilkiyet do-
kusunun sinirlarini zorlamadan ¢éztim tiretme-
yi tercih ettigini ve tabii saydigini gosterir.

Alt seviyedeki dershane odalarinin farkli
biiyiikliiklerde ve bir ¢izgide yerlestirilmemis ol-
malari, bir¢ok kiside bu kisimlarin, 6zellikle alt
girig seviyesindeki medresenin Sinan’in yardim-
cilar1 tarafindan yapildig: diisiincesine yol agmig-
tir. Kiilliye, Hali¢ kiyisindaki girisin sag tarafin-
da yer alan medrese, karsida cami kitlesi, sol ta-
rafinda hazire ile ¢evrili medrese avlusu ve hazi-
renin merkezl noktasinda Zal Mahmud Paga ve
hanimi Esma Sultan’a ait tiirbeden olusmaktadir.
Tiirbenin hemen yanindan yiikselen ve cami ze-
min seviyesinin altindaki avlu seviyesinde olusan
kaide duvari tizerinde iist iiste dort pencere dizi-
sinin yer aldig1 cami yan cepheleri, tas-tugla tek-
nigiyle viicuda getirilmistir. Yiiksek duvar, 6zel-
likle iki yan cephesinde Sinan Pasa Camii kible
duvarimmi hatirlatan ¢esitli 6lcii ve bicimlerde

pencerelerle olusturulmustur. (Resim 220)

259

Zemin seviyesinde iri, yiiksek, dikdortgen
mermer siiveli pencereler basik armudi kemer-
lerle korunurken, kemer boglugu Sinan’mn ilk de-
fa Riistem Paga Camii’nde kullandig fil gozii al-
¢1 pencerelerle ici disa baglayan delikli bir cam
duvarla doldurulmus olup ikinci siradaki pence-
reler aynen birinci siradakiler gibi, ancak daha
kiiciik 6l¢iilii olarak diizenlenmisgtir. Alt kat pen-
cereler cami zemin seviyesine, ikinci kat pence-
reler de kadinlar mahfeli seviyesine hizmet eder.
Buna karsilik en tstteki dar, yiiksek ve sivri ar-
mudi kemerlerle ortiilii iki pencere dizisi, zemin
ve kadinlar mahfeli pencerelerinin aralarina bi-
rer pencere daha eklenmek suretiyle yogun bir
pencereler dokusu olugturmaktadir. Bu iki kat
pencere, Zal Mahmud Paga’da aydinlatma ama-
cina yoneliktir; Siileymaniye’de biiyiik kemerle-
rin altinda yer alan pencerelerin de mimarinin i¢
ve dist birlestirme amacini gergeklestirmek tizere
diizenlenmis oldugu anlagilmaktadir. (Resim 221)

Sinan, Zal Mahmud Paga Camii’nde, kible
istikametinin iki yanindaki biiyiik kemerlerin
boslugunu, Siileymaniye’de oldugu gibi pence-

relerle veya Riistem Paga’da oldugu gibi delikli
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220, 221

Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi

Aydinlik bir ic mekdn elde etmeye
yonelik bol pencereli dis cephe tasarnmi

221
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cam duvarlarla 6rebilir, kadinlar mahfeli igin
daha az yiiksek bir déseme ve bir tavan dngore-
bilirdi. Ozel 6neme sahip bu iki cepheyi Siiley-
maniye’den veya ayni tarihlerde viicuda getirdi-
gi Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii’nden
farkli tasarlayiginin sebebini agiklamak, Si-
nan’in sanat iradesini ve yonelisini anlamak agi-
sindan 6zel bir 6nem tagimaktadir. (Resim 222)
Her seyden evvel Zal Mahmud Pagsa Camii,
Sinan Paga Camii gibi tamamen tag ve tugla du-
var teknigi ile viicuda getirilmistir. Sinan Pasa
Camii mihrap duvari ile Zal Mahmud Pasa Ca-
mii’nin iki yan duvari, sivri armudi kemerli ¢ok
sayida tepe penceresinin altinda, gbz seviyesin-
de, dikdortgen, mermer siiveli ve sivri armudi
tahfif kemerleri ile viicuda getirilmis olmasi, her
iki yapida yuvarlak pencerelere verilen genis yer,
Sinan’in bu iki eserini yonlendiren ortak amag
ve yaklagimlarin mevcudiyetini ortaya koymak-
tadur. Iki eserde de kubbe veya kubbeler sistemi-
nin, sehir ve caminin dig mimari etkisi a¢isindan
cok onemli sayilmadigi anlagilmaktadir. (Resim 223)
Besiktas Sinan Paga Camii mihrap cephesi,

kiy1 tizerindedir. Barbaros Hayrettin Pasa Tiir-
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besi, cami kitlesinin 6niindeki yeriyle cami cep-
hesini cergeveler. Kiilliyenin 1957°de yikilmis
bulunan muhtesem hamaminin da denizden ba-
kildiginda cami cephesini diger yonden cerge-
veledigini biliyoruz. Zal Mahmud Paga Kiilliye-
si'ne Hali¢ kiyisindaki kapidan girildiginde sol
tarafta Esma Sultan ve Zal Mahmud Pasa Tiir-
besi’nin, sag tarafta ise alt seviyedeki medrese-
nin ¢ergeveledigi cami cephesiyle karsilagilmas,
iki yapinin mimari akrabaliginin agik bir kaniti-
dir. Her iki yapiya denizden, bu esas cepheleri-
nin Oniinden gecilerek girildigi diistiniiliirse,
ozellikle deniz cephelerinin benzer bir diisiince
ve duyarlilikla ele alindigi kuskusuzdur.

Bu iki yapinin cepheleri tizerinde diigiintir-
ken, Bursa Murad Hiidavendigir Camii 6n cep-
hesini tag ve tugla duvar dokusuna verilen
onem nedeniyle hatirlamamak miimkiin degil-
dir. Bir 6n, bir yan ve bir mihrap cephesinin
cephe olarak o6zellikle etkileyici ve farkli sekil-
lerde ele alinmasi, her {i¢ yapinin, ti¢ farkli yo-
niiyle, her {iciiniin de en ¢ok goriilen, yagsanan
cephesine 6zel bir ¢oziimiin getirilmesinin anla-

mi agikardir.



222

223

222 Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
Kadmlar mabfeli

223 Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
Goz seviyesindeki dikdérigen,
mermer siiveli ve sivri armudi
tabfif kemerli pencereler
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Zal Mahmud Paga Camii’nin yan cephe-
sinde, Siileymaniye’ye ifade zenginligi kazandi-
ran biiyiik kemerin neden pencereli duvarin ge-
risine, yapinin igine yerlestirildigi sorusu 6nem-
lidir. Sinan, Ayvansaray’dan gidiste, sol kolda
Eytip Sultan’a dogru ilerleyen duvarin yol isti-
kametini sinirlayarak ilgiyi Eyiip Sultan’a dogru
sevk etmek istemistir. Boylece insanlarin mu-
kaddes bildikleri Eyiip Sultan’a dogru yiiriiyiis-
leri sirasinda, Zal Mahmud Pasa Camii mimari-
si, ilerleyisi durduracak bir ifadeye sahip olmak
yerine, duvar sathini olusturan 6l¢li diizeninin
yiiceligini fark ettirecek bir bi¢imler biitiinliigii
olarak ¢6ziimlenmistir. Kiilliye’nin Hali¢ giris
kapisinin sagindaki kubbe ve tonoz 6rtiilii oda-
larin bir diizene bagli olmayan yerlesme bigimi,
insani cami-medrese platformuna sevk eden
merdivenler, medrese odalarin1 daha az belirle-
yici hale getirerek camiyi 6nemli kilmak istegi-
nin bir tirtiniidiir. (Resim 224)

Kiilliyenin, iizerinde bulundugu topograf-
ya ve mevkiye gore bicimlendirilmis olmasi ve
dis duvar mimarisi heyecan vericidir. Ayrica

kubbeyi tagiyan sistemin dis duvarlardan ayril-

263

masi, Ote yandan dista narin pencereli duvar
dokusuna karsilik, igte tasiyici payeler ve biiyiik
kemerlerle merkezi kubbeye kazandirilan bii-
yiik etkinlik, yapiya ¢arpici bir giizellik kazan-
dirmaktadir. Sinan’in bu yapida tasiyici sistem-
le dig kabugun carpici bir vuzuhla birbirinden
ayrilmis olmasina atfettigi 6nem, Selimiye’de
yeni boyutlar kazandirdigi mimari unsurlarin
ferdiyetlerini belirleme yaklagimin ilk adimidir.

Zal Mahmud Paga Camii’ni meydana geti-
ren unsurlar, mimari iginde belirgin bir sekilde
birbirinden ayrilarak yer alir. Dig duvar, cami-
nin biiyiik orta mekanini 6rten kubbeden, bii-
yiik kemerler, pandantifler ve fil ayaklari da iig
cephede birbirinden ayrilmig, boylece her biri-
ne ayri bir 6nem ve sahsiyet kazandirilmigtir.
(Resim 225, 226, 227)

Dort giiglii ayak ve dort biiyliik kemerle
kurulmus olan Zal Mahmud Pasa Camii ¢6ziim-
lemesi, Selimiye’deki sekiz ayakla taginan sekiz-
gen kasnak {izerine oturtulmug kubbe ¢6ziimii-
nii Sinan’in mimarlik hayatinin nihai amaci ola-
rak gordiigii yolundaki yargiy1 gecersiz kilmak-

tadir. (Resim 228, 229)



226

224,225
Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
Cami ve medrese yapilar:

226 Zal Mahmud Paga Kiilliyesi

Dis duvarin, kubbenin, biiyiik kemerlerin,
pandantiflerin ve fil ayaklarmin birbirlerinden
ayri ¢oziimlenmesi



memet)

227,228, 229
Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
ig goriintim







IX.VL. BUYUK CEKMECE KOPRUSU, SOKULLU MEHMET
PASA MESCIDI VE KERVANSARAYI

inan’in inga ettigi pek cok saray, ¢esitli ta-

rihlerde yikilmig veya yiktirilmigtir. Onun
camiler diginda giintimiize ulagan 6nemli 4bide-
vi eserleri kopriiler ve su kemerleridir. 1563 y1-
linda yaptig1 Biiyiik Cekmece Kopriisii Selimi-
ye’nin olusumunu hazirlayan eserlerinden biri-
dir. Denizle gol arasinda, golii ¢evreleyen algak,
yumusak topografyanin ortasindaki doért kiigiik
adacigin alcak yiizeyleri iizerinde birlesen ve
adaciklar arasinda yiikselen tig¢ biiyiik ve bir kii-
ciik kisitmdan olusur. (Resim 230, 231) YOreyi tezyin
eden koprii sakin, keskin ve geometrik ¢izgile-
riyle Marmara Denizi’nin beyaz kopiiklii dalga-
larint hatirlatir.

3 biiyiik koprii birimi, ortaya dogru yiikse-
len 7 sivri kemer, kiiglik k6prii ise 5 kiigiik siv-
ri kemer tarafindan tasinmaktadir. (Resim 232) Bi-
rinci ve sonuncu kopriilerin en yiiksek noktala-
r1, iki tarafa dogru konsollarla taginan kiigiik
platformlarla genisletilerek vurgulanmigtir.
Kargilikli ilerleyen iki kervanin gecebilecegi ge-
niglikteki k6prii, son yillara kadar kullaniliyor-

du. (Resim 233) Suya dogru ilerleyen tiggen planh
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ve dalgalara kargi yiikselen yar1 piramidal giiglii
desteklerle olusan mahmuzlarin olusturdugu
izengi satihlarina basan kemerlerin iizerinde
toplam dort defa yiikselip al¢alan yolun meyilli
cizgileri, mahmuzlarin giiclii tizengileri Sinan’in
bi¢gim diinyasinin daha 6nce benzeri olmayan
onemli tirtinleridir.

Deniz veya gol tarafindan sig sularda bir
kiyidan 6biir kiyiya ilerleyen insana, yiikselen
kemerlerin altindan gecen suyun denizle goli
biitiinlestirisini, koprii birimlerinin birbirine
temas ettigi en algak noktada, yolun bir tara-
finda denizi, diger tarafinda ise golii ve miis-
tesna glizellikteki tabiati gorme firsati sunulur.
(Resim 234)

Insanlar karsi kiyiya gecerken képriiniin
yiiksek noktalarinda farkli iki su sathini, goli
ve acgik denizi yiiksekten seyrederler; al¢ak nok-
talarda ti¢ defa gol ile denizin birlestigi yerde,
iki farkli su arasinda bulunduklarini fark ederek
ilerlemelerini diizenleyen koprii mimarisi, ¢ev-
redeki farkli gergeklerin, farkli giizelliklerin bi-

lincine varilmasini saglar.
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230 - 239

Biiyiik Cekmece Kopriisii
Kopriiniin degisik acilardan
goriiniigii ve detaylar
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238 239
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Ko6priiniin bati ucunda kargilikli olarak ye-
ralan iki kitabe, bu noktaya varan her yolcuya,
karst kiyrtya zahmetsizce ge¢cmesini saglayan bu
yapinin ingaatinda emegi ge¢mis olanlar1 ve
kopriiyii yaptiran padigah II. Selim Han’1 hayir-
la yad etmelerine vesile olacak bilgileri aktarir.

Karaya dogru ilerlendiginde kopriiniin sola
kivrilarak yon degistirdigi fark edilir. Ingai agidan
zorunlu olmayan bu kivrim, suyu agma eyleminin
tamamlandigini, sehrin uzaktaki son kapisinin
esigini tegkil eden bu noktadan sonra artik her
yolcu icin yeni bir merhalenin baglayacagini haber

verir. Bati yoniinden sehre gelenler ise kopriiye
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yaklastiklarinda yolun kivrimi sayesinde koprii-
niin hemen baginda heybet dolu bir ifade igerisin-
de duran kitabeleri perspektif iginde fark ederler.
Bu sayede kitabeler, arkalarinda yer alan koprii-
niin katedilen yolda ¢ok 6zel bir béliim oldugunu
vurgulayan bir kapi hiiviyetine biiriintir. (Resim 235)

Sinan Biiyiilk Cekmece koyii tarafindaki
koprii baginda; Sokullu Mehmet Paga adina kii-
ciik bir kervansaray ve kiiciik bir mescid insa et-
mistir. Mescid minaresinin sogan bigimli kub-
besi ve bu bi¢cimin Selimiye’de etkili sekilde
giindeme gelmesi ise ilgingtir. (Resim 236, 237, 238,

239, 240, 241, 242, 243)
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240 - 241
Sokullu Mehmet Paga Kervansaray:
Duvar ve ¢atidan goriintii

242,243

Sokullu Mehmet Pasa Mescidi
Minarenin sogan bigimli ilging
kubbesi
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IX.VIL

aglova Su Kemeri, 1563 yilinda

biiyiik su baskinlarinin ingasini ge-
rekli kildig1 Biiyiik Cekmece Kopriisii gibi, ayni
yil yikilan eski Roma su kemerinin yerine Sinan
tarafindan yapilan ve ayni yil icinde tamamla-
nan 6nemli bir eserdir.

Alibeykoy Deresi’nin sellerle olusan giiclii
su hareketine rahatlikla dayanacak saglamlikta
inga edilen su kemeri, kemerler ile kemer destek
ayaklarini tagiyacak sekilde uzayan, su oku isti-
kametindeki beg biiyiik tiggen mahmuz temeli
lizerine basan, alt sirada dort ve onlarin tizerin-
de de dort adet biiyiik sivri kemerden olugmak-
tadir. Alt seviye kemerleri, tisttekilere gére daha
genis ve yiiksek olup bu kemerlerin iizerinde, ya-
pinin bir ucundan 6biir ucuna ulagan bir yol ve
her iki kemerin ve destek ayaklarinin arasinda
birer kiiciik kemer yer almaktadir. (Resim 244)

Mahmuzlardan yukariya dogru genisleye-
rek yiikselen destek ayaklari tist kemerlerin
lizerine gelirken, yassilarak kemer iist seviyesin-
de duvarla biitiinlesir. Ust kemerler arasinda da

tist tiste iki kiiglik kemer, destek ayaklar: alt se-

MAGLOVA SU KEMERI
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viyesindeki kiiciik acikligin {izerinde genislemis
olarak yer alir.

Maglova Kemeri, destekleme sistemlerinin
mitkemmelligi ile 5 asra yakin bir siiredir zama-
na ve tabiat giiglerine dayanmigtir. Kemer, mi-
mari yapist itibariyla, biiyiik ve kiiciik kemerleri,
ayni mahmuz iizerinde yukar1 dogru yassilagarak
yiikselen meyilli destek ayaklarinin arasinda yu-
karidan agagiya dogru daralan ve boylece ayak
sistemini giiglendiren meyilli destek ayaklar1 ve
kemerlerin ufki- sakuli diziligleriyle Selimiye’nin
mimarisini hazirlayan ozellikler tagir.

Cekmece Kopriisii, Sinan’in bicim dilinde
daha 6nce mevcut olmayan sivri uglu mahmuz-
lar ve kemer dizilerinin biiyiimesine paralel ola-
rak yiikselen ve inen bir yokus ¢izgisinin astatik
niteligi ile sivri kemerleri bir araya getirir. Mag-
lova Kemeri’nde ise meyilli olarak yiikselen des-
tek payanda ayaklarinin genis ve yassilasan bi-
cimleri arasindaki biiyiik ve siskin sivri kemerler
alt sirada genis, tist sirada dar ve kiiciik 6l¢iide-
dir. Buna kargilik, destek ayaklarinin arasinda,

yukaridaki genig kemerlerin kaideye inerken da-
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Maglova Su Kemeri

Genel goriiniis
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MIMAR SINAN

ralmalari ile payandalarin hem kemer aksi, hem
de dere istikametindeki yiikleri kargilayacak bir
yapiya ulastirilmasi yapinin ilging statik ve mi-
mari hiiviyetini olusturur. (Resim 245)

Mahmuz temeller iizerinde yassilagarak iki
mahmuz iizerinde yiikselen, i¢inde tist iiste iig
kiigiik kemer bulunan her iki destek ayag siste-
mi arasinda tist iiste iki biiylik kemerin bulundu-
gu kemerler sistemi yer alir. Bu diizen, Maglova
Kemeri’nin aralarinda destek ayaklar1 bulunan
miistakil birimlerin birbirlerine eklenmesi sure-
tiyle olusturuldugunun algilanmasini saglarken,
destek ayaklari da 6ne ¢ikan meyilli yapilari ile
ve aralarindaki ist tiste yerlestirilmis kiiciik ke-
merlerle su kemerinin tezyini birimlerini olugtu-

rurlar. Maglova Kemeri, biitiin bu degisken un-
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surlar1 ve kemerlerinin 6lcii farklilagmalari baki-
mindan mimarlik tarihinde benzeri olmayan bir
striiktiirel rasyonellikle diizenlemeye tezyini ni-
telik kazandiran transandantal bir tasarim yakla-
stminin) Grtiniidiir. (Resim 246, 247, 248)

Sinan’in segkin eserlerinden biri olan Mag-
lova Kemeri, yalnizca teknik bir yap1 olarak de-
gil, Sinan’in gelistirdigi koprii mimarisinden ha-
reketle, birbirinden bagimsiz birimlerin additif-
tezyini diizenini olusturma amacina yo6nelik bir
eser olarak da biiyiik 6neme sahiptir. Ayrica sivri
kemerlerin yiikselen ifadesinin yapidaki tezahiir-
leriyle, bunlarin @istiinden gegecek suyun ufki ¢iz-
gisinin kargit ifadelerinin birbirini desteklemesiy-
le olusan bitiinliigiin yiiceligi, Sinan’in bi¢im

diinyasindaki zenginliginin bir bagka kanitidir.
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Maglova Su Kemeri
Kemerin icindeki yiiriiyiis yollar:







X.
EDIRNE SELIMIYE CAMII






anuni Sultan Siileyman’in vefatindan

(1566) sonra tahta gegen II. Selim, ba-
basinin inga ettirdigi Siileymaniye Kiilliyesi’ne
es degerde bir eserin 6ncelikle Istanbul’da insa
edilip edilemeyecegini incelettikten sonra, ca-
minin Osmanli Devleti’nin bir 6nceki baskenti
Edirne’de yapilmasinin uygun olacagina karar
vermig olmalidir. Bu kararda muhtemelen,
1560’larda Istanbul’da tek uygun yer olarak go-
ziikken ve daha sonra 1609-1616 yillarinda tize-
rinde Sultan Ahmet Camii’nin inga edildigi Hi-
podrom bolgesinde Sokullu Mehmet Pasa ve
Riistem Pasa saraylarinin mevcut bulunmasi rol
oynamistir.

II. Selim’in, yaptiracagi camiye yer actir-
mak amaciyla iki kiymetli devlet adamina ait
yapilari, o6zellikle Sadrazam Sokullu Mehmet
Paga’nin sarayini yiktirmasi diisiiniilemezdi. Si-
nan’in 1566-1568 yillar1 arasinda Selimiye’nin
yerini ve mimari tasarim sistematigini belirle-
mek i¢in ciddi bir hazirlik yaptigi anlasilmakta-
dir. Selimiye’nin olusumuna y6n veren birikimi

yaninda, yerin 6zellikleri ile mimarinin ruhunu
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bagdastirmak Sinan’in tasariminda tayin edici
bir etken olmustur.

1360°’da fethedilen ve 1367°de bagkent ya-
pilan Edirne, 15-16. asirlarda Tunca Nebhri ile te-
penin en iistiinde bulunan Ickale arasinda biiyii-
miig ve bu gelismenin geregi olarak da Eski Ca-
mii (1402), Ug Serefeli Camii (1447) gibi énem-
li iki yap1 I¢kale sinirlarinin hemen diginda insa
edilmisti. Selimiye’nin iizerinde yer aldig Icka-
le’nin giineydogusunda Muradiye (1436), Istan-
bul yolundan Edirne’ye giriste Ayse Kadin Camii
(1468), Istanbul-Edirne yolu civarinda Ickale’yi
dogu yoniinde ¢evreleyen mahallelerin arasinda
da Riistem Paga Kervansarayi yer aliyor, kervan-
saray Eski Camii ile Ug Serefeli Camii’nin belir-
ledigi sehir merkezine hizmet veriyordu. II. Ba-
yezid Kiilliyesi (1484-1488) ise Osmanli Devle-
ti'nin Balkanlar’a ve Avrupa’ya diizenledigi se-
ferlerin baslangicinda ordunun topluca namaz
kildigi, nehre yakin diiz alanda inga edilmisti.
Tunca Nehri’nin kargt yakasindaki Edirne Sara-
yr’na padisah ve sehzadeleri ragbet ediyor ve sik-

likla kullaniyorlardi. (Resim 249)
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Bu yerlesmeler biitiinliighi icinde, Sarayi-
¢i’nden, Muradiye Camii’nin tizerinde yer aldi-
g1 Kiyik Tepe ve civarindaki mahallelerden, Ba-
yezid Kiilliyesi yoresinden, nehir kiyilarindan,
kopriilerden, Istanbul’dan ve diger yénlerden
Edirne’ye ulasan yollardan goriilebilen, sehre
ve ¢evreye hakim Ickale’deki merkezi konumu
ile Selimiye, Tunca nehri boyunca ilerlendikge
konutlarin zaman zaman sakladig: ihtisamli mi-
marisini aniden yeni vecheleriyle sunacak sekil-
de inga edilmisti. Balkanlar ve Trakya’nin diiz-
likleri arasinda Tunca ve Meri¢ nehirlerinin
cevreledigi tepe tizerindeki Edirne sehrinin ku-
cakladigi caminin bi¢imi, bu konumuna uygun
olarak merkezi karakterlidir. Cami, biitiin
Tiirk-Osmanli ev mimarisinde oldugu gibi, yu-
karidan asagiya dogru inen bir konstriiktif ¢6-
ziimlemeyle namaz kilma diizeni ve ¢evre veri-
leri g6z 6niinde bulundurularak tasarlanmustir.

Istanbul Sultan Selim, Bayezid ve Siileyma-
niye camileri, padisahlarin kili¢ kusanma, bay-
ram namazi kilma ve ecdad mezarlarini ziyaret
gibi vesilelerle sehre ¢iktiklarinda takip ettikle-

ri yollar {izerinde, manevi temellere dayali me-
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rasimler sisteminin gereklerine uygun olarak si-
ralanmistir. Selimiye Camii de Istanbul’dan
Edirne’ye yaklasan diiz yolda 20 km uzaktan
muhtesem kubbeleri ve minareleriyle sehrin
sembolii olarak goriilebilecek ve yolun her alga-
lip yiikselisinde kih kaybedilip kdh yeniden
fark edilerek cesitli noktalardan ve saraydan
seyredebilecek sekilde yerlestirilmistir. (Pian 31)

Selimiye Camii, Osmanli mimarisi ve Si-
nan hakkinda yapilan caligmalarda, tistiinde en
cok durulan eserdir. Ancak genellikle mimariyi
bir plan semasi meselesine indirgeyen veya be-
lirlenmis bir geligim siirecinin sonunda ulasil-
mis sdhika olarak tek boyutlu degerlendirme
yanligindan 6tiirti Sinan mimarisinin meseleleri
anlagilamamustir.

Selimiye’yi anlayabilmek i¢in Edirne’nin
bagkent oldugu donemde (1367-1453) viicuda
getirilmis eserlerin hangi 6zellikleriyle ona yon
verdiklerini, Sinan’in ilk eserlerinden itibaren
viicuda getirdigi yapilarla kazandig: bilgi, du-
yarlilik ve tecriibeyi Selimiye’ye nasil aktardigi-
n1 agiklamak, Selimiye Camii’ni ustalik ¢aligma-

st olarak tanimlayan Mimar Sinan’in bu eseriy-
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le ¢iraklik donemi iiriinii saydigi Sehzade Meh-
med Camii’ni ve kalfalik d6nemi tiriinii saydigt
Stileymaniye’yi hangi yollarla agmis oldugunu
arastirmak gerekir.

Edirne’de Sinan’in mimarisine gore belir-
gin farkliliklar gosteren yapi, Eski Camii’dir.
Kalin, az pencereli sagir cevre duvarinin iginde
kalin kesitli ayaklarin tagidigi genis ve sakin ke-
merler tizerindeki 9 kubbenin orttiigii yapi, bu
ozellikleriyle Yildirim Bayezid’in inga ettirdigi
Bursa Ulu Camii gibi, bulundugu yerde sonsu-
za kadar var olacakmigcasina zemine baglan-
mus, bir sembol olarak Islim diinyasinda ben-
zeri az olan bir kalicilik ifadesinin mimarideki
tezahiiradiir.

Edirne Muradiye, Bursa Yildirim ve Yesil
camileri gibi yamacin yiiksek bir noktasini tez-
yin ederek yer alan Bursa tipi cami plan ve mi-
marisinin bir devami olan Ug Serefeli Camii ise
Osmanli mimarisinin etkileyici yeni bir adimi
ve lizerinde durulmasi gereken bir saheseridir.
Ug Serefeli Camii, minaresi ve minare etrafinda
dolanarak yiikselen koyu kirmizi ve beyaz bur-

malarin benzersiz bigim giicii ve sona eriglerinin
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keskin geometrisiyle Eski Camii geleneginin de-
vamudir. Ug Serefeli Camii’nin 6nemli olan y6-
nii, kare plan tizerinde kubbeden olugan ilk Os-
manli cami tipinden Bursa ‘T’ planli cami tipi-
ne gecis gibi, o zamana kadar benzeri olmayan
bir gelismeye ortadaki biiyiik kubbenin iki ya-
ninda ikiger kiiciik kubbeyle ve bu kubbeleri ta-
styan iki ayak yardimiyla Islami ibadet seklinde
onemli olan saf diizeni igin gereken enlemesine
genigleyen mekani olugturmasiydi.

Edirne’nin Osmanli mimarhgma bu {i¢
onemli katkisini takiben, II. Bayezid Kiilliyesi,
insani 6lcegi ile azla yetinmenin erigsilmez sade-
lik, yticelik ve tezyiniligini bir araya getirmistir.
Zarif, nadide birimleri ile Edirne Sarayi, Tunca
ve Merig tizerindeki kopriiler Edirne’nin haya-
tin1 bigimlendiren diger 6nemli noktalar olarak
zikredilmeye deger eserlerdir. 17. asir sonuna
kadar ticari gemilerin Meri¢ nehri iizerinden
ulastig1 islek limanlardan olan Edirne, zengin
bir ticaret ve iiretim beldesi, eski bir bagkent ve
gelistirdigi 6zel basarilarla zaman zaman Istan-
bul’u asan bir kiiltiir ve sanat merkezi olarak

Osmanli Devleti’nin diger odak noktalarinin



MIMAR SINAN

ilerisindeydi. Sinan, Edirne’nin bircok defa Is-
tanbul’a kiiltiirel gelisme yolunda 6nciiliik etti-
gi gerceginin bilinciyle burada nasil bir mimari
viicuda getirmesi gerektigi hususunu ozellikle
distinmiis olmalidir.

Sinan’in ilk eseri olarak orijinal sekliyle
kare plan tizerindeki tek kubbenin altinda eni-
ne genisleyen Haseki Camii, Silivrikapt Hadim
Ibrahim Pasa Camii, Edirnekap: Mihrimah Sul-
tan Camii ve Riistem Pasa Camii hatirlanirsa,
Selimiye’de merkezi kubbeli bir yapiy1 giinde-
me getirmis olmasi yadirganmaz. Onemli olan
husus, Selimiye’nin merkezi kubbesini neden
sekizgen bir trompun iizerine, tromplardan ya-
rarlanarak ve Riistem Pasa Camii’nde oldugu
gibi, sekiz ayagin dordiinii girig ve mihrap du-
varlariyla biitiinlestirip sag ve sol taraftaki dort
ayagl cami mekanina serbestce inecek sekilde
diizenlemis oldugudur.

Cami zemininin saf diizeni 6yle gerektirdi-
gi icin enlemesine genigleyen bir i¢ mekan kur-
gusu olusturmak ve zeminle kubbenin bigim
kargithiklarint gizlemeden ¢6ziimleme girigimi,

Selimiye’nin mimari tasariminin temel mesele-
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sidir. Sinan’in Selimiye’yi tek merkezi kubbe-
den ibaret bir yap1 yapma tutkusuyla tasarladi-
g1 dogru olsaydi, serbestce zeminden kubbeye
yiikselen diger dort ayagi da mihrap ve giris du-
varlarinda yaptig1 gibi yan cephe duvarlari ile
biitiinlestirmesi gerekirdi.

Sehrin dort yoniinden goriilebilen Selimi-
ye Camii kubbesi, kése tromplariyla zeminin
kare planina baglanmigtir. Sekiz destek ayagi
ile kubbeye yaslanan destekleme sistemi, giris
cephesinde giris aksinin iki yaninda kadinlar
mahfeli alani icerisinde, mihrap cephesinde
yarim kubbeyle Ortiilii mihrap nisgi yan duvar-
lariyla olusturulmus, her iki yan cephede ayak-
lar1 serbest birakacak sekilde disa itilen duvar-
la enlemesine genisleyen zeminde dikdoértgen
plana ulagilmistir. ki yan cephede yer alan
dort destek ayaginin icine yerlestirilen merdi-
venlerle kadinlar mahfeli ve hiinkar mahfeline
ulagilan yapinin zemin seviyesi yan sahinlarin-
da -Sehzade ve Siileymaniye camilerinde oldu-
gu gibi- i¢ zemin hizasinda dig diinyaya acik iki
son cemaat yeri olusturulmustur. (Resim 250, 251,

252,253, 254)



249 Edirne Selimiye Camii
Sebrin dort yoniinden goriilebilen
Selimiye Camii’nin kubbesi, kose
tromplariyla zeminin kare planina
baglanzr.

250 Edirne Selimiye Camii

Her iki yan cephede tasiyici
ayaklari serbest birakacak sekilde
disa itilen duvar




251, 252 Edirne Selimiye Camii
Yan cephelerde yer alan dig
diinyaya acik son cemaat yerleri

253 Edirne Selimiye Camii
Girigin iizerini orten dilimli kubbe
ve iki destek ayagi arasindaki ana
kubbe

254 Edirne Selimiye Camii
Hiinkar mabhfeli
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Camiye giren miiminler muhtesem kubbe-
yi ve mihrabi, biiyiik ayaklari, yarim kubbeleri
ve kadinlar mahfelini tagiyan narin stitunlarin
tizerindeki narin kemerlerin altindan cami si-
nirlarinin 6tesine uzanan sonsuzlugu fark eder.
Alisilmigin aksine, biiylik kubbenin tam altina
yerlestirilmis al¢ak, yaygin miiezzin mahfelinin
iki yanindan mihraba ilerleyip saf tutmak iste-
yenler, mekanin sag ve sola dogru geniglemesi-
ni goriir ve zarif bir sekilde uygun istikametler-
deki bosgluklara yoneltilirler. Bu ¢6ziimle, hem
cami iginde yerini kararlagtirma zorlugu agil-
mig, hem de insanlarin biiylik kubbe ile onun
korudugu alani dort yondeki pencerelerle son-
suz mekana baglayan ortamin tadina varmalari
saglanmigtir. (Resim 255, 256, 257, 258, 259, 260, 261)

Miiezzin mabhfeli, kiirsiisii ve bugiin 6rne-
gi kalmamis olan Kur’an rahlelerinin kiigiik 61-
ciileri degerlendirilerek tesis edilen nisbilik sis-
temiyle cami ve insanin yiiceltilmesi amaclan-
mustir. Allah kargisinda diinyayr muhafaza ve
glizellestirme sorumlulugunu yiiklenen ve yal-
nizca Allah’a giivenip inanan insanin bu 6l¢ii dii-

zeni icinde yiiceldigini hissederek camideki yeri-
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ni almasi, mimarinin farkli 6lcek ve nitelikteki
unsurlarinin birlikteligi ile gerceklestirilmistir.
(Resim 262)

Cami ana kitlesi beg seviyede yer alan bir
striiktiirler-konstriiksiyonlar bitiinligi ile des-
tek sistemlerinden olusmaktadir. Bunlar sirasiy-
la, kubbe seviyesi, tromplar veya sekiz koseli
kaide seviyesi, mihrap yarim kubbesi ve cami
kare plan seviyesi, cami dikdortgen plani, ka-
dinlar mahfeli ve hiinkar mahfeli, enlemesine
genislemis dikdortgen plan seviyesi ve zemin
kat dikdortgen plan seviyesidir. (Resim 263)

Cami mekaninin enine genisleyen dikdort-
gen zemini lizerinde saflar halinde yerleserek
ibadet eden insanlarin olusturdugu diizlemi ca-
minin muhtegem boglugu orter. Dort ayak, mih-
rap ve giris cephesi duvarlariyla biitiinlesirken,
girisin sag ve sol tarafinda ikiserden doért ayak
da zemine serbestce oturur. Bu sekiz ayakla tasi-
nan ve biitiinlesen destekleme sistemlerinin
meydana getirdigi sekiz koseli tamburun dort
kosesindeki dort adet yarim kubbe (dort
tromp), hem kubbeyi tasiyan sekiz koseli kubbe

kaidesini olusturur, hem de sekiz koseli kubbe
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kasnagini tasiyan kare planin ortaya ¢ikmasini
saglar. (Resim 264, 265, 266, 267) Bu kare plandan dik-
dortgen plana, caminin sag ve sol tarafinda yer
alan kadinlar mahfeliyle gecilmektedir. (Resim 268)

Biiyiik merkezi kubbenin dairevi zeminin-
den sekiz koseli kaideye gegis ise portallerde
de goriilen belirgin keskinlikteki geometrik ni-
telikleriyle immateriellestirilmis mukarnas sta-
laktit tezyinatin genis, sakin uygulamasiyla
saglanmustir. (Resim 269)

Kubbe kasnagini olusturan 40 adet pence-
renin viicuda getirdigi boglugun {izerine oturan
biiyiik kubbenin immateriel ifadesi, pencere di-
zisi ve altindaki mukarnaslarla devam ettirilir.
Sekiz koseli kubbe kaidesinin dort kosesindeki
tromplarin ve destek sistemlerinin arasinda ay-
n1 biiyiiklitkte renkli ve beyaz tag dizileriyle olu-
san dort bliylik kemer yer almaktadir. Bu dort
cephede kemerlerin altindaki boglukta yer alan
iki sira pencereyle cami i¢ mekini sonsuz me-
kanla biitiinlestirilmistir. (Resim 270, 271)

Caminin mimarisinin olusmasinda biiyiik
kemerler, biiyiik kubbe ve sekiz ayak kadar
onemlidir. Stileymaniye’de kubbe capi kadar
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acikligi gecen dort kemere karsilik, Selimi-
ye’de sekizgen kubbe kaidesinin bir kenarina
es acikligi gecen bu kemerler, yapinin teknik
ve mimari ¢6ziimlemesinin temel tagini tegkil
eder. Bu kemerlerden tromplar seviyesinde eg
Olctide dort adet, cami planinin dértgene do-
niistiigii mihrap yarim kubbesi seviyesinde ise
Selimiye mimarisinin olugmasinda 6zel bir ye-
ri olan bu biiyiik kemerlerin sekizi iki yan cep-
hede, ikisi mihrap cephesinde yer almaktadir.
(Resim 272)

Insani 6l¢iilerde ve zarafet duygusuyla ger-
ceklestirilmis olan Selimiye Camii dig kabugu,
kadinlar mahfeli seviyesinin lizerinde sekiz des-
tek sistemiyle boliinmiigtiir. Sehzade ve Siiley-
maniye camilerinde goriilmeyen bu tagima ve
destekleme sistemi Selimiye mimarisine farkli
bir 6zellik kazandirir. Bu sisteminin sekiz birimi
arasinda iist seviyede dort tromp ve dort biiyiik
kemer, alt seviyede ise yan cephelerde tiger ke-
mer, mihrap cephesinde mihrabin iki yaninda
da iki biiyilk kemer yer almaktadir. Boylece
ozellikle iki yan cephede iki destek sistemi ara-

sinda yer alan st iiste konulmus iki biiyiik ke-



E.:.-'L'-" .....

gl *

:
= LY
N
ey LU T
ie =S
Ridinnng re =g

g
b |

264, 265

Edirne Selimiye Camii
Sekizgen kubbe
kasnagindan tromplar ve
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zeminde kare plana gecis
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mer Selimiye ile Maglova Kemeri arasindaki
iligkinin varligina isaret eder. (Resim 273)
Caminin mimarisini belirleyen énemli bir
diger unsur da fil ayaklariyla birleserek merke-
zi kubbeyi tagiyan destekleme sistemidir. Kubbe
kasnaginin sekiz kosesinde yer alan sekiz fil
ayaginin her birine yerlestirilen sekiz destek sis-
temine ilaveten, kose tromplarindan gelen itme
gliciinii binanin dort kosesine yerlestirilmis
dort minarenin sagladigi destek karsilamakta-
dir. (Resim 274, 275, 276) Sekiz adet dig destekleme
sistemini 6nemli kilan husus, Selimiye’nin girig
ve iki yan cephesinde, mihrap yarim kubbesi se-
viyesinde yap1 tagima sisteminin disa dogru ge-
nigletilmis olmasidir. Yapinin statigi agisindan
onemli olan bu genigslemenin mimari agidan
o6nemli bir sonucu, planin enlemesine genisle-
mesini saglamaktir. Ancak daha da 6nemlisi, se-
kiz koseli kubbe kasnagi veya tromplar seviye-
sindeki dort adet biiyiik kemerin sakuli diizle-
mine gore bir alt seviyede duvarin disa dogru
itilmesi sonunda iki yan cephede yer alan dor-
derden sekiz biiylik kemerin yap1 i¢ hacminden

uzanmasi ve bu hacmi disa dogru genisleten se-
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kiz adet tonozun olusmasidir. (Resim 277) Tki yan
cephede mekini yanlara dogru tonozla genisle-
ten ve tonoz bi¢iminin getirdigi yoneligsle mima-
rinin genisleme ifadesini gii¢clendiren bu ¢6ziim,
cami mekaninin sag ve solundaki dort fil ayag:
ile destekleme sisteminin gii¢clendirilmesini de
saglamaktadir. Mihrap cephesinde yap1 dis ka-
bugunun genisletilip giiclendirilmesine ilaveten
gliclii bir duvarla cevrilip mihrabin iki yaninda-
ki fil ayaklarini da destekleyen bir yarim kub-
beyle olusturulmug mihrap nisi de bu cepheyi
desteklemektedir.

Cami giris cephesinde yan cephelerde yer
alan tonozlar koselerde devam ettirilirken, mih-
rap nisi kargisindaki iki fil ayagini birbirine bag-
layan biiyiik kemerin olugturdugu tonozun alti,
girig kapisini ve kadinlar mahfeline ¢ikan mer-
divenlerin kapilarini da igine alan bir giris bos-
lugu olusturur. (Resim 278) Bu noktadaki iki fil
ayaginin son cemaat avlusu cephesinde yer alan
duvarla biitiinlesmesi, cepheyi desteklemekte-
dir. Ancak iki yan cephede yer alan kadinlar
mahfeline, zemine kadar inen destekleme ayak-

larinin igine yerlestirilmis merdivenlerle ulagil-
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Yan ceplerede iki destek sistemi arasinda iist
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Edirne Selimiye Camii

Fil ayaklariyla birleserek merkezi
kubbeyi tagiryan destekleme sistemi
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Yan cephelerdeki kemerlerin tonozlarla
yapi i¢c hacminden disa uzamasi
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masi da, bu iki cephede destekleme sisteminin
tasariminda statik, mimari ve fonksiyonel ¢6-
ziimlerin biiyiik bir basariyla biitiinlestirildigini
gosterir. Destek sistemi, kubbe pencereleri sevi-
yesine kadar yiikseldikten sonra sivri armudi
kubbe kule ortiileri tamamlanir.

Sehzade’de ve Siileymaniye’de oldugu gibi,
yapinin zemin kat seviyesinde, her ii¢ cephede
derin bir golgelik ve bosluk ifadesi saglayan di-
reklikler bulunmaktadir. Bu direkliklerin tizerin-
deki katta yer alan kadinlar kismi ve hiinkar
mabhfeli, gbz seviyesindeki bir pencere dizisi ve
bu pencerelerin tizerindeki sivri armudi kemer-
lerden olusan bir tepe pencere dizisinin fil gozle-
rinden siiziilen bol 1gikla aydinlanir. (Resim 279, 280)
Siileymaniye’nin iki biiyiikk kemerinin (kemer-i
kiibrd) altindaki boglugu tagiyan {i¢ kemerin ve
iki biiyiik siitunun merkezi alanda daha yiiksek
bir 1s1k giicii ile fark edilmesini saglayan ¢6ziim-
lemeye karsilik, Selimiye’de kadinlar mahfelini
caminin orta mekanindan ayiran revaklarin tize-
rindeki biiyiik kemerin pencereli dolgu duvarin-
dan giren kirilmig 1s18a ilaveten, i¢ mekanda da-

gilmis los 151k da mahfelin siitun-kemer diizenini
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ayrica belirginlestirmektedir. Bu ¢6ziimleme, ca-
minin zemin ve kadinlar mahfeli seviyelerini be-
lirleyerek yasanan iki seviye arasinda manevi bir
bag kurmaktadir. (Resim 281)

Caminin st yapisinda biiyiik merkezi kub-
be, kubbe destek kuleleri, tromplar (yarim kub-
beler) ve biiyiik kemerler yer almaktadir. Daha
alt seviyede ise mihrap nigini 6rten yarim kub-
beyle yukaridan asagi dogru devam eden tasima
destek sistemi arasinda, koselerdeki tastyicilara
basan biiyiik kemerler (ki bu kemerler yapinin
kadinlar mahfelinin teskil ettigi kaidenin {istiin-
de mimarinin tezyini kimligini vurgular) kubbe
destek ve tasima sistemleriyle birlikte cami tist
yapisinin dig cidarini olugturmaktadir.

Kadinlar mahfelinin dar ve uzun ufki cephe-
si lizerinde pencere dizileriyle tezyin edilmis ca-
mi kaidesini olusturan kitle, caminin {ist yapisi-
nin yiiksekligine gore ancak ticte bir oranindadr.

Istanbul Sultan Selim Camii’nin son biiyiik
ornegini tegkil ettigi kiibik kaide tizerine oturan
kubbeyle olugan ilk dénem ¢oziimlemesinde,
kubbeyi tasiyan, kare planli duvarlarla olustu-

rulmus kaide striiktiiriiniin yarist kadar olan
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kubbe yiiksekliginin, bi¢imi ve sembolik anla-
miyla caminin en 6nemli unsuru olan kubbenin
mimari etkinligini sinirladigina, Sinan’in bunun
i¢in Uskiidar Mihrimah, Sehzade ve Siileymani-
ye’de kubbelerin etkinligini artirmaya calistigi-
na daha 6nce temas etmistik.

Selimiye’de bir kubbeler, kemerler ve des-
tekler sistemi haline dontisen iist yapi, kadinlar
mahfeli hizasinda yerden kopartilarak havada
asili duran bir tezyinl immateriel diizen iginde
gerceklestirilmis ve kiibik kaideyi biitiine gore
yiikseklik agisindan 6nemsizlestirmistir. (Resim 282)

Sinan, Selimiye’de kaideyi, her ii¢ cephede
yukaridan asagiya dogru alcalarak gelen destek
sistemlerinin digsa dogru gelisen ayaklartyla bol-
mek suretiyle daha az etkili hale getirmistir.
Boylece duvar ifadesinden arindirilmig tastyici
ve destek sistemi ve bu destek sisteminin unsur-
lar1, maddjilikleri ve 6lgiileriyle mimarinin cesit-
li 6lceklerde kiimiilatif ve tezyini karakterini
olusturmustur.

Maglova Kemeri, egimli destek ayaklariyla
bu destek ayaklar1 arasinda iist iiste yer alan iki

biiyiik kemerden olusan bir yapidir. Bu kemerin
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destek elemanlarinin egimli yiizeyleri, Selimi-
ye’de, kubbe kaidesinden diga dogru genisleye-
rek egimle alcalan destek kemerlerinin iist sat-
hinda ve mihrap yarim kubbesi seviyesinde ge-
nigletilerek tekrarlanmistir. Bu egimli satihlar,
kubbe ile kubbe pencereleri ve kose destek ku-
leleri seviyesinde tromplar ve egimli destekler
seviyesinde, en altta da mihrap yarim kubbesi
ve kare plan seviyesinde olmak iizere {i¢ bolge-
de ikiger defa gerceklestirilmistir. Buna ilaveten
kubbe kose kulelerinin dik egimli kiilahlarinda
da tekrar edilmesi, Selimiye’nin egimli dig satih-
lar mimarisinin belirgin bir 6zelligi olarak iki
eser (Maglova Kemeri ve Selimiye) arasindaki
akrabalig1 gosterir. (Resim 283)

Selimiye’de mimari-ingal sistemin esas,
Maglova Kemeri’nde oldugu gibi, iki yan cep-
hede destekler arasinda iist tiste iki kemerle k-
se tromplari, yarim kubbeler ve tizerinde biiyiik
kemerden olugan iki tiir kemer ve destek siste-
minin yan yana getirilmesiyle olusturulmustur.
Boylece viicut bulan yapi hiiviyetinin mimariye
kazandirdigi “yukaridan asagiya” zemine dogru

gelisen ifadeye karsilik, yapiy1 koselerinden
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destekleyen dort minare, aksi yonde goge yiik-
selmektedir. (Resim 284, 285, 286)

Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii ve
Siileymaniye Camii cephelerinde destek ayak-
lar1 arasindaki kemerin altindaki pencereler-
den olusan satih ile Selimiye’de ayaklar arasin-
daki kemerin korudugu pencerelerden olusan
satth birbirine benzer niteliktedir. Ancak Sii-
leymaniye’de biiyiik kemerin altindaki pencere
duvarinin kemere gore agik ve kararl geri ce-
kilisinin bu kemere kazandirdig: etkileyicilik-
ten Selimiye’de kaginilmis olmasi, kemer ve
pencerelerin destek ayaklari arasindaki konst-
ritktif gercekligi gizlemeden, bu unsurlara be-
lirgin bir tezyini karakter ve zarafet kazandirir.
(Resim 287)

Kubbenin sekiz kosesindeki destek kulele-
rinin her ikisinin arasinda dort pencere ve kub-
be etek ¢izgisinin tistiinde, her iki pencere ara-
sinda ayagin yukari dogru bir uzantisi olan
kubbe destekleri ve biitiin bunlara bagl olarak
diizenlenen kubbe kursun kaplama derzlerinin
zarif tezyiniligi dikkat cekicidir. (Resim 288) Kub-

be destek kulelerinin hemen altinda egimli ola-
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rak alcalan istinad kemeri iist sathinin, kose
tromplarinin, mihrap yarim kubbesinin, ayni
seviyedeki meyilli destek ayaklarinin iist satih-
larinin ve son cemaat yerini Orten iri, sigkin
kubbelerin kursun kaplamalari, bunlara ilave-
ten medrese ve dariilkurra dershaneleriyle
medrese odalarinin farkl seviyelerdeki kubbe-
lerinin, arastanin, kitapligin, sibyan mektebinin
biiyiik kubbelerindeki kursun kaplamalarin gri
rengi, tagin bal rengiyle birlikte Selimiye’de mi-
mariyi belirleyen 6zelliklerden biridir. Maden-
le renkli tasin, yapinin biiyiik 6lgiistiyle pence-
relerin fil g6zlerinin kiigtikliigii arasindaki kar-
sithk ve mimarinin ¢esitli unsurlarinin beraber-
ligi, Selimiye’nin ornamentalistik diizenini
olusturan diger o6zellikler arasinda sayilabilir.
(Resim 289, 290, 291) Kubbelerin egimli ve diisey sa-
tihlar1 madenle hem korunup hem tezyin edi-
lirken, tagla madenin karsit tabiatlar1 bir araya
getirilmigtir; kemerlerin renkli ve beyaz tas di-
zileri, madenin katlanma cizgileri ve pencerele-
rin fil gézlerinin kiigiik noktalariyla da Sinan’in
baska higbir eserinde erisilmemis bir giizellik

dogmustur.



) i
i
a - - a= = |__”.. .W.,u[..}_

e e T - e v R |:I1__..“

;-... " - i 5 ._.-_:-I = ... 1 .l.l._.uﬂ.rn .._

——

il .........ﬂ..._Hri...:-.I = :.... s A g = .
o T | _”.hH_w..— ”.lm_._..“ H 1

gelisen ifadeye karsilik, dort minareyle
Farkly mimari 6gelerin tezyini karakteri

viicut bulan yukardan asagrya dogru
olusturulan aksi yondeki hareket
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288 Edirne Selimiye Camii
Kursun kaplama derzlerinin olusturdugu
zarif tezyinilik
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Edirne Selimiye Camii

Kursun kaplamalarin gri, tagin bal
sarist ve kemer taslarinin koyu
kirmizi renginin mimariyi belirlemesi
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Kursun kaplamalarin kubbeler ve destek
kulelerinin kiiresel ve egimli satihlar1 tizerinden
zarif ek cizgileriyle sarkarak dik, yatay, egimli
ve kiiresel satihlari 6rterek olugturduklari saf ve
okunakli bigimlerin madeni ortiiye kazandirdi-
g1 ifade, mimari duyarliliklarin gelisme siireci-
nin sonucudur.

Caminin sag ve sol iki yan cephesinde des-
tek ayaklarinin zemine kadar inen destek kule-
si, zeminde birer nig ve kadinlar mahfeli seviye-
sine c¢ikan merdiven boglugunu aydinlatan iki
pencere ile bosaltilmigtir. Bu da Sinan’in biitiin
list yapiy1 immateriellesmis bir kaide itizerinde
oturtma kararinin bir devamudr.

Yarim kubbeler, destek kulelerinin kiilah-
lar1, destek kemerleri, kemerler ve son cemaat
yeri kubbeleri bir koruma ifadesi igindedirler.
Kemer dig satthlarinin giiglii tag cergevesi, narin
delikler halinde olusturulmug pencere satihlari-
nin farkli, ancak tutarli bir i¢ yapiyla ferdiyetle-
ri belirginlestirilmis kiiciik unsurlarinin tezyini
cogullugu iglerinde barindirirlar. (Resim 292, 293)
Merkezi kubbenin manevi sonsuzluk sembolii

niteligini gliclendiren gayrimaddi tezyini karak-
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terdeki kursun kaplama dokusu, bu hareketli,
degisken birlegsimin tiimiinii siiklinet ve zarafet-
le orter.

Cami icinde sekiz fil ayaginin mihrap kub-
besi kaidesine kadar sigkin ve oyuk, sakuli kanal
ve cubuklarla profillenmesi gibi, minareler de
Tiirk ticgenleriyle olusan kaidelerinin iist sevi-
yesinden itibaren ayni sigkin ¢ubuklar ve oyuk,
yuvarlak kanallarla minare kiilahina kadar ve
her serefenin altinda diiz bir satih birakarak bir
orgii motifiyle birbirine baglanacak sekilde pro-
fillendirilmistir. (Resim 294, 295)

Iceride fil ayaklarmin zeminden mihrap
kubbesi kaidesine kadar olan kisminin muhte-
melen kalem isleriyle siislenmig olan bu profil-
lerle immateriel hale getirilmesi, kadinlar mah-
feli seviyesine kadar yiikselen mihrap c¢inileri,
pencereler ve zemin katin iki cephesinde tiglii
kemer-siitun gruplarinin meydana getirdigi gol-
geli bogluklardaki immateriel ifadeyle biitiinles-
tirme iradesinin geregidir.

Dis cephede ise minare kaideleri, destekler
sisteminin birimleri olarak koselerde maddiligi

ile agik bir bicimde yer alirken, minareler o
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Edirne Selimiye Camii
Kemerlerin gii¢ dolu ifadesine
karsilik, pencerelerin narin
delikleriyle olusturulan tezyinilik
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Edirne Selimiye Camii
Minarelerin sakuli ve siskin profilleri
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noktadan itibaren yapi kitlesinin kiigiik imma-
teriel unsurlar biitiinligiiniin devamini tegkil
eder. Kemerlerin ve yarim kubbelerin yukari-
dan agagiya dogru koruma ifadelerine karsilik,
agsagidan yukariya dogru belirgin ve giiglii bir
hareketle yiikselen dort minare, immateriel mu-
karnas stalaktit tezyinatin yukar: dogru genisle-
yerek olusturdugu kaide iizerinde goklere ba-
kan serefeleri tagimaktadir. (Resim 296)

Selimiye’de diger Osmanli camilerinde ol-
dugu gibi caminin ayrilmaz pargasi olan son ce-
maat yeri, Stileymaniye’de oldugu gibi, 6zel bir
sekilde ¢oziimlenmistir.

Edirne Bayezid Kiilliyesi Camii, Istanbul
Bayezid Camii ve Istanbul Sultan Selim Ca-
mii’nde son cemaat avlulari d6rt cephede de es
yiikseklikte siitunlarca taginan eg yiikseklikteki
kemerlerin olusturdugu revaklarla ¢evrilidir.
Girig kapilarinin bulundugu noktalarda, kapi
aksinin iki yanindaki siitunlarin araligi artirila-
rak daha genis ve yiiksek bir kemer ve bu keme-
rin tizerinde revak sacak seviyesini agan bir ki-
tabe ve cesitli siisleme unsurlarinin olusturdugu

yiikselti, girisi belirlemektedir.
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Topkapt Kara Ahmet Pasa, Edirnekap:
Mihrimah Sultan ve Zal Mahmud Pasa camile-
rinde son cemaat avlusu ayni zamanda medrese
avlusu olarak tasarlanmistir. Bunun i¢in medre-
se avlusunun miitevazi 6lgiilii revaklari ile cami-
nin 6l¢ti diizenine bagli olarak tasarlanmig son
cemaat yeri revaklarinin farkli 6l¢iilerinin birbi-
rine nasil baglanacagi sorusu ortaya cikmusti.
(Resim 297, 298)

Sinan’in Sehzade Camii son cemaat avlu-
sunda, Istanbul Bayezid Camii’ne benzer sekil-
de avlu kapisi tizerindeki kubbeyi yiikselterek
girisi vurgulamakla yetindigini goériiyoruz. Sii-
leymaniye’de ise son cemaat yeri revaklariyla il-
gili olarak daha karmagik meseleleri ¢6zmek
durumunda kalmustir. Son cemaat avlusu ciimle
kapisinin yiiksek ve genis ol¢iisii sebebiyle por-
talin bulundugu yoérede, avlu cephesinde revak-
lar1 kademelendirme zaruretine cevap vermek
isteyen Sinan, caminin son cemaat yerinden go-
riiniisiinii diizenlemek igin bir siituna iki seviye-
den kemer bindirme teknigini ve avlunun cami-
ye yonelik cephesinde ise yiiksek siitun-kemer

dizisini kullanmistir. Bu dizinin, avlunun iki ya-



296 Edirne Selimiye Camii

Giiclii bir hareketle goge vyiikselen minare
ve immateriel mukarnas tezyinatin
geniglemesiyle olusturulan serefe

297,298

Edirne Selimiye Camii

Kara Abmet Pasa Kiilliyesi (Topkapt) giris
revaklar
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nindaki daha algak olan revaklarla birlestirilme-
sini saglamak amaciyla tekrar tek siituna iki
farkli seviyeden iki kemeri bastiran Sinan, bir
stitunun kaidesiyle siitun baghigi arasinda mut-
lak saf bir bigim olarak ele alinmasini kural sa-
yan yaygin organik ve Piiriten diisiinceyi pay-
lagmadigint g6stermistir. Sinan’in bu késeye sii-
tun yerine bir ayak yerlestirmemis olmasi, R6-
nesans’in antikiteden tevariis ettigi degerlere
ragbet etmedigini gostermektedir.

Son cemaat yerinin cami kitlesine bagl
boliimiiniin cami ana kitlesi i¢in uygun olacak
bir bicimde ¢6ziimlemenin Sinan i¢in 6nemli
oldugu anlasiliyor. Boylece bu cephenin yiik-
sek stituna basan kemerine gore, yan revakla-
rin algak siitunlarina basan kemerlerin kdsede
birlestikleri noktada bu iki farkli kemer {izen-
gisini siitunun farkl seviyelerine yerlestirmesi-
ni de tali bir problem olarak degerlendirmek
gerekiyor.

Selimiye’de son cemaat avlusunun cami
cephesi, bu bakimdan 6zel bir sekilde diizenlen-
mistir. Merkezi kubbeyi tagiyan caminin son ce-

maat avlusu tarafindaki iki fil ayaginin destek-
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leme sistemi, bu cephedeki revaklarin tasarimi-
ni belirler. Diger iki yan cephede oldugu gibi
caminin bu cephesinde de, fil ayagi ve destek
sisteminin destek ayaklarinin igine zemin sevi-
yesinde lizeri mukarnaslarla ortiilii iki kiigiik
nis yerlestirilmistir. Bu cephede Sinan, destekle-
me ayaklarinin karsisina birbirine yakin iki sii-
tun yerlestirmis, simetrik iki ¢ift stitunun ara-
sindaki kiigiik agikhigi farkli, yukariy1 isaret
eden sivri armudi kemerlerle, yan revaklarla ar-
mudi kemerlerin arasindaki ti¢ agikligi ise na-
rin, siskin sivri kemerlerle 6remiistiir. Iki cift sii-
tun ortasindaki yiiksek ifadeli sivri kemerin
lizerinde, silmenin yiikseltilmesi suretiyle elde
edilen ve iki kitabeyi tagiyan sathin belirginles-
tirdigi giris aksini giiglii sigkin dilimli bir sivri
kubbe oOrter. (Resim 299, 300, 301, 302, 303, 304, 305, 306,
307, 308, 309, 310, 311, 312, 313)

Orta aksin sivri kubbesiyle yiikseltilmis ka-
idesinin girisi belirleyen haline kargilik, cephe-
nin iki yan ucundaki ve cift stitunlarla yan revak-
lar arasindaki agikliklar, orta kemerden daha ge-
nis olan iki yan kemerin alt bogluklarinin biiyiik

ol¢tsiiyle belirginlesir; bu agikliklarin tizerini be-
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A

lirsiz ve alcak kaideler {izerine oturtulmus genis,
yayvan iki kubbe 6rtmektedir. (Resim 314)

Son cemaat avlusunun camiye giris cephe-
sindeki bu diizenlemeyle viicuda getirilen bog-
luklar, kemerler, kubbeler arasindaki 6l¢ii ve bi-
c¢im farklarinin olusturdugu gizli hareket son
derecede gelismis bir bi¢cim duyarliginin tiriinii-
diir. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nin hare-
ket meseleleri burada daha biiyiik bir duyarhilik
ve zenginlikle giindeme getirilmistir.

Yukarida temas ettigimiz gibi, Siileymani-
ye’de son cemaat yerinin dort kosesinde yer
alan minareler, avluyu belirleyen kose taslari
olarak yapinin uzunlamasina birbirini takip
eden boliimlerden olugmasi yoniindeki temel
diigiincenin tamamlayicilaridir. Merasim kapi-
sindan ilerlendiginde, biiyiik portal gegilerek
ulasilan son cemaat avlusunun kendisine has
sahsiyete sahip bir alan olarak diizenlenmesi ta-
bii bir tercihtir ve bunu desteklemek amaciyla
yiiksek siitunlar tizerinde giiglii profillerle belir-
lenmis kemerlerin etkili sakuli ifadesiyle olusan
avlu mimarisi, caminin ufki olarak dengeli ve sa-

kin bir sekilde genislemesini sagliyordu.
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A

Inegsl Ishak Pasa Kiilliyesi’'nde cami ve
medresenin birbirinden ayr1 ¢6ziik yerlesme ve
iligki bi¢imini yogunlagtirarak devam ettiren
Siileymaniye, birbirine eklenen uzunlamasina
bir biitiinliik olusturur. Buna karsilik Selimi-
ye’nin sehrin her yerinden goriilecegi goz
oniinde tutulmug ve merkezi konumunu vurgu-
lamak i¢in cami kogelerine dort minare yerles-
tirilmigtir. Enlemesine genisleyen bir plan tize-
rine biiyiik merkezi kubbeyi inga etmek seklin-
deki asli tercihe bagli olarak olusan genel mi-
mari karakteri, son cemaat yerinin daha az
onemli bir yap1 kismi olarak ele alinmasina yol
acmigtir.

Siileymaniye’nin uzunlamasina gelisen
mimarisi i¢in Sinan’in gerekli gordiigi sakuli
etkiye sahip avlu mimarisi yerine, Selimiye’nin
avlusunda Sehzade ve Mihrimah Sultan cami-
leri avlularinin zarif, narin elemanlarla olustu-
rulmus sakin mimari diizenlemesinin tercih
edilmesi, birbirine uzunlamasina eklenen
boliimlerden olugma gibi bir meselenin bu
eserlerde mevcut bulunmamasindan kaynakla-

niyordu.



314 Edirne Selimiye Camii
Alcak kaideler dizerine oturtulmus
genis, yayvan iki kubbenin orttiigii

abidevi giris cephesi
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Selimiye’de merasim girisinden (Resim 315)
itibaren son cemaat yerinin camiyi gizlemeye-
cek sekilde algak bir kisim olarak tasarlanmig
olmasi, buradan caminin etkili bir mimari ile
goriilmesini saglayan isabetli bir karardir.
Edirne Bayezid Camii son cemaat avlusundaki
giris ve yan cephe revaklarinin iist diizeye eris-
mis zarafet, siikinet ve ziihd ifadesini, Selimi-
ye’de mimarinin dinamik, zengin séylemini
daha da giiglendirecek sekilde tekrar eden Mi-
mar Sinan, bu tercihiyle, 6l¢ii nisbiligi ve bigim
ifade iligkilerini de mimarideki asli amaca
yonelik olarak maharetle diizenleyebildigini
gostermistir.

Son cemaat avlusu cami giriginin tizerinde-
ki dilimli sivri kubbenin yiiksekligi, son cemaat
avlusu sagak yiiksekliginin bir katidir. Bunun
yaninda, genis aralikli algak siitunlarin tasidigi
genis, sivri kemerlerden olusan revaklarin tize-
rindeki iri kubbelerin 6rttiigii son cemaat yeri,
gerek avlu icinden, gerekse digindan Selimi-
ye’nin zengin bicimler dokusunu yiiceltmekte-
dir. Avlu duvari yiizeyi Sehzade’den farkli ola-

rak sade bir bi¢cimde, her aksta ikiger alt ve tist
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pencere takimiyla disa acilmigtir; buna kargilik,
son cemaat yerinin dig cephesi sakull ve ufki
profillerin viicuda getirdigi derin cergevelerle,
cami kitlesinin diger unsurlariyla 6l¢ii bakimin-
dan rekabet edemeyecek kiigiik parcalara ayril-
mis ve bagimsiz ferdiyetleriyle belirginlesen mi-
mari unsurlarin 6lcii diizenine katilacak sekilde
diizenlenmigtir.

Son cemaat avlusunun iri kubbelerinin
kursun kaplamalari, cami mimarisinin maden-
tas iligkisine hakim olan tavrinin devami olarak
mimaride kursun kaplamalarin etkin yerini be-
lirleyecek bir diizeni yansitmaktadir.

Cami dig avlusu, gecmiste 6rnegi pek az
olan ve dikine kiiciik araliklarla yerlestirilmis
tas ayaklar tlizerlerindeki harpusta taslariyla
birbirine baglanarak viicuda getirilmistir. Bu
duvar, 6niinde duran insana hakim ufki ¢izgi-
siyvle Edirne peyzajinin ufuk cizgisinde Eski
Camii ve Ug Serefeli Camii’nin minare ve kub-
belerini gsehir dokusu tizerinden gérme imkani
verir; bagka herhangi bir duvar tiiriinde ger-
ceklesemeyecek bir 6lgiide yan yana araliklar

birakarak her biri ayr1 sahsiyetler halinde uza-
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yip giden tas dizilerinin kiimilatif bir yapisi
vardir. (Resim 316)

Merasim kapisi, her iki ayak arasinda
Edirne’nin farkli bir kosesini gerceveleyen bu
duvarin kuzeybatisindadir. Kuzeydogu cephe-
sinde Edirne’nin bugiin sadece bir tanesinin ha-
rabesi kalmis olan kiigiik 6l¢iileri ve narinligi ile
Selimiye’nin yiiceligine yiicelik katan evlerin
tizerinde yer aldig1 bir sokak vardir; harim bah-
cesi kapist bu sokaga agilir. Giineybati cephesin-
de ise cami ile arastay1 baglayan bir diger kapi
yer almaktadir. (Resim 317, 318, 319, 320, 321)

Harim duvari ve bu duvar boyunca cami
mihrap aksina paralel uzayip giden ve meyil
farki dolayisiyla 5 metre kadar daha diisiik bir
seviyeye yerlestirilmis olan arasta, medrese,
dariilkurra kitleleri ve harim avlusu ¢evre du-
vari, camiye digaridan yaklaganlarin, onun ze-
minle iligkisini gérmelerini 6nleyerek dikkat-
lerini yukaridan asagiya dogru gelisen transan-
dantal diizene yoneltir, bu diizenin mimari un-
surlarinin  additif kiimiilatif tezyiniligindeki
benzersiz giizellikle ilgilenmelerini saglar.

(Resim 322)
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Caminin kible duvarimin iki kdsesinde ve
kare planli, revakli avlularin iki dis cephesinde,
odalarin bulundugu bir kiiciik medrese binasi
ile bir dariilkurra yer almaktadir. Kuzeydogu-
daki sokagin kuzey ucundaki hamam, killiyeyi
tamamlayan 6nemli tesislerden biriydi. Medre-
se, dariilkurra ve arasta, Selimiye’yi cevreleye-
rek mimarisini tamamlamak agisindan 6zel
oneme sahip yapilardir. Medrese ve dariilkur-
ra, cami harim avlusuna bakan pencereli alcak
duvari ve duvarin ortasinda yer alan zarif, yiik-
sek kapilariyla dis avlu duvarinin ufki ifadesini
gliclendirmektedir. (Resim 323)

Kare planli medrese ve dariilkurra yapila-
rin1 olugturan odalarin iri kubbe dizileri, ¢att
ortiisiinden herhangi bir sekilde ayrilmaksizin
revak silmelerine kadar inen az meyilli catiyla
birlesmekte ve avlu etrafimi cevreleyen kalin,
alcak tag ayaklarin {izerindeki baklavali siitun
basgliklarina basan armudi kemerlerin meydana
getirdigi revaklarin arkalarindaki odalari ort-
mektedir. Her iki yapinin iki dig cephesini ge-
viren, tugla duvar teknigi ile yapilmis cepheyi

olusturan odalar dizisine kargilik, camiye yone-
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lik diger iki cephede siiveli pencereler yer al-
makta, avlular ise sivri armudi kemerli revak-
lardan olusmaktadir. Iki avlu da, caminin ma-
nevi ve fikrl hayatini idame ettirecek olan med-
resede ve dariilkurrada yetisecek din adamlari
tarafindan kullanilacagina gore, her iki avludan
caminin goriiniisiine 6zel bir énem verilmesi
tabif idi. Bu iki avluyu caminin yan cephelerin-
de zemin hizasinda ¢eviren revaklarin mihrap
cephesinde, minarelerin Tiirk ticgenli kaidele-
rinin {ist hizasina kadar yiikselen duvar iginde-
ki sivri armudi kemerli nigler, mimarinin {ist
yapisini tegkil eden kemer ve kubbelerin yuka-
ridan asagiya koruyucu ifadelerine ragmen,
karsit bicim ifadelerini degerlendirme ve kul-
lanma hususundaki suurlu kararlihigin etkili bir
sonucudur.

Medrese ve dariilkurra yapilarinin avlu
akslarina yerlestirilmig biiyiik dershane kubbe-
leri, hazirenin iki yaninda iki belirleyici unsur
olarak viicuda getirilmistir. Medrese ve dariil-
kurra’nin cami pencerelerine gore daha kiigiik
tasarlanan pencereleri, tas ve tugla dizileriyle

olusan duvarlarimin ufki ifadesi, arasta, sibyan
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mektebi, kiitiiphane, dariilkurra ve medrese
kubbelerinin ileri bir giizellik seviyesine ulasti-
rilmig kursun kaplamalari, 6nemli mimari un-
surlar olarak Selimiye’ye anlam ve ifade zengin-
ligi kazandirirlar.

Cami 1950’lere kadar Edirne ev mimarisi-
nin kiiciik 6l¢iilii miistesna gilizellikteki 6rnekle-
riyle cevrili bulunuyordu. O tarihlerde Selimi-
ye’yi kible istikametinden husu ve hayranlik
icinde seyretmeye imkan veren bu evlerin cevre-
ledigi kiiciik meydanin bir yaninda kiigiik bir
mescid yer alir, diger yanindan o tarihte biiyiik
kismi harap olan arasta kapisina varilirdi. Ug Se-
refeli Camii ve Sokullu Mehmet Paga Hamami
civarinda Selimiye’nin ciimle kapisinin 6niinden
gecilip dar bir yoldan inilen vadinin ilerisindeki
tepeye, Muradiye Camii’ne, bu yolun c¢esitli
noktalarindan yokusu inerek karsi kiyidaki Ba-
yezid Kiilliyesi ve Sarayigi’ne ulagilirdi.

Selimiye, Ayse Kadin Camii’nin yakininda
Mimar Mehmet Aga tarafindan insa edilmig
olan Ekmekcizade Kervansarayr’nin frontonlu
cephesi 6niinde yer alan kii¢iik meydanda in-

sanlarin karsisina ansizin ¢ikiyordu.
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Her biri ayri mimari sabsiyete sahip
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Edirne Selimiye Camii
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323 Edirne Selimiye Camii
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Selimiye’nin mimarisi, yuvarlak sivri ke-
merlerle sivri armudi kemerlerin, diisey duvar-
larla egimli minare kaidelerinin {i¢gen satihlari-
nin, minarelerin giskin ¢ubuklar1 ve aralarinda-
ki oyuk alanlarla yan yana dizilmis unsurlarinin
dairevi diizen iginde baglanarak olusturdugu
diisey bir ifadeye sahiptir; fakat destek sistem-
lerinin egimli satithlarinin, kubbelerin yukari-
dan agagi dogru gelisen kiireselliklerinin gesitli-
ligi icinde beliren bu ifade, 6zde kararli bir dik
durugu temsil etmektedir.

Oyuk ve sigkin bi¢imlerin kargit ifadeleri,
fil ayaklarinin kaidelerinde ve mihrabin mima-
risinde etkileyici bir unsur olarak yer alir. Kéke-
ni koge tromplart olan ve dolayisiyla kavisli ge-
killer geleneginden gelen mukarnaslarin keskin
koseli bicimlere doniigmiis hali de, 16. asir so-
nunda ulagilmig sekiller diinyasinin kargit un-
surlarla kazandig1 zenginligin bir kanitidir.

Sinan’in birbirine takilan mimari birimler
biitiinliigii olarak tasarladigi Selimiye’nin mi-
marisi Sehzade Camii ile karsilagtirilirsa soyle
bir sonuca varilabilir: Sehzade’nin mimarisinde

belirleyici olan, tam ve d6rt yarim kubbenin, fil
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ayaklarinin, tezyinatin ve tastyici sistemin cami-
nin dis kabugu igine gizlenmig halidir. Selimi-
ye’de ise tastyan, destekleyen mimari unsurlarin
tistlendigi teknik fonksiyonun gerceklerine uy-
gun dik, kavisli, diiz veya meyilli bicimler, bu
bicimlerdeki dinamik biitiinliigiin ve yalinligin
verdigi vakar ifadesi, bu ifadeyle birlesen tezyi-
nilik, biitiin unsurlarin kargitliklari, uyumlari ve
ferdiyetlerini koruyup siirdiirmeleri, tasavvufi
hallerin yansimalarinin bir biitiinliigdiir. Seli-
miye’nin mimarisinin bu ozellikleri, dig ve icte
ayni benzerlik ve miikemmeliyetle kargimiza
¢ikmaktadir. Ulagilan bu miikemmellik Sinan’in
Sehzade Camii’ni ¢iraklik, Selimiye’yi ise usta-
lik eseri olarak zikretmesinin ardindaki gercek-
ligin de agiklamasini olugturmaktadir.

Caminin i¢inin en belirgin ve lizerinde du-
rulmasi zaruri olan mimari 6zelligi, muhtesem
kubbeyle onu tagiyan biiyiik kemer ve ayaklar
sisteminin devasi olgiileri yaninda, yan sahin-
larla bu yan sahinlar i¢inde kadinlar ve hiinkar
mahfelinin miistesna bir zarafete sahip narin
bir mimari ile yer almasi, aym ol¢li ve ifade

kargithginin miiezzin mahfelinin vaiz kiirsiisii
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(Resim 324) gibi unsurlarin kiiciik ol¢iileriyle de
belirginlesmesi, 6zetle, yapinin 6l¢ii ve bigim
ifadelerinin kargitliklariyla yiiceltilmesidir.

Selimiye’nin dis bi¢cim ve malzeme doku-
sunda tas, renkli tag ve madenin (kursun) (Resim
325) bir arada kullanilmasiyla viicuda gelen ¢e-
sitlilik ve zenginligi, yapinin i¢inde de mermer
ve benzeri sert taglarla imal edilmis narin, kes-
kin ve miicella stitunlarin, (Resim 326, 327) kemer-
lerin ve bu kemer dizilerinin alinliklarinda ve-
ya mihrap nisinde, mihrap cevresinde ve iki
yan duvarda yer alan ¢inilerin (Resim 328, 329, 330,
331, 332) parlak renklerinin beyaz zemin iizerin-
de olabilecek en sert, belirgin malzeme ve renk
ifadeleri (Resim 333), Selimiye’de ve pek cok ese-
rinde Sinan’in mimarisine yeni boyutlar ilave
eden ¢oziimlemelerdir. Ancak bu tamamlayici
bezemelerin giiniimiize pek az 6rneginin ulaga-
bilmesi ise son derece tiziiciidiir.

Parlak beyaz zemin sathi tizerinde parlak
renklerle olusan sakin floral tezyinatin, renkli

tag siitunlarin tagidigi renkli mermer kemerlerin
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alinliklarinda yer aliglarini, altin kapli bronz sii-
tun kaideleri ve siitun baghgi madeni ¢evreleri-
nin beraberligini tamamlayan renkli camlari,
renkli fenerlerle olusan ¢ok renklilik ve cesitli-
lik icindeki biitiinliigii bugiin sadece hayal ede-
biliyoruz. Bu ¢evre i¢inde sedef kakmali kiinde-
kari vaiz kiirsiisii, ahsap kiindekari kapilar, Os-
manli camilerindeki minberlerin en giizeli ola-
rak bilinen minber (Resim 334, 335, 336, 337, 338) ve
bugiin ancak kiigiik parcalar1 elde kalmis olan
muhtesem halilar, 16. asrin degerli sanat eserle-
ri olarak camiyi tamamlamaktadir. (Resim 339)

Cami ingaatinin bitime yaklastigi aylarda
Sinan’in sehir siluetini tamamlamak {izere Edir-
ne’de 10-15 konak ingasi, ayrica cami yoresine
dikilmek tizere Edirne’den temin edilen 300 bin
giil fidanima ilaveten nadide Istanbul giillerin-
den 200 bin kok satin alinmasi i¢in padisahtan
izin alindig1 ve her sabah saflar arasina giiller
dizildigi gercegi, esere gosterilen itina ile cevre
bilincinin yiiksek diizeyi hakkinda bizlere 11k
tutmaktadir.



324 Edirne Selimiye Camii
Kubbe, kemer ve fil ayaklarmin biiyiik
olciilerine karsin narin vaiz kiirsiisti

325 Edirne Selimiye Camii
Renkli tagin cephede kullaninu

326, 327
Edirne Selimiye Camii

Sert taglarla imal edilmis keskin,
miicelld siitunlar
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332

328,330, 331, 333
Edirne Selimiye Camii
Cini tezyinattan detay

329, 332
Edirne Selimiye Camii
Hiinkar mabhfeli
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336

334, 335, 336, 337, 338

Edirne Selimiye Camii

Osmanl camilerindeki minberlerin
en giizeli olarak tamman minber

339 Edirne Selimiye Camii
Kemer iginde al¢i cam isleri
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XI.
MIMAR SINAN’IN
SON DONEM ESERLERI






inan bir an’aneyi tek basina tiiketen
ve kendinden sonra gelenlere pek az
bir sey birakan sanatkdrlardandir” diyen Ahmet
Hamdi Tanpiar’in (1901-1962) bu sozii gerge-
gi yansitir; ancak Sinan, 1571’den sonra viicu-
da getirdikleriyle, Tanpinar’in tiikettigini s6yle-
digi muhtesem gelenegin 6tesinde yeni ufuklar
bulundugunu ortaya koymus ve bu sebeple mi-
marligin en yiice temsilcilerinden biri diizeyine
ulagmistir. 1571-1586 yillar1 arasinda viicuda
getirdigi eserlerin bir kismi, Sinan’in mimarlik
hayatina hakim olan ¢6ziimlemelerin devami
addedilebilecek o6zelliklere sahipken, diger bir
kismi, onun Adeta biitiin insanliga ve mensubu
bulundugu Osmanl kiiltiir ortamina yo6nelik
cok 6zel 6neme sahip son hitaplaridir. Son do-
nem eserleri derinligine incelendigi takdirde Si-
nan’in bu eserlerinde kendisinin degil, yardim-
cilarinin etkili olduguna dair sathi yorumlarin
gecersizligi agik¢a anlagilacaktir.
Sinan, diinyay1 giizellestiren eserler viicuda
getiren, olaganiistii zenginlikte bir muhayyileye

sahip, eserlerini mensup oldugu medeniyetin
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inang temellerinden ayrilmaksizin viicuda geti-
ren, onlari, ulagtigi her merhalede yeni giizellik-
lerin farkina vararak sekillendiren bir cengaver,
bir miimindir. En geligsmis eseri addettigi Selimi-
ye’den sonra viicuda getirdigi her eser, yaptikla-
rinin devami olmanin 6tesinde, en berrak mima-
1 mesajlar1 ve agiklamalari ihtiva eder.

Bu dénemde gergeklestirdigi ve lizerinde
ozellikle durulmasi gereken eserleri Kadirga ve
Azapkapr’da Sokullu Mehmet Paga’ya insa etti-
gi iki cami, Izmit’te Pertev Pasa Kiilliyesi, Istan-
bul Kasimpasa’daki Piyale Pasa Camii, Sultan II.
Selim Tiirbesi, Ayasofya minareleri, Topha-
ne’de Kilig Ali Pasa Camii, Uskiidar’da Semsi
Paga Camii ve Atik Valide Camii- Kiilliyesi’dir.
Tokat’taki Ali Pagsa Camii ise hicbir kaynakta Si-
nan’in eserleri arasinda zikredilmemekle bera-
ber onun derin etkisi altinda kalmis 6nemli bir
yardimci mimarin eseri olmalidir.

Sinan, Selimiye’nin ingaati ilerlerken, Edir-
ne yolu tizerindeki Liileburgaz’da 1549°da bas-
lamis oldugu Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi’ni

1569°’da, yani 20 yil sonra bir kervansaray ve
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arasta ilave ederek tamamlamistir. Bu kiilliye,
sehir merkezine abidevilik ve yiicelik kazandir-
dig1 gibi, ‘var olana’ nelerin, nasil ve hangi si-
rayla eklenmesi gerektigini somut bir gekilde
gostermesi bakimindan da 6nem tagir.

Sehrin ii¢ 6nemli miiessesesi olan cami,
medrese, imaret ile kervansaray ve arasta ara-
sindaki, fonksiyonel-kiiltiirel anlam beraberligi-
ni kurmak igin, bunlar1 biiyiik ve etkileyici bir
kubbeyle 6nce birbirlerine, daha sonra arasta
vasitast ile sehirle irtibatlandirilmasi, diiz bir
arazi lizerindeki bu noktanin sehirdeki farkl fa-
aliyet bicimlerinin biitiinlestigi alan olarak isa-
retlenmesi, Sinan’in yapilarindaki “yer” bilinci-
nin sehir 6lgeginde siirsel bir tezahiirtidiir. Seh-
ri iki ucundan kiilliyeye baglayan arastanin or-
tasindaki biiyiik kubbeli cardak, cami, medrese,

kervansaray ve arastaya ulagan akslarin kesistigi
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noktayi, merkezi vurgulayan etkileyici bir sem-
bol diizeyine ulastiriyordu.

Selimiye’nin insaatinin ilerledigi bir do-
nemde Sinan Istanbul’da Sokullu Mehmet Pa-
sa Saray’mi tamamlamisti. Sadrazamin yone-
tim merkezi olarak da kullandig, onlarca oda-
st bulunan bu yapi, daha sonra Sultanahmet
Camii’nin yapildigi mevkide yer aliyordu. Tez-
kiretii’l-Biinydn’da Sinan’in inga ettigi belirti-
len 33 saraydan giiniimiize yalnizca Topkapi
Sarayi’nda III. Murad icin inga ettigi bir oda
ulagabilmistir.

Ancak Haci Ivaz Camii (1585), Ramazan
Efendi Camii (1586), Kayseri Kursunlu Camii
(1585) gibi son eserlerinin ve 6zellikle Manisa
Muradiye Camii’nin (1583-86) (Resim 340, 341, 342,
343) biiytik 6l¢tide Sinan’in yardimcilari tarafin-

dan yapildigini séylemek yanlis olmayacaktir.



340 Muradiye Camii, Manisa
On cephe

341 Muradiye Camii, Manisa
Yan cephe




342 Muradiye Camii, Manisa
Mibrap nisi



343

343 Muradiye Camii, Manisa
Mibrap niginden detay



344 Ayasofya Camii
Ayasofya’ya Mimar Sinan tarafindan
eklenen iki minare



XI.I. AYASOFYA MINARELERI

yasofya’ya Osmanlilarin yaptig: katkila-

rin en 6nemlisi, Sinan’in ilave ettigi 2
minaredir. Ayasofya’ya birinci minare Fatih d6-
neminde, ikincisi Yavuz Sultan Selim déneminde
insa edilmisti. Sinan’in tasarimi olan ve 6nceki iki
minare ile kiyaslanmayacak kadar kalin gévdeli
iki minare, yapiyt bati yoniinde Adeta zemine
baglayan iki giiclii odaktir ve daha 6nce yapilmig
narin iki minarenin Ayasofya’ya kazandirdig1 do-
guya yonelme ifadesini, bagka bir ifadeyle, dogu-
ya uzanan bir yarimada {izerinde oldugu gergegi-
ni daha okunakli hale getirerek yapiyi bulundugu
yerle biitiinlegtirmigtir. (Resim 344) Bu Ornek, Si-
nan’in kaliplagmig tasarimlardan uzak, her yapi-
nin iizerinde yer aldig1 topografyaya gore farkli-
liklar arz edecek sekilde bicimlenmesini gerekli
sayan bir temel yaklagima sahip oldugunu bir kez

daha ispat etmektedir. Ayasofya, yarimadanin
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miistesna bir noktasinda, i¢ yapisindaki celigkile-
ri, dista iri duvarlarinin yiginsal ifadesi iginde tek
bagina duruyorken, Osmanli mimarlarinin ilave
ettigi istinat duvarlariyla bicim ¢esitliligi ve Si-
nan’in inga ettigi minarelerin 6zel 6l¢iileriyle ye-
ni bir anlam kazanmis, dért minareyle gevrelen-
mek suretiyle yalnizligi sona erdirilmis ve sehrin
bir ziyneti seviyesine yiikseltilmistir.

Sinan’in Ayasofya’daki bu tavri, 1570’ler-
de Sultan II. Selim ve daha sonra Sultan III.
Murad’in tiirbelerinin Ayasofya’nin yanina insa
edilmesi karariyla siirdiirtilmiistiir. Ayasofya,
Osmanlilarin kendilerinden 6nceki bir kiiltiire
ve Hiristiyanlik eserlerine saygiyla yaklastikla-
rinin delili olarak, yaptiklar1 ilavelerle hem ko-
runmusg, hem de bu ilavelerin tamamlayici, yii-
celtici, tezyin edici gizelligiyle daha degerli ha-

le getirilerek gliniimiize ulagsmasi saglanmugtir.



345



XI.II. KADIRGA SOKULLU MEHMET PASA CAMII

yni tarihlerde Sinan Sokullu Mehmet

Paga’nin Kadirga Limani yakinindaki
cami ve medresesini (1571) insa etmigtir. Riis-
tem Paga Camii’ni Eminonii’nde 6 metre yiik-
seklikte bir platform iizerine yerlestirerek Istan-
bul peyzajinda nasil etkili bir Abide haline getir-
meyi saglamig ise Sokullu Mehmet Pasa Ca-
mii’ni de, yakinindaki Kiiciik Ayasofya’nin sur
icine gizlenen ve sehir gériiniimiine katilmayan
yapi kitlesinin aksine, sehir dokusu icinde farkli
bir konuma ve mimariye kavusturmustur. (Plax 32)
Sokullu Mehmet Pasa Camii ve Medresesi’ni
arazinin yiiksek bir yerinde insa ederek Kadirga
Hamamt’nin iri ciissesinin sehir dokusundaki
etkisini belirgin Olciide asacak sekilde tasarla-
mig olmasi, Sinan’in yapi, fonksiyon ve “yer”
arasinda yogun iligkiler kurma iradesinin farkl
bir tezahiirtdiir.

Cami, dik egimli bir arazi parcasi {izerinde,
Kadirga Hamami’ndan ve Kiiciik Ayasofya’dan
yiiksekte, zarif ahsap evlerin arasinda, Edirneka-
p1 Mihrimah Camii’ne benzer bir setin lizerinde

inga edilmistir. Arazinin alt seviyesindeki kiigtik
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meydana bakan bu setin altinda diikkan dizileri
ve lizerinde kiitiiphane odasinin bulundugu
muhtegsem bir portal yer alir. Portalden gegerek
log merdiven boglugundan dik basamaklarla av-
lunun ortasindaki sadirvanin genis sacaklarini
gorerek enlemesine genigleyen ferah medrese av-
lusuna ¢ikildiginda caminin ve avlunun etkileyi-
ci mimarisi ile kargilagilir. (Resim 345)

Sinan, medrese avlusunun alcak revakla-
rinda, bir¢ok defa kullandigr armudi kemerle-
ri, stitun bagligindan itibaren kemer kolunun
yarisina kadar olan sigkinlik ve koruma ifadesi
ile bu noktadan itibaren kemer kilit tasina ka-
dar da sivri armudi kemerin alt boglugunun
daralarak yiikselmesi seklindeki farkli iki bicim
ifadesini birbirinden ayirarak kullanmig bulu-
nuyor. Sinan’in Zal Mahmud Pasa Camii’nde
ve kiilliyesinde mimari unsurlarin birbirlerin-
den bagimsiz hale getirilmesi seklindeki yone-
liginin bir iiriinii olan bu yeni kemer bigimi,
medrese ve cami kitlelerinin iligkisinde de yeni
bir ¢6ziimlemeyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu iligki

bicimi, Ishak Pasa Camii ve Medresesi’nde
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(inegol-1394) gordiigiimiiz cami son cemaat
yerine yOnelik, ‘U’ bi¢ciminde, bir tarafi camiye
dogru acik avlu ile cami son cemaat yerinin
aralarinda bosgluk birakilarak bir araya getiril-
meleri yaklagimina benzer bir 6rnektir. Medre-
seyi Sehzade Kiilliyesi’nde oldugu gibi camiye
dogru acik iki yan ve orta koldan olusan bir
yap1 olarak tasarlamig, medrese revaklarinin
cami ile iligkisini kopartmig, medrese ve cami-
yi orta avlu etrafindaki bir biitiinliik olarak
diizenlemistir. (Resim 346)

Zal Mahmud Paga’da oldugu gibi, Kadirga
Sokullu Mehmet Pasa Camii giris cephesi revak-
larin1 medrese revaklarindan ayiran Sinan, hem
cami girig revaklarini, hem de medrese revakla-
rinin dayandigi ve olgiileriyle avlunun iki yan
kapisini olugturan, her birinin iizerinde birer
odanin yer aldig1 yeni bir mimari unsuru cami
kitlesinin ve revaklarinin bir uzantisi ve bir ek-
leme elemani olarak degerlendirmistir. (Resim 347)
Caminin iizerinde yer aldigi platform disinda,
kible duvarinin biraz ilerisinde, yiiksek bir duva-
rin tasidig1 ve iizerinde tekkenin yer aldig: ikin-

ci bir platform bulunur.
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Cami-medrese avlusuna yan cepheden ve-
ya kible aksi tizerindeki dbidevi kapidan giren
insan, kiilliyenin her noktasinda nerede oldugu-
nun bilincine sahip olarak mimariyi okur ve ya-
sar; mimarinin fiziki ¢cevrenin zengin ve farkli-
lagan 6zellikleriyle biitiinlesmesini fark etmenin
heyecanina erigir. (Resim 348, 349, 350)

Medrese revaklar1 baklavali, cami revaklar:
ise stalaktitli siitun bagliklarina sahiptir. Cami gi-
ris cephesinde, yiiksek stitunlarin tagidig sivri ke-
merlerden olusan revakin orta aksi sag ve soldaki
acikliklardan biraz daha genis tutulmus olup bu
aks tizerindeki kubbe, revak sacak silmesinden az
yiiksek bir kaide {izerine oturtulmustur. Medrese-
nin revak kubbelerinin aksine, cami revak kubbe-
lerinin miistakil kaideler iizerine ve orta girig ak-
st kubbesinin ise daha yiiksek bir seviyeye yerles-
tirilmig olmasi, camiyi olugturan mimari bigimle-
rin tek tek belirginlesmis bireyler haline getiril-
mesi yoniinde bir iradenin tezahiiriidiir. (Resim 351)

Merkezi kubbe, camiyi olugturan ve enle-
mesine genigleyen dikdortgen kaidenin dort ko-
sesine yerlestirilen dort yarim kubbeyle olustu-

rulmusg altigen kaide tizerinde yiikselmektedir.
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346 Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii
Medrese revaklarinin cami revaklarindan kopartilmasi

347 Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii
Cami revaklari ile medrese revaklarimin dayandig,
tizerlerinde birer oda bulunan yan kapilar

346



348

349



350



351 Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii
Medprese revak kubbelerinin aksine
miistakil kaidelere sabip cami revak
kubbeleri, giiclii mukarnaslarla
olusturulan siitun basliklar:, armudi ve
sivri kemerler gibi mimari bicimlerin tek
tek belirginlestirilmesi
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(Resim 352) Do6rt yarim kubbenin dikdortgen ka-
ide ile iligkisi, k6se pandantif mukarnaslariyla
saglanirken, pandantiflerin tizerleri de yarim
kubbelerin yana itme giiglerini karsilayacak kii-
ciik kubbelerle ortilmiistiir.

Caminin kible duvarinin iki kosesini des-
tekleyen giiclii ayaklarin tizerine yerlestirilen iki
kubbe gibi, dikdortgen yapi kaidesinin giris
cephesi tizerinde, koselerde yer alan diger iki
kubbe de, statik ve mimari meselelerinin bir bii-
tiinliik olarak coztimlenmesi sirasinda, gercek
gorevlerini yerine getirirken mimari iginde her
bir eleman gibi ayni zamanda tezyini unsurlar
olarak yer almaktadir.

Orta kubbeli mekan, giris cephesinde ka-
dinlar mahfeli merdivenlerini i¢ine alir sekilde
genisgletilmis ve girigin iki yanindaki iki ayagi 6r-
ten sivri tonozla giris mekaninin tizerinde kadin-
lar mahfelini iki ayr1 kisma ayiran bir mekan
olusturulmustur. Giris icin viicuda getirilen ve i¢
mekanin kapiya dogru bir nig olugturmasini sag-
layan bu diizenlemede, cami avlusuna bakan bu
yorede etkili ve st iiste ticer armudi kemerli

pencere gibi, mihrap iizerinde de aym sekilde
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karsilikli olarak iist {iste ticer pencere yer almak-
ta, boylece orta mekdnin bu mihver {lizerinde
gliclii bir sekilde dig mekana baglanmasina ve
gliniin her saatinde caminin farklilasan bir 1gikla
aydinlanmasina imkan saglamaktadir. (Resim 353)

Cami mekaninin iki yan cephesinde yer
alan kadinlar mahfelinin kesintisiz olarak yapi-
nin tagtyict biiyiik mimarf unsurlarindan (ayak-
lardan) bagimsiz olarak iki yan cephenin 6niin-
de yer almig olmasi, ilk defa uygulandigi Sokul-
lu Mehmet Pasa Camii’ne belirgin 6zelligini
kazandiran bir husustur. Minber, vaiz kiirsiisii
ve miiezzin mahfeli gibi kadinlar mahfeli de,
narin mermer siitunlarin ve renkli mermer ke-
merlerin keskin cizgileriyle, cami i¢inde bagim-
siz bir gsahsiyet olarak yer alir. Sehzade, Siiley-
maniye ve Selimiye’nin mihrap ve dis yan cep-
helerinde yer alan direkliklerle yap1 kitlesinin
zeminle iligkisini keserek yapiya boslukta duru-
yormus ifadesi kazandiran ¢éziimler, burada,
yapinin i¢ diizenlemesinde giindeme getirilmis
olmaktadir. (Resim 354)

Sinan’in Zal Mahmud Pasa’da, yapinin un-

surlarim biitiin igerisinde bagimsizlagtirmaya yo-
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352,353 Kadirga Sokullu
Mehmet Paga Camii
Mibrap nigi

354 Kadirga Sokullu
Mehmet Paga Camii

Yan cephe kadinlar mahfeli
balkonu
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nelik rasyonalist ve dekonstriiktivist olarak ta-
nimlanabilecek bir yaklagimla kadinlar mahfelini
kubbeyi tagiyan iki biiyiik ayakla irtibatlandir-
masi, Kadirga Sokullu Camii kadinlar mahfeline
bagimsizlik kazandirma iradesi ve medrese avlu-
sunda armudi kemerlerin iki hiiviyetini birbirin-
den ayirmasi, bir bi¢im fantezisi degil, biitiin
eserlerinde izleri agik¢a goriilen bagimsiz tekto-
niklerin tezyini biitiinliiglinii olusturmaya yone-
lik bir ¢abanin yansimalaridir. (Resim 355)

Riistem Pasa Camii’in ¢ini kaplamalari ka-
dar muhtesem olmasa bile, bu eserde de 16. asir
¢ini sanatinin miistesna 6rnekleri; kible duva-
rinda merkezi kubbe pandantiflerinde, minber
kiilahinda ve pencerelerin iistlerinde yer alir.
Kubbe kasnagi kaidesinde 16. asra ait asli beze-
meler dikkati ¢ekmektedir. (Resim 356) Bu beze-

melerin Uslip olarak benzerleri, giris kapisi
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tizerindeki balkonun tasiyict konsollarinda ve
konsollar arasinda, cami girig kapisinin agildig:
boslugun tavaninda, miiezzin mahfeli tavaninda
goriiliir. Bunlar Osmanli mimari bezeme sanati-
nin bugiine ulasabilen az sayidaki orijinal 6r-
nekleri olarak koyu kirmizi ve altin saris1 renk-
leriyle mavi-beyaz Iznik ¢inilerine nasil bir ger-
ceve teskil ettiklerini gostermeleri bakimindan
Ozel bir 6nem tagimaktadir. (Resim 357, 358, 359)
Bu zengin Ortiiniin iizerinde yer alan goz
seviyesindeki pencerelerle dig diinyaya bagla-
nan i¢ mekan, son cemaat-medrese avlusunun
1s1kli, glinesli diinyasindan girildiginde insani
koruyan kubbelerin, yarim kubbelerin, kemer-
lerin, pencereli duvarlarin zengin bezemeleriyle
biitiinlestirilmis sakin karakterleri ile vakur be-
zemelerin kipirdayan satihlari, ibadete gelenleri

giizelligin mutluluguna ulastiriyordu.



355 Kadirga Sokullu Mehmet
Pasa Camii

Kadmlar mabhfeli balkonunun
bagimsiz yapis




|"-_|.

A

F
o
L.
4,
T
-1
14

et

_
A

l-.-.l
= iy

-...I':"'."_l'n"1.l'-:.:. 'n.
= ik P = e R B




359

356 Kadirga Sokullu
Mehmet Paga Camii
Mibrap nisi

357,358, 359

Kadirga Sokullu Mehmet
Paga Camii

Kalem isleri
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360 Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa Camii
Halic’ten goriiniisti



XLIII. AZAPKAPI SOKULLU MEHMET PASA CAMII

inan’in, Selimiye Camii’nin ingaati de-

vam ederken bagladigi sanilan bir diger
onemli eseri de Sadrazam Sokullu Mehmet Pa-
sa’min Azapkapr’da kendi adina yaptirdigi ca-
midir. Biiyiik vezir, Inebahtr’da (1571) Osman-
li donanmasinin ugradigi agir kaybi gidermek
amaciyla Azapkapi-Kasimpaga yoresindeki Ha-
li¢ Tersanesi’ni genisleterek bir yil gibi kisa bir
stire icinde 150 kadirga insa ettirdigi biiyiik
hamle sirasinda bu caminin ingaatin1 da baglat-
mig olmalidir. (Plan 33)

Azapkapi Sokullu Mehmet Paga Camii’nin
yeri, tersaneye 6zel bir 6nem kazandirmak, Ga-
lata’ya yerlesen yeni Miisliiman niifusun cami
ihtiyacimi kargilamak, daha da 6nemlisi, Ha-
li¢’in gliney kiyisini tezyin eden abideler dizisi-
ne kars1 kiyidan kiigiik de olsa bir odak nokta-
siyla cevap vererek dengeyi saglamak amaciyla
secilmigtir. Bu tercih, Fatih d6neminde Murad
Pasa, Davut Paga, Koca Mustafa Pasa camileri
gibi eserlerle yarimadaya yapilan mimari katki-
nin devami olarak Sokullu Mehmet Pasa Ca-

mii’nin giineyde Marmara kiyisinda, Kadirga
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Limani civarindaki yamagclara inga edilmesiyle
benzerlik tagir. (Resim 360)

Sinan’in Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa
Camii’ni takiben Piyale Pasa, Semsi Pasa, Kilig
Ali Pasa, Molla Celebi camileri gibi hayatinin
son dénemine ait 6énemli dort eserini kiyilarda
insa etmesi, Uskiidar’da Mihrimah Sultan, Be-
siktag’ta Sinan Paga camileriyle baglayan, Zal
Mahmud Pasa Camii ile devam eden tercihe
bagl olarak, 17. ve 18. asirda yapilan Bogazigi
sahil saraylarinin ve yali mimarisiyle gelisen su
tistii hayatinin ilk adimlarini tegkil etmektedir.

Sokullu Mehmet Pasa Camii, Selimiye ve
Zal Mahmud Pasa camileriyle 6nemli benzer-
likler gosterir. Caminin merkezi alani, Selimi-
ye’de oldugu gibi sekiz ayak tarafindan taginan
ve sekizgen bir kaide iizerine oturan bir kub-
beyle ortiiliidiir. Mihrap nisi de {izeri bir yarim
kubbeyle ortiilerek yap1 ana kiitlesine eklenmisg-
tir. Ancak Selimiye’nin giris cephesindeki iki fil
ayagl cephe duvariyla biitiinlesirken, Azapka-
pr’da giris duvari bu iki fil ayagini tamamen ser-
best birakacak sekilde —Zal Mahmud Pasa Ca-
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mii’nde oldugu gibi- fil ayaklarindan kose kub-
belerinin ¢ap1 kadar uzaklastirilmigtir. Giris
cephesinde sekizgenin koselerine yerlestirilen
yarim kubbeler ve tromplarla tamamlanan mer-
kezl alan, kose ayaklariyla okunakli bir kare
plana donistiiriilmiistiir. Merkezi kare plana
sahip Zal Mahmud Paga Camii’nde oldugu gibi
Azapkapi Sokullu Mehmet Paga Camii’nde de
merkezi kare planin ti¢ tarafinin yan mekanlar-
la cevrili oldugu goriilmektedir.

Sinan’in bu eserini Selimiye’den ayiran bir
diger fark, Selimiye’de merkezi kubbe esas iti-
bariyle dort kése trompu (yarim kubbe) ile des-
teklenirken, burada sekizgen kubbe kaidesinin
iki yan cephede ve giriste yarim kubbelerle des-
teklenmis olmasidir. (Resim 361, 362, 363)

Bu tercih, orta mekin genigligine oranla
yiiksekligi azaltarak go6zii yatay bir mimari olu-
sumuna yoneltir. Boylece dikkat, kare planli or-
ta mekanin biiyiik kubbesi yerine, yapinin ufki
genigleme alanindaki mimari aksta yogunlasir.
Bu bakis agisi ¢esitli ve birbirinden farkli tedbir-
lerle de desteklenmistir. Sekiz fil ayaginin ara-

sindaki mesafe iki yan cephede ve mihrap cep-
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hesinde diger istikametteki bogluklardan daha
biiyiiktiir. Bu tercih, merkezi alanin iki yana ge-
nigleme ifadesini giiglendirmektedir.

Deniz seviyesine yakin bir noktada yer al-
digini tahmin ettigimiz avlusundan gegilerek ca-
mi cephesinin iki ucundaki iki kapidan girildi-
ginde, aligilmigin aksine, kapali bir mekan olan
son cemaat yerine Riistem Paga Camii’nde oldu-
gu gibi iki merdivenle ¢ikilmaktadir. Selimiye’de
miiezzin mahfelinin yapinin merkezine yerlesti-
rildigine, boylece insanlarin saflari iki yana yo-
nelerek tutmalarinin tesvik edildigine temas et-
mistik. Sinan, ilk defa bu yapida ortaya koydu-
gu bir yaklagimla Selimiye’deki ¢6ziimii daha
carpict bir sekilde giindeme getirmis ve mihrap
aksina tek merkezi girig kapisi koymak yerine,
giris cephesinin iki yanina iki kap1 yerlestirmis-
tir. Camiye mihrap kargisindaki merkezi bir aks
tizerinden girilmemis olmasi merkeziligi 6nem-
seyen bir tutumun eseri olamaz. Bu kararin, Si-
nan’in yaglanmig olmasi sebebiyle acemi yardim-
cilar1 tarafindan alinmig oldugu seklindeki yo-
rumlarin gegersizligini ortaya koyan husus, boy-

le bir girisimin yardimci mimarlar tarafindan
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g6ze alinamayacak kadar biiyiik ve cesur bir fik-
rin sonucu ve sanatkirine olmasidir.

Sinan’in cami girisiyle ilgili bu karari, mii-
ezzinler mahfelinin yerinden kaynaklanmaz.
Sehzade’den itibaren biiyiik eserlerinde kullan-
dig1, camiyi algilayacak olanlar1 yo6nlendiren
yan kapilar ¢6ziimlemesinin yeni bir uygulama-
sidir. Yan kapilardan camiye girildiginde cami
mekaninda kubbe, giris ve mihraptan olusan
merkezl aks ve merkezi kubbe biitiinliigii erir ve
ilgi, merkezi kubbenin ve yan sahinlara ait
striiktiirel elemanlarin koselerdeki hareketli
gruplagsmalarinda odaklanir. Sinan bu yapida
kubbeyi dokunulabilir hissini uyandiracak ka-
dar zemine yakin bir seviyeye yerlestirmek su-
retiyle ilginin, kubbeyi tasiyan ve destekleyen
payeler, kemerler, yarim kubbeler, kése kubbe-
leri ve yapinin dort kdsesinde yogunlagan mi-
mari elemanlar iizerinde yogunlagmasini sagla-
mis, ayrica yan sahinlarin merkezi bolgesinde,
boslugun yanlara dogru geniglemesiyle i¢ ve dis
iligkisini giiclendirmek istemistir.

Kubbeyi tagiyan sekiz fil ayaginin eg aralik-

larla yerlestirilmeyip 6zellikle sekizgenin iki
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yan cephelerde fil ayaklar1 arasindaki mesafe-
nin daha biiyiik olmasi, mihrap karsisinda mii-
ezzin mahfelinin bulundugu yerde ise bu mesa-
fenin daha kisa tutulmug olmasi, Sinan’in ayrin-
t1 gibi goziikken bu hususlari 6zel bir ilgiyle ele
alarak ayrinti igindeki realiteye atfettigi 6nemi
ortaya koymaktadir.

Yukarida Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa
Camii’nin Zal Mahmud Paga Camii ile 6nemli
benzerlikleri olduguna isaret etmistik. Bu iki
eseri birbirine yaklastiran 6nemli husus, yapi-
nin kubbe ve kubbeyi tagiyan, destekleyen ki-
simlartyla kabugunu olusturan dig duvarin yapi
biitiinliigii icinde birbirinden ayr1 mimari ele-
manlar olarak yer almig olmalaridir.

Cami merkezinin dort kosesindeki dort
kubbenin kose duvarlari haricinde, o6zellikle
merkezi kubbeyi iki yan sahinda destekleyen
yarim kubbelerin {izerine oturdugu kemerler,
dis cepheyi olusturan pencereli duvara ulagmaz.
Kubbe ve yarim kubbeler sistemine yalniz ka-
dinlar mahfeli d6semesiyle temas eden bagimsiz
pencereli duvar, ic mekanin sonsuz dis mekanla

baglantisin1 kurar. Yapi, Zal Mahmud Pasa’da
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oldugu gibi, striiktiirel elemanlarin bogluklarini
kullanmak yerine, sonsuz mekanin i¢ mekanla
irtibatin1 pencereli bir dig duvarla saglar.

16. asrin ikinci yarisinda Melamilik,2) in-
sanin yalniz kendisine karst sorumlu oldugu sek-
lindeki inanci savunarak yayginlagsmis, giderek
bir anarsist toplum hareketine déntigmiis ve bu-
nun tizerine merkezl idare tarafindan sert sekil-
de bastirilmistir. Bu dénemde Sinan’in, tasavvu-
fun temel inanglarindan olan “ferdiyetin yiiceli-
gi” kavramindan hareket ederek bagimsiz mima-

ri birimlerin bir biitiinii nasil olugturabilecekleri-
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ni giindeme getiren ¢oziimlemesi, bu gelismeler-
den ve o giinlerin dini, tasavvufi ve siyasi tartis-
malarindan ayri diistiniilemeyecek bir olgudur
ve belki de bu tartigmalarin bir yansimasidir.
Dig duvarin ii¢ kath pencereler diizeni, i¢
tastyict sistemin dig duvara kiigiik cikintilarla
yansitilmasi, Edirne II. Bayezid Camii’nin sade,
saf satthlar mimarisini hatirlatir. Fakat duvarin
yeni bir yorumla biitiine baglanisi, Sinan’in
aragtirarak biiyiik adimlarla ilerleyen, her anin
gelecege agilmak icin sundugu imkanlari fethe-

den cengaver sahsiyetinin bir tirtiniidir.
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XLIV. PIYALE PASA CAMII

inan’in ayni tarihlerde insa ettigi son de-

rece 6nemli eserlerinden biri de, biiyiik
tahribata maruz kalmig olan Piyale Pasa Ca-
mii’dir. (Plan 34)

Piyale Paga Camii baghigi altinda iizerinde
durulacak ilk soru, bu eserin Sinan’a ait olup ol-
madigidir. Sinan’in hayati ve eserleri hakkinda sa-
ir ve nakkag dostu Sai Celebi’ye yazdirdig ii¢ ri-
saleden ilki olan Tubfetii’l-Mimdrin’de yer alan
Piyale Paga Camii’nin, daha sonra yazilan Tezkire-
tii’l-Ebniye ve Tezkiretii’l-Biinydn adli iki metinde
yer almamasi, bu eserin Sinan’a ait olmadig di-
stincesini dogurmustur. Selimiye Camii’nin ta-
mamlanmasina bir yil kala Piyale Pasa icin tasar-
lanan bu caminin mimari 6zelliklerine bakilarak
Sinan’a ait olup olmadig hala tartigilmaktadir.

Piyale Pagsa Camii, Hali¢’ten 400 metre ka-
dar igeriye uzanan ve Kaptan-1 Derya Piyale Pa-
sa’nin cami i¢in gerekli malzemeyi deniz yoluy-
la daha kolay tagimak icin agtirdigi séylenen ka-
nalin bitiminde, Kasimpasa Vadisi'ni Dogu ve
Batidan saran tepelerin arasinda yer almaktadir.

Caminin Kuzeybatisindaki yamaglarda gelisen
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yeni mahalleye hizmet vermek {izere inga edil-
digi bilinmektedir.

Piyale Pasa Camii, Hali¢ kiyisindaki Azap-
kap1 Sokullu Mehmet Pasa, Eyiip Zal Mahmud
Pasa ve Begiktag Sinan Paga Camileri ile yer agi-
sindan benzerdir. Ayn1 dénemde Azapkapi So-
kullu Mehmet Pasa Camii’nin planimetrik yapi-
sinda Selimiye’den hareketle viicuda getirilmig
¢coziimlemenin benzeri Piyale Pasa’da da uygu-
lanmustir. Bilindigi gibi, ilk defa Selimiye Ca-
mii’nin girig ve iki yan cephesinde, kose tromp-
lar1 altindaki seviyede tagiyici ayaklarin diga dog-
ru geniglemesiyle olusan acikliklar tonozla ortiil-
miistiir. Bu tercihin Piyale Paga Camii’nde yapi-
nin belirgin unsuru olarak dort cephesinde kul-
lanilmasi, iki eser arasinda giiglii bir bag teskil
etmektedir. (Resim 364) Selimiye’deki tonozlarin Pi-
yale Paga’da muhtesem pencereli sivri kemerler-
le dis cepheye yansimasini 6ngéren, atilimc ve
yeni ufuklara korkusuzca agilabilen tasarimci Si-
nan’dan bagkasi olamaz. (Resim 365)

Sinan, Zal Mahmud Paga ve Azapkap1 So-

kullu Mehmet Paga camilerinde Selimiye’den ha-



MIMAR SINAN

Plan 34

E

E

1] 41 a3

N
» [ ] I l
s |
i "
| = (] 30 m
= Piyale Pasa Camii
; I - - H H N

reketle yap1 unsurlarinin daha da ileri gotiiriil-
mils bagimsizliklarini gergeklestirmig, duvari ve
duvar sathini aynen koruma iradesiyle pencerele-
rin tezyini diyagramatik diizenini deniz cephesini
teskil edecek sekilde kullanmugtir. Piyale Pasa Ca-
mii’nin kible duvari, yan cephelerle kiyaslanama-
yacak sekilde giiclii, meyilli ayaklarla desteklen-
migtir. Ayaklarin arasindaki ve yan cephedekiler-
den daha ince bu duvarlar tizerinde, her aksta iist
tiste bir cift olusturan ii¢ pencere yer alirken,
bunlarin {izerindeki tonozlarin alinliklar1 yan ya-
na sivri kemerli beg pencere ve {i¢ yuvarlak tepe
penceresi ile bosaltilarak disa agilmigtir. (Resim 366)

Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye’de yapi-
nin iki yan cephesinde zemin ve kadinlar mah-
feli seviyesinde yer alan dig revaklarla olustu-
rulmus son cemaat yerleri, Piyale Pasa Ca-
mii’nde giris cephesiyle biitiinleserek yapinin ti¢
cephesini sarmaktadir. (Resim 367)

Azapkapir’da tamamen kapali ve iist seviye-
deki son cemaat yerine iki ugtan yukari ¢ikila-
rak, camiye yanlardaki iki kapidan girilmesi, ca-
mi mimarisi i¢in yeni bir yaklagim olarak inang

bi¢imi degisimine tekabiil eder. Ancak bu ¢ozii-
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miin gene de fonksiyonel bir degerlendirmenin
sonucu olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Piya-
le Paga Camii’nde bu tiirden hicbir etken olma-
dan mihrap aksindaki ananevi girisg kapisi iptal
edilerek camiye iki yan kapidan girilmesi, Si-
nan’in ayni tarihlerde viicuda getirdigi iki eseri-
nin miisterek bir 6zelligidir. Miiezzin mahfeli-
nin mihrap aksinda ve giris cephesi {izerine yer-
lestirilmis olmasi, her iki eserin ortak Ozelligi
iken, minarenin benzeri olmayan bir gekilde gi-
ris cephesinin merkezine ve miiezzin mahfelinin
lizerine konumlandirilmasi, Sinan’in her eseri
kendine 6zgii bir ¢6ziimleme olarak iiretme ira-
desinin sonucudur. (Resim 368, 369) Her tiirlii put-
lagtirmay1 giinah ve tehlike sayan IslAim’mn bu
muhtesem ikazinin farkinda olan Sinan’in, Piya-
le Paga Camii’nde ortaya koydugu ¢6ziim, onun
son eserlerinin en yiice mesajidir. (Resim 370)
Sinan, Piyale Pasa Camii’nde ananevi pa-
yeli ve esit 6lciide kubbelerle ortiilii enlemesine
genigleyen cami mekanini yeni bir ruh ve iislap-
la tekrar giindeme getirmigtir. Alt1 kubbenin
yalnizca cami mekaninin orta yerindeki iki yu-

varlak stitunla taginarak namaz sirasinda imami
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365 Piyale Pasa Camii
Tonozlarin pencereli sivri kemerlerle disa yansimasi

366 Piyale Pasa Camii
Mibrap cephesindeki pencerelerin tezyini diyagramatik diizeni

367 Piyale Paga Camii
Son cemaat yeri
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Mibrap aksindaki minare
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gbrmeyi zorlastiran iri payelerin yarattigi mah-
zurun astlmasi da, Sinan’in payeli camiler gele-
negine yeni bir katkisidir. (Resim 371)

Cami mekani, mihrap ve giris cephelerin-
de tiger olmak iizere eg biiyiikliikte alt1 kubbey-
le 6rtiilmiis olup bu kubbeler ortada iki muhte-
sem yiiksek siitunun, iki yan cephede ise birer
biiyiik ayagin tasidigi sivri kemerler {izerine
oturmaktadir. Bu kemerler dort cephede, cephe
dis sathina dogru uzayarak Selimiye’de oldugu
gibi tonozlara doniismekte ve yan sahinlarda
camiyi disa dogru genisleten kadinlar mahfeli-
ni, giris cephesinde kadinlar mahfelinin kapila-
rin1 ve miiezzin mahfelinin tizerini 6rterken, tig
cephede kubbelerin diga itme etkisini karsilar.
(Resim 372) Mihrap cephesinde kubbelerin disa it-
me etkisinin, ikisi koselerde kadinlar mahfeli
tonozlarini, ortada dort adet kubbenin oturdu-
gu kemerleri destekleyen ayaklar ve destek ku-
leleriyle karsilanmig olmasi, bu cepheyi Siiley-
maniye mihrap cephesiyle akraba kilmaktadir.

Piyale Paga Camii’nin ii¢ cephesini olugtu-
ran son cemaat yerinin alcak catili, genis sagak-

larla ortiili bosluklarina karsilik, ¢ok sayida
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pencereyle i¢ mekani disa agan mihrap cephesi
duvarinin destek ayaklarina Siileymaniye’de ol-
dugu gibi diziler halinde tezyini ve giiclii bir ko-
ruma ve durdurma ifadesi kazandirma yaklagi-
mi, tecriibenin yeni ¢6ziimlere nasil temel tegkil
edebildigini de gosterir. (Resim 373)

Bu tavir, Sinan tarafindan denenmis, itibar
edilen bir mimari yaklagimin tek ve en iyi ¢6-
ziim olarak putlagtirilmasinin nasil 6nlenecegi-
ne dair bir 6rnek olmak iizere insanliga sunul-
mus bulunmaktadir.

Sinan’in kubbe kasnagina yerlestirilen
pencerelerle cami i¢ mekdnini aydinlatma yo-
lundaki ¢oziimii Piyale Paga Camii’nde nigin
terk ettigini anlamak i¢in de, varhigin yapisi me-
selesini giindeme getiren Islami diisiince ve
inang sisteminin degerlerinden hareket etmek
gerekir. Kubbelerinin ayrilmaz pargalari olan
tonoz alinlarindaki ve mihrap cephesindeki
pencerelerin renkli camlarindan siiziilen zengin
151k seliyle aydinlatilmasindaki giizellik, Piyale
Pagsa Camii mimarisinin 6énemli ve basarili bir
Ogesidir. Kubbe kasnaklarinin birbirine yakinli-

g1 yiiziinden gerceklestirilmesi miimkiin olma-
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yan kasnak pencerelerinden vazgegilmesi, kub-
be ve kemerlerin immateriel kiiresel, dairevi ka-
vislerinin yart log ortamda olusturdugu giizel-
lik, mihrap duvarinin pencereli, renkli sathini
gliclendirme arzusunun bir sonucudur. (Resim 374)

Piyale Paga Camii’nin agiklanmasi zor olan
bir yonii, kadinlar mahfelinin caminin iki yan
cephesinde sagak altinda cok genis bir yar1 acik
alana sahip olmasi, ayni sekilde zemin seviyesinde
de son cemaat yerinin binayi girig ve yan cephele-
rinden saracak sekilde diizenlenmis olmasidir.
Eyiip Zal Mahmud Pasa Camii’nde kadinlar mah-
felinin biiyiik tutulmasinin sebebi, Eyiip Sultan’t
ziyarete gelen kadin ve erkek sayisinin birbirine
yakin olmasidir; Piyale Paga Camii’nde bu ¢ozii-
miin hangi sebeplerle tercih edildigini bilmiyoruz.

Bugiin caminin abdest alma yerleri mevcut
bulunmamaktadir. Cami giris cephesi tarafinda
ana yapiya gayri muntazam gergi cubuklariyla
baglanmig baklavali baglikli stitunlarin binanin
Ozgiin parcalart olmadigi anlagilmaktadir. Yapi-
nin ¢evresinde halen mevcut olmayan sacaklarin
bicimlerini gosteren ¢izimlerin, binanin 16. asir-

daki mimarisine tekabiil etmeyip yakin tarihler-
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de yapilmis miidahalelerin iiriinii oldugu, serbest
bir dizi halinde duran siitunlarin Kili¢ Ali Pasa
Camii’ne benzer sekilde abdest alma musluklari-
ni orten sagagi tagidiklari ihtimal dahilindedir.
Yukaridaki sebepler muvacehesinde Piyale
Pasa Camii’nin asli 6zelliklerinin Sinan tarafin-
dan belirlendigi kugkusuzdur. Bursa Ulu Camii ve
Edirne Eski Camii gibi 15. asir camilerine hakim
olan gii¢ ifadesine yeni bir yorum getirmeyi ve
enlemesine genigleyen payeli cami tipolojisine
yeni bir ruh kazandirmayir Osmanli Devleti’nin
ulastigi noktada gerekli sayan Sinan’in 30’dan
fazla Akdeniz adasini fethetmis bir Kaptan-1 Der-
ya’nin giiciinii, yaptirdigi camide temsil etmek is-
temesi tabiidir. Sigkin kubbelerin ve pandantifle-
rin cephelerde mimari ifadenin belirgin bir sekil-
de olugsumuna giiclii bir denge icinde katilmasi da
Sinan’in mimari mesajinin ayrilmaz bir unsuru-
dur. Kadinlar mahfelini ve mahfelin dig sagakla-
rint tagtyan narin siitunlar ile, zemin katin iri ma-
sif ayaklari tizerinde yiikselen sivri kemerler, giig-
lillik ve narinlik gibi iki kargit ifadenin birarada
varolmasini saglar. Bu birliktelik neticesinde

farkli unsurlar birbirlerini yiiceltirler. (Resim 375)
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XI.V. KILIC ALI PASA CAMII

ili¢ Ali Paga ve Semsi Paga camileri essiz

bir biitiinliik icinde yayginliga ulagmis
Sinan mimarisinin son 6nemli 6rnekleridir. Kilig
Ali Paga, Sinan’in mimarisini dar bir bigim iligki-
si olarak gorenler tarafindan ‘Ayasofya’nin takli-
di’
merkezi kubbeyi iki yarim kubbenin destekledi-

olarak tanimlanmigtir. Halbuki Sinan’in,

gi, bu 6zelligiyle Ayasofya kubbe ortiisiinii hatir-
latan ortii sistemini Siileymaniye’den sonra Kilig
Ali Pagsa Camii’'nde tekrar kullanmasi, bir taklit
degil, onun genel mimari yaklagimini da aydinla-
tacak onemli bir yeni girisimdir.

Kili¢ Ali Pasa Camii, ilk birimi Fatih Sultan
Mehmed tarafindan tesis edilmis olan top do-
kiim tesislerinin bulundugu Tophane’nin he-
men Oniinde, deniz kiyisinda insa edilmistir. Bu
mevki, Bogazici’nin giiney baslangi¢c noktasin-
da, Marmara’nin giiglii lodos riizgirlarina ka-
pali kiiciik bir koydur. Savas toplarinin dékiim
tesisleri, bu koyun hemen sinirindaki yamag
izerinde yer aliyor ve dékiimii yapilan toplar,
meyilden denize dogru kaydirilarak sal ve tek-

nelerle tagimiyordu.
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Tophane tesislerinin kargisindan Giineydo-
guya dogru ilerleyen sahil seridi tizerindeki Kilig
Ali Paga Camii, denize dogru ilerleyis ifadesi tagi-
yacak sekilde iki yarim ve bir merkezi kubbeyle
ortiilmistiir. Sinan’in, 6ncelikle Tophane’de d6-
kiilen toplar yiiklendikten sonra Marmara’ya aci-
lan teknelerin hareket yoniinti g6z 6niine alarak
bu tercihte bulundugu diisiiniilebilir. (resim 376)

iki yarim kubbeyle desteklenmis merkezi
kubbenin Ayasofya’da olusturdugu uzunlamasi-
na mekann, Siileymaniye’de Islami ibadet sekli
disiiniilerek yanlara dogru genisledigini, yani
Sinan’in Ayasofya’dan tamamen farkli bir mi-
mariyi nasil viicuda getirdigini gérmiistiik.

Sinan, Piyale Pasa Camii’nde oldugu gibi,
bir ana kubbe ve iki yarim kubbeyle orttiigii Ki-
lic Ali Pagsa Camii’nin denize, dolayisiyla son-
suzluga agik olmasini istedigi, mihrap cephesini
bol ve etkileyici bir pencere diizeniyle gercek-
lestirmis olmasindan anlagilmaktadir.

Yapinin i¢ mekdn mimarisine gelince: Si-
nan’in merkezi kubbeyi tagiyan iki yan cephede-

ki biiyiik kemerler ve orta mekanin iki yan cep-
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hesinin diizenlenigiyle ilgili mimari tercihi Sii-
leymaniye’dekinden ¢ok farkli olup ilk nazarda
Ayasofya’yr hatirlatmakla beraber teferruata ait
kararlarda ondan ¢ok farklidir. (Resim 377)

Kili¢ Ali Paga Camii’ni Ayasofya’nin bir tek-
rar1 gibi gérmek biiyiik bir yanilgidir. Bu caminin
iki yan cephedeki kadinlar mahfeli ile iki biiytik
kemeri tastyan ve kadinlar mahfeli dosemesine
basan siitunlari, Ayasofya’daki gibi ayni sakuli sa-
tth tizerinde degildir. Bu iist kemer dizisinin alt
kemer dizisine gore disa dogru itilmig olmast, alt
kemer dizisinin —Zal Mahmud Pasa Camii’nde
oldugu gibi- zemin tizerindeki kadinlar mahfeli
doseme seviyesini belirlemesine imkan vermekte-
dir. Ote yandan zemin seviyesindeki her kemere,
tist seviyede iki kemer isabet edecek sekilde ve si-
ki bir diizenle daha narin siitunlarin yerlestiril-
mesi, kadinlar mahfeline narinlik ve daha fazla
korunmusluk ifadesi kazandirirken, zemin sevi-
yesinin iki yana ve disa dogru enlemesine acilma
ifadesini de giiclendirmektedir. Ana kubbe, dort
biiyiik kemer ve dairevi planl dort biiyiik ayak,
Stileymaniye’de oldugu gibi, Kilig Ali Paga’da da

mimari ifadenin belirgin unsurlaridir. Namazin
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gerektirdigi enine mekani olugtururken, dis du-
varda yer alan cok sayida pencereyle sonsuz me-
kanin gii¢lii bir sekilde i¢ mekana baglanmasi, Si-
nan’daki sonsuz mekanin metafizik anlamini ko-
ruma iradesinden kaynaklanmusgtir. (Pian 35)

Caminin bol giin 15181 ile aydinlatilmig ve
sik bir diizenle yerlesmis pencerelerden denizi,
tekneleri, yelkenlileri, kadirgalari seyretme im-
kaninin saglanmg, disariyla ayni gorsel baglan-
tinin kadinlar mahfelinde de gerceklestirilmis
olmasi, yapinin tagiyan, ayiran, gesitli yer ve se-
viyelerde farklilagsan birimlerine 6zel nitelikler
ve kimlikler kazandirmigtir. Bu bakimdan Si-
nan’in, Selimiye’ye asli 6zelligini kazandiran sa-
nat iradesini Kili¢ Ali Pasa’da daha da ileri go-
tiirdtigii agiktir. (Resim 378)

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nde, Bo-
gazici’nin kuzeyden giineye uzayan biiyiik su
sathin1 daha fark edilebilir kilmak i¢in olustu-
rulmug genis son cemaat yeri sacaklarinin tam
bir benzeri Kili¢ Ali Paga Camii’nde de mevcut-
tur; ancak bu yapida sagaklar kara tarafindaki
giris cephesi Ontinde yer alir. (Resim 379) Deniz

sathini yasayarak ibadete gelen miiminler, iki si-
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ra siitunun tasidigi bu genisg sacaklarin altindan
yitksek cami ana mekanina girerek iki yandaki
kadinlar mahfelini tagtyan kemerlerin, tonozla-
rin olusturdugu ufki uzantilarin altindaki pen-
cerelerden cami hariminin ¢igekli diinyasini ve
denizi tekrar goriiyor; iki biiyiik kemerle aydin-
lanan yan sahinlari birlestiren orta mekanin,
kubbe ve yarim kubbelerdeki kalem iglerinin ki-
pirtilartyla varligin her an yeniden olusan yapi-
sin1 ve yiiceligini fark ediyorlar. (Resim 380)
Sinan, merkezi kubbeyi kible aksi yoniinde
yarim kubbelerle desteklerken, diger istikamet-
te kibleden digsa dogru algalarak ilerleyen, igleri
biiyiik kemerlerle bosaltilmis, {ist seviyeleri me-
yilli destek duvarlarinda, 20 yil 6nce Maglova
Kemeri ve Selimiye’de kullandigi meyilli satih-
lara yeni bir ifade kazandirmustir; bu ayni za-
manda yapinin enlemesine genigleme ifadesinin
de bir temel unsurudur. Tag-maden iligkisi, Kilig
Ali Paga Camii’nde, Selimiye’nin aksine, kursun
kaplanan cephe satihlarinin ¢oklugu, ayrica sa-
kuli satihlarda dikey ve yatay derzlerin diyagra-
matik bigimiyle Sinan’in mimarisinde yeni bir

boyut olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

384

Caminin diginda dik, egik, ufki, sakuli,
diiz, yuvarlak ve keskin koseli hatlar olustura-
rak mimariye hakim olan farkli karakterdeki
cizgiler, yapiy1 saf geometrik bicimlerin bir bii-
tiinliigii haline getirir; iceride ise farkli seviye
ve yondeki kemerler, yarim kubbeler ve bunla-
rin ufki yarim daire kaidelerinin kargilikli y6-
neligleri, tektoniklerin kiimiilatif beraberligini
tezyini bigim biitiinliikleri olarak insanlara su-
nar. (Resim 381, 382, 383) Insan1 kusatarak himaye
eden bu bigimler, insanin, diinyay1 koruma ve
giizellestirme sorumlulugunu gergeklestirerek
Allah’in halifesi olma yolunda varligin gerekle-
rinin nasil yerine getirileceginin de gelismis
ornekleridir.(13) (Resim 384)

Planlarin yiizeysel incelemesinden edinilen
ilk intiba, merkezi kubbenin mihrap aksinda iki
yarim kubbeyle desteklenerek, yapinin Ayasof-
ya gibi ileriye dogru uzunlamasina gelistirildigi
seklinde olugabilir. Ancak binaya girildiginde
hemen fark edildigi tizere, destek ayaklari igine
yerlestirilmig kemerlerin ve yan cephelerde ze-
min kat pencereleri {izerinde kadinlar mahfeli-

nin ii¢ biiyiik kemerinin birbirine dik farkl iki
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istikamette kullanilmasi suretiyle yapiya kazan-
dirilan zengin Osmanl isltp 6zellikleri, sanat-
karane basarinin 6tesinde bu yapiyi, Sinan’in eli
ile Siileymaniye’de yeni bir hiiviyet kazanmis
bulunan Ayasofya yapi 6rtiisiinii ana hatlariyla
muhafaza ederek, yeni bir ‘yerin’ verilerini de-

gerlendirerek, putlagtirma, tekrar etme yanligi-
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na digiilmemis yeni bir mimari ¢6ziimiin 6rne-
gi haline getirmistir. (Resim 385) Bu son donem ya-
pist ile Sinan, mimariyi belirleyen Islami temel-
ler sabit kalmak kaydiyla farkli cag ve cografya-
larda evrensel Islami gercegin degisen aktiiel ve
yerel etkenler altinda nasil gergeklestirilmesi

gerektigini ortaya koymustur. (Resim 386, 387)

385
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389 Uskiidar Semsi Paga Camii
Besiktas yoniinden goriiniisii



XI.VI. USKUDAR SEMSI PASA KULLIYESI

inan’in 1580 yilinda insa ettigi Semsi Pa-
sa Camii ve Medresesi’nden olusan kii-
ciik yap1 grubu, ilk biiyiik eseri olan Mihrimah
Sultan Camii gibi, Uskiidar koyunun Bogaz’in
yiiksek dalgalarina karsi korunmus Giiney
ucundadir. Mihrimah Sultan Camii’nin bir set
tizerinde bulunmasina karsilik, Semsi Pasa deniz
seviyesinden biraz yukarida, dalgalarin zaman
zaman yikadig1 dar bir yaya yolunun ig tarafina,
denizle i¢ ige yasayacak sekilde yerlestirilmistir.
Sinan’in bu kararimi gerceklestirmesine, arazi-
nin az olan egiminin imkan verdigi goriiliir.
Rum Mehmet Pasa Camii’nin zarif, narin ahgap
evlerle olugsan mahalleyi taglandirmasina kargi-
lik, Semsi Pasa Camii, kiyida vadinin bitiminde
mahalle merkezini ve binbir kipirdanmayla sii-
rekli olusum halindeki Bogazici su sathini, kii-
ciik fakat yiice yapisiyla alcakgoniillii bir giizel-
lik olarak tezyin eder. (Resim 388)
Kiilliye, bir kiiciik cami, cami kiitlesine bi-
tisik Semsi Paga Tiirbesi ve cami aksina gore 45°
doniik olarak yerlestirilmis ‘I’ bigiminde bir

medreseden olusmaktadir. (Plan 36)

389

Edirne Selimiye Kiilliyesi’nde medrese ve
dariilkurra’nin kare planlarinin digta kalan iki
kenarina medrese odalar1 yerlestirilmistir; oda-
lardan ¢ikanlar1 Selimiye’nin etkileyici mimari-
siyle kargilagtiran yaklasim, Semsi Pasa Kiilliye-
si'nde de goriilmektedir. Oyle anlasiliyor ki, Si-
nan, iki kollu medreseden g¢ikanlarin camiye
yonelmelerini saglamak, camiyi bu iki kolun
cevreledigi alanin ortasinda yiiceltmek istemis,
onun bu arzusu planin olusumunu belirlemistir.
(Resim 389) Caminin iki cephesinde yer alan direk-
liklerle medreseyi olusturan iki kolun revaklari
arasindaki mekanin insani koruyan dis alanlar-
la ortiilii olmasi, Sinan’in Selimiye medrese ve
dariilkurra avlularindaki ¢6ziimlemesini bir ge-
ometrik bicimler iligkisiyle yeniden giindeme
getirdigini gostermektedir. (Resim 390)

Kubbe ve yarim kubbelerin oyuk bigimleri
ile siskin ve koseli bicimlerinin bir arada konum-
lanmasi sonucunda, hareket eden go6ziin karsit
bigcimleri idraki ile olusan simultanlik, Semsi Pa-
sa Kiilliyesi’nin belirleyici 6zelligidir. Dort kose

trompu ile tamamlanmug siskin ifadeli iri cami
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kubbesi, cami kiitlesine bitisik tiirbeyi 6rten to-
noz, medrese odalarini 6rten kubbeler dizisinin
tizerinde vyiikselen dershane odasi ve kubbesi,
medrese avlusunun i¢ koésesinin karsisinda bu
noktayr vurgulayarak yiikselen minare kompo-
zisyonun dort ayr1 odak noktasidir. (Resim 391)
Sinan’in Uskiidar Mihrimah Sultan Camii
ile ondan 42 yil sonra, 1580°de insa ettigi Sem-
si Pagsa Camii’nin kargilastirilmasi, bizi aydinla-
tic1 sonuglara ulagtirabilir. Mihrimah Sultan Ca-
mii’nde cami ile medresenin birbirlerine gére az
farkli iki istikamette yerlestirilmesi; kubbe ka-
idesi ve deniz cephesinde kose ayaklarinin dik-
dortgen olmasi, kubbenin kiibik kaide merke-
zinden geriye yerlestirilmesi, medrese ve cami
arasindaki minarenin kalin, digerinin ince olu-
su, son cemaat yeri sagaklarindan diisen derin
golgelerin bu cephede zeminle iligkiyi gizleye-
rek caminin boslukta durdugu izlenimini veren
bir etki yaratmasi, cami kitlesinin medreseye
nazaran donerek Bogaz’a dogru yoneliyormus
gibi bir ifade tasimasi, Sinan’in bu eserinde ha-
reket problemine nasil yaklastigini gosteren

dikkat cekici 6zelliklerdir. Ug yarim kubbe tara-
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Uskiidar Semsi Pasa Kiilliyesi

findan belirlenen eyvan, denize doniiktiir; 6n
cephede giris i¢ mekani son cemaat yerine dog-
rudan baglamig ve yarim kubbelerle olusan ey-
van bicimi digariyla biitiinlesmistir. Bogazici’nin
Kuzeyden Sarayburnu’na kadar uzanan ve son-
suzluk etkisi yaratan mavi su sathi, gelip son ce-
maat yerinin sagaklar1 altindan mihraba kadar
ulagir. Semsi Pasa Camii de, Sinan’in Mihrimah
Sultan Camii’nde uyguladigi bu diizene bagh
olarak viicut bulmustur. (Resim 392)

Caminin asli malzemeleri kirma tag duvar-
lar ile kubbe, tromp ve tonozlarin kursun kapla-
malaridir. (Resim 393) Buna kargilik, medrese du-
varlarinin tag-tugla teknigiyle yapilmis olmasi,
Sinan’in iki yap1 arasindaki mahiyet ve mertebe
farkini belirlemek istedigini gosterir. (Resim 394,
395) Sinan bu eserinde baklavali siitun basliklar
tizerinde armudi kemerleri yerlestirmis ve bu
kemerleri genellikle yaptig1 gibi biitiin tepe pen-
cerelerinde kullanmugtir. (Resim 396) Medresede
tepe pencereleriyle alt pencere dizisinin tahfif
kemerlerini armudi kemerlerle diizenleyerek,
yiikselen bir bicim diizeni elde etmis, (Resim 397)

boylece cami sacaginin algalan ufki ¢izgiyle biti-
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Uskiidar Semsi Paga Camii

Caminin asli malzemeleri tas duvarlar ile kubbe,
tromp ve tonozlarm kursun kaplamalaridir
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Uskiidar Semsi Paga Camii
Tas-tugla teknigiyle yapilnus medrese duvarlar
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Uskiidar Semsi Paga Camii

Baklavali siitun bashklar: iizerinde yiikselen
armudi kemerler ve baca bitigleri
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398

sini gliclendirmistir. Semsi Paga Kiilliyesi’'nde ise
yapinin kii¢iik 6l¢iileri buna benzer bir ¢esitlili-
ge imkan vermemis olmalidir.

Semsi Pasa Kiilliyesi’nin yerlesme diizeni,
Mihrimah Sultan Camii’nden oldukga farklidir.
Mihrimah Sultan Camii son cemaat yerinin sa-
¢ag1 altindan Bogazigi goriilebilir.

Semsi Paga Kiilliyesi’ne gelince: Giineydogu
cephesindeki kapidan camiyi sag tarafina alarak
avluya girenler, sagdan cami girisi ve son cemaat
yeri direklerinin, soldan denize dik medrese re-

vaklarinin ¢evreledigi, Mihrimah Sultan Ca-
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mii’ne dogru genigleyerek denize ulagan meyda-
nin deniz kiyisindaki kapisina dogru ilerledikleri
takdirde, Bogaz’i, Mihrimah Sultan Kiilliye-
si'nden Topkap1 Sarayi’na veya Karadeniz’e ulas-
t1g1 yere kadar gorme imkanini bulurlar. Resim 398)

Mihrimah Sultan Camii mihrap duvari ve
lic yarim kubbenin orttiigii mekan, manevi diin-
yanin sinirint olugtururken, uzayan denizin kar-
st kiyisinda maddi diinyaya ait sinir fark edilir.
Semsi Paga Camii ise hemen yani bagindaki Bo-
gazigi’ni biitiin derinligi ile kucaklayan, onunla

biitiinlesen bir ¢6ziimdiir. (Resim 399, 400)
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imar Sinan’in, ‘Osmanl kiiltiirii ige-

risinde 16. asirda viicuda getirdigi
mimarlik eserlerinin tasidig1 evrensel mesaj, da-
ha sonraki nesiller tarafindan nasil algilanmig ve
etkisi ne olmustur?’ sorusuna cevap vermek, Si-
nan’in tasarim hayatinin etkinliginin boyutlarint
ortaya koymak agisindan zaruridir.

Sinan’in sivil mimarlik mirasinin neredey-
se tamamina yakini, dini yapilarinin da 6nemli
bir kismi, takib eden Osmanli nesilleri tarafin-
dan tahrip edilmistir. Mesela Sokullu Mehmet
Pasa ve Riistem Pasa’ya ait yonetim merkezleri
olan muhtesem saraylar 17. asrin ilk yillarinda
Sultanahmet Camii’ne yer agmak, Kanuni Sul-
tan Siileyman’in Uskiidar Sarayi ise 19. asrin
baglarinda III. Selim tarafindan yerine askeri
kigla yaptirmak amaciyla yikilmigtir.

Ancak, 17. asir baglarinda, Sinan’in vefa-
tindan 10-15 yil kadar sonra, yine onun imza-
sint tastyan Haseki Hiirrem Sultan Hama-
mi'nin Giineyinde, Sokullu Mehmet Pasa ve
Riistem Paga saraylarinin yerine geng yardimci-

s1 ve talebesi Sedefkir Mehmet Aga tarafindan
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Sultan I. Ahmet adina inga edilen Sultanahmet
Camii bu kapsamda zikredilmesi gereken bir
eserdir.

Sehzade Camii’nde oldugu gibi, merkezi
kubbeyi dort yarim kubbeyle destekleyen Se-
defkdr Mehmet Aga da, Sultanahmet Camii 6r-
tiilii mekaninin, yarimadanin son odak noktasi
olarak belirmesini saglamigtir. Sultanahmet Ca-
mii, son cemaat yeri, cami ve minarelerinin dii-
zenleriyle de, Siileymaniye ve Selimiye’deki
mimari ¢oziimlemelerin yeni bir yorumudur.

Sedefkarlik egitimi almis Mehmet Aga’nin
mimarisi, —gengliginde marangozluk ve birbiri-
ne takilarak viicuda getirilen ahsap butiinliikler
olusturma sanatimi 6grendigini 6nemle zikre-
den— Sinan’in mimarisinden farklilagir. Sulta-
nahmet Camii’nin mimarisinde belirleyici olan
husus, uyum ve ahengin ifadesidir. Bu yaklagim
Sinan mektebinin diger iiyelerinin muhalefeti
ile kargilagmistir. Gegisleri gerilimli ifadelerin-
den arindirip yumusatarak saglayan pandantif-
ler Sultanahmet’te hakim unsurlardir. Sinan’in

mimarisinde ise bu satihlar mukarnaslarla ortii-
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lidiir. Bu yaklagim kubbenin altindaki alanin
bir geometrik diizen ve onun uzantilari ile olug-
masini ve kubbenin tam yuvarlak halinin agagi-
lara sarkmadan yukarida kendi basina, bagimsiz
sahsiyetini koruyarak yer almasini saglar.
Sedefkdr Mehmet Aga’nin Edirne Ayse Ka-
din Kervansarayi, Sinan’in Biiyiik Cekmece So-
kullu Mehmet Pasa Kervansarayr’nda uyguladi-
gindan daha yiiksek, ince ve uzun pencereleriy-
le farkli bir mimari duyarlihigin, zarafet ve geri-
limin ifadesidir; ancak Siileymaniye ve Selimi-
ye’nin biiyiik kemer bogluklarindaki dolgu du-
varlarinda yer alan ince uzun pencereleriyle ilis-
ki kurmak suretiyle Sinan’in ruhunu yasatir.
Zal Mahmud Paga Camii’nde dis duvarin
iki

ayak ve ti¢ biiyiik kemerden biitiiniiyle bagimsiz

merkezi kubbeyi tasiyan mihrap duvari,

olarak tasarlanmasi, bunun gibi, Azapkap1 So-
kullu Mehmet Pasa Camii’nde dis duvarin mi-
marinin i¢ tagtyici sisteminden ayrilmasi, konst-
riiksiyonun unsurlarinin ferdiyetlerini son sini-
rina kadar gelistirmek anlamina gelmektedir ve
bu, Sinan’in 6nemli ¢6ziimlemelerinden biridir.

Dis duvar ile tastyici sistemi birbirinden ayiran
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Le Corbusier de 20. yiizyilda ayni ¢6ziime ulas-
mustir. Bu gercek, Sinan’in 16. asirda ortaya
koydugu evrensel amaclarin ¢agimizda da pay-
lagildigini géstermektedir.

Siirekli kipirdanan, sikigik, hareketli beze-
meler ve kalem igleri, 16. ve 17. asir Osmanh
kubbelerinin oyuk ve madde disi (immateriel)
satthlarini bir kez daha madde disiliga ceker-
ken, sayisiz kiigiik hareketle, kubbe ana bigimi-
ni -mahiyetine aykiri diismeden- hareket ve
olusumun bir alani haline doniistiiren kiltiir,
Mark Rotko’nun resminin metafizik kokleriy-
le ve 1925-1970 arast modern mimaride Mies
Van der Rohe’nin yapilarinin ve postmodern
mimarinin sonsuzluk icindeki tektoniklerin
kiimiilatif biitiinliikleri ile kismi de olsa temas
halindedir.

Eminonii Yeni Camii (1597-1663) ile III.
Sultan Ahmet’in annesi adina yaptirdigi Uskii-
dar Yeni Valide Camii (1710), Sinan’in, varhgi
siirekli olugsum halinde telakki eden, yeni yer ve
sartlar icinde yeni meseleleri ¢oziimleyen bir
mimari olugturma iradesiyle iligkili son Osman-

It eserleri olarak zikredilebilir.
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Osmanl kiiltiir ortamu icerisinde 1880’ler-
de baglayan ve Cumhuriyet’ten sonra da bir siire
devam eden milli mimarlik hareketinin 6nemli

temsilcilerinden Mimar Kemalettin Bey’in Sinan

mimarisine ait bazi bi¢cim elemanlarini kullana-
rak, neo-klasik bir mimari yaratma girigimi, bu
mimarinin sinirlt ve eksik bir yorumu olmakla

beraber Sinan’dan son ciddi etkilenme olmustur.
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NOTLAR

(1)

Varligin maddi ve manevi iki ayr1 kissmdan olustu-
guna dair yanls kanaati asan yeni varlik felsefesi,
varhigin maddji, biyolojik, ruhi, fikri (manevi) olmak
tizere dort asli tabakadan olustugunu savunur. Mad-
di varlik tabakasinin fizik ve kimya yasalar ile, or-
ganik varlik tabakasinin maddi varlik tabakasi yasa-
larina ilave olan yeni yasalarla, ruhi varlik tabakasi-
nin canlilarin korku, seving gibi insiyaklarinin belir-
ledigi ruh halleriyle, fikri varlik tabakasinin ise insa-
nin fikri-manevi alemiyle olusur. Insanin fikri varlik
tabakasina ait tercihleri ruh alemini terbiye yolu ile
sekillenir; biyolojik ve maddi varlik alani ile iligkide
fikri alemin gerektirdigi sekilde, alt varlik tabakala-
rina ait tercihleri gergeklestirir; buna karsilik alt ta-
bakalar da {ist tabakalari tagiyan bir mahiyettedir.
Bu hususlar Islami ontoloji ve yeni varlik felsefesi ta-
rafindan giindeme getirilmistir.

Sanat eserini, sanat¢inin i¢inde bulundugu fikri or-
tam belirler. Diigiince ve inang meselelerinin olgun-
luk kazandig1 bu fikri ortam, esere gercek sanat de-
gerini kazandirarak, eserin kozmik realiteyi “bi-
¢im”ler ortamina yansitmasini saglamig; farkls
inanclar da farkli bigim tercihlerini giindeme getir-
mistir. Ronesans ve Barok ¢ag mimarilerinin farkla-
rinin belirleyicisi Saint Pierre Kilisesi’nin Bramante,
Michelangelo ve Carlo Moderne eliyle gecirdigi de-
gisimler Hiristiyan diinyasinin ilk ¢agina ait farkh
diinya telakkilerinin esere yansimalaridir. Heinrich
Wolfflin, Klasik ve Barok sanat kiyaslamasini yapar-
ken sanattaki degismenin nedenini “diinya kargisin-
da bagka bir tutum” ve “diinya goriigiiniin (Wel-
tanschaung) temel kargitliklar1” olarak agiklar. Ro-
ma, Bizans Ortacag Hiristiyan mimarileri kendileri-
ne has farkli iisluplar iirettikleri gibi, Islam kiiltiirle-
ri de caglarin farklilagan yorumlarina tekabiil eden
farkli sanat iisluplarini olusturmuglardir. Sinan’in
yasadig1 cagin Islami ve tasavvufi inang ve diisiince
gelismesi de onun mimarisini olusturmustur.

“Bak, herseye bak” Muhammed fkbal’in ‘Reconst-
ruction of Religious Thought in Islam-Islim’da Dini
Diisiincenin Yeniden Kurulugu’ kitabinda bu husus,
“Sokrat biitiin dikkatini sadece insanlarin diinyasina
cevirmigti. Ona gére aragtirma bitki, bocek ve yildiz-
lar iizerinde degil, yalniz insan ¢evresinde yogunlas-
maliydi. Bu ufacik bir arinin bile ilahi ilhamdan ya-
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rarlandigini belirten ve okuyucular: siirekli olarak
riizgarlarin degisimi, giindiiziin geceye doéniigtimii,
bulut ve yildizlarla dolu gokyiizii ile sonsuz fezada
yizmekte olan gezegenleri gozlemeye c¢agiran
Kur’an’in ruhuna tamamiyla ters diisen bir olgu de-
gil midir?” seklinde agiklanmaktadir.

Islam insana varlik i¢inde ¢ok 6zel bir yer tanir. “Ar-
zim ve semam beni sigdiramadi, lakin ben bir
mii’min kulumun kalbine sigdim” mealindeki Hadjis
insanin 6zel konumuna isaret eder. “Biz goklere yer-
yiiziine ve daglara emaneti kabul etmelerini séyle-
dik; onlar bunu iistlenmekten korktular, emaneti (bu
yiikii) kabul etmediler; insan bu emaneti yiiklendi.”
(33/72) Ayet-i Kerimesi’ne dayanarak M. Ikbal, “Bii-
tiin kusurlarina ragmen insan, dogadan istindiir,
giinkii biiytik bir gorev ve emaneti yiiklenmistir.” ka-
nisina varir. Insanin diinyada Allah’in halifesi merte-
besine yiikselmis ekmel-i mahlukat sifatina eristigini
gosteren temel Islami kaynaklar diginda Bati diinya-
sinda Max Scheler ‘Insanin Kosmostaki Yeri’ isimli
kitabinda benzer bir yaklagimla, insan1 Allah’in diin-
yadaki uzantisi olarak tanimlar. (Sayfa 86) “Bizce bi-
linmesi miimkiin olan tanrilasgmanin biricik yeri in-
san, onun benligi ve kalbidir; insan bu trancendent
olugun hakiki bir parcasidir. Zira her ne kadar biitiin
seyler devamli bir yaratma manasinda her saniye
kendi sayesinde mevcut olan varhktan, lca ile Ge-
ist’a ait bir kaynagmanin fonksiyonel birliginden hu-
sule gelmekte iseler de, bununla beraber kendi saye-
sinde mevcut olan varligin (Ens per se’nin) her iki
vasfi ancak ilk defa insanda ve onun benliginde aktif
bir sekilde birbiriyle miinasebete gelmektedir. Insan,
bu vasiflarin birlestigi noktadir.” der.

Teknolojiler, maddenin enerjinin maddi varlik ala-
ninda var olan hergeyin insan tarafindan sekillendi-
rilmesi ile olusan becerileridir; maddenin varolus
yasalarinin 6zelliklerine gore maddeyi bi¢imlendi-
ren kullanma yetenekleridirler. Tag, insanin biyolo-
jik, sosyal ihtiyacini kargilamak igin yapilacak bir ya-
pinin duvarinda yer alacak sekilde bi¢imlendirildigi
gibi, ruht hal de terbiye yolu ile insanin fikri varlik
tabakasindaki tercihlerine gore terbiye edilir. Bu du-
rum {ist varlik tabakalarinin alt varlik tabakalarini
sekillendirmesine 6rnek tegkil eder. Dolayisi ile in-
san, varhigin iist tabakalarindaki kanunlarin etkile-
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me, diizenleme agisindan hiyerarsilerine uygun yak-
lagimla eserlerini viicuda getirdigi oranda bagarili
olabilir. Bu yaklagim Isldim toplumlarinda “Allah’in
emrine kayitsiz sartsiz uymanin” olusturdugu Islam
inancinin da bir yansimasidir.

Allah’in var olan her seyde tezahiir ettigi Islami ve
tasavvufi diigiincede asli bir temel olarak mevcuttur.
Fiisus-iil Hikem Sayfa: 136’da Muhyi’d-din el-Ara-
bi konuyla ilgili diisiincelerini;

“Allah’in, ‘Ben kulun yiiriidiigii ayagi, tuttugu eli,
konustugu dili ile olurum’ kuvvetlerinin azasindan
ve onlarin mahallelerinden bagka herseye varincaya
kadar biitiin benligi olurum, mealindeki Hadis-i
Kudsi’sine bakarsak Hak ile halki ayiramazsin. Su
halde her varlik Hak’tir yahut her sey halktir dersin.
Yahut da o bir bakimdan Hak’tir, bir bakimdan da
halktir diyebilirsin. Ciinkii goriiniis birdir.” seklinde
aciklamaktadir.

Insan eserinin tezyiniligi, insanin transandantal bir
idrakten hareket ederek eserini olugturma siireci
icinde, transandantal idrakini objektif realiteye bi-
¢im tercihleri olarak yansitmasi ile viicud bulur.

Islam diisiiniirii Gazali “Tehafiit’el Felasife” adli ese-
rinde Farabi ve Ibni Sina yerine onlarin efendisi ol-
dugunu ifade ettigi Islim diinyasinda asirlarca etkili
olmus Aristo’yu tenkid eder.

Max Scheler ‘Insanin Kosmostaki Yeri® kitabinda
Rénesans’in, Ibni Riisd’iin 6gretisi ile baglayip Orta-
¢ag’da kilise i¢cinde gelisen Aristocu statik varlik go-
riisiiniin hakim olusu ile viicuda gelisini anlatir. Ibni
Riigd’iin Aristocu statik varlik telakkisine, cagdast
Muhyi’d-din el-Arabi, Fusfis-iil Hikem adli eserinin
12. Fass’inda, ‘Suayb Kelimesindeki Kalbi Hikmetin
Asly’ baghgr altinda, varligin siirekli olusum niteligi-
ni ortaya koyarak kars: ¢ikar, Islami ve tasavvufi dii-
stince tarihinde varligin dinamik yapisini belirleme
hususunu 6zel bir 6nem vererek ele alir. Bu kaynak-
lara dayanan Sinan’in mimarisinde; mimari unsurla-
rin sakin, yavasg, asude, bitaraf ve insani yonlendir-
meyen hareketliligine kargilik, ortacag Hiristiyan
mimarisinin Gotik katedralinin yénlendirici niteligi
sebebiyle birbirlerinden derin sekilde farklidir.

Abidevilik, Osmanli sanatinda 6lciiniin biiyiikliigii
ile degil, herbiri bagimsiz gsahsiyete sahip tektonikler
olan mimari veya tezyini elemanlarin asude, insani
yonlendirmeyen nisbi biiyiikliik (veya kiigiikliik)
iligkisi ile olugturulur.
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Her sanat eseri bir bigimler biitiinliigiidiir, bigim te-
zahiiriidiir; her tezahiir bir ifade ile yiiklidiir. 19.
asir sonunda Worringer’in psikolojik estetiginin,
sanati miinhasiran bi¢im ifadeleri ve dolayisiyla yal-
nizca ruhi hallerin yansimasi olarak tanimlamasinin
eksikligi izleyen dénemlerde ortaya konmugtu. An-
cak bigimlerin ifadeler tagidiklar1 da agikar olup, bu
yaklasim gecen kirk yil igerisinde semiotik sorun
olarak ve teorik diizeyde giindeme gelmistir.

Paul Klee 1927’de yazdigi ‘Educational Sketch Bo-
ok’ isimli eserinde bicimlerle onlarin ifadeleri ara-
sindaki iligkileri gostermistir.

Kur’an-1 Kerim’e gore yalnizca Allah zatiyla kaim-
dir; kainatta var olan diger seylerin hepsi zitliklar
ile var olurlar. Kur’an’da bazi Ayet-i Kerimeler bu
hususa igaret eder:

“Gece ile giindiiziin degisikligi de O’nun eseridir.”
(23/80)

“O geceyi giindiiziin {istiine ortiiyor, giindiizii de
gecenin {istiine seriyor.” (39/5) “Siz birbirinizin
diismani olarak inin.” (2/36)

Bu yap1 mimari iiriin olarak sahip oldugu essiz gii-
zelligi ve 6nemi yaninda Sinan’in tasarim yaklagimi-
nin transandantal niteligini ortaya koymasi ile de
6zel bir 6nem tagimaktadir.

Maglova kemerinin tasariminda Sinan’in ii¢ temel
etkenden hareket ettigi goriiliiyor. Bunlardan bi-
rincisi vadiyi agarak suyu bir taraftan diger sirta ke-
merlerle meydana getirilecek bir diizlemde tagi-
mak; ikincisi 1563’te eski kemerin yikilmasina yol
acan sel felaketinin tekrar1 halinde sele dayanacak
giiclii bir mahmuz sistemini olusturmak, iiglincii
olarak yapinin deprem vyiiklerine kargi1 daha daya-
nikli hale gelmesini temin etmek {izere zeminde yer
alan mahmuzlarin iizerindeki, su akig istikametinde
yapinin iki tarafina yerlestirilen kemerlerin tizerin-
deki iist kemer dizisinin daha dar ve hafif olmasini
sagliyarak tasimayi saglayacak alt kemer ve destek
ayaklarinin sistemine iist kemer ve destek kisminin
daha az yiik vermesi amaci ile bu iist kemer dizisi-
ni daha dar olarak tasarlamig olmasidir. Kaide
mahmuzlarindan yukariya dogru her iki yénde da-
ralarak yiikselen meyilli destek ayaklarinin arasin-
da olusan alanin kiiciik kemerlerle bosaltilmasi da
Maglova Kemeri’nin transandantal diigiinme ve ta-
sarlama yolu ile yapinin mimarlk ¢6ziimlemesinin
i¢c dinamiklerinin realitesini de aksettiren bir diize-
ye ulagmasini saglarken; mimarinin egsiz giizelligi-
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nin yapiy1 var eden gercekle biitiinleserek olugtu-
gunu da ortaya koymaktadir.

Tasarim ve mithendislik hesaplama yaklagiminin
Roénesans sonrast ampirik analitik niteligine kargilik
Buckminster Fuller’in jeodezik kubbe tasariminin
transandantal niteligi bilinmektedir. Fuller en az dig
satha sahip en biiyiik bir i¢ hacmi 6rten bigimin bir
kiire, en saglam bi¢imin ise piramid olarak tanimla-
diktan sonra, bu iki farkli asli 6zellige sahip iki bi-
¢imi bir araya getirmeyi 6ngorerek jeodezik kubbe
¢Oziimiine ulagmasi transandantal yaklagim ile ¢6-
ziimlemenin ¢agdas bir drnegini olusturmustu.

Insanin yalnizca Allah’a karsi sorumlu oldugu inan-
c1 bu tasavvuf kolunun temelini olugturur. Bu inang
hi¢ bir miidahaleyi kabul etmeyen ferdin, toplum
icinde tam bagimsiz bir mevki kazanmasini amaglar.
16. asirda Osmanl: fikir ve inang hayatinda Mela-
milik ile ortaya ¢ikan, ferdiyetin her tiirlii toplum-
sal biitiinliikten énemli hale gelmesi olgusu, gide-
rek yayginlagarak agirilaginca, anarsist bir nitelige
de biiriiniince, kendisi de bir Melami olan Kanuni
Sultan Siileyman déneminin giiclii Seyh-iil Islamu
Ebusuud Efendi, Melamiler’e kars: takibati onayla-
masina yol acar.

Sinan’in Zal Mahmut Paga Camii’ndeki tasarim yak-
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lasiminin, daha bagimsiz mimari unsurlariyla Mela-
m{ etkileri tagidigini diigiinmek yanhg olmayacaktir.

(13) Ahengin mutlak oldugu Cennette ¢evre bilinci im-

kansizken yasak meyvenin yenmesinden sonra gii-
nah igledigini farkederek pisman olan beser, bu pis-
manligi sebebi ile giinahlari Allah tarafindan affe-
dildigi, ancak bu fiil dolayisi ile ¢evrenin farkina va-
ran insanin diinyanin sorumlulugunu yiiklenerek
bu sorumlulugu yiiklenemeyenlerden daha yiice bir
varlik diizeyine, Allah’in halifesi mertebesine ulas-
masi, Islam diisiincesinde beserin ekmel-i mahlukat
diizeyine yiikselmesi olarak tanimlanmustir.

Bu hususu M. Ikbal, ‘Islim’da Dini Diisiincenin Ye-
niden Kurulugu’ isimli kitabinda;

“Kur’an-1 Kerim’de Adem’in Cennetten cikarilmasiy-
la ilgili kissa, insanin dogal duygu ve ihtiyaglarinin il-
kel durumundan cikip, siiphe ve itaatsizlige muktedir
ve suurlu sekilde 6zgiir bir sahsiyete sahip olma hali-
ne yiikseldigini isaret etmektedir. Kisacasi Adem’in
Cennetten ¢ikariligt veya diinyaya indirilisi hi¢ bir ah-
laki bozuklugu ifade etmez. Burada anlatilmak iste-
nen sey, insanin saf ve sade suurdan sahsi suura vari-
sindaki degisikliktir. Yani insanin fitrat riiyasindan
uyanarak kendi sahsiyetinin de belli bir 6nem tagidi-
gin1 anlamasidir.” seklinde acikliga kavugturulmusgtur.
(Sayfa 119)



SOZLUK

Additif Kiimiilatif Tezyinilik: Sanat eserini viicuda geti-
ren esdegerde unsurlarin biraraya gelmesi ve tekra-
riyla olugan siisleme.

Antikite: MO 6. yy ile MS 3. yy arasinda kalan dénem. Bu
dénemde varhgini siirdiirmiis Yunan ve Roma mede-
niyetleri i¢in kullanilir.

Arkaik: (Ing.Archaic) Bir sanat dalinin ve iislubun olgun-
luk ya da klasik dénemi 6ncesindeki olugum aga-
masini nitelemek igin kullanilir. Ornegin: Yunan
Sanatr’nin Arkaik Donemi. Bu asamada bir sanat ya
da iislip, ileride olgunlasip biitiinlestirecegi 6geleri
olusturma donemini yasamaktadir.

Barok: (Ing.Baroque) Gérsel sanatlar ve mimarlik alanin-
da, genel olarak, simetriye karsit olarak asimetriyi,
temel geometrik bigimlere kargit olarak egrisel bi-
¢imleri, duraganhga karsit olarak hareketi, tek de-
fada algilanabilirlige kargit olarak kolay kavrana-
mazhg1 yegleyen bir tutumdur

Bursa Kemeri: Osmanli mimarliginin Istanbul’un fethi
oncesinde sik kullandigi bir kemer bi¢imi. Yanlart
dortte bir daire biciminde ortasi diizdiir

Dekonstriiktivizm: 1980’lerde ortaya ¢ikan bir akim. De-
konstriiksiyonizm bir iislup ya da bir hareket olma-
y1p, sanatin geleneksel, yerlesmis kurallarina ve dii-
zenine karst ¢ikmay1 amaglar.

Destek Ayaklar1 veya Kuleleri: Yapida yatay ogeleri sag-
lamlagtirmak amaciyla egimli olarak yanlarina yer-
lestirilen ahsap, tas, metalden yapilmig oge.

Eklektisizm: Sanatta farkl cag ve tsluplardan segilerek
devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iiriin olug-
turmak icin ele alinmasi olgusudur.

Eksedra: Yarim daire planli, kubbe 6rtiilii ve kendisinden
daha genis bir mekana eklemlendirilen mimari me-
kan 6gesi.

Eyvan: Uc yonden kapali, bir yonden disa agilan ve to-
nozla ortiilii mekan.

Fetis: Animist inancl ilkel topluluklarda, kisilerin koru-
yucu niteligine ve uguruna inandiklari igin tizerle-
rinde tagidiklar1 6zel olarak bigimlendirilmis kiigiik
esya ya da kiilt objesi.

Fetigizm: Nesneleri ya da kavramlar1 putlagtirma.

Fil Ayaklar:: Biiyiik kubbeli yapilarda kubbe, yarim kub-
be ya da tonozlari tagiyan kalin kagir ayak. Fil aya-
g1 sozctigii ozellikle bityiitk Osmanli camilerinde
bulunan bu tiirden iri tagtyicilar igin kullanilir.
Bunlara “pilpaye” de denir.

Floral: Cicek desenli tezyinat.
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Friz: Genel olarak, kabartmalarla bezeli serit bigiminde
her tiir sanat yapiti.

Fronton: Yapilarda cephe boyunca ve cati diizeyinde yer
alan basik bir ikizkenar ii¢gen bi¢imindeki duvar.
Antik, Rénesans, Barok ve yeni Klasik mimarliklar-
da kullamilmugtir.

Gotik: Yaklagik olarak 1140 dolaylarinda gelismeye bas-
layarak 13. yiizyilda tiim Avrupa’ya yayilan bir iis-
lip olup ancak Roénesansin baglamasiyla ortadan
kalkmugtir.

Harim: Osmanli camilerinin cevresinde yer alan ve cami
alanimi kentsel alandan ayiran duvarla cevrili dig
avlu.

Hatayi: Usluplastirilmis bitkisel 6gelerden olusan Os-
manli bezeme tiirii.

Hazire: Cami, medrese gibi bir kamusal Osmanl yapisi-
nin bahgesinde yer alan, duvar ya da parmaklikla
cevrili kiigitk mezarlik

Hedonizm: Sanati haz verici nesneler iiretme etkinligi
olarak géren anlayis.

Immateriel: Maddi olmayan, tinsel.

Kemer: Bir agikligi ge¢mek igin kullanilan diizgiin egrisel
bigimli striiktiirel 6ge. Sivri kemer, basik kemer,
besik kemer, at nali kemer, kas kemer, penci kemer,
dilimli kemer vs. gibi tiirleri vardir.

Konstriiktif: Ingai.

Kubbe Etegi: Kubbenin kasnaga birlestigi kesim.

Kubbe Kasnagi: Uzerine kubbenin oturdugu g¢okgen
planlt gegis 6gesi. Islevi, kubbenin 6rttiigii dortgen
planli striiktiirden dairesel planli kubbeye gecisi
saglamaktir.

Kubbe Tamburu: Kasnak. Uzerine kubbenin oturdugu
cokgen planh gegis 6gesi.

Kiibist: Kiibizm anlayis1 dogrultusunda ¢aligmis sanatgi.

Kiibizm: Geleneksel resim anlayisina yoneltilen en giiclii
karsi cikiglardan biridir. Geleneksel resmin konuyu
tek bir bakis noktasindan ve zaman iginde dondu-
rulmus olarak betimlemesine kargilik, kiibistler
nesneleri cok sayida degisken bakis noktasindan ve
farkli anlarda ayni resim diizlemi iizerinden betim-
lemeyi amaglamiglardir.

Kiilliye: Bir camiyi merkez alan, imaret, kitaplik, medre-
se, cargl, hamam, han, vs gibi birimleri iceren yap1
toplulugu.

Mahmuz (Selyaran): Képrii ayaklarina suyun akig y6nii-
ne zit yerlestirilen {icgen planli, masif tag boliim

Monumentallik: Abidevilik
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Mukarnas (Stalaktit): Yan yana ve {ist liste yerlesen priz-
matik ogelerin disa dogru derece derece tasarak,
genellikle, simetrik bir diizen iginde dizildigi ti¢
boyutlu bir mimari bezeme 6gesi ve striiktiir. Yal-
niz Islam iilkelerinde uygulanan mukarnasin 6r-
neklerine siitun bagliklarinda, tag kapilarda, gegis
Ogelerinde, serefelerde, korniglerde ve niglerde
rastlanir.

Nef: Kilisede dik dogrultuda, birbirlerinden siitun ya da
ayak dizileriyle ayrilmis, uzunlamasina mekanlarin
herbiri.

Nis: Kendisinden genig bir mekéna agilan ve duvar igeri-
sine oyulmus, genellikle, iistii kemer ya da mukar-
nas ile ortiilii girinti ya da hiicre.

Ontoloji: Varlik bilimi felsefede, metafizigin en temel
kollarindan biridir. Ontoloji varlik veya varolus ile
bunlarin temel kategorilerinin aragtirilmasidir.

Palmet: Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak siralanmig
uzunca yapraklardan olusan sliplagtirilmig bitki-
sel bezeme dgesi.

Pandantif: Kare planli bir mekinm {iizerine kubbenin
oturtulabilmesini saglayan bir gecis 6gesi.Bu amac-
la koselerde olugturulan iiggen bigiminde igbiikey
parcalara verilen ad.

Paye: Yapida tasiyici ayak. Duvar 6rme yontemleriyle in-
sa edilmig kare, dikdortgen, ¢okgen, ya da daire
planl diisey tastyici.

Payeli Cami: Catist ¢ok sayida paye tarafindan taginan
camiler.

Portal: Genellikle, bir kamusal yapiya girig-cikist sagla-
yan anitsal kapi. “Tackap1” da denir.

Psigik: Ruhi.

Piirizm: Genelde, sanat yapitini minimuma indirgenmis
sayida 6ge kullanarak olugturma anlayigi.

Rasyonalizm: Islevselcilik olarak da adlandirilan Modern
Mimarlik akimina verilen adlardan biri.

Ratio: Oran

Revak: Bir yapinin 6niinde yer alan uzun kenarlarindan
biriyle bu yapiya bitisik, diger uzun kenar1 boyun-
ca siitunlarin tagidigi bir kemer dizisiyle diga agilan,
iistii kubbe, tonoz ya da ¢atiyla ortiilii uzunlamasi-
na bir mekan.

Romanesk: Avrupa’da 7. yiizyil ile 13. yiizyil arasinda ge-
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lisen mimari iislip. Hemen hemen tiim 6rnekleri
dinsel yapilardir.

Ronesans: 14. yiizyilda Italya’da baglayarak 16. yiizyila
dek tiim Bat1 ve Orta Avrupa’ya yayilan sanat hare-
keti.

Rumi: Tiirk Sanati’nda ¢ok sik kullanilan tisluplagtirilmig
yaprak betisi bigiminde bir bezeme 6gesi.

Sapel: Tek mekandan olugan kiigiik kilise

Sarkit: Mukarnasta agagiya dogru diigey konumda uza-
nan ug boliimler.

Selatin Camileri: Padisah ya da hanedan iiyelerince yap-
tirtlmig Osmanli camisi.

Semantik: Anlam, bilimsel anlam.

Sibyan Mektebi: Osmanli déneminde ilkokul diizeyinde
egitim veren ve onun i¢in inga edilmis yapi. Bir ya
da iki kattan ve her katta genellikle tek mekindan
olugur

Simultanlik: Egzamanlilik.

Striiktiirel: Tagiyic1 sisteme iligkin.

Tektonik: Mimaride, heykel veya resimde kompozisyon
icerisinde tekrar eden, ancak tek basina da bagim-
siz (ferdi) bir biitiinliik olusturan unsur.

Tonoz: Orgii teknikleri kullanilarak insa edilmis, kagir,
egrisel ylizey, ya da yiizeylerden olusan mimari or-
tii 6gesi. Begiktonoz, aynalitonoz, ¢capraztonoz, ka-
burgalitonoz, Gotik tonoz vs. gibi tiirleri vardir.

Transandantal: Fizikotesi

Tromp: Kare planli bir mekanin iizerine kubbenin otur-
tulabilmesini saglayan bir gegis 6gesi

Tiirk Uggeni: Kare planli bir mekanin iizerine kubbenin
oturtulabilmesini saglayan bir gecis 6gesi. Ortiile-
cek mekanin kégelerinin tepe noktalart agagida ka-
lan bitigik tiggenler olugturacak bicimde pahlanma-
s1 biciminde tanimlanabilir.

Uzengitasi: Kemerin ayaga oturdugu noktada yer alan ilk
tas.

Yeni Ontoloji: 20. yy basinda Nicolai Hartmann 6nciilii-
giinde gelisen hareket.

Zaviyeli Cami: Zaviyeli camilerde plan, iki yandan kaph
hacimlerle kugatilmig uzunlamasina bir orta me-
kadndan olusur. Bu yan mekanlarin zaviye iglevi
gordiigii diistiniildiigiinden 6tiirii, bu adla anilmig-
lardir. Tlk 6rnegi Iznik Yesil Camii’dir.
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Sultanahmet Camii 94, 101, 344, 399

Siileyman Bey 80

Siileymaniye Camii 40, 94, 167, 205, 208, 223, 306

Stinnet 30

Siitun 40, 42, 76, 91, 93, 99, 106, 107, 108, 113, 114,
128, 129, 132, 143, 144, 147, 156, 159, 161,
181, 189, 190, 192, 196, 199, 200, 208, 209,
225, 227, 228, 229, 230, 233, 241, 245, 252,
288, 302, 310, 312, 314, 320, 322, 324, 330,
331, 351, 352, 356, 357, 372, 375, 377, 382,
384, 391, 393
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Sadirvan 129, 131, 143, 146, 200, 201, 351

Sakuli 99, 143, 159, 187, 196, 199, 200, 233, 237, 273,
298, 310, 320, 322, 382, 384

Sam 61, 62

Sehzade Mehmed Kiilliyesi 138, 142, 144, 146, 149,
150, 152, 153, 154, 155, 157, 160, 163, 284

Sehzade Mehmed Tiirbesi 157, 159, 163

Sehzadebasi 94

Semsi Paga Tiirbesi 389

Seytan 34

Sirk 31, 41, 44

-T-

Tabhane 121, 156, 171, 172, 176, 196

Tanbur 194

Tanr1 50, 51

Tarihi 14, 19, 38, 39, 43, 46, 49, 91, 94, 159, 160, 212,
225,227

Tarihselcilik 19, 30

Taurus Forumu 137

Tektonik 14, 29, 42, 50, 51, 52, 53, 61, 72, 73, 77, 90,
151, 161, 200, 202, 208, 230, 360, 384, 385, 400

Ters “T” 129

Tevhid 19, 20, 21, 29, 30, 31, 32, 45, 49, 50, 54, 105

Tezkiretii’l-Biinyan 344, 371

Tezkiretii’l-Ebniye 371

Tezyinat 88, 90, 101, 108, 151, 156, 159, 181, 202, 205,
208,212,252,253,293,294, 296,312, 313, 329,
330, 334

Tezyini 14, 29, 38, 41, 42, 50, 51, 61, 72, 73, 74, 80, 90,
91, 93, 106, 107, 108, 117, 128, 147, 149, 156,
159, 161, 174, 192, 193, 200, 202, 205, 206, 207,
208, 209, 212, 252, 276, 284, 302, 303, 306, 307,
308,310, 311, 324, 329, 357, 360, 372, 375, 384

Tip Medreseleri 171

Timur 67, 90

Tiryakiler Carsis1 171, 174, 176, 179, 187

Tokat 343

Tophane 343, 381

Topkapi Saray1 167, 172, 344, 394

Topografya 34, 90, 91, 124, 259, 263, 267, 349

Trakya 283

Tromp 64, 76, 247, 248, 250, 285, 286, 288, 294, 295,
298, 302, 303, 306, 307, 329, 366, 371, 389, 393

Tugla 73, 74, 233, 237, 239, 247, 259, 261, 324, 325,
391, 393

Tuhfetii’l-Mimarin 162, 371

Tunca Nehri 281, 283

Tirk 66, 67, 72, 76, 88, 161, 283, 310, 325

Tiirk Uggenleri 76, 88, 161, 310
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-U-
Unite D’habitat 48
Ustalik Eseri 329
Usak Ulu Camii 76

-U-

Uc Serefeli Camii 91, 93, 121, 237, 281, 284, 322, 325

Uskiidar 94, 121, 124, 125, 126, 127, 129, 131, 132,
133, 137, 139, 143, 156, 167, 178, 225, 230, 245,
257,303, 320, 343, 365, 382, 388, 389, 390, 391,
393, 395, 399, 400

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii 124, 125, 126, 127,
129, 131, 132, 133, 137, 139, 156, 178, 225, 230,
245,257, 320, 382, 391

Uskiidar Semsi Pasa Camii 388, 390, 391, 393, 395

Uskiidar Yeni Valide Camii 400

Uzengi 80, 247, 267, 314

V-
Vaiz Kiirsiisii 189, 2135, 216, 329, 330, 331, 357
Vecd 37, 39

Venturi 48

- W —
Wells Katedrali 40
Worringer 38, 40, 52

-Y -

Yarim Kubbe 121, 125, 126, 128, 129, 137, 139, 142,
147,150, 151, 153, 154, 155, 161, 162, 179, 184,
185, 186, 189, 194, 196, 200, 202, 205, 206, 207,
208,209, 212, 245, 247, 248, 257, 285, 288, 294,
298,302,303, 306,310, 312, 329, 352, 357, 360,
365, 366, 368, 381, 384, 389, 391, 394, 399

Yeni Camii 94, 101, 400

Yeni Ontoloji Ekolii 20, 43

Yenigeri Ocagt 71

Yenisehir Yakub Celebi 76

Yesil Tiirbe 90, 153

Yildirim Bayezid 76, 80, 284

Yildirim Bayezid Camii 80

-7 -
Zal Mahmud Pasa Camii (Tiirbesi) 225, 237, 257, 259,
261, 263,312, 351, 365, 366, 368, 371, 377, 400
Zaviyeli Cami Plan1 80
Zemberekli 61
Zen Budist 32
Zeuxippus Hamami 241
Zeyrek 167,176
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