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ONSOZ NIYETINE ‘SiiR SAVUNMALARI’

Ada’da kimsenin edebi elestiriden haberi yok olma-
liyda ki ilk tagt atan Sir Philip Sidney! oldu. Ilk tasi giinah-
siz oldugu i¢in mi yoksa giinahlarini 6rtbas etmek i¢in mi at-
tif1 bize mechdl. Ama bildigimiz bir sey var ki o da Sir Phi-
lip Sidney’in, 1579 yilinda yazmis oldugu ‘An Apologie for
Poetrie’2 isimli eseri ile durgun suya bir tag atmig oldugu ve
bizim de bunun iizerine Ingiliz edebiyatinda giiniimiizdeki
(bilhassa siire dair) tenkit eserlerini Sidney’in attif1 o tagin
dalgalan olarak goriiyor oldugumuz.

Sidney’i bu eseri yazmaya ‘iten’in Stephen Gos-
son’in3 ‘The School of Abuse’ isimli ¢aligmas: oldugunu
kendisi de belirtmektedir. Gosson, her donemde oldugu gibi
onaltinc1 yiizyilda da dillere pelesenk olmus ‘edebiyatin tah-
rif oldugu’ sOylemini gdir ve oyun yazarlarinin kendisine

1.  Sir Philip Sidney (1554-586)
Sidney’in bu eseri ilk kez 6liimiinden sonra 1595 yilinda yayimlanmistir.
Eserin baglia daha sonraki yillarda ‘The Defence of Poetry (Poesie)’ ola-
rak da gegmektedir.

3. Stephen Gosson (1554-1624)



baglamasiyla birgok kisinin oldugu gibi Sidney’in de tepki-
si cekmigtir. Halbuki edebiyatin mevcut halinde ¢okiig soz-
konusuysa ve bu ¢okiig, eserin miiellefinin sorumlulugunda
ise, Gosson da bu konuda diger yazarlan sugladifi kadar
suglu idi. Gosson’un iginde bulundugu hata Sidney’e gore
kendisi de bir edebiyatg1 oldugu halde edebiyat1 topyekiin
‘ahlaksiz’ bir hal almakla suglamas: idi.

Sidney’in Savunmasi’nin bizim agimizdann 6nemli
olusu Gosson’a cevaben yazilmig, donemimin ilk tenkitle-
rinden biri olmasindan ziyade, Shelley’nin Savunmasi’na
o6nemli bir temel olugturmasidir. Sidney’in Savunmasi’ni,
Shelley’nin Savunmasi’ni temellendirmede yardimci olabi-
lecegi diigiincesiyle soyle 6zetleyebiliriz:

Yiizeysel olarak bakildiginda Eflatun’nun bilhassa
Devlet’inde ve diger eserlerinde sdirlere karg1 bir tavir ta-
kindigini diigiiniilmektedir. Fakat, Sidney’in bize anlattigina
gore tiim biiyiik filozoflar aym1 zamanda sdirdiler ve tabii ki
Eflatun ve Aristoteles buna dahildiler.* Ciinkii, kurgularinin
gercgekligi, muhtesemligi ve dillerindeki musiki ortaya koyu-
labilecek olanin en yogun hdli ile siirdi.5 Ingilizce’de kulla-
nilan ‘poetry’ kelimesinin kaynagini1 da Yunanca’dan ‘pey-
gamber veya yapici (yaratici)’ olarak kullanilan “to mowewv
- to poiein”den geldigini belirtmektedir.¢ Sidney’e gore bir
‘yaraticl’ olarak sdir, gergek ve ideal diinya arasinda bir bag
kuran ve boylece ilahi yaratigta kendine diisen pay: icrda
edendir. Sidney, Aristo’nun sanatin ortaya gikis1 olarak ifa-
de ettigi ‘pipunon-mimesis’ teorisinden hareketle, séylen-
mig ve ¢izilmig tiim seylerin hep bir 6ncekinin yeni bir ifa-
desi oldugu diigiincesine katilir. Yeni bir ifadesi yani bir ne-

4.  Bu gorigii Shelley, Sidney’den oldugu gibi almig ve Savunma’sinda kul-
lanmugtir.

5.  Shelley’nin Savunmasi’ndan...

6.  Bkz: Shelley: Savunma, dipnot 2.



vi taklidi. Tarihgiler ve filozoflar, Sidney’e gore 6gretmek-
le yiikiimliidiirler; fakat sdir her ikisinde de yukarlarda bir
yerde 6gretmekten ote 6grenilenlerin hayata tatbikini sagla-
maktadir. Ciinkii, tarihgiler kayitlar ve gergeklere dayal,
felsefecilerse soyut seyler iizerinden galigmaktadir ve bun-
lan insanlann algisina hazir hdle getirenlerse ancak siirler-
dir. Felsefe, diisiinceler iizerinden giderken insanlan hare-
kete gegiren siir olur; giinkii siir gok kanl ve korkung bir sa-
vasi destansi bir dille anlatarak savas1 dahi cazip gosterecek
kudrete sahiptir.

Sidney’in Savunmasi’nda dile getirdigi bu fikirler,
Shelley’nin Savumasi’nda da aym sekliyle bulunacaktir. Bu
benzerliklere girmeden Sidney’in Savunmasi’ndan yaklagik
ikiyiiz sene sonrasina gegiyoruz ve Shelley’yi Savunmasi’ni
kaleme almasindaki tetikleyici unsura geliyoruz.

Qui inter heec nutriuntur non magis sapere possunt,
quam bene olere qui in culind habitant.?

Petronius’a ait bu dizelerle baglar Thomas Love Pe-
acock, ‘Siirin Dort Evresi’ne. Zannimizca siir iistiine onca laf
sOylemenin kismen beyhiide bir ugras oldugunu dile getir-
mektedir. Zird ne kadar teori de liretsek ne sdirin muradim
anlamak miimkiin, ne de giirin ortaya koymus oldugu eseri.

Yunanlar ve Romalilar diinyanin dért evresini altin,
glimiig, bronz ve demir ¢aglan diye siralarken Peacock bu si1-
ralamayi siirin diinyasina §oyle uyarlar:

“Evren gibi giirin de dort evresi vardur, fakat daha
farkl bir siralama ile: ilki demir ¢ag, ikinci sirada altin
cag, licte giimiig ve son olarak da tung.”

7.  “Egitimli denilen gok daha giizel bir tat alamaz, mutfakta giizel kokular
arasinda yagayandan.”



Peacock’a gore ilk ¢ag olan demir ¢agi, kabasaba
ozanlann, yazili edebiyat heniiz yokken, kabile seflerini so-
miirmek i¢in kullandiklan sarkims: seylerin iiretildigi ¢ag-
dir. Altin devrin tek bahis konusu Homeros’tur. Giimiis ¢ag-
da ise medeni insanin siiri iki tiirde eser vermektedir: taklidi
ya da 6zgiin. Taklidi siire 6mek olarak Vergilius’un eserleri-
ni gosterir ve dzgiin siirlerin de hiciv ve mizah igeren eser-
ler oldugunu séyler ki zikrettigi dénem (olan Isa’dan 6nce
birinci yiizyil) i¢in hiciv ve mizahin giire konu olmasi eski-
ye nazaran yeni bir soluktur. Dordiincii donem olarak nitele-
digi tung devrinde ise diisiincelerin, olaylarin, hislerin etraf-
lica ortaya kondugu siirlerin yazildigini diigiinmektedir.

Peacock’a gore, insanlik medeniyet denilen seye ulag-
tik¢a siire olan ihtiyaglari azaldigindan sairlerin iizerinde bu-
lunan ‘gérev’, devlet adamlan ve filozoflara gegmektedir.
Insanin medeniyete ulagtigini varsaydigi donemi tung devri
olarak niteleyen Peacock, sdiri de medenilesmis toplumun
yan-barbar insani olarak gérmektedir.

Shelley’yi harekete geciren igte tam bu ‘tahrik’ olsa
gerek. Ciinkii Shelley’ye gore sair, yasadig1 her donemde
toplumunun bulutlarinda bir yerlerde hayat tefsir eden insan
roliindedir. Nasil ki Eflatun, Devlet’inde “Ulkeyi ya filozof-
lar yonetmeli ya da devleti yonetenler filozoflar olmal1.” di-
yorsa Shelley de sairleri toplumun ‘resmi’ yontecisi olarak
gormiiyorsa da onlarin ‘gayriresmi’ bir rolleri oldugunu be-
lirtmekteydi.

“(2) [...] Bununla birlikte, ister nazim, isterse diizya-
21 bigiminde olsun, Herodotus’un yapiti bir tarih yapitidir.
Ayrilik daha ¢ok su noktada bulunur: Tarihgi daha ¢ok ger-
gekten olan’1, ozansa olabilir olan’1 anlatir. (3) Bunun igin
giir, tarih yapitina oranla daha felsefi oldugu gibi, daha iis-
tiin olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii giir, daha ¢ok genel
olan, tarihse tek olam anlatir.” 8

10



Shelley’nin ‘Siirin Bir Savunmas1’nin 6nemi temelle-
rini yukanida Aristoteles’ten bir 6megi verilen kadim bir
kiiltiire dayandinyor olmasindan gelmektedir. Hatta Shel-
ley’nin bu kadim kiiltiiriin son temsilcilerinden oldugunu
sOylemek ¢ok da abartili bir ifade olmaz.

Shelley’nin temel amac, siirin ‘estetik’inin yaninda
‘iglev’inin azaldigim ve hatta artik kalmadigini iddia edenle-
rin pek hiikmii olmayan sozlerine bir nevi bagkaldirmaktir.
Yukarida da belirttigimiz iizere, Shelley’de gdirin vasfi, yal-
nizca sanat icra eden kisi olusundan degil, ayn1 zamanda
toplum iizerinde hakim kigi de olusundan gelmektedir. Nite-
kim, Savunmasi’'nda belirttigi iizere “hayatin korunmasi ve
yenilenmesi tiyatronun temellerine geri donmekle miimkiin
olur.” Tiyatronun, yani siirin temellerine...

Bu terciime eserin okuyucusuna ulagmasinda destek-
lerini esirgemeyen A. Ali Ural ve Celadl Fedai’ye; ¢galigmam-
da biiyiik bir pay sahibi olduklarim diigiindiigiim Yahya
Kurtkaya ve Halil Bacact’ya; ve tabii ki Ailem’e sonsuz te-
sekkiirlerimle...

Biinyamin Kasap
22 Ekim 2011, Viyana

8.  Aristoteles: Poetika. (gev. Ismail Tunal). Istanbul, Remzi Kitabevi 2007,
s. 30.
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Siirin Bir Savunmasi’na baglamadan
evvel, Shelley deki temel kavramlarin daha iyi
anlagilabilmesi maksadiyla Joseph Baker'in
nitelikli gordiigiimiiz iki makalesini okuyucu-
nun dikkatine sunuyoruz.



DOGRU, iYI VE GUZEL’IN BELIRLENMESI!
Joseph E. Baker

Siirin ictimai erdemi haiz oldugunda siir olarak da-
ha iyi olacagi varsayimi —Shelley’nin belirttigi iizre Efla-
tun’un “bir kelimede hakikat, giizellik ve iyinin” nihai tas-
virine dayanmaktadir. Shelley, bu tasvir siirecini, Eflatun’a
ait oldugunu diigiindiigii liberal demokrasiyi de ekleyerek
devam ettirmigtir. (1815 tarihli) Alastor’unda? “pegeli bir
hizmetli ... gdirin ta kendisi” ve dahasi fani bir goriig i¢in
gizlenmis (zihni) giizellik diigtincesinde, “kendi ruhunun
sesi ile” garkilar sOylemesinde Eflatunvari ligclemeyi bulu-
ruz:

Tiim mevzuu bilgi, hakikat ve erdemdi
Kutsal ozgiirliigii ve ahldki umutlari,

1.  Kaynak: Shelley’s Platonic Answer to a Platonic Attack on Poetry, Uni-
versity of Iowa Press: Iowa, 1965. S. 21-25.

2. Alastor ya da The Spirit of Solitude (Miinzevi Ruhu) 1816 yiinda yayin-
lanmustir. Shelley bu eserine isimsiz olarak Peacock’a gondermis ve mi-
tolojide ‘seytani deha’ anlaminda kullamlan Alastor ismini Peacock seg-
migtir. (¢.n.)

13



Diigiinceler ve giir
ona hep daha sevecen?

Daha sonra bilim, siir tannlarina ibadet ve Eflatun dii-
slincesinin tarihi siirecinde iizerinde durdugu “hakikatin 151-
§1” metaforu ile ilgi alamm Apollo’ nun fldhisi’nde birlesti-
rir. Giizellik, Hakikat oldugundan otiirii, sanatlar tanrisi ya-

ni Siir sunu diyebilir:

Giineg 15inlar1 sahtekdrlig oldiirdiigiim mizragim
Geceye agik, giindiize diigman

Ve 15inlarinun zaferinden
Iyi zihinler ve net tavirlar gii¢ alir

Siirin ya da enstriimanlarin tiim ahengi
Tiim kehdnet, tiim tabdbet benim
Sanatin ya da tabiatin tiim 1511.

Devlet’in altinci kitab: ve takip eden kitaptaki Maga-
ra Mit’i aydinlanma metaforunun klasik aynntilarim destek-
ler mahiyettedir. Sanatin zor teknigi ve ugrag: etrafinda bir
sihir olugturmaya yardim ettiginden dolayi bir konugma bi-
¢imi olmaktan fazlasidir ve giizelligi agiklar, hakikati takip
etmekte tegvik edici bir unsur olmugtur. Bu Hiristiyanlk’la
yayilmig kavramlardan bir tanesidir ve Eflatun’da oldugu gi-
bi Shelley’de ifadesini “tiim saflig1 ile Antik zamanlarin ir-
fan ve giirindeki batini Ggretilerinin zdhirt ifadeleri hdline
gelmigtir” seklinde bularak Eflatun’un ‘ahldki ve zihnf dokt-
rinler sistemi’ni referans almigtir. Son dénem Eflatuncular,
Shelley’nin bu temasinda hemfikirdir. Dean W. R. Inge,

3. Alastor’in 151-161. satirlanndan
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“Amentiimiiz, muzaffer Eflatunculugun kaideleridir.” ve
“Eflatunculuk’ u, Hiristiyanlhktan ayirmak muhtemelen im-
kdnsiz olacakur.” der. Muirhead de “Efldtunculuk, aslinda
Hiristiyanlik’in zihni kanadi olarak tanimlanabilir.”” demek-
tedir. 19. ve 20. yiizyillarda Coleridge, Amold, Inge, P. E.
More gibi gelenekgilerin takip ettigi, Yuhanna Incil’inin Ef-
latunca tefsirinde Logos’un (hem akil hem kelime manasin-
da) “diinyaya gelmig her insani aydinlatan hakikat 15181” ol-
dugu ileri siiriiliir ve burada “hayat insanlhigin 15161dir.”. Ay-
n1 minvalde Shelley siiri §oyle tanimlan: “...hdld hayatin
15181 odur; giizel, comert ve hakiki olanin ézii koti bir za-
manda da kendine bir yer bulabilir.” “Giiliimsemesi kdinat
alevilendiren bir 151k iginde tiim nesnelerin ig gorip hareket
ettigi giizellik” olarak “varolugun agina dogru” dokunan
“siiregelen agk” olarak belirir4 Bu pargalar, Paradise
Lost’un’ iigiincii kitabinin girisinde Milton’un yakardigi
“kutsal 151k” a esanlamda “sarkida yalvardigimin nefesi”
ifadesini takip eden ellidordiincii kitadandir: “giinkii Tanr
1gikt1... pak kaynak ya da pak 6z ya da “dyle bir akinti ki
kaynagini kim anlatabilir?” Siiphesiz “Adonais’in fokurda-
yan kaynagidir.”’

Shelley’nin diigiince diinyasinin kat’i bir dogaciliktan
kat’'i bir Eflatunculuk’a gegen basamaklarina dayanmaksi-
z1n, bu pasajlan daha 6nce kaleme aldig1 Prometheus Unbo-
und’a paralel olarak siralayip farki gorebiliriz: Alevli dudak-
lar ve Lucretia’nin Veniis’ii Asya, Tabiat — Tannga, Askin ve
Giizel’in hakikati, 15181n gocugu, hayatin da hayati, diinya-
nin kandili. Belirgin fark yalmzca vurgudadir. Savunma’dan
¢ok kisa bir siire 6nce yazilan Epipsychidion fani bir kadi-
na duyulan tutkulu bir agki konu almaktaydi fakat burada

4.  lalik yerler Savunma’nin gesitli yerlerinden alintilardir. Shelley, bu tabir-
leri Savunma’sina John Milton’dan almgtur. (¢.n.)

5. Bkz: Savunma, 47. dipnot. (¢.n.)

6.  Epipsychidion

15



“Ozgiir agki” (daha sonra “hakiki agk” olarak degismigtir)
anarken dahi agagidaki misralar tahayyiiliiniin 1s181dir ki o:

“Muhtesem tohumlariyla evreni doldudur,
Kurtlari ve hatalart,

yanstyan igiklarindan oklariyla oldiiriir

kalp ne kadar dar severse, beyin o kadar diigiiniir
hayat o kadar kuganir, ruh o kadar iiretir

bir egya, bir bigim ve boylece

ebediligininin kabrini eger.”7

Bu, Epipsychidion’u yayincisi Ollier’e gondermeden
evvel Peacock’un saldinisina bir cevap niteligindeydi. Uret-
ken bir hayalgiicii ve bir tiir ruh gesitliligi gereklidir; rasyo-
nalizm yeterli degildir ve hayat tek bir bigime sikigtinlma-
mahdir. Bu herhangi tiir dogmaciliga ve dargoriisliiliige bir
tepkidir. Siirin ahlaki fonksiyonuna olan inancina ragmen,
tim samimiyetiyle: “Didaktik giir nefretimden gayrisina la-
yik degildir.” diyebilmektedir. Prometelerinin yani insaninin
ruhunun zincirsiz olmasini istemektedir. Bu yiizden de agik-
ca soyledigi diyalogu Asil’inki degil de Sokrates’inkidir.

Matthew Amold’in dini ve felsefi bagintilara itirazin-
daki terminolojiyi kullanacak olursak Shelley’nin hedefinde
metafizik ve mantiksal ‘dogma’ degil ‘edebiyat’ vardi. Shel-
ley gibi Amold da siiri Ortodoksluk’a muidil olarak sunmak
fikrindeydi ve birgok kitap ve makalelesinde siirle Zebur, Ye-
saya Kitab: gibi eserleri kastetmis ve Yunan’in dinf edebiya-
tim da “hayatin elegtirisi” olarak tanimlamigtir. Bu da Efla-
tun’a gore dogru, iyi ve giizel’in taniminin bir bagka sekliydi.

Bir sonraki makalesinde Shelley siiri evrensel anlam-
da “insan hayatinin diizenlenmeye elverigli nesnelerine gore

7.  Epipsychidion’in 166-173 numaral satirlan
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giizellik ve nizanun tiim bicimleri” ve dar anlamda ise “gii-
zellik ve nizamin bu tiim bigimleri ile ortak bir kaynaga” sa-
hiptir. Eflatun, Shelley tarafindan “The Banquet” baghgiyla
terclime edilen Symposium isimli diyalogunda Diotima siir
icin §yle der:

“Siir, varolmayan geylerin varolur hdle gegtigi tiim
sebepleri belirleyen genel bir isimdir, bu yiizden de her iiret-
ken sanatin talimi giiri dogurur ve tiim sanatgilar gdirdir. Ve-
lev ki gdir olarak degil de bagka isimlerle amliyor olsunlar.”

Agathon da demistir ki:

“Herkes agkla temas etti mi gdir olur. Diinya iizerin-
de iiretilen yagayan her geyle ortaya ¢ikan ilahf giirin agkin
bilgeligiyle uyumunu kim inkdr edebilir? Aginasi oldugumuz
hayat sanatimin tiim yazarlarimin Agk’in ta kendisi oldugu
gayet agik degil mi?”

Ki bu sanatlar okguluk, tip, dokuma gibi sanatlan da
icerir. Shelley, Agathon’un konugmasini ciddi bir gekilde ele
alir ve Eflatun’un “tatsiz nesir-giiri” agik hicvine destek ol-
masina ragmen Adonais’te bu konugmay: kullanir ve Agat-
hon’a, ovgiiler yagdirdig1 Eros’un ne Cennet’ten gelme ne
de halkin i¢inden oldugunu gosterir. Belki de Shelley her za-
man bu kadar sarih degil... Bu, Eflatun’un bir 6nermede bu-
lunmadig giizellik ve iyi’yi tammlamanin bir yoludur. Fakat
Eflatun, Kanunlar’inda kendi uslu fikirlerini dile getirmek-
tedir ve goyle bir iddiada bulunmaktadir:

... devlet adamlari tragedya gdirleridirler ve traged-
yanuz en iyi ve en soylu olandir; ¢iinkii devletimiz topyekiim
en iyi ve en soylu hayatin taklididir. Siz gdirlersiniz ve biz
(devilet adamlari) gdirleriz, her ikisi de aym nagmeyi soyle-
yen, soylu tiyatronun rakipleri ve hasimlariyiz ki bunun te-
kdmiiliinii ancak kanun saglayabilir. Siz, Miizlerin filizleri ve
cocuklari! Ustatlara hele bir sarkilanimzi gésterin de bira-
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kin kendi eserleriyle bir karsilagtirsinlar; eger ki onlarinki-
lerle egdeger ya da onlarinkinden daha iyiyse sizin sarkila-
riniz, o zaman size bir koro verecegiz...” 8

Benzer bir sekilde, Shelley “dinf ve giindelik eylem-
lerin” dahi konugmadaki bir bigcimle “siir olarak tanimlana-
bilir” oldugunu der ve sdirlerin dogru, iyi ve giizel’in “mii-
dehdle edilemez kurallarini haydl ve ifade edebilenler” ol-
dugunu soyler ki bu tanim onlanin “kanun koyucu ve sivil
toplumun kuruculari” olarak bilinip “diinyanin ilk donemle-
rinde kanun koyucu ve peygamber olarak adlandinilmalari-
nm” da kapsamaktadir. Eflatun’un Kanunlar’inda kanun ko-
yucularin, sdirlerin onurunu teslim etmesi olarak tezahiir
eden konugma bi¢imi boylelikle Savunma’nin son ciimlesin-
de, Peacock ve Eflatun’un siyaset sanatinin giir sanatina iis-
tiin gelen zaréfetine cevaben Shelley’de ters bir etkiyle be-
lirtilmektedir: “Sdirler diinyanin cdhil kanunileridirler.”

Eflatun’un sdirlere tavrindan Eflatuncu sairlerin gozii
yilmamustir, ¢iinkii Eflatun bizatihi ‘evrensel’ anlamda ‘gd-
ir'e omegin ta kendisidir. Hatta daha ‘dar anlamda’ yalniz-
ca Eflatun’un Cennet’e dayal: taslagi olarak tabir ettigi ide-
al devletinin olugturulmasinda degil, ayn1 zamanda edebi sa-
natlarin biiyiik feylezoflan, tarzi, kigilestirmedeki giicii, di-
yaloglarindaki keskin mizahi ve mitleriyle, Eflatun’un ken-
disinde dahi olsa yontulmamusg akilcilig bir cevap niteligi ta-
simaktadir. Sahnelendirme becerisi ve giirane ihtigamu ol-
masaydi Eflatun’un teorileri ne derece etkileyici olabilirdi?
Bu minvalde John Wild §6yle demistir:

“Efldtun’un diyaloglarinda Sokrates’in yagayan bir
insanmug intibasini ediniriz ve arzularimiz evrensel hakikat
nevinden bir bilgiye ilk etapta ulagilamayacak olmanin has-
retiyle kipirdanir, ya da bu bilgi yasayanlarin hayatlarina

8. Kanunlar, sekizinci béliimden
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tatbik edilemeyecektir. Pek yaygin bir yanlig yorumlamanin
aksine, nazariyatin kapsamli bir biitiinlesmeyi saglamasi
yalrzca bir goriigiin tatbikiyle olur, ancak “iyinin is1ginda”
her bir sey olmasi gerektigi sekliyle goriilebilir.”

(Aristo’nun) saf anlayis sisteminde bir yeri olmayan
nazire ve mit kullanimin1 dogrulayan, Efldtun’un elzem tat-
bikat amacidir. Bu yiizden iyiyi takip etmek hayali giizelligi
iktiza etmektedir.
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SANATLA YAPILMAYAN SEY, SﬁRl
Joseph E. Baker

Shelley’ye gore siirler, objets d’ ars? degildir. Siir, bir bi-

cimden de ibaret degildir. Mesela, siir, tiyatroda ifade edilebi-
lir3 Aristo ve Sidney’in aksine Shelley, sdiri sirf ortaya koydu-
gu eserin hiirmetine §iir olarak gormez. Sidney, kelimenin Yu-
nanca ‘poiein’den gelmekte ve ‘yapmak’ anlaminda kullanildi-
g, Ingilizlerin bunu yiiksek ve egsiz bir iinvan olarak kullan-
makta Yunanlarla ortak fikirde oluglarinin kasti mi yoksa gans
eseri mi oldugunu ise bilmedigini ifade etmektedir.* Shelley de

1.

2.
3.

Kaynak: Shelley’s Platonic Answer to a Platonic Attack on Poetry, Uni-
versity of Iowa Press: Iowa, 1965. S. 53-54.

sanat 68esi

Shelley’nin Savunmasi’ndan su ciimleye atiftur: “Siiri anlatmaya devam
ettigi miiddetge tiyatro, insan dogasimin en parlak iginlarim toplayan ¢ok
yonlii bir ayna gibi bu iginlar: béler ve bu temel bigimlerin basitliginden
onlari tekrar iiretir, ihtigam ve giizellikle onlara dokunur ve tiim yansit-
tiklarim katbekat artirarak diigtiigii her yere yayilmig olmanin giiciiyle ih-
sanda bulunur.”

Sir Philip Sidney’in An Apology for Poetry ve kimi yerde de The Defen-
ce of Poesy bashgiyla yayimlanmg makalesine atiftir. Shelley de kendi
Savunmasi’na Sidney’in bu goriiglerini aktararak baglar. An Apology for
Poetry’ye dair daha aynintili bilgi Ons6z’de verilmistir.
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muhtemelen Sidney’i takiben ‘to poiein- T0 nowewv’ kelimesi-
ni zikreder; fakat kelimeyi “sentezin temeli” olarak agiklar: ya-
ni “evrensel doga ve varolug icin siradan hdllerin objelerini
iceren”5 gey. Acaba bunun Eflatun diisiincesi oldugundan bah-
setmek miimkiin miidiir? Yunanca ve Sidney’e dair bilgi ol-
maksizin Shelley’yi okuyan kisi ‘fo poiein’ kelimesinin esasen
‘tahayyiil’ anlamina geldigi fikrine kapilabilir. Shelley’ye gore
ortaya koyulan sanat eseri, ilham olunan sanat eserine kiyasla
daha degersizdir. Bu konuda ‘Zihni Giizellik’inde heykelin esas
bi¢iminin taga iglenmeden evvel heykeltraginin zihninde belir-
digini dile getiren Plotinus’a® fikren yaklagmigtur:

“Bu yiizden giizellik, sanatta ¢ok daha yiikseklerde yer
alir ki hakiki giizellik de herhangi bir gekilde aktarilamaz;
denemelerse kopyadan ote gidemezler... Sanat, bizatihi hayli
yiiksek ve saf derecede giizel olmalidir; ¢iinkii sanat giizelli-
gin meskeni ve kaynagidir, maddeye girerek yayilmig oldu-
gundaki hdli biitiindeki yogun hdlinden daha zayif kalir.’7

Shelley der ki:

“Uretim bagladiginda ilham ¢oktan azalmaya bagla-
migtir ve diinyada yazilmig en gorkemli giir bile muhtemelen
§dirin esas kurgusunun zayif bir golgesinden bagka bir gey
degildir. [...] Siir sanatinin bu iggiidiisii ve sezgisi plastik ve
resim sanatlarinda hdld daha net olarak temdga edilebilir:
Iyi bir heykel ya da resim, bir ¢ocuk ana rahminde nas:! bii-
yiiyorsa, sanatkdrnimin elinde dyle geligir ve eli, bu yapim
agamasinda idare eden zihin, kaynagini, ton farkini ve siire-
cin goriintiisiinii hesaba katmaktan acizdir.8

5. Savunma’dan

6.  Plotinus (205-207): Neo-Platonist Yunan filozof. Metafizik iizerine gd-
riglerinin dinler tizerinde etkisi oldugu diiinilmektedir. Shelley nin Plo-
tinus’un bu eserine ithafen yazdig iiri 1817 yilinda basilan Rosalind and
Helen isimli eserinde yayimlanmigtir.

7.  The Essence of Plotinus, (ed. Grace Turnbull), New York, 1934. S. 170-171.

8. Savunma’dan (g.n.)
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En goérkemli giir dahi “zayif bir golge” ise bunun se-
bebi “derin hakikatin bir goriintiisii”’niin olmayigindandir.
Unutmamamiz gerekir ki Phaedrus9, ifade sanatina dair etki-
leyici bir dilde soylediklerine ragmen, yazih sozlerin niha-
yetinde tatmin edici olmadig1 sonucuna varir. Eflatun, yedin-
ci mektubunda, en degerli olarak algiladig1 bilgiye kargin
kelimelerdeki bu tatminsizligi herhangi bir iletigim tegebbii-
sii icermeyen tavn ile daha agikar bir gekilde belirtir:

“Diger alanlar gibi kelamf ifadeyi tam olarak kabul
etmediginden Gznenin kendisine siirekli uygulamalarin bir
sonucu olarak ruhta parlayan bir 151k gibi birdenbire dogu-
verir ve ardindan kendini besler.” 0

Shelley, Zihnt Giizellik’e cevaben “derin derin ilham-
lanirken birdenbire gélgen diiger iistime” 1! der. Gingerich
ise Shelley’nin “ani bir degigsimle, Mutlak Giizel’ in manasi-
nin tam olarak kavramgina vardigint” soyler. Eflatun’un
zihnindeki paralel beyanlarla, Gingerich’inki arasinda tam
bir zithk ¢izmek hususunda ileri gittigimizi hissedebiliriz.
Gingerich, “Efldtun, Giizel ve Iyi’ye ulagmak igin zihni di-
siplin, dogum sancilari ve biiyiimeyi elzem goriir ve bu Shel-
ley’ye yabanci bir seydir.” der. Devlet’ten alint1 ile “iyilik
diigiincesi her geyden sonra belirir ve ancak ¢aba ile goriile-
bilir.” diye de eklemektedir. Fakat Eflatun’a gelince diger
deneyiistii degerlerle Giizellik arasindaki farki Phaedrus’tan
alintiladigimiz par¢adan 6grendigimiz kadanyla belirlemeli-
yiz. Dogrusu sudur ki Shelley, bu fark: belitmemektedir; fa-
kat Iyi-Dogru-Giizel hakkinda soyledikleri, bilhassa siirle-
rinde Giizel’e dair ¢ikarsamalannmizla belirlenebilmektedir.
Ve zaten Eflatun da siirsel giizelligin ancak ve ancak zihni
disiplin ve ¢aba ile elde edilebilecegini iddia etmektedir.

9.  Eflatun’un diyaloglanndan kurgusal bir kahraman. (¢.n.)
10. Babhsi gegen yedinci mektuptan... (¢.n.)
11.  Shelley’nin Prometheus Unbound isimli eserinin ikinci boliimiinden.
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SIIRIN BIR SAVUNMASI!
Percy Bysshe Shelley

Akl ve tahayyiil olarak adlandinlan iki tiir zihni fa-
aliyetin bir vechesine gore, ilki (yani akil) bir diigiince ile di-
gerine aktarilan iligkilerin seyrinin gerceklestigi zihin (hafi-
za) olarak; digeri ise kendi 15181 ile bu iligkilere renk verebil-
mek i¢in diigiincelere kargi-eylemde bulunan ve 6ziinde bun-
lardan olugan zihin olarak algilanabilir. Bunlann her biri
kendi biitiinliiklerinin temellerini de ihtiva ederler. Biri “to
TIOLELV - to poiein”2 ya da bagka bir deyigle ‘sentezin teme-
li’dir, evrensel doga ve varolus i¢in siradan hallerin objeleri-
ni igerir. Digeri ise “T0 AOYIGELV - to logizein™3 yani ‘tahli-
lin temeli’dir ve nesnelerin birbirleri ile iligkisine kargin bu-
nun eylemi, en basit gekliyle fikirlere ayrilmaz bir biitiin ola-

1.  Thomas Love Peacock’un “$iirin Dort Evresi” isimli makalesine kargilik
1821 yilinda kaleme alinrigtir fakat ilk kez Shelley’nin vefatindan 18 yil
sonra 1840 yilinda yayimlanmistir. Shelley’nin son eseridir. Ceviride
kaynak olarak kullanilan kitap: “The Selected Poetry&Prose of Shelley,
(Int. And Noted by Bruce Woodcock, Wordsworth Poetry Library, Hert-
fordshire, England, 1994.” (¢.n.)

2. to poiein (yun.): yapmak

3. tologizein (yun.): etraflica diigiinmek
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rak degil de matematiksel yorumlarla genel ve kesin sonug-
lara ulagir. Akil, bilinen niceliklerin siralanmasidir; hayal ise
bu niceliklerin niteliklerinin algisidir. Her ikisi de ayn ayn
bir biitiin gibidir. Akil farkhiliklara dikkat kesilir; hayal ise
nesnelerin benzerligine. Hayale gore akil, temsilciye veril-
mig bir yetki gibidir; akil, ruha kiyasla beden, maddeye gé-
re golgedir.

Genel anlamda Siir, Tahayyiil’iin ifadesi olarak ta-
mmlanabilir ve Siir insanlikla aym anda yaratilmustir. insan,
iizerine kendinden yahut ¢evresinden birgok etkinin akin et-
tigi bir miizik aleti gibidir; tipki Aelian’in* lirine vuran de-
gisken riizgarin bambagka melodilere doniismesi gibi... In-
sanlarda ve belki varligindan haberdar olan diger canlilarda
lirdekinin aksine igleyen bir unsur vardir ve bu unsur yalnz-
ca melodi iiretmez; ayn: zamanda seslerin ya da dokunugla-
nn igsel diirtii ile diizene girmesiyle hisleri costuran bir
uyum da iiretir. Eger ki lir, akordunu belirli sesaraliklarina
gore ayarlayabiliyorsa, bir miizisyen de sesini lirin melodi-
sine uydurabilir. Oynayan bir ¢ocuk aldig1 keyfi, bilingsiz
hareketler ve ¢ikardig seslerle ifade eder. Bu jest ve seslerin
her ¢ekimi, onlar1 uyandiran keyif verici hislere iligkin belli
zitliklan da iginde barindinr. Bu jest ve sesler, hislerin yan-
simalandir. Nasil ki lirden ¢ikan ses esen rizgarla yayilir,
¢ocuk da hareketlerindeki ve sesindeki etkinin siiresini uzat-
maya ¢aligarak bu keyfe sebep olana bir biling kazandima-
ya ¢aligir. Cocuga keyif veren nesnelere kiyasla duygu ige-
ren ifadeler, siirde bile gordiigiimiizden daha yiice seylerdir.
[lkel olan (ilkellik i¢in ¢ag ne ise gocuk icin de yas odur) his-
lerini etrafindaki nesnelerin tavnyla ifade eder; dil ve jestler
ise goriintii ya da gekil olarak, bunlar nesnelerin etkilerinden
ve insanoglunun bunlan kavrayigindan olusan bir resim ha-
line gelir. Tiim tutku ve zevkleri ile insan, toplum iginde za-

4. Yunan mitolojisinde riizgin yonetebilme kudretine sahip Tann
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manla kendi tutku ve zevklerinin metas: haline gelir. Duygu-
larin bir grubu, ifadenin her daim biiyiiyen bir hazinesini
uiretir; dil, jest ve taklit merkezli sanatlar ilkin yorum ve bir
araci ile dogar; resim ve kalem, heykel ve keski, uyum ve
akord iligkisi bunun benzeridir. Toplumsal uyumlar ya da
birliginden toplumun meydana geldigi kanunlar, iki tiir in-
sanh@in birarada varolmaya bagladi§1 andan itibaren kendi-
lerini geligtirmeye baglarlar. Tohumda bitkinin oldugu gibi
gelecek de simdide miindemigtir; esitlik, zithk, birlik, ¢ok-
luk, karsihkli dayamigma ne kadar gergeklestirilebilirse sos-
yalligin gerektirdigi unsurlar da o kadar canlanir. Béylece
duygularda zevk, bilingte hikmet, sanatta giizellik, mantikta
dogru ve iligkide agk dogar. Insanlar toplumun kundak done-
minde bile sozlerinde ve eylemlerinde temsil ettikleri duygu
ve nesnelerden ¢ok uzak olmasina ragmen belirli bir kural
takip etmiglerdir; ifadeler hep onu takip eden bir kanuna ta-
bidir. Tiim bunlan toplumun temellerine dogru bir aragtir-
may! kapsayabilecek daha genel bir diizleme g¢ekmekten
vazgecip goriigiimiizii tahayyiiliin kendi halleri i¢inde ifade
edildigi tavirla sinirlayalim.

Diinyanin gengliginde insanlik sarki s6yler, dans eder
ve dogal nesneleri taklit ederdi; tiim bunlarda belli bir ahenk
ve diistir gozetilirdi. Tiim insanlar benzer seyleri gozlemli-
yor olsa da danslardaki hareketlerde, sarkilardaki melodiler-
de, kelimelerin biraraya getirilmesinde, dogal objelerin tak-
litlerinde tuttuklan yol aym degildir. Isiten ve gozlemleye-
nin digerlerine gore daha yogun ve ari bir zevk tattig1 bu tak-
lidi temsillerin her nevine ait ahenk ve diistiir dlgiisiinde ol-
dugundan dolay:r bu yakinhk hissi modem yazarlarda haz
olarak adlandinlmigtir. Sanatin dogumunda, her insan asga-
ri ya da azami hazzi dogurana yakin diistiru takip eder; fa-
kat burdaki cesitlilik yeterince belirginlestirilememistir;
¢iinkii bu merhaleler daha ince islenmek zorundadir. Giizel-
lige (burada bu kelimeyi en yiice haz ve onun sebebi arasin-
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daki iligkiyi isimlendirmek i¢in kullandik) yaklagmi§ olma-
nin baskinlhiginin ¢ok biiyiik oldugu misaller burada istisna-
dir. Bu kelimenin en evrensel anlamiyla had safhada tecelli
ettigi kisiler gdirlerdir. Zihinleri toplumun etkilerini ifade et-
tikleri bu tavirdan dogan zevkle irtibat saglar ve bulundugu
toplumdaki tekerriirlerin bir tiiriinii toplar. Dilleri esash bir
bicimde metaforiktir; yani nesnelerin serbest iliskilerine iga-
ret eder ve idrakleri, yeni yorumlar kattiklan kelimeler ve fi-
kirler biitiiniine bir resim olmak yerine zaman iginde fikirler
icin bir birlik ve igaret olarak ebedilegir. Ve sonrasinda, eger
bir sair ¢ikip da dirligi bozulmus bu birlige yeni bir soluk ge-
tirmezse dil, insaniligkilerinin en asil amaci olmaktan gayri
bir hal alir. Bu benzerlikler ve iligkileri Lord Bacon’ “diin-
yanin ¢esitli mevzulanna basilmig, doganin aym ayak izleri”
olarak dile getirmigtir. Bunlani kargilayan yetiyi de tiim bil-
giye uygulanabilir aksiyomlarin amban olarak algilamgtir.
Toplumun bebeklik evresinde her yazar bir sairdi; ¢iinkii dil
zaten giirden miitegekkildi. S4ir olmak, dogruyu ve giizeli il-
kin varlik ve kavrayis arasinda, ikincil olarak da kavrayis ve
ifade arasindaki iligkilerin viicid buldugu iyiyi bir kelimede
kavramakti. Kaynaklanna yakin sahih dilS, oldugu gibi do-
nemsel siirin kargasasi igindedir: Sozliiklerin bollugu ve dil-
bilgisindeki farkliliklar son donemin eseridir ve siirin dogu-
sunun yalmzca katalogu ve sekli mesabesindedirler.

Sdirler, ya da miidahale edilemez kurallan hayal ve
ifade edebilenler, yalnizca dilin, miizigin, folklorun, mima-
rinin, heykelciligin ve resmin yaraticis: degildirler; aym za-
manda sdirler sivil toplumun kuruculan, hayat sanatinin md-
cidleri, kanun koyucular ve 6gretmenlerdir. Din denilen go-

5. Sir Francis Bacon, (1561-1626), bilimsel devrime ilham olmug tiimeva-
nm metodu iizerine vurguda bulunan Ingiliz filozof

6. Boyle bir dile 6mek olarak Dante Alighieri’nin Divinia Comedia’sim
yazdig, ftalyanca’'min Latince’ye en yakin oldugu dénemi gosterebiliriz.
(g-n.)
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rinmez diinyanin emsallerine kismen vakif olup bunlara gi-
zellik ve hakikatle yogrulmug belli bir yakinhk sunarlar.
Bundan dolayidir ki tiim sahih dinler ya alegoriktir ya da
alegorinin tesiri altindadir; mesela Janus’un? dogru ve yanl-
§! temsilen ¢ift bagimin olmas: buna bir 6mektir. Sairler bu-
lunduklan topluma gére mesela diinyanin ilk donemlerinde
kanun koyucu ya da peygamber? olarak adlandinlmiglardir:
Temelinde bir gair, zaten bu iki 6zelligi kendinde harmanla-
yan ve birlestirendir. $air yalmzca am an iginde ele alip ku-
rallan o an iginde olmas: gerektigi gibi iiretmez; aym za-
manda gelecegi de bulundugu an iginde ele alir; boylece
onun fikirleri en giincel vaktin meyveleri ve gigekleridir. Ke-
limenin genig anlamiyla sdirlerin peygamber olduklarim ya
da kehanette bulunabileceklerini ya da vakialarin ruhuna ha-
iz olduklanni ileri siiriiyor degilim: Bdylesi bir goriig keha-
netin giire atfindan ¢ok, siirin kehénete atif yapiyor oldugu
gibi bir hurafenin aldatmasi olur. Bir sdir kendi kurgulanm
zaman, mekin ve nicelikle iligkilendimmedigi miiddetge
oliimsiiz olur, sonsuz ve tek olanda yerini alir. Zaman ifade-
si katan dilbilgisi kaideleri, 6znelerin farkliliga ve mekénla-
rin uzakhg, siirselligine zarar vermez ve sair yiiksek giire
ulagabilir; Akhiles’in korosu?, Job’un kitab1!0, Dante’nin Pa-
radiso’su!l, bu yazinin sinirlan alinti yapmay: engellemiyor
olsayd1 bu gergege daha belirgin 6mek tegkil edecekti. Bu

7.  Janus, gérevi kapilan korumak oldugundan dolay: ‘baglangi¢ tanns:’ ola-
rak da bilinen Roma tannsi. iki bagh olarak tahayyiil edilmistir ve Bati
dillerindeki ‘January (ing.), Januar (alm.), Janvier (fr.)’ (Ocak ayi) Ja-
nus’tan gelmektedir. (¢.n.)

8.  ‘legislators or prophets’: Sir Philip Sidney’in Apologie for Poetry eserin-
de belirttigine gére Roma doneminde gairler i¢in kullanilan ‘vates’ tabiri-
nin aym zaman da ‘kudsi, medyum ve peygamber’ anlamlan da vardir.

. Akhiles: Varolusun dogasi iizerine yorumlar getiren Atinah tiyatrocu

10. Job: Hz. Eyyub’un Bau din literatiiriindeki kargihig1. Job’un kitab: Tev-
rat’tan bir bolimdiir. (¢.n.)

11. Dante Alighieri(1265-1321): Romal giir Virgil ile Cehennem’den Cen-
net’e uzanan yolculugun anlatnldi 1ahi Komedya'nin yazan, biiyiik ftal-
yan giir.
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arada, heykel, resim ve miizigin yaratiligimin, illiistrasyon-
dan bagka bir sey olmadig1 da agiktir.

Dil, renk ve sekil, dini ve giindelik eylemlerin hepsi
siirin araglan ve igledigi ogelerdir. Bunlar, etkileri sebepleri-
ne esdeger anlamda olan konugma vechesinden bakildiginda
siir olarak tanimlanabilir. Fakat siir biraz daha sinirlan kesin-
lestirilecek olursa dilin diizenlemelerini ifade eder. Tahtinda,
insanin goriinmez dogaswnin oturdugu kralligin iirettigi met-
rik (6lgiilii) dilin yeri ise ayndir. Igsel varolusumuzun tutku-
su ve eylemlerimizin aracisiz temsili olan dil, kendi tabiatin-
dan dogmaktadir. Bu (dil), renk, bigim ve hislere gore daha
cesitli ve aym zamanda belirgin kombinasyonlann etkisi al-
tindadir; daha yapaydir ve yaratiligin kuvvetine bagimlidir.
Dil, kurgu araciligiyla ihtiyari iiretildiginden ve yalmzca dii-
stincelerle ilgili oldugundan sanatin diger tiim araglar, oge-
leri ve halleri ile iligkilidir. Bu iligki, kavram ve ifadeleri si1-
nirlamakta ve bunlan bir sonraki merhalesine siirmektedir.
Bunlann ilki ayna gibidir, yansitir; sonraki ise muglaklagti-
ran bulut gibidir. Her ikisinin 15181 da esasen bir iletigim ara-
cidrr. Biiyiik sanatgilann yaratihigtan olan giiglerine ragmen
heykeltraglarin, ressamlarin ve digerlerinin iinii, dili diigiin-
celerinin hiyeroglifi gibi kullananlarin yani gdirlerin yaninda
degersiz bir mesabeye inebilir. Kavramin simirlandirilmig an-
laminda séirlerle hi¢ esdeger olamamiglardir. Tipk: esdeger
kabiliyete iki miizisyenin gitar ve harptan egdeger bir etki
veremeyecekleri gibi... Kanun koyucular ve din kuruculari-
nin iinleri hiikiimranliklan siirdiigii miiddetge, bir anlamda
sdirinkine baskin gériinmektedir; onlarin bayag: diisiinceleri-
ne gohret veren yalakalarinin destegini kazanmig olmalarim
cikardigimizda sdirlerin yiiksek karakterine herhangi bir ge-
kilde ulagip ulagamayacaklan sual bile edilmez.

Bu yiizden Siir kelimesini, sanat giiciiniin bilinen en
muhtegem ifadesi olarak sinirlandiriyoruz. Ama aslinda yine
bu ¢erceveyi daha da daraltmak, 6l¢iilii ve 6l¢iisiiz dilin ay-
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rnimin1 belli etmek durumundayiz; ¢iinkii nazim ve nesir ola-
rak bilinen aynim, felsefede kabul edilir bir ayrim degildir.

Seslerin diigiinceler gibi birbirleri ve temsil ettikleri
arasinda bir iligkisi vardir ve bu iligkideki diizeninin idraki,
fikirlerdeki iligkinin idraki icinde bulunmaktadir. Bu yiizden
sdirlerin dili, daha evvel siirin 6gesi olmayan seslerin ahenk-
li ve belli bir diizendeki tekerriiriinii bozmamaktadir. Keli-
melerin iletisime olan etkisi, kendilerine has bu diizenin et-
kisi ortadan kalktiginda daha da kaginilmazdir. Terciimenin
ise yaramazlig: (degersizligi) gokkusaginin bir kaba koyul-
dugunda renginin ve aromasinin ancak zerresinin kegfedile-
bilmesindedir. Bu da bir §dirin yarattiklanmn bir dilden di-
gerine aktarimina ugragmakla benzesmektedir. Bitki tohu-
mundan tekrar yesermezse artik ¢igek agamaz. Babil laneti-
nin iizerimizdeki yiikii budur.

Séirane zihinlerin dilinde musiki ile iligkili olarak bir
ahengin ortaya ¢iki1 Olgiiyii tiretmistir ya da dilin ve ahen-
gin geleneksel bi¢iminin kat’i sistemini... Fakat ruhun ken-
disi olan bu ahengi goézlemesi i¢in tabii ki sdirin, diline bu
geleneksel bigime gore sekil vermesi de gerekmez. Bu uygu-
lama esasen gayet uygun ve meshurdur ve o6zellikle ¢cokca
eylem igeren kurgularda tercih edilir: Fakat her biiyiik sair
takip ettigi sanatgilarin eserleri iizerinden kendi 6zgiin na-
zim sanatinda yenilik yapmak zorundadir. Nazim ve nesir
yazan arasinda fark aramak cahilane bir hatadir. Ancak yine
de filozof ve giir arasinda bir fark 6ngériillmiistiir. Eflatuni?
oziinde bir gdir idi ¢iinkii kurgusunun gerc¢ekligi, muhtesem-
ligi ve dilindeki musiki ortaya koyulabilecek olanin en yo-
gun hili idi. Drama ve lirik formunu, ayn1 zamanda epigin
Olgiisiinii reddetmisti ¢linkii diigiince diinyasinda gekil ve ey-

12. Eflatun - Plato: (MO. 427-347) Atinal filozof. Shelley, Eflatun’un agki
konu alan ‘Symposium’ adh diyalogunu takdire sayan bir giizellikte 1818
yilinda asil dilinden Ingilizce’ye aktarmgtir.
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lemden miistesnd bir uyumu alevlendirme ugraginda idi. Bu
yiizden belirlenmig bigimler lizerinden olusan diizenli bir
ahenk plan1 kurmaktan kagindi. Cicero!3, doneminin ahengi-
ni tutturmayi ¢ok az bagarabilmig olsa da taklit etmeye galig-
t1. Lord Bacon bir sdirdi. Dilindeki tath ve gérkemli ahenk
ve felsefesindeki neredeyse insaniistii bilgelik, akli tatmin
ettigi kadar insanin duygularinm1 da doyuruyordu. Sisen bir
anlatima benzetilebilir bu; siger ve ardindan okuyucunun zi-
hin ¢emberini patlatir ve iginde ebedi sevgiyi barindiran ev-
rensel olguya dogru yayilir. Devrim yapmig yazarlar, aym
zamanda bir nevi mucid de olduklanndan yalmzca siir de-
gildirler, ¢iinkii onlarn s6zleri nesnelerin benzerliklerini ha-
kiki hayatin iginde bannan imajlanyla agiga ¢ikanrlar; aym
zamanda donemleri uyumlu, ritmik ve siir iginde siir unsu-
runu igerdiginden dolay1r sonsuz bir musikinin yankis1 da
olur. Geleneksel formlar1 kullanan kudretli sairler geylerin
hakikatini kavrama ve 6gretmekte bu formlan kullanmayan-
lara nazaran daha bagansiz degildirler. Shakespeare, Dante
ve Milton (modem yazarlarla sinirh kalirsak) hayli yiice bir
kudretin filozoflan idiler.

Siir, hayatin sonsuz hakikat i¢inde ifade edilen resmi-
dir. Hikaye ve siir arasindaki fark buradadir: Hikaye, zaman,
mekan, durum ve sebep-sonug iligkisi haricinde birbiri ile
bag1 olmayan gergekler orgiisiidiir; siir ise insan dogasinin
yaraticisinin zihninde —ki bu aym1 zamanda tiim diger zihin-
lerin de resmidir- bulunan degismez bigimlere gore bir ya-
ratma eylemidir. Ilki pargadir ve yalnizca belli bir zamana
uygulanir; tekrarlanmayacak olaylarin orgiisiidiir. Digeri ise
evrenseldir ve insan dogasinin muhtemel ¢esitliliginde yeri-
ni bulan eylem ve motivasyonlarla iligkili bir tohumu biinye-
sinde bulundurur. Giizellige ve belirli hakikatlerin hikayesi-
nin kullanimina onlar stirden mahrum birakarak zarar veren

13. Cicero (MO. 106-43): Romali meghur devlet adamu, hatip, yazar.
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zaman, Siir’de ise ebediyen, sonsuz hakikatin yeni ve harika
uygulamalanim gelistirir. Bu yiizden somut 6mekler aslinda
tarihin giivesi olarak nitelendirilirler; tarih i¢inden siiri yiyip
bitirirler. Belirli ger¢eklerin hikdyesi giizelin bi¢imini bozan
ve onu belirsizlegtiren bir ayna iken siir, sekli bozulmug ola-
m giizellestiren bir aynadir.

Bir yapit tamamiyle siir olmasa da bu yapitin bir kis-
mu siirsel bir 6zellik gosterebilir. Birbirine hi¢ benzemeyen
pargalar grubun tam ortasinda oldugu halde yalmzca bir
ciimle, ait oldugu biitiinii ifade edebilir, tek bir kelime bile
sondiiriilemeyecek bir diigiincenin kivilczmi olabilir. Bu se-
bepten Heredot, Plutarkhos ve Titus Livius'* giirdirler ve Li-
vius bagta olmak iizere bu yazarlarin plani, en iist seviyede
olan kébiliyetlerinin gelisimini simrladig: halde konularin-
daki bogluklan canli imgelerle doldurup etkisi altinda olduk-
lan1 diizene bir¢ok degisik veche katarlar.

Siirin ve gdirin niteligini belirledigimize gore bunla-
rin topluma olan etkileri iizerine kafa yorabiliriz.

Siir her daim bir haz iledir: Temelliik ettigi her ruh,
bu hazla harmanlanmig bilgeligi biinyesine katmak igin ken-
dini agar. Diinyanin ¢ocukluk evresinde ne siirler ne de siiri
dinleyenler siirin miikemmelligine tam olarak vakif degildi-
ler: Ciinkii siir, bilincin ¢ok Gtesinde kutsal ve endigesiz bir
rol oynar: ve pesisira gelen nesillere birligindeki ihtisam ve
kudretin dyeti olan kutsal sebep ve etkileri 6lgmek ve tasar-
lamakla vazifelidir. Modern zamanlarda bile yasayan hicbir
sdir, liniiniin zirvesine ulagamamigtir: Sdirin degerlendiril-
mesiyle gorevli toplulugun siirin emsallerinden olugmasi
gerekmektedir: Bu ekip, nesillerin bilgeliginden dogan Za-
man’la belirlenmelidir. Sair o tath sesiyle sarkilar sdyleye-

14. Heredot (MO. 485-425) Yunan Savastari’mn tarihgisi; Plutarkhos (MS.
46-120): Yunan tarihgi, filozof, biyografi yazan; Livius (MO59-MS.17):
142 kitap kaleme aldif1 bilinen Romal tarihgi.
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rek kendi yalnizhigin1 mutlu eden, karanlikta oturan bir biil-
biildiir; dinleyicileri ise nerden ve nasil geldigini bilmeden
goriinmez bir miizisyenin sundugu bu melodilere hayran ka-
lan insanlardir. Homer!S ve ¢agdaglannin siirleri erken Yu-
nan’1n letafetiydi; bu siirler, varisleri olan medeniyetlere bi-
rakilan yapi taglaniydi. Homer, doneminin ideal miikemme-
liyetini insan karakterinde somutlagtirmigti. Onun siirlerini
okuyanlarda Akhilleus, Hektor ve Ulysses gibi olma hevesi-
nin dogduguna siiphemiz yoktur: Kendini bir iilkiiye aday1s-
taki sabur, vatanperverlik ve dostlugun giizelligi ve hakikati,
bu oliimsiiz eserlerde tiim derinligiyle agifa vurulmustur;
Dinleyicilerin hisleri, taklit ettiklerine hayranlklarindan &te
o kadar giizel ve enfes kigilestirmenin etkisi ile yiicelmis ve
saflagmig olmalidir. Bu taklitten hareketle kendilerini, hay-
ranlik duyduklar nesne ile tanimlamiglardir. Bu karakterler
ahlak{ olgunluktan uzak olduklarn: ve bunlarin hicbir sekilde
genel taklitler i¢in 1slah edilen niimiineler oldugu diisiiniile-
mez. Her ¢cagda az ya da ¢ok makul goriinen isimler, bazi tu-
haf hatilan tannlagtirmiglardir: Intikam, yan-barbar toplu-
mun ¢iplak idoliidiir; sahsa-ihanet liiks ve doyumun kulluga
bagkaldirmadaki lanetinin {istii kapah resmidir. Fakat bir ga-
ir cagdaslarinin ahldksizliklarini, altinda yaratiliginin yattig
giizelligin, ebedi pargalarini tam olarak gizlemeden orten
gegici bir elbise olarak tahayyiil eder. Bir destan yahut oyun
karakterinin ruhuna, bedeninin kadim zirhi1 ya da modem
iiniformasi olabilir diye bu kiyafetleri giydirmesi anlagilabi-
lir; oysa bir elbisenin digerinden daha zarif oldugunu diigiin-
mek daha kolaydir. i¢-doganin giizelligi simdiye dek gelisi-
giizel bir ortii ile gizlenmigtir. Ruh kendini bir maske gibi ta-
nitabilir ve iizerinde olan hili gizleyerek yalmizca gekilden
ibaret bir seymig gibi gosterebilir. Gérkemli bir bigim ve za-

15. Homer (yaklg;lk olarak MO. 9.yy): Bau edebiyatinin ilk eserleri olarak
kabul goren Ilyada ve Odysseia yazar Yunan gdir. Akhillesu, Hektor ve
Ulysses bu siirlerindeki karakterlerdir.
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rif hareketler kendilerini en barbar ve zevksiz kosilimler
iizerinden ifade edecektir. Ust sinif gdirlerin gok azi, kurgu
diinyalarinin giizelligini ¢iplak hakikat ve ihtisamiyla sergi-
lemeyi tercih etmigtir ve bu kostiim ve tutumun hammadde-
sinin, 6liimlii kulaklar: bu diinyevi musiki ile 1slih edebile-
cegi ise siiphelidir.

Sairin gayri ahldkiligine dair itiraz, siirin insanda ah-
1dk1 gelisim saglayacak tavrinin yanhs anlagilmasina dayan-
maktadir. Etik bilimler, siirin yarattig1 unsurlan diizenler; ai-
leici ve sivil hayatta emsal tegkil edecek tasan ve sablonlar
sunar: Bu, insanin nefret ettigi, hor gordiigii, sansiir uygula-
dig1 ve itaat etmedigi takdire gsayan Ogretilere olan arzusun-
dan kaynaklanmaktadir. Siir ise daha farkli, ilahi bir tavirla
oynar roliinii. iir, kavranamamug binlerce fikir tortusunu ka-
binda yorumlayarak zihni agar ve uyandirir. Siir diinyanin
sakl1 giizelligi iizerindeki ortiiyii kaldirir; dsina olunan nes-
neleri sanki dsina degilmisiz gibi sunar; temsil ettigi her ge-
yi yeniden iiretir. Elysion!6 nurunu kusanmig karakterler, ta-
sarladiklandiklarindan beri bu yiice ve zarif muhtevanin abi-
deleri olarak durmaktadir ve bu abideler fikirlerde ve eylem-
lerde anilmaya devam ettigi siirece yayilmaktadir. Ahlakin
biiyiik sim Agk’tadir; ya da kendi dogamizdan kagigtadir.
Aym zamanda kendimize ait olmayan bir fikir, eylem ya da
kiside bulunan giizellikle kendimizi tanimlamamzdadur. fyi-
lige ulagmak isteyen kigsi, etraflica ve yogun bir gekilde ha-
yal edip kendini bagkalarinin yerine koymalidir. Kendi tiiri-
niin acisim da negesini de kendi biinyesine katmalidir. Ahla-
ki iyinin vesilesi hayaldir: ve siir sebepler iizerinde oynaya-
rak etkiyi yonlendirir. Siir diger tiim diigiinceleri etkileyecek
ve asimile edecek giice sahip yeni lezzeti, fikirleri ile doldu-
rarak hayilin gehresini genigletir. Antrenmanin insanin kas-

16. Elysion: Yunan mitolojisinde kahraman ve erdemli kisilerin oliimden
sonra gidecekleri yeralt: diinyasidir. Homer’de burasi insanlann odiillen-
dirilecegi bir yerdir. (¢.n.)
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lann: geligtirmesi gibi siir de ayni gekilde insanin ahldki do-
gastnin bir uzvu olan duyumunu gelistirir. Bu yiizden gdirin
eserlerindeki zaman ve mekédnin, yanlig ve dogru kavrayigt
somutlagtirmas: giictiir. Etkinin yorumlanmig olmasi varsa-
yimu jile, kendini tam olarak aklayamadan, sebep vechesinde
bir pay:1 olmasinin zaferine ulagir. Homer gibi tiim ebedf ga-
irlerin gii¢lii bir gekilde hiikiimranlik siirdiikleri bu tahttan
indirilmelerinde kendilerini yanlig anlamig olmanin tehlike-
si vardir. Siirsel kabiliyetin tiim yiiceligine ragmen daha az
yogun oldugu Evripides, Lucan, Tasso ve Spenser’dal!7 ahla-
ki bir amaca etki s6zkonusudur ve bu siirlerin etkisi bu ama-
c1 kanittamamizda bizi zorladiklar: 6l¢iide azalmaktadir.

Homer ve doneminin géirlerini, belirli bir noktada si-
vil hayat formlarina da ekleyebilecegimiz mimarf, resim,
miizik, folklor, heykelcilik ve felsefe gibi siir sanatinin da
benzer ifadelerle zirvede oldugu donemde drama ve lirik 8-
irleri takip etmistir. S6valyecilik ve Hiristiyanlik iginde ya-
samini siirdiiren siirin, modem Avrupa’daki aligkanlik ve
kurumlan silmesinden kaynaklanan tiim nakisalarin Atina
toplumunun gehresini bozmasina ragmen, higbir devirde gii-
zellik ve bilgelik bu denli gelismemigtir. Sokrates’in 6liimii-
nii takip eden yiizyildaki gibi, giizellik ve dogrunun diktele-
ri ve muhalif durugu bu kadar az olmamis, insanin arzusu
durumuna gelmis formlar bu kadar bastinlmamigtir. Tiirii-
miiziin tarihinin bagka higbir devrinde insandaki kutsalliin
resmine dair kayit ve kalintilar bu denli belirgin olmamgur.
Dil, bigim ve eylemde bu donemi digerlerine kiyasla hatirla-
nabilir kilan tek bagina siirdir. Ciinkii yazili siir, diger sanat-
larla eszamanh olarak varolagelmigtir, Siirin meselesi, 15181n

17.  Evripides (M0O.480-406): Yunan dramatist; Lucan (39-65): Hayauna inti-
harla son veren cumhuriyetgi Latin gdir; Tasso (1544-1595): italyan gair,
Shelley’nin bir dramasinin kahramani; Spenser (1522-1599) 1. Elizabeth
donemi gairlerinden, Faerie Queene’i Shelley’nin Laon ve Cythna isimli
eserine model olugturmugtur.
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nereden gelip nereye ulastig: ve takip eden karanlik donem-
lere8 nasil topyekiin bir yogunluk verdiginin sorgusudur.
Olaylan birbirine baglayan daha bagka sebep ve etki bilmi-
yoruz: Siir insanhgin kemaline ve mutluluguna katkida bu-
lunarak diger sanatlarla daim olmugtur. Simdiye dek anlati-
lanlar, sebep ve etkinin birbirinden ayrimina dikkat ¢ekmek
icindi.

Burada degindigimiz donem Tiyatro’nun dogdugu
donemdir ve her ne kadar bu donemi takiben gelen yazarlar
korunarak bize kadar gelmig Atina tiyatrosuna esdeger ve
hatta onlardan daha iyi eserler vermis olsalar da sanatin, ger-
cek felsefesiyle Atinalilar kadar iyi icra edilmedigi ve anla-
silmadig su gotiirmez bir gergektir. Atinallar dili, tiyatroyu,
miizigi, resmi, folkloru ve dini kurumlar giiciin ve tutkunun
en idealist temsilinde ortak bir etki yaratmak i¢in kullandi-
lar. Sanatin her bir dali, alaminda kusursuz kabiliyete sahip
sanatgtlar tarafindan icra edildi ve birbirleri arasinda gayet
giizel bir uyum ve birlik iginde disipline edildi. Modern sah-
nede ise gairin kavram diinyasini ifade edebilecek ¢ok az un-
sur kullanildi. Musiki ve folklorsuz bir tragedyamiz var; mu-
siki ve folklor da birbirine muhtegem bir sekilde uyan kisi-
lestirmeden yoksun; bunlann ikisi birden de din ve dini dge-
lerden yoksun. Gergi dini 6geler sahneden hep uzak tutul-
mustur. Aktoriin, dramatik karakterleriyle uyumlu olan bazi
ifadelerini tek ve degismeyen bir ifadede kaliplagtirdig1 mas-
kesini ¢ikariyor olusumuz yalnizca kismi ve uyumsuz bir et-
kidir. Tiim dikkatlerin ideal taklidin ustalarina yoneldigi mo-
nologlar haricinde de higbir seye uymaz. Icra noktasinda bii-
yiik siistimale sebep olabilmesine ragmen komedya ve tra-
gedyanin modern uygulamada harmanlanmasi siiphesiz ti-
yatro ¢emberinin geniglemesi demektir. Fakat komedi Kral
Lear’daki gibi evrensel, iilkiilii ve asil olmalidir. Bu, belki de

18. Ortagag (¢.n.)
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Kral Lear tarafindan Odipus Tyrannus ya da Agamemnon’al?
yada iligkili olduklan iiglemelere kars1 bir denge belirleme
prensibinin miidahalesinden kaynaklanmaktadir. Koro siiri-
nin yogun giicii olmadig siirece 6zellikle sonrakiler denge-
yi saghyor gibi diisiiniilebilir. Kiyasa devam edeceksek, Mo-
dem Avrupa’da hiikiim siiren tiyatro felsefesinin yok sayilip
sdirin dar kapsamda yargilanmasina ragmen Kral Lear, diin-
yadaki tiyatro sanatinin gelmig ge¢mis en iyi omegi olarak
goriilebilir. Calderon? dini igerikli Autos’'unda Shakespe-
are’in ihmal ettigi bazi teatral temsilleri tamamlamay: dene-
migtir. Bunlardan birkag tiyatro ile din arasinda bir iliski
kurmak ve bunlan miizik ve folklora uyumlu hale sokma ga-
basidir. Fakat durum tahlillerini dahil etmiyor olugu, insan
tutkusundaki hakikatinin kigilestirilmesindeki huréfelerin
ideallestirilmesini siklikla tekrar ederek ikime etmeye ¢alig-
masinin getirisinden ¢ok gotiiriisii olmustur.

Konuyu biraz dagittik. “Siirin Dort Evresi” nin yaza-
n, tiyatronun hayata ve olaylara olan etkisini tartigmaktan
kasitl: olarak uzak durmugtur. Ciinkii eger sévalyeyi zithin-
dan dolay: biliyorsak, onu biiyiileyen dev sofizm dalgasina
deginerek yalmzca bizdeki Philoctetes, Agamemnon ya da
Othello’ya?! atifta bulunabiliriz. Tipk: Paladinlerin?2 en za-
yif kigisinde duran tahammiil edilemez bir 15181 yansitan ay-
nanin Nekromansilerin ve Paganlarin ordusunu kor edip dar-
madagin edebilecegi gibi. Sahne gosterilerinin, insanin ta-

19. Odipus Tyrannus ve Agamemnon: Yunan ozanlan Sofokles ve Eshi-
los’un eserleri.

20. Calderon (1600-1681): Dini konulu (autos sacramentales) birgok eser ka-
leme almig Ispanyol tiyatro yazan. Shelley, Calderon’un eserlerini orjina-
linden okuyabilmek igin Ispanyolca 6grenmigtir.

21. Philoctetes: Yunan mitolojisinde Kral Poeas’in oglu, Truva savaginda
savagmig, okgulugu ile nam salm§ kahraman; Agamemnon: Yunan mi-
tolojisinde Miken Krali, ordulan Truva Savagrna gotiiren kumandan.
(¢n.)

22. Charlemagne (Sarlman)’in savasgilandirlar; ilk kez Roland Destani’nda
bahisleri geger; Hiristiyanligin savunuculandirlar. (¢.n.)
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virlarindaki gelisim ve ¢okiisii ile iligkisi evrensel bir kabul
gormektedir: diger bir deyisle, siirin en miikemmel ve ev-
rensel formunda varligin ya da yoklugun her zaman yonetim
ve yagsama bigimindeki iyi ve katii ile baglantih oldugu kes-
fedilmistir. Tiyatroya atfedilen ¢okiig bir etki olarak baglar
ve siir, kendi yasalanni uygulamaya bagladiginda son bulur:
Tavirlann tarihinin, birinin biiyiimesinin siireci mi yoksa ah-
1ak1 sebep ve etki 6megine esdegerde ¢okiisiin siireci olup
olmadigina dikkatlerini cekmek isterim.

Atina’da ya da zirvesine nerede ulagmigsa tiyatro, her
daim doneminin ahlaki ve entelektiiel biiyiikliigii ile k&im
olmugtur. Atinah sdirlerin tragedyalan seyircilerin dikkatle
kendilerine baktiklann aynaydi. Tahayyiil, tutkular ve acilar-
la bezenmis olusu ile Oyle bir genisler ki ortaya ¢ikmaya
bagladig1 anda konseptinin kapasitesini agar; iyi yonde tesir-
ler, merhamet, 6fke, dehget ve aci ile kuvvetlenir ve siikiinet,
bu talimin verdigi doyumdan hayatin arbedesine dek uzanir.
Sug bile doganin akil erdirilemez bir organimin 6liimciil so-
nucu olarak temsil edilen bulagicihifindan ve korkularindan
siynilir, boylece hata da inatgilifindan yoksun kalir; insan ar-
uk tercihlerinin yaratihg1 kadar bundan nese duymaz. Ustsi-
nif bir tiyatroda sansiir ve 6fkeye pek az yer vardir: Daha
cok sahsi bilgiyi ve Ozsaygiyr Ogretir. Ne goz ne de zihin
kendisine benzeyenin yansimasi olmaksizin kendisini gore-
mez. Siiri anlatmaya devam ettigi miiddetce ttyatro, insan
dogasinin en parlak 1g1nlarini toplayan gok yonlii bir ayna gi-
bi bu 1ginlan boler ve bu temel bigimlerin basitliginden on-
lan tekrar iiretir, ihtisam ve giizellikle onlara dokunur ve
tiim yansittiklarini katbekat artirarak diigtiigii her yere yayil-
mu§ olmanin giiciiyle ihsanda bulunur.

Sosyal hayatin yozlagti§1 donemlerde tiyatro da bu
yozlagmadan nasibini alir ve Antik donemdeki saheserler, ti-
yatroyla ilintili sanatlarla olan uyumundan yoksun donuk bir
taklit olur ve genellikle de bu formlar yanlig anlagilir: Ya ya-
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zarin ahldki dogrular olarak algiladig: belirli doktrinleri 68-
retmek amagh zayif ugraglar halini alir ya da yazarmn da se-
yircileriyle birlikte zehirlendigi zayiflik ve ahldksizligin dal-
kavuklugundan Gteye gecemez. Hal boyle olunca peki klasik
ve yerli drama dedigimiz ne olabilir ki? Addison’un2? Ca-
ta’s1 bu tiire bir dmektir ve burada anmanin gereksiz oldugu
bir¢ok 6rnek de mevcuttur. Siir boyle amaglara hizmet ede-
cek degildir. Siir, kendisini kavrayan kinini bile kavuran, ki-
nindan ¢ekilmis 151k sagan bir kihigtir. Nitekim bu, doganin
tiyatroyla ilgili yazinlannin bir derecede hayali olmadigini
goézlemleriz; tahayyiilden yoksun olan duygu ve tutkular ay-
m zamanda gegici bir heves ve sehvet olarak da isimlendiri-
lir. Bizim dénemimize bakacak olursak tiyatrodaki en biiyiik
yozlagma, II. Charles’in hiikiimdarliginda siirin tiim formla-
ninin, kralliin 6zgiirliik ve erdeme kars1 zaferini dillendiren
hile geldigi zaman olmustur. Milton?4, kendisine layik olma-
yan bir devri aydinlatmada tek bagina ayakta durmugtur. Bu
tiir devirlerde ¢ikarcilik prensipleri, tiyatro gosterilerine ga-
lebe galar ve siir de onlar iizerine herhangi bir seyi ifade et-
mekten vazgecer. Komedi, kendine has evrenselligini kaybe-
der: Zeka, mizaha maglup olur; zevkten ziyade zafer ve ka-
yitsizhigimizdan otiirii giileriz; kotiiliik, alay, agsagilamak, ay-
n1 hisleri paylasanlarn hislerinin eglencesine iistiin gelir; zo-
rakidir kahkahalarimiz, ancak giilimseriz. Hayatin kutsal
giizelligine bir Hakaret olan miistehcenlik 6n plana gikar:
Miistehcenlik, toplumun yozlagmasindan kendine yeni yiye-
cekler edinen ve onlar1 gizli gizli ama oburca yiyen bir cana-
vardir.

Siirsel ifadenin altinda bulunan tiyatro, bagka sanatla-
ra gore diger formlarla harmanlanmaya miisaittir. Toplumsal

23.  Joseph Addison (1672-1719): tngiliz sair ve deneme yazan.

24. John Milton (1608-1674): Ingiliz Edebiyat’nin en biyiik sairlerinden,
‘Paradise Lost-Kayip Cennet’in yazan. Talihsizligi, biiyiik sdir Shakespe-
are’in hemen aym dénemde yagayip onun gélgesinde kalmasu. (¢.n.)
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iyiligin ve giizelligin iligkisi diger tiim formlara gore tiyatro-
da daha belirgindir: Ve insanligin en miikemmel olugunun
her zaman tiyatroyla iligkisi oldugu da tartigilmazdir: Ayni
sckilde tiyatronun bir toplumda yozlagmas: ya da yok olma-
s1, toplumsal hayati devam ettiren enerjinin kaybolmasi, o
toplumdaki goreneklerin yozlasgtiginin bir belirtisidir. Mac-
hiavelli’'nin?’ de siyasi sorugturmalaninda belirttigi iizere ha-
yatin korunmasi ve yenilenmesi tiyatronun temellerine geri
donmekle miimkiin olur. Bu, genel anlamda siir i¢in de ge-
cerlidir: Tiim diller, kurumlar ve formlann sadece iiretilme-
si yeterli degildir, bunlann siireklili§i de miihimdir: Bir §a-
irin mekam ve karakteri, ildhi doga iginde yerini bulur.

Sivil Savag’la Asya’da Makedonya’nin ciddi baskinli-
g1 ardindan Roma ordularinin yiikseligi, Yunanistan’daki ya-
ratic1 birimlerin duraksamalarinin ya da yokoluglarinin sem-
bolleridir. Misir ve Sicilya’nin despotlugu altinda kendine
yer bulan pastoral yazarlar26, o muhtegem hiikiimdarliklarin
son temsilcileridirler. Siirleri yogun bir sekilde melodiktir,
tipka biiyiiyerek viicudu saran bir ur gibi zarafetin yogunlu-
guyla ruhu hasta ederler; ¢iinkii takip eden yillarin siiri bah-
celerdeki gigeklerin giizel kokularim birbirine karigtiran har-
¢in Haziran riizgarlan gibidir. Siirlerde gegen pastoral ve ero-
tik zerafet, heykel, miizik ve iligkili sanatlardaki uyum arzu-
sunun atfedildigi, ne giir kurumudur ne de onun yanlig uygu-
lamalan. Tesirat ve hislere eg bir duyarlilik Homer ve Sofok-
les’in yazilarinda goriilebilir. flki, engel olunamaz cazibesiy-
le duygusal ogelerle bezenmistir. Onlann, mevcut giirleri
agan iistiinliikleri dogamizin derinliklerine ait diigiincelerinin
oziinii icermektedir, digardakiyle ilgili seylerin yoklugunu
degil: Miikemmellikleri tiim bunlann bir uyumunu igermek-
tedir; bu, erotik sairlerin sahip olduklan degil de sahip ola-
madiklandir. Bunlar §dir olamadiklarindan dolayr hep do-

25. Machiavelli (1469-1527): Italyan devlet adamy, siyaset teorisyeni.
26. Teokritus (0 310-250) gibi Yunan doga siirleri.
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nemlerinin yozlagmasinin sessizligi iginde algilanirlar. Bu
yozlagma, iglerindeki duyarhiligy zevk, haz ve dogal sahneler-
de sekillendirecek bir ise yarasaydi koétiiliik son zaferine de
ulagacakt:. Sosyal yozlagmanin son raddesi, zevke olan has-
sashg1 yok etmektir ve zaten bu yiizden bir yozlagmadir. Te-
melde mantik ve tahayyiilde baglar ve felg edici bir zehir gi-
bi tiim tatlan etkileyerek icinde hislerin yagam miicadelesi
verdigi bir kiitle oluncaya dek dagilir. Boyle bir doneme ba-
kacak olursak, siirin kendisini hep en son bozulacak birimle-
re gonderdigimiz goriiniir ve Siirin sesi Diinya’dan ayrilan
Astraee’nin?? ayak sesleri gibi duyulur. Siir, insamin kaldira-
bilecegi tiim hazlarla iletisimde olmugtur: ve hala hayatin 1§1-
£1 odur; giizel, comert ve hakiki olamin 6zii kétii bir zaman-
da da kendine bir yer bulabilir. Sicilya ve Iskenderiye’nin
liikse aligmzg, Theocritus’un siirlerini dinlemis halkinin on-
lardan geri kalan kabilelere gore daha soguk, kaba ve duygu-
sal olduklan itiraf edilebilir. Fakat yozlagma denilen sey, siir
susmadan evvel insan toplumunun iiretkenligini yok etmigtir.
Bu zincirin kutsal bag: higbir zaman tam olarak ayrnlmamig-
tr ki bu bag, birtakim insanlarn yiiksek fikirlerine baglidir
ve boylece bu goriinmez akim tiim hepsinin hayatinin deva-
min1 saglar. Bu dyle bir kurumdur ki biinyesinde o toplumun
yenilenmesini saglayacak tohumlan da barindinr. Pastoral ve
erotik siirin etkilerinin hitap ettigi hassasiyetin sinirlarini giz-
meyelim: Oliimsiiz eserlerin giizelliklerini parga parga da ol-
sa kavramis olabilirler: Diizenli bir hayata sahip ya da mutlu
bir ¢cagda dogmus olanlar bunlar1 kadim siirin dénemleri ola-
rak tanirlar: Tiim girlerin diinyanin baglangicindan beri yii-
ce bir zihnin mukabelesi iginde oldugu bir donem...

Ayni devrimler daha dar bir ¢apta Kadim Roma’da da
olmugtur: Fakat sosyal hayatin aksiyon ve formlan, siirsel
ogelere oldugu kadar miikemmel sekilde doyurucu olmanug-

27. Astraea: Diinyadan insanhiga has kétiilikten sebep aynlinca Virgo takim-
yildiz1 olmus, bir elinde terazi bir elinde kilig bulunan adalet tanngas.
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tir. Romalilar, Yunanlant doganin ve tavnn en segilmig bi-
¢imlerinin en rafine hazinesi olarak gérmiislerdir. Kendi du-
rumlarnyla ilgili kismi bir baglantiy: igerebilecek olgiilii dil-
de, heykelcilik, mimari ve musikide herhangi bir yaratmak-
tan alikonulmustur; ¢iinkii diinyanin evrensel anayasasina
kargin genel bir seyi tagima durumundadir. Fakat kismi de-
lillerle yargida bulunuyor ve bu yiizden ancak kism1 bir yar-
gimz olabiliyor. Ennius, Varra, Pacuviass ve Accius?® gibi
biiyiik sairler kayboldu. Lucretius?® en yiice, Virgil®? ise ona
yakin hassasiyette yaraticiydilar. Daha sonrakilerin ifadele-
rinden segilen tatlar, doga kavraminin yogun ve biiyiik haki-
katini bizden saklayan bir 15tk demeti gibidir. Livy3! siirle
bir i¢giidiidiir. Ciinkii Horace32, Catallus33, Ovid34 gibi Vir-
gil déneminin yazarlar insanlig1 ve dogay1 Yunan aynasin-
da gormiiglerdir. Roma’nin dini ve kurumlar1 Yunaninkine
gore daha az siirseldi, ipki golgenin nesneye oranla daha ya-
lin olmasi gibi. Yine de Roma’da Siir, siyasi ve sosyal haya-
tin mitkemnmelligine eslik etmektense onlar takip etmistir.
Roma’nin hakiki siiri kendi yapisi iginde yagamustir: Iginde
bulunan giizellik, hakikat ve ihtigamin herhangi bir vechesi
yine biinyesindeki kurallan yaratan damardan dogmaktaydi.
Camillus’un35 hayati, Regulus’un 6liimii, senatérlerin mu-

28. Ennius (10 239-169): Latin gir ve tiyatro yazan, Annales'inden altiyiiz
musra glinémiize ulagmigtir. Varro (10 116-27): Romal bilgin ve yazar
yazdig: bilinen altiyiiz eserden yalmzca biri giiniimiize kadar gelmistir.
Pacuvius (10 200-130): Tragedya yazan, ondért eserinden yalmizca dort-
yilz misra kalmigur. Accius (10 170-85): Yazdigh kirk oyundan yedisi ha-
la mevcut olan Latin tragedya yazan.

29. Lucretius: Hz. Isa’dan evvel birinci yilizyilda yagamss Latin sair ve filozof.

30. Virgit 1O 70-19): Latin sairlerin tac1.

31. Livy (10 59-1S17): Yiizkirk kitaba imza attif bilinen Romal tarihgi.

32. Horatius (IO 65-8): Latin gdir, hiciv yazan.

33. Catullus (10 84-54): Latin lirik sairi.

34. Ovid (i0 43- iS17): Metamorphoses’i ile bilinen Latin sair.

35. Camillus (I0446- 365): Romah kumandan. Livy ve Plutarch’in anlattik-
lanna gore Camillus dort kere galip gelerek Roma’nin ikinci kurucusu
olarak onurlandinlmisur. (¢.n.)
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kadder Gaul’un tannsal devletinden beklentileri, Cannae
Mubharebesi’'nden36 sonra Hannibal’le barig imzalamak igin
cumhuriyetin reddediligi, hayatin gidigsatindaki diizen ve rit-
minden gelen kisisel avantajin hesaplanmasinin sonucu de-
gildir. Bu diizenin giizelligini koruyan tahayyiil, kendine has
fikrinden yaratmigtir kendini: Sonug¢ bir imparatorluktu,
6diil ise sonmeyen bir alev. Bunlar en azindan siir degildiler,
qua carent vate sacro'... Bunlar insanoglunun amlarina da-
ir Zaman'in yazdig1 donem siirleridir. Gegmis, ilhamh bir
rapsodi gibi siiriip giden nesillerin tiyatrosunu ahengiyle
doldurur.

Din ve adetlerin kadim sistemi devrim c¢arkim ta-
mamlamigti. Diinya, ¢ok ciddi bir karanlik ve anarsiye gark
olacakti ki Hiristiyanlik ve Sovalyecilik’in din ve goérenek
sisteminin yazarlan arasinda daha 6nce ag1ga vurulmamus fi-
kir ve eylem bigimlerini yaratan sairler ¢ikti ve insanhgin
cilgina donmiig fikir ordulannin kumandanlan oldular. Bu
sistemlerce iiretilmig katiiliiklere temas etmek zamanin ama-
cina pek de yabancidir: Yalmz halihazirda kurulmus olan
prensipleri dogrultusunda muhteva ettigi herhangi bir unsu-
ru siire atfetmeden protesto etmemiz istisna.

Musa, Eyyiip, Davut, Silleyman ve Isiah’in siirinin
Isa’nin zihni ve &gretileri iizerinde biiyiik etki yarattig1 yiik-
sek bir ihtimaldir. Bu siradis1 insanin hayatim1 yazanlara go-
re, bize kadar korunmus olduk¢a daginik pargalar bile ¢ok
parlak bir siirsellikle bezenmistir. Fakat ne var ki onun 6gre-
tileri daha ¢abuk yayilmig goriinmektedir. Onun tarafindan

36. I0. 216 yilinda Kartaca ve Romalilar arasinda yapilan savag. Muharabe
sonunda konsiil Lucuis Aemilius Paullus ve Gaius Terentius Varro komu-
tasindaki Roma ordusu, Hannibal komutasindaki Kartaca ordusu tarafin-
dan dagitilmis ve bagta Capua olmak iizere birkag sehir devletinin Roma
ile baglan kopmugtur. (¢.n.)

37. “GQinkii kutsal olan giirden yoksundular.” anlaminda Horatius’un
Odes'inden bir parga. (¢.n.)



yayilanlar iizerine kurulan diisiince sistemlerinin yayginhg
sonraki belli bir donemde, Eflatun’un zihin subelerini dagt-
tig1 li¢ bigim, bir tiir ilahlagtirma olarak ¢okmiis ve muassir
diinyanin ibadetinin bir objesi haline gelmistir. Burada itiraf
edilmelidir ki “Karanhk ¢okiiyor...” ve “...karga, kuzguni or-
mana dogru havalamyor; giindiiziin iyileri baglarim egip
uyuklamaya baghyorlar, gecenin kara tazilar1 avlarmna atil-
mak iizereler.”38 Fakat dikkat ediniz ki bu ciddi kaosun kan
ve pisliginden nasil da giizel bir diizen dogmugtur. Diinya,
yeniden dirilir gibi umut ve bilginin altin kanatlarinda ken-
dini dengeleyerek Zaman’in Cennet’ine ¢iplak yolculugunu
nasil da yenilemistir. Kulaklarin duyamadig, kudreti ve ze-
rafetiyle sonsuz gidigat1 besleyen duraksiz ve gériinmez bir
riizgar olan musikiyi dinleyiniz!

Isa’nin ogretinlerinde ve Roma Imparatorlugu’nun
Kelt fatihlerinin mitolojilerindeki siir, zafer ve gelisimleriy-
le dogan bunalim ve karanhi1 yasayarak yeni fikir ve tavir-
lar sergilemek durumunda kalmgtir. Karanhk ¢aglarin ceha-
letini, Hiristiyan ogretilerine ya da Kelt kavimlerinin daha
oncelerde Roma’ya baskin oluglarina atfetmek hatadir. Y6-
netimleri her ne kotiiliik igeriyorsa bu, despotluk ve batil
inanglann galip gelmesiyle siirsel diizenin tilkenmesinden
kaynaklanmaktadir. Insanlik, sebepleri burada tartigilamaya-
cak kadar karmagiklagsmig, duygusuzlasmis ve bencillegmis-
tir: Bizatihi arzularina karg1 o kadar zayiflamigtir ki arzulan-
nin kolesi haline gelmis ve dolayisiyle bagkalannin arzulan-
nin da kdleleri olmugtur: sehvet, korku, aggozliiliik, kabalik
ve sahtekarhik arasindan stynlip bir bigim ve dil olugturama-
yan bir irk peyda olmugtur. Béyle bir toplumun ahlaki bozul-
muglugunun sebebi bu minvaldeki birtakim sorunlar degil-
dir; ¢iinkii bu sorunlar aslinda genel olarak bizim takdirimiz-
le hizl1 bir gekilde ortaya gikmmiglardir. Kelimeleri fikirlerden

38. Shakespeare’in Macbeth’inden, tigiincii perde ikinci sahnede Macbeth’in
sozler. (¢.n.)
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ayiramayanlarnn talihsizligidir ki bu bozulmalar mevcut dini
inaniglannmizda da kendine bir yer edinmigtir.

Onbirinci yiizyila kadar Hiristiyan ve Sovalyelik sis-
temlerinin giiri, kendilerini beyan edememistir. Gii¢ ve zevk
nesnelerinin, insanoglunun genel beceri ve gayretleriyle iire-
tilip kendi aralarinda dagitilmasi demek olan esitlik prensibi
Eflatun tarafindan kegfedilip Devlet’inde uygulanmistir. Bu
kuralin sinirlar1 Eflatunca, her bireyin hassasiyeti ile belir-
lenmesi ya da herkesin faydalanmasina agtk olmasi geklinde
tayin edilmigtir. Timaios ve Pisagor’un3d 6gretilerini takiben
Eflatun, insanin durumunu bir kerede ge¢mis, simdi ve gele-
cekte kavrayan ahlaki ve zihni bir sistem de 6gretmistir. Isa,
insanligin bu tiir goriiglerini igeren sonsuz hakikat ve kudsi-
yeti ifgd etmistir ve Huristiyanlk, tim saflif1 ile Antik za-
manlann irfan ve siirindeki batini 6gretilerinin zahirf ifade-
leri hiline gelmigtir. Kelt toplumlarinin harabolmus Giiney
insamiyla iligkisi, mitolojik siirlerindeki birkag¢ karakteri on-
lara dayatmasindan ibarettir. Sonug, i¢inde bulundurdugu
tim sebeplerin etki ve tepkilerinin bir 6zetiydi. Ciinkii bir
diistlir olarak, higbir toplumun ya da dinin, yerine gegtigi
toplum ya da din ile bir nebze de olsa iletisime girmemesi-
nin miimkiin olmadigim varsayabiliriz. Koleligin kaldiril-
mas! ve kadinin Antiik devrin baskast ile niteliksizlesmekten
kurtulusu bu olaylarin sonuglan arasindadir.

Koleligin fesheldimesi insan zihnine diigebilecek en
yiice siyas? umudun temelidir. Kadinin 6zgiirlesmesi agk §i-
irinin dogumu olmustur. Ask, putlarina tapanlarin hep va-
roldugu bir din hiline gelmistir. Apollon’un?? heykelleri gi-

39. Efldtun (427-347): Atinah filozof, Sokrates’in 6grencisi; Pisagor (V1.
yy.): Ruhgégil iizerine goriigleri olan Iyonyah felsefeci, matematikgi; Ti-
maios da muhtemelen Pisagor’un 6grencilerinden biri.

40. Apollon mitolojide miizik vesair sanatlann, giinesin ve ategin tannsidur;
mekani1 Olimpos’tur. Lir ¢alan bir gdirdir. Kahindir ve kehanet yetisini in-
sanlara aktarandir. Sifanin Apollon’dan geldigini inamilir. (¢.n.)

46



biydi, ilham perilerine hayat ve hissiyat bahsedilmisti de
kullan arasinda dolagmaktayd: ve bdylece Yer, kutsal bir
diinyanin yerlilerince insanlagtirllmigti. Hayatin tamdik
cehresi ve takipgileri ihtisaml1 cennetvari bir hal almig ve
Cennet, Adn’1n kalintilarindan yaratilmigti. Bu yaratik ken-
di bagina siir olduguna gore, onun yarattiklan da sairdi ve
lisdn, sanatlarinin aleti idi: “Galeotto fii il libro, e chi lo
scrisse” ! Ask cilesindeki hazzin biiyiileyici kaynaklarin
fageden bir biiyii gibi siirleri olan Petrarch’142 takip etmigtir
Troubaourlar®3, Diisiindiigiimiiz giizelligin bir pargasi ol-
madan agkin ¢ilesindeki hazzi hissetmemiz miimkiin degil-
dir. Bu ilahf hislerle zihnin yiicelmesinin ve nezaketinin, in-
san1 daha muhabbet dolu, comert ve irfan sahibi kilacagim
soylemeye dahi gerek yoktur. Dante, agkin simm Pet-
rarch’dan bile daha iyi anlamigtir. La Vita Nuova’s1* lisa-
nin ve duygunun safliginin tikkenmeyen kaynagidir: Déne-
minin mefkfirelestirilmis tarihidir ve 6mriiniin o aralig1 za-
ten agka adanmigtir. Beatrice'i Cennet’te ildhlagtirmasi,
Mutlak Sebeb’in tahtina yiikselir gibi oldugu basamaklar,
kendi askinin siddeti ve Beatrice’in muhabbeti, modem si-
irin en etkileyici tahayyiiliiniin iiriiniidiir. En siddetli elesgti-
riler, Divina Commedia’daki Cehennem, Araf ve Cennet
tanzimi, halk dilinin muhtesem bir eseri olarak yorumlan-
masina donmiigtiir. Sonra gelen (Cennet) sonsuza uzanan
agkin kalici ilahisidir. Tiim kadimleri i¢inde yalmiz Efla-
tun’da kendine ldyik bir sair bulmus agk, yenilenmis diinya-

41. *“Galahad bir kitapti ve onu o yazdi.” Dante’nin Divina Commedia’sinin
Cehennem béliimiinden. Galahad, Kral Arthur efsanesinde Yuvarlak Ma-
sa §ovalyelerindeki Graal kupa (Kutsal kase) okgularindan biridir. Lance-
lot’un ogludur ve saflig: temsil eder. (¢.n.)

42. Petrarch (1304-1374): Sevgilisi Luara’ya yazdi siirleri agk siirlerine
model olugturmug talyan gair.

43. Ortagag Fransa'smin ozanlan.

44. Dante (1265-1321): Biiyiik Italyan gair. La Vita Nuova's: (Yeni Hayat)
aym zamanda flahi Komedya'sina ilham olmug sevgilisi Beatrice’e ithaf
edilmis siirlerden olugur.
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nin biiyiik ozanlarindan olugan koro ile kargilanmigtir. Mii-
zik, insanlarin magaralarina dolmug ve yankisi ile hala ba-
il inang ve ahenksizligi kollan arasinda bogmaktadir. Bir-
birini belli araliklarla takibeden Ariosto, Tasso, Shakespe-
are, Spenser, Calderon, Rousseau4’ ve donemimizin biiyiik
yazarlar1 agkin hakimiyetini onurlandimiglardir; gehvet ve
kuvvete karg1 en gorkemli zafere sahip hatiralar gibi insan
zihnini etkilemiglerdir. Hakik1 bag, insanoglunun ruhuna ig-
leyen hislerle daha az yanli anlagilir hale gelerek aktarlir.
Eger ki iki cinsin giiglerinin esitliginde diigiilen hata, Mo-
dem Avrupa’nin kurum ve fikirlerinde farkediliyorsa, bunu
kanuni, siir ve peygamber gibi sifatlar atfedilen Sovalye-
lik’in tatbikine borgluyuz.

Dante’nin §iiri, zamanin akigina kurulmug, modern ve
kadim diinyay: birbirine baglayan bir kopridiir. Zihninde,
kendi inanglar1 ve halknkiler arasindaki aynmin ne derece
farkinda oldugunun kanaatine varmak hayli zor bir sorundur.
Dante, en azindan bunu Virgil’in ‘justissimus unus’ dedigi

45. Ludovico Ariosto (1474-1533): Orlando Furioso (Orlando’nun Cilginh-
g1) isimli eseri bilinen meghur italyan giir. Orlando Furioso, Matteo
Mana Boiardo’'nun tamamlanmamig eseri Orlando Innamorato’nun
(Agik Orlando) devamn niteligindedir ve 1516 yihinda tamamlanmug ol-
masmna ragmen 1532 yiinda yayimlanmigtir. Torquato Tasso (1544-
1595): 1580 yihinda yayimlanan, Birinci Hagh Seferleri'nin sonunda
Kudiis“iin iggalinde Miisliman ve Hiristiyan birliklerin garprgmasim
hayli etkileyici bir dille anlattig1 La Gerusalemme liberata (Ozgiir Ku-
diis) isimli eseriyle taninan Italyan sair. Tasso, zamamimin Papa’s: tara-
findan ‘Sdirlerin Krali’ namyla takdir gorecegi yil iginde gegirdigi ruh-
sal hastahk sebebiyle Slmiigtir. Edmund Spenser (1552-1599): ingilte-
re’nin Tudor Hanedanh§ doneminde I. Elizabeth'e ithafen yazdig The
Faerie Queene (1596) adh eseri ile bilinen epik gair. Spenser’a bu ese-
rinin ardindan son demlerinde hayatim daim ettirebilmesi igin yillik 50
poundluk bir maag baglanmustir. Pedro Calderon de la Barca (1600-
1681): ispanya’min Altin devrinde yagarmsg, oyun yazan ve gdir; aym za-
manda isminden anlagildig) iizere rahiptir. Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778): Cenevreli filozof, yazar ve miizisyen. Romantik dénemin
kiilt isimlerinden Rousseau’nun Fransiz Devrimi iizerinde biiyiik etkisi
oldugu malumdur. (¢.n.)
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Riphaeus’u4 odiil ve cezalarin dagitimindaki sapkin hevesi
kontrol etmesi i¢in Cennet’ine koyarak belirtmek istemigtir.
Milton’1n siiri ise birbagina garip ve tabii bir kargisavla bu-
na esash bir cevap olmug felsefi bir reddiye icerir. Higbir sey
karakterin, Paradise Lost’ta4? anlatildig ihtisgam ve etkileyi-
ciligini gegemez. Milton’1n kétiiliigii kigilestirme niyetinde
oldugunu varsaymak bir hatadir. Amansiz nefret, sabirh kur-
nazlik ve sinsi zerafet diigman iizerine giddetli bir 1stirap sal-
ma egilimdedir. Tiim bunlar, kétiiliiktiir, kolede bagiglanabi-
lir olan zalimde affedilemezken; malim soylularca bu duru-
mun tersi olmug ve muzaffer kigi boylece zaferini lekelemis-
tir. Milton’in Seytan’1#® tiim zorluk ve eziyete ragmen mii-
kemmel olmanin idrakinde, baz1 amaglar ugruna sebat eden
biri oldugu i¢in Tann’s1 kadar iistiin bir varhktir. Mutlak bir
zaferin siikiinetinde diigmanina en korkung intikam reva go-
ren kisinin, kininde 1srarc1 olusundan onu pigmanhga ikna
edecek bir diigiince ile degil de onu ¢ileden ¢ikardig: iddia
edilen bigimlerle yeni eziyetlere diicir olmasi, Milton’in
Tanr1’s1na, Seytan’ina nazaran herhangi bir iistiinliik atfedil-
mesini sekteye ugratmistir. Ahlaki kayginin bu denli ciiret-
kar umursanmayig1 Milton’in dehasina kat’1 bir delildir. Mil-
ton, bunu insan tabiatinin ana unsurlan4® ve tek bir paletteki
renkler gibi harmanlamig ve destansi hakikatin kanunlarina

46. Riphaeus: Virgil’in Aeneid isimli eserinde Aeneas kendini ‘justissimus
unus’ (en adil kigi) olarak tamimlar; aym zamanda 6limiiniin bir anlamu
olmadim belirtir. Ripheus, Dante’nin Cennet'inde de olan bir karakter-
dir. (¢.n.)

47. Paradise Lost, Diinya Edebiyati'nin k6r bekgisi John Milton epik eseridir.
Eserin nihayete erdirilmesi iizerinden yaklagik on yil gegtikten sonra
1667 yilinda on bab olarak yayimlanmigtir. Daha sonra 1674 yihnda, Mil-
ton eserini Virgil’'in Aeneid’de yaptig: sekliyle oniki baba bolerek tekrar
yayimlamisgtir. Mevzusu Adem'in yasak meyveyi yemesi iizerine Havva
ile Cennen’ten kavulmasidir. (¢.n.)

48. Shelley, burada William Blake’in The Marriage of Heaven and Hell
(Cennet ve Cehennemin izdivaci) eserinde belirttigi “Milton, habersizce
Seytan’in sofrasinda idi” s6ziine atifta bulunmaktadur. (¢.n.)

49. Tabiaun ana unsurlan: Toprak, su, hava, ateg (¢.n.)
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uygun muhtesem resmin kompozisyonunu iistlenmigtir. Di-
vina Commedia ve Paradise Lost modern mitolojiye sistem-
li bir bigcim sunmugstur; halbuki (Dante ve Milton) diinya
iizerinde ortaya ¢ikmig ve yok olmug batil inanglar birikinti-
sine bir yenisini ekleseydi, miifessirler dehalannin sonsuzlu-
guyla miihiirlenmig olan, atalardan yadigir Avrupa dininin
izahatiyle kendilerini memur kilinmig bulacaklardi.

Homer ilk, Dante ise ikinci epik gdirdir: $6yle ki Dan-
te’nin eserleri yasadig1 ve kendinden sonraki déneme ait si-
yasi, dini, hiss1 ve irfani duruma dair detayli ve anlagilabilir,
geligmeleriyle mutabakat icinde siiregelen nakillerle dolu-
dur: Ciinkii Lucretius, hassas diinyanin dokiintiisiinde Ebabil
ruhunun kanatlarina kire¢ dokmiisken dehasindan muzdarip
miitevaz1 Virgil, kopyaladig: tiim seylerde dahi yeni bir sey
yaratarak mukallidin sganim1 zedelemistir. Alayci kug siiriile-
rinden higbirinin notalarinin daha sevimli olmamasina rag-
men Rodoslu Apollonius, Izmirli Quintus, Nonnus, Lucan,
Statius ve Claudian3® destans: hakikatin tek bir gartim bile
yerine getirmeye tenezziil etmediler. Bu yiizden Milton
iiciincii epik sairdir: Epik tamim en yiiksek anlamda Aene-
id’e5! verilmese bile en azindan Orlando Furioso, Le Geru-

50. Rodoslu Apollonius (Apollonius Rhodius-MO. 3. Yy): Yason ve Argonotla-
nn, Yunan mitolojisinde iktidar ve zenginlik sembolu olan Alun Post’u ele
gegirmek igin giristikleri macerayi ele alan Argonautika isimli epik eseri ile
taninan, iskenderiye Kiltiiphinesi ydneticilerinden bir giir. /zmirli Quintus
(Quintus Smyrnaeus-MO. 4. Yy): Homer'in anlattif1 Truva Savagi’'m Ho-
mer’den sonra anlatmaya devam eden siir. Nonnus (MO. 4-5. Yy): Sarap
tannsi Dionysos’a dair yazdi§x Dionysiaca isimli epik eseri ile taminr. Shel-
ley’nin savunmasim cevaben yazdig: The Four Ages of Poetry’nin yazan
Peacock 'un en begendigi siirlerden biridir. Marcus Annaeus Lucanus (MS.
39-65): Kisa hayatina ragmen biraktif1 eserlerin hacmiyle dikkat geken
Romal giir. Statius (MS. 45-96) Romal: saray siri. Dante’nin 11ihi Ko-
medya’sinin Cehennem bahsinde gegen bir karakter olarak bilinir. Claudi-
an (MS. 370-404): ‘De raptu Proserpinae’ (Proserpinae’nin Kaginlisi Uze-
rine) isimli yanm kalmig eseriyle tamnan Romah sdir. (¢.n.)

51. Aeneid, meshur Romah séir Vergilius’un epik eseridir.Yunan ve Roma
mitolojilerinden Kral Ankhises ve Afrodit’in gocugu olan Truvali Aene-
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salemme Liberata, Lusiad ve The Fairy Queene’e bu imtiyaz
verilebilir.

Dante ve Milton muésir diinyanin kadim dini ile de-
rinden etkilenmistir ve bu ruh, siirlerinde, zamane Avrupasi-
nin ibadetlerinde yasadig1 miktarda mevcuttur. Reform’las2
neredeyse aym uzaklkta biri 6nden gitti, digeri pesinden.
Dante ilk dindar reformistti ve Luther, Dante’yi papaligin
gasbedisini sansiirlemekten ziyade kabalik ve sertlikte ag-
migti. Dante biiyiilenmig Avrupa’nin ilk uyancisidir, barbar-
l1ga has ahenksizligin kaosunda kendine ait musiki ve inan-
dinciligiyle bir dil yaratmigtir. Egitimin iyilestirilmesinde
bas1 geken iyi insanlann cimisi idi; cumhuriyetgi Italya’y:
oniigiincii yiizyillda gecelestirilmis diinyanin karanliginda
cennetlesmig gibi aydinlatan yildiz siiriisiiniin Lucifer’i...53
Kelimeleri ruha sahip bir iggiidii, her biri bir kivilcim, s6n-
diiriilemez fikirlerin yanan atomlars; ve bir¢ogu kendine 6z-
gii bir reis bulamamig yildinma gebe bir hilde, hala dogu-
munun kiillerinde gizlice durmaktadir. Tiim yiice siirler son-
suzdur, potansiyel olarak biinyesinde tiim neseleri banndiran
ilk kozalak gibidir. Perde ardindan perdeler kalkar da tiim
ciplakligiyla mananin giizelligi yine de asikar olmaz. Giizel
bir siir, zevk ve bilgeligin sularina akan bir kaynaktir; bir in-
san dmrimde ya da bir ¢agda, onlann paylagilmasina imkan
sunan muhassas rabitanin kutsal hammaddesi tiikenirse pe-
sinden hep baska bir siir gelir. Ve tahmin edilemeyen ve kav-
ranilamayan hazlann yeni baglar1 dogar.

as'in ltalya'ya seyahitini ele almaktadir. Aeneas, Roma gehrinin kurucu-
su olarak, Roma Imparatorlugu’unu atast olarak bilinir. (g.n.)

52. John Calvin ve Martin Luther'in 6nayak oldugu, Katolik Kilise'sine di-
renmek olan Protestan Reformu kastetilmektedir. (¢.n.)

53. Lucifer: Incil’de ve Incil kaynakl eserlerde Seytan’: temsil eder ve bazen
de geytamin gocugu olarak geger. Incil kaynakh birgok eserde oldugu gibi
John Milton’in Paradise Lost'unda da Adem ve Havva'nin Cennet’ten
kovulmasina sebep olmug varhktir. Kelime ménasi olarak ‘giin yildiz1’ ya
da ‘sabah yildiz:’ gibi anlamlara gelir ki insanin, zekési ile Lucifer’i ken-
di lehine de kullanabilmesi bu mandya agikhik getirmektedir. (¢.n.)
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Dante, Petrarch ve Boccaccio’dan hemen sonra ge-
len donem, resim, heykelcilik, m@siki ve mimaride canlan-
ma dénemi olarak belirir. Chaucer, kutsal ilhami kapar ve In-
giliz edebiyatinin ana gergevesini Latin icad1 6geler lizerine
kurar.

Fakat burada asil niyetimiz olan siirin savumasindan
uzaklagip konumuzu siirin tarihi ve onun topluma olan etki-
sinin elestirisine yoneltmiyoruz. Genis ve gergek agidan §a-
irlerin s6zlerinin kendilerine ve kendilerini takibeden za-
manlara etkisine dair sdylediklerimizle yetiniyoruz ve The
Four Ages of Poetry’nin yazarn tarafindan olugturulmaya te-
sebbiis edilen bir fikrin resmi gibi alintilanan kismi misalle-
re déniiyoruz.

Sairlerin bir bagka mazaretle kente has tahtlarim man-
tik¢t ve mekanikgilere tevdi etmeleri tartigilmigtir. Hayal gii-
ciinii kullanmanin en zevk veren bir gey oldugu kabul edilir;
fakat ayn1 zamanda mantigin daha faydah oldugu da iddia
edilmektedir. Faydaya gore belirledigimiz farkin temeline
bir bakalim: Haz ya da iyi, genel anlamda hassasiyet ve ze-
ki sahibi birinin suurunun aradifi ve buldugunda da kabul-
lendigi bir seydir. iki gesit haz vardir: Biri uzun siireli, ev-
rensel ve kalici; digeri ise gegici ve kismidir. Fayda, bu tiir-
lerin ikisinden birinin dogusunu ifade eder. Ilkinde sevgiyi
giiclendiren ve saflagtiran her ne ise tahayyiilii genigletir ve
hislere ruh katar ve sézkonusu faydas1 da budur. Hilbuki
The Four Ages of Poetry yazanmin faydadan kastettigi an-
lam, hayvan dogasinin isteklerindeki i1sranm yansitan daha
dar bir anlamdir. Bu da, hayat emaneti ile etraf1 sanilmig in-
sanin, hurafelerin igren¢ vehimlerinin yayilmasi ve kigisel

54. Giovanni Boccaccio (1313-1375): Decameron (On Giln) ve De mulieri-
bus claris (Meghur Kadnlara Dair) isimli eserlerin yazan ltalyan sir.
Rénesans hiimanizminin temsilcilerindendir. ingiliz Edebiyatr’nin babasi
olarak bilinen Geoffrey Chaucer iizerinde bir etkisi oldugu tahmin edil-
mektedir. (¢.n)
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kazanimlann diirtiileriyle diger insanlar ile karsihkh taham-
miilii saglayamamast demektir.

Siiphesiz, dar anlamdaki bu faydacihgin destekleyici-
lerinin toplumda kendilerini memur kildiklan bir gorevleri
vardir. Onlar, yazarlanin ayakizlerini takip ederler ve ortak
hayat kitabindaki eserlerinin taslagimi kopya ederler. Kendi-
lerine bir mekan olugtururlar ve zaman verirler. Gayretleri,
kendi tabiatlarinin agag giigleriyle ilgili yontemleri kendile-
rine nazaran daha giiglii bir seyle simrlandinlincaya kadar
hadsafhadadur. Siiphenin igreng batilinanglan yikmasina goz
yumabiliriz, tipki baz1 Fransiz yazarlann insanin hayalgiicii-
nii sekillendiren ebedi hakikatleri tahrif etmesine géz yum-
dugumuz gibi... Miihendisler iggiiciinii azaltirken, iktisat¢i-
lar bu giicii birlestirir. Hayalgiiciine ait ilk ilkelere uyum is-
teminde olan diisiincelerin, modem Ingiltere’de oldugu gibi
liiksiin ve arzulann agin derecede kontrolden ¢ikma temayii-
line sebebiyet vermesinden onlan sakinalim. Bu sdylem
sOyle omeklendirilmigtir: “Ciinkii kimin varsa, kendisine ve-
rilecektir; ve kimin yoksa, kendisinde var sandig1 da ondan
alinacaknr..” 55 Zengin daha zengin oldu, fakir daha fakir;
devletin teknesi anargizmin ve despotlugun Scylla ve
Chorbyddis'i56 arasina siiriildii. Bu tiir etkiler tasavvur kébi-
liyetinin bitmek bilmeyen tilimleriyle doludur.

55. Bu deyis Incil'den (Markos, 1V. 25; Luka, VII. 18; Matta, XXV. 29)
alintilanmugtir. Shelley’nin burdaki kastinin daha iyi anlagilabilmesi igin
Luka'run VIII. boliimiinden 16, 17 ve 18. boliimlerini de burada belirtme-
nin yararh oldugunu disiiniyoruz: “(16) Hig kimse lamba yakip onu bir
kapla 6rumez ya da bir yatak altina koymaz; ama igeri girenler 1gig1 gor-
silnler diye onu bir 13mba sehpas iistiine koyar. (17) Ciinkii ag1a ¢ikanl-
mayacak gizli higbir gey yoktur; ne de bilinmeyecek ve aydinliga ¢ikma-
yacak sakh bir gey vardir. (8) Onun igin nasil dinlediginize dikkat edin;
¢linkii kimin varsa, kendisine verilecektir; ve kimin yoksa, kendisinde var
sandig da ondan ahinacaktir.” (¢.n.)

56. Yunan mitolojisinde Scylla, alti uzun bacag olan ve her bir bacaginn
ucunda korkung bir bag ve keskin bir dig olan deniz canavanduir. Chorbyd-
dis (Charybdis) de yine bir deniz canavandir ve olusturdugu girdap ile se-

53



Hazzi en yiiksek algisinda tammlamak zordur; boyle
bir seye kalkigsak da bu tamim agiksegik birgok celigkiyle
dolu olurdu. Ciinkii insan tabiatimin anayasasindaki izah edi-
lemez ahenk noksanligindan kaynakli daha agagidakilerin
acisl, tiiriimiiziin soylulaninin zevk anlayisiyla ¢ok siki ilig-
kilidir. Keder, korku, 1stirap, umutsuzluk tek bagina en iyiye
yakin olmanin bazi segilmig ifadeleridir aslinda. Trajedik
kurguya yatkinhigimiz bu ilkeye dayanmaktadir: Tragedya,
kederde miindemi¢ zevkin goélgesini sunmaktan zevk alir.
Bu aym zamanda en tath melodilerden ayirdedilemeyecek
kasvetin de kaynagidir. Kederden alinan zevk, zevkin kendi-
sinden alinan zevkten daha tathdir. Bu yiizden denmistir ki
“Nege evindense yas evine gitmek efdaldir.”” Ask ve dostlu-
gun zevki, dogaya hayranligin sarhoslugu, idrakin negesi ve
her daim siirin yaratiligi tamamiyle saftir.

Zevkin dogugu ve teminat1 en yiiksek algida gergek
bir faydadir; bu zevki iireten ve koruyanlar ise gdirler ve fi-
lozoflardir...

Insanlar, Locke, Hume, Gibbon, Voltaire, Rousseau’?
ve onlann ezilmig 6grencileri gibi insanlan yalmzca bir gé-
niil borcu olsun diye mi biliniyor? Onlar hi¢ yagamamig ol-
salardi, diinyanin gostermis olacag: ahlaki ve fikri gelisimin
derecesini hesap etmek kolay olacakti. Birkag fikirsiz birkag
yiizy1l boyunca konugmug olacakt1 ve belki de biraz daha ka-

yahat eden gemileri igine aldig1 varsayilmaktadir. “Scylla ve Charybdis
arasina” tabiri mitolojik kokeniyle yaklagik olarak “iki gerden ehveni
tercih etmek” anlaminda kullamhr. Scylla ve Charybdis’ten Homer,
Odyssey’inde bahsetmektedir. (¢.n)

57. John Locke (1632-1704): Deneysellik goriisiiniin mimarlanindan Ingiliz
filozof. 1698 yilinda yayinlanan ‘Hiikiimet iizerine’ adl1 eseriyle Ameri-
ka ve Fransiz devrimlerine ilhdm olmugtur. David Hume (1711-1776):
Ateizm eksenli goriigleriyle taninan iskog filozof ve tarihgi. Edward Gib-
bon (1737-1794): Roma Imparatorlugu tarihine dair ¢ahismalanyla bili-
nen Ingiliz tarihgi. Voltaire (1694-1778): Fransiz Aydinlanmasinin bag-
geken isimlerinden biri. (¢.n.)

54



din, erkek hatta ¢ocuk kafirliklerinden 6tiirii yakilacakti. Bu
noktada, Ispanya’da Engizisyon’un8 kaldinlabilecek olma-
sindan 6tiirii birbirimizi kutluyor olmaliyiz. Eger ki ne Dan-
te, Petrarch, Boccaccio, Chaucer, Shakespeare, Calderon,
Lord Bacon ne de Milton hig varolmasaydi; Raphael ve Mic-
heal Angelo dogmamug olsayds, Ibrant siiri terciime edilme-
mig, Yunan edebiyat1 ¢aligmalan tekrar baglatilmasaydi, ka-
dim higcbir amt ve heykel bize kadar gelmemis ve kadim
diinya dininin giiri tiim inanglanyla beraber yokolsayd, diin-
yanin ahlaki durumunun ne olacagim idrak etmek hayalgii-
ciinii dahi agardi. Insan akli, bu hareketlenmelerin miidaha-
lesi haricinde, adi bilimlerin icidlanna ve toplumun sapkin-
liklarina higbir zaman uyanmamigtir. Kald1 ki bu sapkinlk,
giiniimiizde yaratici1 ve mucid kabiliyetin dolaysiz ifadeleri-
ne karg bir yiiceltilme tesebbiisii i¢cindedir.

Ahlaki, siyasi ve tarihi irfanimiz, bunu uygulamaya
koyma bilgimizden daha goktur: Bilimsel ve ekonomik bil-
gimiz ise bunlardan artan iiretimin adil dagitimini yapabilme
kabiliyetimizden fazla. Bu fikir sisteminde giir, hakikat ve
tasavvur siireglerinin birikimiyle kendini gizlemektedir.
Devlet ve halk ekonomisinde ne ahlaken en iyi ve en arife
sayginun bilgisine yonelik bir istek var; ne de en azindan in-
sanlarin su an yapageldiklerinden daha iyi ve daha arifane
olanina yonelik bir istek. Biz ise “balik yemek isteyen fakat
ayaklarini islatmaktan korkan zavalli kedi gibi istegi korku-
ya kéle” 59 ediyoruz. Bildigimizi hayal etmenin iiretken ka-

58. Engizisyon (Inquisitio Haereticae Pravitatis): Roma Katolik Kilisesi'ne
kargi ortaya ¢ikan ‘sapkin diigiincelerin sorugturmas:’ niyetiyle onikinci
yiizyilda ortaya gikmig mahkemelerdir. Ispanya’da bu sistem 1820 yilin-
da durdurulmug fakat 1823 yihnda tekrar yiiriirliige girmigtir ve sonug
olarak 1834 yilinda ise tamamiyle kaldinlmigur. (¢.n.)

59. Shakespeare'in Hamler'inde birinci perdenin yedinci sahnesinde Lady
Macbeth’in oglu Machbeth’e sdyledigi sozler. Daha iyi anlagilabilmesi
igin soziin gegtigi konugmay: burada vermekte fayda gorityoruz; “Oyley-
se kugandigimiz umut, sarhog muydu? O zamandan bu yana uyudu da gim-

55



biliyetini istiyoruz; hayal ettigimizi sahnelemenin comert
diirtiisiinii istiyoruz, hayatin siirini istiyoruz: tahminlerimiz
tasavvurumuzu asar oldu; sindirebilecegimizden fazlasini
yedik. Insanlik, imparatorlugun smirlarim dis diinya iizerine
agtiran malum bilimlerin gelismeleriyle, siir kabiliyetine
olan arzuyu kendi i¢ diinyasinda diizenli bir sekilde sinirlan-
dirmig ve nesneleri kolelestirecek giicii haiz oldugu halde
kendisi de kole olarak kalmigtir. Tiim bilgilerin kaynagi olan
yaratici kabiliyetin mevcudiyetindeki mekanik sanatlarin
kismen orantisiz gelismesi, iggiiciinii azaltmak ve birlestir-
mek i¢gin tiim bu icadlann kétiiye kullanimi ve insanlardaki
esitsizligin siddetinden dolay:r midir? Bagka bir agidan baka-
cak olursak da insanlig1 aydinlatmasi gereken tiim bu icad-
lar, Ademoglu iizerine yeni bir beld m1 ag¢t1 acaba? Degeri
goriilebilir bir beden olan Siir ve sahig prensibi Diinya’nin
Tanns1 ve Mammon’udur.60

Siir sanatinin iglevi iki katmandan ibarettir: Bir tane-
sinde giir yeni bilgiler, hakimiyet ve lezzet iiretir; digerinde
ise bunlan zihinde tekrar iiretmek ve giizel ya da iyi diye ta-
nimlanabilecek diizen ve ritme goére tanzim etmek istegi
olugturur. Bencilligin ve tahmin ilkesinin artigindan beri §i-
irin iglenmesi artik heves edilmeyen bir gey olmustur. Zahi-
ri hayattaki yiginlar, insanlann batini kanunlanina uyumunu
saglayacagi kudreti agmigtir. Beden ona can verene gore
hayli hantallagmistur.

Siir, esasen ilahi bir geydir. Her seyden 6nce bilginin
cemberi ve merkezidir. Tiim bilimleri kavrayan ve tiim bi-

di, o kadar goziipekge kurdugu diigten korkup uyanyor. Bundan sonra se-
nin sevgini boyle bilecegim. Dileginin gerceklegmesi igin yigitlik gereki-
yor. Béyle olmaktan korkuyor musun? Hem yagaminda ¢ok onemli olacak
bir geye sahip olmak isteyeceksin, hem de korkak olacaksin. Ataséziinde-
ki, balik yemek isteyen ancak ayaklarini islatmaktan korkan zavalli kedi
gibi istegi korkuya kile etmek mi istiyorsun?” (¢.n.)

60. Mammon Incil'de diinyevi hirs ve aggozlilliigii temsil eden bir tabirdir.
(¢.n.)
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limlere referans olabilecek bir seydir. Aym zamanda tiim di-
ger diigiince sistemlerinin kokii ve meyvesidir: Hepsinin
membai, hepsini tezyin eden, bozulmus tohumu da meyveyi
de ayirdedebilen, ¢orak diinyada hayat agacinin agisinin da-
im olmasim ve beslenmesini saglayandir. Nesnelerin nok-
sansiz ve harika zemini ve gi¢egidir; onu olugturan geler,
metninin rayihast ve rengi gibidir; yozlagmanin ve anatomi-
nin sirlarina binaen yokolmayan giizelligin ihtigamm ve bigi-
midir. Eger ki Siir, sezginin baykugkanath kabiliyetinin ebe-
di mekénindan 151k ve ateg getirmek i¢in yiikselmeseydi, Er-
dem, Ask, Vatanperverlik ve Dostluk ne olacakt1? I¢inde ya-
sadigimz bu giizel evren, mezann bu tarafindaki tesellileri-
miz ve 6tesinde soluklanmalarimiz ne olacakt1? Siir, arzunun
karanna gore uygulanabilecek bir gii¢ olan mantik yiiriitme
gibi degildir. Mesela, kimse “Siir yazmayacagim.” diyemez.
En biiyiik sairler dahi bunu s6ylemekten acizdir: Yarasmakta
olan zihin igin, cihiz bir riizgar gibi gériinmez bir etki ile s6n-
meye Yyiiz tutmug komiiriin, egreti bir aydinhik sagmasi gibi-
dir. Bu giig, biiyiidiikge ¢i¢ceginrenginin degismesi ve solma-
s1 ile dogar ve tabiatlanmizin bilingli kisimlan yaklagim ya
da dogum olarak kehanet iiriinii degildirler. Bu etki esas er-
dem ve safliginda daim olsa ortaya ¢ikacak sonuglann ihtiga-
mim kestirmek miimkiin degildir. Uretim basladiginda, il-
ham c¢oktan azalmaya baglamigtir ve diinyada yazilmig en
gorkemli siir bile muhtemelen giirinin esas kurgusunun za-
yif bir golgesinden bagka bir sey degildir. Siirin en miimtaz
pargalannin emek ve ¢ahgmakla iiretildigini beyan etmenin
bir hata olup olmadig1 sorusunu giiniimiiziin gairlerine yonel-
tiyorum. Elestirmenlerce gayret ve zaman, ilhamhi anlann
kesif gozlemlerinden bagka bir gey olmayacag: yoniinde yo-
rumlanabilir; aym zamanda geleneksel ifadelerin metinlera-
rasi iligkisinden dogan tasarilardaki suni bir bag, ki bu ifade-
ler siir kabiliyetinin kendi bagina sinirhligindan kaynakli bir
zorunluluktur. Mesela Milton, Paradise Lost'unu pargalar
halinde tanzim etmektense bir biitiin olarak algillamigtir.
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Onun kendisine has yetkisini biz ayn1 zamanda, ona ‘daha
once hig tasarlanmamug garkilar’6! dikte eden Miiz62 igin eli-
mizde bulunduruyoruz. Bu da Orlando Furioso’nun ilk sati-
nimun ellialti farkl: okunusu olabilecegini ileri siirenlere ceva-
bimiz olsun. Resme gére mozaik ne ise boyle iiretilen eser-
ler de siir icin ayn1 seydir. Siir sanatiun bu i¢giidiisii ve sez-
gisi plastik ve resim sanatlarinda hila daha net olarak tema-
s edilebilir: Iyi bir heykel ya da resim, bir gocuk ana rah-
minde nasil biiyiiyorsa, sanatkannin elinde oyle gelisir ve
eli, bu yapim asamasinda idare eden zihin, kaynagim, ton
farkin1 ve siirecin goriintiisiinii hesaba katmaktan acizdir.

Siir, en iyi ve en mutlu zihinlerin en iyi ve en mutlu
anlannin kaydidir. Bazen mekéana ve sahsa bagh duygu ve fi-
kirlerin fanfliginin farkindayiz, bazen yalmzca kendi zihni-
mizle ilgili olurlar ve genellikle de davetsiz ve tahmin edile-
mez. Fakat tiim ifadelerden 6te keyif verici ve ruhu geligtiri-
cidir: Pegisira biraktiklan pigmanlik ve arzuda bile, kendi
varliginin tabiatinda yer aliyormus gibi bir zevk vardir. Daha
ilaht bir tabiatin kendi iginde bir harmam gibidir; fakat aya-
kizleri denizden gelen riizgérin serinligi ile silinir. Varolugun
bu ve bununla ilgili durumlan, ilkin ¢ok engin bir hayalgiicii
ve hassasiyete sahip kisi tarafindan goriiniir. Bunlar tarafin-
dan iiretilen zihni durum, her temel istek ile savag halindedir.
Dostluk, vatanperverlik, agk ve erdemin nesesi boyle hislere-
le iligkilidir. Bizatihi son olarak belirdigindeki sey ise Ev-
ren’e nispetle atomdur. Sdirler, en rafine olugumlarin ruhu
olarak yalmizca bir 6zne degildir; aym1 zamanda biinyelerinde
bulundurduklar: her geyi bu ruh gibi diinyanin fani renkleriy-
le renklendirebilirler. Bir istek ya da sahnenin yorumundaki
bir kelime, bir nitelik cezbeli duyguya temas edecektir ve
gecmigin gomiilmiig, soguk ve uyuyan resmine, daha 6nce bu
hissi hig tatmayanlarda hayat verecektir. Boylece Siir, diinya-

61. John Milton’in Paradise Lost’undan, 9. Kitap, 214. (¢.n.)
62. Yunan mitolojisinden ilham tannlan... (¢.n.)
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daki en giizel ve en iyi olan her seyi 6liimsiiz kilar; hayatin
¢ilginhigini lanetleyen goriinmeyen hayaletleri hapseder ve
iizerini orter ya da dil ve bi¢im olarak kardesleriyle yasadig
aym soydan gelen zevklerin tath haberlerini insanliga bildi-
rir. Siir insandaki kutsiyet nobetini yok olmaktan kurtanr.

Siir, her geyi sevgiye doniistiiriir: En giizel olanin gii-
zelligini yiiceltir, en ¢ok bozulmusa bir giizellik katar: iftihar
ve korku, keder ve zevk, ebediyet ve degisimle bir yuva ku-
rar, uzlagamayacak seyleri makul boyundurugunda bir arada
zapteder. Dokundugu her seyin dogasi degigir, onun varligi-
nin gérkemi ile hareket eden her bigim, inanilmaz bir istek-
le soludugu ruhun bedenine doner: Onun gizli simyas:,
6limden hayata akan zehirli sulan altina doniistiiriir; diinya-
dan asinahk perdesini kaldinr ve bigimin rchu, ¢iplak uyu-
yan giizelligi teshir eder.

Her sey farkina vanldig: sekilde varhgim siirdiiriir, en
azindan idraki keskin olanlar i¢in bu boyledir. “Zihindir
onun kendi yeri, Cehennemin Cennetini, Cennetin Cehenne-
mini yaratir.”63 Fakat $iir, etraftaki muhtemel etkilere maruz
kalmamiza sebep olan beldy: defeder. Kendi gizdigi perdeyi
serse de, nesnelerin sahnesinden evvel hayatin kara perdesi-
ni kaldirsa da aym gekilde varolusumuz iginde bize bir olug
yaratir. Bizi, dsinahg karmagadan ibaret olan diinyanin yer-
lileri kalar. Kaderi ve sezgisi oldugumuz ortak evreni yeni-
den yaratir ve varolug cezbemizi bizde muglaklastiran agina-
higimizin zihni goriigiinii cesaretlendirir. Kavradigimizi his-
setmeye, bildigimizi hayal etmeye zorlar. Korlesmis etkile-
rin tekerriiriiyle zihinlerimizde pargalanan evreni bir daha
yaratir. Tasso’nun dobra ve dogru s6ziinii hakh ¢ikarnr: “Non
merita nome di creatore, se non Iddio ed il Poeta.”64

63. Yine Paradise Lost’tan bir ciimle: Birinci Kitap, 254-5 (¢.n.)
64. Torquato Tasso’ya atfen ona ait bir soz: “Tanrt ve §dir'den gayr: Yarati-
ct sifatina layik kimse yoktur.” (¢.n.)
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Sair, en yiice zafer, erdem, zevk ve bilgeligin yazar
oldugu i¢in kendisi de en iyi, en mutlu, en bilge ve en geref-
li insan olmahdir. Onun zaferine binaen insan hayatinin di-
ger kuruculannin saninin séirinkiyle kangtinlabilir bir sey
olup olmadigim birakahm da Zaman gostersin. Sair oldugu
kadar, en bilge, en mutlu ve en iyi oldugu inkar edilemezdir:
Sairler hep en kusursuz erdeme ve ihtiyata sahip insanlar
olagelmiglerdir ve hayatlarina bakacak olursak da en talihli
insanlardir: daha agag derecede siir kabiliyetine sahip ol-
duklan bilinen istisnalar ise bu kaideyi bozmaktansa bu ka-
ideye simrlamaya yogunlagsmg goriilecektir. Bir an i¢in yay-
gin fikirlerin tahkiminden uzaklagip iftiraci, tanik, yargi¢ ve
infazcinin birbiriyle uyugsmayan karakterlerini kendi gahsi-
yetlerimizde birlestirelim; hi¢bir kanit, deneme ve bigim ol-
madan, ‘bizim ugmaya cesaret edemedigimiz yerlerde otu-
ranlar'in% baz1 gerekgelerle kinanmalar1 gerektigine kani
olalim. Varsayalim ki Homer sarhogun biriydi, Virgil yerici,
Lord Bacon kalpazan, Raphael hovarda, Spencer ise saray
sdiriydi. Konumuzun bu aynmyla giiniimiiz sdirlerinden
alinti yapmak tutarsizlik olur; neyse ki insan nesli bahsi ge-
¢en biiyiik isimlere kafi derecede adil davranmigtir. Hatalan
tartilmig ve hatalannin terazide bir tozdan ibaret olduklan
goriilmiigtiir. Eger ki giinahlan birer miicevher olsayd: gim-
di kar gibi bembeyaz olurlardi: Onlar arabulucu ve bagisla-
yic1 Zaman'in kaninda yikanmaglardir. Hayali bir sugun toh-
metinin giiniimiizde géirlere ve siire karg: nasil iftiralar hali-
ne geldigine bir bakin; oldugu gibi gonindiigii ya da oldu-
gundan nasil da kiigiik goriindiigiinii hesaba katin. Kendi
gergeklerinize bakin ve yargi koymayin, en azindan yargila-
nan olma gayretine oiun.56

65. Paradise Lost'tan, dordiincii kitap, 829. (¢.n.)

66. Shelley’nin bu paragraftaki son ciimlesi Matta incilinde gegen “Bagka-
sin1 nasil yargilarsaniz, siz de aym yoldan yargilanacaksiniz. Hangi 6l-
cekle olgerseniz, size de aym dlgek uygulanacak.” @yetine bir atiftar.
(¢.n)
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Soylendigi iizre Siir, zihnin etken gii¢lerini kontrole
muktedir olmamasi sebebiyle mantiktan aynlir. Dogusunun
ya da tekerriiriiniin istek ve bilingle higbir bag yoktur. Akli
etkilerin onlara iligkin durumlarda duyarsiz oldugu zaman,
tiim sebeplendirmelerin zorunlu olduguna kanaat getirmek
hayli ciiretkar bir seydir. Siir kudretinin sik tekerriirii, varsa-
yilabilir ki, zihinde kendi dogasina ve diger zihinlere etki-
siyle ilintili bir diizen ve ahenk aligkanhg ortaya gikanlabi-
lir. Kalic1 olmasa da sik olabilecek ilham nobetlerinde $air
bir insan olur ve digerlerinin ahgkanlktan yagsadiklanmn et-
kisine maglup olur. Neyse ki Sair diger insanlara nazaran da-
ha saglam yapilidir ve hem kendilerinin hem de kendilerine
meghullerin acisina da hazzina da duyarhdir: Birinden vaz-
geger ve bu farka mahsus sevkin pesine takilir. Kendini bir
bagkasimin kiyafetinde saklayan evrensel taklit ve kagis du-
rumlarini gézlemden diigtiigiinde iftiradan rahatsiz oldugunu
beyan eder.

Yine de bu hatada mutlak bir kétiiliik yoktur ve boy-
lece mutlak kétiiliik olan kabalik, kiskanghk, intikam, ag-
gozliiliik ve hirs gairlerin hayatlanm bilindik bir tohmet al-
tinda birakmamugtir.

Bu diisiinceleri, baz1 incelemeleri takip etmektense
yalmzca konu iizerine etrafh diigiinerek zihnime diigtiikleri
bigimde toparlamanin hakikate en uygun sekil oldugunu dii-
siindiim. Boylece, tartismah bir cevap formalitesinin nok-
sanhgina ragmen (en azindan konunun ilk boliimii ele alina-
cak olursa ve) igerdigi goriig hakh bulunursa The Four Ages
of Poetry’nin 6gretilerine bir reddiyeyi haiz oldugu goriile-
cektir. O yazimin egitimli ve zeki yazanmn yiizsiizliigiinii ne
tetiklemistir, az ¢gok tahmin edebiliyorum. Giiniin kisik sesli
Codrus’u ve Theseid’i¢’ tarafindan onlar gibi nzasizca afal-

67. Codrus, yan-mitolojik Atina tannlanndan sonuncusudur; MO 1. yiizyilda
hiikiim siirmiigtiir ve Theseid isimli bir eseri vardir.
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latilmg hissettigimi itiraf ederim. Bavius ve Maevius® her
zaman olduklari gibi giiphesiz hala tahammiil edilemez in-
sanlardir. Ama ne var ki bu aynm yapmak, yanlighg ispat
edilmesinden ziyade felsefi elestiriye aittir.

Tiim bu diigiincelerin ilk boliimii 6geleri ve kuralla-
nyla giire dair olmugtur ve bu kiigiik sinirlarin elverdigi ka-
dar gosterilmigtir ki Siir denen gey dar anlamda insan haya-
timin diizenlenmeye elverigli nesnelerine gore giizellik ve ni-
zamin tiim bigimleri ile ortak bir kaynaga sahiptir. Ve Siir as-
linda evrensel anlamda da budur.

Ikinci bolim®, bu prensiplerin siirin geligiminin
mevcut durumuna bir uygulamasim kendisine konu almak-
tadir: Diigiincenin ve tavirlarin modemn big¢imde idealize
edilmesi girigiminin ve onlan yaratici ve hayali kabiliyetin
itaatine maruz birakmanin bir savunmasi. Ingiltere’nin ede-
biyat1 s6z konusu oldugunda, hizl: bir geligim, higbir zaman
toplumun arzusunun dzgiirce ve iyi bir gekilde geligmesiyle
bir olmadigindan sanki yeni dogmus bir gey gibi yiikselmis-
tir. Algak diigiinceli kiskanglar mevcut degerini diigiirecek
olmasina ragmen bize ait olan akli baganlarda hatirlanacak
bir devir olacaktir. Dini ve sivil dzgiirliik i¢in miicadeleden
beri ortaya ¢ikmig, herhangi birileriyle kargilagtinlamaya-
cak, gelip gecen siir ve filozoflar arasinda yagiyoruz. Biiyiik
insanlarin uyamglarim takip edenler, onlara eslik edenler ve
maglup edilemeyecek miijdesini verenlerin diigiincelerinde
fayda getirir bir degigim igin gahgmak Siirdir. Béyle donem-
lerde, insam ve dogay: konu alan hirsh ve yogun fikirleri
toplayan ve irtibatlandiran bir kudret birikimi olur. Kudretin
kendinde mesken tuttugu insanlar, tabiatlan biiyiik kisminin

68. Bavius ve Maevius, kotii siirlerinden 6tiiris bilyitk sdirler Horas, Vergilli-
us ve Juvenal tarafindan hor gériilmiis sdirlerdir.

69. Bu metin, Shelley’nin son iki eserinden biri olmasi hasebiyle yanm kal-
mug bir eserdir ve iki boliim olarak tasarlandigi hilde bu metnin ikinci bo-
limi hi¢ yazilamamgtir. (¢.n.)
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geregince, bireyi olduklar iyinin ruhu ile ¢ok az belirgin bir
benzerlik gosterirler. Fakat, inkar edip tovbe ettiklerinde da-
hi kendi ruhlannin tahtina oturmug Kudrete hizmet etmek
zorunda kalirlar. Giiniimiiziin en ¢ok takdir géren yazarlan-
ni, kelimeleriyle yaktiklar1 inanilmaz sagirtici hayatlarindan
dolay: irkilmeden okumak imkansizdir. Insan dogasimin de-
rinligini test edip sinirlarim kavrayis ve niifuz sahibi ruhlar-
la dlgerler ve muhtemelen ortaya gikan seyden en gok sasi-
ran da kendileri olur. Ciinkii sahip olduklan kendi ruhlann-
dan ziyade ¢agin ruhudur. Siirler anlagilamaz ilhamlann hi-
erophanlandir?9, istikbalin devasa golgesini simdiye diigiiren
aynalardir. Kelimeleri, anladiklarnim1 gostermez; savag igin
¢alan borazanlann verdigi cogkuyu hissetmeyisi gibi etkile-
ri hareket etmez lakin ettirir.

Sairler diinyanin cahil kanunileridirler.

70. Hierophan, Antik Yunan'da gizemli ve kutsal diistirlan yorumlayan ve
aktaran kesislerdir. (g.n.)
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SHELLEY'YE BiYOGRAFI NIYETINE...!

Bu béliimde, Shelley’nin kronolojik olarak verdigi
eserler zikredilmektedir. Eserlerden bahsederken de tiim
cserlerinden ziydde 6nemli goriilen eserlerine yer verdigi-
mizi ve kismi ayrinularla anlatmaya ¢ahsugimizi belirt-
mek isteriz.

1792 Ingiltere, Sussex’te diinyaya geldi.
1810 Oxford Universitesi’nde egitime bagladi.
1811 “The Necessity of Atheism — Ateizm’in Gereklili-

g isimli eserini basarak iiniversite 6grencileri
arasinda dagittr. Bu eser, bir bildiri niteligi tagima-
sina ragmen, Shelley’nin daha sonraki donemle-
rinde yazdig1 A Refutation of Deism-Tanriciligin
Inkdri ve A Philosophical View of Reform-Devri-
me Felsefi bir Bakig gibi eserlerine temel tegkil et-
mesi sebebiyle 6nemli bir yere sahiptir.

1.  Kaynak: Hamilton, Paul: Percy Bysshe Shelley.Northcote House Publis-
her: Homdon 2000.

67



1812

1816

1817

1819

1821

68

frlanda’min 6zgiirliigiinii savunan ¢ahigmalara ka-
tild1 ve bu baglamda birgok bildiri yayinladi. Ayni
yil, Thomas Love Peacock’la tanigt1 ve bu tanigma
ikisi arasinda 6miirlerinin sonuna kadarki etkilesi-
min baglangici oldu. Elinizdeki eserin girig maka-
lesinde de belirtildigi iizere, Siirin Bir Savunmasi,
Peacock’un Siirin Dort Evresi’ne cevaben yazil-
mugtir. Shelley ve Peacock arasindaki iligki, bahsi
gecen bu iki makalenin de 6tesinde idi. Her ikisi
de tenkit maksath eserlerini birbirlerine sunarlar-
d1. Hatta “Dogru, lyi ve Giizel’in Belirlenmesi”
isimli makalenin ikinci dipnotunda belirtildigi
iizere Shelley’nin Alastor isimli eserinin adim Pe-
acock belirmigtir.

“Alastor... ve diger $iirleri” yayinlandi. Hafif
miistesrik Lord Byron’la tanigti.

“The Revolt of Islam” yayinlandi. Kitabin adimin
aksine, mevzu olarak dini almig olmasina ragmen,
Islam’la pek bir bag1 olmayan bir eserdir. Siirin
kurgusu Laon ve Cythna isimli iki kahramanin,
baskici bir rejim uygulayan Argolis’e bagkaldinsi
iizerine kurulmugtur. Argolis’in, Osmanl padigah-
lann temsil ettigi tahmin edilmektedir.

1818 yilinda Italya’ya gittigi vakit bagladig1 “Pro-
metheus Unbound- Zincirlerini Kirmig Promet-
he”yi bu 1819’da tamamlar. Yunan gair Eshi-
los’un “Zincire Vurulmug Promethe” isimli ese-
rinden esinle yazilmigtir. Eshilos, bu tragedyasin-
dan sonra “Zincirlerini Kirmig Promethe™yi de
yazmagtir.

Italya, Pisa’ya tasimr, “Epipsychidion”u bitirir.
Aym yil icinde “A Defence of Poetry-Siirin Bir
Savumas:” m da bitirir. Adonais’i yayimlar.



1822

“The Triumph of Life”1 yazmaya baglar fakat biti-
remeden Italya’da bir kayik seyahatinde bogula-
rak vefat eder.
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...dikkat ediniz ki bu ciddi kaosun kan ve
pisliginden nasil da giizel bir diizen
dogmustur. Diinya, yeniden dirilir gibi
umut ve bilginin altin kanatlarinda ken-
dini dengeleyerek Zaman'in Cennet’ine
ciplak yolculugunu nasil da yenilemistir.
Kulaklarin duyamadig, kudreti ve
zarafetiyle sonsuz gidisati besleyen
duraksiz ve goriinmez bir riizgar olan

musikiyi dinleyiniz!
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