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SEYHULISLAM’IN MUZIGi
18. Yiizyilda Osmanli/Tiirk Musikisi
ve Seyhiilislaim Es’ad Efendi’nin Azrabii’l-Asir

Cem Behar (Prof. Dr.) 1946 yilinda Istanbul'da dogdu. Yiiksekogrenimini
Paris’te tamamladi. Miizik ¢aligmalarina Fikret Bertug ile bagladi. Daha son-
ra Emin Ongan, Niyazi Sayin ve Necdet Yagar ile ¢aligti. 1980°den bu yana ¢e-
sitli dergi ve gazetelerde Klasik Tiirk Miizigine iliskin makaleleri yayimlandi.
Miizikle ilgili yapitlari: K/asik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler (Istanbul, Baglam
Yayinlari, 1987), On Sekizinci Yiizyilda Tiirk Miizigi (Istanbul, Pan Yayincilik,
1987), Ali Ufki ve Mezmurlar (Istanbul, Pan Yayincilik, 1990), Zaman, Mekéin,
Miizit — Klasit Tiirk Musikisinde Egitim (Megk), Iera ve Aktarim (Istanbul, AFA
Yayinlari, 1993), Asé Olmayinca Mesk Olmaz - Geleneksel Osmanii/ Tiirk Miizigin-
de Ogrm'm ve Intikal (Istanbul, YKY, 1998, 2003, 2006), Musikiden Miizige — Os-
manlTiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik (Istanbul, YKY, 2005, 2008), Sa#l: Mec-
mua (Istanbul, YKY, 2008).

Cem Behar Bogazici Universitesi'nde gretim iiyesidir.
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Sunus

Osmanli doneminin ilk ve tek musikiginaslar tezkiresi Sevhiilislim Ebu
[shak-zide Mehmed Es’ad Efendi’nin (1685-1753) Atrabii’l-Asér fi Tezkire-
ti ‘Urefar’l-Edvdr (Musiki kurallarini/ilmini bilenlerin tezkeresinde eserlerin
nes’eleri) adli eseridir. Zaman zaman Tezkire-i Musikisinasin veya Tezkire-i
Hinendegin seklinde adlandirildigr da olmustur. Lale Devri'nin sonlarina
dogru kaleme alinan bu eser miizisyenlere dair Osmanlrda bilinen tek bi-
yografi derlemesidir. Osmanli doneminde bir¢ok suard tezkiresi kaleme alin-
mis olmasina karsilik eldeki tek musikisinaslar tezkiresi Azrabii’l-Asar'dir.
Yiiz kadar besteci hakkinda kisa biyografik bilgi icerir. Bu itibarla bu tezkire
on yedi ve on sekizinci yiizyll Osmanli/Tliirk musikisinin tarihi kaynaklari-
nin en 6nemlilerinden biridir.

Geleneksel Osmanli/Tirk musikisinin kapsayici ve tutarli bir tarihi he-
niiz tatmin edici bir bicimde kaleme alinamadi maalesef. HAl4 birtakim ef-
sane ve soylentilerin musiki tarihi yerine kondugu goriilityor. Ne var ki, bu
gelenegin baslangic yiizyili olan 16. yiizyildan 21. yiizyila gelinceye dek bu
miizik geleneginin devamliligint ve dénemler arasi baglantilarini ortaya ko-
yabilmek i¢in elimizde yeterli belge ve malzeme bulunup bulunmadigi, do-
layisiyla da biitiinsel ve tutarli bir musiki tarihinin yazilip yazilamayacagi da
pek kuskuludur.

Geleneksel Osmanli/ Tiirk miiziginin tarihinin ingasi i¢in on alti, on yedi
ve on sekizinci yuzyillarin miizik yagsamina ait elde belge ve kalinti namina
birka¢ 6nemli basamak ve bazi referans noktalari vardir sadece. Bu birbirin-
den epey kopuk referans noktalari arasinda Ali Ufk?’nin ¢esitli elyazmalari-
ni, Eoliya Celebi Seyahatndmesinin ilk cildini, Héafiz Post Mecmuasini, Kan-
temiroglu Edvarin, Azrabii’l-Asar, Hizir Aga edvarini ve 18. yiizyila ait bazi
bagka giifte mecmualarini zikredebiliriz. Ne var ki, bunlardan hareketle an-
lamli, tutarli, Osmanlr’nin genel tarihsel baglamiyla yakin iligkili ve agiklayi-
c1 bir hikdye olusturmak heniiz pek kolay goriinmiiyor.

Bu kitapta amacimiz Azrabii’l-Asért merkez alarak ve bu istisnai belge-
yi her yoniiyle konusturmaya ¢aligarak onun yardimiyla 17. yiizyilda ve 18.
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Seyhiilistam’in Miizigi

yiizyil baglarinda geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin konumunu sapta-
mavya calismaya yoneliktir. Azzabii’l-Asér ile ilgili olarak bazi tekil ve deger-
li arastirma ve yayinlar yapilmamis degil. Ancak, bugiine kadar kendi bagina
bir kitap olarak yayimlanamadi. Seyhiilislam Es’ad Efendi'nin bu ¢ok énem-
li metninin daha genis bir perspektifle hem tarihsel ve sosyal hem de miizi-
kolojik baglamina yerlestirilerek incelenmesinin miizik gelenegimizin geli-
sim ve degisimine hatirt sayilir 6lgiide 151k tutmaya katkida bulunacagi kus-
kusuzdur.

Bu incelemeye Arrabii’l-Asarin istanbul Universitesi Nadir Eserler Kii-
tiiphanesindeki bir niishasinin [Tiirkge Yazmalar 6204] tipkibasimiyla ayni
niishanin Latin harflerine transkripsiyonunu ekledim. Biitiin atiflar bu niis-
haya ve biitiin alintilar bu niishadandir. Transkripsiyonu yaparken pratiklige
ve kolay okunurluga 6ncelik verdim. Burada esas itibariyle bir dil ve filoloji
calismasi yapmak amaclanmryor. Dolayisiyla, Encyclopedia of Islanm’in énerdi-
g1 ve Arap alfabesindeki her harfin Latin alfabesinde mutlaka bir harfe veya
bir isarete tekabiil etmesi gerektigi ilkesine dayanan klasiklesmis akademik
transkripsiyon ilkelerine her yerde ve her zaman uymadim. Diger yandan,
epey agdali bir Osmanli Tiirkcesiyle kaleme alinmus olan Azrabii’l-Asér bii-
tiiniiyle bugiiniin Tiirkgesine ¢evirmenin de okura bir fayda saglayacag: ka-
nisinda degilim. Bunun yerine, kullandigim ¢ok sayida alintinin hemen ar-
dindan koseli parantez [....] icinde o alinti metninin bugiinkii dile ¢evirisini
vermeyi tercih ettim.

Osmanli Imparatorlugu’nun tarihi boyunca Seyhiilislim ile musikinin yan
yana gelmesi pek sik rastlanan bir durum degil. Musikiyle yakindan ilgilen-
mis ulema ve seyhiilislimlar olmustur elbette. Ancak, gorev geregi verdikle-
ri bazi fetvalari bir yana birakirsak, ardinda dogrudan dogruya musikiyle ilgi-
li bir eser birakmis olan Seyhiilislimlar bildigim kadariyla sadece iki tanedir:
Kemalpagazide (6liimii 1534) ve Es’ad Efendi. Kemalpasazide’nin konumuzla
yakin ilgisi hem musikinin hem de zikir ve semanin dinen caiz olmadiklarini
ve kesinlikle yasaklanmalari gerektigini siddetle savunan risaleler kaleme al-
masindan kaynaklaniyor. Kaliyor Seyhiilislim Es’ad Efendi. Onun vyiizii suyu
hiirmetine de bu kitabin adini Sey/élislam’in Mizigi koydum.

Bu arastirma sirasinda gerek malzeme tedarik ederek gerekse beni bilgi
ve goriglerinden yararlandirarak yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Zehra
"Toska’ya ve 6zellikle Dog. Dr. Nilgiin Dogruséz’e tesekkiir borgluyum. Baki
hata ve noksan bana aittir.

Cem Behar
Anadoluhisari
Agustos 2009

SEYHULISLAM ES'AD EFENDI’NIN
ATRABUL-ASAR FI TEZKIRETI
UREFAIL-EDVAR'I

Icerik Analizi
(Serh)

“Pour qu’une chose devienne intéressante,
il suffit de la regarder assez longtemps.”
[Bir seyin ilging olmast i¢in ona uzun siire bakmak yeter.]

Gustave Flaubert

Sevyhiilislim Ebu Ishak-zide Mehmed Es’ad Efendi'nin (1685-1753) Azrabiil-
Asar fi Tezkireti “Urefai’l-Edvér adli eseri Osmanli déneminin bilinen ilk ve
tek musikiginaslar tezkiresidir. Zaman zaman Tezkire-i Musikisinasién (Mu-
siki bilenler tezkiresi) veya Tezkire-i Héinendegdn (Hanendeler/okuyucu-
lar tezkiresi) seklinde adlandirildigr da olmustur. Daha sik¢a ise sadece
Atrabi’l-Asar olarak zikredilir. Burada Azrabiil-Asér kisaltmasini kullana-
cagiz. Lale Devri'nin sonlarina dogru kaleme alinan bu eser miizisyenlere
dair Osmanlrda bilinen tek biyografi derlemesidir. Osmanlrda onlarca suara
tezkiresi kaleme alinmis olmasina karsilik tek musikisinas tezkiresi odur.
Atrabii’l-Asar yiiz adet kadar besteci hakkinda biyografik bilgi icerir. Bu iti-
barla, 17. ve 18. yiizyil Osmanli/Tiirk musikisinin tarihi kaynaklarinin en
onemlilerinden biridir.

Bu esere verilen Azrabii’l-Aséar fi Texkireti “Urefai’l-Edvér (Musiki ku-
rallarini/ilmini bilenlerin tezkeresinde eserlerin neg’eleri) adi takma ya
da yakigtirma bir isim degildir. Bu adi tezkiresine bizzat Es’ad Efendi
uygun gormiistiir. Eserin sonsoziinde (Hétime) Es’ad Efendi bunu soyle
dile getirir:
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“Binaberin ddii-i kemterin Mehmed Es'ad-1 taksir-ayin bu kér-siz-1 tebyin oldugum
sahdif-i piir-nakg-1 tardb-karini Atrabii’l-Asér fi Tezkireti ‘Urefai’l-Edvar deyu ném-
zed eyledim. Dénd-dilédn-1 ma arif-sencan olan mezdya-gindsan-i irfandan der-héstdir
ki manziir-1 lehdz-1 elhdzlart olan kusir u kiisur u exydl-i piir-neval afv i cebr ile setr
buyuralar. »1

[Bundan dolay: diiskiin, duacit ve giinahkdr Mehmed Es’ad ¢alisip agiklikla be-
yan ettigim neseli nakislarla dolu bu sayfalari Azrabii’l-Asar fi Texkireti ‘Urefai’l-
Edvar diye adlandirdim. Bilgi sahibi ve goniil ehli olan ve meziyetleri bilen kisi-
lerden dilegim sudur ki g6z ucuyla gordiikleri kusurlari ve fazladan eklentileri ve

ayrintilari affedip pargalari bir araya getirerek ortsiinler.]

Asagida Arrabii’l-Asarin kiitiiphanelerdeki elyazmasi niishalarini  lis-
teliyoruz. Bu arastirmada referans olarak eserin ilk sayfasinda Hicri
1191 (1777-1778) tarihli bir temelliik kaydi bulunan ve muhtemelen
Seyhiilislim Diirrizade Mehmed Ataullah Efendi’ye (1729-1785) ait [Is-
tanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar 6204] niishasini esas
aliyoruz. Biitiin atuflarimiz bu niishayadir ve alint1 ve atuflarimiz bu niis-
hanin varak numaralarini esas almaktadir. Bu niishanin bir sureti ve
transkripsiyonu ektedir.

Mehmed Es’ad Efendi 18. yiizyil boyunca bir¢ok sevhiilislim, kazas-
ker, kadi ve molla yetistirmis olan Alanya kékenli bir ulema ailesinin bir fer-
di olarak Istanbul'da 1685 yilinda diinyaya geldi. Bir yandan bir ilmiye sini-
fi mensubunun almasi gereken medrese egitimini izleyip normal ilmiye ka-
riyer basamaklarini aile destegi sayesinde hizlica tirmanirken bir yandan da
siir ve musikiyle yakindan ilgilendi.? I. Mahmud’un padisahligi déneminde
1748-1749°da bir yil kadar seyhiilislimlik yaptiktan sonra 6nce Sinop’a, ardin-
dan da Gelibolu'ya siirgiine gonderilen Es’ad Efendi 1753 yilinda Istanbul'da
vefat etmistir.

Ardinda birakugi eserler arasinda en 6énemlileri dini konulardaki ve ¢ogu
ayet tefsiri niteligindeki kiigiik risaleleri veya III. Ahmed i¢in kaleme aldigi
“BiilbiilnAme” adli siiri degildir. Azrabii’l-Asarin disinda kayda deger ve ka-
lic1 degeri olan iki eseri daha vardir Es’ad Efendi’nin. Bunlardan biri Thirk-
¢e, Farsca ve Arapcga siirlerini iceren Divan’dir. Siirlerinde Esad mahlasi-
ni kullanmigtir. Digeri de Tiirk¢eden Arapgaya ve Farscaya bir sozliik olan
Lehcetii’l-Liigat adli eseridir. Osmanli doneminde Tiirkge kelimeleri esas alan

1 Atrabii’l-Asar fi Texkireti ‘Urefai’l-Edvér, [istanbul Universitesi Kep. Tiirkge Yazmalar 6204] vr. 38b.

2 Seyhiilislim Mehmed Es’ad Efendi’nin ayrintili biyografisi ve eserlerinin listesi i¢in bkz. Cavit Bay-
sun, “Es’ad Efendi”, I[s/am Aunsiklopedisi, IV, s. 359; Ismet Parmaksizoglu, “Esad Efendi”, Encyclopedia
of Islam, Leiden, 1965, Vol. 11, s. 713; Ismail Hakki Uzuncarsily, Osmanli Tarihi-XVIII. Yiizyi/ (IV. Cil,
I1. Boliim), Ankara, 1988, s. 476-479; Muhammed Nur Dogan, “Esad efendi Ebuishakzade”, Tir# Di-
yanet Vakfi Islam Aunsiklopedisi, Cilt X1, Istanbul, 1995, s. 338-340.
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ilk sozliik olmasi dolayisiyla 6nemli bir eserdir. Es’ad Efendi bu biiyiik s6z-
ligiin Behcetii’l-Liigar adin1 verdigi bir muhtasar versiyonunu da kaleme al-
migtir. Meshur sair Ziibeyde Fitnat Hanim (Gliimi 1780) Seyhiilislam Es’ad
Efendi’nin kizidir.

Es’ad Efendi’nin ¢agdasi ve donemin tarihgilerinden Sem’dinizdde Fin-
diklili Siileyman Efendi Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin vefatini tarihine $oy-
le kaydeder:

“Sene 1166 vekayiinden [olaylarindan)... Mifti-i sabik [eski miiftil] ve Ligar-1
Lehce sahibi Esad Efendi Gelibolu'dan Incir karyesine [koyiine] gotiiriilmiistii, ve-
fat etti. Rahmetullahu-aleyh. Elli tarikinden beri ordu kadist olup miisilaha ve
miikdlemelerde [devletler arasindaki baris goriismelerinde] din i deviete hizmer ve
riitbe-i sadreyni ve mertebe-i sadr-1 fetvayi ihrdz etmis [Anadolu ve Rumeli kazas-
kerlikleri riitbelerini ve seyhiilislaimlik mertebesini elde etmis], i/m-i tir il kemdin
[okguluk] ve 7/m-i tiifenk [aticiik] ve miild abe-i huyil [golge oyunu] ve fenn-i siir
ve musiki ve ulim-1 Arabi’ye ve Farisi’ye arif bir zét-1 bi-bedel [paha bigilmez bir
kisi] idi.”

3 Sem’dinizdde Findiklili Siileyman Efendi, Miir’i’t-Tevdrih (yayimlayan Miinir Aktepe), 1, Istanbul,
1976, s. 171- 174.
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I - Atrabii’l-Asér'in Niishalari, Yayin ve
Transkripsiyonlari

Yukarida da defaatle belirttigimiz iizere Arrabii’l-Asér tamamen nev’i sahsina
miinhasir bir eserdir. Osmanli déneminde yazilmig baska bir musikisinaslar
tezkiresi bilinmiyor. Bursali Ismail Belig’in (1668-1729) Giiltdeste-i Riyéz-1 Irfin
ve Vefeyir-1 Danigverin-1 Nadireddn (Bursa, 1302/1884; Ankara, 1998, Haz. A.
Abdulkadiroglu) adli eserinin sonundaki yirmi kadar musikisinastan s6z ettigi
“zumre-i musikiginasin” boliimii buna bir istisna teskil etmez. Eser bir tezki-
re degil, bir Bursa Vefeyatnamesidir. Azzabii’l-Asar’in umumi kiitiiphanelerde
ve Ozel ellerde ¢ok sayida niishast mevcuttur. Eserin niishalarinin bazilarina
miistensihleri tarafindan ekler yapilmis, zeyller ilave edilmistir. Bu zeyl’lerin
bazilar1 Es’ad Efendinin tezkiresinin esas metninden bile uzundur ve esas
metindekinden daha cok sayida musikisinas biyografisi icerirler. Ornegin, tez-
kirenin Loondra British Library ve Ankara Milli Kiitiiphane niishalar1 bu tiir-
den zeyl'ler igeriyor. Istanbul Millet Kiitiiphanesinde bulunan ve bu kiitiipha-
nenin kurucusu olan Ali Emir? Efendi tarafindan bizzat istinsah edilen niisha-
sinda da miistensihinin bazi yorumlari ve kiiciik ekleri vardir.

Asagidaki liste Azrabii’l-Asér’in meveut yazma niishalarinin tiimiinii kap-
sama iddiasinda degildir. Bu listelediklerimizin digsinda gerek 6zel ellerde
gerekse umumi kiitiiphanelerde Azrabii’l-Asérin baska niishalarinin da kes-
fedilmesi pek miimkiindiir. Miiellif hattiyla niishas1 Kahire’dedir.

Atrabii’l-Asér'in umumi kiitiiphanelerdeki bilinen niishalart sunlardir:

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi: [Tiirk¢e Yazmalar 1739],
[Tiirkge Yazmalar 2529],
[Tiirkge Yazmalar 6193],
[Tiirkge Yazmalar 6204],
[Tiirk¢e Yazmalar 6205].

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi: [Hazine 1297], [Hazine 1298],
[Hazine 1301].

Istanbul, Millet Kiitiiphanest: [Ali Emiri Tarih 706]
12
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Ankara, Milli Kiitiiphane: [A. 3655]

British Library, LLondon,
Oriental and Indian Office
Collections: [Or. 14269]

Kahire, Dartilkiitiib

(Musir Milli Kiitiiphanesi): [Mahtutat-1 Tiirkiyye el-
Osmaniyye 138 - Tarih Tiirki
Talat 141],' [IMTO 139 - Mecami’
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Atrabii’l-Asérin yazarinin Osmanli suard tezkireleri gelenegini emsal
aldigina kusku yoktur. Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin bu eserinin, Osmanli
déneminin bu yegine musikisginas tezkiresinin Lale Devri'nin ve 18. yiiz-
yilin ¢esitli suard tezkireleriyle (Salim, Safiayi, Ramiz, Belig) ve genel ola-
rak Osmanl tezkire gelenegiyle iliskisi ayrica ciddi olarak arastirilmaya
deger.?

Ikisi de 1720’li yillarda kaleme alinmis olan Salim’in ve Safayi’nin suard
tezkirelerinde ¢agdaslar1 Seyhiilislim Es’ad Efendi’ye onun siirdeki mahla-
st olan “Es’ad” basligi altinda madde bagi olarak yer veriliyor, sairligine ¢e-
sitli ovgiiler duziilityor ve siirlerinden birkag 6rnek sunuluyor. Ancak, bu
iki tezkire yazart kitaplarinda madde bagi olarak ver verdikleri ve Atrabii'/-
Asérda besteci sifatiyla yer alan Itri, Hafiz Post, Resid Celebi, Yahya Nazim
Efendi vs. gibi kisilerin sairliklerinin yani sira ayni zamanda iyi birer mii-
zisyen ve besteci olduklarini da agikga belirtiyorlar. Buna kargilik ne Es’ad
Efendi’yi sahsen ve yakindan tanidigi anlagilan Salim’in ne de Safiyi’nin

1 Miiellif hatti niishasidir. Bkz. Fihris al-Mahtutar al-Turkiyyat al-‘Osmaniyya (Misir Milli Kiitiiphanesi,
Osmanli - Tiirk Yazmalar Katalogu), Kahire, Cilt 1, 1987.

2 Bkz. Agah Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi (I. Cilt-Girig), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1973, s. 251-352 ve 403-406.
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Es’ad Efendi’nin musikiyle ilgisinden hi¢ séz etmemeleri kayda deger bir
durumdur.® Lale Devri'nin bu iki énemli suard tezkirecisinin Es’ad Efendi
maddesinde onun Azrabiil-Asérindan bahsetmemeleri ise gayet normaldir;
clinkii Sdlim tezkiresinin igerigini kronolojik olarak ancak 1722 yilina kadar
getirmis, Safayi ise 1720 yilinda durmay1 se¢mistir. Oysa, asagida gorecegimiz
gibi, Es’ad Efendi Azrabiil-Asirt 1728-1730 yillar: arasinda kaleme alacaktir.

Buna karsilik Salim ve Safayi tezkirelerinden yarim asir kadar sonra
1770 ve 1780’li yillarda kaleme alinmis olan ve Silim tezkiresine zeyl niteli-
gini tasityan Hiiseyin Ramiz Efendi’nin tezkiresinin ilgili maddesinde fark-
It bir yaklagim vardir. Bu tezkirenin ilgili maddesinde Es’ad Efendi’nin sa-
irligi on planda kalmakla beraber yine de kisaca onun “... fenn-i musikiyle
piir-tanin i makdm-1 evc ii berin...” olmasindan séz ediliyor.* RAmiz’in bu
tezkirede Es’ad Efendi hakkinda verdigi genel biyografik malumat da ¢ok
daha genis ve ayrintilidir. Ayrica, bu tezkiresinde Ramiz, Es’ad Efendi’nin
hem tezkire yazarligini hem de musikisinaslhigini ve besteciligini konu edi-
niyor. Ramiz tezkiresinin “Es’ad” maddesinde Azrabii’l-Asar'dan “Tezkire-i
Hanendegin” olarak soz ediliyor. Bu da belki Azrabi’l-Asérin Es’ad
Efendinin diger bazi eserlerine oranla zamana daha dayanikli oldugunun
bir diger gostergesi sayilabilir.

Miizisyen ve besteci de olan Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin bazi kaynak-
larda on iki bazilarinda ise daha ¢ok sayida eser besteledigi séyleniyorsa da
bunlar giifte mecmualarinda giifteleri goriilen eserleridir. Bunlarin bir¢ogu-
nun bestesi unutulmus ve giiniimiize ancak giifteleri gelebilmistir. Notasiy-
la birlikte giiniimiize kadar toplam olarak ancak alti veya yedi adet beste-
si gelebilmistir. Bu bestelerin ii¢ tanesi Dr. Suphi Ezgi tarafindan,’ iicii de
Dariilelhan Kiilliyat'nin yaprak notalari arasinda 1920’li ve 30’lu yillarda
yayimlanmustir. Es’ad Efendi’nin eserlerinden birinin Niihiift makaminda
bir saz semiisi olduguna bakilirsa onun besteciliginin yani sira ¢algi icracili-
ginin da bulundugu iddia edilebilir. Doktor Suphi Ezgi de bu yonde bir go-
riis belirtiyor.” Ancak bu hususta kesin ve giivenilir bir belge, bilgi veya ka-
nit yoktur.

3 Salim Efendi, Texkiretii’s-su'ard, (yayimlayan Adnan Ince), Ankara, 2005, s. 169-171; Mustafa Safayi
Efendi, Tezkire-i Safayt (Nuhbetii’l-Asér min Fevdidi'l Eg'ar), Inceleme-Metin-Indeks (Hazirlayan Pervin
Capan), Ankara, 2005, s. 85-86.

4 Dr. Sadik Erdem (haz.), Ramiz ve Adéab-1 Ziirefist (Inceleme-Tenkidli Metin-Indeks-Siozliik), Ankara,
1994, s. 6-9.

5 Suphi Ezgi Nazari, Ameli Tiirk Musifkisi, Istanbul, I11, tarihsiz (1936?), s. 39 (Niihiift Saz Semaisi), s. 80
(Rast [1ah?), Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, Istanbul, IV, 1953, s. 88 (Hiiseyni Nakis Yiiriik
Semat)

6 Bkz. Dariilelhén Kiilliyadt:, No. 67 (Niihiift Saz Semaisi), No. 142 (Diigih Murabba), No. 144 (Diigah
Yiiriik Semat).

7 Bkz. Dariilelhin Kiilliydt:, No. 67, Istanbul, 1927(?). Ayrica, Suphi Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Musifkisi,
Istanbul, IV, 1953, s. 88.
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Ismail Hakk: Uzuncarsili Es’ad Efendi’nin gerek seyhiilislim olmadan
once gerekse seyhiilislamligi sirasinda musikisever padisah 1. Mahmud’un
huzuruna ¢agirilip besteledigi eserlerin icra ettirildigini ifade eder. Uzun-
carsili, Es’ad Efendi’nin bir sene iki ay kadar seyhiilislimlik yaptiktan son-
ra padigah tarafindan bu makamdan azledilmesine ve 6nce Sinop’ta sonra da
Gelibolu'da ikamete memur edilmesine bu musiki icralarindan birinin ne-
den oldugu yolundaki bir diger rivayeti de nakleder fakat bu rivayetin kay-
nagini ve ayrintisini agiklamaz.®

Kaleme alindigi andan itibaren Azrabi’l-Asdra ¢ok kiymet verilmis ve
sikca istinsah edilmistir. Niishalarinin birgogu 18. yiizyilda kaleme alinmis-
ur. Ama eser sadece 18. yiizyilda degil, 19. ve 20. yiizyillarda da birgok kez
istinsah edilmistir. Yukarida da belirttigimiz gibi, gerek Tiirkiye'de (ve 18.
ve 19. yiizyillarda Osmanli miilkii olan Misir’da) gerekse yurtdisindaki umu-
mi kiitiiphanelerde ¢ok sayida niishasinin mevcut olmasi eserin epey rag-
bet gordiigiine, sik¢a okunduguna ve her zaman istinsah edilmeye deger bu-
lunduguna delalet eder. Ne var ki, Azrabii’l-Asér'in gordiigii bu ragbet baska
yazar ve musikiginaslar1 da ayni yolda eserler kaleme almaya tesvik etmeye
yetmemistir. Tezkireye yapilan zeyl'ler ise degerli bulunmamis, ¢ogaltilma-
mustir. Findiklili Ismet Efendi’nin (1845-1904) Azrabii’l-Asir'a yazdigi ve ese-
ri 1896 tarihine kadar getiren degerli bir zeyl'in ise yayimlanma olanagi bu-
lamadan bir yanginda yokoldugu biliniyor.”

Geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin tarihi i¢in son derece “nem-
li birincil kaynak niteligi tastyan Azrabii’l-Asér Osmanli déneminde gor-
diigii bu ragbete ragmen maalesef baska tezkire yazarlarina 6rnek teskil
edememistir. Cok sayida suari tezkiresinin, ulema ve hattatlar hakkinda
da epeyce biyografik eserin kaleme alindigi Osmanli déneminde maale-
sef yegine musikisginaslar tezkiresi olarak kalmig, kimse tarafindan temes-
siil edilmemisgtir.!

Rauf Yekta Bey'in Esdtiz-i Elhdn (Nagmelerin Ustadlari) adini verdi-
gi ve ilki kendi hocasi olan Zekiai Dede, ikincisi Abdiilkadir Meragi ve
iiciinciisii de Ismail Dede Efendi hakkindaki ii¢ biyografik risalelik di-
zisini ise klasik tezkire geleneginin tamamen disinda telakki etmek ge-
rek. Aslina bakarsak Rauf Yekta Bey’in bu ii¢ risalesi bir bakima tezki-
re geleneginin sonunu ilan ederler. Rauf Yekta Bey’in Esdtiz-i Elhdn’ini

8 Bkz. Ismail Hakki Uzuncarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat”, Belleten, Cilt
XLI, say1 161, Ocak 1977, s. 79-115; Ismail Hakk: Uzungarsili, Osmanl Tarihi - XVIILYiizy:/ (IV. Cile,
I1.B6liim), Ankara, 1988, s. 477.

9 Franz Babinger, Die Geschichtschreiber der Osmanen und ihre Werke, Leipzig, 1927. Tiirkgesi: Osmant: 1a-
rih Yazarlari ve Eserleri (gev. Cogkun Ugok), Ankara, 1982, s. 417.

10 Osmanli déneminin ¢esitli biyografik kaynaklari hakkinda bkz. Agah Sirr1 Levend, 7irk Edebiyar Ta-
rihi (1. Cilt-Girig), Ankara, 1973, s. 251-352 ve 403-406.
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Osmanli/Tiirk sanat tarihi ¢alismalar icerisinde klasik tezkire formatin-
dan modern biyografi anlatimina gecisin kilometre taglarindan biri olarak
gormek gerekir.!!

Keza, Endertinlu Ahmed Refi’ Efendi’nin 1718 yilinda kaleme aldig1 ve
Topkap1 Sarayr'nda Enderiin’a mensup ve bizzat tanidig1 yirmi kadar sair,
hattat ve musikisinasin her birine methiye metinleri siralanmasindan iba-
ret olan kisacik manzum risalesini de suard tezkireleri geleneginin digin-
da tutmak gerekir. Bu risalenin 6zgiin bilgi icerigi de epey zayiftr, bag-
ka tezkire veya kaynaklarda bulunmayan bilgi icermez. Bu kii¢iik risaleyi
Agah Sirr1 Levend dogrudan dogruya suara tezkireleri kategorisine degil,
hakli olarak “sinirli bir ziimreye mensup Kisileri (burada Enderin’dan ye-
tigen musikisginas, hattat ve sairleri) konu alan tezkireler” kategorisine da-
hil eder.'?

Atrabii'l-Asérin dogrudan dogruya baglanabilecegi benzeri tek eser ib-
niilemin Mahmut Kemal Inal'in 1958 yilinda yayimlanan ve Hicri 1200 yi-
lindan (Miladi 1785) sonra yetisen miizisyen ve bestecileri konu alan Hog
Sada - Son Asir Tiirk Musikisinaslar: adli eseridir."® Nitekim Ibniilemin Hog
Sada’nin 6nsoziinde bu miizisyen biyografilerini kaleme alirken emsal aldigi
eserlerin baginda en énemli kaynak sifatyla zikrettigi eser Azrabii'l-Asar'dan
bagkasi degildir. Agih Sirn Levend’in Tiirk edebiyatinin tarihi kaynaklari-
nin listesini yaparken verdigi ¢cok kapsamli biyografik kaynaklar ve tezkire-
ler taramasinda da musikiyle ilgili olarak zaten bu iki eserden baskasi bulun-
muyor. Agah Sirni Levend Azrabii’l-Asér'in sadece ii¢ yazma niishasinin varli-
gindan soz eder.!

Atrabii’l-Asérn Osmanli tarihinin temel bibliyografik kaynaklari ara-
sinda zikreden bir diger 6nemli kaynak eser de Osmanli tarihgisi Franz
Babinger’in 1927°de yayimlanan Die Geschichtschreiber der Osmanen und ihre
Werke (Osmanlilarin tarih yazarlari ve eserleri) adli Osmanli tarih yazarlari ve
tezkireciler hakkindaki yorumlu bibliografyasidir.’® Franz Babinger neden-
se 1715 yilinda yazildigini ileri siirdiigii Azrabii’l-Asir gesitli vekayindmeler,
tezakir ve tevarih arasinda zikreder ve bu “kiiciik eserin” asil degerinin tii-
riiniin tek 6rnegi olmasindan ileri geldigini acikga séyler. Babinger bu duru-

11 Bkz. Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhin, Ciiz 1, Hoca Zekii Dede Efendi, Istanbul, 1318 (1902); Esdtiz-i Elhén,
Ciiz 2, Hoca Abdiilkadir-i Merdgi, Istanbul, 1318 (1902); Esatiz-i Elhan, Ciiz 3, Dede Efendi, Istanbul,
1925.

12 Bkz. Rifki Melal Merig, “Endertinlu sairler, hattatlar ve musiki sanatkarlar tezkiresi”, Istanbul Ens-
titiisii Dergist, Say1 2, 1956, s. 139-168; Agah Sirr1 Levend, 7irk Edebiyat: 1ariki, Ankara, 1973, s. 403-
406.

13 Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Hog Sada- Son Asir Tiirk Musikiginaslari, Istanbul, 1958.

14 Bkz. Agah Sirrt Levend, 7iirk Edebiyar: Tarihi, Ankara, 1973, s. 403-406.

15 Franz Babinger, Die Geschichtschreiber der Osmanen und ihre Werke, Leipzig, 1927. Tirkgesi: Osmanl Ta-
rik Yazarlar: ve Eserleri (¢ev. Prof. Dr. Cogkun Ucok), Ankara, 1982.
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ma teessiif ederek “Ne yazik ki Osmanlilarin tezkirelerinde musikiginasla-
ra az ¢ok iivey evlat muamelesi yapmis” olduklarini acik¢a ifade eder.!® Bu
isabetli hitkme daha sonra bir¢ok baska arastirmaci da katilacakur. Babinger
burada Azrabii’l-Asér i biri Viyana'da biri de Kahire'de olmak iizere sadece
iki yazma niishasi bulundugunu ileri siirer.

Atrabii'l-Asérin Veled Celebi [Izbudak] tarafindan dili biraz sadelesti-
rilmis ve maddeleri epey kisaltilmig bir versiyonu Hierf 1311 (1893/94) yi-
linda Mekteb mecmuasinin 1 - 7. ve 10. sayilarinda kisa bir takdim yazisiy-
la birlikte tefrika halinde yayimlanmustir. Veled Celebi Azrabiil-Asiry ...
hinendeginin tericim-i ahvilini cAmi’ bir eser” olarak nitelendirir ve bu sa-
delestirmeyi dili ¢cok agdali olan bu 6nemli eserin ¢ok kisi tarafindan oku-
nup anlagilabilmesi i¢in yaptigini ifade eder. Ne var ki, “sadelestirme” yap-
makla yetinmeyen Veled Celebi Azrabiil-Asdr'daki bazi bestecilerin bi-
yografilerini kisaltip 6zetlemis, bazilarinin biyografilerine ise (6rnegin Itrf,
Parsa Efendi, Nabi Efendi) kendine gire bazi yorum ve bilgiler eklemistir.
Mevlevilige mensup bestecilerin biyografilerine sistematik bir bi¢imde oriji-
nal metinde bulunmayan Mevleviligi yiiceltici ifadeler ekleyen, bazen Es’ad
Efendi’nin ifadelerini ve metninin anlamini degistiren ve zaman zaman bes-
tecilerin eserlerine 6rnek olarak Es’ad Efendinin verdigi giifteleri ¢ikarip
yerlerine bagka giifteler koyan Veled Celebinin biitiiniiyle aslina sadik bir
sadelestirme yaptig1 kesinlikle séylenemez. Ayrica, Veled Celebi yayininin
en basina tezkirenin yazar1 Es’ad Efendi’nin kisa bir hayat hikayesini de ila-
ve etmigtir. Toplam olarak 17. ve 18. yiizyilin doksan alt1 bestecisinin kisa
biyografisini iceren bu yayinda Veled Celebi Azrabii’l-Asarin niishalarinin
“ender” oldugunu da ileri siirer. Ancak, Veled Celebi bu sadelestirilmis ya-
yin icin Azrabii’l-Asar'in hangi yazma niisha veya niishalarini temel aldigini
belirtmez. Muhtemelen bir tek yazma niisha kullanmis,"” onu eserin bagka
niishalariyla kargilagtirma yoluna gitmemistir.

Veled Celebi’nin “sadelestirmesinden” elli yil kadar sonra Azrabii’l-
Asérin Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan kisalulip giiniimiiz Tiirkcesine
cevrilmig bir diger versiyonu da Latin harfleriyle yayimlanmigtir. Bu ikinci
“sadelestirilmis” yayin Kasim 1948 — Subat 1950 tarihleri arasinda Arel’'in
genel yayin yonetmeni bulundugu aylik Musiki Mecmuasi'nin 9. ve 24. sa-
yilar1 arasinda tefrika edilmistir. Bu yayinda toplam olarak doksan do-
kuz besteci s6z konusu ediliyor ve tefrika “Tiirk Bestekarlarinin Terce-
meihalleri” bagligini tagiyor. Veled Celebi’nin yayinina atifta da bulunan
Arel’in amaci tezkirenin dilini Veled Celebi’ninkinden daha da sadelesti-
16 Osmant Tarik Yazarlar: ve Eserleri, s.314.

17 Recep Uslu’ya gore Veled Celebi’nin kullandigi niisha Tophapi Saray: Kiitiiphanesi [Hazine 1298] niis-

hasidir. Bkz. Recep Uslu, “Miizik Tarihi agisindan Es’ad Efendi’nin Atrabi’'l-Asart”, Mustkisinas, sayi
10, 2008, s. 193.
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rip biitiin T'iirk musikisi camiasi tarafindan kolayca okunmasini saglamak-
t1. Arel’in takip ettigi alfabetik sira Latin alfabesini izlediginden ve bu si-
ralamada bestecinin Es’ad Efendi tarafindan kullanilan adi degil besteci-
nin 6z adi esas alindigindan orijinal eserdeki besteci siralamasi burada ta-
mamen degistirilmistir. Maddeler de asillarina gore epey kisaltilmiglardair.
Hiiseyin Sadettin Arel Azrabii’l-Asér'in altu elyazma niishasinin varligindan
soz eder, fakat ne bu niishalarin tam olarak referanslarini verir ne de bu
tefrika i¢in hangi niishayi esas aldigini, hangi niisha ya da niishalardan ya-
rarlandigini belirtir. Hiiseyin Sadettin Arel, ayrica, tezkireye yakistirilan
bir adin gergekte farkli bir esere isaret ettigini sanarak Es’ad Efendi’nin
Atrabiil-Asérin disinda bir de “Tezkire-i Hinendegan” adli bir eseri oldu-
guna dair rivayeti nakletmektedir.'®

Eserin [Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar 6204] yaz-
ma niishasi esas niisha ve [[UKTY 1739] niishast yardimct niisha olarak alin-
mak suretiyle Azzabii’l-Asér'in bir biitiin olarak ve higbir yerini degistirmek-
sizin Latin harflerine aynen transkripsiyonu da yapilmistir. Bu transkrip-
siyonla birlikte eserin orijinal metninin eksiksiz olarak ve agiklayict bazi
ilave ve notlarla birlikte giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evirisi Dr. Zeynep Sema
Yiiceisik’n Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiya-
t1 Boliimii'nde 1990 yilinda savundugu bir doktora tezine konu olmustur.'
Musiki terimleriyle ilgili bir liigatce ve tezkire’nin girig (Dibace) boliimii-
niin bir yorumunu da ihtiva etmesine ragmen Zeynep Semai Yiiceisik’in bu
doktora ¢alismasi esas itibariyle Azzabii’l-As@rin musiki icerigine degil dil ve
usltip ozelliklerine 6ncelik veren ve kullandigi iki yazma niishay1 birbirleriy-
le kargilastirmay1 da hedefleyen bir filolojik ¢alisma niteligindedir.

1993 yilinda ise, bu sefer Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi’'ndeki [Hazine
1298] niishasi esas alinarak Hakk: Tekin tarafindan Atrabii’l-Asérin La-
tin harflerine transkripsiyonu yapilmigtir. Hakki Tekin bu niishay1 en
eski tarih kayd: olan niisha oldugu i¢in se¢tigini ifade ediyor. Kayseri Er-
ciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde savunulan bir yiiksek li-
sans tezine konu olan bu transkripsiyonda kisa bir sunus yazisiyla bera-
ber, Istanbul kiitiiphanelerinde bulunan dokuz yazma niishanin kisaca
karsilagtirilmasi, Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin miizik eserlerinden birka-
¢inin yayimlanmis notalarindan 6rnekler ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Mu-
siki Mecmuasr'ndaki tefrika yayininin tipkibasimi da bulunuyor.?’ Bu tez-

18 “Tarihten Birkag Satir-Seyhislam Esad Efendi”, Musiki Mecmuas:, say1 8, 1 Ekim 1948, s. 22.

19 Zeynep Sema Yiiceisik, Seykiilisiam Es'ad Efendi-Atrabii’l-Asar fi Texkireti Urefai’l-Edvar (Girig-Metin-
Terciime-Terimler-Dil Notlars), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Dokto-
ra Tezi, istanbul 1990.

20 Hakki Tekin, Seyhilislam Esad Efendi ve Atrabiil-Asar fi Texkireti Urefai’l-Edvér AdhiEseri, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 1993.
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de esas olarak eserin Tiirkiye’deki kiitiiphanelerde bulunan ¢esitli niisha-
larinin kargilagtirilmasint amag¢ edinen Hakk: Tekin son derece yararli bir
kargilagtirma yapmistir. Ayrica, metnin Latin harflerine transkripsiyonu-
nu yaparken bir yandan segtigi niishay1 esas almis diger yandan da Istan-
bul kiitiiphanelerinde saptadigi diger sekiz niishanin metinlerindeki ufak
tefek varyantlari da tek tek not etmeye ¢aligmistir. Boylece, Hakk: Tekin
niishalardaki bu varyantlar goz oniine alindiginda Istanbul kiitiiphanele-
rinde bulunan Azrabi’l-Asérin dokuz niishast arasinda kayda deger farklar
bulunmadigi, hig¢birini digerinden daha degerli kilan ya da “orijinaline”
daha yakin olduguna kesin bir bigimde isaret eden 6zellikler bulunmadi-
g1 acikca gostermis oluyor. Hakki Tekin’in ¢aligmasinin esas yarari da biz-
ce buradadir.

Atrabii’l-Asérin igeriginin bir miizik tarihgisi bakisiyla ¢oziimlenmesi-
ne yonelik ilk ciddi ¢aligma Recep Uslu tarafindan kaleme alinmistir. Ya-
kin bir zamanda yayimlanmis olan ilging bir incelemesinde* Recep Uslu
Es’ad Efendi’nin tezkiresini ¢esitli agilardan mercek altina alir. Bir yandan
eserin ¢esitli niishalarin1 gézden gecirip kronolojik olarak 6ncelikli olan-
lart saptayip bir niishalar seceresi olusturmaya c¢alisirken bir yandan da
Es’ad Efendi’nin faydalanmis olabilecegi kaynaklara egilmekte, tezkire-
nin yazilig tarihini de takribi olarak saptamaktadir. Ayrica, tezkirede ve-
rilen giifte 6rneklerini tasnif etmekte, bizzat Es’ad Efendi’nin besteleri-
ni muasiri olan giifte mecmualarindan arayip bulmakta, tezkirede listele-
nen bestecilerin listesini ¢esitli acilardan (yasadigr donem, beste adedi ve
beste tiirleri vs.) tarayip tasnif etmekte, donemin estetik zevklerine ilis-
kin ¢esitli ipuglarini elden geldigince degerlendirmeye ¢alismaktadir. Re-
cep Uslu'nun temelde tezkirenin igerdigi bilgi kiimesinin ne kadar “ger-
¢cekei” olabilecegi meselesine de ciddiyetle egildigini soyleyebiliriz. Re-
cep Uslu'nun bu titiz arastirmasini Azrabii’l-Asér'in icerdigi bilgileri tarihgi
goziiyle bilingli bir sekilde kullanan ilk kayda deger miizik tarihi arastir-
masi olarak nitelemek gerekiyor.

Atrabii'l-Asér Osmanly/Tiirk musikisi tarihi hakkinda yapilmis bir¢ok
aragtirmaya, bu konuda yazilmis ¢ok sayida esere temel bilgi kaynagi ol-
mustur. Azzabii’l-Asérin ana bilgi kaynaklarindan biri olarak kullanildig
belki en 6nemli arastirma, yayimindan bu yana yarim asirdan fazla bir za-
man gecmis olmasina ragmen temel bagvuru eseri olmaya devam eden Sa-
deddin Niizhet Ergun’un 17., 18. ve 19. yiizyillarin dini musikisi hakkinda-
ki Tiirk Musikisi Antolojisi adli derlemesidir.?? Veled Celebi ve Hiiseyin Sa-

21 Recep Uslu, “Miizik Tarihi Agisindan Es'ad Efendinin Atrabii'l-Asar”, Musikisinas, say1 10, 2008,
s.192-233.
22 Sadeddin Niuzhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi- Dini Eserler, Istanbul, 1(1942), 11(1943) s. 788-789.
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dettin Arel gibi bir tek niishayla yetinmeyen ve Azrabii’l-Asérin ti¢ yazma
niishasini teshis edip birkaginin da 6zel ellerde oldugunu belirten Saded-
din Niizhet Ergun, Veled Celebi yayinindaki bestecileri de sayip doktiik-
ten sonra Azrabii’l-Asér hakkinda su son derece isabetli genel degerlendir-
mede bulunur:

“Atrabiil-Asar Tiirk musikiginaslarna dair kaleme alinan yegine eserdir...Atrabii’l-
Asérda kayith olan bu musikisinaslar hakkinda maalesef errafly malimar meocud de-
Zildir. Sadece bu sanatkérlarm devirler: [donemleri] tayin edilmis [saptanmis), mah-
dud [ssnarll] bir kismimn vefat tarihleri gosterilmis, musiki sahasindaki kudretleri
hakkinda da muglik ve tasannulu [belirsiz ve yapmacik] birtakim ifadelerle sitayig-
lerde [6vgiilerde] bulunulmugtur. Esad Efendinin muasir: [¢agdasi] ve evvelki devir-
lerde istihar eden [onceki donemlerde tinlenmis] musikisinaslardan tesbit etmedikle-
71 de pek coktur. Biitiin bunlara ragmen bu eser Tiirk musikiginaslar: hakkinda ilk ola-
rak viicude getirilen [yaratlan] zarihi bir menbadir [kaynakurl. Ve boyle bir texkireyi
ilk defa yazmak serefini Es'ad Efendi daima muhafaza edecektir. »23

Atrabii’l-Asarin esas kaynaklardan biri olarak kullanildig1 bir diger 6nemli
aragtirma da Rusen Ferit Kam’in bestekar ve sair Yahya Nazim Efendi’nin
hayati ve eserleri hakkinda kaleme aldigi monografidir.?* Rauf Yekta
Bevy’in Esdtiz-i Elhdn’in1 emsal alan bu énemli ¢aligma bir 17. yiizyil beste-
cisi hakkinda yapilmig kapsamli kaynak ve belgelere dayali ilk ciddi biyog-
rafi denemesidir. Rusen Ferit bu monografisinde Veled Celebi’nin yaptigi
yayini elestirir fakat bizzat Atrabii’l-Asarin hangi niishasindan yararlandi-
gin1 belirtmez.

Osmanli/Tiirk musikisi tarihine iliskin yurtdisinda yapilmig tarihsel ve
miizikolojik ciddi arastirma ve yayinlara bakacak olursak her bir arastirma-
cinin Arrabii’l-Asérin farkli bir niishasini kullanmakta bir sakinca gérme-
mis oldugunu goriiriiz. Ornegin Walter Feldman Azrabii’l-Asar'in Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesindeki [Tiirkge Yazmalar 1739] niishasini,?® Owen
Wright yine Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki [Tiirkge Yazmalar
6205] niishasini,?® Eugenia Popescu-Judetz ise Topkapi Sarayr Kiitiiphane-
sinde bulunan [Hazine 1297] niishasini esas alip aragtirmalarinda kullanmus,
bu niishalara atifta bulunmuslardir.?’

23 Ayniyer.

24 Rusen Ferit [Kaml], Bestekdr-Sair Nazim, Hayati, Eserleri Hakkinda Tetkikat, Istanbul, 1933.

25 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Instrumental
Repertoire, Berlin, 1996.

26 Owen Wright, Songs Without Words - A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Precur-
sors, London, 1992.

27 Eugenia Popescu-Judetz, Prince Dimitrie Cantemir, Theorist and Composer of Turkish Music, Istanbul,
1999.
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Hepsi de 19. yiizy1l sonlariyla 20. yiizyil baslarina ait olan zeyl'li niis-
halar1 bir kenara birakacak olursak ve yukarida da isaret ettigimiz iizere,
Atrabii’l-Asar'in bilinen ¢esitli yazma niishalari arasinda gercekten de kay-
da deger farklar bulunmuyor. Dolayisiyla bir aragtirmaya su ya da bu niis-
hanin esas alinmasi1 énemli bir eksige veya biiyiik bir yorum hatasina yol
acmaz. Cogu niishalar doksan yedi veya doksan sekiz bestecinin hal ter-
climesini igerir ve bu hal terclimeleri birka¢ dnemsiz miistensih hata ve
ithmali disinda agagi yukari aynidir. Biyografik bilgi agisindan bu niishala-
rin kapsamlari birbirleriyle ¢ok biiyiik ol¢iide ortiisiir. Bestecilerin sirala-
malari niishadan niishaya biraz farkli olabiliyor ama niishalarin birinde bu-
lunup digerlerinde bulunmayan besteci sayisi hi¢bir zaman bir ya da iki-
yi gecmiyor.

Dolayisiyla, niishalar arasindaki bazi kiigiik farkliliklar ne eserin biitiin-
liigiine zarar verirler, ne su ya da bu niishayr mutlak olarak digerlerine tistiin
kilarlar ne de bazi niishalar1 tamamen gegersiz hale getirirler. Bu meyanda
Nuri Ozcan da 1992 yilinda Azrabii’l-Asérin stanbul kiitiiphanelerinde bu-
lunan ¢esitli niishalarini tanitan ve kargilagtiran ve bunlar esas alinarak yapi-
lan transkripsiyonlari kisaca tanitan bir makale kaleme almistir.?®

Eserin 6neminin biiyiik oldugunun iyice anlasildigina deldlet eden bii-
tiin bu kismf arastirma ve yayinlarin varhigina ragmen Azzabii’l-Asarin giinii-
miiz okuyucusuna hitap eden ve herkesin kolayca ulasabilecegi bir modern
yayiminin hala yapilamamis olmasi énemli bir eksikliktir.

a) Amag

Buradaki amacimiz Azrabii’l-Asérin yukarda séziinii ettigimiz ve bugii-
ne dek maalesef yapilamamis olan akademik nitelikte bir elegtirel yayimi-
nt (teknik deyimiyle bir édition critiqgue) gerceklestirmek degildir. Metnin
bizzat kendisini inceleyip muhtelif yazma niishalarint kargilastirmak, cesit-
li niishalarin “secere”lerini ortaya ¢ikarmak, hangi niishanin hangisinden is-
tinsah edildigini bulmaya ¢alismak ve bu yolla “ideal” veya “dogru” niishaya
ulagsmak da amaclarimiz arasinda yer almiyor. Bir édition critique yapip ten-
kitli metin olusturmak 6ncelikle edebiyat tarihgilerinin ve 6zellikle metin
serhi uzmanlarinin igidir. Tezkirenin filolojik, edebi ya da dil ve usltp 6zel-
likleri de kesinlikle bizi 6ncelikle ilgilendiren hususlar degildir. Seyhiilislim
Es’ad Efendi’nin ve bu musikisinaslar tezkiresinin Osmanl Kiiltiirii ve tez-
kirecilik gelenegi icindeki yerlerini belirlemek de degildir amagladigimiz.

AcAe?

28 Nuri Ozcan, “Osmanli Déneminde Yazilmis Yegine Musikisinaslar Tezkiresi: Atrabiilasar”, IZim ve
Sanat dergisi, Istanbul, Subat 1992, say1 31, s. 49-52.
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Gerek bu tezkirenin Osmanl dyan, suari, iidebi ve ulema tezkireleri ge-
lenegi icindeki yerini ve 6nemini belirlemek, gerekse Azrabii’l-Asarin yardi-
miyla Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin dini, ilmi ve edebi kisiligini degerlendir-
mek esas itibariyle edebiyat tarihg¢ilerinin ve biyografi yazarlarinin isi olsa ge-
rektir. Ayni nedenle Az7abii’l-Asér'in metninin tiimiinii tiim varyantlariyla bir-
likte yayimlamak da bu miizik tarihi incelemesinin amacini ¢ok asar. Eserin
birbirine ¢ok benzeyen niishalarindan bir tanesini esas alip icerigini ¢ok ay-
rintili bir bicimde incelemek amacimiza ulasmaya yeterli olacaktir. Sonugta
muhataplarimiz edebiyatcilar degil, miizik ve —belki de— sanat tarihgileridir.

Atrabii’l-Asar gelencksel Osmanly/Tiirk musikisinin tarihi acisindan
son derece 6nemli bir belgedir. Bagka yerde bulamayacagimiz ¢ok sayida
bilgi ve tanikliklar i¢erir. 17. yuizyil ile 18. yiizyil baglarinin bir¢ok besteci-
sinin biyografisi i¢in birincil kaynak niteligi tasir. 17. ve 18. yiizyilin Istan-
bul musiki diinyasi hakkinda birinci elden bir tanikliktir. Nitekim bu yiiz-
yillar Tiirk musikisi bestecilerine iliskin biyografik ve ansiklopedik bilgi
iceren tiim eserler Azrabii’l-Asart temel alirlar.

Amacimiz, her seyden evvel, Es’ad Efendi’nin metninin ig¢erigini tarih-
sel baglamina yerlestirmeye ve donemin miizige iliskin diger kaynak metin-
lerinin de yardimuyla Azzabii’l-Asérn Osmanly/Tiirk musikisi tarihi agisindan
degerlendirmeye calismaktr. Bu bakimdan Azabiil-Asarin geleneksel Os-
manli/Tiirk miiziginin tarihi perspektifi icinde her seyden énce bir tarihsel
belge olarak, donemin miizigi, miizisyenleri, miizik icralari, miizik egitimi,
miizisyen ve bestecilerin sosyal koken ve konumlari, beste tiirleri ve reper-
tuart hakkinda bir bilgi kaynagi olarak degerlendirilmesi bizim i¢in bilhas-
sa onemlidir. Metne yaptigimiz yorumlar buna yonelik olacaktir. Unutmaya-
lim ki Azrabii’l-Asér Osmanli déneminin ilk ve tek musikisinaslar tezkiresi-
dir. Osmanli/Tirk musikisi geleneginin olusum dénemi olan 17. yiizyilin ve
18. yiizyilin baslarinin miizisyenleri hakkindaki yine ilk ve tek biyografik
ansiklopedidir.

Geleneksel Osmanli/ Tliirk musikisinin kapsayici ve tutarlt bir tarihi ma-
alesef heniiz tatmin edici bir bicimde kaleme alinamadi. Elimizde baslan-
gi¢ yiizyili olan 16. yiizyildan 21. yiizyila gelinceye dek bu miizik gelenegi-
nin devamhiligini ve dénemler arasi baglantilarin1 ortaya koyabilecek yeter-
li belge ve malzeme bulunup bulunmadigi, dolayisiyla da biitiinsel ve tutarli
bir musiki tarihinin yazilip yazilamayacagi zaten ¢ok kuskuludur. Miizik ta-
rihimiz mimarlik tarithimize benzemez. Birgok eser elde yoktur ciinkii. Elde
olanlar ise yapildiklari zamandan bu yana ¢ok degismislerdir. Dénemler ara-
st usltip ve form degisimlerini incelemek neredeyse olanaksizdir. Besteciler
ve icracilarla, eserler ve c¢algilarla, musikinin genel icra kosullariyla ilgili ya-
zil1 ve gorsel belgeler de ¢ok azdir.
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Geleneksel Osmanli/ Tliirk miizigi tarihinin ingasi i¢in 16., 17. ve 18. yiiz-
yillarin miizik yagamina ait elde belge ve kalint1 nimina birka¢ 6nemli ba-
samak ve bazi referans noktalari vardir sadece. Bu birbirinden kopuk refe-
rans noktalarini kullanarak (Ali Ufki’nin ¢esitli elyazmalan, Eoliyd Cele-
bi Seyahatndmesi'nin ilk cildi, Hdfiz Post Mecmuasi, Kantemiroglu Edvari,
Atrabiil-Asar, Hizir Aga Edvarn, 18. yiizyila ait bazi baska giifte mecmua-
lar1 vs.) anlamli, tutarli, Osmanli’nin genel tarihsel baglamiyla yakin ilisgki-
li ve agiklayict bir hikdye olusturmak ¢ok zor. Miizik tarihimizin Osmanlrda
giizel sanatlarin diger alanlariyla iliskisi de kurulamiyor heniiz. Kurulabilen
baglantilar da ¢ok zayif.

Ne var ki, geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin biitiinsel bir tarihinin
insasina ulasilacaksa, bunun baglangi¢ noktalarindan biri de yukarida so6zii-
nii ettigimiz 6nemli basamaklarin her birininin ayrintili ve derinlemesine
degerlendirilmesinde yatiyor olabilir. Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin A#rabi’/-
Asér da bugiine dek bir tarihsel belge olarak biitiiniiyle degerlendirilemedi,
sirlarinin tiimiinii ifsa edemedi. Azrabii’l-Asér’a aufta bulunanlar ise genellik-
le bu eserdeki birkag isim ve mekénla bazi 6liim tarihlerini malzeme olarak
kullanmaktan 6teye gecemediler.

Tezkirede verilen somut bilgilerin her kirintisini anlamlandirip degerlen-
direrek bu sirlarin bazilarini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmak amaglarimizin 6nde
gelenidir. Edebiyat tarihg¢isi Agdh Sirr1 Levend suari tezkirelerini birer bilgi
kaynagi olarak degerlendirirken su yorumlari yapar:

“Miingiyane [agir ve siislii ifadeler iceren ve siire 6zenen insa usliibuyla yazilmig
bir nesir parcasi gibi] kaleme alinan bu texkirelerde gergek, usliba feda edilmistir.
Yargilar basmakaliptir. Ovme veya yermede abartmaya kagilmigtir. Hemen highir kigi-
nin gergek portresi gizilmis, niteligi acikga gosterilmis degildir. Devrin genel durumunu
topluca gormetk, edebi tiirlerin geligimini izlemek olanag yoktur... lexkirelerin hepsi el-

bette ayni dnemde ve ayni degerde degildir. 29

Agah Sirr1 Levend genel olarak ¢ok haklidir. Sadece suari tezkirelerini
kullanarak edebiyat tarihi ingsa olunamaz elbette. Ama onlarsiz da Divan
edebiyatinin evrelerini, siir dilinin gelismesini, edebi zevk ve tercihle-
rin, Osmanlrda edebiyat elestirisinin gelisimini izlemek miimkiin degil.
Agah Sirr1 Levend’in bu genel yargisinin (pozitif ve negatif sonuclariyla
birlikte) Asrabii’l-Asér icin de aynen gegerli oldugunu teslim etmek gere-

29 Agih Sirrt Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi (1. Cilt-Girig), Ankara, 1973, s. 119. Birer edebi bilgi kayna-
81 olarak Osmanli suara tezkirelerinin kisa ve 6zIii bir genel sunumu i¢in bkz. James Stuart-Robinson,
“T'he Ottoman Biographies of Poets”, Journal of Near-Eastern Studies, 24, say1 1-2, 1965, s. 57-74 ('T'iirk-
¢e cevirisi: “Osmanli Sair Biyografileri”, Mehmet Kalpakl (haz.), Osmanii Divan Siiri Uzerine Metinler,
Istanbul, 1999, s. 134-146.)
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kiyor. Son derece siislii ve seci’lerle dolup tasan bir nesirle kaleme alin-
mis olan, madde basi her bestecinin hal terciimesi o kisinin sosyal sta-
tiisiine, meslek, nisbet veya lakabina gondermede bulunan ¢ok karma-
sik ifadeler, sanath telmihler, ima ve tesbihlerle dolu olan Azrabii’l-Asar
gercekten de 18. yiizyilin bir insa 6rnegi olarak da incelemek pekala
miimKkiin.

Ne var ki, tiiriiniin tek drnegi olan Azrabi’l-Asary icerdigi biiyiiklii kii-
ciiklii bilgi kirintilarin1 kullanmadan da Osmanli/Tiirk musikisinin tari-
hini inga etmek kabil degil maalesef. Her seye ragmen, Sevyhiilislim Es’ad
Efendinin déoneminin musiki camiasinin gergek durumunu kismen de olsa
yansitan bir fotografini ¢ekebilmis oldugu varsayimindan hareket etmemiz
gerektigi aciker. Eksigi ve gedigiyle cok 6nemli bir tarihi vesikadir Atrabii’/-
Asér. Dolayisiyla, tezkirenin hem pozitifini hem negatifini, hem soylenenle-
r1 hem de séylenemeyenleri degerlendirmeye ¢alismak gerekiyor. Gelenek-
sel Osmanli/Tiirk musikisinin icra ve intikalinin 6nemli niteliklerinden bir-
cogunun temellerinin 18. yiizyil baglarina gelindiginde ¢oktan atilmig oldu-
gunu agik¢a gozlemleyebilmek de bu arastirmanin en az ilging olan sonugla-
rindan biri degildir.

Kronolojiik siray1 izleyen bir Osmanli/Tiirk musikisi tarihi yazmaya so-
yunmadigimiza gore bu ¢alismamizdaki zaman perspektifinin ara sira biraz
deforme olabilecegini de pesinen ifade etmek gerek. Ciinkii doniip dolasip
Atrabii’l-Asérin metnini ve Es’ad Efendi’nin ¢izdigi tabloyu ve uygun gordii-
gii derlemeyi merkez olarak almak zorunda kalacagiz. Yorumlarimiz da hep
bu tezkirenin igerigini esas alacak. Ciinkii Azrabii’l-Asar tektir, maalesef te-
kil kalmistir. Dolayisiyla, Azrabii’l-Asér'in metnini serhederken ister istemez
Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin bakis acisinin ve yaptigi se¢imlerin bir ¢l¢iide
tutsagl olmak mecburiyeti vardir.

Sonug itibariyle ve eski bir deyimi kullanacak olursak Azrabii’l-Asérin
bir tiir mufassal serhini, yani ayrintili yorumunu yapmak durumunda kalaca-
B1z. Atrabii’l-Asarin icerdigi bilgileri baska kaynaklarla da yan yana koymak
suretiyle inceden inceye gozden gecirecegiz. Ortaya ¢ikacak serhin de met-
nin bizzat kendisinden ¢ok daha uzun olacagini itiraf etmeliyiz. Bir tek ese-
re ister istemez odaklanacagimiz i¢in de, onun 6ncesinin de sonrasinin da bu
Ozgiin tezkirenin ve yazildig1 dénemin etrafinda dondiigii izleniminin elbet-
te ki zaman zaman bir tarihsel yanilsamaya neden olabilecegi uyarisint he-
men yapmak gerek.

Ayrica, Atrabii’l-Asér'da topu topu doksan yedi besteciyle ilgili biyogra-
fik bilgi bulundugunu da unutmayalim. Temel alacagimiz [IUKTY 6204]
niishasinin igerdigi biyografi sayist budur. Toplam olarak asagi yukari bir
asirdan biraz daha uzun bir siireyi kapsayan bir biyografik derleme igin
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doksan yedi rakami pek biiyiik sayilmaz. Elindeki musikisinas sayisiyla
yetinmese imig tezkiresine ekleyebilecegi miizisyen sayisinin otuzu agma-
digini da bizzat Es’ad Efendi tezkirenin hatimesinde ifade eder.

Oysa Es’ad Efendi’nin ¢agdaslari tarafindan kaleme alinan suari tez-
kirelerinde durum epey farklidir. 1688-1722 arasindaki dénemi kapsamayi
amaglayan Silim tezkiresinde dort yiiz yirmi bes, Belig tezkiresinde dort
yiiz on dort, 1640-1720 yillar1 arasinda yagsamis sairleri iceren Safayi tez-
kiresinde ise tam dort yiiz seksen dort sair hakkinda biyografik malumat
ve siirlerinden 6rnekler vardir. Salim tezkiresine bir zeyl olmak iizere 18.
yiizy1l sonlarinda kaleme alinan ve sadece 1720-1784 yillar1 arasinda yetis-
mis ve gohret kazanmig sairleri kapsamayi amaglayan Ramiz tezkiresinde
bile ii¢ yiiz yetmis bes sair hakkinda biyografik bilgi ve eserlerinden or-
nekler bulunuyor.

Yirmi yedi suard tezkiresini taramis olan Mustafa Isen toplam olarak
3182 Divan sairi hakkinda biyografik bilgiye ulastigini ifade ediyor.*” Si-
irin musikiden ¢ok daha yaygin olmasi ve malzemesinin mutlaka kagida
dokiilmesi gerekmesi dolayisiyla suard tezkirecisinin elindeki belge ve
malzeme stokunun daha genis olmasi normal addedilebilir. Fakat bu te-
mel gercek yine de rakamlar arasindaki bu buyiik orantisizlig1r ortadan
kaldirmaz.*!

Dolayisiyla, Azrabii’l-Asér'daki bu ¢ok kisith sayilarin sebep oldugu te-
mel bir temsiliyet sorununun varligini da inkar edemeyiz. Toplam sayisi
yiizii bile bulmayan bir besteci ve musikiginas grubunu ve bunlarin beste-
ledikleri toplam yiiz altmig bes eserden giifte numunelerini kullanarak bir
yiizyili askin bir déonemin miizik yasaminin ¢esitli vecheleri hakkinda ke-
sin yargilarda bulunmak ne derecede mesrudur? Bu kadar az sayida kisi hak-
kindaki bilgileri kullanarak ulagilan sonug ve yiiriitiilen yargilarin biitiiniiyle
gergcege uygun olduklart giivenilir bir bigcimde nasil ileri stiriilebilir? Ayrica,
bu genel temsiliyet sorununu bir kenara biraksak bile, doksan yedi gibi ¢ok
kisitlt bir sayinin ger¢cek anlamda bir istatistik analiz yapmak i¢in son dere-
ce yetersiz ve elverigsiz oldugu kusku gotiirmez. Dolayisiyla, bu doksan yedi
kisilik kii¢iik grubu ¢esitli kistaslara gore alt gruplara ayirip bu dokiimler ve
alt kiimeler iizerinde yapmay1 deneyecegimiz Kitlesel ve rakamsal yorum-
larin her zaman bagka bilgi kaynaklariyla desteklenmeye muhtag olacaklari
izahtan varestedir.

30 Mustafa Isen, “Tezkirelerin 1s181nda divan edebiyatina bakislar: Divan sairlerinin meslek? konumla-
r”, Mehmet Kalpakli (haz.), Osmank Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1999,
s. 310-314.

31 Bu Divan sairlerinin dékiimii hakkinda bkz. Haltik ipekten, Mustafa Isen, Recep Toparli, Naci Okgu
ve Turgut Karabey, Texkirelere Giore Divan Edebiyat: Isimler Soxliigii, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakan-
11ig1 Yayinlari (Kaynak Eserler Dizisi-12), 1988.
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Bu tek belgenin, bu tekil listenin anlam haritasini ancak onu baska kay-
naklarla yan yana koyarak cikarmaya calisabiliriz. Buna ragmen A#rabii’/-
Asérin igerdigi temsiliyet sorununu tamamen ortadan kaldirmak da hicbir
zaman miimkiin olmayabilir. Dolayisiyla, Azzabii’l-Asérin déneminin mu-
sikisinin ve bestecilerinin sadik bir aynasi olup olmadigi konusuna asagida
daha yakindan egilecek ve bu tezkireyi bagka kaynaklarla karsilagtirmaya
caligsacagiz.

26

11 - Atrabii’l-Asér Ne Zaman Kaleme Alindr?

Es’ad Efendi'nin Azrabiil-Asar’a yazdigi ve hem kendi adinin hem de
eserinin adinin agikga belirtildigi sons6z (Hatime) bir tiir ketebe sayila-
bilir. Ancak bu ketebede eksik olan sey eserin yazildigi tarihtir. Ne var
ki, Seyhiilislim Es’ad Efendi, bizzat Atrabii’l-Asir fi Tezkireti Urefail-
Edvidrin metninin i¢inde bu eserin yazildigi tarih —veya hi¢ degilse yazi-
minin sona erdigi tarih— hakkinda kesin kronolojik ipuglari veriyor. Biz-
zat eserin metninde hem bir ferminus a quo hem de bir terminus ad quem
vardir. Yani eserin yazilmig ve bitirilmis olabilecegi en erken tarih ile
eserin yazilmig ve bitirilmis olabilecegi en geg¢ tarih metnin i¢inde apa-
¢ik belirtilmis bulunuyor. Madde basi olan bestecilerin biyografilerinin
dikkatlice taranmasi bu bilgiyi ele veriyor. Yani eserin kronolojisi metne
miindemigtir.

Her seyden 6nce bu eserin Es’ad Efendi’nin 6nstézdeki agik beyanina
gore Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ya “arz ve ihda” edildigini
biliyoruz.' Yani Azrabii’l-Asa¢r Damat Ibrahim Pasa’ya sunulmus ve ona he-
diye edilmistir. Ayrica, eserin mukaddimesinde Es’ad Efendi amacinin Pa-
disah III. Ahmet dénemine kadar olan Osmanli musiki iistatlarin1 “tahrir
ve tafsil” etmek, yani kaleme almak ve ayrintilandirmak, oldugunu belirt-
mektedir. Dolayisiyla, zerminus ad quem Patrona Halil Isyanrnin vuku bul-
dugu ve iki giin arayla, 6nce Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin idam edil-
digi sonra da Padigah III. Ahmet’in tahttan feragat ettirildigi 1730 yilidir.
Atrabii’l-Asar en geg o tarihe kadar bitirilmis ve bu ithaflari iceren 6nsozii
de yazilmis olmalidir.

Diger yandan, eserde bir¢ok besteci ve hdnendenin vefat tarihleri ve-
rilmektedir. Bunlar arasinda en geg¢ vefat edeni Serhdnende Hasan Aga’dir
(“Enfi” Hasan Aga). Enfi Hasan Aga’nin vefatina diigiiriilen tarih misrai

1 Atmbz'i’/—zis{irfi Tezkireti Urefai’l-Edvér, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, [Tiirkge Yazmalar 6204],
varak 3b.
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(“Hasani eyleye hinende-i adnian Allah”) ebced hesabryla hicri 1141 yilini
(1728/29) gosteriyor.? Dolayisiyla zerminus a quo 1728 yilidir. Yani Serhanende
Hasan Aga’nin 6liim tarihi ve 6limiine diigiilmiis bir tarith misra1 zikredil-
digine gore, biyografisi de en erken o tarihte, yani Enfi Hasan Aga’nin 6lii-
miinden sonra ve oliimiine bir tarih misrai1 yazildiktan sonra bitirilmis olabi-
lir ancak.

Sonug itibariyle tezkirenin kronolojisi ortadadir: Es’ad Efendi Atrabii'l-
Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvdrt Lale Devrinin son yillarinda kaleme almus,
eserin yazimi en erken 1728’de en ge¢ 1730 yilinda sona erdirilmistir.

Kronolojiyi daha kesin bir sekilde ifade etmeye ve bu ii¢ yillik siireyi bi-
raz daha daraltmaya ¢alisgmak miimkiin. Enfi Hasan Aga’nin hicrl 1141 yi-
linin hangi ay ve giiniinde vefat ettigi bilinemiyor. Bu belirsizligi de hesa-
ba katarak, Azrabii’l-Asar'in yaziminin en erken Enfi Hasan Aga’nin vefat et-
tigi hicri 1141 yilinin ilk giini olan 7 Agustos 1728 (1 Muharrem 1141) ta-
rihinde bitebilmis olabilecegini soyleyebiliriz. Esere son nokta bu tarihten
daha 6nce konmus olamaz. Eserin bitmis olabilecegi en ileri tarih ise Padi-
sah III. Ahmed’i tahtindan edecek olan Patrona Halil Isyanrnin patlak ver-
digi 28 Eyliil 1730 tarihidir.?

Sonug itibariyle, Es’ad Efendinin Asrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-
Edvéirm yazimini sona erdirdigi tarihin tezkirede madde basi olan Enf1
Hasan Aga’nin vefat ettigi hicri yilin ilk giinii olan 7 Agustos 1728 tarihi
ile ITI. Ahmet’in fiilen tahttan feragat ettigi 1 Ekim 1730 tarihi arasinda
oldugunu soyleyebiliriz. Bu iki yil ve iki aylik siire zarfinda Es’ad Efen-
di Arrabii’l-Asar’a bugiin bildigimiz seklini vermis ve eserine son nokta-
y1 koymus olmalidir. Bu kadarini kesinlikle séyleyebiliyoruz. Ama Es’ad
Efendi’nin Azrabii’l-Asérin yazimina fiilen hangi tarihte basladigini ve ya-
ziminin ne kadar stirdiiglint bilmek elbette ki miimkiin degil. Bunun 6te-
sinde, Es’ad Efendi’nin resmi biyografisine ve ilmiye kariyerine bakarak,
bulunmus olabilecegi kentlere atif yaparak, kariyerinin cesitli asamalari-
na, siyasi iktidarla muhtemel iliskilerine bakarak Azrabi’l-Asérin yazimi-
na dair daha kesin bir tarih veyahut bir mekén belirlemesi ¢ikarmaya calis-
mak beyhude gayret olacakuir.

Seyhiilislim Es’ad Efendi Azrabiil-Asér kaleme aldig ve bitirdigi sira-
larda asag1 yukari kirk dort ya da kirk bes yaslarindaydi ve o tarihe kadar il-
miye sinifi hiyerarsisinde derece derece yiikselerek once Istanbul’un cesit-
li medreselerinde ¢esitli unvan ve derecelerle miiderrislik yapmisti. Ardin-
dan bir siire evkaf miifettigligi, daha sonra da Bab-1 Mesihat’ta fetva eminli-

2 Atrabii’l-Asér, vr. 13a.
3 Bkz. Miinir Aktepe, Patrona Isyan: (1730), Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
1958.
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g1, Haremeyn vakiflari miifettisligi ve Selanik kadiligi yapmistt. Ancak Se-
lanik kadiliginin kendisine sadece bir paye olarak mi1 verildigi, yoksa bizzat
gidip fiilen o kentte kadilik m1 yaptig1 kesin bir sekilde bilinemiyor.* Veled
Celebi Izbudak ise hicbir gerekce, kaynak veya belge gostermeden bu ese-
rin Es’ad Efendi tarafindan “hengim-1 civanide” (genglik doneminde) yazil-
digin1 iddia eder.’

4 Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin ayrinuli biyografisi ve eserlerinin listesi i¢in bkz. Cavit Baysun, “Es’ad
Efendi”, Islam Ansiklopedisi, s. 359; Ismet Parmaksizoglu, “Esad Efendi”, Encyclopedia of Islam, Leiden,
1965, 11, s. 713; Ismail Hakk1 Uzungarsily, Osmanlt Tariki - XVIII. Yiizy:/ (IV. Cilt, 11. Boliim), Ankara,
1988, 5.476-479; Muhammed Nur Dogan, “Esad Efendi Ebuishakzide”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansik-
lopedisi, X1, Tstanbul, 1995, s. 337-339.

5 Bkz. Mehmed Veled, “Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar”, Mekzeb, Sayi 1, 3 Receb 1311, s. 43-44.
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Atrabii’l-Asar fi Texkireti Urefai’l-Edvar, Tezkire-i Musikisinasén ve Tezkire-i
Hinendegédn olarak da biliniyor. Es’ad Efendi’nin 6liimiinden bir ¢eyrek asir
kadar sonra bu ismin benimsenmis oldugunu goriiriiz. Ornegin, 1770’1i yil-
larda kaleme alindigi tahmin edilen Rdmiz tezkiresinde Divan sahibi bir
sair olarak yer bulan Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin eserleri arasinda onun
“Tezkire-i Hanendegin™ da zikrediliyor.! Aslinda, gorecegimiz gibi, ne
“hanende tezkeresi” ne de “musikisinas tezkeresi” nitelemeleri Azrabii’l-
Asarin kapsadigi gercege tam olarak uyar.

Bizzat Es’ad Efendi dahi bu tezkirenin kimleri kapsayacagi konusunu
acik secik olarak belirtmis degildir. 'Tiim musikisinaslar m1 yoksa sadece
hanendeler mi dahildir bu tezkireyer Tezkirenin mukaddimesinde su tiir-
den kisileri kapsayacagini soyler:

... fenn-i merkumun ilmi ve amelisin icraya kadir
esatiz...”
[... ad1 ge¢en sanatin (yani musikinin) bilimini ve uygulamasini yapmaya giicii

olan iistatlar...]2

Yani hem teorisyenler hem pratisyenler, hem besteciler hem de icracilar ola-
caktir Arrabii’l-Asar'da. Tezkirenin Hatimesinde, yani sonsoziinde ise farkli
bir degerlendirmenin ipuglarini veriyor Es’ad Efendi:

“... igbu nigdgste-i sahife-i ta’bir olan rical-i maarif-medilden ma'ada eslif ve ahlifda
otuz kadar hinende-i tarab-si'ar dahi vardir ki...”
[... isbu ifade sayfasina kaydedilmis olan bilgi sahibi kimselerden bagka 6ncekiler

ve sonrakiler arasinda otuz kadar nese sahibi hinende daha vardir ki..]®

1 Réamiz ve Addb-1 Ziirefast, s. 8.
2 Atrabii’l-Asér, vr. 3b.
3 Atrzz/)zl"/—zisdr, vr. 38b.
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Gerek eserine rastlayamadigi gerekse rastladigi eserlerini begenmedi-
gi icin otuz kadar “hdnendeyi” tezkire disi biraktuigini beyan etmektedir
Es’ad Efendi, aslinda tezkirenin biitiiniiyle hinendelere ayrildigini ima
edercesine.

Oysa Atrabii’l-Asér’da durum tam olarak béyle degildir. Kisileri tez-
kiresine almak i¢in Es’ad Efendi’nin kullandigi kistaslar da hi¢bir zaman
acik secik bir sekilde dile getirilmiyor. Tezkireye madde basi olarak ali-
nan yiize yakin musikisinasin ne tiir bir zimni “6nsec¢cimden” gecip orada
bulunmaya hak kazandiklarina daha yakindan bakalim. Cesitli kiimelen-
me ve se¢im kistaslarint deneyip bunlarin ne kadar anlamli olduklarina
oncelikle gz atmak gerekiyor. Olmayanlardan baslayip olabilenlere dog-
ru gitmekte yarar var.

a) “Bilim adami” yok

Once Atrabii’l-Asér'da yer almayan kisi ve gruplari saymakla baslayalim.

Bir kere, 6ns6zde soylenenlerin aksine, “teorisyen” ya da miizikte bilim
adami niteligi agir basan hi¢ kimse yer almiyor Azrabii’l-Asér'da. Eserin 6n-
soziinde dendigi gibi “fenn-i merkumun ilmi ve amelisin icraya kadir” kim-
se yer almiyor tezkirede. Gerg¢i tezkireye madde basi olarak alinmig olan
bazi kisiler hakkinda icract olmanin yani sira musikinin “ilmine de vakif ol-
duklar” ya da “ilminde mahir olduklarr” séylenmiyor degil. Ornegin “Kii-
ciik Imam” lakaplt Mehmed Efendi hakkinda

“.. cdmi-i ehliyet olup vadi-i musikinin ilmi ve amelisinde mdrifet-i tdmmesi
oldugundan... A
[... yetenekleri toplamis olup musiki alaninin hem biliminde hem de uygulama-

sinda miikemmel bilgisi oldugundan...]

seklinde bir ifade kullanir Es’ad Efendi. Ama bu iddiasina ne herhan-
gi bir somut kanit ne de belgesel veya baska tiirlii bir destek ya da agikla-
ma getirir. Musikinin ilmine vakif olmanin sonucunun ne oldugu tamamen
muglaktr. Ayrica, yukarida da degindigimiz gibi, bizzat Es’ad Efendi’nin de
miizik teorisi konusunda bilgi sahibi oldugunu da séyleyemiyoruz.

Es’ad Efendi tarafindan birkag kisi hakkinda “egitimleri sirasinda musiki
kitaplarini okudular” seklinde sozler sarf ediliyor. Ornegin Abdiilbaki Arif
Efendi hakkinda sunlari okuyoruz:

4 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 28a.
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“.ilm-i edvirt... mevciid olan esatiz-i terane-dmizden ameliyyen tahsil ve tetebbu’-1
Fiitiib-i fenn-i merkum ile ‘ald-vechi’l-kemdl ilmisin dahi zabt i tekmil edip... »5

“... musiki ilmini... mevcut olan melodilere karigmig tistatlardan uygulamali ola-
rak 6grenmis ve adi gecen bilimin kitaplarint okuyarak miikemmel bir sekilde

bilimini de tamamlayip ele ge¢irmis...”

Abdiilbaki Arif Efendi'nin hem kuramsal hem uygulamali bilgiye sahip ol-
masinin sonucu ne olmustur, bilemiyoruz. Bazi besteciler hakkinda ise ya
“icrast ¢cok kuvvetliydi fakat ilim agisindan zayift1” ya da “icrasi ¢ok etkile-
yici degildi ama bilgisi ¢oktu” mealinde sozler de sarf edilmiyor degil. Es’ad
Efendinin Kiigiik Miiezzin Celebi hakkinda yazdiklari buna iyi bir érnektir:

“... gergi dakdyik-1 ilmiye-i fenn-i siiriidda sade idi. Lakin amelin icrada hasbii'l-irade
climleden ziyade hilet-dide oldugu mesmu’ ve meshurdur... 0

[... ger¢i musiki sanatinin bilimsel inceliklerinde safti (bilgisizdi). Ancak, uygula-
maya gelince gayretlerinin sonucu olarak herkesten fazla coskunluk verdigi du-

yulmus ve taninmistir...]

Ancak, bu ifadelerin anlami1 ve musikide “ilim”den neyin kastedildigi ta-
mamen belirsizdir. Es’ad Efendi’nin goziinde musikinin “ilmini” bilmenin
olumlu bir deger tasidig1 acikur. Ne var ki, Azrabii’l-Asar'da musiki ilminde-
ki bilgisinden s6z edilen Kisilerin veya zaten bu tezkireye madde bagi olarak
alinmig herhangi bir kisinin bugiine herhangi bir yazili teorik eseri ulagmisg
degildir. Bizzat Es’ad Efendi’nin musiki ilmiyle dogrudan ilgilendigini gos-
teren bir ipucu da yok. O donemde Istanbul’un musiki ¢evrelerinde musiki-
nin teorik meselelerin ne dlgiide tartisildigini ve bu tartigmaya ne 6nem ve-
rildigini de tam olarak bilemiyoruz. Kantemiroglu Edvarinda’ 17. yiizyil mu-
sikiginaslari arasinda birka¢ makamin tanimina iliskin bazi anlagsmazliklarin
ve fikir ayriliklarinin bulunduguna dair birkag ibare disinda béyle bir tartig-
manin varligina dair herhangi bir bagka yazili kanit da gliniimiize ulagmis
degildir.

Yok, eger Atrabii’l-Asérda “ilim”den kastedilen o kisinin miizik becerile-
rinin diizeyi, eser bilgisi ya da repertuarinin genisligi ise, durum farkhidir ve
o zaman s6z konusu olan artik ilim degil, bir icracinin malumatinin genisli-
g1, miiktesebati veya ezberden icra edebildigi eserlerin sayisidir. Bu da onun
miizigin teorik konularina vukufunun degil sadece icracilik yeteneklerinin
veya hafizasinin genisliginin bir sonucudur.

5 Atrabirl-Asar, vr. 24b.
6 Atrabii’l-Asér, vr. 28b.

7 Kantemiroglu, Kitab-1 ‘Ilmii’l-Musiki ‘alé vechi’l-Hurifar, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii,
Y.2768, s. 51, 53, 55.
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b) Gayrimiislim yok

Atrabii’l-Asér'da bir tek gayrimiislim miizisyenin bile adinin zikredil-
memis olmasi son derece dikkate deger bir durumdur. Oysa Zaharya (6.
1750?) ve Petraki gibi énemli besteci ve hdnendeler Seyhiilislaim Es’ad
Efendi'nin cagdasiydilar. Azrabii’l-Asérin kapsadigi zaman dilimi ice-
risinde ise, adlar1 ve besteleri gerek Evliyad (elebi Seyahatndmesi'nin ilk
cildinde® gerekse Kantemiroglu Edvarinda’ da gegen, 17. ve 18. yiizyil-
da yasamis ve bircok eseri bugiine kadar ulagsmis olan bircok gayrimiis-
lim miizisyen ve besteci yasiyordu. Bunlar arasinda Tanbur? Koca Ange-
li, Yahudi Harun (Aron Hamon), Mose Faro (Musi), Ermeni Murat Cele-
bi, Kemani Corci, Yahudi Karakas vs. gibilerini sayabiliriz. Bunlarin bir
tanesinin bile adini Azrabii’l-Asér’da bulamiyoruz. “Héanende Zaharya”
olarak da bilinen ve 18. yiizyilin ilk yarisinin kugskusuz en 6nemli fasil
musikisi bestecilerinden olan Zaharya'nin Azrabii’l-Asar'da yer almamasi
ozellikle hayret vericidir.

Ancak, su da bir gergektir ki, Zaharya ve Petraki digindaki gayrimiislim
bestecilerin hepsi de oncelikle sizende ve saz eserleri bestecisi idiler veya
yasadiklar1 donemde 6yle taniniyorlardi. Ayrica, 17. yiizyilda yasamis higbir
gayrimiislim hdnende ve/veya sozlii eser bestecisinin adinin bugiine geleme-
digi, sadece o dénemin gayrimiislim saz eserleri bestecilerini bildigimiz de
bir ger¢ektir. Bunun nedenlerini tartisacak degiliz. Ama 17. yiizyilin ve 18.
yiizyil baslarinin gayrimiislim miizisyenlerinin Azrabii'l-Asdr'da yer almama-
larinin gergek sebebi belki de buydu. Yani onlarin —Zaharya ve Petraki ha-
ric— oncelikle birer sizende ve saz eserleri bestecisi olmalari; gayrimiislim
olmalar1 degil."

Dolayisiyla, tezkirede Kantemiroglu’'na da yer verilmemis olmasi ¢ok fark-
Ii nedenlere dayaniyor olsa gerektir. Kantemiroglu Azrabii’l-Asérda madde
bag1 olan Kasimpasali Koca Osman Efendi'nin talebesinin talebesiydi. Keza,
her biri Osman Efendi’nin rahle-i tedrisinden ge¢gmis olan ve onlar da Azrabii’/-
Asér'a birer madde basi olarak alinmis olan Buhdrizade Itri, Hafiz Komiir, Me-
mis Aga, Kiiciik Miiezzin Mehmed Celebi, Neyzenbagi Ali Dede, Kemani
Ahmed Celebi, Tesbih¢i Emir gibi bestecileri de ¢ok yakindan tanryordu.!

8  Evliyi Celebi Seyahatnimesi, 1, Istanbul, 1996, s. 301-307.

9 Bkz. Demetrius Cantemir - The Collection of Notations, Transcribed and Annotated by Owen Wright,
London, 1992.

10 Atrabii'l-Asérin 1756-1757 yillarinda istinsah edilmis bir niishasinda (Topkapi Saray1 Kiitiiphanesin-
deki Hazine 1298 katalog numarali niisha) Corcizide Mustafa adli bir bestecinin kisa hal terciimesi
bulunuyor. Bu kiginin Kemani Corci’nin ihtida etmis oglu olup olmadig bilinemiyor. Her halii kirda
Atrabii'l-Asarin diger niishalarinda bu Corcizade’ye rastlanmiyor.

11 Demetrius Cantemir, 7%e History of the Growth and Decay of the Othman Empire, London, 1734, s. 151

(Tiirkge gevirisi: Osmanl Imparatoriugunun Yiikselis ve Cikiis Tariki, 1. Istanbul, 1998, s. 461).
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Bunlar Kantemiroglu'nun musiki 6grenimi sirasindaki arkadaslariydilar. Ayri-
ca, Kantemiroglu Azrabiil-Asér'da madde basi olarak yer alan Tascizdde Re-
ceb, Neyzenbagi Ali Dede ve “Buhurcuoglu” olarak anilan Mustafa It ile de
musiki miinakasalar1 yaptigini edvarinda agikca ifade eder.'

Ne var ki, Moldavya Prensi Demetrius Cantemir hem gayrimiislim
hem de “yabanciydi”. Yukarida sdylediklerimize nazaran bunlar da onun
tezkireye alinmamasinin birer nedeni olabilir. Bunun yani sira Kantemi-
roglu oncelikle bir tanburi ve bir saz eserleri bestecisiydi. Ayrica, belki
daha da 6nemlisi, siyasi konumu ve faaliyetleri, Rus Car1 Petro’yla iliskile-
ri, Moldavya Prensi sifatiyla Ruslarla 1711'de yapilan Prut muharebesinde-
ki tutumu, Rusya’nin tarafini tuttuktan sonra Rusya’ya iltica etmis olma-
st ve bunun dogurdugu sonuclar dolayisiyla 1720’lerin Istanbul’'unun siya-
si ortaminda sefer sirasinda saf degistirmis bir “hain” olarak goriiliiyordu
Kantemiroglu."® Bunlar da onu Azrabii’l-Asér'in disinda tutmakta rol oyna-
muis faktorler olabilir.

Diger yandan, sunu da unutmamak gerekir ki Seyhiilislim Es’ad Efen-
di Atrabii’l-Asér yazarken esas olarak suara tezkirelerini temessiil ediyordu.
Osmanli suard tezkireleri ise Tiirkge siir soyleyip yazmalari pekald miimkiin
olan gayrimiislim Osmanli sairlerinden nedense hemen hemen hi¢ s6z et-
mezler. Gayrimiislim gairlerin de bir mahlas edinip Tiirkge siir yazmalarina
hicbir engel yoktu aslinda. Ne var ki, tezkirelerdeki hal terciimelerinin hig-
birinde, bildigimiz kadariyla, mahlas sahibinin gayrimiislim olduguna dair
bir ibareye rastlanmaz.

¢) Saz esert bestecisi yok

Gergekten de Arrabii’l-Asér'da miinhasiran sizende veya saz eseri besteci-
si olan hi¢ kimse yoktur. Saz eseri bestecisi bulunmadig1 gibi, sizende ve/
veya saz eseri bestecisi oldugunu bagka kaynaklardan 6grendigimiz kisile-
rin dahi bu vasiflar tezkirede hep ikinci plana atilmis durumdadir. O kadar
ki, giiniimiize sadece saz eserleri ulasabilmis olan baz1 bestecilerin yasadik-
lar1 dénemde ayni zamanda birer fasil musikisi bestecisi de olmus olduklari-
n1 Arrabii’l-Asér sayesinde 6greniyoruz.

Bunun en bariz ve ¢arpici 6rnegini Serif Celebide gorebiliriz. 1680’1 yil-
larda 6ldiigii tahmin edilen Serif Celebinin ¢esitli tiirden 18 saz eseri Kante-

12 Kantemiroglu, Kitab-1 Imi’l-Musiki ‘alé vechi’l-Hurifat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii,
Y.2768, s. 53.

13 Moldavya Prensi Demetrius Cantemir’in yasam 6ykiisii hakkinda bkz. Eugenia Popescu-Judetz, Prin-
ce Dimitrie Cantemir - Theorist and Composer of Turkish Music, Istanbul, 1999 ve Owen Wright, Demetri-
us Cantemir: The Collection of Notations, Volume 2: Commentary, Ashgate, Aldershot 2000, s. 1-8.
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miroglu tarafindan notaya alinmistir. Bunlarin sekiz tanesini Mecmua-yi Saz
u S§ox’un alan Ali Ufk1 de cagdagi Serif’i mutlaka ¢cok 6nemli bir ¢algr miuizi-
g1 bestecisi olarak goriiyordu. Bugiine gelebilen eserleriyle Serif Celebi, tip-
ki1 Solakzide ve Muzaffer gibi, 17. yiizyilin 6nde gelen bir saz eserleri beste-
cisi olarak biliniyor. Serif Celebi’nin giiniimiize higbir sozlii eseri ulasgamamug-
ur. Héafiz Post Mecmuasrnda ise bir tek bestesinin giiftesi vardir. Ne var ki,
Es’ad Efendi tezkiresine madde basi olarak aldig1 Serif Celebi’yi sadece ve sa-
dece bir sozlii eserler bestecisi olarak tanimlar, onun “elli kadar” sozlii eser
besteledigini yazar ve iki eserinden giifte 6rnekleri verir. Bunun disinda, Se-
rif Celebi’nin sizendeligiyle veya saz eseri besteciligiyle ilgili tek kelime yok-
tur Atrabiil-Asér'da.™

Keza, ayni donemin bir diger 6nemli saz eserleri bestecisi olan Miska-
li Solakzade Mehmed Celebi’nin de adi hi¢c gecmiyor Azrabi’l-Asar'da. Oysa
Solakzidde’nin Kantemiroglu Edvar’nda kayda alinmig on bes adet pes-
rev ve saz semiisi vardir. Ali Ufk? de Mecmua-yi Saz u Siz’de onun on dort
pesrev ve saz semAisinin notasini kaleme almisti. Ayni zamanda Hemdemi
mahlisini kullanan bir sair ve makbul bir tarih¢i de olan Solakzide hakkin-
da bazi kism1 biyografik bilgileri ancak siirdeki Hemdemi mahlasiyla yer al-
dig1 Safayi tezkiresinde bulabiliyoruz.'”> Ayni sebepten dolayr Es’ad Efendi
onemli bir saz eserleri bestecisi oldugunu bildigimiz ve gerek Ali Ufki’nin
gerekse Kantemiroglu'nun notaya aldig1 bircok pesrevi giiniimiize kadar gel-
mis olan Padisah IV. Murad’a da Azrabii’l-Asar'da yer vermez.

Calgt icraciliginin, ¢algr miiziginin ve enstriimantal eser bestelemenin
Es’ad Efendi tarafindan her zaman ikincil bir ugrag olarak goriildiigiiniin
Atrabii’l-Asér'da baska birgok izleri daha vardir. Ornegin, tezkirede listele-
nen doksan yedi hinende ve bestecinin sadece on iki tanesinin ¢algi icraci-
ligindan soz ediliyor. Ornegin Padisah Miiezzini Ismail Aga hakkinda sunu
okuyoruz:

“... letdfet-efgen kemini ve neyzen olup sirin ve ‘ald hatt-1 ta’lik dahi ket i imla
ederdi.”®
[... letfet dagitan bir kemani ve neyzen olup iistiin diizeyde talik hatt dahi ya-

zard1.]

Ama bu ifadeler Ismail Aga’nin kiiltiirlii ve marifetli bir “komple” sanatgi

oldugunu vurguluyor, 6ncelikle onun kemaniligini veya neyzenligini degil.

Keza Sokollu Mehmed Pagsa Camii vaizi Odabasizide Mehmed Efendi hak-

14 Atrabii ’/—Asér, vr. 22a.

15 Mustafa Safayl Efendi, Tezkire-i Safayi (Nuhbetii’l-Asir min Fevdidi'l-Esar), Inceleme-Metin-Indeks (Haz.
Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 712-713.

16 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 7a.
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kinda yazilan su s6zler de onun genis ¢apli ve ¢ok yonlii bir sanat¢i oldugu-
nu, kiiltiir adami kisiligini vurgulamak i¢in séylenmis gibidir:
“... latif ve tardb-efgen tanburi ve neyzen olup siirde ve inga'da mahir idi. »17

[... 1atif ve neseli tanburi ve neyzen olup siirde ve diizyazida maharet sahibiydi.]

Ayrica, yukaridaki iki 6rnekte de gordiigiimiiz gibi, bu c¢algi icraciligi-
na Es’ad Efendi kesinlikle 6zel bir 6nem veya 6ncelik veriyor da degildir.
Ayni zamanda birer ¢algi icracist olmalari siir yazmak, hattat olmak, giizel
yazi1 yazmak gibi bu kisilerin genel kiiltiirlerinin, sanat¢i kisiliklerinin bir
parcasiydi. Ciinkii tezkirede yer alan bir bagka on iki musikisinasin ayni
zamanda sair olduklarini, ii¢ diger kisinin miingi’, bir bagka bes kiginin
hem miizisyen hem de iyi birer hattat, bir miizisyenin ayni zamanda ta-
rih kitabi yazari, iki tanesinin de muamma tertip etmekte iistat olduklarini
vurguluyor Es’ad Efendi. Yani, esas olarak miizisyenlerle ilgili olan tezkire-
sinde sairlige, tarihgilige veya hattatliga sizendelikle ayni 6nemi, ayn1 agir-
lig1 veriyor. Ne herhangi bir calgiyr icra ediyor olmak ne de saz eseri bes-
teciligi Es’ad Efendi’nin nazarinda tezkirede yer almak icin bir kistas ya
da kisinin biyografisinde baska kiiltiirel bilgi ya da becerilerine gore 6nce-
likle vurgulanmasi gereken bir 6zellik teskil ediyor. Nitekim doksan yedi
kisi icinde sizendeligi 6n plana getirilen ve bu 6zelligi adiyla birlikte zik-
redilen sadece iki kisi vardir Atrabii’l-Asérda: Avvad (yani Gdi) Mehmed
Aga, ve Tanburi Hac1 Kasim.

Es’ad Efendi’nin Serhinende Hasan Aga (Enfi Hasan Aga) hakkinda yaz-
diklar1 bu agidan ¢ok tipiktir. Kullandig ifadelere bakilirsa Es’ad Efendi’nin
nazarinda Hasan Aga’nin tanbur ¢almasi ile manzumeler iiretmesi ayni 6ne-
me sahiptir:

“... hasbelkader tanburzeni ve ihtira’-1 keldm-1 mevzun ile akrammna faiz olmusdur...”
[... hasbelkader tanburilikte ve vezinli soz icat etmekte akraninin diizeyine

cri§mi§tir...]18

Atrabii’l-Asérdaki doksan yedi besteci icerisinde saz eserleri (pesrev, semai
vs.) bestelediginden s6z edilen ve bu besteleri Es’ad Efendi tarafindan tak-
dir edilen tek kigi Mehter Ahmed Aga’dir. Zurnazen Ahmed Aga veya Edir-
neli Ahmed Aga olarak da bilinir. Kantemiroglu Edvarinda iki, Ali Ufki’nin
Mecmua-y1 Sax u S6x’tiinde de bir pesrevinin notast vardir.” Tipki Serif Cele-
17 Atrabii ’/—fisér, vr. 7b.

18 Atrabii’l-Asér, vr. 13b.

19  Owen Wright, Demetrius Cantemir: The Collection of Notations, Volume 2: Commentary, SOAS Musicology
Series, Ashgate, Aldershot, 2000.
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bi gibi onun da bugiine higbir sozlii eseri gelememistir. Ahmed Aga’nin bes-
teleri hakkinda ise Es’ad Efendi soyle yaziyor:

“... kurktan miitecaviz murabba 't ve on kadar hivi-i nagamdtr-1 nev musannd ve éla
pesrev...”
[... kirktan fazla murabba’ ve on kadar yeni nagmeler igeren sanatli ve giizel

pC§l‘CV...]20

Acikgasi, Mehter Ahmed Aga’nin sozlii eser besteciligi Es’ad Efendi’nin na-
zarinda saz eserleri besteciliginin 6niinde yer aliyor. Mehter de olsa, zurna-
zen de olsa, Ahmed Aga’nin besteledigi kirk murabbain yani sira ancak on
kadar pesrevi Es’ad Efendi’'nin dikkatini ¢ekebilmistir. Bu pesrevler de 6n-
celikli olarak degil, Ahmed Aga’nin biyografisinde ancak ikinci sirada, yani
Atrabii’l-Asar'da yer almasinin esas nedeni olan murabba’larindan sonra zik-
rediliyor.

Atrabii’l-Asér'da ¢izilen miizisyen portrelerinin olusturdugu bu tabloda
saf sdzendeligin ve saz musikisi besteciliginin sistematik olarak ikinci planda
kalmis olmasi sadece Es’ad Efendinin basit bir kigisel tercihinin sonucu ol-
mayabilir. Nihayette Es’ad Efendi'den 6nce esas tercih ve se¢imi Istanbul’'un
musiki diinyasi yapiyordu. Es’ad Efendi’nin bu temel tercihi 17. yiizyilda olu-
san Osmanli/Tiirk miizik geleneginde (bu durum her ne kadar heniiz ikna
edici bir bigimde kanitlanamamigsa da) ta bagindan itibaren ses miiziginin
mutlak olarak saz miizigine “iistiin” addedilmis olmasina da baglh olabilir.
Es’ad Efendi’nin tercihlerinin sadece bu bakigin bir yansimasi olmasi ihti-
mali de vardir. Buna destek olabilecek kanitlardan biri de eldeki kaynakla-
ra gore ses musikisi repertuarinin 17. yiizyilda saz miizigine gore ¢ok daha
genis olmasi olabilir. Bu yonde birtakim ipuglart bulunmasina ragmen eldeki
belgelerle bunu kesin bir bi¢imde kanitlamak miimkiin degil.

Daha genel bir bakis agisiyla ve Walter Feldman’in da vurguladig: gibi,
Osmanli Istanbul’'unun 6zgiin miizik kiiltiiriiniin bu erken déneminde bile
sizende ile hinendenin birbirinden ayrilip gerek islev gerekse icra agisindan
birbirlerinden tamamen ayr1 miizikal kisilikler olarak goriilmeleri sistemin
genel bir 6zelligi olmas1 da miimkiindiir. Bu durumun da gerek sizendelerin
gerekse saz eseri bestecilerinin bu nitelikleriyle Az7abiil-Asdr'da yer alma-
masinda rol oynamis olmasi muhtemeldir. Diger bir deyisle, Azrabii’l-Asir'a
“Tezkire-i Hanendegin” denmis olmasi bosuna degildir.?! Dolayisiyla, on
sekizinci yiizyil baslarinin Osmanli Istanbul’unda ayni anda hem sizende

20 Atrabii’l-Asér, vr. 5a.
21 Bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court - Makam, Composition and the Early Ottoman Instru-
mental Repertoire, Berlin, 1996, s. 47-52.
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nitelikleriyle hem de hinende ve besteci olarak sohret kazanmuis Kisilerin sa-
yica ¢ok az olmalarindan da kaynaklanmais olabilir Azrabii’l-Asér’daki bu fiil
durum. Konuya ileride dénecegiz.

d) Dini eser bestecisi yok

Her ne kadar Azrabii’l-Asdr'da ses musikisi hep on planda goriinse de, bu-
nun ses musikisinin biitiin tiirleri i¢in dogru olmadigini da hemen eklemek
gerek. Arrabii’l-Asar oncelik ve ozellikle bir dindigi, sekiiler miizik besteci-
leri, fasil musikisi bestecileri tezkiresidir. Dini musiki eserleri ve bunlarin
bestecileri yukarida soziinii ettigimiz saz eserleri bestecileriyle ayni kaderi
paylasiyor ve Azrabii’l-Asér'da neredeyse hi¢ temsil edilmiyorlar.

Carpict bir 6rnek sudur: Tezkirede on “Dervis” siralaniyor. Bunlar ken-
di adlariyla degil, 6ncelikle dervig olma nitelikleriyle zikredilirler. Bunlar-
dan ikisinin Giilgeni, sekizinin ise Mevlevi tarikatina mensup olduklari-
n1 belirtiyor Es’ad Efendi. Bu Mevlevi besteciler arasinda dini miizigin te-
mel taglarindan olan Beyati makamindaki Mevlevi ayininin bestecisi Edirne
Mevlevihanesi'nin ag¢ibasisi Kocek Mustafa Dede de vardir. Bu on dervisin
her birinin dindigt miizik eserlerinden, murabba’ bestelerinden, kir, nakis ve
sarkilarindan s6z eder Es’ad Efendi.

Ama bu on “dervig’ten sadece bir tanesinin fasil musikisi eserlerinin
yani sira dinf eserler de besteledigi belirtiliyor Azrabii’l-Asérda. Diger doku-
zunun dini musiki sahasinda faaliyetinin bulunmadig1 varsayiliyor olmali. Bu
tek kisi 1714 yilinda vefat etmis olan ve bir¢ok giifte mecmuasinda adi Der-
vis Ali, Ali Dede, “Dede-1 atik” (eski Dede) olarak gecen Giilseni dervisi
Ali Sirtigani’dir. Es’ad Efendi Dervis Ali Siriigan? hakkinda

“... yiige karib murabba’at ve alti yiizden miitecaviz savt ve tesbih ve ilahiyyati dahi
vardir k1...”

[... yiize yakin murabba’ ve alt1 yiizden fazla savt, tesbih ve ilahileri dahi vardir
ki...]*

diye yazar.

Dervis Ali Siriigani disinda, Arrabii’l-Asar'a madde bagi olarak alin-
mig bazi derviglerin ney iifledikleri, bazilarinin kudiim vurduklari, Der-
vis Ali'nin Istanbul’da Galata Mevlevihanesi’nde neyzenbasi, diger bir Der-
vis Al'nin ise Edirne Mevlevihanesinde kudiimzen olduklari belirtiliyor.
Keza, Cengi Seyh Yusuf da Besiktas Mevlevihanesi’nin seyhidir. Ne var ki,

22 Atrabii ’/—Asér, vr. 16a.
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Ali Siriigani hari¢ bu “dervig”lerin hicbirinin dinsel nitelikteki eserlerinden
hi¢ s6z edilmiyor. Keza, Atrabii’l-Asér'da dini musiki bilgisi ve repertuari ge-
nis olmasi gereken iki de zikirbasi vardir: Uskiidar'daki Aziz Mahmud Efen-
di Celveti tekkesinin zékirbagis1 “Hafiz Kumral” lakapli Mehmed Efen-
di ve Sehremini’ndeki Bayrami tarikatina mensup Himmetzide Tekkesi
zdkirbagist Sive Ahmed Celebi. Hafiz Kumral'in dini eserlerinden A#rabii’/-
Asdr'da hig bahis yoktur. Sive Ahmed Celebi hakkinda ise sunlari okuyoruz:

“... murabba’it ve savt ve iléhi yiizden zaid|fazla] olup... »23

Tezkirede adlar “Seyh” veya “Dervig” olarak gecenleri bir kenara birakacak
olursak, toplam olarak sadece bes bestecinin daha beste, semii ve sarkila-
rin yani sira tesbih ve ilahi gibi dinf eserler de bestelemis oldugu belirtiliyor.
Ornegin, Odabasizide Mehmed Efendi’nin

Lo ara s 0 24
“yirmi kadar murabba’i, ve sarki ve ilihisi... nZ

Galatali Osman Celebinin

“elli kadar murabba’t ve tesbihén... "%

oldugu belirtiliyor tezkirede. Es’ad Efendi’ye gore Kazzidz Hasan Celebinin ise

“... murabba'at ve sarki ve iléhisi otuz kadar vardir... »26

Atrabii'l-Asér'da madde basi olan doksan yedi besteci arasinda sekiiler eser-
lerinin yani sira dinsel eserler de besteledikleri agikga belirtilen yalnizca su
bes tanesidir: Dervig Ali Siriigani, Odabasizide Mehmed Efendi, Osman
Celebi, Sive Ahmed Celebi ve Kazziz Hasan Celebi. Ne var ki, sadece din-
sel eserler de bestelememistir bu bes kisi. Ve bunlar Azzabii’l-Asér'da dini
nitelikteki eserlerinden dolay1 yer bulmus degillerdir. Ciinkii hepsinin savt,
tesbih veya ildhilerinin diginda sarki ve murabba’larinin da bulundugunu 6g-
reniyoruz. Tezkirede bu dinsel eserleri hep dindisi eserlerinden sonra, ikin-
ci sirada zikrediliyor Es’ad Efendi tarafindan. Hi¢ kimse hakkinda, eser sira-
lamasini tersyiiz ederek “ilahileri ve murabba’lari vardir” denmiyor. Ayrica,
bu kisilerin eserlerinin sayisini verirken Es’ad Efendi bunlarin kaginin din-
sel kaginin da dindis1 eserler olduklart da higbir zaman belirtmiyor. Bunun-

23 Atrabi’l-Asér, vr. 21b.
24 Atrabii’l-Asar, vr. 7.

25 Atrabii’l-Asar, vr. 25b.
26 Atrabii’l-Asér, vr. 27b.
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la birlikte, Azrabii’l-Asar'da dinsel eserler besteledikleri de sdylenen bu bes
bestecinin sadece kir, murabba’, nakis, sarki vs. gibi dindis1 eserlerinin giif-
telerinden ornekler veriliyor. Azrabii’l-Asdr'da bu kisilerin bir tek din? musiki
eserinin bile giiftesi zikredilmez, 6rnek olarak verilmez.

Ac¢ik olan sudur ki, miinhasiran dini ve tasavvufi eser bestelemis hig
kimse Azrabii’l-Asér'a dahil edilmemistir. Dini eserler de bestelemis kisile-
rin eserleri siralanirken, yukarida da goriildiigii gibi, 6ncelikle dindis eserle-
ri zikrediliyor Es’ad Efendi tarafindan.

Es’ad Efendi tezkiredeki doksan yedi bestecinin her birinin kisa hal
terciimesinden hemen sonra onun eserlerinden bir veya ikisinin giiftesine
yer veriyor. Bu giifteler arasinda bir tane bile dini musiki eserine, bir tane
dahi ildhi, na’t, savt veya tesbihin giiftesine rastlanmaz. Diger yandan, tez-
kirede bulunan ve dini nitelikte eser de bestelemis oldugunu bildigimiz
bircok baska musikisinasin bu niteliklerinden de tezkirede nedense hig
bahsedilmez.

Opysa tezkiredeki doksan yedi adet musikiginasin sadece yukarida adini
saydigimiz besinin degil, en az otuzunun ayni zamanda 6nemli birer dini ve
tasavvufi eserler bestecisi de olduklar1 Sadettin Niizhet Ergun’un ¢ok zen-
gin dinf giifteler antolojisi tarafindan agikg¢a gozler oniine seriliyor. Azrabii’/-
Asér'dan bir yarim asir kadar sonra genis capli bir ilah mecmuast tertip et-
mis olan Miistakimzide Siileyman Sadeddin Efendi (6liimii 1787) yiiz otuz-
dan fazla dinf eser bestecisinin adin1 zikrediyor.?’

Adlarina Arrabii’l-Asér'da madde basi olarak yer verilmis olan birgok bes-
tecinin ¢ok sayida dini eser giiftesi Miistakimzide’yi kaynak olarak kul-
lanan Sadettin Niizhet Ergun’un dini musiki antolojisinde siralaniyor.
Atrabii’l-Asér'da da yer alan bu 17. ve 18. yiizyil dini eser bestecileri arasinda
sunlart saymak miimkiin: Tosunzdde Abdullah, Buhtirizdde Itri, Hifiz Kum-
ral, Siitciizade Isa, Dervis Abdi, Talib Efendi, Zihni Efendi, Osman Celebi,
Kii¢iik Miiezzin Mehmed Celebi, Tiznim Yusuf Celebi, Serhinende Enfi
Hasan Aga, Dervis Sadayi, Ahenl Mehmed Celebi, Hifiz Komiir, Kiigiik
Imam, Memis Aga, Kudiimzen Dervis Ali, Nasuh Pasazide Omer Bey.?® Ne
var ki, Azrabii’l-Asér’da madde basi olarak yer alan biitiin bu kisilerin fasil
musikisi disinda ¢ok sayida dini ve tasavvufi eserler de bestelediklerinden
Sevyhiilislim Es’ad Efendi hi¢bir zaman s6z etmez.

Bu kosullarda, hi¢ dindisi musiki eseri (murabba’, nakis, semaf, sar-
ki vs.) bestelememis ve miinhasiran dini eserler bestecisi olan bir kiginin
de Atrabiil-Asér'da yeri olmayacagi apacik ortada. Dolayistyla, dénemin en
onemli dini eserler bestecisi olan Galata Mevlevihanesi’'nin neyzenbasist ve

27 Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi - Dini Eserler, Istanbul, 1(1942), Cilt 11(1943).
28 Bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Térk Musikisi Antolojisi - Dini Eserler, |, Istanbul, 1942, s. 56-115.
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seyhi Nay? Osman Dede’nin (6liimii 1730) Es’ad Efendi tarafindan musiki-
sinas tezkiresine dahil edilmemis olmasi sasirtict degildir. Bunu tezkireci-
nin bir zaafi, bir ihmali veya Osman Dede’ye kisisel bir kast1 olarak gérmek
veya Osman Dede’nin saray ¢evrelerinden uzak durmasinin sonucu olarak
yorumlamak kesinlikle yanlis olur.

Bazilarinin yetenek ve bestelerinin diizeyinin ger¢ekten ikinci derecede
oldugu yiize yakin besteciyi derleyen Es’ad Efendi’nin ¢agdasi Nayi Osman
Dede’nin eserlerini veya besteciligini bilmedigi tasavvur edilemez. Tezkire-
de Osman Dede’nin yoklugu Es’ad Efendi’nin yapmis oldugu tutarli ve bi-
lingli bir musikisinas se¢iminin dogal sonucudur sadece. Nayl Osman Dede
o donemde miinhasiran dini eserler bestecisi olarak taniniyor idiyse, hicbir
dindis1 fasil musikisi eseri bestelememis veya bu tiirden higbir eseri bilin-
miyor idiyse, o takdirde Azrabii’l-Asér’a alinmamis olmasi tezkirenin genel
mantigryla uyumludur.

Nitekim Kantemiroglu da, kendi se¢im kistasina uygun olarak edvarinda
Osman Dede’nin ildhilerine, Mevlevi ayinlerine veya diger dini eserleri-
ne veya fasil musikisi eserlerine degil sadece saz eserlerine yer vermis ve
iki pegrevinin notasini kaleme almistir. Kantemiroglu ayni kistasi Edirne
Mevlevihanesi Asgibasisi Dervis Kocek Mustafa Dede’yve de uygulamistir.
Bugiin oncelikle tiiriiniin saheseri olan Beyati Mevlevi Ayini’'nin bestecisi
olarak bildigimiz bu kisinin, sanki bagka hi¢bir bestesi yokmugcasina sadece
dort pesrevinin notasini verir Kantemiroglu.?

Es’ad Efendi ise Dervig Mustafa’nin bir Hicaz murabba’ bestesinin giif-
tesini verir ve daha bir miktar bu tiirden eserleri oldugunu ilave etmek-
le yetinir.’® Onun dini veya tasavvufi eserlerinden bahis yoktur Azrabii’l-
Asérda. Ayni sekilde, Es’ad Efendi kendi se¢im kistasina uygun olarak bi-
yografilerinde imamlik, miiezzinlik, vaizlik, na’thanlik, seyhlik, zakirbasilik
veya derviglik gibi dini bir konum veya gorevi oldugu acikga belirtilen
bestekarlarin Azrabii’l-Asér'da sadece dindisi eserlerinin giiftelerinden 6r-
nekler veriyor.

Héafiz Kumral lakapli Mehmed Efendi de bu bilingli yaklagim ve seci-
me bir diger 6rnektir. Daha 6nce de belirttigimiz tizere Es’ad Efendi onun
Uskiidar'daki Hiidai Aziz Mahmud Efendi tekkesinin zakirbasisi oldugunu
soyler ve onun fasil musikisi eserlerini zikreder fakat dini nitelikteki eser-
lerinden hi¢ s6z etmez. Keza, 16. yiizyil sonlartyla 17. yiizyilin ilk yarisinin
onemli mutasavviflarindan ve dini eser bestecilerinden olan Zakiri Hasan
Efendi (6limii 1622) ve Aziz Mahmud Hiidat’nin (1543-1628) de A#rabii’l-
Asér'da izine rastlanmaz. Bu iki kisi ya hic fasil musikisi eseri bestelememis-

29 Bkz. Owen Wright, Demetrius Cantemir - The Collection of Notations, London, SOAS, 1992.
30 Atra/)z'i’/—ﬁsér, vr. 18a.
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lerdi veya eger bestelemislerse bu eserlerin hepsi de 17. yiizyilin sonundan
once unutulup gitmisti.

Ayrica, 17. yiizyilin sonlarina dek dini eser repertuarinin dindisi eser re-
pertuarindan ¢ok daha sinirh ve kii¢iik oldugunu da unutmamak gerekiyor.
Bunun béyle oldugunu gosteren birtakim ipuglar vardir. Dolayisiyla bu din-
sel eserlerin apayri bir repertuar olusturduklari ve bestecilerinin de 6ncelik-
le bu nitelikleriyle kayda ge¢cmeleri gerektigi Es’ad Efendi tarafindan tam
olarak algilanmiyor olabilirdi. Dini eser bestecilerinin tezkirede bulunma-
malarini yorumlarken repertuarin hacmiyle ilgili bu hususu da gézden uzak
tutmamak gerek.” Es’ad Efendi'nin Azrabii’l-Asér'da yapug: secimde eldeki
miizikal malzemenin miktari da rol oynamais olabilir.

Su ana kadar yaptigimiz dokiimlere gére ne gayrimiislim miizisyenlerin,
ne sadece sdzende olanlarin, ne saz eserleri bestecilerinin, ne de agirlikli ola-
rak dinf eser bestecilerinin Azzabii’l-Asér'da yer alabildikleri goriiliiyor. Kalan
iki kategori hinendeler ve dindisi sozlii eser bestecileri kategorileridir. An-
cak, biiyiik 6l¢iide birbirleriyle értiismesi beklenen bu iki kategorinin higbiri
de tam olarak ve biitiiniiyle Az7wbii’l-Asérin icerigine tekabiil etmiyor.

¢) Héanendeler yok

Tek basina hanendeligin Azrabii’l-Asér’a dahil edilme kistast olup olmadigi-
na bakalim.

Gergekten de tezkireye sonradan bir¢ok kisi tarafindan 7ezkire-i Hanendegin
adinin verilmesini anlayigla kargilamak miimkiin. Ciinkii ilk bakista tezkirede
hianendelik hep 6n plandaymis gibi goriiniiyor. Nitekim hal terciimesi verilen
doksan yedi kisinin biiyiik ¢ogunlugunun (tam tamina doksan kisinin) sesinin
kalitesi, hAnendelikteki bagarisi ve okuyus usliip ve tavri konusunda ¢ok ¢esit-
li yorumlar yapiyor Es’ad Efendi. Bu yorumlar bazen uzunca ve ayrinuli da ola-
biliyor. Hanendenin ayr1 ayr1 hem ses giizelligi, hem de okuyus tavri, edasi ve
icra usltibu ¢esitli sekillerde tanimlaniyor Azrabii I-Asarda. Birkag 6rnek verelim.
Es’ad Efendi, Hatipzdde Osman Efendi hakkinda séyle yazar:

“... sada-yi letdfet-niimast haldvetde bi-hemtd ve lehce-i hog-eddst nezaketde miistesna
idi...”
[... hosluk gosteren sesi tatlilikta benzersiz ve hos tavirli lehcesi nezakette

distiindii...]?

31 17. yiizyilda dini eserler repertuart hakkinda bkz. Cem Behar, Sak/i Mecmua - Ali Ufki’nin Bibliothéque
Nationale de Francedaki [ Turc 292] Yazmast, [stanbul, 2008, s. 69-72.
32 Atrabii ’/—Asér, vr. 15a
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Dervis Sadayi’nin sesinin kalitesi ve hdnendelikteki becerisi hakkinda da
sunlart okuyoruz:

“... sadd-yi rikkat-bahgisi 17z i biilend ve lehce-i nexdket-niimas: dilpesend idi...”
[... incelik bahgeden sesi tiz ve yiiksek ve nezaket gosteren lehcesi goniillerin ho-

suna giderdi...] 33

Bu yorumlarin bir ilging yani da sudur: Sesleri ve sesli icra usliiplar1 hak-
kinda yorumlarda bulunulan bu Kkisilerden bir¢ogunun icralarina Es’ad
Efendi’nin bizzat tanik olmasina kronolojik agidan kesinlikle imkan yoktur.
17. yiizyihn ilk yarisinin bestecileri olan Siit¢iizide Isa, A’'m4 Kadri, Andelib
Celebi, Kasimpasali Koca Osman Celebi gibileriyle Es’ad Efendi arasin-
da bir degil iki kusak musikisinas vardir. Dolayisyla, muhtemelen kendisi
heniiz diinyaya gelmeden ¢ok dnce 6lmiis olan A’'ma Kadri hakkinda Es’ad
Efendinin yazdiklarin1 ger¢egin bir ifadesi veya bir tiir gorgii tanikligi ola-
rak degil, sadece sozii edilen kiginin hdnendeligine yapilan bir vurgu, bir atif
veya bir hatirlatma olarak anlamak gerekiyor. Es’ad Efendi A’'m4 Kadri hak-
kinda kendi musiki hocalarindan veya biiyiiklerinden duyduklarini nakledi-
yor olmalidir:
“... Gvaz-1 haldvet-endizi sir-aheng i dilyiis@ ve lehce-i nezaket-perdazi dilpesend i

hog-eda olup...”
[... tatlilik sacan sesi ahenkle dolu ve goniil acict, nezéketle dolu lehcesi gonle
hos gelen ve hos edali olup...”]34

Tezkiredeki doksan yedi musikiginasin doksaninin sesleri, hinende-
likleri ve okuyus bi¢cim ve usliplar1 bu veya buna benzer bi¢cimde tav-
sif ediliyor. Es’ad Efendi tarafindan tezkireye madde bagi olarak alinan ki-
sinin hinendeligine 6zel bir 6nem ve oncelik verildigi kesindir. Neredeyse
her bestecinin sesli icrasini su ya da bu bigimde nitelemeye Es’ad Efendi’nin
verdigi 6nem, geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin ta bagindan beri bir ses
musikisi oldugunu, bu musikide basindan beri ana enstriimanin hep insan
sesi oldugunu, repertuarin ¢ok biiyiik boliimiiniin de sesli eserlerden olustu-
gunu teyit ediyor elbette. Ne var ki, yine de Tezkire-i Hinendegin takma adi-
nin Azrabii'l-Aséar’a uygunlugu konusunda karar vermeden once asagidaki su
birkag¢ noktayi da géz 6niinde bulundurmak gerekiyor.

Bir kere Azrabii’l-Asirda sesleri ve sesli icralari tanimlanan kisilerin bir-
cogunun sesi giizel bile degildi. Belli ki Es’ad Efendi’nin géziinde bu mu-

33 Atrabii’l-Asér, vr. 17b.
34 Atrabiil-Asér, vr. 26b.
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sikiginaslarin 6nde gelen vasiflari, tezkireye madde basi olarak dahil edil-
me nedenleri seslerinin giizelligi veya hinendelikteki biiyiik basarilari de-
gildi. Gerek sesi gerekse icrasi tavsif edilen doksan hinendenin on dordi
icin durum kesinlikle boyleydi. Yani, bu on dort kiginin gerek sesleri gerek-
se hinendelikleri, gerekse okuyus usliiplar ya orta karar ya da diipediiz ko-
titydii. Yani Azzabii’l-Asér'da bulunmalarinin esas nedeni hinendelikteki ba-
sarilart degildi.

Bu duruma birka¢ 6rnek verelim. Aheni Celebi hakkinda soyle yazar
Es’ad Efendi:

“Gudz-1 tardb-enddz hiisn i haldvetde mutavassitii’l-hal...”

[nese veren sesi giizellikte ve tatlilikta orta derecede..]®

Do6nemin en biiyiik bestecilerinden Seyyid Nuh hakkinda da sunu okuruz
Atrabii’l-Asdrda:

“Gergi sadd-yi ‘acibii’l-eddsi haldvetde meyane...”

[Gerg¢i acayip tavirli sesi tatlilikta orta derecede...]*®
Keza, Musalli Efendi’yi

“... sadd-yi biilendi tiz ve letdfetde meyine...”

[... yiiksek sesi tiz ve incelikte orta dcrcccde...]37

seklinde degerlendirir Es’ad Efendi. Hafiz Komiir lakapli Mehmed
Efendinin gerek sesi gerekse okuyus tavrt hakkinda verdigi hiikiim ise ger-
cekten pek agirdir:

“... sadd-y1 ‘acibii’l-eddsi ka’r-1 gulii-yr nahnaha-kirimdan sa’id ve lehce-yi mudhika-
nesi...”

[... hirluli bogazinin derinliklerinden yiikselen acayip tavirli sesi ve komik
lehcesi...]38

Es’ad Efendi tezkirede yer alan on dort kisinin seslerinin ya ger¢ekten kotii
ya da ancak “orta derecede” oldugunu agik agik yazmaktan hi¢ ¢ekinmez.
Tezkirede adi zikredilen bu bet sesli kisiler ve kotii icracilar arasinda 17.
35 Atm/}z’f’/—fisér, vr. 6a.
36 Atrabiil-Asér, vr. 20a.

37 Atrabiil-Asar, vr. 31b.
38 Atrabii ’/—Asér, vr. 13a.
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yiizyilin en biiyiik bestecilerinden olduklar1 hi¢ kusku gétiirmeyen Hafiz
Post (6. 1694) ve Itri (6. 1712) de bulunuyor. Hafiz Post’un ahenksiz ve tatsiz
sesinin dinleyicilerin tiiylerini diken diken ettigini hi¢ ¢ekinmeden belirti-
yor Es’ad Efendi. Hafiz Post’un sesi hakkinda séyle yazar:

“... Gergi sadi-y1 haldvet-nd-peyddisi bi-aheng ve turfe-karar ve dvdz-1 perde-i nd-sizi
ciilid-1 sémi’ine badi-i iksiGr idi.”™°
[Gergi tatliliktan yoksun sesi ahenksiz ve tuhafti. Diizensiz perdeli sesi dinle-

yenlerin tiiylerini iirpertirdi.]

Itri’nin sesi hakkinda da ayni tiirden acimasiz yargilar yiiriiciiliir. Ier’nin tu-
haf tavirli, tamamen detone ve miizikaliteden yoksun oldugunu soyledigi se-
sini ise Es’ad Efendi telleri paslanmis ahenksiz ve akordu bozuk bir ¢alginin
cikardigi seslere benzetir.

“Gergi sada-yi garibii’l-edidst misél-i geng-i piir-jeng-evtdr bi-aheng ve bi-perde vii bi-
karar idi.™

[Gergi garip edali sesi telleri tamamen pasli bir ¢eng gibi uyumsuz ve detone idi.]

1685’te dogmus olan Es’ad Efendi’nin 1712 yilinda 6lmiis olan Itri’nin sesi-
ni kronoloji itibariyle bizzat dinlemis olmasi pekald miimkiindiir. Duydugu
bu tamamen detone, pasli ve kotii sesin de aslinda Itri’nin yaslilik donemi-
ne ait oldugunu ve Es’ad Efendi’nin onun icracilik yeteneklerine bu sekil-
de haksizlik ettigini diigiinebiliriz. 1694’te 6lmiis olan Hafiz Post i¢in ise
kesinlikle boyle bir ihtimal yoktur. Es’ad Efendi onun icrasini sahsen din-
lemis olamaz. Zaten Atrabii’l-Asér'da sesleri kotii oldugu séylenen on dort
musikisinasin asagi yukari yarisina da kronolojik olarak Es’ad Efendi'nin
bizzat yetismis olmasina kesinlikle imkan yoktur. Bunlar hakkindaki yar-
gilarini ya déneminin yaygin rivayetlerine dayandiriyor ya da kendi musi-
ki hocalarindan veya biiyiiklerinden duyduklarini aynen naklediyor olma-
lidir Es’ad Efendi.

Ne var ki, bu ¢irkin sesli miizisyenlerin bir¢ogunun da birer biiyiik beste-
ci, musiki tistadi olduklarini teslim etmekten kendini alikoyamaz Es’ad Efen-
di. Ornegin, sesinin dinleyicinin tiiylerini diken diken edecek kadar kotii ol-
dugunu belirttikten hemen sonra Hifiz Post hakkinda sunlari ilave eder:

“.. lakin riithe-i iistadiyyetin ve kemdl-1 fazl u dikkatin takrir-i dahil-i uhde-i yera'a-

Y1 takrir ve giincayis-pezir-i havsala-i ta bir degildir.”

39 Atrabii’l-Asér, vr. 11b.
40 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 8a.
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[Bununla beraber iistatlik riitbesini ve fazilet ve dikkatinin miikemmeliyetini
anlatmak, kalemle ifade edebilmek, anlayis ve hayal giiciine sigdirmak miimkiin
degildir.]*!

Keza sesi telleri pasli bir ¢algiya benzetilen Buhurizade Itrf hakkinda da

“... ilm-i edvdrda kemdil-i iistidiyyer ile istihar ve tasnif-i naks ii kdrda esitiz-i Acem-
var dakayik - si’ar oldugundan...”
[... musiki ilminde iistatlifinin mitkemmeliyeti ile sohret bulmus ve nakis ve kar

bestelemekte Acem iistatlarina layik bir sekilde inceligi 6nde geldiginden...]42

seklinde so6zler sarf ediliyor.

Demek ki kotii veya ancak orta karar bir hinende olmak biiyiik bir
musiki tistadi olmaya engel degildi. Kotii bir hdnende olan bir miizisyen,
icraciliindaki bu zaafa ragmen pekala biiyiik bir besteci olabilir ve bu ni-
teligiyle 17. ve 18. yiizyil Istanbul’unun musiki camiasindan biiyiik tak-
dir goriiyor olabilirdi. Dolayisiyla, basarili bir hinendelik kariyeri A#rabii’l-
Asara dahil edilmek icin Es’ad Efendi’nin géziinde bir 6n kosul teskil et-
miyordu.

Ama bu duruma tersten de bakmak miimkiin elbette: Cok kotii bir
hinende bile olsa kisinin hanendelik niteligine sahip olmasi o kadar 6nem-
liydi ki Es’ad Efendi, iyi veya kotii, ¢cagdasi olsun ya da olmasin tezkiresine
aldig1 asagi yukari herkesin sesli icrast hakkinda bir yorum yapma ihtiyaci
hissetmigtir. Ancak su da bir gergektir ki, Es’ad Efendi’nin kisileri Azrabi’l-
Asér’a dahil etmek icin kullandig1 temel kistas olan fasil musikisi bestecili-
gini de, musiki pratigini géz oniine aldigimizda, hinendelik olmaksizin dii-
siinmek zor.

) Oncelikle fasil musikisi bestecileri var

Ne var ki, tek basina hdnendeligin veya hdnende olup giizel bir sese malik ol-
manin da Es’ad Efendi tarafindan Azrabii’l-Aséra dahil edilmek icin tek bagi-
na yeterli bir kistas olarak goriilmedigi apacik ortada. Bu yaklagimin 6nem-
li bir diger gostergesi de sudur: Tezkirede yalnizca hinende/icraci olan ya da
sadece bu sifatlariyla s6hret kazanmis olan hi¢ kimse yer almiyor. Sesleri iyi
olsun veya kotii olsun, sizendelik, hattatlik, tarihgilik veya sairlik gibi baska
bir hiinerleri olsun ya da olmasin, hinendelikleri zikredilen her musikisinasin

41 Atrabiil-Asar, vr. 11b.
42 Atrabiil-Asér, vr. 7b.
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ayni zamanda da numune olarak en az bir (¢cogunlukla da iki) bestesinin giif-
tesi verilmektedir Azrabii’l-Asar'da. Hanendeliklerinden séz edilmeyen az sa-
yida kiginin dahi bestelerinden birer-ikiger 6rnek zikredilir tezkirede. Bu kisi-
lerin giiftelerinden 6rnek verilen eserler disinda daha bagka eserler de bestele-
dikleri ve bunlarin Istanbul’un musiki camiasi tarafindan begenildikleri Es’ad
Efendinin her besteci i¢in mutlaka ilave ettigi bir diger bilgidir.

Diger bir deyisle, hinende olsun ya da olmasin, sesi iyi ya da kotii ol-
sun, bir biyografik ansiklopedi géziiyle baktigimizda, tezkirede dindig1 s6z-
lii eserler bestecisi olmayan hi¢ kimse bulunmadigini goriiyoruz. Azrabii’/-
Asér'da en yaygin somut bilgi budur: Hal terciimesi verilen doksan yedi kisi-
nin her birinin fasil musikisi bestelerinden en az bir tanesinin giiftesi.

Nitekim, tezkiredeki doksan yedi musikisinasin olan toplam 165 sozlii
eserin giiftesinin ya ilk beytini ya da ilk misraini o kiginin biyografisine ek-
liyor Es’ad Efendi. O kadar ki, tezkirenin olusturulmasinda hareket noktasi-
nin musikisinaslarin bizzat kendileri veya s6hretleri degil, besteledikleri ve
Es’ad efendi’nin kulagina gelen eserleri oldugu seklinde kuvvetli bir izlenim
doguyor. Onemli ya da 6nemsiz, tezkireye alinan bir tek bestecinin bile bu
konuda istisna tegkil etmedigine bakacak olursak Es’ad Efendinin A#abi’/-
Asér'a madde basi olarak alinacak musikisinaslara bizzat kendileriyle temas
kurarak ya da bagka yazili veya sozlii kaynaklari kullanarak degil, 6ncelikle
onlarin besteledikleri eserlerden hareket ederek ulagsmig oldugu da ileri sii-
riilebilir. Sozlii eserler besteciligi ile hinendeligin énemli dl¢iide ortiisen ka-
tegoriler olduklarini da ekleyelim.

Tezkirenin baghiginin Azrabii’l-Asar (“eserlerin negeleri”) ibaresini tagi-
masindan dolayr da Es’ad Efendinin tezkireyi olustururken 6ncelikle duy-
dugu eserlerden mi hareket ettigi sorusu akla gelebilir. Bir diger olasilik da
“4sir” kelimesinin sadece “edvar” ile hog bir kafiye olusturmasinin amag-
landigidir. Ayni dénemin bir tiriinii olan Safayi Tezkiresi de benzer bir i¢ ka-
fiyeyle Nuhbetii’l-Asar min Fevaidi'l-Egér bashgin tastyordu.

Iste tam da bu noktada gerek eser gerekse besteci seciminde Es’ad
Efendinin kisisel zevk ve tercihlerinin oynadigi rolii bilemiyoruz elbette.
Tezkire dig1 birakmayt sectigi otuz kisiyi neye gore ayiklamis, bu miizisyen-
leri neye gore kigida gecirmemeyi se¢migtir? Bunu bilmek ¢ok zor. Ne var
ki, giiftesinin bir béliimiinii verdigi bu 165 eser de, Istanbul’da 1720’li yillar-
da fiilen icra edilmekte olan fasil musikisine ait eserler repertuar1 hakkinda
bize ¢ok kabaca bir fikir veriyor.¥ Repertuarin igerigine ve kullanilan ma-
kam ve usuller konularina dénecegiz.

43 Buarada Es’ad Efendi’nin Azrabii’l-Asar'da bizzat kendini madde bagi olarak almamis olmasini da bu-
rada kayda diiselim. Ne var ki, bunu “biiyiik bir algakgoniilliilik” 6rnegi olarak gérmek dogru degil-
dir. Tezkirelerde olagan uygulama buydu.
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Netice itibariyle, Azrabii’l-Asér'da soz konusu edilen musikisinaslarin Es’ad
Efendi tarafindan nasil bir se¢cim ve elemeden gecirildikleri, bu musikisinas
kiimesinin —eger varsa— tutarlilik ve homojenliginin hangi ortak kistaslara da-
yandirilarak saglandigi sorusuna tek ve basit bir cevap vermek miimkiin go-
riinmiiyor. Tezkireye dahil edilenlerin istisnasiz hepsinin dindis1 sozlii eserler
bestecisi olmalar1 ilk elde goze carpan ortak payda. Oncelikle fasil musikisi
bestecilerini hedeflemigtir Es’ad Efendi. Nitekim giiftesinden birer 6rnek ver-
digi 165 eserin 153 tanesi murabba’, dokuzu nakis, ikisi kér, biri de semaidir.
Yani hepsi de fasil icrasinda yer alan eserlerdir.

Es’ad Efendi’nin bu se¢im kistasinda bir “6nyarg1” ya da “adaletsizlik”
aramak ya da Azrabi’l-Asér’n igeriginin donemin miizigini tam anlamiy-
la temsil etmedigini 6ne siirmek teleolojik bir bakisg agisinin tuzagina diis-
mek olacaktir. Aslinda Osmanli Istanbul’'unda beste tiir, sekil ve alanlarinin
18. yiizy1l baglarinda aruk iyice ayrigmis, farklilagsmis olduklarinin bir kaniti-
dir Es’ad Efendi’nin koydugu bu zimni kistas. Eger fasil musikisi degil dini
musiki bestecilerini hedeflemis olsaydi tezkirede onlari buluyor olacaktik.
Atrabii’l-Asér'dan yirmi yil kadar énce* tertip edilmis olan Kantemiroglu
Edvarrnin icerdigi ii¢ yiiz altmis kiisur saz eserinin notasi da tiirler arasinda-
ki bu ayrisma ve uzmanlagsmanin varlhigini teyit eder. Azrabiil-Asérin da biz-
zat Es’ad Efendi’nin 6nemli addettigi beste tiirlerinde eser vermis olan kigi-
leri siraliyor olmast normal karsilanmalidir.

Dolayisiyla, Azrabii’l-Asar'daki biyografilerle Tiirk musikisinin ilk nem-
li fasil musikisi eserleri iceren giifte mecmuasi olan Héfiz Post Mecmuasr'nda
zikredilen besteciler arasinda 6nemli 6l¢iide bir értiisme olmasi sasirtict de-
gil. 17. yiizyilin ikinci yansiyla 18. yiizyil baslarinin fasil musikisi repertu-
arint temsil eden Héfiz Post Mecmuasi’'nda adlart gegen altmig kadar fasil
mustkisi bestecisinin kirkinin adint Azrabiil-Asér'da madde bagi olarak bu-
luyoruz. Osmanli dénemi giifte mecmualarinda buldugumuz fasil mecmua-
s1/ildh1 mecmuasi/dyin mecmuast geklindeki fiili uzmanlagsmanin musikisi-
naslar tezkirelerine de yansimamis olmasina ve Azzabiil-Asarin tek Osman-
It musikiginaslar tezkiresi olarak kalmis olmasina hayiflanmaktan bagka ya-
pacak bir sey yok.

Ayrica, tezkiredeki doksan yedi adet fasil musikisi bestecisinin sosyal
kokenlerine ve mesleki dagilimlarina bakacak olursak buradaki olaganiistii
cesitliligin dindist fasil musikisinin o dénemde gordiigii ragbetin ve kazan-
dig1 6nemin bir gostergesi oldugunu diisinmemek de elde degil. Konuya
ileride donecegiz.

44 Kantemiroglu edvir ve nota koleksiyonunu iceren Kizabu ‘ilmi’l-musiki ‘ald vechi’'l-hurifat’ genellikle
sanildig1 gibi II. Ahmed’e (1691-1695) degil I1I. Ahmed’e (1703-1730) sunmustur. Bkz. Owen Wright,

Demetrius Cantemir: The Collection of Notations, Volume 2: Commentary, Ashgate (SOAS Musicology Se-
ries), Aldershot, 2000, s. 2-8.
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Es’ad Efendi, Atrabii’l-Asérin sonsbziinde (Héatime) saptadigimiz bu te-
mel fakat zimni se¢im kistasini teyit ediyor gibidir. Nitekim, tezkireye ek-
ledigi bu kisa sonsozde Es’ad Efendi tezkireye dahil ettigi doksan yedi bes-
tecinin diginda daha bagka otuz kadar hinendenin varligini bildigini séyler.
Ancak, bunlardan bazisinin hicbir bestesiyle kargilasmadigini, bazisinin bes-
teledikleri eserlerin ise soziinii etmeye deger olmadiklarini, dolayisiyla da
bu kadariyla yetindigini hemen ekler. Bu ifadeler onun sadece hinendeleri
s6z konusu etmedigini, hinendeligin tek bagina bir sey ifade etmedigi-
ni, tezkireye alinmak i¢in hinendeligin yani sira eser vermis olmayi da bir
kistas olarak aldigi anlamina geliyor. Dolayisiyla asagidaki ifadeler Es’ad
Efendi’nin mevcut hinendelerin tiimiinii tezkiresinin kapsamina almayi hig
diisiinmedigini ve oncelikle bir fasil musikisi eserleri bestecileri tezkiresi
kaleme almaya soyundugunun bir diger kanit1 olarak gériilmelidir.

“Isbu nigaste-i sahife-i ta’bir olan rical-i ma'arif-medlden ma'ada eslf u ahlifda otuz
kadar hinende-i tardb-gi'ar dahi vardir ki lakin ba’zisimn ahval i dsérima ‘adem-i
ittila’dan ve bazist dahi gergi sahib-i eserdir ancak ber vech-i tém ‘ilm i amel-i fenn-i
elhin-1 tardb-encimda fa’ik-i ma-la-keladm olmadifindan terkim ve tastir olunmayp
mikdar-1 muharrer ile iktifa olunmugtur.”

[Bu yorum sayfasina yazilmis olan bilgi sahibi kimselerden baska eskilerden ve
yenilerden otuz kadar neg’eli hAnende daha vardir. Ancak, bazisinin durumlari ve
eserleri hakkinda bilgi edinilemediginden, eserleri bulunanlarin ise neg’e veren
musikinin gerek teorisinde gerekse pratiginde tam anlamiyla sozii edilmeye de-
ger bir stiinliikleri bulunmadigindan dolay:r bunlar yaziya dokiilmeyip ve anla-

tulmayip yazilmis olanlarin sayisiyla yetinilmi§tir.]45

45 Atrabiil-Asér, vr. 38b.
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Atrabii’l-Asarin basinda Es’ad Efendi’nin zaten agdali Arapca ve Farsca tam-
lamalarla, istiareler, seci’ler ve benzeri ses ve kelime oyunlarryla dolu olan
olagan agir ifade usliibundan daha da siislii ve yiiklii bir inga usltibuyla yazil-
mis uzunca bir 6ns6z (Dibdce) vardir. Bu 6ns6z her seyden evvel bir ithaftir.
Tezkire’nin yazari bu 6nsézde donemin padisahi III. Ahmed’e ovgiiler diiz-
mekte, onun koruyuculuguna siginmakta ve yukarida da belirttigimiz gibi
eserini sanat ve kiiltiiriin koruyucusu olarak gordiigii Sadrazam Damat Nev-
sehirli Ibrahim Pasa’ya sunmakrtadr.

Ancak, bu uzunca 6nsoziin dénemin yazi usliibuna ve protokoliine uy-
gun bir ithaf teskil etmenin 6tesinde 6nemli bir amacit daha var. Usiilen ya-
pilmig 6vgii ve ithaflarin yani sira Es’ad Efendi Osmanlida bir ilk olan bu
musikiginaslar tezkiresini nigin yazdigini agiklamak geregini hissetmis ve bu
gerekgelerini eserin dibacesinde acikea ifade etmistir. Bu 6nsézde Azrabii’/-
Asér gibi pek de olagan olmayan bir eserin yazimini Es’ad Efendi iki ana ge-
rekee iizerine temellendirir: Ilki daha genel olan dinsel bir nedendir, dige-
riyse Osmanli musiki gelenegine dair daha 6zgiin bir neden.

a) Musikinin Islémda yeri var mi?

Once Islam’da musikinin (ve musikiyle beraber raksin/sema’in) haram mi helal
mi oldugu tartigmasina uzaktan da olsa deginmek geregini hisseder Esad
Efendi. Osmanli ulemasinin énde gelenlerinden biri olarak bu tartigmaya auf-
ta bulunma ihtiyacini hissetmesini yadirgamamak gerek. Aslinda ¢ok da eski-
dir bu tartigma. Zaman zaman da ¢ok siddetli ge¢mistir.

Eski edvar kitaplarinin ve musikiyle ilgili risalelerin biiyiik ¢cogunlugun-
da musikinin semavi kékeninden, yaratilig ve géklerle olan iliskisinden, ge-
zegenlerle, giinesle, ay ve yildizlarla, burglarla, doért unsurla ve insan viicudu-
nun ¢esitli boliimleriyle ve insan sagligiyla ve hastaliklarla olan iligkilerinden
uzun uzun soz edilir. Burada da maksat genellikle musikinin ilah1 iradenin
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tecellisi olan evrenin ve onun yaratilisinin bir pargasi oldugunu vurgulamak-
ur. Ses, ahenk ve musiki daha gokler ve felekler yaratlirken ortaya ¢ikmis-
ur. Boylece, dolayli olarak musikinin tamamen mesru bir ugrag oldugu tezi
desteklenmis olmaktadir.

Kitaplar diginda ve gerek Osmanli 6ncesinde gerekse Osmanli done-
minde musikinin mesru olup olmadigl konusunun fikhi ac¢idan enine bo-
yuna tartisildigi ¢ok sayida tekil ve o6zgiin risale de kaleme alinmistir.!
Onemli Osmanli ulemasi arasinda ornegin Kanuni Sultan Siileyman’in
seyhiilislimi Kemalpasazdde (6liimii 1534) hem verdigi fetvalarda hem de
tasavvuf hakkinda kaleme aldig1 risalelerde’ sema’in, zikr-i cehri’nin ve
her tiirlii dinf musikinin ve raksin birer “bid’at-1 seyyie” oldugunu ileri sii-
rer. Kemalpasazide bu uygulamalarin tamamen yasaklanmasindan yana ta-
vir alir ve bunlart mesru addeden ulema ve mutasavviflarin goriislerini sid-
detle reddeder. 16. yiizyilda yirmi sekiz yil boyunca seyhiilislimlik yapmis
olan Ebussuud Efendi de (6liimii 1574) ayni kanidadir ve bu yolda fetvalar
vermigtir. Donemin bir diger 6nemli din 4dlimi olan Tagkopriiliizide Ahmed
Isaimeddin Efendi (6liimii 1561) ise bazi kosullarda bu uygulamalara cevaz
verilebilecegini savunur.

Atrabii’l-Asérn yazimindan bir yiizyil kadar énce ve tezkirede madde
basi olan bestecilerin biiyiik bir béliimii heniiz hayatta iken Istanbul'da bir
tiir selefiye olarak adlandirabilecegimiz militan ve orgiitlii bir dinf akim orta-
ya ¢ikmustr. Bazi 6nemli cami viizleri ve bir kisim yeniceri ve Istanbul esna-
f1 tarafindan da desteklenen bu akim 17. yiizyil boyunca zaman zaman siyasi
iktidar1 da arkasina almay1 ve etkisini artirmay1 bagarmisti.

1635’te 6lmiis olan Fatih ve Ayasofya camileri vaizi Kadizdde Mehmed
Efendi’ye atfen Kadizideliler (bazen da Fakilar) adi verilmisti bu akimin
mensuplarina. Tiim bid’atlar1 reddedip asr-1 saadetin séfiyetine geri don-
menin gerektigini israrla, siddetle ve militanca savunan bu akimin etkisiyle
bazi Halveti tekkelerinin kapatildigini ve Halveti ve Mevlevi dergidhlarinda
zikir, musiki, 4yin ve sema’in 1660’11 yillarda uzunca bir siire yasaklanmuisg ol-
dugunu biliyoruz. Bu akimin miintesipleri zikir, semi ve dini musikiyi orta-

1 Bu risalelerin Arapga kaleme alinmis olanlarinin gegici bir listesi i¢in bkz. Amnon Shiloah, 7%e The-
ory of Music in Arabic Writings (ca. 900-1900),- Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Europe
and the United States of America Miinchen, 1979; Amnon Shiloah, 7%e¢ Theory of Music in Arabic Writings
(ca. 900-1900) - Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Egypt, Israel, Morocco, Russia, Tuni-
sia, Uzbekistan and Supplement to Volume B X, Miinchen, 2003.

2 Kemalpasazade’nin niishalari Tiirk kiitiiphanelerinde bulunan bu konudaki risaleleri hakkinda Bkz.
Nihal Atsiz, “Kemalpasa-oglu'nun Eserleri”, Sarkiyar Mecmuast, Say1 V1, 1966, s. 71-112 ve Say1 VII,
1972, s. 83-135; Sayin Dalkiran, /bn-i Kemal ve Diisiince Tarikimiz, Istanbul, 1997. Kemalpagazide’'nin
ABD’de Princeton Universitesi Kiitiiphanesindeki bir risalesi hakkinda bkz. Amnon Shiloah, 7%e The-
ory of Music in Arabic Writings (ca. 900-1900),- Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Euro-
pe and the United States of America, Miinchen, 1979, s. 181.
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dan tamamen kaldirilmasi gereken ve Miisliimanlan Kiifre yaklastiran birer
bid’at olarak goriiyorlardi. Mevlit okunmasina da ayni gozle bakiyorlardi.

Siyasi iktidar1 ve halki yanlaria ¢ekmeye calisan Istanbul ulemast ve
mutasavviflarinin ¢esitli fraksiyonlar1 arasindaki bu ve buna benzer konular-
da 6nemli siyasi sonuglar1 da olan bu yaygin ve siddetli tartisma 17. boyunca
siiriip gitmisti. Gerek Mizanii’l-Ha#k fi Ihtiyari’l-Ahakk ve Fezleke-i Tarik adl
eserlerinde Kétip Celebi, gerekse Mustafa Naima Efendi kaleme aldigi Os-
manli tarihinde ilk elden sahitler olmalar1 dolayisiyla bu akimdan uzun uzun
soz ederler. Ozellikle Katip Celebi, Kopriili Mehmed Pasa’nin 1656'da lider-
lerini siirgiine yollayarak bir siireligine etkisini azalttigt bu akimin agirilik-
larini ¢arpict bir bigimde gozler 6niine serer.’ Ayni goriise dénemin bir diger
tarihgisi Solakzide Mehmed Celebi de katlir.* Gengliginde Kadizade Meh-
med Efendi’nin Fatih Camii’nde verdigi ders ve viizleri bizzat dinlemis olan
Katip Celebi de vefatindan 6nce 1656'da son yazdig1 eser olan Mizanii’l-Hak
fi Ihtiyari’l-Ahakkta iki tarafin da argiimanlarini inceleyerek her tiirlii taas-
suba kargi ¢ikar ve tartigmanin her agamasinda itidalin ve haddini bilmenin,
orta yolu takip etmenin énemine vurgu yapar.’

Kadizadeliler akimi1 Képriilii Mehmed Pasa’nin miidahalesine ragmen
oglu Fazil Ahmed Pasa’nin koruyuculugu altinda varligini ve etkisini bir
siire daha devam ettirdi. Ancak, Ikinci Viyana Kusatmas’nin basarisizligini
miiteakiben ve o donemde akimin 6nde gelen savunucularindan olan Vani
Mehmed Efendinin de azliyle Kadizadeli tayfasi prestijini tamamen yitir-
di. 18. yiizyilin baglarinda ise artik siddetini ve giincelligini tamamen kay-
betmis olan musikiyle ilgili bu tartismaya As7abii’l-Asér'da Seyhiilislim Es’ad
Efendi fiilen bir katkida bulunmamayi tercih eder.

Bir¢ok kadi, miiderris, kazasker ve seyhiilislim yetistirmis bir ulema ai-
lesine mensup bulunmasina ve bildihare bizzat fetva makamini iggal ede-
rek 1748-1749 yillarinda bir yili agkin bir siireyle seyhiilislimlik yapacak
bazi Kur’an stirelerini de serh etmis bir din 4limi olmasina, bunun yani sira

3 Bu dinf akimin faaliyetlerinin sebep ve sonuglarinin analizi hakkinda bkz. Madeline C. Zilfi, “The
Kadizadelis: Discordant Revivalism in Seventeenth Century Istanbul”, Journal of Near Eastern Studi-
s, 45, Oct. 1986, s. 251-269; Madeline Zilfi, The Politics of Piety: The Ottoman Ulema in the Post-Classical
Age (1600-1800), Minneapolis, 1988; Marc David Baer, Honored by the Glory of Islam-Conversion and
Conquest in Ottoman Europe, Oxford, 2008. Olaylara yakindan bakmis bir Osmanli miiverrihinin bakis
acisini ve Kadizadelilerin siyasi iktidardan ve ulemadan taleplerinin sistematik bir sunusunu Naima
Tarihi’nde buluruz. Bkz. Mustafa Naima Efendi, Ravzati’l-Hiiseyin fi Huldsati Ahbari’l-Hifikeyn
(Néima Tarihi), Yayina hazirlayan Mehmet ip@irli, Ankara, 2007, s. 1290-1294; 1V, s. 1704-1713.
Kadizddeliler dsnemi olaylarina ve bu arada onlarin etkisi altinda tekkelere getirilen zikir ve sema ya-
sagina Mevlevilik agisindan bir bakig i¢in bkz. Abdiilbaki Golpinarly, Mevlind dan Sonra Mevlevilik,
Istanbul, 1953, s. 158-168.

4 Bkz. Solakzdde Mehmed Hemdem? Celebi, 7arik-i 4/-i Osman- Solakzédde Tarihi (Haz. Dr. Vahid Ca-
buk) Ankara, 1989, II, s. 628-630.

5 Katip Celebi, Mizanii’l-Ha# fi [htiyari’l- Ahakk (Hazirlayan: Orhan Saik Gokyay), Istanbul, 1972.
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Lehcerii’l-Liigdr adli ¢ok degerli bir Tirkge-Arapga-Farsga sozliik ve kiigiik
bir Divan’t dolduracak sayida Arapga ve Tiirkge siir kaleme almis bir kiiltiir
adami hiiviyetini tasimasina ragmen Es’ad Efendi Azrabii’l-Asérin 6nsoziin-
de musikinin mesru olup olmadigi meselesine dogrudan dogruya deginmez.
Tartismaya ve Asrabii’l-Asér'in metnine fikhi bir boyut katmaz. Harcidlem
birka¢ ciimle disinda bu tartigsmanin iyi bilinen igerigine herhangi bir yeni
ve orijinal katki ve goriis de getirmez. Belki de meseleyi esas itibariyle hal-
ledilmig varsayar.

Ciinkii musiki ve sema’in haram olup olmadiklar1 konusunda yiizyillar-
dir siiregelen ve Es’ad Efendi’ye tekaddiim eden yiizyilda 6zellikle siddet-
lenen bu tartismanin vardigi noktalardan biri de bircok Osmanlt din ada-
minin acgik¢a olmasa da zimnen benimsedigi bir ara ¢6ziime isaret ediyor.
Bu “orta yolcu” goriise gore musiki sadece basit bir oyun ya da diinyevi
veya sehevi bir eglence aract olarak goriilldigii zaman mekruhtur. Musi-
ki ancak ve ancak incelmis ve yiiksek ruhlarin nagmeler araciligiyla ulvi
alemi zikretmelerini, ona yaklagsmalarini ve onunla irtibat kurmalarini sag-
layan kutsal bir ugras olarak goriildiigii zaman heldl sayilabilir. Musikiy-
le ugrasmak ancak o takdirde mesru sayilabilir. Agik¢a séylemese dahi,
Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin bu orta yolcu goriisii benimsemis olmasi ve
bunu kendi miizikal faaliyetlerine gerekge olarak algilamis olmasi kuvvet-
le muhtemeldir.®

Atrabii’l-Asérin - Dibdce'sinde bu yolda bir iki imada bulunulmu-
yor da degil. Es’ad Efendi musikinin makbul amaglara hizmet etmesi ko-
suluyla helal sayilabilecegi goriisiine dayanak olarak ve musikinin ge-
rek ilminin gerekse uygulamasinin semdvi kokenini ve dinsel karakteri-
ni ozellikle vurgular. Bunun i¢in birer destek olarak Taskopriiliizide’nin
Mevzudrwl-Uldim’uyla Katip Celebi'nin Kegfii'z-Ziinén unun adlarini zik-
reder. Bu iki kitapta cogu Islam ve Ortadogu kaynaklarinda musiki ilmi-
nin mitolojik kurucusu olarak kabul edilen eski Yunan 4lim ve feylesofu
Fisagoras’tan soz edilir. Bu eserlerin her ikisinde, ve her ne kadar Yunanl
da olsa, Fisagoras'in aslinda Islam’in peygamber olarak kabul ettigi bir kisi-
nin, Hazret-i Siileyman’in 6grencisi oldugu ifade edilir. Musikinin de yara-
tiligin hikmetiyle goklerin, yildizlarin, gezegenlerin donerken ¢ikardiklar
seslerden kaynaklandigi, yani aslinda ulvi bir kokeni bulundugu, heniiz ya-
ratilmamis insanlarin ruhlarinin da feleklerin dénerken ¢ikardigi seslerden
lezzet aldig1 agikea dile getirilir.

Es’ad Efendi bu Fisagoras ve Hazret-i Siilleyman hikayesini dogru-
dan dogruya Katip Celebi’den almistir. Katip Celebi ise bu hikayeyi 15.

6 Islam fikhinda musiki ve sema konusundaki gesitli goriis ve tarugmalarin bir 6zeti igin bkz. Siileyman
Uludag, Islam Agisindan Musiki ve Semd, Istanbul, Irfan Yayinevi, 1976.
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yiizyilda Arap¢a kaleme alinmis iki musiki kitabindan, Abdiilhamid
Ladik’nin Fethiyye’sinden ve Miimin-i Sirvani’nin Edvdrindan aynen
nakletmistir.

Dolayisiyla, bu “orta yolcu” goriise gére musiki sanatinin onu uygulayan
kigilerin niyetlerinden ve uygulama kosullarindan bagimsiz olarak degerlen-
dirilmemesi gerekir. Musiki ve sema icerdikleri niyete, icra edenin ve din-
leyenin halet-i ruhiyesine ve amaglarina, icra edildigi ortama bakilarak yar-
gilanmalidir. Hafifmesrep ve diinyevi oldugu, sadece basit bir eglenceyi he-
defledigi zaman kesinlikle mekruh, insan ruhunun yiikselmesini amagladi-
g1, dini ve tasavvufi duygulari desteklemek i¢in kullanildiginda ise mubah
ve hatte makbuldiir. Halk arasinda musiki avam tabakasina hitab eden ba-
yag1 bir oyun ve eglence araci olarak algilaniyor olabilir elbette. Séyle diyor
Es’ad Efendi:

“Fi'l-hakika ‘ilm-i mezbiir merdyi-yi tabdyi-i nisda siiret-i lehv i lu'b ile pexira vii
gehre-niimadrr. »7
[Gerg¢i ad1 gegen ilim (yani musiki) halkin tabiatinin aynasinda oyun ve eglen-

ce shreti ile goriiniip dyle kabul edilmektedir.]

Bu ciimlelerin hemen ardindan Es’ad Efendi Taskopriiliizdde ile Katip
Celebi’yi yardima c¢agirip onlarin daha dengeli ve hoggoriilii musiki anlayigi-
n1 sahiplenir. Gerek musiki sanatinin mucitlerinin gerekse musiki teorisi ya-
zarlarinin amacinin hi¢bir zaman “lehv i lu’b”, yani oyun, saka ve eglence
olmadigini, musikinin esasen havassa hitap eden, ciddi ve ulvi bir ugras ol-
dugunu 6zellikle vurgular Es’ad Efendi:

“ Ol zevit-1 piir-berekitin mahzd agrazi lehv i lw'b olmayp belki ervih-1 niifus-1
nétika-i bi-Glem-i kuds ile te'nis etmekdir. Zira hiisn-i te'lif-i nefehdr ve tenasiib-i
meratib-i nagamdr mucib-i inbisat i halat olmagin sahib-i niifus-1 @liye miicdveret-i
‘alem-i ‘ulviyi texekkiir etmekle visil-1 emékin-i kudsiyan olur..”

[O ¢ok bereketli zatlarin tek maksatlart oyun ve eglence olmayip aslinda kudsi-
yet dlemine dahil olan insan ruhlari ile yakinlik peyda etmektir. Ciinkii nefesle-
rin uyumunun giizelligi ve nagme mertebelerinin uyumu ruhi neg’eye ve hallere
sebep oldugundan yiiksek nefislere sahip olanlar ulvi dleme yakinlig: zikir konu-

su ederek kutsal mekanlara ulagirlar...]

Atrabii’l-Asér'a madde basi olarak alinan bestecilerin meslek dékiimiine bak-
ugimizda bunlar arasinda en kalabalik grubun ulema sinifi mensuplart ve

7 Atrabii’l-Asér, vr. 2b.
8 Atrzz/)zl"/—ziuir, vr. 3a.

54

Atrabii’l-Asar Nigin Kaleme Alindi?

imam, vaiz vs. gibi ¢esitli din gorevlileri grubu oldugunu goriiriiz (Bkz. asa-
gida Tablo 4). Bu bakimdan Osmanli din adamlarinin sistematik olarak mu-
sikiye uzak durduklarini iddia etmek yanlisg olur. Ne var ki, 17. ve 18. yuizyil-
larda Istanbul ulemasi arasinda bu konuda tam bir fikir birligi oldugu da soy-
lenemez. O donemde yasamis ve musikiyle mesgul olmus olan biitiin ilmiye
sinift mensuplarinin vicdanlari her zaman Es’ad Efendi’ninki kadar rahat de-
gildi. Es'ad Efendi’nin ifadelerine bakilirsa Azrabii’l-Asar’da madde basi ola-
rak yer alan bazi musikisinas ulemanin bu konuda daha tereddiitlii oldukla-
r1 anlasiliyor.

Nitekim tezkirede bu miitereddit molla ve kadilarin bir kisminin ya
musikisinasliklarini ve besteledikleri musiki eserlerini saklayip yaymama-
y1 uygun gordiiklerini veya ilmiye hiyerargisinde yiikseldikleri zaman mu-
stkiden tamamen feragat etmeyi tercih ettiklerini okuyoruz. Ya da, eger bu
kisiler yine de musiki icra etmeye ve eser bestelemeye devam ediyorlarsa,
bu eserleri ortaya ¢ikarmamayi veya bagka bir isim altinda yaymay1 uygun
gordiikleri Es’ad Efendi tarafindan zaman zaman dile getiriliyor. Musikisi-
nas mollalarin ilmiye hiyerarsisinde yiikseldik¢e bu tiir tereddiitlerinin art-
mis olabilecegi ihtimal dahilindedir. Es’ad Efendi yeri geldiginde bu ikir-
cikli durumlara isaret etmekten geri durmaz. Ne var ki, musiki konusun-
daki bu miitereddit ulemanin sayisinin pek yiiksek olmadigini ve donemin
egemen goriisiinii temsil etmediklerini de ileride gorecegiz. 18. yiizyil bas-
larinin Osmanli toplumu —ve 6zellikle Istanbul- bu konuda pratik ve prag-
matik bir konsensiise ulagsmis ve sorunu tartisma konusu olmaktan ¢oktan
cikarmisti.

b) Héanedin-1 Al-i Osman’in musikisi

Es’ad Efendi’nin bu tezkireyi yazmasina gerekge olarak gosterdigi ikinci ne-
den ise miizik tarithimiz agisindan ¢ok daha 6nemli noktalara isaret ediyor.

Es’ad Efendi daha onceki Arap/Fars musiki geleneklerinden farkli, fa-
kat onlarin halefi olarak gordigii 6zgiin bir Osmanli musiki geleneginden
bahsetmeyi ve Osmanlr’nin musiki gelenegini yiiceltmeyi amagliyor. Es’ad
Efendi sadece ve sadece Osmanli geleneginin bir pargasi olan musikisinas-
lar1 konu edinen bir tezkire yazmaya soyunmustur. Bu amacini da 6nsozde
acike¢a dile getiriyor. Osmanogullart hanedaninin (“Hazerdt-1 Osmaniyyéin’)
doneminin musikisidir onu ilgilendiren. Daha 6ncesi degil.

Acikcast, Es’'ad Efendi daha énceki Islami musiki geleneklerinden, ister
Arap ister Fars olsun bu musikilerin egemen oldugu dénemden farkl: bir ta-
rihsel dénemi, 6zgiin Osmanli musiki gelenegine dahil olan bestecileri kap-
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samay1 hedefliyor. Onsiozde bu konuda son derece acik ifadeler kullanir
Es’ad Efendi. Burada tezkirenin 6nséziinden uzunca bir alintiyr yakindan iz-
lemek gerekiyor:

“Imdi bu fenn-i hikmet-efgende ulema-yi-miitekaddiminin musannefit-1 kesire ve res@’il
i makalit-1 vefire beyne'l-endm miitedivile ve sehire olmagla fenn-i merkimun ilmi
ve amelisin Glim i camt esétiz-i Arabin egher-i fexdil-medbr Imam Farabi ve Seyh
Muhammed Réizi ve Seyh Ebii’l-Vefad Ciircani ve s@’ir ulema-yi dakayik-sencin ve
esitiz-i Acem-i fazilet-encamin @’li ve @'lemi Hazret-i Molla Cami ve Hédce Abdii'l-
kadir-i Bercend? ve Hace Abdiil-Ali ve sa’ir fuliil-i ma'arif - siimuldur. Bindberin
bu dai-i kem-i bidi'a ve kalilii's-sinda dahi zamdin-1 madelet-iinvin-1 hazerit-1
Osmaniyyandan isbu...sultén ibnii’s-sultién el-gidzi Ahmed Hén ibnii’s sultdén Meh-
med Héan zamdin-1 devlet-i ebed- peyvendlerine miintehi olunca fenn-i merkimun ilmi
ve amelisin icrdya kadir esdtizin ber-nehc-i hurif-1 tehecci sohretydb olduklar: nis-
bet ii elkGb u esmélarin miizekkir i mu'ayyin ve ervdr i dséarlarim muhbir i miibeyyin
giiftar-1 dgindyi ve girin-kar ile tahrir i tafsile siiru’...”

[Simdi, bu hikmet sa¢an fende 6nceki alimlerin pek ¢ok eseri, ¢ok okunan
ve gohret kazanmig risale ve makaleleriyle ve bu fennin gerek kuramini ge-
rekse icrasini bilen fazilet dolu Arap alimlerinin en meshurlart imam Farabi,
Seyh Muhammed RAzi ve Seyh Ebii’l-Vefid Ciircinidir. Ve bu ilmin incelik-
lerini bilen faziletli Acem iistatlarinin en biiyiikleri ve en bilgilileri Hazret-i
Molla Cami, Hace Abdi’l-kadir-i Bercendi ve Hace Abdii’l-Ali ve diger 6nde
gelen bilgi dolu alimlerdir. Bundan dolayi, bu bilgisi ve sanati az duact da
Osmanli hanedaninin adalet unvanli zamanindan... isbu sultan oglu sultan,
sultan Mehmed Han oglu gazi sultan Ahmed Han’in (Allah onun devletini
ebedilestirsin ve saglamlagtirsin) zamanina kadar adi gegen sanatin teorisini
ve pratigini uygulamaya kudretleri olan tistatlarin alfabe sirasina gore sohret
bulduklari nisbet, lakap ve isimleri belirleyip zikreden, tavirlarint ve eserle-
rini haber verip aciklayan asina sézleri tatlilikla yazmaya ve ayrintili anlatma-
ya ba§lad1k...]9

Es’ad Efendi bu metinde iki tane ¢ok temel ayirim yapiyor. Birinci ayirim
eskiler (“miitekaddimin”, yani 6nce gelenler) ve yeniler arasindaki ayirimdir.
Ikincisi ise Arap ve Acem musiki iistatlartyla Osmanli doneminin musikisi-
naslari arasindaki ayirimdir. Bu iki ayirimin tanimladigi kategoriler kismen
ortiisiir ama tam olarak ¢akigsmaz.

Ikinci ayirimdan, yani Es’ad Efendi’nin Arap/Fars iistatlar1 ve Osmanli
musikiginaslari arasinda yaptigi ayirimdan baslayalim. Bir kere bu ayirimin
Es’ad Efendi i¢in miizikal agidan tam olarak neye tekabiil ettigi pek agik

9 Atrzz/)zl"/—ziuir, vr. 3a/3b.
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degil. Ayrica, Arap/Fars musiki geleneklerine atif yaparken musikinin biz-
zat kendisini mi yoksa o dillerde ve o donemlerde musiki hakkinda yazil-
mis teori kitaplarini (Edvdr’lar) mi kastettigi de ¢ok belirgin degil. Ancak,
yukaridaki uzun alinuda yazdigi tezkirede Osmanli doneminin “ilim” ile
“amel”ini de birlikte gotiiren musiki tistatlarini zikretmeyi amacgladigina ba-
kilirsa, her ikisini de kastettigi diisiiniilebilir.

Ne var ki, Es’ad Efendi’nin musikinin ne teorisine ne de uygulamasina
asina oldugunu Azrabii’l-Asar’a yansitabilmistir. Bir kere, gerek kronoloji iti-
bariyle, gerekse yasadigi cografyadan dolay1r Es’ad Efendi’nin Arap/Acem ge-
leneklerindeki fiill musiki icralarina dogrudan dogruya muhatap olmus ol-
masi ¢ok diisiik bir olasiliktr. Ayrica, Es’ad Efendi’nin burada zikrettigi (ve
zikretmedigi) isimlere bakilirsa Arap/Fars miizik teorisine, edvir gelenegine
ve bu konulardaki literatiire geregi kadar vakif oldugunu da maalesef soyle-
mek miimkiin gériinmiiyor.

Ornegin, eserlerini Arapga yazmis musiki teorisyenlerinin kuskusuz en
onde geleni, uzun videde en etkili olani, en ¢ok izleyicisi olani ve kendi
adiyla anilan “sistemci okul”un kurucusu sayilan Safiyiiddin Abdiilmii'min
Urmevinin (6liimii 1294) adini bir kez bile zikretmiyor Es’ad Efendi. Ay-
rica, ne Ibn-i Sind’nin, ne de Arapca iki 6nemli miizik teorisi kitabinin sa-
hibi Osmanli dénemi yazari Mehmed LAadiki'nin (6limii 1495) adlarn ge-
ciyor Atrabiil-Asérin onsoziinde. Oysa gerek Ibn-i Sind’nin gerekse bi-
rer Edvdr Kkitabi yazart olan Safiyiiddin’in ve LAdiki'nin eserleri donemin
Istanbul’'unda bilinip okunuyor, istinsah da ediliyordu. Bu musiki yazarlari-
nin eserlerinin Istanbul’un cesitli kiitiiphanelerinde hala ¢ok sayida elyaz-
mast niishasi mevcuttur.!?

Ayrica, bizzat Es’ad Efendi’nin bu 6ns6zde atifta bulundugu Katip
Celebi bile biiyiik bibliyografik eseri olan Kegfii'z-Ziindn’da musikiyle
ilgili yiizden fazla baska kitabin yani sira Ibn-i Sin4, Ihvanii’s-Safa, Sa-
fiyiiddin Abdiilmii’min, Abdiilkadir Meridgi, Kutbeddin Sirazi ve Ebii’l-
Ferec el-Isfahan?’nin adlarini ve miizik teorisi kitaplarini ismen zikre-
der ve listeler. Anlagilan Es’ad Efendi Katip Celebi’ye ustilen atifta bu-
lunmus fakat gerek yazdiklarina gerekse Kesfii’z-Ziindin’da listesini verdi-
g1 musiki kitaplarinin igerigine tamamen kayitsiz kalmistir. Arap musiki

10 Arap dilinde mevcut musiki elyazmalarinin gesitli niishalarinin ve bunlarin bulunduklarn kiitiiphane-
lerin katalog dokiimleri ve bu yazmalarin kisaca tanitimlari i¢in bkz. Henry George Farmer, T%e Sour-
ces of Arabian Music, Bearsden, 1940 (ikinci baski: Leiden, 1965); Amnon Shiloah, 7%e Theory of Music in
Arabic Writings (ca. 900-1900),- Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Europe and the United
States of America, Miinchen, 1979; Amnon Shiloah, T%e Theory of Music in Arabic Writings (ca. 900-1900)
- Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Egypt, Israel, Morocco, Russia, Tunisia, Uzbekistan
and Supplement to Volume B X, Miinchen, 2003. Ayrica, Tiirkiye'deki Arapga bazt musiki elyazmalari-
nin bazi niishalari igin bkz. E. Thsanoglu, R. Sesen, G. Giindiiz ve M. S. Bekar, Osmanl Mistki Litera-
tiirii Tarihi, Istanbul, 2003.
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alimleri arasinda nedense adlarini zikretmeyi se¢tigi Muhammed Razi ve
Ciircani’nin ise Islam musiki literatiiriine katkilarinin pek énemli oldugu
soylenemez.

Acem miizik tstatlarina gelince, Es’ad Efendi’nin zikrettigi ii¢ ismin hig-
biri edvir geleneginin kayda gectigi 6nde gelen isimlerden degildir. Burada
da Es’ad Efendi’nin hi¢ degilse eserlerini Fars¢a kaleme almis olan Abdiilka-
dir Meragi’nin ya da Fatih Sultan Mehmed’e bir edvir kitabr ithaf etmis olan
oglu Abdiilaziz bin Abdiilkadir’in adlarina atifta bulunmasi beklenirdi. Es’ad
Efendi'nin burada adini zikrettigi Hoca Abdii’l-Ali’ye atfedilen birka¢ beste
var ise de, onun hi¢bir musiki kitabi bilinmiyor. Bu 6nsézde adi gegen “Ab-
diilkadir Bercendi”nin kim oldugu ise belli degildir. Eger bu ifadeyle kas-
dettigi kisi Meraga’li Abdiilkadir ise, durum daha da vahim demektir. Kaldi
ki, Arrabii’l-Asérin genel olarak iceriginden Es’ad Efendi'nin Ortadogunun
miizik teorisi gelenegine vukufunun vevya ilgisinin bagka bir izini de bulami-
yoruz.

Ozetlersek, Es’ad Efendinin reddettigi, geride birakip onlarin yerine
Osmanli tistatlarini incelemeyi tercih ettigi Arap ve Acem iistadlarinin tem-
sil ettigi “eski” Islam Ortadogu miizik gelenegini iyice bilip 6ziimsedigi-
ni iddia etmek zor. Kendisinden bir miizik tarihgisi veya miizikolog yaklasi-
m1 beklemek dogru olmayabilir. Ne var ki, Arap ve Fars musikiginaslarinin
ilk ve en 6nemli biyografik ansiklopedisi sayilan Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin
Kitabii'l-Agani’sinden de bihaber goriiniiyor Es’ad Efendi.

Sonug itibariyle, Es’ad Efendi'nin miizik teorisi kitaplari konusunda gorii-
niirdeki bu bilgi eksikliginin ve rastgele zikrettigi goriilen birkag Arap ve Fars
musiki yazarinin ger¢ekte bagka bir ikilemi 6n plana ¢ikardigi anlasiliyor. Arap-
Fars ve Osmanl musikisinaslar ikilisiyle yer yer ortiisen, fakat onlardan daha
onemli bir ikili (veya ikilem) s6z konusudur Atrabiil-Asérin 6nsoziinde. Asil
vurgunun yapildig1 nokta eskiler (6nce gelenler) ve yeniler (sonradan gelenler)
arasindaki ayirimdir. Es’ad Efendi’nin deyisiyle asil fay hattu “miitekaddimin” ve
“miiteahhirin” arasindadir, Arap-Fars ve Osmanli arasinda degil.

Es’ad Efendinin Arap-Fars musikisi gelenegini tamamen geride birakip
Osmanli musikiginaslarini 6n plana ¢ikarmakla yaptigi isi bir tiir Osmanli so-
venizmi ya da bir kiiltiirel proto-milliyetgilik olarak nitelemek miimkiin de-
gil elbette. Zamanin padisahina, Hanedan-1 Al-i Osman’a veya edebiyat ve
sanatin himisi olan bir sadrazama yo6nelik basit bir medh @i seni da degildir
onemli olan. Bunlar ddet yerini bulsun diye yapilan siradan atiflardir sadece.
Es’ad Efendi’nin 6nemle ve dncelikle vurguladigi sey “miitekaddimin”, yani
oncekiler ve eskiler ile Osmanli donemindeki miizisyenler arasindaki tezat-
tur. “Eski miizik gelenegi” ve “Osmanli doneminin miizik gelenegi” ayirimi
esastir Azrabii'l-Asér'in 6nséziinde.
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Nitekim bu “eski” gelenege ait bir tek kisiyi bile -18. yiizyilin
Istanbul’'unda o kisiye atfedilen bazi eserler biliniyor ve icra ediliyor olsa
bile— tezkiresine madde basi olarak almamigtir Es’ad Efendi. Onun “yeni”,
yani Osmanli doneminin musiki gelenegine dahil ettigi musikiginaslarin
kronolojik olarak en eskilerinin miizik yasami ise (Siit¢iizide Isa, Andelib
Efendi, A’'ma Kadri, Hafiz Kumral Mehmed Efendi, Tokatli Dervis Omer
Giilgeni vs.) 16. yiizyilin sonlariyla 17. yizyilin ilk ¢eyreginden dncesine git-
mez. Musiki ve musikiginas hamisi olarak adini zikrettigi padisahlarin en es-
kisi de 1603-1617 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan 1. Ahmed’dir. Azrabii’/-
Asér'da bundan daha 6ncesi yoktur. Daha éncesi Osmanli degildir ciinkii.
Tezkiredeki en eski besteci ise Evliyd Celebi’nin de Seyahatnime’sinde an-
dig1 ve Kanuni Sultan Siilleyman’in son yillarinda yetistigini séyledigi Dervig
Omer Giilsen?’dir."!

Es’ad Efendi I. Ahmed'den 6nceki donemlerde hiikiim siirmiis olan Os-
manl padigahlarinin hi¢birinin musikiden hoslanmadiklarini, dolayisiyla da
besteci ve miizisyenleri himaye etmediklerini mi digiiniiyordu acaba? Hig
sanmiyoruz. Ne var ki, bu konuda herhalde caresizdi. Elinde bu eski do-
nemlere ait ne giivenle zikredebilecegi ve hayat hikayesini anlatabilecegi so-
mut bir besteci ismi vardi ne de Osmanli donemi musikisine drnek olarak
tezkiresine alabilecegi bir eser...

Diger yandan, Es’ad Efendi’nin yasadigi dénemde Abdiilkadir Meragi’ye
(6liimii 1435) ait oldugu rivayet edilen ve gelenegin ona atfettigi bir¢ok ese-
rin bugiin oldugu gibi o zaman da ¢alinip okundugunu biliyoruz. Ornegin,
1694 oncesine ait olan ve 17. yiizyilin ikinci yarisinin sesli eserler repertua-
rin1 temsil eden Hdfiz Post Mecmuasi'nda adi “Hoca” veya “Hoca Abdiilka-
dir” olarak gecen Abdiilkadir Meragi’nin kirktan fazla eserinin giiftesi kay-
dedilmis bulunuyor.”? Dolayisiyla, Azrabii’l-Asdr'da madde bagi olarak biz-
zat Abdiilkadir Merigi’nin alinmamis olmasi ve zikredilen ¢ok sayida giif-
te arasinda Abdiilkadir Merdgi’nin bir tek eserinin bile yer almamasi 6zellik-
le dikkat ¢ekicidir.

Bu durum Es’ad Efendi’nin Abdiilkadir’e atfedilen eserleri bilmemesin-
den, onlart dinlememig olmasindan kaynaklanmig olamaz. Es’ad Efendi’nin
yasadig1 donemde muhtemelen Abdiilkadir Meragi —kronolojik olarak Os-
manli doneminde yagsamis olmasina ragmen— eski ve efsanevi bir donemden

11 Bkz. Evliya Celebi, Seyakatnime, 1, Istanbul, 1996, s. 301.

12 Bkz. Hafix Post, Mecmua, "Topkapt Sarayi Kiitiiphanesi, [Revan 1724]. Héafizx Post Mecmuasinda adi
ve eserlerinin giifteleri zikredilen bestecilerin genel bir listesi ve bu eserlerinin sayist hakkinda bkz.
Owen Wright, Words Without Songs - A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Precur-
sors, London, 1992, s. 301-303; Tirkge giiftelerin dokiimii i¢in bkz. Nilgiin Dogrusoz, Hafiz Post Giif-
te Mecmuasi (Tiirkge Giifteler), Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi- Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, Haziran 1993, s. 360-363.
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kalmis ve saygiyla muhafaza edilip model ve referans teskil ederek gelenege
mesruiyet kaynagi olan mitolojik bir besteci statiisii kazanmisti. Merigi’nin
gerek adi gerekse ona atfedilen eserler 6zenle muhafaza edilmesi gereken
bir prestij kaynagi, uzak, agilmis, geride kalip tarihe mal olmus fakat kiy-
metli, belki kronolojik a¢idan Osmanli fakat tahayyiil olarak “eski” bir ka-
lint1, eski Islami miizik geleneklerinden artakalmis bir tiir kiiltiirel miras
olarak goriiliiyordu.

Sonug itibariyle, kronolojik olarak Osmanli déneminde yagsamis olma-
sina ragmen Osmanli cografyasinda fiilen bulunmamis olan Abdiilkadir
Meragi’yi 6zgiin Osmanli geleneginin bir pargasi olarak gérmemistir, tezki-
resine de almamistir Es’ad Efendi. Onu Osmanli 6ncesi gelenege ait bir bes-
teci olarak, kendi deyimiyle “ulema-y1 miitekaddimin”den biri olarak deger-
lendirmis, otomatik olarak “eskiler” kategorisine, Arap-Fars miizik gelenegi-
nin i¢ine sokmustur. Besbelli ki ikisi de birer edvar kitabr kaleme almig olan
Abdiilkadir’in oglu Abdiilaziz Celebi ve Kanuni Sultan Siileyman’in saltana-
tinin ilk yillarina yetismis olan ve sarayda musiki icra etmis olan Abdiilkadir
Meragi’nin torunu Dervis Mahmud Celebi®® de ayni kategoriye aittirler. Ab-
diilkadir Merigi’nin hem kélesi hem de talebesi oldugu rivayet edilen Gu-
lam Sadi i¢in de durum aynidir. Dolayisiyla Es’ad Efendi bu kisileri sadece
Osmanlrnin 6zgiin musiki geleneginin mensuplarinin yer almasini 6ngordii-
gii Atrabii’l-Asérin disinda birakmustir.

Netice itibariyle, Es’ad Efendinin musikide “Osmanlilik” anlayisinin
kesinlikle diiz bir kronolojiye veya sadece cografyaya bagimli bir anlayis ol-
madigini soyleyebiliriz. Esas olan miizikte Osmanli/Istanbul 6zgiinliigiiniin
ve kiiltiirel kimliginin olugmus olmasi ve tezkireye alinan bestecinin bu kiil-
tiirel evrenin bir riiknii olmasiydi. Urmiyeli Safiyiiddin’in ve Abdiilkadir
Meragi'nin etkisinde kalmig olan Seydi, Hizir bin Abdullah ve Yusuf bin Ni-
zameddin gibi 15. yiizyil Tiirk¢e edvar kitabi yazarlarindan hi¢ s6z etmeme-
si de bunu teyit eden diger bir husustur. Konuya tekrar dénecegiz.

13 Bkz. ismail Hakk: Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Belleten, say1 161,
(Ocak 1977), s. 79-115.
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V - “Eskiler” ve “Yeniler” Meselesi: Osmanli/Thirk
Musikisinin Ozbilinci

Acikeasi, Atrabiil-Asarin onsoziinii kaleme aldigi zaman Es’ad Efendi eski
Arap ve Fars musiki kiiltiiriiyle iligkisi artik epey mesafeli olan ve kendisi de
nisbeten yeni sayilmast gereken Osmanlr’ya 6zgii ve yerel bir musiki gelene-
ginden s6z ettiginin bilincindeydi.

Bunda da yalniz degildi. Osmanli Imparatorlugu déneminin ve Istan-
bul merkezli bir kiiltiir ve medeniyet cografyasinin 6zgiin musiki gelenegi-
ne aidiyetin bilincini dénemin bagka yazar ve musikisinaslariyla paylasiyor-
du Es’ad Efendi. Elde hatira kabilinden, o “eski” dénemlerden mitolojik iis-
tatlara veya “Acemler” veya “Hintliler” gibi anonim fakat yabanci gruplara
ait birkag eser kalmis olabilirdi. Ne var ki, bu “eski” ve Osmanli éncesi mu-
siki gelenegi ve teorisi artik “eskimisti” ve Istanbul'daki 17. ve 18. yiizyilla-
rin musiki icralarina tamamen yabanciydi. Bunun dénemin {i¢ 6nemli miizis-
yen ve miizik yazari tarafindan agiz birligi yapilmiscasina dile getirilmesi an-
lamlidir.

Hem “eski” miizik teorisinin artk asilmis oldugunu hem de teknik ter-
minolojisinin artik uygulama alani bulamadigini Seyhiilislam Es’ad Efendinin
cagdag iki miizisyen ve miizik yazarinin yazdiklarindan da agik¢a anliyoruz:
Hizir Aga (6liimii 1750 dolaylar1) ve Kantemiroglu (1673-1723).

Hizir Aga’nin bu konuda yazdiklari, bizzat i¢inde yasadigi miizik gele-
neginin 6zginligiini ve farkliligini son derece acik ifade edebilmesi agi-
sindan ger¢ekten ¢ok carpicidir. Hizir Aga hem kemani hem de besteciy-
di. Atrabii’l-Asér'dan on yil kadar sonra, 1740’li yillarda kaleme aldigi tahmin
edilen ve Hizir Aga Edvdr: olarak da anilan Tefhimii’l-Makamat fi Tevlidi’n-
Nagamdt [Nagmeleri Ortaya Cikarmasinda Makamlarin Anlatilmasi] baslikli
miizik teorisi kitabinda soyle yaziyor Hizir Aga:

“... erbdb-1 maarife xéhirdir ki ’ilm-i mezkir manend-i bakhr-1 zehhirdir. Der harici-

ne cikarip bi-‘ilm icra etmesi beyne’l-ehl ve'l-ukald hiiner ve marifer tadad olunur bir
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ma’nadir ki Safiyiiddin Abdiilmii’min ve Seyh edvirlarinda baz perde ismin ol dev-
rin ibdratyla fi zemanina ta’bir ve ism-i ma-1a-yiifhem ile ta’rif idiip nice nagamdat-1
hog-elhin fehm olunmayip kalmigtir. Meseld Nevi perdesine musikar ve gayrihu
penggdh ismiyle ta’bir idiip fi zemanina penggih deyu rast yiiziinden icra olunan ter-
kibdir ki mii’essir ve fi nefsihi terkib itibari ile perde ismi n@-miinasib ta’birdir ki vakte
gore penggdh neden ibaret ve Nevd dahi neden kinayet oldugu nagam-gindsin-1 fenn-i
musikiye agikdrdir ... ve saibii’l idrék olmagin bu ‘abd-1 kalilii'l-bizda Hizir Aga
dcizdane zamirine l@yih oldugu zamammn saz ve soziine gore muvafik ibéarat ile ta’bir
ve nagamdt-1 musikiyenin ma-la-yiifhem olan ta’rifin ta’bir idiip musikinin terakib ve
makamadtin ve su’'ub ve dgazelerini ale’t-tertib yazip nagamdt-i mektume ve terikib-i
nd-mefhumenin bir mikdarmn serh ve ta’rifiyle iktifa...”

[... bilgili kisilerin malumudur ki adi gecen ilim (yani musiki ilmi) cos-
kun bir denize benzer. Bu denizin digina ¢ikarilip ilimle icra edilmesi bece-
rikliler ve akillilar arasinda hiiner ve marifet sayilir bir anlamdir ki Safiyiid-
din Abdilmi’'min ve Seyh edvérlarinda (miizik teorisi kitaplarinda) bazi perde
isimleri o dénemin ibareleriyle yazilmiglardir ve zamanimizda tekrar anlatmak
gerekmektedir ve anlagilmaz adlarla tanimlanmis nice hos melodili nagme-
ler anlagilmayip dylece kalmistir. Mesela Neva perdesine musikar ve digerle-
ri penggih demislerdir. Oysa zamanimizda rasta benzeyen bir terkibe penggih
deniyor. Penggih etkileyici ve 6z itibariyle bir terkip oldugundan dolayr ayni
penggih adinin bir perdeye verilmesi uygun degildir. Bugiin pen¢gihin neden
ibaret ve Nevanin neden dolay1r Neva oldugu musiki sanatindan anlayanlar i¢in
apagik ortadadir ... ve anlagilmast zor oldugundan dolayr bu bilgisiz kul Hizir
Aga 4cizine anlamini hatrladigi bu zamanin sazina ve séziine uygun ifadelerle
dile getirip musiki nagmelerinin anlasilamayan tanimlarini da yorumlayip mu-
sikinin makam, terkip, sube ve 4gazelerini belirli bir diizen i¢inde yazip giz-
li kalmig nagmelerin ve anlasilamayan terkiplerin bir miktarinin agiklamasit ve

yorumuyla yctinip...]1

Hizir Aganin soylemek istedigi ozetle sudur: Eski {istatlarin, yani
Ortadogu’'nun klasik edvar yazarlarinin (ki bunlarin baginda ilk akla gelen-
ler Safiyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Hizir Aga’nin “Seyh” dedigi Ab-
diilkadir Merigi’dir) musiki kitaplarinda teorik olarak tarif ettikleri musiki-
yi bugiin artik hi¢ kimse anlayamiyor. Ne kullandiklar1 terminoloji ne de ta-
rif ettikleri perdeler veya musiki makamlar1 bugiinkiilere uyuyor. O giinler-
den kalmis icra edilebilir bir seyler de yoktur. Sonug itibariyle de o giinkii
teoriyle bugiinkii pratik arasindaki bag tamamen kopmus durumdadir. Bu-
giiniin icracilar1 da bu teoriye yabancilagsmislardir. Bugiiniin icralarini yansi-

1 Hizir Aga, Tefhimii’l-Makamat fi Tevlidii’'n-Nagamadt, Paris, Ulusal Ktp., Sark Yazmalari (Manuscrits
Orientaux), [Supplément Turc 1495], vr. 2a/2b/3a.
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tan veya sistemlestiren bir teori ise heniiz mevcut degildir. Dolayisiyla, teo-
riyle bugiinkii miizik pratigi arasindaki uyumsuzlugun giderilmesi ic¢in bu-
giiniin miizik icrasiyla daha uyumlu ve bugiiniin musikisinaslarinin kolay-
ca anlayabilecegi bir dilde yazilmis miizik teorisi kitaplarina siddetle ihtiyag
vardir. Hizir Aga Edvar’nin yazilis sebebi de budur, yani miizigin teorisini
18. yiizy1l musikisinaslari i¢in sistematik hale getirip anlasilir ve uygulanabi-
lir kilmak. Hizir Aga’nin da agikga soyledigi gibi, musiki nazariyatiyla icrasi
arasinda olugsmus ugurumu kapatmaya ¢alismak...

Kantemiroglu da asag1 yukar ayni seyleri soyleyip ayni ikilemi dile geti-
riyor Sevhiilislim Es’ad Efendiden yirmi yil kadar 6nce. “Eskiler” ve “yeni-
ler” ayirnmi Kantemiroglu Edvari’nda daha da agik secik olarak dile getiril-
mektedir:

“.. bu ana degin serh-i makamdati ve edvdr-1 musikiyi icad ve peyda edenler yalniz
ameli gorip kaviid-i ulim ve sirit-1 kavanin iizre bir gey tasnif etmemigler... likin
Um-1 musiki bu dna degin biyle kaldigi ger¢i malimum degil likin ‘amel ile gayet-
le miibtexel ve miista’mel ilm ile gayet miinker ve miihmel oldugu malimumdur. Imdi
lazim geldi ki ‘ilm-1 musikinin tarif-i ism i cinsi igre beyan idiip badehu perdenin,
agdzenin, nagmenin, terkibin ve makamin tarifini gosterip andan sonra tegrih-i maka-
mati ve ifrdz-i terkibati teghis edelim, dyle ki kavaid-i ilm ve siirit-1 kavdnin iizre ve
‘ald hiisn-i tertib miiceddeden bina oluna...”

[... bu ana degin makamlarin agiklamalarini ve musiki edvarini icat edip ortaya
koyanlar sadece uygulamayi goriip bilimin kurallarina ve kanunlarinin kosullari-
na gore bir sey yazmadilar (bestelemediler) ... lakin musiki ilminin bu 4na degin
ni¢in boyle kaldigini bilemem, ancak uygulamasinin gayet diigkiin ve siradanlas-
mis, ilminin ise inkdr ve ihmal edilmis oldugunu biliyorum. Imdi musiki ilmi-
ni adryla ve tiiriiyle ortaya koyup, ondan sonra perdenin, 4gazenin, nagmenin,
terkibin ve makamin tanimini gosterip ondan sonra makamlarin agiklamasini ve
terkiplerin ayrilisini secebilmemiz gerekiyor. Oyle ki, bunlar bilim kurallar ve

kanunlarinin sartlarina uygun olarak ve giizel bir diizenle yeniden yapllansm.]2

Kantemiroglu'nun soylemek istedigi de gayet aciktir: Bunun esas sebepleri ne
olursa olsun, bugiiniin miizisyenlerinin anlayip yararlanabilecegi bir miizik te-
orisi mevcut degildir aruk. Eski tarifler yeni icraya uymuyor. Eski teorik ge-
lenek kendini tiiketmistir. Dolayisiyla teoriyle icra arasindaki iligki tamamen
kopuktur. Teori ihmal edilince icranin da kalitesi diismiigtiir. Miizik bir an-
lamda bilingsiz hale gelmistir. Dolayisiyla, giiniin gereklerine gore hem yeni
bir teoriyi hem de icraya dair kurallari yeniden inga etmek gerekmektedir.

2 Kantemiroglu, Kitabu Timi'l-Musiki ‘alé vechi’l-Hurifat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii,
Y.2768, s. 17.

63

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Seyhiilistam’in Miizigi

Ne Kantemiroglu ne de Hizir Aga hem kronolojik olarak “eski” olan hem
de igerik itibariyle artik eskimig olan bir miizik teorisinin varligini reddeder-
ler. Hizir Aga Safiyiiddin’e ve Abdiilkadir’e sayg1 dolu gondermelerde bulunur.
Kantemiroglu ise isim zikretmez ama eski teoriyi bilir. Bu teorinin kdkenini
ve icadini musikinin kendisine aniden malum oldugu rivayet edilen ve kih
“seyh-1 musikar” diye adlandirilan, kdh ad1 Fisagoras olarak da gecen mitolojik
bir sahsiyete atfederek kisaca agiklar da. Zaten Kantemiroglu toplam yiiz kirk
kiisur sayfalik edvarinin dokuz sayfalik kiigiik bir boliimiinii “Edvar- 1 musiki
‘ala kavl-i kadim”in (yani, “eskilerin deyisine gére musiki edvari’nin) anlatimi-
na ayirir.’ Bu anlatimi da soziinii ettigi “eskilerin” diliyle degil, kendi edvariyla
tezat teskil etmek amaciyla ve 18. yiizyil baglarinin musikisinaslarinin daha
kolayca anlayacagi bir yontem ve terminoloji kullanarak yapar.

Kantemiroglu temelde kendini bir yenilik¢i olarak, doneminin bir musi-
ki reformcusu, teori ve icraya yeni bir diizen kazandiracak bir yazar, yani tabiri
caizse yeni bir “sistemci” olarak goriiyordu. 16. ve 17. yiizyillardan kalan higbir
musiki teorisi kitabi ortada yoktu ¢iinkii. Var olanlarin da Kantemiroglu déne-
minde yapilan ve dinlenilen miizikle iliskisi kopuktu. Ger¢i Kantemiroglu Os-
mani Tarihi’nde Abdiilkadir Merdgi'den de s6z eder ama onu gergek bir tarihi
kigilik olarak sunarak degil, Yunus Emre, Dede Korkut ya da Nasreddin Hoca
misali yar1 mitolojik bir sahsiyet kisvesine biiriindiirerek. Ona yakistirdigi ad
dahi Meragali Abdiilkadire 17. yiizyil Istanbul’unun musiki diinyasinda nasil
efsanevi bir kahraman kimligi atfedildigini belirtmeye yeter: “Hoca Misikar”.
Kantemiroglu, ayrica bu “Hoca Misikar™in Tiirk degil Fars oldugunu séyler.*
Keza, Hizir Aga da kendisinden 6nceki gelenegin 6nde gelen isimlerini zik-
rederken artik anlagilmaz hale gelmis olan Sifiyiiddin’in (aynen!) ve “Seyh-i
Misikar” edvarlarindan s6z eder.’

Ozetle, Kantemiroglu'nun kendini teori konusunda boslukta hissetme-
si son derece dogaldir. “Eski” musiki teorisinin, “edvir-1 musiki ‘ala kavl-i
kadim”in (yani “eskilerin ifadesine gére musiki edvar1”) yerini almasi gere-
ken de elbette ki “edvar-1 musiki ‘ald kavl-i hakir” (yani “bizim deyisimize
gore musiki edvar”)® adin1 verdigi kendi musiki teorisi olacaktir. Edvarina
“eski” teoriyi agiklayan bir boliim koymus olmasi da hem zaman zaman
kendine bir referans teskil etmek i¢in hem de diin ile bugiin arasindaki ¢e-
liski ve uyumsuzlugu vurgulamak i¢indir.

3 Kantemiroglu, Kitabu ‘Umi’l-Musiki ‘alé vechi’l-Hurifat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii,
Y.2768, s. 68-77.

4 Bkz. Demetrius Cantemir, 7%e History of the Growth and Decay of the Othman Empire (translated by Nic-
holas Tindal), London, 1734, 1, s. 102.

5 Hizir Aga, Tefhimii’l-Makdmat fi Tevlidi’n-Nagamdt, Paris, Ulusal Kep., Sark Yazmalari (Manuscrits Ori-
entaux), [Supplément Turc 1495], vr. 2a/3a.

6 Kantemiroglu, Kitabu ‘[mi’l-Musiki ‘ald vechi’l-Hurifat, s. 61.
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Ozetlersek, gerek Hizir Aga’nin, gerek Kantemiroglu'nun, gerekse Es’ad
Efendi’nin birbirlerinden tamamen habersiz bir bicimde paylastiklart or-
tak bir bakis agist var. Yazdiklarindan anlagilan, ti¢ii de 17. ve 18. yiizyil
Istanbul’'unun geleneksel Osmanly/Tiirk musikisi diinyasinin tarihi, 6zgiin-
liigii ve ayirt edici nitelikleri konusunda kesin ve giiclii bir ortak bilince sa-
hiptiler.

18. yiizyil baslarinda Istanbul’da musikiyle ilgili bir eser kaleme almaya
tegebbiis eden bu ii¢ kisi tarafindan paylasildigi anlagilan bu ortak musiki
bilincinin ana hatlarini kabaca soyle dile getirebiliriz: Istanbul'da o dénemde
icra edilen musikiyi daha énce varolmus herhangi bir Islim/Ortadogu musi-
ki teorisine dogrudan dogruya baglamak olanaksizdir. Eski gelenek artik ge-
ride kalmig, asilmig, eski tistatlarin miizik kuramiyla ilgili kitaplar da giiniin
musikisine 1g1k tutamaz olmustur. Yani miizikte ve miizik teorisinde bir de-
vamliliktan ziyade bir kopukluk ve nitelik degistirme s6z konusudur. “Eski
gelenekten” arta kalanlar da zaten bugiiniin musikisini aydinlatmamaktadir.

Klasik Arap ve Fars Ortadogu edvér kitaplarinin tarif ettikleri veya siste-
matik bir sekilde inceledikleri musikinin dogal uzantisi veya “devami” degil-
dir on sekizinci yiizyilda Hizir Aga’nin, Kantemiroglu’nun veya Sevyhiilislam
Es’ad Efendi’nin dinledikleri, besteledikleri ve okuyup ¢aldiklart musiki. Bu
yazar, besteci ve musikisginaslarin ii¢ii de, sezgisel olarak dahi olsa, her za-
man bu kadar agik bir gekilde dile getirememig de olsalar, “eskiler”in anlat-
tiklart musikiyle kendilerininki arasinda teoride bir iletisimsizlik, pratikte de
kesin bir uyumsuzluk bulundugunun farkindaydilar. Ellerindeki eski musi-
ki kitaplarini, perdeleri, makam ve ustlleri anlatan teorik risaleleri, edvarlari
vs. anlamanin ve kendi dénemlerinin musikiginaslarina anlatmanin artik ¢ok
zorlastigini, diisiince ile icra arasinda bir ugurumun olustugunu goriiyorlardi.

Bu eski musiki kitaplarina, bunlarin yazarlarina ve serdettikleri fikir-
lere saygida kusur edilmesi katiyen séz konusu degildi elbette. Bilakis,
bu eski yazar ve teorisyenlerin varligi Hizir Aga’nin, Kantemiroglu’nun ve
Es’ad Efendi’nin o giin icra ettikleri musikiye hem ilmi bir statii hem de
oviiniilecek uzun bir ge¢mis, yiiksek prestijli tarihsel ve kiiltiirel bir arka
plan sagliyordu. Gelenegin kendi i¢inde vuku bulmus onulmaz bir kopuk-
lugu kabul edip ve 6ziimseyip hicbir sey olmamis gibi yasamaya devam et-
mesi bir ¢eligki teskil ederdi zaten. Gelenegin dogasinda kopukluk ve sig-
rama degil, devamlilik vardir ¢iinkii. Gelenek ve akilci tarih birbirini dis-
lar. Ayrica, o “eski” edvir yazarlarina atifta bulunmak bazilar1 i¢in icra et-
tikleri musikiye bilimsel bir kilif, bazilar1 i¢in de 6viinecekleri parlak bir
geemis tedarik ediyordu.

Ne var ki, bu klasik teori kitaplari 18. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’da
icra edilen musikiye artik ne 1s1ik tutabiliyor veya musiki 6grencisine ya da
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icraciya bir fayda saglayabiliyordu, ne de o giin icra edilen musikinin sistem-
lesmis bir teorisi idiler. Netice itibariyle, yiizyillar i¢cinde miizik gelenegi-
nin bizzat kendisinde temel bir degisiklik, geriye dondiiriilemez bir sigra-
ma, 6nemli bir farklilasma, Istanbul’a 6zgii yeni bir yerellesme, dolayisiyla
da daha 6nceki donemlerden aktarilmis olan miizigin teorik olarak diisiinii-
liip sistemlestirilmesi ile o donemde fiilen icrasi arasinda kapanmasi zor bir
ucurum olusmustu.

Abdiilkadir Meragi ile Kantemiroglu arasinda gegen iki buguk asirlik do-
nemde hi¢ musiki teorisi kitab1 kaleme alinmadi mi1? Alindi elbette. Ne var
ki, onlar da “eski gelenegin” bir parcastydilar. Ornek vermek gerekirse, iicii
de ya 15. yiizyilda ya da 16. yuizy1l baslarinda kaleme alinmis olan Seydi, Yu-
suf bin Nizameddin ve Hizir bin Abdullah’in edvar kitaplar kesinlikle yu-
karidaki yargimiza birer istisna tegkil etmez. Ciinkii bu edvarlar, her ne ka-
dar Arapga veya Farsca degil Tiirkge yazilmig da olsalar, sinirli bazi alanlar-
da 6zgiin yaklagimlar ve 6zgiin uyarlamalar da igerseler, Arap veya Fars de-
gil, Osmanli egemenligindeki topraklarda kaleme alinmis da olsalar, igerik
ve yaklagim itibariyle Osmanli 6ncesi “eski” gelenege aittirler. Bu erken do-
nem Tiirk¢ge miizik teorisi kitaplari biiyiik 6lgiide 13. ve 14. yiizyilin kla-
sik edvér kitaplarindan miilhemdirler, ¢ogu yerde de gerek Abdiilkadir’in
gerekse Safiyiiddin’in eserlerinden diipediiz ceviriler veya bire bir aktar-
malar icerirler.” Bu bakimdan da bu Tiirk¢ce edvarlar ayn1 dénemde Arap-
¢a kaleme alinmis olan Ladiki'nin II. Bayezid’e ithaf ettigi Riséle-i Fethiye
Jrl-Musiki’si veya Fethullah Miimin SirvAn?’nin Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
ettigi Risdle’si ile aynmi “Osmanli 6ncesi” gelenege aittirler, Safiyiiddin’den
kaynaklanan siszemci oful’un bir pargasidirlar.

Gerek Kantemiroglu'nun gerekse Hizir Aga’nin hissettikleri kuram-
la icra arasindaki bu kopukluk ve musiki teorisi konusundaki tatmin-
sizlik 18. yiizyil boyunca bagka musiki meraklilari tarafindan da hisse-
dilmis olmalidir. Azrabii’l-Asér'dan altmis yil kadar sonra bir musiki ese-
r1 kaleme alan Abdiilbak? Nasir Dede (1765-1821) ayni hayal kirikligini,
ayni yoklugu, ayni boslugu dile getiriyor. Anlagilan Nasir Dede elinde fe-
nerle Diyojen misali musiki teorisini bilen ve kendisine izah edip 6gre-
tebilecek birilerini aramigtir. Kimseleri bulamayinca da nic¢ir 1794 yilin-
da donemin padisahi III. Selim’in onayini da alarak bizzat kaleme sarilip

7 En eski niishast 1504 tarihini tasiyan Seydi edvari ig¢in bkz. Eugenia Popescu-Judetz & Eck-
hard Neubauer, Seydi’s Book on Music — A 75" Century Turkish Discourse, Frankfurt am Main,
2004. Orijinal niishasi 1469 tarihini tagiyan Yusuf bin Nizameddin edvar i¢in bkz. Yusuf bin Ni-
zameddin bin Yusuf el-Kirsehri el-Mevlevi, Edvdir, Paris, Ulusal Ktp., Manuscrits Orientaux,
[Supplément Turc 1424]. Bilinen en eski niishast 1441 tarihli olan Hizir bin Abdullah edvar igin
bkz. Edvér, Topkapr Sarayr Ktp., [Revan 1728]. Ayrica, bu kitaplarin muhtelif niishalari hakkin-
da bkz. Cem Behar, Musikiden Miizige-Osmanli/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik, Istanbul, 2005,
s. 191-244.
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Tedkik ve Tahkik adini verdigi risalesini kdgida dokmiistiir. Risalenin giris
boliimiinde sdyle yazar Yenikapt Mevlevihanesi’nin neyzenbasisi ve seyhi
Abdiilbaki Nasir Dede:

“... ameliyesine ve nazariyesine miitedllik bazi kiitiib ele gecirip tahsiline heveskér ol-
dum. Lékin @lim-i nazariye beldemizde mevcut ise de gayetii’l-gaye nddir belki en-
nadir ke'l-madiim kabilinden olup mesmu’um 0/m¢lt/z§mt/dﬂ...”8

[... icrasina ve kuramina deginen bazi kitaplar ele gecirip 6grenmeye heves ettim.
Ancak, beldemizde kurami bilen varsa da son derece nadirdir, daha dogrusu na-

dirlik yokluga benzediginden ve hi¢ kulagima gelmediginden...]

Keza ayni eserde Abdiilbaki Nasir Dede makamlari sunar ve tartigirken
okudugu musiki kitaplarinin birbirine taban tabana zit tanim ve goriisler-
le dolu oldugunu yazar. Kendi ifadesine gore “fe’/if olunan kiitiib-i edvérin
birbirlerine ihtildf-1 kiillisi vardir” (yazilmis olan edvar kitaplart birbir-
lerinin tamamen ziddidir) diye yazar ve risalesinde bu ¢eligkileri giiniin
okuyucusuna agiklama igini iizerine aldigini ifade eder. Abdiilbaki Nésir
Dede c¢esitli makam ve terkipleri tek tek aciklarken de “eskiler” kate-
gorisini homojen bir biitlin olarak gérmez ve eski yazarlart “kudema”,
“akdemin”, “selef”, “miitekaddimin-i selef” diye birka¢ gruba ayirir. Bu
gruplarin kimleri veya hangi donemleri kapsadigi ise tamamen belirsiz-
dir. Ancak, bu ¢esitli musiki teorisyenlerinin perde, makam ve terkip ta-
nimlarinin hem kendi aralarinda ¢eligkili oldugunu ve tanimlarin zaman
icinde degistigini hem de bunlarin giiniin icrasina hi¢ uymadigini defa-
larca tekrarlar.’

Es’ad Efendi, Hizir Aga ve Kantemiroglu'nun yazdiklarindan anlagila-
cagr gibi 18. yiizyihn ilk yarisinda da Istanbul’un musiki camiasinda ayni
duygu hakimdi. Azrabii'l-Asar'da kendilerine madde basi olarak yer verilen
en “eski” fasil musikisi bestecileri Siitciizide Isa, Andelib Celebi, Nasuh
Pasazdde Omer, Hafiz Kumral, Tokatli Dervis Omer Giilseni ve Ama Kadri
gibi kisilerdir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, bu kigilerin yasadigi donem
Es’ad Efendi’nin tezkiresini yazdig1 tarihten en fazla bir yiizyil (yani topu
topu ii¢ ya da dort miizisyen kusag1) oncesine kadar, yani I. Ahmed’in salta-
nat yillarina kadar uzaniyordu. Es’ad Efendi Arrabii’l-Asérin 6nséziinde ko-
kenlerinden itibaren Osmanli/Tiirk musiki gelenegine ait bestecileri tiimiiy-
le kayda gecirmeye soyundugunu ifade ediyor. Ne var ki, i bu 6zgiin im-
paratorluk geleneginden besteciler ve eserlerinden 6rnekler vermeye gelin-

8 Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik ve Tahkik, Silleymaniye Kep., [Nafiz Pasa, 1242/1], vr. 2a.
9 Tedkik ve Tah#i#’in bugiiniin Tiirk¢esine ¢evirisi icin bkz. Tedkit ve Tahkik-Inceleme ve Gergegi Arastir-
ma (Agiklama ve notlarla giiniimiiz Tiirk¢esine ¢eviren: Yalgin Tura), Istanbul, 2006.
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ce, ancak 17. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar geriye dogru gidebiliyor. Oysa, 1.
Ahmed’in saltanati zamaninda Osmanli Imparatorlugu olusali asag1 yukar
ii¢ asr, Istanbul fethedileli beri de bir buguk yiizy1l ge¢misti. Ne var ki, 17.
yiizyil baslarindan 6nceki déonemlerin higbir bestecisini 6zgiin Osmanl mu-
siki geleneginin bir parcasi olarak telakki etmiyor, edemiyor Es’ad Efendi.
Bu da hig sasirtict degildir.

Efsanevi besteci Abdiilkadir Merdgi’nin 1435 yilinda ¢liimiinden yeni
Osmanli/Tiirk geleneginin artik iyice olugsmug oldugu 17. yiizyilin baslari-
na kadar da asag1 yukari bir buguk asirlik bir siire ge¢gmistir. Nitekim, Es’ad
Efendi’nin de bu siire i¢inde yagsamis (cok kabaca 1450-1600 yillar1 aras1) gii-
venle zikredebilecegi, biyografik bilgilerine ulagabilecegi, Osmanli/Tiirk
musiki repertuarina dahil oldugundan kusku duymaksizin eserlerinden 6r-
nekler verebilecegi, Istanbul’'un musiki camiasinin takdir ettigi ve bu nite-
likleriyle tezkiresinde sahiplenebilecegi higbir dindist fasil musikisi beste-
cisi yoktur. Acikeast, Azrabii’l-Asir kronolojik olarak Kanuni Sultan Siiley-
man dénemine dahi uzanamiyor, o dénemden bir tek isim bile zikredemi-
yor. Nitekim Kanuni zamaninda sarayda bulunmus olan miizisyenlerin I.H.
Uzungarsili tarafindan yayinlanmis olan listesine bakarsak 1520’11 yillarda sa-
yim ve dokiimii yapilmis olan asag1 yukari kirk kisilik bir liste goriiriiz. Bu
miizisyenlerin bircogu Yavuz Selim ve Kanuni donemlerinde Bagdat’tan ve
"Tebriz’den getirilmislerdi. Bu “cemaat-1 mutribdn”daki bir tek kisinin dahi
adinin veya eserlerinden birinin Es’ad Efendi’nin donemine intikal edeme-
digini goriiriiz."”

Bu bakimdan ve yukarida da vurguladigimiz gibi, Es’ad Efendi kro-
nolojik olarak Osmanli dénemine yetismis olmasina ragmen Abdiilkadir
Meragi’yi temelde Fars miizik geleneginin bir pargasi addeder. Ona atfedile-
rek 17. ve 18. yiizyil Istanbul’unda icra edilmekte olan eserlerin varligini da
Meragi'yi 6zgiin Osmanli gelenegine dahil etmek i¢in yeterli gérmez. Kro-
nolojik olarak Osmanli 6ncesi dénemlere ait olan Farabi, Ibn-i Sin4, Urmi-
yeli Safiyiiddin gibi adi1 biiyiik ve prestijli diisiiniirler ve miizik teorisyenleri
ise artik efsane ve mitoloji statiisiine ¢oktan terfi ettirilmiglerdi.

Miizikolog ve miizik tarihg¢ileri bugiin bildigimiz haliyle Osmanli/Tiirk
musiki geleneginin kokeninde yatan ve 16. yiizyil zarfinda vuku bulmusg
olan bu temel kopusun varligint aruk saglam bir bicimde belgeleyebiliyor-
lar. Bu kopusun hem miizikal niteligi, icerigi ve getirdigi temel formel ve
teknik farkliliklar, hem de kesintinin tarihsel, siyasi ve sosyolojik arka plani,
cok kabataslak da olsa ve biitiin sebepleri ve ayrintilar1 heniiz tam olarak bi-
linemese dahi, artik agik¢a tanimlanabiliyor.

10 Bkz. Ismail Hakk: Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayau”, 7.T.K. Belleten,
XLI, 161, Ocak 1977, s. 79-115.
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Dolayisiyla, 16. yiizyil zarfinda olusan Istanbul merkezli 6zgiin Os-
manli/Tiirk musiki gelenegi ile daha 6nceki dénemlerin Islam/Ortado-
gu miizik gelenekleriyle veya onlarin Orta Asya iilkelerindeki uzantilariy-
la anlamli bir siirekliliginin bulunmadigi bugiin artik kesine yakin bir ge-
kilde kanitlanabiliyor. Osmanli’y1 Osmanli yapan bu Kkiiltiirel ve miizikal
kopusun varlig1, tanimi ve igerigi hakkinda epeyce inceleme ve arastirma
yapilmigtir."!

Burada bu miizikal kopusun bi¢imi ve nedenleri iizerinde duracak degi-
liz. Vuku bulmus olan bu 6nemli kopukluk hem miizigin iiretildigi sosyal ve
cografi mekanlarda, hem kullanilan temel miizik formlarinda, hem termino-
lojide, hem miizisyenlerin statiilerinde ve toplumla iligkilerinde, hem kulla-
nilan dilde (Arapga ve Farsca yerine agirlikli olarak Tiirk¢e) hem de miizi-
kal ifadenin ana 6geleri olan makam ve ustillerde kendini gosteriyor. Arada-
ki kesinti ve kopuklugu Walter Feldman soyle dile getirir:

“In Cantemir’s time the Turkish musical tradition had jumped from the early 15th to the

early 17th century as though nothing of importance had occurred during the interval. »12

[Kantemiroglu'nun déneminde Tiirk musiki gelenegi 15. yiizyilin baglarindan 17.

yiizyilin baglarina sigrayrvermisti. Sanki arada énemli hi¢bir sey olmamigcasina.]

Ayni Kantemiroglu Osmanli Imparatoriufunun Yiikselis ve Ciokiis Tarikhi
adli kitabinda Feldman’in isaret ettigi bu kopuklugu veciz bir bigimde
dile getiriyor. Kantemir Abdiilkadir Merig?l ile Kasimpasali Koca Osman
Efendi arasindaki donemi musiki i¢in bir gerileme ve unutulma dénemi
olarak goriir:

“.. Zaman iginde musiki sanati gerilemisti, fakat Sultan Mehmed [IV. (Avc) Meh-

med] zamaninda sadece canlanmakla kalmayarak soylu bir Istanbullu olan Osman

FEfendi’nin sayesinde en miikemmel seklini bulmugtur. »13

11 Bkz. Owen Wright, Songs Without Words-A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Pre-
cursors, London, 1992, s. 284-286; Owen Wright, “Abd al Qadir al-Maraghi and Ali B. Muhammad Bi-
nai: Two fifteenth-century examples of notation”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies,
Vol. LVII, 1994, s. 475-515; Vol. LVIII, 1995, s. 17-39, Walter Feldman, Music of the Otoman Court - Ma-
kam, Composition and the Early Otoman Instrumental Repertoire, Berlin, 1996, s. 45-64, 494-503; Owen
Wright, “On the Concept of a “Timurid Music’, Oriente Moderno, XV(LLXXVI), 2, 1996, s. 665-681;
Cem Behar, “The Otoman Musical Tradition”, T/4e Cambridge History of Turkey, 111, (The Later Otoman
Empire, 1603-1839), Cambridge, 2006, 5.393-408; Cem Behar, Sakli Mecmua - Ali Ufki'nin Bibliothéque
Nationale de France'taki [ Turc 292] Yazmas:, Istanbul, 2008, s. 99-106.

12 Walter Feldman, Music of the Otoman Court - Makam, Composition and the Early Otoman Instrumental Re-
pertoire, Berlin, 1996, s. 45.

13 Demetrius Cantemir, T%e History of the Growth and Decay of the Othman Empire, Loondon, 1734, 1,
s. 151-152 (Tiirkge gevirisi: Osmanl: Imparatoriugunun Yiikselis ve Cikiig Tarihi, Istanbul, 1998, 1, 5. 461).
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Ozetleyecek olursak, bugiinkii klasik Tiirk musikisinin esasini teskil
eden Istanbul merkezli Osmanli/Tiirk musikisi geleneginin baslangicini
ve olusum dénemini 16. yiizyilin sonlarindan ve hatta 17. yiizyil baslarin-
dan daha 6ncesine gotiirmek, izini daha eskilere dogru siirmek miimkiin
degildir. Dolayisiyla, Istanbul merkezli Osmanli/Tiirk musikisi gelenegi
ile daha 6nceki miizik gelenekleri (Islam oncesi Orta Asya, Islam Ortaca-
g1 ve Ortadogusu, hatta Stimer, Hitit vs.) arasinda kesintisiz bir devamli-
lik aramak, yani daha eskilere giden bir gelenek icat etmeye ¢alismak ger-
cekei degildir. 15. yiizyilda ve 16. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde beste-
lenmis herhangi bir eserin de orijinal veya orijinaline yakin bir sekliyle
bugiine ulagmis olmasi olanak digidir.

Bu temel ger¢egi bundan elli yil kadar 6énce bu kadar agik bir bigim-
de olmasa bile ilk dile getirenlerden birinin Tiirk musikisinin “modernles-
me” siirecinin onciilerinden olan Dr. Suphi Ezgi oldugu nedense pek dik-
kati cekmemigtir. 19. yiizyilin sonlart ve 20. yiizyilin baglarindan itibaren
Rauf Yekta Bey (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Sup-
hi Ezgi’den (1869-1962) miitesekkil ve birbirleriyle irtibat halinde olan bir
aragtirmaci tigliisii bir yandan Osmanli/Tiirk miizik gelenegi i¢in yeni bir
teorik ¢ergeve olusturmaya calisirken, diger yandan da bu gelenegin hem
yazimini hem de 6gretimini ve icrasini sistemlestirip “modernlestirmeye”
gayret ediyorlardi. Bunu yaparken de Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegisle
birlikte miizikte olusan Kiiltiirel kopuklugun iistesinden gelmeye, Tiirki-
ye Cumbhuriyeti’nin ilk yirmi yilinda Osmanli dénemi musikisinin bilingli
olarak ugratldigi prestij kaybin1 “modernleserek” ve “sistemleserek” tela-
fi etmeye ve ayni zamanda klasik repertuarin 6nemli bir boliimiinii notaya
alip yayimlamavya calistyorlardi.

Bunun yani sira, bu miizikolog ii¢liisii milliyetgi bir ideolojik ¢ergeve ige-
risine yerlestirmeye ve yeni Tirkiye Cumhuriyetine baglamaya ¢aligtiklar
Osmanli/ Tiirk musikisine Osmanli donemini de asan bir ge¢gmis yakistirma-
ya ¢alisiyorlardi. Boyle bir ideolojik ¢er¢eveye de kopukluklar degil devamli-
liklar gerekliydi. Dolayisiyla bu arastirmaci iigliisit Osmanli gelenegine hem
uzun hem de etnik olarak tamamen Tiirk olan bir ge¢mis insa etme gayre-
ti igcindeydiler. Tiirk musikisine etnik olarak Tiirk olduklarini ileri siirdiikle-
ri Abdiilkadir Merigi’ye (6liimii 1435) ve ondan daha da 6ncesinde yasamis
ve yine etnik ag¢idan Tiirk olduklarini iddia ettikleri daha bagka kisilere, Ur-
miyeli Safiyiiddin Abdiilmi'min’e (6liimii 1294), Ibn-i Sind’ya (980-1037) ve
hatta Fardbi’ye (870-950) kadar uzanan uzun, homojen, izlenebilir ve kesin-
tisiz bir kiiltiirel koken ve tarih icatetme gayreti i¢indeydiler. Kiiltiirel milli-
yeteilik akiminin kendi tarihini icat etmesi gayretlerinin olagan ve basit bir
ornegiydi bu. Baska millet ve iilkelerde de ¢ok sayida benzerleri vardir.
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Bu bakimdan Suphi Ezgi’nin zaman zaman bu kau kiiltiirel ve ideolo-
jik inga cercevesinin disina ¢ikarak Tiirk musikisinin tarihi hakkinda ver-
digi bazi gergcekgi yargilar hakikaten cok dikkat cekicidir. 17. ve 18. yiiz-
yila ait baz1 giifte mecmualarini Osmanli ncesi donemlerin miizik teorisi
(edvar) kitaplariyla ve bizzat Abdiilkadir Merdgi’nin eserleriyle karsilastira-
rak hi¢ degilse besteciler ve repertuar agisindan 1950’11 yillarda su apacik so-
nuca ulagiyordu Suphi Ezgi:

"Miitalda ve tetkiklerimiz [okuma ve incelemelerimiz] Abdiilkadirin bize higbir ese-
rinin intikal etmedigi [ulasmadiB] merkezindedir... 540 sene evvelinden Abdiilkadi-
rin eserlerinin bize kadar geldigi kabul olunamax... Bu giin nihayet [en fazla] elimiz-
de 350-400 senelik exberleme yolile intikal etmis eserler vardir; 300-400 beynindekile-
rin [arasindakilerin] sayist da 10-15i gegmez. Bazi mecmualarda Abdiilkadire isnad
olunan [onun yaptugina inanilan] #érlarin hdce-i sani [ikinci hoca] denilen Abdiila-
liye ait oldugu goriilmiistiir ... bestekdrlarimizdan bazilar: yaptigi eserlere kendi ismi-
ni koymayip Hoca Abdiilkadir gibi meshurlarm isimlerini takmglardir; iste bu sebep-
le Abdiilkadirin bize kadar eserinin gelmedigi taayyiin etti lagik¢a goriildil; elimizde

400 seneden evvel yapilmig eser yoktur. 14

Suphi Ezgi bir yandan geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin repertuari-
n1 kayda gecirip diger yandan da yeni bir teorisini olusturmaya c¢alisirken
bu arada onu yiiceltmeye, onun eskiligini ve kokliliigiini kanitlamaya so-
yunmus ciddi bir aragstirmaciydi. Suphi Ezgi'nin “yapmis oldugum tedki-
kat Abdiilkadir’den bize higbir eser gelmemis oldugu” saptamasini yapma-
st ve Osmanli/Tiirk musikisinin en “eski” eserinin Kanuni Sultan Siiley-
man donemine bile uzanamadigini béylece teslim etmis olmasi 6nemlidir.
Ne var ki, Suphi Ezgi’den sonra gelen ve kerameti kendinden menkul bir
“Ezgi ekoliine” mensubiyet iddia eden musiki arastirmacilart kusagi tara-
findan —ornekleri her yerde goriilebilecek kolaycr bir kiiltiirel milliyetgilik
adina— bu gergekei degerlendirme bilingli bir sekilde goz ardr edilmistir.
Gergek sudur: Bugiin zaman zaman “klasik Tirk musikisi” diye de ad-
landirilan fakat bizim “geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi” geklinde adlan-
dirmayi tercih ettigimiz Osmanlr’ya 6zgii ve Istanbul merkezli musiki sen-
tezinin varligini en erken ancak 16. yiizyilin sonlarindan itibaren kanitlaya-
biliyoruz. Her halii kdrda o siralarda olugsmakta olan bu yeni gelenek de on-
dan onceki Ortagag Arap-Fars geleneklerinden asagi yukari bir buguk asir
siirmiig ve bugiinkii bilgilerimizle kapatilmasi gii¢ bir kesiklikle ayrilmig bu-

14 Dr. Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, Istanbul, 1953, IV, s. 239-240, 255-256. Suphi Ezgi’nin bu
soyledikleri repertuardaki bazi eserlerin kendilerine atfedildigi Safiyiiddin, Tbn-i Sin4, Farabi, Katip
Celebi vs. gibi Osmanli/Tiirk musikisinin diger hayali bestecileri i¢in de gegerlidir elbette.
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lunuyordu. Owen Wright'in deyimiyle “bir dnceki gelenek”in (“antecedent
tradition”) gerek eldeki repertuarda gerekse miizigin teknik ara¢ ve donani-
minda (usiller, makam ve terkipler, kullanilan dil ve giifteler, temel miizik
formlar1 vs.) izini siirmek ve bugiin bildigimiz sekliyle Osmanli/Tirk musi-
kisine anlamli bir sekilde baglayabilmek maalesef miimkiin degildir.’> Do-
gal olarak, Osmanli/Tiirk miizik geleneginde giiniimiize dek uzanan bir de-
vamliligin ve bu devamliligin biinyesi ve akist igerisindeki somut degigim-
lerin izlerini ancak 17. yiizyil baslarindan itibaren siirmek miimkiin oluyor.
Daha ag¢ik¢a soylemek gerekirse, bugiin bildigimiz 6zgiin Osmanli/Tiirk
musiki gelenegi ancak 16. yiizyil sonlariyla 17. yiizyil baslarinda olusmustur.
Yani topu topu dort asirlik bir miizik geleneginden s6z ediyoruz.

Yukarida isaret ettigimiz ve Suphi Ezgi’nin de agikg¢a belirttigi gibi, daha
onceki donemlerden giiniimiize gelebilmig, Osmanli 6ncesi déneme ait ve
bu aidiyeti tevsik edilebilir bir repertuar mevcut degildir. Osmanli dénemi
miiziginin 16. yuzyil 6ncesi tamamen mec¢huliimiizdiir. Bugiiniin Tirk mu-
sikisi repertuarinda Abdiilkadir Meragi’ye, onun koélesi ve talebesi oldugu ri-
vayet edilen Gulam Sadi’ye, Ibn-i Sin’ya, Faribi’ye vs. ait oldugu ileri siirii-
len eserler vardir. Ama bu eserler ¢ok biiyiik ihtimalle daha sonraki yiizyil-
larda bestelenip cesitli sebeplerden dolayr bu mitolojik bestecilere yakisti-
rilip atfedilmis ya da bestecisi bilinmeyip “olsa olsa” yontemiyle bu mitolo-
jik bestecilerin sonsuz yaraticiligina yorulmus eserlerdir.!® Cok begenilen fa-
kat yazar1 bilinmeyen bir siirin Yunus Emre’ye, giildiiren bir olayin da Hoca
Nasreddin’e atfedilmesi gibi...

Bu tiirden yakistirma eserlere miizikoloji terminolojisinde psexdographia
deniyor. Kaldi ki, eger bu eserlerin kiigiik bir kismi dahi ger¢ekten bu mitolo-
jik bestecilerden birine aitse bile Osmanli/ Tiirk miiziginde yiizyillar boyunca
gecerli olan repertuar aktarim yontemleri dolayisiyla bu eserlerin nerelerinin
gercekten “orijinal” hangi boliimlerinin ise sonraki yiizyillarin miizik zevkle-
rine uydurularak zamanla degistirilmis oldugunu veya yeni boliimler eklendi-
gini artik ayristirmak da miimkiin degildir. Ayni sey “dyin-1 kadim” (eski ayin)
olarak da adlandirilan, bestecileri bilinmeyen ve 16. yiizyildan kaldiklart ve
nispeten az degismis olduklari ileri siiriilen Penggah, Diigih ve Hiiseyni ma-
kamlarindaki en eski ii¢ mevlevi dyini i¢in de gegerlidir.!”

15 Bkz. Owen Wright, Songs Without Words-A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Pre-
cursors, London, 1992. Tslam ortagaginin musiki geleneklerinin Orta Asya’daki uzantilar ve gelismele-
ri hakkinda bkz. Angelika Jung, Quellen der Traditionellen Kunstmusik der Usbeken und Tadschiken Mitte-
lasiens, Hamburg, 1989.

16 Bu “yakistirma” eserler, varlik nedenleri ve aktarim y6ntemleriyle ilgili olarak bkz. Cem Behar, Agfé
Olmayinca Mesk Olmazx-Geleneksel Osmanh Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, Istanbul, 2006, s. 109-116

17 Bkz. Walter Feldman “Structure and Evolution of the Mevlevi Ayin: The case of the third selim”,
A. Hammarlund, T. Olsson, E. Ozdalga (Eds.) Sufism, Music and Society in Turkey and the Middle East,
Istanbul, 2001, s. 49-67; Mahmut Ragip Gazimihal, Konya'da Musiki, Ankara, 1947, s. 25-29.
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Atrabii’l-Asar gibi bir 18. yiizyil musikisinaslar tezkiresinin baglamina
geri donecek olursak, esas itibariyle 6nemli olan konunun tekrar altini ¢iz-
mek gerekiyor. Asagi yukart ayn1 donemde, birbirlerinden tamamen bagim-
siz. ve muhtemelen tamamen habersiz cereyan eden iki ayri arayis siirecini
gozlemleyebiliyoruz. Bir yandan hem Kantemiroglu hem de Kemani Hizir
Aga “eski’lerinkinden farkli, daha giincel, Osmanli donemine 6zgii ve do-
nemin musikiginaslari tarafindan kolayca taninip anlasilabilecek bir musiki
teorisi arayigina girmiglerdi.

Diger yandan da Seyhiilislim Es’ad Efendi déneminin suard tezkirele-
rinden esinlenerek hem 6zgiin hem de 6ncekilerden ¢ok farkli oldugunu bil-
digi bu Istanbul merkezli Osmanli/Tiirk musiki geleneginin besteci ve icra-
cilarinin 6nde gelenlerini tddad eden ve tanitan bir tezkire yazmaya soyunu-
yordu. Bunu yaparken Es’ad Efendi bu miizik geleneginin baslangicini Os-
manli hanedaninin baglangicina degil ancak kendinden bir yiizyil kadar 6n-
cesine, yani 17. yiizyil baglarina dek gotiirebiliyordu. Bu ii¢ yazar ve miizis-
yenin ayni tema etrafindaki eszamanlilik durumu artik Osmanli baskentin-
de yeni oldugunun bilincini tagiyan fakat yerlesikligiyle kendine giivenini
kazanmis ortak bir miizik geleneginin varligina isaret ediyor.

Atrabii'l-Asérin verdigi sinyallere tekrar donecek olursak bu tezkirenin
kaleme alinis gerekgeleri arasinda bizce 6n planda olan 18. yiizyil baslarinda
artik iyice olugmusg ve yerine oturmug bulunan, Osmanli'ya ve 6zellikle Os-
manli bagskentine 6zgii bu dort bagi mamur ortak yerel miizikal kimlik bilin-
cidir. Bu gelenegin bilincinin bu ii¢ yazara verdigi 6zgiivene tekrar parmak
basmak gerekiyor. Tezkirenin gerek yapisi gerekse igerigi béyle bir baglan-
gi¢ noktasinin varhigini teyit eder.

73

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



VI - Atrabii’l-Asér'da Yeni Musiki Kimlik ve

Bilincinin Ipuclari

Istanbul merkezli 6zgiin Osmanli/Tiirk musikisinin gerek beste gerekse icra
usliibu agisindan daha 6nceki Fars veya Arap geleneklerinden farkli oldugu-
nu ve Fars benzeri bir miizik geleneginden gelen bir miizisyenin Istanbul'da
yadirgandigini belirten Azrabii’l-Asér'da birgok ifadeler var. Bunlarin en agik
se¢ik ve en ayrintili olant Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin “diyir-1 acem” do-
gumlu Sestar? Murad Aga hakkinda yazdiklaridir. Soyle yaziyor Es’ad Efendi
Sestari Murad Aga hakkinda:

“Bin kirk sekiz tarihinde cenib-1 sultan Murdd Héan-1 Gazi kal'a-yi Bagdad-1 behigt-
abadr eyddi-i mel'anet-bendn-1 siirh-serandan darb-1 tfig-i biirran ile feth ii teshir ey-
ledikte on iki adet sahs-1 marifet-gi'ar giriftar olunup onu sizende ikisi hinende ki
biri Mir Mehmed ve biri mezbur Murid Agadir. Mukaddema esitiz-i edGeim-i tardb
merdsimden tahsil-i ‘ilm-i siirid ve tekmil-i zabt-1 kavaid-i terdne-alid edip badehu
diyar-1 Rim-1 §a@di-mersimun iistddan-1 ‘tlm-i elhdnyla miizakere ve miinaga-
me etmekle nice nice esrér-1 niihiifte vékif... ve ekser esitiz-i dakdyik- dmizden iistat
olmugtdur. »1

[Bin kirk sekiz tarihinde (Miladi 1638) Gazi Murad Han cenaplari cennet gibi
bir yer olan Bagdat kalesini diigman Kizilbaglarin mel’anet dolu ellerinden kes-
kin kili¢ darbesiyle fethedip ona egemen oldugunda on iki adet marifet sahibi sa-
his ele gegirilmisti. Bunlardan onu sizende ikisi de okuyucuydu ki biri Mir Meh-
med digeri de adi gegen Murad Aga’dir. Onceleri torenleri neseli Acem iistatla-
rindan garki ilmini 6grenip ve nagme dolu kurallarin tiimiinii zaptedip daha son-
ra mutlulukla zikredilen Rim diyarinin musiki iistatlariyla birlikte ¢alip soylese-
rek edvar ilminin birgok gizli sirlarina vakif... ve incelikler ortaya koyan iistatla-

rin ¢ogundan daha iistat olmustur.”

U Atrabii’l-Asér, vr. 29b.
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Murad Aga’dan? birbirinden tamamen farkli oldugu ifade edilen iki ayr1 mu-
siki usltibunu ardi ardina 6grenmis bir kisi olarak s6z ediliyor burada. Murad
Aga once Bagdat’ta hakim olan “Acemane” musiki usliibunu 6grenmistir. Bu
usltp Istanbul’da makbul olmadig1 i¢cin de buraya getirilince iistathgini ka-
bul ettirmek i¢in yabancisi oldugu bambaska bir gelenegin musikisini yeni
bastan 8grenmek durumunda kalmistir. Azzabiil-Asar'da “Acem” diyarinda
dogmus olduklari belirtilen iki kisiden biridir Murad Aga.

Gergi Iran ya da Azerbaycan’dan musikisinas ve sanatkarlar Istanbul’a ilk
kez IV. Murad doneminde getiriliyor degildi. Gerek Yavuz Selim déneminde
gerekse Kanuni’nin saltanat déneminin baglarinda doguya yapilmis seferler
neticesinde aralarinda miizisyenlerin de bulundugu cesitli tiirlerden ilim ve
sanat erbabinin Osmanli bagkentine fiitcuhati yapan askerle birlikte geldikle-
rini veya getirildiklerini biliyoruz. Topkapi Saray’nin muhasebe defterlerin-
de bu kisilerin izi vardir.®

Bu 16. yiizyil Acem ve Arap musikisinaslart Saray hizmetine girebiliyor-
lar ve zaman zaman parasal olarak 6diiller de alabiliyorlardi.* Ancak, ithal
edilen bu miizisyenlerin 16. yiizyil Istanbul’'unda genel musiki diinyasinda
nasil karsilandiklarina, yadirganip yadirganmadiklarina ve bu diinyaya nasil
entegre olduklarina dair somut herhangi bir bilgimiz yok.

IV. Murad déneminde de Bagdat, Tebriz veya Revan’dan Istanbul’a mii-
zisyenler getiriliyordu. Ancak, aradan gegen neredeyse bir yiizyillik siirede
Yavuz Selim ve Kanuni’nin doguya yaptiklari seferler sonucunda Acem di-
yarindan getirilen miizisyenler tamamen unutulmustu. Bu 16. yiizyil miizis-
yenlerinin bazilarinin isimleri biliniyor. Ancak, bunlardan higbirinin ne bes-
teleri ne de icra ettikleri miiziklerin izleri veya tanikliklar giiniimiize ulasa-
bilmistir. Aradan gecen bu bir yiizyillik siire zarfinda Istanbul'da icra edilen
musiki farklilagmis ve 6zgiinlesmisti. 1638 yilinda Bagdat’in fethinden sonra
Istanbul’a getirilen Nahcivanli Sestari Murad Aga’nin burada icra edilen mu-
sikiye ancak bir siire sonra uyum saglayabildigini Es’ad Efendi agikga ifade
ediyor. O 4na kadar sadece Acem tarzinda musiki yapmakta olan Murad Aga
Osmanli bagkentinde icra edilen musikiyi neredeyse yeni bastan 6grenmek
durumunda kalmist. Bunu da Istanbullu iistatlarla konusarak ve onlarla bir-
likte musiki icra ederek yapabilmisti. Bu da bu iki gelenek arasinda dogru-
dan miizikal iletisim olanagi kalmadigina, ge¢islilik olmadigina isaret eder.
Murad Aga ancak ve ancak Istanbul’daki musiki iistatlariyla “miizakere ve

2 Evliya Celebi bu Murad Aga’dan “Nahsgivanli Acem Murad Aga” olarak soz eder. Bkz. Evliyad (elebi
Seyahatnamesi, 1, Istanbul, 1996, s. 303.

3 Bkz. Ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref (sanatkarlar) Defteri”, Tiir# Tarik Ku-
rumu- Belgeler, Sayi1 15, 1986, s. 23-77.

4 Bkz. Omer Liitfii Barkan, “Istanbul Saraylarina Ait Muhasebe Defterleri”, Tér# Tarih Kurumu Belge-
ler, Say1 13, 1980, s. 1-380.
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miinagame” etmek suretiyle Istanbul olciilerine gore hauri sayilir bir iistat
haline gelebilmisti.

Diger bir deyisle, bu iki musiki tarz ve usltibu artik kabil-i te’lif olama-
yacak derecede birbirlerinden ayri diismiislerdi ve Acem iistatlarinin musi-
kisi (ki Es’ad Efendi'nin Azrabii’l-Asér'in énséziinde ifade ettigine gére bu
Acem iistatlarinin basinda Abdiilkadir Merdgi geliyordu) Istanbul’'un dinle-
yici kitlesince takdir edilir olmaktan artik ¢itkmigti. Bu usliipta musiki bes-
teleyenler veya icra edenler acgik¢a garipseniyordu ve takdir gormek igin
Osmanl’nin (“diyér-: Rém”) musikisini 6grenip ona uyum saglamalari ge-
rekiyordu. Es’ad Efendi'nin Sestiar?i Murad Agadan s6z ederken 17. yiizyil
ortalarinda yagamis olan bu besteci hakkinda altni ¢izdigi bu ikili durum
Atrabii’l-Asarin yazildigi dénem icin elbette ki daha da belirginlesmis olma-
liydi. Bu konuya ileride de deginecegiz.

Walter Feldman, Arap-Fars etkisindeki bir miizik iiretim ve icrasindan
Ozgiin bir Osmanli/Turk musiki iiretimi gelenegine gecis siirecini “the de-
parture of Turkey from the ‘persianate’ musical sphere” (Tiirkiye’nin ‘Fars-
benzeri veya Fars 6zentisi’” musiki ¢evresinden ayrilisi) olarak nitelendirir.
Feldman 16. yiizyilin ikinci yarisiyla 17. yiizyilin ilk yarisinda vuku bulmus
olan bu gegis siirecini 6zellikle enstriimantal miizik repertuarindan érnekler
de vererek ayrintilariyla anlatir, inceler ve belgeler.® Seyhiilislim Es’ad Efen-
di donemine gelindiginde ise Walter Feldman’in isaret ettigi degisim siireci
coktan tamamlanmisti.

Atrabii'l-Asarin yaziligindan asag1 yukari on yil kadar sonra I. Mahmud
tarafindan Mirahor Mustafa Pasa’nin riyasetinde Iran Sahi Nadir Sah’a gon-
derilen sefaret heyeti icerisinde yer alan Tanburi Kiigiik Artin bu durumu
teyit eder. Sefaret gorevini miiteakiben Iran ve Hindistan’a alt yil siiren bir
yolculuk yapan ve Nadir Sah’in sarayinda kalip Iranli miizisyenlerle yakin
iliskiler kuran Artin anlattiklarinda “Iran” ve “Tiirk” musikicilerinin farkla-
rint hep vurgular.®

Dolayisiyla ve her ne kadar Istanbul'da Es’ad Efendinin déneminde ca-
linip soylenen repertuarda gerek anonim olarak ve kolektif bir adlandir-
mayla “Acemler”’e, gerekse Abdiilkadir Merigi’ye veya onun kolesi ve tale-
besi oldugu rivayet edilen Gulam Sadi’ye atfedilen bir¢cok eser mevcut ise
de icra, tarz, usllip ve form agilarindan artik iyiden iyiye “eski” olan bu mu-
sikiye kargt yabancilasma duygusu daha da artmig olmaliydi. Keza, Kante-
miroglu Edvarinda “Acemler”e atfedilen on bes kadar saz eserinin yani sira
“Hintliler’e atfedilen ii¢ saz eseri de bulunuyor. Eserlerin bestecisi ola-

5 Bkz. Walter Feldman, Music of the Otoman Court, Berlin, 1996, s. 494-503.
6 Bkz. Eugenia Popescu-Judetz, Tunburi Kiigiik Artin-A Musical Treatise of the Eighteenth Century, Istan-
bul, 2002.
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rak gosterilen bu “Hintliler” ifadesinin bu baglamda kesin bir cografi ko-
num gostermekten ziyade bir kiiltiirel ve kronolojik mesafe duygusuna gon-
derme yaptigi daha biiyiik ihtimaldir. Osmanli/Tiirk musiki geleneginin
Istanbul’da egemen gelenek haline gelme siirecinin bir parcasi olarak kendi-
ne varisi oldugunu iddia edecegi yiiksek prestijli selefler, uzun ge¢misi olan
bir teorik altyapi, ¢cok eski bir tarih, muhtelif mitolojik atalar, 6nemli kurucu
sahsiyetler ve besteciler icat etmis olmasinda ve bu icadi siirekli olarak bes-
lemesinde sasilacak higcbir sey yoktur.

Bu acidan bakildigi zaman, Atrabi’l-Asér’a madde basi olarak alinan
bestecilerin kullandiklart giiftelerin bazilarinin dilinin Fars¢a olmast bu
baglamda ¢ok biiyiik énem tasimaz. Arrabii’l-Asir'daki 165 adet giifte 6r-
neginin on dordii (yani toplamin asag1 yukan yiizde sekizi) Farscadir. Giif-
tesi Farsca olan bu on dort eserin dordii murabba’, sekizi nakis, ikisi de
kardir. Bu on dort eserin ikisi Sevyhiilislam Es’ad Efendi’nin ¢agdasi beste-
cilere, kalan on iki adedi ise o donemde artik hayatta olmayan bestecile-
re aittir. Murabba’, semai ve sarkilara oranla nakislarin ve 6zellikle karlarin
giiftesinin daha sik¢a Fars¢a olmalart durumuna Hdfiz Post Mecmuasi’nda
da rastlaniyor, daha sonraki désnemlerde de.” Ornegin, Es’ad Efendi’den bir
yiizy1l kadar sonra yasamis olan Ismail Dede Efendi (1778-1846) gibi, bir
buguk yiizyil sonra Zekii Dede (1825-1897) de besteledikleri bazi kdrlarda
Farsca giifteler kullanmay1 tercih etmislerdir. Ama artik Farsca egemen
miizikal dil olmaktan ¢oktan ¢ikmisti. Fasil musikisi igerisinde Farsca ya
kigisel bir fantezi olarak ya da nostaljik bir ciddiyet belirtmek i¢in, dini
musikide ise (Mevlevi Ayinlerinde) kullanilmasi zorunlu giifteler bu dilde
oldugu i¢in varhigini siirdiirmiistii.

Atrabii'l-Asar'da 18. yiizyil baslarindaki Istanbul musikisinin artk uzak,
eski, farkli ve asilmis olan Osmanli 6ncesi Fars ve/veya Arap icra ve usliiba
yabancilagsmis olmasinin daha bagka izlerine de rastliyoruz.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Es’ad Efendi Azrabi’l-Asara madde basi
olarak aldig1 her bestecinin (onu ayni zamanda bir fasil musikisi icracist ola-
rak da degerlendirip) sesinin kalitesi ve icra usliibu hakkinda ¢esitli yorum-
larda bulunur. Her bir bestecinin icra ¢zelliklerine dair, yani “sadd”sinin
yan sira “eda”s1 ve “lehce”si hakkinda da birkag s6z soyler. Es’ad Efendi’ye
bakilirsa bu bestecilerin bazilarinin sesi giizeldi. Bazilarininki orta karar
(burada “mutavassitii’l-hal”, “mutavassit”, “meyane” vs. gibi ifadeler kullani-
lir), bazilarinin sesi ise diipediiz kotii ve ¢irkindi.

Bestecilerin eda ve lehcesi hakkinda soyledikleri ise daha basittir as-
linda. Seslerini ve usliiplarini begendigi besteciler hakkinda birtakim 6vgii

7 Bkz. Owen Wright, Songs Without Words-A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Pre-
cursors, LLondon, 1992, s. 156-157.
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dolu beylik s6zlerle yetinir. Siislii bir nesirle, secili ifadelere sik sik bagvura-
rak 6rnegin Tesbih¢izide Emir hakkinda
“... dvdzt rakik ve tiz ve lehce-i dilpesendi nexdket-amiz olup... 8

[... sesi ince ve tiz ve goniillerin hoguna giden lehcesi nezéketli olup...]

Galatalt Osman Celebi hakkinda
“... sadd-y1 sizndk piir-haldovet ve lehce-i pakt menba’-yir nexéket olup... 9

[... yakici sesi tathilikla dolu ve temiz lehcesi neziket kaynagi olup...]
Kii¢iik Miiezzin Celebi hakkinda ise

“... sadd-yi haldvet-niima vii letdfet-bahgséisi piir-te’sir ve lehce-i dilpesend-i muaraza-
Yt giiydst bi-nazir o/u/)...”w
[... tathilik gosteren ve letifet bahseden sesi ¢ok etkileyici ve goniillerin hosuna

giden lehcesi benzersiz olup...]

seklinde ifadeler kullanir. Bu 6vgii dolu nitelemeler ve siislii ifadeler dénemin mii-
ziginde estetik degerlendirme kistaslart konusunda pek 6gretici degildir elbette.

Ancak, Arrabiil-Asar'daki ala bestecinin lehcesi ve icra usltibu hakkin-
da Es’ad Efendi gercekten o bestecilerin temel bir farkliliklarint vurgulayan
onemli bir nitelemede bulunur. Bu alt kisinin icra usliiplarini Istanbul mu-
sikisinin artik yerlesmis olan estetik yargilarina gére sadece giizel, orta ka-
rar veya c¢irkin olarak nitelemeyi yeterli gérmez. Ciinkii bu kisiler yerlesik
Istanbul icra standartlarina gore farkli ve/veya yabanci olarak algilanan bir
tavir, eda, usliip veya lehceye sahiptiler.

Dolayisiyla, Es’ad Efendi’nin bu kisilerin tavri hakkinda basit bir gii-
zel/orta/cirkin 1skalasi iizerinden degil, yerel/yabanci ikilemi iizerinden go-
riig belirtmesi daha uygun diisiiyordu. Es’ad Efendi de bu degerlendirme-
yi agikea dile getiriyor: Giizel veya ¢irkin olmanin 6tesinde, bu alu beste-
cinin usliiplart Istanbul geleneginin yerlesik normlarina gore ayriks: diisii-
yordu. Bu kisilerin Iran miizigini andiran uslibu Es’ad Efendinin tanimi-
na gore “Acemine” idi. Bu alu kisi sunlardir: Cemenzade Mehmed Celebi,
Seyyid Nuh, Sehld Mustafa Celebi, Sestari Murad Aga, Ayintabi Mehmed
Bey ve Diyarbakirlh Mehmed Celebi. Bir kiginin (Trablus dogumlu Dervig
Kasim’in) uslibunu ise Es’ad Efendi “Arabane” olarak niteler.

8  Atrabii’l-Asar, vr. 9b.
9 Atrabii’l-Asér, vr. 25a.
10 Atrabii’l-Asér, vr. 28b.
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Bunlardan birkag¢ 6rnek verelim. 17. yiizyilin ger¢cekten énemli bestecile-
rinden biri olan Seyyid Nuh hakkinda syle yaziyor Es’ad Efendi:
“Gergi sadd-yi ‘acibii’l-eddsi haldvetde meydne ve lehce-i dilpesendi Acemane idi. »11

[Gergi acayip tavirli sesi tathilikta orta derecede ve sevimli lehcesi Aceméne idi.]
Sestari Murad Aga hakkinda ise sunlari yaziyor:

“Sadd-y1 haldvet-bahsast biilend i hitb ve lehce-i Acemine-i hog-eddst mergih
olup‘..”lz

[Tatlilik bahseden sesi yiiksek ve giizel, hos edali Acemane lehcesi ¢ekici idi.]

Dervis Kasim hakkinda ise sunu okuyoruz:
“... dudz-1 pakize-eddsi haldvetde meydne ve lehce-i zibast Arabine idi. »13

[... temiz tavirl sesi tatlilikta orta derecede ve siislii lehcesi de Arabane idi.]

Atrabii’l-Asérda icra uslibu “Acemane” olarak degerlendirilen alti Kisi-
den biri Antep, biri ‘Diyar-1 Acem’, diger dordii ise Diyarbakir dogum-
luydu. Bu Kkisiler icra usliplarinin Istanbul dinleyicisine gercekten fark-
Ii ve yabanci gelen niteliklerini korumus olmaliydilar. Ciinkii Azrabii’l-
Asardaki bilgilere gore (Bkz. Tablo 2) Giineydogu Anadolu’da ve hemen
civarinda (Antep, Urfa, Diyarbakir, Mardin, Kilis, Halep, Sam vs.) dog-
mug olan musikisinaslarin sayist alti degil, tam tamina on yedidir. Es’ad
Efendi’nin verdigi bilgiye gore de bunlarin dokuzu bilihare Istanbul’a
yerlegsmiglerdi.

Demek ki bu yore dogumlularin hepsinin uslip ve lehcesini sistema-
tik olarak ayriksi, yabanci, “Acemine” olarak niteleyemiyordu Es’ad Efendi.
Ne “diyar-1 iran” dogumlu Avvdd Mehmed Aga’nin, ne Diyarbakirli Ahmed
Celebinin, ne Halepli Baba Nevayi’nin, ne Mardinli Kara Mehmed’in, ne de
Evliya Celebi Seyahatnimesi'nde de adi hinende olarak gegen Diyarbakir-
It Yahya Celebi’'nin uslibu hakkinda boyle bir sifat kullanma geregi hissedi-
yor. Yani uzak bir tagra kentinde veya “Diyar-1 Acemde” dogup, tipkt Sestar?
Murad Aga gibi, 6nce farkli bir musiki geleneginin i¢inden yetisip, bildhare
Istanbul’daki musikiye uyum saglamak, yerel usliibu 6grenip benimsemek, bu
yolda eser vermek, Istanbul’da taninmus bir besteci ve icract olmak da pekala
miimkiindii.

11 Arrabiil-Asar, vr. 20a.
12 Atrabii’l-Asar, vr. 29b.
13 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 18a.

79

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Seyhiilistam’in Miizigi

Ne var ki, bazi musikisinaslar bu uyumu saglayamiyor, eski icra usliip-
larini devam ettiriyor ve Istanbul'da artik olusmus ve iyice yerlesmis bulunan
yerel miizik gelenegine yabanci kalmaya devam ediyorlardi.

Kald: ki, Kantemiroglu da Azrabii’l-Asér’dan bir ¢eyrek asir kadar énce
kaleme aldig1 edvarinda pesrev, saz semiisi, taksim gibi ¢algi musikisi form-
larint ayrintili bir bigimde tarif ederken siirekli olarak “Acem sazendeleri”
ile “Rim sazendeleri” arasindaki form, usltp ve icra farklarini israrla vurgu-
lar. Istanbul’da icra edilen saz musikisinin Acem uslibundan ¢ok farkli oldu-
gunu her firsatta belirtir, kimlik farkliligini vurgulayarak da “Acemler”e ait
bazi saz eserlerini de notaya alir."* Sazendenin en temel kisisel icra tiirii olan
taksimde bile Acem tarz1 yaklasim ve usltibun Istanbul’dakinin tam aksi ol-
dugunu séyler. Istanbul'un musiki diinyasina yabanci gelen bu miizik icra
uslibunun varligini Kantemiroglu’ndan yirmi yil kadar sonra Es’ad Efendi
Atrabii’l-Asar'da kayda deger bir biyografik ve miizikal uslap 6zelligi olarak
her firsatta not etmekten geri durmaz.

14 Bkz. Kantemiroglu, Kitabu ilmi’l-Musiki ‘alé vechi’l-Hurifat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii
Ktp., Y.2768, s. 67, 102.
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Atrabii'l-Asar kaleme alirken Seyhiilislim Es’ad Efendinin 6niindeki mo-
del klasik dénem Osmanli suard tezkireleri modelidir, Isfahant’nin Kizabii'/-
Agani’si gibi ¢ok genis ¢aph ve tiiketici olmay1 amaclayan bir miizisyenler
ansiklopedisi degil. Ne var ki, Salim ve Safay?’ninkiler gibi dénemin suara
tezkirelerinin icerdigi sinirh bilgilere nispetle dahi Azzabii’l-Asérin madde-
leri genellikle kisadir. Azzabii’l-Asar'in tipik bir maddesi ilgili sahis hakkinda
cok fazla somut bilgi icermez.

Bu bilgi eksikliginin en bariz 6rneklerini ulema sinifina mensup olan
besteciler hakkindaki biyografilerde goriiriiz. Bu kisilerin hangi medreseler-
de okuduklari, ne zaman mezun olduklari, bildhare hangi tarihlerde ve nere-
lerde miiderrislik, ndiblik veya kadilik yaptiklari, hangi tarihlerde hangi il-
miye payelerine ulastiklari gibi somut biyografik bilgiler Azrabii’l-Asérda
yoktur. Oysa ¢ok sayida kadi ve kazasker, birka¢ da seyhiilislam yetigtirmis
bir ulema ailesinden geliyordu Es’ad Efendi. Bizzat ilmiye sinifinin i¢inde
yetigsmis, hem babasi hem de bir kardesi sevhiilislamlik yapmis ve kendi-
si de ilmiye kariyerinde derece derece yiikselip en yiiksek basamagi olan
seyhiilislamliga ulagsmig olan Es’ad Efendi i¢in ulemaya mensup besteci-
lerin kariyer bilgilerine erisilmesi hi¢ de zor degildi. Kendisi de ulemadan
olan, Istanbul kadilig1 yapmis olan ve Rumeli kazaskeri payesini tasiyan
Mirzazide Silim Efendi ise bunun tam tersini yapar. Tezkiresinde ulema-
ya mensup sairlerin bircogunun mesleki kariyerlerine dair, bu ulemanin ne-
relerde ne zaman kadilik yaptiklari, hangi ilmiye payesine ulagtiklari vs. gibi
konularda epey ayrintili bilgiler verir. IImiye sinifina mensup bestecilerin
hemen hicbiri hakkinda bu biyografik bilgiler verilmiyor Azrabii’l-Asirda.

Sevyhiilislim Es’ad Efendi’nin ¢agdaslari olan Mirzazdde Silim ve Mustafa
Safayi, ikisi de 1720’li yillarda kaleme aldiklari suara tezkirelerindeki' sairler
hakkinda bazen Es’ad Efendinin verdiklerinden ¢ok daha doyurucu bilgiler

1 Bkz. Salim Efendi, Texkiretii’s-su'ard, (yayimlayan Adnan Ince), Ankara, 2005; Mustafa Safayi Efendi,
Tezkire-i Safayt (Nuhbetii’l-Asér min Fevdidi’l Eg'ar), Inceleme-Metin-Indeks (Haz. Pervin Capan), Anka-
ra, 2005.

81

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Seyhiilistam’in Miizigi

verirler, mesleki kariyerlerlerindeki agamalari kaydederler. Bir¢ok sairin haya-
tiyla ilgili olarak bazi tekil somut olaylar ve kiigiik ayrintilari naklederler, bir-
cogunun dogum tarihlerini, aile kokenlerini, kisilik 6zelliklerini, mesleklerin-
deki agsamalari ve siir yazma disindaki faaliyetlerini naklederler. Suari tezkire-
si yazarlarinin tezkireye aldiklari Kisilerle ilgili ilging anekdot ve fikralar ve ha-
yatlarindan kesitler verdikleri, sairlikleriyle ilgili olsun ya da olmasin baglarina
gelen bazi tekil olaylart ayrintili bir sekilde anlattiklar1 da vakidir. Bazen anla-
ulan bu kiigiik olaylar sayesinde bir sairin anlamli ve gergekei bir kisilik port-
resinin ¢izildigi de oluyor.

Es’ad Efendi’nin ise sahsen tanimis olmasi muhtemel olan besteciler hak-
kinda bile béyle bir yola girmedigini goriiyoruz. ilgili kisinin 6zeline dair bil-
gi neredeyse yok gibidir Azrabii’l-Asér'da. Olan birkag 6rnek de sunlardir: Tu-
haf tavirlart dolayisiyla Hafiz Kémiir'iin musiki meclislerinde pek tutulmadigi
ve kendisine zoraki bir yakinlik gosterildigini,? buna karsilik Zihni Efendi’nin
hogsohbet ve tatli dilli olmasindan dolay: devlet biiyiikleri tarafindan pek se-
vildigi ve hep meclislerine ¢agrildigini,® Kaptanzide Ahmed’in ise boylu boslu
ve kaba saba bir adam oldugunu* belirtiyor Es’ad Efendi. Azrabii’l-Asér'daki bir
diger madde bast olan besteci Nasuh Pasazdde Omer Bey ise meshur hattat
Hafiz Osman’a yakinligi dolayisiyla dénemin sanat ¢evrelerinde parmakla gos-
terilir (“engiist-niima”) olmusmus Es’ad Efendi’nin yazdiklarina bakilirsa.> Bu
gibi bilgi kirintilarinin s6z konusu bestecilerin derinlikli ve ger¢ekei bir port-
resini ¢izmeye yetmeyecegi apagik ortada.

Birka¢ kez Salim bazi sairlerin sadece 6liim degil dogum tarihlerini de
verir. Bazi sairlerin kag¢ yasinda o6ldiiklerini belirttigi de olur. Bir¢ok isim za-
ten Atrabii’l-Asér’la ve Salim ile Safayi tezkirelerine ortaktir. Ornegin, bu iki
suard tezkiresinde adlari elbette ki miizisyen olarak degil fakat 6ncelikle sair
sifatiyla zikredilen Hafiz Post, Yahya Nazim Efendi ve Buhurizade Itri gibi
kigiler hakkinda Seyhiilislim Es’ad’in musikisinaslar tezkiresinde verilme-
yen bazi1 6nemli biyografik bilgilere rastlaniyor.

Yine 1720’li yillarda kaleme alinmis olan {i¢tincii bir suara tezkiresi olan
Ismail Belig tezkiresi ise diger ikisinden ¢ok farklidir. Segtigi yontem itiba-
riyle Es’ad Efendi tezkiresiyle karsilagtirilmamasi gerekir. Salim ve Safayi
tezkireleri birer biyografik ansiklopedidirler, Belig tezkiresi ise sadece bir
siir antolojisi. Belig her sair i¢in sadece bir-iki satirlik teshis amacl kisa bi-
yografik bilgi verir, buna karsilik siirlerinden uzun érnekler sunar.®

2 Atrabi’l-Asar, vr. 13a.

3 Atrabii’l-Asér, vr. 18b.

4 Atrabiil-Asar, vr. 27b.

5 Atrabii’l-Asér, vr. 36b.

6 Bkz. Tsmail Belig, Nuhbetii'l-Gsir li zeyl-i ziibdeti’l-esér, Haz. Abdiilkerim Abdulkadiroglu, Ankara,
1999.
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Bir biyografik ansiklopedi olarak bakugimizda Azrabi’l-Asérin hemen
goze carpan diger bir 6nemli 6zelligi de i¢erdigi bilgilerin hemen higbiri i¢in
Es’ad Efendinin kaynak gosterme ihtiyacini hissetmemis olmasidir. Gergek-
ten de Azrabiil-Asardaki bilgiler icin hicbir referans verilmiyor. Es’ad Efen-
di biyografilerini verdigi musikisinaslar icin bir kez bile bir yazili kaynaga
atifta bulunmaz, bir kez bile somut bir yazili veya sozlii kaynak zikretmez.
Opysa c¢ogu suard tezkireleri zaman zaman seleflerine atifta bulunurlar. Es’ad
Efendinin ¢agdaslari olan tezkire yazarlari Silim ve Safiyi’nin ikisi de Latif7,
Asik Celebi, Riyazi, Kinalizade Hasan Celebi gibi daha dnceki yiizyillarin tez-
kirecilerine sik sik gonderme yaparlar, onlari agik¢a kaynak olarak kullanirlar
veya gerektiginde elestirirler. Keza, 18. yiizyil sonlarinda kaleme alinmis olan
Esrar Dede’nin Mevlevi sairler tezkiresinde de bu boyledir.

Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin 6niinde referans olarak alip kaynak olarak
kullanabilecegi, bilgilerini kagilastirabilecegi, gerekirse model olarak kulla-
nabilecegi hi¢cbir musikisinas tezkiresi bulunmadigi ileri siiriilebilir elbet-
te. Ancak yontem itibariyle temessiil edebilecegi ¢ok sayida suard tezkire-
si vardi ve yukarida da belirttigimiz gibi, bunlarin birgogu somut bilgi agisin-
dan Atrabii’l-Asar’dan daha doyurucudur. Bu tezkirelerde de hem sair hem
de musikisinas olan ve Azrabii'l-Asdr'da madde basi olarak yer alan kisilere
dair bilgiler vardir. Es’ad Efendi’nin Salim ve Safayi tezkirelerini goriip gor-
medigi, gormediyse nasil olup da gérmedigi ve gordiiyse de nigin buralarda-
ki bilgileri kullanmamamay1 tercih ettigi gibi sorulara verilecek cevaplar an-
cak spekiilatif bir nitelik tagir.

Sonug itibariyle, Es’ad Efendi'nin Azrabi’l-Asar'da verdigi tiim bilgile-
ri hangi kaynaklardan aldigina ya da bizzat derlemis olup olmadigina dair
soruyu sormak durumundayiz. Bu derlemeyi kendi de bir pargasi oldugu
Istanbul’un musiki camiasina, ddneminin musiki iistatlarina, besteci ve ic-
racilarina bagvurarak yapmis olmalidir. Asagida da vurgulayacagimiz gibi,
tezkiresine madde bagi yaptigi bestecilerin gerek ustatliklari gerekse eser-
lerinin niteligi hakkinda goriis belirtirken her firsatta bu bestecilerin “her-
kesce begenilmis olmalar’” durumuna atifta bulunur. Bu tiir ifadelerin bir
nedeni belki de budur. Yani sadece bestecilerin iistatliklarini tescil etmek
amaciyla degil, onlarin biyografilerini yazmak i¢in gerekli bilgileri de mu-
siki camiasindan gifahi olarak derlemis olmasi. Es’ad Efendi’nin bilgileri-
ni bizzat derlemis olmasi, doneminin musiki iistatlarinin goriislerine bizzat
basvurmus olmasi, Azrabi’l-Asér'da one siirdiigii goriislerin dénemin miizik
kamuoyunun fikirlerini ger¢ekei bir sekilde yansitip yansitmadigi ise apay-
r1 bir sorundur.

Bunu tersten (# contrario) dogrulayan bir olgu da sudur: Doksan yedi
bestecinin ii¢ii hakkinda Es’ad Efendi bestecilerin kendilerinden veya
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Istanbul’'un musiki kamuoyundan dogrudan dogruya bilgi edinemedigini
acikca ifade eder. Es’ad Efendi bu kisiler hakkinda verdigi birtakim bilgi-
lerin baz sikattan menkul olduklarini, yani “bazi s6ziine giivenilir kigilerden
alinan duyumlara” dayandigini agik¢a soyer. Bu konuda istisna tegkil eden
bu ii¢ besteciden ilki Diyarbakirli Ahmed Celebi, ikincisi yine Diyarbakirli
olan Cuvaldizzade Ismail Efendi ve digeri de Basra Valisi Ali Pasa’dir. Bun-
larin iiciiniin de Istanbul’dan uzak yerlerde yetisip oralarda yerlesik olmalar,
dolayisiyla da kendileri hakkinda ilk elden giivenilir bilgi edinmenin daha
zor olmasi basit bir tesadiif olmasa gerektir.

Atrabii’l-Asar'da Diyarbakir dogumlu sekiz besteci vardir (Bkz. asagida
Tablo 2). Bu durum Ahmed Celebi ve Cuvaldizzide Ismail Efendi disinda
kalan diger alt1 kisinin Istanbul’a gelmis ve Istanbul’un diinyasinda iz birak-
mis olduklarini, dolayisiyla da Es’ad Efendi’nin birtakim rivayetlere bagvur-
mak durumunda kalmadigini varsaymak icin bir karine teskil edebilir. Es’ad
Efendi hangi donemde yasamig olurlarsa olsunlar yukarida adlarini saydigi-
miz {i¢ kisi diginda bagka hicbir besteci hakkinda bilgi toplamak i¢in riva-
yetlere basvurmak durumunda kalmig oldugunu ima eden ifadeler kullan-
maz ve gerek kronolojik gerekse cografi mesafe ne olursa olsun hep ilk el-
den bilgi edinmis oldugu izlenimini verir.

Durum ne olursa olsun, Es’ad Efendi’nin verdigi tiim somut biyografik
bilgilerin dogruluguna da her zaman yiizde yiiz giivenmek miimkiin degil.
Bunlart miimkiin oldukc¢a baska kaynaklar da kullanarak teyit etmek ge-
rektigi acikur. Bu ihtiyaca drnek olarak Es’ad Efendinin Azrabi’l-Asdr'da
madde basi yapugr Seyh Yusuf Dede’yi gosterebiliriz.” Es’ad Efendi’nin
“Seyh Yusuf Mevlevi-i Cengi” hakkinda verdigi bazi bilgilerin yanligligi-
na Esrar Dede kendi tezkiresinde isaret eder.? 1790’11 yillarda kaleme aldi-
g1 Mevlevi sairler tezkiresinde Neyzenbasi Yusuf Dede hakkinda soyle ya-
ziyor Esrar Dede:

“Esad Efendi Tezkire-i Hinendegdnda mevlidi n@-maliim deyip ceng ndm saz-1 gayr-1
meghiiru nevéht etmekte maharetleri olmagla Cengi Yusuf Dede diye ma’rufturlar deyip

fezxa’il ii kemdldtlarin véifir bakhs eyler. 9

7 Yusuf Dede hakkinda bkz. Mustafa Safayi Efendi, Texéire-i Safdyi (Nuhbetii'l-Asar min Fevadidi'l Egar),
Inceleme-Metin-Indeks (Haz. Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 733-736; Mahmut Ragip Gazimihal,
Konya'da Musiki, Ankara, 1947, s. 36-37.

8 Bkz. Esrar Dede, Texkire-yi Suard-y: Mevleviye, Haz. Dr. Ilhan Geng, Ankara, 2000.

9 Ayni eser, s. 532. Texkire-yi Suard-y: Mevleviye'nin ayni maddesinde Esrar Dede Safiyi’nin suari tez-
kiresinde Seyh Yusuf Dede hakkinda verdigi bilgiyi de eksik bulur ve Safay?’nin ifadelerini acik¢a
“ta’bir-i hAm” (yanlis yorum) olarak niteler. Keza, Esrar Dede ayn1 maddede Sikib Dede’nin Mevlevi
ileri gelenlerinin biyografilerini igeren Sefine-i Nefise-i Mevleviyye’sinde ayni Yusuf Dede hakkinda
verdigi bilginin kronolojik agidan tutarsizligini elestirir ve Yusuf Dede’nin 6liim tarihinin dogrusunu
verir.
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[Es’ad Efendi Tezkire-i Hinendeginda dogum yeri bilinmiyor deyip ¢eng adli
hi¢ bilinmeyen bir sazi ¢almakta mahir oldugundan dolayi Cengi Yusuf Dede
diye taninmis oldugunu soyleyip faziletleriyle becerilerinden uzun uzun soz

eder.]

Oysa Esrar Dede’ye gore Mevlevi Yusuf Dede’nin dogum yeri pekéla bili-
niyordu. Yusuf Dede Konya dogumluydu. Asil sazi ney olan Yusuf Dede’nin
ceng denen sazla da higbir ilgisi yoktu ve kendisi hem Galata hem de Be-
siktag Mevlevihanelerinin neyzenbasiligini  yapmig, bildhare Besiktag
Mevlevihanesi seyhi olmustu. Bunu soyledikten hemen sonra da Esrar Dede
yukaridaki alintida miistehzi bir ifadeyle ve bir besteciye medh i seni et-
menin hi¢gbir zaman onun hakkinda somut bilgiler vermenin yerini tutama-
yacagini ima etmek istercesine Es’ad Efendi'nin “Yusuf Dede’nin fazilet ve
becerilerinden uzun uzun s6z etmesi’ne deginir.

Seyh Yusuf Dede’nin neyzen olarak biiyiik bir sohret sahibi oldugunu,
Istanbul’'un 6nde gelen neyzeni olarak telakki edildigini Evliya Celebi de te-
yit eder. EvliyA Celebi ¢engzenler listesinde degil, Istanbul neyzenlerinin
basinda “neyzenlerin serfirazi” dedigi ve ney iifledigi zaman herkesi duy-
gulandirip aglattgini soyledigi Yusuf Dede’nin adini zikreder.!” Keza, Safayi
de tezkiresine sair sifatiyla madde bagi olarak aldigi Yusuf Dede’nin uzunca
ve nispeten ayrintili bir biyografisini verir, onun Konya dogumlu oldugunu
soyler, neyzenligini goklere ¢ikarir fakat ayni zamanda ¢eng-zen oldugundan
hi¢ s6z etmez.!!

Bir tezkiredeki bilginin bir digerince nakzedilmesi veya baska kay-
naklar tarafindan diizeltilmesi her zaman miimkiindiir tabii. Keza, Es’ad
Efendi’nin Azrabii’l-Asér'da madde basi yaptigi Dervis Sadayl ve Dervis
Omer’in Mevlevi tarikatine mensup olduklarini séylemesi de dogru de-
gildir. Ibrahim Giilseni’nin halifesi olan Dervis Omer, Giilseni tarikati-
n1 Misir’dan Istanbul’a getiren kisidir ve Evliyd Celebi’nin musikide ho-
cast olmustur.’? Evliyd Celebi’nin “fenn-i zikirde hakka ki Giilgen? tari-
katinin zakiri ve sakiri idi”"® seklinde soz ettigi bir diger Giilseni der-
visi olan Dervis Sadiyi’nin ise 1655te Bursa’da vefat ettigini Atrabii’l-
Asardan degil, Bursali Ismail Belig’in verdigi bilgiye dayanan Sadeddin
Niizhet’ten 6greniyoruz.'*

10 Evliya Celebi Seyahatnimesi, 1, Istanbul, 1996, s. 303.

11 Mustafa Safayi Efendi, Texkire-i Safayt (Nukbetii'l-Asar min Fevaidill Egar), Inceleme-Metin-Indeks (Haz.
Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 733-734.

12 Evliyé Celebi Seyahatnémesi, 1, Istanbul, 1996, s. 301.

13 Evliyé Celebi Seyahatndmesi, 1, Istanbul, 1996, s. 302.

14 Sadeddin Niizhet Ergun, Téirk Musikisi Antolojisi - Dini Eserler, 1, Istanbul, 1942, s. 34.
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a) Siralama

Atrabii’l-Asar'daki siralamadan 6nce kisaca soz edelim. Azrabii’l-Asérin on-
soziinde (Dzbace) Es’ad Efendi tezkiredeki siralamanin alfabetik (“ber nehc-i
hurif-1 tehecci™)® olacagini belirtiyor. Diger alternatifi de tezkireye madde
basi olacak kisilerin adlarinin ilk harflerini alfabetik degil, baz1 suari tezki-
relerinde goriildiigii sekilde ebcedi siraya sokmak idi.

Ne var ki, Es’ad Efendi’nin sectigi alfabetik siralamanin da homojen bir
sekilde uygulandigini géremiyoruz. Es’ad Efendi bu alfabetik siralamayi her
zaman hal terciimesi verilen kiginin 6z adini esas alip madde bagina bu adi
koyarak yapmaz. Bazen bu amagcla kisinin lakabini, nisbesini, aile adin1 veya
mahlasini kullanir. Bu takdirde de lakap, nisbe veya mahlasin hemen ardin-
dan Kkisinin gergek ismini verir. Ornegin, “Buhurizide” olarak alfabetik siraya
“be” harfinde sokulan kisinin 6z isminin Mustafa oldugu, “Hafiz Post” laka-
bin1 tagtyip ona gore “ha” harfine konmus kisinin 6z adinin Mehmed, madde
basi olan “Cuvaldizzdde nin ger¢ek isminin Ismail oldugu hemen belirtiliyor.
“Tavuk¢uzade” lakaplh kisinin adinin Abdullah, “Kapudanzide”nin isminin
Ahmed, “Siit¢iizAde nin isminin Isa, “Giilciibasizide” nin isminin Mehmed,
mahldst “Nazim” olan ve siralamaya o adla giren kisinin adinin da Yahya ol-
dugu hemen belirtiliyor. Resid Celebi maddesinde ise Resid’in mahlas, kisi-
nin 6z adinin da Mehmed oldugu belirtilmemis.

Bazen de bestecinin 6z ismi ve lakab ya da nisbesi birlikte veriliyor ve
alfabetik siralamaya bu sekilde giriyor: Carseb Mustafa Aga, Sive Ahmed
Celebi, Sar1 Baki, Nasuh Pasazdde Omer Bey, Kara Mehmed, Cemenzaide
Mehmed, Héfiz Post veya Hiafiz Kumral Mehmed Efendide oldugu gibi.
Galatali Ahmed Celebi’nin lakabinin “Nane” oldugunu ve bestecinin asil bu
lakabiyla tanindigi ise adindan hemen sonra biyografi metninin iginde be-
lirtiliyor. Ikisi de elif harfinde yer alan iki Ahmed Aga’y1 birbirinden ayir-
mak i¢in ise birine “Ahmed Aga es-Selaniki”, digerine de “Ahmed Aga el-
mehter” geklinde birer baglik atilmigtir.

Eger alfabetik siraya konan musikisinasin ismi veya lakabi ise ve o kisi
ayni zamanda sair ise sairin mahlasi da hemen ardindan ilave ediliyor. Mad-
de bagi olarak alinan Halil Efendi’nin mahlasinin Zeki, Odabagizdde Meh-
med Efendininkinin Riz4, Serhinende Hasan Aga’ninkinin Hulds, Ahmed
Celebininkinin Verdi, Osman Celebi’nin mahlasinin da Vehbi oldugu hemen
belirtiliyor 6rnegin. Yok eger kisinin en az adi kadar énemli bir lakabi veya
nisbesi varsa bunlar da hemen ilave ediliyor, Receb’lerden birinin Tascizade
Receb olarak, diger Receb Celebinin ise Ab-rizl (ibrik¢i) Receb olarak tanin-
malari gibi. Bursali Talib Efendi icin adindan hemen sonra gelen “Ismi Ak-

15 Atrabii ’/—A;s‘z?r, vr. 3b.
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med... Kiirdzdde dahi derler...” ifadesi de aynmi anlami tasir. Kisinin hem mah-
las1 hem de birden fazla lakabi varsa hepsinin birden zikredildigi de oluyor.
Ornegin, ilgili maddesinin basinda Misir kadilarindan olan Kasimpasali Halil
Efendi hakkinda duyduklarinin hepsini siraliyor gibidir Es’ad Efendi: “Maklas:
Zekidir. Devrin Bacizide ve Cengi Halil ve Nasuh Pasazide Halili dahi derler”*®

Es’ad Efendi'nin Azrabiil-Asar'a madde basi olarak aldig: iki kisinin la-
kaplarinin kendilerine nigin takildigini agiklama ihtiyacini hissetmis olmasi
da ilgingtir. Memis Aga’nin lakabi1 “Kaftani”dir. Es’ad Efendi’nin ac¢iklamasi
soyle: “Miri kaftancisi akrabasindan olmagin Kaftani Memis Aga dahi derler.™
Memis Aga’nin akrabasindan biri Saray’a kaftan tedarik ediyordu anlagilan.
Keza Musalli Efendi'nin “Ebezade” diye anilmasinin annesinin Saray ebesi
olmasindan dolay1 oldugunu 6greniyoruz: “Validesi Enderin-1 Hiimdyun kabi-
lesi [ebesi] olmagin Ebexdde dahi derler.”™

Bazen alfabetik siraya giren isim veya lakap degil kisinin meslek veya
statiisiidiir, Na’thdn Abd{’nin adinin “ayn” degil de “nun” harfinde, Seyh
Yusuf’un adinin “sin”, kendi adlari ne olursa olsun ve bu adlarin da alfabe-
tik sirasini ka’le almaksizin biitiin dervislerin “dal” harfi altinda siralanma-
st gibi. Bazen de kisinin bagka bir niteligidir 6nde gelen: Avvad Mehmed
Aganin “mim” degil “ayin” harfinde, Tavuk¢uzdde Abdullah Efendinin
“ayin” degil “u” harfinde, Haci Kasim Tanburi’nin, Hafiz Kémiir'in ve
Hafiz Rif’at’in “ha” harfinde, Kara Mehmed’in de “kaf” harfinde siraya
konmusg olmalar1 gibi. Ancak burada da sabit bir sistem aramamak gerek.
Galatali Osman Efendi, Osman Aga ve Osman (elebi “ayin” harfinde yer
alirken Koca Osman Celebi ne hikmetse “kaf” harfindedir.

Anlagilan tezkiresine aldigi musikisinaslarin siralamasi konusunda Es’ad
Efendi tutarli ve sistematik bir tercih yapma yoluna gitmemistir. Hal tercii-
mesini verdigi kisinin adindan, aile adi, baba meslegi, mahlas veya lakabin-
dan o dénemde en ¢ok bilinen ve kullanilani veya kendisine intikal edeni
hangisi ise onu 6n plana almustir. Kisi Istanbul’un miizik ¢evrelerinde genel-
likle bu isimlerden hangisiyle anilmakta ise onu 6ne almis, alfabetik siraya
bu nitelemeyi sokmustur.

Bu konuda en carpici 6rnek kuskusuz Tomtom Kaptan mahallesinin
imami1 olan Abdullah Efendi 6rnegidir. Abdullah Efendi Tophane civarinda-
ki Tomtom Kaptan mahallesinin hem imami hem de mahalle mektebinin
hocasiydi. Istanbul'da o dénemde bu kimligiyle tanindig icin olsa gerek,
Atrabii’l-Asar'da yerini kendi adinin bas harfinde degil sakini, mektebinin
muallimi ve camisinin imami bulundugu mahallenin adinin bag harfi altinda

16 Atrabiil-Asér, vr. 14a.
17 Atrabii'l-Asér, vr. 31a.
18  Atrabii ’/—Asér, vr. 31b.
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bulur Abdullah Efendi, yani “ti” harfinin alunda. Béylece Azrabii'l-Asar'da
bir mahalle adi1 da alfabetik siralamaya girmis olmaktadar.

Andelib Celebi’nin bu adinin bir lakap m1 yoksa gergek bir ad mi1 oldugu
ise belli degildir. Muhtemelen lakaptr. Evliyd Celebi de ondan “Andelib Ce-
lebi” olarak s6z eder. Bir bestecinin ise sadece aile adini veriyor Es’ad Efendi:
“Hobyérzide” olarak tezkireye madde bagi olarak giren kiginin mahlas veya
lakab bir yana, 6z adin1 dahi bilemiyoruz. Adlart Es’ad Efendi tarafindan ve-
rilmeyen ii¢ besteci daha vardir Azzabii’l-Asarda. Ornegin, Baba Nevayl mad-
desi “ismi...” diye baglar fakat burada Es’ad Efendi'nin doldurmadigi bir bos-
luk vardir. Keza Pir? Celebi maddesi de “ismi...” diye baglar ve hemen ardin-
dan o kisinin dogum veri belirtilir. Ayni sekilde, Azabii’l-Asarin burada kul-
landigimiz [TUKTY 6204] niishasinda Hafiz Kumral'in da ad1 zikredilmez. Bu
bestecinin adinin Mehmed oldugu basgka bazi niishalarda kayithidur.

Es’ad Efendi'nin 6rnek aldigi suard tezkirelerinin kaginilmaz mantigini
Atrabii’l-Asér'da aramak ve bulmak miimkiin degil. Suara tezkirelerinde sa-
irlerin mahlaslarinin esas alinmasini ve bu mahlaslarin ya diiz alfabetik sira-
yi1 (Es’ad Efendinin ifadesiyle “ber nehc-i huruf-i tehecci”) veya ebeedi sirayi
izlemesini gerektiren bir teamiil vardir. Bazen de sair padisahlara veya siirle
meggul olmus bagka devlet biiyiiklerine siirdeki mahlaslari ne olursa olsun
tezkirenin en basinda yer verilir. Ama suara tezkirelerindeki siralamada dik-
kate alinan da sadece ve sadece sairin siirdeki mahlasidir, 6z adi ya da olasi
bagka takma ad ya da lakaplar1 degil. Bu diger adlar, dogum yerleri veya nis-
betler ise sadece mahlaslar1 ayn1 olan sairleri birbirlerinden tefrik i¢in biyog-
rafi metni i¢inde kullanilir.

Sonug itibariyle, Es’ad Efendi’nin siralama se¢ciminde bastan sona tutar-
It bir kistas aramak bosunadir. Ayrica, normal alfabetik siray: izlerken bile
Es’ad Efendi her harfin altinda siraladigi bestecileri o harfin igerisinde ikin-
ci bir kistasa veya baska bir manuga gore de siraya koymaz. Her harfin al-
tinda 6rnegin bestecinin adinin ikinci harfine veya diger bir ad veya lakabi-
na gore alfabetik bir sira izlenmis degildir. Burada bestecinin 6liim tarihine
veya meshur oldugu padisahin dénemine gore kronolojik bir siralama da ara-
mamak gerekiyor. Es’ad Efendi ayni harfin i¢cinde benzer adli bestecileri art
arda siralamak yoluna da gitmez.

b) Temel kimlik bilgileri

Tipik bir Atrabi’l-Asér maddesi madde basi olan kisinin kimligiyle il-
gili neler igeriyor? Bugiiniin goziiyle baktugimizda (ve Salim tezkiresi
misali donemin siislii ve agir insa uslibunu ayikladiktan sonra) Es’ad
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Efendi’nin her besteci hakkinda verdigi somut bilgilerin aslinda epey
kisitlt oldugunu goriiriiz. Sirayla sayacak olursak, isim/lakap/nisbe/mah-
las dizisinden sonra hemen sahsin dogum vyeri (“mev/id”), yasadigi ve
sohret kazandig1 yer (“mevsin”) ve musiki diinyasinda meshur oldugu
donem (“dem-i istihart”, “saman-1 sohreti”, “kemal-i istihars”, “vakr-i is-
tihart” vb. gibi ifadelerle) yer alir. Bunlar mutlaka Es’ad Efendi’nin ¢ok
onem verdigi ve/veya ¢ok kolay ulasilan bilgiler olmaliydi ki Azrabii’l-
Asardaki doksan yedi bestecinin doksan besi i¢in bu biyografik bilgile-
rin ii¢li de veriliyor.

Madde basi olan doksan yedi musikiginasin her biri i¢in verdigi bestelen-
mig eser sayilari ve bu eserlerinden secilmis birer-ikiger giifte 6rnegi bir yana
birakilirsa, Es’ad Efendi'nin verdigi en yaygin bilgi tiirii yukaridaki bu ii¢
ogeyi kapsiyor. Bu iig tiir bilgi kiginin miizikal kimlik bilgilerinin bir parcasi
addediliyor olmaliyd:.

Ne var ki, bu ii¢ 6genin herhangi biri icin Azrabii'l-Asér'da somut krono-
lojik bir kesinlik aramak beyhudedir. Dogum yerinin yani sira bir tek kigi-
nin bile dogum tarihi belirtilmez. Oliim tarihi verilen bestecilerin ise takribi
olarak da olsa kag¢ yaglarinda vefat ettigi séylenmez. Es’ad Efendi tezkire-
nin yazimi esnasinda berhayat olduklarini ima ettigi III. Ahmed dénemin-
de gohrete kavugmus olan bestecilerinin yagini da vermez. Kaldi ki, hi¢ kim-
se hakkinda “meshur oldugu dénemi” yil veya tarih vererek de belirtmiyor
Es’ad Efendi. Onun goziinde énemli olan, hal terciimesi verilen kisinin sa-
dece hangi Osmanli padisahinin saltanat yillarinda sohrete kavustugudur
(Bkz. asagida Tablo 1).

Ayrica, bu doksan yedi bestecinin sadece yirmi birinin 6liim tarihi be-
lirtilmistir. Oliim tarihi verilen bu yirmi bir kisi icinde de sadece ii¢ tanesi-
nin 6ldiigii yer hakkinda bilgi veriyor Es’ad Efendi. Seyyid Nuh Hicri 1126
yilinda (Miladi 1714) Diyarbakir'da, Comlekg¢izdde Receb Celebi Hicr? 1103
yili sonlarinda (1692) Misir’a dogru seyahat ederken yolda (ama tam mekén
belirtilmiyor), Kii¢iik Miiezzin Mehmed Efendi ise Hicri 1129 yilinda (1717)
Edirne’de vefat etmislerdir.

Ayrica, kisilerin biiyiik cogunlugunun aldigi musiki egitimi hakkinda bir-
ka¢ soz soylenir ama ileride deginecegimiz gibi buradaki bilgi pek anlam-
It degildir. Arrabii’l-Asér'da madde basi olan doksan yedi bestecinin yetmis
besi hakkinda meslekleri, sosyal statiileri ve/veya ugraslarina dair bilgi vardir.
Istanbul’'un Osmanli musiki geleneginin sosyal ve ekonomik dayanaklarina
dair esas bilgi kaynagi da buradadir.
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¢) Genel yaklagim: Sekilcilif ve mesafe

Atrabii’l-Asérin maddelerinin icerdigi diger somut bilgilere gecmeden once
tezkirenin yapist ve Es’ad Efendi'nin madde basi yaptig1 bestecilere gerek
sekil gerekse igerik agisindan genel yaklagimi iizerinde kisaca durmakta ya-
rar var.

Tezkirede goze carpan ilk 6zellik ¢esitli maddelerin uzunluk agisindan
birbirlerinden ¢ok da farkli olmamalaridir. Tezkirenin en uzun maddeleri
Buhirizade, Koca Osman Celebi, Hafiz Post, Nazim (elebi gibi en tanin-
mis bestecilere aittir. Bu maddeler en kisa maddelerin (Piri Celebi, Dervis
Kasim, Hobyirzdde, Avvid Mehmed Aga vs.) agagi yukar: iki ya da iki bu-
cuk kat1 uzunlugundadir. Azrabii’l-Asar’in bastan sona ayni elden ¢ikmis olan
[HUKTY 6204] yazmasinda Itri yirmi ii¢, Nazim Celebi yirmi dokuz, Hafiz
Post da yirmi bes satirlik yer isgal eder. Tezkirenin en kisa maddeleri olan
Dervig Kasim ve Piri Celebi maddeleri dokuzar, Hobyarzade maddesi de on
bir satirliktir.

Opysa Es’ad Efendinin ¢agdaslari olan Salim ve Safiy?’nin suari tezkire-
lerinde bahse ancak degecek olan ve dolayisiyla topu topu birkag satirhik yer
isgal eden ve siiri bir iki beyitle temsil edilen sairler bulunabildigi gibi, bazi
sairler hakkinda sayfalar dolusu biyografik bilgi ve eserlerinden uzun uza-
diya 6rnekler veriliyor. Zaman zaman Kkisisel tercihlerini, kargilagtirmalarini,
siibjektif yargilarini da belirtmekten geri durmaz bu iki tezkire yazari. Yani
suard tezkirelerinde saire verilen yer, onun isgal ettigi hacim tezkire yazari-
nin o saire verdigi onemle bire bir orantilidir.

Atrabii’l-Asir'da ise daha uzunca olan maddelerde Es’ad Efendi’nin ver-
digi bilgi miktar1 ve tiirleri de digerlerinkinden farkli degildir. Azrabi’l-
Asérda digerlerinden biraz daha uzunca olan maddelerin uzun olmalarinin
nedeni o besteciye dair ¢ok daha ayrintuli ve somut biyografik bilgiler veril-
mekte olmasi ya da eserlerinden daha ¢ok sayida 6rnek verilmesi kesinlik-
le degildir. Besteciler hakkindaki temel bilgi 6geleri, verilen biyografik bil-
ginin tiirleri, eserlerinden verilen érneklerin sayisi esas itibariyle hep aynidir
Atrabii’l-Asar'da. Ancak, daha meshur veya daha énemli addedilen besteci-
lerde Es’ad Efendi’nin usliibu daha agir ve agdali, 6vgii dolu ciimleleri daha
sanath ve ¢ok daha uzundur. Maddelerin hacmindeki fark bilgi dagarcigin-
dan degil, 6vgiiniin uzunlugundandir.

Madde bast olan bestecinin 6nemi, biyiikliigii, etkisi ne olursa olsun,
bestelerinden hep ya bir ya da iki 6rnek veriyor Es’ad Efendi. Ornegin, tez-
kiredeki maddesi gayet kisa olan Cevher Aga veya Avvad Mehmed Aga i¢in
de, ilgili maddesi nispeten uzun olan Hafiz Post, Buhurizide Itri veya Yah-
ya Nazim Celebi i¢in de ikiser giifte 6rnegi veriliyor Azrabiil-Asar'da. Mad-
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de bast olan bestecinin yasadigi donem ile Azrabii’l-Asar'da ona ayrilan mad-
denin uzunlugu veya verilen bilginin tiirleri arasinda da herhangi bir iligki
goze carpmiyor. Yani tezkirenin metninde Es’ad Efendi’nin ¢agdasi olan ve
elinin altinda olup bizzat taniyabilecegi besteciler hakkinda daha fazla bilgi
toplama yoluna gittigini ve/veya daha énceki donemlerin bestecilerinin eser-
lerini gbzden kagirdigini veya ciddi bir sekilde thmal ettigini gosterecek her-
hangi bir ipucu yok.

Ozetle, Es’ad Efendinin verdigi somut bilgi miktar1 ve tiirii ne ilgili ki-
sinin yagsadig1 zaman veya mekinla ne de o bestecinin sohreti, 6nemi, ko-
numu, etkisi veya eserlerinin kalitesiyle iligkilidir. Besteciler sosyal ve siyasi
konum ve prestijlerine veya iktidara yakinlik derecelerine gore de farkli bir
muameleye tabi tutulmuyorlar. Rumeli kazaskeri ile ¢omlekg¢i esnafina ayni
a priori deger veriliyor. Atrabii’l-Asér’a bakugimizda esas kistasin kisiye yo-
nelik bir 6nyargi degil onun musikideki basarisi oldugunu agik¢a goriiriiz.
Atrabii’l-Asar'da bazi suard tezkirelerine benzer sekilde bestekar padisah
veya devlet biiyiiklerine ayrilmig bir boliim de yoktur.

Es’ad Efendi kendi kigisel tercihlerini maddelerin i¢erik ve uzunlukla-
rina yansitmadigi gibi Istanbul’un musiki camiasinin yerlesik tercihlerini de
maddelerin hacim ve i¢eriginde bulmak miimkiin degil. Gergi eger dikkat-
le incelenirse Azrabii’l-Asér'da Es'ad Efendi’nin ¢agdasi olmayan bestecilerin
biyografilerinde tezkire yazarinin ¢agdaslarina nispetle az da olsa bir mik-
tar bilgi kaybi s6z konusu oldugu goriilebilit. Ornegin, Azrabii’l-Asarin yazi-
lig tarithinden yarim asir kadar 6ncesine gittigimizde IV. Mehmed dénemine
ve daha oncesinde {inlenmis bestecilerin meslek, statii veya sosyal konum-
larina dair bilginin Es’ad Efendi’nin kronolojik olarak daha yakininda olan
18. yiizy1l bestecilerine gore daha kit oldugunu goriiriiz. Bu da pek sasirti-
c1 degildir.

Ne var ki, Es’ad Efendi her seyden 6nce hem gekle 6nem vermis hem de
herkese esit mesafede durmayr amaglayan bir yaklagim benimsemistir. Es’ad
Efendi besteciler hakkinda miimkiin oldugu kadar ¢ok bilgiyi bulup aktar-
may1, bestecinin kisisel 6zelliklerini veya izledigi giizergdhi 6n plana tasi-
may1 hedefleyen genis ve ansiklopedik bir yaklagimi, anlatimci bir usltibu
degil, siralamay1 ve belli ifade kaliplarini daha ¢ok 6nemseyen dengeli, se-
kilci ve mesafeli bir usliibu benimsemistir.

Tezkiresine aldig1 tiim bestecilerle arasindaki mesafeyi aynen koruma-
ya ¢alisan Es’ad Efendi’nin bu yaklasimdan bir tiir “objektiflik” ve saygin-
lik bekledigini santyoruz. Dolayisiyla hem Azrabii’l-Asér'a madde bagi ola-
cak bestecileri secerken, hem de hal terciimesine iglenecek bilgileri ayiklar-
ken kendi kigisel miizik zevk ve tercihlerini yansitmaktan miimkiin oldu-
gunca imtina ettigini séylemek mumkiin. Serdettigi birkag¢ 1limli olumlu ya
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da olumsuz goriisii de zaten sadece kendi fikrine degil, musiki camiasinin
tiimiiniin goriislerine dayandirdigini sik sik ifade eder. Es’ad Efendi’nin ser-
giledigi bu genel tavirda bizzat kendisinin de miizisyen ve besteci olmasi ve
o dénem Istanbul’unun miizik diinyasinin bir par¢asi bulunmasi etken olmus
mudur, bilemiyoruz. Diger yandan ulema sinifina mensup olmasi ve kadilik
yapip adalet dagitmakla miikellef bulunmasi dolayisiyla herkese az ¢ok esit
mesafede durup bu konuda tarafgir gériinmek istememesi gibi bir etkenin
payinin da ne oldugunu bilmek miimkiin degil.

Bu baglamda bir de Es’ad Efendi’nin tezkire kapsamina aldigi musikisi-
naslarin se¢imi ve degerlendirme kistaslari konusu var. Silim ve Safiyi’nin-
kiler de dahil olmak iizere bircok suari tezkiresi kapsamlarina gerek sairli-
ge 6zenip “miitesdir” diye anilan Kisileri gerekse 6nemsiz ve/veya kotii sair-
leri almakta higbir beis gormemislerdir. Bu tezkireciler surada burada birkag
siirine rastladiklari kotii ya da 6nemsiz bir sairi kitaplarina madde basi olarak
alirlar ve fakat bu kisinin kétii sair oldugunu ve siirlerinin fazla dikkate ali-
nir tarafi olmadigini agik¢a séylemekten geri durmazlar. Bunun bir iki 6rne-
gini verelim. Sermi mahlash bir sair hakkinda séyle yaziyor Mirzazade Salim:

“Esarmda cendan haldvet ve giiftarinda murad iizre letdfet yoktur. »19

[Siirlerinde o kadar tathilik ve sbzlerinde arzulanan hosluk yoktur.]

Keza Safthi mahlésli sair hakkinda da Salim su agir yargiy1 vermekten ¢ekin-
mez:
“Egerci eg art bisyardir fe-amma pékize-giiftar degildir. »20

[Gergi siirleri ¢oktur ancak temiz sozlii degildir.]

Kazara o siralarda Istanbul'da bulundugunu soyledigi Miifidi mahlasli bir
sair hakkinda da:

“Egergi esart oyle ndzik i bi-bahdine degildir fe-amma hiline  gire yine
levendanedir.”!
[Gergi siirleri 6yle ince ve essiz degildir ama adamin durumuna gore yine de gos-

teriglidir.]

Safiyi de eserlerinden dort beyti 6rnek olarak verdigi Nasibi mahlasl bir sair
hakkinda pek acimasiz bir yargida bulunur:

19 Salim Efendi, Tezkiretii’s-gu'ard, (Haz. Adnan Ince), Ankara, 2005, s. 427.
20 Ayni eser, s. 465.
21 Aynieser, s. 627.
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“Sahid-i egar: sive vii manddan bi-nasibdir.*

[Siirlerinden bu érnekler incelikten ve anlamdan nasibini alamamuisgtir.]

Daha onceki donemlerin suard tezkirelerinde de bu tiirden agir yargila-
ra rastlanir. Ornegin, 16. yiizyil tezkirecilerinden Latifi, mahlasi Hariri olan
Bursali bir sair hakkinda hi¢ ¢cekinmeden sunu yazar:

“Irad ve tasavoufta ceveldn-1 tab’t yoktur ve es'ar-1 suard-yi kudemédan tazmin ve te-
ragi ¢oktur. »23
[Tabiatinda yaraticiliga ve tasavvufa yer yoktur ve eski sairlerin siirlerinden ak-

tarmasi ve ganimeti ¢oktur.]

Oysa Es’ad Efendi tezkiresini kaleme alirken kendi kigisel miizik zevk ve
tercihlerini Azrabii’l-Asér'a yansitmadigi gibi, genellikle olumsuz yargilar yii-
ritmekten miimkiin oldugunca kaginarak Salim’in, Safiyi’nin ve digerler-
lerinin acik sozlii ve tavizsiz tavirlarini pesinen diglamig goriiniiyor. Es’ad
Efendi’nin yaklasiminin belli bir dénem i¢inde herkese, iyi veya kotii her
musikiginasa ve besteciye ulagmayi siar edinmis, kusatici ve tiiketici bir tavir
olmadigini sdyleyebiliriz. Es’ad Efendi iyisiyle ve kotiisiiyle tiiketici ve kusa-
tict bir besteci ve musikiginas katalogu yapmayi amaglamis degildir. A priori
olarak bestecilere hiisniiniyetle yaklastigini kendisi de tezkirenin onsoziinde
ima ediyor gibidir. Kullanacag1 usliibu séyle tarif ediyor Onséziinde:

AAAAA

sahayif-i piir /e/évzfi...”%

[... tavirlarini ve eserlerini dostluk ve tatlilik sézleriyle yazmaya ve ayrintli bi-

¢imde anlatmaya baslayip o letifet dolu sayfalari...]

Sonug olarak da kétiiler hakkinda kisisel goriis belirtmesine gerek kalmaz.
Kotii veya yetersiz besteciler de bulundugunu bildirir ama onlar tezkireye
almamay1 tercih eder. Bunu da kendisi Atrabii’l-Aséarin sonsoziinde (Hatime)
acikca ifade eder.

“Isbu nigiste-i sahife-i ta’btr olan ricél-i maarif-medlden ma'ada eslaf ve ahlifda otuzx
kadar hinende-i tarab-gi’'ar dahi vardir ki likin ba’zisimn ahvdl i dsérima ‘adem-i

wtiladan ve bazi dahi gergi sahib-i eserdir ancak ber vech-i tam ‘ilm i amel-i fenn-i

22 Bkz. Mustafa Safayl Efendi, Texkire-i Safdyi (Nuhbetii I-Asar min Fevaidil Egar), Inceleme-Metin-Indeks
(Haz. Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 601

23 Latift, Tezkire, istanbul, 1314, s. 130.

24 Atrabii’l-Asar, vr. 3b.
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elhdn-1 tardb-encamda fa’ik-i ma-la-kelam olmadigindan terkim u tastir olunmayp
mikdar-1 muharrer ile iktifa olunmugsdur. »25

[Bu yorum sayfasina resmedilmis olan bilgi sahibi kimselerden bagka eskilerden
ve yenilerden otuz kadar neg’eli hAnende daha vardir. Ancak, bazisinin durumlari
ve eserleri hakkinda bilgi sahibi olunamadigindan, eserleri bulunanlarin ise neg’e
veren musikinin gerek teorisinde gerekse pratiginde tam anlamiyla sozii edilme-
ye deger bir tstiinliikleri bulunmadigindan bunlar yaziya dokiiliip anlatilmayip

yazilmig olanlarin sayisiyla yetinilmistir.]

Bu ifadelerine bakilirsa Es’ad Efendi Azrabii’l-Asér'da hicbir 6nemsiz ya da
kotii besteciye yer vermemeyi prensip itibariyle ve énceden se¢mis olmali-
dir. Bestesi olmayan veya bestelerini yetersiz gordiigii musikisinaslari — onla-
r1 ismen zikretmekten de kaginarak— tezkire harici birakmay1 pesinen kabul
etmis, secimlerini ona gore yapmistir. Diger bir deyisle, estetik ya da miizi-
kal riske girmemeyi, donemin genelgecer zevk ve tercihlerine aykirt negatif
bir goriis belirtmemeyi se¢mistir Es’ad Efendi. Gergi tezkirecinin sistematik
olarak herkese methiye diizmeye soyundugunu séylemek de Es’ad Efendi’ye
haksizlik olur elbette. Ama gergekten kisisel, 6zgiin, siibjektif bir goriis veya
begeni yelpazesi ortaya koyup bizzat neyi veya kimi begendigini veya be-
genmedigini agikca belirtmek yerine Es’ad Efendi nedense genel ve muglak
“ortak zevk-i selim” tiiriinde bir kavramin ardina gizlenmeyi secer.

Es’ad Efendi’nin tezkireye almayi sectigi besteciler hakkinda kullandi-
g1 niteleme ve sifatlar da ilgingtir. Bunlar hem ¢ok sinirlidir hem de gahsi bir
zevki veya tercihi ifade etmemeye 6zen gostererek secilmig gibidirler. Tez-
kireye almaya karar verdigi bestecilerin bestecilikteki ustaliklart hakkin-
da Es’ad Efendi elestirel bakis acisini bir kenara birakir. Istanbul'un miizik
diinyasina egemen olmus ortalama bir kamuoyu konsensiisiinii her zaman
kendi kigisel fikrinden ziyade 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir. Bu da esas itibariy-
le ifade acisindan “politik” ve tedbirli bir tercih belirtme yontemi sayilabilir.
Ama agagida da vurgulayacagimiz gibi, ayni zamanda 6nemli estetik ve me-
todolojik sonuglari olan bir tercihtir bu.

Gergi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, birgok kisinin sesinin giizel olma-
digini, musiki icrasinin da makbul olmadigini veya yabanci ya da tuhaf kag-
ugini agik¢a séylemekten kaginmiyor Es’ad Efendi. Ama ne ses giizelligi ne
de icra Kkalitesi Azrabii’l-Asdr'a madde bagi olarak alinmanin temel kistasidir.
Tezkireye girmeyi saglayan temel se¢im kistast olan fasil eserleri besteciligi
konusuna gelince, besteci olarak yaraticiliklarint ve seviyelerini yeterli gor-
medigi kisileri tezkiresine hi¢ almayarak onlar hakkinda hi¢bir yorumda bu-
lunmamayi, sessiz kalmayi tercih ediyor Es’ad Efendi.

25 Atrabii’l-Asar, vr. 38b.
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Tezkirede madde basi olan bestecilerin bestecilikleriyle ilgili bir tek
gercekten negatif yorum veya yargiya yer yoktur Asrabiil-Asérda. Esad
Efendi sadece herkesce taninmig ve genel kabul gérmiis, iistatliklar séyle
ya da boyle tasdik edilmis, doneminin miizik kamuoyunun su ya da bu bi-
¢imde onayladig1 isimleri tezkiresine almayi se¢mistir. Kullandig1 en olum-
suz yargi Hazinedar Ahmed Aga hakkindaki “vasat” veya “orta karar” ma-
nasina gelen su ifadeler olsa gerektir:

“... riitbe-i ehliyeti mutavassitii'l-elhan olan esétiz ile hem-cay idi.."*

[... ehliyetinin derecesi musikide orta karar olan iistatlarla ayni yerdeydi...]

Burada Es’ad Efendi’nin temel tercihlerinin ve besteci se¢iminin dayandigi
estetik begeni kistaslar1 konusuna tekrar kisaca deginmek gerek.

d) Estetik yarg: fistaslar: (1): Sanat ve zanaat

Es'ad Efendinin Azrabiil-Asir'a madde basi olarak almayi sectigi doksan
yedi besteci hakkinda 6ne siirdiigii temel se¢im ve begeni kistaslari, asagi-
da deginecegimiz ¢ok sinirli birkag istisna disinda, birbirine sasirtict 6lgiide
benzemektedir. Besteciler hakkinda Azabiil-Asér'da verilen yargilarin ge-
nellikle basmakalip olduklarint ve birbilerine ¢ok benzediklerini gordiik.
Ancak, bu harcidlem yargilarin ardinda nasil bir estetik tavir ve yaklagimin
bulunduguna daha yakindan bakmak gerek.

Bu konuda en genel diizeyde sunu séylemek yanlis olmaz: Es’ad Efendi
Atrabii’l-Asara dahil edecegi bestecilerin tayini icin esas itibariyle iki temel
begeni, eleme ve se¢cim kistast kullanmigtir. Bu kistaslardan ilki bestecinin
eserlerinin “kurallara uygun” olmasi, digeri de bu eserlerin “herkesce bege-
nilmis olmas1”dr.

Buradaki “kurallara uygunluk” kavraminin tam olarak ne anlama geldigi,
bunun ne gibi kurallara atifta bulundugu higcbir agamada séylenmiyor. “Her-
kesce” (daha dogru ifade etmek gerekirse, dosnemin makbul musikisinaslari-
nin tegkil ettigi bir tiir kamuoyu tarafindan) begenilmis olmanin nasil teza-
hiir ettigi ve somut olarak ne anlam tasidig1 da pek acik bir bicimde dile ge-
tirilmiyor. Ayrica ve bunun da 6tesinde, bu iki kistas arasindaki sebep-sonug
iligkisinin hangi yonde isledigi de belirsizligini koruyor. Besteler “kurallara
uygun” olduklari i¢in mi Es’ad Efendi’nin de aralarinda bulundugu bir mu-
sikiginaslar grubu tarafindan begeniliyordu, yoksa “musiki iistatlarinin bege-
nisini kazanmig olmak” begenilen o eserlerde kurallara uygunlugun hemen

26 Atra/)z'i’/—risér, vr. 15a.
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varsayilmasina mi yol agiyordu? Belki de var olan kurallarin ¢ok begenilen
bu eserlerin hatri i¢in egilip biikiilmesine ya da o ana kadar muglik olan ku-
rallarin aruk agikhiga kavugsmasina sebep mi olunuyordu? Bu kadar soyut bir
diizeyde bu sorularin yanitini vermek kolay degil. Bu kavram haritasindaki
mugliklig1 tamamen gidermek miimkiin olamasa da, bazi 6rnekler iizerin-
den giderek anlamlari biraz daha agikliga kavusturmaya c¢alisabiliriz.

Once “herkesce begenilmis olma” kavraminin olasi anlamlarina daha ya-
kindan bakmak gerek. Es’ad Efendi'nin “herkes” teriminden, ne kadar 6nem-
li ya da agirlikli olursa olsun belli bir kisiyi veya sinirh bir grubu kastetmedi-
g1 kesindir. Bu ifadeyle hep daha genis bir musiki kamuoyu kastediliyor. Bu-
nun en bariz 6rnegi bizzat padisaha ve diger devlet biiyiiklerine yapilan atif-
larda goriiliiyor. Azrabii’l-Asér’a dahil doksan yedi bestecinin bes tanesinin biz-
zat padisah huzurunda fasillar icra ettigini ve padisahin begenisini kazandigini
acikea ifade ediyor Es’ad Efendi. Bu bes kisi Buhtirizade (yani Itri), Hafiz Post,
Comlekgizdde Receb, Nazim Celebi ve Kiigiik Miiezzin Celebidir. Kazandik-
lar1 bu begeninin ardindan bazen padisah tarafindan maddi bir édiillendirme
de gelebiliyordu, gorecegimiz gibi. Padisahin begenisini kazanmig olmak Kii-
¢iik Miiezzin Celebi s6z konusu oldugunda soyle ifade ediliyor 6rnegin:

“.. huzir-1 hiimdyun-i sehriyir-i gerdin-medirda tekrar-be-tekrar fasl-i miisiki-i
sadi-asar edip makbul-i sehingéh-1 ali-tebir olmagmn... »27
[... felek mevkili kutlu padigahin huzurunda bir¢ok defalar mutluluk verici musi-

ki fasillar1 yaptigindan asil padisahin makbulii oldugu igin...]

Keza, Nazim Celebi'nin padisah huzuruna ¢ikisi hakkinda da séyle yaziyor
Es’ad Efendi:

“... sad bar huziir-1 hiimdyin-1 hazret-i sehriyir-i éli-rebarda fasi-1 musiki-i sadi-giar
Edjp ”28
[... yiiz kere asil tabiatli padigsah hazretlerinin huzurunda nege veren musiki fasil-

lar1 yapip...]

Comlekgizdde Receb Celebi hakkinda ise icralarinin padisah tarafindan be-
genildigi daha da agikega ifade ediliyor:

“.. bid-defaar huzur-1 hiimayun-1 sevket-ayitda fasl-i musanndar u miiskilar idiip

makbul-1 cendb-1 hazret-i sehingah olmugdur... »29

27 Atrabii’l-Asér, vr. 28b.
28  Atrabii’l-Asir, vr. 34a.
29 Atrabii ’/—Asér, vr. 19a.
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[... defalarca sevketli padisah huzurunda siislii ve zorlu fasillar yapip padisah haz-

retlerinin makbulii olmustur...]

Uskiidarli Yahya Celebi hakkinda da huzurda fasil icra ettigi degil, ama sesi-
ni dinleyip begenen bizzat padigsahin emriyle musiki 6grendigi belirtiliyor:

< NI T . A ar s . . N

“.. kemdl-i hiisn-i savtina binaen fermdn-i dligin-1 sehriyar-i gerdiin-meddr ile
s . A PN o 30

ta’alliim-i ‘ilm-i edvdr- sevk dsdra memur olmagmn...”

[... giizel sesinin mitkemmelligi dolayisiyla cihan unvanl padisahin sanli ferma-

niyla sevkli eserleri olan musiki ilmini 6grenmekle gorevlendirildigi igin...]

Ne var ki, bizzat padisahin emriyle musiki tahsil etmek veya bilihare
onun huzurunda musiki fasillari icra etme gerefine nail olmak, padisahin
begenisini kazanmak ve padisah tarafindan édiillendirilmis olmak ilgili ki-
sinin tezkireye dahil edilmesi i¢in kesinlikle yeterli neden teskil etmiyor-
du Es’ad Efendi’nin nazarinda. Ciinkii s6ziinii ettigimiz alt1 Kiginin biyog-
rafilerini kaleme alirken tezkirenin yazart bunlarin altisinin da dénemin
miizik ¢evreleri tarafindan takdir edildiklerini ve iistiddiyyetlerine aslinda
bu ¢evreler tarafindan hitkmedildigini ifade etmekten geri durmuyor. Pa-
disah huzurunda musiki icra etmis olmak herkese her zaman nasip olma-
yan 6nemli bir onur oldugu i¢in bu ayrintinin ilgili kiginin biyografisinde
onun miizik kariyerinin énemli bir basamagi olarak mutlaka yer almasi ge-
rekiyordu elbette. Ama nihayette bizzat padisahin degil, Istanbul’un mii-
zik kamuoyunun genel degerlendirmesiydi 6nemli olan. Es’ad Efendi bunu
siirekli olarak vurgular.

Su ya da bu kisinin degil, Istanbul’'un genel miizik kamuoyunun de-
gerlendirmesinin Onceligini teyit eden bir diger husus da sudur: Topka-
p1 Sarayr'nda serhdnendelik, yani Saray fasil heyetine “seflik” etmis olduk-
lar1 belirtilen bes kisi Azrabii’l-Asér'da madde bagsi olarak yer aliyor. Bunlar
Tosunzade Abdullah Aga, Serhinende Enfi Hasan Aga, Hinendebas1 Mii-
ezzin Mustafa Aga, Sermiiezzin Cirseb Mustafa Aga ve Serhinende Kadi-
koylii Mustafa Aga’dir. Bunlarin durumu da Receb Celebi, Buhiirizide Itri
veya Yahya Nazim’inkinden farkli degildir. Bu bes kisinin padisah huzurun-
da musiki yaptiklart agikga belirtilmiyor ama bunlarin besi de Saray’daki go-
revleri geregi padisahin huzurunda defaatle fasil yonetmis ve musiki icra et-
miglerdi. Padigahin kisisel begenisini ve Saray halkiyla devlet ileri gelenleri-
nin onayini mutlaka kazanmis olmaliydilar. Bu Kisilerin Saray serhinendesi
olmalart onlarin miizik biyografilerinin énemli bir 6gesiydi elbette. Ancak
yine de Es’ad Efendinin nazarinda énemli olan ve bu kisilerin tezkireye

30 Atra/)z'i’/—risér, vr. 38a.
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madde basi olarak alinmalarina asil neden olan sey iktidar odagina yaklagsmis
olmalar1 veya devletin ileri gelenleri tarafindan begenilmis olmalari degildi.
Esas olan, Istanbul’un miizik camiasinin nihai yargist ve asil bu camianin
onlarin istatligina hitkmetmis olmasiydi. Nitekim gerek Itr? ya da Nazim
gibi padisah huzurunda musiki icra ettigi belirtilen kisilerin gerekse bu bes
Saray serhdnendesinin istisnasiz hepsinin hal terciimesinde musikideki iis-
tatliklarinin padigah veya devlet ricali goziinde degil, musikiden anlayanlar
nezdinde genel kabul gordiigiine ve bu tstathiga diger tistatlarin hitkmetmis
olduklarina dair kesin ifadeler aynen mevcuttur.
Musiki camiasinin verdigi bu kolektif hitkmii ne sekilde dile getiriyor
Es’ad Efendi? Birkag 6rnek verelim. Imam-1 Sultani Ibrahim Efendi hakkinda:
“... Jazl u marifetleri miisellem-i cumbhur ve pesendide-i urefd-yi fenn-i mezbur...”!
[... fazilet ve marifetleri herkes tarafindan taninmig ve ad: gegen sanatin bilgili

kisileri tarafindan begenilmis...]

diye yazmig Es’ad Efendi. Saray'da serhanende olan Tosunzidde Abdullah
Efendi hakkinda ise bu yargiyi
“... kdffe-i dsdrin esitiz-i hakayik-giimil telakki bi’l-kabiil eylemiglerdir... »32

[... eserlerinin tiimiinii gergek ustatlar kabul edilebilir telakki etmislerdir...]

seklinde ifade etmis. Kara Mehmed hakkinda yazilanlar da agik¢a kolektif
bir yargiya isaret eder:

«

. on kadar eseri dahi vardir ki amme-i erbib-1 irfan pesend i istihsin edip
dstddiyyetine hiskmeylemiglerdir... »33
[... on kadar eseri dahi vardir ki bilgi sahiplerinin tiimii onlar1 begenip 6vmiis ve

istatligina hitkmetmislerdir...]
Ama Ibrahim Celebi'nin takdir edilme bigimi biraz daha agik segiktir:

“.. Rdffe-i fen-perverin ittifaklariyla istddiyyetine hiikmolunup ekser eser-i sidi-
resdni meshiir-1 cihandir... »34
[... biitiin sanat severler oy birligiyle iistathigina hitkmedip mutluluk veren ¢ogu

eserleri cihanda meshurdur...]

31 Atrabii ’/—Asér, vr. 4a.
32 Atrabiil-Asér, vr. 9b.
33 Atrabiil-Asér, vr. 27a.
34 Atrabii’l-Asér, vr. 5b.
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Yukaridaki ifadelerde iki ayr 6ge s6z konusudur: Hem musiki iistatlari-
nin Ibrahim Efendi’yi takdir etmeleri hem de onun eserlerinin meshur ol-
masi. Ancak, madde basi olan bestecinin eserlerinin meshur olma ve ge-
nis bir ¢cevreye yayilmis olma durumu Azrabii’l-Asér'da ancak az sayida
kisi i¢in s6z konusu ediliyor. Bir bestecinin eserlerinin “herkes¢e” tanin-
mis olmast 6nemsiz degildir elbette. Ne var ki, bestecinin 6ncelikle akrani
ve ¢agdast olan musikisinaslar tarafindan onaylanip takdir edilmesinin ve
iistddiyyetine ehil kisilerden olusan ve kolektif bir jiiri gorevi yerine geti-
ren musiki camiasi tarafindan hiitkmedilmis olmasinin Es’ad Efendi’nin na-
zarinda ¢ok daha 6nemli oldugu goriiliiyor. Es’ad Efendi musiki camiasinin
bu onayindan doksan yedi adet bestecinin sadece birkaginin biyografisin-
de s6z etmez. Musiki camiasinin verdigi bu zimni tasdiknamenin varligini
doksan yedi kisinin iki tanesi hari¢ hepsi hakkinda ve ¢ok ¢esitli ifadeler
kullanarak dile getirir. Bunlarin birkagini burada siralayalim. Ornegin Ha-
lil Efendi hakkinda:
“... k@ffe-i Gsdri esatiz-i ‘ilm-i edvdrin pesendide-i tab-1 daéﬂyzé‘-;idndm..”ss

[... eserlerinin tiimii musiki ilminin incelikten anlayan iistatlarinin hosuna git-

mistir...]

diye yazar Es’ad Efendi. Piri Celebi hakkinda:
“... makbul-i ehl-i edvir dsir-1 sddi-resin vardur...”>°

[... musikinin ehline gore kabul edilmis olan nes’e getiren eserleri vardir...]

Habib Dedezide Abdullah Aga hakkinda:
“... §@yan-1 pesend-i erbib-1 fenn-i tarab-peyvend on kadar eseri... »37

[... neg’e doguran sanatin erbabi tarafindan begenilmeye sdyan on kadar eseri...]

Buhirizade Itrf hakkinda:
“... k@ffe-i fen-perverdn ... iistadiyyetini viicuhla istihsan e);‘mig/m‘dir...”3’8

[... biitiin sanatseverler 6nde gelen iistatligini vmiiglerdir...]

35 Asrabiil-Asar, vr. 14b.
36 Atrabii’l-Asar, vr. 9b.
37 Atrabiil-Asér, vr. 12a.
38 Atrabii ’/—Auir, vr. 7b.
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Dervis Mehmed hakkinda:

“... makbiil-i esdtiz-i dakayik-gindsan on bes kadar eser-i litifi dahi vardir ki
[.. inceliklerden anlayan iistatlar tarafindan kabul edilen on bes kadar latif ese-
ri dahi vardir ki...]

diye yazar. Resid Celebi’nin eserleri ise
“... es@tiz-1 fenn-i elhdnin makbili idiler..”*

[... musiki ilminin iistatlar1 tarafindan kabul edilmislerdi...]

Keza, Zihni Efendi’nin eserleri de
“... esdtiz-i fenn-i mezbirun pesmdidexidir...’m

[... ad1 gegen sanatin (yani musikinin) {istatlarinin hoguna gitmistir...]

Ayni sekilde, Dervis Celebi hakkinda da soyle yazar:
“.. on bes kadar musanna’ vii zibd zdde-i tab’-1 véldst dahi vardir ki ehl-i irfén-1

Sfenn-i elhin pesendide vii istihsin eylemiglerdir. A2

[... on bes kadar yiice yaratliginin iiriinii sanath ve giizel eseri vardir ki musiki

sanatinin irfan sahipleri tarafindan 6viilmiis ve begenilmiglerdir.]

Bir bestecinin akrani olan ve onu ilk elden dinleyen musikiginaslar tarafin-
dan takdir edilmesi ve iistddiyyetine 6ncelikle onlarin yani déneminin mu-
sikiginas kamuoyunun hiikmetmis olmast Es’ad Efendi i¢in gercekten ¢ok
onemliydi.®

Bu 6nemi teyit eden bir husus da sudur: Azrabii’l-Asar'da verilen bu tiir
hiikiimler sadece Es’ad Efendinin ¢agdagsi olan besteciler hakkinda verili-
yor degildir. Coktan beri vefat etmis olanlar veya Es’ad Efendi’nin sahsen ta-
nimig veya dinlemig olmasina imkéan olmayan besteciler hakkinda da bu kol-

39 Atrabii’l-Asér, vr. 16b.

40 Atrabivl-Asar, vr. 19b.

41 Atrabiil-Asér, vr. 18b.

42 Atrabii’l-Asér, vr. 17b.

43 Es’ad Efendi gerek kendi 6vgiilerini gerekse musiki camiasinin onayini dile getirirken kullandigi ve
yukarida bazi 6rneklerini verdigimiz ¢esitli takdir ifadelerinin bir tiir begeni hiyerarsisi olusturdugu
zehabina kapilmamak gerekiyor. Azrabii’l-Asér’daki maddelerin ¢ogunda birgok kelime seci’li ve siislii
inga uslibunun geregi olduklart i¢in secilmiglerdir, her biri farkl bir niiansi veya ayrintiyr ifade ettikle-
ri igin degil. “Asar” ile “sevk-siar”, “istihsan” ile “fenn-i elhan” vs. gibi siislii insa uslbuna isaret eden
kafiyeli ifadelerdir Es’ad Efendi’nin burada 6n plana getirdigi. Asagi yukari tiim besteciler i¢in bu tiir-
den miingiyane ciimlelere bolca rastlantyor.
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lektif hiikiimler aynen icra ediliyor. Uzun siire 6nce vefat etmis olan besteci-
ler (Ama Kadri, Andelib Celebi, Dervis Omer Giilsen, Siitgiizade Isa, Hafiz
Kumral vs.) hakkinda da musiki iistatlarinin kolektif yargisina atifta bulunu-
yor Es’ad Efendi. Hattd birka¢ kez (6rnegin Diyarbakirli Ahmed Celebi, Di-
yarbakirli Cuvaldizzade Ismail, Ali Pasa ve Kiiciik Miiezzin Celebi ile ilgi-
li maddelerde) bu iistatlik hiitkmiiniin dogrudan dogruya tanigi olmadigini,
buna karsilik séziine giivenilir kisilerden nakledilen bir rivayete dayanarak
kaleme alindigini bizzat Es’ad Efendi teslim ediyor. Ali Pasa hakkinda sunu
yazar ornegin:

“...0ddi-i mezbiirda mahir i féhir idi deyu sikatdan menkuldiir... A4
[... s6zii gegcen alanda (yani musikide) becerikli ve parlak oldugu giivenilir kisiler

tarafindan nakledilmistir...]

Es’ad Efendi gerek zaman gerekse mekin mesafesi yiiziinden bizzat tanik
olamadig1 durumlarda da o besteci hakkinda kisisel bir goriise degil musiki
iistatlarinin kolektif yargisina dayanmaya ¢alistigini israrla ifade eder.

Ne var ki, Es’ad Efendi bu iistatlik yargisinin sadece musikiginaslarin or-
tak konsensiisiine dayali olmasini da tek basina yeterli bulmaz. Aslinda am-
pirik bir genellemeden bagka bir sey olmayan, tezkire yazarinin taniklik et-
tigi basit ve yiizeysel bir gézlemler toplamindan baska bir sey icermeyen
bu ortak kanaat ona yeterli gelmez. Es’ad Efendi bu konsensiise esas tegkil
eden temel estetik degerleri, onun ardindaki mantgi, bir besteciyi “iistat”
olarak niteleyen Istanbul miizik kamuoyunun dayandigi ortak akli da dile
getirmek ister. Bu ortak begeninin sebeplerine deginir ve musiki diinyasi-
nin anonim bir sekilde ifade ettigi bu yargi birlikteliginin aslinda dayandigi
bazi ortak kurallar ve temel degerler bulundugunu ve ilgili bestecinin bunla-
ra uydugunu zikretmek ihtiyacini her zaman hisseder.

Iste bu noktada yukarida soziinii ettigimiz “kurallara uygunluk” kavra-
mi1 ve kistast devreye giriyor. Tezkirede madde bagi olan bestecinin eser-
lerinin dénemin musikiseverlerinin ortak takdirine mazhar olmasini Es’ad
Efendi oncelikle ve esas itibariyle o bestecilerin eserlerinin musiki ilminin
(veya sanatinin) “kurallarina uygunluguna” ve bu uygunluk durumunun mu-
siki tistatlar1 tarafindan onaylanmasina bagliyor. Asagida s6ziinii edecegimiz
ve ¢ok anlamli olmayan birkag¢ kiigiik istisna disinda, Es’ad Efendi tezkire-
ye madde basi olarak alinan bestecinin ne egsiz miizikal marifetlerinden,
ne eger varsa 6zgiin uslip ozelliklerinden, ne kisisel farkliligindan ya da ge-
tirdigi yeniliklerden, ne de bestelerinin teknik 6zelliklerinden veyahut bu
bestelerin uyandirdigi duygulardan soz eder.

44 Atrabiil-Asér, vr. 25b.
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Anlagildig1 kadanyla, Es’ad Efendi’ye gore estetik takdirin i¢cinde saf bir
siibjektiviteye yer yoktu. Belli bir eseri neyin “giizel” yaptigi, su ya da bu
eserin nicin “giizel” oldugu da Arrabii’l-Asdr'da tekil olarak irdelenmez ve
ifade edilmez. Belli bir bestecinin nigin “iyi” olduguna dair gerek 6zgiin ge-
rekse kargilagstirmali begeni sebepleri verilmez. Eserin /Zdtime boliimiinde
s6z konusu edilen otuz bestecinin ni¢in bahse deger olmadiklart ve tezki-
reye alinmadiklart da irdelenmez. Es’ad Efendi i¢in varsa yoksa Azrabii’/-
Asa@r'da madde basi olan bestecilerin eserlerinin bazi genel norm ve kurallara
uygunlugudur. Bu hep 6n plandadir ve tezkiredeki doksan yedi bestecinin
hemen hepsi i¢in kolektif estetik yarginin esasini —ve dolayisiyla da Az7abii’/-
Asara madde bagi olarak alinmalarinin sebebini— bu “kurallara uygunluk”
kistasi teskil eder.

Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin yasadigi donemde geleneksel Osmanli/
Tiirk musikisinde bestecilige ve beste formlarina iligkin bazi 6l¢ii ve norm-
larin aruk bir karsilastirma ve estetik yargi kistast temeli olusturacak dere-
cede yerlesmis bulundugu ve bir kurallar biitiinii tegkil ettigi agiktr. Tiirk
musikisinin tarihi agisindan bu 6nemlidir elbette. Bestecilikte ustalik da bu
“kurallara uygunluk” ile ol¢iiliiyordu. Ama bu kurallara uygunluk durumu-
nun kendi goziinde neleri kapsadigint Es’ad Efendi agikca belirtmez. Geriye
doniip bakarak bunlarin ne olduklarini yeniden kegfetmemiz ise artik biiyiik
Ol¢iide imkan dahilinde olmaktan ¢ikmaigtir.

Osmanli Istanbul'unda bu tiirden basit ve sekilci bir miizik estetigi anlayi-
sinin egemen olmast aslinda pek de sasirtict sayilmamali. Ayni dénemlerin Bat
Avrupa miiziginin egemen estetik anlayislarina bakacak olursak, buna benzer
yaklagimlarin orada da egemen oldugunu goriiriiz. Ta romantik dénemlerin bag-
langicina kadar, yani agsag1 yukan 18. yiizyilin sonlarina dek Avrupada genelde
buna ¢ok benzer bir anlayigin hiikiim siirdiigiinii goriiriiz.

Bu estetik anlayig ¢ercevesinde sanat denilen faaliyet, kamuoyu tarafin-
dan “sahih”, “dogru” ve “uygun” addedilecek bir eser ortaya ¢ikarabilmek
icin mutlaka uyulmasi gereken geleneksel kurallar biitiiniiniin iyice 6ziim-
senip uygulanmasindan baska bir sey degildir, olamaz. Burada eserlerin veya
yaraticilarinin bireyselligi 6n planda degildir, ¢iinkii bu bakis agisina goére te-
kil eserler genel ve jenerik bir tiiriin somut érnekleridir sadece. Bunun i¢in
eserin tekniginin ve dilinin de aykiriliklar icermemesi beklenir. Dinleyici-
nin ise eserin kendi meziyetlerinden ve 6zgiin ifade giiciinden ziyade, 6n-
celikle onun konumunu ve ait oldugu tiirii hemen teshis edebilmesi esastir.
Bir ideal formun somut varlik kazanmasidir s6z konusu olan. “Orijinallik”
ise olsa olsa oncelikle kolayca teshis edilebilen bir formel kalibin dahilinde
kalarak yapilan bir varyasyon, esasa miiteallik olmayan bir degisiklik sekline
biiriindiigii 6l¢iide anlam tasir.
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Bu tiirden bir sanat anlayisinda sanat ve zanaat farkindan s6z edilip edi-
lemeyecegi kuskuludur elbette.* Bir eserin takdire sdyan olmasi i¢in “ku-
rallara uymasi” yetiyordu; uymayan eserler ise zaten bahse degmezdi. Bu bi-
¢imde takdir edilmis eserlerin biitiinii de yeni yapilacak eserlere bir referans
repertuari, izlenecek birer emsal ve uyulmasi gereken bir norm ve modeller
biitiint teskil ediyordu. Dolayisiyla seklin bizzat kendisi ve sekil normlari-
na uygunluk estetik islevini kendi i¢inde tasiyordu. Giizel olmak i¢in, 6rne-
gin, murabba’ besteler her zaman ve mutlaka —bu her ne demekse— “murab-
ba’ beste gibi”, pesrevler “pesrev gibi”, semiiler “semai gibi”, ildhiler “ilihi
gibi”, sarkilar ise “sarki gibi” olmak zorundaydilar. Amag ve ara¢ uyumunun
esas alindig1 bu estetik bakisa islevsellik ve amag ve kullanim alaninin belir-
ledigi bir uslip anlayisi damgasini vurur. Es’ad Efendi’nin yasadig1 donem-
den bir buguk asir sonra, yani ta 19. yiizyilin sonlarinda dahi bu boéyleydi.
Ornegin Zekai Dedenin besteledigi Mevlevi ayinlerinin “ilihi lezzetinde”
olduklarinin 6ne siiriilebilmesi de bu cinsten ve pek de olumlu olmayan bir
yargidir. Keza, Haci Arif Bey’in bazi garkilarinin aslinda sarkidan ziyade bi-
rer terenniimsiiz murabba’ beste olduklarinin soylenmesi de ayni estetik ba-
kisgin bir buguk yiizyil sonraki bir tezahiiriidiir.

Kurallara uymamanin, kaliplar1 egip biikmenin bir eksiklik, acemilik,
cehalet veya diipediiz hata olarak degil de ilging bir yenilik, farkli bir usltip
arayist veya teceddiit hareketi olarak goriilmesi ¢cok daha ge¢ donemlerde-
dir. Bestecinin onciiliik edip, baz1 kurallar1 egip biikerek veya onlari yok sa-
yarak bir “reh-1 narefte” (yiirinmemis yol) agmasi ve bunun miizik kamuo-
yunca olumlu karsilanmasi ancak 19. yiizyil ve sonrasinda, bireyin ve birey-
sel ifadenin 6n plana ¢iktigi romantik akimin etkisiyle s6z konusu olabile-
cek, farkli bir estetik bakis gelisecektir.

Es’ad Efendinin tezkiresine madde bagi olarak aldigi besteciler hak-
kinda naklettigi ve yukarida ¢rneklerini verdigimiz kolektif begeni ve tak-
dir ifadelerinin ardinda miizikte iste boyle bir sekilci ve islevsel estetik anla-
yig vardir. Bu “kurallara uygunluk” sayesinde musiki camiasinin beklentile-
ri aynen karsilanmis oluyordu. Bu durumun Istanbul’un musiki cevrelerinde
genel onay gordiigiiniin bircok acik rnegini Azrabiil-Asdr'da grmek miim-
kiin. En kisa ve ozlii ifadelerinden birini herhalde Hasan Efendizdde’nin hal
terciimesinde buluyoruz:

“... yirmiden miitecGviz mutabik-1 kavdid-i edvir dsér: dahi vardir.’*

[... musiki ilminin kurallarina uygun yirmiden fazla eseri dahi vardir...]

45 Bkz. Carl Dahlhaus, Esthetics of Music, Cambridge, Cambridge University Press, 1982; Carl Dahlhaus,
Foundations of Music History, Cambridge, Cambridge University Press, 1983.
46 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 14a.
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Keza, Cuvaldizzide’nin eserlerinin kurallara uygunlugu da ayni kestirme
ifadelerle dile getiriliyor:
“... bir mikdar dahi ber-mucib-i kaide-i fenn eser-i sadi-fiigeni vardr... A7

[... bir mikdar dahi musiki sanatinin kuralina uygun mutluluk veren eseri vardir...]

“Kurallara uygunluk” kistasinin ortak begeninin esasini teskil ettigi ve mu-
siki camiasi tarafindan ilgili bestecinin iistathigini tescil etmekte temel da-
yanak olarak alindig1 bazi bagka biyografilerde biraz daha ayrintuli bir sekil-
de ifade ediliyor. Ornegin, Dervis Ali Siriigani hakkinda, eserlerinin sayisini
belirttikten sonra goyle yaziyor Es’ad Efendi:

“.. her biri ber mucib-i kavdid-i fenn-i elhdn musannd ve bi-noksan olup musiki-
Aa T A R . 48

ddnén ex dil i cin cem’ien istihsan edip...’

[... her biri musiki ilminin kurallari geregince sanatl ve eksiksiz olup musiki bi-

lenler candan ve goniilden topluca begenip...]

Belirlenmis birtakim kurallara/normlara gore (Es’ad Efendi bu normlarin ne-
ler olduklarinin herkesge bilindigini varsayiyor olmali ki ne olduklarini hig
dile getirmiyor) “kusur” ve “noksan” bulunmamasi ve bunun musikiden an-
layanlarca takdir edilmesi tistadiyyetin gerekli ve yeterli koguludur. Na’than
Abdi’nin eserleri hakkindaki degerlendirme daha da agiktir:

«

.. on bes kadar zdde-i tab’-1 véldsi dahi vardir ki her biri ber nehc-i kaide-i fenn-i
mezbiir bi-kusir olmagin miistahsen-i cumhiir olup istadiyyeti meshur olmugtur... A9
[... yiice yaratiliginin on bes kadar iiriinii daha vardir ki her biri adi gegen sanatin ku-

ralina gore kusursuz olmakla herkesce begenilmis olup tistathigi meshur olmustur...]

Ayni mantik silsilesi Kara Mehmed hakkinda da izleniyor, yani kurallara uy-
gun olan eserler musiki iistatlarinca takdir ediliyor ve erbabinin bu takdiri
sayesinde bestecinin iistatligt umumun onayint almig oluyor:

«

. muvafik-1 ilm-i elhin on kadar eser-i nexdket-beyin dahi vardir ki ‘amme-i
erbab-u irfan pesend ii istihsan edip iistédiyyetine bz’f‘émetmi;/erdir...”w
[... musiki ilmiyle uyumlu on kadar incelik gosteren eseri dahi vardir ki bunlari ir-

fan sahiplerinin hepsi begenmis ve 6vmiis ve iistatligina hiitkmetmislerdir...]

47  Atrabii ’/—Asér, vr. 10a.
48  Atrabiil-Asar, vr. 16a.
49  Atrabiil-Asér, vr. 36b.
50 Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 27a.
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Anlagilan, upki imal ettigi bir ¢ift pabucu mensup oldugu esnaf loncasinin
ustalarina begendirip onlardan takdirname ve ustalik belgesi alan bir kun-
duraci ¢iragi misali, besteciler de ortaya ¢ikardiklart eserlerin gelenegin be-
lirledigi kurallara uygunlugu ancak musiki iistatlari tarafindan tescil edildik-
ten sonra musikide tstatlik mertebesine terfi ettiriliyorlardi. Sanatla zanaa-
tin birbirlerinden kalin ¢izgilerle ayrilmadigi bir ortamda elegtiri ve estetik
yarginin oncelikle kurallara uygunluga miistenit olmasi hi¢ de sasirtict degil-
dir. Zamanin “sanatseveri” ya da “aydin1” estetik hiikmiinii boyle veriyordu.
Es’ad Efendi’nin yargilari da biitiiniiyle o yondedir. Andelib Celebi hakkin-
da yazdiklarinda bu yarginin dayanak ve asamalan 6zellikle belirgin bir bi-
¢imde ifade edilmigtir:

“.. yigirmi kadar muvafik-1 kavaid-i fenn-i elhdin nagme-i andelib-i tab’-1 muciz-
beyini dahi vardir ki iistddédn-1 piir irfan bi-esrifim pesend ii istihsin itmegin kemdl-i
ehliyyeti meghiir-1 cihandir... »51

[... musiki sanatinin kurallartyla uyumlu olan ve kimseye benzemeyen yaradili-
sinin biilbiliiniin nagmesi diyebilecegimiz yirmi kadar eseri dahi vardir ki bun-
larin timii irfan sahibi {istatlarca begenilip onaylanmis olup yetenek ve becerisi

herkes¢e meshurdur...]

Anlagilan, Es’ad Efendi’nin nazarinda s6z konusu besteci sanki musiki ca-
miasi tarafindan musiki kurallarina uygunluk konusunda bir tiir sinava tabi
tutulmustur. Andelib Celebi’nin bu sinavdan basariyla ge¢mis bulundugu
agikar. Bu sinavin herkes i¢in ayni oldugunu anliyoruz, ciinkii Serif Celebi
de ayni tiirde bir sinavi basariyla vermise benziyor:

“.. elli kadar mutabik-1 kavaid-i ilm-i edodr zéde-i tab’-1 maarif-diséri dahi vardir
ki esitiz-i mezx@yd-dmiz-i fenn-i elhdn her biri istihsan edip mezbiirun iistadiyyetine
hiikmetmiglerdir... »52

[... musiki sanatinin kurallarina uyumlu, bilgi sagan yaradiliginin iiriinii olan elli
kadar eseri dahi vardir ki nagmeler sanatinin meziyetlere karismig {istadlari her

birini onaylamis ve adi gegen kisinin iistathigina hitkmetmislerdir...]

Kasimpasali Koca Osman Celebi Azrabii’l-Asérdaki en uzun biyografilerden
birine sahiptir ve Es’ad Efendi tarafindan “iistatlarin iistadi” olarak niteleni-
yor. Kantemiroglu da onun talebesinin talebesi oldugunu ifade eder. Ne var
ki, Osman Efendi IV. Murad déneminde yetismisti ve onun déoneminde gecer-
li olan “kurallarin” bir yiizyil kadar sonra Es’ad Efendi'nin 6grenecegi, uygu-

51 Atrabii’l-Asér, vr. 23a.
52 Atra/)z't"/—/i.»‘ér, vr. 22a.
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layacagi ve takdir edecegi “kurallar” olup olmadigi da bizce pek kuskuludur.
Ama 6nemli olan mutlak olarak, her zaman, her yerde ve her kosulda “kuralla-
ra uygunluk” olunca, bu erken dénem bestecisi dahi musikinin tiim kurallari-
n1 tek tek ¢ok 1y1 hazmetmis olmasi hasebiyle Es’ad Efendi'den 6vgiiler aliyor:

“... kavdid-i fenn-i merkum levhd-yi derin-1 maarif-mevsimunda yegin yegdn mevcud
i mersum idi..”>
[... ad1 geg¢en sanatin (musikinin) kurallart bilgi dolu zihninin levhasinda teker te-

ker mevcut ve yaziliydu...]

Bu “kurallara uygunluk” kosulunu Es’ad Efendi kendinden 6nceki donem-
lere de tesmil etmistir. Keza, Atrabii’l-Asérin kaleme alinmasindan tam bir
yiizy1l once, yani 1628 yilinda vefat etmis olan Siitgiizide Isa hakkinda dahi
ayn1 yargi kistaslar igletiliyor:

“.. elli kadar zdde-i tab’t ma’Grif-senci vardir ki ber muktezd-yi kavaiid-i fenn-i elhin
pesendide-i erbib-1 irfandir. »54
[... bilgisini gosteren kisiliginin iiriinii olan elli kadar eseri vardir ki musiki fenni-

nin kurallarina uygun olduklarindan irfan sahiplerince begenilmislerdir.]

Ozetlersek, iistat olarak goriilebilmek icin besteci her seyden evvel “ku-
rallara” uymaliydi. Boylece musiki zanaatkarlari camiasinin bazi yerlesik,
standart, formel beklentilerine tatmin edici bigcimde cevap veriyor olmaliy-
di. Es’ad Efendi tarafindan yansitildigi sekliyle 18. yiizyil baglarinda miizi-
kal yargiya temel teskil eden estetik beklenti ve kistaslar esas itibariyle bun-
lardi. Bir¢cok bestecinin eserlerini tavsif etmek i¢in Es’ad Efendi’nin sik sik
kullandig1 musanna (sanatli, usta isi, ¢ok siislii) sifati da soziinii ettifimiz bu
sekilci estetik bakist pekistirici niteliktedir.

Musiki eserlerinin tiretim ve icrasinda zanaatkarin Kkaliteli fakat hem
igsleve yonelik hem de standartlagmis tretiminin nerede bitip sanat¢inin
serdzat yaraticihiginin nerede bagladigini ise bilmek miimkiin degil. Sasirti-
c1 yeniliklerin, kisisel ifade yetenegine dayanan siirprizlerin, tamamen 6z-
giin uslip ozelliklerinin, gerek sekil gerekse igerik agisindan standart disi
tekil girisimlerin bu miizik estetiginde pek yeri olmadigi anlagiliyor. Yukari-
da verdigimiz tiim 6rnekler boyle gekilei bir bakig agisina igaret etmektedir.
Zaten Atrabii’l-Asar'daki doksan yedi bestecinin asagi yukari altmis tanesi
hakkinda bu tiirde bir yargi yiiriitiiliiyor.

53 Atrabii’l-Asér, vr. 26a.
54 Atrabii’l-Asér, vr. 19b-20a.

106

Bir Biyografik Ansiklopedi Olarak Azrabii’l-Asiar

e) Estetik yarg: kistaslar: (11): Repertuarin genigligi, mesk ve
“sadakat”

Osmanli/Tirk musikisi geleneginde itstadligin ve musiki hocaliginin
en 6nemli kosullarindan, gostergelerinden ve gurur vesilelerinden biri-
nin hafizaya naksedilmis eserlerin ¢oklugu, gecilmis fasillarin, meskedil-
mis ve ezbere alinmis eserlerin sayist oldugunu biliyoruz. Ister hinende
ister sizende olsun, ister dini musiki icra etmekte olsun, ister fasil mu-
sikisi s6z konusu olsun, bir musikisinas bununla deger kazanirdi.>> Us-
tat miizisyenin 6gretim ve aktarim zincirlerinin énemli bir halkasi ola-
bilmesine bu miiktesebat ve bu deneyim olanak verirdi. Notanin, yazi-
nin hemen hemen hi¢ kullanilmadigi, bazen de kiiciimsendigi ve musi-
ki eserlerinin hep ustadan ¢iraga, kusaktan kusaga sozli olarak, talebe-
ye ezberlettirilerek aktarildigi bir musiki evreninde ¢ok sayida eseri bil-
menin ve onlara “sahip olmanin” 6nemli bir avantaj ve prestij vesilesi
oldugu apacik ortadadir. Dolayisiyla, bir musiki tistadinin hafizasindaki
eserlerin ¢oklugunun onun iistathiginin derecesinin bir géstergesi olarak
algilanmasi da pekild miimkiindii. Miizisyenler ezberlerindeki repertu-
ar kadar ustattilar.

Ta 20. yuzy1l baslarina kadar gerek eser bestelemek, gerekse 6gretim ve
icra amaciyla nota kullaniminin yayginlagsmasina kadar durum bdéyleydi. An-
lagilan, Osmanli/Tirk musikisi geleneginin erken donemlerinde de bundan
pek farkli degildi. Iste Es'ad Efendi de Azrabii’l-Asar'da iki ayr besteciden
soz ederken iki kez iistathigin hafiza ve repertuarla ilgili bu degerlendirme
kistasini agik¢a vurguluyor. Diyarbakirli Yahya Celebi hakkinda sunlari oku-
yoruz drnegin:

“... dsdr-1 selef mecmua-yi1 tab’-1 letdif-disirinda muharrer i merkum idi..”>°
[... gegmis tistatlarin eserleri letafeti bol yaratiliginin mecmuasinda yazili ve ka-

yitliydr...]

Yukaridaki ibarelerden anlasildigi kadariyla eski iistatlarin eserlerinin —o do-
nemde bunlar hangileri idiyse— hepsi ya da ¢ogu Yahya Celebi’nin ezberin-
deydi. Keza, Uskiidarli Yahya Celebi hakkinda da buna benzer bir kayit dii-
siilmiistiir Azrabii’l-As@r'da. O da eski tistatlarin eserlerinin inceliklerinin tii-
miinii elde etmisti Es’ad Efendi’nin dedigine bakilirsa:

55 Osmanli/Tiirk musikisi evreninde hafiza ve mahfuzatin 6nemi hakkinda Bkz. Cem Behar, Agé O/ma-
yinca Mesk Olmaz - Geleneksel Osmanti Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, 1stanbul, 2006.
56 Atrabiil-Asar, vr. 38a.
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«

. gabt-1 musannd’at-1 musannefdt-i selefi tekmil etmegin kadem-nihide-i daire-i
ustadiyyet olmugtur. »57
[... geemis iistatlarin eserlerinin sanatlarinin tiimiinii elde ederek iistathik dairesi-

ne adimint atmigtir.]

Demek ki Istanbul’da daha 18. yiizyil baslarinin musiki diinyasinda ve elde-
ki repertuar giiniimiize oranla heniiz ¢ok sinirli ve dar iken bile eski iistatla-
rin genis bir repertuara sahip olmalarinin ve miimkiinse mevcut eserlerinin
tiimiinii hifzetmis olmanin ayri bir 6nemi vardi.

Cok sayida eseri ezbere bilmek 6nemliydi elbette ama Es’ad Efendi’nin
yasadig1 donemde bu eserlerin “dogrusunu” bilmek ve “dogru” okuyabil-
mek de en az ayni derecede 6nemliydi anladigimiz kadariyla. Es’ad Efendi
ti¢ ayr1 besteci konusunda bu “dogruluk” kistasinin ne olduguna deginiyor.
Bu noktada da tamamen sozlii icra, 6gretim ve aktarima dayanan gelenek-
sel Osmanli/Tirk musikisi repertuarindaki eserlerin icrasi sirasinda her do-
nemde uzun tartismalara konu olan bir 6zelligi 6n plana ¢ikiyor. Mesele, icra
edilen bir eserin bestecisinin niyet ve amacina uygun bir bicimde icra edilip
edilmedigi meselesidir.

Ornegin, Es’ad Efendi Uskiidarli Molla Mehmed Efendi hakkinda soy-
le yaziyor:

“... ds@r-musanna’it-i selefi ‘ald ma-umile fi’l-asl hanende idi..8

[... eskilerin sanatli eserlerini aslinda yapildiklar: gibi okurdu.]

Es’ad Efendi burada Molla Mehmed Efendinin yorumladigi eski eserleri aynen
yapildiklart gibi, higbir sey ekleyip ¢ikarmadan okudugunu, yani eserin “aslina
sadik” Kkaldigin1 vurguluyor. Konu hinende olarak Molla Mehmed Efendinin
icra usliibu, tavri, sesinin giizelligi, hinendelikteki basarisi vs. kesinlikle de-
gildir. Konu dogrudan dogruya icra edilen eserin kendisidir, igerigidir. Es’ad
Efendinin yorumu Molla Mehmed’in icralarinin “otantik” olup olmadiklart
tizerinedir. Es'ad Efendi Azrabii’l-Asardaki doksan yedi kisi icinde sadece iiii-
nii (Molla Mehmed Efendi, Serhdnende Mustafa Aga ve Nazirizide Mehmed
Efendi) bu 6vgii dolu ayricalikli yoruma layik goriir. Sadece bu iigiiniin icracili-
g1 hakkinda sadakat/hiyanet veya sahih/tahrif edilmis eksenine atfen bir deger-
lendirme yapar ve sonugta sadece bu {i¢ kisi hakkinda bu tiirden olumlu bir yar-
g1 dile getirir. Bu ¢ok énemli bir gézlem ve ¢ok kritik bir kistas ve yorumdur.
Nitekim bu sadakat kavraminin —aslinda tamamen sanal olmakla birlikte— pa-
radoksal bir sekilde Osmanli/Tiirk musikisi diinyasinda merkezi bir rol oynadigi-

57  Atrabii’l-Asér, vr. 38a.
58  Atrabii’l-Asér, vr. 33b.
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n1 gérmek gerek.”® Notanin ve (dini ve dindist sozlii eserlerin giiftelerinin yazilip
giifte mecmualarinda bir araya getirilmesi disinda) yazinin hemen hig¢ kullanilma-
di81, bizzat musikinin kendisinin yaziya dokiilebileceginin diisiiniilmedigi veya
bir aykirilik olarak goriildiigii, hem 6gretimin hem repertuar aktariminin megk yo-
luyla yapildig1 bir musiki diinyasi s6z konusudur. Bu tiir bir s6zlii Kiiltiirde genel-
likle eserlerin her zaman harfi harfine icrasi ve hi¢ degistirilmeden aktarimi soz
konusu olamaz. Cesitli giifte mecmualarinda yazilip derlenen giiftelerin zamanla
degisime ugramasi ¢ok nadirdir. Buna karsilik yaziya dokiilmeyen miizik eserinin
bizzat kendisinin degisime ugramadan “aynen” aktarilmast bir istisna teskil eder.

Sozli kiiltiiriin kogullarinin icract veya aktariciya sagladigi yorum 6zgiirlii-
gii aktarim zincirleri igerisinde zamanla ayni eserin birkag ayri versiyon veya
varyantinin olugmasina yol agar. Bu, asag1 yukari tim sozlii geleneklerin ve
yazinin standart bir bigcimde kullanilmadigi tiim kiiltiir iirtinlerinin dogasinda
vardir.®” Eserin her icrasi sirasinda veya aktarim zincirinin her halkasinda icra-
c1 veya hoca esere su ya da bu yorumu Kkatar, onu az ya da ¢ok degistirir. Her
icrada ayni eserin ya icracinin inisiyatifine veya ruh haline, ya da dinleyicile-
rin sosyal konumlarina ve miizikal talep ve beklentilerine yahut da o dénemin
genelgecer zevk ve tercihlerine gore sekillenmig ve bir 6ncekilerden az ya da
¢ok farkli versiyonlari iiretiliyor olabilir. Birkag usta-¢irak kusagi sonrasinda da
eserin orijinalinin neredeyse taninmaz hale gelebilecegi asikardir.

Sozlii olan ve sozlii kalan geleneklerde eserlerin zaman i¢inde degisimi-
ni énlemenin imkan1 yoktur. Onlemeye ¢alismanin aksine, ayn1 eserin ola-
st ¢esitli versiyon ve varyantlarinin bu gelenek i¢in bir dinamizm gisterge-
si teskil ettikleri dahi diistiniilebilir. Degisimlerin varligi gelenegin ne ka-
dar “eski” olduguyla da ilintili degildir. Miizik eserinin herkesce ¢alinip oku-
nan herhangi bir versiyonundan hareketle kronolojik gelismeyi tersine ¢evirip
eserin “aslina” veya “orijinaline” dénmenin de genellikle imkan1 yoktur. Do-
layisiyla, boyle bir kiiltiirel baglamda sadakat kavraminin yeri olup olmadigi
da ¢ok kuskuludur. Eser yapildig1 zaman kigida dokiilmemistir ¢iinkii. Bes-
tecisinin niyetinin ve sanatsal amacinin ifadesi olan “asli”, “orijinali”, “esas1”
ortada yoktur. Her icra i¢in mihenk tas1 teskil edebilecek bir “model”, oriji-
nallik tartismasini ortadan kalditabilecek bir yazili belge, yani eserin bizzat
bestecisinin elinden ¢ikmig notasi veya benzer bir kanit mevcut degildir.

59 Ogretim ve icrada “sadakat” ve bu kavramin meg# sistemindeki yeri ve 8nemi konusunda bkz. Cem
Behar, Agé Olmayinca Megk Olmazx - Geleneksel Osmanh|Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, Tstanbul, 2006,
s. 80-85.

60 Genel olarak “sozlii” kiiltiirlerden “yazili” kiiltiirlere gegisin ve bunun dogurdugu farklilagmalarin
sosyolojik ve antropolojik agidan analizi i¢in bkz. Jack Goody & Ian Watt, “The Consequences of Li-
teracy”, Comparative Studies in History and Society, 5, 1963, s. 304-345; Jack Goody, T#e Logic of Writing
and the Organization of Society, Cambridge, 1986; Jack Goody, The Interface Between the Written and the
Oral, Cambridge, 1987.
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O zaman da neye sadakat duyulacaktr? Bu sadakat kavrami Osmanli/
Tiirk musikisi misali sozlii geleneklerde tamamen kisisel ve siibjektif, ¢o-
gunlukla da hayali bir nitelik kazanir. O takdirde de herkes “Ben bu eseri
hocamdan béyle 6grenmistim, en dogrusu da eserin benim bildigim versiyo-
nudur” deme hakkina sahip olur. Ama bu tiirden ifadelerin bir yanilsamadan
ya da bir saplantidan bagka bir geyi yansitmadigini da biliyoruz.

Ne var ki, buna ragmen Sevyhiilislim Es’ad Efendi Nazirizide Mehmed
Efendi hakkinda soyle yaziyordu:

“... 4dsdr-1 selefi kema- fi'l-asl ihatakdr ve dini idi.”®!

[... eskilerin eserlerini aslinda olduklar gibi kapsiyor ve biliyordu...]

Bu yargiy1 yapugina gore Es’ad Efendi musiki eserlerinin aktarim zincirle-
ri igerisinde zamanla degisebileceginin farkindadir ve Molla Mehmed Efen-
di veya Nazirizdde'nin icralarini, tamamen sanal da olsa, elinde herhangi bir
giivenilir referans noktasi da bulunmasa, dogru/yanlg eksenine yerlestirip
bunu o kisinin icralar1 hakkinda bir degerlendirme 6lgiitii olarak kullanmak-
tadir. Onemli olan bu bakis acisidir. Yoksa Es’ad Efendi’nin icra edilen ese-
rin “aslina” ger¢ekten ulasip ulasamadigi ve yapugi karsilastirma ve deger-
lendirmede hakli olup olmadigi degil. Zaten IV. Mehmed zamaninda yasa-
mis olan Nazirizdde hakkinda fiillen boyle bir karsilastirma yapabilmesine
kronolojik olarak olanak yoktu.

Es’ad Efendi'nin Azrabii’l-Asér kaleme aldig1 yillarda Osmanly/Tiirk mu-
sikisinin 6zgiin ve belirgin bir repertuarinin olusmasindan bu yana olsa olsa
dort ya da bes besteci ve miizisyen kusagt ge¢misti. Gelenegin bu ¢ok erken
doneminde bile miizik eserlerinin bu degisebilirlik durumunun farkina varil-
mis olmasidir burada asil 6nemli olan. Osmanli/Tiirk miizik geleneginin bu
ozelligini bilingli bir bi¢imde ilk dile getiren de, bildigimiz kadariyla, Es’ad
Efendi olmustur. Musiki icrasint ve icracilart sadece iyi/kotii, giizel/cirkin
1skalasi tizerinden degil, zaman zaman dogru/yanlig ve sadakat/hiyanet ek-
seninde de degerlendirmesi bunu gosterir.

Keza, Serhinende Mustafa Aga hakkinda da soyle yaziyor Es’ad Efendi:

“.. taalliim u tahsil ve ‘ald ma-amel fi’'l-asl asir-1 kiillliyar-1 selefi zabr i tekmil etmek-
le iistid-1 msl—é‘ér...o/mu;lur.”éz
[... 6grenip tahsil gérmiis ve eskilerin biitiin eserlerini aslinda yapildiklari gibi ve

tamamen elde edip dogru is yapan bir iistat olmustur.]

61  Atrabii’l-Asar, vr. 34b.
62 Atrabii ’/—A;s‘z?r, vr. 31b.
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“Dogru” calisan iistat, demek ki, eserlerin “asillarina” sadik olan iistattr.
Es’ad Efendi’nin bu tiirden takdir ifadelerini ve dogru/yanlis ekseninde bir
genel degerlendirmeyi Arrabiil-Asirda sadece ii¢ besteci icin kullandigini
goriiyoruz: Nazirizdde, Molla Mehmed ve Serhdnende Mustafa Aga. Tersten
diisiinecek olursak, geri kalan doksan dort kisinin ve 6zellikle bunlarin ara-
sinda hinendelik 6zellikleri de belirtilenlerin okuduklar: eserleri acaba asli-
na sadik bir gsekilde okumadiklarini m1 diigiintiyordu tezkirecimiz? Bu eser-
lerin icra edildikleri zamanin genelgecer musiki zevkiyle bestelendikleri do-
nemin zevk ve tercihlerini birbirlerinden nasil ayirt edebilmistir ki? Kaldi
ki, elde ne miizik notasi ne de eserin “orijinalinin” kagida dokiilmiis sek-
li varken Es’ad Efendi hangi icracinin hangi eseri “aslina sadik” bir sekil-
de okuyup okumadigini nereden ve nasil bilebilirdi ki? Bu sorulara verilecek
cevabimiz yok.

Ne var ki, geleneksel musiki eserlerimizin bu zamanla degisebilme 6zel-
liginden kaynaklanan haklarindaki “dogruluk” veya “otantiklik” tartigmalari-
nin sadece 19. yiizyil sonlariyla 20. yiizyil baglarinda klasik repertuarin notaya
gegirilmesi giindeme geldiginde ortaya ¢ikmadigini goriiyoruz. Anlagilan eser-
lere ve bestecilere sadakat sorunuyla ilgili tartigsmalar yeni degildir. Musikinin
sozlii olarak intikal ettirildigi gelenegin i¢inde de bu tartisma ve degerlendir-
meler yiizyillar boyu siiriip gidiyordu. Bazilarinin sandig1 gibi bu tartigmalari
1920’1l ve 30’lu yillarda klasik repertuar1 kdgida dokiip yayimlarken Rauf Yek-
ta Bey, Zekaizdde Ahmet Efendi (Irsoy)®® veya Dr. Suphi Ezgi baglatmig de-
gildir. Bu tiir yargi ve elestirilerin gelenegin ta baglarindan beri var oldugunun
kaniti iste Azrabii’l-Asar'da Es'ad Efendinin yukaridaki ifadeleridir.

) Bazu kigisel usliip degerlendirmeler:

Her seye ragmen Es’ad Efendi'nin Azrabii’l-Asar'daki esas estetik yargi kis-
taslar1 “kurallara uygunluk” ve “herkes tarafindan begenilmis olmak” iizeri-
ne bina edilmigti. Dolayisiyla, birka¢ bestecinin orijinalligini vurgulayan asa-
gidaki bazi istisnai yargilarinin 6nemini kanimizca fazla abartmamak gereki-
yor. Atrabii’l-Asar’da madde basi olan doksan yedi bestecinin altist hakkin-
da Es’ad Efendi yukarida verdigimiz standart ve basmakalip degerlendirme-
ye uymayan, biraz farkli ifadeler kullaniyor veya naklediyor. Bugiinden bak-
tugimizda, bu ifadelerin miizikal anlam ve igeriginin pek agik ve anlagilir ol-
duklar1 séylenemez. Ne var ki, bu degerlendirmelerin tamamen afaki ve ge-

63 Zekai Dede’nin oglu Ahmed Efendi’nin notaya aldigi veya aldirdig1 “klasik” eserlerin “asli” konusun-
daki inat¢1 tavri hakkinda bkz. Cem Behar, Musikiden Miizige-Osmanli/ Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modern-
Jik, Istanbul, 2005, s. 83-117.
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nel olmadigi, biraz daha kisisellestirilmis bir estetik yargiya isaret ettikleri
de kesindir.
Nine Ahmed Celebi hakkinda Es’ad Efendi sunu yazar 6rnegin:

“... ekser ebkar-1 nagamdat nd-ginide olmatkla iistddiyyeti miisellem-i cem@hir-i misiki-
semirdir...”*
[... cogu bakir nagmeleri hi¢c duyulmamis olmakla tistathigi musiki eserleri veren

herkesge kabul edilmistir...]

Nane Ahmed (Celebi'nin melodileri pek 6zgiinmiis anlasilan. O yiiz-
den de musiki kamuoyunun onayinit aldigi ifade ediliyor. Nane Ahmed
Celebi’den bagka iki bestecinin daha nagmelerinin orijinalligi hakkinda
Es’ad Efendi buna benzer bir yargida bulunur. Mehter Ahmed Aga hak-
kinda:

“... kirkdan miitecaviz murabba’at ve on kadar havi-i nagamat-i nev’ musanna’ ve
ATA 65

ala pegrev...

[... kirktan fazla murabba’ ve on kadar yeni nagmeler igeren siislii ve giizel peg-

rev...]

bestelemis oldugundan s6z eder. Kiiciik Imam lakapli Mehmed Celebi hak-
kinda ise

«

.. ekser miiellefdtinda olan nagamdt-1 sehiyye vii behiyye néa-ginide olmagn imam-1
fen unvanina sayin o/mu}yz‘ur...”(’6
[... ¢ogu eserlerinde bulunan giizel ve dogru nagmeler o giine kadar hig isitilme-

mis oldugundan musiki ilminin imami1 unvanina layik goriilmiistiir...]

diye yazar.

Gerek Nine Ahmed Celebinin gerekse Kiiciilk Imam Mehmed
Efendinin besteledikleri melodilerinin orijinalligi, yeniligi, o giine dek hig
duyulmamig bir tiirden olmalar1 sayesinde musiki camiasina iistatliklarini
kabul ettirdikleri apacik soéyleniyor. Ne var ki, 17. yiizyilin bugiin bizim i¢in
artik tamamen kaybolmus olan ses evreninde ve s6z konusu miizik eserleri
de artik elimizde degilken bu “yeniliklerin” gerek teknik gerekse miizikal
anlamda neye tekabiil ettiklerini tahmin etmek imkénsizdir. Ancak, Es’ad
Efendi’nin verdigi bu hiikiimlerin mefhum-1 muhalifinden de birbirinin ne-

64 Atrabii’l-Asar, vr. 4b.
65 Atrabiil-Asar, vr. 5b.
66 Atrabii ’/—Asér, vr. 28a.
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redeyse kopyasi olan melodik yapilarin, intihal kokan nagmelerin, birbiri-
ne ¢ok benzeyen eserlerin onay gérmedigini anliyoruz. Bunu 1740’11 yillarda
Charles Fonton teyit eder.®’
Keza, Selanikli Ahmed Efendi hakkinda ve muhtemelen o da yenilik
ifade eden su miitalaanin da ne anlama geldigini ¢ikarmak zor:
“... 0Adi-i musikide seyf-i sarim-i tab’-1 niikte-pirasi kiis@yiskdr-1 reh-i nérefte 0/11/)...”68
[... musiki alaninda yaraticiliinin keskin kilict hentiz kimsenin yiiriimedigi yol-

lar agip...]

So6zii edilen “yenilikler” ve “heniiz kimsenin yiiriimedigi yollar’in anlami
ne olursa olsun, burada ilgin¢ olan temel ger¢ek sudur: Niane Ahmed Ce-
lebi, Mehter Ahmed Aga, Selanikli Ahmed Aga ve Kiiciik Imam Mehmed
Efendi’nin dordii de 17. yiizyil ortalarinin veya iig¢lincii ¢eyreginin, yani
IV. Mehmed doéneminin bestecileri idiler. Kronoloji itibariyle Es’ad
Efendi’nin bu kigileri dogrudan goérmiig, tanimig, icralarina tanik olmusg
veya eserlerini bizzat onlardan dinlemis olmasi miimkiin degildir. Dolayi-
styla, burada Es’ad Efendi bu dort besteciye iliskin kisisel goriisiinii degil,
kendisine hocalarindan veya bir 6nceki miizisyen kugagindan intikal etmis
olan genel bir kaniy1 dile getirmektedir. Demek ki sayica az da olsa, kap-
sami sinirli da olsa, zaman zaman bazi besteciler hakkinda 6zel takdir ne-
denleri dile getirilebiliyor, 6zgiin begeni sebepleri zikredilebiliyordu. Yu-
karidaki dort bestecinin 6zellikle takdir géren 6zellikleri onlarin melodik
yaraticiliklariydu.

Bu mevyanda Azrabii’l-Asar’da Imam-1 Sultani Ibrahim Efendi ve Hafiz
Kumral lakapli Mehmed Efendi hakkindaki yorumlar ger¢ekten daha ilging-
tir. “Yenilik¢i” olmalarindan 6te, bu iki kisinin beste usliiplarinin bazi ni-
teliklerini teshis etmeye yonelik yorumlarda bulunur Es’ad Efendi. Imam-i
Sultani Ibrahim Efendi hakkinda soyle yaziyor 6rnegin:

“... Niikte-sencan-1 fenn-i elhin kavaid-i ‘ilm iizre tenasiib-i nagamat ve imtizac-1
su'ab i nakkaratin pesendide kilip istadiyyetlerine /zz't'éme[mi;/em’ir”ég

[... Musiki sanatinin incelikleri tartan iistatlart bilim kurallarina gére onun nag-
melerinin uygunlugunu ve su’belerle vuruslarinin birbirlerine uygunlugunu be-

genip tistatligina karar vermiglerdir...]

67 Bkz. Charles Fonton, “Sark Musikisi-Avrupa Musikisiyle karsilastirmali bir deneme”, Cem Behar, Mu-
sthiden Miizige iginde, Istanbul, 2005, s. 161.

68 Atrabii’l-Asér, vr. 5a.

69 Atrabii ’/—Asdr, vr. 4a.
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Hafiz Kumral Mehmed Efendi hakkinda ise:
“... tedkik-i tenasiib-i nagamda ekser esitizden ilmi mezid idi... »70

[... nagme uyumunun inceliklerinde bilgisi ¢ogu iistadlardan fazlayd:...]

yorumunu yapar. Bu son yorumda Hifiz Kumral lakapli Mehmed Efendi’nin
bestelerinde basariya ulastigi séylenen “nagme uyumunun inceliklerinin”
tam olarak ne anlama geldigini ¢ikarmak zor. Bu ifadede s6z konusu edilen
sey eserlerin teknik bir niteligi midir, bestecinin teknik bilgi ve becerisini
mi yansitir, yoksa 6ncelikle bestenin giifte ve/veya melodilerinde dinleyici-
yi etkileyen estetik bir 6zellik midir? Ya da bunlarin hepsi birden mi? Es’ad
Efendinin ifade bigciminden bunu anlamak pek kabil degil. Ama bu deger-
lendirmenin Hafiz Kumral'in olagan 6vgii kaliplarini asan kisisel bir usltp
ozelligini hedef aldig1 da kesindir.

Atrabii’l-Asérda imam-1 Sultani Ibrahim Efendi hakkinda yazilanlarin
anlamini ve bunun sonuglarini teshis etmek ise daha kolaydir. Es’ad Efendi
burada geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi eserlerinin temel yapisal bir nite-
ligine atifta bulunuyor. Yukarida verdigimiz Imam-1 Sultani Ibrahim Efendi
ile ilgili alintida geleneksel Osmanli/ Tiirk musikisinde ¢ok iyi bilinen, sik¢a
atifta bulunulan ve bugiin dahi gecerliligini kismen de olsa koruyan miizikal
bir uyum tiiriine isaret ediyor Es’ad Efendi: Melodik yapinin (“nagamat”),
makam geckilerinin (“su’ab”) ve usiliin (“nakkarat”, yani vuruslar) birbiri-
ne uyumu.

Bir 'Tiirk musikisi sozlii eserinin birbiriyle ortiisen ii¢ ayri diizlemden
olustugunu biliyoruz: Usil, giifte ve melodi. Bu diizlemlerin uyum i¢inde
olmasi temel estetik bir zorunluluktur. Eserin gerek melodik yapisinin ge-
rekse giiftesinin usiliin olusturdugu temel ritmik atkiyla uyumsuzluk gos-
termemesi gerekiyor. Nitekim ustalik iiriinii eserlerde bu iiclii (ustil kalib,
melodik yapi1 ve varsa giifte) bozulamaz bir mutabakat halindedir.

Bazilar1 zaman zaman bunun aksini ileri siirse de, eserin “imalat” siireci-
ne bu ii¢ 6genin hangi sirayla girdigi meselesi hicbir 6nem tagimaz. Once me-
lodinin bestelenip ona uygun bir ritmik kalip (ustil) bulunup da giiftenin me-
lodiye sonradan mi giydirildigi, yoksa bestecinin ilkin elindeki giifteden hare-
ketle ve giiftenin manasinin ilhamiyla melodiye bildhare bu manaya uygun bir
¢izgi mi verdigi meselesi tamamen skolastik bir tartigma olmaktan teye gide-
mez. Onemli olan eldeki sonugtur, yani iiretilmis ve icra edilen eserdir tabii.
Sonugta besteci melodilerini usiil kalibinin vuruslarina aykin diismeyecek se-
kilde olusturmus ve kullandig1 usil kalibin1 da gerek eserin —varsa— giiftesiyle

70 Atrabii ’/—A;s‘z?r, vr. 12a.
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gerekse eser i¢in tasarladig1 nagmelerle uyum saglayacagi icin se¢mistir.”! Saz
eserleri i¢cin bu gereklilik ustil/melodi ikilisini ilgilendirir.

Es’ad Efendi’nin dedigine bakilirsa da, Sultan imam1 Ibrahim Efendi’nin
eserlerinde bu tigliiniin uyum i¢inde olmasi onun iistathigina hiltkmedilme-
sine yol agcmustir. Ibrahim Efendi de IV. Mehmed déneminin bir bestecisi-
dir. On sekiz yil boyunca Padisah IV. Mehmed’in imamligin1 yapmis olan
Ibrahim Efendi’yi Seyhiilislim Es’ad Efendi ne bizzat gérmiis ne de dinle-
mis olabilir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul musiki kamuoyunda olus-
mus bulunan bir genel yargiy1 Azrabii’l-Asér’a tasimaktadir sadece.

Burada 6nemli olan, Osmanli/Tiirk musikisinin bu erken doneminde
dahi musiki camiasi tarafindan bu temel uyumun gereginin farkina varil-
mig olmasi, bunu saglamanin teknik ve estetik bir basari olarak algilanmis
olmasidir. Ve bu basari1 yarim asir sonra Es’ad Efendi tarafindan o bestecinin
onemli bir niteligi olmast hasebiyle aynen dile getirilmekte ve bir 6vgii vesi-
lesi yapilmaktadir. Ne var ki, Es’ad Efendi’nin bu degerlendirmelerinin Ibra-
him Efendi hakkinda yapilmig ger¢ek bir kisisel uslip degerlendirmesi tes-
kil ettigini soylemek de miimkiin degil. Olsa olsa burada bestecinin eser-
lerinin genel normlara ve yiiksek bir teknik standarda uygunlugunun Es’ad
Efendi tarafindan tescilinden s6z edebiliriz.

Sonug itibariyle yukarida da igaret ettigimiz gibi, bestecinin orijinalligini
vurgulayan Arrabii’l-Asar'daki istisnai nitelikteki bu birkag estetik yarginin
onemini fazla abartmamak gerekiyor. Gerek “kurallara uygunluk” gerekse
sekil agisindan beklentilere ve normlara uyumluluk 17. yiizyilda oldugu gibi
18. yuzy1l baglarinda da Osmanli/Tiirk musikisinde temel estetik yargi kis-
tast olmaya devam ediyordu.

g) Eser sayilar: ve ornekleri

Es’ad Efendi Azrabii’l-Asér'a madde basi olarak aldigi her besteci i¢in beste-
lerinin sayisi hakkinda takribi de olsa bir bilgi verir. Bunun istisnasi yok. Bu
bilgileri en az yukarida siraladigimiz temel kimlik bilgileri kadar 6nemsedigi
anlasiliyor. Hatta Es’ad Efendi’nin s6z konusu bestecinin 6nem ve degerini
onun bilinen ve ¢alinan eserlerinin sayisiyla 6l¢tiigii dahi soylenebilir.
Gergekten de Azrabii’l-Asar'da genel olarak bir biyografik maddenin go-
reli uzunluguyla o bestecinin eserlerinin Es’ad Efendi tarafindan verilen
sayilar1 arasinda bir dogru oranti bulundugu soylenebilir. Nitekim Az7abii’/-
Asérda Tuinin eserlerinin sayisinin binin iizerinde (“.. adedi hezardan

71 Bu uyumun énemi hakkinda bkz. Cem Behar, As# Olmayinca Mesk Olmasz - Geleneksel Osmaniti/ Tiirk Mii-
xiginde OFretim ve Intikal, Tstanbul, 2006, s. 20-25.
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bisyar”), Hafiz Post’un eserlerinin sayisinin bine yakin (“hezéra karib”), keza
Comlekcgizdde Receb Celebi’nin murabba’, nakis ve sarkilarinin adedinin
bini askin (“binden miitecaviz”) oldugunu okuyoruz. Kiiciik Imam Mehmed
Efendinin ve Nazim Celebi’ninkilerin bes yiizden fazla olduklarini (“... bes
yiizden miitecaviz murabba’at ve nakis ve sarkist...”), gerek Koca Osman Ce-
lebi gerekse Serhinende Hasan Aga’nin eserlerinin sayisinin ise iki yiizden
fazla (“iki yiizden miitecaviz”) olduklarini yaziyor Es’ad Efendi. Dervig Ali
Siriigani ise “yiize karib murabba’at ve alt1 yiizden miitecaviz savt ve tesbih
ve ildhiyat” bestelemistir Es’ad Efendi'nin dedigine gore. Eserleri ¢cok olan
bestecilere dair maddeler de zaten digerlerine oranla biraz daha uzundur.

Opysa tezkiredeki diger bestecilerin ¢ogu hakkinda Es’ad Efendi ¢ok
daha kii¢tik (10, 15, 20, 30 vs. gibi) eser sayilar1 zikreder. Anlagilan, beste-
cinin yogun genel takdire mazhar olmasi i¢in eserlerinin sayist 6nemliydi.
Ne var ki, bestecinin eser sayisi, ulastig1 sohret diizeyi ve ilgili kisiye Es’ad
Efendi tarafindan Azrabii’l-Asér'da aynlan yer arasindaki sebep-sonug iliski-
lerinin hangi yonde isledigini de ti¢ asir 6tesinden stylemek gercekten giic.

Es’ad Efendi’nin verdigi bu rakamlarda niceliksel bir kesinlik ya da bir
repertuar tespiti amact aramamak gerektigi agiktir. Azrabii’l-Asdr'da yer alan
doksan yedi bestecinin otuz bir tanesi hakkinda Es’ad Efendi zaten higbir
somut rakam zikretmiyor ve sadece “bir miktar” eser sahibi olduklarini yazi-
yor. Altmis ti¢ tanesi hakkinda ise yine kesin bir rakam vermeden “yirmiden
ziyade”, “otuz kadar”, “elli kadar”, “yiizden ziyade”, “iki yiizden miiteca-
viz” gibi Olgek belirten fakat hep muglak ifadelerle yetinir. Netice itibariyle
Es’ad Efendi bu doksan yedi bestecinin sadece ve sadece ii¢ tanesi hakkin-
da eserlerinin sayist i¢in kesin bir rakam zikrediyor. Ama 6rnegin Nane Ah-
med Celebi’'nin besteleri hakkinda zikrettigi rakami (“... aded-i murabba'at:
yermigtir...”’) oldugu gibi bir tarihsel gercek olarak kabul etmek de dogru ol-
mayacakur elbette.

Her halii kdarda Es’ad Efendi'nin verdigi bu eser rakamlarint bagka bir
kaynakla kargilastirma yoluna gitmeden, ilgili bestecilerin ve bestelerin izini
siirmeden ve oldugu gibi ger¢ek rakamlarmig gibi kabul etmek bizce dogru
olmaz. Bu rakamlarin hepsini alt alta yazip topladiktan sonra 18. yiizyil bas-
larinin fasil eserleri reperuarinin toplam hacmi konusunda sonuglara varma-
ya calismak daha da yaniltuct olur.”? Azrabii’l-Asér'daki tiim rakamsal ve ta-
rihsel referanslar gibi, eser sayilart hakkindaki bilgi de ancak takribi olabilir,
harfiyen dogru kabul edilemez.

Atrabii’l-Asérdaki bir diger cok yaygin bilgi de madde bagsi olan bes-
tecilerin eserlerinden giifte ornekleridir. Yukarida da belirttigimiz gibi

72 Ornegin bkz. Recep Uslu, “Miizik Tarihi Agisindan Es’ad Efendi’'nin Atrabii’l-Asar1”, Musikiginas, say1
10, 2008, s. 206.
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Sevhiilislam Es’ad Efendi tezkireye aldigi doksan yedi musikisinasin yir-
mi dokuzu i¢in bir, kalan altmig sekizi i¢in ise iki bestesinin giiftelerin-
den 6rnek vermektedir. Bunun higbir istisnast yok. Tam olarak adi dahi ve-
rilmeyen besteci vardir, ama eserinden ¢rnek verilmeyen besteci yoktur
Atrabii’l-Asér'da. Bu doksan yedi besteciye ait toplam olarak 165 adet sozlii
eserin giiftesinin ya ilk beyti ya da, ¢cogunlukla, ilk misrar veriliyor Azrabii’/-
Asérda. Esad Efendi —herhalde tezkiresini fazla uzatmamak icin olsa ge-
rek— 6rnek verdigi murabba’ bestelerin adinda miindemig olan o dért misra-
lik giiftenin tiimiinii genellikle vermez.

Giifte 6rnegi verdigi bu eserleri Es’ad Efendi’nin neye gore se¢mis oldu-
gu da mechuldiir. Her besteciden ¢rnek olarak verilen bir ya da iki eser ait
olduklar1 besteciyi en iyi sekilde temsil ettikleri icin mi Es’ad Efendi tara-
findan se¢ilmiglerdi yoksa bunlar zaten o bestecinin en taninmig eserlerin-
den miydiler? Tezkire sahibinin kisisel zevkine 6zellikle hitap ettikleri i¢in
mi secilmislerdi? Yoksa sadece Es’ad Efendinin eser ararken en kolaylikla
ulasabildigi eserler bunlar olduklari i¢in mi segilip tezkireye konmuslardir?
Dolayisiyla Arrabii’l-Asér'daki giifte seckisinin dénemin repertuarina uygun
oldugunu soyleyebilir miyiz?

S6z konusu bestecinin bir¢ok eseriyle muhatap olduysa Es’ad Efendi'nin
bunlar arasinda tezkiresinde 6rnek olarak verecegi ikisinin kendi zevkine
gore tercih etmis olmasinda aslinda gagilacak bir sey yok. Ne var ki, yuka-
ridaki sorularin cevaplarini kesin olarak bilmek de miimkiin degil. Bu ko-
nuya, yani esas itibariyle Azzabii’l-Asér'daki giifte drneklerinin donemin fa-
sil musikisi repertuarini temsil kabiliyetini haiz olup olmadiklari meselesine
ileride deginecegiz.

Ancak, Arrabii’l-Asérdaki doksan yedi besteci arasinda eserlerinden
iki degil de sadece bir giifte 6rnegi verilen yirmi dokuz bestecinin yir-
mi dordiiniin Es’ad Efendi’nin bizzat yetisemedigi bir dénemde (IV. Meh-
med doéneminde ve daha 6ncesinde) miizik yapmig olmalar1 belki anlamli-
dir. Oysa III. Ahmed déneminde iinlenmis on ii¢ bestecinin sadece ikisi-
nin eserlerinden iki degil bir tek giifte 6rnegi veriliyor (bkz. asagida Tab-
lo 1). Bu rakam ve oranlar Es’ad Efendi’nin 6rnek olarak giiftesini verecegi
bestecileri ve eserlerini se¢ip derlerken onlara erisme kolayliginin bir et-
ken olduguna dair bir ipucu teskil ediyor olabilir. Ayrica eserlerinden tek
bir giifte numunesi verilen bestecilere bakarsak aralarinda 17. ve 18. yiiz-
yillarin biiyiik, taninmis ve iiretken bestecilerinden (Itrf, Hafiz Post, Yah-
ya Nazim, Receb Celebi, Koca Osman Celebi, Ali Siriigani vs.) hi¢birinin
bulunmadigini goriiriiz. Tek eserli yirmi dokuz kisinin on sekizi hakkinda
zaten Es’ad Efendi “bir miktar” eseri vardir demekle yetinir, takribi dahi
olsa rakam vermez.
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Atrabii’l-Asérda giiftesinden bir 6rnek verilen bu 165 adet fasil musiki-
si eserinin beste formu agisindan dagilimi séyledir: Yiiz elli i¢ murabba’, do-
kuz nakis, iki kir, bir tane de semii. Daha 6nce de aluni ¢izdigimiz gibi,
Es’ad Efendi fasil musikisi eserlerinin yani sira din? musiki eserleri de bes-
teledigini soyledigi birkag¢ bestecinin bu dinf eserlerinden higbir giifte 6rne-
g1 vermiyor. Ayrica, bir bestecinin bir degil iki eserinin giiftesinden érnekler
verdigi zaman Es’ad Efendi hi¢gbir zaman bu bestecinin ayn1i makamda veya
ayni usiilde iki eser 6rnegi vermez. Hi¢ degilse bu noktada kendine gore
bir cesitlilik kaygis1 giitmiis oldugu, eserlerinden érnekler sundugu besteci-
nin makam ve/veya usil agisindan birbirine benzemeyen eserlerini segmeye
gayret gosterdigi anlagiliyor.

Es’ad Efendinin verdigi giiftelerden hareketle, s6z konusu eserlerin
—bestekarlarinin Azrabii’l-Asar kaleme alindigi sirada heniiz hayatta ol-
malar1 sartiyla elbette— bestelendikleri tarih hakkinda bir ipucu ¢ika-
rilabilir mi? Es’ad Efendinin giiftesini verdigi bir tek eserle ilgili ola-
rak bu ag¢idan anlamlt bir sonuca ulasabildik. Bu eser Eyyubi Ebibekir
Aga’nin (16857- 1759) Zencir ustliinde Hiiseyni makaminda “Senin-
¢iin hab-1 rahit ¢esm-1 giryanimla diismendir” giifteli murabba’ beste-
sidir. Azrabiil-Asira girebildigine ve Ebabekir Aganin eserlerine 61-
nek olarak verildigine gére bu murabba’nin 1730 yilindan énce bestelen-
mis oldugu kesindir. Ebtibekir Aga’nin bugiine ulasmig olan Hiiseyni ma-
kamindaki diger iki eserinin de (bir diger murabba’ beste ve bir yii-
rilk semai) tam bir fasil olugsturmak amaciyla asagi yukari ayni zamanlar-
da bestelendiklerini diisiinmek makul bir varsayimdir. Dolayisiyla, bu
faslin tiimii i¢in takribi bir zerminus ad quem elde etmis oluruz. Ebiibekir
Aga’nin Hiiseyni makamindaki bu eserleri en gecinden Azrabii’l-
Asérin yazimmin bittigi yil olan 1730 yilinda bestelenmis olmalidirlar.”
18. yiizyilin ilk yarisinin 6nemli bestecilerinden olan Eyyubi Ebtibekir
Aga’nin yasamina ve eserlerine dair ciddi bir inceleme yapilacaksa, 6nemli
bir biyografik bilgidir bu.

Atrabii’l-Asar'da giiftesi verilen bu 165 eserden bugiiniin repertuarina
ne yazik ki topu topu ancak {i¢ii intikal edebilmistir. Digerleri maalesef ka-
yiptir. Bugiine gelenlerin ilki Ebtibekir Aga’nin yukarida séziinii ettigimiz
Hiiseyn? murabba’ bestesi, ikincisi Kara Mehmed’in “Risen olmaz sim-1
bahtim subh-1 vuslat neylersin” giifteli Beyati makamindaki murabba’ bes-
tesi, tiglinciisii de Kapudanzide Ahmed Efendi'nin “Seyret izar-1 yari hatt-1
miisk-bar ile” giifteli Rehavi makamindaki murabba’ bestesidir. Ne var ki,
gerek Kara Mehmed gerekse Kapudanzidde Ahmed Efendi Arrabii’l-Asar
kaleme alindig1 siralarda artuk hayatta degillerdi. Dolayisiyla, bu iki eserin

73 Bu eserin notast i¢in bkz. Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, 11, Istanbul, 1935, s. 157.
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1730°dan 6nce bestelenmis olmasi bu iki bestect agisindan énemli bir biyog-
rafik bilgi tegkil etmez.

Es’ad Efendi bu 165 eserin hicbiri hakkinda 6zel bir yorumda bulunmaz,
sadece bu eserlerin genel olarak begeni kazandigina yonelik bildigimiz bey-
lik ifadelerle yetinir. Giiftesinden 6rnek verdigi bu 165 par¢anin disinda ise,
giiftelerinden misra 6rnegi vermemekle birlikte, bu rakama dahil olmayan
iki eser hakkinda ayrica tekil 6vgiiler dile getirir. Hicbiri bugiine kadar gele-
memig olan bu iki eserden biri Kasimpasali Koca Osman Celebi’nin biselik
makaminda ve Tiirk? Darb usiliinde “Niyaznidme” adini tastyan bir kKari, di-
geri de Tiznidm Yusuf Celebi’nin Miraciyesidir.

Ne var ki, burada da bu iki eserin i¢erigine yonelik kisisel ya da gergek-
ten analitik bir degerlendirme aramak beyhudedir. Bu eserlerin ilki hakkinda
Es’ad Efendi “Koca Osman Celebi’nin bu kar'inin kii¢iik bir boliimiinii dahi
rivayete gore Abdiilkadir Merigi’nin kolesi ve talebesi olan mitolojik besteci
Gulam Sadi dinlese ¢ok begenir, o anda bestecisinin kolesi olmaya razi olur-
du” mealinde 6vgii dolu ancak bilgi igerigi zayif olan bir yorum yapar.”* Bu yo-
rumundan maksat zaten somut bilgi vermek degil, biiyiik bir besteci olarak
kabul ettigi Kasimpagali Koca Osman Celebi’yi Abdiilkadir Meragi’yle kiyas-
lamig olmaktir herhalde. Yusuf Celebi’nin Miraciyesi hakkinda ise “Abdiilbaki
Arif Efendinin bir giiftesi iizerine besteledigi Miraciyesi aslinda bildigimiz
Mevlid-i Serif’e bir nazire niteligindedir, dinleyen biitiin musikisinaslar hay-
ran kalir ve Yusuf Celebi'nin iistddiyyetine hiikmederler”” kabilinden tama-
men afaki ve abartili 6vgii ifadelerinden baska bir sey yoktur.

Burada asil ilging olan, 6vgiilerin bog veya abartili olmasindan ziyade tez-
kiresine ilke olarak oncelikle dini eser bestecilerini almamay: ve dini eser
de bestelemis olan kisilerin bu eserlerinden 6rnek vermemeyi se¢mis olan
Es’ad Efendi’nin burada bir istisna yapip dini bir eserden tekil olarak s6z et-
mesidir. Yusuf Celebi’nin Miraciyesi konu edilirken dénemin biiyiik din?
ve tasavvufil eser bestecisi Galata Mevlevihanesi seyhi Osman Dede’nin
Atrabii’l-Asar'da hic yer almamasi ve onun Miraciyesinden hi¢ séz edilmeme-
st de ilgingtir. Bu da, yukarida da belirttigimiz iizere Osman Dede’nin miin-
hasiran bir dinf eser bestecisi olmasiyla ilgili olabilir.

Koca Osman Celebi ve Yusuf Celebi’nin bu iki olagan dis1 eserinin ¢ok
begenildigini anliyoruz. Ama “ni¢in?” sorusuna ger¢ekten cevap arandi-
g1 soylenemez. Ozetle, Es'ad Efendi bestecilerle degil de tekil eserlerle ilgi-
lendigi zaman dahi, yukarida soziini ettigimiz temel estetik degerlendirme
kistaslarindan farkl bir yaklagim sergilemiyor. Teknik beceri ve “kurallara
uygunluk” kaygilar1 burada da agir basmaya devam ediyor.

74 Atrabii’l-Asar, vr. 26b.
75 Atrabii’l-Asér, vr. 37b.
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Bu tiir kaygilarin bir diger 6rnegini Es’ad Efendi’nin Ayintdbi Mehmed
Bey’i layik gordiigii 6zel 6vgii tiiriinde aynen bulmak miimkiin. Soyle yazi-
yor Es’ad Efendi:

“... ekser dsar-1 esdtiz-i megdhire nazireler edip kaide-i butlin-1 meziyyetii'l-fer’ ‘ale’l-
asl ibtal etmekle iistddiyyeti meshiir-1 cihan olmugtur. »76

[... taninmug tistatlarin ¢ogu eserlerine nazireler yapip dallarin meziyetinin govde-
nin meziyetine oranla hiikiimsiiz olacagi kuralin1 bozup iistadlig1 her yerde mes-

hur olmustur.]

Anlagilan IV. Mehmed doéneminin bestecilerinden olan Ayintdbi Mehmed
Bey’in biiyiik marifetlerinden biri de bagka {istatlarin eserlerine birer mu-
kabele olarak hem kismen bu eserlere benzer hem de onlardan farkli bi-
rer kargilik, onlara atuf yapan birer yanit, birer taklit, birer rakip, yani kla-
sik tanimiyla birer nazire bestelemeyi Adet edinmesiydi.”” Yaptig1 nazireler
de gercekten ¢ok basarili olmaliydilar ki Es’ad Efendi’nin naklettigine baki-
lirsa musiki camiasi bu nazirelerin onlarin sadece basit birer yankisi olmalari
beklenen asil modellerinden daha giizel olduklarina hiikmediyordu. Taklit
asil eseri golgede birakiyordu anlagilan. Ne var ki, sadece hog bir beceri sa-
hibi olarak zikredilen Mehmed Bey’in bizzat yaptig1 nazireler hakkinda veya
bunlarin atifta bulundugu “asil eserler” hakkinda Es’ad Efendi anlamli veya
farkli bir degerlendirmede bulunmaz.

76 Atrabii’l-Asar, vr. 29b.

77 17. ve 18. yiizyillarda Osmanli/Tiirk miiziginde nazire kavrami ve nazireler hakkinda bkz. Walter
Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Repertoire, Berlin,
1996, s. 431-440. Feldman, hepsi de saz eseri olan Ali Ufki’nin Mecmua-yr Saz u Soz’iindeki iki ve Kan-
temiroglu Edvarrndaki on iki nazireden hareketle bir miizikal analiz yiiriitiip asil modellerle onlara ya-
pilmis bazi nazireleri karsilastirir. Walter Feldman bu nazirelerin sistematik bir yankilama yontemine
uymadiklarini ve asil eserle naziresi arasindaki melodik veya yapisal iligkilerin sistematik bir 6riintii
arzetmedigini, diger bir deyisle asil modelden hareketle miizikal nazire imal etmenin yonteminin tek
olmadigini gosterir. Dolayisiyla ve bu vesileyle bir nazireden hareketle geriye dogru gidip model teskil
etmis olan asil eserin konturlarina ulagsmanin da miimkiin olmadigini géstermis olur. Ne var ki, nazire
bestelemenin sadece saz musikisine mahsus bir egzersiz olmadigini, sozlii eserlerde de uygulandigini
Ayintdbi Mehmed Bey 6rneginde goriiyoruz.
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Atrabii'l-Asérin maddelerinde yukarida soziinii ettigimiz temel kimlik bil-
gilerinden hemen sonra verilen bilgi s6z konusu Kisinin aldigi miizik egi-
timiyle ilgilidir. Ancak, bu konuda Es’ad Efendinin soylediklerinden ziya-
de soylemediklerinin énemli oldugunu ve musiki egitimiyle ilgili konularda
gergekten aydinlatict ve doyurucu bir bilgilendirme aramanin bosuna oldu-
gunu hemen belirtelim. Tezkirede ne madde bagi olarak alinan bestecilere
musiki egitimi vermis olanlarin isimleri zikredilir, ne de bu egitimin zama-
ni, siiresi, mekani, yontemi vs. ile ilgili herhangi baska bir ayrint. Azrabii’l-
Asarda 17. ve 18. yiizyillarda musiki 6grenimi, o donemlerin aktarim ve
mesk zincirleri,! makbul hocalarin ve iistatlarin kimlikleri, grenim mekan
ve yontemleri vs. gibi konularda somut bilgiler aramak beyhudedir.

Nitekim giiniimiizden gerilere dogru gittigimizde eldeki miizikal ve
tarihsel belgelerin sayica ¢ok az olmasi, mesk silsilelerini 18. yiizyil sonla-
rindan daha oncesine, yani Dede Efendi'den (1778-1846) evvelki donemle-
re giivenilir bir sekilde gotiirmeyi imkansiz kilar. Oysa, Es’ad Efendi’nin bu
konuda verebilecegi bilgiler ¢cok énemli bir boslugu doldurmaya izin veriyor
olabilirdi.

Fr’l-hakika, tezkirede adi gecen bir¢ok bestecinin bir musiki egitim sii-
recinden gectiginden séz edilmiyor degil. Gergekten de Azrabiil-Asarda lis-
telenen doksan yedi musikisinasin seksen ikisinin su ya da bu bi¢gimde bir
musiki egitimi almis olduguna kisaca deginiliyor.

Ne var ki, Es’ad Efendi bu seksen iki kisinin egitimleri konusunda, ii¢
ya da dort tanesi harig¢, birtakim basit, kaliplagmisg, kliselesmis anlatimlarla
yetinir. Azrabii’l-Asar’da madde bagi olarak alinan kisilerin musiki egitimin-
den soz ederken ¢ogu kez “doneminin tstatlarindan musiki 6grenmistir”
anlamina gelen tamamen harcidlem ve bilgi acisindan bos bazi ifadelerden
bagka bir sey yoktur. Cogunlukla “.. es@tiz-i ilm-i elhdndan tahsil-i fenne mail

1 Bkz. Cem Behar, Asé Olmayinca Mesk Olmaz - Geleneksel Osmanty Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, 1s-
tanbul, 1998/2003/2006, s. 104-105,127.
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«

olup..” vya da “..mevcud olan istadin-1 fenn-i elhindan ahz i takhsil edip...”,
veya “..mevcud olan esitiz-i maarif-Gmizden ta'alliim..”’, veyahut “..asrinda
mevcud olan héicegdn-1 ilm-i elhdndan taalliim-i fen etmekle..”, ya da “...esdtiz-i
nagam-engizden taalliime ihtimam...” ve benzeri hepsi asagi yukari ayni an-
lama gelen ve aslinda hi¢bir somut bilgi igermeyen ¢ok genel ve son derece
muglak ifadeler kullanilir.

Bazen de, eger daha 6nemlice bir besteci s6z konusu ise agagida bir bolii-
miinii verdigimiz “Yusuf Celebi” maddesinde oldugu gibi, daha siislii ve ag-

dali ifadelere bagvuruyor Es’ad Efendi. Ama somut tarihsel bilgi yine yoktur.

13

“ ... hexdr cidd i sdy-1 ng-madid ile mevcud olan eséitiz-i fenn-i terdne-dliddan
tahsil-i ilm-i edvdr-1 sidi-viirid ve tekmil-i malimat-1 bih-bid etmekle...gise-1
dstddiyyete kuiid etmigdir. 2

[... biiyiik bir ciddiyetle ve ¢ok galisarak mevcut olan bu ilmin melodilerle dolu
iistatlarindan mutluluga ulastiran edvar ilmini tahsil edip ve ¢ok giizel bilgiyi ta-

mamlayarak iistatlik kdsesine oturmustur...]

Atrabii’l-Asar'da bunun istisnasi ¢ok azdir. Bu istisnalarin da tarihi, sosyal
veya miizikolojik bir anlam tastyip tasimadiklart ¢ok kuskuludur. Ornegin,
bunlardan ikisi Imam-1 Sultan? ibrahim Efendi ve Arif Efendi hakkindadur.
Bu iki besteci hakkinda, sirasiyla soyle yazar Es’ad Efendi:

“... tetebbu’-1 kiitiib-i fen ve istima’-1 esitiz-i hakdyik-figen etmekle... »3

[... sanata dair kitaplari okumak ve hakikatler ortaya koyan istatlart dinlemek-
le...]

“... mevcud olan esitiz-i terdne-dmizden ameliyyen tahsil ve tetebbu’-1 kiitiib-i fenn-i
merkum ile..”*

[... mevcut olan melodilerle bezenmis iistatlardan pratik olarak 6grenim goriip

ad1 gecen sanatin kitaplarini okumakla...]

Burada Ibrahim Efendi’nin ve Arif Efendi’nin gercekten hem teorik hem de
pratik bir egitim gérmiis olduklan kastediliyor olabilir. Ne var ki, Azrabii’/-
Asérda daha baska bir iki kisi hakkinda da yapilan “musikinin hem ilminde
hem amelisinde 4rif idi” seklindeki muglik yorumlara oranla Ibrahim Efen-
di ve Arif Efendi hakkindaki yukaridaki ifadelerin ne bakimdan farkli ol-
duklar hi¢ belli degildir. Bu kisiler musiki kitaplari okumuslardir da ne ol-

2 Atrabii’l-Asar, vr. 37b.
3 Atrabii’l-Asar, vr. 4a.
4 Atrabi’l-Asar, vr. 24b.
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mustur? Kitap okumus olmanin kisinin musikideki iistathifina katkisini so-
mutlastirabilecek baska ifadelere rastlanmiyor Azrabii’l-Asér'da. Bu kisi han-
gi kitaplari, hangi déonemin kitaplarini okumugtur? Bunlardan ne 6grenmis-
tir? Bu kitaplarin o kisinin musiki bilgisine, icrasina ve tistatligina katkist ne
olmustur, onu nasil farkli Kilmistir?

Madem ki mevcut iistatlardan sadece pratige yonelik bir tahsil alintyordu,
yukaridaki alintilarda sadece kitaplardan alinabilecegi ima edilen teorik bilgi-
nin (Es’ad Efendi’nin “amel” kelimesiyle degil “ilim” diyerek kasdettigi sey)
0 zaman o bestecinin sanatina ve bestelerine katkisinin ne oldugu sorusu ya-
nitsiz kaliyor. Keza, Es’ad Efendi’'nin Hafiz Kumral Mehmed Efendi hakkinda

“... kudema-yi esitiz-i ilm-i elhdndan tekmil-i malimat... 5

[... musiki ilminin eski iistatlarindan bilgisini tamamlamis...]

oldugunu soylemesi de Hafiz Kumral'in gordiigii egitim ve bu egitimin so-
nuclar1 hakkinda somut bilgi dagarcigimiza pek bir sey katmaz.

Es’ad Efendi daha somut bir bicimde kimden, hangi kosullarda musiki
egitimi alinip verildigi bilgisini Azzabii’l-Asér'da sadece dort Kisi icin veriyor.
Bunlardan iki tanesini bir kenara birakmak gerek: Musikiyi 6nceleri baba-
sindan 6grenmeye basladig1 belirtilen (“... evvelen peder-i biiziirgvdriarmdan
ta’alliim-1 ‘tlm-i edvdra derkdir...olup”) Enfi Hasan Aga ve yine 6nce babasin-
dan bildhare de diger musiki iistatlarindan 6grenim gordiigii belirtilen (...
valid-i mdcidlerinden ve sair esdtiz-i hakayik-engizden tekmil ve taksil-i fen et-
metkle...”) Parsazide Abdiilbiki Efendi. Bu sonuncusunun babasi (yani Parsi
Mehmed Efendi) de besteciydi ve Azrabii’l-Asér'da madde basi olarak yer
aliyor. Enfi Hasan Aga’nin babasinin miizisyen ya da besteci olup olmadigi
ise belli degildir.

Dolayisiyla, ev ortaminda aile fertlerinden musiki 6grenmenin miimkiin
oldugu basit ger¢egi, yani muliimu ildm diginda bir sey soylenmiyor Es’ad
Efendi tarafindan. Formel bir miizik egitiminin varligina ya da bilinen bir
repertuar intikal silsilesine yonelik ipuglarinin varligindan séz etmek ise ma-
alesef kabil degil. Gergekte Azrabiil-Asér Osmanli/Tiirk musikisinin icra ve
intikalinin belkemigini olusturan, gelenegin ileriye tasinmasinda kusaklara-
ras1 bir har¢ gérevini gormiis olan megé hakkinda ve toplumdaki musiki hafi-
zasini temsil eden mesk silsilelerine dair pek az sey soyler.

Atrabii'l-Asar'da sadece iki besteciyle ilgili olarak alinan ve verilen egi-
tim konusunda kullanilan ifadeler ayrica incelenmeye deger. Bu besteciler-
den biri Kadikoylii Hasan Efendizdde Ahmed Efendi, digeri de Kasimpasali
Koca Osman Celebi’dir.

5 Az‘m/yz’t”/—ﬁsdr, vr. 12a.
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Hasan Efendizdde Ahmed musiki egitimine Kadikoyii'nde baglar.
Ciinkii o siralarda tesadiifen bir baska musiki iistadi, Topkapi Sarayrnda
serhinendelik yapmis olan Kadikoylii Gevrekzdde Mustafa Aga da ayni yer-
de uzun siiredir oturmaktaydi. Hasan Efendizide Ahmed hakkinda soyle
yaziyor Es’ad Efendi:

“Mevlid i mevtinr  Darii’l-hildfeti’l-‘aliyye  Konstantiniyyetii’l-mahmiye civdrinda
Uskiidara karib Kadikiyii naém mahaldir. Kibér-1 mevdli-i kirdgmdan olan vilid-i
mdcidleriyle miiddet-i medid ol mahalde sikin olup sabikan serhanendegin Mustafa
Aga merhumun dahi mevtint mahall-i mezbur olmagin mahdim-1 mersum merhitm-1
merkumdan ibtida tahsil-i fenn-i musikiye miidadvemet ile... 0

[Dogdugu ve yerlestigi yer hilafet makami olan ve korunmus Konstantiniyye ci-
varinda Uskiidar’a yakin Kadikéyii adli yerdir. Kerem sahibi biiyiik mollalardan
ve sohret sahibi olan babasiyla uzun miiddet o yerde oturmus, adi gecen bu ogul
yine ayni yerde ikamet eden eski hinendebagt Mustafa Aga merhumdan 6nceleri

musiki fenninin tahsiline devam etmis...]

Burada 6gretim siirecinin bi¢imi, yeri, siiresi veya igerigi hakkinda bir
bilgi yoktur. Ancak, musiki hocasi-6grenci iligkisinin kékeni ve olus bi-
¢imiyle ilgili ilging bir ipucu vardir. Hasan Efendizdde’nin musiki egi-
timinin temelinde besbelli ki 17. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un
merkezinden ve hatta Uskiidar’dan uzak, esasen iicra ve basit bir Rum
koyi durumunda olan Kadikdyi'nde gelisen bir komsuluk iligkisi ve ai-
levi tanisiklik yatmaktadir. Musiki 6greniminin baslangicina da Ha-
san Efendizdde Ahmed’in ulemadan olan babasit Hasan Efendi ile
Serhinende Mustafa Aga arasindaki bu komsuluk iligkisi muhteme-
len vesile olmustur. Daha basit¢e sdylersek, Hasan Efendi musikiye ye-
tenekli oldugunu gordiigii oglu Ahmed’e komsusu Gevrekzdde Mustafa
Aga’dan musiki meskettirmistir.

Yukaridaki ifadeleri ve isaret ettigi iliski aglarini kanit olarak degil ama
birer ipucu olarak kabul edersek ¢ok kabaca sunu soyleyebiliriz: 17. ylizyi-
lin ikinci yarisinda musiki egitimi sadece Saray’da veya musikinin ibade-
tin bir parcasi haline geldigi tekkelerde alinip veriliyor degildi. Musiki egi-
tim ve icrasinin Istanbul’'un toplumsal dokusuna niifuz edebildigi bagka nok-
talar vardi. Komsuluk ya da akrabalik gibi sosyal iligkileri araci edinebilen,
icra, egitim ve aktarimini Saray yasaminin, padisahin koruyuculuk semsiye-
sinin veya profesyonel hayatin tamamen disinda da yapabilen ve genis ma-
nada toplumsal dokuya tutunarak kendini yenileyebilen “sehirli” bir musiki
diinyasi olusmaktaydi veya artik olusmug bulunuyordu. Geleneksel Osman-

6 Atrzz/)zl"/—zisér, vr. 13b.
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11/ Tiirk musikisinin Istanbul’daki sosyal temelleriyle iliskili olan bu konuya
ileride donecegiz.

Atrabii’l-Asér'da Hasan Efendizide Ahmed’in Serhdnende Mustafa
Aga’nin musikide 6grencisi oldugu agik¢a belirtilmekle beraber, bunun
tersi gecerli degildir. Yani tezkirenin Serhidnende Mustafa Aga madde-
sinde Hasan Efendizdde’nin onun yetistirdigi bir 6grenci oldugu bilgisi
verilmiyor. Aslina bakarsak Azrabii’l-Asér’a madde basi olan higbir musi-
kiginasin 68rencileri bulundugundan ve talebe yetistirdiginden soz edil-
miyor.

Bunun bir tek 6nemli istisnast vardir: Kasimpasali Koca Osman Celebi.
Atrabii’l-Asar'daki maddede belirtildigine gore IV. Murad déneminde iinle-
nen Osman Celebi ger¢ekten de ¢ok sayida talebeye hocalik yapmis olma-
liydi. Kasimpasali Osman Efendi hakkinda séyle yaziyor Seyhiilislim Es’ad
Efendi:

“... pir-i tarikat-1 iistddiyyet ve rehniima-yr vadi-i ehliyyer olup ekser esitiz-i Rimun
dstddr ve fenn-i merkumun hakdyik-zadr olmugdur... 7
[... iistatlik yolunun piri, ustalik vadisinin yol gostericisi olup Osmanli iistatlarinin

¢ogunun iistad: ve ad1 gegen bilimin hakikatlerini ortaya koyan kisisi olmustur...]

Gergekten de Azrabii’l-Asar'daki doksan yedi besteci arasinda musiki hocali-
g1 yapip talebe yetigtirdiginden soz edilen tek kisi Kasimpasali Koca Osman
Efendidir. IV. Murad’in saltanat déneminde s6hret kazanmis olan Osman
Efendi’nin bu “iistatlarin tistadi” olma vasfi ondan iki kusak kadar sonra ya-
samis olan Es’ad Efendi’ye ¢ok carpici gelmis olmalidir. Ne var ki, Azrabii’/-
Asér'da ne Osman Efendi’nin hocaligi ne de talebelerinin kimligi hakkin-
da bagka bilgi veriliyor. Musiki egitimi konusunda Atrabiil-Asar'daki bilgi ve
atiflar bundan ibarettir.

Opgreticilik konumunun ¢ok énemli oldugu anlasilan Kasimpasali Osman
Efendi hakkinda Azrabii’l-Asar disinda iki ayr kaynakta daha bilgi ve atf
vardir: Evliyd (elebi Seyahatndmesi ve Kantemiroglu Tarihi.

Seyahatnémenin birinci cildinde EvliyA Celebi onu Istanbullu hanen-
deler listesinin en basinda zikreder ve hakkinda goyle yazar:

“Héinende Kasimpasalr Koca Osman (elebi atlas-1 felekte manend-i melek imam-1 ser
piriistéd-1 kamil idi.”
[Hianende Kasimpagali Koca Osman Celebi goklerin atlasinda sanki bir melek,

yasli bir bag imam, miitkemmel bir iistatti.]

7 Atrabii’l-Asér, vr. 26a.
8 Evliya (lelebi Seyahatnimesi, 1, Istanbul, 1996, s. 302.
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Kantemiroglu ise Osmanl Imparatoriugunun Yiikselis ve Qokiis Tariki adl ese-
rinin musikiyle ilgili notunda Kasimpasali Osman Efendi hakkinda ¢ok daha
ayrintili bilgi veriyor.

“Zaman igcinde musiki sanatr gerilemisti, fakat Sultan Mehmed [IV. Mehmed] zama-
ninda sadece canlanmakla kalmayarak soylu bir Istanbullu olan Osman Efendi’nin sa-
yesinde en miikemmel seklini bulmugtur. Osman Ffendi kendisinden sonra hem saz hem
sog musikisi alamnda bircok talebe birakmigtir. Ses sanatcilarmdan Komiir lakaph
Hafiz, sonra Buhurcuoglu, Memis Aga, Kiiciik Miiexzin ve Tesbihgi Emir din salmag-
lardi. Saz sanatgilart iginde ise iki Rum vards, biri dinini degistirmis olan kemani Afk-
med, digeri de Ortodoks Angelidir. Bunlarmn her ikisi de bana on beg yil boyunca igret-

menlik etmiglerdir. )

Bu metinde Kantemiroglu hem Osman Efendinin Istanbul’da musiki-
nin “yeniden canlanmasindaki” 6nemini vurgulamakta hem de Osman
Efendr’yle baslayip bizzat kendisiyle sonuglanan ve ii¢ (Kantemir’'in ken-
di talebeleri arasinda zikrettigi Tascioglu Mehmed ve Bardak¢ir Mehmed
Celebi’yi de sayarsak dort) miizisyen kusagini kapsayan bir mesk silsilesine
isaret etmektedir. Kantemiroglu Osman Efendi’nin talebelerinden ikisinin
bizzat talebesi olmustur. Ayrica, Kantemiroglu Osman Efendi’nin sizende
veya hanende olan bagka talebelerinin de adlarini zikreder.

Yukaridaki metinde Kasimpasali Koca Osman Efendi’nin talebesi olduk-
lar1 Kantemir tarafindan ifade edilen beg kisinin her birine (Hafiz Komiir,
Buhurcuoglu —yani Itri—, Memis Aga, Kiiciik Miiezzin ve Tesbih¢i Emir) tip-
ki Osman Efendinin kendisi gibi Es’ad Efendi tarafindan Azrabii’l-Asérda
birer madde basi olarak yer veriliyor. Ama bu alt1 biyografik maddenin higbi-
rinde Sevyhiilislim Es’ad Efendi ne herkese hocalik yaptigi séylenen Osman
Efendi’nin talebelerinden bir tanesinin adini zikrediyor ne de bu bes talebe-
ye ait maddelerde bu kisilerle Kasimpagali Koca Osman Efendi arasindaki
béyle bir hoca-6grenci iligkisi bulunduguna deginiyor.

Bu acidan Azrabii’l-Asar'in genel olarak musiki egitimi, mesk silsileleri ve
repertuarin intikaliyle ilgili konularda kayda deger bilgiler verdigi soylene-
mez. Atrabii’l-Asar'da Es’ad Efendi’nin bu konularda sessiz kalisini ¢ok ilging
kilan bir diger husus da sudur: Topkap1 Sarayrnin dogrudan dogruya padisa-
hin hizmetine ayrilmis olan béliimiinde (yani Ender(in’da) o donemde iyice
yerlesmis ve kurumsallagmig oldugunu bildigimiz bir musiki egitim ve icra

9 Demetrius Cantemir, The History of the Growth and Decay of the Othman Empire, 1, London, 1734,
s. 151-152 (Tiirkge cevirisi: Osmanit Imparatoriugunun Yiikselis ve Cokiis Tariki, 1, Istanbul, 1998, 1,
s. 461). Koca Osman Efendi’nin bu statiisiinii 1751 yilinda Charles Fonton da vurgular. Bkz. Charles
Fonton, “Sark Musikisi-Avrupa Musikisiyle Karsilagtirmali Bir Deneme”, Cem Behar, Musikiden Mii-
zige i¢inde, Tstanbul, 2003, s. 146.
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diizeni vardi. Azrabii’l-Asér'da bu diizen hakkinda da hicbir bilgi ya da auf
yoktur.

Oysa daha 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Topkapi Sarayrnda go-
revli acemi oglanlara, diizenli ve siirekli bir bigcimde olmasa dahi, musiki
ve ¢algr dersleri verilmekte oldugunu biliyoruz. Sultan Ahmed Camii’nin
mimart Mimarbagi Sedefkdr Mehmed Aganin 1570’li yillarda Topkapi
Sarayr’na i¢oglani olarak yeni alindigi zaman musikiye heves etmesinin ve
Saray’da gorevli bulunan fakat kimligi belirtilmeyen bir miizisyenden mu-
siki meski almasinin hikayesini Cafer Aga, Sedefkdr Mehmed Aga’nin bi-
yografisini konu alan Riséle-i Mimariye'de anlaur.' Heniiz yerlesik bir Sa-
ray adeti haline gelmis olmasa da, o tarihlerde bile Topkap1 Sarayr’nda mu-
sikiyi ve ¢algi icrasini 6grenmek miimkiindii. Daha 6nce, Kanuni Sultan
Siileyman’in saltanatinin ilk yillarinda da Saray’da siirekli bulunup diizen-
li bir maasa baglanmis (“miigéhere-hordn’) birtakim miizisyenlerin bulun-
dugu biliniyor. Ancak bunlarin biiyiik ¢ogunlugu Mehter calgicilari, yani
askeri gorevlilerdi.!!

Daha sonralari, 1630’lu yillardan itibaren IV. Murad’in emriyle Top-
kap1 Sarayrnda i¢oglanlarin kaldig1 odalardan biri olarak ihdas edilen Se-
ferli odasinin 6zellikle bu amag i¢in kullanilmaya baglandigini biliyoruz.
Saray’a bagli musiki iistatlarinin sik sik bu odada ikamete memur edil-
dikleri ve bu odada Saray i¢oglanlarina ve ayrica Harem’deki cariyele-
re Saray’da gorevli ve bu odada oturan iistatlar tarafindan diizenli musi-
ki dersleri verildigi biliniyor. Saray digindan getirtilen musiki iistatlar: da
derslerini bu odada verirlerdi. Ismail Hakki Uzuncarsili ¢esitli sanat erba-
binin bu odada bulunmasindan dolay1 Seferli odasinin neredeyse bir sanat
mektebi niteligini tasidigin yazar.'?

Musiki yetenegi, giizel sesi ve zekasi sayesinde IV. Murad’in goziine gi-
rip onun emriyle Saray’a alinarak Seferli odasinda musiki 6grenmig olanlar-
dan biri de Evliya Celebi'dir. Musikideki hocasi da Azrabii’l-Asér'da madde
basi olarak yer alan Dervis Omer Giilseni’dir. Saraydaki musiki faaliyetleri
ve meskhanenin konumu hakkinda séyle yazar Evliya Celebi:

10 Bkz. Cafer Aga, Risale-i Mimariye, Topkapi Saray: Kiitiiphanesi [Yeni Yazmalar 339]. Bu risalenin tip-
kibasimu, Ingilizceye ¢evirisi ve yorumlu bir modern yayimi i¢in bkz. Howard Crane, Risale-i Mima-
riye- An Early Seventeenth Century Otoman Treatise on Architecture: Facsimile with Translation and Notes,
Leiden, 1987. Risale’nin Tiirkiye'de Latin harfleriyle yayimi i¢in bkz. Orhan Saik Gokyay, “Risale-i
Mimariye -Mimar Mehmed Aga— Eserleri”, [smail Hakkt Uzsungarsilr’ya Armagan iginde, Ankara, 1976,
s. 113-214.

11 ismail Hakk: Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Be//eten, Say1 161, Ocak
1977, 5. 103-109. Ayrica bkz. Omer Liitfii Barkan, “Istanbul Saraylarina Ait Muhasebe Defterleri”, Be/-
geler Dergisi, 1X/13, 1979, s. 1-380.

12 Bkz. Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanlt Devletinin Saray Tegkilit, Ankara, 1984, s. 311-313; ayrica, Ha-
lil inaleik, Osmanii Imparatoriugu-Klasik Cag (1300-1600), Istanbul, 1999, s. 83-93.
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“.. Tayezdde handin ve Ferruh Haroglu Asaf Bey ve Muanoglu ve Kegeci Siiley-
man ve Anber Mustafa miiezzinlikte ayakdaglarimiz olup seb i riz [gece ve giin-
diiz] hammdém-1 hés [6zel hamam] cenbinde [yaninda] megkhine ndm [adli] mahal-
de |yerde] saz u sioz ve gina-gin [tirli tirld] fasillar edip Hiiseyin Baykara fas-
Ir ederdik..”"

Uskiidarli Yahya Celebi'ye de bizzat padisahin emriyle musiki egitimi veril-
digini Es’ad Efendi acikca yazar, ama bu egitimin nerede ve kimler tarafin-
dan verildigini belirtmez:

“... kemdl-i hiisn-i savtina binaen ferméan-1 @li-san-1 gerdiin-medar ile ta'alliim-i ilm-i
o PP Y 14

edvdr-1 sevk-dasara memur olmagmn...”

[... sesinin olaganiistii giizellifine binaen cihan unvanli yiice sanli padisahin fer-

maniyla sevk eserli musiki ilmini 6grenmekle gorevlendirildigi igin...]

Ayni Uskiidarli Yahya Celebi’nin hal terciimesini verirken onun Topkapi
Sarayr’nda “Dariissadde agast olan Yusuf Aga'nin hademesinden™ oldugunu
bildiriyor Es’ad Efendi. Dolayisiyla, Saray’in bu yiiksek diizeydeki gorevlisi-
nin korumasi altindaki Yahya Celebi’nin musiki egitimini Saray’da almig ol-
mas1 da pek muhtemeldir. Keza Ismail Aga’nin giizel sesi dolayisiyla Saray’a
alindig1 ve burada gordiigii egitim sayesinde padisah miiezzinleri arasina ka-
tilabildigi da agikga belirtilir:

“.. devr-i merhum sultan Mustafa Handa nefes-i haldvet-resine binaen ziimre-i
teberdardn-1 hassaya ¢irag bidehu enderin-i hiimayunda hine-i kilira idhil ile
miirebbd-yi sadd-yi lezzet-peymdsi sehd-i sirin-dsa seker-efzd olmagin hine-i hassa
tahsis ve anda hizmet-i te’sine mezun olmugtur... »16
[... sultan Mustafa Han zamaninda tatlilik getiren sesi dolayisiyla saray bal-
tacilart arasina alinmig, ondan sonra Endertin’da kiler odasina dahil edilmis,
lezzet Olgen terbiye gérmiis sesi sirin bal gibi seker sa¢tigindan dolayi has
odaya alinmis ve onun orada ezan okuma hizmetini yerine getirmesine izin

verilmistir...]

Serhdnende Hasan Aga’ya gelince, Es’ad Efendi onun 6nce Enderiin’a alin-
digin1, dolayisiyla da alindiktan sonra musiki egitimini orada gérdiigiinii ima
eder, ama aldig1 egitim konusunda higbir bilgi vermez:

13 Evliyd Celebi Seyahatndmesi, 1, Istanbul, 1996, s. 100.
14 Arrabiil-Asar, vr. 38a.

15 Atrabii'l-Asér, vr. 38a.

16  Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 6b/7a.

128

Miizik Egitimi
“.. eva’il-i saltanat-1 ali hazret-i sehriyar-i gerdin-hasmetde Enderin-i hiimayun
hanelerinden kilire idhal ile...mevcid olan esitiz-i ‘ilm-i musikiden ahz-1 malimat
ile..”V
[... diinyaca hagmetli padisah hazretlerinin saltanatinin ilk baglarinda Endertin-1
hiimayun odalarindan kilere alinarak...mevcut olan musiki ilminin iistatlarindan

bilgi alarak...]

Serhinende Hasan Aga’nin Ender(in'da egitim aldig1 “mevcut olan” iistatla-
rin kendileri de Ender(in’da idiler elbette. Ama Es’ad Efendi nedense ne bu
gercegi ne de bu tstatlarin adlarint agikea telaffuz eder.

Seyhiilislaim Es’ad Efendi'den takriben ii¢ ¢eyrek asir kadar donce Ali
UfK1 Saray-1 Enderin adli eserinde 1640’ ve 50’11 yillarda “musiki oda-
st” adin1 verdigi Saray meskhanesinin isleyisini ve orada hemen her giin
diizenli olarak alinip verilen miizik egitimini ayrintili bir bi¢imde anla-
ur. Topkapi Sarayr’nin Seferli odasinda hem mehterdn béliigii mensupla-
r1 hem de diger sizende ve hinendeler egitim aliyorlardi. Yani burada hem
mehterin boéliikleri mensuplarina Mehter musikisi hem de Saray i¢oglanla-
rina Ali Ufki’nin “oda musikisi” adin1 verdigi bildigimiz dindis1 fasil musi-
kisi dgretiliyordu.' Bazen de buraya Saray disindan musiki hocalarinin ge-
tirtildigi, kadin olsun erkek olsun Saray mensuplarina ders verdirildigi ve
bu iistatlara hazineden 6deme yapildig1 biliniyor. Saray mensuplarinin ve
ozellikle Harem’deki cariyelerin zaman zaman Istanbul’lu musiki iistatlari-
nin sehirdeki evlerine yatiya, o evlerde bir siire kalarak musiki mesketme-
ye gonderildigi de oluyordu.

Epey vaygin oldugu anlagilan bu uygulamalarla ilgili olarak Ismail Hak-
ki Uzuncarsilt Hare-1 hassa defterlerinde (Padigah’in ve Saray’in 6zel harca-
malarinin kaydedildigi defterler) yaptigi aragtirmalarda 17. yiizyil sonlarina
ve 18. yiizyil baglarina ait ¢ok sayida bilgiyi ve argiv belgesini giin yiiziine
cikarip yayimlamistir.” Kendilerine bu amagla Saray’dan yevmiye hesabiy-
la 6demeler yapilan besteciler arasinda Azrabii’l-Asér'a madde basi olarak ali-

17 Atrabicl-Asar, vr. 13a.

18 Ali Ufk?’nin Saray meskhanesi hakkinda anlattiklarii¢in bkz. Saray-1 Enderiin, Paris, Ulusal Kep., Ma-
nuscrits, [Nouvelles Acquisitions Frangaises 4997]; diger bir niishasi: Londra, British Library, [Harley
3409]. Ali Ufk?’nin bu yazmasinin musikiyle ilgili boliimiiniin Tiirkge ¢evirisi i¢in bkz. Cem Behar,
Ali Ufki ve Mezmurlar, Istanbul, 1990, s. 44-46; Kitap olarak yayini: Stéphane Yerassimos ve Annie
Berthier, Albertus Bobovius-Topkapi-Relation du Sérail du Grand Seigneur, Paris, Actes Sud, 1999 (Tirk-
ce cevirisi: Albertus Bobovius ya da Santuri Ali Ufki Bey'in Anilari- Topkap: Sarayinda Yasam, Istanbul,
2002). Ayrica, Saray i¢oglanlarinin on altinci yiizyildaki yasam diizeni ve faaliyetleri hakkinda bkz.
Giilru Necipoglu, On Besve On Altinet Yiizyilda Topkapi Sarayi— Mimari, Tirenve lktidar, Istanbul, 2007,
s. 154-162.

19 Bkz. Ismail Hakk: Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat”, Be/leten, Sayi 161,
Ocak 1977, s. 79-115. Ayrica, Halil Inalcik, Osmanti Imparatoriugu Klasik Cag (1300-1600), Istanbul,
1999, s. 83-93.
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nan Buhurizdde Mustafa Itri Efendi, Receb Celebi ve Serhdnende Mustafa
Aga’nin adlar1 da bu belgelerde goriiniiyor.

Sevyhiilislim Es’ad Efendi’nin ise Atrabii’l-Asar’ kaleme aldig1 siralar-
da neredeyse bir yiizyildir devam etmekte olan bu kurumlagmis uygula-
malardan haberdar olmamasi kesinlikle s6z konusu degildir elbette. Ni-
tekim Azrabii’l-Asér’a madde basi olarak aldigi en az alu bestecinin geg-
miste Saray’da musikiyle ilgili bir gorevde bulunmus olduklarint veya
el’an bulunduklarinit belirtiyor Es’ad Efendi. Bunlarin birkagindan Es’ad
Efendi’nin ¢agdasi Enderiinlu Ahmed Ref? Efendi de kii¢ciik manzum ri-
salesinde kisaca soz eder.?” Bu alt1 kisinin arasinda Saray fasil heyetinin
basinda Serhidnendelik yapmis olan Ebtibekir Aga, Gevrekzidde Mustafa
Aga, Serhinende Miiezzin Mustafa Aga ve Enfi Hasan Aga gibi kisiler
vardir. Ne var ki, Es’ad Efendi ne Saray’daki miizik egitimi uygulama-
larindan, ne de biyografisini verdigi bestecilerden herhangi birinin mii-
zik egitimini Topkapi Sarayr’'nda Endertin’da aldigindan veya orada mu-
siki hocaligi yaptigindan agikca ve dogrudan dogruya s6z eder. Bunu aca-
ba 17. yiizyilin Istanbul’'unda musiki egitiminin Saray’da yapilan béliimii-
nii onemsemedigi veya kendince 6zgiin telakki etmedigi icin mi yapiyor,
bilemiyoruz.

Ayrica, birer dini merkez olmanin yani sira birer musiki egitim kuru-
mu islevi de goren, bircogunda musikinin bir ibadet araci olarak kullanildi-
g1 tekke ve zaviyelerin varligint da unutmamak gerek. Buralarda tarikata in-
tisap edenler tarikat erkdniyla birlikte dini ve tasavvufi musikiyi de 6gre-
nirlerdi. Tekkeler musikinin halka yayilmasi ve meraklilarin musikiye yak-
lagmalari i¢in her donemde 6nemli roller iistlenmislerdi. Ozellikle Mevlevi
dergihlarinin bu agidan neredeyse birer konservatuvar islevi gordiikleri sik
sik soylenir. Mevlevihaneler disinda basgka tarikatlarin zikir térenlerinde mu-
sikinin énemli bir rol oynadigi da iyi biliniyor.

Osmanli/Tiirk musiki geleneginin ¢ok 6nemli ve onu diger tiim Orta-
dogu-Islam geleneklerinden farklilastiran ayirt edici vasiflarindan biridir bu.
Yani tarikatlarin musikinin 6gretim, icra ve intikalinde kilit roller iistlenmis
olmalari. Nitekim statii ve meslekleri dervis, seyh, zikir ya da zakirbasi ola-
rak verilen ve cogu Mevlevilige mensup en az on alt besteci Azrabii’l-Asir'a
madde bag1 olarak alinmis bulunuyor. Ne var ki, Es’ad Efendi bir kere bile
olsun bu seyh, zikir ve derviglerin mensup olduklari dergiahlarin birer musi-
ki egitim mekani olarak da ¢alistiklarini veya bu bestecilerin musiki egitim-
lerini o dergihlarda almis olduklarini veyahut o mekanlarda bagkalarina mu-
siki 0grettiklerini dile getirmez.

20 Bkz. Rifki Meldil Merig, “Endertinlu Sairler, Hattatlar ve Musiki Sanatkarlar1 Tezkiresi”, Istanbul Ens-
titiisii Dergisi, Say1 2, 1956, s. 139-168.
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Tiim bu seyh, dervis ve zakirbasilarin biyografilerinde Es’ad Efendi tiim
diger bestecilerde oldugu gibi bunlarin da “... mevcut olan hacegin-1 ilm-i
elhindan taalliim-i fen...” ettikleri seklindeki olagan ve beylik ifadelerle ye-
tinir ve tarikat i¢inde alinan ve verilen 6zel ya da genel musiki egitiminden
veya bu egitimin farkliligindan hi¢ s6z etmez. Konya Asitanesi’nin son ¢ele-
bilerinden olan Azrabii’l-Asar yayincisi Veled Celebi yukarida séziinii ettigi-
miz Atrabii’l-Asar transkripsiyonunu yapugi zaman bu eksiklikten epey ra-
hatsiz olmustur anlagilan. Dolayisiyla Veled Celebi bu bosluklart doldurma-
ya gayret edip tezkiredeki her Mevlevi bestecinin yasam 6ykiisiine “Musi-
kiyi Osmanli déneminde sanat ve musikinin kaynagi olan Mevlevi tekkele-
rinde 6grenmistir” seklinde kendi icadi olan ifadeler ilave etmekten kendi-
ni alamamustir.?!

Es’ad Efendi’nin musiki egitimi konusundaki bu genel sessizligini yo-
rumlamak gercekten giic. Bu durum Azrabii’l-Asér'a konu ettigi bestecilerin
hepsine esit mesafede durma isteginden kaynaklanmis olabilecegi gibi, tek
tek hoca ve 6grenci iligkilerini arayis zahmetine girememek gibi ¢ok daha
basit bir gerek¢eye de dayaniyor olabilir. Es’ad Efendi’nin musiki egitimini
sanki bahse degmeyen olagan bir veri gibi gérmesi acaba gerek Saray’da ge-
rekse sehirde veya tekkelerde musiki egitiminin hep aymi sekilde ve ayni
tiirden kisilerce yapildigi ve burada vurgulanmasi gereken bir farklihik ve
ayricalik bulunmadigi anlamina mi geliyor? Bunu da bilmek miimkiin degil.

Musiki megkinin kimden alinip kime verildiginin biiyiik énem tasidigi,
bunun hem hoca hem talebe i¢in bir referans ve 6viing vesilesi teskil etti-
gi ve repertuarin intikalinde belli megk mekén ve silsilelerinin kritik roller
oynadigr Osmanli/Tiirk musikisi diinyasinda Es’ad Efendi’nin bu konudaki
sessizligi gergekten de ¢ok sasirticidir. Ayrica, Es’ad Efendi’nin musiki eser-
lerinin basarisini takdir ederken kullandig: ifadelere, eserlerin sekil uygun-
luguna verdigi 6nemi hatrlayalim (yukarida “estetik yargi kistaslari” bolii-
miine bakiniz). Eserlerde sekil miikemmeliyetini ve “kurallara uygunlugu”
bu kadar 6n planda tutan bir sanat dalinin egitiminin de gelisigiizel olabile-
cegini herhalde diisinmeyen Es’ad Efendi'nin Azrabii’l-Asér'da musiki egiti-
mi konusuna biraz daha fazla 6nem vermesi beklenirdi.

Es’ad Efendinin musiki egitimi konusundaki bu ketumiyetine kar-
silik, ikisi de Es’ad Efendinin ¢agdaslari olan Salim ve Safiyi Efendilerin
suard tezkireleri zaman zaman Azrabii’l-Asér’1a anlamli bir tezat teskil eder-
ler. Bu iki tezkire yazari tezkirelerine madde basi olarak aldiklari birgok sai-
rin edebiyat egitimlerini kimden aldiklari, siir yazmayi kimden 6grendikleri,
hangi baska saire “cirak” ya da “miildizim” olduklar1 ya da kimin “terbiye-
kerdesi” olduklart konusunda bilgi vermekten geri durmazlar. Ornegin tez-

21 Bkz. Mehmed Veled, “Atrabii’l-Asﬁr”, Mefkteb mecmuasi, sayi 1 - 7 ve 10, 1311(1893/94).

131




Seyhiilistam’in Miizigi

kiresine besteci degil de sair sifatiyla aldigir Hafiz Post hakkinda Safayt onun
sair Nailt’nin “terbiye-kerdesi” oldugunu soyler.?? Keza, EvliyA Celebi de
Seyahatndme’sinin ilk cildinde Istanbul’'un hanende ve sizendelerini sayip
dokerken sik sik kimlerin hocalik ettiginden, kimin de kime gakird oldu-
gundan soz eder.

a) Musiki meskinin bazi ozellikleri

Genel musiki egitimi konusunda ¢ikardigi bu kulaklari sagir edici sessizligin
yani sira Es’ad Efendi, iki farkli besteciden s6z ederken yapugi iki kiiciik te-
kil yorumla geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi egitim sisteminin ana dama-
r1 olan mes#’in isleyisi hakkinda ilging bir iki ipucu veriyor. Ancak, bu ipug-
larint verirken Es’ad Efendi’nin dogrudan dogruya musiki egitimi hakkinda
bilgi vermeyi kesinlikle amaglamadigini, sadece ilgili kigilerin biyografisinde
sira dig1 ve ilging bir ayrintiy1 vurguladigini da unutmamak gerek.

Ilk 6rnek IV. Mehmed dénemi bestecilerinden “Nane” lakapli Galata-
It Ahmed Celebi hakkindadir. Séyle yaziyor Es’ad Efendi Nane Ahmed Ce-
lebi maddesinde:

“.. dakayik-1 fenni rizdne ihfé ve saded-i ta’alliimde olan kadr-na-gindsina vade-i
kiimiin ile ifa ederdi... »23
[... musiki sanatinin inceliklerini sir gibi saklar ve amact 6grenim olan kadirbil-

mezlere ancak belirsiz bir vadede yerine getirirdi...]

Musiki 6gretiminin ve repertuar aktariminin ta 20. yiizyil baslarina dek
yazi/nota kullanmadan hep sozlii olarak, ustadan ¢iraga megkederet yapildigi-
n1 biliyoruz.?* Mesk yonteminin yerlestirdigi 65nemli etik norm ve ilkelerden
biri de talebenin hocasindan 6greneceklerine layik oldugunu gostermesi idi.
Bir tiir kolektif usta-cirak iligkileri ag1 olan meg#é’in manugina gore liyakat,
itaat, sadakat, sabir ve kadirbilirlik 6grencinin sahip olmasi gereken ve iis-
tadin talebeden her zaman beklemek durumunda oldugu hasletlerdi.”> Her
sey herkese 6gretilemezdi, 6gretilmemeliydi ¢iinkii. Zor, nadide ve kiymetli
eserler sadece o kiymeti takdir edebilecek, muhafaza edip sonraki kusakla-
ra aktarabilecek nitelikte olan, biraz ilerlemis ve liyakatini kanitlamig 6gren-

22 Bkz. Mustafa Safayl Efendi, Tezkire-i Safayi (Nuhbetii’l-Asar min Fevaidi’l-Egar), Inceleme-Metin-Indeks
(Haz. Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 154.

23 Atrabirl-Asar, vr. 4b.

24 Bkz. Cem Behar, Asé Olmayinca Megk Olmaz - Geleneksel Osmanh/Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, 1s-
tanbul, 2006.

25 Aynieser,s. 75-77.
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cilere intikal ettirilmeliydi. Osmanli/'T'iirk musikisi evreninde usta-¢irak ilig-
ki aglar1 etrafinda oriilen sanat ve egitim ahlakinin énemli 6gelerindendi bu
etik degerler. Es'ad Efendi’nin Azrabii’l-Asir'da Nane Ahmed Celebi hakkin-
daki bu anlamli yorumu da meskle ilgili bu temel insani degerlerin Osman-
11/ Tiiirk miizik geleneginin olustugu ta ilk donemlerden itibaren var oldugu-
nu gostermesi bakimindan 6nem tasiyor.

Es’ad Efendi’nin ikinci 6nemli gézlemi “musiki ndibi” lakapli Mustafa
Efendi ile ilgilidir. S6yle diyor:

“.. asrinda olan esdtiz-i tardb-engiz evvelen nev-zdde-i tab’-1 sirid-admizlerin ana
kiraat ve istima’ edip pesendidesi olursa isa’at eger olmazsa ihfa etdiklerinden niib-i
musiki diye ndm-dver olmugtur... »26
[... asrinin nege doguran iistatlart sarkilara karigmig dogalarinin yeni iriinlerini
ilk 6nce ona okuyup dinletir, eger begenisini kazanirsa yayar, yoksa gizlerlerdi.

Bu yiizden musiki naibi diye isim yapmustir...]

Burada da mesk geleneginin ve mesk yoluyla 6gretim ve intikalin 6nemsiz
sayilamayacak bir diger niteligine atifta bulunuyor Es’ad Efendi. Yeni beste-
lenmig bir eserin mesk yoluyla talebelere ve musiki meraklilarina ge¢ilme-
sine ve musiki camiasina yayimina basglamadan 6nce bir tiir “megk 6ncesi
kalite kontroliinden” gecirilmesi durumudur yukaridaki alintida s6z konusu
edilen. Es’ad Efendi’nin dediklerine bakilirsa Mustafa Efendi yeni yapilan
bir musiki eseri hakkinda temyizi olmayan bir hiikiim vermektedir. Bunun
gibi ve buna benzer bir¢cok baska drnege sonraki yiizyillarda da rastlanryor.?’
Ama Mustafa Efendi’nin bu “musiki naibligi” (yani musiki yargi¢chig) islevi-
nin Osmanli musiki geleneginin yeni olusmus bulundugu bu erken dénem-
de dahi yerlesmis bulunmasi 6nemli bir bilgidir.

Mustafa Efendi 17. yiizyilin ikinci yarisinin, IV. Mehmed déneminin
bestecisidir. Bu donemde Mustafa Efendi’nin bu “niiblik” gérevi hem bazi
genel musiki normlarinin ¢ogunluk tarafindan kabul edilmis olduguna hem
de bu normlar1 6ziimseyip bunlarin bekgiligini yaparak baska miizisyenle-
re de empoze etme yetkisini kendinde bulan birtakim prestijli miizisyenle-
rin bulunduguna ve bu Kkisilerin verdigi kesin yargilarin genel kabule maz-
har olduklarina isaret etmesi bakimindan ilgingtir. Es’ad Efendi’nin nakletti-
g1 bu durum basit bir rivayet dahi olsa, Mustafa Efendi’ye sonradan yakisti-
rilmig bir gey de olsa, bizzat Es’ad Efendi’nin musiki anlayigini yansittigi i¢in
ilgin¢ligini korur.

26 Atrabiil-Asar, vr. 32b.
27 Bkz. Cem Behar, Asé Olmayinca Mesk Olmaz - Geleneksel Osmanty/ Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, 1s-
tanbul, 2006, s. 121-124.
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Ne var ki, 18. yiizy1l baslarinin Istanbul’unda siir alaninda da buna
benzer bazi uygulamalarin mevcut oldugunu biliyoruz. Yiizyilin basinda
“melikii’s-suard”®® (sairlerin hiikiimdari) payesine layik goriilen Nabi’ye bu
tiirden bir edebi yargiglik gorevi yiiklendigini, yani siirde zevk ve tercihlere
onderlik yaptig1 biliniyor. Nabi’nin ¢liimiinden sonra ise III. Ahmed’in salta-
nat déneminde “seyhii’s-suard” olarak anilan Osmanzide T2’ib’in ve Seyyid
Vehbi’nin bu tiir bir rol oynadiklart da biliniyor. Yeni yazilmig bir siirin gii-
zel olup olmadiginin ilkin onlara soruldugunu da suari tezkiresinde Ramiz
belirtiyor.?” Yani temel estetik standartlar saptayacak ve elestiriye temel tes-
kil edecek kadar saygi goren bir yazarin temyizi olmayan hiikiimler serdet-
mesi donemin edebiyat camiasi tarafindan bir tir “sansiirciiliik” olarak go-
riilmiiyordu. Tam aksine, kaliteli bir 6nderlik 6rnegi, bu “niib”in onayini ve
olurunu almig olmak da sairler tarafindan da herhalde bir onur olarak kabul
ediliyordu. Bir gazelinin bu “seyhii’s-suard” tarafindan begenilmesinin bii-
yiik onurunu tagidigini tezkiresinde bizzat Salim dile getirir. Nabi madde-
sinde anlattiklarina bakilirsa bizzat yaptigi bir gazeli kendisi 6nce Nabi'ye
takdim etmis, bu gazeli begenen Nibi de cevaben Silim’e kendi gazellerin-
den birini sunmustur.*

Ne var ki, musiki alaninda siire oranla 6nemli bir fark var. Siirde “ka-
litenin” ne oldugu ve onun gerek estetik gerekse temel teknik kistaslari-
nin nerelerde aranmasi gerektigi meselesi asirlardan beri Divan edebiyati
gelenegi iginde hal yolu bulmus bir meseleydi. Musikide ise durum bdéyle
degildi.

Nitekim Es’ad Efendi “musiki ndibi” lakapli Mustafa Efendi’nin yaptigi
bu “kalite kontrolii”nii sadece kisisel bir marifet olarak nakleder. Bu konu-
da yerlesik bir adetin bulundugunu sanmiyoruz. Ayrica, bu kontroliin igeri-
gi ve amaci hakkinda Azrabii’l-As@r'da hicbir bilgi veya ipucu verilmez. Yeni
bestelenmis bir eserin 6gretilip icra edilmeye, ¢alinip séylenmeye, yani yasa-
maya hakki olup olmadig1 konusunda nihai kararn verme yetkisiyle “musiki
niibi” lakabina hak kazanmisti Mustafa Efendi. Ancak Mustafa Efendi mu-
siki eserleri hakkindaki bu yasam veya 6liim kararini nasil veriyordu, bu de-
netimi ve “kalite kontroliinii” hangi agilardan ve ne gibi kistaslar kullanarak
yapiyordu? Azrabii’l-Asér'da bu konuda kesinlik yok.

Acaba estetik, yenilik ve yaraticilik agilart miydi onun i¢in 6ncelikle
onemli olan, yoksa yeni bestelenmis bir eserin sadece usil, giiftenin vezni
ve taksimati, form diizgiinliigii vs. gibi bazi sekil kurallarina uygunlugunun

28 Mustafa Safayl Efendi, Texkire-i Safdyi (Nuhbetii L-Asiar min Fevdidi I-Eg'ar), Inceleme-Metin-Indeks (Haz.
Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 268.

29 Bkz. Dr. Sadik Exdem, Ramix ve Adib-1 Ziirefasi (Inceleme-Tenkidli Metin-indeks-Sizliik), Ankara, 1994,
s. 49, 114 vs.

30 Bkz. Salim Efendi, Texkiretii’s-su'ard, (yayimlayan Adnan Ince), Ankara, 2005, s. 631.
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denetlenmesi miydi nihaf ama¢? Bunu tam olarak bilemiyoruz elbette. An-
cak, yukarida da belirttigimiz gibi Azrabii’l-Asdr'daki iistat bestecilerin eser-
lerinin her zaman “muvafik-1 kavaid-i fenn-i elhidn” olduklar1 seklindeki es-
tetik yarginin Es’ad Efendi tarafindan bu kadar siklikla kullanildigina baki-
lirsa ikinci gerekgeye daha biiyiik ihtimal verilebilir. Ayrica bu iki tiir kista-
sin, yani bigimsel mitkemmeliyet ve uygunluk ile yenilik ve yaraticiligin bir-
birinden tamamen bagimsiz olarak telakki edilmelerinin zorlugunun da alti-

n1 ¢izmek gerek.
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IX - Atrabii’l-Asér'm Kronolojik Kapsami

Daha once de belirttigimiz gibi, Es’ad Efendi Azrabi’l-Asérin 6nsbziinde
(Dibdce) Osmanli hinedaninin ta baslangicindan III. Ahmed’in saltanatina
kadar Osmanli doneminin musikiginaslarinin tiimiinii tezkiresinin kapsami-
na alma iddiasini dile getiriyor:

“... zamdan-1 madelet-iinvin-1 hazgerdt-1 Osmaniyyandan isbu sultin ibnii’s-sultén el-
Gazi Ahmed Héin bin Mehmed hén...hazretlerinin xaman-1 devlet-peyvendlerine miin-
tehi olunca...”!

[... Osmanli hanedaninin adalet unvanli zamanindan... isbu sultan oglu sultan,
sultan Mehmed Han oglu gazi sultan Ahmed Hén hazretlerinin refaha ulagan za-

maninda son buluncaya kadar...]

Gergekte, Arrabii’l-Asarin kronolojik kapsami bu kadar genis degildir. OI-
masina da imkan yoktu zaten. Yukarida kisaca soziinii ettigimiz ve Osman-
It hanedaninin basa ge¢mesinden epey sonrasina rastlayan miizikal kopuk-
luk ve miizik geleneginin radikal bir bigcimde kabuk degistirmig olmast buna
olanak vermezdi.

Atrabii’l-Asarin gergek kronolojik kapsamini Es’ad Efendi’nin verdigi iki
ayri1 gostergeye bakarak degerlendirmek miimkiin. Bunlarin ilki Az7abii’/-
Asar'da hal terciimesi verilen bestecilerin 8liim tarihleridir. Ikincisi ise o
kiginin hangi padigsahin saltanati sirasinda sohrete kavustugu hakkindaki
bilgidir.

[lkini, yani bestecilerin 6liim tarihlerini gozden gecirmek hi¢ degilse sa-
yilar agisindan daha kolaydir. Ciinkii tezkirede madde basi olan bestecilerin
sadece yirmi bir tanesi i¢in kesin bir 6liim tarihi veriliyor. Oysa Es’ad Efen-
di Atrabiil-Asér’daki doksan yedi bestecinin doksan besinin hangi padisahin
saltanat1 sirasinda sohrete kavustugunu belirtir. Osmanli dénemi musikisi-
naslarini konu edindigini Azrabiil-Asérin girig boliimiinde dzellikle ve 1srar-

1 Atrabii ’/—Asér, vr. 3a.
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la vurgulamis bulunan Es’ad Efendi’nin tezkiresine aldig1 her bir bestecinin
hangi Osmanli padisahinin zamaninda —yani onun koruyucu kanatlar altin-
da— sanatini icra edip s6hrete kavustugunu mutlaka belirtmek istemesi ko-
layca anlasiliyor. Zaten Azrabii’l-Asér'da satir aralarinda her firsatta vurgula-
nan bir fikir de Hanedan-1 Al-i Osman’in bir biitiin olarak ve her zaman sa-
nat, edebiyat ve musiki hamiligi yaptig1 ve her padisahin déneminde musi-
kisinaslarin nesv i nema bulabildikleri fikridir.

Es’ad Efendinin verdigi yirmi bir 6liim tarihi arasinda en erke-
ni Siitciizdde Isa’ya en gec tarihlisi ise, yukarida da belirttigimiz gibi,
Serhanende Enfi Hasan Aga’ya aittir. Siitciizdde Isa 1628'de, Enfi Hasan
Aga ise Hicrl 1141 yilinda (1728/1729) vefat etmislerdir. Dolayisiyla, Es’ad
Efendi’nin Osmanli déneminin tiimiine tesmil etmek istedigi musiki gele-
negine ait bestecilerin bu iki kiginin 6liim tarihleri arasindaki bir asirlik sii-
reye sikigmis oldugunu goriiyoruz.

Aslina bakarsak Azrabii’l-Asér'da sozii edilen ve 6liim tarihleri belirti-
len bestecilerin biiyiik ¢ogunlugu bir asirlik bu siirenin ikinci yarisinda ya-
samig ve vefat etmiglerdir. Esas agirlik 17. yiizyilin ikinci yarisinda ve hatta
18. yiizyilin ilk ¢eyregindedir. Eskilere dogru gittikce Es’ad Efendi’nin bes-
tecilerin kesin 6liim tarihlerini bulmasi zorlasiyordu anlagilan. 1620-1670 d6-
nemi icinde vefat etmis olan bir tek besteci vardir Azrabii’l-Asérda. 1628 yi-
linda vefat eden ve bu erken dénemin tek ornegi olan Siitciizade Isa’y1 bir
kenara birakirsak, Es’ad Efendi tarafindan 6liim tarihleri verilen besteci-
lerin ikisi 1671 ile 1680, dordii 1681 ile 1690 arasinda, biri 1691-1700 done-
minde, besi 1701 ile 1710 arasinda, altsi 1711 ile 1720 arasinda ve diger iki-
si de 1721 ile Asrabii’l-Asérin yazilmakta oldugu 1729 yili arasinda vefat et-
mislerdi. Azzabii’l-Asér'a madde basi olarak alinan fakat Es’ad Efendi tarafin-
dan 6liim tarihleri verilmeyen ii¢ kisinin 6liim tarihlerini ise bagka kaynak-
lardan bulabildik. Bunlardan Dervig Sadayi 1655’te, Ahmed Celebi 1718 yi-
linda, sair Nabi ise 1712’de vefat etmiglerdi.

Ikinci kronolojik ipucu olan madde basi bestecilerin hangi padisah za-
maninda sohrete kavustuklari bilgisinin dékiimiinii yaparsak hem daha den-
geli hem de biraz daha genis bir dagilima ulasiriz. Es’ad Efendi tezkiredeki
doksan yedi kisinin doksan besi hakkinda bu bilgiyi veriyor. Genellikle de
bu bilgi su sekillerde ifade ediliyor:

“... gaman-1 sohreti ahd-1 sevk-resin-1 Sultan Mehmed hindur. 2

[... Sultan Mehmed’in sevk getiren zamaninda s6hret kazanmistir.]

2 Az‘m/yz’t”/—ﬁsdr, vr. 21b.
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“... gaman-1 igtihart devr-i savlet-tavr-1 Sultan Mustafa Han olup... »

[... sohret zamani Sultan Mustafa Han’in atlim tavirh devri olup...]

“... vakt-i sohreti ishu zaman-1 devlet-unvan-1 Sultan Ahmed Hin olup... A
[... sohret kazandig1 zaman iste bu Sultan Ahmed Han’in yiiksek unvanli dev-

ri olup...]

Es’ad Efendi IV. Mehmed zamaninda meshur olmug olan elli dokuz kisiden
iki tanesi i¢in ise bu padisahin epey uzun (tam tamina otuz dokuz yil) siir-
miig olan saltanati i¢cinde daha kisitli bir iinlenme dénemine isaret ediyor ve
bunlarin IV. Mehmed’in saltanatinin ilk dénemlerinde (“evail”) sohret ka-
zandiklarini belirtiyor. Ornegin, Baba Nevayi hakkinda soyle yazar:

“..xaman-1 §ohreti evdil-i devr-i hagmet-tavr-1 Sultan Mehmed Héandrr... »S
[... sohret kazandi1g1 zaman Sultan Mehmed Han’in hagmet tavirli devrinin ilk do-

nemleridir...]

Unlendikleri donem Arrabii’l-Asérda belirtilen doksan bes kisi hakkindaki
kronolojik bilgileri bir tablo halinde soyle 6zetlemek miimkiin:

Osmanl Padisahlari ve Saltanat Siireleri Dbnem;l:;esc?}ér:;lls(lazanan
I. Ahmed (1603-1617) 2
IV. Murad (1623-1640) 5
Ibrahim (1640-1648) 2
IV. Mehmed (1648-1687) 59
I1. Mustafa (1695-1703) 6
ITT. Ahmed (1703-1730) 13
IV. Mehmed - III. Ahmed dénemleri 7
IV. Murad - IV. Mehmed dénemi 1

Tablo 1 Atrabii’l-Asér'da madde basi olan bestecilerin Es'ad Efendi’nin
beyanina gére hangi padisahlarin doneminde iin kazandiklari.

3 Atrabii’l-Asar, vr. 22b.
4 Atrabi’l-Asér, vr. 27a.
5 Atrzz/)zl"/—fisér, vr. 8b.
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Bu tablodaki son iki kategori, Es’ad Efendi tarafindan bildirildigine gore
sohret kazandiklari zaman birden fazla padisahin saltanat donemine vya-
yilmis olan bestecilerin sayisini gosterir. Azrabii’l-Asér'a madde basi olarak
alinmig olan higbir bestecinin iinlenme déneminin 1687-1691 yillar1 arasin-
da hiikiim siirmiig II. Siilleyman ve 1691-1695 yillar arasinda hiikiim siirmiis
IT. Ahmed’in saltanat dénemlerine rastlamamis olmasinin bir tesadiif olup
olmadigini ise bilemiyoruz.

Yukaridaki tabloda esas olarak gérdiigiimiiz sudur: Azrabii’l-Asdr'da sozii
edilen besteciler bu eserin yazildig: tarihten 6nceki asag1 yukan yiiz - yiiz
yirmi yillik siireye nispeten homojen bir bicimde dagilmis bulunuyorlar.
Yine de 17. yiizyilin ikinci yarisinin goreli agirhigt ilk yarisina oranla biraz
daha biiyiiktiir. Ayrica, s6z konusu bestecinin “igtihar1”, yani revagta oldu-
gu doénem onun miizik hayatinin tiimiinii kapsamadigindan, miizik faaliyet-
lerinin yiizy1l i¢ine dagiliminin aslinda yukaridaki tablonun gosterdiginden
daha da homojen olmus olmasi muhtemeldir. Istiharlar1 I1I. Ahmed’in sal-
tanat donemine rastlayan, Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin ¢agdagt ve belki de
Atrabii’l-Asar yazihrken bazilari hala berhayat olan yukaridaki tablodaki on
ti¢ besteciyi de hesaba katarsak bu siireyi ileriye dogru biraz daha genislet-
mek miimkiin olur.

Ancak, yine de her seye ragmen yukaridaki kronolojik yargimiz gecer-
liligini koruyor: Seyhiilislim Es’ad Efendi geriye dogru gidip Osmanli bes-
tecilerini sayip dokerken degil bugiin Osmanli Imparatorluunun mitolojik
“kurulug” tarihi oldugu varsayilan 1299 yilina dek gidebilmek, Istanbul'un
fetih tarihine dahi ulagma arzusunu yerine getirememistir. Es’ad Efendi bi-
yografilerinde 16. yiizyilin sonlariyla 17. yiizyilin baslarinda takilip kalmigtir.
Osmanli/Tiirk miizik gelenegiyle oénceki geleneklerin hi¢ degilse kronolojik
olarak ortiisebilecekleri 14. ve 15. yiizyillar da boylece zorunlu olarak tama-
men tezkire diginda birakilmiglardir.

Atrabii'l-Asaérin kronolojik kapsaminin isaret ettigi énemli bir nokta
daha var. 1718-1730 yillarin1 kapsayan ve III. Ahmed’in saltanatinin Damat
Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin sadrazamhginda gecen ve “Lale Devri” ola-
rak adlandirilan on iki yillik dénem Osmanli imparatorlugu’'nda ve ozel-
likle Istanbul’da mimarlik, sanat ve edebiyatin olaganiistii bir bicimde ge-
lisip serpildigi ve yenilendigi bir donem olarak bilinir. Daha dogrusu, Yah-
ya Kemal ve Ahmet Refik Altinay’in bu dénemi bdylece adlandirmalarin-
dan sonra, klasik Osmanli tarihlerinin basmakalip soylemi genel olarak bu
olmustur.® Lale Devri'ne atfedilen bu Kkiiltiirel gelisme ve serpilmenin ve
Osmanli yonetici sinifinin lale ile sembolize edilen bir zevk u safa diigkiin-
liigiiniin birtakim yiizeysel ve yanlis nedenleri siralanir. Ayrica, boyle bir

6 Bkz. Ahmet Refik, Lale Devri, 1130-1143, Istanbul, 1331 (1915).
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doénemin nasil boyle aniden ortaya ¢ikabildigi ve gerek dncesinde gerckse
sonrasinda baska bircok benzeri de yaganmis olan bir yenigeri isyanindan
sonra nasil pek iz birakmadan sona erebildigi de genellikle sorgulanmaz.

iste Azrabii’l-Asar 111. Ahmed’in saltanat dénemine bu bakis acisinin
—hi¢ degilse miizik alaninda— ger¢eklere hi¢ uymadigini apacgik or-
taya koyuyor. Ciinkii topu topu on iki yillik bir Lale Devri'nde veya
ITI. Ahmed’in yirmi yedi yil siirmiis olan saltanatinda musiki alaninda béy-
le ani bir kiiltiirel ¢iceklenme donemi olduysa bile —ki bunu da A#rabi’l-
Asar hicbir sekilde teyit etmiyor— bunun en az iki ii¢ kusak siirmiis bir ha-
zirthik devresi gerektirmis oldugunu tezkirenin kronolojik kapsami apagik
gosteriyor. Lale Devri'nden éncelerinde de Istanbul’da miizik faaliyetleri-
nin yogunluk kazandigi devreler bulundugunu, zaman i¢inde de kapsam-
It bir repertuar olusdugunu Azrabii’l-Asér kusku gotiirmeyecek sekilde gos-
teriyor. Bunu Evliyd Celebi, Ali Ufki, Kantemiroglu gibi kaynaklar da te-
yit ediyor.

Ozgiin bir Osmanly/Tiirk musiki geleneginin sekillenmeye basladigi
17. yiizyil baslarindan itibaren Istanbul'da miizik faaliyetlerinin ve iireti-
minin bir siireklilik arzettigi ortadadir. Yukaridaki Tablo T’e bakildigin-
da apacik goriilityor ki Azrabii’l-Asdrdaki doksan yedi miizisyen icerisinde
Istanbul'da Lale Devri’'ni biitiiniiyle idrak edebilmis toplam besteci sayisi
yirmi ya da yirmi begi ge¢mez. Lale Devri'ne gelindiginde besteci ve musi-
kisinaslarin sayisinda ani bir “patlama” oldugunu iddia etmek zor. Azrabii’/-
Asarin tarihi ve kiiltiirel bir belge olarak énemi ve esas anlami Osmanli mii-
zik Kiiltliriiniin ancak 17. yiizyil baslarindan itibaren tutarli, izlenebilir ve
belgelenebilir bir biitiinliik arzettigini gostermesinde yatmiyor mu zaten?

Lale Devri'ndeki sanat faaliyetlerine dair ayni1 basmakalip tarih gorii-
siiniin bir parcasi olarak “batililasma” egilimlerinin de ilk kez bu dénem-
de filiz verdigi ve Avrupai etkilerle birlikte genel estetik zevk ve tercihler-
de ve ozellikle mimaride ve mimariyle iligkili ¢esitli siisleme sanatlarinda
onemli bir degisim ve klasik usliiptan ayrilma oldugu ileri siiriiliir.” Oysa
miizik alaninda herhangi bir Avrupa kékenli etkiyi veya miizik estetiginde,
miizik formlarinda ve repertuarda anlamli ve kalici bir degisimi 18. yiizyi-
lin sonlarindan, yani III. Selim’in déneminden 6nce hissetmek ve belgele-
mek kabil degil. Kald1 ki, gelenegin kendi i¢gsel evrimini gbz 6niine almak-
sizin, Osmanli déoneminde sanatta anlamli uslip degisikliklerinin 6ncelik-
le dis kaynakli etkilerden kaynaklandigini ve bunlarin da mutlaka bir “Ba-
tililasma” anlami tasidigini 6ne siirmek de abart1 olur.® Ve eger boyle oldu-

7 Bkz. Ayda Arel, On Sekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililagma Siireci, Istanbul, 1975,
8 Bkz. Tiildy Artan, “Arts and Architecture”, The Cambridge History of Turkey - Volume 3, The Later Oto-
man Empire, 1603-1839, Cambridge, 2006, s. 408-481.
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gu kanitlansa bile, Osmanli sanatina Bat1 etkisinin tiim sanat alanlarinda
ayni anda hissedilmesi, ayni yonde veya ayni siddette olmasi gerekmiyor-
du elbette.

Her ne kadar bugiine dek bu konuda anlamli miizikolojik analizler yapil-
mis olmasa dahi, eldeki eserlere bakilirsa 18. yiizyil baslarinda miizikte kay-
da deger usltip degisiklikleri ortaya ¢iktigina dair bir belirti yoktur. Ayrica,
Lale Devri'nin Osmanli mimarlik, sanat ve edebiyat tarihi i¢indeki konumu-
na bugiine dek atfedilen bu yiizeysel oldugu kadar harcidlem tarihsel bakis
bugiin artik s6z konusu mimari eserlerin kendileri ve gorsel anlamlart mer-
cek altina alinarak ciddi bir bigcimde sorgulanryor.’

9 Bkz. Shirine Hamadeh, 7%e City’s Pleasures — Istanbul in the Eighteenth Century, Seattle&London, 2008.
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Atrabiil-Asér’da buldugumuz ¢ok dnemli bir yaygin bilgi de 17. yiizyilla 18.
yiizyil baglarinin bestecilerinin dogum yerleri (mev/id) ve yerlesip yasadik-
lar1, vatan edindikleri yer (mevzsin) hakkindaki bilgidir. Tezkirede madde
basi olarak yer alan doksan yedi bestecinin hepsi i¢in degilse bile, doksan
besi hakkinda bu iki bilginin ikisi de tam olarak veriliyor. Hem 17. yiiz-
yil ve 18. yiizyil baslarinin geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi bestecileri-
nin aslen nereli olduklari, hem de sanatlarini nerede icra edip hangi gehir-
de gohrete kavustuklari hakkindaki bu bilgiler Osmanli/Tiirk musiki gele-
neginin cografi dagilimini gézler 6niine seriyor.

Sehir/Bolge “Mevlid” “Mevtin”
Istanbul 63 78
Edirne 5 4
Bursa 1 1
Selanik 2 1
Ruscuk 1
Filibe 1
Gelibolu 1 1
“Amid” (Diyarbakir) 8 7
“Ruha”(Urfa) 1
Antep 1
Kilis 1
Mardin 1
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Halep 1
Sam 1
Bagdat 1
T'rablus 1
“Acem”/Iran 2 1
Kahire 1
Manisa 1 1
“Anadolu” 1
“Rim” 1
TOPLAM 95 95

Tablo 2 Atrabiil-Asér'da madde basi olan bestecilerin dogum vyerleri
(mevlid) ve yerlestikleri yer (mevtin).

Bu tablodaki dagilimda ilk géze carpan elbette ki Istanbul sehrinin
miizik gelenegimizin olusumundaki kesin egemenligi ve toplamdaki pa-
yinin ezici agirhgidir. Sevhiilislim Es’ad Efendi’nin esasen Istanbullu ol-
mas1 dolayisiyla imparatorlugun dort bir yanindaki miizisyen ve besteci-
lerle ilgili bilgiye ulagamadigi ihtimali ilk elde akla gelebilir. Onun mec-
buren dogrudan muhatap oldugu Istanbul’'daki bestecilere agirlik verdi-
g1, uzaktakilere ulasamadigi, yani se¢iminin dengeli ve objektif olamadi-
g1 ve dolayisiyla yukaridaki listenin Osmanli besteci ve musikiginaslari-
nin gergcek ¢ografi dagilimini temsil etmekten uzak oldugu ilk anda dii-
siiniilebilir. Es’ad Efendi’nin mecburen bir tiir “Istanbul sovenizmi” yap-
ugi akla gelebilir.

Ne var ki, bir yandan Istanbul sehrinin Azrabii’l-Asér'da madde basi
olan miizisyenlerin bu tiir bir ényargiyla ac¢iklanamayacak kadar ezici bir
cogunlugunu hem yetistirmekte hem de barindirmakta olmasi, diger yan-
dan da Es’ad Efendi’nin (yukaridaki tabloda Diyarbakir ya da Edirne 6r-
neklerinde gorildiigii gibi) birtakim tagra sehirlerinde yerlesik bulunan
azimsanmayacak sayida miizisyeni de listesine dahil edebilmis olmasi bu
onyarginin etkisini zayiflatir. Ayrica, bu dénem i¢in kargilagtirma yapma-
y1 miimkiin kilacak, Es’ad Efendi’nin Istanbul’a éncelik verip vermedigini
sinamaya yarayacak bu kadar kapsamli bagka veri ve bilgi kaynaklarina da
sahip degiliz.
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Ozetle, Osmanli/Tiirk musiki geleneginin ta 16. yiizyil sonlarindan iti-
baren sehir agirlikl, 6zellik ve éncelikle de Istanbul merkezli bir gelenek ol-
dugunu soylemek siirpriz tegkil etmez. Yukaridaki tablo bu durumu —hem
de bircok acidan— ¢ok belirgin bir bicimde gostermektedir. Istanbul’dan son-
ra en ¢ok sayida musikisinas yetistiren ve barindiran kent merkezi ise im-
paratorlugun eski baskentlerinden Bursa veya Edirne degil, Diyarbakir’dir.
“Acem” diyarinda dogdugu belirtilen iki besteci diginda tezkiredeki tiim ki-
silerin Osmanli imparatorlugu sinirlart dahilinden gelmesi de ayrica dikkat
cekicidir. Konuya ileride donecegiz.

Sevhiilislim Es’ad Efendiden asagi yukari yarim asir kadar oncesi-
nin Istanbul'undaki hinende ve miizisyen yogunlugunu —bildigimiz biitiin
o abaruli ifadelerini bir kenara biraksak bile— Evliyd Celebi’nin anlattikla-
rindan da biliyorduk. Kiiltiirel, sosyal ve siyasi ¢ekim merkezi durumunda
olan bir imparatorluk bagkenti i¢in sasirtict bir durum degil elbette. Yiizler-
ce Istanbullu hanende ve sizende ismi zikrettikten sonra soyle yazar Evliya

Celebi:

“.. soyle malum ola ki efer [slambol icre meshiir-1 4fak [sohreti ufuklart turmus)
dstad-1 kdmil [olgun Ustad] zékirleri ve hinendeleri ciimle |bitiin] bildiklerimizi tah-
rir eylesem [yazsam] Hiidd ‘alimdir [Allah bilir ki] bagska bir fiitiivvet-ndme-i edvir

olur”’!

Atrabii’l-Asdr'da verilen bilgilerden ¢ikardigimiz yukaridaki tabloda Evliya
Celebi’nin belirttigi bu durumu pekistiren iki 6nemli 6ge daha var.

Bunlarin ilki, tablodaki doksan bes besteci icerisinde dogum vyerle-
ri (mevlid) Istanbul olanlarla yerlesim yerleri (mevtin) Istanbul olanlarin sa-
yist arasindaki farkor. Yani Azzabi’l-Asardaki Istanbul egemenligi sadece
madde basi olarak ad1 gecen bestecilerin iigte ikisi kadar (63/95) bir orani-
nin Istanbul’da dogmus olmasiyla kalmiyor. Toplamn Istanbul disinda dog-
mus olan ii¢te birinin yaris1 kadari da (yani Istanbul disinda dogmus olan 32
kisiden 15’) dogdugu yerde degil, Istanbul'da miizikte sohret sahibi oluyor.
Istanbul’'u mesken tutmus olan bestecilerin toplam sayis1 boylece yetmis se-
kize ulagiyor.

Duruma tersten bakacak olursak, baska yerlerde dogup Istanbul’a yer-
lesip burada s6hret kazanan on bes besteci bulunmasina karsihk Az7abii’/-
Asér'da Istanbul'da dogup da baska bir sehirde yerlesip orada miizisyen ola-
rak sohret kazanmig oldugu kaydedilen bir tek kisi bile yoktur. Bir sehirde
s6hret bulanlarin sayisinin ayni sehir ya da bolgede dogmus olan miizisyen-
lerden daha yiiksek olmasi o sehrin 6nemli bir kiiltiirel cekim merkezi olma-

1 Evliya Celebi Seyahatnamesi, Cilt 1, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1996, s. 302.
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sinin gostergesidir. Yukaridaki Tablo 2’den agikga anlagilacagi iizere Osmanli
Imparatorlugu icinde miizisyenler icin boyle bir cekim merkezi islevi gormiis
olan Istanbul disinda baska bir sehir yoktur.

Gelenegin oncelik ve ozellikle Istanbul merkezli oldugu gergegi-
ne Es’ad Efendi'nin getirdigi bir baska énemli kanit daha vardir. Bu kanit
da Istanbul'un cesitli semt ya da mahallelerinde ikamet eden musikisinas-
larin semt veya mahallelerinin acik¢a belirtilmesine Azrabii’l-Asérda veri-
len 6nemdir. Gergekten de bir¢ok besteci icin Istanbul dogumlu veya orada
yerlesik olduklarini séylemekle yetinmez Es’ad Efendi. Bu musikiginaslarin
Istanbul’'un tam olarak neresinde, hangi semt veya mahallesinde dogdukla-
11 ve/veya yerlestiklerini acik agik belirtir. Buna birka¢ 6rnek verelim. Orne-
gin, Kemankeszdde Ahmed Efendi hakkinda:

“.. Mevlid it mevtins kurb-1 Dérii’l-hildfeti’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii'l-mahmiyyede Tophane néim... 2
[... Dogdugu ve yerlestigi yer ulu hilafet mekini korunmus Konstantiniyye yaki-

nindaki Tophane adli...]

diye yaziyor Es’ad Efendi. Serhinende Mustafa Aga hakkinda
“Mevlid ii mevtinm Uskiidarida Kadikioyii ném mahal o/up...”3
[Dogdugu ve yerlestizi yer Uskiidar'da Kadikdyii adini tagiyan yer olup...]

diye yazarken, Nazim Celebi hakkinda da gerek dogdugu gerekse yerlestigi
semtin

«

... mevlid i mevtinmt Darii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Kum-
kapu semfi... ”4
[... dogdugu ve yerlestigi yer saltanat mekini ve korunmug Konstantiniyye’'de

Kumkapi semti...]

oldugu belirtiliyor. Istanbul'da yerlesik toplam yetmis sekiz bestecinin otuz
dordii (yani neredeyse yaris)) hakkinda Istanbul icinde dogduklar1 ve/veya
yerlesmis olduklari semt acikca belirtiliyor Azrabii’l-Asér'da. Bunlarin dokii-
mii asagidaki tablodadr.

2 Atrabi’l-Asar, vr. 28a.
3 Atrabi’l-Asar, vr. 31a.
4 Atrabi’l-Asar, vr. 37b.
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Semt/Mahalle Sayi
Galata 7
Uskiidar 5
Eyiip 3
Kasimpasa 4
Tophane 4
Kadikoy 2
Findikli 2
Yenibahge 2
Kocamustafapasa 1
Laleli 1
Kumkapi 1
Besiktas 1
“Yaylak” 1
TOPLAM 34

Tablo 3 Atrabiil-Asara gore Istanbul'da yerlesik yetmis sekiz bestecinin
otuz dordiiniin bulunduklar1 semtler ve mahalleler.

Istanbul’'un her semtinde mukim besteci ve miizisyen sayisi o semtte-
ki miizik yasaminin niteligiyle degil, sadece mevcut Istanbul niifusunun da-
gilim ve yogunluguyla iliskilidir elbette. Nitekim “bilad-1 seldse” (ii¢ bel-
de yani Eyiip, Galata ve Uskiidar) denen ve o dénem Istanbul'unun ii¢ ana
“banliy6”siiniin toplamdaki pay1 da asagi yukari buna isaret ediyor. Kal-
dr ki, yukaridaki tabloda goriinen ve Es’ad Efendi tarafindan bagimsiz bi-
rer ikamet yeri imis gibi gosterilen Besiktas, Kasimpasa, Findikli ve Top-
hane gibi semtler o dénemde Galata surlarinin diginda ve Galata kadiligina
bagli (“Galata kazis1 miilhakatindan”) kiigiiklii biiyiiklii birer mahalle veya
kioyden baska bir sey degildiler. Kadikoy ise o dénemde Uskiidar’a bagl sa-
yilan (“Uskiidar’da Kadikéyii nAm mahal”) ana yerlesim merkezinden uzak
ve yerlesik niifusunun biiyiik bir béliimii gayrimiislim olan, muhtemelen de
cogu ahalisinin ziraat ve balikg¢ilikla ugrastgi kii¢iik bir yerlesim birimiydi.
Dolayisiyla bu dig mahalleleri de “bilad-1 seldse”ye dahil edecek olursak bu
ti¢ beldenin toplamdaki payi daha da yiikselir. Yenibahg¢e, Kocamustafapasa,
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Laleli, Yaylak ve Kumkapr'ya gelince, bunlar bugiin “tarihi yarimada” da de-
nen asil Istanbul’un semtleridir.

Istanbul’da oturan toplam yetmis sekiz besteci sayiliyor Azrabii’l-Asér'da
(bkz. Tablo 2). Bunlarin otuz dordiiniin dogduklart ve/veya vyerlestikleri
semt de belirtiliyor (bkz. Tablo 3). Istanbul’da oturup da sehrin hangi semt
ya da mahallesinde ikamet ettikleri Es’ad Efendi tarafindan belirtilmeyen
kigilerin ise (ki bunlarin toplam sayist kirk dorteiir) biiyiik bir ihtimalle sur
ici kente, yani “nefs-i Istanbul”a ait olduklarini varsaymak pek yanls ol-
maz. Zaten gerek donemin tezkirelerinde ve diger tarihi belgelerde bir kisi-
nin Istanbullu veya “sehri” oldugu soylendigi zaman kastedilen onun sur ici
Istanbul’da dogmus olmasidur.

Atrabii'l-Asar'da listelenen bestecilerin Istanbul’'un hangi mahalle veya
semtlerinde dogduklari ya da ikamet ettiklerine bu kadar kuvvetli bir vur-
gu yapilmasi Osmanli/Tiirk musiki geleneginin ve onun mensuplarinin ger-
¢ekten 6zgiin bir yerellige sahip olmasiyla agiklanabilir ancak. Bu durum da
bestecilerin kimlik ve aidiyetlerinin gehrin beseri topografyasina nispetle ta-
nimlanmakta olmasina yansiyor. Ciinkii gelenek her seyden evvel Istanbul’a
atfen tanimlaniyor. Zaten ancak o takdirde Uskiidarda, Tophane'de veya
Kocamustafapasa’da dogmak veya ikamet etmek gerek bizzat gelenegin igin-
den bakanlar i¢in, gerekse tezkirenin okuyucusu agisindan herhangi bir bilgi
degeri tagtyabilir. Diger bir deyisle, yukaridaki tablodaki bu semt ve mahal-
lelere dagilim durumu bizzat bir pargasi oldugu bu miizik geleneginin 6nce-
lik ve ézellikle Istanbul sehir merkezli olusunun bilincinin Es’ad Efendi’nin
nazarinda ¢ok giiclii olmasindan kaynaklaniyor.

Zaten Istanbullu oldugu bilinen bestecilerin Istanbul igindeki dogum
veya ikamet yerlerinin ozellikle belirtilmesi de ancak Istanbul’'un beseri
topografyasinin merkez olarak alinmasi isteniyorsa anlam kazanir. Yoksa
mahalli aidiyeti 6n plana tagtyip Uskiidar, Findikli, Galata, Eyiip, Kocamus-
tafapasa veya Kasimpasa’da dogmus olmaya veya bu semt ve mahallelerde
oturmaya Edirneli, Diyarbakirli veya Bursali olmakla ayn1 énemi vermenin
ve birincilerin sayica digerlerinden fazla olmasinin 6n plana getirilmesinin
baska ne anlami olabilir ki?

Tasrada dogup da Istanbul'da yerlesen bestecilerin bazilarinin Istanbul'da
yerlestiklerinin belirtilmesiyle yetinilmeyip bunlarin yerlestikleri semt ve ma-
hallenin de &zellikle altmin ¢izilmesi miizik geleneginin yerelligine ve Istan-
bul merkezli olusuna yapilan vurguyu daha da giiclendiriyor elbette. Orne-
gin, Sevyhiilislim Es’ad Efendi aslen Sam dogumlu olan Dervis Mehmed’in
Istanbul'da Galata'da yerlesik oldugunu, Kilis dogumlu Muharrem Aga’nin sur
ici Istanbul'da Yenibah¢e'de ikamet ettigini, belirli bir mekan adi verilmeden
“Anadolu”da dogmus oldugu belirtilen Abdullah Efendinin ise Tophanede
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"Tomtom Kaptan mahallesinde yerlestigini belirtiyor. Dogum vyeri belirtilme-
yen Arif Efendi ise Istanbul'da degil, Besiktasta ikamet etmistir.

Ayrica, Istanbul ve civarinda dogmus kisilerin Osmanli bagkenti i¢inde-
ki hareketlilikleri dahi belirtiliyor iki ayr1 kisinin hal terciimesinde. Ornegin
Abdiilbaki Arif Efendi Kasimpaga'da dogmus fakat Lalelide ikamet etmistir.
Ebiibekir Aga ise Eyiip’te dogmustur ve bu yiizden hep “Eyyubi Bekir Aga”
olarak taninmustir fakat “Istanbul’da” yani sur i¢i kentte yerlesmistir. Zih-
ni Efendi’nin ise semt belirtilmeksizin Istanbul’da dogdugu fakat Kasimpasa
semtine yerlestigi belirtiliyor.

Sonug olarak ve neresinden bakarsak bakalim Osmanli/Tiirk musi-
ki geleneginin bagindan beri esas itibariyle Istanbul merkezli olarak gelis-
tigi apacik ortadadir. Bu miizik esas olarak Istanbullular tarafindan yapi-
liyor, Istanbul'da besteleniyor, ¢alinip okunuyor, dinleniyor, dgretiliyor ve
yeniden iiretiliyordu. Bu musiki ¢evresine dahil olmak isteyenler de —eger
Istanbul dogumlu degilseler— mutlaka bu kente gelmek durumundaydilar.
Es’ad Efendi’nin mutlak bir Istanbul sovenisti olmas icin de bir neden yok.
Istanbul'da eserleri bilinip okunan énemli 6nemsiz bircok besteciyi Azrabii’l-
Asérda kayda gecirmeye ¢alistigini goriiyoruz.

Istanbul disinda kayda deger sayida miizisyenin yetisip yerlestigi iki
merkezin daha varligindan s6z edebiliriz. Bunlardan biri Edirne, digeri de
Diyarbakir’dir. Edirne’nin buradaki konumu esasinda ¢ok 6zgiin ve kayda
deger bir durum arzetmez. Edirne hem Istanbul’a nispeten yakindir hem de
Istanbul’un fethinden hemen 6nceki baskenttir. Daha da 6nemlisi, Azrabiil-
Asér'da sozii edilen bestecilerin biiyiikge bir miktari (bkz. Tablo 1) IV. Meh-
med (1648-1687) ve II. Mustafa (1695-1703) gibi zamaninin biiyiik bir kis-
mini Istanbul’da degil Edirne’de gecirmeyi tercih eden padisahlar dénemin-
de yasamis, onlarin zamaninda sohret kazanmistir. Dolayisiyla, bu padisah-
larin déneminde sultanin kendisiyle birlikte Saray halkinin biiyiik béliimii-
niin de Edirne’de bulunmasi zorunlulugu Azrabii’l-Asér'daki Edirne’de yer-
lesik miizisyenlerin ¢coklugunu kismen de olsa agiklayabilir. Nitekim Edir-
ne dogumlu bes besteciden dordiiniin saltanatinin pek az bir béliimiinde
Istanbul’da kalmis olan IV. Mehmed devrinde séhret kazanmis besteciler ol-
masi da bunu dogrular.

Edirne’den bir 6nceki taht sehri Bursa'nin ise yerel musiki yagamini bagim-
s1z bir merkez olarak devam ettirme potansiyeline sahip oldugunu biliyoruz. 17.
ve 18. yiizyillara ait Bursali bestecilerin sayisi aslinda epeyce yiiksektir.’ Bursa-
I1 musikisinaslarin tezkireye bu kadar az sayida girmis olmalarinin bir agiklama-

5 Bursa’daki musiki faaliyetleri hakkinda bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, Bursa'da Musiki, Bursa, 1943;
Cesitli donemlerde Bursali dinf eser bestecileri hakkinda bkz. Sadeddin Niizhet Ergun, 7irk Musiki-
si Antolojisi- Dini Eserler, 1, Istanbul, 1942, s. 26-29, 34-36, 51-54, 143-146, 161-166.
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st yok. Es'ad Efendinin Asrabii’l-Asér'da Istanbul'da dogup ayni sehirde yerle-
sik olduklarint ifade ettigi iki kisi (Dervig Abdi ve Dervis Sadiy1) yasamlarinin
son boliimiinii Bursa'da gecirmislerdir ve orada vefat ettikleri biliniyor. Ne var
ki, yine de Bursa’nin zamanla ve hi¢ degilse fasil musikisi icrasinda Istanbul’un
golgesinde kalmig olmasi da kolayca anlasilir bir durumdur.

Diyarbakir’in - durumu ise biraz farklidir. Diyarbakir, bagkent
Istanbul’dan cok uzak bir yorede bulunmasina ragmen yukari Mezopo-
tamya’nin bolgesel kiiltiir merkezi konumundaydi uzun siiredir. Bolge
Osmanlr’nin kesin hiakimiyeti altina ancak Kanuni déneminde girmistir. Ay-
rica, 16. ve 17. yiizyillarda sehirdeki Naksibendi ve Giilseni tekkelerindeki
miizik yagaminin ¢ok canli oldugu ve bunun da gehrin genel miizik yagamini
derinden etkiledigi biliniyor.® Es’ad Efendi’nin zikrettigi Diyarbakirli sekiz
besteciden biri bir Naksibendi Seyhi (Seyhzidde Ahmed Efendi), dordii de
esnafti (biri kuyumcular kethiidast Ahmed Celebi, diger ti¢ii de —Sehla Mus-
tafa Celebi, Mahmud Celebi ve Yahya Celebi— miicellit esnafindan idiler).
Evliya Celebi Seyahatndmesi’'nin Istanbul’u anlatan ilk cildinde de Zeynizade
Diyarbakirli, Hanende Cevseni, Hinende Yahya Celebi ve onun talebesi
Karaoglan gibi birkac tane Istanbul'da yasayan ve Diyarbakir kokenli olduk-
lar1 belirtilen miizisyenin adi gecer. Diyarbakir’in yani sira Kilis, Antep, Ha-
lep, Urfa, Mardin gibi ayni yoreden gelen birka¢ miizisyen daha vardir Es’ad
Efendi’nin listesinde.

Ozellikle Mardin kentinin 13. ve 14. yiizyillarda Artuklu hiikiimdarlar
zamaninda yoresel bir miizik merkezi oldugunu ve Safiyiiddin’in talebesinin
talebesi olan bazi miizisyenlerin burada 14. ve 15. yiizyillarda faal olduklari-
nt Timurlu hanedaninin egemen oldugu iilkelerde musiki hayatini incelemis
olan Eckhard Neubauer ortaya c¢ikartmistir.” Dolayisiyla, her ne kadar za-
man iginde ipek yolu ticaretinin 15. yiizyildan sonra 6nemini kaybetmesinin
de katkistyla Mardin, Urfa veya Diyarbakir gibi sehirler bolgesel 6nemlerini
kaybetmis olsalar da 17. yiizyilda bu kentlerde daha eski bir miizik yasami-
nin anilarindan, bazi Arap-Fars miizik geleneklerinin devamindan ya da ka-
lintlarinin varhgindan soz edilebilir.® Zaten Arrabiil-Asir'a bakarsak Istan-

6 Evliyad Celebi’nin déneminde Diyarbakir sehri ve Celebi’nin Diyarbakir’da musiki icrasi konusun-
da yazdiklari hakkinda bkz. Martin van Bruinessen & Hendrik Boeschoten, Ev/iyd Celebi in Diyarba-
kiry Leiden, 1988 ( Tiirkge’ye gevirisi: Evliya Celebi’nin Diyarbakiri, Istanbul, 1997, 6zellikle s. 96-101,
319-322); Sevket Beysanoglu, Diyarbakirli Fikir ve Sanat Adamlari, Istanbul, 1957; Sevket Beysanog-
lu, Kiéiltiiriimiizde Diyarbakir, Ankara, 1992, s. 136-137.

7 Bkz. Eckhard Neubauer, “Musik zur Mongolenzeit in fran und angrenzenden Lindern”, Der Is-
lam, 1969, 45, s. 233-261. 1406 yilinda 6lmiis olan Abdullah bin Halil el-Mardini’nin musikiy-
le ilgili elyazmasi eserleri hakkinda bkz. Amnon Shiloah, T%e Theory of Music in Arabic Writings (c.
900-1900) - Descriptive Catalogue of Manuscripts in Libraries of Europe and the USA, Miinchen, 1979,
s. 275-278.

8 Bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Repertoi-
re, Berlin, 1996, s. 52-54.
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bul disinda dogmus bestecilerin yarisindan fazlasinin bu yoredeki sehirler-
den geldigini goriiriiz.

Ne var ki, Diyarbakir da Mardin de Istanbul'dan ¢ok uzakular. Oralar-
dan neg’et etmis miizisyenlerin bir 6l¢iide Arap/Acem etkisi tagiyor olmala-
r1 da yadirganmamaliydi. Nitekim Azrabii’l-Asdr'a madde bagsi olarak alinan
sekiz adet Diyarbakirli bestecinin dérdiiniin usliibunu/lehcesini “Aceméne”
olarak niteler Es’ad Efendi, yani Osmanli Istanbul'unun olagan musiki
uslibundan uzak ve biraz da yabanci olarak. Trablus (hangisi?) dogumlu ol-
dugu belirtilen Dervig Kasim’a gelince, onun da usliibu “Arabane” idi.

Bu arada Diyarbakirli besteciler hakkinda goyle soru isaretleri de akla
gelmiyor degil: Arrabiil-Asirda zikredilen sekiz adet Diyarbakir dogum-
lu bestecinin yedisi ayn1 kentte yerlesikti ve ancak bir tanesi Istanbul'da
ikamet ediyordu. Dolayisiyla, bu yedi kisinin sesleri ve icra usliplariyla il-
gili bilgiyi Es’ad Efendi nereden ve nasil edinebilmisti? Gergi bu yedi
Diyarbakirl’nin ikisi hakkindaki yorumlarinda “sikattan menkuldiir” ifa-
desini kullaniyor ve bu kigileri bizzat gormedigini ifade ediyor. Ama ya di-
gerleri? Kalan beg Diyarbakirli besteci yasamlarinin bir boliimiinde bizzat
Istanbul’a m1 gelmislerdi? Azzabii’l-Asér'da bu konuda hicbir bilgi bulunmu-
yor. Yoksa bunlardan birkaci Istanbul’a gelmisti de gelemeyenlerin eserleri
gelenler tarafindan m1 Istanbul’un musiki ¢evrelerine tanitilmisti? Iki sehir
arasindaki kiiltiirel iletisim ve dolayisiyla dogma biiyiime Diyarbakirli mii-
zisyenlerin bestelerinin Istanbul musiki camiasinin repertuarina girmesi na-
sil saglanmisti? Bu sorularin cevabini maalesef bilemiyoruz.

Her ne olursa olsun Istanbul’un yerlesik ve egemen musiki usliibuna
oranla Diyarbakirdan gelenlerin bu uzakligi ve yabanligi zaman zaman
Es’ad Efendi’nin kaleminden bu tasra sehrinin Kkiiltiir ortamini agike¢a Kii-
¢iimseyici ve hatta asagilayici ifadelerin ¢ikmasina da neden olabiliyordu.
Istanbul’la karsilastirildiginda ve her ne kadar bolgesel ve tarihi bir merkez
de olsa, nihayette imparatorluk baskentinden bakildig1 zaman uzak bir tas-
ra kentinden bagka bir sey olmayan Diyarbakir'in musiki seviyesinin yeter-
sizligi dolayli olarak dile getiriliyor Es’ad Efendi tarafindan. Bu tavrin birkag
bariz 6rnegini gorebiliyoruz Atrabii'l-Asar'da. Diyarbakir'da dogmus ve orada
yerlesik Cuvaldizzide Ismail Efendi hakinda sunlari okuyoruz rnegin:

«

. kwraar ve dstédiyyette vasatu’l-hdl olan ricél-i fenn-i istigal beldesi ile
miitesaviyyetii’l akddm ve miitekaribetii'l-efhdm olmug idi..”’
[... beldesinin okuyuculukta ve iistatlikta orta derecede olan musikiyle ugragan

kimseleriyle ayni anlayigta ve esdegerde idi...]

9 Atrzz/)zl"/—ziuir, vr. 10a.
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Imparatorlugun uzak bir tasrasindaki bir musiki merkezi ve bu merkezde
yasayan miizisyenler hakkindaki bu kiigiimseyici bakis agisini1 Es’ad Efen-
di'nin Diyarbakirli Sehla Mustafa Celebi'nin hal terciimesinde kullandigi
ifadelerde de hissetmemek elde degil:

“.. diydrimmn esdtiz-i maarif-gmizi ile riitbe-i iistddiyyetde hem-indn idi... »10

[... diyarinin bilgi sahibi iistatlari ile iistatlik riitbesinde ayni derecede idi...]
Es’ad Efendi’nin genel olarak Diyarbakir’daki bestecilerin “iistatlik derece-
lerinin” ve degerlerinin pek de yiiksek olmadigini diisiindiigiinii tahmin et-
mek zor degil.

Ozetleyecek olursak: Osmanli Imparatorlugu’nun son baskenti Istan-
bul’'un musiki diinyasi, 6nceki gelenekle bagini kopardiktan sonra kendi
“dogu”’sundaki tiim geleneksel miizik ve kiiltiir merkezlerini (Sam, Diyar-
bakir, Mardin, Bagdat, Herat vs.) golgede birakmustir. Imparatorluk baskenti
biiyiik¢e bir cografyada egemen Kiiltiirel cekim merkezi haline gelmis, diger
merkezlerin yildizini tedricen séndiirmiis ve bu arada Ortadogu’da egemen
miizik geleneginin eksenini tamamen degistirmistir.

Bu mevyanda, Azrabii’l-Asar’'da Seyh Yusuf Dede hari¢ (ki Es’ad Efen-
di onun Konyali oldugunu bilmiyordu) Konya’da dogmus veya o gehirde
yerlesmig bir tek bestecinin bile adinin zikredilmemis olmasi da ¢ok il-
gingtir. Eldeki kaynaklarda sehirdeki Mevlevi 4sitanesi etrafinda kiime-
lenmis tasavvuf musikileri icrasi disinda bu yiizyillarda kayda deger bir
dindist musiki icras1 bulunduguna dair herhangi bir bilgi yoktur.!! Eger
var idiyse bile Konya’daki fasil musikisi geleneginin 6zellikle 17. ve 18.
yiizyillarda kentin miizik yagamina damgasini vuran dini musiki tara-
findan tamamen golgelenmis olmasit da ihtimal dahilindedir. Merkezi
musiki gelenegine daha yakin olan Gelibolu ve Edirne’deki Mevlevi
dergihlarindan Konya’ya nispetle daha ¢ok sayida musikisinas yetismek-
te olmasini da bir etken olarak kabul edebiliriz. Ancak, Konya gibi bir
merkezdeki musiki hayatinin séniik ge¢mesi ayrica agiklanmasi gereken
bir durumdur. Bu meyanda, Osmanli dénemine ait gehir tarihi veya mo-
nografisi olarak adlandirilabilecek ¢alismalarin maalesef yok denecek ka-
dar az olmasi, mevcutlarin ise sosyal ve kiiltiirel 6gelere agirlik vermeme-
si bu konudaki ¢esitli yerel tarihsel nedenler {izerine egilinmesini simdi-
lik imkansiz hale getiriyor.

Ozgiin Osmanli/Tiirk musiki geleneginin en baslangicindan, yani 16.
yiizy1l sonlarindan beri Istanbul merkezli bir gelenek oldugunun 1srarla al-

10 Atrabii’l-Asar, vr. 20b.
11 Bkz. Mahmut Ragip Gazimihél, Konyada Musiki, Ankara, 1947.
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tini ¢izdik. Bu durum Osmanli Imparatorlugu genelinde (ve mesela Arap
vilayetlerinde) yerel miizik geleneklerinin kendi hayatiyetlerini devam et-
tirmelerine engel degildi elbette. Ama onlar artik egemen ve merkezi mu-
siki geleneginin bir pargasi degillerdi. Ana ve egemen musiki damarinin
(“mainstream”) disinda, “merkeze” degil “cevre”’ye, imparatorlugun bir tiir
kiiltiirel periferisine aittiler artik. Arap musikisi de buna iyi bir 6rnektir.
Nitekim Arap kentlerinin musikisinin daha sonralari, yani 18. ve 19. yiiz-
yillarda gerek teknik olarak gerekse repertuar bakimindan egemen Os-
manli/Tiirk musikisi geleneginden 6nemli 6l¢iide etkilendigi ayan beyan
ortadadir.'?

Egemen Osmanli/Tiirk musiki geleneginin Istanbul merkezli olarak ge-
listigi ve oradan baska kentlere sirayet ettigi ve bazi yerel miizikleri etkiledi-
g1 gerceginin sadece Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin yasadigi dénem i¢in, yani
18. yiizyihn ilk yarist icin gecerli oldugu sanilmasin. Istanbul’un Osmanli/
Tiurk musiki gelenegi icindeki bu kurucu ve ezici egemenligini yukaridaki
tablolarda Seyhiilislim Es’ad Efendi’nin kaydettigi bestecilerin cografi do-
kiimiinii yaptgimiz Azrabii’l-Asér'dan asag1 yukari yarim asir dncesinde de
gormek miimkiin. Bu cografi dagilimi 17. yiizyilin ikinci yarisinin fasil musi-
kisi repertuarini kayda almis olan Hafiz Post Mecmuasi’na bakarak da agik-
ca gorebiliyoruz."

Ciinkii Azrabii’l-Asér'da madde basi olarak yer alan ve hal terciimesi ve-
rilen doksan yedi bestecinin kirk tanesinin bestelerini 1694’te vefat eden
Hafiz Post’'un ardinda birakug: giifte Mecmuasinda teshis edebiliyoruz. Bu
kirk bestecinin eserlerinden farkli giifte érnekleri Hafiz Post Mecmuasi’nda
yer aliyor. Hem Azrabii’l-Asér'da yer alan hem de Hafiz Post Mecmuasr'nda
eserlerinden giifte 6rnekleri bulunan 17. yuzyilin bu kirk bestecisinin sa-
dece yedisi Istanbul digindan geliyordu veya Istanbul diginda yerlesikti.
Bu yedi kiginin de ikisi Edirneli, ti¢ii Diyarbakirli, diger ikisi ise Kahire-
li ve Selanikli’ydi. Geri kalan otuz iiciiniin hepsi de Istanbul dogumlu ve
Istanbul’da yerlesiktiler.

12 Arap musikisinin en énemli kaynaklarini bir araya getirmis olan Ropdolphe d’Erlanger’nin eserle-
rinde bunun apagik izlerini goriiriiz. Bkz. Baron Rodolphe d’Erlanger, La Musique Arabe, V1, Paris,
1959. Ayrica bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ot-
toman Repertoire, Berlin, 1996, s. 220-221; Scott Marcus, “The Periodization of Modern Arab Mu-
sic Theory: Continuity and Change in the Definition of Maqamat”, Pacific Review of Ethnomusico-
logy, 5, 1989, s. 33-48; Eckhard Neubauer, “Glimpses of Arab Music in Ottoman T'imes from Syri-
an and Egyptian Sources”, Zeitschrift Fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 13, 2000,
s. 17-365.

13 Hafiz Post Mecmuasi’nda adlar ve eserlerinin giifteleri zikredilen bestecilerin tam bir listesi i¢in bkz.
Owen Wright, Words Without Songs - A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Precur-
sors, London, 1992, s. 301-303.
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Nispeten gec¢ bir dsnemde, Osmanli Imparatorlugu'nun “klasik done-
mi” tabir edilen 15. ve 16. yiizyillar1 kapandiktan sonra asil kisiligini bul-
dugunu israrla vurguladigimiz bu Osmanli/Tiirk musiki gelenegi baska sa-
nat dallarina ve 6rnegin siir ve edebiyata nispetle ¢ok daha yogun bir sekilde
Istanbul merkezli olarak gelismistir. Ornegin 16. yiizyil éncesinde ve ozel-
likle Anadolu Tiirk¢esinin egemen dil haline gelmesi sayesinde Istanbul di-
sinda da iyi sairler yetigebildigini goriiyoruz.

Mustafa Isen ta 16. yiizyilin basindan 20. yiizyilin baslaria dek yazilmig
yirmi yedi Osmanli suari tezkiresini tarayarak sayilari {i¢ bini asan Divan
sairinin dogum vyerleriyle ilgili olarak bir bilgi derlemesi yapmistir. Buradan
hareketle Osmanli doneminde siirin cografyasina dair yayimladig istatistik-
sel tablolar yukaridaki goriisiimiizii teyit eder.”> Isen’in verdigi dokiimlerde
dogum vyerleri tezkirede belirtilmis olan sairlerin yaklasik olarak tigte birinin
Istanbul dogumlu olduklar gériiliiyor. Ancak, iicte bir oranini verdikten he-
men sonra Mustafa Isen sunu ilave eder:

“Meseleyi dogum yerinin itesinde yerlesme alanlar: cergevesi iginde ele alsak tabiidir ki
bu rakam Istanbul lehine bzl bir sekilde artis gosterecektir. Istanbul bugiin oldugu gibi

diin de kiiltiir diinyamizin merkezidir.”'®

Ayrica, eger bu dokiimler yiizyillara gore ayristirilabilse sonu¢ mutlaka fark-
It olurdu. Mustafa Isen bu takdirde 17. yiizyil ve sonrasinda Bursa, Edir-
ne, Konya, Manisa, Kiitahya, Trabzon, Kastamonu, Gelibolu ve Uskﬁp gibi
ikinci derecede dnemi haiz sehirlerin toplamdaki payinin azalacagini ve
Istanbul’un siirdeki merkezi konumunun ve agirhiginin artacaginin goriilece-
gini de ifade eder.

14 Bkz. Halil Inalcik, The Oroman Empire: The Classical Age, 1300-1600, London, 1973 (Tiirk¢e Cevirisi:
Osmant Imparatortugu-Klasik Cag (1300-1600, Istanbul, 2003).

15 Mustafa Isen, “Tezkirelerin Isiginda Divan Edebiyatina Bakislar: Osmanh Kiiltiir Cografyasina Ba-
kis”, Mehmet Kalpakli (haz.), Osmanit Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul, 1999, s. 302-305; Haltik
Ipekten, Mustafa Isen, Recep Toparli, Naci Okgu ve Turgut Karabey (haz.), Tezkirelere Gire Divan

16 Mustafa Isen, “Tezkirelerin Isiginda Divan Edebiyatina Bakislar: Osmanli Kiiltiir Cografyasina Ba-
kig”, s. 304.
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Osmanli 6ncesi Ortadogu/islim Arap ve Fars musiki geleneklerinde bu
derece kesin bir yerellesme olup olmadigt bilinemiyor. Ancak, ¢ok 6zgiin
bir musiki iiretim ve icra usliibunun bir tek kentte (velev ki bu bir taht
kenti olsun) boyle yogunlagmasina ve bir kentin miiziginin bu kadar ge-
nig bir cografyaya tek ¢ekim merkezi olarak hikim olmasi durumuna pek
tanik olunmuyor. Osmanli 6ncesi donemde musikisinaslar daha yaygin bir
cografyada hareket edebiliyor, bu genis Ortadogu cografyasinda benzer
musiki anlayiglari paylasildig: icin de ayni genis cografyadaki bir bagkent-
ten digerine, bir kiiltiir merkezinden (Bagdat, Tebriz, Sam, Herat vs.) di-
gerine gecerken ayni ¢algilart ve ayni1 miizik dilini hi¢ yabancilik ¢ekme-
den kullanabiliyorlard1.!

17. ve 18. yiizyil Osmanli miizisyenlerinin zihninde mitolojik ve ideal
bir musiki mahfili olarak 6ncelik ve 6zellikle yer etmis olan ve sik¢a atifta
bulunulan bir saray musikisi modeli vardir. Bu da taht sehri Herat’taki Ti-
murlu hanedant mensubu sanat ve edebiyatin hamisi Sultan Hiiseyin Bay-
kara (saltanati 1469-1506) dénemi musikisidir. Hiiseyin Baykara’nin hii-
kiimdarlig1 déoneminde taht kenti Herat’taki sarayinda bulunan sair, hat-
tat, ressam ve miizisyenleri Babiir hatiratinda anlatmistir.? Sultan Hiise-
yin Baykara’nin kendisi ise her tiirlii yazar, sanat¢i ve musikisinasin koru-
yucusu ideal hiikiimdar olarak gosteriliyordu. Kantemiroglu, Osmanli ta-

1 Bkz. Henry George Farmer, A History of Arabian Music to the XI11th Century, London, Luzac, 1929.

2 Bkz. Babiir Sah, Babiirname-Babiir’in Héatirati (¢cev. Resit Rahmeti Arat), II, Istanbul, 1986,
s. 285-287. Timurlu hanedan: déneminde ¢esitli Ortadogu baskent ve sehirlerinde Saray mii-
zikleri hakkinda bkz. Eckhard Neubauer, “Musik zur Mongolenzeit in Iran und angrenzen-
den Lindern”, Der Islam - Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur des Islamischen Orients, 1969,
Cilt 45, s. 233-261; Timurlu déneminin musikisinin Osmanlr’ya etkileri ve birtakim gergek ve hayali
kalintilart hakkinda bkz. Owen Wright, “On the Concept of a “Timurid Music’”, Oriente Moderno, Cilt
XV(LXXVI), Say1 2, 1996, s. 665-681.
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rihine dair kitabindaki kisa "T'iirk musikisi maddesine Hiiseyin Baykara’yi
“Sark musikisinin hamisi” olarak nitelemekle baslamasi bosuna degildir.?
Bu da Hiiseyin Baykara’nin naminin Istanbulda epey yaygin oldugu-
nu gosterir. Gerek Topkapi Sarayr’'nda gerekse bagka bir yerde yapilan iyi
bir fasil musikisi icrasi hakkinda “Hiiseyin Baykara fasli” nitelemesini bir
ovgii olarak Ornegin EvliyA Celebi’'nin defalarca kullandigini goriiyoruz.
Seyahatndme'nin Istanbul’la ilgili ilk cildinde Evliya bu ifadeyi bircok kez
kullanir. Bu kullanimlarin asagi yukari hepsi de ya padisahin huzurunda
ya da onun tegvikiyle veya koruyuculugu altinda ger¢eklesen miizik faali-
yetlerine isaret eder.*

Keza, Es’ad Efendi de Azrabii’l-Asir'da bir 17. yiizyil bestecisini dver-
ken Hiiseyin Baykara sarayinin miizisyenlerinden biri oldugu rivayet edilen
Gulam Sadi’ye atifta bulunur. Osman Celebi maddesinde “eger Kasimpasa-
It Osman Celebi’nin eserlerini dinleseydi Gulam [yani, kéle] Sadi onun ko-
lesi olmaya razi olurdu” mealinde bir évgii ifadesi kullanir.> Osmanli/Tiirk
musikisi gelenegi daha baglangi¢c asamasindayken bile ondan iki buguk asir
kadar 6nce ve binlerce kilometre uzakta mevcut olan ve Abdiilkadir Meragi
ile Gulam Sadi’nin de bir pargasi olduklari rivayet edilen bu sultani musiki
mahfilini kendisine tarihsel bir derinlik ve biiyuk prestij saglayan mitolojik
bir 6ncii haline getiriyor, onunla fiilen var olmayan bir bag1 yoktan var etme-
ye calisiyordu.

Osmanli déneminden 6énce Ortadogu/Islim cografyasinda profesyonel
miizisyenler ve miizik bilginleri bir taht sehrinden bir digerine, bir hiikiim-
darin sarayindan bir digerininkine, siyasi kogullar degistiginde de bir hane-
danin koruyuculugundan bir digerininkine aymi kolaylikla gegebiliyor ve
her gittikleri yerde makbul bir musiki iistadi olarak karsilaniyorlardi.

Bu durumun iyi bilinen 6rneklerinden birkagini burada zikredelim. Gii-
ney Azerbaycan’da Urmiye kentinde dogup omriinii Bagdat ve Isfahan’da
geciren ve bazi kaynaklara gore Bagdat’ta diger bazi kaynaklara gore ise
Tebriz’de 1294 yilinda 6len dénemin en 6nemli musiki teorisyeni Urmi-
yeli Safiyiiddin bunun 6nde gelen bir 6rnegidir. 1350’li veya 1360’1 yillar-
da yine Giiney Azerbaycan’in Meraga kentinde dogup Tebriz, Bagdat ve
Semerkant’ta ¢esitli hiikiimdar ve hanedanlarin saraylarinda yasayip 1435’te
Timurlu hanedaninin taht sehri olan Herat’ta 6len ve bir ara Bursa’ya Os-
manli Padigsahi II. Murad’in taht sehrine geldigi de rivayet edilen Meragali
Abdiilkadir bu duruma bir diger 6rnektir. Keza, dsnemin énemli miizik teo-
risyenlerinden ve Fatih Sultan Mehmed’e ithaf ettigi Arapga bir edvar kita-
3 I")emetrius Cantemir, Osmanl Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis Tariki, I, Istanbul, 1998, s. 461.

4 Ornegin, Evliya Celebi Saray’da icra edilen ve bizzat istirak ettigi fasillar hakkinda “Hiiseyin Bayka-

ra fasli” nitelemesini kullanir. Bkz. Evliyad Celebi Seyahatnimesi, Cile 1, s. 302.
5 Atrabiil-Asar, vr. 26b.
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binin sahibi olan Fethullah Miimin Sirvani (6liimii 1453) Iran’in Sirvan ken-
tinde dogmus, egitimini Semerkand’ta tamamladiktan sonra Anadolu’ya ge-
lip yerlesmis ve Kastamonu’da 6lmiistiir.°

Atrabii’l-Asér'da, Kantemiroglu Edvar’nda veya Hafiz Post Mecmuasr’nda
adlar1 gecen bestecilerin dogum yerlerinin cografi dagilimlariyla bazi 15. ve
16. yiizy1l giifte mecmualarinda adlan zikredilen bestecilerin cografi koken-
lerinin kargilagtirilmasi aradaki tezati gayet acik bir bicimde gozler 6niine
serer.” 15. ve 16. yiizyillara ait ve ¢ogunlukla Arapca ve Farsca kaleme alin-
mis bazi onemli giifte mecmualarinda adlar1 gegen bestecilerin cografi ko-
kenlerinin dokiimiine bakugimizda ¢ok daha biiyiik bir ¢esitlilik ve cogra-
fi geniglikle karsilagiriz. Bu Osmanli 6ncesi bestecileri Semerkand’tan Siraz
ve Kahire’ye, Bagdat'tan Iskenderiye’ye, Herat’tan Sam, Konya, Manisa veya
Kastamonu’ya kadar uzanan ve bir¢ok hanedan ve devletin hakimiyetinde
olan ¢ok genis bir cografyaya dagilmislardi ve bu cografya icinde yabancilik
cekmeden mekin degistirebiliyorlardi. Icra ettikleri musikinin izlerini tasi-
yan giifte mecmualari da bu saydiimiz kentlerin hepsinde gecerliliklerini
koruyor, ayn1 musiki geleneginin bir parcasi oluyorlardr.®

Buna karsilik, Azrabii’l-Asér'daki bestecilerin cografi dokiimlerini gos-
teren yukaridaki Tablo 2’de de goriildiigii gibi, 17. yiizyilla 18. yiizyil bas-
larinda Istanbul’'un merkez olmasinin yani sira artik miizisyenlerin cogra-
fi dagiliminda da 6zgiin bir Osmanli agirhg hissediliyor. Azrabii’l-Asira
madde basi olarak alinan doksan yedi besteciden sadece iki tanesinin Os-
manh miilkii diginda diinyaya gelmis olmasi bir tesadiif olmasa gerektir.
Egemen ve merkezi gelenek artik 6zgiin bir Osmanli gelenegiydi. Mii-
zik artik Istanbul’da 6greniliyor, besteleniyor ve icra ediliyor ve bazen de
padisaha sunuluyordu. Uzak yorelerden gelip de sehrin miizigine (giinii-
miiziin deyimiyle sehrin “sound”una) uyum saglayamayanlarin usliibu da
Istanbul musiki ¢evrelerinde kabul gérmiiyor, yadirganiyordu. Sehir kendi
musiki gelenegini iiretiyor, ona katilanlar da mutlaka ona uyum saglamak
zorunda kaliyorlardi. Seyhiilislim Es’ad Efendinin Istanbul’u “Gsiténe-i
“m-1 elhan”™ [melodiler ilminin esigi/merkezi] olarak da nitelemesi sasir-
tict degil.

6 Bkz. Fethullah Miimin Sirvani, Mecelle fi’l-Musiki, Topkapt Saray1 Kep., [A. 3449]. Tipkibasimi: Co-
dex on Music (yay. Eckhard Neubauer), Frankfurt, 1986. Miimin-i Sirvani’nin Arap¢a Edvarinin Loond-
D’Erlanger, La Musique Arabe, TV, Paris, 1939, s. 1-255. On iigiincii yiizy1lin sonuna kadar slam/Orta-
dogu miizikleri hakkinda bkz. Henry George Farmer, A History of Arabian Music to the XI11th Century,
London, 1929.

Owen Wright bu kargilagtirmayi dogrudan dogruya harita iizerinde yapmistir. Bkz. Owen Wrighe,
Words Without Songs - A Musicological Study of an Early Otoman Anthology and its Precursors, s. 18-19.

8 Ayni yer.

9 Atrabil-Asar, vr. 13b.
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Gergekten de, Osmanli/Tiirk musiki geleneginin 6zellik ve oncelikle
Istanbul sehrinin etrafinda olusmus olduguna ne denli vurgu yapsak azdur.
Bu miizigin gehirle ve sehir hayatiyla iligkisinin ipuglarini bulabilecegimiz
yazili kaynaklarin basinda da Azrabii’l-Aséar geliyor.

Bu noktada sorulmasi gereken iki dizi soru var. Ilki Osmanl musiki ge-
leneginin 6nceki gelenekle farkiyla ilgilidir. Osmanli 6ncesi devlet ve impa-
ratorluklarin kiiltiir merkezlerinde hangi tiir miizisyenler nasil yetisiyordu?
Yani Osmanli éncesi Islam/Ortadogu kiiltiirel baskentlerinin (Bagdat, Sam,
Herat, Semerkand vs.) miizik gelenegi gerek toplumla iliskileri, miizisyen-
lerin statiisii, sosyal kokenleri gerekse miizik yapma bic¢imleri agilarindan
Istanbul merkezli ve yeni imparatorluk miizik gelenegine gore nasil bir fark-
lilik gosteriyordu?

Yukaridaki soru dizisine Walter Feldman eldeki tarihsel kaynaklar elver-
digi olgiide ve oncelik ve ozellikle 15. yiizyilda Timurlu hanedaninin He-
rat Sarayr’'ni 6rnek alarak cevap vermeye ¢alisgmistir.!’ Walter Feldman’in bu
arastirmalarinin sonuclarini, Istanbul merkezli Osmanli gelenegiyle karsilas-
turmak amaciyla kisaca 6zeleyelim.

Feldman’a gore,"" Osmanli 6ncesinin Ortagag Islam diinyasinda egemen
olan miizisyen tipi profesyonel sdzende/icraci tipiydi. Bu tipik kisi cogunluk-
la ayn1 zamanda besteciydi ve bazen de (Abdiilkadir Merigi ve Safiyiiddin
Urmevi bu duruma iyi birer érnektir) miizik teorisyeni, edvar Kitaplar1 yaza-
riydt. Esas ugraglart her zaman miizik olan, ama bunun yani sira ayni zaman-
da sair ya da hattat da olabilen ve maiyetinde bulunduklari sultan tarafindan
dogrudan dogruya istihdam edilen bu profesyonel miizisyenler ¢cogunlukla
kole degil 6zgiir bireyler idiler.

Ama bunlarin disinda 13.-15. yiizyil miizisyenlerinin toplumsal kdken ve
tarihlerine ve musiki camiasinin sosyal temellerine dair hemen hemen hig-
bir sey bilinmiyor. Miizisyenler bir hanedanin koruyuculugu altina girmek
icin sik sik uzun mesafeler katediyorlardi. Miizik egitimi ise genellikle ha-
nedan sarayinda yapilan veya sarayin sorumlulugunda olan bir sey degildi.
Bu egitim 6zel olarak iistatlardan elde ediliyordu. Marifetlerini sergileyebile-
cek iistatlik diizeyine gelmis miizisyenler de, talihleri yaver giderse, sultanin
himayesi altina girebiliyordu.

Osmanli 6ncesi Islim/Ortadogu devletlerinin baskentlerinde miizikte
profesyonellik esasti. Toplumun iist siniflari i¢inde amatdr miizisyen ve bes-
teciler yok degildi. Fakat bunlarin gerek sarayda gerekse sehirde musiki ic-
ras1 iizerindeki etkisi ¢ok sinirliydi. Miizisyenler 6ncelikle profesyoneldiler,
10 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Repertoire, Ber-

lin, 1996, 5. 39-85.

11 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Repertoire,
s. 44.
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saraydan maag aliyorlar, gecimleri de maiyetinde bulunduklari hanedan ta-
rafindan saglaniyordu. Esas gorevleri de hiikiimdarin koruyuculugu altin-
da ve onlarin istekleri dogrultusunda sarayda miizik yapmakti. Saraya bag-
It bu profesyonel miizisyenlerin ¢ogu ayni zamanda hem hianende hem de
sdzendeydiler ve ud, ney, kanun vb. ile birlikte dénemlerinde ve cografya-
larinda gegerli diger sazlar icra ediyorlardi. Miizisyenlerin bazilari ayni za-
manda besteciydi fakat bestecilik islevi (“musannif”) icradan tamamen fark-
I1 bir islev olarak algilaniyordu.

Osmanli 6ncesi dénemlerde Islam/Ortadogu kiiltiirel baskentlerinde
dini kesimin miizikle yakindan alakali oldugu da pek goriilmiiyor. Ne din
adamlarinin, imam ve miiezzinlerin, kadi ve ulemanin ne de tasavvuf ehli-
nin hanedan saraylarinda icra edilen dindigi musikiyle dogrudan ilgisi vardi.
Nitekim Abdiilkadir Meragi’nin de bir donem baglandigi Timurlu haneda-
ninin Herat Sarayr’ndaki miizisyenleri siralayan ve sunan Babiir’iin listesinde
din adami1 veya tasavvuf ehli olan bir tek kisi bile yoktur."” Halk musikisinin
cesitli tiirleri ise bu saray miizigi icract veya bestecilerinin sorumlulugunun
tamamen digsindaydi.

Istanbul merkezli Osmanli Imparatorlugu’nun yeni miizik geleneginin
onceki Ortadogu/Islim musiki geleneklerinden farki neydi? Bu baglam-
da sorulmasi gereken bu ikinci soru esas itibariyle Osmanli/Tiirk musiki
geleneginin toplumsal temelleriyle ilgilidir. Dogusundaki ve daha onceki
donemlere ait imparatorluk baskentleriyle kiiltiirel iligkisi inkitaya ugramig
olan Istanbul'daki yeni musiki gelenegi toplumun dokusuna nasil tutunuyor,
hangi kaynaklardan besleniyordu? Temel insan kaynaklarini toplumun han-
gi kesimlerinden aliyor, musiki camiasi nasil olusup zamanla kendini nasil
yeniliyordu?

Bu sorular Osmanli Istanbul’'unda olusan yeni miizik geleneginin sosyo-
lojik temelleriyle ilgilidir ve bu konuda eldeki en 6nemli tarihsel kaynak da
Atrabii’l-Asarin bizzat kendisidir. Azrabii’l-Asérin penceresinden bakugimiz-
da gordiigiimiiz insan manzaralari ise Babiir'iin Herat’taki Hiiseyin Baykara
Sarayrndaki miizisyenler hakkinda anlattiklarindan ¢ok farklidir.

a) Agiklik ve “demokrasi”

Atrabiil-Asérin kapsamindaki doksan yedi kisilik bestekar grubunun ilk ba-
kista goze carpan en Oonemli niteligi homojenlikten ¢ok uzak olusudur. Bu
besteci grubu kendi i¢inde sasirtict bir ¢esitlilige sahiptir. Ger¢ekten de asagi-

12 Babiir Sah, Babiirname-Babiir’iin Hatirat: (¢ev. Resit Rahmerti Arav), 11, Istanbul, 1986, s. 267, 285-287,
299.
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da bir tablo olarak (Bkz. Tablo 4) 6zetledigimiz besteci listesine bakarak 17. ve
18. yiizy1l Osmanl Istanbul'unda musikisinashg1 ve besteciligi belirgin ve sis-
tematik bir bigcimde bir sosyal sinifla, bir meslek grubu ya da faaliyet alaniyla
cakigtirmak miimkiin gériinmiiyor. Bu bestecileri tanimlanabilir bir sosyal ko-
kenle veya (biiyiik cogunlugunun Istanbul'da ikamet etmesi disinda) elle tu-
tulur ve tanimlanabilir herhangi bir ekonomik veya sosyal arka planla sistem-
li bir bicimde iligkilendirmek miimkiin degil. Bu besteci grubundaki kisileri
birbirlerine rabitalandiran miizikten ve bestecilikten bagka bir 6zellikleri, mii-
zik yapmak ve icra etmek diginda goriiniir herhangi bir ortak sosyal nitelikleri
yoktur. Bu teshisin 6nemini ne denli vurgulasak azdir.

Tezkiredeki doksan yedi bestecinin yetmis besinin meslekleri veya
gorevleri ya da faaliyetleri hakkinda Es’ad Efendi az ya da ¢ok bilgi veriyor.
Bunlarin diginda bir yirmi kiginin de ya baba meslegi veya aile ad1 belirtiliyor
veya kisinin sosyal statiisiine dair bagka ipuglar1 veriliyor tezkirede. Listeyi
cok yiizeysel bir gekilde gbzden gecirdigimizde bile suna sasmamak kabil de-
gil: Arrabii’l-Asér'a madde basi olarak alinan besteciler gercekten de Osmanli
toplumunun istisnasiz her sinif ve katmanindan, her meslek grubundan, her
egitim diizeyinden ve akla gelebilecek her tiir sosyal kokenden geliyorlardi.

Gorecegimiz gibi, bu besteciler siyasi iktidarla iligkileri ve Saray’a yakin-
liklar1 noktasinda da homojen bir grup olusturmuyorlardi. Musikiyle iligki-
de varlikli, servet sahibi olmak da her zaman ve kesinlikle yonlendirici bir
faktor tegkil etmiyordu. Comlekei ve tascr ustalarindan uzun siire Basra va-
liligi de yapmis olan bir pasaya, mahalle imamindan, cami viizindan yiiksek
riitbeli ulemaya, miiderris, kadi, kazasker ve seyhiilislimlara varincaya kadar
cok cesitli kisiler var burada. Kazzaz ya da miicellit veya kuyumcu esnafin-
dan Topkap1 Sarayr’nin fasil heyeti serhinendesi ve padisah miiezzinine va-
rincaya kadar ¢ok ¢esitli insanlar tezkirede fasil musikisi bestecisi sifatiyla
yer aliyor. Mahalle imamindan maliye katibine, ¢comlekgi esnafindan Divan
katibine, timarlt sipahiden ve zeamet sahibinden yenigeri agasina, Mevlevi,
Halveti ve Giilseni dervislerinden Naksibendi seyhlerine varincaya kadar
son derece genis bir dini, mesleki ve sosyal yelpazeden gelen kisilerle do-
ludur Atrabii’l-Asar. Tezkireye madde bagsi olarak alinmis besteciler arasin-
da iki adet (Cevher Aga ve T'iznidm Yusuf Celebi) azat edilmis kole bulun-
mast da hig sasirtict degildir. Es’ad Efendi de musikinin sosyal statiisiine ha-
lel getirmekten korkmaksizin bu kisilerin aslen kéle olduklarini belirtmekte
higbir beis gérmez. Musiki meraklilart ve miintesipleri sehrin, toplumun her
katindan her kdsesinden geliyorlardi.

Bu ag¢idan Es’ad Efendi’nin musikisinaslar listesinde yok yoktur. Es’ad
Efendi bazen madde bagi olan bestecinin babasinin kimlik veya meslegini
de zikreder. Arrabii’l-Asar'da asag) yukari yirmi kisinin baba meslegine veya
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aile kokenine dair bilgi vardir. Ayni ¢esitlilik burada da hikimdir. Bu beste-
ci babalar1 arasinda ilmiye sinifi mensuplari, molla ve miiderrisler, ¢ok sayi-
da esnaf, birka¢ devlet memuru, bir Bektasi seyhi, bir iki tasavvuf ehli, bir de
sadrazam (Nasuh Pasa) var. Zikredilen aile ad1 veya baba meslekleri arasinda
Buhurizade, Tesbih¢izade, Hatipzide, Tas¢izade, Tavuk¢uzade, Kaptanzade,
Kemankeszade, Comlekgizade, Nalcacizade vs. gibi isimler vardir.

Tipki mensup olunan meslek grubu, servet ya da sosyal sinif gibi kisi-
nin aile kékeninin de musikiye intisap etmeye ve makbul bir besteci ol-
maya hicbir sekilde engel olmadigini goriiyoruz. Bu saydigimiz nitelikle-
rin musiki diinyasinda bir avantaj teskil ettiklerine dair herhangi bir ipu-
cu da bulunamaz Arrabii’l-Asér'da. Bu niteliklere dayali ne toplumsal se¢im
ne de eleme mekanizmalar1 s6z konusudur. Aksine, geleneksel Osmanli/
Tiirk musikisinin kimligini buldugu 17. yiizyilin baglarindan itibaren mu-
sikide ustathiga ve kaliciliga erismenin her kesimden insanlara agik oldu-
gunu goriiriiz. Cografl koken, aile, gercek veya hayali “asilzadelik” gibi (ki
Osmanlr’da hi¢bir zaman Avrupa’da oldugu gibi toprak miilkiyetine daya-
1 ve toprak ve servetin tevariis edilebildigi yerlesik bir aristokratik ziim-
re hi¢ olmamistir) faktorlerden ziyade kisisel gayret ve yetenegin 6nemli
oldugunun gostergeleri var burada. Sosyal tabani son derece genis olan bir
sanat daliydi musiki.

Es’ad Efendi’nin bir¢ok bestecinin egitiminden veya musikiye intisa-
bindan s6z ederken “musikiye merak saldi, yetenegi de vardi, azimliydi,
sebat etti, ¢ok ¢alisti, musiki tistatlarina devam etti, neticede bir siire son-
ra kendisi de iistathigint musiki ¢evrelerine kabul ettirdi” mealinde s6z-
ler sarfetmesi de bunun sonucudur. Bursali Talib Efendi’nin musiki 6gren-
mesi hakkinda soyledigi “.. Cidd-i vefir ve sa’y-1 kesir..” [... biiyiik gay-
ret ve ¢ok caligma...] gibi sozlerin benzerini bir¢ok besteci hakkinda sar-
feder. Serhanende Mustafa Aga da ¢ocuklugundan itibaren “.. sa’y-7 bisyir
ve cidd i cehd-i bi-giimér edip..”™ |... cok calisip sayisiz gayretler ve cabalar
sarfedip...] musikide iistat olmustur. Esas olan yetenek, azim, gayret, sebat
ve liyAkatti ¢iinkii. Hatta bazi besteciler i¢in Es’ad Efendi iistii kapali bir
bicimde de olsa “miizige ¢ok yetenekli degildi ama sebat edip ¢ok ¢alist
ve zamanla bu eksikligini gayretiyle telafi edip takdir kazandi” anlaminda
sozler de sarfediyor.

Atrabi’l-Asar'da ¢ok sik rastlanan bu tiirden ifadelerin sosyolojik anlami
cok aciktir. Ustat olabilmek i¢in miizigin disindaki bir toplumsal kistasa da-
yali bir se¢im ya da eleme mekanizmasi yoktu, hi¢ olmadi. Bir sehirli kiiltii-
re her kaynak ve kokenden insanlar nispeten kolayca dahil olabiliyordu. Her

13 Atrabii'l-Asér, vr. 23a.
14 Atrabii ’/—Aszir, vr. 32a.
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ne kadar bu durum dogrudan dogruya Arrabii’l-Asér'da acikca ve tam olarak
goriilemese de, din, mensup olunan cemaat veya salt etnik ktken de bu or-
tak sehir kiiltiiriine katilmaya engel degildi.

Atrabii'l-Asar'da biyografisi verilen ve sayisi topu topu doksan yedi olan
bu bestecilerin Osmanli toplumunun bire bir yansimasit oldugunu veya su ya
da bu sekilde Istanbul'un beseri kompozisyonunu, meslek yapisini vs. layi-
kiyla “temsil” edebildigini iddia edecek degiliz. Ama bu besteci grubunun
ne miizikle ugragsmadan evvel ne de sonrasinda ayricalikli bir ziimre olus-
turmadig1 ve —bu ¢ok kullanilmis sosyolojik kavramlar1 nasil tanimlarsak ta-
nimlayalim— ne miitecanis bir grup, ne bir “seckinler” kitlesi, ne de bir top-
lumsal “elit” olugturdugu apagik ortadadir. Osmanlr’ya 6zgii kategorileri kul-
lanacak olursak, musikisinaslar hem “askeri” siniftan hem de “reayd’nin
icinden ¢ikiyorlardi.

17. yiizyilin Osmanli toplumunun bagka bir temel siyasi ve sosyal ka-
tegorisini kullanacak olursak 17. ve 18. yiizyilda Istanbul'da musikisinas-
lar arasinda “kul” statiisiinde olanlarin da ¢ok kiiciik bir azinlik teskil et-
tiklerini goriiriiz (Bkz. Tablo 4). Osmanli musiki diinyasi dar anlamda bir
Saray icraciligl, hanedanin kiiltiirel siisii olmaktan ¢ikip nasil sehirde-
ki tiim kesimlere agik hale gelebilmis ve ni¢in sosyal kdken itibariyle nis-
peten “demokratik” bir nitelik kazanmistir? Bunun 1570’li yillardan son-
ra Osmanlr’nin klasik donemindeki “kul sisteminin” ve devsirmeligin sos-
yal temellerinin tahrip olmasi sayesinde miimkiin hale geldigini Halil
Inalcik’in arastirma ve yayinlarina dayanarak Walter Feldman bir hipotez
olarak ileri siirmiistiir. Ancak, bu varsayim makul goriinmekle birlikte, bu
konuda dogrudan ve tek yonlii bir sebep-sonug iligkisinin varligint kanitla-
mak heniiz miimkiin gériinmiiyor."

Mustafa Isen’in birkac yiizyila yayilmis ve sayilari toplam olarak ii¢ bini
asan Divan sairinin mesleklerinin dokiimlerini yaptiktan sonra bu sairler
toplulugu hakkinda verdigi ve esasen tamamen indi olan genel hiikmiine
uyup musikisginaslarin da tupki tezkirelerde adlart gegen sairler gibi kolektif
olarak “orta sinif” mensubu olduklarini iddia edecek degiliz.'® Kaldi ki Os-
manli Istanbul’'unda —hele hele arastirmaya konu olan kisiler bir yiizyili asan
bir siireye yayilmislarsa— “orta simif” deyiminin kimleri ni¢in, ne zaman, ne
Ol¢iide ve nasil kapsadigi da tamamen belirsiz iken...

Atrabii’l-Asar'da karsilasugimiz musikisinas kitlesinin kompozisyonunun
esas itibariyle bize gosterdigi en onemli sey sudur: Osmanli Istanbul’'unda mu-

15 Bkz. Walter Feldman, Music of the Otoman Court-Makam, Composition and the Early ottoman Instrumen-
tal Repertoire, Berlin, 1996, s. 55-64; Halil Inalcik, Osmants [mpargfar/ugzt Klasik Cag (1300-1600), [stan-
bul, 1999, s. 46-57, 83-93.

16 Bkz. Mustafa Isen, “Tezkirelerin Isiginda Divan Edebiyatina Bakiglar: Divan Sairlerinin Mesleki Ko-
numlar1”, Mehmet Kalpakl, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul, 1999, s. 310-314.
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stki 6grenim, iiretim ve icrasi son derece agik bir alandi ve bu sanat alanina
potansiyel olarak hemen herkes girebiliyordu. Bu durumu Evliya Celebi’nin
Seyahatndme’nin ilk cildinde sayip doktiigii hinende ve sdzendelerin dagi-
limina bakarak da gérmek miimkiin."” Ancak, bundan daha ileri gidip iddi-
al1 ve zorlama sosyolojik analizlere girismek miimkiin goériinmiiyor. Miizis-
yen ve bestecilerin gerek toplumsal kdken itibariyle gerekse estetik anla-
yig olarak esas itibariyle halka m1 se¢kinlere mi, avam’a m1 favass’a mi da-
yandiklar1 ve hitap ettikleri sorusunun da pek anlamli olmadigint hemen
soyleyelim.

Miizige ulagimda ve uzmanlagsmakta ta basindan beri toplumsal koken
bakimindan tabiri caizse bir tiir “demokrasi”nin hiikiim stirdiigiinii ileri siir-
mek tamamen yanlis olmaz. Musikiginashik ve bestecilik asla disa kapali bir
kesim olusturuyor degildi. Burada “ag¢ik miizik” kavramini kullanmak uy-
gun diisebilir. Orgiitlii, izinli, sartli, yasakli ve sinirli bir esnaf loncasi nite-
ligini kesinlikle tagimiyordu bu sanat camiasi. 17. ve 18. yiizyil musikiginas-
lar1 i¢in bir esnaf loncasi modelini olsa olsa bir simge veya ¢ok uzak bir ak-
raba olarak kabul etmek yerinde olacakur.'® Zaten, Seyahatndmenin Istan-
bul cildinde Evliya Celebi “esnif-1 hAinendegin”, “esnif-1 tanburzenin” veya
“esnif-1 neyzendn”dan soz ettigi zaman bu miizisyenlerin lonca tiirii bir 6r-
giitlenme icinde bulunduklarini kesinlikle kastetmez. Sosyolojik agidan ta-
mamen notr bir grup ve ad /oc bir topluluk manasinda “esnaf” ve “taife” ke-
limelerini esanlamli olarak kullanir Evliya Celebi.!”” Bireysellik grup davra-
nigindan 6nde geliyordu miizisyenler i¢in. Zikrettigi muhtelif sizende veya
hianende siniflari i¢in bir esnaf kihyasi ya da kethiidanin varhigindan s6z et-
tigi de vaki degildir. Bu miizisyen gruplarn yapi ve isleyisleri itibariyle de
klasik bir lonca modeline hi¢ benzemiyorlardi. Azrabii’l-Asér'daki besteci lis-
tesinden ¢ikarilacak en 6nemli derslerden biri budur.

Tezkiredeki doksan yedi besteci arasindan Seyhiilislim Es’ad Efen-
di yetmis besinin meslegi veya gorevi ya da faaliyet tiirii hakkinda kisa bi-
yografik bilgi veriyor. Asagida daha ayrinuli bir bi¢imde girecegimiz gibi
Atrabii’l-Asdr'da bir kisi hakkinda verilen bir statii ya da meslek bilgisi ne
o meslek ya da igin o kiginin her zaman 6nde gelen vasfi oldugunu ne de o
kisinin biitiin émrii boyunca o isi yaptig1 anlamina geliyor. Her halii kirda
Es'ad Efendi'nin Azrabiil-Asérda ¢ektigi enstantanede vermeyi uygun gor-
diigii meslek bilgileri agagidaki tabloda (Bkz. Tablo 4) ¢esitli kategoriler sek-
linde 6zetlenmistir.

17 Bkz. Evliyi Celebi Seyahatnimesi, Cilt 1, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1996, s. 301-303.
18 Bkz. Cem Behar, Klasit Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul, Baglam Yayinlari, 1987, s. 27-31.
19 Ayniyer.
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Statii/Meslek Grubu Sayi
Ulema (miiderris, kadi, molla, ndip vs.) 9
Esnaf 6
Tasavvuf ehli (seyh, dervis, zakirbasi vs.) 16
Saray gorevlileri (musikiyle ilgili olmayan bir gérev) 7
Saray gorevlileri (musikiyle dogrudan veya dolaylt 7

olarak ilgili bir gorev)
Diger devlet gorevlileri® 10
Kiigiik djn adamlar1 (imam, Ya}"iz, hati'p, r’flziliezzin, 10
na’than vs.) ve benzeri “vazifeliler

Cesitli/belirsiz?? 11
Toplam 75

Tablo 4 Atrabii’l-Asérda statii veya meslekleri belirtilmis olan bestecile-
rin dagilimi

b) Amatorliik ve profesyonelli

Yukaridaki tablo ayan beyan sunu gosteriyor: 17. ve 18. yiizyil Tirk fasil
musikisi bestecilerinin ¢ok biiyiik cogunlugu profesyonel miizisyen degildi-
ler. "Tablodaki yetmis bes kisiden sadece yedisi (yani toplamin yiizde onun-
dan daha az bir oran1) yasamlarinin bir béliimiinde Saray’a baglh olarak mii-
zikle az ya da ¢ok ilgili bir gérevde bulunmus ve hayatlarini bu sayede ka-
zanmiglardi. Bu yedi kisiden bir tanesi bir “mehter”, yani bir askerdi. Diger-
leri ise ya hinende, serhinende veya Saray miiezzini olmuglardi. Diger bir
deyisle, Atrabii’l-Asér'da adlari gecen musikisinaslarin ¢ok biiyiik cogunlu-
gu bir meslek erbabr degil, bir uzman niteligi tasryorlardi.?® Aslina bakarsak,

20 Bunlarin ¢ogu ya kitip, defterdar, ruznamgeci vs. veyahut bir devlet biiyiigiiniin “nedimi” veya “divan
efendisi” idiler.

21 “Vazife” kelimesi o donemlerde genel olarak bugiinkii gibi gorev anlaminda degil de ticret, maddi kar-
silik ya da maas anlamina kullaniliyordu. “Erbéb-1 veziiftendir” ifadesi de resmi bir gérevden dola-
y1 maas alan kisi hakkinda kullanilir. Ancak tezkiredeki alt kisinin biyografisindeki “ziimre-i erbab-1
vezdiftendir” ibaresi imamlik, vdizlik, na’thanlik vs. gibi dinf bir gorev i¢in bir vakiftan diizenli olarak
alinan bir iicrete igaret ediyor.

22 Bu karma kategoriye koymak durumunda kaldigimiz kisiler arasinda bir pasa, iki kéle, bir emekli
(“miitekaid”), bir sipahi, tagrali bir timar ve bir de zeamet sahibi kisi vardir.

23 Bkz. Cem Behar, Agé Olmayinca Mesk Olmaz-Geleneksel Osmanh/Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal,
Istanbul, 2006, s. 60-62.
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Atrabii’l-Asér'a madde bagi olarak alinmis olan pek az kisinin ana ugraginin
musiki oldugunu goriiyoruz. Geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi evreninde
ve ta bagindan beri bestecilerin asil meslekleri, ge¢cim kaynaklari ve temel
ugraglar1 bambagkaydi. Diger bir deyisle, kelimenin bugiinkii anlamiyla mii-
zikte birer amatirdiiler.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Osmanli 6éncesi Islim/Ortadogu miizik
geleneklerinde durum bunun tam tersiydi. Sehir miizisyenleri esas itibariyle
hiikiimdarin sarayina bagli olan birer profesyonel ve hanedanin kiiltiirel ko-
ruyuculugunun birer timsali idiler. Osmanli Istanbul’'unda ise icraci, hoca ve
bestecilerin i¢inde sadece miizikle ugrasan, gecimlerini esas itibariyle mii-
zikle saglayanlarin ve 6zellikle Saray’da musiki yapanlarin kii¢iik bir azin-
lik tegkil ettiklerini ta 17. yiizyil bagindan itibaren agik¢a gormek miimkiin.
Atrabii’l-Asérin gbziimiiziin 6niine serdigi genel tablo kusku gétiirmeyen bir
sekilde bunu gosteriyor.

Bu global yargimizi pekistirici birka¢ tekil 6rnek Azrabii’l-Asér'da mev-
cut. Bunlarin belki en ilginci Hasan Efendizdde Ahmed &rnegidir. Soyle ya-
ziyor Es’ad Efendi:

“.. dsitdne-i ‘ilm-i elhdna miistemirren miildzemeti ve mansibr ‘adem-i talebden
infisdlde til-i miiddeti olup lede’s-savt-1 bi'l-elhdn teskere-hine-i fen- perverinda
kemali niimaydin olmakla..**

[... musiki ilminin egigine siirekli olarak gidip gelerek ve herhangi bir memuri-
yet ve makam talep etmedigi i¢in bol vakti olup sesi nagmeli oldugu zaman sanat

diiskiinlerinin zihinlerinde olgunlugu agik¢a goriilmekle...]

Ahmed Efendi yukarida Tablo 4’te meslegi veya statiisii belirtilen Azrabii’l-
Asérdaki 75 kisiden biri degildir. Babasinin biiyiik bir molla (“kib4r-1
mevali-i kiramdan”) oldugu ve Kadikoyii'nde dogup orada ikamet ettigi i¢in
ilk musiki derslerini komsusu serhinende Mustafa Aga’dan aldig1 biyografi-
sinde belirtilen Ahmed Efendi, anlasilan devlet katinda resmi bir gorev ka-
bul etmemis, musikiden bagka bir geyle ugrasmamistir. Asil mesleginin ne
oldugu ve kabul ve talep etmedigi makam ve memuriyetin ne oldugu da be-
lirtilmiyor Azrabi’l-Asér'da. Ama bu “mansibin” musikiyle ilgili olmadig1 da
ortadadir. 'Tek bildigimiz Ahmed Efendi’nin zamanini amatérce bir merak
ve saikle musikiye hasrettigidir.

Vaktini musikiye hasretmesinin karsiligt olarak diger iistatlarin onay1 ve
takdiri disinda Ahmed Efendi’nin musikideki bu basarisindan pek bir sey
elde ettigine dair Es’ad Efendi herhangi bir bilgi vermiyor. Ahmed Efendi
muhtemelen saf bir amator olarak kalmistir. Ancak, Ahmed Efendi’nin yani

24 Atrabi’l-Asér, vr. 13b.
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sira musikideki basarilarindan dolayi Saray tarafindan 6diillendirildigi agikg¢a
ifade edilen baska besteciler vardir Azrabii’l-Asér'da. Bu sdiillerin profesyo-
nel miizisyenligin bir belirtisi, karsilig1 veya sonucu olup olmadiklarina daha
yakindan egilmek gerekiyor.

Once Atrabiil-Asarin kapsadigi dénemin hi¢c kuskusuz en onemli iki
bestecisi olan Hafiz Post (6liimii 1694) ve Buhurizide Mustafa Itri’nin (6liimii
1712) durumuna bakalim. Hafiz Post hakkinda soyle yaziyor Es’ad Efendi:

“... ekser dsdr-1 letdfer-siart tarab-bahg-1 huzur-i sevket-medar-i cendb-1 hazret-i geh-
riyar olmagin bid-defa’'at mazhar-1 at@ya-yi bisyir olmugzur..,”z‘:’
[... letafeti belirgin eserlerinin ¢ogu yiice padisah hazretlerinin huzuruna nese

kattig1 i¢in defalarca pek ¢ok hediyelere mazhar olmustur...]

Bu sultani ihsan ve hediyeleri alan Hafiz Post’'un ne bunun 6ncesinde ne
de sonrasinda Saray’da veya baska yerde musikiyle ilgili bir gérevde bulun-
duguna dair herhangi bir bilgi mevcuttur. Bir cami imaminin oglu oldugu
icin EvliyAd Celebi tarafindan “Imamzade” olarak anilan Hafiz Post'un sair
Nailt’nin (1608-1666) talebesi veya yetistirmesi (“terbiye-kerdesi”) oldugu-
nu da Safayi tezkiresi kaydediyor.?® Yine Safiyi’nin verdigi “Kibar-1 devle-
tin nedim-i hass1”?’ (devlet biiyiiklerinin seckin ve &zel sohbet arkadasi) ol-
dugu bilgisi disinda musiki faaliyetleri hakkinda bagkaca bir bilgimiz yok.
Padisah’tan aldig1 ve Es’ad Efendinin s6z ettigi ¢cok sayida (herhalde hem
nakd? hem de ayni) hediyeler ise onun musikideki “amatorce” gayretlerini
odiillendirmis gibidir.

Es’ad Efendi Hafiz Post’'un meslegi veya faaliyetleriyle ilgili bag-
kaca somut bilgi vermiyor. Ne var ki, ¢agdaslar1 olan tezkire yazarlari
Salim ve Safayi Efendilerin ikisi de Hafiz Post’un biyografisine bu agi-
dan onemli olan bir 6ge eklerler. Omriiniin sonlarina dogru (Salim’in ifa-
desine gore “evahir-i omriinde”,?® Safiyi’nin ifadesine gore de “ahir-i
kar-1 omriinde”)? Hafiz Post kendisine hatir1 sayilir bir gelir saglaya-
cak bir makama tayin edilir. Bu makam kagit eminligi mansibidir. As-
linda kagit emaneti hicegin-1 divan-1 hiimayuna (divan katipleri) men-
sup olanlara mahsus, sadece onlardan birine verilmesi 4det olan bir man-
sibdi. Ne var ki, bu tayini kitabina uydurmak i¢in olsa gerek, Hafiz Post
once ustlen divan katipleri ziimresine yazdirilir ve boylece hayatinin son

25 Atrabii’l-Asér, vr. 11b.

26 Mustafa Safayi Efendi, Texkire-i Safdyi (Nuhbetii L-Asar min Fevaidi I-Egar), Inceleme-Metin-Indeks (Ha-
zirlayan Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 154.

27 Ayniyer.

28 Bkz. Salim Efendi, Tezkiretii’s-su'ard, (yayinlayan Adnan ince), Ankara, 2005, s. 281.

29 exkire-i Safdyi, s. 154.
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demlerini “birtin-1 kg1t emaneti mansib1” sayesinde ge¢im sikintisindan
uzak geg¢irmesi saglanmis olur. Safay?’nin ifadesine gére bu mansibi biz-
zat Hafiz Post arzu ve talep etmis ve arzusu ger¢eklestiginde amacina
ulagmig, “na’il-i merdm” olmustu. Netice itibariyle 6mriiniin sonlarinda
Hafiz Post usiilen bir goreve atanarak zahmetsiz bir gelir kaynagiyla, bir
tiir arpalikla 6diillendirilmis oldu. Bu da bir bakima amatérliigiin tescili-
dir, ¢iinkii daimi gelir getiren bu gorev ve 6diil musikiyle uzaktan ya da
yakindan ilgili degildi.

Keza Itrf i¢in de durum Hafiz Post’tan ¢ok farkli degildir. Onun da ne
Saray’la iligkisinin devamli oldugunun bir kaniti vardir, ne de yagsaminin
sonlarina dogru padisahtan aldigi1 6diil ve gorev herhangi bir sekilde mu-
sikiyle ilgiliydi. Gergi Itri’'nin 1093 yilinin Ramazan ay1 (Eylil 1682) bo-
yunca Saray’da Endertin mensuplarina musiki dersleri verdigi i¢in kendi-
sine giinde 60 akg¢e hesabiyla toplam 1800 akgelik bir 6deme yapildigina
dair bir verile emrini I.H. Uzuncgarsih giin yiiziine ¢ikarip yayimlamistir.
Ancak, bu ve bu tiir belgeler aslinda Itri’nin Saray’la kalici bir iligkisi ol-
dugunu gostermez. Bildkis, yevmiye hesabiyla yapilan bu ¢demeler kigi-
nin Saray’da devamli bir gérevde bulunmadigini gosterir. Adi1 doneminin
belgelerinde “Hanende Buhurizade Mustafa Efendi” olarak gecen Itri ayni
donemin bazi bagka musikiginaslar1 gibi zaman zaman sehirden Saray’a
ders vermeye cagiriliyor ve verdigi musiki megkleri karsiliginda hazineden
yevmiye hesabiyla iicret aliyordu.*

Osmanli/Tiirk musikisinin bu belki de en biiyiik bestecisinin hayati
hakkinda maalesef somut belgelere dayanan bagkaca hemen hemen higbir
sey bilinmiyor. Itri’nin yayimlanmis birkag “biyografisi” varsa da bunlar ¢ok
biiyiik 6l¢iide hikdye haline getirilmis ve tevsik edilmemis rivayetlere ve is-
pati miimkiin olmayan indi tahminlere dayanirlar.’® Itri’nin kariyerinin son-
larina dogru IV. Mehmed’den aldig1 en biiyiik ihsan hakkinda ise goyle yazi-
yor Sevhiilislim Es’ad Efendi:

«

. huzdr-1 hiimdyun-i sevket-makrunda kerritla fasl-i hezdr idip pesendide-i
$ehriyari olmagin esir-i hithan kethiidaligs ile rikkiyete sexivar... »32
[... Ululuga varmis padisahin huzurunda defalarca biilbiil fasillar1 edip padisah ta-

rafindan begenilmekle esirciler kethiidaligi ile kulluga uygun bulunmus...]

Itri’nin esas itibariyle bir sair sifatiyla yer aldig1 fakat bestecilik ve musiki-

sinashiginin da biiyiik ovgiiye deger bulundugu Silim ve Safiyi tezkireleri

30 Ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayatr”, Cile XLI, Say1 161,
Ocak 1977,s. 92.

31 Bkz. Yilmaz Oztuna, Iz, Ankara, 1987; Riistii Sardag, Mustafa Itri Efendi, Ankara, 1989.
32 Atrabii ’/—Asér, vr. 7b/8a.
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ayni bilgiyi teyit ederler. Safayl biraz daha ayrintilidir. Itri’nin esirciler ket-
hiidaligi makamini bizzat talep ettigini ve bunun i¢in bagvuruda bulundugu-
nu dile getirir. Esirciler pazar1 kihyalig1 getirisi yiiksek bir ig olmaliydi. Biz-
zat padisahin yazili emriyle Itri’nin bu mansibi elde etmesi ve elinde tutma-
ya devam etmesi hakkinda da Safayi soyle yazar:

“.. Istanbul’un esirciler kethiidahgin arzuhdl etmekle hatt-1 hiimayiin-1 saadet-makrin
ile tevecciih i ihsdn buyurulup vefétina dek zabt edip kendine medéir-1 maiser 0/140,..”33

[istanbul’un esirciler kethiidahgini dilekgeyle isteyerek, bu arzusu olumlu karsi-
lanip saadete varmig padisahin hatt-1 hiimay{nu ile ihsan edilip kethiidalig1 vefa-

tina dek elinde tutup kendine gegim araci olup...]

Salim de Itri’nin bu atamay1 uzun siiredir 1srarla talep ettigini ima edercesi-
ne tezkiresinde soyle yazar:

«

.. Oteden beri esir-i hubb-u céhi oldugu esirciler kethiidaligina ba hatt-1 hiimayin-1
sevket-makrin vésil olup... »34
[... oteden beri bu mevkinin agkina esir oldugu esirciler kethiidaligina yiicelige

yakin padisahin yazistyla ulagip...]

Esirciler loncasinin kethiidaligr kendisine IV. Mehmed’in hatt-1 hiima-
yunuyla ihsan edildigine gore ve bu padisahin 1687 yilinda tahttan indiril-
digine ve ayrica bestecimizin bu tarihten sonra yirmi bes yil kadar daha ya-
sayip 1712 yilinda vefat ettigine bakilirsa Itri’nin bu yiiksek gelirli arpaliktan
epey uzun bir siire yararlandig1 anlasiliyor.

Yukarida da vurguladigimiz gibi ve tipkt Hafiz Post gibi Itri de bilebildi-
gimiz kadariyla ne musikiyle dogrudan ilgili bir gérevde bulunmustur ne de
miizigi siirekli bir ge¢im vasitasi haline getirmistir. Musikideki bagarisindan
dolay1 kendisine Saray’dan bir 6diil ihsan edildigi zaman da bu 6diil beste-
ci ya da miizisyen olan bir kisiye verilen ¢zgiin bir 6diil degildir. Esirciler
kethiidaligt herhangi bir Divan kitibine, Endertin ¢avusuna ya da iyi hizmet
etmis bir Saray bostancisina verilebilecek tiirden bir 6diildiir. Burada da bes-
tecimizin miizikle olan iligkisinde temel bir amatorliik yaklagiminin digina
cikildigini gosterecek bir bilgi yok. Ne Hafiz Post’'un ne de Itri’nin belli bir
bagst ve bir de sonu olan ve tiimiiyle musikiye odaklanmig bir “musiki kari-
yeri” izlemig oldugu séylenebilir.

Atrabii’l-Asar'da birkag baska anlamli 6rnek daha var. 17. yiizyil sonlariy-
la 18. yiizyil baslarinin biiyiik bestecileri “Kii¢iik Miiezzin” lakapli Mehmed

33 Texkire-i Safdyi, s. 398.
34 Salim, Tezkire, s. 508.
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Celebi ve Yahya Nazim Celebi’nin de Saray’la, Padisah’la ve amatorliikle ilig-
kileri Hafiz Post ve Itri’'ninkileri andirir. Kiigiik Miiezzin’in biyografik mad-
desinde soyle yazar Es’ad Efendi:

“.. hugiir-1 hiimayun-1 gehriyir-1 gerdin-meddrda tekrar-be-tekrar fasl-i misiki-i
sadi-dsar edip makbul-i sehingdh-1 ali-tebir olmagin sa’ir niidemd-vdr huzir-
hiimdyina sexd-vir ve giiftéra murahhas olup menasib-1 celile-i héicegin-1 divén-1
aligéndan Anadolu muhasebesi kendiiye indyet ii ihsan kilinmug idi... »35

[... felek mevkili kutlu padisahin huzurunda bir¢ok defalar mutluluk verici mu-
siki fasillar1 yaptigindan asil padisahin makbulii oldugu icin diger nedimler gibi
padisah huzuruna ulagmis ve sohbette oncelikli olup kendisine hicegin-1 divan-1
hiimayunun yiiksek mansiblarindan olan Anadolu muhasebesi liitif ve ihsan ki-

linmisgti...]

Kii¢iik Miiezzin Celebi’nin Osmanli Devleti'nin muhasebatinin incelikle-
rine ne olgiide vakif oldugunu bilemiyoruz dogrusu. Ama 6diiliin niteligi-
nin basarinin kazanildigi alanla pek miitenasip olmadigi da kesindir. Anado-
lu muhasebesi mansibi emekli edilen merkez1 biirokrasi mensuplarina, 6zel-
likle de divan kitiplerine verilmesi adet olan bir ddiildii. Valide Camii’nin
bir miiezzin ve na’thinina verilmis olmasi da diviAn Kétiplerinin hosuna git-
memisti herhalde. Kii¢iik Miiezzin Mehmed Celebi'den 6nce Hafiz Post’a
da aslinda divan kitiplerine verilmesi adet olan bir mansib verilmisti. Hafiz
Post IV. Mehmed dénemi (1648-1687) bestecisiydi ve ona kagit eminligi
mansibini bu padigah vermisti. Itri’nin kethiidaligi da bu padisah dénemin-
dedir. Kii¢iik Miiezzin’in ise II. Mustafa’nin saltanat doneminde (1695-1703)
s6hrete kavustugunu belirtiyor Es’ad Efendi. Demek ki begeni kazanan mii-
zisyenlerin boyle tamamen meslek dig1 bir vazife, mansib, makam ve arpa-
likla 6édiillendirilmesi istisnai bir durum degil, ¢esitli padisahlara ve dénem-
lere sari bir uygulamaydi.

Ayni sekilde, Arrabii’l-Asardan bir ceyrek asir sonra 18. yiizyihn ger-
¢ekten ¢ok 6nemli bir bestecisi olan “Tab’?” mahlash Kassamzade Musta-
fa Efendi de yiizyilin ortalarinda III. Mustafa doneminde (1757-1774) miizis-
yenligi ve besteciligiyle ilgisiz fakat ayni tiirden bir inayete mazhar olmus-
tur. Bir siiredir Saray miiezzinligi yapan Tab’i Mustafa Efendi’'ye o zamana
kadar kardesi Mehmed Efendinin yerine getirdigi fakat 1757 yilinda olii-
miiyle bosalan ve miiezzinlik ya da miizisyenlikle higbir ilgisi olmayan kapi-
cilar katipligi gérevi bir “nan-pare” (ge¢im kaynagi) olarak verilmistir.*®

35 Atrabiil-Asér, vr. 28b.
36 Dr. Sadik Erdem (haz.), Rémiz ve Adiab-1 Ziirefasi (Inceleme-Tenkidli metin-Indeks-Sozliik), Ankara, 1994,
s. 196-197.
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Atrabii’l-Asar'da okudugumuza gore bunlara benzer bir vazife yine Pa-
disah II. Mustafa’nin déneminde besteci ve sair Yahya Nazim’e de tevcih
edilmisti.’’ Nazim Celebi maddesinde soyle yaziyor Es’ad Efendi:

“.. ahd-i sultan Mustafa Héinda canib-i sadr-i @li merhum Ammizide Hiiseyin
Pagadan kenditye meyve-i ter bazarbagilifs indyet i ihsan kilinmgtir... »38
[... Sultan Mustafa Han zamaninda sadrazam merhum Amcazade Hiiseyin Paga’dan

kendisine taze meyve pazarbasiligi bagislanmistir...]

Nazim Celebi’nin de tipkt Héafiz Post, Itri veya Kiigiik Miiezzin Celebi gibi
yasami boyunca Saray’da musikiyle ilgili olsun ya da olmasin herhangi bir
daim? vazifesi olmamistr®”. Nazim’le ilgili arastirmasi icin genis bir kaynak
taramasi yapmig olan Rusen Ferit Kam’in bu konudaki yargisi son derece
isabetlidir:

“Halbuki elimizdeki vesikalardan [belgelerdenl, bu vazifenin (yani taze meyve pazar
bagihigr memuriyetinin) Nazime (enderin) (kilar) ve (nevbetgi bagi)ligin tabii bir netice-
si olarak degil, siir ve musikideki muvaffakiyeti [basarisi] ve sohretinin miikifar: [6dii-
lii] olarak verildigi sarahaten [agikga] veya zimnen [dolaylh olarak] anlasiimaktadir.
Esasen her devirde bir¢ok ilim ve marifer [bilgi, beceri] adamlarinin, zamanlarinin
hiikiimdar ve ricaline [6nde gelenlerine] yaklagmalar: tabii ahval [dogal durum] sz-
rasima gegmistir. Iste Naztm de siir ve musiki vadisindeki [alanindaki) muvaffakiyeti-
ne |basarisina] dayanarak, yasadigi devrin biiyiiklerine intisap etmis [yanasmis], on-
lar tarafindan kendisine bir tevecciih [iyi niyet, olumlu bakis] eseri olarak bu vazi-

fe verilmigtir. A0

Rusgen Ferit'in bu metnin son ciimlesinde “vazife”’den kasdettigi sey kapsa-
m1 ve kosullar1 belli olan resmi bir devlet “gérevi” degildir. Burada esas olan
anlam bu kelimenin “licret” ya da “gelir” anlamidir (Bkz. Tablo 4). Nitekim
Safay? Efendi de tezkiresinde bu vazifenin Nazim’e fiilen icra edilmek iize-
re degil, “medar-1 maiset olmak iizere™ (gegim vasitast olmak iizere) verildigini
acikea azar. Yoksa sair ve musikisinas Nazim’in Istanbul’un taze meyve esnafi
ve piyasastyla ne ilgisi ve domates ve salatalik gibi mallarin pazarinin kontrol
ve diizenlenmesine fiili olarak ne katkisi olabilirdi ki? Saniriz Nazim’den bu

37 Bazi bagka kaynaklar bu mansibin Nazim’e IV. Mehmed devrinde, bazilari ise I1I. Ahmed zamaninda
verildigini 6ne siirerler. Ancak, bizim agimizdan sonug degismiyor. Bkz. Rusen Ferit [Kam], Bestekdr-
Sair Nazim, Hayat, Eserleri Hakkinda letkikat, s. 16-17.

38 Atrabiil-Asér, vr. 34a.

39 Bkz. Rusen Ferit [Kaml], Bestekir-Sair Nazim, Hayati, Eserleri Hakkinda Tetkikat, Istanbul, Hilal Mat-
baasi, 1933.

40 Rusen Ferit [Kaml], Bestekdr-Sair Nazim, Hayati, Eserleri Hakkinda Tetkikat, 1933, s. 9.

41 Texkire-i Safdyi, s. 660.
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gorevi fiilen yerine getirmesi de beklenmemistir zaten. Mesele aslinda basit-
tir: Biitiin miizisyenlik ve bestecilik basarilarini tamamen “amator” bir sekil-
de, yani bugiinkii deyimiyle “kariyer” veya para kazanma kaygisi diginda elde
etmis olan Nazim Celebi’ye émriiniin geri kalan kismini ge¢im sikintisi ¢ek-
meksizin gecirmesi i¢in bir arpalik verilmesi gerekmistir. Bu ge¢imlik arpali-
gin ad1 da taze meyve pazarbasiligi olmustur. Mirzazade Salim de tezkiresin-
de bu arpaligin niteligine atifta bulunan kinayeli bir ifade kullanarak Nazim’in
bu taze meyve pazarbasihi1 gorevi ile gerexlendigini** yazar.

Yukarida Tablo 4’teki dokiimlere dayanarak énemli bir noktanin altini
tekrar cizelim. Istanbul’un musiki diinyasinda gercekten profesyonel miizis-
yenler, yani yasamlarinin biiyiik boliimiinii sadece miizisyen olarak siirdiir-
meyi segenler ve miizikle dogrudan veya dolayli olarak ilgili bir meslek icra
edenler her zaman ve ta bagsindan beri ¢ok kiigiik bir azinlik olmustur. Tiirk
musikisinin gerek 6gretim gerekse icrasinda tam bir bagimsiz profesyonellik
anlayiginin ortaya ¢ikmasi ¢cok daha ge¢ donemlere, ancak 19. yiizyilin sonla-
rina rastlar.

¢) Saray ve sehir

Osmanli/Tiirk musiki geleneginin toplumsal temelleri ¢ok farkli olup da
Osmanli Sarayr’nin miizige karsi genel tavr 15. yiizyilda Herat tahtininki-
ne benziyor olsaydi ne yukaridaki tablodaki (bkz. Tablo 4) meslek dagili-
mini ne de zaman zaman diizensiz ve dngoriilemez bir bicimde gercekle-
sen odiillendirme tiirlerini gorebilecektik. O takdirde hem maddi hem de
manevi olarak hanedana ve yonetime daha yakindan bagli bir miizisyen kit-
lesiyle karg1 karsiya kalacaktik.

Osmanli padigahinin hosuna giden besteci ve miizisyenleri artik sadece
zaman zaman verilen hediye, atiye, ihsan, mansib vs. ile édiillendirmekle ye-
tinmeyip Saray personeline dahil ederek profesyonellestirme yoluna gitme-
sine ancak ¢ok daha sonralari, besteci padisahlar III. Selim ve II. Mahmud
donemlerinde tanik olacagiz. Bu miiziksever padisahlar Saray fasil heyetini
genigletmek, Saray’da tutmak istedikleri miizisyenleri dogrudan dogruya
maaga baglama yoluna gitmislerdir. Ancak, her seye ragmen besteci ve mii-
zisyen olan bu padisahlarin Saray’da tutup maaga bagladiklari, az ¢ok diizen-
li bir gelir temin ettikleri, tabiri caizse “kadro” tahsis ettikleri miizisyenlerin
toplam sayist higbir zaman onu ya da on besi gegmemistir.

Kaldr ki, Osmanogullarinin tahtina zaman zaman musikiden hi¢ hog-
lanmadiklar1 bilinen ya da musikiyi dini nedenlerle hi¢ hos gérmeyen ki-

42 Salim, Tezkire, s. 670.
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silerin oturdugu da vakidir. Bunlardan biri III. Osman’dir, digeri de hale-
fi olan III. Mustafa. Bu iki hiikiimdarin birbirini izleyen padisahliklar si-
rasinda, yani yirmi yil siireyle (1754-1774) Topkap1 Sarayr’'nda ne egitim ne
de icra olarak kayda deger bir musiki faaliyeti olmugtur. Bu dénemde 1.
Mahmud déneminden kalan ve Saray’da yerlesik miizisyenlerin tasra ¢ika-
rildiklarini, icoglanlarinin musiki egitimi gordiikleri Enderin meskhane-
sinin de tamamen tatil edildigini biliyoruz. Ne var ki, Saray’in bu olumsuz
tutumu ne mustki gelenegini inkitaya ugratmig, ne de gehirdeki toplumsal
dokuya sikica tutunmusg olan 6gretim zincirlerinde ve icrada bir kopukluk
ortaya ¢itkmistir.*?

Yukarida Tablo 4’teki dokiimlerden 17. ve 18. yiizyil bestecileri hakkin-
da c¢ikan en 6nemli sonug¢ sudur: Geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi gerek
iiretim ve icra, gerekse dinleyici kitlesi itibariyle, basta Istanbul olmak iizere
kendi ortami1 olan sehirlerde halka sanildigindan ¢ok daha yakindi. Bu tab-
lodaki rakam ve oranlar Saray’in bu musikinin {iretim ve icrasina biitiiniiyle
damgasini vurdugunu iddia etmeye izin vermez.

Geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi ta basindan beri ne Avrupa’nin ¢esit-
li hanedan saraylarinda ne de Osmanli 6ncesi Islim—Ortadogu baskentlerin-
de kazandigi anlamda bir “saray musikisi” olmustur. Miizisyenlerin neredey-
se tiimiiniin saray gorevlisi veya bagimlisi oldugu, eser sipariglerinin ya hii-
kiimdardan ve onun yakin ¢evresinden geldigi, yeni bestelerin onlara sunul-
dugu, belirli resmi veya dini giin veya torenler icin sistematik olarak beste
ve icralarin yapildigi bir miizik evreni degildi Osmanli/Turk musiKisi.

Gergi padisahin, Saray’in, devletin ve hanedanin azametinin miizikal
olarak ifade ve temsilini saglamakla gorevli bir miizik tegkilati yok degildi.
Bu sembolik ve protokoler amaglari en basindan beri mehter yerine getiri-
yordu. Mehterin de Osmanli/Tiirk musiki geleneginin bir pargasi olarak go-
riilmesi gerekir elbette. Ancak, bagindan beri yenigeri teskilatinin bir par-
cas1 olarak diisiiniilen ve askeri bir birlik niteligiyle kurulan mehterhane-
nin hem 6zgiin repertuart aslinda her zaman ¢ok sinirliydi hem de bu kurum
amag itibariyle sanat degeri yiiksek olan giizel miizikler {iretmeyi esas gorev
edinmis degildi. Mehterin var olus nedeni bambagkaydi. Mehterin her za-
man devlet otoritesini ve yonetimi temsil etmek, teb’ada otoriteye ve diize-
ne baglilig1 tesvik etmek, savas sirasinda Osmanli askerinde secaat, cesaret
ve kahramanlik duygular1 uyandirip diismana korku salmak vs. gibi siyasi ve
askerd islevleri hep 6n planda olmustur.*

43 Bu konuda bkz. Cem Behar, Agé Olmayinca Megk Olmaz - Geleneksel Osmanli/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal, Istanbul, 2006, s. 43-49.

44 Mehter teskilati ve mehter miizigi hakkinda bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, 7irk Askeri Muzikala-
71 Tarihi, istanbul, 1955; Haydar Sanal, Mehter Musikisi-Bestekdr Mehterler-Mehter Havalari, Istanbul,
1964.
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Mehterin icralarina (herhalde hem agik hava hem de biiyiik ses hacmi
gerektiginden dolay1) hep “kaba saz” denmis olmasi ve Azrabii’l-Asérdaki
doksan yedi besteci arasinda mehter mensubu veya mehterle iligkili olan sa-
dece bir tek kisi bulunmasinin sebeplerinden biri de bu olsa gerektir. Bura-
da soziinii ettigimiz Osmanli/ Tiirk musiki geleneginin olusumu sirasinda as-
linda kronolojik olarak daha eskilere dayanan mehter ve mehter teskilatiyla
iligkileri, bu iki miizik tiirtiniin benzerlikleri ya da varsa ortak repertuarlari,
farkliliklar, etkilesim ve tezatlari tarihsel baglamlarinda yeterince incelen-
memis konulardir. Mehterle ilgili bugiine kadar yapilmig asag1 yukari tiim
aragtirmalara ya diiz milliyet¢i veya nostaljik Osmanlict basmakalip yakla-
simlar ve yargilar hakim olmustur maalesef.

Geleneksel Osmanli/Tiiirk musikisi bir saray miizigi olmaktan ziyade bir
sehir miizigiydi. Saray’in zaman zaman 6n plana ¢ikan koruyucu, tesvik edi-
ci ve ekabire ornek teskil edici iglevini inkdr etmek miimkiin degil elbet-
te. Ama gelenege damgasini vuranin Saray’in himayesi olmadig1 da ortada-
dir. Hem de daha bagindan itibaren. Mutlaka bir sifat takmak gerekiyorsa
da ona Saray musikisi yerine gehir musikisi demek daha dogru olur. Hele hele
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda bu musikiyi halktan tecrit edip kii¢iik diistir-
mek amaciyla ona reva goriilen ve siyasi su¢lama imalari da iceren “Enderiin
musikisi”, “Divan musikisi” veya “Saray musikisi” gibi yakistirmalarin tarihi
gerceklerle hicbir ilgisi olmadigini Azrabii'l-Asar agikea gosteriyor.

Kald1 ki, bu musikinin Imparatorluk baskenti Istanbul basta olmak iizere
birka¢ 6nemli kiiltiir sehri disinda yayilmis oldugu da pek sdylenemez (besteci-
lerin cografi dagilimi i¢in bkz. Tablo 2). Bursa, Edirne, Selanik, Konya ve daha
birka¢ bellibash sehirdir bu gelenegin esas alani. Genel cografi dagilimi baki-
mindan Divan edebiyati ile benzestigi soylenebilir. Eldeki belge ve kalinulara
bakilirsa, bu musiki geleneginin bu birkag biiyiik sehirden tasip koy ve kasaba-
lara ulasmis oldugu pek kuskuludur. Hele hele, nostaljik ya da milliyetgi saikler-
le ve bazilarinin zaman zaman yaptigi gibi bu musikinin Osmanl’nin biitiinii-
niin musikisi oldugunu iddia etmek hem tarihi gergekleri tahrif eden biiyiik bir
abart1 olur hem de @ posteriori olarak bu miizige higcbir zaman tasima ya da tem-
sil etme iddiasinda olmadig bir 6zciiliik (essentialism) atfetmek olur.

Ozellikle sehir musikisi diyorsak, bu da geleneksel Osmanli/Tiirk musi-
kisinin ¢grenim, aktarim ve icrasinin sosyal ve kiiltiirel temellerinin biiyiik
Olgiide Saray’in diginda aranmasi gerektigi anlamina geldigi i¢indir. Mevcut
ogretim ve icra zincirleri kendilerini her zaman Saray ortami diginda ve
Saray’in mali destegi olmadan da yenileyebiliyorlardi. Bu gehirli musiki ge-
lenegi gerek icraci, gerekse besteci ve dinleyicilerini sehirde yasayan istis-
nasiz biitiin kesimlerde bulabilmistir, bu ziimrelerin hepsi tarafindan biiyiik
Olgiide benimsenmistir. Kalici eserler ortaya koyanlarin ¢ogunlugunun da
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Saray’in himayesinde olmadiklarini ve bagka c¢evrelerde yetistiklerini biliyo-
ruz. Musikisinas kaynaklari ¢cok cesitliydi.

Yukarida Tablo 4’teki dokiimler Azrabii’l-Asérin merceginden gordii-
giimiiz Istanbul musiki diinyasinda padisaha, hanedana, Topkapi Sarayr'na
bagimlihgin ne kadar zayif oldugunu gormek gercekten ilgingtir. Azrabii’l-
Asér'da meslegi veya statiisii belirtilmis olan yetmis bes besteciden ancak
yedisi, yani toplamin yiizde onundan daha diisiik bir orant hanendelik veya
miiezzinlik gibi Saray’da musikiyle dogrudan ya da dolayli olarak ilgili bir
gorevde bulunmuslardi. Sarayli miizisyenlerden ¢ok daha kalabalik bir ilmi-
ye mensubu (molla, miiderris, kadi vs.) besteci grubu vardir Azrabii’l-Asér'da.
Ulema sinifina mensup olmayan imam, miiezzin, hatip, va’iz vs. gibi din go-
revlilerinin Azrabiil-Asar'daki sayisi da Saray'da fiilen gérev almis olan mii-
zisyenlerin sayisindan yiiksektir. Saray’la baglari, ozellikle 17. yiizyilin
Kadizideli gailesi ortaminda nispeten zayif olan tasavvuf ehli kisilerin sa-
yis1 bile Saray’a mensup miizisyenlerin sayisinin iki katindan fazladir. Ayri-
ca, aralarinda miicellit, ¢omlekgi, tasci, kazaz ve kuyumcularin bulundugu
ve sayisi saray miizisyenlerinin adedine ¢ok yakin olan bir esnaf grubu var-
dir Atrabii’l-Asér’a madde bagi olarak alinmis besteciler arasinda.

Kald: ki, Saray’da miizikle ilgili bir gorevde bulunduklari Azrabiil-Asir
tarafindan kaydedilen ve Tablo 4’te bu kategoriye aldigimiz yedi kisinin
dahi istisnasiz hepsinin Saray’la iligkilerinin bir devamlilik arzettigini ileri
siirmek miimkiin degil.

Atrabii'l-Asar'daki ifadelere dayanarak Saray miizisyenleri kategorisine
dahil ettigimiz iki kiginin 6zel miizik seriivenini izleyerek bu durumu agik-
lamaya ¢alisalim. Bu iki kisi III. Ahmed dénemi padisah miiezzini Kara Is-
mail Aga ve ayni1 dénemde Saray fasil heyetinin bagi Serhidnende Enfi Hasan
Aga’dir. Asagr yukari ayn1 donemde Saray’da miizikle ilgili en yiiksek gorev-
lere getirilmig olan bu iki kisinin izlemis olduklari miizikal giizergahlar ara-
sindaki fark ¢ok carpicidir.

Once basindan beri tiim musiki kariyeri Saray ile ve Saray icinde sekil-
lenmis olan Ismail Aga'nin (6liimii 1723/24) durumuna bakalim. Séyle yazi-
yor Es’ad Efendi:

“.. kemdl-i istihdrt isbu devr-i negit-tavr-1 sehriydr-i cihan Hazret-i Sultan Ahmed
Hin-1 dlisandir. Heniiz méhitéb-1 zit-1 ma'arif-medbr miistefiz-i tab-1 mihr-i sebdb
tken devr-i merhum sultan Mustafa Hin'da nefes-i haldvet-resine binden ziimre-i
teberdarin-1 hassaya cirag, bidehu enderiin-i hiimdyunda hine-i kildra idhadl ile
miirebbd-yi sadd-yi lezzet-peymdsi sehd-i sirin-dsa seker-efzd olmagin hane-i hissa
tahsis ve anda hizmet-i te’zine me’zun olmugtur... bidehu ‘ahd-i madelet-nisin-1

sehingah-1 felek-unvanda bir zeamet ile inayer ve birina ihrac ile sexdodr-1 rahmet ki-
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limp bin yiiz otuz alti senesinde... irtihdl etmegin... leziz i letdfer-efgen kemdini ve ney-
zen olup sirin ve Gla hatt-1 tilik dahi ketb ii imld ederdi... S

[... s6hrete ulagmasi cihan padisahi yiice sanli Sultan Ahmet Han’in bu neseli
devrinde olmustur. Heniiz bilgili kisiliginin mehtabi genglik giinesinin sicakli-
gindan faydalanmakta iken merhum Sultan Mustafa déneminde tatlilik getiren
sesinden dolayr Padisah’in baltacilart ztimresine alinmig, daha sonra Endertin’da
Kiler odasina dahil edilmis ve burada terbiye goren lezzetli sesinin tatli bal gibi
seker sagmasiyla Hasoda’ya alinmis ve burada ezan okuma hizmetini gérmesine
izin verilmigtir... daha sonra felek unvanli sahlar sahinin adalet nisanli dénemin-
de kendisine bir zeamet lutfedilmis ve Endertin’dan ¢ikarilip merhamete layik
goriilmiis ve bin yiiz otuz alt1 senesinde... vefat ederek... tatli ve latif kemini ve

neyzen olup... tatl ve giizel tilik yazisi yazardh...]

Bu karmagik gibi goriinen ifadelerin ardindaki basit gercek sudur: Edirne ya-
kininda Haskéy'de dogmus olan Ismail geng vyasta giizel sesiyle dikkati cek-
mis ve II. Mustafa’nin saltanat doneminde (1695-1703) 6nce baltacilar ziimre-
sine ¢irak olarak Saray’a alinmis, bildhare Saray icoglanlarinin egitim gordii-
gu Enderiin odalarindan biri olan Kiler odasina ge¢mis, burada miizik egitimi
aldiktan sonra Hasoda’ya terfi ettirilmis ve yine giizel sesinden dolay1 bura-
da padigsah miiezzinlerinden biri olmustur. III. Ahmed déneminde (1703-1730)
sohrete kavusan Ismail Aga’ya yine ayni padisah déneminde arpalik olarak bir
zeamet verilip Saray’dan c¢ikarilmistir. Bugiin Kara Ismail Aga olarak bildigi-
miz Ismail yine ayni padisah déneminde Hicri 1136 (Miladi 1723/24) yilinda
vefat etmistir. 1690l yillarin sonlarinda daha heniiz gencken (sebib) Saray’a
alindigina gore de bu vefat tarihi de onun nispeten geng yasta 6ldiigiine isa-
ret ediyor. Once baltact ocagy, bildhare Endertin'da musiki egitimi, Kiler odas,
Hasoda'ya terfi, nihayet padisah miiezzinligi vs. derken, Kara Ismail Aga'nin
hayatinin biiyiik bir boliimiiniin ve musiki kariyerinin de tiimiiniin Saray’da
gectigi acikca goriiliiyor. Miizisyenlik yetenegi hem gen¢ Ismail'in Saray’a
alinmasina bir vesile, hem de Ismail Aga’nin Saray hiyerarsisi icerisinde yiik-
selmesine ara¢ olmustur anlagilan. Ismail Aga hakkinda bu agidan belki bir tiir
“profesyonellikten” ya da “Saray miizisyenliginden” s6z etmek miimkiindiir.
Asag1 yukari 45 yaslarinda vefat ettigini tahmin ettigimiz Ismail Aga 6mriiniin
yarisini Saray hizmetinde ge¢irmis olmalidir.

Ancak Kara Ismail Aga 6rnegi tipik bir 6rnek degildir. Aksine, Saray’la
ve Saray’daki gorevlerle bu derece bir i¢ icelik Azrabil-Asar'da ¢ok istisnai
bir durumdur. Ornegin, Arrabii’l-Asér'da hakkindaki ifadelere dayanarak
"Tablo 4’te mecburen “Sarayda gorevli miizisyenler” kategorisine dahil ettigi-
miz Serhanende Hasan Aga hakkinda bu tiir “profesyonelce” bir miizik ha-

45 Atrabii’l-Asér, vr. 6b/7a.
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yatindan Kkesinlikle s6z edilemez. Serhinende Hasan Aga’nin “Sarayl” ni-
teligini hak edip etmedigi dahi bizce kuskuludur. Bugiin “Enfi Hasan Aga”
ya da “Burnaz Hasan Aga” olarak bilinen Serhdnende Hasan Aga hakkinda
Es’ad Efendi sunlari yazar:

“... kemdl-1 igtihdre isbu zaman-1 adélet-unvan-1 Hazret-i Sultan Ahmed Hén'dir. Ev-
velen peder-i biiziirgvdrlarindan ta'alliim-i ilm-i edvdra derkdr ve mezdyd-yi fenn-i
mezbiirdan haberddr olup...evail-i saltanat-i ali hazret-i sehriydr-i1 gerdun-hagmette
enderin-1 hiima@yun hanelerinden kildre idhal ile...mevcut olan esitiz-i ‘ilm-i musiki-
den ahz-1 malimat ile...bin yiiz yigirmi yedi senesinde birina ihrag ve kadr-1 kifdye-i
vexdyif ile sexdvir-1 avanf kilmndi...hasbe'l-kader tanburzeni ve ihtira’-1 keldm-1
mevziin ile akranina faiz 0/mu;dur...”46

[... s6hrete ulasmasi adalet unvanh hazret-i Sultan Ahmed’in bu zamanindadir. On-
celeri biiyiikliik sahibi babasindan musiki ilmini 6grenmeye ¢alismis ve bu sana-
tin meziyetlerinden haberdar olup... gokler gibi hagmetli padisahin yiiksek saltana-
unin baglarinda Endertin odalarindan Kiler’e alinmis... burada mevcut olan musiki
ilminin tstatlarindan bilgi almis... bin yiiz yirmi yedi senesinde Enderin’dan ¢ika-
rilmig ve yeterli bir ticret ile liituflara layik goriilmiistiir... hasbelkader tanburilikte

ve vezinli soz icat etmekte akraninin diizeyine erigmistir...]

Hasan Aga III. Ahmed doneminde Topkapi Sarayi’nda serhdnende yani Saray
fasil heyetinin bagt olmustu. Levni'nin Surndme minyatiirlerinin bazilarinda
elinde bir defle fasil heyetinin basinda resmettigi kisinin Hasan Aga oldugu
iddia edilmistir. Seyyid Vehbi de Swrudme’sinde ondan ismen soz eder. Ne var
ki, Es’ad Efendi’nin verdigi yukaridaki kisa bilgiden bile Kara Ismail Aga’nin
tam tersine Enfi Hasan Aga’nin yasaminin ve miizik faaliyetlerinin nispeten
kii¢iik bir boliimiinii Saray’da ge¢irdigi apagik ortada. III. Ahmed’in saltanati-
nin baglarinda, yani 1703 yilinin hemen sonrasinda Saray’a alinan Hasan Aga
Hicri 1127 (1715) yilinda Saray hizmetinden bir “vazife” ile ¢ikarilmis, 1729 yi-
linda da vefat etmistir. Yani Hasan Aga Saray’'da toplam olarak 6mriiniin an-
cak on yilin1 gegirmistir. Bunu zaten Texkiretii’l-Miiteahhirin adiyla kaleme al-
dig1 bir risalede bizzat kendisi ifade eder ve Endertin'da aradigini bulamayip
Saray’'dan memnun ayrilmadigini da hemen ilave eder:

“On seneye varmadi. Biz Endertin’'dan ndmurad 91kt1k.”47

46 Atrabii’l-Asér, vr. 13a.

47 Enfi Hasan Hults Halveti, Tezkiretii’l-Miiteahhirin — “XVI. - XVIII. Asirlarda Istanbul Velileri ve Delile-
74" (Haz. Mustafa Tatct ve Musa Yildiz), Istanbul, 2007, s. 10. Hasan Aga Saray’dan beklediklerini elde
edemeden, hayal kirikligina ugrayarak ¢iktigini (“na-kim ¢ikuk”) da ayrica agikga yazar. Bkz. Dr. Sa-
dik Exdem, Rdmiz ve Addb-1 Ziirefist (Inceleme-Tenkidli Metin-Indeks-Sizliik), Ankara, 1994, s. 92.

175




Seyhiilistam’in Miizigi

Hasan Aga’nin Saray’daki hizmetinden beklentisinin ne oldugunu ve nigin
Itri, Nazim ya da Hafiz Post gibi memnun edilemedigini bilemiyoruz. Ayri-
ca, Saray’da musikiyle dogrudan ilgili olarak ulagilabilecek en yiiksek mev-
kiye gelen Serhdnende Hasan Aga’nin biyografisi hakkinda Es’ad Efendi’nin
Atrabii’l-Asér'da belirtmedigi onemli bazi noktalar var. Bir kere Hasan
Aganin da upki Kara Ismail Aga gibi Saray’a geng yasta girdigine dair bir
b11g1 yok Aksine, biyografisi hakkinda bizzat yazdiklarindan 6grendikleri-
miz*® onun nispeten olgun bir yasta Saray hizmetine girdigini gosterir. Ha-
san Aga 1670 yili civarinda dogmus olmalidir. Ayrica ve her ne kadar Es’ad
Efendi onun en 6nemli biyografik 6zelliginin Saray’'da serhdnendelik oldu-
gunu vurgularsa da, Hasan Aga esas itibariyle bir Halveti muhibbi veya der-
vigiydi. Saray’a alinmadan once de oyleydi, Saray’dan ¢iktiktan sonra da.
Es'ad Efendi Azrabii’l-Asér'da onun ne Halvetiliginden ne de dini eser bes-
teciliginden s6z eder. Aslinda Tophaneli/Findiklili olan Hasan Aga ¢ocuk-
lugunda ve gengliginde Halvetilige mensup Cihangir tekkesine uzun siire
devam etmis, burada zdkir Ahmed Efendi’nin sohbetlerine katilmig ve on-
dan na’t ve ildhiler mesketmis, defa’atle zikre katlmistir. Saray’dan ayrildik-
tan sonra da Uskiidarda Halvetiligin Nasuhi kolunun kurucusu olan Nasuhi
Efendi’nin tekkesine devam edip tekke seyhinden hilafet almistir.*

Netice itibariyle de elli kiisur yillik 6mriiniin sadece on yilini1 Saray hiz-
metinde gecirmistir Serhidnende Hasan Aga. Dervislik, miizisyenlik ve sair-
lik iiggeninde izledigi hayat giizergdhinin en 6nde gelen vasfi da “Saraylilik”
degildir. Saray’in etkisinden ziyade saray ile sehir (Azrabii’l-Asdr'da sik¢a kul-
lanilan “Ender(n” ile “Birin” terimleri bu ikisinin semboliidiir bir bakima)
arasindaki gecirgenlik ve bu gecirgenligin Hasan Aga’nin 6zel durumundaki
tezahiirleridir asil 6Gnemli olan.

Saray’da miizikle ilgili en yiiksek ve en kapsamli goreve getirilmis bir
kisiyi bile tam olarak “Sarayli” olarak niteleyememek su anlama geliyor olsa
gerektir: Saray tek bagina miizigin sosyal dokusunu ve miizisyenlerin aidiye-
tini tanimlamaya yetmiyor. Saray’daki icralarin beslendigi kaynaklar ve genel
olarak sehir ahalisinin olugsturdugu kurumlardir daha 6nemli olan.

Enfi Hasan Aga’nin tam tersi olan bir 6rnek de ayni anlami, yani sehir ile sa-
ray arasindaki iki yonlii gegisliligi ifade ediyor olabilir. Yani nasil Hasan Aga’nin
biyografisinde on yillik bir Saray seriiveni Es’ad Efendi tarafindan onun biitiin
miizikal 6mriine tesmil edilebildiyse yine bagka bir kisinin de nispeten kisa
bir Saray seriiveni Es’ad Efendi tarafindan tamamen g6z ardi edilebilmigtir. Bu
noktada anlaml bir 6érnek Besiktas Mevlevihanesi Seyhi Neyzen Yusuf Dede
ornegidir. “Seyh Yusuf Mevlevi Cengi” maddesinde soyle yaziyor Es’ad Efendi:

48 Ayni eser, s. 3-37.
49  Aymi eser, s. 25-29.
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“Mevlidi ni-mélim ve meovtin...Begiktas Mevlevihdnesi olup anda seyhdir. Dem-i
istihdre zamén-1 addalet-iinvdn-1 Sultan Mehmed Hén'dir ...mesayih-i naks-didegin-1
ilm-i edvirdan tekmil-i Mesnevi-hini-i malimat etmekle tekye-i fenn-i mezbiirun kéri-i
kiirsi-i distéadiyyeti ve seyh-i mihrab-giizin-i ehliveti olmugdur... fi'l-hakikta mesayih-i
tarikat-1 Mevleviyyenin ziihd i riydzatda dahi eslah i etkast idi... hurde-gir i piir-
Gheng cengzen idi... »50

[Dogum yeri bilinmiyor. Yerlestigi yer Besiktas Mevlevihanesi olup orada gseyh-
dir. S6hret zamani Sultan Mehmed Han’in adalet unvanl zamanidir ...musiki il-
minin nakis ortaya koyan seyhlerinden Mesnevi okuma bilgisini edinerek ad1 ge-
¢en ilmin tekkesinin iistatlik kiirsiistiniin okuyucusu ve ehliyet segen mihrabi-
nin seyhi olmustur...ger¢ekte Mevlevi tarikatinin seyhleri arasinda sofuluk ve
kanaatkérlikta en iyisi ve en giinahtan kag¢inaniydu... incelikli ve ahenk dolu bir

¢eng calicist idi.]

Es’ad Efendinin bu ifadelerinden Yusuf Dede’nin hayatinin tiimiinii Begik-
tas Mevlevihanesi’nde ge¢irdigi ve Saray’la higbir iligkisi olmadigi izlenimi
ediniliyor. Oysa durum hi¢ de dyle degildi. Es’ad Efendi’nin ¢agdasi tezkire-
ci Safayl Neyzen ve Seyh Yusuf Dede’nin birkag siirini de alintilayarak ¢ok
farkli bir biyografik giizergahi gozler éniine serer.”!

Konya dogumlu olan Yusuf Dede egitimine orada baslar ve oOnce
Mevlana Asitanesi Seyhi Bostan Celebi’ye intisab eder. Istanbul’a geldi-
ginde de Galata Mevlevihanesi Seyhi Adem Dede’nin dervisi olur. Adem
Dede’nin Galata Mevlevihanesi’ndeki seyhligi 1632-1651 yillart arasin-
dadir. Galata Mevlevihanesi’nde musikiyi ve ney iiflemesini 6grenir. Bir
siire sonra bu dergiha neyzenbasi olur. Yusuf Dede’nin neyini bir giin Is-
tavroz bahg¢esinde Sultan IV. Murad dinler, pek begenir ve Yusuf Dede’yi
Saray’in Hazine Odasr’na aldirir. IV. Murad’'in 6liimii iizerine Yusuf Dede
Saray’dan ayrilir. Besiktas Mevlevihanesine yerlesir ve bu tekkenin der-
viglerinden olan ve 1654-1660 yillar1 arasinda tekkenin seyhligini yapacak
olan Hasan Dede’nin kiziyla evlenir.’? Sairliginin, besteciliginin, tekke-
de Mesnevihanligin yani sira doneminin 6énde gelen neyzeni olarak da bii-
yiik iin yapar. Evliyd Celebi Istanbul’un neyzenlerini sayip dokerken onu
en basta zikreder ve

50 Atrabivl-Asar, vr. 20b/21a.

51 Mustafa Safayi Efendi, Tezbire-i Safayi (Nuhbetii'l-Asar min Fevaidil Egar), Inceleme-Metin-Indeks
(Haz. Pervin Capan), Ankara, 2005, s. 733-736. Ayrica, Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolo-
Jisiy 1, s. 36-38.

52 Daha sonralari Ciragan Sarayrnin ingast dolayisiyla 6nce Magka’ya, bildhare de Bahariye’ye tasina-
cak olan Besiktas Mevlevihanesi hakkinda bkz. Sezai Kiiciik, Mevleviligin Son Yiizyih, Istanbul, 2003,
s. 136-152.
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“Neyzenlerin ser-firdzi [en ustiinil] Besittas Mevlevihanesi seyhi oldu. Mevlevi Der-
vig Yusuftur. Istima’ edene [dinleyene)] bir rikkat-i kalb [yufka yiireklilik] Adsi/ olur

kim bizzaruri [mecburen] ddem biika eder [alf_{lar].”53

seklinde bir yorum yapar (fakat Yusuf Dede’nin ¢eng icraciliindan hig sz
etmez). Yusuf Dede 1663 yilinda Besiktas Mevlevihanesi’ne seyh olur ve
bu seyhligi Hicri 1080 (1669/70) yilinda vuku bulan 6liimiine dek devam
eder.

Netice itibariyle Seyh Yusuf Dede’nin Saray’da gecirdigi siire pek uzun
olmus olamaz. 1632°den sonra Istanbul’a geldigine gore ve 1640 yilinda IV.
Murad’in ¢liimiiniin hemen ardindan kesin olarak Saray’dan ayrildigina ba-
kilirsa Ender(in’da Hazine Odasr’ndaki miizisyenlik seriiveni muhtemelen
ti¢ ya da bes yildan fazla siirmemistir. Esas itibariyle uzun ve yaratici bir tek-
ke ve tasavvuf yagsami olmustur Yusuf Dede’nin. Saray’da hasbelkader ge-
cirdigi birkag yil ise bu tasavvufl giizergih icinde olsa olsa kiigiik bir paran-
tez teskil edebilmigtir ancak. Bu bakimdan da Yusuf Dede’nin Saray seriive-
ninin ve “Sarayli”’liginin Es’ad Efendi’nin verdigi biyografide tamamen unu-
tulmug olmasina hi¢ sasmamali.

Netice itibariyle nasil Enfi Hasan Aga’nmin Saray’da gecirdigi nispe-
ten kisa siire ve buradaki serhinendeligi Azrabii’l-Asdr'da 6n plana konulup
Saray’da gec¢irdigi bu dénem bu Halveti dervisinin yasaminin tiimiine ege-
men kilindiysa bunun tam tersi de olabildi ve Yusuf Dede’nin Saray macera-
st da Es’ad Efendi tarafindan tamamen yok sayildi. Saray’la Sehir arasindaki
vak’a-y1 adiye haline gelmis olan gecirgenlik ve dolayisiyla Saray’a hem giris
hem de ¢ikiglarin ¢oklugudur ¢arpici olan, bir besteci i¢in 6nemli digeri i¢in-
se dnemsiz olabilen. Dolayisiyla “Enderin”’da bulunan kisilerin ve icra edi-
len musikinin “Birun’dakilerden” farkli olmamasidir esas 6nemli olan. Basa
donelim: Istanbul'da Saray’'in Osmanli/Tiirk miizik gelenegini tanimlayi-
c1 ve kusatict bir rolii ve fonksiyonu yoktur, olmamuistir. Bu iki 6rnegin bize
gosterdigi bundan bagka bir sey degildir.

Atrabii’l-Asar'da Enfi Hasan Aga'da ve Seyh Yusuf Dedede gordiigii-
miiz ¢oklu miizikal kimlikler aslinda Saray’in bu konudaki egemenlik ve ta-
yin edici roliiniin tali, sehrin barindirdig1 miizikal zenginlik ve ¢esitliligin
ise esas oldugu anlamini tasir. Azrabii’l-Asdr'da béyle coklu sosyal ve miizi-
kal kimliklere sahip ¢ok sayida besteci madde basi olarak zikredilmekte-
dir. Bir fetva emininin oglu ve kendisi de miiderris olan Nazim Efendi ayni
zamanda becerikli bir sdzende idi anlagilan. Es’ad Efendinin dedigine gore

53 Evliyd Celebi Seyahatnémesi, 1, Istanbul, 1996, s. 303. Yusuf Dede’ye iliskin bu ifadeler Ev/iya Celebi
Seyahatndmesi’nin bu boliimiiniin Yusuf Dede’nin Begiktag Mevlevihanesi seyhi bulundugu 1663-1669
yillart arasinda kaleme alindigina dair bir karine tegkil eder.
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“mevcud olan sazlarin mecmuunda [tiimiinde] dstad” idi>* AzAd edilmis bir
kole olan ve sesinden dolayr “T'iz-ndm” lakabi verilmis olan Yusuf Celebi
bilihare Sultan Selim Camii'nde na’thin olmustu. Tophane’de Tomtom Kap-
tan Mahallesi imami Abdullah Efendi ise hem imamdi, hem mahallenin sib-
yan mektebinde muallim hem de Istanbul ¢apinda taninmis bir besteci ve
hianende. Diyarbakirli Ahmed Celebi ise hem bu gehrin kuyumcular loncasi-
nin kethiidist hem de kemani ve besteciydi.

Sehir ve Saray arasindaki musikisinas gidis gelislerine, cesitli meslek
gruplar ve statiiler arasindaki bu miizikal akiskanliga Azrabii’l-Asar'dan ali-
nan birkag 6rnek daha verelim. Burada goriilen c¢esitlilik aslina bakarsak 17.
ve 18. yiizyillarda bile tek yonlii, yani biitiintiyle Saray’in gélgesinde cereyan
eden bir miizik kariyerinin Istanbul’'un musiki camiasinda bir istisna teskil
ettigini gosterir. Atrabii’l-Asér'daki yiize yakin besteci arasinda Kara Ismail
Aga’nin tiimiiyle Saray’dan kaynaklanan musiki gorevleriyle dolu kariyeri te-
kil bir vak’a gibi goriiniiyor.

Birkag farkli 6rnek verelim. Eyiipli Odabagizide Mehmed Efen-
di Es’ad Efendinin beyanina gére “erbib-1 vezaiften”di. Ilgili vakiftan
kendisine saglanan gelir karsihginda Kadirga'daki Sokollu Mehmed Pasa
Camii’nde vaizlik yapiyordu. Bunun yani sira hem besteciydi hem de tanin-
mis bir tanbiiri ve neyzen. Ibn-i Hacib’in bir Arapca dilbilgisi kitabr olan
Kafiye'sini Tirkge’ye ¢evirdigi i¢in de 6diil olarak Sultan II. Mustafa tara-
findan kendisine giimriik gelirlerinden bir maas baglanmist1.> Carseb Mus-
tafa Aga’ya gelince, o hem Enderiin’da sermiiezzindi hem de halk musi-
kisine agina olup muhtemelen baglama veya ona benzer bir calgi da ¢ali-
yordu (Es’ad Efendinin anlaumayla “véddi-i Tiirkmani iizere sazendeligi dahi
var idi”).>® Carseb Mustafa Aga 1716 yilinda kendisine bir zeamet verilerek
Endertin'dan ¢ikarilmisti. Receb Celebi ise gengliginde esnaf imis ve ¢om-
lekeilik ya da ¢omlek ticareti yaparmis (Es’ad Efendi’nin deyisiyle “evdil-i
hélinde ziimre-i hazef-firdséndan” imis),” bu yiizden de ona “Ab-rizi Re-
ceb” (yani, ¢comlekg¢i Receb) derlermis. Bilahare Saray’da serhinende olmus
ve defalarca padisah huzurunda fasillar icra edip onun begenisini kazanmig-
ur. Kendisine ¢ok giiven duyulmusg olmali ki 1680’li yillarda Saray cariyele-
rini kendi evinde misafir ederek onlara musiki 6gretmistir. Bunun karsili-
ginda da kendisine hazineden 6demeler yapilan Receb Celebi 1693 yilinda
vefat etmistir.® Azrabii’l-Asar’da madde basi olmus bir diger kisi olan Resid

54 Atrabii’l-Asér, vr. 35a.

55 Atrabii'l-Asér, vr. Ta/Tb.

56 Atra/)z'i’/—risér, vr. 11a.

57 Atrabii’l-Asér, vr. 19a.

58 Bkz. Ismail Hakki Uzuncarsili, “Osmanhlar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat”, Belleren, Cilt XLI,
Say1 161, Ocak 1977, s. 91.

179




Seyhiilistam’in Miizigi

Celebi’nin yasam c¢izgisi de benzer bir bigcimde Saray’la sehir arasinda bir-
cok gidis gelisler gosterir. Resid Celebi 6nceleri Saray baltacilarindan iken
musikiye merak salar ve bu alandaki basarisi sayesinde Ender(in’a alinir, an-
cak kisa bir siire sonra bilinmeyen bir nedenle —belki de isledigi bir kaba-
hatten dolayi— buradan ¢ikarilir ve Saray’dan tamamen ayrilmak zorunda
kalir. Bir siire bazi vakiflarin miitevelliligi gérevinde bulunur, ruhsal bir bu-
nalim gegirir ve bu arada Halveti seyhi A’rec (Topal) Hasan Efendi’ye inti-
sap eder. Hasan Efendi sayesinde iyilestikten sonra da meclislerinde yer al-
dig1 bazi niifuzlu kisilerin iltimas etmesiyle tekrar Saray’a alinir ve Salim
ve Safayi tezkirelerine bakilirsa Divan tarihgisi, Azrabii’l-Aséra gore ise
Sadrizam Ibrahim Pasa tarafindan kagit emini tayin edilir.” Keza, Azrabiil-
Aséra siirdeki mahlasi olan “Nazim” ile madde bagi olarak alinan ve Or-
dek Ismail Efendi adli bir Bektasi halifesinin oglu olan® Yenibahceli Mus-
tafa Celebi 6nce Yenigeri kalemine katip olur. Bu kalemde zamanla yiik-
selip bagkatip tayin edilir. Daha sonra Yenigeri agaligina terfi eden Musta-
fa Nazim Celebi 1106 (1694/1695) tarihinde orduyla birlikte seferden avdet
ederken Belgrad’da vefat eder.

Biitiin bu tekil 6rnekler genel yargimizi teyit eder niteliktedir. 17. yiizyil-
dan itibaren Osmanly/Tiirk miizik geleneginin Istanbul sehir ahalisinin asag
yukari her kesimine niifuz ettigi, hepsince benimsenebildigi, repertuarinin bu
kesimlerin hepsine mensup Kkisilerce iiretildigi, icra edilip sonraki nesle inti-
kal ettirilebildigi ger¢egini kastediyoruz. Goriinen o ki miizigin dayandigi sos-
yal kategoriler son derece degisken ve cesitliydi. Kisiler Saray’a girip orada bir
stire gegirirken Saray’daki ¢esitli hizmet birimlerinin birinden digerine gege-
biliyordu. Bazilar1 da oradan bir 6diil alarak ya da kendilerine émiir boyu gegi-
mini saglamaya yetecek bir gelir kaynagi tahsis ettirerek ayriliyorlardi. Saray’a
mensup bestecilerin ¢ogu da zaten miizikle dogrudan iligkili bir gérevde de-
gillerdi. Saray’da, fakat musikiyle ilgisiz bir gérevde bulunanlar arasinda da
bostancilar, divan katipleri, ¢avuglar ¢cogunluktadir.

Ozetle, mensup oldugu veya icinden geldigi sosyal ziimre veya cografi
ve ailevi kdoken miizisyenin takdir edilmesi i¢in hi¢bir zaman bir se¢im ya
da eleme kistasi olusturmuyordu. Sehirli bir esnafin —eger sergilenecek ve
takdir edilecek bir miizik yetenegi varsa— Saray’da musiki icra etmeye davet
edilmesine de prensipte higbir engel yoktu. Onlar da ayni sekilde padisahin
thsan ve inayetlerine layik olabiliyorlard:.

Sosyal hiyerarsginin en alt kademesinden ta en tepesine kadar her kesim-
den icraci ve besteciler ¢ikiyordu. Kiigiik cami miiezzinleri, imam ve viizleri
kudretli miiftii, kad1 ve kazaskerlerle ayni saftadirlar burada. Onlarin yani

59  Tezkire-i Safdyi, s. 257-259; Salim Efendi, Tezkire-i Suard, s. 351-353.
60 Atrabii’l-Asar, vr. 35b/36a.
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sira da kalemiye erbabi, basit katip ve mektupgular, lonca kethiidalar1 ve
enva-i cesit esnaf yer aliyor Azrabii’l-Asar’da. Musikinin sosyal temelleri se-
hirdeydi, Saray’'da degil. Osmanli/Tirk musiki geleneginde Saray’a ve hane-
dana illa ki merbut olan kul tayfasindan kisiler ise basindan beri Istanbul’'un
musiki diinyasinda hep bir azinlikular.

Tekrar etmekte yarar var: 17. yiizyilda sekillenen Osmanli/Tiirk musi-
ki gelenegi ne belli bir sosyal ziimrenin inhisarindadir ne de biitiiniiyle bir
“Saray miizigi” olarak nitelenebilir. Illa ki bir ad vermek gerekiyorsa, yukari-
da da belirttigimiz gibi ona Sehir musikisi demek en dogrusu olur, yani bas-
ta Istanbul’un, fakat onunla birlikte Imparatorluk baskentine Kkiiltiirel ola-
rak eklemlenebilen diger bazi 6nde gelen Osmanli gehirlerinin musikisi.
Sevhiilislaim Es’ad Efendi'nin Azabi’l-Asir fi Texkireti Urefai’l-Edvdrinn
gozlerimizin 6niine serdigi kii¢iik bireysel portreler ve “minyatiirler” dizisin-
den cikan genel sonug, yani “biiyiik resim” budur.”!

d) Ulema ve ehl-1 tarik

Sehirli Osmanli/Tiirk musiki gelenegini daha énceki Islam/Ortadogu gele-
neklerinden ayirt eden bir énemli niteligi esas itibariyle hi¢bir zaman (ve
bu deyime ne anlam verirsek verelim) bir “Saray musikisi” olmamasi ise di-
ger bir nemli ayirt edici sosyal niteligi de sehirdeki bazi ziimrelerin gele-
negin olugmasinda ve gelismesinde oynadigi roldiir. Bu ziimrelerin baginda
Istanbul ulemas: ve tarikat ehli geliyor. Osmanli 6ncesi dénemlerin Ortado-
gu/IslAm miiziklerinin hicbirinde Isldim ulemas: veya tarikat ehli veya mu-
tasavviflar miizik diinyasinda boyle 6nde gelen bir konum iggal etmis, hem
besteci hem de icraci yetistirmis degildir. Oysa yukarida Tablo 4’te de go-
riildiigii gibi 17. ve 18. yiizy1l Istanbul miizisyenleri arasinda en kalabalik ve
en iyi tamimlanmig, homojen meslek gruplari bu ikisidir. Es’ad Efendi’nin
meslek veya sosyal statiilerini verdigi bestecilerin tigte biri ya ulemadandi
ya da tarikat mensubu. Bunlara imam, miiezzin, hatip vs. gibi din adamlari-
n1 da eklersek toplamin yarisina ulasiriz. Bunlara biraz daha yakindan bak-
makta yarar var.

Once gerek ulemanin gerekse tarikat ehlinin ta en bagindan beri musi-
kinin {iretim, aktarim ve icrasinda bu denli 6n planda olmalarinin 6nemini
tekrar vurgulamak gerek. Gergekten de eserleri bugiin dahi bilinen en er-
ken donem Osmanli fasil musikisi bestecileri arasinda din adamlari ve tari-
kat ehli 6nde gelir. Bu erken donem miizisyen ve bestecilerinin bazilari ise

61 Benzer bir goriis icin bkz. Walter Feldman, Music of the Otoman Court-Makam, Composition and the Early
Ottoman Instrumental Repertoire, Berlin, 1996, s. 72-80.
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bu iki kategorinin ortiistiigii noktalarda duruyorlardi. Aralarinda medrese
egitimi alip bildhare bir tarikata giren de vardir.

Bu erken donem bestecileri arasinda Bezcizide Muhiddin (6liimii 1611),
Hatib Zakiri Hasan ©limii 1622), Aziz Mahmud Hiidal Gliimii 1628),
Siitgiizdde Isa (6liimii 1627) gibilerini sayabiliriz. Aziz Mahmud Hiidai
Istanbul’da Celvetiligin kurucusu olmadan énce normal bir medrese egiti-
mi almus, Edirne’de kadi naipligi, kadilik, Bursa’da miiderrislik, Fatih ve Us-
kiidar Iskele Camilerinde de vaizlik yapmist1.? Keza Arrabii’l-Asér'a madde
bagi olarak alinmis olan fasil musikisi bestecisi ve “Hafiz Kumral” lakapli
Mehmed Efendi (6liimii 1621) Aziz Mahmud Hiidai’nin Uskiidar'da kurdugu
tekkenin zikirbagisi idi. Aslen Konyali olan Bezcizdde Muhiddin ise med-
rese tahsili gordiikten sonra Halvetilige intisap etmis ve Uskiidar'da kendi
adryla anilan bir tekke ihdas etmisti.

Atrabii’l-Asar'da madde basi olarak yer alan bestecilerin sadece dindi-
s1 fasil musikisi bestecisi sifatiyla yer aldiklarini yukarida belirttik. Ama fa-
sil musikisi bestecisi din adamlarinin bir¢ogu ayni zamanda miiezzindi, ba-
zilar1 da na’than. Bir¢ogunun murabba’ ve semiiler disinda dini ve tasavvufi
eserler (ildhiler, na’tlar, tesbihler) de besteledigini biliyoruz. Yani ayni kisi-
ler ayn1 donemde farkli ortamlar i¢in farkli miizikler bestelemislerdi. Bu da
su varsayimi yapmamiza izin verir: Ozgiin Osmanli/Tiirk geleneksel musi-
kisi icerisinde Istanbul’da bir yandan tasavvuf musikisiyle cami musikisi di-
ger yandan da dindist fasil musikisi ta en basindan itibaren ayni miizikal dili
kullanmis, birlikte gelismislerdir.

Yukaridaki Tablo 4te de goriildiigii gibi, Azrabiil-Asar’a madde bast ola-
rak alinan toplam dokuz bestecinin ulema sinifina mensup olduklarint Es’ad
Efendi agikga belirtiyor. Tezkiredeki doksan yedi musikiginas arasinda ule-
ma hiyerarsisine dahil olmamis ve fiilen kadilik ya da miiderrislik yapma-
mis olmakla birlikte temelde medrese egitimi almig olan bagka kisiler de
bulunabilir elbette. Nitekim Tablo 4’te “Kii¢iik din adamlar” kategorisine
soktugumuz imam, miiezzin, va’iz, hatip gibi Kisilerin bazilarinin bir miktar
medrese egitimi almis olduklari fakat bildhare miiderrislik ve kadilik kariye-
rine girmedikleri tahmin edilebilir.

Ulema arasindan taninmig miizisyen ve bestecilerin ¢ikmasi sonraki asir-
larda da devam edecektir. 19. yiizyilin biiyiik hattat, neyzen ve bestecisi Ka-
zasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876) bunun en bilinen érneklerinden bi-
ridir.

Genel olarak egitim olanaklar1 ve mecralari agisindan bakildigi zaman,
cesitli din gorevlilerinden, ulema arasindan ve medrese egitiminden bu ka-

62 Bkz. Ziver Tezeren, Seyyid Aziz Mahmud Hiidayi, Hayati, Saksiyeti, Tarikati ve Eserleri, Istanbul,
1984.
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dar ¢cok musikisinas ve besteci ¢ikmasinda fazla sasilacak bir sey de yoktur
aslinda. Tanzimat donemine kadar Osmanlr’da yiiksek egitimin 6rgiin ve sis-
temli bir bigcimde yapildig1 tek kurum medreselerdi. Yazili kiiltiiriin tiretim
ve aktariminin merkezinde yer alan medreselerden nasil Baki, Sevyhiilislam
Yahya, Nedim gibi biiyiik sairler ya da Seyhiilislim Veliyiiddin Efendi ve
Mustafa Rakim gibi 6nemli hattatlar yetismisse Istanbul’un okumus, miirek-
kep yalamig kesiminin sanatsever ve miizik meraklilarinin da buradan ye-
tismis olmalarin1 garipsememek gerek. Nitekim suarid tezkirelerinde veri-
len biyografik bilgileri derleyerek Divan sairlerinin bir meslek dokiimiinii
yapmis olan Mustafa Isen, mesleklerini sayip doktiigii toplam ii¢ bin kadar
sair arasinda en kalabalik meslek grubunun (ulastigi toplam rakamin yiiz-
de 36’s1) ulema oldugunu tesbit eder.®® Kaldi ki, 17. ve 18. yiizyillarda katip,
defterdar, mektupgu, ruznamgeci gibi kalem erbabi ve biirokratlarin arasin-
da da medrese egitimi gormiis olanlar coktu. Azrabii’l-Asdr'da ilmiye sinifi-
na mensup olduklari belirtilmeyen birgok kisinin de kismen de olsa medre-
se tahsilinden ge¢mis olduklarint varsaymak yanlig olmaz.

Atrabii’l-Asér'da aldiklari payeler de belirtilerek ilmiye sinifina men-
sup olduklari agik¢a séylenen dokuz kisi sunlardir: Imam-1 Sultani Ibrahim
Efendi, Gelibolulu Parsi Mehmed Efendi, Parsizide Abdiilbiki Efendi, Ha-
lil Efendi (6liimii 1704), Bursali 'TAlib Efendi (6liimii 1708), Abdiilbaki Arif
Efendi (6liimii 1704), Mehmed Mecdi Efendi (6liimii 1715), Molla Mehmed
Efendi ve Nazim Efendi. Bunlarin bazilar1 medreselerde miiderristiler, bazi-
lartysa daha yiiksek kadilik gorevlerine gelmis veya yiiksek ulema payeleri-
ni haiz kisilerdi.®* Ornegin Sultan imami1 Ibrahim Efendi ve Abdiilbaki Arif
Efendi Rumeli kazaskeri, Mehmed Mecdi Efendi de Anadolu kazaskeri pa-
yesini almigti. TAlib Efendi fiilen Kiitahya ve Erzurum kadiligi, Halil Efen-
di ise Misir kadihig1 yapmist. Digerleri ise Azrabii’l-Asarda “miiderris” veya
“molla” olarak niteleniyorlar.

Ulema simifinin bazi iiyelerinin, o6zellikle 17. yiizyilda musikiye kar-
st kimi zaman utangag, kimi zaman da miitereddit ve kugkulu yaklagimla-
r1 bulundugundan yukarida s6z ettik. 17. yiizyil zarfinda musikiyi, zikri ve
semdylr mekruh birer bid’at olarak goéren selefi egilimli, siyasi iktidara ya-
kinligiyla zaman zaman biiyiik gii¢ kazanmig militan Kadizadeliler akimi-
nin bunda etkisi oldugu varsayilabilir.®> Musiki, semi ve tasavvuf hakkinda-

63 Bkz. Mustafa Isen, “Tezkirelerin Isiginda Divan Edebiyatina Bakiglar: Divan Sairlerinin Mesleki Ko-
numlar1”, Mehmet Kalpakly, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1999,
s. 310-314.

64 Osmanli ulemasi hakkinda bkz. Ismail Hakki Uzuncarsil, Osmanii Devietinin Ilmiye Teskilat, Ankara,
1965.

65 Kadizadeli akimmin analizi ve IV. Murat ve Mehmed’in saltanatlari dsneminde Imparatorluk baskentin-
deki siyasi, sosyal ve dini etkileri hakkinda bkz. Madeline Zilfi, 7%e Politics of Piety - The Ottoman Ulema
in the Postclassical Age (1600-1800), Minneapolis, 1988, 6zellikle s. 129-183.
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ki sonugsuz ve sonsuz fikih tartismalari da ulemaya mensup bazi bestecileri
ya musikiden tamamen vazge¢meye veya hald eser bestelemeye devam edi-
yorlarsa (ve 6zellikle bunlar dindis1 eserlerse) bu eserleri ve/veya kendi adla-
rin1 gizlemeye itmis olabilir. Ancak bunun da genel bir tavir oldugunu ileri
siirmek icin elde kanit yok.

Atrabii’l-Asar'daki dokuz ulema mensubu fasil musikisi bestecisinin dort
tanesi i¢in (Imam-1 Sultan? Ibrahim, Parsizide Abdiilbaki, Abdiilbaki Arif
ve Mecdi Efendiler) béyle bir yaklagimin izlerine rastlaniyor. Diger besi
icinse Es’ad Efendi boyle bir durumdan séz etmez. Ornegin, payesi belir-
tilmeyen bir molla (“mevili-i kirdimdan”) olan Parsazdde Abdiilbaki Efendi
hakkinda soyle yaziyor Es’ad Efendi:

“Fenn-i mezburda ehliyetlerin esrdr-i mektume-vér ilfa ve ‘adem-i izhar iizere olduk-
larindan beyne'l-endam igtihar bulmamigslardir. 60
[Ad1 gecen sanatta (yani musikide) yeteneklerini gizli bir sir gibi saklamak ve ortaya

¢ikarmamaktan yana olduklarindan insanlar arasinda géhret bulmamaglardir.]

Es’ad Efendi Parsizade’nin miizikal yeteneklerini nigin gizli tutmay: ter-
cih ettigi hakkinda bir yorumda bulunmaz, herhangi bir neden gostermez,
ulema mensubu olmasiyla agikea iligki kurmaz. Oysa on sekiz yil boyunca
IV. Mehmed’in imamhigini yapmis ve Rumeli kazaskerligi payesini kazan-
mis olan Ibrahim Efendi’nin eserlerinin sohret kazanmamis olmasini ise ke-
sin bir sebebe bagliyor Es’ad Efendi:

“... kibar-1 tarikat-1 aliyyeden olduklarina binaen ndmlariyla istihir-1 dsirdan nev'an
serm-sar olmalariyla is@at buyurmamiglardr. 07
[... ulemanin biiyiiklerinden olmasi dolayisiyla eserlerini kendi adryla yaymaktan

bir tiir mahcubiyet duydugundan dolayi onlar1 yayimlamamustir...]

Burada durum apagik ortadadir. Kadizadeli gailesinin en siddetli oldugu ve
siyasi etkisinin de en fazla hissedildigi IV. Mehmed déneminde ¢ok uzun
siire padisah imamlig1 yapmis olan ve Rumeli kazaskeri payesini tagiyan Ib-
rahim Efendi, sahip oldugu sosyal statiiniin yaptig1 besteleri kendi adiyla
yaymaya izin vermedigini diisiinmiis olmalidir. Ne var ki, bu mahcubiyetin
Ibrahim Efendi’yi musikiyle ugrasmak ve beste yapmaktan tamamen alikoy-
dugunu da belirtmiyor Es’ad Efendi. Arrabii’l-Asar'daki ifadelerden anlagi-
lan, eser bestelemekten degil, asil bu fasil musikisi eserlerine kendi imzasini
atmaktan ve dolayisiyla musikiyle ugrastiginin herkesge bilinmesinden ¢eki-

66 Atrabii’l-Asar, vr. 9a.
67 Atrabii ’/—Asér, vr. 4b.
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niyordu Ibrahim Efendi. Hafiflikle ya da padisah imamligiyla miitenasip ol-
mayan iglerle ugrasmak gibi muhtemel suglamalara muhatap olmamak igin
besteledigi eserleri miistear isim altinda yayip yaymadigini bilmek ise maa-
lesef miimkiin degil.

Eserlerini yaymayan ve ulemaya mensup diger iki bestecinin durumlari
daha da farklidir. Anadolu Kazaskeri Mehmed Mecdi Efendi hakkinda sun-
lar1 okuyoruz

“... fenn-i mezburda olan dséri eviil-i hallerinden olup miiddet-i medid terk-i vidi-i
terine-nevid etdiklerinden beyne’'l-endm eser-i sadi-encamlarin ‘inidam bulmatkla belki
déanende-i ‘tlm-i mezbur olduklar: bile tari-i itham olmamugtir... 08

[... ad1 gegen sanattaki eserleri ilk zamanlarina ait olup uzun miiddet melodiler miij-
deleyen alani terk ettiklerinden sonucu musiki eserleri halk arasinda yok sayilmuis,

daha dogrusu adi gegen ilmin bilgini olduklari bile akla gelmemistir...]

Mecdi Efendi gengliginde musikiyle ugragsmig, eser bestelemis fakat daha
sonra musikiyi tamamen terk etmistir. Bunun nedenini Es’ad Efendi soyle-
miyor. Ulema hiyerarsisinde yiiksek bir mevkiye gelmesinin bunun tek ne-
deni olmasini ancak bir varsayim olarak kabul edebiliriz.

Rumeli Kazaskerligi yapmis olan Abdiilbaki Arif Efendide ise durum
daha agik seciktir:

“.. fenn-i merkumu tahsilleri ve vaki’ olan dsirt eviil-i hallerinde olup kendile-
71 sudiir-1 tarikat-1 aliyyeden olduklarina bina'en ihfé buyurmalarmdan néimlaryla
asari sohret-gidar olmamagdir. 69

[... ad1 gegen sanati (musikiyi) 6grenmesi ve ortaya koydugu eserleri ilk donemle-
rinden olup kendileri ulemanin 6nde gelenlerinden oldugu i¢in sakladiklarindan

dolayr ad1 ve eserleri gohret bulmamuisgtir.]

Acikeasi, Abdiilbaki Arif Efendi gencliginde musiki 6grenmis, eser de beste-
lemig ancak ilmiye hiyerargisinde yiikselince adini, musikiyle ilgisini ve bes-
teledigi eserleri saklamayi tercih etmistir.

Es’ad Efendi Arrabiil-Asir'daki ulemaya mensup diger bes kisi (Gelibolulu
Parsa, Halil, Bursali TAlib, Molla Mehmed ve Nazim Efendiler) hakkinda beste-
ledikleri eserleri veya miizisyenliklerini gizleme zahmetine girdiklerine dair bir
yorumda bulunmaz. Bu dort kisiden biri (Halil Efendi) Misir kadilarindandi, bir
digeri (TAlib Efendi) Bursa, Kiitahya ve Erzurum kadisi olmustu, digerleriyse
payeleri belirtilmeyen fakat muhtemelen kadilik yapmamig olan birer molla ve

68 Atrabii’l-Asér, vr. 33a.
69 Atrabiil-Asér, vr. 24b.
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miiderristiler. Buna karsilik, yukarida eserlerini gizledigini gordigiimiiz dort ki-
sinin ti¢li kazaskerdi, yani en yiiksek ilmiye riitbelerine ulagmiglardi.

Ne var ki, eldeki bu ¢ok kii¢giik sayidaki 6rneklere dayanarak ve bazi-
larinin zaman zaman yaptigi gibi Osmanlr’da yiiksek ilmiye riitbelerine
ulagmakla musiki icra etmek arasinda mutlaka ve her zaman ters yonde bir
iligkinin bulundugunu séylemek bizce gecerli bir genelleme olmayacaktir.
Musiki meraklist gen¢ mollalarin da ilmiye hiyerarsisinde ilerledikge miider-
ris, kadi, kazasker vs. olduk¢a mutlaka musikiyle ilgilerini kestiklerini iddia
etmek de ayni sekilde desteksiz bir iddia olur.

Béyle bir iddianin yanlighginin bir diger kanitt da hi¢ kusku yok ki eliniz-
deki bu kitabin konusu olan Azrabiil-Asar fi Texkireti ‘Urefai’l-Edvér ve yazan
Sevhiilislam Es’ad Efendi’nin bizzat kendisidir. Besteledikleri musiki eserleri-
ni saklamay1 secen bu dort besteci ulemaya Azrabii'l-Asér'da Es'ad Efendi’nin
revd gordiigli muameleye ne demeli? Esas itibariyle Es’ad Efendi’nin yaptigi
nedir? Kendi gibi ilmiye sinifi mensubu ve meslektaglari olan ve hangi neden-
le olursa olsun miizik eserlerini “adem-i izhéir iizere” kararli, yani onlart kimse-
ye gostermemekten yana olan, besteledikleri eserleri “44/a etmeyi” yani biling-
li olarak gizlemeyi secen bu dort kiginin sirlarini ¢ekinmeden agiga vurmak
degil de nedir? Hem de kanitlariyla, yani bu kisilerin besteledikleri eserlerin
makam ve ustillerini vererek ve giiftelerinden birer ikiser 6érnekle birlikte.

Bu acidan bakinca, Es'ad Efendinin Azrabii’l-Asér'da yapugi, musikide-
ki yaraticiklarini gizleme yolunu se¢mis olan ve kendisinin degerli buldugu
ilmiye mensubu bu bestecileri Istanbul’un musiki camiasi nezdinde bir tiir
sanatsal rehabilitasyona tabi tutmak, itibarlarini yiikseltmek, haklarini tes-
lim etmek oldugu da séylenebilir. Az7abii’l-Asér kaleme alindiginda artk ta-
rih 1728°dir. Kadizadeli gailesi sona ereli yirmi-otuz yil olmus, sanatsever,
miizisyen ve bizzat besteci bir sadrazamin yonetimi de ulemanin bestecilik-
lerini konu edinen bir tezkirenin yazimina miisait bir zemin tegkil etmistir.

Ozetle, ilmiyeye mensubiyet ile miizisyenlik veya fasil eserleri besteciligi
zaman zaman bazi Kigilerde i¢ ¢atigmalar yaratip vicdan muhasebelerine neden
oluyor olabilirdi. Ne var ki, anlagilan bu i¢ ¢atisma ve pismanlik durumu ariz] ol-
mus, pek uzun siirmemis ve kalici izler birakmamustir. Ayrica, bu ¢atismanin as-
linda pek de derin izler birakmadigina isaret eden bu musikisinaslar tezkiresi-
ni kendisi bir seyhiilislimin oglu ve diger bir seyhiilislimin kardesi olan besteci
Seyhiilislaim Es’ad Efendi kaleme almistir. Bu da kaderin bir cilvesi olsa gerektir.

Kald: ki, yukarida da belirttigimiz iizere, Atrabii’l-Asdr'a madde basi ola-
rak aldigr ulema mensubu toplam dokuz kisiden sadece dordii i¢cin Es’ad
Efendi musikiyle ilgili boyle bir tereddiidii, vicdan muhasebesini veya sak-
lanma geregini dile getiriyor. Ne listedeki ulemaya mensup diger bes kisi
hakkinda ne de tezkirede adi gecen fakat ulema mensubu olmayan on Kki-
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silik (Bkz. Tablo 4) besteci din adamlari, miiezzinler, hatipler, vdizler grubu
icin boyle bir sey s6z konusudur. Bu din gorevlileri arasinda bir tek kisi igin
dahi musiki ile ugragisini 6zel alaninda tutmaya caligip kamunun bilgisine
acmamak gibi bir egilime sahip oldugundan herhangi bir sekilde s6z edilmi-
yor Atrabii’l-Asérda.

Ayrica Atrabii’l-Asér'a madde basi olarak alinan fasil musikisi bestecileri
arasinda, hepsi de din adam1 veya ulema olmamakla birlikte, Hafiz-1 Kur’an
olduklar acik¢a belirtilen bes kisi de vardir. Bunlar Hafiz Post, “Hafiz Kum-
ral” diye taninan Mehmed Efendi, Hafiz Komiir, Hafiz Rif’at Efendi ve
“Hafiz-1 tiz-ndm” olarak nam salan Yusuf Celebi’dir. Es’ad Efendi bu bes
besteci hifizin higbiri hakkinda musikiyle ugragmakta, bestelerine kendi
imzasini atmakta veya onlar1 yaymakta su veya bu nedenle tereddiide diistii-
giine dair herhangi bir bilgi vermiyor.

Sonug itibariyle, Osmanlr’nin resmi dini hiyerargisini olusturan ulemanin
Osmanli/Tiirk musiki geleneginin olusum siirecinin ta bagindan beri miizi-
gin 6gretim, iiretim ve icra siireglerinin i¢inde olduklarini goriiyoruz. Hem
de resmi ulema hiyerarsisine mensup bu din 4limleri sadece dini nitelikte
miizikler, na’tlar, ilahiler, tesbihler, ayinler vs. besteleyip okumakla yetinmi-
yorlardi. Gerek 6zgiin formlariyla, giifteleriyle, gerekse icra mekan ve amag-
lariyla tamamen sekiiler olan fasil musikisi eserlerinin beste ve icra siirecle-
rinin de i¢indeydiler. Ustelik bu ulema grubuna mensup besteciler sadece
kar, nakig, murabba’ ve semati gibi nispeten “ciddi” goriiniimlii fasil eserleri
degil, giifte ve bestesi daha “hafif” olmasi beklenen sarkilar da bestelemis-
lerdi. Azrabii’l-Asdr'daki bu yari-biirokratik nitelikteki kalabalik ulema gru-
buna bir de yerel din adamlarini, cami imamlarini, miiezzinlerini vs. leri ek-
lersek Istanbul'un dini eszablishment'inin tiimiiniin miizikteki 6neminin di-
ger Osmanli éncesi Ortadogu/Islam geleneklerine gore nasil bir tezat teskil
ettigini daha iyi goriiriiz.

17. ve 18. yiizyil Istanbul’'unda her tiirlii musikinin en nemli yayilma ka-
nallar1 toplumda belirgin bir dinsel statiisii veya gorevi olan Kisi ve gruplar-
dan, yani bir yandan ulema ve yerel din adamlari diger yandan da tasavvuf eh-
linden geciyordu anlagilan. Dinf statiiler ve gorevlerle sekiiler musiki iiretimi-
nin i¢ i¢e gegisinin en bariz drneklerini yine Saray’da gérmek miimkiin. Saray
miiezzinleri 6zellikle giizel sesli ve musiki bilen Kisiler arasindan seciliyorlar-
di. IV. Mehmed doéneminde Miiezzin Mustafa Aga ve III. Ahmed déneminde
Tosunzade Abdullah sarayda hem miiezzindiler hem de fasil hidnendesi. Bun-
lar, olagan dini gorevlerinin yani sira hinendelik de edebiliyor, fasil musikisi
eserleri, kirlar, murabba’ besteler, semailer ve sarkilar besteliyorlardi. Yani hem
yaptiklari musikide hem de meslek hayatlarinda, yukarida isaret ettigimiz gibi,
dinsel ve sekiiler/biirokratik konum ve gorevler arasinda gidip gelebiliyorlardi.
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Gelenegin daha bu erken donemde dahi musikide dini olanla sekiiler olan
arasindaki bu sorunsuz gegislilik ayni1 miizik dilinin iki kesimde de aynen ge-
cerliligine ve paralel gelismesine zemin teskil etmistir. Nitekim teknik agilar-
dan dini ve dindigt musikiler arasinda kayda deger farklar goriilmez. Olsa olsa
bazi icra usliibu farklar1 vardir. Dolayisiyla da basindan beri Osmanli/ T'iirk mu-
siki geleneginin 68retim ve yayilma kanallari zorunlu olarak hem tekkelerden,
hem camilerden, hem saraydan hem de evlerden ve konaklardan gegiyordu.

Dini birer statii ve gorev sahibi olan bu ulema ve yerel din adamlar1 grup-
larina bir de Azrabii’l-Asér'a madde basi olarak alinmis bulunan tarikat ehlini
ilave etmek gerekir. Nitekim yukaridaki Tablo 4te en kalabalik ve en miite-
canis grubu bu on alu kisilik Azzabiil-Asardaki seyhler, dervisler, zakirler top-
lulugu olusturuyor. Ac¢ikgasi, tarikat ehli de, uipki ulema gibi daha en bagindan
itibaren Osmanli/Tiirk musiki geleneginin olusumuna dahil olmus ve gerek
dinf gerek sekiiler musiki repertuarinin sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlen-
mistir. Ayrica, bunlar arasinda Azabiil-Asér’a yansiyanin bu bestecilerin sade-
ce dindisi musiki eserleri oldugunu ve sadece dini eserler bestelemekle yeti-
nenlerin Es’ad Efendi’nin yaptig1 se¢im geregi tezkire digi kaldiklarini da hep
akilda tutmak gerekiyor. Meselenin 6zeti budur. Tipki ulema gibi tasavvuf
chli de ise daha basindan dahildir ve Osmanli/Tiirk musiki geleneginin olus-
masindaki rolii 6nemlidir.

"Tablo 4’teki tarikat ehli on alu kisinin onu daha kiinyeleri verilirken “der-
vig” olarak ikisi de “seyh” olarak niteleniyor. Bu “dervis’lerin yedisi Mevlevi
ikisi de Giilgeni tarikatina mensuptur. Bir tanesinin aidiyeti ise belirtilmiyor.
Yedi Mevlevi dervisinin ti¢iiniin ise dergih i¢indeki mevkileri 6zellikle belirtil-
mis. Dervig Ali Galata Mevlevihanesi'nde “serneyzen” yani neyzenbagiydi. Di-
ger bir Dervis Ali Edirne Mevlevihanesinde kudiimzen, Dervis Mustafa ise
ayni dergahta “agcibag”’”’ yani hem tekkenin giinliik islerinin yonetiminden
hem de dergiha yeni katillan Kisilerin yetigtirilmesinden sorumlu kisi idi. Seyh
olduklan belirtilen bestecilerden biri Besiktas Mevlevihanesi seyhi Yusuf Dede,
digeri ise Diyarbakirli Naksibendi seyhi “Seyhzide Ahmed Efendi”dir.

Tarikat ehli ti¢ bestecinin statii ve faaliyetlerinden séz edilirken de bunla-
rin mensup olduklart tekkelerde zakirlik veya zakirbasilik yaptiklarint 6greni-
yoruz. Bu zékirlerin hicbiri Mevlevi degildi elbette. Ornegin “Hafiz Kumral” la-
kaplit Mehmed Efendi Halveti tarikatinin Celveti koluna mensup Uskiidar'daki
Aziz Mahmud Hiidai tekkesinde, yani Es’ad Efendinin ifadesiyle “Aziz Mah-
mud Efendi dsitane-i aliyyesinde” " zakirbasi idi. Tezkirede bir diger madde basi
besteci olan Sive Ahmed Celebi ise Es’ad Efendinin ifadesine gore “merfum

70 Mevlevi dergihlarinin geleneksel 6rgiitlenmesi ve yonetimleri hakkinda bkz. Abdiilbaki Golpinarli,
Mevlevi Adiab ve Erkani, Istanbul, 1963.
71 Atrabii’l-Asér, vr. 12a.
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sevh Himmetzide Efendi tekkesinde xékirbasidir”.”* Yenibahge civarinda bulunan
Himmetzade tekkesi, kurucusu Haci Bayram Veli olan Bayrami tarikatina men-
sup bir tekkeydi. Azzabii’l-Asir'a madde basi olarak alinan iigiincii zakir ise Ha-
bib Dedezide Abdullah Aga'dir. Ancak, Es’ad Efendi Abdullah Aga hakkinda
bilgi vermez. Onun bir tekkede zakir oldugunu Azrabiil-Asardan degil, Evliya
Celebi Seyahatnamesi'nden 6greniyoruz. Evliyd Celebi Abdullah Aga’nin hem on
yedinci yiizyilin 6nemli Halveti seyhlerinden hem de Ayasofya Camii véizi olan
“Abdiilahad Efendinin zakir-i sakiri ve sakirdi [siikreden zakiri ve 6grencisi]™” ol-
dugunu soyler. Abdiilahad Nuri Efendi IV. Mehmed doneminde Kadizadeli aki-
minin 6nemli muarizlarindan biriydi. Hafiz Koémiire gelince, baska bilgi ver-
meksizin onun sadece “ziimre-1 dervigindan”, oldugunu ifade ediyor Es’ad
Efendi. Bu ehl-i tarik’in yani sira bir de ikili aidiyete sahip, yani hem bir Halveti
dervisi hem de Saray'da hanendebasi olan fakat nedense Azrabiil-Asirda yal-
nizca bu ikinci niteligi zikredilen Enfi Hasan Aga vardir. Onu da on alu kigilik
dervisler, zikirler vs. kategorisine —bu hayatinin sadece bir kismi i¢in dogru olsa
da— eklemek gerekir.

Bu on yedi kisi arasinda sadece “dervis” diye nitelenen iki tanesi (Eyiip-
lit Dervis Celebi ve Hafiz Komiir) hari¢ digerlerinin mensup olduklar tari-
kat Es’ad Efendi tarafindan agikca belirtilmektedir. Asagidaki tablo Azrabii’/-
Asér'daki durumu 6zetliyor.

Tarikat Say1
Mevlevi 8
Halveti 2
Celveti 1
Naksibend? 1
Bayrami 1
Giilseni 2
Belirsiz 2
TOPLAM 17

Tablo 5 Atrabiil-Asérdaki seyh, dervig ve zakirlerin mensup olduklari
tarikatlara gore dagilimi.

Bu dagilim sasirtict sayilmaz. Mevlevilerin ve Mevlevi dervislerinin ezi-
ci agirhigr ¢ok agikardir. Osmanl kiiltiir diinyasinda Mevlevi tarikati miin-

72 Atrabii’l-Asar, vr. 21b.
73 Evliya Celebi, Seyahatndme, 1, s. 302.
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tesiplerinin agirliklarini hissettirdikleri tek kiiltiirel alan musiki de degildir.
Suari tezkirelerini tarayan Mustafa Isen sairlerin tarikat iliskilerinin dokii-
miinii de ¢ikarmistir. Isen’in dékiimlerine bakilirsa tezkire yazarlari toplam
tic bin kadar sairin 320 tanesinin (yani sadece %10 kadarinin) tarikat iliski-
leri hakkinda somut bilgiler verebilmisler. Bu 320 sairin 220’si Mevlevilige
mensuptu. Isen’in saydig1 tarikat ehli diger 100 sairin 30'u Naksilige, 27’si
Halvetilige, 17’si de Giilsenilige mensuptu.* Azabi’l-Asérdaki besteciler
arasinda ise gerek tarikat ehlinin gerekse dzellikle Mevlevilerin goreli agirli-
g1 bundan daha yiiksektir. Ne var ki, Mevlevilerin Osmanli/ Tiirk miizik ge-
leneginde fiilen oynadiklari rol sadece sayilarla dl¢iilemeyecegi gibi, nitelik
itibariyle de siirdekinden ¢ok daha 6nemlidir.

Yukarida Tablo 5’teki tarikat iligkileri dagilimi Mevlevilerin sadece dini
miizigin degil, Osmanl sekiiler fasil repertuarinin da gelisiminde ve sonra-
ki kusaklara intikalinde Kkilit roller oynadiklarini teyit eden bir dagilimdir.
Mevlevi dergihlarinin 6zgiin bir Osmanli/Tiirk musiki geleneginin olugsma-
sinin bu ilk evrelerinde yerine getirdikleri 6nemli iglevleri Walter Feldman
gerekgeleri ve tarihsel arka planiyla birlikte gozler 6niine sermistir.”> Bu ko-
nuda 17. yuizyilla ilgili bir tek 6rnek bile Mevlevilerde dini ve dindigt musi-
kinin i¢ ice ge¢cmisligi hakkinda yeterli fikir verecektir.

Mevlevilerin her tiirlit Osmanli/Tiirk musikisi repertuarinin gelismesin-
deki roliine gosterilebilecek en tipik drnek Azrabi’l-Asdr'da madde bagi ola-
rak yer alan Ascibasi Dervis Mustafa 6rnegidir. 1683 yilinda ¢ldiigii bilinen
Edirneli Mustafa Dede Edirne Mevlevihanesi'nin ag¢ibasisi idi. Musiki li-
teratiiriinde daha ¢ok Kocek Mustafa Dede olarak bilinir. Mevlevi musikisi
icinde ¢ok 6zel bir yeri vardir Kécek Mustafa Dede’nin.

Mustafa Dede’nin dénemine gelinceye kadar Mevlevi mukabelelerin-
de calinip okundugunu bildigimiz ve bugiine ulagsmis sadece ii¢ Mevlevi
ayini vardi: Penggih, Diigdh ve Hiiseyni makamlarindaki ayinler. Bu ii¢ adet
dyinin diginda Mevlevi sema’ina hangi miizik eserlerinin eglik ettigi, muka-
bele sirasinda hangi eserlerin icra edildigi bilinemiyor. Bestecileri belli ol-
mayan ve 16. ylizyil sonlar1 veya 17. yiizyil baglarindan kaldig1 sanilan ve za-
ten iki tanesi (Diigih ve Hiiseyni makamindakiler) Pen¢gih 4yinine gore
nitamam olan bu anonim Mevlevi ayinleri “beste-i kadim” (eski beste) ola-
rak anilir.”® Bestecisi bilinen ilk Mevlevi ayini ise Kégek Mustafa Dede’nin

74 Mustafa Isen, “Tezkirelerin ig1ginda Divan edebiyatina bakislar: Divan sairlerinin tasavvuf ve tarikat
iligkileri”, Mehmet Kalpakl (haz.), Osmanli Divan Siiri Uxerine Metinler, Istanbul, 1999, s. 306-309.

75 Bkz. Walter Feldman, Music of the Otoman Court-Makam, Composition and the Early Ottoman Instrumen-
tal Repertoire, Berlin, 1996, s. 85-99.

76 Bestecileri bilinmeyen bu “beste-1 kadimler” hakkinda bkz. Rauf Yekta Bey “Mevlevi Ayinlerinin
tarihi mensei”, 1iirk Musikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri-I i¢inde, Istanbul, 1934, s. I-VI; Walter
Feldman, “Structure and Evolution of the Mevlevi Ayin: The Case of the Third Selam”, A. Hammar-
lund, T. Olsson, E. ()zdalga (eds.), Sufism, Music and Society in Turkey and the Middle East, Istanbul,
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Bevyiti makamindaki ayinidir. Tiirk din? musikisinin zirvelerinden biri olan
ve ondan sonra bestelenen bir¢ok ayine model teskil eden bu ayin bugiin
de sikga icra edilmektedir. Bu Mevlevi dyininden bagka hig¢bir bestesi olma-
saydi bile Kécek Mustafa Dede yine de Osmanli/Tiirk musikisi tarihinde
¢ok onemli bir konuma sahip olmaya devam ederdi. Gelin goriin ki, daha
once de isaret ettigimiz gibi, Edirne Mevlevihanesi As¢ibasist Kogek Mus-
tafa Dede’ye Es'ad Efendi tarafindan Azrabii’l-Asir'da madde bagi olarak yer
verilmis olmasinin nedeni bu olaganiistii giizellikteki Mevlevi dyini degildir.
Dervig Mustafa bu tezkirede bir dindis1 fasil musikisi bestecisi sifatiyla yer
aliyor. Soyle yaziyor Es’ad Efendi:

“... makdm-1 Hicazda usiil-1 Zencirde ‘Sardb-1 germ-i aski niis idiip mesténedir gonliim |
Gam ile iilfeti var zevk ile bigdnedir gonliim’ murabba’t gida-yi rith-i sami’ olan ciimle dsér-1

sekerbirimdan olup bundan ma'ada... bir mikdar... eser-i haldvet-niimdsi dahi vardir 4.7

>

[... Hicaz makaminda Zincir ustliinde ‘...[... murabba’t dinleyenlerin ruhunun
gidasi olan seker dagitan eserlerinden biri olup bundan bagka bir miktar tathilik

gosteren eseri daha vardir Kki...]

Anlagilan Mustafa Dede giiftesini Es’ad Efendi'nin verdigi bu Hicaz murab-
ba’ bestesi diginda daha bagka fasil eserleri de yapmisti ve yaptigi bu dindisi
eserler sayesinde nimi almis yiiriimiis, ta Edirne’den Istanbul’a kadar ulas-
mistt. Bu tamamen sekiiler fasil eserleri o denli yayilmis olmaliydilar ki bes-
tecilerinin vefatindan neredeyse yarim asir kadar sonra bile bir besteciler
tezkiresi yazmaya soyunan Es’ad Efendinin Istanbul'da karsilastig: ve din-
ledigi fasil musikisi repertuarinin bir parcasi olmaya hild devam ediyorlardi.
Ne yazik ki Dervis Mustafa Dede’nin bu fasil musikisi eserlerinden higbiri
gliniimiize ulagamamuistir.

Bu erken donem Osmanli/Tiirk musikisi bestecisinin eserleri bununla da
bitmiyor. Edirne Mevlevihanesi'nin asc¢ibasisi Kécek Mustafa Dede dini ol-
sun dindist olsun sadece sozlii eserler bestelemekle de kalmamistir. Kante-
miroglu Edvarinda Mustafa Dede’nin Nihavend, Cargdh, Hiiseyni ve Reha-
vi makamlarinda dort pesrevinin notast mevcuttur.”> Hamparsum notasiyla
19. yiizyilda yazilmig bazi defterlerde de ona atfedilen birka¢ baska saz eseri
daha vardir. Yakin bir tarihe kadar kih Kantemiroglu’na kih Musahib Seyyid
Ahmed Aga’ya atfedilmis olan bir diger Nihavend pesrevinin de aslinda Der-
vis Mustafa’ya ait oldugunu Owen Wright gostermistir.”

2001, s. 49-67.

77 Atrabii ’/—/i.vér, vr. 18a.

78 Bkz. Owen Wright, Demetrius Cantemir- The Collection of Notations, Part 1-1ext, Llondon, 1992.

79 Owen Wright, “Mais qui était ‘L.e Compositeur du Pechrev dans le Makam Nihavend”?’, Studii si Cer-
cetari de Istoria Artei - Teatru, Muzica, Cinematografie, Editura Academiei Romane, 1(45), 2007, s. 3-45.
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Bu noktada Mevleviligin gerek musikiye bakisinin gerekse miizigi ritii-
el olarak kullanmasinin diger tarikatlara nispetle iyi bilinen farkliligindan
tekrar s6z etmek gereksiz. Ama ne olursa olsun, Osmanli/Tiirk musikisi-
nin ana damarinin her zaman akug baskent Istanbuldan uzak bir sehirde
bile, hem de gelenegin daha yeni olustugu bir dosnemde bu kadar énemli, bu
denli iiretken ve eser yelpazesi bu kadar genis olan bir bestecinin bir tagra
Mevlevihanesinden ¢ikmis olmasi ger¢ekten sasirticidir dogrusu.

S6z konusu musiki olunca ehl-i tarik arasinda Mevlevilerin 6zel konumu
ve katkilari burada tekran gerektirmeyecek kadar iyi biliniyor. Ancak, yuka-
ridaki Tablo 5’teki dokiimde diger tarikat mensuplarinin da 17. yiizyilda fasil
musikisi repertuarinin gelismesine hi¢ de kiiclimsenmeyecek ol¢tide katil-
mig olduklarini goriiyoruz. Sekiz Mevlevi dervisinin yani sira diger tarikat-
lara mensup dokuz kisgi daha yer aliyor bu tabloda. Mevleviler disinda hig-
bir bagka tarikatin mensuplarinin biiyiik bir agirlik tasidiklarini gérmiiyoruz.
Ancak diger tarikatlara mensup olanlarin hepsi de Mevleviler gibi gerek dini
gerek dindist musikinin gelismesine besteleriyle katkida bulundular. Tablo
5’teki Mevlevilik disindaki bes tarikatin hi¢birinde hem ses hem de sazin
kullanildig1 énceden bestelenmis programli, uzun ve mutantan bir ayin ic-
ras1 yoktur ama besinde de zikir yapilir, savtlar, ildhiler, tesbihler okunurdu.

Atrabii'l-Asdr'da kendilerine madde basi olarak yer verilen Giilsenilige
mensup iki besteciye kisaca da olsa yakindan bakmakta yarar var. Bunlarin
da upki ulemaya mensup besteciler gibi, tipki Mevlevi dervisleri gibi ¢ok
yonlii ve ¢ok genis yelpazeli miizisyenler olduklarini gorecegiz.

Bunlardan biri Tokatli Omer Giilsen?’dir. 1630’lu yillarda vefat ettigi tah-
min edilen Dervis Omer’in Azrabii’l-Asir'da Ussik makamindaki bir murab-
ba’ bestesinin giiftesi veriliyor ve “bundan gayri... bir mikdar eseri... dahi var-
dir” deniyor.*® Es’ad Efendi’nin burada “bir miktar eser” ifadesinden kastet-
tigi Omer Giilseni’nin dindisi fasil musikisi eserleridir elbette. Nitekim Hafiz
Post Mecmuasr'nda da Dervis Omer’in bir diger eserinin giiftesi verilmis. Ne
var ki, Giilseni dervisi Omer’in eser yelpazesinin bundan ¢ok daha genis ol-
dugu anlasiliyor. Sadece sozlii eserler degil saz eserleri de bestelemistir Der-
vis Omer. Evi¢ makamindaki bir pesrevini 6nce Ali Ufki, daha sonra da Kan-
temiroglu notaya almistir.?! Giiniimiize notasiyla birlikte gelebilen tek eseri
de budur. Ama Dervis Omer’in repertuari bununla da kalmiyor. Kendisini ya-
kindan tanimis oldugu anlagilan Evliyd Celebi soyle yazar:

80 Atrabii’l-Asér, vr. 15a.

81 Bkz. Ali UKL, Mecmua-yt Saz u Soz, British Library, [MS. Sloane 3114], vr. 129b; Kantemiroglu, Kizdb-1
Tlm-iil Musiki ‘ali Vechi’l Hurdfat, Istanbul, Tiirkiyat Enstitiisii [Y. 2768]. Bu pesrevin bugiinkii nota-
ya transkripsiyonu i¢in bkz. Owen Wright, Demetrius Cantemir - The Collection of Notations, Part 1-Text,
London, 1992, s. 315.
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..... bu hakir Harem-i Hasda iken kavl-i etodr iizre iistéd-1 kamilimiz ve peder-i
manevimiz ve kitdb-1 manevide dahi dstadimz idi... ol kadar kdr ve naks ve savr
ve zikr ve zecel ve tasnifat ve sarkiyat varsagiyyatr beytleri okurdu kim ddem hayir-1
cévidan bulur... Makam-1 Maye'de bu beste Devr-i revin usiliinde onlaridir. Murab-

ba’: Yarin dehidni sirr-1 nikandan haber verir.... S

Giilseni Dervisi Omer’in tpki Mevlevi dedesi Kécek Mustafa gibi her tiir-
den beste yaptig1 anlasiliyor. Dervis Omer'den neredeyse bir asir kadar son-
ra yagsamig ve 1714 yilinda 6lmis bir diger Giilseni dervisi ve seyhi olan Ali
Sirtigdin’nin durumu da bundan pek farkli degildir. Es’ad Efendi A#rabii’/-
Asér'da onun biri Segah digeri de NevA makaminda iki murabba’ bestesinin
giiftesini verir. Bunun yani sira, Es’ad Efendi’nin fasil eserleri disginda dini
eserler de yapugini séyledigi az sayida besteciden biridir Ali Sirtigini. Hak-
kinda goyle yazar Es’ad Efendi:

“... yiize karib murabba’it ve alti yiizden miitecaviz savt ve tesbih ve ildhiyat dahi
vardir ki her biri ber miicib-i kavdid-i fenn-i elhin musanna’ ve bi-noksan olup... »83
[... yiize yakin murabba’ ve alu yiizden fazla savt, tesbih ve ildhileri dahi vardir ki

her biri musiki ilminin kurallarinin geregi olarak sanath ve eksiksiz olup...]

Es’ad Efendinin sayilari yiize yakin oldugunu yazdigi Ali Siriigdn?’ye ait bu
fasil bestelerinden besinin giiftesini “Dervig Ali” adi altnda 17. yizyil re-
pertuarini kayda geciren Hafiz Post Mecmuasi’'nda buluyoruz. Ancak bun-
larin higbirinin bestesi giiniimiize gelememistir ve elimizde Dervis Ali’nin
sadece birkag dinf eserinin notasi vardir. Ayrica, 18. ve 19. yiizyillara ait bir-
¢ok giifte ve ilahi mecmuasinda Dervig Ali, Ali Dede, Seyh Ali, Dede-i1 Atik
(vani “eski Dede”, bu ad Ismail Dede Efendi'den ayirt etmek igin ona 19.
yiizyilda verilen addir) basligiyla onun vyiizlerce eserinin giiftesini goriiriiz.
Sadeddin Niizhet Ergun bu mecmualardan bazilarini tarayarak onun tam iki
yiiz iki ilah1, durak, na’t ve tevsihinin giiftesini tespit edip yayimlamigtir.®*

82 Evliya Celebi, Seyahatndme, 1, s. 301-302.
83 Atrabii’l-Asér, vr. 16a.
84 Sadeddin Niuizhet Ergun, 7irk Musikisi Antolojisi- Dini Eserler, 1, Istanbul, 1942, s. 184-260.
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Atrabii’l-Asar bir giifte mecmuast veya bir ornek eserler antolojisi degil-
dir. Icracilarin kullanimina sunulmus bir metin koleksiyonu veya repertua-
ra ulagmaya yarayan bir akil defteri olmadig1 i¢in de miizigin dogrudan dog-
ruya kendisiyle veya repertuarla ilgili olarak i¢erdigi bilgiler tezkirenin 6n-
celikli amaglari arasinda yer almaz. Tezkireyi inceleyenin elde ettigi yan
tiriinlerdir bunlar. Ne var ki, o dénemden bugiine gelebilen somut ve giive-
nilir yazili malzemenin azlhig1 goz oniine alindiginda kisaca da olsa Azrabii’l-
Asér'da sz konusu edilen musiki eserlerinin ayrinti ve dokiimlerini gozden
gecirmek yararli olacaktir. Bunu yaparken 17. yiizyilin diger 6nemli repertu-
ar kaynaklarini da (Ali Ufki, Kantemiroglu, Hafiz Post Mecmuasi) karsilas-
tirma amactyla goz oniinde tutmak gerekiyor.

Es’ad Efendi verdigi biyografik bilgilerin arasinda s6z konusu kisginin
musiki eserlerinden iki ayr1 baglamda ve iki farkli sekilde soz eder. Once
biyografinin metni icerisinde kisi hakkinda “su kadar eseri vardir” mealin-
de bir bilgi verir, birgok kez de bu eserlerin ne tiirden (yani kir mi, murab-
ba’ mi, nakig mi1, semai mi, vs.) olduklarini belirtir. Ancak bu bilgiyi her bes-
teci i¢in vermez. Diger yandan da Azrabii’l-Asar'daki her bestecinin bir ya da
iki eserinin giiftesinden, s6z konusu eserin makam ve usiliinii de agikg¢a be-
lirterek, birer misra veya birer beyitlik bir numune sunar. Bu bilgiyi Azrabi’l-
Asérdaki doksan yedi bestecinin hepsi i¢in verir. Bunun bir tek istisnasi bile
yoktur. Bu iki bilgiyi ayr1 ayr1 degerlendirmek gerekiyor.

[k tiirdeki bilgiyi (yani madde basi olan bestecinin kag tane ve hangi
formlarda eserler besteledigi bilgisini) doksan yedi bestecinin hepsi i¢in be-
lirtmez Es’ad Efendi. Aksine, bu tiirlerin belirtildigi besteciler azinliktadir.
Cogu besteciler i¢in “su kadar eseri vardir” ya da rakam belirtmeksizin “bir
miktar neg’e veren/giizel/takdir edilen vb. eseri vardir” mealinde ifadelerle
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yetinir. Somut olarak ne tiirden eserler besteledigini belirttigi besteci sayi-
st sadece otuzdur. Es’ad Efendi bu belirtmeyi genellikle standart ifadeler-
le yapar. Koca Osman Celebi hakkinda soyle yazar 6rnegin: “Murabba’ar ve
kar ve nakis ve sarkist iki yiizden miitecaviz olup...” Ne var ki, Es'ad Efen-
di hi¢bir durumda ilgili bestecinin her formdan kacar eser besteledigini be-
lirtmez ve o bestecinin eserlerinin takribi bir toplamin diginda bagka rakam
vermez. Bu eser formu siralamasini da muhtemelen sadece ilgili bestecinin
bestecilikteki yeteneklerini teyit etmek ve eser yelpazesinin genisligini vur-
gulamak i¢in yapar.

Bu otuz besteci hangi formda eserler bestelemislerdir Es’ad Efendi’ye
gore? Once fasil musikisi formlarina bakalim. Bir kere bunlarin hepsi,
yani otuz bestecinin otuzunun da murabba’ bestelediklerini goriiyoruz.
Fasil musikisinin o dénemde en revagta formunun da bu oldugu anlasili-
yor. 17. yuzyilin ikinci yaristyla 18. yiizyil basglarinin sozli eserler reper-
tuarinin iyi bir temsilcisi olan Héafiz Post Mecmuasi’nda da durum bun-
dan pek farkli degildir. Bu ¢ok énemli mecmuada giiftesi verilen murab-
ba’ bestelerin sayisi tiim diger eser tiirlerinin toplamindan fazladir.? Di-
ger bir deyisle, Hafiz Post Mecmuasi’'nin igerdigi dokuz yiiz kadar eserin
yarisindan fazlasi murabba’ bestedir. Bu acidan Azrabii’l-Asarin igerigiy-
le Hafiz Post Mecmuasi’nin hacim olarak ¢ok daha kusatici olan kapsa-
m1 arasinda, hi¢ degilse eser formlar1 agisindan ve ¢ok kabaca da olsa bir
mutabakat bulundugunu soyleyebiliriz. Ayrica, murabba’ bestelerin ora-
n1 Hafiz Post Mecmuasinin bizzat Hafiz Post tarafindan kaleme alinmis
olan ilk béliimiinde daha diisiik (yiizde elli iki kadar), éliimiinden son-
ra bagkasi tarafindan yapilan ilavelerde ise daha yiiksektir (yiizde altmi-
sin iizerinde).®

Es’ad Efendi’nin murabba’, Kantemiroglu'nun ise sadece “beste” dedigi
eser tiirii 17., 18. ve 19. yiizyillarda oldugu gibi bugiin de vardir ve icra edil-
meye devam etmektedir. Her ne kadar icerdigi 6geler zaman iginde degis-
mis de olsa, esas itibariyle bir eser siiiti niteligi tagiyan faslin temel unsurla-
rindan biri olmaya devam ediyor murabba’ besteler. Es’ad Efendi’nin beste-
ledikleri eserlerin tiirlerini saydig1 bu otuz besteciden (murabba’ besteler bir

Atrabii ’/—Asﬁr, vr. 26b.

2 Hafiz Post, Mecmua, Topkapi Saray1 Ktp., [Revan 1724]; Bu mecmuanin igeriginin ayrintuli analizi ve
icerdigi eserlerin formlara, makamlara ve ustllere gore dokiimleri hakkinda bkz. Owen Wright, Songs
Without Words - A Musicological Study of an Early Ottoman Anthology and its Precursors, London, 1992,
s. 147-205. Hafiz Post Mecmuasr’'ndaki Tiirkge giiftelerin Latin harflerine transkripsiyonu, listelen-
mesi ve tasnifi Nilgiin Dogruséz tarafindan yapilmistir. Bkz. Nilgiin Dogrusoz, Héfiz Post Giifte Mec-
muasi (Tiirkee Giifteler), Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi- Sosyal Bi-
limler Enstitiisii, Haziran 1993.

3 Owen Wright, Songs Without Words, s. 158. Mecmua’nin Héfiz Post’un elinden ¢iktig: sekline bilahare

yapilan ilavelerin ¢ogunun Itri’nin elinden ¢ikmig oldugu 6ne siiriilmiigtiir.
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yana birakilirsa) ayrica yirmi biri sarki formunda eserde bestelemistir, on ye-
disi nakis, ii¢ tanesi kir, ii¢ tanesi de seméiler bestelemistir. Bu eser form-
larinin tiimiiniin o dénemde yerlesik ve kabul gormiis formlar olduklarinin
Kantemiroglu’nun verdigi tanimlardan anliyoruz.*

Bunun disinda Es’ad Efendi bu otuz besteci arasindan bes Kisinin de
dinsel nitelikte eserler besteledigini soyler. Bu kisiler sunlardir: Dervis Ali
Siriigani, Odabagizide Mehmed Efendi, Osman Celebi, Sive Ahmed Cele-
bi ve Kazzaz Hasan Celebi. Bunlarin dérdiiniin ildhi, ikisinin savt, ikisinin
de tesbih formunda eser verdigini ifade eder. Ancak, Es’ad Efendi dint mu-
siki eserleri de besteledigini soyledigi bu birkag bestecinin dini eserlerinden
bir tek giifte 6rnegi dahi vermez. Bu durum da yukarida altni ¢izdigimiz ve
Es’ad Efendinin temel se¢imi oldugunu saptadigimiz bir fasil musikisi bes-
tecileri tezkiresi olugturma esas amaci ile uyumludur elbette.

Ikinci tiir repertuar bilgisi sayesinde ise (yani her bestecinin bir ya da iki
eserinin giiftesinden verilen 6rnekleri kullanarak) Es’ad Efendi'nin Az7abii’/-
Asarda ornek olarak 6n plana cikarmayr sectigi eserleri form, makam ve
ustl acilarindan tasnif edebiliriz. Azrabii’l-Asérda giiftelerinden bir érnek
verilen 165 miizik eserinin beste formu agisindan dagilimi séyledir: 153 tane
murabba’, 9 nakis, 2 kir, 1 semii. Burada da bir fasil formu olarak murabba’
bestenin egemenligi agiktir.

Yukarida da isaret ettigimiz gibi, Azrabii’l-Asér'daki toplam doksan yedi
bestecinin yirmi birinin sarki da bestelemis oldugunu agikc¢a belirtmesi-
ne ragmen Es’ad Efendi bu bestecilere ait bir tek sarki giiftesi 6rnegi bile
vermez. 18. yiizyil baslarinda sarkinin kir, beste, nakig, semaf vs. gibi eser-
lere gore daha “hafif” bir tiir olarak goriilmesi ve Es’ad Efendi’nin tezkire-
sinde sadece daha “agir” ve “ciddi” eserlerden 6rnekler vermek istemesinin
bunun nedenlerinden biri oldugunu diisiinebiliriz.> Buna ¢ok benzeyen bir
yaklagimi Kantemiroglu Edvarr’nda da gormek miimkiin. Kantemiroglu tak-
sim, kér, nakis, beste, semai gibi temel fasil formlarinin ve bunlarin tiirleri-
nin ayrintili bir tarifini verdigi gibi, sarki formunu da edvarinin ayni bolii-
miinde agik¢a tanimlar.® Ancak, ig bir musiki faslinin fiilen nasil icra edile-
cegi meselesine gelince Kantemiroglu fasil iginde ¢alinacak eser tiirlerini su
sekilde siralar: 'Taksim, pesrev, beste, nakis, kir, semit, saz semaisi, son tak-
sim. Kantemiroglu'nun tarif ettigi fasil dizisinde sarkinin yeri yoktur.

Atrabii'l-Asar'da giiftelerinden birer drnek verilen bu 165 eser 18. yiizyil
basinin fasil musikisi repertuarinin nispeten kiigiik bir kismini tegkil ediyor

4 Bu eser formlarinin o dénem i¢in tanimlarint Kantemiroglu veriyor. Bkz. Demetrius Cantemir, Kiza-
bu Hmi’l-Musiki ‘alé vechi’l-Huridfat, Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii, Y.2768, s. 97-103.

5 Benzer bir goriigsii Walter Feldman dile getirir. Bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court-
Matkam, Composition and the Early Ottoman Instrumental Repertoire, Berlin, 1996, s. 281.

6 Ayni eser,s. 103
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olmaliydi. Hafiz Post Mecmuas’'nda 950'den fazla eserin giiftesinin bulundu-
gunu hatrlayalim. Ayrica, bizzat Es’ad Efendi Buhurizade Itri, Receb Celebi
ya da Hafiz Post gibi bestecilerin eserlerinin sayisinin “bini” buldugunu, Yah-
ya Nazim’in veya Kiiciik Imam’in da “bes yiiz” eser bestelediklerini yazar. Bu
rakamlarda ¢ok biiyiik bir ihtimalle 6nemli bir abart1 pay1 vardir. Dolayisiy-
la bunlari dénem repertuar sayimi yapmak i¢in kullanmak yaniltict olur. An-
cak her seye ragmen bu sigirilmis rakamlar birer kesin “opus” dokiimii olarak
kabul edilemezler. Bu rakamlari donemin fasil musikisi repertuarinin aslinda
Es’ad Efendi’nin verdigi bu giifte numunelerinin toplamindan (165) epey daha
genis olduguna dair birer anlamli igaret olarak kabul etmek gerekir.

O takdirde de sorulmasi gereken Azrabii’l-Asir'daki eserlerin dénemin
repertuarinin sadik temsilcileri olarak telakki edilip edilemeyecekleri soru-
sudur. Acaba Es’ad Efendi giiftelerinden birer numune verdigi bu 165 fasil
musikisi eserini neye gore se¢mistir? Kisisel zevkleri, tercihleri veya onyar-
gilar1 burada bir filtre rolii oynamis midir? Yoksa tesadiifen kulagina ve bilgi-
sine ulagsmis eserler midir bunlar? Istanbul’da en ¢ok tanmanlar, en ¢ok oku-
nup c¢alinanlar 6rnek olarak verdigi bu eserler miydi? Es’ad Efendi’nin gerek
besteci tercihleri, gerekse makam, usiil veya beste formu konularindaki kigi-
sel 6ncelik ve egilimleri Azrabii’l-Aséry dsneminin miizikal gerceklerini yan-
sitan bir derleme olmaktan ¢ikaracak denli aykirt olmug olabilir miydi? Yok-
sa kendisi de bizzat miizisyen ve besteci olan Es’ad Efendi toplam reper-
tuarin ancak bir béliimiine mi muhatap olabilmistir? Durum 6yle ise, acaba
hangi boliimiine?

Atrabi’l-Asér'in donemin miizigini ve repertuarini temsil kabiliyetiy-
le ilgili biitiin bu kugkular1 kesin ve ikna edici bir bigimde tamamen or-
tadan kaldirmak miimkiin olmayabilir. Ne var ki, Es’ad Efendi’nin derle-
diklerini donemin daha kapsayici birka¢ miizikal “veri tabani” ile karsi-
lagtirarak bu konuda bir fikir edinmek miimkiin. Atrabii’l-Asar'daki 165
adetlik bu miizik eserleri grubunu ¢esitli nitelikleri agisindan Héfiz Post
Mecmuast’nin ve Kantemiroglu Edvar’nin igerikleriyle karsilastirmaya
calisabiliriz.

Once tezkirenin nomenklatura’sini gézden gecirerek Azrabii’l-Asdr'in
kapsamindaki bestecileri Hafiz Post Mecmuasi’ndaki isimlerle karsilas-
tiralim. Hafiz Post Mecmuasi esas itibariyle 17. yiizyilin ikinci yarisinin
sozlii eserler repertuarini yansitir. Ne var ki, Mecmua’nin ilk haline 1694
yilinda 6lmiis olan Hafiz Post’unkinden farkli bir el yazisiyla —belki de
bir talebesi tarafindan, bazi iddialara gore Itrf tarafindan— bildhare ¢ok
sayida’ ilaveler yapilmis olduguna bakilirsa i¢erdigi repertuarin kronolo-

7 Bu ilaveler mecmuadaki toplam eser sayisinin ii¢te biri kadardir. Bkz. Owen Wright, Songs Without
Words, s. 158.
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jik kapsamini 18. yiizyilin ilk yillarina dek uzatmak mimkiindiir. Dola-
yisiyla, yukarida da isaret ettigimiz gibi, geriye dogru 17. yiizyil baglarina
dek uzanan Atrabii’l-Asér'in kronolojik kapsamiyla énemli dl¢iide ortiis-
me mevcuttur.

Ancak, karsilagtirmay1 yaparken Hafiz Post Mecmuasr’nin hareket nokta-
sini fiilen icra edilmekte olan eserlerin olusturdugunu, Azrabiil-Asérin agir-
lik merkezinin ise eserlerinin bilgisinin yani sira ve ¢ok kabaca da olsa ya-
sam hikayesine ulasilabilen bestecilerin bizzat kendileri oldugunu unutma-
mak gerek. Giifte mecmuast her seyden evvel pratik ve uygulamaya yone-
lik bir aragtir. Onu bizzat icraci eseri hatirlayip okumak igin kullanir. Kap-
sam1 ise sadece onu kaleme alan besteci/icracinin sahsi repertuarini goste-
rir. Ayrica bu mecmualar birer sonlu derleme de degildir. Giifte mecmuasi
bildhare bir talebeye aktarilabilir, sonraki sahibi veya sahipleri de ona ken-
dilerine gore ilaveler yapabilirler. Hafiz Post Mecmuasi’'nda gordiigiimiiz de
budur. Azrabii’l-Asér ise bir tezkiredir. Tamamen farkli bir tiire mensuptur.
Sadece miizisyenlere hitap etmez, miizik icrasina yonelik pratik herhangi bir
fonksiyonu da yoktur. Tipki suard tezkireleri gibi Istanbul’un okumus yaz-
mig kesimine i¢inde bulunduklar kiiltiirel ortamin bir béliimiinii tanitma-
y1 amaglar.

Yukarida Tablo 1'de Azrabii’l-Asér'daki bestecilerin iinlendikleri padi-
sah donemine gore kronolojik dagilimlar1 gosterilmistir. Tablodaki doksan
bes bestecinin altmig sekizi Hiafiz Post’'un iinlendigi IV. Mehmed doéne-
minde veya onun 6ncesinde yasamis bestecilerdir. Bu altmis sekiz besteci-
nin kirk sekizinin eserlerinden giifte 6rneklerini Hafiz Post Mecmuasi’nda
bulabiliyoruz. Besteciler diizeyinde kayda deger 6l¢iide ortiisme oldugu
goriiliiyor. Keza, Atrabii’l-Asar ile Hafiz Post Mecmuasi arasindaki bu bes-
teci ortiismesine tersten de bakabiliriz. Hafiz Post Mecmuasi’nda adlari
zikredilen altmis dort besteci vardir. Bunlarin kirk besini Azrabii’l-Asar'da
madde basi olarak bulabiliyoruz. Béyle bakinca da anlamli bir 6rtiisme ol-
dugu goriiliiyor. Kald: ki, Hafiz Post Mecmuasi’'nda bulunup da Azrabii’l-
Asar'da bulunmayan on dokuz besteci ismi arasinda Es’ad Efendi’nin tez-
kiresine bilingli olarak almamay: se¢tigi Abdiilkadir Merigi ve onun hem
talebesi hem de kolesi oldugu rivayet edilen Guldm Sadi gibi isimler var-
dir. Ayrica, aidiyeti belirsiz “Imam”, “Hafiz” ve “Zakir” gibi muglik bes-
teci adlart ve “Acemler” ve “Bagdathilar” geklindeki anonim adlar da yer
aliyor bu on dokuz kisi arasinda. Bu agidan bakildiginda da Azrabii’l-Asirla
Hafiz Post Mecmuast arasinda azimsanmayacak 6lgiide bir 6rtiisme bulun-
dugunu goérmiis bulunuyoruz.

Ayrica, Hafiz Post’un goziinden kacip Es’ad Efendi’nin yakaladi-
g1 veya onun ihmal edip digerinin derlemesine dahil ettigi 6nemli bir
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besteci bulunmadigi anlasiliyor. Buna paralel olarak, Es’ad Efendi’nin
onem vermis oldugu 17. ylizy1l bestecilerinin de, ayni sekilde, Hafiz Post
Mecmuast’'nda da ¢ok sayida giifteyle temsil edildiklerini goriiyoruz. Bu
mecmuada Es’ad Efendi’nin Azrabii’l-Asér’da 6n planda tuttugu besteci-
lerden Itri’'nin tam seksen bir Tas¢izide Receb Celebi’nin seksen yedi,
Kiiciik Imam Mehmed Efendi’nin otuz dért, Nalce Mehmed Efendi’nin
otuz, A’'mi Kadri’nin yirmi dért, Koca Osman Efendi’nin on dért, Baba
Nevayi’nin on ii¢, Yahya Nazim’in on iki adim1 Fakir, Hakir veya Hakir
Haifiz seklinde yazan bizzat mecmuanin derleyicisi Hafiz Post lakaplh
Imamzide Mehmed Efendi’nin de tam yiiz yirmi bir eserinin giiftesi bu-
lunuyor.

Bu saydiklarimizin diginda Hafiz Post Mecmuasi’na ondan daha fazla sa-
yida eserinin giiftesi dahil edilmis bulunan baska hig¢bir 17. yiizyil bestecisi
yoktur. Bu vesileyle Es’ad Efendi’nin Receb Celebi, Itri veya Hafiz Post’'un
eserlerinin sayisi konusunda Azrabii’l-Asar'da verdigi bes yiiz ya da bin gibi
rakamlarin ne kadar biiyiik bir abartma payi i¢erdikleri de goriiliiyor.

Dolayisiyla bu iki derleyicinin sadece hangi bestecileri kapsamak
gerektigi konusunda degil, dénemin 6nde gelen ve eserleri en iyi tani-
nan bestecilerinin kimler olduklari konusunda da asagi yukari hemfi-
kir olduklart anlagiliyor. Hafiz Post’un ve Es’ad Efendi’nin 6nemli bes-
teciler listesindeki ortiigmeye istisna olarak goriilebilecek tek kisi Hafiz
Post’un nispeten ¢ok sayida eserinin giiftesini kayda gectigi fakat Es’ad
Efendi’'nin pek 6nem vermedigi Baba Nevayi'dir. Sonug itibariyle Es’ad
Efendi’nin tezkiresini olustururken yaptigi se¢kinin —hi¢ degilse se¢ilen
isimler ve besteciler agisindan— déneminin musiki diinyasina uygunlugu
ve Atrabii’l-Asér’da hicbir 6nemli besteciyi ihmal etmedigi donemin bir
diger 6nemli kaynagi olan Hafiz Post Mecmuasi tarafindan teyit edilmis
oluyor. Bu sayede ve hi¢ olmazsa musiki eserleri besteleyip icra eden-
ler goz oniine alindiginda Azrabi’l-Asér'in dénemin Istanbul’'unun musi-
ki diinyasinin iyi ve sadik bir enstantanesi olduguna dair elde énemli bir
ipucu oldugunu soyleyebiliyoruz.

Bestecilerin kendilerine degil de Azrabii’l-Asar'da giifteleri zikredilen
eserlerine baktigimizda ise biraz daginik ve bulanik bir manzarayla kar-
st karsiya oldugumuzu goriiriiz. Her seyden evvel Azrabii’l-Asirda gordii-
giimiiz repertuarin Hafiz Post’un derlediklerinden biraz daha ge¢ bir d6-
nemin (20 yil?, 30 yil?) repertuari oldugunu hatirdan uzak tutmamak ge-
rek. Ayrica, Atrabii’l-Asérda yer alan ve Esad Efendi'nin cagdasi olan III.
Ahmed donemi bestecilerinin eserlerini Hafiz Post Mecmuasi’'nda bul-
may: da bekleyemeyiz. Yukarida Es’ad Efendinin Azrabii’l-Asir'a mad-
de bagt olarak aldig1 doksan yedi bestecinin kirk sekizinin adin1 Hafiz
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Post Mecmuasi’'nda bulabildigimizi gordiik. Ne var ki, besteciler ayni
olsa da ayni bestecinin Hafiz Post Mecmuasi’na giren giifteleriyle Es’ad
Efendi’nin verdigi biyografiye ekleyerek 6rnek olarak sundugu giifteler
birbirinin ayni olmayabiliyor.

Netice itibariyle, Azrabi’l-Asar’daki 165 eser giiftesinden, daha dog-
rusu bunlar arasinda bestecisinin kronolojisi itibariyle Héafiz Post’'un
yasadigi donemin repertuarina denk gelen asagi yukan yiiz kada-
rindan sadece kirk dokuzu Hafiz Post Mecmuasi’nda aynen tes-
his edilebiliyor.® Ne var ki, iki derlemede de teshis edilebilen bu
kirk dokuz giifte i¢in dahi ortaya ¢ikan resim pek net sayilmaz. Ciin-
kii iki derlemede de mevcut olan bu kirk dokuz eserin on yedisinin ya
Hafiz Post tarafindan bestecisi belirtilmemistir ya da ayni eser Hafiz
Post tarafindan Azrabi’l-Asar’dakinden farkli bir besteciye atfedilmis-
tir. Sadece geri kalan otuz ikisinin Azrabi’l-Asar’daki ve Hafiz Post
Mecmuasr’ndaki kiinye ve tanimlari birbirinin tipatip aynidir.

Durumu ag¢ikliga kavusturacak ve bestecisi kesinlesmemis bu on yedi
eserin gercek aidiyetini teyit etmeye yarayacak saglam ve giivenilir ikin-
ci bir biyografik kaynak ya da ayni kapsamda bir diger giifte derlemesi
elimizde yoktur. Eserlerin miizikal ger¢ekliginin degilse bile hi¢ olmazsa
kiinyelerinin (yani eserin formuna, makamina, usiliine, bestecisine, var-
sa giifte yazarina dair bilgilerin) devamliligini ve sonraki kusaga intikali-
ni saglayan giifte mecmualarinin kullaniminin, bildigimiz kadariyla, he-
niiz tam olarak yayginlagsmadigi bir donemden, yani 17. yuizyil sonlariyla
18. yiizyil baslarindan s6z ediyoruz. Gergekten de Hafiz Post Mecmua-
st Osmanli/Tiirk musiki gelenegine ait, asag1 yukari kesin bir sekilde ta-
rihlendirilebilmis ve bugiine ulasabilmis en eski giifte mecmuasidir.’ Za-
ten 17. yiizyila ait baska giifte mecmuasi bulunup bulunmadig: da kusku-
ludur. Ali Ufk?’nin 17. yiizyil ortalarina ait olan yazma eserlerinin i¢inde
serpistirilmis halde ¢esitli giifteler bulunuyor elbette. Ama Ali Ufki’nin
eserlerinden higbiri bir giifte mecmuasi degildir.'” Giiniimiize ulagmig
giifte mecmualari arasinda kronolojik olarak Hafiz Post'unkini hemen iz-
leyenler ise ondan otuz ya da kirk yil sonrasina, 1730’Iu yillara aittir. Yani

8 Bkz. Recep Uslu, “Miizik Tarihi A¢isindan Es’ad Efendi’nin Atrabii’l-Asari”, Musikiginas, Say1 10,
2008, s. 192-233.

9 Osmanli 6ncesi doneme ait birkag giifte mecmuasinin incelemesi i¢in bkz. Owen Wright, Songs
Without Words - A Musicological Study of an Early Ottoman Anthology and its Precursors, London,
1992.

10 Bkz. Cem Behar, Satkli Mecmua- Ali Ufki’nin Bibliothéque Nationale de Francedaki [Turc 292] yazmasi,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2008.
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18. yiizyilin baslarinda her tiirlii yazili hatirlama aracinin ¢ok nadir oldu-
gu bir musiki ortami s6z konusuydu.

S6zIli intikalin egemen oldugu bu ortamda asagi yukari bir mii-
zisyen kusagr icinde (yani Hafiz Post Mecmuast’nin son yazimiyla
Atrabii’l-Asér'in kaleme alinmasi arasinda gecen yirmi ya da otuz yillik
siire zarfinda) repertuarin kusaktan kusaga sadece s6zlii olarak intikal
etmesi ¢ok sey degistirmistir. Iki derlemede de mevcut oldugu teshis
edilen kirk dokuz eserin on yedisinin kiinyesi artik farlidir. Burada ge-
rek tekil eserlerin temel kimliginin gerekse mevcut repertuarin bilesi-
minin ne biiyiik bir hizla degisebildigini gozlemliyoruz. iki derlemede-
ki eserleri denklegtirme girisimlerimizden ¢ikan esas sonu¢ budur. Bu
duruma hayiflanmaktan bagka yapacak pek bir sey de yok simdilik.

Ne var ki, Atrabii’l-Asér'in déneminin miizik repertuarini ve icra-
larin1 temsil edip etmedigine karar vermeye yardimci bagka ciddi ka-
nitlar da vardir. Azrabi’l-Asér’daki 165 giifte 6rneginin form agisindan
Hafiz Post Mecmuast’yla anlamli bir uygunluk i¢inde bulundugunu,
murabba’ bestelerin iki derlemede de ¢ogunlukta oldugunu ve sayica
diger eserlerin (kir, nakis, semai vs.) toplamindan daha fazla oldugunu
gormiistiik.

Kullanilan makam ve usillerin dokiimii de bu genel uygunlugu te-
yit edici niteliktedir. Once makam dagilimina bakalim. Azrabii’l-Asér'da
Es’ad Efendi’nin verdigi 165 giifte 6rneginin alindigi eserlerin 31 ayr1
makamda olduklarint goriirtiz. En sik kullanilmis makam Hiiseyni ma-
kamidir (Azrabii’l-Asar’da 26 6rnek eser). Onu 16 eserden giifte 6rnekle-
riyle Nevad makami izler. Ardindan da 10’ar eserle Segah ve Asgirin ma-
kamlari geliyor. Ancak, burada her makamdaki eser sayilarini vermeye
devam etmek yerine Azrabii’l-Asér’dan ¢ok daha fazla sayida eser iceren
Hafiz Post Mecmuasi ve Kantemiroglu Edvarr’yla kargilagtirma yapabil-
mek i¢in her makamin kullanim sikligina ve oranina bakmak daha dog-
ru olacaktr. 17. ve 18. yiizyillarda makamlarin kullanim sikliginin vo-
kal ve enstriimantal repertuarlarda farkli olabilecegini varsaymak i¢in
herhangi bir neden yoktur.

Asagidaki tabloda Hafiz Post Mecmuasr’'nda, Kantemiroglu Edvar’'nda'!
ve Atrabiil-Asér'daki eserlerin makamlarini en kalabalik gruptan baslayarak
yiizde olarak siraladik.

11 Hafiz Post Mecmuasi ve Kantemiroglu Edvarindaki eserlerin makamlara gore yiizde dagilimlari i¢in
bkz. Owen Wright, Songs Without Words, 1992, s. 195; Walter Feldman, Music of the Ottoman Court, 1996,
s. 234-236.
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Hafiz Post Kantemiroglu Atrabii’l-Asiar
Makam Eser (%) Makam Eser (%) Makam Eser (%)
Hiiseyni 14,2 Hiiseyni 14,8 Hiiseyni 15,5

Acem 6,7 Neva 9,4 Nevia 9,6
Sabi 6,4 Rast 7,7 Segih 6,0
Nevi 6,3 Irak 7,7 Asirin 6,0
Irak 6,1 Acem 6,25 Bayati 5,1
Bayati 5,8 Segih 6,25 Saba 4.8
Rehavi 5,6 Sabi 3,7 Acem 4.8
Segih 5,6 Bayati 3,7 Irak 4.8
Evig¢ 5,2 Pencgih 3,1 Evig 4,2
Ussak 4,3 Mubhayyer 3,1 Ussak 4,2
Mubhayyer 4.1 Evig 2,6 Hicaz/ 4,2

Uzzal
Rast 1,8 Muhayyer 3,6
Rast/ 2,4

Rehavi

Tablo 6 Hafiz Post Mecmuasi, Kantemiroglu Edvari ve Azrabii’l-Asérda
en sik rastlanan makamlarin toplam repertuar i¢indeki yiizde dagilimi.

Atrabii’l-Asér'da Es'ad Efendi toplam olarak otuz bir ayri makamdan giif-
te ornekleri veriyor. Hafiz Post Mecmuasr'ndaki giifteler otuz ayri makam
baslig1 altinda toplanmislardir. Kantemiroglu Edvarr’nda ise kirk altt ayrt ma-
kamda saz eserleri bulunuyor.'? Dolayisiyla, ilk bakista Azrabii’l-Asar'daki
makam yelpazesinin diger iki derlemeden daha dar veya kisitl oldugunu
soylemek miimkiin degil.

Eserlerin makamlara dagiliminda da bu ii¢ derlemede genis ¢apli bir mutaba-
kat bulundugunu goriiyoruz. Hiiseyni makamu iiciinde de ilk sirada geliyor ve si-
ralamadaki ilk on makam igerisinde ii¢ derlemenin itigciinde de bulunan makam-
lar gogunluktadir. Ger¢i makamlarin kullanim yogunlugunun siralamast ti¢ derle-
mede epey farklidir. Ancak, derlemelerin {i¢iinde de en sik kullanilan ilk on igin-
de yer alan sekiz makamdaki eserlerin (Hiiseyni, Nev4, Bayati, Acem, Segih,

12 Bu sayiya sadece saz eserinin kiinyesinde yer alan makam adlari katilmistir. Kantemir’in verdigi “Kiil-
liyat” pesrevlerinin bir bsliimiiniin bashiginda verilen Hiiseyni-Baselik, Siraz, Isfahan-Irak, Muhalif-
Irak vs. gibi makam ve terkip adlari dahil edilmemistir.
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Irak, Evi¢ ve Sabd makamlar1) toplamdaki paylar1 birbirlerine ¢ok yakindir. Bu
sekiz makamdaki eserler Hafiz Post Mecmuasr’ndaki eserlerin yiizde 56,3’{inii,
Kantemiroglu Edvarrndakilerin yiizde 54,3'tinii, Azrabiil-Asardakilerin de yiizde
54 4inii olugturuyor. Bu sekiz 6nemli makamin kullanim yogunlugu ti¢ derleme-
de de birbirine ¢ok benziyor. Bunlara Rast (ve Kantemir’in ona esdeger tuttugu)
Rehavi makamlarindaki eserleri de ekleyince bu oranlar daha da yiikselir.

Bu noktada Azrabii’l-Asér'da Hafiz Post Mecmuasi'nda veya Kantemi-
roglu Edvar’nda higbir 6érnegine rastlanan bir makamdan eser bulunup bu-
lunmadigi sorusu akla gelebilir. Aksini de diisiinecek olursak, bu iki derle-
mede de Azrabii’l-Asérin hi¢ 6rnek vermedigi makam var midir? Varsa bun-
larin goreli agirh@gt veya 6nemi nedir? Gergi boyle birkag 6rnek yok degil-
dir. Hafiz Post’ta eserlerle 6rneklenen Kiicek ve Penggdh makamlarindan
Atrabii’l-Asar'da hi¢ ornek yoktur. Buna karsilik Es'ad Efendinin érnek-
lendirdigi Hiizzam, Niihiift, Isfahan ve Ry-1 Irak makamlarina Hafiz Post
Mecmuasinda rastlayamayiz. Bu sonuncu makamdan 6rnek Kantemiroglu
Edvarrnda da yoktur. Buna karsilik Kantemiroglu'ndan érneklerini gordiigii-
miiz Diigdh, Maye, Selmek, Sipihr, Suri, Sultini Irak, Ussdk Agirini, Ziref-
kend gibi makam adlarina ne Hafiz Post’ta ne de Azabii’l-Asir'da rastlani-
yor. Ne var ki, adlart gegen bu nispeten nadir kullanildigi anlagilan makam-
lardan derlemelerin her birinde topu topu ya bir ya da iki eser vardir ve re-
pertuarin ana gévdesini degil, ancak marjinal bir b6liimiinii olustururlar.

Buradaki maksadimiz 17. ve 18. yiizyillarda makam yelpazesinin degi-
simlerini izlemek degil, esas itibariyle Azrabii’l-Asir’la diger iki derleme ara-
sindaki ortiismenin boyutlarini saptamaya ¢alismak oldu. Ne var ki, bura-
da da Osmanly/Tiirk musiki gelenegini daha énceki Islam/Ortadogu musi-
ki geleneklerinden sistemik olarak ayirt eden bir diger ipucuna rasthiyoruz.
Es’ad Efendi Muhayyer-Biiselik makamindan iki, Nevriz-1 Acem’den bir,
Riiy-1 Irak makamindan da bir eserin giiftesinden 6rnekler veriyor. Ve bun-
larin {i¢iinii de hi¢ tereddiit etmeden makam olarak adlandiriyor. Oysa bun-
lar acikca birer ana makam degil, birden fazla makamin mezcedilmesinden
dogan birer terkiptirler. Yani, daha 6nceki teorik kurgularda gériilen makam/
sube/avazefterkip ayirimlarini hi¢ diisiinmeksizin ve bir¢oklarinca terkip
olarak tasnif edilebilecek bir makamsal kurguyu Hiiseyni ya da Acem gibi,
Neva ya da Segih gibi ana makamlarla ayni kategoride tasnif etmis oluyor.
Es’ad Efendi’nin musiki nazariyatiyla fazla ilgilenmedigine daha énce degin-
mistik. Ancak bu isimlendirme, Istanbul’'un musiki diinyasinda eser beste-
lenir ve adlandirilirken bestecilerin teorisyenler tarafindan kurgulanan ma-
kamsal yap1 tasniflerine hi¢ ragbet etmediklerine isaret ediyor olabilir.™

13 Gerek 17. yiizyilda bir biitiin olarak makam sisteminin evrimi ve Osmanlr’ya 6zgii bir makam yelpa-
zesinin olusumu, gerekse Kantemiroglu Edvarr’ndaki eserlerden hareketle repertuardaki makamla-
rin kullanimindaki yapt ve seyir analizleri i¢in bkz. Owen Wright, Demetrius Cantemir: The Collection of
Notations-Volume 2: Commentary, Ashgate, Aldershot, 2000, s. 27-389.
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Netice itibariyle Es’ad Efendi’nin Azrabii’l-Asdr’da biyografilerini ver-
digi bestecilerin eserlerine 6rnek olarak sundugu seckinin makam kul-
lanimlart kistast agisindan dénemin genel repertuarinin makam yelpaze-
sinden kayda deger ol¢iide ayrilmadigini séylemek durumundayiz. Es’ad
Efendi’nin ¢ok da aykiri se¢imler yapmadigi, dérnekledigi miizik eserleri
yelpazesini, eger var idiyse bile, kisisel zevk ve tercihlerine kurban etme-
digi goriiliiyor.

Es’ad Efendinin ¢rnek olarak verdigi eserlerin makamlarina degil de
ustllerine bakarsak ulagtigimiz sonug¢ degismiyor. Ancak, ustl dokiimleri-
ni yaparken Asrabii’l-Asdr’daki eserlerin ustllerini Kantemiroglu’nun yazdi-
g1 pesrev ve saz semiileriyle degil, sadece Hafiz Post Mecmuasr’ndaki eser-
lerin ustlleriyle karsilastirmak gerekiyor. Cliinkii Owen Wright'in da goster-
digi gibi,™* pesrev ve saz semailerinde kullanilmis usiller ile sozlii eserlerde-
kiler arasinda epey 6nemli farklar vardir.

Kantemiroglu Edvarr’ndaki saz eserlerinin dortte birinin ustli Diiyek’tir
ornegin. Ali Ufk'nin Mecmua-yr Saz u Soz’iindeki pesrevlerde ise bu usiiliin
pay1 yiizde otuzu gecer. Oysa Hafiz Post Mecmuasi’'ndaki eserlerde bu
ustliin payr sadece yiizde 2,2'dir. Arrabii’l-Asarda Diiyek ustliiniin pay
daha da diisiiktiir: Giifte 6rnegi verilen toplam 165 eserden sadece bir tane-
si bu usille dl¢iilmiistiir. Keza, Kantemiroglu Edvari’ndaki ve Mecmua-yr Saz
u Soz’deki on saz eserinden birinin ustlii Devr-i kebir'dir. Bu usiliin Hafiz
Post Mecmuasr’'ndaki goreli agirligi ise sadece yiizde 2,8°dir. Demek oluyor
ki o donemde Diiyek ve Devr-i kebir gibi énemli ustller 6ncelikle saz eser-
lerinde, pesrevlerde kullaniliyorlards, sozlii eserlerde degil. Evfer usilii i¢in
ise durum bunun tam tersidir. Kantemiroglu Edvar’'nda bu usiile rastlan-
maz. Yani 17. ylizyil repertuarinda bu ustlle tartilmis saz eseri yoktur diye-
biliriz. Keza Mecmua-y: Saz u Soz'de de Ali UfKk1 Evfer ustliiyle 6l¢iilmiis bir
tek pesrevin bile notasini yazmamistir. Oysa Hafiz Post ve Es’ad Efendi’nin
sozlii eser derlemelerinde Evfer sayica ve oran olarak en 6nde gelen usil ka-
liplarindan biridir. Demek ki ustil kullanimi agisindan sozlii ve enstriiman-
tal repertuar arasinda belirgin bir farklilik ve/veya uzmanlagmanin varli-
gindan soz edilebilir. Dolayisiyla burada usiiller kistas olarak ele alindigin-
da Kantemir’i bir yana birakip sadece iki sozlii eser derlemesini birbirleriyle
karsilastirmak daha dogru olacaktir.

Hafiz Post Mecmuasr’'ndaki eserlerde toplam olarak 26 ustil kullanildigi
belirtiliyor. Azrabii’l-Asirdaki eserlerde ise bunlarin sayisi 23'tiir. Asagidaki
tabloda Hafiz Post Mecmuasrnda ve Azrabii’l-Asérdaki eserlerin ustllerini
en kalabalik gruptan baslayarak yiizde olarak siraladik.

14 Bkz. Owen Wright, Songs Without Words, s. 195.
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Besteciler/Ustller/Makamlar/Repertuar

Hafiz Post Mecmuasi Atrabiil-Asar
Usal Eser (%) Usidl Eser (%)
SemaAt 29,5 Evfer 12,5

Cenber 9,6 Cenber 11,3
Sakil 9,5 Semat 9,0
Evfer 9,3 Devr-i Revan 9,0

Devr-i Revan 7,9 Hafif 8,4
Muhammes 5,6 Zencir 8,4
Hafif 34 Sakil 6,6
Devr-i kebir 2,8 Muhammes 5,4
Tiirk? darb 2,4 Nim devir 5,4
Diiyek 2,2 Devr-i kebir 4.8
Darb-1 fetih 3,6

Tablo 7 Hafiz Post Mecmuasi ve Azrabi’l-Asér'da en sik rastlanan usil-
lerin toplam repertuar i¢cindeki yiizde dagilimi.

Ustller gozliigiiyle bakildiginda da, upki daha énce makamlarda oldugu
gibi, iki derleme arasinda genis ¢apli bir uyum ve anlamli bir értiigme bulun-
dugu goriilityor. Hafiz Post Mecmuasi’nda en sik rastlanan on usiiliin sekizi iki
derlemede de ortakutr. Dikkati ¢eken husus, bir tek Hafiz Post Mecmuasi’nda
semai usiliiniin (ki bu baglik altinda hem aksak semai hem de yiiriikk semai
usilleri bulunuyor) agik farkla en biiyiik paya sahip olmasidir. Bu durum da,
kismen de olsa, Azrabii’l-Asdr'da Es'ad Efendi'nin madde basi olan bestecilerin
eserlerine 6rnek olarak verdigi giiftelerin agagi yukari onda dokuzunun murab-
ba’ beste olmasindan ve dolayisiyla nispeten az sayida semai 6rnegi verilmis
olmasindan kaynaklaniyor. Hafiz Post Mecmuasi’'nda en sik kullanilan sekiz
usiliin toplam eserler i¢cindeki pay1 yiizde 77,6'dir. Ayni sekiz ustliin Azrabii'/-
Asardaki ornek eserler icindeki payi da buna ¢ok yakindir. Oran burada yiiz-
de 79'dur. iki usil listesi arasinda biiyiik bir aykirilik goze carpmaz. Hafiz Post
Mecmuasr'ndaki siralamada dokuzuncu sirada bulunan Tiirki darb usiliiniin
Atrabii’l-Asérdaki eserlerde sik kullanilan usdller listesinde yer almamasini ise
Atrabii’l-Asér'daki eserlerin sayica azligiyla pekala agiklamak miimkiindiir.

Netice itibariyle bu dokiimlerden hareketle vardigimiz sonug¢ degismi-
yor. Es'ad Efendi’'nin Azrabii’l-Asdrda kendi zevkine gore secip giiftelerin-
den birer 6rnek verdigi fasil musikisi eserlerinin bir biitiin olarak o dénemin
genel repertuarinin iyi ve sadik bir temsilcisi oldugunu, seckinin biiyiik 6l-
¢iide aykirilik icermedigini kabul etmek durumundayiz.
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Efendi; 40 varak; 39. ve 40. varaklar bos; 21.5x12.5 sm (yazili alan 16.5x7 sm);
sayfada 23 satir; dharli sarimtrak kagit; yazilar zerendid ¢erceve icinde; va-
rak 1b/'de zerendiid tezhipli serlevha; ince tilik kirmasi yazi; bazi ara bag-
liklar, tezkirede madde basi olan 6zel isimler ve harf bagliklari siirhle; ciimle
sonlarinda bazen de ortasinda siirh nokta; donemin mor sahtiyan cildi mik-
lebli, zencirekli;

Varak 1a/’da sol iistte bir temelliik kaydi: “Sahibehu el-fakir es-seyyid
Mehmed Ataullah! gafara leh” ve bir miihiir: “Seyyid Mehmed Ataul-
lah-193”; altinda giizel bir nesih yaziyla “16 zilhicce sene 1191 ibaresi; ayni
sayfada en iistte ise muahhar bir nesih yaziyla “Tezkire-1 Hinendegin Es’ad
Efendi” ibaresi.

1 1783-1785 yillari arasinda Seyhiilislamlik yapmis olan Diirrizdde Mehmed Ataullah Efendi (1729-1785)
olmast miimkiindiir.
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“ATRABU’L-ASAR FI TEZKIRETI
UREFAI'L EDVAR”

Metin

[1b] BismilllahirrahmAanirrahim

Ey nitika- bahgende-i nev’-i insin
Vey ndgme-i tirdizende-i sdz-1i1z’an
Sayeste olan hamd i diirida ancak
Zaundir eya cenab-1 Rabb-1 Siibhan

Madam ki rist-1 reh4viyan-1 rah-1 biiziirg-i sedad pa-nihdde-i makam-1 evc-i
resdd ve terdne-pird-y1 neva-y1 imtidad olup sdhid-1 giil'izar-1 miiberka’-rliy-1
devimi gerden-i igve-i gerddniyeden biselik-ddde-i hayat ve siinbiile-i
ezhir-1 etvart bestenigir-1 sehniz-1 sebat ola. Ve giil-bing-1 sada-y1 ugsik-1
beyati-mezik tanin-endiz-1 simah-1 pest i biilend-i afdk olup hiséar-1
miistedr-1 viicidu direfs-efrazi-i beka ile devam bula. Nagam-1 mu’ciz-dem-i
hamd ii send evtir-1 rebab-1 serdyif-sidr1 mizrdb-1 kudret-nisib ile siirid-
endiz ve dembestegin-1 zencir-i ‘ademi usil-i naks-1 viicd ile kérsaz iden
miikevvir-i leyl i nehar ve miidebbir-1 4sman zemin-i aktir Cenib-1 Hazret-1
Rabb-1 Gaffara cedir i sezadur.

Ve aviz-1 i’cdz-endiz-1 saldt i seldm ki katibe-1 kuttdn-1 ‘Irak u ‘Acem
ii Hicaza evkit1 pencggihda dheng-i Ardbine-i hiimay(n-niimis1 rihatii’l-
ervih-1 niydz ve kaube-i aheng-i nithiift @i 4sikdr tavr-1 muhalif-i zirkeg-i
alamina zemzeme-i edési ¢aresizdir. Ol gubAr-1 abir-4sir-1 dergdh-1 piir-envari
[2a] cild-dade-i kuhl-i Isfahin ve seng-i elmas-reng-i rehgiizar-1 seref-disari
secencel-i suver-niimiidare-i rahmet-i dlemiyan olan habib-i Huda Resil-i
Kibriya sefi’-i rliz-1 ceza ‘ani bihi hazret-i Muhammedii’l-Mustafi salla’llahu
ta’dld ‘aleyhi ve sellem hazretine ve ol mihr-i sipihr-i risiletin ahterdn-1
mekarim-i leme’an olan al u ashab u etbiina layik ve revadir.
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NAZM

Ey padiseh-i taht-nisin-i levlak

Vey badi-i icid-1 zemin i eflak
Zatinla olur viicid-1 rahmet miisbet
Sahiddir ana nass-1 “Ve ma erselniak”

Ba’de haza peygilile-girdn-1 halvet-geh-i sa’y-1 feziile hafi degildir ki safha-i
be-zani-y1 taleb ve istifade ve pis-nigest-i hice-i ifdde olan merd-i ikil
i kdmil “Talebi’l-ilmi farizatun ‘ald kiilli miislimin ve miislimetin” ve
“Utlubu’l-‘ilme mine’l-mehdi ile’l-lahdi” 4sar-1 serdif-gi'ari manttikunca
dgus-1 viis’ Ui tAkatin mah-1 miinir-1 kemaile hile ve ol envar-1 saddet-medar
ile tar-1 yegdh-1 nefs-i giimradhindan gayahib-i gumem-i cehli izile etmek
iclin evveld miskala-1 ‘ulim-1 nafi’a-1 diniye ile jeng-ziday-1 fuldd-1 mir'at-1
fu’dd-1 liydkat-nijdd ola ki rly-1 piir-tib-1 ‘ulim-1 sdire anda cilve-niima
olup sahid-i nev-‘ariis-1 tab1 giliye vii gize-i messata-i ictihad ile piir hiisn
i baha ola. Ezciimle sehd-i sirin-1 ‘ulim-1 riyaziye ile dehdn-1 cehd ii iz’ana
izdka-kar- ¢esni-i husil olup meriret-i semmi’l-far-1 cehl ile telh-i kAmiden
rehiyib olanin ney-sekker-i zebint min bad kand-riz-i kutru’n-nebit-1
kemalat olmak emr-i mukarrerdir. Hus(isen ‘ilm-i1 misiki ki kantin-1 nabz-1
sindsendegin-1 emzice-1 beseriyye iizre haml-Am{izi-i ahzan ile tir-1 kadd-1
keman ve miskal-zerre ddire-i neg’at-1 yek-an olmayanin stirdh-1 nay-1 glis-1
hlisuna demzen ii nefha-kiinin ve evtar-1 [2bJtab’-1 piir-clisuna mizrab-zed ii
tanin-resdn oldukda asl ii fer’i sakil @i hafif 4ldm1 havi-i devr-i revin-1 ebdan-1
insan iken darbii’l-feth-i miidir-i fihte-i $ddi-nisdn ile berefsdn-1 tab’-1
stfiyan idup firenkcin-i ekdart giriftar-1 zencir-i 'Tirk-darb-1 gevket-si’ar ve
devr-i kebir-i inzicir1 darbeyn-i terine ile der-¢enber-i ifnd vii bi-karar eyle-
diginden etubbi-y1 hakayik-niim4 gida-y1 ruh deyii giiya oldular.

Fi’'l-hakika ‘ilm-1 mezblir meriya-y1 tabayi’-i nisda stret-1 lehv i lu’b
ile pezird vii ¢ehre-ntimadir. Lakin Mevzddr-1 Ulim'da Tagkoprizade
ve FEsdmi-i Kitid’de Katib Celebi nigiste-kir-1 sahife-1 beyin oldular ki
ber-mucib-i ittifik-1 cemahir-i ‘ulema-i feziil-masir vizr-1 fenn-i musiki-i
tardb-te’sir teldmiz-1 Siileyman nebi ‘ald restilina ve aleyhi’s-salit min
Rabbi’l-kadir hazretlerinden Fisagoras’tir. Ve badi-i icidi budur ki bi’t-
tevall leyali-i seldsede hibide iken bir sahs-1 miiessirii’l-kelim ya Fisago-
ras var sidhil-i bahr-i fiilinide bir ‘ilm-i garib tahsil eyle diye tenbih-i ne-
bih ettikte rai-i merkum dahi sahil-i mezbura rihi ve etrafin kemihi
manzur-1 nigdht eyledikte me’haz-1 ‘ilm ii irfin ve mebde-i fazla sdyan nes-
neye rigte-1 nazzire-i tecessiisi pi¢cide olmayip ancak bir cdnibde sinif-1
dhen-geridndan bir giirth-1 piir-siikih tise-zen-i 4hen ve ol darabitdan bir
sada-y1 miiretteb husiil-efgen olup ol tanin-i hazin simah-1 glis u hisunda
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mekin ve ve avize-i vecd-4yini da’ire-i fihire-i hayilinde piir-temkin ol-
dukta ol sadi-y1 nik-eda-y1 tardb-pirdy1 me’haz-1 ‘ilm ittihaz ve r’anet-i
‘ilm-1 hikmet ve vefret-i fikret ve feyz-i bi-illet ile ber-nehc-i tavr-1
berceste-eddya 4giz ve beyne’l-esvit kasd-1 miinasibdne kérsdz olup bir
ilet tasnif ve icAdina cehd-i bi-hadd ve ana ibrisimden evtar rabt i sedd
idiip tevhid-1 Hiid4 ve tergib-i beki ve tenfir-i diinyayr miistemil bir si’r-1
belig insdd ve peyrevi-i nagamit1 dlet ile esma’-1 [3a] halayika dheng-i
irgdd edip ol sada-y1 rikkat-peyma4 hildl-1 simin-asi giis-hirds-1 miistemi’in
oldukta ekser halk diinyddan i’rdz ve ve riza-cii-y1 Cenab-1 feyyiz oldular.

Hakim-i mezblir miiddet-i yesirde ‘aric-i me’aric-i ‘ilm-i bi kusiir ve
déric-i medaric-i fazl-1 mevfar olup ba-safi-y1 cevher-i me’va-y1 erviha
vasil olmagin harekit1 efldkdan negaméit-1 sehiyye ve elhdnit-1 behiyye
mesmu’'um olup ol nagam-1 mu’ciz-dem hayél-1 miinir ve zamir-i feyz-i se-
mirimde ciy-gir oldu deyii tahkik @i takrir ve kavad’id-i ‘ilm-1 musikiyi vaz’
ii tahrir eyledi. Ba'dehu misikafin-1 ‘ilm-i hikmet her biri muhteri’atlarin
ana izéfe ile bir fenn-i celilili’s-sAn eylediler. Ol zevat-1 piir-berekdtin mahz4
agrizi lehv {1 Iu’b olmayip belki ervih-1 niiftis-1 nitkayi ‘4lem-i kuds ile te’nis
etmekdir. Zira hiisn-i te’lif-1 nefehit ve tenasiib-1 meratib-i nagamat micib-i
inbisat i halit olmagin sdhib-i niifis-1 ‘4liye miiciveret-i ‘Alem-i ‘ulviyi te-
zekkiir etmekle vAsil-1 emakin-i kudsiyan olur deyii tahrir etmisler. imdi bu
fenn-i hikmet-efgende ‘ulema-y1 miitekaddiminin musannefit1 kesire ve
resd’il i makalat1 vefire beyne’l-enim miitedavile vii sehire olmagla fenn-i
merkimun ‘ilmi ve ‘amelisin ‘Alim i cAmi’ esitiz-i Arabin esher-1 fezail-
me’abr Imam Faribi ve Seyh Muhammed Rézi ve Seyh Ebii’l-Vefa Ciircani
ve sdir ulema-y1 dakayik-ginisan ve hakayik-sencin ve esitiz-i ‘Acem-i fazilet-
encimin 2’14 ve &’lemi Hazret-i Molla Cimi ve Hace ‘Abdii’l-kadir-i Bercendi
ve Hice ‘Abdir’l-‘dli ve s&’ir fuh{il-i ma’arif-sumildur. Bindberin bu d4’i-i kem-
bida’a ve kalilii’s-sind’a dahi zaman-1 ma’delet-iinvin-1 hazerat-1 Osméniyin’dan
isbu ‘adilet-niimi vii sa’adet-intimi ki miistazill-1 sdye-1 hiimay{in-hiima-y1
devlet ve miistenir-i esi’a-y1 afitdb-1 sevket padisdh-1 heft-kigver ve sehingih-1
‘azdmet-kiister zibes-figen-i dihim-i hikani [3b] ve efzayis-ken-i iibbehet-i
sultdni diirr-1 nayab-1 efser-i saltanat yekta-gevher-i migfer-i savlet halife-i riiy-1
zemin zill-1-zelil-i Rabb-1 mu’in

NAZM
Hiisrev-i dad-ger-i ma’delet-ara-y1 cihdn
Server-i cem-sipeh ii devlet ii savlet-iinvin

Padisah-1 ‘azimet-perveris i ‘adl-ayin
Daver-i merhamet-4ra vii penah-1 $dhan
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Sir-i garrd-y1 mehabet meh-i eve-i devlet
Mihr-i gerdiin-1 ‘adalet seh-i sdhib-i irfin

Diirr-i yekta-y1 girin-maye-i bahr-1 re’fet
Gevher-i zib-ver-i tc-1 atd vii ihsin

Saye-i ma’deleti Aleme ¢etr-i rahit
Saha-y1 mekremeti blise-geh-i dlemiyin

ola ve hiive Sultin ibnii’s-Sultdn el-Gazi Ahmed Han ibnii’s-Sultdin Meh-
med Hén halledallahu miilkehu ve ebbedehu ve eyyedehu ve seyyedehu ma
te’akabe’l-asrin ve tekerrere’l-cediddn Hazretlerinin zaman-1 devlet-i ebed-
peyvendlerine miintehi olunca fenn-i merkiimun ‘ilmi ve amelisin icriya
kadir esdtizin ber-nehc-1 hur(if-1 tehecci sohretyib olduklar1 niseb i elkib
u esmalarin miizekkir @i mu’ayyin ve etvir u 4sarlarin muhbir i miibey-
yin giiftar-1 4sindyi ve sirin-kar ile tahrir i tafsile siir@’ ve ol sahayif-i piir-
letayifi siidde-i sidre-esis ve ‘atabe-i gerdlin-masis maskat-1 rii’'us-1 mekarim
mehbit-i envir-1 merdhim hediv-i kerem-mi’tdd 4saf-1 himem-nijdd hadim-i
din ii devlet hddim-i biinyan-1 sirk G fetret hast-kir-1 4siyis-i beni ddem
miiremmim-i dir-1 vehn-niimayis-i dlem sidhibii’d devleti’l-aliyye ratibii’l-
meritibi’l celiyye sihr-1 sultdni’l-a’zam el-vezirii’l-miikerremi’l-mufahham

NAZM
Barekalldh zihi daver-i re’fet-bahsa
Levhagallah hudavend-i sa’ddet-pird

Habbez4 asaf-1 cem’-riitbe mekarim-perver
Habbeza mihr-i miinir-i ufk-1 ‘izz i ‘ala

Ma'delet-kar-1 kerem-dar-1 merdhim-giister
Asumin-paye hiimi-siye ‘indyet-peyma

a’ni bihi sahibe’s-sadrr’l-a’la hazret-i Ibrahim Pasa yesseralldhu te’ald ma-
yiiridii ve miyesa hazretlerinin pisgdh-1 devlet-penihlarina ’arz ii ihda etmek
iciin tesmir-i [4a] sik-1 s4’id ta’bir ve sedd-i nitdk-1 miyan takrir ediip tahrir i
tastire siiru’ eyledim. Hiivallihu’l-muvaffik lima nuridu

NAZM
Simden gerii ey sarir-i kilk-i miimtaz
Avize-i ta’birim ile ol dem-siz
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Ramis-ger olup bezm-geh-i tahrire
Kil nagme-i makstidu ediya agiz

HARFU’L-ELIF

Imam-1 Sultani Ibrahim Efendi

Daru’n-nasr ve’l-meymene sehr-i Edirne maskat-1 re’sleri olup fatiha-i
zuhurlarindan hatime-i 6miirlerine varinca bi’l-ihlds mihrab-nisin-i faza’il
ve muktedi-y1 suftif-1 huffiz-1 geref-hasdil cdmi-i kemalat-1 settd ser-
mahfil-i giizindn-1 ma’arif-i 1a-yuhsd olup hiisn-i savt-1 rikkat-bahgasi
nagamit-1 hezir-1 slzig-kdrdan biilend ve lezzet-dar olmagin sehriyar-1
miimecced Hazret-i Sultan Mehmed Han hazretlerinin on sekiz sene
hizmet-1 piirmeymenet-i imimetleri ile kimyab ve tarikat-1 ‘ulema-yi
kirdm {zre ziver-ardy-1 mesned-i Rumeli olmuglardir. Fenn-i musikinin
‘ilm1 ve ‘amelisinde fazl ii ma’rifetleri miisellem-1 cumhiir ve pesendide-i
‘urefa-i fenn-i mezblr olup tetebbu’-1 kiitiib-i fen ve istima’-1 esitiz-i
hakayik-figen etmekle ‘aric-i siillem-i makamit ve ziver-ver-i minber-i
‘ilm-1 nagamit oldular. Hattd climle-i 4sdr-1 tardb-si’arlarindan makam-1
Hiiseyni’de usil-1 Devr-i revan’da

Bitmez yiiregim yareleri isler onulmaz
Sabr eyleyelim ¢are nedir bitmez ig olmaz

murabba’t ve makam-1 Evc’de us(il-1 Hafifde

Cennet safasi vuslat-1 cAnin degil midir
Diizah belast mihnet-i hicrin degil midir

murabba’t ol zat-1 behiyyii’s-simatin asir-1 enfas-1 enfeslerindendir. Niikte-
sencin-1 fenn-i elhin kava’id-i ‘ilm iizre tenisiib-i nagamat ve imtizic-1 su’ab
ve nakardtin pesendide kilip istidiyyetlerine hitkm etmiglerdir. Bunlar-
dan ma’adi bir mikdar [4b] eser-i letifet-kiisterleri dahi vardir. Lakin kibar-1
tarikat-1 ‘aliyyeden olduklarina bina’en niamlariyla istihdr-1 4sdrdan nev’an
serm-sar olmalariyla isd’at buyurmamaslardir.

Ahmed Celebi

Mevlid @i mevtini Darii’l-hilafeti’l- ‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiy-
ye civarinda Galata kazisi ve kemal-i istihar devr-i sadi-tavr-1 Sultan Meh-
med Héan’dir. Beyne’n-nis ravza-i fenn-i musikide nim-1 Néne ile niima-
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vafte ve fi’l-hakika tab’-1 siirirdliidi mi'de-nevaz-1 nagamat ve kerefs-biiy-1
nefha-1 hayili netn-ziday-1 dimag-1 elhanat olup biistin-1 ‘asrinda mevcid
olan iistddan-1 inbat-karin-1 sebzevit-1 elhindan ta’alliim-i nesr-i tohm-1
ezhir1 edvir etmekle iistdd-1 dakayik-si’ar olmusdur. Savt-1 halavet-zadi
misal-1 dar¢in ihrik i ilzdz-efgen-i bal-i miistemi’in olup dakayik-1 fen-
ni rizine 1hfi ve saded-1 ta’alliimde olan kadr-né-sinisdna va’de-i kiim{in
ile ifd ederdi. Nakdine-1 4sir1 nagam-1 gedayan-1 ‘Acem @ Hindi bay edip
dvaze-i istidiyyeti peyveste-i giis ii siiris olmus idi. Ziver-i mecmu’a-i fen-
perveris olan aded-i murabba’at yetmisdir. Makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Ev-
ferde

Biitan-1 ol kikiil-1 ‘anber-semime miibteladir hep
Gazalan-1 harem pa-beste-i ddm-1 cefadir hep

murabba’t ve yine makam-1 mezb{irda, ustil-i Muhammes'de

Bahar geldi bu fasl-1 ferah-feza diismez
Kenire ‘azm edelim boyle bir heva diismez

murabba’t ciimle-i asirindandir. Cami’dn ser-zede-i hadika-i tabi olan
sebzevit-1 murabba’dti pesendide ve ekser ebkir-1 nagamit ni-senide ol-
magla iistidiyyeti miisellem-i cemahir-i musiki-semirdir. Tarih-1 vefit

Bstan-1 ‘adn ola ya Rab ciy1 Nane’nin
misra’idir.

Ahmed Aga

Mevlid i mevtini diyir-1 Selinik ve dem-i gohreti zaman-1 mekarim-
nisan-1 Sultan [Sa] Mehmed Han’dir. Bed’en kilige-sayi-i tardbhine-i musiki
idelden fiita-beste-i meyin-1 kemal olunca kar-hane-i fenn-i merkumda tér
u phd-1 tedkik ile nesc-1 kige-i tahkik etmek i¢in mevciid olan iistidan-1
fenn-i elhdndan ta’alliim etmekle nisin-i sandalye-i iistidiyyet olmustur.
Fr’lvaki vadi-i musikide seyf-i sirim-i tab’-1 niikte-piras1 kiisdyis-kar-1 reh-i
nirefte olup sada-y1 halavet-bahsisi serbiilend ve lehce-i zibende-edasi
pikize ve dilpesend idi. Makam-1 Bayati’de usul-i1 Evfer'de

Ey gonce-i nev-demide-i giilsen-i riz
Vey barika-i mi-hasal-1 bag-1 niyaz
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murabba’t ciimle-i 4sir-1 sddi-si’arindan olup bunlardan mé#’adid yirmi yedi
kadar musanna’ ve a’la zide-i tab’-1 biilend i vilas1 vardir ki bi-esrihim
miistahsen-i esatiz-i fenn-i tarib-efgendir.

Ahmed Aga el-Mehter

Mevlidi dariin-nasr ve’l-meymene sehr-i Edirne ve vakt-i sohreti devr-i
sadi-resan-1 hazret-i Sultan Mehmed Han'dir. Velvele-i nakkare-i iistadiyyeti
tanin-endaz-1 tubiil-1 eflak ve sadi-y1 stirnid-y1 ma'rifeti lebriz-siz-1 miilk-i
miillik olup sit-i nefir-i nagamit elhdn-1 halivet-resin-1 ‘dlemden tenfir-
efgen-1 glis-i simi’ ve fenn-i merkiimun ‘ilmi ve amelisin cAmi’ olmagin
nefha-1 mizmér-1 ma’limau ziver-i glis-1 ziimre-i fen-ginasan ve darb-1 kiis-1
tardb-me’niis-1 Gistddiyyeti malide-siz-1 ‘4mme-i cihandir. Makam-1 Ugsak’da
ustil-1 Darb-1 fetih’'de

Kizarir bideden ol nergis-i mestine biraz
Mey-i nib i¢se gozii ma’il olur kana biraz

murabba’t ve makam-1 Sab4’da usil-1 Devr-i kebir'de

Zerre denlii 4sika himmet olursa yardan
Bir degil yiiz bin olursa gam yemez agyardan

[Sblmurabba’t  4sir-1 mutibikii’l-edvirindan olup kirkdan miiteciviz
murabba’at ve on kadar havi-i nagamat1 nev musanna’ ve 4l pesrev dahi
nagme-riz-i siz-1 tab’-1 siird-enddz1 olmagla bu véidilerde miisellem-i
‘urefa-i fendir.

A’ma Ibrahim Celebi

Mevlid it mevtuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyye’de Kocamus-
tafapasa ve ‘asrt ahd-i Sultan Mehmed Handir. Gergi sdz-1 basira-i niir-i
ahengi perde-bendi-i a'ma ile tarf vii teng olmugdur. Lakin dide-i dakayik-
did-i fu’adi ¢esm-i ‘4gik-1 zar gibi bidar ve misil-1 ‘ayn-1 mihr-1 egi’a-gi’ar-1
piir-envar olup ‘asi-y1 sa’y u ihtimdmi der-dest-i viis’ ii iktidar ve divar-1
reh-giizar-1 fenn-i edvira kef-nihade-i reftir olarak visil-1 tarab-gih-1
musiki-medar olmusdur. Bundan m#’ada pesendide-i huzzidk-1 fen olacak
kadar lezzet-bahs tarAb-efgen bir neyzen idi. Makam-1 Hiiseyni’de usiil-i
Zencir'de

Erisdi mevsim-i giil seyr-i giilistan ide gor
Gegirme firsati gel ‘ays-1 cdvidan ide gor

226

Atrabii’l-Asér (Transkripsiyon)
murabba’t ve makam-1 Neva’da usiil-1 Evferde

O sahin bezmine din gelmesin agyara yer yokdur
Goniil bag-1 iremdir giilseninde hara yer yokdur

murabba’t 4sir-1 tab’-1 niiktedirindandir. ki yiizden miitecaviz murabba’t
ve bir mikdar nakiglart dahi vardir ki kiffe-i fen-perverin ittifaklariyla
tistidiyyetlerine hitkmolunup ekser eser-i sidi-resini meshiir-1 cihdndr.

EbGbekir Aga

Mevlidi Konstantiniyye civarinda Hazret-i Eyyiabdur. Vakti isbu
‘ahd-i gehingdh-1 cihin Sultan Ahmed Handir. Serhengin-1 ma’arif-geran-1
Endertin-1 hiimaytindan hine-i kildr agayinindan olup nitik-1 zerrin-tak-i
sa’y-1 mezakin meyan-beste-1 cehd i iz’dn ve hile-gih-1 ihtimidmda ¢evgin-1
glisisin riibtide-kar-1 ‘ilm-i elhn itmegin ser-ma’arif-perveri-i ziver-yab-1
ciga-i istihsin olmusdur. Kand-fiirisin-1 ‘ilm-i siirtid olan esatiz-i [6a] ‘asr-1
dakayik-niimtiddan kilar-1 sekker-zar-1 tab’-1 lezzet-darin miirebba-y1 halavet-
peyma-y1 sehd-1 edvir-1 malimat ile ser-sir edip mibla’-1 murassa’-ika ile
casni-bahs-1 mezdk-1 edd olmagin sehd-horin-1 istima’ olan fen-perverin
tistddiyyetine hitkm etmisglerdir. Makam-1 Hiiseyni'de usiil-i Zencirde

Seningiin hab-1 rihat ¢esm-1 giryAnimla diismendir
Bisit-1 istirdhat cism-i sizdnimla diismendir

murabba’t ve makam-1 Evc’de usiil-1 Remel'de

‘Asik-1 gam-1 dil-riibasiz olmaz
Pirin-1 heva asasiz olmaz

murabba’t 4sar-1 hiidhiid-1 peydm-aver-i fen olan ¢avus-1 diba-pfis-1 tab’-1 mu-
siki hurtisundan olup bunlardan ma’dd bir mikdar mutibik-1 kava’id-i edvar
eser-1 halavet-giisteri dahi vardir.

Aheni Celebi

Mevlid i mevtini Dariil-hilafet’l-‘aliyye Konstantiniyyettii’l-mahmiyye
ve zaman-1 igtihari devr-i Sultan Mehmed Han olup sibikan Kefe valisi Ah-
med Pasa’ya divan efendisi olmusdur. Tise-1 hiddet-pise-i sa’y u endise ile
dakk-1 fenn-i siirtid u dGdméan-1 tab’™-1 niiktedinindan nefha-i cehd i iz’an
ile serire-fesin-1 ‘ilm-i ma’hud olup ber miicib-i fenn-i edvar ekser kava’idi
ta’lim ve tahdid-i darb-1 4hen-i serdden gedid iken sa’y-1 ferid ile mazhar-1
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ve’n nili’l-hadid olmagin kir-hane-giizin-1 iistadiyyet olmusdur. Avaz-1
tardb-enddz1 hiisn i haldvetde mutavassitii’l-hdl ve lehce-i piir-behcesi
tistidiyyetine dal idi. Tarih-1 vefit

Mim etdi Aheni’yi dest-i haddad-1 ecel
misra’idir. Makam-1 Hiiseyni'de usiil-i Sakil'de

Eskim dokiiliir hasret ile ¢esm-i terimden
Bir lahza nih4n olsa cemAlin nazarimdan

murabba’t ve makam-1 Niihiift’'de usiil-1 Remel’de

Her geh ki giil hasret ola biilbiile mahsiis
Giilsende olur néle-i biilbiil giile mahsiis

[6b] murabba kerde-i tise-i tab’-1 ma’arif-perverdesi olup otuz kadar
makbul-1 esitiz-i fen eser-i letifet-efgeni dahi vardir.

Ahmed Celebi

Mahlasi Verdi ve mevlid ii mevtini belde-i Amid, vakt-i sohreti zaman-i
sa’adet-nigAn-1 hazret-1 Sultan Ahmed Hén olup ol diyar zer-gerani sinifinin
kethiidasidir. Sebike-i zerrin-tib’in mehek-zede-i ta’alliim-i fenn-i mezbr
ve kiilge-i simin-hayilin piite-nihdde-1 sa’y-1 mevfir edip lakin tiz-db-1
gabivet fudda-1 zeki-sly-1 levh-1 idraki olmagin miskala-i cila-y1 ta’alliim
ber-vech-i tim jeng-zida-y1 bal-i fiitlir-encAmi olmamagla kedd-i ‘ani ve
cidd-i la-yuhsé ile mevelid olan hakayik-sindsin-1 ‘ilm-i elhindan ancak
nigin-i ‘amel-i fenn-i merkimu zib-i benan @ az’an kilip kdr-hine-i zib-i
gind olmusdur deyii bazi sikattan menkuldiir. On kadar mengiis-1 4sar-1
tardb-gi’ar1 dvihte-1 glis-1 istima’ olmusdur ki ezciimle makam-1 Asiran’da
usil-i Zencir'de

Alup yine eline cAm-1 zer-nigarini giil
Safi ile ge¢irir mevsim-i baharini giil

murabba’t ve makam-1 Baba Tahir'de usiil-i Cenber'de
Nesim-i bii’l-heves giysii-y1 cAindnimdan el ¢eksin

Ceker bir giin neddmet ah t efgdinimdan el ¢eksin
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murabba’t kerde-i tab’-1 iistdd-kar1 oldugundan ma’adi leziz ve tarib-efgen
hurde-gir keminzen idi.

Ismail Aga

Mevlidi Darii’n-nasr ve’l-meymene sehr-1 Edirne kurbunda Haskoy kar-
yesi olup kemdl-i igtihart isbu devr-1 nesit-tavr-1 sehriyar-1 cihan Hazret-i
Sultan Ahmed Han-1 ‘alisdndir. Heniiz mah-tdb-1 zat-1 ma’arif-me’abi
miistefiz-i tib-1 mihr-i gebib iken devr-i merhim Sultan Mustafa Han'da
nefes-1 haldvet-resine binden ziimre-i teberdardn-1 hassaya ¢irag ba’dehu
Endertin-1 Hiimaytnda hine-i kilara idhil ile miirebba’-y1 sada-y1 lezzet-
peymaisi sehd-i sirin-4s4 seker-efz4 olmagin hine-i hissa [7altahsis ve anda
hizmet-i te’zine me’zun olmugdur. Fenn-i musikiyi mevcud olan esitiz-i
dakayik-engizden ahz ile ‘4ric-i menér-1 ‘ilm-i edvar olup ba’dehu ahd-1
ma’delet-nigAn-1 sehingidh-1 felek-iinvinda bir zeamet ile indyet ve bir(ina ih-
rac ile sazd-var-1 merhamet kilinip bin yiiz otuz alt senesinde cimi-i ma’arif
beden-i niki figende-i ezan-hidn-1 revih-1 beka olan ecel-i mii’eccel isti’cil-1
sald-y1 irtihdl etmegin sufuf-i cema’at-1 hiret ile ikamete niyet ve ser-halka-
nisin-i miiezzinin-1 mahfil-i cennet oldu. Fr’l-hakika hiisn-i sadi-y1 lezzet-
bahsasi tehyic-sdz-1 simi’in ve 4viz-1 nezdket-peymaisi tardb-endiz-1 simi’a-i
miistemi’in olup her dgazede kava’id-i fenni rd’i ve dakayikini icraya sa’i ol-
dugundan gayrn leziz i letifet-efgen kemani ve neyzen olup sirin ve a’la
hatt-1 ta’lik dahi ketb i imla ederdi. Ciimle-1 4sirindan makam-1 Hiizzam’da
ve usll-i Muhammesde

Herkese mihr-i vefi ussdka naz etmek neden
Gayre ihsin ehl-i dilden ihtirdz etmek neden

Murabba’t ve makam-1 Kiird’de ve usiil-1 SemAii’de

Bu tab ile ruhsire-i cAnina bakilmaz
Gozler kamagir mihr-i dirahgana bakilmaz

murabba’t zade-i tab’1 letifet-perverinden olup bunlardan ma’adi bir mikdar
eser-1 neziket-perveri dahi vardir.

Odabasizade Efendi

Ismi Mehmed mahlast Riza mevlid ii mevtini kurb-1 Darii’s-saltanati’s-
seniyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Hazret-1 Ebi Eyytb-i Ensiri ve
dem-i igtihdr1 zaman-1 sa’adet-resin-1 Sultan Mehmed Han’dan isbu ‘ahd-1
adalet-tinvan- Hazret-i Sultan Ahmed Han olup ziimre-i erbab-1 veziyifden
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olmagla Kadirga limaninda olan Mehmed Pasa cami’-i serifinde v&’izdir.
Hasbe’l-imkan ‘ulim u fazdilde sahib-i irfin oldugundan devr-i Hazret-1 Sul-
tan Mustafa Han’da ‘ilm-i nahvde Kdfiye-i [7b] Ibn-i Héicib'i lisan-1 Tiirkiye
terceme ve nazm edip rikdb-1 hiimay{in-1 gevket-makriina ref’ eyledik-
de giimriikten kendiiye kadr-1 kifiye vazife ‘indyet ve ihsan kilinmigdir.
Seyh-i1 mezbir eva’il-1 hilinde cihet-i ‘ilm-1i siirida dahi sarf-1 nukéid-1 sa’y
u iz’an edip mevcud olan esitiz-i mev’ize-glyan-1 fenn-i elhindan ta’alliim-i
‘ilm-1 terdne-beyin ve zabt-1 kavd’'id-i nagam-nigdn etmekle kiirsi-nigin-i
{istddiyyet ve seyh-i tekke-i ehliyyet olmusdur. Avaz-1 pakizesi hazin ve
lehce-1 zibendesi fesihit-dyin olup fenn-i merkumun ‘ilmi ve ‘amelisin arif
ve dini idi. Makam-1 Nevruz-1 ‘acem’de usiil-i Devr-i revin’da

Dil-i ye’s-iilfet-1 4s1k felekde kim-ci(i olmaz
Deriin-1 side-levh-i dilde naks arz{i olmaz

murabba’t ve makam-1 Segih’da usiil-i Cenber’de

Mest olur bir kez géren bu hiisn ile cAnanimi
Sah-1 htibansin Hud2 hifz eylesin sultdnimi

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sAdi-medarlarindan olup bunlardan ma’adi yigirmi
mikdar murabba’t ve sarki ve ilahisi dahi vardir ki her birt muvafik-1 kava’id-i
edvar ve miistahsen-i urefi-i ‘ilm-i nagam-si’ar oldugundan gayri latif ve
tardb-efgen tanbiirl ve neyzen olup si'ir ve ingdda mahir idi.

HARFU'L-BE

Buhtrizade

Ismi Mustafa ve mahlas: Itri mevlid i mevtuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Yaylak nim mahaldir. Micmer-i der{in-1
ma’arif-niimtidu  dad-efriiz-1 ‘anber-siirid ve nefha-i nagam-1 miisgin-demi
‘1tr-say-1 dimag-1 fenn-i ma’hiid olup niikhet-i ‘abir-4sir1 bliyide-kar-1 mesam-1
diinya ve rdyiha-i ‘4d-1 kemali tebhir-efgen-i bezmgih-1 verd olmagin
zaman-1 gidi-resin-1 Hazret-1 Sultan Mehmed Héan’da ‘ilm-i edvarda kemal-i
istddiyyet ile istihdr ve tasnif-1 maks u kérda esétiz-1 ‘Acem-var dakayik-
sidr oldugundan huziir-1 hiimayun-1 sevket-makriinda kerritla fasl-1 hezér
edip pesendide-i sehriyari olmagin esir-i hubban kethiidahigi [8a] ile rikki-
yete sezd-var ve gdyan-1 merdhim-i bisyar kilinmigtir. Gergi sada-y1 garibii’l-
edast misél-i ¢eng-i piir-jeng-i evtir-1 bi-dheng ve bi-perde vii karar idi. La-
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kin riitbe-i tistddiyyetde ¢iin did-1 ‘anber i Gd evc-i a’laya su’tid ve misil-1
bly-1 giil-1 piir-tardvet dimag-1 dlemi leb-riz-1 niikhet etmisdi. Semme-i ‘itr-1
ma’arif-tab’t olan murabba’it ve naks ve kir aded-i hezirdan bisyar ve fenn-i
merkumu ber-miicib-i kavd’id-i edvir kemiyenbagi ‘ilmi maltim-1 sigir u
kibir oldugundan méi’da nazm-1 si'ir i muamma ve hiib u ra’nd hatt-1 ta’lik
dahi tahrir ve imla ederdi. Makam-1 Hiiseyni’de us{il-1 Darb-1 fetih’de

Sirfgk-1 ¢cesm-i htininim ol ates-1 mevce-i deryadir
Ki her kim katre-i eskimde bin diizah hiiveydadir

murabba’t ve makam-1 Muhayyer’de usiil-i Fahte’'de

Dilber dile dil dilber-i fettdna miinasib
Giil biilbiile biilbiil giil-1 handidna miinasib

murabba’t ciimle musanna’dt-1 musannefatindandir ki kaffe-i fen-perverin
ber mucib-i kavd’id-i ‘ilm-i elhian iistddiyyetini viictihla istihsin etmigler-
dir. Mezbiirun bin yiiz yigirmi dort tarihi hudidunda ates-i cihan-siiz-1 ecel
anber-1 haydtin micmer-i ‘4lemde stihte vii sizan ve kiilldib-1 6mriin nisar-1
cehre-i merg-i bi-aman etmekle cliyan-1 niikhet-yabi-i giilistin-1 cinidn ol-
mugdur. Tarih-i vefat

[Buhtirizdde’yi bliyd-y1 bezm-i ‘Adn ede Allah
misra’idir.]

Baba Nevayi

Ismi [bos] ... mevlidi belde-i Halebii’'s-sehbd, mevtin1 Darii’l- hilafeti’l-
‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye ve zamén-1 istihar evd’il-i devr-i hagmet-
tavr-1 Sultan Mehmed Handir. Tahsil-i ‘ilm-i mezbiirda sa’y-1 bisyarindan
gliyd zAde-1 mider-i fenn-1 edvér olup izile-i ebkar-1 nagam-1 hezir etmekle
valid-i etfal-asar ve nev-baligin-1 ‘ilm-i elhdna peder-i biizlirgvar-1 dakayik-si’ar
olmugdur. Fr'l-hakika ta’alliimgih-1 fenn-i mezbiirda tebyiz-i liha’ ve ziimre-i
esatiz-i hakayik-engize baba-y1 niikte-niima olmakla iistAdiyyeti [Sb] meshur-1
‘amme-i veradir. Makam-1 Nisabur’da usiil-i Nim-devirde

Ne agildik feza-y1 giilsene giil-pirahenlerle
Ne salindik murad iizre bii-y1 serv-i semenlerle

murabba’t ve makam-1 Sehnéz’da usiil-1 Evferde
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Dedim hiisniin beritinda nedir ziilf-i siyah egri
Didi bu Riim’dur bunda olur tugra-y1 sih egri

murabba’t zde-i tab’-1 niiktedini olup bunlardan gayri murabba’t ve sarki
mertebe-i seldsine raki ve cemi’-1 4sar1 fenn-1 musikinin pesendide-i huzzaki
olmagin iistddiyyeti meyan-1 fen-perverdnda kemal-i kabiil ile telakki kilin-
mugdir.

Parsa Efendi

Ismi Mehmed mevlid i mevuni belde-i Geliboludur. Ziimre-i mevali-i
kiramdan olup vakt-i sohreti ‘ahd-i gadi-resdn-1 Sultan Mehmed Han'dir.
Nemed-i1 kedd-i tardb-peyvendin perveris-i cidd-i ebed ve paleheng-i viis’-i
cehdin meyian-1 sa’y-1 becidde sedd edip hinkih-1 miisiki-penidhda mesayih-i
ma’arif-sevAmihde c¢ile-kegi-i ahz i ta’alliim ile giizaris-1 erba’in-1 ma’limat et-
megin iistdd-1 rdsih olmugdur. Hiisn-1 4vdz1 meyine ve lehce-1 miimtiz bi-
bahéine ve ‘ulim-1 sdire ve esrir-1 nadirede dahi yegine olup fizil-1 bi-misél
ve sdir-1 pakize-makal idi. Makam-1 Neva'da ustil-i Devr-i revin’da

Degildir giil ruhunda hal-i fiilfiil
Ezelden kaldi anda ¢esm-i biilbiil

murabba’t ciimle-i musannefatindan olup bunlardan ma’ada kava’id-i fen iizre
ihsa olunacak on kadar asr-1 tardb-si’dr1 dahi vardir.

Parsazade [Abdiilbaki] Efendi

Sabiku’z-zikr Parsd Efendinin necl-i necibi ve ziimre-1 mevali-i
kirimdan olup ismi ‘AbdiilbAki ve mevtini Darii’s-saltanati’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii’l -mahmiyye ve ‘asr1 igbu zaméan-1 ma’'delet-nigin-1 hazret-i
Sultin Ahmed HAan’dir. Vilid-i mAicidlerinden ve sair esitiz-i hakayik-
engizden tekmil ve tahsil-i fen etmekle zaviye-nigin-i ‘ilm-i siirdd iistad-1
dakayik-niimtd olmuglardir [9a] Hiisn-i sadi ile ma’ruf ve enva’-i ma’arif
ile me’luf olup el-veledi sirr-1 ebihi zitlaryla 4sikar ve esrdr-1 mektume-var
ihfi-y1 ma’limiyyet-i fenn-i edvarlarin vech-i vecihi miicerred ‘ulema-y1
kirimdan olduklariyladir. Makam-1 Arazbar’da ustl-i Hafif’de

Ebr-i nisin siye-ban ber tirem gerdlin zi-dest
Lale ¢etr-1 13’] ber fers ez ziimriid-giin zi-dest

naksi zade-i ta’b-1 tardb-senci olup ber miicib-i kavd’id-i ‘ilm-i elhan bir mik-
dar eser-i letdfet-’ayanlar1 dahi vardir.
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Piri Celebi

Ismi [bos] ... mevlid i mevtini civir-1 Darii’l-hilifede Tophane ve ‘asri
devr-1 sadi-ver-i Sultan Mehmed Han’dir. Vakt-i civiniden kadem-nihade-i
mertebe-i kiihiilet olunca mekteb-i fenn-i elhinda hicegin-1 tarib-beyandan
ta’alliim i ahz ile vadi-i musikinin tistdd-1 dakayik-giri ve tarik-i ‘ilm i ame-
lin piri olmusdur. Avaz-1 halivet-enddzi ve lehce-i biilend ii hibu tarab-saz
idi. Makam-1 Neva’da usiil-1 Berefsin'da

Ne dil-i haste-i mecrihuma merhem bulunur
Ne gam u gussalarin def’ine hemdem bulunur

murabba’t ciimle-i eser-i piir-te’sirinden olup bundan m#’add bir mikdar
makbul-i ehl-i edvar asar-1 sidi-disar1 dahi vardir.

HARFUITE

Tosunzade

Ismi Abdullah ve mevlid i mevtni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstan-
tiniyyetii’l-mahmiyye ve nihayet-i ‘asr1 isbu zaman-1 adilet-nisdn-1 hazret-i
Sultan Ahmed Han olup mii’ezzinin-1 sehriyir-1 cihdndandir. Sohret-i
hiisn-i §irini zib-i gis-1 giv-1 zemin ve reside-1 sem’-1 sevr-i ¢erh-i berin
olup dihkéniydn-1 gest-gih-1 ‘ilm-i siiriddan ta’allim-i bezr-geri-i nagam-1
tarab-niimid etmekle reside-kar-1 ziiru’-1 ma’limat-1 settd ve dakayik-1 fen-
ni kema-hiive’l-layik diand olmusdur. Fi’l-hakika lehce-i biilend i hiibu
stve-hahan-1 [9b] elhdnin mergubu ve 4vAz-1 hangere-gir-i miimtazi sine-i
sema’in dag-1 tardb-endazi olup vadi-i hinendegide miisellem-1 ‘dlem
ve ‘ilm U ‘amelde iistad-1 dakayik-siyem idi. Makam-1 Hiiseyni’de usil-i
Zencirde

Bu giilsen i¢re ki bir gonce-i nihan agilir
Hezar perdeden dgaze-i fign agilir

murabba’t ve makam-1 Neva’da usul-i Darb-1 fetih’de

Seni tebride benden olan agyar ittifak tizre
Ne bakim var hulis elbette galibdir nifak iizre

murabba’t reme-i ceride-kir-1 sebzezir-1 tabt olan asir-1 ¢ir-pay-1 mura-
bba’atindandir. Bunlardan m#&’ada iki yiizden miiteciviz musanna’ murab-
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ba’ ve sarkisi olup kéffe-i 4sirin esitiz-i hakayik-siiml telakki bi’l kabul ey-
lemislerdir. Mezbtirun bin yiiz yigirmi alti tarihi hudiidunda dest-1 kassib-1
ecel-i tizkdr gulli-y1 tosun-1 hayatin biise-gih-1 sikkin-i intihar etmekle vésil-1
bismil-gah-1 darii’l-karar oldu. Tarih-i vefat

Ceri-gih-1 bekada otlasin canin Tosunzade

misra’idir.

Tesbihizade Emir Celebi

Ismi Mehmed mevlid i mevtini civar-1 Konstantiniye'de Tophane ve
vakt-i g6hreti isbu devr-i sa’adet-tavr-1 Hazret-1 Sultan Ahmed Han'dir.
Riste-1 sa’y i thtimdma nazm-1 habab-1 kavad’id-1 edvar-1 tardb-giyat edip
silk-1 dehdn-1 beyina diirer-kegin-1 ‘ilm-i elhdn olan iistddan-1 piir-irfindan
tahsil i ta’allim etmekle siibha-bedest-i ma’limat ve dahil-i halka-i esétiz-i
fenn-i nagamat olmugsdur. Avazi rakik ve tiz ve lehce-i dil-pesendi neziket-
Amiz olup mahfel-i iistidiyyete nisin ve meziya-y1 musikiye vasilinden ol-
magin kavd’id-i fenn-1 elhdn méinend-i kald’id-1 diirr ii mercan yegin yegin
avihte cAmi™-i irfan-1 derlin-u nagam-1 me’lani idi. Makam-1 Kiirdi'de usil-i
Muhammesde

Kaddin goriip &dem nice dimanina diismez
Ey serv-i sehi siye-sifat yanina diismez

[10a] murabba’i ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Sakil’de

Giilistan-1 gamin biilbiilleri ateg-nevadir hep
Aningiin giilleri pejmiirde-i tib-1 cefadir hep

murabba’t intizdm-yifte-i silk-i tab1 olan mervarid-asir-1 sevk-gi'arindan
olup bunlardan m#’ada elli kadar makbul-1 fuhil-1 fenn-i siirtid eser-i letafet-
niim{idu dahi habbe-i subha-var-1 kesid ii siimar kilinmigdr.

HARFUL-CIM

Cuvaldizzade

Ismi Ismail, mevlid ii mevuni belde-i Diyaribekir ve vakt-1 istihar
ahd-i sevk-disdr-1 Sultan Mehmed Handir. Hayyéit-1 hiddet-menit1 cidd
i ihtiyAun derdest-i iktidar tardb-ihtildt olup mevcud olan iistidan-1 kabi-

234

Atrabii’l-Asér (Transkripsiyon)

diizidegin-1 endidm-1 sdhid-1 elhdndan ahz i ta’allim ve tekmil-i zabt-1
kava’id-i fenn-i terenniim etmegin dizide-kar-1 kile-1 misikiyi pd i tir ve
ol cime-dar-1 gevk-gi'ar1 ziver-i dlig-1 istihar kilmagin kira’at ve tistadiyyetde
vasatu’l-hal olan ricél-i fen-istigdl-i beldesi ile miitesaviyyetii’l- akdim ve
miitekaribetii’l-efhAm olmus idi. Makdm-1 Kiirdi’de us(il-1 Hafif’de

Kasdin eger¢i cin ii dilin birisinedir
Ikisi de feda yoluna birisi nedir

murabba’t ciimle-i 4sdrindan olup bundan ma’add bir mikdar dahi ber-
mucib-i kaide-i fen eser-i sidi-fiigeni dahi vardir deyii giithen-kaba-y1 sevke
parge-i ceyyid-i istima’1 ile refikar olanlardan menkuldiir.

Cemenziade Mehmed Celebi

Mevlid @i mevtini Diyaribekir ve dem-i istihir1 zaman-1 inbisat-resan-1
sultan Mehmed Hén olup ol diyar 4ydninin nedim-i miikerremidir. Hadika-i
enika-i sa’y i thtimdmin isile-i 4b-1 dilab-1 ¢dh-1 cidd ii iz’an ile irva-kiinin
olmagin niimé-yafte-i sebzevat-1 kemalat u baha-1 sdha-1 tab’in ¢emenzar-1
fenn-i edvir-1 sidi-giyat ediip esitiz-i ma’arif-engiz-i asrindan ta’alliim-i
[10blnesr-i tuhm-1 ezh4r-1 ma’limAt1 tardb-si’ar etmekle bagbin-1 kir-din-1
‘ilm-1 elhdn olmugdur. Sadi-y1 nik-edast Acemine ve lehce-i biilend i zibasi
nazikine ‘ilm i amelde yegine idi. Makam-1 Uzzal'da us(l-i Muhammes’de

Ey goniil gayriya meyl eyleme canén bir olur
Birinin agk: derinunda yeter cin bir olur

murabba’t reside-i ravza-i tab olan sebze-i 4sir-1 pikizeden bir nebze olup
bundan ma’dd4 sdyeste-1 nihiddegi-i destdr-1 istihsin bir mikdar giildeste-i
eser-i gidi-veri dahi vardir ki niikhet-alid-1 istima’ olan fen-perverin
mukteza-y1 kava’id-i ‘ilm-i elhn tizre aferin-gliyin olmuslardir.

Cevher Aga

Sevhiilislim Yahya Efendi merhumun ‘abd-i memltiku ve hadim-i
ma’drif-siiliku olup kemal-1 sohreti ‘ahd-1 avauf-nisan-1 Sultan Meh-
med Handir. Ol zaman-1 tardb-resinda mevcut gevher-ginasan-1 kava’'id-i
fenn-i elhin olan iistaddn-1 terine-beyindan ta’alliim-i ilm-i nagam etme-
gin gencine-i derin-1 ma’arif-meshtinun ‘unk(d-1 yevakit-i siirGd ile ziver-
alad edip ‘araz-1 vidi-i edvar-1 miitehayyiz cevher-i idriki olmagin hayyiz-i
tistidiyyette kaim olmustur. Hiisn-i savt-1 bi-minendi bir-riitbe idi ki der-i
nezidket-i eser-i nagamit-1 simt-1 simin-i 4vaz-1 hangere-endazindan lem’a-
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niima-y1 sudir oldukg¢a gulii-y1 sdhid-i nesidu tahalli-ydb-1 kald’id-i incii-y1
zevk ve dehen-1 bezm-i inbisdt lebriz-i lii’'lii-yi sevk edip tari-giizin-i ekdar
olan tab’-1 sevdi-si’'dn su’le-i seb-cerdg-1 dgazesi ci-y1 gevherin bini-yi
sddiye-nisin ve riiz-1 elmas-giin-1 ferih niimiine-karin ederdi. Makam-1 Nik-
riz’de usiil-i Muhammesde

Gonlum hevesin ziilf-i siyeh-kare digirdim
Miirg-i dilimi sahn-1 ¢cemenzare diigiirdiim

murabba’t ve makam-1 Neva’da usiil-1 Sakil’'de

[11a]Rahun bir lale-i terdir ne lale l1ale-i hamra
Hattin bir taze anberdir ne anber anber-i sara

murabba’t hazine-i zib-i tabi olan cevahir-i 4sirindandir ki climle-i
gevher-fiirligdn-1 ‘ilm-i elhin ustadiyyetine bezl-i nakd-1 istihsin eylemis-
ler. Bundan m#’adi on bes kadar gulti-y1 sdhid-pesende badi-i zib i ziver-i
mervarid-i 4sir-1 sadi-giisteri dahi vardir.

Carseb Mustafa Aga

Mevlid i mevtni  Darii’s-saltanati’s-seniyye  Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve kemal-i istihdri isbu zaman-1 ma’delet-nisdn-1 hazret-i
Sultan Ahmed Han olup Enderin-1 hiimdyunda héine-i hassada ser-
miiezzindn olup bin yiiz yirmi alti tarihinde ber-zeimet-i indyet ile
bir(ina ihrac ve ser-i baht ziver-i tic-1 ibtihdc kilinmisdir. Esitiz-i asrin-
dan arz(-y1 ta’alliim-i ‘ilm-i edvir ile seb-td-be-seher bidar ve ser-i sa’y-
perver-i iktidarin zib-aver-i balin-i bisyar edip tahsil-i malimat ve tekmil-i
fenn-i nagam-1 gayit etmekle firds-1 istddiyyetde der-hdb ve viki’a-
bini-i esrar-1 ehliyete kimil ve dakayik-me’ab olmusdur. Avaz-1 tarab-
endazi1 pakize vii hiib ve lehce-1 sevk-sizi biilend i mergub olup vadi-i
Tirkmani {izere sidzendeligi dahi var idi. Makam-1 Bayiti’de usil-i
Semai’de

Bizden ey bad-1 sabd ver haber dzaddelere
Miibteld oldu goniil bunda Arabzadelere

murabba’t ciimle-i asirindandir. Bundan ma’adid hos-dyende ve tarib-efza

bir mikdar eser-1 letifet-niimas:1 dahi vardir ki ber mucib-1 kavd’id-1 fen
pesendide-i ‘urefa-i hakayik-efgendir.
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Hafiz Post

Ismi Mehmed mevlid ii mevtmi Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniy-
yetii’l-mahmiyye olup kemadl-i istihdn devr-i sddi-tavr-1 Sultan Mehmed Hian
‘aleyhi’-rahmeti ve’l-gufrandir. Heniiz cild-1 mecmu’a-i rliyt miiy-1 tireden sade
belki cebr-i niri vii deriden 4zade iken debbag-1 hihisi risdar1 efkér-1 hiivim-
dar olan ciilid-1 [11b]sir-i sabivet ve miig’ir-i hayalaun siitre-i hevesle debagat
ve miiste-1 kiidlret-kiiste-1 ‘azimet cild-dide-1 héleti tarib-gayet olmagin mev-
cud olan esitiz-i ‘ilm-i siirdddan ahz i ta’alliime muvizebet edip tahsil-i irfin
ve tekmil-i fenn-i elhdn etmekle postnisgin-i zaviye-i iistidiyyet olmusdur. Gergi
sada-y1 haldvet-na-peydast bi-dheng ve turfa-karar ve aviz-1 perde-i nisizi ciilud-1
sdmi’ine badi-i iksi'ar idi. Lakin riitbe-i iistddiyyetin ve kemal-i fazl u dikkatin
takrir dahil-i ‘uhde-i yerd’a-1 tahrir-i ve giincyis-pezir-i havsala-i ta’bir degildir. Ek-
ser asir1 letafet-gi’ar tarab-bahs-1 huziir-1 sevket-medar-1 cendb-1 hazret-1 sehriyar
olmagin bi'd-defa’dit mazhar-1 atdya-y1 bisyar olmusdur. Bundan ma’adi nizim-1
si’i rakik ve ndmik-1 hatt1 ta’lik idi. Makam-1 Hiiseyni'de usil-i Darb-1 fetih'de

Temennamiz ne niig-1 meyde ne sigarda kalmisdir
Netice arzi bir bi-bedel dilberde kalmigdir

murabba’t ve makam-1 Neva’da usil-i Evferde

Ham olmaz degme tir-endaz-1 dheng imtihdnindan
Ol ebrilar ki Riistem-i dig-1 sahtidir kemanindan

murabba’t 4sir-1 neziket-medarindan olup bunlardan gayri murabba’at ve
sarki ve naks-1 dilfirib ‘aded-i hezira karib olup kiffe-i fen-perverin cem?i’i
dsir-1 tarab-nigAnina ber-miicib-i kava’id-i ‘ilm-i elhdn benin-pesendi-i
ziver-i dehin istihsan eylemislerdir. Mezbtrun pay-ta-ser viiciidu miy-alad
ve hali yeri ma'diid olmagin telikkub-yafte-i ldkab-1 post olmus idi. Bin yiiz
bir tarihi hudtidunda penge-i hizebr-i ecel-i celd berhayit-1 mi'eccelin sad-
¢ik etmekle tiri-nigin-i sirhdne-i zir-1 hik olmusdur. Tarih-1 vefat

Postu ¢k eyledi sir-i ecel
misra’idir.

Habib Dedezide Abdullah Aga
Mevlid ii mevtint Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve zaman-1 gohreti [12a] asr-1 endih-kesr-i sultan Mehmed Han’dir. Hubb-1
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sahid-1 ‘ilm-1 edvar ciygir-i levh-1 fudd-1 ma’arif-si’ar1 olup nefs-diade-1 ifide
olan mesgdyih-i ‘ilm-i siirtiddan istifide ve tahsil @i tekmil ile derece-i kemile
pa-nihdde olmusdur. AvAz-1 teheyyiic-sdzi ra'na vii hib ve lehce-i rakikii’l
miihcesi mergub i mahbiib idi. Makam-1 Acem’de ustil-i Sakil'de

Daglarla nev-be-nev bu cism-i zar1 seyredin
Dest-i mihnetle a¢ilmig lalezar seyredin

murabba’t ve makam-1 Sab4’da usiil-1 Semat’de

Dem-be-dem didelerim esk-i firdvan biiriidii
Bir iki merdiimii gark eyledi, ummaén biiriidii

murabba’t tahbib-siz-1 nidire-si’ar1 olan 4sdrindan olup siyin-1 pesend-i
erbib-1 fenn-i tardb-peyvend on kadar eser-i letifet-giisteri dahi vardir.

Hafiz Kumral

Ismi [bos] ... mevlid ii mevtini kazd-y1 Uskiidar'da kutb-1 daire-i viicud
Hazret-i ‘Aziz Mahmud Efendi hazretlerinin sitdne-i ‘aliyyeleri ve anda
zakirbas1 olup vakt-i sohreti devr-i inbisat-tavr-1 Sultan Ibrahim Han'dir.
Sahife-i derinun taleb-i ‘ilm-i siirud-1 zer-endid ve emvic-1 liicce-i ceh-
din heva-y1 tesvid i ta’limi ¢iin levh-i gerdiin-keb(id edip riyazet-i fenn-i
riyaziyyat reng-i riyin zerd-fim etmekle ma-sadak levniiha tesuru’n-nazirin
olup kudemi-y1 esitiz-1 ‘ilm-i elhdndan ol vechle tekmil-i ma’limat kil-
magin dahil-i halka-i iistidiyyet olmugdur. Savt1 velvele-sdzi miimtiz
ve lehce-1 biilendi pakize vii rikkat-endaz olup vadi-i musikide ferid ve
tedkik-i tenidsiib-i nagamda ekser esitizden ‘ilmi mezid idi. Makam-1
Hiiseyni'de usiil-i Evsat’da

Serh eylemege derd ti gam-1 agkini her bar

Ey stth-1 cefakar

[12b] Derd4 ki bulunmadi cihdnda bana bir yar
Bir miinis-i gam-hir

murabba’t ve makam-1 Nikriz'de usiil-1 Evfer’de

Reng-i giil-i hos-bti ruh-i cAnianda bulundu
Her tiirlii letifet ki olur anda bulundu

murabba’t ezhir-1 asir-1 rengirenk-i letdfet-si’arindan olup bunlardan méa’ada
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otuz kadar kava’id-i elhdn iizre ‘amme-i esitiz-1 hakayik-dmizin pesendidesi
eser-i rengin i giizidesi vardir.

Haci Kasim Tanbari

Mevlidi diyar-1 Magrib ve mevtuni Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstan-
tiniyyetii’l-mahmiyye ve kemil-i gohreti zaman-1 madelet-iinvin-1 Sul-
tan Mehmed Handir. Hursid-i masrik-1 hevesi terk-i sa’y-1 yek 4n ile bir za-
man ufill @i gurib eylemedin esi’a-pird-y1 4fak-1 cidd i cehd olup esfar-1 evin
taleb-nigdn-1 ‘ilm-i elhdn etmekle riiz-1 firtiz-1 iistidiyyetinin reng-averi ve
sim-1 siyeh-tib-1 kemal-i siirdun hildl-1 edvar-1 timsal-1 ziya-giisteri olmus-
tur. Avazi Arabane ve lehce vii edasi bii’l-acebane olup tarib-efza ve sevk-
efgen istdd-1 bi-bahine tanbirzen ve kema-yenbagi vakif-1 mezaya-y1 fen
idi. Makam-1 Arazbir'da usiil-1 Cenber’de

Firkatin yandirdi bagrim cigerim kan oldu gel
Gel ki didarin bu sayru cidna derman oldu gel

murabba’t climle-i asir-1 sevk-disdr-1 neziket-giisterinden olup bundan
ma’add yirmi kadar mutabik-1 kaviid-i edvar zade-i tab’-1 tardb-medar dahi
vardir.

Hafiz Komir

Ismi [bos] ... mevlid ii mevtini Darii’l-hilafeti’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyedir. Ziimre-i dervigindan olup ‘asr1 devr-i inbisat-tavr-1 Sultan Meh-
med Han’dir. Nar-1 tenn(ir-1 su’urun minfaha-i sa’y-1 bi-kustir germ-4-germ i
plir-niir ve tibis-i didman-1 cehd i iz’anin salli ve kor-1 ihtimdm-1 miistemkir-
tib-1 cidd i viifir edip minkal-i fahm-1 heves-i malamal-1 balin ta’alliim [13a]
heva-y1 ‘ilm-i edvir ile istial ve miiddet-1 medid esitiz-i fenn-i mezblrdan
ahz i tahsile istigal etmegin tistdd-1 sahib-i kiilliyat olmugdur. Sadi-y1 acibii’l
edast kar1 guli-yt mahnaha-kirindan si’id ve lehce-i mudhikinesi tavr-1
suhriyye-darina mahsus ve miisd’id olup ekser zurafa-y1 mecilis miimazaka vii
miimaratiyle mii’anis olurlardi. Makam-1 Irak’da usil-1 Nim-devirde

Dil-i asiifte kim ol anberin-gisiiya baglanmig
Sanirlar sebze-i hdd-riistedir sebbliya baglanmig

murabba’t ve makam-1 Sab4’da usil-1 Devr-i revan’da

Dil-i seyda firak-1 yar ile rencidedir simdi
Giiliinden ayri diismiis biilbiil-i stiridedir simdi

239




Seyhiilistam’in Miizigi

murabba’t ciimle-1 4sdrindan olup bunlardan m#&’adid otuz kadar muvafik-1
kava’id-1 siirGd eser-i letifet-niimidu dahi vardir ki ekseri meghiir-1
enimdir.

Hasan Aga Serhanendegan

Mahlasi Hullis ve mevlid i mevuni civir-1 Darii’l-hilafeti’l ‘aliy-
ye Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Galata kazasinda Findikli nAim mahél
ve kemdl-i istihdn isbu zamin-1 adilet-linvidn-1 Hazret-1 Sultan Ahmed
Han’dir. Evvelen peder-i biiziirgvarlarindan ta’alliim-i ‘ilm-i edvéra der-kér
ve mezAaya-y1 fenn-i mezburdan haberdar olup eva’il-i saltanat-1 ‘4li-hazret-i
sehriyar-1 gerdin-hagmetde Ender(in-1 hiimaytn hanelerinden kilare idhal
ile ney-sekker-i zebin-1 sehd-i siird-efsini dimag-1 irfinina izaka-bahg-1
¢dsni-i kand-1 elhdn olmagla mevciid olan esitiz-i ‘ilm-i musikiden ahz-1
ma’limat ile hdiz-i kasabii’s-sabak-1 kemalat olup bin yiiz yigirmi yedi se-
nesinde birlina ihric ve kadr1 kifaye vezayif ile sezdvar-1 avauf kilindi.
Fr’l-hakika sada-y1 haldvet-peyma-y1 letafet-niimasi sir- dheng ve lehce-i bii-
lend i zibdsi stih u seng olup megim-1 itkdnina 1sar-1 niikhet-i miigk-i stirid
ve enf-i irfinina gubAr-1 tarb-si’ar-1 edvar su’tid edip [13b] atse-riz-i 4sér ol-
dukga taraf taraf fen-sindsin mukabele-i Barekallah ile zeban-giizarin olur-
lardi. Makam-1 Acem’de usil-i Zencirde

Alip yine eline mutriba ¢eginelerin
Yiirekde uyansa heyheylerin terinelerin

murabba’t ve makam-1 Irak’da usiil-1 Nim-devir'de

Kagan Ferhad’a Sirin ciiy-1 §ir emretdi tag iizre
Heviya tisesin sevkinden atdi dedi bas tizre

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sevk-medarindan olup bunlardan ma’adid murabba’at
ve naks ve sarkisi iki yiizden miitecdviz ve hasbe’l-kader tanbur-zeni ve
ihtira’-1 keldim-1 mevzin ile akrinin fiiz olmugdur. Merhumun hatfe enfihi
vefat tarihi

Hasani eyleye hinende-i ‘adnin Allah
musra’idir.

Hasan Efendizade
Ismi Ahmed mevlid ii mevtini Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye civarinda Uskiidar’a karib Kadikéyii nim mahaldir. Kibar-i
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mevili-i kirimdan olan valid-i mécidleriyle miiddet-i medid ol mahilde sékin
olup sibikan Serhinendegin Mustafa Aga merhumun dahi mevtini mahall-i
mezblr olmagin mahdiim-1 mersim merhum-1 merkimdan ibtid4 tahsil-i
fenn-i musikiye miiddvemet ba'dehu mevcud olan esitiz-1 dakayik-engizden
ma’lumita muvizebet edip 4sitine-i ‘ilm-i elhdna miistemirren miildzemeti
ve mansibt ‘adem-i talebden infisilde téil-i miiddeti olup lede’s-savt br’l-
elhin tezkirehdne-i fen-perverinda kemaili niimayan olmagla vésil-1 radde-i
tistddiyyet ve nail-i riitbe-i ehliyyet olmusdur. Sadi-yi1 haldvet-peyma-yi
lezzet-bahsst miiheyyic-i kultib ve lehce-i biilend-i hog-edési latif i mer-
gub olup fr’'l-hakika 4vaz-1 hangere-endiz ile kir-siz-1 4gaze oldukga fu’ad-1
miistemi’inin egvik-1 kithenin tize eylerdi. Makam-1 Hiiseyni'de usil-i Re-
mel'de

Yiiz siirmege can payine ¢oktan nigerandir
Didarina hasret ¢ekerim bunca zamandir

[14a] murabba’t ve makam-1 Acem’de usiil-1 Hafif’de

Nezzare kil goniil o biit-i mah-tal’ate
Bak bak seni bu hile koyan bi-miiriivvete

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letifet-si’drindan olup bunlardan ma’adi yigirmiden
miiteciviz mutibik-1 kavaid-i edvar sevk-si’ar tab’-1 nezdket-dsir1 dahi vardir.

Hafiz Rif’at

Ismi Siileyman mevlid i mevtini civar-1 Darii’s-saltanati’l ‘aliyye Kons-
tantiniyyetii’l-mahmiyyede Uskiidar ve dem-i sohreti zaman-1 ‘adilet-nisin-1
sehingdh-1 felek-iinvin-1 Hazret-1 Sultin Ahmed Handir. ArzG-y1 ta’lim-i
‘ilm-1 edvér ile her bar sa’y-1 bisyar edip esitiz-i nagam-engizden ta’alliime
ihtimidm ve istihrdc-1 4sir-1 selefe ikdAm etmekle vadi-i mezbiirda tahsil-i
bizd’a etmisdir. Sada-y1 latifi hazin ve lehce-i zarifi nemekin olup mezaya-yi
fenn-i siirid-1 terine-ustile vustle si’i idi. Makam-1 Acem’de ustil-1 Hafif’de

Bir stiha 4sikim bana bin mekr ii il eder
Bir serve mailim ki gami kaddi dal eder

murabba’t ciimle-i 4sdr-1 sevk-si’drindan olup bundan méa’ada yigirmi ka-
dar murabba’ ve sarki ve semdisi dahi vardir ki ekseri hos-dyende ve ziba
oldugundan gayr tabiat-1 si’iriyyesi olup taleb-i ‘ilme dahi cidd i sa’y
tizre idi.
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Halil Efendi

Mahlas1 Zekidir. Devrian Bacizdde ve Cengi Halil ve Nasuh Pagazide Ha-
lili dahi derler. Mevlid ii mevtin1 Darii’s-saltanati’l ‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve zaman-1 sohreti ‘ahd-i piir-sevk-i Sultan Mehmed Han olup
ziimre-1 kuzit-1 Misriyyedendir. Tezayiid-i clisis-i Nil-1 sa’y-1 bi-gayiu irva-
sdz-1 besatin-i nagam-inbat olup biirke-i taleb-i ta’alliimii ctybar-1 edvariyla ser
$ar ve mikyas-1 ma’arif-mesis-1 tab’-1 siir(id-asas1 nev-niibiivv-i tefaviit-i rizig-1
seyl-i fenni izhir etmekle [14b] minende-i bihar-1 niyar iistdd-1 ‘amik’iil efkar
ve danende-i esrir-1 tarab-si'r-1 ‘ilm-i edvar olmusdur. Avaz-1 letafet-mekini
tiz U hazin ve lehce-i1 neziket-ayini pakize-eda vii bihin idi. Makam-1 Irak’da
ustl-i Sakil'de

Seraser yandim ey dil ates-i ah-1 ciger-stiza
Yine nérenci bir cime bi¢indim fasl-1 nevriiza

murabba’t ve makam-1 Bayati’de usl-i Cenber’de

Ne dem semsir-i gamzeyle o fettdn gosterir kendin
Biitin tasvir-i Yasuf gibi hayrian gosterir kendin

murabba’t ciimle-i 4sir-1 ferih-medarindan olup bunlardan m#’adi otuz ka-
dar murabba’-1 musanna’t olup nazm-1 si’r ii tarih ve mu'ammada yegine ve
‘uliim-1 sdire ve ma’arif-i fahirede bi-bahine olmagin kiffe-i asir1 esitiz-i
‘ilm-1 edvarin pesendide-i tab’-1 dakayik-siaridir.

Hobyarzade

Ismi mevlid i mevtuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve vakt-i istihart devr-i sa’adet-tavr-1 Sultan Mehmed Han'dir.
Ol dem-i tarab-tev’emde bulunan esitiz-i ma’arif-dliddan ahz i ta’alliim-i
‘ilm-i siirtid edip kasr-1 bi-kusur-1 tab’-1 gsu’urun fers-i bisdt-1 ma’limat ile
tezyin i tertib ve naks-1 glinaglin-1 ma’arif-niimin ile tersi ve tezhib edip
glse-nigin-i iistddiyyet ve diis-nihade-i viside-i ehliyyet olmusdur. Nefes-i
lezzet-resi hazin ve lehce-1 zarifinesi nemekin olup her dgazede kava’id-i
fenni rd’i ve dakayik-1 icraya s&’i idi. Makam-1 Saba’da usil-i Semai’de

Kil sab4 gonliim perisan oldugun cdnina arz
Stret-1 halin bu virdn miilkiin et sultana arz
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Murabba’t ciimle-i 4sirindan olup bundan ma’adid yedi mikdar pakize ve
hos-dyende zide-i tab’-1 niiktedani dahi vardir.

Hatibzade Osman Efendi

Mevlid @ mevtint civir-1 Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Galata kazisi ve zaman-1 sohreti ‘ahd-1 piir inbisit-1 Sultan
Mehmed Han'dir. Mevcud olan esatiz-i [15a]l musiki-sinasindan pa-nihide-i
siillem-i ta’alliim olarak ziver-i minber-i fenn-i elhdn ve hutbe-han-1 siirtid
u beyin-1 tarab-nisin olmakla cAmi-i esrir-1 edvarin hatib-i niiktedani ol-
mugdur. Sada-yi1 letdfet-niimasi halavetde bi-hemtd ve lehce-i hog-edasi
neziketde miistesni idi. Makam-1 Neva'da usiil-i Devr-i kebirde

Biilbiiliin zarin sehi vakt-i bahar olsun da gor
Asikin zar-1 dil-efgirin hezar olsun da gor

murabba’t ciimle-i 4sidr-1 sevk-medarindan olup bundan ma’adi hos-dyende
ve ziba bir mikdar eser-i neziket-niima vii rikkat-peymast dahi vardir.

Hazinedar Ahmed Aga

Mevlid i mevtini Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve zaman-1 istihdr1 devr-1 sidi-resin-1 Sultan Mehmed Han olup Kasim
Aga hazinedar1 nimiyla sehirdir. Gencine-i der(in-1 tarab-niiméidu kise-i
piir-nakd-1 siirtid ile méalamal ve sandtik-1 hayil-1 ma’arif-aliidu kila-y1 zer-
tdr u pid-1 nagamla leb-riz-i emval olup hicegiyin-1 emtia-fiir(igin-1 ‘ilm-i
elhindan haridari-i tuhaf-1 ma’limat ile tahsil-i kemil etmekle zabit-i
hademe-i endertiniyydn-1 makdmat olmustur. Sadi-y1 lezzet-bahsasi hilet-
efzd ve lehce-i nezéket-niimast hog-eda olup riitbe-i ehliyyeti mutavassitu’l-
elhan olan esitiz ile hem-cdy idi. Makam-1 Sab&’da us{il-i Semai'de

Behiisn ii hulk ii vefa kes beyar ma neresid
Tora der 1n sithan ink4r mA neresid

murabba’t ve makam-1 Acem’de usiil-i Semai’de

Agvar ile ey gonca sen i¢ bade-i giilgiin
Ben niis edeyim hiin

(Ciin boyle imis neyleyekim ‘adet-i gerdiin
Devrin siire her diin

miistezadi hazine-i zib-i tab’t olan tehdyif-asar-1 piir-letdyifden olup [1Sb]
bunlardan mAa’di bir mikdar 4sar-1 zibende-etvar: dahi vardir.
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HARFU’D-DAL

Dervis Omer

Mevlid @ mevunt  Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye  Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve kemal-i sohreti ‘ahd-i piir ‘adl u dad-1 Sultan Murdd Han
olup ziimre-i dervisdn-1 tarikat-1 ‘aliyye-1 Mevleviyyedendir. Klicegin-i
semahine-i danig i irfindan olup ayin-i taleb-i tahsil iizre giizarig-kér-1
erba’in-1 sa’'y i himmet ve arzu-y1 ta’allim-i ‘ilm-i siird ile ihtiyar-1
riyizet i seydhat edip nefes-dddegin-1 fenn-i elhindan tekmil-1 kemal-i
ma’rifet etmekle sikkedar-1 iistidiyyet ve meyin-1 iz’ana tenniire-beste-i
‘ilm-i tardb-1 gayet olmugdur. Sada-y1 nik-ediast haldvetde mutavassit ve
lehce-i biilend i zibasi neziketde miiteceddid olup asrinin miisiriin bi’l-
benint ve mevcud olan esitiz-i niikte-engizin hem-inini idi. Makam-1

Ussak’da ustl-i Darb-1 fetih’de

Subh salip mah-1 ruhundan nikab
Cik ki temagaya ¢ika afitab
Riste-1 cAnim tir et piir-girih
Salma ser-i ziilf-1 semen-siya tib

murabba’t climle-i 4sir-1 sidi-disdrindan olup bundan gayri mutibik-1
kavdid-1 ‘ilm-i siirGd bir mikdar eser-i nezéket-nimtdu dahi vardir ki
pesendide-i erbab-1 fenn-i nesat-altddur.

Dervis Ali Sir it Gani

Mevlid ii mevtuni Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve kemal-i istihar1 zamin-1 adalet-iinvin-1 Sultan Mehmed Han olup ziimre-i
dervigin-1 tarikat-1 ‘aliyye-i Giilseniyyedendir. Tekke-gah-1 tecerriid-penah-1
taleb i tahsilde cidd-i bi-adil ve cehd-i celil ile mesyih-i fenn-i riisithdan
‘ilm-1 edvirn tekmil edip ser-i maarif-perveri zib-dver-1 tdc-1 iistadiyyet
ve disu hisi hirka-ptis-1 ehliyyet [16a] olmusdur. Sada-y1 haldvet-niima
vii letifet-intimas1 1atif @i hos-dyende ve lehce-i biilend-i ‘azbu’l-edisi
tistidiyyetin niimiyende olup fi’l-hakika fenn-i merktimun dakiyik u ha-
kayikin kemiyenbagi dini iistad-1 niikte-pird ve kamil-i bi-hemta idi.
Makam-1 Neva'da ustl-i Evferde

Hayl-1 ugsika bela-y1 nigehandir gamzesi
Cesm-i sermesti ‘ayin amma nihindir gamzesi

murabba’t ve makam-1 Segiah’da usl-i Hafif’'de
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Dil-i nizare terahhum eder habibim yok
Hezar zahm niimayan veli tabibim yok

murabba’t ctimle-i asir-1 sidi-si’arindan olup bunlardan ma’adi yiize karib
murabba’at ve alt1 yiizden miiteciviz savt u tesbih ve iladhiyyau dahi vardir
ki her biri ber-mucib-i kava’id-1 fenn-i elhAn musanna’ vii bi-noksan olup
katibe-i musiki-danin ez dil ii can cem?’en istihsin edip sehd-sirin nagamiu
ile dehan-1 4gazeye halavet-resin olmusdur.

Dervis Ali Ser-neyzen

Mevlidi diyar-1 SAm-1 cennet-megim ve mevtint Darii’s-saltanati’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Galata Mevlevihanesi ve dem-i istihari
zaman-1 sa’ddet-nigdn-1 Sultan Mehmed Han'dir. Nay-heves-i sada-y1 viis’ i
iktidarin zib-ara-y1 dest-i sa’y-1 baz{ ile demidem dem-zen-i taleb-i fenn-i
siiriid ve nagam-figen-i ta’alliim-i ‘ilm-i edvir-1 tarab-niimd olup mevciad
olan esétiz-1 feva’id-dmizden tahsil-i ‘ilm-i mahid ve tekmil-1 kava’id-i
terine-alid etmekle mutribhine-i fenn-i elhdna perdekeg-i sih mansur-1
istidiyyet ve kar-siz-1 pis-revi-i vadi-i ehliyyet olmugdur. Sada-y1 nik-edasi
hiib ve lehce-i biilendi dahi mergub idi. Makam-1 Beyati'de usiil-i Cenber’de

Subh-dem cina nesim-i ziilf-i sebbiiyun senin
Andirir ugsdka her dem ol giil-i rityun senin

murabba’t ve makam-1 Irak’da usil-1 Hafif’de

Gordiim aks-i riy-1 yan gevherin dyinede
Bir giizeldir hifz olunur giya gencinede

[16b] murabba’i ciimle-i 4srindan olup bunlardan ma’ada pakize vii ra’ni bir
mikdar eser-i sadi-bahgasi dahi vardir.

Dervis Mehmed

Mevlidi belde-i Bagdad-1 behist-A4bidd ve zamin-1 istihdr1 devr-i ferih-
tavr-1 Sultan Mehmed Han olup ziimre-i dervisidn-1 tarikat1 ‘aliyye-i
Mevleviyyedendir. Tecemmiil be-dis-1 ahvil-i siire-1 zamin ve kegkil be-
dest-1 viis™-1 cehd i iz’an olup tecerriid-i pisegin-1 ‘aldka-i sd’ire d&’iresine
dahil ve esitiz-i ‘ilm-i elhindan tahsil-i fenne ma’il olup cidd-i bisyar u sa’y-1
bi-stimar ile kdmil-i fenn-i edvar ve hiankah-1 {istddiyyete seyh-i mezaya-si’ar
olmustur. Avazi halavetde mutavassitii’l-hal ve lehce-i biilendi hos-makal idi.
Makam-1 Evc'de usiil-i Zencirde
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"Ter olmadin leb-i hahis kenir-1 cdimindan
Cekildi dil felegin bezm-i nd-tamimindan

murabba’t ve makam-1 Hicaz'da usiil-1 Zencir'de

Arnizin vasf eyler iken giilsen i¢re giil giile
Soyle kesret oldu kim séylerdi biilbiil biilbiile

murabba’t ciimle-i asar-1 sefi-medarindan olup bunlardan ma’ada muvafik-1
fenn-i elhdn makbiil-i esitiz-i dakayik-sindsin on beg kadar eser-i latifi dahi
vardir ki climle musanna’ vii hog-dyendedir.

Dervis Abdi

Mevlid it mevtini Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
vakt-i istihdrt ‘ahd-i sevk-resin-1 Sultin Mehmed Hin olup ziimre-i
dervigdn-1 tarikat1 Mevleviyyedendir. Halvetgdh-i sa’y i itkdnda tahsil-i
fenn-i elhina kasr-1 fikr i iz’dn ve ber-yi1 ta’alliim esitiz-i piir-irfAinin ‘abdi
olmaga ez dil i cAn devin u pliydn olmagla tekmil-i ‘ulim-1 terine-i giyat ve
tahsil-i musanna’at u maliimat edip seyh-i tarib-reva-y1 tekye-i iistidiyyet ve
mev’ize-han-1 kiirsi-i ehliyyet olmusdur. Nefes-i halavet-resi piir letifet ve
lehce-i l14tifi niimayende-i neziket idi. Makam-1 Hicaz'da usil-i Evferde

[17a] Bir yanar m1 bulunur ¢iin cigerimden gayri
Bir acir m1 bulunur yarelerimden gayri

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sddi-disdrindan olup bundan m&’ada tehyic-sidz-1
sami’ ve tervic-efgen-i istima’-1 mesdmi’ bir mikdar rikkat-gi’ar eser-i ber-
cestesi ve zide-i tab’-1 hucestesi dahi vardir ki ber nehc-i fenn-i siirtid
miistahsen-i esitiz-i ma’arif-Aladdur.

Dervis Ali Kudiimzen

Mevlidi diyar-1 Filibe ve mevtint Darii'n-nasr ve’l-meymene sehr-i Edir-
ne ve kemdl-i istihir1 zamin-1 sa’adet-nigdn-1 Sultan Mustafa Han olup
ziimre-1 dervigin-1 tarikat-1 ‘aliyye-i Mevleviyyedendir. Nakkare-i viis’ i
tdkatin turre-zedi-i cidd i cehdiyle velvele-endiz ve def-i sa’y-1 bi-haddin
ziver-1 kef-i taleb-sdz edip ustl u fiiru’-1 fenn-i siirGdu tahsile agaz ve
mevcid olan esitiz-i ‘ilm-i elhdndan ahz-1 ma’limata kér-sdz olup tekmil-i
fenn-i merkdim ile mutribhine-i iistidiyyeti tarib-yafte-i kedim-1 terine-
riisim eylemistir. Avaz-1 pakizesi piir-halivet ve lehcesi biilend ve piir-
letafet idi. Makam-1 Muhayyer-Baselik’de usiil-i Devr-i revin’da
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Naiz edip ben 4sik-1 zira sever dersen beni
Sen de insif eyle ey giilgehre kim sevmez seni

murabba’t ve makam-1 Baba Tahir’de us(il-1 Zencir'de

Gel ey sabi eser-1 giil-bahardan ne haber
Acar m1 gonca dili giil-‘izArdan ne haber

murabba’t ciimle-i 4sdr-1 sevk-gi’arindan olup bunlardan mé’adi berceste vii
zibd ve pesendide-i esitiz-1 dakayik-pird otuz kadar zade-1 tab’-1 ma’arif-
peymist dahi vardir ki cemi’an muvafik-1 kavd’id-i fenn-i siir(id-1 tarab-

bahsadir.

Dervis Celebi

Mevlid i mevtin1 Dérii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
civarinda Ebi Eyyiib-1 Enséri olup dem-i s6hreti zaman-1 nesit-resin-1 Sul-
tan Mehmed Han’dir. Heniiz tifl-1 bazi-harid-i ¢argiiy-1 Iu’bde fiirisin iken
terine-hani-i elhdna piyan u devin olup sir-i [17b] dinis i iz’An1 zebed-
beste-1 irfin oldukda mevciid olan esitiz-1 ‘ilm-i edvirdan ta’alliim ile sehd-i
sirin-1 siiriddan tahsil-i tena’'um eyleyip iistid-1 dakayik-zid ve kamil-i
hakayik-nejad olmugtur. Sadisi latif edasi zarif ve lehce-i pakizesi neziketde
elif idi. Makam-1 Muhayyer’de usiil-i Cenber’de

Gerden-i cinda kemend-i ziilf-i cAindne midir
Eyleyen halim perisan ol perisine midir

murabba’t ve Makam-1 Acem’de ve usil-1 Evferde

Bahar-1 hiisniiniin bil kadrin ey meh cividian sanma
O gevher degme bir kinda bulunmaz riyegin sanma

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letifet-disdrindan olup bunlardan ma’add on bes
kadar musanna’ vii zib4 zade-i tab’-1 vilds1 dahi vardir ki ehl-i irfan-1 fenn-i
elhan pesendide vii istihsan eylemislerdir.

Dervis Sadayi

Mevlid ii mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve dem-i istihdr1 devr-i Sultan Murad Hén olup ziimre-i dervigin-1 tarikat-1
‘aliyye-i Mevleviyyedendir. Ez cin i dil dehen-giisd-y1 cidd-i bi-hadd
ile nefes-i iktidarin tanin-enddz-1 tds-1 gerdtin-1 ihtimdm edip mevcid
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olan ashib-1 enfis-1 musikisinidsdan taleb i tahsile ikdim ve demsiz-1
avaz-1 esdtiz-1 fenn-i terdne-perddz olmaga sa’y-1 mala-kelim etmekle sit-i
tistidiyyeti leb-riz-efgen-i afik-1 ehliyyet olmusdur. Sada-y1 rikkat-bahgasi
tiz ve biilend ve lehce-i neziket-niimis: dil-pesend idi. Makam-1 Asirin’da
usiil-i Evferde

Yolunda can verem gibi derinumda aldmet var
Sehid-i tig-1 agk olmaga gonliimde sehadet var

murabba’t ve makam-1 Hicaz'da usiil-i Diiyek’de

Meyan-1 liicce-i firkatde kaldi kesti-i dil
Bu riizigir ise ¢cekmez kenire neyleyelim

murabba’t ciimle-i 4sirindan olup mutibik-1 fenn-i edvar bunlardan gay-
r1 bir mikdar eser-i $adi-gi’dr-1 tarAb-medar dahi vardir [ki 4vAz-1 neziket i
metineti ile glis-1 fen-perverdn leb-riz ii malan idi.]

Dervis Mustafa

[18a] Ascibasi, mevlidi sehr-i Edirne mevtini  belde-i mezbire
Mevlevihinesi ve zaman-1 istihdn devr-i ferih-tavr-1 Sultan Mehmed Hén
olup dervigin-1 tarikat-1 Mevleviyyedendir. Matbah-1 cehd-i ihtimidmin
evini-i sa’y u iz’dn ile milan ve didman-1 taleb @i itkdnin piir-germ-i ateg-i
ahz-1 irfin edip esatiz-i fenn-i siirdd-1 tardb-nigsandan ta’alliim-i tabh-han-1
firavin-1 elhdn ve tahsil-i sekerkari-i mezaya-y1 ‘ilm-i terine-beyian etmek-
le ser-siifrenisin-i iistadiyyet ve ¢asgnigir-i ni’'am-1 na’am-1 ehliyyet olmusdur.
Sadi-y1 halavet-bahsa-yi1 lezzet-peymési rahatii’l-hulkim-1 istima’ ve lehce-i
pakize-edasi sehd-riz-i riika-i sema’ idi. Makam-1 Hicaz’da ustl-i Zencir'de

Sarib-1 germ-i ‘aski nlis edip mestinedir gonliim
Gam ile iilfeti var zevk ile bigdnedir génlim

murabba’t gida-y1 ruh-1 sami’ olan ciimle-i 4sir-1 seker-barindan olup bundan
ma’ada nihadegi-i tabakge-i pesende seza bir mikdar nefis ii lezzet-efza eser-i
halavet-niimasi dahi vardir ki nefiyis-hérin-1 fenn-i elhanin makbualudiir.

Dervis Kasim

Mevlidi belde-i Trablus ve mevtini Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstanti-
niyyetii’l-mahmiyye ve dem-i istihari eviil-i saltanat-1 Sultan Mehmed Hén
olup ziimre-i dervisin-1 Mevleviyyedendir. Hiddet-1 tab’ ve siddet-i cehd-i
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bi-had ile ekser miiddet taleb-i ‘ilm-i siirtidi tardb-giyat etmegin vakt-i
rebi-1 hadidsetde mevcid olan esitiz-i fenn-i elhdndan tekmil-i ma’limat ve
tahsil-i vidi-i nagamit etmegin iistdd-1 ma’arif-perver ve vakif-1 mezaya-yi
“lm-i edvar-1 sadi-giister olmusdur. Avaz-1 pakize-edas: haldvetde meyane ve
lehce-i zibast Arabane idi. Makam-1 ‘Uzzal'da usil-i Hafif’de

Pirdhen-i rengini o simin-beden {izre
Berg-i giil-i terdir ki diiser yAsemen tizre

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letafet-si’arindan olup bundan ma’ada sekiz ka-
dar [18b] muvafik-1 fenn-i elhdn eser-i tarib-beyani dahi vardir ki ‘amme-i
ashab-1 irfAinin makbil u miistahsenidir.

HARFU’L-ZEL

Zihni Efendi

Ismi  Ahmed mevlidi Darii’s-saltanati’l-‘aliyye  Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye mevtint Galata kazisinda Kasimpasa ve zaman-1 igtihdn devr-i
ferih-tavr-1 Sultan Mehmed Hén olup ziimre-i hicegin-1 divin-1 ‘alisindandir.
Hime-i miiggin-i cAme-i sa’y u cehdin ziver-i desti iktidar edip sahife-i
latife-1 ihtimdm-1 bi haddin nigiste-kari-i tahsil-i ‘ilm-i edvar ile rakam-zede-i
kava’id-i terdne-si’Ar etmegin esitiz-i ‘asrinin kise-dar-1 istifade-i vadi-i stiridu
iken hace-i hulefa-i kalem-i elhin ve iistid-1 mezaya-din-1 ‘alem-i nagam-nigin
olmustur. Sada-y1 latifi hazin ve lehce-i zarifi neziketde mekin olup nedim-i
pakize-giiftar ve musahib-1 hazert-1 kibar oldugundan m#’ada sa’ir-i fahir ek-
ser ma’arif-i sd’irede dahi mahir idi. Makam-1 Bayati'de usil-i Cenberde

Rayic olmaz her zaman nakd-1 temenni boyledir
Aglama ey hice kim iimmid-i diinya boyledir

murabba’t ciimle-1 4sir-1 letifet-medirindan olup bundan ma’adi bir mikdar
eser-1 tarab-si’Ar1 dahi vardir ki esitiz-i fenn-i mezbiirun pesendidesi olmusgdur.

HARFUR -RA

Receb
Mevlid i mevtint Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve kemal-i istihdr1 zaman-1 ma’delet-iinvin-1 Sultan Mehmed Hén olup pe-
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deri ziimre-i seng-fiirisandan olmagin Tascizdde Receb derler. Ruhim-1
cidd ii ihtimdmin tise-i heves-pise-i sa’y-1 tdm ile nik-endim edip ferside-i
kasr-1 bi-kusur-1 ‘ilm-i edvar ve sadii’r-revian-1 fenn-i elhini miskab-1 taleb-i
bisyar ile 4b-1 tardb-medarin icri-y1 clsis-kdr kilmak i¢in esitiz-i ‘ilm-i
tarab-engizden tahsil-i vadi-i siird-1 [19a] ‘ilm-i ma’hid dertin-1 ma’arif-
niimdunda keenne naks fi’l-hacer merkim ve meshiir olmakla béani-i
revak-1 seng-i ferih-itdk-1 iistddiyyet ve ka’id-i maka’id-i kemail-i ehliy-
yet olmusdur. Hiisn-i 4vAz-1 rikkat-enddz1 nerm-siz-1 seng-dilin-1 terine-
ni-sindsian ve lehce-i biilend {i miimtiz1 pakize ve neziket-nisin olup fi’l-
hakika vadi-i fenn-i mezblira nim-ken-i seng-i kemal ve iistid-1 mezaya-
efgen-i bi-misil idi. Makam-1 Muhayyer’de ustl-i Evfer’de

Figan kim haste-i hicrinin ol gth-1 cihn bilmez
Aceb miiskil beladir ki ola yarin bir amén bilmez

murabba’t ve makam-1 ‘Irak’da ustl-i Sakil’de

Lutf-1 heva nesim-i seher bad-1 nevbahir
Berbad edip goniilde komaz zerrece gubar

murabba’t ciimle-i 4sir-1 $ddi-medarindan olup bunlardan ma’add murabba’at
ve nak’s ve sarki yiizden ziyade ve her biri ber nehc-i kava’id-i ‘ilm-i elhdn
letafet i metinet ile riitbe-i valada olup kaffe-i esitiz-i hakayik-Amiz asir-1
sevk-resinina keméil-1 istihsdn u pesend etmekle ekseri meshur-1 cihdn ve
makbul-1 ciimle-i ‘alemiyindir.

Receb Celebi

Mevlid i mevtuni Darii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l- mah-
miyye ve kemdl-i istihdri devr-i inbisat-tavr-1 Sultan Mehmed Han olup
evail-i halinde ziimre-i hazef-fiirGsandan olmakla Ab-rizi Receb der-
ler. 'Tiynet-i kadr-1 hihisi kiill-i sa’y-1 firdvin ile tahmir olunmagin taleb-i
tahsil-1 vadi-i elhdndan dil-sir olmayip mevcud olan urefa-y1 fenn-i edvardan
ta’allim-1 ‘ilm-i tardb-pezire sik-1 iktidarin tegmir ve tekmil-i musanna’at
u ma’limita ‘ala ma-hiive’l-ciddii ber-cidd vefir {i cehd-i kesir etmekle
tistdd-1 dakayik-masir-i fenn-i siird ve kdmil-i hakayik-gir-i ‘ilm-i terine-
niim@d olmugdur. Sada-y1 halavet-bahsési bi-nazir ve lehce-i biilend i alasi
nik-edd ve hos-ta’bir olmagin bi'd-defa’dt huziir-1 hiimayin-1 sevket-dyatda
fasl-1 musanna’at u miigkilat edip makbil-1 cenib-1 hazret-i sehingdh-1 [19b]
ma’delet-simit olmusdur. Makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Evferde
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Bis eylemedir dehanin niyetimiz
Gencine-i gaybdan gelir kismetimiz

murabba’t ve makam-1 Ussik’da usiil-1 Nim-devir'de

Dil-i gam-iilfetin bir kerre mesrur oldugun gorsek
Gam-1 hicrin goniilden diir u mehciir oldugun gorsek

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letifet-si’arindan olup bunlardan m&’add murabba’it
ve naks ve sarki binden miitecaviz ve her biri ber-mukteza-y1 kava’id-i ‘ilm-i
siirid nezidket ve metinet ile fa'iz olup ‘amme-i fen-sindsdn kaffe-1 4sir-1
sadi-‘aydnin ez-dil U cin istihsin eylemiglerdir. Mezbirun bin vyiiz {i¢ tarihi
hudiidunda bahren diyar-1 Misriyye’ye rahi iken seng-i flilad-sikest-i dest-i ecel
kiize-1 viicidun sad-pare vii ifnd ve 4b-1 hayatn rizide-i derya-y1 beka kild.

HARFU’S-SIN

Siit¢lizade

Ismi Is4 mevlid i mevtini Darii’l-hilafeti’l- ‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve vakt-i g6hreti zaman-1 devlet-iinvin-1 Sultan Ahmed Héan-1
Evvel'dir. Miye-i sa’y-1 peyderpeyin aguste-i sir-i cidd i thtimam ve kase-i
tahsilini elbidn-i zebed-i beste-i fenn-i elhdn ile milidn edip mevcid olan
esitiz-1 ma’arif-Amizden ta’alliim-i halb-i sedy-i siirlid ve temdriis-i fenn-i
nagam-nim{d etmekle kir-hdne-i elhanin {istid-1 dakayik-zadi ve fenn-i
terinenin kdmil-i hakayik-nijaddi olmusdur. Sada-y1 nik-edasi leziz ii hib
ve lehce-1 neziket-niimasi biilend @t mergub olup fi’l-hakika mezaya-yi
‘ilm-1 merkimu bi-kiinhihi ‘alim i fa’ik ve keméi-hiive’l-layik ‘amelisinde
dahi hizik idi. Makam-1 Mahiir’da ustl-i Devr-i revin’da

Dil-i stizani ol suh-1 kemaAn-darim nisin eyler
Semenderdir hadengi ates i¢re asiyan eyler

murabba’t ve makam-1 Agirdn’da usiil-1 Evfer’de

Nahl-1 emel sebz olmadin geldik bu dehrin bagina
Bu riizigirin degmedik biz bir yesil yapragina

murabba’1t ciimle-i 4sdr1 sevk-si'Arindan olup bunlardan m#’add elli kadar

zAde-i [20a] tab-1 ma’arif-senci vardir ki ber mukteza-y1 kava'id-i fenn-i elhan
pesendide-i erbab-1 irfAndir.
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Seyyid Nuh

Mevlid ii mevtini belde-i Amid ve kemal-i igtihari zaman-1 devlet-tinvan-i
Sultan Mehmed Handan igsbu devr-i sa’adet-gavr-1 Sultan Ahmed Han-1 ‘ali-
sdna degin olup ziimre-i erbib-1 timardandir. Sefine-1 heves ve define-i sa’y
u iktidarin reside-i sdhil-i umman-1 elhdn ve rehayab-1 tifan-1 ‘adem-i iz’an
ii irfin etmek igin riiesd-i fenn-i siir(id-1 tarab-nigdndan tahsil-i ‘ilm-i edvira
badban-giis-y1 ahz u itkdn olmagin kesti-1 der(in-1 ma’arif-niiméinun enva’-i
ma’limat ile malan edip miisd’ade-i rizigir-1 tab’-1 heveskar ile gavta-i hari-i
cehd ii talebden necét bulmakla lenger-endiz-1 liman-1 iistadiyyet ve resen-
beste-1 kenir-1 ehliyyet olmustur. Gergi sada-y1 ‘acibii’l-eddst haldvetde
meyéane ve lehce-1 dilpesendi Acemine idi. Lékin ehliyet @i iistddiyyetde
fr'l-hakika miisellem i miimtiz ve kemal-i a’lemiyetde hakayik-endiz olup
gavvas-i bihar-1 tayyar-1 edvér ve ol Kulziim-ii zehhirdan mervarid-aver-i 4sir
olmus idi. Makam-1 Baba T4hirde ustil-1 Havide

Askin yolunda menzil-i makstida yetmisem
Kiih-1 bela vii derdi bana mesken etmigem

murabba’t ve makam-1 Hiiseynide usil-i Nim-fahtede

Mushaf demek hatadir ser safha-i cemale
Bu bir kitab-1 sGzdur fehm eden ehl-1 hile

murabba’t ciimle-i 4sir-1 tardb-disirindan olup bunlardan mé&’ada otuz kadar
murabba’dt ve naks ve sarkist dahi vardir ki ber-mucib-i kavaid-i ‘ilm-i siirad
her biri esétiz-1 nikit-dmizin pesendide-i tab’-1 ma’arif-dlididir. Mezbiir bin
yiiz yigirmi alti senesinde yine Diyaribekr'de darb-1 dest-i bi-usil-1 ecel
daire-i fihire-i viicidun sikeste ve evtir-1 rebib-1 6mriin giisiste kild1.

Bin yil da olsa 6mrii kisinin ne kér1 var
Nih’un da bir miisd’ade-i riizigar var

[20b] HARFU'S-SIN

Sehla Mustafa Celebi

Mevlid i mevtini diyar-1 Amid ve kemal-i istihari isbu zaman-1 sa’adet-
nisin-1 Hazret-1 Sultdin Ahmed Han olup ziimre-i esnif-1 miicellidindendir.
Dide-i esk-i heves-¢ekide-i cidd ii cehdin dagir ve bi-‘aynihi ahz-1
ma’limat-1 musanna’dta der-kdr olup mevciid olan esitiz-i ‘ilm-i elhdndan

252

Atrabii’l-Asér (Transkripsiyon)

yek-ber-yek tahsil-i kavad’id-i edvir-1 sevk-nisdn etmekle bini-y1 niihiifte-i
esrir-1 siirdd ve dana-yi1 kavad’id-i vadi-i terdne-niim{id olmustur. Sada-yi
dheng-niimis: letifetde meyine ve lehce-1 Aceminesi biilend ve nizikidne
olup diyarinin esitiz-i ma’arif-Amizi ile riitbe-i iistddiyyetde hem-‘inan idi.
Makam-1 Isfahdn’da usil-i Darbeyn’de

Feryad ederim ziilf-i siyeh-kérin elinden
Alsam seni ol diigmen-i gaddarin elinden

murabba’t ve makam-1 Segih’da ve usiil-i Semai'de

Adem bu bezm-i devr-i dilaraya bir gelir
Bil kadr-1 6mriinii kisi diinyaya bir gelir

murabba’t ciimle-i 4sir-1 safi-medarindan olup bunlardan m#&’adi on kadar
pikize vii ra’nd zide-i tab’-1 valasi dahi vardir ki ber-minvél-i fenn-i mezbir
pesendide-i cumhrdur.

Seyh Yusuf-1 Mevlevi ¢engi

Mevlidi nd-ma’lim ve mevtini civar-1 Darii’l-hilaife Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Besiktas Mevlevihanesi olup anda seyhdir. Dem-i istihér
zaman-1 ‘adilet-invdn-1 Sultan Mehmed Han'dir. Semihane-i tab’-1 nik-
iz’anin dervigin-1 cehd i cidd her 4n mukabele-i fenn-i elhian ile mélan ve
mutribhine-i dehen-i ma’irif-niginin rimisg-gerin-1 taleb-i itkdn-1 dheng-i
tahsil-i siir(id-1 terAne-beyin ile demzen ve nagme-kiindn edip mevcid olan
mesdyih-i naks-dade-gin-1 ‘ilm-i edviardan tekmil-i Mesnevi-hani-i m&’liimat
etmekle tekke-i fenn-1 mezbtirun kari-i kiirsi-i iistadiyyeti ve seyh-i mihrab-
giizin-i ehliyyeti olmusdur. Avaz-1 [21a] rikkat-bahsasi halet-niima ve lehce-i
neziket-intimési hos edd olup fi’'l-hakika megiyih-i tarikat-1 Mevleviyyenin
ziithd i riyizatda dahi esldh u etkdsi idi. Makam-1 Rast'da usiil-i Devr-i
revin'da

Bir sinede kim nar-1 muhabbet eseri yok
Zulmetdedir ol niir-1 Hiidadan haberi yok

murabba’t ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-1 Sematde
Der dil siken oft-1 ¢er hast nigihes

Tifli ki peder migkiined taraf-1 kildhes
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murabba’t ciimle-i 4sdr-1 mutdbiku’l-edvardan olup bunlardan ma’adia musan-
na’ ve siiz-efz4 bir mikdar zade-i tab’-1 ma’arif-niimasi olup hem hurde-gir i
piir-dheng ¢engzen idi.

Seyhzade Ahmed Efendi

Mevlid i mevtini sehr-1 Diyaribekir ve dem-i sthreti zaman-1 mekarim-
nigin-1 Sultan Mehmed Héan olup ziimre-i megayih-1 Naksibendiyyedendir.
Safha-i sa’y u himmetin ziver-i zndi-y1 cidd @i thtimdm ve ecza-y1 cehd ii ta-
viyyetin derdest-i taleb-i tAm edip mesdyih-1 ‘ilm-i siirtiddan istifiza-i istifa-
de ve mev’ize-gliyin-1 fenn-i ma’hiddan taleb-i ifide etmekle seyh-i kiirsi-i
tistidiyyet ve menkabe-gliy-1 ser-mahfil-i ehliyyet olmustur. Sadi-y1 halavet-
niimasi latif ve lehce-i pakize-edist neziket1 elif olup sd’ir ma’arifden dahi
kamil idi. Makam-1 Evc'de usiil-i Devr-i revin’da

Nice demdir ki seyr-i mah-riy-1 yirdan diiruz
Diisiip tarik-1 hicre pertev-i envardan diiruz

murabbai ve makam-1 Nisdbur'da ustil-1 Devr-i kebir'de

Aceb ¢ok cevrini ¢ektim ben ol hil-i siyeh-karin
Diriga kim barigmadi benimle yildiz1 yarin

murabba’t ciimle-i asar-1 letafet-gi’arindan olup bunlardan ma’ada bir mikdar
ber-miicib-i kava’id-i edvar eser-i neziket-disar-1 hog-reftiri dahi vardir.

Sive Ahmed Celebi

Mevlid ii mevtuni DArii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l- [21b]
mahmiyye ve mevsim-i istihdrt devr-i vala-tavr-1 Sultan Mehmed Hian olup
merhiim Seyh Himmetz4dde Efendi tekkesinde zakirbasidir. Sahid-i ndzende-
etvar-1 sa’y u iktiddrin igve-bazi-i taleb-i fenn-i edvara derkar kilip mevcud
olan esitiz-i ‘ilm-i siir(id-1 tardb-asirdan tahsil-i vadi-i elhn-1 sadi-ayat ve
tekmil-i miigkildt-1 ma’limit etmekle savt-hidn-1 tekke-gih-1 iistidiyyet ve
dahil-i ser-halka-i ehliyyet olmustur. AvAz-1 miimtaz1 halivet-Amiz ve lehce-i
nadire-siz1 letafet-engiz olup vakif-1 mezaya-yi1 ‘ilm-i siir(id ve danende-i sive-i
reftar-1 nagamit-1 sadi-viir(d idi. Makam-1 ‘Irak’da usiil-i Zencirde

O mehvesin yine yad-1 ruhiyle 4h etdim
Ol ah ile felek ayinesin siydh etdim

murabba’t ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Evferde
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Gezersin sii-be-sti dlemde bir mesriir gordiin mii
Harab-abad-1 dehr-1 kohneyi ma’'mur gérdiin mii

murabbat ciimle-i 4sdr-1  haldvet-medarindan olup bunlardan méa’ada
murabba’it ve savt ve ildhisi yiizden za’id olup ber muktezi-y1 kava’id-i mu-
sikiyye bi-esriha pesendide-i cemihir-i esitiz-i ma’arif-pezirdir.

Serif Celebi

Mevlidi diyar-1 Rim ve mevtint medine-i Misr-1 Kahire ve zaman-1 s6h-
reti ‘ahd-1 sevk-resin-1 Sultan Mehmed Han’dir. Seyl-i Nil-1 sa’y-1 celilin
siikr-1 Bari-1 neyistan-1 fenn-i elhina rizdn ve cliybar-1 cehd u itkén ile ser-gar
olan halic-i heves-i nagam-niginin isdle ile biirke-i taleb-i iz’dnin malan edip
mevcilid olan iistddin-1 terAne-gsindsindan tahsil-i ‘ilm-1 edvar ve tekmil-i
ma’limat1 sadi-si’'ar etmekle mastabe-nigin-i iistddiyyet ve mesned-i giizin-i
kasrii’l-‘ayn-1 ehliyyet olmusdur. Sadéa-y1 lezzet-pirdst piir-halavet ve lehce-i
biilend-edast menba’-y1 nezdket olup ‘ilm i ‘amel-i musikide f&’ik ii hizik ve
ihata-i kiilliyyatda bahr-1 rd’ik idi. Makam-1 Neva’da ustl-i Sakil'de

[22a] Ben ol bed-‘ahde ragmen bir vefadar eyledim peyda
Dil aldirdimsa ey dil boyle dildar eyledim peyda

murabba’t ve makam-1 Asirdn’da usiil-i Cenber’de

Bela-y1 agka diisdiin ask-1 mihnet-kir1 gérdiin mii
Beni 4zar ederdin sevdicegim 4zar1 gordiin mii

murabba’t ciimle-1 4sir-1 safi-medarindan olup bunlardan m&’ada elli ka-
dar mutibik-1 kavd’id-i ‘ilm-i edvar zdde-i tab’-1 ma’arif-disar1 dahi var-
dir ki esitiz-i mezaya-dmiz-i fenn-i elhdn her biri istihsan edip mezbtirun
tistddiyyetine hitkm etmislerdir.

HARFU’S-SAD

Sar1 Baki

Mevlid @i mevuni civar-1 DArii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Galata ve kemal-i istihdr1 zaman-1 avauf-resdn-1 Sultan Mehmed
Handir. Cehre-1 heves-i behre-i cidd @i cehdin taleb-1 kimya-y1 fenn-i edvar-1
zerd-glin u zer-kdr ve kursa-1 sa’y-1 bi-haddin kemal-i ‘amel her-bar zer-i
halisii’l-‘ayar edip mevcud olan esitiz-i mezaya-si'drdan tahsil-i musanna’at-1
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ma’limau ‘ald-vechi’l-ihatd tekmil etmekle iistdd-1 niikte-peyma-y1 ‘ilm-i
elhan ve kdmil-i vadi-i terdne-nisAn olmusdur. Avaz-1 letafet-piras latif ve
lehce-i zibende-edast neziket-redif olup fi'l-hakika fenn-i mezbirun ‘ilm
‘amelinde rasih i bi-bahine idi. Makam-1 Sabad’da usil-1 Semai'de

Dilim o nadire-giiy 4sini-y1 dilberdir
S6ziim latife-i haur-giisa-yi dilberdir

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sevk-si’drindan olup bundan ma’adi mutibik-1
kavad’id-i ‘ilm-1 siirdd bir mikdar eser-i neziket-niimdu dahi vardir ki
pesendide-i niikte-sindsin-1 fenn-i tarab-aliddur.

HARFUTTI

Turmus Aga

Mevlid it mevtni kurb-1 Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye’'de Galata ve zaman-1 istihar1 devr-i inbisat-tavr-1 Sultan Mehmed
Han olup ziimre-i miitekaidindendir. Seb 4n riiz belki her an firiz gem’a-i
heves-i lem’a-y1 sa’y-1 kemal-encAmin [22b] iistdde-i bezm-gih-1 cidd i
ihtimdm ve makam-1 cehd ii talebde sabitii’l ikdim-1 viis’-1 tAm olup mevciid
olan ‘urefa-y1 fenn-i elhdndan ahz u tahsile sd’i ve icrid-y1 mezaya-y1 ‘ilm-i
mezbiru rd’i olmagin nigin-i sandeliyye-i iistddiyyet ve mukim-i peygile-i
hine-i ehliyyet olmustur. Sadi-y1 nazik-nevis: hiib ve lehce-i biilend-i nik-
edds1 mergub olup keméi-yenbagi vakif-1 esrir ve kisif-i niihiifte-i asir-1
fenn-i terdne-si’ar idi. Makam-1 Acem-Asirdn’da usiil-i Cenber'de

Andelibem giilsenim tab’-1 miinirimdir benim
T'Gtiyem 4yine-1 mir’at zamirimdir benim

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letifet-medarindan olup bundan ma’add murabba’at
ve naks ve sarkisi yiizden ziyade ve her biri ber-minval-i kava’id-i ‘ilm-i
elhin pesendide-i fenn-i sindsin ve makbul-1 ciimle-i ehl-i irfin olmakla
tistddiyyeti meshur-1 cihan ve miisellem-i fen-perverandir.

Tomtom Imanu

Ismi Abdullah mevlidi ve mevtini civir-1 Darii’s-saltanati’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii’l — mahmiyyede Tophane mahillatindan Tomtom mahal-
lesi ve zaman-1 igtihar1 devr-i savlet-tavr-1 Sultan Mustafa Han olup mahalle-i
mezburede hem imam hem mu’allim-i mektebdir. Etfil-i terdne-igtigal-i
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cidd i cehd i ihtimdmin sebak-hidn-1 fenn-i elhdn etmege sa’y-1 firAvin u
muvizabet-1 her 4n edip asrinda mevcud olan hicegin-1 mekteb-i irfin ve
estiz-1 ‘ilm-1 edvar-beyindan tahsil-i kavd’id-i siirid ve tekmil-i zavabit-1
vadi-i nagam-niimad etmegin hice-i blstin-1 iistddiyyet ve mu’allim-i piir
irfin-1 ehliyyet olmustur. Sada-y1 haldvet-peyma-y1 lezzet-bahgisi sir-i 4heng
ve lehce-1 biilend-i zibende-edis: siih @i seng olup fenn-i mezbirun ‘ilmi ve
‘amelisinde kema-hiive’l-layik fa'ik @i hazik idi. Makam-1 Hiiseyni’de ustil-i
Cenber’de

Alma ey giil andelibin esk-i ¢esm-i piir-nemin
Naks eden 4b iizre naks etmis giizellik dlemin

murabba’t ve makam-1 Sab4’da us(l-i Evferde

[23a] Kald1 visali ¢iin hatt-1 anber-fesina dek
Gegsin bahar sabr edelim biz hazidna dek

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sidi-medarindan olup bunlardan ma’ada otuz kadar
murabba’ati dahi vardir ki ber nehc-i kava’id-i ‘ilm-1 mezbir her biri metinet
i neziketde bi-kuslir olmagin cumhir-1 esitiz-i terine-su’ur tahsin etmekle
istidiyyeti meshiirdur.

Talib Efendi

Ismi Ahmed mevlid ii mevtni belde-i Bursa ve kemal-i sohreti devr-i
sidi-tavr-1 Sultan Mehmed Héin olup Erzurim’dan munfasil mevali ziim-
resindendir. Kiirdzide dahi derler. 'T2’alliim-i ‘ilm-i nagam der(in-1 ma’arif-
niimdunda ciygir ve tab’-1 nadire-i semiri ol vididen piir-te’sir olmagin
cidd-i vefir ve sa’y-1 kesir ile ol dem-i tardb-tev’emde mevciid olan esatiz-i
dakayik-gir-i terdne-masirden tahsil-i ‘ilm-i edvir ve tekmil-i ma’limat-1
sadi-si’ar etmekle mensur-1 be-dest-1 mansib-1 iistidiyyet ve hikim-i ‘alem-i
kaza-y1 ehliyyet olmusdur. Avaz-1 pakizesi hazin ve lehce-i zibende-edasi
belagat-ayin idi. Makam-1 Kiirdide usl-i Hafif'de

Nilgtin-1 fitada seyreyle o simin-bedeni
Deste-i siinbiil ile seyr ede gor yisemeni

murabba’t ve makam-1 ‘AgirAn’da usiil-1 Semaide

Biliy-1 giil-i nize dermeyenler bilmez
Giilzar-1 niyire ermeyenler bilmez
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murabba’t ciimle -1 4sir-1 neziket-disirindan olup bunlardan ma’adi mu-
sanna’ vii ra'nd bir mikdar zide-i tab’-1 ma’arif-peymasi dahi oldugundan
gayri ga’ir-1 bi-nazir-1 fesahat-ard ve ‘ilm i fazlda dahi pakize vii miistes-
na idi.

Tavukguzade

Ismi Abdullah mevlid ii mevtini Darii’s-saltanati’s-seniyye Konstan-
tiniyyetii’l - mahmiyye ve zaman-1 g6hreti ‘asr-1 ekdar-kesr-i Sultdn Meh-
med Han olup ziimre-i [bos] .. decic-1 hevid-mizic-1 cehd-i imtizic-1
iktidarin hiise-¢in-1 hirmen-i cidd-i bisyar ve beyze-riy-1 tahsil-i ‘ilm-1 edvar
edip mevcud [23b] olan ashib-1 enfis-1 elhin-sindsdan tekmil-i ta’alliim-i
ma’limat-1 tardb-si’ar etmekle dik-i piir-clinbin-1 sayha-kiinin-var zirve-i
cidar-1 iistadiyyetde ber-karir olmustur. Nefes-i felek-resi tiz ve lehce-i bii-
lendi neziket-Amiz olup kava’id-i ‘ilm-i siirid mazbut-1 levh-i tab’-1 ma’arif-
altd idi. Makam-1 Baba-Tahir’de usil-i Cenber'de

Etmedi nezzire hiisn-i1 dilbere didem heniiz
Riste-1 mihnetle dikti siizen-i mitem heniiz

murabba’t ciimle-i 4sir-1 safi-medarindan olup bunlardan ma’adi pikize ve
ra’ni bir mikdar eser-1 miistesnasi dahi vardir ki fi’l-hakika mutibik-1 ka’ide-i
elhin ve miiheyyic-i miistemi’in-1 fen-sinasandir.

HARFU’L-AYN

Andelib

Mevlidi belde-i Ruscuk mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye  Konstan-
tiniyyetii’l-mahmiyye ve zamin-1 istihar1 ahd-1 a’del-i Sultan Ahmed Héan-1
evvel olup ziimre-i erbab-1 veziyifdendir. Hezar-1 nile-1 talebkar-1 sa’y i
iktidarin gsahsir-1 giilzar-1 cehd-i bisyar tizre nagme-si’dr ve seb-ti-be nehar
dem-zeni-i tahsil-i ‘ilm-i edvér ile terdne-kir edip ol dem-i sddi-tev’emde
mevcid olan iistddan-1 fenn-i elhdn-sindsdndan ‘ali-vechi’l-itkin tekmil-i
‘ilm-1 siirdd-1 ferih-resin etmekle biilbiil-1 ghya-y1 giilistdn-1 tistadiyyet
ve miirg-i nagam-zay-1 bostdn-1 ehliyyet olmusdur. AvAz-1 halavet-endézi
meldhat i letdfet ile meshur lehce-i billend i miimtazi hos edilik ile
mezktrdur. Makam-1 Neva’da usil-i Evferde

Hiisn kim giliye vii gizeden imdad ister
Istemez dil ani bir hiisn-1 huda-dad ister
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murabba’t ve makam-1 ‘Agirdn’da ustil-i Semaide

Can kalmadi bes ki nile kildim sensiz
Hicran elemini simdi bildim sensiz

murabba’t climle-i 4sir-1 rikkat-disdrindan olup bunlardan m#’ada yigirmi ka-
dar muvafik-1 kavd’id-i fenn-i elhdn nagme-i andelib-i tab’-1 miciz-beyini
dahi vardir ki iistAdan-1 [24a] piir-irfin bi-esrihim pesend ii istihsin etmegin
kemal-i ehliyyeti meshur-1 cihdndir.

Osman Efendi

Mevlid i mevtini civir-1 Dérii’'s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-mah-
miyyede Galata ve zaman-1 istihdnt devr-i mekirim-tavr-1 Sultan Mehmed Hian
olup tersine-i Amire rliznimecisi Mahmud Efendi’nin necl-i necibidir ve Musahib
Mustafa Paga’nin divan efendisidir. Hademe-i sa’y-1 cehd i izdnin hidmet-i taleb-1
tahsil-i sahid-1 irfAn-1 fenn-i elhdna ez dil {i can plyan u devin olup ol dem-i
sddi-tev’emde miigariin bi’'l-bendn olan iistddin-1 fenn-i elhAndan ahz u tahsile
muvizebet ve kitibe-1 musanna’dt1 miiellefiti tekmile kemal-i miidivemet et-
mekle glige-nigin-i saray-1 tistadiyyet ve sadr-giizin-i cay-1 ehliyyet olmusdur. Sada-
y1 letafet-si'an dilpesend ve lehce-i pakize-giiftart biilend olup fi'l-hakika mir’at-1
tab’1 zeka-simatinda didar-1 kava’id-i fenn-i edvar cilveniima ve esrir-1 niihiifte-i
asar-1 tarab-disar asikar i hiiveyda idi. Makam-1 Neva'da usil-i Hafif'de

Dil be sad rah mireved amma murad-1 dil yekist
Rah eger bisyér based baz gii menzil yekist

naksi ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Darb’da

Ey miirg-i seher ask-1 z1 pervine beyimiiz
Kén suhte ra cin sud aviz niyimed

nakgt ciimle-i 4sir-1 musannefitindan olup bunlardan m#’add elli kadar
murabba’it ve naksi ve sarkisi dahi vardir ki bi-esrihim ber-nehc-i kava’id-i
‘ilm-1 siirid hos-dyende ve bi-bahine ve musanna’ vii niz-gine olup esitiz-i
fenn-i merkiimun ciimlesi miistahsen i makbilu olmagin tstadiyyet ii eh-
liyyeti ittifak-ara ile meshur u ma’limdur.

‘Arif Efendi
Ismi ‘Abdiilbaki mevlidi civir-1 Konstantiniyyetii’l-mahmiyye’de Kasim-
pasa ve mevtint Darii’s-saltanati’s-seniyyede Lalelicesme ve evin-1 istihdr
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zaman-1 $adi-nisdn-1 Sultan Mehmed Handan isbu devr-i sa’ddet-tavr-1
sehingdh-1 ma'delet-iinvAn Hazret-i Sultin Ahmed Hian’a degin olup tarikat-1
ulema-y1 kirdim [24b] iizre mesned-ard-y1 Sadr-1 Rumeli olmugtur. ‘Ulim
u ma’drif-i kiilliyye vii ciiz’'tyyede riitbe-i1 fazl ii kemélleri miistefti- tavsif i
takrir ve ridkim-1 hate1 ta’lik olduklar1 muhtic-1 ta’bir ii takrir olmayip beyne’l-
enim mecmd’ii’l-ma’arif olduklart miitevitir ve sehirdir. ‘Ilm-i edvar1 sadi-
siarin dahi evd’il-i hallerinde mevcud olan esitiz-i terine-Amizden ameliy-
yen tahsil ve tetebbu’-1 kiitiib-i fenn-1 merkum ile ‘ald-vechi’l-kemal ‘ilmisin
dahi zabt i tekmil edip ol vadi-1 sidi-giisterde dahi iistdd-1 dakayik-perver
ve kamil-i hakayik-aver olmustur. Alim ve fazil ve hattdt ve fakih ve nahvi
Farisidin ve mezaya-yi siirGda vakif sa’ir-i fahir ve miingi ve miiverrih ya'ni
ciimle-1 bi-beyt-1 mu'amma gibi havi arif-1 kit’a-1 bedi’asinin ma-sadaki olduk-
lart ke’s-sems f1 vasati'n-nehar Asikirdir. Sada-y1 haldvet-niimi-y1 hangere-
pirilar1 hazin ve lehce-1 mu’ciz-ard-y1 nezdket-bahgilari pakize vii nemekin
olup meclis-i piir-letd’ifleri miitila’a-i mecmia-1 ma’arifden miifid olmagin her
vadide ferid i vahid idiler. Makam-1 Riiy-1 ‘Irak’da usiil-i Zencirde

Kiisad olur giil-1 bahtum tebessiim ettikge
Acgildi gonca-i tab'im terenniim ettikce

murabba’t ciimle-i 4sir-1 letifet-gi’Arlarindan olup bundan mé&’adi bir mikdar
zade-1 tab’-1 ma’arif-disarlart dahi vardir ki kdtibe-1 esitiz-i fenn-i $adi-nigdn-1
elhin pesend i istihsdn eylemislerdir. Fenn-i merkimu tahsilleri ve vaki
olan 4sirlarin eva’il-i hillerinde olup kendileri sudr-1 tarikat-1 ‘aliyyeden ol-
duklarina binf’en ihfd buyurmalarindan nimlariyla 4sir1 g6hret-si’ar olma-
migdir. Bin yiiz yigirmi bes tarihi hudiidunda niisha-1 celile-1 zat-1 cemilele-
rinden kalem-tirag-1 nessic-1 ecel mebhias-1 hayat-1 mii’ecceli hakk ve ecza-
y1 miistesnid-y1 ‘Omrlerin cild-i miizehheb-i viicudlarindan fekk etmekle
mevz{d'i’l-ilm-i tenaggum-1 fena olan mes’ele-i rih-1 piir-fiituhlart mekttb-1
sahife-1 beka ve rahile-i zib-i medrese-i firdevs-i a’la oldu. Tarih-i vefatlar

[25a/] Gidip ‘Arif Efendi kald: ismi dehrde baki
misra’idir.

Osman Aga

Mevlid i mevtini sehr-i Magnisa ve vakt-i sohreti zaman-1 hagmet-
resin-1 Sultan Mustafa Han olup ziimre-1 erbab-1 ze’dametdendir. Heniiz
hursid-i lem’a-nisar-1 didar1 miitevari-i sehab-1 iltihd olmadan siivar-1 esheb-i
cehd i taleb ve cilve-ger-1 meydén-1 tahsil-i siirQid-1 piir-tardb olup asrinda
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mevcud olan esitiz-i pir-‘irfindan sebak-hin-1 ‘ilm-i elhin ve tekmil-efgen-i
kavad’id-1 vadi-i terdne-nisdn olmakla rdiz-i mehér1 iistddiyyet ve faris-i
lu'bde si’r-1 ehliyyet olmusdur. AvAz-1 halavet-endazi miimtaz ve lehce-i
neziket-sdz1 mu’'cize-perdaz idi. Makam-1 Segidh’da usiil-i Muhammes'de

Terk-i ser eyledi dil kogmak i¢in sim-tenin
Bagdan gecmese kogmazdi seni pirehenin

murabba’t ciimle-i 4sir-1 ferih-niimiidundan olup bundan m#’adi muvafik-1
kava’id-i fenn-i siird bir mikdar zade-i tab’-1 nagam-aliidu dahi vardir ki
pesendide-i erbab-1 ‘ilm-1 mahdd olmagin iistidiyyeti meshur u meghtddur.

Osman Celebi

Mahlas1 Vehbi mevlid ii mevtni civar-1 Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede
Galata ve zaman-1 gohreti ‘ahd-1 piir-inbisat-1 Sultan Mehmed Han olup
didman-1 bostiniyinin damci ta’bir olunan ziimresinden iken nin-pire-i
mu’tide ile miitekd’id olmusdur. Sakird-i heves-i terAne-resin alat-1 cidd i
cehd i ithtimdm-1 her bar ile tahsil-i resm-senci-i siirida derkéar edip dér-1
nagam-divir-1 ‘ilm-1 edvirin ebniye vii sukiifuna vukifu olan esatiz-i
hakayik-dmizden ta’allim-hane-i biinyani-i fenn-i elhina ddmen-be-meyan-1
sa’y-1 bi-pidyin olmakla iistdd-1 kidr-din-1 mezdyi-‘ayin ve kamil-1 niikte-
din-1 nagam-beyin olmusdur. Sada-y1 sizndki piir-haldvet ve lehce-i paki
menba’-y1 nezdket olup kema-yenbagi vadi-i merkiimun ilmi ve amelisin
icraya kadir tistdd-1 mahir idi. Makam-1 Neva'da usil-i Semai’de

[25b] Mutrib-1 ask aceb siz Nevayi dared
Naks-1 her nagme ki zed rah-1 beciyi dared

murabba’t ciimle-i 4sdr-1 letifet-medarindan olup bundan m#’ada elli kadar
murabba’dt ve tesbihdt vardir ki sit-i metdnet i nezdketi peyveste-i bAm-1
asman olup ekseri meshur-1 cithandir.

Ali Pasa

Zaman-1 gohreti evd’il-1 devr-i sa’ddet-tavr-1 Sultan Mehmed Han olup
saf-giizin-1 hazerat-1 viizerd-y1 ‘izimdandir. ‘Asr-1 mezburda medine-i Basra
valisi olmusgtur. Tug-1 taleb —fiirug-1 cidd @ sa’yin nisinde-i kir-pis-i otag-1
ma’arif-tindb ve rayat-giisd-y1 hast-kari-i fenn-1 sidi-meib olmagin ol dem
safd-y1 tev’emde mevclid olan esitiz-i ma’arif-nisibdan ta’allim-i ‘ilm-i
siirid-1 nagam-addb etmekle sadr-1 giizin-1 seriy-1 tistddiyyet ve hasmet-
dade-i cay-1 vala-y1 ehliyyet olmusdur. Sada-y1 halavet-niimasi hib u ra’na ve

261




Seyhiilistam’in Miizigi

lehce-1 nezdket-pirdsi pakize vii hos-eda olup vadi-i mezbtirda mahir i fahir
idi dey sikattan menkuldiir. Makam-1 Arazbir'da usil-i Nim-devirde

Reftim ii biirdim dag-1 to ber dil
Vidi be-vadi menzil be-menzil

nakgt ciimle-i 4sar-1 tardb-disdrindan olup bundan ma’adid on kadar nak-
s1 ve murabba’t dahi vardir ki fi’'l-hakika muvafik-1 ka’ide-i fenn-i edvar ve
pesendide-1 mezaya-sindsin-1 ‘ilm-1 nagam-sr'ar olmagin ziver-i mesned-i
kemal olmustur.

Avvad Mehmed Aga

Mevlidi diyar-1 Irdn ve mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve kemail-i istihri devr-i re’fet-tavr-1 Sultan Mehmed Handir.
Mizrab-1 cehd ii iktidarin evtar-zen-i rebib-1 edvér etmek i¢in mevcid olan
niikte-sindsin-1 fenn-i elhindan ahz u tahsil ve musanna’at u ma’limat ‘ala
ma-hiive’l-asl ta’alliim i tekmil etmekle ddnende-i mezaya-y1 ‘ilm-i siirtid ve
hinende-i sidi-bahga-y1 terAne-niimad olmusdur. Sada-yi1 lezzet-peymasi bii-
lend ve lehce-i hog [26a] edasi dil-pesend olup perde-giisa-y1 dergah-1 dar-1
terdne-etvar-1 edvar idi. Makam-1 ‘Asirdn’da usiil-i Hafif’de

Kande varsa asik-1 bi¢are cAninin arar
Derd ile bimar olan elbetde dermanin arar

murabba’t ve makam-1 Bayati’de usiil-i Devr-i kebir'de

Laleler bezm-i ¢emende cAm-1 igret gosterir
Devletinde hu srev-i giil ayga ruhsat gosterir

murabba’t ciimle-i asir-1 zibende-etvirindandir. Bunlardan m#’adi bir mik-
dar zAde-i tab’-1 ma’arif-niimas1 dahi olup pesendide-i esitiz-i terine-asir
oldugundan gayri tarab-efza ve sevk-efgen iistdd-1 ud-zen idi.

HARFU'L-KAF

Koca Osman Celebi

Mevlid i mevtuni kurb-1 Dérii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Kasimpasa ve kemail-i istihdr1t zaman-1 avauf-resan-1 Sul-
tan Murad Héan olup giirth-1 enbiih-1 miiteferrikadandir. Heniiz eyyim-1
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germ-tib-1 sebibda revende-i lu'bede- gih-1 bazi-me’db iken heves-yafte-i
ta’alliim-i terdne vii rebib olmagin sa’y u ihtimdm ve cehd-i tamam ile
mevcld olan erbab-1 irfin-1 nagam-beyandan tahsil-i ‘ilm-i edvar ve tekmil-i
netdyic-i esrir-1 tarab-gi’ar etmekle pir-i tarikat-1 tistddiyyet ve rehniima-
y1 vadi-i ehliyyet olup ekser esitiz-i Rim’un iistidi ve fenn-i merkumun
kamil-i hakayik-zadi olmusdur. Fi'l-hakika kendiden héce-i Acem sebak-
Amiz-1 ‘ilm-1 elhdn-1 tardb-niimiid ve Faribi-i ‘Arab ta’alliim-i nikat-1 fenn-i
siirdd etmeye sdyan idiigi erbab-1 musikiye ma’lim u meshtrdur. Aviz-
letifet-perdaz u halavet-enddzi hos-dyende ve lehce-i dil-pesend i miimtazi
belagat-niimiayende olup kavd’id-i fenn-i merkum levha-i derlin-1 ma’arif-
disirinda yegin yegin mevcud u mersim idi. Makam-1 Segih'da usil-i

Hafif’de

Asiyan-1 miirg-i dil ziilf-1 perisinindadir
Kande varsam ey peri gonliim senin yanindadir

murabba’t ve makam-1 Neva’da usiil-1 Sakil’de

[26b] Kiyin gibi ehl-i dile bag-1 Irem olmaz
Bag-1 Irem ol cennet-i feyze harem olmaz

murabba’t ciimle-i dsir-1 $addi-medarindan olup bunlardan ma’add murabba’at
ve kir ve naksi ve sarkisi iki yiizden miitecidviz ve her biri metinet ii
nezidketde faik u f&’izdir. Huslisd makam-1 Bselik'de usiil-1 Tirk-darbda
Niyaznime ndminda bir kdr-1 musanna’ tasnif etmistir ki eger bir bendi
kurta-1 glis-1 Gulam Sad1 olsaydi ol babda anin ‘abd-1 memliku olmagi ez-dil
ii cin kabul ederdi.

Kadri A’'ma

Mevlid it mevtint Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’'l-mahmiyye
ve ‘ahd-i igtihart devr-i mekarim-tavr-1 Sultan Murad Han olup ger¢i ‘aynek-i
basiretin cila-i ziday1 ‘ama na-bind ve dlr-bin-i rii’'yetin zaldm-aver-i tari-
niimi etmis idi. Lakin viiclid-1 heves-iliid u taleb-niim{idu tahsil-i fenn-i
siirida ser td-be-pa ¢esm i glis ve derya-y1 cidd @i cehdi heva-y1 ta’allim ile
terAne-huriis olup mevceiid olan esitiz-i dakayik-dmizin diis-1 ifidesine dest-
nihade-i istifide olmakla esvak-giizar-1 kavad’id-i edvar olarak vasil-1 makam-1
iistddiyyet ve giizin-i peygile-i ehliyyet olmusdur. AvAz-1 halavet-endazi
sir-dheng i dilgiisd ve lehce-1 nezdket-perddzi dil-pesend ii hos eda olup
fr'l-hakika niihiifte-1 esrir-1 ‘ilm-i edvar pis-i dide-i tab’-1 halavet-disirinda
kema-hiye asikar idi. Makam-1 ‘Acem’de us(l-i Darb- 1 fetih'de
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Ey siih-1 cefa-pise niciin cina kiyarsin
Kéfirdir o hilin ki sen iména kiyarsin

murabba’t ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Evferde

Anber hattin andim tama’-1 hime diisiirdiim
Miirg-i dili kurtulmayacak dime diisiirdiim

murabba’t ciimle-i 4sir-1 sevk-si'arindan olup bunlardan ma’add mutéabik-1
ka’ide-i fenn-i elhin iki yiizden ziyide metinet ii nezdkette riitbe-1 vilada
zAde-i tab’-1 [27a] piir-irfAni dahi vardir ki ‘Amme-i esitiz-i fen-gindsin pe-
send i istihsan etmekle iistidiyyetde miisdriin bi’l-bendn ve ehliyyet ile
meshur-1 cithan olmustur.

Kara Mehmed

Mevlidi belde-i Mirdin ve mevtni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniy-
yetii’l-mahmiyye ve vakt-i istihdri zaman-1 nesdt-tavr-1 Sultan Ibrahim Han
olup sevda-y1 ta’alliim-i vadi-1 nagam tirik cay-1 heves-i netice-zayindan tabis-i
sule-1 cidd 1 cehd ile zalim-fersa ve sdm-1 deyciir-1 talebinden lem’a-y1 mah-1
sa’y-1 bi-had tire-zida olup ol asr-1 endiih-giiserde mevcud olan esitiz-1 ‘ilm-i
edvardan tahsil-i sevidkari-i simin-kiilge-1 ma’limit ve tekmil-i miisevvide-
hani-i fenn-i tardb-gayit etmekle sim-1 siyeh-tab-1 tistddiyyetin mah-1 galas-1
mahisi olmugdur. Sadasi pakize vii hiib ve lehcesi biilend @i mergtb olup f7’l-
hakika rem{iz-4sina-y1 vadi-i siirQd idi. Makam-1 ‘Ussak’da usil-i Evferde

Mabhser-1 rthmus sagin devr-1 kamerde ey peri
Ars-1 mecid imis ruhun hal u hattin melekleri

murabba’t ve makam-1 Bayétide usiil-i Cenberde

Riisen olmaz sdm-1 bahtim subh-1 vuslat neylesin
Tali’'im tali’ degil ol mah-1 tal’at neylesin

murabba’t ciimle-i asir-1 tardb-nisdnindan olup bunlardan ma’add muvafik-1

karde-1 ‘ilm-1 elhin on kadar eser-1 nezdket-beyan: dahi vardir ki ‘amme-i
Yy

erbib-1 ‘irfAn pesend ii istihsdn edip iistddiyyetine hiitkmetmislerdir.

Kapudanzade

Ismi Ahmed mevlid i mevtini Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniy-
yetii’l-mahmiyye ve vakt-i sohreti isbu zamén-1 devlet-iinvidn-1 Hazret-i
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Sultan Ahmed HAin olup ziimre-i erbdb-1 vezdyifdendir. Kesti-i cidd i
sa’yina biddbin-1 beste-i nagam ve kumis-1 terdne-i tir u pdddan ser-
siitlin-1 iz’4Ana niginde-kar-1 rayat u ‘alem olup na-hudagin-1 kirdan-1 bahr-1
‘umman-1 elhindan ta’allim-ii zevrak-siivari-i edvar etmekle muvafakat-1
heva-y1 hustl-peyma ile sahil-resen-i derya-y1 iistddiyyet ve lenger-
endiz-1 liman-1 ehliyyet [27b] olmusdur. Sada-y1 biilendi véfir ve lehce-
si nezdketden nafir olup bir sahs-1 garibii’l- heykel idi. Makam-1 Segih’da
usil-i Muhammes’de

Eyleye var sezavar-1 visal agyari
Giryeden gayri nolur agik-1 zarin kar

murabba’t ve makam-1 Rehavi’de us(il-i Remel'de

Seyr et ‘izar-1 yari hatt-1 miigk-bar ile
Hosdur cemende mevsim-i giil nevbahir ile

murabba’t ciimle-i 4sir-1 piir-letifetinden olup bunlardan ma’adia hos-
ayende ve lauf yigirmi kadar eser-i sadi-redifi dahi vardir ki fi’'l-hakika
her biri ber-mukteza-y1 kavd’id-i ‘ilm i mezbur makbil-1 ‘urefa-y1 terine-
su’tirdur.

Kazzaz Hasan Celebi

Mevlid i mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mah-
miyye ve evan-1 sohreti zaman-1 adilet-iinvan-1 Sultan Mustafa Han olup
ziimre-i erbib-1 sanayi’dendir. Tiz-gih-1 cehd-i sa’y i iz’4nin ta’allim-
senci-i nitdk-1 nagam-siyak i¢cin miitheyya edip mevcud olan kar-4gdhan-1
kar-gih-1 ‘ilm-i elhindan tahsil-i naks-bendi-i vadi-i terine ve tekmil-i
tafteni-i simt-1 siirlid-1 tarab-nigsdne etmekle iistdd-1 kir-ddn-1 fenn-i
edvar ve kdmil-1 hakayik-‘aydn u mezaya-si’ar olmusdur. Nefes-i1 letiafet-
resi hazin ve lehce-1 hos edési biilend ii nemekin idi. Makam-1 Mihiir’'da
usal-i Fer’de

Bezm-i ¢cemende siveler eyler yiiriir miisiin
Cana cemalin dyinede hi¢ goriir miisiin

murabba’t climle-i 4sir-1 nazikinden olup bundan m4’adi murabba’at ve sarki

ve ilahisi otuz kadar vardir ki ka’ide-1 ‘ilm-1 mezbiir iizre her biri pesendide-i
cumhiir ve ekseri meshtrdur.
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Kiigitk Imam

Ismi Mehmed ve mevlid ii mevtini DArii’s-saltanati’s-seniyye Konstanti-
niyyetii’l- mahmiyye ve kemal-i istihar1 zaman-1 saadet-resdn-1 Sultan Meh-
med Han olup Vilide cami-i geref-lami’inde na’thindir. Evkat-1 penggihda
cidd i cehd-i terine-pendh ile taleb-i ‘ilm-i siirida ber-vefk-i dilhah
miidavim ve tekmil-i cem’™i cema’at-1 ma’limata ka’im olup ol evan-1 sadi-
resinda mevcud olan [28a] kir’at-sindsin-1 ‘ilm-i elhAndan ahz u ta’alliim
etmekle mihrab-nisin-1 kemal-i iistddiyyet ve mukteda-y1 hakayik-pira-yi
cAmi’-1 ehliyyet olup vadi-1i musikinin ‘ilmi ve amelisinde ma’rifet-i timmesi
oldugundan ekser mii’ellefitinda olan nagamat-1 sehiyye vii behiyye ni-
sinide olmagin Imam-1 fen iinvinina sdyan olmusdur. Avaz-1 tardb-endéz-1
haldvet-perdaz1 letifetde yegine ve lehce-i dilpesend ii miimtizi hos-eda
vii nizikdne olup dehen-ciinbani-i kird’at ile seker-efsin-1 halavet olduk-
ca mezik-1 sdimi’ini ¢Asni-bahgi-i sehd-i §irin-i nagamla piir-lezzet ederdi.
Fi’l-hakika z4t-1 mezbir gibi hem dinende-i habiya-y1 fenn-i edvar ve hem
hianende-i bi-bik u halivet-si’dr merhile-1 duhiir u a’sdrdan giizir etmis de-
gildir. Makam-1 Evc'de usil-i Evferde

Cily-1 egskim serv-kaddin ¢iin ko aksin sii be sii
Bisitin-1 k{iyun aray1 dolansin kii be kii

murabba’t ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-1 Nim devir'de

Nigiin stiz-1 dertinun ‘4s1k-1 bi-dil nihin eyler
Ani1 bad-1 nesim-i subh-1 vuslat hod ‘ayan eyler

murabba’t tehyic-sdz-1 tibd’-1 semi olan 4sir-1 nesit-ig’drindan olup bun-
lardan m&’adid murabba’dt ve naks ve sarkisi beg yiizden bisyar ve her biri
minende-i diirr-1 sahvar kurta-1 binid-gis-1 ‘urefa-i edvar olmakla kaffe-i
esatiz-i fenn-i elhadn kemal-i istihsin edip ekser eser-i sadi-disirin ziver-i
mecmii’a-i cin ve ardyis-i dehin-1 elhdn etmislerdir.

Kemankeszidde Ahmed Efendi

Mevlid @i mevuni kurb-1 Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Tophane ve vakt-1 istihar devr-i inbisat-tavr-1 Sultan Mehmed
Han olup erbab-1 vez&’ifdendir. Dest-1 sa’y-1 bi-haddine kepade-dade-i cidd
ii cehd ve tilimhéne-i terdnede ¢ile-kesi-1 taleb-i siirida baz{i-y1 thtima-i
min bend ii sedd edip pehlivinin-1 kabza-dddegin-1 ‘ilm-i elhindan tahsil-i
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remy-i sihAim-endim ve tekmil-i hedef-zedi-i kavd’id-i edvar-1 sidi-encidm
etmekle [28b] meydin-1 ‘ilm-i nagamatda nisinde-kir-1 seng-i iistidiyyet
ve pisrev-i sdhib-i menzilan-1 ehliyyet olmusdur. Nefes-i haldvet-resi hib
ve lehce-i piir-behcesi mergub olup sast-1 kemin-1 dehan-1 niikteddnindan
perrin olan tir-i kava’id-i elhdn giizdrende-i nigin-1 tab’-1 nagam-cliyin ol-
dukda ez dil i cAn aferin-gliyin olurlardi. Makam-1 Neva'da usiil-i Devr-i
revin'da

Kumas-1 siirh-1 dagim ¢ér-sti-y1 sine-peydadir
Nesat-1 agkla sehr-1 viicidum bir donanmadir

Sabi makaminda Sakil usiliinde

Yire sorunca sive-i kadd-i nihalini
Dedi gel etme bana kiyAimet su’alini

murabba’t ciimle-i 4zmiyis-i tab™-1 irfin-niimisindan olup bundan m#’ada
ber-miicib-i kd’ide-i fenn-i tarab-niima bir mikdar eser-i letdfet-bahséas1 dahi
vardir ki tistddan-1 ‘ilm-1 elhdn misél-1 zih-gir-i miicevher-1 ziver-i engiist-i
istihsn etmiglerdir.

Kii¢iik Miiezzin Celebi

Ismi Mehmed mevlid i mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstan-
tiniyyeti’l-mahmiyye ve kemal-i igtihar ‘ahd-i ‘avatuf-peyma-y1 Sultan Mus-
tafa Han olup huz(ir-1 hiimay{in-1 sehriyir-1 gerdiin-medarda tekrar-be-tekrar
fasl-1 musiki-i sadi-4sdr edip makbul-i sehingdh-1 ‘4li-tebar olmagin sd’ir
niidema-var huziir-1 hiiméyina sezi-var ve giiftira murahhas olup menasib-1
celile-i hacegin-1 divan-1 aligdndan Anadolu muhasebesi kendiiye indyet
thsin kilinmig idi. Mukaddema mezburun heniiz dyine-i ‘izan cila-yafte-i
zibik-1 sebdb olup jeng-pird-y1 reg-i iltihA olmadin menir1 ‘ilm-i edvirda
cidd ii cehd-i bisyar ile ta’allim-1 vadi-i terine-haniye derkar olup ol dem-i
safd-y1 tev’emde mevclid olan iistiddn-1 fenn-i elhAndan ikamet-i niyet-i
tahsil-i siirida miidivemet ve cAmi’-1i ma’liimat1 tardb-1 gayit olmaga muva-
zabet etmekle ser-halka-nisin-i iistidiyyet ve mahfil-giizin-i ehliyyet olmus-
tur. Sada-y1 halavet-niimi ve letifet-behsisi piir te’sir ve lehce-i1 dilpesend-i
mu’araza-1 gliyast bi-nazir olup ger¢i dakayik-1 ‘ilmiyye-i fenn-i siirudda side
idi. Lakin amelin icrida hasbii’l-irdide ciimleden [29a] ziyide halet-dade ol-
dugu mesmu’ ve meshlrdur. Makam-1 Muhayyer Biselik’de usiil-i Devr-i
revin'da
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Alip 4gusu hemgiin hile ol mah-1 nevi simdi
Muridim iizre dondiirdiim bu ¢erh-i kegrevi simdi

murabba’t ve makam-1 Nevada usiil-i Cenberde

Dersen ey dil ¢esm-1 bahtim derd-i hicran gérmesin
Kanli yagin sil nigih ettikge cinin gbrmesin

murabba’t ciimle-i 4sir-1 nesat-pirdsindan olup bunlardan ma’ada hos-dyende
vii zibd on bes kadar zide-i tab’-1 ferih-niimasi dahi vardir. Mezbiirun bin
yiiz yigirmi dokuz senesinde Darii'n-nasr ve’l-meymene gehr-i Edirne’de
mendre-1 viictid-1 hayit1 indresinde itfa-kiin-i kandil-i rtih olan es-sala-han-1
ecel-i dest-1 biirddan dehen-giisa-y1 sada-y1 irtihal-1 musalla-y1 cinin olmagin
dahil-i siiftif-1 cem@’at-1 ahiret olmugdur. Tarih-1 vefau

Eyledi Kii¢iik Miiezzin mahfel-i me’vada ciy
misra’idir.

Giilcuibagizade

Ismi Mehmed mevlid i mevtuni kurb-1 Darii’s-saltanati’s-seniyye
Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Kasimpasa ve dem-i istihdrt devr-i
‘avatf-tavr-1 Sultan Mehmed Hén olup tersine-i ‘amirede mukaddema
mahzen katibi idi. ‘Iras-1 hassii’'l-hdss-1 fu’dd-1 maarif-ihtisisin ab-yari-i
sa’y-1 bi-kiyids ile ravzi-i giilbiin-sitdn-1 siirid ve hadika-i enika-i piir-
ezhar-1 nagam-niimad etmeye cidd i cehd-1 nd-ma’diid etmegin mevcud
olan esitiz-i ‘ilm-i edvardan ta’allim-i fenn-i merkim ve tekmil-i tahsil-i
kavd’id-i tarib-1 mevstim edip giilzar-1 tstddiyyetde inbik-i terAne-hani
ile taktir-figen-i giil-db-1 ehliyyet olmusdur. Sadi-y1 sevk-efzisi leziz ve
lehce-1 hos-eddsi neziket-Amiz olup niikhet-1 giil-bti-y1 kemaili lebriz-
sdz-1 mesdm-1 fenn-i elhin-1 sevk-encidm olmusdur. Makam-1 Irak’da
usil-i Fer’de

Gidermis dilden ol sohbetinle gussalar gamlar
Kani ey cAim-1 Cem ol zevkler ol eski dlemler

murabba’t niima-yifte-1 bagce-i tab1 olan nihil-1 giil-i al-1 4sdr-1 safi-
me’ilinden olup bundan méa’ada [29b] hos-dyende ve nezidket-niima bir mik-
dar eser-i $idi-peymasi dahi vardir.
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HARFU’L-MIM

Murad Aga

Mevlidi diyar-1 Acem ve mevtni Darii’s-saltanati’l- ‘aliyye Konstantiniy-
yetii’l-mahmiyye ve kemdil-i sohreti zaman-1 savlet-iinvan-1 Sultan Murad
Hin’dan devr-i sa’adet-tavr-1 Sultan Mehmed Han’a degindir. Bin kirk se-
kiz tarihinde cenéb-1 Sultan Murad Hén-1 Gazi kal’a-1 Bagdad-1 behist-abadi
eyadi-i mel'anet-benin-1 siirh-serindan darb-1 tig-1 biirrdn ile feth i teshir
eyledikde on iki aded gahs-1 ma’rifet-gi’ar giriftir olunup onu sizende ikisi
hinende ki biri Mir Mehmed ve biri mezbur Murad Aga’dir. Mukaddema
estiz-1 e’dcim-i tarab-merdsimden tahsil-i  ‘ilm-i  siirid ve tekmil-i
zabt-1 kava’id-i terine-ilid edip badehti diyir-1 Rim-1 gidi-mersimun
tistddan-1 ‘ilm-i elhdn ile miizdkere ve miinagame etmekle nice nice esrir-1
niihiifte-1 edvira vakif ve ri-y1 miiberka’-i ‘arayis-i mezayay: kasif olmagin
dinendegi-i fenn-i merkumda ber-murid ve ekser esatiz-1 dakayik-Amizden
tistdd olmusgdur. Sada-y1 halavet-bahsis: biilend ii hiib ve lehce-i Acemane-i
hos-edast mergiib olup vadi-i musikinin ‘ilmi vii amelisinde mahir idi.
Makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Sakil'de

Gegmis meger ki fevt-i dem-i firsat etmisiz
Biz ol periyi gormemisiz gaflet etmisiz

murabba’t ve yine makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Evferde

Ey regk-i peri, hiisn-i Hud4-dad senindir
Vey gonca-dehen biilbiil-i nd-sad senindir

nakgt ciimle-i 4sir-1 mutdbiku’l-edvarindan olup bunlardan m#’add murab-
ba’it ve naks ve sarkisi yiize karib ve her biri kemal-i letifet ii neziketle
dilfirib olmakla ciimle 4siar1 meyan-1 ‘ilm-i elhAnda memdi{h u makbil ve
tistddiyyeti miisellem-i fuh@il oldugundan ma’add hurde-gir i tarib-efgen
tistdd-1 sestirzen idi.

Mehmed Bey Antabi

Mevlidi  diyar-1 ‘Antdb  ve mevun [30a] Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye
Konstantiniyyetii’l-mahmiyye ve kemal-i istihdr1 zaman-1 ma'delet-tinvan-1
Sultan Mehmed Hin olup alay beyleri ziimresinden bir z4it-1 ma’drif-
simatdir. Cell-i celil-i sa’y-1 cezil ve kuvvet- tab’-1 bi-‘adil ile ta’alliim-i fenn-i
stirid-1 tarab-1 asle sarf-1 iktidar-1 cemil edip asrinda mevciid olan esatiz-i
edvirdan ahz ii tahsil ve zevabit-ikava’idin kemé-yenbag? itkidn i tekmil et-
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mekle iistdd-1 hakayik-zAd-1 fenn-1 elhdn ve kdmil-i miisirii’n br’l-benan ol-
mugdur. Frl-hakika mu’dsir1 olan iistddin-1 fen-sindsdnin ‘ilm ii amelde
a’la vii 2’lemi ve kemal-i dikkat ii neziketde mu’ciz-kir ve hog-nagami idi.
Avaz-1 halavet-pezir i rikkat-1 te'siri giizide ve lehce-i ‘Acemane-i hos-ta’biri
pesendide olup vadi-i mezblirda musanna’it {i musannefit zib-giis-1 Hace-i
meshir olsa debistdn-1 fenn-i elhdnda sebakdas ve Gulam Sadi dahi dergih-1
musiki-pendhinda ferrds olmaga zebin-1 insif ile tahassiir-giyin-kis olup
dsir-1 sadi-etvArina $ibas ederlerdi. Makam-1 Evc'de ustl-i Tiirk-darbda
nazire-1 Kar-1 gisti olan

Peri veg dil-1 divine mikesed siiyes
Ki nist hadd-i beser seyr-i diden riiyes

kar1 ve makam-1 Hiiseyni’de ustil-1 Nim Sakil'de

Hiz be-cilve 4b kiin serv-i cemen tiraz-rd
Ab ii hevi ziyAde kiin bag¢e-i niyaz-rd

kart ciimle-i mi’ellifit-1 letdfet-gaydtindandir. Bunlardan m&’ada kar ve
nakg ve murabba’ ve sarki yiizden ziyade her biri remz-4sina-y1 fenne hilet-
dide olup ekser 4sir-1 esitiz-i mesdhire nazireler edip k#’ide-i butldn-1
meziyyetii’l-fer’ ‘ale’l-asl ibtil etmekle tistadiyyeti meshiir-1 cihin olmusdur.

Muharrem Aga

Mevlidi belde-i Kilis ve mevtum Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstan-
tiniyyetii’l-mahmiyyede Yenibagce semti ve vakt-i istihdr ‘ahd-1 sadi-
resin-1 Sultan Mehmed Hian olup ziimre-i sipdhiyindandir. Nize-i sa’y u
endisesin ziver-diis-1 hiis ve esheb-i [30b] zeyn-pis-1 cidd ii cehd-i nagam-
glsin ta’alliim-yafte-i Iu’bede-kdr-1 meydan-1 elhdn etmek iciin mevcid
olan farisin-1 huytl-1 vadi-i terdne-vusildan tahsil-i me’'mdl ve tekmil-i
ma’limat-1 mezaya-siimil etmekle ibtida-i esime-i kdArin minde-i be-der-
gah-1 iistadiyyet edip ultfe-har-1 ehliyyet olmusdur. Avaz-1 letafet-pirasi
hazin i latif ve lehce-i nik-edasi dilpesend ii zarif olup meziya-y1 fenn-i
mezbiira vasil ve ‘ilm i ‘amelde tistdd-1 kAmil idi. Makam-1 ‘Asirdn’da usul-i
Devr-i revin’da

Hayélin dideden naksin dil-i stirideden ¢ikmaz
O bir mu’ciz-niimA tasvirdir dyineden ¢ikmaz

murabba’t ve makam-1 ‘Acem’de usiil-1 Hafif'de
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Bir bi-kesim ki halime mahrem bulunmadi
Zahm-1 der(in-1 sineye merhem bulunmad:

murabba’t tavile-beste-i 1stabl-1 tab’t olan huyfl-1 sdbikat-tarab-1 hey’etinden
olup bunlardan ma’adi on bes kadar ber-minval-1 kava’id-i ‘ilm-i1 edvar asir-1
ferih-etvari dahi vardir ki ‘amme-i erbab-1 fennin pesendidesi olmusdur.

Miiezzin Mustafa Aga

Hanendebagi dahi derler. Mevlid it mevtni civir-1 Darii’l-hilafeti’]l “aliy-
ye Konstantiniyyetii’l-mahmiyyede Galata kazdsinda Kasimpasa ve dem-i
igtihart devr-i ‘adilet-tavr-1 Sultan Mehmed Hén olup Enderiin-1 hiimayunda
serhanendegindir. Ddman-1 sa’y u iz’dnin meyan-1 cehd i itkdna beste edip
paye-i siillem-i1 menir-1 edvira kadem-nihade-i giiru’ olmagin mevcud olan
tistidan-1 enfis-dddegin-1 ‘ilm-i elhindan ta’allim-i fenn-i siirGd-1 ferih-
resin etmekle ser-mahfil-i giizin-1 halka-i iistidiyyet ve fiirtizende-i sirdc-1
ehliyyet olmusdur. Fr’l-hakika vAdi-i mezbtirun ‘ilm i ‘amelinde mahir olup
kava’id-i terine-i fevd’id-i saf-nigin-i cAmi’-i derin-1 ma’arif-niiminu idi.
Sadi-yi1 lezzet-altid-1 tardb-niimiidu biilend ii hos-dyende ve lehce-i nezaket-
viirGidu dilpesend ii niikte-niimiyende olup hinende-i piir-letafet @i bi-bak
idi. [31a] Makam-1 Bayati’de usil-i Cenber’de

Alem oldu sid senden ben esir-i gam heniiz
Alem etdi terk-i gam bende gam-1 4lem heniiz

murabba’t ve makam-1 [rak’da usil-1 Devr-i revan’da

Dil esir olmaga bir kamet-i1 simsad ister
Hig degildir yine dil miilkiinii berbad ister

murabba’t ciimle-i 4sir-1 berceste-i etvirindan olup bunlardan m&’ada ber
minval-i kava’id-1 ‘ilm-i1 elhidn yigirmi kadar zide-i tab’-1 piir-irfin1 dahi var-
dir ki esitiz-i mezdya-sencin-1 fenn-i nagam nim-1 ma’arif-‘alemin ziver-i
mecmii’a-i iistddiyyet etmek i¢in dest-i pesendlerin cilve-gih-1 kalem-i
tahsin-i rakam etmislerdir.

Memis Aga

Mevlid @i mevuni civir-1 Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Galata kazasinda Findikli nAm mahal ve kemal-i istihdn devr-i
me’ali-tavr-1 Sultan Mustafa Han olup mirf kaftancist akrabasindan olmagin
Kaftani Memis Aga dahi derler. Kéla-y1 vala-y1 cehd-i taleb-sizin endize-
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zed-1 sa’y-1 bisyar edip mikrdz-1 cidd-i her-bar ile biiride ve slizen-i iktidar-
efgen ile enddm-1 tarib-encim-1 sdhid-i siirida kabi-y1 ziba dihte kilma-
ga heveskir olmagin mevcud olan kar-dgihan-1 kirgadh-1 musiki-penihdan
tahsil-i cAme-dazi-i ‘ilm-i terdne-gi’dr etmegin iistdd-1 kir-1 dilkkinge-i eh-
liyyet olmusdur. Avaz-1 halavet-enbazi sirin ve lehce-i neziket-endizi
ma’arif-dyin olup kumas-1 terdne-i plid u tar-1 edvar hizne-i der(in-1 tarib-
si’arindan bar-beste-i karar idi. Makam-1 segih’da usil-1 Zencirde

Cikinca pireheninden o sine deryida
Sedef hardm ola diirr-1 semine deryada

murabba’t ve makam-1 ‘Asirdn’da ustil-1 Devr-i kebirde

Bise-i la’l-1 lebin ol mest-i bed-hli vermedi
Haste-i hicran-1 agka bir i¢cim su vermedi

murabba’t ciimle-1 4sir-1 hos-reftirindan olup bunlardan méa’ad4 murabba’it
ve nakg ve sarki elli kadar muvafik-1 kavaid-i fenn-i elhin zade-i tab’-1 piir-
irfin1 dahi vardir ki [31b] bi-ecma’ihim miistahsen-i mezaya-vakifin-1 fenn-i
nagam-nigindir.

Musalli Efendi

Mevlid i mevtini Dari‘'n-nasr ve’l-meymene sehr-i Edirne ve kemal-i s6h-
reti zaman-1 ferih-nigin-1 Sultan Mehmed Héan'dan isbu devr-i ma'delet-tavr-1
padisah-1 ‘4lemiyan Hazret-i Sultan Ahmed Héan olup pederi miiderrisindendir.
Vilidesi Endertin-1 hiimiy{in kabilesi olmagin Ebeziade dahi derler. Hal-i
tufiiliyyetinden dem-i kiihtilete degin cidd ii cehd-i iktidar ile fazz-1 ebkari
kavdid-1 edvar etmege heveskir olup meveild olan ziyide-karin-1 habila-yi
fenn-i terAne-si’drdan ta’alliim-1 terbiyet-sdzi-i nevzide-i nagamit etmegin
tistdd-1 mezdya-nejid ve kdmil-1 dakayik-zad olmusdur. Fr'l-hakika abistani-i
etfil-1 siirdd ile sikem-i nagam-1 tev’em-i derini birin-niima olup nev-be-
nev 1skat-1 cenin-i asir-1 letdfet-pird ederdi. Sada-y1 biilendi tiz ve letifetde
meyane ve lehce-i dilpesendi nezidket-dmiz ve ‘Arifine olup kemal-i kabiliyyet
i ehliyyetden giiyd cenin-i fenn-i siiridun biiride-kar-1 naf1 ve bisat-1 gehvare-i
terAnenin duhte-kar-1 sikéfi idi. Makam-1 Bayéati'de usil-i Frenk¢in'de

Hatt-1 ‘izarim1 gordii senin o halet ile
Benefse ser-be-zemin oldu yiiz hacilet ile

murabba’t ve makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Devr-i kebirde
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Simdi meyli gonliimiin bir serv-i hos-reftaredir
Ol hilal-ebr i¢in gonliim goziim avaredir

murabba’t zide-i tab’-1 meziyi-diadesinden olup bunlardan ma’ada otuz ka-
dar murabba’it ve sema’i ve sarkisi dahi vardir ki her biri ber-nehc-i kava’id-i
edvir-1 tarab-medar pesendide-1 esitiz-1 hakayik-si’ar olmakla iistadiyyeti
ma’liim-1 sigir u kibar olup asir1 meshur-1 cihan olmusdur.

Mahmud Celebi

Mevlid ii mevtini belde-i Amid ve vakt-i séhreti devr-i sadi-tavr-1 Sultan
Mehmed Han olup ziimre-i esnaf-1 miicellidindendir. Siifre-i cidd-i taAmin
derdest-i ihtimam edip ¢erm-i terdne-cirm-i taleb-i nagam-1 elhindan kar-
siz-1 cild-i mecmu’a-i siirdid-1 [32a] irtisim olmakla mevcid olan iistdd4n-1
miizehhiban-1 serlevha-i elhdndan ta’alliim-1 cedvel-kesi-i edvar-1 tardb-resan
etmegin diitkkdn-1 nagam-erkan ve irfin-biinyanin iistad-1 kirdani olmusdur.
Fr’l-hakika icri-y1 kavd’id-i ‘ilm-1 merki{ima rigte-i ni-giisiste-i iz’dn u itkdn
ile sirdze-bend-i cem’ olup nihdde-i mahfaza-1 dertin-1 piir-irfin eylemis idi.
Sadi-yi1 biilendi letifetde meyine ve lehce-i dil-pesendi hos eda vii acemine
olup vékif-1 nikat-1 fenn-1 nagam-1 gayat idi. Makam-1 ‘Uzzal'da usil-i Devr-i
revan’da

Ruh-1 4lin sanema resk-i serdb olmusdur
Dil-i piir-stizum ol atesde kebib olmugdur

murabba’t ve makam-1 Hicaz’da us(il-i Muhammes’de

Ktyim demi ki derd-i dili der meyan nuhem
Bari ki &suman nigest der meyan nuhem

naksi ciimle-i 4sdr-1 mutdbiku’l-edvarindan olup bunlardan m#’adi otuz ka-
dar zade-i tab’-1 nagam-pirdst dahi vardir ki her birin iistddan-1 ‘ilm-i elhan
ez dil Ui ¢in istima’ edip pesend ii istihsin eylemislerdir.

Mustafa Aga [Serhianende]

Mevlid ii mevtini civar-1 Uskiidarda Kadikdyii nAm mahal ve kemal-i
sOhreti zaman-1 meserret-nisin-1 Sultan Mehmed Han olup Endertin-1
hiimiyunda hanendebasi olmusdur. Hal-i sabivetde niihiifte vii asikar
arzimend-i neva-hani-i ‘ilm-1 edvir ve mezaya-sinds-1 fenn-i terine-si’ar
olmaga sa’y-1 bisyar ve cidd ii cehd-i bi-siimir edip mevcud olan kava’id-
haviyin-1 ‘ilm-i elhindan ta’allim u tahsil ve ‘ald ma-‘amel fi’'l-asl asir-1
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kiilliyat-1 selefi zabt u tekmil etmekle {istdd-1 rast-kar ve kdmil-1 dakayik-
stdr olmusdur. Nefes-i letdfet-resi biilend @ lauf ve lehce-i zibendesi
neziket-elif olup yegin yegin kava’id-i ‘ilm-i elhan hime-i kemal-i itkan ile
nigiste-i ceride-i der(in-1 piir irfAni olmug idi. Makam-1 Baba Tahir'de usil-i
Nim devirde

[32b] Hayali cilve-ger dilde o stih-1 dil-sitdn giib
Tilsim-1 fitne 4made veli genc-1 nihdn giib

murabba’t ve makam-1 Segih’da usiil-i Hezec'de

Bana rahm ederdi eger bileydi o mehliké nigerdnimi
Nazar eyler idi vefi ile isideydi 4h u figdnimi

murabba’t ciimle-i 4sir-1 tarab-nigdnindan olup bunlardan m#&’adid ka’ide-i
‘ilm-1 elhdna mutibik letifet {i neziketde fa’ik tahsin ii pesende layik yigir-
mi kadar murabba’dtu olup esitiz-i fenn-i nagam-engiz ehliyyetin nauk ol-
makla makam-1 iistddiyyete layik olmusdur.

Musiki Naibi Mustafa Efendi

Mevlid ii mevtini Darii’s-saltanati’l- ‘aliyye Konstantiniyyetii’l- mah-
miyye ve kemil-i s6hreti zaman-1 avatif-nigin-1 Sultan Mehmed Han olup
ziimre-1 erbab-1 vezdifdendir. Muhzirdn-1 cidd i cehd-1 izZ’dnin dahil-i
kaza-y1 taleb-i elhdn olmak i¢in pis-revin edip mahkeme-i sdkirdan-1
fenn-i terdne-beyindan ta’alliim-i vadi-i ‘ilm-i siirdd ve tekmil-i tescil-
kari-1 ma’limat-1 tardb-alid etmekle hikim-i belde-i iistidiyyet ve kadi-yi
diyar-1 ehliyyet olup fi’l-hakika beyne’l-esitiz iistid-1 sdhib-i cerh ii ta'dil
ve nahfel-giizin-1 darii’l- kaza-1 ma’arif-i celil olmusdur. Sada-y1 halavet-
efzisi lezzet-peyma ve lehce-i dil-pesend-i valasi hos-eda olup asrinda olan
esitiz-1 tardb-engiz evvelen nevzide-i tab’-1 siirGd-amizlerin ana kird’at
ve isma’ edip pesendidesi olursa isd’at ve eger olmazsa ihfi etdiklerinden
Naiib-1 Musiki diye nim-aver olmustur. Makam-1 Hisar’'da usiil-i Muham-
mesde

Ey peri-peyker olalidan mest {i hayrdnin senin
Dagidipdir kendiiyi ziilf-i perisinin senin

murabba’t ciimle-i asir-1 sidi-disirindan olup bundan ma’ada bir mikdar

zdde-i tab’-1 piir-irfAin1 dahi vardir ki ‘ilm-averdn-1 fenn-i elhdn pesend i
istihsin edip serlevha-i mazbata-i cin eylemislerdir.
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Mecdi Efendi

Ismi Mehmed mevlid ii mevtini Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyye ve kemdl-i sohreti [33a] ‘ahd-i ma’dli-resin-1 Sultan Mehmed
Héan olup tarikat-1 ‘ulema-y1 kirdm {izre devr-i ma'delet-tavr-1 sehingidh-1
cihAn Hazret-i Sultan Ahmed Héin'da zib-4ri-y1 sadr-1 Anadolu olmusdur.
Eva’il-1 hillerinde hast-gir-1 ta’alliim-1 ‘ilm-1 edvar olup didar-1 sahid-i terine-
asir ayine-1 heveslerinde niim{idar olmakla ol zaman-1 sidi-nisinda mevcid
olan esitiz-1 nikt-sencin-1 fenn-1 elhindan taleb-1 tahsil ve kavd’id-1 vadi-i
nagamiti hifz u tekmil etmekle sadr-1 iistidiyyetde nisin ve cidh-1 tarib-
pendh-1 ehliyetde mekin olmusdur. Avaz-1 letafet-perdazlar tiz i hazin ve
lehce-1 dilpesend i miimtazlan beldgit-dyin olup dakayik-1 fenn-i negamit
misdl-i menisib-1 kuzit rlznamge-i derlin-1 ma’arif-simitlarinda merkiim
ve tafsil-i kiilliyat1 terdne-gayat icmal-i bal-i faz&’il-ma’illerinde muharrer i
mers(im idi. Makam-1 Bestenigir'da usiil-i Semai'de

Yad-1 ruhiyle aglasam egkim giil-ab olur
La’li hayali ile su i¢sem sardb olur

murabba’t ciimle-i 4sir-1 gevk-si’drlarindan olup bundan ma’add on ka-
dar ber-nehc-1 ka’ide-i ‘ilm-i siirid zade-1 tab’-1 ma’ali-viirtidlart dahi var-
dir ki her biri pesendide-i ashab-1 fenn-i ma’huddur. Fenn-i mezbtrda olan
dsarlar1 evd’il-1 hillerinden olup miiddet-i medid terk-i vidi-i terdne-nevid
etdiklerinden beyne’l-enidm eser-i sddi-encimlari in’idim bulmakla belki
danende-i ‘ilm-i mezbir olduklari bile tari-i ifhAm olmamisdir. Bin yiiz ta-
rihi hududunda mevce-i kazid miiddet-i mansib-1 6mr-i ndzeninlerin icmal-i
fenidan ref’ i hakk ve ber-vech-i tafsil-i rizndmge-i bekaya sebtile dahil-i
sakk etmegin vasil-1 darii’l-kaza-y1 dhiret olmusdur. Tarih-i vefiu [bog] ...
misra’dir.

Molla Mehmed Efendi

Mevlid @ mevtint civir-1 Darii’s-saltanati’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Uskiidar ve dem-i séhreti isbu zaman-1 ma’delet- [33b] iinvén-1
sehriyar-1 cihin Hazret-i Sultan Ahmed Han olup merhum Seyh Abdiilhay
Efendinin hafididir. Hast-gari-i ta’alliim-1 ‘ilm-i edvér ile miiddet-i vafire
bezl-i himmet-i gayr-1 nifire edip mevcid olan iistddan-1 fenn-i elhindan
ahz u tahsil ve zabt-1 musanna’at-1 ma’limau tekmil etmekle dakayik-1 vadi-i
mezbtra vakif olmusdur. Sada-y1 lezzet-pirasi hazin ve lehce-i neziket-
nlimést ma’arif-mekin olup fenn-i mezblru ‘ald vechi’t- tedkik dinende
ve 4sir-1 musanna’dt-1 selefi ‘ald ma-‘umile fi’l-asl hinende idi. Makam-i
‘Ussak’da usiil-i Cenber’de

275




Seyhiilistam’in Miizigi

Hasret ile didesi piir-nem nice bigire var
Sise-i dehr i¢re simdi bir peri-ruhsire var

murabba’t ve makam-1 Mihtir'da usiil-i Cenber’de

Haddeden ge¢mis neziket yal u bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsér-1 4l olmus sana

murabba’t climle-i 4sir-1 safi-medirindan olup bunlardan m#’ada yigirmi
mikdar mutabik-1 ka’ide-i ‘ilm-i edvar zade-i tab’-1 ma’arif-si’ar1 dahi vardir.

Mahmud Aga

Mevlid i mevtint kurb-1 Darii’s-saltanati’s- seniyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Uskiidar ve dem-i sohreti zaman-1 mekarim-nisin-1 Sultan
Mehmed Han olup Makedl Kara Mustafa Pasa’nin hanendesidir. Ayine-i
bal-i ma’arif-me’alinde ¢ehre-i taleb-i siirlida bedidar olmagin sa’y-1 bi-giimar
ile mevcud olan esitiz-i ‘ilm-i edvirdan ahz u tahsil ve zabt1 kavd’id-i fen-
ni bi-‘ucerihi ve biicrihi tekmil etmekle ‘idad-1 iistididndan ‘ad ve meyan-1
kemaline nitdk-1 ehliyyet bend ii sedd olunmugdur. Sada-y1 bihini halavet-
bahsd ve lehce-i nemekini fesdhat-pird olup vadi-i hinendegide miistesni
idi. Makam-1 Evc’de usiil-i Cenber’de

Saki be-niir-1 bade ber efriiz-1 cAm-1 ma
Mutrib begi ki kér-1 cihan giid bekdm-1 ma

murabba’t climle-i 4sir-1 sevk-si’Arindan olup bundan ma’ada on kadar pakize
vii ziba zAde-i tab’-1 dilardst dahi vardir ki pesendide-i dakayik-sencin-1
fenn-i terine- [34a] edadir. Mezbtirun bin doksan dokuz tarihi hudidunda
ziver-i keff-i viiclid olan deff-i hayiu sille-hari-i bi-usiil-1 dest-i ecel ile sikest
olmagin d&’ire-i beka olmus idi.

HARFU’N-NUN

Nazim Celebi

Ismi Yahyd ve mevlid ii mevtini Darii’s-saltanati’s- seniyye Konstanti-
niyyetii’l- mahmiyyede Kumkapu semti ve kemal-i istihdrn devr-i mekarim-
tavr-1 Sultan Mehmed Hin’dan igbu zaman-1 madelet-iinvAn-1 sehingah-1
devrin Hazret-i Sultan Ahmed Hin’a degin olup ‘ahd-i Sultan Musta-
fa Han'da cinib-i sadr-1 ‘ali merhum ‘Ammizide Hiiseyin Pasa'dan kendi-
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ye meyve-i ter pazarbasilifi ‘indyet i ihsin kilinmisdir. Mezbtirun heniiz
nihal-1 zat-1 heves-me’ali riyiz-1 sebibda nev-bave-res-i ma’arif iken ab-yari-i
cehd-i her-bar ile puir-berg i bar-1 fenn-i edvir olmaga sa’y-1 bisyar edip
mevciid olan esitiz-1 hakayik-si’ar-1 siirtid-4sdrdan tahsil-i kava’id-i nagamat-1
tarab-disar ve tekmil-i zavibit-1 kavd’'id-1 ‘ilm-i elhin-1 safd-medar etmek-
le meyve-¢in-i hadika-y1 tistadiyyet ve mesned-giizin-i kasr-1 bi-kusur-1 eh-
liyyet olmugdur. Fi’l-hakika vadi-i mezbiirda nesr-i tohm-1 asir edip selef-
de ser-zede-i zuhiir olmayan ezhar-1 rengirenk-i nagamau terbiyyet-i feyz-
tab’-1 piir-nikat ile inbat edip nihade-i sise-i ikd’ icAd eyledikge fen-gindsini
kemal-i istihsAnlarindan hayrin eylediginden gayri s@’ir-i beligat-nisin u
mu’ciz-beyin olup divin-1 si’ri miiteddvil ii meshur ve na’t-1 serif-i Hazret-i
Habib-i Rabb-1 Gifur’da mahsus-1 divin-1 fasihat-maksiiru dahi olup beher
sene birer na’t1 serif ingad ile diirer-fesin-1 bezmgah-1 diihar olurdu. Avaz-i
hangere-endazi tiz ve lehce-1 beliagat-perdizi mezayi-amiz olup ma’arif-i
sd’irede dahi kemali malim u meshur olmagin sad-bar huzur-1 Hiimay{in-1
hazret-i sehriyar-1 ali-tebar’da [34b] fasl-1 musiki-i sadi-si’Ar edip ‘atiya-yi
bisyara sezavar olmugdur. Makam-1 Hiiseyni’de usiil-i Zencirde

Cihan harab kirigme-i siyah ¢esminden
Figan tegafiil-i gamzenden 4h ¢esminden

murabba’t ve makam-1 Muhayyer’de usiil-i Tiirk darb'da

Giil der ber it mey der kef masuk bekamest
Sultin-1 cihdnem beg¢iinin riiz gulimest

naksi ciimle-1 4sir-1 nezdket-etvarindan olup bunlardan ma’adi bes yiizden
miiteciviz murabba’dt ve naks ve sarkisi dahi vardir ki her biri ber-mukteza-
y1 kav@’id-i ‘ilm-1 edvar metin ii letifet-si’dr olmagin kiffe-1 esitiz-1 mezaya-
aAmiz tahsin-1 bisyar eylemislerdir. Fi'l-viki’ gerek ‘ilm-1 elhdnda gerek si’r-i
Farisi-danide yegine-i cihidn ve miisellem-i erbib-1 irfin oldugu miistagni
‘ani’l beyandir.

Nazirizade

Ismi Mehmed mahlast Emin mevlidi diyar-1 Selanik ve mevtin1 Darii’l-
hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye ve kemél-i istihdr1 zaman-1
Sultan mehmed Han olup ziimre-i kiittdbdan olmagin Kibris defterdar ol-
musdur. Kalem-i taleb-rakam-1 sa’y-1 himemin niivisende-i hut{it-1 nagme et-
mege cidd-i demidem edip asrinda mevcilid olan hicegin-1 ‘ilm-i elhAndan
ta’alliim-i fen ve muhiseban-1 defatir-i ‘irfindan tekmil-i zabt-1 ma’limat-1
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tarAb-efgen etmekle defterhine-i vadi-i siiridda iistdd-1 sdhib-i aklam ve
kise-dardn-1 evrak-1 nagamita hace-i fen-turdz-1 irtisim olmusdur. Sada-yi
biilendi firdvan ve lehce-i dil-pesendi belagit-beyan olup fi’l-hakika fenn-i
mezbirda riitbe-1 danisi ekser esitiz-i dikkat-engizden 2’la ve asir-1 selefi
kema-‘amel fr’l-‘asl ihatakdr u dana oldugundan ma’adi ‘ulim-1 mu’tide’l-
kirdatde sdhib-1 bidd’a tavilii’l-b&’a ve si’t i insdda dahi malik-1 yerf’a idi.
Makam-1 Nigabirda ustl-i Devr-i kebirde

An peri ruhsar Amed cay-1 der dil kerd ii reft
Aklri hayran an sekl ii semail kerd i reft

[35a] naksi ve makam-1 Segih’da usl-i Devr-i revan’da

Cii serv eger be-horai demi be-giilzari
Hored zihasret rlyi-tii her giil ve hari

nakst ciimle-1 asir-1 tab’-1 néAdire-disirindan olup bunlardan ma’ada
on bes kadar mutdbik-1 fenn-i siirid-i sadi-giister eser-i tarab-perveri
dahi vardir ki {istddan-1 ‘ilm-i elhdn kema4l-i istihsin etmekle her bi-
rin nigiste-i mecmu’a-i cidn eylemiglerdir. Bin yiiz yigirmi dort tari-
hi hudtidunda ahir-i defter-i dmriine katib-i kithen-i muhasib-i ecel
reside-kes-1 tamidm olmakla kiydm-1 riz-1 hesiba dek 4rim-gih-1 beka-
ya rihlet u sitdb etmisdir.

Nazim Efendi

Mevlid it mevtuni Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve vakti sohreti zaman-1 sa’adet-nigdn-1 Sultan Mehmed Hin olup
Sevhiilislim Bahiyi Efendi’nin fetva emini Seyhzide Mehmed Efendi'nin
necl-i necibidir ki miiderrisin-i kirimdandir ve meshur Emirgtinzide’nin
dimadi olmusdur. Mahdim-1 merkum ma’arif-1 kiilliyye ve ciiz’iyyede
fazil-1 yegine ve vadi-i hatt ii ingd ve si’t i muammada mahir-i bi-bahine
oldugundan m&’add mevcud olan sazlarin mecm@’unda iistdid ve ekser
sandyi'de dahi kimil-i dakayik-zad idi. ‘Ilm-i edvar-1 tarab-si’ar1 dahi mev-
cud olan iistddan-1 fen-sinasdndan tahsil ve kava’id-i terine-i feva’idin zabt
ii tekmil edip fenn-i merstimda dahi iistdd-1 sdhib-i kiilliyyat ve kdmil-i
piir-nikat olmusdur. AvAz-1 halavet-enddzi hazin i hab ve lehce-i dil-
pesend i miimtdz1 nemekin i mergub olup fi’l-hakika ‘amme-i ma’arifde
kemali héric-1 tavk-1 beseriyyet olmagin dihil-1 sahn-1 dershane-i mavsil-1
ehliyyet olanlarin miiderris-i silsile-bend-1 a’lemiyyeti idi. Makam-1 Mu-
hayyer’de usil-i Devr-i kebirde

278

Atrabii’l-Asér (Transkripsiyon)

Gondiil te’sir-1 tab’-1 negve-i cesminle mest olmus
O keyfiyetle ahir vasil-1 bezm-i elest olmus

murabba’t ciimle-i 4sir-1 tab’-1 niiktedinindan olup bundan mé#’adid ber-
minval-i k&’ide-1 ‘ilm-i siirtid on bes kadar eser-i letafet-altid1 dahi vardir ki
kaffe-i esitiz-i nagam-niim(d [35b] iistadiyyet ii ehliyetine 4sir1 ile ikAmet-i
berahin ii sithiid eylemislerdir.

Nabi Efendi

Ismi Yusuf mevlidi belde-i Ritha ve mevtini Darii’s-saltanatii’l- ‘aliy-
ye Konstantiniyyetii’l- mahmiyye ve kemal-i igtihar1 zaman-1 avatf-nigin-i
Sultan Mehmed Han’dan isbu devr-i sa’ddet-tavr-1 gehriyar-1 felek-tinvan
Sultan Ahmed Han olup ziimre-i hicegin-1 divan-1 ‘4li-sAindandir. Avaz-i
tarAb-si’ar-1 terdne-asir glis u hlisunda kir olmagin ta’alliim-i fenn-i edvira
heveskar olup mevcid olan esitiz-i ma’arif-disdrdan ahz u tahsil ve zabt-1
kavad’id-i fenn-i merkiimu ‘ald-vechi’l-itkdn hifz u tekmil etmekle hace-i
defterhiane-i fenn-i elhin ve iistid-1 ma’arif-beyan-1 vadi-i nagam-nigin ol-
mugdur. Ma’arif-i sa’iresi meshiir-1 cihdn olmakla muhtac-1 tafsil i beyan de-
gildir. Sadi-y1 neziket-niimisi sirin ve lehce-i beldgat-edasi nazenin olup
vukif-1 mezaya-y1 fenn-i merkumda kema-hiive’l-layik fa’ik idi. Makam-1
Rehavi’de usiil-i Nim devirde

Ruhunda biadeden yarin ki 4b ii tab olur peyda
Dertinumda benim bir ma’den-i sim-ab olur peyda

murabba’t ciimle-i 4sir-1 muvafiku’l-edvarindan olup bundan mé#’adi bir
mikdar zade-1 tab’-1 ma’arif-pirdst dahi vardir ki her biri pesendide-i esatiz-i
dakayik-bahgidir. Mezbtirun bin yiiz yigirmi alt tarihi hudtidunda #hir-i

divinge-i 6mriine kalem-i siyeh-rakam-1 katib-i ecel

Nabi yeter muhasebesin gordiin alemin
Divan-1 rliz-1 mahgere var gor hesibin

beyt-i beldgat-pezirin sebt ii tahrir etmekle dihil-i erbab-1 saff-1 divin-1
dhiret olmugdur. TArih-i vefiti kendi giiftesi olan

Nabfi be- huzir Aamed

muisra’idur.
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Nazim Celebi

Ismi [bos] ... mevlid ii mevuni DArii’s-saltanati’s-seniyye Konstantiniyyetii’l-
mahmiyyede Yenibag¢e semti ve dem-i s6hreti zaman-1 ferih-resdn-1 Sultan
Mehmed Hén olup hulefa-i Bektasiyindan Ordek Ismail Efendinin necl-i
ma’drif-perveridir. Batt-1 sa’y-1 bi-haddin mahatt-1 bahriyyin-1 ma’arif olan
hiyAz-1 taleb-i [36a] elhdna perrin edip kemal-i cidd ii iz’an ile mevcud olan
tistddan-1 fen-gindsindan ahz @i ta’alliim-1 ‘ilm-i nagam etmekle memhiir-1
esime-i listadiyyetin zib-i mahfaza-y1 derlin kilmagin sihib-i ‘ulife-i ehliy-
yet olmusdur. Avaz-1 pakizesi 1atif i ra’na ve lehce-i zibendesi dilpesend ii
nik-edi olup kavd’id-i fenn-i merkim sahife-i fudd-1 ma’arif-mevstimunda
merstim idi. Makam-1 Hiiseyni'de usil-i Cenber'de

Fark olunmaz su’le-i ahim gece mehtdbdan
Neyleyim hursid-i rahsdnim g6z agmaz hibdan

murabbat ciimle-i zide-i tab’-1 ma’arif-nisgdnindan olup bundan m#’ada
muvafik-1 kava’id-i fenn-i nagamat bir mikdar 4sir-1 tarib-gayau dahi vardir
ki metinet u letdfetde pesendide-i esitiz-i terdne-ayatdir.

Na’than Abdi

Mevlid ii mevtuni Dari’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve kemal-i sohreti zaman-1 merdhim-nisdn-1 Sultan Mehmed Han olup
ziimre-1 erbdb-1 vezaifdendir. Nukaid-1 cidd i cehd-i bi-haddin cihet-i
ta’alliim-1 ‘ilm-i siirtida sarf ve kise-i1 dertin-1 taleb-niim{inun vaz’if-i tahsil-i
kiilliyyata zarf edip ol ‘asr-1 ferruh-nisinda mevciid olan iistddan-1 ilm-i
elhiandan istifide-i terdne-beyin etmekle mediha-hdn-1 mahfel-i iistadiyyet
olmusdur. Avaz-1 halavet-perdazi hazin ve lehce-i biilend @i miimtdzi bihin
olup fr’'l-hakika mezaya-y1 ‘ilm-i edvir-1 nu’it-1 manziime-vir mersiim-1
levh-i bal-1 ma’arif-si’ar1 idi. Makam-1 Nisabiir'da ustl-i Cenber’de

Bakisin deler cigerler bu ne gamzeli bakigdir
Revisin alir goniiller bu ne siveli revigdir

murabba’t ve makam-1 Muhayyer'de us{il-i Semai'de

Mest olup giil giil acilmigsin bu fettdnlik nedir
Alemi kirmakdasin 4stib-i devrianlik nedir

murabba’t ciimle-1 asir-1 ferih-gi'Arindan olup bunlardan ma’ada pakize
vii ziba [36b] on bes kadar zide-i tab™-1 valdsi dahi vardir ki her biri ber
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nehc-1 k&’ide-1 fenn-i mezbir bi-kusiir olmagin miistahsen-i cumhtr olup
tistadiyyeti meshur olmusdur.

Nasuh Pasazade Omer Bey

Mevlid ii mevuni Darii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
ve kemil-i istihAr1 zaman-1 mekArim-nisin-1 Sultan Ibrahim Han olup
ziimre-1 kiittdbdandir. Heniiz mih-1 egi’a-nisir-1 zat-1 siitiide-simiu eve-i
sebib-1 heves-me’alde hilal iken istifiza-1 ma’arif-i kiilliyye vii ctiz’iyye ile
bedr-i tamam olmakla ez-dil i cAn ikdim i ithtimidm edip ez-ciimle hast-
gari-1 ta’allim-1 ‘ilm-1 edvar caygir-1 derin-1 ‘irfin-si’dr1 olmagin mevcid
olan iistidin-1 fenn-i elhidndan ahz u tahsil ve ‘ilm-i merkiimun kava’id i
fevd’idin zabt {i tekmil etmekle iistdd-1 hakayik-nijadd ve ma’arif-i mu’tad
olmugdur. Frl-viki ‘asrinda olan ‘urefi-1 fiinin-1 settdnin miisariin bi’l-
benini ve ekser ‘ulimda ciimlenin beldgat-beyani idi. Sada-y1 halavet-pirasi
leziz i hiib ve lehce-i belagat-eddsi fesihit-mashitib olup nikat-1 mezaya-yi
kava’id-i siirGd ber-miittehim-i mirat-t ma’arif meshir olan fi’ad-1 fezail-
niim{idlarinda cilve-ger ve mevcud oldugundan gayri cemi’ ma’arifde kemali
balig-i riitbe-i vild hususi hos niivisende seyh-i meshur ile hempa olmagin
meyan-1 erbab-1 ‘irfinda engiist-niima olmusg idi. Makam-1 Kiirdi’de ustl-i
Evferde

Bim-i reh bilmez seb-i tarikde tenha gelir
Senden ey meh-r{i hayilin bana bi-perva gelir

murabba’t ve makam-1 ‘Ussak’da usiil-1 Hafif'de

Z2f-1 gaminla kalmadi tb-1 nigdhimiz
Nezzare ise hiisniine cidna giinahimiz

murabba’t ciimle-i musanna’it-1 asirindan olup bunlardan ma’add yigirmi
kadar zide-1 tab’-1 ma’arif-niimas1 dahi vardir ki fr’'l-hakika her biri ebkar-1
nagamati havi ve letafet ii neziketi muhtevi olmagin kéffe-i esatiz-i nagam-
Amiz ‘amme-i eser-i tarab- [37a] giisterin kemal-i istihsin etmeleriyle
istidiyyet ii ehliyyeti meshiir-1 cihdn olmusdur.

Na'lce Efendi

Ismi Mehmed ve mevlidi ii mevtin1 DAarii’l-hilafeti’l-‘aliyye Konstan-
tiniyyetii’l-mahmiyye ve kemal-i istihdr1 zaman-1 mekarim-nisin-1 Sul-
tan Mehmed Héin olup merhum Musahib Mustafa Pasa’nin mektubcusu-
dur. Heniiz eyyim-1 sebibda berehne-pay-1 heva-y1 kesb-i ’irfin iken pi-

281



Seyhiilistam’in Miizigi

plis-1 sa’y-1 ihtimdmin na’l-zeni-1 cidd-1 temim ile ziver-1 akdim-1 ikdim
edip tahsil-i ‘ilm-i elhdn i¢in reh-neverd-i taleb-i tim olmagin ol dem-i
ferih-tev’emde mevcud olan ‘ilm-averdn-1 fenn-i siirid-1 sevk-irtisimdan
ta’alliim-1 kavd’id ve tekmil-i zabt-1 musanna’t-1 ma’limit etmekle saff-1
ni’il-1 talebde istifide-kir-1 ‘ilm-i edvir iken kadem-nihide-i riitbe-i
ifide ve ekser esitizden sa’y u glsisde ziyide olmakla iistdd-1 kdrdan-1
diitkkincge-i ehliyyet olmusdur. Nefes-i haldvet-resi hos-dyende vii 14tif ve
lehce-i zibendesi dilpesend-i nezidket-redif olup kavad’id-i fenn-i merkim-1
pay-1 te’essiir mahfaza-i derfin-1 ma’arif perverde mazbiit i muharrer idi.
Makam-1 ‘Ugsdk’da usiil-i Rehavi’de

Zeban-1 agki anlar sana benzer igve-ger var mi
Cihan-4arasin el-hak sana simdi séyle der var mi

murabba’t ve makam-1 ‘Asiran’da ustil-i Zencir'de

Ziilf-i dilber siinbiil-i bag-1 cindnimdir benim
Hatt-1 12’li niisha-i ta’viz-1 cAinimdir benim

murabba’t ciimle-i 4sdr-1 sevk-medarindan olup bunlardan m#’adi ii¢ yiiz
kadar murabba’at ve naks ve sarkisi dahi vardir ki her biri hos-dyende vii
metin ve muvifik-1 ka’ide-1 fenn-i terdne-ayin olmakla ehliyyet @i iistadiyyeti
ittifak-1 ‘urefa-i fen ile miibeyyendir.

HARFU'L-YE

Yusuf Celebi

Mevlidi ve mevtini Darii’s-saltanati’s- seniyye Konstantiniyyetii’l- mah-
miyye ve kemil-i istihar devr-i sa’ddet-tavr-1 Sultin Mustafa Han’dan isbu
zaman-1 ‘adilet-tinvan-1 padigah-1 cihAn Hazret-i Ahmed Han’a degin olup
merhlim Sultan Selim [37b] cami’-i seref-i limi’inde na’thandir. Asli ‘abd ol-
makla Hafiz-1 tiz-nim dahi derler. Merk(imun heniiz tavk-1 memlikiyyet-i
gerden-bend-i viicudu iken arzii-y1 ta’alliim-i fenn-i siirida cay-gir-1 der(in-1
ma’rifet-niimtidu olup hezir cidd ii sa’y-1 ni-ma’diid ile mevcid olan esitiz-i
fenn-i terdne-iliddan tahsil-i ‘ilm-1 edvir-1 sadi-viirid ve tekmil-i zabt-1
ma’liimat-1 bih-bid etmekle hidim-i mezaya-sindsin-1 fenn-i ma’hid iken
thraz-1 riitbe-1 mahdimiyyet edip giise-1 iistddiyyete ku’ad eylemisdir.Fr’l-
vaki anka-y1 dakayik-pird-y1 selef gibi remz-asina-y1 kava’id-i ‘ilm-i elhén ol-
dugundan rikkiyyet-i talebden mu’tik olup sit-i ehliyyeti evc-i a’ldya su’tid
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etmis idi. Aviz-1 letdfet-enddz1 halavet-bahsi ve lehce-i pakize vii miimtizi
dilpesend ii nik-eda olup mezaya vii nikdt1 fenn-i siirida kemayenbigi
vakif idi. Makam-1 Niihiiftte usil-i Zencirde

Ne feyz-i sevk ii ne ser-sebzi-i bahira doner
Bu kohne c¢arh-1 felek bilmezem ne kira doner

murabba’t ve makam-1 Segidh’da usiil-i Havi'de

Bana kan aglatp derd-i firdk-1 12’l-1 handanin
Dagitdir aklimi evvel nazarda ¢esm-i fettdnin

murabba’t ciimle-1 4sdr1 tarab-si’drindan olup bunlardan mé&’adi musan-
na’ vii ziba elli kadar murabba’dt ve sarki ve sema’iyyat dahi vardir ki fi’l-
hakika ber-mukteza-y1 kavd’id-i ‘ilm-i edvir pesendide-i ‘urefi-i fenn-i
terine-medardir. Mezbur meghur olan Mevlid-i serife nazire merhum ‘Arif
Efendi’nin Mi’riciyyesin beste eylemistir ki riitbe-i istadiyyeti dakayik-
sindsin-1 fen olan erbab-1 ‘irfina ol eser-1 cemili istima’dan asikar i ‘ayan olur.

Yahya Celebi

Mevlid it mevtini sehr-i Diyaribekir ve kemal-i istihdr1 zaman-1 ma'delet-
tinvin-1 Sultdn Mehmed Han olup ol diyar miicellidlerindendir. Ecza-y1 cidd
ii sa’y-1 iz’dn-1 ma’arif-ciyAnin sirize-bend-i ta’alliim-i fenn-i elhin ve ol
kitab-1 miistetdb1 mesd’il-i tarab-1 td’1l-1 siir(id ile mel’an kilmak i¢cin mevcud
olan esitiz-i ‘ilm-i [38a] elhindan ahz u ta’alliim-i fenn ve zabt-1 kava’id-i
nagamit-1 sevk-efgen etmekle mukaddime-i niisha-1 iistadiyyet ve hatime-i
mecmu’a-i ehliyyet olmusdur. Fr'l-hakika vaddi-i mezburda kdmil-i hakayik-
bin ve icra-y1 ‘amelde hdzik u metin idi. Sada-y1 letifet-niiméa-y1 halavet-
pirdst hazin i hiib ve lehce-i dilpesend-i neziket-intimisi lezzet-mahstb
olup dakayik-1 ‘ilm-i edvar levh-i bal-i ma’arif-si’drinda mazbut ii mersim
ve asir-1 selef mecm@’a-1 tab-1 letd’if-disirinda muharrer i merkiim idi.
Makam-1 Acemagiran’da usil-i Nim-devirde

Yasim ki gozden ‘aks-i ‘4riz-1 cAndna diigmiisdiir
O sebnemdir seher berg-i giil-i handana diigmiisdiir

murabba’t ve makam-1 Kiirdi’de usiil-1 Fer’'de

Miirg-i dilimin kirini hep néleler etdi
Bana o giil-i bag-1 melahat neler etdi
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murabba’t ciimle-1 4sir-1 tarab-medarindan olup bunlardan ma’add muvafik-1
kavad’id-i ‘ilm-1 elhdn on bes kadar zade-i tab’-1 niiktedani dahi vardir ki
miistahsen-i esitiz-i fen olmakla tistadiyyeti niimayan ve ehliyyeti asikar u
‘ayin olmusdur.

Yahya Celebi

Mevlid @t mevuni Darii’l-hilafet’l-‘aliyye Konstantiniyyetii’l-mahmiyye
civarinda Uskiidar ve dem-i istihdr1 devr-i sa’Adet-tavr-1 Sultan Mehmed Han
olup Devitizdde Seyh Mehmed Efendinin ‘asddarinin ferzend-i dil-pesendi
ve ol dem-i mekarim-tev’emde Darii’s-sa’dde agast olan merhiim Yusuf Aga
hademesindendir. Kemal-i hiisn-i savtina binden fermén-1 ‘ali-gan-1 sehriyar-1
gerdin-medar ile ta’alliim-i ‘ilm-i edvar1 sevk-4sdra me’mur olmagin mevcud
olan esatiz-i hakayik-engiz-i fenn-i terine-i tardb-Amizden sa’y-1 cezil ile tahsil
ve zabt-1 musanna’dt-1 musannefat-1 selefi tekmil etmegin kadem-nihade-i
daire-i iistadiyyet olmusdur. Avaz-1 letafet-perdaz sirin ve lehce-i dilpesend ii
miimtdzt bihin olup dinende-i riim{iz-1 fenn-i siirid ve hinende-i bi-manend
ii bih-btid idi. Makam-1 Isfahin’da usiil-i Devr-i revin’da

Ruhunda badeden yarin ki 4b i tb olur peyda
Dertinumda benim bir ma’den-i sim-4b olur peyda

[38b] murabba’t ciimle-i 4sir-1 tarab-gi’drindan olup bunlardan ma’adi ber-
mukteza-y1 kavd’id-1 ‘ilm-i elhdn bir mikdar eser-i letdfet-beyani dahi var-
dir ki kdube-i musiki-gindsdn pesend i istihsdn eylemislerdir. Mezbtirun
bin doksan sekiz tarihi hudiidunda su’le-i bedr-i hayiun tiregi-i hustf-1
ecel tahte’l-arz telh ve gurre-1 garra-y1 émriin selh etmekle matla’-1 fenddan
tahvil-i burc-1 beka eylemigdir.

HATIME
NAZM
Aferin ey kalem-1 mu’cize-kér-1 imla

Aferin ey ‘alem-i ceys-i zafer-dar-1 eda

Hal-i edvar-sindsiani edip serh ii beyan
Kar-1 tahririni encAm-res oldun hakka

Isbu nigaste-i sahife-i ta’bir olan ricil-i madrif-me’dlden ma’ada eslaf ii
ahlafda otuz kadar hinende-i tarab-gi’ar dahi vardir ki likin bazisinin ahval
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‘Asdrina ‘adem-i 1ttila’dan ve bazi dahi gergi sihib-i1 eserdir ancak ber-vech-i
tdm ‘ilm i ‘amel-i fenn-i elhdn-1 tardb-encAmda f4’ik-i ma-1a keldim olma-
digindan terkim i tastir olunmayip mikdar-1 muharrer ile iktifd ve hame-i
miisgin-i cAme-medara glyi-i ferag ile devit1 itmidma ilkd olunmustur.
Binaberin da’i-i kemterin Mehmed Es’ad-1 taksir-dyin bu kéir-sdz-1 tebyin
oldugum sahd’if-i piir-naks-1 tarab-karini Azzabii’l-Asar fi Texkireti--Urefai’l-
Edvdr diye nim-zed eyledim. Dané-dilin-1 ma’drif-sencin olan mezaya-
sindsdn-1 ‘irfindan der-hastdir ki manziir-1 lehdz-1 elhazlarin olan kusir u
kiistir-1 ezyal-i piir-neval ‘afv u cebr ile setr buyuralar.

Kérem heme der cy-1 sithan taksir est
"Tab’em heme lebriz-i haté ta’bir est
Ger sehv i galat riih siide ten bisem
Ki ‘ayb tecessem kenddn men bisem
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