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Lucas Van Leyden
1494-1533

Dordiincii yiizylldan Onddrdiincii yiizyila degin gegen hin yil “Karanhk
Gag” diye adlandinlmistir. Bin yil boyunca ortahidi karartan “Kilise’dir. Din
baskisi, — ya da daha dogru bir anlatimla, — dini kullanarak kilisenin birey-
ler ve toplum Ustiine koydugu baski bin yil boyunca ortaligin aydinlanmasini en-
gellemistir. Bu ortam iginde sanatginin 6zglir olmasi beklenemez elbette. Her
sey ve herkes gibi sanat da Kilisenin elinde bir silahtir; sanatgl Kilisenin buy-
rugu altindadir. Sanatginin miisterisi ve de patronu Kilisedir. Resimi, yonutu,
yaplyl 1smarlayan Kilisedir. Yapi, Kilisenin yuceligini sergileyecek bigimde
‘anitsal’ olmalidir. Resim ve yonut ise, kutsal kitaplarda anlatilanlari/buyuru-
lanlari inananlara (ve de inanmayanlara) gérsel olarak iletmeli; resimler yi-

reklere korku salmali, insanin/kulun caresizligini bir kez daha animsatmalidir.

O Sanatta Cinsellik



Sanatgilar, bu ddnemin (Karanlik Gag) iyice sonlarina dogru, 12. yy.’da dolay-
I olarak cinsellik izlegine (temasina) el atabilmiglerdir. Erkek ve kadin bir-
likte ve bedenleri giplak olarak yalnizca ve yalnizca Adem ile Havva soylen-
cesi ile kilise duvarlarinda/camlarinda (vitraylar) betimlenebilmistir. Sanat-
.§|I.ara (Ronesans doneminin ilk yillarinda da) insan vicudunun anatomisini
calisma olanadi saglayan bu sdylencenin yalnizca ve yalnizca inananlara
tanri (ve/ya da kiise) buyruklarina karsi gelindiginde ‘giinah’ islenecegini
ve bu giinahin bedelinin en agir bigcimde 6denecegini animsatmak/belirt-

mek/vurgulamak amaciyla dinsel yapilarda yer buldugu da belirtilmelidir.

Jacopo

Della Quercia'mn
Adem ve Havva
kabartmas
(13747 - 1438)

Albrecht Diirer'in
(1471-1520)
Adem ve Havva'si,
1504
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Boccaccio’nun

Dekameron
adh
eserinden
agag Ozerine
kabartma;
14. yazyl

Yahudilik, Hiristiyanlik ve de Mislimanlik
Adem ile Havva'nin Cennetten kovulduguna
inanir. Ug dinin de kutsal kitaplarinda Adem ile
Havva soylencesine yer verilmistir.

Adem ilk insan ve giderek (hattd) ilk peygamber-
dir. Bu ilk insan topraktan yaratildigi igin Adem
diye adland|P|Im|§t|r. Giinki, Adem (Adam), ib-
ranice’de toprak demektir. (Arapgada ise,
edim=toprak anlamina geliyor.)




Havva ise, Adem’in kaburga kemiginden yaratiimistir. Adem’in karisi ol-
mustur. Ve de Adem ile Havva’nin birlesmesinden yirmi kez ikizler gelmis-
tir diinyaya. Biri kiz, biri oglan ikizler... Kizlar ve oglanlar. Bu oglaniar ve
kizlarin biribirileriyle birlesmelerinden diinyaya yeni yeni insanlar gelmistir.

Bu yiizden Adem babamizdan, Havva anamizdan soz edilmekte, insan, ade-
moglu diye tanimlanmaktadir.

Halikarnas Balikgisi, Havva adinin Friglerin ana tanricasindan geldigini an-
latir. (Bkz. Halikarnas Balikgisi: Diisiin Yazilari, s.69, bilgi yayinevi, Anka-
ra, 1982.) Hawva, Seleme, Kibele, Lat ya da Hepa diye adlandirilan Ana Tan-
riga’dir kdkende. Hepa > Heve > Hawva olmustur .

Kutsal kitaplarda yer alan sdylencenin tek tanrili dinler éncesinde varoldugu
anlasiimaktadir. Gunkt, Heve Yirselim’in (Jerusalem) kahramani Adamos
(Halikarnas Balikgisi az once andigimiz kitabinin 95. sayfasinda da "Ada-
mos sirti yere gelmez demektir” diye agikliyor.) ile evlendirilmistir. Gergi, yu-
karida belirtildigi gibi, Adem adi ibranice toprak sézcugunden kéklenmistir
kéklenmesine ama, Adames’un Adem’e doniistiigu de rahatga soylenebilir.

Hans Sebald Beham; David ve Batsheba; 1525







Bortho; Aynadan geytan
Sakson Grubu, fark eden
1492 kadin

1493

Duc Du Berry'nin
Mutlu Saatleri
15. Yiizyil

Iste bu ilk erkek ile ilk kadin ilk giinahi iglemisler ve bu nedenle cezalandiril-
miglardir. Kékende, tanrinin Cennet bahgesine gonderdigi bu iki insanin giina-
hi, sanki cinsel iliskiye girmis olmalaridir. Oysa, tanri Adem’in yanina Hav-
va'yl katarak tanrinin butiin meleklerinin yasadidi Cennet bahgesine gonde-
rirken her bakimdan 6zgiir olduklarini bildirmis, ancak bir tek sey yapma-
malarini istemistir. istediklerini yeyip icebilecekler, bir tek bilgi agacmnin
meyvelerine el siirmeyeceklerdir. Bilgi agaci, sdylence bu ya, neyin iyi, ne-
yin kétl oldugunu ya da iyinin ne oldugunu, kétiniin ne oldugunu bilmekte,

bu bilgisi meyvesini yiyenlere gegmektedir.

Sanatta Cinsellik
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Hiristiyanlar bilgi agacinin elma agaci oldugunu yerlestirmislerdir sonradan
yazdiklari kutsal metinlere. Oysa, onceki metinlerde ve bu metinlere kaynaklik
eden sozlii sdylencelerde agacin ne agaci olduguna deggin (dair) bir ipucu
yoktur. (Kimilerine gore, bilgi agaci, bir elma agaci degil, bir incir agaci-
dir.d Bana sorarsaniz, incil’i yeniden yeniden yazan (Hiristiyan) din adam-
lari Akdeniz Mitologyasinin etkisiyle agacin bir elma agaci olduguna (ol-
mas! gerektigine) karar vermislerdir. Giinkii, Roma’‘da adi Veniis’e doniis-
miis Aphrodite’in ask tanrigasi oldugu ve Hiristiyanlarca lanetlendigi bili-
niyor. Orneg‘;in, bir takim kesislerin Kapadokya’ya yerlestikleri ve burayi
Veniis’ii |anetleyenlerin merkezi yaptiklari biliniyor. Ote yandan, iki kolu da
kopmus olarak bugtinlere kalabilmis Milo Veniis’ii yonutunun bir elinde bir
elma tuttugu da bir dteki bilinen... (Yoksa, tahmin edilen mi demeliydi?..)

Modern bir
Adem ve Hawva
yorumu

Michael Shacham
tarafindan polyester
dokiim olarak
aretilmig.
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Hiristiyan incil yazari din adamlari benzerligi yaka-
lamiglar. Bilgi agacmi bir elma agaci varsayip antik
dénemin ask tanricalarina géndermede bulunmuglar

boylece. 1k glinah, tanrinin koydugu yasagin ¢ignen-

mesidir. Bir oteki anlatimla, bilgi agacinin meyvesi-
ni yemeleridir ilk giinahin nedeni. Once Havva ye-
mistir yasak meyveyi, sonra da Adem’e yedirmistir.
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Tann buyrugunu
gignemek

giinah iglemektir.

Adem ile Havva

ilk giinahi elma
yiyerek
iglemis olurfar.

Hans Baldung;
Adem ve Havva

Séyle mi anlatiimali: Adem ile Havva’nin bilgi agacinin meyvesini yemelerine
yasak konuldugunu haber alan (Cennet bahgesinde yasayan melekler arasinda
bulunan bag kétiltik melegi) Iblis (Seytan) yilan kiligina girip agacin gévdesi-
ne sariir. Havva’nin aklni gelmek igin etmedigini birakmaz.. Geler de. Once
Havva disler agacin meyvesini, sonra da baslar Adem’e dirdir etmeye. Ya-
sak meyveden yerse siradan bir bekgi olmaktan kurtulup iyiyi-kétiyd, —
her seyi bilen biri olacagina, bir baska anlatimla tanri mertebesine yiikse-
lecegine ikna etmek igin Adem’i, dokmedigi dil kalmaz. Adem de isirir
meyveyi. Bdylece, Tanrinin buyrugunu ¢ignemis olurlar.

Tanri buyrugunu ¢ignemek giinah islemektir. Adem ile Havva ilk gtinah igle-
mis olurlar. Tanri, derhal Cennet bahgesinden kovar Adem ile Havva’y!.

Ne var ki, bu séylence, cok kisi tarafindan cinsellikle ilgili olarak algilanmustir.
Yani, Adem ve Havva biribiriyle cinsel iligkide bulunduklari igin cezalandiril-
miglardir sanki. Bu yiizden yasak (memnu) meyve elma cinselligi cagristirir.
Cinselligi cagristiran bir simge olarak algilanit/bilinir/benimsenir. Ve gok kim-
se i¢in Adem ile Havva’nin cennetten kovulmalarinin nedeni cinselliktir.

Sanatta Cinsellik
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Olayda, elbette, cinselligin de pay! vardir. Ama, bu pay dolayhdir. Adem,
kusku yok, Havva‘dan etkilenmistir etkilenmesine. Kusku yok, Havva, el-

may! diglemesi igin Adem’i ikna ederken disiliginden yararlanmistir. Gel-

gelelim, ilk giinah, insanin (Adem’in) tanri mertebesine ylikselme istegin-
den kaynaklanmistir. Bir baska anlatimla, her seyi bilmeyi arzulamasin-
dan... Bu arzusu bugiin de stregidiyor insanin. Varlhidinin gizini ¢ézmeye
cabaliyor. Bu ¢abasini bugiin de hos gérmeyenler var. Karanlik Gagin ege-
menligini yitirmemek icin her seyi goze alan I<ilisesi nasil hos gdrsiin!?.




Tanrinin, daha dogrusu tanriyi temsil ettigi saviyla egemenlik
kurmug Kilisenin bilgi diizeyine erisme cabasi gosterenlerin
hemen cezalandiriimalari gerekiyordu. Dolayisiyla, Adem ve

Havva nasil ki cennetten kovulmuslardir, Orta Gagda da bil-

gisini artirmaya calisip, edindigi bilgiler is1dinda bir takim
sorgulamalara girisenler Kiliseden/dinden kovulmuglardir; —
aforoz edilmislerdir. Kimileri canli canli cehenneme konul-
muslardir; — kdy ya da kent meydanlarinda yakilmislardir.

Michelangelo’nun
Adem ile

Havva sdylencesini
betimleyen

Sistine $apeli
tavanindaki

resmi,

1508-1512

arasy.
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Adem ve Havva'nin ki-
lise yapilarinin duvarla-
rina, kilise vitraylarina
konu olabilmelerinin ne-
deni inananlar Gzerinde
baski kurmak igin yarar-
lanilan bir sdylencenin
kahramanlar oluglarin-

dandir. Inananlara gii-

nahi animsatmak igin-
dir. Ne var ki, cok kim-
senin Adem ve Havva
resimlerinden 6turi ka-
din ile erkek iligkisini,
— cinsel iligkiyi glinah
islemek/gtinaha girme
nedeni olarak algilaya-
geldikleri de bir gercek.

Massacio’nun
(1401-1428)
Cennetten
Kovulug’u
betimleyen duvar
kabartmasi, 1425




Din kitaplarina ge¢mis bir sdylence oldugu
icin sanatgilara bir takim yasam gergeklerini
rahatga isleyebilme olanadi sagladig: dteki bir
gergek.

Erken Hristiyan sanatinda da, daha sonralari
da, cok uzun bir stre resim, dinsel iletiler yay-
makla gdérevlidir. Yiginlar, bu resimlerle si-
rekli baski altinda tutulmus, bu diinyadaki ya-
samdan ¢ok 6teki diinyadaki yasamin vaadleri-
ne baglanmasi, bdylece bu diinyada daha iyi
yasama isteklerinin korelmesi saglanmistir.
Insan, bu resimlere baktikga ne denli aciz bir
yaratik oldugunu anliyor, kendine glvenmeyi
aklindan gegiremiyor, ancak gerek bu diinya-
da, gerekse oteki diinyada, yaratici ve diizen-
leyici ama bilinmez bir gliciin merhametine si-
ginmaktan bagka bir ¢ikar yol olmadigi yargi-

sina variyordu. Kilisenin istedi de buydu.

Hugo Van der Goes'un
(1440-1482) Adem ve Havva adh
1470 dolaylannda

yaptigi resim

Jacopo Della Quercia’'nin
(13747-1438) Adem’in
yaratihg

ve Cennetten Kovulug

konulu duvar kabartmalar,
1425-1438 arasi.




Masolino da Jan Gossaert'in

Panicale’nin (1478-1532)
Floransa'daki Adem ve Hawva
Santa Maria adh

Del Carmine tablosu

Brancacci $apelindeki
Gozden Digiis adh
freskosu,

1427

Sanatginin 6zgurligi Kilisenin gizdigi sinirlarin digina tasamamistir Or-
tacagda. Nitekim, Karanlik Gagin sona erisinden ¢ok sonra bile, — 16.-
19. ylzyillarda dahi Kilisenin ¢izdigi sinirlari asan kimi sanatgilarin, or-
negin, Girit dogumlu ressam Domenikos Theotokopoulos ya da daha
yaygin olarak bilinen takma adiyla El Greco’nun (1541-1614); 6rnegin,
uzun adiyla Francisco José De Goya Y Lucientes’in ya da anildigi kisa
adiyla Goya’nin (1746-1828) kendilerini Engizisyon’un éninde bulduk-
lari yaygin olarak bilinmektedir.

Ama, kétii anilara karsin, Yeniden Dogus (Rénesans, Italyanca rinascita
sdzcuglinden gelmektedir ve bu sézcigiin anlami yeniden dogustur.) 6zellik-
le resmin bicimsel ve iceriksel olarak degismesine yol vermistir.






Her seyden dnce, perspektif ¢cizimin bulunusu, resmin bi¢ciminde bir dev-
rim yaratmistir. igeriéin de degisip en azindan gesitlendigi bir gergekse
de, kokende, dinsel baski Ronesans’ta da, yani 14. yy. sonlariyla 15. ve
16. yy.da da sanati yénlendirmistir. Ddnemin sanatgilari dinsel konula-
'rm. digina pek tasamamiglardir.

Igeriksel degisim, Kiliseden baska (yeni) toplumsal gii¢ odaklari belirme-
ye baslayinca getgeklesmistir.

Burjuvazi gelisince, yalnizca Kilisenin emrinde ¢alisabilen sanatgilar igin
yeni igverenler ortaya gikmistir. Ornegin, siradan tarih kitaplarina bile, sa-
nata duskiinltkleriyle ve sanatgilari korumalari altina almig olmalariyla
gegmis olan italyan Medici ailesi kdy kokenlidir ve tecim yoluyla zenginle-
serek Avrupa’nin en seckin aileleri arasina katiimistir. Dort Papa yetistiren,
Fransa’ya iki kralige veren bu ailenin atalari Floransa’ya 12. ylizyilda, ken-
tin kuzeyindeki Caffagiolo kdylinden gogetmis ve tecimie ugragmaya basla-
miglardir. 14. yazyilin ilk yarisi dolmadan Avrupa’da yasanan ekonomik bu-
nalim birgok varhkli ailenin ortadan silinmesine yol acarken Mediciler’e

Floransa’y! yonetecek en gugli aile olma olanagini saglamistir.

14.yy'aait
Adem ve Havva
betimlemesi




Adem ve Havva'mn
Gagdas yorumlari;

Soldaki resim
Gustave Klimt’in
Adem ve Havvasi;
Ustteki resim ise
Tamara De
Lempicka'min.

Sanatta Cinsellik
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Mediciler’in karsitlari-
ni, giderek digmanlari-
ni silah kullanarak de-
gil, ikna ederek yola
getirdikleri  soylenir.
Bu, toplumda haski
yoluyla egemenligini
siirdiirme ddneminin
de kapanmakta oldu-
gunun anlatimidir. /K-
lise, bu tir varlikii aile-
lerin gogalmasiyla, yal-
nizca sanatgilarin de-
netimini elinden kagir-
manin otesinde toplum
Uzerindeki baskici tav-
rini da — ister istemez
— birakmak zorunda
kalmigtir. Artik Kilise-

nin istekleri diginda da

istekler vardir ve top-
[um butintnd ilgilendi-
ren kararlar Kral ve
Kilise ikilisince eskiden
oldudu gibi rahatca ve-
rilememektedir.

Hubert ve Jan van Eyck kardeslerin
1425-1432 yillani arasinda boyadiklari
sunak resminde yer alan Adem ve Hav-
va figiirlerinin bilyiitiilmiis goriiniisleri

Sanatta Cinsellik
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Yagh Lucas
Cranach’in bagka bir
Adem ve Havva
betimlemesi

Yagh Lucas
Cranach'in
(1472-1553)
1528 tarihli
Adem ve

Havva
betimlemeleri




e

Toplumsal (ve elbette siyasal) yapidaki degisim,
bir Ust-yap! kurumu olan sanata da yansiyacak-
tir. Yansimistir da. Dinsel konular islemekten
hemen vazgecilmemistir, — isteyen istedigini
yapmak 6zglrligini hemen tadamamistir ama,
bir esik atlanmistir.

Ornegin, 1486 yilinda Alessandro Di Mariano
Filipepi Sandro Boticelli (1445-1510) Ve-
nis’in Dogusu’'nu boyamistir. Boylece, Hiristi-
yanligin giiglenip yayginlasmasiyla g6zden diigen
Vends kdilti ve ikonografisi Boticelli'nin firga-
siyla yasama donmusttr. Adem ile Havva figiir-
leri disinda ilk kez bir kadin figlri ¢iplak olarak
resmedilmistir bin yili askin bir aradan sonra.

Unutmamak gerek, Floransa’da ‘yeniden dogan
Veniis’ 100 yil kadar 6nce, 14. ylzyilin ilk yari-
sinda, gene Floransa Kent Meclisi’nce lanetlen-
mistir. Floransa Siena’ylr savasta yenince, Si-
ena kent alanina toprak altindan gikarilip da
dikilmis Venls yonutunun kente ugursuzluk ge-
tirdigi gerekgesiyle pargalanip yeniden topraga
(bu kez Floransa topragina) gomilmesini ka-
rarlastirmistir Floransa Kent Meclisi.

Hieronumus Bosch'un
(1450 dolaylari-1516)
dliimiinden 6 yil 8nce boyadig

3 kanatl tablosunun

Cennet’i gbrsellegtiren
kanadinda Havva'min yaratilig),
Adem'in yasak meyveyi

yeyisi ve her ikisinin cennetten
kovuluglar goriilmektedir.

Betimlemenin iistiinde
cennetten kovulan teki
meleklerin gokten diigiigleri
izleniyor.

Sanatta Cinsellik
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Jan Van Scorel'in Palma Vecchio’nun Raphael

1540 dolaylarinda (1483-1520) (1483-1520)
yaptigi Adem ve Adem ve Havva Adem
Havva adl tablosu adk yapit ve Havva

Titianin
(1490-1576)
Adem ve Havva'si

Boticelli'nin Veniis'tine degin ressamlarin giplak olarak boyayabildigi figir-
ler, bu yazinin dnceki satirlarinda da belirtildigi tzere, ilk erkekle ilk disi in-

san olup ilk glinahi isleyerek cenneten kovulan Adem ve Havva’ya iligkindir.

Dolayisiyla, Antik donem mitolojisinden alinmig dykileri (ve elbette bu
oykilerin kahramanlarini) islemek Rdénesans ressamlarinin isine gel-
mistir. Bakire Meryem, Cocuk Isa ve dteki din ulularini, — azizleri is-
lemenin disina ¢ikabilmislerdir boylece. Kaldi ki, Vends'i yeniden dog-
duran Boticelli, kokende, Meryem, Isa ve kutsal azizlerin resimlerini

yapan dini bitiin bir sanatgiydi.






Alfssandro D
arang Filipep
fr niro Boticell)

#5-1510)
(] i!'fl Doguyy,
1486 \







Alessandro Di
Mariano Filipepi
Sandro Boticelli
(1445-1510)
Iikbahar 1483

Mitolojiye siginarak Vendis’iin Dogusu’ndan 3 yil
kadar 6nce boyadi§i Primavera/lkbahar adli
tablosundaki Ventis'ii dinsel konulu tablolarinda-
ki Madonna’lar gibi betimlemistir. Bu yiizden de,
kimi sanat tarihgileri Primavera Vendis’ini “Hi-
ristiyanlasmis Vendis” diye nitelemiglerdir. Daha-
s, Primavera’da yer alan mitolojik tanrigalarin
giplakhig saydam tallerle ortaludur. Boticelli
higbirini anadan dodma betimlemeye cesaret
edememistir. Bu cesareti Vendis’lin Dogusunda

gosterebilecektir.




Ressam, mimar ve sanat tarihgisi Giorgio Va-
sari (1511-1574) iki tabloyu, — Il/kbahar ve
Veniis’tin Dogusu’nu ayni odada gordigini
yazmistir. Tablolarin goriildigl oda, Medicile-
rin Muhtesem Lorenzo’sunun ikinci dereceden
kuzeni Lorenzo di Pierfrancesco de’ Medi-
ci‘nin villasindadir.

Mediciler gibi oteki varlikli aileler villalarinin
ozellikle yatak odasi duvarlartna asilmak tizere re-
sim siparigleri veriyorlardi. Bu resimlerin dinsel
konularda olmamasinin istendigini belirtmek gere-
kir mi? Yatak odalarina yarasacak resimler yapa-
bilmek icin Boticelli’den sonraki kusaklar da mi-
tolojiye dort elle sariimiglardir Boticelli gibi.

Boylece konusunu mitolojiden alan resimlerin ya-
piimasindaki nedenlerden biri saptanmig oluyor.
Elbette bagka nedenler de var: Yukarida belirtil-
digi gibi, bin yi1l boyunca bilgi Kilisenin tekelinde
kalmistir; Antik donemde yazilmig kitaplar kili-
selerin depolarindaki tozlu raflarindan ancak din
goreviilerince indirilmis, onlarca okunmus, ince-
lenmisg; kiliselerin kalin duvarlarini agip stradan
insanlarin arasina karigamamistir bu kitaplar.

Gergi okur-yazarlik yaygin degildi ama, okuma-
yazma bilen varhklt kisiler bile bu kitaplardaki
bilgilere erigememistir.
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Yeniden Dogus doneminde kitaplar Kilisenin duvarlarini agmig, varlikli ai-

lelerin evlerine girmistir. Ornegin, Boticelli'nin yagitlari ve arkadaslari

Maiano Kardeslerin kitapliginda 29 kitap bulundugu saptanmistir 1498

yilinda. Yarisindan fazlasi dinsel konuluydu ama, Antik donemle ilgili olan- |
*lari da vardi. Boticelli'nin arkadaslarinin kitaplarini okumak, incelemek

firsatini bulmus oldugunu kestirmek zor degil!.

Kald ki, ressam-hizmetine girdigi sinifin egilimlerini, yonelimlerini bilmek,
dilini/konustugunu/séyledigini anlamak zorundadir. i§verenin kiltur dize-
yinden habersiz bir sanatginin miisterisini memnun birakmasi zayif olasilik.

Enazisveren denli aydin olmali; en az onun bilgi dizeyinde bulunmalidir...

Dolayistyla, igverenin okuduklarini okumak, bilimsel bilgiyi edinmek, gelis-
meleri izlemek zorundadir sanat¢l. Mitolojik konulara el atmasi, konulari-
ni mitolojik dykilerden segmesi, Antik mitolojiyi, — bu demektir ki, Yunan
ve Roma kdiltiirini bildigini sergiler ki, sanatglyl donemin aydinlari arasi-
na katar. Dolayisiyla, mitolojiden haberli olmak sanatginin toplumsal konu-

munu ylcelten bir niteliktir.

Michaelangelo
“Deluge”

Jacopo Tintoretto; Mars ve Minerva









Boticelli’nin Veniis, Mars ve Cupid

adh yaghboya galigmas.




Antik kultirlere asina olmak, 6zellikle Yeniden

Dogus doneminde kisiyi ylceltiyor. Nedenlerini

aglklamaya calisalim:

Yeniden Dogus, neyin yeniden dogusu?.. Antik
. donemin iki temel diinya gorugliniin yeniden do-

dusu: Hiamanizm ve Idealizm. 11ki, insani her ge-

Milo Venisi

yin merkezine oturtan anlayis. Elbette sanati da
etkiliyor. Sanat da (tam anlamiyla din igin ol-

maktan kurtulamamig olmakla birlikte) artik in-
san i¢in, — insanin mutlulugu igin, insan merkez
alarak yapiliyor.

ikincisi, dolaysiz olarak sanati ilgilendiriyor.
Sanatgl ideali, — ideal glizelligi yakalama
ugrasinda. Antik dénem sanatgilarinin
gelistirdigi oranlari kullaniyor. Ornegin
Veniis’in Dogusu tablosundaki Vendis fi-
glrlnin klasik donem Yunan yonut sa-
natgilarinin  gelistirdikleri  Kanona
(Oranlar diizenegine) uydugu/uyduruldu-
gu bilinmektedir. Boticelli’'nin s6ze konu
yapitindaki Vends fighrinin iki gogsi-
niin arasindaki ve gégisten gdbek cuku-
runa dek olan uzakliklar, sanatginin An-
tik Yunan yonut sanatgilarinca gelisti-
rilmig insan viicuduna iligkin oranlar-
dan haberli oldugunu ve bu oranlari
uyguladigini ortaya koymaktadir.




Jean Antoine Watteau (1684-1721) Jiipiter ve Antiope.
Bu resim Antoine Watteau’nun

sembolizminin en tipik dzelliklerine sahip.

Mitolojik konular, sanatginin Antik kiltiirleri incelediginin ve dénemin temel
dinya goriglerini (Hidmanizm ve Idealizm) 6ziimsediginin de kanitiyd. Cag-
dasligini belirginlestiriyordu bir bakima. Dolayisiyla, mitolojik dykuleri gor-
sellestiren resimler yapma egilimi gtiglenmistir. Boticelli ilk ama, ardindan
gelenler gitgide codalmistir. Ronesans sonrasi, giderek (hatta) gliniimiiz sa-
natgilari da mitoloji kahramanlarini konu olarak segip iglemiglerdir.

Yalnizca mitolojiden segmemislerdir konularini. Ayrica, dinsel kitaplarda

yer alan cinsel dykilerin betimlenmesi yaygin olarak yeglenmistit.
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Giorgione'nin
Uzanmig
Venils'ii

Burada, once, hangi sdylencelerin tuvallere ta-

sindigindan ve/ya da yonuta donistirildtgiinden,
sonra da Incil’den segilen dykiilerin neler oldu-
gundan s6z edelim.

Elbette ki, Aphrodite/Venus'e iligkin resim ve yo-
nutlarin ilk sirayr aldigi séylenebilir. Aphrodite’in
dogugundan baglayip 6liimsiiz ve 6limldlerle ya-
sadig agklarin dykuleri hemen hepsi gorsellesti-
rilmistir denilebilir. Ayrica, yeni patronlarin, var-
liklr kisilerin yatak odalarina asmak tizere 1smar-
ladiklari cinsel uyarici iglevli resimleri mesrulas-
tirmak igin birgok ¢iplak figlirlii tabloya Vendis’|u
bir ad yakistirildidr gézden kagirilmamalidir.




Ornegin, asil adi Tiziano Vecellio olan ve ingi-
lizlerin kendi agizlarina uydurarak Titian
(1490-1576) diye andilari Venedikli ressam,
Venedik Okulunun dnderi olarak resim sanati
tarihine gegmistir. Istanbul’a gelerek Fatih Sul-

tan Mehmet’in portresini yapmig olan Gentile

Bellini ile onun kardesi Giovanni Bellini'nin,
her ikisinin de igliklerinde egitim gdrmugtir.
Bagimsiz ¢aligmaya basgladiginda, yalnizca
‘renk’in resmin ana belirleyicisi (determinanti)
oldugu ilkesini kurallagtirmig ve Venedik Sara-
yinda varlikli bir yasam strmig olan Titian’in
klasikler arasina yerlesmis bir yapiti vardir.

Titian"in
Urhino

Veniis'd.
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William
Bouguereau
“Eros”

William
Bouguereau
“Eros"

Adi Urbina Veniis’ii olan bu tabloda giplak bir kadin figlri gorulir. Ur-
bina Venis’ii adi verilmig bu ¢iplak kadin figlriinln ayak ucunda kivri-
lip yatmig olan kopedi yer alir. Geriplanda bir hizmetginin ortaligi te-
mizledigi gdzlenir.

Uzanmig bir Venis betimlemesini Titian’a salik veren, resimde Venedik
tarzmin temelini atan sanatgl olarak anilan Giorgione da Castelfran-
co’dur (1475/77-1510). Urbino Veniis’ii o sixalar Camerino Diki olan Gu-
idobaldo della Rovera icin ismarlama olarak yapilmistir. Ama, 1smarlama
denilince yanls anlagiimamali: Dik, Titian’a génderdigi mektupta Ve-

nts’'ten sz etmemektedir.
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Veniis'iin Doguga’nun cagdas bir
F
yorumu Eisie Russell tarafindan tuale

alebarilmig, 1980




Lorenzo Lotto,
Veniis

Giplak bir kadin figurl istedigini yazmaktadir.

Giplak kadin figlirli betimlenmis, adi Vendis konu-

larak megrulastiriimigtir.

Ote yandan, Titian’in uzanmig giplagini esinlendi-
gi, Urbino Venis'iinden en az 30 yil dnce yapil-
mig olan Giorgione’nin Vendus'u agagi yukari ay-
ni pozdadir; sag kolunu baginin altina destek yap-
mistir yalnizca; bir de sag ayagi gozikmez Titi-
an’in Vends‘indeki gibi ama, (Ayrica, Giorgi-

one’nin Venlis'ii agik mekanda uzanmig yatarken,




Titian’inki bir oda igindedir.) gozleri
kapaldir. Istenirse, utangactir diye
yorumlanabilir. Oysa Urbino Veniis’i
izleyicisine bakmaktadir. Yalnizca
14.-15-16. yuzyillarda degil daha
sonralari da cinsel uyarici iglevli bir-
cok giplak kadin figiri (resimde ya
da yonutta) Veniis adiyla vaftiz edi-

lerek mesruiyet kazanmiglardir.

Ote yandan, belki belirtmeye bile ge-
rek yok, Venuls’un 6limsiz ve 6lim-
lulerle yasadigi butln iligkiler bol
bol islenmistir Rénesans donemi ve
sonras! sanatgilarinca. Miizeler do-
lagilirsa, Aphrodite ve... diye degil
de Vends ve... diye adlandirilmig ¢ok

sayida tablo ve yonut gdrilr.

Sir Joachim Reynolds,
Venils ve Eros

Michelangelo’nun
David adt
yonutunun arkadan
gordndgd
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Raphael “Galatea”



Aphrodite’in degil de
Venis’Un anilma ne-
deni, Eski Yunan
sanatindan  bugiine
pek fazla yapit kal-
mamig olmasi, kalmig
olanlarin bile Romal
sanatgilarin elinden
¢itkmig kopyalar olugu
ve Romall sanatgila-
rin da, dogal olarak,
gerek kopyaladiklari
gerekse 0zgiin yapit-
larinda kendi 6z soy-
lencelerinde  gegen
adlari kullanmig ol-

malaridir.

Veniis ve... diye ad-
landiriimig tablolar-
dan ornek vermek ge-
rekirse sunlar sayila-
bilir: Veniis ve Ado-
nis, Veniis ve Mars,

Veniis ve Cupid, Ve-

Ostte; William
Bouguereau
“Veniis’iin Dogusu’
Altta; 3 Giizeller,
George Frederich
Watts, (1817-1904).
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Annibale Carraci (1560-1609) Veniis, Adonis ve Cupid. LucasCranach, Venis ve Eros

Veniis/Aphrodite ile birlikte Jiipiter/Zeus'un egi Juno/Hera ve kizi Miner-
va/Athena, — (i birlikte Ug Giizeller/3 Graces diye anilir. Ug Giizeller gok
saylda ressamin ve yonut sanatgisinin yapitlarina konu olmustur. Giinkd, bu
konu kadin bedenini ayni anda l¢ ayri yonden betimlemek olanagini sagla-
maktadir. Bu 3 Giizelin birlikte kahramani olduklari olay ise, ilk glizellik ya-
rismasidir. Anadolu’daki Ida daginda (bugiinkli Kazdad) yapilan ve Zeus’un
tek segici olarak gorevlendirdigi coban Paris’in elinden altin elmay kazanan
— elbette ki — gtizellik ve agk tanrigasi Aphrodite olmustur.

Bu sdylence I0 (isa’dan Once) de sanatgilarin igledikleri konular arsin-
da yer aliyordu. Herhalde sayiyr artirmak resmin cinsel igerigini daha da
yogunlastiriyor. Cinsel icerigin pekistirilmesine bir glizel 6rnek olarak
Blanchard calismasi gésterilebilir. 4 glizelden en az ikisi ayakta degil uzan-
mistir, daha sehvetli bir durugta betimlenmislerdir ve higbiri karsilarinda bir

erkegin bulunuyor olusundan olumsuz etkilenmis goztiikmemektedir.



Qg G0zeller'In kahramam oldufu Paris'in Yarges (Secimi) sBylences! antlk d3nem sanatgilannin da igledi§i konular arsindaydi

10 600. ysta liiskin oldudv kestirimienen bir fildigl tarak Ostiinde ve 18 530 yiinda yapddsfs kestirimienen ressam

Antimenes imzali bir vaz resminde bu sSylence yer aliyor. Ama, fighrier gmpiak dedil.

3 Giizeller ve onlarin kahramanlari oldugu

Paris’in Yargisi sdylencesinin ressamlarin
vazgegilemez konulan arasinda

yer algi elbetteki afrodizyak kadin figiiriinii

her yoniiyle yansitma olanad saglamasindan étiiritydii.
Ug Giizeller'in kahraman

oldugu Paris’in Yargisi, yagh Lucas Cranach'in 1530

Grien diye anilan Strashourglu
ressam, tasanmci ve vitray
sanatgisi Hans Baldung’un
(1484/85-1545) Ug Giizeller adh
ve 1541 yapir yapit.
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Fransiz sanatg

Jacques Blanchard'in
Bir Otiimlandn
$agirttige Vends ve
Giizeller adh, 3
figiird 4'e yikselttigi
1632 yapimi resmi
gordldyor. Gazel
sayisim 3'ten 4'e
yiikselten bagka
ressamlar da vardir.
(Ornegin, Direr,
Reignault, vb...)

Sagda; Ruben'in Ug
Gazeller adli tablosu

Aphrodite/Veniis denli ask iligkileri sanata yansi-
mis bir 6teki mitolojik varlk, elbette ki, tanrilarin

tanrisi olarak bilinen Zeus/Jiipiter'dir.

Kiskang mi kiskang esi Hera/duno’dan ok korkma-
sina karsin 6lumsiz-6limli ayrimi yapmaksizin be-
gendigi her disinin koynuna girmekte duraksamayan
tannlarin tanrisi, goziine kestirdigi kargi cinsten ki-
sileri bagtan cikarmak icin elinden ne gelirse yapan
biridir Gstelik. Babasinin kendisine bir torun verme-
sini 6nlemek icin yerin altina gémilmiig demir bir
odaya hapsettigi Danae’nin koynuna hava bacasin-
dan altin yagmuru olarak yagmigtir. Glzeller glizeli
bir peri/nympha olan Io’nun koynuna — Hera’ya go-
ziikmesin diye — bulut olup girmistir. Ne yazik ki,
Hera Ustlerine gelince zavalli periyi beyaz bir inege

dongtiirmustiir.




11k iig resim Peter Paul
Rubens'in, ilk resim
(1577-1640) hirkag tane
boyadigi Paris'in Yargi-
si'ndan 1639 yapimi ve
Prado Mizesinde buluna-
ny, dider iki gahymada da
yine Paris Yargisim

konu edinmig.

Solda; Raphael'in
(1483-1520)

3 Giizelleri

Sagda; Yine Ug Giizel-
ler'in kahramani

1 oldudu Paris’in Yargisi,

yash Lucas Cranach’in
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Thomiss Ceuture,

B el

Wm_cnuw (1847)




isvxgreli ressam Niclaus Manuel’in (1484-1530) Paris Yargisini konu edindigi
1517 -18 yapimi tahblosu

1ki sevgiliyi konu edinmig resimlerden Peter Paul Rubens’in
Veniis ve Adonis’i(1577-1640)

Altolia kralinin kizi Le-
da’ya bir kugu kusu
olarak yanasmistir. Fe-
nike kralt Agenor’un
kizi Europa’y! bir boga
kiligina girip sirtina al-
mig, denize dalarak Gi-

rit'e kagirmistir.

Elbette Zeus/Jiipiter’in
de 6limstz ve dlimlile-
re gonul vermesini sag-
layan, agk tanrigast
Aphrodite/Veniis’ in
kendinden dogma-haber
tanrisi  Hermes/Mer-
kiir’'den olma oglu
Eros/Cupid(o)e verdigi
buyruk Uzerine, bu ya-
ramaz cocugun attig
Zeus'un yliregine sapla-

nan oklardir.




1900 yiinda yapilmig olan Waterhouse’un Adonis’in Uyandiriligi adini verdigi tablo

Aphrodite/Veniis ile Eros/Cupid birlikte gok sanatgiya konu olustur-
mustur. Ana-ogulun yaninda bagka 6lumstz ve dlumliler de gorilur bir-
cok duzenlemede. Ve elbette, Eros/Cupid’in kendisi de Miletos kralinin
kizi Psykhe’ye vuruldugu igin cinselligin one ¢iktigi resim ve yonutlarin
cok iglenen konulari arasina girmistir.

Konularini siirlerden ve klasik soylencelerden segen Waterhouse’un resmin-
de cinselligin girilgiplak bedenlerle dedil, daha duygusal bir gorsellestirme
yaklagimiyla vurgulanmaya caligildigr izlenmektedir.

Venlis ve Mars konusu da Ronesans doneminden baglayarak 19. yy.’a de-
gin yatak odalari igin ismarlanan afrodizyak resimlerin vazgegilmez ko-
nulari arasinda yer alagelmistir. Mars savag tanrisidir. Yunan mitoloji-
sindeki karsilidr Ares’tir. Ne var ki, Yunanlilar Ares’i sevmezlerdi. Sa-
vasgl bir toplum olusturan Romalilar ise Mars’i sayarlar ve taparlardi bu
tanriya. Mars, geng savasgilarin da tanrisiydi. Mart ay1 Mars’a adanmis-
tir. Bu ayda onuruna senlikler diizenlenirdi. Belirtmeye gerek yok, Mart

ayl savag mevsiminin bagladigi ay idi.
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Bizzat Aphrodite/Veniis’in asik oldugu Adonis

ise, Thessalia irmagi Peneus’un kizi Daphne’ye
yanmigtir. Kendini yer tanri Gaia'ya adadigindan
otlrl erkeklerden kagan Daphne, pesine disen
Adonis’e yakalaninca defne agacina dontsgmustur.
Aphrodite denli sanatgilarin soyup dokerek be-
timledigi bir bagka tanrica Diana’dir. Diana adi
Romalidir. Eski Yunanda bu tanriga Artemis diye
aniliyordu. Artemis ise 10 6000’den gok dnce

Anadolu’da ve Mezapotamya’da varlig: bilinen

ana tanricadan gelmekteydi.

Cupid (Eski Yunan’da Eros idi) ve Aphrodite’i bir-
likte igslemek, kadinin annelik kimligini de vur-
gulamaya olanak sagliyordu. Meryem ve ¢o-
cuk Isa’yi konu edinen tablolarda, yalnizca
emzirmek icin gogsu agikta birakilabilen Meryem
betimlemelerine kargilik Venus ve Cupid resimleri
kadinin annelik kimligi yaninda cinselligini de be-

timlemeye elveriyordu.

Solda; Bartholomeus Spranger
(1546-1611)

Safida; Tinteretto (1518-1594)
Venis, Mars ve Cupld.

Altts; Bernini'nin Apoilo ve Daplne
il bronz heykell
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Titian"in ve Veniis'iin Savas gemisi.

Ndfus denetiminin yapimadigi,
aksine niifus artiginin istendigi bir donemde yapilmig
bir resim olarak goriilebitir.



Master of Flora

tuca Giardano

(Flora ustasi) diye (1632-1705)'nun

amlan sanatginin Veniis, Cupid ve

Cupid'in Dogugu Mars adh tablosu.

adh yapitr.

Zeus'un gapkinhk dykileri de ressamlar igin cinselligin éne ¢iktidi tablolar

boyamakta genis olanaklar saglamistir.

Diana av tanrigasidir. Bakiredir. Ancak, acimasizdir ve dldiirmekten, ko-
peklerine pargalatmaktan ¢cekinmez. Perileriyle (nympha’lariyla) birlikte
dolasir. Diana ve perileri ormanda dolasirlar, sereserpe oturup dinlenir-
ler, hep birlikte yikanirlar, vb...

Zucarelli, Zeus'un gapkinhgini anlatan konuyu segmesine karsin kaygisi cinsel-
ligi degil bir gorinl/peyzaj resmi boyamaktir. Ama, Boucher’nin Leda ve Ku-
gu adli resminde yalnizca erkek-kadin iliskisi degil, kadinla kadin iliskisi de ser-
gilenmektedir. Hemen belirtilmeli ki, Rénesans ve sonraki dénemlerin birgok
ressam lezbiyen iliskileri de bol bol betimlemislerdir. Ancak, bu yazilarda, ay-
ni seksler (kadin-kadin ve / ya da erkek-erkek) arasindaki cinselligi konu edin-

mig sanat yapitlarini ele almadik.
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Carregginnun
(1489-1534) hisiea
Leda diye adlandirdi
tablo. Burada Zeus .
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Afrodizyak resimlerin vazgegilmez konularindan birini av tanrigasi Diana ve

birlikte dolastigi orman perileri (nympha’lar) olusturmustur.

Apollon ve 7 Musa (7 Muses) da tablolarin vazgegilmez konulari arasinda-
dir. Parnassus daginda mizik sélenleri/yarismalar diizenlenir. [lham perileri
d'iye.de anilan Musalar sarkilariyla Apollon‘a eglik ederler. Hepsi biribirinden

glizeldir. Toplu cinsel alemlerin betimlenmesinde katkilari blytktir.

Sarap tanrisi Dionysos oykiileri de toplu cinsel alemleri betimlemekte sik-
¢a basvurulmus bir oteki konudur. Ornekleri sunulan resimlerin gogunda

Roma’daki adiyla anilmaktadir: Bakiis.

Veniis ve

Cupid betimlemesi
Yagh Lucas
Cranach’in.




Zeus ve kiskamg esi

Hera’nin hirlikte goriindiikleri
tablonun ressami

ingiliz James Barry'dir.
Barry'nin tablosunun ad
Jiipiter ve Junu Ida Daginda’dir.
Ve iki dtiimsiiziin portresi

bu tablodan ayrintidir.

Antik dénem sdylencelerinin birgok kahramani asik olmus, ask yasamistir.
Asklarin kahramanlari da Rénesans’tan baglayarak 19. yy. ortalarina degin
ressam ve yonut sanatgilarinin cinsellik vurgulu yapitlarina konu olustura-
gelmistir. Onceki satirlarda da belirtildigi gibi, mitolojiden alinmig konular,
kahramanlari ve bu konularin yeniden yorumlanisi, kahramanlarinin cinsel
cagrigimlara yol agacak yolda betimlenmeleri, sanata yéneltilecek bagnaz
elestiri oklarindan korunmayi saglayan bir kalkan gibi kullaniimistir.

Ronesans doneminde ve sonrasinda yapilan resimlerin perde arkasinda da
cinsellikle iliskili olaylar yasanmistir. Ornegin, Boticelli‘nin yukarida anla-
tilan ve goruntisu verilen Vends’iin Dogusu adli yapitindaki ¢irilgiplak; sag
eliyle memelerinden birini 6rten, sol eline topladigi uzun sari saglariyla da
ureme organini gizleyen S duruslu Venus figiriine Floransali varlikli bir te-
cimenin (tacirin) karisi olup Giuliano de’ Medici‘yle yasak agk yasayan Si-
monetta Vespuci modellik etmistir.

Sanatta Cinsellik
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Rembrandt, Danae (1606-1669)

Frangois Boucher; Leda

Giuliano de’ Medici siyasal arenadaki muhalifle-
rince bigcaklanip oldirtilmis, metresi Simonetta

Vespuci ise vereme yakalanarak olmustir.

Simonetta donem sanatgilarinca yere goge ko-
nulamamis. Anlastlan gtizelligiyle varliklisin-
dan sanatgisina degin butin erkekleri etkile-
mis. Ornegin, Medici ailesine yakin oldugu bili-
nen Floransali sair Angelo Poliziano (1454-
1494) baslig1 La Bella Simonetta/Gtlizel Simo-
netta olan bir ask siiri yazmis. Ornegin, o do-
nemin bir baska Unli ressami Piero di Cosimo
(1461/62-1521) ise, Simonetta’nin profilden
bir portresini boyamistir. Hem de Simonet-

ta’nin 6limiinden sonra!




Simonetta Vespucci 1475 yilinda 6ldiugu hal-

de, s6z konusu portresinin 1500’lerde ama,
1520’den dnce yapildigi kestirimlenmektedir.
Giuliano de’ Medici de 1478 yilinda 6lduril-
misti. Her ikisinin (Simonetta ve Giuli-
ano’nun) olumlerinden g¢ok sonra yapilan bu
tablo, Medici ailesinin sanatgilar ustiindeki et-
kisinin olumluluguna baglanabilir. Ama, az on-
ce de belirtildigi gibi Simonetta’nin guzelli-
giyle sanatgilara ¢ok cekici geldigi gergedi de
unutulmamalidir.

Gerek Medici ailesine, gerekse Simonetta‘’ya
duyulan saygly! gosterdigi belirtilen portrenin

goglsleri agiktadir.

Solda Leonardo Da Vinci'nin

Leda adl tablosu;

Ustte Jan Vermeer (1632-1675)
Diana ve Refakatgileri, 1655-56.
On yedinci yiizylin énemli
sanatgilarindan biri olan Delft
dogumiu Vermeer'in kadin
figiirlerini giyinik ve bol kivrimh
giysiler iginde betimledigi
diisiiniilitrse, bu resimde sirti yarim
agik ve giplak ayakh bir kadin
figliriiniin bu ressam igin cinsel
gagrisimlara yol agan bir betimleme
saylimasi gerektigi ortaya gikar.

Sanatta Cinsellilc
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Ustte; Frangois
Boucher'nin Diana
Yikanmasim Bitiriyor adh
tablosu

Sag sayfada;
“Leda ve Kugu”
Tintoretto
(1518-1594)

Elbette, donemin benimseyislerini, simgelerini,

davranis bicimlerini ve deger yargilarini bilme-
den bu gorintst olumsuz bulmak olanaklidir.
Ancak, Simonetta’nin géglslerini agikta birak-
manin nedeni Vends pudica ya da bakire Ve-
niis’ti cagristirmaktir. (Simonetta’nin evli oldu-
gunu bir kez daha animsatalim.) Ayni zaman-
da, ‘gelin’ligin (birinin gelini olmay!) simgele-
mektedir ¢iplak gogusler. Dolayisiyla, (Norbert
Scheneider’e gore), dzetle bu portre ile ressam
Pietro di Cosimo, Simonetta’y: Giuliano de’
Medici’nin metresi olarak degil, s6zlusi, gide-

rek (hatta) belki de esiolarak onurlandirmistir.






Bir kez daha, resimlerden, resmin yapildigi donemdeki cinsel iligkiler hak-
kinda bilgi sahibi olunabilecegini belirtmis oluyoruz.

Ki, gene resimlere bakarak, resimlerin neden, nasil yapildigini deserek, Rone-
,sans donemi varliklilarinin nasil bir cinsel yasamlari oldugu hakkinda bilgile-
niyoruz. Yasak ilskilerin yogun oldugunu sergileyen o donemde yapiimis gok
sayida metres portresi kalmis bugiinlere, 6rnedin. Ressamlarin gelir saglama
yollarindan biri de donemin Unli kisilerinin metreslerinin tuval Ustiine degil,
panaller Ustiine portrelerini yapmalari. Ressamlar arasinda tnli ustalar yok
sanilmasin. Onlar da var. Giderek cok blytk ustalar metres portrelerine imza
atmislar. Ornedin, Leonardo da Vinci (1452-1519) Milano Diikii Lodovico
Sforza’'nin metresi Cecilia Gallerani‘nin portresini yapmistir. Leonardo uz-
manlar1 1484 yili dolaylarinda yapilmis portrenin Cecilia’nin sureti oldugunu
saptamiglaridir. Nasil saptadiklari da, ilgi gekici bir dykiidur kdkende.

Titian"in Diana ve Actason, 1566 - 69




Bu resimde dnem tasiyan simge kucaktaki ermindir. iS. 3. yy.’dan itibaren bu
hayvanin beyaz kiirkli masumiyetin ve temiz ahlakin simgesi olarak benimsenmistir.
Ayrica erminin Yunancadaki karsiligi gale sdzcugiidir. Bu sdzclgin ilk iki harfi ile
modelin adi olan Galleraninin ilk iki harfi aymidir. O donemde ozellikle italyan prens-
leri arasinda bu tiirde sdzciik oyunlari gok gegerliymis ve énemli kisilerin adlariyla
benzegen ya da adlarini gagdristiran cinaslar kullanilirmig. Dahasi, ermin Milano Dui-
ki Lodovico’nun aile asalet armasinda yer alan 6gelerden biridir. Boylece, Cecilia’nin

Milano Diikii ile olan iligkisine de gtiglii bir gonderme yapilmig olmaktadir.

Leonardo ustanin yaptigi bir baska portre, bilindigi gibi, ytzyillardir bugi-
ne dedin yapilmis en iyi portre olarak, — bir basyapit olarak benimsene-
gelmistir. Leonardo ustanin bu portreyi yapmaya 1503 yilinda bagladigi ve
1505 yilinda bitirdigi bilinmektedir.

Frangols Clouet (yaldagsk 1510-1572) Diama'nm Yikamyp, 1545

Sanatta Cinsellik
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Francesco
Zuccarelli
(1702-1788)
Europa’nin
Kagirihsg),
1750
dolaylari

Mabuse diye

amlan Jan
Gosseart
(1478-1534)
Danae

Tablonun iki adi vardir. Iki adindan birinin konma-
si, daha dnce de adi gegen mimar Giorgio Vasa-
ri‘nin tanikli@ sayesindedir. Vasari, bu portre igin
Monna (=Madonna) Lisa (=Elizbeta)’nin poz ver-
digini soylemistir. Mona Lisa 1479 yilinda Flo-
ransa’da dogmus, 16 yasinda iken Marchese
Francesco di Bartolomeo di Zanobi del Giocon-
do ile evlenmistir. Dolayisiyla, italya ve Fransa‘da
tablo La Giaconda diye de anilmaktadir. Kimi

Tirkce kaynaklarda da La Jakond diye geger.

Gelgelelim, 1517 yilinin Ekim ayinin 15’inde Fran-
sa’nin Amboise yakinindaki Cloux yerlesmesinde tablo
Aragon Kardinaline gosterildiginde, Kardinalin sekre-
teri Antonio de Beatis, Vasari’nin taniklig: tstiine g6l-
ge dustirmis. Antonio de Beatis, Leonardo’nun resmi
kendisine gosterirken kendi agziyla Giuliano de’ Medi-

ci’nin istegi Uzerine yaptigini soyledigini belirtmis.




Bunun tizerine kimileri (daha sonra da) portre icin modellik eden hanimin

Giuliano de’ Medici’nin metresi oldugu yargisina varmiglar.

Oysa, 6nceki satirlarda da belirtildigi gibi Giuliano de’ Medici eger ger-
cekten 1478 yilinda 6ldirtlmugse, 1479 yilinda dogmus bir kadini met-
res tutmasi olanaksizdir. Elbette, Antonio de Beatis’in savi, portre igin
modellik eden hanimin Vasari‘nin one stirdiigii gibi Mona Lisa olmayip
basgka biri ama Giuliano de’ Medici’‘nin metresi oldugu anlamini da ta-
simaktadir. Boyle oldugu benimsenirse, o zaman da, Leonardo istek sa-
hibinin istegini neden élimiinden 25 yil sonra yerine getirmeye kalkigsin
sorusu akla gelmektedir. Ustelik, portresi yapilmasi istenen kadin 25 yil
sonra bir hayli yaslanmis olmayacak midir? Oysa, portredeki kadin hig
de 40 yaslarinda degildir. Geriye son bir olasilik kaliyor. Simonetta
Vespucci ile yasak ask yasayan Giuliano de’ Medici ile Leonardo’nun
adini andig Giuliano de’ Medici ayni kisi degildir.

Francesco Primaticcio Titian (1488-1576) Danae
(1504-1570)
Danae

Sanatta Cinsellik
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Jean Paul Cleren yapiimig bu

tabloda Eros taglann ve yaprakdann arasinda aglo yagrien
resmediimlg. Duygusal ve erotik yagh boyann
karakteristijinl ortaya kaymn estetik bir agk amblansi
yaratan tabloda cinseliik hem masumiyet! hem de gehvet!
cagngtirabillyor.
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Francisco Jose de

Goya y Lucientes
Giplak Maya

Sanat tarihi de bir takim gizleri barindirmakta-
dir. Ancak, agik secik olan, Rénesans déneminde
de cinselligin sanati yonlendirmede dnemli katki-
sinin bulundugudur. Metreslerin, eglerin, sevgili-
lerin ressamlarin sanatlarinda ustalik kazanma-
larina, yaptiklari tablolarla bugiinlere kalmalari-
na yol agmistir. Elbette bu olgunun éteki yaninda,
coktan unutulmusg olacak dénemin iligkilerinin sa-
natgilarin boyadiklari tablolar sayesinde hala ya-
styor olmalari bulunmaktadir.

Tuvallere yansitilan yasak agklar soz konusu
olunca, ilk animsanacak ve resim tarihindeki ay-
ricalikli yeri yadsinamayacak olan tablolardan
biri Maja Desnuda/Ciplak Maya‘dir. Ciplak Maya
ispanyol ressam Francisco Jose de Goya y Luci-
entes, ya da yaygin olarak bilinen kisa adiyla




Goya (1746-1828) imzasini tagimaktadir. ‘Des-

nuda’=¢iplak demektir ama, ‘Maja’nin tam kar-

sihidr yoktur: isveli, cilveli, suh kadin anlamina
geldigi soylenebilir. 1§te bu Ciplak Maya’nin, Go-
ya’nin koruyucusu ve yakin dostu Alba Diisesi ol-
dugu bilinmektedir. Resmin bir de giyinik repli-
kasi (Maja Vestuda) vardir. Replikanin, ressam
modeli karsisinda galisirken, Alba Diikiinlin ani-
den ¢ikip gelmesi olasiligina karsi bir énlem ola-
rak yapildigi anlasiimaktadir. Bu ikinci tablonun
varligi, ressam ile evli diises arasinda yasak bir
iliski bulundugunun kaniti sayilmaz mi?.. Bu ya-
sak ask sayesinde resim tarihinin bagyapitlarin-
dan biri yaratilmistir. Maya’nin pozu olabildigin-
ce bastan gikaricidir: Goya, giplaginin tenini ola-
ganisti yumusaklikta ve parlaklikta boyamistir.

Sanatta Cinsellik
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Jakopo Tintoretto Veniis, Ciipid ve bir Satir.




Sirtlstl uzanmig olarak betimlenmis olan yal-
nizca Giplak Maya (ya da Alba Diigesi) degil-
dir. Birgok ressamin erotik resimlerinde sir-
tustt uzanmig kadin giplak(lar) géralir. Bu
durug ylzyillar boyunca islenegelmistir. (1%
animsanan ise Giorgione’nin Veniis’udiir. (On-
ceki sayfalarda sunulmustur.) Sonraki yillarda
cok sayida basarili ve basarisiz uzanmis kadin
¢iplak betimlemeleri yapiimistir. Ornegin, var-
likh bir ailenin odlu olup ana-babasinin karsi
ctkmalari ylziinden ancak 26 yasinda Gilizel
Sanatlar Okuluna girip resim 6grenimine bas-
layan Jean-Baptiste Camille Corot'nun
(1796-1875) Deniz Kiyisindaki Kadin Sar-
hos/Bacchante Au Bord De La Mer (1865) ad-
I yapitindaki uzanmig ciplakin temel esprisi
daha 6nce anilan uzanmig ¢iplaklardan ayrim-
[1 degildir. Corot kadin ¢iplak izlegini sik igle-
yen sanatgilardan biridir.

1891 yili 4 Nisan gunu bir gemiye binerek, 53
yagindayken ailesini ve Paris’i birakip 28 Ha-
ziran’da Tahiti’ye ayak basan Paul Gauguin
(1848-1903), burada birlikte yasadigi/iligki
kurdugu kadinlarin resimlerini de yapmistir
dogal olarak.

Francesco del Cossa

Detay resmin arka
fonunda yine
3 graces gdrdldyor.

Sanatta Cinsellik
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Gauguin®in bir nil caligmas

fligki sézcuguni cinsel iliski diye tanmlamak daha dogrudur. Ginki,

Gauguin’in girdigi cinsel iligkiler yizinden o dénemin amansiz hastaligi

olan frengiye yakalandigi biliniyor.

1893 yilinda amcasi Isodore’un dlimi lGzerine mirasindan bir an énce
yararlanmak, bu arada daha dnce sattig tablolarin bedelini esi Mette
yerine bizzat toplamak ve alacaklarini tahsil etmek icin Paris’e donmiig-
tir Gauguin.. Amcasindan kalan miras parasal bunalimini hafifletmis,
bu sayede Rue Vercingétorix’de bir stidyo kiralayarak yeniden Paris’te
calismaya bastamistir Gauguin. Paris’te galismaya ve Java’li dansoz

Anna ile birlikte yasak agk yasamaya...




Gauguin’in Anna‘yi sevgili olarak segmesinin
nedeni gok ilgingtir. Her seyden dnce ‘imaji’
ekzotik bir sevgili edinmesini gerektirmistir.
Kiglk bir maymunla birlikte sosyete erkekleri
oninde dansederek yasamini kazanan Javal
Anna, Gauguin’in imajinin gerektirdigi sevgili
imajma uygun dismuistir. Anna’yi betimler-

ken, dodal olarak ¢iplak olan/dolagan Tahi-
tili kadinlari resmederkenki rahatligi bul-
mustur Gauguin; zorlanmamistir. Ga-
uguin’in biyografisini yazanlardan In-

go F. Walther, Anna’nin soyunmadigi-
ni, Paris’teki erkek toplumunun aggdz-
lerince zaten soydurulmus, — ¢iplak
oldugunu ve dogrudan dogd-
ruya vicudunun bir egzo-
tik buyld yarattigini, re-
simlerine de bu buyinin

yanstdigini, kusku yok.

August Rodin;
Opiicak

Sanatta Cinsellik
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Anna’nin bu 6zelliginin Gauguin’i gok hognut etmis oldugunu belirtmistir.
Bu yargl, o donemin Paris yasaminda cinselligin ve cinselligiyle yogun ilgi

goren kisilerle iligki kurmanin 6nem tasidigini da anlatmaktadir. |

1895 yilinin, bu kez 3 Nisan ginu Tahiti‘ye yeniden gitmek Uzere gemiye
'binmi§tir Gauguin. Frengiye yakalanmig olmasi Tahitili kadinlarla ne den-
li aU§Up kalktigr hakkinda kolayca bir yargiya variimasina yol agmaktadir.
Dolayisiyla, hangi .resmindeki hangi kadinin hangi sevgilisi (kim) oldugunu kes-
tirmek zordur. Ama, hastaliklara, ruhsal ¢okintiye, parasal bunalima ve al-

kole kargin pespege basyapitlar boyamig oldudu da bir gergektir.

Gauguin 1899 yilinda sevgilisi Pau’ura’dan bir erkek gocuk sahibi olmustur.
Plus jamais ve Et I’or de leures corps adli yapitlarindaki giplaklar, buytk ola-

sihkla oglunun annesinin betimlemeleridir.

Ecole Fontainebleau

Sagda;
William Bouguereau
“Satir ve su perileri"
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Gauguin “Nerede”

Ozellikle son yillarinda erotik kadin giplaklar ¢i-
zip boyayan Paul Gauguin, Gizellik Kraligesi ya
da Te Aril Vahine adli 1896 yili yapimi sulubo-
yasindaki glizellik kraligesini Giorgione’nin Ve-
nis'ine benzer bigimde agik havada uzanmig
olarak betimlenmistir.

Sanata cinsellik, sanatgiya resim ismarlayanla-
rin kendi cinsel iliskide bulunduklarini 6limstiz-
lestirme isteginin yani sira, sanatginin kendi

iliskilerini aktarmasiyla da girmistir. (Yalnizca



tir. (Yalnizca yasak iliskide bulunduklarinin

degil, yasal eslerinin erotik gdrintilerini,
kendisi ve esini birlikte gosteren tuvalleri bo-
yayan ¢ok sayida ressam vardir. Bu ressamlar
daha ¢ok 20. ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Ara-
larinda Pierre Bonnard, René Maggritte,
Marc Chagall, Oscar Kokoschka, Sir Stanley
Spencer, Lucien Freud, Salvador Dali, vb. ln-

I sanat¢ilar bulunmaktadir.

[--]
-]
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Correge'in
Diana adh
tablosu

Bu sanatgilari 20. ylzyilda sanatta cinsellik
incelenirken tanitacagiz.)

Alman Yiksek Ronesansinin kurucusu olan ve
Alman Leonardo da Vinci'si diye anilan Alb-
recht Diirer (1471-1528) mitolojiye basvur-
maksizin ve dogrudan dogruya Kadinlar Hama-

mi diye adlandirdigi oymabaskisini 1496 yilinda

yapmistir. Oymabaski Ustadinin insan vicudu-

nun glzellikleri kadar garip bigimlenislerini de

gozlemledigi ve gdzlemlerini yansitmay!r amag-




ladi§1 sdylenebilir. Diirer bu baskiyr yapmadan énce italya’yi ziyaret et-
mis, italyan sanatgilarinin giplak figiirlerini de etiid etmisti. Nitekim, Ka-
dinlar Hamammin solunda arkasi dontk figir Michelangelo’varidir
(Kenneth Clark‘a gore), ortada sagini tarayan kadin bir Veniis Anadyo-
mene benzetmesidir; 6nplanda diz ¢okmis figlir bir Alman kadinidir. Res-
min sagindaki figir ise butliniyle bigimi bozulmus bir kadin bedenidir.

Veniis Anadyomene benzetmesi denilince, figlirtin durusu kastedilmekte-
dir. Veniis betimlemeleri, ister resim ister yonut olsun, yapildiklari
(ve/ya da bulunduklari) yerin (Milo, Knidos, Villandorf, vb.) adiyla anil-
maktadirlar. Ustelik, her birinin durusu ayrimhdir (farkhdir). Ornegin,
Knidos Aphrodite’i ile Milo Vendis’ii ayni durusta betimlenmemiglerdir.
Venlis Anadyomene figlrleri, Knidos Aphrodite’i gibi bir bacak bukul-
mus, viicut ‘S’ bigimini (‘S’ durugu da denilir) almig, ancak bir kol ba-

sin Ustlinden 6teki omuza dolanmig olarak betimlenmiglerdir.

Atbrecht Durer; 4 Cadi Eugeéne Delacroix - La mort de Sardanapaie - 1827

Sanatta Cinsellik
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Bircok sanatgl yikanan
tek kadin figlrinl bu
pozda (ve genellikle
Pinar/Kaynak adini ve-

rerek) resmetmislerdir.

Fransiz ressam Jean-
Auguste-Dominique
Ingres (1780-1867)’in
1848 yilinda boyadigi
bir Veniis Anadyomene
bu durustaki Venis fi-
gurlerinin basarili or-
neklerinden biridir.
Ayni sanatginin  Kay-
nak adli resminde de
ayni durustaki (pozda-
ki) figirt calistigr go-

raliir. Ingiliz sanatg
Sir Frederic Leigh-
ton‘un (1830-1896)
1890 yapimi Yikanan
Psykhe adli tablosu da
bir Veniis Anadyo-

men’'dir kokende.

William Bouguereau
“Eros ve Psyche"




19. yy. sonlarinda bile sanatgilarin cinsel istah kabartici resimleri hala Ve-
niis ve Aphrodite adiyla ya da antik mitolojinin (Psykhe, vb. gibi) kahra-
manlarinin adlariyla adlandirdiklari dikkatlerden kagmamals.

Jean-Auguste-Dominique Ingres Romantikler arasinda en gok ciplak
kadin figlirli boyayan ressamlardan biridir. Tek tek kadin giplaklarla ye-
tinmemis, Tidrk Hamami adl tablosunda gok sayida ¢iplak kadin figiiri-
ni birlikte islemistir. Kusku yok ki, Ingres’in ¢iplak kadinlari olabildigi-
ne cinsel arzu uyandiricidir.

Bu sayfalarda yer alan Ingres’in Tirk Hamami adli tablosunda kadin vi-

cudunun her yonden betimlemesi bulunmaktaysa da, 6nplanda, oturan
ama sirttan gorilen bir giplak betimlemesi yer almaktadir. Ingres kadin
¢iplakin sirttan gorinisind sik sik islemistir.

Sanatta Cinsellik
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Ingres gibi ¢ok sayida kadin giplak
boyamis olan Izlenimcilerden Augus-
te Renoir (1841-1919) da birden gok
¢iplak kadin figiiriinii su kiyisinda ve

yikanirlarken bir araya getirmistir.

Renoir'in 1884-1887 yillarinda yap-
ti§1 Buytk Yikananlar/Les Grandes
Baigneuses adli tablosunda 3’0 6np-
landa, 2’si geriplanda 5 kadin giplak
yer alir. Hamamda ve nehir ya da de-
niz kiyisinda yikanan gok sayida kadin
¢iplak boyamak, antik donemden bu-
guinlere degin gelen Ug Giizeller izle-
ginin sagladigi kadin bedenini ayni tu-
valde her yonden betimlemek olanagi-
ni verdigi igin yeglenegelmistir.

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru
mitolojik oykiilerden secerek resim
yapmak, resimleri mitolojiye bagh
olarak adlandirmak egiliminin gide-
rek terkedildigi gozleniyor. Cinselligi
agir basan resimleri mitolojik konula-
rin koruyuculuguna siginarak yapmak
egilimi yavas yavas birakilryor.

ingres
*Testili Kiz"”




Yikanan Kadnlar her
ddnemde ressamlanin

ilgisini gekmig bir

konu olsa gerek.
(Solda)Auguste Renoir,
(Sol altta) Degas,
(Altta) William
Bouguereau’nun yikanan
Kadinlar adh tablolari.
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Gustave Courbet;
Papaganh Kadin
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Albrecht Altdorfer
(1480-1538)

Lut ve Kiztan,
1537

Bu doneme degin yalnizca, mitolojik konular degil, kutsal kitapta, — o6r-
nedin Incil’de yer alan cinsel icerikli oykuiler de, sanatgilarca olumsuz-

luklara karsi koruyucu kalkan konular olarak secilip betimlenmistir.

Kadinin bir arzu nesnesi olarak betimlenmesine olanak saglayan Incil
oykdlerinin kahramanlari arasinda babalarini sarhog ederek kendisiyle
yatan Lut peygamber ve kizlari, komsusunun karisi Batseba‘yi yikanir-
ken gizlice gozetleyen ve sonra onunla evlenen Kral Siileyman, yarim-
kizkardesi Tamar’a tecaviiz eden Amnon, babalarini giplak géren Nuh
peygamberin ogullari, vb. bulunmaktadir. Elbette ki, incil’de yer alan

cinsel oykuler ve kahramanlari saytlanlarla sinirli degildir.
Bilindigi gibi, On Emir‘den yedincisi zinay!r yasaklar. Ancak, Eski
Ahit’te evli erkek, evili olmayan bir kadinla cinsel iligkide bulunursa bu

iligki zina sayllmamaktadir.



Peter Paul Rubens Rembrandt
(1577-1640) Davut ite Abigail'in (1606-1669)
Batgeba, 1654

Kargilagmasi, 1630 dolaylar

ibranilerin pedersahi toplumsal yapilari uyarinca, bir
erkek ancak bagka bir erkegin esiyle cinsel iligki kurar-
sa zina yapm:s olur. Bir kizin bekaretini bozmak da zi-
naya girmektedir. Zina yapanlarin cezasi 6limdir. Te-
caviize ugrayarak bekareti bozulan kiz eger kentte ya-
siyor ve de bu olay basina geldiginde ¢igliklar atarak
yardimina kosulmasini istememisse o da 6liim cezasina

carptiriimaktadir.

Eski Ibrani toplumunda fahiselik de toplumsal ahiak
agisindan sakincaliysa da, gayrimesrudedildi. Erkegin
evli oldugu kadinin kendisine sadik olmast beklenirdi
ama, ayni erkegin evli olmayan bir fahiseyle cinsel ilis-

ki kurmasi zina sugu isledigi anlamina gelmezdi.

Sanatta Cinsellik
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Francesco
Albani'nin

Veniis'ii

Sag sayfada;
Boccaccio ‘nun
Dekameron
adh eserinden
14. yiizyila ait
bir minyatiir

Ama, fahiselik eden de evli ise ya da bir erkege ait
ise, iliskiye girenlerin ikisi de suclu saytlir ve

olimle cezalandirilirlards.

Yehuva, Israilli rahiplerin fahiselerle evienmesini

yasaklamistir. Fahigelik eden evli dedilse Incillik
bir sug islemis sayiimazdi. Ancak fahise bir din
adaminin kizi ise, babasinin onurunu zedeledigi

icin 6limle cezalandirilirdi.







Kisaaca Il Guercino diye anlan Giovanni Frangesco Barhieri (1591-1666) Amnon ve Tamar, 1649-50




Cinsel iligkide bulunan kadin ve erkek agisindan ¢if-
te standart uygulanmasini gegerli kilan inaniglara
bagli olarak yasanmis olan ve incil’de sozii edilen
cinsellikle ilgili olaylar, dogal olarak, sanatgilarin
isledikleri konular arasina girmistir. Isa ve Zina
Yapan Kadin, Esther ve Ahasuerus, Potifar’in
Karisinca Suglanan Yusuf, vb. resimler, gorsel
olarak degilse bile, animsattiklari olaylar ve/ya da
oykuler agisindan 6ziinde cinsellikle dogrudan ilig-
kili resimlerdir.

Adem ve Havva oykisi gibi, glinahlar iglemekten
kaginmaya gagiran ve Incil’e gegmis olaylardan biri
de Sodom ve Gommorrah kentlerinin tanrinin

gazabina ugrayarak yerylziinden silinmig olmasidir.

Solda; Lorenzo
Lotto (1480-1556)
isa ve Zina Yapan
Kadn.

Ustte; Bir Suriye
Ortodoks kaynakh
resim Esther ve
Ahasuerus.

Altta; Rembrandt
Potifar'in Karisinca
Suglanan Yusuf,
1655.

Sanatta Cinsellik
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Bu iki kentin, sakinleri arasinda genel ahlak
kurallarina aykiri diigen cinsel iliskilerin almig
yurimus olusu dolayisiyla cezalandirildigina
inaniimistir. Bugiin de, dogal olmayan ve genel
etik kurallarina aykin digsen cinsel iligki yol ve
yéntemleri sodomi ya da luti terimleriyle adlan-

dirilmaktadir.

Sodom’un
Cezalandiriimasi
Michelangelo
1536-1541
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Sag sayfada;
Marquis De
Sade’in
“Juliette’in
hikayesi""
kitabinin 1789
Hollanda

Baslkisindan bir
Graviir
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Heniiz insamin yaratilmadigr donemde, Hermaphrodites adinda
iki yiizil, iki cift kanadi olan, koskocaman garip ve kendi kendi-

ne yeterli bir yaratik varms. Tannlar, bir yaratigim kendi kendi-

ne yetmesini bir tiirlii iclerine sindiremezlermis. Duyduklan of-
ke, giiniin birinde, Hermaphrodites'i ikiye ayirmalarma, bir baska anlatimla, biribirini ta-
mamlayan iki parcaya bélmelerine yol agms. Béylece, bugiin birine kadm, birine erkek de-
digimiz iki ayn beden ortaya cikms. Seks sozciigii de bu aymrmayr anlatiyor. Latince bal-
me, ayirma anlamma gelen secare sdzciigiinden tiiretilmis.. O giin bugiindiir béliinen, bi-
ribirinden aynlan bedenler biribirilerini tamamlamak icin bir araya geleduruyor, birlesi-
yorlar. ikisi biribirinden aynmh olduklan icin, bir araya gelip birlesince bir biyolojik ta-
mamlanma gerceklesiyor her seyden dnce. Seks sozciigiinil cinsellik sozciigilyle karsihyo-
ruz Tiirkcede. Ve iste iki bedenin biribirini tamamlamalan o giin bugiindiir siiriiyor. Bu ta-
mamlama islemi insanm soyunu devam ettirebilmesini saghyor. Oncelikle bu yamyla cok
énemli. Ustelik dogal. Snemi ve dogalhg dolayisiyla olsa gerek bin yillardir ilgi géregelmis
cinsellik. Hep on plana akmis. Bireysel, toplumsal ve toplumlararasi yasami/iliskileri etki-
lemis. Elbette sanatcilan ve sanat da. Onder Senyapih, belirli donemlerde cinselligin plas-
tik sanatlan nasil etkiledigini, sanatqilann cinsellikten nasil etkilendiklerini arastirdi/in-
celedi. Boylece, ortaya Antik donemde, Ronesans ve sonrasinda, Yirminci yiizyilda ve de
bugiin, --yani e-iletisim ya da Internet déneminde cinsellikle

sanat iliskisini 6rnekleyen elinizdeki kitaplar dizisi ortaya cikti. B KITAPLARI




