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onemı 

e 

onrasında 

Sanatta 

Cinsellil< 



l.J.ıcas Van Leyden 

1494-1533 

... 
� 
u 

� "' 
Dördüncü yüzyıldan Ondördüncü yüzyıla değin geçen bin yıl "Karanlık ; 
Çağ" diye adlandırılmıştır. Bin yıl boyunca ortalığı karartan "l<ilise11dir. Din 

baskısı, - ya da daha doğru bir anlatımla, - dini kullanarak kilisenin birey­

ler ve toplum üstüne koyduğu baskı bin yıl boyunca ortalığın aydmlanmasını en­

gellemiştir. Bu ortam içinde sanatçının özgür olması beklenemez elbette. Her 

şey ve herkes gibi sanat da l<ilisenin elinde bir silahtır; sanatçı t<ilisenin buy­

ruğu altındadır. Sanatçının müşterisi ve de patronu t<ilisedir. Resimi, yonutu, 

yapıyı ısmarlayan l<ilisedir. Yapı, l<ilisenin yüceliğini sergileyecek biçimde 

'anıtsal' olmalıdır. Resim ve yonut ise, kutsal kitaplarda anlatılanları/buyuru­

lanları inananlara (ve de inanmayanlara) görsel olarak iletmeli; resimler yü­

reklere korku salmalı, insanın/kulun çaresizliğini bir kez daha anımsatmalıdır. 



Sanatçılar, bu dönemin (Karanlık Çağ) iyice sonlarına doğru, 12. yy. 'da dolay­

lı olarak cinsellik izleğine (temasına) el atabilmişlerdir. Erkek ve kad ın bir­

likte ve bedenleri çıplak olarak yalnızca ve yalnızca Adem ile Havva söylen­

cesi ile ki 1 ise duvarlarında/camlarında (vitraylar) betimlenebi imiştir. Sanat-

• çıl�ra (Rönesans döneminin ilk yıllarında da) insan vücudunun anatomisini 

çalışma olanağı sağlayan bu söylencenin yaln ızca ve yalnızca inananlara 

tanrı (ve/ya da kiJise) buyruklarına karşı gelindiğinde 'günah' işleneceğini 

ve bu günahın bedelinin en ağır biçimde ödeneceğini anımsatmak/belirt­

mek/vurgulamak amacıyla dinsel yapılarda yer bulduğu da belirtilmelidir. 

Jacopo 

Della Quercia'nın 

Adem ve Havva 

kabartması 

(1374?. 1438) 

Albrecht Dürer'in 

(1471-1520) 

Adem ve Havva'sı, 

1504 





Boccaccio'nun 

Oekameron 

adlı 

eserinden 

ağaç Dıerine 

kabartma; 

14. yüzyıl 

Yahudilik, Hıristiyanlık ve de Müslümanl ık 

Adem ile Havva'nın Cennetten kovulduğuna 

inanır. Ü ç dinin de kutsal kitaplarında Adem ile 

Havva söylencesine yer verilmiştir. 

Adem ilk insan ve ·giderek (hatta) ilk peygamber­

dir. Bu ilk insan topraktan yaratıldığı için Adem 

diye adlandırılmıştır. Çünkü, Adem (Adam), İb­

ranice'de toprak demektir. (Arapçada ise, 

edim=toprak anlamına geliyor.) 



Havva ise, Adem'in kaburga kemiğinden yaratılmıştır. Adem'in karısı ol­

muştur. Ve de Adem ile Havva'nın birleşmesinden yirmi kez ikizler gelmiş­

tir dünyaya. Biri kız, biri oğlan ikizler ... Kızlar ve oğlanlar. B u  oğlanlar ve 

kızların biribirileriyle birleşmelerinden dünyaya yeni yeni insanlar gelmiştir. 

Bu yüzden Adem babamızdan, Havva anamızdan söz edilmekte, İnsan! ade­

moğlu diye tanımlanmaktadır. 

Halikarnas Balıkçısı, Havva adının Friglerin ana tanrıçasından geldiğini an­

latır. <Bkz. Halikarnas Balıkçısı: Düşün Yazı/art, s.69, bilgi yayınevi, Anka­

ra, 1982.l Havva, Seleme, Kibele, Lat ya da Hepa diye adlandırılan Ana Tan­

rıça'd ır kökende. Hepa > Heve > Havva olmuştur . 

Kutsal kitaplarda yer alan söylencenin tek tanrılı dinler öncesinde varolduğu 

anlaşılmaktadır. Çünkü, Heve Yürselim'in (Jerusalem) kahramanı Adamos 

(Halikarnas Balıkçısı az önce andığımız kitabının 95. sayfasında da "Ada­

mos sırtı yere gelmez demektir" diye açıklıyor.) ile evlendirilmiştir. G erçi, yu­

karıda belirtildiği gibi, Adem adı İbranice toprak sözcüğünden köklenmiştir 

köklenmesine ama, Adamos'un Adem'e dönüştüğü de rahatça söylenebilir. 

Hans Sebald Beham; David ve Batsheba; 1525 
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Bortho; 

Sakson Grubu, 

1492 

Duc Du Berry'nin 

Mutlu Saatleri 

15. Yüzyıl 

Aynadan ıeytanı 

fark eden 

kadın 

1493 

İşte bu ilk erkek ile ilk kadın ilk günahı işlemişler ve bu nedenle cezalandırıl­

mışlardır. Kökende, tanrının Cennet bahçesine gönderdiği bu iki insanın güna­

hı, sanki cinsel ilişkiye girmiş olmalarıdır. Oysa, tanrı Adem'in yanına Hav­

va'yı katarak tanrının bütün meleklerinin yaşadığı Cennet bahçesine gönde­

rirken her bakımdan özgür olduklarını bildirmiş, ancak bir tek şey yapma­

malarını istemiştir. İstediklerini yeyip içebilecekler, bir tek bilgi ağacının 

meyvelerine el sürmeyeceklerdir. Bilgi ağaCI, söylence bu ya, neyin iyi, ne­

yin kötü olduğunu ya da iyinin ne old uğunu, kötünün ne olduğunu bilmekte, 

bu bilgisi meyvesini yiyenlere geçmektedir. 

15 



H ıristiyanlar bilgi ağacmın elma ağacı olduğunu yerleştirmişlerdir sonradan 

yazdıkları kutsal metinlere. Oysa, önceki metinlerde ve bu metinlere kaynaklık 

eden sözlü söylencelerde ağacın ne ağacı olduğuna değgin (dair) bir ipucu 

yoktur. (Kimilerine göre, bilgi ağacı, bir elma ağacı değil, bir incir ağacı­

dır. � Bana sorarsanız, İncil'i yeniden yeniden yazan C Hıristiyan) din adam­

ları AT<deniz Mitologyasmın etkisiyle ağacın bir elma ağacı olduğuna (ol­

ması gerektiğine) karar vermişlerdir. Çünkü, Roma'da adı Venüs'e dönüş­

müş Aphrodite'in aşk tanrtçası olduğu ve Hı ristiyanlarca lanetlendiği bili­

niyor. Örneğin, bir takım keşişlerin J<apadokya'ya yerleştikleri ve burayı 

Venüs'ü lanetleyenlerin merkezi yaptıkları biliniyor. Öte yandan, iki kolu da 

kopmuş olarak bugünlere kalabilmiş Milo Venüs'ü yonutunun bir elinde bir 

elma tuttuğu da bir öteki bilinen . . .  (Yoksa, tahmin edilen mi demeliydi? . .  ) 

Modern bir 

Adem ve Havva 

yorumu 

Michael Shacham 

tarafından polyester 

döküm olarak 

üretilmiş. 



Hı ristiyan inci 1 yazar ı din adamları benzeri iği yaka­

lamışlar. Bilgi ağacını bir elma ağacı varsayıp antik 

dönemin aşk tanrıçalarına göndermede bulunmuşlar 

böylece. İ lk günah, tanrının koyduğu yasağın çiğnen­

mesidir. Bir öteki anlatımla, bilgi ağacının meyvesi­

ni yemeleridir ilk günahın nedeni. Önce Havva ye­

miştir yasak meyveyi, sonra da Adem'e yedirmiştir. 

14.yüzyıl 





Hans Baldung; 

Adem ve Hana 

Tanrı buyruğunu 

çiğnemek 

günah iJlemektir. 

Adem ile Havva 

ilk günahı elma 

yiyerek 

işlemiş olurlar. 

Şöyle mi anlatılmalı: Adem ile Havva'nın bilgi ağacının meyvesini yemelerine 

yasak konulduğunu haber alan (Cennet bahçesinde yaşayan melekler arasında 

bulunan baş kötülük meleği) İblis (Şeytan) yılan kılığına girip ağacın gövdesi- � 
ne sarılır. Havva'nın aklını çelmek için etmediğini bırakmaz .. Çeler de. Önce � 

u 
Havva dişler ağacın meyvesini, sonra da başlar Adem'e dırdır etmeye. Ya- j 
sak meyveden yerse sıradan bir bekçi olmaktan kurtulup iyiyi-kötüyü, - "' 

19 
her şeyi bilen biri olacağına, bir başka anlatımla tanrı mertebesine yükse-

leceğine ikna etmek için Adem'i, dökmediği dil kalmaz. Adem de ısırır 

meyveyi. Böylece, Tanrının buyruğunu çiğnemiş olurlar. 

Tanrı buyruğunu çiğnemek günah işlemektir. Adem ile Havva ilk günahı işle­

miş olurlar. Tanrı, derhal Cennet bahçesinden kovar Adem ile Havva'yı. 

Ne var ki, bu söylence, çok kişi tarafından cinsellikle ilgili olarak algılanmıştır. 

Yani, Adem ve Havva biribiriyle cinsel ilişkide bulundukları için cezalandırıl­

mışlardır sanki. Bu yüzden yasak (memnu) meyve elma cinselliği çağrıştırır. 

Cinselliği çağrıştıran bir simge olarak algılanır/bilinir/benimsenir. Ve çok kim­

se için Adem ile Havva'nın cennetten kovulmalarının nedeni cinselliktir. 



Olayda, elbette, cinselliğin de payı vardır. Ama, bu pay dolaylıdır. Adem, 

kuşku yok, Havva'dan etkilenmiştir etkilenmesine. Kuşku yok, Havva, el­

mayı dişlemesi için Adem'i ikna ederken dişiliğinden yararlanmıştır. Gel­

gelelim, ilk günah, insanın (Adem'in) tanrı mertebesine yükselme isteğin­

den kaynaklanmıştır. Bir başka anlatımla, her şeyi bilmeyi arzulamasın­

dan . . .  Bu arzusu bugün de süregidiyor insanın. Varlığının gizini çözmeye 

çabalıyor. Bu çabasın ı bugün de hoş görmeyenler var. l<aranlık Çağın ege­

menliğini yitirmemek için her şeyi göze alan l<ilisesi nasıl hoş görsün! ? .  



Tanrının, daha doğrusu tanrıyı temsil ettiği savıyla egemenlik 

kurmuş l<iliserıin bilgi düzeyine erişme çabası gösterenlerin 

hemen cezalandırılmaları gerekiyordu. Dolayısıyla, Adem ve 

Havva nasıl ki cennetten kovulmuşlardır, Orta Çağda da bil­

gisini artırmaya çalışıp, edindiği bilgiler ışığında bir takım 

sorgulamalara girişenler l<i/iseden/dinden kovulmuşlardır; -

aforoz edilmişlerdir. l<imileri canlı canlı cehenneme konul­

muşlardır; - köy ya da kent meydanlarında yakılmışlardır. 

Michelangelo'nun 

Adem ile 

Havva söylencesini 

betimleyen 

Slstine Şapeli 

tavanındaki 

resmi, 

1508-1512 
arası. 



Adem ve Havva'nın ki­

lise yapılarının duvarla­

rına, kilise vitraylarına 

konu olabilmelerinin ne­

deni inananlar üzerinde 

baskı kurmak için yarar­

lanılan bir söylencenin 

kahramanları oluşların­

dandır. İnananlara gü­

nahı anımsatmak için­

dir. Ne var ki, çok kim­

senin Adem ve Havva 

resimlerinden ötürü ka­

dın ile erkek ilişkisini, 

- cinsel ilişkiyi günah 

işlemek/günaha girme 

nedeni olarak algılaya­

geldikleri de bir gerçek. 

Massacio'nun 

(1401-1428) 

Cennetten 

Kovuluı'u 

betimleyen duvar 

kabartması, 1425 



Din kitaplarına geçmiş bir söylence olduğu 

için sanatçılara bir takım yaşam gerçeklerini 

rahatça işleyebilme olanağı sağladığı öteki bir 

gerçek. 

Erken Hri stiyan sanatında da, daha sonraları 

da, çok uzun bir süre resim, dinsel iletiler yay­

makla görevlidir. Yığınlar, bu resimlerle sü­

rekli baskı altında tutulmuş, bu dünyadaki ya­

şamdan çok öteki dünyadaki yaşamın vaadleri­

ne bağlanması, böylece bu dünyada daha iyi 

yaşama isteklerinin körelmesi sağlanmıştır. 

İnsan, bu resimlere baktıkça ne denli aciz bir 

yaratık olduğunu anlıyor, kendine güvenmeyi 

aklından geçiremiyor, ancak gerek bu dünya­

da, gerekse öteki dünyada, yaratıcı ve düzen­

leyici ama bilinmez bir gücün merhametine sı­

ğınmaktan başka bir çıkar yol o lmadığı yargı­

sına varıyordu. Kilisenin isteği de buydu. 

Hugo Van der Goes'un 

(1440-1482) Adem ve Havva adlı 

1470 dolaylarında 

yaptığı resim 

Jacopo Della Quercia'nın 

(1374?-1438) Adem' in 

yaratıtııı 

ve Cennetten Kovuluş 

konulu duvar kabartmaları, 

1425-1438 arası. 

23 



Masolino da 

Panicale'nin 

F1orans.a'daki 

Santa Maria 

Del Carmine 

Brancacci Şapelindeki 

Gözden Dilıüı adlı 

freskosu, 

1427 

Jan Gossaert'in 

(1478-1532) 

Adem ve Havva 

adlı 

tablosu 

Sanatçının özgürlüğü Kilisen in çizdiği sınırların dışına taşamamıştır Or­

taçağda . N itekim, l<aranlık Çağın sona erişinden çok sonra bile, - 16.-

19. yüzyıllarda dahi Kilisenin çizdiği sınırları aşan kimi sanatçıların, ör­

neğin, G irit doğumlu ressam Domenikos Theotokopoulos ya da daha 

yaygın olarak bi l inen takma adıyla El Greco'nun (1541-1614); örneğin, 

uzun adıyla Francisco Jose De Goya Y Lucientes'in ya da anıldığı kısa 

adıyla Goya'nın (1746-1828) kendil erini Engizisyon'u n  önünde bulduk­

ları yaygın olarak bilinmektedir. 

Ama, kötü anılara karşın, Yeniden Doğuş <Rönesans, İtalyanca rinascita 

sözcüğünden gelmektedir ve bu sözcüğün anlamı yeniden doğuştur. )  özellik­

le resmin biçimsel ve içeriksel olarak değişmesine yol vermiştir. 
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Her şeyden önce, perspektif çizimin bulunuşu, resmin biçiminde bir dev­

rim yaratmıştır. İ çeri ğin de değişip en azından çeşitlendiği bir gerçekse 

de, kökende, dinsel baskı Rönesans'ta da, yani 14. yy. sonlarıyla 15. ve 

16 .  yy. da da sanatı yönlendirmiştir. Dönemin sanatçıları d insel konula-
' 
rıı: dışına pe k taşamamışlardır. 

İçeriksel değişim, t<iliseden başka (yeni) toplumsal güç odakları belirme­

ye başlayınca ger�ekleşmiştir. 

Burjuvazi gelişince, yalnızca t<ilisenin emrinde çalışabilen sanatçılar için 

yeni işverenler ortaya çıkmıştır. Örneğin, sıradan tarih kitaplarına bile, sa­

nata düşkünlü kleriyle ve sanatçıları korumaları altına almış olmalarıyla 

geçmiş olan İtalyan Medici ailesi köy kökenlidir ve tecim yoluyla zenginle­

şerek Avrupa'nın en seçkin aileleri arasına katılmıştır. Dört Papa yetiştiren, 

Fransa'ya i ki kraliçe veren bu ailenin ataları Floransa'ya 12. yüzyılda, ken­

tin kuzeyindeki Caffagiolo köyünden göçetmiş ve tecimle uğraşmaya başla­

mışlardır. 14. yüzyılın ilk yarısı dolmadan Avrupa'da yaşanan ekonomik bu­

nalım birçok varlıklı ai lenin ortadan silinmesine yol açarken Mediciler'e 

Floransa'yı yönetecek en güçlü aile olma olanağını sağlamıştır. 

14.yy'a ait 

Adem ve Havva 

betimlemesi 



Çağdaj yorumları i 
Soldaki resim 

Gustave Klimt'in 

Adem ve Havvasıi 
Üstteki resim ise 

Tamara De 

Umpicka'nın. 
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Medici ler'in karşıtları-

nı, giderek düşmanları-

nı silah kullanarak de­

ğil, ikna ederek yola 

getirdikleri söylenir. 

Bu, toplumda baskı 

yoluyla egemenliğini 

sürdürme döneminin 

de kapanmakta oldu­

ğunun anlatımıdır. l<i­

Jise, bu tür varlıklı aile­

lerin çoğalmasıyla, yal­

nızca sanatçıların de­

netimini elinden kaçır­

manın ötesinde toplum 

üzerindeki baskıcı tav­

rını da - ister istemez ... 
� - bırakmak zorunda c::; 

kalmıştır. Artık Kilise- � 
nin istekleri dışında da � 
istekler vardır ve top-

1 um bütününü ilgilendi-

ren kararlar l<ral ve 

Kilise ikilisince eskiden 

olduğu gibi rahatça ve­

rilememektedir. 

Hubert ve Jan van Eyck kardeşlerin 

1425-1432 yıllan arasında boyadıkları 

sunak resminde yer alan Adem ve Hav­

va figürlerinin büyütülmüş görünüşleri 



Yaşlı lııcas 
Cranach'ın başka bir 

Adem ve Havva 



Toplumsal (ve elbette siyasal) yapıdaki değişim, 

bir üst-yapı kurumu olan sanata da yansıyacak­

tır. Yans ımışt ır  da. Dinsel konuları işlemekten 

hemen vazgeçilmemiştir, - isteyen istediğini 

yapmak özgürlüğünü hemen tadamamıştı r ama, 

bir eşik atlanmıştır. 

Örneğin, 1486 yılında Alessandro Di Mariano 

Filipepi Sandro Boticelli (1 445-1510)  Ve­

nüs 'ün Doğuşu'nu boyamıştır. Böylece, Hı ristı­

yanl ığın güçlenip yaygınlaşmasıyla gözden düşen 

Venüs kültü ve ikonografisi Boticelli'nin fırça­

s ıyla yaşama dönmüştür. Adem ile Havva figür­

leri d ı şında ilk kez bir kadın figürü çıplak olarak 

resmedilmiştir bin yılı aşkın bir aradan sonra. 

Unutmamak gerek, Floransa'da 'yeniden doğan 

Venüs' 100 yıl kadar önce, 14. yüzyılın ilk yarı­

sında, gene Floransa Kent Meclisi'nce lanetlen­

miştir. Floransa Siena'yı savaşta yenince, Si­

ena kent alanına toprak altından çıkarılıp da 

dikilmiş Venüs yonutunun kente uğursuzluk ge­

tirdiği gere kçesiyle parçalanıp yeniden toprağa 

(bu kez Floransa toprağına) gömülmesini ka­

rarlaştırmıştır Floransa Kent Meclisi. 

Hieronumus Bosch'un 

(1450 dolayları-151&) 

ölümünden & yıl önce boyadığı 

3 kanatlı tablosunun 

Cennet'i g6rselleıf:iren 

kanadında Havva'nın yaratılışı, 

Adem'in yasak meyveyi 

yeyiti ve her ikisinin cennetten 

kovuluılan görülmektedir. 

Betimlemenin üstünde 

cennetten kovulan öteki 

meleklerin gökten düıüıleri 

izleniyor. 
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Jan Van Seorel'in Palma Vecchio'nun 

1540 dolaylarında (1483-1520) 

yaptığı Adem ve Adem ve Havva 

Havva adlı tablosu adlı yapıtı 

Raphael 

(1483-1520) 

Adem 

ve Havva 

Titian'ın 

(1490-157&) 

Adem ve Havva'sı 

Boticelli'nin Venüs'üne değin ressamların çıplak olarak boyayabildiği figür­

ler, bu yazının önceki satırlarında da belirtildiği üzere, ilk erkekle ilk dişi in­

san olup ilk günahı işl eyerek cenneten kovulan Adem ve Havva'ya ilişkindir. 

Dolayısıyla, Antik dönem mitolojisinden alınmış öyküleri (ve elbette bu 

öykülerin kahramanlarını) işlemek Rönesans ressamlarının işine gel­

miştir. Ba kire Meryem, Çocuk İsa ve öteki din ulularını, - azizleri iş­

lemenin dışına çıkabilmişlerdir böylece .  Kaldı ki, Venüs'ü yeniden doğ­

duran Boticelli, kökende, Meryem, İsa ve kutsal azizlerin resimlerini 

yapan dini bütün bir sanatçıydı .  









Aıes .. ndro Di 

Mariano Filipepi 

Sandro Boticelli 

(1445-1510) 

ilkbahar 1483 

Mitolojiye sığınarak Venüs'ün Doğuşılndan 3 yıl 

kadar önce boyadığı Primavera/İlkbahar adlı 

tablosundaki Venüs'ü dinsel konulu tablolarında­

ki Madonna'lar gibi betimlemiştir. Bu yüzden de, 

kimi sanat tarihçileri Primavera Venüs'ünü "Hı­

ristiyanlaşmış Venüs" diye nitelemişlerdir. Daha­

sı, Primavera'da yer alan mitolojik tanrıçaların 

çıplaklığı saydam tüllerle örtülüdür. Boticelli 

hiçbirini anadan doğma betimlemeye cesaret 

edememiştir. Bu cesareti Venüs'ün Doğuşunda 

gösterebilecektir. 



Ressam, mimar ve sanat tarihçisi Giorgio Va­

sari ClSll-1574) iki tabloyu, - İ lkbahar ve 

Venüs'ün Doğuşu'nu aynı odada gördüğünü 

yazmıştır. Tabloların görüldüğü oda, Medicile­

rin Muhteşem Lorenzo'sunun ikinci dereceden 

kuzeni Lorenzo di Pierfrancesco de' Medi­

ci'nin villas ındadır. 

Mediciler gibi öteki varl ıklı aileler villalarının 

özellikle yatak odası duvarlarına asılmak üzere re­

sim siparişleri veriyorlard ı .  Bu resimlerin dinsel 

konularda olmamasının istendiğini belirtmek gere­

kir mi? Yatak odalarına yaraşacak resimler yapa­

bi imek için Boticelli'den sonraki kuşaklar da mi­

tolojiye dört elle sarılmışlardır Boticelli gibi. 

Böylece konusunu mitolojiden alan resimle rin ya­

pılmasındaki nedenlerden biri saptanmış oluyor. 

Elbette başka nedenler de var: Yukarıda belirtil­

diği gibi, bin yıl boyunca bilgi Kilisenin tekelinde 

kalmıştır; Antik dönemde yazılmış kitaplar kili­

selerin depolarındaki tozlu raflarından ancak din 

görevi i lerince indi ri imiş, onlarca okunmuş, ince­

lenmiş; ki liselerin kalın duvarlarını aşıp sıradan 

insanların arasına karışamamıştır bu kitaplar. 

Gerç i  okur-yazarlık yaygın  değildi ama, okuma­

yazma bilen varlıklı kişiler bile bu kitaplardaki 

bilgilere erişememiştir. 
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Yeniden Doğuş döneminde kitaplar Kilisenin duvarlarını aşmış, varlıklı ai­

lelerin evlerine girmiştir. Ö rneğin, Boticelli'nin yaşıtları ve arkadaşları 

Maiano Kardeşlerin kitaplığında 29 kitap bulunduğu saptanmıştır 1498 

yılında. Yarısından fazlas ı dinsel konuluydu ama, Antik dönemle ilgili olan-

'ları da vardı. Boticelli'nin arkadaşlarının kitaplarını okumak, incelemek 

fırsatını bulmuş olduğunu kesti rmek zor değil! . 

Kaldı ki, ressam �izmetine girdiği sınıfın eğilimlerini, yönelimlerini bilmek, 

d ilini/konuştuğunu/söyled iğini anlamak zorundadır. İşverenin kültür düze­

yinden habersiz bir sanatçının müşterisini memnun bırakması zayıf olasılık .  

E n  a z  işveren denli aydın olmalı; e n  az onun bilgi düzeyinde bulunmalıdır . . . 

Dolayısıyla, işverenin okuduklarını okumak, bilimsel bilgiyi edinmek, geliş­

meleri izlemek zorundadır sanatçı. Mitolojik konulara el atması, konuları­

nı mitolojik öykülerden seçmesi, Antik mitolojiyi, - bu demektir k i ,  Yunan 

ve Roma kültürünü bildiğini sergiler k i ,  sanatçıyı dönemin aydınları arası­

na katar. Dolayısıyla, mitolojiden haberli olmak sanatçının toplumsal konu­

munu yücelten bir niteliktir. 

Jacopo Tıntoretto; Mars ve Minerva 

Mlchaelangelo 

"Deluge" 







Boticelli'nin Venüs, Mars ve Cupid 

adlı yağlıboya çalışması. 



Milo Venüsü 

Antik kültü rlere aşina olmak, özellikle Yeniden 

Doğuş döneminde ki şiyi yüceltiyor. N edenlerini 

aç ıklamaya çalı şalım: 

Yeniden Doğuş, neyin yeniden doğuşu? .. Antik 

dönemin iki temel dünya görüşünün yeniden do­

ğuşu: Hümanizm ve İdealizm. İlki, insanı her şe­

yin merkezine oturtan anlayış. Elbette sanatı da 

etkiliyor. Sanat da (tam anlamıyla din için ol­

maktan kurtulamamış olmakla bi rl ikte) art ık in­

san için, - insanın mutluluğu i ç i n, insan merkez 

alarak yapı l ı yor. 

İ kincisi, dolaysız o larak sanatı ilgilend i riyor. 

Sanatçı ideali, - ideal güzelliği yakalama 

uğraşında. Antik dönem sanatç ı larının 

geliştirdiği oranları kullanıyor. Ö rneğin 

Venüs'ün Doğuşu tablosundaki Venüs fi­

gürünün klas ik dönem Yunan yonut sa­

natçı la rının geliştirdikleri Kanona 

(O ranlar düzeneğine) uyduğu/uyduruldu­

ğu bil inmektedir. Boticelli'nin söze konu 

yap ı tındaki Venüs f igü rünün iki göğsü­

nün arasındaki ve göğüsten göbek çuku­

runa dek olan uzaklıklar, sanatçının An­

tik Yunan yonut sanatçılarınca gelişti-

rilmiş insan vücuduna ilişkin oranlar­

dan haberli  olduğunu ve bu oranları 

uygulad ığın ı ortaya koymaktadır. 



Jean Antoine Watteau (1684-1721) Jüpiter ve Antiope. 

Bu resim Antoine Watteau'nun 

sembolizminin en tipik özelliklerine sahip. 

Mitoloj ik konular, sanatç ının Antik kültürleri incelediğinin ve dönemin temel 

dünya görüşlerini (Hümanizm ve İdealizm) özümsediğınin de kanıt ıyd ı .  Çağ­

daşliğını belirginleşti riyordu b i r  bakıma. Dolayısıyla, mitolojik öyküleri gör­

selleştiren resimler yapma eğilimi güçlenmiştir. Boticelli ilk ama, ardından 

gelenler gitgide çoğalmıştır. Rönesans sonrası, giderek (hatta) günümüz sa­

natçıları da mitoloji kahramanlarını konu olarak seçip işlemişlerdi r. 

Yalnızca mitolojiden seçmemişlerdir konularını. Ayrıca, dinsel kitaplarda 

yer alan cinsel öykülerin betimlenmesi yayg ın olarak yeğlenmişti r. 

.... 
.. c 

u 
.. 

� "' 
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Giorgione'nin 

Uzanmıı 

Venüs'ü 

Burada, önce, hangi söylencelerin tuvallere ta­

şındığından ve/ya da yonuta dönüştürüldüğünden, 

sonra da İncil'den seçilen öykülerin neler oldu­

ğundan söz edelim. 

Elbette ki, AphroditeNenus'e ilişkin resim ve yo­

nutların ilk sırayı aldığı söylenebilir. Aphrodite'in 

doğuşundan başlay ıp ö lümsüz ve ölümlülerle ya­

şadığı aşkların öyküleri hemen hepsi görselleşti­

rilmişti r denilebilir. Ayrıca, yeni patronların, var­

l ıklı kişilerin yatak odalarına asmak üzere ısmar­

ladıkları cinsel uyarıcı işlevli resimleri meşrulaş­

tırmak iç in birçok çıp lak figü rlü tabloya Venüs'lü 

bir ad yakıştı rıldığı gözden kaçırılmamalıdı r. 



Ö rneğin, asıl adı Tiziano Vecellio olan ve İngi­

liz l e rin kendi ağızlarına uydu rarak Titian 

0490-1576) diye andıları Venedikli ressam, 

Venedik Okulunun önde ri olarak res im sanatı 

tarihine geçmişt ir. İstanbul'a gelerek Fatih Sul­

tan Mehmet'in po rtresini yapmış olan Gentile 

Bellini ile onun kardeşi Giovanni Bellini'nin, 

her ikisinin de işliklerinde eğ itim görmüştür. 

B ağımsız çalışmaya başladığında, yalnızca 

'renk'in resmin ana belirleyicisi (determinantı) 

olduğu i lkesini kurallaşt ı rmış ve Venedik Sara­

yı nda varlıklı b i r  yaşam sü rmüş olan Titian'ın 

klasikler arasına ye rleşmiş bir yapıtı vard ı r. 

Titian'ın 

Urbino 

Venüs'ü. 
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William 

Bouguereau 

"Eros" 

William 

Bouguereau 

"Eros" 

Adı Urbina Venüs'ü olan bu tabloda çıplak bir kad ın figürü görülür. Ur­

bina Venüs'ü adı verilmiş bu çıp lak kadın figü rünün ayak ucunda kıvrı­

l ıp  yatmış olan köpeği yer alır. G eriplanda b i r  hizmetçinin ortal ı ğı te­

mizlediği gözleni r. 

Uzanmış  bir Venüs betimlemesini Titian'a salık veren, resimde Venedil< 

tarzının temelini atan sanatçı olarak anılan Giorgione da Castelfran­

co'du r (1475/77-1510). Urbino Venüs'ü o sır.alar Camerino D ükü olan Gu­

idobaldo della Rovera için ısmarlama olarak yapılmıştır. Ama, ı smarlama 

denilince yanlış anlaşılmamalı: D ük, Titian'a gönderdiği mektupta Ve­

nüs'ten söz etmemektedir. 









Lorenzo Lotto , 

Venüs 
Çıplak bir kadın figürü istediğini yazmaktadır. 

Çıplak kad ın fi gürü betimlenmiş, adı Venüs konu­

larak meşrulaştırılmıştır. 

Öte yandan, Titian'ın uzanmış çıplağını esinlendi­

ği, Urbino Venüs'ünden en az 30 yıl önce yapıl­

mış olan Giorgione'nin Venüs'ü aşağı yukarı ay­

nı pozdadır; sağ kolunu başının altına destek yap­

mıştır yalnızca; bir de sağ ayağı gözükmez Titi­

an'ın Venüs'ündeki gibi ama, (Ayrıca, Giorgi­

one'nin Venüs'ü açık mekanda uzanmış yatarken, 



Titian'ınki bir oda içindedir.) göz leri 

kapalıdır. İ stenirse, utangaçtır diye 

yo rumlanabilir. Oysa Urbino Venüs'ü 

izleyicisine bakmaktadır. Yalnızca 

14.-15-16. yüzyıllarda değil daha 

sonralar ı da cinsel uyarı cı işlevli bir­

çok çıplak kadın figürü (resimde ya 

da yonutta) Venüs adıyla vaftiz edi­

lerek meş ruiyet kazanmışla rdır. 

Öte yandan, belki bel irtmeye b i le ge­

rek yok, Venüs'ün ölümsüz ve ölüm­

lülerle yaşad ığı bütün ilişkile r bol 

bol i şlenmişti r Rönesans dönemi ve 

sonras ı sanatç ı larınca. Müzele r do­

laşılırsa, Aphrodite ve . . .  diye değil 

de Venüs ve . . .  diye adlandırılmış çok 

sayıda tablo ve yonut gö rül ü r. 
Sir Joachim Reynolds, 

Venüs ve Eros 

Michelangelo'nun 

David adlı 

yonutunun arkadan 

görünüşü 
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Raphael "Galatea'' 



Aphrodite'in değil de 

Venüs'ün anılma ne-

deni, Eski  Yunan 

sanatından bugüne 

pek fazla yapıt kal ­

mamış olmas ı, kalm ış 

olanların bile Romal ı 

sanatçıların el inden 

çıkmış kopyalar oluşu 

ve Romalı sanatçıla­

rın da, doğal olarak, 

ge rek kopyaladı ki arı 

ge rekse özgün yapıt­

larında kendi öz söy­

lencele ri nde geçen 

adları kullanmış ol­

malarıdır. 

Venüs ve . . .  diye ad­

landırılmış tablolar­

dan örnek vermek ge­

reki rse şunlar sayı la­

bi l i r: Venüs ve Ado­

nis, Venüs ve Mars, 

Venüs ve Cupid, Ve-

Üstte; William 

Bouguereau 

"Venüs'ün Doğuşu" 

Altta; 3 Güzeller, 

George Frederich 

Watts, (1817-1904). 
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Annibale Carraci (1560·1609) Venüs, Adonis ve Cupid. Lucas Cranach, Venüs ve Eros 

Venüs/Aphrodite ile birlikte Jüpiter/Zeus'un eşi Juno/Hera ve k ızı Miner­

va/Athena, - üçü birlikte Üç Güzeller/3 Graces diye anılır. Üç Güzeller çok 

say ıda ressamın ve yonut sanatçısının yapıtlarına konu olmuştur. Çünkü, bu 

konu kadın bedenini aynı anda üç ayrı yönden betimlemek olanağını sağla­

maktadı r. Bu 3 Güzelin birlikte kahramanı oldukları olay ise, ilk güzellik ya­

rışmasıdır. Anadolu'daki İda dağmda (bugünkü J(azdağ) yapılan ve Zeus'un 

tek seçici olarak görevlendirdiği çoban Paris'in elinden alttn elmayı kazanan 

- elbette ki - güzellik ve aşk tanrıçası Aphrodite olmuştur. 

Bu söylence İÖ C İ sa'dan Öncel de sanatçılar ın  işledikleri konular arsın­

da yer alıyordu. Herhalde sayıyı artırmak resmin cinsel içeriğini daha da 

yoğunlaştır ıyor. Cinsel içe riğin pekiştirilmesine bir güzel örnek olarak 

Blanchard çalı şması göste r i lebili r. 4 güzelden en az ikisi ayakta değil uzan­

mışt ı r, daha şehvetli bir duruşta betimlenmişlerdir ve hiçbiri karşılarında bir 

erkeğin bulunuyor oluşundan olumsuz etkilenmiş gözükmemektedir. 



Oı lllbllltr'ln lcalınnıanı oktulu l'lıll'ln 'IVglll (Soflml) slıtencetl antik ıllııeııı �· da lflldlll Unııllr ....,ıbıJdı. 
ıo 600. ""' uıpın a1t1uııu lıesthlııılMen bir flldlll tanık 111111nt1o .. ıo 530 Jllında Jllllldıt ııestııtınıenen _. 
Antlm- lnıalı bir - _,,ındo bu llJttftCI ,., lllJOI'. Ama, fltQrtlr flPlllı ıltlll. 

3 Güzeller ve onların kahramanları olduğu 

Paris'in Yargısı söylencesinin ressamların 

vazgeçilemez konuları arasında 

yer alışı elbetteki afrodizyak kadın figürünü 

her yönüyle yansıtma olanağı sağlamasından ötürüydü. 
Üç Güzeller'in kahramanı 

olduğu Paris'in Yargısı, yaılı Lı.ıcas Cranach'ın 1530 

Grien diye anılan Strasbourglu 

ressam, tasarımcı ve vitray 

sanatçısı Hans Baldung'un 

(1484/85-1545) Üç Güzeller adlı 

ve 1541 yapımı yapıtı. 
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Fransız sanatçı 

Jacques Blanchard11n 

Bir Ölümlünün 

Şaşırttığı Venüs ve 

Güzeller adlı, 3 

figürü 4'e yükselttiği 

1632 yapımı resmi 

görülüyor. Güzel 

sayısını 3'ten 4'e 

yükselten baıka 

ressamlar da vardır. 

(Örneğin, Dürer, 

Reignault, vb ... ) 

Sağda; Ruben'in Üç 

Güzeller adlı tablosu 

AphroditeNenüs denli aşk ilişkileri sanata yansı­

mış bir öteki mitolojik varlık, elbette ki, tanrıların 

tanrısı olarak bilinen Zeus/Jüpiter'dir. 

l<ıskanç mı kıskanç eşi Hera,tJuno'dan çok korkma­

sına karşın ölümsüz-ölümlü ayrımı yapmaksızın be­

ğendiği her dişinin koynuna girmekte duraksamayan 

tanrıların tanrısı, gözüne kestirdiği karşı cinsten ki­

şileri baştan çıkarmak için elinden ne gelirse yapan 

biridir üstelik. Babasının kendisine bir torun verme­

sini önlemek için yerin altına gömülmüş demir bir 

odaya hapsettiği Danae'nin koynuna hava bacasın­

dan altın yağmuru olarak yağmıştır. Güzeller güzeli 

bir peri/nympha olan lo'nun koynuna - Hera'ya gö­

zükmesin diye - bulut olup girmiştir. Ne yazık ki, 

Hera üstlerine gelince zavallı periyi beyaz bir ineğe 

dönüştü rmüştü r. 



İlk üç resim Peter Paul 

Rubens'in, ilk resim 

(1577-1640) birkaç tane 

boyadığı Paris'in Yargı­

sı'ndan 1639 yapımı ve 

Prado Müzesinde buluna­

n� diğer iki çalıımada da 

yine Paris Yargısını 

konu edinmiı. 

Solda; Raphael'in 

(1483-1520) 

3 Güzelleri 

Sağda; Yine Üç Güzel­

ler'in kahramanı 

!5' .... �� olduğu Paris'in Yargısı, 
• yaılı Lucas Cranach'ın 
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İsviçreli ressam Niclaus Manuel'in (1484-1530) Paris Yargısını konu edindıği 

1517 ·18 yapımı tablosu 

ıkı sevgiliyi konu edinmiş resimlerden Peter Paul Rubens'in 

Venüs ve Adonis'i(l577·11>40) 

Altolia kralının kızı Le­

da'ya bir kuğu kuşu 

olarak yanaşmıştır. Fe­

nike kralı Agenor'un 

kızı Europa'yı bir boğa 

kılığına girip sırtına al­

mış, denize dalarak Gi­

rit'e kaçırmıştır. 

Elbette Zeus/Jüpi ter'in 

de ölümsüz ve ölümlüle­

re gönül vermesini sağ­

layan, aşk tanrıçası 

Aphrodite/Venüs'ü n 

kendinden doğma-haber 

tanrısı Hermes/Mer­

kür'den olma oğlu 

Eros/Cupid(o)'e verdiği 

buyruk üzerine, bu ya­

ramaz çocuğun attığı 

Zeus'un yüreğine sapla­

nan oklardır. 



1900 yılında yapılmıt olan Waterhouse'un Adonis'in Uyandırılııı adını verdiği tablo 

Aphrodite/Venüs i le Eros/Cupid b i rl ikte çok sanatçıya konu oluştur­

muştur. Ana-oğulun yanında başka ölümsüz ve ölümlüler de görülü r bir­

çok düzenlemede. Ve elbette, Eros/Cupid'in kendisi de Mi letos kralının 

kızı Psykhe'ye vurulduğu için cinselliğin öne çıkt ığ ı  res im ve yonutların 

çok işlenen konuları arasına girmişti r. 

l<onularını şiirlerden ve klasik söylencelerden seçen Waterhouse'un resmin- 6l 
de cinselliğin çırılçıplak bedenlerle değil, daha duygusal bir görselleştirme 

yaklaş ımıyla vurgulanmaya çal ı ş ı ld ığı izlenmekted i r. 

Venüs ve Mars konusu da Rönesans döneminden başlayarak 19. yy.'a de­

ğin yatak odaları için ısmarlanan afrodizyak resimlerin vazgeçilmez ko­

nuları arasında yer alagelmiştir. Mars savaş tanrıs ıd ı r. Yunan mitoloji­

sindeki karşılığı Ares'tir. Ne var ki, Yunanl ı lar Ares' i sevmezlerdi. Sa­

vaşçı bir toplum oluşturan Romalılar ise Mars' ı sayarlar ve taparlardı bu 

tanrıya. Mars, genç savaşçıların da tanrısıydı. Mart ayı Mars'a adanmı ş­

tır. B u  ayda onuruna şenlikler düzenlenirdi. Belirtmeye gerek yok, Mart 

ayı savaş mevsimin in başlad ığı ay idi. 





Bizzat AphroditeNenüs'ün aşık olduğu Adonis 

ise, T hessalia ırmağı Peneus'un k ızı Daphne'ye 

yanmışt ı r. Kendini yer tanr1 Gaia'ya adadığından 

ötürü erkeklerden kaçan Daphne, peşine düşen 

Adonis'e yakalanınca defne ağacma dönüşmüştür. 

Aphrodite denli sanatçıların soyup dökerek be­

timlediği bir başka tanrıça Diana'dır. Oiana adı 

Romalıd ı r. Eski Yunanda bu tanrıça Artemis diye 

anıl ıyordu. Artemis ise İÖ 6000'den çok önce 

Anadolu'da ve Mezapotamya'da varl ığ ı  bilinen 

ana tannçadan gelmekteydi. 

Cupid (Eski Yunan'da Eros idi) ve Aphrodite'i bir­

likte işlemek, kad ının annelik kimliğini de vur­

gulamaya olanak sağlıyordu. Meryem ve ço­

cuk İsa'yı konu edinen tablolarda, yalnızca 

emzirmek için göğsü açıkta bı rakılabilen Me ryem 

betimlemelerine karşılık Venüs ve Cupid resimleri 

kad ının annelik kimliği yanında cinselliğini de be­

timlemeye elveriyordu. 

Soldl; Bartholome111 $pl'lllger 

(.'.l.5*-1611) 

Saldıt;11rıtonlto (lSJ.8.1594) 
Yenili, Mn YI Cupld. 
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Titian'ın ve Venüs'ün Sava� gemisi. 

Nüfus denetiminin yapılmadığı, 

aksine nüfus artışının istendiği bir dönemde yapılmış 

bir resim olarak görülebilir. 



Master of Flora 

(Flora ustası) diye 

anılan sanatçının 

Cupid'in Ooğuıu 

adlı yapıtı. 

l.uca Giardano 

(lb32-1705)'nun 

Venüs, Cupid ve 

Mars adlı tablosu. 

""' 
Zeus'un çapkınlık öyküleri de ressamlar için cinselliğin öne çıktığı tablo lar � 
boyamakta geniş olanaklar sağlamışt ı r. � 

10 

Diana av tanrıçasıdır. Bakiredir. Ancak, acımasızdır ve öldü rmekten, kö- � 
peklerine parçalatmaktan çekinmez. Perileriyle (nympha'larıyla) bi rlikte 65 

dolaşır. Diana ve periler i  o rmanda dolaşırlar, sereserpe oturup dinlenir-

ler, hep birlikte yıkanırlar, vb . . .  

Zucarelli, Zeus'un çapkınlığını anlatan konuyu seçmesine karşın kaygısı cinsel­

liği değil bir görünü/peyzaj resmi boyamaktır. Ama, Boucher'nin Leda ve l<u­

ğu adlı resminde yalnızca erkek-kadın ilişkisi değil, kadınla kadın ilişkisi de ser­

gilenmektedir. Hemen belirtilmeli ki, Rönesans ve sonraki dönemlerin birçok 

ressam lezbiyen ilişkileri de bol bol betimlemişlerdir. Ancak, bu yazılarda, ay­

nı seksler (kadın-kad ın ve / ya da erkek-erkek) arasındaki cinselliği konu edin­

miş sanat yapıtlarını ele almad ık. 





Afrodizyak resimlerin vazgeçilmez konularından birini av tanrıçası Diana ve 

birlikte dolaştığı orman perileri (nympha'lar) oluşturmuştur. 

Apollon ve 7 Musa (7 Muses) da tabloların vazgeçilmez konuları arasında­

dır. Parnassus dağında müzik şölenleri/yarışmaları düzenlenir. İlham perileri 
. 

diye de anılan Musalar şarkılarıyla Apollon'a eşlik ederler. Hepsi biribirinden 

güzeldir. Toplu cinsel alemlerin betimlenmesinde katkıları büyüktür. 

Şarap tanrısı Dionysos öyküleri de toplu cinsel alemleri betimlemekte sık­

ça başvurulmuş bir öteki konudur. Örnekleri sunulan resimlerin çoğunda 

Roma'daki adıyla anılmaktadır: Baküs. 

Venüs ve 

Cupid betimlemesi 

Yaşlı lucas 

Cranach'ın. 



Zeus ve kıskamç eşi 

Hera'nın birlikte göründükleri 

tablonun ressamı 
İngiliz James Barry'dir. 

Barry'nin tablosunun adı 

Jüpiter ve Junu lda Dağında'dır. 

Ve iki ölümsüzün portresi 

bu tablodan ayrıntıdır. 

Antik dönem söylencelerinin birçok kahramanı aşık olmuş, aşk yaşamıştır. 

Aşkların kahramanları da Rönesans'tan başlayarak 19. yy. ortalarına değin 

ressam ve yonut sanatçılarının cinsellik vurgulu yapıtlarına konu oluştura­

gelmiştir. Önceki satırlarda da belirtildiği gibi, mitolojiden alınmış konular, 69 
kahraman'ları ve bu konuların yeniden yorumlanışı, kahramanlarının cinsel 

çağrışımlara yol açacak yolda betimlenmeleri, sanata yöneltilecek bağnaz 

eleştiri oklarından korunmayı sağlayan bir kalkan gibi kullanılmıştır. 

Rönesans döneminde ve sonrasında yapılan resimlerin perde arkasında da 

cinsellikle ilişkili olaylar yaşanmıştır. Örneğin, Boticelli'nin yukarıda anla­

tılan ve görüntüsü verilen Venüs'ün Doğuşu adlı yapıtındaki çırılçıplak; sağ 

eliyle memelerinden birini örten, sol eline topladığı uzun sarı saçlarıyla da 

üreme organını gizleyen S duruşlu Venüs figürüne Florcı.nsalı varlıklı bir te­

cimenin (tacirin) karısı olup Giuliano de' Medici'yle yasak aşk yaşayan Si­

monetta Vespuci modellik etmiştir. 



Rembrandt, Danae (1&06-1669) 

François Boucher; Leda 

Giuliano de' Medici siyasal arenadaki muhalifle­

rince bıçaklanıp öldürülmüş, metresi Simonetta 

Vespuci ise vereme yakalanarak ölmüştür. 

Simonetta dönem sanatçılarınca yere göğe ko­

nulamamış . Anlaşılan güzelliğiyle varlıklısın­

dan sanatçısına değin bütün erkekleri etkile­

miş. Örneğin, Medici ailesine yakın olduğu bili­

nen Fi oransal ı şair Angelo Poliziano (1454-

1494) başlığı La Be/la S imonetta/Güzel S imo­

netta olan bir aşk şiiri yazmış . Örneğin, o dö­

nemin bir başka ünlü ressamı Piero di Cosimo 

(1461/62-1521) ise, Simonetta'nın profilden 

bir portresini boyamıştır. Hem de Simonet­

ta'nın ölümünden sonra! 



Simonetta Vespucci 1475 yılında öldüğü hal­

de, söz konusu portresinin 1500' 1erde ama, 

1 520'den önce
. 

yapıldığı kestirimlenmektedir. 

Giuliano de' Medici de 1478 yılında öldürül­

müştü. Her ikisinin CSimonetta ve Giuli­

ano'nun) ölümlerinden çok sonra yapılan bu 

tab l o, Medici ailesinin sanatçılar üstündeki et­

kisinin olumluluğuna bağlanabilir. Ama, az ön­

ce de belirtildiği gibi Simonetta'n ın güzelli­

ğiyle sanatçılara çok çekici geldiği gerçeği de 

unutulmamalıdır. 

Gerek Medici ailesine, gerekse Simonetta'ya 

duyulan saygıyı gösterdiği belirtilen portrenin 

göğüsleri açıktadır. 

Solda Leonardo Da Vinci'nin 

Leda adlı tablosu; 
Üstte Jan Vermeer (1632-1675) 

Diana ve Refakatçileri, 1655-56. 

On yedinci yüzyılın önemli 

sanatçılarından biri olan Delft 

doğumlu Vermeer'in kadın 

figürlerini giyinik ve bol kıvrımlı 

giysiler içinde betimlediği 

düşünüliirse, bu resimde sırtı yarım 

açık ve çıplak ayaklı bir kadın 

figürünün bu ressam için cinsel 

çağrııımlara yol açan bir betimleme 

sayılması gerektiği ortaya çıkar. 
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Üstte; François 

Boucher'nin Diana 

Yıkanmasını Bitiri)'or adlı 

tablosu 

Sağ sayfadai 
11Leda ve Kuğu" 

Tintoretto 

(1518-1594) 

Elbette, dönemin benimseyişlerini, simgelerini, 

davranış biçimlerini ve değer yargılarını bilme­

den bu görünüşü olumsuz bulmak olanaklıdır. 

Ancak, S imonetta'nı n göğüslerini açıkta bırak­

manın nedeni Venüs pudica ya da bakire Ve­

nüs'ü çağ rıştırmaktır. < Simonetta'nın evli oldu­

ğunu b i r  kez daha anımsatalım .) Aynı zaman­

da, ' gefin'fiğin (birinin gelini olmayı) simgele­

mektedir çıplak göğüsler. Dolayısıyla, ( N orbert 

Scheneider'e göre), özetle bu portre ile ressam 

Pietro di Cosimo, Simonetta'y ı  Giuli ano de' 

Medici'n in metresi olarak değil, sözlüsü, gide­

rek (hatta) belki de eşi olarak onurlandırmıştır. 





Bi r kez daha, resimlerden, resmin yapıldığı dönemdeki cinsel i l işk i ler hak­

kında bilgi sahibi olunabi leceğini beli rtmiş oluyoruz. 

Ki, gene resimlere bakarak, resimlerin neden, nas ı l  yapıldığını deşerek, Röne-

• sans dönemi varlıklılarının nasıl bir cinsel yaşamları olduğu hakkında bilgile­

ni)'oruz. Yasak ilşkilerin yoğun olduğunu sergileyen o dönemde yapılmış çok 

sayıda metres portresi kalmış bugünlere, örneğin. Ressamların gelir sağlama 

yollarından biri � dönemin ünlü kişilerinin metreslerinin tuval üstüne değil, 

panaller üstüne portrelerini yapmalar ı .  Ressamlar arasında ünlü ustalar yok 

sanılmas ın. Onlar da var. Giderek çok büyük ustalar metres portreler ine imza 

atmışlar. Örneğin, Leonardo da Vinci (1 452-1519) M ilano Dükü Lodovico 

Sforza'nın metresi Cecili a Gallerani'nin portres ini yapmıştır. Leonardo uz­

manları 1 484 yılı dolaylarında yapılmış portrenin Ceci lia'n ın sureti olduğunu 

saptamışlarıd ır. Nasıl saptadıkları da, ilgi çekici bir öyküdür kökende. 

ntlln'ın Dllnıı n Adalen, 1566 • 69 



Bu resimde önem taşıyan simge kucaktaki ermindir. İ S. 3. yy.'dan itibaren bu 

hayvanın beyaz kürkü masumiyetin ve temiz ahlakın simgesi olarak benimsenmiştir. 

Ayrıca emıinin Yunancadaki karşılığı ga/e sözcüğüdür. Bu sözcüğün ilk iki harfi ile 

modelin adı olan Gallerani'nin ilk iki harfi aynıdır. O dönemde özellikle İtalyan prens­

leri arasında bu türde sözcük oyunları çok geçerliymiş ve önemli kişilerin adlarıyla 

benzeşen ya da adlarını çağrıştıran cinaslar kullanılırmış. Dahası, ermin Milano Dü­

kü LDdovico'nun aile asalet armasında yer alan ögelerden biridir. Böylece, Cecilia'nın 

Milano Dükü ile olan ilişkisine de güçlü bir gönderme yapılmış olmaktadır. 

Leonardo ustanın yaptığı bir başka portre, bilindiği gibi, yüzyıllardı r  bugü­

ne değin yapılmış en iyi portre olarak, - bir başyapıt olarak benimsene­

gelmiştir. Leonardo ustanın bu portreyi yapmaya 1503 yılında başladığı ve 

1505 yılında bitirdiği bilinmektedir. 
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Francesco 

Zuccarelli 

(1702·1788) 

Europa'nın 

KaçırılıJı, 

1750 

dolayları 

Mabuse diye 

anılan Jan 

Gosseart 

(1478-1534) 

Danae 

Tablonun iki adı vardır. İki adından birin in konma­

sı, daha önce de adı geçen mimar Giorgio Vasa­

ri'nin tanıklığı sayesindedir. Vasari, bu portre için 

Monna (= Madonna) L isa (= Elizbeta)'nın poz ver­

diğini söylemişt ir. Mana Lisa 1479 yı lında F l o­

ransa'da doğmuş, 16 yaşında iken Marchese 

Francesco di Bartolomeo di Zanobi del Giocon­

do i l e evlenmiştir. Dolayısıy l a, İta lya ve Fransa'da 

tab lo La Giaconda diye de anılmaktadır. l< imi 

T ürkçe kaynaklarda da La Jakond diye geçer. 

Gelgelelim, 1517 yı lının Ekim ayının 15'inde Fran­

sa'nın Amboise yakınındaki C loux yerleşmesinde tablo 

Aragon Kardinaline gösterildiğinde, Kardinal in sekre­

teri Antonio de Beatis, Vasari'nin tanıklığı üstüne göl­

ge düşürmüş. Antonio de Beatis, Leonardo'nun resmi 

kendisine gösterirken kendi ağz ıyla Giuliano de' Medi­

ci'nin isteği üzerine yaptığını söylediğini belirtmiş . 



Bunun üzerine k imileri (daha sonra dal portre için modellik eden hanımın 

Giuliano de' Medici'nin metresi olduğu yargısına varmışlar. 

Oysa, önceki satırlarda da belirtildiği gibi Giuliano de' Medici eğer ger­

çekten 1478 yılında ö ldü rülmüşse, 1479 yılında doğmuş bir kadını met­

res tutması olanaksızdır. E lbette, Antonio de Beatis'in savı, portre için 

modellik eden hanımın Vasari'nin öne sürdüğü gibi Mona Lisa olmayıp 

başka biri ama Giuliano de' Medici'nin metresi olduğu anlamını da ta­

şımaktadır. Böyle olduğu benimsenirse, o zaman da, Leonardo istek sa­

hibinin isteğini neden ölümünden 25 yıl  sonra yerine getirmeye kalkışsın 

sorusu akla gelmektedir. Ü stelik, portresi yapılması istenen kadın 25 yıl 

sonra bir hayli yaşlanmış olmayacak mıdır? Oysa, portredeki kadın hiç 

de 40 yaşlarında değildir. G eriye son bir olasılık kalıyor. Simonetta 

Vespucci ile yasak aşk yaşayan Giuliano de' Medici ile Leonardo'n un 

adını andığı Giuliano de' Medici aynı kişi değildir. 

Francesco Primaticcio Titian (1488-1576) Danae 

(1504-1570) 

Danae 
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Jeaıı Plııl Cleren tarafından 1111ılmq bu pjlıbop 
tıılıloda Eros taflan• n ppnldıınn ııruuıda qkı pprtıen 
remıedllmlf. D111tıUAI •• enıtlk Piti boyanın 
kaıakteıtstıOlnl oı1aJa koyan estetik bir ilk aınbl1n11 
pralmı tüloda clnselllk hem nımımlJetl hem de phvetl 

ptrqtırııblll7or. 



Francisco Jose de 

Goya y Lucientes 

Çıplak M•ı• 

Sanat tarih i  de bir takım gizleri barındırmakta­

dır. Ancak, açık seçik olan, R önesans döneminde 

de cinselliğin sanatı yönlendirmede önemli katkı­

sının bulunduğudur. Metreslerin, eşlerin, sevgili­

lerin ressamlar ın sanatlarında ustalık kazanma­

larına, yaptıkları tablolarla bugünlere kalmaları­

na yol açmıştır. Elbette bu olgunun öteki yanında, 

çoktan unutulmuş olacak dönemin ilişkilerinin sa­

natçıların boyadıkları tablolar sayesinde hala ya­

şıyor olmaları bulunmaktadır. 

Tuvallere yansıtı lan yasak aşklar söz konusu 

olunca, ilk anımsanacak ve resim tarihindeki ay­

rıca! ı k i  ı yeri yadsınamayacak olan tablolardan 

biri Maja Desnuda/Çıplak Maya 'dır. Çıplak Maya 

İ spanyol ressam Francisco Jose de Goya y Luci­

entes, ya da yaygın olarak bilinen kısa adıyla 



Goya (1 746-1828) imzasını taşımaktadır. 'Des­

nuda'=çıplak demektir ama, 'Maja'nın tam kar­

şılığı yoktur: işveli, cilveli, şuh kadın anlamına 

geldiği söylenebilir. İşte bu Çıplak Maya 'n ın ,  Go­

ya'nın koruyucusu ve yakın dostu A lba Düşesi ol­

duğu bilinmektedir. Resmin bir de giyinik repli­

kası ( Maja Vestuda) vardır. Replikanın, ressam 

modeli karşıs ında çalışırken, Alba Dükünün ani­

den çıkıp  gelmesi olasılığına karşı bir önlem ola­

rak yapıldığı anlaşılmaktad ır. Bu ikinci tablonun 

varlığı, ressam ile evli düşes aras ında yasak bir 

ilişki bulunduğunun kanıtı sayılmaz mı? . .  Bu ya­

sak aşk sayesinde resim tarihinin başyapıtların­

dan biri yaratılmıştır. Maya'nın pozu olabildiğin­

ce baştan çıkarıcıdır: Goya, çıplağının tenini ola­

ğanüstü yumuşak ! ı kta ve parlak! ı kta boyamıştır. 
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Jakopo Tıntoretto Venüs, Cüpid ve bir Satir. 



Sırtüstü uzanmış olarak betimlenmiş olan yal­

nızca Çıplak Maya (ya da Alba Düşesi) değil­

dir. Birçok ressamın erotik resimlerinde sır­

tüstü uzanmış kadın çıplak(lar) görülür. Bu 

duruş yüzyıllar boyunca işlenegelmişt ir. İ lk 

anımsanan ise Giorg ione'nin Venüs'üdür. (Ön­

ceki sayfalarda sunulmuştur.) Sonraki yıllarda 

çok sayıda başarılı ve başarısız uzanmış kadın 

çıplak betimlemeleri yapılmıştır. Örneğin, var­

lıklı bir ailenin oğlu olup ana-babasının karşı 

ç ıkmaları yüzünden ancak 26 yaşında G üzel 

Sanatlar Okuluna girip resim öğrenimine baş­

layan Jean- Baptiste Camille Corot'n un 

0 796-1875) Deniz Kıyısındaki Kadın Sar­

hoş/Bacchante A u  Bord De La Mer 0 865) ad-

1 ı yapıtındaki uzanmış çıplakın temel esprisi 

daha önce anılan uzanmış çıplaklardan ayrım­

lı değildir. Corot kadın çıplak izleğini sık işle­

yen sanatçılardan biridir. 

1 891 yılı 4 N isan günü bir gemiye binerek, 53 

yaşındayken ailesini ve Paris'i bırakıp 28 Ha­

zi ran'da Tahiti'ye ayak basan Paul Gauguin 

0 848 -190 3) ,  burada birlikte yaşadığı/ilişki 

kurduğu kad ınların resimlerini de yapmıştır 

doğal olarak. 

Francesco del Cossa 

Detay resmin arka 

fonunda yine 

3 graces görülüyor. 
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İ l işki sözcüğünü cinsel ilişki diye tanımlamak daha doğrudur. Ç ünkü,  

Gaugui n'in girdiği cinsel ilişkiler yüzünden o dönemin amansız hastalığı 

olan frengiye yakalandığı biliniyor. 

1893 yılında amcası Isodore'un ölümü üzerine mirasından bir an önce 

yararlanmak, bu arada daha önce sattığı tabloların bedelini eşi Mette 

yerine bizzat toplamak ve alacaklarını tahsil etmek için Paris'e dönmüş­

tür Gaugui n . . Amcasından kalan miras parasal bunalımını hafifletmiş, 

bu sayede Rue Vercingetorix'de bir stüdyo kiralayarak yeniden Paris'te 

çalışmaya başl amıştır Gaugui n. Paris'te çal ışmaya ve Java'lı dansöz 

Anna ile birlikte yasak aşk yaşamaya . . .  



Gauguin 'in Anna'yı sevgi li o larak seçmesinin 

nedeni çok i l ginçtir. Her şeyden önce 'imaj ı' 

ekzotik bir sevgi li  edinmesini gerektirmiştir. 

Küçük bir maymun la birl ikte sosyete erkekleri 

önünde dansederek yaşamını kazanan Javalı 

Anna,  Gauguin ' in imajının gerektirdiği sevgili 

imajına uygun d üşmüştür. Anna'yı betimler­

ken, doğal olarak çıplak o lan/dolaşan Tahi-

ti l i  kadınları resmederkenki rahatlığı bul ­

muştur Gauguin; zor lanmamıştır. Ga­

ugu in' in biyografisini yazan lardan In­

go F. Walt her, Anna'nın soyunmadığı-

nı, Paris'teki erkek toplumunun açgöz­

lerince zaten soyd urul muş, - çıplak 

olduğunu ve doğrudan doğ-

ruya vücudunun bir egzo­

tik büyü yarattığını, re­

siml erine de bu büyünün 

yansıdığını, kuşku yok. 

August Rodin; 
Öpücük 
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Anna'nın bu öze l liğinin Gauguin'i çok hoşnut etmiş o lduğunu be l irtmiştir. 

Bu yargı, o dönemin Paris yaşamında cinse l liğin ve cinse l l iğiyle yoğun i lgi 

gören kişi ler le i l işki kurmanın önem taşıdığını da anlatmaktadır. 

1895 yılının, bu kez 3 N isan günü Tahiti'ye yeniden gitmek üzere gemiye 
'
bi�miştir Gauguin. Frengiye yakalanmış o lması Tahitili kadınlar la ne den­

l i  düşüp kalktığı hakkında kolayca bir yargıya varılmasına yol açmaktad ır. 

Dolayısıyla, hangi _resmindeki hangi kadının hangi sevgilisi Ckim) o lduğunu kes­

tirmek zordur. Ama, hastalıklara, ruhsal çöküntüye, parasal bunal ıma ve al­

ko le karşın peşpeşe başyapıtlar boyamış o lduğu da bir gerçektir. 

Gauguin 1899 yılında sevgilisi Pau'ura'dan bir erkek çocuk sahibi o lmuştur. 

Plus jamais ve Et l'or de leures corps adlı yapıtlarındaki çıplaklar, büyük o la­

sılıkla oğlunun annesinin betimlemeleridir. 

Ecole Fontainebleau 

Sağda; 

William Bouguereau 

11Satir ve su perileri" 
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Gauguin "Nerede" 

Özellikle son y ı llarında erotik  kadın çıplaklar çi­

zip boyayan Paul Gauguin, Güzellik l<raliçesi ya 

da Te Arif Vahine adlı 1896 yılı yapımı sulubo­

yasındaki güzellik kraliçesini  Giorgione'nin Ve­

nüs'üne benzer biç imde açık havada uzanmış 

olarak betimlenmiştir. 

Sanata c insellik, sanatçıya resim ısmarlayanla­

rın kendi c insel il işk ide bulunduklarını ölümsüz­

leşti rme isteğinin yanı s ıra, sanatçının kendi 

i l i şkilerini aktarmasıyla da gi rmiştir. (Yalnızca 



tir. (Yalnızca yasak ilişkide bulunduklarının 

değil, yasal eşlerinin erotik görüntülerini, 

kendisi ve eşini birlikte gösteren tuvalleri bo­

yayan çok sayıda ressam vardır. B u  ressamlar 

daha çok 20. yüzyı lda ortaya çıkmıştır. Ara­

larında Pierre Bonnard, Rene Maggritte, 

Marc Chagal l ,  Oscar l<okoschka, Sir Stanley 

Spencer, Lucien Freud, Salvador Dali, vb . ün­

lü sanatçılar bulunmaktadır. 
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Correge'in 

Diana adlı 

tablosu 

B u  sanatçıları 20. yüzyılda sanatta cinsellik 

incelenirken tanıtacağız . )  

Alman Yüksek Rönesansının kurucusu olan ve 

A lman Leonardo da Vinci'si diye anılan Alb­

recht Dürer (1471-1528) mitolojiye başvur­

maksızın ve d oğrudan doğruya l<ad1nlar Hama­

mı diye adlandırdığı oymabaskısını 1496 yılında 

yapmıştır. Oymabaskı üstadının insan vücudu­

nun güzellikleri kadar garip biçimlenişlerini de 

gözlemlediği ve gözlemlerini yansıtmayı amaç-



ladığ ı söylenebi 1 i r. Dü rer bu baskıyı yapmadan önce İ talya'yı ziyaret et­

miş, İtalyan sanatçılarının çıplak f igü rlerini de etüd etmişti .  N itekim, f(a­

dtnfar Hamam mın solunda arkası dönük figü r Michelangelo'varidir 

CKenneth Clark'a göre), ortada saçını tarayan kadın bir Venüs Anadyo­

mene benzetmesidir; önplanda diz çökmüş figü r bir Alman kadınıdır. Res­

min sağındaki figür ise bütünüyle biçimi bozulmuş bir kadın bedenidir. 

Venüs Anadyomene benzetmesi denilince, figü rün du ruşu kastedi lmekte­

dir. Venüs betimlemeleri, ister res im ister yonut olsun, yapıldıkları 

Cve/ya da bulundukları) ye rin C Milo, l<nidos, Vil lando rf, vb .) adıyla anıl­

maktadırlar. Ü stelik, her bi rinin duruşu ayrımlıdır (farklıdır) . Ö rneğin, 

f(nidos Aphrodite'i ile Mi/o Venüs'ü aynı duruşta betimlenmemişlerdir. 

Venüs Anadyomene figü rleri, l<nidos Aphrodite' i gibi bir bacak bükül­

müş, vücut 'S ' biçimini ( '5 ' duruşu da denilir) almış, ancak bir kol ba­

şın üstünden öteki omuza dolanmış olarak betimlenmişlerdir. 

Albrecht Durer; 4 Cadı Eugene Delacroix - La mort de Sardanapale - 1827 
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Birçok sanatçı yıkanan 

tek kadın figü rünü bu 

pozd a (ve genellikle 

Pınar/l<aynak adını ve­

rerek) resmetmişlerd i r. 

Fransız ressam Jean­

Auguste- Dominique 

lngres (l 7 8 0-1867)'in 

1848 yılında boyadığı 

bir Venüs Anadyomene 

bu duruştaki Venüs fi­

gürlerinin başarılı ör­

neklerinden bir i dir. 

Aynı sanatçının l<ay­

nak adlı resminde de 

aynı duruştaki (pozda­

ki) figürü çalıştığı gö­

rülür. İngil i z  sanatçı 

Sir Frederic Leigh­

ton'un (18 3 0 -1896) 

189 0  yap ımı Yıkanan 

Psykhe adlı tablosu da 

bir Venüs Anadyo­

men'dir kökende. 

William Bouguereau 

"Eros ve Psyche" 



1 9 .  yy. son larında bile sanatçıların cinsel iştah kabartıcı resimleri hala Ve­

nüs ve Aphrodite adıyla ya da antik mitolojinin (Psykhe, vb. gibi) kahra­

manlarının adlarıyla adlandırdıkları dikkatlerden kaçmamalı. 

Jean-Auguste-Dominique lngres Romantik/er aras ı nda en çok ç ıplak 

kadın fi gürü boyayan ressamlardan biridir. Tek tek kadın çıplaklarla ye­

tinmemiş, Türk Hamamı adlı tablosunda çok sayıda çıplak kadın fig ürü­

nü birlikte işlemiştir. Kuşku yok ki, lngres'in çıplak kadınları olabildiği­

ne cinsel arzu uyandırıcıdır. 

B u  sayfalarda yer alan lngres'in Türk Hamamı adlı tablosunda kadın vü­

cudunun her yönden betimlemesi bulunmaktaysa da, önplanda, oturan 

ama sırttan görülen bir ç ıplak betimlemesi yer almaktadır. Ingres kadm 

çıplakın sırttan görü nüşünü s ık sık işlemiştir. 
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Ingres gibi çok sayıda kad ın  ç ıplak 

boyamış olan İzlenimcilerden Augus­

te Renoir (1841-1919) da birden çok 

çıplak kad ın figürünü su kwısında ve 

yıkanırlarken bir araya getirmiştir. 

Renoir'ın 1 884-1 887 yıllarında yap­

tığı Büyük Yıkananlar/Les Grandes 

Baigneuses adlı tablosunda 3'ü önp­

landa, 2'si geriplanda 5 kadın çıplak 

yer alır. Hamamda ve nehir ya da de­

niz kıyısında yıkanan çok sayıda kadın 

çıplak boyamak, antik dönemden bu­

günlere değin gelen Üç Güzeller izle­

ğinin sağladığı kadın bedenini aynı tu­

valde her yönden betimlemek olanağı­

nı verdiği için yeğlenegelmiştir. 

Ondokuzuncu yüzyılın sonlarına doğru 

mitoloj ik öykülerden seçerek resim 

yapmak, resimleri mitolojiye bağlı 

olarak adlandırmak eğiliminin gide­

rek terkedildiği gözleniyor. Cinselliği 

ağır basan resimleri mitolojik konula­

rın koruyuculuğuna sığınarak yapmak 

eğilimi yavaş yavaş bırakılıyor. 

İn gres 

"Testili Kız" 



Yıkanan Kadınlar her 

dönemde ressamların 

ilgisini çekmiş hır 

konu olsa gerek. 

{Solda)Auguste Renoir, 

(Sol altta) Oegas, 

(Altta) William 

Bouguereau'nun yıkanan 

Kadınlar adlı tabloları. 
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(1480-1538) 

Lut ve Kızları 1 
1537 

Bu döneme değin ya ln ızca, mitolojik konular deği l ,  kutsal kitapta, - ör­

neğin İnci l 'de yer a lan cinsel içerik l i  öykü ler de, sanatç ı larca ol umsuz­

luklara karşı koruyucu kalkan konular o larak seçi l ip betimlenmiştir. 

Kadının bir arzu nesnesi olarak betimlenmesine ol anak sağlayan İncil 

öykü lerinin kahramanları arasında babalarını sarhoş ederek kendisiy le 

yatan Lut peygamber ve kız ları, komşusunun karısı Batşeba'yı yıkanı r­

ken giz l ice gözetleyen ve sonra onun la  evlenen Kral Süleyman, yarım­

kızkardeşi Tamar'a tecavüz eden Amnon, babal arını çıplak gören N uh 

peygamberin oğulları, vb. bulunmaktadır. E lbette ki, İnci l 'de yer alan 

cinsel öykü ler ve kahramanları say ı l an lar la  sınır l ı  değildir. 

Bi l indiği gibi, On Emir'den yedincisi zinayı yasak lar. Ancak, Eski 

Ahit'te ev l i  erkek, evl i  o lmayan bir kadın la cinsel i l işkide bu l unursa bu 

i l işki zina sayılmamaktadır. 



Peter Pauı Rubens 

(1577·1&40) Davut ile Abigail'in 

Karıılaşması, lb30 dolayları 

Rembrandt 

{160&-1669) 

Batşeba, 1654 

İbranilerin pederşahi toplumsal yapıları uyarınca, bir 

erkek ancak başka bir erkeğin eşiyle cinsel ilişki kurar­

sa zina yapmış olur. Bir kızın bekaretini bozmak da zi­

naya girmektedir. Zina yapanların cezası ölümdür. Te­

cavüze uğrayarak bekareti bozulan kız eğer kentte ya­

şıyor ve de bu olay başına geldiğinde çığlıklar atarak 

yardımına koşulmasını istememişse o da ölüm cezasına 

çarptın !maktadır. 

Eski İbrani toplumunda fahişelik de toplumsal ahlak 

açısından sakıncalıysa da, gayrımeşru değildi. Erkeğin 

evli olduğu kadının kendisine sadık olması beklenirdi 

ama, aynı erkeğin evli olmayan bir fahişeyle cinsel iliş­

ki kurması zina suçu işlediği anlamına gelmezdi. 
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Francesco 

Albani'nin 

Venüs'ü 

Sag sayfada; 

Boccaccio 1nun 

Dekameron 

adlı eserinden 

14. yüzyıla ait 

bir minyatiJr 

Ama, fahişelik eden de evli ise ya da bir erkeğe ait 

ise, ilişkiye girenlerin ikisi de suçlu say ı lır  ve 

ölümle cezalandı rılırlardı. 

Yehuva, İsrailli rahiplerin fahişe le rle evlenmesini 

yasaklamıştır. Fahişelik eden evli değilse İncillik 

bir suç işlemiş sayılmazdı. Ancak fahişe bir din 

adamının kızı ise, babasının onurunu zedelediği 

için ölümle cezalandırılırdı. 





Üstte; Michelangelo Buonarroti (1475-1564) Nuh' un Sarhoşluğu (Sistine Şapelinin tavanından} 

Kısaaca il Guercino diye anılan Giovanni Françesco Barbieri (1591-1&66) Amnon ve Tamar, 1649-50 



Cinsel ilişkide bulunan kadın ve erkek açısından çif­

te standart uygulanmasını geçerli kılan inanışlara 

bağlı olarak yaşanmış olan ve İnci l'de sözü edi len 

cinsellikle ilgili olaylar, doğal olarak, sanatçıların 

işledikleri konular arasına girmiştir. İsa ve Zina 

Yapan l<adtn, Esther ve Ahasuerus, Potifar'tn 

t<ar1stnca Suçlanan Yusu� vb. resimler, görsel 

olarak değilse bile, anımsattıkları olaylar ve/ya da 

öyküler açısından özünde cinsell ikle doğrudan iliş­

k i l i  resimlerdir. 

Adem ve Havva öyküsü gibi, günahlar işlemekten 

kaçınmaya çağıran ve İncil'e geçmiş olaylardan biri 

de Sodom ve Gommorrah kentlerinin tanr ının 

gazabına uğrayarak yeryüzünden silinmiş olmasıdır. 

Soldai Lorenzo 

Lotto (1480-155&) 

İsa ve Zina Yapan 

Kadın. 

Üsttei Bir Suriye 

Ortodoks kaynaklı 

resim Esther ve 

Ahasuerus. 

Altta; Rembrandt 

Potifar'ın Karısınca 

Suçlanan Yusuf, 

lb55. 
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Bu iki kentin, sakinleri arasında genel ah lak 

kurallarına aykırı düşen cinsel ilişkilerin almış 

yürümüş oluşu dolayısıyla cezalandırıldığına 

inanılmıştır. Bugün de, doğal olmayan ve gene l 

etik kurallarına aykırı düşen cinsel ilişki yol ve 

yöntemleri sodomi ya da luti terimleriyle ad lan­

dırı 1 maktadır. 

Sodom'un 

Cezalandırılması 

Michelangelo 

153&-1541 

Sağ sayfada; 

Marquis De 

Sade'ın 

"Juliette'in 

hikayesi" 

kitabının 17M 
Hollanda 

Baskısından bir 

Gravür 
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