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Bast1nlamn Kahkaha Olarak Dönüşü 

Otoritenin en büyük düşmanı ve onu zayıflatmanın en 
kesin yolu kahkahadır. 

- Hannah Arendt, Şiddet Üzerine 

Peki ama niye? Her şeyin bir sebebi vardır ya, hemen herkes 
sık sık "peki ama niye? '' gibi "insafsız" bir soroyla üstünüze üs­
tünüze gelip sizi daraltırlar. Duymaktan en çok rahatsız oldu­
ğum, beri yandan sebepsiz bir iş yapmadığımı göstermek mi, 
yoksa genel olarak kullandığımiz paradigma ve kavramsal çer­
çevenin belirleyicilikleri yüzünden midir nedir bilemiyorum, 
biteviye "sebepsiz sonuç olmaz" diye cebelleşip cevap aradığım 
en "en önemli" soru bu olsa gerek. "Peki ama niye" sorusu bi­
zi belirli bir mantık içinde açıklama yapmaya zorlar, böylece 
soru(n) edilen karmaşa sarih bir görünüm alarak anlaşılacak­
tır. Oysa hiç de öyle olmaz ve her cevap -ya da tam tersi her so­
ru- hep yeni sorulan çağınr. Soru sorulmasına sebep olan kar­
maşa her cevapla daha çok anlaşılır bir hal almasına karşın ni­
hayetinde hep karmaşa olarak kalacaktır. 

Karmaşanın varlığı, sorolmuş sorular, onanmış cevaplar ya da 
kimi kifayetsizlikler her defasında yeni bir "peki ama niye?"yi 
bir milad olarak var edebiliyor. Benim takıntım -bir başka de-
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yişle "peki ama niye"m- tarihsel ya da ideolojik olarak, yaşa­
nan onca sömürü, baskı ve dayatmalara karşın insanların na­
sıl olup da "hayatlarını sürdürebildikleri" , belki iddialı kaçacak 
ama direnebildikleri ya da basitçe nasıl olup da mutlu/huzurlu 
olabildikleri, insanların nasıl ve ne biçimde kendilerini rahatla­
tıp, "yaşayıp gidebildikleri" bana göre önemle üzerinde durul­
ması gereken hayati bir soru(n) . Katılma (kabul) olmadan, top­
lumsal gruplar da olmaz, kurulmuş toplum da olmaz. Sosyolog­
ların mutabakat-fikir birligi (konsensüs) üzerinde ısrarla dur­
malan boşuna degildir. tık akla gelen bu mu tabakatın nasıl elde 
edildigidir? Bu, ikinci bir soruyu daha sormamızı gerektirir: lk­
tidan ellerinde tutan fatihler, efendiler, hükümdarlar, nasıl olup 
da kendilerini-baskıyı kabul ettirmektedirler? Saf (sadece) şid­
det üzerine temellenmiş toplum olmadıgını Marx ve Engels de­
falarca söylemişlerdir. Bütün toplumsal formlann, toplurolann 
bünyesinde ve gelişmesinde; üretici güçlerin düzeyinde ve top­
lumsal ilişkilerde bir varlık nedeni vardır. Demek ki, baskı al­
tında olanların ve sömürülenterin boyun eğişini (katlanmalan­
nı, nzasını) sağlayan şey ideolojidir (Lefebvre, 1995: 64) . Bu ya­
zının önemli bir bölümünde tartışılacak olan kamusal senaryo 
da çıkış noktalarını esasen ideolojiden almaktadır. Aynca met­
nin geneline hakim olan zihinsel açılımlann j.C.  Scott'dan esin­
lenerek oluşturulduğunu, bir çömezin ustasına duydugu bağlı­
lık ve minnet hisleriyle belirtmeliyim. 

Aktörler, seyirciler, sahne arkası ve roller 

Bir miktar rol yapmadan olanaklı olan hiç bir eylem 
yoktur. 

- George Eliot 

Kamusal senaryo, hakim olan ile tabi olanlan tanımlayarak, ta­
raflar arası "göreli mutabakat" ve diyalog koşullarını (ve ara­
lanndaki ilişkileri) belirleyen, toplumsal norm ve ahlaki ilke­
ler yekün u altında kabul gören değerleri daimi kılan, sosyo-po­
litik-gündelik pratikterin işleyişine yönelik bir alan oluşturan 
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söylemdir. Bir başka deyişle, her dönemin şartlarına uyumlu­
luk gösteren ve kimin nasıl davranacagının ön-belirleyicisi (ol­
mazsa olmazı) olan kamusal senaryo, belli ifade alışkanlıkla­
rının egemenligi altında bir dil toplamını oluştururken, özün­
de statükoyu koruyarak, işlerin herhangi bir degişim ve mey­
dan okumaya ugramadan yolunda gitmesini de saglar. Klişe­
ler, aşınmış metaforlar, nakarat kullanımlar kamusal senaryo­
nun en tanıdık parçalarıdır. Sonuçta kamusal senaryo zihni bir 
biçimde pasifleştirerek, bir ninni gibi bilincin üzerini kaplayıp, 
onu basmakalıp düşünce ve duygulan incelemeden, edilgin bir 
biçimde kabul etmeye "ayartır" . Bu "ayartma'yı çok abartma­
mak gerekir, zira bu yoktan varedilen yepyeni bir şey degil de 
belirli bir birikimin, varolan toplumsal ilişkilerin üzerinde sü­
rekliligi kolaylaştıran zihinsel bir saglamasıdır. Çünkü insan, 
temel sosyoloji metinlerinde bahsi geçtigi üzere, toplumsal iliş­
kileri ve deger olarak kabul gören, her türlü verisi belirlenmiş 
bir ortama doğar. Her şey kendinden önce oluşmuş, genel-ge­
çer sayılagelmiştir. lnsan, sonuç olarak, eğilimlerini, davranış­
larını ve her şeyden önemlisi söylem kipini biçimlendiren bir 
verili ortama dahil olur (Giddens, 1994: 18; Meriç, 1995: 153) .  
Görenekler, alışkanlıklar ya da eğitim diye adlandırılabilecek 
kültürel ve düşünsel yapı ya da bizim -en azından bu yazı için 
anlamını biraz genişleterek -adab-ı muaşeret diyeceğimiz ka­
musal davranışlanmız, toplum için vazedilen mutlak iyi ve kö­
tülerin nasıl bir hal ve tavır içinde karşılanacağını gösteren be­
lirleyici kurallar bütünü hep vardır. Türk doğmak, erkek ol­
mak gibi hususlarda tercihimiz olamayacağı gibi bu kurallar 
bütünü (adab-ı muaşeret) dışında hareket etmemiz de -adam 
öldürmek, ensest ilişki kurmak, banka soymak, sokak ortasın­
da çıplak dolaşmak, bayrağa, dine saygı göstermernek gibi- pek 
mümkün ya da kabul edilir değildir. O halde kamusal senaryo 
zaten varolan bir toplumsal yapıdan bağımsız değildir, ondan 
feyz alarak anlamlanır, onunla vardır. 

Kamusal senaryo, bu toplumsal yapıyı yeniden üreterek sü­
rekli kılar ve nihayetinde onu temsil eder. Bu temsiliyet, top­
lumsal hayatta düzen ve süreklilik üzerine kurulu egemen 
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normlardan oluşur ki bu bizi, hem normların belirlenınesini 
hem de bu normların uygulanmasını kontrol eden ve bunun 
için yurttaşlarından vatanperver bir uzlaşım, sadakat ve ita­
at isteyen iktidar'a götürür (Gücü kullanabilen onun efendisidir, 
kullanamayansa uşağı . . .  ) .  Bu açıdan düşünüldüğünde iktidar 
kurumu, kamusal senaryonun sağlıklı bir biçimde işleyişine 
özellikle ihtiyaç duyar, işleyişin devamlılığıysa öncelikle kendi 
iktidarının önkabulünü şart koşacaktır. Sonuç olarak iktidarın 
gerçekten varolabilmesi, kendisine tabi olanlar üzerinde boyun 
eğme arzusu yaratabilmesiyle ilgilidir. Çünkü boyun eğme ar­
zusu iktidarı var ederek, tüm yaptıklarını meşrulaştırır. Böylece 
hakim olan karşısında rıza gösterıneyi yücelten meşruluk, kor­
kudan kaynaklanan edimleri, çeşitli ödevlerden doğan yüküm­
lülükler biçimine dönüştürür. Meşruiyet kazanan iktidar ise et­
rafında kendini onamaya dönük imgeler ve inançlar sistemi ya­
ratarak, tabi olanların ilişkilerini kendilerinin saptadığı yönde 
algılamalarına yol açar. Hakim olanlar tarafından üretilen ikti­
darın doğallığı -meşruluğu ya da gerekliliği- üzerinde genel bir 
inanç süreç içerisinde tabi olanların katılımını sağlar, öyle ki 
tabi olanlar, kamusal senaryonun içerdiği imgeler, düşünceler, 
anlamlar bütününü özümsemekle kalmayıp, bunu kendi düze­
yinde yeniden üretmeye de koyulur. Sonuç olarak tek tek tüm 
bireysel söylemler, kamusal senaryonun bir tekrarına dönüşe­
rek, alışkanlık düzeyine (rutinleşme) oturur. Kişisel düşünce­
ler hakim ideolojinin bireysel düzeyde yinelenen çeşitli biçim­
lerine dönüşünce ve kişiler düşüncelerini özgür iradelerinin 
parçası olarak algılayınca, tabi olanların tamamı -ya da halk mı 
demeli?- yalnız bedensel olarak değil -onun için çalışmak, sa­
vaşmak vs.- düşünsel olarak da siyasal iktidarın hükmü altı­
na girmiş demektir. Foucault'un deyişiyle "iktidar, hem yara­
tır, hem bastınr. Ama bastırmadan önce yaratır. Çünkü hastır­
dığı nesneler -bireyler- zaten büyük ölçüde kendisinin ürün­
leridir" (akt. Merquior, 1986: 147) . Böylece, yaratılmış "birey­
sel düşünceler" , kurulu siyasal düzenin gereksinim duyduğu 
aktif destekiere dönüşür. İnsanların bilinçsizce yaşadıkları bu 
ilişkiler ağının güçlenip toplumda çeşitli alışkanlıklar yaratma-
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sı ise ,  siyasal iktidarın saglam bir yapı üzerinde yaşaması anla­
mına gelir. Bunları anlatırken fazla genelleyici davrandıgımız 
ya da bazı ayrımları gözden kaçırdıgımız söylenebilir ve bunda 
haklılık payı da vardır. Çünkü anlatılan toplumsal hüsnükabul 
kolaylıkla işlemediginden güç kullammıyla ,  kimi zorlayıcı un­
surlarla yurttaşların rıza göstermeye zorlandıgı devletler tarihi­
nin içinde çeşitli örneklerle hatırlanabilir. iktidarın baskıya, fi­
ziksel şiddete başvurması genellikle rıza işlevinin başansız ol­
dugu anlamına gelir. Ancak böyle bir durumda bile hakim ide­
oloji,  tabi olanların bu uygulamayı meşru olarak görmesini sag­
lar. Tıpkı zorla kabul ettirilen kuralların daha sonra alışkanlık­
lar yaratarak ideolojiye dönüşmesi gibi, iktidarın olası şiddet 
kullammını çok önceden meşru kılmasıyla toplumsal bir kesi­
min, hatta tabi olanların tümünün üzerinde uygulanan bir bas­
kı, onaylamp kabul görür (Volenti non fit injuira =Kimse, razı 
olduğu eylemin sonuçlanndan şikayetçi olamaz) . Dahası çeşitli 
(maddi ve manevi) biçimler altında beliren bu "meşru" şiddet, 
tabi olanlar tarafından özümsenerek yaşamın ayrılmaz bir par­
çasına dönüşür. Kaldı ki, iktidara meydan okumak, direnmek, 
kendini kamusal senaryonun dışında tutarak, hakim normlan 
sorgulamak, karşı çıkmak, herkesin -tüm bireylerin biçimlen­
dirildigi savı üzerinden- harcı degildir. Ayrıca eger kamusal se­
naryo, rutinleşmeden, olaganüstü hal koşullarında oluşturol­
muşsa ve bu hal, sürekli gündemde tutularak, düşmana kar­
şı verilen savaş, toplumun varoluş nedeni sayılıyorsa, toplulu­
gun hayatta kalmak için verdiği kavgaya duyduğu bağlılık, ta­
bi olanın eleştiri duygusunu uyuşturarak, bu duygunun gerek­
lerinden ödün verecek kadar ileriye götüremez. Bu gerekler, 
her zaman, hayatta kalma meselesinin ötesine geçip siyasal öz­
gürleşme sorunlarını gündeme getirmek, lider kadroyu eleştir­
mek, esas savaşla ilgisiz görülüp genellikle marjinalize edilen 
ya da bir kenara atılan alternatifleri sunmaktır. Kamusal senar­
yo içeriği gereği tüm bu gerekleri hertaraf etmek (Faydasız ko­
yunu kurtlar yesin demek sürü sahibi için hiç zor olmasa ge­
rek ! )  ve kendisini sorgulayan her şeyi marjinalize etmekle 'do­
nanımlı' dır. lhtiyaç duyulduğunda 'düşman'ı öncelikle zihinsel 
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-hatta onaylanmış bir fiziksel- linçe kurban edebilir. Kendi öz 
tasanmı da işlevseldir: insan aklının taşıyıcısı, ilerici, genel iyi­
lik, insani mutluluk, bereket ve ilerleme için vardır. Karşıtı için 
yarattığı imaj , bu sınıf ve gruplan herkesin gözünde küçültür 
ve hatta kendi gözlerinde değerlerini kaybetmelerine yol açar, 
onlan manevi bakımdan çökertir ve çatışmadan önce/olmadan 
yenilmiş durumuna getirir (Lefebvre, ı995 : 65) .  Daha da kor­
kunç olan karşıtını hainlikle mimlemektir. Cervantes, "ihanet 
insanın hoşuna gider ama hainler iğrençtir" derken kurallar ve 
yasaklar karşısında tabi olanlan cezbeden her şeyin bedellerini 
hatırlatır. Dante'nin cehenneminde en aşağı mevki, yakınlanna 
ve vatanıanna ihanet edenlere ayrılmıştır. Cinsel suç işleyenler, 
katiller, zındıklar, sapıklar, ırz düşmanlan, büyücüler, hırsızlar 
ve riyakarlar, Dante'nin cehenneminde judas, Brutus ve Cas­
sius gibi hainlerden daha ayrıcalıklı konumdadırlar (Vassaf, 
ı992: 132;  Said, ı995a: ı03) .  

Kamusal senaryonun tahakkümü, sosyo-ekonomik yaşam ve 
bireylerin kişisel yaşam sınırlan üzerinde bu derece etkili oldu­
ğuna göre, tabi olanlar için çıkış alanlan nerededir? Tabi olan­
lar, iktidann maddi-manevi dayatmalan karşısında nasıl dav­
ranırlar? Söylenebilecek ilk şey tabi olanlann güçlü olan kar­
şısında ikiyüzlü davranmasıdır sanıyorum. Niyetini gizleme­
si, gerçek fikrini açıklamaktan kaçınması, onlann istediği gibi 
davranması, kendi başına akıllı olmaktansa herkes gibi akılsız 
ol deyişinde olduğu üzre bu pek şaşırtıcı değildir ve de insanın 
içgüdüsel bir özelliğidir diyebiliriz. Herkes herkese karşı farklı 
niyetlerle -iyi ya da kötü- asıl yüzünü gizleyebilir. Haldun Ta­
ner, öykülerinden birinde genç bir çifti anlatırken bu hali us­
talıkla tanımlar: "lkisi de karşısındakine kendinin en iyi sandı­
ğı, ayna karşısında kendine en yakıştırdığı bayramlık pazlan­
nı çok iyi düzenlenmiş bir boşveri ambalajı ile tezgahlamakla 
meşgul (. . .  ) Bu dönemde erkek birinci kemandır. Kadın çokluk 
uysal olur, aşağıdan alır. Birbirini tamamlıyor hissi vermek ka­
dının ilk öksesi. lki taraf da karşısındakine kendi hayalindeki 
özellikten giydirir, işine geldiği gibi. . .  (Tan er, ı 994: ı 7) . İnsan­
lar hoşa gitmek, takdir edilmek, kabul görmek, rahatsız edil-
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memek, arzuladıklarını elde edebilmek, yükselebitmek veya ta­
nınmak - yanlış tanınmamak için olduklarından farklı davra­
nabilir, asıl fikirlerinin dışında kabul gören düşünceler beyan 
edebilir, o meyanda hal ve tavır sergileyebilirler. Özellikle ka­
musal olan davranış ve tutumların daha bir titizlik ve hassasi­
yet taşıdığı önkabulüyle aşağıdakilerin hakim olan karşısında 
rol yapması, kamusal senaryo gereği ya da bir başka ifadeyle 
güçlü olanın beklentileri doğrultusunda hareket etmesi doğal­
dır. Her şeyden önce tabi olanların kamusal davranışları, ihti­
yatlılık, korku veya göze girme arzusu nedeniyle hakim olanın 
-ya da güçlünün- beklentilerine hitap edecek şekilde biçimlen­
dirilecektir. Kırklı yılların ikinci yarısında Bursa'ya sürgün gi­
den Aziz Nesin bu "endişe" yüzünden oldukça yalnız kalacak­
tır. Şehirde yazılarını takdirle okuduğunu söyleyen yerel bir ga­
zete sahibine iş ümidiyle giden Nesin, farklı bir durumla karşı­
laşır. Yakınlık beklediği gazeteci, büyük bir gizlilik içinde kapı 
arkasında kendisiyle konuşup ricalarda bulunacaktır: "Görüş­
tüğümüzü kimse duymasın. Sonra benim için de iyi olmaz si­
zin için de . . .  (. . .  ) Bir daha buraya gelmeyin. Beni aramayın (. .. ) 
Bursa küçük bir yerdir, olur ki, dışarıda, yolda karşılaşırız. Bir­
birimizi tanımamazlıktan gelelim. Birbirimize selam vermeye­
lim" (Nesin, 1997: 5 1 ) .  Adalet Ağaoğlu'nun Ölmeye Yatmak ro­
manında anlattığı bir ilkokul müsameresi tabi olanların halini 
ise şöyle vurgular: "Seyirciler arasındaki eşraf ve esnaf babalar, 
polka ve rondo ile kirlenen namuslarını örtbas etmek için dur­
madan öksürüyor, kafalardaki bütün sıkıcı düşünceleri kovala­
mak için gerekli gereksiz gülüyorlardı. Medeni olmak buyurul­
muştu. Eh, ne yapsın onlar da medeni olmuşlardı işte. Suç ken­
dilerinde değildi" (Ağaoğlu, 1992: 18-9) . Bu durumda yürür­
lükte olan kamusal senaryo aşağıdakilerin düşünceleri hakkın­
da bir kılavuz değildir. Halk dilinde karşılığı "evet efendim se­
pet efendim" veya bir Afrika deyişinde olduğu gibi "akıllı köy­
lü büyük efendinin önünde saygıyla yerlere kadar eğitirken 
sessizce gaz çıkartır"dır (Scott, 1995 : 9) . Öte yandan hakim 
olan kamusal senaryonun "yalnızca" bir gösteri olabileceğin­
den kuşku duyduğu ölçüde onu hakiki saymayacak, aşağıdaki-
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lerin doğalan gereği hilekar, yapmacık ve yalancı olduğuna da­
ir bir kanı taşıyacaktır. Böylece hem aşağıdakiler hem de hakim 
olanlar birbirlerine karşı asıl düşüncelerini gizleyerek davrana­
cak, kamusal senaryonun devamını sağlayacaklardır. Aşağıda­
kiler aslında potansiyel olarak tehditkar olan iktidar karşısm­
da görünürde bir hürmet ve rıza gösterisi yaparken, iktidar da 
aşağıdakilerin asıl niyetini anlamak için bütünüyle kuşku için­
de onu gözetleyip, üstüne düşen üstünlük ve hakimiyet göste­
risine devam edecektir. Nasreddin Hoca üzerinden de anlatılan 
fıkrada, bir Hakime (Kadı'ya) ne kadar dostu olduğu sorulmuş, 
o da şöyle cevaplamış: "Şimdi dostum çok, hakimliği bırakm­
ca sayısı belli olur" . 

Maske ve ruh 

Yalnızca iktidar ile alay edenler gerçekten özgürdürler. 
- T erry Eagleton, Azizler ve Alimler 

Buraya kadar anlatılanlar ışığında topadarsak kamusal senar­
yonun iki önemli dayanağı olduğunu tespit edebiliriz , ilki, ka­
musal senaryonun hakim olanın gücüne ya da güç kullanımı­
na bağımlı olmadığıdır. Güç kullanımı ya da şiddet yoluyla ta­
bi olanların kullaştırılmaları mümkün olmasma karşın, bu kul­
luğun sevilip benimsenmesine pek imkan yoktur, ikincisi ise, 
kamusal senaryonun kesinlikle argümanlara dayanmamasıdır, 
eğer öyle olsaydı her karmaşada tarafların -hakim ve tabi olan­
lar- fikirlerini ortaya koyarak mutabık kalacakları bir yön be­
lirlenmesi hali yaşanırdı ki, yaşanan tarihsel karmaşalar üzerin­
den düşünüldüğünde bunun hiç de öyle olmadığı görülebilir. 
W alter Benjamin, "Ezilenlerin geleneği gösteriyor ki, içinde ya­
şadığımız hal, istisna değil kuraldır" (Benjamin, 1995 : 43) der­
ken bunu kasteder. Bu hali anlatan, tabi olanlar için kulağa kü­
pe kimi halk deyişieri de mevcut: "Tavukla tartışan solucan ya­
nılır" ya da "Kurda tövbe ettiren koyun aptaldır" gibi. Kamusal 
senaryonun bu iki önemli dayanağı da rıza gösterimi ve onan­
mış bir meşruiyet ile doğrudan ilgilidir. Sonuçta kamusal se-
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naryonun özünü (ya da başka deyişle kuralların oluşumunu, 
düzen ve işleyişini, manipüler etkilerini) "otorite" ve "güç kul­
lanma hakkı" ile ilgili onanmış bir meşruiyet ve ona göre yapı­
lan uygulamalar verir. 

Kamusal senaryonun uygulanabilirlik ölçüsü ise , iktidarın 
tabi olanlar üzerinde kullandığı gücün sınırları ile ilişkilidir. 
Eğer taraflar arasmda eşitsizlik ve ilişkileri biçimlendiren gö­
rünür bir güç dengesizliği varsa, aşağıdakilerin üzerine düşen 
rol daha basmakalıp ve daha ritüel bir görünüme bürünür. Bir 
başka deyişle iktidar ne kadar tehdit ediciyse, maskeler o kadar 
kahnlaşır. Örneğin eğer Fahrenheitt 451'de (Bradbury, 1984) 
olduğu gibi kitap okuyanlar cezalandırıhyorsa ve insanlar ne­
melazımcı olup, hemen her yerde -özellikle resmi görevliler 
karşısında- kitaplan lanetlerneye başlarlar. Aşağıdakiler, ken­
dilerinden beklenildiğini bildikleri dizeleri okuyup, jestleri ya­
parken az çok inanılır bir gösteri üretirler, bu da nihayetinde 
onların çıkannadır. Söylediklerinde samimi olmamakla birlik­
te, özellikle hakim olanlar tarafından kontrol edilen kurumlar 
içinde "yükselebilmek" niyetiyle büyük öndere, devlete, ideo­
lojiye, kamusal senaryoya övgüler düzrnek sık rastlanılan bir 
olgudur. Genellikle rejim muhaliflerine atfedilen takiyyecilik 
aslında tabi olanların doğal halini ifade eder. Gelen ağam giden 
paşam diye özedenen her nabza şerbet vererek, hakim olanlar 
karşısında rahatlığını sağlayacak dengeleri koruyan elbette ki 
alt sınıflar ve tabi olanlardır. Bir gecede "hatasını" aniayarak li­
beral ve sosyal demokrat olan Doğu Avrupa'nın kamusal senar­
yosunun değişimi ( ! )  sanıyorum ki taşıdığı çeşitli traji-komik 
unsurlada önemli bir toplumsal tarih örneği olarak tarihte ye­
rini alacaktır. Bizde de "Çok yaşa Padişahım! "  diyen İstanbul­
lu memur kadronun Ankara göçü ertesi "Çok yaşa Atatürk" de­
mesini Doğu Avrupa örneği ile birarada düşüne biliriz. Sık kul­
lanımıyla "Köprüyü geçene kadar ayıya dayı demek" mubah 
ve işbilirlik açısından halk içinde muteber değil midir? Çünkü 
ortada yapılması gereken bir iş, olgu ya da basitçe bir nakarat 
vardır, eğer yapılmazsa güç kullanılarak nasıl olsa yaptınlacağı 
herkesin malumudur. Bu yüzden hiç kimse şartlan değiştirme 
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niyetiyle zorlayarak, nafile bir çaba göstermez. Tabi olanlar rol­
lerini başarıyla oynayarak sahne gerisinde kurdukları yaşamla­
rını müdahale edilmeden kendi inandıkları değerler doğrultu­
sunda daha rahat sürdürebilirler. 

Bu rahat yaşam ya da kamusal senaryonun dışında -kimi za­
man gizlenerek dahi olsa da- tutulan yaşam sahası tabi olan­
lar kadar, hakim olanların da ihtiyacıdır. Çünkü güçsüz ola­
nın, iktidarın huzurunda bir maskenin arkasına gizlenmek için 
açık ve zorlayıcı nedenleri varsa, güçlülerin de tabi olanlar kar­
şısında bir maske takmak için zorlayıcı nedenleri vardır. Eski­
lerin deyişiyle, "Kaplana binen için iniş yoktur" . Kamusal se­
naryo nun işlerliğini sağlamak amacıyla bir yanda ilkelerin uy­
gulanabilmesi için öncülük yapmak, vitrinde durarak doğrula­
rı gösterirken öte yandan da aşağıdakiler önünde kendi rolüne 
uygun olmayan hareketler, jestler sergilenmemesi zorunluluk 
olduğuna göre, hakim olanların rolleri de üzerlerinde baskıcı 
bir hal yaratmaktadır. Her hareketlerinin hesabını vermek zo­
runda oldukları düşünülürse, hakim olan kadro da kamusal se­
naryonun uygulandığı sahnenin dışında rahat davranabilece­
ği bir ortama ihtiyaç duyar, iktidar erkanının kendilerine ayrıl­
mış evlerde, binalarda, lojmanlarda yaşamayı tercih etmesinin 
sebebi de budur. 

Kamusal senaryonun maskeler takan taraflan arasında senar­
yonun devamlılığının sağlanması hususunda belirgin bir fark 
vardır. lktidar, doğal olarak talip olunan, uğruna rekabet edi­
len, bırakılmak istenmeyen bir "makamken, tabi olmak her­
hangi bir çabaya gerek duyulmayan, herkes için olan, tüm yurt­
taşiara tanınan bir "hak" , olağan bir haldir. Bu açıdan düşünül­
düğünde kamusal senaryo öncelikle tabi olanları etkileyecek, 
üzerlerinde tahakküm oluşturacaktır. Bu etkiyi de önemli gör­
düğümüz iki sonuç üzerinden açıklayabiliriz. llki, tabi olanın, 
iktidar karşısında "maske takma" gerekliliğinin, (hal ve tav­
rının gerçek olmayışının) yarattığı gerilim yüzünden, kendi 
üzerlerinde sonsuza kadar tutulamayacak bir basınç yaratma­
sı olsa gerek. Tabi olanlan rahatsız eden basınç, yani herkesin 
içten içe "iktidar manipülasyonundan rahatsız olma" hissiya-
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tım taşırken kamusal senaryoyu sürdürmesi, yaşanan hali bo­
zar, böylece varolan sakin bir sessizlik ve rıza görüntüsü kın­
br. Bu kınlma her zaman radikal bir geçiş sürecini tanımlamaz, 
bir başka deyişle itaat birdenbire yok olmaz, önce yıpranır, son­
ra kimi akıllı demagoglann elinde tabi olaniann sahne arkasm­
da kurduğu yaşama yakmlaştırarak yeniden tanımlanır ve bu 
tanım da yeni olarak vazedilen ama özü itibanyla değişmeyen 
kamusal senaryoya eklemlenir, özetle, yukanda anlatılan "ba­
sınç" bir malışer arifesini oluşturmaz. Hoşnutsuzluklar bu şe­
kilde revize edilerek senaryonun devamı sağlanır. Senaryonun 
devamı ise başlı başına sosyo-ekonomik ilişkilerin ve ona dair 
gündelik pratiklerio sürekliliğini sağlar ki, bu sonuçta hayatm 
işleyişine tekabül eder. 

tkinci sonuç (ilkiyle doğrudan ilişkilidir ve kamusal senar­
yonun asıl amacını verir) , iktidar tarafından ya da güç karşı­
sında maske takmaya zorlananlann -tabi olanlann- yüzlerinin 
önünde sonunda bu maskeye uyar hale gelmesidir. Bu "uyum" 
kamusal senaryonun dışmda da bir bütünleşmeyi, iktidar ile 
olan yakıniaşmayı ifade eder. Ancak tabi olanlar arasında, sah­
ne arkasında-bir uyum hoş karşılanmayabileceği için ( "bal tu­
tan parmağını yalar" denecektir) kimi zaman bir "uyumsuz­
luk" maskesi takılır. Böylece iktidar karşısında söylenenler ile 
iktidann arkasından söylenenler arasındaki çelişki korunur. 
Tabi olanlarm uyumu üstünde biraz durursak, kamusal se­
naryonun amacı gereği "uyum" beklenen kesimlerin öncelik­
le merkezi kültürün inşasında başat tutulan özelliklere sahip 
kimlik(ler) olduğunu hatırlayabiliriz. Kamusal senaryo içinde 
toplumsal mutabakatı oluşturan bu çoğunluk ve onun kültü­
rünün kendi özelliklerini "yücelterek" öne çıkartmak için ih­
tiyaç duyduğu, bir başka deyişle "Biz ve Onlar" aynmmı yapa­
rak (Cennet için cehennem şarttır) , "sağlığını" korumak adına 
kullandığı "Günah Keçileri" malum olduğu üzre hep olmuştur. 
Yukandan bakan çoğunluğun -sonuçta tabi olanlann- kendile­
ri gibi olmayanlara -diğer kimliklere ve elbette ki tabi olaniann 
diğer bölümüne- karşı hakim olaniann rolünü üstleurnesi ve 
hakim olanın kendilerine yaptığı her türlü ceberrutluğu aynen 
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-çoğunlukla katlayarak- kullanmasının varolan düzenin işler­
liğini ve devamlılığını sağladığını görebiliriz. Buna kraldan çok 
kralcılık diyebileceğimiz gibi, bireylerin kendilerini daha iyi bi­
rer ırkdaş, gerçek bir vatansever ya da yurttaş hissedebilmele­
ri için bu tür uygulamalara -kendisi gibi ol(a)mayanlara yargı­
sız infaz hakkı- ihtiyacı da vardır. Yaşanan acıları, zorlukları ve 
dayatmaları "birlik ve beraberlik duygusu" içinde aşabilecek­
ken araya karışan düzen bozucu nifak tohumlarını tek tek ayık­
lama gereği -ya da en azından dile dayalı vurgusu- toplumsal 
eşitsizliğin panzehiri olarak gösterilir. 

Mevziler savaşı :  Cephe gerisi 

Tilkinin en büyük zevki, kendinden güçlü olanlardan 
yemek çalmaktır. Ölüyü oynayın, uyuyan köpeği oy­
nayın. 

- Balzac, Köylüler 

Yazının bütününün, tüm çıkış yollarını kapatan, karamsarlık 
ve dönüştürme gücünü körehen bir içerik taşıdığının samlma­
sım istemem. Varolanı tespit etmek, illa ki çözümsüzlüğü ge­
tirmez. Çoğu kez bireysel olsa dahi yaşananlan iyi tahlil ederek 
yeni mevziler kazanabilmek, varolan baskı, sömürü ve dayat­
malara karşı ayak direyebilmek, vaad edilen cennetleri olum­
suzlayabilmek, iflah olmaz bir eleştirelliği baki kılmak, eğer bu 
da mümkün olamıyorsa şaşkınlık ve irkilme hissiyatım her in­
san tekinin duyu ve organı biçiminde taşıyarak direnebilmek 
bana mümkün gibi geliyor. Kaldı ki muhalefet tanımlamala­
rı daha çok açık çatışmalar, protestolar ve isyanlar üzerine yo­
ğunlaşarak yapıldığından olacak, tabi sınıfların gündelik yaşam 
içerisinde iktidara ve onun temsilcilerine karşı verdikleri "ihti­
yatlı mücadele" çoğunlukla gözardı edilir. "lhtiyatlı mücadele" ,  
tabi olanların kendilerini, muhataplarının kim olduğunu, yapa­
bileceklerini iyi bildikleri mesafeli, temkinli bir politika biçimi­
ni anlatır. Göze göz değildir yapılan, göz göre göre de değildir. 
Çünkü, iktidara karşı verilen mücadele görünür kılındığı an, 
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"güle lahana deme hakkına sahip" iktidarın baskısını ortaya çı­
kararak, çeşitli araçlarıyla şiddetini meşnılaştırmaktadır. Bu ise 
değil baskının görünür kılınmasım, herhangi bir doğrunun ka­
musal olarak ifade edilmesini bile imkansızlaştırır. Görüşleri­
ni açıklamaktan korkmak için sayısız haklı gerekçesi olan ta­
bi grupların, "satır aralanna gizli" , örtük mücadeleleri ihtiyat­
lı biçimde gelişir. Alt politika dediğimiz bu muhalefetin kültü­
rel ve siyasi ifadesi, dışarıya (iktidara) karşı sınırl ı ,  yananlam­
lı ya da başka bir şeyi; içeriye, bilenlere her şeyi -ya da bir şe­
yi- anlatan bir çerçeveden çıkar. Bu yüzden çoğunlukla önem­
siz addedilerek küçümsense de, alt politika, gündelik hayatın 
içinde, iktidan tavize zorlayan, sabitlenmesine engel oluşturan, 
Gramsci'yi izlersek, mevziler savaşı malzemesidir. Alt politika; 
protesto, çatışma ya da isyan gibi büyük kamusal eylemlerin 
besleyicisi ve hazırlayıcısıdır (Scott, 1995 :  249) . Tek başına bir 
anlam taşımasa da bütüncül bir muhalefete katkı sağlayabilir, 
öte yandan o muhalefetin ana motifi olup sürükleyici de olabi­
lir. Alt politika, iktidarın izin verilebilir ölçülerde oluşturduğu 
bir mecrada, sınırlan sürekli zorlayarak bir adım ötesi için fır­
sat kollamaktır. Bir sonrası yaşam alanının bir adım daha geniş­
lemesidir. Alt politika, hareket alanını gündelik yaşamın için­
den, tamdık olgu ve tutumlardan, rutinlerden, davranışlardan 
çıkarır. O kadar ki, söylenti, şayia, dedikodu, çekiştirme, hika­
yeler, efsaneler alt politikanın beslendiği araçlardır. Kamusal 
senaryonun dışladığı, yok saydığı, önemsizleştirdiği çoğunluk­
la sözlü kültür üzerinden akan her şey kullanılır. Alt politika, 
tabi olanların yukandan dayatılan bir gelişme olmadan, çoğun­
lukla kendiliğinden geliştirdiği ve kaynağını belirsizleştirerek 
kolektiflik kazandırdığı, konuşarak yaygınlaştırdığı (çünkü de­
ğeri vardır) neredeyse her şeydir. Kamusal senaryonun fiziksel 
jestlerine, duruşuna karşıt olan; hiyerarşi ve görgü kuralların­
ca dışlanan taklit, alay, küfür, ka balık, müstehcenlik türünden 
her türlü söylem biçimini içermektedir. Gülme, maksattı (mi­
zah) ya da değil, sevimli yüzü ve düzenbazlığıyla meydamn or­
tasında tatlı tatlı konuşup, yasaklanam açığa çıkarıp "ifşa" ede­
bilir. Baskıyı, haksızlığı görünür kılabilir. Dünyevidir, kamusal 
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senaryonun şaşmaz ve sapmazlarıyla uğraşmayı mesele eder. 
Burada ilk bakılması gereken, bu alt politika biçimlerine; gül­
ıneye (ve mizaha) karşı iktidarın ne yaptığıdır, eğer engelliyor 
ya da cezalandırıyorsa, yaraya basılmıştır, orada açık bir muha­
lefet ve direniş vardır. Yoksa sıkça söylenildiği üzre, o gülme, 
muhalefeti sulandırmaktadır, hedef saptırmakta ya da iktidarın 
kazetinde yaşanmaktadır savları ayn bir tartışmadır. Zira her 
türlü muhalefet biçimi iktidara yakınlaşabilir, merkezileşebilir 
ya da böyle bir suçlamayla karşılaşabilir. Bizim ilgilendiğimiz 
esnek, göreli, yaşamcı, pervasız, kaçmaya hazır, fırsatçı, alay­
cı olan gülmeye (ve mizaha) karşı iktidarın hissettikleridir. Bu 
hissiyat, gülmenin muhalif duruşunun da belirleyicisidir. Bir 
parantez açıp muhalefet ve direniş derken neyi kastettiğimizi 
açıklamalıyız: Muhalefet, gelecekte ne olmasını istiyorsak -ve 
dolayısıyla ne olmamasını istiyorsak- onu bugünden var etme 
çabasıdır. Direniş ise, iktidarın müdahale ettiği her şey ve mü­
dahalede bulunduğu her yerde mevcut olandır. Bu iki geniş ta­
mından yola çıkarsak, gülme, iktidar nezdinde rahatsızlık yara­
tıyor, sansürleniyor, kısıtlanıyor, yasaklanıyor ve engelleniyor­
sa, orada direniş ve muhalefet vardır. Muhalefettir, çünkü mev­
cut olanı tahrif eder, alaya alıp onun monolojik dilini görelileş­
tirir; direniştir, çünkü tüm toplumsal ayrıcalıklara, dokunul­
mazlık iddialarına, normlara ve yasaklara karşıt bir yanıt verir 
(Erdoğan, 1994: 44) . 

Bereketli kahkaha: Karnaval 

Montfleury birdenbire kaybolur. Seyircilerden ıslıklar, 
kahkahalar, yuhalar. 

- Edmond Rostand, Cyrano de Bergerac 

Mikhail Mikhailovich Bakhtin ( 1 895-1975) , Rabelais ve Dün­
yası adlı çalışmasında, Rabelais'in eserleri üzerinden halk kül­
türünün doğal alanı olan kamu meydanında/pazar yerinde, in­
sanların seslerini yükselterek şarkı söyleyebilecekleri yerde ve 
onun en hararetli anı (the tempo forte) olan Kamavalda (Bar-
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bero, 1993: 65) yaşayan dili ve gülmeyi inceler. Ortaçağ Avru­
pa'sı için pazar yeri, antihegemonik söylemin en ayrıcalık­
lı mekanıdır ve doğası gereği oluşan hareket serbestliği, çeşit­
li muhalif düşünce ve patlamalara kaynaklık eder (Scott, 1995: 
173) . Rabelais'in önemi, halkın grotesk dil ve anlatım biçimle­
rini, özetle karnaval ruhunu seçkinlerin/tahsillilerin tekelinde­
ki edebiyata taşımış olmasıdır. Bakhtin'in Rabelais üzerinden 
yaptığı çıkarırnlara göre Karnavalın esasını oluşturan gülme, 
ciddiyede aynı nesneye, gülmeyen ve hatta gülrnekten nefret 
eden (Gurevich, 1997: 55) resmi kültüre karşıtlıktır (Bakhtin, 
1984: 88) . Kastedilen ciddiyet aslında gülmeyi dışlamaya yöne­
liktir, oysa gülme, pekala ciddiyeti rahatlıkla içerebilir (Huizin­
ga, 1995 : 66) . Bu yüzden gülmenin resmi kültüre, yani terbi­
ye, ağırbaşlılık, düzen, erdem, mantık, özdenetim, tutumluluk, 
ciddiyet ve dünyevi sofuluğa (Burke, 1996: 242) olan karşıtlı­
ğı bilerek-amaçlı ve "ciddiyetle" gerçekleşir. Karnavalda gül­
me, eğlence ve zevkin nihayeti olmaktan ziyade, kendini yük­
sek değerlerle tanımlayan, günahlar için kefaret ödeyen sofu ve 
ciddi resmi dünyaya bir meydan okumadır. Bakhtin'e göre gü­
len insanlar korkuya karşı zaferi temsil ediyorlardı, çünkü gül­
menin ve ona dair sebeplerin ortaya çıkmasını, günah ve ayıp­
lamaların getirdiği korkudan kurtuluş, ondan uzaktaşmanın 
getirdiği rahatlık sağlıyordu. Ağırbaşlılık ve vakurluk, bu kor­
kuyla olan ilişkiyi, ona ait olmayı ve onu yansıtmayı gösteriyor­
du. Oysa gülme, özgürlükle bağlantılıydı (Barbero, 1993 : 66) 
ve Kilise'nin "uhrevi" sessizliğini bozuyordu (Le Goff, 1997: 
45) . Yüksek kültürün ciddi veçheleri resmi ve otoriterdi; içinde 
şiddet, yasaklama, sınırlama ve her zaman bir korku 1 korkut­
ma 1 sindirme öğesi taşıyordu. Oysa gülme, korkuyu yeniyor, 
hiçbir engelleme ve sınırlama tanımıyorrlu (Gurevich ,  1997: 
55).  Onun adı şiddet ve otorite tarafından anılınıyorrlu (Bakh­
tin, 1984: 90) . Umberto Eco, Gülün Adı romanında, yaşlı ve kör 
kütüphanecinin ağzından gülmeyle ilgili yoksamayı dillendiri­
yordu: "Eğer gülmek, halktan insaniann eğlencesiyse ,  halktan 
kimselerin özgürlüğü dizginlenip aşağılanmak, serdikle yıldı­
nlmalıdır" ( 1993: 536) . 
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Gülme, herhangi bir topluluğun ya da sınıfın tekelinde değil, 
herkesindir, öte yandan herkese ait olan her şey aslında iktida­
nndır da. Ya da iktidar, onu kontrol edebilmenin mücadelesi­
ni vermektedir. Bakhtin'in anlattığı karnaval, bu mücadelenin 
önemli bir alanıydı. Karnaval, resmiyete karşı gülmenin kazan­
dığı bir zaman dilimine denk düşmekle birlikte, aynı zaman­
da iktidarın kendisine tehdit oluşturan her türlü aynntıyı her­
taraf etme çabası sünnekteydi de. Resmi kültürün temsilcileri; 
din adamlan ve devlet görevlileri, karnavalın özgürlük atmos­
ferini besleyen gülme malzemesini yönlendirme, kontrol etme, 
başında bulunma çabası içindeydi. Çoğu araştırmacı, hakim sı­
nıflarla tabi sınıfların birarada eğlenmesine mesafelidir ve bu­
radan bir karşıtlık ve direniş sonucu çıkartılmasına kuşkuyla 
yaklaşır. Aynca otoriteye yönelik saldırganlık ve şiddet potan­
siyeli taşıyan imtiyazlı bir zaman (Burke, 1996: 207) için, ikti­
dar tarafından "buna rağmen" verilen onay da bu kuşkuyu kat­
merlendirir. Bu onayın bilerek ya da zorunlu olarak veriliyor 
olması ayn bir konu. Bizi asıl ilgilendiren karnavalın içeriği ve 
sonuçları; iktidarın sürekli kendini karşıtma göre tanımlamaya 
zorlanması, bitimsiz bir meşruiyet çabası içine girmesi. 

O dönemin insanının katılabileceği iki hayat vardı: resmi ve 
karnaval hayatı (Bakhtin, 1984: 96) . Yıl boyunca süren resmi 
hayatm içinde, her düşünülenin ifade edilebileceği bir özgür­
lük zamanının özlemi çekiliyordu. Karnaval, resmi hayata/dü­
zene karşı saldırganlık, yıkıp dökme, yok etme ve kutsal şeyle­
re saidırma festivaliydi (Burke, 1996: 213;  Gurevich, 1997: 55) . 
Bütün bir yıla egemen olan resmi hayat ise bir perbiz ve oruç 
(et, cinsellik ve eğlenceden sakınma) zamanıydı. Perbiz'de ya­
pılamayan, men edilen her şey Karnaval'da özellikle vardı (Bur­
ke, 1996: 214) .  Karnaval, "Başaşağı Dünya'nın gerçekleştiği 
yer, düzensizliğin kurumsallaşması ve bir dizi tersine çevirme 
töreniydi (Burke, 1996: 2 16) . Hakim sınıflar, bu başaşağı edil­
miş dünyaya izin veriyorlardı, çünkü insanlar, kızgınlıklarını, 
sinirlerini boşaltıp rahatlamalı ve düş kmklıklarından kurtul­
malıydılar (Burke, 1996: 228) . Gerçi bu "iyi niyet" , muhalefe­
ti ne dengeliyor ne de sindiriyordu. Karnaval, köylülerin şeh-
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re gelmesi ve herkesin sokaklara dökülmesi demekti. Birçok in­
san maske takarken, bazıları da silah taşıyordu. Olayın heyeca­
nı ve yüksek alkol tüketimi, otoriteye veya belirli bireylere du­
yulan düşmanlığın açığa vurulmasına yönelik baskının etkisi­
ni yok ediyordu. Buna ek olarak, kötü bir hasat, vergilerde yeni 
bir artış, reform hareketinin yayılması ve yasaklanması girişim­
leri, tüm bu karışım, patlamaya hazır bir bomba yaratıyordu. 
Simgeler dizgesi, tören dilinden isyan diline dönüşebiliyordu. 
Hakeza, isyanlar ve ayaklanmalar (Gurevich, 1997: 56) çoğun­
lukla büyük festivaller sırasında yaşanıyor (Burke, 1996: 230-
1 ) ,  kavgasız karnaval olmuyordu (Burke, 1996: 241 ) .  Bir pa­
rantez açıp alt politika bahsine geri dönülmeli: karnavalda ça­
tışma, protesto ya da isyan türünden bir eylemlilik yaşamyorsa 
bu, mevcut düşmanlıkların yeni çıkarlarla ve uygun bir fırsat­
la denk düştüğü için gerçekleşebilmektedir. Kamusal senaryo­
ya karşıtlık olarak yapılanan gülme (ve mizah) gibi bir alt poli­
tika malzemesi, bu eylemlerin yalnızca hazırlayıcısı ve besleyi­
cisidir. Gülmenin (ve mizahın) yaptığı, haksızlık ve baskıyı gö­
rünür kılarak dillendirilmesine imkan tanımasıdır. 

Bakhtin'e göre Karnaval, yalnızca sosyal yaşamdaki keyfi 
uygulamaların ve adederin hapsettiği insanlara coşkun/bere­
ketli bir gülme serbesttiği sağlamıyordu, sokak dili ile mahke­
melerin, kilisenin ve aristokrasinin dilini birbirine karıştırıyor­
du (Sobchak, 1996: 1 79) . Dillerin birbirine karışması (Heterog­
lossia), dialojik ya da polifonik, yani çelişen seslerin çatışması­
nın yaşandığı -buna rağmen galibin olmadığı- bir ortam (Ginz­
burg, 1995: 27) yaratıyor, tabi sınıfın kültürüyle egemen kül­
türlerin karşılıklı etkileşimi (Ginzburg, 1996: 13)  sonucunu 
getiriyordu. Jacques Le Goff, bu etkileşimi, iki kültürün yüzleş­
ınesi ve mübadelesi olarak ele alıyor, çatışma ve diyalogun bir 
arada yaşandığını vurguluyordu (Barbero, 1993 : 63) . Ve bu sü­
reç, Hannah Arendt'in velud bir biçimde belirttiği gibi, aslında 
egemen olanı sarsıyordu: "Otoritenin en önemli belirtisi, baskı 
ya da iknaya gerek olmaksızın, itaat etmesi istenenierin verilen 
kararı sorgusuz sualsiz kabul etmesidir. (Bir baba, çocuğunu 
dövdüğünde ya da onunla tartışmaya başladığında, yani ona bir 
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tiran gibi ya da sanki eşitiymişçesine davranmaya başladıgtnda 
otoritesini yitirebilir) .  Otoriteyi korumak için, kişi ya da maka­
rna duyulan saygıyı ayakta tutmak gerekir" (Arendt, 1997: 51 ) .  
Eco'nun ciddi "kötü adamı" kör kütüphanecinin bahsettiği teh­
like de buydu, gülmenin kontrollü bir biçimde neye yöneldiği­
ni bilerek gerçekleşmesi yıkıcı ve tahrip ediciydi: 
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" . . .  bir Yunan filozofu (. . .  ) , bize karşı çıkaniann ciddiligini gü­

lerek dagıtmalıyız; gülmeye de ciddilikle karşı çıkmalıyız di­

yor ( . . .  ) Halkın, gülüşünü incelterek, kendisini sonsuz yaşama 

götürmesi ve onu etin, cinselligin, yiyip içmenin ve çirkin is­

teklerin kışkırtıcılıgından kurtarması gereken çobaniann cid­

diligine karşı bir araca dönüştürecek silahlan yoktur. Ama gü­

nün birinde biri çıkıp ( .  . .  ) kendisi de filozofluk tasiayarak gül­

me sanatını ince bir silah durumuna getirecek, ikna sanatının 

yerine alay sanatını, kefaretin sabırlı ve kurtancı imgelerinin 

yapışı yerine, tüm kutsal ve saygın imgelerin sabırsızca yıkıl­

masını koyacak olursa - ah, o gün sen ve senin tüm bilgilerin 
de altüst olacak William! "  (Eco, 1993: 536-7) . 



Alt Kültür, Popüler Direniş Yöntemleri, 
Mizah ve Resmi Kültür 

Mizalım kargaşa ve otorite boşlugunun yaşandıgı dönemlerde 
yükselişe geçmesi, alt sınıflar için direnişirahatlama olanakla­
n saglayıp, kolektif bilinçaltında yer ederek, sonraki kuşaklara 
devredilecek "örnek figürler" ve aniatılar üretmesine vesile ol­
maktadır. Bu yüzden memleket tarihinin tüm kargaşa dönem­
leri mizahımıza önemli kaynaklar temin etmiştir. Bu minvalde 
ilk akla gelen, memleket mizalıının miladını oluşturmak gibi 
bir özellik de taşıyan, mevcut egitim sisteminin cenderesinde 
ehlileştirilmiş, sınırlandınlmış esprileri kusturacak kadar tek­
rar edilerek neredeyse öldürülen, devletin tekelindeki Nasred­
din Hoca'dır. Mogol lstilası, unufak olmuş bir Osmanlı, Şeyh 
Bedrettin, Mevlana, Timur, Yunus Emre, Babailik, Batınilik gi­
bi birçok toplumsal aktör ve gelişmenin oluştugu dönemin bir 
başka ürünüdür, Hoca. 

Peki kimdir bu hoca? Kimdir, nedir derken, Hoca'nın nere­
li oldugu, nerede yaşadıgı, kim olduguyla ilgili muglaklıga hiç 
bulaşmadan, onun toplumsal konumu üzerinden bunu soru­
yorum. Hoca'nın yüzü/sureti bilinmemekle ve kendisini res­
medenlerin tahayyüllerine göre degişkenlik göstermekle be­
raber, iki önemli göstergeye sahip: eşegi ve kavugu. Eşek köy­
lülügün, kavuksa okuma-yazmanın ifadesi. Neden at degil de 
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eşek denilirse, at, askerlerin beyterin binek hayvanı, zamanı 
için soylulugun, süratin ve zenginligin göstergesi. Eşekse, za­
manın daha yavaş akugı köy yerinde yük ve insan taşıyan, da­
yanıklı, bakımı kolay, balıası düşük, "avama mahsus" ,  tam ho­
ca'lık bir hayvan. Kavuk dedigirniz ise başa giyilen serpuş, kal­
lavi, takke, külalı gibi bir başlık türü. Çuha, keçe ya da bezden 
yapılıyor, içi pamukta doldurulup, etrafına sank sanlıyor. Basit 
bir ayrıntı gibi gözükse de kavuk önemli. Kavugun biçimi, sa­
nğın sarılışı kullananların toplumsal sınıfına göre değişkenlik 
gösteriyor. Devlet ileri gelenleri; kazasker, ulema, sadrazam vd. 
hepsi farklı kavuklar kullanıyorlar. Hoca'nın kullandığı kavuk, 
yüksek ihtimalle sosyal ve siyasal konumuna uygun olarak düz 
destarh bir kavuk. Büyük bir süksesi, alengiri, ihtişamı yok, 
ama şehirden-merkezden uzakta devletin temsilciliğini, bilgi­
yi, dini ve yargıyı temsil eden simgesel bir güç ifadesi. Gerçek­
ten de Hoca yaşadığı yerde halka namaz kıldınyor, okuma-yaz­
ma öğretiyor ve anlaşmazlıklarda Kadı'nın görevini üstleniyor. 
Bir başka ifadeyle, din adamlığı, öğretmenlik ve yargıçlık yapı­
yor (Başgöz, 1997: 27) . Neredeyse ahalinin yöneticisi olan Ho­
ca'nın buna rağmen önemli bir açmazı var: Hoca, maaşını cer­
re denilen bir usulle devletten değil, ahaliden alıyor. Bu duru­
mun değil hoca kim olursa olsun insanı ne derece sıkışuracağı 
ortada. Uzaktaki (şehirdeki) devletin temsilcisi olarak yapılma­
sı gereken işlerle, maaşını ödeyen halkın çıkarlan arasında kal­
ma, tam anlamıyla iki arada bir derede olma hali. Herkese he­
sap vermek durumunda . . .  Ayrıca Hoca'nın entelektüel donam­
mı itibarıyla büyük şehirlere, mesleki açıdan daha üst konum­
lara gidebilme şansı, "kurtuluşu" ,  terfisi de yok. Hoca, alt dü­
zeyde bir din adamı, ikinci sınıf medreselerde okuduğu için, 
bir devletlü olması, büyük kazalara kadı, sonra müderris ve so­
nunda kazasker, şeyhülislam gibi yüksek konumlara gelmesi 
imkansız (Kılıçbay, 1996: 8) . Ayrıca sivri dili, hiyerarşiye ve ik­
tidara olan mesafeliliği de cabası. Hoca, esasen medrese eğitimi 
almış, doğduğu topraklara dönüp çalışmaya başlamış bir taşra­
lı, "oralı" .  Merkez açısından bu "geri dönüş" gayet isabetli ve 
faydalıdır. Zira, merkezin değerlerini öğrenerek geri dönen bi-
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ri, gittiği yeri iyi tanıdığından merkezi, değerleriyle birlikte ko­
laylıkla temsil edebilecek, merkezle çevre arasında başarılı bir 
aracılık yapacaktır. Bunun çevre ahalisi için de avantajlı sayıla­
bilecek taraflan vardır: Merkezle yaşanan sorunlan en iyi ania­
yabilecek olanlardan biri, oralı bir merkez temsilcisidir. Dert­
lerini layıkıyla ve usulüyle anlatabilecek birilerine ihtiyaç var­
dır. Buna karşın, teoride mevcut olan derderin ve şikayetlerin 
devlete bildirilmesi imkanı pratikte imkansızdır. Çünkü mer­
kez, öncelikle alt sınıfların şikayetlerini, ancak kendisi, dinle­
mek üzere davet ettiği vakit belinebileceklerine inanır. İkincisi, 
alt sınıfların yalancı, riyakar ve bir şey elde etmek için yağcılık 
yaptıklarına dair bir kanısı vardır. Huzurunda farklı ,  arkasın­
dan başka konuşmalann iktidarının keyfiliğine, cezalandırma 
hakkına değil de, alt sınıfların doğuştan gelen aşağılık nitelik­
lerine bağlar. Bu yüzden memuru olan hoca da onun temsil et­
tiği halk da aynı satıhta değerlendirilir. Hepsi aynı kaptan ye­
mek yiyen insanlardır. 

Hoca'nın mizahı da bu çelişkili durumdan çıkmaktadır, Ho­
ca'nın fıkralan merkeze ve onun ürettigi değerlere karşı alt sınıflar 
nezdinde mevcut olan husumeti, laf düzeyinde dillendirmekte­
dir. Öte yandan hemen şu söylenebilir; dillendirilen "saldınlar"a 
karşın, şartlarda herhangi bir değişme yaşanmadığı gibi, iktidar 
mevcudiyetini daima korumaktadır. O yüzdendir ki bu fıkralar, 
alt sınıflara fiziksel direniş gibi daha tehlikeli safhalara geçme­
den rahatlama/boşalma imkanı tanıyan, iktidar onaylı emniyet 
sübaplandır. Dikkat edilirse bu çerçeve, sıkça başvurulan popü­
ler kültür tanımlarnalanna denk düşmektedir: "Popüler kültür, 
gerçek yaşamı, belirli bir hayal dünyasında, aynı ile tekrarlaya­
rak, gerçek yaşamın sürdürülmesini kolaylaştınnakta; gerçek ya­
şamın mevcut koşullannın dışında başka türlü bir yaşam olabi­
leceğini düşünmenin yollarını tıkamakta, kırgınlıklan, var olanı 
benimsemenin acı ve u taneını hafifletmektedir. " 

Tanım üzerinden düşünüldüğünde, popüler kültür, iktida­
rın kontrolünde, onun meşruiyetinin devamlılığını sağlayan 
ideolojik bir aracıdır. Bütünüyle katılamadığım bu yaklaşımı, 
Gramsci'yi izleyerek farklı bir açıdan tartışmak istiyorum. Ta-
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mm, öncelikle bir sabitlemeyi, bir değişmezliği vurguluyor. 
Oysa hiçbir "düzen" tek sesli ve tartışmasız değildir. Alt sınıf­
lar, sürekli olarak mevcut koşullara direnirler. Başka bir ifadey­
le, iktidar, devamlılığını sağlamaya çalıştığı toplumsal düzen 
için alt sınıfların rızasını almak zorundadır ve sırf bu yüzden 
"direniş"lerle sık sık karşı karşıya kalır. lktidar açısından hiç­
bir zafer "mutlak" değildir, daima yeniden kazanılma ve yeni­
den inşa edilme zorunluluğu vardır. Aynca halkın bu oyunlan 
nasıl alımladığını ölçebilmek, örneğin direniş ya da direniş bi­
çimi olarak tanımlanabilecek bir içeriğin halka yansıma biçimi­
ni tespit edebilmek mümkün değildir. Çıkış noktamız, iktidarın 
bu ürünler hakkında duyduğu rahatsızlık ve müdahale etme ar­
zusudur. Hoca'nın fıkralan üzerinden bunu ölçebilmenin yolu, 
iktidarın bu ürünlere nasıl yaklaştığına bakmaktır. Böylelikle alt 
sınıfıara ait popüler ve sözlü kültür ürünleri ile iktidar arasın­
daki mücadele daha kolay tespit edilebilecek, iktidarın her "ya­
kaladım! "  dediğinin aynı anda avucundan kaçtığı görülecektir. 

"Direniş" , kamusal olarak ve hiçbir muğlakhk içermeyecek 
bir şekilde tanınmadığı sürece, iktidar, makul bir düzeyde pra­
tik direnişe tahammül edebilir. Ancak bu pratik tepki bir kez ol­
sa dahi "direniş" olarak kabul edilirse, statükonun yeniden sağ­
lanması için iktidar tarafından buna kamusal bir yanıt verilme­
si gerekir. Başlangıçta Hoca'nın toplumsal konumundan bah­
sederken hatırda tutulması gereken bir başka husus, yaşadığı -
farzedilen- dönemdeki dinsel ayrışmalar ve iktidara karşı başlı 
başına meydan okuma niteliğindeki Hoca'nın dini yaklaşımları­
dır. Bu fıkralar, göçebe Türkmen boylannın heterodoks Müslü­
manlıkidinin Batıni yorumu ile merkezdeki şehirli Sünni Müs­
lümanlık arasındaki gerilimleri yansıtır. Hoca, ait olduğu çev­
reden dünyaya baktığı için dinin dar, ortodoks anlayışlarını, 
hurafeleri, fetvalan sürekli hicveder. Bugün bile Hoca'yla ilgi­
li olarak en çok tartışılan fıkralar cinsellik ve dinle ilgili olanlar­
dır. Onun içindir ki, iktidar, bu tür anlatılan kendisine bir mey­
dan okuma addederek, müdahale eder. 17 .  yüzyıl ve sonrasında 
derlenerek yazıya aktanlan Hoca hikayeleri, Batıni yorumlardan 
uzaklaşarak başka bir "form"a geçer. Daha da fazlası, kaba-saha, 
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müstehcen dil, medresede eğitilmiş katibin ve kentli dinleyici­
nin etkisi ile "temize çekilmiş tir" , fıkra, "götünüz" demez, "kı­
çınız" ,  der; "sıçardınız" demez, "pislerdiniz" der. Hoca kansı­
na küfrederek hitap etmekten vazgeçer, dine hakaret sayılabile­
cek öyküler yazmalarda yer almaz veya çok yumuşatılarak ve­
rilir (Başgöz, 1997: 28-9) . Hoca'nın tüm öyküleri bu türden bir 
sansürden geçerek günümüze kadar gelir. Bu sansürü iki açı­
dan ele almak gerekiyor. Birincisi, tsrnail Hami Danişmend'in 
yaptığı gibi, kaba hikayeler ve halkın kaba içgüdülerini meyda­
na vuran uydurmalada Hoca'nın gerçek kişiliğini yitirerek, hak­
sız bir ün kazandığını düşünüp, ona gerçek kişiliğini ve değeri­
ni verme çabası içine girenlerdir (Boratav, 1996: 18) . Aynı kesi­
me fıkra-hikayderin hangilerinin Hoca'ya ait olduğunu, hangi­
lerinin asla olamayacağını açıklayanlan da (Kurgan, 1996) ekle­
mek mümkün. tkinci olarak, asıl sansürün sözlü kültürden ya­
zılı kültüre geçiş sırasında yaşandığını düşünüyorum. Dramatik 
olan bana göre bu ikincisi. Çünkü yazmak, konuşmak gibi do­
ğal bir yetenek değildir. Ayncalıklı olmayı, eğitimli olmayı ge­
rektirir. O dönemde yazanlar ve o yazıyı okuyanlar, bu üstün­
lükleri ayncalıklı olmalanna yetmezmiş gibi, bir de Farsça gibi, 
gündelik dilde karşılığı olmayan anlaşılmaz ( ! )  bir dil tercihinde 
bulunuyor, alt sınıflada aralanndaki uçurumu daha da açıyor­
lardı. Hoca'nın fıkralannın yazıya aktanmı, o incelikti ve aynca­
lıklı sınıfın elinden -fıkranın en çok bilinen haliyle- olduğu gi­
bi değil, olması gerektiği biçimde geçiyordu. 

Şehre göçen eşek 

Hoca'nın konumuyla ilgili olarak köylülüğü simgeleyen eşe­
ği ve mürekkep yalamışlığı temsil eden kavuğundan bahset­
miştik. Bu tezatın mizahımızı üreten önemli bir gerilim oldu­
ğu, Nasreddin Hoca'nın ardılianna bakıldığında kolaylıkla tes­
pit edilebilir. Hoca, anlayamadığı şeylerle -Farsça şiir yazmak 
gibi- alay ederken, münevverleri aşağılarken Karagöz'ü andı­
nyordu. Onun nükteden mutasavvıflığı ise olması gereken bir 
Hacivat'ı betimliyordu. Hoca'nın yaşadığı köyde, Hacivat'la Ka-
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ragöz arasında olduğu gibi bir gerilime sebep olacak bir ortam 
yoktu . Örneğin, kendisi kadar ya da kendisinden çok okumuş 
bir ikinci kişininiköylünün olması imkansızdı. Olursa zaten 
orası artık köy olmaktan çıkarak, okuyup yazan fikir beyanın­
da bulunan kişilerin arttığı farklı bir yer, bir şehir olacaktı. Ho­
ca'nm yaşadığı kargaşa ve fetret döneminin yerini alan Osmanlı 
dirlik ve düzeninin getirisi, şehirleşmeydi. Ve şehirlerin şehri 
İstanbul'un dönemiydi. Mizalım gülme alanının Anadolu'dan 
lstanbul'a, köyden şehre taşınmasıydı. 

İmparatorluğun başkentinin en önemli özelliği, yaşayanları­
nın vergi ödemeyerek, askerlikten muaf tutulmalarıydı. Bu ne­
denle İstanbul aşırı bir göç alıyor, yoksul ve işsizierin akını­
na uğruyordu. Bu aşırı birikme,  hem şehirde güvenliğin kal­
maması sonucunu doğuruyor hem de siyaseten ciddi bir tehli­
ke yaratıyordu. Bu nedenle işsiz ve yoksullar fasılalarla topar­
lanarak zorla şehir dışına götürülüyordu (Akçam, 1992: 263) . 
Bu çerçeve, bir kargaşa ortamı oluşturuyor, farklı dini cemaat­
ler ve etnik kimlikler mizaha önemli bir malzeme sağlıyordu. 
Bayram yerlerinde, kahvehanelerde, bozahanelerde bir eğlen­
ce biçimi olarak mukallitliğin (taklitçilik) yaygınlaşmasında bu 
malzemenin payı büyüktü. lstanbullular, kendilerinden farklı 
buldukları herkesi bir biçimde -ama mutlaka- taklit etmişlerdi 
(Kudret, 1992: 31 -2) : Türk (Kastamonulu) ,  Bolulu (aşçı) , Kay­
serili (pastırmacı) , Laz (Trabzonlu, kayıkçı, gemici, ağzıkalaba­
lık) , Eğinli, Rumelili (Mestan Ağa, Hüsmen Ağa . . .  ) ,  Kürt (Har­
putlu , Haso) ,  Arnavut (bahçıvan, bozacı) , Acem (zengin tüc­
car) , Arap, Yahudi (bezirgan, sarraf, tefeci) , Ermeni (kuyumcu, 
külhan) , Rum (doktor, terzi, meyhaneci) , Frenk (tatlısu fren­
gi) . Bu malzeme bolluğunda, iki eksen kişilik Hoca'nın Kavuk 
ve Eşeğini temsil etmeye devam ediyordu: Bir tarafta, sokağın 
basit ve cahil adamını yakalar yakalamaz bir yığın ağdalı ve per­
dalı sözle tammar eden ukala ve bilgiç aydın: Hacivat! Öbür ta­
rafta, berikinin ve tahsilli kişilerin (Çelebi, Tiryaki vd. )  ağda h 
sözleriyle arnbale olan, anladığını da anlayamadığını da bildi­
ği sözcüklere tercüme eden patavatsız, saf, cahil, neşeli, kavga­
cı "başıbozuk" Karagöz. Bir başka ifadeyle, halka edep ve ibret 
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dersi verme alışkanlığına sahip Osmanlı aydını ile , bu edep ve 
ibret dersiyle alay etme alışkanlığına sahip halkın hesaplaşması 
(Kocabaşoğlu, 1987: 34) . Oyun, bermutad, halk adamının her 
şeye rağmen, en azından hayal perdesinde bilgiç ve ukala olana 
baskın çıkarmanın ferahlığı ve öcünü almanın keyfi içinde (Ül­
gener, 1983: 69) sonuçlanıyordu. Gölge oyununun mantığını 
izleyen bir başka seyirlik oyun, Kavuklu ve Pişekar'm Ortaoyu­
nu'ydu. Perde arkasında deriden görüntülerle oynanan Kara­
göz'ün aksine Ortaoyunu, canlı oyunculada (And, 1969: 1 72) 
açık havada, kalabalıklar önünde ve hatta seyircilere de bula­
şarak, onlarla laf atışmasına girerek, belli bir metne bağlı ol­
madan doğaçlama (irticali, tuluatlı) oynanan bir oyundu. Göl­
ge oyununun kahramanı Karagöz'ün başındaki ışkırlak ortao­
yunundaki nekrenin (komiğin) başında kavuk olmuştu (Ak­
taş, 1946: 3 ) .  Ortaoyunu'nun başoyuncuları olan Kavuklu, Ka­
ragöz'ün, Pişekar Hacivat'ın oyundaki karşılığıydı. Nasreddin 
Hoca'nın kavuğu, şehirde geçirdiği evrimle, artık tahsilli olma­
nın bir göstergesi olmaktan çıkarak, eşekte olduğu gibi, köy­
lülüğün simgesi, tahsiliiliğin ve dolayısıyla ukalalığın karşıtlı­
ğı olmuştu. Nedeni de gayet basitti; kavuk, öncelikle, ayrıcalık­
lı olma özlemi içindeki çoğunluğun kullandığı bir başlık haline 
gelmişti. Herkesin başında görebilmek mümkündü. Öte yan­
dan, taklidi yapılan, gülmece vesilesi olan taşrab tiplernelerin 
bir aksesuarı olduğu için koruikti de. Daha sonra Kavuk, hiç 
beklemediği yeni anlamlar da kazandı. Batılılaşma sürecinde, 
Il. Mahmud döneminde getirilen "fes" kullanımı şartıyla, gün­
delik hayatta "kavuk" kullanımı yasaklanmış, böylece kavuk, 
aydınlar nezdinde kaba-sabalığın, cehaletin, gericiliğin simgesi 
olurken, halk içinde tüm ihtişamıyla "Osmanlı"yı, "gavur padi­
şah" ve Frenk antipatİsini vurgular hale gelmişti. 

Dirliği bozan duman 

Karagöz ve Ortaoyunu'nun oynadığı kahvehanelerden bahset­
mek yerinde olacaktır. Çünkü, bu mekanlar, Karagöz ve Ka­
vuklu'ya duyulan husumetin hem sebebi hem de sonucu ol-
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mak gibi önemli bir özelliğe sahipti. Her şeyden önce, kahve­
terin mekan olarak genel biçimlerini meyhanelerden almala­
rı, "keyf' üzerine ticaret yapmaları dini gereklilikler sebebiy­
le rahatsız ediciydi. İkincisi, alt sınıflar için, herkesin birbirini 
tanıdığı, dışarıdan gelenin hemen ayırd edildiği, ayrıcalıklı bir 
toplumsal mekan oluşturuyordu. Her katılana belirli bir ano­
nimlik ve gizlenme olanağı sağlıyor, böylelikle ,  eşitler arasın­
da her konu, teşhis/ihbar edilme riski taşımadan rahatlıkla ko­
nuşuluyordu. Karagöz ve Ortaoyunu'nun kahvehanelerde oy­
nanmasının/yaygınlaşmasının iki ekonomik ve iki siyasal ge­
rekçesi vardı: Birincisi, ekonomik olarak, oyunlar, oyun sonun­
da seyirciden toplanan bahşişlerle döndüğü için, kahvehane sa­
hiplerini maddi bir külfete sokmuyordu. İkincisi, oyunlar, mü­
zisyenlere, rakkasdere ve hakkabaziara göre ölçek olarak daha 
pratik ve kahvehanenin fiziksel büyüklüğüne daha uygundu 
(Hattox, 1996: 42-3) .  Siyasal olarak ise caminin hasır ve kilim­
lerinden, avlusundan veya şehir merkezinden, konaklardan da­
ha güvenli yerlere ihtiyaç vardı. Böylelikle oyun ve oyuncular, 
sonra izleyiciler rahat konuşabileceklerdi. Oyunlann kahveha­
nelerden başlayarak yaygınlık göstermesi boşuna değildi. Bi­
rincisi, oyunlar, iktidarın denetim, gözetim ve baskısının ulaş­
ma olanağının en az olduğu "yalıtılmış" bir toplumsal mekan­
da dile getiriliyordu. İkincisi, bu "yalıtılmış" toplumsal ortam, 
tamamen benzer tahakküm deneyimlerini paylaşan dert ortak­
lannca oluşturuluyordu. Birinci koşul, tabi olan oyundu ve se­
yircilerin özgürce konuşmalarına olanak sağlıyor, ikincisi, or­
tak tabi olma durumlan içinde, üzerine konuşulacak bir şeyleri 
garantiliyordu (Scott, 1996: 1 70) . Sonuç olarak, kahvehaneler 
sayılan sürekli artan "aylaklann" ,  yeniçerilerin, asilerin ve hal­
kın uğrak/buluşma yeri haline gelmişti. Bu yüzden sık sık bas­
kına uğruyor, kapatılıyor, işletmesi yasaklanıyordu. IV. Murat, 
1633'te yangınlara yol açıyor gerekçesiyle kahvehaneleri yıktır­
dı, tütün ve afyonla birlikte kahveyi de yasakladı. Il. Mahmud, 
1826'da Yeniçerilerle yaptığı mücadelede, onların uğrak yerle­
ri olan ve sayıları 15 bini bulan kahvehaneleri kapattı (Akçam, 
1992: 128) . Hatta İstanbul dışına çıkarak Ege'de Zeybek kahve-
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hanelerinin kapatılmasıyla ilgili bir ferman daha çıkarttı (Yet­
kin, 1996: 54) . 

Kahvehaneler üzerindeki baskılardan söz ederken, Haber­
mas'ın ( 1997) ideal bir kamusal örnek olarak anlattığı (aynı 
dönemlerde Batı Avrupa' daki) salon-kafe ve kahvehanelerle bir 
benzerlik kurulabilir mi diye sormalıyız, Bizdeki kahveleri, dö­
neminde yapılan iktidar merkezli eleştirilerle Dirlikte (tembel­
lik, rehavet, Kaba-sabalık, müstehcenlik vs. )  düşündüğümüz­
de, Habermas'ın idealize ettiği türden bir kamusallığı yaka­
layabilmemiz pek mümkün gözükmüyor. Öte yandan, Haber­
mas'ın bilerek es geçtiği "pleb kamusallığı"na yakın izdüşüm­
leri tespit edilebilir. Habermas'ın sonraki çalışmalannda prob­
lem edeceği tahrif edilmemiş iletişimi yeniden tesis edebilme 
çabası ve toplumsal özgürleşme potansiyelinin buradan çıka­
cağına olan inancı üzerinden hareket edersek, kahvehaneler­
de olumlayabileceğimiz kimi özellikler çıkartabiliriz . Özellikle 
Ortaoyunu, sokağa açılan, ahalinin de katıldığı, oyun seyrinin 
dışında "Kavuklu'ya çatarak" sürekli laf atışmasının yaşandı­
ğı farklı bir ortam yaratıyordu; mahalle bazında hilekar esnafa, 
katakullilere, alafrangalıklara, şuna buna "güldürerek" mutla­
ka bulaşan Kavuklu, Kavuklu'yu araçsallaştırarak konuşturani 
söyleten mağdurlar ve hepsinden önemlisi "oyun" vesilesiyle 
biraraya gelmiş, odaklanmış ahali katılımcılardı. Bu kalabalık, 
tiyatroda olduğu gibi efendi, uslu "paşa gibi" oturup oyunu 
seyretmiyor, aklına geleni, takılanı, canının çektiğini söylüyor­
du. Kavuklu, bir çene yanşçısıydı, hoşuna gitmeyeni mutlaka 
diline doluyordu. Aynca "artist" olmadığından, oyun bitimin­
de herkesle birlikte yiyip içiyor, demleniyordu. Her oyunda ya­
şanan yerel bir kamuoyu oluşumuydu. Konuşan, herkesin bir­
birini anlayabileceği bir ifadeyle konuşuyordu. Bu ifade edilen, 
herkesin paylaşabileceği doğru bir önerme taşıyor ve önerme 
doğru biçimde dillendiriliyordu. Benzer tecrübelerden geçildi­
ği için mutabakatı kolaylaştırıcı, taraflar arası bir itimat oluş­
muştu . Benim burada ilgilendiğim nelerin konuşulduğundan 
çok nasıl konuşulduğu, katılımcı, aracısız bir kamusallık oluş­
turulup oluşturulamadığı. 

35 



Ayrıca, kahvelerde oluşan ortamın, o ortamda oyrıanan Or­
taoyunu ve Karagöz'ün, bütünlüklü, alternatif bir muhalefet­
ten çok, böyle bir karşıtlıga (muhalefete) aracılık ve yataklık et­
me imkanı veren bir alt politika oluşturdugunu söylemek daha 
dogru olur sanıyorum. Çatışmalar, protestolar ve isyanlar üze­
rine yogunlaşarak yapılan muhalefet tanımındaki eksiklik, alt 
politikanın (sözlü ve popüler kültür aracılıgıyla) bu eylemle­
rin kültürel ve yapısal temelini sağladığının görülememesi­
dir. Kaldı ki, insanların bu oyunlan seyrederek isyan ettikleri­
ni düşünmek saflık olur. Eğer isyan çıkıyorsa, bu mevcut düş­
manhklar, yeni "çıkarlarla" ve uygun bir fırsatla denk düştügü 
için gerçekleşebilmektedir. Alt politika, bu eylemlerin besleyi­
cisi ve hazırlayıcısıdır. Alt politika, iktidarın izin verilebilir öl­
çülerde oluşturdugu bir mecrada, sınırları sürekli zorlayarak 
bir adım ötesi için fırsat kollamaktadır. Gözetim ve cezalandır­
madaki herhangi bir gevşemeyle birlikte ayak sürüme ilan edil­
miş bir greve, dotaylı saldırganlık ifade eden oyunlar yüz yüze 
meydan okumaya dönüşme tehlikesi (Scott, 1995 : 270) oluş­
turmaktadır. 

Kahvehaneleri "cezalandıran" iktidarı, cezalandırma gerek­
çeleriyle birlikte düşündügümüzde bir alt politika ya da mu­
halefet karşısında duyulan endişeyi görebiliriz. Tanımlanma­
ya çalışıldıgında karşımıza şöyle bir iktidar çıkar: 1 )  gücünü 
genişletmeye çalışırken kendisini meşrulaştırmak ve idame et­
tirmek için, kendisini ve değerlerini aşkınlaştırarak (ahlakla, 
dinle ya da ülke menfaatleriyle) gerekçelendirmek. Güle laha­
na deme ve bunu kamusal alanda kabul ettirme gücü, bunun 
tersini yapma, resmi gerçeklikleri sorgular görünen faaliyetleri 
ya da kişileri tekeleme gücünü de içerir ve bunun kalıplan da 
(Scott, 1995: 89-90) vardır: Kahvehane müdavimlerini asi, ba­
şıbozuk, eşcinsel, haydut, serseri, kaba saha, hain biçiminde ta­
nımlamak gibi. 2) ekonomik, etnik ya da cinsel olarak tanımla­
nan belli grupları, onların hayatlarını etkileyen karar alma sü­
reç ve ortamlarından sistematik olarak dışlamak. 3) sorunların 
yalnızca uzmanlar, bilenler ve profesyoneller tarafından çözü­
lebilecegi şeklindeki ahlaki ve siyasal yanıtsamayı özendirmek. 
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4) mevcut mülkiyet, servet ve iktidar kalıplarıyla uyuşmayan 
geniş siyasal tercih ve seçeneklerle ilgili siyasal tartışma ve ka­
tılımı kısıtlamak (Forester, 1997: 1 15) .  

Selam, sitem ve küfür 

Ortaoyunu ve Karagöz'ün kahvehanelerle birlikte yaygınlaştı­
ğını, ona getirilen her türlü eleştirinin zaman içinde kendisine 
-ve kendisine getirilenin kahvehanelere- yöneldiğini yukarıda 
belirtmiştik. Gülmeceye dair özelliklerini saymazsak, iki temel 
nitelikleri yüzünden eleştiri alıyorlardı. Birincisi, toplumsal ve 
siyasal yergicilik, ikincisi müstehcenlik. . .  Bugün Karagöz ve 
Ortaoyunu metinleri incelendiğinde bu özellikleri haiz oyun­
ları görebilmek, tek tük birkaç istisna dışında pek mümkün 
değil. Bunun en önemli sebebi bu oyunların belirli bir metne 
bağlı olmadan duruma, ortama ve aynayanın kabiliyetine göre 
değişkenlik göstererek canlandırılması. Eldeki oyunların me­
ünleri, oyuncuların ezberden okumalarıyla, tahsilliler tarafın­
dan yazılarak oluşturulmuş olması önemli bir veri. 19 .  yüzyılın 
ikinci yarısıyla yaşadığımız yüzyılın ilk çeyreğinde toplanan bu 
oyunların yazılmasında, -ki aynı dönem, oyunlar üzerinde en 
çok eleştiri ve tartışmanın yapıldığı bir zaman dilimine de denk 
düşüyor- aktarıcıların meslek onurlarını korumak adına oto­
sansürlü davrandıklan düşünülebilir. Yazıya aktarılmak, onlar 
için, hem tarihe mal olmak hem de bunca yıllık entelektüel ka­
yıtsızlığın yerini alan ilgi vesilesiyle gecikmiş bir özür anlamı 
taşıyordu. Öte yandan yazıya aktarılan metinlerle, rahatsızlık 
yaratan, şikayet edilen vurgular arasındaki fark neden kaynak­
lanıyordu? Şu düşünülebilir; bugün yergici veya müstehcen 
bulmadığımız , döneminde rahatsızlık yaratan birçok ayrıntı, 
biz tespit edemesek de, o yazılı metinterin içinde "apaçık" du­
ruyor olabilir. Buna katılınarnakla birlikte, ihtimal olarak göz 
ardı etmiyorum. Bana göre asıl fark, sözlü kültürden yazılı kül­
türe geçiş sebebiyle oluşuyordu. Hangi metin, hangi şartlarda 
ve nasıl yazıya aktanlmıştı. lktidann rahatsız edici, açık saçık, 
haddini bilmez ve sivri dilli bulduğu oyunun sözlü kültür için-
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de doğaçlama üretilmesiydi. Her oyunun ortalama bir çerçevesi 
oluyor, oynayanın maharetine bağlı olarak çeşitleniyordu. Do­
layısıyla her canlandırma, tüm diğer canlandırmalardan farklı 
olmanın yanısıra zamana, mekana ve izleyici kitleye özel ola­
rak üretilmekteydi. Aynı vurgu ortamına göre farklıtaşarak se­
lama ( ! ) ,  siterne veya küfüre dönüşebiliyordu. Her oyun, dedi­
kodu ya da söylenti gibi , dinleyicisinin tercihine göre icra edi­
liyor, uzun vadede kökenieri tamamen ortadan kalkıyor, son­
raki canlandırmaların saptığı esas versiyonu elde etmek imkan­
sız hale geliyordu. Bu, metni üreteni belirsiz kılıyor, herhan­
gi bir ceza! müeyyide karşısında anonimleştiriyordu. lşin en 
önemli avantajı, oynayamn yayılma -izleyici kitle, mekan, ko­
şullar, yorumlama- biçimi üzerinde mutlak bir denetime sahip 
olmasıydı. Her öykü yeniden anlatılabilir, ya da bilmezden ge­
linebilir, anlatılırsa anlatanın çıkarlarına, beğenilerine ve kor­
kularına göre kısaltılabilir, genişletilebilir, değiştirilebilir ve ta­
mamen farklı biçimlerde, tonlarda, lehçelerde dile getirilebilir­
di (Scott, 1995: 226) . lktidarı en çok rahatsız eden özelliği de 
buydu, yazılı bir metin olsa ve oyuncular bu metne bağlı ola­
rak oynasalar, takip ettirilecek, tüm sapmalar cezalandırılacak­
tı. Tiyatro'da metinler idareye teslim ediliyor, oyunlar satır sa­
tır izleniyordu, tuluat yapmak yasaktı (Kudret, 1977) . Basılı bir 
metin olsa yakalamr, sansürlenir veya sorumlulan cezalandırı­
lırdı. Oysa her sözlü gösteri, iktidarın gözetim düzeyine uygun 
olarak farklılaştırılabiliyor, gizlenebiliyor, kaçarnaklı bir halde 
-ve "cee ! "  diyebilmenin iştahıyla- üzeri örtülebiliyordu. Her 
oyun yüzlerce biçimde canlandırılabiliyor, düşman izleyici kar­
şısında görünüşte zararsız, dost ve güvenilir bir izleyici kitlesi­
nin karşısında/eşitler arasında açık bir şekilde fitneci olabili­
yordu (Scott, 1995: 223) . lşin tuhafı iktidarın bunu bilmesiydi 
ve bilmek, eşitler arasında oynanan her oyunun kendisini yok 
etmeye yönelik bir senaryo oluşturduğu paranoyasım yaratı­
yordu. Bu abartı, oyunların rejim karşıtlığı ve müstehcenliği ile 
ilgili söylentileri bizzat iktidarın üretmesine sebep oluyordu. 

Oyunlar hakkındaki resmi yargıyı pekiştiren katkı, her oyun­
da Karagöz'den ya da Kavuklu'dan dayak yiyen iktidar gözdele-

38 



rinden, münevverlerden geldi. Namık Kemal, Ortaoyunu'nu ti­
yatro ile karşılaştırarak aşagılıyordu: "Zuhuri kolu (. . .  ) bir ne­
vi tiyatro demek ise de, tertip ve icrasında, ne tabiatın tasvirine 
ne de sözün etkisine bakılarak, 'edeb'in iki manasma ( l .  terbiye 
2. edebiyat) dahi riayet edilmez oldugundan, eglence degil akıl­
lıların nefretini çekmek ve cahillerin ahlakını bozmaktan baş­
ka hiçbir şeye hizmet etmedi" (akt. Kudret, 1965: 14) . Ahmet 
Rasim oyunlan "ahlaksızlık mektebi" olarak tanımlıyordu. Or­
taoyunu'nun ve Karagöz'ün yasaklanmasım isteyenlerle hem­
fikir olmayan Teodor Kasap bile , oyunların mevcut halinden 
hoşnutsuz ve mesafeliydi: Ona göre, bizim öz malımız olan bu 
oyunlar ıslah edildiginde Osmanlı tiyatrosunun esasını oluştu­
racaktı. Kadehimiz küçük ise de, bizim oldugu için ondan iç­
meliyiz (akt. , Kudret, 1965 : 9) derken, oyunların sahnede oy­
nanır hale getirilerek yeniden yazılmasını istiyordu. Ancak, dö­
nemin eshab-ı kalemi (kelam sahipleri) Batı'ya dönük yüzleriy­
le bu kaba-saba kaba sabalıga pek yüz vermedi. Böylelikle Or­
taoyunu yenilenme şansını yitirerek, eskime sürecine girdi. Ay­
nca, Namık Kemal ve Alıdülhak Hamid gibi dönemin öncü ay­
dınlarının belirleyicilikleri çok önemliydi. Onlar, Batı tipi tiyat­
rodan, medeniyetten dem vurdukça, geleneksel ve yerel oyun­
lan yaralıyorlardı. Tüm bunlara tiplernelerin degişimi, zamanın 
ve sokagın yeterince izlenememesi, iletişim ve eglence araçla­
nnın gelişimleri eklenince, bu "eskime" daha da hızlandı. Ye­
ni yetişenler, daha kazançlı, itibarlı ve popüler bir mecra olan 
tiyatroda (Aktaş, 1 941)  oyuarnayı tercih ediyorlardı. Cumhu­
riyet döneminde yapılan kimi diriitme çabalarına (Baltacıoglu, 
1940) karşın her iki oyun da kaybolup gitti. 

Buradan, Hoca'nın fıkraları da dahil edilerek birkaç sonuç 
çıkartılabilir; birincisi, ilgi gördükleri, moda olduklan dönem 
içerisinde rahatsızlık yaratan bu ürünler, işlevlerini yitirdikten 
sonra devletin kontrolüne girmişlerdi. Devletin istedigi biçim­
de resmi egitim kurumlarında anlatılıyorlardı. CHP, resmi ya­
yın organı olan Karagöz diye bir dergi bile çıkarttı ( 1950) . İkin­
cisi, ideolojik bir aracı olarak devlet kontrolüne girme, iktida­
n da memnun etmiyordu. Çünkü artık o ürün, halkın malı ol-
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maktan çıkarak cazibesini yitiriyordu. Üçüncü ve son olarak, 
bizim yazı boyunca ele aldığımız sözlü ve popüler kültür ürün­
lerine yönelik horlama, küçümseme, ceza ve yasaklama, ik­
tidarla alt sınıflar arasındaki mücadeleyi resmediyordu. Bu mü­
cadele bize, popüler ve sözlü kültürün, iktidarın tabi sınıfıara 
dayattığı ve onların da edilgen biçimde kabullendikleri kültü­
rel alt ürünler olmadığını gösterdi. Ne kadar azımsanırsa azım­
sansın, alt sınıfların iktidar karşısında kahvehaneler gibi kısmi­
özerk alanlarda kendine mahsus değerler oluşturabilme potan­
siyeline işaret etti. Ve hepsinden önemlisi, alt sınıfların kültü­
rü ile resmi kültürün -Gramsci'yi izleyerek- görünürdeki kar­
şıtlığı kadar bilimsiz bir etkileşim, bir alış-veriş içinde oldu­
ğunu vurguladı. Alt sınıflar, resmi kültürden, resmi kültür de 
alt sınıfların kültüründen bütünüyle kopuk değil. Yerel olmak 
şartıyla, döngüsel olarak, tabi olanların ürünleri iktidara, res­
mi kültür halka "gidebiliyor" , gittiği yerin malzemesiyle fark­
lı bir anlam kazanıyor (Ginzburg, 1996) . Böylelikle, mücade­
le nihayetlenmiyor, memleket tarihi içinde Moğol istilasından 
Cumhuriyete değin her dönem değişik biçimlerde mevcut kalı­
yor. Kitle dalkavukluğundan, seçkinciliğe, halk-millet ayrımın­
dan aralıesk tartışmalarına, Anadolu Çocuğu-Muhallebi Çocu­
ğu, Çarıklı ,  Kaskedi tanımlamalarına kadar farklı konularda, 
çeşitli düzeylerde ve dönemeçlerde daima var olmayı sürdür­
dü. Sürdürüyor da . . .  
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Yusuf Ziya'mn Akbaba Mizah Dergisi1 

Mizah dergileri yayımlandıkları her dönemde zamanı ve top­
lumsal hayatı dikkatle izleyen yayınlar olmuşlardır. Bu çerçe­
vede onları incelemek, yayınlandıkları dönemi ve toplumsal 
yaşamı anlamtandırmak adına önemlidir. Akbaba mizah dergi­
si cumhuriyet tarihinin en uzun ömürlü mizah dergisidir. Der­
ginin sahibi ve başyazarı Yusuf Ziya Ortaç, farklı dönemlerde 
hükümetlerle -siyasi elitlerle yakın ilişkiler kurmayı başara­
bilen bir yayıncıdır. Resmi ilan önceliklerinin yanında Başba­
kanlık örtülü ödeneginden maddi destek almıştır. Akbaba'nın 
uzun ömrü siyasal iktidarla kurdugu yakınlıklada dogrudan 
ilişkilidir. Derginin kapanmasını siyasal iktidarların da isteme­
digi anlaşılmaktadır. Derginin sürekliligi ve satışa baglı olma­
yan maddi gücü, muhalifirakip mizah dergilerini kendisiyle re­
kabet edemez bir konuma getirmiştir. Çalışmanın amacı Türki-

Bu makale, TÜBİTAK SOBAG tarafından desteklenen 107K461 no'lu, "Akba­
ba Mizalı Dergisi (1922-1977) Örneğinde Türkiye'de Medya, Siyaset ve Top­
lumsal Yaşarnın Dönüşümü", (Ankara, 2009) başlıklı projenin gözden geçiril­
miş bir bölümüdür. Aynı proje kapsamında dergide çalışmış 8 karikatürist ile 
görüşmeler yapılmış ve bu görüşmeler görsel olarak kaydedilmiştir. Bu kayıt­
Iann birer kopyası !BB Karikatür ve Mizalı Müzesi Kütüphanesine verilmiştir. 
Söz konusu çalışmaya katkılanndan dolayı N alıide Işık Demirakın, Burcu Yıl­
maz ve Gökhan Demirkol'a teşekkür ederim. 

41 



ye'de medya ve siyasal iktidar ilişkilerine, Ahbaba mizalı dergi­
si çerçevesinde, başlangıcından Ortaç'ın ölümüne değin geçen 
dönem içerisinde ( 1 922- 1 96 7) bakabilmektir. 

Akbaba hakkında genel bir değerlendirme 

Ahbaba dergisi2 ilk kez , 7 Birincikanun 1338 (7 Aralık 1922) 

tarihinde Yusuf Ziya [ Ortaç]  ve Orhan Seyfi [ Orhan] tarafın-

2 Çıktığı dönem itibarıyla düşünülürse, Aklıaba benzeri tabloid boyda çıkan ya­
yınlara gazete denmektedir. Ortaç, Aklıaba'dan "edebi mizalı gazetesi" olarak 
söz etmektedir (Ahbaba, 19.7 . 1923). Ilerleyen yıllarda geçirdiği biçimsel deği­
şimlerle, Aklıaba dergi olarak nitdenir olmuştur. Ancak Ortaç, geçmişten ge­
len alışkanlıktarla gündelik hayatında Aklıaba'dan gazete olarak söz etmekte­
dir (Cafer Zorlu ile 1 .7.2008 tarihinde yapılan görüşme) .  Türkiye'de karikaıü­
risılerin kendilerini gazeteci saymaları, mizalı dergilerinin basın gündemiyle 
örtüşen gazeteci tutumları da bir gelenek olarak gösterilebilir. 
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dan yayımlanmaya başlar. Akbaba, aynı yıl, 2 Ocak ile 9 Kasım 
tarihleri arasında yayınlanan Aydede dergisinin biçim ve içerik 
olarak devamı niteligindedir. Refik Halid [Karay] tarafından çı­
kartılan bu yayın, genelde Kurtuluş Savaşı karşıtı içerigiyle ha­
tırlanmaktadır (Öngören, 1976: 63 ; Çeviker, 199 1 :  28) .3 Der­
ginin sahibi ve başyazan olan Refik Halid ile başat çizeri Rıfkı,4 
yurt dışına kaçmak zorunda kaldıkları için Aydede kapanmış­
tır. Aydede, mizahi içerigi ve üreticileri bakımından döneminin 
en iddialı kadrosuna sahiptir. 5 Dergi kadrosunda aralıklarla yer 
alan, yazı ve şiirleri yayınlanan Yusuf Ziya ve Orhan Seyfi, yeni 
bir mizalı dergisi çıkartmak için başvuruda bulunurlar ve aynı 
kadroyla6 Aydede'nin kapanmasından bir ay kadar sonra Akba­
ba'yı yayınlamaya başlarlar.7 Ortaç'ın ifadesiyle "Akbaba, milli 
idarenin tesisinden sonra İstanbul'da intişar eden ilk gazetedir" 
(Akbaba, 3 . 12. 1925) ve bütün amaçlan "mizahı, şiir ve sanatın 
bütün incelikleriyle mezcetmeye [birbirine katmaya] çalışmak-

3 Aydede ve yayın dönemine ilişkin aynca bkz. Karay, 1964: 212-3. 

4 Rıfkı, mizalı tarihini anlatan metinlerde "Hain Rıfkı" olarak adlandınlmakta­
dır. Bu adlandırmaya temel oluşturan ilk metin Ferit Ongören'e aittir ( 1972: 
12). Rıfkı hakkında aynca bkz. Çeviker, 1998: 26-27; Çeviker, 2001:  76-77. 

5 53. sayıda yer alan bir karikatürden tüm yazar, çizer ve yönetici kadrosunun 
l3 kişi oldugunu ögreniyoruz. Buna göre Aydede'de Münif [Fehim] , Rıfkı, Ra­
miz [ Gökçel gibi çizerler, Refik Halid, Osman Cemal [Kaygılı] ,  Fazı! Ahmed 
[Aykaç] , Ercümend Ekrem [Talu ] ,  Rıza Tevfik [Bölükbaşı] gibi yazarlar çalış­
maktadır (Kocabaşoglu, 199 1 :  1 05). Aydede hakkında aynnulı bir çalışma için 
bkz. Üyepazarcı, 1994: 135-143. 

6 Ortaç, birkaç yıl sonra, başlangıçtaki üretici kadronun sadece üç kişi oldugu­
nu yazar. Aynlanlan ve başka yayınlarda çalışanlan özellikle belirtmemekte­
dir: "Ercüment Ekrem bey gibi hakiki bir mizalı üstadı, Ramiz bey gibi genç 
neslin en emektar en pişkin en usta karikatürcüsü ve bütün acziyle Akbaba 
bendeniz. Üçümüzün kalbi bir duydu, üçümüzün başı bir düşündü." (Akba­
ba, 3.12. 1925). Aynı yılın sonunda ise daha geniş bir Akbaba kadrosundan söz 
eder: "Ercüment Ekrem, Fazı) Ahmet, Faruk Nafiz, Mahmut Esat, Selami !zzet, 
Ramiz, !hap Hulusi, Ratip Tahir" (Akbaba, 31 . 12. 1925) . 

7 Halil Nihat'ın [Boztepe] yazdıgı hicviyeye göre: "Ah idüp derd-i maişetle Ziya 
ile Seyfi 1 Koşuyarlardı bu kış günleri kısmet peşine 1 Geldi bir karga şu tarih 
ile gak gak diyerek 1 Dediler Aydede'nin Akbaba konmuş !eşine" akt. Yücebaş, 
1961 :  198; Öngören, 1976: 63. Gerçi Ortaç, Aklıaba'yı şairane bir üslupla baş­
ka türlü anlatacaktır: "Akbaba deyip de geçmeyiniz, kuştur ama, ne kuş beyin­
lidir, ne de eti yenen kuşlardandır. Siyaset, kıyaset, zarafet, şetaret, cesaret ve 
bilhassa keramet sahibi bir mürg-i ariftir" (Akbaba, 28.6 . 1926) . 
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tır" (Akbaba, 6. 1 2. 1923) . Yeni dergi, biçim ve üslup bakımın­
dan eskisini birebir izlemekte, aynı günlerde çıkmaktadır. tki 
yayın arasındaki benzerlik, Akbaba'nın başlangıç dönemlerin­
de aralıklarla hatırlatılmış; Ortaç, Akbaba ve kendisini savun­
mak durumunda kalmıştır. Hakimiyet-i Milliye'de çıkan bir ya­
zıya verilen cevaptan: 

"I lakimiyeL-i Milliye muharririnin Aydede'ye benzettiği Akba­

ba imzasını biz, gazetemizin neşrinden çok evvel kullanıyor­

duk. Bu imza ile çıkan yazılarda, Hürriyet ve ltilafa, Refik Ha­

lid' e pek ağır hücumlar vardı. Hakimiyet-i milliye esasına ha­

raretle taraftar olan birçok satırlar bu iınza ile intişar etti. Ara­

mızda bir münasebet varsa o da şudur ki nihayet Akbaba, Ay­

dede'yi parçalamıştır" (Akbaba, 8. 10. 1923) . 

Tespit edebildiğimiz kadarıyla Ortaç, Aklıaba mahlasını8 ilk 
kez bir başka mizalı yayınında Ayine'de ( 1922) kullanmıştır.9  
Yusuf Ziya, Millicilere karşı olan Aydede kadar Anadolu hare­
ketini destekleyen Ayine'ye de yazı vermektedir. lddia ettiği gi­
bi özellikle Refik Halid'e "pek ağır" hücumlar etmiş olsaydı, 
Aydede'de yazmaya devam edemezdi. Cumhuriyet döneminde 
genellikle Gökalp çevresine yakınlığıyla niteleniyar olsa da Yu­
suf Ziya, tıpkı Refik Halid gibi lttihatçılardan kopmuş, Filozof 
Rıza Tevfik ile dostluğunu da hesap edersek, Hürriyet ve ltilaf 
Partisi çevresine yakınlaşmıştır. Anadolu hareketinin gelişimi 
ve yaşanan savaş, koşullan gün be gün değiştirmektedir. Yusuf 
Ziya'nın siyasi tercihi, hızla değişen hayat kadar siyah ve beyaz 
ölçüsünde kesin değildir. Aslında koşullara bağlı olarak "siyah 
veya beyaz" olarak yorumlanabilecek yazıları vardır .  Hal bu 
olunca ilerleyen yıllarda -siyah veya beyazdan birini seçerek­
dönem hakkında oldukça net ifadeler kullanacaktır. 1 0  Akşam 

8 Çimdik, lzci, Arif Ünlü, San Çizmeli Mehmet Aga, Y. Z. ve Aşık Ortaç yazann 
diger bilinen mahlaslandır. 

9 Yusuf Ziya, bir başka mizalı gazetesi olan, Sedat Simavi'nin çıkardıgı Diken' e 
1918-1920 yıllan arasında -yayın kapanana kadar- şiir ve yazı vermiştir. Se­
mih Lütfi'nin [Erciyas) çıkardıgı Ayine ile olan ilişkisiyse 1921-1922 yılları 
arasındadır. Ayine, 1923'te kapanır. Ayrıca bkz. Şen, 2003; Okay, 2004. 

10 Cevdet Kudret, Mütareke Döneminden bahseııigi bir makalesinde Vala Nuret-
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gazetesi, Refik Halid'in yazılarını ve daha sonra anılarını yayın­
lamaya başladığında Akbaba-Aydede ilişkisi yeniden gündeme 
gelir. Akbaba, Akşam'ı "hıyanetin kara damgasını taşıyan" biri­
ne sayfalannda yer verdiği için eleştirince, 1 1  Akşam da cevaben 
Akbaba'yı Refik Halid'in Aydede'sini çeşitli biçimlerde "yağma­
lamakla" suçlar . 1 2  Ortaç, Aydede'nin klişelerini matbaadan pa­
rası karşılıgında aldıklarını, Aydede'ye benzemenin suç olmadı­
ğını belirterek "eleştirileri" cevaplar: 

"Akbaba, Aydede'nin karilerini miras yemiş ! .  .. Acaba bir gaze­

tenin karileri tavuk, ördek, hindi makulesi şeyler midir ki di­

ger bir gazete tarafından ekl olunurlar? (. . .  ) Muharrir ve res­

samlanmızı Aydede'den almışız ! Sanki bu zatlar Refik Halid 

Bey'in azad edilmemiş köleleri, cariyeleri imişler, biz gasp et­

miş, kendi esaretimize almışız ! (. . .  ) Mizalı istidadlanmız Ay­

dede'de inkişaf etmişmiş ! . .  ( .  . .  ) Istidad olmazsa bir şey olmaz ! "  

(Akbaba, 19. 1 . 1924) . 

Akbaba'nın kurucu sahipleri olan Ortaç ile Orhon arasında­
ki ortaklık başlangıçta arkadaşlıga dayanmaktadır, 1924 sonra­
sında ise hacanak olacaklardır. Ortaç, sonralan dergiyi tek ba­
şına çıkartacak, ortaklıktan ayrılan Orhan'un yazı ve şiirleri­
ni ise yayınlamayı aralıklarla sürdürecektir. Ayrılıklarının te­
mel nedeni Orhan Seyfi'nin Papağan ( 1924-1928) adlı yeni bir 

tin, Nazım Hikmet, Yusuf Ziya ve Faruk Nafiz'in [ Çamlıbel) 1921 yılında Ana­
dolu hareketine geçmek için başvurduklannı, son ikisinin "seciyesiz" olduk­
lan gerekçesiyle reddedildiklerini yazıyor. Faruk Nafız, bunun üzerine sonra­
dan kitaplanna alnıadıgı "Seciyesiz" adlı bir şiir de yazıyor. Yine Cevdet Kud­
ret'in aktardıklanna göre Yusuf Ziya ve ileride Hecenin Beş Şairi olarak anıla­
cak arkadaşlan Damat Feritçi, Hürriyet ve İtilaf Partisi yayını Ümit'te yazıyor­
lar, Anadolucu Dergdh dergisinde tek bir çalışmalannın yer alnıanıası bu se­
beple tesadüf degil (Kudret, 1998: 42-45).  

ll Refik Halid' e ve ona sayfalannda yer veren Alışam'a yonelik eleştiriler için ayn­
ca Alıbaba'nın 8.5. 1924, 26.2. 1925, 2 .3 .1925, 16.3. 1925, 20.5 . 1926 tarihli sa­
yılanna bakılabilir. Sonuncusunda Rıza Tevfik'ten de alay ederek bahsedilir. 

12 Refik Halid, aralıklarla gazetelerde tartışılmış, çeşitli ölçülerde poJemiktere ve­
site olmuştur. Ömegin yine Akşam, otuzlu yıliann başında "Milli Edebiyatın 
En lyilerini" soran bir anket yapmış, Aka Gündüz de listesine Refik Halid'i da­
hil edince hayli eleştirilmiştir. Bu yönde bir eleştiri için Bkz. Burhan Asaf [Bel­
ge) ,  "Aka Beni Dinle", Hakimiyeti Milliye, 2.7.193 1 .  
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mizalı dergisi çıkartma­
sıyla gerçekleşecektir .  
Bir tartışma ya da dar­
gınlıktan ziyade maişet 
derdiyle yaşanan bir ay­
nlıktır bu. 1 3  Üstelik Or­
hon,  Akbaba'nın yeni­
den yayınlanmaya baş­
ladığı her dönem, der­
gi künyesinde ortaklar­
dan biri olarak ismen 
geçmekte, zaman içeri­
sinde herhangi bir açık­
lama yapılmaksızın ay­
nı künyeden silinmek­
tedir. Başlangıçta hafta-

Akbaba, sayı 77, 7 945.  da iki gün, Pazartesi ve 
Perşembeleri (daha son­

ra Çarşamba ve Cumartesi) çıkan (üst başlıktaki ifadeyle milli­
yetperver mizalı gazetesi) Akbaba, iki yapraktan oluşmaktadır. 
Az sayfalı, haftada iki kez çıkan biçimini ilk döneminin sonuna 
kadar sürdünnüş, ikinci dönemin ilk yılında da haftada iki kez 
çıkan yayın periyoduna devam etmiştir. Akbaba, ı 934 yılın­
dan itibaren bu kez haftada bir ve 20 sayfalı yayınlanmaya baş­
lar. Renkli kapaklı yeni biçimini kısmi değişikliklerle kapanışı­
na kadar sürdürecektir. Sayfa sayısı, satışa ve kağıt sıkıntısına 
bağlı olarak farklı dönemlerde azalacaktır. Örneğin İkinci Dün­
ya Savaşı sırasında yaşanan kağıt sıkıntısı14 ancak ı 944 yılında 

13 Ortaç, Akbaba'yla rekabet eden mizalı gazetelerinin başanh olamadıgını vurgu­
ladıgı bir yazısında Papagan'dan söz etmez örnegin: "Şu bizim Akbaba'dan son­
ra, zümrüdüankalar mı çıkmadı, guguklar mı çıkmadı, tıraşlar mı çıkmadı . . .  
Bugün hepsinin yerinde yeller esiyor . . .  Hepsi avuçlanndaki beş o n  kuruşu, gö­
le yogurt atar gibi, ya tutarsa diye meydan-ı matbuata savurdular ve . . .  tutma­
dı ! "  (Akbaba, 21 .7 . 1927).  Orhon hakkında aynca bkz. Donbay, 1998. 

14 Kısıtlamaya ilişkin kararlar alınmış, buna göre Ahbaba ve benzeri küçük bo­
yutlu gazetelerin 8, daha büyük boydaki gazetelerin 6 sayfadan fazla çıkması 
yasaklanmıştır (25 .5 . 1940) . 25 Temmuz 194l'de yapılan bir başka düzenleme 
ile sayfa sayısı ikişer sayfa daha azaltılacaktır (Kardeş, 1980: 34) . 
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aşılabilmiş, dergi o tarihten sonra yine çok sayfalı yayınlanabil­
miştir. Savaş nedeniyle o yıllarda gazete ve dergiler sayfa sayıla­
n sınırlanarak yayınlanabilmektedir. Ahbaba, fiyatını lO kuruş­
tan 20 kuroşa çıkarmış ve sayfa sayısını artırmıştır. Kağıt tahsi­
satındaki güçlükler ve ekonomik sıkıntılar düşünülürse Akba­
ba'nın ticari hamlesi siyasal iktidarın desteğiyle gerçekleşebil­
miş gibi görünmektedir. 1 5 Derginin bu farklı biçimdeki ilk sa­
yısı 9 Mart 1944'de çıkmıştır. 

Ahbaba, üç ayrı dönemde yayınlanmıştır. llki, 1922'de başla­
yıp 193 1'da sonlanır . 1 6 Derginin kapanması, büyük ölçüde sa­
tışların düşmesine bağlıdır. 1933 yılında başlayan ikinci dö­
nem 1949 yılında kapanır. 1952 yılında başlayan son dönem 
ise 1977'de nihayetlenir. Dergi, yayın hayatı boyunca farklı bi­
çimlerde numaralandırılmıştır. 1922 ile 1931 tarihleri arasın­
da 875 sayı çıkmıştır. 1933 yılındaki ikinci çıkışında l .  sayıdan 
başlayarak numaralandırılmış ve 1944 yılına kadar 5 1 7  sayı 
çıkmış, aynı yıl içerisinde yeniden l .  sayıdan başlayarak bir kez 
daha numaralandırma yapılmıştır. 1944 ile 1947 yıllan arasın­
da 163 sayı çıkmıştır. 1947-1949 yıllan arasında l .  sayıdan nu­
maralandınlarak üç kez yeniden çıkmış, hepsinde kısa ömür­
lü olmuştur. 25 .6 . 1 947-23 .7. 1947, 16 . 12 . 1948 ve 14.4. 1949-
12.5 . 1949 arasında bizim tespit edebildiğimiz l l  sayısı yayın­
lanmıştır. 17 1952 yılındaki üçüncü çıkışından itibaren 1961 yı­
lına dek 489'a kadar numaralandınlmış, 3 Ağustos 196 1'ten iti­
baren yeniden l 'den başlayarak 126 sayı yayınlanmıştır. 1964 
ile 1977'deki kapanışına kadar her yıl l 'den başlayarak toplam 
744 sayı daha çıkmıştır. Farklı yayın dönemlerinde bizim hesa­
bımıza göre Ahbaba toplam 2925 sayı yayınlanmıştır. 

15 Bu dönemle ilgili bir yüksek lisans çalışması için bkz. Bayraklar, 199 1 .  

16 Yusuf Ziya, bu dönemde Aklıaba'yı Vakit gazetesinin mizalı ilavesi olarak çı­
kanmıştır. 38 sayı çıkan bu ilave 1 Ocak - 22 Temmuz 1932 tarihleri arasın­
da yayınlanmıştır. Aklıaba ile ilgili döküme bu ilaveler dahil edilmemiştir. Or­
taç, Vakit'ten aynlarak Cumhuriyet gazetesine geçtiginde de "Cumhuriyet Mi­
zah Sahifesi" hazırlamıştır ( 1 .8. 1932-27.2. 1933) . 

17 Mizalı dergileri genellikle öneınsenmedikleri için kütüphanelerde yeterli ölçü­
lerde saklanmamışlardır. Aklıaba ise resmi abonelikleri nedeniyle önemli kü­
tüphanelerimizde tam koleksiyon olarak yer almaktadır. Sadece bu yıllara öz­
gü bir eksiklik olabilecegi şüphesi taşıyoruz. 
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Akbaba, 1934 yılına kadar genellikle siyah beyaz olarak, renk 
kullanılmadan çıkmıştır. Derginin ilk sayfasında logonun yanı 
sıra günün aktüel siyasetine ilişkin bir karikatür ve onun he­
men altında genellikle Yusuf Ziya Ortaç tarafından yazılan baş­
yazılar yer almaktadır. Akbaba, haftalık ve renkli (ön ve arka) 
kapaklı yayınlanmaya başladığında bu mantık değişmemiş, ka­
pak yaprağından sonra gelen ilk sayfada başyazı, siyasetle ilgili 
bir karikatür ve dergi künyesine yer verilmektedir. Derginin ar­
ka kapağında ilan ya da ilk sayfa mantığını izleyen bir başka ka­
pak karikatürü kullanılmaktadır. Arka kapak karikatürleri ço­
ğunlukla siyasetten uzak, kadın-erkek ilişkilerine yoğunlaşan, 
erotik sayılabilecek bir içerikle hazırlanmaktadır . 1 8  Ön ve arka 
kapak içleriyse reklamiara ayrılmıştır. Bu sayfalarda genellikle 
kamu kuruluşlannın reklamlan yayınlanmaktadır. 

Akbaba, yayın dağıtım imkanlarının sınırlılığı nedeniyle ön­
celikli olarak bir İstanbul dergisidir. Türkiye'nin çeşitli şehir ve 
bölgelerine dergi gecikerek gidebilmekte, İstanbul ile kıyaslan­
dığında sınırlı sayıda satmaktadır. Matbaa teknolojisinin değiş­
tiği ve karayolunun yaygınlaşmasıyla bir arada düşünülmesi 
gereken gazete-dergi dağıtım koşullannın iyileştiği altmışlı yıl­
lara kadar sadece Akbaba değil pek çok dergi ve gazete bu sı­
nırlılıkla varolmak durumunda kalmıştır. Özellikle altmışlı yıl­
ların ikinci yarısından itibaren yüzbin satış rakamının üstüne 
çok sayıda dergi ve gazete çıkmış, bu değişim ve niceliksel ar­
tış, dergi ve gazetecilik anlayışını bütünüyle farklılaştırmıştır. 1 9  
Akbaba, bu değişime dahil olamadığı gibi Yusuf Ziya Ortaç'ın 
aynı dönem içindeki ölümü (1967) kapanmasına yol açan eski­
me sürecini misliyle artırmıştır.20 

18 Genelde mizalı dergileri özelde Aklıaba çeşitli defalar müstehcen bulunmuş, 
şikiiyet ve kovuşturmalara maruz kalmışlardır. Özellikle derginin ilk yılları 
için bkz. Akbaba, 5.6. 1924; 22.9. 1924, 16. 10. 1924, 18.5. 1925 vd. 

19 O tarihlerde Hürriyet gazetesinin günlük tirajı 400-450 bin arasında degişmek­
tedir. Aynı dönemin en çok satan haftalık dergileri Foto-Roman ve Hayat-Re­
simli Roman isimli foto-roman dergileridir, yüz elli binin üzerinde satışlan var­
dır (Hürriyet, 26.4. 1967) . 

20 Bu yazının konusu olmamakla birlikte Ortaç'ın ölümünden hemen sonra Ak­
baba'ya alternatif olacak dergiler çıkmaya başlamıştır. Ilki, Aklıaba'da uzun yıl­
lar yönetici olarak çalışan Ahmed Koçer'in derginin ünlü çizeri Necmi Rıza ile 
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Akbaba'nın çeşitli dönemlerde kaç adet basılıp ne kadar sat­
lığına dair kesin rakamlar yoktur. Ortaç'ın ya da Aziz Nesin'in 
anılannda belirtilen satış rakamlan çok sağlıklı görünmemek­
le birlikte derginin 7 ile lS bin satış rakamı arasında seyretti­
ği tahmin edilebilir. Ortaç, otuzlu yılların başında derginin ya­
zı dilindeki değişim nedeniyle 18 binden 2-3 bin civarında bir 
satış rakamına düştüğünü belirtiyor ( 1966: 346) ; ellili yıllarda 
Akbaba'dan çok sattığı iddia edilen Dolmuş ( l9S6) mizalı der­
gisinin 12  bin'den aşağı düşmediğini, 20 binlere kadar çıktı­
ğını, sahiplerinden biri olan Turhan Selçuk anlatıyor (Selçuk, 
1998: S7) .  Nesin de aynı dönemde Akbaba'nın 6-7 bin sattığı­
nı, kendisinin gelişiyle l l  bin civarında bir satışa ulaştığını be­
lirtiyor (Nesin, 2006: 478) . Altmışlı yıllarda gazete-dergi satış­
larındaki büyük artışa bağlı olarak Akbaba'nın da 20 bin üzeri­
ne çıktığı yapılan açıklamalardan anlaşılıyor. Buna göre 27 Ma­
yıs sonrasında Akbaba haftalık 2S bin net satışa ulaşmıştır (Ak­
baba, 13.4. 1961) .  Selçuk Çıkla, Engin Ortaç ile yaptığı görüş­
meye dayanarak Akbaba'nın kapandığında 14 bin net satışı ol­
duğunu yazmıştır (Çıkla, 200S: 240) . 

Ahbaba okurunun kim olduğu çok açık değildir. Yusuf Ziya 
Ortaç, dergisini önemli bürokratların, bakan ve başbakanların 
okuduğunu iddia etse de kolektif hafızada "berber dergisi" ola­
rak hatırlanmaktadır.21 Cafer Zorlu, Ortaç'ın herbedere kızdığı­
nı, onların yüzünden dergisinin az sattığına inandığını anlatıyor: 
"Allah onların belalarını versin, onlar olmasa SOO bin satardım 

birlikte çıkardıgı Papagan'dır (1967-1971) .  Ikincisi, Akbaba'nın uzun yıllar en 
önemli üreticisi olan Aziz Nesin'in yönetmenliginde çıkan -ismiyle Serherleri 
ve dolayısıyla Aklıaba'yı hatırlatan- bir gazete ilavesi olan Günaydın Ustura'dır 
( 1969-1970) . Yetmişli yıllardaysa Aklıaba'yı asıl olarak Gırgır (1972), Çarşaf 
(1975) ve Fırt (1976) gibi geçmişle kıyaslanmayacak ölçüde çok satan yeni mi­
zah dergileri etkilemiştir. 

21 Ortaç'ın vefatından sonra yazılan yazılarda bu özellik vurgulanmıştır: "Bir her­
her dükkanının en gerekli araçlan nelerdir? Herkes bilir. Ancak ülkemizde­
ki herberierin bu araçlanna bir tanesi daha eklenmiştir. Saçlannızı kestirrnek 
üzere koltugunuza oturdugunuz berberin çıragı size sormak lüzumunu dahi 
duyınaksızın Aklıaba'yı uzatır" (Kulu, 1967: 10) .  Dergide uzun yıllar çalışan 
Semih Balcıoglu, "Akbaba mecmuasının bulunmadıgı bir herher hatırlamıyo­
rum" derken yapııgı bir espriyi de hatırlatır: "Bana 'Akbaba'da karikatürOnü 
gördüm' dediklerinde 'Saatler olsun' derdim" (Balcıoglu, 200 1 :  75) . 
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derdi" .22 Yaşa Gazi Merkit dergiyi "şehirli orta sınıftan insanlann" 
okudugunu belirtiyor;23 Mustafa lzberk, orta sınıfın her alanda 
tekel olan yayınlan satın aldıgını, bu alternatifsizlik (mecburi­
yel) yüzünden Akbaba okurunun saglıklı degerlendirilemeyece­
gini düşünüyor: "orta bir tabakaya hitap ediyordu. Dedigim gi­
bi, herherlerde dişçilerde falan masa üstünde durur. Popüler ya­
ni. Ve başka da benzeri yok, rakibi yok, bir şeyi yok. Tekli. Zaten 
dergiler hep tek olmuştur. Belli bir döneme de tekabül ederler" .24 
Suat Yalaz ise Akbaba'nın orta sınıfın altına inemedigini düşünü­
yor: "Halka inmedi Akbaba. Yani orta tabakanın altına inmedi. 
Orta tabakaya bile pek indiği söylenemez ama . . .  Yani okur-yazar 
takımı, memurlar, müdürler, müdür düzeyindeki memurlar. Her 
memur alınıyordu mesela, alsaydı tiraj patlaması olurdu. Müdür 
düzeyinde memurlar, subaylar, emekli subaylar . . .  " .25 

Akbaba, sınırlı satışı nedeniyle tipik bir kadro dergisidir. Yük­
sek telif26 veremedigi için asıl olarak gazetelerde çalışan yazar ve 
çizerierin ikinci iş olarak üretimlerini degerlendirdikleri bir ya­
yındır. Tersi de olur: Cafer Zorlu, Akbaba'da çizerken Hürriyet' e 
de karikatür vermeye başlar, Ortaç önce ona karşı çıkacak ama 
onu kaybetmekten korktugu için şikayetini unutacaktır: 

"Akbaba'ya çizerken Hürriyet'te spor karikatürleri yapıyordu m. 

Bir gün Yusuf Ziya Ortaç, beni çağırdı, 'Hürriyet'te karikatürle­

rini gördüm' dedi, 'yapamazsın kardeşim, burada mukavelen 

var'. Dedim 'üstadım, valiahi yapacağım. Geçinemiyorum, sizin 

verdiginiz parayla geçinemem. 'Ben' dedim, 'yapacağım'. Ses çı­

karmadı. Birkaç gün sonra Hürriyet'te karikatürümü gördü, be­

ni çağırdı; 'Cafer, güzel karikatürler yapıyorsun, eline saglık" .27 

22 1 .7.2008 tarihli görüşme. 

23 26.6.2008 tarihli görüşme. 

24 22.6.2008 tarihli görüşme. 

25 25.6. 2008 tarihli görüşme. 

26 Aziz N esin, 1953 yılında yazdıgı hikaye başına (stopajı kesildikten sonra) 850 
kuruş aldıgını anlatıyor (Oral, 1982) . Orhan Enez, aynı yıl karikatür başına 
250 kuruş aldıgını anlatıyor (24.6.2008 tarihli görüşme). O tarihte çıkan Ak­
baba'nın satış fiyatı 50 kuruştur. 

27 l .  7.2008 tarihli görüşme. Benzer bir zorlamayı bu kez eliili yıliann başında, 
Akbaba dışında Hafta dergisine de çalışan Oguz Aral'a yapacak "madem ki 

50 



Ortaç'ın ödediği ya da ödemediği telifler, gösterdiği yardım­
severliğin mutlaka karşılığını istemesi hakkında çok sayıda 
anekdot bulunmaktadır. Münif Fehim, Yusuf Ziya'dan 60 Lira 
alacağını bir türlü tahsil edememektedir, Hakkı Tank'tan [Us] 
aracılık etmesini ister; Ortaç, "benim ona boreuro yok" cevabı­
nı verir. Fehim, bunu üzerine durumunu Şükrü Kaya'ya [lçiş­
leri Bakanı, 1927-1938] anlatacağını Ortaç'a duyurur: "lki gün 
sonra uzunca bir mektupla birlikte param geldi. Ben de mek­
tubu Hakkı Tank'a gösterince okudu ve iki elini yüzüne kapat­
tı ve dakikalarca öyle kaldı" (akt. Balcıoğlu, 2003: 251 . ) .  Aziz 
Nesin, Ortaç'ın kendisine iyilik yapmasından korktuğunu an­
latır, ona "merhamet tüccan" yakıştırması yaparak: "Vali Fah­
rettin Kerim'e kart yazıp Turhan Selçuk'u hastaneye yatırdı­
ğı için, Turhan sonradan ucuza karikatür yapmayınca, herke­
se ama herkese, 'onun ciğerlerinde hakkım var' derdi" demek­
tedir (2006: 473) .  Benzer nitelikte bir olay Cafer Zorlu'nun da 
başına gelmiştir: 

"Bir gün böyle soğuk bir havada Akbaba'ya karikatür getirdim. 

'Baba Cafer' dedi, 'bu ne' dedi, 'senin bu soğuk havada ceketin, 
palton yok mu?' .  'Yok efendim' dedim. 'Aman' dedi, 'olmaz' de­

di. 'Ahmet Beey, git Baba Cafer'e bir palto al bir yerden'. Git­

tik, Hacı Bekir'in karşısında Yahudi bir şeyci vardı; elbise satan 

bir mağaza vardı. Gittik oradan bir elbise aldık. Parasını onlar 

verdi. Bir hafta sonra bir baktım, maaş alırken para kesiliyor. 

Dedim 'Ahmet Bey bu ne?'. 'Vallahi' dedi, 'Yusuf Ziya Bey de­

di, senin maaşından paltonun parasını keseceğiz, ödeyene ka­

dar'. Dedim 'olmaz böyle şey, istemiyorum paltonuzu malto­

nuzu'. Kızdım. Ertesi hafta tekrar bir karikatür yaptık, beğen­

di karikatürümü. Dedi ki 'Baba Cafer, affedildin. Ahmet Bey! 

Kesme artık. Tamamdır onun hesabı, bitti' filan. Böyle şeyler 

oldu aramızda. "28 

Aklıaba'nın yevmiyeli çizerisin, sadece bizim için çizmelisin" diyerek başka 
bir yere çizmesini yasaklayacaktır. Bunun üzerine Aral, çok geçmeden Aklıa­
ba'dan ayrılacaktır. (Aıay-Akşit, 2008: 45) . Bu türden ayrılıkiann Orıaç'ı daha 
temkinli davranmaya ittigi kesindir. 

28 1 .7.2008 tarihli görüşme. 
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Akbaba, sayı 254, 1 9  38. 

Akbaba'ya katkıda bulu­
nan isim/üretici sayısı dai­
ma sınırlı olmuştur. Yıl içe­
risinde dergide çalışmaları 
yayınlanan karikatürist im­
zalarının çeşitliğine bakı­
lırsa en yüksek rakama el­
Iili yıllarda ulaşılmış, 1955 

yılında, aynı yı l  içerisin­
de 50'yi aşkın farklı çizerin 
çalışmaları yayınlanmıştır. 
1952 öncesindeki dönem­
de ortalama olarak bir yıl 
içerinde 16 ya da 17 fark­
lı çizer imzası yer almak­
tadır. Eliili yıllarda Türki-
ye'de karikatürist sayısının 

artmasından sonra yıllık ortalama 25-26 civarında farklı imza 
dergide yer alabilmiştir. 

Akbaba'da mizahi yazı ve hikayeler de ağırlıklı bir yer tut­
maktadır. Sayfa sıkıntısı yaşanan savaş yılları hariç bütün sa­
yıları temel alırsak, her sayıda ortalama 4 hikaye kullanılmak­
tadır. Hikaye yazarları çizeriere göre çok daha sınırlı sayıdadır. 
Aynı isme birden fazla yer vermek istenmediğinden mahlaslara 
başvurulmakta, bir ya da iki yazarın farklı isimlerle çalışmaları 
yayınlanmaktadır. Derginin üçüncü ve son döneminde mizahi 
nitelikli çeviri hikayeler azalmış, yerli yazarlar daha geniş ölçü­
de kullanılmaya başlamıştır. Bu dönemin en üretken yazarı Ad­
nan Veli'dir.29 1957- 1 969 yılları arasında Adnan Veli imzasıy­
la 432 hikaye yayınlanmıştır. Bu dönemin bir diğer üretken is­
mi Aziz N esin' dir. Imzasını kullanarak,30 1957- 1 974 yılları ara-

29 Asıl adı Adnan Veli Kanık ( 1 9 ı 6-ı972) . Şair Orhan Veli'nin kardeşi olan ya­
zar, gazetecilig e ı 949 yılında başlamıştır. Magazin yazılan, fıkra ve esprileriy­
le tanınmaktadır. Akbaba dışında Dolmuş, Tef, Pardon, Papağan gibi dergilerde 
de mizahi hikayeleri yayınlamıştır. Aynca bkz. Nesin, ıoo ı :  374-6. 

30 Nesi n, ı 953 ya da ı 954 yıllan arasında Akbaba'da çalışmaya başlıyor. Bu baş­
langıç tarihi Ortaç'a göre ı 952'dir; N esin'in kendi yazdıgı kitaplarda ise bir 
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sında 332 hikayesini Akbaba'da yayınlatmıştır. Aziz N esin ismi­
nin Akbaba ile birlikte hatırlanınası tesadüf değildir. Aziz N esin 
hikayelerinin büyük çoğunluğu önce Akbaba'da yayınlanmış­
tır; N esin, köşe yazartığı yapmak ya da kendisi mizalı dergisi çı­
kartmak için Akbaba'dan ayrılmışsa da her defasında geri dön­
müş ve yeni hikayelerini dergiye vermiştir. Nesin ve Veli gibi 
üretken yazarların varlığı dergideki hikayecilerin çeşitlenmesi­
ne bir engeldir.31 Yeni isimterin çalışmaları ancak Nesin ve Ve­
li gibi isimler dergiden ayrıldıklarında yer bulabilmekte, onlar 
geri döndüklerinde de hikayecilikleri kesintiye uğramaktadır. 

Sınırlı kadrosuna rağmen Türkiye'de adı mizalı ve karikatür 
ile özdeşleşmiş hemen herkesin ismine Akbaba'nın sayfaların­
da rastlamak mümkündür. Derginin uzun ömrü ve yayın istik­
rarı bu görece zenginliğin kaçınılmaz sonucudur. Türkiye'de 
geçimini çizerek sağlayan karikatürist ve gazete ressamı sayı­
sı basının gelişmişlik düzeyine bağlı olarak artabilmekte, diğer 
yandan pek çok insan çizerliği bir hobi olarak sürdürmektedir. 
Gırgır dergisinin çıkışına kadar çizerlik, sınırlı sayıda insan dı­
şında geçim sağlayabilen bir meslek değildir. Teknik gerekçe­
lerle fotoğrafın yeterli ölçüde kullanılamadığı dönemlerde çi­
zerler, gazete ve dergilerin görselliklerini inşa eden, bu neden­
le yüksek maaşlarta çalıştırılan gazetecilerdir. Fotoğraf kullanı-

ya da iki yıl sonrası olarak degişmektedir. (Bkz. Ali Nesin, 1998: 160; Nesin, 
2006: 477) . Yusuf Ziya Ortaç, komünist olarak bilinen N esin'in dergide çalışa­
bilmesi için Istanbul Valisi Fahrettin Kerim Gökay'dan izin istiyor, konu Baş­
bakan Adnan Menderes'e kadar götürülüyor (1966, 255-260) . Ortaç, anılann­
da Menderes'in "Akbaba'da imzasını görmek bizi sevindirir (. .. ) gönül rahat­
hgı ile güzel yazılannı yazsınlar" dedigini aktanyor. Yine iddiasına göre ken­
disi de teskin ve teşvik edici biçimde "Kimden korkacagız, neden korkacagız 
Aziz bey? Ben sizin imzanızdan degil, Türk edebiyaıını, Türk mizahım bu gü­
zel hikayelerden yoksun bırakmaktan korkanm" diyor ama Aziz Nesin yakla­
şık üç yıl boyunca dergide asıl ismini kullanamadan yazıyor. Menderes'in hak­
kındaki görüşünü ise yıllar sonra N esin şöyle yorumluyor: "Iyi olur, denetle­
memiz kolaylaşır demiş" (Nesin, 1989: 103) . 

31 Eliili yıliann sonunda mizah hikayeciligimiz ile ilgili bir degerlendirmesin­
de Ferit Öngören şöyle diyor: "Gençlerin üzerinde (. .. ) özellikle Aziz N esin'in 
yaygın etkisi var. Gerek hikaye örgüsü, gerek mizah anlayışı bakımından bu 
etki gün gibi ortada. Bunu yalnız gençlere baglamakla kalmayalım; bütün boş­
luklanna, eskiligine, üstelik kuruluguna ragmen bugün mizahımızda bir Aziz 
Nesin dönemi yaşadıgımızı saptayabiliriz" (1959: 167). 
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mı artarak yaygınlaştıkça çizerierin değeri ve gelirleri düşmüş, 
iş başına aldıklan telif karşılığında çalışır olmuşlar ve bu telif­
ler de gün be gün azalmıştır.32 Gırgır, ilk yıllanndan itibaren 
yüz bin satış rakamını geçtiği, 1989 yılındaki el değiştirmesine 
kadar giderek yükselen bir satış rakamıyla varolduğu için Ak­
baba ile kıyaslanmayacak ölçüde yeni ismi, karikatür ve mizalı 
dünyasına kazandırmıştır. Akbaba'nın bir yıl içerisinde ulaştı­
ğı imza çeşitliğine derginin sadece bir kaç sayısında kolaylıkla 
ulaşmış, çizediği yüksek kazançlı bir mesleğe dönüştürmüştür. 

Akbaba'nın uzun ömrü, asıl olarak siyasal iktidarla kurduğu 
yakınlık ile ilişkilendirilmelidir. Akbaba'dan sonra hiçbir mizalı 
dergisi siyasal iktidarla bu denli bir yakınlık kurabilmiş değil­
dir. Bu bağ, Yusuf Ziya Ortaç'ın kişisel özelliklerine ve yayın­
cılık yeteneğine dayanarak oluşturulmuştur. O dönemi yaşa­
yan pek çok gazeteci ve mizahçının belirttiği gibi "Akbaba de­
mek Yusuf Ziya demektir" (Doğan, 1984) . Tersi de söylenebi­
lir, Bedii Faik'e göre "Akbaba'ya zarar gelecek, Akbaba satarna­
yıp silinecek ve unututacak diye ödü kopardı" Yusuf Ziya'nın 
(Faik, 2001 :  197) . 

Yusuf Ziya'nın siyasi portresi 

Yusuf Ziya Ortaç,33 1895 yılında İstanbul'da doğmuş, 1967 yı­
lında yine İstanbul'da ölmüştür. Adı Akbaba ile özdeşleşmiş olan 
Ortaç, Hecenin Beş Şairi olarak anılan Ziya Gökalp etkisinde­
ki grubun üyelerinden biridir. Eğitimli bir aile ortamında yeti­
şen Ortaç, başlangıçta babası gibi mühendis olmak istemişse de 
sonradan edebiyata yönelmiş, cumhuriyet öncesinin önemli kül-

32 1955-1965 yıllan arasında gazete çizerlerinin maddi gelirlerindeki artış ve du­
şuşle ilgili bir degerlendirme için bkz. Cantek, 2003, s.5 1-4. 

33 Orıaç hakkında eleştirel olmamakla birlikte en kapsamlı çalışma için bkz. Çık­
la, 2005. Ortaç'ın yayınlanan çalışmalannı yorumlayan bir başka çalışma Önal, 
1986. Çalışmanın eleştirisi için bkz. Gözaydın, 199 1 :  228-23 1 .  Bir özgünlu­
gü olmamakla birlikte muhtemelen Ortaögretime yardımcı kitap olarak tasar­
lanan -yazan belirsiz- bir kitap da aynca sayılabilir: Yusuf Ziya Ortaç, Yaşa­
mı, Sanatı, Yapıtlan, 1997. Ortaç, genellikle fıkra ve şiirleriyle bir geçmiş za­
man mizahçısı olarak belirli bir sempatiyle hatırlanır. Bu nitelikte, tatil kitap­
lan gülmece dizisinden çıkan bir kitap için bkz. Dölek, 1984. 
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1 7 lkinciteşrin 1 9  30. 

tür ve sanat dergilerinde ismi bilinen genç bir yazar ve şair ola­
rak tanınmıştır. 34 Vefa ldadisi son sınıftan ayrılmış, daha son­
ra Darülfünun'un açtığı yeterlik sınavını vererek edebiyat öğret­
meni olmuştur. Yıllarca yazarlığının yanında bu mesleği sürdür­
müş, Mercan ldadisi, Galatasaray Lisesi, Notre Dame de Sion gi­
bi okullarda edebiyat öğretmenliği yapmıştır.35 1946-195 1 yılla-

34 Göç adlı romanı ( 1943, Akbaba Yayınlan) otobiyografik nitelikli olup 1919 ön­
cesindeki hayatını anlatmaktadır. Ortaç, ilk gençliğinde yetenekli ve ümit vaat 
eden bir sanatçı olarak gösterilmekle birlikte sonraki yıllarda kendisinden bek­
lenen gelişme ve olgunluğa ulaşamamıştır. Özellikle şairliğindeki intihal, tak­
lit, tekrar, sanat değeri düşüklük belirgindir. Nunılialı Ataç'ın hakkında yaz­
dığı bir eleştiriden alıntı: "( . . .  ) anızia yazdı, kendisini istidatlı buldular; hece 
ile yazdı, gene istidatlı olduğu söylenildi: serbest nazına heves edince gene isıi­
datlı gözüküyor . . .  Böyle genç kalmak, yann için bir umut olmak, belki de im­
renilmeğe değer bir haldir. Ama bunca yıl çalıştıktan sonra tek bir mısraını bi­
le kimseye hatırlatamıyormuş ne çıkar? (. .. ) Onun şiirlerini biz beğenmiyonız 
ama başka bir beğenen mi var? Gençlik umutlan boşa çıktıysa Tann'ya yakın­
sm, bize çatmasın" (Ataç, 1946) . Benzer sayılabilecek düşünceleri Yahya Ke­
mal de taşımaktadır. Bkz. Birsel, 1993: 99-100. 

35 Özgeçmişiyle ilgili bkz. Gözaydın, 1987: 167-172; Çıkla, 2005: 79-85. 
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nnda Ordu Milletvekilliği de yapan Ortaç, Orhan Seyfi Orhon'la 
birlikte Aydabi,-36 ( 1935-1937) , Heray ( 1937-1938) , Çınaraltı37 
( 1941-1944) gibi farklı yayınlar da çıkartmıştır. Ortaç'ın çıkar­
dığı yayınlar arasında Şair ( 1918-1919) , Yedi Meşalecilerin ya­
yın organı olan Meşale ( 1928) ve Şule de ( 1928) sayılabilir. Ak­
baba'nın dışında mizalı dergileri de çıkartmıştır; Serbest Fırka'ya 
karşı Kalem (1930) , Demokrat Parti'ye karşı Şeytan'ı (1947) ya­
yınlamıştır. Kalem, Serbest Fırka'nın lağvedilmesiyle -12 sayı sü­
ren- yayınma son vermiş, Şeytan ise Markopaşa adlı muhalif mi­
zah dergisinin ticari başarısı karşısında tutunamamış, kısa süre­
de -8 sayı sonunda- kapanmıştır (Cantek, 2001 :  68) . 

Magazin gazeteciliğine yatkın bir yayıncılık anlayışına sahip 
olan Ortaç, kültürel anlamda Batı ve kapitalizm karşıtıdır. Ro­
mantik çıkışları ve muhafazakar eğilimlerinin yanı sıra, anti­
komünisttir ve din temelli her türlü fikre karşı mesafelidir. 38 Si­
yasal iktidarlar ve bürokrasiyle yakın ilişkileri olmuş, daha ilk 
şiir kitabını, 1916 yılında o günkü devlet erkanının rica ve ıs­
marlaması sonucu yazmış, karşılığında hatırı sayılır bir telif al­
mıştır (Tuncor, 1985 : 5) .  Devlet ile kurduğu, ısmarlanan ve ge­
rektiğinde kendisi tarafından önerilen "sanat" siyasetinin bü­
tün yaşamı boyunca sürdüğü anlaşılmaktadır. 

36 Ortaç, 1952-1955 yıllan arasında aynı dergiyi tek başına yeniden çıkartmıştır. 
Yine aylık olarak çıkan dergi 36 sayı yayınlanmıştır. 

3 7 Çınaraltı, yayınlandıgı dönemde Türkçü-Turancı sayılan, toplam 146 sayı çık­
mış bir dergidir. Orhon ile dönüşümlü olarak başyazı yazan Ortaç, 71 .  sayıda 
dergiden ayrılır. Bu ayrılık, Orhon ile birlikte çıkardıklan dergiler arasında bir 
paylaşım yaptıklannı göstermektedir. Çınaraltı'nın Turancı iddialara ragmen 
hükümetle ihtiyatlı bir ilişkisi olmuş, örnegin lnönü'nün 19 Mayıs 1944'te 
Türkçü-Turancı akımı itharn eden nutkunu savunmuştur. Gerek Orhon'un ge­
rekse Ortaç'ın resmi politikalara karşı gösterdikleri sadakat, yayıncılık anlayış­
lannın en bariz göstergesidir. Ayrıca bkz. Arslan, 2002: 579-583. 

38 Ortaç, bu görüşleri nedeniyle Islamcı yayınlarca eleştirilrniştir. Ölümünden 
sonra Ortaç'ın Aklıaba'da yıllarca Müslümanlan tezyif ve tahkir ettigi yazılmış, 
Allah'a, peygambere ve lslarn'a cidal [savaş) açugı iddia edilmiştir, bkz. Öcal, 
1967. Bu ve benzer nitelikteki eleştiriler için bkz. Çıkla, 2005: 172-178. Or­
taç'ın ölümünden sonra aynı gazetede Aklıaba'ya yönelik sert eleştiriler yapıl­
maya devarn etmiştir: "Akbaba narnındaki leş kargası azınanı cerideye bu ilk 
ihtanrnızdır. Zinhar bir daha çocukluk ederek komünist elfiizlı [sözlü) yazar­
Iann ufunetli [iltihaplı) kelimelerini gagasına almasın, pisligini saga sola sıç­
ratmasın . . .  Haddini bilerek şakacıklanna devarn etsin" (Bugün, 17.8. 1968) . 

56 



Kırklı yılların sonunda 
Akbaba'nın satışı iyiden iyi­
ye düştüğünde Ortaç hem 
dergiyi kapatır hem de ya­
yıncılığı bırakır. Bu kararın­
da CHP milletvekili olması-
nın da bir payı vardır. Ak­
baba'nın kapanışından son­
ra Ortaç'ı  Meclis'te yaptı­
ğı kimi öneri ve konuşma­
larda izleriz . 39 Siyasi etkin­
liği parti içinde yeterli bu­
lunmuş olmalı ki bir sonra­
ki dönem için yeniden mil­
letvekili adayı gösterilir ve 
seçilir. ı952 yılında Akba­
ba'yı bir kez daha çıkartma-

9 lkincikanun 1 94 1 .  

ya başlayarak yayıncılığa tekrar döner; Ortaç, milletvekili ola­
rak istifa ettiği ı 95 ı yılına kadar kürsüye herhangi bir öneri 
ve konuşma için çıkmayacaktır. Kendi ifadesiyle "particiliğe ve 
mebusluğa paydos" demiştir (Akbaba, 22.4. ı954) ama derginin 
yeniden çıkışında maddi destek aldığına göre Başbakan Adnan 
Menderes ve DP ile yakınlaşmıştır. Kırklı yıllarda Cumhurbaş­
kanı İnönü hakkında övgü dolu yazılar yazan, iki de kitap çı­
kartan40 Ortaç, yeni dönemi, bir başka deyişle ellili yılları lnö-

39 Ortaç , 1946- 1950 yılları arasında mecliste 7 konuşma yapmıştır. ı 7 Aralık 
194 Tde Basın ve Yayın Genel Müdürlügü hakkında, 22 Şubat 1949 tarihinde 
Atatürk'ün Savarona yan hakkında, 25 Şubat 1949 tarihinde Halkevleri hakkın­
da, 23 Mayıs 1949 tarihinde Radyo yayınlan hakkında, 30 Ocak 1950 tarihinde 
Milli Korunma Kanunu hakkında, 6 Şubat 1950 tarihinde Karadeniz bölgesiyle 
ilgili yanlış ve abartılı yayınlar hakkında, 20 Şubat 1950 tarihinde Lise ve Orta­
okulların genel giderleri hakkında konuşmuştur. Bkz. Önal, 1986: 71 -72. 

40 Bu kitaplar, 1940 yılında yayınlanan Dünya Gözile ısmet ınönu (lnkılap Kitabe­
vi, Istanbul) ve 1946 yılında çıkan ısmet lnönu, 1 884-1 922 (Istanbul) adlı ça­
lışmalardır. Kitaplardan ikincisinin yayın tarihinin Ortaç'ın milletvekilliginin 
başlangıcına denk gelmesi kuşkusuz tesadüf degildir. Ortaç, 1943 Genel Se­
çimleri için milletvekilligine aday gösterildigini ama beklemedigi biçimde lis­
teye alınmadıgını da anlatacaktır (Ahbaba, 30. 1 1 . 1966) . Ikinci kitabın 1950, 
1961 ve 1962 tarihli basımlarının yapıldıgını da aynca belirtelim. 
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nü muhalifi ve CHP karşıtı olarak geçirecektir. Yakın arkada­
şı Orhan Seyfi Orhon, bu degişimi Ortaç kadar başarıyla ida­
re edebiimiş degildir. Benzer biçimde o da lnönü şiirleri yaz­
mış ve kitapları yayınlamıştır. Ama 14 Mayıs l950'den son­
raki dönemde giderek CHP'den uzaklaşmış, Hicivler adlı İnö­
nü'yü eleştiren bir şiir kitabı yayınladıgı için parti üyeliginden 
çıkartılmıştır: "Ben bu partiden aynlmadım. Onlar beni ayırdı­
lar ( .  . .  ) Ne yaptıksa halkın hiç birini tasvip etmedigi göz önün­
de duruyor. Ne yapıyorsak yine aynı şeyleri yapmaktayız" (Za­
fer, 14. 1 . 195 1 ) .  Orhon, CHP ve DP yayınlan arasında gelişen 
pek çok polemikte taraf olmuş, hiciv ve şiirleriyle dönem bası­
nında geniş yer almıştır. Akbaba'da çizer olarak çalışan Suat Ya­
laz, Orhon ile Ortaç'ı şöyle karşılaştınyor: 

"Vallahi çok dengeli gidiyordu (. .. ) fincancı katırlannı ürküt­

rnek istemiyordu. Çünkü ne de olsa devletten belki ilan alıyor­

du, belki teşvik şeyleri alıyor olabilir. Gayet dozundaydı. Ama 

Orhan Seyfi Orhon; bacanağı, resmen Demokrat Partili oldu. 

tsrnet Paşa aleyhinde şiirler, bilmemneler, yazılar mazılar dök­

türdü yani. Yusuf Ziya onu yapmadı" .41 

Ortaç, pragmatik bir yayıncı olarak Orhon kadar görünür ol­
mayı tercih etmemiş, DP'den aldığı maddi destek ancak 27 Ma­
yıs sonrasında açıga çıkabilmiştir.42 Gerçi Ortaç, Menderes ile 
olan yakınlığını Menderes'in alternatif tanımayan kişiligine ,  
DP iktidannın olağanüstü baskıcı tutumuna baglamış; dergisi­
ni yaşatabilmesi için bu ilişkiyi sürdürmek zorunda kaldığını 
iddia etmiştir. Dergiye katkıda bulunmuş çizerlerden biri olan 
Yaşa Gazi Merkit, Ortaç'ı şöyle tanımlıyor: 

41 25.6.2008 tarihli görüşme. 

42 Aziz N esin, Yusuf Ziya Ortaç için yazmayı düşündügı:i yazılkitap için derledi­
gi notlannda onun anlauıgı bir fıkradan söz eder. Bu fıkra, gerek mizalı dergi­
ciliginin cinsellik merkezli-erkek dünyasını gerekse Ortaç'ın hayat ve iktidar­
la kurdugu ilişkiyi özetlernesi bakımından tipiktir. Nesin'in günlügündeki an­
latımıyla aynen aktanyorum: "Orhan Seyfi'nin DP'ye angaje oldugu zaman an­
lattıgı fıkra: Acem saat verecegim diye oglan becermiş, sonra, sen puştmuşsun 
diye vermemiş. Vermezler, vermezler . . .  Birden domalmayacaksın . . .  Verdi . . .  " .  
(Nesin, 2006: 473). 

58 



"Yusuf Ziya aslında ilericidir ama işine geldiği zaman gerici 

de olabilir. Çünkü araba sahibi olmak ister. Şeye mektup ya­

zar; Adnan Menderes'e. Bir [arabam) yok benim, falan şeklin­

de. Oradan bir şey koparmaya çalışır. Bir şekilde bir hizme­

ti olur [alır) " .43 

Benzer görüşleri pek çok 
dergi çalışanı paylaşmakta­
dır. Cafer Zorlu , Yusuf Zi­
ya Ortaç'ı "eyyamcı" ve "ete 

süte bulaşmayan" biri olarak 
tanımlarken;44 Mustafa lz­
berk, Akbaba için "suya sa­
buna dokunmayan,  daima 
hükümete yakın bir dergi" 
ifadesini kullanmaktadır.45 
Orhan Doğu, Akbaba'nın en 
temel niteliğinin ciddiyet 
olduğunu belirterek, ''yala­
kalık" saydığı iktidar övgü­
sünün bile terbiye ve ciddi­
yetle [ göze batmadan ]  ya­
pıldığını iddia ediyor: "Ak-

Akbaba, 1 Haziran 1 944. 

baba'nın iktidariara yakınlığı o kadar kalın ve katı çizgilerle ay­
nlmazdı. Genellikle iktidarda olan partiyi iltizam eden [kayı­
ran] bir tutumu vardı Akbaba'nın" .46 

Yusuf Ziya Ortaç'ın -doğal olarak Akbaba'nın- genel çizgisi 
muhafazakardır; geçmişte varolduğu vazedilen "ideal" ,  bir yan­
lışlık sonucu bozulduğu-tahrif edildiği için o ideale geri döne­
bilme hayali-arzusu yaşatılmaktadır. Ortaç'ın dünya görüşü, 
değişime ancak bu biçimiyle onay vermektedir. Otuzlu hatta 
yirmili yıllarda yazdığı şikayet dolu yazılarda "yaşanan zaman­
dan" duyulan memnuniyetsizlik hakimdir. Çocuklannın ken-

43 26.6.2008 tarihli görüşme. 

44 1 .7.2008 tarihli görüşme. 

45 22.6. 2008 tarihli görüşme. 

46 23.6.2008 tarihli görüşme. 
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di bildiği değerlere göre yetişmesini isteyen bir ebeveyn gibi­
dir. Açık biçimde gelecekten korkmaktadır. Öte yandan geç­
mişle ilişkisinin de doğrusal gelişınediği açıktır. Ortaç, geçmi­
şe bir değer atfetmekle birlikte bunu önce onun itibarını zede­
leyerek yapar. ltiban iade eden, kurduğu dualistik karşıtlıklar­
la onu yücelten yine kendisidir. Söz konusu geçmiş, bir yandan 
"harap, izbe, biçare, iptidai"dir, diğer yanda bütün muazzamlı­
ğıyla "tarih, saygı, itibar ve kutsiyettir" . Zamane gençleri, yeni 
sanatçılar, yeni politikacılar veya yeni mizahçılar bu kutsal ma­
ziyi anlayamamaktadır, iflah olmaz bir bağnazlıkla [milli, asıl] 
kimliklerinden uzaklaştıkları gibi kendilerini unutarak, başka 
bir şeye dönüşmektedirler: 

"Allah korusun, biraz daha devam ederse, güzel, iyi , ki bar 
nemiz yoksa hepsini bu sosyal sululuğun selleri alıp götürecek" 
(Ahbaba, 7 .4 . 1955) ; "Ecdadımızın kolalı gömleklerini , uzun 
paçalı donlannı, kürklü paltolannı, redingotlannı bir yana bı­
rakınız. Yazın, en sıcak günlerinde bile zamane gençleri kravat­
sız, eldivensiz hatta şemsiyesiz sokağa çıkınaziardı ( . . .  ) lşte gö­
rüyorsunuz kıyafette de Adem Babamızla Havva Anamız kadar 
hafifleştİk ( . . .  ) [Aslında] hayatımızda baştanbaşa bir hafifleme 
var" (Akbaba, 14.5. 1953) . 

Ortaç'ın kitlelerle, kalabalıklarla ve nihayet halkla ilgili yak­
laşımı da tek biçimli değildir. Bazen halktan "erdem, aklıselim, 
ruh, töz, pınar" biçiminde bahsederken "sokaktan korktuğunu 
[da) " (Akbaba, 15 .9 .  1955) söyleyecek, "lstanbul'a kadını yal­
nız tarlada görmüş, ormanda rastlamış, dere kenarında gözetle­
miş bir yığın doldu" (Akbaba, 1 7. 1 . 1955) diyecek veya "Tükü­
rük hokkasına çevirdiğimiz kaldırımlar, kalfa zevkine bıraktı­
ğımız kaçak inşaat, sofra artıklarını döktüğümüz deniz kıyılan, 
bir kır yemeğine feda ettiğimiz çamlıklar bu güzel şehri ne ka­
dar sevdiğimizi ispata yetmez mi? "  biçiminde şikayetlerde bu­
lunacaktır (Akbaba, 9.7 . 1953) .  Şehrin karmaşasıyla köyün ya­
lınlığı ve daha da önemlisi bakidiğini kıyaslayacak ancak bu 
romantizmi de her zaman kullanmayacaktır. Örneğin "Anado­
lu'nun gördüğü hakiki inkılap öküzden traktöre geçiştir" (Ak­
baba, 20. 1 1 . 1952) derken hem DP modernleşmesini destekle-
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mekte hem de köy in­
kılabı ve köy romantiz­
miyle çelişecek bir yo­
rumda bulunmaktadır. 
Ortaç'ın yazılarıyla ka­
pakta işlenen temalar 
karşılaştırıldığında da 
farklı çelişkiler ile kar­
şılaşılmaktadır.  "Mo­
da bugünkü biçimi, bu­
günkü rengi, bugünkü 
kokusuyla bir ahlak­
sızlıktır" (Ortaç, 1956:  
69) demekle birlikte 
bu eleştiriyi cinsellikle, 
özellikle kadın çıplak­
lığıyla bir arada suna-
bilmektedir. Böylesi bir Akbaba, 1 6  Haziran 1 960. 

tercih, ahlakçı şikayet 
söylemiyle kullanıldığında inandırıcılığını yitirmektedir. Ero­
tik bir kankatürün altına yazılan (lejand) ahlakçı-şikayetçi bir 
diyalog ya da yorumun okunup okunmadığı dahi belirsizdir.47 

Ortaç'ın yazılarındaki asıl yoğunlaşma rejim ve/veya hü­
kümet muhaliflerine yöneliktir. Her dönem rejime muhalefet 
eden kesimlere karşı hiciv dolu yazılar yazmıştır. Yirmili yıl­
lardaki demokrasi denemelerinde CHP karşısında kim olur­
sa olsun eleştirmiştir. Birinci Meclis'teki muhalif grubu muha­
fazakar ve çocuksu bulmaktadır: " [ lkinci Gruptakiler] yalnız 
arabamıza fren koymakla iktifa etseler belki zararsız olabilirler­
di. Fakat çok defa mahalle çocukları gibi tekerleklerin arasına 
diken sokuyorlar ! "  (Akbaba, 12.4. 1923) .  lttihatçıların yeni par­
ti kurma tasarıları basında tartışılırken "Ah lttihad-ı Terakki, 
ben senden nasıl korkmam? Zira senin hiddetin birkaç mebu­
sun uğrunda, bir kaç gazetecinin kaleminde, istiklal mahkeme-

4 7 Akbaba'nın cinsiyetçi tutumu ve erkek kimliginin inşasıyla ilgili bir çalışma 
için bkz. Akyüz, 2005. 
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Akbaba, 8 Ocak 1 953. 

lerinin ilan-ı celselerinde 
değildir. Sen böyle ses­
siz sessiz gelir, sinsi sin­
si yerleşir, gizli gizli iş­
ler becerirsin" diyecektir 
(Akbaba, 28.6. 1926) . Te­
rakkiperver Partisini şid­
detle özdeştirerek " [ ikti­
dar olsalardı] Sabahleyin 

, fena bir uykudan, korku­
lu gözleriniz açılırdı. Çe­
kine çekine hazırlanır, 
düşüne düşüne evden 
ayrılır, sine sine sokağa 
çıkardınız. Her seste bir 
yılgınlık, bir tutkunluk. 
Esnaf iseniz dükkanı, sif­
tahsız kapardınız . Me-
mur iseniz, kalemi hok­

kaya banmadan akşamı ederdiniz . . .  Masanın başında oturmuş, 
pinekierken ansızın bir silah patlardı. Aman, ne oldu acaba? "  
(Akbaba, 7 .7 . 1926) . Otuzlu yılların başında 1929 Bunalımının 
etkilerinden söz edenlere "hala dillerde iktisadi buhran, fırça­
larda iktisadi buhran. Merak ediyorum: Bu iktisadi bulıran aca­
ba Zümrüdüanka gibi ismi var cismi yok bir kuş olmasın" eleş­
tirisini yöneltecektir (Akbaba, 26.2 . 1931 ) .  Aslında Ortaç, mu­
halif partilerden, komünistlerden, liberallerden, moda tutkun­
larından, magazin basınından, azınlıklardan, çalışan kadınlar­
dan sürekli şikayetçidir. Bir başka ifadeyle dotaylı ve dolay­
sız tek bir düşmandan söz eder; isim, dönem ve koşullar de­
ğişse de Ortaç'ın düşmana özgü nitelemeleri farklılaşmamak­
tadır. Örneğin esprisini verdiği bir karikatürde Liberalizm bir 
fahişe olarak tipleştirilirken Fethi Okyar'a doğru koşmakta­
dır: "Ah benim sevgili Fethiciğim, artık dünyada senden baş­
ka aşığım kalmadı" (Akbaba, 8 .10 . 193 1 ) .  Fahişelik ve yabancı­
lık sık kullandığı nitelemelerdendir, düşman saydığı her kesi-
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min edep dışılıgını ve yabancılıgını mutlaka vurgulamaktadır. 
Vatandaşlarını Yahudilere karşı uyarmaktadır: "Dikkat et kar­
deşim dikkat: Şimdi doymayan gözlerini son varlıgına diktiler 
senin. Çalınacak bir adın kalmıştı, onu aşınyorlar: Salamonlar 
Süleyman, Abrahamlar lbrahim, Yasefler Yusuf oluyor" (Akba­
ba, 7. 1 1 . 1940) veya modadan söz ederken "Onu fuhşa teşvik 
cürümüyle yakasından tutup sınır dışına atacagımız günü dört 
gözle bekleyelim" diyecektir (Akbaba, 5 .2 . 1942) . 

Hollywood dolayımıyla gelen (ve geldigi düşünülen) suç ve 
giyim modalanna, yeni tüketim egilimlerine ve kültürel anlam­
da kapitalizme yönelik karşıtlık Akbaba'nın genel politikasının 
önemli bir parçasıdır. Yusuf Ziya Ortaç'ın konuya ilişkin sayı­
sız başyazısı vardır. Siyasal romantizm içeren bu yazılarda Or­
taç, yaşanan gelişmeyi (bir modayı, bir tüketim egilimini veya 
sadece bir şarkıyı-filmi) ahlaki bir eşik noktası olarak tanımla­
makta, egretileme ve karşıtlıklar kurarak "yarına" dair endişe­
lerinden söz etmektedir. Kullandıgı şairane üslup temelde bu­
günün reddiyesi degildir veya gelecekte ilgili muglaklıktan en­
dişelenirken bugünle açık bir kavgaya giriyor degildir. Asıl me­
selesi geçmişte sınanıp başarılı oldugu bir dönernin sürekli kı­
lınınasını arzularnaktır. Yusuf Ziya Ortaç'ın güzel buldugu rna­
zi, Cumhuriyet'in kuruluş evresi olan 1923-1933 veya Atatürk 
dönemi olan 1923- 1938 yıllan arası degildir. Veya sadece o de­
gildir. Bugünden-modemden hazzetmedigini ve geçmişin bu­
günden daha iyi oldugunu iddia ederken, daha geniş bir zaman 
diliminden, romantize edilmiş, zaman aralıgı çok da sarih ol­
mayan bir rnaziyi idealize etmektedir. Bu rnazi, kimi zaman bir 
dönemi işaret ediyor gibi görünse de, bir kesinlik taşımamak­
tadır. Ortaç yazılannda öne çıkan asıl tavır reaksiyonculuktur. 
Ajitatif ve kavgacı tavrı poetik ve estetik kaygılarla tekrarlan­
maktadır. 

Siyasal iktidar - Akbobo ilişkisi 

Akbaba, çıkışından Yusuf Ziya Ortaç'ın ölümüne kadar geçen 
kırk yılı aşkın dönem içinde belli alışkanlıklar kazanmış, özel-
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likle siyasal iktidar karşısında nasıl davranması gerektiğine da­
ir bir tecrübeye sahip olmuştur. Kağıt tekelini elinde bulundu­
ran resmi ilan gelirlerini keyfilik içinde kullanan ve gerektiğin­
de resmi abonelik ve satın alma yoluyla yayın desteği sağlayan 
hükümetlerle yakınlık kuramamak, her türlü yayının ömrünün 
kısalması anlamına gelmektedir. Akbaba'nın 1923- 1950 arasın­
da CHP'yi, 1950- 1960 döneminde DP'yi desteklemesi, ilgili dö­
nemlerde doğrudan ve dolaylı maddi destek alması ister iste­
mez bir ticari başandır. 

Mizalı dergileri yayınlandıklan dönemlerin en çok satan der­
gileri olmuşlardır. Bugün, cumhuriyetin kolektifhafızasında yer 
alan Gırgır mizalı dergisinin yüksek satış başansı tek ve benzer­
siz değildir. 1923 öncesi ve sonrasında pek çok mizalı dergisi 
aynen Gırgır gibi en çok satan dergi olmuştur. 2010 yılı itibany­
la bugün de en çok satan haftalık yayın, yine bir mizalı dergisi 
olan Uykusuz'dur. Ondan önce Penguen, Leman, Hıbır veya Av­
ni gibi dergiler bu unvanın sahibi olmuştur. Oysa Akbaba, uzun 
ömrüne rağmen çoksatar bir yayın olabilmiş değildir. Bir başka 
deyişle uzun ömrünün payandası satış veya çoksatarlık değil­
dir. Resmi ilanlar almakta, resmi ya da yan-resmi kurumlardan 
abonelikler temin edilmekte, Başbakanlık örtülü ödeneğinden 
maddi destek almaktadır. Bu nedenle Akbaba'nın içeriği, söz ko­
nusu organik bağın kurulabilmesinin önkoşuludur. Bağın de­
vamlılığı içeriğin sürekliliğini gerektirmektedir. Diğer yandan 
Akbaba, piyasa koşullannda varolmaya çalışan ticari bir yayın­
dır. Hükümetlerle olan ilişkisi eleştiri ölçüleri nedeniyle tahmin 
edilebilir olmakla birlikte kamuoyunca bilinen bir olgu değildir. 
27 Mayıs sonrasında gazetelere, mahkeme tutanaklanna geçmiş 
ve nihayet Ortaç'ın açıklamalanyla kamusallaşmıştır. 

Bu dönem öncesinde Akbaba, hükümetlerle olan organik ba­
ğını alenileştirmeyen bir yayın politikası sürdürmüş, eleştirel­
liğini dengeli kullanmaya özen göstermiştir. Özellikle İstanbul 
Belediyesine, bakanlara ve iktidar partisi ileri gelenlerine, mil­
letvekilierine -parti liderlerini dışanda tutarak- yapılan eleştiri­
ler, derginin siyasete, aktüel gelişmelere ve partilere ilişkin va­
zettiği "eşit mesafe" mitinin muhafaza edilmesini kolaylaştır-
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mış görünmektedir. Hü­
kümete yönelik muhale­
fet eleştirilerini siyasetin 
seviyesizleşmesi ve bir iti­
bar kaybı sayması; dış po­
litikayla ilgili meselelerde 
Başbakanı Türkiye ile öz­
deşleştirerek kahraman­
laştırması;  muhalif par­
ti liderlerini çocuk, iktidar 
partisi liderini ebeveyn (ba­
ba) gibi çizmesi vd. dolay­
lı destegin süreklilik arzet­
tigini, dogrudan bir kar­
şıtlık olmadıgı için Ahba­
ba'yı "iktidar yandaşı" bi­
çiminde göstermedigi an­
laşılmaktadır. Akbaba'nın 

Akbaba, 9 Haziran 1 960. 

sürekli yayını, bir marka olarak derginin piyasa degerini yük­
seltmekte, "sattıgı ve begenildigi" için varlıgını sürdürdügü ka­
naati uyandırmaktadır. Farklı mizalı dergilerinin Akbaba ile re­
kabet edememesi, kısa ömürlü oluşlan ticari başansızlık olarak 
algılanmış,48 yaşadıklan baskıysa spekülasyon ve siyasi iddia sa­
yılagelmiştir. Oysa bugün anlaşılmaktadır ki farklı mizalı dergi­
lerine, ömegin 1950'li yıllarda çıkan Tef, Dolmuş, Taş-Karihatür 
gibi dergilere ayni ve nakdi yardım yapılmadıgı gibi kagıt tahsi­
satında sınırlamalar getirilmesi-zorluklar çıkanlması, sonuçlan 
itibanyla Ahbaba'ya verilen destegin bir parçası olmuştur (Sel­
çuk, 1998: 56) .49 Genç üreticilerin çıkarttığı muhalif dergiler 
kapanınca, pek çok çizer ve yazar Ahbaba için çalışmak zorunda 
kalmıştır. Bu zorunluluk, muhalif sesleri kısıtladıgı ve çogulcu-

48 Ortaç, rekabet ettigi mizah dergileri hakkında bir kez, o da yirmili yıllarda yo­
rumda bulunmuştur: "Şu bizim Aklıaba'dan sonra, Zümrüdüankalar mı çık­
madı, guguklar mı çıkmadı, tıraşlar mı çıkmadı. .. Bugün hepsinin yerinde yel­
ler esiyor. .. Hepsi avuçlanndaki beş on kuruşu, göle yogurt atar gibi, ya tutar­
sa diye meydan-ı matbuata savurdular ve . . .  tutmadı ! "  (Ahbaba, 21 .7 . 1927). 

49 Aynı dönemle ilgili ayrıntılı bir çalışma için bkz. Kayış, 2009. 
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Akbaba, 20 Ekim 7 960. 

lugu tükettigi gibi Akba­
ba'nın mizahi yaklaşımı­
nı güçlendirerek ana akım 
(mainstream) haline ge­
tirmektedir. Bir başka de­
yişle Ortaç'ın sanata, kül­
türe , gündelik yaşam ve 
siyasete yönelik algı ve tu­
tumları, genç üreticileri­
nin yaklaşım ve egitimle­
rine galebe çalmaktadır. 
Genç yazar ve çizerler, öz­
nelliklerini kurum ideolo­
jisi ve egemen kodlar kar­
şısında bastırmakta, Ak­
baba için çizen "memur" 
sanatçılara dönüşmekte­
dirler. 

Yusuf Ziya Ortaç, yıllar sonra Akbaba'nın ilk kapanışını an­
latırken, CHP için gösterdigi fedakarlıgın karşılıgını bulama­
dıgını, yalnız bırakıldığını ve vefasızlık gösterildiğini iddia et­
mektedir: 

"Bir yandan harf inkılabı, on altı bin okurumuzun on binini50 

alıp götürmüştü. Öte yandan, muhalefete karşı iktidar savu­

nuculugu, geri kalan altı binin yansını uzaklaştırınıştı Ahba­

ba'dan. Sıkıntı içindeydim. Sıkıntıdan da öte çaresizlik içinde. 

Bunu ögrenmişti Isınet Paşa. Yemek sonunda, güvertede ko­

luma girmiş, beni uzaklaştırınıştı etrafımdan . . .  O, istedigi an­

da insanı fetbeden sıcak gözleri ile yüzüme bakarak: 'Biliyo­

rum bizim için katlandıklannı' dedi. 'Asla sıkıntı çekmeyecek­

sin. Bunlar unutulur, hizmetler unutulmaz'. Salıiden unutma­

dı. Onun yardımı ile çıkabildi Ahbaba. Ne kadar zaman mı? 

Taa Serbest Fırka kapanıncaya kadar! Serbest Fırka kapandık-

SO Aynı kitabın bir başka bölümünde "Harf inkılabı, 18 bin okuyucumuzun 1 5  
binini almıştı" d a  demekıedir (1966: 346) . 
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tan sonra ne mi oldu? Hem Ikdam51 kapandı hem Akbaba . . . " 

(Ortaç, 1966: 132-3) .  

Ahntıda dikkat çekici olan Ortaç'ın dönemin başbakanı ile 
olan yakınlığıdır. tsrnet İnönü, koluna girerek kendisini teskin 
etmektedir. Ortaç, Serbest Fırka'ya olan muhalefetini sürdür­
mesi için desteklendiğini, sonrasında ise unutulduğunu ima 
etmektedir. Yine anılannda Akbaba kapanınca ekonomik güç­
lük içine düştüğünü, az satışlı bir gazetede (Vakit) fıkra yaza­
n olarak çalışmak zorunda kaldığını belirtiyor.52 Ortaç'ın Ser­
best Fırka'ya muhalefet etmesi için Başbakanlık Örtülü Öde­
neğinden 1 ,500 lira destek aldığı bilinmektedir. Anılannda bu 
maddi destekten söz etmese de Başbakanlık Arşivlerindeki bel­
geler bu ilişkiyi açığa çıkarmıştır (Kayış, 2005: 43-64) . Üstelik 
Ortaç, Akbaba ile Serbest Fırka'nın kapanışını birlikte düşünse 
de; parti, Kasım l930'da, dergiyse Ekim l93 l 'de kapanmıştır. 
Bir başka deyişle Akbaba, Serbest Fırka ülke gündeminden düş­
tükten bir yıl sonra kapanmıştır. Hatta Yusuf Ziya, Serbest Fır­
ka'nın kapandığı dönemlerde bütünüyle erotik yazı ve resim­
lerden oluşan Piliç53 adlı bir erkek gazetesi de çıkaracaktır. Ge­
rek anılannda gerekse sonraki yazılannda bu yayından hiç söz 
etmeyen Ortaç, anlaşılabilir nedenlerle ne hatırlanmasını ne de 
konuşulmasını istemektedir. Serbest Fırka'yı bir kapanma ne­
deni olarak ilk kez derginin üçüncü döneminin başlangıç sayı­
sında gösterir. Akbaba, bu kez Demokrat Parti iktidarında ya­
yınlanmaya başlamıştır. DP ise Serbest Fırka'nın devamı ola-

51 Ortaç'ın Perde [Kurduml başhgı altında aralıklarla makaleler yazdıgı Ali Naci 
Karacan'ın gazetesi. 

52 Bu dönemine ilişkin sıkıntılannı Faruk Nafiz'e [ Çamhbell yazmış ve ondan 
yardım istemiştir (Bkz. Koç, 2003) .  Anılannda ise bir salhayı eksik hatırlamak­
tadır. Akbaba kapandıktan sonra parti gazetesi Hakimiyet-i Milliye'de çalışa­
caktır ( 193 1) .  

53 Piliç, 8. 1 1 . 1930-7.3. 1931 tarihleri arasında yayınlanmıştır. Yayınla ilgili özel 
bir gazete taraması yapılmamasına raj!;men içerdij!;i müstehcenlik nedeniyle 
dava ve toplatma benzeri çeşitli sorunlarla karşılaşabilecegi tahmin edilebilir. 
Yusuf Ziya'nın yazdıgı yazıtarla ilgili açılmış tespit edebildigirniz tek dava Sa­
raybumu gazinosu sahibi Dervişzade Ihrahim Bey tarafından açılmıştır (Akba­
ba, 19. 10. 1924). 
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rak gösterilmektedir. 54 Ortaç yazısında Ahbaba'nın ilk kapanı­
şını Serbest Fırka'ya ikincisini Demokrat Parti karşıtlıgına bag­
larken nedamet getirdigini, yanlış yaptıgını ve pişman oldugu­
nu da beyan etmektedir aslında: 

"Akdeniz'de düşman donanmasına meydan okuyan Hamidi­

ye Kahramanı Rauf Bey'i, ss neredeyse küçücük hokkamızın 

kara denizinde bogacaktık. Fakat Serbest Fırka'ya gülernedik 

Bizim ona attıgımız her kahkahaya, o, okuyuculanmızın sille­

siyle cevap verdi: Politika mizalıının en güzel örnekleriyle do­

lu o eski sayılanmızın satışı bir ayda, yirmi beş binden iki bine 

düşmüştür ! s6 lki bin . . .  Zarara dayanmak imkansızdı. Bir müd­

det can çekiştikten sonra Serbest Fırka kapanırken, biz de ka­

pandık! (. .. ) Eh, serde kabadayılık var ya . . .  Bütün memleket, 

en kalabalık şehrinden, en izbe köyüne kadar Demir Kırat ke­

silirken, biz yine kalemiere sanldık ( . . .  ) . Biz DP'ye vurdukça, 

millet bizi vurdu" (Akbaba, 20.3. 1952) . 

Ortaç, anılarına bakılırsa halkın "Serbest Fırka öfkesinin" 
azaldıgını (ya da unutuldugunu) düşündügü bir dönemde der­
giyi yeniden çıkarmaya karar veriyor. Geçmişte olanlar yüzün­
den CHF ileri gelenlerine karşı bir küskünlüğü olduğunu, he­
men hepsinden uzak durdugunu iddia ediyor. Yine anılarına 
göre dergiyi yeniden çıkarması için Başbakan'dan da teklif ge-

54 Gerçi CHP'ye olan muhalefetleri dışında yapılabilecek her türlü benzetme, is­
ter istemez zorlamadır ama Menderes'in 1930 yılında Aydın ll Başkanı olarak, 
ilk kez SF' de siyasete girmesi devamlılıgın bir işareti sayılagelmiştir. Görünen 
o ki Ortaç'ın hayıflannıalan için bu illiyet yeterli olmuştur. 

55 Terakkiperver Cumhuriyet Fırkası ileri gelenlerinden Hüseyin Rauf Orbay 
kastediliyor. Kazım Karabekir'in başkanlıgında 1 7  Kasım 1924'te kurulan par­
ti 5 Haziran 1925'te kapatılmıştır. Akbaba, partiye muhalefet etmiş, Rauf Kap­
tan olarak adlandırdıgı Orbay'ı muhalefet gemisinin kaptanı saymıştır. Birkaç 
örnek: "Muhalefet Gemisi" başlıklı karlkatürün alt yazısı: "Çabalama kaptan, 
ben gidemem! "  (Ahbaba, 13. 1 1 . 1924) ( .  .. ) lsmet Paşa, arkadaşlannı sahil-i se­
lamete attı. Rauf Kaptan'ın sefine-i muhalefeti ise, Hazreti Nuh'un teknesi gi­
bi dalgalar arasında çalkalanıp duruyor! "  (Ahbaba, 13. 1 1 . 1924) ; Allah sela­
rnet versin, Rauf Kaptan'ın idare ettigi tekne-i muhalefet bir hayli bocaladıktan 
sonra nihayet şapa oturdu. Yine bu kadar yürüdügüne şükretsinler. Pusula ye­
rine ispiritizma masası kullanılan bir gemiden başka ne haber beklenir ki ! .  .. " 
(Ahbaba, 21 .5 . 1925) 

56 Bkz. 50 no'lu dipnot. 
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liyor. Cevat Kerim lncedayı, parti genel sekreteri Recep Peker 
imzalı bir kağıt veriyor kendisine. 

"Akbaba bir buçuk yıldır çıkmıyor. Onun yokluğunu, ben 

kendi hayatımda hissediyorum. Başvekilimiz de bu duyuma 
katılıyorlar. Yusuf Ziya Bey'i ara bul. Kendisi ile konuş. Akba­

ba'nın yeniden çıkması için ne lazımsa bildirsin. Temin edile­

cektir" (Ortaç, 1966: 145) . 

Ortaç , Recep P eker'in 
yardımıyla Akbaba'nın ha­
tırlandığına inanıyor :  " lş­
te, bir buçuk yıl önce, Halk 
Partisi uğruna, tsrnet Paşa 
uğruna feda ettiğimiz Ak­
baba'yı düşünen ve muh­
terem Başvekile de hatırla­
tan Recep Peker'di" (Ortaç, 
1966: 145) .  Cevat Kerim, 
Ortaç'a mali durumunu so­
ruyor: "Böyle inleye inleye 
mizalı gazetesi çıkarılmaz 
Yusuf Ziya'cığım. Ben sana 
beşyüz liralık abone olsam 
Halkevleri için. Nasıl rahat-
ça çevirebilir misin işini?"  Akbaba, 26 Nisan 1 956. 

(Ortaç, 1966: 146) . Böyle-
likle Akbaba yeniden çıkmaya başlıyor. Ortaç ve Orhon, ilk çı­
kan sayının önsözünde verdikleri aranın nedenlerini ya da yeni 
başlangıcın gerekçelerini-amaçlarını açıklama gereği duymaz­
lar (Akbaba, 19.4. 1933) . Birkaç yıl sonra İstanbul Sular İdaresi 
ldare Meclisi Üyeliğine atanan Ortaç, 1935- 1946 yıllan arasında 
sürdüreceği (milletvekili oluncaya kadar) resmi bir göreve ata­
nır. Ortaç'ın şikayetleriyle birlikte hatırlanınası gereken, unut­
tuğu bir taltiftir bu . Sabit bir maddi getirisi olan işi olmuştur, bir 
yandan da yayıncılığa devam etmektedir. 

Ortaç, anılarında Akbaba'nın ikinci döneminin -kırklı yıl-
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lardaki- sonunu anlatırken özverisini, kendi deyişiyle safça ve 
"aptalca" verdigi destegi öne çıkartmaktadır. Karşısında bu kez 
Cumhurbaşkanı olmuş tsrnet lnönü vardır. Yine Ortaç'ı, kavga­
cılıgını, partiye olan bağlılıgını övmektedir. Ortaç, İnönü'nün 
imzasıyla milletvekili adayı gösterilir: 

"Ne demişti Goethe: 'Politikada akıllılar lider, kurnazlar zen­

gin olur. Aptallar da mücadele eder.' Yirmi yıllık aptallıgımın 

mükafatım görüyordum bu gece" (Ortaç, 1966: 157) . 

Romantik dili, hayatı ikili karşıtlıklar düzeyinde anlamlan­
clırma alışkanlıgı nedeniyle Ortaç, kendisine karşılık bekle­
meksizin özveriyle çalışan -ve aptallık ettigini hala anlaya­
mayan- dava adamlıgı rolünü seçmiş görünmektedir. Ortaç, 
1946- 1950 döneminden sonra, ikinci kez, yine CHP'den mil­
letvekili seçilir. 57 Ancak çok geçmeden partisinden istifa ede­
cek ve Adnan Menderes'e yakın olmaya çalışacaktır. O gün­
lerin genç çizeri Oguz Aral'ın Ahmet Sipahioglu'na aktardığı­
na göre ikisi birlikte Menderes'le görüşmeye gidecekler, Akba­
ba'nın yeniden yayını için 50.000 lira maddi yardım alacaklar­
dır (Sipahioğlu , 1999: 69) . Milli Birlik Hükümeti'nin, 27 Ma­
yıs sonrasında DP destekçisi basma verilen maddi yardımlar­
la ilgili olarak hazırladığı listeye bakılırsa Ortaç ve Orhon'a on 
yıllık dönem içinde 100.000 liraya yakın bir meblağ ödenmiştir 
(Topuz, 2003: 203) . Örtülü ödenekle ilgili bu ifşaat gerçekleş­
meden önce Ortaç, DP döneminde yaşadığı baskı ve sıkıntıla-

57 Engin Ortaç'ın anlatırnma göre, 1950 seçimlerine girerken lnönü'nün "kon­
tenjanı filan unut, gidersin seçim bölgene, kendini sevdirebilirsen, seçilirsin" 
sözlerine babası kınlıyor. Kendini ispat etmek için Ordu'ya gidiyor ve köy köy 
dolaşıyor. 14 Mayıs'ta seçilen az sayıdaki CHP'li milletvekilinden biri oluyor. 
Bkz. Çıkla, 2005: 1 17.  Ogul Ortaç'ın amınsamasım dikkate alırsak aile içinde 
konuşulan bir mesele olmuş bu. Ilginç olan Yusuf Ziya'nın yeniden seçilmesi 
degil, kırgınlık duyınası elbette. Yusuf Ziya Ortaç, seçim bölgesinde çalışmaya 
zorlandıgı için kınlıyor lnönü'ye. Milletvekillerinin seçim bölgesine gitmeden 
atandıklan yıllar geride kalmış, siyasetin kitleselleştigi yeni bir dönem başla­
mıştır. Siyasete katılmak, maddi geliri gerektirmiş ve büyük ölçüde parti içi ça­
lışmalara dayanır olmuştur. Partiler arası rekabet geregi her aday seçim bölge­
sine gidip seçmenlerle birebir görüşmek zorundadır. Ortaç, hiç yaşamadıgı Or­
du'ya giderken muhtemelen kendisine haksızlık ve saygısızlık yapıldıgını do­
şünmektedir. 
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rı anlatmaktadır. Yayınlayamadıkları karikatürler oldugunu id­
dia ederek bunları dosyalar halinde okuyucuya sunar. Ahbaba 
yazılanndan seçmeler yaptıgı bir kitap çıkartarak, muhalifligi­
ni ve DP'ye karşı mesafeli uzaklıgını göstermeye çalışır (Ortaç, 
1960) . Aynı günlerde ilginç bir gelişme yaşanır, dönemin siyasi 
magazin dergisi Ah is, Ortaç'ın Menderes' e yazdıgı üç özel mek­
tubu yayıniayacak ve handiyse işin rengi degişecektiy-58 (Ahis , 
24.8. 1960) . Mektuplar, Ahbaba ve Ortaç'ın 27 Mayıs ertesinde 
sürdürdügü yayın politikasıyla çelişmektedir. 

27 Mayıs ve Menderes' e mektuplar 

Ortaç'ın 27 Mayıs sonrasında yazdıgı ilk yazı, lnönü övgüle­
riyle başlar. 14 Mayıs 1950 ile birlikte herkesin her şeyi unut­
tugunu, öyle ki "Garp Cephesi Kumandanı, Lozan Kahramanı 
ve tkinci Dünya Savaşının büyük yangınında vatanın baştanba­
şa tutuşmaktan, baştanbaşa kül olmaktan kurtaran" İnönü'nün 
bile hatırlanmadıgını vaaz eder. DP'nin on yıl içinde yaptıgı ha­
talarla yaşananiann sorumlusu olduguna inanmaktadır: 

"Yıkıldılar. Yıkılacaklardı elbet: iktidara hürriyet türküleri ça­

gırarak gelmiştiler. Zindanlan hürriyet aşıklanyla doldurdu­

lar. Yıkıldılar, yıkılacaklardı elbet: Atatürk'ün 'hayatta en ha­

kiki mürşit ilimdir' dedigi Üniversiteye 'kara cübbeliler' diye 

yumruk salladılar. Yıkıldılar, yıkılacaklardı elbet: Dünya yü­

zünde kazandıgımız sevgiyi, saygıyı, hayranlıgı on yılda yok 

etmiştiler. Yeryüzünde yer degiştinniş, kıta degiştinniştik. Av­

rupa iken Asya olmuştuk. Şimdi dünyaya yeniden dogmuş, ye­

niden gelmiş gibiyiz. On yılda kaybettigimizi on yılda kazan­

dık" (Akbaba, 2.6. 1960) . 

Ertesi hafta yazdıgı yazının başlıgı içeligini yansıttıgı gibi, 
27 Mayıs'ı destekleyen basınla da hem fikirdir: "Bu kalem ne­
ler çekti?"  

5 8  Başbakanlık Arşivinden çıkarılan yeni mektuplan degeriendiren nitelikli bir 
döküm ve degerlendirme için bkz. Kayış, 2006: 27-59. 
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"Yaz ! Yazamazsın. Kağıdı o veriyor. Kağıtsız gazete çıkar mı? 

Mürekkebi o veriyor. Mürekkepsiz gazete basılır mı? llam o 

veriyor. llansız gazete idare eder mi? Yazma ! Bu benim yapa­

cağım iş değildir" (Akbaba, 9.6. 1960) . 

1958- 1960 yıllarında iktidarı eleştirdiği yazılarından örnek­
ler seçen Ortaç "o günlerde bunları yazmak o kadar kolay de­
ğildi. Her hafta, odamızdaki telefonun zili Ankara'nın öfkesiyle 
bir ölüm çanı [gibi] çalıyordu. Karşımıza iki kaşı bir olmuş, ça­
tık suratlar gazapla dikiliyordu. Kafamızın ekmeğinden, gönlü­
ınüzün ekmeğinden, evimizin ekmeğine kadar bütün nimetleri 
tehlikeye koymaktan yılınadık Akbaba'nın politika ahlakı bu­
dur. Dün buydu, bugün bu, yarın da bu olacak," biçiminde bir 
iddiada bulunacaktır. Akbaba ahlakı söylemini sonraki sayılar­
da sürdürdüğü gibi DP eleştirisine de (dolayısıyla CHP methi­
yesine ve Atatürkçülük hassasiyetine) devam edecektir: 

"Biz, Demokrat Parti zindamna [bir] ışık dünyasından yuvar­

landık. [Demokratlar] Neden mi düştüler? Nasıl mı düştüler? 

Gazetecileri hapishandere 

tıkan, üniversite gençliğini 

kurşuna dizen, ilim adam­

larımıza, hocalarımıza, sar­

hoş sofrasından: 'Kara cüp­

peli kuklalar ! '  diye bağıran 

bir kara ağızlılar, kara vic­

danlılar çetesi düşmez de ne 

olur?" (Akbaba, 19.6. 1960) . 

Akbaba, 22 Mart 7 967. 

"Neşredemediğimiz ka­
rikatürlerden" başlığı al­
tında , bir örneğini ka­
paktan vererek bir dizi­
ye de başlanır. Bu kapak­
ta Menderes, polis kıyafe­
tiyle elinde Hürriyet gaze­
tesi satan müvezzi çocu-
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ğu coplarken resmedilir (Akbaba, ı9.6. ı960) . Ortaç, Menderes 
için "Mebus olduktan sonra Ankara Hukukuna yazılmış ve he­
yemola ile çıkmıştır. Mesleği: Çiftçilik Yani hiçbir devlet hiz­
metinde bulunmamış, hiçbir tecrübe görmemiş," yorumu ya­
pacak (Akbaba, 23 .6 .  ı 960) ; hatta ona "tarla faresi" diyecektir 
(Akbaba, 1 1 .8 . ı960) . Menderes'e ilişkin küçümseyici yorum­
larını, dergide açtığı " Menderes'ten Anılar" köşesinde sürdürür; 
Menderes'i genellikle lnönü ile kıyaslayarak anlatmaktadır. Di­
zinin ilk yazısında, Menderes'in gazetecilerle yaptığı bir toplan­
tıdaki sözlerini aktararak şöyle yorumlar: 

"Avucunda çatal, yumrugunu meçhule saliayarak 'bu toprak­

lar için benim hayal ettiklerim, bir saniye İnönü'nün aklın­

da geçse, kafatası çatlar' dedi. 'Kafatası'. İnönü'yü bilmem ama 

muhakkak ki kendisinin ki çatlaktı" (Akbaba, 30.6 .1960) . 

Menderes'in hayalciliği, çevresinin onu diktatörlüğe sürük­
lernesi veya [sonunu hazırlayan]  "öfke, inat ve gururu" (Ak­
baba, 7. ı 1 .  ı 957) , kişilik özellikleri olarak sıralanmakta, DP ile 
geçen on yıldan örnekler verilmektedir: 

" 1 4  Mayıs 1950 sabahından 26 Mayıs 1960 akşamına kadar ge­

çen on yılın adı 'DP iktidan' degil 'Atmasyon İktidan'dır. Ad­

nan Menderes, kelimelere yalan söyletmekle kalmadı, rakam­

lara yalan söyletti ve her çıktıgı kürsüde atmasyonu alkışlattı" 

(Akbaba, 28.7 . 1960) . 

Bu dönemin Akbaba sayılarında sadece Menderes değil Ce­
lal Bayar da yoğun olarak suçlanmaktadır. Bayar, karikatür­
lerde "vampir" biçiminde tipleştirilirken (Akbaba, 7 . 7 . ı960) 
kanun dışılığını (ve ittihatçılığını) belirginleştirmek için ken­
disinden "komiteci" olarak söz edilmektedir (Akbaba, 23 .6 .  
ı960) . Ortaç'ın Bayar ile ilgili aktardığı bir anısı, Akbaba'nın 
konumunu da betimlediği için kayda değer bir ilginçlik taşı­
maktadır. Ortaç, bir öğlen yemeğinde Bayar ile karşılaşır, ko­
nuşurlar. Bayar, Akbaba'nın durumunu sorar, dergi için öde­
nen yüksek gelir vergisinden dolayı iftihar ettiğini söyler. Or­
taç şaşırmıştır; Bayar, "Akbaba'nın devlete ödediği gelir vergi-
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sini lirası lirasına tastamam" bilmektedir. Bayar'ın sorulann­
dan rahatsız olur: 

"Eskiden böyle vergi verir miydiniz Yusuf Ziya Bey diye sordu. 

- Hayır dedim. 

- Demek ki iktidanmız size mecmuanızı bu kadar satın ala-
cak zengin insanlar hazırlamış. Memlekette umumi refahtan 

siz de hissenizi bol bol alıyorsunuz. Acaba bunun karşılığı yok 

mudur? Size bu kazancı sağlayanlara biraz daha yumuşak, bi­

raz daha tatlı olamaz mısınız?"  

Ortaç, bu olayı gerçekten yaşamış mıdır bilmek mümkün 
değil. Fıkra mantığında hikayeleştirdiği bu hatırasının sonun­
da öyle çarpıcı bir söz eder ki dönemin Cumhurbaşkanı tek bir 
cevap veremeden lokantadan çıkıp gitmek zorunda kalır. Or­
taç, "kimsenin suyuna gidemeyeceğini ," "Akbaba ahlakının gere­
ği olarak doğru bildiğinden sapamayacağını" belirginleştiren ve 
Bayar'ı kızdıran bir karşılık verir: 

"Olabilir efendim dedim olabilir. Ancak devletime ödediğim, 

sizi de beni de sevindiren vergi çook (abç) azalır" (Akbaba, 

18.8. 1960) . 

Yusuf Ziya'nın bir sonraki sayıda çıkan yazısı Örtülü Ödenek 
ile ilgilidir. Günün gazetelerinde yayınlanan örtülü ödenek­
ten faydalanan gazeteci ve yayınlar listesinde Ortaç'ın ismi geç­
mektedir. Ortaç, yazısına 1933 yılında CHP'den aldığı -yukan­
da anlatılan- maddi destekle ilgili anısım anlatarak başlar: "Ör­
tülü ödenekten, galiba kırk abone karşılığı, beş yüz lira verdi­
ler, Akbaba'yı içim güvenle dolu, güler yüzle çıkardım" . Ortaç'a 
göre bu yardım "yüz kızartıcı bir suç değildir. Eğer karşılığında 
vicdanlar satın alınmamış, ağızlar kilitlenmemiş, insanlar uşak 
olmamışsa ! "  Öncelikle, Ortaç'ın beyan ettiği rakamı azaltarak 
söylediğini, en azından derginin 1933 yılındaki abonelik bede­
li 5 Lira olduğuna göre 40 değil 100 Abonelik karşılığı bir para 
alındığını belirtelim. Ortaç, örtülü ödeneği normalleştirdiği gi­
bi meselenin gizli tutolmasım savunmaktadır: 
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"Bir kere bu ödenekierin listeleri, her yıl, bütçe sonunda yok 

edilir. Ama düşük iktidar yok etmemiş. Hem de bir yıl degil, 

on yıl yok etmemiş . . .  Neden mi? Ugursuz politikalannın te­

meli olan o pis, o kancık hesaplar yüzünden: Bir gün gere­

kirse kendilerine yardım ettigi kişileri korkutmak, sindir­

rnek için." 

Ortaç, "ekmegimiz alın teri, katıgımız göz nuru [dur] " ,  "ka­
yalaşmış hayatı [nı ]  sokak dedikoduları sarsamaz" diyerek 
açıklar: 

"1- Ben örtülü ödenekten para almadım. 

2- Örtülü ödenekten beni maaşa baglamak istediler. lş Ban­

kasıyla bana para gönderdiler. Ama ben, hem bu hatırı sayılır 

aylıgı reddettim, hem de gönderilen parayı yine lş Bankasıyla 

geri yolladım. Makbuzlar dosyamızdadır. "  

Iddiaları bir yana yazının asıl çabası örtülü ödenegin normal 
oldugunu (Ortaç, DP döneminde CHP'li bir bakan ve başyaza­
nn dahi yardımdan nasiplendigini59 ama kendisinin almadıgını 
vurgulayarak) ispatlamaya çalışır. 

"Dünyanın her yerinde örtülü ödenek vardır. Satışıyla yaşa­

yamayan gazetelere, dergilere yardım edilir. Bu, Fransa'da na­
sıl ayıp degilse, Cumhuriyet Halk Partisi Türkiye'sinde de ayıp 

degildir, gelecek iktidarların Türkiye'sinde de ayıp olmaya­

caktır." 

Ortaç, asıl ayıbın "aldıgı parayı hakkasında ezip çirkef yap­
mak ve Atatürk inkılaplanndan Anıt-Kabire kadar sıçratmak­
tır" (Akbaba, 25 .8. 1960) .60 Aynı sayının dergi kapagında Yas­
sıada'da tutuklu bulunan DP liderleri gözyaşlan içerisinde ag­
lamaktadır; gözyaşlan dolar işaretli çuvallara-keselere benze­
tilmiştir. Ortaç, kendisine yöneltilen eleştirilere cevap verme­
yi sürdürmek zorunda kaldığı bir döneme girmiştir. Akbaba'da 

59 Bu iddia basında da yer almıştır. Bkz. "2 CHP'li de Örtülü Ödenekten Para Al­
mış", Oncü, 9.12. 1960. 

60 Bu ifadeyle Necip Fazıl Kısakürek ve dergisi için örtülü ödenekten verilen 14 7 
bin liralık yardımın kastedildigi tahmin edilebilir. Topuz, 2003: 203. 
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bu yazının yayınlandığı günlerde Akis,61 Ortaç'ın Adnan Men­
deres'e gönderdiği mektuplan yayınlar, bir örnek: 

"Adnan Beyfendicigim, bu medrese kırması yazımı affediniz . 

Yine yatakta, yine sırt üstü . . .  Ah beyefendicigim, ben yata­

ga bunun için girecek adam mıydım? Şimdi, elimde kalem 

düşünüyorum, size ne yazayım. Beni bu alicenaplıgımz ke­

lime müflisi yaptı. Siz beyefendi kelimenin bütün sahibi ile 
büyük insansınız. Bütün sıfatlar bu cibili asaletinizden son­

ra ( . . .  ) Borcumu yüz yıl yaşasam ödeyemem ama ömrüm ol­

dukça düşünen başım, duyan kalbim, yazan kalemim ile 

ödemeye çalışacagım. Yüzünüzün şimdi, nasıl tatlı ince ve 

hazin güldügünü görüyorum. Allah sevginizi üstüroüzden 

eksik etmesin ( . . .  ) Bak tsrnet Paşa'ya, zekası var, kültürü var, 

tecrübesi var ama kalbi yok. Ömründe bir kişiyi sevmemiş, 

Cevat Abbas62 öldügü zaman yaveri 'Paşam maatteessüf size 

üzülecek bir haber verecegim. Cevat Abbas ölmüş demiş. İs­

met Paşa, hissiz bir hayretle yaverinin yüzüne bakarak sor­

muş o yaşıyor muydu? '  Ne korkunç degil mi Adnan Beye­

fendicigim. Ne korkunç . . .  Bugün Osman Bölükbaşı'nın ya­

naklarım okşayan parmakianna baktım da aklıma Kuyucu 

Murat Paşa geldi . Vallahi o parmaklar bir hamlede yanak­

tan gırtlaga iner" (Dünya, 24.8. 1960; Vatan, 24.8 . 1960; Ak­

şam, 24.8 . 1 960) . 

Akis, Menderes'in Ortaç'a güvenınediği için mektuplarını ka­
sasında sakladığını iddia etmektedir: "Herhalde inanınarnıştı 
ki karakter sahibi (abç) dostunun mektubunu kasasında sakla­
mıştı. Nitekim Ortaç, Menderes düşer düşmez kaleme sanlmış 
ve düşük Başbakan aleyhinde dediğini bırakmamıştır ."  

" (  . . .  ) Ah, 27 Mayıs'tan bu yana Yusuf Ziya Ortaç'ın Akbaba'da 

ne kahramanlık masalları okumuş, Menderesiere Bayariara 

61 Ortaç, Akis'in bu ifşaaiını unutmayacaktır, derginin başyazan ve yayıncısı Me­
tin Toker'in İnönü'nün damadı olmasını diline dolayarak, yayının çıkış dö­
nemlerinde ( 1 952) DP yanlısı olmasını aralıklarla hatırlatacaktır. Bir örnek 
için bkz. Ahbaba, 13.6. 1963. 

62 Atatürk'ün yaveri olan Cevat Abbas Gürer (1887-1943) kastediliyor. 

76 



karşı ne çıkışlarının hikayesini nakletmiştir ! Bunlara acaba 

inanan olmuş mudur? "  (Akis, 24.8. 1960) . 

Mektupların yayınlanmasından sonra Ortaç, sadece dergi­
sinde değil haberi yayıniayan gazetelere gönderdiği açıklama­
larla kendisini savunmayı sürdürür. Mektuplardaki İnönü hu­
sumetini ve Menderes methiyeciliğini açıklamak zorunda kal­
mıştır. 

"( .  .. ) ağır bir kalp krizi geçirmiş,63 ölüm döşeğine düşmüştüm. 

Hastalığıını duyan eski Başvekil derhal telefon etmiş, nöbetçi 

doktora sağlık durumumu sormuştu. Bu dostluk, bu yakınlık, 

ben hastaneden çıkıncaya kadar fasılasız elli gün sürdü. Hu­

susi Kalem Müdürünü, Yaverini, Vali Gökay'ı, Emniyet Mü­

dürünü kendi adına ziyaretime yolladı: doktor, ilaç neye ih­

tiyacım varsa karşılanacağını aralıksız bir nezaketle tekrarla­

dı. Ben bu insana minnettar olmayayım mı? Bir ölüm hastası­

nın aşın hassasiyetiyle teşekkür etmeyeyim mi? Bir de olayla­

rın öbür yüzüne bakalım: 

a- Akbaba, 1923 yılında çıkan ilk sayısından bugünkü son 

sayısına kadar tsrnet Paşa'ya bağlı kalmıştır. 

b- Bu sadakat yüzünden iki kere kapandı: Önce Serbest Fır­

ka denemesinde satışsızlıktan. Sonra DP kuruluşunda yine sa­

tışsızlıktan . . .  

c - Ben sayın İnönü'nün hayatını romanlaştırarak anlatan 

büyük bir biyografi yazdım. Çok okundu ve çok beğenildi. 

d- Sayın lnönü ise ben ölüm döşeğinde yatarken tek satır­

lık bir geçmiş olsun bile yazmadı. Küsmek, hatta kızmak hak­

kım değil midir? 

e- Bu iç yarası ile sayın lnönü için hasta yatağımda ne de­

mişim? 'Zekası var' demiştim. Yalan mı? 'Tecrübesi var' demi­

şim. Yalan mı? Hepsi doğrudur, hepsi var . . .  Ama bir şey daha 

demişim 'Kalbi yok' 

Ee insaf edelim, bu da yalan değil. Hiç olmazsa benim he­

sabıma doğru ! 

63 Ortaç, sözünü ettigi kalp krizini 1956 yılında geçirmiş, üç hafta yazılanna ara 
vermek zorunda kalmıştır. Açıklamalar için bkz. Akbaba, 28.6. 1956. 
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( . . .  ) Hastalığımda bana evim kadar yakınlık, evim kadar şef­

kat gösteren günün Başvekiline karşı kalbirn şükranla kalbirn 

şükranla dolu olduğu halde Akbaba'ya yazı yazarken, O Yu­

suf Ziya'dan ayrılıyor, bir başka Yusuf Ziya oluyordum. Husu­

si hayatımda pek haklı bir gönül kınklığı taşıdığım halde, İnö­

nü'nün başına Uşak'ta taş atılınca Akbaba'da yazdığım yazı ha­

tırlardadır. Bu yazı, Menderes Yassıada'ya gittikten sonra değil, 

bütün azametiyle Başbakanlık koltuğunda otururken yazılmış­

tır. ( . . .  ) Ben ki, hususi hayatımda Adnan Menderes'e minnet­

tanm. tsrnet İnönü'ye de küskün. Ama o başka şey, bu başka 

şey. Bir kalp işi, öbürü kafa. Biri duygu, öbürü düşünce . . .  Ne 

yazmışım Menderes'e 'ömrüm oldukça minnettanm' neden? 

Ölüm döşeğinde yatarken beni her gün aradı diye . . .  Bu, içeri­
sinde hastalığın marazi hassasiyeti karışmış, benim o dakika­

daki özel duygumdur. Ama günün birinde, bu Başvekil: 'Biz 

Vatana değil, Vatan bize borçludur' deyince, hususi duygula­

nını bir yana itip: 'Sizin Cadillac'mızı geçirdiğiniz asfalt yol­

dan kadırgalannı geçiren Fatih Sultan Mehmet bile böyle söz 
söylemedi' diyecek kadar kelleyi koltuğa aldım. Bu, bizi birbi­

rimizden ayıncı dedikodular üstüne söyleyeceklerim şimdilik 

bu kadardır" (Dünya, 25.8. 1960) . 

Bu basın açıklaması Akbaba'nın başyazısında da kullanılır. 
Mektuplarda geçen Akbaba'nın ilan parasının verilmesine yö­
nelik ricası hakkındaysa Ortaç daha kapsamlı bir cevap yaza­
caktır. Ortaç, o yıllarda Ziraat Bankası Umum Müdürü64 tara­
fından kendisine haftalık bir dergi çıkartması teklif edildigini 
iddia eder: 

"Ben haftalık bir dergi çıkaracaktım. Adı 'Türkiye Turizmi' 

olacaktı . Sermayeden yana hiç üzüntüm olmayacaktı. Yüz 

bin, iki yüz bin, üç yüz bin ne istersem hazırdı. Üstelik sahife­

ler dolusu ilan da verecektiler. Bu fedakarlığın bir sebebi var-

64 Akşam gazetesi gelişmeleri haber yaparken Mithat Dülge ismini öne çıkaracak­
tır (Akşam, 24.8. 1 960) . Dülge, o günlerde Ayhan Aydan-Menderes aşkı nede­
niyle de zikredilmektedir. Aydan, Dülge'nin akrabasıdır ve Menderes ile onun 
düzenledigi bir davette tanışmışlardır. 
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dı ama: Her sayıda Falih Rıfkı Atay'a, Bedii Faik' e çatacaktım. 

O günlerde Dünya gazetesi, kendisine yahut Turizm Bankası­

na hücum etmiş, Dülge'yi yaralamıştı. Sarhoş sofrası deyip ko­

nuyu degiştirdim. Ama o, ertesi sabah ayılınca tekrar beni ara­

dı. Kendisine 'ben Turizm konusunda söz sahibi degilim, böy­

le bir dergi çıkarmaya yetkim yok' dedim. Anladı ve telefonu 

terbiyesizce suratıma kapadı. Ondan sonra her yıl Akbaba'ya 

verilen dört bin liralık ilanın bin lirasını kesti. Geri kalanını da 

aylarca vermedi" (Akbaba, 1 .9. 1960) . 

Ortaç, özel hayatıyla gazeteciliği birbirinden ayırdığını, Men­
deres' e duyduğu kişisel sempatiye karşın onu eleştirdiğini; İnö­
nü'ye dargın olmasına rağmen onu desteklediğini yineleyecek­
tir. Öte yandan Ortaç verdiği cevaplara karşın eleştirilmektedir, 
özellikle rakip mizalı dergisi Tef, kendisini, DP döneminden 
madden faydalanmış bir yayıncı olarak göstermekte, pahalı ara­
basının kaynağını sormaktadır. Yaşanan sürecin Ortaç'ı etkile­
diği, "bundan sonra cevap yok" deyip dava açacağını beyan etse 
de, başyazılarını cevap ve beyanatianna ayırdığı görülmektedir: 

"Otomobilimi Avrupa'dan getirmedim ( . . .  ) CHP'liler de getirt­

tiler ( . . .  ) Şu memlekette otomobile layık olmayan bir ben mi 

kaldım?" (Akbaba, 8.9. 1960) . 

Gelişmeler gazetelerde, Kim ve Ahis gibi dergilerde ayrıca 
yer almasına karşın, Tef ısrarlı bir fikri takip sürdürmektedir. 
Dergi, DP döneminde, 1954-1955 yıllan arasında çıkmış, ken­
di ifadelerine göre hükümet "hakları olan kağıdı, sebepsiz ola­
rak kesince kapanmak zorunda kalmıştır" . 27 Mayıs ertesinde 
yeniden yayınlanmaya başlayan dergi "Biz Davacıyız" önsözüy­
le kendini takdim eder ve "Biz, nasıl olursa olsun bu pisliğe bu­
laşmtŞ bütün ellerden davacıyız ( . . .  ) bu adamlar tarihte çalına­
cak en kıymetli şeyi çaldılar. Bunlar, bizim on yılımızı çaldılar" 
iddiasıyla DP'lilere yönelik şiddetli bir muhalefete başlayacak­
tır (Tef, 22.6. 1960) . Öyle ki DP'lilerin idam edilmesi istemiyle 
bir kampanya başlatacak, Yusuf Ziya Ortaç'ı da idam sehpasm­
da çizecektir (Ahbaba, 25.8. 1960) . 
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Kasım 1960 tarihinde bu defa Kim dergisi Orhan Seyfi Or­
hon'un, Adnan Menderes'e yazdığı bir mektubu yayınlar. An­
laşıldığı kadarıyla mektup, daha önce şifahen konuşulmuş bir 
anlaşmanın yazıya dökülmüş halidir. Buna göre Akbaba'yı Or­
taç ile birlikte yeniden çıkartacak, seçimlere kadar muhalefete 
karşı eleştirel bir tutum göstereceklerdir. 

"ı - Yusuf Ziya Ortaç'la Akbaba'yı ı 954 seçimleri sonuna ka­

dar, muhalefetin h ücum, istihza ve tarizlerini aynı silah la, hem 
çok daha incelik ve zarafetle karşılayan bir mizalı gazetesi ola­

rak çıkarmayı kabul ediyoruz. 

2- Akbaba, iktidan destekleyerek muhalefete hücum edece­

gi için kazançlı bir iş olamaz. Bu gazete konması kararlaştınlan 

parayı -ki Yusuf Ziya'nın teferruatını verdigi hesaptan anlaşı­

lacagı gibi asgarisi bu olabilir- Akbaba'nın ı 954 seçimleri so­

nuna kadar çıkması için kullanacagız. Bu para kazançlı bir işe 

konan sermaye degil, Ahbaba'nın ı954 seçimleri sonuna kadar 
çıkabilmesi içindir. 

3- Bu parayı, Ahbaba'yı ı 954 Seçimleri sonuna kadar mun­

tazam çıkarmanın taahhüt ve teminatı olarak bir borç şeklin­

de imza ederek almaya hazınz. ı 954 Seçimleri sonuna kadar 

Akbaba'yı söyledigirniz gibi çıkarınakla taahhüdümüzü yeri­

ne getirmiş olacagız. Ancak çıkınazsa bunun hesabı sorulur ve 

borç bizden alınır. 

4- Şayet Akbaba partice çıkanlırsa,65 yani matbaası, kagıdı, 

klişesi, ressamı, muharrirleri, idaresi ve diger masraflan temin 

edilirse biz kalemimizi bu hizmette kullanmaya hazırız (Kim, 

14. l l . ı960) ."  

65 Ortaç'ın başyazılanndan birkaç örnek: "Benim tek bir bahtiyarhgım var. Parti­
lerden birinin aday listesine sıgınıp Meclise ginnek degil, inandıgımı yazarak 
okurlanının kalbine ginnek, o sıcak, o temiz iklim içinde yaşamak" (Akbaba, 
7.4. 1960) ; "Yannın tehlikesi budur: politikanın tekrar ikbal meslegi olması" 
(Akbaba, 30.6. 1960) ; "Bu satırlann yazannın (. .. ) politika nimetlerinin hiçbi­
rinde gözü yoktur. Hiçbir partiye ginneyecek ve adı hiçbir aday listesinde gö­
rülmeyecektir" (Akbaba, 6.10. 1960) ; "Yıllar boyu denemelerim bana şunu ög­
retti: Okuyucu, taraf tutan gazeteyi, partizan kalemi sevmiyor. Onun için her 
seçimde daima arkamda sürükleyecegim oylan da bir yana bırakarak, parti ka­
pısından çıktım [ 1951 yılındaki istifasını kastediyor! ve basın kapısından bag­
sız ve bagımsız, kollanını sallaya sallaya girdim" (Akbaba. 13.4. 1961) .  
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Bu mektup hakkında basında bir tartışma gelişmemesi süre­
gelen haber yoğunluğu nedeniyledir. Günbegün kimi gazeteci­
lere, dergi ve gazetelere örtülü ödenekten yapılan maddi yar­
dımların miktar ve ayrıntıları gazetelerde yayınlanmaktadır. 
Orhan Seyfi Orhon, aralık ayı başında şahit olarak mahkeme­
ye çağrılır ve örtülü ödenekten aldığı maddi yardımlarta ilgi­
li açıklamalarda bulunur. Ortaç, hastalığını gerekçe göstererek 
mahkemeye katılmayacaktır. Orhon, Ahbaba'yı DP adına çıkar­
mak üzere kendisine bir öneride bulunulduğunu belirtir. lfa­
desine göre DP'yi destekledikleri için Ortaç ile birlikte öneriyi 
kabul ederler. Ankara'da, DP'li işadamı Üzeyir Avunduk'un iş­
yerinde buluşarak müşterek bir borç senedi imzalarlar. Avun­
duk, senet karşılığı onlara 25 bin lira verecektir. Bu para hiçbir 
zaman geri ödenmese de bir akit yapılmıştır. Orhon, başlangıç­
tan dört beş ay sonra bütün borç ve alacağı Ortaç'a devrederek 
Ahbaba'dan ayrıldığını ekler. Yüksek Adalet Divanı, Orhon'un 
açıklamalarını yeterli bularak, Ortaç'ın şahit olarak dinlenilme­
sine gerek duymayacaktır. Asıl ilgilendikleri söz konusu 25 bin 
liranın Avunduk'un parti sempatisiyle yaptığı şahsi bir harca­
ması mı yoksa doğrudan örtülü ödenekten aktarılmış bir pa­
ra mı olduğudur (Naskali, 2005 : 180-184) .66 Bu sorunun ceva­
bı alınamamakla birlikte, mahkeme iddialarını örtülü ödenek­
le ilgili resmi belgelerin kesinliğine dayandırmış gözükmekte­
dir. Paranın nasıl ve nereden aktanldığı belirsiz de olsa Ahba­
ba, DP destekçiliği yapmak üzere yeniden çıkmaya başlamıştır, 
kesin olan budur. 

Ortaç'ın son yılları: Malum bir rota 

Ortaç, örtülü ödenmek tartışmaları sürmesine rağmen Eylül 
1960'ta konuyla ilgili yazılarını keser ve neredeyse hiçbir şey 
olmamışçasına DP aleyhinde ve 27 Mayısı destekleyen yayını-

66 Ödemelerle ilgili yukanda belirtilen diğer rakamlarla bir arada düşünüldüğün­
de söz konusu 25 bin lira Üzeyir A vunduk'un parti için yaptığı şahsi bir yardım 
gibi gözükmektedir. Avunduk, 14 Mayıs ertesinde Iş Bankasının başına geçen, 
DP'nin iş çevreleriyle ilişkilerini düzenleyen DP'li işadamıdır. 
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na devam eder. "CHP Korkusu" başlıklı yazısı Ortaç'ın ve der­
ginin yeni siyasetini açıklar niteliktedir: 

"CHP düşmanlannın tek korkusu vardır: Bütün umut kapıla­

rının, bir daha açılmamacasına suratianna kapanması: Tekke 

kapısının, medrese kapısının, vurgun kapısının, zorbalık ka­

pısının! Öyleyse haklıdırlar: CHP'den korksunlar! "  (Akbaba, 

13 . 10. 1960) . 

Yassıada Duruşmalarında gördüğü Menderes'e acımarlığını 
da açıklar: "Acımak mı? Güzel merhamet! Kutsal Merhamet !  
Sen böyle bir batağa düşemezsin ! "  (Akbaba, 27. 10 . 1960) . Men­
deres'in her türlü harcamasını devlet kasasından ödettirdiği­
ni söyleyecek (Akbaba, 1 7 . 1 1 . 1960) ; herkesi kandırdığını id­
dia ederek "DP, peçe altında fingirdeyen bir çarşaflı fahişeydi. 
Onu, Beyazıt Meydanında peçesi, Kızılay meydanında çarşafı 
düşlince tanıdık" diyecektir (Akbaba, 1 . 12. 1960) . Oysa "yeter­
siz" bulduğu Menderes'ten geçmişte "atlet yapılı, Amerikan gü­
lüşlü ve kruvaze ceketi içinde Londralı bir diplomat kadar za­
rif' (Akbaba, 5 .8. 1954) ; "kavgaya bile rludağının ucunda tebes­
sümle gülen adam" diye söz etmektedir. Bu tutarsızlık, benzer 
biçimde CHP nitelemelerinde de tekrarlanır:67 "Bir parti düşü­
nünüz ki baş mimarı Atatürk'ün resimlerini pullardan silmiş­
tir, paralardan kazımıştır. Fakat seçim kavgasına dilinde onun 
ismi, göğsünde onun resmiyle giriyor" (Akbaba, 22.4. 1954) ; 
"kendi kendine 'ana muhalefet' adını takınan CHP'nin şu kul­
landığı ağza bakın. Bu sözler, bir 'ana ağzına' değil, bir üvey ana 
ağzına bile yakışır mı? "  (Akbaba, 4.9. 1952) . 27 Mayıs'a doğru 
Demokrat Parti'yi eleştirirken bile övgüsünü eksik etmemekte­
dir: "Evet, seni biz beğendik, biz sevdik, biz seçtik. Ama sen o 

67 Yapugımız nice! bir analizden çıkan sonuca göre Akbaba kapaklannda en çok 
-yandaş ya da karşıt olarak- CHP'li politikacılara yer verilmiştir (% 13) . Bu 
yüksek orana Atatürk, lnönü ve Ecevit gibi liderlerin dahil edilmedigi düşü­
nülürse, derginin hasım ya da hempa ölçüsünde CHP merkezli bir yayın oldu­
gu açıktır. Akbaba, 1934 yılında tabloid gazete düzeninden ön ve arkada renk­
li kapagın kullanıldıgı dergi (magazine) biçimine geçmiştir. Akbaba dergi ka­
paklannın incelenmesine o tarihten itibaren başlanmış, her yılın 5. sayısından 
başlayarak beşer sayı arayla kapanış tarihi olan 1977 yılına kadar 34 7 sayı ka­
pagı incelenmiş, nice! olarak kategorize edilmiştir (Cantek, 2009: 44-71) .  
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begendigimiz, o sevdigimiz, o seçtigirniz DP misin şimdi? Sen 
o musun?" (Akbaba, 30. 7 . 1959) . 

Akbaba'nın o yıllardaki İnönü sempatizanlıgı ve CHP'ye olan 
yakınlıgı koşullar geregidir. llerleyen dönemde bu defa "adı bi­
le sinirime dokunuyor" (Akbaba, 27.6 . 1963) dedigi Adalet Par­
tisi'ne (AP) yakınlaşacaktır. AP lideri Gümüşpala'ya yazdıgı 
"Paşam" diye başlayan mektup söz konusu yakınlaşma çabası­
nın ilk ömegi olarak gösterilebilir (Akbaba, 5.9 . 1962) . Böylelik­
le, Atatürk'ten sonra ikinci büyük talibirniz dedigi İnönü'den, 
ümitlerimizin partisi saydıgı CHP'den bir kez daha uzaklaşa­
caktır (Akbaba, 28.9. 1961 ) .  Bu uzaktaşınayı Atatürk'ü kullana­
rak yaptıgı da söylenebilir: " [Atatürk dirilseydi] Benim Başveki­
lim İnönü Paşa bu mu? diye bir çığlık atar ve kalınndan bir daha 
ölürdü" (Akbaba, 3.5 . 1962) . Bu dönüşümü, Ortaç'ın yayın po­
litikasında gösterdiği pragmatik tutum kadar yeni siyasetçiteri 
kültürsüz ve kendi deyişiyle "sokak" bulmasında da aramak ge­
rekir. Ortaç, elitist bir tavırla, siyasetin kitleselleşmesinden duy­
dugu rahatsızlığı dillendirmektedir. Bu küçümsemesinde ken­
disini de itibariandıran bir tutum vardır. O, eski kuşak siyaset­
çileri, yaşıtlanm, bakanlan ve parti liderlerini eşiti saymaktadır. 
İnönü'ye sitemde bulunurken, Gümüşpala'ya dostane hatırlat­
malar yaparken kendisini de konumlandırmaktadır. Kurtuluş 
Savaşını, ilk dönem siyaset ve devlet adamlanm referans olarak 
gösterirken, o dönemi yaşadığını vurgulamakta, dergisini ve ki­
şiliğini tarihle özdeşleştirmektedir. İnönü'ye hitaben yazdığı bir 
mektuptan,68 "Paşam (. . .  ) Başbakanlığımızın ilk yıllanndan beri 
Akbaba'yı okurdunuz. Bu eski alışkanlığınız sürüyor mu acaba? 
Eger sürüyorsa iki sayı önceki yazımı okumuşsunuzdur. Oku­
madınızsa, emrinizi bana bir telefonla bildirsinler, takdim ede­
yim" (Akbaba, 4.8. 1965) .  Menderes'e hitaben yazdığı bir yazı-

68 Ortaç, başyazılannda devlet büyüklerine hitaben mektuplar yazmaktadır. Ba­
bı:lli'de benzer nitelikte bir mektup yazma gelenegi oldugu belirtilmelidir. Bir 
başka deyişle bu yaklaşım Ortaç'a özgü degildir ama nicelik olarak çokluk ya­
rattıgı için dergi adına bahsedilmesi gereken bir özelliktir. Menderes' e yazılmış 
mektuplar için bkz. Akbaba, 1 .7 . 1954; 18.9. 1956; 16.9. 1959; İnönü'ye yazıl­
mış mektuplar için bkz. Akbaba, 25.2. 1960; 26. 10. 1961 ;  2 1 . 12 . 1962; 1 .2. 1962; 
5.9. 1963; 1 1 .6. 1964 vd. 
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dan: "Bir kere Akbaba'nın okuyucusu oldugunuzu iftiharla bili­
yorum" (Akbaba, 30.6. 1955) .  İnönü ya da Menderes'in veya bir 
başka siyasetçinin Akbaba'nın okuru olup olmadıgı belirsizdir. 
Aslında bunun cevabı da önemli degildir. Ortaç, bu okur/oku­
yucu olma vurgusunu kendisine ve dergisine statü kazandırmak 
amacıyla kullanmaktadır. Aynı yazıda mutlaka ortak bir anıdan, 
o lider siyasetçi ile aralannda geçen bir konuşmadan da söz et­
mektedir. O lider siyasetçi hakkındaki olumlu-olumsuz nitele­
meler ise dönemlere göre degişkenlik göstermektedir. 

İnönü, CHP'nin "Ortanın Solu"nda69 durdugunu açıkladı­
gında hayal kınklıgını gizlemez; Atatürk'ün kurdugu partinin 
"sag parti" oldugunu düşünmektedir (Akbaba, 25 .8. 1965) .  İnö­
nü'ye hitaben yazdıgı bir yazıda, solcu gençlerin AP seçimleri 
kazanırsa 6-7 Eylül'ü 70 gölgede bırakacak eylemler yapacaklan­
nı iddia eder. Kendilerini İnönü gençleri olarak tanımlayan sol­
culann yaratacaklan facia için kendisini uyarmakta, vasiyetini 
dahi hazırlamasını önermektedir: 

"Bunlar kendi deyimleri ile İnönü gençleri imiş. Aslan İnö­

nü gençleri ! Siz cevap veriniz şimdi Paşam! İnönü Asianı ls-

69 1965 Seçimleri öncesinde Isınet lnönü, partisinin merkezin solunda durdu­
gunu açıklamıştır: "Aslında laikiz dediğimiz günden beri ortanın solundayız. 
Halkçıysan ortanın solunda olursun" (Akis, 13.8. 1965) . O dönernin sag parti­
leri bu yeni yaklaşıma bir sloganla karşılık vermişlerdir: "Ortanın solu Mosko­
va yolu" . Akbaba'da çıkan benzer nitelikli eleşiiriler için 30.6. 1965, 1 1 .8. 1965, 
18.8. 1965, 10.8. 1966, 17.8. 1966 tarihli sayılanna bakılabilir. 

70 Ortaç, 6-7 Eylül olayianna birbirleriyle çelişen biçimlerde oldukça sık degine­
cektir. Olayiann ertesinde yaygın kanaate uygun biçimde yaşananlan bir ko­
münist tezgil.hı sayacaktır (Akbaba, 22.9. 1955; Bkz. Çelen, 2008: 57). Daha 
dogrusu alt sınıflann, kendisini korkutan sokaktaki ayak takımının komünist­
ler tarafından yönlendirildigini düşünrnektedir. Komünizm suçlarnasıyla da­
ha önce ceza almış insaniann 6-7 Eylül'ün failieri sayılmasıyla birlikte o tarih­
lerde Akbaba'nın her şeyi olan Aziz N esin de tutuklanır. Ortaç, hapishanedeki 
Nesin'e gonderdigi mektuplarda onun masum olduguna inandıgını belirterek, 
kendisine destek olur. Geçirn sıkıntısı çeken Nesin'den yeni hikil.yeler yazına­
sını istemektedir elbette. Ortaç dışanda konuştugu insanlara Nesin'in 6-7 Ey­
lül'ü tezgil.hlayan komünistlerden biri olduguna inandıgını da söylemektedir. 
Eylernciler genellikle Tarlabaşı'ndan gelmektedir, N esin'in de kitaplan oralar­
da çok satılmaktadır vs. Ortaç'ın faydacı ve kötücül tutumu kuşkusuz şaşırtıcı 
degildir (Nesin, 2006: 478-481 ;  Nesin, 2004). 27 Mayıs ertesinde ise şöyle ya­
zacaktır: "6-7 Eylül'ün suçsuz sanıgı Aziz N esin, zindandan kurtulmak için beş 
ay beklernişti. Bugünleri görrnek için de beş yıl" (Akbaba, 3 . 1 1 . 1960) . 

84 



met Paşa'yı, Lozan Asianı tsrnet Paşa'yı, seksen yaşından son­

ra Moskova Sirkinin (abç) asianı gönnege razı mısınız?"  (Ak­

baba, 4.8. 1 965) . 

Ortaç'a göre Ortanın solu, sosyalizm demektir ve sosyalizm, 
Türkiye gibi azgelişmiş ülkelerde komünizme hizmet etmekte­
dir (Akbaba, 18.8. 1965) . Üstelik bu değişim, CHP'yi bir Atatürk 
partisi olmaktan çıkararak İnönü partisine dönüştürmektedir: 

"1923'ten bu yana (. .. ) Sayın İnönü hangi arkadaşım, kendi gün­

lük politikası ugruna harcarnamıştır? Silah arkadaşı Fevzi Çak­

mak'tan tutunuz da Başbakan'ı Şükrü Saraçoglu'na, Recep Pe­

ker'e, Hasan Saka'ya, Nihat Erim'e kadar" (Akbaba, 1 1 .8. 1965) . 

Ortaç, bu dönemde AP lideri olan genç politikacı Süleyman 
Demirel'e yakınlık duymaya başlar. Komünizm ile savaşmak, 
fikren en önem verdiği tutum ve yaklaşımlardan biri olduğun­
dan, sol kesimin Demirel karşıtı siyasetinden "derin üzüntü" 
duymaktadır. Ortaç, yaşamının son yıllannda Türkiye'nin sol­
cular tarafından yönlendirildiğine inanmaktadır. Komünizm 
ile mücadele edenler, hem azınlıktadır hem de fikren ve este­
tik olarak yoksuldurlar. Kültürel olarak solcularla rekabet ede­
bilecek düzeyde hiç değillerdir (Akbaba, 28 .7 . 1965 ) .  Demi­
rel'in çevresi de bu kültürsüzlükten nasibini almıştır ona gö­
re: "Kendisine salıiden yardımcı olmak istediği, ümitler bağla­
dığı, yannın teknik ve yapıcı kafası" Demirel de kadrosuzdur: 
"Kırat'ın kendisini çatlatırcasına süren kötü binicilerine çifte 
atacağı günü bekliyoruz" (Akbaba, 6 .7 . 1966) veya "Zavallı Ad­
nan Menderes'i de darağacına götüren bu güruhtur" (Akbaba, 
25 .8 . 1965) . Darağacı ve Menderes hatırlatmalarını ısrarlı bir 
biçimde sürdürmektedir. Örneğin Demirel'i Menderes'le karşı­
laştırarak, ona üstünlük atfetmekte (Akbaba, 8. 9. 1 965) veya AP 
iktidannda 27 Mayıs'ı ve İnönü'yü eleştirirken Demirel'e des­
tek olmaktadır: "Darağaçlannın vicdaniara düşen gölgesi hala 
sinmerli ve Sayın CHP lideri, muhalefetini hala Menderes'i ipe 
götüren o amansız metodla sürdürüyor" (Akbaba, 26. 10. 1966) . 
Geçmiş alışkanlıklan düşünüldüğünde Ortaç ve Akbaba, ikti-
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dar partisine ve liderine, daima daha büyük bir ilgi göstermiş­
tir. Demirere yazılan mektuplar artmış,7 1 hatta bir yazısına De­
mirel de cevap vermiştir. Ortaç'ın geçmişteki iddialanna rag­
men Akbaba tarihinde bir Başbakan'dan ya da bir parti lide­
rinden gelen ilk cevaptır bu. 72 65' Seçimleri sonrasında Orhan 
Seyfi Orhon'un AP'den milletvekili olması, partinin yüzde 52 
oy ile tek başına iktidar olması, Ortaç'ın AP ve Demirere olan 
ilgisini artırmış olmalıdır. Öyle ki Ortaç, ölümünden önce yaz­
dıgı son başyazısında dahi Demirere olan sempatisinden ve ya­
kınlaşma çabasından vazgeçmemiştir: "Sayın Başbakandan rica 
ederim: Bunca ümit bagladıgımız Süleyman Demirel'in yerine 
başkasım oturtmasın" (Akbaba, 15 .3 . 1967) . 

Sonuç ve değerlendirme 

Yusuf Ziya Ortaç, yaklaşımlan ve dili kullanma biçimiyle 1923-
1960 döneminin gazeteci yazar ve entelektüellerinin tipik bir 
ömegidir. 27 Mayıs sonrasındaki çogulcu ortam ve bu ortamın 
ürettigi yeni entelektüelizmle birlikte demode olmuş bir tarzın 
da parçasıdır. Akbaba da aynı mantıgı izleyerek yorumlanabi­
lir; devamlılıgı, mizahi yenilikçiliginden çok, yıllarca tek mi­
zah dergisi olmasından kaynaklanmaktadır. Uzun yaşamı satı­
şa bağlı olmamış, örtülü ödenekten aldığı maddi destek ya da 
aboneliklerle var olmuştur. Yusuf Ziya Ortaç, her iktidar döne­
minde kendini ve dergisini begendirebilmeyi başarmış malıa­
redi bir yayıncı, bir başka deyişle profesyonel bir pazarlamacı­
dır. Akbaba, adı mizalı dergisiyle özdeşleşen bir marka olmuş­
tur. Akbaba'nın siyasi kimligi ve pragmatizmi şunu da göster­
mektedir: özellikle 1923-1960 döneminin koşullan gereği mu­
halif yayınlar uzun ömürlü olamamaktadır. Aralıklarla yüksek 
satış oranianna ulaşsalar da, ömegin Akbaba'dan daha fazla sa­
tış yapsalar da kagıt tahsisatmdaki kısıtlamalar veya resmi ko­
vuşturmalarla ömürleri kısalmaktadır. 

71 Akbaba'nın 20. 10. 1965, 25.5. 1966, 28.6. 1966 tarihli sayılanna bakılabilir. 

72 Başbakan'ın cevaplanndan yaptıgı alıntılarla yazdıgı başyazı için bkz. Ahbaba, 
23.3. 1966. 
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Demokrat Parti ile Cumhuriyet Halk Partisi, örtülü öde­
negi kullanırken benzer tercihlerde bulunmuş görünmekte­
dirler. Kendilerine destek olabilecek yayınlara ayni ve nak­
di para saglamaları, kamu kaynaklarının çıkar amaçlı kulla­
nılması anlamına gelmektedir. Her iki partinin de çok bası­
lan ve dağıtılan ulusal ve yerel ölçekli parti yayını gazete ve 
dergileri vardır. Yine ayrıca siyasi rekabet ve seçim demok­
rasisi yerleştiği için her iki partiyi de çeşitli biçimlerde des­
tekleyen basın-yayın organlarından söz edilebilir. Buna rağ­
men ve kamuoyundan gizleyerek karşıt partileri eleştİren ya­
zar ve yayınlara maddi yardımda bulunmaları, destekçileri­
ni ödüllendirmeleri, devletin işleyişi kadar basını da biçim­
lendiren bir uygulamadır. Basının yasama, yargı ve yürütme­
yi denetleyen bir dördüncü güç olduğu iddiasını da yanlışla­
yan bir gerçekliktir. 

Ahbaba'nın yanlılığı, bir siyasal parti yerine bir başkasının yan­
claşı olması, bu yandaşlığı dönemsel olarak değiştirmesi değildir. 
Liberal yaklaşımlar, örtülü ödenegin yasaklanması ya da cezalan­
dınlmasıyla bu türden bir sorunun ortadan kalkabilecegine id­
dia edebilirler. Buna göre sorunlar basın etiğinin geliştirilmesiy­
le çözümlenebilecektir. Ahbaba'nın basının mali özerkligine ka­
vuşamadıgı, gazetelerin siyasal partilerden kopamadığı bir döne­
min yayını olduğu da iddia edilebilir. Bu iddiadaki dolaylı vurgu, 
devletin basma doğrudan müdahale etmesiyle ilgilidir. Oysa Yu­
suf Ziya Ortaç'ın yanlılığı dönemsel değil, yapısal bir yanlılıktır. 
Bir başka ifadeyle gazetelerin mali özerkliğine kavuşması, siyasal 
partilerden uzaklaşmaları ve son olarak devletin basma müda­
halede bulunmaması özgür basını yaratmayacaktır. Özgür Basın 
varolamadığı için Ahbaba gibi dergiler ve Yusuf Ziya Ortaç ben­
zeri yayıncı-yazarlar ortaya çıkmış değildir. 

Medya, başlangıcından itibaren gerek büyük şirketlerin, ge­
rekse devletlerin etkinliklerini arttıracak önemli imkanlar sağ­
lamaktadır .

. 
Onların sürekli ihtiyaç duyduğu kamusal destegin 

sağlanmasında hayati bir role sahiptir. Sıradan insaniann dün­
yayı anlamlandırmalarına yarayan kamusal kültürün oluşu­
munda önemlidir ve son olarak her defasında sundugu bu (do-
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layımlanmış) kültürle sıradan insanların inançlan ve davranış­
lan üzerinde etkiye sahiptir (Murdock, 2002: 40-41 ;  Golding ve 
Murdock, 2002: 59-97) . Bu çerçevede medya, "mesaj , haber ya 
da enformasyon değil ideoloji üretir . . .  " (Golding ve Murdock, 
1997a: xvii) oluşturulan anlam onu üretenlerin çıkarlarına ek­
lemlemiştir, dolayısıyla tüm "enformasyon ideolojidir" (Mur­
dock ve Golding, 1974: 205-234) . Marx ve Engels'in ifade et­
tigi, "maddi üretim araçlarına sahip olanlar entelektüel üreti­
mi de kontrol ederler" önermesi, Yusuf Ziya Ortaç'ın siyasal ik­
tidarla ilişkisini açıklayacak niteliktedir. Elbette bu yaklaşım 
farklı biçimde yorumlanarak geliştirilebilir. Bir başka ifadey­
le, siyasal iktidar, ideolojik içeriği doğrudan belirler ve kontrol 
eder önermesi, içeriğin üreticisi olan entelektüel ve ideologla­
rın ekonomik olarak kontrol edildikleri anlamına da gelir (Gar­
nham, 1990) . ldeolajik içeriğin oluşturulması entelektüel bir 
faaliyet olduğundan içerik üreticileri, mülkiyet sahipleri (gaze­
te ve dergi sahipleri) değil, onların emrinde çalışan entelektüel­
ler ve ideologlardır. Ancak bu farklılık, entelektüel ve ideologla­
rın bağımsız olduğunu göstermemektedir. Onlar da maddi üre­
timi kontrol edenlerce ekonomik açıdan kontrol edilmektedir. 

Yusuf Ziya Ortaç, siyasal iktidarın ekonomik olarak kontro­
lü altında olan bir yayıncı ve yazardır. Dergisini oluştururken 
bu kontrolü diğer üreticiler üzerinde sürdürmektedir. Kartka­
türlerin konu ve esprisini belirlemekte, 73 mizahi hikayeleri bi­
çimlendirmektedir. Dergide kimlerin yazacağı konusunda siya­
sal iktidara danıştığı da olmuştur. Diğer yandan siyasal iktidar­
la varolan kontrol ve koordinasyon ilişkisini gizlemekte, pek 
çok üçüncü dünya ülkesinde varolduğu üzere ulusal egemen­
lik temasını öne çıkararak devletçi geleneğin pekiştiritmesini 
de sağlamaktadır. Ortaç, çeşitli biçim ve adlandırmalarla Türki­
ye'nin düşmanlarından (Yahudiler, komünistler, liberaller vd. )  
söz ederken, asıl konumunu gizleyerek çarpıtmaktadır. Ortaç'ın 
pekiştirdiği devletçi geleneğin pratikteki karşılığı, devletin yar-

73 Ortaç, imzasını kullanınarnakla birlikte özellikle kapak konulannı kendisinin 
belirledigini, espriyi verdigi gibi görsel olarak sayfayı istifledigini birkaç kez 
açıklamıştır (Baydar, 1960: 159-160; Cantek, 2001 :  49-50) . 
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gı organlan aracılığıyla basın üzerinde yoğun denetim kurması­
dır. Gazeteciler, siyasi otorite kararlarına muhalefet ettiklerin­
de hapis cezası alabilmektedirler. Ortaç, devletin medya üzerin­
deki müdahale ve denetiminin sınırlandınlarak demokratik bir 
ortam sağlanması, bütün basın ve toplum için ortak fayda oluş­
turulması gibi bir liberter argümana sahip değildir ( Golding ve 
Murdock, l997b: xiii-xviii) .  Ona göre "devlet babanın basın 
anadan iki çocuğu vardır: gazete ve dergi" (Akbaba, 18.7 . 1963) . 
Ortaç, "siyasal iktidarın gözleriyle görmekte" , siyasal iktidarın 
"suç" ve "suçlu" olarak tanımladığı her görüşe herhangi sorgu­
lama yapmaksızın "katılmaktadır" . Ortaç, rasyonel müzakere­
yi duygusal ifadeyle yer değiştiren, makul çözümler karşısında 
duygulan (ve sansasyonu) yücelten bir tavırla yazmaktadır. Or­
taya attığı düşünceyle, sıklıkla kendine hasım olan bir konum 
belirlemekte, buna işaret ederek bu karşıt konumu tanımlamak­
ta ya da adlandırmaktadır. Belirli ifadeleri popüler nitelikli bir 
dergide sıklıkla kullandığı, üstelik bunları uzun yıllar boyunca 
yinelediği için toplumsal kullanımına yaygınlık kazandırmakta­
dır. Bu yaygınlık, örtük güç ilişkilerini ve hakim ideolojiyi giz­
lemekte, dolaşımdaki nitelemelerin, yorum ve "gerçekliklerin" 
asıl nedenlerini çarpıtılmasını sağlamaktadır. 

Yusuf Ziya Ortaç, siyasal iktidarla yakın olmayı hep istemiş, 
büyük ölçüde bunu başarmış, edindiği konumun parasal geti­
rilerinden faydalanmış bir yayıncıdır. Yazar ve yayıncı olarak 
"bağımsız" olduğunu, maddi menfaat için görüş ve inançlann­
dan vazgeçmeyeceğini biteviye vurgulasa da, koşullar bu yakın­
lığın açığa çıkmasını sağlamıştır. 27 Mayıs ertesinde, DP döne­
minde harcanan resmi -ve resmi olmayan- ödenekiere ilişkin 
listeler açıklanınca Ortaç alışık olmadığı bir konumda bulmuş­
tur kendini. Hakkındaki belge ve açıklamalan mesnetsiz saya­
rak reddetse de kamuoyuna ifşa edilmiştir artık. Birkaç yıl ka­
dar sonra yazdığı anılarında DP değil CHP döneminde aldığı 
maddi desteği -azaltarak da olsa- açıklayacaktır. DP dönemine 
hiç değinmemesi bir yana, siyasal iktidardan alınan maddi des­
teği normalleştirerek betimlemektedir. Ortaç'a göre bütün mo­
dem ülkeler, yayınını sürdürebilmesi için kimi dergi ve gaze-
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telere destek olmaktadır. Asıl yanlışlık, böylesi bir desteğin ve­
rilmemesidir. Ortaç'ın tartışmadığı boyut, söz konusu desteğin 
niteliğidir. Devletler böyle bir desteği açıkça, kamuoyuna be­
yan ederek yapabilirler. Oysa bu tür ödenekler, kamuoyundan 
gizlenerek yapılan destek ve yardımlardır, tartışmalı olmasının 
nedeni de budur. CHP için Serbest Fırka'ya, DP için CHP'ye 
muhalefet etmek ve bu muhalefeti paraya tahvil etmek en basit 
ifadesiyle etik değildir. Örtülü ödenek harcamalarının Yassıa­
da duruşmalanndan olduğu gibi, hukuk dışı sayıldığı, suç ola­
rak tanımlandığı olmuştur. Ortaç, kendisini bir suçlu değil gö­
rev bilinciyle fedakarlıkla hareket eden bir nefer olarak tanım­
lamaktadır: Suçlu değildir, ahlak dışı bir şey yapmamıştır. Üs­
telik yapılan şey, ona göre, suç ya da ahlak dışılıkla nitelenebi­
lecek bir mesele değildir. Ortaç'ın savunması, ödenekten fay­
dalananları değil ödeneği kullanan hükümeti, kendi ifadesiyle 
devleti aklamaya yöneliktir. 

Verdiği maddi desteği alenileştiren resmi belgeleri sakladık­
lan için DP'ye öfkelenirken, kendine göre bir devlet modeli de 
çizmektedir. Üstelik bu devlet, kendi menfaalleri adına, bu ör­
nekte olduğu gibi, muhalefeti hicvetmesi için maddi destek ve­
rebilir ama bu desteği gösteren belgeleri kısa süre içerisinde -
hiç olmamışçasına- yok etmelidir.74 DP böyle yapmamıştır, Or­
taç'a göre, bu belgeleri gerektiğinde siyasi şantaj olarak kulla­
nabilmek için saklamıştır. Ortaç, dolaylı olarak ve bir kez da­
ha devleti savunmaktadır. Yanlış olan örtülü ödenekten mad­
di destek vermek değildir, desteğin niyet ve niteliğini bahis ko­
nusu etmektir. Ona göre, geçmiş dönemlerde benzer ölçüde bir 
uygulama yapılmamıştır. Kuşkusuz, bu mantık da tutarlı değil­
dir; Örneğin DP iktidara geldiğinde, 1946-1950 döneminde ör­
tülü ödenekten yararlanan yazar ve yayıncıların listesini yayın­
layabilecek konumdadır çünkü Ortaç'ın iddia ettiğinin aksine 
böylesi belgeler imha edilmemektedir. O nedenledir ki Ortaç'ın 

74 Akis, Ortaç'ın bu yorumunu hicvedecektir: "Efendim, bu örtülü ödenek liste­
leri her mali yılsonunda yok edilir, böylece o ödenekten faydalananlar gizli ka­
lırrnış. Halbuki bunlar ne yapmışlar. Rezalet! Listeleri oldugu gibi, hem de se­
neler senesi kasalannda saklamamışlar mı? Şu adilige, şu bayagılıga bakınız. 
Ya o mektup dosyalama adeti! Korkunç, korkunç" (Akis, 7.9. 1960) . 
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Serbest Fırka'ya muhalefet etmesi için örtülü ödenekten aldı­
ğı maddi desteği bilebiliyoruz. Milli Birlik Komitesi, DP'yi he­
def aldığı için, 1950-1960 döneminde örtülü ödenekten parti­
zan yazar ve yayınlara verilen desteği "suç" olarak tanımiaya­
rak açıklamıştır. Maddi destek alan yazar ve yayınlara yönelik 
bir yaptırım ya da uygulamaya kalkışmış değildir. Diğer yan­
dan, örtülü ödenek harcamalan Menderes'e yönelik suçlama­
lardan sadece bir tanesidir, idamına neden olan kararda ağır­
lıklı bir yeri olmamıştır.75 

Ortaç, Menderes ile kurduğu ilişkide, geçmişte örtülü öde­
nekten raydalanmış bir yayıncı, madden destektenmiş bir der­
gi sahibi olarak -en azından resmi görevlilerce- tanındığı­
nı bilmektedir. Menderes ise ne istediğini bilerek, muhalefeti 
profesyonelce karşı duran -eleştiren- biriyle anlaşmıştır. 1952 
yılında böyle bir anlaşmayı gizlemek muhtemelen kolaydır. 
Ortaç, CHP'den istifa etmesine karşın açıkça DP üyesi olma­
mıştır. Üstelik milletvekilliğinden de istifa etmiştir; milletve­
killiğine ikbal hırsıyla giritdiğini iddia eden biri olarak yaptığı 
büyük bir özveridir: Siyasetle ve partilerle bağını koparmıştır. 
Üstelik CHP eleştirisi yaparken meşru bir zeminde hareket et­
mektedir. DP,  halkın büyük çoğunluğunun oylarıyla iktidar­
dadır. Parti yayınlan hariç basının büyük çoğunluğu DP ile -
sempatiyle tanımlanabilecek- bir yakınlık içindedir. DP'nin 
on yıllık iktidarının son çeyreğinde ise basın-hükümet ilişki­
leri bozulmuştur, bir başka deyişle Ortaç bir kez daha meşru 
bir zeminde DP'yi eleştirmektedir. Çünkü basının büyük ço­
ğunluğu DP karşıtı olmuştur. Ortaç'ın yayıncılık mahareti ve 
profesyonelliği bu dönem yazılanndan izlenebilir. Başyazıla­
nnda sitemkarlık ile hiciv arasında salınan bölümler kullan­
makta ama bütünlüklü olarak bakıldığında bir tür revizyon di­
lemektedir. Dergi kapaklarında ise siyasi çekişmeleri, partiler 
arası mücadeleyi ve hırslı politikacıları daha fazla öne çıkart-

75 Örtülü Ödenek Davası, 25. 1 1 . 1960-2.2. 1961 tarihleri arasında gerçekleşmiş, 
Menderes ve Başbakanlık Müsteşarı Ahmet Salih Korur, ödenegi yasalara aykı­
rı biçimde kullanmaktan dolayı suçlanmışlardır. Dava sonunda Menderes, l l  
yıl 2 ay, Korur ise 5 yıl l O  ay agır hapis cezasına mahkUm edilmiştir. 
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makta, DP'ye yönelik doğrudan eleştiriye kapakla yer vermek 
istememektedir. 

Dergi kapağı ile başyazılan arasında bir denge kurmaya özen 
gösteren Ortaç, her iki bölümde de eleştiri ya da desteği bir ara­
da verınemeye çalışmaktadır. Bir diğer hassasiyet, bir tür sakla­
ma -unut(tur)ma- ilkesi olarak açıklanabilir. Örtülü ödenek­
ten aldığı maddi desteği nasıl açıklamamışsa Akbaba'nın çe­
şitli zamanlarda karşılaştığı toplatma ya da yasaklama karar­
lan hakkında da yazmamış, şikayette bulunmamıştır?6 Kırk­
lı yıllarda bir Lise Müdürü öğrencilerin okula Akbaba dergisini 
sakmasını yasaklar. Ortaç, "Ne hakla? '' diye sorar: "Devlet bu 
derginin çıkmasına izin veriyor da siz hangi hakla çocuklann 
okumasına izin vermiyorsunuz? "  (Ulus, 18.3. 1946) . Ortaç için 
önemli olan devlettir, devletle kurduğu ilişkidir. Dergisini suç­
la ilişkilendirerek hatırlatmak istememektedir. Şikayet etmek, 
süregelen mevcut ilişkiyi bozabilecek, yakın gelecekteki olası 
yeni yakınlaşmalara engel olabilecektir, çünkü bu şikayet ileri­
de hatırlanabilecektir. Demokratik seçim sonuçlanna da en az 
"devlet itiban" kadar önem verdiği anlaşılmaktadır. Demokra­
siyi bir tür "halk avcılığı" saymasına, "avcılann gün gelip ken­
dilerini avlannın ağzında bulacaklannı" düşünmesine rağmen 
çoğunluğun verdiği tepki ve tercihierin önemsendiğinin far­
kındadır (Akbaba, 3 .4. 1952) . Büyük gazetelere, örneğin 27 Ma­
yıs sonrasında Hürriyet gazetesine yaptığı yoğun atıflar düşü­
nülürse özellikle en çok satan gazeteleri dikkatle izlediği, ben­
zer bir çizgide yorum yaptığı görülmektedir. Kesinleşmiş suç­
lara ve suçla ilişkilendirilerek tanımlanmış kişi ve olaylara, su-

76 Ahbaba'nın 3 Mayıs 192S tarihli sayısında yer alan "Meşhedi'nin Köpegi" yazısı 
Iran'la ilişkileri zedeleyeceginden; 23 Aralık 193S tarihli sayının kapagı Ingil­
tere ile olan ilişkilere zarar vereceginden; 30 Mayıs ı936 tarihli sayının kapa­
gı Türk-Italyan ilişkilerine ve Türk dış politikasına zarar vereceginden ıoplaı­
ıınlmıştır. tkinci Dünya Savaşı sırasında yayınlanan 17 Temmuz 1941 ,  13 Ka­
sım 1941 ve 3 Aralık 1942 sayılan da Türk-Sovyet ve Türk-Alman ilişkilerine 
zarar verecegi için ıoplattınlmış, dergi her defasında ıs günlük kapatma ceza­
lan almıştır. 7 Mayıs 1942 ve 20 Temmuz 1944 tarihli sayılan toplumu panik 
ve telaşa sevkettigi için toplattınlmıştır. Dergiye ilki için ıs gün, ikincisi için 3 
hafta (47 gün) kapatma-yayın durdurma cezası verilmiştir. Aynca bkz. Yılmaz 
ve Doganer, 2007. 
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çu belirginleştirerek, cezayı pekiştirerek ve mutlaka az bularak, 
romantize edilmiş bir öfkeyle yaklaşmaktadır. 

Koordinasyon ve kontrol saglama amacıyla medyaya yapı­
lan devlet ya da piyasa kökenli müdahalelerin tartışılması ge­
rekmektedir. Bu da ancak eleştirel bir tarihsel analizle yapılabi­
lir; eger medya bugün rasyonel bir tartışma mecrası olmaktan 
uzaklaşarak skandallan konuşan, karşıtını hainlikle yaftalayan, 
teşhirci bir zihniyet ortamına dönüşmüşse, kuşkusuz bu bir­
denbire olmamıştır. Akbaba ve Yusuf Ziya Ortaç, tarihsel bag­
lamda medya-siyasal iktidar ilişkisinin etkili ve uzun ömürlü 
bir ömegi degildir sadece . . .  Basma, kamunun gözcülügü mis­
yonunu biçen liberal yaklaşırnlara mesafeli durmamızı gerekti­
recek bir delildir de . . .  
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Nuh 'un Gemisi (1 949-1 950), 
Türkiye Komünist Parti'sinin 
Desteklediği Mizah Gazetesi 

Nuh'un Gemisi, 1 2 Kasım 1949 ile 3 1  Mayıs 1950 tarihleri ara­
sında toplam 3 1  sayı yayımianmış bir mizalı gazetesidir. O dö­
nem popülerlik kazanmış Markapaşa'yı biçim olarak izleyen 
gazete, tabloid ölçülerinde 4 sayfadan oluşmaktadır. Nuh'un 
Gemisi yazı ağırlıklı bir yayındır, bütünüyle imzasız yazılardan 
oluşan gazetenin karikatür ve vinyetlerini Abidin Dino çizmek­
tedir. Dino, gazetenin TSP-Esat Adil ile girdiği polemikler sıra­
smda ismini açıkça kullandığı için Nuh'un Gemisi'nin kamuo­
yunca bilinen tek ismidir. Gazetenin ilk sayfadan verilen baş­
yazılarında Nuh malılası/imzası kullanılmıştır. Bu mahlasla, 
Mehmet Ali Aybar başyazılar yazmıştır ki, yayımlanan yazıla­
rın bir kısmı, yıllar sonra yazann makalelerinden oluşan derle­
rnede yer almıştır (Aybar, 1968: 150-1 70) . Bu kitap aracılığıyla 
Aybar'ın gazetede sadece başyazı değil dönemin politikalarını 
eleştiren farklı (imzasız) yazılar da yazdığı anlaşılmaktadır. Ay­
bar ve Dino dışmda gazetenin önemli bir diğer ismi Zeki Baştı­
mar'dır. Baştımar'ın nasıl bir katkıda bulunduğunu imzasız ya-

l Sol tarih ile ilgili çalışmalann en önemli sorunu (kütüphanelerde bulunmadık­
lan için) yayınlara ulaşmanın zorlugudur. Nuhun Gemisi için Turgut Çeviker, 
haftalık çıkan Gerçek sayılan için Özgür Gökmen'e teşekkür etmem gerekiyor, 
onlar olmasaydı bu yazı yazılamazdı. 
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zılardan çıkartabilmek mümkün olmasa da gazetenin "asıl" yö­
neticisi/yönlendiricisi olduğu tahmin edilebilir. Nuh'un Gemisi , 
Türkiye Komünist Partisi'nin çıkardığı ya da desteklediği ya­
yınlardan biridir.2 

Genellikle edebiyat-kültür temalı dergileri çıkartan (ya da 
destekleyen) TKP'nin bir mizalı yayınma "el vermesinde" 
1946- 1950 yılları arasında çıkan Markopaşa mizalı gazetesi­
nin kazandığı popülerlik etkili olmuştur. Gazetenin yarattı­
ğı tarzın yaygınlık kazanması parti tercihlerini yönlendirmiş­
tir.3 Yine o dönem Marhopaşa'yı izleyen onlarca mizalı gaze­
tesi 1 dergisi çıkmıştır. Nuh'un Gemisi ise Marhopaşa izleyici­
lerinden olmakla birlikte daha ciddi ve popülerliğini ket vura­
cak ölçüde siyaset ağırlıklıdır. Yine de gazeteyi popülerleştir­
rnek için uğraşıldığı söylenebilir, en azından o günlerin çoksa­
tar gazetesi Hürriyet'e ilk iki sayı için reklam verilmiştir (Hür­
riyet, 2. 1 1 . 1949; 9. 1 1 . 1949) .  Gazetenin çıkış dönemi, CHP ik­
tidarının sonuna (görece ılımlı bir) zaman dilimine denk düş­
tüğü için Marhopaşa'nın yaşadığı zorluklarla karşılaşılmış de­
ğildir. Marhopaşa, CHP'nin nahoş müdahalesiyle sonuçlanan 
46' seçimlerinin ardından çıkmış, toplumdaki yaygın muhale­
fetten faydalanarak çok satmıştır. Başansında gündelik dili kul­
lanma becerisi, isabetli eleştiri yapma mahareti ve iyi yazarla­
nnın katkısı büyüktür ama öncelikle bir dönem yayını oldu­
ğu muhakkaktır. Anti-komünist insiyaklarla kapatılması, ya-

2 Rasih Nuri lleri, kendisiyle 12 Mart 2000 tarihinde yaptıgım ses kayıtlı röpor­
tajda Nuhun Gemisi'nin Zeki Baştımar'ın memuriyeti nedeniyle Ankara'da ha­
zırlanıp İstanbul'da basıldıgını anlatmıştı. Erden Akbulut, Baştımar'ın Eylül 
1949'da lstanbul'a yerleştigi konusunda çeşitli kaynaklar göstererek beni uyar­
dı, kendisine teşekkür ederim. Ayrıca bkz. Tevetoglu, 1967: 635; Sayılgan, 
1976: 3 1 7. Her iki kaynakta da Baştımar'ın "1949 Eylülünde Istanbul'a taşın­
dıktan sonraki [faaliyetleri] "  vurgusu yapılmış. Akbulut, bana gönderdigi e­
postada Zeki Baştımar'ın Rusya Devlet Sosyal-Siyasi Tarih Arşivi (RGASPI) f. 
495, op. 266, dosya no 30 sırasındaki kayıtlı şahsi dosyasında da Ankara faali­
yetinin (nihayetlendigi belirtilmese de) 1947-1949 yılları arasında yaşandıgı­
nın yazılı oldugunu belirtmiş. 

3 Markopuşa'nın yoklugunda ve Nuh'un Gemisi öncesinde TKP, Geveze mizalı 
dergisine yazı destegi vermiştir. 46' döneminde Yıgın ve Sendika adlı yayınlar 
çıkartmış, dönemin popüler yayını olan Gün' e yazarlan ile katkıda bulunmuş­
tur. 
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zarlannın hapis ve sürgün cezalan alması, başyazannın Bulga­
ristan sınırında (faili meçhul veya adi) bir cinayete kurban git­
mesi Markopaşa'nın popülerligini yitirmesine (marjinalleştiri­
lerek yayınının sonlanmasma) neden olmuştur. Gazeteyi oku­
mak, elindelevinde bulundurmak dahi suç sayılmıştır. Öte yan­
dan Markopaşa'nın benzerleri, taklitleri ve karşıtları çıkmıştır 
ki bu piyasa koşullannda ikame ürünlerin nicel artışıyla bera­
ber tiraj kaybı sonucunu getirmiştir. Zaten Markopaşa, 1946-
4 7 yıllanndaki ilk döneminde yakaladıgı yüksek satışiara daha 
sonraki yayın dönemlerinde bir daha ulaşamamış görünmek­
tedir. Sonuçta, Nuh'un Gemisi ,  benzer tarzdaki mizalı yayınla­
rının düşük satışlada var olabildigi bir dönemde yayına başla­
mıştır. DP'nin iktidan devraldıgı 1950 Mayıs'ında yayınma son 
vermesi ise yeni başlayan bir dönemin degişen şartlanyla ilgili­
dir. Sadece Nuh'un Gemisi degil, Markopaşa ve onu izleyen mi­
zah biçimi 1950 yılındaki iktidar degişimiyle birlikte piyasadan 
kalkmıştır. Bunun nedeni, bu yayınlardaki mizahı besleyen ba­
şat ögenin CHP karşıtlıgmda temellenen bir muhalefet olma­
sıdır. CHP'nin iktidardan düşmesi bu tür bir mizahı anlamsız­
laştırmıştır. O yılların mizalıının hala geçmiş döneme, CHP'ye 
yönelik eleştirilerden oluşması, yayınların neden tükendiginin 
cevabıdır da. 

Nuh'un Gemisi, "Nuh der, peygamber demez" üst başlıgmı 
içeren bir logoya sahiptir. Logonun solunda ve sagmda yer alan 
kutucuklarda, sırasıyla, "alan bir pişman-almayan bin pişman" 
yazılıdır. Aynı kutucuklarda, üçüncü sayıdan itibaren, sagda 
Nuh Peygamber, solda ondan kaçtıgı izlenimi verilen bir poli­
tikacı karikatürü kullanılmıştır. Logo ve kimi başlıklarda renk 
kullanılmakla birlikte, gazete siyah beyazdır. lki sayfa (tek yap­
rak) olan son sayısı hariç, daima dört sayfa çıkmıştır. Başyazı­
lar, gazetenin ön sayfasmda soldaki ilk sütunda (devamı iç say­
falardan) verilmektedir. Çarşamba günleri çıkan gazete, yayı­
nı süresince aynı fiyattan, on kuruştan satılmıştır.4 Gazetenin 
6 ayrı matbaada, 8 kez matbaa degişikligi yapması, muhteme­
len gördügü baskı nedeniyledir. Ancak yayın süresince yasal 

4 1950 yılında günlük sekiz sayfa çıkan gazetelerin fiyatı da on kuruştur. 
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bir toplatma, soruş­
turma veya kovuş­
turma yaşamaması, 
matbaa değişiklik­
leriyle bir arada dü­
şünülünce ilginçtir. 
Doğrudan gazeteye 
olmasa bile matha­
acılara yönelik bas­
kı yapıldığı izlenimi 
uyanmaktadır. 

. oYAPICb 
· -�.._, . .  KARIKATVRLER 

tık sayının man- L---��---������ _ __:__j 
şeti, "Nuh'un Gemi-
si Geldi"dir. Spotlarda, "Gazeteciler bugün Nuh'la görüştü" ve 
"Gemi limanımızda" kullanılmıştır. Markopaşa, Karagöz, Nas­
reddin Hoca, Ali Baba, Öküz Mehmet Paşa gibi mizahileştirile­
rek kullanılan Nuh tiplemesi, habere ( ! ) göre gemisiyle birlikte 
lstanbul'a gelmiş, gazetecilerle görüşmektedir. Hikmet Uydurur 
imzasıyla yayınlanan haber-öyküde, Ahmet Emin Yalman, Abi­
din Daver, Cihat Baban, Hikmet Feridun Es gibi gazeteciler mi­
zahi bir dille anlatılmaktadırlar. Nuh, Kasımpaşa'da bir fakirha­
neye yerleşen, gazetecilerin aşırı ilgi ve yorumlannı kayıtsızca 
dinleyen oldukça sakin biri olarak tasvir edilir. tkinci sayıda bu 
kez Amerikan senatörleri Nuh'u ziyaret ederler, ona yardım et­
mek istemektedirler: "Elden gelecek hayır Allah'tan gelsin" di­
yen Nuh'a zorla yardım planı yaparlar. Sonraki sayılarda Nuh 
tiplemesi, bu denli yoğun kullanılmaz, en önemlisi manşetler­
den kullanılan öyküleri olmayacaktır. tık iki sayıda ön sayfa­
dan verilen karikatürlerle, geminin hayali yazarlan takdim edi­
lir: Başyazar Nuh, Bay Maymun, Fil oğlumuz, Bayan Nuh (Ka­
dın Göziyle) , Güvercin (Haberci) ,  Farenin Kemirdikleri vd. Bu 
hayali yazarlar, gazetedeki birçok köşenin sahibi olarak kulla­
nılmaktadır. Haber ve yorumlar mizahı kolaylaştıracak biçimde 
tiplernelerin özellikleriyle bir arada verilmektedir. 

Gazete, tarzını siyasi mizah olarak tanımlamakta , mevcut 
mizah dergilerinden farklı olduğunu özellikle vurgulamakta-
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dır. llk sayıda yayınlanan, "Babıalinin Doktoru" adlı öyküde, 
Nuh'un Gemisi'ni yayınlamayı "kafasına koymuş" yayıncı, ken­
disini vazgeçirmeye çalışan dostlannın tavsiyesiyle bir doktora 
başvurur. Doktor, ona nasıl bir gazete5 çıkaracagını sorar. "Bal­
dır bacak gazetesi mi, cinayet mi, spor mu, sinema mı?"  diye 
sürdürür sorulannı. 

"- Mizalı mı? 
- Evet. 

- Nasıl mizah? Havadan sudan mizalı mı? 

- Hayır, siyasi mizah. 

- Ya . . .  Vah vah . . .  Daha da pek gençsiniz . . .  Soyunun baka-

yım. 

Soyundum. Ciğerlerimi, kalbimi dinledi. Dizierime vurdu. 

- Evet dayanırsınız, sağlamsınız maşallah. Giyinin. (. .. ) Oğ­

lum, sen aklı başında bir gence benziyorsun. Tabii para kazan­

mak, geçinmek istersin. Gazeteyi de bunun için çıkanyorsun. 

- Hayır, diye sözünü kestim. Ben her şeyden evel halka hiz-

met etmek isterim. 

Birden yerinden fırladı ve kapıyı gösterdi. 

- O halde yanlış geldiniz. Ben deli doktoru değilim ve deli­

lerle de uğraşacak vaktim yok. Lütfen çıkınız."  (Nuhun Gemi­

si, 2. l l . l949) . 

Öyküde "delilik" emaresi olarak görülen [ ticari gayesi olma­
yan] siyasi mizalı terimi şöyle tanımlanabilir: Gazete, piyasa­
da yer alan Karihatür veya Ahbaba mizalı dergileri gibi iktidar­
dan destek alan yayınlardan degildir; Nuh'un Gemisi muhalif­
tir, bir mücadele yayınıdır, hepsinden önemlisi bir TKP yayı­
mdır. Bu durum açıkça ifade edilemeyeceginden, gazete tarzı­
m "siyasi mizah" olarak açıklamaktadır. Siyasi mizah, muhale­
fet ve hiciv anlamı taşımaktadır, kavramın ciddiyet ve saygın­
lık beklentisiyle kullanılmış oldugu da söylenebilir.6 Bu has-

5 Nuhun Gemisi'nin tabloid biçimine o dönemlerde dergiden çok gazete den­
mektedir. 

6 Esat Adil, Nuhun Gemisi-Gerçek poJemiginde mizah dergiciligi hakkında gö­
rüşlerini yazmış, mizaha ve mizah dergiciligine farklı anlamlar yüklemenin 
yanlışlıgı.na dikkat çekmiştir: "Mizah bir sanattır ve her sanat gibi kendi safın-
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sasiyetler gazetenin mizalı anlayışını belirlemiştir: Pedagojik­
tir. Mutlaka toplumsal konular ele almmakta ve aktüel olay­
lar irdelenmektedir. Mizalı söz konusu oldugu için belirtme­
li: Nuh'un Gemisi'nin okuyuculanm mutlaka eglendirmek gibi 
bir amacı yoktur. 

"Nuh'tan Sorun" adlı köşede, yayımlanan iki hayali rnektu­
ha verilen cevap, gazetenin eglence ve kültür anlayışını açık­
lamaktadır. Okudukları ya da seyrettiklerine göre insanların 
zevk ve karakteri hakkında bilgi veren köşede, bir kadın oku­
yucudan gelen mektup şöyledir: 

"Hürriyet, Yıldız, Karikatür okuyorum. Life'a aboneyim. Yerli 

romanlardan Yakılacak Kitap, Seven Ne Yapmaz, Allahaısmar­

ladık ve tercümelerden, Amber'e bayramın. En sevdigim film­

ler, Gilda, Oldüren Puse, Çıldırtan Aşk'tır. Sülalece CHP'ye 

kayıtlıyız. Tiyatroyu evel ahir severim. Revülere bayılınm. Bi­

lin bakalım ben neyim?" .  

Cevap; "Afedersiniz ama, siz yanlış kapı çalmışsınız. Dan­

te'nin Cehennem'inin esfeli safiline teşrif huyuracak yerde, fa­

kir Nuh'un yanıalı teknesine sıgınmaya kalkmışsınız. Tuzu­

nuz heralde kuru. Aşktan, cinsi duygulardan, havaiyattan baş­

ka meşgaleniz yok. Rica ederiz başka kapıyı çalınız" .  

Aynı köşede bir başka hayali mektuba verilen cevaptan: 

"Son Dakika okudugunuzu ve buna da sebep çok sayıda tefri­

ka romanı bulundugunu; Cingöz, Fantoma, Pinkerton, Şarlok 

Holmes, Arsen Lüpen gibi hırsız-polis romanlanyla, kovboy 

ve gangster filmlerinden hoşlandıgını; ilk önce Demirag'ın ku­

zu ziyafetleriyle Milli Kalkınma Partisi'ne ve bilahare de Mil­

let Partisi'ne girdiginizi; havuzlarda çalıştıgınızı bildiriyorsu­

nuz. lşteki yorgunlugunuz yetmiyormuş gibi, beyninizi ne ka-

da degerli ve faydalıdır. Fakat dünyanın hiçbir yerinde rnizah, ne siyasi bir ak­
siyon, ne de sosyal mücadeleyi kendi başına halledebilen bir vasıla sayılmaz. 
Bilakis, mizalı gazetelerinin sosyal davalan soysuzlaştırdıklan, bu davalan gü­
den şahıslara ve teşkilata karşı halkı laubalilige teşvik ettikleri de görülmekte­
dir. Fikirleri ve meseleleri soyıanlaştırarak halkın onlan ciddi suretle benimse­
nıesine engel olaniann yapııkianna 'hizmet' adı verilernez" (Gerçek, 3 .5 . 1950) . 
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dar yıpratacak, hislerinizi körletecek ve sizi içinde kıvranmak­

ta oldugunuz maddi güçlükleri kanıksatacak, [ne varsa] işte 

siz onlan yapıyorsunuz. Cinayet, hırsız-polis, macera mevzu­

lan, yannını bir gün evvelinden düşünmeye mecbur olan in­

sanlann hayat mücadelesini kırmak ve olaylar karşısında göz­

lerini baglamak için ortaya atılmış, sistemli tuzaklardır. Sizin 

gibi hiç farkında olmadan kurulan ökseye bir defa takılanlan 

bunlar alabildigine boşluga dogru sürükler . . .  Haklannızı ara­

yan, hakiki ve bagımsız sendikanız varsa hemen üye olunuz. 

Yalnız bu işi yaparken iyice sorup soruşturun ve taklitlerinden 

sakının" .  (Nuhun Gemisi, 9. 1 1 . 1949) . 

Başyazılar 

Nuh imzasıyla çıkan başyazılar (mizahi olmamakla birlikte) ,  
gazetenin ve dolayısıyla TKP'nin aktüel olaylarla ilgili siyasi 
görüşlerini yansıttığı için oldukça önemlidir. Bu yazılarda sık­
ça vurgulanan tema Cumhuriyet'in emperyalizme karşı sava­
şarak kurulduğudur. Osmanlı İmparatorluğu'nun çöküş nede­
ni olarak kapitülasyonlar gösterilmekte, yabancı sermayenin 
ve Amerikan emperyalizminin memlekette yaratacağı tahribata 
dikkat çekilmektedir. Emperyalizm kadar önemsenen bir baş­
ka düşman irticadır. Atatürk yolundan dönüldüğü, irticanın 
hortladığı, CHP'nin iktidar hırsıyla büyük yanlışlar yaptığı be-

DÜNY ANlN SONU GELiRKEN/ . .  

Nuhun Gemisi, say1 1 8, 1 Mart 1 950. Ülkenin içinde bulunduğu sorunlan göz ard1 
ederek "dünyamn sonunun" yaklaşt1ğm1 iddia eden gazeteleri eleştiren yaz1 için 
çizilmiş karikatür. 
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lirtilmektedir. Olumlanarak anlatılan ise şaşmaz sagduyusu ile 
olaylan 1 gelişmeleri kavrayan Türk Halkıdır. Onun en önem­
li karakteristigi, bagımsızhgına olan düşkünlügüdür. Tam ba­
gımsızlık ise Cumhuriyetin temelini oluşturmaktadır: "( .  . .  ) ba­
gımsız bir iktisat politikası güdecek durumda olmak lazım ge­
liyor: Yabancılara karşı yerli istihsali , milli parayı korumak" 
(Nuhun Gemisi, 9. 1 1 . 1949) ; "bagımsızhgımızdan her gün ye­
ni fedakarlıklar yapmak zorunda bırakılıyoruz. Zira yabancı bir 
hükümetin, yani Amerika'nın yaptıgı yardımı (? ! )  kesrnek teh­
didiyle gümrük tarifderimizde diledigi degişiklikleri yaptırma­
sı, milli bagımsızlıgımızla asla telafi edilemez" (Nuhun Gemi­
si, 16 . 1 1 . 1949) .  Tam bagımsızlık vurgusu, emperyalizm eleş­
tirileriyle bir arada kullanılmakta, Amerika'nın dünyayı Üçün­
cü Dünya Savaşı'na sokmaya çalışugı belirtilmektedir. "Ameri­
kan emperyalizmi, kendini her gün biraz daha çok hissettiren 
iktisadi bulıranın pençesinden kurtulmak ve dünyayı, mallan­
nı serbestçe sürebilecegi, parasını karla işletebilecegi bir Ameri­
kan pazarı haline getirmek ümidile, dünya milletleri için kanlı, 
fakat Amerikan sermayecileri için karlı bir harbin hazırlıklany­
la meşguldür" (Nuhun Gemisi, 30. 1 1 . 1949) . Amerika, bu sava­
şa Türkiye'yi de çekmeye çalışmaktadır: "Amerika'nın tavsiye­
lerde (? ! )  bulunacak ve bizi silahlandınp içimize sayısı gittikçe 
artan uzmanlar (? ! )  sokacak kadar milli savunmamızia ilgilen­
mesi ise , büsbütün korkunçtur. Çünkü bu alakamu bizi sürük­
leyecegi harpte, Türk halkının hissesine tarif edilemez ıstırap­
lardan, sefaletten, hastalıktan, açlıktan ve ölümden başka hiç­
bir şey isabet etmeyecektir" (Nuhun Gemisi, 7 . 12 . 1949) ; "Tür­
kiye topun agzındadır. Müttefik ordularına bir hareket üssü 
olacak: Angio-Amerikan menfaatleri yoluna evlatlannın kanını 
dökmek zorunda bırakılacaktır" (Nuhun Gemisi , 2 1 . 12. 1949) . 

Grev hakkı ve sendikalar, başyazılarda agırlıklı olarak yer ve­
rilen konulardan biridir. O dönem tartışılan grev hakkının ve­
rilip verilmemesi, CHP ve DP'nin konuyla ilgili yaklaşımları, 
işçilerin çalışma koşulları, ekonomik sıkıntılan aynı çerçevede 
degerlendirilmektedir. CHP'nin devletin işverenle işçi arasında 
hakem oldugu ve kimsenin hakkını yemeyecegine ilişkin resmi 
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Nuhun Gemisi, sayı 1 ,  2 Kasım 1 949. Nuhun Gemisi lstanbul limamnda. lik sayıda 
yer alan dergiyi ve politik tavrını mizahi bir dille anlatan takdim yazısmdan. 

görüşü ile DP'nin seçimlerde işçi oylarını kazanmak için takın­
dıklan tutum, gazetenin eleştirilerinde kullanılmaktadır: "mu­
halefetle iktidar arasındaki şiddetli tartışmalar şu iki gerçegin 
meydana çıkmasına yaramıştır. Birincisi: Halkçısının da, de­
mokratının da, artık işçi zümresini bir kuvvet olarak tanıdıkla­
n gerçegidir. İkincisi de: Türk işçisinin kendi yaratıcı ve kud­
retli varlıgına her gün daha çok inandıgı; demokrasi inkılabın­
da halk yıgınlarına önderlik etmek olan tarihi görevini her gün 
daha iyi kavradıgı gerçegidir. Bu mademki olmuştur, Türk işçi­
si pek yakın bir gelecekte, grev de dahil bütün haklarına ken­
di elile sahip olacaktır" (Nuhun Gemisi , 8.2 . 1950) . işçilerle il­
gili bu iyimserligin gazetede her zaman varoldugu söylenebi­
lir. 14. sayının manşeti "Patronlardan Para CHP'den Emir Alan 
Sendikalar" dır. Aynı sayıda yer alan 'Grev Hakkı İsterneyen lşçi 
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Yoktur' fıkrasında Çalışma Bakanlığı'na 'Biz Grev Hakkı lstemi­
yoruz' telgraflan çeken işçilerin işten çıkanlma tehdidiyle bu­
nu yaptıkları iddia edilmektedir: "telgraflar, ancak satılmış sen­
dika liderlerini temsil etmektedir" (Nuhun Gemisi ,  1 .2 . 1950) . 

!thalatın serbestleştirilmesine karşı çıkılmakta; liberal eko­
nomi, "plansız" ekonomi olarak adlandınlmaktadır. lthalat ser­
bestleştiğinde yerli firmalar rekabet edebilmek için ürün mali­
yetlerini düşürmeye çalışacak, bu durum ister istemez çalışan­
ların yaşam koşullarını (ücretlerin düşürülmesi, çalışma saat­
lerinin artınlması v.s. nedeniyle) etkileyecektir. "Devlet işçiyi 
korur denmesin. Çünkü devletin kendisi de maliyeti düşürmek 
zorunda kalacaktır. Unutmayalım ki, yerli sanayi kollanmız­
da yatan 2 milyarlık sermayenin 1 . 5  milyan devlete aittir" (Nu­
hun Gemisi, 22.2. 1950) . Yerli sanayinin rekabete dayanamaya­
cağı için çökeceği, dışa, dolayısıyla Amerika'ya bağımlılığın ar­
tacağı belirtilmektedir: 

"Gümrük duvarlan ardına kadar açıldıgı gün Türk işçisi tama­

mile açıkta kalacak. Bu, nazari bir dava degildir. Bu yüz bin­

lerce işçinin geçimi, çoluk çocugunun nafakası davasıdır. Ek­

mek davasıdır. Vakit geçirmeden çare bulunması lazım gelen 
bir davadır bu (. . .  ) koskoca bir işçi sınıfı, daha henüz serpi­

lip geliştigi bir sırada boguluyor, kendi çıglıgım işitürrnek için 

çırpımyor, koşuyor, didiniyor 'beni kurtarın' diye bagınyor da 

'millet' ve 'vatan' kelimelerini agızlanndan düşürmeyen muva­

fık ve muhalif çevrelerden bir tek kelime işitilmiyor" (Nuhun 

Gemisi, 1 .8. 1950) . 

TKP-Esat Adil polemiği 

Bugünden bakıldığında Nuh'un Gemisi'nin önemli bir özelliği 
Türk(iye) solunun o döneme özgü iç anlaşmazlıklarından bi­
rini sayfalanna yansıtmasıdır. TKP ile Esat Adil Müstecaplıoğ­
lu'nun başkanlığını yaptığı Türkiye Sosyalist Partisi (TSP) [ve 
onun yayın organı olan Gerçek) arasındaki polemikler gazetede 
geniş yer alacaktır. Esat Adil, 1946 Komünist tevkifatından son-
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ra partisini TKP'ye muha­
lif bir biçimde konumlan­
dırmış, bu da sol içerisin­
de tartışmalar yaratmış­
tır. Onun Gerçek gazete­
sinde yayımlanan görüşle­
ri Nuh'un Gemisi'nde kar­
şılık bularak, şiddetli bir 
polemiğe dönüşecektir. 

Esa t  Adi l , kendisini  
eleştiren ve TKP (Şefik 
Hüsnü) savunması yapan 
Rasih Nuri lleri'nin deyi­
şiyle, "Marksizmin Leni­
nist halkasını terk etme 
politikası"  sergileyecek­
tir (ll eri , 2002: 68) . 1946-

50 yılları arasında Mark­
sist sol içersinde neler ya­
şandığı, çok bilinmemek­
le birlikte , dönem sonun­
da , Esat Adil'in mevcut  

Esat Adil bir dava s/fasmda. TKP kadrolarını eleştirdi-
ği görülecektir. Gerçek'in 

ilk sayısı böylesi eleştirileri içeren çeşitli yazılardan oluşmakta­
dır. Esat Adil, TSP'nin cumhuriyet devrinin ilk sosyalist hare­
ketini temsil ettiğini iddia etmektedir.7 Partinin beraatla sonuç­
lanan mahkümiyetinin nedenini ise dolaylı olarak TKP kadro­
larına bağlamaktadır: "Yurt ve dünya realitelerinin dışında kal­
mış bir kaç sergüzeştin baltalayıcı hareketlerinden faydalanan 
sıkıyönetim ve Recep Peker hükümeti, Türkiye Sosyalist Parti­
sini de kapatmış ve mensuplarını mahkemeye vermişti" (Ger-

7 Bütün bu tartışmalar yaşanmadan önce, TSP kurulduğunda Esat Adil, bir 
Fransız gazetesine cumhuriyetin ilk sosyalisı partisi olduklarını söyleyecek­
tir (Gerçek, 17.7. 1946) . Aynca bkz. Fransızca yayınlanan Istanbul gazetesinde 
Esat Adil ile yapılmış röportajın (7.4. 1950) çevirisi (Gerçek , 1 2 .4. 1950) . 
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çek, 14.2. 1950) . Esat Adil imzalı bir başyazıda partinin ve gaze­
tenin kimliğini tanımlayan bölümler vardır: 

"Biz sadece sosyalistiz . Bunda aşırı her iddiayı bir gevezelik, 

bir zevzeklik, realite dışı bir ütopya sayıyoruz. Hatta biz sos­
yalist değil, sosyalist cemiyetin çok uzağında yaşayan bir ce­

miyet tipi içinde burjuva demokratik inkılapçılannın fikir ve 

aksiyon yardımcıları ve sosyalizm idealistleriyiz. Türkiye'de­

ki komünizm heveskarları ile pan-turanizm ütopistleri ara­

sında zerre kadar fark yoktur. Yüzde sekseninin okuma yaz­

ma bilmediği, yüzde seksen birinin orta çağ istihsal sistemine 

bağlı köylü kitlesinin yaşadığı bir memlekette kızıl elma sev­

dası çekenlerle, henüz burjuva demokrasisinin alfabesini öğ­

renmekle meşgul bir memlekette sosyalizmin en son merhale­

sine sıçrayıvermek gibi korkunç bir isteri geçirenler ya mara­

zi bir ruh ve akıl hastasıdır yahut sadece şarlatanlardır" (Ger­

çek, 15 .2. 1950) . 

1946 yılında TKP'yle birlikte hareket eden, partisi TSP ile 
TKP'nin legal partisi konumunda olan TSEKP'nin birleşme­
si için çabalayan Esat Adil'deki tavır değişikliğinin gerekçeleri 
hakkında, bugün ancak spekülasyon yapılabilir. Rasih Nuri lle­
ri, Esat Adil'in partisini yaşatmak adına pragmatik bir tutumla 
TKP'yi eleştirdiğini düşünüyor: "Dr. Şefik Hüsnü'nün hareketi­
ni kötülemek pahasına iş görebileceğini sanmış, yaranamamış, 
bir süre sonra verdiği tavizlere rağmen tutuklanmış, partisi ka­
patılmıştır. Birkaç yıl sonra, heraat etmesi, hesabının temel ya­
nılgısını ve çirkinliğini değiştirrnez" (Ileri, 2002:  69) . lleri, Esat 
Adil'in 1950 yılında Gerçek adlı (önce haftalık, sonra günlük) 
parti yayınında çıkan yazılarından örnekler vererek, "Sanırım 
ki, bazılannın eleştirdiği Dr. Şefik Hüsnü'nün 1946'da TSP'den 
hemen sonra TSEKP'yi geleneksel kadrosuyla kurmasının ne 
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gibi bir sapma tehlikesini önlediği artık açıkça anlaşılmakta­
dır" diyecektir. Hayk Açıkgöz, Anadolulu Bir Ermeni Komunis­
tin Hayatından Anılar başlığını taşıyan kitabında, Rasih Nuri 
kadar parti savunması yapmasa da, Esat Adil'in 194 7 TKP Da­
vasındaki müdafaasının yanlışlığını anlatır: "Aklınca partisini 
tekrar legal olarak açabilmek için; kendisinin komünist olma­
dığını, eğer komünist partilerin memleketimizde zayıflatılması 
isteniyorsa, kendisi gibi komünist olmayan ılımlı sosyalistlerin 
kuracaklan sosyalist partilere müsaade edilmesi gerektiği tezi­
ni ileri sürdü. Güya yaptığı bir taktikti. Bana göre de bir tak­
tikti, ama yanlış, yapılmaması gereken bir taktikti. Şefik Hüsnü 
grubu bundan istifade etmesini bildi 've nihayet kendini tuta­
madı, maskesini attı, içindeki zelırini döktü' dediler" (Açıkgöz, 
2004: 272) . Açıkgöz'ün yorumu, lleri'nin iddiasından farklıdır; 
O, Esat Adil'in partisini TKP kadrolanndan ayırma çabasını en 
azından mahkemede başladığını iddia etmektedir. Öte yandan 
Mahkeme kayıtlarında iki partinin birleşmesine ilişkin Esat 
Adil'in el yazısıyla yazılmış bir evrak yer almaktadır. Bu evrak­
ta yazılanlara bakılırsa "1 - Her iki Parti Başkanı tarafından bü­
tün Türkiye gazetelerine gönderilmek üzere müşterek bir be­
yanname ile birleşme işi ilan olunacak 2-Vaziyeti maskeiemek 
için Sosyal Demokrat Partisinin de birleşmeye daveti kararlaş­
tınlabilir" yazılmaktadır (akt. lleri, 2004: 203) .  TKP kadrolan­
nın bu önerilere nasıl bir cevap verdiği belli değildir, ancak ge­
rek mahkeme sürecinde gerek sonraki mahkümiyet dönemin­
de taraflar birlikte hareket etmemişlerdir. Hapishanede farklı 
koroünler kurulduğu, Esat Adil grubunun dışlandığı veya fark­
lı hareket etmek durumunda kaldığı anlatılmaktadır (Açıkgöz, 
2004: 268) . TSP'liler tutukluklu aldıkları 18 ay sonunda, 14 
Temmuz 1948'de heraat etmişler, karar Yargıtay tarafından da 
tasdik edilmiştir.8 Esat Adil, Gerçek gazetesini9 yeniden yayın-

8 TSP yöneticileri, 20 Temmuz 1950 tarihli dilekçeleriyle, partinin tekrar hükmi 
şahsiyet kazandıgını ileri sürerek, aynı program ve nizarnname ile yeniden fa­
aliyete geçmesi için izin istemişlerdir (Tevetoglu, 1967: 540). 

9 Gerçek ilk kez 5 Temmuz 1946'da günlük olarak çıkmış, 21 Temmuz Seçimleri 
sonrasında Celal Bayar'ın konuşmasını yayınlandıgı için 25 Temmuz'da kapa­
tılmışıır. Gazete ikinci kez 15 Şubat 1950'de haftalık çıkmaya başlamış, 14 sa-

1 08 



_. --tf'iiTiiln Gemısindeki Kundakçıya --, · -

ORTA YA Çll VE ' IIBIUI CilART 1 

larken TKP'den farklı olduklarını polemikçi bir dille anlattığı ­
aynı üslupla cevaplar aldığı- bir döneme girmiştir. 

Esat Adil'in o dönem yazıları iki temel görüşe dayanmakta­
dır. Ilki, "Biz sosyalistiz, onlar komünist" diye özetlenebilecek 
ihbarcı özellikler taşıyan bir tutumdur. lkincisi , Amerika ve 

yı (?) kadar yayınlanmıştır. Gerçek'in üçüncü çıkışı aynı yıl günlük gazele ola­
rak gerçekleşmiş, 27 Eylül- lO Ekim arası yayınlanmıştır. 
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Marshall yardımına ilişkin görece iyimserligi ve ılımlı yaklaşı­
mıdır. Demokrasi ve kapitalizmin gelişmesinin dogal sonucu­
nun sosyalizm oldugunu savunarak, Batı Avrupa ülkelerinden, 
özellikle İngiltere ömegini vermektedir. "Komünizme ve ko­
müniste karşı mücadele" başlıklı yazısında, dünyanın her ye­
rinde sosyalistlerle komünistlerin anlaşmazlık içinde oldugu­
nu, komünizme karşı en kuvvetli cepheyi sosyalistlerin oluş­
turdugunu belirtir: "Eger bugün, Avrupa memleketlerindeki 
sosyalist partileri ilga edilse, bütün Avrupayı derhal komünistler 
istila edebilirler (abç) . Komünistlige karşı ilmi ve teknik mü­
cadeleyi münhasıran sosyalist partileri organize edebilmekte­
dir" . Esat Adil, Türkiye'de önüne gelene ve bu arada kendile­
ri gibi samimi sosyalistlere sürekli komünistlik isnat edildigin­
den şikayet ederek, mevcut komünizm korkusuna katkıda bu­
lunur: " [Böylelikle 1 asıl komünistliğin gizlenmesine, yayılma­
sına sebebiyet verilmiş oluyor" . Ona göre, komünizmin yer­
leşmesi gerçekten önlenmek isteniyorsa, sosyalistleri destek­
lemek ve kuvvetli bir sosyalist partisinin mevcudiyetine gay­
ret ve yardım etmek zorunludur. "Hükümet ve matbuat, Tür­
kiye Sosyalist Partisi'nin faaliyetini sakatlayıcı degil, bilakis ko­
laylaştırıcı bir hareket tarzı tercih etmek suretiyledir ki, anti­
komünist mücadeleyi , esaslı bir kadrodan mahrum etmemiş 
olur" (Gerçek, 30.9. 1950) . Milli Egitim Bakanlıgı'nın sol ve sol­
culuk anlayışını eleştirdigi yazısında ilginç bir solcu tanımla­
ması yapar: "Solcu, aslında sol olmayıp da solluk taslayanlara 
ve ya sollugu yanlış kavrayıp, hatalı tatbik edenlere denir (. . .  ) 
[Bakan) Sollugu tasfiye arzusundadır. Niçin düpedüz komü­
nistleri demiyor da böyle iltibaslı bir tabir kullanıyor. Bakan bir 
dernceinde 'ben sosyalistlik ile komünistligi tefrik edecek ka­
dar kültüre sahibim' demişti. Mademki böyledir, işini açık yü­
rütsün, ben, Türkiye Sosyalist Partisinin Genel Sekreteri sıfatı 
ile soruyorum: Milli Eğitim kadrosunda sosyalist sempatizan­
lara (onlar memur olduklan için partizan olamazlar) yer vere­
cek midir? Bakan sol veya sokulan komünist ve sosyalist far­
kı gözetmeksizin mi tasfiye etmiştir. Gözetmiş ise hangi siya­
si ve ilmi ölçüyü kullanmıştır? Sayın Bakana göre, Türkiye'de 
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Esa t  Adl l'e 
22/S/950 de çıkan Gerçek'te, «Nuh Çarpıldı" 

isimli yazınızı okudum. Birkaç seneden beri tek 
satırınızı görmedilim için üslubunuzu biraz yadır­
gadım. Fikirterinize gelince, Nuhta çıkan üç ya­
zıdan bunlan öfrendim. Şu neticeyi çıkartıyorum. 
Reşat Aydınlı'nın diktafon sayıklamalarmı andı­
rır bir buhran içindesiniz, hüzün verici...  Bence 
Nuhta çıkan yazılara cevap bulamayıp ta etrafa 
saidırınanız bir kuvvet belirtisi değil, bir Aciz itfrafıdır, dedim ya, durumunuz hüzün verici, sa­
lonlardan da, steplerden de bu böyle görünüyor. 

Abidin Dino 

komünistin komünistliği hangi deliHere sabit olur? " (Gerçek, 
7. 10. 1950) . Tüm bu sorulara elbette cevap verilmiş değildir. 11-
gi çekici olan, Esat Adil'in samimi sosyalistlerin oluşturduğu­
nu söylediği partisini sol cenah içersinde ayrıştırma çabasıdır. 
Bakanın tutumunu ele alırken kullandığı üslup ve mesafeli dil, 
bu ayrıştırma çabasından çıkmaktadır. 4 Haziran 1946 tarihine 
[TSP'nin kuruluşuna) kadar Türkiye'de devamlı, istikrarlı ve 
kanuni hiçbir sol cenah hareketi yaratılmadığını savunan Esat 
Adil, bunu iki nedene bağlamaktadır. llki, mevcut yasal düzen­
lernelerin olmayışı ise ikincisi "memleketin kendine has şart­
larını kavrayarak bunu milli bir dava, milli bir hareket halinde 
ortaya atmanın lüzumundan tamamıyla bihaber birkaç şahsın, 
akıllarınca ve bu davayı bir 'Mührü Süleyman' gibi kendi inhi­
sarları altında bulundurmaya heveslenmiş olmalarından ileri 
geliyordu" .  Esat Adil, kendisiyle birlikte milli realiteleri kökün­
den kavrayan beş on militanın TSP'ini kurarak, ilk defa sosya­
lizmi bir dava haline getirdiklerini, onu yabancı bir ithal emti­
ası zannedenlerin elinden kurtardığını düşünmektedir. 16 Ara­
lık 1946 tevkifatma getirdiği yorum ise TKP kadrolarını suçla­
maya yöneliktir: "Her şeyi sabote etmek, her müspet hareketi 
baltalamak ve her aksiyonu kıskanmaktan başka ellerinden bir 
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şey gelerneyen 'Mührü Süleyman'cılar, derhal faaliyete koyula­
rak sosyalist maskesi altında gizledikleri kalpazanca hareketle­
rini kanun çizgisi dışına çıkanp, asıl samimi sosyalist hareketi 
üzerinde de polisin sui zannını çekmege ve hareketi apaçık sat­
ınağa muvaffak oldular ve 16 Aralık tevkifatma sebebiyet ver­
diler" (Gerçek, 10. 10. 1950) . 

TSP hareketinin milliyetçi bir sosyalizm anlayışına sahip oldu­
ğu evrenseki sol ve Marksizm ile çatışan sonraki akım ve grupla­
nn bir parçası oldugu görülebilir. O dönem TKP'si ise yukanda 
belirtildigi gibi destek verdigi ya da bizzat yayıncısı oldugu ya­
yınlar ile Esat Adil'in görüşlerini eleştirmiştir. Reşat Fuat Baraner 
ve Şefik Hüsnü'nün mahkümiyetleri nedeniyle o dönem TKP'si­
ni Zeki Baştırnar yönetmektedir. Nuh'un Gemisi'nde çıkan bu 
eleştiri yazılan Baştırnar veya Abidin Dino tarafından yazılmıştır. 
Doğal olarak yazılanlar partinin görüşünü yansıtmaktadır. 

Nuh'un Gemisi'nde yayımlanan eleştiriler 17 .  sayıda yer alan 
küçük bir fıkrayla başlar: "Okudun mu, yeni çıkınağa başlayan 
güya 'sosyalist' bir gazete [Reşat Şemsettin] Sirer işçiler için 
faydalı işler yaptı diyor. 'Gerçek' söze ne denir? "  (Nuhun Ge­
misi, 22.2 . 1950) . Aslına bakılırsa fıkraya kaynaklık eden Ger­
çek'teki yazı oldukça sakin bir üslupla yazılmış bir eleştiridir. 
Sirer'i iyi niyetli gördüğü gibi, grev hakkının verilmemesini sa­
vunan görüşlerini Nazizm ile ilişkilendirmekten geri durmayan 
bir yazıdır (Gerçek, 15 .2. 1950) . Nuh'un Gemisi , polemik geregi 
metnin içinden bir bölümü seçip çıkartmıştır. Gerçek'in 3. sa­
yısında cevaben çıkan bir fıkra bu "seçiciliğe" karşı yazılmış­
tır: "Yaptıgınız tahrif ve tahrik münafıklann ve faşistterin ma­
rifetidir. Hakkınızda iyi niyetlerimiz vardı. Bizi hayal sukutu­
na ugrattınız. Çok yazık ! "  (Gerçek, 1 .3 . 1950) . Bir sonraki sayı­
da çıkan cevap "Nuh Çarpıyor" üst başlığıyla yayımlanır, yazı­
nın altında Mehmet Ali Aybar'ın da kullandığı "Nuh" mahlası 
vardır. Yazıyı kimin yazdıgı belirsiz olsa da savunulan görüş­
leri Aybar'ın da sahiplenecegi açıktır, çünkü benzer bir içerik 
taşıyan yazısı nedeniyle yargılanmaktadır10 (Ünlü, 2002: 128-

10 Esat Adil ve Gerçek Kadrosunun Aybar'ın Nuhun Gemisi'ne yazı yazdıgı­
nı bilmedikleri düşünülebilir. Esat Adil, Aybar'ı cezaevinde ziyaret etmiş, 
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135; Ulus, 22. 10. 1948; 29.5 . 1949; 24.3 . 1950; 3 1 .5 . 1950) . Esat 
Adil'in CHP milletvekilliginin peşinde oldugu gibi suçlamala­
n bir yana bırakırsak asıl olarak onun Amerikan yardımını des­
tekler mahiyetteki yazılan eleştirilmektedir: "Nazariye parlak! 
Hem sermaye olacak, hem sömürücü olmayacak. Hem Ame­
rikan sermayesi olacak, hem siyasi maksatlar gütmeyecek Ve 
bütün bu şartlar 1950 yılı Türkiye'sinde gerçekleşecek. . .  Yaşa 
be Gerçekçi sosyalist (. . .  ) Türkiye, manivelası Amerikanın elin­
de olan siyasi dotapiann bir çarkı olmuştur (. . .  ) Amerika kabı­
na sıgmayan istihsalini akıtmak yolunu bulamazsa, elinde ka­
lan malların altında ezilmek tehlikesile karşı karşıyadır. İstatis­
tikiere bir göz at yeter. Oysaki dünyanın dört köşesinde zafe­
re ulaşan milli kurtuluş hareketleri (abç) , eldeki pazarlan boyu­
na daraltmaktadır. Bu tehlikeyi önlemek için, Amerika yaban­
cı ülkeleri kendi nüfuz ve hakimiyeti altına almak ister" (Nu­
hun Gemisi, 1 .3. 1950) . 

Bir sonraki sayıda Esat Adil' e yönelik eleştiriler sürdürülür, 
alaycı bir dille yazılan bir başka Nuh Çarpıyor yazısında ka­
pitalizm oluşmadan sosyalizm oluşamayacagını savunan gö­
rüşleri alaycı dille yerilmektedir. "Bizim memlekette yerli ser­
maye kapitalizmi son kertesine kadar kuracak durumda de­
gitmiş, Amerikan sermayesi sömürgeci de olsa bunu yapma­
lı imiş ki ondan sonra sosyalizm gelebilsin miş, miş de, miş, 
miş ! Marşal planının müdafaa etmek için çok laf duyduk ama 
şu seninkiler gibi yakası açılmadık mariCetleri dinlememiş­
tİk (. . .  ) Sömürgeci yabancı sermaye, bugünün dünya şartları 
içinde Türkiye'de içtimai tekamülü hızlandırmak şöyle dur-

onun "tam bir metanet içinde infazın sonunu bekledigini" yazmıştır (Gerçek, 
19.4. 1950) . TKP'li yöneticilerle derginin genç yazarlannı ayn tuuugu akla ge­
lebilir. Bir başka deyişle Esat Adil, Aybar'ın TKP'li olmadıgını duşunmektedir. 
Oysa Nuhun Gemisi, Aybar'ın çıkartugı ya da yazılanyla destek verdigi yayın­
lardan farklıdır, parti gazetesidir. Aybar'ın Nuhun Gemisi döneminde TKP'li ol­
dugunu ilk kez Rasih Nuri lleri açıklamıştır (2004: 15) .  Kendisiyle yapugım 
röportajda konuyla ilgili yorumlanını yanlışlamamış ama Aybar'ın parti sek­
reteri oldugunu, 1953'teki bölunmelerle ilgili "yukanya" rapor dahi yazdıgı­
nı söylemişti. Aziz Nesin, Birlikte Yaşadıklanm Birlikte Oldüklerim adlı anı ki­
tabında Aybar'ın Nuh'un Gemisi'ne cezaevinden başyazı yazdıgını ama bunun 
kendisinden gizledigini belirtiyor (2006: 298). 
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sun onu asırlarca geriye götürmekten başka bir netice vermez 
(. . .  ) içtimai tekamül ancak ileri yerli burjuvazi ile halk kitle­
lerinin sömürgeciligi tasfiye etmeleri ile mümkündür ( .  . .  ) Bu­
gün Çin'deki hareket, bu şekilde elele vermiş yerli kuvvetlerin 
sömürgeciligi, yabancı sermayeye ve onun yerli uşaklarına ve 
bu arada sizin gibilere karşı giriştikleri bir kurtuluş savaşıdır" 
(Nuhun Gemisi , 8.3 . 1950) . "Emperyalizme karşı açılmış olan 
lstiklal savaşımız zamanında acaba sınıf tezatları bugünkün­
den daha mı keskindi? Bugün Çin'de bizimkinden daha mı 
keskindir? Sarıksız Hoca [Esat Adil] Türk halkının, Türk iş­
çisinin yabancı sermaye ve emperyalizm düşmanlığına ve sa­
vaş kabiliyetine inanmıyor bir, büyüklere ve dolayısıyla Ame­
rikan emperyalizmine dehaletini [birinin merhametine ve hi­
mayesine sığınma) sosyalizm kelimeleri altında saklıyor iki" 
(Nuhun Gemisi, 15 .3 . 1950) . 

Gazetenin 2 1 .  sayısında Abidin Dino imzalı "Esat Adil'e" 
başlıklı küçük bir yazı çıkar. Dino, Esat Adil'in durumunun 
hüzün verici olduğunu söyleyip "çıkan yazılara cevap bula­
mayıpta etrafa saidırınanız bir kuvvet belirtisi değil, bir aciz 
itirafıdır, dedim ya, durumunuz hüzün verici, salonlardan da, 
steplerden de bu böyle görünüyor" diyecektir (Nuhun Gemi­
si ,  22.3 . 1950) . Daha önce değinildiği gibi gazetede çıkan ilk 
açık isimdir, Dino o sayıya kadar karikatürlerinde bile imzası­
nı çok nadir kullanmıştır; daha önemlisi Nuh Çarpıyor yazıla­
rını Abidin Dino'nun yazdığı izlenimini veren bir açıklamadır 
bu . Veya bir parti tercihi olarak sabıkası olmayan Abidin Di­
no'nun ismi öne çıkartılmıştır. Zeki Başlımar'ın parti yöneti­
cisi olarak açıkça ismini yazmayacağı aşikardır. 1 1  N edeni her 
ne olursa olsun, Esat Adil Nuhun Gemisi'nde imza kullanılma­
masını eleştirerek yazarları açığa çıkmaya zorlamıştır. 1 2 Ger-

l l  Baştımar, Şefik Hüsnü'nün liderliginde, 46' döneminde imzasını kullanarak 
yazılar yazmıştır (Bkz, "Sınıflar ve Partiler" Siiz, 8.8. 1946) . 

12 Esat Adil, isim vermeden gazeteyi yönlendiren üç isimden söz eder. Ona gö­
re Nuhun Gemisi'ni bu üç canbaz ve yamaklan çıkartmaktadır: "Bir tanesi 'Çin 
Milli Kurtuluş Mücahitlerine Selam' adlı yazımdan dolayı lbret gazetesinde ba­
na kuduzca saldırmış olan faşist uşagıdır. Bir tanesi bu memlekette yıllarca İn­
giliz sermayedarlıgının taraftarlıgını yapmış ve Mussolini'nin Arnavut Valisine 
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çek'te Esat Adil, Mustafa Börklüce ve Orhan Müstecabi açık 
imzalarını kullanarak polemik yapmışlardır. Nuhun Gemi­
si'nin eleştirileri, bu isimlere ragmen daima Esat Adil'e yöne­
lik olmuştur. 23 . sayıda Gerçek'te yayınlanan Hindistan tah­
liline dair bir eleştiri çıkar, konu Esat Adil'in Türkiye'ye iliş­
kin görüşlerine bağlanır: "lşte onun Türkiye halkına vaat et­
tigi sosyalist Türkiye: Harici ,  iktisadi ve askeri istiklali olma­
yan bir Türkiye . . .  Yeter be Kadıoglu bu milletin bir lstiklal Sa­
vaşı vermiş oldugunu düşün de bir parça utan ve çek arabam 
artık" (Nuhun Gemisi , 5 .4 . 1 950) . Üç sayı sonra yine Gerçek'te 
çıkan bir başka Esat Adil yazısı yabancı sermayeye olan yakla­
şımı nedeniyle eleştirilir. Alaycı bir dille CHP'den milletveki­
li adayı olması bu sebeple önerilmektedir. Amerika'nın Üçün­
cü Dünya Savaşı'na hazırlandıgını iddia edilerek "bir Türk'ün, 
kendine sosyalist süsü veren bir Türk'ün emperyalist yaban­
cı sermayesini iştahlandırması düpedüz harbi çıkarmak is­
teyenlerin işini kolaylaştırmaktır" denecektir (Nuhun Gemi­
si, 26.4. 1950) . Özetlemeye çalıştıgımız bu polemik, Gerçek'te 
aralıklarla göndermeler yapılsa da 6 sayı kadar sonra kesilir. 1 3 

TKP, yaklaşan seçimlere ve siyasi affa yogunlaşmayı tercih et­
miş gözükmektedir. 

Nazım'ı kurtarahm!! 

Gazetede yer alan önemli konulardan biri de Nazım Hikmet'in 
siyasi af kapsamına alınmasıyla ilgili çabalardır. Gazetenin 17 .  
sayısında Milletlerarası Demokrat Hukukçular Cemiyeti tara-

çekilen tazim ve tebrik telgraflanna imza koymuş ve kendini bir takım safdil­
lere Marksist diye yuttunnuş bir maceraperesttir. Bir üçüncüsü ise her müspet 
aksiyondan tazı gibi kaçmaga alışmış, sinsi, muvazenesiz bir mücadele kaçagı­
dır" (Gerçek, 29.3. 1950) . 

13 Attila llhan, bir yazısında Moskova Radyosu Türkçe yayınında Erdem Yol­
daş'ın (Laz !smail) TSP aleyhinde yayın yaptıgını, Esat Adil'in de ertesi gün 
Gerçek'teki başyazısında zehir zemberek bir cevap verdigini belirtiyor (Cum­
huriyet, 17. 1 . 1997) . llhan, zaman olarak 1950 Kışını göstererek yanılıyorsa da 
(çünkü kendisinin de yazar olarak katkıda bulundugu günlük çıkan Gerçek 
Eylül-Ekim aylannda yayınlanır) polemigin gazete yazılannın dışında, farklı 
bir biçimde sürdügünü gösteren bir malumat veriyor 
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fından Nazım Hikmet'le ilgili bir mektup yayımlanır. Mek­
tup, çeşitli bakanlıklara, millet meclisi başkanlığına ve gaze­
telere gönderilmiş ancak lzmir-Yeni Asır haricinde hiçbir yer­
de yayımlanmamıştır. Oldukça ayrıntılı bir dille yazılan mek­
tup,  Nazım Hikmet'in malıkurniyet süreci kadar şairin Avuka­
tı olan lrfan Emin'e yönelik baskılardan söz etmektedir. Bel­
ki de daha önemlisi, meselenin uluslararası bir meseleye dö­
nüştürüleceğinin belirtilmesidir: "Cemiyetimiz , Nazım Hik­
met'in serbest bırakılması için haklı davasını ele alınağa ka­
rar vermiştir. Halen yürürlükte bulunan Türk Kanunları ge­
reğince Nazım Hikmet'in serbest bırakılınasını talep ediyoruz. 
Ezcümle Türk Ceza Kanunu'nun 2inci maddesi şöyle der: 'Iş­
lediği zaman yürürlükte olan kanunun suç saymadığı bir ha­
reketten dolayı mahkum edilemeyecektir. Eğer böyle cezalar 
hükmedilmişse bunların infazı ve kanuni takibatı kendiliğin­
den sakıt olur' . Bu metne göre Nazım Hikmet'in hapiste tu­
tulması da aleyhine hükmolunan mahkumiyeder kadar gayri 
kanunidir" (Nuhun Gemisi ,  22.2 . 1950) . Üç sayı sonra yine ön 
sayfadan bu kez Kıbrıs Türk lşçi Birlikleri Federasyonu'ndan 
gelen bir Nazım Hikmet mektubu yayımlanır: "Kanuna son­
radan ilave edilen madde mucibince Nazım Hikmet yalnız 5 
sene hapse mahkum edilebilirdi ki bu büyük şair l 2  seneden 
beri mahpustadır (. . .  ) .  TBMM, Türkiye'de hakikaten bir de­
mokrasi, cumhuriyet idaresi mevcut olduğunu iddia ediyor­
sa hemen Nazım Hikmet'in serbest bırakılması için karar al­
malıdır" (Nuhun Gemisi, 1 5 . 3 . 1950) . Bu iki mektup, Nazım 
Hikmet'in affı için açılan kampanyaların da habercisidir. CHP 
iktidarının son dönemlerinde ortaya çıkan ılımlı gelişmeler­
den biri de genel af kanun tasarısıdır. Ancak kanunun, Nazım 
Hikmet gibi rejim düşmanı sayılagelen mahkumları kapsayıp 
kapsamayacağı belirsizdir. Bir yanda affın Nazım Hikmet'i ve 
diğer komünistleri kapsaması vatana ihanet olarak adlandı­
rılmakta, diğer yanda başta şairin avukatları olmak üzere bir­
çok kişi yetkili makamları ikna etmeye çalışmaktadır. Af Ka­
nunu'nun ertelenmesi, Nazım Hikmet'in açlık grevine başla­
ması ve birçok aydının onun affı için toplu dilekçe imzalama-
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ları aynı dönemin süregelen gelişmeleridir. Nazım Hikmet'in 
tahliye edildiği 1 5  Temmuz 195014 tarihine kadar sağ ve so­
lun karşılıklı kampanyaları nedeniyle oldukça gerilimli olay­
lar yaşanmıştır. 

Nazım Hikmet'in affedilmemesini protesto etmek için Or­
han Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat açlık grevine başlarlar1 5 

(Ulus , 12 .5 . 1950) . Nazım Hikmet'in affından sonra ise Mil­
li Türk Talebe Birliği Başkanı Suphi Baykam, "milliyetçi genç­
ler arasında beliren teessürün sembolik bir ifadesi olarak" açlık 
grevi yapacaktır (Ulus, 16.7. 1950) . 

Bu dönemde Nuh'un Gemisi, kampanyanın aktif bir parça­
sı olacak, Nazım Hikmet'le ilgili haberleri ön sayfadan - genel­
likle manşetten verecektir. Nazım'la ilgili haber ve yorumlar­
da kullamlan dilin mizahla ilişkisi yoktur, partinin resmi görü­
şünü yansıtan, büyük ihtimalle Zeki Baştımar'ın kaleme aldığı 
metinler yayımlanmaktadır. 23. sayıda çıkan başyazının başlı­
ğı "Memleketin Büyük Eviadı Nazım Hikmet Kurtulmalıdır" ;  
24. sayının ön sayfası, Mareşal Fevzi Çakmak için ayrılan bir 
kutu-haber dışında, Nazım'a ayrılmıştır. Cumhurbaşkanlığına 
aydınlar tarafından verilen dilekçenin tam metni yayınlanmış­
tır: "Türk Aydınları Adaletle Beraber" . Sonraki sayfalarda Na­
zım Hikmet'in açlık greviyle ilgili haberler ve "adaletin tecelli­
si" için yapılan çağrılar sonraki sayılarda tekrarlanır. Gazete­
nin son sayıları neredeyse Nazım'ın affı için sürdürülen kam­
panyaya ayrılmış gibidir. 1 6 28. sayının manşeti "Nazım'ı Kurta­
ralım ı Ey namuslu vatandaş vazifeni yap" biçimindedir; Cum­
hurbaşkanı ve başbakana yazılmış açık bir dilekçe, okuyucula­
rın imzalayıp gönderebileceği biçimde düzenlenmiştir. Bu ara-

14 Aynı tarihlerde birçok siyasi mahkum Af Kanunu'ndan faydalanmıştır. Öme­
gin Nazım Hikmet'le aynı tarihlerde Necip Fazı) Kısakürek ve Mehmet Ali Ay­
bar da tahliye edilmişıir. 

15 Orhan Veli ve arkadaşlannın şiir-edebiyat anlayışlan (CHP ile özdeşleştirile­
rek) dönemin TKP'li yazarlarınca oldukça agır eleştirilmiştir. Gerek bu açlık 
grevi gerekse Orhan Veli ve Oktay Rifat'ın Hür ve Zincirli Hürriyet gibi sol ga­
zetelere yazılar yazması (Hür, 15.2. 1947; Zincirli Hürriyet, 12.4. 1947) bu yo­
rumların azalmasına neden olmuştur. 

16 Bu sayıların (özellikle 24. sayı), sahallarda daha kolay bulunabilmesi adet ola­
rak fazla basıldıklarını düşündürmektedir. 
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da Nazım Hikmet, 8 Ni­
san'da başladıgı açlık gre­
vini rica ve tahliye edile­
ceği vaadiyle durdurmuş, 
ancak herhangi bir geliş­
me olmadıgı için 2 Ma­
yıs'ta yeniden açlık gre­
vine girmiştir. 14 Ma­
yıs'ta DP'nin iktidara gel­
mesiyle oluşan yeni siya­
si durum nedeniyle gre­
vini yine durduracaktır. 
DP mille tvekillerinden 
Zafer gazetesi başyaza­
rı  Mümtaz Faik Fenik, 1 7 
Nazım'a gönderdigi telg­
rafta "haklı taleplerinizle 
ilgilenecek sorumlu ma­
kam henüz fiilen teşek­
kül etmemiştir. Yeni ik­
tidar kuruluncaya ve bu 
husustaki durum aydın­
lanıncaya kadar aç l ık  
grevinize fasıla vermeni­

. .. ıı ..... . İtfJJe.-.1, 
· 1AZfM H IKMET'In 

. 

Serbeat bırakılma11m istiyorlar 

zi ısrarla rica ediyoruz" (Nuhun Gemisi, 24.5 . 1950) diyecektir. 
Nuh'un Gemisi, yaklaşık 7 ay süren yayınını Mayıs ayının so­

nunda nihayetlendirir. Okuyuculara hitaben yazılan veda yazı­
sında, memlekette yaşanan olayların önemi karşısında gazete 
mizahi biçimden ayrılmak zorunda kaldığı, adeta ciddi bir ga­
zeteye dönüştükleri belirtilir. Açıklamaya göre, daha olgun ve 
kuvvetli yeni bir gazete çıkarabilmek için yayına ara verilmek­
tedir. llginç sayılabilecek bir başka nokta bu veda yazısının he­
men altında iki ayrı gazetenin ilanının bulunmasıdır. llki Banş 
adlı gazete, ikincisi Nuh'un Gemisi gibi mizalı gazetesi olan Hür 
Marko Paşa'nın ilanıdır. Rıfat Ilgaz'ın sürdürdüğü Hür Marko 

17 Fenik, Nazım Hikmet'in affı için imza veren isimlerden biridir. 
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Paşa, Nuh'un Gemisi'ne oldukça yakın bir politik çizgide yayın 
yapmaktadır. Nuh'un Gemisi, kapanırken onun ilanını vererek 
yön göstermiş olmaktadır. 

Bitirirken . . .  

Nuh'un Gemisi ,  27 Mayıs öncesi sol hareketlerin evrenseki 
Marksizm ile milliyetçilik arasında salınan siyasi görüşlere sa­
hiptir. Bu çerçevede Esat Adil'in politik duruşundan bütünüy­
le farklı bir siyasi duruşları yoktur. Emperyalizme karşı veri­
len Kurtuluş Savaşı anlamlandırması ve bunun mutlaka [açık 
ya da örtük] Marksizmle ilişkilendirilmesi dönem solunun bu­
gün dahi izleri bulunan hakim yaklaşımlarındandır. Gazete­
nin, Markopaşa gibi herhangi bir kapatma, toplanlma ya da ce­
zai yaptırım ile karşılaşmaması, muhalifliginin ölçüsünün da­
ha ılımlı oldugunu göstermemektedir. Yayımlandıgı dönemin 
ılımlı yaklaşımı nedeniyle bu rahatlık yaşanmıştır. Gazetenin 
Türk(iye) solunun tarihi içerisindeki önemi, TSP ile yaşanan 
polemik ve Nazım'ın affı için gösterilen çabalan içermesinden­
dir. Mizalı açısından bakıldıgında verimli oldugu ise söylene­
mez, gazete fıkracılıgı gelenegine ait, mutlaka pedagojik-yön 
göstericiligi olan esprileri vardır. Gazetenin karikatürlerini çi­
zen Abidin Dino, güçlü bir desene sahip olmakla birlikte o yıl­
ların Cemal Nadir etkisindeki "komik" çizgi anlayışının dışın­
dadır, hatta ilerisindedir. Dino'nun "sevimsiz" çizgileri, gaze­
tenin politik duruşuyla bir arada düşünülürse karikatür tarihi 
açısından özellikli bir yerde durmaktadır. 
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Siyasi Muhalefetin Bir Biçimi Olarak Tahkir: 
Erken Cumhuriyet Dönemi 

Politik Mizahmda Kadmst Erkeklerı 

Adnan Menderes, siyasi tarihimizde kadınsı niteliklerle en faz­
la tanımlanan, mizalı sayfalannda kadın veya kadınsı olarak en 
fazla boy gösteren siyasetçidir. Bugün toplumsal hafızada yer 
tutmasa bile, özellikle DP iktidar olduktan sonra CHP yanlısı 
gazete ve dergiler, alışıldık siyasetçi portresinden farklı bir gö­
rünüm arzeden Menderes'i tahkir etmek ve o dönem için bili­
nen bir tabir olmasa da, onunla ilgili olumsuz imaj oluşturmak 
için, kağıt üzerinde cinsiyetini değiştirme yoluna gitmişlerdir. 
Menderes, içinden çıktığı CHP'nin iktidarını uzun süre kesin­
tiye uğratan bir oluşumun birinci adamı olarak zaten kurucu 
babaların husumetini çekmiştir. Bunun yanında, hayata geçi­
rilmesi vaad edilen liberal politikalar, DP'lilerin "Amerikancı" 
olarak nitelendirilip küçümsenmelerine, teslimiyetçilikle suç­
lanmalarına neden olmuştur. Muhalifleri rahatsız eden "Ameri­
kanlaşma" ,  DP'lilerin övünç kaynağıdır. ı 954'te DP yanlısı Ak­
baba'da Menderes, "atlet yapılı , Amerikan gülüşlü ve kruvaze 
ceketi içinde Londralı bir diplomat kadar zarif' olarak tanım­
lanmaktadır örneğin (5 .8 . ı 954) . 

lşte sözü geçen bu posture (duruş, bedenin sergilenişi) , bu 
kılık-kıyafet, bu beşuş çehre ve bir salon erkeğine yakışır zara-

1 Yazıyı funda Şenol-Cantek ile birlikte yazmıştık. 
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fet, DP'nin politikalarına yönelik hoşnutsuzlukla ve erk kaybı­
nın yarattığı panikle birleşince, Menderes'e siyaset sahnesinde 
kadın rolü biçilmiştir. Bora ve Tol'un isabetle vurguladıkları gi­
bi, Türkiye siyasetinin ispatlama, meydan okuma ve "efelen­
me" üzerine kurulu düzeninde (Bora, Tol, 2009: 826),  kadınsı 
yaftasıyla yer almak mücadeleye baştan yenik başlamakla eşan­
lamlıdır. Ataerkil bir toplumda seçmen (kadın ya da erkek ol­
sun) kendisi üzerinde hüküm sürecek ve kendi adına karar ve­
recek kişilerin iktidar (eril iktidar) sahibi olmalarını, "vurduk­
lan yerden ses getirmelerini" ,  "sözlerinin eri ve mert olmaları­
nı" bekler. Türkiye'nin ilk ve bugüne kadar tek kadın başbaka­
nı olan Tansu Çiller'i yıllarca iktidarda tutan, toplumsal cinsi­
yet bağlamında bir erkek olmasıdır. Dolayısıyla, bir siyasetçiyi 
(hele de yürütme gÜcünü elinde tutuyorsa) , erkeği tamam kı­
lan niteliklerden yoksun olarak sunmak, kadınsılıkla "itham 
etmek" , onun iktidarını kamuoyu nezdinde eritmek anlamına 
gelecektir. İşte, özellikle 1950'den itibaren mizalı basınında ve 
gazetelerde Menderes ve başka siyasetçiterin sunuluş biçimle­
ri, halkı bu eksik iktidara, hatta iktidarsızlığa ve bundan doğ­
duğuna inanılan kaypaklığa, dirayetsizliğe karşı uyarmak ni­
yeti taşımaktadır. Bir siyasetçiyi eleştirirken, erkekliğini elin­
den almak, "belden aşağı vurmak" ataerkil söylernde onu hakir 
görmek demektir. Hal böyle olunca, tahkir ellilerde kadın kılı­
ğında gazetelerde siyasi karikatürlerin yer aldığı sayfalarda ve 
mizalı dergilerinin sayfalannda sıklıkla arz-ı endam edecektir. 

Cumhuriyet döneminde mizah 

Cumhuriyet dönemi mizalı yayıncılığı Kurtuluş Savaşı ile Mil­
li Mücadele yanlısı ya da karşıtı olan gazetelerle2 ve özellikle 
Aydede ile başlatılır (Öngören, 1976; Topuz, 2003 : 407) . Refik 
Halid'in (Karay) yayıncısı ve başyazarı olduğu Aydede, Anka-

2 O dönem tabloid boyutta, genellikle iki yapraktan oluşan bu yayınlara gaze­
te denmektedir. Sonraki yıllarda "mizah gazetesi" yerine "dergisi" denmiştir. 
Özellikle otuzlu yıllardan itibaren mizalı yayınlan ölçülerini degiştirerek çok 
sayfalı olmuş ve bilinen anlamıyla dergi biçimine dönüşmüşlerdir 
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ra Hükümeti'ne karşıdır ve uzunca bir süre Mustafa Kemal' e ve 
Anadolu hareketine muhalefet etmiştir. Savaşın bitimiyle bir­
likte Refik Halid ve Aydede'nin önemli çizeri Rıfkı yurt dışına 
kaçınca (Kocabaşoğlu, 199 1 :  41-2; Rıfkı , 1 993: 9-21 ;  Üyepazar­
cı, 1994: 135-143) , bu popüler yayının yerini Akbaba doldurur. 
Aydede'de aralıklarla yazı yazan Yusuf Ziya (Ortaç) ve yakın ar­
kadaşı Orhan Seyfi'nin ( Orhon) birlikte çıkardıkları Akbaba, 
Cumhuriyet tarihinin en uzun ömürlü mizah dergisi olacaktır.3 

Büyük ölçüde Aydede'ye katkıda bulunan yazar ve çizerleri is­
tihdam eden Akbaba biçim ve üslup olarak daha sonraları çıkan 
çok sayıda mizah dergisine model oluşturacaktır. Yayınlandık­
ları dönemde, gazete-dergi satışlarının sınırlı olması ve yayın 
dağıtım imkanlarının yurt sathında yaygınlaşamaması nedeniy­
le herhangi bir yayının Akbaba ölçüsünde uzun ömürlü olabil­
mesi önemli bir ticari başarıdır. Akbaba ve benzeri mizalı der­
gileri, altmışh yıllara kadar 7 ila 15 bin arası bir satış ortalama­
sı tutturınuşlar, toplam cirolarının ve kar oranlarının düşüklü­
ğü nedeniyle yüksek telif ödeyemeyen, dar kadrolu ve İstanbul 
merkezli yayınlar olabilmişlerdir. Örneğin yirınili yıllarda, Ak­
baba'nın henüz ilk yıllarında Orhan Seyfi, "maişet koşullannın 
zorlamasıyla" ortakhktan ayrılarak Papağan ( 1924-1928) adlı 
bir başka mizah dergisi çıkartmak durumunda kalacaktır. Ge­
rek yirmili yıllarda gerekse sonrasında pek çok mizalı dergisi 
mevcut piyasa koşullarına dayanamamakta, ticari başarısızlık 
sebebiyle kısa sürede kapanmaktadır. 

Akbaba'nın uzun bir ömre dayalı başarısı, satıştan ziyade sa­
hibi ve başyazarı Yusuf Ziya'nın siyasi otoriteyle kurduğu ilişki­
lere bağlıdır. Yusuf Ziya, tek-parti hükümetlerinin ve CHP'nin, 
sonradan DP'nin maddi desteğini almış, muhalif parti ve yayın-

3 Akbaba hakkında bkz. Bayraktar, Talat ( 1991) ,  Akbaba, Türk Mizahından Bir 
Örnek, Gazi Üniversitesi SBE, Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, Ankara; 
Tonga, N.  (2008) , "Türk Edebiyatı Tarihinde Mühim Bir Mecmua: Akbaba 
(l922-1977)",Turkish Studies, International Periodical for the Languages, Lite­
rature and History of Turkish or Turkic, Vol: 3fl., Spring, 665-679; Cantek, Le­
vent (2009), Akbaba Mizah Dergisi ( 1 922-1 977) Örneginde Türkiye'de Medya, 
Siyaset ve Toplumsal Yaşamın Dönüşümü, 107K461 no'lu Tübitak-SOBAG Pro· 
je Raporu, Ankara. 
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lara karşı savunmacı ve reaksiyoner bir siyaset izlemiştir. Karşı­
lığında resmi ilanlar, örtülü ödenekten nakit para yardımlan al­
mıştır. Yusuf Ziya'nın tutumu yeni ya da bir "ilk" değildir. Tür­
kiye'de siyasi otorite, basmla ve gazetecilerle kurduğu ilişki­
yi bu yandaşlık ölçüsünde değerlendirmektedir. İdeolojik, pe­
dagojik ya da döneme has gerekçelerle, gazetelere, başyazarla­
ra ayni ve nakdi ödemeler yapmaktadır. Örneğin hükümet, La­
tin alfabesine geçildiğinde önemli gördüğü yayınlara, kısmen 
de başvuruda bulunanlara nakit para yardımmda bulunmuş­
tur (Koloğlu , 1992: 65-6) . Özellikle çok partili seçim deneme­
lerinde ve 1946 sonrasında yapılan benzer nitelikte ödemeler, 
resmi kurumların reklam aktanıniarı ve abonelikler basın açı­
smdan büyük önem arzetmiştir. 27 Mayıs sonrasında 195 sayı­
lı kanunla resmi ilan aktanm ve ödemelerinin Basın Uan Kuru­
mu adlı bir makama bağlanması, kurumsallaşması, örtülü öde­
nek harcamalarının suçla ilişkilendirilerek mahkemeye taşın­
ması, kamuoyunda tartışılması devlet yardımının dağılımına 
atfedilen bu "önemi" gösteren gelişmelerdir. Gazete ve dergi­
ler az sattıklan için bu gelire ihtiyaç duymaktadırlar. Yusuf Zi­
ya Ortaç, böylesi bir ortam içersinde dergisine resmi kurumlar­
dan reklam almakta, abonelikler sağlamakta, örtülü ödenekten 
demirbaş giderlerini karşılayacak ölçüde maddi yardım temin 
etmektedir. Ortaç, maddi yardım alan tek mizahçı da değildir, 
çıkardığı dergiler için desteklenen Ramiz Gökçe ya da Necdet 
Rüştü Efe gibi başka isimlerden söz edilebilir.4 llgi çekici olan 
bir mizalı dergisinin neden devlet tarafından desteklendiğidir. 
Söz konusu destek, sanatsal ya da eğitim amaçlı bir yardım de­
ğildir. Örneğin Orhan Seyfi Orhon'un 1952 yılmda Başbakan 
Adnan Menderes' e yazdığı mektuba göre, Akbaba'yı yeniden çı­
kartırken, 1954 Seçimleri'ne kadar muhalefeti eleştirrnek ko­
şuluyla anlaşmışlardır (Kim, 14. 1 1 . 1960) . Aldıkları para karşı­
lığında lş Bankası Genel Müdürü Üzeyir Avunduk'a senet ver­
mişlerdir. Verdikleri sözden dönerlerse bu senet yürürlüğe ko­
nacaktır ( Gürsoy Naskali, 2005: 180- 184) . 

4 Gökçe'ye çıkardıgı Mizah dergisi, Efe'ye ise çıkardıgı Horoz dergisi için yapılan 
ödemeler için bkz. Ileri, 1996. 
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Bir mizalı dergisi nasıl olur da Başbakan tarafından önem­
senecek kadar propaganda politikasının bir parçası sayılabilir? 
Bu sorunun kesin bir cevabı yok. Çeşitli uygulamalara bakarak 
tahminlerde bulunulabilir sadece. Her şeyden önce şu anlaşıl­
maktadır: görsel olanın okuryazar olmayan kitleleri sadece et­
kilemediği, karar aşamasında yönlendirdiğine de inamlmakta­
dır. Buna göre film, fotoğraf, afiş, poster, illüstrasyon, kanka­
tür vd. bu görsel gücün araçlandır ve devlet tarafından olabil­
diğince denetlenmeli, yönlendirilmelidir. DP'nin 1950 seçimle­
rinde bir medya ve bir sloganla iktidara geldiği iddiası mesnet­
siz değildir: afiş ve "Yeter ! Söz Milletindir" (Bkz . ,  Balcı 2001) .  

Mizah ve propaganda 

Geniş anlamıyla propaganda, çeşitli sembolleri (ifade, işaret, 
görsel imgeler, müzik heykel ve amtlar) kullanarak insaniann 
düşünce, davranış, inanç ve tutumlanm maksatlı olarak degiş­
tirmeye yönelik bir güdümlemedir (Watson ve Hill, 1993 : 140) . 
Alanda öncü çalışmalardan birini yapan Lasswell, propaganda­
mn etkilerine, fikirlerin devlet tarafından yönlendirilmesi olgu­
suna dikkat çekmektedir. Ona göre devletler, şiddet kullanma, 
baskı ve diğer kanundışı uygulamalannın maliyetleriyle kıyas­
layarak propagandanın çok daha ucuz olduğunu fark etmişler­
dir (akt. , Moleney, 2006: 46) . Dolayısıyla, Türkiye'de siyasi ik­
tidara angaje olmuş bir mizalı dergisinde hükümete ve onun li­
derine yönelik olumlayıcı bir görsel imgenin varlığı propagan­
da amaçlan doğrultusunda işlevseldir. Kodlanan mesajlar bü­
tünüyle uyumludur; bir lideri olunıladığı gibi onun muhalifi­
ni de karşıtlıkla, çarpıtarak ve olumsuzlayarak sunmaktadır. Bir 
başka deyişle mizalı dergisi ya da karikatürlerin yönlendirilme­
si, yürürlükte olan propagandanın bir parçasıdır. Asıl amaç dü­
şünce, ifade, imge ya da eğilimin basın aracılığıyla dolaşımda 
olması,5 ana akıma (mainstream) dahil edilmesidir. Buraya da-

5 Liberal yaklaşırnlara göre basın, vatandaşlan bilgilendirir ve egitir; farklı gö­
ıüşlerin tartışılabilmesi için bir platform işlevi göıür ve kamu yaranna olan he­
men her şeyin alenileşmesini saglar (McNair, 1999: 21) .  Bu yönleriyle kanu-
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hil edildikten sonra her şey iktidar lehine işlemeye başlar. Çün­
kü basın, hem siyasal iktidarın reklam gelirlerine bağımlıdır 
hem de ihtiyacı olan kağıdın satışı devlet tekelindedir. Bu iktisa­
di bağımlılığa rağmen bir eleştiri oluşursa, bu da -Chomsky' den 
ilhamla- milli bir rejleksle karşılanır; önce basın sonra mah­
kemeler aracılığıyla bir tepki (ve ceza) üretilir (Chomsky vd. , 
2004) . Eleştiriler, komünizm, şeriat yanlısı olmak ya da Tür­
kiye'ye uygun olmamakla, bir tür yabancılıkla, yozlukla (örne­
ğin liberallikle) özdeşleştirilir. Ortaya çıkan tartışmalar, makul 
bir fikir münakaşasından çok duyguların ve sansasyonun yücel­
tildiği, milli olanla olmayanın ayırd edildiği bir düzleme indir­
genir. Karikatür burada devreye girmektedir. Ideolojinin işleyi­
şi gereği istenen rasyonel müzakere değildir, duygu, heyecan ve 
eğlenceyi karşılayacak, belki doyuracak bir klişe arzulanmakta­
dır. Karikatür(ler)de iğrençleştirilmiş ya da komikleştirilmiş bir 
rejim ya da halk karşıtı/düşmanı betimlenir. Meclis'teki tartış­
malarda, köşe yazılannda ya da radyoda "resmedilen" her şey, 
daha kolay anlaşılır biçimde, birkaç çizgiyle özetleniverir. Elli­
li yıllarda yayınlanan ders kitabı mahiyetindeki "Modem Propa­
ganda" adlı çalışmasında Vahap Okay, modem insanın zaman­
sızlığını hesap ederek propagandaetiara benzer nitelikte bir öne­
ride bulunur: "Propagandacı yorgun zihinleri, dalgın nazarlan, 
dikkatsiz kulakları hesaba katarak kısa yoldan hareketle kolay 
hatırda kalacak ve basit hareketleri sunmayı şiar say [malıdır] . 
Bunun için vecizeler, dövizler, şekiller, resim ve karikatürler en 
müessir [etkili] vasıtalardır" (Okay, 1957: 68) . 

Özellikle ellili yıllarda karikatürün etkisine inanıldığını gös­
teren görüş ve uygulamalara rastlanılmaktadır. DP'nin ilk yıl­
larında dünyada siyasal iletişim olgusuna yaklaşımlar da fark­
hlaşmıştır. Bu dönemde, Amerika'da seçim kampanyaları sıra­
sında ilginç bir yeniliğe başvurulur. Dwight Eisenhower, 1952 
Başkanlık Seçim Kampanyasında W alt Disney stüdyolarıyla ça-
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lışmış, kullandığı çizgi film ve afişler hemen tüm dünyada ilgi 
çekmiştir (Wood, 2008: 205) .  Menderes'in aynı yıl Akbaba'nın 
üreticileriyle yapuğı gizli anlaşmaya bakılırsa, çizgiyi propa­
ganda amaçlı kullanmak bakımından, "Amerikanvari" yakla­
şımı benimsediği iddia edilebilir. Mükerrem Sarol, anılarında, 
1954 seçimleri öncesindeki CHP'yi suçlarken Ratip Tahir'in bir 
sayfayı kaplayan renkli karikatürlerinden duyduğu memnuni­
yetsizliği dile getirmektedir ki bu, görselliğin oluşturduğu et­
kiden duyulan endişeyi de betimler: " ( .  .. ) özellikle Başbakan'ı 
tezyif ve tahkir için müstehcen imalar yapılıyor, vatandaş gö­
zünde küçük düşürücü yazı, resim yoluyla korkunç iftira ve is­
natlarda bulunuluyordu" (Sarol, 1983: 233) .  Vurgulamak is­
tediğimiz,  karlkatürün biricikliği değil, kitle, yığın, halk ya da 
vatandaş adlandırınasıyla insan topluluklannın yönlendirilebi­
leceğine ilişkin inançtır. Asıl telaş ve arzu, kitlenin denetimine 
dönüktür. Bu noktada kurucu entelektüellerimizden Ziya Gö­
kalp'in sık başvurduğu Gustave le Bon'dan söz etmek yerinde 
olur. Le Bon, kalabalıkların ortak paydasının homojenlik oldu­
ğunu, bireyselliğin burada eridiğini, akıldan çok duygunun öne 
çıktığını, slogancı ilkel bir mantığın taşındığını düşünmekte­
dir (Welch, 2002: 25; Passmore, 2002: 48) . Le Bon'un kitlenin 
duygularıyla hareket etmesi yüzünden "dişi" doğası olduğuna 
dair bir yargısı var ki yazı boyunca incelediğimiz karikatürlerin 
ve belirleyici olan erii-egemen mantığının aynı ortak paydanın 
ürünleri olduğu rahatlıkla söylenebilir. Zürcher, cumhuriye­
ti biçimlendiren jöntürk düşünür ve siyasetçilerinin Le Bon'un 
fikirlerinden etkilendiklerini, entelektüel bir elit [erkek) tara­
fından yönlendirilmeyen güruhun [dişi] irrasyonel tutumların­
dan duyulan korkunun derinlere kök saldığını belirtir (Zürc­
her, 200 1 :  5 1 ) .  Bu noktada Mükerrem Sarol'un kızgınhğının 
veya Menderes'in "aracı" satın almasının gerekçesi anlaşılabilir. 
Karikatür bahsinde, aracılığı ve kitle yönlendiriciliğini yapabi­
lecek yetkinlikte üreticiler olup olmadığı ise ayrı bir sorudur. 

1923-1960 tarihleri arasında, hem gazete-dergi sayısı hem de 
profesyonel muhabir, yazar, çizer sayısı azdır. Dolayısıyla, aynı 
isimler birden çok, hatta birbirine rakip/muhalif gazeteye-der-
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giye yazı ve karikatür vermek durumundadırlar. Gırgır dergi­
sinin çıkışına (1972) kadar mizalı dergisi ve mizalı yazanlkari­
katürist sayısı da azdır. Gelirlerinin yetersizliği yüzünden üre­
ticiler pek çok yere aynı anda iş vermek durumdadır. Şöyle ki 
yukanda değinilen Aydede dergisi ile onunla siyaseten didi­
şen milli mücadele destekçisi Güleryüz ( 1921- 1923) veya Ayi­
ne ( 1921-1923) dergisinde aynı isiınierin çalışmalanna rastla­
mak doğaldır. Bu kadro sınırlılığı üretici sayısındaki artışa rağ­
men değişmiş değildir. Nasıl DP, CHP içinden çıkarak partileş­
miş, uygulama ve üslup bakımından benzer nitelikler göster­
mişse, örneğin Akbaba'da çalışmış üreticiler de birbirlerine ra­
kip olduklan gibi doğrudan ya da dalaylı CHP ve DP destekçisi 
yayınlar çıkartmışlardır. Mizalı anlayışları gibi siyasetle ilişki­
leri de pek çok bakımdan benzerdir. Partizanlıkları ve bir parti 
liderini hedef alarak üretmelerini bir yana koyarsak, asıl olarak 
seçimleri nedeniyle benzer ve tipiktirler. Otuzlu yıllarda aynı 
yayınlarda birlikte çalışan ve hemfikir olan Ratip Tahir Burak, 
Ramiz Gökçe ve Yusuf Ziya Ortaç kırklı yılların ikinci yarısın­
dan sonra farklı partilere yönderek karşıt taraflarda yayıncılık 
yapacaklardır. 1946'dan sonra Ramiz, 1950'den sonra da Yusuf 
Ziya, DP'ye angaje olacak, Ratip Tahir CHP'li olarak hüküme­
te muhalefet edecektir. 

Pek çok siyasi tarih çalışmasında ya da örneğin eliili yılları 
analiz eden incelemelerde dönem, adı geçen karikatürist ve mi­
zahçılann çalışmalanndan faydalanarak anlatılmaktadır. Bu tür 
çalışmalarda Menderes'in siyasi mizalı ürünü karikatürlerde 
görsel betimlenme biçimleri, üreticilerinin ideolojik angajman­
lara bağlanmakta, genel mizahi tutum ve nitelemelerindeki or­
tak paydayı görmeden, muhaliflik, hiciv, sansür veya partizan­
lık temelinde bir ayrıma gidilmektedir. Oysa biz bu çalışmada 
başka bir yoğunlaşmayı belirginleştirmeye çalışacağız. Üzerin­
de durmak istediğimiz nokta, hükümet karşıtı ve yandaşı kari­
katüristlerin asıl dikkat edilmesi gereken yönlerinin, benzer tu­
tum ve algıya sahip olduklarıdır. Başka bir ifadeyle, bu çalışma­
da seçilen karikatür örneklerinden izlenebileceği gibi, ilk ba­
kışta çelişen eleştiri ve iddialara sahip olsalar da aralannda ni-
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teliksel açıdan çok ciddi bir fark bulunmadığı görülebilecek­
tir. Özellikle kadınlığı ve kadınsılığı, küçümsemenin, aşağıla­
manın, değersizleştirmenin, ötekileştirmenin etkili yollarından 
biri olarak kullanan, yaftalayıcı, araçsallaştırıcı ve indirgemeci 
erkek aklının görsel kültürünü ve ideolojisini üretmektedirler. 
Bu alanda yapılan çalışmalarda bu cinsiyetçi tavır eleştiri konu­
su edilmemiştir. Cinsiyel körü diyebileceğimiz söz konusu mi­
zah araştırınacılan, kadınlığın tahkir amaçlı kullanıldığı tespi­
tini yaparlarken, bunu doğallaştırdıklan için, kadın olma hali­
nin tahkire malzeme teşkil etmesini değil, siyasilerin kadın kı­
lığına sokulmasını eleştiri konusu etmektedirler. 

Bu çalışmada, Demokrat Parti dönemi olarak nitelenen 
1950-1960 tarihleri arasında yayınlanan karikatürlere odaklan­
ınakla birlikte, Türkiye'de modernleşme ve batılılaşma süre­
cinin dönüm noktalarından sayılabilecek II. Meşrutiyet döne­
minde ve 1923-1950 tarihleri arasında yayınlanmış kimi çalış­
malara da gönderme yapacağız. Karikatürlerde izlediğimiz er­
kek bakışının öncesiz ve sonrasız, sadece eliili yıllara özgü ol­
duğunu düşünmek yanlış olur. Eliili yıllara odaklanmamızın 
nedeni çok partili yaşama geçişle birlikte siyasi muhalefetin 
meşru bir zemine yerleşmesi ve böylece karşıt biçimlerde üre­
tilen siyasi imgelerin ortaya çıkmasıdır. Bu tarihten itibaren, 
karikatüristler hasım ya da hempa ölçüsünde partilere yaklaş­
makta, mesele veya kişileri farklı yorumlayabilmektedir. Ayrı­
ca bu on yıllık süreç, bugün kolektif hafızada yer etmese de bir 
başbakanın (bazen de DP'li başka siyasilerin) kadın veya kadın­
sı olarak tipleştirilmesinin sıradan bir durum sayıldığı tek dö­
nemdir. Ancak sıradanlaşma, kanıksama ve hoşgörüyü berabe­
rinde getirmemiştir. Bundan ilerde söz edilecektir. Karşıtım ka­
dın ya da kadınsı olarak tipleştirınek, eliili yıllarda tahkir ama­
cıyla sık kullanılan bir karikatürist tercihidir. Bunun tersi ola­
rak, taraftarı olunan partilerin liderleri veya yönetici kadroları 
kahramanlaştınlmakta, mutlaka kadınlar tarafından arzulanan 
güçlü ve cazibeli erkekler olarak tipleştirilmektedirler. İyi-kötü 
dualizmi, güçlü erkek - kadınlaştınlmışlkadınsılaştırılmış er­
kek ayrımıyla sürdürülmektedir. 
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Gazeteler, ulus-devlet ve karikatür 

Modem kitle iletişimi, bir önceki çeyrek asırda ortaya çıkan ge­
lişmelere baglı olarak 20'inci yüzyılın başlangıcında güçlenir. 
Yüksek tirajlı ulusal gazetelerin ortaya çıkışı, egitimin birör­
nekleştirici özelligi, radyo ve sinemanın dolaşıma girmesi, si­
yasal iktidarların eline daha önce benzeri olmayan büyük bir 
güç verecektir (Taylor, 2003 : 1 74) . Hegel'in ifadesiyle "gazete­
ler, modem insanın sabah duası" olacak (akt. Anderson, 1993 : 
50) , resmi egitim ve milli ritüellerle ulus-devletleri ortaya çıka­
racaktır. Eş zamanlı olarak gazeteler, bir yandan sansür, kapat­
ma ve para cezası gibi yetki ve baskı araçlannın ca ydırıcı gü­
cü dolayısıyla siyasal iktidarla iyi geçinmek diger yanda reka­
bet koşullan nedeniyle daha fazla satmak-daha geniş bir oku­
ra ulaşmak zorunda kalacaklardır. Bu sıkıntılı süreç, gazeteleri 
şehirli ve okur yazar -koşullar itibanyla sınırlı- bir okur/müş­
teri seçeneginin dışına çıkmaya itecektir. Bulunan ilk ve halen 
başvurulan yöntem, gazetedeki yazı agırlıgının azaltılması, gör­
selligin olabildigince artınlmasıdır.6 Önce karikatür daha sonra 
çizgi roman, gazetelerde görselligin yükselişe geçtigi dönemde 
önem kazanan anlatım araçları olurlar. Egitimsiz veya egitim 
seviyesi düşük insanların gazete satın almalan bu yeni anlatım 
araçlarıyla gerçekleşir. Okur sayısının artması, gazete sahiple­
ri kadar devleti de -sonradan reklam verenleri- sevindirecek­
tir. Diger yandan karikatür (ve betimleyici resim) çizgisi büyük 
yaygınlık kazanacak, Aldous Huxley'in ifadesiyle " ( .  . .  ) karika­
tür, en etkili eleştiri" sayılacaktır (Cull vd. , 2003 : 66) . Etkilili­
gi, kitle iletişimin merkezinde yer almasıyla ilgilidir, çünkü ga­
zetenin en çok bakılan sayfalarını oluşturmaktadır. Demokra­
tik seçim süreçleri ve kapitalizmin reklam manipülasyonu iç 
içe geçecek, karikatür bu yeni dönemde siyasetin oldugu kadar 
ticari reklamların da ilk akla gelen ifade araçlanndan biri ola-

6 Bu değişim, tipik bir medya eleştirisi olarak günümüze kadar varlığını sürdür­
müş, çoğunlukla ilk kez tespit ediliyorrnuşçasına yinelenmiştir. Konuya ilk de­
ğinenlerden biri olan Niyazi Berkes, Amerika'da 1900-1924 tarihleri arasında çı­
kan gazetelerdeki görsel değişimi karşılaştırrnış ve bu yeni biçimiyle matbuatın 
daha güçlü bir propaganda aracına dönüştügünü belirtmiştir (1942: 169-170) 
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caktır. Gazete sahiplerinin ticari yönlendirmesiyle içinden çı­
kan çizgi roman siyaset dışı bir alana, eğlenceye yoğunlaşırken 
(Clark ve Clark, 1991 :  50) , karikatür ilk sayfalarda ve çoğun­
lukla siyasi gündemle, manşetle ilişkili bir içerikle biçimlene­
cektir (Knieper, 2008: 87) . 

Türkiye'de gazeteciliğin geç gelişmesi, düşük okuryazar ora­
nı ya da matbaa teknolojilerinin yetersizliği gibi nedenlerle baş­
langıçta ulusal ölçekli bir basının varlığından söz etmek müm­
kün değildir. Buna rağmen 1908 sonrasında gazetelerin rejimle 
uyum içinde olmasının istendiği, özellikle milli ve dini bayram 
ve ritüellerin uygulanmasında birlikte hareket edildiği, ortak 
eğitim düsturlarına sadakat gösterildiği, bunun en azından bü­
yük şehirlerde yürütüldüğü, memurlar dolayımıyla yaygınlaştı­
rıldığı vakıadır. Siyasal iktidarların karikatürün gücüne ilişkin 
düşünceleri hakkında kesin verilere sahip değiliz ancak 1908 
sonrasında yabancı gazete bürolarına gönderilen görevliler, ka­
vuklu Osmanlı tiplemesinin çizilmemesi istemiş, bu çizgilerin 
modern Türkiye'yi yansıtmadığını anlatmışlardır. Karikatür­
lerdeki Türk imajının batı kamuoyunu etkilediği düşünüldü­
ğü için böylesi bir ricada bulunulmuştur (Uluengin, 1989) . Bir 
başka örnek Cumhuriyet'in ilk yıllarında 1908 sonrasının ünlü 
çizeri Cem'den karikatür çizmemesinin istenmesiyle ilgilidir. 
Bu rivayete göre Cem, muhalefet edeceği düşünülerek engel­
lenmiş, bir tür sus payı verilerek kendisine dolgun maaşlı bir 
memurluk görevi tahsis edilmiştir (Balcıoğlu, 1987) . Bu iddiayı 
şüpheyle karşıtasak bile Cem, Serbest Fırka dönemi hariç ölü­
müne dek basında karikatür çizmemiştir. Yukandaki örnekler­
den tahmin edilebileceği gibi karikatürün dikkat çekici olduğu, 
inandırdığı ve geniş kesimleri etkilediği düşünülmektedir. Ka­
rikatürün ulus devletin inşasında kanonik bir araç olduğuna, 
yaygınlık kazandırdığı olumlu ve olumsuz tiplerneleriyle bi­
çimlendirilmeye çalışılan resmi büyük anlatıya katkı sağladığı­
na inamlmaktadır. En azından bir silah-mühimmat olarak gö­
rülmekte, başkalarına bırakılmak istenmemektedir. 

Brummett, Il .  Meşrutiyet basınında siyasi hicvi karikatür­
ler bağlamında ele aldığı çalışmasında, yeni rejimin saltana-
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tın olumsuz bakiyesinden kurtulmak arzusunun tezahürleri­
ni karikatürlerde arar. Monarşiye dayalı yönetim; güçten düş­
müş, emperyalistlerin hedefi haline gelmiş bir idareci ve dev­
let; yozlaşmış siyasetçiler; yobazlık ve hurafeler temel eleşti­
ri konusudurlar bu karikatürlerde. Son padişah II.  Abdülha­
mid karikatürlerde genellikle bir soytanya, bir kargaya, bir ca­
navara, bir zalime, zavallı bir ihtiyara, modası geçmiş bir kuru­
ma, bir gölgeye dönüşebilmektedir. Ancak kadın imgesi, kimi 
zaman magdur, kimi zaman da femme fatale olarak Il. Meşru­
tiyet dönemi basımnda siyasi hicvin temel malzemelerinden­
diL lmparatorluk tehditkar erkek emperyalistlerle çevrili iken, 
alegorik vatan imgeleri toprak ya da mülk olarak gösterilen ka­
dınlardır. Vatamn onurunun, özellikle namusunun ete kemige 
bürünmüş biçimiyse analar ve sevgililerdir (Brummett, 2003 : 
381-382) . "Terakki" adına "taklit" , dönem basımnda titizlikle 
üzerinde durulan, eleştiri oklanmn en fazla yöneltildigi egilim­
dir. Bu egilim hicvedilirken başvurulan araç modadır. Modayı 
tatbik ederek alafrangalaşan, yozlaşan, kimliğini yitiren,  batı­
ya (emperyalist erkeğe) teslim olan kadın ise karikatürlerde en 
fazla rastlanan tiplemedir.7 

Brummett'e göre, II . Meşrutiyet döneminde güvensizlik ya­
ratan temel unsurlardan biri kadının sokakta olmasıdır. Kadın 
sokaktaki musibettir (Brummett, 2003 : 436) . Denetleneme­
yen, namahrem olanın görüş alanına giren, batıyı taklit etmeye, 
alafrangalaşmaya erkekten daha fazla teşne olan kadın, Cvata­
mn asıl koruyucusu olan) erkegin rahatını kaçırmaktadır. Ay­
nı rahatsızlık zaman içinde Cumhuriyet'in kurucu babalannda 
da ortaya çıkacak, açılan peçenin altından ulusun anneleri ol­
makla yetinenterin yanı sıra, batıya özlem duyan, alafrangalaş­
mak isteyen, milli değerlerin taşıyıcısı olmaya meraklı olmayan 
kadıniann da çıkması hoşnutsuzluk yaratacaktır. Alafrangalaş­
mak, modayı takip etmek mali açıdan güçlü olmayı gerektirdi­
ğinden, çalışan kadın sayısının denetim dışı artmasından her 

7 Bu tema edebiyatta da sıklıkla karşımıza çıkar. Peyarni Safa'nın Sözde Kızlar'ı 
( 1928) ; Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Sodom ve Gomore'si ( 1928) Reşat 
Nuri Güntekin'in Yaprak D(lhümü (1930); ilk akla gelen örneklerdir. 
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dönemde endişe edilecektir. Çalışan her kadın, hem işsiz erkek 
nüfusu biraz daha arttırmakta hem de ekonomik özgürlüge sa­
hip olarak erkegin denetiminden çıkma potansiyeli taşımakta­
dır. Bu yüzden, liberal iddialarına ragmen muhafazakar bir par­
ti olan DP'nin birçok parti kongresinde, kadın istihdamına sı­
nırlama getirilmesi konusunda öneriler ve hatta ısrarlar söz ko­
nusu olmuştur (Bkz. Tatlı, 2008) . 

Ulus'un erkekleri, karikatürlerin "kadınları" 

Ulus devleti inşa etme süreçleri, erkekleri vatansever askerler, 
kadınlan da dogurgan analar ve sadık eşler haline dönüştürür 
(Sancar, 2004: 7) . Erkek kardeşler birligince kurulan modem 
ulus devlette kadınlar erkeklerin izin verdiği zamanlarda, yer­
lerde, ölçülerde ve rollerde varolabilirler. Bu, sadece kamusal 
alan için degil, aynı zamanda özel alan için de geçerlidir. Mo­
dem kadının kendi hükümranlık alanı olduguna inandmimaya 
çalışıldıgı evinin içindeki rolleri de ulusun babalannca belirle­
nir. İyi annelik kıstaslan; ideal eş olmanın kuralları; ev düzeni 
ve tutumluluk gibi konularda da kadın, bilinçlendirilip yönlen­
dirilmesi gereken, aksi halde "yoldan çıkıp" alafrangalaşacak, 
tangolaşacah,8 yozlaşacak bir mütemmim cüz'dür. Yuval-Da­
vis'e göre, milli projeler baglamında kadınlar, genellikle, toplu­
luk içinde muğlak bir konuma sahiptirler. Bir yandan, toplulu­
gun birligini, şerefini, savaşa gitmek gibi milli ve etnik projele­
rin varoluş nedenlerini simgelerler. Konuyla ilgili ilk kuramsal 
yaklaşımların milletleri aile ve akrabalık ilişkilerinin dogal bi­
rer uzantısı gibi görme özelligi vardır. Böyle olunca, erkeklerin, 
Enloe'nin deyimiyle "kadın ve çocukları" korudukları dogal 
bir işbölümü vardır toplumda. Diğer yandan, beden siyasetinin 

8 Tango tabiri, Cumhuriyet'in ilk yıllannda yaygın kullanım alanı bulmuş, ba­
tı özentisi, kılık-kıyafeti, eglence anlayışı ve karşı cinsle ilişkileri bakımından 
yozlaşmaya meyyal, hedonist, kendine dönük oldugu düşünülen kadınları ta­
nımlayan bir tabirdir. Yirmili ve otuzlu yıllarda balolann, dansiı-çaylı part ile­
rin yaygınlaşması, tango, fokstrot, rumba gibi dansiann ragbet görmesi, bunla­
rı ögreten kurslar açılması, gelenekçi kesimi rahatsız etmiş, tango adlandırma­
sı bu akımdan ilham almıştır. 
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kolektif "biz"inden dıştanırlar ve özneden ziyade nesne konu­
munu muhafaza ederler. Kadınlık kurgusu bu açıdan "ötekilik" 
özelliğine sahiptir (Luval-Davis, 2003: 42-97) . 

Kadın olma hali, eril düzende, başlı başına bir eksiklik, zayıf­
lık ve aşağı olma halidir. Doğurgan ana, sadık eş ve vatamn na­
musu dahi olsa kadın, erkek iktidan karşısında ikincil konum­
dadır. Kadın fettan, yozlaşmış ve baştan çıkancı olmasa da er­
kek iktidarını tehdit eder. Erkek, karşıtı olarak tanımladığı ka­
dına, aslında olmadığı, olmak istemediği bir şeye dönüşme ih­
timalinin tehdidi altında yaşar. Erkekliğin doğuştan gelen bir 
kimlik olmadığı, sonradan edinildiği üzerine kurulu yaklaşım­
lar, erkeği iktidar kazanma sürecinde tehdit eden üç unsurdan 
söz ederler: eşcinseller, kadınlar, hemcinsleri (akt. Polat, 2008: 
154) . Erkekler dışındakiler muktedir olmadıklan için değersiz­
dirler. Dolayısıyla, ilk iki kategoriden birine dahil edilmeye ça­
lışılan, onlarla kıyaslanan erkek hem iktidarını, hem de itiban­
m yitirir. Bir erkeğe atfedilen kadınsı ya da kadına özgü oldu­
ğuna inanılan niteliklerin toplumsal kabul ve değer gören ni­
telikler olmalan da bir şeyi değiştirmez. Anaçlık, güzellik, fe­
dakarlık, sadakat, kibarlık ve benzeri "kadınsı özellikler" er­
kek iktidarını sekteye uğratır, hatta yok eder. İktidar kazanma 
sürecinde erkeği bekleyen asıl büyük tehlike ise iktidarını ka­
zanmış hemcinsleridir. Onların kıstaslanna uymayanlar, erkek 
kardeşler birliğinden dışlamrlar. Bu bir erkek için öyle travma­
tik durumdur ki, eşcinsellere veya kadınlara özgü olarak nite­
lenen özelliklerden birine ya da birkaçma sahipmiş gibi, hatta 
daha da ileri gidilerek eşcinsel veya kadınmış gibi gösterilen, 
çağrılan erkek itibarını ve iktidarını kaybedecek, erkeklerce in­
şa edilen ve topluma hakim olan söylemsel topluluktan dışla­
nacak, onulmaz bir yara alacaktır. 

Toplumsal hayatın her alanında olduğu gibi, politik mizah­
ta da kadına dönüştürerek sunmak veya kadınsı özelliklerle be­
timlemek bir erkeği tahkir etmek için başvurutabilecek en etki­
li yollardan birisidir. Bir siyasetçiyi kadın kılığında resmetme­
nin yanı sıra, ona kadınsı nitelikler atfetmek de siyasi hiciv ya­
pılırken sıkça başvurulan bir yöntemdir. Politik mizaha konu 
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edilen erkeğin bütünüyle kadına dönüştürülmesi söz konusu 
olabileceği gibi, ona duruşu, bakışı, saç biçimi, kıyafet i ,  vücut 
hatları, konuşma tarzı aracılığıyla kadınsılık atfetmek de müm­
kündür. Doğaları gereği , politik mizah araçlarından karikatür 
ve bant karikatür bu görsel "deformasyonu" yaratmanın en et­
kili olanlarıdır. 

Kurucu babaları karikatürize et(edeme)mek 

1950 öncesinde lnönü ve cumhurbaşkanı olduktan sonra Ata­
türk'ün karikatürleri yapılmamış, sadece önemli günlerde, 
milli bayram ve kutlamalar­
da foto-realistik bir çizgiy­
le, resimsi bir yorumla su­
nulmuşlardır. Kurucu ba­
balardan olan Celal Bayar 
da cumhurbaşkanı olduğu 
ellilerde bu alışkanlığın et­
kisiyle karikatürize edilme­
miştir. Yirmili yıllarda Mus­
tafa Kemal'in [Atatürk) ko­
nu edildiği üç ayrı karika­
tür, tartışacağımız erkeklik 
hallerine örnek olarak gös­
terilebilir. llki, milli müca­
deleyi destekleyen Güler­
yüz'de yayınlanır. "Gazi Pa­
şa ve Mahbubeleri [ Sevgi­
lileri ) " başlığı altında su­
nulan karikatürde Mustafa 
Kemal, dev görünümünde, 
ayakta resmedilmiştir. Mağ­
rur bir ifadeyle ufka bak­
maktadır. Üzerinde , ayak 
dibinde ya da üstüne çık­
maya çalışan "küçük" ka- Güleryüz, 1 Aralık 1 92 1 .  
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Aydede, 3 7  Ağustos 1 922. 

dınlar görü lmektedir .  
Manzara Swift'in "Güli­
ver Cüceler ülkesinde" 
hicvini anı m sa lmakta­
dır. Resmedilen kadınla­
rın üzerine temsil ettik­
leri ülkelerin adları ya­
zılmıştır :  Yunanistan , 
Iran, Arnavutluk, Rusya, 
Azerbaycan ve Ermenis­
tan. Hepsi içinde bulun­
dukları koşullardan kur­
tulabilmek için Mustafa 
Kemal'den yardım bek­
lemektedir ( Güleryü z ,  
1 . 1 2 . 1 92 1 ;  Ş e n ,  2003 : 
84) . Bir başkası Mustafa 
Kemal'e muhalefet eden 

Aydede'de yayınlanmıştır. Karikatürist Rıfkı, uzun müddet An­
kara'ya ve Gazi Paşa'ya karşı çıkan Peyam-ı Sabah'ın başyazarı 
Ali Kemal'in pragmatist tutumunu eleştirmektedir. Ali Kemal'i, 
Anadolu hareketinin muzaffer olması halinde Mustafa Kemal'e 
serenal yapacak, aşk sözleri söyleyecek bir aşık gibi karikatü­
rize eder. "Zafer temin edilince Peyam-ı Sabah'ın alacağı tavır" 
altyazılı karikatürde Ali Kemal diz çökmüş, Nedim'in bir dize­
sini okumaktadır: "Mest-i nazım kim büyüttü böyle biperva se­
ni" (Aydede, 3 1 .8 . 1922; Şen, 2003: 128) . Çarpıcı olan Mustafa 
Kemal'in, Ali Kemal tarafından biperva (pervasız) bulunan du­
ruş ve jestleriyle kadınsı çizilmesidir.9 

Cumhuriyet ertesinde Papağan mizalı gazetesinde çıkan bir 
başka karikatür (Papağan, 13 .7 . 1927; Şen, 2003 : 267) , Güler-

9 Bu karikatür sonraki yıllarda pek hatırlanmamış ya da farklı yorumlanmtŞtır. 
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yüz'ün yorumunu izlemektedir. Yine heyket gibi durarak uf­
ka bakan biridir Mustafa Kemal [Atatürk] . Sağ ve sol yanın­
da, ayaklannın dibinde, ona hayranlıkla bakan biri esmer di­
ğeri sanşın iki genç kadın görülmektedir. Kankatürün altında 
"Sen benimsin" yazılıdır. Kadınlardan esmer olanı Ankara'yı, sa­
nşın olanı lstanbul'u temsil etmektedir; aşkla, kıskançlıkla, ça­
resizce onu izlemektedirler. Ankara, Anadolu kadınlığını, saflı­
ğı, fedakarlığı, doğallığı, kanaatkarlığı, namusu temsil eder bi­
çimde çarıklı, fistanlı, esmer bir genç kadındır. İstanbul ise to­
puklu ayakkabılı, alafranga kıyafetli, Batılı kadındır. Ama ne­
ticede, her ikisi de eril gücü temsil eden Atatürk'ün himayesi­
ne ve teveccühüne muhtaçtırlar. Atatürk onlara bakmamakta­
dır, sert bir yüz ifadesiyle ilerideki hedefine odaklanmıştır gibi­
dir. tki eli , iki kadının başlan üzerindedir. "Sen benimsin" sö­
zünün ima ettiği sahiplenme, sahip olunan üzerinde egemen­
lik kurmaya değil, onun teveccühüne tek başına mazhar olma 
hırsına gönderme yapmaktadır. Vatan topraklan iki ayrı kadın­
lık tarafından temsil edilmekte, Cumhuriyet'in kurucu babası­
nın bunlardan birini tercih etmesi, ulus devleti onun temsil et­
tiği değerler üzerine inşa etmesi beklenmektedir. Ancak dira­
yetli kurucu baba, her iki kadınlık haline, yani vatan toprağı­
nın her köşesine eşit mesafede ve şefkatle yaklaştığını, himmet 
edeceğini ellerini her ikisinin de başına koyarak göstermekte­
dir. Her üç örnekte de Atatürk harniyet eden kişidir. Heykelsi 
duruşu ve karşısındakine jest ve mimikleriyle karşılık vermi­
yor oluşu, ona atfedilen kutsiyete, taviz vermez tavra gönder­
me yapmaktadır. Sıradan insandan farklı kılmaktadır onu. An­
cak ikinci örnekte, eril iktidarın temsilcisi olarak resmedilme­
miştir. Bu kez, Ali Kenıal'i tahkir etmek için kadınsı tasvir edil­
miş, dolayısıyla Ali Kemal, kendisine eğilim göstermeyen, üste­
lik de hemcinsi olan bir maşuka yalvaran bir erkek olarak, sa­
hip olduğu eril iktidan sekteye uğratmıştır. "Aptal aşık" ve kı­
lıbık erkektir. Erkeklik iktidan kazanma sürecinde hemcinsle­
rinin onaylamayacağı bir zaaf sergilemektedir. 

1941 yılına ait başka bir Akbaba kapak karikatürü, ulusun 
sahibi olan erkeğin, kadınlığı temsil eden toprak üzerindeki 
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hakimiyetini sergilemektedir. Karikatürde, eteği Türkiye ha­
ritası şeklinde yayılan yaşlı bir kadın, eteğinin üzerinde ayak­
ta duran, gömleğinde ay-yıldız bulunan bir delikanlının omzu­
na elini koymuştur. Ona şöyle demektedir: "Anavatan: Maşal­
lah büyüdün, aslan gibi delikanlı oldun. Yakın akraba kızları 
seni rüyalarında görrneğe başlamışlardır artık" . Yaşlı kadın, de­
likanlının annesi olduğunu düşündürmektedir. Zafer kazanıla­
lı çok olmuştur. Anavatanın namusu kurtarılmıştır. Anavatan 
topraklarında yetişen genç erkek, artık başka topraklar keşfet­
rneyi ve hatta onlara sahip olmayı arzu edebilir. Tıpkı ergenliğe 
ulaşan genç erkeğin aile evinden kopup, hayata atılması gibi­
dir. Bu örnek, yukarıda sözünü ettiğimiz "Gazi Paşa ve Mahbu­
beleri" başlıklı karikatürle benzer mesajı taşımaktadır. Cesur, 
güçlü ve kararlı bir kurtarıcı figürü olarak erkek, anavatanını 
koruma altına alır ve şimdi sırada korunınayı ve sahiplenilme­
yi bekleyen diğer dişil figürler vardır. Kadınların temsil ettikle­
ri ulus toprakları, kendi ırklarından bir kurtarıcı baba çıkma­
yınca, başka bir kurtarıcı babanın himmetine sığınmaktadırlar. 
Başka bir ülkenin kaderini yönlendirmek o ülkenin erkekleri­
ni iktidarsız kılmaktır. Bu da, kurtarıcı babaya veya bu örnek­
te delikanlıya gurur ve haz verir, rekabet hissini kamçılar. Ana­
vatanın namusu ve şerefini kurtaran erkek kardeşler birliğinin 
iktidarı, namus ve şerefi tehdit altındaki komşu ve soydaş top­
raklara nüfuz etmelidir artık. 

Cumhuriyet'in kadınları ve diğer kadınlar 

Türkiye modernleşmesinin cinsiyet rejiminde kadının yerini ve 
ideal kadınlık durumunu özetleyen iki karikatür konumuz açı­
sından anılmaya değerdir. Akbaba henüz CHP yandaşı iken ka­
pağında yer alan 1939 tarihli karikatürde, iki kadın duvara ası­
lı bir fotoğrafa bakmaktadırlar. Kadınlardan daha yaşlı görüne­
ni giyimi, saç biçimi ve makyajıyla batı taklitçisi, tango kadın 
olarak resmedilmiştir. Genç görüneni ise öğrenci üniforma­
sıyla ve saçını okul beresinin altına hapsetmiş olarak çizilmiş­
tir. Siyah ceketi ve cinsiyetini ele vermeyen, makyajsız yüzüy-
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le adeta hermafrodit görü­
nümüne büründürülmüş­
tür. Baktıkları fotoğrafta­
ki genç kadın yine alaf­
ranga bir görünüm arzet­
mektedir. San dalgalı saç­
lı, makyajlı, şık ve yüz ifa­
desi itibanyla şuh ve per­
vasızdır. Karikatürün alt 
yazısı şöyledir: "Misafir 
Bayan: Tanıyamadım, bir 
sinema yıldızı mı? " ,  Ta­
lebe kız: "Yok canım. Ha­
san Ali Yücel Maarif Ve­
kili olmadan evvelki res-
mim" . Kurucu babalardan Akbaba, 3 7  Ekim 7 936. 

biri olarak · niteleyebilece-
ğimiz Hasan Ali Yücel, köy enstitülerinin de fikir babalanndan­
dır. Genç öğrenci, üzerindeki köy enstitüsü formasıyla, bir ba­
ba marifetiyle batı özentisi yaşam tarzından, yozluktan kurtarı­
lıp, kendini halkın bilinçlenmesine adamış, dişiliğini gizleyen/ 
bastıran bir nefere dönüştürülmekten hoşnuttur. Gerek fiziksel 
görünümü, gerekse kurucu babaların rehberliğine rıza göster­
mesi bakımından dönemin kadın idealinin tezahürüdür. lde­
al kadının kurucu ötekisi olarak alafranga ve batı taklitçisi ka­
dın ise hem duvardaki fotoğraf, hem de öğrenci kızın yanındaki 
tango kadında vücut bulmaktadır (Akbaba, 16.3 . 1939) .  

Tango kadın ile aynı yozluğu temsil eden bobstil10 erkeği bir 
araya getiren bir başka karikatür 1945'te yine Akbaba'da yer 
alır. Mini etekli, dar bluzlu , topuklu ayakkabılı, gösterişli ve 
güzel bir kadın, samimi bir şekilde sahilde dolaştığı kaşkollu, 
pipolu ve dönemin modasına uygun giyimli erkeğin, "Sen han-

lO Otuzlann ikinci yansımlan itibaren ülkeye giren Swing müziginin gençler ara­
sında yürüme, dans etme, konuşma biçimlerindeki etkilerinden yola çıkarak 
uydurulmuş, aşagılayıcı nitelikte bir deyimdir. Bobstil hakkında bkz. Cantek, 
2008: 99-1 15.  

1 39 



gi partiye taraftarsın beybi?"  sorusuna, "Kokteyl partiye" ceva­
bını vermektedir. Çok partili hayata geçiş denemelerinin başla­
dığı dönemde, tango kadınlar/bobstil erkekler siyasetten, ülke 
gündeminden bihaber olduklan için alaya alınmaktadırlar. Er­
kek, bizatihi erkek olduğu için, batı taklidi bir jargon kullan­
sa da yanındaki kadın kadar cahil olarak sunulmaz. Ancak, bo­
bstil olduğu için, yanında baştan çıkancı bir kadını rahatlıkla 
dolaştırdığı için erkekliği yara almış, mizalı malzemesine dö­
nüşmüştür (Akbaba, sayı 65, 1945) .  Her iki karikatür, kadınla­
ra kendilerinden beklenen ve beklenmeyen şeyleri özetlemek­
tedir. Modernleşme projesinin ideal kadını, projenin sahipleri­
nin kendisine biçtikleri rolü oynamakla yetinmelidir. 

Tek parti döneminin vatandaş tanımlamasında kadının işgal 
ettiği yeri sergileyen başka bir karikatür, Akbaba'da, 1936'da 
yayınlanmıştır. Necmi Rıza'nın karikatüründe, "imtiyazsız, sı­
nıfsız, bölönmez bir kütleyiz" altyazısı eşliğinde, sert ve karar­
lı adımlarla ileriye doğru yürüyen kitleden bir kesit verilmek­
tedir. Kalabalığın ön saflarında, beş figür dikkati çekmektedir! 
Okura en yakın planda bir asker, ardından bir işçi, bir köylü, 
bir çiftlik sahibi ve izci olduğunu düşündüren bir kadın yer al­
maktadır. Dört erkek meslek sahibi olarak resmedilmişlerken, 
kadın bir meslek değil, günümüzde bir hobi, bir rekreasyon fa­
aliyeti veya bir spor dalı olarak nitelendirilebilecek izeilikle ta­
nımlanmaktadır. Erkeksi kıyafeti ,  başında şapkası ve taşıdığı 
flama ile uzun saçları dışında cinsiyeti hakkında fikir verebi­
lecek bir işaret bulunmamaktadır. Erken Cumhuriyet dönemi­
nin cinsiyete dayalı işbölümünde kadının yerinin neresi oldu­
ğunu gösteren iyi bir örnektir bu kapak (Akbaba, 3 1 . 10 . 1936) . 
Öte yandan, izeilik kurumunun erken Cumhuriyet dönemin­
de sahip olduğu önem ve kadınların izeilik faaliyetlerine yön­
lendirilmeleri kalabalıktaki tek kadının izci rolünde karşımı­
za çıkmasını anlamlı kılmaktadır. lzciliğin, Alman ve İtalyan 
faşist idarelerinden devşirilerek tatbik edilen, vatan savunma­
sı ve sağlıklı nesiller yaratmak amaçlı bir faaliyet olduğu hatır­
landığında,  bedensel dayanıklılık, doğayla baş etme, askeri di­
sipline uyum gösterme, bedeni ve ruhu sağlıklı hale getirme ve 
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bu hali bir ömür boyu koruma yönünde sağladığı avantaj ların, 
ard arda gelen savaşlar ve yoksullukla bedensel ve ruhsal olarak 
çökmüş bir halkın yeniden canlanması, vatan savunmasına ha­
zır olması için ideal bir araç olduğu düşünülmektedir. Izeiliğin 
ve bazı spor dallarının (atletizm, yüzme gibi) kadınları ruben 
ve bedenen sağlıklı, aktif hale getireceği ve bunun sağlıklı yeni 
nesiller yetiştirme görevi yüklenen kadınların başarılı olmaları 
için hayati önem taşıdıgı dönemin kurucu seçkinlerince çeşit­
li vesilelerle dile getirilmektedir. Bu öjenist politikalar dogrul­
tusunda, sporcu kadınların daha çok çocuk dogurmaları teşvik 
edilmiştir (Bkz. Yarar, Cantek ve Holzer, 2008) . 

Türkiye modernleşmesinin ideal kadını, anne, öğretmen, iz­
ci, hemşire, sporcu v.b.'dir. Akbaba'nın kapaklanndan birinde, 
sırtında mermi taşıyan köylü kadın heykelinin önünde elinde 
bayrakla duran genç kadın, heykele: "Ben de senin kızınım" de­
mektedir (Akbaba, 8 .5 . 1941) .  Kompozisyonda yer alan her iki 
figürün masumiyeti, fazileti ve işlenen konunun vatanperverlik 
hislerine hitap ediyor oluşu bu kapakta mizahi öğelere ve alaycı 
bir yaklaşıma yer verilmesini engellemiştir. Söz konusu kapak, 
Cumhuriyet'in cinsiyet rejiminin otuzlarda vardığı noktaya işa­
ret etmektedir. Artık "Cumhuriyet kadını" Anadalulu bir köylü 
kadın ile temsil edilmemektedir. 1 1  Köylü kadın, fedakarlık, fe­
ragat, sadakat timsali olarak Kurtuluş Savaşı'nın kazamlmasın­
da, "cephe gerisinde" önemli rol oynamış ama misyonunu ta­
mamlamıştır. Otuzlarda, Cumhuriyet rejimi kurumlarıyla yer­
leşmeye başladıktan sonra, onu temsil edecek ideal kadın, şe­
hirli, eğitimli, dinin ve geleneğin zincirlerinden büyük ölçüde 
kurtulmuş, meslek sahibi kadındır. 1 2 Nitekim köylü kadın hey-

ll Sovyet rejimi ile Cumhuriyet arasında koşuıluk kuran, kimi kolektif uygu­
lamalan aynı payda içerisinde degeriendiren yaklaşımlar mevcuttur. Bu tar­
tışmaya girmemekle birlikte Lenin ve Stalin dönemindeki Sovyet propagan­
da posterlerindeki köylü kadın imgesinin bizdeki gibi popülerligini yitirme­
digi, ömegin şehirli bir kadın imgesine ikame edilmedigi belirtilebilir. Diger 
yandan söz konusu köylü kadın imgesi bizdekinden farklılıklar da göstermek­
tedir. Köylü kadın, kolbozlarda (kolektif çiftlik) ya da fabrikalarda erkeklerle 
birlikte çalışan yoldaş işçidir. Bkz. Bonnell, 1997: 100-135. 

12 Ogretmenlik olumlanan ve teşvik edilen bir kadın meslegi olarak gözükmek­
tedir. Zeyniler köyüne giderek ögretmenlik yapan Çalıkuşu romanının kahra-
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Akbaba, 24 Kas1m 1 930. 

kelinin önünde durarak, onun kızı olduğunu iddia eden, ba­
şı açık, modern giyimli ve mağrur duruşlu bir genç kızdır. An­
cak köylü kadınla arasındaki varsayımsal kan bağına gönderme 
yapması, yeni kadının vatanperver, çalışkan ve fedakar köylü 
kadının içinden çıktığı, onun fazlalıklanm atarak, eksiklikleri­
ni tamamlayarak vücut bulduğu izlenimini vermeye yöneliktir. 
Fazlalıklar başı kapatan örtü, vücudu biçimsizleştiren ve giz­
leyen köylü kılığı, toprakla uğraşmamn bedene ve ruha verdi­
ği zarardır. Eksiklikler ise eğitimsizlik, görgü eksikliği, modern 
hayatın gerekliliklerinden bihaber olmak, ulus inşasına katkı­
da bulunacak, kadınlara özgü sayılan görevleri (öğretmenlik, 
hemşirelik, büro işleri gibi) yapabilecek bilgi ve beceridir. Mo­
dem genç kızın bayrakla yan yana resmedilmesi, onun kendisi­
ni ulusuna adadığının da göstergesidir, tıpkı köylü kadın gibi. 
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manı Feride meslegin popüler simgesi olarak gösıerilebilir. Erken Cumhuriyeı 
döneminde çocuk olan kadıniann Çalıkuşu'nun FeTide'si ve ilkokul ögreımen­
lerini rol modeli olarak benimseyip, ogreımenlige heveslenmeleri birçok kişi­
sel hikayede karşımıza çıkınışıır (Bkz. Canıek, 2003). 



41 Buçuk'un 13 13 Aralık 1952 tarihli bir karikatüründe De­
mokrasi, istenmeyen bir çocuk doguran üzgün bir kadın kılı­
gında resmedilmiştir. Kadın ve yeni dogan bebek hastane ya­
tagındadırlar. Baba Menderes ise yatagın yanındaki sandalyeye 
ilişmiş, bebek ve anneye arkasını dönmüş, elini yanagına daya­
mış, kara kara düşünmektedir. Bebek siyah renktedir ve kun­
dağında irtica yazmaktadır. 14 Korkunç görünümlü ve hareket­
lidir. Burada erkek, bebek bile olsa hırçın, ürkütücü ve caydırı­
cı güce sahip bir varlıktır, kendisine şefkat ve müsamaha gös­
teren annesinin sonunu hazırlamaktadır. Erkek bebek, yetişkin 
bir kadından daha fazla iktidar sahibidir. Anne ellerini yüzüne 
kapatmış sessizce ağlamaktadır. Bu karikatürde kadın öjenist 
beden politikalan dogrultusunda, temel görevi, modem, mede­
ni ve batılı bir nesil dogurup yetiştirmek olan bir nefer olarak 
yer alır. Görevini layıkıyla ifa edemeyen kadın, derin bir üzün­
tüye garkolmakta, ondan beklerligini alamayan baba ise küs­
kün ve yıkılmış bir halde kansına sırt çevirmektedir. Ona ge­
tirdigi dogum hediyesini vermekten vazgeçtigi görülmektedir. 
Kendisinden bekleneni vererneyen kadın ödülü de hak etmez. 
Köken ve sınıfsal açıdan "uygun" olanlan daha çok çocuk sahi­
bi olmaya, digerlerini ise olmamaya teşvik ederek, "milli stok-

13 41 Buçuk, dönemin kısa ömürlü muhalif mizahi dergilerinden biridir. llhan­
Turhan Selçuk kardeşlerin yönetiminde 15 sayı kadar çıkmış bir yayındır. Be­
dii Faik'in anılanna göre 41 Buçuk'a sermaye koyan matbaacıya siyasi iktidar 
tarafından baskı yapılmış, yayıncı maddi destegini çektigi için dergi kapanmak 
zorunda kalınışıır (Faik, 2001 :  197-198). 

14 Siyasi karikatür gelenegimizde benzer nitelikte "esprilere" daha önce de baş­
vurulmuştur. Serbest Fırka döneminde partinin lideri olan Fethi Bey [Okyar] 
kadın kılıgında çizilmiş, mürteciligi temsil eden çocugunu -partisini- bir ca­
mi avlusuna bırakmaktadır (Akbaba, 24. 1 1 . 1930) . Parti o tarihte kapaıılmış ol­
masına ragmen bu türden eleştiriler sürdürülmektedir. Aralık ayının sonunda 
gerçekleşen Menemen Olayı partiyle özdeşleştirilmeye çalışılınışıır (Tunçay, 
1992: 295; Nadi, 1999) . Yann gazetesi sahibi Arif Oruç'un parti kurma leşeb­
büsleri de aynı hiciv baglarnda resmedilmiştir. Lohusa yatagında resmedilen 
Arif Oruç, çirkin bir ebenin Yann gazetesine sararak verdigi bilkat garibesi be­
begine bakmaktadır: "Şimdi bunu evlatlıga kabul edecek bir fedakAr baba bu­
labilsek" (Akbaba, 2.7. 193 1) .  Serbest Fırka kapandıktan sonra Arif Oruç, U­
yık Cumhuriyetçi Işçi ve Çiftçi Fırkası adlı sonuçsuz kalan bir parti girişimin­
de bulunmuştur. Parti programının 6 Haziran tarihinde Yann'da yayınlanma­
sıyla birlikte basında gelişen tartışmalar içerisinde söz konusu karikatür üretil­
miştir. Bu konuda ayrıca, bkz. Güz, 1993: 30-38. 
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lann kalitesi"ni arttırınayı amaçlayan öjenist söylem (Yuval­
Davis, 2003: 55) , saf, sağlıklı, güçlü bir nesil yaratma yönünde­
ki, otuzlann yükselen ırkçı ideolojilerinden etkilenilerek Tür­
kiye modernleşmesinin cinsiyet rejiminin yapıtaştanndan biri 
haline getirilmiştir. 

Birbirinin kurucu ötekisi olan tango ile iffetli kadın katego­
rilerinin dışında yer alan ve tango kadından daha tehlikeli, da­
ha tekinsiz bulunan bir başka kadın kategorisini gazeteci-yazar 
Sabiha Sertel temsil etmektedir. Benzerine rastlanması zor bir 
kadın figürüdür. Cesur, entelektüel, kendisini inandığı dava­
ya adamış, erkeklerin hakim olduğu bir düşünsel ortamda ak­
tör olabilmiş bir kadındır. Sadece kamusal alanda görünür olan 
yüzüyle değil, özel hayatındaki ayrıksı duruşuyla, eşitlikçi ai­
le ilişkileri ve karizmatik kişiliğiyle de düşünce dünyasının eril 
söylemine meydan okumuştur. Bu sebeple, sadece kendisi de­
ğil, ona boyun eğdiği, onun üzerinde hakimiyet kuramaclığına 
inanılan eşi Zekeriya Sertel de eleştiri ve alay konusu olmuştur. 
Akbaba'dan seçtiğimiz örneklerden ilkinde çeşitli gazeteciler 
kalemlerini bileylemektedirler. Bileylenen kalemler, saldırgan 
bir üslubu ve gazeteler arası polemiği temsil etmektedir. Sabi­
ha Sertel arkası dönük olarak kapağın merkezindedir (Akba­
ba, 1945, sayı: 66) . tkinci kapakta Sabiha ve Zekeriya Sertel, kı­
zıl bir ata binmişlerdir. Kansına göre fiziki olarak daha ufak te­
fek çizilen Zekeriya Sertel: "Nereye gidiyoruz Sabiha?" diye sor­
makta Sabiha Sertel ise: "Altımdaki ata sor" , diye cevap vermek­
tedir. Kızıl at ki dişi Sovyetler Birliğini temsil etmektedir. Ser­
tellerin kendi fikirleri yoktur, at nereye götürürse oraya -çare­
sizce ve telaşla- gideceklerdir (Akbaba, 1945, sayı: 77) . 

Sabiha Sertel, kadın olmasına bir de solcu olması eklenince, 
erkeklerin egemenliğindeki entelektüel camiadan dışlanmış, 
aşağılanmış ve mesnetsiz suçlamalara maruz kalmıştır. "Kızıl 
Dudu" 1 5 diye anılmış, komünist olduğu için, yine erkeklerce ta­
nımlanan namus kavrayışından ve ahlaki nonnlardan azade ol­
duğu, bölücülük yaptığı, vatana ihanet ettiği iddiasıyla sa]dm-

15 Dudu, kadın veya hanım demektir ancak bu deyişle argodaki anlamına (kadın 
cinsel organı) da gönderme yapılmaktadır (Tietze, 2002: 657) . 
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ya uğramıştır. Bunun ya­
nında , kocasının onun 
gölgesinde kaldığı düşü­
nüldüğü için, kendisine 
duyulan hınç katlanarak 
artmıştır. Zekeriya Ser­
tel'in karısıyla kurduğu 
ilişki , ataerkil kültüre , 
geleneksel ve dinsel ah­
lak anlayışına ters düş­
tüğü için, Sabiha Sertel, 
Zekeriya Sertel'in kişi­
liğinde erkek iktidarını 
tehdit eden, "eski köye 
yeni adet getiren" fettan 
kadın olarak tanımlan-
mıştır. lik kapakta oku- Akbaba, sayt 66, 1 945. 

ra arkası dönük ve hafif-
çe öne eğilmiş olarak resmedilmiş, iri kalçalı ve kösnül bir ka­
dın kılığına büründürülmüştür. Oldukça kısa elbisesi ve jarti­
yerli çorapları ile cinsel arzu yaratmaya yönelik bu poz, Sabiha 
Sertel'i şişman, çirkin ve ürkütücü olarak da gösterdiği için, alı­
şıldık görsel haz beklentisini karşılamaz. Kösnül, pervasız , do­
minant, kendisine yaklaşan erkeği yutacak, iktidarını söndü­
recek aktif bir kadındır bu. Erkeğin ilgisi ve arzusunu kışkırt­
maktan çok, kendi arzusunu erkeğe dayatmaktadır. Bu yüzden 
de yadırgatıcı ve ayıplanılasıdır. 

Sabiha Sertel'in yüzünün gösterilmiyor oluşu, bir anlamda 
onu cezalandırmak anlamına gelmektedir. Ona verilen önem 
bu kadardır. O ancak "arsız bedeni" ile vardır. Yüzü ve karak­
teriyle değil. lkin ci kapaktaki kocası ise silik, pasif ve karısının 
gölgesinde kalmış bir adam olarak tasvir edilmiştir. Kocası , ne 
yapacağını karısına danışmaktadır. Bir espri olarak, kırkh yıl­
ların popüler çizgi dizilerinden biri olan Ramiz'in Tombul Tey­
ze'si ile kocası Sıska Dayı'yı andırmakta, kılıbık koca ile aile­
nin reisi olan nemrut karısı karşıtlığı yinelenmektedir. Kadının 
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grotesk şişmanlığı ile koca­
sının olağandışı sıskalığı di­
zinin espri kaynağıdır. Sabi­
ha Sertel, Tombul Teyze gibi 
grotesk bir irilikle tipleştiril­
mesine rağmen sevimli gös­
terilmemektedir. 

Çok partili döneme 
geçiş ve karikatürcülerin 
Menderes' i 

Çok partili rej ime geçişle 
birlikte , muhalefete düşen 

Akbaba, say1 17, 1 945. CHP , DP yanlısı basın için 
politik hicvin esin kaynağı 

olur. Özellikle lnönü, parti lideri ve aktif siyasetin popüler fi­
gürü olarak sık sık hicvedilir. Ara sıra kadın kılığına büründü­
rülse de, belki bu kılığa çok yakışmayan yüzü ve bedeni, bel­
ki de kurucu baba olarak saygı gördüğü dönemlerin hatınna, 
karikatürlerde biraz deforme edilerek de olsa kendisini canlan­
dırmasına izin verilmiştir. Mizah Dergisi'nin 10 Ağustos 195 1 
tarihli kapağında, çok partili döneme geçişin hemen ertesinde, 
seçim yatağına uzanmış iç çamaşırlı genç ve güzel kadın, yata­
ğın yanında bir sandalyede oturan, bastonlu, kaşkollü, çökmüş 
tsrnet İnönü'ye bakarak, "lktidarı gittikten sonra daha şirin gö­
rünmeye başladı" demektedir. Genç kadın vatandaşı temsil et­
mekte ve tek partili dönemin baskılarından ve otoriterliğin­
den bunaldığını dile getirmektedir. lsteği dışında cinsel ilişki­
ye girmek zorunda kaldığı bir muktedirin (lnönü'nün şahsın­
da CHP) iktidarını kaybetmesiyle rahatlamış, hatta onu sem­
patik görmeye bile başlamıştır. CHP çok partili hayatın devam 
etmesi için gerekli ama artık ülke yönetiminden elini çekme­
si zorunlu bir siyasi örgüt olarak sunulmak istenmektedir. Va­
tandaşın pasif ve muktedire boyun eğen tavrını temsil etmek 
için kullanılan yarı çıplak kadın figürü, bahsi geçen kadının, 
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yeni bir muktedirin boyunduruğuna gireceği hissini uyandır­
maktadır. 1 6 

Türkiye'de siyasetçiler, özellikle de başbakanlar arasında, ka­
rikatüristlerin en fazla kadın kılığına soktuklan veya kadınsı 
niteliklerle tasvir (ve tahkir) ettikleri kişi Adnan Menderes'tir. 
Ellili yıllar boyunca ve altınışiann başında, iktidanm yitirmesi 
ile idam edilmesi arasında geçen kısa sürede, Menderes'in yer 
aldığı politik hiciv amaçlı karikatürlerde başbakan sıklıkla ka­
dın kılığında arz-ı endam etmektedir. Tuvaletli, elbiseli, biki­
nili veya tayyörlü olarak çizildiği karikatürlerde, beşuş çehresi, 
baştan çıkancı beden kıvnmlan, edalı ve küstah duruşuyla dik­
kat çekmektedir. Gerçek hayatta ince sesi, zarif bedensel hare-

16 V ah Karalıedi ( 1952-1954) dergisinin 27 Mart 1954 tarihli sayısında, bu kez, 
seçim arifesindeki halk erkek olarak tasvir edilmiş, oy arayan partiler ise bi­
kinili, baştan çıkancı genç kadınlar olarak çizilmiştir. Bu örnekte, bir önceki­
nin aksine karar aşamasında iktidar geçici olarak halkta oldugu için halk er­
kektir. Sahip oldugu oy hakkı, seçim sürecinde partileri onun karşısında edil­
gen ve yaltaklanıcı hale getirmiştir. Fonda bir yatak odası dekoru vardır. Bu 
dekor, halkı temsil eden gencin, seçtigi partiyi temsil eden kadınla yataga gire­
cegi çagnşımını yapmaktadır. 
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ketleri, traşlı yüzü, abartılı şıklığı ve kibarlığıyla var olan Men­
deres, bu özellikleri nedeniyle erkeklerin egemenliğindeki si­
yaset sahnesinde kadına dönüştürülmeye en uygun aktör ola­
rak görülmektedir. 

Siyasete hakim olan hegemonik erkekliğin, siyasetçiteri ka­
dınsı olandan kaçmaya yöneltmelerine dünyadan bir örneğilo­
ane Nagel vermektedir. Nagel, Amerikan emperyalizmi ile er­
kekliğin evliliğinin bir ürünü olduğunu düşündüğü Theoda­
re Roosevelt'in, siyasi karlyerinin ilk yıllannda erkekliğine yö­
nelik acımasız saldırılara maruz kaldığını hatırlatır. Politika­
ya henüz 23 yaşında, New York Eyalet Meclisi üyesi olarak atı­
lan Roosevelt, günlük gazetelerde kadınsılığın tipik bir örne­
ği olarak sunulup hicvedilmiştir. Gazetelerde "cılız, züppe ja­
ne, çürük Lilly ve zarif Mr. Roosevelt'; adlandırmalarıyla anıl­
mıştır. Tiz sesi, dar pantolonları ve süslü kıyafetleri alay konu­
su olmuştur. Hatta ona eşcinsel yazar Oscar Wilde'ın adı kulla­
nılarak hitap edilmiştir. Roosevelt'i derinden yaralayan ve po­
litik kariyerini tehdit eden bu saldınlar onu, at binme, doğayla 
iç içe yaşama gibi etkinliklerle basının karşısına çıkarak, erkek­
liğini cesaret ve bedensel dayanıklılık gösterisi yoluyla kanıtla­
maya yöneltmiştir (2000: 69-70) .  

Kadın veya kadınsı olarak resmedilmenin Menderes'i veya 
partili diğer siyasetçiteri nasıl etkilediğini kesin olarak bilemi­
yoruz. Ancak, Ulus'ta Ellili yıllarda "Karikatürcünün Şakalan" 
köşesinde Menderes'i en fazla kadın kılığına sokan Ratip Tahir 
(Burak) , Menderes'le arasında geçen bir diyalogu aktarmakta­
dır. Buna göre, Ratip Tahir l 952'de cumhurbaşkanlığı köşkün­
deki bir resepsiyanda Ulus'u temsilen bulunmaktadır. Döne­
min meclis başkanı Refik Koraltan, Ratip Tahir'e bazı karika­
türlerinin "yapılamaz şeyler" olduğunu söyleyerek sitem eder. 
O sırada Menderes ikilinin yanına yaklaşır ve Ra tip Tahir ile ta­
nıştırılır. Ratip Tahir, Başbakan'a: "Refik beyefendi bazı karika­
türlerinizden şikayet ediyorlar. Acaba zatı lllinizin de fikrinizi 
öğrenebilir miyim?" diye sorar. Cevabı "geniş bir tebessüm"le 
alır. Başbakan, Ulus'un karikatürlerini zevkle takip etmek­
tedir ve asla bir şikayeti yoktur (Ulus, 29 .6 . 1952) . Ratip Ta-
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hir'in aktardığı bu anek­
dotu doğrulayan başka 
bir kaynağa rastlanma­
mıştır. Menderes karika­
türistin kendisini tasvir 
ediş biçimini gerçekten 
de hoşgörüyle karşılı­
yor olabilir. Ancak, baş­
bakanın yanıtı, kibarhk 
icabı sarfedilmiş sözler­
den ibaret de olabilir. 
Nitekim birkaç yıl son­
ra Ratip Tahir'in , ken­
disinin ve DP'nin mane­
vi şahsiyetini zedeleyen 
karikatürlerden dolayı 
16  ay hapis yatmasını 
sağlayacaktır. DP'lilerin 
politik hicve gösterdik­
leri tepkinin bir başka 

Akbaba, 20 Mayıs 1 952. 

örneği, Vatan Cephesi ve partizan radyo Taş Karikatür ( 1959, 
28 sayı) dergisinde hicvedilince, DP milletvekillerinden Nec­
mettin Önder'in meclis bütçe komisyonunda buna dair öfke­
li bir konuşma yapmasıdır. DP'nin basma yönelik baskısı nede­
niyle ülkede mizalı kalmadığı eleştirisine sinirlenen Önder, Taş 
Karikatür'ün 21 Ocak 1959 tarihli sayısında yer alan bir karika­
türe atfen, 'Türkiye'de mizalı yalnız hükümet reisine ve vekil­
Iere yapılan neşriyat ve mevzusuz adi karikatürler değildir. Mi­
zahı bu manada anlamak memleketteki matbuata bilakis haka­
ret olur" diyerek tepkisini dile getirir (Kayış, 2009: 58) . 

Ellilerde DP taraftarı olan yayınlarda bile -bir biçimde- Men­
deres' e kadın kılığında rastlamak mümkündür. Menderes' i  
kadınsılaştırmak öyle sıradanlaşmıştır ki, bazen onu savun­
mak için dahi aynı silah kullanılmıştır. DP yandaşı olan Akba­
ba'nın 1952 yılındaki kapaklarından birinde "Bizde Muhale­
fet" başlıklı karikatürde, Menderes bir plajda, oldukça erkek-
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si ve sportmen vücudunu sergileyerek magrur bir tavırla ayak­
ta durmaktadır. Üzerinde sporcu mayosu vardır. Poz vermedi­
gi halde, plaja resim sehpasını kurmuş bir karikatürist -muhte­
melen Ratip Tahir kastedilmektedir- Menderes\ bikinili, seksi 
bir kadın olarak çizmiştir. Degişmeyen tek şey magrur yüz ifa­
desidir (Akbaba, 20.5 . 1952) . 

İnönü'nün nadiren kadın kılıgında çizildiği karikatürlerden 
biri, 1953'te Akbaba'da yayınlanır. Dergi bu karikatür aracılı­
gıyla muhalefetin DP'yi irticacılıkla suçlamasına karşılık, asıl 
irtica destekçisinin Millet Partisi'nin 17 irticai faaliyetleri nede­
niyle kapatılmasına karşı duran ve politik kaygılarla Atatürk il­
kelerinden taviz veren CHP oldugunu iddia etmektedir. Kari­
katürde lnönü kadınianne kılıgında çizilmiştir. Letafetten yok­
sun, geçkin ve etli budu bir annedir. Memelerinden biri görün­
mekte ve bu memeyi, "yobaz"lıgı temsil eden uzun sakallı, ba­
kışları tekinsiz, yakasız gömlek giymiş, ancak bebek olarak tas­
vir edilmiş bir erkek emmektedir. Onun asabi bakışianna karşı­
lık lnönü bebege mutluluk ve şefkatle bakmaktadır. Karikatür­
de, ulusun "gürbüz ve yağız evlatları"nı, "yükselen yeni nesli" 
yetiştirmesi beklenen Türk anasının, irticayı "besleyen" çirkin 
ve yozlaşmış anneye dönüşmesi söz konusudur. Ana ideal öl­
çütlerden uzaklaştıgı ve kutsiyet halesi dagıldıgı için, memesi­
nin uluorta sergileurnesi beis yaratmamaktadır. İnönü'nün şah­
sında temsil edilen ulus anası, arzu yaratamayacak kadar çir­
kin ve lakaydidir. Bu karikatürde de kadın, eyleyen değil, eyle­
mi yıkıcı görülse dahi eyleyeni yetiştiren, destekleyen rolünde­
dir (Akbaba, 30.7. 1953) . 

Basın Yasası18 ile ilgili bir karikatürde, Menderes bu kez ha-

17 Millet Partisi, Demokrat Parti'nin CHP'ye karşı yeterli muhalefet etmediği ge­
rekçesiyle 1948'de kurulmuş, laikliğe aykın politikası gerekçe gösterilerek 27 
Ocak 1954'te kapaıılmıştır. Cumhuriyetçi Millet Partisi adıyla iki hafta kadar 
sonra tekrar kurulmuştur. Demokrat partililer, CMP ile CHP arasındaki ya­
kınlaşmayı -geçmişteki husumeti de hatırlatarak- her yolu deneyen bir iktidar 
hırsı olarak göstermiştir. (Bkz. Gündüz, 2007: 30) . 

18 DP'nin basın ile ilişkilerinin 1954 seçimleri öncesinde bozuldugu söylenebi­
lir. Haber, fikir ve düşüncelerin tefsir ve tahlil edilebilmesi ile eleştiri hakkına 
dair TCK'nun 159. maddesi o dönemde yoğun olarak tartışılmıştır. Gerek söz 
konusu madde gerekse 9 .3 .1954'te çıkanlan "Neşir yoluyla veya Radyo ile Iş-
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dım edilen değil edendir. Muhalif basın, doğrudan kendisine 
yönelen saldırının acımasızlığını sergilemek için Menderes'i 
muktedir, kendisini ise hadım edilen konumuna yerleştirme­
ye razı olmuştur. Ratip Tahir Burak'ın 1956'da çıkarmaya baş­
ladığı Siyasi Halk Gazetesi'nin 9 Haziran 1956 tarihli sayısında, 
"Oldu da bitti maşallah" altyazısıyla yayınlanan Burak'a ait ka-

tenecek Bazı Cürümler Hakkında Kanun" DP'ye yönelik muhalefeti artırmış­
tır. Gelişmelerle ilgili iyimser bir hukukçu yorumu için bkz. Dönmezer, 1958: 
146- 1 5 1 .  1956 yılında aynı yasa ve uygulamalar daha da sertleştirilir (Kaba­
calı, 1994: 25 1) .  Meclisteki tartışmalar sırasında kürsüye gelen Adalet Bakanı 
Hüseyin Avni Göktürk dünyanın hiç bir yerinde basının Türkiye'deki gibi ala­
bildigine bos bırakılmış olmadıgını, basınının zararlı neşriyatta bulundugunu , 
hükümetin her türlü icraatından şikayet ettigini, memleketin bir iktisadi bulı­
ran içinde gösterdigini, milleti kandırdıgını iddia eder. Görülen lüzum üzeri­
ne tedbirler almak ihtiyacı hissedilmiştir. Bakan, hazırlanan tasarının esasları­
nı anlatarak, gazetecilerin memleketin iktisadi koşullan hakkında yazı, haber 
ve fıkra yayınlamalannın, yabancı dergi, gazete ve kitaplarda çıkan konuyla i l­
gili yazılan iktisap etmelerinin yasaklanacagını, hükümet'in müspet iş yapına­
ga iktidan olmadıgına ilişkin neşriyatın önlenecegini ve milletvekilleri hakkın­
da tenkilkar yazılar yazmanın yasak edilecegini vs.  açıklar ( Ulus, 30.5 . 1956) 
Burak'ın karikatürü bu gelişmeler üzerine çizilmiştir. 
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rikatürde, sünnetçi kılığındaki Menderes, şapkasında Basın ya­
zan bir çocuğu sünnet etmektedir. Çocuğun kirvesi Refik Ko­
raltan ve onun arkasında sünneti izleyen nenesi Fuad Köprü­
lü ile sünnetçinin arkasında soytanlık yaparak çocuğun dikka­
tini dağıtan, oyalayan biri Sarnet Ağaoğlu olmak üzere iki DP'li 
bakandır. Menderes bu karikatürde, basım iğdiş eden, erkekli­
ğini, iktidanm sekteye uğratan kişidir. Diğerleri ona yardım et­
mektedirler. Siyasi iktidar karşısında, kanunlar ve baskı nede­
niyle görece güçsüz kalan basının erkek çocuk kılığında res­
medilmesi manidardır. Kadın olarak çizilmemiştir, çünkü tam 
anlamıyla iktidarsız değildir, yetişkin erkek olarak da çizilme­
miştir, çünkü siyasi iktidann yapıp ettiklerine karşı koyma gü­
cü çok azdır. Çare, erkek çocuk olarak çizmektc bulunmuş­
tur. Köprülü, yaşlı olduğu için anne değil de nene kılığında çi­
zilmiştir. Başında yazma olan, basma elbiseli bir köylü kadını 
görünümüne büründürülerek, iki kere aşağılanmış olmakta­
dır: kadın, üstelik de yaşlı, çirkin ve köylü bir kadın . . .  Bu kari­
katürün yer aldığı sayı hemen toplatılır. Aynca Burak hakkın­
da bu ve birkaç karikatürü yüzünden açılan davada, bir tek bu 
karikatür aklanamaz ve çizer 16 ay hapis yatmak zorunda ka­
lır. Bu karikatür yüzünden gazetesinin toptatılması Burak'ı ya­
yıncılığı sürdürmek ve muhalefet yapmak için bir taktik arayı­
şına iter. Bundan böyle DP'li siyasileri doğrudan hicvetmek ye­
rine, "koca göbekli, kalın enseli, dazlak kafalı, balta burunlu 
bir tiple" sembolize edecektir (akt. Mehmetefendioğlu ve Ka­
yış, 2008: 46) . 

12  Mart 1956 tarihli Ulus'taki Ratip Tahir karikatüründe, 
DP'nin lzmir mitinginin ardından Menderes'in basını eleştir­
mesine gönderme yapılmaktadır. 1 9 Bu karikatürde Menderes, 

19 Menderes o günlerde basını şiddetli biçimde eleştirmektedir: "Nasıl bakkallar 
satışlannı artırmak istiyorlarsa gazeteciler de satışlannı artınnak istiyorlar. Bu 
yüzden muhalefete yardım ediyorlar. Zira iktidar ile muhalefet arasındaki ça­
tışma ne kadar kızışırsa gazetelerin satışı da o kadar artar. Muhalefet zayıf ol­
dugu için kızışmayı kuvvetlendirrnek üzere gazeteler muhalefete yardım edi­
yor" (Cumhuriyet, lO Nisan 1956) ; "Muhalefet ve matbuatın açmış oldugu şid­
detli ateşin himayesinde bir takım komünist birliklerin hareket hazırlıklann­
da olduklan görülüyor. Muhalefet bugün hatta memleket düşmanlanyla bir it­
tifak cephesi vücuda getirmiştir ve iktidarla boguşmaktadır. Buna siyasi müca-
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üzerindeki palto veya rob denebilecek giysiyi zarif bir hareketle 
sıyırmakta ve üzerinde külot dışında hiçbir şey olmadığı orta­
ya çıkmaktadır. Üzerinde basın yazan bir ok, Menderes'in göğ­
süne saplanmış ve onu yaralamıştır .  Tek hacağını hafifçe öne 
çıkaran, başını yukarı kaldınp gözlerini yuman (bu yüz ifade­
si ve duruş onun alarnet-i farikası haline getirilmiştir karikatür­
lerde) Menderes'in gözünden bir damla yaş akmaktadır. Men­
deres'in yarı çıplak vücudunda dikkat çekici olan, bir kadın vü­
cudunu andırmasıdır. Yuvarlak hatlı , tüysüz ve zarif çizilmiş­
tir. Göğüsler ve kalçalar dolgundur.  Gerek, üzerindeki giysi­
yi çıkarma tarzı, gerekse davetkar vücut dili, Menderes'in teş­
hirci ve baştan çıkarıcı olarak algılanmasına imkan vermekte­
dir. Ratip Tahir, Menderes'i sıklıkla kadın olarak göstermekle 
yetinmemiş, erkek olarak çizdiği durumlarda bile, efemine bir 
erkek görünümüne büründürmüştür. Ratip Tahir, Menderes'i 
kadınlaştınrken ona genellikle bikini veya tuvalet giydirme-

dele gözüyle bakılabilir mi?" (Cumhuriyet, ll Nisan 1956); "Bugün ellerine fır­
sat geçse, yanda bırakugımız bütün eserlerin altına dinarnit koyup atacaklar­
dır" (Ulus, 30.5 . 1 956) . 
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yi tercih eder. Tuvaletli Menderes, dönemin popüler filmi Gil­
da'da Rita Hayworth'un giydigi straplez elbiseyi giyer ve dirse­
ge kadar uzanan eldivenler takar. Genellikle etrafında ona ar­
zulu gözlerle bakan veya onu arzulu gözlerden sakınmaya çalı­
şan erkekler (DP'li ya da muhalif siyasetçiler) bulunur. Bunlar, 
zarif ve şuh Menderes'in aksine, çirkin, arsız ve hoyrat adam­
lardır (Burak, 1952) . 

l956'da Akbaba'da çıkan bir karikatürde, karikatürist, bu 
kez şaşırtıcı biçimde iktidan eleştirmekte, yeni basın kanunun 
kendisini siyasete gönderme yapmaktan men ettigini vurgula­
mak için, "İyi ki yaz mevsimine rastgeldi ! "  demektedir. Karika­
türistin sehpasında/0 plajda dolaşan bikinili bir kadın görül­
mektedir. Karikatürist, fırçasının ucunu tam da kadının kalça­
sına sürmektedir. Bunu yaparken, agzında piposuyla alaycı ve 
arsız bir şekilde gülmektedir. Neredeyse tamamı erkek olan si­
yasetçileri hicvetmek yasaklanınca, plaj mevsiminde kendileri­
ni sakınımsızca sergiledikleri varsayılan güzel, baştan çıkancı 
ve pervasız kadınlar eldeki en önemli malzeme olarak kalmış­
lardır. Yaz gelince "açılıp saçılan" , arzu nesnesi kadınlar, der­
ginin erkek okurlanna hitap ederek, derginin satışının azalma­
sını önleyebilecek bir alternatif sunmaktadırlar Akbaba'nın ya­
yıncılarına göre. 

Yukarıdaki iki karikatür de Mulvey'in, bakmaktan alınan 
zevkin, etkin/erkek ile edilgenikadın arasında bölünmüş oldu­
gu savını hatırlatmaktadır. Belirleyici olan erkek bakışı, fante­
zisini kadın figürüne yansıtır; kadın figürü de buna göre inşa 

20 Pek çok örnekte görüldügü gibi resim sehpası ve görünenden farklı olanın çi­
zilmesi (manipülasyonu) sık kullanılan esprilerdendir. Semih Balcıoglu'nun, 
1953 tarihli Karikatür Albümü'nde yer alan bir karikatürde Sarnet Agaoglu bir 
ressama veya karikatürcüye poz vermekte, çizer onun portresini yapmaktadır. 
Ortaya çıkan portrede Agaoglu, kadınsı bir güzellige sahip, efemine bir genç 
erkek olarak resmedilmiştir. Rujlu oldugu izlenimi veren dolgun ve yan aralık 
dudaklar, uzun kirpikler, özenle biçim verilmiş gür saçlar görülmektedir tual­
de. Poz veren model ise, bilakis çirkin, gaga burunlu, tepeden seyrek enseden 
uzun saçlı, kapkalın kaşlı ve orta yaşlı bir adamdır. Olaganüstü çirkinlikte res­
medilen Agaoglu'nun kendini kadınsı bir genç erkege dönüştürtmek isterligi­
nin ima edilmesi, Agaoglu ve diger DP'lilerin olduklanndan farklı gösterilme­
lerini talep etmelerinin bedelinin, onlann kagıt üzerinde hadım edilmeleri ile 
sonuçlanacagı anlamına da gelmektedir. 
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edilir. Kadın bakışlan üzerine çeker, erkek arzusuyla oynar ve 
ona işaret eder (Mulvey, 2008: 286) . Dolayısıyla kadın, erkegin 
arzusuna boyun eğerek, onun arsız bakışına kendisini sundu­
ğunda dahi erkek tarafından onay görmez. Çünkü femme fatal 
olarak kadın, erkeği önce baştan çıkaracak, sonra onu çekim 
alanına dahil ederek iktidarsızlaştıracaktır. 

Türk modernleşmesinin cinsiyet rejimi, "tango" olarak isim­
lendirilen, dünya zevklerine kapılmış, bencil, cezbedici kadın 
figürünün önce aile sonra toplum hayatına yönelttiği tehdi­
di sıklıkla dile getiren kurucu babaların eseridir. Yukanda sö­
zünü ettiğimiz gibi, Il. Meşrutiyet Dönemi'nde de cinsiyet reji­
mi Cumhuriyet Dönemi'ndekinden çok farklı değildir. Yuvai­
Davis'in vurguladığı gibi, kadınların denetimi ve ataerkil aile, 
genellikle toplumsal düzenierin köktenci inşalannda merkezi 
bir yere sahiptir (Yuval-Davis, 2003 : 124) . Uluslaşma süreci­
nin Türkiye ile çok benzer evrelerden geçtiği Bengal toplumu­
nun batılılaşma deneyiminde de, batılıtaşmış kadının gereksiz 
lükse düşkün olduğu ve evini çok ihmal ettigi imasının sürek­
li yapılması şaşırtıcı degildir ( Chatterjee, 2002: 204-205) .  21 
Şubat 1956 tarihli Ulus'ta yer alan bir karikatürde Ratip Tahir, 
Menderes'i geçkin ve şişman bir kadın görünümünde çizmiştir. 
Menderes, üzerinde basın yazan bir el aynasına bakmakta ve 
"Hep yalancı bu şimdiki aynalar ! ! .  . .  " demektedir. Güzelliği ve 
arzulanır olmayı hayat gailesi haline getirmiş, "tango" denile­
rek aşağılanan, yozlaşmış modem ve batılı kadın imgesine ("Bir 
elinde cımbız, bir elinde ayna, urourunda mı dünya?)  gönder­
me yapan karikatürde verilmek istenen mesaj , Menderes'in ba­
sını kontrol altında tutma ve muhalefet yapmasını engelleme 
konusundaki ısrarı ve bunu başaramayınca duyduğu hayal kı­
nklığıdır. Ratip Tahir'in Ulus'taki Menderes'i konu edinen tüm 
karikatürlerinde dikkat çeken bir özellik vardır. Hangi kılıkta 
çizilirse çizilsin, hemen hepsinde Menderes'in uzun ve iri bur­
nuna yapıştırılmış bir bant vardır. Bu bant, Menderes'i aciz,  
hastalıklı ve silik göstermeye yönelik olsa gerektir. Burnun bu 
kadar abartılıp öne çıkarılması, Il. Abdülhamid devrinin yasak­
larını hatırlatmaktadır. Vehimli padişah Abdülhamid'in iri ve 
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çirkin burnu onun zayıf noktasıdır. Muhalefete ağır bir baskı 
uyguladığı yıllarda, kendisinden bahsedildiği durumlarda, iri 
ve çirkin bir burnun sembol olarak kullamlmasına dahi taham­
mül edemeyerek, metinlerde ve resimlerde buruna dair gön­
dermeleri yasaklamıştır (Çevik er, 1988) . 

Sonuç ve genel değerlendirme 

Siyasi propagandanın etkinlik kazanabilmesi ve herkes tarafın­
dan anlaşılabilir olması için mesajının kısa, açık ve yalın olma­
sı gerekir. Tek etkiye-tek amaca yönelen propaganda başarılı 
ve kalıcı olur. Propaganda, alımlayıcılan üzerinde kimi zaman 
nefret, korku, tiksinme yaratmak, kimi zaman da onay kazan­
mak, destek bulmak amacım taşır. Karikatür bu bağlamda iş­
levsel bir propaganda aracıdır. Propagandanın biçimi ve içeriği­
nin bir kez belirlendiğinde değişmemesi ilkesi (sürekli tekrar) , 
karikatürün ürettiği görsel imgeden hayli faydalamr. Matbaa 
teknolojilerinin yetersizliği nedeniyle fotoğrafın basında yay­
gın olarak kullandamadığı dönemlerde, ilk sayfada (ve en azın­
dan haftada bir gün, renkli, yarım sayfayı kaplayacak ebatta) 
basılan karikatür, siyaset-merkezli hayatın asli unsurlarından 
biridir. Hangi politikacının nasıl resmedildiği, politika günde­
mi hakkında malumat sağlar. 

Çalışmamıza konu teşkil eden, Menderes'in kadın/kadınsı 
olarak çizilmesi olgusu bir karşı propaganda uygulamasıdır an­
cak doğrusal ve tek biçimli değildir. Yeri geldiğinde dönemin 
muhalefet partisi lideri lnönü de kadın/kadınsı çizilmiştir ve­
ya CHP Genel Sekreteri Kasım Gülek'in sünnetli olmadığı iddi­
ası öne sürülmüştür (Atayakul, 2007: 39) . Muhalefet partileri, 
propaganda çalışmalarım genellikle iktidan-hükümeti yetersiz, 
eksik ve yanlış olarak nitelernek üzerine kurarlar. Karikatürist­
lerin bir tahkir biçimi olarak kullandığı kadın/kadınsılık eleş­
tirisi, bu "yetersizliği, eksikliği ve yanlışlığı" teşhir etmek için 
sık başvurulan yollardan biridir. Çünkü kadın, erkek (mukte­
dir olan) karşısında eksiklik, yetersiz ve yanlıştır. Ancak bu ni­
teleme, partiler ya da aktüel siyaset dışı/üstü bir kültürel nor-
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ma, bir önyargıya dayalıdır. Bu yorum, ömegin Menderes' in  si­
yasi uygulamalanna baglı olarak üretilmiş bir neden-sonuç i l iş­
kisine dayanmamaktadır. Kadın olarak çizilmek zaten "yeter­
siz , eksik ve yanlış" olmak anlamına gelmektedir. Menderes 
ya da bir başka politikacı, aktüel siyasetin içinde degil de baş­
ka bir işle, meslekle ugraşıyor olsalardı da aynı nedenle "suç­
lanabilirlerdi" . Toplumda mevcut olan bir önyargının kullanıl­
dıgı, Menderes'i sayısız kez kadın olarak çizen Ratip Tahir Bu­
rak'ın bunu yoktan varetmediği, karşılıgı (geçmişi) olan (yoksa 
sürekliligi olamazdı) bir düşünceyi yineledigi çok açıktır. Mu­
halif olunana kadınlık halleri "isnat edilirken" , sahip olunan 
değerlerin referansı olan eril söylem ve ataerkil kültür merke­
ze yerleştirilmektedir. 

Türkiye'de seçim süreçlerinde yapılan siyasi iletişim kampan­
yalan incelediğinde geniş anlamıyla bir "kaybetme korkusu" ya­
şandıgı, hemen her partinin rejimi korumayı ısrarla öne çıkart­
tığı, birbirlerini rejime yönelik yıkıcı birer tehdit olarak gös­
termeye çalıştıklan iddia edilebilir. Siyasetçilerin kadın(sı)lık­
la suçlanması, 1923-1960 döneminde yapılan seçim kampan­
yalannda bir propaganda aracı olarak doğrudan kullanılmamış­
tır. Onun yerine, her parti yandaş yayınlan aracılığıyla yarattıgı 
muhalif politikacı imgesini (kadın, kadmsı, ihtiyar, çocuk, hır­
sız, tüccar v.b.) ,  seçim sath-ı mahalline girildiğinde geri çağır­
mak için seçmenierin zihinlerine yerleştirmeye gayret etmiştir. 

Türkiye modernleşmesinin cinsiyet rejimi bağlammda kadı­
na biçilen rolün, edilgen ama fedakar, çalışkan anne/eşiöğret­
men rolü olduğunu belirtmiştik. Ulusun kuruculan olan muk­
tedir erkekler, hükümet etme ehliyetini birbirlerinden kapma­
ya çalışırlarken, yine kadıniann yardımına başvurmuşlardır. Si­
yasi propaganda faaliyetlerinden biri olarak politik hiciv, kadı­
nı kah faziletli bir ulus anası, kah batı hayranı, yoz, tango kadın 
kılıgma sokarak, erkeklerin tahakkümü altındaki siyaset are­
nasında gönlünce dolaştırmıştır. DP iktidannın dramatik so­
nu, aynı zamanda, politik hicivde kullanılan kadmsı siyasetçi 
imgesinin de sonu sayılabilir. Bir daha hiçbir siyasetçiye bu yo­
ğunlukta ve bu yaygmlıkta kadınsı nitelikler atfedilmeyecektir. 
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"Erkeklerin işi" olduğuna inanılan siyasette kadının işlevi yıl­
larca muhalefet ve propaganda malzemesi olmakla sınırlı kal­
mıştır. Günümüzde Meclis'teki milletvekili ve hükümetlerdeki 
bakan profillerine baktığımızda, kadının hala siyasetin birincil 
aktörlerinden biri olduğunu söyleyemeyiz. Ama siyasal propa­
ganda sürecinde başvurulan politik hicvin tahkir amacıyla er­
kek siyasetçiye kadınlık hallerini yakıştırması eğiliminin azal­
dığını gözlemleyebiliyoruz. 



Yerli Çizgi Romanda Kadm:  
Cad1lar ve Cariyeler ile ilgili Bir Değinme 

Türkiye'de çizgi roman okurunun karşılaştığı ilk kadın tiple­
meleri doğal olarak yabancı çizgi romanlardan çıkmış ya da on­
lardan devşirilmiştir. Yerelleştirilen içerikleriyle Golden Age 
dönemi çizgi romanlarının kadınlan ilk örnekler (ve modeller) 
olarak gösterilebilir. Bayan Yıldız adıyla sunulan Flash Gor­
don'un kız arkadaşı Dale Arden için Türkiye'de meşhur olan ilk 
kadın çizgi roman kahramanıdır denilebilir. Dale, birçok Gol­
den Age kahramanı gibi Amerikan beğeni ve değer yargıtanna 
uygun olarak tasarlanmıştır: Evinin kadını olmak isteyen, aş­
kın gözü kördür misali Gordon'a mutlak bir sadakatle bağlanan 
hafif saf bir güzeldir. Zarafet, fazilet, soylulukla tanımlanan, hal 
tercümesi Ortaçağ Prenseslerine dayandıntabilecek bir eşianne 
modelidir. Bu modelin toplum tarafından onaylandığı, kabul 
gördüğü, moda dergilerinden radyo programlanna, Hollywood 
filmlerinden aşk romantarına varıncaya kadar küçük ayrımlar­
la defalarca yinelendiği görülebilir. 

Bu iffetli, fedakar anne adayı Bayan Yıldız adıyla cumhuri­
yetin beklentilerine de uyarlanmıştır. Bir Türk kahramanı olan 
( ! )  Baytekin'in müstakbel eşidir; ileride kocası olacak erkeğin 
kutsiyet atfedilebilecek uğraşiarına fedakarca eşlik etmekte­
dir vs . . .  Bayan Yıldız'ın sürekli evlilik hayalleri kurması, kötü 
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adamlar tarafından kaçırılıp evlenıneye zorlanması, Baytekin'in 
aşkından şüphe duyması gibi evlilik ve aşk ile ilgili melodra­
matik vurgu hikayenin genelinde oldukça işlevsel kullanılmış­
tır. Bu işlevsellik evi geçindiren erkek ile evin bakımını üstle­
nen kadın biçimindeki geleneksel cinsiyet rollerini pekiştirme­
ye de yaramıştır. Büyük ölçüde denk düşmüş olmalı ki Bayan 
Yıldız , cumhuriyetin ilk yıllarındaki cinsel serbestliği, kıyafe-
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ti ve makyajı nedeniyle şiddetle eleştirilen Batılı kadın modeli­
ne yakın bulunmamıştır. Yine de denedenmemiş değildir, ila­
ve metinlerle gerektiğinde yeniden yorumlanmış, kareler kop­
yalanırken kimi sahneler -örneğin açık giysiler- kapatılmıştır. 
Türkleştirilirken işi kolaylaştıran en önemli etken hiç kuşku­
suz dönem çizgi romanlannın çocuklar için üretilrnek zorunda 
olmasıdır. Amerika'da çizgi roman üretimleri -çocuk okuyucu­
lar nedeniyle- pedagojik kurallara u ymaya zorlanmış, çoğunlu­
ğun ahlaki değerlerine göre biçimlendirilmiştir. 

Türkiye'de çocuklar düşünülerek çok az çizgi roman üretil­
miştir. En önemli gerekçe şu: Çocuk dergilerinin gazeteler ka­
dar satmaması maddi kaynakları sınırlamış, nitelikli çizerleri 
ister istemez gazetelere yönlendirmiştir. Gazetelere yapılan iş­
lerde ise genellikle erkeklerden oluştuğu düşünülen bir "gazete 
okuru" hedeflenmiş, tefrika geleneğinin çerçevesine uygun ça­
lışmalar yapılmıştır. itaatkar ve sadakatti Bayan Yıldız tipleme­
sinin izlerini bu çalışmalarda "büyükler için" biçiminde göre­
bilmek mümkündür. Ra tip Tahir Burak, "resimle roman" adını 
verdiği çalışmalannda bu itaatkar, erkeği sevmesi ve memnun 
etmesi şart koşulmuş kadınlan (yazıda bundan sonra cariyeter 
olarak geçecektir) çeşitli biçimlerde kullanmıştır. Osmanlı ve 
Harem hikayelerinde şefkat, yumuşaklık ve nezaketle tanımla­
nabilecek kadın tiplerneleri çizmiştir. Kimi zaman arabozucu, 
haset dolu, kindar kadınlara değinse de daima "cariyelerden" 
bahsetmiş; üst sınıflardan gelen veya güzellikleri nedeniyle sı­
nıf adayan, zenginlik ve ihtişamın ilgisini çeken kadınlan an­
latmıştır. Alt sınıflardaki kadınların toplumda ulaşabilecekleri 
yer iyi bir evliliğe bağlıdır. Kimi hikayelerinde erkeklere mey­
dan okuyan kadınlara rastlanır ama bu kadınlar üst sınıflardan 
gelen, seçkinler grubundaki kadınlardır. Alt sınıflardaki ka­
dın ve erkeklerin üstünde iktidar sahibi olduklannı fark ettik­
leri için kendilerini erkekler karşısında eşit -hatta daha güçlü­
hissedebilmektedirler. Statüleri gereği emredici ve üstündürler, 
bir başka ifadeyle "Osmanlı Kadın"dırlar. Ratip Tahir kadar ha­
reme ve geçmişin seçkin kadınianna eğilen olmamıştır. Kendi­
sinden sonra gelen genç kuşağın Amerikanvan hikayeciliği ve 
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"Hürrem Sultan ", Ratip Tahir Burak, 1 965. 

Osmanlı dönemine olan ilgisizlikleri cariye kadın modelini bi­
çimsel olarak değiştirmiştir. 

Tarihi çizgi romanlarda kadınlığını unutmuş (cadı olmuş) 
yabancı soylu (aslen prenses, düşes vs. olan) cariyeler, hanlar­
da karşılaşılan alt sınıflardan gelen gecelik-gönül eyleyici cari­
yeler ve evlilik eşiğinde duran (Türk-erkeğin aşık olabileceği) 
itaatkar cariyelerle çokça ilgilenilmiştir. Mizahi çizgi romanla­
rın cariyeleri de aynı paydadan çıkmıştır elbette. Yeşilçamı iz­
leyerek tanımlanabilecek Muhterem Nur benzeri masum, evcil 
ve şefkatli kadınlar, Suzan Avcı benzeri güzel ama meşum sos­
yete kadınları/kızlan hikayelerin klişe tiplemeleridir. 

Memleket üretimlerinde erkek kahramanların kapladığı yer 
o kadar geniştir ki kadınlara cariyeliğin dışında kalan rol pek 
yok gibidir desek yeridir. Yazımızda en azından bu varsayımı 
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izleyecek, külliyatın geneli ve kimi aynksı örnekleri hakkında 
deginmelerde bulunacagız. 

Faruk, genç kadına dönerek şöyle der: "Ben sizi sevmiyorum, 
sadece size aşık olmayı hatırlattım" . Altan Erbulak'ın başka ça­
lışmalarına göre daha az hatırlanan Kibar Hırsız (Pazar, 1959) 
dizisinden bir alıntı yaptım. Genç, atak, erkeksi, sorunlarla baş 
etmesini bilen klasik sayılabilecek bir kahraman Faruk. O veciz 
sözleri sarfettigi genç kız ise uçan, hazcı ve başına buyruk. Asıl 
ilginç olan ise kızın cevabı, haddini bildiren sözleri beklenil­
digi gibi hayal kınklıgı ile karşılamıyar çünkü: "Biliyorum Fa­
ruk, bu yüzden müteşekkirim. Birine aşık olur olmaz seni ha­
tırlayacagım" .  Erbulak, Kibar Hırsız'a "iyi edersin" gibi bir şey­
ler söyletiyor ama nafile, sözlerden anlaşıldıgı kadarıyla genç 
kadının uçarılıgı devam edecek, hayatında yeni erkekler ola­
cak, bu pervasızlıgı ve meydan okuyuculugu sürecek. Böyle bir 
genç kız, kahraman arketipine göre degildir. Romantizmin ka­
dını gibi davranmayan, istedigini seçen biridir. Hani cinselligi 
yokmuş da sırf duygudan ibaretmiş gibi duran soap-opera ka­
dınlarından farklıdır. 

Attila llhan'ın bir şiirinde anlatılan "jilet yiyen kız"ın bir ben­
zeri sayılabilir mi bu genç kız? Kibar Hırsız'ın o serüveni 1960 
yılında yayınlanmış, uçan genç kızın dönemin popüler çiz­
gi romanlarındaki kadınlardan çok farklı bir sunumu da yok 
aslında. Anlatılan hikayelerde kendi halinde renksiz, çizgisiz 
(koksaydı eger kokusuz) kadınların hepsi iyi insanlardır. Karşı 
tarafta ise teşhirci, arsız ve meydan okuyucu kötü kadınlar yer 
alır. Üst sınıflardan geldikleri anlaşılmaktadır, sonuçta baştan 
çıkarıcılıkları zenginliklerinden ya da kültürlerinden gelmek­
tedir. Egitimli ya da zengin olmaları onları dogal olarak haya­
tın içine sokmuş, erkeklerin hakim oldugu bir dünyada daha 
çok görünür olmuşlardır. Sadece çizgi romanlarda degil, popü­
ler kültürün tamamında benzer bir biçimde anlatılırlar: Kadın­
ların meydan okuyuculuklarının kaynagı ya zenginliktir ya da 
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Kibar Hırsız, Altan Erbulak, 1 959. 

kötülük. Bu nedenle Yeşilçam jönleri, "parti sahnelerinde" sa­
yısız kez şımank zengin kızlarına namus dersleri vererek had­
lerini bildirmişlerdir. Dolayiı/dolaysız konuşulan daima kadın 
cinselliğidir, erkek aklına göre kadınlar hem bedenen hem de 
zihnen zayıf olduklan için namuslarını koruyamamaktadırlar, 
hazza dayanan (yoksa özgürlük mü vaad eden) hayat, kadınlar 
için tehlikelidir. Cinsel ilişkiyi evlilikle sınırlamak isteyen ha­
kim bir anlayışın bu tür klişeleri ürettiğini düşünmemiz gere­
kiyor. Bir farkla:  Cinselliğe olan düşkünlüğün zengin kadınla­
nnda daha çok görüldüğüne ilişkin bir önyargı daha vardır dik­
kat çeken. Kökenterini Türk edebiyatında, yine Yeşilçam'da ve 
gazetelerde bulacağımız, çokça rastlayacağımız türden bir ön­
yargıdır bu. Ali Rauf Akan, " ( .  . .  ) Ne işe, ne eve, ne çocuğuna ne 
de cemiyete bağlı olan fakat lüks ve konfor içinde yaşayan dişi 
parazitler" adını vermektedir onlara (Son Telgraf, 3 1 . 10 . 1946) . 
Avni Refik Bekman, toplumdaki ahlaki bulıranın nedenlerin­
den birisinin anormal yaşayış tarzlarıyla sosyete kadınları ol-

1 64  



duğuna inanmaktadır: "Öyle bir Türk kadını görmek isteriz ki, 
lüks hayattan nefret etsin, sefahat alemlerinden sakınsın, koca­
sının getirdiği meşru kazançla kanaat ederek mütevazı bir ha­
yata razı olsun, lüks ve sefahat temayülleri yüzünden eşi ile ge­
çinemeyerek mahkemelere düşmesin" (Ulus, 17 . 10. 1946) . Fa­
lih Rıfkı Atay da 1965 yılında yayınlanan (gazete yazıların­
dan derlenmiş) Pazar Konuşmalan kitabında benzer şeyler söy­
lüyor, kadının tüketim taleplerinin yuva yıktığım belirterek, 
onun yaşam alanını işaretliyor: " ( .  .. ) kadın kocasını çorap için 
sıkıştırır, borca sokar, zayıfsa hırsız bile eder. Fakat çorap ol­
mazsa, manto ister, yeni deyimle 'çangırtı' ister. Erkekte ve­
recek para veya kadında erkeği imkansızca bile itaat ettirecek 
kuvvet bulundukça, iştah camekan değiştirir durur. Kadına yu­
vasını korumak, yuvasının şeref ve bahtiyarlığını kıskanmak, 
koca namusunu kendinin ve çocuklannın namusunu edinmek, 
sonra, bu faziletlerini yuvasından vatana doğru yaymak terbi­
yesini verrneğe bakalım" . Meşru ve gayrimeşru aynmı yapıldı­
ğı için yazılanlar aşikar bir simgesel şiddet örneği: Sosyete ka­
dını, zengin kızı, kötü yola düşen havai kızlar vs. kimseye zorla 
öğretilmiyar bunlar. Yaratılan kadın tiplemesi yabancılaştınlı­
yor, biz ve onlar aynmı yapılıyor, iyi ve kötü olan işaretleniyor. 

Birkaç soru: Evin dışına çıkan kadın tehlikede midir? ]ilet 
yiyen kadınlar, erkekleri korkutur mu? Cinselliğin sakınımsız 
kullanımından en çok kim endişelenir? Foucault da Cinselli­
ğin Tarihi çalışmasında şu can alıcı soruları soruyor: " Cinsellik 
bilgisi kurmaya neden ve nasıl ihtiyaç duyulmuştur?" ,  "neden 
böyle bir söylem vardır, neden çekinilmiştir? "  "neden tek, bi­
ricik, tartışılmaz bir hakikat iddiasında bulunulmuştur?" vs . . .  
Foucaut'un derdi iktidarın dilini, niyetini, epistemesini çıkart­
mak olduğundan uzun, meşakkatli -ama tamamlayamadığı­
bir çalışmaya girmiştir. Bir tarih çalışması yapmasa da arşivle­
ri kullanarak olağanüstü ilginçlikte aynntılar yakalamıştır. Bir 
ilerleme tarihi anlatmaz, bugün kullanılan, hayatı yönlendiren 
cinsellik söyleminin kökenierini çıkarsamaya çalışır. Yazımı­
za ondan ilham alarak Altan Erbulak'ın küçük bir hikayesinde 
geçen, olayların ya da tiplernelerin gelişiminde hiçbir yeri ol-
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Jet Sosyete, Suavi Süalp, 1 968. 

mayan, genç bir kadının ağzından gamsızca söylenmiş sözlerin 
ilginç bir önemi var diye başladık. Yukanda da söyledik: Erbu­
lak'ın yaklaşımı tekil, benzersiz ve yinelenmeyen değil her şey­
den önce. Oldukça sıradan, önemsiz ve hemen her çalışmada 
rastlanabilecek türdendir. Aynı dönem yayınlanan Bedri Kora­
man'ın Cici Can çizgi romanından (Milliyet, 1955-65) benzer 
bir yargıyı aktaralım. Cici Can, argo konuşan (lan, ulan ! ! di­
yen) pantolonlu hızlarla karşılaşır. Ona Sartre'den, Varoluşçu­
luktan bahsederler, bir tanesi Cici Can'ı altına alarak kendisi­
ni öpmeye zorlar. Cici Can, Polis Hafiyesi Hasan gibi aşka ina­
nan, sevdiği kızı arayan saf bir delikanlıdır, karşı çıkar: "Siz 
benim hiçbir şeyim değilsiniz ki ! Yani, nişanlım falan değilsi­
niz . Böyle öpüşmek kötü ve ayıp . . .  Örf ve adedere uygun de­
ğil ! " .  Bir orjinin ortasındadırlar, üzerindeki Varoluşçu kız ik­
na edici bir konuşmaya başlar: "Aptal , biz zaten bu kötü örf 
ve adetlerden, alışılmış zararlı, gelenek ve inançlardan, ka­
yıtlayıcı geri unsurlardan sıyrılmağa; yeni ve ileri düşünce ile 
gerçeği yakalamağa çalışıyoruz ! " .  Arzulu sosyete kadını için 
bir örnek Suavi Süalp'in jet Sosyete çizgi romanından (Ahba­
ba, 1968) . Hikayenin başlangıcında Çılgın Mualla adlı bir ka­
dını ahlaki bir muhasebe yaparken görürüz. Arzularının esiri 
olmuştur ( ! ) ,  kocasının kendisini ihmal ettiğini düşünmekte-
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dir. Anlarız ki sahil kenarında yaşayan saf bir bahkçıyla seviş­
ıneye gitmektedir. Hayır, daha doğrusu saf bir delikanlıya te­
cavüz etmeye niyetlenmiştir, Süalp'in tipik esprilerinden biri 
yinelenir: Cinsellik düşkünü güçlü kadın ile saf-ınağdur-hakir 
genç erkek karşılaşır. Çılgın Mualla, kendisinden kaçan balık­
çıyı sahilde yakalar ve üzerine oturur: "Korkma cicim sadece 
senin olacağım" .  Eylemin tamamlandığını imleyen bir sonra­
ki karede kadını yarıçıplak bir halde genç adama bir desle pa­
ra verirken görürüz. 

Yukarıda öne sürdüğümüz düşüncemizi tekrarlayalım: Baş­
tan çıkarıcılık, üst sınıfları (zenginliği) işaretler, kültürlü olma­
yı gerektirir. Cici Can'dan yaptığım alıntıdaki kadınların "ya­
bancı" bir akıma kapılmış olması da önemli. Tarihte Cadıhk 
suçlamasıyla yargılananların büyük çoğunluğu kadınlar, geriye 
kalanların bu kadınların oğulları ya da kocaları olduğu anlaşı­
lıyor. Aynı kadınların yaşadıkları yere sonradan gelen "yaban­
cılar" veya "kadınlık rolünü" benimsemeyen (erkek gibi yaşa­
yan) kadınlar oldukları da açık. Cici Can'a akıl öğreten kadın­
ların pantolonlu olmalan erkeksi bir duruştan kaynaklanıyor. 
Konuştuğu kızlardan biri kısa saçlı . Geçen yüzyılın ilk çeyre­
ğinden bu yana kısa saç feminist hareketin sembollerinden bir 
olmuştur. Süalp'in Çılgın Mualla'sı zengin kocasını umursama­
yan,  onu yöneten, korkutan, canının istediğini yapan bir ka­
dın. Hikayede dar kıyafetlerle görürüz onu, kendisine şantaj 
yapan eski aşıklarından birini öldürmeye giderken bütünüyle 
siyah giyiniyar örneğin, pantolonlu. Sado-mazoist çağrışımlar, 

C i C i  C A N  , BEDRi 
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kıyafetlerle vurgulanıyor. Süalp'in jet sosyetesi emreden, hük­
meden, şehvet düşkünü hırslı kadınlarla doludur. Karşılannda 
diz çökmeye hazır, onların çılgın hiddetinin kurbanı olan güç­
süz erkekler vardır. jet Sosyeteyi yönlendiren cinsel arzu, para 
ve statü mücadelesidir. Kadınların güzelliği, bu "piyasada" de­
ğişim değeri taşımaktadır. 

l l  

Ü ç  büyük din için yeryüzü, öbür dünya için sınandığımız bir 
yerdir. Perbiz ve sakınım, önerilen hayatın parçasıdır ve her 
türlü haz arayışı bastırılmalıdır. Yukarıda alıntılar yaptığım 
sosyete kadını karşıtı yazarlanmızın hemen hepsinde bir alter­
natif olarak ima edilen bir yurttaş-kadın imgesi vardır. O bi­
zim bacımız, annemizdir; gelecek kuşakların örnek evlatları­
nı yetiştirecek fedakar ve yurtsever kadındır. Anne/Bacı evin 
içinde, kendisinden beklenen yerdedir; yetiştirdiği gençlerin 
gerçek bir vatan evladı olduklannı gördüğünde mutlu olabile­
cektir. Onun evi yeryüzüdür; orada sınanmaktadır. Başta tari­
hi çizgi romanlar olmak üzere bütün kahramanlarımızın anne­
lerinin genç yaşta ölmesi ya da bir kız kardeşlerinin olmaması 
bir kader/tesadüf değil elbet. Yerli çizgi romanımızda cumhu­
riyet için örnek teşkil edecek "yurttaş-kadın" da yoktur. İstis­
nalardan biri olarak Selma Emiroğlu'nun Bayan lstanbullu ad­
lı çalışması gösterilebilir. Okur-yazar lstanbullu genç bir ka­
dının şehirle ilgili şikayetleri anlatılmaktadır. Bayan Istanbul­
lu'nun (Yeni Istanbul, 1958) özel hayatına (ve mahremine) iliş­
kin hiçbir ayrıntı gösterilmez, nerdeyse bir görevli gibidir. Yön 
gösterici olması, öğretici ve ahlakçılığı kısa ömrünün nedenleri 
olabilir. Çizgi romanlar bu denli ciddiyeti (ve perhizi) pek kal­
dırmazlar. Bacıya gelince kahramanların sevgililerine erkek ar­
kadaşları tarafından "Bacı" dendiği olmuştur ama bu mücahit­
liği, dava arkadaşlığını değil, "yengeliği" vurgular. Şöyle söyle­
meli: Türhün Ateşle lmtihanı'ndaki Halide Edip ( ! )  gibi bir hacı­
sı yoktur Türk Çizgi romanının. Tersi de söylenmeli, çünkü il­
ginç: Türklüğü öne çıkartılmış kötü kadını da yoktur Türk çiz-
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gi romanının. Kötü-Cadı olan kadınlar için etnik kökenden ya 
hiç bahsedilmez ya da konu başka bir bağlamda anlatılarak ge­
çiştirilir. Zaten Cadılığın tekinsizliği, ürkütücülüğü, ahlaksız­
lığı, saldırganlığı, münafıklığı yabancılık paydasının içinde an­
latılır. Bu paydanın içine sosyete kadınlan da girer, tarihi çiz­
gi romanların prenses ve düşesieri de . . .  Mizahi çizgi romanla­
rın zengin kızlan fetheden komik kahramanlan ile tarihi çizgi 
romanların saray ve kalelerde yabancı kadınlarla gönül eğlen­
diren kahramanların yaşadıklan arasında bu düzlemde herhan­
gi bir fark yoktur. 

l l l  

Ellili yılların sonunda kadınların yönettiği dünya fikri dönem 
komedilerine epey konu olmuştur. Necdet Rüştü Efe'nin yaz­
dığı "Tersine Dünya" ( 195?) manzumesinde (aynı adlı aynı ko­
nuyu işleyen bir Orhan Kemal romanı vardır) 2000'li yıllarda 
erkeklerle kadınların yer değiştireceği fantezisi anlatılır örne­
ğin. Evde gece geç saatiere kadar kansını bekleyen Murad, onu 
sarhoş halde bulunca söylenmeye başlar: "Gene tütsülemişsin 
gazi n oda kafayı . . .  Bayan sürsün sefa yı . . .  Erkek çeksin c efa yı ! " .  
Bir dönem nelere gülündüğünü göstermesi açısından ilginç sa­
yılabilir. Kadınların giderek daha fazla eylemci olmaları, hayat­
tan beklentilerini yükseltmeleri ve erkekleri her gün biraz da­
ha yetersiz görmelerinin bir endişe yarattığı hissediliyor. Ellili 
yılların basınında kadınlan daha feminen olmaya çağıran ma­
gazin haberlerine sıkça rastlanması hiç kuşkusuz aynı endi­
şe ile ilişkilidir. Oğuz Aral'ın Fosforlu çizgi romanı (Yeni Ta­
nin, 1964) , konuşma, jest ve tavırlanyla erkeksi bir kadının ya­
şadıkları üzerine kuruludur. Hikayenin başlangıcında Fosfor­
lu soyunurken resmedilir, Aral'ın tipik genç kız tiplernelerin­
den biridir, birkaç sayfa sonra bu kez kendisini dikizleyenleri 
döverken görürüz onu. "Kasımpaşalı eli maşalı" veya Neriman 
Köksal tipinde sayılabilecek kadın kahraman, sinemadaki kar­
şılığı Aydemir Akbaş'la tanımlanabilecek zayıf, çelimsiz erkek­
leri bir güzel pataklar. Bu komikleştirilerek anlatılan çelişkinin 
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Kara l bo, Ratip Tahir Burak, 1 963. 

(o gün için bile) yeni olduğu söylenemez. Başta Ramiz'in Tom­
bul Teyze'si olmak üzere etine dolgun otoriter kadınlarla onlar­
dan korkan kocaları mizalı dergilerinde sıkça kullanılan espri­
lerdendir. Bir başka ifadeyle "kadının fendi erkeği yendi" man­
tığı ko mik bulunmaktadır. 194 7 yılında m izah dergilerini ele 
aldığı yazısında Malik Aksel bu mantığı eleştirirken asıl amacın 
kadın cinselliğinin öne çıkartılması olduğunu düşünmektedir: 
"Aşk bahsinde kadın daima kahramandır. Erkek olmuş bir ar­
mudu andırınakla ve zavallılığı, budalaldığı temsil etmektedir. 
Üstelik erkek kadından türlü türlü hıyanetler görür, kaz gibi 
de yolunur. Burada kadın resimleri, moda mecmualarında ol­
duğu gibi, bir baldır bacak teşhirinden ibarettir. Bunlarda elbi­
se camdan yapılmış gibidir, şeffaftır. Her şey ayan beyan oldu­
ğu halde figürlere elbiseli süsü verilmekte ve bu suretle kanu­
nun madde-i mahsusasından kaçınılmaktadır" (Sanat ve Edebi­
yat Gazetesi ,  18. 10 . 1 947) . Aksel'in tartıştığı sadece yavan, bir­
birini takip eden espriler değil "sanatın" ticarileşmesidir. Es­
prinin (teşhirci çıplaklık nedeniyle) hiçbir anlamı kalmamıştır. 
Mizalı dergileri Türkiye'nin ilk meşru erotizm membaıdırlar; 
herher dergisi olarak anılmaları , erkeklerin uğrak yerlerinde 
bulunmaları boşa değildir. Oğuz Aral'ın Fosforlusu önce soyu­
nur, okuyucuya izlettirilir, sonra erkekler dayak yerler, komik-
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leştirilir. Erotizmin kullanımı mizahı göstermeyecek kadar ön 
plandadır. Fosforlu'nun kadın olarak Aral'ın erkek kahraman­
lannın aklını çelen, başını döndüren güzellerinden farklı bir 
görünümü yoktur; her şeyden önce erkeksi degildir, yuvarlak 
hatlara sahiptir, etine dolgundur. Gazete ressamlarından ve ka­
rikatüristlerden beklenen de budur: Her ne anlatılırsa anlatıl­
sm iç gıcıklayıcı, dikkat çekici bir kadın mutlaka "resme" dahil 
edilmektedir. Altmışlı yıllara kadar baskı teknikleri nedeniyle 
fotograf kullanımının güçlügü çizerleri (gazete ressamları, ka­
rikatüristleri) gazeteler için hayati bir konuma taşımıştır: Por­
tre çizimieri ve tefrikalara çizilen tasvir nitelikli illüstrasyonlar 
başta olmak üzere gazeteler için oldukça işlevseldirler, gazete­
lerin görselligini nerdeyse bu çizerler inşa etmektedir. Bu gör­
selligin önemli bir bölümünü de haliyle kadınlar oluşturmak­
tadır. Kadın imgesi ise etine dolgundur; günün konuşulan yerli 
ve yabancı yıldızlannın bir sentezi olduklan söylenebilir. 

IV 

Yerli çizgi romanda kötü-kadın olmanın ilk şartı kadınlıgı 
unutmak veya ikinci plana almaktır. Kötü-kadının mutlaka gü­
zel olması da gerekiyor elbet ama sözde, kesafetsiz, nebati bir 
güzelliktir bu. Sosyete kadınları ve yabancı prensesler, yanlış 
yetiştirilmiş, hayatlarını yanlış yaşayan kadınlardır. Güce olan 
tutkuları, maddi degeriere olan sapiantılı baglılıkları Cumhu­
riyet döneminin -yogun olarak- ilk çeyrek yüz yılında yazı­
lan romanlardaki kadınları hatırlatır. Bu romanlardaki kadın­
lar aşırı Batılılaşma örnekleri olarak gösterilirler, alafranga ya­
şayıp alaturkayı derinliksiz bir biçimde küçümseyen, biçimci, 
modem hayat tutkunlandır. Hissiz, duygusuz, şımank, züppe, 
bilinçsiz, beyinsiz mahlüklardır demek belki daha dogru ! Bir 
karşıtlık olarak anlatıldıklanndan karikatürize edilmektedirler. 
Bu tür "yabancı, yozlaşmış, kötü kadınların" karşısına geçmi­
şi, gelenegi, erdemi, kutsiyeti ve bazen gelecegi imleyen mecaz­
lar, tiplerneler (veya başka karikatürler) çıkartılır. Çizgi roman­
ların yaratıcılarının kanon özelligi taşıyan (eğitimin bir parça-
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'Uludağ 'da Bir Gece", Faruk Geç, 1 985. 

sı olan) bu romanları okudukları ve etkilendiklerini düşünme­
mek elde değil. Çizgi romanın doğasında varolan iyi-kötü şe­
matizmi bu türden karşıtiıkiara zaten elverişlidir. Her şeyi ba­
şaran, zinde, akılcı, güçlü ve çekici erkek kahramanlar eleştiril­
miş, mizaha konu olmuştur da bu tür sıhhatsiz, duygusuz, ah­
laksız, merhametsiz kadınların gerçekten varolup olmayacağı 
pek konuşulmamıştır. Sosyete kadınını ya da o prensesleri ya­
ratan erkek aklıdır, ışığın etrafında dönerek ölen sinekler gibi 
bu kadınlar da erkek kahramanın gelip geçici ilişkileri olurlar; 
biri gider diğeri gelir. Karaoğlan, yorgun argın bir halde, yarala­
rını sarmaya gelen kadınla sevişir. Bir sonraki karenin üst yazı­
sı aynen şöyledir: "Haşad olmuştu kadıncağız" .  Batı'da altmış­
lı yıllarda ortaya çıkan (yine erkek aklının yarattığı) erotik çiz­
gi romanların yenilikçiliği bu maşizmi tersine çevirmelerinden 
kaynaklanır. Erkekler, kadınlarla sevişmek konusunda yarışa-
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mamakta, o güçlü meydan okuyucu sert adamlar sevişme so­
nunda hitap düşmektedirler. Kolaylıkla cinsel ilişkiye girmele­
ri, seksi bir ahlaki eşik noktası olarak görmemeleri, toplumun 
tabu saydığı birçok olguyu komikleştirmeleri, ebeveynleri, bi­
lirkişileri, dini ve siyasi otoriteleri eleştirmeleri nedeniyle ço­
ğu araştırmacı 1968'i oluşturan kültürel alt yapının parçası ol­
duklannı iddia eder. Çekince koyalım: 1968, Feminist Hareke­
tin maşist bulduğu bir akımdır, cinsel özgürlüğü erkekler lehi­
ne inşa ettiği için eleştirilmiştir. Yerli çizgi romanın iyi (arka­
daş, sevgili, yardım edilen, kurtarılan) kadınları, erkekler ol­
madan hiçbir iş yapamayacak kadar pasiftir ya da onlar olma­
dan herhangi bir işi başarmalan imkansızdır. Kadın oldukları­
mn hatırlatılınası bir gerekliliktir, kadınlığını geri plana atanlar 
kötülerdir ( cadılardır) . 

V 

Çizgi romanlar iyi kurgulanmış aşinalık yaratan ve kolay sezi­
lebilir tiplernelerden oluşsa da okuyucunun küçük değişiklik­
lerden de zevk alması sağlanır. Örneğin iflah olmaz kötü-ka­
dınlar -genellikle- finalde beklenmedik bir biçimde iyi olabi­
lirler. Kahramana aşık olmuştur, pişmandır, af dilernektedir 
vs . . .  Daima erkek-kahramanın zaferiyle biten hikayenin yeni 
bir halkasıdır bu af dileme. Zaferi pekiştiren bu af dilerne sah­
nesi, kötü-kadının ölümüyle sonlamr. Kahraman, kadının ce­
sedini kucaklamıştır, ağzından sevgi dolu sözler, hatta bazen 
aşktan söz eden cümleler okuruz. Hikayenin başarısı okurun 
gerçek ile kurguyu birbirinden ayıramamasına bağlamr. Yer­
li çizgi romanın bütünüyle kahramana odaklanan (özdeşle­
meyi tek merkeze toplayan) hikayeediği için bu tür sahnele­
re ihtiyaç vardır. Kahramanın insani yüzü bu sahnelerde öne 
çıkartılır, onu gözyaşı dökerken, kadına özgü aşk sayılan zafi­
yeti gösterirken görürüz. Son karede ölen kadının yüzü bir si­
luet halinde arka planda görünür, yeni bir serüvene doğru gi­
den yalnız kahramanın yanlış bir ilişkinin acısını çektiği vur­
gulanır. 
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VI 

Türkiye'de yerli çizgi roman, güçlü bir tarihi çizgi roman gele­
negi, mizahi çizgi romanlar ve yalnızca gazetelerde yer bulabi­
ten metodram çizgi romanlanndan oluşuyor denebilir. Miza­
hi çizgi romanlar, tarihi çizgi romanların "tarih kurgusunu ve 
çok tekrarlanınaktan nerdeyse eprimiş kalıplarını" sag egilim­
li bularak eleştirseler de hikayelerde kadınlan bütünüyle benzer 
biçimde (maşist ve muhafazakar bir bakışla) tipleştinnişlerdir. 
Yakın dönemlerdeki kadın çizerierin çalışmalan istisna olarak 
görülürse, aksiyon tüm türlerin belirleyicisi olmuştur (Rami­
ze Erer ve Piyale Madra'nın yakın dönemde gazetelerde ilgi gö­
ren çalışmalan da metodram çizgi romanlan ile mizahi çizgi ro­
manların bir tür sentezi olarak tanımlanabilirler) . Hürriyet gaze­
tesinin yaygınlaştırdıgı, Faruk Geç'in türün en önemli ismi ola­
rak öne çıktıgı melodram (soap-opera) çizgi romanları kişisel 
sorunlan yansıtan, hareketten çok konuşmaya, hızdan çok ya­
vaşlıga, gecikmiş ve düşünülmüş tepkilere dayanmaktadır. Tü­
rün en önemli okuyucusunun kadınlar oldugu kabul edilmek­
tedir. Faruk Geç de benzer bir yorumda bulunuyor: "Biliyor­
dum ki, Hürriyet gazetesi bir ev gazetesidir. O gazeteyi her evde 
en azından bir kadın okuyardur ve okuyan yüz kişiden mutla­
ka altmışı, yetmişi kadınlardır, diye düşünüyordum. Dolayısıy­
la kadınların hoşlanabilecegi duygusal konulan işlemeye önem 
verdim" . Şehirli, okur-yazar bir okurun ilgisini çekmeye çalış­
mış Faruk Geç, "hemen hepsinde aşk vardı. Bu kadın okuyucu­
ları kaçırmamak endişesinden kaynaklandı" diyor çizgi roman­
larını anlatırken. Kadınların bu tür çizgi romanlara ilgi göster­
melerinin nedeni, Türkiye'de yaygın olan çizgi romanların anla­
tım hızının yüksek oluşu olabilir mi? Aksiyon olarak evet, tarihi 
ve mizahi çizgi romanlar, metodram çizgi romanianna göre hız­
lı bir kurguya sahiptir. Ancak kadınların ilgisini çeken asıl ne­
den, bizzat kadınların hikayelerdeki konumudur. Kahramanlar 
ve komikler, bir elden kadını eve kapatmışlardır, erkege yönelik 
hayranlık sözlerinden fazlasını konuştunnamışlardır. Oysa me­
lodram çizgi romanlan kişisel hikayelere yönelmiştir, kadınla-
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Karaoğlan, Ötüken'in Üç Atlısı, Suat Ya/az, 1 986-87. 

rı daha fazla konuşurken, düşünürken görürüz. Bir başka fark: 
lyilerle kötülerin savaşına dayanan aksiyon türünün özdeşleş­
me yaratan kurgusu, melodram çizgi romanlarında yer almaz. 
Birden fazla kadın tiplemesi ve erkek görülür, özdeşleşmeyi da­
ğıtan bir çokluk vardır. Üstelik bu tür hikayelerin okurla kur­
duğu ilişki, "kimin ne kadar haklı" olduğu sorusunu sordurma­
sıdır. Okuyucu yorum yaparak izler hikayeyi. Faruk Geç'in yıl­
larca sürdürdüğü çalışmasına seçtiği isim de ilginç:  Gerçek Ha-
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yat Hikayeleri. Ev kadınının hayatına dokunan, onunla konu­
şan, dert paylaşan, yavaş ve içeriden hikayelerdir bunlar. Tarihi 
çizgi romanlara veya mizahi çalışmalara kıyasla metodramların 
kadınlara daha tamdık ve daha gerçek geldiği belli. 

Öte yandan melodram çizgi romanlannın evlilikle nihayet­
leneo mutlu sona yönelik ısrarlı bir düşkünlükleri olduğunu 
düşünerek şunları soralım: Kadınların hayatını evle sınırlayan 
cinsiyet rollerini pekiştiren hikayeler midir bunlar? Hikayeler­
deki kadınların meydan okuyuculuğu babanın denetleyiciliği­
ne, cinsel deneyimleri ise annelik ve eş statüsüne bir tehdit mi­
dir ve her tehdit cezalandırılır mı? Bu sorular hemen evet di­
ye cevaplanabilir, çünkü türün hikaye kalıplarına bakıldığında 
aile, evlilik ya da aşkın sürekli tehdit altında olduğu, sınandığı 
ama mutlaka kurtanldığı ya da düzenlendiği görülebilir. Hika­
yeler mevcut ahlak anlayışını meşrulaştırmaktadır denilebilir. 
Ancak ben daha çekineeli bir cevap vermekten yanayım. Hika­
yelerin yayınlandığı dönemdeki sosyal ortamı ve kültürü he­
sap etmemiz gerekiyor. Okurlar, metodram çizgi romanlann­
dan ne anladılar? Hangi anlamları kendilerine yakın bularak 
seçtiler, nasıl haz aldılar bu belirsiz. Yaşanan hayatın sorun ve 
deneyimleri, bu hikayeterin temsili dünyasıyla (gerçekliğiyle) 
çelişirse, hayatın içinde varolan, yaşayan anlamlar (ve çözüm 
önerileri) hikayeterin anlamlarına (ve çözüm önerilerine) da­
ima üstün gelir. Çünkü yaşadığımız hayatta kurduğumuz iliş­
kilerle ödüllendirilir ya da cezalandınlırız ki bu toplumsal iliş­
kileri sürekli güçlendiren bir olgudur. Bir başka deyişle kadı­
nın hayatını evle sınırlandıran, popüler bir metin olan metod­
ram çizgi romanları değildir, sosyal hayattır. Elbette , bu tür 
popüler metinlerio toplumda varolan egemen bir düşünceyi 
pekiştirdiği söylenebilir. 

VI I 

"Al beni, al, yok et, öldür, parçala ! Sen . . .  sensin benim sevdi­
ğim! Sana vurgunuro ben! Ez, öldür beni ! Sar beni kollannla, 
bütün kuvvetinle sık beni, ezercesine sık, parçalar gibi sık" . .  
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1966 yılında Son Havadis gazetesinde yayınlanan Kara Sinan'ın 
Estergon Büyücüsü serüveninden bir alıntı yaptım. Bir sevişme 
sahnesinde genç bir kadının agzından Kara Sinan'a söyleniyor. 
Türk çizgi romanı cariyeleri çok sevmiş bu çok açık. Ratip Ta­
hir'in Istanbul'un Fethi çizgi romanında (Akşam, 1964-5) Anna, 
sevgilisi Dogan Bey'e "Sana malik olmak, daha dogrusu, senin 
olmak ne kadar güzel, ne barikulade şey" derken, bir başka An­
na, Tarkan'la (Hürriyet, Maryo'nun Kuşları, 1968) sevişirken 
"Sarıl bana, seni tannlar bana gönderdi, inanıyorum buna, se­
ni bana onlar gönderdi" diye sayıklar. Türk erkeklerinin övül­
mesine aşina okurlar oldugumuz da kesin ! Sürekli tekrarlanan 
erkeklik övgüsü, özellikle cinsel ilişki sırasında (ya da sonra­
sındaki şaşkınlıkla) gerçekleşiyor. Bu metinlerio erkek-okur­
lar için hazırlandıgı ya da ideolojinin işleyişi geregi üreticile­
rinin bunu içselleştirerek -inanarak- yazdıkları düşünülebi­
lir. Ancak asıl önemlisi nasıl bir kadın resmi çizildigidir. Pren­
ses Nikefor, Aybars ile karşılaştıgında "Canlı bir Apollon ! Tanı­
dıgım diger delikanlılar mevkiimin tesiriyle aşagılık duygusu­
na kapılmışlardı. Oysa bu ne kadar hakim ve yiyip bitirici ba­
kıyor" diye düşünüyor. Sonra malumunuz sevişiyorlar, Pren­
ses yan çıplak uyuyan Aybars'ın başında "sevda agnları" çeke­
rek mırıldanıyor: "Büyük Tanrım! Ne diye beni bir kadın ya­
rattın, ne diye bana sevmeyi ögrettin" (Dünya gazetesi, Serhat 
Kartallan, 1964) . Aybars, özgün bir çizgi roman değil, çizgiler 
farklı çalışmalardan faydalanarak hazırlandıgı için, hikaye de o 
farklı çalışmalardan kullanılan karelere uygun olarak gelişiyor 
vs. Ancak bir kadın modeli kullanıyor, Aybars için şiir yazan 
prensesler var hikayede. Aşkın kadına özgü olduğu iddia edili­
yor, Nikefor zafiyet gösterdiği, kadın olduğu için üzülüyor ör­
negin. Aybars'ın gideceğini, yaşadıklannın kendisine bir "anı" 
olarak kalacagını biliyor. Kadının evinde kalmasını ve şiir gibi 
"güzel sanatlarla" ugraşmasını uygun bulan erkek-aklının yo­
rumu bu, herhangi bir etnik vurgu yok. Kadına biçilen rol ile 
etnik vurgu yapanlar da var: Istanbul'un Fethi'nde Dogan Bey, 
casus olarak geldigi şehirde bir eve kiracı olarak girer. Ev sahi­
binin iki kızı hemen onunla arkadaşlık etmeye başlarlar. Ratip 
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Aybars, Halim Büyükbulut, 1 964. 
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Tahir, üst yazıda şöyle bir açıklama yazar: "Onbeşinci yüzyılın 
ortasında, Bizans'ta, namuslu bir aile kızı, eğer beğendiyse, da­
ha o gün tanıştığı kiracısına işte böylece [sevişerek] arz-ı hiz­
met ederdi" . Bu tür iddiaların -ırkçı olduğunun farkında da ol­
mayabilirler- inanarak yapılması gerekiyor. Doğan Bey, bu na­
sıl bir hizmettir demiyor, "Siz, iki kız kardeş, birbirinizi hiç kıs­
kanmaz mısınız? "  diye soruyor. Kızlardan Despina -diğeri Ele­
ni ;  isimler önemli çünkü görüldüğü kadarıyla pek yabancı ka-
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dm ismi bilinmiyor- oldukça rahat bir biçimde -elinde şarap 
kadehiyle- felsefelerini anlatıyor: "Sizin gibi bir genci bir ka­
dının kendine hasretmesinin imkan dışı oldugunu takdir ede­
cek kadar aklımız oldugunu sanıyoruz. Bizi paylaşınakla yeti­
nebilirseniz ne mutlu bizlere . . .  Fakat bırakmazlar ki ! Yarın , de­
gilse öbür gün bir başkası, daha sonra başkaları, bir gününüze , 
bir gecenize, hiç degilse bir saatinize mutlaka sahip çıkacaktır 
( . . .  ) Burada [Bizans'ta ] erkek ve kadın kıskanmaktan ancak uta­
nır" . Despina ve Eleni, çok mutlular, evlilik imgesini en tutar­
lı, en özenli, en gösterişli biçimlerde sunan her türlü ideoloj ik 
duruşa nerdeyse meydan okuyorlar. Üstelik sadece onlar degil , 
anlattıklarına bakılırsa tüm Bizans, hazza engel tanımamış. Bir 
başka deyişle şehrin fethi, ortodoks cinselligin zaferi olarak da 
görülmeli (espri yapmıyorum) . 

VI I I  

Başka bir çalışmada (Karaoğlan, Erotik ve Mill iyetçi B i r  !kon , 
Maceraperest Çizgiler, 2003) bahsetmiştim: Tarihi çizgi ro­
manlarda kadınlar, genellikle kapalı mekanlarda gösterilir­
ler, bunu iki nedene baglamak mümkün: llki, anlatının erkek 
gözünden dillendirilmesi nedeniyle kadınların zarafet ve gü-

Kara Murat, Muratoğlu-Turhan, 1 98 1 -83. 
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zellikle tanımlanarak, korunmaya muhtaç görülmesindendir. 
İkincisi, kadınlar medeniyeti temsil etmekte, göçebe-keçe ça­
dırlardan çok taş duvarlı han, kervansaray, konak ve saray­
larda yer almaktadırlar. Sınıflarını ve statülerini ise içinde bu­
lundukları mekanlar belirlemektedir. Bu çerçevede ilginç olan 
mekanlar özellikle hanlardır. Medeniyetin kuralları ve vahşi 
bozkırın "kuralsızhğı" arasında var olan bir ara mekandır han­
lar. Freud'un anlattığı, medeniyelin özellikle cinsel içgüdüle­
ri hasurmasına yönelik sıkıntı bu hanlarda ortadan kalkmak­
tadır. Şehirden ya da bozkırdan gelen için hanlar, haz aldık­
lan (yemek yedikleri, içtikleri, rahat bir döşekte uyuyup belki 
cinsel ilişkiye girdikleri) geçici bir yerdir. Herkes yolcudur, bir 
yerden başka yere doğru gitmektedir. Burada çalışan kadınlar, 
bu geçici hazların en önemli motifidir. Bozkırdan, şehre doğ­
ru giden özgür ve "kuralsız" göçebelerle , şehirden/kuralların 
baskısından kurtulmanın verdiği rahatlamayla gelen "medeni­
ler" , han ve kervansaraylarda gördükleri kadınlara karşı nev­
rotik ve sapiantılı bir cinsel ilgi göstermektedirler. Erkekler bu 
ara mekanda fütursuzca kadınları taciz edecek, kahramanlar 
kendi ahlak anlayışına göre onları koruyacaktır. Yaşanan kav­
ga, korunmaya muhtaç birinin kurtarılması sayılabileceği gibi 
erkeklerin bir kadın için rekabete girmesi olarak da görülebilir. 
Çünkü kahramanlar kurtardığı kadınlarla mutlaka cinsel ilişki­
ye girmektedirler. Hemen belirtelim: Tarihi çizgi roman kahra­
manlarının bu türden mekanlarda tek başına uyuduğu çok na­
dir olarak anlatılır, cinsel ilişki için çoğu zaman istekli de değil­
dirler. Birlikte oldukları kadınların hayatları boyunca gördük­
leri en güzel erkek olmalannın bir gereğidir bu. Onları kurta­
rarak "ödül almış" gibi görünseler de asıl ödülü birlikte oldu­
ğu kadınlar almaktadır. 

Kimdir bu kadınlar? Doğal olarak hepsi alt sınıflardan gelen 
hancı, dansöz ya da fahişelik yapan kadınlardır. Hancı'nın kı­
zı ya da karısı olmalan bu türden işleri yapmalarına engel de­
ğildir. Ötühen'in Üç Atlısı'nda (Sabah, 1986-7) yaşlı kocasına 
rağmen Karaoğlan'ın odasına giren Hancı Kadın, elindeki kılı­
cı Karaoğlan'ın şahdamarına dayayarak onu sevişıneye zorlar: 
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"Bana bak! Şu han köşesinde çocuk yaşımdan beri, sarhoş, çir­
kin, agzı salyalı ugrulara hizmet eder, keyiflerini yetiririm. Bu­
gün ilk defa agzı-gözü düzgün biri geliyor buraya. Görüp gö­
recegim tek adamsın" . Bütün kötü adamların (ugrulann) çir­
kin olması klişesini bir yana bırakırsak, konuşan kadın (ve ey­
lemi) bütünüyle hazcıdır. Begendigi erkekle cinsel ilişkiye gi­
rebilmek için her türlü riski göze almıştır. Bu tür şehvet düşkü­
nü kadınların hikayeterin genelinde hiçbir önemi yoktur ama 
mutlaka tutkulu bir sevişme sahnesinde "rol alırlar" .  tlginç bir 
sınıfsal ayrım yapılabilir: Cinsel ilişkiye girmek konusunda 
pervasız davranan ve ne isterligini açıkça ortaya koyanlar hep 
alt sınıflardan gelen kadınlardır. Soylu kadınlar gibi incelikli 
planları, baştan çıkanna girişimleri yoktur. Sinemada klişe ola­
rak kullanılan iri gögüslü etine dolgun kadınların alt sınıflar­
la özdeşleştirilmesi tarihi çizgi romanlarda kullanılmış degildir. 
Erkek fantezisinin geregi olarak kahramanın seviştigi her kadı­
nın güzel oldugu vurgulanmaktadır. Tombul kadın mizahı, çir­
kin kadın zevksizliği çagnştınnaktadır muhtemelen . . .  En azın­
dan erkek güzeli kahramanlara yakıştınlmadıgı kesindir. 

Alt sınıflardan gelen kadınların cinsel iştahına konu olan han 
sahnelerinin istisnalan da vardır. Onlardan biri Kara Murat-Aş­
kım Kılıcımdır (Günaydın, 1981-3) serüveninde yaşanır, handa 
yemegine ilaç katılan Kara Murat yatagında sızıp kalır. Sonra­
dan anlarız ki yakışıklı gençlere göz koyan Prenses yaptırmış­
tır bu işi, baygın haldeki Kara Muratla sevişir: "Ateşli prense­
sin zarif elleri, Kara Murat'ın çelik gibi adaleli kollarında, gög­
sünde, karnında ve bacaklarının arasında dolaşıyor, ihtiras inil­
tileri bütün odayı kaplıyordu" .  Bir başkasını Karaoglan yaşar, 
Şar'a girebilmek için gereken izni iki kadınla (Hancı Alıile ve 
Bölükbaşı Eymene adlı bir başka kadınla) sevişerek elde eder. 
Eymene "Eski fedaimden daha iyisini buldum mu, bunu Ahi­
le'yle birlikte kutlarız" diye açıklayacaktır: " [Karaoglan] böyle 
çılgınlıklara yabancı değildi. Sapık tuzaklara çok düşürmüşler­
di. Şu acunda kimi kadın yoksulluktan (Ahile gibi) kimi kadın 
bolluktan (Eymene gibi) kendini yatağa atıyor, kurdunu orada 
dökmeye çalışıyordu ! " .  Mesajı yorumsuz bırakıyorum. 

1 82 



&GIIlR ,.,p .... lnln �1 .....,.,.,. 
o.,.ı.lllr,moırıı, d,.,_._, OkOrtO blı. 
lı•� 1.-,.bllltcll . Kı ..... ka;�­
lııetınlkleriM,OIIIWYI Mıfdtı ...... 

8Jnt.n ••trıa K ..... l,. -- �Odl 
n��tretle tı.ıklt.� ""'ll blr kt· 
nlnıtıilılerı cıerı..cıı. 

8u kuı muılolıU Kret ·cı.ı loll.llk ıoıı.,..k 

,....��. 

Kadınları çokça gördüğümüz -izlediğimiz- başka mekanlar 
da var. Örneğin onları yatak odalarında gördüğümüz her sah­
ne ayna önünde soyunmalarıyla başlar, vücutlarını izlerler -bi­
ze gösterirler- erkek kahramanı düşünürler vs . . .  Kara Murat­
Kralın Gözdesi'nde (Günaydın, 1980- l)  Fransız Kraliçesi Ma­
rie Anjou "aynadaki vücuduna hayranlıkla bakarken güzel fa­
kat talihsiz bir kadın olduğunu" düşünür; Alptekin-Viyana De­
lisi'nde (Milliyet, 1967) Kristin "garip bir ruh haleti içinde ken­
dini aynada seyretmeye" başlar: "Göğüslerini olanca gücüy­
le iki avucunun içinde sıkarken yan aralık dudakları arasında 
dişleri inci gibi parlıyordu" .  Tarihi çizgi romanların popülerlik 
kazandığı altmışlı yıllarda (miladı eliili yılların sonu olan) bir 
striptiz salgını vardır. Hemen her gazetede gece kulüplerinde 
sahneye çıkarak striptiz yapan (çoğu yabancı) kadınların fotoğ­
rafları yayınlanmaktadır. Bir yanda striptizin yasaklanması is­
tenmekte diğer yanda lstanbul'a gelen turistlerin ilgisini çektiği 
ve gelir getirdiği söylenmektedir. Bulvar gazeteciliğinin yaygın­
laştığı, matbaa tekniklerinin gelişimiyle gazete satışlarının (bir 
önceki on yıl ile kıyaslanmayacak ölçüde) arttığı bir dönemde 
striptiz yapan kadın fotoğrafları gazetelerin sürekli malzemele­
rinden olmuştur. Bu durum uzun yıllar fotoğrafın yerine ero­
tizm üreten ( ! )  çizginin gazetelerde gerilerneye başladığının da 

1 83 



Malkoçoğlu, Ayhan Başoğlu, 1 966. 

göstergesidir aslında. Daha ucuz ve çeşitli (hatta daha gerçek) 
olduğu için fotoğraf resme/çizgiye tercih edilir olmuştur. Tür­
kiye'nin en çok satan dergi ve gazeteleri bol fotoğraflı yayınlar­
dır. Tarihi çizgi romanların ayna karşısında kendini seyreden, 
göl kenarında yıkanan kadınları striptiz mantığı ile birlikte dü­
şünülmelidir. Göğüslerini iki eliyle sıkıştıran Kristin tipik bir 
striptiz jesti yapmaktadır ve bu haliyle (gazete fotoğraflannın 
etkisiyle oluşmuş) modaya uygundur. 

Yıkanma sahneleri de benzer bir mantığın sonucu, kadını 
çıplak gösterme vesileleridirler. Hollywood filmlerinin (örne­
ğin westemlerin) su kenarında yıkanan kadınları erotikleştir­
mesi tarihi çizgi romanların yaklaşımlarını etkilemiş görün­
mektedir. Genellikle kahraman ve yoldaşı, su kenarında yıka­
nan kızlarla karşılaşırlar; espriler ve atışmalar (laf atmalar) ya­
şanır karşılıklı. Malkoçoğlu-1!ona'da (Cumhuriyet, 1966) Ejder, 
Malkoçoğlu'na "Beyim bunlar su perileri galiba" der. Aldığı ce­
vap erkekler arası bir takılmadır: "Kokularını uzaktan aldın de­
ğil mi çapkın?"  

Temel bir kuraldan söz edilebilir: Hikayede bir ağırlığı olan 
kadın tiplerneler çıplak görünmüşlerse mutlaka kahramanla se­
vişeceklerdir. 

IX 

Şöyle bir savunma yapılabilir: Bunlar Erotika (cinsel ilişkiyi ve 
cinselliği bolca kullanan) ürünlerdir, türü tanımlayan anlatım 
biçimleri nasılsa bu çizgi romanlar (o kadınlar) da öyledir de-
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ni lebilir. Kabul edilebilir bir iddia olabilirdi, bu ürünler üretici­
leri tarafından gençliğe milliyetçiliği öğreten çalışmalar olarak 
sunulmasalardı ! Peki ya erkek kahramanların cinsel maharet­
lcrinin (veya fethettikleri kadınların teşhirci sunumunun) hiç 
konuşutmaması neye bağlanabilir? Ya da herhangi bir çizerimiz 
çalışmalarını Erotika kapsamında görebilir mi? 

X 

J i let Yiyen kızlara en çok Abdülcanbaz'da rastlanır. Cinsel cazi­
hesinin farkına varan güzel kadınlar, kendilerine kötü davranan 
ya da onları aldatan kocalanndan intikam almakta, türlü oyun­
lar düzenleyerek farklı erkeklerle birlikte olmaktadırlar. Turhan 
Selçuk, kadın güzelliğinin toplumda para gibi bir itibar göster­
gesi olduğunu sürekli vurgulamış, sosyeteden olan kötü adam-
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ların düşkünlük ve tutkuyla kadın peşinde koşmalarım değerli 
bir mala sahip olma mücadelesi olarak anlatmıştır. Hikayelerin­
de sürekli bir erotik gerilim vardır, hemen herkes birbirine kur 
yapmaktadır. Evliliğe ya da kadına yüklenen sadakat, itaat, an­
layış, fedakarlık beklentileri pratikte geçerliğini yitirmiştir. Sel­
çuk'un sosyete yaşamına atfettiği ikiyüzlülük, birkaç noktada 
belirginleşir: Birincisi, zengin erkekler, sürekli olarak mülkiye­
tini -yani eşlerini- kaybetme korkusu çekmektedirler. İkincisi, 
cinselliği evlilikle sınırlayan püriten ahlak, evlilik dışı hayatın 
baştan çıkarıcı-erotik fantezilerine yenilmiştir. Çünkü hemen 
herkes hovardaca haz peşindedir. Kadının cinsel nesne ve ev 
kadınlığı ile sınırtanan ikili görevi, Abdülcanbaz dünyasında ta 
en baştan bozuktur. Yukarıda çeşitli gazete yazarlanndan yap­
tığım alıntılar ile Turhan Selçuk hemfikirdir, sosyete kadınla­
n zaten ev kadınlığı yapmamaktadır, yaşamlan bütünüyle haz­
za dayalıdır ve bu haz, dönüp dolaşıp cinsel hazza dayanmakta­
dır. Bir Köpeğin Anılan (Milliyet, 1981-2) ya da Evrim (Milliyet, 
1980) gibi hikayelerde anlatılan sosyete ailesi entrikacıdır; ser­
bestçe yaşamaz cinselliğini, cinsel ilişkiler ataerkil yaşamın bas­
kıcı kurallanna göre sürekli "oynanan oyunun bir parçasıdır" . 

Abdülcanbaz, vamp kadınların erkekleri cinsellikleri ile nasıl 
korkuttukianna dair sayısız sahne içerir. Rukiye çıplak bir halde 
yatağa uzamp kocasına "buyurunuz Sürmegöz lhsan Bey! Emri­
nizdeyim. Geliniz, gücünüzü erkekliğinizi ölçelim bakalım" di­
yecektir. Bu erkekte endişe yaratacak bir çağndır. Rukiye ya da 
Cihanyandı Saliha tiplerneleri erkeklerle bir iktidar mücadelesi­
ne girmişlerdir. Erkekler aldatıyorsa biz de aldatırız mantığı on­
ların özgürleşme ve kurtulma çabalarının başlangıcını oluştu­
rur. "Köle" olduklannın farkına varmışlardır. Öte yandan bir çe­
kince koymak gerekiyor: Rukiye, Abdülcanbaz ile dertleşirken 
"Şansız bir kadınım ben. Oysa beni sen isteyebilirdin ve mutlu 
olurdum. Seni de mutlu etmeğe çalışırdım" derken ataerkil top­
lumun kendisine biçtiği rolü benimsemiştir aslında. Özgürleşme 
ile ataerkil ahlak arasında yeni bir uzlaşma noktası aramaktadır. 
lstemediği bir adamla evlenmiştir, kocası ona kötü davranmak­
tadır ve o nedenle başka bir erkekle birlikte olmaktadır vs. Ab-

1 86 



dülcanbaz kadınlarını ero­
tik kılan da bu çelişkili gö­
rünümdür. Cinsel serbest­
liğe dayalı bir hikaye örgü­
sü içinde yer almaktadır­
lar. Nerdeyse şişman sayı­
labilecek ölçüde (anaçlığı 
çağrıştıran) etine dolgun 
kadınlardır, tutku vaad et­
mekte, erkekleri endişeten­
direcek ölçüde cinsel cazi­
belerini kullanmaktadırlar. 
Hep evinin kadını olma ha­
yali taşıdıklan izlenimi ya­
ratsalar da asla evcilleşmiş 
değillerdir. 

Öte yandan evcilleşme­
miş hallerini ya da erkek­
leri tedirgin eden cinsellik­
lerini Amazon Kadın kli­
şesine benzetrnek müm­
kün değildir. Turhan Sel­
çuk kadınları her ne olur­
sa olsun kadınlık rolünü 
benimsemiş kadınlardır. 
Amazonlar olarak anılan 
kadın savaşçılar miti po­
püler edebiyana oldukça 
işlevsel olarak kullanılmış-
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tır. Evliliği ve erkek çocuk sahibi olmayı reddeden Amazonlar 
sadece erkeklerden ayrı yaşamakla kalmaz, onlara düşmanlık 
da beslerler. Görsel olarak tek göğüslü ya da tek göğüsleri açık 
kıyafetlerle resmedilmişlerdir. Efsaneye göre açıkta bıraktıkları 
tek göğüslerini çocuk yaşta ateşle dağlamaları onları daha kor­
kutucu ve erkeksi kılmıştır. 20. yüzyılda amazon imgesinin bi­
linçaltına ilmeye çalıştığımız bir erkek korkusu olduğu söylen-
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miştir. Amazanların annelige özgü memeyi kesmeleri onları 
erkeklige yakınlaştırmış, biseksüel bir görünüm elde etmişler­
dir. Amazonlar erkeklere saldıran, cinsiyet rollerini tahrif eden 
bir imgelemdir. Sezgin Burak, Tarkan'ın çeşitli serüvenlerin­
de Amazon Kadınlannın çeşitlernelerini kullanmış ama bu tek 
göğüs vurgusuna deginmemiştir. Kuzey Canavarlan'nda (Hür­
riyet, 1968) Elta,  Tarkan ile kadınlıgını hatırlamış bir savaşçı­
dır: "Senelerce aşktan sevgiden uzak bir erkek gibi savaşçı elbi­
seleri içinde yaşadım ( . . .  ) Bir köle gibi erkeklerden uzak yaşa­
dım. Ama seni görünce bir kadın oldugumu hatırladım" ,  sevi­
şirler; ihaneti ölümle cezalandınlacaktır. Bir başka Amazon yo­
rumunu Kurt Başlı Kadınlar (Son Havadis, 1968-9) adıyla bir 
Kara Sinan serüveninde görürüz, tek gögse ve efsanenin ayrın­
tılarına oldukça sadık kalınmıştır. Kurt Başlı Kadınlar'ın bel­
li zamanlarda kaçırdıktan erkeklerle girdikleri cinsel ilişki tö­
reni şöyle anlatılmış: "Onlarda erkege gönül vermek denilir bir 
şey yogimiş. Kendilerini erkeklerden üstün saydıklan için hiç­
bir şekilde erkegin zebunu olmazlarmış (. . .  ) Köy, kasaba, çadır 
basıp erkek kaçırdıktan sırada ne türlü haşin, kaba, sert iseler 
mağara içine atıp koyunlarına çektikleri şahbaziara da aynı zor­
balık ile hareket edip aşk-u sevda üzerinde onlarla vakit geçi­
rirlermiş (. . .  ) kadınlardan hiçbiri gayelerinin dışına çıkarak er­
keklere kendilerini kaptırmazlar, onların üstünlügüne meydan 
vermezlermiş. Bir başka deyişle şöyle demek gerekir ki, bu aşk­
u sevda dakikalannda hiçbir şekilde erkegin istedigi olmazmış. 
Kadın ne isterse o olurmuş ! " .  

Yerli çizgi romanda "ne isterse o olur" denilebilecek bir ka­
dın kahraman yakın tarihlere kadar hiç var olmamıştır. Farklı­
lıgı Mikrop-Limon-Pişmiş Kelle-L Manyak-Lombak soyagacın­
da hikaye aniatma şansı bulan yeni çizgi romancılar yaratmış­
tır demek yanlış olmaz. Özellikle Engin Ergönültaş'ın erkekleri 
kullanan, hesaplı sinsiligi olan entrikacı kadın tiplerneleri bir­
çok çizere kaynaklık etmiştir. 1  
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Modernleşme sancıla­
rını , göç sorunlarını, 
büyük kentin açmazla­
rım, sıradan insanların 
otorite ile kurdukları 
ilişkileri Aziz N esin ka­
dar ayrıntılı anlatan bir 
başka yazarımız yok­
tur. Gün be gün yazdı­
ğı için özellikle 1950-
1970 arasını handiyse 
bir vakanüvis gibi an­
latmış , yorumlamış ve 
kayıt düşmüştür. Tek­
rar eden, değişmeyen 

Aziz Nesin 

ya da zamana direne- Çizgi: Levent Gönenç. 

meyerek başkalaşan ol-
gu ve düşünceler onun kaleminden resmedilmiş, sadece başka 
yazariara değil çoğu insana "benim de aklıma gelmişti" dedir­
ıecek ölçüde gündelik olanı görünür kılmıştır. Bugün bile şaşı­
lası meseleler için kullamlan "tam Aziz Nesinlik" deyişi, farklı 
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kuşaklarca bilinen ve anlaşılan bir yazar olduğuna, üstelik "ek­
sikliğinin" hissedildiğine delalettir. 

Aziz N esin, hiç kuşku yok Türkiye'nin en çok üreten yazarla­
nndan biri olmuştur. Çoğunlukla geçim sıkıntısını hertaraf et­
mek için yazmak zorunda kaldığı bir hayat sürdürdüğünden 
bu sonuç şaşırtıcı değildir. İnsanların nasıl kazandıkları, ne/na­
sıl düşündüklerini belidiyorsa N esin'in düşüncelerinin öncelik­
le gazetecilik pratikleri içinde biçimlendiğini hatırda tutmak ge­
rekir. Çokluğu hasebiyle tespit edilmesi gerçekten külfetli olan 
Aziz Nesin yazıları, kaçınılmaz olarak yayıncı beklentilerine, 
aktüeli yakalama çabasına, ilgi çekici belirginleştirmelere, tek­
rara ve kolay anlaşılır olmaya dayalıdır. Edebiyatçılığı, siyasi çı­
kışları, polemik ve iddialarıyla elli yıla yakın bir süre gündemde 
kalmış, deyim yerindeyse sayısız kez "manşet" olmuştur. 

Nesin l 9 1 5'te, dar gelirli muhafazakclr bir ailenin çocuğu 
olarak doğmuştur. Dini eğitim ile seküler okullar arasında kal­
dığı, kendi anlatımıyla anne ve babasının tercihlerinin uyuş­
maması nedeniyle çelişkiler yaşadığı bir ilköğrenim görecek­
tir. Pek çok okulu yanın bırakacak, sınıfları tekrarlayarak hay­
li yer dolaşacaktır. Sınıf birincisi olana kadar "başarısız" bir öğ­
rencilik sergileyecek, sonrasında girdiği okulları sırasıyla bi­
tirecektir. N esin için "sınıf birinciliği" anahtar bir kavramdır. 
Güçlü bir narsist olduğu için kendini gösteremediği veya kendi 
olamadığı alanlardan çekilebilmiştir. Ancak her ayrılışını ede­
bi olarak romantize edeceği hatta bayraklaştıracağı biçimde ge­
rekçelendirmekten geri durmamıştır. Tipik sayılabilecek bir 
örnek hiçbir dönem beğeniimiyen şairliğiyle ilişkili: l953'te, 
"Yahya Kemal ve Faruk Nafiz'in etkisinde kaldığından ve Na­
zım'a öykündüğünden" üç bin adetten oluşan ilk şiir kitabı­
nı dağıtımdan önce yayınevinin bahçesinde yakacaktır. Yaşa­
nanları hezeyan ve çılgınlık olarak yorumlamak mümkün an­
cak N esin'in coşkun kişiliği, siyasal romantizme olan yatkınlığı 
düşünüldüğünde bu gösteri şaşırtıcı değildir. Üstelik bu çılgın­
hk bir başkası değil yazarın kendisi tarafından anlatılmaktadır. 

Henüz askerken muhafazakar dergilerde yayınlanan hika­
yeleri hatırlanmayacak ölçüde vasattır. lyi bir yazar izlenimini 
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hiçbir biçimde vermemektedir. Ordudan ayrıldığında yazarlı­
ğı -en azından gazeteciliği- bir meslek olarak düşündüğü açık, 
üstelik "yazar" olarak bir ismi olduğuna inanıyor olmalı ki asıl 
adını değil de malılasını kullanmayı sürdürecektir. llk gaze­
tecilik deneyimini Sedat Simavi'nin yanında yaşıyor ki bu da 
önemli. Simavi, dönemin maharetli bir magazincisidir. Gazete­
ciliğinin olmazsa olmaz şartlarını (az sözcükle yazmak, günde­
lik dile yakın olmak, ilgi çekici konu bulmak) Nesin'e aktardı­
ğı tahmin edilebilir. Sonra yine Simavi'nin aracılığıyla Tan ga­
zetesine girecektir. O yıllarda edebiyada ilgilenen her gazete­
cinin başına geldiği gibi adiiye muhabirliğine ve röportajcılı­
ğa yönlendirilir. O güne değin yazdığı hikayelerdeki kasvet­
li üslubu, derin hakikaderle uğraşan, ömrünü neye adayacağı­
nı düşünen sıkıntılı karakterlerini bir kenara koymak zorunda 
kaldığı yeni bir döneme girecektir. Kendisinden beklenen, bu­
gün bilinen anlamda röportaj yapması ya da mahkeme haberle­
ri aktarması değil yaşanmış bir olayı ahlaki bir mesel biçimin­
de hikayeleştirmesidir. Önemsediği yazarları değil de gündelik 
dilin, sosyal hayatın ve dar anlamıyla mizalım yazarlarını mo­
del alıyordur artık. 

1945 yılında Tan gazetesinde yer almak, hemen her çalışanı­
nın sonraki hayatını etkilediği düşünülürse Aziz Nesin için de 
oldukça riskli bir tercih olmuştur. Tan'la birlikte siyasetle meş­
bu bir hayata girmiş, gazeteye yönelik hasmane ve saldırgan tu­
tumlara karşı daha ilk günden cevap vermek durumunda kal­
mıştır. Bunu karakter özellikleriyle bir arada düşünmemiz ge­
rekiyor: birlikte çalıştığı insanları yalnız bırakmadığı gibi işi­
ni de sahiplenmektedir. Sonraki hayatını yazar olarak sürdü­
receğini düşünerek mesleğinin gereğini yapmaktadır. Nesin'in 
o günlerdeki politik tutumunun bir tür vicdani sorumluluk ol­
duğu söylenebilir. Herkesin millete karşı sorumlu ve borçlu ol­
duğunu düşünmektedir. Oysa Tan politik olarak farklı bir mec­
radır. Bütün Babıali T an'ı komünistlikle suçlamak ta, TKP'lile­
rin gazeteye yazı yazdığı ağızdan ağza konuşulmaktadır. Gü­
nün koşulları içinde olabilecek en radikal sol günlük gazete 
Tan'dır. Aziz Nesin, burada solcularla tanışmış, sosyalizmle il-
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gili aklıselim açıklamalan ilk kez bu gazetede duyınuştur. Te­
reddütler yaşadığı, kendini geliştirdiği, öğrendiği ve paylaştı­
ğı bir dönem geçirdiği tahmin edilebilir. llerki hayatında ko­
münistlikle suçlanarak hapis cezaları alacak olmasına rağmen 
Marksizmi bildiği veya düşüncelerini o temelde açıkladığını 
söylemek yanlış olur. tık hikayeterindeki yoksulluğa yönelik 
eleştirilerinin sosyalist(çe) bulunmasına şaşırdığını anlatırken 
kişisel sosyalizm tammını da yapmaktadır: 

"Moliere'in kahramanının 'Ben nesir konuşuyormuşnın da ha­

berim yok' dediği gibi, ben de sosyalist olduğumu bilmiyor­

dum. Ben doğal olarak sosyalisttim. Çünkü yoksul aileden ge­

liyordum, toplumsal adaletsizliklere hep tepki gösteriyordum. 

Sosyalizm de buymuş. Bunu bilmiyordum tabi. (. . . ) Tan gaze­

tesinde köşe yazanyken yazdığım yazıların hepsi sosyalist ola­

rak görüldü. Oysa benim ölçüm şuydu: Bir olay çıktığı zaman 

önüme bakıyordum: Halka yararlı mı zararlı mı? işte sosya­

lizm de bu zaten . . .  Marksizmi bilmiyordum, teorik hiçbir kitap 

okumamıştım. Zaten kitap da yoktu" (Kabacalı, 1995: 1 54) . 

Nesin, daha sonra mutlaka kuramsal kitaplar okumuştur 
ama yoksuldan yana olmak ve halka yararlı olanı seçmek ola­
rak özedediği kişisel sosyalizm tanımının pek değiştiği söy­
lenemez. Çıkış noktası daima "ben yoksul bir aileden geliyo­
rum" düsturudur. Hayata, ideolojilere ve insanlara bakarken 
bunu bir ölçüt olarak kullanmıştır. Edebiyatçılığıyla kazandı­
ğı popülerliğin esasını oluşturan unsurlardan birisi hiç kuşku­
suz bu düsturdur. 

Aziz Nesin'in Tan tecrübesinde kendisine hocalık ve yön 
göstericilik yaptığı tahmin edilebilecek Esat Adil Müstecaplıoğ­
lu'yla tanışması kendisi için önemlidir. Esat Adil, dönemin sa­
yısız entelektüeli gibi edebiyada uğraşmış, dergiler çıkartmış 
bir bürokrattır. İmralı hapishane müdürlüğü sırasında yap­
tığı insani düzenlemelerle adından söz ettiren Esat Adil, me­
murlukta "kızağa çekilmiş tir" , mahlas kullanarak gazetede ya­
zılar yazmaktadır. Özellikle Adiloğu imzasıyla yazdığı yazılar 
Nesin'in dünya görüşlerini andırmaktadır ve onun solculuk-
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la yakınlaşmasını pekiştirici bir etkisi olmuştur. Örneğin Esat 
Adil'in kendini tanımladığı bir yazısı, Nesin'in yoksulluk düs­
turuna oldukça yakındır: "Hayatımın uzun yıllannı bu memle­
ketin en bedbaht ve birçok felaketler geçirmiş insanlan arasın­
da geçirdiğim için asıl halk kütlelerini, işçiyi ve köylüyü çok 
yakından tanır, hallerini bilirim. Kafam, kalbirn ve kalemim da­
ima onlann hizmetindedir" (Tan, 7.6. 1945) .  Esat Adil'in yurt­
severlikten söz ettiği bir başka yazısı ise Aziz Nesin'in mille­
te karşı duyduğu sorumluluk bilincini tamamlar niteliktedir: 

"Benim anladığım yurtseverlik şu şartlann, daha buna benzer­

lerinin sağlam ve düzenli bir topluluğudur. Mensup olduğu 

milletin kalkınmasını geciktirici, avutucu, uyuşturucu övün­

melen, yalanlan, sahtekarlıklan, dalkavukluklan, şaklabanlık­

lan inikap etmemek; halk kitlelerinin içinde yaşadığı hayat re­

alitesini olduğu gibi görmeye ve göstermeye alışmak; bu kitle­

lerin daha iyi, daha mesut edici bir realiteye geçiş imkanlannı 

hazırlamak; şahsi hasis maksatlar, menfaatler için değil, mil­

letin öz ve müşterek menfaatleri hesabına çalışmak ve didin­

mek; maddi ve manevi bütün varlığının açık hesabını umumi 

efkar önünde pürüzsüzce verebilecek bir hayat yaşamış olmak; 

milletin vasati refah ve saadet seviyesinin düşüklüğündeki me­

suliyetten şahsına da pay ayırmak; siyasi ve iktisadi ve kültü­

rel bütün millet meselelerindeki müspet bir fikir ve aksiyon 

müdahalesi yapmış olmak ve nihayet milletin mühim ve haya­

ti anlannda şahsi kapfislerini tekmeleyip erkekçesine, namus­

lucasına dosdoğru konuşup, dosdoğru yazmak, hayaller, ına­

sallar, vehimlerle halkı tedirgine etmemek! "  (Tan, 2.7. 1945) . 

Bu uzun alıntı, Aziz Nesin'in sosyalizm anlayışıyla da yön­
deşir. Dürüst ve erdemli bir hayata, sorumluluk taşımaya, ça­
lışma arzusuna, kolektiflik ve eylem adamlığına teoriden daha 
fazla önem atfetmek Esat Adil kadar Aziz N esin için de hayati­
dir. Esat Adil'in başkanlığında Türkiye Sosyalist Partisi (TSP) 
kurulduğunda ilk üyelerden biri N esin olur. tki ay kadar son­
ra partiden istifa etse de bir tercih ortaya koymuştur ve sonra­
ki hayatında herhangi bir partiye üye olmamıştır. Türkiye Ko-
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münist Partisi ise başlangıçta TSP'yi desteklemiş, yönetimde­
ki anlaşmazlık yüzünden birkaç ay sonra karar değiştirip ye­
ni bir parti kurmuştur. Hayatı boyunca TKP'li olmamış, üs­
telik TKP tarafından çeşitli biçimlerde dışianmış ve çoklukla 
yok sayılmış Aziz Nesin'in TSP'den istifası muhtemelen parti­
deki TKP ağırlığı yüzündendir. Ölümünden bir yıl kadar ön­
ce "TKP'nin alçakça iftiralarının acısını yaşamımca çektim" 
diye yazmıştır ( 1996 : 3 1 1 ) .  Esat Adil de ölümüne kadar TKP 
ile tartışmasını sürdürmüş, anti-Sovyet tutumundan vazgeç­
memiştir. Aziz Nesin ile aralarındaki dostluk ve karşılıklı des­
tek uzun yıllar sürse de bir daha 1945 yılındaki kadar yakın 
olmamışlardır. Hatta Nesin'in, 1945- 1950 yılları arasında çı­
kardığı yayınlarda Esat Adil'i siyaseten eleştirdiği de olmuş­
tur (Medet, 30.4. 1950; 1 1 . 5 . 1950) . Aziz Nesin'i birinin vesa­
yeti altında düşünmek çok zordur. Esat Adil'e bu kadar yakın 
olup onunla yan yana durmamak bir karakter direncidir. Ken­
di aklıyla kendi yolunu bulmak ve kendi hayatını yaşamak is­
temektedir. 

Tan gazetesi tahrip edilip, çıkamaz hale gelince işsiz kalan 
Aziz Nesin, aynı kaderi paylaştığı gazeteci arkadaşlarına ısrar­
la bir siyasi magazin dergisi çıkarmayı önermektedir. O aralar 
Cami Baykut ortaklığında Yeni Dünya gazetesini çıkartan Saba­
hattin Ali ile tanışırlar. Yeni bir yayın konusunda onları bir ara­
ya getiren muhtemelen Esat Adil olmuştur. Yeni Dünya, sıkı­
yönetim tarafından kapatılmış, Ali ile Baykut'un ortaklığı bo­
zulmuştur. Ali'nin hükümet nezdinde günlük bir gazete kadar 
dikkat çekmeyecek yayın arzusu ile N esin'in siyasi magazin ta­
sansından Marhopaşa mizalı gazetesi ortaya çıkar. Şartlar farklı 
biçimde gelişse de daha en baştan uzun ömürlü olmayacak bir 
ortaklıktır bu. Nesin ile Ali'nin egolannın çatışacağı aşikardır; 
Sabahattin Ali, dışa dönük ve hedonisttir, kendine hayran ola­
cak insanlarla birlikte vakit geçirmek isteyen şöhretli bir yazar­
dır; yanındaki N esin, geçim sıkıntısı nedeniyle onunla çalışma­
ya mecbur bir yardımcıdır ve bu pek de kabul edebileceği bir 
konum değildir. Marhopaşa, başlangıçta büyük ilgi görse de an­
ti-komünist politikaların sonucunda kısa sürede okunınası da-
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hi sakıncalı marjinal bir yayma dönüşecektir. Başta Ali ve Ne­
sin olmak üzere çalışanlannın hayatının alt-üst oldugu, türlü 
sıkıntılarla dolu bir dönem yaşanır. Nesin, hapse girer, sürgün 
edilir ve iki çocuklu evliliğini bitirmek zorunda kalır. Daha ilk 
sayıdan itibaren Sabahattin Ali ile tartışmaya başlamışlar, önce 
yüksek satış sonra da mahkemeler nedeniyle ayniıkiarı ertelen­
miştir. Aziz Nesin'in sürgünde yazdığı mektuplar düşünülürse 
ilk yılın sonunda dargın düşmüş, maddi ayrılık için borç-ala­
cak hesabına girmişlerdir (Nesin, l997a: 133- 163) . 

Markopaşa, Aziz Nesin'e şöhret kazandıran, öne çıkmak ve 
başarmak isteyen karakterini besleyen bir deneyim olmuştur. 
Gerçi, yıllar sonra dönemi anlatırken yaşananları istediği bi­
çimde kurgulayarak anlatması (ya da gerçekten anlattığı gibi ha­
tırlıyor olabilir) yine bir kişilik özelliği olarak ilgi çekicidir. Bu­
na göre Markopaşa bütünüyle bir başarı hikayesi olarak akta­
rılmakta, içlerine sızan Orhan Er kip adlı bir MAH mensubu ta­
rafından ele geçirilip hükümet adına gazetenin susturulduğu­
nu iddia edilmektedir. Oysa Erkip, gazetenin idare işlerine ba­
kan ekip arkadaşlanndan biridir, l947'de derginin sahipliğiyle 
ilgili mahkemelik olmuşlar ama Markapaşa'yı sonraki yıllarda 
birlikte çıkarmayı sürdürmüşlerdir. Her şeyden önce Erkip'in 
MAH mensubu olmadığını bilmektedir. Aziz Nesin'in yıllar­
ca az satışlı bir yayın olarak varlığını sürdüren Markopaşa'yı o 
günden sonra hiç yayınlanmamış gibi yok sayması en iyi ifa­
deyle başansızlıgı kabullenememek olarak yorumlanabilir. Di­
ğer yandan gazetenin mutfağına bir ajan sızması, yayının sa­
bote edilmesi ve Markopaşa'nın susturulması iddiası ilgi çekici 
bir hikayedir. Daha geniş bir bağlamda düşünülürse emperya­
lizmin ülkeyi işgal planlarıyla benzeşmekte, günümüzün moda 
deyişiyle komplo teorilerini andırmaktadır. Ve elbette bir Aziz 
Nesin hikayesidir. 

Aziz Nesin, eliili yılların ilk yansında yayıncılıktan uzakla­
şır; sermayesi tükenmiş, ortaklık için tehlikeli bir isim olmuş­
tur. lşsizdir, hakkaniyetli bir iş bulma imkanı da mümkün gö­
rünmemektedir. Anti-komünist kampanya öylesine etkilidir ki 
komünist yaftalı birine iş vermemek bir gurur gösterisine dö-
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nüşmüştür. Kaldı ki iş vermek, komünist suçlamasıyla karşı­
laşmak anlamına da gelmektedir. Yazarlık ve gazetecilik dışın­
da işler yapsa da hemen hepsi günü kurtarmak içindir. Üste­
lik Nesin, yayıncılık dahil olmak üzere -bir kısmını itiraf etti­
ği- hiçbir ticari girişiminde başarılı olabilmiş değildir. Yazarlığı 
için dönüm noktası Akbaba için yazmaya başlamasıdır ( 1954) . 
Derginin yayıncısı Yusuf Ziya Ortaç'ın anılarında yazdıkları­
nı doğru kabul edersek, Ortaç, Nesin'in Akbaba'da yazabilme­
si için Başbakan'dan izin istemiştir (Ortaç, 1966: 260) .  Her ne 
olursa olsun, beş altı bin civarında satan bir dergide telif kar­
şılığı yazı yazmaya başlar. Bu kez temel amacı komikliktir, po­
lemikçi üslubunu bırakmış, üç beş yıl önce gönülden karşı ol­
duğu Akbaba tarzına eklemlenmiştir. Bu dönemde yazarken bir 
olaya-duruma odaklanmaktadır, betim1emesi az-diyalogu bol 
bir üslubu vardır, bütün aniatı tek bir etki üstüne kurulmuştur. 
Tiplerneler semboliktir; bir yanda mağdurlar, diğer yanda ha­
kim sınıflardan ziyankar kötüler yer alır. Tipik bir durum ko­
meclisi yapmaktadır. Eleştirelliğinin azaldığını söylemek yanlış 
olur, asıl yaptığı kimi ternalara özel olarak yoğunlaşmaktır. Ay­
nı hikaye izleğini, örneğin altmışlı ve yetmişli yıllarda daha sert 
anlattığı olmuştur. Aktüeli yakalamak niyetiyle yazdığı için ça­
buk unutulan ve farklı dönemlerde yeniden uyarlanan sayısız 
öyküsü olmuştur. 

Akbaba'da çok yazmak, zaman içerisinde Nesin'e önemli bir 
üstünlük getirir. Akbaba, siyasal iktidarla uyumlu, çoğu zaman 
madden desteklenen bir dergi olduğu için aralıklarla karşısına 
çıkan alternatifleri hertaraf etmeyi başarmış, kemik okuyucusu 
olan bir yayındır. Dergi, ne denli eleştirilirse eleştirilsin Türki­
ye'de mizalı yazınının gövdesi olmuştur. Nesin'in mizalı anla­
yışı da Akbaba dolayımıyla pek çok kuşağı etkilemiş, taklit edi­
len bir yazar haline gelmiştir. Bir başka deyişle Akbaba'nın de­
vamlılığı ve N esin'in geçim derdiyle de olsa dergide çok görün­
mesi onu popülerleştirmiştir. Eliili yılların sonunda yurt dışın­
da kazandığı ödüller kaderini köklü biçimde değiştirir. Türki­
ye'nin uluslararası başanlara aç olması ona büyük bir sempati 
kazandım. Kitaplannın satışı artar, ne yazdığı merak edilen bi-
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ri olmuştur. Gazetelerden köşe yazarlığı teklifleri almaya baş­
lar. 1958 yılında dört ayn gazetede birden yazı yazar olmuştur. 
Gerçi mizahçılığıyla kıyaslandığında başarılı bir köşe yazan ol­
duğunu söylemek pek mümkün değildir. Ancak Nesin inatçı 
kişiliği nedeniyle gazetelerde yazmayı hep sürdürmüştür. Bunu 
mizalı dergilerinin kıt maddi kaynaklanndan kurtulma çabası 
olarak okumak eksik olur. N esin, daha geniş ve farklı bir oku­
yucunun karşısına çıkmayı elbette istemektedir ama asıl ola­
rak kendisine atfedilen mizahçı kimliğiyle didişmektedir: "Bir 
mizahçı firması kurmuşum. Herkes bu firmadan mizalı istiyor, 
mizalı da mizah" (2002: 75) . Onu bir konuda uzmaniaşmaya 
indirgemek harcadığı katıksız çabayı gözden kaçırmak anlamı­
na gelmektedir. Nesin, sadece "o" olamayacak kadar heyecan­
lı ve çalışkandır. Altmışlı yıllardan ölümüne kadar geçen dö­
nemde Aziz Nesin, telif gelirleriyle geçinebilen nadir yazarlar­
dan biri olmakla birlikte eylemciliğiyle hatırlanmıştır. Herhan­
gi bir muhalif eylemde geri planda kaldığını düşünmek müm­
kün değildir. Popülerleştikçe katıldığı eylemin kendisini popü­
lerleştirmiş, pek çok olgu ve eylem, onun adıyla yürümüş ya da 
gerçekleşebilmiştir. 

Nesin, popüler bir yazar olarak kaçınılmaz olarak popülist­
tir: "Halkı bir yazı malzemesi olarak görmekten daha aşağılık 
ne olabilir! Ben halktan biri olduğum için hep halkın içinde­
yim, tıpkı balığın ancak suda yaşayabildiği gibi" (Nesin, 1982: 
1601) .  Oysa biliyoruz ki halk daima sadakat ve itaat bekler, za­
fer ister. Bir entelektüelin halkını mutlu etmesi mümkün de­
ğildir, yazıp eyledikleri, konuşmaları ve kabullenmedikleriyle 
keyif kaçırıcıdır. Böylesi bir çelişki içinde N esin'in muhalifliği­
ni tanımlamak gerekiyor. Uzun yazarlık ömrünün ilk yansm­
da hakim muhalif eğilimiere yakın durduğu ve pragmatik dav­
randığı söylenebilir. Örneğin Eliili yıllardaki DP karşıtlığını an­
cak yurt dışı ödüllerinden sonra alenileştirebilmiştir. Yıllarca 
lnönü eleştirisi yapmış, onun iktidardan çekilmesini Türkiye 
için bir umut saymış (Medet, 30.4. 1950 vd. )  buna karşın bir on 
yıl sonra bu kez Demokratlara yükleyip İnönü'yü cumhuriyet 
ve tarihle özdeşleştirerek savunmuştur (Akşam, 5 .5 . 1959) . Bu 
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noktada, sesini yükselten bir muhalefetten hoşlanan, fedakar­
lık yüklü her eyleme sempati duyan kişiligini hatırlamak ge­
rekiyor. Altmışlı yıllardaki toplumsal hareketlilikten ve sokak 
eylemlerinden mutlaka etkilenmiştir. Yirmi yıl önce Amerikan 
emperyalizmi karşıtı broşürü nedeniyle hapis cezası aldıgı ül­
kesinde "6. Filo Defol" eylemleri yapılmaktadır. Nesin, bu ha­
reketliligin yanı başındadır, olmaması da düşünülemez zaten. 
Atatürkçü olmamasına ragmen Atatürkçü oldugunu düşündü­
ren meydan konuşmalan yapar (Nesin, 1995a: 127-132) ,  TlP'e 
üye olmamasına ve aktif olarak katılınamasına ragmen toplan­
tılannda ön sıralarda bulunur. Türk sosyalizmi iddialannı son­
ralan hicvedecektir ama iddia sahipleri ile bir arada görünmek­
ten geri durmaz. Uzun yazarlık yaşamında birbirleriyle çelişki­
li ve hatta ters düşebilecek görüşleri olmuştur. Yukanda degin­
miştik, Aziz Nesin, mizahçı, edebiyatçı ve hatta siyasetçiligin­
den önce gazetecidir. Güne uyarlanan sadece öyküleri degil si­
yasal görüşleri ve kendisidir. Aziz Nesin'i farklı kılan görüşle­
ri degildir, davaya olan adanmışlıgıdır, gösterdigi çaba ve göze 
aldıgı risklerdir. Bu sadece hasımlannı degil birlikte yürüdügü 
arkadaşlannı da etkilemiştir. 

Degişkenliğine karşın Nesin'in düşüncelerinde leitmotif sa­
yılabilecek temalardan söz edebilmek mümkün.  llki devlet 
tanımıdır. Ona göre "devlet denilen şey, ruh gibi, vicdan gi­
bi, namus gibi, somut olarak varolmayan soyut bir kavram­
dır. Kendisi yoktur, kendisi yerine simgeleri vardır" (akt. A. 
Nesin, 1 998: 1 26) . Devlet adına konuşan, onu temsil eden­
ler "devlet"in arkasına sığınarak "yürürler" .  Bunu mantık ola­
rak ünlü romanı Zübük'e epigraf olan atasözüne benzetebili­
riz: "lt, kagnı gölgesinde yürür de kendi gölgem sanırmış" (Ne­
sin, 1997b: 9) . Nesin, devlet adamlannı sevmeyecektir, hepsi­
nin halkın parasıyla varolduklannı unutarak sorumsuzca yaşa­
dıklannı düşünmektedir: "güzel yemekler yiyor, iyi besleniyor 
ve çocuklannı en iyi ve en pahalı okullara gönderiyorlardır" 
(akt. A. N esin, 1998: 127) . İkincisi, Türkiye'de hiçbir fikir akı­
mının yeşeremeyeceğine olan inancıdır. Oldukça net bir kesti­
Tirnde bulunarak, yüzyıllardır bu topraklarda herhangi bir fikri 
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akım oluşmadığım, ideolojilerin ancak ve ancak tüm dünya ka­
bul ettikten sonra bize gelebildiğini düşünmektedir: "Demok­
rasiyi biz almadık, bize verdiler. Bize verilmiş olduğu için de, 
ona bir türlü sahip çıkamıyoruz. Çünkü o demokraside alın te­
rimiz, gözyaşımız, kammız, cammız yok" (Nesin, l995b: 128) . 
Sosyalizmin taklit edildiğini, Türkiye'ye özgü sosyalizmin da­
hi başanlamadığım söyler. Hemen herkesin düşünmeyi başka­
sına devrettiğini, birilerinin herkes adına düşündüğünü ve bu 
açmazın toplumsal ilişkilerimizin belirleyicisi olduğunu iddia 
eder. Üçüncüsü, bir başka net kestirimidir. Ona göre ekonomik 
sorunlar insanlan dindar yapar. Çünkü ekonomik sorunlar, in­
sanları ahlaksızlığa iter; günahtan annmak isteyen insan da 
kendini dine verir. Türkiye borçtandıkça dine yönelmiştir, Al­
manya'daki Türkler de bunun bir başka örneğidir: " [ Çoğu ) kır­
sal bölge insanlandırlar. Onlar Türkiye'deyken bu kadar dindar 
değillerdi, çünkü bu kadar günahkar da değillerdi. Şimdi eroin 
satıyorlar, kaçakçılık yapıyorlar, kadın satıyorlar. . .  günah içeri­
sinde boğuluyorlar" (Korat-Yıldız, 1994) . Dördüncüsü, insan­
lar korkaktır, konuşmayı ve susmayı kendilerine avantaj sağla­
yacak biçimde kullamrlar. Otoriteye hiçbir zaman güvenmezler 
ama ona saygıda kusur etmeyi ihmal etmezler. Bu dört yakla­
şımın pek çok hikaye ve röportajında çeşitlendirildiğini söyle­
mek mümkündür. Özellikle devlet ile vatandaş arasındaki iliş­
kileri, memurlan, bürokrasiyi, mahalleyi ve eğitim sistemini bu 
bağlamda anlatır. 

Aziz Nesin'in yazarlığın ikinci yirmibeş yılı daha az yazdı­
ğı, siyasi kimliğinin daha çok öne çıktığı eylemleriyle geçen bir 
dönem olur. Popüler bir ikona dönüştüğünü söylemek yan­
lış olmaz, ne söylediğinden çok nasıl alımlandığı da önemli ol­
muştur. Onun görüşleri aktüele bağlı olarak değişim geçirse 
de okurlan yenilenmekte, farklı kuşaklar tarafından yeniden 
keşfedilmektedir. Altmışlı yıllardan sonra genellikle sağ parti­
ler iktidar olduğu için hükümetlere yönelik eleştirel hikayele­
ri popülerliğini (ve sol muhalif kimliğini) beslemiştir. Aziz Ne­
sin, hikayeleriyle değil kendisi olarak ortaya çıktığı zaman da­
ha çok şaşırtıcı olmuş, çoğunlukla da şaşırtmayı istemiş biri-
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dir. Tunç Okan'ın Otobüs ( 1976) filmi, uluslararası ölçekte il­
gi görmüş ve Türkiye'de hemen herkesin övgüsünü kazanmış­
ken, Nesin "Türkleri özellikle aptal ve cahil" gösterdiği gerek­
çesiyle filme karşı çıkmıştır. "Türklerin aptallığı" meselesinin 
Aziz Nesin'in kafasını hayli meşgul ettiği anlaşılmaktadır. Yıl­
lar sonra bir toplantıda okurlanndan birinin Türklerin çok ze­
ki ve esprili olduğunu söylemesine karşı çıkmış, bu kez "Türk­
lerin en az yüzde altmışının aptal olduğunu" iddia etmiştir 
(akt. , Süzük, 2004: 1 68) . Bugün Aziz Nesin ile birlikte hatırla­
nan deyişlerden biridir. Yetmişli yıllarda Vatan gazetesinde ya­
yınlanan "Şen Olasın Nazım Hikmet" yazı dizisinin (8 Tem­
muz-21  Eylül 1976) süregelen mevcut "Nazım" tahayyülü ile 
uyuşmayan yönleri vardır, çıkan tartışmalar yüzünden diziyi 
yanda kesrnek zorunda kalmıştır (Sülker, 1979: 205-233) . Ne­
sin'in ölümünden sonra Türkiye Şarkısı Nitzım ( 1998) adıyla 
kitap olarak yayımlanan çalışmanın temel mantığı şairin yaşa­
mını "söylencelerden, uydurmalardan, tevatürlerden, şişirme­
lerden, yalanlardan arındırarak, ak ve kara yanlanyla, eksiği ar­
tığıyla ortaya çıkarmak(tır)" (Nesin, 1998: 236) . Nesin, altmış­
lı yıllar boyunca çeşitli gazete yazılannda ve sonradan yayım­
lanan günlüklerinde bir Nazım Hikmet biyografisi yazma iste­
ğinden söz eder. Yanlış anlaşılmaktan, sağcı basının karşı pro­
pagandasına alet olmaktan çekindiğini de ekler. 1968 gibi bir 
tarihte böylesi bir kitap için zamanın erken olduğunu düşün­
mektedir (Nesin, 2002: 188) . Sekiz yıl kadar sonra her ne ol­
duysa bu çalışmayı yayıniatmaya karar verir. Yazı dizisi, Na­
zım'ın özbakım ve alışkanhklarına, kadınlarla ilgili sadakat­
sizliğine, küçük yalan ve mübalağalanna değinir ve bütünün­
den çok bu yönleriyle tartışılır, hatırlanır. Kişisel anılar, anek­
dot ve iktihasların çok da tutarlı bir biçimde derlenmediği bir 
"yığına" çalışmadır. Belki de nitelikli bir biyografi olmadığını 
düşündüğü için Nesin, diziyi yanda kestiği gibi sağlığında ki­
tap olarak yayımlamamıştır. Burada dikkat çekici olan yazı di­
zisinin içeriği değildir elbet, asıl önemlisi Aziz Nesin'in Nazım 
Hikmet'i aniatma arzusudur. Otuz altı yıl önce Nazım'a şiirle­
rini gösteren bir genç değildir artık. Bu nedenle bir büyübozu-
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mu yapmak, ifşa etmek ve popüler bir sol ikonu insani bir bağ­
lama oturtup tartışmaya açmak değildir Nesin'in yaptığı. Sade­
ce bu olamaz veya . . .  Aziz Nesin, yazıp eylerlikleri ve ehlivukuf­
luğuyla hemen o ayarda bir başka sol ikon olmuştur. N esin, ba­
ğışlayıcı, aklayıcı ve ifşa edici bir üst anlatıcı olarak Nazım'ı an­
latmaktadır. Üstelik kendi çatışmalarını şair üzerinden anlat­
ması, örneğin Nazım'ın TKP ile olan uyuşmazlığını belirginleş­
tirmesi bakımından yazı dizisi Nesin'in uzun biyografisinin bir 
parçası sayılabilir. 1977 yılında yine Vatan gazetesinde yayınla­
nan Büyük Grev hikayesiyle Nesin bir kez daha ses getiren bir 
tartışmaya yol açar. Kavgasını sürdürmektedir, hikaye ülke ça­
pında başlayan geniş katılımlı MESS Grevine karşı çıkılarak ya­
zılmıştır. Nesin, grev sürerken "grevin işverenin lehine" oldu­
ğunu yazarak DlSK ve TKP ile açıkça polemiğe girmiş, hakkın­
da karşı kampanyalar açılmıştır (N esin, 1996: 197-3 1 1 ;  akt, Sü­
zük, 2004: 125-142 vd. ) .  Hikayeden küçük bir alıntı: "Sendi­
ka grev istiyordu. Sendikanın başındakiler 'Grev işçinin tek si­
lahı' diyordu. Bir zibidi yazar çıkmıştı ortaya. 'Aman etmeyin, 
eylemeyin . . .  Bu sıra gr ev sırası değildir, tam işverenin dişleri­
nin döküleceği sıra, siz greve giderek O'nun ekmeğine yağ sü­
rüyorsunuz, aman haa, oyuna geliyorsunuz, hem de kendi oyu­
nunuza" ( 1996: 53-4) . Nesin hakkında parti ve sendika yayını 
Politika gazetesinde oldukça ağır yazılar yayıntanır, işçi düşma­
nı, grev kıncısı hatta polis ajanı olduğu iddia edilir. "Aziz N esin 
Sen N esin" sloganı bu dönemde yoğun olmak üzere yazara kar­
şı aralıklarla kullanılacaktır. Nesin'in cevapları, TKP'ya karşı 
giriştiği bir polemik olarak görülse de kişisel sosyalizm tanımı­
nı ve dayanaklarını tekrarlaması bakımından tipiktir. Güdüm­
lü-partili yazan anlayamadığını söyleyerek, karşı çıktığı parti­
li yazar ölçütlerini sıralar. llki, halk yarandır. Halk yararı "her 
doğrunun yazılıp açıklanmasını sınırlar" . lkincisi, "açıklana­
cak doğrunun, sağcılann, egemen sınıfın daha çok işine yara­
yacağı durumlarda, her doğru yazılıp açıklanamaz" ölçütüdür 
(Nesin, 1996: 226) .  Nesin için bu hiçbir şey yapmamaktır, hal­
ka yapılabilecek en büyük kötülük budur. Halka olan borcu­
nu ödememektir (Nesin, 1995c: l l) .  Yetmişli yıliann ikinci ya-
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nsında peşi sıra yaşanan üç olay da Nesin'in tedirgin edici yö­
nünü gösterir, kendisi de tedirgindir; susamaz, uzak duramaz, 
yapmak/yazmak zorunda hisseder kendini. Bu durum, bitevi­
ye şüphecilik ve eleştirellikle açıklanamaz. Çünkü N esin, hare­
ket halinde olmayı sever, bayrağı taşımak değil bayrağın ken­
disi de olmak ister. Yeri geldiğinde bu yaptıklannın tersini ey­
lemeyeceğinin garantisi yoktur. Pragmatizmi eleştirmekle bir­
likte siyasi olarak doğal bir pragmatiktir. Sohrates ve Galile adı­
m verdiği tamamlanmamış bir tiyatro oyunu tasansının bu du­
rumu anlattığı, Nesin'in dünya görüşünü vurguladığı söylene­
bilir. Sokrates, düşüncesi için ölmeği yeğlerken, Galile düşün­
cesini reddederek hayatını kurtarır. Ali Nesin, oyuola ilgili yaz­
dığı dipnotta Aziz N esin'in iki yaklaşımı da onayladığını, oyun­
da "düşünce için gerektiğinde ölünmeli, gerektiğinde düşünce 
yadsınarak yaşamayı yeğlemeli" mesajını vermek istediğini be­
lirtir (2002: 230) . 

Yetmişli yılların sonundan itibaren okurun karşısındaki ya­
zar Aziz Nesin, ellili yılların sonundaki CHP destekçisi veya 
1969'daki Atatürkçü konuşmanın sahibi değildir. Açıkça re­
jimi eleştiren, sorgulayan, kimseden medet ummayan, pişmiş 
aşa su katan huysuz bir yaşlı adamdır. Kişisel tınısı, insanla­
n mutlu etmek değildir, sıkıntı veren hatta keyif kaçıran biri­
dir artık. 12 Eylülden sonra öncülüğünü yaptığı Aydınlar Di­
lekçesi, dinsiz olduğunu açıklaması, Atatürk soyadını eleştir­
mesi, Salman Rüşdi'nin Şeytan Ayetleri kitabını yayınlama giri­
şimleri, o çok sevdiği halkı aptal bulduğunu beyan etmesi veya 
Sivas Katliamı onun kişiliğiyle birarada hatırianabilecek ifade, 
olay ve eylemlerdir. Son yıllarını polis koruması altında geçi­
ren Nesin'in imza günleri tenhalaşır, "ektiğini biçmiş" çok-sa­
tar yazarda varalamayacak sorgulamalan yüzünden yalnızlaş­
mıştır. Belki ta en başta söylemek isteyip de söyleyemedikleri­
ni söylüyordur. Bunu bilebilmek çok mümkün değil ama gö­
rünen o ki hayatının son yıllarını tehdit altında bir sürgün ve 
yabancı olarak yaşamıştır. Bugün hatırlanan Aziz Nesin imge­
siyse uyumlu ve evcil bir Nasrettin Hoca'yı andırmaktadır. Yıl­
lar geçtikçe bunun pekiştirileceği aşiki'irdır. Popüler bir ikon 
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olarak aktüel siyasete istendiği biçimde uyarlanarak kullanıla­
caktır. Popülerliği, üslubu ve edebiyattaki popülist tutumu ne­
deniyle sürpriz de değildir ama Aziz Nesin uyuşmazlığı, iğne­
li dili, evcilleşmemesi ve hepsinden önemlisi herkesin kızdığı­
na kızmayan, güldüğüne gülmeyen siyasi kişiliği nedeniyle da­
ha fazlasını hak etmektedir. Onun kadar fedakar, yeniliğe açık, 
yanılan ve değişen, otodidakt, risk alan, cüretkarlık gösteren, 
geçimsiz, ne söylediği merak edilen, inatçı ve çalışkan, hayat 
adamı, eylemci ve "öğretmen" bir başka yazar ve entelektüeli­
miz olmamıştır. 
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Gırgır ve Oğuz Aral: 
Efsaneye D1şandan Bakmak 

Gırgır hakkında pek tartı­
şılmadan kabul gören bir 
iddia vardır: Gırgır, o ka­
dar yüksek satış rakamları­
na ulaşmıştır ki dünyanın 
en çok satan üçüncü bü­
yük mizalı dergisi olmuş­
tur. Hayata eleştirel bakan, 
"vatan millet sakarya" ede­
biyatını iğneleyen sayısız 
mizahçının bu iddiaya ses­
siz kalmasını bir türlü anla­
yamamışımdır. Muhteme­
len ilk önce (Gırgır'ı da ya­
yınlayan) Simaviterin Gü­
naydın gazetesinde yer al­
mış olan bu iddianın/habe-
rin mantığı basittir: Gırgır, Çizgi: Levent Gönenç. 

gerçekten çok satmaktadır, 
soğuk savaşın iki süper gücünün iki çoksatar dergisini alır, ba­
şa yazarız, Gırgır'ı üçüncü sıraya koyanz olur biter. Efsanelere 
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hep olumlu tarafından yaklaşmaktan beis duymuyoruz.  "Avru­
pa Avrupa duy sesimizi" mantıgının tipik bir tezahürülöncülü 
olan bu haberi sahiplenmemiz hiç kuşkusuz bu "başarıya" ih­
tiyaç duymamızdandır. Hiçbir nesnel ve rasyonel dayanagı ol­
mayan, kim nerede ne kadar satıyor ölçüsünü konuşmayan bu 
iddianın yaygınlık kazanması Gırgır'a, karikatüristlere, mizah­
çılara bir itibar kazandırmıştır elbette. Oguz Aral'ın ölümün­
den sonra bu iddia yinelendi, hiç kuşku yok ki sonraki kuşak­
larca da yinelenecek. 

Gırgır, elbette ki yıllarca Türkiye'nin en çok satan dergisiy­
di. Ama Türkiye'nin hemen her döneminde en çok satan der­
giler mizah dergileri arasından çıktı . Bugün bir başka mizah 
dergisi, LeMan Türkiye'nin en çok satan dergisi. Bunları bir 
başarıyı azırnsamak anlammda degil, hatırda tutulması için ya­
zıyorum. Gırgır, genellikle Akbaba dergisi ile kıyaslanır; onun 
eskiyen mizalımı alaşagı ederek çıkışından bahsedilir. Akba­
ba, kimi dönemler en çok satan olmuş, genelde idare etmiş, ik­
tidarla arasını hep iyi tutmuş, deyim yerindeyse kapı aşmdır­
mış bir anlayışla varolmuş bir dergidir. Öte yandan Gırgır'a ka­
dar Akbaba'da yazmamış, çizmemiş, yer almamış mizalıçı/çizer 
yoktur. Akbaba, mizahla ugraşan herkesin ekmek yedigi bir 
dergidir; derginin hep devlete baglı kalması, sadece yöneticisi­
nin bürokrasi ile kurdugu ilişkiye degil, basının endüstrileşe­
memesiyle de ilgilidir. Altmışlı yıllara kadar hiçbir dergi yük­
sek satış rakamlarına ulaşamamaktadır. Bu dönemdeki mat­
baa tekniklerinin gelişimi, baskı sayısının artınimasını kolay­
laştırmış, artan tirajlar ise Türkiye çapmda ciagıtımı zorlamış­
tır. Altmışlı yılların ikinci yarısına girerken kimi dergiler yüz­
bin tirajının üzerine çıkmıştır. Bunların hepsi bol resimli, az 
yazılı dergilerdir ve dikkat ! !  içlerinde/en başlarda mizah der­
gisi yoktur. Gerçi, mizah dergileri satışlarını daha önceki dö­
neme göre kadamışlardır ama geride kalmaları o dönemin en 
çok satan yayınlarının sahibi olan (başta Simaviler) yayıncılar 
kadar büyük sermaye sahibi olmamalanyla ilgilidir. Baskı tek­
nigi olarak kendilerini yenileyememektedirler. lşletmecilikle­
ri, geçmiş dönemlerin alışkanlıgıyla sürmektedir. Ömegin Ak-
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baba'nın çizerlik mesleğine maddi katkısı yok denecek kadar 
azdır, gazeteler olmasa çoğu üretici meslek değiştirmek zorun­
da kalacaktır. 

Şöyle bir soru sorulabilir: Gırgır, neden altmışlı yıllarda va­
rolamadı? llk neden Ahbaba'nın varlığıdır, bir mizalı tarzını 
temsil etmektedir ki, cumhuriyetle yaşıttır. Hemen her kuşa­
ğın bildiği, mizalı dergisi denildiğinde aklına gelen bir "mar­
kadır" . Akbaba'ya alternatif olarak çıkan dergiler bu yazı ağır­
lıklı tarzı sürdütmüşlerdir. Aziz N esin, başlangıçta hasmı, son­
ra parçası olduğu Ahbaba'ya karşı dergicilik işine girmiş, her 
defasında yarım bırakmak zorunda kalmıştır. Mizalı denil­
diğinde akla gelen bir başka isim olan Nesin'in her dergi de­
nemesinde biçimsel olarak Ahbaba'yı izlemesi tarzın bir ka­
lıp olarak oturduğuna, henüz eskimediğine işaret eder. lkin­
ci neden, yatırımcı sermayenin olmayışı, "büyüklerin" alana 
ilgi göstermeyişidir. Fotoroman dergileri, düşük maliyetleriy­
le yüksek kazanç sağlıyorlardır. Üçüncü neden, Ahbaba'dan 
farklı bir mizalı ve karikatür anlayışını getirebilecek müteşeb­
bis bir çizerin/editörün yokluğudur. Mizalı ve çizgili dergi­
ler endüstrileşemediği için çizerler, gazetelere kümelenmişler­
dir. Oğuz Aral da Gırgır'a bir gazeteden, büyük bir sermayenin 
desteğiyle başlar. Gırgır başarısız olsaydı bünyesinde işine de­
vam edeceği bir gazetedir bu. Riskli, ne kadar süreceği belir­
siz bir iş olduğu için gazetelerdeki sağlam işlerini bırakıp Gır­
gır'a gelen çizer olmaz. Üstelik Oğuz Aral, ürettikleriyle ku­
şağının dışmda ayrıksı duran bir kaç isimden biridir. Yetmiş­
li yıllara kadar ürettiklerine bakılırsa "sanat" gibi ağır tartış­
malarla pek ilgilenmediğini, tipik bir eylem adamı olarak ya­
şadığını, kahramanianna benzediğini, onların dilini bildiğinil 
sevdiğini söyleyebiliriz. Spekülatif bir soru daha soralım: Gır­
gır'ı Oğuz Aral değil de bir başkası çıkartabilir miydi? Bu so­
runun cevabı yok. Ama Gırgır'daki kendi kuşağından isimlere 
bakmak, Gırgır'ı eleştirenierin çoğunluğunun yanında olma­
yan kendi kuşağından çizerlerden oluştuğunu görmek anlam­
lı olabilir. Bu ayrışma, bir ucunda kendilerine '50 kuşağı adı­
nı veren, içeriği gazete karikatürcülüğünden çok da ileri git-
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meyen, "sanatçı" karikatüristler lobisini; diğer yanda çok-sa­
tar mizalı dergileri çıkartan, çoğu zaman Oğuz Aral ve

' 
onun 

yetiştirdiği isimlerle özdeşleştirilen "popüler/tecimsel mizah­
çıları" yaratmıştır. Ayrışmayı mesleki rekabet, kişisel geçim­
sizlikler ve "makam kavgasının" belirlediğini söylemek müm­
kün. Bugün, bu ayrım eskisi kadar güçlü değil. Gırgır kuşağı 
denilen karikatüristlerin nicel (ve nitelik) çokluğu, bu ayrımı 
anlamsızlaştırıyor. Yarışma jürilerine sıkışıp kalan SO' kuşağı, 
"lobi" olarak gücünü yitirmiş durumda. Gırgır tarzını arabesk, 
Yeşilçam, müstehcenlik, argo ve apolitizm ile özdeşleştiren an­
layış o denli konuşulmuyor artık. Karikatürcüler Derneği, son 
on yıldır daha önce yoz ve sanat dışı bulduğu popüler mizalı 
dergilerine daha ılımlı yaklaşıyor. Oğuz Aral'a karikatürü hal­
ka indirdiği gerekçesiyle Derneğin verdiği "Cemal Nadir Ödü­
lü" bunun bir göstergesi. 

Oğuz Aral ile Cemal Nadir arasında bir koşutluk kurulabi­
lir mi? Cemal Nadir, karikatür tarihimizin efsanelerinden bi­
ri. Ona gösterilen saygı ve sempatinin pek sorgulanmaması yi­
ne ilginç. Nadir'in Tek-Parti estetiğine uygun, rejim savunu­
culuğu yapan mizalı anlayışının incelenmemesi, örneğin da­
ima solda durmuş karikatüristlerin onun sola nasıl baktığını, 
diyelim Sertelleri-Tan gazetesini, komünistleri nasıl anlattığını 
bilmemesi 1 konuşmaması manidardır. Oğuz Aral, Cemal Na­
dir'in ralıle-i tedrisinden geçmiş değildir; çizgi anlayışı ,  argoyu 
ve erotizmi kullanma biçimi onunla kıyas götürmeyecek ölçü­
de farklıdır. En önemli benzerlikleri ikisinin de şartların gereği 
olarak genç kuşaklada çalışmak zorunda kalmalarıdır. Cemal 
Nadir, düşük ücretlerle Akbaba'ya çalışmak istemediğinden 
kendisi dergiler çıkartmak istemiş, çoğu ortaokul yaşlarında 
çocuklara telifler ödeyerek, onlarla birebir ilgilenerek mesle­
ğe özendirmiştir. Ömrünün son yıllarında güçlü bir sermaye­
nin, Yapı Kredi Bankasının desteğini alarak yayınlar çıkartma­
ya başlamış; erken ölümü dolayısıyla olası projeleri gerçekle­
şememiştir. Benzerlik buradan kurulabilir: Aral, Simavilerio 
desteğini almıştır ki, Simavi kardeşler o günün basınının ben­
zeri olmayan güçteki sermayesidir. Altmışlı yılları çok satışlı 
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dergicilik deneyimleriyle geçmişlerdir, fotoroman dergileri es­
kisi kadar çok satmamaktadır. Yeni ve yerel olan bir dergi ara­
yışındadırlar. Aral, Gırgır'da Cemal Nadir gibi gençlerle çalış­
mış, onlara yüksek telifler ödeyerek başka işlerden elde ede­
meyecekleri imkanları sağlamıştır. Yüzlerce genci yıllarca me­
sai harcayarak meslek sahibi yapmıştır. Oğuz Aral'ın hep ken­
di tarzında çizgiciler yetiştirdiği, Gırgır'ı tek bir kişinin çizgi­
sinden çıkmışçasına oluşturduğu eleştirisi yapılır. Bu eleştiri­
leri Cemal Nadir'in etkisinde üretmeye başlamış karikatürist­
lerin yapması ise ilginçtir. '50 kuşağı çizerlerinin nerdeyse ta­
mamı mizalı anlayışlarından, karikatürlerine attıkları imzaya 
varıncaya kadar yıllarca Cemal Nadir'i hatırlatmışlardır. Etki­
leomenin benzersiz ya da Oğuz Aral dergilerine özgü olmadı­
ğı açıktır. Gırgır'ın farkı, yüksek satışların etkisiyle daha kolay 
görünür olmasıdır. 

Gırgır'ın kitlesel başarısı doğal olarak herkesin anlayacağı bir 
mizalı üretmesine neden olmuştur. Solcunun da sağcının da 
gülebildiği bir dergi olarak Gırgır apolitik bulunmuştur ya da 
sol acidedilmesine karşı çıkılmıştır. Oysa Gırgır, Akbaba'ya göre 
daha solda, kendisinden önce çıkan bir Markopaşa'ya ve kendi­
sinden sonra çıkan Limon'a göre sağdadır. Benzer yargılar Oğuz 
Aral için de geçerlidir: çalışmalarında milliyetçi sol bir duruşu 
vardır, dış mihraklar takıntısı, laiklik ihtimamı göze çarpmak­
tadır. Popüler kültüre, gündelik yaşama yakın durması, içe­
riğini argodan ve konuşma dilinden sakınmarlan oluşturma­
sı onu kendi kuşağının isimlerinden önemli ölçüde ayırmakla­
dır. Herkes tarafından aniaşılmak temel kaygısıdır; tehlike gibi 
duran "basitlik" , kimi zaman aşamadığı, eleştirileri haklı çıkar­
tan bir sorundur. Ancak Aral'ın işine bir gazeteci gibi yaklaştı­
ğı da hatırda tutulmalı. Hani "gazetecinin ufku sabah doğar ak­
şam batar" sözünde olduğu gibi. . .  

Gırgır dönemi, Oğuz Aral'ın hayatının olduğu kadar Türki­
ye mizalıının en önemli parçasıdır. Sürekli üretimle geçen, en­
düstrileşen, alana sermayeyi çeken, kendi sermayesini üretebi­
lecek dergiler yaratan, yüzlerce çizer yetiştiren bir dönemdir. 
Oğuz Aral'ı yönetici olarak sıkıştıran, mesleki yenilenmesine 
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çok fırsat tanımayan bir seri üretim sürecidir aynı zamanda. 
Derginin Akbaba'dan ve o güne değin çıkmış mizalı dergilerin­
den bütünüyle farklı görselliği, bol çizgi roman kullanılması­
nı gerektirmiştir. Aral, daha çok altmışlı yıllarda çizdiği çizgi 
romaniarına Gırgır'da yeniden ağırlık vermiş, başta Utanmaz 
Adam olmak üzere birçok kahramanına popülerlik kazandır­
mıştır. Utanmaz Adam, hınzır, hazırcevap, hedonist, menfaat­
çi ama sevimli bir "kötü adam" olarak uzun müddet derginin 
sembolü olmuştur. Kendi kuşağından çizgi roman yapan çi­
zerlerin pedagojik ve olumlu kahramanlar üretmeyi tercih et­
mesi bile Aral ile aralarındaki çatışmayı işaretlemektedir. Der­
gide çizerleri mahalle hikayeleri aniatmayı teşvik eden Aral'ın 
asıl başarısı ise Avni'yle gelir. Utanmaz Adam'daki Koma tip­
lemesinin (sinemadaki karşılığı Aydemir Akbaş sayılabilir) 
mantığını sürdürdüğü Avanak Avni'nin çocukluğunun nasıl 
olacağına dair bir denemeyle başlayan Avni, o kadar etkili olur 
ki bugün Gırgır dönemi dergilerini imleyen bir ikona dönüş­
müştür. Avni, konuşamayan, kıt zekalı ama hesabı,  hendesesi 
kendini ispatlamak olan sevimli bir oğlan çocuğudur. Aral'ın 
kenar mahallelerde yaşayan, sınıf atlama telaşındaki küçük 
adamlarının bir benzeri olan Avni'nin traji-komikliği, İnatçılı­
ğından, kendinden güçlü adamlara meydan okumasından, sü­
rekli (daha iyi) yenilmesinden, yaşına-başına bakmadan gös­
terdiği kibirden çıkmaktadır. Aral'ın yazılı basındaki çizerlik 
hayatında yerli ve evrensel olabilen yegane çalışmasıdır de­
mek yanlış olmaz. 

Daima yerellik arayışında olan, öğreticiliği kadar otoriter­
liği de konuşulan, birlikte çalıştığı genç çizerleri yanında tu­
tabilecek bir dergi çoğalmasını planlayamayan,  yaptığı işler 
hakkında oldukça az konuşan biriydi Oğuz Aral . Mizalıçı­
lar çoğunlukla eleştiritıneye tahammül göstermezler, hemen 
herkesi eleştirme haklarını kendilerinde bulmalarına rağmen 
eleştirilmelerini haksızlık olarak görürler. Eleştirme hakkı­
nı entelektüel sorumluluğa dayandırarak açıklarken kendile­
rine yönelik her eleştiriyi karikatürize ederek "entellik" say­
mak yanlıştır. Oğuz Aral , eleştirileri mesleki başarısıyla an-
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lamlanduan/karşılayan bir mizahçı modeli de olmuştur. Her 
şeye rağmen dil değişimi nedeniyle kısa ömürlü olan cumhu­
riyet folkloru ve hafızasının hatırlayacağı isimlerden biri ola­
caktır. Çünkü Türkiye'nin hiçbir alanında bu kadar çok sa­
natçının yetişmesine vesile olan bir başka isim yoktur desek 
yanlış olmaz. Bu bile onu sükünet ve sağduyuyla tartışmayı 
güçleştiren bir olgu. 
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K1lıçbaz Çizgi Romanlara Dair . . .  

Tarihi çizgi romanların geçmişi, Türkiye'de çizgi romanın tari­
hine koşut gelişmiş bir geçmiştir. Onlara bakmadan yerli çiz­
gi romanın tarihini konuşmak mümkün değildir. Bir başka de­
yişle onları anlatmak, Türkiye'de çizgi romanın "gövdesini" an­
latmak anlamına gelmektedir. Yerli çizgi romanın yaygınlık ka­
zandığı alan gazeteler olmuştur. Başlangıçta, çocuk dergilerinde 
Amerikan ürünlerinin yayımlanmasıyla kendine yer bulan çiz­
gi romanın gazetelere sirayet etmesinin iki önemli nedeni var­
dır. tlki, mevcut baskı teknikleri yüzünden fotoğraf kullanımı­
nın yetersiz oluşudur. Fotoğraf eksikliği, karikatür, vinyet ve il­
lüstrasyon olarak çeşitli gazete ressamları tarafından kapatıl­
maktadır. İhtiyaç, görsel bir alışkanlık yaratmış; fotoğraf ayrın­
tısında reel (foto realist) çizgiler tercih edilir olmuştur. Çizgi ro­
mantar, tefrika köşelerine ekienirken bu ihtiyacı da karşılamış­
lardır. tkinci neden, Amerikan tarzı gazeteciliğin yaygınlaşma­
sıyla ilgilidir. Özellikle Hürriyet, hem Amerikan tarzı çizgileri 
olan S uru ri ve Şevki gibi çizerleri kadrosu na dahil etmiş, hem de 
içinde tam sayfa çizgi romanlar kullanılan renkli bir "Pazar lla­
vesi" vermeye başlamıştır. Böylesi bir gelişme, yerli çizgi roman 
örneklerinin çoğalmasını sağladığı gibi tarihi çizgi roman türü­
nün yaygınlaşmasına vesile olur. "Milli" öyküler aniatma arzusu 
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Ratip Tahir Burak'm 1 910'/erde çekilmiş 
bir fotoğrafi. 

tarihe yönetmeyi gerektir­
miştir. Ratip Tahir Burak 
( 1 904- 1977) , altınıştı yıl­
lara kadar sürecek bu ilk 
evrenin en önemli çizeri­
dir. Tam sayfa renkli çiz­
diği haftalık öyküleri ko­
nularını tarihten, önem­
li dönem ve kişilerden al­
maktadır. Taklit edileme­
yecek kadar güçlü ve öz­
gün bir çizgiye sahip olan 
Ratip Tahir'in öykücülü­
ğü ise oldukça "eski"dir: 
Ağır kadınları ve az konu­
şan erkekleri vardır. Cesa­
metli ve "Osmanlıdır" ta­
rihten çizdikleri. 

Anlatılar, çoğunlukla küçümseme, çağdaştarla (ya da bir ön­
ceki kuşakla) hesaplaşma ve meydan okumatarla oluşur. Ratip 
Tahir'in bu türden bir hesaplaşma ya da meydan okumaya ihti­
yacı olmamıştır, en azından başlangıçta. Ellili yılların ortasında 
kendi kuşağından sanatçıların erken ölümleriyle çizgi olarak 
rakipsiz (ve politik aidiyetleri nedeniyle saygın) bir konumda­
dır. Rekabet ve hesaplaşmayı, bir sonraki kuşak, ona meydan 
okuyarak gerçekleştirecektiL Suat Yalaz ( 1 932) , tarihi çizgi ro­
manların ikinci önemli evresini kapsayacaktır. Kendinden ön­
ce başka isimler olmamış değildir ama Yalaz, rekabeti ,  mesleki 
düşmanlığı ve o yılların CHP karşıtlığıyla Ratip Tahir'e önem­
li bir rakip olur. Onun King Features tarzına öykünen dina­
mik çizgileri , Aptullah Ziya Kozanoğlu'nun heyecanlı romancı­
lığı ile birleşince ortaya tarihi çizgi romanların ilk önemli kah­
ramanı Kaan çıkar ( 1 959- 196 1 ) .  Yalaz , dizinin kazandığı başa­
rıyla önce Kozanoğlu'ndan ayrılacak sonra Karaoğlan ( 1 962-
1 988) adlı yeni bir kahraman yaratarak, ürününü farklı mec­
ralarda pazarlamaya başlayacaktır. Karaoğlan önce dergi sonra 
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filmleriyle farklı mecralarda satılan bir markaya dönüşür. Alt­
mıştı yıllar, tarihi aniatılann altın çağıdır ya da en azından şu 
rahatlıkla söylenebilir: Sonraki dönemlerde bu ürün çeşitliğine 
bir daha ulaşılamayacaktır. Kaan ve Karaoğlan'ın başarısı ön­
ce gazetelerdeki tarihi çizgi romanların sayısını artırır, ardın­
dan aynı ürünlerin sinema aktanmlan da piyasanın rekabet ku­
ralları gereği peşi sıra oluşur. Kimilerinin haftalık dergileri ya­
yımlanmaya başlar. Tarihi çizgi romaniann tarihinde Yalaz ka­
dar "evre" sayılabilecek diğer isimler ise Ayhan Başoğlu ( 1928-
1993) ve Sezgin Burak'tır (1935-1978) . Başoğlu'nun Malkoçoğ­
lu ( 1964-1990) namlı, Prince Valiant (Kahraman Prens) saç­
lı, Errol Flynn edalı, Klark bıyıklı Danişmend tarihinden çık­
ma bir kahramanı vardır. Yalaz'ı o denli sarsamayacaktır Başoğ­
lu, sinemada Cüneyt Arkın'a, gazetede zamana teslim olur. Ta­
rihi çizgi romanların parlak bir kutbu olarak kalabilecekken, 
"kaybeder" .  Sezgin Burak ise Karaoğlan ve Malhoçoğlu'nu aşa­
rak başlar Tarkan'a. Soyadı benzerliğidir, ama ayrıntıcı, sabırlı 
ve özenli çizgisiyle yeni bir Ratip Tahir olur . .  Tarkan, Burak'ın 
mesleki bıkkınlığından mı, Cinecittavari tarzından mı yoksa 
en az tarih olduğundan mı belirsiz, az yaşar az anlatılır ( 196 7-
1978) . Yetmişli yılarda bu listeye Rahmi Turan-Abdullah Tur­
han ikilisinin çizgi romandan çok "roman tefrikası" olan Ka­
ra Murat'ı ( 1971-1986?) eklenir. Ancak artık nicelik ve nitelik 
olarak tükenen bir tür olmuştur tarihi çizgi romanlar. Özellik­
le seksenli yılların ikinci yarısından itibaren basındaki ekono­
mik değişimler, gazete ressamlığını önemli ölçüde gereksizleş­
tiren gelişmeler, sadece gazetelerde yayımlanabilen sınırlı sayı­
daki çalışmalann da sonunu getirmiştir. Bugün gazete sayfala­
nnda tek tük görülen örnekler ise çoğunlukla eski serüvenierin 
tekran biçiminde sürdürülen çalışmalardır. Bu durum, tarihi 
çizgi romanlardan söz edebilmek için ister istemez çoğalma­
nın/yaygınlaşmanın yaşandığı döneme bakmamızı gerektiriyor. 

tık soru: Tarihi kahramanların popülerleşerek çoğaldığı alt­
mıştı yıllarda yaygıntaşınada belirleyici olan nasıl bir zihniyet­
tir? . Çünkü Karaoğlan (ya da diğerleri) , geçmişe ait olmaktan 
ziyade günün soru(n)lannı geçmişte inşa eden (geçmişi şim-
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ABDULLAH. ZIYA KOZANOÖLU'nun meşhur, 
" Kızıltuğ ., romanının ikinci kitabını genç 
neslin değerli ressamı SUAT YAlAZ fırçası 
ile siıe resimli roman olarak takdim e�iyor. 

Cengfzhah'ıN 
flaztnelert 

Bir sinema kadar hareketli ve 
sürükleyici olan bu romanı 

Akşam' da okuyun uz 

"Cengizhan'm Hazineleri"nin çeşitli dergilerde yaym/anan reklami. 

dileştiren) ve çatışmaların aniatı aracılığıyla giderilmesine im­
kan tanıyan güne dair kahramanlardır. Popülerleşmelerinin 
nedeni güne hakim olan zihniyeti yakalamış olmalarıdır. Zih­
niyet derken Jacques le Goffun tanımını kastettiğimizi belir­
telim: Bireylerin dahil oldukları grupların geri kalanıyla ortak 
olarak taşıdıkları inançlar (akt. , Burke , 1994: 9 1 ) .  Tarihi an­
latıların (tefrikalar, çizgi romanlar ve filmler) altmışlı yıllar­
da niceliksel bir çoğalma yaşamaları , bugün hemen akla gele­
bilecek nitelikli örneklerinin ilk kez bu dönem yayımlanması , 
doğrudan toplumsal zihniyete bağlanmalıdır. Bu yaygınlaşma­
nın nedenlerine ilişkin iki varsayımımız var. Tarihi aniatıların 
popülerleştiği dönemde toplumsal düzeni değiştiren bir aske­
ri müdahale olmuştur. Hatırlatalım: 27 Mayıs'ın nasıl açıklan­
dığı ya da anlamiandınidığı değil, asıl belirleyici olan bu müda­
halenin nasıl meşrulaştınldığıdır. Bir başka deyişle, 27 Mayıs'ın 
duygusal anlamda doğru-yanlış , iyi ya da kötü bir darbe olma-
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sından çok, sonrasında toplumsal hayatı ve siyasal düzeni sür­
dürmek için yararlanılan fikir ya da "canlandırmalann" ne ol­
duğudur önemli olan. Devamlılığı sağlayan en güçlü etken ba­
na göre milliyetçiliktiL Altmışlı yıllardaki sağ ya da sol sayılan 
bütün düşünce, eğilim ya da hareketler 27 Mayıs'a ve Kurtu­
luş Savaşına, dolayısıyla milliyetçiliğe auf yapmadan varolama­
mıştır. Tarihi aniatılann popülerleşmesinde bu hakim zihniye­
tin payı büyüktür. 1 Fethi Naci, bir yazısında "romancıların ta­
rihe eğilmeleriyle siyasal baskı arasında bir ilişki var mı? " so­
rusunu sorarak Demokrat Parti (DP) iktidannda ( 1950- 1960) 
bir çok yazann anti emperyalist duygutarla Kurtuluş Savaşı ro­
manlan yazdıklarını belirtir. Ona göre "Tarih, baskı dönemin­
de güncel konular için bir kaynak oluvermişti [r ] " (Naci, 1982: 
25) .  Tarihi roman yazımında siyasal baskıdan çok milliyetçili­
ğin birinci derecede etken olduğunu düşündüğümüzü yukarı­
da belirtmiştik. Kaldı ki Sami Özerdim'in yaptığı Kurtuluş Sava­
şı Yazını Zaman Dizimi'ne göre (Özerdim, 1976: 122- 125) DP 
döneminde yazılmış Kurtuluş Savaşı romanı sayısı sadece iki­
dir. Toplumsal refah yıllan olarak addedilebilecek altmışlı yıl­
larda bu rakam 18 olmuştur ve cumhuriyetin kuruluşundan bu 
yana yazılan benzer türde romanların toplamından fazladır. Bu 
romanlar önce ellilerde tefrika olarak yayımlanmıştı sonra ki­
taplaştınldılar gibi bir saptama da yanlış olur. Genel olarak ta­
rihi romanlar altmışlarda bir "patlama" yapmışlardır. Popüler­
leşmenin nedeni olarak gösterilebilecek ve yukanda belirtilen­
lerle bir arada okunınası gereken ikinci varsayımımız, tarihi 
aniatıların dönemin erotik ürünleri olmasıdır. Yumuşak başlı 
ya da vahşi, bakire ya da "fahişe" yabancı kadın, "erkek-Türk" 
tarafından "ehlileştirilecek" ve "fethedilecek" bir yer olarak su­
nulmaktadır bu anlatılarda. Bir yanda erkeğin kadın üzerinde­
ki cinsel tahakkümü meşrulaştınlırken öte yandan Batı, kadın­
Iarına indirgenir ki, bu da bir "cepheyle" karşıtaşmayı tama­
men bireysel bir ilişkiye indirgemektedir (Bkz. Schick, 200 l :  

ı Elbette ki bu zihniyeti çogaltan/metalaşuran pazar koşullan ve kapitalizm de 
hesap edilmelidir. Ticari olarak deger kazandıgı andan itibaren tür gazete çiz­
gi romanı, tefrika, dergi ve film olarak üretilecektir. 
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101) .  Erotizmin milliyetçilikle harmanlanması, yabancı kadın­
larla yaşanan "aş klar" , Türk mitolojisi 1 Orta-Asya metaforu ve 
erkekler arasında geçen öyküler, Althusser'in ideoloji tammıyla 
düşünüldüğünde ortaya zihniyetin asıl belirleyicisi çıkacaktır. 

Tarihi anlatılan yayımlandıkları dönemde popülerleştiren 
öncelikli olarak milliyetçi ve erotik olan özellikleridir. Altmış­
lı yıllar bittiğinde türün salt sağcı basınla özdeşleştirilmesi ya 
da sadece erotik metinler olarak algılanması yaşanan toplum­
sal değişimin işaretidir. Onlara ilişkin yorumların değişmesi ve 
bütünlüklü olarak "değer" kaybetmeleri, ideolojik ve ekono­
mik nedenler olmak üzere iki ayrı açıdan değerlendirilebilir. 
llki çok açık biçimde Marksizmin yükselişine bağlanabilir. Bu 
çerçevede tarihi aniatılara saygınlık kazandıran Kemal Tahir'in 
Devlet Ana romanına o dönem getirilmiş bir eleştiriyi oldukça 
verimli bulduğum için aktarmak istiyorum. Eleştirinin mahiye­
ti, uzun yıllar Yeşilçam'da üretilmiş tarihi filmiere karşı gelişti­
rilen müstehzi yargıların ilk membaı olması açısından ayrı bir 
ilginçlik taşımakta. Ferit Edgü, Devlet Ana romanı ile ilgili ak­
tüel tartışmalardan beslenen eleştirisinde konuyu Türk Sine­
masına getiren ironik bir sonuç paragrafı yazar: "Öyle samyo­
rum ki Devlet Ana birçok sinemacının ilgisini çekecektir. Belki 
de, yabancı dillere çevrilmesiyle, bir türlü gerçekleşmeyen In­
ce Memed süper-prodüksiyonu Devlet Ana ile gerçekleşecektir. 
Yalnız Türk seyircisinin değil, Doğu-Batı bütün dünya seyirci­
sinin soluğunu kesecek sahneler eksik değildir kitapta (. . .  ) Bir 
gözünüzün önüne getirin: Kolunda pırıl pınl bir Omega saatl� 

2 Bu eleştiriyi ilk okudugumda 'Omega saat' vurgusu nedeniyle şaşırdıgıını iti­
raf etmeliyim. lik gençligimde etrafımda bu biçimde espriler yapılır, filmler ve 
Cüneyt Arkın komikleştirilerek anlatılırdı. Yıllar sonra Cüneyt Arkın'ın bu sar­
kastizmden cidden rahatsızlık duyarak bir çeşit savunmaya girdigini gördüm. 
Hatta 23.6. 1998 tarihinde yayımlanan 32. gün televizyon prograrnında iddia­
ya girerek bütün filmlerini incelediginden bahsetmiş, kolunda saatin oldugu 
tek bir sahnenin olmadıgını söylemişti. Bir esprinin (ve kastedilenin) ne oldu­
gu aniaşılmadan bu denli ciddiye alınması bu filmierin dünyasına özgü bir na­
hiflik olmalı. Bugün bu tür filmleri kahkahalarla izleyen genç kuşaklann saat 
ve telgraflelektrik direkleri esprisini yinelediklerini görüyorum. Yeniyetmeli­
gin iddiacılıgı içinde bu sahneleri gördüklerine dair yeminler ediyorlar. Benim 
zamanımda Omega degil Seiko saatlerden sOz edilirdi. Ferit Edgü'nün yazısı 
beni bu sebeple şaşırttı, bu küçük 'film efsanesinin' 1968 gibi bir tarihte rnevzu 
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(abç) Mavro, arkada telgraf direkleri ve atının üstünde Osman 
Bey- elinde Devlet Ana'nın 289. Sayfasında, Alişar Beyin icadın­
dan üç yüz yıl önce sözünü ettigi deniz kaptanı dürbünü" (Ed­
gü, 1968: 32) . Eleştirinin göndermeleri sol içerisindeki ayrış­
matarla dogrudan ilgilidir. Devlet Ana'nın "sagcı" ve tarihi an­
latılann idealleştirmelerinden farksız bulunması, türe yönelik 
kritikterin yogunlaşması anlamına gelmektedir. Sol entelijensi­
yanın türe yönelik duruşu "önemsizleştirmek" ve görmemek­
tir. Tarihi aniatılar altmışlı yılların ilk yansında yakaladıkları 
olumlu geniş ilgiye bir daha ulaşamayacaklardır. 

Deger kaybına yol açtıgını düşündügüm ikinci belirleyici ne­
den 1 etken demografik özellikler taşıyan ekonomik bir döngü 
modeline dayanmaktadır. Başlangıçta çizgi romanlara gazeteler­
de yer verilmesi birçok karikatüriste iş alanı açmış, onlara yöne­
lik bir talep yaratmıştır. Yerli çizgi romanların artışı gazetelere 
tiraj getirmesiyle ilgilidir. Bunu nicel verilere dayanarak açıkla­
mak mümkün olmasa da gazetelerde çizgi romana ayrılan köşe­
lerio genişleyip yaygınlaşmasından tahmin edilebilir. Gazetele­
rin çizgi roman üreticilerine yönelik bir maddi kaynak tahsisa­
tma gittikleri anlaşılmaktadır. Bu durum 1955-65 yıllan arasın­
da çizgi roman çizerlerinin artışını sagladıgı gibi piyasanın ge­
nel koşullan nedeniyle bir maişet krizini3 de getirecektir. Mev­
cut "geliri paylaşacak" çizer sayısının artışı piyasanın arzını aşa­
gıya doğru çekmiştir. Buna bir de baskı teknolojisinin gelişimiy­
le fotoğraf kullanımının artışı eklenirse gazetelerin çizgi roman 
için ayırdıkiarı paranın azalmasının (enflasyon karşısında art­
mamasının) nedenleri ortaya çıkar. Kaldı ki piyasanın fiyat sis­
temi eşitsiz bir gelir dağılımına zaten imkan tanımaktadır. 1962 
yılında günlük-ortalama l l  O bin satan Akşam ile 290 bin satan 
Hürriyet gazeteleri çizerlerine aynı ücretleri muhtemelen ver( e) 
memektedir. Sürekli bir iş gücü ve diğer kaynaklann istihdamı­
nı garanti etmedikleri de kesindir. Fotoroman ya da yabancı bir 

edilmesini ilginç bulmuştum. Aynca bir esprinin nasıl yaygınlık kazandıgıyla 
ilgili verimli bir malzeme dogrusu. 

3 Maişet krizi kavramını ve bütünlüklü olarak yaklaşımın ilhamını Annales 
Okulunun yetkin temsilcilerinden biri olan Le Roy Ladurie'den aldıgımı be­
lirtmeliyim (akt., Burke, 2002: 106-7) . 
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çizgi romanı yerli olanına tercih etmek piyasanın işleyişi nede­
niyle normaldir. lkame ürünlerin maliyetleri düşüktür ve gaze­
teler için çizgi roman kaçınılmaz bir ihtiyaç değildir. Tefrika kö­
şelerinin ve gazete ressamlığı geleneğinin parçası -yeni bir yo­
rumu olmaları, çizgi romanın gazeteler için bir maliyet oldu­
ğu gerçeğini değiştirmemektedir. Toplam paranın sabitlenme­
si ise çizerterin giderek yoksullaşması ve üretkenliğinin azalma­
sı anlamına gelmektedir. Çizer nüfusu artmaz olmuş, herkese 
yetecek kadar alan (köşe) kalmamıştır. Çizerterin gazeteler dı­
şında çalışabilecekleri dergiler ise düşük satışlada seyretmekte­
dir. Demografik özellikler taşıyan ekonomik modelin döngüsel­
liği de buradadır. Çizer sayısının çokluğu gazetelerde çizgi ro­
manın yayılmasını azdırmış, ardından bir maişet krizinin nede­
ni olmuştur. Üreticiler aynı dönemlerde meslek değiştirmek, ül­
ke dışına göç etmek ya da çalışmalarını bırakmak zorunda kal­
mışlardır. Bir başka deyişle çizer nüfusu daralan ekonomik şart­
lara kendini sancılı bir şekilde uyarlamak durumunda kalmıştır. 
İyi-kaliteli çizerterin çizgi romandan uzaklaşmaları (Altan Er­
bulak, Bedri Koraman vd.)  düşük ücretlerle ilgilidir. Piyasada­
ki daralma birçok çizeri (Faruk Geç, Sezgin Burak, Galip Bülkat 
vd.)  yurt dışında çalışmaya zorlamıştır. Tıkanmanın en önem­
li sebebi yerli çizgi romanın gazetelere bağlı kalmasıdır. Yetmiş­
li yıllara girerken çizerterin durumunu aynı tarlalarda aynı top­
rak sahibine çalışmak zorunda kalan geçici işçilere benzetebili­
riz. Çok sayıda işsiz vardır bekleyen, üstelik düşük bir ücrete sı­
nırlı dönemlerde çalışma zorunluluğu da mevcuttur. Gazetele­
rin aralıklarla çizgi romana ağırlık vererek atılım yapması ikli­
me bağlı olarak iyi mahsül veren yıllara uyarlanabilir. Tarımla 
ilgili metaforlanmızı sürdürürsek, yeni topraklar tarıma açılma­
dıkça-toplam gelir artroadıkça bu döngünün ekonomik depres­
yon tarafı değişmeyecektiL Bunun ilk sonucu her defasında da­
ha ucuza çalışan işçiler bulunmasıdır. Gırgır'ın gazeteler dışında 
"ekime başlaması" çizer sayısının yeniden "patlaması" sonucu­
nu getirirken, tarihi aniatılann ve bütünlüklü olarak gazete çiz­
gi romanlannın kalite kaybı sürmektedir. Gazetelerde çizgi ro­
manın yaşaması adeta çizerterin emeklilik yaşına endekslenmiş-
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tir. Toparlarsak, tarihi aniatılann değer kaybetmesinin ideolojik 
nedenleri olduğu kadar, çizeriere yönelik ücret politikalan ne­
deniyle giderek kalitesizleşen çizgi romanlar "piyasayı" doldur­
maktadır ki bu ideoloji kritiğini haklılaştırmaktadır. 

Tarihi çizgi romanlar, filmler ya da romanlar, aniatı kalıpla­
rını oluşturan kültürel değerleri reddeden sol-liberal bir yak­
laşımın etkisiyle yetmişli yıllara tahrip olarak girmiştir. ltibar 
kaybı yaratan bu süreç farklı bir geleneğin başlatıcısı da olacak­
tır. Tür, "inandırıcılığını" yitirdiği gibi, "tür yıkıcılığı"na ne­
den olan bir hiciv edebiyatma konu edilir. Başta Gırgır olmak 
üzere dönemin çok-satar mizalı dergilerinde türü hicveden çiz­
gi romanlar, karikatür ve espriler işlenmektedir. Türün yinele­
nen tüm karakteristikleri ve bir gerçeklik olarak sunulan ania­
tı yapısı mizalı yoluyla alaşağı edilmiştir. Nuri Kurtcebe, Bü­
lent Arahacıoğlu ve Suavi Süalp'in " türsel idealleştirme"yi ters­
yüz eden espri kalıplan çeyrek asır boyunca mizalı dergilerin­
de kullanılmış, son olarak Gani Müjde'nin yönettiği bir filme, 
Kahpe Bizans'a (2000) taşınmıştır. Ancak bu eleştirelliğin yara­
tıcısı olan sol-liberal çevrelerin türe ikame edilebilecek bir al­
ternatife sahip ol(a)mamaları, negatif -ve yalnızca sarkastik­
bir vizyonla resmedilmelerine neden olmuştur denilebilir. On 
yıllar süren ekonomik istikrarsızlığın etkileri toplumun güven 
ihtiyacı içinde olmasını gerektirmektedir. Kahramanlar yürek­
li, her durumda bir çare düşünülebilen bireycilik örnekleri­
dir. İçinde yaşadıkları toplum ne denli kötü, güvensiz, tehlike­
li olursa olsun, onlar bu dünyanın dışında bir yerde durarak, 
kendi etik ve haysiyet kurallanna göre yaşamakta - her koşul­
da kötülere galebe çalınayı başarmaktadır. Doğal olarak bir ih­
tiyaca denk düşmektedirler. Burada hemen belirtilmesi gere­
ken iki husus var. llki, kastettiğim ihtiyacın türün üreticileri 
tarafından yapılan savunmaya birebir denk düşmediğini söyle­
mek. Tarihi aniatılann üreticileri kendilerine yöneltilen eleşti­
riler karşısında 'Tarihi sevdirmeyi ve topluma örnek olacak bir 
kahraman yaratmayı" amaçladıklarını sıklıkla belirtmişlerdir. 
Kişisel olarak bu savunmayı yüzeysel bulduğumu, derinliği ol­
mayan romantik bir iddia olarak gördüğümü peşinen söyleme-
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Abdullah liya'mn 1 930 tarihli 
bir gençlik fotoğrafı. 

liyim. "Hangi tarih ve nasıl bir 
örnek" sorusunun kritiği ya­
pılmış değildir örneğin. İkinci­
si, Kahpe Bizans filmiyle mizah 
dergilerinde geliştirilen hiciv 
edebiyatını aynı biçimde de­
ğerlendirmediğimi de ekleme­
liyim. Kahpe Bizans, politik bir 
projeye bağlanmadan parodi 
yapan, hatta paradinin paradi­
sine yönelen bir film.4 İktidar­
kültür-siyaset ilişkilerinin bü­
tünüyle metinselliğe ve göste­
renierin oyununa indirgendiği 
bir dönemde üretilmesi mizahi 
selefierinden ayrılan en temel 
farklılığıdır. 

Tarihi çizgi romaniann ania­
tı yapısına bakıldığında önce­
likle edebiyata, Aptullah Ziya 
Kazanoğlu ve Nihai Atsız baş­
ta olmak üzere yerli tarihi se­
rüven romancıianna dayandık­
ları görülebilir . Özellikle Ko­
zanoğlu'nun karakterizasyonu, 

dili kullanma biçimi, "belgeselciliği" başta Karaoğlan olmak üze­
re çeşitli tarihi çizgi romanlarda kullanılmıştır. Kazanoğlu'nın 
geçmişte kullanıldığını düşündüğü öztürkçe sözcükleri metinle­
re "yedirmesi" ve onlan dipnotlada açıklama ilkesi birçok üre­
tici tarafından sürdürülür. Acun (dünya) , ağu (zehir) , çaşıt (ca­
sus) gibi sözcüklerin kullanımı okuyucuda gerçeklik vehmini 
uyandırmaktadır. Kazanoğlu'nun belgelere/dolayısıyla gerçekle-

4 Film hakkında yapılmış iki önemli eleştiri için Rukiye Karadoğan'ın Radikarde 
çıkan "Kahpe Bizans ya da Ti'ye Ahnamayanlar" (6.2.2000) ile Selim Eyüboğ­
lu'nun "Düşük Yapan Parodi: Kahpe Bizans" (Türk Film Araştırmalannda Yeni 
Yönelimler 2 içinde) makalesine bakılabilir. 
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re dayanarak yazması, en önemli yazarlık iddiasıdır. Aslına ba­
kılırsa tarih ve roman ilişkisi nedeniyle, tarihi roman yazarlan­
nın çogu benzer iddialar taşımaktadır. Kurmaca ile gerçek ilişki­
si oldukça tarUşmalı edebi meselelerden biridir. Çünkü en baş­
ta tarih, bir gerçekler toplamı değildir. Tarih, gerçekler ve yo­
rumların farklı oran ve düzeylerde bir araya gelmesinden oluşur. 
Lukacs'a göre tarihi anlatan değil yorumlayan romandır. Tzve­
tan Todorov, "Morals of History" de kurmaca ile gerçek ilişkisin­
den bahsederken tamamen doğru (cevabı evet ya da hayır olan) 
ve belli bir dereceye kadar doğru tartışılabilir gerçekleri birbirin­
den ayırır. Romancılar, bu ikinci tür gerçekliğe uzamdar ona gö­
re (akt. , Koç, 2001 :  181) .  Her romancının bunu kabul ettiği söy­
lenemez. Kozanoğlu, kimi romanlannın başına ya da sonuna ya­
rarlandığı kaynaklan yazarak gerçekleri anlattığını vurgulama­
ya çalışır. Yapılan, bu kaynaklardan bire bir faydalanmaktan çok 
anlatıya saygınlık kazandırmak ve bir biçimde gerçeklik vehmi 
uyandırmaktır. 

Türün üreticileri, kendilerini sıkça "Tarihi roman ressamı" 
olarak tanımladığı ve çalışmalar genellikle " tarihi roman" ser­
levhasıyla sunulduğu için ilk bakılması gereken yer, tarihi ro­
man geleneğidir. Çoğu edebiyat tarihi çalışmasında daha önce 
isimleri zikredilen Atsız ve Kazanoğlu'ndan tarihi roman yazarı 
olarak bahsedilmekte; Şemsettin Sami, Ahmet Mithat veya Na­
mık Kemal türün öncüleri olarak aktanlmaktadır (Aren, 1985: 
73; Kaptan, 1988: 47-8; Eraydın-Argunşah, 1990: 14-16 ;  Öz­
türk, 1992: 18-20; Yalçın, 1997: 179) . Ancak Namık Kemal ile 
Kozanoğlu'nu veya türün yirminci yüzyıldaki ünlü ismi Kemal 
Tahir ile Atsız'ı anlatım biçimi ve yaklaşım açısından aynı pay­
clada düşünmek yanıltıcı olabilir. Örneğin Namık Kemal, temel­
de sosyal mesajı olan öyküler anlatmakta, ne türde ürün verir­
se versin bu amacın dışına çıkmamaktadır. Yazarlığındaki asıl 
vurgu, anlatının tasvir, düşünce ve moral bölümleriyle ilgilidir. 
Oysa Kozanoğlu olaylara ağırlık vermekte, aksiyon ve serüven 
onun romancılığının esasını oluşturmaktadır. Hakeza, örneğin 
Karaoğlan ya da Tarkan'ın tarihsel bir dönemi, çevreyi ve kişi­
leri yansıttığı için "tarihi roman" sayılması büyük ölçüde eksik 
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bir tanımlamadır. Onları, tarihi serüven türü içerisinde kılıç­
h tarihi kahramanlardan saymak doğruya yakın bir tanımlama 
olacaktır. Böylelikle iki terim kullanmış olduk: Tarihi serüven 
ve kılıçlı tarihi kahramanlar. Her ikisi de oldukça geniş serüven 
bağlamının parçasıdır. Kişilerinin tehlikelerle dolu, şaşırtıcı, so­
luk kesen olaylar yaşadıkları aniatılar için kullanılan genel bir 
terimdir serüven. Anlatıda duygudan (emotion) çok harekete 
(action) önem verildiğinden serüven, aksiyonla bağlantılı ola­
rak kullanılır olmuştur. Doğrusu erkek-merkezli, kahramanhk, 
sorumluluk, endişe, şüphe, ölüm, şiddet ve fiziksel hareketlili­
ğe dayalı türün anlatım biçimini tanırularken aksiyon, serüven­
den çok daha uygun ve işlevsel bir kavram haline gelmiştir. İç­
lerinde westem, savaş, bilim kurgu, casusluk, dedektiflik, kor­
sanlık olan bir çok öykü sujesi bu kavramla anılır olmuştur (Ta­
ves, 1993: 4-5) . Tarihi çizgi romanlar, aynı paydada, öncelik­
le serüven ve aksiyon öyküleridir. Tarihi serüven romanı say­
mamızın nedeni tarihsel bir dönemi serüven kalıpları içerisin­
de anlatmalarıyla ilgilidir. Tarih vurgusu ise "tarihten" çok kur­
gusallığa/tahayyüle yakın olmak anlamındadır: Sahne, çevre ve 
kostümler, ele alınan dönemin tarihsel arka planına dayanmak­
la birlikte ekseriyetle üreticilerin yaratıcılığına-hayal gücüne 
bağlıdır (Sorlin, 2001 :  38) . Bir başka deyişle, Tarih, türün ken­
dine özgü anlatım biçimi nedeniyle işlevselleştirilmiştir. Natu­
ralist, neden-sonuç ilişkisi içerisinde varedilmiş biçimde öykü­
leştirilmekte; dramatize edilip, kişileştirilmektedir. Ahlaki de­
ğerlerin yeniden üretildiği bir alan olarak kullanılmakta; kapalı 
ve tartışmasız biçimde yapılandınlmaktadır (Rosenstone, 2001 :  
55-58) . Tarih, serüven romanlan için arka plan ve olaylar diz­
gesi sunmakta, iyi-kötü klişesinin kullanılabileceği kişiler pano­
raması sağlamaktadır. Bir başka unsur "kılıç" kullanımıdır: An­
tik çağlardan 19.  yüzyılın son çeyreğine kadar kılıç öykülerdeki 
en önemli aksiyon motifidir. Her türlü kahramanlık gösterisinin 
merkezindedir: Kılıç kavgalarında bir taraftan sorumluluklar, 
kurallar ve "ölüm" anlatılırken diğer yandan heyecan, gözya­
şı, aşk ve tutku açığa çıkmaktadır (Hunt, 1993 : 81) .  İngilizce'de 
türün filmlerini anlatmak için kullanılan "swashbuckler" ise bu 
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çerçeveye oldukça verimli bir biçimde denk düşmektedir. Dü­
ellolkılıç kavgasındaki tarafların sürekli büyüklenmeci tavırla­
n, meydan okumaları, gösterişli konuşmalan "swashbuckler"in 
Türkçe'de çağrıştırdığı "caka satmak" , "afili olmak" deyimleriy­
le uyumludur. Kılıcın bir silahtan çok bir oyun malzernesiymiş 
gibi kullamlıyor olması ise sözcüğün çeVirisinin "kılıçbaz" (kı­
lıçla oynayan)5 biçiminde yapılmasım gerektiriyor. Batı'da Par­
dayanlar, Zorro, Üç Silahşörler, Ivan Hoe, Kahraman Prens, Ro­
bin Hood ve Zenda Mahkumlan gibi birçok roman ve film bu 
başlık altında tanımlanıyor. Sinema ile hatırlandığı düşünülür­
se, Douglas Fairbanks, Errol Flynn ve Tyrone Power'in canlan­
dırdığı pervasız, aşın gururlu ve sarkaslik tiplerneler bu terimi 
besleyip-yaygınlaştırmıştır. 

Türkiye'de kastettiğimiz anlamdaki aniatıların yoğuntaşma 
dönemi olarak 1908 sonrası gösterilebilir. Yirmili yıllarda yazı­
lan yerli tarihi serüven romanlannın kaynaklan bu dönem oluş­
muştur. tki temel nedenin bu aniatılann üretimini kışkırttığı 
söylenebilir: Türkçülüğün gelişimi ve artan dergi sayısıyla birlik­
te ünlü avantür yazarlanndan çeviriler yapılması. Michel Zeva­
co ve Leon Cahun üretimleri en fazla etkileyen iki isimdir. Zeva­
co, Fransızların şapha ve kılıç (roman de cape et d'epee) dedikleri 
tü rün mahir yazarlanndandır; gazete tefrihası (roman-feuilleton) 
ölçülerinde gerilim ve sürükleyiciliğin ekonomisini bilerek, me­
rak ve entrika öğelerini ustalıkla kullanarak yazmaktadır. Üslu­
bu (entrika ile sürprizleri metne yedirme becerisi) sıklıkla taklit 
edilmesine neden olmuştur. Nizarnettin Nazif, sürekliliği ve ge­
rilimi kullanma biçimiyle Zevaco'yu izleyen yerli yazarlardan bi­
ridir. Kara Davut tefrikası Pardayanlar üslubuyla yazılmış iyi bir 
örnektir. Yetmişli yılların popüler çizgi romanı Kara Murat'ın da 
Zevaco tarzını izlediğini söyleyebilmek mümkün. 

Leon Cahun ise Kazanoğlu'nu (ve sonralan Karaoğlan'ı) et­
kilemesi nedeniyle önemlidir. Ancak asıl dikkat çekici özelliği 
ilk Türkçülerin tamamının hayranlık düzeyinde ilgisine maz­
har olmasındandır. Birçok kaynakta edebiyatçı olarak gösteri­
len Yahudi asıllı Fransız Şarkiyatçı Cahun'un iki kitabı - her 

5 Deyimi Linda Sıark'a borçluyum. 
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ikisi de ilk Türkçülerden Necip Asım Bey tarafından çevrilmiş­
tir- büyük ilgiyle karşılanır. llki, orijinali 1896 tarihli olan "As­
ya Tarihine Giriş, Türkler ve Moğollar"dır; Necip Asım'ın Türk 
Tarihi çalışmasına (1900) kaynaklık eder. Barthold, kitap için 
"edebi yönden pek parlak olmakla birlikte, ciddi bir ilmi değe­
re sahip değildir" (1990: 64) diyecektir. Buna karşın Ziya Gö­
kalp'in lstanbul'a geldiğinde ilk aldığı kitaptır, "sanki pan-tür­
kizm ülküsünü özendirmek amacıyla yazılmış" derken heyeca­
nını anlatmaktadır (akt. Heyd, 2002: 13) .  Hüseyin Namık Or­
kun, "milli şuurun uyanmasına birinci derecede amil olan mü­
him eser" dedikten sonra ilave eder: "Necip Asım, yine Leon 
Cahun'dan Gök Bayrak (orj . 1876) adlı bir roman tercüme et­
miştir. Bu roman da Türkçülük fikirlerinin gelişmesinde mü­
him bir amil olmuştur" (Orkun, 1977: 58-9) . Bizi asıl ilgilendi­
ren bu romandır. tık olarak Gök Sancak adıyla 1912 yılında, ar­
dından önce 1913 sonra 1933 yılında, başlığı Gök Bayrak ola­
rak değiştirilerek (Galip Bahtiyar çevirisiyle) yayımlanan ro­
man, bir çok ayrıntı ve tiplemesinin kısmen Kızıl Tuğ'a ve daha 
çok Karaoğlan'a taşınmış olması nedeniyle "milad" olma özelli­
ği taşımaktadır. Kızıl Tuğ ve Karaoğlan'ın tarihi serüven anlatı­
lan içersindeki ağırlığı düşünülürse Gök Bayrak'ın belirleyicili­
ği daha kolay anlaşılacaktır. Gök Bayrak, birçok serüven anlatı­
sına Kızıl Tuğ ve Karaoğlan dolayımıyla model olmuştur. 

Cumhuriyette birlikte Anadolu'da yeni bir devlet kurmak, 
Türkler açısından tekamül etmiş devlet kurma yeteneğini ve 
üstün ırki vasıfların mevcut olduğunu ispat etmeyi gerektir­
mektedir. En azından moral bir ihtiyaç olarak benzersiz olan 
bir "Altın Çağ" ve onun saf temsilcileri oluşturulmuştur. Ca­
hun'un yazdıklarının kabul görmesi, taklid edilecek kadar kay­
naklık etmesi Türklük ve Türk tarihi için olumlu yargıtara sa­
hip olmasıyla ilgilidir. Ahmet Haşim, Turancı sözlerin "genç 
kuşakların fırtınalı bir yaz gecesinin ağırlığı altında ezilir gi­
bi olan ruhlarına yeni bir dirimin soluğunu kattı [ğını) " dü­
şünmektedir (Ahmet Haşim, 1982: 83-4) . Türk Milliyetçiliği, 
Türk toplumunda, aydınlar ve gençler - özellikle de tüm kerte­
riz noktalarını kaybetmiş gençler - arasında "yayılmaya" ,  Bal-
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Gök Bayrak 'ta kullamlan gravürlerden biri. 

kan Savaşları'nda uğranılan bozgunlarla başlar. Bozgunlara ve 
toprak kayıplarına bir çare gibi gözüken Pantürkçülük, gençli­
ğe Pasifik' e uzanan ufuklar, Cengiz Han, Timurlenk, Babür gibi 
yeni mitik kahramanlar, yeni düşler, yeni umutlar sunmakta­
dır (Georgeon, 2002: 27) . Gök Bayrak, milliyetçi bir canlanma­
ya, böylesi bir ihtiyaca denk düşmüştür. Lukacs, Aldoux Hux­
ley'den yaptığı bir alıntıda, "tarihin aşağı yukarı bütün canlı fi­
gürleri kültürel amcalanmız, kültürel halalarımızdır, eğer onla­
n tanımıyorsak, onlara yabancıysak aileye ait değilizdir"6 (Lu­
kacs, 1975 :  561)  derken bir biçimde Cahun'un aile hatırası­
na katkıda bulunduğunu da göstermektedir aslında. Cahun'un 
yazdıklarından uygun ve hoşnud edici olanlar seçilerek hatır­
da tutulmaktadır. Oysa Gök Bayrak, Türkleri olumladığı kadar 

6 Pierre Sorlin, aynı konuda en az Huxley'inki kadar ilginç bir metafor kullanı­
yor. Sorlin, toplurnun tüm üyeleri tarafından bilinen kişi, olay ve günler ile o 
toplurnun kültürel mirasına 'tarihsel sermaye' adını veriyor. Aniatılann bu ta­
rihsel sermayeye uygun olarak üretilip tüketildigini belirtiyor (200 1 :  37).  
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onları uygarlıktan uzak salt yıkıcı bir güç olarak da anlatmakta­
dır. Cahun'un yazdıklarında Batı oryantalizminin etkileri açık­
tır. Türkler ve Orta Asya ile ilgili çalışmasını inceleyen Taner 
Timur da benzer sonuçlara ulaşmıştır. Kitapta, Cahun, Türk­
ler kafa değil gönül insanlarıdır derken "anlayış bakımından 
insanlar içinde sonuncudurlar (. . .  ) inanmaktan daha fazlasını 
istemezler ve anlamaya hiç çalışmazlar" diye bahsetmektedir. 
Öte yandan Türklerin "savaşçı ruhlannı, cesaret, itaat, doğru­
luk, aklıselim" gibi erdemlerini överek "ordu, gerçek Türk için 
şahıs haline gelmiş ulustur" diyecektir. Cahun, Müslümanlıkla 
birlikte herkesten yürekli, herkesten inatçı, ırklanndan gurur 
duyan Türklerin arzu ve enerjilerini yabancıların hizmetine, te­
sadüflere ve maceralara bağlayarak harcadıktarım iddia etmek­
tedir. "Gerçek Türk Ruhunun" İslam'ın dışında Orta Asya'da 
olduğunu belirtmektedir (akt. , Timur, 2000: 1 56-8) . Timur, 
çelişkili, çoğunlukla aşağılayıcı bir tavn olan yazarın Türkçü­
lüğün kuruluşunda söz sahibi bir şahsiyet oluşunun şaşırtıcı 
görünebileceğini söyler: "Fakat unutmayalım ki, milliyetçiliğin 
yeni doğduğu bir dönemde, bu gibi adeta kendine karşı ırkçı fi­
kirler Osmanlılar arasında bile yaygındır" (Timur, 2000: 157) .  

Tarihi serüven romanların gelişimi, Türkçülük ve Türk Ta­
rih yazımcılığıyla yakından ilgili olduğundan, konu seçim­
leri sürekli değişmiştir. Cumhuriyet döneminde yazılan ta­
rihi serüven romantanna bütünlüklü olarak bakıldığında iki 
temel konu üzerinde odaklanıldığı görülebilir. llki, "Orta­
Asyacılık" tır; yukarıda anlatıldığı gibi cumhuriyetin başlan­
gıç yıllarındaki milliyetçi yaklaşımlardan doğrudan etkilenil­
miştir. İkincisi, "Osmanlı" öyküleridir ki bu da kendi içerisin­
de "Harem Öyküleri" , "Türk Korsanlan-Akıncılan" ve "Büyük 
Padişahlar" olmak üzere tasnif edilebilir. Hemen belirtilmesi 
gereken husus yetmişli yıllardaki yoğunlaşmaya kadar tarihi 
serüven romanlarında İslami eğilimlerin görülmemesidir. Di­
ne dair uygulamalar romanlarda yer almamaktadır. Bir ayrış­
ma vurgusu olarak Alparslan Türkeş'in 1969 yılında, Milliyet­
çi Hareket Partisi'nin kuruluşunda sarf ettiği "Biz Tanrı dağı 
kadar Türk, Hira dağı kadar Müslümanız" sloganının etkili ol-

228 



duğu söylenebilir. Milliyet­
çiler arasında Timur-Baye­
zid savaşında dahi taraf ol­
maya varan zıtlaşma (Orta 
Asyacı-Osmanlıcı) , bu slo­
gan sonrasındaki gelişme­
lerle (Orta Asyacı kesimle­
rin güç kaybıyla) önemsiz­
leşecektir. Böylelikle "üç hi­
lal" bozkurt'un,  "Alperen" 
Kürşad'ın önüne geçecek,  
Türklükle İslam'ın ayrıi­
mazlığının ifade edildiği bir 
dönem başlayacaktır. Örne­
ğin Nihai Atsız , Türkeş'in 
bu görüşüne karşı çıkacak, 
MHP'den tasfiye edilmesine 
varan bir süreç yaşanacak­
tır. Şehre doğru büyük göç­
lerin yaşandığı bir dönemde 
bu türden bir değişim olma­
sı ,  sosyo-politik koşullar­
la doğrudan ilgilidir. MHP, 
taşrataşmanın etkisiyle po­
litik argümanlarını yeniden 
biçimlendirmek zorunda kalmıştır. Oysa yukanda değindiği­
miz, ilk Türk milliyetçileri laik ve kentli özellikler taşımakta­
dır. Hemen hepsi için, dine saygılı ama kesinlikle "dindar" ol­
madıkları söylenebilir. Kozanoğlu ile yetmişlerden itibaren 
popüler olan Mustafa Necati Sepetçioğlu veya Yavuz Bahadı­
roğlu'nu kıyaslamak dahi bu farkı gösterebilir. llkinde varolan 
Kemalizm ve laiklik ilkesiyle özdeş sayılabilecek yakınlık, di­
ğer isimlerde yoktur. Benzer bir yorum Suat Yalaz için de ge­
çerlidir. Osmanlı'ya dair herhangi bir öykü aniatmadığı gibi 
İslam tarihine ilişkin sipariş aldığı işlerde de "seküler" bir ba­
kış oluşturmaya özen gösterdiği açıktır. Yetmişlere kadar anla-
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tılan Osmanlı öyküleri benzer bir mesafeyle anlatılmıştır, ek­
seriyetle altın çağlar, imparatorluğa yol açan yükselme dev­
ri olayları ve padişahları konu edilmektedir. Barbaroslar gi­
bi zaten serüven külliyatına uygun olan Türk korsanları hak­
kındaki romanlar da aynı çerçeveye kolaylıkla eklemlenmek­
tedir. Harem öyküleri ise Osmanlının çöküş dönemlerinde ge­
çer. Kadın aklının karıştığı-bu nedenle yozlaşma belirtisi sayı­
lan olaylarla dolu bir dünya anlatılır. llginç olan bu sözde eleş­
tirelliği absorbe eden bir erotizm kullanımıdır. Osmanlının çö­
küşüne neden olduğu düşünülen yabancı kadınlar/sultanlar ve 
cinselliğin sakınımsız kullanımı, görünürde ibret hikayesi ola­
rak nakledilmektedir ama yapılan erotizmin ticarileştirilmesi­
dir. Aynı çerçeveye yabancı dillerde yazılmış oryantalist (ya da 
egzotik novella) romanların eklenebileceğini, Corci Zeydan'ın 
türe kaynaklık eden önemli bir yazar olduğunu ayrıca belirte­
lim. Turhan Tan, Zuhuri Danışman ve Sevda Sezer türün ba­
şarılı yerli yazarları olarak gösterilebilir. Aynı çerçeveye dahil 
edilebilecek çizgi romanları ise Ra tip Tahir ve özellikle Şahap 
Ayhan ( 1926-2005)  üretmiştir. 

Tarihi çizgi romanlar, yukanda değinilen serüven romanlan­
nın bir parçasıdırlar. Edebiyat ve sinemayla olan yakınlıklan da 
aynı bağlamla ilişkilidir. Çizgi romanlara özgü şematik ve nahif, 
masallardan bu yana yinelenerek gelişen bir aniatı yapısına sa­
hiptirler. Sıradanlığı aşan güç, erdem ve zekaya sahip karakterle­
rin idealleştirilmesine dayanan romans kalıplarını taşımaktadır­
lar. Ahlak, ataerkil aile yapısı ve geleneksel cinsel rollere bağlılık 
anlatıda önemli bir ağırlık taşırken, esas olarak iyilerle kötülere 
ilişkin dualizm ve iyilerin kazanacağına ilişkin mutlak iyimserlik 
"anlatılmaktadır" . Tür olarak serüven ve aksiyonla tanımlanabi­
lecek kılıçbaz anlatılardandırlar. Daha çok gazetelerde yayınlan­
dıklan için tefrika roman ölçülerine sahiptirler; her gün çizilme­
leri özensiz ve hızlı üretilmiş serüvenler ortaya çıkarmıştır. Dahil 
olduklan külliyatın evrenseki (nomotetik) özelliklerinin yanı sı­
ra bize özgü bir mite de sahiptirler: (Türk mitolojisi ve ağırlıkla) 
Orta-Asya. Modem Türkiye'nin kendini o mit aracılığıyla "anla­
dığı" ("atalarımız")  kültürel bir çerçeveden 1 dilden beslenmek-
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tedirler. Popülerleşmelerinde okuyucunun o mitten bekledikleri 
1 anladıklan önemli bir ağırlığa sahiptir. Tarih-dışı fantezidirler, 
tarih bir arka plan olarak kullanılmakta, tarih dolayımıyla milli­
yetçilik, orta sınıf değerlerine ve eğlence kültürüne dahil olmayı 
kolaylaştırmaktadır. Tarih/zaman bir ahlaki kategori olarak ele 
alınmakta, geçmişin bugünden daha iyi ya da bugünün geçmiş­
ten daha kötü olduğu gibi bir ahlaki argüman taşınmaktadır. lik 
Türkler, hayali bir evrende yan-mistik karakter özellikleriyle an­
latılmakta, onlar geçmişin iyi ve temiz olmasının nedeni olarak 
gösterilmektedir. Bugün bu türde aniatıların koleksiyoncu ve 
çocukluğunu kavalayan "gençler" dışında ilgi görmediği aşikar. 
Ancak bir dönemi ve o dönemin insanlarını anlamanın yollann­
dan biri, kitlesel tercihlerin, popüler olanların "deşifre edilme­
sinden" geçiyorsa eğer tarihi çizgi romanlar altmışlı ve yetmişli 
yıllan anlayabilmemizi kolaylaştıracak "malzemelerdendir" .  Bu­
nu da hatırda tutmak gerekiyor . . .  
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Kırklı Yıllarda Kolektif Kimliğin inşasmda 
Halk T erbiyesi 

Ritüellerin Medya Metinlerine Dönüştürülmesi 

Kırklı yıllarda, Ulus gazetesinde dönernin entelektüel iklimine 
ve gazete diline uygun bir tartışma yaşanır. Dönernin hatın sa­
yılır entelektüellerinin radyoda yayınlanan bir programın içeri­
ginden başlayarak geliştirdikleri tartışma, esasen "halk terbiye­
si" çerçevesinde kolektif kirnligin inşası ve medya metinlerinin 
kullanımını irdelernektedir. Bu çerçevenin bir ucu Halk Terbi­
yesi literatürüne teyellenirken diger ucu radyoda kullanılan -
halka "gönderilen" metinlerio seçimiyle ilgili endişelere dayan­
maktadır. Bu yazı, söz konusu tartışmanın içerigini aktarırken, 
alana dair mevcut argümanları kullanarak yapılan bir yorumla­
ma girişimi olarak tanımlanabilir. 

Kazım Narni Duru'nun "Radyo'da Türkülerirniz" adlı yazı­
sı tartışmanın başlangıcını oluşturur. Yazının ne bir tartışma 
niyeti ne de ucundan kıyısından herhangi bir polernikle ilgi­
si vardır. Iyi niyetli, destekleyici ve olumlu bir içerik taşımak­
tadır. Vedat Nedim Tör'ün hazırladıgı "Bir Halk Türküsü ög­
renelim" adlı prograrnı takdirle karşılayarak halk türkülerinin 
radyoda kullanılmasının toplumsal faydalarından bahsetrnek­
tedir: "Hoşa gidiyor, alaka uyandınyor, saffet edindiriyor; he­
le bir yeri türküsüyle başka bir yere tanıtıyor, dilde, ernelde, 
zevkte birlik yaratıyor. " Yazarın asıl istedigi, radyo'da "yalnızca 
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aşk ve hicran" şarkılan değil, Yakup Kadri'nin (Karaosmanoğ­
lu) dediği gibi, ezelden şövalye olan Türk'ün destanlarının, kah­
ramanlık türkülerinin çalınmasıdır. Duro'nun önemle üzerin­
de durduğu "Eski devrio padişahlarından, paşalarından, beyle­
rinden görülen cefalardan, kahulardan derlenen türkülerdir" . 
Böylelikle Türk halkının içtimai vicdanına uymayan rejimden 
tiksinme ile doğan bu türkülerle Anadolu'nun ruhu anlatılacak­
tır (Duru ,  1941 :  2) . Yazıya ilk tepki, o dönem Aydın Milletveki­
li olan Agah Sırrı Levend tarafından yine aynı gazetede yayınla­
nan "Halk Terbiyesi" adlı makaleyle gelir. Tartışmanın kavram­
sal düzeyde temelini oluşturan yazı da budur. Levend, yazısı­
nın geniş bir bölümünü "Halk Terbiyesi" kavramını açıklama­
ya ayırarak, anlattıkları çerçevesinde Duro'nun öyküleriyle bir­
likte radyo'da yayıolanınasını istediği türkülerin sakıncaların­
dan bahseder. Ona göre, halkçılığı temel ilkelerinden biri ola­
rak kabul eden bir devlet için halk terbiyesi, öncelikli bir dava 
konusudur. "Halk Terbiyesinin iki safhası vardır. Biri, milletin 
maşeri ruhunda saklı bulunan kabiliyederi şuur sahasına çıka­
rıp millete kendini tanıtmak, diğeri de, bu suretle kendi kudret 
ve kabiliyetini tanımış olan millete bir milli ideal göstermek. Bi­
rinci safhada, sanatkadarla alimler bu işte amil ve müessir olur­
lar. Sanatkar haiz olduğu sezme, duyma ve yaratma kabiliye­
li ile milletten topladığını, bir sanat eseri halinde gene millete 
arzederek onda bedii zevkin terbiyesine çalışırken, alim de, il­
mi usulü kendine rehber edinerek, düşünme ve araştırma kud­
retiyle milletin tarihini, içtimaiyatını ve felsefesini hazırlar ve 
milletin malik olduğu kıymetleri tesbit ederek onun tefekkürü­
ne bir nizarn vermiş olur. tkinci safhada ise, iş mütefekkirindir. 
O da, milli idealin hudutlannı gösterecek ve halkı bu ideal etrafın­
da toplanmağa davet ederek milli birliğin tecessüsüne çalışacak­
tır" . Yazılanlar, Ziya Gökalp'ın "Türkçülüğün Esasları"nda be­
lirttiği Ulusal Bilinci ve Ulusal Dayanışmayı güçlendirmek an­
layışıyla benzerlikler içermektedir. Gökalp, "Yurt Ahlakı" ola­
rak adlandırdığı milli kimlik ve şuuru güçlendirecek kurumla­
rın inşası ve onlar aracılığıyla verilecek eğitimin üzerinde dur­
maktadır (Gökalp, 1987: 79-91 ) .  Kaldı ki cumhuriyetle birlik-
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te ve özellikle Halkçılık ve lnkılapçılık ilkelerinin çerçevesin­
de halkın beden ve zihin terbiyesinden sıklıkla söz edilmek­
tedir. Selim Sırrı (Tarcan) , "Radyo Konferansları"nda beden­
sel zaafiyetlerden ve yeterli spor yapmamamızdan şikayet eder­
ken ( 1932) , Harnit Zübeyr (Koşar) , çeşitli Avrupa ülkelerinde­
ki Halk Terbiyesi uygulamalarından bahsetmekte ( 193 1 ) ,  Hil­
mi A. Malik, sinemanın "halkın terbiyesinde çok mühim roller 
oynayacagını" (1933) belirtmektedir (akt. , Akçura, 1995:  127) . 
Agah Sırrı Levend, Halk Terbiyesinin nasıl bir yöntemle uygu­
lanacağını şöyle açıklar: " ( .  . .  ) takip edilecek yollar, dinletmek, 
okutmak, göstermek, tanıtmak, tekrarlayarak yaşatmak, niha­
yet talim ve telkin etmekle bulasa edilebilir. Vasıtalara gelince; 
bunlar da radyo, gazete ve mecmualar, muhtelif neşriyat, kon­
feranslar ve hitabeler, müsamereler ve temsiller, büyük günler­
de yapılan tezahürlerdir" . Bütün bu araçlar içerisinde "şüphe 
yok ki, ilk safta gelen radyo ile gazetelerdir" diyen Levend, rad­
yonun halk için eğlence, devlet için de bir propaganda aracı ol­
dugunu belirtir. Bu araçlara sahip olaniann milli bir sorumlu­
luk içinde davranmalan gerektiginin altını çizerek "zararl ı de­
ğil, kayıtsızca yazılmış bir cümlenin bile cemiyetin içtimai bün­
yesi üzerinde yapacagı menfi tesirin" hesap edilmesini ister. Bu 
uyan, Duro'nun türküleric ilgili dile getirdiklerinin sonunun 
nereye varacağının yeterince düşünülmeden yazılmış olduğu­
nu vurgulamak içindir: " ( .  . .  ) bazı temenniler vardır ki, zahircn 
çok cazip görünseler de, halk terbiyesi bakımından çok zararlı 
neticeler verrneğe müsaittirler" . Şahsi bir endişe yüzünden da­
ğa çıkmış şakileri kahraman olarak tanımlamanın halk nezdin­
de bir tahrifat yaratacağını düşünmektedir. 1  Vakt-i zamanın-

Eşkıyalık hakkında Duru ile Levend arasındaki iki farklı yaklaşım, yıllar son­
ra iki ayn Türk romanında işlenmiştir. Yaşar Kemal'in 1955 tarihli Ince Me­
med romanı, Duro'nun görüşlerine oldukça yakın, destansı bir başkaldın öy­
küsüdür. Buna karşılık, Kemal Tahir"n 1957 yılında yayınlanan Rahmet Yolla­
n Kesti, Ince Memed'in anti-tezidir. Kendi deyişiyle "orta sınıf aydınlar arasın­
daki yaygın bir anlayışı düzeltmek için yazılmış bir romandır" (Bayrak, 1996: 
165) .  Tahir Alangu, eşkıyalık konusuna deginen bir eleştirisinde benzer biçim­
de şöyle der: "Eger bir memlekette bu eski eşkıya lejandlarının hayranlık hava­
sı, yalnız köylülerde degil, aydınlar arasında da sürüp gidiyorsa, eşkıya ülkü­
leştirilip yüceltiliyor, onlara bir takım umutlar baglanıyorsa yalnız idari bir za-
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da, adam öldürüp dağa çıkan bu eşkıyalar, hükümetin işleri­
ni zorlaştırdıklan gibi gizlendikleri yerde yaşayıp hannabilmek 
için çevre halka yapmadıkları eziyeti bırakmamışlardır. Le­
vend, eşkıyalann kimi zaman halka yardım ettiklerini kabul et­
mekle birlikte, esasen "kendi akıbetierini garanti etmek ve yar­
dım ettiklerini hizmetlerinde kullanmak" için yapıldığını iddia 
eder. Yazı, Duro'nun halk terbiyesi anlayışında hissi davrandı­
ğını belirten bir cümleyle tamamlanır: "Kalbe giden yol halka 
giden yoldur. Ancak his, bu yolda tek rehber olarak kalmama­
lı, belki hissin taşkın tezahürleriyle heyecanın kuvvetli hamle­
lerini akıl ve mantığın delaletiyle tahdit etmeli, ona sağlam bir 
cereyan verebilmelidir" (Levend, 1941a :  2) . Tartışmaya katılan 
Ahmet Kutsi Tecer ise kahramanlık-haydutluk ikileminden yo­
la çıkarak Levend'in "Halk Terbiyesi" yaklaşımını eleştirecek­
tir. Tecer'e göre halk, kendinden olanı, kolaylıkla ayırtetmekte 
ve hiçbir zaman alelade bir haydudu kahramanlık mertebesine 
yükseltmemektedir. Levend'in yanlışı, halka ve halk terbiyesi­
ne olan yaklaşımıdır, şöyle der: "Ona göre halk bir bakımdan 
çocuk gibidir. Çocuğu terbiye için ona nasıl bir şeyin en güze­
lini göstermek ve fenalığı -mümkün olduğu nisbette- kazırnak 
lazım gelirse, halka da öğretilecek şeylerin en güzelini, en asili­
ni ve en faydalısını seçmek lazımdır ( .  . .  ) Görülüyor ki muharrir 
halk terbiyesi ile çocuk terbiyesini birbirinden tefrik etmiyor. 
Halka çocuk gözüyle bakıp, kendini büyük baba yerine koy­
makla esasen muharrir yanlış bir yola sapmıştır. Halk terbiye­
si gibi çetin bir mevzua girişıneden evvel halk merhumunu iyi­
ce anlamak lazımdır. Halk terbiyesi işi 'tü kaka ! a cici ! diye ha­
nım kız terbiyesi vermek değildir" .  Tecer, Levend'in türkülere 
olan yaklaşımını da yanlış bularak " ( .  . .  ) bunlar halkın ağzında 
ve hafızasında yaşıyor. Kimin malını kimden esirgiyoruz" diye­
cektir (Tecer, 194 1 :  2) . 

Iki gün sonra Agah Sırrı Levend, "Halk Terbiyesinde Mil­
li Bayramların Rolü" başlıklı bir yazı yazarak, iddialarını tek­
rarlar. Polemikçi, itharn edici bir tavrı yoktur. Sadece türkü-
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lerden değil, bayramlardan ve bir tiyatro oyunundan bahsede­
rek tartışmanın çerçevesini genişletir. Agah Sım, ısrarla üzerin­
de durduğu ve tartışmayı kahraman-eşkıya karşıtlığından çıka­
rarak getirmeye çalıştığı konu Halk Terbiyesidir. Bütün örnek­
lerini Halk Terbiyesi hususunda bir kayıtsızlık gördüğü için 
vermekte, yazılarının bir uyarı niteliği taşımasını istemekte­
dir. tkinci yazı da ilki gibi halk terbiyesinin uygulamasıyla ilgi­
li teorik bir ağırlık taşımaktadır: "Tekrarlamak, halk terbiyesi­
nin en önemli bir tabiyesi olduğundan, prensipleri ve meflıum­
ları zemin ve zamanı iyi seçmek suretiyle mütemadiyen tekrar­
lamak, muhatabın idrak seviyesini ölçerek zihinlerde derin bir 
iz bırakacak haclde getirinceye kadar uğraşmak lazımdır" . Le­
vend'e göre milli bayramlar, halk terbiyesi için emsalsiz bir fır­
sattır. Bayramlarda hemen her kuşak, kadın-erkek, okumuş­
okumamış "bu ortamdan kendine mesut bir hisse çıkarmaktan 
başka bir şey düşünmez" . Daha da önemlisi, halk terbiyesi için 
kullanılan tüm araçların bayrama yönelik olarak çalışmasıdır: 
" ( .  .. ) bütün vasıtalar tek bir maksat uğrunda seferber haldedir. 
Bütün propaganda cihazları, günün azarnet ve kutsiyetini an­
latmak ve gayeyi azami haclde çıkartmak için işler" . Agah Sır­
rı, tam bir devlet adamı ve ideolog anlayışıyla açık bir biçimde 
"bu vasıtalar, muntazam bir teşkilatın ahenkleştirdiği bir prog­
ram dahilinde işlediği takdirde -halk istese de istemese de- tek­
sif edilmiş bu telkin sağanağından kendini kurtaramaz. lşte is­
tenen de budur" diyecektir. Bütün hassasiyeti, halkın önünde 
gerçekleşen konuşma, fiil, gösteri ya da temsillerle ilgilidir: "bu 
(. .. ) bir hitabeden veya bir konferanstan çok daha nazik bir iş­
tir. Bir piyeste çok açık bir hakikat bile (. . .  ) dinleyen vatandaş 
üzerinde, bazen hiç de tahmin edilmedik bir aksülamel uyan­
dırabilir" . Faruk Nafiz'in "Canavar" piyesini izleyen bir öğren­
ci, oyunun içeriğinin halk üzerinde fena tesirler yaratabilece­
ğini düşünerek bunu Agah Sım'ya anlatmıştır. Levend, oyun­
daki bir tipiernenin sözlerini uzun bir alıntıyla aktarır: "Hükü­
met mi diyorsun? Onun ne olduğunu hilmiyen bana sorsun ! 
Halka omuz vererek halkı yutan hükümet! İstanbul'da yan­
gelip kafa tutan hükümet! Her hükmünü köylüye tatbik eder 

237 



hak olur; malına ortak olur, canına ortak olur. (. . .  ) Gözyaşın­
la sularsın çorak tarlalannı. Çalışır kazanırsın; kazanır yedirir­
sin. Vergi derler verirsin, asker derler verirsin. Bu doymayan 
ağızia bu uzanan ellere ırzından başka neyin kaldı ki vere ve­
re? Nasıl tahammül eder köylü bu sarsıntıya. Bir taraftan hü­
kümet bir taraftan eş kı ya . . .  Birisi damla damla kanlanın ız ı iç er. 
Birisi göz çıkarır, yol keser, kelle biçer. Esasını ararsan, ortada 
fark azalır. Biri kanunla alır, biri kanunsuz alır" .2 Agah Sırrı, 
piyeste geçen olayların Cumhuriyet öncesindeki "eski idare za­
manına" ait olduğunu belirterek "Kahramanın ağzından çıkan 
bu sözler, o devrin zulmünün belagatla ifadesidir. Bunu o tale­
be de çok iyi biliyordu. Ancak kahramanın ağzından çıkan bu 
sözlerin halk üzerindeki tesirini düşünen hassas genç, bu endi­
şeyi izhar etmekten kendini alamamıştır" diyecektir (Levend, 
1941b:  2) .  Tartışma, "orta yolcu" birkaç yeni yazı ve fıkraya 
konu olmayı sürdürse de, belirli bir sonuca ulaşmadan kapa­
nır (Ulus, 1 .8. 1941 ) .  

Tartışmanın iki önemli boyutu vardır. llki, döneminin en 
önemli iletişim aracı olan Radyo'nun kullanılma biçimidir. Na­
zi Almanyasının propaganda yöntemlerinin yoğun olarak ya­
şandığı bir dönemdir ki, Türkiye'de hayranlıkla kanşık bir en­
dişeyle izlenmekte, benzer yöntemlerin uygulanması hususun­
da tartışmalar yapılmaktadır. Harnit Zübeyr (Koşar) , halk terbi­
yesi eksik milletierin harpte yok olduklannı vurgularken (Zü­
beyr, 193 1 :  10) , Gökalp'in mütareke döneminde yurt ahlakın­
dan yoksun olanların hain ve işbirlikçi olduklarına dair sözleri­
ni hatırlatmaktadır. Agah Sım, Halkevinde benzer bir konuşma 
yapacaktır: "Milli birliğin olmaması, bugün silah ve mo tör kuv­
vetlerine fazlasıyla malik olan milletleri düşmana teslim olma-

2 Piyes, dönemin tüm popüler aniatılanna hakim olan resmi görüşü yansıtmak­
tadır. Yeni cumhuriyetin, milli kimligin öteki-imgesi olarak kendi geçmişini, 
eski kimligini koyması, aynı zamanda eski kimlige dair yeni bir tasavvur oluş­
turması demektir. Bu yeni "eski kimlik" tasavvurunda Osmanlı, "Türk'ün cev­
herini baskı altında tutarak rüşdünü engelleyen heyüla" olarak algılanır (Bora, 
1998: 4 1-2) . Piyeste geçen sözler, bu resmt tavnn izlerini taşıdıgı gibi o dönem 
sıkça kullanılan "Şalvan şaltak Osmanlı 1 Egeri kaltak Osmanlı 1 Ekende yok, 
hiçende yok 1 Yernede ortak Osmanlı" deyişinin bir çeşitlernesi olarak gözük­
mektedir. 
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ğa mecbur etmiştir" (Levend, 194 le :  90) . Siyasal lktidar, halk 
terbiyesi için önem verdiği tüm araçlan kontrolünde tutmak 
için çaba göstermektedir. Radyo, dönemin tarışmasız en güç­
lü ve etkileyici "ses"idir. Kitle iletişimi araştırmalarının mev­
cut kuramsal düzeyi, radyonun propaganda aracı olarak kulla­
nılmasını destekler düzeyde bir gelişim göstermektedir. Otuz­
lu yıllarda Lasswell'ın çalışmalarına göre, propaganda kitlelerin 
katılımını, iktidarı destekler biçimde yönlendirilmesini sağla­
yan en etkili araçtır; ayrıca şiddetten, rüşvetten ya da bu türden 
yönetim tekniklerinden daha ekonomiktir. lyi amaçlarla ol­
duğu gibi kötü amaçlarla da kullanılabilecek radyo sınırsız bir 
güç olarak tasarımlanmaktadır. İzleyiciler uyarı-tepki şeması­
na köreesine uyan kişiliksiz hedefler olarak düşünülür. Bu yak­
laşım, Le Bon'un yığın psikolojisi, Davranışçılık, Pavlov'un ko­
şullandırma ile ilgili kuramlarıyla örtüşmektedir (Mattelart ve 
Mattelart, 1998: 29-30) . Radyo ve izleyicilerinin kuramsal çer­
çevesi belirlendiğinde bir başka sorun ortaya çıkar. Bu da gerek 
türküler gerekse piyesler gibi farklı popüler örüntülerin hal­
ka aktarılmasındaki seçicilikle ilgilidir. "Hangi öyküler nasıl ak­
tanlacaktır?" . Duru, ezelden şövalye olan Türk'ün kahraman­
lık anlatılarının aktanlmasının önemiyle ilgilenmektedir. Agah 
Sım'nın üzerinde durduğu halka "ne anlatıldığının" ciddiyet­
le hesaplanmasıdır. Duro'nun iyi niyetinden şüphe etmemekle 
birlikte kontrolden yanadır. Tecer, böyle bir ayrımı halkın ken­
disinin yapabildiğini ve neyi seçerse seçsin doğruyu seçtiğini 
belirterek Levend'in ihtimamını gereksiz bulmaktadır. Duru ve 
Levend'in çıkış noktası dönemin entelektüel çevrelerinden sü­
regelen "milli sanat" arayışlandır. Buna göre, ümmet devrinin 
son kalıntılarını atarak, milli şuur içinde kendini bulmak; dil­
de, anlayışta, düşünce ve duyguda özleşme amaçlanmaktadır. 
Ülkü dergisinde yayınlanan "Sanat ve Yurt Bütünlüğü" adlı yazı­
sında Ahmet Muhip Dranas, ulus olabilmenin ön şartının milli 
bir sanata sahip olmak gerektiğini belirterek, sözü Almanya'nın 
işgallerle topraklarını genişlettiği tkinci Dünya Savaşına geti­
rir. Fikir ve Sanat sahasında "ulusal benliğimizi tehlikeye so­
kacak kadar tutkun olduğumuz Batı uygarlığının dehşetli çö-
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küşünün" bizde yaratacağı tahribada ilgili uyanlarda bulunur: 
"Batıdan yine sanat ürünleri gelmelidir ama sıkı bir elemeden 
geçirilmelidir" . Dranas'a göre bir millet bağımsızlığını "savaşla, 
ekonomiyle, düşünceyle ve sanat yoluyla" kaybedebilir (Dra­
nas, 194 1 :  20) . Batılılaşma hareketinin başlangıcından itibaren 
süreklilik gösteren milli edebiyat ve sanat tartışmaları, tkinci 
Dünya Savaşı'yla bir değişiklik göstermiştir. Etkileyici olan Al­
manya'nın hızla tüm Avrupa'yı istila etmesi ve daha önce hay­
ranlıkla izlenen kültürlerin onun boyunduruğu altına girmesi­
dir. Bu ülkelerin manen çözüldükleri için yenilgiye uğradıkları 
düşünülmektedir. Batı hayranlığı ve taklitçiliğinden sıyrılmış, 
geçmişe özlem duymayan ve yaşayanlarını geleceğe taşıyacak 
şahsiyete sahip bir "öz" istenmektedir. Kolektif kimliğin belir­
leyicisi olan bu "milli öz"le, halkın terbiye edilmesi gerekmek­
tedir. Bu amaçtan sapıldığı takdirde, o milletin çözülmesi ko­
laylaşacak, Avrupa ülkeleri gibi yabancı güçlerin egemenliği al­
tına girilecektir. Agah Sım Levend'in tartışma yaratıcı söylemi 
de aynı paydadan beslenmektedir. Tartışmanın ikinci boyutu, 
halkın ya "eğiliminde dikkat isteyen bir çocuk" - handiyse ka­
çarsa sonu kötüye varır - ya da "ne istediğini ve seçeceğini bi­
len" bir kişilik - kimin malını kimden esirgiyoruz - şeklinde 
bahsedilmesidir. Ki bu, yukanda bahsedilen ilk tartışma boyu­
tunu da içerecek bir biçimde kapsayıcılık taşımaktadır. Öğren­
meyle ilgili olarak halkın zekasından bahsedilmektedir. Halkın 
nasıl öğrendiği üç aşağı-beş yukarı bellidir. Halk, Kazım Nami 
Duro'nun deyişiyle atasözleri, masallar, fıkralar, türküler ile ya 
da yazılı kültürle veya teknolojinin gelişen olanaklarıyla ileti­
şim araçlarıyla ve milli eğitimle "öğrenir" . Asıl soru, bu "kolek­
tif zekanın" öğrendiklerini nasıl hatırladığıdır. Hatırladığı mu­
hakkaktır çünkü "türkülerin yüzyıllardır dilinde olduğu söy­
lenmektedir" ama iyi şeyler hatırlaması istenmektedir; halk ter­
biyesinin önemi üzerinde durolmakta sanatkarlar, alimler ve 
mütefekkirler göreve çağnlmaktadır. 

Connerton, "Toplumlar Nasıl Anımsar?" gibi bir antrapolo­
jik soruyu sorarken, bu amınsamanın gerçekleştiği toplumsal 
etkinlikler üzerinde durur. Connerton'un topluluğun nasıl 
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oluştuğu ya da ne tür bir evrim geçirdiğine dair, Durkheimvari 
bir sorusu yoktur. Toplumsallık öncesi bir insanlıktan, daya­
mşmayı zorlayan güvensizlikten söz etmez. Foucault'nun deyi­
şiyle, kendine modem adım vermiş bir çağda "hatırlamayı" sor­
gulamaktadır. Ama kaçınılmaz olarak Durkheim'ın toplumsal 
yenilenme için yaratıcı coşkunluk adını verdiği yaklaşımını kul­
lanmaktadır. Durkheim, dayanışma içinde yaşama zorunluluğu 
olan topluluğun, ister istemez geçici niteliklere sahip olduğunu 
ve bu yüzden de kolaylıkla dağıldığını ya da biçimsel bir kuru­
ma dönüştüğünü belirtir. Bu deformasyonu engelleyen ve yeni­
den canlanmasını sağlayan ise törenler veya "topluluğun sim­
gesel yapılanmasının farklı yollarıdır" . Bir toplumun kendi bi­
lincine varması ve gerekli yoğunluktaki duygu derecesini koru­
ması için düzenli aralıklarla biraraya gelmesi ve toplanması ge­
rekir. Bu toplumsal yoğunluk, zihinsel yaşamın etkinliğini tah­
rik eder ve bir grup oluşumundan ideal kavrarnlara varılır 
(Evans-Pritchard, 1998: 75) . Örneğin erken yeniçağ şehirlerin­
de, hepsinin de yıllık törenleri olan mahalleler, yerleşim mer­
kezleri, loncalar ve dini demekler vardır; bunlar şehirler bü­
yürken önemlerini yitirmişler ya da genel bir tören iç inde 
kimliksiz(anonim)leşmişlerdir (Burke, 1994: 56) . Connerton, 
alışkanlığın belleği üzerinde dururken, toplumsal alışkanlığın 
göreneksel beklentilere dayandığını ve bu niteliğiyle bir top­
lumsal meşruiyet taşıması gerektiğini belirtir. Topluluğun, her­
hangi bir verili zamanda onu oluşturan çeşitli üyelerinin, gru­
bun geçmişi ile ilgili şeylerin izlerini (zihinsel temsillerini) ka­
falarında tutabilmelerinin yeterli olmadığını; aynı zamanda; 
grubun yaşlı üyelerinin, bu izleri grubun genç üyelerine aktar­
mayı boşlamamış olmalarından bahseder. Connerton'un örne­
ği esasen sözlü kültürün kuşaklar boyunca aktarılmasına, daha 
doğrusu alışkanlık belleğinin öğrenim biçimine yapılmış bir 
atıftır. Sözlü kültür, basitleştirme, yineleme, sivriltme-abartma­
olağanüstülük katma gibi mekanizmatarla sonraki kuşaklarda­
ki alıcıianna devredilir: çağdaş olmamalarına rağmen tarihsel 
kişilikleri yan yan getirme -Ömer Hayyam - Nizamülmülk; 
Nasreddin Hoca -Timur vd.-, menakıbnamelerde olduğu gibi 
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olağanüstü - insanüstü özelliklerle bezenmiş kişilikler, evliya­
lan konu almak sözlü kültürün anlatımlannda sık görülen bi­
çimlerdendir. Anlatı ancak bu biçimiyle hatırlanabilecek, yine­
tenerek sonraki kuşaklara aktanlabilecektir. Durkheim'in top­
lumsal yenilenmeyi sağladığı için yaratıcı coşkunluk olarak ta­
nımladığı törenler de benzer bir yineleme işlevi taşımaktadır. 
Olağandışı kıyafetler, topluca söylenen şiir ya da şarkılar, fla­
malar, bayraklar, bildik yeminler, lanetler içermektedir. Her ri­
tüel geleneksel bilme için depo yerini tutmaktadır. Bu pratikle­
rio özellikle sözlü kültürün yaşandığı toplumlardaki etkisi 
önemlidir. Tören, kullandığı simgeler aracılığıyla "bilme"yi ha­
rekete geçirir. Özdeş simgelerin bir ritüelden ötekine dolaşma­
sı, işaretierin geri dönüşü, verili bir kültürün öğrenilmesi ve 
iletimi düzeyinde temel bir rol oynar. Özdeş olanı yineleyen ri­
tüel, kah düzenli aralıklarla kah kaçınılmaz olarak gördüğü 
özel durumlar göz önünde tutularak devreye girer. Ama her iki 
durumda da (zorunlu dönemsellik - zamanında müdahale) ri­
tüelin gerçekleştirilmesi bugünü ve geleceği, kısa ve uzun va­
deyi eklemleme olanağı sunar (Abeles, 1998: 144-6) . Resmi bi­
çimler almışlardır ve belirli bir biçerne bağlanma, basmakalıp 
biçemiere girme ve belli aralarla yinelenme eğilimi taşırlar. Bi­
linerek, istenerek belli biçimlere sokuldukları için, kendilikle­
rinden çeşitlenındere uğramazlar. Tüm törenler yinelenir ve 
yineleme, kendiliğinden geçmişin kesintisiz sürdüğünü düşün­
dürür. Törenin amacı, anıları güçlendirmek, silinmesini önle­
mektir. Böylece bireylerdeki toplumsal bağ yeniden güçlenir. 
Birbirlerine olan bağlılıklarını daha kuvvetle duyarlar, kendile­
rine güvenleri artar (Kösemihal, 197 1 :  164) . Burke, bu törenle­
rio teşvik ettiği şeyi kolektif kimlik olarak adlandırır (Burke, 
1994: 56) . Bir başka deyişle, bu, belirli bir insan grubunun ken­
dine dair duyguları -ve bununla yoğrulmuş bilgisiyle ilintili- , 
kendine özgü farklılıklar ve üstünlükler taşıma hissiyatı ve ai­
diyet duygusudur. Törenlerin/ritüellerin içeriksel analizi, ko­
lektif kimliğin deşifresini verebilecek bir zenginlik taşımakta­
dır. Bir toplumun ne olduğu ve nasıl işlediği yolunda belli bazı 
anlayışlan törenler temsil etmektedir. O toplum içinde yaşayan 
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insanların kendi yapılarının sosyal "anayasa"sını hatırlamaları­
nı mümkün kılan bir toplum değerleri doğrulamasıdır (Mar­
din, 1997: 4 7) .  Rit, katılımcıların üzerinde uzlaşarak simgesel 
bir anlam yükledikleri geleneksel uygulamalardır. Bu sebeple, 
toplumsal dayanışmanın güç aldığı duyguları artırır, yineler, 
sağlamlaştırır (Erginer, 1997: 47) . Ritüel ise birbirini izleyen ve 
tamamlayan ritlerin uygulama düzenidir. Burada alışkanlık ya 
da sınırlı bir değişmezlik çerçevesinde tekrarlanan davranış bi­
çimleri olarak ritler, ritüelin (törenin) belirleyicisidir. Bir tören 
formatı içinde basmakalıplaşmış uygulamalarıyla öne çıkan, 
katılımcılarını birbirine yakınlaştırarak, dayanışmayı ve birara­
da yaşamayı pekiştiren ritler, kolektifliğin sağlanması ve bunun 
gelecek kuşaklara aktanmını sağlar. Antropologların çoğunun 
üzerinde durduğu gibi, dinsel nitelikler taşıyan ayinden farklı 
olan ritüeller seküler bir karakteristik taşımakla birlikte , ayin­
lerle kıyaslandığında kesin bir benzemezlik ya da bambaşkalık 
içermemektedir. Bir başka deyişle, toplumsal hayatın laik yan­
larını (siyaset, evlilik vd.)  ilgilendirse de, aynı şekilde ilahi ola­
nı harekete geçirirler (Abeles, 1998: 1 46) . Gellner, Durkhe­
im'in toplumun dini ibadet yolu ile kendi gizli imajına Laplığı" 
görüşünü hatırlatarak şöyle der: "Ulusçu bir çağda toplumlar 
böyle bir kamuflajdan sıyrılarak pişkinlik ve açıklıkla kendile­
rine tapınırlar. Nazi Almanyası Nüremberg'te tapınırken ne 
Tanrı'ya ne de Wotan'a tapınma iddiasındaydı; çok bariz bir bi­
çimde kendine tapınıyordu" (Gellner, 1992: 106) . Ayrıca, Be­
nedict Anderson'u izleyerek söylersek; dinin gerilemesi ve -ba­
sın kapitalizminin desteğiyle- ulusal dillerin gelişmesiyle orta­
ya çıkan bu tür törenler 1 ritüeller ulusal kimliklerin alametifa­
rikasıdır. Ortak özelliklerin üretilmesi, şüphesiz, devlette kül­
tür yoluyla dilsel ve etnik bir tekbiçimcilik yaratmaya çalışmak 
milliyetçi söylemin işidir Qusdanis, 1998: 18) .  Mekansal dü­
zenlemeler, törenler, bayramlar, am-bellek mekanlarının oluş­
turulması, ekonomik ve siyasal yapılanmalar yine bu söylemin 
ve uygulamaların parçasıdır ve modem döneme aittir. Yani, ye­
niliklerin sürekli olarak modası geçmiş şeyler haline geldiği , 
hemen her şeyin yenilenme ilkesiyle yıkıldığı ve tekrar kurul-
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duğu ve tekrar yıkıldığı adına "modernleşme" denilen bir dö­
nemin aracıdır, tüm bunlar. Ve kolektif kimliği inşa eden nere­
deyse her şey, biçimci ve bellek destekleyici araçlar olarak işlev 
görmektedirler. Kutsallaştırılarak anlatılan bir başlangıç nokta­
sını, prototİpleştirerek verilen kişileriyle birarada verirken tö­
rensel bir yeniden canlanma yaşanmaktadır. Modernleşmenin 
olanca süratine karşın, kamusal katılım dolayımıyla kendi kim­
liğini besleyerek kutsayan ritüel, bir sabitlemenin ifadesidir. 
Üzerinde sonradan düşünülen bir öyküsü yoktur ritüellerin, 
canlandırılır-oynanır ve yinelenmek üzere bir sonraki yaşam 
zamanı beklenir. Ritüelin merkezinde, katılımcıların özdeşebi­
lecekleri ya da ulaşabilecekleri "en ünlü" , "en büyük" ve "en 
başarılı" olan bir kült vardır. Ritüel zamanı, katılımcının kendi 
kişiliğini unutarak bir topluluğa bağlı olma duygusunun yaşan­
dığı andır. Kolektiflik bireyin üzerine çıkar ve bireyler o kolek­
tif varlığın -milliyet- parçası olarak, gündelik yaşamlarından 
farklı bir duygu yoğunluğu yaşarlar. Toplumsal olaylarla içiçe 
gelişen ritüellerin bir başka özelliği de bireylerle olan ilişkisi­
dir. Buna göre bireyler, ritüelin aktif üreticileri haline gelerek, 
eylemin devamlılığı ve yaygınlaşmasını sağlarlar (Rudie, ı 998: 
1 16) . Turner'in (1969) çalışmaları bize, kolektifliğin inşasının 
doğrudan doğruya bireylerin üretimi olduğunu göstermektedir 
(Mitchell, ı998: 69) . Agah Sırrı Levend, "Maarifimiz ve Milli 
Terbiyemiz" adlı çalışmasında kolektif kimliğin - ulusal birli­
ğin inşasında eğitimden geçen nesillerin önemini vurgular: 
"Milletin hayat kabiliyetini içinde taşıyan gençler ( .  . . ), umutla­
rı istikbale götüren kafileyi teşkil eder. O kafile ki, arkadan gel­
diği halde öne geçer; kendini yetiştirenleri peşine takarak ileri 
sürükler. Eğer onu yetiştirmekle mükellef olan bugünün nesli, 
karanlık bir yolda meçhul bir istikbale sürükleornek istemezse, 
yarının meşalecisini güzelce hazırlamalıdır" (Levend, ı 940: 7) . 
Tek tek bireylerin eğitimi kolektif bir ruhun ve anlayışın inşa­
sını sağlayacak, böylelikle sağlam bir temel atılmış olacaktır. Bu 
çerçevede hiçbir bireyin kolektifliği aşma imkanı ya da teşeb­
büsü yoktur. Kazım Nami Duru,  "Kemalist Rejimde Öğretim ve 
Eğitim" adlı çalışmasında idealist bir gözle baktığı Halkevlerini 
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şöyle tanımlamaktadır: "Halkevlerinde fertler yok, ruhları, gö­
nülleri milli ve insani bir idealde birleşmiş Türkler vardır" (Du­
ru, 1938: 101) .  

Dönemin birçok yayınında, radyo konuşmalarında ve  hal­
kevleri gibi kurumlarda gerçekleşen konferanslarda aksiyoner 
bir dil kolaylıkla tespit edilebilir. lyimser tanımlamalar, iddia­
lı sözler, övgüler ve lanetlerneler bu dilin içindedir. Bu ritüel­
lerin iki özelligini daha göstermektedir. llki, dramlaştırmadır; 
yani, bir kitlenin katılımını seferber eden edirolerin sahnelen­
mesidir. İkincisi, ritüel kültürel bir "kurum" oldugu kadar ya­
şanan bir pratiktir. Hareketlere ve tavırlara ne denli deger veri­
lirse, ritüel o denli yaşayan kültürün bir parçası olur (Erginer, 
1997: 49 ; Abeles, 1998: 158) . Agah Sırrı'nın milli bayramları 
önemsernesi ve Connerton'un kolektif bellegin inşa aracı ola­
rak tanımladıgı bedensel pratikler bu paydarlan çıkmaktadır. 
Halk terbiyesini beden terbiyesinden ayırtetmek mümkün de­
gildir: "memleket gençliginin fizik ve moral bakımından yük­
selmesi ve bu sayede ırkın gittikçe gürbüzleşmesi ve yavuztaş­
ması ve bütün gençlerde, bugün medeni dünyada sportmenlik 
tabirile ifade edilen ve Türk'ün ana vasıflarından bulunan yük­
sek insanlık ve yurtseverlik vasıflarının inkişaf ettirilmesidir" 
(Kanat, 1942: 221) .  

Hegel, gazetelerin modern insan için sabah dualarının yerini 
tuttugunu söylerken, medyanın ritüellerden daha aşikar olan 
asal özelligine dikkat çekmektedir: Kolektif kimligi bir bütün 
olarak inşa edecek semboller ve anlamlarını üretmek. Benedict 
Anderson, "kendi gazetesinin, tıpatıp aynılarının otobüs te , ber­
berde, komşularında tüketildigine tanık olan gazete okuru, ha­
yali dünyanın gündelik hayata köklerini sıkı sıkıya salmış ol­
dugu konusunda teskin edilmiş olur. Kurgu, gerçeklige sessiz­
ce ve sürekli bir biçimde sızar; böylelikle de modern ulusların 
ayırt edici özelligi olan topluluk için anonimleşmeye duyulan 
güveni yaratmış olur" diyecektir (Anderson, 1993 : 50- 1 ) .  Yıl­
lar sonra, Ulus gazetesinde Nihat Erim tarafından kaleme ah­
nan bir yazı, dönemin siyasal iktidarının gazetelere olan ba­
kışını anlatmaktadır: "Herhangi bir hükümet ve parti aleyhin-
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de her gün iki yüzbin gazete nüshası basılırsa bu, korkunç ve 
önünde dayanılmaz bir halk efkan hareketini kısa zamanda ya­
ratır. Bir nüsha gazeteyi birkaç kişi okur ve bütün memleketin 
aydınlar ve okuyup yazma bilenleri aleyhe döndü mü milyon­
larca seçmeni de beraber çeker" (Ulus, 19. 1 1 . 1947) . Çok par­
tili dönemin hemen başlarında yazılmış olan bu yazı, muha­
lif gazetelerden duyulan endişe kadar siyasal iktidar nezdinde 
basının gücünü tanımlamaktadır. Radyo ise basından çok da­
ha önemli görülmektedir çünkü tahsile gerek olmadan mesajı­
nı aktarabilme imkanına sahiptir. Zaten tartışmacıların ve dö­
nemin tüm aydınlarının neredeyse istisnasız mutabık kaldıkla­
n nokta, radyonun etkisidir. Radyonun milli kimliğin inşasın­
daki bir örnekleştinci ve yaygınlaştıncı işlevi herkesin ön ka­
bulüdür. Önemli olan onun nasıl ve ne amaçla kullanılacağıdır. 
Tartışmanın başında radyoda kullanılacak ürünlerin niteliğiy­
le ilgili bir anlaşmazlık çıkmış, çerçeve eşkıya-kahraman ikili­
ğine kaymıştır. 

Agah Sırrı Levend'in yazıları gerek başlığı ve gerekse içeriği 
itibanyla oldukça ilginçtir: "Halk Terbiyesi" ,  "Halk Terbiyesin­
de Milli Bayramiann Rolü" . Levend'in dikkatini çeken şey, ritü­
ellerin mekansal olarak sınırlılıklarıdır. Eğer bu ritüeller med­
ya dolayımıyla yaygınlaştırılmazsa etkileri oldukça sınırlı bir 
yeniden üretim olacaktır. Onun istediği ritüellerin radyo ara­
cılığıyla medya metinlerine dönüştürülmesi ve Halk Terbiye­
si'nin sürekli kontrol edilmesidir. Medyanın, genel kabul gö­
ren anlamları yeniden ürettiği ve hakim söylemi sorgulamadı­
ğı düşünülürse ritüellerin medya metinlerine dönüşmesi etki­
lerini onun istediği biçimde artıracaktır. Kaldı ki, söz konusu 
olan radyo, siyasal iktidarın kontrolündedir. Levend, diğer tar­
tışmacılar gibi "halkın sağduyusu" ya da "erdemliliği" gibi hu­
suslara ancak siyaseten yakınlaşmakta, tartışmanın ana ekseni­
ni sürekli olarak Halk Terbiyesi adını verdiği kolektif kimliğin 
ve hafızasının inşasına, ritüellerin ve medyanın bu çerçevedeki 
kullanımına çekmektedir. Tartışmayı da Duro'nun iyimserliği­
ne karşı duyduğu endişe yüzünden başlatmıştır. Kazım Nami 
Duru, başka çalışmalarında da görüldüğü gibi halka büyük bir 
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güvenle yaklaşarak, inkılaplann başarıyla gerçekleştiğini, onun 
sağlam bir kolektif anlayış ve ruhla hareke ettiğini düşünmek­
tedir: "Bir temsil veya bir konser mi veriliyor? Dikkat ediniz : 
Halk gülerken, neş'elenirken bile, fertlerden birinin benci ve 
iddiacı yüksek bir kahkahasım işitemezsiniz. Herkes gülmenin 
bir edebi olduğunu hissetmiş ve Türklüğüne yakışan bir va­
kar içinde tatlı bir tebessümle gülrneğe alışmıştır. Bu bile , halk 
terbiyesinin oynadığı en değerli rolü gösterrneğe kafidir. Ger­
çek disiplin buna derler. Yüzlerce, binlerce kişiyi bir tek kişi gi­
bi düşündüren ve duygulandıran disiplin" (Duru, 1938: 101) .  Le­
vend'in halka dair düşüncesi ise neredeyse tam tersidir ve Mil­
li Şef İnönü'nün şu görüşleriyle koşuttur: "Bütün bu toprakla­
ra Türk mahiyetini veren bir Türk var. Fakat bu millet henüz 
istediğimiz yekpare millet manzarasını göstermiyor" (aktaran, 
Kanat, 194 2: 148) . Benzer bir görüşü, Levend geçit resimlerin­
de gördüğü manzarayı anlatırken tekrarlamaktadır: "llerledik­
çe derinleşen ve uzanan saflar arasında, karışık bir kıyafet, bo­
zuk bir yürüyüş,  toplu nizarn içinde alınacak vaziyeti benimse­
yemediği için tabiiliğini kaybeden iğreti bir eda, hatta bazı ke­
re de laubali bir tavır derhal göze çarpar. Kütleyi bir tek hare­
ket halinde gösterecek nizarndan eser olmadığı gibi, grupların 
ve grupları teşkil eden fertlerin vaziyeünde de göze hoş görü­
necek bir taraf yoktur. Ne kadar mektep varsa o kadar ayrı se­
lam veriş ve adım atış tarzı vardır. Halbuki bu ilerleyen küt­
le, devşirilmiş bir başıbozuk kafilesi değildir. Aksine olarak bu 
kütlenin, yıllarca ders görmüş, muayyen bir nizarn altında ha­
reket etmeğe alışmış, bulunduğu vaziyetİn değeri ve ehemmi­
yeti hakkında şuur kazanmış gençlerden mürekkep olması la­
zımdır" (Levend, 1940: 14) . Agah Sırrı, işini o derece ciddiye 
alarak yapmaktadır ki, cumhuriyetin siyasal ritüellerinin baş­
langıç noktasından geriye giderek, diğer tartışmacıları ilgilen­
dirmeyen redd-i miras öykülerinin -tiyatro oyununda olduğu 
gibi- içeriklerini dahi sorgulayabilmektedir. Halkın ritüellerle 
ya da merkezi eğitimle yeterince bilinçlendirilmediğini düşün­
düğünden "Milli Bayramların Rolü" üzerinde ciddiyede durol­
masını istemektedir. Diğer tartışmacılardan en önemli farkı da 
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budur: Halka güvenmemektedir, bir başka ifadeyle, belki de, 
cumhuriyet ritüellerinden en az etkilenen odur. Baştan beri ak­
tarmaya çalıştığımız tartışmanın en önemli özelliği de bu, halka 
olan güvensizliktir zaten, ona "gönderilecek" metinlerio nere­
ye gideceğinin hesaplanması, sonuçlarından korkulması ve bü­
tün bunların kamusal alanda aleni bir biçimde konuşulmasıdır. 
Dönemin entelektüellerinin bu tartışmalarda belirli bir mahre­
miyet ya da sakınma hissiyan içinde olmamaları ilginçtir. Ulus 
gazetesi ya da mevcut gazetelerin kamusallıktan ziyade, cema­
at içi bir yayın olarak görüldüğü söylenebilir. "Halk Terbiyesi" 
sorusunu okuyucuların dışında kimsenin mesele ederneyece­
ği ön kabulü vardır. Bu indirgemeci yaklaşımda, "halk" , gazete 
okumayanlardır. Tartışmaların açık ve sakınmarlan gündeme 
getirilmesinin sebebi de budur. Levend'in totaliter eğilimler­
le donatılmış "mutlak iyi"si, halk için halka rağmen gerçekleş­
mesi gereken bir tasarımdır. Kaçınılmaz olarak, ötekisi "halk" 
olan bir çabadır. 

Cumhuriyetin inşasında etkili olan Gökalp'in dayanışmacı 
halkçılığının belirlediği entelektüel zihniyet, toplumda sınıf ça­
tışması olmadığı görüşüne dayanmaktadır. Böylelikle, modem 
dünyanın taşıyıcısı olarak entelektüellerin öncülük görevi meş­
rulaştırılmaktadır. Buna ilaveten toplumda bir çıkar çatışması 
olmadığı da düşünülmektedir ki bu, entelektüellerin çalışma­
lannın halk yararına dönük olduğunu garantilemektedir. Di­
renme cehaletten kaynaklanacak, kimileri halkın ve kendi çı­
karlarının ne olduğunu göremeyecektir. Bu nedenle entelektü­
eller, halkın çıkarı için halkın direncini kırmalıdırlar. Bu çer­
çeve, tartışmanın yaşandığı Kırklı yıllarda Gökalp halkçılığının 
ve cumhuriyetin devrimcilik anlayışının değiştiğini göstermek­
tedir; devrimin halk yığınlarına dayanarak yapılamayacağı, yu­
karıdan geleceği ve gerekirse zor kullamlacağı öngörülmekte­
dir. Halktan gelecek olan ancak karşı devrimdir. Devlet ya da 
entelektüel iktidar, halka karşı dikkatli ve önlemler alarak dav­
ranmalı, karşı devrim girişimleri için uyanık olmalıdır 
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Vatan Haini, Millet Düşmanı, 
Solcu Muharrir Sabahattin Ali'yi 

Kim Öldürdü? 

()nemli entelektüeller ya da bilinen insanlar katledildiginde 
" kim öldürtmüştür" diye soranz. Örgütler, uluslararası baglan­
l l lar akla gelir, "piyonlar" konuşulur. "Kader bu ya ! "  genç, yaş­
l ı  hepimiz istisnasız sayısız kez faili meçhul cinayeti konuşmu­
�uzdur; suçlananlar, aklananlar olur, anlatılanlar ve "anlatılma­
yanlardan" bahsedilir. "Sır perdesinin aralandıgından" ,  "ger­
ı,:ek katilden" , "ölüm emrini" verenlerden, bir yerlerde birinin 
"dügmeye bastıgından" ,  dosyaların birdenbire kayboldugun­
dan söz eden haberler, iddialar, açıklamalar duyarız, ögreniriz, 
i nanırız inanmayız. Sabahattin Ali'nin katli de yıllarca benzer 
biçimde tartışılmıştır. 

Altmış yıl önce, l4 Ocak 1949 günü, gazete okuyan herkes 
Sabahattin Ali'nin Bulgaristan sınırını geçerken öldürüldügü­
nü ögrenecekti. Hemen her gazete, günlerce degil, aylarca bu 
habere dair gelişmeleri, çogunlukla manşetten ve ilk sayfadan 
duyuracaktı. Sabahattin Ali Cinayeti, sadece o dönemde degil, 
resmi: ölüm gerekçesine inanılmadıgı için bugün dahi konu­
-:;ulmaktadır. Ali'nin devletin istihbarat -o günkü adıyla MAH 
( Milli Arnele Hizmet)- birimlerince öldürüldügü düşünülmek­
ı cdir. Yaygın kanaat, Sabahattin Ali'nin işkence sırasında yaşa­
m ı nı yitirmesine ragmen kaçarken öldürüldüğü biçiminde bir 
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senaryo oluşturulduğu yönündedir. Sabahattin Ali'nin katili 
olarak ceza alan Ali Ertekin'in işlemediği bir cinayetin sorum­
lusu olarak gösterildiği iddia edilmektedir. Ünlü yazann ülke­
den kaçma planiarına ve cinayetin karmaşık ayrıntılarına odak­
lanan geniş bir literatür vardır. 1 Yaşananlar, çoğunlukla güncel 
bir gelişmeye iliştiriterek aktarılmakta, anakronik bir tutumla 
faili meçhul cinayetierin miladı olarak gösterilmektedir. Kimi 
güvenlik mensuplarının imalı konuşmaları, itiraf ya da ifşaat 
niteliği taşıyan sır dolu sözleri Sabahattin Ali cinayetine ilişkin 
muammayı misliyle arttırmıştır. Bu spekülatif (ve girift) ölüme 
dair retorik sorular içeren yazılar, bugün olduğu kadar yarın 
da tekerrür edecek gibi görünmektedir. Sabahattin Ali'nin nasıl 
ve kim(ler) tarafından öldürüldüğünü ispatlamak mümkün ol­
madığından en azından bu yazıda söz konusu iddialara odakla­
nılmayacaktır. Meselenin cinai boyutundan ziyade pek rağbet 
edilmeyen yönüne, davaya (ve ilgili haberlere) yoğuntaşarak 
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Bu geniş literatürün tekrar edilen aynntılannın başlangıcını, Rasih Nuri lleri­
nin ilk kez Vatan gazetesinde yayımlanan görüşleri oluşturmaktadır: "Sabahat­
tin Ali Nasıl öldürüldü?",  Vatan, 13-14 Mart 1978. Ileri, Ali'nin sınırda degil 
işkencede öldürüldügünü pek çok yazı ve röportajında tekrarlamıştır. Bir baş­
ka yazısı için bkz. "Sabahattin Ali, Sınırda degil Sorguda Oldürüldü" Y a.zko So­
mut, 4 Mayıs 1984. Yine sık atıfta bulunan kaynaklardan biri de Ugur Mum­
cu'nun 40'lann Cadı Kazanı adlı kitabıdır (ilk baskısı Tekin Yayınevi, 1990) . 
Mumcu, Ileri'nin iddialannı kimi asker ve emniyet görevlilerinden dinledigini 
yazmıştır. Bu yorumlara katılmayanlar da olmuştur. Aziz N esin, bir röportajın­
da Sabahattin Ali'nin adi bir cinayete kurban gittigini söylemiş; Edebiyat Cep­
hesi dergisine yazdıgı bir yazıda görüşlerini mu fassal yindemiştir ( 1 .8. 1 980) . 
Yalçın Küçük, yine Edebiyat Cephesi dergisinde Sabahattin Ali'yi milli emniyet 
ajanı olarak suçlayacak, onu solculann yarauıgı bir fetiş ve hakkında araştır­
ma yapanlan "putatapar" sayacaktır. Küçük' e göre, "Sabahattin Ali, polisle iş­
birligine girişen geveze, korkak, kolaycı, hep bir elinin yagda ve digerinin bal­
da olmasını isteyen bir tiptir". Küçük, bu iddialannı çeşitli röportaj ve kitapla­
nnda defaade tekrarlamıştır. Bir başka merhale, Ali Ertekin ile yıllar sonra ya­
pılan bir röportajla gerçekleşir (Nokta, 23 Mart 1986) . Ertekin, röportajda, Sa­
bahattin Ali'yi öldürdükten sonra MAH için çalışan bir arkadaşına bunu itiraf 
ettigini, o tarihten sonra MAH adına vazifeli çalışmaya başladıgını, ceset bulu­
nunca tevkif edilerek Savcılıga teslim edildigini söyler. Mahkeme sırasında da 
bu iddialar gündeme gelmiş, birkaç oturum gizli gerçekleştirilmiştir. Cinayet­
le ilgili bir başka iddia, infaz emrini eski başbakanlardan Nihat Erim'in verdigi 
yönündedir. Hıfzı Topuz, bu duyumunu birkaç kez gazetecilere "fısıldamıştır" 
(Milliyet, 25.7.2000). Topuz, yakın zamanlarda Sabahattin Ali hakkında Başın 
One Egilmesin adlı biyografik bir roman yazmıştır (Rernzi Kitabevi, 2006). 
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Sabahattin Alinin katli divası 

Ertekin hem bülhiil gibi 
konıı.ştu, hem de ağladı 

� •ati( Sabahattin Aliyi milli hisleri galeyaaa gelere 
' ldürdüiüaü. Milli Emniyete kendi haber verdiğini söyledi 

Son Posta, 26 Haziran 1 94 9. 

'>ahahattin Ali'nin nasıl ve kim(ler) tarafından öldürüldü�üne 
ı l işkin farklı bir yorum, belki bir hatırlatma yapılacaktır. Söyle 
de söylenebilir, Sabahattin Ali'nin ölümüyle ilgili farkl ı bir fail­
dcn söz edilecektir. 

Sabahattin Ali, aktüel ve korku yaratıcı bir gelişmenin ,  "ko­
münist cereyanı"nm bir parçası-taşıyıcısı sayıldığı iç in tah­
min edilebileceği gibi cinayet haberi büyük bir etki yaratmıştır. 
! ' rofesyonel gazetecilik pratikleri doğrultusunda Ali'nin ölümü 
ı<; lcr istemez ilgi çekicidir. Önemli kişiler, garip olaylar ve mü­
l ıalağalı çelişkiler haber(ler)i izlenir kılan etkenlerdir. Üstelik 
'>abahattin Ali'nin ölümü, kanlı içeriği nedeniyle o kurun geniş 
ı l�isini çekebilecek niteliktedir. Sabahattin Ali Davası'na, yak­
laşık bir buçuk yıl boyunca, ilk sayfadan, büyük bir çoğunlukla 
manşetten ve o günün koşullannda ancak olağandışı olaylarda 
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görüldüğü biçimde bol fotoğraflı yer verilmiştir. Kırklareli'nde 
gerçekleşen dava, şehri de ülke gündemine taşımış,2 her mah­
keme gününde meraklı izleyiciler izdihama yol açmış, salonda 
yer alabilmek için önceden -temaşa gibi- davetiyeler dağıtıl­
mıştır. Bu süreçte başta mahkeme hakimi olmak üzere pek çok 
bürokrat ve idari görevli, ülke çapında ismen bilinir olmuştur. 
Ertekin'in yoksul ailesi başlangıçta davayı umursamazken son­
raki duruşmalan -muhtemelen gazetelerin davetiisi olarak- ta­
kip etmişler, gelişmelere ne tepki verdiklerine, ne/nasıl konuş­
tuklanna mutlaka değinilmiştir. Benzer biçimde salondaki izle­
yicilerin fikirleri, çeşitli vehim ve dedikodular, isim verilmeden 
aktarılan ihtilaflı yorumlar da dava haberlerinde kullanılmıştır. 
Gazeteler, davanın gördüğü ilgiyi sıcak tutmak için takip edil­
meyi kolaylaştıracak bir içerik oluşturma yoluna gitmişlerdir. 
Muğlaklığı ve muammayı çoğaltan, bağlaını tahrif eden ve ba­
sitleştiren bir yoldur bu ayrıca. 

Gazeteci anılarında, basın tarihi kitaplarında belirtilir, gaze­
teler ne zaman cinayet haberleri verseler satışlarını arttırmışlar, 
bu ilgiyi korumak ve tazelemek adına haberleri uzatmayı, tah­
rif etmeyi, deyim yerindeyse sündürmeyi ısrarla denemişlerdir. 
Tefrikaların ise esrarengiz cinayetierin ve ilgi çekici davaların 
yerine ikame edildiği açıktır.3 Kitle gazeteciliğinin gelişim ev­
relerinde haber ile edebiyat ilişkisi, meşru sayılan ve makbul 
bulunan bir birlikteliktir. Gazeteciler, yaşananları halkın kul­
landığı dile uyariayan profesyonellerse haber de aceleyle kale­
me alınmış edebiyattır. Cumhuriyet döneminde edebiyatsever 
gazeteci namzetlerinin mesleğe adliye muhabiri olarak başlatıl­
maları, mantıklı bir tercih olarak görülmüştür. Muhabirierden 

2 Sıradan insanlar ancak çıldırdıklannda, cinayet işlediklerinde ya da intihar et­
tiklerinde haber olabiliyorlarsa küçük şehirlerin de ulusal medyada yer alabil­
mesi yine olaganüstü olay ve gelişmelere baglıdır. Kırklareli şehrinin davaya 
ayn bir ilgi gösterdigi, gazete haberlerinden anlaşılmaktadır. 

3 Jean-Noel Jeanneney'den kısa bir alıntı: "( .  .. ) genellikle kanlı ve çarpıcı cina­
yetler bulmakta güçlük çekiliyordu, işte o zaman, her gün yayımlanan heye­
canlı öykü, tefrika roman icat edildi. Zamanın büyük Fransız romancılanndan 
hiçbiri, söz konusu edilen ücretler göz önünde bulunduruldugunda, eserleri­
nin böyle günlük dilimler halinde kesilmesini reddetmiyorlardı" (2006: 95) 
Başlangıcından Günümüze Medya Tarihi, Çev. Esra Atuk, Istanbul: YKY) . 
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haber ile hikaye arası metinler beklenmektedir. Her türlü ad­
li gelişme ahlaki eksiklikle ifadelendirilmekte, adaletin tecel­
lisi hikayeleştirilmektedir. Sabahattin Ali Davası, kurbanın ta­
nınırlığının dışında, ilgi çekici mahkeme tefrikalarının devamı 
olması bakımından bir sürekliliğin parçasıdır. tkinci Dünya Sa­
vaşı yıllannda toplumun moralini bozacağı endişesiyle cinayet 
ve intihar türü haberler yasaklanmış, ne var ki, sansür ve en­
gelleme bu türden gelişmelere yönelik ilgiyi misliyle arttırmış­
tır. Savaşın bitimiyle birlikte adiiye haberlerini temel alan Ke­
lepçe, Ayna, Hadise gibi zabıta gazeteleri çıkmış, hepsi de çok 
satmışlardır. Ulusal gazeteler, bu tür gazetelerin cinayetleri art­
tınp teşvik ettiği yönünde pür hiddet yorumlar, Basın Savcılı­
ğı'nı uyaran makaleler neşretseler de çok geçmeden aynı yolu 
izleyerek pek çok davayı tefrika etmeye başlamışlardır.4 Önem­
li muhabir ve fotoğrafçılar, mahkemeleri takip etmek üzere ­
gerekirse şehir dışına- gönderilmekte, davalar gün be gün tef­
rika edilmektedir. Sabahattin Ali Davası böylesi bir gazetecilik 
alışkanlığının içinde geliştirilmiştir. Basın tarihinin en çok me­
rak uyandırmış cinayet davalarından biri olduğu vakıadır. Tica­
ri kaygılar, Soğuk Savaş koşulları, Sabahattin Ali'nin kimliği ve 
davanın esrarlı içeriği bu yoğun ilgiyi zinde tutmuştur. 

Sabahattin Ali , solculuğun komünizmle özdeşleştirildiği 
1945 sonrasında tanınmıştır. Öncesinde edebiyatçılığı bilinmi­
yor değildir ancak basının "suçlu" etiketiyle ismi, sanatçı yönü 
hatıra gelmeyecek biçimde tanınacaktır. Dava sürecindeki ad­
landırınalardan bir kaçı sayılabilir: "Komünistlikle tamnan ro­
mancı Sabahattin Ali" (Ulus, 15. 1 . 1949) "Komünist Mahkum" 
(Yeni Sabah, 14. 1 . 1949) ; "Solcu muharrir Sabahattin Ali" (Va­
tan, 30.4. 1949; Ulus, 1 .5 . 1949) ; "Muharrir ve Marksist Sabahat­
tin Ali" (Son Posta, 3.2. 1949).  Aslına bakılırsa, '60'lı yıllara ka­
dar solculuk, sosyalist veya komünist nitelemelerinden tefrik 
edilerek kullanılmış değildir. Her şeyden önce bir suç kategori-

4 Zabıta dergilerinin "suça müsait dirnaglara tesir edip etmeyecegi" hakkında bi­
lahare dava açılmış (Hürriyet, 27.8. 1949; Son Posta, 27.8. 1949),  Şükrü Baban, 
Hilmi Ziya ülken ve Sulhi Dönmezer'den oluşan bilirkişi heyeti yayınlarda bir 
mahsur görmemiştir (Son Posta, 7.9. 1949). 
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A.Ii Ertek:iain 
deli olmadığı 

anlaşıldı 

. ' *!tatil, All Ert�& 

sidir. Solcu derken ede­
biyat ve sanada uğraşan­
lar, sözde entellektüeller 
kastedilmektediL 5 Sol­
cular, bir yandan mar­
j inalleştirerek komü-

- nistlik ve vatan hainli­
ği ile özdeşleştirilirken 
diğer yandan entelek­
tüel ye tersizlik ve ce­
haletle nitelenerek kü­
çümsenmektedir. Peya­
rnİ Safa'nın aynı dönem­
de yazdığı gazete yazı­
larından iki alıntı yapa­
rak ne demek istediğimi 
açıklayabileceğimi dü­
şünüyorum. Önce "Re­
jimi arkadan vuran, de­
mirperde arkasındaki 
düşmaniarımızla gizli 
işbirliği yapan, sol fikir 
maskesi altında kum­
pas kuranlar" (Ulus, 9 .2 .  

1949) diyerek abarttığı 
sokulan bir başka yazı-

Şoku &.bahaJ.ttn Au,ı Buli&r bu· 
d114uııda ...-&sına bmaan öldünn 
�>''- �rell Jtu:teza mal*.., 

,....,l •1ta l lliJ.f. 4fı':. 
Son Posta, 1 8  Mayts 1 949. sında sıradanlaştırarak 

azımsayacaktır: 

"Halkçılık ve solculuk taslayanların -fakat emniyetli dost ku­

laklarına Marksist olduklarını fısıldayanlann- hiçbiri samimi 

komünist degildir (. . .  ) .  Arada bir efendilerinin adına izafetle, 

bunlara komünist diyorsak henüz daha uygun bir kelime bu­

lamadığımız içindir" (Ulus, 14.7 . 1949) .  

5 Sadun Aren'in deyişiyle "solcu imajı uzun zaman, 'SO'Ierin sonuna kadar sa­
natseven insanlan hatıra getirirdi" (2006: 35, Puslu Camın Arkasından, Anka­
ra: Imge Kiıabevi) .  
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Hoş, uygun kelime bulunamamış değildir, örneğin dönemin 
küçümseyici adlandırmalarmdan birine başvurularak Bobstil 
hitabıyla anılan solcular vardır, Sabahattin Ali için de kullanıl­
ınıştır.6 

Sabahattin Ali, 1948 yılı Mart ayında son kez görülmüş, son­
rasında kendisinden haber alınamamıştır.7 Aralık ayı içerisinde 
hakkında süren bir davadaki tanıklardan Haluk Yetiş (birlikte 
<:alıştıkları Markopaşa ekibindendir) "Sabahattin Ali'nin hal­
ya'ya kaçtığını gazetelerden okuduğunu ve onu aylardır görme­
diğini" söyleyecektir8 (Ulus, 17. 12 . 1948) . Cesedinin, son gö­
rüldüğü tarihten sekiz ay sonra -üstelik tanınmayacak biçim­
de- bulunması, davanın gazetelerde hangi minvalde resmed ile-

(ı  Sabahattin Ali'yi bohem ve bobstil sayan bir yorum için bkz. Remzi Balkan­
lı, ( 1961) ,  Mukayeseli Basın ve Propaganda, Ankara. Söz konusu linç iklimi­
ne karşı çıkan istisnai yorum ve ifadeler, Rıfat Ilgaz ve Aziz Nesin'in çıkarı­
ngı Başdan gazetesinde yer almıştır (Başdan, 28 Ocak 1949). Bunu dışındaki 
tüm gazetelerin benzer ifadelerle meseleyi anlatuklan, hemfikir oldukları gö­
rülmektedir. Kaldı ki Başdan da sınırlı sayıda basılan, az satan, marjinal ize edi­
len, hakkında davalar açılan bir yayındır. Bkz. Son Posta, 27. 1 . 1949; 1 .2 .  I IJ49; 
12.2. 1949. 

7 Sabahattin Ali'nin yazdıgı son mektuplar da bu tarihlerde yazılmıştır ( 2008: 
548) . Bkz. Hep Genç Kalacagım, Sabahattin Ali'nin Mektuplan, Haz. Sevengül 
Sönmez, İstanbul: YKY. 

H Demirperde ülkelerinden kaçanlarla ilgili tefrikalann çoklugu düşiınülürse 
Türkiye'den, bu "cennet vatandan" kaçılması, terk edilmesi hayli şaş ı r ı ınış,  
rahatsızlık yaratmıştır. 1949 yılında gazetelerde Bulgaristan'a kaçanlarla ilgi­
li haberler çıkmaktadır. Sabahattin Ali Davası, meseleyi popülerleştirir . Fahri 
Erdinç'in kaçışıyla ilgili bkz. Ulus, 21 .9 . 1949 ve diger haberlere birkaç örnek: 
"Edime'de Büyük Bir Casus Şebekesi Yakalandı" ,  Vatan, 3 1 . 1 . 1 949; "Bulgar 
Hududunda Hudut Taşlannı Kontrol Eden Gedikli Çavuşa Ateş Açıldı" , Hür­
riyet, 5. 1 . 1949. DP'li Adalet Bakanı Halil Ozyörük, demokrasiyi koruma kanu­
nu adı altında bir yasa teklifinde bulunacak, buna göre yakalanan komünist­
ler sınırdışı edilecektir, bir başka deyişle kaçmalanna izin vermeden kovula­
caklardır (ınus, 13 .8. 1950; 1 .9. 1950). Teklif müzakere edilmesine karşın oy­
lanrnamıştır. Peyami Sara, yasa teklifini takdir etmekle birlikte yetersiz buldu­
gunu yazar. Demokrasiyi koruma kanununun, komünizmi koruma kanununa 
dönüşeceginden elbette emindir. Sara, savaş sırasında Almanya'yı usulen des­
teklemiş degildir, sözlerdeki iştaha dikkatinizi çekerim: "Bunlarla klasik hu­
kuk devleti baş edemez- Büyük mukaddesierin şuuruna ve aşkına sahip, ko­
münizmin açık ve sinsi bütün tecellilerine karşı tereddüdü ve müsarnahayı to­
pugunun altına almış (abç) bir müstesna hukuk anlayışına ve devlet sıkısına 
ihtiyaç vardır" ( Ulus, 16.8. 1950). Safa, yeni bir yasadan söz etmemektedir, ya­
sayı ihlal etmeyi de kastetmemektedir. Yöneticiye istedigi biçimde eylemde bu­
lunma ve bulunmama özgıirlügü ve sorurnsuzlugu istemektedir. 
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Ali Ertekinin sorgulara c e vap vermemesi l::ıerine Kırklarill 
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tO'"vanu lJatfA 1, tiiı.. ı dd 

�n �rbest- \ 
�üşül���kl 
Son Posta, 1 May1s 7 94 9. 

ceğinin işareti olacaktır. lik günlerden bir kaç başlık bile dava­
nın nasıl konuşulduğunu gösterebilir: [Sabahattin Ali'nin ] "Ro­
manya' daki Korninform toplantısına katılmak için sınırı geç­
meye çalıştığı iddia ediliyor" (Ulus, 16 . 1 . 1949 ) ;  "Mısır'a gitti­
ği , Moskova'ya vardığı iddia ediliyor" (Yeni Sabah, 16 . 1 . 1949) ;  

" [Aliye Ali'nin beyanatı l Kocam son mektubunda Roma'ya 
gideceğini bildiriyordu" (Yeni Sabah, 16 . 1 . 1949) ; "Öldürülme­
diğine-kaçtığına dair yeni söylentiler çıktı" ( Ulus, 1 5 . 1 . 1949) ;  

"Hürriyet gazetesinin Kırklareli'ne gönderdiği muhabirin öğ-

256 



rendiğine göre sınırda bulunan ceset, Sabahattin Ali'ye katiyen 
hcnzememektedir" (Ulus, 15 . 1 . 1949) . Rivayet ve dezenformas­
yonun mebzul miktarda oluşu, davayla ilgili haberlere bugün­
kü adlandırmasıyla "komplocu" yorumların hakim olmasını 
kolaylaştırmıştır. Cumhuriyetin başyazısından:9 

" [kesin olan] Sabahattin Ali'nin bir kamyon tedarik ederek 

memleketin muhtelif yerlerini dolaştıgı ve hiç şüphesiz ko­

münist teşkilatı mensublarile görüştügü ve propaganda yap­

tıgıdır. Sabahattin Ali'nin yaptıgını, öteki malum ve mcı,;hul 

komünist elebaşlarının da yapmadıgını kim iddia cdcbilir7 " 

(Cumhuriyet, 14. 1 . 1949) .  

Bir başka yazı Peyarnİ Safa'dan. lfrat dolu histerik bir endi­
şeyle yazan Safa, siyasi çözümünü yineteyerek polis devletini 
gerekli görecektir: 

"Istanbul' da 35 bin komünist ajanına karşı Birinci Şube Polisi­

nin elinde 18 sivil vardır, yedisi büroda çalışır, geri kalan on­

biri melunları takibe ve teşhise ugraşır. Memlekettc sırf  ko­

münistlerle mücadeleye memur yüzbinlerce kişilik iyi yel işi i­

riimiş bir polis ordusuna ihtiyacımız oldugunu söylerse m ,  

düşmanı tam ölçüsünde tanıdıgımdan zerre kadar şüphe niz 

olmasın" (Ulus, 18.8. 1950) . 

Telaffuz edilen rakamların asılsızlığı ve resmedilen vavcyla 
tablosu bugün için "komik" elbette. Öyle ki, insan Peyami Sa­
fa hakkında kitap yazanları bile ciddiye alamıyor, en azından 
bu esrik ve muvazenesiz ruh halinin bilerek görmezden ge­
lindiğini anlayabiliyor. Öte yandan, yazılanların asıl o gün için 
önemi büyük. Bütün enformasyon kaynağı gazeteler ve radyo 
olan bir toplumda bitimsiz bir hararetle tekrarlanan bu habis ve 
tahrikamiz söylem, insanları ister istemez etkilemekte, dönüş­
türmektedir. İnsanlar, bu enformasyon donanımıyla bilgilendi­
rilmiş benzerleriyle -daha doğrusu sadece onlarla- konuştuk-

lJ Yunus Nadi'nin ölümünden sonra gazetenin başyazılarını dönüşümlü olarak 
Nadir Nadi, Abidin Daver ve Yavuz Abadan vazmışlardır. Cumhuriyet irnza­
sıyla çıkan yazılar da büyük ihtimal Nadir N adi'ye aittir. 
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ça, bütün konuşmalar bir monologa dönüşmektedir. Buna gö­
re komünistler aramızdadır, egitimleri geregi kendilerini ve şe­
bekelerini gizlemektedirler, gün gelecek, beklenmedik bir anda 
ortaya çıkarak ülkeyi istila edeceklerdir. Her türlü demokratik 
talep ve diyalog çagnsı komünistterin ve gizli emellerinin ted­
ricen yaygınlaşmasını saglamaktadır. Bireylerin kendilerini sü­
rekli tehdit altında hissetmelerini kolaylaştıran ve bunu yapar­
ken, şiddeti bir savunma hakkı olarak meşrulaştıran bir ortam 
yaratılmış olur böylelikle. 

Gerek Sabahattin Ali gerekse devletin adlandınnasıyla solcu 
addedilen insanlara karşı linççi tutumlan nonnalleştirici yo­
rumlar yıllarca yazılmıştır. Üstelik bu yorumlar geniş bir ke­
simce paylaşılmaktadır. O gün -ve hatta bugün- medeni, de­
mokrat, hoşgörülü, adaletli ve iyi insan sayılagelen bir çogun­
luktur bu. Linççi tutum ve yorumların dışında kalabilen kaç ki­
şi vardır ki? Dogan Nadi, Sabahattin Ali'nin cesedinin bulun­
ması üzerine bir fıkra yazmıştır ki mealen ayıptır, müebbeden 
utanmayı gerektirir, hayasızcadır: 

"Ankara tkinci Asliye Ceza, bir hakaretten [dava) ettigi Saba­

hattin Ali'nin Türkiye sınırlan içinde nerede görülür veya bu­

lunursa hemen yakalanıp tevkif edilmesine karar vermiş. Hay, 

aksi şeytan hay! Ne kadar arasak bir türlü bulamayacağız. Hat­

ta kafasını getirene şu kadar yüz altın mükafat bile vaad olun­

sa hiç kimse bu sayede para sahibi olamayacak Çünkü aksilik 

dedim ya, Bulgar hududundaki cinayetle katil, kendisinin tam 

da kafasını ezmiştir" (akt. Başdan, 28. 1 . 1949) . .  

Böylesi bir yorumda Sabahattin Ali'ye yönelik herhangi bir 
empati yoktur, "olamaz da ! " ,  aksini düşünmek, aymazlık ve 
hıyanettir. Vicdan, "yoksulları düşünürken akla gelir" ,  o ve 
onun gibilerse "rejimimizin ve bagımsızhğımızın mezarını kaz­
maktadırlar" (Ulus , 19 . 1 . 1949) , katiedilmeleri meşrudur. Bir 
komünisti öldürmek, öldürmek fiili nedeniyle suçtur ama bu­
nun degeriendirmesi koşullara baglı olmalıdır. Her şeyden ön­
ce eylemde bulunan kişi yasayı ihlal etmiş değildir, kanun ko­
yucu gibi davranarak yasayı uygulamış da sayılamaz. Eylem 
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Sabahattin Alinin katli davası 

Ali Ertekin Milli Emniyet 
amrlnd.a çaltşttrllmtş 
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Son Posta, l l  Ara/tk 1 94 9. 

hakkında karar verebilmek, suç ve ceza ilişkisinin farkl ı  bir  dü­
zeyinde değerlendirilerek mümkündür ki burası, hukuk a lanı­
n ın  dışıdır. Katil Ali Ertekin ve avukatlan da bu yolu sah i p lc­
nerek kendilerini savunacak; Ertekin, milli hislerinin gakya­
na geldiğini, kendini tutamayarak o canavarı öldürdügün ü i t i ­
raf edecektir: 

"Vaktiyle Rusların 93 Harbinde dedelerine yaptıkları ıı ı bahaın 

bana söylemiş ve anlatmıştır. Sabahattin'in Türkl ü k k  alaka­

sı olmayan Türk milletine fenalık etmek isteyen bir canavar 

olduğunu anladım" (Son Posta, 1 .5 . 1949) . "Bulgaristan'a geçer 

geçmez Kızıllarla işbirliği edeceğini hallandıra bal iandıra anla­

tıyordu. Bu yaptığın şey namussuzluktur diye bagırd ım.  Elim 

ayağım titriyordu" (Son Posta, 7. 1 1 . 1 949) . 

Soğuk Savaş döneminin üçüncü sayfa gazete haberlerinde 
komünistlikle itharn edilmek, bir cinayet sebebi olarak meş­
r u  (münasip) görülmüş olmalı ki mufassal yer tutmuştur. En 
azından katiller, hafifletici bir sebep olduğuna inanarak bunu 
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Son Posta, 2 Temmuz 1 94 9. 

sıkça yinelemişlerdir. Ali Ertekin, mahkeme boyunca vatanse­
verliğini ispata çalışmış, hatipliğe soyunarak, bayılına radde­
sinde kah ağlayarak kah tanıkları yalaniayarak dramatik çıkış­
lar yapmıştır. 

Sabahattin Ali Davası da Ertekin'in sahne ahşıyla seyir değiş­
tirecektir. Yukarıda değinilen tefrika mantığı gereği Ali Ertekin 
ilgi çekici (ve pitoresk) bir katil modelidir. Hollywoodvan be­
yaz pardösüsüyle sanık sandalyesinde oturacak, bir yıl boyunca 
fotoğrafları gazetelerde yayımlanacak, mimik ve jestleri , çeşitli 
ruh halleri tarif edilecektir: "Parmaklıklar arasında oturan Ali 
Ertekin beyaz pardösüsünün düğmeleriyle oynuyor, fark edilir 
bir şekilde asabi hareketler yapıyordu" (Son Posta, 1 .5 . 1949) . 
"Kötü adam Ertekin" , ne denli güçlü ve edebi bir dille resme­
dilirse davanın o düzeyde tiraj getireceği keşfedilmiştir. Bir ör­
nek: Hürriyet gazetesi , davada tanıklık eden bir yüzbaşının, 
geçmişte tanıdığı Ali Ertekin'i şöyle anlattığını yazıyor: 
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" [Ertekin] Sinsi, merhametsiz ve hunhar bir ruha sahiptir. Her 

türlü suç işlemege meyyaldir (. .. ) Hilekar ve dessastır, hisleri­

ni çok iyi gizlemesini bilir" (Hürriyet, 23.7 . 1949) .  

Diğer gazetelerde benzer bir alıntının yer  almaması veya 
yüzbaşının konuşmasının bu ölçüde ayrıntılı verilmemesi , bir 
"atlatma haber" olduğunu göstermiyor kuşkusuz . Hürriyet'in 
habere kattığı "derinlik" bütünüyle uydurma ve kurgusal çün­
kü. Dönemin çok-satar gazeteleri Yeni Sabah, Hü rriyet ,  Ulus1 0  
veya Vatan girdikleri rekabet içinde davaya benzer ölçüde kat­
kılarda bulunacaklardır. Mutlaka eksik söylemiş olacağım ama 
"korkunç" olan da bu katkılardır zaten. Başlangıçta "Sabahattin 
Ali'nin Katli Davası" (Son Posta, 7 . 1 1 . 1949; Vatan , 7 . 5 . 1 949) ; 
"Sabahattin All Muamması" (Yeni Sabah, 1 7. 1 . 1949) veya "Sa­
bahattin Ali'nin Iskeletini Gördüm" (Yeni Sabah, 1 5 . 1 . 1  949) 
türü başlık ve manşetlerle anlatılan davada Sabahattin A l i  is­
mi önce ikincilleştirilerek önemsizleşecek ardından gereksiz 
bir ayrıntıymış gibi unutulacaktır. Bir dönüşüm olmuş ,  dava 
ile ilgili gelişmeler ekseriyetle Ali Ertekin ismiyle birl ikte su­
nulur olmuştur: "Ali Ertekin Davası" (tnus, 3 .7 . 1949 ; Hürri­
yet, 23 .7 . 1949; Hürriyet, 4.9. 1949) ; "Ali Ertekin Duruşması" 
(Ulus, 19.8 . 1949) ; "Ali Ertekin Müşahede Altına Alındı"  ( Ulus,  
6.5. 1949) ; "Katil Ali Ertekin Mahkemede Cinayeti Tafsi lat iyle 
Anlattı" (Vatan, 26.6. 1949) ; "Ali Ertekin Davasına Dün Devam 
Edildi" (Hürriyet, 2. 10. 1949) vd. Sabahattin Ali'nin edebi kim­
liği bütünüyle unutulduğu gibi Ali Ertekin'in kimi öldürdüğü 
hatırlanmaz olmuştur. Romancı ve az bulunur nitelikte bir en­
telektüel, ticari olarak daha mümbit birine, sıradan ve kontrol 
edilebilir bir başkasına, romanesk bir kötü adama, vahşi bir ka-

lO Ulus, CHP'nin günlük gazetesidir. Sırf bu nedenle çoksatar saymak yanlış gö­
rünmekle birlikte günün en çok basılan ve dagıulan gazetesi oldugu aşikardır. 
Falih Rıfkı Atay bir yazısında Ulus'un en çok satan gazete oldugunu her nüs­
hasının 47.000 sattıgını yazar (Ulus, 28.4 .1946) . Hıfzı Topuz, Eski Dostlar adlı 
kitabında (Remzi Kitabevi, 2000) o günlerin gazetelerinden Cumhuriyet ve Va­
tan'ın kırk binin üzerinde basıldıgım belirtiyor (s. 121) .  '40'lı yılların sonunda 
Yeni Sabah, baskı sayısı olarak 100 bin rakamına ulaşmış ve bunun basında bir 
rekor oldugunu iddia etmiştir. O yıllarda Türkiye'de kullanılan baskı teknolo­
jileri düşünülürse günlük bir gazete için oldukça yüksek rakamlardır bunlar. 
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tile tercih edilmiştir. Ali Ertekin, enikonu bir tefrika kahrama­
nıdır artık: 

"Mahkeme salonunun bugüne kadar görülmüşlerin en hare­

ketiisi ve en heyecaniısı olduguna şüphe yoktur (. .. ) Gelecek 

celse muhakkak ki çok heyecanlı olacaktır" (Vatan, 1 .5 . 1949) . 

Bu değişim, anti-komünist tutumlan da önemsizleştirmiştir. 
Dava, nasıl ülkenin önemli bir iç meselesi olarak görülmüş, dö­
nemin şöhretli yazar ve siyaset adamlan gelişmeleri yorumla­
mışlarsa, zamanla, "vakayı adliyeye" dönüş(türül)müş, gazete­
ci hiyerarşisinde bu kez alt kademelere, adiiye muhabirierinin 
insafına bırakılmıştır. Onlar da mesleki alışkanlıklarıyla hika­
yeleştirerek, abartarak, eksiiterek "sanatlarını" icra etmişlerdir. 
Dava, hakikatin değil hikayenin (ve kötülerin) önemli oldu­
ğu başka bir mecraya dahil olmuştur. Gazetelerin genel anlam­
da anti-entelektüelist tutumları düşünülürse Sabahattin Ali'nin 
haberlerdeki yokluğu -konuşulmaz oluşu büyük bir eksiklik 
yaratmış değildir. Tam da bu noktada, Sabahattin Ali söz konu­
su edildiğinde mutlaka hatıra gelen ve cevabı bilinmeyen soru­
yu yinelemektc fayda var: Sabahattin Ali'yi kim ve nasıl öldür­
dü? Yukanda değinmiştik, mevcut iddialara bakılırsa, Ali Erte­
kin tarafından adi bir cinayete mi kurban gittiği yoksa MAH ta­
rafından işkence sırasında öldürulüp sınıra mı taşındığı belir­
sizdir. Üstelik bihakkın bir cevap verebilmek, yıllar yılı değiş­
meyen muğlaklık nedeniyle mümkün de değildir. Kesin olan, 
Sabahattin Ali cinayetinin gazeteler tarafından bir Ali Erte­
kin davasına dönüştürülmesi, kimin öldürüldüğünün unuttu­
rulmuş olmasıdır. Sabahattin Ali'nin kim olduğu, neler yaptı­
ğı, ne nitelikte bir yazar ve entellektüel olduğu hiçbir biçimde 
önemsenmemiştir. Sabahattin Ali'yi kim ve nasıl öldürüldüğü 
sorgulanacaksa, dönemin gazetelerini de fail olarak gösterme­
miz gerekiyor, bu pek hatırlanmıyor. 

Gazeteler, siyasal iktidarların etkinliğini arttıran, onların 
karşılaştıkları sorunlarla baş etmelerini kolaylaştıran araçlar­
dır. Kamusal destek sağladıkları gibi meşruiyetlerini pekişti­
ren dil, imge ve kültürün gelişmesini hızlandırmışlardır. De-
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mokrasi, hoşgörü veya birliktelik kültürünü vazederek, dola­
yımlı olarak insanların inanç ve tutumları üzerinde etkili ol­
muşlardır. Gazeteler, entelektüel ya da degil, çeşitli anlatım bi­
çimleri ve ifadelere yaygınlık kazandırmaktadırlar. Üstelik bu­
nu hakikat iddiasıyla yaptıklan için, bunu gizleyen ideoloji tar­
tışılamamakta, üretilen kurgu, seçme, düzenleme ve anlama 
ilişkin direniş oluşamamaktadır. Günümüz medyası için şöyle 
yorumlar duyarız: "medya, fikir alışverişinin mecrası olmaktan 
çok uzaklaşmıştır artık, skandal, teşhir ve itirafın mekanı/aracı 
haline gelmiştir" . Şunu soralım o zaman: yakın ya da uzak geç­
mişte medya ne kadar farklıydı ki? 

Yazı boyunca adı geçen gazetelerin en büyük gelir kaynakları 
devletin tercihleriyle alınabilen resmi ilanlardır. Gazete patron­
larının milletvekili olabilmeleri, gazetelerinin yayın politikaları 
ve yazıp çizdikleriyle dogrudan ilgilidir. İçerik üretenler iktisa­
den kontrol edilmekte, gazeteler içinde bulundukları ekonomi­
politik baglam nedeniyle "koşullanmış bir süreçten" geçerek 
yazmaktadırlar. Resmi ilan alamayan gazetelerin pastadan bü­
yük pay alan gazetelere yönelik besleme basın tabirini kullan­
malan manidar degil midir? Giritiiierin yalancı oldugunu söy­
leyen Giritli Epimenides'in düştügü paradoksa benzetebi ! ir  mi­
yiz ömegin? Gazeteler, Sabahattin Ali'yi sırf entelektüel begeni­
leri oldugu için sevmeyebilirdi. lkili aynınlara yatkınlıkları yü­
zünden, iyiler ve kötüler yaratmaya, kendilerini Karagöz say­
maya, Hacivat'ı seçmeye ve dövmeye oldukça isteklidirler. Üs­
telik Sabahattin Ali, devletin düşman saydıgı, nitelik ve nicelik 
olarak abarttıgı solculardan biri oldugu için bu sevgisizlik hızla 
meşrulaşmıştır. Gazetelerin gösterdikleri kolektif uyum , siyasi 
yakınlıkları ve ekonomik bagları nedeniyle normaldir. Yumur­
ta-tavuk ilişkisine benzeterek "gazetelerin devleti veya devletin 
gazeteleri" denebilir. 

Belki ta en başta söylemem gerekenleri yazıyı bitirirken ak­
tarayım. Sabahattin Ali Davasına ilişkin görüşlerimi geçmişte 
iki ayrı yerde aniatma şansım oldu . Aldığım tepkilerden ilki, 
Türkiye'de hiçbir şeyin değişınediği yönünde bir karamsarlıktı; 
pek çok insan, resmetıneye çalıştıgım linççi dili, Dink cinaye-
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tiyle benzerlik kurarak değerlendirdi. Ikincisi, ilk tepkiyi ço­
ğaltan bir irkilmeydi. Gazetelerin, genel anlamıyla l2 Eylül'den 
sonra dönüştüğüne, geçmişte-daha eski tarihlerde ise hakkani­
yetli bir gazeteciliğin var olduğuna ilişkin iyimser bir inancın 
hakim olduğunu fark ettim. Yapmaya çahştığım biraz da bu al­
gılamayı kırmaktır diyebilirim. Gazetelerin belli bir olay hak­
kında oluşturdukları adiandırma ve açıklamalar, mevcut tarih­
sel koşulları ve kurumsal iktidar ilişkilerinin görünüdüğünü 
olabildiğince azaltır. Üstelik adiandırma ve açıklamalar, tarih 
dışı bir tutumla, her zaman ve zaten hep o şekilde anlamian­
dınidığının varsayılmasıyla daha da pekişmektedir. Böylelikle, 
farklı açıklamaların üretilebileceği düşünülmez olduğu gibi söz 
konusu sabitleme, genel geçer bir ilke halini alabilmektedir. 
Gazetelerin yapısım ve icraatlanm anlamak için, bu yapı ve ic­
raatların altında yatan gerçeğin, eleştirel ve tarihsel bir analizle 
ortaya konulması gerekmektedir. Yoksa şurası çok açık ki olay­
Iann yinetendiğini - sadece isiınierin değiştiğini kolay unuta­
cağız, aktüele odaklanan bir bakışla hatırladıklarımıza hayıfla­
nıp, yaşananların fail-i müstakili olan "medyadan" adalet ve ha­
yırhahhk umacağız. 
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Köy Manzaraları : 
Romantizm ve Gerçekçiliğin 

Düalizmleri 

"Köylü, milletin efendisidir" , k öyle ilgili her türlü konuşmada 
olumlu ya da olumsuz anlamda kullanılan en önemli sloganlar­
dan biridir. Siyasi ve kültürel anlamda sonraki dönemlere dev­
redilecek, bir çok farklı argümana tegellenecektir. Tarıma da­
yalı ekonominin geregi olarak politik bir tercilıle zikredildiği 
ortadadır. lstisnai nitelikte, müstehzi bir muhalefet şerh i ,  cum­
huriyet döneminde üreticileri yurt dışına kaçmak zorunda kal­
mış "hain" yayın Aydede tarafından düşülür. Karikatürde, siga­
rasını keyifle tüttüren köylü, hınzırca bir tebessümle Reis Pa­
şa'nın nutkunu kastederek şöyle der; "Çifte, çubuğa biraz on­
lar baksa da biz de efendiliğimizi bilsek" (Aydede, 9.3 . 1922) . 
Bu eleştirinin, cumhuriyetin ilk çeyrek yüzyılına kadar taşındı­
gı söylenemez, zira sosyal ve kültürel bir bütünleşmeye odak­
lanmış bir entelektüelizmle uyuşmamaktadır. Zaten karikatü­
rün çizeri Rıfkı ile Aydede'nin mimarı Refik Halid'in öfke ve 
husumetle hatırlanıp "hain ! "  addedilmesi, bu entelektüelizmle 
hemhal olmuş kültürel ikiimin reflekslerini gösterir. Öte yan­
dan aynı eleştirinin muhalefetin meşruiyet kazandıgı kırklı yıl­
Iann ikinci yarısında yeniden hatıra gelmesi, meselenin kapan­
marlığına işaret eder. Ahmet Muhip Dranas, köye seçim konuş­
maları yapmak üzere giden şehirliterin ne isterliginin farkın-
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da olan köylüyü bir gazete yazısında şöyle konuşturur: "Halle­
rinden ve dillerinden anladık ki, iş gayrı bize düşmüş. Anlaşı­
lan bizi efendilikten indirdiniz, vatandaş ettiniz. Sag olun! Eh 
gayri bu çorbada bizim de bir tutarn tuzumuz bulunur" (Zafer, 
13 .4. 1950) . 

Cumhuriyetin kuruluş döneminde köy algısı 

Cumhuriyetin kurucu cntelektüel kadrosu köyle/halkla arasın­
daki kopuklugun farkındadır. Geçmişle baglarını koparmış, il­
hamını Batıdan almış, milliyetçi, gerçekçi ve rasyonel düşünce­
li, bilime, teknige ve sanata yaslanan bir toplum yaratılmak is­
tenmektedir. Entelektüel kadronun kültür adamlanndan oluş­
ması, özellikle edebiyata, toplumu devrimci ve artistik biçimde 
dönüştürme sorumlulugunu vermektedir. Buna karşın, edebi­
yat şehirlidir ve ülke nüfusunun neredeyse tamamını oluşturan 
köylü bu alanda temsil edilmemektedir. Bu çerçevede, halktan 
alıp halka gidecek, her türlü eylem ve düşüncesini halkıyla içi­
çe yaşayacak "hayatın içinde olan aydın" modeli yürürlüge gi­
rer. Hem edebiyata hem de entelektüellere bu paydada önem­
li bir görev düşmektedir: Halka dogru gitmek ! Halk denilen ise 
çoğunlukla köylüdür. Cumhuriyetin kurucu döneminin kano­
nuna ait üç önemli roman, Yaban (Yakup Kadri Karaosmanog­
lu) , Çalıkuşu (Reşat Nuri Güntekin) , Vurun Kahpeye (Halide 
Edip Adıvar) , hep aynı tavn yansıtır: "Köye gidilmedikçe Tür­
kiye degişmeyecektir" .  

Köyü dönüştürme hedefiyle 1936 yılında Köy Egitmen Kurs­
ları , 1 940 yılında Köy Enstitüleri egitime başlar. Bu kurum­
sallaşma bir birikimin sonucudur. Halil Fikret Kanad, tsrna­
yıl Hakkı Baltacıoglu gibi devrin entelektüelleri pedagoji, köy 
okullan ve halk terbiyesi konularında yaygın olarak kabul gö­
ren yazı ve incelemeler yayımlamaktadırlar. Çıkış noktaları, 
köylü okutulmazsa, "inkılabın" kentin dışına çıkamayacagı ve 
kökleşemeyecegidir (Burkay, 2000: 24) . 

Köy, dönemin çok satan popüler romanlarında mutlak bir 
iyimserlikle idealize edilerek anlatılmıştır. "Köy denince mut-
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lak gözümüzün önüne kıyılan sögütlerle gölgeli, güneş ışıkla­
rı altında pırıl pırıl yanan derecikler gelir ( . . .  ) Ocaklanndan çı­
kan tezek kokulanna ve hayvancıkianna pek yakın toprak oda­
larda yaşayan o cana yakın, zengin gönüllü insanları az çok ta­
nırım" (Su,  1943: 27) ; " lşçi köylü kızları büyük sögüt agacı­
nın etrafında toplanmış, şarkı söylüyorlar. Yıldıztarla dolu bir 
sema altında uzanan sarı renkli tarlalar" ( Karakurt, 1944: 34) ; 
" lnsanın hayata karşı cesur, kanaatkar ve nihayet kolay mesut 
olması için Anadolu'yu görmesi muhakkak lazımdır. Bilhassa 
biz Istanbullular . . .  burada zevk sandıgımız, birçok saçmalıkla­
ra baglanıp, eline her verilen oyııncagı kıran ve sonra bir son­
ra bir yenisi için aglayan şımarık çocuklara benziyoruz. Ora­
da ise, insanların, hayatı, bizden çok daha başka, çok daha iyi 
anlayışlan oldugu muhakkaktır. Onlar nasipleri olan şeyle ka­
naat etmesini, ona baglanmasını biliyorlar. Allaha yalvardıkla­
n zaman, daha çogu için degil, fakat ellerindekinin muhafazası 
için yalvanyorlar. Tabiattan uzaklaştıkça insanların karakterle­
ri bozuluyor" (Celal, 194? : 56) . Köye yönelik romant ik  ideal­
leştirme, uzak ve bilinmedik bir yerden bahsedercesinc kulla­
nılmaktadır: "Ben yerli kıyafetin bir şehirli kadına bu kadar ya­
raşugını ilk defa görüyorum. Bu gece bu halinle nası lsın bi l iyor 
musun Nahide? ( .  .. ) Yavuklusunun çitler arkasından kendisi­
ni ihtirasla seyredeceğini bile bile düğüne giden bir küçük köy­
lü kız" (Su, 194? : 135) . Köyde yaşanan anlar, orada daha önce 
yaşamış birinin kılavuzluguyla anlamlandınlabilmektcdir: "Ba­
şörtüsünü yalnız gözler ile bumunu gösterecek şekilde sımsıkı 
örtmesini ne zamandır sormak istediğim bir sualin yolunu aç­
tırdığından usulca Şefik'e: 

"- Kuzum bu yerli kadınlardan bazıları neden agızlarını bu 

tarzda kapatıyorlar? 

- Bu vaziyet bir kısım Anadolu halkınca adet hükmünde­
dir . . .  Erkeklerin de işine geliyor 

- Neden? 

- Çünkü Anadolu erkegi kadınma karşı kıskanç ve barbar-

dır." (Nadir, 1945: 37).  
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Kısacası, bir başka ülkeden söz edilir gibidir. Folklorik, antr­
polojik, Oryantalist çok öğeler belirgindir. 

Öte yandan, bütün popüler kültür ürünlerinde olduğu gi­
bi çelişkili içerikler de taşımaktadır, bu romanlar. Mükerrem 
Kamil Su'nun Inandığım Al lah adlı aşk romanında "Halkev­
leri Köycülük Kolu Köy Gezilerine" katılmayan bir Avukatın 
eleştirilerini okuruz. Avukat, hem bu gezileri ve katılımcılan­
nı hem de köylüleri dönemi için sert sayılacak bir üslupla eleş­
tirecektir: "Cami avlusuna ya da köy okulunun bir tarafına rad­
yoyu oturt, bir iki plak çal. Köylüyü müziğin başına topla ve 
sonra radyoyu sustur, başla öğüde .. Sağlığımızı koruma, sosyal 
kalkınma, ekonomik hayat, haşeratla mücadele . .  bir sürü şey­
le mücadeleye dair çuval dolusu söz söyle . . .  Köylünün tek keli­
mesini anlamadığından asla şüphe edilemeyen bu ağır terimli, 
ağdalı konferanslarından sonra büyük iş başarmış kahramanlar 
gibi göğsü ileride, yüzde gözde tam bir gurur ifadesi ile atla oto­
mo bile, dön şehire ( .  .. ) Hamarnı bile olmayan köyde haşeratla 
mücadele edilsin, bit yiğitte bulunur zihniyeti güden insanlar 
(. . .  ) sosyal kalkınmaya katılsın, eline biraz fazla para geçti mi 
kendine bir ev, köyüne bir yol yaptıracağına, su getirteceğine, 
sayınakla tükenmez bin ihtiyaçtan birini yapacağına insin şehi­
re, pis, pasaklı bir karı yakalasın, üvey karı, meteris diye alır­
sm getirsin damına" (Su, 1946: 33) . Yazılanlar, köy ve köycü­
lük meselesine dair mevcut durumu eleştİren bir tavnn yaşadı­
ğının göstergesidir. 

Sinemada köyün ele alınışı da popüler edebiyatın apolitik ve 
folklorik referanslanyla koşuttur başlangıcında. Cahide Son­
ku'nun, Bataklı Damın Kızı Aysel (Muhsin Ertuğrul, 1934) . fil­
minde kullandığı eşarp "Aysel" adıyla moda olacak, yıllarca 
vitrinieri süsleyecektir (Özgüç, 1990: 44) . Dans gösterileri, pı­
nar başlarında okunan türküler, doğaya övgüler, dalından ko­
parılan meyveler, yanık bir kaval sesi, dürüst köylüler, şaşaalı 
kıyafetler filmierin vazgeçilmez unsurları olarak görülecektir. 
Muhsin Ertuğrul'un Tek Adam-Tek Yönetmen devrinin bitimi­
ni gösteren ve 1938 sonrası artan yaptınevleri ve film sayısıy­
la yeni bir dönemi mimleyen yıllarda bu türden trükler sıklıkla 
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kullanılacaktır: Dertli Pınar (Faruk Kenç, 1943) , Hannan Sonu 
(Hadi Hün, 1946) , Bağda Gül (Vedat Örfi, 1 947) vd . . .  llk renk­
li film denemesi olan Halıcı Kız (Muhsin Ertuğurul, 1953) ay­
nı folklorik iyimserliğin ürünüdür. Sinema, edebiyatta yaşanan 
gerçekçilik tartışmalarından ve entelektüel kaygılardan uzak­

tır. Örneğin 1953 yılında yaşanan "yapıtlarımızda köylüleri­
mizi nasıl konuşturacağız" türünden bir şive tartışmasının yeri 
olmamıştır sinemada (Fuat, 1997: 46-48; 1 1 5- 1 18) .  Edebiyada 
ilişkisi popüler romanların aktarımlarıyla sınırlıdır. Bunun kar­
şılığı entelektüeller nezdinde yerli sinemaya ilgisizliktir . 

1 940'1ardan sonra: Romantizmin bitişi, 
olumsuz köy imgeleri 

Köy Enstitülerinin yaygınlık kazandığı 1940- 1944 döne m i ,  sa­

vaş ekonomisi ve enflasyonun yoğun yaşandığı y ı l la rd ı r . A l ­

manya'nın savaş öncesi, dünya piyasa fiyatlarının üzerinde yap­

U ğı ödemelerle buğday stoklamasına gitmesi, Türkiye'de hcl­
li bir dönem için üretim alanlarının genişlemesine ve köylü­
nün buğday ekimine ağırlık vermesini sağlamıştır. Bu görd i re­
fah dönemini izleyen savaş koşulları, hububat ürün leri ne bel­
li oranlarda el koyan devletten mal kaçınlmasına ve stoklama­
ya giderek, serbest piyasada yüksek fiyatlarla satı l ınas ı n ı  sağ­
lamıştır. Büyük toprak sahiplerinin büyümesini kolaylaşt ıran ,  

tarım kaynaklı sermaye birikimini hızlandıran bir süreç başla­
mıştır. Bu kaotik yıllar köyle ilgili iki popüler simge üretir : Ha­
cıağa ve Çukurova. 

Çukurova, verimli topraklarından çıkan hasılayı pazara taşı­
yabilecek bir ulaşım sisteminin üzerindedir. Bu bölgedeki top­
rak sahiplerinin ürettiklerini paraya dönüştürebilmelcrini ko­

laylaştıran en önemli etkendir. Aynı dönem, toprak büyüklü­
ğüne göre bir oranlama yapmadan, ürünlerinin l/4'ünü dev­
lete satma zorunluluğunun getirilmesi, büyük arazi sahipleri­
nin serbest piyasada yüksek fiyatlarla satacağı malın oranının 
da artmasını sağlamıştır. Böylelikle Çukurovalı - Adanalı bü­
yük toprak sahipleri, kazandıkları bu büyük birikirole lstan-
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bul'a gelmeye, savaş nedeniyle açlığın ve yoksulluğun yaşandı­
ğı bir dönemde tezat oluşturarak eğlence yerlerinde görülmeye 
başladılar. lstanbula taşınan bu para, ekmeğin karneyle dağıtıl­
masına karşın gazino ve barların sayıca artmasına, Hacıağa ola­
rak adlandınlan bu zengin toprak ağalarının istediği biçimde 
eğlence anlayışının değişmesine yol açacaktır. Yurt ve Dünya, 
Markopaşa gibi sol, Büyük Doğu gibi islami-muhafazakar dergi­
lere ve hatta iktidar yanlısı yayınlara kadar geniş bir kesim kül­
türel bir kapitalizm eleştirisini, karaborsadan zengin olanlara, 
hovarda ve müsrifçe para harcayaniara dolayısıyla hacıağalara 
yönelecektir. Hacıağa ve "maganda" karlkatürünün öncülü sa­
yabileceğimiz "Hıdır" tiplemeleri, şehir mizahına-argosuna da­
hil olacak, mizalı dergilerinin erotik içerikli kadın-erkek iliş­
kilerine malzeme teşkil edecektir. Muammer Karaca ve Renan 
Fosforoğlu gibi ortaoyunu üslubunu sürdüren tiyatrocular bu 
tiplerneleri komikleştirerek, ellili yıllarda sinemaya taşınması­
na neden olacaklardır. "Köyden lndim Şehire" bu dönemin ti­
pik bir mizahi deyişidir. Adanalı zengin toprak ağası, lstanbul'a 
okumaya gelen hovarda erkek çocuklar, pavyonlar, şarkıcı ka­
dınlar, metresler genellikle komedi formunda anlatılacaktır. Bu 
çerçevede Mehmet Muhtar'ın bir "Hacıağa" filmi olan Istanbul 
Geceleri ( 1950) ,  şehirdeki köylülerin anlatıldığı Ali ile Veli (Or­
han Atadeniz, 195 1 )  ve Renan Fosforoğlu'nun başrolünü oy­
nadığı Yağma Hasan'ın Böreği (Semih Evin, 1953) ilk örnekler 
olarak akla gelebilir. 

Tek-Partinin yönetiminin son dönemiyle bir kopma değil de­
vamlılık arzeden DP politikalan olmasına rağmen, bugün, DP, 
çoğunlukla köylülüğün çözülüşü ile birlikte iç göçün sonuçla­
rıyla birarada değerlendirilmekte, kente taşınan kırsal kültürün 
yaygınlaşması ve taşra eşrafının politikaya dahil olması nede­
niyle yozlaşmanın sorumlusu sayılmaktadır. Bir başka deyişle, 
kültürel yapıda yarattığı tahrifat nedeniyle suçlanmaktadır. Bu 
"tahrifatın" tasvirinde olumsuz bir köy/köylü imgesi yapısal bir 
öğe olmuştur ve bu köye bakışta önemli bir değişimi yansıtır. 

Bu değişimin bir başka yüzü, köye daha az romantik, daha 
"gerçekçi" bir gözle bakılmasıdır. Gerçekçiliğin bir cephesinde, 
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DP'nin bakışına ve eliili yıllara hakim olan, köy davasının kül­
türel degil-teknik bir dava olduguna dair görüş vardır. Aynı gö­
rüşler kırklı yılların sonunda CHP tarafından da savunulmuş­
tur. Eliili yıllarda Kemal Bilbaşar'ın Pembe Kurt ( 1953) hikaye­
lerine, Talip Apaydın'ın San Traktör ( 1958) romanına, Yaşar 
Kemal'in Çukurova Yana Yana ( 1955) röportajlarına ve Ferruh 
Dogan'ın Asrileşen Köy (1955) karikatür albümüne eleştiri ko­
nusu olan yaklaşım, 1948 yılında Peyami Safa tarafından CHP 
gazetesi Ulus'ta dile getirilmiştir: "Dava kültürden evvel teknik 
davasıdır. Köyü şehre yaklaştıran yol,  taşıt, muharebe şebekele­
rinin ıslahından ve istihsal tekniginin medenileştirilmesinden 
evvel köylü üzerinde yapılacak tesirierin hepsi verimsiz olur, 
çünkü nazari kalır. Köylünün uyamşı, köyü şehre ba�layan ve 
yaklaştıran teknikten dogacaktır" (Ulus , 2 1 . 1 .  1948) . 

Köye bakışta gerçekçiligin bir başka cephesinin öze t i ,  Mah­
mut Makal'ın olay yaratan am-gözlem kitabı Bizim Köy'dür.  
1950 yılının gazeteleri incelendiginde bu kitabın öneml i  tartış­
malar yarattıgı, Başbakan'a varıncaya kadar önemli bütün bü­
rokratların kitapla ilgili açıklamalar yaptığı görülebi l i r .  Makal, 
köy öğretmeni olarak bulundugu köyün sosyal ve kü l türel  or­
tamını aktardıgı gözlemleri iktidar nezdinde büyü k rahatsız­
lık yaratmış, muhalif çevrelerde kitaba yogun bir i lgi gösteri­
Hp, destek verilmiştir. Ahmet Emin Yalman: "Biz bugüne kadar 
Türk köyünü görmedik ve bilmedik Edebi ve siyasi hayatın 
yarattığı suni köy hayalimizde yer etti. Mahmut Makal'ın yap­
tığını yapan idealist köy gençleri daha evvel çıksaydı ve derdi­
ni millete duyurmayı bilseydi, milletimiz köye karşı herhalde 
bu kadar uzak ve alakasız kalmazdı. "  diye yazarken Ulus , "Ma­
kal'ı Vatan sütunlannda görürseniz şaşmayınız" biçiminde kar­
şılık verecektir (Ulus , 3.3 . 1950) . Fikret Kanat, eleştiriden duy­
dugu rahatsızlığı farklı bir biçimde değerlendirecektir: "Bizim 
Köy kitabı baştan sona kadar insana ümitsizlik telkin eden ve 
insanı kızdıran meselelerle doludur. lmanlı , azimli ve becerikli 
bir ögretmenin köylüyle bagdaşmak ve sevişmek şartıyla köy­
de yapamayacagı hiçbir iş yoktur. Yeter ki işler sıra ile alınsın 
ve üzerinde ısrarla durulsun" (Ulus, 4.4. 1950) . Politikacılann 
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kitabı değerlendirmeleri de farklıdır; Nihat Erim kitapta anlatı­
lan köylerin olduğunu kabul ederek: " . . .  bunu kimden saklaya­
cağız. Yüzyılların birikmiş geriliğini onbeş-yirmi senede telafi 
etmek mucizesini gösterernernek bu nesil için bir suç değildir" 
diyecektir. Makal açısından sonuç tutuklanarak Aksaray Ha­
pishanesine gönderilmektir. 

Mahmut Makal olayının devrin entelektüellerinin yoğun il­
gisiyle karşılaşmasının nedeni, köy enstitüsü çıkışlı bir öğret­
menin, köylerin durumuyla ilgili gerçekçi tespitler yapmasın­
dan kaynaklanmaktadır. Köyle ilgili romanların Yirmili yılların 
hemen başında geçmesi, uzak bir geçmişteki yoksunluğun res­
midir, oysa Makal'ın anlattıkları bugüne, yakma, mevcut ikti­
darın yönetim süresine aittir. Yarattığı güncel gerilim bir yana, 
Bizim Köy anlatısı, köy enstitülü yazarların romanlarının ön­
cüsü olacaktır. Karşılaştığı ilginin temelinde o zamana kadarki 
köy edebiyatma yönelik tepkinin de yattığını vurgulamak gere­
kir. Yirmili yılların ikinci yarısında doğmuş ve köy enstitülerin­
de yetişmiş öğretmenler tarafından yazılan, aniatı yapıları ho­
mojenlik gösteren bu romanlar Cumhuriyet'in kültürel hassa­
siyetlerine ve edebiyattan beklenen "görevlere" denk düştüğü 
için olacak, 1955- 1970 arasında büyük ilgi görecektir. 

Toplumsal gerçekçilik ve köye soldan bakış: 
Yeniden romantizm mi? 

l940'ların sonlarında kendini gösteren olumsuz köy imgesi nin, 
köy/köylü imgesine eleştirel bakışın bir başka cephesi ise, sol 
bir tutumu yansıtır. Bu eleştirinin popüler malzemesi de Çu­
kurova kaynaklı olmuştur. "Hacıağa"ların çalıştırdığı binlerce 
sürekli ya da geçici işçinin çalışma koşulları, insafsızca düşük 
yevmiyeler, sıtma ve verem, zamanla sol argümanların ağırlık 
kazandığı popüler bir eleştiriye dönüşecektir. Yaşar Kemal'in 
Çukurova ile ilgili röportaj hikayeleri ve sonraları romanları, 
keza Orhan Kemal ve bölgedeki Doğulu - mevsimlik işçilere 
ilişkin anlatılarıyla Yılmaz Güney bu popülerleşmenin ilk akla 
gelen isimleri olacaklardır. 

272 



Sol-Kemalist vurgularla anlamlandınlan toplumsal gerçekçi­
lik akımı içinde köy romanlan, 27 Mayıs sonrasında fikri dü­
zeyde gelişen Marksizm dolayımıyla sosyalist gerçekçilikle bi­
rarada ele alınmıştır. Edebiyattaki etkisi sıradan insanın ko­
nu edilmesi, otantik öğelerin ağırlık kazanmasıdır. Bu , kanon 
özellikler taşıyan edebiyata bir dönüş olarak da yorumlana­
bilir. Yaklaşımın savunucularından biri olan Attila l lhan top­
lumsal gerçekçiliğin başat özelliklerini şöyle sıral ıyor: "Ulu­
sal koşullarımıza en uygun sanat bileşimi vermeyi düşündü­
�ü için Milli; sanatın toplumsal bir amacı olduğuna ve bu ama­
cın Mustafa Kemal'in tanımladığı anlamda memleketin ve mi l­
letin gerçek saadet ve imarına çalışmak olduğuna inandı�ı için 
Milliyetçi; Alaturka ve Osmanlı geleneğinin terkedilcrck ,  ulu­
sal koşullar içinde batılı sanata dair estetik kavramların ge lişti­
rilmesine çalıştığı ve Türk sanatının batı estetiği içinde bir de­
ğer olabilmesini amaç edindiği için Batılı; memleket in  ve mil­
letin gerçek saadet ve imarına çalışmanın ancak toplumsal bi r 
platform ve programla girişilecek toplumsal eylemlerle gcrçek­
leşebileceğine ve bunda ulusun büyük çoğunluğunu meydana 
getiren işçiler ve köylüler, yoksul şehirliler ve aydın lara büyük 
işler düşeceğine ve bu yolda sanatın yol gösterici bi r görevi ol­
duğuna inandığı için Toplumsal; toplumsal gerçekler ne kadar 
yıkıcı olursa olsun, ulusumuzun ve ülkemizin mut lu  geleceği­
ne inandığı için iyimser ve aydınlık bir sanat tutumudur" (tl­
han, 1983 : 86-87) . llhan'ın kavramsallaştırması, Türkiye'nin 
kendine özgülüğüne ve Sovyet sosyalist gerçekçili�inden tefrik 
etme çabasına dayanmaktadır. Yön dergisinin yıllar sonra şiarı 
olacak "önce Atatürkçülük sonra sosyalizm" yaklaşımıyla kesi­
şecek bir esasa sahiptir. Marksizmden beslenmekle birlikte ev­
renselci gayeleri yoktur; ülke sınırları içerisinde tam bağımsız­
lıkçı, anti-emperyalist ve anti-kapitalisttir. 

Köy romanlarını besleyen ve güdüleyen verimli damar da 
buradan çıkmaktadır. Kemalist söylemin ve kültürel gelenek­
lerin aydını, Yaban romanında olduğu gibi halkalköye karşı bir 
eziklik duymakta ama onun kurtanlması gerektiğini de düşün­
mektedir. Köy romanlannın yazarlannın öğretmenlik mesleği-
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ni yapması, Kemalist söylemin yararcı, yön gösterici, inşa edi­
ci, kurtarıcı modeliyle uyumludur. Öğretmen ve subaylar, ro­
manlardaki en olumlu tiplemelerdir. Köy enstitülerinin kurucu 
babası Tonguç'un öğretmen modeli fedakardır, şartlara uyma­
sını bilen, daima çalışabilmeyi başarandır. Sabahattin Eyüboğ­
lu, fedakarlığı bir olumsuz bir modelle birarada anlatarak, "Ba­
tı taklidi öğretmen okullarından" köylere gidenlerin ya daya­
narnayıp geri döndügünü, ya kalıp köyün karanlıgında aganın 
imarnın yoluna girdiklerini belirtir (Eyüboglu, 1979: 63) . Bu 
romantik dualizm Makal'da da görülmektedir: "Bugün memle­
ketimizde iki tip öğretmen vardır. Birincisi 'kültür' adı verdik­
leri kitabi bilgilerle beslenmiş olan ve okul çatısı altında da bu 
bilgiyi yayan tip. tkinci tip öğretmen ise, 1 7  Nisan 1940'da çı­
kan 3803 sayılı kanunla kurulan Köy Enstitüleri hareketinden 
sonra yetişmiş [ . . .  robot değil, düşünen, düşündügünü uygula­
yan nitelikte . . .  ) ögretmen tipi." (Makal, 1959: 15 ) .  Köy Ensti­
tüleriyle ilgili literatür, yeni bir toplum ve yeni bir kültürden 
bahsetmekte, devrimci romantizm anlayışı içerisinde olumsuz 
karşıtlarını yaratmaktadır: "Enstitülerin rahatsız ettiği insanlar, 
bütün devrimierin rahatsız ettigi insanlardır: Hacılar, hocalar, 
agalar, para babaları, eski bey paşa ogulları, medrese kalıntıla­
rı, ulema bozuntulan ve bunlara yaranan veya kananlar" (Eyü­
boglu, 1979: 93) .  

Sosyalist gerçekçiligin romanda kullandıgı olumlu/erdem­
li kahraman modeli, köy enstitülü öğretmeniere ve kurumun 
kendisine yönelik olarak kullanılmıştır. Edebiyattaki yansıması 
da böyledir: romanlarda mevcut durum ile gelecek arasındaki 
bagı kuracak olumlu kahramanlar anlatılır. Gerçekçilik, yöre­
sel lehçe ve şiveler, gündelik yaşama dair ayrıntılar kullanılarak 
saglanmaktadır. Kabaca, otantiklik, gerçekçiliği getirmektedir. 
Görünenin aktanını dahi, köye karşı eziklik ve utangaçlık his­
seden kentli okur ve aydın için yeterli olabilmektedir. Sanatın 
hazcı ve eglence aracı olarak görülmesine tepki veren entelek­
tüel iklim, bu gerçekçilikle kolaylıkla bütünleşmiştir. Popüler 
kültür ürününe dönüşen hemen her şey gibi şematizme, kısır 
bir dualizme (kötü agaliyi köylü; sömürü cü muhtar/idealist öğ-
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retmen vd.)  düşülmesine, karakterlerin derinlikten yoksun ola­
rak anlatılınasına neden olmuştur. Eliili yıllarda DP karşıtlıgı­
na, 27 Mayıs ve 61 Anayasasının hukuksal payandasıyla anti­
kapitalist ve anti-emperyalist bir tavra eklemlenmiştir. Yön'ün 
köye dönük sosyalizm ilkesi "Herkese Toprak"tır .  

Bu dönem ve çıgır içinde, Bizim Köy kadar etkili olan bir baş­
ka köy romanı, Metin Erksan tarafından filme de aktarı lan Fa­
kir Baykurt'un Yı lanların Ocü olmuştur. Yunus Nadi  Roman 

Armaganı kazanan roman, Cumhuriyet gazetesinde yayımlanır­
ken "müstehcen ve sol propoganda" yaptıgı gerekçesiyle soruş­
turmalar yaşayacak, Baykurt 27 Mayıs'a degin ögretmcnlikten 
uzaklaştınlacaktır. 27 Mayısın sagladıgı kültürel orta m ,  roma­

nın filme aktanlarak popülerligini katlaması ve köy romanları­
nın yakaladıgı entelektüel ilgi, Fakir Baykurt'u, Makal' ınkinin 
yerini alan bir simge-isme dönüştürecektir. 

Yılanların Ocü'nün popülaritesini borçlu oldugu sinemaya 
bakacak olursak, eliili yıllarda istisnai özellikler taşıyan , yer­
leşik film üretim biçimlerinin dışında kalan üç köy fi l m i  sayı­
labilir. tkisi, Yaşar Kemal senaryoianna dayanan Beyaz Men­
dil (Ö.L. Akad, 1955) ve Alageyik (Atıf Yılmaz, 1 9 59) ; d i�cri 

Aşık Veysel'in hayatını anlatan Karanlık Dünya (Me t i n  Erksan, 
1952) . 27 Mayıs süreci ve toplumcu gerçekçi anlayışın sinema­

ya sirayeti, köye ilişkin yaklaşımiann degişimine neden olacak­
tır. Metin Erksan'ın Susuz Yaz ( 1963) ve Yılanların Ocü ( 1 962) , 
Duygu Sagıroglu'nun Bitmeyen Yol ( 1965) , Lütfi Akad' ın Hu­
dutların Kanunu ( 1966) türün önemli öncü örnekleri olarak 
gözükmektedir. Sinema, ilk kez bu dönemde edebiyatla eşgü­
dümlü davranacak, hakkındaki entelektüel küçümseme ve il­
gisizligi değiştirecek bir yapılanmaya girecektir. F i lm di l ini ,  
belgeseki bir tutuma yaktaşurma çabası görülmektedir. Sıra­
dan insanların hayatiarına yönelmekte, konuşma biçimlerin­
den gündelik yaşam pratiklerine varıncaya kadar aktarılmak­
tadır. Lütfi Akad, Hudutların Kanunu filmi için Urfa'da ön ha­
zırlık yaptıgını, konuşma dili hakkında araştırmalarda bulun­
duğunu bir farklılık olarak anlatmaktadır ( Onaran, 1990: 124) . 
Hepsinden önemlisi senaryolarda gerçekçi romanlar ya da ger-
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çekçi yazarların katkısı görülmektedir. Orhan Kemal ve Ve­
dat Türkali'nin senaryoları, Fakir Baykurt, Necati Cumalı ro­
manları filmiere konu olmaktadır. Köyler, Makal'ın ve Bay­
kurt'un anlatımlarıyla benzerlikler göstererek, yoksul,  harap ve 
geri kalmış yerler olarak resmedilmektedir. Ancak köy filmle­
ri diye bir akım ya da bütünlükten bahsetmek mümkün değil­
dir. Toplumsal gerçekçilik olarak adlandırılabilecek bir yakla­
şımın içinde anlamlandırılmışlardır ki bu kavram, Yeşilçam'ın 
geleneksel anlatım biçimlerinden farklı bir dille, gerçek yaşam 
kesitlerine dayalı, yalın bir anlatıma sahip, toplumsal sorun­
lara değinen yerli filmler için kullanılmıştır. Bir farkla: "kura­
mm" filmleri hazırladığı söylenemez, çoğu film, bu kurarn içe­
risine sonradan dahil edilmiştir. Söz konusu filmierin ne göste­
rim zamanlannda ne de sonraki dönemlerde toplumsal gerçek­
çilik kuramı çerçevesinde ayrıntılı bir biçimde incelendiği, tar­
tışıldığı söylenemez. Ama filmierin gerek yönetmenlerinin fil­
mografileri içerisinde gerekse de dönemlerinin diğer filmleriy­
le kıyaslandığında özellikli oldukları görülmektedir. Öte yan­
dan filmierin Yeşilçam ortamında istisnai olarak çıkabilmesi; 
bütünlüklü, birbirini izler ya da tamamlar nitelikte bir akım­
dan, üreticiler arası işbirliğinden söz edilemeyeceğini de işa­
retlemektedir. Köy romancısı benzeri bir sinemacı çıkmamış­
tır. Yönetmenler, piyasanın şartlan gereği farklı türlerde film­
ler yönetmek durumunda kalmışlardır. Köy romanlannın sine­
maya aktarımı, Yeşilçam'la yaşanan "hesaplaşma" nedeniyle­
dir. Ama bu hesaplaşmanın sonucu olan filmierin gişe başarısı 
hiçbir zaman büyük olamamıştır. Öte yandan Köy filmlerinin, 
Köy romanlannın klişelerini aştığını söylemek mümkün değil­
dir. Aksine, senaryoların yapım öncesi sansürden geçmesi, res­
mi söylemle uzlaşmayı zorunlu kılmaktadır. Filmlerde kahra­
manlara yardımcı olanlar hep devlet görevlileridir. Köye gelen 
öğretmen, asker ya da mühendis, muhtar, tüccar, imam ya da 
ağa ile çatışmakta; din geleneksel kesimin halkı kandırmak için 
kullandığı en büyük silah olarak gösterilmektedir. Kahraman­
ların dünyasına okuma-özellikle kitap entelektüelliğin bir sim­
gesi olarak mutlaka girerken, köylülerin mülksüzlüğü, kolek-
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tif hareket edernemeleri vurgulanmakta, filmlerde kahramanın 
önderliginde genellikle agaya karşı topluca karşı çıktıkları final 
bölümleri anlatılmaktadır. Bunların en ilginci Kızgın Delikanlı 
(Ertem Göreç, 1964) filminin final sahnesidir: topraklarını aga­
ların elinden mahkeme yolu ile geri alma hakkı kazanan köy­
lüler ve onlara yardım eden filmin olumlu kahraman çifti mü­
hendis Göksel Arsoy ve avukat Türkan Şoray hep birlikte top­
raklarını almaya giderler. Köylüler ellerinde Türk bayraklanyla 
topraklanna geldiklerinde karşılannda gerici agaları ve adam­
larını bulurlar. Kısa bir tartışmadan sonra kendilerini dinleme­
yen gericileri, ellerinde Türk bayraklan ile "püskürterek" ya­
kında bulunan ınnaga dökerler. Bu sahnedeki mizansen "Türk 
ordusunun" Yunanlıları İzmir'de "denize dökmesi metaforu­
nu" hatırlatmaktadır (Özen, 200 1 :  7 1 ) .  

Sol romantizmin eleştirilerine doğru 

Altmışlı yıllarda köy romanlan entelektüel çevrelerin ve edebi­
yatın merkezine taşınmış ve sol düşünce dünyasında "içerden 
eleştirinin" de konusu olmaya başlamıştır. Bunda edebiyatın 
üç Kemal'i (Yaşar Kemal, Orhan Kemal ve Kemal Tahir) ile üç 
Köycüsünün (Mahmut Makal, Fakir Baykurt ve Talip Apaydın) 
katkısı büyüktür. Ahmet Oktay'ın deyişiyle, bu anlayışa yöne­
lik "şok dalgası" ,  Kemal Tahir'in Bozkırdahi Çekirdek ( 1967) 
romanıyla gelecektir. Onbeşinci Köy Enstitüsünün kuruluşu 
etrafında gelişen olayiann anlatıldıgı roman tepkilerle karşıla­
nacaktır. Tahir, enstitüterin "devletin milleti kullanmasına" ör­
nek oldugunu, bu kurumlarda köylü çocuklarının köylülükle­
rini kaybettiklerini söyleyerek köy enstitülerine degil enstitü­
terin kuruluş biçimine karşı çıktıgını belirtecek, buna karşılık 
enstitülü yazarlarca "sol gösterip sag vunnakla" suçlanacaktır. 
Romancının dogrultusunu izleyen sonraki bilimsel çalışmala­
rın bazılarında Enstitüterin tek-parti diktasının yaygınlaşlırı l­
ması amacıyla geliştirilen bir proje oldugu yolunda görüşler 
öne sürülecektir (Oktay, 199 1 :  l l8) . Yetmişli yılardan itibaren 
solun kendi içerisindeki ayrışmalarıyla birarada düşünülme-
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si gereken bu eleştiriler, önce Kamalist-Sol bir çevreden lnönü 
dönemine daha sonra Sosyalist-Sol'dan Kemalizme yönelecek­
tir. Kötü Ağa!lyi köylü şematizmi, toplumsal dönüşüm projesi­
nin öncü rolünün köylüye verilmesinin romantizmi ve gerçek­
çilik iddialan çeşitli biçimlerde ele alınarak eleştirilecektir. At­
tila llhan, bu tür romanların feodal ilişkilerinden kurtulamayan 
toplumu eğitim yoluyla kalkındırmayı uman narodnik hayal­
lerinin tutsağı olduğunu söyleyerek, müstehzi bir sorgulama­
ya yönelecektir: "Gerçekçi Türk romanı (. . .  ) artık suyu çıkarıl­
mış bir 'bizim köy' gerçekçiliğini çiğner ha çiğner: Ağayla köy 
imaını elele vermiş durup dinlenmeksizin öğretmenle uğraşır­
lar: yoksul yanaşma, açlığa dayanarnayıp kalkar kötü çiftlik sa­
hibini vurur, dağa çıkar. Bir kere, on kere, yüz kere bu" (llhan, 
1993 : 1 77) . Kemal Tahir "Notlar"ında "romantizmin her şekli­
nin, gerçekçi edebiyata ve gerçek bilgiye karşı" olduğunu vur­
gulayarak: "Fakir Baykurt, Iraz Ana ile hiç ilgisi olmayan, uy­
durma, romantik bir dram sokuşturmağa çabalamıştır. Işte 
sökmeyen, sökmeyecek olan, Fakir Baykurt'u düşürecek olan 
bu sahteciliktir" diyecektir (Tahir, 1989: 221 ) .  Köy edebiyatma 
öncü sayılabilecek eleştirilerden birini yapan Kadir Cangızbay, 
romanlarda bildiri şeklinde insanlan aydınlatmak üzere konuş­
malann geçtiğini, kahramanların kişisel çıkar bilmeyen havari­
ler olduklannı belirterek: "Mutsuz köyden mutlu köye geçmek 
için köylünün aydınlanması, imama inanmayıp, öğretmen ya 
da batıcı-laik kahramanın etrafında toplanması, tabiatı daha ve­
rimli bir şekilde kullanma yollan öğrenmesi yetecektir (. . .  ) Dü­
şünme tarzını değiştirme ve bilgiye dayanan bir kurtuluş için 
ise, düşünmeyi öğretecek, köylüyü aydınlatacak, önderlik ede­
cek tek kişi yeterli olacaktır ( Cangızbay, 1998: 97) . Toplumsal 
kurtuluş, okuyan köylü imgesinde görülmekte (Oktay, 1992: 
26) , kötü şartlar altında yaşadıklarını anlayamayan köylülerin 
uyanması için okuması istenmektedir (Cangızbay, 1998: 95) . 

Aynı 'özeleştirel' tartışma, sinemada da hararetle yürütül­
müştür. 1965 yılında AP'nin tek başına iktidara gelişi, Yeşil­
çam'ı sansür endişesiyle hassaslaştırıcak, toplumsal gerçekçi 
filmler yapan yönetmenlerin istedikleri türden film yapmala-
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nnı engelleyecektir. Bu dönemde işsiz kalan yönetmenlerden 
biri olan Refiğ, toplumsal gerçekçi filmiere dair bir özeleştiri­
de bulunacaktır: "bu filmler, halktan kopuktur" . Sol içerisinde 
bir tartışmaya sebep olacak bu sözlerin altında Refiğ' in  Halk Si­
neması adını verdiği yeni bir kuramsal arayışı ve "sosyalist ger­
çekçilikle, halka dönük olmamakla suçladığı Sinematek çevre­
siyle, eleştirmenlerle girdiği çatışma yatmaktadır. Sinematek'in 
yayın organı Yeni Sinema ve Papirüs dergilerinde Metin Erksan, 
Halit Refiğ, Onat Kutlar ve Nijat Özön arasında bir poJemik 
başlayacaktır. Tartışmanın esası TİP'teki bölünmelerle ilgilidir. 
Refiğ ve Erksan'ın TlP karşıtlığı, sosyalizmi yerelci bir yorumla 
ele alma girişimleri, onları MDD'ye, bir başka biçimde de Atti­
la tlhan, Vedat Türkali ve en çok da Kemal Tahir eksenine ya­
kınlaştıracaktır. Onat Kutlar ve Nijat Özön başta olmak üzere, 
Sinematek geleneği ve sinema eleştirmenliği üzerindeki hakim 
paradigma ise nomotetik anlamda Marksizme ve büyük oranda 
TlP'e yakındır. Sinematek'in köy filmleri ve gerçekçi sinemaya 
katkısı, Üçüncü Dünya Sineması, Devrimci Sinema ve giderek 
Sanat Sineması örneklerini göstermesi, Yeni Sinema Dergisi ara­
cılığıyla kuramsal çabalara kaynaklık etmesidir. 

Yeşilçam'ın köy filmleri, içerdiği gerilim, şiddet ve heyecan 
unsurları nedeniyle kan davası sorununa, düşman ailelerin bir­
birini seven gençlerinin anlatıldığı aşk hikayelerine, ağa-öğret­
men çatışması kahbmm yeniden üretimine odaklanmayı sür­
dürecektir. 

Yetmişli yılların başında kapanan Sinematek, üretilmiş ilk 
film örneği saydığı Umut'u göremeyecektir. Yılmaz Güney, köy 
filmlerinde ve daha genel bir çerçevede, toplumsal gerçekçi si­
nemada bir kırılma noktasıdır. Onun oynadığı filmierin gişe 
başarısı Yeşilçam'a karşı kazanılmış sınırlı bir zafer sayılabi­
lir. Filmierin başarısı, Yılmaz Güney'in karizmatik ve " Çirkin 
Kral" namlı yıldız kişiliğinden kaynaklanmaktadır. Önemli bir 
farklılık ise Güney'in filmlerinin büyük ölçüde eleştirmenle­
ri de memnun etmesidir. Agıt filmi ( 1971) ,  oynadığı Çirkin ve 
Cesur (Nazmi Özer, 1971) ,  gerçekçi köy filmlerine yeniden bir 
dönüş sağlar: Yılmaz Duro'nun Acı Pirinç ( 1972) , Cemo (Atıf 
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Yılmaz, ı972) , Bedrana (Süreyya Duru, ı974) , Kara Çarşaflı 
Gelin (Süreyya Duru, ı975) , Fıratın Cinleri (Korhan Yurtsever, 
ı 977) , Açlık (Bilge Olgaç, ı 97 4) , Endişe (Şerif Gören, ı 97 4) . 

Bu dönemin Yılmaz Güney sinemacılığı kadar etkili birkaç 
gelişmesinden söz edilebilir. Birincisi, köy konusunun ve köy 
enstitülü yazarların edebiyat alanındaki etkinlikleri azalmış­
tır. İkincisi, köy Doğu'yla özdeşleşmiş durumdadır, Orta Ana­
dolu ve Çukurova'da geçen öyküler geride kalmıştır. Bu dö­
nemin gözde yazarları Bekir Yıldız ve Osman Şahin'dir. Her 
iki yazarın öykü ve romanları yoğun olarak sinemaya aktan­
lacaktır. 

Köyün Doğu'yla özdeşleştirilmesi, önemli ve bugün hala sür­
düğünü söyleyebileceğimiz, kalıcı bir yönsemedir. Yılmaz Gü­
ney filmleri olarak görülen Sürü (Zeki Ökten, ı978) ve Yol'un 
(Şerif Gören, ı98 1 )  uluslararası başarılarıyla ilgilidir. Gü­
ney'in yurt dışına kaçışı Türkiyeli Kürtlerin entelijensiyasınm 
temsilcisi olarak kabul edilmesi, bu özdeşleştirmeyi misli ar­
tırmıştır. Erden Kıral'ın Hakkari 'de Bir Mevsim ( 1982) , Ayna 
( 1 984) , Dilan ( ı986) filmleri bu çerçeveye teğellenebilir. Do­
ğu'nun, Cumhuriyet döneminde köyle ilgili resmi ve yarı res­
mi tüm endişeleri çekecek kadar mahrumiyet içinde oluşu, ge­
lişen PKK ve Kürt sorunu nedeniyle aksi tepkilerle de anılacak­
tır. Köy filmlerinin, Batı'nın kafasında kurduğu ve beklediği bi­
çimde Türkiye'yi anlattığı, "gerçekmiş gibi" otantizme gömül­
düğü iddia edilecektir: "Film değil kilim anlatılıyor" . Türk si­
nemasmm yurt dışmda ödül kazanan filmlerinin büyük çoğun­
luğunun köy ve köyle ilişkili olması bu tür spekülasyonlan ar­
tıracak, aynı eleştiriler, ı990'larda güçlenen milliyetçi reaksi­
yonların da etkisiyle bu filmleri dışlamayalunuttunnaya yöne­
lecektir. Özellikle Yetmişli yıllarda çevrilen köy filmleri, tele­
vizyonlarda yeniden gösterime girernemektedir. Buna karşın 
köylünün ağa tarafından sömürülrnesi, topraksızlık, kadın so­
runu, kör inançlar, kan gütme, devlet tiyatrolarından eğitim 
kurumlarına varıncaya kadar çeşitli biçimlerde ele alınmakta­
dır. Altmışlı yıllarda Cahit Atay, Yetmişlerde Recep Bilginer ve 
Turan Oflazoğlu gibi yazarların eserleri başta olmak üzere ik-
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ticlar nezdinde kabul gördüğü kısmıyla köy sorunu tiyatrolar­
da da işlenecektir. 

Bugün, köy, farklılaşan konulanyla edebiyatın, yıl be yıl sey­
rekleşen üretimleriyle sinemanın dışındadır. Modernleşme­
nin sonuçlarından biri olarak köy nüfusu giderek azalmakta­
dır. Rejimin, köyle ilgili, toplumu dönüştürme amaçlı kültü­
rel bir projesi yoktur. Köy Enstitüleri ve onun imiediği "köyü 
aydınlatma" misyonu ise, solda romantik bir motif olarak ko­
runmaktadır. 
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Gündelik Hayat, TV Dizileri 
ve Popüler Kültür 

"Tamam, Balkanlar'ı kaybetmiş olabiliriz. Ama hiç ol­
mazsa bu dizide kaybetmeyelim." 

- Elveda Rumeli dizisi tanından bir rica ... 

"O kız, erkeklere inek gibi bakmaktan başka ne yapıyor 
ki! Böyle inek gibi bakıyor." 

- Y. K adlı bir izleyici Binbir Gece dizisinin 
başrol oyuncusu Bergüzar Korel'i eleştiriyor. 

Herkes dizi seyrediyor, ucundan kıyısından ya da tutkuyla, ha­
yatını ona göre belirleyerek. Şöyle bir zaplarken bir parça sey­
rettim diyen de var, kimseler inanmıyor ama zinhar seyretmem 
'akıl işi değil ! '  yapanlar da . . .  Televizyonların prime time'ı di­
zilere emanet edilmiş durumda, hiç bir program onlann yeri­
ni dolduramıyor, ne yapılsa nafile. Üstelik ille de yerli dizi. Ya­
bancı diziler uzun zamandan beri büyük kanallardan uzaklaştı­
lar, kendilerine yer bulamıyorlar, reyting yarışında çok geriler­
de kaldılar. Hemen her kanal, haftada lO'un üzerinde yeni di­
zi bölümü yayınlıyor. Televizyonda akşam saatlerinde bir di­
ziye rastlamamak mümkün değil . Böylesi bir çoklukta dizile­
ri konuşmak, hasbıhal etmek anlamına geliyor gündelik hayat-
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ta . . .  Dizileri konuşurken çevremizi de konuşuyoruz ister iste­
mez. Hasbıhal deyişim, yazıının meramını da anlatmak için . . .  

Sevdiğim bir fotoğraf var, Van gölü kıyısında çekilmiş, çocuk­
lar kendi hallerinde, bir duvann (belki dalgakıranın) üzerinde 
yürüyorlar. llginçlik duvar yazısında, birileri 'Yalancı Dünyanın 
Yalancı İnsanları, Hain Geceler" yazmış. Arabesk şarkılan çağ­
rıştırdığı aşikar, bilirsiniz filmlerden-dizilerden yalan dünya di­
ye söz edilir. Romanesk de üstelik. Orhan Kemal'in Yeşilçam 
cezbesini anlattığı Yalancı Dünya diye bir romanı vardır mesela. 
Sahici değildir işte anlatılanlar; öyle mi değil mi tartışılır, film­
ler, gerçek dünyayı taklit eder derler . . .  Kadın oyuncuları Ada­
let Cimcoz, erkekleri Abdurrahman Palay'ın seslendirdiği gün­
lerde esas oğlan kameraya dönüp "yalan, hepsi yalan bunların. 
Kanmayın o neonlara, o şatafata" derdi bize. Van'daki o duvar 
yazısını yazanlar, bana çığlık gibi gelen sözleri esas oğlanlık iti­
barı için yazmış olabilirler mi? .  'Görgülü kuşlar gördüğünü iş­
ler' derdi Anneannem, 'yazanmız' filmlerden ve dizilerden öğ­
rendiği gibi haykırıyor belki de . . .  Gerçeğin yerini görüntünün, 
görüntünün yerini gerçeğin aldığı söyleniyor. Yalancı, sahici ve 
gerçek dünyayı taklit etme bağlamında o duvar yazısındaki 'ya­
lancı dünya' ibaresini nasıl anlamlandıracağız? Geçtiğimiz gün­
lerde Liz Taylor'un Giants filminin çekim arasında habersizce 
çekildiği iddia edilen bir fotoğrafını gördüm, bana mizansen gi­
bi geldi. . .  Şuhtu, gözlerini kısmıştı, göğüslerini kollanyla sıkış­
tırarak öne çıkartmıştı örneğin. Oyuncular her an kameralann 
önündeymiş gibi mi yaşıyorlar? Veya o duvar yazısı, fotoğraf­
çı arkadaş eliyle, bilgisayar tekniklerini kullanarak yazılmış ola­
bilir mi? Hani hep sorulur ya, haberlerde gösterilenlerin, anla­
tılanların ne kadarı gerçek diye? Hafta içi her akşam, 'gerçekle­
ri izlediniz' diyor bir anchorman, film çevinniyoruz der gibi. . .  

Popüler kültür ürünleri, yasal tahditler nedeniyle gerçekler­
le bir ilgilerinin olmadığını belirtseler de, gerçeklik olarak inşa 
ederler kendilerini, nasıl ifade edersek edelim, gerçeklik vehmi 
yaratmak için uğraşırlar. Nasıl yaparlar bunu? Şiddeti kullan­
mak bir yöntemdir. Argo konuşmak, şivelere başvurmak başka 
bir yöntemdir. Aniatıların İstanbul dışına çıkartılması bile se-
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yirciye sahici gelir. Küçük bir ayrım yapalım: Sinema filmleri , 
televizyonda anlatılınayanı anlatmak zorunda oldukları bir gişe 
baskısı altındadırlar. Televizyonda yayınlanacak bir hik:tye, gi­
şede iş yapamaz. Indirgemeci davrandıgımın farkındayım ama 
bunun temel bir kıstas oldugunu iddia edecegim. Yakın döne­

min konuşulan filmlerini düşünün, hemen hepsi n i n  hikaye­
si Istanbul'un dışında geçiyor kaçınılmaz olarak. Anlat ım dil i ,  
ışık, kamera kullanımı, şiveler, oyunculuklar bilinçli h i r  mar­
jinalligi yansıtırlar. Bu marjinallik, televizyona göre mcvzilcn­

miş bir marjinalliktir. Televizyonda ise en azından ilke olarak 
çogunluk begenilerine uygun ve yeni (olma iddiası taşıyan) bir 
şey anlatılmalıdır. Dizilerio anlatım kalıplan, degişmez klişcle­
ri yüzünden tekrar hep vardır ama küçük de olsa degişimler sü­

rer ve degişimler- daima yeni sayılarak pazarlanırlar. Yeni dc­

digime bakmayın,  'güzel bir şey' yapmaya çalışır herkes. O gü­
zelin içine de epeyce şey dahil edilebilir :  yeni olmak, gelene­
gi sürdürmek, Yeşilçam hikayelerini hatırlatmak, Hollywood­
van bir tat taşımak vs . . .  Tv'de degişim yapmak, klişeler ve risk­
li maddi harcamalar nedeniyle sinemaya göre çok daha zordur. 

Kalıp ve klişeleri hemen her üretici kullanmasına ragmen an­
cak çok küçük bir azınlık popüler olmayı başarır. Popüler ol­
manın kesin bir fonnülü yoktur ama üretirken sokak ve takvi­
min iyi ölçülüp biçilmesi buna göre üretilmesi gerekir. Zamanı 
yakalayamazsanız yaptıgınız işin karşılıgını alamazsınız. Ger­
çi bunu yapıyor olsanız da çabanız yeterli olmayabilir. Dolaşı­
ma girebilmeniz ulaşabilir olmanız için hayatidir, büyük bir da­
gıtım agının içinde hikayenizi anlatabilirseniz yaygıntaşmanız 
da o ölçüde kolaylaşır. Üretim ve dagıtımdan daha önemli saf­
ha ise dogrudan tüketimle ilgilidir . . . O ürünün konuşulabilir 
ve uyarlanabilir olması popülerligin en önemli belirleyenidir. 
Türkiye'deki popüler kültür eleştiri ve itirazlannda genellik­
le üretime odaklanılıyor, bunun yanlış oldugunu söylemeyece­
gim, nasıl üretildikleri kadar nasıl tüketildiklerinin de önemli 
oldugunu hatırlatacagım. Özellikle şiddet ve argo bahsinde be­
lirginleşiyor bu tutum. Üretime engel olursak, o mesajı engel­
lersek 'halkı' da şiddet ve tehlikeden uzak tutmuş oluruz man-
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tığı öne çıkartılıyor. İyi şeyler anlatılırsa iyi insanlar yetişir gibi 
bir aydınlanmacı mantık da cabası. . .  

Yukarıda değinmiştim, gerçeğin taklidin yerine , gerçeklik 
vehminin gerçeğin yerine ikame edilmesi, en çok tüketim saf­
hasında ete kemiğe bürünüyor. Sanat-hayat ilişkisi ve bağla­
mı muğlaklaşıyor. Peki, bu yeni bir şey mi? Tarihsel olarak ba­
kıldığında cevabı hayır bu sorunun . . .  Bihter'in çizmelerinden 
şikayet edenler, Cahide Sanko'nun Aysel eşarplarını , Clark 
Gable'ın, dolayısıyla Ayhan Işık'ın fanilalarını unutmasınlar . . .  
Popüler kültür tartışmaları, aktüele odaklanan bir perspek­
tifle geliştiğinden, yaşanan zamana-bugüne kahırlanmak gi­
bi bir yönü vardır. Sokaklardaki cinayetierin nedeni dizilerde 
artan şiddet nedeniyledir, çocuklar kumara, genç kızlar fuhu­
şa, bütün toplum Amerika'ya meyletmektedir vs. Popüler kül­
tür eleştirilerinin hafızası da yoktur. Dosyamızdaki diğer yazı­
ları incelerken fark edeceksiniz, isim olarak geçen çoğu diziyi 
hatırlamayacaksınız. 'Nasıldı, neydi?' diye birbirinize soracak­
sınız. Tersi de var: Herkes Aşkı Memnu hakkında konuşmak ve 
yazmak istiyor. Türkan Saray'la Şener Şen'in oynadığı bir dizi 
vardı, adı neydi? Yıllar önce de onu konuşmuştuk. Ali Kırca, 
Siyaset Meydanında tane tane konuşarak, es'ler vererek, duygu 
dolu ifadelerle Türkiye'yi kucaklayan bu güzel diziyi konokia­
rına sormuştu. Gözlerimiz dolarak, 'keşke bitmeseydi' ile 'ta­
dında bıraktılar' arasında salmarak izlemiştik, konuşanları. Ta­
rihsel bir bağlam olmadığı için popüler olana yönelik eleştiri­
ler de aktüel bir bağlamda geliştiriliyor: En fazla ' 12  Eylül son­
rasında . .  . ' ,  'neoliberalizm . .' 'global medya' vb milad veya açık­
lama noktalanyla salıiden bu kadar mı kesin dedirten, her şeyi 
çözen ve bilen yorumlar yapılıyor. Bir öğrencim, 'hocam bu di­
zileri Amerika yaptınyor' demişti, gülerek döndüm, baktım ço­
cuk gayet ciddi. 'Efendim, her şeyin de delili, kaydı kuydu ol­
maz, gözle görünüyor işte, uyutuyorlar bu halkı. . .' Bir yönet­
menden dinlemiştim, tv kanallanndan biri izleme pratikleriyle 
ilgili bir araştırma yapmış. Orta Sınıftan çalışan kadınlar, dizi­
leri aileleriyle birlikte geçirebilecekleri bir etkinlik olarak görü­
yormuş.  Anne-baba, kardeşler artık kim varsa . . .  Alt sınıflardan 
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ev kadınlanysa, dizileri tek başlarına, kocalarından ayrı izliyor­
larrnış. Koca akşamlan kahvede, belki ilişkileri kötü , o futbol 
izliyor vs . . .  Hayır, ev hanımı yan odada, mutfakta, küçük tele­
vizyonun başına geçiyor ve kimselere bulaşmadan ve kendine 
de karıştırmadan izliyormuş dizisini. Bana bu tür veriler daha 
ilginç geliyor, popüler kültür eleştirilerinde, ömegin dizileri n 
nasıl tüketildigine dair daha fazla düşünülmesi gerekiyor, sö­
zü döndürüp dolaştırıp oraya getirecegim, uyarınadı demeyin . . .  

Geçtigirniz yıl , sagcı bir gazeteci, Rasim Ozan Kütahyal ı ,  
Kurtlar Vadisi dizisi senaristleriyle bir polemige girmiş, insan 
bu karmaşık hayatta her şeyi izleyemiyor. Sonradan ögrendim, 
bir tv programında kameralara dönerek 'buradan bütün genç­
lere sesleniyorum. Polat Alemdar, çakma kahramandır. Çakma 
delikanlıdır. Dandik bir adamdır. Orada bir yalan vardır. Orada 
bir riya vardır. Orada bir namussuzluk vardır' demiş ve ekiemiş 
'Cemil İpekçi bunlardan daha delikanlıdır'. Televizyonlarda bu 
üslupla konuşuldugu için diyecek sözüm yok; halkın anlayaca­
gı dilde konuşmak deniyor buna ama bu dil, asıl olarak gaze­
telerde, medya atölyelerinde üretiliyor. 'Çakma, dandik, yalan, 
namussuzluk' gibi sözlerle frapan ve ajitatif bir dil kuruluyor, 
konuşana da konuşulanlara da bir 'sahicilik' katılıyor. Bu dil, 
izleyiciler tarafından taklit edildigi için televizyon bu halk dili­
nin üreticisi oluyor vs . . .  

Kurtlar Vadisi eleştirisine peşinen katılan ve onu yasaklan­
masını isteyen çok insan var, belki de bu yüzden, gazetecinin 
son sözlerinin aynıncı ve homofobik oldugu fark edilmemiş ya 
da önemsenmemiş. Cemil İpekçi'nin baglamla ilgisi olmadıgı­
nı, anlamsız bir biçimde delikanlılık ölçütü olarak kullandıgım 
düşünmemiş gazeteci. Asıl amacı dizinin erkeklik iddiasına ha­
lel getirmek, sizin o delikanlı sandıgımz adamlar, bir eşcinsel­
den daha aşagıdalar demek. Bir eşcinsel, neden bir kahraman 
tiplemesiyle, bir diziyle kıyaslamr ki? . . .  Gazetecinin kameraya 
dönerek, muhtemelen işaret parrnagını sallayarak, gözlerini kı­
sarak, hatiplik gösterisine girerek söyledigi nedir? 'Polat Alem­
dar'a inanmayın ! Ey gençler kandırıyorlar sizi. . . '  Buraya kadar 
anladık, peki ama altı üstü bir televizyon dizisi değil mi bu . ?  
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Halk inanıyor bunlara efenim, üç kişiyi kurtarsak kardır mı di­
yeceğiz . . .  'Halk dili'ni belirlediğimiz gibi kandırılan halk imge­
sini de tahayyül ediyor olabilir miyiz? 

Yine geçen yıl Kütahyalı'nın Helin Avşar'la yaptığı, bol fotoğ­
raflı bir röportajı yayınlandı. . .  Helin Avşar'ın Kütahyalı'nın gö­
ğüs kıllarını incelediği, gömleğini çekiştirdiği, çizmelerini ba­
caklarının arasına dayadı ğı resimler ve daha neler neler vardı . . .  
Erotik, sakil ya da halk diliyle söylersek ar darnan çatlamış fo­
toğraflar konuşuldu, pek komikti, 'yuh artık' diyaloglarına me­
ze oldu, konuşanlar utansın . . .  Benim ilgiınİ çeken genç gaze­
tecinin giyim tarzıydı. Uzun seneler Gazi Üniversitesinde ça­
lıştım, öğrencilerden aşinayım bu gömleklere, kemerlere, ce­
ket ve pantolonlara . . .  Kime sorsanız söyler zaten Polat Alem­
dar'ın kostümünü . . .  Kütahyalı'nın kıyafeti net olarak söylüyo­
rum, Polat Alemdar'dan (seviyorum bu moda ifadeleri) esinti­
ler taşıyordu işte . . .  Yahu bu adam karşı değil miydi Polat Alem­
dar'a (demenizi bekliyorum) . . .  

Cemil İpekçi vurgusunu hatırda tutarak diziden iki alıntı se­
çeceğim. İnternetten buldum, tıklana tıklana dolaşımdalar, en 
sevilen (best of) vecizelerden . . .  Birinde, dizideki Savcı tipleme­
si, Çakır'ı tıslayarak uyarıyor: 'Sen kadınlardan himmet bekli­
yorsun ya, bu devlet seni kadın yapar, sana da bir sürü koca 
bulur' demiş. Askerde 'kepini kaybeden g.tünü kaybeder' der­
ler ya ona yakın bir uyarı galiba . . .  Sahici, samimi, aynen ha­
yatta olduğu gibi yine . . .  Bir diğerinde Polat, Memati'ye 'şura­
da dur işeyeceğim' diyor. Memati şaşkın, Usta dediği, delikanlı, 
adam gibi adam işer mi ya demiyor 'Abi ayıp olmaz mı yol or­
tası? '  diye soruyor. Polat, hiç geri kalır mı, yapıştınyar cevabı, 
koca kahraman, hem yiğidin malı meydanda: 'sünnetsiz miyiz ki 
ayıp olsun Memati'. Bourdieu, kültürün sınıfsal üstünlük olarak 
kullanıldığını söyler. Sanatsal karmaşıklık sınıfsal bir ayrımdır 
ve zorluk, kültürel bir gümrük gişesidir ancak doğru biletle­
ri olanları içeri alır, kitlelerse dışarıda kalır. Hadi gel de Polat'ı 
dışanda bırak. .. Cemil İpekçi'yi unuttum sanmayın, internette 
dolaşırsanız bulursunuz, Deliçoban nikli biri, Kurtlar Vadisi 'ni 
Kadınlar Vadisi olarak değiştirmiş ve Polat Alemdar'ın portre 
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resmini kadın makyajıyla yeniden biçimlendirmiş. Tüketilir­
ken karşı bağlaını bilmiyorum ama tahkir amaçlı olduğu rahat­
lıkla görülebiliyor. Bir başkasında Polat, türbanlı bir kadın ola­
rak montajlanmış ve altına dizinin sloganı 'Sonunu düşünme­
yen ne olacağını bilemez' yazılmış. Bir erkeğin kadın(sı) laştırıl­
ması neden aşağılayıcı olsun ki diye soramıyoruz. Cemil Ipek­
çi kıyaslamasının, 'bu devlet seni kadın yapar' cümlesinin, tür­
banlı ya da ruj sürmüş Polat'ın sunumunun ne farkı var birbi­
rinden . . .  'Yok aslında birbirimizden farkımız' diye başlayan bir 
banka reklamı vardı eskiden . . .  

Popüler kültür ürünleri, kolay anlaşılabilir içerikleri nedeniy­
le yaygınlaşırlar ama tüketilirken, dahil olduklan bağlama veya 
sınıfsal-kültürel-etnik-cinsel aidiyetlere göre başkalaşırlar. Mu­
hafazakar ve bireyselliğe ket vuran toplumların seyircileri bir 
westem filmini içerdiği bireysellik nedeniyle mutlaka farklı bir 
gözle seyreder. Kızılderililerin filmin ilk yarısını, kahraman as­
kerlerin ta taa borusuyla çıkıp gelene kadar seyredip kapattık­
larını düşünebilir miyiz? Söz konusu tüketim evresi-dolaşım, 
o ürünün niteliği, başansı ve uyarlanabilme potansiyeline bağ­
lı olarak uzun ya da kısa ömürlüdür. Üstelik bu dolaşım, sade­
ce yerel değildir. Asıl olarak global ölçekli, Hollywood merkez­
li bir dolaşım vardır. Bizdeki tarihi filmierin westemlerden etki­
lenmediğini kim iddia edebilir. Tarkan'ın Karaoğlan'ın uğradığı 
hanlar kervansaraylar, uzak Batı'nın barianna benzemiyor mu? 
(Kımız, viskiden sert içki değil mi hem?) Polat Alemdar'ın 'Ben 
racon kesmem, kafa keserim" diyerek racon ve kafa kestiği sah­
ne, mafya filmleri andırmıyor mu? Cinayet öncesi uzun uzun 
konuşulması, masada oturan Babaların nınarsız bakışlan altın­
da çiçeklerden böceklerden bahsedilmesi 'az sonra biri öldürü­
lecek' merakı için kullanılmaz mı bu filmlerde? Polat, yerelleşti­
riimiş bir şiddet raconuyla konuşurken, Untouchables'ın Al Ca­
pone'una benzemiyor muydu? Şimdi hiç bir önemi kalmadı ama 
Kurtlar Vadisi, bizde de çok sevilmiş, Wise Guy (Büyük Tuzak) 
adlı dizinin uyarlamasıydı, Ken Wahl ve Kevin Spacey'i, Polat 
Alemdar-Süleyman Çakır olarak izlemiştik. .. Wise Guy, üç ayrı 
tv kanalımızda yayınlanmış ve hayli popüler olmuştu, unutulup 
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gitti, üstelik Vadidekiler dublaj Türkçesiyle 'hey adamım' demi­
yordu, langır lungur konuşuyor, 'len oglum, iş mi yaptıgın?' di­
yerek sokaga yakın duruyorlardı. . .  Uyarlanabilirdi, konuşulabi­
lirdi. Sadece hikayesi için izlenmiyordu, "degerli kardeşimiz Sü­
leyman Çakır'ın vefatını derin bir üzüntüyle . . .  " diye başlayan 
haberlere, o haberlere endişelenen, 'yok artık bu kadarı ancak 
Türkiye'de olur' dedirten (bunu demezsek tadı çıkmıyor) 'Ha­
san Pulur gazetecigine' vesile oluyordu. 

Birkaç nokta üzerinde durarak yazıyı toparlayalım. 'Popü­
ler kültür her zaman yerleşik düzenin degerierini aktarır' de­
nir. Televizyonlarda aralıklarla medya eleştirisi veya şikayetle­
ri yapılıyor, laf bir yerden sonra ya dogrudan ya dolaylı olarak 
ayna metaforuna getiriliyor. 'Efenim, diziler toplumun aynası­
dır', 'medya, ister istemez toplumun beklentilerini yansıtıyor' 
'Eh, işte toplum bazen aynadan gösterdigirniz resmi (kendisi­
ni) begenmiyor ve onu izlemiyor, Yeşilçam'ın sıcaklıgını arı­
yor' 'Seyirci, kendisine yalan söylememizi istiyor' vs. Televizyo­
nun sürati düşünülürse, konuşmalann kısa tutuldugu, jestlerin 
ve duygusal çıkışların öne çıkartıldığı hatırlanırsa, söz konusu 
açıklamaların vülgarizasyonun bir parçası oldugu anlaşılabilir. 
Yapımcılar, yönetmenler, oyuncular, pedagoglar merarolarını 
ancak bu sıglıkta açıklayabiliyorlar. Bugün, popüler kültürün 
lokomotifi olan diziler, yerleşik düzenin değerlerini bir biçim­
de aktarırlar ama bu aktarım, editörler, medya profesyonelle­
ri, rekabet koşulları, kurum ideolojisi, siyasi iktidarla geliştiri­
len ilişkiler, sansür mekanizmaları, çokuluslu şirketler gibi pek 
çok belirleyici etkenin oluşturdugu baglarnda yaşanır. Bu yüz­
den oldukça karmaşık ve çelişkili bir süreçte yaşanır. 

Yerleşik degerler demişken, devam edelim, ikinci olarak, di­
zilerde muhalifler yeterince temsil edilemezler, toplumsal fark­
lılıkların görünürlügü sınırlıdır. Hemen bütün muhalifler ya 
ehlileştirilerek ya da klişe olarak marjinalleştirilerek yer ala­
bilmektedir. Burada çok açık biçimde bir temsil sorunu var­
dır, yogun ya da eksik temsille, diziler klişe üretiminde etkili 
olurlar. Üçüncüsü, bir genelleme yapacagım, Türkiye'de popü­
ler kültür anlatılan, diziler, yaşanan politik, sosyal ya da kültü-
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rel çelişkilere sınırlı değinebilmekte, naif açıklamalar getirebil­
mektedir. Ergenekon'u bir de Kurtlar Vadisi'nden izlemek ge­
rekir gibi açıklamalar diziye itibar kazandırmakla birlikte ger­
çeği yansıtamaz, yansıtmıyor da . . .  Kurtlar Vadisi , örneğin şid­
detin hikayecisi olabilir, aksiyon türüne uygun biçimde şiddete 
başvurabilir ama şiddetin asıl üreticisi sayılamaz. Benzer bir yo­
rumu komedi ya da dramalar için yineleyebiliriz. Neleri komik­
leştinnedikleri veya neye değinmedikleri, tekrar ettikleri kadar 
önemlidir. Diziler ve geniş anlamıyla popüler kültür ürünleri, 
bu anlamda toplumun gerisinde kalırlar. ihtilaflı meseleler her­
kes tarafından konuşulabilir olduğunda bunu konu edebilmek­
tedirler. Aksi mümkün değildir, varlıkları popülerliklerine bağ­
lıdır. Bu bakımdan 'yalan bir dünya'dırlar, ticari ağların üzerin­
de anlatıldıklarından izlenirler, enteresan bir hikayeleri, oyun­
cuları ve ayrıntılan varsa, uzun yaşarlar. Yaşamaziarsa yerlerini 
yenileri doldurur, endüstride devamlılık esastır. 

Popüler kültür ürünlerinin nasıl tüketildiği-alımlandığının 
tartışılması gerekiyor. Polat Alemdar'ı eleştiren bir gazetecinin 
aynen onun gibi giyinmesi, o tüketimin derinliğini ve dönüştü­
rücü etkisini gösteriyor. En az yirmi yıldır popüler kültür ders­
leri veren (ve vermeyi de sürdüren) , Frankfurt Okulunu çağ­
rıştıran politik bir söylemle popüler kültür eleştirileri yapan bir 
akademisyen, Kurtlar Vadisi-Terör'ün yayından kaldırılması­
m sert bir biçimde eleştirmişti. Ona göre Türkiye'nin gerçek­
lerini anlatan bir dizi, Atiantik ötesinden gelen bir emirle dur­
durulmuştu.  Yıllarca 'popüler kültür, reel yaşamı, yarattığı ma­
nipülatif fantezi dünyasında aynı ile tekrarlayarak, reel yaşa­
mın sürdürolmesini kolaylaştırır' diyen, tanımlar yapan da oy­
du. insanların dizileri nasıl izlediklerini bilmiyoruz, aklımızda 
kitapçılara gidip 'Aşkı Memnu'nun romanı çıkmış, alabilir mi­
yim' diyen cahil bir seyirci var. Onlarla ilgili sayısız fıkra dolaşı­
yor, Bourdieu'nun gümrüğünden geçerken kıkırdayarak aniatı­
yoruz birbirimize . . .  Bu ez beri bozmak gerek, biraz onları dinle­
yelim, 'belki şehre bir film gelir, iklim değişir' . . .  
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M izah Mahallesinde Aylak Aylak . . .  

Mizah, hayatın gözü, bütün resimlerin en renklisi . . .  Hayatın di­
li, bütün seslerin en dayanıklısı. . .  Kahkahanın patronu, özeti 
gözyaşının . . .  Yasak edilenin hikayesi. . .  Şehre inmiş Timur fili .  
Abazan hayıflanmalar. 

Mizah, resmiyetten çalınmış anlar. Yarası kendisi. Kanadık­
ça güldürür, kanı muhtevası; kabuk bağiasa tükenecek. Mizalı 
yaşadığı yere benzer. Eşekle sevişir. Hacivata kafa atar; kapıdan 
döner, bacadan girer icabında. En kiban sessizce gaz çıkartır, 
efendinin önünde saygıyla eğilirken. 

Hayk Mammer, Cilalı lbo, Adanalı Tayfur, Turist Ömer hep 
açlığa mahkUm. Acısı bilinçaltı. 

Mizalı memlekettir, yaşadığı yere benzer. 

* * * 

Her ağlayana bıkmadan hıçkıran evler. Veremli nakkaşın iş­
lediği Kemalettin Tuğcu. Cebinde Kaşağı'sı. Oradan çıktı Yeşil­
çam'ın komedisi. Adanalı Tayfur'un, Vahi Öz'ün kılavuzluğu 
yetmedi, kervan hep yolunu buldu. Erotizm kadıniann elbise­
lerindeydi. Argo, Fosforlu'yla dillerinde pelesenk. Adsız, alçak­
gönüllü ve namusluydu siyah-beyaz komikler. Rengini-boya­
sını Ertem Eğilmez yoğurdu, cinselliği Aydemir Akbaş ve küf-
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rü Kemal Sunal. Vakit Yetmişler, başka zamanlardı. Cem Ka­
raca Boşverli türkülere deliriyordu. Mizalı safını seçti, Grams­
ci'nin siperlerinde. 

* * * 

Birlik ve beraberliğe en çok ihtiyaç duyduğumuz günlerin, iç 
ve dış mihraklara karşı verdiğimiz savaşın pervanesi oldu mu 
mizah, biter, hayasızlaşır, bönleşir: "Hadi oğlum göster baka­
lım pipini amcalara" malzemesi olur. Lacivertleşir. Müfreda­
ta dahil olur; talim ve terbiye meselesidir. Ta sempozyumlara 
kadar taşınır. Türklüğün, sünniliğin temsilcisi oluverir mizalı 
ve elbette hoşgörünün. Nasreddin'in canı acıyor kavuğundan. 

* * * 

Mizalım tanrısı, bedenin günahlarına, küfürlere gülerek ba­
kar. lstifi, montajı ve sonraki rotuşlanyla "hatalı" insanlan var­
dır onun, konuşmayı hayat sayan. Mutluluk çayırlan, kahkaba­
dan evler, bereketli sofralar, ateşli ve komik aşklar, aforoz deb­
debeler, ciddiyetler sakızdır dininde. Boğazına yasak takılmış 
bir afacanın düşleridir mizalım tanrısı. Kemal Sunal'ın dişeti, 
zemzem suyunda yıkanan "Tosun" , erken öten horoz, kavuk ve 
dama çıkan oğlan'da dolanır durur, bulaşıcı ve çıplak. Sevişıne­
nin ve uçurumun kıyısında yükseklik korkusu . . .  

* * * 

Tütün kokan kahvedekiler, çamur kokan çocuklar, tezek ko­
kan memleket özlemi. Loto yağmurlannın en çok dilendiği yer­
ler, cücük bahçelerinde lehçelerini büyütüp, televizyonla me­
lezleşenler. Işıklı ve gülümseyen Ali. . .  K ürdün türküsü, hey gü­
zel Allahım duy sesimi. Meslek liseli çocuklar, astsubaylar, şo­
förler, tezgahtarlar, kapı önünde Kral'ı konuşan kızlar. Yerlilik 
bahsinden insan suretleri, toprağım. Değil kahkahasım gözya­
şını düşlemiyor meselciler. Arzu filmin hikayelerini cilalamak­
la meşguller. Beyaz camın en sıcak saatlerinde pupa yelken gi­
den hikayeler, yıldızlar. lleri Türkiye ! 
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* * * 

Esprin kadar girersin şehre, sokaklara. Okeye meze, dilsize 
dil, sınıfta direniş getirir kervanın. Uzun bir solukla diplere da­
lar, yayılıverir. Hiçbir espri selam durmaz asla , saygı duruşu da 
bozuktur. Yaşadıkça eskir, kahkahasım emzirir, dcgişir .  Mü­
hürlenir; zarfı olur ahlaka ayarlanmış saatlerimizin . Mizah, ol­
tasına takıldıgı ahiakın gözleriyle gördügünde, soyadı ayıptan 
da olsa, kurulu düzenin paşa keyfidir artık. Hangi yagmurdan 
çıktı o mizah, unutulur. 

* * * 

Yeryüzünün bellegidir kahkahadan şehirler; orospuları , de­
nizcileri, rakkaslan, yabancılan ve acılan çagıran. Faslı Yahu­
di'nin müzigi, Leyla Murad'ın dansı ve gemiler dolusu Ümmü 
Gülsüm çalar sokaklannda İskenderiye'nin. Deniz, şarap ve es­
rar, teriemiş apışaraları. Türüyor kahkahalar melezlikten. Yer­
yüzünün tüm dilleriyle kardeş büyüdü İstanbul çocukları. On­
lar kadar "uçamıyordu" küçük Türk, yüzyılın dibinde. Ne sı­
vırya belsuyu kokan siyah saçlı kadınlar ne de esmer Orto­
dokslar, Yorgo Bacanos ve diger sünnetliler. Madrigal emziri­
yor uzun saltanatlı konuşmaları. İstanbul, denize atılmış kah­
kaha, yurtsayan ve yurdu bilinmeyen. Göbek bagıdır İskende­
riye ve belki bütün liman şehirleri, yanşan kahkahalar. Naşit, 
hala gülüyor. Bagınr bir eskici dayı, aşkın gözyaşları, Ferit At­
raş ve Gencebay. Şu Kürtler de olmasa nasıl çınlayacak bu şe­
hir? Gittikçe gidiyor gemiler ve yazılınıyor bu mermere harfler. 

* * * 

Allahın kendisiydi kahkaha, cennet bahçelerinden kovulan 
elma ısıngı. Sürgün oldu hayata, sonsuz ruhuyla direnişe. Kal 
dersin kalmaz, durmadı dolandı oralarda, masallarda ve ker­
vanlarla. Krallarla soytanlaştı, devrimlerle kaçınldı zamana. 
Her kaçtığında halkla soluklanıp halka üfledi hadanmış nefe­
siyle, ısıcacık oldu kimi yerler. Yerim yerim böbürlendi sonra­
ları milletler, çocuk yüzlü falklardan gülmeleriyle. Mucize gös-
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teren yatınydı Nasreddin, Türklerin, Araplann, Farslann ve ye­
di milletin. Mezannı gösterdiler bizim diye zıplayarak tamamı. 
Yeryüzünün kendisiydi kahkaha, bütün dillerinden damıtılmış 
ve hepsinin kendisi. 

* * * 

Mizah, yürür mekansızlıktır. 

* * * 

Her şey diner, yagmurlar, karlar ve fırtınalar. Dinmeyen acı­
lar ve kahkahalar, zamanın ikizkardeşleri. Hem duran hem yü­
rüyen . . .  Vardiyası bitmiş işçiler. Herhangi bir yerinde dünya­
nın, şarkıya kınlmış esrar. 

* * * 

Umut, bize umutsuzlann mirası, taşımazsa umutlan yürü­
dügü her yere mizah, çöpsüz üzüm. Bir atımbk barut, beşin­
ci kol. . .  

* * * 

Türk mizalıının Forrest Gump'ı yoktur ya da Chauncey Gar­
dener'i. Hepsi geveze, meraklı ve hazır ögrenmeye. Saf, yer ile 
yeksan, küçük-cin adamlar. Kırlangıç nasıl çırparsa kanadını 
güleç dedikçe güleç . . .  Neşeli, taşkın, yüce gönüllü ve toprak gi­
bi işlenmiş. Zemberek adamlar degildir hiçbirisi. Esneyen dev­
let dairesi, tosbaganın salyası . . .  Naşit, Turist Ömer, Ali Uyanık 
ve Varsayalım İsmail, yel yeperek yelken kürek konuşurlar; ne 
yalnızca kutlamak ya da bagışlanmak, ne de rabatlamak ve bo­
şalmak sözcüklere basa basa. Hepsi birden, tam tekmil kendi­
si . . .  Tohumu Kavuklu'dan. Ruhiann duvannda afili bir resim, 
ilk gevezeligin el vermesi. 

* * * 

Hollywood artık öteki değil, bütün kültürlerin mündemiç 
şenliği. Ya Woody Alien ya da ZAZ diyor insanlar, Ferhan Şen­
soy, Met-Üst ya da Gani Müjde dediklerinde. 
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* * * 

Yürüyorlar öldürecekler seni, dinmez Hacivat istekleri . Yı­
ğınlar yığınlar . . .  Telaşla takla atıyorsun ,  kah kahayla ,  duruyor­
lar. Mizalı budur. 

* * * 

Bir adamın ayağı takılıyor, hoop güm yere . Etrafta doymaz 

gülmeler, öldüren. Karagöz'ün karnı ağnyor, çıkı p  pcşisıra atı­
yor kendini kahkaha denizine, katillerin önüne, hoop güm ye­
re. Mizalı budur. 

* * * 

Şehirle maç yapmalı mizah, delmeli yer yuvarın dibin i .  En 
erken yoksullar düşer sokaklara, onlarla yürümeli, gebe kalma­

lı alın terinden. 

* * * 

Beyoğlu açık şehir sevgilim . . .  Mizalım cangılı; arka sokaklar, 
barlar, sıhhatli ve ihanete hazır kolejli kızlar, toraman oğlanlar. 
Kayıplar, açlar, doymamışlar. Hacivat'ın kansının çarşı gezme­
si. . .  Paranın, hayınlığın ve namıssızlığın kayıt defteri. Mizalım 
sözlü tarihi. . .  Beyoğlu açık şehir kadınım. "Erkekler" , özlem­
ler, zıvana, san gelin, Tarlabaşı. Vakko'nun duvarında sidik izi .  
Sabah ezanı, bahtsızlar ve mağluplar; dayak yemiş sarhoşlar ve 
seks kokan kediler. Beyoğlu açık şehir küfürüm. 

* * * 

Zorbanın dili betonarmeydi , Allah'a yaslanmış gecekondu 
mesellerinde. Mucize rastlantılar, Abdulvahap'tan. Muharrem 
Gürses'in eli , Muhterem Nur'un gözyaşları. Beyoğlu'na boşaldı­
lar. Yaban yeşili, kan kırmızısıydı kirli donlu bebeler özlemle­
riyle kenarlann. Çatlak ve irinli deri . . .  Sarımsaktan soluklarıy­
la geldiler. Başkasına ait bir mevsime kanştılar. Ama yasası bu 
yanardağların . . .  Kanadıkça akar, pıhtılaştıkça hemşehrisi olur 
şehrin. Tarih bir baştan çıkarmadır; yan sokakta çalkalanan bir 
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kokteyl, terasta sevişmeler, çıkışta dizili bahşişçiler. Bir gün so­
racaklar nerede senin cenk hançerlerin? Kasıkiarında agnlar­
la uyanacak dagınık yatakta şairler ve çizerler. Evet ya ! !  Cinsel 
kimlikler, post kolonyalizm ve post modem "an"lar. Tarkan ol­
mak isteyen hayatlada çiftleşiyor yazanlar. 

* * * 

Bir ölüm ilanı bile yok Salomon'un, Matmazel Sürpik ve 
Agop fıkrasının. Eski, renksiz ve kimsesizler matbuat hanele­
rinde. Çoktan unutuldu Ferdi Tayfur dublajları, çay bahçesi 
seferleri , güldüren. Farderin kemirdiği sayfalar, koyuyor önü­
müze sözcükleri, teker teker düşen ve kaybolan. Tebessümle 
nakledilen sözlü tarih malzemesi kalanlar. lkbal kıraathanesi, 
poz kesen zamparalar, hakbilir amcalar, türlü lakırdılar ve mu­
ziplikler. Ne demeli, tenkitler ve taarruzlar. Sip sip illah sivri 
külalı gezen serseriler, racondan kabız olmuş haytalar. Özür di­
leyerek konuşulan "ipek çoraplı canımın içi kadınlar" . Zaman­
la bir başına kalmış kahkabadan cümleler. Hüseyin Rahmi ev­
leri, yokuş başında Muammer Karaca. Huysuz hayatın gülme 
vesilesi, ucuzundan. 

Yıkıldı o sokaklar, yıllar yılı akılda tutulanlar. Gönyesiz , 
minkalesiz barlar var konaklarda. Gerisi beyazeamın ramazan 
eğlencesi. . .  Davulla satılan gelenek bileti. . .  

* * * 

Letafetli, muhabbete şayan, servi, zarif ve şık kadınlar pe­
ri padişahının biricik kızıdır, Hüseyin Rahmi'de. lnanmadıgı 
için anlatmaz, nanik meselesidir geçer bir kalem. Haveten Re­
fik Halid, Ercümend Ekrem ve Yusuf Ziya. Onlar hırçın, den­
siz, aşüfte, sinirli, Kasımpaşalı-eli maşalı, dore iskarpin, eli be­
linde-beli korsada kadınları konuşurlar. Meydan okuyan ka­
dın, düzmece hıçkınktır, hovarda kadehler ve pencereden sal­
lanan mendil. Hem "came"yi çagıran fındık kurdu, kıvıl kıvıl 
hem de frengi saçan Allahsız. Kadın Beyoğlu'dur, sıcak bir ya­
tak ve tükürük kasesi. 
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* * * 

Bir kahkaha bilirim. Kimyon tadında, şehrimin malı . . .  Sine­
madan kubbeleri, asırlık çınarlar. Yıkılmış bir  şehrin sahibi . 
Balkoniara serilmiş hayatlar ve boz bulanık Ladalarda lopaçlar, 
herhangi bir yerden herhangi bir yere giderken yolcuların taşı­

dığı fıkralar. Başka başka yollara uğurlanan komikl i kler .  Ağla­

ma duvarına pipisini gösteren bebeler. Ceplerinde Kclo�lan La­

şıyan dedeler. Güleryüzlü Hayyam ve Allah'ı kandıra n  Bekta­

şi. Deli Ferhat n'ettin? Omuza gerdek şaplağı, karga n ı n  peyni­

ri, çekirge neşesi. . .  Nuh'un gemisinde kaçaklar. Bir kah ka ha bi­
lirim, rüyadan salıncak 

* * * 

Mizahçı hançer ve yaradır, kanar ve kana tır. 

* * * 

Bu topraklarda mizahtan, apansızlığın arsız yandaşlığı bek­
lenmez. Yemin istenir kahkahalardan, insan olunacağına da­
ir. Bergson'u boşuna sahiplenmez Mustafa Şekip. lbret ve pan­
suman. Pedagog parmağı sallanır mizahçıya: Vara yoğa gülme, 
güldürme. Kıssadan hisse. 

* * * 

Kamu malıdır, kahkaha; nakşedilmiştir herkesin olana. Can 
katan ve cihan bezeyen . . .  Tarihe sorulmaz, konuşulmaz bunun 
için; ya bir bunaktır ya da cellat. Ağlamaktan korkar, kadın sa­
yılmamak için. Gülrnekten korkar, içindeki çocuk, çember çe­
viren dayıoğlu uyanacak diye. Zinhar ı Aptallıkları yinelenecek­
tir. Tarihin önünde bir ağaçtır, mizah; sözcüksüz şiir. Muhbi­
ridir yeryüzünün. 

* * * 

"Ne çok insan vardır her şeye evet ve amin diyen ! "  ihanetin 
prelüdü ve sıradan hain düşünceler . . .  Yazarları durmadan pa­
zar gününü yaşar, bozulan zamanı, mutlu çocukluklarını ve el-
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bette taksicHer ile temizlikçilerini anlatırlar. Yoksulluğu ko­
nuşmak sapıklığı estetiğin . . .  Öteki Türkiye, birikmiş dosyalar, 
sarhoş eden rakamlar. . .  Sel basmış memleketi. . .  Çeneleri köşeli 
aktörler, kalçaları yuvarlak manken-kızlar ve kendinden utan­
mayan kahkahalar . . .  

Yeraltının dumanı tütüyor, konuşutmayan yangınlardan . . .  
Sallanan ay, dilek fincanı, kuyuya düşen çocuklar, buruce Iii . .  
Babası bulut, anası çağlayan özlemler. Taksim'de uluyan oto­
mobil alarmları . . .  Televizyon, koca da yağı, binbir gözlü beddua 
ve Ülkücü hezeyanlar. 

Mizahçılara ayrılmış bir cennet yoktur. Her kedi bahçeye ka­
çar. Topa tutulmalı dünya ne olup bittiği anlaşılsın diye. Miza­
lım birinci cildinde böyle yazar. 

* * * 

Manzum ve mensur her gülmesinde bir kaval sesi. . .  Tor to­
sunlar, koç öküzler, müezzinler, attarlar ve dülgerler. Keloğlan, 
içinden köy geçen Kafdağı hikayesi. . .  Mülkünde peri padişahı­
mn mührü ve Kavuklu'nun harcı. Bir şey var ama artık eksile 
eksile var. Unutulmuş bir fıkra tadı kaldı kalbirnizin bakracm­
da. Keloğlan, Nuh'un gemisinde yolcu . . .  

* * * 

Masalları, misalleri ve rakamları kendine katık ediyor hayat. 
Dirliği için yavuz olan para peygamberleri, nice beyler, paşa ço­
cukları, olgun ve dolgun kalem efendileri. Hiçbir kavmin söz­
lüğünde yok "devir değişti" demenin utancı. Ölmedik mi salıi­
den yeterince? Bin tövbeyle yıkanan espriler, dua ve bedduası 
hayatın, fukara sofraların ve kum saatlerinin. Hay hak! 

* * * 

Kel Hasan, Kavuklu Abdi, Harndi sonra Naşit sonra Vahi. . .  
Kekeme bir batibin kemküm konferansı, bir fıkra haydudunun 
kısa muştah yumruklan. Eskiden nelere gülerdik defterleri. . .  
Sararmış sayfalarda tüfeyli temayüllerin hicvi, taassubun gırgı­
n, eski mahallenin pilav üstü kurusu. Kafiyesi mizahm! 
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* * * 

Devrimciydiler, Cumhuriyet'in külot giymeyen ilk kadınları 
karikatüristlerin elinden çıktı. Ramiz, Şevki, Necmi Rıza, Bed­
ri, Altan, Turhan . . .  Hepsi hepsi . . .  Bütün çizdikleri kadındı sü­
lalesinden.  Karikatürler "pin-up girl"lerle doluydu ve sperm 
koktu yıllarca. 

* * * 

Kimisi, kimseye vermez gülmesinden, hesapçı; bir digeri ar­
tarsa diyor ama artırmıyor. Biri veriyor, ama herkes bilir gül­
dürmeyi o kadar. Fatih Solmaz , Halil lbrahim bereketi :  Ka­

zanları taşıran, şarapları köpürten. Bir yaradılış gibi, mecrası­
nı bulan sel suyu. Gelip yakaya yapışan mizah . . .  Yürek çarp­
ması. Komik. 

* * * 

Dünyanın en onurlu elleri yoksullugun, emekçinin ve sür­
günün. Öfke tütüyor fabrika bacaları, topraktaki çatlak ve kon­
du'daki çay. Yalınayak Kürtler, Allahsız İstanbul. Esmer Diyar­
bakır'ın ötekileri. Şiirden korkan hayatın şiiri . . .  Ender'in çiz­
dikleri bir kenti taşır yanında. Gecenin, sevdanın ve acının ta­
rihidir o kent; "oradır nere gitse" . 

* * * 

Ahmet Arif yüzlü, mimli çizer. Sokakla çektiTilmiş fotograf, 
çizginin Komünisti. Daldur kareleri Ateeşş ! . .  Mim Uykusuz, 
müptelası muhalifligin . . .  Hücresi çizgisi. 

* * * 

Çagçag'la hemşeri çizgisi . Besbelli Karadenizli, Dogu'sun­
dan . . .  Çoşkulu; gögsünde neşe saatinin tik tak'ı, avucunda şiir­
lerle yatan bir fırça. Gökyüzünde yıldızlar, yazlık çay bahçesi, 
sigara isteyen deliler. Derya Sayın, Bir Mayıs çocugu. En güzel 
sevişıneler onun karelerinden dogar. Aşkın ve kahkahanın "es­
mer" ve naif bereketi. . .  
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* * * 

Şeker kokuyor çizdikleri. Zaten hayat bize hiç gülmezin uya­
nık satıcısı, negerekvar'ın çizeri Salih Memecan, Kötü grevler 
de var demenin rahatlığı. Sabah'ın manşeti; meyve veren ağaç, 
vaşington portakalı. Hep gülmeli nemelazım gülmeli. Herkesin 
kızdığına kızmalı, güldüğüne gülmeli. 

* * * 

Necmi Rıza ,  tangocudur. Ramiz'in kadınlarını inatla yaşa­
tır; iç hoplatan, saltanatlı, kahkahası billur, milleti deli divane 
eden kadınları anlatır. Kemal Gökhan'ın ensesi kalın zontaları 
yoktur onun işlerinde. Tangocudur Necmi Rıza; kentli, kültü­
rü mücessem, aklıbaşında, sözü sohbeti yerinde ve hepsinden 
gayrı vücudu muhkem kadınları -evet evet- erkekleri vardır. 
Bugün Ramize'nin, Çağçağ'ın ti'ye aldığı "prezentabl" adam­
lar Necmi Rıza'nın esas oğlanı jön prömiyesidir. llhamını aldığı 
Ramiz'in dikizci eğlencesinin devamıdır o kadar. 

* * * 

Suavi Sualp, saçmanın, abartının, kafiyenin, çapkın enişte-fet­
tan baldızın ,  kaytan bıyıkların, mutsuz kadınların, hergelderin 
mizahı. Hepsi birden. Küçümsenen, meslektaş husumeti çeken 
bir üslupçu. Toplumcu, ahlakçı mizalım kurbanı . . .  Metin Üs­
tündağ'ın, Can Barslan'ın dedesi, bilmiyorlar, hastahanede ka­
rışmış. Hep kendini çizdi, yaşayamadıklarını anlattı. Klark çe­
ken, elma yanaklı çapkın ve kibar hırsızları oldu. lç sesi hep 
hikayedeydi, mutlu sonlara nanik yaptı. Sıkıldı, hikayeleri ya­
rım yarım bitirdi. Cilalı lbo, Adanalı Tayfur ve Aydemir Ak­
baş'tı. Utanmaz Adam olamadı. Ökkeş hiç değil. Kuşağının en 
çalışkanıydı. En maymun iştahlısı da. Daima üvertür kaldı. Her 
boşluğu o doldurdu. "Hemen, o anda, son anda, vakit daralır­
ken" . Çalışınazsa aç kalacaktı. Yoksul öldü, erken doğdu. Ha­
yırsız zamanların mizahçısıydı. 

* * * 
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Tahta kaşıklar, kilim desenli giysiler, yelek mesela . Duva­
ra asılı saz, Ruhi Su, şu bu . . .  Karikatürü hiç etkilemedi bunlar, 
hatta Komünist Partili Engin bile es geçti, vakit Yetmişlerin so­
nu, Mikrop dergisi. Bir ara, çok sonra mizahçıları konuşturan 
panellerden birinde, Çagçag "Köylüyüm, köylü olmaktan gu­
rur duyuyorum" demişti, giyimiyle müsemma. Sonra bir gün 
Hayal Kahvesi'nde Timsah'tı gördüm. Kendi de bar açtı, Bar­
fly " . . .  Manhatten esintileri" diyordu mekan için, çöke le k pey­
niri degil. 

Şehirlidir Türk mizahı, başka İstanbul yok diyen, H ıdır'a , 
Zübük'e, Zonta'ya, Maganda'ya herkesten önce kızan. Arsızdır, 
eleştirıneye yetkili tek merci gibi, kendisine katılanlara da kı­
zar: "Bizim magandamız o saf-tertemiz gecekondulu degil ! "  Pe­
ki ya kim? "Yavrunuzun Sayfasın"nı okuyanlar mı? Hem Tom­
miks, hem Binbir Surat. Hem sevecek, hem dövecek 

* * * 

Yalınayak geçer hikayeleri, buruk bir tat. Tütün, şiir ve hoy­
rathk. Ölümün geçtigi hikayeler bunlar: Bir acımasızlık bir 
yoksulluk. Yagmurun en çok yagdıgı evler, Mutluluk Yalan ! 
Kediler, fahişeler, hamallar, eşcinseller, işçiler, deliler, bohçacı­
lar. Sobalı evlerin çizeri Ergönültaş. Koksaydı çöp kokardı, ya 
hiç unututmayacak ya da hemen adanacak sayfalar. 

* * * 

Dar zamanlarda, lkitelli'de, iş arasında, hevesle, koşarak çi­
ziyor "dışarı"ya. En çok kim seviyor deselerdi, düşünmezdik: 
Sencer. "lpek gibi yumuşak, ipek gibi kuvvetli" .  Eski zamanlar­
daki gibi güzel'in çizeri. Balat'ın azınlık güneşi vuruyor resim­
lerine; muhacir kızlar, taşplaklar, cumbadan silkelenen kilim­
ler, köşebaşında zulada biryantinli bir oglan, radyoda Yurttan 
Sesler, fasulye pilakisi. 

Gani, çocuklugunu kovalayan "palyaço" :  Dilinde o zaman­
lardan kalma bir küfür, tekrarlıyor gülerek 

Sencer, Gani'yi degil kendini çizdi Balat Öyküleri'nde çokça. 
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* * * 

Neyi anlatsa önce hüznü konuşur Tuncer Erdem. Sürekli 
sonbahar, Günbatımı. Gölgesiz Diyarlar. Koksaydı kükürt ko­
kardı, dumanlı. Bir adam intihar edecek, mektubu hazır. Lo­
kantalar, barlar, vitrinler, otobüsler bomboş. Rüzgar uçuruyor 
mektubu , koşuyor adam peşisıra sokağa, caddeye. Koştukça 
doluyor sokaklar, açılıyor vitrinler. Neşeyle haykırıyor gökyü­
züne, hayata adam. Mektup, bu hikaye. Tuncer Erdem, her şe­
ye rağmen'in çizeri, vaiz. 

* * * 

Altan Erbulak, Türk karlkatürünün en az uyuyan adamı. Çu­
buklu pijama, pofuduk terlik; Böcek, taş arabası, Cafer. Yeşil­
çam'da "iyi arkadaş" .  Yere en yakın çapkın. Çizginin Orhan Bo­
ran'ı. Gülünce gören gözler. Uzun hacaklı bıcınk kızların çize­
ri. Bedri'yle beraber Dolce Vita mümessili, Vatan'dan. Erol Gü­
naydın'ı, Münir Özkul'u ve en çok kendini anlatan adam. 

* * * 

Mem-coş samirniyetİn çinisi. Dört duvar hikayeleri, tozların, 
küflerin, dağınıklığın ve pisliğin. Sevişmenin günah olmadığı­
m öğrenen genç kızlar, tecrübeci erkekler. Punk edebiyatı. Ka­
çak güreşen hayat yorgunluğu. Şehrin şahdamarım isteyen öf­
ke. Malışerden korkan nihilizm. Soluk alan bekar evi; çizgi, so­
kağın kenarında. 

* * * 

Perdeleri rüzgarıanmış oda. Kuştüyünün yolculuğu. Şehrin 
götünü çizen adam. Bahçeye kaçmış kedi. Sperm kokan erkek­
ler, zembereği boşalmış kadınlar. Absürd ile estetiğin arasında­
ki dokuma tezgahı. LeMan'ın vitrini. L-Manyak, Fırt değil, Lom­
bak'tan alınan feyz. Bahadır Baruter, doksanlı yıllar mizalıının 
tarih kitabı. 

* * * 
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Sakaklann tüm kirini süpürmek istiyordu, Amcabey'in söz­
leri. Her şeyi cetvelle çizmek isteyen anlayışın karikatüristiy­
di Cemal Nadir. Tek Parti'nin sözcüsü, çizgicisi ve iftihanydı. 
Amcabey'in cebinden çıktı dediler Türk karikatürü için. Mey­
dan boş. Huysuz, huzursuz ve sivri dilli Cem, çoktan kırınış­
tı fırçasını, Çankaya'da Paşa'nın karşısında. Cem, "Hain Rıfkı" 
değildi belki ama yasaklanmıştı yukandan: Çizmemeli, çizme­
sin ! Parti için çizmemişti hepsinden önce. Gerçekten Amca­
bey'in cebinden çıktı karikatür: Devletçi, memur ve "vatanse­
ver" . Kadı ekmeğini yemeyen kannca. 

* * * 

Pseudo-muhalefet. Amoralizmin çığırtkanlığı, felsefe mastı-
n. Babadır Boysal, LeMan'ın yeni nesil konsepti . Manevra kabi­
liyeti, sağ açıkta tribün futbolcusu. Sürat nesnesi. Müthiş ben. 
Üstü açık spor arabada sanat. Her şeyi çizerim. 

* * * 

Düşlerinde o yürürken hitap düşen azgın bakireler. Memo 
tembel-çizer, miki filmlerinin Türkçe dublajı; pipisini arncalara 
gösteren çocuk, Nam-ı Kemal. Kasık sıcaklığında yaşayan mü­
rekkep balığı. www .pomo.edu.tr. 

* * * 

Diyarbakır, gıyabmda yargılanan şehir. Kenarda kiralık oda: 
Bağlar, Fiskayası. Hayattan daha eski yoksulluk, terkedilmiş şi­
ir ve bir kadının akıllara düşmüş çıplak özlemi. Kaçak çay. Son­
suz heveslerle yenilen delikanlı mezesi, "kürsü" lerde tüketilen 
arzular, günahlar ve uyuruyanık hesap sormalar. Doğan Güzel, 
"kınk"lann çizeri, uzun bir "ahh ! " .  Kısa çöpün hakkı. Davudi 
bir sesin nahif çizgisi, mürekkebi damardan. 

* * * 

Gömlek cebinde plastik tarak, seiko saatin ruhu, yalancı le­
vis, nike air. Kaan Ertem, kenardan ekmek çıkaran mizah. Her­
kesin yüzüne sinmiş umarsızlık, ötekine yapışan göz. Mene-
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men kokan bürolar, tosun taslakları, malum yaveler ve serze­
nişler: Markalar, yükselme egrileri ve hayattan meseleler. Ka­
an Ertem, kalıngözlük ve kepçekulak Türkiye'nin çizeri: Prekazi 
saçlar, tombul yanaklar ve Ay'a gidemeyen Türklerle akrabalık 
Onikieylül çocugunun Doksanlar tarifi. Boktan zamanlar, yıkıl­
mış seneler; rahvan, agır-aksak muhalefet. Limon soyu ! 

* * * 

Boş arsalarda kuşçular, güvercin taklaları. Püsküllü bezler 
baglanmış agaçlar, yatır başında dualar, evlenmemiş kızlar, şe­
refe çıkmış yemeniler. Kına geceleri, gelin başı, şıngır mıngır 
sofralar. Gerdek yumrukları. Çagçag'ın hikayeleriydi hepsi. Bir 
sokak taşıyordu yanında. Küçüklerini, komşularını ve hasımla­
rını etkiledi anlattıkları. 

Karagöz'ün perdesi mürekkeptendi: Zırıl zırıl gölgeler, Do­
gulu ejderha; tef-dümbelek. Dayakça: Fal-falaka-kötek-tos. Po­
turu, şalvarıyla Eyinlili, Salamon, Mengenli aşçı, Kamalı De­
li Bekir, Kudret Şandra'nın köçekleri, kıvıl kıvıl kadınlar, ka­
bak çekirdegi. Çagçag taşıdı onları sarı sayfalarda. Hayatın sag­
rısında mürekkepten bir yürek anlatmaya. Direnen ve bagıran. 

Ne yangınlar yaşadı Doksanlar, on parmagında on kara. Tim­
sah'a yapıştı Çagçag. Teneke çatılar, bebe viyaklaması, Gazi'nin 
tam tamları, omuz omuza frukolar, pusatsız çıglıklar. Mogolla­
rı anlatıyordu medya. Dökülmüş seyrine kayık kayık kamera. 
Nerde namluya sürülen çizgi? Çagçag, Tirnsalım sikini göste­
riyordu ahlakçılara, aynı anda. Karınca pilakisi, Nuh'un tufanı 
olmuş kenar mahalleler. Dandan ufaklar hayatın içinde, unu­
tulan. Kimseler iziemiyor Karagöz'ü ve kimseler sarı sarı kare­
leriyle bezemiyor sayfalarında onları. Ve Çagçag, çizmedikte­
rinden en çok suçlu olan. 

* * * 

Kemal Aratan, kabarmış çini sularının esrarlı denizcisi. Sarı 
yapraklı Eylül eşigi, yeleleri beyazlarından. Düşlerin oyuncak­
çı dükkanında ihtiyatsız süvari, yetim çizgiler, sabah bilmeyen 
ömürlerden. Heybesinde çocuk kalbinin gümbürtüsü ve zıva-
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nadan çıkmış yıkık bir ev. Depremi kendisi. tki ucu fırça adam. 
Bir sürü çocuğu var. 

* * * 

Mizalım tango mevsimiydi, Ramiz. Plajlara dadanmış fırça .  
Sahnesinde harcayan, bölen ve çarpan çıplaklıklar. Dudak izin­
den tarih bıraktı geriye, bütün hazlan birden isteyen. Ağustos­
böceği, jartiyerli hacaklar ve harnarncı düşler. Memleketin en 
iri kalçasıydı Tombul Teyze. Ramiz, özlemierin tapınağı, okun­
mayan espri ve elmanın tadı. Uzun ve sıcak yazlar, aslı astarı ol­
mayan kadınlar yuvalanmıştı çizgisine. Briyantinli mizah, Şeca­
attin Tanyerli, Yahya Kemal ve ekmeksiz dizeler. 

* * * 

Can Barslan, hela duvarlarının en komik sesi. Öksürük ol­
muş eşek ve erken atan ramazan topu. San sayfalann Kavuğu. 
Ne mürekkep balığı ne de çinidensabır. Gırgır bağlanndan çık­
ma aynk otu: Limoni. Bir inci midyesinin kaptığı espri. Kahka­
ha zıvanası. 

* * * 

Yusuf Ziya, CHP mizalı ödülü, halkevi kahkahası. Vitrinier­
de yaşatılan şerri hile. Kendini zaman sayan başyazı. 

* * * 

Cirmi küçük, cürmü büyük şiör; Yücel, Eloğlu ve Garip Ve­
li. Bildiğini okuyan imam. Leyleğin ömrü. Met-Üst, işkilli der­
gi tüzüğü. Gazozuna dize yazan sosyolog. Her eleştiriye tele­
fon açan edütör ve Hacivat'ın konuşamadığı edebiyat-ı cedide. 

* * * 

Turgut Çeviker, mizalım hafızı kütubu. lddiasız konuşan ve 
kibirsiz susan, ehlivukuf. Çarşamba kitabı, Gürcü mutfağı. Af­
yon patiatan öfke. Çatık kaşı yüzünden evvel hatırlanan Kara­
deniz fıkrası. 
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* * * 

Vizental lugati, Ladam Okamelya Türkçesi. Bodler ve Malar­
me. Cem, devr-i Cantürk'ün fırçası. Hukuki esasiye, müstebit­
ler, Leon Kahon, Çırçır ve Horhor yangınları, Asya-yı Vusta ha­
ritaları, uşakla eşek arası kulağı kıllı Aksaray külhanları, fanila­
sı yamalı devlet adamları; iffet, din ve izdivaç meseleleri; riya­
lı, hasetli, kasıtlı toplantılar. Naci'yi okuyan Fatih, Fikret'i oku­
yan Şişli . . .  Oysa Cem, muhitlerin, eurobaların ve apartımanla­
rın istihza iğnesi. Derler ki Devr-i Cumhuriyet'te dargın düşüp 
bırakmış çizmeyi. Kayıt düşmeli, Namık Kemal, hükümete dar­
gındı, Akifle Fikret cemiyete. Zaman oldu Namık Kemal mem­
leketten, Fikret'le Akif cemiyet'ten ümitlerini kestiler. Cem, 
epiküryendi, başka türlü bir dargınlık cephesi. 

* * * 

Berberler mizalı dergisi okumuyor artık. Fotomaç var, Pos­
ta var, adları sürekli değişen kuponlu gazeteler. Radyo'da isyan 
var, "Hemşerim" var. Kendini jiletleyenler artık bıyıksız, ame­
rikan traşlı. Saçları geriye, apartman gibi kat kat kabartılmış 
tiplerneleri var Kaan Ertem'in. Sokak dergiye giriyor da, dergi o 
sokağa uğramıyor artık. 

* * * 

Mikrop, içinde isyanlar isyanlar . . .  Şöhler zıvana kağıdı. Çiz­
ginin anarşizmi. Limon, solun seçim sloganı; muhalefetin man­
şeti, Özal öfkesine sermayedar. Dipnotu LeMan. Makaracı. Le­
Man, hercai ve canının çektiğiyle sevişen beyoğlu mantisi; bar­
bar hayatların Timsah sureti. Dipnotu Limon, dedesi Mikrop. 

* * * 

Gırgır'ın işgali, mizalım fetret devri. Limon eşkıya, Hıbır şeh­
zade soyu. Limon, Ayhan Işık; Hıbır Önder Somer. Limon haya­
tının rolünü alan karakter oyuncusu. Hıbır, Oğuz Aral'ın Mü­
nir Özkul olmadığını anlatmaya çalışan bir de şu var meselesi. 
Ve elbette Ertuğrul Akbay, Timur'un fili. 
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* * * 

Tek partinin mizahı, Onuncu Yıl Marşı'yla yarışır, Markapa­
şa'yla tükenir. Ne yarası vardır ne de yarasını teşhir etme has­
talığı. Anlattığı ya destan parçasıdır ya da hisse alınacak kıssa. 
Markopaşa, kameranın gözü, yıkıcı ve tahrip edic i .  Bir bulıra­
nın çocuğu, yaratılan ile yaşayan arasındaki nispetsizliğin ifa­
desi. 

* * * 

M um ışığında sevişen genç aşıklar yok karelerde. Tak tak var 
dup dup dubu dubu dudup var, karyola kıran. L-Manyak, Na­
mık Kemal Köprüsünün . . . .  git topla kozaklakların m izahı. Ka­
mu düzeninin sağlanması, ahiakın tanzimi vesaire olsa olsa ka­
fatası belkemiği amerikan deliği mevzusu. L-Manyak, mastür­
basyon, cinsellik, argo ve komik şiddetin, ayıbın çok ayıbın, 
yuh artık bu kadar da olmazın dergisi. 

* * * 

Tok sınıftan gelme halkçılıktır, Akbaba. Doğruların muhafızı 
olabileceği zehabına kapılmış bir işbirlikçi, iktidarın sesi. Akba­
ba, iktidarın önünde dalkavuk, gölgesinde herher dergisi, ölü­
münde filozof, dürüst ve itirafçı; elbette bir başkasının yanm­
da yeni dalkavuk ve yine herher dergisi. Otuzlarda Serbest Fır­
ka'ya, Kırklarda Demokratlara karşı Halkçı; Ellilerde Demok­
rattır. Örtülü ödenekten nasiplenir; rica değil emirdir Mende­
res'in sözleri. Akbaba, Türk mizalıının resmi yüzüdür, bol mak­
yajlı . Ortaokul-lise münazaralarının iyi not kapmaya çalışan 
hatibidir, öğretmenierin gözdesi. 

* * * 

Hiç ana babası olmamış, kendi kendini yaratmış biri gibidir 
Markopaşa. Bir vicdani çığlık. Ahfadmdan çevresinden her şey­
den çok gerçek durur sözleri. İnanılmaz bir enerjidir, her defa­
sında küllerinden doğmak. Ad, adres değiştirmek gizliden giz­
liye yazılar yazmak, polisten kaçmak ve matbaa bulamadığında 
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Gutenberg'e danışıp, tekside çoğalmak Satıcı bulamadıklann­
da sokaklarda "Marko Paşa ! "  diye bağıra bağıra gazete satmak. 
Markopaşa, memleket mizalıının amentüsü. Adetlere, vasatlığa, 
klişelere saldıran bir deli. 

* * * 

Gırgır, aşırı kalabalıklaşmış ve yağmalanan İstanbul'dan alır 
harcını. Ucuz, kirden eprimiş taşra kerhanelerinden, perdesi 
kısa gelmiş mahalle kahvelerinden, kale arkasından gelir mi­
zahçılan. Hepsi kısa pantolonlu, bir kaçı asi ve Marksist. Hepsi 
bir sürü şeyi çiziyorrlu ama hepsi aynı adamı anlatıyordu: Or­
han Kemal, Yusuf Atılgan ve l.atife Tekin kahramanlanyla ak­
raba. Mizah, gecekonduyu şehre indirdi. Ferit Öngören'in, Ze­
ki Beyner'in uzaktan çizdiği gecekondu mahallelerinin içine gi­
rildi. Oğuz Aral'ın, Suavi'nin anlattığı Teneke mahallesinin Le­
himsiz sokağı da değil, sahici. Konuşulanlar, sömürüyle, çatış­
ınayla ilgili. Nerede Ramiz'in Bedri'nin o güzel insanlan. Hep­
si çirkin ve hepsi kirli. Tuncay Akgün ve Mehmet Çağçağ o ev­
lerden içeri de girdi, Ergönültaş'ı aşarak. Bol aynntılı ve deko­
ratif anlattılar odalan: Televizyonun üstündeki dantel, ağlayan 
çocuk, desenli halılar, düğün fotoğraflan ve fonda çalan Gen­
cebay. 

* * * 

Oğuz Aral, halkçı saydı kendini, saraylı dediği grafik miza­
ha karşı. Halkın zaferi, sağduyusunun ödülüydü Gırgır. Oysa 
halkın argo ve cinselliğini üstlenmişti ondan önce, "şık" laflar 
ederken. Bir sürü çocuğu oldu, torunlan var. Onunla inbe de­
meye başladı, şimdi amna koyuyor dergiler. 

* * * 

Mahalleye övgü yoktur mizalı dergilerinde. Dürüst esnaf­
lar, her derde deva dostluklar artık televizyonun yalanı. Oku­
yucu yemiyor. Avni, o mahallenin çocuğu, bugün yaşamıyor, 
Yetmişlerde kaldı. Eşşek Herif, Belediye takımında profesyo­
nel oldu, şortu uzun. Deli Ziya, Türk Tarantinosu'nun kurba-
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nı: Uzun saçlı ve Küçük İskender okuyor. Yeniler, şimdiler­
de apartmanları, aşagı mahalleyle degi l karşı binanın bebele­
riyle maça çıkanları anlatıyor. Kenan Yarar'ın her dairesi , hız­
lı, gürültülü , hastalıklı , yalnızlıkla dolu bir h ikaye . lhtiraslı , 
doyumsuz, aç kadın ve erkekler. Apartmanlar mahal l e  degil , 
kimse kimseyi tanımıyor, umarsız . Penceresinin önünde ça­
yını yudumlarken duydugu her sese küfürler yagdırıyor Kılla­
nan Adam. 

* * * 

Gırgır televizyondu: Günaydın, Altan Erbulak, agaçtan di ­
kizlenen evler, seyahatten dönen koca, Utanmaz Adam v e  

onun avanagı Avni, Koma'nın kuzeni. 
Gırgır, amiyane mizalı ve erotizm, grotesk degil. Hatta içerde 

ahlakçı bir vaiz, Abdülcanbaz ilk zamanlar. 
Sonra hareketli, huysuz ve öfkeli gençler . . .  Güle gü le apo­

litizm. Bu gemi nereye gider? Merhaba sosyalizm. Mikrop, ilk 
meydan okuma, Baba'ya isyan: Mastürbasyon için sabun bi­
çimleri çiziyor. Tahripkar, huzursuz ve sivri dilli. Ne Gırgır gi­
bi peklik çekti, ne de Akbaba gibi miladından kabız, basbaya­
gı ishaldi. Erken dogdu, cesedi yakışıklıydı, apışarası ıslak. Sol 
yumruklar havada: Mikroplar ölmez ! Ahlaka karşı omuz omu­
za ! Gırgır, klark bıyıklannın altından kıs kıs gülüyordu. 

Mikrop; Hara-Kiri, Limon, Nankör, Pişmiş Kelle ve L-man­
yak'tı. Hepsinden parça parça, hısım-akraba. Kimi öldü, kimi 
yaşıyor. Yenilen pehlivan güreşe doymaz. tık mağlubiyet, biley 
taşı küçüklere. Baba magrur: "lşte kapı, nasıl olsa el mahkum 
dönersin" . Taş eskir mi? Çatlar. Can Barslan, Met-Üst, Gani 
Müjde o çatlaktan çıktılar. Limon, hem ekşi hem acı. 

Gırgır, Galip Tekin, Eray, llban Ertem, Eşşek Herif, Ergün 
Gündüz, Muhlis Bey, Zihni Sinir olmuştu . Taş parçalanacaktı. 

* * * 

Nankör; prematüre, Öküz'ün atası. Ama hepsinden önce bir 
tasfiye hikayesi. Sanatçı sanatçının kurdudur: Ona çok bana 
az kavgası, para meselesi. Nankör, aldacele kapatıldı, yayınevi 
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başladıgına bin pişman. Kadro, Limon'dan sonra bir tasfiye da­
ha yaşamış, bir daha bölünmüştü. Dergiden arta kalan: Sansar 
ve Serkay'ın patikası, esmer dilli Gaib Romans ve bir de taşrab 
Peyami Safa. Gerisi Deli'ye aktı. 

* * * 

Ertem Egilmez'in aile komedilerinin karşılıgı yoktur mizalı 
dergilerinde. Hasan Kaçan denedi, Ustura'da. Siyah-beyaz te­
levizyona renkli cam takmıştı. Nostalji post-modem zamanla­
rın mezesiydi, Hababam Sınıfı Cumhuriyetin folkloru. Ustura, 
Müslüman mahallelerinde kesekagıdı bile olamadı. Popçula­
nn nasyonel feelingi, Atatürk'ü konuşuluyordu, derin devletin 
dalgası kırmızıydı. Adile Naşit'e başörtü giydirmediler. Hasan 
Kaçan yeşil renkli Metin Akpınar oldu, Damar tıkanıklıgı. Par­
ti'nin komik yüzü, yedi'nin fıkracısı. 

* * * 

Bütün yanlışlar gibi onay gördü ve üstünde kaldı. Masal gö­
mülerinin Battal Gazisi gibi derlendi, cilalandı. Derbederligin 
müzikle dost oldugu; ak badanalı, iri götlü, kalın kirpikli do­
gurgan evlerin çogaldıgı zamanlarda, "köylüler doldu bu şeh­
re" demeyen bir mizalı çıktı karşısına. Pembe köşkünün gulya­
banisiydi Gırgır. Tiksinerek konuşuldu hep. Yaşlılıgın zorun­
lulugu kısa-küçük adımlarla yürüyor "grafik mizah" , devletten 
maaşlı, jüri üyesi. Lacivert ve hala nefret ediyor Gulyabaniden. 

* * * 

Gün'de küçülmüş, büzüşmüş dertop olmuş çizgisiyle patro­
nun "doldur" dedigi yere çizmekle başladı hikayesi. Yıllardır 
çiziyordu, müebbet. Pişman bir ihtiyar olacagına çılgın bir ih­
tiyar olmayı seçti. Herkesten çok öfkeliydi ve herkesten çok aç. 
Sessizlik doğumla bozulur ölümle kurulur. Doğurdu. Gırgır'ı, 
çizginin Maracana'sını yarattı. Mizalı diyariarının protestan ka­
rıncası; karlkatürün kuralıydı, çocukların krallıgında. Mürni­
ni kalmamış bir dinin peygamberi olmadı Oguz Aral. Budan­
dıkça gürleşen ağaçları, terinden beslenen toprakları kaldı geri-
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ye. Hiçbir sıfat üstüne tam oturmadı: Babalık, despotluk, üret­
kenlik Hepsi yalan, iftira ve dogru. Konuşanlar yenilenler ol­
du çokça. 

* * * 

Akbaba, Yetmişlerde, resmi klişeleri tekrarlayan ihtiyar bir 
bunak. Oysa iştihalan , zaafları, bayağılıklarıyla bir toplumun 
hikayeleri var anlatılacak. Iktidan suçlamayan mizah ölürken 
"Çarşaf'a dolanacak. Çarşaf, Akbaba kefeninin mirasçısı . Zorn­

bL Vergiden düşülen kalem, Simavilere. 

* * * 

Nüfuza geçirilmiş sokak çocuklanydı, Gırgır'ın çizerleri ; tcrl i 
avuçları, alınlannda boyunbagı öpücügünün han. Limana yük 
boşaltıyordu, gemiler. Ekmek, sevgili ve deniz feneriydi, mü­
rekkepten bir leke şöhlerde. Çini atlaslanna kaç tane ter koku­
lu şehir bıraktı Gırgır. Aşkın ülkesi, hayatın acıttıgı yerde pas 
bırakmadan geçti nesillerin dilinden. Suya egilmiş halk çiçek­
lerinin gülmesi, ey kitaplar ! Yazılınadı daha o çocukların tut­
kusu. 

* * * 

Kapagını hançer yapıp dolaşırdı Limon, kendi ipiyle kuyuya 
inen masal kahramanı. Daha dün gibiydi Mikrop, yıkılmış bir 
şehrin gölgesi, acımış hayatlar, sokaga çıkma yasagı. Oktay Ek­
şi yazıları. Neye el atsa virane, agıtlar ve mendil sesiydi hikaye­
lerio dili. Antrakt. Yürürlüğe konmuş bir gülme emri. Temel'i 
konuşuyor memleket yirmi yıldır. 

Kentin fethini seyretti uzak bir tepeden Limon. Yerini bilen 
sözcükleri vardı heybesinde. Kendini koparıp sundu hayata, yı­
kanmamış ve "mikroplu" .  Daha Doksanlar yazılmamıştı takvi­
me, ekşiydi. 

* * * 

Baki'den sonra Nefi, N efi'den sonra Nedim, Nedim'den son­
ra Yahya Kemal neyse işte. Akbaba'dan sonra Gırgır, Gırgır'dan 
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sonra televizyon o !  Çobanı ve çeşmesi lstanbul'un. Seyyahı, evi 
ve eli Türkiye'nin. Cumbalı sokaklar, ipek kravatlar, Kuzgun­
cuk'ta gökkuşağı , her mevsimi esenlik bildirgesi. [yanlış pa­
rantez ! ]  

* * * 

Eşek, kulağına su girmeyince yüzmezmiş. lşte LeMan'ın li­
mon çekirdeği hikayesi. Taşa çıkan keçinin ağaca çıkan oğlağı 
ise Penguen. Duyurulur: Dergiler mideleriyle yürür. 

* * * 

Bal Mahmut, yarası kabuk bağlamış mizah. Pansurnam laci­
vert elbiselerden, mezesi sofralarda. Karpiç'te beyaz ekmek me­
selesi. Billur hatıralar Bal'dan damlalar. Herkes hatırlar en gü­
zel anlannı hayatının. Asıl hikaye, mizahı taştan çıkarabilmek­
te. Kolkola fotoğraf isteyen resmiyete nanik yapabilmekte. 

* * * 

Davul kadar gergin. Bir Şii gibi göğsünü parçalamak isteyen 
komik. Hay Allahım bu kadar da olmazın müşterisi, satıcısı. 
Esquire ruhu. Televizyon balığı. Sevinçli bir Kustarica çığlığı. 
Besili kolejli kahkahası. Yediveren magazin eleştirisi ve en an­
lamsız yüzü esprinin. Okan Bayülgen, Teknikolar gökyüzünün 
çocuğu. Mizahın regl zamanı. 

* * * 

O evde pişenin bütün apartmanın kokusu olduğu evler. 
Mükremin, gün günden dolaştı durdu bizimle. Yüzlerce sokak, 
şehir değerinde. lzleri hoyratlığın, izleri mağlup, malızun ve 
cümle yitiklerin. Hep birden kurtulmaya-kurtarmaya özlem. Ki 
tarih yazınadı yer bezinin hikayesini, kenarlardan şehre yapı­
şan balgamı. Mükremin, sakaklann yunus balığı. Zamana do­
kunan buğday tebessümü. Kalbimiz, serseriliğimiz. Mizah, Er­
doğan'ın içindeki çocuğun elma şekeri. 

* * * 
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Her sevdiğimiz öyledir açar ve salar. Tüketiriz, tükeniriz. 
Yagmurlar, yagmurlar. Arap Bacı televizyon izliyor. Yılmaz Er­
doğan, sisini kendi yaratan gemi. Mükremin mağduru . Maga­
zin hızadarından geçen aşk hikayeleri. Kaçamaklar, yalan gece­
ler. "Nerede bütün şehri yakacak delikanlı Mükremin? " soru­
sunun haksız baskısı. Beyaz camın ateşten sokaklarında, adet­
tendir kendini yakarak geçti . Alına satıla eskitilmiş bir " an " ,  

bölük pörçük bir anı. Fonda Can Dündar'ın sesi, gözyaşı şişesi . 

* * * 

En sevilen dişeti. Oyuncu mezbahasından Femandel sırıtı­
şıyla kurtulan Keloglan. Üçbeş zeytin, bir dilim ekmek. Düşle­
rinin penceresi sonuna kadar açık kondu evleri. Bekçisi, çöp­
çüsü, kapıcısı, Şaban'ı, işsizi, özlemi, abazanı, televizyonu akı­
yor içine. Kemal Sunal, kalabalıklardan damıtılmış saf su , mar­
ka. Yüzünde acının yorgun çizgileri ve bir halkı güldürmenin 
ki b ri. 

* * * 

Arkalarda dolaştı, papyon kravat. Fransız ve aptal nişanlıy­
dı Yaşilçam Sokağı'nda, gözyaşı dökenierin mutlu sayıldığı za­
manlarda. Cevat Kurtuluş, kalıpların cehenneminde kırılma­
nın ifadesi olarak nakledildi bugünlere: "Harcandı, başka tür­
lü olabilirdi" .  Kelimeler yıllarca nadasa bırakıldı onun için. Ga­
zinolarda pavyonlarda oynadı biteviye. Kırkların, Akbaba'nın, 
metodramların mizahıydı hayatı. Ters köşe: Mizahın Doğu ol­
duğunu hiç düşünmeyen bir neslin dramı. 

* * * 

Günahkar şehrin yeryüzü tarifine lanet. Münir Özkul, rind­
lerin sahnesinde kelebek çırpınışı . Arzu Filmin rüyasında bir 
halkın yüreğine düşen gözyaşları. Sadık Şendil'in eli , Kel Ha­
san'ın Kavuğu. Rakı şişesinde kayıp ruh, derviş hırkası ve uzun 
cümlelere yenilmiş hayat yorgunu. Yakasında zamanın kiri , ka­
zasında yaralı aşklar ve yüreğinde terkedilmiş bir ev. Ve perde­
ce ! Cennete çagıran. 
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* * * 

Beyaz, ailenin rengi ve paşa çayının kesme şekeri. Jim Carrey 
dansı, ütülü gömlek. Magazinin ve şehirli kızların arzu nesne­
si. Güldüren Önder Somer. Elişi kağıdı ve yeni camii traşı .  Dip­
notu ahlakçılık 

* * * 

Gürül gürül kahkahalarla açmıştı soytan yüreğini Levent 
Kırca. TRT öfkesi ve Gırgır'ın canlanışı. Kime sorsan gösterir­
di adresini, Oğuz Aral Sokak, "sağ" daki boyalı ev. Beyazcam ne 
kadar tüketirse mizahı, onu da o kadar eski tti. Orta karar tebes­
sümler, bayram gülmelerinin karşılığı oldu skeçleri. Ne zaman 
LeMan'a yaklaşsa argo oldu; sahici değildi, sokak ve takvimi ıs­
kalayan. RTÜK savaşları; cephanesi medya'dan: Üç atımı beda­
va. Anahaber bültenlerinde, gözlerinde isyankar bilye fınl fırıl 
konuştu: Revizyonizm! Ahiakın tanzimi için mücadele ! Acıyı 
çağırmıyor gülmesi, yarası makyajdan. 

* * * 

llyas Salman, hiç zorlanmadan çıktı komikliğe: çirkin, göç­
men ve Kürt. Vahi Öz'ün köstekli, göbekli Adanalıları, Ayde­
mir Akbaş'ın işportadan ikizlere takke tebessümü değildi an­
lattıkları . Yılmaz Güney'in esmerliği vurmuştu Yeşilçamlığa. 
Beyoğlu'nda tramvaylara Kürt çocukları asılıyordu. Sinema­
nın çekirdek çıtırtısı televizyon taleplerinin nabzı olmuştu . Ko­
medyenler şalvarlıydı artık, yenilmişliklerle başlıyorlardı ha­
yata: Salako, Talihli Arnele ve Züğürt Ağa. llyas Salman, Sira­
no'nun burnu olmak istiyordu; yutkuna yutkuna emdiği be­
yazperdenin memelerine lanetler okudu. Aptallığa ihanet ! ll­
yas Salman, kendinin katili komik. 

* * * 

Bir Freud meselesi, harnarncı kabahat gülmesi. Öztürk Se­
rengi!, dünyanın en kuytu yerinden şehre koşan gazoz, leble­
bi ve sinema. Devranıyla kül ve nedamet daima. "Sağa yatırıl-
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mış bıyıklar" . Kumar ve romanesk Mizalım seyrüsefer defteri­
ne düşülmüş marazi bir yeşşe ! !  

* * * 

Mektep önünde "yenihayat" satan çocuk. Ne keskin jilet ne 
de kahkahadan bir duvar hayata. Çolpan'ın Sadri'si. Balıkçı 
meyhanesi. Toprağa eğilmiş turistömer çiçeği. Denizde anafor, 
kıyıda tutuklu bir harf. Sadri Alışık, aşık pencere. 

* * * 

O geçerken sokaklardan kıtlıktan çıkmış gibi bastınr kahka­
halar. Güldürmezse ölecek soyundan Muammer Karaca. lmla­
sız çocuk, lafazan ve ukala bir peygamber. En uzun konuşma­
sı, mizahm. Ruhu çizgili pijama, gülsuyu, yağsız krem, penbe 
göynek, gıcır köstek. Hasat parasından tutuşan tiyatro. Şeytanı 
ve sofusu tren garlannın, köyden indim şehirin. Selamı var bü­
tün göçmenlerin. 

* * * 

Hangi şehrengizde kayıtlıdır hikayesi derseniz eğer, evleri, 
saksıları gibidir mizahmm. Kuzguncuk, Necati Bilgiç'le gazi­
no günleri. Egemen Bostancı neonları. Ali Nazik Kebabı. Ku­
yuya düşmüş türkücü. Uğur Yücel, yeldeğirmenini arayan ye­
nilginin komedyeni. 

* * * 

Şehvetten titreyen gözler. İnsan ne cahildir mealinde espri. 
Cilalı lbo, mütercimi olamayacak komik. Hamamcı. Deli bakış, 
ayvadan ev. Muammer Karaca'nm tespih tanesi. Rüyalar ülke­
sinde çözülmüş makara. Kasımpaşa ve Tophane gözedeme ku­
lesi, libidonun seyir defteri. Cilalı lbo, kırmızı rujlu tombul ka­
dınları ve soyu tükenmeyen gangesterleri anlatan sinema bile­
ti, sahaflarda. 

* * * 

Herkesi seven mizahçı yaşını alınca Hulusi Kentmen olur. 
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* * * 

Kötü Kedi Şerafettin; kınk kiremit üzerinde izmarit, köpek 
öldüren muhabbet, duvar dibinde sidik izi. Garfield'in korku­
su . Tecavüzcü Çoşkun, Conan ve gerekirse Nuri Alço, Cihan­
gir'den. Tembel, hedonist ve yasa dışı önderi çatıların. Eskiden 
piç derlerdi böylesine, degil ! Kendisi. Nefretin, bıkkınlıgın ve 
kıstınlmışlıgın "Ey şehir gelme üstüme"nin hikayesi. 

* * * 

Bir sayfanın dalga uzunlugunda yurttan sesler. Bogaz'a ya­
lelli. Kıllanan adam; terli fanila. Odun yüklü balkonlar. Karar­
mış binalar. lpe dizitmiş biberler, bamyalar. Demli çay. Uçarılı­
gın, uygitsinciligin ve boşvermişligin gamsız konuşmaları. Na­
file hayıflanmalar. Haklı olmanın dayanılmaz yalnızlıgı. Patiasa 
tutuşturacak cürmünü. 

* * * 

Gülrnek dedim, Abdülcanbaz'ın gülmez yüzü geldi oturdu 
karşıma. Gülse agzı, burnu dişleri. Gülse çirkinleşecek Korku­
yor gülmekten, vaiz. 

* * * 

Bursa ipeginin ta kendisi Kötü Kız erkeklerin arasında. Ma­
donna göbegi. Terli gögüsleriyle salınan gümüşler. Yüreginde 
taylar. tık dişlenen meyvanın tadı olmak isteyen pervasızhk. 
Kötü Kız, ne Çagçag'ın kızı, ne Kenan Yarar'ın Gaye Sökmen 
mankenleri , ne de Ender'in çizdigi Cemal Süreya'nın bol kir­
pikli kadınları. Erkekleri vajinasında daglayan kadın. Feminist 
mizahı. Bir Pazartesi dogmuş intikam muhabbeti. 

* * * 

Mendilden bayrak yapmış çocuklar, koştukça tıpiatıyor atar­
damarını memleketim "tüm eserlerinden". Akıllarda vurdulu 
kırdılı bir film, Suzi'nin çilleri. Metafordan gökyüzünün altında 
alışılmış ıstıraplar, yukarı akan dereler. Zamanı söyleyen çizgi-
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ler Ergönültaş'ın. Yürüdükçe kanayan Edip Cansever, trenden 
inen Egemen Berköz. Büyük nhtıma dayalı azınlık gemisi ke­
nar mahalleler. Zalim Şevki ve Kelek Osman, çatıdaki güvercin 
gurultusu. Ne kadar ekmek o kadar köfte, gaddarlıgı hayatın. 

* * * 

Terk edenler savaşı kazandılar. Benzemiyorlar artık bize. Ka­
namıyor yaralan çoktandır. Biziz yakında benzeyecek olan on­
lara. Sessizlikle çivili, dilsiz bir itharndır Bezgin Bekir. Uykulu 
bir kentin kann gurultusu ve kagıttan muhalefet kayıgı. Fille­
rin ölmege gittigi yer. 

* * * 

lskeletiyle konuşur lhtiyatsız Adam. Uzar, kısalır, bölünüve­
rir bir solucan gibi kıvıl kıvıl. Duvarda akılcılıgın maskesi. Rü­
yasında rüya gören adam. Dogurgan doğa, balık. Damara vu­
rulmuş ustura. Öyküsü hep kaçan Sinderella. lhtiyatsız, çini­
akrebi'nin gözbağı. 

* * * 

Adi budi. lspati dudi. Trampata tüp tüp. Trampata tüp tüp. Tı­
ram takış vela hinne vela nakış. Şukaddar şukka bukkadar buk­
ka. Entakka tukka. Şeveder tekka şeveder tükka. Hemen tekka 
hemen tükka. Bu kadar okka o kadar bukka enzile venzile. Men 
dakka dukka tıran takış vela hinne vela nakış. Amin. 
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Okura Not 

Bu kitapta yer alan yazıların biri hariç hepsi daha ön­
ce çeşitli dergilerde yayımlandı. "Bastırılanın Kahkaha 
Olarak Dönüşü", Iletişim (sayı 1 999/1 ); "Alt Kültür, Po­
püler Direniş Yöntemleri, Mizah ve Resmi Kültür", Biri­
kim (sayı 1 05-1 06, Ocak-Şubat 1 998); "Yusuf Ziya'nın 
Akbaba Mizah Dergisi", Tarih ve Toplum Yeni Yakla­
şımlar (sayı 1 0, Bahar 201 0); "Nuh 'un Gemisi (1 949-
1 950), Türkiye Komünist Partisinin Desteklediği Mi­
zah Gazetesi", Toplumsal Tarih dergisi (sayı 1 54, Ekim 
2006); "Siyasi Muhalefetin Bir Biçimi Olarak Tahkir: Er­
ken Cumhuriyet Dönemi Politik Mizahında Kadınsı Er­
kekler", Toplum ve Bilim (sayı 1 1 6, 2009); "Yerli Çizgi 
Romanda Kadın: Cad ı lar ve Cariyeler ile l igili Bir Değin­
me", Serüven Çizgi Roman Araştırmaları (sayı 5, l ıkba­
har 2005); "Aziz Nesin", Modern Türkiye'de Siyasi Dü­
şünce, Dönemler ve Zihniyetler (cilt 9, I letişim Yayınları, 
2009); "Gırgır ve Oğuz Aral: Efsaneye Dışarıdan Bak­
mak", Toplumsal Tarih (sayı 1 29, Eylül 2004); "Kılıçbaz 
Çizgi Romanlara Dair'', Toplumsal Tarih (sayı 1 1 8, Ekim 
2003); "Kırklı Yıllarda Kolektif Kimliğin Inşasında Halk 
Terbiyesi", Fo/klor ve Edebiyat (sayı 20, 1 999/4); "Va­
tan Haini, Millet Düşmanı, Solcu Muharrir Sabahattin 
Ali'yi Kim Öldürdü?", Birikim (sayı 238, Şubat 2009); 
" Köy Manzaraları: Romantizm ve Gerçekçiliğin Düa­
lizmleri", Toplum ve Bilim (sayı 88, Bahar 2001 ); "Gün­
delik Hayat, TV Dizileri ve Popüler Kültür", Birikim (sa­
yı 256-25 7, Ağustos-Eylül 201 0) yer aldı. " Mizah Ma­
hallesinde Aylak Aylak", 1 998-2001 yılları arasında ya­
zıldı; kimi parçaları ilk kez Güldiken dergisinde "Kılçıklı 
Fasulye" adıyla çıktı ama, daha önce bütünlüklü hiçbir 
yerde yayımlanmadı. 
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LEVENT CANTEK 

Türkiye'de Çizg i 
Roma n 

3 5 9  s a yfa 

Çizgi romanlar :  Çocu klu�umuzun "bir l ikte e le geçiri ld i� imiz" 

suç a letleri, popü ler  kültürün önemli  araçlar ı ,  insan l ık  tarih indeki 

en seviml i  sa nat d a l ı n ı n  ü rü n leri . . .  Levent Ca ntek' in araştı rması, 

çizgi romanlar ın Tü rkiye'deki tarih in i  an latıyor. Hem de tam 

macera . . .  Bayteki n ' i n  ( Fiash Gordon) 1 930' 1ardaki i lk ka resinden 

g ü n ü müzün miza h dergi lerine, pam ! ,  z ıp ! ,  smack ! sesleri arasında 

a ka n  bir  kita p.  
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LEVENT CANTEK 

M a rkapaşa 
Bir  M iza h ve M u halefet Efsa nesi 

2 0 3  s a yfa 

Markapaşa gazetesi ,  Tü rkiye' nin mizah ve muha lefet ta rih inde 

emsal i  görü lmemiş b ir  örnekti r. K ısa yayı n ömründe, son 

demierindeki Tek-Pa rti yöneti mini  sa l laya n Markopaşa, sözünü 

esi rgemeyen keskin tavrıyla gerçek bir  'ta bu-yıkıcı '  misyonu 

üstlenmişti r. 'Söylenmeyip söyleyen'  bu aç ık  sözlü miza h i  

muhalefetiyle, inan ı lmaz satış başan iar ına u laşm ıştı r. Karşı l ı� ın ı ,  

emsa l i  yine zor  gürünür  bir  baskıyla a l m ıştı r. Markopaşacı lar :  

Baskı lar, tehd itleri, bi rbi ri ardına gelen dava l a r, ceza lar, 

hem gazeteyi hem çıkara n lar ın hayat ın ı  ma hvetmiştir. Bu 

baskı lar ın bir  sonucu da, Markapaşa'n ın  bir  yı� ın  de�iş ik is imle 

hem devamları n ı n  hem de a lternatifleri n i n  ve karşıtları n ı n  

yayı mlanmasıd ı r. Ola nca yerl i l i� iyle, özg ü n l ü ğ üyle, 'kökü 

d ışa rdal ı  k' suçlamasın ın belki de i lk mu hatab ıd ı r  Markapaşa ! 
Markapaşa'n ın başdönd ü rücü bir başarıyla ve baskı lar la dolu 

öyküsü nde hara retl i içi kavgalar da öneml id i r. levent Ca ntek, 

ya kın dönem pol itika ve kültür ta rih imiz in bu önemli  vakası n ı  titiz 

bir  incelemeyle ele a l ıyor. 
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LEVENT CANTEK 

Cu mhuriyetin 
Bü luğ Çağ 1  
Gündel ik  Yaşa ma Dair  
Ta rttşmalar {1 945-1 950) 
2 9 3  s a y f a  

Levent Ca ntek, tutkula rla end işeleri n bir l ikte boy attığı 1 945-

1 950 arası ndaki " uyanış" dönemin i ,  "Cumhuriyetin Bü luğ Çağ ı "  

olarak tan ı m l ıyor. Popüler  kültür üzeri ne incelemelerindeki 

usta l ığ ın ı  b i ld iğ imiz Cantek, bası na ya nsıyan  tartışmalar üzerinden,  

bü luğ çağ ı n ı n  ayd ın lar  ve "kanaat önderleri" arasında yol  açt ığ ı  

hararetl i tartışmaları ele a l ıyor bu kitab ında .  Esas olarak, hayat 

ta rzı ve a h l a ka i l işkin ta rtışmalar bun lar. Ve eninde sonunda,  "aşır ı  

modernleşme" den duyu lan  derin kayg ıya dayanan tartışmalar  . . . 

Cumhuriyetin Büluğ Çağı, 1 945-50 döneminin o müstesna 

canl ı l ığ ına ış ık  tutmakla ka lmıyor; Türkiye toplumunun büluğ 

çağ ından ç ık ıp reşit o lmaktaki "engel lerine" dair  tartışmalar 

düşünü lürse, zama nel ik le,  asri l ikle baş etmede her kuşağ ın  

ka rşı laştığı  soru n lara da ayna tutuyor. 



ürkiye'de popüler kültürün erken çağına , kültü r 

endüstrisinin palazlanmasından önceki zaman­

larına eğiliyor bu kitapta Levent Cantek. Gele­

neksel mizah öğelerinin, köklü hiciv klişelerinin 

modernleşme sürecini yaşadığı bir dönem bu : 

Nasrettin Hoca'nın eşeğiyle beraber şehre göçtüğü bir dönem . . .  

Cantek, mizalım nasıl etkili bir 'çaktırmadan direniş' yolu oldu­

ğuna dikkat çekiyor, "karanlıkta kahkaha"ya kulak kabartıyor .  

Alt  kültürün gücüne dikkat çekiyor.  1 940'lar- 1 970'ler aralığı­

nın popüler kültür olgularının bir potpurisini izliyoruz kitap­

ta : Akbaba, Nuh'un Gemisi, Gırgır gibi efsanevi mizalı dergileri . . .  

'Kılıç baz' çizgi romanlar ve çizgi romanda kadın imgeleri . . .  

Siyasal kültürümüzde tahkir geleneği . . .  Her hükümete dost 

Yusuf Ziya Ortaç , şeytanlaştırılan Sabahattin Ali , bir fenomen 

olarak Aziz N esin . . .  Halk terbiyesi ritüelleri . . .  Köy/köylü im­

gelerinin inşası ve değişimi . . .  

Günümüze de bir bakış fırlatıyor Levent Cantek; televizyon di­

zilerinin mana ve ehemmiyetine dair bir çift söz ediyor. Kitabın 

sürpriz bir ilavesi var. Hoş bir sürpriz : "Mizah Mahallesinde 

Aylak Aylak . . .  " Türkiye'de mizahın üreticileri , mecraları , Ş­

gürleri üzerine kısa değinmeler, vur-kaçlar, aforizmalar . . .  

On beş yıldır tutkuyla mizahın , çizgi romanların, argonun, avam 

kültürünün coğrafyasını arşıulayan bir popüler kültür ustasın­

dan, rengarenk bir yazı demeti . • 
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