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Sehir Filmleri Attila ilhan

FOTOGRAF: ARA GULER

“Ben blytk sehir cocuguyum. Biyik sehri sevdim. Oralarda yasadim.
Buyuk sehri yazdim. Cinku Tirkiye sehirlesiyordu. Sehirlere gelenlerin
butun sorunlari benim senaryolarimda, romanlarimda ve siirlerimde
vardir: Durakta bekleyen kizlar, geceleri neonlarin yanmasi, otomobil
farlarina yagan yagmurlar... Bitin bunlar biyiik sehir atmosferi. 0
buyuleyici bir atmosfer. Onun icinde pislik de var, temizlik de var,
guzellik de var, alcaklik da var. Her sey var."

izmir, Paris, istanbul... Siirler, romanlar, senaryolar ve sinemalar.
Sinema meraklilari icin noflar. Kaptan'in belleginden bir dénemin arka
plani.

Yesilcam uzerine ilk ve son konusmalar.
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NUR AKALIN

1963 yilinda Akhisar'da dogdu. Mimar Sinan Universitesi Sahne ve
Goriinti Sanatlar Fakiltesi Dekor-Kostiim Bolimi'nden sonra Mimar
Sinan Universitesi Sahne ve Goriintii Sanatlari Fakiiltesi Sinema-TV
Bolimi'ne gegti. Daha sonra bu boliimde Yiiksek Lisans programina
devam etti. Melek Defteri(Hil Yayin, 1989), Kiil Kedisi Kaprisi (Ozel Baski,
1994), ARFE (Yumusak G Yayinlari, 1999) ve Sessiziik (Nada 2006) adl
kitaplari yayinlandi. Sanat Olayi, Gergedan gibi dergilerde yazilar yazd..

Uzun metraj filmlerde kamera asistanlig, aktiel yonetmenlik yapti,
cesitli dergilerde yazilar yazdi. Senaryolarini kendiyazdigi kisa filmler
ve belgeseller hazirladi. Katildigi yurtici ve yurtdisi festivallerinde gesitli
odiiller aldr.
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“Cogu zaman ii¢ beg kigi igcin yazdiguruzi sarunz, oysa onlar
bizi okumazlar. Asil seslendiklerimiz, hi¢cbir zaman
tarumayacagimuz, bagka li¢ beg kisidir.”

Attila IThan
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TURK SINEMASINDA ATTILA ILHAN FILMLERI:
.. VE NAM-I DIGER ALl KAPTANOGLU

AGAH 6Z6U¢

Tiirk Film Elegtirisi'nin tarihsel gelisimine bakildiginda, konu-
nun ciddiyeti ve sayginlig) acisindan asil baglangic donemi,
1950’li yllardir. Tiirk basininda film elestirisinin 6nemi, bu tiir
yazilann giinliik gazetelerde ve haftalik sanat eklerinde yer alma-
siyla ortaya cikar. Vatan Gazetesinde Attila Ilhan ve Burhan Ar-
pad (1952), Diinya Gazeteside Metin Erksan ve Sermih Tugrul,
Yidiz Dergisinde Tuncan Okan, Milliyet Gazetesinde Cetin A.
Ozlkanm (1953), bu gecis déneminin énciileri sayihr.

Daha sonraki yillarda Nijat Ozon, Halit Refig, Tank Kakin¢
(Tarik Dursun K.), Salah Birsel, Ali Gevgilili ve Giovanni Scog-
namillo, bu éncii kusaga katilarak daha da giiclenirler. Ogretim
gorevlisi Simber Atay bu siireci soyle degerlendirir: “Basinun
film elestirisine yer verigi, bu meslegin profesyonellesmesi ve
kabul gérmesi i¢in en 6nemli etken olmusgtur.”

Sinema yazarhginun ve film elegtirisinin bir déniim noktasi-
na girdigi bu yillarda, yazarlar arasinda goriis farkhhg olsa da
mesleki acidan birlikte olmamn bilincindeydiler. “Birlikten do-
gan kuvvet” sloganiyla hareket eden elestirmenler, bu arada si-
nemaclilarla da bir ‘yakinhik’ kurmaya c¢alisacaklardir. Amag
‘kostek’ olmak degil, kalemiyle ‘destek’ olmaktir. Ne var ki, yo-
netmen Sakir Sirmali'nin 6nce Kamelyali Kadin (1957), sonra
da Duvakl G6l (1958) adl filmleri nedeniyle ¢ikan tartigsmalar,
taraflar arasindaki ipleri kopartacaktir.

YESILGAM'DA SAIR BIR KIMLIK

Sinemayla yakin iligkisi ilk kez film elestirileriyle baglayan
Attila Ilhan, Cumhuriyet sonrasi Tiirk Edebiyati’mn en ¢ok tar-
tisilan yazarlarindan biridir. Ve romanciigin yan sira éncelikle
sair kimligi (1948 yiwinda Duvar, 1954 yiinda Sisler Bulvan,
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1955'de Yagmur Kagagi, yayunlanan ilk siir kitaplar1) 6ne gikar.
Sinemayla olan ikinci iligkisiyse senaryo yazimlarnyla siirer
Attila Ilhan'in.

Y1l 1959'dur. Unlii sairin kizkardesi Colpan Ihan, Ziimriit adh
bir projede oynamak iizere teklif alir. Ismail Cem'in babasi [hsan
Ipekci'nin Thsan Koza takma adiyla yazdig1 bir romandir Ziimnriit.
Colpan llhan, Liitfi O. Akadn yonetecegi filme baslama
hazirliklarin siirdiiriirken, agabeyi Attila lIhan Thsan Ipekg¢i'yle
tamstinr. Ipekci filmin yapimcisidir. Thsan Ipekci'den aldig teklif
tizerine ilk senaryosunu yazar. Adi, Yalnizlar Rihtimr'dir. Filmin
yonetmeni yine Liitfi O. Akad, kadin oyuncusu da Colpan
Dhan’dir.

Yillar 6nce Muhsin Ertugrula ve Ihsan Ipekci'ye takma
isimlerle senaryo yazan Nazim Hikmet gibi, Attila Than'da takma
ad kullanur. Yesilcam'daki adi, Ali Kaptanoglu'dur. Film vizyona
girdiginde cesitli tartismalara yol agar. Akad’in bicime agrhk
verdigi sinemasi Ovgiliyle karsilanirken, Kaptanoglu'nun
senaryosu yerden yere vurulur. Ve en sert tepki de 1952-54 yillari
aras! film elegtirisi konusunda birlikte onciiliikk yaptigi Semih
Tugrul'da gelir. “Attild Ihan baska senaryolar yaziyorsa da,
benden ona dost s6zii, Bati'nin eski ekol rejisorlerinin etkilerinden
kurtarmadan kaleme sarilmasin. Daha o©nemlisi senaryo
diizenlerken, dialog yazarken sairligini tamamen unutsun.”

Elestirmenlerin bir diger iddiasina gore Attild Ilhan,
Yalnizlar Rihtimi senaryosunu, Marcel Carne’nin 1938'de
cektigi Quai des Brunes (Sisler Rihtimi) adh filmin icerdigi
‘ozansi gercekcilik’ akirmurnun etkisiyle yazmigti. Ilhan tiim bu
elestirilere karsi cesitli yamtlar verir ve birinde sOyle der:
“Yalruzlar Rihtimi, lzmir Limani'nda ge¢mesi diisiiniilen bir
hikayeydi. Ben oldum olas1 imkéansiz agk temasina vurgundum.
Geriden geriye o donemdeki Amerikanlagsma’ylr vermeye
cahgiyordum. Film sonugta Istanbul'da gekildi. Liitfi Bey
(Akad) senaryoyu Istanbul’a uyarladi. Tabii tam bir Liitfi Akad
filmi olmadi, tam bir Attila Ilhan filmi de olmadi. Bu deneme
bir takim elestirilere yol a¢cmigtir. Ben isenmeden biitiin
gazetelere cevap yazmigtim.”

8 SEHIR FILMLERI ATiieitsigNP DF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org




“Yalruzligim bir limana girdiginde baglar” gibi siirsel
diyaloglarin yer aldign senaryoyu, filmin yonetmeni Akad,
“Ashnda sairane gercekeilik degil... sairane gerceksizlik
demek lazim buna... Gereksiz bir sairanelik ve bir 6zenti
sairaneligi...” diye tarnumlar. Isil Ozgentiirk'iin goriisii ise,
tersine son derece farkhdir: Insanin sonsuz yalnizhig iistiine
soylenmis en giizel senaryolardan biridi...” diye yazar.

Oysa filmin jenerigindeki siralamaya gore, eser Attila
Ilhanin senaryoysa Liitfi Akad'indir. Gergekte Attila Ilhanin
yapimcl lhsan Ipekci'ye bitmis sekliyle teslim ettigi ve film
vizyona girdikten sonra biiyiik bir tartisma yaratan senaryo
konusunda su aciklamay1 yapar Akad: “Konugmalann biyiik
boliimiinti oldugu gibi birakiyorum, ancak olay yapisi ve kisilik
degistiginde Beyaz Mendil senaryosunda Yasar Kemal'e
benzettigim gibi burada Attila Ilhanin agzina benzetiyorum bu
isteki yatkinhigima giivenerek... llk senaryomu nazil yazdimsa
oyle yaziyorum.”

KAPTANOGLU YEN| SEFERLERDE..

Attila Ilhan ya da nam-1 diger Ali Kaptanoglu, tiim elestiri
oklarina karsiik senaryo calismalanru siirdiriir. Daha once
Memduh Unle Atf Yimazin Mikerrem Kamil'den
uyarladiklan Atesten Damla senaryosu izerinde ¢alsir. Son
sekliyle toparlar. Bu ara Attila Ilhan, yapimci Naci Duru'ya yeni
bir senaryo gotirir. Adi, Sofér Nebahat'tir. Filmi Atif Yilmaz
cekmeye hazirlanirken, bu kez bazi nedenlerle yonetmen
degisir. Devreye Metin Erksan girer. llhanin konuyla ilgili
aciklamasina gore, daha 6nce Neriman Koksal''n oynadigi
Fosforlu Cevriye'nin gisede biiyiik is yapmasi nedeniyle Sezer
Sezin'li, Sofor Nebahat'e de, benzer sahneler ve kiifiirli
diyaloglar eklemiglerdir.

Erkeksi kadin tiplemelerinin, kiilhanbeyli argolu filmlerin
moda oldugu bu yillarda Sofor Nebahat ig yapar. Yine llhanin
senaryosunu yazdig), Liitfi Akadin yonettigi Disi Kurt da bu
tiir filmlerden biridir.
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Digi Kurt 6zellikle senaryo konusunda sinema yazarlarmn
ikiye aymnyor. Oviilen genelde yonetmen Akad’in sinemasidir.
Kimi elestirmen, “Akadn bu koti senaryodan iyi film
yapabilmesinin imkansizligi ortadadir” derken kimi de,
“Yalnizlar Rihtimrmn senaryosu ile karsilastirilirsa, Digi
Kurt'un senaryosu, ¢ok daha saglam ve yapmaciksiz, diyaloglar
ise yerli yerinde” diye yaziyor.

Sonra Nisan Hancer’in (Riizgir Zehra), Nevzat Pesen’in
(Devlerin Ofkesi) ve Aydin Arakon’un (Hodri Meydan, Ver Elini
Istanbul) yonetecegi Ali Kaptanoglu imzali senaryolar siradadur.
Attila Ihan’in tam bir ¢cekim senaryosu olarak yazdigi Devierin
Ofkesi, Nevzat Pesen'in kamera arkasina gectiginde kesintiye ve
degisime ugrayacaktir. Pesen, senaryoda Kore'de esir diigmiis
kisileri, cekim sirasinda giimriik memuru yapar.

1959 yilinda bagladig1 senaryo yazmaya ve katildigi ortak
senaryo calismalarina, ¢ y1l kadar siiren bir maceradan sonra
1962 ywinda son verip noktalar. 1983 yiinda ilk kez gercek
adiyla, yani Ali Kaptanoglu'nu bir késeye atip Attild Ilhan
olarak senaryosunu yazdig1 ve Hiiseyin Karakag'in yonettigi
Kartallar Yiiksek Ugar adh TV dizisine dek. ‘90 dakika kuraly’
uygulanan, yani 6ykiinin en can alici yerinde kesilip devaruru
haftaya birakan Kartallar Yiiksek Ugar, Amerikan dizilerinin
etkisinden kurtulamasa da, ekran bagindaki izleyiciyi tutmay:
bagardigi bir gercektir.

1980'li yillarin sonlanndaysa Lokman Kondak¢rnin —bir
donemin findik krali- yapimeihgin iistlenecegi bir Attila llhan
romani Fena Halde Leman Halit Refig cekecektir. Bu ortak
yapim projesinde disiinilen kadin oyuncu uluslararasi iine
sahip Catherine Deneuve olacakti. Tiim hazirhklara karsin bu
proje gerceklesmedi. Ve 1995 yihnda Sokaktaki Adam'la bir
Attild Ilhan romarumn sinemaya uyarlamak, eski esi Biket
llhan’a kismet oldu. Temel 6ykii igerisinde imkénsiz agk’
temasini da iceren romandaki temel yapiy1n da bozmadan,
1950']i yillarin atmosferini yakalamaya ¢aligtl. Kendi romanirun
senaryosunu, yine kendisi Ulkii Karaosmanoglu'yla ortaklasa
yazd.
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Sonug olarak Attild Ilhan'in senaryosunu yazdig filmlerin
toplanuna bakildiginda, yarina kalabilecek diizeyde bir filmden
ya da filmlerinden s6z edilebilir mi? Bu sorunun yanitini nasil
ve nerede aramall énce; Selim Ileri'nin yabanci bir kaynaktan
alintiladig1 gibi, “senaryocu, rejisoriin arkadan bigakladig:
insan” tanimlamasinda rm acaba?

Kaynakga:

1. Film Elegtirisine Dair, Simber Atay, Idea Tarutim Hizmet-
leri, May1s 1991, sy. 61

2. Tiirk Filmleri Sozlugi, Agah Ozgiic, 1914-1973, Sesam
Yayinlan

3. Biiyiik Yollanin Haydudu, Oner Ciravoglu, Sel Yaymnlan,
1997, sy. 106-107

4. Yegilcam'in Romamni (Dizi 18), Selim lleri, Milliyet Gaze-
tesi, 19 Haziran 1985

5. Liitfi Akad'in Sinemasi, Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Altin
Portakal Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yay., Sy. 91, Ankara 2001

6. Tiirk Toplumunda Kopuglar ya da Kacis Sinemas Uzeri-
ne, Agah Ozgiic, As Der., Say1:1, 1969

7. Al Goziim Seyreyle-Attild Ilhan Oldii, Isil Ozgentiirk,
Cumbhuriyet Gazetesi, 16 Ekim 2005

8. Isikla Karanhk Arasinda, Liitfi Akad, Is Bankas: Yayinlan,
Nisan 2004
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Bir senaryo nasil olusur?

Bagkalann bilemem. Benim i¢in biraz farkh olabilir. Bende
senaryolar aynen romanlardaki gibi oluyor. Benim muhayyi-
lemde 6nce tipler olusuyor. Once tiplerle ise baghyorum. Ro-
manlarda da bu bdyledir. Romanlarda da 6nce bir veya iki tip
belirir benim kafamda. Onlar iistelik fikir olarak degil, goriintii
olarak belirirler. Yani ben onlar1 neredeyse goriiriim. Somut,
elle tutulabilecek tiplerdir.

Gergek tipler mi?

Sentez tipler. Orada birini gérmiisiimdiir, ondan bir sey al-
musimdir; burada birini gérmiigiimdiir, ondan bir sey kapm-
simdir. Biitiin bunlardan kafamda sentez bir tip olugur. Simdi
bu tip, olustuktan sonra da beni rahatsiz eder. Kafamda yasa-
maya baslar; romana mu girecek yoksa bir siirde mi, yahut bir
filmde mi kullamlacak bilemem. Sonunda bir giin, bir tipleme
yazanm. Sadece, o kafamda belirmis olan tipi yazanm. Yazdi-
ginda ortaya ¢ikan, énce bu tipin fiziksel 6zellikleridir. Ince mi,
uzun mu? Naslil giyiniyor, ne yapiyor? Ne gibi 6zellikleri var?
Cok mu igki igiyor? Capkin mu? Bunlardir. Yanm sayfa, bir say-
fa bir seydir bu. Bunlari yazarim. Sonra bu tip yavas yavag bir
biyografi kazanur. Yani o iste aslinda akademi de okumus, aka-
demiden sonra Avrupa'ya gitmis. Avrupa da iste suralarda soy-
le yasamg, hinzir, capkinin birisidir. ..

Boyle boyle bir sey olusmaya baglar. Bu tip ortaya ciktiktan
ve biyografisi belirmeye bagladiktan sonra diyelim, bir ikinci
tip vardir. O ikinci tip de ortaya ¢ikar, onun da biyografisi
belirir. Uciincii tip, dérdiincii tip derken, bu biyografiler ortaya
yazilacak olan filmin ya da romanin gatisim olugturur. Giinki
biyografiler bir yerde birbirleriyle kesisir. Yani o adam, o kiz1
tanuir. Onunla aym okulda okumusgtur. Bir otomobil kazasi
olmustur, o kazaya ugrayan da o adam kurtarmugtir gibi. Boyle
birtakim olaylar.

. SEHIR FILMLERI ATTiLA iLHAN 13
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“OYKULEMEY] BILMEZSEN, (0K GUZEL BIR KONUYU BERBAT
EDEBILIRSIN. AMA OYKULEMEYI (OK [ Y] BILIYORSAN, SACMA SAPAN
BIR KONUYU BILE ENTERESAN KILABILIR, INSANLARA OKUTABILIRSIN.”

Hayat hikayeleri birbirlerinin icine girer. Enterferans olur.
Bu yapilmis olan olay, ortaya bir ¢ati ¢ikarir. Simdi bu ortaya
cikan cati, benim aydin formasyonum geregi, olaylara belirli bir
goriis agisindan baktigim icin hem sosyaldir, hem iktisadidir,
hem beseridir. Biitiin 6zellikleri tagir. Clinki o kiz1 veya o ada-
mu tasarlarken, onun toplumsal, simufsal konumunu, nasil bir
hayat icerisinde yasadiginu, bireysel ve cinsel konumunu tasar-
largimdir.

Neticede ortaya dyle bir sey ¢ikar ki, bu konu belirli bir za-
man ve yerde, insanlarin yasadiklar sosyal, iktisadi ve birey-
sel bir dramun catisimi olugturur. Peki bu sinema mu olacaktir?
Yoksa roman mu olacaktir? O ne zaman ve nasil ayrihyor? O
sOyle ayrihyor: Bunu kafamda tasarlarken, kurgularken, olayin
bir akis diizeyi oluyor kendine gore. Bunlar ikiye ayiriyorum.
Bir kurgulama, iki dykiileme diyorum. Oykiileme eskiden de
vardi. Adi, tahkiyeydi. Tasarlanan bir seyin éykiilenmesi farkl
bir seydir. Kafanda bir geyi tasarlarsin ama bunu nasil yazacak-
sin? Olaya nereden baslayacaksin? Oykillemenin getirdigi
onemli 6zellikler vardir. Oykiilemeyi bilmezsen, ¢cok giizel bir
konuyu berbat edebilirsin. Hi¢ kimse okumayabilir ya da ¢ok
enteresan bulmayabilir. Ama oykiillemeyi ¢ok iyi biliyorsan,
sacma sapan bir konuyu bile enteresan kilabilir, insanlara oku-
tabilirsin.

Bu oykiileme sinemaya mi, edebiyata mi ait?

Oykiileme tamamen edebiyata ait, edebiyatla ilgilidir. Me-
sela ¢ok basarili bir 6ykiilemeyi aynen sinemaya aktaramazsin.
Cunki o, edebiyat cercevesinde yaz icerisinde diigiiniilmiis-
tiir, iki boyutludur. Sinemaysa ii¢ boyutludur. Sinemada derin-
lik vardir, hareket vardir, gorinti vardir. Bu bakimdan oykiile-
mede ¢ok basarih olan bir roman, sinemaya aym sekilde aktar-
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Ia

Biket ilhan'in objektifinden Attila ilhan

maya calisirsan basarili olamazsin. Bunu Sokaktaki Adam’da
gosterdik. Sokaktaki Adam'in 6ykiilemesi ¢ok enteresandir.
Cok degisiktir, kendine mahsustur. Ama filmi yaparken bir ¢ok
seyi attik romandan. O Oykiilemeyi de aynen kabul etmedik.
Neden etmedik? Ciinkii o edebiyatti. Edebiyat tipiydi. Kelime-
ye ve anlatima dayaniyordu. Sinema o degil. Sinema goriintii-
ye dayaniyor, artik buradaki 6ykiileme, kurgulama sinemayla
ilgili bir gey.

Kurgulama, sinemann kurallarina gore aym hikayenin, ola-
yin siralanmasi, bigimlenmesi demektir. Orada simdi bir faktor
rol oynuyor. O faktér bende su sekilde gelisiyor: Hikdyeyi ka-
famda tasarlarken birdenbire bir filmin sahneleri gibi gérmeye
baghyorum. Kendiliginden oluyor.

Birden goyle bir olay oluyor orada, kamera ‘sagdan’ giriyor;
boéyle bir sey bagladi mi, o zaman anhyorum ki bu bir filmdir.
Bunu ben roman olarak yazarsam, bir filmi harcarim. O zaman,
film diizeyine geciyorum. Oykiilemeyi bir kenara birakiyorum.
Olay1 aliyorum. Sinema olarak nasil kurgularim, bakmaya bas-
Lyorum. Yap: bu. Yani 6nce tiplerle baghyorum.

Tipler ayni zamanda sosyal, siyasal, simifsal olarak tarif edil-
dikleri i¢in, yalnz fiziksel degil, biyografileriyle beraber sosyal,
siyasi ve ekonomik bir icerik de getiriyor. Bu icerik kendi ice-
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Atilla ilhan, izmir‘de evinin balkonunda galisirken. Fotograf: Biket ilhan

risinde bir olaya baglaniyor. Onlarin hayat hikayelerine dolayi-
styla. Bunu, ondan sonra bir sinema kurgusu i¢inde diigiinme-
ye basladiimu hissedersem, senaryonun ¢atisi ortaya gikiyor.

Kalemle, kamera... Bunu biraz anlatabilir misiniz?

Edebiyatgi, eseri yazarken okurun hayal giiciine hitap eder.
Okurun hayal giiciinde, kendi hayal giciindeki birtakim
insanlari ve olaylari canlandirmaya ugrasir. Bunun icin elindeki
imkan dildir. Dile yaslanarak, onu kullanarak, onu uyarmaya
onun hayal giiciinii oraya gotiirmeye cahgir. Okurun hayal
gici elverisliyse bunu basarabilir. Degilse ¢ok basaramaz.
Okur da sualr birakir. Yazarnn elindeki sihir, kelime ve onun
edebi kullaniigidir. Edebi kullanilis deyince, hayal giiciini
uyaracak seyler geliyor akla. Bu ne demektir? Bu su demektir.
Simdi diyelim, yagmur altinda bir sonbahar aksami, tenha bir
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otobiis duraginda birbirinden ayrlan bir kizla bir oglam
anlatmak istiyoruz. Simdi orada zaten kederli bir atmosfer var.
Hicran var. Bu hicrami okuruna yansitmak istiyorsun. Bunu
yansitmak icin orada segecegin kelimeler, kuracagin ciimleler
ve cocuklar1  konusturacagin  diyaloglari, -eger
konusturacaksan— Oyle kelimelerle, 6yle bir diizen icginde
tertiplemeli ve istiflemeli ki, okur bunlar arka arkaya okudugu
zaman, kafasinda, o tenha otobiis duragi, onun kederi, o
aksamiistii, o ince ince yagan yagmur, tamamen
muhayyilesinde canlanabilmeli. Orada biitiin keramet
kalemde, kullanilacak olan kelime ve isluptadir. Burada bunu
bagarabilirsen eger, o muhayyilede o olay1 canlandirabilirsin.
Ama bunu bagaramazsan, canlanmaz. Canlanmayinca da oliir,
o sahne gider.

Sinemada hi¢ boyle degil. Sinemada aym olay1 yapacagirmz
diigiinelim, orada diisiinecegim sey, hangi 1siklarin kullarulacag;,
kameranin nereye konulacagi ve ne gekilde hareketlerde
bulunacagi. Cocuklarin nasil bir oyun vermeleri gerektigi, o
oyun icinde hangi jest, hangi mimik ve hangi soézleri
kullanacaklar1 ve atmosferin olusabilmesi igin gerekli
malzeme. Yagmuru nasil ayarlayacaksin? Bu yagmur nereden
gelirse, 1s1klan nereye koyarsan yagmurun yagdiga goriiliir de,
nereye koyarsan yagmur gorilmez. Gorilmeyebilir ¢iinkii.
Boyle ¢ok bagsimuza geldi. Makineler geldi. Yagmurlar yagdi.
Filmde yok yagmur. Goéremiyoruz. Isik yanhs yerde. Orada
gordigiin gibi is tamamen degisir. Bir projeksiyon haline gelir.
Bir tasanm haline gelir ve bu teknik bir seydir. Peki bu teknik
olgunun icerisinde sanat nerede? Sanat surada: Oyunculara
verecegin igerik, onlarin oyunlarina verecegin tiislup, onlarin
hareket, mimik ve laflarina verecegin bi¢im ve biitiin bunlari
kameranin ¢ boyutlu olarak yakalayip, gosterirken gerek
15181n, gerek o arada kullanacagin efektlerin yapacag etki.

Simdi gordiigiin gibi, ikisi birbirinden ¢ok farkh. Birisinde
tamamen yaziyorsun. Ve yazi da genellikle kronolojik bir
diizenle gider. Halbuki 6tekinde is ¢ok farkl. Belki sahneyi
cekmek icin baglarken evvela aynlma sahnesini ¢ekersin, kiz
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tek basina gider. Sonra ikisini yan yana getirirsin ve
bulusturursun. Tamamen bagka bir mantik i¢erisinde, sinema
kurgu mantig) icerisinde diistiniilen bir olaydir. Otekini bir
defada yazarsin, bir tek sahnedir. Halbuki, sinema yaptigin
zaman belki bunu iki veya ¢ sahne de yapabilirsin. Bir
sahnede kiz1 alr, tek basina orada bekletirsin, biraz sonra
ikinci bir sahnede oglaru alir getirir, onunla bulugturursun.
Ondan sonra ikisinin arasindaki durumu yakindan, uzaktan,
yukardan, tepeden, gesitli yerlerden alip, onlarin o sonbahar
aksamundaki yalnizhgini, oradaki caresizliklerini, ayrilmann
getirdigi hiiznii, ¢ok ani, beklenmedik yakin planlarla da
verebilirsin. Kizin dudag titrerken goriiliir, oglanin gozlerinde
hafif bir bugulanma vardir. Ama bunlar hep resimdir. Bunlarn
anlatmaya liizum yoktur. Bunlar resim olarak tasarlanir, konur.
Aradaki buyiik fark budur. Birinde tamamen iki boyutlu ve
kronolojik diisiiniilir. Otekinde ii¢ boyutlu disiinmek
zorundasin ve hep hareket halindesin, teknolojik
diistineceksin.

Bu ashinda sinema tekniginin bilinmesiyle ilgili...

Zaten oteki de edebiyat tekniginin bilinmesiyle ilgili.
Edebiyat tekniginde de 6nce oglam anlatirsin, sonra kiza
gecersin. Bu da bir tekniktir. Veya kiz daha 6nemliyse romann
icinde yahut hikayede, 6nce kiz1 anlatirsin, sonra c¢ocuga
gecersin. Senin icin atmosfer onemliyse, 6nce yagmuru
anlatirsin. Ondan sonra kahramanlara gegersin. Orada da bu
imkanlarn var.

Her iki tarafta da meslek i¢i kurallar var. Bu kurallar ustaca
kullanmak s6z konusu. Benim profesyonel yazar dedigim kisi
de zaten o. Simdi amatér yazarla, profesyonel arasindaki fark
bu: Amator yazar, bir geyler hisseder. Bu hissettigi seyleri
icinden geldigi gibi yazar. Bu amat6r yazardir. Profesyonel
yazarsa, bir seyler hisseder ama bunu hemen yazmaz. Bunun
nasil bir gey olabilecegini tasarlar. Bunu tasarlama siireci
icerisinde mesleginin imkanlanm nasil kullanacagim digindr.
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Biket ilhan ve Attila ilhan

Ben bunu boyle mi yazarsam daha ¢arpici olur, yoksa goyle mi
yazarsam daha c¢arpici olur. Cok gelismis olan yazarlar, bunu
muhayyilesinde halleder. Daha baglangigtaki profesyonel
yazarlar pek muhayyilesinde halledemezler, hangisi daha iyi
olabilecek, onu anlayabilmek ic¢in ¢ veya dort versiyon
yazarlar ayni hikayeyi. Sinemada da aym seydir. O sahneyi
cekeceksin. O sahneyi ¢ekerken, bir boyle duistintrsiin, séyle
¢ekeyim dersin. Onu ¢ekersin, sonra aklina bagka bir sey gelir.
Yok bunu ben béyle ¢ekmesem, soyle ceksem daha giizel
olacak; imkanlarin varsa zaman da miisaitse bir de &yle
¢ekersin. Sonra montajda bakarsin, hangisi daha etkileyiciyse
onu baglarsin. Burada is, profesyonellige intikal ettigi anda
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meslegin kurallan igler. Halbuki amatorliikte yazarin kendi ig
dinyas1 ve yazdigi metin vardir, ister sinema olsun, ister
edebiyat olsun. Aradaki fark budur.

Senaryo yazmak bir gemi yapmak gibi demistiniz...

O sahneyi yazdik mesela, o bir sahne ama biitiin bir
senaryoyu yazmak gerektigi zaman o sahne icin yaptigin
tasanm, projeksiyonu bu kez biitiin film icin yapacaksin.
Elinde bir konu ve birtakam insanlar var. Bunlar belirli birtakim
hareketler yapacaklar. Bu hareketler belirli mekanlarda
gececek. Bunun icin ¢ok ciddi, ekonomik bir tasanm yapmak
zorundasin.

Elinde bir rakam vardir. Bu biitgeyle bu filmi ¢ekmek
zorundasindir. Bu yiizden orada senariste ¢ok biiyiik rol diiger.
Nasil? Eger usta bir senaristsen bu 6nemli olay1 on mekinda
degil, ic mekinda gegirebilirsin. Yani konuyu &yle bir kurar ve
tasarlarsin ki, insanlar birbirleriyle i¢ mekan iginde
rastlagirlar. Ve gene de aym enteresanlik olur. Ama acemi bir
senarist olay1 bu ii¢ yere toparlayamaz, bes yere toplar, alt1
yere toplar, masrafi ¢ogaltir. Simdi bu tasanm yaparken neyi
diisiineceksin?

Bu tasarim yaparken diisiiniilecek olan 6nemli seyler sunlar:
1k 6nce konunun biitiinliigii ve filmin icerigi. Filmin icerigi, film
gosterilirken ortalama seyirci tarafindan algilanabilmelidir.
Bunun i¢in de olaylarin ve tiplerin sergilenmesi belirli bir mantik
icinde yapilmalidir. Eger bu mantik bozulursa filmin anlagiimama
tehlikesi ciddi bir bigimde ortaya cikar. Ciinkii seyircinin
algilama kapasitesi belirlidir. Belirli bir zaman igerisinde tipi
algilar, belirli zaman igerisindeyse olay: algilar. Bu su demektir:
Bir tipi senaryoda gosterdigin zaman, o tipin tizerinden belirli bir
siire ge¢gmeden ikinci bir tipi ortaya ¢ikarmaman gerekir. O tipi
ortaya ¢ikardigin zaman igi karigtirabilir seyirci. Iste boyle kiigiik
bazi meseleler var.

Mekéanlan da belirtmekte yarar var. Mekanlar nasil belirtilir?
Baz1 ozellikleriyle, gosterilerek belirtilir, bunun igin cansiz tek
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planlar vardir. Cok kullarulr, 6zellikle televizyonda fazlasiyla
kullarulir. Bunlan filmde de gostermekte yarar olabilir. Ama sen
filmin biitiiniinii tasarlarken bu detaylara daha baslangicta
girmezsin. Baglangigta diigiindiigiin, nasil bir film akisi igerisinde
bu olayn senaryoda yazacagindir. Filmin akigi bir entrika
tasimahdir. Entrikasiz, film olmaz degil, olur, yapilhyor da. Bakn
boyle bir siirii experimental film var. Fakat bu filmlerin biiyiik
kalabahga intikali risklidir. Biiyiik kalabahk onlan seyredemiyor
veya etse de tat alamuyor. O, bir hikdyenin anlatilmasini ister,
hikéye de belirli bir ¢erceve icinde anlatiimahdir. O gerceveyi sen
degistirebilirsin, o ¢ergevede orijinallikler yapabilirsin fakat tarifi
bozmaman gerekir. Bir hikdye anlatilacaktir. O hikayenin
kahramanlan vardir. O kahramanlar da, o senaryo igerisinde
belirli bir akigla anlatmak zorundasindir. Simdi burada romarnn
aksine sinemada, kahramana ait 6zellikleri lafla degil, goriintiiyle
vermek zorundasin. Bu ne demektir? Su demektir: Oyuncuya
birka¢ hareket yaptirirsin, giyimine, kusarmna ozel bir anlam
verirsin. Kisaca goriintiiyle, onun oyununu belirleyen 6zelliklerin
altin ¢izersin.

Yesilcam filminde oyuncu hem aglar, hem gogsiine vurur,
hem de “cok iizgiinim" der. Iste bunu demesine gerek yok.
Zaten aghyor. Uzgiin oldugunu herkes gériiyor. Anlatabiliyor
muyum? Simdi bu ¢ok o6nemli bir nokta, kiigciik birtakim
hareketlerle, kii¢iik birtakim davramglarla tiplemenin karakteri
hakkindaki bilgileri aktanrsin. Gec¢migine ait olan bilgileri de
zinhar asla bir diyalog i¢inde, bir kere de vermek dogru degildir.
Gecmige ait olan meseleler senaryonun genel akisi igerisinde
cesitli ve bagkalan tarafindan sdylenilen diyaloglarla ortaya
cikacaktir. Asla kendisi anlatmayacaktir. O zaman bu ne demek
oluyor? Bu su demek oluyor ki, filmi sahne sahne
diisiinmeyeceksin, filmi bir biitiin, sentez olarak diisiineceksin.
Ve bunun sahnelere gore nasil kullanilmasi gerektigini
tasarlayacaksin. Belki de ilk bir miisvedde de hangi sahnede,
neler yazilacak bunlarn tespit edeceksin. Soylemeye caligtigim
sey su: Bir senaryo tasarlamak, bir gemi ingasim tasarlamak
gibidir.
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“SINEMAMIZIN BUYUK EKSIKLERINDEN BIRI, SENARYOLARIN
KAPSAMLI OLARAK DUSUNULMEMESI VE BIR SENTEZ HALINDE
TASARLANMAMASIDIR."

Cunki, sen nasi bir gemiyi tasarlarken her bir kamaradaki
musluklan diigiiniiyorsan, ayn sekilde o musluklarin birbirleriyle
olan irtibat borulannin nerelerden gececegini de hesaplayip
koyacaksin. Ginkii, sadece orada muslugu gostermek yetmez, o
muslugun akmasi lazim. Onun nereden, hangi borularla gelip
gectigini digiinmen lazim, o borular goriinmez ama onlari sen
bileceksin. Senaryoda da boyledir. Senaryonun bir sinir sistemi
vardir. O sinir sistemini sen bilmek zorundasin. Bunu okur
anlamaz, seyirci anlamaz. Bunu sadece soyle goriir: “A bak, tabi
iste bunu yapti, bak zaten dyleydi” der, ama sen tim bunlar
onceden kafanda tasarlamig olmalisin. Boyle bir sentez yaptigin
takdirde, filmin ¢ekiminde her plamin bir fonksiyonu olur. Ve
oteki planlarla baglantihdir. Bir plani ¢ekmedigin takdirde film
aksar. Ciinki o planda sen bir sey anlatmak istemigsindir. O
anlam, giirtiltiiye gider. O biiyiik yapiun iginde bir tas idiyse, o
tas olmadig1 icin bina egilir. Bizim sinemamizin biiyiik
eksikliklerinden birisi, senaryolarin boyle kapsamli olarak
disiiniilmemesi ve bir sentez halinde tasarlanmamasidir. Buna
mukabil, ben bizim senaryolarn tasarlanma bigiminin dogrudan
dogruya, bir tren katan gibi oldugunu, sahne sahne tasarlandigiru
soyliyorum. Bu da suradan ileri geliyor. Bizimkiler, daha
onceden kahraman hakkinda, kahramanin davramglan hakkinda
kapsambh bir fikre sahip degillerdir. Plan plan onu tasarlarlar: “Bu
planda sen o adama git bir yumruk vur” olur, gider o adama
yumruk vurur. Oteki planda “sen git, o kizin sagim ¢ek” derler,
bunu béyle gotiirirler ve sonra ortaya hircin bir kaz tipi ¢ikar.

Bu senaryolarda sentez olmadig icin, senaryo kisaltmak ve
uzatmak ¢ok kolaydir. Sahne ilave eder, sahne ¢ikarirsiniz. Bu
katardan vagon c¢ikarmak gibidir. Bir katar hep vardir. Kisa
veya uzun, ama o katar bir sentez degildir. Geminin bir
kamarasini c¢ikanrsan gemi batar. Ama digerinde tren gider.
Gene gider, bu degismez. Sentez fikri cok 6nemlidir.
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Fransizlarin XIX. yiizyilin ikinci yarisindaki tiyatrolar:
melodram tiyatrosudur. Bizim yerli filmlere ¢ok benzerler.
1960’1 y1llarda orada baz tiyatrolar goyle bir sey denedi ve ¢cok
basaril oldular. Tiyatrolarda oynadiklar piyesleri biraz daha
abartarak oynadilar, komedi oldu. Herkes giilmekten
kiniyordu. “Iste ben simdi kendimi 6ldiirecegim” filan deyip,
Oyle bir yere getiriyor ki adam durumu, herkes yerlere yatiyor
giilmekten. Halbuki bir zamanlar ¢ok ciddi diye oynamyordu
bunlar. Burada “doz olay1” olay1 ortaya c¢ikiyor. Ama bu
rejisorin isidir. Yalniz senarist, “doz olayi1"nda, rejisére
yardimc1 olmalidir. Mesela derim ki, “burada kiz ¢ok fena
korkar,” parantez iginde olay abartimamal diye eklerim.
Cinki o korku abartiirsa birden ciddiyetini kaybedebilir.
Bunlar senaryonun uygulama detaylaridir. Rejisérle, senarist
arasinda igbirligi c¢ok Onemlidir. Eger bir senariste
yazdiriyorsan senaryonu, senaristin orada ne tasarladiginu
bilmek zorundasin. Sen, “onu ben bdyle yorumluyorum,” diye
birden bagka bir vurgu yaparsan, senaryo ana fikrinden sasar.
Ne olur biliyor musun? Bulundugu gemiye sen iki direk
koymusgken, ti¢ direkli olur gemi. Birdenbire bir sey degisir. O
degisme de seyirciyi yadirgatabilir.

Size ilk kez sinemay1 dlisiindiiren donemlerden bahseder
misiniz?

Ben baglangicta, cok iyi bir sinema seyircisiyim. Hastalik
derecesinde bir sinema seyircisiydim. Ve bu film izleme
meraki, ¢ok kiigiik yaslanmda bagladi. Seyrettigim filmleri ¢ok
iyi hatirhyorum. Izmir'de Karsiyaka'da iki tane sinema varda.
Bunlar o yillarda semt sinemasi sayilirdi. Bakirkoy’deki
sinemalar gibi mesela. Bu iki sinemaya, o zaman Tiirkiye'ye
gelen biitiin filmler, biraz gecikerek de olsa geliyordu. Haftada
bir program degistirirlerdi. Her programa giderdim. Her hafta
cumartesi giini, benim sinema giiniimdi. Birine giderdim,
ondan ¢ikip 6biiriine giderdim. 7,5 kurustu o zaman 6grenciye,
sinema. 15 kurusa, her ikisini de goriirdiim filmlerin. Bir siire
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sonra, sinemalar daha ¢ok seyirci ¢ekmek icin iki film birden
gostermeye bagladi. Iki film birden gosterince, bu defa haftada
dort film goriyordum. Tiirkiye tamanuyla yabanci filmlere agik
bir pazardi ve ithal edilen biitiin filmler geliyordu.
Hollywood'un, C serisi dedigi alt1 kisimlik filmleri vardi.
Bunlarin siiresi, 90 dakika degil 60 dakikaydi. Bunlar kovboy
filmleridir. Bunlann yldizlan vardir. Gocukken bu yldizlan
ezbere bilirdik. Bizim sinemalarimizda bunlarin hepsi
oynamistir. Ve biz o donemde bu kovboy filmlerinin hepsini
gordiik. Bu filmlerde oynayan, sonradan ¢ok biiytiik star olanlar
vardir. Bunlardan biri de, John Wayne'dir. Bunlarin yani sira
neler goriirdiik? O zaman, Hollywood'un en parlak zamanidir.
Biitiin starlarin, en giizel filmleri oynamstir. Hepsini de
goriirdik, hepsi altyaziiydi. Altyazilar o zaman, Tiirkge ve
Fransizca olurdu. Ciinkii Tirkiye'de hala biiyiik bir azinhk
vardi. Bu azinhgin ¢ogu da Tiirk¢e bilmezdi. Bu fililerin
icerisinde, sevdiklerimiz olurdu, sevmediklerimiz olurdu.

Ben de, kovboy filmlerinin serialleri vardi, simdiki dizileri
hatirlatan 32 kisim, onlar1 severdim. O uzun filmleri severdim.
Clinkii onlann igerisinde daha kapsamli seyler olurdu. Bunun
disinda gangster filmlerini severdim. Ozellikle Warner
Bross’'un yaptig, gercekci sinema diyebilecegim bir sinema
vardi. O sinema, iyi bir sinemaydi. Yani gangsterlerin
cikmazlar, sahane hayatlari, sefaletleri, 6liimleri kalimlar ve
onlann etrafindaki kizlann perisan hali; hem biyiik bir liks
icinde, hem zavallilardi. Bir taraftan paralar harcamr, biyiik
gece Kkliplerinde gezerler, bes yildizh otellerdedirler, obiir
taraftan da bir kursunla gider zavallilarin hayatlari. Onlar beni
etkilerdi. O dénemin yildizlan arasinda bu tiirdeki en biiyiik
oyuncu Paul Muni'ydi. Scarface diye bir filmi vardi onun. Ben
Bir Pranga Kacagiyun, adiyla gosterilmisti. Daha sonra James
Cagney, inarulmaz bir aktordii. Gangaster filmlerinde esi
benzeri olmayan biriydi. Orson Welles, onun i¢in; “Beni en ¢ok
etkileyen aktor” demistir. Miizikallerde de oynardi. Sasilacak
bir adamdi. Warner Bross’a ¢alisirdi. Edward C. Robinson diye,
yine kisa boylu bir adam vardi. Inarulmaz bir adamd1 o da.
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Little Sezar, ¢ok iinlii bir gangster filmidir. O filmde miithig bir
oyun ¢ikarmustir.

Daha sonralan bagka bir ekol geldi. Bu arada sunu da
sOyleyeyim, bu filmlerde, 6nceleri Humphrey Bogart bir
tetikciyi oynardi. Dérdiincii, beginci sinf bir roldii. Edward C.
Robinson, “git falan1 6ldiir” derdi ona, o da gider oldiriirdii.
Yani bagrolleri oynamazdi. Ondan sonra bagka bir ekip geldi.
John Garfield ¢ok iyi bir aktérdii. Bu ekibi ¢ok iyi bilinm.
Kizlarda vardi. Lindsday Scott diye bir kiz vardl mesela. Bir
tane daha vardl. Simdi ismi akhma gelmiyor. Cok hos bir
kadindi. Onlan severdim. Onlann diginda, mesela miizikal
filmleri sevmezdim. Miizikal filmlere gitmezdim de. Salon
filmlerini asla sevmedim. Komedi filmlerinde gergek
komedileri, Marx Brothers, Laurel&Hardy, Harold Lloyd'un
filmlerini seviyordum. Salon komedileri hosuma gitmiyordu.
Bir de Hollywood'un ¢ok basanlh oldugu, simdi dizilerde de
yapiyorlar onu, hafif tarzda polisiyeler vardi. Bir de onlan
severdim. Polisiyedir ama hafif bir komedidir de ayn1 zamanda.

Onlan da seyrederdim. Fakat asil 6nemli nokta, ben lisenin
ilk siuflarinda okurken Fransiz filmlerini kesfettim. Fransiz
filmleri gelirdi sinemalara. Niye geldigini de sonradan
ogrendim. Fransiz filmleri Tiirkiye'ye getinlmis, tutmarms.
Adamcagizlar para kazanmak igin ucuz ucuz bunlar tagra
sinemalarina veriyorlarrug. O vesileyle Izmir'e de gelmis. Bu
filmlerin igerisinde bir kismi beni ¢ok etkilemistir. Gercekten
cok etkilemistir. Ve bu etki benim sanatimda da goriliir.
Sonradan, beni etkileyen o filmlerin iki savas arasi Fransiz
gercekei, siirsel gergekgilik akimu oldugunu, o filmlerin de o
sinemanin gaheserleri oldugunu Paris'te 6grendim. Ama,
¢ocukken bilmiyordum, sadece seyrediyordum ve ¢ok hogsuma
gidiyordu. “Ne kadar giizel bir film bu, insanlar ne giizel
oynuyorlar, bu ortam ne kadar giizel bir ortam, bu atmosfer ne
glzel bir atmosfer,” diye icimden gegirirdim hayranhkla. Sonra
bunlarin —Jean Renoir'in, Marcel Carné'nin, Julien Diviver'in,
Max Ophiils’iin- Fransiz sinemasinin biiyiik rejisorleri
oldugunu Fransa'ya gittikten, sinema kuliiplerine iiye olduktan
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sonra Ogrendim. Cinki, “simdi su filmi gosteriyoruz, bu film
soyle giizeldir boyle giizeldir, filan c¢ekmigtir,” derlerdi. Bu
filmler ¢ocuklugumda gordiigiim filmlerdi, unutmamstim. O
filmler beni ¢ok etkiliyordu. Neden? Bir defa beni
¢ocuklugumndan itibaren bir eserin etkileyebilmesi i¢in iki seyin
bir arada olmasi lazim geliyordu: Birincisi, gergekc¢i bir
atmosferin siirsel anlatimidir. Eger bu varsa, o film kimin olursa
olsun, o romaru kim yazarsa yazsin, o filmi hangi rejisér cekerse
ceksin beni etkileyebiliyordu. Atmosfer c¢ok ©nemliydi.
Gergekgi fakat siirsel yoniinden goriilen bir atmosfer. Bir kere
bu olacak. Ikincisi, siradan ama riske girmeyi seven tiplerdir.
Cok kritik bir amuru yakalayip, onu anlatirsin.

Le Jour Se Léve (1939) diye Carné’nin bir filmini
hatirliyorum. Bizde bu film, Giin Doguyor diye gosterilmigti.
Bir adam, gece bir eve girer. Birisini —bir ihanet olayr m1 ne—
yakalar. Orada onu vurur. Sonra kendisini oraya hapseder.
Gelirler, evin etrafin sararlar. Teslim olmaya tegvik ederler, o
odada. Bir evin en iist katidir orasi. Orada sabaha kadar, bu
olayin evveliyatini yasar. Geri doniiglerle (Flash-back) onlarn
goriir. Sabah, onun teslim olmasin istedikleri anda kendini
vurur. Olir. Oldigi sirada, -bu sahneyi hi¢ unutmuyorum,
dehset verici bir seydi— kamera yavas yavas gelir, o pis oday,
gecen biitiin geceyi gosterir. Masanin izerinde saat, sabah
dokuzda kalkmak icin kurulmustur. Ve saat dokuz olunca,
calmaya baglar. Yeni bir giin baglar. Yasiyor olsaydi, kalkip ige
gidecekti. Boyle anlan yakalayan sinema, benim hoguma
gidiyor. Bu sinemaya ben daha o zamandan ¢arpilrmgtim.

Sonra Fransa'ya gidip de, o sinemay1 seyredince bunun
biiyik ¢apta, 6zellikle Marcel Carné, dolayisiyla Jacques Prévert
sayesinde oldugunu o6grendim. Giinkii Marcel Carné, Jacques
Prévert ile beraber senaryo yaziyor. Daha sonra Jacques
Prévert'in siirlerini okudugum zaman, Carné'nin sinemadaki
giirselliginin nedenini goérdiim. Fransiz filmlerini izledim.
Jacques Prévert'ten sonra Appollinaire’in ve Aragon'un siirini
gordiim. Iste biitiin bunlar, benim giirimi ve sinemarm besleyen
kaynaklar oldu.
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“SANATCININ, FILMDE SEYIRCIYLE BIR SIRRI
YAVAS YAVAS PAYLASMAS| GEREKIR.*

Benim yazdigim dizi ve filmlerde de, gercege dayanan bir
atmosfer bulunur. Gergekiistiiciilik, gercek istiiciilik
anlaminda yoktur. Ben gercekiistiicii imaji, gercegi anlatmak
icin kullaninm. Gergek bir olay1 anlatabilmek igin,
gercekiistiiye cikabilirim. Ama gercek bir olayn anlatmak
icindir o. Bir an, haliisinasyonu anlatabilirsin.

Yildizlar Gece Biiyiirde, hapisten ¢iktiktan sonra Nurten,
otobiisle Istanbul'a gelirken bir an, dalar. Ve orada bir flash-
back olur. Eliyle ‘git’ isareti yapar. Olaylar yavas yavas gelisir.
Bunun ne oldugunu, 16 béliimiin i¢erisinde anlanz. Bunlar bir
tarihte, bir yerde, bir eylem yapnuslar, o eylemin igerisinde
insanlar 6lmiig, Nurten o eylemi tstlenmis, diger arkadaslarina
“git, gidin” diyor. Biitiin hayatinui kaydiran jest bu. llkk onu
hatirhyor, hapisten ¢iktiktan sonra. Giinkii, orada halisiinasyon
gibi bir sey o. Bir an goziiniin 6niinden, 6yle bir sey gegiyor.

Sanatgimin, filmde seyirciyle bir sirm yavas yavas
paylagsmas) gerekir. Sinemamn birtakim imkénlan vardir.
Ancak, bunlan kullanarak seyirciyi yakalayabilirsin. Damdan
diiger gibi, “hi¢ sorma, Fatma'y1 da dagin baginda vurdular,”
dedigin zaman inandirici olamazsin. Yerli filmler boyledir. Bu
sinema degil. Bu, kahvede hikdye anlatmaktir. Ikisinin
arasinda cok fark var.

Hollywood, bir tarihte sahneleri, saniyeye baglamst.
Onlarda her sey standarttir. Filmin akisi esnasinda, 90
saniyede bir mutlaka yeni bir durumun ¢ikmasi gerekir. 90
saniyede yeni bir durum ¢ikarmadin m seyirciyi, kaybedersin.
Seyircinin dikkati belirli bir olay lizerinde 90 saniye siirer.
Seyirci, 90 saniye sonra yeni bir sey ister. Ya diyalogda degisik
bir laf séyleteceksin, ya bir jest yaptiracaksin, ya yeni bir insan
girecek. Boyle kurallar koymuslardir. Hollywood sinemasi niye
herkesi burnundan yakalayip, gotiiriyor? Hala bu kurah
uygular. 90 saniyede mutlaka bir sey degisir. Televizyonda
daha da luzh, 60 saniyedir.
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Bugiin sinema rejiséri ve senaristi soyle bir durumla kars:
karsiya: Hem ticari sinemarun, seyirciyi elde tutmak igin
kesfettigi prosediirleri, imkanlar1 ¢ok iyi bilecek, gerektigi
takdirde bunlar1 ¢ok iyi kullanabilecek, hem de ticari
sinemann tuzagina diigmeyecek. Ciinkii, bunlar1 kullanirken
ticari sinemann bir tuzagi var. O tuzak ne? O tuzak su: Biitiin
hikdyeni asag1 yukar1 li¢ veya dort sablona indirgeyebilirsin.
Bu tuzaga diismeden yaptigin takdirde, basarih olmaman
miimkiin degil. Simdi sana iki isim verecegim. Bunlarin ikisi de
ticari sinemanin adamlaridir. Ve sinemanin devlerinden
sayilirlar. Birisi Alfred Hitchcock, birisi John Ford. Bilmem
dikkat ettin mi? John Ford'un filmlerinde hep ii¢ ayakh kamera
vardir. Hareketli kamera asla kullanmaz. Ve hayati boyunca
filmlerini, ii¢ ayakh kamerayla cekmistir ama saheserler
yaratmustir. Neden? Ciinkii, atmosfere ¢ok dikkat eder.
Westernlere bak, o donemi yasarsin. En ufak bir aksesuvarla
saatlerce ugrasiliyor. “Kizilderili'nin tiiyi yanhs talkilms” tan,
“o borazan oyle calinmazdi” ya kadar. O zaman ne yapiyor
John Ford? Atmosferi ¢ok giizel kuruyor. Konu cok giizel
yazilmistir. Tipler c¢ok belirgindir. Klasiktir, ama ¢ok
basarilidir. Buna mukabil Hitchcock’a gecelim. Hitchcock’'un
bir lafi var benim ¢ok hosuma gidiyor: “Filmlerimde, ticari
sinemanin kaliplarim asla zorlamadim,” diyor. Agik¢a soyliiyor
bunu: “Ben ticari sinemanmin kalplar icinde calistim,” diyor.
Ama saheserler yapiyor adam. Bunu nasil yapiyor? Deha
orada: O aletleri ben nasi kullanarak, hem ticari sinema
yaparim, kalabaliga ulagirim, hem de c¢ok giizel bir eser
yapanm.

Iki sey kilittir: Atmosfer ve tip. Seyret filmlerini, tipler ¢ok
belirgindir, ¢ok tipiktir. Atmosfer fevkaladedir. O gerilimi ¢ok
gizel ayarlar. Demek ki, ticari sinemayla bile, ¢ok iyi film
yapmak miimkiin. Simdi bugiin bunu, Sidney Pollack yapiyor.
Tamamen ticari sinema kaliplan i¢inde yapiyor. Alan J. Pakula
da var. O da ¢ok giizel seyler yapiyor. Bu gerceve icinde bunlar
yapilabilir. Su halde senarist, senaryosunu yazarken, ayru
zamanda ticari sinemanin getirdigi her seyi de, “bu ticaridir”
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diye itmeyecek. Yararlanacagl bir sey varsa, bir sahnenin
anlatiminda eger ticari sinemanin o kurali onun igine
yarayacaksa, niye kullanmasin ki! Bu neye benzer biliyor
musun? Sen roman yaziyorsun, romann igerisinde bir yerde,
bir sey ifade etmek lazim geliyor. Bunu en giizel argo bir
kelimeyle ifade edebilecegini goriiyorsun, “bu argo, ben
kullanmam,” diyorsun. Oyle bir sey yok. En iyi argo ile ifade
ediyorsan, orada argoyu kullanirsin. Tipki bunun gibi. Burada,
“bu ticari sinemanin buldugu su numara igi gétiirir, o zaman
ben de bunu kullaranm,” dersin. Ama kendine gore kullarursin.
Ticari sinemanin kullandig: gibi kullanmazsin.

Fransa'ya gittikten sonra, neticede ne oldu: Iki harp arasi,
Fransiz filmleri seyrettim. lkinci biyiik devrim, Sovyet
sinemasindan geldi bana. Cok degisik bir hava buldum o
filmlerde. Sovyet sinemasi, Hollywood montajini reddeden bir
sinemadir. Hollywood ¢ok hizli, ¢ok ritmiktir; ama Sovyet
sinemasi Oyle degildir. Gayet agir. Ruslar da son derece agir
konular ama fevkalade giizel resimler vardir. Fakat onlarda da
sinema ikiye aynhyordu ta o zamandan. Bir kismu ticari
sinemaydi. O siyasi sinema, yani durmadan partiyi oven.
Kahramanlari neredeyse erisilmez insanlar olan. Boris
Kolomoy'un bir romamn vardi, sonra onun filmini de yaptilar.
Kahraman, takma bacakla zor ayakta durabiliyor cok acilar
cekiyor fakat bu durumu asla belli etmiyor. Neden? Ciinkii
komiinist. Sovyet kahraman hi¢ ac1 ¢ekmez, hi¢ acimaz. Hani
hep boyle kahramandir, diktir! Mesaj verilmek istiyor. Filmin
sonuna dogru bir eglenti yapihyor onun icin. Eglentide
kalkiyor, o Ruslarin bir danslar, var ayaklar kivrilarak oynanir,
onu oynuyor. Dehset verici? Olacak bir sey degil, sagmanin ta
kendisi! Boyle bir sey olamaz. Ben seyrederken tiiylerim diken
diken olmugtu. O zaman, “Bunlar daha da adi,” dedim kendi
kendime. Bir béyle bir sinema vardi. Bu iyi bir sinema degil. Bir
de Mark Donskoy ve Pudovkin'in yaptigl filmler var. Onlar
baska. Onlar giizel filmler. lyi sinemacilar zaten. Eisenstein’in
icin aym seyi soylemem. Sergei Eisenstein’in filmlerinde daha
¢ok tiyatro vardir. Onu goériiyorsun seyrederken, hissediyorsun.
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Montaji biliyor, sinemay1 biliyor. Bu isleri ¢ok iyi biliyor hic
siiphesiz ama filmleri Alman empresyonistlerin eserleri gibi.
Onlarda da cok tiyatro vardr.

Pudovkin onlardan daha ayrimus, daha siyrilmstir.
Donskoy tamamen, sinema yapar. Ve bu durum, Sovyetler'e
mahsus. Dogulu ve ¢ok giizel bir sinema. Onlarin benim
lizerimde c¢ok etkisi oldu. Cinki Donskoy, Gorki'den
etkilenmistir. Gorki de benim ¢ok sevdigim bir yazardir. Benim
istedigim bitiin 6zellikleri tasiyan bir yazar. Gergegi siirsel
bakimdan anlatiyor. Cok giizel atmosferler kuruyor ve
fevkalade tipler yaratiyor. Biitiin bunlar Gorki'de vardir.
Donskoy'un sinemasinda Gorki'nin kahramanlarim goriince,
benim romanda okuyup, goziimde canlandirmaya caligtigim
tipler, orada canh olarak yasiyorlardi. Ve buna ek olarak,
Volga'nin harika resimleri, o Rus miiziginin, Rus korolanmn,
derinden insanin igine igsleyen ezgisi. Onlardan etkileniyorsun.
Boyle bir sey oldu bana ve buradan soyle bir noktaya geldim.
Bence Tiirk sinemas), Fransiz siirsel gercekeiliginin ana
unsurlariyla, Sovyet sinemasindaki siirsel gergekgeiliginin ana
unsurlarini alip, Tirkiye'deki toplumsal gercekci yazarlarin
eserlerinden sentezler ireterek gelismelidir. Bu tiirden
yapims en basarih film; Susuz Yazdir, Yilanlarin Ociidiir.
Bunlar gercekten bagaril filmlerdir. Metin'in (Erksan) burada
yaptig1 sey, olaylara bakisi, duygusallg, tiplere énem verisi,
atmosfere onem verisgi biyiik rol oynuyor. Bu iki filmi eger
sansir perisan etmeseydi, Asik Veyselde boyle bir film
olacakti.

Bu iki filmde, Anadolu'nun hem derinligine anlami, hem
sentez karakteri tasiyan tipleri giizel bir atmosferle
anlatilmigtir. Metin’'in (Erksan) bana goére bu kanaldan
ylrimesi gerekiyordu. Buna mukabil Liitfii Akadn énerdigi
kanal gecerli degildir. Cunki Liitfi Akad bana Sovyet
gercekciligini ve ticari sinemay1 hatirlatiyor. Metin'de
(Erksan) o yoktur. Metin (Erksan) cok daha derinlik vermeye
cahsan biridir. Metin'in (Erksan) verdigi derinligi Yilmaz da
(Guney) verememistir. Yimaz'da o derinlik yoktur. Yilmaz
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VER ELiNi ISTANBUL

N &
! TR

Regisir - AVDIN ARAKON
Snaryo: ALTFAPTANOGLU
Tato D, : SADAN KAMIL

Giney sinemasinda dikkat edin, sablonlar aynidir. Yerli sinema
sablonlandir. Ben o zaman soyle diisiinmistim. Toplumsal
gercgekci edebiyat Tirkiye'de hayli zengindir. Bu zengin
edebiyattan iyi uyarlamalar yapilabilir ve bu edebiyata uygun
senaryolar yazilabilir, bu senaryolar iki istikamette yapilabilirdi.
Biri, o zaman modaydi Kirsal kesimle ilgili. Iki tane 6rnek
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VER ELINI ISTANBUL
Yaale QUGB - Lesls SAYAR  (Colpan fLNHAW . Mualis KAVUR A Tenk TERGE - Ortare SERENGI.
Osmee ALVANAK - Mubar TERZI YAS Senin ORRAN - Al SEN

Senaryo: Ali KAPTANOGLU Reji 1 A¥YDIN ARARON  Produksivon: ACAR FlLM

verdim, Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii. Bunlar giizel érnekler.
Ama sehirden ayru giizellikte érnek verebilmem zor. Ciinkii,
bu konuda yazilmg romanlar olmasina ragmen bunlar gok
bagarih uyarlanamadi. Aynu basariyla uyarlanamadi. Halit'in
(Refig) galiba bir iki cahgmasi vardir. Onlar nispeten bagaril
sayllabilirler diye diisiiniiyorum. Ama mesela Resat Enis gibi
bir romanciyi alip, ondan ne kadar giizel eserler c¢ikabilir. Hala
o diigiincedeyim.

Hi¢ kimse, bu gergek¢i yazardan o atmosferle, o tiplerle
-sagilacak tipleri vardir- giizel, sinema yapamadilar, olmadi.
Kismen istenmedi. Halbuki o romanlar sinema yapmaya g¢ok
elverigliydi. Cilinkii hep Aka Giindiiz'i yapiyorlardi. Regat Bey,
Aka Giindiiz’'den daha iyidir. Ama, Aka Giindiiz daha popiilerdir.
Mesela Bir Sofériin Gizli Defteri, Iki Siingli Arasinda’y: yaptilar.
Buna mukabil Afroditin Ormaninda Bir Kadin diye bir eseri
vardir Regat Bey'in. Inanilmaz, giizellikte bir kitaptir. Yerli filmin
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SINEMALARDA : BU

HAFTAKI YERL! VE YARANCI FILMLER

R

SITE SINEMASI (Tel. 4777 62)

Yusuf fle Ziilevha (Renkih

Giuscppe Venduio Dai Fratelli
Geoffrey Horne -- Belinda Lee
Morley (Ceylan Film®

Robert

INCl SINEMASI (Tel: 48 1593)

Ver Elinl istanbul (Tirk Filmi)
Tanju GOrsu -- Leyla Sayar — Golpan ilhan
— Oztark Serengil — Nubar lerziyan

(Acar Film)

TAN SINEMASI (Tel: 48 07 40)
Kuim Uéruna (Orjlnal)
Eddie Conslantine (Fitay)
Seanslar: 12 - 2, 15 - 4. 30 - G, ¢5, Buvare 4.30

SAN SINEMASI (Tel: 4867 22)
Kiigilk Beyefcndl (Tiirk Fihwi)
Goksel Arsoy — Falma Girik - Kenan Pars
-— Aysel Tenju — Ahmet Tank Tek¢e. Rei.
Tarker tnanoglu (Erler F:lm)

Y. TAKSIM SINEMASI (Tel: 443191)

Ver Elinl fstanbul (Tiirk Filmb
Tenju GOrsu — Leyla Sayar — Golpan lihan
— Oztirk Serengll — Nubar Terziyan

(Acar Filme

SARAY SINEMASI (Tel: 4116 56)
Montekarloda Bir Gece (Cuinah
Capitan Uragano
Eddle Constantine — Barbara Laage — Denise
Grey (F.E.A. Film»

KONAK SINEMASI (Tel: 4320 06)

Montekarloda Bir Gece (Oyjinal}
Capilan Uragano
Eddie Constantine — Barbara Laoge
-~ Denlse Grey (F.EA. Film)

LUKS SINEMASI (Tel: 140380

Kiiciik Beyefend! (Tirk Filmi)
Goksel Areoy — Fatma Girik - Kenan Pars
— Aysel Tanju -— Ahmet Tank Tek¢e. Rel.

Tarker Inanoglu (Erler #im)

AR SINEMASI (Tel: #2151
Yenlimes Gladiatér  (Reukli)
Richard Harrison — !sabelle Cerey -~ Livio
Lorenzon Yurd Filnn

YENI MELEK (Tel: 444289
2 ci Muvalfakiyet Haftas:
Dadiin §anwi (Renkliy
Gary Grant - Sophia Loren
Paramount Picturcs (ritag)

LALE SINEMASI (Tel: 443595
Yusuf lle Zileyha (Renkll)
Giuseppe Venduto Dai Fratelli

Qeoffrey Horne -- Belinda Lce -- Robert
Morley (Ceylan Film.

ATLAS SINEMASI (Tel: 110835)
2 ci Muvaffakiyel Haftas
Jerry Lewis Kore'de (Renk!)
Jerry Lewis - The Ceisha Boy - Sesa
Hayakawa
Paramount Pictures :Fitag

BULVAR SINEMASI (Tecl: 21 3578)
Ver Elinl Islanbul (Tirk ¥ilmi)
Tanju GOrsu ~ Leyla Sayar — Golpan Ilhan
— Ozi0rk Serengil — Nubar Terziyan

(Acar Film)

SIK SINEMASI (Tel: 22 35 42)

Vver Elinl Istanbul (Tirk Filmi)
Tanju Gursu —-- Leyla Sayar — colpan ilhan
— Oztdrk Serengil — Nubar Terziyan

(Acar Film)

KOCAMUSTAFAPASA IST.ANBUL
SINEMASI (Tel: 212367)

Kiicik Beyelend! (Turk Fiulmb
Goksel Arsoy — Fatma Girik --- Kenen Pars
—- Aysel Tanju — Ahmet Tank Tekce. Iei.

Turker !nanoglu (Erler ¥ilm)

YENI SINEMA (Tcl: 2°3892)
Iki Film Birden:
1 — Kaygusuzlar (Renkll)
2 — Biiyilkk Hakikal
S. Granger

KULUP SINEMASI (Tel: 22718%)
Kiicak Beyefendl (Tirk Flimb
Goksel Arsoy -~ Fatma Girik --- Kenan Pars
— Aysel Tanju — Ahmet Tarix Tekce. Rc).
Tarker Inanoglu (Erler Film)

YEN! ATLAS SINEMASI  (Kurtulug)
Tel: 486502
Kiigiik Beyefend! (Tirk Filmi)
Goksel Arsoy — Fatma Girik - - Kenan Pars
— Aysel Tanju — Ahmet Tank Tek¢e. Rel

Tarker Inancglu (Erler Fiim)

Sinema Postasi, 29 Kasim 1962

sablonlarina da uydurulabilir. Ama kimse bunu yapmay akil
edemedi. Tammyorlardi, bilmiyorlardi muhtemelen. Bu
bakimdan orasi agik kalmigtir. Yegilcam'a senaryo yazmaya
heveslendigim siralarda hevesten ziyade benim igin bir
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zaruriyetti, ¢ciinkii param yoktu. Para kazanmak i¢in senaryo
yazmayi digiiniiyordum. Soyle bir fikir vardi kafamda: Dedim ki,
acaba Warner Bross'un gercek¢i gangster filmlerindeki
atmosferle, bizim toplumsal gercekci Tirk romanlarindaki
atmosferden hareket edilerek, sehir filmleri yapilabilir mi?
Yazmaya calistigim bir ka¢ senaryo boyledir benim. Onlar takma
isimlerle gekilmistir. Rifat Diye Biri adinda bir film vardir. Ver
Elini Istanbul diye bir film vardir. Devierin Ofkesi diye bir film
vardir. Bu filmlerin hareket noktasi1 budur. O yilarda bizde de
yavag yavas artik burjuvaziye giden yolda, zenginlesmek icin,
siddet kullanan birtakim insanlar belirmisti. Banka soymalar
falan baglamisti. O zaman Chicago’nun 1920’lerdeld atmosferi,
Tiirkiye’de, Istanbul'da olabiliyordu. Ben bunlardan hareket
ederek o tiir filmlerin yapilmasiu istedim. Fakat daha heniiz
rejisorlerimiz bunu algilayabilmis degillerdi. Rejisér bunu
algilayamazsa, senin yazdigim uygulayamaz. Yanlis uygular.
Bunu nasil anlatayim?

Ben Kartallar Yiiksek Ucarda holdingleri séz konusu
edinceye kadar, Tiirk sinemasinda holding yoktu, fabrikator
vardl. Halbuki, Tirkiye’de holding vardi. Senarist ve rejisor
gormiyordu. Tirkiye'ye mahsus bir gercek olarak bile
algilanmiyordu. Daha hald fabrikatérdeydi, Hulusi
Kentmen’'deydi. Hal4 oradaydilar. Ilk defa ben holdingi soktum.
Ondan sonra herkes filmlerine holdingi koymaya bagladi. $imdi
burada bu ¢ok Onemli. O zaman benim yapmaya c¢aligtigim
filmleri biliyordum. Memduh’la (Un) ve diger rejisorlerle
tartigmigizdir. Bana diyorlard: ki, “yahu bu biraz Amerikan
olmuyor mu?”

Necdet Elmas diye bir adam, banka soydu. O zaman hepimizin
gozii oniinde oldu bu olay. Iste banka soygunu. Amerika'’yla ne
alakas) var? Tirkiye'de fiilen oluyor bu olaylar. Ben de bunu
yaziyorum. Ama onlarin kafasinda Tiirk sinemasi deyince, banka
soyulmaz. Oyle bakiyordu o zamanki rejisorler. Tiirk sinemasin
belirli bir sablon i¢ine sokmuglardi. Sunlar olabilir, bunlar olamaz
gibi. Bunlar sagma tabii. Sen realiteye acik olacaksin.

Mesela romanda da ayru gey var. Ben lezbiyen bir karakter
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Ayhan Isik, Rifat Diye Biri(1962), filminde bir sahnede

koydugum zaman, herkes ayaga kalkti. “Bu herif ne yapiyor?”
diye. Memlekette lezbiyenden gecilmiyor. Ama onlar onu
gormek istemiyorlar. Simdi de ¢ok goriiyorlar. Her dakika her
seyde bu tip durumlan goriiyorlar. Oraya kaydilar, simdi de.
Bu bizim yanlisimiz. Dozu ayarlayamiyoruz. Gergekgi
olamiyoruz. Sinemada da bunu yapamadik.

Bence Yesilcam doneminde Tiirkiye'deki sinema endiistrisi
icin ¢ok iyi teknisyenler kazarlmsgtir. Ozellikle kamera, 151k ve
montaj alanlarinda c¢ok iyi elemanlar kazamlmgtir. Fakat
senaryo sansl tamamiyla kaybedilmistir. Yonetmen sansi da bir
hayli kaybedilmigtir. Yani asil énemli olan bu iki unsur,
Yesilcam tarafindan ihmal edilmistir. Ve o ylizden de simdi
Tiirkiye'de c¢ok iyi montajcilar var, cok iyi kameramanlar var,
cok iyi 1s1kcilar var fakat cok iyi senarist hald yok. Hala bunu
bulamiyorsunuz. Neden? Ciinki, senaristin toplumu cok iyi
yakalayabilen ve aymi zamanda sinema teknolojisini ¢ok iyi
bilen birisi olmasi lazim geldigini bir tiirlii kavramadilar. Yani
zannettiler ki, senarist zaten her geyi biliyor, ikiger satir da laf
yazarsa, bu ig olur. Tiirk halki, Tirk sinemasini sevdigi i¢in, o
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filmler is yapt1. Talihsizlik dogdu. Eger is yapmasaydi, o zaman
senarist kendini farklh bigimde ayarlardi. Seyredildi ve
begenildi. Hila da begeniliyor.

Daha ¢ok edebiyat-sinema iligkisi tizerine érnekler verdiniz.
Sadece sinema filmi igin senaryo yazmak konusundan
bahseder misiniz?
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Yalnizlar Rihtimi filminin ekibi toplu halde.

Sadece film icin senaryo denemesini, ben yaptim. O
yillarda, Aka Giindiiz'iin, Iki Siingii Arasinda’, Bir Soforiin Gizli
Defterf cekiliyor. Metin Erksan, Susuz Yaz, Yilanlann Ociinii,
Liitfi Akad, Beyaz Mendili ¢ekiyor. Bunlann hepsi adaptasyon.
Bunun gibi bir siiri var. Fakat gehirle ilgili olarak yazilmig
romanlarn, mesela Fatih-Harbiyeyi kimse c¢ekmiyor. Fatih-
Harbiye ¢ok glizel bir roman, Peyami Safa bunu yazmig. Daha
o zamanlardan bir tramvay o6zelinde, Istanbuldaki iki semt
arasindaki miithig kiiltiir ve davrang zithginu ortaya koymus
bir eser. Ciinkii siz yetismediniz, Fatih-Harbiye tramvay vardi.
Harbiye'den kalkar, Fatih’e kadar gider. Fatih'ten kalkar
Harbiye'ye gelirdi. Fatih’ten tramvaya binip Harbiye'ye
geldiginiz zaman neredeyse bir ilke degistiriyordunuz.

1 ki Siingii Arasinda- Yonetmen: Sadan Kamil- Senaryo: Adnan Fuat Aral (Aka Giindiiz'iin
aymi adli romanindan)- Goriintl Yonetmeni: Sadan Kamil-Oyuncular: Himasah Higan,
Sadri Alisik, Ahf Kaptan, Mirivvet Sim, Faik Coskun- Atlas Film-1952

2 Bir Soforin Gizli Defteri-Yonetmen ve Senaryo: Remzi Jontiirk (Aka Gindiiz'Gn ayni adli

romanindan)- Gorinti Yonetmeni: Mahmut Demir- Oyuncular: Ciineyt Arkin, Sema Ozcan,
Mine Sun- Duru Film-1967
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Fatih'te bir kiz, Harbiye'ye gelmeyi disindigi zaman
Avrupa'ya gitmis gibi oluyordu. Adam bunun romaniru yazmis.
Tiirk gergegine uygun, atmosfer belli, tipler ¢ok giizel. Al
bundan ¢ok giizel bir film yap. Hayir, kimsenin aklina gelmiyor.
Bu uyarlamay: yapmuyorlardi. Yani sehir onlarin kafasinda
yoktu. Tirkiye'yi kOy saniyorlardi.
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Sofor Nebahat, (Metin Erksan, 1960)
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Rifat Diye Biri, (Ertem Goreg, 1962)
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“BEN SINEMADA SEHRI ESAS ALDIM.”

Sehir, benim kafamda vardi. Orhan Kemal, Yagar Kemal ile
Park Otel'de oturmus, konusuyorduk. Saniyorum daha o
zaman ilk romamm yaymnlamistim. Onlar, “sunu yapacagim,
bunu yapacagim,” tarzinda bir seyler anlatiyorlardi. Ikisi de
boyle, kirsallikla ilgili seyler.

Orhan Abi (Kemal) bana dedi ki, “Sen, ne yapacaksin? Bir
seyler yapmiyor musun? Sen de romana basla.”

“Abi,” dedim, “ben sehri yazmak istiyorum. Cinkd,
sehirlesme biiyiik bir olay halinde Tiirkiye'de gelisiyor. Sizler
zaten Kkirsal kesimi ¢ok giizel yaziyorsunuz. Ben, sehir
yazacagim,” dedim. Orhan Abi, Yasar Kemal'’e d6éniip. “Bak,”
dedi “gok hinzir, gelecegi goriiyor.” Cink,Tirkiyenin
geleceginin sehirde oldugu besbelli, kirsal kesimde bir middet
sonra, ne agahk miiessesesi kaldi, ne su kald), ne bu kald.
Hepsi gitti. O romanlar da fonksiyonlarini kaybettiler. Halbuki
sehir, daha yeni olusuyor. Ben siirde de, romanda da,
sinemada da sehri esas aldim.

Benim yazdiklarim neler? Yalruzlar Rihtimi, sehir, tamamen
sehir. Ashnda Izmirdir orasi. Ben o senaryoyu yazarken,
Izmiri diginmistim. Litfi Bey (Akad) c¢ok degistirdi
senaryoyu. O tamamen Izmir'de gecen bir konuydu. Ve o
zaman film enteresan oluyordu, neden? Ciinkd, o zaman
Izmir’de liman, pasaport iskelesindeydi. Gemiler gelirler,
kigtan yanagirlarda.

Orada, Kordon Boyu var. Kordon Boyu'nun arkasinda da
oteller vardl. Ve o otellerde de barlar ve bar kizlan vard.
Geminin penceresinden baktin mi, bardaki kizi1 gériiyordun. O
iliski 6yle doguyordu. Oyle birtakim iligkiler icerisindeydi. Ve
atmosfer ona goére kurulmustu. Yani orada bir liman vardi. O
liman atmosferi icinde geciyordu hersey. Bunu sen Sirkeci
Limanrnda ¢ekmeye kalkinca, bar1 da Beyoglu'na nakledince,
is tamamen bagka tiirli bir karakter aldi. Ama, yine de bir sehir
filmidir, bunu yazmigtim. Ondan sonra yazdiklarim neler?

Sofér Nebahat... Tamamen bir sehir filmidir. Cahsan kadin
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Sezer Sezin, Erol Tas, Semih Serezli ve Talat Gozbek, Sofor Nebahat filminin bir sahnesinde

sorununu ortaya koymaya ugrasir. Asil sorunu odur filmin.
Sonra mecburen biraz degistirdiler ¢cekerken, Metin (Erksan)
degistirdi. Devierin Ofkesi, tamamen bir sehir filmidir. Ver Elini
Istanbul, tamamen bir sehir filmidir. Rifat Diye Biri, tamamen
bir sehir filmidir. Hep sehir filmleri izerinde durdum.
Diziledmin, hepsi gehir dizileridir. Ben kesinlikle kirsal kesime
ragbet etmedim. Sadece kirsal kokenli olanlarin kékenlerini
anlatabilmek icin Kartallar Yiiksek Ugarda biraz o doénem
vardir. Bir de sehirle, kdyiin zithgiru anlatabilmek icin, Yarn
Artik Bugiindiirde Anadolu’yla, Istanbul'un kargithgin
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anlatabilmek icin. O kizcagiz gidiyor oralara doktorluk
yapmaya, birden bir rezaletin icine diigiiyor, cilgina doniiyor,
“ben nereye geldim,” diye. O vesileyle koy, diziye konmusgtur.
Siz burada ne yasgiyorsunuz, onlar orada ne yasiyorlar, goriin
diye.

Diger senaristler sehir deyince benim anladigurmi anlamiyor.
Ben gehir deyince, hem iktisadi diizeyde, hem politik diizeyde,
hem begeri diizeyde algilayip, onu aktarmaya ugragiyorum.
Hem insanligin sorunlar1 var hem de bireylerin sorunlari var.
Bir taraftan kendi kendileriyle, diger taraftan da birbirleriyle
sorunlari var. Ama digerleri 6yle ele almiyorlar. Onlan yine,
aynen Arap sinemasiun, Italyan melodramlanmn sablonlar
icinde alyorlar. lyi kadin, kétii kadin, 6ksiiz kiz, zalim iivey
anne. Cok klasik, alhgilmig sablonlar icinde aliyorlar. Ve
neticede yaptiklan filmler, pembe dizi oluyor o zaman. Ciddi
sinema olmuyor. Ciddi sinema olabilmesi icin, insanlar1 oldugu
sartlarda, oldugu bicimde ele alman lazim. Ve onun tarifini tam
yapmak gerekiyor. Ekonomik olarak bu insan ne? Sinifsal
olarak bu insan ne? Cinsel olarak bu insan ne? Iste bunlan
sinema diliyle anlatirken, bir jest, bir hareket yeterli olabilir.

Tiirk filmleri....

Beni etkileyen Tiirk filmleri olmustur. O zamanlar
sevmedigim, begenmedigim eksik buldugum filmler vard.

Bu soyledigim, Yesilcam oncesi, Izmirde g¢ocukken obiir
filmleri seyrederken; Fransiz filmlerini, Hollywood filmlerini.
Cok seyrek Tiirk filmleri de gelirdi. Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi
filmler. O filmleri de hemen, Tiirk filmi diye gider seyrederdik
heyecanla. Fakat o filmleri begenmiyordum. Neden
begenmedigimi de bilmiyordum. “lyi degil bu yahu,” derdim.
Bir polisiye cekmiglerdi: Yimaz Ali diye. Suavi Tedii,
oynamigtl. YiUmaz Ali filmine biiyiik bir heyecanla gittim.
Polisiyeleri seviyorum ya. Vala Nurettin yazms saniyorum
senaryoyu ki, iyi kalemi olan bir adamdir. Belki senaryo iyiydi.
Fakat o asabiyeti verememigler filme. Polisiye filmden ¢ok,
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misamereye benziyordu. Begenmedim. Muhsin’in (Ertugrul)
cektigi filmler vardi Onlan seyrediyorum mesela. Onun ¢ektigi
filmlerde, ¢ok garip bir sekilde tiyatroya benziyordu. Bunu
suradan fark ettim, o siralarda Alman filmleri gelirdi. Onlan
seyrederdim. Christina Van der Horst diye bir oyuncular
vardl. Onun filmleri gelirdi daha ¢ok. Bana Alman filmlerini
hatirlatiyordu Muhsin’in (Ertugrul) cektigi filmler. Alman
filmleri gibi, giizel degil diyordum. Sonra birden fark ettim ki
Muhsin (Ertugrul) tamamen Alman sinemasmun etkisinde
kalmug bir adam. Cok sonradan fark ettim ama bunu. Tahsilini
orada yapmis. Almanya’'da yetismis. Emil Jannings hayrani.
Tamamen Almanlar gibi goriiyor sinemay1 ve Alman filmi gibi
cekiyor. Yan yanya tiyatro. Oyle bir film anlayisi.

O zaman bu Tiirk filmlerin icerisinde ¢ok siikse yapan
filmler vardir. Bunlar daha gok komedilerdir. Ama o komediler
film olarak ¢ok giizel olduklarindan degil, ¢ok tinli birtakim
operetlerin sinema adaptasyonlar1 olduklarindan, herkes
tarafindan ¢ok begeniyordu. Iste biz de seyrediyorduk. Bunlar
hostu, eglendiriyordu. Hazim (Kérmiikgii) vardi, ¢ok hos bir
aktordii. Sonra iddial filmler yapmaya bagladilar. Bogaz'da
¢ekilen, Miinir Nurettin’in oynadig, iginde sarkilar olan filmler
cekmeye bagladilar. Onlan seyrettigimiz zamanlarda, cok
sikalirdik. Ciinki, onlar sark: soylemeye baglarlar, sarki bitmez.
Durmadan, denizden gegen vapur, bahgede evin sarmasiklari.
Kamera oradan oraya dolanir. Sarki bitmek bilmez. Boyle
filmlerdi Onlar da o kadar beni etkilemiyordu.
Begenmiyordum, kendi hesabima.

Yesilcam doneminde, baz1 filmlerden hoslandigim,
etkilendigimi hatirlanm. Osman Seden'in baglangi¢ déneminde
yaptig1 filmler, Litfii'yle (Akad) ¢ektigi, Kanun Namuna filmi
vardir. Kanun Namuna filmi, benim hogsuma gitmisti mesela.
Cinkii o Warner Bross'daki gangster temasin, Tirkiye'ye
adapte etmeye c¢ahsan bir filmdi. Osman (Seden) senaryosunu
yazmig, Litfi de (Akad) cekmisti. Ayhan (Isik) oynuyordu.
Guzeldi. O zaman etkilenmigtim. Boyle seyler yapilabilecek,
diye diigiinmiistiim. Onun gibi mesela, bagka ne var ismini
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Ver Elini istanbul, (Nejat Saydam, 1962)
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hatirlayanuyorum. Giizel bir film vardi. Gergekten olmus bir
olaydi. Gene boyle bir cinai olay Dért Olii Var galiba ismi.
Gergekten bes kisi 6liyor, filmin icerisinde. Sahi olmus bir
olaydi. Onu yaptilar. Onunda atmosferi fena degildi. Sonra, Bir
Soforiin Gizli Defterrnin atmosferi fena degildi. Ziimrit'in,
film olarak atmosferi ve oyuncu kadrosu, oyun tarzi fena
degildi. O da iyi filmlerden, gizel, seyredilebilecek filmlerden
biriydi. Ama mesela adaptasyonlar, beni etkilememisti. Ciinki
romanlar da etkilemiyordu, c¢iinkii, onlar pembe diziydi.
Muazzez Tahsin, mesela, inanilmayacak kadar ¢ok, Muazzez
Tahsin uyarlamasi vardir Tiirk sinemasinda.

Guzide Sabri uyarlamasi da, vardir. Onlar, sablona
uyduklan icin, tam pembe dizilik filmler yapiyorlardi.
Begeniliyordu ¢ok, ama ben onlar1 seyredemiyordum bile,
sikihyordum. Nejat'n (Saydam) cektigi Kiigciik Harurnefendi
filmlerinde, bir salon komedisi esprisi yakalanmusti. Bunlar da
biraz basarihydi. Ayhan da (Isik) o filmlerde kendisinden hig
beklemedigim bir performans gostermisti. Belgin de (Doruk),
Sadri de (Ahsik) o yillarda oynadiklar: filmlerde iyi performans
gostermistir. Sadri (Ahsik), yapabilirdi ¢iinkii aktérdi. Ama
obir ikisi, hic ummadigim kadar iyi oynanuglardir. Onlar iyi
filmlerdir. Ama diger manada, gerek kdy romanlarnndan iddiah
olarak yapilan filmler, gerekse bu tiir senaryolardan yapilan
filmler, beni tatmin etmiyordu. Onlardan hoslanmiyordum.

Bir de, bir oyun tarzi vardir mesela. O oyun tarzi da benim
hi¢cbir zaman hosuma gitmedi. Tirkan Soray, Fatma Girik,
onlarin tarzlan bu soOylediklerime tekabiil ediyor. O oyun
tarzim ben hi¢ sevmedim. Higbir zaman sevmedim. Ciinkii
onlarda neredeyse ¢ok ilkel diyecegim, bir sinema anlayisi
vard1. Oyle oynadilar hep filmlerini. Seyirci de miibalagh oyun
sevdigi i¢in, onlan tuttu. Fakat, o kadar iyi degillerdi. Onlarin
en iyileri, Hiilya Kogyigit'ti. En kii¢iik oynayam oydu iclerinde.
Filiz Akan, taklittir. Filiz'in (Akain) oyunu, Aliki Yuvuklaki diye
bir Rum oyuncusunun taklididir. Ginkiu, Aliki Yuvuklaki
Tiurkiye'de gosterildi. Cok tuttu, ¢ok begenildi. Ondan sonra
ona benzer birini aradilar. Filiz'i (Akan) ¢ikardilar. Filiz (Akan),
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tamarmyla o ¢izgiden cikt1. Kendisi biiytiik bir aktrislik gosterdi,
diyemem. Tipi, gotiirdi. Sevimli, giizel, tath kiz gotiirdii. Ben,
sablon olmayan, onu agsmaya c¢alisgan c¢ocuklar1 daha cok
onemsedim. Boyle birkag aktor vardi bizde.

Biitiiniiyle bizim Yegilcam sinemasmnin bagarisini iki seyde
buluyorum. Birincisi, Tirkiye'de Amerikan sinemasini
piyasada yenmek basarisi, ¢cok biiyiik bir bagaridir. Yegilcam
ise bagladigi zaman, Beyoglu'nda bir tek Taksim Sinemasi,
Yesilcam filmi gosteriyordu. Digerlerinin hepsi Amerikan filmi
gosteriyordu. 1960’lara geldigimizde, Amerikan filmi gosteren
tek sinema kalmisti, Emek Sinemasi. Obiirlerinin hepsi Tiirk
filmi gosteriyorlardi. Amerikan sinemasi piyasadan silinmigti.
Yesilcam sinemasinin bu bagarisini reddetmek miimkiin
degildir. Tiirk sinemasi, piyasadan Amerikan sinemasini
kovmustu. Bunu bagarmustir. lkinci biiyiik basarisiysa, hayli
elverigli ve biiyilkk c¢apta teknik eleman yetigmesini
saglamasidir. Set is¢isinden tut, montajciya ondan seslendirme
yonetmenine kadar. Bu da biiyiik bir basaridir. Kusurlarina
gelince, iki biiylik kusuru vardir. Bir, sinema i¢in gerekli hi¢cbir
yatirimi yapmamuglardir. Cok para kazanmiglar ama
kazandiklar1 parayla, gayrimenkul almiglar, turizm
yapmuglardir. Sinema igin bir plato bile yapmanuslar, stiidyo
kurmamuglardir. Biiyiik kusurlaridir bu. lki, yonetmen ve
senarist yetistirilmesinde yanhs yollara gitmislerdir. Cinkii,
sonradan dogru diiriist yonetmenlerin gelmesi televizyon
sayesinde oldu. Televizyondan yetisti.

Sansiir ve sinema iligkisi tizerine diigiincelerinizi merak
ediyorum.

Sansiirden benim de basim agridi. Mesela benim bir
senaryomu, oldugu gibi reddettiler. Boyle sey olmaz, diye.
Devlerin Ofkesi senaryosunun belini kirdilar, tamarryla. Bagka bir
olay1 anlatiyordum ben, bagka bir olay1 anlattirdilar. Degistirttiler.
Sansiir o dénemlerde ¢ok rol oynuyordu. Yesilgam, acimasiz bir
sansiirle kars karsiyaydi. Ciinki, Yegilcam'in yiikselme zamary,
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soguk savag donemidir. Soguk savagta, biitiin sinirler
meydandaydi. Her geyin arkasinda bir komiinistlik, bir tehlike
goriyorlardi O yiizden de bir ¢ok konuya dokunularmuyordu bile.

Bunun kurallarn nereden ¢ikiyor?

O kadar basit bir sey ki. Basit bir melodramd: aslinda ama ben
onu bagka tiirli yazacaktim. Birsen Film bir konu istemisti
benden. Anadolulu bir geng, Istanbul'da tip fakiiltesinde okuyor,
son smufta. Mezun olmak iizere, stajyer doktor. Burada, biitiin o
zamanki cocuklar gibi bekar yasiyor. Bir yurtta veya bir
pansiyonda. Tabii, kadin ihtiyac1 var. Ne yapsin? O da barlara
gidiyor. Oralarda bir kiz bulmus. Bar kizi. O bar kz da, sevgilisi
olmus onun, gezip tozuyorlar zaman zaman. Filmin basinda, yine
boyle bir gezme sonrasinda bir haber geliyor ki, oglanin babasi
6lmiis. Oglanin orada evi barki var, mah miilkii var babasinn.
Bunlarin bagina birisinin ge¢cmesi lazim. Ve dogulu, yahut
Anadolulu oldugu icin de ailenin biyiik oglunun gitmesi
gerekiyor. Ve oraya kadar geldigi halde, birakacak tahsili. Bar kzi,
itiraz ediyor. “Boyle sagmalik” olmaz, diyor. “Para kazanamam ki,
paray1 kazarup, yapmam lazim.”

Kadin diyor ki, “sen bu bir seneyi bitir, ben sana bakarm.”

Ve oglana, fakiilteyi bitirtiyor. Oglan da fakiilteyi bitirdikten
sonra, kiz1 ahyor. Evleniyorlar. Bir hayata giriyorlar. Hayata
girdikten sonra, is degisiyor. Clinkii, adam doktor. Bir giin
intihara tegebbiis etmis bir kiz1 getiriyorlar. Onu kurtarmaya
calisiyor. Kiz iyi biri, hog bir kiz. Okumus bir kiz. Aile kizi
Oteki, bar kiz1. Gelelim bir siire sonra bar kizi, doktorun
hayatina intibak edememeye baghyor ve birtakim davraniglar
yiziinden, bir dram yagsanmaya baghyor. Giizel bir konu ve ¢ok
giizel igslenebilir. Hem begeri, hem iktisadi, hem de sosyal tarafi
var. Nereden istersen islenir. Neden reddedildi? Bir Tirk
erkegi, bir bar kiz1 tarafindan bakilmaya tahammiil edemez.
Sansiiriin gerekcesi aynen buydu.

Oradaki adamlar, kendi aralarinda konusuyorlar. Bir kismu
vardl, politik. Fakat bu senaryodaki sorun politik degil orfi,
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orflere dayanan bir konu. Tiirk orfiinde kadimin erkegi bakmasi
diye bir sey yoktur. Bu hayatin gercegi. Ben kendim béyle bir
olayr1 biliyordum. Buna benzer bir olay yasandi. Oradan
hareket ederek bunu kurdum. Genellikle hep bir yerden
hareket ederim. Fakat, kabul ettirmek miimkiin degildi boyle
bir geyi. Sansiir ¢ok fena isliyordu. Bir ¢ogunda sahne
kestirirlerdi. Mesela, buna benzer bir sey, Ver Elini Istanbulda
gecti. Orada, escinsel bir kadin terzi var. Terzi goriinen,
aslinda randevu evi igleten birisi. Fakat randevuevi isleteni,
aynen oraya koyamiyorduk. Ciinkii randevucuyu kabul etmek
istemiyordu sansir. Onun i¢in mecbur oluyorduk. Randevuevi
isletiyor ama aym zamanda terzi. Boyle bir kadin. Hoslandig
bir kiz var. O kizla da kendi aralarinda bir iligkileri var. Fakat
kiz findik¢l. Onu da idare ediyor, oglanlar1 da idare ediyor.
Bagkalarin da idare ediyor. Herkesle dolaniyor. Kadin da bunu
¢ok kiskaniyor, aynu zamanda aksi ve kot igler igindede. Bunu
bir keresinde doviiyor. Dévme sahnesinde, Mualla Kavur
oynuyordu o kadin, kizini1 da Leyla Sayar. Sahnede doviiyor,
doviiyor. Sonra da koltugun iizerine yikiyor. Bogazina sarihyor,
neredeyse kiskancgliktan bogacak. O sirada telefon ¢aliyor da, o
telefonla kendine geliyor ve sahne bitiyor. Filmi ¢cekecegimiz
sirada, rejisoriin aklina bir sey geldi. Rejisor de Aydin
Arakon'du. Aydin Arakon, bana dedi ki:

“Attila bak akhma ne geldi, ¢ok giizel bir sahne olacak.
Bogma sahnesi sirasinda birdenbire terzi kadin 6biir kizi
saclarindan yakalayip opsiin. Hem 6fke, hem sehvet. Biz bunu
bir planla gegeriz.”

“Dogru, asabiyet olur orada, gerginlik olur, giizel bir sey
olur. Telefon ¢alsin, biraksin. Evet haklisin olabilir. Bu aklima
geldi. Fakat, yazmadim. Ciinkii, bunun sansiirden gececegini
hi¢ sanmiyorum,” dedim.

Diisiindii, “Haklh olabilirsin. Ama” dedi, “sahneyi iki tiirli
cekelim, 6nce Opilismeliyi gondeririz. Reddederlerse, digerini
koyanz.”

Cektik. Tabi 6piismede sorun oldu. Dedim, “Bunlar1 nasil
opustiireceksin? Leyla (Sayar) opiisiir. Obiirii ne yapacak?”
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Gitti, Mualla'y1 (Kavur) ikna edinceye kadar bir hayli ugrast..
Kizlar oynadilar ve sahne cekildi. Aktiristlik, hangi rol gelirse
oynayacak, oynadiar. Sansir kurulunda seyretmisler, ¢cok da
begenmigler. Sonra da “kesin bunu” demigler. Kesildi, ¢ikarildi

“YESILCAM, TIPIK BIR LUMPEN SINEMASIDIR."

Sansiir ¢ok kostekleyici oldu. Ama Yesilgam sinemasinin, bir
sablon sinemasi olmasim sansiir yaratmadi. Iste orada onun
hakkirnu teslim etmek lazum. Sansiir hi¢cbir zaman kalkip da,
“boyle yapacaksimiz” diye bir sey koymadi. Melodram
cekeceksiniz, diye bir sey koymadi. llkel senaryolarla, ilkel
seyler cekeceksiniz demedi. Bu Yesilcam’in diizeyi, limpen
sinemasi diizeyidir. Tipik bir liimpen sinemasidir.

Sansiir daha ¢ok politik, ahldki, bir de dini konularda
hassastl. Mesela, uzun zaman ezana izin vermediler. Filmlerde
ezan olamazdl. Mevlit olamazdi. Cenaze sahnelerini, dini
merasimleri gosteremezlerdi. Sonra ¢ok kullanildi Biz
savunduk. Ciinkii, ben sunu yazdim o zaman, ¢ok iyi
hatirhyorum. Bizim sansiir kurulumuz ezam yasak ediyor,
namazl yasak ediyor. lyi de biz yillardan beri Amerikan
filmlerinde, kiliseleri goriiyoruz. Ayinleri goriiyoruz, ¢anlar
caliyor, mezarlarda definler yapihyor, dualar ediliyor, nikihlar,
kilisede yapihiyor. Bunlarin hepsini seyrediyoruz. Gavurlara izin
var da, Miisliiman oldugumuz i¢in bize mi yok? Bu mantik ¢ok
gecerli bir mantik. Burasi, Miisliman memleketi Gavurun
filminde her cesidini seyrediyorsun dini hareketin ama
bizimkinde yok.

O zaman Demokrat Parti hiikiimeti, zaten bunlara taviz
veriyordu. Talimat verdiler, “bunlar olsun, yasaklanmasin”
dediler. Izin verilince, hemen durmadan ezan okutmaya
basladik. Her sey de bdyledir bizde, vur deyince 6ldiriniz.

Ashinda konulann ya da durumlann hangi yaklasimda nasil
kullanilacagr da ¢ok énemli...
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Sansiir sinemada yok Tiirkiye'de. Fakat, dolaylh olarak
televizyonda var. Ozellikle TRT’de var. TRT’de, énce senaryo
denetimden gegcer. Sonra film, denetimden geger. Iki denetim
vardir, tistelik. Simdi soyle soyleyeyim, eger senarist konusuna
hakimse, ne diyecegini ¢ok iyi biliyorsa, bunu isterse hi¢ lafa
dokmeden, goriintiilerle séyleyebilir. Isterse lafa da doker, lafa
doktiigiinde oyle bir yedirir ki soyleyecegini, denetim bunun
tizerinde duramaz. Bunu ben yaptim. Gosterilen dort tane TRT
dizimin igerisinde, sansiiriin, “burasini ¢ikarmn” dedigi yer
yoktur. Hepsi oldugu gibi gegcmistir.

Yesilcam zamamnda da, eger istenilseydi, bir¢ok seyler, cok
usturuplu senaryolarla yazilip, ¢ekilebilirdi ve sansiir bir sey
diyemezdi. Fakat o zaman, o bilin¢ yoktu. Dedigim gibi,
Yesilcam sinemasinda oyuncular, “hem agliyor, hem gogsiine
vuruyor, hem iziiliiyorum,” diyordu. Her sey bu kadar israrh
sOyleniyordu. O zamanlar bir sey soylemeye kalktiklan zaman,
“is¢i simufin sen somiiriiyorsun” lafimi oraya koyuyorlardi.
Koyunca da karsi ¢ikip, “bu olmaz” diyorlardi. Boyle girdigin
takdirde Yesgilgam'da yasaman miimkiin degildi. Ama sen onu
cok usturuplu anlatmaya kalkisiyorsun. Nitekim bu
soylediklerim bazi filmlerde olmustur.

Sovyet sinemasindan bahsederken konustugumuz nokta
bu. Komiinist bir iilkede, komiinist partisinin baskisi altindaki
bir iilkede, komiinist bir sinema yapiliyor. Pudovkin de bunu
yapiyor, Donskoy da bunu yapiyor, digerleri de bunu
yapiyorlar. Ama digerlerini seyredemiyorum bile. Neden?
Cilinkii, baginyorlar. Ortalikta acik propaganda yapiyorlar.
Oysa Pudovkin'i ve Donskoy'u izleyebiliyorum ve istelik
hosuma gidiyor. Neden? Ciinkii ¢cok giizel filmler yapmuslar.
Hikayelerini ¢ok giizel yedirmigler. Wajda'nin, Polonya'dayken
yaptigi filmlerin icinde, o kadar giizelleri vardir ki, o filmlerine
kot diyemezsin. Mesela, Danton ¢ok giizel bir film. Onun gibi
daha bagka filmler de var. Oyle ki, bana Cehov'u hatirlatir.O
adamda bir Cehov etkisi var nereden varsa. Konulanm igleyis
tarzinda falan...

Hollywood sinemas), bastan asagi reklam sinemasidir.
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Hollywood sinemasinda bir siirii seyin reklami yapilir:
Kapitalist sistemin, kilisenin, ailenin...

Biitiin bunlar o kadar gergek yapilir ki her seye inamrsin,
her seyin acgik acik propagandasi yapilir. Birdenbire polislerin
hirsizlik yapmasi iizerine bir film seyredersin, dehget verici bir
sey, “polis hursiziik yapar mi?” diye diisiinmeye baglarsin. Ama
bunu oyle getirir ve baglar ki, sonunda cezay:1 sistem kendi
icinde halleder. Ve boylelikle izleyene de su mesaj verilir:
“Sistem seni nasil olsa korur.” Oyle bir diizen, 6yle bir tertiple
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Sokaktaki Adam, (Biket ilhan,1995)

yapiyor ki, bizde bunu yapamazsin, polise sahtekarlik
atfedemezsin. Atfettigin anda sansiirden doner, denetimden
doner. Ama orada donmiiyor. Neden doénmiiyor? Ciinki
sonunda bagka polisler gelip, o polisleri yakaliyorlar.
Sahtekarlik yapan polisleri. Neticede, sistem gene kendi
kendini kontrol ediyor ve “korkma” diyor.

Marksist oldugum icin, her sanat eserinin bir mesaj
icerdigine zaten inanan bir adamum. Higbir sey stylemiyorum
desen de, bir mesaj verirsin. O mesajin hem sosyal, hem
siyasal, hem sinufsal bir igerigi vardir. Bu icerik, bazi hallerde
yazar tarafindan bilingli olarak eserin i¢ine konmustur. Bazi
hallerde yazar bilingli degildir. Bilingsiz olarak bunu yapar.
Bilingsize bir 6rnek vereyim. Mesela, simdiki Tiirk siiri ve
hikdyesinde biiyiik ¢apta boyle bir olay var.

Nasil var? Postmodernizim, diye bir akim var.
Postmodernizm alaru, gsimdi gecerli olan akim sayiliyor. Bu
akimunun mesaji ne? Postmodernizm akimuun mesajl, sanatin
esasinda kendisi oldugu, sanatginin da bu isi yaparken, sanatin
kendi imkanlarindan bagka seyle mesgul olmamasi lazim
geldigi. Resim yapiyorsan eger, senin igin sekiller ve renkler
onemlidir. Bunlarla ne yaparsan yap, o senin sanatgihigindir.
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Bagka seylerin pesinden gitmeye liizum yoktur. Siir yaziyorsan,
onemli olan kelimelerdir. Sen kelimeleri nasil istersen
kullanirsin. Bunda anlam aramanin manasi yoktur. Ortada
cikan sey cok giizeldir. Giizelse giizeldir. Bu da sanattir. Iste bu
postmodernizmdir, deniyor. Bunun mesaji ne? Bunun mesaji
su: Sanatgl, toplumsal, siyasal ve ekonomik iglerden uzak
durmahdir. Sanatgl, sadece bigimcilikle ugragsmahdir. Sosyal
islere karismamalidir. Bu, gerici bir ideolojidir. Gerici ideolojiyi
sana boyle yutturuyorlar. Bunu yapan ¢ocuk, farkinda olmadan
zamannn igerisinde reaksiyonel kampta yer aliyor. Cocuk
simdi yenilik yaptigimi saniyor. Halbuki farkinda olmadan
formalizm batagina diigmiig. Halktan kendisini koparmak igin
ne lazimsa yapiyor. Ciinki kapitalizmin, liberalizministedigi bu.
Ciinki, sanatgilar halka 6rnek oluyorlar. Bunu nasil énlersin?
Postmodernizm diye bir sey c¢ikarirsin. Anlami, icerigi
kaldirirsin. Onlar sagmalarlar. Onlar sagmaladiklari zaman, halk
onlan izlemez. lzlemeyince de istedigini bagarmug olur.
Buradaki ¢ocuklar, farkinda olmadan yanlis bir mesaj
veriyorlar. Bilmeden, boyle mesaj verilir. Bir de bilerek mesaj
vermek vardir. Onun da dozu vardir. Cikar der ki, “siz ne demek
istiyorsunuz?”

Sanat esasinda zaten, araglardan ibarettir. Araglar amagtir.
Asil olan renktir, gekildir. Sekillerle yapacagin seyler, aslinda
sanatin ruhunu temsil eder. Bu da Ferit Edgii'diir. O da bunu
soyler. Bunu soyledigi zaman, bu onun ideolojisi oluyor.
Bilingli olarak sanatgiyl, kalabaliktan, halktan, onun
sorunlarindan ¢ikarip atmaya galisiyor.

Marksist goriigle yazan bir sanatgi, daha eserini yazmaya
baglarken prensip olarak bir mesaji, kafasinda vardir. Bunu
atamazsin. Ben simdi, Kartallar Yiiksek Ucari yaziyorum,
diyelim; Kartallar Yiiksek Ucarda Attild ne anlatacak? Soyle
bir baktigin zaman, yiizde seksenine sorsan, burada Colak
Efe'nin ailesi Hamim Aga’yla, Banazlh Ismail’in ailesinin
birbirleriyle kavgasi, diye gorir. Hayir. O film neyi anlatiyor? O
film, Tiirkiye'de burjuvazinin dogusunu anlatiyor. Kirsal
kesimden mesru ve gayri mesru olarak nasil geldigini, nasil
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palazlandigini, nasil holding dénemine ulastigimi anlatiyor.
Dizinin tamamini seyretsen, bunu goriirsiin. Dizi nasil
baglaniyor sonunda? Egkiya kesiminden gelenle, resmi
kesimden gelen burjuvazinin -birinin kiziyla, birinin oglu-
bireyleri evleniyor. Yiiksek diizeyde bir yerde, hirsizlar
birbirleriyle anlagiyor. Bu mesaj, filmin i¢cinde var. Bunu oraya
koymusum ben. Ama bunu, sen bilin¢ seviyene goére anlarsin
veya anlayamazsin. Seyrederken Hanim Aga'yla, Banazl
Ismail, nasil kavga ediyor ve yahut bilmem kimle, bilmem kim
naslil sevisiyor, diye goriir. Ama bir katman, bir katman daha,
bir katman daha derken birdenbire o zaman Tiirkiye'de
burjuvazinin nasil olustugu ve nasil hirsizlik ettigi anlasiliyor.
Cunkii ikisi de gangster kokenli, ikisi de hirsiz. Ben bu filmin
icinde bir yerde, “Sen de iste hirsizsin, hirsizhikla zengin oldun,
memleketi de st')mijrdiin,” diye nutuklar attirsaydim
Tiirkiye’'de o diziyi kimse seyretmezdi, dolayisiyla o dizi de
cekilmezdi.

Bu dogrudan dogruya olayin akigi icerisinde o dénemin
panoramasiyla beraber, Tiirkiye'nin gelismesinde burjuvazinin
kokinin ashnda nasil haydutluga dayandigi, haydutlanin o
paralarla daha sonra naslil ticaret yaptiklan, o ticaretle nasil
milleti soyarak zengin olduklan ve bunlarla da siyasilerin nasil
iligkide oldugu, orada acgik¢a ortaya konmustur. Bu bir
mesajdir. Bu mesaji boyle verebilirsin. Bu Marksist bir eserdir.
Ama bunu Marksistlerden dahi anlamayan var. Neden var?
Ciinki, onlar icin Marksist eser demek, orada o adamun ¢ikip
biitiin bunlan s6ylemesi demek. O zaman o sanat eseri degil,
propaganda eseri olur. Tahta bacakla dans eden biri. Miimkiin
degil, oyle sey olmaz. Ciinkii, bunlar 6zel hayatta da boyle
konusulmaz. Hayatin gegisinde de boyle degildir. Birileri ¢ikap
nutuk atmaz. Onlar yasanir. Olaylan goriirsiin.

Ne vesilesiydi hatirlamiyorum bir senaryoda lezbiyenlik s6z
konusuydu. Ben cok lezbiyen tamiyorum. Bir siirii, gelip
gidiyorlar. Hicbir lezbiyen, ben lezbiyenim demez. Acik¢a
higbir lezbiyen, agik agik lezbiyenligi savunmaz. Lezbiyenler
tizerine bir film yapar, icinde lezbiyenlere lezbiyenligi
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savundurursan, o ¢ok yanhs bir sey olur. Ger¢ek bu degil
ciinkii. O yasar, lizerine nutuk atmaz, sadece yasar. Gecen
aksam Fransiz televizyonunda, “Lezbiyen kiiltiiri Fransa'da
var mudir?” konulu bir agik oturum vardi. Taninmis,
tarunmarrs bir siirii lezbiyen. I¢lerinden biri, dergi fotografcisi
kadin, soyle bir laf etti “Ben kadium, lezbiyen degilim.
Lezbiyen diye bir tip icat ettiniz, onun iizerine teori
yapiyorsunuz. Isin gergegi bu degil,” dedi. Diigiindiim, kadin
hakli. Cinkii, bana gelen lezbiyenlerin hi¢biri, ben lezbiyenim,
bunun teorisi sudur demiyor. Kiz sadece, yasiyor. Onun icin
gergege c¢ok iyi bakmak lazim. Ben eger romanlarda 6zellikle
ideolojik laflar ettireceksem, o laflar1 mutlaka ideolojinin
icindeki adamlara ettiririm. Disardan birilerine degil. Yani
adam isin i¢indedir. Komiinist partidedir. Komiinist hareketin
icindedir. O iki laf edebilir. Ciinkii, onun hayatinda o laf var,
ediyor. Ama onun hayatinin disindaki bir adama o lafi
ettiremezsin. Birdenbire koyden gelen irgat kalkip da,
irgatlarin ezildiginden nutuk atmaya bagladi mi, kimse
inanmaz. Inanamaz.

Sokaktaki Adam énce roman sonra film. Filmdeki
diyaloglan, i¢ konusmalan anlatabilir misiniz?

Genel olarak sinemada baglangictan itibaren bazi elemanlar
var. O elemanlar bugiine kadar hep kullaniliyor. Onlar neler?
Ses, diyalog, efekt, miizik, mizansen, 1s1k ve montaj. Mizansen
ve montaj temposunu kullamiyorsun. Ciinki ikisi ayr ayn
seylerdir. Biitiin bunlar1 kullaniyorsun. lyi bir senarist,
rejisériine bu cesitli imkénlar1 sunarken, yenilikler ve
degisiklikler yapma firsatlarimi tamur. Eger rejisor meseleyi
kavrarsa, bunlar1 kullanir. Ben 6nce televizyonda bazi seyler
denedim, bu konuda. Televizyonda denedigim seylerin
basinda, bazi hallerde zamandan tasarruf etmek icin, belirli bir
yerdeki diyalogu, orada devam ettirmek yerine, filmin ondan
sonra intikal edecegi zemin iizerinde, devam ettirmek yolunu
sectim.
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Ses bandiyla, goriintii bandim ayirmaya giristim. Bazi
hallerde bagka bir goriintiiyi goriirken, mesela bir kizla bir
oglan agklarim konuguyorken, o askin gelisme safhalarin
gostermeye basgladim. Orada degiller, artik. Plaja gittiler.
Plajda da degiller, simdi dans ediyorlar. Dansta da degiller,
simdi dpiisiiyorlar, ama aym konusma cereyan ediyor.

Belirli bir yerde, bir agk konusmasl.. Ama biitiin bunlar,
artik yasaniyor. Ve boylelikle filmin icerisinde, “ii¢ ay sonra”
gibi sacma sapan bir laf koymaktan kurtuluyorsun.

Sokaktaki Adam’l, yaparken, romanin i¢inden gelen bir olay
var. Romanin biitiind, kahramanlarin tek tek, olayin bir kismim
anlatmasi seklinde cereyan ediyor ve herkes onu kendi
tslubuyla anlatiyor. Tabi bu anlatimun icinde psikolojide var,
her sey var. Halbuki biz bunu film yaparken, objektif olarak
yazdik. Her binnin anlatimina gére yapmadik. O takdirde ¢ok
uzun, harika bir film olurdu. O film akhma geldi benim. Aym
olay1 her biri tek tek ve ayr1 ayr1 anlatacaklar. Her biri nasil
goriyor, nasi anlatiyor. Cok ilgin¢ bir sey cikiyor o zaman.
Ama bunu yapmak uzun bir film gerektiriyor, bagka bir sey
gerektiriyor. Biz simdi, olaymn icerisinden en ‘sinejenik’ olan,
sinemaya en yatkin olan kism alacagiz. Onu belirli mekanlara
uygulayacagiz. Fakat bunu yaparken de o gesitli tiplerin olay1
algilayis psikolojilerini nasil yansitacagiz? Ortaya bu cikti. Oyle
bir sorun ki bu. Bir anda kiz bunu yaparken, o anda bagka bir
sey disiniyor. Romanda onu soyliiyor. Ama burada onu
soylemesi mimkiin degil. Clinki, icinden disiniyor onu.
Romanda i¢ diyalog yapabiliyorsun, rahathkla. Burada onu
yapamazsin. Iste o zaman, sunu diisiindiim: Belirli bir sahne
icerisindeki kiiciik eslerde, o kafa sesiyle, o diislinceyi
yansitmayl disindim. Tabii bu mizansendeki tempoyu
distrebilirdi. Bu ¢ok 6nemli bir noktayd.

Bunu da c¢ok tasarruflu yaptim. Bir kelime, iki kelime...
Fazlas1 harekete dahil ederek yapilabilir diye disiindim, dyle
yaptim, Oyle de yazdim. Rejisor anladi benim ne demek
istedigimi, ne yapmak istedigimi. Benim diisiinceme gore,
filmin temposu diigmedi, mizansen temposu da diismedi. Ve
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Atesten Damla, (Memdun Un, 1960)
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Disi Kurt, i 0. Akad, 1963)

Atesten Damla, (Memdun Un, 1960)
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boylelikle de Tirkiye'de zannediyorum ilk defa yaptik bunu.
Ayni anda, es zamanli olarak fiilen sOylenen gercekle,
psikolojik olarak yasanan gercegi yansitrms ve seyirciye
aktarrms olduk. Bu 6zel bir durumdu, bu 6zel durumu verdiler,
basardilar, yapabildiler. Yapamayabilirlerdi. Bunun gibi daha
bagka ¢ok seyler yapilabilir.

Ben simdi, yazdigim Yanlis Saksinin Cicegiisimli senaryoda
buna benzer seyler yaptim. Daha farkly, baz1 seyler yaptim.
Biitiin mesele, senaryoyu yazan adamn sinema teknigini
sadece bilmesi degil, sinema teknigine hakim olmasi, onda
cesitlemeler yapabilmesidir. Burada ne g¢esitleme yapabilirim,
sesle nasil oynayabilirim? Burada efektle ne numara
yapabilirim? Burada efektle bir numara yapmak lazim...
Bunlar diigiiniiyorum.

Sana anlattim ben, bir kopek arattim insanlara. Yarin Artik
Bugiindiiri ¢ekerken, Doktor Zeynep koye geliyor. Kasabada
lambalar yanmis, gece karanlik. Digsarida miithig bir riizgar sesi
ve bir kopek havliyor. Anadolu budur zaten. Kiz dehget icinde
kalhyor. Filmin seslerini yapiyoruz. O sahneye geldik, riizgari
bulduk, bir riizgar sesi var. Kopek sesi lazim. Kopeklerin
seslerini getirdiler. Koca bir bant, bir siirii kopek havhyor
icinde. Hepsini dinledim. “Bu olmaz. Yahu burada bu kadar
kopek var. Bunlar,” dedim, “gavur képekleri, bizim képeklerden
lazim.” Nasil kopek? Kuvayi Milliyeci bir képek. Cok eski, o
donemleri yasamusg, yash bir kdpek sesi istiyorum ben. Gittiler,
o kopek sesini bulduk. Oraya koyduk. Képek sesini bulmazsan
ne olur? Topal olur. O sahne topal kalir. Miimkiin olsa da filmin
o bolimiinii seyretsen, o kopek havlar, riizgar eser, karanlk,
gaz lambasi, kizin yakin plani, perisanlik ve kiz, “Nereye diigtiim
ben,” der. Iste o zaman o bir mana ifade ediyor. Bu oyunlari,
sen diisiineceksin rejisore sunacaksin. Rejisér bunlari
degerlendirecek. Ama her zaman anlayamayabiliyor rejisor,
sen fazla oyun yaparsan. O zaman iste niye ben gidiyorum
gozden gecirmelere, seslendirmelere? Ciinkii bakiyorsun,
orada o ses degil, bagka ses konmus. Olmaz. Her sey bozulur.

Yarin Artik Bugiindiirde mesela soyle bir gsey vard:
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Sadri Alisik ve Kemal Edige, Yalmzlar Rihtimi filminin bir sahnesinde

Yesilkoy civarinda bir yerde oturuyorlar. Eski konak istasyona
yakin. Tren gecerken camlar titriyor. O sesi orada yapincaya
kadar, geberdik. Ciinkii 6yle evler vardir. O evin atmosferinde
bu ¢ok é6nemlidir. Tren geger, tren gegcerken evler sallarur. Ev
sallaninca da cam egya sikir sikir ses gikarir. Ne kadar zor
yapildy, 6zel olarak yapidi o ses. O evin ayrilmaz bir
parcasidir. Bolimiin bir bagka sahnesinde, Doktor Zeynep,
Yaruk Han’a gittigi zaman, gece uykusundan o sesle uyaniyor.
Bir an igin o kadar bunahyor ki, bir an orada kendisini tren
gecince cam egyalarin gikirdadigi o evde saniyor. Cinki
hayatinuzda boyle seslerin ¢ok onemli rolleri vardir. Ama
bunu sen rejisére anlatacaksin, onunla isbirligi yapacaksin.
Burada 6nemli olan nokta su: Bu da samiyorum ki sinema
ruhunu anlatma agisindan énemli. Sinemay, esasi goriintiidir
diye alr cogu. Hareketli goriintiilerdir. Her seyi goriintiiyle
anlatmalidir, diye ahr. Bu yanhstir. Neden yanligtir? Eger
sinema yalnz goriintiiyse, niye sesli oldu? Sinemaya sesi
soktugun andan itibaren sinema yalmz goériinti degildir.
Sinema audio-visual'dir. Gérsel ve igitseldir.
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Yalnuizlar Rihtimi filminin jenerik resmi Colpan Ithan, Yalmizlar Rihtim/nda bir sahne

Yalrz goriintiiyle bu isi halledecegim diyorsan, sessiz film
cek. Orada yalmz goriintiiyle halletmek zorundasin, ama o
yillarda yine halledemiyorlardi. Yazi giriyordu, araya. O ki igin
icine sesi soktun, sesi soktugun andan itibaren, sinema aym
zamanda miiziktir. Ayni1 zamanda isiktir. Aynl zamanda
efekttir. Ayn1 zamanda gorintiidiir, mizansendir. Boyle bir
biitiin olarak aldigin zaman, yazacagin senaryoda bir sentez
olmak zorundadir. Hepsini kullanmak zorundasindir. Bu tipki
laboratuvarda su elde etmek gibidir. Nasil elde ediyorsun? lki
Olcii hidrojen gazi alirsin, bir 6l¢i oksijen gazi alirsin. Tiipin
icine koyar voltametreye takarsin. Gaz vardir. Cereyam
verirsin, ¢at diye bir sey olur, gaz gider. Yerine su gelir. O
suyun icinde oksijen de vardir. hidrojen de vardir. Ikisi de
gorinmez, su goriiniir. Film igte budur. Film sesi de tasir,
goriintiiyd de tagir, miizigi de tasir. Adam, ¢iktiktan sonra, “ne
filmdi” dedi mi sen bu isi basardin. “Goériintiiler giizeldi” dedi
mi, filmi seyretmedi. Olay burada. Birtakim insanlar aym su
hikaye gibi, ‘korlerin fili tarifi’: Neresini biliyorsa orasin
anlatiyor. Bacagin tutuyorsa, “stitun” diyor; “fil bir siitundur”;
hortumunu tutuyorsa, “fil bir borudur” diyor. Haynr, fil hi¢birisi
degildir, hepsidir, sinemada budur. Sentezdir, bagindan beri
hep sentez fikri tlizerinde duruyorum. Ciinkii sanat eseri bir
sentezdir ve sanat eserinin ‘kompozan’lari yani onu tegkil eden
unsurlar bakigla goriilmez. Goriiliiyorsa, k6t sanat eseridir.
Siritiyorsa, siritmayacak, onlan yedireceksin. Kaybolacak,
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ortada eseri goreceksin. O zaman giizel bir film ¢ikmus olur.

Senaryo da bir unsur, temel unsurlardan birisi. Ciinki
sentezin bel kemigi senaryo. Senaryoyu cok iyi kurabilirsen
kolay. Onun etrafinu, etlerini doldurmak kolay. Daha kolay.
Rejisor ¢ok beceriksiz olmayacak tabii. Cok beceriksiz olursa,
gene dolduramayabilir. Berbat bir sey yapabilir.

Kigisel gozlem, inisiyatif, bilgi... Bunlar sinema yapmaya
karar veren kiginin konumlar1. Bu konumlara neler eklenebilir?

Bir yerde su yanhs ¢ok yapimaktadir. Tirkiye'de bu ¢ok
yapilir. Bir sanatin kendi gerekleri bagka seydir, belirli sanat
cevrelerinin o sanat icin ortaya koyduklari standartlar bagka.
Ciddi sanatgilar, sanatlarinda bagarih olan kisiler, genellikle bu
yiizden sanat cevreleriyle ihtilafa diigserler. Neden? Cinki
sanat denildigi zaman, belirli gevreler, belirli kaliplarin
icerisinde belirli dusiinceler tagirlar. O, belirli bir zamann
disincesidir. Gelen yeni sanatgl, o6zgir sanat¢li bunu
asamazsa, bunun i¢inde kalir ve kaybolur. Yeni sanatci, bunlan
reddedecektir. Ve yeni bir sey getirecektir. Getirdigi yeni seyi
obirleri kabul etmek istemeyecektir. Ciinki onun getirdigi
seyi kabul ettigi takdirde, mevcut diizen gider. Mevcut
degerler diizeni de gider. Orada begenilen sanatcilar da, ikinci
plana diiserler. Ofsayda diiserler.

Sen geldin, senin sinema anlayisin bu. Halbuki onlar
diyorlar ki, sinema budur. Boyle yapilirsa cok iyi olur. Sen
diyorsun ki, hi¢ alakasi yok, bu yaptigin eski bir sinemadir.
Yahut gecersiz bir sinemadir. Aslinda boyle yapilmasi lazim.
Sana hicum edeceklerdir. “Bu senin yaptigin sinema degil,
kotl bir sey yapiyorsun... Bundan higbir sey ¢ikmaz...” Ama
sen iyisini biliyorsun, kendine giiveniyorsun. Para da
buluyorsun, film yapiyorsun. Boyle on tane film yaptiktan
sonra, sinema senin yaptigin gibi yapilir. Onlar ikinci plana
diserler. Bunu ben romanda ispatladim. Tirkiye'de ben
ciktim, “k6y romani ge¢cmistir” dedim, kiyamet koptu. Herkes
tstime saldirdl. Biytik polemikler yaptik. Simdi kimse koy
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romarn yazrmuyor. Iste bu kadar basit. O zaman neler yazildi,
neler soylendi. 1970’li yillarda kiyametler koptu, “kdy romam
demode bir sey,” dedim. “K6y romam ne demek, bu halkgi
roman,” dedim. “Marksist roman,” dedim. “Marksizm is¢i sinifi
tizerine kurulu,” dedim. Bunlar gitmigler irgatlar1 anlatiyorlar.
Sosyalizmin tarihinde, irgatlarla bir sey yapildigl, onlardan bir
seyler ¢iktig1 goriilmemis ki. Teorik izahuru da oturttum mu, o
anda bitmistir. Bu dedim, Cumhuriyet Halk Partisi ideolojisi.
O sablonu da ortaya koydum. Bunlarin yanhs1 da suradadir.
Bunlar agayla iwrgat arasindaki ihtilafi vermiyorlar, agayla
ogretmen arasindaki ihtilafi veriyorlar. Bu kiiltiir meselesidir.
Burada ideolojik mesele yok, ekonomik mesele ortaya
konmamnug. Mesele sinifsal degil. O zaman bir numarah
romanclyd: Fakir (Baykurt), simdi kitap bastiracak yer
bulamiyor. Ona da ¢ok iziliyorum. Bunu yapmak
istememigtim. Amacim bu degildi.

Sinemada da boyledir. Orson Welles gibi birisi ¢ikar, genel
plandan ¢ok yakin plana gecen ilk adam olur. O zamana kadar
hicbir sinema ansiklopedisinde veya kitabinda boyle bir sey
yoktur. Plandan plana kademeli gegcilir. Genelden, orta boy
planina, boydan daha yakin plana. Orson Welles, “boyle sey
olmaz” dedi, koca genel plandan yakin bir g6z ¢ekimine gegti.
Biitiin mesele, iddiarun arkasinda onu gelistirecek giiclinin
olmas), yani o istikamette eserler verip, bunu pekistirmen.
Orson Welles'i begenmeyebilirsin ama inkar da edemezsin, olay
bu.

Yazdiginiz senaryolari, ézellikle hatirladiginiz dénemler
lizerinden anlatir misiniz?

Bir tanesi soyle, Cetin Karaman Bey senaryo istedi benden.
“Bir gangster filmi yapahm,” demisti. Istanbul Canavar, diye
de bir filmi vardir. O daha eski. Istanbul Canavari filminin
aslinda senaryo taslagimi ben yazmigtim. Fakat o, filmi
tamamen bagka tiirli ¢ekti. Hepsi Oyle yaptilar ya, o da oyle
yapt1. Onun i¢in, bilmiyorum jeneriginde “Ali Kaptanoglu” adi
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var nudir, yok mudur?

Bir de, bir arkadaghk yaptim ben Metin’e (Erksan). Metin
(Erksan) o zamanlar cok asikti. Felaketti. Sevdigi kiz da
kacgmusti. Metin (Erksan) cok duygusal biridir. Kizlar onu
birakip kacar, neden kagarlar onu da biliyorum. Ciinki
sirrettirler. Kizlar onu birakip kacar, kacinca da Metin
(Erksan) yikiir. Uzun zaman kendine gelemez. Tam o sirada
Metin'in karsisina (Erksan) hayatinin ikinci firsati ¢ikti. Asik
Veyselden sonra, bir siire film ¢ektirmediler, komiinist diye.
Birden, Atlas Film ona tekrar bir film ¢ekme firsati verdi. Verdi
ama, Kkesinlikle senaryosunu yazacak durumda degildi.
Oturduk, beraber yazdik. O senaryo, Cingéz Recainin
senaryosuydu. O filmin senaryosunun yansini ben yazdim.
Fakat bunlar beraberlik, arkadaghk ile yapilms igler. Sifati yok.
Benim ciddi olarak Yesilcam’a yazmaya basladigim ilk film,
Yalnizlar Rihtimrdir. Yalnizlar Rihtimr'yla bagladim. Sofér
Nebahat ile devam ettim. Ondan sonra yanhs hatirlaryorsam
on, onbeg film, “Ali Kaptanoglu” ismini tagir. Ondan sonra,
birden kestim. Biraktim, Fransa'ya gittim. Ciinki, senaryo
yazarhigina da ashnda rejisér olmak igcin baglamustim. Biitiin
senaristler, aym yollardan gecmislerdir. Once film
elestirmenligi, ondan sonra senaryo yazarhgl, sonra sette
calismak, sonra film ¢cekmek. Ben li¢ sene Vatan gazetesinde
sinema elegtirmenligi yaptim. Ondan sonra, énce Cetin
Karamanbey'le senaryo isine bagladik. Sonra askere gittim.
Askerde beni muhabereye ayirdilar. Askerlikte sinema,
muhabereye baghdir. Beni sinemaci saydiklar1 i¢cin muhabereci
yaptilar. Askerden doniip geldikten sonra da yine senaryo
isine girdim, o6nce Yalnizlar Rihtimrm yazdim. Sonra Duru
Film’le ¢aligtim. Sonra beni Acar Film'’den Murat Koseoglu o
zaman kontrata bagladi. Bana dedi ki, “ii¢ ya da dort senaryo
yazarsin. Buna mukabil bir tane de kendi ¢ekebilecegin bir sey
yazarsin, kendi imzanla.” Ben bunlar i¢in birtakim gseyler
yazdim. Onunla da iktifa etmedim. Bizzat sette ¢aligtim. Aydin
Arakon’un birinci asistani yahut yardimci yonetmeni gibi
cahstim. Sette film cektim, montaja girdim, dublaja girdim.
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Biitiin o safhalar1 yasadim. O senaryolar1 da onlara yazdim.
Fakat kendi yazdigim senaryoyu cekmek istedigim zaman,
cektirmediler. Bunun iizerine biraktim ben de. Anladim ki
bunlar asla bana film c¢ektirmeyecekler. Ciinki, benim
yazdigim senaryolar onlara ters geliyor. “Is yapmaz bu
senaryo,” diye diigiiniiyorlar. Halbuki benim ticari sekilde
yazdigim senaryolar iglerine geliyor. Onlar1 da istiyorlar. Yani
beni kandiriyorlardi. Ben bunu anladim. Beni oyahyorlar. Asla
bana film yaptirmayacaklar. Ondan sonra biraktim bu
maceray1. Fransa'ya gittim tekrar. Dondiikten sonra Yegilgam’a
bulasmamak i¢in, dogru lzmire gectim. Buraya (Istanbul)
gelmeden, gazetecilige devam ettim. Yeniden, daha evvel
soyledigim gibi, sinemaya intikal Ankara’da Hiiseyin
Karakag'in beni bulmasiyla oldu. Ne oldu? Ben senaryo
yazarligimi sakliyordum ve unutturmustum meseleyi.
Sinemayla hic ilgim kalmamig gibiydi. Zaten, Ali Kaptanoglu
yazdigl icin de kimse bana kondurmuyordu o isleri. Bagka biri
yapmug gibi oluyordu. Fakat tabii bu durumu bilen ¢ocuklar
ciktilar. Sinema meraklisi onlar, yeni rejisorler, “siz
buradasimiz madem,” diye, etrafima toplandilar benim. O
zaman iste Unal Kiipeli, Okan Uysaler, Hiiseyin Karakas, Ziya
Oztan... Bunlar hepsi aym gruptur. O grup, TRT grubu.
Beraber toplamiyorduk. Konusuyorduk. Sinema sohbetleri
yapiyorduk. Onlarin sinema anlayiglarl, bana buradakilerden
(Yesilcam’dan) daha saglam, daha oturaklh geldigi i¢in, onlara
senaryo yazmay1 sonunda kabul ettim.

Senaryo nasil yazdim? Senaryo yazmak istiyordum. Zaten
Cetin’e (Karamanbey) Istanbul Canavarrm yazrmsgtim. Ben
askerden doniip buraya geldigim zaman, soyle bir stirprizle
kargilagtim. Giderken Colpan (Ilhan) daha yeni tiyatroya ve
sinemaya adim atiyordu. Geldigimde Colpan (llhan), siiper
stardl. Birden parlamigt1 ve yildizdi. O zamanin en biiyik
stariydi. Ipek Film'in sahibi Ihsan Ipekgi, sinema filmi yapmaya
angaje olmustu. Liitfi Akad’a, Ziimnit'i ¢ektiriyorlardi. Ziimriit
filminin yildiz1 Colpan’d: (llhan.) Sadri (Algik) ve Fikret'le
(Hakan) oynuyordu bu filmde. Ben buraya gelir gelmez Colpan
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(Ilhan) dedi ki, “abi boyle boyle bir durum var, rejisorii kim
olacak?” falan filan. Tabii bu vesileyle de beni, filmin
prodiiktérii Thsan Ipekgi'yle tamgtirdi. Cem'in babasi, Cem
Ipekci'nin. Cok nazik, gelebi, eski Osmanh beyefendisi. Gizli
capkin, hovarda megrep, yedirmeyi icirmeyi seven, dyle bir
zattl. Filmin cekimi sirasinda, onun milleti yedirip i¢irmesi,
filmin masraflarindan daha ¢ok oluyordu. Ekibi toparlardi
Bogaza, bilmem ne lokantasina gotiiriir, yedirir, icirirdi.
Sohbetler edilirdi. Oyle hog bir adamdi. Ben o zaman bir pot
kirdim. Zimrit filmiyle ilgili konugurken, adamcagiz bana
kibarca: “Biz” dedi, “sairleri cok severiz Attild Bey.” Ben de,
“biliyorum” dedim. Nereden biliyorum? Onun s6éylemeye
calistigl sey suydu: Nazim (Hikmet) igsiz kaldig1 zaman, hep
Ipek Film'le caligmugtir. Ipek Filmciler ona is olanag
saglamiglardir. Dublaj yaprmstir, senaryolanm diizeltmigtir.
Hatta soyle acayip bir ig bile yapmsgtir. Yanhs bilmiyorsam ki,
dogrudur bu. Hach Seferleri diye miithis bir film vardir,
Hollywood'un. Bu Haglh Seferleri filmi Tiirkiye'ye getirildi. Ben
cocuklugumda seyrettim ve bu filmde ilk Tirkge dublaj
denemelerinden biri, bagarili bir gekilde yapilmstir. Uzun
yillar sonra ogrendim. Filmin Ingilizce metninde, sozlerin
birgogu Miisliimanlarin aleyhineymis, senaryoyu yeni bagtan
Nazim'’a (Hikmet) yazdumusglar. Vermigler, “sunu sen bir diizelt
filme dublaj yapacagiz” demigler. O da diizeltivermis,
degistirmis. Sonra mesela, cezaevinden ciktiktan sonra da
orada cahsiyordu. Rusya'ya gitmeden 6nce. Ipekgcilerin ona
yakinlig1 vardi. Ciinkii onlar da Selaniklidir. Nazim (Hikmet)
de Selaniklidir. Yakindirlar. Bana bunu sodyleyince, ben de
“biliyorum” dedim, “sairlere yakinhginizi.” Bunu séylerken
bana, ayru zamanda solcu sairlere yakiuz, demek istedi.
Nazim'a (Hikmet) yakinhgm kastediyor ciinkii. Tabii bu hos
bir seydir. Sonra bana arkadan, ¢ok nazikane bir soru sordu.
“Senaryoyu nasil buluyorsunuz?” dedi. Ben de, “Berbat”
dedim. Senaryo giizel degildi, bana gore. Golpan (Ilhan) bir
seyler yapmaya caligti orada ama ne yapmaya calistigin
anlamadim. Adam gittikten sonra ogrendim ki, senaryo
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adamin. Daha dogrusu onun degil, o bir roman yazmus, Ziimrtit
diye. O romandan, senaryo yapumis. Sadik Bey (Sendil)
yapmis galiba senaryoyu. Eyvah, simdi ben pot kirdim diye ¢ok
liziildiim. Fakat, o kadar kibar bir adamd ki, “Bir daha ki filrni
siz yazin” dedi, sonra devam etti, “O daha giizel olur.” Boyle bir
nezaket simdi yok. Oyle bir sey bu diinyada kalmadi tabii. Ben
o mahcubiyetle tabii, hayr da diyemedim.? “Peki” dedim. Iste
boylelikle, Yalruzlar Rihtimr'm yazmaya bagladim.

Yalnizlar Rihtimi'u yazacagim fakat ‘Cetin Karaman Bey’
tecriibesinden biliyorum ki, cekimde ¢ok degisecek. Bambagka
bir sey haline gelecek ve belki de benim sevmeyecegim bir sekle
gelecek. Ustelik, Attila Ilhan diye iyi kotii bir adam var!
Toplumcu geciniyorum. Oradaki konular, tezlerle, fikirlerimi
uyusturamayacaklar. Askerden de yeni gelmisim. Paraya
ihtiyacim var. Bunu reddetmem miimkiin degil. Ustelik bu benim
icin yeni bir kariyer baglangici olabilir. Onun i¢in dedim ki, “en
iyisi bunu takma isimle yazayim.” Peki takma ismi ne yaparim?
Cok basit. Benim biiyiik babamn adi, Ali. Onun babasi da Hasan
Kaptan. Yani, Kaptan. Bunlar Alanyah. Alanyalh Hasan Kaptan.
Alanyalh Hasan Kaptan'min oglu Ali, benim dedem. ‘Ali
Kaptanoglu’ oradan geldi. Oraya oyle, ‘Ali Kaptanoglu' dedik.
Oyle baglad: ve dyle gétiirdiim uzunca bir siire.

O senaryo, Yalnizlar Rihtumu senaryosuydu. Yalnizlar Rihtimi
senaryosunu aslinda benim Sisler Bulvan ve Yagmur Kacaginda
oldugunu zannettigim, iki veya ii¢ siirden hareket ederek
yazdim. Orada onun ornekleri vardir. Siirleri tam

3 "1959 yili ihsan ipekgi'nin bir ¢agrisiyla agiliyor. Attila ilhan, Colpan ilhan'in agabeyi olur,
o yillarda yalmiz sair olarak taniniyor daha ¢ok, Ziimriit filmini gordiikten sonra ihsan
ipekgi'ye ‘Niye boyle kotii konular ¢ekiyorsunuz?’ demis, romani onun yazdigini bilmeden.
Bunun iizerine o da AHila ilhan’dan bir senaryo yazmasini istemis. ihsan ipekgi‘'nin elime
tutusturdugu senaryonunadi Yalmzlar Rihtim/ydi. Bu ismi gok seviyorum, goktan beri 62-
ledigim bir senaryoya kavusuyorum sonunda, istelik yazari bir sair, ama yazar ad) olarak
Ali Kaptanoglu okunuyordu bas tarafinda. ihsan ipekgi de begenmis besbelli, gézlerinin
i¢i giiliyordu. Gece boyu okuyup bitirdigimde uzun sire dyle dalgin kaliyorum. Kendimi
kaptirmisim, senaryo degil de Fransizca bir roman bitirmis gibiyim. Evet Tirkge yazili ama
her seyiyle Fransizcaiste. Siirselligi, o insanlar, konusmalari hosuma gidiyor, bana hig de
yabana degiller, onlari iyi tamyorum, ilk egitimimin bir kismini Fransiz okulunda, bir kis-
mini Galatasaray’'da o dilde yaptim, ilk edebiyat zevkimi o dilden aldim.”

(Liitfi Akad, /sikla Karanlik Arasinda, Ani, Tirkiye is Bankasi Kiltir Yayu, sy. 277, 2004)
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hatirlamiyorum. Ama o siirler bana ilham verdi. Hikiye Izmir'de
geciyordu. O zaman Izmir Limanr‘min rihtima Pasaport’taydi.
Gemiler kigtan yanasiyorlar. Hemen arkada oteller var, altlarinda
barlar var. Gelen gemiciler, daha geminin kicindan baktiklar
zaman, otellerin balkonlarinda, pencerelerinde bar kizlarim
goriyorlar. Barlara giriyorlar, onlarla iligkiler kuruyorlar.
Oralarda 6yle bir sey cereyan ediyor. O atmosfer, kendime gore,
benim icin ¢ok ilgin¢ goériiniiyordu bana. Beni hep 6teden beri
etkileyen, iki savas arasi Fransiz sinemasinin siirsel
gercekgiligiydi. Oradaki atmosfer benim yazdiklarimda
hissediliyordu. O atmosfer orada var. Iste o atmosferi Yalnizlar
Rihtimu'nda vermeye cahistim.

Rejisorii Liitfii (Akad) Bey olacakti. Litfii (Akad) Bey’le
daha ilk konusmamda anladim ki, benim yazdigim gibi
cekmeyecek. Ciinki, Liitfi (Akad) Bey'in kendine gore fikri
sabitleri vardi. Her rejisoriin vardir. Onlara gore cekecek.
Nitekim senaryoyu, Istanbul'a aktardi. Istanbul'a aktannca igin
maliyeti degisti. O atmosferi aynen vermesi miimkiin olmazd
bence, olmadi da. Kétii film oldu demiyorum. Film fena degildir.
Film iyidir. Ama benim tam olarak tasarladigim film degildir. O
zaman bunun tartigmalan da oldu. Film piyasaya ciktigl zaman,
elestiri yazilarini bana yiiklenerek yapanlara, ben cevap yazdir.*

4 "Evet sonugta film gosterime konuyor ve biyik bir patirti kopuyor. Film, oyuncular ve se-
naryo yazari olarak AHila ilhan agir sekilde elestiriliyor. Oysa filmin basyazilarinda,
‘Eser: Ali Kaptanoglu, Senaryo: Liitfi Akad' yazili, ama ihsan Ipeksi daha bana vermeden,
senaryoyu AHila [lhan'tn yazdigini hemen herkes biliyordu. Diyecedim, bir tir reklami ya-
pilmishi. AHil3 lthan'in uzun yillar Paris'te yasadigini, -1954'te yaymlanan Sisler Bulvari
adul siir kitabini, Fransiz olan her seye egilimini bilen elestirmenler, filmin Fransiz saira-
neligi havasina bakarak ona yikleniyorlar. Yalmzlar Rihtim/ni her seyi ile, karkli yillarin
Fransiz sinemasina, 6zellikle yonetmen Marcel Carné'nin Sisler Rihtimi filminin kahra-
manlaring, genel havasina-atmosphere’ine Fransizlarin dedikleri gibi- benzeme 6zentisi-
ni elestiriyorlar. Bunun iizerine Attila ilhan kendini savunacak karsiliklar yaziyor ve miit-
his bir polemik doguyor. Ben bu patirtiya katilmiyorum, daha bastan filmin basyazilarin-
da senaryoyu benim yazdigimi, her sorumlulugu yiiklendigimi belirtmigim. Attila ithan'in
senaryosunu kimseye gostermeyi disiinmedim, benim senaryomu da kimse gormedi, orta-
da yalniz sinemalarda oynayan film var. Buna ragmen tartisma gerektiginden uzun siri-
yor, sonugta elde higbir kanmit olmadig: igin elestirmenlerin savlari kanitlanamayan bir
gerceklik olarak kalirken, vicdanlarda bir dogruluk duygusu agir basiyor. Filmde izerin-
de durulan tek sey, sahneye koyustaki yenilikti. 0 bakimdan oviliyorum. Yenilik oldugu
disiincesine ben de katiliyorum. Yalnizlar Rihtimi benim igin bir donim noktasi olacakt.”
(Liitfi Akad, /stkla Karanlik Arasinda, Ani, Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yay., sy. 282, 2004)
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Her birine cevap yazdim. O cevaplarin hepsi o zaman
gazetelerde ¢ikmustir. Giinkd baz seyleri bana yiikliiyorlardi,
senaryodan dolayl. Halbuki onlar1 ben Oyle yapmamistim.
Onlan Lutfii Akad yapmgsti kendine gore. Neticede Oyle
tartismali bir durum oldu. Fakat sinemadan anlayan adamlar,
benim sinemada bir seyler yapabilecegimi gérmiistiir. Ik
goéren de Naci Duru’ydu. Naci Duru beni hemen ¢agird1. Ik
yaptirdigl is, Miikerrem Kamil Hanim'm Atesten Damla
senaryosu. O yazmis, bu yazms, su yazmis. Ama senaryoyu bir
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tirli begenmemis. Beni c¢agirdi. Dedi ki “Sunu adam
ediversen, sen diyaloglan yaz.”

Senaryoyu ben toparladim. Ondan sonra, Memduh (Un)
cekti. Ama Memduh'un (Un) da o zaman bag asistam1 Halit'ti
(Refig). Halit Refig'le ¢ekmis olduk kismen de. Sonra Sofor
Nebahat devreye girdi. Sofér Nebahat) fikir olarak ben buldum.
Buldum ve begendim. S6yle begendim. Tiirkiye'de bir kadinin,
cahsma hayatina girdigi zaman, icine diisecegi miigkiil durumun,
onu nasil kadinhgindan uzaklasgtiracagini, gittikce garip bir
yerlere dogru gotiirecegini, en iyi nasil verebilirim, diye
diisiiniirken, boyle bir sofor tipi ¢ikiverdi. Ciinkii Tirkiye'de o
zamanlar gof6rlii filmler ¢ok tutardi. Bir Sofériin Gizli Defteri
biiyiik bir siikse yaprnst1. Golpan (llhan) oynamist..

Sofor Nebahati yazmay diisiiniiyordum, bu fikrimi bir giin
Hayati Bey'e sOyledim. “Bir dakika Attild Bey,” dedi, kalkti
gitti. Kapiy1 kapadi. “Kimse duymasin bu ¢ok giizel bir fikir,
hemen yazin,” dedi. Senaryoyu yazdim, gotiirdiim. Onu da Atif
Yimaz cekecekti, fakat Atif Yiimazla ihtilaf cikt1 aralarinda.
Ciinkii Atif, Nurhan Nur’u oynatmak istiyordu. O zamanki esi.
Naci Bey'in de g6zl onu tutmuyordu. Neden? Cok basit bir
sebepten tutmuyordu. Nurhan Harum, ince ufak narin bir
kadindi. Biraz tuhaf duruyordu. Oysa filmde daha erkek gibi
olacak, daha yapih biri gerekiyordu.

Fakat Atif (Yimaz) ile ihtilaf ¢ikinca, karsihikh tartlsmada
-hatta beni de bir giin evden ¢agirdi hi¢ unutmuyorum- “Attila
Bey, gelin” dedi, “Yilmaz ikna edemiyorum.”

Atif Yilmaz illa Nurhan (Nur) oynayacak, diye direndi ve
filmi birakmak zorunda kaldi. Nitekim Sezer (Sezin) oynadi
sonunda. Onun izerine bana dedi ki, “Bilmiyorum simdi ne
diyeceksiniz ama ben bir bagka rejisorle anlagtim bile.”

“Naci Bey, kimdir?” dedim, korku iginde olmadik biri
cikacak diye. “Metin (Erksan)” demez mi? Metin (Erksan)
benim ¢ok yakin arkadagim. Sinemaciliktan 6nce. Metin'le
(Erksan) konustuk. Metin, “Ben goyle anladim Attila filmi,
dogru mu?” dedi. “Dogru” dedim, iyi anlamis. Ciinki, onun da
kafas1 sola yatkin bir adamdir O zaman diipediiz solcuydu.
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Oliim Perdesi, (Ahf Yilmaz, 1960)

Fakat, ¢ekim sirasinda biraz daha degisti. Clinkii o siralarda bir
film gikt1. Bagka bir girketin yaptig: bir film. O filinde Neriman
Koksal'a, argo konusan kiilhanbeyi bir kadin rolii oynattilar ve
o tuttu. Biraz kaydirdilar oraya filmi. Benim koymadigim bir
kiilhanbeyi eklendi Sofér Nebahat'a; ki o benim senaryomda
yoktu. Ben sadece kizin davramglariun nasil bozuldugunu
gosteriyordum. Fakat, bir siikse oldu. Inarulmaz ticari bir
siikse. Hatta yanhg hatirlamiyorsam, Yesilcam tarihinde var
mudir bilmiyorum, Naci Bey beni film bittikten bilmem ne
kadar sonra ¢agirdi ve bana yeniden para verdi.

“Bu,” dedi, “sizin haklkruz; ciinkii filmin bu kadar tutacagim
zannetmiyordum.” O da, o adamun diiristliigidir. Bunun
arkasindan diger senaryolar gelmeye bagladi. Ben, Naci Bey'e
Riizgar Zehra diye bir sey yazdim samyorum. Onu da Liitfi Bey
(Akad) ¢ekti, Sezer (Sezin) oynadi. Ondan sonra Birsel film vardi
o zaman. Onlara yazdim. Sonra, Pesen’e, Acar Film'e yazdim.
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Bir de Ugur Film'e, Memduh Un’e senaryolar yazdim.
Hepsini toparlarsan 10 ya da 15 senaryo yapar. Bunlarin bir
kismi, baglangicta zaten ticari olsun diye yapilnus seylerdi. Bir
kasmi da ticari ama iginde biraz da bagka seyler olsun diye
diisiindiigiimiiz filmlerdi. Tesadiif ve yahut bilmiyorum sans,
hemen hemen hepsini o zamanin kaliteli saydigimiz
yonetmenler ¢ekmislerdir diyebilirim. Benim filmlerimi ¢ceken
yonetmenler kimler? Liitfii (Akad) bir ka¢ tanesini gekti.
Memduh (Un) c¢ekti. Ondan sonra, Aydin Arakon ¢ekti. Ertem
Goreg gekti. Nevzat Pesen cekti.

O zamanlar Umit Deniz diye bir gazeteci vardi, Murat
Davman adinda bir polis tipi yaratmigt: romanlarinda. Ondan
adapte edilen bir polisiye cekilmesi gerekiyordu. Onun
senaryosunu ben yazdim. O senaryoyu da Atif Yilmaz cekti,
yanlis hatirlamiyorsam. Hepsi iyi rejisorlerdi, benim yazdigim
senaryolar1 ¢cekenler. Ama orada biyiik bir sorunumuz vardu:
Benim yazdigim senaryonun gergeklesme nispeti %30, %35
dizeyinde kahyordu.

Atmosferi vermeye dikkat etmiyorlardi veyahut benim
vermeye cahstigim atmosferi yanlis anhyorlardi. Hani bu suna
benzer; adam doktora gelmis, doktor muayene etmis, adamin
sikantisini anlarmug, “Bana bak sen boyle ¢ok yemek yiyorsun
rahatsizhgin ondan oluyor. Pehriz yapman lazum senin.” demis.
Hasta, “peki doktor” demis, gitmis. Bir miiddet sonra hasta
yeniden doktora gelmis, “Benim halim hald devam ediyor”
demis. Doktor, “Ben sana pehriz yap dedim ya. Yoksa
soylediklerimi uygulamadin mi?” demis. “Yapiyorum, doktor
bey” demis, “yedi tabak yiyordum, simdi bes tabaga indirdim.”

Simdi o mesele. Sen atmosfer olarak burada, “sunu yap”
diyorsun, o kendine gore bes tabak anliyor. Oyle baslayinca,
bakiyorsun senin yazdigin o degil, hi¢ alakasi yok.

Senin orada tasarladigin seyle uzaktan yakindan ilgisi
olmayan, birtakim tipler, birtakim seyler yapip, senin sozlerini
bosluga soyliiyorlar. Boyle seylere rastliyorsun. Biitiin filmler
boyunca, bu tip sikintilar oldu. Ben o zaman, o dénemde
cekilmis filmlerin icersinden birka¢ tanesinin bugiin yeniden
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cekilebilir, oldugunu diisiiniiyorum. Giizel filmler olurlar
ciinkii iyi senaryolardi. Bunlardan biri, Ver Elini Istanbuldur.
Biri Rifat Diye Birfdir. Biri, Devlerin Ofkesidir. Hatta, Ver
Elini Istanbul bir televizyon dizisi bile olabilir. O kadar rahat,
gelistirilebilecek bir konu ki. Devlerin Ofkesi giizel bir gerilim
filmi olabilirdi. I¢inde agk olan, gerilim olan bir filmdi. Rifat
Diye Biri dyle bir filmdir. Bunlar en derli toplular1 olarak
goriiniiyor. Devlerin Ofkesi iyi bir film olmarnusti. Digerleri o
zamana gore iyi filmlerdi ve kendilerine gore basarilan da oldu
fakat hemen sunu soyleyeyim ki, hicbir zaman Yesilcam’in
anladig1 manada is filmi olmadilar.

“YAZDIGIM SENARYOLAR YESILCAM'IN ANLADIGI MANADA,
HIC BIR ZAMAN IS YAPAN FILMLER OLMADI. ZATEN O FILMLER IS
YAPSAYDI TAHMIN EDIYORUM KI, YESILCAM BANA FILM CEVIRME
FIRSATINI DA VERIRDI."

Zaten onlar is yapan film olsalardi tahmin ediyorum ki
Yesilcam bana film ¢evirme firsatini da verirdi. Onlar hep sunu
gordiler. Bu adam teslim olmuyor. Onlara teslim olacak biri
lazim. Onlar senden bir gey isteyecekler, sen onlara istedigini
yazacaksin. Yani onlar katip ariyorlar, senarist degil. Bunu ¢ok
gizel soylemistir diiriistge Biilent (Oran), “Ben tek
tabancaydim, kiralik katildim. Ne derlerse onu yapiyordum,”
demistir. Ben onu hi¢bir zaman kabul edemedim, yapamadim.

Nitekim ben senaristligi birakmaya karar verip, Avrupa'ya
gidecegim siralarda, gen¢ bir hikdyeci, senarist olmak iizere
film yazihanelerini dolasiyordu. Adi, Safa Onal’di, onunla
Sadrilerin (Alsik) evinde tanistim ve Yesilcam ile olan
iliskilerimi, izlenimlerimi anlattim.

Neden senaryo yazmayi biraktigimi, onun da ¢ok dikkatli
olmasi gerektigini yoksa Biilentin (Oran) haline diisecegini
sOyledim. O bana ¢ok diiriist¢e su cevabi verdi: “Ben kahraman
degilim,” dedi. O zaman ben kahramanlk etmis oldugumu
anlanug oldum. Dogrusu kahramanlk yaptiginun pek farkinda
degildim. Ama epeyce iyi bir kazanci biraktim. Fena degildi
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¢linki. Senaristlikten fena para kazanmuyordum. O zamana
gore iyi para kazaniyordum. Nedense digerlerine nazaran bana
daha ¢ok para veriyorlardi. Onu da tam anlamig degildim.

Mesela bir gin ¢ok tzildigimi hatirhlyorum. Orhan
Kemal'e rastladim. Bir yazihaneden parasiu almsti, seving
icindeydi, konusuyorduk. Bana ne kadar para aldigin soyledigi
zaman ben dehgete diistiim. Ciinkii bana verdikleri pararun
nerdeyse yansindan azdi. “Orhan Abi (Kemal) Allahaskina
yapma, sen bu senaryolar getir, ben satayim,” dedim. O kadar
yiizii yumusak ki veyahut o kadar ihtiyaci vardi ki. Cok kiigiik
paralara senaryolanm veriyordu.

Ben iyi para aliyordum. Onun i¢in mesela ben Fransa'ya
giderken, o sene son gidigsimdir; Yesilgam'dan kazandigim
paralarla gittim. Fena da degildi o paralar. Fakat biraktim.
Clinki sunu hissettim, netice su olacak ben senaryo yazmaya
devam edersem, Ali Kaptanoglu olacaktim. Attild Ilhan
kaybolacak, roman yazamayacak, siir yazamayacak, senaryo
yazacak. Bir giin hi¢ unutmuyorum. “Sen ne yapiyorsun yahu,”
dedim kendi kendime. Bu mu yani netice? Buraya mi gelmekti
amac¢? Ani bir karar verdim. Hepsini birakip gittim. Evi
dagittim.

Sinema igini biraktim. “Bundan sonra sinemayla ugragsmam,
bu beyhude vakit kaybidir,” dedim. Simdiye kadar bunlan
yazacagima romanimi yazabilirdim. Ki o yillar da, Aynanin
Icindekileri tasarlamigtim fakat senaryo islerinden dolay:
yazamiyordum. Nitekim ¢ok iyi hatirhyorum. Simdi o evde
Fiiruzan oturuyor, ne kadar tuhaf bir tesadiif. Benim o
zamanki evimde. O evin bir arka odasi vardi. Gahsma odamdi
benim oras. Bir gece oturdum, éniimde Aynamn Igindekiler’le
ilgili ahnrrus notlar: Birinci kitap Bigagin Ucu olacak. Dosya
duruyor, yazilamamig. Onu toparladim. Gerekli baz1 seyleri
toparladim. Ondan sonra evin biitiin egyasin eskiciye sattim.

Inanilmayacak bir seydi. Adam c¢ok sasirdi. O zaman
Harbiye'de simdi Tiirkiye Is Bankasrmin oldugu yer
cikintisinda bir eskici diikkan vardi. Eski mobilya alan satan.
Gittim otomobille adami aldim, Sigli'ye gotirdim. “Bazi
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egyalar var satilacak, evde,” dedim. “Peki” dedi adam. Geldi.
Ermeniydi samyorum. Kapiyr actim. “Hangisi?” dedi. “Hepsi”
dedim. Adam c¢ok sasirdi. “Nasil yani?” dedi. “Hepsini
satiyorum” dedim. Aldi eline defteri kalemi. Haciz memuru
gibi. Teker teker hepsini yazip karsisina bir fiyat yazd.
Toparladi hepsini, su kadar para tutuyor dedi. “Tamam”, hi¢bir
pazarlik yoktu. Gittik, o paray1 bana 6dedi. Ben anahtar1 adama
verdim. Biiyiik Londra Oteli’'ne ¢iktim. Birka¢ zaman da orada
kaldim. Evdeki kitaplar1 Golpan’lara (Ilhan) naklettik ve ben,
buradan aldim bagimu gittim. Her geyi biraktim. Ve Fransa'ya
gittikten sonra da orada Bigagin Ucuhu yazmaya bagladim.
Romana orada bagladim.

Askerlikten 6nce Fransa'ya iki kere gittim. Bu askerlikten
sonraki gidisimdir. Hepsi ii¢ keredir. llk ve ikincisi 19507i
yillardadir. Sonuncusu 1960’h yillarda. Arada on sene var. Son
gidisimde ii¢ y1l kaldim. Dondiigiimde yil, 1965 faland. 11k iki
gidisimi de, toparlarsan agagl yukari ti¢ yi yapar.

Fransa macerarmun hepsi toplam alt1 y1l civarinda bir seydir.
Fakat, bir kere de bitmemistir. Arada gitmeler, gelmeler
vardir. Hatta on senelik bir hasila vardir son gidisimde. Son
gidisim benim icin ¢ok iyi oldu.

Neden cok iyi oldu? Ciinkii ilk gidislerimde daha c¢ok
sosyalizm meseleleriyle kafam doluydu ve Jon Tiirkler
Birligi'nin hareketi icindeydim. Nazim1 (Hikmet) kurtarmaya
cahsiyorduk. O patirtilarin icindeydim. Sinema, sanat vs. ile
dolayliyd: alakam. Gidiyordum filmolojiye misafir 6grenci
olarak ama tam kendimi veremiyordum. Sinemayla daha ¢ok
bir militanin ilgilendigi kadar ilgilenebiliyordum.

Ama son gidisimde, belirli sinema pratigi olan bir insan
halinde gittim. Ve orada ¢ok da ilgin¢ seyler oldu. Bir reklam
sirketinde ig bulur gibi oldum. Senaryo yazma isi. Partiden bir
Fransiz arkadagim vardi. “Ne yapiyorsun sen?” dedi. “Ben
buralardayim, gsimdi hicbir sey yapmiyorum,” dedim. Roman
yaziyordum. “Cahgmak istemiyor musun?” dedi. “Cahgmak
isterim de, beni kim cahgtinr?” dedim. Fransa’da ¢ahsma
kartim yok, hicbir seyim yok. “Ayarlarniz, Moésy6 Moris'e
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gotiireyim seni,” dedi.

Bir adama gotiirdii beni. M6sy6 Moris, reklamci bir adam,
sempatizand1 herhalde, partiyi taniyan. Konugsuldu, bana dedi
ki, “Siz”, dedi “nesiniz?” “Senaristim.” “Ka¢ senaryo yazdinz,”
dedi. Soyledim, “On bes, yirmi tane.” “On bes tane az,”
deyince, “Yok dedim, yanlhsimiz var ben uzun metraj
senaryodan bahsediyorum.” Reklam filmi i¢in on bes sandi.
“Tiirkiye’de uzun metrajli film o kadar yapiliyor mu?” dedi.
“Tirkiye'de senede li¢ yiiz elli film yapiliyor” deyince, Mosy6
Moris dehgete diistii. Fransa’da o yillarda seksen film
yapiliyordu. Sonunda iste ben orada reklam filmi senaryolari
denedim, yaptim. Onlardan para kazandim biraz. Fakat
adamlarin en ¢ok sasirdiklari nokta su oldu: Onlarin baglari
sikigtig1 zaman ben montaja da giriyordum.

Sinemanin her haltiu bilen birisi halindeydim. Tabii bu
diigiinceyle oraya gitmek ve bu defa orada yine biitiin
klasikleri ve diger giizel filmleri bu kafayla seyretmek benim
sinema anlayisima bambagka seyler kattl. Ciinkid, oncekilerin
daha cok politik agidan bakilmus daha c¢ok igerik yonii agir
basan degerlendirmeler oldugunu, halbuki bu taraftan bakinca
bagka numaralarin ¢iktigim daha iyi gérdiim.

Eskiden goziime carpmayan montaj hatalarimn hemen fark
edebiliyordum. Fakat oradaki hayatim, hicbir sekilde o son
macera sirasindaki kadar sinema agirlikh olmadi. Daha c¢ok
edebiyat agirhikh oldu. Orada bir taraftan, Bigagin Ucu'nu
yazarken diger taraftan da Fena Halde Leman’in ilk temellerini
atmaya baslamistim. Aynamun Igindekilerin biitiinii iizerine
kafa yordum.

Fransa’dan donerken de bir daha Yesilcam’a bulagmayayim
diye, dogru Venedik'ten Izmir'e gittim. Yeniden gazetecilige
intikal ettim. Fakat iste Ankara’da yine sinemaya dondim.

O srralarda yine uzun metraj senaryolan tasarlamadiniz mm?

Sinemadan kopmak istemedigim dogru. Ciinkii benim
icimde bir sey vardi. Ben su diisiincedeydim. Hala o
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diisiincedeyim. Diisiinceme gore, yeni bir Tiirk sinemasin
dogabilmesi ve gerceklesebilmesi igin, iyi bir Tiirk romarurun,
iyi bir Tiirk siirinin dogabilmesi ve gerceklesebilmesi igin
gerekli sartlarin olugmasi lazimdir. Bunlari birbirinden
ayrramazsinuz. Bunu da ben suraya getirip baglamigimdir hep.

“BEN REJISORU GERCEK YARATICILIGI YAPMAK ZORUNDA
OLDUGU YERE ITIYORDUM. AMA ONLAR KOLAY
YARATICILIK YOLLARI ICERISINDEYDILER "

Sanatin teknik imkanlanmn, kiiltirin ulusal imkanlariyla
bagdagtiramadigiruz taktirde yapacagimz sentezler basarih
olamaz. Bu diisiincedeydim. Kendime gore de ulusal bir sentez
nasil yapilmasi lazim geldigi hakkinda fikirlerim vardi
Gergekgei bir yazar ve gercekei bir sinemaciydim. Ama bunun
siirsel bir yonii ve estetik bir yapis1 olmasi gerektigini
diisindiigiim icin yapabilecegim senaryolarin belirli bir
kalitenin ustiinde ve Tiirkiye'nin ihtiyaci olan senaryolar
olacagini disiiniiyordum. Bunu gazetecilik zamaninda da
diigiiniiyordum. Hatta hatirlarim Izmir'de gazetecilik
yaparken, arada bir Colpan’lara geliyordum. Sadri (Aligik)
derdi ki, “Ya Attila bir seyler yazsana.” Ben de, “Kime yazayim?
GoOrmiiyor musun neler cekiliyor?” diyordum. Higbir Yesilcam
yonetmeni de, “Bana senaryo yaz,” diye gelmedi. Senaryolar
hep belli bir gevre icerisinde yaziliyordu. Giinkii su rahatsizhk
hepsinde vardi. Bugiin hala vardir. Ben sinema teknolojisini iyi
bildigim icin, O6yle bir demir senaryo veriyorum Kki, rejisor
sikigiyor. Ciinki ben rejisorii gercek yaraticihigl yapmak
zorunda oldugu yere itiyordum. Anlatabiliyor muyum? Bu ¢ok
onemli bir noktadir. Onlar kolay yaraticilik yollan igerisindeler.
Yaraticilhk diye, senaryoyu bozup, kafasinda esen iki, lg
fanteziyi araya sikigtirmak saniyor. Hayir o degil. Senaryoyu
koruyup, elindeki 6teki imkanlarla —ki sonsuz onlar- aktérden
tut 15182 kadar, elinde miizik, efekt daha neler var. Kamera
hareketleri, montaj. Bin tane imkarn var senin. O imkénlan
sen yaratacaksin. Filminin sana ait oldugu oradan ortaya
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cikacak. Senaryoyu bozarak degil. Onlan oraya itiyorum ama
bu da onlara ¢ok zor geliyor. Aksi halde soyle bir ithamla
kargilagiyorlar: “Kim c¢ekse Attild Ilhan filmi olur.” O zaman
boyle bir sey oluyor. Neden o? Ciinkii yaraticihklan yok.
Yaratic1 olabilseler. O senaryoyu bozmadan bagka bir sey
cikarabilirler. Ama yaratamyor, ¢ikaramiyorlar. Onu ¢ikardig:
taktirde tamam oldu. Ben tam bu nokta da bagka bir sey
soyleyeyim.

“YESILCAM, IDDIALI OLABILEN VE KONULARI BILEN
BIRI ILE CALISMAKTANSA, UYSAL KIRALIK BIR
TABANCAYLA CALISMAYITERCIH ETTI."

Zannediyorum ilk defa sOyleyecegim. Benim
senaryolarimdan film c¢eken arkadaglarin ¢ogunun filmleri
bagarili olmustur. Ama ben ¢ekseydim Oyle ¢ekmezdim. Attila
Ilhan filmi ¢ekmiyorlar. Attild [lhan senaryosu ¢ekiyorlar. Ben
rejisor olarak o filmleri ceksem belki o agiy1 kullanmam. Belki
kamera hareketini yaptirmam. Montaji degistiririm belki.
Efekti bagka sekilde kullannnm. Bilmem nerede ne yaparim.
Fakat onlar sinema ile iddial1 olabilen ve konularn bilen birisi ile
calismaktansa, uysal bir kirahk tabancayla calismayr tercih
ettiler. Hep onlara gittiler. Dogrusu ben bundan rahatsiz
olmadim. Ciinkii ben yalruz senaryo yazan biri degilim. O arada
ben romanlanmu yazdim. Gazeteciliimi yaptim. Ama firsat
cikinca da tekrar yeniden senaryo isine girdim. Diziler yazdim
bu defa. Dizilerde bagarih oldu. Neden? Ciinkii ¢ocuklar daha
dikkatli cektiler. Nianslara baktilar. Yesilcam niianstan
bihaberdir. Yegilcam sinemasi niians tarumaz, niians yapmaya
calhsan rejisorler sanat rejisorleri diye lanetlenmistir. Hergey
cok siyah yada beyaz olacaktir. Ara tonlara tahammiilii yoktur.
O zaman da sOyledim, simdi de séyliiyorum. Yegilcam tam bir
limpen sinemasidir. Liimpen sinemasinn o6zelliklerini yok
edemedigi icin ve kendi i¢cinden daha iyisini yapamadig igin
batrmgtir. Kendi icinden daha iyisini yapabilmeyi sonraki gelen
kusaklar da gsimdiki filmler gibi filmler yapmak
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zannetmiglerdir. O sarkacin bir u¢tan, bu defa da tam 6teki uca
gitmesidir. Bu da yanls. Oradan da yine Tirk Sinemasi
seyirciyi fethedemez. Eskiden, seyirciyi fethediyorlardi. Fakat
sinemay1 fethedemiyorlardi. Simdi sinemay1 fethetmeye
calisiyorlar fakat seyirciyi fethedemiyorlar. Simdiki sorun da
bu. Ciinkid bu sinema, seyirci sinemast degil. ‘Experimental’
sinema bu. Tecriibe sinemasi. Bu sinemayla sen hi¢ kimseyi
fethedemezsin.

Buna benzer bir geyi ben, 1949 senesinde Paris’te yasadim.
Robert J. Flaherty diye bir rejisor vardir. Pek unlidir.
Hollywood’a kafa tutmus rejisorlerden sayildig: icin biz onu
cok tutardik. Filmlerini, Sovyetler de destekliyordu. O siralar
Paris’'te bunun bir filmi oynadi. Ismini yanhs hatirlamiyorsam
Louisiana Story’. Bizim partili arkadaglardan biri dedi ki,
“Attila bu filmi gormek zorundayiz. Ciinki, bu filmi parti
destekliyor. Ustelik Hollywood’a kafa tutan bir adam. Bu
yonetmenin filmini gidip gorelim.” Film u¢ bir sinemada
oynuyordu. Kalktik, gittik, sinemada yer bulamadik. Cocuk
biraz parali bir oglandi, loca tutu. Gittik locaya oturduk,
bekliyoruz, Louisiana Story basladi. Filmin ilk on dakikasinmi
gordikten sonra ben notumu verdim. Bu film insam oturdugu
yerde miikemmel uyutur. Benim hissim bu. Fakat simdi oglan
yarumda. Partili martili, neme lazim sdyleyemiyorum. O
direniyor seyrediyor. “Aaa igte bak giizel,” giizel falan degil
rezalet. Sonunda antrakt oldu. Bana “sen bu ise ne diyorsun”
dedi? “Ben gitmeyi diisiniiyorum,” dedim. “Ne kadar akalh
adamsin,” dedi. Kalktik, ¢iktik.

Simdi kotd bir film miydi, degil. Su yanhs1 yapiyorlar. Bu
yanlis biiyik bir yanlig. Amerikan sinemas: Hollywood'da bir
montaj teknigi gelistirmistir. Bu gelistirilen montaj tekniginin
bir ritmi vardir. Bu ritim kafadan atilmamustir. Bu ritim seneler
icerisinde denene denene sonunda bir yere getirilmistir.
Kivamu bulunmustur. Bu ritim sayesinde Hollywood biitiin
oteki sinemalari yerle bir etmistir. Bunun kargisinda ne Fransiz

5 Louisiana Story, Yonetmen: Robert J. Flaherty, Senaryo: Robert J. Flaherty, Frances H.
Flaherty, 1948
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ne Alman ne de Sovyet sinemasi direnebilmistir. Bunun
kerameti nerededir. Bunu diigiinmek lazim. Ben bunu c¢ok
diisiindiim. Ve buldum. Buldugum ¢ok basit bir sey. Sanayi
toplumuna gecmigsen, bir devirden sonra sanayi ritmini
bulmak zorundasin. Insanlarin biitiinii sanayi ritminde
yasarken sen Sovyet sinemasi gibi kirsal bir ritimde
gotiremezsin igi. Sovyet sinemasi kirsal bir ritim icindedir.
Neden ciinkii biiyiik arazisi var. Cok genis toprak. Biiyiik
gokyiuizii. Yagsadiklar: hayat o. Onlar daha hala sanayiyi Allahin
dagina fabrika kurmak saniyorlar. Sanayi o degil. Sovyetler
Birligi sanayi giicii oldu, sanayi toplumu olamadi. Goériiyoruz
iste hala da olamadilar. Kirsal bir toplumla, sehirsel bir toplum
arasinda bir yerlerdeler. Simdi onun icin Sovyet filmlerini
seyrederken sahneler bitmek bilmez, insanlar yiiriir Allah
yiiriir. Béyle bir uzunluk boyle bir genislik vardir.

Diigiindiigiin zaman sunu buluyorsun: Bu kirsal insamn
zaman algilayisidir. Ciinkii kirsal insan, zaman mevsimlerle
Olcer, saatlerle degil. Yaz gelecek hasat olacak. Sonbahar
gelecek ekim yapilacaktir. Kig gelince, oturulup
dinlenilecektir. Onlar icin mevsimler s6z konusudur. Boyle
bakan bir insan i¢in zaman genistir. Sanayi toplumunda tiretim
kays iizerindedir. Kayis belirli bir norma goére ayarlarr, belirli
siirelerle tik tik tik 6niinden gecer. Simdi bu gegis igerisinde
yagamaya aligan insan, randevusunu dakik vermeye, dakik
yetismeye, otobiislerin saatini bilmeye, banliy6 trenini
kacirmamaya, bu ritim icerisinde yasamaya algir. Insan bu
ritim icinde herseyini yasamaya calstigi zaman, bu ritim
icerisinde anlatilmasim ister. Sen onun karsisina gecip, genis
kirlar ve ovalar acarsan agirlik ¢oker, gider.

Louisiana Story, filminde neredeyse kimse yok. Bir ¢ocuk
karlarda kosturuyor. Tamam kosturuyor, kosturuyor da peki ne
yapalim? Onun i¢in ben su diigiinceye vardim: Sonunda énemli
olan sanayi toplumunun ritmini reddetmek degil. Bunu iyi
kullanmak. Bunu Hollywood koétii kullaniyor olabilir. Ciinkii o
maksath. Seni budala haline getirmek i¢in kullaniyor o ritmi.
Ama sen akiliysan bu ritmi iyi kullanirsin. Bunu yapan
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rejisorler var. Sen de Oylesini yapacaksin. Su halde Hollywood
sinemasindan kagiyorum diye, o montajdan kac¢tin m
kaybettin. O montajdan kacgip da hayatim siirdiirebilen bir
sinema yoktur. Bu ¢ok agik secik ortadadir. Bunun aksini
soylemek, absiird olur. Yeni Sinema diye Fransizlar bir sey
cikardilar. Bitti. Higbirisi durmuyor. Yani gimdi bir kisi ¢ikip
basarih olabilir. Mesela ben Fassbinder sinemasina baktigim
zaman, Fassbinder sinemasinda bir dagimmkhk goriiyorum.
Oyalanma ve saplanti var. Montaj ritmi ¢ok farkh degil. Gecen
gin Lili Marlen'i izledim. Lili Marlen tamamen Amerikan
montajina gore yapilmisg bir film. Akilllar bunu reddetmiyorlar.

Andrei Wajda, onda da aym seyi goriiyorum. Montaj o
ritimde gidiyor. Fakat psikolojiyi 6yle ayarhyorlar ki, sen o
ritmi bagka algilayabilirisin. Sidney Lumet'de de aym sey var
mesela. O da ayni montaji kullaniyor. Ama film bagka bir film
oluyor. Su halde esas mesele su: Sanayi toplumunda, sanayi
ritmi ve sanayi montaji hakim olacak. Ama bu montaji iyi veya
kot kullanmak senin elinde.

Ben Hollywood'un karsisinda olacagim diye, kirsal montaja
gittin mi veyahut psikolojiye savruldun mu o zaman gittin.
Sinema olarak yagsaman miimkiin degil. Yasaman miimkiin
degil derken sunu kastediyorum.

Sanat eserinin yasayabilmesi mutlaka o ii¢genin
gerceklesmesiyle mimkin. O da su: sanat eseri, sanatgl,
seyirci veyahut okur. Bu liggen tamamlanmadigl zaman sanat
eserinin hi¢cbir anlami yok. Ciinkii sanat eseri bu ugi
tamamlanirsa var. Aksi halde c¢ekmecede veya rafta.
Fonksiyonel degil. Ciinki sanat eseri fonksiyonel olmak i¢in
yaratiliyor.

Ilk sanat eseri nigin yaratildi? Duvara av cizgileri ¢izdiler.
Ginki ava gideceklerdi. Fonksiyonel.

Bu balkamdan o montaj esasi iizerinde ben hep direndim.
Hala da aynu fikirdeyim. Yeni Tiirk sinemasinin da hatasi orada.
Bu montajdan kagmaya ¢aligildigl siirece, hikdyenin bir iskeleti
olmadig, bir zaman i¢inde ytirimedigi, insanlarin kim oldugu
sinifsal ve sosyal olarak anlasilamadigl ve olay miphem
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birakildig: taktirde seyirciye ulagsmak miimkiin degildir. Ciinkii
sanayi toplumunun insani, her seyi dakikasinda Ogrenme
olanagna sahip bir insandir.

Sen ona her seyi miiphem biraktigin bir seyin karsisinda
birakirsan onu sevmez. Seven olur. Bunun icerisinde kiigiik bir
yiizde bunu sevebilir. Bu yiiz bin kisi olur. Yiiz elli bin kisi olur.
Ama bu kalabahiga ulasmak demek degildir. Bu bakimdan ben
de Tirk sinemasinin sonradan buldugunu zannettigi yolun
gene yanls bir yol oldugu diisiincesindeyim. Bu defa da oteki
ucta kayboluyor Tiirk rejisorleri. Ciinkii montaji kirdilar.

‘Experimental’ sinema montajidir. Yahut Sovyet
sinemasindan gelen bir montaj oldu. O sinema 6yleydi. Agir ve
uzun ritimler. Resim olarak ¢ok giizel fakat muhtevayla direkt
iligkisi olmayan goériintiiler. Bozkir goriintiileri vardir. Cok hos
goriintiler bunlar. Peki ne olacak simdi? Seyirci onun
derdindedir. Son donem Sovyet sinemacilar1 bunu
anlamglardir. Bazi giizel filmleri oldu o zaman. Bunlar1 da
hatirhiyorum.

Tirk sinemasinda, filmlerini sevdiginiz yonetmenler var
m?

Cocuklar kotii filmler yapmiyorlar. Gayretleri var hepsinin,
caligiyorlar. Bir seyler yapmak istiyorlar. Fakat hareket
noktalar1 yanhs oldugu icin filmler basarisiz oluyor. Seyirciye
ulasamiyor.

Omer (Kavur) sinemay: bilmiyor diyemezsin. Cocuk biliyor.
Gayret ediyor. Adaptasyon yapiyor. Bir seyler yapiyor, yapiyor
ama bir hareket noktasi var ki, sinema denen sanatla taban
tabana zit. Sinema denen sanat, kalabaliga film yapma sanati.
Yani sinema, ‘ticarettir’ sonucgta. Sinema denen sanat, bu.
Kalabaliga sinema yapmak niyetinde yahut
mecburiyetindeysen o zaman insanlari ilgilendiren seyler
anlatmak zorundasin. Kendini anlatiyorsun bana, durmadan
kendini anlatiyorsun. Bir kere ben seni seyrederim, c¢ok
enteresan bulurum. Bir kere daha...
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O zaman senin meraklin olan birtakim insanlar seni
seyrederler. Ama herkes senin merakhn degildir. Iste bu 6l¢iiyii
kaciriyorlar.

Bu olciiyii kagirdiklarinda is bozuluyor. Bir de soyle bir
yanhsa digiiyorlar. Bu arkadaslarin biiyik bir kism seyirciyi
yok sayiyor. Ben bu meseleyi aralarindan bazilariyla
konusmusumdur. Hep sunu sdyledim: Cocuklar flash-back
yaparken bizim seyirciye telefon etmek lazimdir. Neden?
Anlayamaz da ondan.

Biitin film kafasinda birbirine karisir da ondan. Simdi sen
ben yenilik yapiyorum diye flash-back sirasinda seyirciye
telefon ettirmezsen ayvayl yedin, film bitti. “Ben zoom
kullanmam.” Ne simdi bu? Sen zoom kullanmazsan orada da
ayvayl yedin. Ciinkii bunlar 6yle seylerdir ki, senin igini
kolaylastirmak icin icat edilmigtir.

Baz1 edebiyatcilar, “nokta kullanmam, virgil kullanmam,
hicbir sey kullanmam,” derler. Bu bunun gibi bir geydir.

Senin birtakim imkanlarin var. Niye bunlari daha iyi
kullanmay1 diigiinmiiyorsun da, kullanmamay1 diigiiniiyorsun.
Daha iyi kullan, daha iyi anlagilsin. Herkes de bundan hisse
kapsin degil mi? Boyle yanhslar yapiyorlar. Bir de benim s6yle
bir diigiincem var. Hepsi icin sdylemiyorum. Bir kisim
rejisorlerin kafasinda, nasil bir film ¢ekecekleri 6nceden belli
degil.

Halbuki bir film senaryo agamasinda c¢ekilir. Senaryo, cekim
senaryosu haline geldigi zaman film bitmistir. Ondan sonra
sadece uygulama vardir. Bizim rejisorlerimiz icinde sete gelip,
“simdi ne yapacagim” diyen bir siirii rejisor bilinm. Uzun siire
kamerayr nereye Kkoyacagini, kimi nereden hareket
ettirecegini, kimin nereden gelecegine dair hicbir hazirhig
olmayan rejisorlerimiz vardir. Film 6yle cekilmez. Sen eger
onun nasil hareket edecegini daha 6nceden tasarlamadiysan
yapamazsin. Giinki, Antonioni’nin, Visconti’nin sahne krokileri
vardir. Ve biitiin bunlar filmden ¢ok 6nce yapilmugtir. Iki sene
filmin iizerinde cahsiyorlar. Ben bunu kendi konusmasindan
dinledim. lki sene ugrasiyorlar bir senaryo iizerinde ama
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Orhan Giingiray, Oliim Perdesi (1960} filminin bir sahnesinde

senaryo bittigi zaman, film de bitiyor. Ondan sonra gekim
kaliyor. Cekim ¢ok kolay bir sey. Neden? Ciinkii rejisor ne
yapacagini 6nceden biliyor.

Bizde rejisor, sete gidip “simdi dur bakalim ne yapahm?”
diye diisinmeye baglar. “Sen oradan bir gel! Hayir olmad: bir
de obiir taraftan gel.” Oyle degil o is. O is dyle degil. Neden
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5 MUSFIK KENTER
/4 SADRI ALISIK

Hollywood'da bir film c¢ekimi i¢cin bes hafta yetiyordu?
Hollywood bu isi 6yle drgiitlemisti ki.

Diyelim rejisor filmin ikinci haftasinda hastalandi, ti¢iinci
hafta bir bagkasi gelip biraktigi yerden filmin cekimini
siirdirebilirdi. Neden? Her seyden once teknisyendiler ve bu
isi iyi biliyorlardir. Ustelik senaryo da hazirdir. Sette bulunan
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Disi Kurt, (Liitfi 0. Akad, 1963)

herkesin yapacagl is bellidir. Biitiin mesele orada. Bu yontem
bizde zorluk c¢ikariyor.

*“TURK REJISORLERININ KALABALIKLA ILISKI KURMAYA CALISMASI
LAZIM GELIRKEN, TAM TERS| (OGU KALABALIGA KUSTULER.
ISTE BU YUZDEN HEPSI BATTI."

Bizde ‘auteaur sinemas!’ denen sinema, birtakim insanlarin
kendilerine ait, kafalarinda ¢ok da netlestiremedikleri birtakim
sorunlary, kalabaligin karsisina c¢ikarmasi  seklinde
anlagilmistir. Hani kafalarinda netlestirseler gene bir netlik
olacak. Kafalan da net degil, karigik. Daha ne yapacaklanm
bilemiyorlar. Olmaz. Siir buna elverigli olabilir. Siir kalemle,
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kagitla senin aranda bir meseledir. Bir editor bulursun
bastirirsin. Mesele de biter. O kadar da pahah bir sey degildir.
Ama sinemada bu olmaz.

Sinemada senin o andaki kararsizliklarni, tereddiitlerini,
hayallerini veyahut fantazmalariru film yapman igin para
odeyecek sponsor da her zaman bulamazsin. Oyle enayi cok
yok. Ciinkii onlar da bir kere oderler. Sonrada gidip
seyrederler “bu adam ne yapiyor yahu?” der ve bir daha para
vermezler. Ciinkii onlarin da kendilerine gore sarf ettikler
paranin bir yere gitmesi lazim. Ciinkii is dilencilige doniistii.
Prodiiktor diye bir kavram yok. Eline bir senaryo aliyorsun.
Kap1 kapi dolagiyorsun. Durum, “Allah nzas: icin suna biraz
para verin” oluyor. O bakimdan, bu agsamada en ¢ok Tiirk
rejisorlerinin kalabalikla iletisim kurmaya calismasi lazim
gelirken tam tersine ¢cogu kalabaliga kiistiiler.

Iste bu yiizden bu cocuklarin hepsi batti. Bu filmlerle
kendilerini kurtaramazlar. Kendi aralarinda bir cete gibi
calisiyorlar. Simdi birisi bir film yapiyor. Obiirlerinin hepsi onu
goklere cikanyor. Elestirmenler de o talamun icerisindeler. Bu
ziigiirt tesellisidir. Bunlar bir sey getirmez insana. Rejisorleri
yasatan elestirmenler degil, seyircilerdir.

Orson Welles hi¢ Oscar alamamustir. Hadi y1ik bakalim
Orson Welles'i. Miimkiin degil. Bu siirde de boyledir.
Edebiyatta da boyledir. Namik Kemal'in Tiirkiye'nin en iyi sairi
oldugunu kim soyliiyor. Ama Tiirkiye’de herkes Namik Kemal'i
bilir. Mesele burada. Bu isin piif noktalarindan birisidir.

En 6nemlisi Charlie Chaplin gibi olabilmektir. Hem kendine
mahsus olacaksin, hem ¢ok degisik olacaksin, hem de herkes
seni anlayacak. Chaplin’i anlamayan yoktur. Onemli olan bu
formiili her alanda uygulayabilmek.

Chaplin’in biitiin filmleri melodramdir. Koétii adam, iyi
adam, zavalli cocuk. Yesilcam sinemasi ne kullaniyorsa Chaplin
de ayn seyi kullaniyor. Nasil Chaplin diinya ¢apinda oluyor da,
Yesilcam sinemasi liimpen sinemasi oluyor. Iste burada kiiltiir
farki ortaya cikiyor. Ciinki bizim rejisorlerimizin kiiltiirleri,
limpen diizeyindeydi. I¢lerinde dogru diiriist kitap okuyam
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cok azdir. Adama ii¢ tane sinopsis gotiirdim. Beser ya da
yediser sayfalik. “Buyurun bunlardan birini se¢in” dedim.
“Anlat bana” dedi. Adam ii¢ tane sinopsis okumuyor. Dahasin
soyleyeyim. Cok bagima gelmis bir olaydir. Senaryoda yazih
seyleri okuyup, cekenlerin bir kisminin okuduklarin
anlamadiklarimi gordim. Orada yazill. Ama okudugunu
anlamiyor, bagka bir sey anhyor.

90  SEHIR FiLMLERI ATTILA ILHAN




Riizgar Zehra, (Nisan Hanger, 1961)
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Sokaktaki Adam, (Biket ilhan, 1995)

Alain Robbe Grillet, Istanbul'da bir film ¢ekmig. O filmi
hatirhyor musunuz?

Ben o filmi Fransa’da gordiim. Alain Robbe-Grillet o zaman
iilkesinde sansasyon yapan bir yazardi. Kendine gore yeni bir
romancihk tarzi ortaya ¢ikarmaya ¢alisiyordu. Edebi olmayan
bir tarz bile diyebilirsin ona. Bunu soyle agiklayayim, 2 Subat
Cuma giinui saat 10.55'te Elmadag'daki Divan Pastanesi'nin
kapisindan igeriye yesil pantolonlu, kirrmzi kazakli, kolundaki
Avlon marka saate bakan, sacglari bilmem ne renk, detay detay
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hepsini anlattig: tipleri yazardi. Filmlerindeyse montaj teknigi
farkliydi Yani kaydiurmalar yapiyordu.

Fakat Istanbul'da ¢ektigi filmi tam bir fiyaskodur. Tam bir
batih dangalaginin Tiirkiye'ye gelip oryantalist bir bakis agisim
yansitmaya c¢aligtigi beyhude cabalardir. Bazi sahneler
gecerken fonda siirekli Kur'an okunuyor. Camiye gitmisg
Kur'an sesi duymus c¢ok etkilenmis. Banda kaydetmis bunu.
Tiirkiye ¢cok Miisliiman bir iilke. Olur. Her dakika okunur. O da
olur. Simdi filmin konusu polisiye. Konu olarak ¢ok cazip. Ama
sahnelerde fon sesi olarak siirekli Kur'an sesini kullaniyor.
Olacak is degil. Zaten film de ¢ok tutmadi. Begenilmedi o
kadar. Yeni sinema iste o.

Fransizlarin yeni sinema tesgebbiisleri. Bu yonetmenler o
donem Chair du Cinéma etrafinda toplanmuslardi. Aslinda
sinema elestirmenleriydi bunlar. Ik anlarda Fransiz siirsel
gercekeiliginin biiyiiklerine karsi ¢iktilar. Ozellikleri buydu.
Bunlar kimlerle ugrastilar. Jean Renoir’la ugrasiyorlar. Marcel
Carné var. O zamana kadar, Fransiz sinemasi demek bunlar
demek. Bunlar ¢ikip onlan elegtirirken iki yonden hareket
ettiler. Birinicisi, orada haklilar tabii; bunlarin Avrupa
sinemasinun biitiintiyle montajda geri kalmis oldugunu, teatral
bir sinema oldugunu séylediler. Oyunculan, tiyatro oyunculan
oldugu i¢in tiyatro yaptiklann soylediler. Bunda haklilik ¢ok,
dogru. Fransiz sinemasinin biitiin aktorleri tiyatro aktorleridir.
Ikincisi de, o da dogrudur, montajda biitiin Avrupa
sinemasinda oldugu gibi Fransiz sinemasinda da Amerikan
sinemasinin o ritmi asla olmadi. Agir, ¢cok agirdi Yavas
akiyordu, Almanlarda da oyleydi. Bir ritim vardi. Bu iki sey
dogruydu. Ondan sonra sinemaya intikal edip, yapmaya
baslayinca bunlarin igerinden Godard ¢ok carpici bir adam
olarak ortaya ciktl. Fakat sonra yavas yavas soytariiga dogru
gitmeye bagladi. Kisi olarak da gayri ciddi olmaya bagladi.
Ciinkii ben bir televizyon programinda Godard ile konusurken,
Godardn oturdugu yerden kalkip ellerinin iistiinde
yuridiigiinii gérdiim. Bunu yapt.. Bunu niye yaptigim1 da
anlamak miimkiin degil adarmun. Boyle bir seyler yapip, dikkat
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cekmek isteyen tuhaf bir adam oldu. Bunlarin igerisinde Alain
Resnais en akl basinda rejisor olarak ¢ikti. Bir tek o derli toplu
bir kag film yapti. Fakat hicbirisi bana sorarsan, nasil II. Diinya
Savasi sonrasi edebiyati, asla I Diinya Savasi sonrasi
edebiyatinin yarisim1 yapamadiysa Fransa'daki bu yeni Dalga
rejisorleri de kendilerinden 6nceki o elestirdikleri adamlarin
dortte birini bile yapamadilar. Bir kag iyi film vardir. Vardir
tabii. Elbette var. 400 Darbe gibi, Serseri Agiklar gibi giizel
filmler olmugtur. Sonunda bunlar Amerikan sinemasi etkisinde
bir sinemanin ortaya ¢cikmasina yol actiar.

Fransiz sinemasinin iki biiyiikk adam Jean-Paul Belmondo
ile Alain Delon olmustur. Onlar da Amerikan filmleri
yapmuglardir. Ve o giizel Fransiz sinemasini dejenere
etmiglerdir. Ciinki pekala o biiyiiklerden hareket edilip, ritim
degistirilerek ve yeni Fransa'min muhtevasi ele alinmak
suretiyle modern, degisik, carpicl bir sinema yapilabilirdi,
yapamadilar. Edebiyatta da yapamadilar. Fransiz burjuvazisi
bitmis. Fransiz burjuvazisinin artik icerigi yok. Yeni sey
iretilemiyor. Bitmis.

Sehirler; onlan tarif etmenizi istiyorum. Bir senaryoya, giire
kaynakhk eden bir baglanti, bir duygu olarak yasadiginiz
sehirler...

Tiirk edebiyatinda bagindan itibaren beni koyliilitkk rahatsiz
etmistir. llericiligi koyliiliikle bir tutmak beni daha ¢ok rahatsiz
etmistir. Ciinkii ben Marksistim. Marksizm de c¢ok acik seg¢ik
yazilmistir. Koyliiliik bir sinif bile degildir. Koyliiliik ziimredir.
Oyle sayilir. Ciinkii siuf olamayacak kadar dagiuuktirlar.
Uretimde beraber olamayacak kadar uzaktirlar. Ve
yalnuzdirlar.

Halbuki toplumsal siif olabilmek icin, iiretimde beraber
olmak, ortaklasa calismak ve cikar iligkilerinin birbirlerinin
ayrusi olmak lazim gelir. Pamuk tireticisinin ¢ikariyla, diger bir
iireticinin ¢ikan aym degildir. Is¢ilerin ancak miittefiki olabilir
koyliiler.
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Biket ilhan'in objektifinden Attila ilhan
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Sokaktaki Adam, (Biket ilhan, 1995)

Gazi de soyler, “Tiirkiye de sosyalizm olmaz, ¢iinkii isci
yok” der. Koyliiliikk bu bakimdan bana uzak gelmistir. Ama ben
koyliiniin icinde ¢ok yasadim, bu bir. lkincisi, ben sehir
¢cocuguyum. Biiyiik sehirde dogdum biiyiidiim. Hem de liman
sehrinde. Yasadigum sehir disariya ¢ok acik bir sehirdi. Hatta
Tirkiye'nin en yabanci sayilabilecek sehriydi. Fakat buna
ragmen biz iki adim gittik mi, Menemen'deki daga giderdik. O
zaman ben, ciplak ayaklariyla, elinde ¢apa, kosturup duran bir
cocuktum. Esege binerdim, agaclardan incir toplardim. O
yasama yabanci degilim.

Roman ozellikle bir sehir iriinidiir. Kéyle roman olmaz.
Olsa da tuhaf olur. Asl sehirde olmasi lazim. Belki bu
okudugum romanlardan ileri geliyordu. Okudugum romanlarin
biiyiik bir kismi sehirlerde geciyordu. Kirlarda gegen ¢ok az
roman vardi. Biiyiik sehirleri hep sevdim. Hatta lzmir'i kiigiik
sehir sayiyordum ben. Daha biiyiik sehirler olsun istiyordum.
Istanbul’'u onun icin 6zliiyordum. Istanbul da yetmedi, Paris’i
ozledim.
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Mesela bende de, Colpan’da da, éteki kardesim Cengiz'de
de hi¢bir zaman, higbir giin gidip kirsal bir kesimde, kiigiik bir
evde yasayalim gibi budalaca bir hayal olmarmustir. Cinki
bunun konforsuzluk, rahatsizlik, sivrisinek, ary, akrep ve
benzeri bir siirti densizlik oldugunu c¢ok iyi biliriz. Oralarda
yasarmusizdir.

Bir de beni rahatsiz eden bagka bir sey vardir.
“Neredeydiniz,” diyorum. “Hi¢ sormayin Bodrum civarinda,
kimsenin bilmedigi kiigiik bir yer bulduk, oraya gittik. Orada
ne kadar mutluyduk.” diyorlar. O duyguyu cok iyi bilirim.
Oraya gidersin, aksam ezamm bulur. Ezan okunur. Bir gariplik
¢oker. Sigirlar koye doner. Bunu enteresan bulmak igin ¢ilgin
olmak lazim. Ben boyle seyleri asla enteresan bulamam. Ve
hicbir giin, higbir an biyik sehirden uzaklagsmayi
diisinmedim. Ginki cagimiz biiyiik sehir ¢agidir. Metropol
cagidir. Metropolde yasamak lazimdir. Giizel olan metropolde
yasamasini becerebilmektir. Metropolden iirkiip, kirsal kesime
gittin mi kaybolursun. Gidenlerden hangisi yasiyor ki. Gittiler
Bunun farkindalar. Koyliiler gibi geliyorlar.

Ben biiyiik sehir ¢cocuguyum. Biyik sehri sevdim. \}e
biiyik sehri yazdim. Bu benim biiyiik sansundir. Beni Tiirk
halkinin okumasinin sebebi budur. GCiinki Tirkiye
sehirlesiyordu. Herkes koyliileri yaziyordu. Aptallik bu kadar
olur. Ve o koyliileri yazanlar1 gimdi kimse okumuyor ¢iinki
koyli kalmadi.

Sehirlere gelenlerin biitiin sorunlari benim giirlerimde var:
Durakta bekleyen kizlar, geceleri neonlarin yanmasi, otomobil
farlarina yagan yagmurlar... Bunlar, biiyiik sehrin atmosferi. O
biiyiileyici bir atmosfer. Onun i¢inde pislik de var, temizlik de
var, giizellik de var, al¢aklik da var. Biytiik sehirde hergey var.
XX. ylizyll hayatl. Onun icin biyik sehirler ¢cok onemli oldu
benim igin. lzmir birinci derecededir. lzmir tayin edicidir.
Neden tayin edicidir? Qiinkii benim gehir kiiltiriim bu manada
batilidir. Giinki, Izmir batih bir gehirdir. Izmir'de ¢ocuklugum
Italyan komsularla gecti. Bir siirii Levanten vardi. Musevi
komsgularla gecti. Onlarin hepsi komprador sehri oldugu igin
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batihydilar. Tamamen batih bir atmosfer vardi. Ben cok iyi
hatirliyorum. Uyuyalim diye, annem yatirirdi bizi 6gle vakti,
sicakta. Yatakta sikintidan patlardim, uyuyamazdim.
Komsunun evinde gramofon calardi. Benganino Gigli aryalar
soylerdi. Italyanca aryalar dinlerdim. Geceleri sandalla kiyida
dolagiirdi. Televizyon yok, radyo yok. Hicbir sey yok. Sahilde
dolagirken mandolinle Italyanca sarkilar soylerlerdi. Bu
atmosferde batih bir gekilde biiytiyorsun. O yiizden ben
Konya'yl, Manisa'yy, Bursa'yl gordiigim zaman c¢ok
sasirmigtim. Ciinkd onlar gergcek Osmanl sehirleriydi. Sanki
bagka bir iilkeye gitmis gibi olmugtum. Tirkiye'nin her tarafi,
Izmir gibi samiyordum. Sonra Istanbul’a geldim. Istanbul’u
begenmedim. Istanbul'u pis, kohne ve alaturka buldum. Izmir'e
gore oyleydi. Izmir, Istanbul'dan alafrangaydi. Beyoglu hoguma
gitti. Ciinkii, Izmir gibi o da Avrupa'ya benziyordu. Sonra tabii
Paris. Paris bir saplanti degildi. Bizim buradan hareket etmek
istedigimiz zaman ilk hedefimiz Isve¢’ti. Neden? Cocukga bir
sebep. Isve¢’in ¢ok giizel yiik gemileri vardi Biitiin silepler
siyahtir, oranin yiik gemileriyse beyazdi. “Ya sunlarin birine
binip gitsek” diye hep konusurduk. Fakat Ndzim meselesi
ortaya cikt. Ndzimn kurtarma sorunu vardi Politik islerin
icindeydik. Jon Tiirkler Birligi diye bir orgiit, orgiitleniyor.
Paris’e gitmek lazim. Giden arkadaslarimiz var. Onlarla
mektuplasiyoruz. Oradalar. Bunun izerine Paris’e dondiik.
Ikinci sebepse benim lise hayatimda Fransizca okumus olmam.
Universitede Fransizca okuyordum.

Paris’e gittigim zaman baglangicta o da benim i¢in bir hayal
kirikhg oldu. Paris’i pis, dagimik ve soguk buldum. O zaman
birdenbire anladim ki, ben garip bir sekilde Akdenizliyim. Bir
sehri giizel bulabilmem i¢in, o sehrin Akdenizli olmasi lazim.
Marsilya'ya, Cenova'ya, Napoli'ye bayildim. O zaman anladim
ki ben giineyliyim. Paris kuzey sehri. Londra’ya da gitmedim.
Gitsern hi¢ sevmeyecegim. Ciinkii soguk sehirler bunlar,
usiyorsun. Bir kere biiyiik bir sorun bu. Ben tisiimek nedir
bilmedim ki Izmir’de. Donuyorsun, —10 oluyor hava. Oralarda
nasil yagsarnur? Ikincisi kar kiiltiirim yok. Kar kiiltiirim sifir.
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Sadri Alisik Kartallar Yiiksek Ugar dizisinin gekim arasinda

Ben yetisirken kizakh ¢ocuklar alfabede goriiyordum. Bir de
Rus romanlarinda ¢ok kar vardi. Oralardan biliyordum.

Izmir'deki birtakim evlerle, Napoli'deki birtakim evlerin
ayni oldugunu goriince ¢ok gagiriyordum. Ayni evler. Buradan
bin vapura, Pire’ye git aym, goreceksin. Bari'ye git aynu
Napoli'ye git ayn. Floransa'ya git ayni. Marsilya'ya git aynu.
Roma, Roma Imparatorlugu. O kiiltiir gerilerde bir yerlerde
yatiyor. O kiltiri benimsemis onu yasamig bir insansan, onu
anyorsim. Paris’e giktigin andan itibaren orasi bambagka bir
yer. O, Lutez. Artik Roma’'nin disindasin. Viyanaya'ya gitsen,
yadirgarsin, Berlin'e de gitsen yadirgarsin. Onlar ¢iinki
Germenler. Barbarlar.

Fransa'yi uzun zaman sevmedim. Fransiz halkim hala
sevmem. Fransizlar zannettigimiz gibi ince, zarif degillerdir.
Yabancilari hi¢ sevmezler. Sonra sonra bunun boyle oldugunu,
biitiin Avrupa'da gordim. Diinyada egosantrizm diye bir sey
var. Avrupa merkezcilik diye bir fikir var. Onlar, “Diinya biziz.
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Bize ait olan her gey evrenseldir,” derler. Enayi olan 6teki
milletler de buna inanirlar. Enayi olmayanlar inanmazlar.

Paris sehrinde benim i¢in giizel olan sey, hiirriyetti. Biz bir
diktatorliik igerisinde yasiyorduk. Tirkiye'de her sey yasakti
Her sey ama. Marsilya limamna iner inmez L’Humanité
gazetesinin sokakta satildigiru gérdiim. Uzerinde orak ve ¢ekic
resmi vardl. Bu benim icin dehset vericiydi. O gazeteyi satin
alirkenki heyecamumu hi¢ unutmam. O yaptigim hareketin
cezas) 6-7 seneydi. Oraya gittim sonra beni Komiinist Parti
toplantilarina gotiirdiiler. Onbinlerce kisi toplaniyor. Kizil
bayraklar, orak c¢ekicler. Enternasyonal margi soyleniyor. Polis
kargidan seyrediyor. Bu harika bir geydi.

Kahvenin birinde oturuyordum. Adam, ¢ay bardagina
vurdu. Herkes doniip bakti, ne anlatiyor diye. “Bu bizim
Cumhurbagkani,” diye bir bagladi, “hicbir seyden anlamaz,
memleketi batiracak, gene bakin ne laflar etmis, simdi
okudum...” diye. On bes dakika nutuk attu.

Biz iki Tiirk, herifi simdi gotiirecekler, simdi goétiiriiyorlar,
simdi gidecek diye bekliyoruz. Lafiru bitirdi. “Hepinize ¢ok
tesekkiir ederim.” dedi, oturdu ve gazetesini okumaya devam
etti, Bunlar bizim hi¢ ahgsmadigimiz seylerdi. Bunlar insam
etkiliyor.

Fransa’da beni asil etkileyen bagka bir sey daha vardi.
Fransa'da beni Afrika etkiledi. Ben Fransa'ya gittigim zaman
Fransa bir imparatorluktu ve bir siirii somiirgesi vardi. Bu
somiirgelerin biiyiik bir kismi da siyah Afrikaliydi. Bu insanlarin
pek cogu Paris'teydiler. Onlar1 tanuidim. Ve onlarla ararmzda
miithis bir dayamigma dogdu. Onlarin hepsi anti-
emperyalisttiler. Anti-kolonyalisttiler, ¢ogu komiinistti. Cok
zeki kizlar, aslan gibi oglanlar vardi. Sonra iclerinden bir iki
tanesi bakan oldu kendi iilkelerinde, bunlar benim
arkadaglanmd.

Baz1 sairler beni oOzellikle etkilediler. Bunlarin basinda
Apollinaire gelir. Verlaine vardir. Bunlardan ¢ok etkilendim.
Verlaine, Baudelaire ve Rimbaud gibi sairler, bireyseldir. Adam
escinseldir. Egcinsellliginin getirdigi bir uyumsuzlugu vardir.
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Bu uyumsuzluk merkezde var sanirsin. O bunu genellestirir.
Bunun sikintilariu anlatir. Bu beseri bir seydir. Begenirsin.
Giizel bir siir olabilir de. Ama bu siir bence daha basinda
kendisini sinirlayan bir siirdir/baha en basinda kiigiik bir yere
hitap ediyorsun. Halbuki ben de hem Marksist, hem sosyalist
bir sair oldugum i¢in diinyay1 kucaklama hirsi, heyecam var.

Apollinaire’in Zor adinda bir siiri vardir. Onu okudugum
zaman serseme dondiim. Bir siirin igcerisinde neredeyse biitiin
Avrupa’y1 anlatiyor adam. Miithis bir seydi.

Paris’in bana en biiyiik katkilarindan biri, Tiirkiye'de asla
goremeyecegim bir ¢ok filmi orada seyretme imkani bulmus
olmamdir. Orada hem Sovyet filmlerini gordiim, hem
Iskandinav filmlerini gordiim, hem de eski Alman filmlerini
gordiim. Ve bunlar benim diinyam zenginlestirdi.

“SEHIR SESLERINI DUYMAK ISTIYORUM.”

Fakat biitiin bunlarin tizerinde o zamana kadar yapmaya
caligtigun toplumculugun yahut sosyalistligin tam anlamyla
‘inek’ toplumculugu oldugunu fark ettim. Yani ¢cok az sey bilen
insanlarin, o cok az sey bildikleri sey {iizerinde keci gibi
tepinmeleri, ondan bagka gercek yok demeleri... Bu ¢ok yanhs
bir sey. Bunu anlamus oldum. Marksizmin bir metot oldugunu
6grenmis, o metodun da uygulamisinin verilere ve zamana
gore, zaman zaman degisebilecegini 6grenmis oldum. Ve
biitin bunlan o6grenirken de, Paris’in yavag yavas tadina
vardim. Bulvarlary, kahvehaneleri kesfettim. Miiltecileri,
escinselleri, Beyaz Ruslarl, kagcmis Trockistleri, anarsistleri,
Tiirkiye'de asla benzerlerini bulamayacagin insanlar1 taramak
gibi bir imkin oldu. Ve bunlar beni biiyiiledi. Bunlar1 gerek
roman olarak Sokaktaki Adam'da, gerekse Zenciler Birbirine
Benzemez'de biraz da Kurtlar Sofrasrnda c¢ok acik gormek
mimkindir. O insanlan biz romanlarda okuyorduk. O
romanlarda okudugumuz insanlan gittik orada tamdik. Ve
birdenbire kendimizin de roman insanlari1 oldugumuzu goérdik.
Cinki Paris’e biz de aymi sebeplerle gelmistik. Nazim’i
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(Hikmet) kurtarmaya gitmigiz. Bes paramiz yok. Ne
yapacagimizi bilmiyoruz. Yarin biri bizi bulundugumuz yerden
surebilirdi. Nitekim siirdiiler de. Polisle basimiz derde girdi.
Bu biiyili bir seydi. Ve biitiin bunlar Paris’in biyiik sehir
atmosferi icinde gecti. Cok etkileyiciydi.

Ben Paris'te yasarken, siir yazmadim. Herkes orada siirler
yazdigimui samyor. Yok Oyle bir sey. O siirlerin biiytik bir kism
dondiikten sonra yazildl. Orada yasarken yazmaya gerek yok.
Siiri yasiyorsun. Siirler doéndiikten sonra yazilmiglardir.
Oyledirler.

Tirkiye'ye dondiigiim zaman biiyiik bir sehirlesme hareketi
baglarmugtl. Sehirlesme hareketini ilk fark edenlerden biri ben
oldum. Tiirkiye'de ¢ok kisa bir donemde milyonluk sehirler
olacagini hi¢ kimse 6ngoremedi.

Zenciler Birbirine Benzemez, bir Paris-Istanbul romamndir.
Kurtlar Sofrasi, Oyledir. Tamamen sehir romamdir. Ondan
sonra yazdigim bes roman, hepsi de sehir romanidir. Ve ben
romanlarimi, senaryolarum ve giirlerimi gehir tistiine kurdum.
Cinki ben gehirden bagka yerde yasayamam. Diyorlar ki,
“kirlilik var, insam oldiirir.” Tamam abi, beni sehir kirliligi
oldiirsiin, ben kir temizliginde 6lmek istemiyorum. Bunun gibi
bir olay iste. Biiyiik sehir atmosferi olmadi m1 ben yasayamam.
O aktivite gerekiyor bana. Benim siirimde de o ritim var.
Sinemamda da o ritim var. Hepsinde o ritim var. O sehir
seslerini duymak istiyorum.



FILM SENARYOLARI:

YALNIZLAR RIHTIMI (1969): Yonetmen: Liitfi O. Akad
Senaryo: Ali Kaptanoglu (Attila I1han) / Goriinti Yénetmeni:
Yuvakim Filmeridis / Oyuncular: Golpan Ilhan, Sadri Ahsik,
Turgut Ozatay, Kemal Edige, Melahat I¢li, Kamuran Yiice,
Yavuz Yalinkilig, Sadettin Erbil, Ahmet Tarik Tekce, Osman
Alyanak, Riza Tuziin, Hakki Haktan, Hamdi Sanhgil, Ahmet
Bilgin / Yapimci: Ipek Film-lhsan Ipekci

ATESTEN DAMLA (1960): Yonetmen: Memduh Un / Senaryo:
Atif Yilmaz, Ali Kaptanoglu (Attild Ilhan), Miikerrem Kamil
Su'nun ayni adh eserinden / Gériintii Yonetmeni: Turgut Oren,
Sevket Kiymaz / Oyuncular: Muhterem Nur, Turgut Ozatay,
Kenan Artun, Orhon M. Anburnu, Atif Kaptan / Yapimci: Ugur
Film-Duru Film ortak yapirm

DEVLERIN OFKESI (1960): Yonetmen: Nevzat Pesen
Senaryo: Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) / Gériintii Yénetmeni:
Manasi Filmeridis / Oyuncular: Ayhan Isik, Neriman Koksal,
Turan Seyfioglu, Leyla Sayar, Ahmet Tarik Tekce / Yapimci:
Pesen Film-Nevzat Pesen

OLUM PERDESI (1960): Yonetmen: Atif Yilmaz / Senaryo:
Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) Umit Deniz'in bir romamndan
Gorinti Yonetmeni: Mike Rafaelyan / Miizik: Yalgin Tura
Oyuncular: Orhan Giingiray, Leyla Sayar, Mualla Kaynak,
Biilent Oran, Suphi Kaner, Memduh Un / Yapime:: Duru Film-
Naci Duru

SOFOR NEBAHAT (1960): Yonetmen: Metin Erksan
Senaryo: Metin Erksan, Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) / Goriintii
Yonetmeni: Ernest Von Theumar / Oyuncular: Sezer Sezin,
Kenan Pars, Kadir Savun, Erol Tas, Aclan Sayilgan, Diclehan
Baban, Talat G6zbak, Sami Hazinses, Semih Serezli, Ziya Metin
/ Yapimci: Duru Film-Naci Duru
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RUZGAR ZEHRA (1961): Yonetmen: Nisan Hanger / Senaryo:
Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) / Gériintii Yonetmeni: Memduh
Yiikman / Oyuncular: Sezer Sezin, Ulvi Uraz, Ekrem Bora,
Kadir Savun, Senih Orkan, Sadettin Erbil, Yilmaz Gruda, Avni
Dilligil / Yapimc:: Birsel Film-Ozdemir Birsel

HODRI MEYDAN (1962): Yonetmen: Aydin Arakon / Senaryo:
Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) / Goriintii Yonetmeni: Sadan
Kamil / Oyuncular: Tanju Giirsu, Silvia Penses, Aysel Tanju,
Avni Dilligil, Ali Sen / Yapimci: Acar Film-Murat Koseoglu

RIFAT DIYE BIRI (1962): Yonetmen: Ertem Goreg / Senaryo:
Ali Kaptanoglu (Attild Ilhan) / Goriintii Yonetmeni: Turgut
Oren / Oyuncular: Ayhan Isik, Semra Sar, Ozcan Tekgiil, Suha
Dogan / Yapimci: Ugur Film-Memduh Un

VER ELIN! ISTANBUL (1962): Yonetmen: Aydin Arakon
Senaryo: Ali Kaptanoglu (Attila Ilhan) / Goériintii Yénetmeni:
Sadan Kamil / Oyuncular: Colpan llhan, Leyla Sayar, Tanju
Giirsu, Mualla Kavur, Ahmet Tarik Tekce, Oztiirk Serengil, Ali
Sen/ Yapimc:: Acar Film-Murat Késeoglu

DISI KURT (1963): Yonetmen: Liitfi O. Akad / Senaryo: Ali
Kaptanoglu (Attila Ilhan), Biilent Oran / Gériintii Yonetmeni:
Mike Rafaelyan / Oyuncular: Sezer Sezin, Miisfik Kenter, Sadri
Ahsik, Ulvi Uraz, Erol Tas, Rengin Arda, Semih Serezli, Senih
Orkan, Osman Alyanak, Emel Yidiz, Emel Yildiz / Yapimcu:
Duru Film-Naci Duru

SOKAKTAKI ADAM (1995): Yonetmen: Biket Ilhan / Eser:
Attild Ilhan/ Senaryo: Attild llhan, Ulkii Karaosmanoglu
Goriinti Yonetmeni: Colin Mounier / Oyuncular: Metin Belgin,
Suna Yidizoglu, Selda Ozer, Mustafa Avkiran, Ali Siirmeli
Yapimel: Sinevizyon Film-Biket Ilhan

Bu bdliimdeki film kiinyeleri, Agah Ozgii¢'in
Turk Filmleri S6zligii (Sesam Yay.) kitabindan ahnrrugtir.
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TELEVIZYON DIZ1 FILM SENARYOLARI:

PARANIN KIRI (1979/6 Bslum): Yonetmen: Hiiseyin Karakas
Senaryo: Attild IThan / Gériinti Yonetmeni: Cahit Engin
Oyuncular: Senem Kayra, Ciineyt Tiirel, Altan Kanndas,
Nubar Terziyan, Erol Tas, Eray Ozbal, Hiillya Tuglu / Yapimci:
TRT-Ibrahim Bagar

SEKIZ SUTUNA MANSET (1982): Yonetmen: Hiiseyin
Karakas Senaryo: Attild Ilhan / Goriintii Yonetmeni: Cahit
Enngin Oyuncular: Senem Kayra, Semra Boyacioglu, Ali Sen,
Osman Géren / Yapimex: TRT- Ibrahim Basar

KARTALLAR YUKSEK UCAR (1983-84/12 Bélim): Yonetmen:
Hiiseyin Karakas / Senaryo: Attila Ilhan / Goériintii Yénetmeni:
Kenan Davudoglu/ Oyuncular: Sadri Ahsik, Can Giirzap, Serap
Aksoy, Selda Alkor, Biilen Bilgic, Selcuk Ozer, Hiiseyin Peyda,
Necmettin Cobanoglu / Yapimcy: TRT-Ibrahim Basar

YARIN ARTIK BUGUNDUR (1986/12 Bolim): Yénetmen:
Hiiseyin Karakas / Senaryo: Attila Ilhan / Oyuncular: Necla
Nazir, Ege Aydan, Siikran Giingor, Sevtap Parman, Niliifer
Aydan, Reha Yurdakul, Tomris Oguzalp, Erol Tas, Kenan Pars,
Nihat lleri, Levent Oktem / Yapimcy: TRT

GEC KALMIS OLU (1989/3 Boliim): Yonetmen: Biket Ilhan
Senaryo: Attild Ilhan /Oyuncular: Selcuk Ozer, Senem Kayra,
Merih Akalin, Bilal Inci, Belkis Dilligil / Yapimex: TRT

YILDIZLAR GECE BUYUR (1991-92/16 Béltim): Yonetmen:
Okan Uysaler-Aytug Savasal / Senaryo: Attila Ilhan / Gériintii
Yonetmeni: Orhan Oguz / Oyuncular: Biilent Bilgi¢, Sahika
Tekand, Haluk Kurtoglu, Selda Ozer, Yaman Okay, Yavuzer
Cetinkaya, Niikhet Egeli, Ugur Polat, Ash Seckin, Giiler Okten,
Arsen Giirzap / Yapimc:: TRT
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TELEFLAS (1992-93/26 Boslim): Yonetmen: Biket Ilhan
Senaryo: Attild Ilhan / Oyuncular: Sibel Turnagél, Metin
Belgin, Dogan Aybay, Biilent Bilgi¢, Sahika Tekand, Haluk
Kurtoglu, Selda Ozer, Yaman Okay, Yavuzer Cetinkaya,
Niikhet Egeli, Ugur Polat, Ash Seckin, Giiler Okten, Arsen
Giirzap / Yapimci: Kanal 6

YANLIS SAKSININ CICEGI (1997): Yonetmen: Fide Motan
Senaryo: Attilda llhan / Gériintii Yonetmeni: Sabri Savci
Oyuncular: Selda Ozer, Kerem Ahgik, Sonmez Atasoy, Recep
Yener / Yapimci: TRT-Fide Motan

KURTLAR SOFRASI (1999): Yonetmen: Biket Ilhan / Senaryo:
Attild Ilhan / Oyuncular: Tucel Kurtiz, Deniz Ugur, Hakan
Vanl, Mazlum Kiper, Murat Karasu / Yapimci: TRT-Mustafa
Sen

BAYKUSLARIN SALTANATI (2000): Yonetmen: Tilay
Eratalay Senaryo: Attild Ilhan / Oyuncular: Metin Akpinar,
Fikret Hakan, Nilgiin Belgiim, Nurseli Idiz, Kerem Alsik,
Bagak Kokliikaya, Ali Taygun / Yapimci: TRT-Biinyamin Ers6z
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Duyarlihklarna karsihk vermemiz geregini duydugumuz
tarnugikliklar var. Ben bu zaman dilimi i¢inde tamik oldugum,
yerine herhangi bir bagka sey konulamaz bu duygunun vesile
oldugu saygiy1 paylagsmak istedim.

Attila Ilhan ile yapilan bu konusmalar, 19.01.1996 ve
02.02.1996 tarihinde Harbiye'de bir pastanede kayit yapilarak
gerceklestirilmigtir.

Attila Ilhan, Metin Erksan, Prof. Dr. Sami Sekeroglu, Liitfi
O. Akad, Ara Giier, Colpan Ilhan, Biket Ilhan, Ulki
Karaosmanoglu, Agah Ozgii¢, Nasa Seif Said, Pelin Ulusoy
Tepret ve Ertekin Akpinar'a tegekkiir ederim.

NUR AKALIN

Bu kitapta kullarulan film afisleri ve loby'ler Agah Ozgig'iin kigisel argivinden alinmmustir.
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