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Arif Ay
KARGA KOVALAMAK

bagimi kaldirdim
kargalar uguyordu sesleriyle
camlari taglayan serseriler

karga kovalamay1 hi¢ sevmem

bagimi kaldirdim
gokytzi yoktu zaten
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Hiseyin Atlansoy
DORT TAC SULTANLIGI
VI - YARATUTMAYAN

yara tutmayamm ben yarayi kurutmayan

hep taze hep diri nefesimle soluksuz kalan

6yle uyurum 6yle uyurum ki agzim ayrihir

sanki 6lmiigtim gibi uyanmak bahar esintisi

miithig abartirim yirmiiki yil istanbula gelmem
putu tokatlasan da put yine puttur bilmez gibi

kirarim kafasini sonra zekanin ve mekanin

icimden gecen sular aksamin gelisi gibi

tiskidar begiktas taksim pera korler tlkesi
eylp sahkulu dort tag sultanhiginda rizgar sesi

tirki arabi farsi rumu karilir burada insanin kumu
sagilir her yere kani cani kusmugu kabuk ve ruhu

aksam iste iste aksam yirmidort kur at kogar gibi

ufku sarar ayar1 sagmayan nal seslerinin laciverdi

mevsimler preliidii degil elbet asla unutma

nefesinde agiveren giilii kanatan dert sana verildi

kapida kalma; ruhun arkeolojisi elbet i¢tendir

kudretinde kaynayan aksam sularindaki su gibi
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Faruk Uysal
PiRi REiS

vira bismillah yeni giine
yeni glinle baglayan yeni sefere
yeni agklara, yeni siire, bulmaya

bilinmeyeni gériinmeyeni gérmeye...

her denizci gairdir, bu mavi sular
bu tutku, bu 6zlem
bu tuzlu s6zctkler sair yapar insani
her sair de denizcidir
siir yazmak ¢linkii dalgalarla bogusmak gibidir.

ne bos ¢abadir bilinmeyende bilineni aramak
ne buyik hisrandir karanlhigi derinlik sanmak
ben olmayan bir adadan geliyorum

kendi halk: tarafindan glinden giine yok edilen
ismi var cismi yok bir adadan geliyorum.

fark etmez Gelibolu, Inebolu ya da Tirebolu
ontinde ¢irpinip duran denizi merak etmeyince
bir kasabali olarak da olebilir insan

hem de koyu kahverengi bir hiiziinle

asirlarca 6teden dontip arkama sesleniyorum sana

ne olur Pirim beni de al gemine!

ne olur Pirim beni de al gemine

seyir defterini tutarim senin, kitibin olurum

sen soylersin ben yazarim Kitab-1 Deniz’i

Diinya Haritasi'n1 sen sdyler ben ¢izerim

biitiin kayip adalarin, kayip gecitlerin, bogazlarin
kayip diinyalarin haritalarini sen sGyler ben ¢izerim.

senin gozlerinde su kuslarinin bakigini gérdiim ben
1skenderiyeli bir marti, Adenli bir albatros,

ya da Hirmizli bir firtina kusu gibi

yiikseklerden bakiyorsun varliga ve yokluga

yine bosluga bagladin gozlerini, diglere daldin yine.
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vira bismillah yelken agalim kozmosa

¢linkd huzur yok sana kozmosu da bir haritaya sigdirmadikea
vira bismillah kismetimiz yolumuzda ola

yelkenlere ¢arpan riizgirla yine sarkilar séyleye tayfalar
heyamola heyamola hey

nasil ki bu deniz bir ¢anak i¢inde ¢irpinirsa

kozmosun da bir kab1 olmali beyamola.

silme Pirim bir kenar siisii olarak kalayim o haritada

boynuzlu baliklarin, etcil agaglarin, kanath sincaplarin yaninda
birak kendimi bulayim sende

isaretler koyayim gectigimiz yerlere

yoksa siirsiz

ve sarkisiz nasil kavranir bu sonsuzluk?

bu sularin, bu riizgérlarin, bu yelkenlerin
geceleri Ustimuze bagimiza dokilen yildizlarin
biitiin yapip ettiklerimizin, her seyin

her seyin bir de imgesi olmali heyamola
miusaade et ben sairin olayim senin

ctinki sen eksik anlatilan bir 6yki

katledilen bir karanfilsin

miisaade et ben sairin..

hem gahidin olayim senin.
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Ali Gocer

SADIRVAN

Plastik bir yilandir Paris’in ortas:
Seine’e bakiyorum sen geliyorsun
Her stikitun kalbi var bilirsin
Soguk meydanlarda

Izbe cafelerde

Bir ¢esit savunmayim

Pasli civilere karst

Saine bakiyorum

Yalnizca ben tanirim

Suya siir dokuyan parmaklarini
Gelip durmugsam kapinda

Mekian benim zaman sen

Giictim yetmez bir destan i¢in
Cesmelere dokunusuna

Cesmeler ki tarihin aktig1 haritalar

Kalakaldim o durusta, ¢izgiler yok
So6zgelimi sonsuz bir mavi

Serviler uzun yagmur ¢cok

Sevmek simdidir 6liimse gelecek
Bugdayin hiikmiine agiktim

Giin mi, kanatsiz kug

Ucgup gitti gecenin kuyusuna

Koér atli kolsuz bir stivariyim

Ama kalbim var

Gidip baksam Saint Michel ¢esmesine
Alninda duran bir goktas: gibi

Concorde meydaninin ortasinda ¢inar gibi
Bilirim endamin oradadir

Cocuguna yaslanmig anne kadar oradadir

Paris’in ortasi sadirvan
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Gunes kizil tiiylerinde yandi Seine’in
Sen akgaminda alev alev disler
Agtifte bir yalnizliktir Paris geceleri
Gok agilir aynalar kagar

Saglarinsa geceye akan selale
Doludizgin Kudis olur

Bir gerillanin tifegi kadar masum
Bir de yiiziniin giivercinleri

Seine yok olur

Utuklarda sen

Yalnizca sen
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Osman Ozbahce

MECAZ TESBiH iSTIARE

ay1 beni yedi
dil ¢okti
ay1 beni yedi

aslindan kopye cektim de siire basla

siirin icimde biriktigini biliyorum

uykusuz sabahlar kapali gokytizi

biriktigini biliyorum kimsenin inemedigi derinlik

¢ozemedigi sir

arka bahc¢ede kirilmig yagmur

mecaz, tesbih, istiare, iste neyse

dinyanin dénmedigi oluyor seni 6zledigimde
eve kag bir giin daha gegsin

otusen kus sesleriyle dolu gayir

her tirli gairligi yeniden 6greniyorum
ozlediginiz ne varsa verecegim size
anlami sanati kelimeleri

detay yok, ince ayrintilarin biiyisi
resimler isimsiz siirler anonim

roman imkansiz siir sart

hamura sekil veren insanlar arasinda
edebi sanatlar1 avug avug dagittim

demir ¢aginin ilk kral gibiydim

demir ¢aginin ilk kral gibiydim
adaletim pembe incili kaftan

bir dilin 6zini tadarcasina

her tirld siiri yeniden 6greniyorum
yas damigmanligs sertifikam var doktor
yer degistirelim isterseniz

serhat boylar1 modernizm uglari
rafine bi¢imi siir

benim etkim
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seni sevmek i¢in bahane tretiyorum

sizin jenerasyon hep mutsuz erkek

kolay gtilmuyor yliziiniiz

hep asik surat tip 1

oysa masmavi gokytziinden beyaz bir kus gecer
beyaz bir ugak da olur

ucak sesi ¢ikararak ugsa da olur
utopyay1 savun

tashih déndigiinde su bir gercek

hikdyemizin bir kismi ge¢mis bir kismu gelecek
antalyanin alanya ilgesinde

benim kelimelerimle konusa konusa bugiine geldin
aslindan kopye ¢ektim de siire bagla

sair degistirir sanat degistirir tiirkiye ilgisi degistirir
ruhunu degistire degistire ¢caldim de

turgut uyar her misliman éldiginde yagmur yagar diyor
diinya ¢oziilir yagmur yagar

sen 6ldigiinde yagan yagmur

hi¢ dinmedi

dinmedi kirmizi kiremitlerin Gstiine yagan yagmur
tashih déndiginde ikinci satira digen misra

slirin en zayif, en narin bélmeleriyle kargina ¢ikacak
litopyay1 savun

farkly, orijinal, 6zgiin, bagka, diger
hicbir seyin kalmads

devletle biitiinlestin

treyen biiyliyen boliinen dokuyu sildin
stite yatirdin biitiin hiicreleri

ancak mikroskopla gérebiliyorum seni
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ancak mikroskopla gérebilirsin beni
stite yatirdim biitiin hiicreler yogurt
antalyanin alanya ilcesinde

dil ¢oktii parga parga ettim insani
ikinci satir sarkan misra

tashih dondigiinde

kontrol ettim somon abi

sikint1 yok gémdim

oli taklidi yapardim bayramin birinci giini
olimden bagka ikinci glint

6li bayram

oldikee olu

bayram

hiicreler uyumaz uyuyan les imig

siir yazarken karakterde kalmay1 beceremiyorlar
ya duyguya batirtyorlar ya akla

ya kulaga glveniyorlar ya bana

mecaz, tesbih, istiare, iste neyse

organsiz beden varsa

neden kelimesiz siir olmasin

benim kelimelerimle konugsa konuga
ustalagmigsin iyice

kitaplardaki gibi yazmaya baglamigsin
demek ki yazacak bir seyin kalmamig

demek ki yazacak bir seyin kalmamig
ne kadar da yesil ve gticlii bir agag
kopusu sorunsallastiran bir yazar i¢in
ne kadar da gii¢li

utopyay1 savun
hiicreleri uyandir
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Osman Ozbahce

BENIi YOK ETTILER

kus, ev, kesisme durumu, sokak, sehir
insani indirgediler

beni yok ettiler

alfabeyi 6grendin mi is bitiyor
arkas1 kendiliginden geliyor
arpa saga yatir bugday sola

sen saga ben sola

hoykire hoykire yaziyorum hact

agr1 dagi sanci an1 16 pide 16 kap1

bir tiirlii buyiik fikirleri toplayamiyorum a la garson a la chanson
sirtinda pargalanan kursun

beyaz gomlegini kanatmig

evrensel sempati teorisi

kanatmig boydan boya giinesi

insanlarin huzur aradiklar: yerleri

insanlarin huzur aradiklar: yerleri dolagtim
glines denk getirdigi yerde

yikiyor adami

yok ediyor beni giines

sehir yok ediyor

yok ediyor beni

evrensel sempati teorisi

ilerisi berisi

uzag1 yakini yok bu yalnizligin
baliktan goge kadar

benden sana kadar

dort bes kisi kaldik

kendi kendine kararip kararip
beynine pihti atan tipler

16 kap1 16 pikap
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aslinda seni sevmek i¢in bahane tretiyorum
otkeyi iade etme bigimleri: biytik bir yangin, siddetli deprem, firtina
gormedin mi beni yok ettiler
Amcam aruz Dayim hece
Ben serbes gelmisim diinyaya
ozgirlik misaadekarhik
Ikili anlam Yiirtitiilen savag
S6z vermek Yemin etmek
Sas Ali, Kethiida-i Kal’a-i Dobrunda
mert olarak gérev yaptim
anlagmalari bozan biriyim ben
Ufleyen seyle Yagan sey
gormedin mi verdigim séziin icinde
ettigim yeminde yok ettiler beni
yillardir kullandig ¢aydanhk
bir an ilk defa kullaniyormusg¢asina
yabanci geldi
ozgurlik
miusaadekarlik
Yabanc: geldi 6zgirlik
1§i uzat Internette arastir nokta.com
nokta nokta com
bir saat kadran: tizerinde dansediyor
derinlik varolug anlam
ses ¢ikararak katiliyor aramiza nokta nokta com
aragtir sanal gelecek sanal varolug
arastir buyiik sézleri tagiyamryor dil
derinligi, atasozleri, deyimleri
misal §iir insanin ve hayatin anlamina iligkin bir sanat
Isi uzat Sehre birak kendini
gittigine tzilir belki birkag arkadas
kastamonu tagkoprii kiglik sarimsak geldi
kilo on lira tiirkiyenin en meshur en kaliteli
yemegine cacigina tursuna ¢orbana
kastamonu kighk sarimsak geldi
sehre birak isi uzat misal siir
gercek diinyadan kagiyor

zihnin siirekli mutasyon tretiyor
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ey eski defterler

ey yeni defter

oguzlarin boylar

gormedin mi glines

yok etti beni

ufku yanginims: bir kirmiziya
boyamakla meggul

gormedin mi firtina

benim i¢in patlayan

yedek teker

glines yok ediyor beni

sehir yok ediyor

ozgtir kalmani saglayacak mesafe
keske dilbilgisi olmasa

hi¢ 6gretilmese giines

itopyay1 savun

dile ulasg

yagmur sen isteyince yagar

yildizlar bizim i¢in kiimelenir
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lsmail Karakurt

ANNEM, DUVAR VE GELINCIiKLER

- Annecigime

duvarda

yuziin tarla dolusu gelincik ¢izgileri

kegke

bir nehrim bir de geyiklerim olsayd:

akardim

yasamaktan sonug¢ dongtisiine

ya ikag

bunu hi¢bir zaman séylemeyecekler

onlar bir belirsiz ¢izginin i¢inden agtilar kapilar:

ne duvar,

ne ¢izgi,

ne kilit,
ne de kap:

—acik ve endisesiz
hastalik diinyalar1 dolasmak
horozlari
ve yildizlarin yeni yagiyla
déniiyor riizgir kugu kafesinde
bagka bir kapt agilir mi, bu bekleyiste
kimler kapilar agar
kimler duvarlarda gelincik olur kanar
6limin boyca kisa fotografi
her giin seslenir

giden babamdan

burada mesafe isimsiz

kar yaglaniyor 1sikta biz yaglaniyoruz sesler icinde
geldigi yolu geri dontyor yay

nehirlerin kuyrugu

rliyalarin elinde

hi¢bir sey hentiz gokyiiziiyle biytitilmeden
perdeyi styirdim, aklin soru canavarlari gecti

kg1 derinlestire derinlestire

¢itktim duvardan annemin yiiziine
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iki yer arasinda, sahip oldugumuz iki sey

sozciikler ve ¢ok ilerde bahtsizlik

rumuz

her insan bir hikiye bir endige, nerede baglar nerede biter

dakikalar1 saytyoruz sirtimiz buzdan

bugiin

en uzun gecedir diyoruz birbirimize

glinesin doniistine golge

tagin sirtina ilk yaz vuracagini bile bile

gecelerden i¢ ¢ekisler akiyor

agaclarin karanligina bakiyoruz

ilaglara, serumlara ve dagin eteklerine bakiyoruz

bel agrisi sapliyoruz goz yaslarinin istiine

stnirlarin timind ilk kez gordik

annemle ben

eski tohum tstiinde gégeren yeni tohum

huzur simdi karanlik dolu bir kutu

bir nehrim bir de gelinciklerim olsayd1

gitmeden onu bize verseydim
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Hicabi Kirlangic

DUZENSIZ KITA

Biz olmadik atlarin tizengisine bastik

Kalmadi sorulmadik hesab1 nalbantlarin

Dardanel’in atlar1 ahsaptan sagrihdir
Agriyan bag da bizim oturan da biz sapa

Nizami okuyarak abihayata kandik
O kadar kilig yedik doymadik Iskendere

Misirli olmakliga niyaz eylememistik
Bizdik her giin suvaran midilli atlarini

Zeybek oynayip geldik besmele ¢ekerekten
Haci Bayram’1 bulduk Ogiist tapinaginda

Bir bakan pir bakiyor Ankara'nin tagina
Kegi kilindan 6rditk minarelere kilif

Korkuluk namazina durduk esrik husuyla

Dort tekbirle gonderdik kargalar: tarladan

Yontar bir esas durug giizide heykeltirag
Tag kafali aslanin pusu kurdugu yola

Hayretler edegeldim durusuna sayginin
Rahat olma imkéini bozulmustur esastan

Avluda en hakiki turguyu kimler kurar
Ben 6mriimde gérmedim béyle gevrek lahana

Biraz hava alalim silahli ve insansiz

Ata sporumuzdur cirit atalim gokte

Girsek bile topraga telkinlere agig1z

Ruhumuzun cebinde sakladik cevaplari
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Yasar Bedri
BELKI, YA DA BiR ARA RAPSODISI

-1.

aksam geliyor. aksak ¢er¢iyle esklimi yiizlestiriyorum
canlarin digirdigi sarg: kimin yalani olsun. anlat sen
gozlimuze ¢ekilen siraze, korlerin sessizligi osman
beni kayadan indiriyorlar. cadilar, miilhitler, geciyor
firtinay1 yiiziime tutuyor, ovuyorlar cinim ¢ikiyor!
kanad: kirtk degirmenler 6giitiyor aksamu, bilirsin
altyazilar olmadan gegiyoruz dokunulmus hayalleri

korkunun biraktig1 bugu, bir 6psem. kurbaga olmazdin

orda efendim miridmis aynaymis kendini fotokopyasini

deger alinganliklarin yanina koyuyor. yol kisa, sinler uzak
guvercinler ne bilsin tiziilecegini. niye takla atmasin?

kesis tabletleri sol bagtan kazinir, yukardan asag, anlat sen
avucumda 6teki elim. nerde kalmigtim? kimsecikler yoktu
“kendinden bagka hi¢bir seyi” olmayanlar osman. iblisin

son aksam yemeginde ¢engi girnatayla gectik kavimler kapisim
son kadavra, son diet, kriminal yalnizliklar, son amentii

-tanrim meleklerin kalbimi bos birakmasin

gliliigim acima sakladigim yara izi.

aynay1 kabuk baglayan yarama tuttum.

aklimda tg asal sayz... tuttum. hackerlar, kodlar

kriptolar geride kalan ne varsa sana bolindi

“seni seviyorum” asal say1 midir? -tanrim meleklerin!..

hi¢ mi dagilmadi 1stakan, hi¢ mi milhitlerin, neden

sinler 1rak! sana, bize giizel seyler olsun! olmasin mi1?
sozimi kesme. anliyorsan bagini salla tabletlerde kalmistik

6teki elimi tutuyorsun, kendin oldun korkma ihanetten.

-2.

ne gormeyi bekliyordunuz? diisle beslenen kurtuklarimi
“buglin giinese ¢ikardim.” Kimse séylemedi bana;
“gokytiztintin ne kadar uzak, ne kadar mavi oldugunu...”
ti¢ gedik ¢ikmigts kiyamet falinda haydiilen

hayallerimizi dalgin ayna yapalim

hiicremde ruhlar korosuyla belki hasarl: giiligiinle

carmihta pash ¢iviler, milhitler, bulut 6last
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inciterek yiriiyorum boynumdaki dévmeyi

golgeler cocuklugumuzun elgin oyuncagi, alingan ve tuzlu
boslukta metal cesetler, karantina, alingan ve tuzlu

sehrin ortasinda soyunan agag dal ¢ikartyor boynumdaki
dévmeyle! glineste porstimiis hatiralar, kap kagak!

bosluga agilan kapilardan gegiyoruz bir bildigim var. sen bilme.
hi¢ birinin, hi¢ kimsenin tuhaf hatiralariyd:...

dagilan kemikleri kim toplayacak?

-3,5.

tuhaf riyalar gérdiim, bir kayiga binmis gidiyordun
helyum balon, far, ayi131, softbox, day, for night
kayik dedimse gergedan iskeleti, ti¢ arsin hasse ile
camdaki yalnizligimi kaldiran gemiyi bekliyordum

tanrim meleklerin kalbimi bos birakmasin! ben gene geldim.
déniiyor aksamin miilhitlerle! aksak cerciyle yiizlesiyorum
car-mih dort duvarmis sttten kesilen kurdun memesinde
fotokopyasini aldim yagamin. kullanma vesikasi, miad: dolmadan

sonsuz bir ah'mig! besmeleyle agalim goniil soframiza.

‘kuyu'dayim, ‘magaradayim, ‘tGr'dayim
dagin baginda derdini unutanlarin yanina koyuyorum

kétiicdl putlarinizi doyurmak icin oydugunuz kaseyi.

dua silindirlerinde atilan ¢entik, acilan sinlerde

kutsal kitabimiz1 tersinden okuyorum, uzza, mena, car-mih
ilahlarini kaybeden kotiiciil putperestler, milhitler...

dort kuru dal, dort kayip cehennem! birden...

koltuk altiniza ektiginiz hint kenevirlerini
bogazdan gecen gemilerin dumanina takalim
kani yastigima sigrayan adak, daissila, bir zaman

putlarinizi kim ¢ikarmigti yaranin kovugundan
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Mehmet Ayci
PASIFiK

Akmaktan yorulan irmak duyduysan séyle veya
Yorgunluk akan bir irmak oldugunu da

Kainat Tanr1 i¢in

Salonsuz iki oda:

Kalbin de...

Giinesten iyi ressam gordiysen séyle veya
Karanligin sinirsiz iyiligini de

Sifat da bir tamlama

Isim de

Ikimiz de

Ne giizel bagliyorsun her seyi birbirine
Dolayl: tiimlecim benim, didaktik olmayanim
Bosuna demiyoruz

Su gibi aziz diye.

Bir i¢im su, azize!
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Tunay Ozer

LiLi TERK ETMEDI Bizi HiC

onu sevdim, hepsi bu, gerisi ¢i¢ekli bir gizergih

o da ¢ok giizelmis, doniip baktigimda

Lili'yi gelirken goriiyorum ordan
kolunda meyve sepetiyle

6lmeyecek bir saadeti betimliyor

cam kiriklarinca ¢ogalan, pargalanan giineste
dénen miiziklerle genisliyor kalbim
mithis bir heyecanla yavasliyorum

yaz bahar gérmeyen ¢iceklerin floras: bu topraklar
vakti cennet tazeliginde yastyor
sabahin kori degil, koriin sabahi gibi berrak

bizi bize gosteriyor

topragin aynasindan bakiyorum kalbime
anne merhametince tiikenmez ¢esme

tim kelimeler bir tag musraya akiyor

biiyiik duyarliklar, gorkemli acilar dénemi bitmigtir

bir limonluktan, yangin yerinden gecerken animsanan

baktigimiz her yerde ¢ok kisilik yalmizliklar
ortasinda da giines gibi Lili

bir lunapark aksaminda atlikarinca

kendi kendine déniiyor sanki

etrafinda bir imbatin binlerce musfik elleri
dokunacak denli somutlaniyor yoklugun cisimleri
tahta kuklalar Gnltiyor kus imdadiyla

bir kekemenin alacagi var dilden, anliyoruz

Lili terk etmemis bizi hig
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Leyla Arsal & Faruk Uysal

KUFLENMENIN DIiYALEKTIGI

taslagtikca

nem diigkiinlGgu artar s6z 6beklerinin
kiiflerle benzesir aerodinamigi
otkeyle kurulan kontrolsiiz o ilk ciimlede
kiiften bagka gosterge belirmemesi iste bu yiizden
konugmasinlar tuglar: tiz ve akortsuzken

onlar biliyorlar kendilerini

alninda biriken teri silerek

karl1 yollar yiirtimek, karanlik dehlizler gegmek
agir ve eksi kokulara katlanarak

en agir yiik belki de kabullenmeyi beklemek

bir 6mir ylregimizde tagidigimiz agrilari acilart
aldirmadan yasaklara yiiklenmek akortsuz tuglara

oysa bir késesinden pamukguklanmaya baglar

sinsice dagilir mitokondri lenfa ve tendonlara

hi¢ ummazsin digiinceye agir agir yayilan kiflerin

dehgete dontisecegini bellegin hatira yiiklii billboardlarinda
ara vermek istersin kisacik bir an -kisacik-

nefes almak teslim olmak demektir

duygulari esir alan sahipsiz zamanlari diginmeli bir de
ylzyillardir kapist agilmamig hanlar

o hanlarin 151k dahi girmemis odalarini

ve o odalarin yillardir el degmemis egyalarin

kahve ibrigini, enfiye kutusunu, pistovu, kamayi, bakir mangali
konugmak ¢ok agir ve yankisizdir

cok eski bir mektuptan birkag kelime s6kmek s6kebilmek gibi.

neye yarar esyanin arkaik tinselliginden medet ummak
gorebiliyorum cevrimici aglarla sapa sarpa sarmalandigimizi
ve gonilld isbirlik¢isi oldugumuzu cuntaci isgalin

degil mi ki hatiralar: bile silip stipiiren bellegimizden

en satafath birikimleri yok hikmiyle siliklestiren

dilden dile aktarilan bu muhayyilesiz kiif kokusudur
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zamani gelmistir artik kulak vermenin
yiregimizdeki o mavi sacli alevin sesine
sozine
ofkesine
otke diye belletilen foton hareketliliginin

ruhumuzun beklenen dogum sancilarin: tetikledigine

bir tetikei tas ustasindan ne 6grenebilirdi ki

merhamet boyle safta uzanabilir mi ne dersiniz ebediyete
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Seher Ozkok

GENiS ZAMAN OLUMSUZU

Sesini soyle koy kenara:

Ugultusu dnimin dinlensin;

Hangi kayaliklar: agtim, hangi derinlikte yizdim
Biliyorum derken bile bilmezsin!

Oyle késeli ki su diinya,

Dénerken carpip carpip ruhuma

Morartiyor benligi ve senligi,

Niye beraberiz diye sorma!

Bu ikili diinyaya kagkin gdziin senin,

Secemezsin.

Firtina diyorlar yikar bir agaci,

Sen-koki sokiilmiis agacta

Rizgarin izine peki, ne dersin?

Ah ayrilik diyor eski sarkalar,

Aynilik mi1 ayriligin aksi;

Aynalar ne bilsin?

Istersen kendini gormek:

Ayriligima bak: gayrilik nasilmis, ne ve asil bir istirap...

Goziindeki yaga, seni senden alsin diye degmezsin...

Ey sevgili ve en sevugili®
Yonelirim tek, senden yanstyana;

Agkimi isyanimla sade sen silmezsin!

Sezai Karakog'a sayguyla
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Bilal Can
KUNDAKTA BiR DEVRIMCi

I

rliyalarinda akrepler tagtyan korku

sesini golgesine ¢ivilemis ytizlerde

bir buramin inanci

kirli elleriyle duvarlara isimler yazinca barbarlar

ellerim ellerini arad:

neredeyim ben sesim nerede ellerim nerede
cocuk agladiginda

ayaklanmis bir tarih olur mesela insan

hem 6yle mi olur acaba dedim

hazirliksiz yakalaninca suskunluga

dugmeler iliklendiginde kapanir mi yaralar
kapilar penceresiz kaldi ellerim diigmesiz
ki karsiz da olur muymus ¢ocuklar emziksiz

son yiizyilda posetlere sikigiyor artik hayatlar
her insan evinin bahgesine gémiiyor
biytitmek icin ¢abaladigi

fakat ansizin 6ldiirdigi insanligini

oysa insan direkt kendisini de gémebilmeli

bahgesi yarina agilan bir pencere gibi
bu bana bir tagin altindan giilimseyen
bagka bir tag gibi sicak

bagka bir yumak gibi 1ss1z

hoyrat ve okunakli yagmurlar gibi
sahifelerime dokunarak animsatti

icimin zelzelesinden erimis taglart

1

vicdani sizlayan bir ey olarak gérmiiyor doktorlar
kirilan geyin tamirini ortopedistler plastik cerrahlar
iplik incesi bir siziya baglayarak diizeltiyorlar

bu yiizden belki de

agrilarina arvelesler tiiredi caresiz kimyamizin

clinki yarina taginamiyor artik bu giliniin insafi
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ylziimize orttigimuiz lekeli soguklar pusulamizi kirdi
belki bir morisko hiiznii sinecek diye tizerimize
gemisini terk etmeden

kirilmig parmaklarinda bir kemancinin en tiz sesi

aglayarak inceleyecek tellerinde katliam olmus tilkeleri

cocuklarin yiiziini animsadigimda tarihin tozu iniyor tizerime
mabedin mihrabinda sarsila sarsila o aglayis kubbeyi serinletiyor
kuslar insanli1 tagtyor 6ntiimiize sarkilarini her sabah

hem camilerin kuglar: daha mi1 inangh olur acaba

cocuk emzigi mislin bezler kundakta bir devrimci

parmaklarini havaya kaldirarak isaret ediyor

insanhigin gelecegi cocuklugundadir
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Ahmet Tepe

KALBIMDEN ALMIS GiBi

Umuttan kalelerdik, ¢ilgin riyalar gérirdik
Dagilird: sabah sisleri, aksamin sonsuz rengi olurduk
Mutluyduk tGzerimizde parlak bir cografya paltosu
Riizgira anlatirdik rengimizi beyaz soylu diye

Az kalmus kus sesleri 6niimtzde.

Yani kacamazdik bacagimizdan yakalayan ¢igliktan
Aksamin ¢ok uzak yerinde

Cennete insan yetigtirirdi Misliiman kardesler.

Sonra bitiin olanlar1 unutalim demeyecegim
Allah’in yerine getirilmis emri olurduk

Ishak’in vaazlarindan dinlerdik sopayla, siirgiinle
Geri donecek Isa’y1 beklerdik sonra

Oyle s6z verip kagmazdik

Giin gelirdi bir siir olurduk kalbimize yakin
Egilirdik kirmizi kalkardik mavi kesilirdi ytiziimiz
Sevinci unutmazdik, silmezdik alinda yazimiz.

Ve yenilmez kalbimizde bir ingirah duyardik
Eski gsubatlarin birakip gitmeleri unutulmugtu
Bir dirilis sevinci gortirdik irmak agizlarinda
Durmazd: Iblis bizi digar1 ¢agirirds

Biytik enkazlar toplardik agiz kenarlarinda.

Sevinci unutmazdik, silmezdik alinda yazimiz
Biitiin olanlari unutalim demeyecegim
Arasinda kaldik zamanin 6ldirmedik yanildik
Uzagimiza digtyor son hatirladiklarimiz

Anlatmadik ¢linki susmaktan yorulduk.
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Ersin Kartal

KAMUFLAJI GEKMEK
VE OLMEK
ONLARICIN

"Ne yasamaya
Ne de 6lmeye acelem var.”

Giindiiz Vassaf
Aydin Ayhan'a

Bilmem nasil unutur savagtan sonra oliler
Bilmem neden gocer geckin kuglari gogiin
Kafamin i¢inde ¢imenler biytir
Kafamin i¢inde birbirine 6ykiinir sesler-
Bilmem nasil seger geckin kuglarini gégiin

Bilmem nasil unutulur savastan sonra oliler
-Hatirla!

Kimdi o gélgene ayak stiren senin
Kirilan 6fken kimindi
Kimdi o senin 6ldigin
Kimdi seni ¢ldiiren
Kinin kimindi senin

Ofken kimin?

Sen miydin aldigin o candaki hayif
Sen o hayiftaki 6tke misin yoksa?
Sen simdi yoksun
Sen gimdi 6ldiin
Harap et kendini
Kendini yok'sa!
Kendin i¢in yasayip onlar i¢in 6ldin
Daha yasayacak giinlerin varken-
Daha gogiine kus konmamigken oysa

-Haykar!
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Dinmesin sesindeki o kirlangi¢ dalag:

Hey onbesli onbesli

Tokat yollar: tagl!

Tersine bir sevgi seninki

Tersine bir golge
Tersine bir negter
Tersine bir kay1s

Siyaha sikigti herkes
Herkes farkli bigimde
Herkes farkliyerden izliyor

Herkes ayn1 dalag1!

-ve dikil kargilarina

Ve onlara g6yle soyle!

Siz oldirdiniz ruhumu

Fakat cesedimi ben gémecegim

Yazg: gibi duran bir hata bu

Hesabimi kendim gérecegim!

Cuinki bilmem

Nasil unutur savastan sonra 6liiler

Bilmem

Neden goger geckin kuglari gogiin

Kamuflaji ¢ekmek

Ve 6lmek onlar i¢in-

Bilmem neden onlar i¢in 6lmek

bir digiun?
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Sadik Altan

CANDAN OTE

Candan 6te gel,

yasanmis bir sese dogru
dayanilmaz olani bana getir
gel, dayandigimi al
golgemi aradan ¢ek

Tanrim, styir etimi topraktan

bir acinin egiginde ylizitkoyun
uyuyup uyanirken, kirli kumlar
serpiyor zaman Ustimiize

giderek daha da inciniyor ruhumuz
bakip durdukea biz

biz, dinyada o parlayan

ayart1c1 nesnelere

yirtik derisi gogin
artik, sularin aksi kirik
bizse bir toz tanesi gibi savrulan

neyse oyuz yarattigin bu evrende.
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Mustafa Yildiz
UC DILEK

Buras: bir act su kiyisi, davran

Dal-¢1k, dal-¢ik bir avug balgik

Gokle yeri kaynagtiran bir duman
Gegmigle gelecegin kivriminda kivranan
Hatirayla hayalin boyatip boy verdigi
Yana déne korkuyla umudun bigak sirt1
Bakir bir trkiinti zapt edilmemis bir tilke.

Donmug bir volkan misali kaskat:
Melcesiz hem mecalsiz bir yigin
Binlerce yay ve ok gergin mi gergin
Yanik ovalarda tin tin tin bir gélge
Muammanin ve sorgunun ortasinda

Yapayalniz, yapayalniz yalpasiz.

Ne agag1 ne yukari, ne saga ne sola

Ne tovbe ne 1srar, ne kazang ne kayip

Ne olgun ne ham, ne ki ne de yaz

Ne ak ne kara gegerek sonsuz bir prizmadan

Lezzetli bir lerze hazan bahgelerinde.

-Tenhaya ¢ekilmekle bagliyor her sey-
Kusursuz iki kavis kipir kipir

Fokur fokur bir magma ¢ok derinlerden
Déniisstiz bir atilig belki 6telere

Ugsuz bucaksiz bir mechul

Firtina elbet durulur

Sen de dur, dur artik

Fir fir firildak!

Ug dilek bahsedildi sana has bahceden
Madem bahsedildi bana ti¢ dilek
Oyleyse dileyim dolanmadan dil:

Bir portakal, her dem 1sitsin i¢in

Bir elma, tam ortasindan bolmek i¢in
Bir sebep, dondursin i¢in yonimu

KIBLESIZ OLANA!
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Enes Glindogdu

CYBORG SAKRAMENT

kelimeleri azaltarak birakmam gerek
yoksa cigerlerim kararip sénecek

acik denizleri digiinmeden

caddelerde yiiriirsem

damarlarim elektrik

151k dolup tasar gégstimdeki bogluk
uzaklara istek duymam neden duyayim
bir orda bir burdayim

ne orda ne burdayim

okyanuslardaki asit kanimdaki viris
disi rahminde sarj nehir boylarinca baz
“6ltim uslandir beni” demigti Nazim

Merih degil artik onun ad: Mars.

alistlmug yiirek ¢arpintilar: bahgede
duvarlarda delik desik olmus bacagim
yerine daha islek tank paleti taktiracam
yedi bitirdi dikkatimi az1 digleri
karanligin

uysal bir kedi sadeliginde

sevimli belkilikler bulundu bikmek i¢in
dehanin bakir kolunu

katilmadim kahinlere kulak kabartmanin
i¢ ferahlatan etkinligine

- bir gramer hatas: olsa bile

yirmi alt1 yaginda inandiramadi hentiz

bir Cyborg olduguna.
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HECE'DE ILKLER

Haldun Kibar

GEVHERI AGLIYOR

Tedaviilden kalkmig
Kelimelerle vedalasmistik
Faytona binmis,

Aruzla gitmigtin...

Nerden bilecektim senden sonra postmodern yazacagimi,
Yahut ...
Gidisinden sonra Ortadogu'da

Cehennemi bosaltin ¢agrisi yapilacagini.

Kim bilebilir Greenpeace is¢ilerinin ¢alisma kosullarin:
Kim bilebilir Gevheri’nin Beowulf’u okumadigini?
Kim?

Ah benim sanstialist sevgilim!

Séylesene bin yillik zeytin agacindan atlamak,

Zamanda yolcuk sayilir mi?

Séylesene giinesin bile dort dakika 6ncesini gosteren diinya
Seni bana resmedebilir mi?

Evet iste ordasiniz;

Bakar misiniz Bayan Veronika?

Soéyler misiniz su aruzla giden faytona?
Ben artik Dostoyevski olmak istemiyorum;
Ben Sug ve Ceza yazmak istiyorum
1pekten bir pargémene

Haldun Kibar, 17 Ocak 1997 tarihinde Istanbul'da diin-
yaya geldi.

Aslen Artvin'in Kemalpaga il¢esinden. Karadeniz
Teknik Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun oldu.

Siir yazmaya okudugu kitaplarin 6zetini ¢ikarmak
amactyla bagladi. O giinlerde giizel siir yazmak; okuduk-
larin1 olabildigince siirlerindeki imgelere gizleyebilmekti.
Zamanla bu ugragi, hayatinin her anina sirayet etmeye
basladi. Halen Istanbul'da bir hukuk biirosunda avukatlik
stajina devam etmekte. Her giin siirle yagiyor.

W
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Mehmet Hasan Dogruer

BiRYILBIiR MEVSIM

Korkun pek olasi masallara benzer,
pireleri deve eder ytizindeki nehir.
Aklim, karaca kanatlarinda gezer.
Sozlerin aki kara, giilii diken eylemistir.
Sen s6yle adimiza ne desinler;

Ug elmanin tgii de sendedir.

Ne demeye tiiter s6zin kalas:

Az dogru ¢ogu egri ucu bendedir.

Ne bellettiyse ninniler aksamlar:

Oyle bildim, korku astli ceket gélgesidir.
Oysa, korkun pek olasi masallara benzer

Pireleri deve eder yiizindeki nehir

Kayalik sirtlarinda akan yazlar
Gunes, ¢ocuklara bir top eglencesidir.
Ne bilirim ki kar tutmayan ayazdan
Canavari kurt, kurnaz tilki masaldan;
Oyle ise ne diye tiiter soziin kalasi
Azi dogru ¢ogu Egri ucu bendedir.

Mehmet Hasan Dogruer, 1992 Agri dogumlu. Tlkokulu
Manisada, ortadgrenimini Kayseride tamamladi.

Ortaokul yillarinda kasaba belediyesinin ozanlar:
tanutmak icin ¢ikardigs ve Ggrencilere Ucretsiz dagittig
kitaplarla siir okumaya basladi. Ayni yillarda kasaba kii-
tiphanesinde bir Cahit Zarifoglu siirini okurken, haya-
linde canlanan sair gorintisinin ozlemiyle daha fazla
siir okumaya ve ilk siirlerini yazmaya bagladi.

Lise yillarinda, sehir merkezine rahat gidip gelmenin
avantajiyla siir dergileri ve yayinlarini takip etme firsat:
buldu.

Ankara'da gazetecilik okudu. Burada edebiyat ala-
ninda yetkin olduguna inandif1 insanlarla ayn: ortamda
olmaya ve onlardan olabildigince ¢ok sey 6grenmeye gay-
ret sarf etti.

Halen Izmirde gorev yapmakta.
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CEVIRI SAYFALARI

MEVLANA CELALEDDIN

Farscadan ceviren: Hicabi Kirlangic

Gazel I'

Altin var dert, altin yok dert, altinli dert daha iyi,
Madem yol gideceksin, kéye varan yol olsun bari.
Dinle dostlarin s6ziini, kag yankesicilerden,
Toplumdan ¢ekme kendini, inatlasma, didisme.
Adem neden iiryan oldu? Diinya neden viran oldu?
Ciinki tufan koptu kii¢igiin biytikle didismesinden.
Mum aglamadi: siirece giilmez o alev,

Cisim eksilmedikge can olmaz semiz.

Melek huyunu yegle, seytana emirlik et,

Sigirin kurban olunca ayak bas goge.

Gazel II?

Bahgenin yoksulluguna bak kig geldi diye,
Cayirin giizelleri gitti bahgeden eve.
Bahgenin benzi sari, yok diye o giizeller,
Bahge mezarlik oldu, zindan oldu kégane.
Peri ¢ehreli Turkler simdi sefere ¢iktilar,
Bir bir kiglaga dogru, yabanc: yagmasiyla.
Ne zaman gelecekler ki bu Turkler kiglaktan?
Bu virane késesinden define ¢iktiginda.

Ne zaman bu sarhoslar gelecekler bahgeye,
Tertitaze, hog, hayran, raks ederek sarhogga?
Ambardan bogalir da kadeh dolar,

O ilem ambardir, bu 4lemse kadeh.

Kadeh bosaldiginda ambara bakmak gerek,
O ambar ki orada ¢iirtyiip gitmez dane.

! Divén-1 Kebir, 2300. gazel
2 Divan-1 Kebir, 2320. gazel

W
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Seyyid Kutup

NECiP MAHFUZ UN KiFAH TIBE (1944) TIBE(TEB/
TEBES')'NiN MUCADELESi ROMANI UZERINE

Cevirenler: Ercan Baran?*- Mehmet Araz?

Bu anlatiy1 ¢ok fazla abartmadan évmek istiyorum. Cinki bu anlati 6viilmeyi hak
ediyor. Beni bu isi yapmaya iten, arzumun beni cesaretlendirmesidir. Beni ona dogru
¢eken bir anlati zevki var. Gergek olan da bu anlat1 zevkidir zaten. Bu elestiri zevkini
okuyucuyla ilk satirdan paylagiyorum. Elestirmemi i¢imdeki coskuyu dizginleyerek
objektif bir sekilde elestirel sakinlikle yapmaya c¢aligacagim. Bu hikayedeki cosku
okuyucunun ilgisini ¢ekmeyi ve paylasilmayi su yonlerden hak ediyor:

Yillardan beridir Miusir hakkinda okullarda 6grettigimiz 6li tarihi okuyorum.
Hayatinda bir kez dahi Misir’a gelmeyenler Misir'in bizim gézbebegimiz oldugunu,
bizim tizerinde yasadigimiz vatanin tizerine titredigimizi bilirler. Vatanimiz insanla-
rimizin goniillerinde 6mrimiiz boyunca sonsuzluk i¢inde yagtyor.

Ve o i¢i bos milli marglari dinlemeye devam ettim. Bu marglar bizim ruhlarimiz:
gegici olarak yalanci cogkuyla doldurmaktan bagka bir ise yaramiyor. Ciinki bu mar-
slar Misir’la bizim aramizdaki hakiki baglari temsil etmiyor. Sadece bizi o an duygu
yikli ifadeler kullanarak duygusal olarak costuruyor. Dolayisiyla bu marslarda gii-
rilti gikaran yalanci cogkun duygular var.

Sadece bir kez eski Misir’la ilgili olarak ruhlarimizi costuran, zihinlerimizde yer
eden bir kitap buldum.

O da merhum Abd'wl-kadir Hamza'nin Eski Musir Tarihi adli kitabiydi. O
kitab1 okudugum zaman almis oldugum hazzi Necip Mahfaz'un Kifah Tibe adli
hikayesini okudugumda da aldim. Milli Egitim Bakanligina her 6grencinin elindeki
ise yaramaz 6lu kitaplar1 Mahfuz'un Kifah Tibe adli tarihi romaniyla degistirme ¢ag-
risinda bulundum. Ancak Egitim Bakanlhigindaki kitaplarin degistirilmesi zordur
cunki derleyicileri genellikle bellidir.

Bu romanin ulusal karakteri ve insancil yonini agtk¢a goriiyordum. Bu ulus bi-
linci ve insancil yan biitiin milletlerin edebiyatinda vardir. Ozellikle bu ulusal biling
ve insancil yan siirde ve hikdyede yer alir. Misirda canhiligini kaybetmis ve kaybeden
sanatsal faaliyetlerimiz evrensel edebiyat sahasinda gelisim gostererek olgunlasma
arifesine gelmistir.

Simdi elestirinin asil konusuna gelelim. Eski Musir simdiye kadar ruhlarimizda

1 Thebes veya Teb, Antik Misir'in kentlerinden birisinin Yunanca adidir. Yerel dildeki adi Misirca: Waset'tir.
Akdenizin yaklagtk olarak 800 km glineyinde Nil Irmagimin dogusunda yer alir. Bu kentin yerinde
glnimizde Misir'in Luxor kenti bulunmaktadir. Nil'in bat: tarafinda ise Teb Nekropoli bulunmaktadir. Teb
Misir https://tr.wikipedia.org/wiki/Teb

> Dr. Ercan Baran MBE

Arapga Ogretmeni Mehmet Araz Ankara Sosyal Bilimler Universitesi Arap Dili ve Belagat: Yiiksek lisans

Sgrencisi
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ve algilarimizda yasamamaktadir. Bu biiytk eski ge¢misimizle baglarimizi koparip
sadece i¢i bos s6zlerle 6viiniiyoruz. Bes bin yillik sanh tarihimizi kaybetmis olmak-
la birlikte onu imge, soylem, sanat, ruh, duygular ve duyarlilikla temsil etmiyoruz.
Mistr anitlary, Misir sanati, Misir hayati ve Misirda gergeklesen olaylar hepsi unut-
tugumuz ve 6nemsemedigimiz dil ve tarihle baglantilidir.

Asil Misir medeniyeti ile ilgili olan her edebi eserin ortaya ¢ikarilarak Arapcaya
cevrilmesini istedim. Ta ki Arap¢a, Misir hayatinin biitiin gériniimiini ve imajin
tiim tonlariyla tasvir edene kadar. Ve Misir'in eski sanatsal eserleri kendi devirleriyle
ilgili en saglam verileri bize sunar. Bu antik sanatsal eserler Misir'in tarihine ait sem-
bolik degerlerini bize ilham eder. Ve bu sanatsal eserler Misir’in tarih boyunca sahip
oldugu hikaye anlatilari, mitolojiler, epik siir ve edebiyatini olugturmustur.

es-Satir Hasan ve Cevder, Hasan el-Basri ve el-Verd fi'l Ekmam* yerine Ah-
mose, Thutmose, Ramses, Nefertati ve benzerlerinin hayatlarini kuctik biiyiik her
6grenciye yasayan canli efsaneler olarak anlatmaya ¢agirdim.

Eski Misir bizden saklandiysa, artik bugiin o eski Musir’in dilinden bagka bir dil
konusuyorsak eski Misir't modern dilimize aktaralim dedim.

5000 yulik Eski Misir medeniyeti 1500 yillik sinirli sanatsal zenginligi olan
Arap edebiyat: ddneminden daha biiyiik sanatsal bir zenginlik tagimakta olup bu iki
guct birlestirebiliriz. Bu eski bir medeniyete sahip eski Misir't gérmezlikten gelme-
miz akillica degildir.

Epeyce bahsettigim ve uzunca hakkinda yazmis oldugum hikéye ve destanin bu
baglantiy: saglayacak en iyi iki yol oldugunu biliyordum. Her ikisi de hayat: ge¢mise
gotirmekle kelimeler araciligiyla kalpleri heyecana getirmekte, o sanli donemdeki
kanmimizda gizli olan miraslar1 uyandirmakta ve bizi bu kokli vadinin topraklarin-
daki atalarimizin hayatina baglamaktadirlar. Hikdye ve destan her neslin ruhuna
seslenerek her ferdin duygularini sevk verir.

Hikaye ve destanlarda zamanin dehlizlerinden gegenler kumlara gomiild, ke-
fenlere sarili ¢lirimus cesetlerden olmaktan ¢ikip canli ve ayakta yasayan kisilerdi.
Mevcut hayat: bizimle paylasan bizimle isleri idare edenlerdi. Tecriibeleri ve tavsi-
yeleri ile bizleri donatanlardi. Duygularini ve hislerini bize akitanlardi. Bu vesileyle
bizden biri anlar ki hikdye ve destan tarihin ilk dénemlerini géren zamanin kokla
derin agacinin yeni bir dalidir. Hikdye ve destan yeni nesilleri bilin¢lendirerek en
acimasiz etkenlere karg1 direnmesini saglar.

Diizinelerce makalede bunu dile getirdim. Bugtin hikéaye ve destan: ayn1 sanat
dali olarak goriyorum. Kifah Tibe ki akisiyla ve olaylariyla bir hikéyedir. Yine Kifah
Trbe siir veya efsane olmasa da icermis oldugu duygu ve hislerden dolay: destandur.
Bu duygu ve hisleri ancak destan verebilir.

Kifah Tibe somirilen Misir halkinin biiyiik Ahmes’in eliyle Misir'in bagimsiz-
ligina kavusturulmasinin hikayesidir. Misir'in bu ulusal hikayesi hakikatte abartisiz

* (el-Verd fi'l Ekmam bir kadin ad1 E/fus Leyle ve Leyle (Binbir Gece)'de gegiyor. Cevder veya Cuder 656. gecede
gegiyor, Hasan Basri Basrali bir babanin iki oglundan kuyumcu 776. gecede gegiyor )
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olmaktan Gte, yapmaciksiz ve saf bir sekilde her diisiince ve etkilesiminde Misir'in
ari/saf ruhunun hikéyesidir.

Hiksos ordusu Misir’a baskin diizenledi. Hiksoslar Misir ordusunda bulunma-
yan tekerlekli araglar sayesinde kuzeydoguda Misir ordusunu yendiler. Bu yenilgi-
den sonra Hiksoslar agagi Misir ve orta Misir's yonettiler. Yukar: Misir ve bagkenti
Thebes’e gelince, Misir Firavun Hanedanliginin hikimranlhiginda kaldi. Bu firavun
ailesi isgalci Hiksoslarla iyi ge¢inir, i¢c bagimsizliklarini korumak ve onlar: kovabile-
cek glice erigmek ve onlar1 oyalamak icin onlara hediyeler sunarlardi. Sonra hikaye
tahtin yasal varisi ve Tibe’'nin hakimi Seqenenre Taa 2 ile devam ediyor. Seqenenre
Taa 2 gizli bir ordu hazirliyordu. Bu hazirlik 200 tekerlekli savag arabasi ve 20 bin
askere ulagincaya kadar devam etti. Kendisi Tibe’nin hékimi degil de glineyin krali
olarak tacini giydi.

Hiksos krallarindan Apophis Misir Firavunu Seqenenre Taa 2'den tac1 ¢ikarip
kendisini tek hakim olarak kabul etmesini, Tibe'de bulunan Amon Tapinag: civa-
rinda kotilik tanrisi Set igin bir mabed inga etmesini ve oradaki mukaddes sayilan
su aygirlarini 6ldiirmesini istedi.

Kral Seqenenre Taa 2 Hiksos krali Apophis'in kendi varligini koruyabilmek
i¢in gerefini ve kutsalini ¢ignettirmeyi reddetti. Yine Kral Seqenenre Taa 2 hasminin
glctiniin farkinda olup kendi savas hazirliklarinin bitmedigini de biliyordu. Halkini
gozeten ve bagkaldir1 hazirhigini yiice ruhuyla kontrol eden 17. Hanedanligindan
Kral Seqenenre Taa 2'nin kutsal annesi Tetisheri oglu, komutani ve Amon kéhinle-
rinin reisi ve mistegarlarinin tamaminin destekledigi Hiksos krali Apophis’in sart-
larini reddediyordu.

Ve beklenen savas gerceklesir. Apophis Seqenenre Taa 2’yi éldirtr. Tibe aci-
masiz diismanlarinin eline geger. Sadece Nil nehrine sahip olan Heksoslar 6ldurilen
Seqenenre Taa 2'nin tercihleri sonucu tim Nil havzasinin sahibi oldu. Seqenenre
Tao 2’nin ¢evresi eger tanri bir daha isterse yeniden bir bagimsizlik savagina bagla-
yacaklar. Onlarca yil siiren savas hazirh: ve savag arabalar: tiretiminden sonra Seqe-
nenre Taa 2’nin torunu Ahmes (Ahmose5)i ve oglu Kamuse (Kamose6) tliccar ki-
liginda Misir’a girerler. Misirdaki iktidar seckinlerine altin verip asker kiralarlar. Bu
askerler zilleti ve aciy: tadanlardi. Fakat bu askerlerin i¢lerinde Heksoslara kars1 in-
tikam duygular1 vardi. Serseri olan Heksos ailesine kars: isyan heyecani i¢indeydiler.
Plan islendigi gibi gergeklesir. Sinir1 asarlar ve yeterli askerlere sahip olurlar ve gicla
bir ordu olusur. Bu askerler vadiye toplanir ve Heksoslara galip gelirler. Misir'in en
ug kosesi olan Havartise kadar onlari kovarlar. Sonug olarak Tibe Krallig: ve agag:
Misir tahti geri alinir. Ulke babasi ondan 6nce de dedesi 6ldiikten sonra Ahmes'in
eliyle yeniden 6zgirligine kavugur.

Evet Misir kazand: fakat Ahmes gonil yaras: aldi. Misir yaniltan bir kazang
sagladi. Ahmes ise biiytk bir kayip yasadi. Clinkii Ahmes Heksoslarin kralinin kizi-

5 Antik Mustr, https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_M%C4%B1s%C4%B1r
¢ Antik Musir, https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_M%C4%B1s%C4%B1r
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na agik oldu. Misir’a tiiccar kiliginda girdigi giin daha ilk yolculugunda onu sevmisti.
Ahmes onu sevdi, o da Ahmes’i sevdi ve Ahmes’in tagimis oldugu giivercinlerden
bir gerdanlig: segmisti. Heksoslarin en glicli komutan: déneminde Ahmes’in haya-
tin1 kurtardi. Bu giiglii Heksoslu komutan dedesinin komutan: olan dul bir Misirh
kadinin gerefini lekelemek istiyordu. Béylece onu eziyetten kurtardi. Ciinkd onun
vatanseverligi Misir'in serefiyle oynanmasina izin vermezdi. Bu olay neredeyse plan-
larin1 bozacakti. Ahmes onu sevdi, o da Ahmes’i sevdi. Ikisi de agkini gizledi. Bu agk
ara ara gin yuziine ¢ikardi. O giinden beri bu agk hikayesi bir diigim olarak kaldi.
Ahmes ise tilkesinin onun omuzuna yiiklemis oldugu buiyiik gorevine yogunlagmugti.
Heksoslarin Musirhilara yaptig: gibi o da onlart Misirdan kovmakla megguldi. Bii-
yik kahinin kizini seviyordu. Ciinki insan kalbi hem sevip hem de nefret edebilirdi.
Her adimda bu sevgi ve o nefret de ¢arpisiyordu. Boyle yarali bir kalple mukaddes
gorevini eda edebiliyordu. Bu kiz esir diigti. Heksoslarin Tibe’'nin atlarina gelen
oklara kalkan olan kadinlarini ve ¢ocuklarini esir alan ciftcilere esir oldu. Tibe’ye
girmek icin oklariyla agilan ates sonucu Misirli kadin ve ¢ocuklarin kurban olma-
sindan sonra korkung bir anda insani acinin zirveye ¢iktig1 bir anda bu esir kralice
Ahmes’in 6niine esir olarak geldi. Kendi kadinlari ve ¢ocuklarinin bu kizin sahip
oldugu surlardan gelen oklarla pargalandig: bir andi. O kralige kizi korumasi ve
onu parampar¢a etmemesi insanoglunun giiciinin Gstindeydi. Bu durum geng kra-
lin gonlii ve yapmasi gereken gorevi arasinda aci gektigi hallerden bir haldi. Vatani
ozgiirlestirmek olan biyik amaci yolunda gonliindekinden vazgecebildi. Fakat is
kugtik bir intikam isi olunca agk galip geliyordu ve kralicenin hayatin1 korumak is-
tiyordu. Heksoslarla yapilan savas sonucunda Ahmes Heksos kraligesiyle evlenmek
ister. Ne yazik ki kralicenin babasi kizi alma kargiliginda Misirli 30 bin rehineyi
serbest birakacagini sdyler. Ahmes ise kraligeyi sevmektedir. Fakat 30 bin Misirlinin
cant s6z konusudur. Esir olan krali¢e kiz da Ahmes’i sevmektedir. O da biliyordu ki
bedevi olan babas: séziinde durmayacakti. Babast Ahmes’in apagik dismaniyd: ve
kralice babasina gitti. Kralice zaferi kazanan Firavun Ahmes’i tizinti ve dertle bi-
rakarak gitti. Ahmes ise biiyiik bir zafer kazanmig ancak gonil savagini kaybetmisti.
Iste hikdyenin 6zii budur. Fakat asil olaylar hikayenin Gzetinde yer almaz. Pekala,
sanat bunun neresindendir? Sanatsal yarat1 6zetlenemeyecek kadar énemlidir. Bu
hikayedeki sanatsal deger milli degerlerden daha az degildir. Asil 6nemli olan da
budur. Necip Mahfuz milli duygular: kigkirtmaya ¢alismis ve bagarili da olmugtur.
Fakat sanatsal yoni goz ard1 etmigtir. Mahfuz'un bu anlatisi sanat eseri olarak tarihe
gegmekten mahrumdur.

Bu hikayede gecen her karakter hem insani olma hem de Misirli olma 6zel-
liklerine sahiptir. Bu karakterlerin her birisinin konumu beklentisinde olan dogal
konumlardir. Misirhilardan beklenen dogal davranislardir. Gergek sanatsal akis ise
hatasiz, giiriiltiisiiz ve patirtisiz milli duygularin yan: sira sanatsal dikkatin nazara
alindi@1 bir akig olmasidir. Mahfuz Heksoslarin cesaretlerinde ve psikolojik halle-
rinde bir azaltmaya gitmemistir. Yine Mahfuz kahramanlarint Misir'in zayifliklar
olan kahramanlarini — ki bu insani bir 6zelliktir- efsanevi kisilikler olarak anlatma-
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mugtir. Misirhilar: meleklerden ve ne de seytanlardan olusan bir halk olarak yansit-
mamustir. Mahfuz anlatisinda sadece bir veya iki defa Misirlilara insantsti 6zellikler
yiklemistir. Bu da dikkatli bir 6n ¢aligmayla yapilmistir. Bu yiizden hikéayede hayat
dogal akisinda ge¢mektedir. Bu da anlatiyr okuyucunun goziinde somutlagtirmakta-
dir. Heksoslara, yoneticilerine ve hikimlerine kargt yanip tutusan nefret duygum ne
kadar da artti. Onlar Misirhilar cifteiler olarak goriip alay ediyorlar, agagiliyorlar ve
iskence ediyorlardi. Bu ciftciler diye adlandirilip alay edilenler herkesten daha asil
ve kokli bir ge¢mige sahip olsalar da bu ciftgiler lakabi Heksoslardan Romalilara,
Araplar ve Avrupali Turkler gibi yagmaci yabancilarin her zaman muhabbet esna-
sinda kiigtimseyerek kullandig bir kelimeydi. Sayica ¢ok olan diigmanina karsi Misir
ordusunun azlig1 benim endigemi ne kadar da artiriyordu. Ahmes tiiccar kiliginda
gizlenirken kralla karsilagtiginda yonetici ile miicadele ettiginde yarali onuruyla yii-
celdiginde kendini biiyiik bir ¢abayla tuttugunda kalbi ne kadar da ¢arpmugti. Ah-
mes tlim savag micadelelerinden daha siddetli olan miicadeleye girdiginde goniil
duygulari ve milli duygular: arasindaki nefis miicadelesinde yarali kalbine ragmen
yapmast gereken gorevi eda ederken ona acimigtim.

Hikayenin kahramanlarinin garpintilar1 benim sadece milli duygularimi hare-
kete gecirmekle kalmayip ayni zamanda insani 6zellikler ve hikayede yaygin olan sa-
nat uyumu -ki bunlar- hikéaye akisinda dogru bir sekilde hislerimi harekete gegiren-
lerdir. Necip Mahfuz'un bu hikéyede gerceklestirmis oldugu sanatsal ve psikolojik
baglamda kullanmis oldugu tizerlerindeki tasvir ve kurgu karakterlerini olusturma-
daki giiven ve esnekligin gorindigi saglam bir el ve yetkin bir firgayla kurguladig:
olaylar sanki géziimiin 6niinde bir film seridi gibi ge¢iyordu.

Kimsenin buradan Tibe’nin micadelesi muellifinin sanatsal zirveye ulagtigini
anlamasini istemem. Necip Mahfuz bu eserinde sanatsal olgunluga hentiz ulagma-
mistir. Ancak ben olaya 6zel bir agidan bakiyorum. Ben milletimin onlarca hikéye ve
efsaneleri/destanlar1 gergeklestirmis olmasini 6nemsiyorum. Eger bir sanat¢i1 insani
ve sanatsal yaptya dokunmadan, duygularda ve konumlarda uydurmaya gitmiyorsa
veya tarihi gergekleri saptirmadan bu hedefi gerceklestirebiliyorsa bu durum kesin-
likle 6vgiiye layik bir bagaridir. Iste bu cergevede makalemin bir anlam ifade etme-
sini arzularim.

Bu vesileyle baz kiigiik hatalara deginmek isterim. Ornegin romanda Seqenen-
re Taa 2 Heksoslarin savag arabalarina sahip olmadigini séyler. Oyleyse Heksoslar
bizim ordularimizin sahip oldugu tekerlekli arabalarin kat kat fazlasina nasil sahip
oluyorlar? Tarihge sabittir ki tekerlekli arabalar Misir’a saldirip Misirlilar: yenilgiye
ugratan yeni Heksoslarin silahiydi. Ta ki Misirlilar onlardan bu silahi aldilar ve bu-
nunla onlari yenip onlara galip geldiler.

Yine Necip Mahfuz Ahmes isminin hamaset'ten tiireyen bir kelime oldugunu
soyler. Halbuki Ahmes ismi eski Misir isimlerindendir. Arapgadaki manasiyla ala-
kas1 yoktur. Belki de bu kelime bu dile girmeden 6nce bilinen manasiyla vardi. Yine
Ahmes: “O Biladu Nevbet (Asagi Misir Bolgesi)ten gelecektir. Bu Biladu Nevbet
de yeni bir isimdir. Halbuki o zaman orast Biladu Bunt (Altin Diyar1) diye isim-
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lendirilirdi. Yine romanda Heksoslar 200 yil kadar hikim stirmuslerdir. Halbuki
tarihgilere gére bu hitkiim 500 yil kadardur. Iste bunun gibi bazi hatalar meveuttur.
Ne yani sanatgi asil sanatina sanat eserine zarar vermeden bu gibi hatalardan yiiz
kere de yapabilir.

Tibe’'nin Miicadelesi hikéayesi Misir'in milli hikayesidir. Misirli ruhunun hika-
yesidir. Misirhilarin biittin igtenliklilerinden kaynaklanan bir hikiyedir. Bu hikaye ile
Misirlilarin duygusal gerceklikleri dogrudan anlagilabilir. Biz sonradan Misirlilagan-
larin bu duygularin hakikatini hissetmelerini beklemiyoruz. Onlar bundan sorumlu
degillerdir.

Ben bu hikayeyi okurken ara ara durup s6yle derdim: “Evet, iste bunlar Misirli-
larin kendileridir. Ben onlar: kesinlikle béyle biliyordum. Onlar siyasi baskilara, eko-
nomik ¢alintilara bazen boyun egmislerdir fakat aileden veya dinden bir saldirganin
saldirist esnasinda ¢ilgina dénmislerdir. Onlar susarlar, zannedersin ki 6lmiislerdir.
Sonra isyan sinirlarini agarlar o zamana kadar hayal edilemeyen mucizelerle yeniden
dogarlar. Onlar en ac1 zamanlarda latife yapip sakalagabilirler. Onlar ki ruhlari vatan
ve aile sevgisiyle dolup tagmaktadirlar. Cok biyiik bir durum s6z konusu olmadik¢a
asla bu ikisinden vazge¢cmezler. Geri dénisleri de muhtesem olur. Onlar hep bir
lider beklentisi igerisinde olmuglardir. Bir lider ortaya ¢ikinca da 6lime kosarcasina
onun pesinden gitmislerdir.

Iste onlar ebedi Misirhilardir. Onlar bir gerceklikten gelen giivenin ta kendile-
ridirler.

Eger elimden bir sey gelseydi bu hikayeyi her gence dagitirdim. Bu hikéyeyi
matbaada bastirir, herkese tcretsiz dagitirdim. Bu hikayenin sahibine -ki kendisini
tanimiyorum- Misirda bugtine kadar hak etmis veya hak etmemis kisilere dizen-
lendigi gibi esi benzeri gorilmemis bir toren diizenler ve onu 6diillendirirdim.

Risale Dergisi, Say1: 586, 25 Eylil 1944
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Arzu Ozdemir

TEFEUL

Onunla gelecegimizin nasil olacagini ¢ok merak ediyordum.

Bu yiizden falcilara hatir sayilir paralar vermisimdir.

Arkadagim bana acimis olacak ki kitaplardan da fal bakabilecegimi séyledi.
Heyecanla eve gittim ve Kitap’1 rastgele agtim.

Nasibime ¢tkan su ayetti:

“Gergek su ki sen de 6leceksin, onlar da dlecekler.”

YAKARIS

Ey her seyin ger¢ek mabudu olan,

Ey yarattiklarina son derece yumugak muamele eden,

Ey her seyi yerli yerinde yapan,

Ey iyilik ve ikrami bol olan,

Ey her seyi giizel yaratan, sonsuz giizellik sahibi,

Ey varliklarin her tirlii ihtiyacini vaktinde yetistiren,

Ey disenleri kaldiran, kullarina yardimini esirgemeyen Yuceler Yiicesi Rab-
bim...

N’aaapiyooooosuuuun?
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Y A Z |
Arif Ay
NE YAPTIN OSMAN?

Yiktin perdeyi eyledin viran
Gidip haber vereyim sahibine heman

KARAGOZ

Siraze dergisinin Ocak-Subat 2022 sayisinda Osman Ozbahge'nin, Sezai Kara-
ko¢’la ilgili goruslerini okurken, yazinin sonlarina dogru soyledikleri beni hayret
icinde birakti. Osman Ozbahge, “Sezai Karakog’tan kopanlar” diye bir laf ediyor.
Kimlermis bu “Sezai Karakog’tan kopanlar”? “Yerli ve millicilermis.” Ne yapmis bu
“verli ve milliciler”> Ozbahge bunu soyle ifade ediyor: “Yerlilik, millilik daha ¢ok
radikal Batililasmay1 esnetme ¢abalaridir. Yerli ve milliciler Bati'nin karsisina bizde
ve gelenekte olani ¢ikarmaya caligir.”

Kim bu “yerli ve milliciler’» Osman Ozbah¢e’nin “getirdigi 6zgiin bir diisiince
yoktur” dedigi Edebiyat ve Mavera dergileriymis. “Yerli diistince” Islam’t kamufle et-
mek igin iiretilmis bir kavramlastirmadir” diyor, aziz kardesim Osman Ozbahge. Hi-
zint alamuyor: “Edebiyat da, Mavera da yayinda kaldiklar: siirece bu sistemin uydusu
olarak kalmug; fakat ikisi de Tiirk edebiyatinda Karako¢ yokmuscasina yayin yap-
mugtir. Dergilerinde Karakog¢’un siirini, digtince dinyasini yorumlayan yazilardan,
tartigmalardan, dosyalardan, 6zel sayilardan kaginmuglardir.” diyor Osman Ozbahge.

Birine 6vgi duzerken 6tekini yerin dibine gegirmek, bir yeri yaparken 6teki yeri
yikmak ruhsal bir hastalik belirtisi olsa gerek. Rabbim Osman Ozbahge’yi boyle bir
hastaliktan korusun. Amin!

Edebiyat ve Mavera “bu sistemin uydusu” derken insan olanin vicdani sizlar! Ne
Edebiyat ne de Mawvera bu sistemin uydusu oldular. Ayrica, “yerli diigtince” kavramin
Islam’t “kamufle” etmek i¢in de kullanmadilar. “Yerli Diistince” kavrami Islaim'in ta
kendisidir. Amaci insanlhga Islam’1 anlatmak ve zihni bir dniisiime kapi agmak olan
bir edebiyat hareketi elbette bir ilahiyatc1 sdylemiyle degil, bir edebiyat¢i sdylemiyle
yola cikacakti. Ustelik Islam dendiginde ona, yani Islim’a kiifretmekten, ona Orta
¢ag zihniyeti demekten, inananlara 6riimcek kafali, gerici, yobaz demekten baska
marifetleri olmayanlarin yekin tuttugu bir toplumda “yerli diistince” demeyip de ne
diyeceklerdi? Ayrica bu kavram, Sezai Karakog¢’un distince dinyasindan da kopuk
bir kavram degildir. Sezai Karakog da Islam’1 anlatirken, yerli diisiince dedigimiz,
milletimizin yiizyillar boyu Islim medeniyeti i¢inde olusturdugu diisiinceden de ge-
lenekten de ¢okea yararlanmugtir.
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Osman Ozbahge, bu “yerli ve milliciler”in dergilerinde (Edebiyat ve Mavera)
Sezai Karakog’tan hi¢ s6z agmadiklarini séyliiyor. Insaf dedim ve aldim 6niime Ede-
biyat dergisinin ciltlerini sayfa sayfa taradim. Daha ilk sayilarindan baglayarak Sezai
Karakog¢'la ilgili yazilara yer verilmis Edebiyat dergisinde. Emin Ziyaioglu (Nuri
Pakdil) Deginmeler bashi: altindaki yazilarinda sikga Sezai Karakog’tan s6z etmistir.
Iste bir 6rnek: “Dirilis dergisinin altinct sayist (Subat 1975 sayust), gene dolgun bir
icerikle ¢ikti. Kutlarim Sezai Karako¢’u.

Sezai Karakog, bizi stirekli digtindiiren bir ozan, bir yazar. Bir kez okuyunca
birakmamaliy1z onun siirlerini, onun yazilarini. Yeniden okumaliy1z, Gstiinde distin-
meliyiz siirlerinin de, yazlarinin da. $iirlerinde olsun, yazilarinda olsun, tarihsel bir
agimlama goriliir; uygarlik degerlerimizle simdiki zaman distindirilir, yan yana
konur, uygarlik degerlerimizle yabancilagma siirecindeki birikimler. Strekli, direngle
vurgulanir uygarlik degerlerimize ters diistsler. Salt bir saptama mudir Sezai Ka-
rako¢’un yaptigi? Hayur, salt bir saptama degildir Sezai Karakog¢’un yaptigi. Daha
da 6nemli olan, dnerileridir, uygarlik degerlerimizi canlandirma geregi 6nerileridir.
Distine distine donmeliyiz uygarlik degerlerimize, budur Diri/is dergisinin getir-
mek istedigi yaklagim.

Séyle diyor Islam'in Ug Atlist’ baglikli yazisin bir yerinde Sezai Karakog:

“Islam Diinyasinin ruh kanina susamis diigman ¢ok suurlu, cok planh ve gok
hizhidir. Zaman az, 6dev buyiik. Her Misliman, kiyamet atlilarindan biri gibi, ya
Orug Atlisinin, ya Namaz Atlisinin, ya Cihad Atlisinin arkasinda gorev safinda yeri-
ni almalidir. Ya ruh aynasinin pasini temizleme is¢isi olmali Miisliman, ya o aynada
tecelli edecek olanin goriilebilmesi i¢in gerekli 15181, aydinhigr saglayan fabrikanin
emekgisi veya bizzat o aynada en giizel sekilde goriinecek can'in hazirlayicisi, kolla-
yicist olmak.

Aynay1 ortaya ¢ikaran ve pasindan aritan olmali Sam. Aynay: aydinlatan olmali
Bagdat. Ve aynada goriinen olmali Istanbul.

Ayna kirilip parga parga olmadan bu eski Islim bagkentlerini uyaracak fizikéte-
si, tabiatlstii kamg¢i ve uyariglara gerek var.” (Edebiyat, Nisan 1975)

Buyur! Buna ne diyeceksin Osman Ozbahge? Oyle bir laf etmissin ki filin zii-
caciye diikkénina girmesinden daha beter, daha vahim bir hasara yol agmigsin. Sana
yakistiramadim dogrusu. Ortalikta fink atan fitne giiruhunun kovasina, onlarin ku-
yusundan kirli su tagtyorsun; ortalik biraz daha kirlensin diye...

Yazik!
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Ali Gocer
BELGEOYUNUNDA ELMA SORUNU

Araf suresi 19. ayette Allah Ademe
soyle buyurur. “Ey Adem! Sen ve esin
cennete yerlesin. Artik dilediginiz yer-
den yiyin. Fakat su agaca (elma) yaklag-
mayin, yoksa zalimlerden olursunuz.”
Adem’in  Cennet'ten kovuluguna
neden olan ELMA bir metafor mu
yoksa gercekligi, bildigimiz ve algila-
digimiz bigimde olan bir meyve mi?
Diinyada bolca tikettigimiz elma ne-
den Adem’in ¢ocuklari olan insanligin
dinya gibi megakkatli bir alana stirgiin
edilmesine neden olmustur. Bir ¢urik
elma i¢in insanligin diinyada bu denli
act cekmesine deger miydi? Bu sorular
elbette aklimiza geliyor. Burada Tan-
r’nin kararini sorgulayacak da degiliz.
Elmanin somut mu yoksa bir metafor
mu oldugu da bizi ilgilendirmiyor. Te-
ologlarin isi bunu yorumlamak. Ancak
bizim din bilgini olmasak da bildigimiz
bir sey var. O da su: Tanri kendi tasarrufu olarak Adem’e ‘su elmay yemeyeceksin’
buyurmus, sonuglarini da aciklamigtir. Adem de kendi iradesiyle o elmayr yiyerek
sonuglarina katlanmak zorunda kalmistir. Yaratihs bilgeligimizin 6zt sudur: Mutlak
tasarruf sahibi Tanrrdir. Insan ise segme 6zgiirliigiine sahiptir. Burada asil sorun
elma olmaktan cok bir yasagin Adem tarafindan delinmesidir. Yasaga uyulmamasi-
dir. Insanligin yeryiizii seriiveni bir sinavdi ve bu sinavi vermek icin bir sebep olarak
Adenvin stnanmas gerekiyordu.

Nitekim dinya siirgiinligimizde elma, yasak kapsamindan ¢ikmig olmasina
karsin onun yerine binlerce elma o kapsama alinmigtir. Biitiinciil olarak baktigi-
mizda yasak kavramini elma kavramiyla 6zdeslestirebiliriz. Dinya sinavinda yasak
olmayanlar oldugu gibi yasaklar da vardir ve bu denge lizerine yaratilan insana bun-
lar1 segme 6zglirligl ve nefis verilmistir. Tum Tanri kargit: eylemler, kavramlar, tim
kars1 insanilik, ahlak digilik, Tanri diigincesinden alikoyan tiim engelleri elma olarak
gorebiliriz.

Insanlik Tanr diisiincesinden uzaklastikea ¢iirimeye baglamistir. Olumsuzluk
burada. Tanr1 kavramina ve onun mutlak varligina inaniyorsak secimimiz daima
onun ¢izdigi yoldan ¢ikmamak bigiminde olgunlasarak nefsimize ve seytana ve tim
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seytani karg1 olusumlara direnerek stirglinligiin bitmesini beklemek olmalidir.

Nuri Pakdil'in Belge adli oyunu da bu elma sorunu tizerine kurgulanmistir.

Pakdil'in oyunlar: iginde belki de en g6z 6niinde, anlagilabilir, daha somuta in-
dirgenmis ve soyutlamalari az olan oyunudur Belge.

Oteki oyunlarindan 6rnek verecek olursak Kork/da ‘boynunda 6liim ¢ingiragr’,
Balkir Déneminde ‘Tkinci diinya savastyla tigiincti diinya savast arast’, Bir Oldiirme
Téreni'nde ‘ipince olmus bir kanser hastasinin solugu’ olan zaman olgusu Belgede
herhangi bir zamana doner. Korkuda ‘yerytziiyle kiyamet arasi tirkiing bir gegcit’,
Umuf'ta ‘cinlerin insanlar sasirttigi sapik bir kent’, Bir Oldiirme Téreninde ‘Insanin
bedeni’, Bakir Dinemi’nde ‘insanin sinir sitemi’ olan mekén olgusu Be/ge oyununda
herhangi bir mekén olarak tasarlanmigtur.

Oteki oyunlarinda zaman ve mekan olgusu soyut ve ¢agrisimlara cok aciktir.
Opyunlarin kurgusunda, 15131n hareketlerinde, miizigin ses degisimlerinde hep za-
man algisi stirekli devinim halinde tutulur ve zaman tim boyutlariyla algilatilir. Hiz-
la tiikkenen zamandir ve acele etmek gerekir. Oysa Belge oyununda zaman olgusuna
daha dingin bakilir. Zamanla ilgili cagrisim belirgin bicimde bir yerde geger.

SEF Bir bilinmez de vakit. Ciinkii soyut dosyalar zamanla ¢ok ilgili. (Masa
saatine gider, kulagina tutar) Yeterli vaktimiz var m1, onu da bilmiyorum. Baskan
da sikigtirtyorlarmus. (Belge, s.53)

Yeterli vaktin olup olmadigini sorar. Zaman gostergesi olan saati kulagina go-
tirtir. Tum 6teki oyunlarindaki teatral yeniliklere ve ¢oklu ¢agrisimlara kargin Belge
daha karmagik sorunlar yerine daha kapsayic, biitiinciil bir soruna odaklanir: Elma
sorununa.

$EF (...) Veba dosyasini ¢ikarir misiniz?

BIRINCI MEMUR (Sef’e) Soyut dosyay1 m1, somutunu mu? (Belge, s.27-31)

Soyut ve somut sorunlar olarak bunlarin ayr:1 ayri dosyalar: olsa da tek sorun
olan elma sorunu, biitiin sorunlari i¢ine almaktadir. Veba sorunu da kapsayici elma
sorununun bir sonucudur, kanser sorunu da 6yle ve tim sorunlar. Elma sorunu ¢6-
ziilmeden higbir sorun da ¢oziilemeyecektir.

BIRINCI MEMUR (...) Ciinkii soyut dosyalar1 yeni gelenler bilmiyorlar.
Asil ¢oziim bekleyenler de onlar. Simdiye degin, hi¢cbir somut dosya, soyutu ¢6-
ziimlenmeden sonuglandirilamada. (Belge, s.45)

Oyun, bildigimiz bir ofiste ¢aligan memurlarin ginlik hayatindan bir kesit ola-
rak sergilenmeye baglar. Ama ortada bir elma sorunu vardir. Memurlar birbirlerine
¢ok benzer. Hatta neredeyse aynidir. Ayni sorunlar, ayni ¢oziimstizliikler, ayni so-
rumsuzluklar onlar: tek tiplestirmistir.

IKINCI MEMUR (Birinci Memura) Sorumlulugumuz birbirine ulali.. (Gzi-
ler) Bu zinciri sonsuz memur armagan etti bana. (Zincirle bir siire oynar.) Her me-
murun boynunda var béyle bir zincir. (Kalkar, pencereden bakar.) Onemli olan iz-
ginin 6tesi. (Belge, s.15)

Artik zincirli olmaya aliginca zincirsiz olmay: distinemez hale gelen, birbiri-
ne benzeyen, tek tiplesen kimliksiz bir memur kitlesi olugmustur. T1ipki zamanimiz
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gibi. Insanlarin diisinmeden, irdelemeden, sorgulamadan yasadigi dahasi bilisim
caginin insanlari algilarla yonettigi ve yonlendirdigi bir ¢caga geldik.

IKINCI MEMUR- Ha elma sorunu ha kanser sorunu. (Sikilgan) T#isi de s1-
nr tags. (Dolaplari gosterir) Biitiin olabilirliklerin dosyalari (Sahnenin 6ntine gider
gelir) Alisinca farkinda olmuyoruz. Yoksa durum ciddi.” der. (Belge, s.23)

Ne var ki bu durumdan ¢ikis iradesi gosterecek secme yeterliligine sahip degildir.

Sonsuz memur tutsakliktan asla kurtulamayacaktir. Bu yiizden tutsakligina Gte-
ki memurlari da ortak ederek onlara da zincir armagan eder.

Her seyin dosyas: tutulur. Yagadigimiz ¢ag da dyle degil mi? Saptayimlar agik ve
net olarak ortada ve bunlarin dosyas: tutuluyor ama sorundan ¢ikis yolu ortada yok.

Bir de bizim tutulan kisisel dosyalarimiz var.

SEF- (...) Bir de denetgiler var. Hi¢birini tanimadim, ama nereye gitsem be-
nimle birlikte geliyorlar. Biri sag omuzumda, biri sol omuzumda, ne yapsam yazi-
yorlar santyorum. (s.51)

BIiR KADIN SESI- Cocugumun dogumu da elma sorununa baglh. (s.19)

BIR COCUK SESI- Benim gelecegim de. (Belge, 5.20)

Nuri Pakdil'in oyunlarinda, uyumsuzluk, yabancilagsma, kiiltiirel kaos, yalnizlag-
ma, iletisimsizlik gibi kimi temalar abstirt tiyatronun ana temalarindan izler tagisa da
cagdaslar1 olan bu akim yazarlarindan temelde ayrigir. Tarz olarak bazi benzeyisler
olsa da oyunlarin biitiiniine baktigimizda farkliliklar1 gérebiliriz. Ornegin uyumsuz
tiyatronun genel karakteristigi olan karamsar, karanlik ve belirsiz sonlar yoktur bu
oyunlarda. Hep bir umut vardir. Hatta bir oyunun adi bile Umus'tur. Uyumsuzluk,
iletisimsizlik, yalnizlagma, umutsuzluk, kiiltirel kaos evet biitin bunlar ¢agdas insa-
nin agmazlaridir. Ne var ki insan fitrat: Tanrr'ya gereksinim duygusuyla yaratilmig ve
eninde sonunda o gergege ulasacaktir. Uyumsuz tiyatronun dramatik yapisi diinya
ile insanin kargithg: ve sorunlarin ¢6zimstzlGgl tzerine kurulurken Pakdilde ¢6-
ziim bellidir. Ve her oyunda bu sorunu ¢oziimleyemese de ¢6ziim yolunda deyim
yerindeyse belli belirsiz de olsa magaranin ucunda isik hep vardir. Karakterler bilgili,
bilingli ancak konum kaygan, uyumsuz ve ¢ikmazdadir. Zaten Nuri Pakdil hak-
kinda uyumsuz tiyatronun tiim temalarini kullaniyor da diyemeyiz. Ciinki bunlar
¢agdas insan durumlaridir ve her yazar bunu kendi tarziyla isleyebilir.

Beckett'in Mutlu Giinlerindeki Winnie karakteri eylemsizdir, tepkisizdir, ka-
yitsizdir. Yavas yavas topraga gomiilmesi karsisinda tavirsizdir. Belge'nin memurlari
da tepkisizdir ancak onlar sorunun farkindadir. Sef daha da ileri dizeyde farkin-
dadir. Winnie i¢in 6liim kaginilmaz, hayat anlamsiz dyleyse bir sey yapmak da an-
lamsizdir. Pakdil'in oyunlarinda 6lim kaginilmazdir, yasam ise anlamlidir, sorunlar
¢oziimlenmelidir. Ve genelde farkindaligi olan karakterler modern diinyanin kaosu
i¢inde ¢oziime dair glicli bir eylem i¢inde olamiyorlar. Kusatilmiglardir. Ancak ¢iz-
giden sonraki yagam i¢in bu diinyadaki tavrin ne olmas: gerektigi yoninde eylem
eksikligi icindedirler. Bunun da nedenleri vardur.

Kiltirel yozlagma, kendi 6ziinden uzaklagma, tanrisal ¢izgi disinda olan etmen-
lerin kugatmasi vardir. Bu da bu ¢agin sorunu degil mi?

YAZI



Nuri Pakdil'in oyunlart iginde Bir Oldiirme Téreninde daha ¢ok uyumsuz ti-
yatrodan yansimalar var: Alan Sorumlusu Yardimcisi'nin biyik tahta eldivenleri,
agitcinin iginin giicinin gilmek olmasi, kasabin uzun bir palto kesmesi, penceresi
kapisi olmayan evler, 6liintin ugmast, bir diger kisinin bacaginin yarisini yemek gibi
ironik, gercekiistii ve uyumsuz tiayatronun araglarindan yansimalar vardur.

BIR YOKSUL- Bir giin gidip eski bir tabut aldim: canim istedi: bir magaza-
dan. (Bir Oldiirme Téreni, 5.35)

Ironik ve absirttiir.

ALAN SORUMLUSU- Once kendilerini: soyduklarina énce kendileri ya-
bancilagtyor giinkii: anamalcidir bu iste en usta: en yalniz o. (Bir Oldiirme Toreni,
s.41)

Yabancilagma ve yalnizlagma temalar: islense de oyunun sonunda tiim insan
karigtmindan yeni bir insan ¢ikacagi umudunu da paylasir. Bu durum uyumsuz ti-
yatroda olmayan bir durumdur.

Nuri Pakdil, abstirt tiyatronun uyumsuzluk ve iletisimsizlik gibi kimi temalarini
isler dedik ancak diinyanin anlamsizlig1 baglamindaki yaklagimina siddetle kargidir.
Tim sorunlarin Tanrisal 6ze ulagmakla ¢ozilecegini kararlilikla vurgular. Karak-
terlerinin en azindan her oyundaki uyarici, yorumlayici kisileri bu yondedir. Ve her
oyunda diinyanin anlamsizlig1 degil gercek bir anlam igerdigi ve sorunlarin kayna-
ginda bizim o anlamdan uzaklagtigimizin yattigi vurgulanir. Tanr’'dan uzaklastik¢a
o 6z varliga yabancilagtigimiz ve yalnizlagtigimiz ve iletisimsizligimizin kékenindeki
gergegin de bu olduguna vurgu yapilir.

Kisaca Nuri Pakdil benim gézlemledigim kadariyla uyumsuz tiyatronun kimi
temalarini ¢agin ortak sorunu olmas: nedeniyle kullanmig ama onu o bélimleme
icinde degerlendirmek yanls olur. Ciinkd ayni zamanda gercekiistii 6geleri de sitk¢a
kullanmustir.

Belge, yazarin 6teki oyunlarina gore sahneleme olanaklari en kolay olanidir belki
de. Ciinkii zaman ve mekéan kullanimi olabildigince somuta indirgenmistir. Sorunlar
hep soyut ve somut olarak ayristirilsa da ¢6ziim ortadadir. Somut dosyalarin ¢ézimi
de -soyut dosyalarin ¢6ziimine daha genel anlamda bakarsak- soyutun ¢éziimiine
bagldur.

Nuri Pakdil'de soyutun kargilig: bellidir. “Makine soyutu eziyor.” Soyut, Tanrisal
olan: algilamak ve yasama gegirmektir.

Pakdil'in oyunlarinda hep bir 6nci kisi, sorunun farkinda olan, yol gosterici kisi
vardir.

Umuf'ta Sorusturmaci, Korkuda Yorumeu, Kalbimin Ustiinde Bir Avug Giines'te
Tanik, Put Yapimevlerinde Beyaz Usta, Bir Oldiirme Téreninde Alan Sorumlusu,
Belge oyununda da Ilk Memur'dur bu kigi. Onun ilk memur olmanin tesinde bir
islevi vardir. Sorunu ilk tespit eden ve dosyalayan hatta bu konuda bagkani da uyaran
kisidir. Sorunun farkinda olarak soyut dosyalar hazirlayip gelecek memurlara aktar-
mugtir. Ne var ki sorun héla ortadadir ve ¢6ziim beklemektedir. Bu ayr1 bir olusum
ve ayr1 bir irade gerekmektedir.
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Belgedeki elma sorununa da bu cergevede bakmak gerek.

Elma sorunu, aradigimiz ve hep ulasmaya ¢alistigimiz yitik cenneti bulma so-
runudur.

Elma sorunu, ¢lirliyen, yok olan degerlerimizi yeniden bulma ve onarma soru-
nudur.

Elma sorunu, insanligin kuruyan cigerlerine yeniden metafizik bir hava tfleye-
rek hayata dondiirme sorunudur.

Elma sorunu, materyalist diinyaya bagkaldirarak zamani yeniden algilama so-
runudur.

“Elma sorunu ¢izginin 6biir yanini da igeriyor.”

Cizginin bu tarafin1 saglikh bicimde yorumlayamazsak, ¢izginin bu tarafinda
Tanr1 degerlerine uygun yagayamazsak ¢izginin 6te yakasini da karartmig olacagiz.
Clinki ¢izginin tam ortasini yagayacagimiz bir glin gelecek nasilsa. Ancak soyutu
anlamadan, ¢6zmeden somutu ¢ézmenin de olanag: yoktur.

SEF- Bir biiyiik giin olacak demisti annem bana. Elma sorunu ile annemin
soyledikleri arasinda ilgi kurulabilir. Daglar, kisiler gibi yiiriiyecekmis o giin. Elma
sorununun ¢6ziimii gecikse bile yasamamuz yigitce olmali. (Belge, 5.51)

Pakdil'in tim oyunlarinda goriildigi gibi Belgede de karakterler olup bitenin
tarkindadir, biling diizeyi ytiksektir. Memurlar bir ¢arkin i¢inde 6gitilip gidiyor ol-
salar da 6nemli olan ¢izgiyi agabilmektir. IKINCI MEMUR da bunu der: “Her me-
murun boynunda var bu zincir, 6nemli olan ¢izginin 6tesi.” Farkinda olmak sudur:
carkin digina ¢ikabilmek, sinir1 ve duvari agabilmek, soyutu makinaya ezdirmemek
gerekliligini anlayabildikten sonra bunun geregi olan eylemi gerceklestirebilmektir.
Ciinki soyutun ¢6zimi tim somut dosyalarin da ¢6zimii olacaktir. Sinir1 gecebil-
mek iin simdilik “biiyiik sézler séylemeye alistyoruz” der BIRINCI MEMUR.

Eksik olan eylemdir.
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Leyla Arsal

SEZAi KARAKOG'UN AYINLER’INDE SANATSAL NESNE
-KUNST-DiNG-

Sezai Karakog siiri tizerine gerek aka-

demik gerekse reel edebiyat ortaminda

onlarca farkli baglam ve ¢ergeveden ¢6-

ziimlemeler yapild: ve yapilmaya de-

vam ediyor. Dolayisiyla bu s6zlerin tize-

rine s6z s6ylemenin bir risk oldugunun

tarkindayim. Gegtigimiz aylarda giin-

deme getirdigim' onun poetikasinda

ontolojik bir devrime tekabiil eden mi-

mesis karsithi1 (doga-soyutlama-meta-

fizik ve mutlak alem-yeniden somutla-

nig: dirilis zincirlemesi)® kavramina

gereken baglamda bir yaklagimin olma-

digini gozlemledigimden, bu meseleyi

kapsamli ve komparatistik bir cerceve-

den analize tabi tutmak istiyorum.

Komparatistik (kargilagtirmali edebi-

yat) kavramindan maksadim, Funda

Kiziler Emer’in Melek Imgesi I kitabin-

da Rilke siirinin ontolojik boyutunu

acimlarken kullandif: unts-ding (sanatsal nesne) kavramiyla, Karakog¢’un bahsi ge-

¢en kavraminin irasal baglamda izahinin ve yapilandirihginin ayni 6zi/ fenomeni/

ideali igeriyor oldugu gercegi ve tespit ettigim bu 6zdesligin kargilagtirmali edebiya-

tin yontemleriyle ¢6ziimlenmesi gerekliligidir. One siirdiigiim kavramlarin kuramsal

kisa agiklamalarinin ardindan, Karako¢un Ayinler isimli alt: ayinden olusan uzun

siirinin ilk ayinini bu kavramlar ve yan sira Biligsel Yazinbilim'in yonergelerini de
zihnimde hazir bulundurarak ¢éziimleme siirecini yapilandirmaya ¢alisacagim.

Karakogun Edebiyat Yazilar: I kitabinda kuramsal alt yapisini herhangi bir

-izm’in yahut yiizeysellige indirgemenin sigligina kapilmadan nesnenin ontolojisini

¢oziimleyerek oldukea detayl bir sekilde yapilandirdig: “doga-soyutlama-metafizik

ve mutlak dlem-yeniden somutlanss: dirilis zincirlemesi” seklindeki teorisi, bilindigi

gibi nesnenin ilk yaratim anindaki apriori biricikligine ve kusursuz 6zginligine bir

atif icerir. Ona gére, dipnot 2'de verdigim tanimin geredi olarak, nesnenin déniisi-

' Leyla Arsal, Sezai Karakog Siir Estetiginde Devrim Yaratan Ontolojik Unsur, Hece Dergisi- 285.

Bu formiliin agilimi Karakog tarafindan su sekilde izah edilir: “Sanat eseri, yaratigin taklididir, yaratilanin
degil. Yapit, yaratilanin taklidi oldukg¢a degerden diiser. Yaratigin her an yeni kaligindaki, orijinal olusundaki
sirrt anladikga da yogunlagir.”, Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I, Dirilis Yaymlari, Istanbul 1997, 5.33.
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mu/ dirilis zincirlemesi “yaratilani degil, yaratan: taklit” seklinde vuzuha kavugacak
ve sanatgi, yaratilmig olani birebir taklit (mimesis) ile degil de yaratanin o ilk yara-
timdaki yaratma eylemini taklit ederek nesneyi 6nce soyutlayip sonra kendi 6ziin-
den bir 6zle bitlinlestirip somutlandirarak sanatsal nesneye donustirecektir. Yapitin,
yaratilanin taklidi olduk¢a degerden diisecegini belirten Karakog’un sanatsal nes-
neye dontstimi/ yani soyutlama hadisesini anlattii su uzun alintiyr bir kez daha
yapmak durumundayim: “Tanrr’ya teslim olmayan, esyay: teslim alamaz. Egyanin
direnci kirllmadan, doga (ister bu fizik ya da psikolojik doga olsun) verileri, bu di-
renci, dayati1 saglayan, baglarindan, ortam ve ¢evresinden, kéklerini i¢lerine saldig:
kuvvet kaynaklarindan koparilmadan, sanatc, hilkatin 6z yuvasina erigemez, mah-
remiyetine eremez. Ona ermezse ¢eperde kalmaya mahkam demektir. Esya, kaynar
suda haglanmalidir. O adeta sanat¢inin 6ntinde 6li hale gelmelidir. Doga kurnazdir,
6li olmadan 6li taklidi yapabilir. Sanat¢i aldanmamali ve yoklamasini bikmadan
usanmadan, saburla, ta kendine giiven gelinceye, kesin kaniya varincaya degin tek-
rarlamalidir. (...) Kendi bagina yasayan seylerden, simdi, o bir 6li elde etmistir. Bir
kadavra. Otopsi tamamlanmigtir. $imdi, ona yeniden can vermesi gerekmektedir.
Bunu nasil yapacaktir? Elbette Tanridan aldig: glic ve izinle.” Dogada saf halde bu-
lunan nesnenin o ilk yaratimdaki o/us hali, anlagilacag: tizere sanatginin adeta ikinci
bir -ilk- dogum gergeklestirerek nesneyi donustiirmesiyle (kendi ciiziyeti dahilinde)
tekrar edilmig/ yahut taklid edilmis; dolayisiyla ikinci bir apriori olarak adlandiri-
labilecegimiz nesnenin sanatsal donisiimi/ benzersiz yaratimi/ 6zgiin soyutlamasi
gergeklesmis olacaktir. Bu soyutlama sekli ise, ancak ve ancak metafizik baglamin
kesintisizligi ve Mutlak’a kargt duyulan kosulsuz teslimiyet ile saglanacaktir. Kara-
kog, “Dirilis zincirlemesi” kavramiyla -kendi vokabiileriyle- tam da nesnenin sanat-
sal donigtimiini kastetmis olmaktadir. Asagida, Rilke’'nin sanat felsefesinin kunts-
ding (sanatsal nesne) kavramiyla baglantisin1 anlatirken, kurdugum analojinin daha
iyi kavranacagini iimit ediyorum.

Rainer Maria Rilke ilk yapitlarinin aksine sanatsal 6l¢iit olarak nesnel diinyaya
yonelmistir. Dig diinyay: izlemek, esyanin arkasindaki olus stirecini gorebilmek/ go-
rebilmeyi 6grenmek; dolayisiyla “gériinenin ardindaki goriinmeyen” gizemi kegfet-
mektir en biyiik hedefi. “Dig diinyanin gercekligini, dogada var olan her seyi 6zenle
(mistik bir dikkatle L..A.) gézlemleyip bir tiir “sanat-nesnesi’ne (Kunst-Ding) do-
nistirmeyi erek edinen Rilke, ayn1 zamanda bunu sanat¢inin 6devi olarak belirler.
Salomé’ye yazdig1 08.03.1903 tarihli bir mektupta “sanat-nesnesi’ni; “Nesne belirli
(bir sey) dir, sanat-nesnesi ise nesneden daha belirli olmak zorundadir; tim rast-
lantilardan koparilmus, her tiirli belirsizlikten uzaklagtirilmig, zaman kavramini ag-
mug, uzaya adanmig, daimi, sonsuzluga uygun kilinmig” bir sey olarak tanimlar. Rilke
bu kavramu (...) kisisel bir egonun etkisinden uzak, tiimiiyle yiice bir gerceklige
odaklanmig bir bakis agisiyla yaratilmig ve ayni zamanda, yaratici bir kisinin edimi
olmaktan bile bagimsiz, mutlak bir kendilik i¢inde olan bir olgusallig: anlatmak
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i¢in kullanir.” Nesnenin sanatsal nesneye donustiirilmesi demek, nesnenin gori-
nen dogasinin ardindaki gériinmeyen tinsel/ metafizik evrenin kesfi ve bu evrenin
nesneyle olan bagintisinin/ nesne somutlanirken onun tinsel dogasinda biraktig:
izlerin/ ¢agnisimlarin duyumsanmasidir. Sayet sanatgi bu goriinmeyen evreni ve
nesne tzerindeki izlerini duyumsayabilirse, nesneyi sanatsal nesneye donistiirtirken
bu izlenimleri soyutlama aninda nesneye ytikleyebilme kabiliyeti elde edecektir. Bu
yiizden Rilke, tinlii heykeltras Auguste Rodin'in yaninda gecirdigi zaman da dahil
olmak tizere 6mriiniin son yillarini hep bu Gstiin duyusu kazanabilmek/ nesnenin
gorinmeyen dogasini gorebilmek arzusuyla gecirir. Bunu bagarir da. “Yeni Siir/lerin-
de, varligin adsiz goriingileri olarak nesneyle iligki icinde kazanilan deneyimleri,
nesnelerin dilsel aginimiyla bir tutarak, onlara salt siirin dilsel butiinligi iginde
anlagilabilen simgesel bir boyut kazandirir. Gergekligin tamamina ulagmak isteyen
Rilke, giizelin yan: sira “cirkini, trkitiicti ve korkung olani da” i¢ine alan butiinciil
bir bakis agistyla ve her tiirli taraf tutmadan uzak durmay: gerektiren bir nesnellikle
yazmustir bu siirlerini. (Nalewski'ye gore) Insan varligiyla arasinda eytisimsel bir
iligki olan nesnelerin dinyasina yonelik bir sayg: duygusuyla kaleme alinmig’tir.?
Dolayisiyla, Rilke’nin de sanatsal 6l¢iiti nesneyi soyutlayarak dontstirmek, lakin
bu donitisimu gergeklestirirken nesnenin tinsel evrenle bagintisini ¢ézerek; nesne-
nin gorinen bilgisini degil gorinmeyen bilgisini, yani ilk yaratimindaki yaratma
edimini dikkate almaktir. Nesne, bu tinsel bilginin duyumsanmasiyla ancak 6znenin
tininde karsilik bulabilecek ve sanatsal nesneye dontstirilebilecektir. Bir nevi tin-
lerin biitiinlegerek gestalt olusturmas: ve ¢okkatmanlilik icermesi yani. Bunun da
nesneye siradisi bir soyutlama ve her iki evreni de biinyesinde barindiran biittinciil
bir sanatsallik kazandiracag: agikardur.

Rilke’nin sanat algisinin Karakog sanat algisiyla birebir ortiistigt bir diger
baglam da onun hayat: boyunca hi¢ vazge¢medigi “militan yalnizligi"dir diyebiliriz.
Kiziler'in deyimiyle, adeta mazosist bir tutumla yalnizlik duygusunu yucelterek ve
“tam anlamiyla sanata adanmig bir yagam stirdiiren Rilke i¢in, mutlak bir yalnizhik
icinde, meveut durumun (status quo) her tiirli dayatmact kalibindan olabildigince
uzaklagmaya, kendini biling disinin ugurumlariyla 6z benligine ve 6tekine; diger
insanlara, kiiltiirlere, uluslara ve dinlere, evrendeki tim varliklara ayni derecede ag-
maya, hakikati olugturan pargalarin her birini ayn1 derecede algilayip 6ziimsemeye
calisarak yazmak ve bu sekilde yasamak ¢ok 6nemli olmustur.” Bilindigi tizere Ka-
rakog da hayat: boyunca bu ayni militan yalnizlig: tercih etmis, status quo’nun kargi-
sinda yer almug, hakikatin yasam igerisindeki olaganistiliigiini ve biricikligini gerek
reel yasantisiyla gerekse de yapitlariyla ete kemige birtindirmistir. Onun sanatsal
misyonunun arkasinda hep bu hakikat 6l¢iisti vardir. Hayli buyiik bir yekaina ulagan
yapitlarinin poetik kaygisi, hakikatin anlagilmasini/ aktarilmasini ve el istiinde tu-
tulmasini odaga alan bir savagimin tezahiirleridir.

4 Funda Kiziler Emer, Melek fmgexi 1, Cizgi Kitabevi, Konya 2014, 5.80.
> age.,s.81.
age.,s.82.
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Rilke ve Karakog yapitlar: arasindaki komparatistik iligkinin ve kavramsal agik-
lamalarin ardindan, sairin Ayin/er isimli siirinin ilk ayinini sanatsal nesne (Kunts-
Ding) kavramuyla ve Biligsel Yazinbilimin metne sunacag: ¢agrisimsal tetiklemelerle
de destekleyerek ¢oziimlemesine gegebilirim. Siirin uzunlugu sebebiyle ilk ayinin
odaginda kalarak, diger ayinlerle etkilesimini sentezleyen butiincil bir tabloyu inga-
ya yonelecek, okurun zihninde bu butiinligiin goriintrliik kazanmasini saglamaya
calisacagim.

Ayinler isimli alti ayinden olusan bu siir, Karakog’un Diri/is fikrinin igerigini
giris, gelisme ve sonug seklinde serimledigi adeta bir tekdmil siirecini agama agama
olgunlastirmasi eylemidir. Ik musra ile isaret ettigi anlamu siir sonuna kadar hem
anlam hem de misra tekrar1 olarak devam ettiren gair, bu anlamin yani sira bag-
ka imgesel ve ¢agrisimsal betimleme ve anigtirmalarla Diri/ig fikrinin 6zlini sarsic
bir tslupla yapilandirir. Burada yogunlagmamiz gereken, fikrin 6ziint yansitirken
nesneyi sanatsal nesneye doniistiirme gercegi ve bu 6zl nasil kusursuz/ estetik bir
apriori ve tinsel bir gestalt ile biitinlestirdigi meselesidir.

Yagmurun kapandigi bir sesle birliktedir
Inci ve gilines. Deniz, kus seferlerinin depremin yerle bir ettigi aniti
Nerede Kent’i ve oliileri havaya dagitan fsny‘il sirlar, giiller?
Ve eski kasidelerde unutulmus menekseler?
Leylik, matemin bereketi midir goniiller iilkesinde?
Taribin asmalarinda kirag, ceylan gozlerinde siddet ¢igi.
Kim verecek kedilere trafik bilgilerini,
Ki hayatlarryla 6demekteler bir yandan 6biir yana gecmeyi.
Insaniara abisik hayvanlar icin giiz.
Mevsim dondii. Son giiz. Yok olarak idiillendirecekler
insanlik sevgilerini
Zuliim bir hayat tarzudir artik insana mabsus;

Insan, seytamin sinekkigidina yakalanmas melek kelebegi.

“Inci ve giines” kisilestirilmis iki metafordur ve siir boyunca bu metafora atif
devam etmektedir. Zira sair, Diri/is ruhunu ve “dontisim”i bu metaforlar tizerine
inga eder. Bu iki nesne, metafizik bir tinsellikle sanat nesnesine déniistiiriiliir. “Inci
ve glines”, “yagmurun kapandig1 bir sesle”; yani goklerle/ Mutlak'in nihayetsiz nifuz
ettigi bereket ve hikmetle birliktedir. Dolayisiyla, insanlik ruhsal duyusunu, haki-
kat bilgisini/ inancini ve onunla ilintili tim gostergelere kargi olan bagini yitirse
de bu metaforlar baglaminda isaret edildigi tizere hakikat asla nihayete ermeye-
cek, glicinden bir zerre olsun kaybetmeyecektir. Sair, 6ne stirdiigi betimlemeler-
le bu streksizligin ihtisamina dikkat ¢ekmek, insan1 bu bilgiye yoneltmek, tizerine
olu toprag serpildigi kis uykusundan uyandirmak istemektedir. Son iki musradaki,
“zulmiin insana mahsus bir hayat tarz1” olmas: ve “insanin seytanin sinekkagidina
yakalanmis bir melek kelebegi” olmast betimlemeleri bu gercegi yansitir. Zulmiin
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ve yarattii vehametin insan tarafindan bu denli kaniksanmis ve umursamazlikla
kargilaniyor olusu, onun metafizik evrenle baginin koptugunun ve ruhsuzlastiginin,
histen yoksun bir makinaya dontstiginiin kanitidir. Sinek kagidi etkisi bilindigi
tUzere, merkezi yonetimlerce yapilan kosulsuz transferlerin yerel yonetimlerde olus-
turdugu mali yanilsamadir. Dolayisiyla, bir bagt bosluk ve denetimsizlik icerir. Bu
yanilsamanin etkisiyle eylemin sonucunu distinmeden hesapsizca harcama yapilir
ve nasil oldugu anlagilamayan bir acemilikle cari agik verilir. Melek kelebegi ise, fit-
rat1 geregi Ustiin bir yaradilisa sahip olsa da insanin nefsi ve zaaflar1 dogrultusunda
hareket ettigi gercegini betimler. Bilindigi tizere, kelebek kanatlar1 giines 1giklarini
emici bir 6zelliktedir. Hatta kendisine, bilim adamlar: tarafindan “glines enerjisi uz-
mani” denilmektedir. Insan da 6zii itibariyle temiz kilinmig olmasina ragmen nefs ve
seytanin yonlendirmesiyle kotiiligi emici bir edimselliktedir. Iste, “insanin seytanin
sinekkagidina yakalanmig bir melek kelebegi” oldugu seklindeki bu betimleme onun
tinsel bir 6zle sanatsal nesneye donistiiriilme hadisesidir. Bu noktada, Rilke’nin de
nesneyi tinsel gercekligine ayni sanatsal duyus ile doniistiirme gayesini; hakikati ve
insanin Ustinligini yine ayni imgeyle kiyaslayarak “melek imgesi” seklinde kav-
ramsallagtirdigini bilmem séylemeye gerek var mr?

Babhar, o cagri, kadini ve erkegi alip tertipleyen

Gecenin bakir dogmeleriyle miibiirleyen

Birinin ébiriinde kayboldugu yanhshk tiirkiisi.

Develerin ve atlarin sirtinda tasinan,

Sorularin cevabr degil, haberlerin yorumu asla,

Cigeklerden ciceklere iletilen bir bulanikik duyarhihklarda
Toprak sagirdir yagmur mezmuruna artik

Sen son iz, son isaretsin

Ates yiyen, atesin yiyemedigi semenderden.

Ates biyiisiinii ¢ozen sabir kopriisii peygamberden.

Matematik metafiziktir, metafizik matematik degil.

Dal metafizigi ¢ags sona erdi, son buldu insan artiginin teorigi.
Coban, siiriisiinii miizikle erdirirken tabiatiisti yiicelige
Zaman, cevirdi insan kitlesini karilmas ve yikilmas bir/ hayvan cerisine.
Ab! Tas olsak, toprak olsak; denecek cag geldi;

Cennet trajedyasindan bir yaprak dondii.

Tiikriiksiiz cevrilmiyorlar sayfalar. Anlamsiz, kahvaltidan/ éte zeytin taneleri.
Zekeriya saklayan agag yok, ortasindan bicilmek icin bile.
Giiriil giiriil kapilarin oretii mucize.

Kilitlendi mi acilmamak tizere cile pancurlar.

Hileyle mi lehimledi Tapinak goz kapaklarini?

Agir agir kapadi mi goz kapaklarini?
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Bu boliimde “bahar” bir mevsim adi, bir nesne olmanin 6tesinde “kadin1 ve
erkegi tertipleyen” gticii ile somut bir gorinirlige birtindurilmis, metafizik evren-
le bag anistirnlarak kisilestirilmis ve sanatsal nesneye donustirtilmustir. Toprak da
insan gibi, metafizik evrenin yerytziyle kurdugu bir iletisim sekli olan yagmurun
déniistiiriici giiciine sagirdir artik. Insanin yaratilis mayasinin toprak oldugu bilgisi-
ni de hesaba katarsak; toprak insani betimleyen bir imgedir ve o da doniisiim gegir-
mistir. Insanla birlikte, elbette onun tabiata kattigi maneviyatsizligin bir yansimast
olarak, dogadaki her nesne ruhunu ve duyarliligini yitirmigtir. “Bahar” ve “toprak”
metaforlarinin ardindan “son iz, son isaret” diye kast edilen insandir ve insan eliyle
ruhsuzlagtirilan diinyaya ruhunu kazandiracak olanin yine insan oldugunun hakikat
bilgisi ve uyaniga tegviki bu anlami isaret eden betimlemelerle giiclendirilir: “Ategin

» «

yiyemedigi semender”, “sabir kopriisii peygamber”, “d6l metafizigi ¢aginin sona er-
mesi”, “siiriisiini mizikle yticelige erdiren ¢oban”betimlemeleri insanin tinsel glicii-
ne ve kararlihigina atiftir. Insanlik Gyle soysuzlagmustir ki, buna tanik olmaktansa “tag
olmak”, “toprak olmak” yegdir. “Cennet trajedyas:” ifadesi ile hem akli erek edinip
ruhun degersizlestirildigi zamanin ideolojik diisiince yapist, hem de Dante’nin I/ahi
Komedyas: ima edilir. Cennet, cchennem ve araf boliimlerinden olusan eserde, yazin-
salliginin yan sira hakikate karsi dyle hadsiz, seviyesiz, Islami ve Hz. Muhammed'i
itibarsizlagtiran, onursuzlagtiran ciiretkar ifadeler yer almaktadir ki, sairin deyimiyle
tukiiriksiz ¢evrilmesi miimkin degildir sayfalarinin. Bunca onursuzlugun hakim
kilindig1 bir diinyada elbette mabetler inangsizlik yiiziinden insanliga ihtiya¢ duydu-
gu tinsel giicii aktaramayacak, hayatin bizzat kendisinin en kiiiik ayrintisina kadar
bir mucize olugu idrak edilemeyecek ve gokyiiziiniin kapilar: yeryiziine kapana-
caktir. Sair, sanatsal nesneye dontstiirdigi kavramsal isaretlerle iste hep bu olguyu
yansitmak, gérmeyen gozlere goriinmeyeni gostermek, kurtulusa/ dirilise dair hakiki
bir yol agmak istemektedir.

Cigek, arkeolojik bir malzemedir artik diyorsun. Biliyorum, o...
Arkaik bir kalinti, arasinda tung ve tasin,

Insaat planlarinda yer alan.

Mezarlara bir ans, son ani gibi birakilan

Bir haftahik kitibedir.

Stiir igin fazla ham ve ilkel.

Anlik ugramalarda dne siiriilen 6liim tozu.

Biberi bile degil, sade, ziyaret tuzu.

Bagurabilirsin: yagmura yon degistirtebilirim.

Bahar: simirlandirabiliv, carpitabilivim cigegi.

Tabiat benimle birlik degil artik, bir ilistirme:

Benden bana bir ilistirme,

Bir tatil, izin verdigim bir yaz-kis olgusu, bir ayricalik belki.
Bir mozole, bir miize, acip kapadigim istedigim saatlerde.
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Diizenleyebilirim bahar matineleri maden ocaklari/ derinliklerde.
Sergileyecek giicteyim eczane vitrinlerinde piknik drajeleri.

... Siireklidir bu duymak istemedigim soylevin

Kulaklar: patlatan sirasiz nébetin.

Soguk humman. Tabiatr kefen gibi beline dolayisin.

Yeni sehvetin. Kuleden kuleye seslenisin,

Babil’in. Asma yapraklarinda rahip exisin.

Tabiatin o hayat veren, dénistiren giiciniin yok sayildigina; insan eliyle/ ak-
liyla yapilandirilan teknolojik giicin kutsanmasina; maddenin ruhtan daha degerli
goriilmesine, dolayisiyla modern zamanlardaki yozlagmaya bir ithaftir bu bélimdeki
dizeler. Doga yok olmaktadir; “tung ve tag”/ beton yiginlar: arasina sikigtirilmig arka-
ik bir imge gibidir artik ve bu yiizden de insan Gzerinde doniistiriica etkisi kalma-
migtir: Igreti bir “iligtirme’dir, sistiir, keyif dilendikge gidip nefes alinan, tablo gibi
seyredilen bir yerdir. Ciinkd insan tabiatin ruhunu duyumsamaktan, onun doniisti-
riicii glictind idrak etmekten yoksundur. Tabiat bir miize, mozole gibi ziyaret edilir
sadece ve tinselligi 1skalanir. Tinselin askinligindan, onun katharsis (arindirma) et-
kisinden yoksun kalan insan, akli dyle yiicelestirir; sehvetin ve giiciin yanilsamasina/
suursuzluguna Gyle kapilir ki, adeta Babil krali Nebukadnezarvari kuleler inga ederek
gafletin dibine vurur. Modern zamanlarda bu kulelerin sayisi, yani insanin Tanrr'y1
inkdra bahaneler arayist ve bu ugurda sinirtanimazhig saskinlik vericidir. Tabiatin
“arkaik bir kalint1 olusu”, “tung ve tas arasina sikigmasi”, “bir iligtirme olugu”, “bir
mozole, miize olusu”, “kefen gibi bele dolanis1”; insanin “kuleden kuleye seslenilisi”,
“asma yapraklarinda rahip ezisi” betimlemeleri oldukga sarsicidir ve nesnenin sanat-
sal nesneye donustirilisinin bariz gostergesidir. Sair, insanin kendini digtirdagu
bu esef verici onursuzlugu hem kinar hem de onun idrakini uyanisa tetikleyerek
Dirilis'e davet eder. Rilke’nin de ayn: goriisii savundugu tizere bu, insan i¢in Mutlak
tarafindan belirlenmis, yaradilisin geregi olan kutsal bir 6devdir.

Yagmurun kapandig1 bir sesle birliktedir

Oysa inci ve giines. Tiirbe ve dervis

Ahsverisini sirdiirmektedir ne kadar dirensen de.

Ayin baslamak iizredir her an en alt derecesinde bile.
Halkalarini kemirecek mutlu ejder,

Ne kadar giichi olsa da dislerini hazirlamistir Zincirlerine.
Yalvar, gozyast akit. Musa’nin dsasin:

Dirilt, yesert icinde kurumaya yiiz tutmus Sopay.

Usmak icin yaratilmad esek kanadh.

Yok Gyle bir kanat. Sesini ayarlama bosuna ¢irkin hopariore.
Pargala kayalarr. Bulmak icin yitirdigin suyu,

Yeni zamanlarin yoksul diislii kuzgunu.
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Siirin ilk misrainin tekrari ile sair, insani1 icinde bulundugu bu gaflet halinin ¢1-
kigsizligindan kurtaracak olani bir kez daha yinelemesiyle 4deta omuzlarindan tuta-
rak silkelemis, askinliga vurguyu belirginlestirmistir. Insan tinselle bagini koparmus
olsa da metafizik evrenin tim kiinat Uzerindeki hakimiyeti (hayat nefesi) madde
ve mani boyutunda, mikro ve makro dizlemde kesintisiz bir sekilde devam etmek-
tedir. Insan bu gercegi kabul etmekte direnir, bu sese kulaklarini tikar ama tabiatin
yaradilig/ olus miizigi/ ayini Tanr’'nin her an yaratmada olugu sayesinde -Rilke’nin
deyimiyle- “sonsuz bir kontrpuan” harmonisiyle akig halindedir. Dolayisiyla sair;

»  «

“tiirbe ve dervis aligverigini siirdiirmektedir”, “ayin bu aligverisin en alt derecesinde

bile baglamak tzredir”, “yalvar, gézyas: akit”, “Musa’nin asasini dirilt”, “yesert i¢inde
kurumaya yiiz tutmus Sopay1”, “parcala kayalar1”, “bulmak i¢in yitirdigin suyu”, “yeni
zamanlarin yoksul diigli kuzgunu” betimlemeleriyle insani bu sesi duymaya, goriin-
meyeni gormeye yonelterek kutsal 6devin geregini yerine getirir. Bu bolimde 6ne
¢tkan “yagmur”, “inci ve glines”, “ayin” imgeleri sanatsal dontistimii; “Musa’nin asast”
ve “yoksul disli kuzgun” imgeleri ise metinlerarasiligi imlemektedir. Cok bilinen
bu mazmunlarin metinlerarasi agiklamasini izaha bu noktada liizum gérmiiyorum.
“Mutlu ejder” ve “esek kanadi” betimlemelerini ise insanin gaflet halini simgeleyen
arkaik imgeler olarak anliyorum.

1L

Degismek mi bir mabkiimlugu bir baska mabkiimlukla?
Ay ve yildizlarin elleriyle onamaz diinya.
Parlakliklarda degil senin iksirin, sifan.
Karanhklarda gizli Biiyiik Derman.

Gokgiiriiltiisii, simsek ve yildirimlarda. ..
Silahlarinia gogsiimde doldurulmaz bir bosluk agtin.
Dagildr ayin aynalarindaki musikinin sirri.
Toparlamak gorevini yok ettin selileler ¢1ghgin.
Yakacagin 151k hald uzak degil.

Mugstu, konukluk giinlerini doldurmus degil.

Ud ve keman, asily o meshur duvarda

Sise batik elleri aramakta.

Sesin bir saattir diinya alanina asilms.

Bu bolim insani sorgu ve kiyasa yonelterek sagduyuyu kendi kendisinin zihin-
sel ¢ikarimi ile bulmasina zemin hazirlar. Maddeye duyulan bagimhligin bir nevi
mahkamluk oldugunu imleyen sair, insanin diinyada olaganisti saydig1 seylere (ay
ve yildizlar) duydugu bu hayretin i¢i bog bir hayalden/ yanilsamadan ibaret oldugu
gercegini idrak edebilmesi i¢in ona, esas “sirrin” kendi 6ziinde bir “mugtu” gibi sakl
oldugunu ve yaptig1 hatalardan artik geri donmesi gerektigini hatirlatir. “Isik” bir
gugtir, gercekliktir, hakikattir ama “karanlhiklardan” sagaltildig, 1zdiraplardan dev-
sirildigi zaman anlaml ve sahihdir. “Sise batik eller”, “dinya alanina asilmig sesler”
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gomildigi rehavetten bir an 6nce ¢ikmali ve doganin “dagilan musiki ayininin sir-
rin1” bir “selale ¢1glig1” gibi sahlandirarak Dirilise gecirmelidir. Dolayisiyla, doganin
kutsal ayinini kalp aynasinda musikiye/ hakikat sirrina donustirerek gergeklige ka-
vugturacak olan insana yapilan vurgu ile “ayin aynalari”, “musikinin sirr1”, “selaleler
c1gli1”, “sise batik eller” ve “sesin diinya alanina asili” kalmig olmas: betimlemeleri
tinsel biirindirme ile sanatsal nesneye dénustiirtilmuslerdir.

O saatin akrebi gibi sabah ve ikindi

Dolanirsin bir giines gibi gogii ve yeri.

Bir yelkovan gibi oysa mustu kogalar pesin sira sen.
Hesaba ceker anlamlandiriy, golgenin giinesi izledigi gibi.
Ve milit yilinin bilmem hangi giinii

Ve hicret senesinin bilmem hangi gecesi

Yeniden bagslarsin denemege Samanyolu'na gozyas: dokmegi.
Gozlerin kor olmadiysa esyaya bakmaktan, ne iyi!

Bak bir kere terketmis hangi kutlu eli

Hangi inkar siizgecinden gecmis bu esya kopegi.

Hangi cirkefe devrilmis tabiat diregi.

Gecikmedinse ab, gecikmedinse, ne iyi!

Yanina yorene bakip durma oyle

Belki de gercek zamani ve hayat1 gémdiin gitti celebi

Ulu bir agag. Simsekle ¢izilmis, gelir dogudan ve batidan seslerle
Gok giiriiltiilerinin esliginde.
Ama, ne yazik ki, Sehir olii. Natiirmort sehir. Frigofirik sehir.

Bir 6nceki dizelerde diistinmeye tesvikin devamui niteligindeki bu bélim, za-
man kavramini sanatsal nesneye donustiirerek icindeki mugtunun insani bir iz stirer
gibi pesinden kovaladigini, ondan timit kesmedigini, bir merhamet eseri onu kendi
caresizligine terk etmedigini iddia eder. Insan 6mriiniin siurliligi karsisinda, za-
manin bir “akrep” ve “yelkovan” gibi onun pesini hi¢ birakmayarak takip edisi bir
anlamda diisiinmeye tesvikin en bariz delilidir. Insan, bir solukta bir bardak suyu icer
gibi gece gindiiz diunyada dolanarak vakti iger, tiketir fakat buna ragmen uyanmaz
gaflet uykusundan. Arada aklinin bagina geldigi, belki bir kivileim ¢aktif1 zaman-
larda yine yoneldigi/ duaya durdugu tek ufuk Samanyoludur/ goklerdir. Ama neye
yarar? Tovbe kapist agiktir agik olmasina da, peki insan bu uykudan hakikatte de
uyanabilmis midir? Bu noktada sair, maddeye/ esyaya olan bagimlihiligin hakika-
ti unutturup kalbin kararmasina neden olacak denli ilerlemesinin gozleri kor et-
mis olmasindan endise duyar ve hi¢ olmazsa bir kivileim tutugturacak kadar 151810/
iz’anin kalmig olmasini diler. Zira o da yok ise, eyvahlar olsun ki insan dinya ha-
yatt ile birlikte ebedi ahiret hayatini kaybetmis/ “ger¢ek zamani ve hayat1” hiclige
gommustir. “Ulu bir aga¢” betimlemesi ile sanatsal nesneye donistiirtlen kavram
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Islami; Islamin kugaticiligin ve kurtarict misyonunu ifade etmektedir. Tabiatin tize-
rinde ilelebet seslenenerek insani uyaran/ uyarmaktan hi¢ vazgegmeyen kendi sesleri
(simgek, gok girtltisi vb.) bu ululugun bir isareti/ kesintisiz seslenisidir insana ve
insan bu ¢agriya/ uyariya/ sese kulaklarini tikasa da o seslenmeye/ insandan timit
kesmemeye devam etmektedir. Fakat buna ragmen, sehir safi nesneden ibaret bir
“natiirmort” tablosu gibi, dondurulmus (frigofirik) bir suurla (ya da suursuzlukla
demeliyim) ruhsuzlugun Babil kulelerini dikmenin sarhoslugundan zihnini, kalbi-
ni ve edimlerini ayiramaz haldedir. Sair bu manada, siirin her misrainda nesnenin
tinsel yoniind isaret ederek doniigiimi hem gosterge baglaminda hem de igerik bag-
laminda yapilandirabilmistir. Frigofirik kavraminin biligsel tetiklemelerini hesaba
kattigimizda ise, insanin daha yasarken hayatta, Dara Harabeleri’ antik kentinde tst
tste istiflenen mezarlar gibi istiflenerek dondurulmus bir yiizeysellikle kategorize
edilisini ve s1g yeknesakligini anliyoruz.

Rubunun simgesi olan bir dumanla értilii.

Yalniz bir anti - sehir var durur icinde,

Bir tiirbe, bayram biciminde.

Ir kale. Aslanl; Cami.

Ve bir dergih tag gibi.

Zincire vurulmus tapinmaevi.

Ve sade isimler kalms aliml sevimli:

Leblebici, 1badullah, Mukaddem,

Sultan Alaaddin.. ve benzerleri.

Asih bir kilig 6lii - kentin distiinde

Getirip getirip baslarini vurdururlar kendi kendilerinin
Insanilar hakettikleri cezaya ermek kavusmak igin.
Kan damlamaz goriinmez kil ne yapsa

Bitip tiikenmek bilmez bu karadosya.

Yagmurun kapandig bir sesle birliktedir

Oysa inci ve giines. Ufku dogudan gelen ulu agag kaplamakta
Ayin baslamak sizredir yeralt: tapinaginda.

Giinesle ve inciyle yeniden tanisma.

2«

Ruhun “dumanla 6rtili”, “bir anti-gehir” gibi yalnizhiga dugar, “bir tiirbe” gibi
sadece 6zel ginlerde, o da isi dustince ziyaret edilisi; “ic kale” gibi kapisinda sfenks-
vari nobetgilerin durdugu “Aslanli Cami”, “bir dergah” gibi idealize edilen fakat ka-
pisindan igeri girilmeyen, putlastirilarak ytceltilen fakat derinligi idrak edilemeyen,

unutulan ve bu haliyle de “zincire vurulmus” bir mabedi, “tapinmaevini” andiran kal-

7

Mardin yakinlarinda, kaya i¢lerine oyularak olusturulmus, M.O. 505 yilinda kurulan antik kentin tarihi mezar
kalintilar:.
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bin artik gostergelerin hitkiim stirdiigii ruhsuz, “kara” kapli bir “dosyay1” andirdigini
ifade eden betimlemelerle gair; insanhigin bitip tiikenmek bilmeyen, uslanmayan,
1slah olmayan bu kisir dongusiint gézler 6niine sermek ister. Bu noktada, “yagmu-
run kapandig1 bir sesle birlikte” olan “inci ve giines”, “utkun dogudan gelen ulu agag”
ile kapli olusu ve “yeralt: tapinaginda” baglayacak “ayin’nin “glines ve inci’yi insanla
“yeniden tanig-tir-ma” hatirlatmas: manidardur. $iirin bagindan bu yana yerlestirilen
anlam olgunlagir: “Giines” bir metafor olarak Allah’s, “inci” Hz. Muhammed’i, “Ulu
agag” Islamu, “6lii kentin tistinde’ki “kilig” Kur'an't Kerim'i, “ayin” ise Dirilis diigtin-
cesini temsil eder. Nesneyi doniistiirerek tinselligi gorinir kilan, metafizik evrenle
bagini ispat ve agikar eden sair bu sayede ingd etmek istedigi tistiin atmosferi agama
asama olgunlagtirmugtir.

Su ve ates yansimalarinda

Yenilenen bir anlasma.

Duvarin golge oyunlarinda Salome eriyip durmakta ama.
Kabarmas sivalarda Yahya.

Mantar yosun ve hurma

Gk sofrast

Tekin olmayan mihrab/ Meryem
Zaman metafizikgisi bir cagr asan La...
Yapistir dasant Org’a

Biiyiik Org’a Mucize dsant ey Misa!
Yeniden ayin baslyor

Sabir depremi Limaninda.

Deniz yeniden yapraklantyor,
Ter dokiiyor incilerce.
Gemiler tikiz sirlarla dolu,

Kalkmak iizre, giindonen sararmags limanlarda.

Toprag yeniden kiran
Bir kaside gibi bashyor ayin;
Yurt savunan bir erin

Oliim téreni gibi sade/ Ayin baslyor.

Son béliim, Incil'e ve dolayisiyla Hristiyanliga yapilan atiflarla siirin baglam-
sal seyrini degistiren sembollerle baslar. Hristiyanlik inancina gore Yahya (Incildeki
ismiyle Yuhanna), Hz. Isa'y1 vaftiz eden ve onun Israil halkina agiklanmasina 6n-
ciiliik eden peygamberdir. Incilde gegen bir kissaya gore Salome, havari Yahya'nin
boynunu vurduran Kral Herodes’in kizidir. Kissaya konu olan hadise; Salome’nin
kral huzurundaki dans: ve bu dansi ¢ok begenen kralin ona ne dilerse yapacagin
sOylemesi tlizerine, annesinin diisman oldugu Yahya'nin bagini istemesi ve kral ta-
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rafindan bu katlin gergeklestirilmesidir. $iirde bu meshur mese/e bir atif vardir. Ha-
kikatin tam ziddin1 temsil eden Salome’nin tim yaniltmalarina, goz boyamalarina
kargin “kabaran sivalarda” Yahya, gercekligi/ hakikati temsil etmekte; Tanr: inancina,
Islama, Dirilis diisiincesine kargilik gelmektedir. Hz. Muhammed’in gelisini asirlar
oncesinden haber veren Hz. Isa'nin ve Hristiyanligin en kutsal sembollerinden biri
olan annesi Meryem'in anilist bu noktada tesadif degildir. Ardindan gelen mus-
ralarda “4sa”, “Org”, “Mucize” ve “Musa” sembolleriyle kilisenin yanlis ideolojisine
dikkat ¢ekilir ve Hz. Musa'nin kutsal 4sasi ile onu yerle bir etmesi istenir: Yani in-
sanin kendi 6ziindeki metafizik glicle bu savas: kazanabilecegi ve hakikati tekrar
aciga cikartabileceginin vurgusu yapilarak Dirilis recetesi sunulmus, yol gosterilmis,
6dev tamamlanmig olur. “Yapistir asani Org’a” demekle, Kizildeniz'i ikiye ayiran asa-
nin bu mucizeyi Org’un tizerinde de gergeklestirmesi, dolaysiyla kilise inancindaki
yanlighig1 bertaraf ederek hakikate donistiirmesi sembollestirilmistir. Bu noktada
dinleraras: bir sentez yapilmis ve bu tecriibelerin ders ¢ikartict 1siginda Islama ula-
stlmigtir diyebiliriz. $iir, bu uyanigi/ kirihsy/ filizlenisi/ Dirilis ayinini simgeleyen
betimlemelerle son bulur.

Son olarak, biligsel tetiklenmeler sayesinde agi3a ¢ikan, kunts-ding kavramiy-
la etimolojik baglamda benzerlik kurdugum #inssugi kavramina da deginmek is-
tiyorum. Japon kiltiriinde olduk¢a 6nemli arkaik bir degere sahip kintsugi sanat;
insanin belleginde yeri doldurulamayacak hatiras: olan esyalarin -nesnelerin- ki-
rilmasiyla olusan kusuru bertaraf edebilmek i¢in, onu altinla lehimleyerek sanatsal
bir nesneye déniistiirilmesini ve dolaysiyla hatiranin Slimsiizlestirilmesini ifade
etmektedir. Bu dontigtim hadisesi bizim kavramimizdaki dontsim hadisesi ile bire
bir benzerlik gosterir gibidir. Kelimelerin bir gosterge olarak sylenis big¢imleri de
yakinlik icerir. Sanki yuzyillar icerisinde séylene sdylene bi¢im degisikligine ugramig
bir hislenim uyandirir insan zihninde. Bunun béyle olup olmadigini bilmiyorum
actkcast. Bu tetiklenmeyi alan uzmanlarina duyurmakla yetiniyorum simdilik. Kim

bilir, belki de tesaduf degildir...
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Mehmet Solak

YALNIZLIGA KAPANMAK

Yalnizliga terkedilmek... Yalmizliga kapanmak... Terkedilmek mi kapanmak mi?
Hangisi?

Tercihim yalnizlifa kapanmak. Clinkt yalnizhiga terkedilmis kisi (yazar/sair)
edilgen bir konumdadir. Bizatihi kendisinin sectigi bir durum degildir yalnizlik.
Oraya bagkalar: tarafindan bile isteye itilmis yahut orada birakilmigtir. Cogunlukla
da brrakilmig. Nasil m1? Goriilmeyerek, duyulmayarak... Eskilerin deyimiyle siikat
suikastina maruz kalarak yani.

Giinimiz sanat edebiyat dinyasinin en moda tavri bu: sikat suikasti. Peki
nevzuhur bir durum mu? Elbette hayir. Her zaman diliminde yasanmugtir sanirim.
Magdurlari arasinda tamidigimiz tanimadigimiz pek ¢ok yazar/sair vardir muhak-
kak. Maruz birakildiklari duruma itiraz edenler ¢tkmigtir mutlaka. Suskunlukla kar-
silayanlar da...

Yazarlarin/ gairlerin maruz kaldiklari durum kargisinda kendilerini nasil konus-
landirdiklar: 6nemli bir mesele. Ama daha 6nemlisi neden béylesi bir muamelenin
mubhatab: olduklari. Duruglara, konumlara, séylemlere gore farkl farklidir sebepler.
Kimisi haklilik payr barindiran kimisi diipediiz itham olan. Sebebi sonucu her ne
olursa olsun yikic hatta yok edici bir tavirdir gormezden gelmek.

Rekabetin en risksiz en belasiz bigimidir gérmezden gelmek. Gizli bir rekabet
ierir ¢cogu kere. Cogu kere de agiktan bir hasimlik. Rekabet yahut hasimlik boyu-
tunda, her ne sekilde olursa olsun bir saldiridir bu: sinsi bir saldir1. Ben buradayim
duruguyla kendini a¢ik etmeyen her konumlanis sinsilik barindirir ¢inki. Muhata-
bini hazirliksiz yakalamay: ve hi¢ beklenmedik bir anda yok edici darbeyi indirmeyi
hedefler. Gormezden gelmek bir taktiktir yani. Darbe zamanini bekleyen bir taktik.
Elbette her zaman darbeye evirilmez ama o potansiyele hep sahiptir.

Sairler/yazarlar dlem insanlar. Bakmayin ¢ogul kullandigima. Asla ¢ogul ola-
maz onlar. Hep bir hasimlik vardir aralarinda, gizli ya da asikar. Daha ¢ok da gizli.
Hisimlik m1? Pek sanmiyorum. Gostergeleri yok ¢inkii. Varsa da sanal... Soyler
misiniz; bir sair, ahbap ortaminda dostum, kardesim, arkadagim. .. dedigi hatta tlki/
dava yoldaglig1 yaptig: bir bagka sairin yazisin, siirini, kitabini... neden gérmezden/
duymazdan gelir gizli hasim degilse. Neden, iki kelimeyle, ‘hayirli olsun’ demeye
tenezziil etmez. Neden, ne sis yansin ne kebap anlayiginin sanal tezahiiri emojilerle
yetinir yasak savmak cinsinden. Neden sadece kendine kulak kesilir; bagkasina sagir-
dir, baskasina kér. Isin ilging yans; sessizlikten yakinanlar da sessizler kendi ¢evreleri
digina. Maruz kaldiklar: tavri bagkalarina sergilemekten hi¢ rahatsiz degiller tstelik.
Hep tste ¢ikmak gibi bir aligkanliklar1 da var ayrica. Kisacasi, korliik ve sagirlik,
sakinilmasi ¢ok zor bir salgin.

Séyleyin: Bagkasina sagir, baskasina kor olandan hisim olur mu hig.

Iste, bu gizli hasimliklardir yazarlari/sairleri kendi yalnizliklarina hapseden.
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Bile isteye bir itis ve terk edistir bu. Itilmis ve orada birakilmis bir yazarin/sairin
kuyusudur yalnizlik. Biitin umutlarini yavas yavas sondiiren ve derine daha derine
gomen bir kuyu. Suikast olmasi da bundandir zaten: Koti kasit.

Oysa yalnizliga kapanma, sebepleri her ne olursa olsun, 6zgir irade ile tercih
edilen bir konuglanmadir. Her zaman bir kivileim saklidir onda: Yeniden baglama,
yeniden yola koyulma cehdi. Her daim umut yegerten bir sakli bah¢e miimbitli-
gi vardir yalnizhiga kapanmanin. Gayya kuyusu degil, soluklanma menzilidir orasi.
Esenlik yuvasi. Durup kendini dinleme, yeniden yeserme stireci.

Her tiirlt gérmezden ve duymazdan gelmeye karst...

Biitiin gizli yahut 4sikar hasimlara ragmen...

Her cesit edebiyat kamusuna inat...
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SITRGCUNDELIKLERI

Omer Aksay

SIIRE DAIR KAYDEDILEN NOTLAR

Modern Turk siirinin dile yapilan miidahaleden sonraki Tirkceyle de siir yazilabi-
lecigini isbatlayan, Tiirk suuruna ciddi katki saglayan, iz birakan atilimi Tkinci Ye-
ni’nin son sairiydi sessizce gekilip giden aramizdan. Sezai Karakog sonradan Tkinci
Yeni atilimiyla anilmasina karg: ¢iksa da bu modern siir atiliminin Tiirk edebiyatinda
biraktigi muazzam etkide onun sorumlulugunun bilhassa bu yiizden farkinda ol-
maliydik. Olamadik! Tkinci Yeni, bugiin bile hala yerli yerine oturtulamamigtir ka-
falarda. Mesela bu atilim igerisinde metafizigi reddeden bir tavir takinildigina (ma-
teryalist bir sair oldugu iddia edilen Edip Canseverde bile) hi¢ de sahit olmadigimi
anlatabilecegim, beni anlayabilecek, dinleyebilecek pek kimseyi goremiyorum. Sezai
Karakog ise Tkinci Yenide metafizigi siirrealizmle bulusturan isimdir! Tkinci Yen,
Tiirk edebiyatinin bir daha asla kargilagma imkani bulamadigi ¢ok 6nemli, yiiksek
seviyeli, son derece ciddi bir kesisme, kavrays, etkilesim alani agmist: 6niimiize. O
kultarel seviyeyi kaybettigimiz, o alandan uzak durdugumuz i¢in hem dilimiz, hem
de camimiz ¢ok fazla yaniyor, hilen yangin yerindeyiz. Meseld Turk edebiyatinda
dikkatimi ¢eken bir aligkanlik var: Diizyazi(sma)y: sevenler, siirle meggtl olacak va-
kit bulamayan hikéyeciler (6ykuctiler?) konuguyor siire dair daha ¢ok. Tuhaf, ¢ok
tuhaf bir durum bu aslinda. Dergi edit6rlerimizin ¢ogu bu tir yazarlardan olusuyor!
Siir hakkinda da maalesef onlar ahkdm kesip duruyor! Siirle meggil olanlarsa sesle-
rini ¢ikaramiyor, nedense.
Saglam durabilen kag sair kald: burada?

Allah kalanlara gidenlerin hiirmetine rahmet eylesin.
/!

Karakusi Hiikiimler. Enis Batur'un 2021’in sonunda ¢ikan yeni siir kitabu.

Simurg Art Yaymnlari. Kitabin sunuldugu 180 okurdan biri olmak se-
refine nail oldum. Ozel kigida, 6zenle basilmig, 6zel bir kitap, 6zenle yazil-
mis siirler. Tirkiyede herkes birbirine béyle 6zen gosterebilse. Cok mu zor?
Gegen sene, 2021%e girmeden Karanlik Oda Sarkilarr’yla bulusturmusgtu bizi gair, bu
sene 2022’ye girmeden Karakusi Hiikiimler'le. Alacakaranhkta El Yordam: adli i¢bu-
keyler’le birlikte havanin karardigi, karanhigin ¢oktigi bir ortam dikkatimizi ¢eki-
yor. Bu karanli1 sadece siirle aydinlatabiliriz.

/!
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“Biiyti bozuldu. Belki bu ylizden edebiyatin yerini medya aldi. Eski diinyanin

»

bizi uguran siirsel bir yan1 vards, simdi siir bir yiirek burkuntusu sadece.” (Mustafa

Kutlu, Yeni Safak, 11 Kasim 2009/22 Aralik 2021)

//

“Son bir ayimi biitin siirlerini okuyarak gegirdim, sanirim yayimlanmig biitiin
eserlerini okudum. Yagayan en biiyiik Turk sairidir kanimca, belki de tim zamanla-
rin diinya tzerindeki en 6nemli sairlerinden biri.”

Bu satirlart internetin en ¢ok sozi edilen, fazla asitli sozliigiinde okudum. Ne
diyor bu vatandag? Sairin bitiin siirlerini son bir ayda okumus ve bu bir aylik oku-
mayla okudugu sairin yagayan en biiytik Turk sairi oldugu kanaatine varmug! Vara-
bilmig! Mesela bagkas, kirk senedir okudugu hélde bir kanaate varamiyor! Tuhaf!
Bir aylik okumayla bir sairin “belki de tiim zamanlarin diinya tizerindeki en 6nemli
sairlerinden biri” olduguna nasil karar verebilir insan? Sayisiz dergi sayfalarindakiler
bir tarafa, kamyonlarin arkasinda bile siir yayimlanan insanlarin tlkesinde herkes
siirden anladigini sanyor!

Herkesin anladig: bir siir var. Fakat herkesin (her kesimin) suur yapist birbirin-
den ¢ok farkli.

//

(Jean Cocteau, Journal D'un Inconnu; Grasset, 1953. Mukadder Yakupoglu'nun
yetkin cevirisiyle: Bir Meghuliin Giincesi; 1999, Sel).

“Hosluk,” diyor bir ist cimlede Cocteau, “bir bagkas: tarafindan farkedildigi
anda yokolur...” Siirin -sadece tilkemizde degil, biitiin dinyada- nasil yokoldugunu
da agikliyor bu. Siirle doluymus gibi goriinen (zorunlu olarak:) gosterilen dergiler,
aslinda siirsizlikten perisan vaziyetteler. Hi¢ de hos olmayan bu siirler milletin i¢ini
kurutmaya yeter. Ug-bes sairimiz vards, onlar da ¢ekip gittiler. Yagayan ikisi de artik
siir yayimlamiyor. Bu yagadigimiz seviyesizlik ondan!

Citay: belirleyen seviye ¢izgisini, gostergeyi coktandir kaybettik. Arada bir siire
rastlarsak iste ona tutunmaya ¢alistyoruz. Rastgele!

Pek tad: kalmad: hayatin. Konya bile siirsizlikten salland: bana sorarsaniz, sa-
nildigy gibi jeolojik bir agiklamas: yok bunun! Kenya'nin durumunu ise hi¢ konusg-
mayalim derim.

//

“Hayat farkindan sonra baglar” sair Elif Sofya bir dizesinde.
“Kargalarin kararl golgeler distirdiigii bir evham” da onun bagka bir dizesi.

/!
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Hangi yagitim ya da benden geng bir saire (herhangi biri degil!) selam verdiy-
sem, yliziinii teki tarafa (benim o tarafta olmadigimi sanarak) ¢evirmekte. Bu tuhaf
bir durum. Sebebini hi¢ merak etmiyorum; ama alisgttim m1? Hayir, aligamadim. Se-
hirden (Istanbul) ayrilmamda bu tuhafligin da etken oldugu bir gerek. Hayvanlar
siirden anlamadig1 i¢in mi seldm verdigimde hemen tevecciih gosteriyorlar?

[lhan BerK'i ¢ok arryorum, unutulmaz bir muhabbetimiz vardi. Bu konuyu da
konusmustuk. Sana béyle davranmalar: normal, aldirma, demigti. Aldir / miyorum,
desem yalan olur. Bir tir: Stikit suikasti!? Beni yok saymaga, etkisiz kilmaga ugra-
styorlar alttan alta, sinsice.

Ahvali ne durumdadir IThan Berk'in? Burast oradan daha meghul.
/]

XXXIX FROM THE ARAB APOCALYPSE, ETELADNAN

When the living rot on the bodies of the dead

When the combatants’ teeth become knives

When words lose their meaning and become arsenic
When the aggressors’ nails become claws

When old friends hurry to join the carnage

When the victors’ eyes become live shells

When clergymen pick up the hammer and crucify

When officials open the door to the enemy

When the mountain peoples’ feet weigh like elephants
When roses grow only in cemeteries

When they eat the Palestinian’s liver before he’s even dead
When the sun itself has no other purpose than being a shroud

the human tide moves on . ..

Canlilar dlilerin bedenlerinde ¢iirtirken
Savaganlarin digleri bigak haline geldiginde
Kelimeler anlamint yitirip arsenik haline geldiginde
Saldirganlarin tirnaklar: penge oldugunda

Eski arkadaglar katliama katilmak i¢in acele ettiginde
Galiplerin gézleri canli kabuklara déniistiginde
Din adamlari ¢ekici alip ¢armiha gerdiginde
Gorevliler kapiy1 digsmana agtiginda

Dag insanlarinin ayaklar: filler gibi agirlastiginda
Guller sadece mezarliklarda buyudigiinde
Filistinlinin karacigerini daha 6lmeden yediklerinde

Gunesin bir kefen olmaktan bagka bir amaci olmadiginda
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insanlik medceziri devam ediyor. . .

//

Ela killd sey’in mé hala’l-lahe batily;

Ve kiilli neimin 14 mehalete zailu.

(Oyle ya Allah’tan bogalan her seyin varligi batildir;

Her nimet de ¢aresiz z4il olacaktir.)

Rasiil-i Ekrem sallallahu aleyhi ve sellem, sair Lebid b. Rebia b. Amir'in séyle-
digi bu iki misra tizerine s6yle buyurdugu rivayet ediliyor:

“Bittin sairlerin soyledikleri arasinda en sadik, en giivenilir s6z Lebid’in bu
sozudir.”

Bu hadis bana sayisiz digtince digimd, yakalayabilecegim bir¢ok ilmek su-
nuyor. Anlagilan o ki, asil sairlerin soylediklerine dikkat etmek, onlarin sozlerini
kulak ardi etmemek gerek. Bilhassa sairlerin séylediklerine giiven duymak ge-
rektigini bu hadisten 6grenebiliriz. Daha da ileri, sairlerin soylediginden bag-
ka digerlerinin s6ziinde bir hikmet kirintis1 bulmak igin vaktini harcamaga deg-
meyecegini de. Eger bir toplumda sairlerin soylediklerine kulak verilmiyor,
siirden uzak duranlarin, siiri hayatindan ¢ikaranlarin sozlerine dikkat kesiliyor-
sa insanlar, o toplum i¢in acimaktan bagka yapilacak bir sey kalmamis demektir.
Bir ilmek daha buluyorum: Sairlerin s6zlerinin giivenilir, sadik olup olmadiklarin:
neye gore, kime gore anlayacagiz?
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YAZARIN PENCERESINDEN: CIHAN AKTAS'IN YENi ROMANI
SAIR VE GECEKUSU UZERINE BiR SOYLESi

Konusan: Aysegtil Ozdogan

Cihan Aktag-Aysegiil Ozdogan

“Edebi metin, benzeri tartismalari blytik
laflar etmeden de insan hikayeleri yoluyla
islemeye imkan veriyor.”

- Sair ve Gecekusu, tarihin derinliklerine
inerek oradaki gercek bir hikdyenin 6rtiisii-
nii kaldirmanizla ortaya ¢ikan bir sanat ese-
ri. Dért yillik siirecin son agamasina dahil
olmus biri olarak size en ¢ok sorulmas: ge-
reken sorunun su oldugunu distiniiyorum:
Bu romam yazdiginiz siire boyunca karak-

terlerle nasil bir bag kurdunuz? Yazar olarak

70 HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 26 SAYI: 302 SUBAT 2022

kendinizi hangi konumda hissediyordunuz;
bir anlatict m1 gézlemci mi karakterlerin
arasinda yasayan biri ya da dogrudan karak-
terin kendisine doniigmiis bir yazar m1 ya
da biitiin bu segeneklerin diginda kalan bir
durum mu s6z konusu?

- Sevgili Aysegiil, her seyden 6nce roma-
mimla ilgili hos yorumlariniz i¢in tesekkir
ederim. O kadar i¢indeydim ki metnin; dort
yil boyunca, siz de izlediniz bir siire, konu-
nun ve kahramanlarin layikiyla yansitilip
yansitilmadigina dair bir kuskuya da yol agi-
yor bu kadar kendini kaptirmak. Karakter-
leri bana anlatildiklar: kadariyla ele alip bir
kurgu stirecinin tezgihinda yeniden isledim.
Bazen bir anlatictydim bazen bir gézlemci
bazen de bir karakterin sesine karigtyordu
sesim, dediginiz gibi. Ajandalarimda alinmig
notlar arasinda birgok ortak noktasini tespit
ettigim iki kahraman vasitasiyla giincelligini
yitirmeyen meseleleri de kurguya dékmis
oldum. Her geye ragmen bir muicadeleyi str-
dirmek nasil miimkiin olabilir? Dar bir ¢ev-
rede ve yanhs anlagilma korkusunun baskist
altinda yagayan bir kadin, ilkelerini koruma
cabasi icindeyse bir de nasil sessiz kalabi-
lir ve sessiz kalmadig: takdirde de s6ziiniin
sayginhigini nasil saglayabilir? Bu ikinci soru
elbette erkekler icin de zorlu bir hayat sinavi
olan soruya goétiiriyordu beni: Erkekler de
bir miicadeleyi yenik disme korkusuyla bir-
likte nasil onurlu bir sekilde siirdiirebilirler?
Roman igte bu sorulari, insan hikayeleri ve
toplumlarin maceralariyla birlikte distintp



agabileceginiz biiyiik bir atolye ¢aligmasi.

- Nimet Gecekusu ile Sair Cevriye Ba-
nu'nun kaderlerinde birbirine dokunan
noktalar var. Bu his insana ¢ok tuhaf geliyor.
Hayatta hi¢ tanimadigimiz birinin kaderine
hi¢ bilmedigimiz bir noktadan dokunmus
olabilecegimizi diisinmek tuhaf. Bir resim
var, sen o resmin i¢inde bir figiirsiin; diga-
ridan bakan, resimdeki diger figiiriin sana
nereden dokundugunu gorebiliyor ama sen
goremiyorsun ya da ¢ok sonra kesfediyor-
sun. Siz yazar olarak o genis resmin parcala-
rin1 birlegtirirken ne hissediyordunuz? Res-
min biitiiniinden haberiniz var miyd1 yoksa
siz de biitiiniin ne oldugunu siire¢ icinde mi
gordiiniz?

- Resmin biitiniinde Istanbul’a
bagl yiz yillik bir Anadolu ta-
rihini buytk ol¢tide pargalar
halinde Ipek
Yolu hala cografyay: siyasetin

goriiyordum.

ve bagka mahfillerin olmadig
kadar besliyordu. Siyah Kalem
Mehmet Efendinin resimleri
tizerine yillardir digtinirim: Aslinda faiz,
sermaye, kole diizeyinde hayat siirdirenlerce
maduniyet gibi nice olgu ve mesele yeniden
ve yeniden digtnilmedigi icin yogunlagan
bir tekinsizlik Ipek Yolu bereketini kurut-
maya baglamisti. Yeniden ele alinmayan bir
fikrin ve yapinin kaybinin boslugunda bagka
fikir ve yapilar s6kiin ediyor. Osmanlinin ¢6-
kistinden 6nceki son elli yil bu agidan agir
sarsintilarla yagandi. Daha sonra neler oldu,
nastl bir gecis yasandi, butiin bunlar1 birbi-
rine benzer kaygilar1 olan, benzer nitelikte
sorunlarla bogusmus iki kadinin birbirini
takip eden omirleri Gzerinden vermek iste-
dim. Sonugta bu besinci romanim ve ben de
hala “Ne yapmali?” sorusu tizerine kafa yoran
yazarlardanim. Bu soruyu sorabilmek i¢in

Yeniden
elealinmayan
bir fikrin ve yapinin
kaybinin boslugunda
baska fikir ve yapilar
sokiin ediyor.

de evet, sorunlar1 tanimlamalisiniz. Edebi
metin, benzeri tartigmalar1 biyiik laflar et-
meden de insan hikayeleri yoluyla islemeye
imkén veriyor. S6z elbette bitmiyor boylelik-
le ama eger bir metin eksik olan tizerine dii-
sinmeyi saglayabilirse demek ki konugmay1

da stirdiirebiliriz.

- Cevriye Banu'nun divanini yaktigim oku-
yan herkes tziiliiyordur eminim. Peki siz
onun yerine kendinizi koydugunuz zaman-
larda ne hissettiniz? Yazarin, karakterinin
yasadig1 olaydan etkilenisi nasil oluyor?

- Cevriye Banu'nun divanini yakma ka-
rarini nasil verdigine dair fazla bir bilgi yok
elimizde. Ani bir kararla da vermis olabilir
ama ben biraz zamana yaydim bu fikri, ro-
manin ortalarinda giirsiz yagamaya
caligan bir Cevriye var. Hatirlar-
saniz, siirden uzak durdugu bu
donemlerde ansizin modern
siirin ilhamma yakalanir. Hig
serbest vezinle yazmayr denedi
mi bilmiyorum ama canli Istanbul

baglantilar1 nedeniyle bu tarz siiri ta-
nimis olmast pek mimkin. Cevriye, ailesi-
nin yoneticiligini sairliginin 6niine koymaya
mecbur olmus bir kadin. Ancak, aile i¢inde
birka¢ yilda meydana gelen tziici olaylar:
siire, sair ve astk meclislerine ¢ok fazla ka-
pilmasina bagliyor. Ailesinin konumu geregi
yonetici yonu gelismis bir kadin olarak tasvir
ettim onu ki bu benim ¢ok yabancisi oldu-
gum bir sorumluluk. Yonetici kisiligi sair ki-
siligine baskin geliyor ¢ogu zaman, konakta
yaptig1 toplantilar ve seyhiyle kafes arkasin-
dan kargilikli sirdirdikleri siir atigmalari
konusunda sagda solda dolasan sézler kula-
gina gelince de ailesine zarar verdigi zeha-
biyla sorguluyor kendini. Su da bir gercek ki
Cevriye Banu siir konusunda babas1 ve erkek

kardegleri tarafindan destekleniyor. Kéyiin
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kurucularindan olan bir ailenin konaginda
“rical” kimligi kazanacak sekilde yetismesey-
di siir yazma, meclislerde kafes arkasindan
siir okuma konusunda ytireklendirici ortam

bulamayabilirdi.

- Romanda erkek sesini neredeyse hi¢ duy-
muyoruz. Ozellikle koye geldikten sonra
babanin varhig1 neredeyse kayboluyor. Ni-
met’in evlendigi kisi ne diigiiniiyor ne his-
sediyor bilmiyoruz. Bu, bilingli bir tercih
miydi?

- Kahraman olarak sectigim kadinlar bir
hayli bagat karakterler ¢inki. Konak nasil
Cevriye i¢in bir kabuksa, ginlik tutmak
da Nimet i¢in bir tiir kendini muhafazanin
aynast. Cevriye konagin sorumluluklarini
one sirerek sekillendiriyor hayatinin akigini.
Nimet, l¢ti ve emellerini koruyacak sekilde
belirliyor iligkilerini. Kendini ne kadar talih-
siz hissederse etsin, kocast Ismail iyi huyuyla
ona bu konuda en ¢ok destek veren kisi. O
acidan bakacak olursak da Ismail'in bir se-
kilde onun hassasiyet ve amaglariyla biitin-
lestigini karisina hissettirdigini ve bunun da
aralarinda bir tiir baris olugturdugunu soyle-
yebiliriz. Nimet'in anlattiklarindan Ismaile
kars1 onu rencide edecek bir dil kullandigin:
veya iyi niyetini istismar edecek sekilde yak-
lagtigini ¢ikarmiyoruz. Tersine, Istanbul’a
taginma durumunda ona saygisini yitirecegi
endisesi yiiziinden, hayallerini bile bastirtyor
bir yerde. Cevriye'nin siirden vazgegmesinde,
biri kaybolan ve digeri de hastalig1 yliziin-
den yillarca bir odada kapali yasayan erkek
kardesleri konusunda hissettigi su¢luluk rol
oynuyor ama en buyiik erkek kardesi Hiise-
yin de ona destek oluyor hep, yan: sira seyhi
Mehmet Nuri Efendi de siirlerini yakma-
masi yoniinde goris belirtiyor sirekli. Ka-
musallikla ilgili her konu, her aragtirma, her
mesele o donemde ister istemez bir erkekle
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baglantili olarak konugsuluyor. Corumdan
geng bir gazi sair geliyor Atkaracalar’a, Ese-
si’ye ise Istanbul'dan bir tiiccar haberler tagi-
yor. Cevriye’nin siir konusunda 6rnek aldig:
kisi de Geredeli Agik Figani.

- Gergek bir hikéyeyi kurmaca bir esere do-
niigtirmede sizi zorlayan seyler oldu mu?
Bu soruyu hem teknik olarak hem de duy-
gusal olarak yamitlamak isterseniz bu un-
surlarin neler oldugunu, ne agilardan zorluk
cikardiklarini anlatabilir misiniz?

- Suphesiz oldu. Kisiler gercek, oysa
olaylar eksikli gedikli. Sureglerin impara-
torluktan ulus devlete dogru hizla aktig:
bir dénemde bilgiler de siklikla siliklegiyor.
Romana ¢alistigim dort yil icinde Atkaraca-
lar’a ve romanin uzun bir béliminde “Esesi”
olarak gecen Catalarmut Koéyi'ne yolcu-
luklar yaptim. Cesitli ayrintilar ve boliimler
konusunda muteber kaynaklara, konuya ilig-
kin uzmanlara ulasmaya calistim. Ozellikle
Cevriye'yi gormiis, onunla konusmus tek kisi
yok. Tki kahramanin da aile fertleriyle defa-
larca gbrustim, yasadiklar: mekanlar: dolag-
tim. Aile fertleriyle tanigmak, hassasiyetleri-
ni kavramak, muhayyile tizerinde bir bask:
olusturabilirdi. Her iki ailenin mensuplari da
bu konuda rahat olmami saglayacak dizeyde
bir roman bilincine sahipti. Phyllis Dorothy
James'in “Samimi Olma Zamani” baglikli ha-
tiratinda dile getirdigi gibi, gerceklikle bag:
olan metinler yazarken merhametli mesafeyi
gozetmeliyiz her zaman. Bu mesafeyi ken-
dimizden s6z ederken de hesaba katmaliyiz
elbette. Bazi ilging bilgileri feda edebilmek,
baz: dikkat ¢ekici olaylar: taninmaz hile ge-
tirmek suretiyle zaten gerceklik, romansal

bir hakikate déntgtyor.

- Romam yazarken belirttiginiz gibi cesitli
yerlere gidip farkl bilgiler toplamaya calig-



tiginiz siirecte aklinizda en ¢ok kalan olay,
durum, an neydi? Sizi ve romanin gidisatin
cok etkileyen bir sey oldu mu?

- Cesitli soylesilerin ardindan sunu keg-
fettim: Cevriye Banu'nun siirleri bir degil ti¢
yangin gormustii. U(;iincii yangini, Banu'nun
kardegi Mustafa'nin eginin yardimeaisi, artik
cok yaslt bir kadin olan Mavi Hanimefendi
ile sdylesimde 6grendim. 1k yangin, malum,
Cevriye'nin karariyla gerceklesmisti. Tkincisi
bir grup ¢apulcunun kim bilir nasil bir etkiy-
le koydeki medreseyi yakmasi sonucu vuku
buldu. Ugiinciisii ise Mustafa'nin esinin Hac
ziyareti sirasinda sandiklarinda degerli bir
seyler bulmaya caligan yegenleri eliyle mey-
dana geldi. Yegenler, Cevriye'ye ait oldugu
soylenen sandiktaki Osmanlica defterleri ve
kitaplar1 50’lerin baglarinda, galiba halalari-
n1 kotilerin serrinden korumak i¢in yakmus.
Ben bu ti¢ yangini farkli kaynaklardan 6gre-
nip bir araya getirdim. Bu sirada 6grendigim
baska bir bilgi de ¢arpici ki romanin sonla-
rinda yer aliyor. Mustafa'nin esi, Japon arag-
tirmact Wakatsuki’ye, Atkaracalar insaninin
edebiyatla ilgisini vurgulamak amaciyla, Hac
arkadaginin Istanbulda yasayan sair oglu
Omer Edip'in siirlerinden s6z ediyor. Omer
Edip’in veya Edip Cansever’in babasi, Kapa-
ligargrda kahramanlarimin ditkkin komgusu
bu arada.

Nimet Gecekugu tizerine yillardir not tu-
tuyor olsam da hayatinin akiginda ¢ok fazla
bosluk vardi. Kendisine ait Osmanli Turk-
cesi ve Latin alfabesiyle yazilmis bir defter
vard elimde ama igeriginde hemen hep sarks
sozleri ve dualar yer aliyor. Deftere kaydettigi
tek olay, isgalin ardindan rigtiye arkadaglari-
nin kigkirtmasiyla kiliseye gidip cenaze me-
rasimi sirasinda katilimeilar: taglamalar: ol-
mus. Nimet Istanbul'dan ayrilacag: giinlerde
hep onu alikoyacak glicte bir sebebe yoruyor
aklini kurguda. Ogretmeninin vaatlerine gii-

vense de daha ¢ok birka¢ dakikaligina ve yii-
zeysel bir sekilde tanidig: bir subaya bagliyor
umutlarini. Bunu yaparken Enver Paganin
hemen yan: bagindaki konakta yasayan anne
ve babasi dolayimiyla ailesi ve mahallesinde
geng kizlarda mevcut oldugu soylenebilecek
bir subay hayranligi olgusundan gii¢ aldim.
Romani taslak halindeyken okuyan torunu
Seval, metni paylagtign biyik ablasindan
gergekten de boyle bir subayin var oldugunu
6grenmis. Bu bilgi romani yeniden yazarken
subay konusunu biraz daha gelistirmeme
yardimet oldu diyebilirim.

- Romanin yazildig1 dénemden giiniimiize
kadar benzer dinamiklerin halen baz: yer-
lerde devam ettigini goriiyoruz. Toplumsal
olarak degismemekte 1srarci olan bir nokta
var ve o nokta bir yerlerde birilerinin hayati-
m etkilemeye devam ediyor. Bu durumu bir
yazar olarak nasil degerlendirirsiniz?

- Kimse konforlar saglayan bir gii¢ ala-
nint kolay kolay terk etmek istemiyor, verili
iktidar iligkileriyle de daha farkli bir sonug,
umut duyuran bir siirpriz etkisi uyandiri-
yor. Hayatin dinamikleri degisiyor; tekno-
loji, mekénlar, tretim iligkileri, evin icerdigi
tretim kapasitesi; ancak kadinlar konusun-
da hi¢ degismeyen bir “aym kalmadig: icin
yozlagma” yorumu ¢ogu zaman bir suglama
halinde devam ediyor. Béyle bir suglamaya
Kiirgat Atalar'in dilimize ¢evirdifi Bati'nin
Kaynaklar: kitabinda yer alan bes yiz sene
oncesine ait bir metinde de rastlayabilirsi-
niz, glinimizin popiler bir yayminda da.
Germaine Tillion, Harem ve Kuzenleri Ak-
deniz kugag: tlkelerinde on seneyi bulan bir
aragtirma sonucu kaleme almig bir etnolog.
Islam toplumlarinda kadinlar konusunda
miras meselesi ortbas edilirken vesayet soy-
lemlerinin giictini korumasini daha genel

bir meseleyle, Akdeniz kugag: toplumsal
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yapilarindaki feodal mizagla agikliyor. Trade-
lerimizi kimsenin eline teslim etmememiz
gerektigini distiiniiyorum, aksi hélde insani
gelisimimizi strdirmekte zorlaniriz. Iligki
ve baglantilarla gelisiriz ama kimse bizim
adimiza yiiregimizi glzellestiremez, fikir-
lerimizi ileri bir noktaya tagtyamaz. Hayati
stirekli yeniden okumamiz gerekiyor, atalar
mirastyla idare ¢abasi atalara da haksizlik.
Ilmi ve maddi sermayeyi iktidar alan olarak
goren cevre ve kisilerden bucak bucak kaga-
lim. Erdem ve iyilik Giretmeyen bir bilginin

kime ne yarar1 olur?

- Nimet Gecekusu bir giin hayallerine ka-
vusur mu diye bekleyip duruyor insan. San-
ki onun ge¢irdigi tiim zaman onunla birlik-
te biz de gegiriyoruz. Bu kadar ¢abanin bir
karsihig1 olmali diye ¢irpinan bir

okuru da ¢agiryorsunuz ashinda.

Sizce Nimet'in ¢abalar1 gercek

karsiligini buldu mu?

- Sonugta her yag déneminde
yeniden sekillenir insanin hayat-
tan beklentileri. Nimet ¢ocukla-
rina diskiin bir anne, 6grencile-
rini 6nemseyen ve 6gretmeyi okul
catistyla sinirlamayan bir 6gretmen,
dikis diktigi insanlarla tilfet bag: gelis-
tiren bir zanaatkar. Bos durmayip siirekli
caligmakta buldugu bir teselli var. Bog dur-
mayip c¢alismak herkesin bilincini tazeler.
Faaliyet alaninin verimi de ufku degistirir.
Gergi evet; Nimet, doneminde adi konulma-
yan agrih bir hastalig1 yiiziinden azap ¢eki-
yordu. Bu agri biraz da olsa gerceklesmemis
hedeflerin baskisin1 diistiindiiriyor. Nimet
yagadiklarindan bir ders ¢ikarma kapasi-
tesine sahip, ginligind tutarken de zaten
sartlara teslim olmama amacini belirtiyordu.
Iyimser ve igli. Bu nedenle de Ipek Yolu va-
sitastyla koye gelip de yillar sonra kendisine
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Dar bir cevrede
ve yanls anlasilma
korkusunun baskisi altinda
yasayan bir kadin, ilkelerini
koruma cabasi icindeyse bir
de nasil sessiz kalabilir ve
sessiz kalmadigi takdirde de
soziiniin sayginligini nasil

ulagan mesaja ihtiya¢ duydugu anlami veri-
yor. Hani, Cevriye’nin modern siir denemesi
o kadar da onun durumuna karsilik gelen bir
agiklama sunmuyor ama Nimet, o mesajda

kendine yonelik dostane bir seslenis buluyor.

- Bagta sormam gereken soruyu sonda soru-
yorum. Bu romani yazmaya nasil karar ver-
diniz? Sizi bu siirece yonlendiren sey neydi?
- Tiging hikéyelere kulaklarim her zaman
aciktir sevgili Aysegil. 2010 olabilir, franda
bir Universitede Tiirkge edebiyat dersleri ve-
riyordum. Kadin sairlerimiz tizerine aragtir-
ma yaparken bir kitapta Cevriye Banu ¢ikt:
kargima. Hakkinda fazla bilgi yoktu ancak
1916da, vefat etmeden iki yil 6nce “Insanlar
yanlis anlar,” diyerek divanini yaktig1 belirti-
liyordu. Turkiye’ye geldigimde biraz aragtir-
ma yaptimsa da hakkinda yazilmig bir
metne ulasgamadim. 2016'da
Cankirr'da caligan kar-
desimi ziyaret etmek
istedigimde, ismi
hi¢ akhimda yoktu.
Bindigim  araba
ilk kez gittigim bu
sehre yaklagtiginda,
birdenbire Atkaraca-

lar levhast ¢ikt: kargima.

saglayabilir?

Cevriye Banu’yu hatirladim
hemen. Gidip akrabalarini bulmak ve di-
vanini yakmaya gétiiren sebepleri onlardan
ogrenmek istedim. Kardesimin yardimiyla
ailesine ulagtim. Cevriye Banu'nun ailes,
ozellikle de kardesi Hiiseyin'in artik 70’le-
rinin baginda bilge bir hanimefendi olan to-
runu Ayas Oztiirk beni gok candan kargiladi.
Aile fertlerinden dinlediklerim bir roman
fikrine gotiirdi beni. Ogrendiklerim, hayati-
n1 etkileyici buldugum i¢in tanima ¢alisma-
larin stirdiirdigim Nimet Gecekusu tize-

rine aldigim notlarla drtiisen ince ayrintilar



iceriyordu. Her iki kahramanin ailelerinden

izin alarak bu heyecanl yolculuga ¢iktim.

- Son soru. Nimet Gecekusu'nun Istan-
bul'daki evini arayip buldugunuz zaman ne
hissettiniz? Bu, romanin artik tamamlan-
mus olduguna dair bir his mi, yoksa roman
karakterinin hemen yam baginizda bir yadi-
gir birakmis oldugunu bilmenin sevinci mi?

-K6sk hakkindaki tarifleri torunlarindan
almigtim iki ¢ yil 6nce ama salgin ¢ikinca
da gidip gormeyi erteledim hep. Romani
teslim ettigim glinlerde, heniiz vakit var ve
miidahale etmem gereken bir durum olabilir
diye o geziyi mutlaka gerceklestirmek iste-
dim. Siz ve Ayse Olgun da eksik olmayin,
bana katildiniz. Nimet’in Barbaros Bulvari
tizerinde yagadig1 koski sizinle beraber ara-
yip bulduk. Elimde Nimet Gecekusu'nun
kosk ontinde ¢ekilmis bir fotografi vardi.
Serencebey halki, bakkal, komgulari, fotog-
rafi da gosterince bize 6n ayak oldular, yol
gosterdiler, eksik olmasinlar.

Universite 6grenimimi Besiktas'ta yap-
tim, ayrica 80’lerde Barbaros Bulvar: civa-
rinda bes yil ikamet ettim. Koskten ve yani
basindaki Enver Pasanin babasiyla anne-

sinin yasadigi konaktan habersiz oldugum

yillarda, muhtemelen binalar koruma altinda
oldugu i¢in bakar kor gibi ge¢misim Bar-
baros Bulvar’'ndan. Romani yazdigim sira-
da baglanti kurmaktan uzak durmamin ilk
sebebi, ailenin adresi dogrudan Serencebey
diye gostermesiydi. Ayrica her iki binay1 da
virane halde bulacagimi saniyordum. Ikisi de
sahip degistirmis ve koruma altina alinmus.
Kahramanimin on alt: yagina kadar yaga-
dig1 binay1 gérmeden roman yayimlansayds,
kogkle ilgili hatiralarindaki bazi ayrintilar
yiizeysel kalirdi. Kéyde yasadigi mekanlar
dolagmus, incelemigtim, koski de gordikten
sonra, sizin dediginiz gibi, bir tiir emanet bi-
linciyle inceledigim bir hayat: kurguya dok-
me konusunda daha bir musterih hissettim

kendimi.

Roman kahraman: Nimet Gecekusu'nun yasadigr konak.
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SAiR VE GECEKUSU’NUN KADINLARI
Zeynep Sati Yalcin

Okur ve Yankisi

Sair ve Gecekugu, Cihan Aktag'in 2021'de 1z
Yayinciliktan ¢ikan yeni romani. Roman
552 sayfadan olusuyor ve sosyolojik, psiko-
lojik, tarihi, felsefi, biyografik okumalara da
acik, cok emek verilmis, cok yonli bir ro-
man. Romana konu olan dénemse Osman-
li Devleti'nin sonlar ile taze Turkiye Cum-
huriyeti'nin ilk yillaridir. Savas, yokluk,
kitlik, yabancilasma, ¢atigma, yilginhik do-
nemi oldugu kadar; kurulus, yeniden yapi-
lanma, degisim, dontisiim, sabir, ayaga kalk-
ma, Umitli olma donemidir de aym
zamanda. Roman, bu iki dénemi toplumsal
ve bireysel zeminde her yaniyla yansitmakla
kalmiyor, kimi dénemsel gergekliklerin ve
catigmalarin yasadigimiz yillarda da hala
varhgini stirdirdigini gérmemiz agisin-
dan farkindalik olusturuyor. Toplumsal de-
gisimler bozulma anlaminda ¢ok hizli ger-
ceklesirken toparlanma ve iyilesme yoniinde
oyle yavastir ki, yozlagan degerlerin yerine yenisini koymak ¢ok uzun zaman aliyor.

Her metinde yazarin kendince bir amact olsa da okur kargisina ¢iktiktan sonra okurun
metinde gordigi ve anladigidir asil olan. Okur olarak bu sesin benim duvarlarimdaki yan-
kilarini yazarken belki de yazarin amaciyla 6rtismeyen sesler duymus olacagim veya ter-
sine tam da amaca donik bir sestir duydugum. Umberto Eco’nun ifadesiyle yazarin niyeti
ile metnin niyeti arasinda benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikabilir. Bu ciimleleri kurmug
olmama romanin iki ana kahramanindan biri olan sair Cevriye Bant’nun “yanhs anlagil-
ma endigesiyle divanini yakmasi” veya babasinin kararlarina sessizce boyun biiken Nimet’in
“disinda 6len ama icinde gittikce biiyliyen okuma hayali’ni kim bilir ka¢ kadinin yagadigini
disinmeme neden olmug olabilir. Romani okurken es zamanli olarak yazmaya da bagla-
migtim, bu cimlemin ardindan okudugum bélimlerde gordim ki, romanda bu minvalde
kahramanlardan sadir olan climleler yer aliyor. Bu hususta kahramanlardan okura aktarilan
evrensel bir kadins: endigenin, yanlig anlagilma endigesinin, bu agiklamalara zemin olugtur-

mus olabilecegini fark ediyorum.
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Direnisin ve Vazgecisin Kadinlari

Insan bir ¢ikmazda kalinca iki yol belirir niinde: vazgegmek veya direnmek... Biri dige-
rine gore daha zor veya daha kolay degildir. Dogrusu hangisini secen gii¢li, hangisini se-
¢en zayiftir bilinmez. Cografya kaderdir, soziinden miilhem cinsiyet kaderdir demek de hig
abarti olmaz sanirim. Ciinki higbir erkek sair, asik oldugu zannedilerek hakkinda dedikodu
ediliyor endisesiyle siirlerini yok etmez. Hicbir erkek 6gretmen, karisina koca paras: yiyor
dedirtmemek i¢in resmi 6gretmenlik mesleginden vazge¢mez.

Nimet isimli gen¢ kizin giinligini okudugumuz bélimle basliyor roman. Sonraki bo-
limde sair Cevriye Banu ti¢tinci tekil kisi agzindan anlatiliyor. Biri ilk genglik yillarini yaga-
yan, hayatin hayal ve gergek boyutuna anlam kazandirmaya cabalayan bir Istanbul kizi olan
Nimet; digeri kirkli yaglarini stiren, tagrada, bir Anadolu kasabasinda, idealleri ile gevresin-
deki kimi bagnazlarin dayatmalar: arasinda sikisip kalmis aydin bir kadin olan sair Cevriye
Bant. Roman boyunca farkli bliimlerde, iki kahramanin birbirine —alicist belirsiz bir mek-
tup ve kilim diginda- degmeyen ama farkli mekanlarda ayni sorunlarla miicadele ettikleri
hayat hikiyeleri i¢ ice anlatiliyor.

Nimet, okumaya sevdals, biiylik hayalleri ve cogkun ruhuyla kabina sigamayan hem cesur
hem de ailesinin rizasini gignemeyecek kadar asil bir geng kizdir. Istanbulda saraya yakn,
denize nazir bir evde Enver Pasa ailesinin ¢evresinde dogmus, biiylimis ve iyi bir egitim
almistir. Fransizca bilir, yeni gikan kitaplari, gazeteleri, dergileri takip eder. Degisen Istan-
bul yasaminin babasim tedirgin etmesi Uzerine yirmi yildir babasinin da gormedigi (Er-
zincandaki) koyline donerler. Zor bir sirectir bu ama karar babanin olunca esi de kizlar
da boyun bitkmek zorundadirlar, nitekim 6yle de olur. Istemeye istemeye, aglaya aglaya bir
mechule dogru yol alirlar, hep bir geri dénme arzusu, umudu ile...

Istanbulda dogup biiyiimesi, orada egitim almis olmasi babasinin koye dénme kararina
itiraz hakk: vermez; farkli diigtinseler de t¢ kiz kardes, babalarinin kararina uyarak kéye tagi-
nirlar. Istanbul'da saray cevresinde yasadiktan sonra alisik olduklari éyle cok seyden mahrum
kalirlar ki Nimet bir glin bunlarin bitecegine, geri donecekleri inancina tutunarak katlanir
biitiin imkansizliklara. Gegicilik duygusunun dogurdugu bu umut, yeniden hayata tutunma
ve bulundugu yerde elinden geldigince tiretme sevki verir ona. Penceresinden denizi gordii-
g, gelecege dair hayaller kurdugu, kitaplar okudugu, pasa hanimlariyla ve okumus kizlarla
sohbet ettigi evi ve mahallesi yoktur artik. Atini denizde yiizdiiriirken bir kez gordiigii ve Is-
tanbul'da kalip egitimine devam edebilmesi i¢in bir kurtarict gibi baglandig: yakigikli subay,
sislerde eriyip giden bir dis olmugtur. Babasinin kdytnde, ailesine laf gelmesin, evde kald:
demesinler diye, kimsesiz ve yoksul bir geng olan Ismail’le evlenir. Kéyde egitim bakimindan
dengi bir erkek yoktur, kéy hayatini bilmedigi ve ¢ok énemsenen tarlada tapanda ¢aliga-
cak glicten mahrum oldugu i¢in de gelin olarak tercih edilmeyecegine bibilerinin yorumlari
nedeniyle inanir. Geri dénme umudunun tikendigi bir giin, ani bir kararla tek talibi olan
ve yoresel soyleyisle konusan, salvarinin belini bir sicimle tutturan Ismail'le evlenir. Tavana
yakin kiicticiik penceresinden sadece agag dallarim gordigi, tek odadan ibaret bir kulibede,
sistelik bir siire bir inekle beraber yagarlar. Bilingaltinda hep Istanbul’a déniis umudu vardr.

Biittin gartlarin olumsuzluguna, okuma yazma bilmeyisine, yoksulluguna, bir ¢ocuk i¢in
fazlasiyla ac1 savag hatiralarina ragmen Ismail, tam bir irfan insanidir. Gonlii aydinliga agik,
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gururlu, merhametli, dirist, ¢aligkan ve vefalidir. Nimet'i el wstiinde tutar, hayallerini ya-
satmast icin eylemleriyle ve sozleriyle daima destek olur. Hayata tutunma savas: i¢indeki
Nimet, zaman zaman bu merhametli saygidan dogan sevgiyi ve iginde tam olarak sonmemis
olan, onu belli belirsiz bir umuda baglayan aski: sorgular. Hayal ile gercegi oliimiine ¢atismaz,
biri digerine baskin ¢ikip onu yok etmeye ¢aligmaz, tersine biri digerini besler, zorluklara
karg1 yagama sevinci verir. Elindeki imkanlara sarilip hayalini kdylin mevcut sartlarina gore
yasatmaya calisir. Bu yanuyla bir direniscidir ashinda, Istanbullulugu unutmadan, sartlara tam
teslim olmadan, ¢evreyle belli dizeydeki uyumuyla, kendi gergegini de reddetmeden denge-
lenen bir direng...

Cevriye Band, Atkaracalar nahiyesinde ¢ yiiz yil evvel yerlesmis Gazibeygiller ailesinin
her y6nden ¢ok iyi yetistirilmis ve o ¢evrede dengi olmadif icin evlenmemis sair kizidir.
Babasinin devam ettirdigi konak yasaminin entelektiel diizenini, erkek kardesleriyle beraber,
ama daha ¢ok kendisi sorumluluk yiiklenerek korumaya ve devam ettirmeye ¢aligir. Yeri gelir
tebdili kiyafetle degirmenleri teftis eder, ¢alisanlarin hak ve hukuku gozetip gozetmedikle-
rini bizzat takip eder. Kadin erkek, zengin yoksul ¢atismasi yaganmadan ahlaki ve sanatsal
bir dizen olusmustur konagin icinde ve nahiye sakinleri arasinda. Yardimlagmanin, ikramin
dogal bir yasam dizeni oldugu, hakk: olana hakkinin teslim edildigi, kimsesizlere, yolda
kalmiglara, hastalara kol kanat gerilen, duyarh bir diizendir bu.

Geleneksel yagama bigiminin sekillendirdigi
bir diizen i¢inde, edebi ilgi ve duyarligin gelisme- FNHJISELEHIPIHVEETE]
siyle bakis acist da gelisen, merhametli, kadina, BUEIELEEINELIEIILEINEETHE
gocuga, diiskiine karsi sefkatli ve saygili insanlar [SECEUNELINIERLLETILERENEEIENT
yetigtigini goriiyoruz konakta. Siir sanati daire- MCEREIELLIEIAELEETIHEELEIE]
sinde gittikee incelen, arnip saflasan ve edebi- [REEARVCELEEE LI UELR Ty L0 B
yatin “edeb” hakkini gézeterek gerceklestirilen [REUELIVNEEATNEIHRT I LI ]
“ocakbagt siir okuma” etkinligi seklinde bir ge- yogurulan dili -elbette kendi sinirlari
lenek olusturulmugtur kirsalda. Savag glinlerinin icinde- degistirebilen nadir yazarlardan
kasvetli havasina, maddi ve manevi yitiklere, gtin- biri. Sair ve Gecekusu tam da béyle
liik hayatin sikiciligina, zihnin ve kalbin aghigina \Ghad il dilden uzak, iyi arastinlms,

yonelik olarak tasavvufla yogrulup sekillenmis, bilgi iyi gézlemlenmis ve iizerinde
diisiiniilerek yazilmis bir

ve gbrgii paylagimi sunan bir ata baba gelenegidir de-
vam eden. Sadece siir okunup zikir yapilan sekli meclisler
degil, sahsiyetli insanlar yetisgtirilmesini saglayan meclislerdir.

Bunca gtizelligi devam ettirenlerin yaninda, her ¢agda, her ortamda oldugu gibi utku dar,
sekilci, kaba ve bagnaz insanlarin varligi da kaginilmazdir. Savag zamani fedakérca davranilip
kucak agilmig gdemenlerden olan Deveciler, kervan yolu duraklarindan olan kasabaya gelip
yerlesirler. Yizyillardir ince ince iglenerek saflagmig ruhlara, oturmus bir kiiltiire cahillikle-
riyle ve kabaliklariyla nankorce saldirirlar. Yabanlhklarinin kendilerine ve oranin yerlilerine
dayattig1 bir yabancilagmadir neden olduklari. Bilhassa insanimizin hassas oldugu “kadin
meselesi” izerinden dedikodu iireterek oturmus bir ahlaki diizeni yikmaya galisirlar. Ureten
ve diistinen egitimli ve yetenekli kadinlari, din adina oldugunu iddia ederek iftiralarla ¢6-
kertmeye ve yok saymaya calsirlar. Kizlar icin egitimi gereksiz goriirler, kadin idarecilerin
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toplumu ifsat ettifine inanirlar. Oysa toplumu asil yozlagtiran bu tip insanlarin varligidir ve
ne yazik ki kotiliik tohumlari ¢ok ¢abuk filizlenir, ok ¢abuk buyiir, dal budak salar, her yeri
sar1p sarmalar. 1yilik tohumunun filizlenmesi ise ¢ok zordur, narin ve nazhidir iyilik, kendine
yer bulmast, beslenmesi, biiytimesi, kendini gostermesi ¢ok ¢ok zordur.

Cevriye Bant’'nun, giizel ahlakina hayran oldugu seyhine duydugu derin saygisi, onunla
tahta kafes ardindan gerceklestirdikleri siir atigmalari, Deveciler’in tretip yaydiklar: dedi-
kodulara neden olur. Dergilerde yayimlanmasinin yaninda, halktan insanlarin da ezberleyip
okudugu siirlerinden olusan divanini yakar Cevriye Bant. Ne acidir ki, siir yazmay: da bira-
kar. Kolay verilmis bir karar degildir bu, defalarca deneyip tam olarak bagaramadig: zor bir
istir, insanin biitlin bir var olug ¢abasini ve kisisel tarihini de yok etmeye tesebbistiir.

Tagrada yetismis, bey ailesinden yetenekli bir kizin, gtinliik yagamun telast ve kogturmacast
icinde sigindig1 nefes alma duraklaridir siir yazmak ve giir meclisleri dizenlemek. Ocaktan
yetisme denilebilecek bir kiiltiirtin kiymetli mirasidir ayn1 zamanda. Caligmaktan arta kalan
zamani dedikoduya harcamaktansa, 6grenmeye ve 6gretmeye harcamanin kiymetini bilen
bir ailedir Gazibeygiller. Dért bir yandan gelen usta saz sairlerinin yam sira, kadin erkek
demeden cevre koy ve illerde de yeni sairlerin yetigmesine onciiliik etmektedir bu gelenek.
Dénemin aydin insanlarinin tagrada bile sanata, egitime, yardimlagmaya, hak ve hukuka ver-
digi kiymeti Cevriye'nin ve aile ¢evresinin yasaminda ve etraflarina yaydiklar: 1gikta gor-
mek miimkiindir. Dedikodular karsisinda Cevriye BanG’nun siir yazmasini ailesinden higbir
erkek engellemeye kalkigmaz, tersine ailenin biitin kadinlar1 ve erkekleri yazmaya tegvik
ederek arkasinda dururlar, destek verirler. Bu tavirlari, aydin ailelerin erkeklerinin, kizlarina
bakiginin da ne kadar aydin oldugunun ve Cevriye Bant'nun babasindan sonra da devam
ettirdigi meclislerinin ne kadar dogru yolda oldugunun géstergesidir aslinda. Divanini yok
etmek ve siir yazmayi birakmak, aile baskisindan degil, tamamen digarinin etkisiyle kendi
aldig1 bir karardir. Kendini bu yolla gergeklestirmekten vazgegmistir.

Her seye ragmen, sair de Gecekusu da hayran olunas: gii¢lii kadinlardur.

Gercek Sesler
Yazmak bagli bagina zor bir eylem, bunu stirdirebilmekse igsel ve digsal sartlarin uygunlugu-
na paralel olarak devam eder. Edebiyat tarihi, erkek egemen diinyanin eserleriyle anlatilirken
kadin sair ve yazarlardan hi¢ s6z edilmez. Varken yokmus gibidir onlar, duyup bilmedigi-
mizden biz de 6yle inanmisizdir. Ancak akademik ¢aligmalarla ortaya ¢ikan birka¢ kadin ads
sayabiliriz o kadar, digerleri edebiyat tarih¢ilerinin bilingli veya bilingsiz gadrine ugrayarak
literatiirde yer alamadan gecip gitmistir biitin ilham ve birikimleriyle. Tarih boyunca eril
bakus ac¢isindan, eril dille séylenmis eserlerden tanidik ge¢misteki kadini ve kadin duyusunu.
Guntimtizde nispeten agilmis olsa da hala devam eden eril bakss agisi, yazan kadinlarin
kadina bakis agisini da gekillendirdigi i¢in kadinca bakust az sayidaki eserde bulmak mim-
kin. Cihan Aktas, bu bakist ve bu bakigla yogurulan dili -elbette kendi sinirlar1 i¢inde- de-
gistirebilen nadir yazarlardan biridir. $air ve Gecekusu tam da boyle eril dilden uzak, iyi aragti-
rilmus, iyi g6zlemlenmis ve tizerinde dugiintilerek yazilmig bir romandir. Kadin kahramanlar
oldugu kadar erkek kahramanlari da kendi tarihi zeminlerinde abartiya meyletmeden ve

haklarini yemeden tarafsiz bir tutumla anlatmigtir. Bulunduklar: yeri varliklariyla, sartlara
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uyum ¢abalariyla, egitime ve sanata katkilariyla giizellestiren insanlar sigmig Sair ve Geceku-
sunun sayfalarina.

Gizellesen bu yerler, tim canliligiyla dokunmugtur eserin zemininde. Cihan Aktas, bir
saraydan bir kuliibeye, bir bah¢eden dag yoluna, kdy evinden ¢ayliga kadar her tiirlii mekan:
oyle gtigli tasvir ediyor ki okuru orada hissettirecek kadar etkili. Yazarin ilgileri ve mesguli-
yetleri yazdiklarina farkli bir glizellik olarak yansir. Aktag’in bu ayrinti dikkatindeki basari-
sinda yazarliginin oldugu kadar mimarliginin da etkisi olmali diye distiniyorum.

Roman ve 6yki okurken bagariyla yansitilmig kahramanlar: bizzat hissederim yanimda;
arkadagim, dostum yarenim olurlar son sayfay: ¢evirip kitaba veda edene kadar. Kadin yazar-
larin kadin duyarlilig: ile kadinlari anlattig1 kurgusal eserlerin kendine has ve gercekei sesi,
beni her zaman derinden etkilemistir. Yapayliktan uzak bu ses, yerine gére bir sikayet, bir
minnet, bir seving, bir kahkaha, bir korku, bir arayzs, bir kesif veya act bir ¢iglik olsa da asil
kaynagindan ¢ikmug gercek bir sestir. Sair ve Gecekusu misafirim oldugu glinler boyunca bu
gercek seslerden biri oldu.

Iki ana karakter disinda da bircok ses duyuldu romanda, nice 6mriin gegip gidisine sahit
olundu. Giiliz Hanim, Tahir Efendi, Iffet, Fitnat, Halet, Ismail, Ayse Dilara, Pervin, Ayas,
Erguvan, Cafer, Hiseyin, Mehmet Nuri Efendi, Havva, Hanife, Sahure, Mehpare, Maya
gibi nice yardimer karakterlerin de giigli sesleri esliginde hayatlarina, i¢ dinyalarina ortak
olundu. Kahramanlarin en igine kapanik olduklari anlar1 bile samimiyetle duyurdu Aktag'in
iislubu. Ortadan kaybolan ve bir daha hakkinda haber alinamayan Ibrahim bile cizilen port-
resi ve yakinlarinin aramalari, anmalari ile zihnimizde bir yer edindi, orada yasayip durdu.

Aktas, karakter tahlillerinin derinligi ile bireyi, bireyin gelisimini, dontisimini, kararla-
rin1, bunlarin topluma yansimalarimi gercekei bir anlatimla dile getirirken toplumun aynas:
olmustur. Yazdig eserlerde bireye ve topluma dair gézlemlerini ve gozlemlerden hareketle
yaptig1 yorumlarini kurgularken, yalniz iginde bulunulan hali aktarmakla kalmaz, yapici
¢6ziim Onerilerini de tagir kendi icinde. Karakterleri 6yle canli ¢izer ki gergek hayattaki
bizden bir parca veya yakindan tamidigimiz, yasamina gahit oldugumuz insanlar1 gortiriiz
her birinde.

Gergek hayatta ylzeysel baktigimiz kimi goniillerin ruhsal derinligini anlatir, 6nemseme-
diklerimizdeki kiymeti, buylittiklerimizdeki siradanlig: serer gozlerimizin 6niine. Yazar ba-
kg1 budur biraz da: yalnizca gérileni degil, gérilmeyeni de gérmek, anlagilmayan: anlamak

ve okura gostermek... Okur ne kadarini gérebilirse. ..
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MEHMET SUMER’LE TEHLIKELI SINIRLAR UZERINE SOYLESI

Konusan: Mehmet Tepe

Mehmet Siimer

Elestiri, siir tizerine dlistinmenin bir yan
R . T 2
Grind benimiicin.

- Mehmet Stimer’i 2014’te ¢ikan Goz Giiriil-
tiisii siir kitab1 (Hece), Biiyiik Saat’in Vuru-
su: Turgut Uyar Siirinde Anlatisallik (Hece,
2015) ve Bir Gokyiiziine Onsiz (Hece, 2020)
kitaplariyla tammistik. Dordiinci kitab:
Teblikeli Sinirlar ise Ekim 2021de okurla
bulustu. Kitap modern Tirk siiri tizerine
yazilan yazilardan olusuyor. $iir, tehlike ve
sinir... 11k soruya buradan baglamak istiyo-
rum: Neden Teblikeli Sinirlar?

- 11k kitabimun tizerinden sekiz yil, dergi-
lerde ilk goriintgtimiin tzerinden de on bes
yildan fazla zaman ge¢mis. Herhalde biraz
taninmak hakkim. Iin esprisi bir tarafa, so-
runu anlamli buluyorum. Siir ve tehlike ve
sinir arasinda ciddi bir iligki var aslinda. Te-
melde siir bir yoldan ¢ikmadir; denenmemis,
alistimamig olana yonelmektir. Dili bir yol,
herkesin kullandigi ve boylece teamiilleri
bilinen bir dizge kabul edersek siir bu dizge-

nin ihlal edilmesidir. Hatirlayacaksin Valéry
diizyaz1 karsisinda siiri, yirimek karsisin-
da dans etmeye benzetir. Yiirtimek, maksat
esash ve tekdiizedir ¢linkd. Bir yerden bir
yere ulagmak icin yurirsiiniz. Dizyaz:t da
oyle. Oysa dansin maksad: yine kendisidir.
Dans yoldan ¢ikmadir bir bakima, yiirtytist
bozma, tersyliz etmedir. Bu nedenle siir gibi
tehlikelidir. Aligkanliklari, toplumun yarar
odakli beklentilerini bozar. Burada sinirlar
belirleyen toplumdur, her tarli iktidardir.
Ayni zamanda davranig normlaridir sinirlar.
Siir bu normlari ihlal ederek sinanmig olan-
dan g¢ikar ve tehlikeli bir alana girer. Kug-
kusuz siir bir tehlikeli ugragsa bu anlamda,
siirin tehlikeli yonlerine yogunlagan bu kita-
ba da Tehlikeli Sinirlar adini vermem yadir-
ganmamali. $iir Gizerine yazmak, siirin, yani

o tehlikeli ugrasin sinirlarinda dolagmaktir.

- Kitabin 6n soziinii okudugumuzda daha
ilk cimlede orijinal bir imaj ya da benzetme
ile kargilagiriz: Siiri, citlerini agmaya caligan
bir at olarak gormek diisiincesi... Bu imajin
altini nasil doldurabiliriz?

- Biraz evvel soylediklerimle ilgili bu
aslinda. Bir at1 citlerle cevrili dar bir alana
koydugunuzda onu asmak i¢in miicadele
eder. Ctunki onun ruhu genis kirlarda kos-
maya meyillidir. Varligini ve ozgurligint
ancak o kirlarda kogarak hissedebilir. Sair
de boyledir. Hi¢bir sinirin olmadig sonsuz
bir dizlikte kogmak veya sinirsiz bir gok-
ylziinde ugmak ister. Oysa insan olarak si-
nirlandirilmig varliklariz. Evvela maddeyle,
mekénla, zamanla, duyularla, idrakle sinir-
landirilmigiz. Buna kargin ruhumuz sinirsiz
bir dlemden gelmistir ve i¢cinde yasadigimiz
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sinirlar onu rahatsiz eder. Siir iste insanin
bu siurlarini agma cabasinin bir parcast.
Sen de bilirsin ki sair, ruhunun duydugu bir
seye ulasmak i¢in ¢irpinir, dil yoluyla varli-
g1 ve maddeyi zorlar. Otelere ulagmak ister.
Sairin agmak icin cabaladif: citler varlikla
ilgili oldugu gibi ayn1 zamanda dille ilgilidir.
Duyurmak istedigi duyguya uygun kelime-
yi bulmak icin ¢irpimur. Dil yoluyla ¢itleri,
yani yine dili agmak, duydugu seyleri baska
insanlara da duyurmak ister. Bu ytizden me-
cazlara, metaforlara bagvurur. Bilinmeyenin
duygusunu bilinenler yoluyla aktarmak ister.
Ama sinurlari agmak kolay olmadig: gibi o
sinirlar 6tesindeki duyular: bagkalarina du-
yurmak da kolay degildir.

- Teblikeli Sinirlarda bazen dilin de tehlike
sinirinda dolastigimi gorebiliyoruz. Mesela:
etmen, erek, edim gibi Tirkceye sonradan
mal olmus sozciikleri kullandigini goriiyo-
ruz. Buradan hareketle dil bir yazar veya sair
i¢in bir zorunluluk mu yoksa bir tercih mi?
- Dil hem bir tercih hem bir zorunluluk.
Dahast Ilhan Berk gibi soyleyeyim, dil bir
cehennem. Ben dilin yasayan bir varlik ol-
duguna, bizimle beraber degistigine inantyo-
rum. Kelimelerin hangisi bana daha yerinde,
daha anlamls, hatta daha glizel gortiniiyor-
sa onu kullanmaktan ¢ekinmiyorum. Artik
genel kullammdan digmis bir Osmanlica
kelimeyi kullanmaktan ¢ekinmedigim gibi
sonradan tiretilmis “uydurma” bir kelimeyi
de yeri geldiginde kullanmaktan ¢ekinmiyo-
rum. Bu bakimdan kelimelere karg1 bir tek
oletitim var: Bana estetik geliyor mu? Buna
bakiyorum. Ornegin “biitiin  siirgiinlerim
bir bakima bu siirgiinin bir stiregi” diyor
sair. Buradaki “stirek” kelimesinin lezzetini
“devam” vermiyor. Veya meshur sarkidaki

“6mrim seni sevmekle nihayet bulacaktir”

soziindeki “nihayet” kelimesinin glizelligi-
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ni de “son” vermiyor. Bu érnekleri ¢ogalta-
biliriz. Hem siirde hem diizyazida yalnizca
kelimelerin bana giizel gelip gelmedigine
bakiyorum ve bu anlamda ¢ok uyduruk ol-
madik¢a dile olduk¢a genis bir sempatiyle
yaklagtyorum.

Diger taraftan dille olmayani oldurmaya
calhisiyoruz. Dilimiz sonsuz duygularimizin,
hayallerimizin ve fikirlerimizin yiklendigi
bir dar bogaz. Onu zorlamak, genisletmek ve
i¢ diinyamiz: tagtyabilecek bir esneklige erig-
tirmek icin ugrasiyoruz. Bu aym zamanda
dille olan micadelemiz. Arada dil olmadan
kendimizi ifade olanagimiz olsayd: dile bu

sekilde hem cennetimiz hem cehennemimiz

gibi bakmayacaktik belki.

- Teblikeli Sinirlar kitab: bildigimiz gibi siir
tizerine yazilmis bir inceleme kitabz. Bir sair
oldugun i¢in soruyu tag atar gibi sorayim:
Siir yazmak mu, yoksa siir lizerine yazilar
yazip siirin neligi tizerine kafa yormak mi?

- Agir bir tag attin. Cemal Sireya'nin de-
digi gibi boyle kazik sorular sormayacaktin
hani. Oncelikle sunu séyleyeyim yukaridaki
soruyla baglantili olarak: Simdi sen de “teh-
likeli” bir kelime kullandin aslinda. Dikkat
ettiysen “mahiyet” yerine “nelik” dedin. Her
neyse... Siir yazmak esastir tabii. Oteki bii-
tiin ¢abalarim onu daha iyi anlamak, daha iyi
kavramak i¢in. Ben edebiyata siirle bagladim,
sonra siir hakkinda yazdim. Bagka sairlerin
yazdiklarini digtniirken, bagka siirlerle il-
gili yazarken iyi siirin sirrini anlamak icin
cabaladigimi gérdim. Dolayisiyla ashinda
elestiri, siir tizerine dliglinmenin bir yan tiri-
nd benim i¢in. Ama su da var: Sairlerin de
igleri hakkinda izahlara ihtiyaci var. Bir siir
hakkinda yazdiginiz yazi, en bagta sairine de
ilging gelebilir. Ciinki aslinda sair de bilmez
iyi siirin hangi vasiflarindan dolay: iyi oldu-

gunu. Bu agidan siir Gzerine yazarken met-



nin imkanlarini gérmek, metnin igleyisini,
yani nasil ¢alistigini ve etkisini nasil yaratti-
gin1 gostermek istiyorum. Bu da basta dedi-

gim gibi siir yazmanin beni getirdigi bir yer.

- Tehlikeli Simirlar ii¢c boliimden olusuyor:
“Dénemler ve Siurlar Arasinda $iir”, “An-
lamin Sinirlar’”, “Ve Oteki Meseleler”.
Kitabin biitiini ilgimi ¢ekmesine ragmen
ozellikle ikinci kismini sevdim, diyebilirim.
Bu kissmda Mehmet Akif, Ahmet Hagim,
Necip Fazil, Sezai Karakog, Turgut Uyar,
Cahit Zarifoglu, V. B. Bayril, Baki Ayhan
T, Seref Bilsel ve Gonca Ozmen gibi de-
gisik donemlerde yasamig/yasayan, farkli
diinya goriislerine sahip, apayr siir duyar-
liklar1 olan bir sairler karmast olugturmus-
sun. Agikcasi bu tiir bir eylemi son dénem-
lerde ¢ok goremiyordum. Siirin ve sairlerin
sanat hayat1 iizerine yazilan bir¢ok son do-
nem kitaplarinda kendi ¢evresindeki sairleri
yazma duygusu ¢ok 6n planda. Sende béyle
farkli sanatgilarin siirine egilme fikri nerden
cikt1 ve ne yapmaya calistin?

- Aslina bakarsan siirin kendisinde kamp-
lar yok. Yalnizca iki kategori var: iyi siir ve
kott giir. Butlin yazilarimi en iyi sairleri se-
cerek yazdim seklinde anlagilmasin bu. Ama
sag-sol, sekiiler-dini diye yaptigimiz biitin
ayrimlarin siir s6z konusu oldugunda geger-
siz oldugunu séylemek istiyorum. Aslinda
farkli cenahlardan bir karma olusturayim
diye de digiinmedim. Degisik zamanlarda
siirleriyle mesgul oldugum ve yazdiklarinin
imkénlar1 tzerinde dasindigim kisileri
yazdim sadece. Bu isimlere eklemek istedi-
gim, Uzerinde yazmak istedigim daha o ka-
dar ¢ok isim var ki. Ama ancak sinirl sayida
sair Uzerinde yazma firsat1 bulabiliyorsunuz.
Siir okumak, izah gerektirmeyen zevkli bir
is. Ama nigin sevdiginizi veya sevmediginizi

veya siirdeki etkinin nasil igledigini goster-

mek istediginizde ¢cok zahmetli bir ise soyu-
nuyorsunuz.

Surasini da vurgulamak ihtiyact gériyo-
rum. Siir ortami 2000’lerin ilk on yilinda
bu kadar kamplagmis degildi. Bugiin muha-
fazakir bilinen sairler sekiler bilinenlerin,
otekiler de muhafazakir bilinenlerin dergi-
lerinde yaziyorlardi. Ornegin bir muhafa-
zakir belediyenin Ahmet Oktay hakkinda
sempozyum diizenledigini hatirliyorum. Bu
kamplagma sanirim Geziden sonra baglad:
ve giderek de keskinlesti. Bu tiir kamplagma-
lara itibar etmiyorum ve her cenahtan gairi

okumaya caligtyorum.

- Kitabin ikinci béliimiiniin Mehmet Akif
ile ilgili olan kisminda Akif’in siir ¢izgisini
“pozitivist kaynakl bir realizm” gibi iddial
bir degerlendirmeyle tespit etmeye calisi-
yorsun. Bir de ayn1 boliimde Ahmet Hagim
tizerine yazdigin yazida da Ahmet Hasim'in
icinde dogdugu dil, sanat ve hayat ile F.
Kafka'nin i¢inde dogdugu ortam ve dil ile
ilgili (belki de ilk defa béyle bir tespit yazist
yazilmig) baz: tespitlerde bulunmugsun. Bu
degerlendirmeleri yaparken biraz asiri-yo-
rumda bulunmugsun gibi bir izlenim edin-
dim. Kanaatimce itiraza agik bir yorum. Bu
konuda ne diisiiniiyorsun?

- Dogrusu agir1 yorumu géze almadan
yeni bir sey sdyleme sansiuz ¢ok az. Agirt
olmayan uysal yorumlar ancak ders kitaplar
bilgisi olur. Ben, delilleri ve gerekgeleri su-
nuldukga her tiirlii yorumun miimkiin oldu-
gunu distntyorum. Kald: ki Hagim'le ilgili
yazimda da Oyle agiri yorum sayilacak bir
sey oldugunu sanmiyorum. Orada, milliyet-
¢i hatta irke1 bir ortamda anadiliyle baglar:
kopmus, onunla kendini ifade olanaklarini
kaybetmis yazar ve sairlerin egemen dilin
icinde kendilerine bir alan agtiklarini, Adeta

dilin i¢inde bir kovuk yarattiklarini anlat-
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mak istedim. Kafka'nin
durumu bilinir. Anadili
Almanca olmayan ve
donemin  kosullarinda
yiceltilmis degerlere uy-
mayan bir Yahudi olarak
yazdiklarinda Almanca-
nin icinde kendine 6zgi

dili/alan
gelistiriyor. Buna Gilles Deleuze ile

bir mubhalefet

Félix Guattari “minér edebiyat” diyorlar. Bu
durumun Ahmet Hasim i¢in de gegerli olup
olmadigini sorguladim. 1920’lerin ytikselen
milliyetcilik ortaminda koklerinden kopmus
bir “garip” kus gibi yasayan Hasim'in piirtz-
ld, putirld dilinin ve egemen siyasal ve edebi
sOyleme itiraz etmesinin onun siirini minér
bir edebiyat kilip kilmayacagini sorguladim.
Neticede ikna edici olup olmadigina okur
karar verecektir.

- Peki Akifle ilgili neler soyleyeceksin?

- Akif’in durumu biraz farkli tabii. Akif,
icinde yasadig1 kosullarda Islam cografyasi-
nin ¢agin gergeklerinden koptugunu gorii-
yor. Cagin gercekleri o giin i¢in bilimsellik,
nesnellik, cevre sartlarina intibak ve her se-
yin ancak fiziki kanunlarla izah edilebilece-
gine duyulan inang. Bu Bati'da o kadar gtigla
ki adeta yeni bir din gibi kutsaniyor. Akif ve
diger Islamci yazarlar bu gergegi goriiyorlar
ve Islam toplumunun yiizyillar icerisinde
getirdigi zihniyeti ancak Islam'in ilk asrina
doénerek duzeltebileceklerini  digtintyorlar.
Temel kaygilar: ¢agin kendini dayatan ger-
cekligi oldugu icin ona ¢are ararken aslinda
farkinda olmadan da o gergege bir bicimde
yaslantyorlar. Tabii ¢agin bu gercekleri arka-
sindaki dinamikleri diisinmeye, meselelere
felsefi olarak yaklagarak ¢6ziim tretmeye de
imkénlar1 yok. Ctnki acil pratik ¢ézimler
gerekiyor. Bu nedenle siirde realizmi benim-
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Siir ve tehlike ve sinir arasinda
ciddi bir iliski var aslinda.
Temelde siir bir yoldan ¢ikmadir;

denenmenmis, alisiimamis olana
yonelmektir. Dili bir yol, herkesin
kullandigi ve boylece teamiilleri
bilinen bir dizge kabul edersek
siir bu dizgenin ihlal
edilmesidir.

siyor Akif ve bu realiz-
min ashinda arkasinda
pozitivizm  oldugunu
distinmeye vakitleri yok.
Diger taraftan tipta agi-
nin  mikrop cinsinden
olmas: gibi aslinda en-
fekte olduklar1 mikroba
karg1 da benzer bir mikroba
ihtiya¢ duyuyorlar belki. Tabii sunu
da ifade etmek istiyorum. Akif sanatinda
benimsedigi gercekeiligi sirf ¢cagin dayatti-
g1 bir gerceklik diye sorgusuz sualsiz kabul
etmiyor. O yazida gosterdigim gibi kendine
Islam diigtincesi icerisinde kaynaklar ariyor.
Bu manada gergekgilik ile eski Arap siirinin
yalin ve toplumsal boyutlu olusu ile Sa'di’nin
hikemi tarzini kaynak alarak mezcediyor.
Boylece poetikasi bir tiir Islami rasyona-
lizm diyebilecegimiz bir dini gergekgilik

tizerine kuruyor.

- Teblikeli Simirlarda dikkatimi ceken bir
basgka husus hakkinda bir soru sormak is-
tiyorum. 90 dénemi siiri i¢in “kugak” nite-
lemesini kabul etmiyorsun. 90 donemi i¢in
“ara kusak” ifadesini yeterli goriiyorsun ve
bu donem sairlerinin talihsiz oldugunu
belirtiyorsun. Fakat bence 2000 ve 2010
donemi siirini 90 donemi siiri direkt etkili-
yor. Kald1 ki bu dénem sairlerinin en yetkin
drtnlerini 95-2005 donemi arasinda ver-
diklerine inaniyorum. Bu d6énemde 6zel-
likle Ali Aygil, Ali Emre, Ibrahim Tenekeci,
Hiiseyin Akin, Cevdet Karal, Bejan Matur,
Baki Ayhan, Seref Bilsel, Hayriye Unal, Ha-
kan Arslanbezer, Osman Ozbahge, Stiley-
man Cobanoglu, Ahmet Murat, Mehmet
Ayc1 gibi sairlerin yazdiklarinin ¢ok ciddi
etkisi olduguna ve kendisinden sonraki siiri
etkileyip degistirdiklerine inaniyorum. Bu
kadar giiclii bir akima ragmen bu déneme



“ara kugak” demenin nedeni nedir?

- Agikgast bu “kusak” lafin1 pek sevmi-
yorum. 80’lerde yazmaya baglayanlar icin
belli noktalarda uyum sagladiklar1 i¢in “80
kugag:” ifadesi bir 6l¢tide yerlesti ama sonra-
sindaki isimlerin de “90 kugag:1” olarak nite-
lenmesinin dogru ve yeterli oldugu kanaatini
tasimiyorum. Kusak ifadesi kolayci, siirdeki
biitiin zenginligi ve ¢esitliligi yansitmaktan
uzak toptanci bir ifade gibi geliyor bana.
Ornegin Ali Aygil'i, Bejan Matur’u, Hayriye
Unal's, Cevdet Karal't 90 kugag1 olarak ni-
telediginizde hangi ortak noktalarina isaret
etmis oluyorsunuz? Bu saydifin sairlerin
siirsel ozglinliiklerini ne ol¢lide ifade edebi-
liyorsunuz? Bir diger husus da su: 90’larda
ilk kitaplarini yayimlayan sairler asil biyik
eserlerini 20007lerde verdiler. Ornegin bir
Bejan Matur’un Ibrahbin'in Beni Terk Etme-
si, Ali Aycil'in Bir Japon Nasil Oliir, Cevdet
Karal'in Cesedi Nereye Gomelim gibi en giiglii
kitaplar1 bahsettigin donemin disinda, yakin
zamanlarda yayimlandilar. Dolayisiyla 90l
yillarin 80’lerin bir devami oldugunu, siirde
asil degisimin 2000’lerde yagandigini diisi-

nuyorum.

- Peki bu isimleri nasil degerlendirmeliyiz?
- Siire 90’larda baglayanlar denebilir ama

bu siirlerinin mahiyetini ifade etmez. Tanpi-

nar bir yerde Necip Fazil ve Nazim Hikmet

gibi sairlere “asrin kapisinda doganlar” diyor.

Ama bu sirf dogduklar: veya siire bagladikla-
r1 dénemin yakinligini ifade eder. Siirlerinin
mahiyetini daha metni goézeten ifadelerle
tarif etmeliyiz. Gergek bir edebi tasnif boy-
le olur. 90 siiri i¢in de 6rnegin deneysellik,
avangardizm, anlatisallik, hece veznine veya
hece sesine baglilik gibi daha siir i¢i kavram-
lara ve bunlara dayali tasniflere ihtiyag var.

- Teblikeli Sinirlarin 90 ve 2000 dénemi
sairlerini kapsayan ikinci kitabin1 gorebilir
miyiz? Bu konudaki disiincelerin nelerdir,
sonraki donemlerde kitabin hacmi genisle-
yebilir mi?

- Aslinda 2000 sonrast yazan sairler hak-
kinda da zaman zaman yaziyorum. Her yil
¢tkan kitaplarin dikkatimi ¢eken belli bagh-
larini okuyorum. Bu manada gliniimiiz siiri-
ni de yakindan takip ettigimi syleyebilirim.
Belki ileride kendimin de senin ve bagka
arkadaglarimizin da dahil oldugu bu kugak
hakkinda da bir kitap ¢ikaririm. Kim bilir?
Fakat simdilik béyle bir eser i¢in konugmak
biraz erken. $iir pek plan ve programlara
gelmedigi gibi siir Gzerine yazmak da plank

olmuyor.

- Bu soylesiden kendi adima zevk aldim.
Sorulara samimi cevaplar verdigin icin ¢ok
tesekkiir ederim.

- Ben de dyle. Asil ben tegekkiir ederim.
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ANLAMIN GENiSLEYEN EVRENINE TEHLIKELIi SINIRLAR CiZMEK

Mehmet Yilmaz

Diinyay: goérmek istediginiz nesneye dé-
nistirmek icin yorumlamaniz yeterlidir.
Bu gordigliniz aslinda A degil, Cdir, hatta
C goriinimli bir B ile de karg: karsiya ola-
bilirsiniz, tarzinda climleler nesnel temelle-
re dayandirilarak ifade edilemese de “kasith
oznellikten” arindirilabilir. Elestirinin nihai
hedefi “dogru yoruma” ulagmak ise eger ol-
dukga 6znel bir edim olan yorum kisminin
bilimselligin nesnel kurallar: ile sinirlandi-
rilmasi, en azindan bunun nasil yapilacagi-
nin gosterilmesi 6nemlidir. Fakat diinyanin
siurlt anlamina geniglik kazandirmak igin
tretilen sanat eserine bir sinir ¢izmek o ka-
dar kolay degil. Bu sebeple elestiri bizi dai-
ma tehlikeli bir alana ¢ekmektedir.
Elestirinin bir sanat eserinde gérmedi-
gimiz, fark etmedigimiz gizemleri bize fark
ettirmesi, okuma sirasinda yeniden ftret-

mesi takdir edilmesi gereken bir eylemdir.

Ustelik bunu yapan ayni zamanda sanatsal
tretime katki saglayan biriyse edebi eserle ilgili gézlemleri daha kiymetli hale gelecektir.
Sanatin gelismesine olumlu katk: saglamasi gereken elimizdeki tek saglikli aracin -elestiri-
nin- hakikate yaklasmamiz agisindan, en az sanatsal tretim kadar islevsel oldugu nedense
edebiyatimizda g6z ard1 edilmigtir. Bir sanat eserini tiretmek esin yardimiyla belki bir solukta
gerceklesirken ortaya konulan eserin edebiyat tarihi agisindan degerini belirlemek ve okur
i¢in anlamli hale getirip o eseri zenginlestirmek ¢ok daha uzun, yorucu ve emek isteyen bir
ugragi gerekli kilmaktadir. Bu sebeple sanatsal tiretimi gergeklestirebilen insanlarin ayni za-
manda sanat eserleri ile ilgili elestirel degerlendirmelerde bulunabilmeleri zenginliktir.
Mehmet Stimer’in elestirel denemelerinden olusan Zeblikeli Sinirlar’,“Modern Turk Siiri
Uzerine Yazilar” alt baghg: altinda okura sunuluyor. Sanatsal iiretimle ugrasan bir akade-
misyenin bakigina ve ilgisine takilan eserleri ve meseleleri belli temalar etrafinda ele alan
bu eser, “insana ¢izilmis sinirlari zorlayarak agma ¢abasi” (s. 7) olan siiri anlamlandirmamiz
kolaylagtirmay1 amagcliyor. Yazar, eserinin 6n s6ziinde “kendi zamanlarinin yol agic1 yetkin

orneklerini incelemek suretiyle bir yonuyle Tiirk siirinin sinirlarini, ondan daha fazla olarak

1 Mehmet Siimer, Teblikeli Stnirlar -Modern Tiirk Siiri Uzerine Yazilar-, Hece Yayinlari, Ekim 2021, Ankara.
(Alintilar bu baskidan yapilmustir.)
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da benim Turk siirine duydugum ilginin sinir taglarini gostermektedir.” (s. 8) diyerek eserin
genel icerigi hakkinda bilgi vermektedir.

Tehlikeli Sinirlarin “Donemler ve Sinirlar Karsisinda Sair” baglii tagiyan birinci bolimii,
Stimer’in Tiirk siirinin belli dénemleri hakkinda keleme aldig1 yazilardan olugmaktadir. Bu
bolimdeki t¢ yazi, herhangi bir tarihi kronoloji takip edilmeden yazarin ilgisini merkeze
alan yazilardan meydana geliyor. “27 Mayis Darbesi Kargisinda Tkinci Yeni” baslikla yazida
edebiyatimizdaki bazi yazar, sair ve elestirmenlerin bu dénemle ilgili gériisleri aktarilmakta-
dir. Genel olarak dénemin sol egilimli okur-yazar kesimi 27 Mayis darbesini alkiglamiglardur.
Her ne olursa olsun milli iradeye kast etme amaci tagtyan bir eylemin desteklenmesi déne-
min sartlar1 i¢inde degerlendirilse de olumsuz bir gelismedir. Edebiyat tarihimize katk: ni-
telinde 27 May1s darbesinin siirimize etkisi ayrintih bir sekilde incelenmemistir. Bu déneme
aydinlarin nasil baktiklar1 dénemin eserlerine yansiyan duygu ve fikirlerin irdelenmesi saye-
sinde daha somut hale gelebilir. Esere yanstyan yoniyle, gerek 1950-1960 aras1 Demokrat
Parti donemi, gerek 27 Mayis sonrast olusan yeni sosyal ve siyasi ortamin edebiyatimizdaki
akisleri siir boyutuyla ele alinmamigtir. Mehmet Stimer bu yazisinda belki déneme giris ma-
hiyeti tagtyabilecek bir derleme yapiyor, fakat esere yanstyan yoniiyle Tkinci Yeni sairlerinin
nasil bir tavir takindiklarina deginmiyor. Turgut Uyar, Edip Cansever... gibi sairlerin kose
yazilarinda veya soylesilerinde donemle ilgili goriislerinden ziyade, siirlerinde bu dénemle
ilgili neler soylediklerini géremiyoruz. Boyle bir ¢alisma elbette yazinin icerini de genislet-
meyi gerekli kilacaktir.

Yazarin ilgi alanina takilan bir diger dénem ise 90 Kusag1. Bir nesil ile diger nesil arasin-
da, hayatin sartlarin1 meydana getiren unsurlar agisindan biiyiik kopmalarin yaganmamasi,
yazarin da belirttigi gibi her on yilda bir tarihi stirelerin kusak seklinde tanimlanmasini an-
lamsiz kilmaktadur. Teknolojinin ve genel olarak modernizmin insanlari ve nesilleri birbirine
benzeten ve ayni hayat: yagatan sosyal ortaminda, bir sair grubunun bir araya gelerek mese-
lelere farkl bir bakss agis1 geligtirmeleri zorlagmaktadir. Stimer, bu yazisinda “Bir siir kusagi,
siirde baglayan degisimden mi, tarihsel veya kronolojik zamanin taksiminden mi, yoksa ayn1
dénemde yazmaya baglayan sairlerin ortak duyarliligindan mi1 olusur?” gibi 6nemli sorular
soruyor ve bunlara cevap ariyor. (s. 30)

“Anlamin Sinirlar1” bagh@: altinda bir araya getirilen yazilar Tehlikeli Sinirlarin en kap-
samli boliimiinii olusturuyor. Yazar, Anlamin Smnirlar’'nda Mehmet Akif’ten Gonca Oz-
mene modern Tiirk siirini meydana getiren sairlerle ilgili degerlendirmelerini sunmaktadir.
Bu yazilarin belli felsefi kavramlar ve temalar etrafinda sekillendigini gériyoruz. Mesela
yazar, “Ahmet Hagim: Milliyetciligin Yiikselis Caginda Bir Lirik Sair”baglikli incelemesinde
Gilles Deleuze ile Felix Guattari'nin Kafka'nin eserleri i¢in kullandiklar: “minér edebiyat”
kavramint Ahmet Hagim'in eserlerine ve i¢inde bulundugu kimlik sorununa uygulayarak
Hasim'in eserlerine farkl bir bakis acis1 gelistirmektedir. Ahmet Hagim, yazdiklariyla ken-
dine bir yuva olusturmaya ¢alisirken ayn: zamanda yersiz yurtsuzlugun yaratti1 bunalimi
biitiin derinligi ile siirlerine tagimaktadr.

Bu béliimde yer alan yazilarda yazarin, her ne kadar sairlerin eserleri ve sanat anlayiglari
hakkinda belli temel meseleler etrafinda gérislerini agikladig: gorilse de, ele aldig sairlerin
siirlerine deginmedigi, bu sairlerin eserlerinden alintilar yapmadig: gérilmektedir. Bir sa-
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irin sanat: hakkinda degerlendirmede bulunurken genellikle siirlerinden 6rnekler verildigi
gortlir. Fakat Stimer, -belki de bilingli olarak- siir alintilarindan uzak duruyor ve daha zi-
yade kendi goriigleri etrafinda fikir geligtirmeye ¢alisiyor. Mehmet Akif, Ahmet Hagim gibi
modern Tiirk siirinin kurucularinin yani sira Seref Birsel ve Gonca Ozmen gibi giiniimiiz
sairlerine de deginmesi yazilarin zaman agisindan genisligini géstermektedir. Boylece eser,
modern Tirk siirinin olusumunu baglangictan giiniimiize kadar kapsayan bir siireyi ele al-
maktadir.

Eserin tigiincii boliimiinii olusturan ti¢ yaz1 “Oteki Meseleler” bagligi altinda veriliyor. Bu
yazilarda edebiyat-mimari iligkisi gibi daha ziyade edebiyatin farkli sanat dallariyla iligkisine
deginen temalar ele alinmaktadir. “Tirk Siirinde Modernizm Meselesi” baslikli son yazida
yazar, modernizm kelimesine yiiklenen farkli anlamlarin bir anlam belirsizligi yarattigina de-
ginir. Aslinda eserin genelinde moderizm kavraminin nasil tanimlanmas: gerektigi ile ilgili
dugtince diinyamizdaki kafa karigikligina dikkat ¢ekilmektedir. “Alternatif Bir Modernizm
Arayicist Olarak Cahit Zarifoglu” yazisinda da modernizmden ne anlagilmas: gerektigi ile
ilgili baz1 sorulara cevaplar aranmigtir. Modernizmle ilgili yaganan belirsizlik, modernizmin
Batililagmayla es deger gorilmesinden kaynaklaniyor olsa gerektir. Bat1 dist modernlesme
mimkiin mi sorusu, Bat1 edebiyatinin etkisinden uzaklagarak, 6zellikle muhafazakir sair
ve yazarlarin modern edebiyat: kurmalari ve gelistirmeleri mimkiin mi sorularina kadar
uzanir. Bu dogrultuda kendi modern diinyamiz iginde, kendi imkanlarimizla edebiyatimizi
zenginlestirmek yine bizim elimizdedir.
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MEHMET SUMER’iN SiiR GOGU: BiR GOKYUZUNE ONSOZ
Sinan Bakir

Mehmet Stimer, imge siirine yonelen sair-
lerdendir. Gerek akademisyen olarak yaz-
diklar1 gerek Sarki donemindeki yayinciligi
gerekse siirleriyle varolugsal yolculugunu
edebilestirmesi onu ¢aginin dikkatle izlen-
mesi gereken isimlerinden biri yapar. Nite-
1ikli olana yonelme, olgunlastirma, Mehmet
Stimer’in ugras alanlarinda ortaya koydugu
tavra isaret eder. Ocak 2020'de Hece Yayin-
lar’'ndan ¢ikan Bir Gékyiiziine Onsiz boyle
bir arayigin, yonelisin 6rnekleriyle doludur.
Ayni yaymevinden 2014'te ¢ikan Goz Gii-
riiltiisi sairin ilk siir kitabidir. Bu yazida Bir
Gokyiiziine Onsiz odaginda Mehmet Sii-
mer’in §iir anlayigi, yoneldigi imge siirinin
izi surilerek tartisilmaya agilmaktadir. Sai-
rin imgeleri doga, zaman ve insan Uzerin-
den “dirilis somutlamasi”ndan gecerek ge-
nig bir alana yayilir. Diinyevi ve metafizik
alg1 arasindaki ¢atigma gorsel alana taginir-
ken “gok’in siirsel bir imge olarak uyandir-

dig1 tasarimlar zaman, doga, insan ve toplumla iligkili bagka imgelere de kaynaklik eder.

Kisisel ve Kolektif Tarihin imgeleriyle Oriilii Diinya: Bir Gokyiiziine Onsoz

Bir Gokyiiziine Onséz hem varolugsal yolculuk hem de siir estetigi baglaminda sairin ol-
gunlagma donemine isaret eder. Kurgusal yapilanmada siirin malzemeleri imgesellik lehine
islerlik kazanur. Bir Gokyiiziine Onsoz, ti¢ boliim ve yirmi siirden olusur. “Bitlis-Tatvan Ara-
sinda Bir Gokytizi” bolimiinde yer alan siirler, okuru, doga ve zaman odakli anlamsal bir
arayiga, yolculuga davet eder. Gok imgesinin tasarimlari, ¢agrisimlar: Gzerinden metafizik
gerilmeyi yeryliziine tasiyan bu siirlerde insan1 anlamlandirma siireci iki diinya arasindaki
uyumda aranir, doga bu arayista sagaltici iglevler goriir, ne var ki, zamanin 6lime yatkin yiizi
iki diinya arasindaki gerilimi yogunlastirir. “Suskunlugun Tarihi” baghgin tagtyan ikinci bs-
limde bireysel tavir korunsa da siirsel duyumda toplumsal kaygilar belirleyici olmaya baslar.
“Wall Street’te Bir Eski Diinyali”, “Orgiitlii Saglariyla” ve “Bir Misafirin Gelisi Uzerine Ug
Pare $iir” gibi metinler boyle bir kayginin isaretleriyle doludur, bu tarz siirler, kapitalist du-
zene yonelen elestirel bir tutumu haber verir. “Egya Dersleri” baghigini tagtyan son bolimde
nesnenin, insanin seylesmesinin ac1 bir duygu olarak yansitilmasi s6z konusudur. Edip Can-

sever giirinin temel problem sahasini olugturan seyler ve seylesme sancist Michel Foucault’ya
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yapilan gondermelerle islenir. “Seylerin Diizensizligi” siiri, byle bir sanciy1/problemi insani
olana yapilan vurgularla irdeler.

Bir Gokyiiziine Onsiz, doga merkezli okumaya imkan veren, doganin iginden insana, onun
varolugsal ¢cabasina odaklanan, evrensel bir duyarlik tizerinden toplumsal alana da agilan gi-
irlerden olusur. Sairin imgelemine kaynaklik eden doga, kozmik alemin insan ve insanlikla
iligkili durumlarim da gesitli agilardan tartigmaya agar. Goglin yerytizi ile olan iligkisi genis
bir zemine taginur, dyle ki diinya neredeyse bitintyle gokytiziniin tasarimi ve ¢agrigimlariyla
yansttilir: “buradan baglyor bu oturdugum yerden/sonsuz mavi bir gokyiizi” (Stimer 2020: 9).
Hem diinyevi hem de metafizik olarak tasarlanan gogtin anlamsal katmanlari insani be-
timlemede gorsel bir imgeye donustir: “gdzlerinin kisesinden bashyor/iki kirpiginin opiistii-
Gii yerden/sonsuz mavi bir gokyiizi” (Simer 2020: 9). Kitaba adini veren “Bir Gokytiziine
Onsoz” siirinde gogiin diinyevi ve metafizik yonleri anlaticr figiirde coskusal bir etkiye yol
agar; siir boyunca varlig: sezilen heyecan, sagkinlik, sonsuzluk duygulari iki diinya arasindaki
catismadan degil, uyumdan beslenir. Mehmet Siimer siirinde insanin varolugsal ¢abas: bir
bakima kendi gogtini kurmastyla iligkilendirilir. Ana gok altindaki her canlinin bir gogiinin
olmas: gerektigi bireysel tavra isaret eder. Bu da hem insanin hem de g6giin daha kigisel bir
perspektife imkin taniyan imgelerle islenmesine zemin hazirlar. B6linmuglik duygusunun
yerini sagaltict stiregler tizerinden tamamlayici unsurlara terk etmesi gégin bir imge ola-
rak yeniden tasarlanmasi/yapilandirilmas: gerekligini ortaya koyar. G6gin genis avlusunda
meydana gelen olaylar, durumlar yeryiiziine bir uyar: olarak sunulur. “Karayazgili Bir Ardig-
kusu”nda gogiin bir bosluk duygusu yaratmas: ya da yagsam alanlarini yitirmesi bozulan din-
yayla, insanla dogrudan iligkilidir, yerin kaderinin gokten ayr1 olmadig: distincesi hakimdir.
Sonsuzlugu, 6zgirligi ya da metafizik anlam diinyasini simgeleyen “ardickusu”nun sertiveni
tizerinden anlatict figiir, varolugsal bir tedirginlikle kendi i¢ diinyasinin ayrintilarina iner:

g0g1i delenler gogsiimiizii delmek pesinde simdi
ve delindikce kanrevan yiiziimiiz, yeryiizii
bundandr belki yaz ortasinda bosalan su gokler
yiizen arabalar, batan rublar ve ciiriiyen evler

Yok artrk ask sarkilar: soyledigin o yerler (Simer, 2020: 27).

Ilhan Berk siirinde agilip gerilen, canli bir metafor olarak mekansal ve duygusal genis-
lemede rol oynayan gokyiiziinin siirsel tanikliklarindan birini Mehmet Stimer yapiyor.
Gokyiiziine distilen 6nsoz, gégin ve onun ¢atist altindaki insanin, doganin tarihinin yeni
yazilmaya baslandigini imliyor. Doga ve zaman odakli okumalara agik olan bu siirlerde esas
mesele “insan”a varma kaygisidir/¢abasidir. Anlamsal ve duygusal geniglemeye bu iki imge
tizerinden varilmasi bu ¢abayla iligkilidir. Dogaya ve zamana uzanan yolculukta 6zne olan
insan, bireysel bir kars: ¢ikisla tartigma alanina sokulur. Toplumsal olanin etkilerine yer veril-
digi boliimlerde ise evrensel bir bakis a¢isina ulagma istegi meselelerin yine insan odakli bir
anlayisa indirgenmesi gerekligini ortaya koyar. “Insan soyunun nefretinden” (Siimer 2020:
37). korunma i¢glidisi varliga temkinli yaklasmay: onerir, buna karsin siirlerin genelinde
insana yonelik degerlerin, inancin korundugu goriilir. Gok imgesi Mehmet Stimer siirinde
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kisisel tarihle iligkili olarak diinyevi olana isaret etse de okura s6z konusu imgenin metafi-
zik yonii de sezdirilir. Gok tasarimiyla olugan goruntiiler bir bakima kigisel tarihin diinyevi
olanla iligkisini ortaya koymaya déniiktiir, gérintiiden sezgiye gegis strecinde ise metafizik
boyut ¢agrisim alanina sokulur. Gogiin kutsal olan varliga —Allah’a— isaret eden bir tanik
olarak islenmesi, kozmik alemin kutsallik ya da sonsuzluk atfedilen uzak bir 6gesi olmasi,
ayni zamanda diinyevi olanla da bagini yitirmemesi butiin bir insanlifin kaderiyle de iligkili
oldugunu, fizikten metafizige gegiste islevsel hale geldigini gosterir. Béylece hem insanin
hem de toplumun tarihsel seriiveni ya da kisisel ve kolektif ruhu gk imgesinin tasarimlariyla
verilir. “Bir Gokyiiziine Onséz’de annenin agilan elleri tizerinden Allah’la yapilan konusma
ya da insanin yaratihgina taniklik eden, kutsal kitaplarin “ilk ve son sé6zii olan gok”, metafizik
yolculuga yapilan gondermeleri igerir. Siirde yolculuk arketipi kutsal olandan ¢ikigini yaparak

yerytziine dogru genisler:

okyiiziinii buradan anlatmaya basla

Buradan iki omzumun bulustugu yerden mesela
Gégsiimiin altinda kaynayan o tufandan

O biitiin kitaplarin ilk ve son sozii

Bitmez calkantidan, dinmez ugultudan

Oradan bagslar ciinkii biiyiik yolculuk

Oradan, o gokyiiziine onsoz olan. (Simer 2020: 10).

Mehmet Stimer, séz konusu siirde yeryliziinii gégiin bir parcasi olarak kurgular, insani
goge yonelen eylemler tizerinden gorsel alana tasir. “Ayrintili Bir Yagmur™da gok, metafizik
cagrisimlarla islenmesine ragmen siirsel duyumda diinya ile olan iligkisi belirginlik kazanir.
“Yagmur” ve “kus”, gogiin yerle iligkisini tayin eden ya da somutlayan imgelerdir. Her iki
imge de gogl simgeler. Gogii dolduran kuglar metafizik diinyadan yerytiziine gonderilmis
gibidir. Mehmet Stimer, varolugsal bir tavir gelistirerek kendi i¢ dlinyasina yoneldigi siirler-
de “dirilig somutlamasi”n1 doga ve zaman tzerinden kurgular. “Yorgun ve Beyaz”, “Daginik
Yapraklar1 Ruhumun”, “Giiziin Taginmasina Kesik Bir Agit” gibi siirler bu baglamda yorum-
lanabilir. Her tg¢ siirde de doga ve zamandan gelen imgeler tizerinden psikolojik muhteva
olugturulur. Bu tarz metinlerde sair, gézleme dayali bir yénteme de bagvurur, béylece genis-
leyen, kisisel tarihin kodlariyla 6rilen imgesel gerceklik, gozlem ve yorumlarla gelen nesnel
gerceklik tarafindan dogrulanir. S6z konusu yontem, psikolojik gerilmenin ya da huzursuz-
lugun dis diinyadaki karsiligini bulmaya déniik veriler de yiiklenir. Insan ve doga arasinda

ruhsal agidan bir uyuma varilir:

glinlerdir evdeyim kimseyle goriismedim

Halimi soruyorsun iizgiin serceden iyi

Bir yaz bulutunun yer degistirmesi gibi yavas

Her esintiyle dagilacak kadar giisiiz ama

Yapraklarini tutamayan gelincik gibi (Simer 2020: 16).
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Kitabin en yetkin siirlerinden biri, zaman odakli okumaya imkéan veren, 6zgiin imgeler
treten, yeni tasarimlarla digtincelere kap: aralayan “Giiziin Taginmasina Kesik Bir Agit™tur.
Zaman ve mekan insani tanimlayan iki 6nemli kavramdir. Bireylesme, 6zgiirlesme, 6tekilik
bilinci geligtirme bu kavramlardan ayr1 digiintilemez. Zamanin akigkan yoni ¢izgisel yapis
tizerinden izlenebilir, bununla birlikte tanimlanamayan, goreceli olan, ancak psikolojik birta-
kim stiregler i¢inden sezilebilen, bilingalt: ile iligkili baska zaman algilar: da vardir. Mehmet
Stimer’in “Giiziin Taginmasina Kesik Bir Agit” baglikli siiri zamanin fiziksel yontinin bir
ceklik ya da gozlemle dogrulanan imgelerle oldugu kadar psikolojik savrulmalarla da isler.
Gizle birlikte insanin, doganin bir bir yok olmasi, gériintii alanindan ¢ikmasi s6z konusudur.
Zamanin 6lumiiyle esyaya, dogaya, insana ¢6ken karanlik, karamsarlik, tiikenis dinyada izi
kalmayan mevsimin temsil ettigi biitin maddi degerleri yok eder. Siirin sok etkisi stregler
iceren karamsar duygular uyandirmasi, biitiin bir yagam: simgeleyen maddi unsurlarin canl
ve cansiz varliklarla birlikte ayni anda yok olus mekanizmasinin kapsam alanina alinmasin-
dan kaynaklidir. Zamanin ¢izgisel yoniini temsil eden giiziin yok olus bicimi ilk bentte 6z-
glin bir imgelem tzerinden aktarilir: “Giiz tasinwyor dediler hi¢ haber vermeden” (Stimer 2020:
17). $iirin bu ilk dizesinde tagi- eyleminin “yitmek, yok olmak, 6lmek” anlamlarinda kulla-
nildigini ayn1 bendin 6teki dizelerinde “zaman-tabut” arasinda kurulan iligki bigiminden an-
lamak mimkiindiir: “iki karsis ve kaygils adam giiliin yaprag: altinda/ter icinde iki at gibi nefes
nefese mevsimi/bir tabut bigiminde indiriyorlar merdivenden” (Simer 2020: 17). Zamana ait
bir mevsimin/giiziin tabut biciminde iki adam tarafindan merdivenden indirilmesinin somut
gortintisi resimsel ve hareketsel bir imgedir, s6z konusu goriintiiniin insan, esya ve dogadaki
yikict etkileri sonraki bentlerde sezdirmelerle ayrintilandirilir. Zamanin tabut bi¢iminde iki
adam tarafindan sirtlanmasi, sira dig1 imgenin hayatla olan bagini glicli bi¢imde vurgular.
Insanin kendi 6limiinii sirtladigindan habersiz olusu ise zamanin ve insanin limiini bi-
tiiniiyle trajik hale getirir. Ilk bentte imgelem yoluyla elde edilen goriintii beklenmedik sok
edici duygular uyandirir. Olugan gériinti insanin, esyanin ve doganin 6li hallerinin yani sira
bunlarin temsil ettigi her tirli degeri, anlams, tasarimi da yiiklenmistir. Zamanin 6ldigi
yerde yagamin izi de silinecektir. Bu gergeklik, zamanin liimiiyle birlikte agir agir ¢okmekte
olan insanin ve doganin i¢ ve dig dlinyasina yanstr. Siirde yansima ve yok olma bi¢imi iki ge-
kilde belirir: Fiziksel bir yok olma durumu s6z konusudur. Cizgisel zamanin yok olugu insa-
nin maddi olarak yok olugunu imler. Tkincisi ise 6liimii gergeklesen zamanla birlikte yok olus
mekanizmasinin kapsamina giren insanin psikolojik ya da fenomenolojik zaman tretimidir
ki bu alginin devreye girmesiyle de i¢ diinyadaki travmanin yok olma psikolojisiyle iligkisi
sezdirilmis olur. Cizgisel ve fenomenolojik zaman algilar tizerinden kurgulanan metinde,
siirsel ya da psikolojik gerilmeye zamanlarin ¢atigmastyla varilir.

Birdenbire gelen 6lumiin dogadaki, esyadaki ve insandaki yansimalarina ikinci bentte yer
verilir. Zamanin Sliimiyle dis diinyanin kendini yenileyen ritmi bozulur. Bu bozulmuglu-
gun tedirginligini canl cansiz varliklarda, nesnelerde gézlemlemek mimkiindiir. Olgﬁnle§en
doga ve insan kendi i¢ine katlanmakta/kapanmakta; esyaya, dogaya, insana ve dig diinyaya
sessizlik ¢cokmekte, zamanin yitimiyle birlikte her sey kendi 6limiini izlemenin trajedisini
istemsizce yagamaktadir. Tkinci bendin dural goriintiilerden olusmasinin nedeni, yagam be-
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lirtisinin gitgide yok olmasi, dogadan ve egyadan silinmesidir. Doganin ve insanin agir bir
tempoda 6lim uykusuna yattig1 siirde somut unsurlardan hareketle artik soyut dinyanin
icine sizmaya caligilir. Bu yiizden de gelmekte olan 6limiin i¢ diinyadaki yansimalari somut

nesneler {izerinden verilir:

disiyor catilardan sokaga bakan giivercinler
incirler coktan incinmis, iiziimler ezilmis coktan
kendi tistiine katlaniyor giderek doga

katlanvyor kendi igine evler nefeslerden bir bobhea
her gece sokaklar biraz daha biraz daha tenha
gocmiis yasamak denen o kus dyle bir sessizlik

ne kirmizi fistik sergilerinden eser var

ne o sergiler tistiinde sakalasan geng kizlar
yemyesil ovalar coktan silinmis

dagilmas digiin yeri sanki rubumuz (Stimer 2020: 17).

Ugiincii bentte, dlgiinlesen diinya iginden sesi duyulan anlatici figiiriin zamanin birdenbire
gerceklesen olimi kargisinda duydugu sagkinlik, bir sorgulamaya yol agar. Anlam verilemeyen
bu yok olus bi¢iminin insandaki etkisi, sehrin i¢inden ytikselen agitlarla Allah’a uzanan bir
yalvarma/yakarmaya doéniisiir. 1lk bentte, yitirilen zamanla birlikte Glimiin kapsam alanina
giren insan ve doga, hareketsel bir goriintii Gizerinden resmediliyordu; olugan goriinti, G¢linci
bentte sese yonelen bir imgeye dénistir. Ahmet Muhip Diranas’in “Agr” siirinde “gokyziziine
dogru yiiriiyen yeryiizi” (Diranas 2017: 100) imgelemini hatirlatan bir sesin/iniltinin/ugultu-
nun Allah’a yonelmesi yasanacak toplu oliimlerin 6niine gecilemeyisin, ¢aresizligin digavu-
rumudur. Burada 6lii zaman imgesinin gergeklesebilecek bir tufanin habercisi olup olmadig:
tartigilabilir. Siirde bunu dogrulayacak glicli belirtiler yoktur. $iir, gok imgesinin varlik ve
sonsuzlukla iligkisi cercevesinde yer yer metafizik egilim gostermesine karsin esasinda iginde
bulunulan maddi diinyanin diliyle konusur. Dordiinct bentte zamanin 6lim yolculugu, genis
bir zemine yayilir ve bu mutlak sondan kurtulusun olmadig1 somutlamalar izerinden gosteri-
lir: “camlara vura vura kendini hatirlatan/bir alacakl: gibi pesimizde zaman” (Simer 2020: 18).
Giiztin gergeklesen olimiinin kabullenemeyisi tecahtil-i arif (bilmezden gelme) ve istitham
(s6zde soru) sanatlarinin kullanilistyla sezdirilir: “nereye gidiyorsun ey giiz nereye boyle?” (Sii-
mer 2020: 18). Artik zamanin 6liime yatkin yiizii her seye sinmeye hazirdir. Zaman 6lmugse
camlara vuran nedir/kimdir? Ik bentte 6liimii gorsel alana tasinan zamanin yalnizca bir mev-
simidir/giizdiir ve bu mevsimin insan, esya ve dogadaki yansimalaridir. Zamanin dért mev-
sim hélinde bir biitiin olarak 6lmesi durumunda doga ve insanin da ayni akibete ayn: anda
ugramasi kaginilmazdi. $iirin, zamanin bir mevsiminin yok olusu tizerinden insan dogasina
sizmaya ¢aligmast, fiziksel ve fenomenolojik zamanlarin etkilegim bi¢imini gorintilemesi ya
da olusan travmanin ayrintilarini imgesellik izerinden genig bir zemine yaymasi ve nesnel
baglilasima ulagmas: tercih edilen bu yéntemle mimkiin olmusgtur.

Siirin son bendinde bir mevsimin/giiziin yok olusuyla diinya genelinde yaganan travmanin

etkilerine yer verilir: “giiz rengine boyanmas bir evdir diinya/penceresinden cocuklarin el salladsg
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bir ev” (Stimer 2020: 18). Bu 6zgiin imgelem, yasanmakta olan felaketi daha yakindan resme-

kima diinyadan silinen giiziin hikim sirdiigi her iklimde ancak kendisiyle var olabilecek her
seyi beraberinde gétirdiigi, diinyadan sildigi séylenebilir. Artik diinya daha 1ssiz, daha kurak
ve daha homojen olmaya baslayacaktir. Giiz rengine boyanmis evin penceresinden yanstyan
cocuk goruntileri 6limlerin trajik yoniini agiga ¢ikarmaya yoneliktir. «Giiz tasiniyor dediler
hi¢ haber vermeden” dizesiyle baglayan siir, ayni imgelemle son bulur. Leitmotiv bir gerilim de
yiiklenen bu dize, psikolojik muhtevayla ytikliidir; siirin bitimine kadar tekrarlanarak rahatsiz
edici bir ruh hélinin ifadesine donugtr.

Edip Cansever siirinde psikolojik atmosferin olusmasi agamasinda ya da béyle bir geri-
limin gorsel alana taginma stirecinde nesnelerin oynadig: rol, Mehmet Stimer'de yerini do-
gadan gelen izlenimlere terk eder. Bu tarz siirlerde izlenimlerin i¢e yonelik bir gerilmeye
igaret ettigi soylenebilir. “Kop Dagindan Esen Rizgir’da yalnizhigin 1ssiz tepelerden sehre
kamyonlarla, askerlerle, is¢i ve koyliilerle birlikte girmesi ya da “Bunlari Hi¢ Diisinmedim”
siirinde “el” imgesinin maddi unsurlarla birlikte “aksamin alacasin yalnizhga cagirmasi” (St-
mer 2020: 38) sz konusu durumu agiklar.

Mehmet Siimer siirinde anlatim, imgesellik tizerine kuruludur. Dogadan gelen izlenimler,
sesler, unsurlar ya da gegmisin tGizerinden yiikseldigi degerler, imgesel gercekligin ¢ok boyut-
lu anlam dinyasinin somut bir alana taginmasinda rol oynar. Bagka bir ifadeyle, Mehmet
Stimer, imgesel gercekligin izlerini dogada, insanda, zamanda arar. Anlam arayisinin hem
metafizik hem de nesnel dinyadaki kargiligina ulasma cabasi zaman goreceli ve akigkan
yoniiyle goriintii alanina sokar. Bir Gékyiiziine Onsiz'deki siirlerin imgesel gergeklik iizerine
kurgulanmas: Tkinci Yeni ile gelisen siir yatagina eklemlendigi diisiincesine yol agsa da im-
geleminin derin yapisinin kaynaklar: ya da ritmin vurguyu lirik olanin lehine gelistirmesi,
imgesel ve simgesel katmanlarla beliren metafizik egilim ve bunun dig diinyadaki izlerinin
aranma bi¢imi simgeci anlayisa da uzak olunmadigini gosterir. Bununla birlikte, Mehmet
Stimer’in hakikat arayist ya da insana varma kaygis: belirsizlikler tizerine kurgulanmaz; hem
bu yo6niyle hem de metafizik egilimi dinyevi olanla uzlagtirma ¢abasiyla sairin Cumhuri-
yet devri simgeci kusaginin i¢ine distigi “inang bunalimi’ndan uzaklastigi, aksine Tanrisal
hakikatten gelen ve insana yonelen inancin olumlu etkisi tizerinden dis diinyaya agildig:
soylenebilir. Siirlerde 6nemsenen ses dgesi ya da ritmik akis, dogadan, zamandan gelen im-
gelerin ¢agrisimini, anlam katmanini derinlestirdigi gibi duygusal ve disiinsel atmosferin
geniglemesinde de 6nemli rol oynar. Siirlerin kurgulanma siirecinde mizik, 6nemli bir bile-
sendir; bagdastirmalarla kurulan 6rgiitsel yapilanmada gostergelerin yoniini tayin eden itici
gli¢ seslerden olusan kompozisyondur.
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OKURYAZARIN NOTLARI

Ibrahim Demirci

MISRA-I BERCESTE

Koca Ragip Pasa'nin bir misrai var: “Eger maksud eserse misra-1 berceste kafidir.”

Kendisi de bir misra-1 berceste olan bu muisra ile Paga, maksadina kavugmus,
muradina ermis sayilir. Fakat Paganin biraktig1 iz, verdigi eser bu misradan ibaret
degildir. Ondan kalan berceste misralardan biri de, “Secaat arz ederken merd-i kip-
ti sirkatin sGyler” soziidir ki kahramanligini géstermeye, cesaretinin biyikligind
sergilemeye ¢alisan birinin bu isi yaparken -belki de farkinda olmadan- hirsizligini
itiraf etmis, yolsuzlugunu ifsa etmis olduguna dikkatimizi ¢eker. Bu muisra, sadece
edebiyat dinyasinin degil siyasi tarihin de yeri geldikge ve sik¢a hatirladig: ve tekrar
ettigi bir gercegi dile getirmektedir. (Bu misrada Kiptilerin yahut ¢ingenelerin aga-
gilandigini sdylemek yersiz bir yiizeysel(ci)liktir.)

Divan siirimizin berceste misralarindan biri de Seyhilislaim Yahya'nin su dize-
sidir:

Neler ¢eker bu goniil séylesem sikayet olur

Bu ¢ok 6zlii ve pek zarif misra bize hayata ve edebe dair ne ¢ok sey anlatiyor!
Insanin i¢ diinyasinda tahmin edebilecegimiz veya edemeyecegimiz bin bir sebebe
bagli bin bir ¢alkanti yasanirken onlari agia vurmanin zaaf sayilacag: kaygisiyla
gizlenmesi, sikdyetci konumuna diigmekten sakinilmaya caligilmasi, buna ragmen
yahut bununla birlikte sikdyete dair bir ipucunun gésterilmis olmasi, goniillerimizin
esrarengiz zenginliginden bir parilt: sunuyor bize: Neler ¢eker bu gonil, sdylesem
sikayet olur! Elbette soylemeyecegim. Arife tarif gerekmez!

Hasan Kavruk'un hazirladigy Seyhiilislam Yahyi Divinim kanistirirken 60 nu-
marali gazelin ilk beytini okudum:

Cihanda 4sik-1 mehcira sanma rahat olur
Neler ¢eker bu goniil soylesem sikdyet olur

Bu beyitten sonra dort beyit daha vardi. Sair o beyitlerde de anlaml ve giizel

sozler soyliiyordu ama berceste misra bagkaydi: “Neler ¢eker bu goniil soylesem sika-
yet olur.”
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2021'DE SIIR

Editor: Mehmet Solak

SUNUS

Gelenek siriyor.

Hece, 2022 yilina iki ciltlik “Dostoyevski Ozel Sayis1” ile merhaba dedi.

Her yil oldugu gibi bu yil da, 6nceki yilin siir serencamina dair dosyamiz var
bu sayimizda. Gegen yilki dosyamizi, on yillik siirecin tamamlanmas: miinasebetiyle
epeyce kapsamli tutmus ve iki b6lim halinde subat ve mart aylarinda yayimlamugtik.
Bu yilki dosyamiz gegen yila oranla daha dar kapsamli. Ama yine 6zenli.

Siir alaninda 2020 yilinda yasanan verimlilik, 2021 yilinda da devam etti. Siire
katkilar1 yadsinamayacak az sayida yaymevi ilk kitaplar dihil olmak tzere hatiri
sayilir oranda siir kitab: yayimladi. Okura ulastirilan siir kitaplariyla ilgili tanitim
yazilari, incelemeler, elestiriler yazild: dergilerde; sdylesiler yapildi.

Edebiyatin, hele siirin, olmazsa olmazi dergiler, maliyet artis1 ve dagitim sorun-
larina ragmen ¢ikmaya devam etti neyse ki. Hatta yenileri eklendi halkaya. $iirin
nabzi yine dergilerde att1 her yil oldugu gibi. Elbette son zamanlarda varliklarini ve
etkilerini pekistiren e-dergiler de dahil bu degerlendirmemize. Ancak, dergi odak-
Ii avangart bir poetik heyecana tanik olmadik, yakin zamanda olmadigimiz gibi.
Konvansiyonel anlayigin tezahiird siirler revagtayd: ¢ogunlukla. Bununla beraber
deneysel ¢alismalar da varliklarini kendi gevrimlerinde belirginlestirdiler. Dikkatli
ve yeniliklere acik siir okur/yazari, bu hareketlilige kayitsiz kalmadi. En azindan,
yapilan igleri izlemekten geri durmads, bir sekilde katk: sunmaktan yiikstiinmedi. Siir
cesitliligi, hayatin cesitliligine kosut, kendi izleklerinde siiregitti yil boyu.

Salgin sebebiyle 2020 yilinda yogun bir sekilde denenen genel ag odakh dijital
programlar, 2021 yilinda da epeyce ilgi gordi. Sairler, dénemler, kusaklar ve siirsel
dinamikler Gzerine 6nemli s6ylesiler, konugmalar yapildi.

Bir ara Tiirk siiri/ Turkge siir tartigmast acild ikinci bagdastirmay: tercih eden-
ler tarafindan. Fakat fazla ilgi gérmedi. Cok az yazi kaleme alinda ama biraz kargi
tarafa laf yetistirme telagiyla biraz da kolay ve popiiler olan1 segme yonelimiyle sanal
paylagimlar tercih edildi. Boylelikle 6nemli bir etki yaratamadi edebiyat kamusunda.
Ote yandan, 6ne siiriilen argiimanlarin yetersizligi bir yana, tarihsel bir olguyu ciliz
gerekeelerle yeniden adlandirma cabas: hepten gereksizdi. Hatta denebilir ki; Turk
siiri baglamli yazilar ve paylagimlar daha gii¢li daha baskind.

Edebiyat diinyasinin bir bagka klasigi olan 6diiller de eksik birakilmadi gectigi-
miz yil. Yine 6nceki yillarin aligkanliklar: strdiirtildi maalesef. Veren memnun alan
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memnun térenleri yapildi. Lakin kim ¢ald: kim oynads, pek ¢ok yazarin/ gairin bile
haberi olmadi. Yani her kanonik yapi, kendi alanini tekrar tekrar isaretlemekle ye-
tindi; bagka dinyalara kulak kesilme gereksinimi duymad: ¢ogunlukla. Dogal olarak,
kurumsal/ kanonik kimlik aidiyetleri hatta bagimliliklar1 daha bir pekistirildi.

2021 yilinda, kurumlar daha ¢ok da isimler adina ihdas edilen 6diller ve 6dil
verilen isimlerden bazilar1 sunlarda:

Tiirkiye Yazarlar Birligi Siir Odiilii: Adem Turan; Necip Fazil Siir Odiili:
Mustafa Aydogan; Seyhan Erézeelik Ilk Kitap Siir Odiilii: Murat Tenetoglu; Attila
Ilhan Siir Odiili: Alphan Akgiil; Behget Aysan Siir Odiilii: Faris Kuseyri; Metin
Altiok Siir Odiilii: Seyyidhan Kémiircii; Kemal Ozer Siir Odiili: Halil Ibrahim
Ozbay; Yasar Nabi Nayir Siir Odiilii: Emre Soéylemez.

2027in Ocak ayinda 25. yilin1 kutlayan Hece dergisi 41. 6zel sayisin1 yayimlada:
“Alaeddin Ozdenoren Ozel Sayist”.

Subat ve mart aylarinda Mehmet Solak tarafindan hazirlanan “2020de $iir ve
Giiniimiiz Siiri” dosyast yan1 sira Dursun Ali Tokel'in Alaeddin Ozdenéren, Leyla
Arsal'in Faruk Uysal ve Ebubekir Eroglu, Mehmet Narlnin Behget Necatigil, Tb-
rahim Eryigit'in Turgut Uyar dolayimli degerlendirme yazilari yer aldi. Mart ayinin
soylesi konugu ise Arif Ay idi.

Nisan sayisinda; Bilal Can editérliginde; “Huseyin Atlansoy Siiri” ele alind:
dosya kapsaminda. Ayrica “Yakin Bakis” boliimiinde ‘melek imgesi'ni irdeledi Leyla
Arsal ve bu baglamda Funda Kiziler Emer ile séylesi gerceklestirdi.

Editorlugiini Leyla Arsal'in yaptigi “Dilbilim ve Siir” dosyast Mayis sayisinda
yer aldi. D. Mehmet Dogan’in “Siirle Digtinmenin Zirvesi: Mehmet Akif”, Nazif
Oztiirk'in “Taceddin-i Veli Divan1 Okurla Bulusuyor” ve Mehmet Solak'in “Hasar
Gormis Siir” baghkli yazilar1 Mayis sayisinda yer alan siir baglamli diger yazilardi.
“Ayin Soylesisi” bolumiinin konugu Mehmet Narli ile Seyma Subag: konustu.

Bilindigi gibi, Haziran-Temmuz-Agustos periyodu yine bir 6zel say1 zamani
Hece igin: 1ki ciltlik “Sanat Ozel Sayisi” gok 6nemli bir 6zel say1 olarak raflardaki
yerini ald1.

“Gintimiiz Ozbek Siiri” Eyliil sayisinin dosyast idi. “Bu Ezanlar ki...” baglikli
yazist ile Turan Karatag bitiin yila yayillan Mehmet Akif anmasina katk: saglayan
isim oldu. Bu sayinin “Yakin Bakis” konugu Leyla Arsal idi.

Tirk Dinyas: siirine mercek tutan Hece, Ekim ayinda “Bagimsizlik Dénemi
Kazak $iiri” dosyasiyla ¢ikti. “Yakin Bakig™ta ise Nuri Pakdil tizerine Necip Evlice
ile yapilmig uzun bir soylesi yani sira Atf Bedir ve Arif Ay yazilari yer aldi. Ekim
sayisinda “Yakin Bakig'a tutulan diger isimler ise; Ethem Erdogan’in katkisiyla Bilal
Can ve Mehmet Kurtoglu katkistyla Nazif Oztiirk idi.

“Behget Necatigil'in Siirlerinde Matematik” baglikli yazisi ile Ibrahim Eryigit
siirde matematigin izini sirmeye devam etti.

Ekim ayindan itibaren iki yeni bolim agildi Hece'de: “Baska Bakis” ve “Aylak

Okumalar”.
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Kasim sayisinin “Yakin Bakis” konugu Eyytip Akyiiz oldu. Sairin siir kitab: tize-
rine Ahmet Edip Basaran yazdi. Mehmet Ozger sylesi yapti.

Ibrahim Eryigit “Matematik-Siir Diizleminde Cemal Siireya” yazisiyla izlegini
surdirdi. Leyla Arsal da “Zarifoglu'nun Saratustra Kosu’su” baglikli yazisiyla... Ay-
rica Mehmet Yilmaz, Ahmet Murat siirini mistik egilimler ¢ercevesinde degerlen-
dirdigi bir yaz: ile Kasim sayisina katki sundu.

Kasim ay1 hiiziin ay1 oldu. Tirk edebiyati 6nemli bir gairini daha ebediyete
ugurladi:16 Kasim 2021. Sezai Karakog vefat etti. Herkes onu hatirladi! Yasarken
anilmadigi kadar anildi desek abartmis olmayiz sanirim.

Aralik sayisinda Hece de, biiytik sairi siirlerle ve yazilarla andi. Aralik sayis ile
Hece, 300. sayiya ulasti. Bu baglamda bir sorugturma yer ald: dergide. “Yakin Bakis”-
ta ise Faruk Uysal ve Mehmet Ozger'le soylesiler yapildi. Tuba Yavuz, Tabta Atin
Iindekiler ve Sairin Cekmecesi”; Ethem Erdogan ise Kusurlu Giizellik tizerine yazdi.

Aralik sayisinin dosyast ise “Mekan: Yeniden Diigtinmek”idi. Bilal Can editor-
liginde hazirlanan dosyada mekan olgusu irdelendi.

Omer Aksay’in “Siir Giindelikleri” yil boyu devam etti.

Faruk Uysal'in hazirladigs “Hece Postasi”, Mayis ayinda son kez yayimland:.
Ancak yeni isimlerin Hecede siirle bulusmast Eyliil ayindan itibaren “Hecede Tlkler”
baghg: altinda gergeklesti. 2021 yilinda Hece ile siir diinyasina adim atan isimler;
Alaaddin Hekim, Kemal S. Sayar, Ali Tacar, Atike Cigek, Bilge Miray Aslan, Zehra
Betiil Bulat oldu.

Yine pek gok sairin siiri yayimlandi Hecéde: Faruk Uysal, Irfan Cevik, Thsan
Deniz, Hiseyin Atlansoy, Ali Sali, Sakir Kurtulmug, Mehmet Solak, Mehmet Narli,
Yasar Bedri, Mehmet Ayci, Ethem Erdogan, Bilal Can, Leyla Arsal, Nadir Asct,
Mustafa Ugurum, Mehmet Mortag, Ahmet Tepe, Emre Demir, Vasfettin Yagiz, Ib-
rahim Yolalan, Yusuf Bal, Kubilay Ozmen, Ayse Nur Kaymak, Aziz Kagan Giines,
Hiiseyin Bektas, Yasin Mortas, Tunay Ozer... bunlardan bazilari.

Kisacast Hece, her yil oldugu gibi 2021 yilinda da ‘siir tanikligi’'n1 biitin boyut-
lartyla kayitlara gecirdi.

“2021de $iir” dosyamiza yazilariyla katkida bulunan sair/yazar dostlarimizin
her birine ayr1 ayr1 en igten tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Emeklerine saglik.

Iyi okumalar...
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Ali K. Metin

iZZET YASAR'IN DUNYAYA KUS BAKISI*

Izzet Yasar'in biitiin siirlerini bir arada
okudugumuzda esasli, ne yaptigini bi-
len, siiri sonuna kadar ciddiye almig bir
sairle kars1 kargiya oldugumuzu bir kere
daha goriiyoruz. Siiriyle fikriyati ara-
sindaki baglar: “sahici” sekilde kurmus,
bu sayede kendi dilini ve estetigini
olusturmus, bu ytizden de tipki Turgut
Uyar i¢in s6z konusu oldugu gibi usta-
liga terfi etmek istemeyerek “sanatsal”’in
sehvetine teslim olmamus bir gair. “Asla
Yazamayacaksin O Siiri” adli siirinde
biraz da bunu soylemeye caligmustir.
Yonetmen Bresson'a ve Turgut Uyar’a
yaptigi gondermelerle, siirin gerceklik
ve hakikatle bag kurma demeyelim
ama, Ortigme ihtimalini yadsimakta,
bir anlamda siiri gergekligin veya haki-
katin eksiltilmis bi¢imi olarak gérmek-
tedir. (“siirinde asla yapamayacaksin/
bresson’un filminde yaptiginy/ evinden
kagmug bir yiik esegiyle/bir sirk filinin goz goze gelisini”. “bilmem ne dersin Turgut
uyar/siir varsa var/ama bu kadar var”) Dolayisiyla sair, bir anlamda ‘iirin haddini
bilmek’ gerektigini dusiinerek kendilik tecribesine sipheyle bakmay: ihmal etmez.
Nihayetinde modernist siire belli bir mesafe koyar. Orhan Kogak'in ifadesiyle inatc
bir sekilde “kendi teorik/ideolojik miiktesebatina sadakat”ini stirdiiriir. (Kogak 2012,
201)." Ancak bunun suursuzca bir sadakat oldugu kabul edilemez. Aksine izledigi
mecra i¢inde hakikat kaygisini giderek daha goriinir hale getiren digavurumlar séz
konusudur. Bunda da 2000’lerden itibaren yeni bir cereyan niteligi kazanan deneysel
siir ile neo-epik merkezli gelismelerin etkisinden s6z edebiliriz. Yasar, bagindan beri
etkiye agik durmus, etkilendigi kaynaklari gostermekten ¢ekinmemis bir sair profili
verir. Ancak bagat faktorler olan anti-konformist karakteri ve sahiciligi, ideolojiye
degil dogruya olan sadakat anlaminda sahiciligi, sairin bu etkileri kendi mecrasinda
degerlendirmesini saglar. Yalpalama yoktur. Poetik alt-yapisinda, izledigi mecranin
temelleri zaten bagtan beri vardir. Dolayisiyla 2000’]erin tartigmalarindan en dogru

1zzet Yasar, Kug Bakusz, (Biitiin Siirleri), YKY, Istanbul:2020 ]
Orhan Kogak, Kopuk Zincir/ Modern Siir Uzerine Denemeler, Metis Yayinlari, Istanbul: 2012)
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ve en saglikli sekilde etkilenmeyi bilerek, kismen ortiilii gibi duran, oysa gok belirgin
sekilde gorebilecegimiz gelismeler kaydetmistir. Poetik tartigmalara bizatihi mida-
hil olmamasi, s6z konusu etkilerin fark edilmesini zorlastirsa bile, 2002'de Di/ Oyun-
lar1, 2007de Asla Yazamayacaksin O Siiri ve 2010da yayimlanan Baska Akil Pesinde
kitaplary, iki tarafli (bi¢imci/deneysel ve epik) etkilerle ilgili belli gostergeleri ele
verir. Bicimcilik ve deneyselle 6zdes hale gelen dilsel-gorsel oyunlar, “Derin Darbe”,
“Yuh”, “Resim”, “Yorgun Savage1” gibi siirlerde en agik tezahiirlerini ortaya koyar.
Bununla beraber, Yasar bicimci ve deneysel siire kars: ilgisini ihtiyatli bir mesafede
tutmus, adeta bu da siirimize dahil olabilir kabilinden tadimlik 6rneklerle yetinmig-
tir. Bagka Akil Pesinde’'ye baktigimizda ise asil ve derin etkilenmenin burada vaki ol-
dugunu goriiriiz. Gergekgiligi, konusma dilinin kullanim: ve anlatimer 6zellikleriyle
bu kitap, Yasar siirinde gercekten de “bagka” bir yerde durur. Sanatsalliktan ve imge-
den olabildigince soyundurulan siir dili, iyiden iyiye diiz anlatima (mensur ifadeye)
dogru evrilmistir. Gériinen o ki, 2000’lerde giindeme gelen “Akif’te bulusma” mot-
tosu bilhassa Bagka Akil Pesindede kendine 6zgi bir kargilik bulmugtur.

Bu bulugsmanin “poetik” cerceveyle sinirli oldugunu séylemeye gerek oldugunu
sanmam. Akif’in “Séziim odun olsun hakikat olsun tek” esprisi, sairin kisiligine ve
izledigi mecraya bagli olarak tabii ki farkh tezahiirler gosterecektir. Yasar da Akif’in
poetikastyla bulusma cehdini gostererek kendi ¢izgisi ve kisiligiyle bunun en 6zgiin
formlarindan birini vermeyi basarir. Siir dilini didaktizmin sinirlarina kadar zorla-
masini sadece bigimsel bir ¢aba olarak degerlendiremeyiz. Asla Yazamayacaksin O
Siiride nispeten ip uglarini verdigi gercekligi somutlastirma arzusu asil saiktir. Bu-
nun bir yolu olarak Bagska Akil Pesinde siirlerinde Akif’te oldugu gibi olabildigince
“s6z”tn yani konugmanin dogrudanligina yaslanir. Akif’in hicivle sinirli elegtirici-
ligine ilave olarak ironi ve parodiyi de ¢ok yogun bir sekilde kullanir. Bunlar muh-
temeldir ki dil tasarrufu agisindan Akif’te bulusma cehdinden dogmus, s6zii edilen
mottoyla eszamanl paralelliklerdir. Ayrica argoyu da dolayli olarak bu paralelligin
i¢ine déhil etmek mimkin. Zira argo, sehirlilesen toplumsal yap: iginde halk kat-
manlarmin dili olarak agirlik kazanmaya baglamigtir. Akifte ise halk lisani yerel ka-
rakteristikleriyle birlikte siire yogun sekilde girebilmistir. Ancak Akif’in halki, mi-
tedeyyin ve mazbut ¢cogunluga karsilik geliyorken, Yasar'da s6z konusu ¢ogunlugun
cap1 kismen daralarak 6zellikle sehrin “yeni tutunamayanlar’iyla 6ne ¢ikmaktadir.
Yasar’s iktidar karsithgindan dolay: azinlik¢: bir konuma itelemek ise ¢ok biiytk bir
yanhs anlamadan ibarettir. Meseleyi ¢cogunluk-azinhk ikiligi veya karsithig: icinde
degerlendirmek, en iyimser ifadesiyle evrensel(ci) degerler tizerine kurulu iktidar
karsithginin anlagilamadigina bir delalettir.

Dolayisiyla “Akif’te bulugsmak”tan halkin diinyasinda ve kaderinde bir bulug-
may1 anlamak istersek, bunun Yasar siiri agisindan tamamiyla degil ama pek mim-
kiin olmadigin1 séylemek gerekiyor. Ilkesel planda halkin ¢ikarindan ve iyiliginden
yana olmak anlaminda bdyle bir bulusma mimkiin olmakla beraber, basgta 6zgtirlik
konusu olmak tizere “degerler” paydasinda bunun s6z konusu olamayacagini biliyo-
ruz. Nitekim Akif’in istibdat kargisindaki negatif tutumuyla Yasar'in iktidar kargit-
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lig1 arasinda ¢ok az denebilecek bir iligki vardir. Zaten AKkif siiriyle iligkisi de Bagka
APl Pesinde ile baglayip bitmis bir iligki sayilir. Oysa Yasar siirinin temel meselesi ve
laytmotifi esasen isaret ettigimiz radikal kargitlikta kendisini gosterir. Blitiin gliciinii
ve karakterini buradan almistir denebilir.

Gergekten de ilk siirlerinden itibaren iktidar elestirisi Yasar siirinin merkezinde
durmaktadir. Bu elestirinin temel ve yegane ayirt edici 6zelligi ceberrut kavramin-
da yatmaktadir. Bagka deyisle iktidarin bizatihi kendisine veya kaynagina yonelik
nihilist diizeyde bir yadsimadan pek Gyle sz edemeyiz. “Tiim Ulkelerin Burjuva
Cocuklarina” siirinde oldugu gibi yadsimadan ¢ok belki bir sinifsal agittan bahset-
mek bile miimkiin gozikiir. Ustelik “Asirt Bireyci” siirinde ise bu agit ihtimalini
teyit edercesine ideolojik akli sorgulayici bir zaviyeden konusur: “duyanlar/ aciyarak
bakard: bana/ zavalli, derlerdi, ne kadar yabancilasmig/ iste, derlerdi, maddeci gibi
goziiken/ dinya gorisinin altindaki idealizm agiga ¢ikti sonunda”. Yasar, siddetin
yadsinmasini temel mesele ve amag olarak almus, iktidarin ve dilin (aklin) icerdigi
her tiirli sinifsal siddete de tutarli bir sekilde mesafesini koymustur. Ceberrut, ezici,
yaralayici nitelikteki her siddet, nereden ve kimden gelirse gelsin kotiidir, ilence
miistahaktir. “Oliiler Siiri’nde oldugu gibi ister fasist ister komiinist ideallerle olsun
siddetin kabule mazhar olmayacagini disinmektedir. Yasar siirinin Ece Ayhan’la
akrabaligini da buradan hareketle kurmak dogru olur. Hatta onun ¢ok agik¢a Ece
Ayhan’in bir devam1 oldugunu, Orhan KogaK'in deyisiyle (“Siirsel Baba”) aralarinda
bir baba-ogul iligkisi kurulabilecegini s6yleyebiliriz. Gerek siyasal (makro) iktidar
yapilarina gerekse bireysel ve sosyo-kiilturel iktidarciklara kars: koyduklar: tavir agi-
sindan bu yakinlig: tespit etmek hi¢ zor degil. Ancak bu, oglu babanin bir kopyast
olarak diisinmemize yol agmamali. “Akif’te bulugma” baglaminda s6yledigimiz gibi
halka dogru gitme, dahasi halkin i¢inden konugma Yasar'da belirgin bir temaytile
dontismustiir. Bu noktada, Bagka Akil Pesinde'de Akif’e yaklagirken daha kapsaml
bir toplamdan baktigimizda Metin Eloglu’yla yakinsamasini ayirt edebiliriz. Fakat
bu, dili tasarruf etme bi¢iminden daha dogrusu argo ve ironiyle kurdugu iliskiden
daha 6teye pek gegmez. Belki siirinin sinifsal konumlanmas: agisindan bir yakinsa-
may1 da buna ilave etmek gerekir. Fakat tavir, durug, mantalite olarak Yasar'in yakin
akrabasi en nihayetinde Ece Ayhandir. $iirsel genlerini ondan alir. Bundan duydugu
memnuniyeti ve 6zgliveni Marksizmin sinifsal diline koydugu mesafeyle ibraz ettigi
gibi (“sahte iktidar sahte muhalefet/ sahte siniflar sahte sinif miicadelesi”), biitin
cabasi aslinda bu genetigi biligsel ve siirsel sonuglarina gétirmeye dogru teksif olur.
Bunu yaparken de “baba’dan farkli hatta tezat tutumlar sergiledigi agikardir. Soyle
ki, Ece Ayhan iktidar karsitligini bir taraftan bizatihi dilin kendisinde miicessem ki-
lacak denemelere girer. Kimileyin anlamsizliga kadar giden siir pratigiyle dilin arag-
salligini yadsir. Dili bir ¢esit “hi¢” haline getirerek buradan romantik denebilecek bir
ozgiirlesmeyi murat eder. Oysa Yasarda degil anlamsizlik kapalihiga bile ihtiya¢ du-
yulmamis gibidir. Onun siirini kapalilikla tavsif edenler sadece ezber yapmaktadirlar.
Ece Ayhan anlamsizlik ve/veya kapalilik saikiyle Orfodoksluklara giderken, Yasar'in
acikliga calisarak Bagka Akil Pesinde'ye gittigi goriiliir. Ironi, parodi gibi tekniklere ve
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metinler aras: iligkilere (gondermelere) niifuz eden dikkatli okumalar yapildig: tak-
dirde, Yasar'da ne denli agikhig1 gozeten siirlerle kars: karsiya oldugumuzu goriiriiz:
“sevgiyi hakl kilacak/ senin 6tkendir aslinda”.

Yasar siirinde iktidar: yani siddeti agik hale getirmek handiyse temel ve yega-
ne saiktir. Bunun i¢in siiri, iktidarin konuglandig bireysel, toplumsal, siyasal kodlar
ve oriintiilerle yiiz yiize getirmenin bir yolu olarak degerlendirir. Burada da teorik
miktesebat: gerektigi kadar kullanmak istemistir. Teoriyi bir bakima aragsallagtir-
mis, Oidipus’u mikro iktidarin bir temsili olarak siire dahil ederken, -en azindan
siirinin aurasini dikkate alarak baktigimizda- teoriyi apriori bir tutumla icselles-
tirdigini soylemek yanls olmaz. Bu da yukaridaki satirlarda altini kalin ¢izgilerle
¢izdigimiz sahiciligini bir acidan golgeleyebilmektedir. Lakin Yasar, dedigimiz gibi
modern ama modernist degildir. O yiizden teorik akilla poetik akil arasinda koprii-
ler kurmakta sakinca gérmez. Oidipus teorisinden 6diing alinmus séylemsel unsurlar,
oznellige dayali yagantisal bir aurayla desteklenmeye ihtiya¢ duyulmadan siire Gylece
girer: “Kendime suret ararken goz goze 6li babamla geldim/ katille katil oldum”.
Siirdeki fikr-i takip 6znel daha dogrusu yasantisal bir temele yaslanmadan ilerler.

Oidipus 6zelinde soyledigimizi, genelleme yapmamak kaydiyla Yasar siirinin
agirhikli bir yekinu i¢in séylemek miimkin. Siirsel yapinin yani dilin, onda daha zi-
yade sdylemsel unsurlar tizerine kuruldugunu temel bir sabite olarak ifade etmemiz
gerekiyor. Bunda Siirsel Baba muhtemelen etkili olmus, sair, siirinin ruhuyla beraber
yapisal 6zelliklerini oradan tevaris etmigtir. Boyle olmakla beraber, burada goriilme-
si ve kiigimsenmemesi gereken temel hususiyet, mesele sahibi olmaktir. Yasar, siir
macerastyla kendilige dolayisiyla 6znellige degil meselesine inanmis bir gair oldu-
gunu hissettirir. Séylemsellik bunun zorunlu degil ama tabii sonucu ve asal goster-
gelerinden biri olmugtur. Onun tarih, devlet, vatan, millet gibi toplumsal degerlere
karg: gelistirdigi bakis agis, nihilizm diyemeyecegimiz ama evrenselci ve 6zgtirliketi
hassasiyetin siirsel tezahtrlerinden ibarettir. Yersiz yurtsuzluk yaklagimi da devlete
ve boliictilik terminolojisine dair ironileri de (“biitiin devlet seni bolebilir ha”) zi-
hinsel anti-konformizmin sdylemsel gostergeleriyle tesekkiil eder. Yagantisal bir arka
plani ve derinligi yoktur. Hatta “sair-6zne”yi disarda tutarak soylersek adeta 6znesiz
bir siirdir. Séylemsel yap1 o kadar baskindir ki, siirlerde ontolojik bir durumsallik,
bir olug-akis stireci bile nerdeyse gormeyiz. Fiiller tizerinden degisimin 6znesi olma
cehdinin dillendirildigi “6tkemden kork ¢iinki artik burama geldi” gibi musralar bi-
rer istisnadir. O yiizden Yasar siiri -az sayidaki eylemsel istisnay1 goz ardi ederek
soylersek- olay, olus, durumlar ekseninde giris ve gelismesi olmayan, modern siirin
zamansalliindan mahrum yahut uzak, dolayisiyla pre-modern diyebilecegimiz bir
yere dogru gider. Fakat eylemsizlik, Yasar’in titopyast olmayan bir sair oldugunu gos-
termez. Aksine “iktidarsiz” dlinya 6zlemiyle nihilizme epeyce yakin duran bir titopya
da onun séylemsel bagaj: i¢inde yerini almigtir. “aynasiz iktidarsiz gelecek glinlerime
yaziyorum” der “Sir $iiri’nde. “Ne Zaman?” adli siiri ise ironik yonleriyle birlikte
sairin elestirelligi ardinda gizil halde duran Gtopyasini tam anlamiyla fag eder: “ne
zaman kurtulacak babalar babaliklarindan/ ne zaman soyunacak analar analiklarin-
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dan/ irilgiplak kalacagiz ne zaman/ aligveristen aski ne zaman ayiracagiz/ arzu-
larimizin atlarini ne zaman cayirlara salacagiz/ vicdanlarimizin yularini ne zaman
elimize alacagiz.” Bunun hedonizm degil bir 6zgirliik titopyas: oldugu siphesiz.
Ancak elestirisiyle de titopyastyla da Yasar siirinin dilsel yapiya matuf sdylemsel ka-
rakteri hemen hi¢ degismez. Bu yoniiyle ne Ece Ayhan’a ne Turgut Uyar’a hatta ne
de Akif’e benzer. Bildigimiz gibi her Ug sairde de soylemlerin (s6ziin) hayatin i¢in-
den karakterler, durumlar, konugmalar ve yasantisal kesitlerle birlikte islenmesi bagat
ozelliklerinden biridir. Yasarda ise bu, “Seferoglunda Mucize” gibi bir, belki iki-ti¢
ornekle sinirh kalir. Orada bile sdylemsel yap: geriye ¢ekilmemis, sunumsal unsurlar
bir tiir paranteze alinmistir. Séylediklerimizden ezciimle bir sonuca varacak olursak,
sOylemsel yazim tarzinin poetik bir tercihten ziyade Yasar'in siir hamuruyla ilgili bir
netice olarak degerlendirilmesi kanimca yanlis olmayacaktir.

Bununla beraber, sairlerin meslek hayatiyla siiri arasinda kurulmaya caligilan
organik baglantilarin fazlasiyla kurgusal ve 6nyargilara tesne oldugunu séylemeli-
yim. Yasar'in siirindeki séylemsel “yap1” ile reklamcilik meslegi arasinda sasirtict bir
paralelligin oldugunu elbette g6z ardi etmemeli. Bunun Yasar gibi yetenekli bir sair
i¢cin agilamaz bir handikap olmadigini diisiiniince, isin gergegini anlamakta dogrusu
zorlandigimizi itiraf etmeliyim. Ancak sebep ne olursa olsun ortadaki gergeklik bu.
Bir diger gergeklik ise, siirindeki anti-konformist tavrin ve iktidar/siddet elestirisi-
nin gii¢lii bir 6fkeden neget ettigidir. Ofkesinde ne kadar sahici oldugunu siir mec-
rast boyunca gosterdigi tutarliliktan anlayabiliyoruz. En azindan 6fkesine ve mese-
lesine sahip ¢ikmay1 sonuna kadar strdiirerek tutarliligini farkli izleklerle tebartiz
ettirdigi stiphesiz. Bu izleklerden birisi de laikgi kesimlere yonelik bir cesit “kiiltiirel
otekilestirme” elestirisidir: “kadinlarin yaglilar: elbiseyle denize giriyor/ laikler onlara
kiziyor”. Diger taraftan “Istikbal Mars:” siiriyle Istiklal Margnin belli bir agidan
parodisini yaparak Cumhuriyet Batililagmaciligina net bir elestiri getirir: “padisah
dolmabahgede tag giysin/ mustafa selanikli kabineyi kursun/ giinesin dogdugu yerde
yetmis iki dil konusulsun/ sokak tabelalarindan katil adlar: silinsin”

Yasar ayrica, marksizmden ve materyalizmden gosterdigi sapmalara ragmen ne
sinifsal hassasiyetini igdis etmis ne de kapitalizme yonelik olumsuzlayici tavrindan
vazge¢mistir. “gliril glirtl bir sermaye akigina rastladik/ nehirler kirmizi ve kokuluy-
du artik/ tapular ve yetimler din degistiriyordu”. Buradan bakildiginda da bizde ken-
di siir ¢evrimini zihinsel, poetik isterleri dogrultusunda tamamlamug bir gair oldugu
izlenimini uyandirmaktadir. Séylemselligi gorece sekilde her ne kadar sahiciligini
poetik-estetik acidan eksilten bir zaafa donigse bile, kendi estetik dengeleri ve ara-
yislari icinde ironik-muhalif siirin hakkini vermeyi net olarak bagarmistir.
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Ali Sali

“KULLAN-AT TESELLILERLE DOLU” SEHIR YA DA SEHRIN
KiTABI’NDAKI “SAiIR SEHRI”

Evlerimizi nasil inga ettigimiz, i¢inde

yasadigimiz gehrin goérintlisti bizim

diinyay1 ve diinya hayatini nasil anladi-

gimiz1, nasil bir diinya tasavvuruna sa-

hip oldugumuzu da gosterir. Tevariis

ettigimizi sdyledigimiz gelenekte evler

genelde ahsap, ahsap degilse bile daya-

niksiz malzemelerden, ibadethaneler

ise tastan, zamana dayanikl kalici ola-

cak bir malzeme ile insa edilirmis.

Onun i¢in on dérdiincii on besinci yiiz-

yillarda insa edilen ibadethaneler halen

ayakta oldugu hélde o ibadethanelerin

inga edildigi zamanlarda o sehrin ahali-

sinin ikamet ettigi evler, konaklar, hatta

kosklerin higbiri ayakta degil ve o bina-

larin nasil inga edildiklerine dair tasav-

vurlarimiz sadece bize aktarilan bilgi-

lerden ibaret. Ikametgih olarak

kullanilan bina ve ibadethanelerin inga-

s1, binalarin yerlesimi ve insa edilen bi-

nalarin nasil olacag: sehrin nasil goriindiigiint de belirliyordu. Sehirde, sehrin ma-

hallelerinde insa edilen birden fazla cami varsa bu camilerin mesafesi, mesela sahis

caminin birinde stinneti kildiginda diger camiye farzi kilmaya yetisebilecek bir tarz-

da ayarlandigini séyliyor bilgilerimiz. Vaktin stinnetinin kilindig1 caminin imamin-

dan o an rahatsiz olabilir insan ve farzi o imamin arkasinda eda etmek istemeyebilir.

Veya cani mesela ikindi namazini iki farkli camide kilmak isteyebilir. Cemaatle na-

maz kilmay1 kagirmamast i¢in iki cami arasindaki mesafe ona gore ayarlaniyormus.

Bu hassasiyet hayat hakkindaki bir bakis tarzinin tezahtiradiir. Hayat tarzinin gere-

gi olarak insanlarin iglerini kolaylastirmanin bir yansimasidir. Sehrin gériinimi de

bu hayat tarzindan tegekkil ediyordu. Egyanin tabiat: bunu gerektiriyor ¢iinkd, insa-

nin tabiati da. O medeniyetin mirascist oldugumuzu sdyledigimiz, ama mirasin te-

zahiirleriyle uzaktan yakindan alakasi olmayan bir hayat tarzina sahip insanlar ola-

rak devam ediyoruz diinya hayatimiza. Ismet Ozel'in dedigi gibi “Insanlar hangi
diinyaya kulak kesilmigse dburtine sagir” bir hayat yasiyoruz.

Kulak kesildigimiz dinya tabii ki sadece bina ve sehir tasavvurumuz tizerinde

gostermiyor etkisini. Bina ve sehir tasavvuru ve ingasinin yani sira zihniyetimiz tize-
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rinde, zihniyetimizin degismesi noktasinda gosterdi asil etkisini. Zaten zihniyetimiz
sakatlandig1 icin sehir ve bina tasavvurumuz da bundan nasibini aldi. Bunun adina
ister modernlesme deyin isterse Batililagma, fark etmez. Yiziimuzii, dolayisiyla yo6-
niimizi degistirdigimiz stirecte i¢timal “rizanin icadi” i¢in en 6nemli unsur olarak
edebiyat kullanildi. Muhtemelen Yalgin Armaganda gérdim “hem modernlesme-
nin savunulmasina imkén saglayacak kamu alaninin olusturulmas: hem de modern-
lesme siirecinin meydana getirecegi bazi ¢ikmazlarin ortadan kaldirilmas: amaciyla”
edebiyat yardima, daha dogrusu goreve ¢agrilir zihniyetimizin degismeye basladig:
donemde. Armagan’in modernlegme olarak adlandirdig (tabii ki adlandirma Arma-
gan'a ait degil, genel kabul goren adi bu, meselenin) meseleyi bendeniz zihniyet de-
gisimi ¢ercevesinde gormek ve degerlendirmek istiyorum. Armagan, edebiyatin neyi,
nasil temsil edecegi gibi kendi i¢ meseleleri ile ugrasmasindan daha ¢ok edebiyati
kullanarak kamu rizasini inga etmenin sorunlariyla ugrastigina vurgu yapiyor. “On-
celik kamusal alanin ingas1 oldugu i¢in edebiyatla ilgili tartismalar, bu alana hizmet
edebilecek dil ekseninde sekillenir ve kamusal alan yaratmakta fayda saglamayacak
edebi yapitlar diglanir.” Bu zihniyet degisiminin edebiyatta Sinasi, Namik Kemal ve
Ziya Paga gibi sahislarin 6nciligiinde basladig tespitini de yapar Armagan. Edebi-
yattaki ilk isimler olarak bu isimler sayilabilir tabii ki. Bu isimlere 6zellikle Ahmet
Mithat Efendi’nin de ilave edilmesi gerekir. Ciinkii Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal'den sonra en fazla riza imal eden kalemdir Osmanli topraklarinda.
Tanzimat Donemi ve devami olarak da adlandirilabilecek bu dénemin tirnak
icinde “yenilik¢i” Osmanli edebiyatgilarinin, ise eskiyi degersizlestirerek basladig:
tespiti daha 6nce de defalarca dile getirildi. Bendeniz bile sayis1 epey kabarik yazi ka-
leme aldim bu meselelerde. Yuziimiizi ve yoniimiizii dondigimiiz diinyanin degis-
tirdigi zihniyetimizin artik yeni diyebilecegimiz bu diinya tasavvurunun bir sonucu
olarak gelenekli edebiyat, degerini kaybetmekte ve degerini kaybeden bu edebiyatin
yerine yeni bir edebiyat inga edilmek istenmektedir. Bu tespit de defalarca yapildi.
Yeni inga edilmeye ¢alisilan edebiyat zemin buldu ve yerlesti. Rizanin imal edilebil-
mesi i¢in olusturulan yeni edebiyatin en 6nemli sonucu da yine “gelencksizlesme”
oldu. Bu sonucun bir strateji izlenerek olusturuldugu bugtinden bakinca s6ylene-
biliyor, ama ilk adimlari, ilk tohumlar: atanlarin bunun farkinda olup olmadiklarini
soyleyebilmek biraz zor. Bugiinden bakinca ve bugliniin methumlari ile mesele ele
alininca Armagan’in yaptig1 gibi bir silsile ortaya konulabilir: Yeni edebiyatin nasil
olmas: gerektiginden 6nce nasil olmamasi gerektigi belirlenir. Amag; séylemek bile
tazla elbette, yeni bir edebiyat kurmaktir, ama yeni edebiyatin nasil olmas: gerektigi-
ni belirleyen, eski edebiyatin “yeni edebiyata” uymayan nitelikleridir. Armagan’a gore
bunun en 6nemli nedeni, kurulacak yeni edebiyatin modelinin zaten var olmast, yani
Avrupa edebiyatinin varligidir. Armagan bu tespiti dénemin edebiyat¢ilarinin bakasg
tarzi anlaminda yapiyor. Model bellidir ve modele ulagmak i¢in birtakim taktikler
gelistirilir. Yine Armagan’a gore bu taktiklerden en agik bi¢imde gériineni, yeni ede-
biyatta olmas: istenmeyenleri eski edebiyata atfetmek ve bu sayede eski edebiyati
gegersiz kilmaktir. Bu stratejiyi uygulayanlar bunun, bizim farkinda oldugumuz ve
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adlandirdigimiz haliyle farkinda miydilar orast meghul. Muhtemelen farkinda de-
gildiler. Ciinki “sunu yaparsak s6yle bir noktaya ulasiriz, oraya ulagtiktan sonra da
eski edebiyat rafa kalkar” gibi silsile anlayisiyla yapilmamigtir diye distintyorum.
Ciinkii, bugiiniin bakigtyla yapilan tasnifler Namik Kemal’i “Islameiligin” olumlu
olarak mehaz gosterildigi bir konuma tasidi. Bu alan kalem oynatmak i¢in mimbit
bir alan, ama yazmaya gayret ettigimiz yazi bu alanla alakali bir yaz: degil!

Bu uzunca girizgahi Cahit Koytak'in Zeytinburnu Belediyesi Kiilttir Yayinlar:
tarafindan okur huzuruna ¢ikarilan Sehrin Kitabr ismini tastyan son siir kitabi dola-
yistyla yaptik. Kitap, bir belediyenin kiltir yayini oldugu i¢in genel okur tarafindan
bilinebilme ve hatta bulunabilme ihtimali diistik bir kitap. Genel okura duyurulmasi,
okurun haberdar edilmesi gereken bir kitap. Cahit Koytak okurlarinin tahmin ede-
bilecegi gibi sairin Sebrin Kitab: ismini tastyan siir kitab: da 400 sayfanin istiinde
bir hacme sahip. Muhalled bir siir kitab: olmasina ragmen, diger siir kitaplarinda
da yaptig1 gibi Sehrin Kitab: ismini tastyan kitabinda da “kitabin muhalled bir kitap
(tugla kalhnhginda diyor kendisi) olmasiyla dalga geger sair!

Yanlis hatirlamiyorsam e.e. cummings'de gormigtim. $iir bagta olmak tizere di-
ger tim sanatlar kesinlikle ve agik¢a bir bireysellik sorunuydu, sorunudur ve sonsuza
kadar 6yle olacak diyordu. Yine cummings’in latifeli diliyle aktaracak olursak “Eger
siir herkesin yapabilecegi -atombombasi atmak gibi- olsayds, herkes sadece gerekli
her seyi yaparak sair olabilirdi; herhangi bir seyin gerektirdigi ve gerektirmedigi her
neyse. Ama (ashinda) siir var olmaktir, yapmak degil. Sairin ¢agrisini uzaktan da
olsa takip etmek istiyorsaniz, (...) 6l¢iilebilir yapma evreninden dl¢tilemez var olma
evine ¢ikmalisiniz. S6zde medeniyetimiz nereye giderse gitsin, var olmama i¢in her
turlii 6diliin oldugunun ve hi¢bir cezanin olmadiginin ¢ok iyi farkindayim. Ama
eger hedefiniz siirse cezalar, 6diller ve kendi kendinize bigtiginiz yukimlulikler,
gorevler ve sorumluluklar ve sonsuzca diger seyler hakkinda her seyi unutmali ve
sadece bir tek seyi hatirlamalisiniz: kaderinizi belirleyen ve geleceginize karar veren
sizsiniz, baska kimse degil. Bagka hi¢ kimse sizin i¢in yasayamaz; siz de bagkast i¢in
yagayamazsiniz. (...) Sanat¢inin sorumlulugu vardir; bu da diinyadaki en korkung
sorumluluktur. Alabilirseniz bu sorumlulugu alin ve var olun. Alamazsaniz, avunup
baskalarinin isine bakin ve 6lene kadar onu yapin (veya yapmayin).” Umarim dogru
hatirliyorumdur ve dogru aktarmigimdir cummings’in séylediklerini!

Girizgahta da Yalgin Armagandan naklen dikkat ¢ektigimiz gibi Cahit Koy-
tak'in siirleri “kamusal alan yaratmakta fayda saglamayacak edebi yapitlar diglanir”
hikmii fehvasinca edebi iktidar ve edebi kanon tarafindan diglanan eserler arasinda
saymamiz gereken eserlerdendir. Diglanmistir, ¢linkd yiizii ve yoni yeni edebiya-
tin yiziind ¢evirdigi yone donik degildir. Cahit Koytak'in yiizii ve yoni bizim de
kendi istidadimizca gevirdigimiz, daha dogrusu ¢evirebildigimiz yone doniiktir. e.e.
cummings’in siirle alakali dikkat ¢ektigi husus tam da Cahit Koytak'in siir anlayi-
sina tekabil ediyor: Koytak icin siir bir var olma tarzidir. Koytak siir yazar ve var
olur. Onun i¢in de siirleri bagindan son misraina kadar diistinceyi (yonitini déndagi
cephenin digiincesini) muhteva olarak serpistirir. Koytak siir yazarak var olur, ama
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cummings’in dikkat ¢ektiginin aksine siire var olma gayesi olarak baksa da siir yaz-
ma tarzi olarak Koytak, siiri yapar! Buna ragmen, ragbet goren siir yazma tarzlarinda
siir yazmiyor olabilir, ama Cahit Koytak, siirine distinceyi yedirebilmis nadir sairle-
rimizden biridir.

Cahit Koytak'in diger siir kitaplarini okumus veya siir kitaplarina agina bir oku-
run hemen tespit edebilecedi gibi Sehrin Kitabi/nda da sairin yol arkadas1 yine “Gu-
zelSo6zlerinCini’dir. Baz: siirlerinde ‘beyaz fare” olan, baz: siirlerinde “inatci kegi’dir
sairin siirdeki bu yol arkadasinin adi. Sebrin Kitab/ndaki ad: da “GuzelSozlerin-
Cini”. Sairin, siirdeki eyleyen failin bir nevi alt beni de denilebilir. $iirde konugan
taile Sehrin Kitabr siir kitabini kaleme alan sair olarak Cahit Koytak da diyebiliriz.
Baty, 6zellikle de Fransa merkezli elestiri teorilerinden sonra siirdeki faile dogrudan
siiri kaleme alan sairdir diyemez olduk! Ikircikli davranmak zorunda hissediyoruz
kendimizi! $iiri sairinden hayatindan kopardigimiz gibi, sairin fail olarak kimlik ve
kisiligini de okudugumuz siirin yapisina gore degerlendirir olduk!

Sehrin Kitab: 7 bolimden meydana gelen bir kitap: 1- “Bir Siir ve Bir Sehir Ta-
sarlamak”, 2- “Sehrin Kirk Kapis1”, 3- “Sehrin Sahipleri”, 4- “Sehrin Yirek Yaralart”
5- “Sokak Sarkilar1”; 6- “Sehirli Ozan”, 7- “Sehir Hikayeleri.”

“Bir Siir ve Bir Sehir Tasarlamak”bagligini tagiyan ilk boliimiin ilk siirinde Cahit
Koytak “I¢leri tika basa kederle,/ Kullan—at tanrilarla,/ Kullan—at tesellilerle dolu/
Yalniz sehirlileri, 1ss1z sehirlileri,/ 6kstiz sehirlileri,” musralariyla anlatmaya baglar
Sebrin Kitabr’nin nasil ortaya ciktigini. Siirdeki failin yol arkadasi GuzelSézlerin
Cini'ne seslenerek tahayyiliint agar: “Ve biz, GiizelSézlerinCini, biz ikimiz/ Sehir
i¢inde sehir i¢inde bir gehir/ tasarlarken/ Bizi izlemeye, bize katilmaya/ ¢agiran bir
siir,/ Bir destan, bir sehir oratoryasi/ yazmaya ne dersin, kuzum?”. Koytak’in siirine
asina olanlar hemen hatirlayacaktir “kuzum” ifadesinin diger kitaplarinin neredeyse
tamaminda yer aldigini. Ustelik bazilarinda “a kuzum, a beyaz farem/ inatg1 ke-
¢im” seklinde de yer aldigini hatirlayacaktir. Siirde bu neviden ifadeler, daha dogrusu
seslenigler, siirin yazilmas: esnasinda kolaylik saglayan ifadeler, seslenislerdir. Bazi
durumlarda tikanan siirin agilmasini temin ettigi gibi, siirde ya farkli bir konuya ge¢-
meye ya da misralar hilinde ifade edilen konuyu pekistirmeye/ savunulan konuda 1s-
rara zemin hazirlar. Cahit Koytak siirinin belirgin 6zelliklerinden biridir bu ifadeler,
bu seslenisler. Baz: siirlerde de siirdeki failin kanaatleri bu ifadelerin faili vasitastyla
dile getirilir hem siiri yazan failin hem de siirdeki sair failin yerine.

“Bir Siir ve Sehir Tasarlamak” boltimiintn ikinci siirinde ise Sehrin Kitab: ismi-
ni tagtyan bir siir kitab: digtincesinin nasil ortaya ¢iktigini siirdeki fail (kitabin ismi
de verildiginden, siirdeki sair faile Cahit Koytak'tir diyebiliriz burada) araciliiyla
anlatiyor Koytak. Bolimiin ikinci siiri su musralarla agiliyor: “Yillar, yillar 6nceydi,/
Yokken daha zihninde bu ‘sehirli sair’in,/ ‘Sehir istiine béyle/ Tugla kalinliginda ki-
tap/ -bir siir kitabt hem de-yazma diistincesi,”. Koytak, siirin ilerleyen kisimlarinda
daha 6nce yayimlanip okur huzuruna ¢ikan kitabi “Yoksullarin ve Sairlerin Kitabi™-
nin “Nulh’a Gemi Resimleri” boliimiinde anlattiklarina atif da yaptig: i¢in bu siir-

deki eyleyen failin Cahit Koytak oldugu kanaatimizi pekistirebiliriz. Koytak, Serin
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Kitab ismini tagtyan sehirle alakali bir siir kitab: digtincesinin nasil ortaya ¢iktigini
ise su musralarla anlatiyor: “Diinya—ahret kardesim,/ Dostum ve mahallelim N'y-
le,/ biz ikimiz bir gece,/ Miithis bir hayal oyununa kaptirmistik/ Onlarin evinde
kendimizi.” Yoksullarin ve Sairlerin Kitabi’ndan, o kitabin “Nuh’a Gemi Resimleri”
bolimiinden bu hayal oyununu anlattig: kisimda s6z eder Koytak. Hayal oyununun
konusunu ise su musralarla dile getirir: “Gobi ¢oliinde ya da Buiytik Sahrada,/ Agik-
goz emlakgilarin, yapsatgilarin,/ Seytan—sidigi (yani petrol) aveilarinin/ hentiz pisle-
medikleri/ Bakir bir késesinde diinyanin,/ Bir Insanlik Sehri’inga etmek fikriydi/ o
geceki hayal oyunumuzun,/ Geceyarisini bulan sohbetimizin konusu...” “Bir $iir ve
Sehir Tasarlamak” bolimiinden sonra Cahit Koytak, 6 boliimde bu sehri anlatir. Si-
irlerin bir kismu1 kitab: yazmaya baslamadan yazildigi iin, kitabin genel havasindan,
genel tavrindan biraz ayr1 duruyor. O siirlerin de sehirle bir bi¢imde alakast oldugu
i¢in kitaba dahil etmig Cahit Koytak. Bizim bir okur olarak siirlerden ¢ikardigimiz
genel kanaat bu yonde.

Hayal oyununda inga edilen sehirle alakali birkag misra daha alintilayip hitama
erdirelim yazimizi:

“Oyle bir sehir, dyle bir sehirler anast,
Sehirler atlasiydi ki o gece tasarlanan,
Yeterince uzaktan, yeterince yukardan,
Sidret-iil miintehadan mesela,

Aklin doruklarindan, gonliin ufuklarindan
Ya da insan ruhunun dipsiz oyuklarindan
Hele ¢iplak gozle bakildiginda

Gokle yerin, giil ve 151k sagarak

Asgkla kucaklagmasi

apagik gorulebilecekti orada.”
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Mehmet Can Dogan

OMER ERDEM’IN YALNIZ GUNESI

Omer Erdem 2019da yayimlanan Is-
tanbul’a adli kitabindaki “Bir Ev Nasil
Sevilir” baglikli boliim haricindeki giir-
lerinde, dis diinya ile iligkiye soktugu
6zneyi, bogucu ve karanlik bir atmos-
terle cevrelemisti. Siyasi otoritenin kimi
uygulamalarla sehrin kimligine zarar
verdigi distincesini, giderek tlkenin ka-
ranliga gomiiltsii seklinde yorumlamig-
ti. Bu bogucu ve karanlik atmosferde,
nefes alinabilecek yer olarak kitabin
ikinci boliminde ev belirginlesmisti.
Istanbul’a; hafiza mekanlarinin 6ne ¢i-
karilmasi, tarihle iligki kurulmasi, mi-
marinin belirginlestirilmesi, sehrin kiil-
turel ozelligini zenginlestiren sair ve
yazarlarla diyaloga girilmesi, kisaca kiil-
turel ve dogal doku i¢inde varlik kaza-

nan insanin varliginin tehdit edildigini

kimi zaman 6fke, kimi zaman usang ve kimi zaman da yenilmislik duygusuyla yansi-
tan siirleri iceriyordu. Bu siirler, siyasi otoritenin Istanbul’a déniik uygulamalari tize-
rinden endustriyel kapitalizmi bir zihniyet olarak belirliyor ve bu zihniyetin sadece
Istanbul’u degil, biitiiniiyle tilkeyi doniistiirdiigiini belirginlestiriyordu. Siirlerdeki
dznenin gerilimine yol agan temel etken siyasi otorite oldugu igin Istanbul’a'nin ilk ve
son bolimindeki siirlerin tonuna, kimi zaman ironiyle kimi zaman da humorla ge-
listirilen elegtirellik hakimdi. Dolayisiyla bu kitapta, elestirdigiyle tanimlanabilecek,
anlagilabilecek bir 6zne vardi.

Omer Erdem’in yeni kitabi Giines Kahr Bir Bagina', “Kisa Halk Siiri Ol¢iisiiz”
baglikli ikinci boliimdeki kisa siirler ve ilk boliimdeki birkag siir disinda, kendine ba-
kan, kendiyle ve dogayla iliskide tanimlanmayi, anlagilmay1 bekleyen bir 6zneyi 6ne
¢ikariyor. Bolim bagligi uyarici: hem halk siiri hem de 6l¢usiiz. “Halk siiri” soziinde-
ki tevriyenin gézden kagirilmamasi i¢in baghga uyarici olarak “6l¢iistiz” sézciigiintin
eklendigi agik. Dolayisiyla bu bolimdeki siirlerin toplumsali gozettigini belirtmek
gerekli. Erdem, 6nceki kitabinin ufkuna, buradaki siirlerle bakmay: stirdiirtyor. Bu-
nunla birlikte, ironik soyleyis, “Oglum” hari¢ tutulmak kaydiyla siirlerin tonunda
otkeyi teleyip rahatlatici bir hafifsemeyi hazirliyor. Zekanin bir an1 aydinlattig: si-

1 Omer Erdem, Giines Kalir Bir Basina, Everest Yayinlari, Istanbul, 2021.
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irler bunlar. Dikkat, bir yazidan veya iletisim kanallarindaki haberlerden baz: anlar:
yakalayip bunlari elestirilecek sorunlarla birlestirerek, bagka bir diizlemde yeniden
kurguluyor.

Ornegin “Melih Cevdet Beyin Olciisii” adli siirde, 6zne, Melih Cevdet’in bir
yazisinda fark ettigi bilgileri aktartyormus gibi goriiniir ama yapilan sey, Ikinci Diin-
ya Savag yillarindaki sorunla bugiinkiilerin birletirilmesidir. Ironi, siirin son dize-
sinde bagliginin verilmesiyle ¢aligir: “delilik dalginlik ve yemek saatleri yazisinda” (s.
58). Gergegin gérmezden gelinmesi, dahasi reddedilmesi, deliliktir demeye getirir
ozne.

» «

“Pasta Kirintilar1”, “Kement Bogumu”, “Sert Sézler” ve “Tumulis”, Grines Kalir
yanini gosterirler. Soyleyis olarak ironi de humor da yoktur bu siirlerde ama elestirel
tutumlar: ve muhatap edindikleri yer bakimindan, diger siirlerin iligki diizeninin
disinda kalirlar. Ozne bu siirlerde, “0”nu, “onlari” veya “siz”i gozetir; boyle belirlene-
bilecek birileriyle iligki kurar. Bu baglamda 6zneyi, siyasal alan/olan belirginlestirir,
goriiniir kilar. Oznenin varlig, siyasal alanla sabitlenir. Baska bir deyisle 6zne, siyasal
alanin, dig diinyanin parantezine alinir. Belirledigim tiirden bir muhatap goriinme-
mekle birlikte, “Bakkal Oniinde Ug Kapicidan Birinin Marsi Evdekal” ve “Sardunya
AKkli” adl siirlerde de 6znenin disariya maruz kaldigi, dolayisiyla kapatildig: fark
edilir. Ama bunlarda, 6zneyi, siyasal alan degil, daha genis 6lgekli bir gii¢ kapatr.
Ozellikle ilk siir, kapatilma durumunun dogurdugu kaygiyr bigimiyle yansitmast
bakimindan dikkat ¢ekicidir. “Sardunya Akli” ise kitaptaki doga ve dinya ile iligki
kuran, iligki diizenini bunlarla gelistirerek beliren, gérunir hale gelen 6znenin glig-
ler parantezinin disina ¢ikarilmaya girisildigi bir kopri siirdir. Son birim, 6znenin
kendini maruz kaldig: seyde degil, varhiginin izini buldugu, yankisini duydugu seyde
kurmaya ¢alistigini acik¢a bildirir:

evdekal evde kal ev de kal
Arabalar nicedir kimildamad:
Benim aklim ¢igege yeniden durmakta (s. 51)

Son dizedeki aklin ¢igege durmas: s6ziinden hareket ederek Giines Kalir Bir
Bagsinadaki diger ve bana kalirsa asil 6zne ingasina gecilebilir.

Isinin, 151810 ve hayatin kaynag olarak goriilen giines, tarih boyunca farkl kiil-
tirlerde gesitli sembol ve imajlarla yorumlanmugtir. Guciin simgesidir, o. Bu ytizden
hanedanlarin bayraklarina, aristokratlarin armalarina stilize edilerek islenmis; Fira-
vun ehramlarinda mimariye bir diizen kazandirmugtir. Kimi zaman yanina bagka bir
gl¢ simgesi olan aslan da eklenmistir.

Kraldir Giines. Yeryiiziindeki giicii karsilayacak bi¢cimde soyutlandiginda do-
gasina iligkin bir bilgiyi 6ne ¢ikarir: yalnizdir. Bu soyutlama diizeninde, giiciinii yal-
nizlhigindan almakla birlikte, yalnizigina kapanmaz; aksine, giiciiyle hayat: diizenler.
Kurucudur giines, bir sistemi vardir, kaosu degil kozmosu temsil eder.
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Omer Erdem, dogast geregi kozmik bir yalnizlik i¢inde olan giinesin “bir bagi-
na” kaldigini séyleyerek bir sorunsal belirliyor. Bu, glinesin durumuna iligkin degil,
onun temsil ettigi kozmos distincesinin dagildigina iligkin bir sorunsaldir. Bylece
Giines Kalr Bir Basinanin asil 6znesi, siyasal alanin diginda, ontik bir diizlemde
belirir, agiga ¢ikar.

Tirk siirinde kozmoloji ilgisi, mitolojik birikimle ve mistik bir algiyla belirgin-
lesir. Somuttan hareketle kozmosu kavramaya ve boyle bir kavrayisla 6znenin duru-
munu agiga ¢ikarmaya doénik deneyim ¢ok azdir. Yukarida andigim 6zneyi siyasal
olanin parantezine alan siirler disarida tutularak soylenirse, Grines Kalir Bir Bagina
ile Omer Erdem, boyle bir deneyim iginde gériiniyor. Giinesin kozmik déngiyi
nasil sagladig ve dirimi nasil korudugu 6znenin doga ile gelistirdigi iliskide agiga
cikiyor. Bu, glinesin kendi gerceginden fark edilen bir belirmedir. Bir de 6znenin
hatirlayarak kendisiyle kurdugu iligki var. Buna da 6znenin kendi glinesi olarak be-
lirmesi denebilir. Ilkinde, 6zellikle agaglar ve kuglar tizerinden kozmos diistincesi
one cikar; bu noktada, dogayla iliski kuran 6zne, hayret ve hayranlik icindedir. Tki
duygu da insanin doga hélini, kiiltiirlenmemis halini gosterir; elbette, naif bir tepkiyi
de icerir. Ozne, hakikatin bilgisini dogadan alir. “Oyun Atlas1” adli siir, insanin doga
halini gérmek bakimindan anilmalidir; ki bu siir, hentiz oyunu dinyadan kurmay:
ogrenmemis doga halinin de kozmosa yonelimli oldugunu bildirir. Ozne, ¢ocugun
oyun kurusundaki doga halini hayranlikla izler ve buradan su bilgiyi ¢ikarir:

¢ocugun kurdugu diizen

diinyadan ileridir

filler dinozorlar ve gergedan

6lim olmadan hig

oyun i¢inde hep hayatta kalirlar (s. 23)

Ikinci dizedeki “ileridir” sozii, 6znenin ¢ocugun doga haline hayranligini agik¢a
yansitir. Ozne, doga halinin ¢lime degil, dirime kosullanmis olusuna ve bunun da
“diinyadan”, bagka tiirli soylenirse kiiltiirden “ileri” olusuna hayranlik duyar. Giines
doganin diizenini, hem kurar hem de isletir. Bu bilgi dislandiginda, 6telendiginde,
gormezden gelindiginde veya unutuldugunda gines sisteminin kozmosu dagilmaya
baglar. Kultiirtin de kendi sistemi/diizeni vardir, elbette. Ama bu sistem/diizen, do-
gaya karg: geligtirildiginde hakikatin mahiyetine (neligine) iligkin ciddi bir sorun
ortaya ¢ikar. Bu, Endistri Devrimi’yle baglayan ve insani doganin efendisi kilan sii-
recin dogurdugu bir sorundur. Tam da bu noktada, iki 11k karst kargrya gelir: giine-
sin yaydig1 11k ve insanun tirettigi 151k, Her biri kendi bilgisini tiretir. Omer Erdem,
Giines Kalir Bir Baginada “ben” veya kendine seslenerek “sen” sozciigiiyle one ¢ikar-
dig1 6zne merkezinde, her seyin 15181 olan giinesin hazirladig: bilgiye yaslanir; 6zneyi
bu bilgi ile tanimlamaya, anlamaya, goriiniir kilmaya yénelir. Oznenin hem doga ile
hem de kendisiyle kurdugu iliskide, kozmos diisiincesi belirleyicidir. Ozne, dogay
gunesle; kendini de, ginesten edindigi bilgiyle hatiralar tizerinden kavrar. Kitaptaki
iki siir, “Giines Agact” ile “Pesi Sira”, iki kargilasma halini ve Erdem’in tutumunu
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olabildigince somutlagtirdig: i¢in bunlar Gzerinden ilerlenebilecegini distiniyorum.

“Gunes Agact”, giinesin yapici gliciini bir canli tizerinden belirginlestirir. “sa-
bahin erken alacasinda/ budagina giines ¢izmis bir aga¢ gérdim” dizelerinde, agacin
da yapabilme giicii ve iradesi bulundugu ileri siirtilir. Erdem’in kurdugu dolayim
¢ozildiginde, agacin budagini aydinlatan, budagina disen gilines 15131 6ne cikar.
Ama siirdeki 6zne, bunu, agacin varligina iligkin bir bilgi olarak belirler. Sonraki iki
dizede, 151k, baliklarin géziinde ve bulutta fark edilir. Bunlar, birer 1s1ma dnidir 6zne
icin; parca parca beliren veya algilanan hakikattir. Ozne, i1z gériniir kildigi var-
liklarla dogaya katilir; kendi dogasina yaklastig1 da s6ylenebilir. Yukarida belirttigim
gibi, cocuk, insanin doga halidir. Bu yiizden 6zne, yeniden agaca yonelirken ¢ocukla
agaci doga halinde birlestirir: “cocuk olsayd1 bir aga¢ boyle yapardy/ agaglarin ¢o-
cuk olduklarina inanan kim kald:”. Agag, ¢ocuktur; bu iliskiyi doga kurar. Bilgiyi
boyle gelistiren 6zne, kendi doga halini kucaklarcasina sarar sarar giines agacini.
Buradaki yonelis, agacin agtigi zaman i¢inde 6znenin ¢ocukluguyla kargilagmasini
hazirlar; dolayisiyla kucaklama degildir eylem, kucaklasmadir. Ozne, agaca sarilarak
kendi doga haline ulasir. Béylece kozmos belirir; “orada su kenarlar: tath yemisler/
kuglarin bildigi ucus yollar1” vardir, “karincalar siit havuzunda’dir. Ozne, sunlari bo-
suna soylemez: “sabahin bu kimsesiz kendiliginde/ bir tohum sanki diirttii kendini
neminden”. Sabaha kendiligini veren giinestir ve ayn1 giig, bir tohumu da harekete
gecirir ki o tohum, 6znenin doga halidir. Bu dizelerden sonra gelen ve siirde yeni
bir birim olarak ayrilmasa da farkli bir diizleme gecildigi i¢in bir birim olarak de-
gerlendirilmesi gereken birimde beliren 6zne, ginesin gii¢ alanindan ¢ikip insanin
kurdugu bir alana gecer; metinde dendigi gibi, “iner” de denebilir. Bu inis sirasinda,
agactan (dogadan) edinilen bilgi 6zneyi mesgul eder; “bir giines ¢izme akli nedir bir
agacta” diye sorar 6zne, bagka bir deyisle agacin aklina ermeye ¢aligir. Bu soru, onun
¢ocuk kavrayisindan uzaklastigini bildirir. Yorgunluk, yilginlik, kimsesizlik de bura-
da dogar. Metnin son dizelerinde, doga halini fark edecek birilerinin belirmesi duru-
munda, 6znenin sikintiyr géze alarak ona yonelecegi sdylenir: “kim bulursa bir giines
agact yeniden/ bana da haber versin/ ¢ikar gelirim indigim bu dik merdivenlerden”.

“Pesi Sira” adli siirde, 6zne, 6miir mevsimleri denebilecek bir dongt iginde ken-
disiyle iligkiye girer. Burada da giinesin izleri vardir; giinesin alninda olgunlagan tizim
salkimlari, yapragin dikeninden damlayan nem, onun sisteminin igleyisini isaret eder.
Bununla birlikte, iliski dogrudan doga ile degil, 6znenin kendisiyledir. Bu iligkiyi, ya-
sananlar/hatiralar ilerletir. “hafiza nasil degirmen her doniiste” dizesi, neyin neyi “pesi
sira” izledigini, siiriikledigini belirginlestirir. Ozne; cinselligi bilmedigi, Tanrr'nin en
sarp soru oldugu zamanlari, parmaga batan igne ile kanin inci gibi belirisini, olmayan
kiitiiphanelerde kactig1 hayallerini, sertlesen babay1, karda yakilmis ategleri hatirlar.
“dénsen/ pesi sira arkanda siralananlar/ bir kiife yamurta gibi kirilip dokilecek” dese
de hatiralarin yiikii altindadir ve biitiin bunlari hatirlamak onun déndtgini imler.
Cinki “hicbir ge¢mis yitik degildir; elbette, gegmisi kendi doga haline erisme siire-
cinde tizerine 151k diistirilecek bir budak olarak goren 6zne i¢in. Ozne, kendini 1g1kla
bilme ¢abasindadir; ge¢misi aydinlatma, boylece gelecekteki olast gerilimlerin 6niine
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gecme arzusu yonlendiricidir. Oznenin kendisiyle kurdugu iliskide, varligin sevgi ve
askta belirdigi diistincesi 6ne ¢ikar. “az sey 6gretmez yiirekten sevilen/ agk bildigin
terazide tartilmaz” dizeleri, agkin da insani doga héline yaklastiran bir bilgi oldugunu
belirginlestirir. Insanin kendinin giinesine déniistiigii “Pesi Sira”, bir aydinlanma sii-
ridir. Metni kapatan “gtilimseme” sézctigl, aydinlanmay: somutlastirir.

Giines Kalr Bir Baginadaki giines, varligin beliriginin hem gergegi hem de
mecazidir. Omer Erdem, giinesin bir bagina kaldigini séyleyerek, onun sisteminin
dagildiging; bagka bir deyisle insanin doga hélinin digina ¢iktigini, kozmosun yitiril-
digini, kaosun insani atomize ettigini ileri sirmektedir. Bu, bir belirlemedir, elbette.
Erdem’in bu kaygilandirict durum kargisinda gelistirdigi tutum, insanin doganin
efendisi degil, onun bir par¢as: oldugunu kabullenmesi ve boylece hem dogayla hem
de kendisiyle barigmasidir.
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Ethem Erdogan
SONELER KiTABININ KULTUREL KODLARI

Ali Giinvar Siirinin ve 1980 Sonrasi Siirin Temel Dinamikleri
1980 sonrasi eser veren sairlerimizden

biri olan Ali Giinvar, siirlerinde genel
anlamda Tirk siiri ve dinya siirinin
mezcedildigi butiinlikli bir gérinim
yansitmaktadir. Bu durum siir agisin-
dan bir sentez niteligi tasimakla bera-
ber, asli olarak, kiltiirin devamliligina
dair saglam bir gondericiliktir de. Ciin-
ki sair, dilin-metnin kiltiir tagiyiciligs
vasfi tizerinden, gelecege bir pencere
acar. Gegmisle kurulan bag gliniimiiz
siirinin ve kiiltirinin tegekkalini ice-
ren biling bakimindan ¢ok 6nemlidir.
Ciinkd biling, gegmisten gelecege; feh-
va, sembol ve temalarla aktarilir. Bu ak-
tarim herkesi, yasadigi ¢agda ayakta
kalabilecek ve ¢agin hakkini verebilecek
hale getirmeyi amaglar. Bunun i¢in tec-
ribeden yararlanmak en geger akgedir.

Yasadigimiz ¢agda toplumsal yapi-

nin ¢oziliyor olusu ve bundan uglanan

bireysel hayatin getirdigi bunalimin ts-
tesinden gelebilmek; klise tabirle “gerceklikten kagis” icin edebiyatin kaynaklarina
yolculuklar yapma zorunlulugu, kurgu diinyalar olugturmay: gerektirir. 1980 sonrast
Tiirk edebiyatinin bu kagigs; biraz da bireyin, gegmise ve gelecege yonelme ihtiyaci-
nin ipuglari demektir.

Siirimizin her 6nemli gelenegi; -divan siiri, halk siiri, tasavvuf siiri vb.- Turk
edebiyatinin estetik kaynaklar: oldugu kadar igerik kaynaklaridir ayni zamanda. Ay-
rica insanin dikey hareketliligi agisindan, bireyin ruhsal dlemle de kurmas: gere-
ken temas alanini gosterir. Tiirk siirinin ana gelenekleri, sembolleri ve imge dunyasi,
ayrica Bati siirinin temel hassalar1 birlikte ve yeniden yorumlanarak 1980 siirine
zemin olusturulmustur.

Soneler Uzerinden Ali Giinvar Siirinin Cercevesini Tespit

Siir son tahlilde bir imgelemdir. Bu gergekten hareketle; sairin zihni ve muhayyilesi
serapd ‘kendilik’ olmalidir. Bunu 6ncil olarak belirtmeliyiz. Sairin kendiligi de ¢ok
boyutlu bir beslenme kaynag olan gelenekle, siirini gétiirmek-iletmek istedigi yerin
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birlikte olusturdugu bir biittinliktir. Sairin, siiri kotarma alanini tespit etmek ve bu
alan tzerine egilmek i¢in hangi kelimelere anlam yiikiind yikledigini gérmek gere-
kir. Kelime sadece gostergedir fakat okura da gidilen yoni isaret eder. Gostergeler
bu anlamda kadim tahlil metodu olan “bilinenden bilinmeyene gitme” ve imgelere
niifuz etme yolunda 6n bilgi, hatta bir maymuncuk islevindedir. Fakat bu yontemle
ulagtigimiz ¢ikarimlar da nihai gergekler olmayacak. ‘Anlam: arama’ kullanimu, giir
icin kendisi olumsuzluk ifadesi iken bir de imgeye yiiklenen yiikiin ‘sabit anlamh
olmama’ durumu var.

Dis gercekgilikten uzak duran her siir gibi, Ali Glnvar siiri de kiltiirel siir 6zel-
liklerini tzerinde tagimakla, gergeklikten iretilen olay ve diistiinceleri aktarmayan
soyut bir siirdir. Bu durumu, edebi eser i¢in var olan iki temel hareket noktas: ile
actklamak miimkiindiir. Bunlardan biri ‘amac siir olmadan siiri yakalamak’ seklinde
siir dig1 bir saik; digeri de kiiltiirti bir zemin olarak kullanarak tizerine estetik zevki
olusturan siiriyeti sermektir. Ali Giinvar, burada ikinci grupta yer alan bir sairdir.
Onun ikinci grupta bulunmasina dair evvelemirde su ciimleleri kurabiliriz: 1. Soyut
siirin goriinir metaforlarinin anlamini, mistik ve alegorik tavirla sunar. 2. Miisahhas
olaylar, siiri ortaya ¢ikaran patlamada ilk adim, ham halde bir malzemedir.

Ali Ginvar siirlerinde, hayatin i¢inde tabii halde bulunan bir durum ya da
olguyu bulamazsiniz. Ancak s6zii edilen tabii durum ya da olguya dair sembolize
edilmis, anahtar gostergeler vardir. Bu gostergeler dilin en genis imkéan olmakligiy-
la, soyut ve kiiltiirel bir hinterland: igeren siir bilgisiyle ¢6ziimleyici olarak sunulur.
Olgular siirin baslangicinda (patlama agamasinda) var oldugu i¢in izlek de olgular:
takip eden gostergeler dizisinde gortlebilecektir. Gosterge secimindeki 6zen esasen
onun parnasyenligine dair de bir veridir.

Giinvar siirinin soyut olusu, diinyadaki hammaddeden yararlanmasia mani
degil elbette. Bu ham malzeme kiltirel birikime dair génderimde bulunuyor bir
yandan. Diger yandan siirin (dilin) bir islevi olarak kiiltir tagtyiciligi yapiyor ama
arada bilingli bogluklar birakiyor. Okuru buradan itibaren siir i¢in zorluyor. Oku-
ru bilingli bosluklarla zorlama, esasen siir yolculugunda kesp edilen bir melekedir.
Metni okura gegirmek kadar, okuru metnin i¢inde tutmak da 6nemlidir. Bosluklar
okur tarafindan bu biling aktarimi ile doldurulacaktir. Ali Giinvar, poetikasini ve
siirini kurarken yogun olarak tizerinde durdugu mistik kavramlar yaninda, kiltiirel
ve tarihsel motiflerden, mit ve arketiplerden, bilin¢alt: distincelerden ve hayalden
stzlilmis bazi imajlardan yararlanir. Bogluklar: da bu imajlarla 6rter metnin tze-
rinde: Giil, nar, koza, safran, esatir, tufan, sehrayin vb. imajlar; tecelli, bedreddin,
veli, gibi cokea telmih igerikli olay ve olgularla bir diinya sunar okura. Arada olug-
mast muhtemel baglar vardir ¢iinkii. Diinyevi girisimler, tabiat, tasavvuf ve insanlik
tarihine diklemesine inen bir anlatidir bu cerceve. Bu ¢erceve icindeki telmihlik
olgularin, sorgulamasi ve birakilan anlam bogluklari, soyut diinya tizerinden okurun
kiiltiirel kazanimlari kapsaminda degerlendirilmesi ve béylece siiriyetin doldurul-
mast i¢in gairin trettigi bir zorlamadur.
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Ali Giinvar poetikasi, yukarida anlatmaya ¢alistigimiz tizere, son tahlilde kiil-
tirel gostergelere dayanan bir estetize eylemdir. Siirleri, bu kiltirel gostergelerin
birbirine mezcedilmesiyle 6riilmiis butinlikli bir tablo haline gelir. Siirlerindeki
gostergeler incelendiginde okurun kargisina mistik unsurlar, heyecan, bagkalagim ve
tarihsel unsurlarla biitinlestirilmis soyut bir evren ¢ikar. Sair, estetik anlayisini; 6z-
gun ve saf bir siir olarak ortaya koyar. Onun anlatmaya ¢aligtiklarinin tespiti, onun
yasadig1 ya da tasarimladig bir yagama tarzinin da ¢6ziimlenmesine baglidir. Onun
siirlerindeki gostergelerin incelenmesi, bu géstergelerin isareti olan tematik stirecin
sorgulanmasi, imgelemindeki gizli ve karmagik unsurlarin da yorumlanabilmesini
saglar.

Soneler icin Kisa Notlar

Ali Giinvar'in Soneler adli kitabr 88 sayfadan olusuyor. Otiiken Yaynlar: etiketiyle
2021 yilinda yayimlandi. Bu kitabin i¢inde ti¢ bolim var: “Giil Kitab1”, “Bahar Ki-
tab1” ve “Meykede Kitab1”. Bu bélim adlandirmalar: da klasik siire gonderme olan
bir sembolizm igeriyor. Bagka bir ilging durum da ilk sayfada siirlerin Ingilizcesinin
diger sayfada Turkgesinin olmasi. Siir kitaplarinda daha evvel béyle bir durumun ol-
dugunu hatirlamiyorum. Epigraf olarak William Shakespeare'den iki musra segilmis.
Kitabin ilk boliimiintin epigrafi da Yahya Kemalden. Segilen beyit “Dil uyur mest
olarak yér-1 dilara séyler/ Gil susar sermederek bilbil-i seyda soyler”. Beyitteki
geleneksel siirin en bagat mazmunlarindan giil-bilbil agkina telmih esasen bu kitap
i¢cin bize bir yol haritas: hitkmiinde. Burada asil dile getirmek istedigim husus; Ali
Giinvar'in siirde nasil bir senteze ulagtigi-ulagmaya c¢alistigidir: Batinin ve dogu-
nun siir sentezi. Bu cimleyi elbette kitabin gérinen yiiziine bakarak kurdum. Bir
siirde Fuzuli’nin bir beytini tanzir ediyor, Hilmi Yavuz’a armagan siirde Negati’'nin
bir beytini epigraf yapiyor, diger bir siiri Edip Cansever’e ithaf. Kitabin ikinci bo-
limt Muhibbi'den bir epigrafla basliyor, Baki'ye ithaf sone ile bitiyor. “Meykede
Kitabi’ndaki siirlerde de ilging olan durum siir adlarina bakilarak takip edilebilir:
“Alan Parker i¢in sone”-Ingiliz Yonetmen-, “Kargis sone” (Lorca igin-Ispanyol Sair),
Francisco Sanches Gomes' sone -Ispanyol miizisyen-, “Pervasiz sone” (Claudia Pic-
cinno’ya -yazar-), “Omerta sone” -kitap-.

Kitap fazla ilging. Mesela Arapga bir misra oldugunu distiindigim ve beseri
agktan ilahi agka ge¢is anlamina gelebilecek “acelel vasl lehu 1sk u vedudil ebedi”
(Ona kavugmak i¢in acele etmek ebedi olan sevgilinin agk: sebebiyledir. Terctime:
Dr. Erding I¢ten-) ciimlesi de var, mimaride kullanilan bir siisleme gekli/sanat: olan
mukarnas da var, ¢ol de, ay da, din-iman-tasavvuf da, gtil bahgesi-btlbil de... Arap-
ca-Farsca tamlamalar da var siirlerde, Seyh Galipe génderme de.

Sonug Yerine

Ali Giinvar siirinin hinterland: en basit ifadeyle Dogu ve Bat: siir birikiminin ve
kiltirintin sinirlaridir. Modern siire ve klasik siirimize derin bir vukfiyetin gos-
tergesi var Soneler kitabinda. Kullanilan imajlar temelinde bu siirler incelendiginde;
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divan siirinden, tekke siirinden, ilahi asktan ve biitin bu yolculugu olugturan kap:
ve makamlarin hatta bu kiltirin siirize halinden bahsetmenin mantig1 olusacaktir.

Siirlerde epigraf, ithaf ve atiflara baktigimizda da Ali Giinvar'in kiltir ve bi-
rikim hinterlandina; kelime kullanim derinligine baktigimizda ise Turkgenin im-
kanlarinin genislik ve yiiksekligine dair veriler bulmak miimkiin olacaktir. Ozellikle
Tirkgenin kullanimi agisindan kitap, bizatihi bir 6neriler butiintdir. Boylece, klasik
siirle modern siirin bir noktada kesismesi kadar, klasik siirimizdeki dilin bir varyan-
tinin glinimiizdeki kullanimina 6rneklem olusturulmus durumdadr.

Son tahlilde 2021 yilinin en ilging, en yiiklii ve ¢6ziilmesi en zor siir kitabiyla
karg1 karstyayiz. Kitaptaki Ingilizce sayfalarin olumsuzlugu ile Otiiken Yayinlart bir-
likte distiniildiigiinde mantikli bir netice elde edebilmek oldukea zor. Divan siirinin
bir tirevinin modern Bati siiri formatinda kargimiza ¢ikmasi da paradigma yikici bir
ozellige sahip. Sanirim bu kitap ve Ali Gunvar siiri tizerine séz sdyleme ameliyesi
yeni basliyor.
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Mehmet Ozger

HIZIR'I BEKLERKEN

Cogu sairin ilk siir kitabr acemiliklerle
doludur. Acemiligi sadece siir teknikle-
rini kullanma olarak degil, kendi siirini
kuramamak olarak da anlamak gerekir.
Eski sairler nazire yaparak siire baglar-
di. Modern dénemde de sairler kendi-
lerinden 6nce gelen bir ya da birkag sa-
iri 6rnek alarak, taklit ederek siire baglar
ki bu ¢ok da garip sayilmaz. Dil, taklitle
ogrenildigine gore siir de taklitle 6gre-
nilir. Turgut Uyar ve Edip Cansever
gibi gercek siirlerini ancak ikinci tigtin-
ct kitapta ortaya koyan sairler olmus-
tur. Bununla birlikte daha ilk kitabinda
kendi sesini bulan, kendi siirini kuran
sairler de vardir Cemal Siireya, Ismet
Ozel ve Cahit Zarifoglu gibi. Ahmet
Edip Basaran, ilk kitab1 Oyunbozan ile

usta bir gair izlenimi vermis nadir gair-

lerdendir. Dize kurulusu, imge, siirde
ses ve ritm, organik birlik ve karmagiklik gibi edebi metinde aranacak temel nitelik-
leri ustalikla kullanmugtir. Dize kurulusu ve imge yapisini gostermek adina birkag
ornek vermekte fayda var: “herkes kendi kalbine saplanan bir mermi sanki” (s. 25),
“bir demet peygamber sabriyla annem” (s. 16), “ey kefenlerini gtimiis ¢ivilerle tartak-
layan kortej ahalisi/ stirekli donen bir mezarlikmig diinya 6yle mi?” (s. 45).
Bagaran'in ilk kitab1 Oyunbozanda modernizm elestirisi yogun bir sekilde his-
sedilir. Tkinci kitab1 Izinsiz Gosteride bu elestiri biraz yumugayarak daha ¢ok kendi
i¢ alemini kuran insan ve ev imgelerine evrilir. Insan’1 bagh bagina bir mesele olarak
siirinde isleyen Bagaran, sanirim Nuri Pakdil etkisiyle insana kars1 insan1 savunur. Bu-
rada insan, hiimanizmin varligin merkezinde olan insan1 degildir. Camur ve Allah’in
ruhu arasinda gelip giden, melek ve hayvan arasinda dolagan insandir. Bu sebeple
degil midir ki Pakdil insan1 insana kars savunma geregi duymugtur. Insan yenilen,
yaralanan bir varlik olarak sairin siirinde belirir: “Bir insan en ¢ok yenilirken gtizel-
dir” (s. 25), “Ciinkii agk dahil bitiin muhtemel sonuclar/ Insan: yaralar...” (s. 10),
“Insan nedir diye soramayan teoriler, hipotezler/ Insan bir ayrilik dlgiisii olarak goz
ve bugday” (s. 14), “Insanlar vardir biraz arabesk biraz pitoresk/ Tanrilara oturacak
yer kalmamugtir climlelerinde” (s. 34). Bununla birlikte bir o kadar da birbirine yurt
olan, dost olan bir varliktir insan: “Belki de 4demin son bakigi cennete:/ Insan insanin
miract/ Insan insanin besmelesi” (s. 20). Bachelard’in da Mekdnin Poetikasinda be-
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lirttigi gibi bir sicaklik ve igtenlik mekéani olarak ev, ikinci kitabin temel izleklerinden
biridir: “Bir ev resmi ¢izerken herkes masumdur” (s. 7), “Ctinkii ev annemizdir, i¢
odalarda/ Dudaklarini 6zleyen ig seslerdir” (s. 9). Genel anlamda Oyunbozanda hayat
ve modernizm kargisinda muzip bir ¢ocuk edastyla bir durus sergileyen sair, Jzinsiz
Gosteri'de ontolojik anlamda igtenlik vadeden sembollere siginma ihtiyac: hisseder.
Insan, ev ve anne sairin siginaklari olur ¢iinkii modern hayat durmaksizin saldirmaya
devam etmekte ve bir ege gibi strekli parcalar koparmaktadir hayat kargisinda saf
bir ¢ocuk hayretiyle bakan gairden. Sairin siginak talebi su dizede somutlagmistir:
“Tanrim, hepimiz i¢in bir siginak” (s. 36), “Buras: diye bir yer yok/ Hepimiz yanls
soyliiyoruz dinyay1” (s. 30), “Ciinkii bu diinyada mutluluk menajeri yalanlar/ Clinki
bu diinyada kanima damlayan ahiret/ Ciinki bu diinyada sirtina bile sarilamayan
ben” (s. 43). Bu siginma ihtiyaci ¢ok belirgin bir sekilde ikinci kitabin ana izlegine
déniigmiistiir. Insanin kendi kendisinde bile kendisini bulamamasi, diinyanin faniligi,
insanin yabancilagmas: kargisinda insan, ev ve anne bir siginak olarak gorilmusgtir.
Her seye ragmen insandan iimidini kesecek gibi degildir sair: “Insan topraksa alninda
rengarenk cicekler/ Her an agabilir, 6yle degil mi Allah’'im?” (s. 10), “Iki ¢ift gozle
taginur insan birbirine ni¢in/ Ni¢in Hizir'in gectigi yerler hep yesil” (s. 26).

Bagaran, ikinci kitabinda bir siginak arayis: i¢inde iken her ne kadar ev, anne
gibi bazi duraklar1 yoklamus ise de gergek siginagin Allah oldugu bilincindedir ve
oraya dogru yonelir. Nitekim Hizir imgesinin ikinci kitapta belirmesi ve Ggtincii
kitab1 Hizir’s Beklerken'e ad olmasi bosuna degildir. Hizir neden ve ni¢in beklenir?
Mislimanin umudu da imkédn: da bitmez. Allah varsa umut da imkan da vardur.
Ancak Misliman da her insan gibi ¢agzededir, ¢cagin getirdigi sorunlar kargisinda
kimi zaman umutsuzluga kapilabilir tipk: Akif’in son dénemleri gibi. Ancak bu asil
degil, bir yanilsamadir. Ciinkd ayet der ki “Rabbin sana darilmadi ve seni terk etme-
di de.” Nitekim Ahmet Edip Bagaran'in Hizir’t Beklerken’indeki Hizir tam olarak
burada baglar.

Beklemenin bir felsefesi vardir. Zannedildigi kadar basit bir kelime degildir bu.
Beklemek, umut etmektir. Beklemek varliga ve insana dair umudunu yitirmemenin
gostergesidir. Bir adim daha ileri gittigimizde Allah’'tan umut kesmemek demektir.
Bizim medeniyetimizin beklemesi ile Batr'nin beklemesi farklidir. Bati, Godot’yu
bekler ama Godot gelmez ve gelmeyecektir oysa Hizir, Sezai Karakog’a yol arkadasi
olmugtur. Sezai Karako¢’un Hizirla Kirk Saafine de Hizir't Beklerken'e de buradan
bakinca iki medeniyet arasindaki fark, bariz olarak goriliir. Hizir’s Beklerken soyleyis
olarak Godot’yu Beklerken'e ne kadar benziyor degil mi? Oysa Ahmet Edip Basaran,
bilingli bir sekilde bu kalib1 kullanarak bu eserin ve Batili zihniyetin parodisini yapar.

Hizir's Beklerken, siirsel teknikler bakimindan Ahmet Edip Basaran siirinin usta-
lik dénemidir. Onceki kitaplarinda yakaladig: teknik olgunluk; dize kurma, imge, ses
gibi unsurlar1 bir organik birlik olarak bu kitabinda da devam ettirir. Genel anlamda
Bagaran siirinin giir bir sesi vardir. Bu ses teknik olarak bu kitabinda da olmakla bir-
likte bir tiir dinginlesmeye dogru evrilir. Bu dinginlesme, duraklama ya da yavaslama
degil bir tiir sairin i¢ huzura dogru evrildigi ile iligkilendirilebilir. Siirin izleklerine
bakildiginda bu yaklagim belirginlesir. Mesela 6nceki kitaplarinda modernizm, insan,
ev gibi izlekler baskin iken bu kitapta 6liim, Hizir ve Allah distincesi baskindur.
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Oliim ve yasam yapisalcilarin siirekli izerinde durdugu ikili kargitliklar bagla-
minda diisinildiginde birbirinden ayrilmaz. Yapisalcilar ilk terimin ikinciyi baski-
ladigini s6yler oysa bizdeki ilk terimler Batililara benzemez. Ornegin kadin-erkek,
kari-koca ikiliklerinde oldugu gibi erkek baskin degil kadin baskindir ve bu feminiz-
min yapisalcr yaklagimini ¢okertir. Bizde 6lim yasamdan ayrilmaz ve aslinda birbiri-
nin karsit1 da degildir. Birbirini tamamlar. Edip Bagaran'in bu kitabinda baskin olan
o6lim kavrami da yagami diglayan bir 6liim degil, yasami daha ¢ok dliimle baristiran
bir kavram olarak yer alir: “Bir dogumu ¢ogaltiyorum her giin bir kez 6lerek” (s.16),
“Ustiinde born free yazan tisortlerle 6liime kogan” (s. 14), “Bir giin daha yasasam ne
kaybederim 6lmekten” (s. 21), “Gomuldiik¢e govdesi buytiyen bir 6lim yagar” (s.25),
“Oliim payesi verilmis bir sirrin eczast...” (s.34).

Oliim ve yagam ashinda bir déngiiden bagka bir sey degildir. Ahmet Edip Ba-
saran siirinin temel unsurlarindan biri de dongiidir. Bu dongt, antik metinlerden
giniimiz metinlerine kadar yansiyan ebedi déniis miti olarak bilinir. Mircae Elia-
de’nin tizerinde durdugu bu kavram, Basaran'in siirinde de 6lim ve yagam dongtisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu dongi, siirde daha ¢ok zamansal niteligiyle 6n plana ¢ikar.
Ciinki Bagaran, Karakog’un da eserlerinde ¢ok¢a degindigi gibi modernizmin za-
mani bélimlemesine kargi ¢ikar. Muhtemel ki Bergson'un zaman fikri her iki sairin
zaman fikrini etkilemigtir. Her iki gair de zamana bolinmez bir bitinlik olarak
bakar. Bu bakis, Islam’in tevhid anlayisinin bir sonucudur. Siirde bu déngi su 6r-
neklerde belirgin bir sekilde gorilir. “Atesbocekleri Bir Yazdan Dénerken” siirinde
“Atesbocekleri bir yazdan dénerken/ Bir sevmek uyanir/ Bakinca dal ucunda yiiri-
yen damlaya.// Ve merak ederiz bu dongiiniin biz hangisiyiz/ Atesbocegi, yaz, sev-
mek veya bir damla/ Bakinca geceye ¢alan o yorgun hiiziin/ Yedi kez doniip catlatir
gozdeki hayreti” (s.55). Dongti, donts kelimeleri de miktar olarak epeyce yer tutar
Hizir’t Beklerken'de; “Her aksam bir mucize gibi evine donen ekmek” (s.7), “Her
guni bir alacakli gibi veriyoruz diinyaya// Déniiyoruz hem zamanla hem ayla hem
glnesle/ Déntp duruyoruz kendimiz olmayan bir hevesle// Her gtini bir armagan
gibi aliyoruz diinyadan” (s.49), “Bir acidan doniince herkes kendi tlkesiyle yiizlesir
(...) Sen katharsis dersin kovuldugun yiizlerden donerken” (s.40-41).

Ahmet Edip Basaran siiri ilk kitabindan baglayarak son siirine kadar daima
umut kokar. Umut neden 6nemlidir? Cilinkii bu ¢ag, arabesk ve melankoli ¢agidur.
Batisiyla Dogusuyla arabeskin ve melankolinin bin bir ¢esidine rastlarsiniz. Bati,
umutsuzlukta haklidir ¢linkd tutunaca@: bir sey kalmamugtir. René Girard'in arzu
tc¢geninde arzunun dolayimlayicisini taklit eden 6zneler gibi gli¢li olanin her seyini
taklit eden Dogu, Batinin melankolisini dahi taklit etmektedir. Bagaran bir umut
sairidir. Bu umudun kaynag: stiphesiz sairin Allah inancidir: “Umut dedim sen halk
olarak oku biitiin umutlari/ Alinlarin vadisinde Allah’in yazdig1 irmaklar/ Ciinka
ingirah...” (s. 35).
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Mehmet Simer

CEVDET KARALIN EPiK ARZUSU: BUYUK KEKEME VE
CEBRAIL'IN YAKARISI

Franco Moretti, Modern Epik kitabin-
da, Faust, Moby Dick, Ulysses, Kantolar,
Corak Ulke, Yiizyilhk Yalmzhik gibi ede-
biyat tarihinin belirledigi kategorilere
sigmayan kitaplari “modern epik” ola-
rak niteler. Bu eserler epiktirler, ¢inki
onlar1 uzak bir ge¢mise baglayan pek
cok yapisal benzerlik vardir; ama ayni
zamanda moderndirler, ¢liinkii o uzak
gegmisten, yani gelenekten pek ¢ok
onemli streksizlik de tasirlar. Franco
Moretti, Hegelden yola ¢ikarak mo-
dern diinyada bireyin dirimselliginin
asildigini, o ytizden insanlhigin evrensel
bireyini edilgenlik icinde aramaktan
basgka bir seyin kalmadigini soyler. Bu
nedenle Moretti’ye gore modern epigin
biyik dinyas: artitk dondstirici ey-

lemde degil, ancak tahayytlde, diiste,
sihirde gekillenecektir.

Cevdet Karal'in son siir kitab: hakkindaki bir yaziya epik sorununu tartigarak
baglamam kimilerine tuhaf gortinebilir. Ama birazdan ayrintilandirmaya caligaca-
gim bu kitabin dinamiklerini, igleyen egilimlerini distindigimiizde epigin hi¢ de
ilgisiz bir konu olmadigi goriilecektir. Oncelikle Morettinin “modern epik’in ma-
hiyetini sorguladig kitab: bize epigin eski diinyaya ait anlatilar olmadigini, modern
diinyada da bagka bi¢imlerde stirdiigiint gostermektedir.

Franco Moretti, modern epigin niteliklerini anlatirken birka¢ hususu vurgu-
luyor. Bunlardan biri metnin bireysel sorunlara odaklanmak yerine daha genis bir
kitlenin, bireysel goriindiigii yerde bile daha biytk bir toplulugun uzun siireli bir
anlatis1 olmasi. Nitekim Hegel'in bunu “bir tilkenin ve ¢agin total dinyasiyla bag-
lantili zengin bir olay’r anlatmak olarak ifade ettigini aktariyor. Ikincisi metnin an-
siklopedik ve miiphem olmasi, yani uzun siire izerinde ¢aligmayi gerektirecek kadar
bilgi ve yorum potansiyeli tagimasi. Kuskusuz bu 6zellikler hemen zihnimizde bazi
metinleri canlandiriyorlar. Peki, Cevdet Karal'in kitabini da bu kitaplarin yanina
koyabilir miyiz?

Cevdet Karal'in 2021 yilinda yayimlanan Biiyiik Kekeme ve Cebrail’in Yakaris:
kitab1 “Cebrail'in Yakarigi” siiriyle basliyor. Yakaris, eski kiltirimiizde minacaat
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adiyla divanlarin ilk metinleri olarak alisik oldugumuz bir nazim bi¢imi. Fakat bu
yakarig hem yakaran kisinin kimliginin sair-anlatici olmamasi hem de yakarigin
mabhiyeti itibariyle farkl: bir siir. Yakaran kisi sair-anlatici degil vahiy melegi Ceb-
rail. Elbette Cebrail’in kimliginde sairi diginmek de olasi, ama bu, yine de dinlerin
bu biyiik meleginin siirde ortaya konan dramini tahayyil etmemize engel olmuyor.
Nedir Cebrail'in dram:? Yizyillar boyunca Allah’'tan aldigi mesaji peygamberlere
tagtyan ve aslinda bu isi yaptikga itibar1 ytiksek bir melek olan Cebrail, son peygam-
berden sonra yapayalniz ve islevsiz kalmigtir. Sair, bunu aslinda 6nemli isler gor-
mis bir insanin, belki bir sanatkarin yaghilik giinlerindeki yalnizligina benzetiyor.
Gergekte boyle midir? Kuskusuz dini bilgi bunun béyle olmadigini ve Cebrail'in o
glinki diinyasini bilmedigimiz gibi bugtinkd halini de bilemeyecegimizi soyleye-
cektir. Ama bir gairin bunu boyle tahayyil etmesi ve metafizik dlem hakkinda insan
ruhunun da yabanci olmadigi/olmayacag: bazi duygu-distinceler ¢ikarmasi nigin
yanlis olsun. Aslinda Cebrail'in drami onun dramindan ¢ok ilhamini kaybetmis
sanatkarlarin dramu. Ilhamlarinin giir oldugu zamanlardan, biiyiik eserler verdik-
ten sonra artik yaratma sikintist ¢eken sanatkérlarin drami ancak bu kadar carpici
anlatilabilir.

Bu yakarisla baglayan kitap, bize bu siire biiyik kapilardan girebilecegimizi gos-
teriyor. Surlarla ¢evrili Ortagag sehirleri gibi buytik kapilardan girilen bu siir, aca-
ba igeride ayni vasifta bir diinya sunuyor mu? Dogrusu o arkaik gorinimla biyik
surlarin iginde modern bir kentle kargilagtyoruz. Elbette burada buyiikligi sanatin
niteligine iliskin olmaktan ¢ok bi¢imine iligkin olarak kullaniyorum. Zira yakarigla
baglayan bu siirin o yakarig1 bagka boyutlara tagtyarak genisletmesini, icine metafizik
diinyanin bagka varliklarini da katarak daha da derinlestirmesini bekliyor okur. Ama
Cevdet Karal, yakarisin devamini getirmiyor. Bu yontyle Cevdet Karal'in kitab: bir
epik arzusu tagiyor ama bu arzu, stirekli yarim birakiliyor ve siir modern epik olma
potansiyelini hizla parcalayarak dagitiyor. Kitabin o nefis “Cebrail'in Yakaris1” siiriy-
le baglayip Cebrail'in ve diger meleklerin, belki resullerin isleriyle stiren bir biytik
anlati olmasi umulurken siir hizla mihverini degistirerek modern dinyanin tekil
olaylarina ve goriinimlerine odaklaniyor. Bu anlamda biraz da pargali bir kitap Ces-
rail’in Yakarisr. Belki de bu, modern hayatin bir 6zelligi: Ancak belli bir odag: olma-
yan, par¢ali metinler anlatabiliyor artik yagadigimiz diinyayi. Ama Cevdet Karal'in
yapmak istediginin bu oldugu kanisinda da degilim. Zira son yillarda gozlemledi-
gim kadariyla kitaplarinda sarmal bir gévdeyle kargilagiyoruz. “Sarmal siir” diyebilir
miyiz buna bilemiyorum ama kitap boyunca bir sarmal halinde ti¢ dért mihverin
birlikte isledigi goriliiyor bu kitapta. Bunlari s6yle siralayabiliriz: Meleklerle ve tan-
risal diinya ile ilgili teolojik siirler -ki asil epik arzusu tagtyan siirler bunlar-, siir
kisilerinin i¢ diinyalarini anlatan psikolojik siirler, Tirkiye ve diinya tarihinin bazi
olaylarina odaklanan politik-tarihsel siirler ve son olarak kiiciik siirler. Bu dort odak,
kitap boyunca bir sarmal gibi degisik yerlerde kaybolup yeniden beliriyor ve her ne
kadar kitabin bélimlemesi biraz da bu farkli ¢izgiler diistintilerek yapilmigsa bile bo-
limlemeye de riayet etmiyor. Diger taraftan bu sarmalin belirli bir 6riinti ¢izdigini
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de soyleyemeyiz. Ctinkii bir yerde kaybolan baska bir yerde belli bir dizen iginde
degil, rastgele kargimiza ¢ikiyor.

Son yillarda pes pese yayimladig: kitaplar: da distinerek diyebilirim ki Cev-
det Karal'in siiri ¢ok genis bir alanda, siirin degisik sahalarinda igleyen ¢ok boyutlu
bir siir. Bir gair, cogunlukla ya kendi varlik ve duyus alaniyla sinirli olarak yazar ya
kurmaca kisilikler ve anlatilar tizerinden siirini kurgular veya metafizik bir alanda
¢aligir. Bunlarin her birine Tiirk siir tarihinden pek gok érnek verilebilir. Ornegin
kendi varlik ve duyus alaniyla sinirli gairler olarak Cahit Sitk: veya Ziya Osman gibi
sairler akla gelebilir. Kurmaca kisilikler ve anlat: tizerinden yazanlara Edip Cansever
ve Turgut Uyar 6rnek verilebilir. Metafizik denildiginde ise Necip Fazil veya Sezai
Karakog anilabilir. Biitlin bu sairlerin siirleri, belli noktalarda bu bahsettigim alanlar:
agsa da temelde birinde odaklanmaktadir. Cevdet Karal siiri ise son yillarda pes pese
yayimlanan kitaplarinin her birinde siirin farkli bir kaynagina yonelmekte ve bagka
bagka siirsel imkanlar aragtirarak bize hareket alani oldukga genis bir gair portresi
sunmaktadir. Kuskusuz bu, bir sairin ayn1 anda degisik hassalara sahip olabilmesi
veya hareket alaninin genis olmasi gibi az goriilen bir 6zellik.

Cevdet Karal'in siiri dil ve eda bakimindan Cahit Sitki’'nin veya Ziya Osman
Saba’nin siirleriyle benzesiyor. Yalin, duru, ayiklanmus, temiz ve dilin zevkini duyu-
racak 6lctide islenmis bir siir bu. Fakat bahsettigim bu iki sairden ilgi alani itibariyle
ayriliyor. Hi¢ olmazsa bu kitabinda salt gindelik hayatin iglerini anlatmak yerine
zaman zaman toplumsal ve metafizik meselelere yogunlasiyor. Varligin farkl kat-
manlarini hayal ederek siire dahil ediyor. Béylece aslinda sadece kii¢ik duyarliklara
degil biiyiik meselelere de yoneliyor. Diger taraftan her ne kadar entelektiiel konula-
ra ilgisi olsa da onun Necatigil gibi entelektiel a¢idan yiikli, dustinilmis, tasarlan-
mis bir siir yazdigini da séyleyemeyiz. Nedense ben onun siiriyle iThan Berk'in siiri
arasinda bir yakinlik kurmaya meylediyorum.

Bu siir, potansiyel bir siir. Sergileyen, sayip dokerek ¢agrisimlar: harekete ge-
¢irmeyi amaglayan bir siir degil, aksine Japon resimleri gibi yalin gergekleri sade
ifadelerle gostermeyi tercih ediyor. Bu basit goriinen ifadeler, tizerinde digtinmeyi
gerektiren, gorselligi de dislamayan imgeler yaratiyor. Ornegin “Agacin ici meyve
yukld” (s. 31) diyor bir dizesinde. T1pk: burada agacin i¢inde meyvenin var olusu gibi
Cevdet Karal siiri de ytikli olugu, bir tiir potansiyeli ifade ediyor. Kisa, eksiltili dize-
lerle kurulan bu imgeler, sifatlara ve benzetmelere bagvurmadan seyleri oldugu gibi
belirginlestiriyor. Bazen bu yalin goriintilerin carpicilig: seyleri baska baglamlara
tasima yoluyla da elde ediliyor. Tipk: “Gériinti Dizeni” siirinde dedigi gibi “Aaa,
iceriye/ Biletsiz giren/ Bir antilop” (s. 75). Bazen egyanin gortntiisi baska esyalar:
cagristirarak islevini goriiyor. Belki de reklamcilik bilgisinden gelen bir deneyimdir
bu. “Limon ve Yaraticilik” siirinde bir bakima kendi siiri i¢in de bir teknik olarak
yorumlayabilecegimiz su dizeler ¢ikiyor kargimiza:
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Yaraticilik dediginiz de,
Seylerle seyler arasinda,

Daha 6nce goriilmemis
Benzerlik iligkilerini
Gorebilme isi (s. 100)

Dikkat edilmesi gerekir ki burada Karal'in kastettigi benzerlik, nesnenin go-
rintistinin verilerek benzetme isinin okurun zihnine birakilmasidir. Dolayisiyla
siirin sifatlara, benzetme edatlarina ve bagka kelime sarfiyatina girmeden yazilmig
olmas: onu yalinlastirtyor. Kitap boyunca bu teknigin isledigini s6yleyebiliriz. Nite-
kim yukarida andigim “Gériintli Diizeni” siirinde Adonis’e atifla s6yle diyor: “-G6-
rintiniin/ Belirgin kildig1 s6zde/ Her s6zcik ayakta/ Diig kuran bir insan gibi- (s.
72).Yine ayni siirde “Soz, kamera oluyor avucumda” dizesiyle bunu ¢ok daha ¢arpict
bicimde ifade ediyor.

Biiyiik Kekeme ve Cebrail’in Yakarist, s6zi avucunda kamera gibi tutan bir gairin
kitab1. Sozciiklerle bize evreni bitiin yalinhigiyla gésteren bir gz, sozciiklerin ara-
sindan doganin ve toplumun degisik gériniislerine agilan géziimiz oluyor. Kitabin
baslangicta inga etmek istedigi biytik anlati arzusunun yerini deniz kiyisinda bulun-
mus renkli taglar gibi avuglarimiza biraktig1 goriintiler aliyor. Hayat1 bir kez daha
ve bambagka bir gozle bu gorintiilerden gortiyoruz. Modern epik mi? Sanirim bu,
Cevdet Karal'in burada bize bir par¢asini sundugu bir arzu olarak sonraki kitapla-
rinda da siirecek. Belki de o biiytik anlati, o hepimizin hikayesi olan modern epik,
parca parca kitaplariyla bir killiyat olarak biitinlenecek.
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Ali Bal

ARIFAY’IN HUZUNLU SESi: SEN GECERKEN UZERINE

Gelenegin icinde yeni ve farkl bir sese
sahiptir Arif Ay. Kendine ait izlegi var-
dir. Sesi sakindir ama itirazini derinden
hissettirir. Arif Ay’in 1975 yilinda Ede-
biyat dergisinde yayimlanan ilk siiri
“Denizi Giymek” ismini tagir. Bundan
sonra da ismini daha ¢ok siirle duyur-
musgtur.

Arif Ay, yetistigi cevrenin de etkisiyle
kendisini bir gelenegin i¢inde bulmusgtur.
Bu gelenek eskiyi kuru kuruya takip etme,
onu devam ettirme seklinde degildir. Nuri
Pakdil ile tanigma (1972) zaten bagh bagi-
na biiytk bir esiktir ve bu tanigmayla bir
bakima kendi sesini bulmas: bakimindan
da onemlidir. Yakin arkadagi Turan Kog
olmak lizere FEdebiyat dergisinin kad-
rosunu olusturan Erdem Bayazit, M.
AKkif Inan, Rasim Ozdendren, Alaad-
din Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Os-
man Sari, Ismail Killioglu gibi devrin

onemli isimleriyle birlikte hareket etmistir. Arif Ay, bu donemde Bati'nin s6miirt
diizenine itiraz sayilabilecek bir ¢izgide hem fikri hem de edebi tavrini belirlemistir.

Arif Ay, yaz1 ve siirlerini Yedi T#lim, Ayane, T#indi Yazilar, Kirag, Kaggar, Un-
lem, Hece, Kirklar, Edebiyat Ortam: dergilerinde devam ettirmistir. Edep dergisini 1
Mart 2010-1 Mart 2015 arasinda gikarmustir. 2016-2018 yillarinda ise  Edebiyat
Ortam: dergisi genel yayin yonetmenligini Gstlenmistir. Ayrica Yeni Safak, Sagdu-
yuve Milli Gazetede kose yazarligi yapmistur.

Arif Ay, modernizm kargisinda bireyin i¢ diinyasina yonelerek orada bir merkez
olusturma ve kars: ataga gegme eylemini siirle baglatmigtir. Ay, bunu bir séyleside
soyle ifade etmistir: “Kagis var; ¢linkii modernitenin insanin fitratina aykir1 dayat-
malarina kars: bir kagis, siginma vardir. O da insanin kendi i¢ diinyasina, kendi kal-
bine bir yonelmedir.” Ay’in izleginde isgaller karsisinda direnis, ask ve miicadele
vardir. Siirimin Sebirlerinde (2011) isgale ugrayan sehirleri konugturmustur.

Siirlerini serbest bir bicimde kaleme alan Ay, hiizni iglemigtir ama umut agila-
maktan da geri durmamugtir. Estetie 6nem vermis, kuru ve abartili siyasi ve ideo-
lojik sdylemlerden kaginmus, dili 6nemsemistir. O, boylece kendi tislubunu olugtur-
may1 bagarmigtir.
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Arif Ay'in siirlerinde Islam kiiltiir ve medeniyetinin izleri vardir. Halk ve Divan
siirinin etkisinde kalmigtir ama serbest bigimi tercih etmistir. Duygu ve distince
yoniyle gelenekten beslenmistir.

Agustos 2021'de Sen Gegerken isimli siir kitabiyla okurlarmnin karsisina ¢ikan
Arif Ay igin siir, buglin de en 6nemli tirdir. Muhit Kitaptan ¢ikan Sen Gegerken
iki boliimden oluguyor: “Defteri Diirmek”, “Ask I¢re”. Tlk bolimde 12 siir, ikinci
bolimde ise 15 siir yer aliyor. Kitap, 79 sayfadan olusuyor.

Arif Ay, Sen Gegerken'in ilk bolimine ge¢meden “Nuri Pakdile sonsuz say-
gyla...” seklinde bir hitap ve Nuri Pakdil'in Bir Yazarin Notlar: IV kitabindan su
ciimlelerle bagliyor: “Sevgililerinize de/Verin bunu ogullarim/Bugday siirle yetisti/
Alinteri baglaminda”

Bu hitap ve alint1 elbette Arif Ay’in siirinin ve sanatinin sekillenmesinde biiyiik
tesiri olan Nuri Pakdil'e olan bagliligini gdsterme ve onun biraktigi mirasi devam et-
tirme gayreti olarak yorumlanabilir. Ciinkii Arif Ay, 1972'de tanigtigi Nuri Pakdil'in
Edebiyat dergisinde siirlerini yayimlamis ve bu dergi ile sonraki yillarda bagi daha da
kuvvetlenmis ve Edebiyat dergisinin yoneticiligini tistlenmistir.

“Defteri Diirmek” isimli birinci bolimun ilk siiri “Dagsizlik” ismini tagtyor ve
alt1 bolimden oluguyor. Serbest bi¢cimde yazilan siirde ilk bolimde “haciz, gokdelen,
davul, zurna ve kogek” kelimelerine dair sairin bir rahatsizig1 ve elestirisi oldugu
goriliyor.

“ruhuma haciz koyanlar i¢in/dag halimdi defteri diirilecek/gokdelenler arasin-
da kaybolmusg/halaylar ¢ekilecek marslar séylenecek/davul zurna ve kogek”

Bir durum tespiti var. Caga, topluma bakus: biraz sert sayilabilecek cl¢tidedir.
‘kenar mahalle mag1 toplum siyaseti” dizesinden anliyoruz ki siyasi hayatimiza ciddi
bir elestirisi var Ay’in. “hicbir ilmihale sigmaz halimizle/ iyi 6grendik ¢agdashifin
hinligini/ 4x4 atar kalbimiz bile” dizelerinde bireyi, toplumu iyi gézlemleyen Ay, “su
kaplumbaga kadar bile/ zamana kars1 duran kim” dizeleriyle devam eden siirinde,
“herkes kendini aldatarak yasar” dizesiyle de bireye yoneltir elestirisini. $iirin son
bolimiinden: “dere tepe diiz gittik/ bakmayin siz ne giizel feodaldik”

“Bilinen Ogrenci Anit1” siirini Ece Ayhan'in “Mechul Ogrenci Anit1” siirine
nazire olarak yazan Ay, yiizyih kapsayan bir elestiri yapar. Siirin ilk dizesi, “bu topra-
gin derinlerinde/ kim bilir ne ahlar gizli” seklinde bagliyor. Ik boliim duygusal ama
ikinci boliimde daha belirgin gondermeler var. Bu dizelerde bir dénemin zulmi
anlatiliyor. Ancak Ay, bunu 6yle hiiziinli bir isyan ile dile getiriyor ki iste sairin sah-
sina minhasir Gslubunu ele veriyor su dizeler: “babam hi¢ sormamugty/ sapkasinin
macerasiny/ dylece 6ldi gitti/ kenari kirli bir sapka gibi/ cumhuriyet hatiras: olarak”

Siirin tgtinct boliminde Ay, ABD tarafindan yapilan Marshall yardimlarini
amimsatiyor. Resmi mifredata itirazi vardir. Ders kitaplarinin, ilkokul ¢ocuklarina
Marshall yardimlari kapsaminda dagitilan stit tozlar: gibi zehirli oldugunu vurgulu-
yor. Son boliimde ise okullara dair sert bir tepkisini su dize ile gosteriyor: “ah, zekay:
yonta yonta tiiketen okullar”

“Diplomasi” isimli siirde ironi ile birlikte tarihi bir olguyu (Stimerler ve Etiler)
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cagimizin gergekligiyle bulusturup ¢arpici bir elestiri yapiyor. “Simerlerden mek-
tup bekliyorum/ postaci yoldaymus” dizeleriyle baglayan siirde, “Etiler klas/ hani su
Istanbul'da bir semt bildiginiz/ postaciy1 kovalamasa villanin képegi” bugiinkii liks
hayata farkli bir bakig sunuyor.

“Vahget Anit1” isimli siirde “ikiye boliinmis dinya/ bir tarafta mazlumlar bir
tarafta cellatlar/ insanlik diigman lider bozuntulary/ semirerek gebererek / vahgetin
anitint dikiyor” dizeleri Arif Ay’in ¢aga, diinyaya, siyasete, giniimizdeki haksizlik-
lara ve zulme maruz kalanlara dair gériisiinii ¢ok agik ve sert bir bicimde dile getir-
digini gériyoruz. Nuri Pakdil etkisiyle beraber i¢inde yetistigi devrin ve ¢evrenin de
etkisi vardir bu dizelerde. Konu zulim olunca Ay, siir dilini degistirebiliyor, sertlegi-
yor. Hatta argoya varan ifadeleri siirinde kullanabiliyor: “tity diktiniz insanliga/ kina
yakin bir yerlerinize/ ey lider musveddeleri”

Arif Ay, Gslup olarak daha 6rtiili bir anlatimu tercih etse de onu bilen, okuyan,
yetistigi cevreyi inceleyen, takip ettigi gelenegin havasini soluyan dikkatli bir okur,
onun siirini ¢6zmekte, imgelerini anlamakta zorlanmaz. “Gokytizii Bayrami” isimli
siirin ilk d6rt bolimi 6lim temasi etrafinda olugsmusgtur. Hiizlin vardir, 6liim vardir.
Bunu bir 6lim siiri sanirsiniz ama siirin son boliimiine gelince 15 Temmuz ihane-
tinin anlatildigini goriirsiintz. Siirde gegen “kin sagan giimiisi kuslar, ebabiller, di-
rilis, mustu, sal, ezan, top tifek, put, melek, jetler, meydan, millet ve tarih yazmak”
gibi kelimelerden “Gokytizii Bayram1” siirinin 15 Temmuz'da sehit olanlar i¢in ya-
zildigini anlamak zor degildir. Gorildigu tizere Ay, gelenekten kopamamus ve belli,
bilinen imgeler tizerinden ¢ok da kapali sayilamayacak tslupta siirini var etmistir.

Arif Ay, bireysel duygularini bile ne yapip edip toplumsal bir alana tagiyarak
dikkat ¢ekiyor. “Kina” siirinde kadin ve anneyi anlatmugtir ama bu onun kendi annesi
i¢in hissettigi olmaktan ¢ikmug, daha tst ve genel bir annelik vasfina donismistir.
“geceler cekmecedir annelere/ katlayip koyarlar kaygilar:”

“Kara Turp” isimli siirinde “asaleti diken terziler/ makaslarini alip gittiler” di-
zeleri ile hayatimizdan manzaralar sunar. Biraz da zamanin degistiginden sikéayeti
vardir.

Arif Ay, 1970’lerden itibaren icinde bulundugu Edebiyat dergisinin ¢izgisinden
ayrilmamistir. Nuri Pakdil'in 4deta riiyas: ve davas: héline gelen Kudis i¢in Arif Ay
da derin isyanlar i¢indedir. “Son Giine Yolculuk” siiri bireysel bir yiizlesme, hesap-
lagma, bagkaldir, itiraz ve isyan ile baglar: “ben yoksam/ sinede bu ates neyin nesi/
ellerimi yakan ne/ ben varsam eger/ senin yanigin niye” Siir sdyle biter: “ben yoksam/
bu kalp niye atar/ ben varsam eger/ senin kalbini kim yikar/ EY KUDUS!”

“Kiytya Vuranlar I¢in” isimli siirinde Ay, isimden de anlagilacag: tizere maz-
lumlar: anlatir. Yagadig1 ¢agdaki mazlumlarin sesi olmugtur. Suriye'de yasanilanlar
ve umuda acilip denizlerde hayata veda eden mazlumlarin ¢igligini, dramini go-
riyorsunuz bu siirde. “ylizme bilmeden biiylimis ¢ocuklar/ batar ve bogulur kara
gozlerindeki son 151k”

“Defteri Dirmek” isimli birinci boliimiin son siiri “Tufani Beklemek” ismini
tastyor. Bu siirde de agir elestiri vardir. Ay, siginacak yer aramaktadir. Bir isyan vardir
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su dizelerinde: “ytkmak gerek tiim ihtisami/ bozmak gerek tiim rahathiklari/ ve ke-
yiflerini azizlerin, seyhlerin/ leydilerin, beylerin”

Arif Ay, kitabin ikinci boliimiine “Ask Icre” adini vermis. Tlk siir, kitabin da
ad: olan “Sen Gegerken” ismini tagtyor. Siir, “Nuri Agabey’e bitimsiz saygiyla...”
seklinde bir ithafla bagliyor. Bu boliim daha ¢ok bireysel duygularla 6rili siirlerden
oluguyor.

“Sen Gegerken” siiri dort boliimden olusuyor. Siirdeki seslenilen “sen” zamiri ile
sairin kimi kastettigi acitk olmamakla birlikte bir sevgiliye seslenildigini “sen gegtin
ya sevgilim/ umudun golgesi diisti her yere” dizelerinden anlayabiliriz. $iirin ikinci
boliminde gegen “bir yekindik ki/ direnig boyle olur iste/ o gece birden/ ihanetin
golgesi her yere” dizelerinden Arif Ay’in 15 Temmuz'u isaret ettigini anliyoruz. Za-
ten bu siir de ihanetten sonra yayimlanmugstir. $iirin son bélimiinde sairin diinyaya
bakigini, hayat: nasil gérdigini su dizeler ele veriyor: “hayat bir hevesti/ safi bir
nefesti/ sen gectin ya sevgilim/ agkin gélgesi distii her yere”

“Simit¢i Martilar Mesnevisi” siirinde “Kadikéy vapuru yeni kalkmis da/ yanim-
da nuri pakdil oturmakta/ elindeki simitten bir parga koparmig/ martilara atacak”
ve siirin ikinci béliminde “nuri pakdil bir par¢a atacak/ bu siir burada bitse de/
martilar hep béyle mesnevi kalacak” dizelerinde Nuri Pakdil isminin ge¢mesinden
hareketle, Arif Ay’in ger¢ek hayatinda oldugu gibi siirinde bile Nuri Pakdilden ko-
pamadigini sdyleyebiliriz. Saglam bir dostluga da sahit oluyoruz.

“Ask I¢re” boliimiinde Arif Ay, gecmisi, hayalini, 6zlemini, hiizniini ve sevda-
siu dile getiriyor. “Ozledigimde Seni” siirinde “kalbime yolcu ederim/6zledigimde
seni; “Mesafe” siirinde “yazmasi dudaginda dulda gelinin/ bagbozumlar1 kina ko-
kusu giinlerin/ nedim ginsur’un resimleri gibi gamdan arinmis evlerin i¢i”; “Eski
Bir Mektup’ta, “sana bakinca/ deniz bir tuhaf oluyor/ icimde bir Istanbul sancisi/
haydarpasa’ya indigimiz giin gibi”; “Seni Ozlemek *te, “seni 6zlemek i¢in gidiyorum/
buralardan hatiralarimi alarak”; “Tabiat I¢re’de, “kalsin gonlimden gecenler/ sana

», «

armagan olsun/ uzaklik ve hasret/ ve aramizdan gecen aksam”; “Carpiyor Hayat”ta,
“glize biraktim seni/ yaslandik artik/ yollara bakmak bize kalsa da bos ver/ yine de
kalbimiz gibi ¢arpiyor hayat”; “Ulu Irmak’ta, “ikimizi bulusturan toprak/ mayasinda
act/ tadinda ¢orak/ durmadan akar aramizda/ ask denen ulu irmak” gibi dizelerde
Arif Ay’in samimi ve sade bir Gslupla hayatini resmettigini séylemek miimkiin.

“Seyhan Cayevi” isimli siirinde glindelik bir hayat fotografi vardir. “golgeler
ayakkab1 boyacilarina kaldi/ hayatlar: kaldirimlar gibi bungun” ve “garson tacettin
boslar: toplar/ uysallik bir hazandir onda/ rizgirin 6niinde bir yaprak gibi/ bay-
burt’tan seyhan’a diismis” ve son bélimde, “biz bu masada hep variz/ hayat bizi, biz
hayat: yoklariz/ giin gelir kalkar gideriz” dizeleri aslinda sadece bir giint degil 6mri
ozetler gibidir.

Son siirlerde Arif Ay, okuru bir sona hazirlar gibi. Evet, kitabin sonuna geli-
niyor ama bu son sanki hayatin sonu gibidir. “Acinin Agac1” siirinde “kiga hazirla-
niyorum/ kuglara inat” dizeleri ve son siirin son dizesi “beni sana gotirecek treni
bekliyorum”ile bir sona hazirliyor sair. Zaten sonraki siirin de ad1 “Sonsuz Bekleyis”.
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“biliyorum Allah’im/ ben 6ldiigiimde/ bos kalmayacak diinyan” dizeleriyle bir veda-
ya hazirlaniyor sair. Devamindaki siirin adi ise “Mezar”. “mezar gibisi var mi/ uzanip
yatyorsun/ topragin koynunda” dizelerinden anliyoruz ki artik teslim olma vakti.
Olimi kabullenis ve mezardaki hayata hazirlanma psikolojisi igindedir sair. Sondan
bir 6nceki siirin adi “Kapanig”, aslinda son siir olmaliyd: bu. Zira “Mezar” siirinden
sonra “Kapanis”ile kitap bitmeliydi. “kilitsiz kapilar gibiyim simdi/ sen agmasan da/
bahtim gibi/ ben hep sana kapanir” “Kapanis” siiri boyle bitiyor ama kitap bitmiyor,
son siir “Zimburtilara Dair” adini tagiyor. Boyle bir isim sanki dalga gecmek gibi ge-
liyor. Zimburty, bir siirde bile ge¢mesi zor distiniilen bir kelime iken bir siirin adinda
bulunuyor. S6yle basliyor: “hi¢ yokmugsuz da bazen/ varmis gibi yapariz ya/ tuhaf bir
sey/ nutuk atmak gibi tuhaf” Yine ince bir ironiyi barindiran bir siir ile Sen Gegerken
son buluyor.

Hilasa Arif Ay, 1970’lerin bagindan beri ismini daha ¢ok siirle duyuran, Ede-
biyat dergisi ile sanatin1 ve Gslubunu olgunlagtiran, gelenekten beslenen ama bunu
yeni bir tslup ve séyleyisle ifade eden, Batr'ya karsi her zaman itirazini ve isyanini
dile getiren, kor ve basit ideolojik tartisma ve kavgalara girmeden fikrini ortaya ko-
yan, sevdasini, hiizniini sessiz bir isyan ile dile getiren, estetik ve dil zevkinden taviz
vermeyen miistakil bir sairdir diyebiliriz.

DOSYA 129



Nuray Alper

HiS YORDAMIYLA OKUNAN SiiRLER

“Ifade bicimleri aginmig oldugundan,
sanat, anlamsizliga dogru, 6zel ve ileti-
simi mimkiin olmayan bir evrene dog-
ru yénelir. Ister resimde olsun ister mii-
zik veya siirde, anlagilir bir titreme bize
hakli olarak eskimis veya bayagi gori-
niir. Izleyici yakinda ortadan kalkacak-
tir; sanat da onun pesinden gidecektir.”
diyor Burukluk kitabinda E. M. Cioran.
Denemenin kendini teghir eden ¢/agri-
sini sezgisel bir blyiye donistirmek
isteyenlerin kaderidir siir. Yagsadigimiz
cag, gorsel bir solenin climbigiini en
net haliyle sundugu ve bu karigiklikla
yordugu icin, dudagi mihirla siirleri
sevdik. Haykirmadan dinleten; tamam-
lanmamusg bir resmi, eksiltili bir melodi-
yi idrakin derin ¢agrisimlarina sunan,
davetsiz gelen ama bizim davetimize

ince bir nazla mukabele eden siirleri...
Yazgimiz olan zamanin gérinmek i¢in bagiran kelimelerine inat saklanan ve saklan-
dig1 anlam araligina biraktig titrek 1sikla fark edilen o sevgili misralarin ardina dis-
memiz kalabaligin bunalttig1 yalnizhgimizdan. ..

Sene 2016... Yokluk Giizel Yalmizhk Iyi ile Pazartesi Ayini Mehmet Aycrnin
elime aldigim ilk iki eseri. Oncesinde dergi yapraklarindan okudugum siirleri toplu
gorme imkanina sahip oldugum ve hélen kitiphanemin yiiksek bir rafinda elemi
huzura tevdi i¢in tuttugum ilkin ikisi. Sairin goksel olanla irtibatinin yogun oldugu
bu kitaplar, bugiin ulasmis oldugu ses seviyesinin habercisi:

Ben ilk kez yalnizlig1 karatahta 6niinde

Akarsular digleyen bir yetimden 6grendim

Akarsular gorurdi her gonil 6glintinde

Gergek bu; akar sular, bes ayr1 harfle kendim. (Pazartesi Ayini, Altyaz1)

Sonra Yagmurlu Percem, Bir Kus Penceremize, Giinesli Percem... Dondigimiiz
her kelimede, her misra basinda pitoresk bir manzara. Sadece kitaplarin isimleri-
ni merkeze almak bile, Mehmet Ayci'nin sozciiklerle ¢izdigi resimlerin tabiattan
ilham alan, hatta onu dekor olarak kullanan bir varlik ortaya koydugunu anlamaya
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kafi. Kiraz cigeklerinden riiyalar toplayan (G6ynik), giimiis/ten kanatlara bahgeler
cikartan (Cingik), tabirine bulutlarin sesinden, bir kadinin ¢i¢ekten terini karigtiran
(Bir Dalin Ustiinde Gokyiizii Ince), “Yerin begendigini bana begendir, gogiin be-
gendigine glilimseme bagisla” duasina duran (Borgsuz), yerytiziint yarali bir sergeye
tesbih yapan (Kan $iiri), sevgilinin yirtiyisinde denizleri besleyen irmaklari bulan
(Eylil Bir Daha), bir derenin bagtan basa kuslarla yikandigini seyreden (Gorlir),
incelen insani kiran giillerden (Baz: Kigiik Kirginliklar) sokaklara yalnizlik giyinip
¢ikan insanlara (Diglik) varan, suyun tzerinde uyuyan (Kopekler Sustugunda) kalp
daglarinin, dehlizlerinin, ovalarinin sifrelerini masukun boynuna kolye diye sunan
(Riiya Tabir Edilir) ve soyledikge tabiat tabiat cogalan bir ummana karigan yiiksek
bir resim sunuyor okuruna bu siirler. Kullanilan kelimelere biitiin olarak bakildi-
ginda tabiat unsurlarinin 6ne ¢iktig fark ediliyor; agkin, hiizniin, umudun, sevincin,
coskunun, igtiyakin hiilasa insana bir siir gtizelligi ile tesir eden soylu duygularin
doga tizerinden ortaya konulmasinin triinlerin baskin bir 6zelligini meydana getir-
digi anlagiliyor. Ancak ele alinan eserlerde bu gorsel ¢esitliligin tizerinde duran bir
unsur daha var ki o da, tiim tazeligi ile kalbe dolan ses kudreti.

Sairin ince bir 6rtii ile Gizerini kapattig1 “o sirrin” gizli ya da bariz bir miizikalite
ile sunulmasi, mana kavsaginda birbirine baglanan kelimelerin hep o ince miizigin
tinisini muhafaza eden bir tutum iginde olmasi eserlerin gozden ziyade kulaga hitap
eden bir anlam alani iginde oldugunun ispati. Nitekim “Incecik” adli siirde gegen:

Seni bir garkiyla yikayacagim
Serce parmagindan 6nce
Urkek bir karaca oluyorsun
Ben boyle séyleyince

Ne uyum Allah’im benim de

Serimde Karacaoglanlik var.

Misralar sarkiyla yikanmaya tesbih edilen sevilenin, sairin ahengine ve bunu
Karacaoglan ile iligkilendiren disavurumuna varan bir ikrara dayanir. “Sark:”, “kara-
ca’, “uyum”, “Karacaoglan” miizigi akla getiren 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Aycr'nin
“senin esigin bagka, benim esigim bagka/ senin denizin bagka benim denizim bag-
ka/ senin hasadin bagka benim hasadim bagka/senin 6liimtn baska benim 6limim
baska” s6yleyislerinde rediflerle beyitler arast uyumu tesis eden ve Giinesli Pergem’in
ilk metni olan “Agir Agir Derine” adli siiri de Divan gazellerine yaklagan bir tavrin
sozctligini yapar. Ayni yaklagim “bana dogru iginden” redifi ile 6riilen ve tanimsiz
bir alevle sana dogru i¢imden” misra1 ile tamamlanan “K6z” siirinde de mevcuttur.
Bu sebeple zengin bir resimden ziyade, kuvvetli bir tin1 birakan Aycr siirleri kitap
kapatildiginda da etkisi saatlerce siiren bir sarki gictiyle devam eder. Modern iis-
lapla yazilan bu siirlerde Divan edebiyatinin sesi, halk edebiyatinin ahengi ile bes-
lenen bir yon bulunur. Cogunlukla misra sonlarinda yakalanan ses yiiksekligi, sairin
eserlerinde i¢e dogru ¢ekilmektedir. Bu durum bize vezin ve kafiyenin goriintste
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oldigiint kaydederken “aruz ve hece sesi, her siirde, belki her misrada degil ama, yer
yer, yoklamasini yapip durmada. Gizli bir artz gercek siiri icten besleyen, ses mima-
risi, tarihin 6lmez mirasidir” diyen Sezai Karakog’un, kafiyenin siir sonundan misra
iclerine kaydigini, daha genel bir ¢agrigim diizeni héline geldigini vurgulamasin
hatirlatir (Edebiyat Yazilar: I, s. 118). Asagiya alinan ornek, bu ifadeler butintniin
siire doktlmus hali gibidir:

Ne ¢ok ara ytizii var kirilganligimizin
Ish yerlerde irmak, 1ss1z yerlerde 1slik
Ayni acidan gikiyor sozlerin bestelerin

Bir ¢1glik bir ¢iglik (Bir Kug Penceremize, “Cikilir”, s. 28)

Karakog¢'un séylemlerini bu siirde oldugu gibi, Aycr'nin pek ¢ok eserinde de
bulmak mimkindir. Nitekim ele aldigimiz dortliikte sesin daha ziyade musra igleri-
ne kaydig1, bu haliyle mizigin musralar aras: bir varlik olusturdugu fark edilmektedir.
Diger taraftan siirde gecen “irmak”, “1slik”, “sozler”, “besteler”, “c1glik” gibi kelimele-
rin de alan itibariyle miizikal bir deger tasidiklar1 g6z ardi edilmemelidir.

Baudelaire’in siire getirdigi yeniliklerden birinin muzikten etkilenmesi, onu ¢a-
girmast ve kesfetmesi oldugunu soyleyen Valéry de (Siir Sanat1, 2020, s. 57), siirsel
sarkacin ses ve diistince arasinda, diigiince ve ses arasinda, varlik ve yokluk arasinda
salinip durdugunu belirtmemis miydi? (s. 87) Saf siirin temsilcilerinden olan Valé-
ry’nin, anlam ve sesin kolayca birbirinden ayrilmas: halinde siirin dagilacagini ifade
etmesi ve ses, ahenk, kelimelerin fiziksel yakinligi, onlarin serdettigi ortak niifuz
etkilerinin siirde baskin rol oynadigini vurgulayarak buradan “sesi yok etmemesi ge-
rektigini” belirttigi “hiss’e ge¢mesi, Ayci’nin siir dokusuna paralel bir tanim tegkil
eder. Ancak burada tizerinde durulmas: gereken nokta, siire hikim olan ses kudre-
tinin sezgiselligi beraberinde getirdigi hususudur. Nitekim sesin giicii, manay silik-
lestirmekte yahut 6rtmektedir. Yani diyebiliriz ki sese ram olan okur, bir noktada goz
ardi ettigi manaya niifuz etme ihtiyaci i¢ine girer. Clinkii mana sesin iginde kaybolur
ya da en net ifadeyle kendini unutturur. Saf siir temsilcilerinin tamaminda gériinen
sezdirme metodu, Mehmet Ayct’nin siirlerinde de o miizikalitenin i¢inde eriyen bir
yapt ortaya koyar. Nitekim ses ritminin yiikseldigi kimi noktalarda gairin ansizin
yavaglayarak eksiltili bir anlatima miiracaat ettigi ya da eserini noktaladig gortlir:

Ellerin el giizeli, ellerin en giizeli

En bilge rahibesi biiyliniin ve tilsimin
Ellerinle konugtum. —Deli!

Dunya da... (Bir Kug Penceremize, “Glan”, 5. 22)

Burada, misra i¢lerine hakim olan seslerin arasina serpistirilen anlamin gizlen-
digi, sair tarafindan bilingli bir sekilde 6rtildigi fark edilecektir. Her ne kadar sair
eserlerini konugma dilinin imkanlarindan faydalanarak yazsa ve agik, akici bir dil
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tercihinden yana dursa da anlami siklikla eksiltili misralar ardina gizler. Tenakuz sa-
natiyla kargimiza ¢ikan bu rih, bazen de Behget Necatigil'in siirlerinde oldugu gibi
tevriye sanatin1 konugturur: “Her seyin her seyle bir ilgisi var/ Kirpiginin bile benle
bir ilgisi var (Dogru)”, “An sizin ve ansizin ve anilarin sizin (Agir Agir Derine)”,
“Biraz durulsan diyorum/ Incecik yagan kar gibi/ De degil, nihavent, hicazkar/ Bir
sarki berrakliginda (Incecik)”, “Ne kadar kaybolsan da karsina kalbin ¢ikar/ Bir avug
s1z1 olur varligina bir/ iken (Sogukluk)” misralarinda gorildigi gibi. Bu durum ben-
zer kelimelerin baskin oldugu siirleri ¢agrigim olarak daha zengin bir diinyaya tagur.

Buradan hareketle dikkatimizi ¢eken bir diger hususun, siirleri olusturan keli-
me kadrosu oldugunu sdylemek gerekir. Mehmet Ayci'nin siirlerini agirlikli olarak
“irmak”, “deniz”, “kisrak”, “el”, “riiya”, “yiiz”, “ayna”, “toprak”, “sir”, “su”, “gtizel”, “sar-
ki”, “kalp”, “bliyd”, “ay”, “ses”, “serinlik”, “tuz”, “bahar”, gliz”, “diinya”, “i¢” ifadeleri
meydana getirir. Sairin stk tekrarladigi bu kelimeler, pek ¢ok ¢aligmasinin iskeletini
olusturur. Ancak bu noktada Tuanpinarin Siir Diinyas: adli eserinde hocasin si-
irlerini inceleyen Mehmet Kaplan'i hatirlamakta yarar vardir. Tanpinar’in “biyili
kelimeler”i tizerinde duran ve onlarin kullanim sikliklarina dikkat ¢eken Kaplan,
sanatkarin belli kelimeler etrafinda dénmesinin bir zaaf olmadigini ve o zengin mu-
hayyilenin i¢inde ifadelerin, yeni ¢agrisim alanlari kazandigini vurgular (203-216).
Aycr'nin sik tekrarladigs kelimelerin de her siirinde farkli bir anlam alanina tekabiil
ettigi belirtilmelidir. Bununla birlikte sairin fiil segimi “ytkamak”, “donmek”, “bil-
mek”, “incelmek”, “tasimak”, “hatirlamak”, “cikmak”, “biiyimek”, “sevmek”, “tutus-
mak” gibi olumlu eylemler etrafinda ¢ogalir. Bu s6z 6bekleri bir araya geldiginde
okurunu armnmighgin; tazelik ve safligin alanina déhil eder. Okudugumuz siirlerdeki
yiiksek enerjinin bir sirr1 da burada, kelime ve fiil tercihinde gizlenmektedir.

Mehmet Ayci gerek yakaladig: ses kalitesi gerek sirtini tabiata yaslayan pitoresk
doku gerek manay1 sese teslim ederek ortaya koydugu sezdirme metodu, gerekse
kelimeleri ile kendine 6zgi bir siir ortaya koyar.
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Idris Ekinci

BiR BUYUK KIRMIZI UZERINE

Tiirk siiri diinyada olup bitenleri, Tiirk-
cede olanlarla harmanlayip yeniden bir
anlayis/ anlama/ kavrama zemini olug-
turarak kendini kabul ettirmis bir yapi-
dir. Dil ve yasananlar Tiirk siirinin iki
ana malzemesidir. Dil anlamlandirma-
nin yolunu agar; yaganalar ise anlayisin
yoniind tayin eder. $iir bu dizlemde bir
konumlanma meselesidir. Siir konum-
landirir. Modern siir ve sairin sertiveni
iz stirmekten daha ¢ok bir arayis hika-
yesidir. Arayis denilen durum hem bir-
¢ok ihtimali hem de sayisiz degisim ve
dontgimi barindirir iginde. Modern
insanin durumu bulma kaygisinin 6te-
lenmesiyle agiklanabilir. Modern insan
arar ve her bir asama bir bagka arays
hikayesinin baglamasiyla son bulur.
Modern Tiirk siiri 6zellikle Tkinci Yeni

tecriibesiyle birlikte “arayis metaforu”-

nun en yogun iglendigi bir yola girmis-
tir. Sair rahatsiz biridir ve onun kalbi agir1 carpintidan yorulmus durumdadir. Gittik-
¢e dagilan “hakikat” algis1 beraberinde cesitli tatmin araglarini da ¢agirir. Dil
oyunlari, bi¢cim denemeleri ve ani parlamalar sairin elindeki esas giice “yeni” ve bir o
kadar ugucu imkénlar sunmaktadir.

Anlatigin, bagka bir anlamda da dilin yavas yavas yerini gosterime devrettigi
zamanimizda siirin iglevi de tabii ki tartigma konusu olacaktir. Siir elbette bir “an-
lat1” degildir. Dahas: siiri kendisinden bagka bir 6ge ile tanimlamaya ¢alismak onu
ancak belirli sinirlarin igine, sigamayacag sinirlarin icine, hapseder. Bu dustinceleri
bir noktada tutmak kaydiyla, siiri “dil”in en u¢ noktasi, en “estetize” olmus hali olarak
anlamaya ¢aligirsak onun insan elindeki en gii¢lii anlatma ve anlamlandirma imkéam
oldugunu da fark edebiliriz. Bu fark edis bir tarz i¢ine mecburi bir dalig1 ima etmez.
Sair “bilir” ki, ortaya koydugu her ne ise o, ¢ok genis bir alana yayilan, konsantre bir
anlamanin ve anlatigin trtinidiir. Ondan sonraki yagananlar ve yasanacak olanlar ise
okuyuculara, takipgilere, elestirmenlere kisacast bir biitin olarak “muhatab”a kal-
maktadir.

Goriiniimiin 6n planda oldugu, dilin ve anlatimin daha ¢ok gerilerde bir yer-
de gizlendigi bugiinlerde israrla dilden ve anlatimdan yana olan Mustafa Melih

134 HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 26 SAYI: 302 SUBAT 2022



Erdogan ikinci siir kitab1 Bir Biiyiik Kirmiz: ile kendisini takip edenleri selamladi.
Bu kitap, ilk kitab1 Hangi Anahtarin hem devami olmast hem de onun seslendigi
noktalar: Gtelere tagimasiyla birlikte M. Melih Erdogan’in kendine olan giivenini
yansitiyor. Ciinkl Erdogan ne salt yenilik kaygis: tasiyor ne de oldugu yerde sayma-
y1 yegliyor. Sakin bir gelisim ¢izgisi oldugunu, yazdig siirlerin gittik¢e donanarak
akigini stirdiirdiigiint okuruna rahatlikla hissettiriyor.

Bir Biiyiik Kirmizidaki siirlerin neredeyse tamami zaman ve mekan igindeki
insanin konumlanisi problemi iizerine kurulmus. Zamanin getirdikleri, mekanin
¢izdigi siurlar ve zorunluluklar Mustafa Melih'in kelimelerine olanca agirhigiyla
sinmis durumda. Insan onun siirlerinde yeniden inanmak kaygistyla dolu; fakat neye
ve kime inanacagini tam olarak kestiremeden.

o adam tanrisin bir tarlayla takas etmese
o tarla senin ve benim gozlerimle siirtilmese

yeniden ve yeniden inanmak, nasil ve kime (s.11)

Bu dizeler hem diinyanin ve yagananlarin i¢ine dalma hem de oradan kurtulma-
ya ¢alismanin getirdigi paradoksal halin ince bir bakisla tahlilini yapiyor. Erdogan
bu cins dokundurmalar: yapmaktan siir seriveni boyunca hi¢ geri durmadi. Onun
isi, muhatabini biraz da rahatsiz etmek, muhatabina neye maruz kaldig, neyle temas
kurdugunu hatirlatmak.

her sey biiytk bir kirmizinin i¢inde kayboldu

terli, tozlu, alagik

her geyi 6l¢lisiiz kilan o herkes (s.12)

“Biiytik kirmiz1” modern insanin gii¢ olarak dayandigi neyse o. Kirmizi olmas:
yayilmaciligy ile ilgili, biiytik olmast ise boyutlarin, rakamlarin, istatistik kurallarinin
hakimiyetiyle... Bu durumda 6l¢tsizliik yegane deger konumuna yiikseliyor ve bu
durumda hig kimse masum degil. Olgiisiiz ve kirlenmis olan insanin elindeki ihti-
maller gittikge azalmis oluyor.

insan sadece daha buytik hayal kirikliklarina kosar (s.13)

Diinyanin getirecekleriyle avunmaya caliganlar ise ellerindeki glicin bitmeye-
cegini ve onunla her seyi degistireceklerini distinirler.

bir seyin degisecegini umarak bekler hediyelerin sahipleri (s.13)

Onlar kendileri degismeden diinyanin degisecegini umarlar. Sirekli isteyen
gene onlardir, sadece onlarin posta kutularina bir seyler birakilir. M. Melih Erdogan
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iste tam bu noktada temel bir ayrima gitmek ister. Kendi yerini belli etmek adina
sakinmadan diyeceklerini ifade eder. Bu bir tercihtir, kanayan yaranin eczasinin bu-

lundugu kaynaktir.

bana séylemeden yaptiran islamdir

sana sOylenerek yaptirilamayan islamdir (s.13)

Burada durmak lazim. Ciinkii durmadan hi¢bir seyin farkina varilamayacak.
Durmadan higbir sey digerinden ayirt edilemeyecek. Insan durdugu takdirde duru-
lacak ve ancak o zaman anlamanin kapilari bir bir agilacak insanin 6niinde. Fakat
modern insan durmay: aklinin ucundan bile gecirmez. Ciinkii “durulursa anlagilir
yolun artik dontilmez oldugu” (s.14).

Biitin bu olup bitenler karsisinda sair kendini rahatsiz hisseder. Onun rahat-
lamak i¢in attig1 her adim aleyhine islemeye baglar; “benim gézelerden aldigim her
yudum girtlagima demir” (s.15) diyen Erdogan, ayni zamanda yeni bir bi¢imlenme-
nin de geregini isaret eder:

istesek hudutlara ¢izilmemis gibi bakabiliriz
hatta diyebiliriz ki her yol yeni bir travmadir hayatlara
bitmeyecek kadar uzundur, vazgecilmeyecek kadar aziz

yoksa insan stratle ezdigi yollar1 nasil boyle icli terk edebilir? (s.15)

Mustafa Melih Erdogan muhatabinin net olmasini ister: “kirli beyaz aslinda
beyaza ihanettir” (s.19) derken agik ve net olmanin 6nemine vurgu yapar. Onun
i¢cin modern hayatin karmagas: insani bilingsizlige ve tercihsizlige, dahas: aklin iyice
karigmasina sevk eder. “Her ¢apraz yol kestirme degildir” (s.19) derken de ayn1 teh-
likenin, yani kolaylagtirmaci yaklagimin yikicihigi izerinde durur. Erdogan’in yaptig1
teklif agik¢a ortadadur: “Sadece namazdaki gibi dur!/ Insanin kalbi gogii gormedikge
diizde ancak yorulur.” (s.21)

Kalkistig iste zorluklarin, omuzlarindaki ytikiin agirliginin farkinda bir sairdir
Erdogan. Siki bir dengede durma eylemi, aslinda gergeklestirmek istedigi budur.

Yildizda artik ugurtmamin ipi

Biraksam kainat da kopar gider

Su ugsuzca yagamak dedikleri

Olmekten kolay 6lmekten de beter (s.29)

Bu dizeler sakingan bir bakigin, hassas bir hissedisin izlerini tagir. Yagamak ve
6lmek arasindaki ters baglant: bir yerde olmanin, bir seye tutunmanin da esas doku-
sunu olugturur. Yildizlara kadar giden ugurtma hi¢bir zaman birakilmayacak. Ciinki
hayat onun orada kalmasi, ondan umut kesilmemesiyle devam ediyor. Ciinki hala
masumlar var. Clinkii hala kirden, pastan uzak durmaya ¢alisanlar... Cinkd hala
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cocuklar var: “Ve her sey modern olsa da asla modern olmaz bir ¢ocuk.” (s.31)
Mustafa Melih Erdogan hayatla olan o duygulu bag: da siirekli hatirinda tutu-

yor. Bir kusur varsa kendinde ariyor, bir agik varsa onu kendi tarihinin derinliklerinde

bulmaya ¢alistyor. Bu arayis bazen bir duaya, bazen kiigiik bir serzenise donisiiyor:

Hangi oyuncagi bozdum Allah’im
Hangi ¢icegi kanarca sevmedim
Hangi ¢ocukta sirland: ki ahim
Ag1z tadiyla dis ¢iirtitemedim (s.32)

Bu “lirik damar” Erdogan’in siir skalasinda yer yer, tam dozunda kullaniliyor.
Onun Klasik Tirk musikisiyle iliskisi ve Ismet Ozel duyarliligy, siirlerinde denge-
siz egilimlerin olugmasina firsat vermiyor. M. Melih Erdogan bu 6zelligiyle ancak
secici bir sairin ortaya koyabilecegi siirlerle okur karsisina ¢ikiyor. Bir yil icinde en
tazla iki t¢ siir yazmasi, siirlerindeki butiinliik kaygisi ve kelimelerin yerli yerinde
kullanilmas: Bir Biiyiik Kirmiz: kitabini ayr1 bir yerde konumlandiriyor. Bazen giin-
lik hayattan yaptig: ¢ikarimlar: “benzin ve mazot ayni fiyat olsun, Ipgliler de girsin
kapali otoparka” (s.35), bazen derin diigtincenin getirdigi anlamlar: “Tohumlar, top-
rakla savagtaydi/ demek tohumlar toprakla hep savastaydi / gegmiste bir anlasma
yapilmady/ gelecekte bir anlagma yapilamazdi.” (s.45) bir butiin olarak onun siirini
okurun zihnine ve kalbine dokunduruyor. Erdogan bununla da yetinmeyerek zaten
saskin olan modern insanin kafasini bir de kendisi karistiriyor: “Ve reddettigin her
seye cikistan girilir”!
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Aziz Kagan Gunes
SIIRSIGINAGINDA BiR SAIR

Kendi halim soylerem gayri hikdyet etmezem
Egrefoglu Rumi

Mustata Ugurum'un dérdinct siir kita-
b1 Boyumu Asan Omiir; 2021 yilinda ya-
yimlandi.! Yiiz on bir sayfalik kitapta
kirk sekiz siir var. Yayimlanan siir ki-
taplarinin ortalama siir sayis1 géz oni-
ne alindiginda, kitapta yer alan siirlerin
sayisinin biraz fazla oldugunu séylemek
mimkiin. Bunun temel sebeplerinden
biri, sairin siire olan sevdasi. Bagka tiir-
lerde (deneme, 6ykii) 6dil alan eserler
kaleme alsa da bir gair olarak 6nceligini
her zaman siire veriyor Ugurum. Diger
sebep ise, onceki siir kitabi® ile yeni siir
kitab: arasinda gegen alt1 yillik stire.
Ugurum, velut bir sair. Her zaman
siiri oncelemekle birlikte deneme, ince-
leme, ¢ocuk kitaplari, cocuk siirleri gibi
bir¢ok alanda eser tiretiyor. Milat gaze-

tesinde diizenli olarak yaziyor. “dinya-

bizim.com”kiltiir sanat sitesinde her ay
edebiyat dergilerini tarayarak inceleme yazilari kaleme aliyor. Hasili, Ugurum igin
tam bir edebiyat sevdalisi, emekg¢isi demek miimkiin. Girizgahta bu agiklamalar
yapmamin nedeni, kelimeleri sevmenin, onlar: stirekli kaleminde agirlamanin ne-
ticesinde kelimeler de onu sevmis, kurdugu misralara samimi bir sekilde konuk ol-
muslar.

Sairler goniillerindekileri ve muhayyilelerindekileri bir sekilde agik ederler si-
irlerinde. Sirlar1 pek gizli kalmaz. Edebiyatin her tiiriinde eser sahibinin diinyaya
bakisina, hatta bazi karakter 6zelliklerine véikif olmak mimkiindir. Ancak siir, bir
nevi kelamin/meramin damitilmag, rafine hali oldugu i¢in, iyi kurulan siirler, sairle-
rini biytik 6l¢tde ele verir.

Bu minvalde, Boyumu Asan Omiirde yer alan siirlerin ¢ogunda Ugurum’u gor-
mek mimbkiin. Kendisini anlatmig agik¢a. Sairin siirlerinin hepsinde bir tutarlilik

1

Mustafa Ugurum, Boyumu Asan Omiir, $ule Yaynlari, 2021
2 Mustafa Ugurum, Konustukea Memleket, Okur Kitapligi, 2015, 1.baskt
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hakim. Sehli mimteniye talip. Duru siirlerin pesinde. iire zorlama imgeler sokarak
ne siire zarar veriyor ne de okuruna. “Higbir tedirgin kus anlatamaz igimdeki ¢irpin-
tyr/ act mi1, 0 konuyu ¢ok dnceden isledik bile” (s.9)... “Bir 6zdeyis gibi sallanacaktim
kitabin ortasinda” (s.19)... Okurda yazilis1 kolaymis intibai uyandiran, ancak sanil-
dig1 gibi yazil(a)mayan musralara bolca rastlamak mimkin.

Sairler ne kadar fazla siir yazarlarsa yazsinlar nihayetinde poetikalari neyse onu
yazarlar. Yazdiklar1 donemlerde yagama bakislari, yaganmugliklar: degisse de, yasa-
diklari ile yazdiklar: ¢ogunlukla drtiigiir. Bu ¢akismayn sairin siirlerinin genel orta-
lamasindan gérmek mimkiin. Bu kapsamda Ugurum'un siirlerinde bulunan temel
unsurlara deginmeye ¢aligacagim.

Yalnizlikve Umut

Sairin siirlerindeki baskin duygu yalnizlik. Ancak yalnizligini hicbir zaman ya/niz
birakmiyor. Yanina umudu koyuyor ¢ogunlukla. Sevgiyi, umudu, memleketi aliyor
yanina. “terk edilmis narin bir yalnizhif1 tagtyorum” (s.24) ... “kendimi biraz daha
kiyya ¢ekiyorum” (s.32) derken, bir baska siirinde su musralar: yaziyor:

“Bahar gegsin yaz tatilinde memleket sevdas: ¢aligalim
Bag agris1 gecer, daglarin bagindaki duman dagilir
Yatili ¢ocuklar evlerinde sabahlar” (s.19)

Kendi elini siklikla kendisine uzatarak da bag etmeye ¢aligiyor yalnizlikla. “Kendi pen-
cereme perde oldum”, “kapanirsa pencere siir darda kalir”, “Artik her kdse bagindan

mahmurluk topluyorum/ Boyumu agan bir 6mri yagamaya ¢alisacagim.” (s.57).

“Uzun gecelere benzeyen arkadaglar yok artik/ Vesikalik bakiglar selamliyor birbirimi-
71" (s.57).

Alint1 yaptigim alttaki siirinde ise umut dolu musralar omuz veriyor saire.

“Bittn indirimleri gérmeden de yasayabiliriz mesela
Giinubirlik sarkilar1 duymaya gerek yok
Oturup bir golgelige, icimizden gecen ne varsa soyleyelim, sebepsiz sevmelerimiz, iis-

tiimiiz, bagimiz, sevinmelerimiz” (s.28).

“pencere kenarlarinda kayip listesi sayiklayan” (s.64) “kanatlarina mutlak bir yalmzlhik
konan” (s.85) ve “sevday: karg: kiyida golge” (s.99) olarak goren sair, bir baska siirinde
su misralarla umuda gidiyor. “Gegitler buldum, sicak gecitler/ evime ¢ikiyor her yol, ne
glizel bir cennete” (5.46).
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Tabiat

Misralarinin elinden tutup onlar: sokak sokak gezdiriyor sair. Irmaklari, ovalari, yag-
muru, denizi siirlerine konuk ediyor sik sik. “Irmak akisini degistirebilir bu uyanssla,
bir ihtimal yagmur ytziini donebilir/ ¢i¢eklerle konusurdu annem/ her sabah yeni
bir renkle dolard: ev (s.39) sana, bana, diinyaya bir tutam inang gerek/ belki dagilir
bulut, yiiziimiiz hep okyanus (s.53)... Iki deniz bir araya gelse okyanus/ Tki Go-
nil selamlagsa rengi degisecek her seyin (s.107)... Bilmenizi isterim/ Bu mevsimde
agaglarin ¢icek agmast hayra alamet degil” (s.11).

Ozne

Siirlerini ¢ogunlukla birinci tekil sahisla yaziyor sair. Kendini anlatiyor agik¢a. Bazi
siirlerinde okurunu da dahil ediyor siire. “Laf aramizda kalsin” (s,42)...”Yorulmak
isteyenler toplansin etrafima” (s.67)... “Karanliga zamansiz dalmak diyelim buna”

(s.71)

Metinlerarasilik

Sairin misralarinda metinlerarasiliktan faydalandigini gériiyoruz. Bu da anlami ¢o-
galtip analojiye imkén saglayarak siirlerini zenginlestiriyor. “Kivaminda arveles bu
yeterli simdilik” (s.14)... “Coziilemeyen sorulardan baglamali sinava” (s.79)... “Her-
kes on besli bizde giil yapragi dalinda” (s.22)... “Yolcu yolundaysa zaten Uskiidar’t
geemek niye” (s.93)... “Sesimde sesinin rengini kim ariyorsa/ Uzun uzun mesgul
calacak” (s.85)... “Bir sair matematik bilmek zorunda degilse de/ Nereye kagarsam
kacayim butiin toplamlar tizerimde kaliyor” (s.11)

Naif Sdyleyis ve Sadelik

Siirlerdeki naif séyleyisler okuyucuyu lirik sulara ¢ekiyor. “Serge parmagima tasiyo-
rum unutmamak i¢in her geyi” (s.13)... “Ekmek kokusu firindan sefkat dagitarak
geliyor” (s.55)...”Hatirin1 kirmadan kimsenin/ Gegtim kale kapilarindan bir golge
gibi” (s.84)... “Avuglarima hayat diye yuva yapar gogebe bir kus” (s.85)

Modern Zaman Elegtirileri

Sair modern zamandan, kapitalden, sunilikten, hizdan mustarip. Bunu misralarina
da tagiyor. “Minarelerde yarim kalmig bir ezan gokyiiziinde asili... Yorgun olmak bu
cagda/ Beton kokusu ¢ekmek icine (s.40)... Agirhigim beni i¢ine ¢eken bir ylizyil
agirlig (s.41)

Sehirde medeniyetin ayak sesleri
Cokga beton ¢ok¢a merdiven
Sevmek ne kadar eski olsa da
Ortiiyor her seyin tistiini

Kartlar senetler, rezidanslar (s.54)

(...)
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Ceketi, kravats, potinleri, resmi durusglars, kas catiglar: (s.92)

Bunlar var ya bunlar bir adamu alir esir eder kendine

Yogun Anlatim
Bazen felsefi olarak degerlendirilebilecek, tizerinde distinildiginde kendini ¢ogal-
tan musralar1 var.

“Aynaya bak denince uzak gorintiyor bitin siyahlar” (s.18) “Kendini mutlu
hissetmezse insan/ Bir kursun geger durur, kirpiklerinin ucundan” (s.69)

Sonug Yerine

Genel degerlendirmeyi yapmadan 6nce tisluba yonelik bir deginide bulunmak iste-
rim. Siirlerinin biyik ¢ogunlugunu serbest vezinde kaleme aliyor sair. Ancak sayica
¢ok az olsa da, kitapta hece vezniyle yazilan siirler de mevcut. Burada kafiye degil,
hece sayis1 (7+7) gozetilmis. Bu siirlerinde, hece siirinin iyi kuruldugu zaman getir-
digi ses, ahenk ve akigin siire sundugu katkiyr gérmek miimkiin.

Benim bu efkarimi bilmiyor artik kimse

Ne denizler tagiyor ne kayboluyor gemi
Ellerimden kayiyor sehir denilen genglik
Benden kalacaksa da ettigim dua kalsin (s.33)

Ugurum, son siir kitabinda yer alan siirlerinde, i¢inde umut barindiran yalniz-
ligin1 yazmis. Modern zaman gézlemlerini, kapitalizm elegtirilerini islemis musrala-
rina. Suyun birgok hali sizmus siirlerine. Bu bazen okyanus olmus, bazen irmak ama
siklikla yagmur. Denizleri, sahilleri, mevsimleri, ¢i¢ekleri selamlamis. Yalnizligini da
yanina alarak sehirlerin sokaklarindan sitemsizce ge¢mis. Yorulsa da sozii yormamis.
Derdini hem duru hem de rafine misralarla anlatmaya ¢aligmis. Kendi halini anlat-
mus genelde.

Siir degerlendirmelerinde farkli bakis agilar1 olsa da, genel itibariyle, alt1 ¢izili
musra sayist ile siirin glizelligi arasinda 6nemli bir korelasyon vardur. Siirlerinden bir
siginak yapmus ve bu siginaga, nerdeyse her siirinde, alt1 rahatlikla ¢izilebilecek giizel
musralar yazmus.

Bitirirken, bir siir okuru olarak Ucurum’un sonraki siir kitabiyla mevcut siir
kitabinin arasini ¢ok agmamasini isterim. Ayrica yeni siirlerinde gizli 6zneli, edilgen
filli siirlerini okumak, giizel 6rneklerini verdigi heceli siirlerini daha fazla gérmek,
siirine ve okurlarina yeni imkéanlar sunabilir.
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Seyma Karaca Kicuk'

EDGAR ALLEN POE’NUN SiiRLE iLGiLi ESTETiIK KAIDELERI

Edgar Allen Poe deyince ¢ogu okurun
aklina fantastik ve gotik unsurlarla 6rii-
li kisa hikayeleri gelir. Ancak bunun
yani sira Poe’nun estetik algisini yansit-
t1g1 “Kompozisyon Felsefesi” ve “Siirsel
Ilke” baglikli yazilar1 da modernist ede-
biyatin hazirlayici bir unsuru olmasi
bakimindan kose tagt niteligindedir.
Ciinki bu yazilarda edebiyatin realistik
tavri inceden inceye sorgulanmis ve ah-
laki bir vazifeyle edebiyat eserlerinin bir
amaca yonelik yazilamayacagi ortaya
konmustur.

Estetik teorisini kendi siirleri tize-
rinden uygulamali olarak ele alis1 ise
stuphesiz Poe’yu farkli bir konuma ta-
sir. Bu durum onun giizellige miiptela
bir sanat¢i oldugunun gostergesidir.
Zira estetik teorisi de bu arzunun kes-
kin tezahiirleri tizerine kuruludur. Poe

“Kompozisyon Felsefesi’nde “giizellik

siirin biricik megru alanidir” der. (Poe,
2021, 5.225). Yani giizellik Poe i¢in kutsal bir etkidir. Bu durum onun “insanlar
guzellikten s6z ettiklerinde, tam olarak, sanildig1 gibi bir nitelikten degil, bir etkiden
bahsederler —kisacasi, ruhun o yogun ve saf yiikselisine atifta bulunurlar” (s.225) soz-
lerinden anlagilabilir. Bu anlamda Poe’nun gtizellige erisme arzusu tzerinde durmak
gerekiyor. Ciinki giizellik ayni zamanda kotaligi, carpiklig: ve orantisizlifi sorgu-
lamay1 beraberinde getirir. Elbette goreceli kavramlardan bahsettigimizi ekleyelim.
Ancak Poe’nun siirde dikkat kesildigi hususlar gizellik ideali etrafinda sekillendigi
i¢in zihin diinyasini da yansitabilecek nitelikte. Bu anlamda Baudelaire’in Poe’nun
sanat anlayisini degerlendirdigi Poe Hakkinda Yeni Notlar adli ¢alismas: oldukga il-
ging ayrintilar barindirir.
Baudelaire, Poe’nun sanat anlayisini irdelerken 6limstzlik, 6lim, giizellik, se-
falet, cosku ve melankoli arasinda yasadig: ikilemlerin onun dehasini keskinlestirdi-
gini séyler. Ufak bir not diismek gerekirse Baudelaire’i Poe hakkinda yazmaya iten

en 6nemli nedenin Poe ve kendisi arasinda 6zdeslikler olmasindan kaynaklandig:

1 Hitit Universitesi, Yabanct Diller Yiiksekokulu, Yabanct Diller Boliimii.
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izlenimine kapilmamak nerdeyse imkansiz. Poe’yu aristokratik bir dogaya sahip g6-
ren Baudelaire’in kendisi de bir dandydir. Ali Artun “Baudelairede Sanatin Ozerk-
lesmesi ve Modernizm” baglikli yazisinda Baudelaire’in bir dandy olarak “tarih olan
aristokrasinin zarafetini, azametini, iradesini sergiledigini” (s.9-86) daha dogrusu
burjuvazinin bu eski velinimetine duydugu hasreti tiplestirdigini s6yler. Poe’ya da
bir dandy olarak yaklagilabilir. Ciinkd o da ilerlemecilik ad1 altinda gelisen modern
cagda ezilen zarif bir ruhun yikintilar: arasinda salinir ve eserlerinde de guizelligi ve
zarafeti, kotl ve seytancil olanla ¢arpistirir. Poe’nun estetiginde zithiklarin 6n plana
¢tkmast da buna baglanabilir.

Bu baglamda Edgar Allen Poe’nun siirlerini okumadan 6nce 6zellikle estetik
teorisiyle ilgili bilgi sahibi olmak 6nemli. Iste bu yiizden Hece Yayinlarindan ¢ikan
Edgar Allen Poe Biitiin Siirleri ve Kompozisyon Felsefesi(2021) baslikli geviri ¢alismas:
okurun okuma etkinligi sirasinda Poe’yu daha iyi anlamasina hizmet ediyor. Zira
siirlerinin yan1 sira Poe’nun “Kompozisyon Felsefesi” baglikli yazis1 da calismaya ek-
lenmis. Cevirmen Faruk Uysal'in sunus yazisinda kendisinin de okur merkezli bir
yaklagimi esas alarak Poe’nun teorisinin ¢evirisine yer agmasi ve teorik bir zeminle
inga edilen siirlerine vurgu yapmasi ise siirlere nifuz edebilmek i¢in ‘okur olarak
¢evirmenin’ okura araladig: bir kapi islevi goriiyor. Béylece metin ve okur arasinda
bir iliski kuruldugunu/kurulacagini anliyoruz.

Bu iligkide Uysal, 6nce Baudelaire’in Poe’nun metinleriyle kurdugu iliskiye yer
vermis. Baudelaire’in Poe’yu “egsiz bir deha olarak nitelendirdigine; ondan etkilen-
digine ve dahasi Baudelaire etkisinin de Yahya Kemal'de goriildigiine kisaca degin-
mis. Sonrasinda Poe’'nun metinleriyle kendisi arasinda kurdugu iliskiden bahsetmis.
Bu iliskide Poe’nun sanatini o da Baudelaire gibi “deha’(s.10) olarak yorumlamus.
S6z konusu Poe’nun sanat eserleri olunca okur neden onun kendisinde biraktig:
etkiyi bu kadar énemsiyor? Bu sorunun cevabini da yine Poe’nun hem siirlerinde
hem de estetik teorisinde bulmak miimkiin.

Siirleri agisindan baktigimizda yukarda bahsedilen zitliklar ¢ercevesinde kuru-
lan kurgularin okur nezdinde bir karsilig1 olmamas: imkansiz. Zira insanin giizellik
ve sefalet deneyimleri evrensel olmast bakimindan her ruhun kendi derinliklerini
sorgulamasina olanak tanir. Bunun en giizel 6rnegi ise kanaatimce Poe’nun “Kuz-
gun” adli siiridir. Ideal olan ile gergeklik arasinda sitkismis bir ruhun “Asla, bir daha
asla” (s.163) sesiyle yas tutmasini konu eden bu siiri, Poe’nun siirde giizellik arzusu-
nu 6n plana ¢ikardig: “Kompozisyon Felsefesi’nde ele almas: elbette tesadif degil.

Estetik teorisinin ise sadece “Kompozisyon Felsefesi’yle sinirli olmadigini ek-
leyelim. “Siirsel Ilke” baslikli yazisinda da Poe siirin amacinin ne oldugundan bah-
seder. Bu yiizden s6z konusu ceviri calismasinda “Siirsel Ilke”nin ¢evirisinin de yer
almasini dilerdim.

Kisaca bahsetmek gerekirse “Siirsel Ilke’de romantik akimi izledigini gosteren
isaretlere cokea yer veren Poe i¢in siirin amaci tanrisal giizellige erismektir. Baude-
laire Poe’nun izledigi ilke hakkinda sunlar: séyler; “Siirin ilkesi kesin ve basit sekilde
insanin Gstln giizellige karst duydugu arzudur ve bu ilkenin ortaya ¢ikigt ise ruhun
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bir cogkusu, bir heyecanindadir.” (s.43) Bu anlamda Poe aslinda Amerikan pragma-
tizmi adina 6nemli bir ¢ikis yapar. Her seyin faydali olmasi: durumuna gére iyi veya
kotii olarak degerlendirildigi bir donemde Poe, Baudelaire’in de belirttigi gibi “ders
verme sapkinhgindan” siiri azade etmeye calisir. Olimsiizlik icgtdiisiini giizellige
duyulan arzuyla agiklayan Poe’nun siirde muntazam bir oran anlayis1 i¢inde oldugu
da yine net bigimde goriliir. Guzellige ulasmak i¢in Poe, siirde araglara da 6nem
atfeder. Kelimelerle siir yazmayz, glizelligin ritmik yaratimi olarak degerlendirir.

“Kompozisyon Felsefesi” adli ¢alismasinda ise Poe, siirle ilgili romantik un-
surlar1 arka plana iterek daha teknik meselelere egilir. John Evelev “The Literary
Profession” baglikli ¢aligmasinda Poe’nun sanat¢inin sanat eserini adeta bir mate-
matik ya da teknik bir sorunu kontrol etmeye ¢alisir bir gozle ele aldigini belirtir.
(2013,5.164).

Genel anlamda siirle ilgili teorisinde siiri teknik bir meseleye egilircesine irde-
leyen Poe’nun —bagta ilgi kurmak zor goriinse de— aslinda okuru metinle iligki kur-
maya iten, motive eden bir anlayis1 benimsedigini ve hatta modernizmin de kurucu
unsurlarindan olan bir prensibe yani sanatin kendinden bagka hi¢bir amaci olmadig:
goriisiine zemin hazirladigini séyleyebiliriz. Siiri ahlaki vecibelerden arindiran Poe
bir bakima okurla metin arasindaki iligkinin kuvvetlenmesine, endiselerin ortadan
kaybolmasina olanak sagliyor. Poe’nun hem estetik teorisini hem de siirlerini okuyan
okurun onun metinleriyle hemhal olmas: da iste bu yiizden kolaylasiyor. S6z konusu
Poe’nun siirleri olunca okurun kendisini ondan etkilenen genis bir okur ag1 icinde
bulmasini; onunla kurdugu yakinliga ve benzerliklere ilgisinin kaymasini, metinleri
okurken bagka okurlarin etkilenis silsilesinden gegerek kendi i¢ine egilmesini buna
bagliyorum. Iste bu yiizden Poe'nun edebiyata sagladigi en énemli katkilardan biri
kanaatimce ne sirf metni ne de okuru bas tact etmesi; aksine ikisi arasindaki iliskiyi
gelistirici hamleleri hem teorisine hem de siirlerine yansitmasi olarak diistiniilebilir.
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Vasfettin Yagiz

DUNYA CEKET GUNU YAHUT ERTUGRUL RAST SiiRi

“Yalnizlikta, bir bagkas: araya girmeden
kendimizle bas basa kalmak isteriz. I¢-
sel yalnizlik haline erigmek icin giicli
olmak gerekir. Kendi i¢ine kapanan
ruh, huzuru yakalamasini engelleyen
seyleri unutmaya gabalar. Sinirlerini ge-
ren seylerden uzak durur."” der Goniilli
Yalnizhik'in yazar Olivier Remaud. Siir
de bir yalnizlikta olma halidir. $iir 6n-
cesi hicbir sey vardi sdylemiyle giris ya-
par siirin yalnizlikta olma haline, Diin-
ya Ceket Gini? (DCG)nin  sairi
Ertugrul Rast. Teknolojinin objeleri
tizerinden kendine bir alan agar.

Uzun siiredir siirle i¢ ice olan Rast,
siiri 2010’lardan beri deneyimleyerek
sectigi her kelimenin, kurdugu, yapti-
g1 her dizenin bilincine sahip bir sair.
Rast, daha ilk siirinde “Teknoloji diye
bir sey var olacak.” (s.11) diyerek var-

Ligin1 her daim sirdirecegine inanir
teknolojinin. Teknolojiye yonelik digtincesi sadece bu kadarla kalmaz. “Bilgisayar
oyunundaki kadin karakterle birlikte sinemaya gitmekte ne var?” (s.11) séylemiyle
ayrica teknolojik gelismeleri de dogal kargilar. Fakat bu sdylem, i¢inde bir hayiflan-
ma da barindirir aslinda. Diger siirlerinde bu hayiflanmanin arkasindaki nedenleri
detaylica goriiriiz. “Insan 2.0-Endiistri 4.0” siirinde, veriyi bir yeni din olarak géren
Rast, bunu makinenin sinirsizligina baglar neden-sonug iligkisi i¢inde.

Asirlardir toplumlari bir arada tutan degerlerle nesnelerin internetini, degerle-
rin baglayicilik isleviyle bir goriir. Teknoloji kargisinda bdyle bir oncelikli tablo ¢izse
de aslinda teknolojik gelismeler onun i¢in sevindirici degildir. Bir el¢i gibi davranir
Rast. Teknolojinin geligmelerini, ulagtifi ve ulagacagi sonuglar: iletmekle gorevli bir
el¢i. Karamsardir. Biraz korku, endise sezilir kullandig: dilin aktariminda. Ciinki
makine kargisinda inandig1 degerleri azalmaktadir. Azalan degerler arasinda dil de
vardir. Ki siirlerin diziminde bu dil eksikligini goriiriiz: “Sosyal Medyanin Ozne
ve Nesne” (s.17), “Ca Kardesim” (s.32), “Tacirizleginin Yarimkalan Oyk” (5.39) vb.

1 Olivier Remaud, Géniillii Yalnizlik, 2. Basks, Istanbul: Kiraathane Kitaplari, S5.125.
2 Diinya Ceket Giinii: Ertugrul Rast’in ilk siir kitab1. 2021'de Ebabil yayinlarindan ¢ikan kitap ti¢ béliim ve otuz
dort siirden olugmaktadir.
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Ama azalan seyleri sevdigini sdyleyen sairin ikircikli ruh hali dikkat ¢ekici. Siirde
gecen “...komsunuzun adini unutun.” (s.12) soylemi bir distopyaya giristir adeta.
“Endiistri 4.0 bizi zamandan ve mekandan kurtaracak.” (s.12) dizesi teknolojiyi ar-
zulanan konumda gosterse de bu arzu Nazim Hikmet'in ‘makinelesme’arzusu degil-
dir. Makine, Nazim icin kuvvetli bir ihtiyatr. Insanin teknolojiyle bulusmasin, tek-
nolojiye sahip olmasini, ger¢ek ve hayalin, somut ve soyutun birbirine yakinlagmas:
benzemesi olarak goriir Rast. Nazim'da makine 6ncelenirken Rast’ta makine insanla
bir kiyas halindedir. Otesine giderek “Ve insan internetlesti/ardindan markalasti/
ardindan ytziinde/renksiz bir ¢igek.” (s.14) sozleriyle makineyle insanin degisimini
aktarirken ¢ok da memnun degildir bu durumdan. Rast, bir yontyle sorgular olani.
Ciinkd siirinin ana ¢izgileri, sarsintisinin ¢ikigi geleneksel ve dinsel kaynakl arketip-
lerdir: kutsal meyve olarak elma motifi, ti¢ dilek, topraktan yaratili sdylemi, 6lenin
yeniden otuz ¢ yasinda dirilecedi inanci, gelenek ve din baglaminda Habil-Kabil,
Yunus Emre, Stleyman Peygamber gibi sik stk bagvurulan telmihler vd.

Ginliik eylemlerin eksikligi ile internetin ¢ogalimi arasindaki sonuglara dikkat
geker. “Internetin Yiizleri” (5.15) siirinde internet ve internete ayrilan zaman tes-
piti, yukarda degindigimiz memnuniyetsizligi belirgin kilar. Teknolojinin Bati'dan
yiikselmesi, ortaya ¢ikmasi ile Dogu zihninde yer edinen: “Giines batidan dogarsa
kiyamet kopar.” diistincesi gerceklesmistir artik. Insani bir tirtin olarak tasarlar siirde.
Begen tusundan reklamlara kadar pek ¢ok teknolojik 6genin aslinda insanin kendisi
oldugunu vurgular. Onun siirinde, insan digindaki tiim varlik ve nesneler islevini
yerine getirirken; insan karamsardir, olumsuz davranir kendine kargi. Bundan do-
lay: gelecekte makine “Tam bir insan gibi davranacaktir.” (s.19) der. Fakat ¢eliskiye
dustagu yerler vardir. Hayvanla insan arasindaki boslugun asla kapanmayacagini,
kapanmamasi gerektigini belirtirken, makine ve insan arasindaki boglugun kapana-
bilecegini de ekler. (s.20) Sanki birilerini teknolojinin hep var olacag: fikrine ikna
etmek ister gibi makinenin yok ettiklerini ve elde edeceklerini siralar:

“Robot insani ve bisikleti 6ldiirdii/ bir robotun/ telif hakki/ yillik izin hakk:/
mirastan alacag1 pay/ milletvekili olabilme durumu/ bunlarin hepsi tartigilacak bir
gln/ sadece o glin limonlar/ .. .bir daha hig ¢icek olmamasy/ bir robot/ bir trafik 15181
kargisinda/ hakkini ararken de/ vardi.” (s.20-21). Rast, siirinde okurlarina seslenen
bir sunucu gibi davranir bu distopik tavri aktarirken.

[lk siirlerinde tanri bir makinedir. Rast'n “kol diigmeleri” baghg: altinda yer
aktarimiyla elgi veya “Sayg: deger katilimcilar” (s.19) séylemiyle sunucu durumunu
bu bolimde “Bir bakin kardeslerim” (s.26) nidastyla strdirtr. Burada sair, ilk kez
eylem hazirligi yapar. “Ug dileginizi yerine getirebilirim.” (s.26) diyerek kardeslerine
seslenir. Kim bu kardegler? Bu séylemin belirgin ismi siirde Cahit Zarifoglu'dur.
Fakat tim sairler i¢in kullandig: da sezilir.

[lk boliimde her sey sarkilarla sona ererken ikinci bolimde sadece Fransadaki
her sey sarkilarla sona erer. Tarihi bir hayal kiriklig1 s6z konusudur. Gegmise 6zle-
min izleri biraz daha belirginlesir. Gelecek 6nemsenir elbette ama daha ¢ok Rast’'in
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hayata bakisi gecmise dayanir. Gegmisten bugtine kolay kolay gelmez. Sadece ken-
disini ilgilendiren bireysel bir gecmis degildir. Meselesi dine dayali, 6zi itibariyle
zafer barindiran bir ge¢mistir onunkisi. Uzak da olsa Yahya Kemal'in tarih 6zlemine
benzer duyguyu, Rast’in siirinde de goriirtiz. Simdide yasadigini hissettirdigi dize-
lerde, bu 6zlemin sona erisinde bile hiiziinle Cezayir'i dislemekten geri durmaz.
Cezayir'e dair Sezai Karakog ve Afganistan, Suriye ve Filistine dair Cahit Zarifog-
lu'nun séylemlerini biliyoruz. Fakat bu iki gairin siir diizlemlerinde yer alan dizge
dairesinde bu cografyalar pek siritmaz. Rast’'in siirinde ise makineler tanri kabul
edilmisken, teknoloji tarihi bu kadar ilgisini ve dikkatini ¢ekmisken neden Cezayir?
Cezayir'i dislemek sadece Yahya Kemal'in ge¢mis tarih 6zlemine indirgenebilir mi?
Kardeslerinden de Cezayire bakmalarin: ister. Yoksa makineler kargisinda bu dis
hala insan kalma halini mi simgeler? (s.26). [Siirde timcelerden hareketle siire bir
anlam yiiklemek, siire bir ¢erceve ¢izmek miimkiin olsa da her bir kelimeye ytkle-
nen anlamu elbette gairin zihninde yer edindigi haliyle ortaya ¢ikarmak miimkin
degildir. Belki inancin verdigi bir duyarliliktan kaynaklidir belki de geng bir sairin
kendinden 6nce Cezayir meselesine deginen ve 6nemsedigi sairlerden ezkilenme se-
bebiyledir bilemeyiz. ]

11k bolimde eylem (intifada-s.16) ve eylemsizlik (intihar-s.16) bir arada veril-
misti. Bu bélimde yer alan siirlerde ise eylemsizlik evresinin eyleme gegisi tasarlanur.
Cunki en insan haliyle 6lmek de olumlayici bir eylemdir sair i¢in. (s.26) Dilin
kullanimina kadar pek ¢ok konuda kardeslerini (sairleri) uyaran Rast, dogal olanla
yapay olanin olusumunu bir arada verir. “Diinya Ceket Giinii” siirine kadar kar-
deslerine uyarilarinin, nasihatlerinin, mesajlarinin ise yaramadigini goriiriiz. Burada
topraga ilistirilen bir masalc1 bizi kargilar. Kardeslerine kirgin olan masalci roliinde
seslenen Rast, “Anlagabilirdik sizinle...” (s.30) der. Ama anlasacak durumlar belli
olmadig: gibi s6yleyicinin, iletiyi getirenin teklifi de agik degildir. Gereklilik tasaris:
da yoktur. Buradaki ‘anlagma’ s6ziini inang baglaminda ‘biat etme’ anlaminda oku-
yabiliriz. Anlasma/biat kardeslerle saglanmadig: i¢cin kardesleri diglama, kotiileme,
hatalarini ve ginahlarini ortaya ¢ikarma, yiizlerine vurma eylemleri devreye girer. Bu
tepkiler 6nceki siirlerinde baskilanan duygulardi. (s.30)

Siiri bir perde iglevi goriir yasananlara dair. Olabildigince meseleleri 6rtme-
ye ¢aligan Rast, istemese de perdenin etkilenmesi s6z konusudur. $iirinde dayanak
noktast olarak Cahit Zarifoglu belirgindir ama bagka etkilenmeler de s6z konusudur.
Minér meselelerde, nesnelere duyu aktariminda Sami Baydar’s hatirlatir. Zarifoglu
ile birlikte diger sairleri kardes olarak sahiplenen Rast’in satir aralarinda da olsa
toplumsal meselelere inceden degindigini sdyleyebiliriz. Ancak son yirmi yilda adim
attigimiz betondan sokaklarin, mahallelerin, meydanlarin ortasinda “Ca Kardegim”
siirindeki beton kelebekler tekrar grubu sagirtict gelmiyor. (s.32)

Rast’in siirinde dikkat ¢eken unsurlardan biri de eylemlerin ve 6znelerin var
olan gergekligin disinda olusmalaridir. Oyle ki sair, sylemlerinden kuskulanan bir
durum i¢indedir. Somut yagamin gergekliginde kurulmayan séylemlerini “Bunlar
uyaninca sirriya olabilirdi.” (s.35) olasiliiyla stirdiirir. Ki kendi gergekliginin bile

DOSYA 147



farkinda degildir ancak giinesin batistyla ayakkabisinin oldugunu anlayacaktir (s.35)
Buradaki ‘giines’ sozciigii daha 6nce teknoloji ile 6zdes tutulmustu. Bu baglamda
‘glinesin batist’ s6z grubunu teknolojinin batisi olarak okumak mimbkiin. Dolayisiyla
sair, teknoloji kargisinda kaybolmaya yiiz tutmus insani ve insana ait tim degerlerin
varligini makineye kars: tekrardan somutlagtirmay, Gstiin kilmay: ancak teknoloji-
nin batis1 ile mimkiin kilmaktadir yorumunu yiikleyebiliriz.

“Devletle Kurulan Ug Bag” (5.37) siiri, Rast’in siir anlayisina pek uymayan ama
onemsedigim bir siir. Bir gerceklik var bu siirde: Cevre ve zamanin insan davranigla-
r tizerindeki etkisi adeta itiraf edilir. I1k siirlerde bu gerceklige duyarsiz bir soyleyici
vardi. Bu siirde ise séyleyici, ilk ruh halinin aksine daha agik konugur: “Sinirlardan
birinde 6lseydin/ davraniglarin devleti okumak adina/ daha ¢ok sey ifade edecekti,

»

yenilecekti/ bedenin...” (s.37) Siirde sairin biyografik bazi bilgilerine de ulagmak
muimkin. Cagin ilk ¢eyregine sahitlik eden, ge¢misin anlatimindan uzak diisen bir
sair goririiz. Siirde séylenilenleri bir pismanlik seklinde de okumak miimkindir
yasanilanlar arasindan.

etmeye ¢alisir bu siirle. Hayatin devamliligs i¢in ayakkab: bagciklariyla ugrasir, ki-
kiirt biriktirir, bilgisayarlara el sallar, birinin ellerini hatirlar, recinenin ve insanin
icindeki lekeleri izler bir ilah gibi. Yizikler arar, daglar agar. Devamlilik i¢in “yap-
madigim kalmadi” (s.38) der ama yaganana dair umutsuzluk besleyerek. Cinkii ona
gore pek cok eylem gibi ‘degismek’ de insanin iradesiyle degildir. Onceden islenmis-
tir i¢imize. (s.39)

Insanin eylemleri, siirinde birer varliga, nesneye doniistip faillesir. Gordiiklerimi
siz de gorseydiniz diyor “Tacirizleginin Yarim Kalan Oyk” (s.39) siirinde ama gorti-
len ne? Bu durum belirsiz ve soyut kalir. Bundan sairin kendisi de memnun degildir
ki eline imkan gegse kendine yeni bir sahne -yasam, ortam, diinya- se¢meye hazirdur.
Tiim olumsuzluklara ragmen ekmek gibi her seyin degistigini hatta tanrinin da de-
gisimini, bagkalasmasini kabullenmis goriiriiz “Ogretmen Tarihi” siirinde. (s.40) Bu
kabul gérme bi¢iminde kendisine -veya kardeslerine- doniik bir elestirisi de vardur.
Birilerinin her seyi izleyecek gligte olmasi ve bu izlenmeden duyulan kiigiik bir ra-
hatsizlik. (s.40)

Siir, kisisel bir sarsintidir ve hicbir sarsint1 siresiz degildir. Rast’in sarsintisi
teknoloji ve gelismeleridir. Insanin geldigi nokta, 6zellikle ‘tiiketim’ Gznesi olarak
‘insan, siirlerinde dikkat ¢eker. Insanin, insan i¢inde kaybolusu, hiz, telas, insanin
insana yetisememesi durumu vb. (s.43). Tlkel (teknolojisiz) zamanlarda yasananlari
daha 6nce i¢imize islendigi bakisiyla dile getiren Rast, teknolojinin devreye girme-
siyle yasananlarin dogal ¢izgisinde ger¢eklesmedigini sdyler “Simdiki Gosterilerden
Kesitler” (s.45) siirinde.

“Baglangicindan beri siir bagkaldiranlarin, baskiya, zorbaliga kars: koyanlarin
sesidir.?” diyen Ismet Ozel'in siir tanimlamasina girmez Rast’in siiri. Hasim'in siirine

3 Tsmet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, 13. Bask, Istanbul: Stle Yaymnlari, S.46.
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yakin durur ama degmez. Hagim'in realite digina ¢ikma arzusu ¢ok tepelerdedir. Bu
nedenle duyarsizlig1 u¢ noktalarda durur. ‘Bosluk’ kavramina ¢ok sik deginmesine,
bu kavrami pek ¢cok yoniiyle 5nemsemesine ragmen az da olsa Rast, havasini soludu-
gu diinyanin sorunlarina, acilarina, ayrilik ve kavugmalarina ne goziini ne kulagini
kapatmugtir. Dili kullanmadaki saflig: ve durulugu, belki Hasim'in siirine yaklagtir-
mak daha dogru olacaktir.

Rast, yagsadig1 toplumda bilir bir seylerin yolunda gitmedigini. Ancak bireysel
telageleri, ugrasilari i¢inde bocalayan okura sadece seslenmeyle kalir. “Olii Bir Adam
Suriye'de” (s.58) siirinde ¢ok belirgindir bu tavir. Kendisi bir sey yapmaz. Soyleyi-
cinin seslendigi 6zne, aslinda sairin kendisidir de denilebilir ¢linki siirlerine bakil-
diginda sairin eylemsizligi daha 6n planda durur. “Biraz Konusalim” (s.75) siirinde
‘tamam’ diyorsunuz, artik konugacak, sdyleyecek her seyi fakat bu siirde de sadece
konugmak istedigi konu bagliklarini verir. Bir panorama cizer bize. I¢erigi olmayan
bir igindekiler sayfas:... Kismen de olsa “Kedikent” (s.68) siirinde gergek bir kisilige,
birtakim edinilen, edinilmeyen ve edinilmeyecek sosyal, siyasi fikirlere, yasam miica-
delesine ve yasamin zorluklarina rastlariz.

Uykuyu unutma eyleminin bir evresi olarak géren Rast’in siiri, bilingalt1 te-
mizleme muziklerini andirir. Rast’in yasadig1 ¢agin irili ufakli pek ¢ok konusunu,
ilerlemesini ve gerilemesini aktardigini gériiriiz siirinde. Dert edindigi meseleler,
onceden gergeklesen durumlarin sonucu olan meselelerdir. Fakat bunlarin nedenini
onceki durumlarda aramaz. Var olan ‘an’a ve ‘6zne’lere yiikler. $iiri, gézlemleri tize-
rine kuruludur denilebilir. Izler ve izlenimini aktarir. Izleyen ve aktaran fakat ¢6-
ziimleri olmayan, buna yonelik arayiglarda bulunmayan, eyleme ge¢me halinde pasif
kalan sadece aktarmaya cahistifi meselelerle ilgili bir seyler yapilmas: gerektigini
diistinen ve gereklilik kipine sik sik bagvuran bir sair.

Siirlerdeki ve siirler aras: biitiinliik gayet basarili. DCG tek siir izlenimi veriyor.
Kelimelerin ve s6z gruplarinin hem ayni siirde hem da farkls siirde tekrari bagarili bir
ahenk olusturmus. Okudukga birbirine eklemlenen lego pargalar: gibi -siirleri st
tste gelip insan olamasa da- tek pargaya donisebiliyor. DCG eklemeli bir buttinlik.

Her ‘anlama’nin ayni zamanda bir ‘anlamama’ olmas: gibi her elestiri farkl bir
bakistir siire ve saire. Zaman sahiplenirse hakikate donistir. Beklemekten bagka el-
den ne gelir. “Biz sadece aln1 olan insanlar olmak istemistik.” (s.47) Ctinki hepimiz
“Ceketin insana gtiven verdigi bir diinyada yasiyoruz.” (s.60)
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Vural Kaya

EMRE SOYLEMEZ’iN HOS KOKU'YLA SiiR BAGINA GiRiSi

Emre Soylemezin ilk siir kitabi Varhik
Yayinlar: tarafindan yayimlandi. Kitap
yirmi siirden ve elli bir sayfadan oluguyor.

Sesi dligman ¢ani olan saatlere uyan-
manin sancistyla siir séylemek derdi
onemli Ol¢iide sairin diinyaya seslenme
gabasim igerir. Ilk siir kitaplarinin ayr,
ayriks1 bir tarafi varsa da bu ilk ses verme-
nin derdiyle séylenmis olan siirlerin top-
lamiyla okurunu selamlar, bunun bir itki
bir seriiven olarak gorildigi yerse yine
sairin kendi i¢ evidir. Emre Séylemez, sii-
rin en degersiz, 1ss1z, onulmaz ginlerinde
seslenmeyi tercih etmigse zor zamanin gi-
irde stnandiginin farkinda olarak soyliyor
sOyleyecegini.

¢linki bugtinlerde;

saatlere uyaniyorum sesi diigman ¢ani (s.7)

Emre Soylemez, ilk kitabiyla siirde kendine alan acabilecek bir isaret, bir iz

birakiyor. Siradanliktan kurtulmus dize kurmayi, imgesel ¢ikiglariyla siir séylemeyi

oniine saglam bir 6dev olarak koymus ve ne yapmak istediginin farkinda olarak siir

emegini stirdirmeyi 6ncelemis goriintyor.

Ornegin at, riizgr ve atin kosusu bir denge dolayiminda metaforlarla siislen-

mis ve siirsel yap1 ingas1 i¢in derin bir ig¢ilikle bezenmis dize 6rnekleri etkileyici bir

sanatgi tavrini imliyor:

en gizel sahnelerde bir at gider yaninda birilerini gétiirir

tutulan bir organi varsa silah gorilir
sag arka ayag1 helal diye gecer

burun deliklerinden baglayip sineklerden jiroskopik denge

ayristiricilar bilmez birgok dile rizgar
cevrilir yorgun diye (s.11)

Emre Soylemez siirinde tarihi istilahlarin varligindan hareketle, sairin bir okur

ve digiintr olarak hatir1 sayilir bir birikim ve digtinceye sahip oldugunun da alt:

¢izilmeli. Siirle birlegtirilmis, siire dahil edilmis ana ¢izgiler kiymetlidir sonugta. Ve
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ayrica bu tip istilahlarla, kavramlarla oynarken, yani gondermelerle siir hamurunu
kararken, dozunda dizmeler, siralamalar da kendini gosteriyor. Siir emeginin bir
bagka sunum seklinde okurun dimagiyla siir hazzi, bilenlerin dikkat kesilecegi bir
mecrada, kendine yer buluyor. Bu durum ayni zamanda dilsel degisime, estetik do-
niisimlere ve ilerlemeye de katki: saglayan cinstendir:

cebine ¢olden aldigim kum tanesini koydum
kurumus boynuzlar: ufaladim

ekmek kirdim tuz doktim

nevfel'in adini yazdim kigida

kagid: glinese dogru tutunca lehre

dilimle 1slatinca cer oldu (s.23)

Sairin siirle arasina duvar 6riilemeyecegini, s6zle muhatabin derinlikli bir bu-
lusma imkénina sahip oldugunu, sairin muhatab: her kim olursa olsun ashinda siiri
merkeze koydugunu “kim engel olabilir ki bir aramiz olmasin”a dizesinden anliyo-
ruz. Bunun gibi dizelerin, dizgelerin varligi, Emre Soylemez siirinde aslinda gele-
cekte gergeklestirmek istedigi iddialarinin ve daha ileriye gotiirebilecegi sozlerinin
habercisi niteligindedir. Simdi alintilayacagim bolimiin son dizelerindeyse bir sair
cinligi, s6z sdyleme ustalig1 yahut siirsel bir ince nokta diyebilecegimiz son doku-
nuslar yahut final patlamasi da diyebilecegimiz seyler etkileyici ve ¢arpiciligs arttiran
seylerdir; “senin sarkini s6yliiyorum/ bildigim tek elif: ba” gibi.

duay1 s6zstiz 6grendim.

ne koyarlarsa koysunlar aramiza

kim engel olabilir ki bir aramiz olmasina
béyle ciimlelerle yatigtirryorum kalbimi.

senin sarkini sdyliiyorum

bildigim tek elif: ba (s.28)

Bireyin caresizligi, ¢1glig1, cingirakl yilanlarin ezici tstinliging s6ze déken
dizelerle de modern diinyanin ve “i¢-igelik’lerin insan soyunu etkileyisini siirde ele
alan sairin itirazlarinin yerli yerinde oldugunu ve biitiin bunlari imgelemlerle siire
dahil ettigini gérebiliyoruz. Emre Séylemez, siirde sayiklayan bir siirden yana degil,
konusan 6znenin varhigini muhkem hile getirebilmenin endisesiyle séyliyor siirini.

satrang tahtasinda 204 kare var ¢izgilere basmayip
geziyoruz butiin komgu kareleri

mide bulandiran bir i¢-igelik

biri géziimdeki ¢apag: aliyor 6biirl elmacik kemigimi isirdi
digeri

digeri asil tendonumu kesip kivette intihari deniyor
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siyah taglar1 savunmayla baglamay: sevdigim i¢in se¢tim
mahcup topladim bayramda sekerleri arsiz yedim

boguluyorum kaburgalarim: agip miizigi aldigimdan beri (s.29)

Gincelin dili baz: sairleri felakete stiriikleyebilir. Fakat Emre Séylemez, giincel
dili yer yer baz siirlerinde s6ze katmaktadir. Emre, zannimca abartmadan ve giin-
celin dil geneline asir1 derecede yaslanmadan bunu kurguluyor. Bu da onun giincel
modern geylerin, giincelin siirle bulusturdugu hassas, zarif bir yetenegini ortaya ko-
yuyor ki bu durum siirinin genel yiiriiylisiini bozmamig goriinmektedir. Siire yeter
miktarda bunu katis1 ve modern esprilerin ezici tstiinliikle yer bulamamas: gairin
bagarisidur, diyebiliriz. Ozellikle ilk kitabiyla bu doz ayarini yapabilmek her geng
sairin gerceklestirebilecegi incelikli, gecisli bir kotarma degildir:

cicegi de kopartip sana gelmistim/ yan komsum glocku 14
saniyede sokiip takiyormus yeterince isler iyi gitmiyor biraz
yaradandan biraz lacan'dan da psikoloji okumugtum

isler.. kent.. anneleri. iyi gitmiyor

bir dokuyum ben

kalbim senin al bu da ilmi

goruntist kot ama hog kokuyor degil mi (s.52,53)

Sonug olarak, kisa deginimizde diyebilecegimiz sunlardir: Emre Séylemez ilk
kitabiyla siirde var olmak istediginin ve bu konuda bagari ¢itasini daha da yiiksek-
lere gikarma istidadinin oldugunu séylemektedir bize. Siirinden okurun umudu ol-
sun istiyor. Umudumuz da vardur: 1k kitap yani Hos Koku bize, gelecekteki Emre
Soylemez siirinin daha ilerilere gidebilecegini séyliiyor. Bunlarin habercisi bir ilk
kitap oldugunu anliyoruz Hog Koku#'nun. Sayiklamaci, nemelazimect, s6z sanatlariyla
oynamakla yetinen, bireyci, hodbin, endisesiz, kotiilik yayici bir siirden kaginiyor
ve konugan 6zne olabilme adina saglam siirden yana reyini kullandigini s6yliyor
aslinda sair bize.

Peki, ilk siir olmas: hasebiyle baz: elestirilerin olmayacagini m1 anlamali bun-
dan? Hayr. Illa elestiri ve onerilerimiz de olabilir. Olmali da... Fakat bu kabil oku-
malar1 ikinci dosyaya birakmak istiyorum. Simdilik sanatkarane tutumun, saglam
bir bi¢imde alt1 ¢izilmesi gereken yerlerin varligiyla mesgul olmas: gerektigini di-
sindim.

Modern seylerin varlig1 ve onlarla hesaplagmalarin da ortada olusu, isciligi ve
imgeselligi elden birakmadan mimkin miidiir? Evet mimkindiir. Bunu anliyorum.
Bu gidilecek yolun dogru ve diizglinligini, miitekimilen ilerlemenin de miimkiin-
ligind anlatmaktadir bize. Ben boyle anladim. Yolu agik olsun Emre’nin. $iir 151~
giyla diinyaya Hos Koki/'lar birakmaya devam etsin. Temenniler yiiksek beklentiler
midir? Oyledir belki de...
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FiLIMLERLE KURMACAYI ANLAMAK

Ismail lrmacik

Her bulma aramayla baglar. Bulmak i¢in ara-
mak gerek. Bu arayiglari tamamlamak isteriz.
Arayiglarimiz bulmacaya ve bilmeceye do-
nistr. Boylece bulmaca gesitleri tretiriz. Sa-
dece kuran insandir. Kurmak icin kurguya
ihtiyag duyariz. Insan hem kurar hem de
kurgular. Bu haykiriglarimizda kurmacaya
yaslaniriz. Ritmi kurgulayarak miizige, ¢izgi-
yi kurgulayarak resme, harfi kurgulayarak da
edebiyat kurmacasina gegeriz. Kurmacanin
diger ad1 arayistir.

Marc Forster'in yonettigi Litfen Beni
Oldiirme (2006) filmi Harold karakterinin

yasama ve 6lme hikayesiyle ilgilidir. Bir ses
strekli yaptig1 eylemleri anlatmakta. Seyirci
bu sesin bir kitaptan geldiginin farkindadir.
Ancak o yillarca bu sesi duymasina kargilik
hi¢ rahatsiz olmamugtir. Ne vakit onun 6le-
ceginden soz edince ofkelenir ve bu sesin
kaynagini armaya baglar. Bir i¢ ses midir?
Kendi beyninde donen ciimleler mi> Once
bir doktora gider. Her gsey normaldir. Daha
sonra bir psikologa gider, buradan da netice
alamaz. Kendisinin bir hikdyede oldugunu
disinmeye baglar. Sanki o bir kurmacanin
kahramanidir. Yazar Karen'in kadraja gir-
mesiyle seyirci, ondan 6nce onunla tanigmig
olur. Karen trajedi roman yazaridir. Biitiin
eserlerinde kahramanlart olur cinki fel-
sefesine gore; insan zaten Slimli varliktir.
Harold kendisinin bir kurmacanin iginde
olup olmadigini 6grenmek i¢in bir edebiyat
profesoriine gider. Kendisini kimin yazdigi-
n1 6grenmeye caligir. Yazinin icadiyla bagla-
yan kurmacada kendisini bulmak samanlikta
igne aramak gibidir. Mitler, efsaneler, masal-
lar, destanlar, hikayeler, siirler, bilim-kurgu-
lar ve romanlar vs. Ayni zamanda kim yazdi?
Hepsi bir muamma. Bu filme birgok agidan
bakilabilecegi gibi biz yazar, kurgu ve kur-
maca kavramlarini irdelemeyi digtintiyoruz.
Degil midir ki, herkes bir hikdyenin i¢inde-
dir. Bu diinyada herkesin hikayesi 6liimle bi-
tecektir. O da hikdyede kalmak i¢in yazarini
aramakta.

Kurgu; meveut ‘bir seyi’ ya da bir olguyu
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degisiklige ugratarak yeniden anlatiya dahil
etmektir. Bu ‘bir ey’ yagamin bir pargas: ola-
bilecegi gibi nesne ya da kavram olabilir. Ya
da bu ‘seyi’ bagka bir ‘sey’le iliskilendirmek
de olabilir. Gozlemlenmis veya yaganmig
olaylar tercihe gore tekrar anlatiya dahil edi-
lir. Filmde romanin bircok bélimi bitmis,
sadece Harold’un nasil 6lecegi kismi kalmg-
tir. Kurgu; daha ¢ok metni bitmemis olaylar
icin kullanilir. Kurgu filmde Harold’un ya-
zarla ilk kargilagtig1 sahnede verilir. Yazara
metni bitirip bitirmedigini sorar. O da daha
hentiz miisvedde hilinde oldugunu, dakti-
lo edilmedigini ve nokta koymadigini ifade
eder. Onunla tamigmadan 6nce yazar nasil
olecegini kurgulamak i¢in, yiksek binalara
¢itkmug, kopri Gstinde beklemis, yagmurda
1slanmug, hastane acil servisi ve morg gibi
yerlerde gozlem yapmugti. Daha heniz
kararini verememigtir. Kurgu, bir arzuyu,
istegi ya da yaganmis olani kafada belli bir
diizene sokarak yeniden inga etmektir. Ilk
gozlemle son hiline kadar sirekli degisik-
lige ugrar. Yazar onun 6lim kurmacasini
en nihayetinde bir elmanin manavdan yola
yuvarlanmasiyla olgunluga kavusturur. Bu
yazarin tasarladifi bir kurgu degildir. Bu
ona ilham kaynag:i olmugtur. Kurgularda
anlamsiz betimlemeler ya da nesneler veya
olaylar anlatiy1 zedeleyecektir. Filmde bisik-
letli cocugun ve otobiis sofori kadinin ansi-
zin kadrajlara girmesi anlamsizdir. Buradaki
kurgular boslukta kalir. Nihayet, ansizin bi-
sikletli cocugun yola atlamas: ve otobiistin
Harold’a ¢arpma sahnesiyle anlamh hale
gelir. Boylece kurgu, manavdaki elmaj bisik-
letli cocuga, yola diigmesiyle Harold'un onu
otobtisten kurtarmak i¢in yola atlamasina
dontgmustiir. Kolundaki saat onu 6lmek-
ten kurtarmigtir. Bu filmde saat ve kurabiye
nesneleri lizerinden kurgu ¢ok giizel anlatil-

mustir. Kurgu ayni zamanda saatin zembere-
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gini kurmakla da ilgilidir. Durmug kostekli
saatlere ayrica ‘kurgusu bitmig denir. Filmde
onun saati aniden durur ve yanindaki adama
saati sorarak yeniden kurar. Bu beklenme-
dik durumdur. Aristo bu durumu ‘peripetia’
olarak tanimlar. Kahramanin hi¢ beklenme-
dik olaylarla alin yazisinin degismesidir. Biz
buna ‘baht1 degismek’ deriz. Bu durum onun
hikédyesinin degismesi ve yeni bir baglangicin
gostergesi olacaktir. Saat onu 6liimden kur-
tarmugtir. Kurgu, gercekligin icinden ¢ikarak
farkli bir gerceklik olugturma isidir. O film-
de yagamin i¢inde gercekmis gibi karakterize
edilmigtir. Hayali degil sanki ger¢ekmis gi-
bidir. Bu aslinda ‘temsili gerceklik’ olustur-
maktir. Bunu yazarla Harold’un karsilagtig:
ilk sahnede gortriiz. O da gercek insan gibi
olimstzligi arzulamaktadir.

Kurgu ‘bir seyi’ degisime ugratmaksa,
bugday: una ¢evirerek suyla hamur hiline
getirmek de bir kurgu isidir. Bugdaydan
uzaklagarak yeni bir yapi/anlam olugmasi
kurgu sayesinde olmugstur. Bunu kurabiye-
ye dontstirmek kurmacanin son seklidir.
Filmde kurabiye ¢ok genis bir yelpazede
tutulmustur. Pastaci kiz Ana karakteri, din-
yay1 daha giizel hile getirmek icin hukuk
fakiiltesinde okumaya karar vermistir. Yal-
niz fakiltede yapmis oldugu kurabiyeler ¢ok
begenilir. Kurabiye yiyen insanlarin mutlu-
lugunu gorditke hukuk fakiltesini birakar
ve pastane acar. Mutluluk esas amagsa bu
kurabiyeyle daha mimkiindir. Daha iyi bir
dinyanin bununla gerceklesebilecegini di-
stnir. Bitin kurgularin amaci daha iyi bir
dunya kurmaktir. Harold'un ilk kurabiye
yedigi sahne onun degisiminde ikinci sah-
nedir. Daha iyi bir dinya i¢in hukuk yerine
kurabiye denklemi kurulmustur. Insanin he-
vesleri, istekleri ve hayalleri olmali ki, kurgu
olusturulsun yoksa kurgu biter. Bu istekler ve
hayaller kurguya muhtactir. Filmde Profesor



ona: “Bir hayalin var mi1? Rusya’y1 fethet-
mek?, Biiytik diglerin var m1? Bowling krali
olmak?” gibi sorular yoneltir. Béylece kurgu-
nun bir ideale ulagmak diye bir derdi vardir.
Kald: ki, Profesor bir Nartologtur. Narto-
loji bir anlam bilimidir. Kurgular anlam ve
gerceklik arayiginin bir parcasidir. Bigim ve
icerikler onun en biyiik ugragisidir. Yazarin
tutumunu kurmaca tzerinden anlamaya ¢a-
lisr. Filmde karakterin Trajedi mi yoksa Ko-
medi mi oldugu sorgulanmugtir. Biitiin meg-
hul cinayetler miifettisin hayali kurgulariyla
aydinliga kavusur. Kurgunun beslendigi kay-
naklarindan birisi de ¢atismadir. Harold’un
meslegi vergi denetleme memurlugudur.
Pastact Anayla tanismast onun vergilerini
denetleme tzerinedir. Ana asi ve marjinal
bir tiptir. Harold'un giinlerce evde hi¢bir sey
yapmadan beklemesi yazarin elinden kah-
ramanin kactig1 andir. Yazar kurguya yikim
ekiplerini gondererek ¢atigmay1 var eder. O
yasamin ka¢inilmaz olan 6limliiligine bo-
yun egmek istemez.

Bir ressam boyalara bos bir tuval tzeri-
ne kompozisyon yaparak mana kazandirir.
Boyalar agaglara, evlere, nehre ve gokytiziine
doniisiir. Kurguya deger katmak icin sanatgt
‘estetize’ ederek glizellestirmeye caligir. Bu
tabloya bakan gozler etkilenmeli. Etki varsa
kurgu bagarilidir. Bu Aristoda ‘katarsis’ ola-
rak tamimlanir. Duygu degisimlerini anlatan
retorik bir ifadedir. Kurgu etki yaparsa ‘ka-
tarsis’ olugur. Profesér misveddeyi okudu-
gunda muthis diye tanimlar. Hatta Harold’a
6lmeyi kabul etmesini séyler. Miizik de bir
kurgu isidir. Mevcut bir sesi veya tiniy1 hal-
lerden hallere sokarak nagme tretmek bir
kurgu isidir. Bu sese/kurguya enstriimanla
eslik edilerek giizellestirme yapilir. Bunlar
etki yaratma ¢abasidir. Harold gitar calarak
Ana’y1 etkilemeyi bagarmustir. O da kurabi-
yelerden etkilenmisti. Boylece kurgular ikisi-

nin hayatin1 degistirmistir. Kurmaca yeni bir
askin dogmasina sebep olmugtur. Bu agk ug-
runa Harold 6lmemis ya da éldiirilmemistir.
Onu 6ldirmek ask: 6ldiirmektir. Her ne ka-
dar film mutlu sonla bitmis olsa da hayatin
en trajik seyi ayni zamanda agktir. Aslinda
insan bu aldatmacaya veya paradoksa diistii-
guniin daha sonra farkina varacaktir.

Modern Kurmacanin llkeleri

Yonetmenligini Gaston Dupart ve Marino
Cohrn'nun yaptign film Saygin Vatandas
(2016), konusu bir yazarin yazma ve gercek-
lik kavramlarin1 kurmacaya dahil etmesiyle
ilgilidir. Arjantinli Daniel Mantovani dog-
dugu kasabadan kirk yil 6nce kagmis ve Av-
rupada yasamaktadir. Oykiilerinin ve ro-
manlarinin ilham kaynagi dogdugu Salas
kasabasidir. Film Isve¢ Kraliyet Bilimler
Akademisinin Edebiyat Nobel Odiiliyle
baglar. Torende onu tanitan climlelerse; ‘cok
glcli evren yaratt’. Bu evren hem uslup

hem igerikle ilgilidir. Onun kurgusunun ev-
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rensel konulara degindigi ifade edilir. Insan1
yaralayan her konu kurguya tibi tutularak
hem siire, hikdyeye, miizige, resme hem de
romana konu olur. Daniel'in yazarligi: ‘saf
gercekleri ustaca betimleyerek zalimce bir
kurgu yapar.” seklinde ifade edilir. Nobel
Odiilii'nii kabul etmez, térende bu tiir 6diil-
lerin yazari ‘konforlu’ alanlara ittigini ifade
eder. Ona gore; konfora ulagan yazar yazar
degildir. Ya da bir yere angaje olabilir. Bu tir
odiller yazarin ya tapmilmasina ya da hey-
kelinin yapilmasina sebep olacaktir. Aslinda
‘konfor’ okuyucunun hakkidir. Yazar acidan,
zitliktan, catismadan ve celigkilerden besle-
nir. Ancak bin bir zahmetle yazilan yazilar
okuyucuya keyif verecektir. Daniel butiin da-
vetleri reddetmesine karsilik dogdugu kasa-
badan gelen daveti kabul etmistir. Kirk yil
sonra hem kendisiyle hem de yazdiklariyla
yizlesmek istemistir. Film sanki bir sinema
kurgusu gibi baglar. Aslinda sonradan anlariz
ki Saygin Vatandas yazarin yazdigi son roma-
nin adidur.

Nigin yazarlik yaptigina dair soyle ce-
vap verir: ‘Yazar diinyay: oldugu gibi kabul
etmez, ona teslim olmaz, gercekligi yeterli
bulmaz, yeni seyler yaratip diinyaya dahil et-
mek ister.” Ona goére, normal insan diinyanin
sunduguyla mutlu olabilir. Kurgu aklin da-
ralttig1 alanlart diislerle genigletme isidir. O
da filmin/romanin sonunda kasaba halkina
soyle seslenir: ‘Bu kii¢tik diinyanizda mutlu
mutlu yasayin.’

Daniel kirk yil sonra evine geri déni-
yor. Insan ‘ev’ arketipiyle tamimlaniyorsa o
zaman insan hep evini yaninda tagiyor de-
mektir. O ¢ok uzaklarda olmasina ragmen
hala kasabadan beslenmektedir. O bir sal-
yangozdur. Terk edilen ev aslinda insanin
kendisidir. Sahi insan kendisini terk edebilir
mi? Romanlar modernitenin yansimalari-

dir. Modernite, bireyi, toplumu ve ideolojik
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zihniyetleri ortaya koymustur. Ky ve kasaba
yasantisindan metropol mekinina gegis an-
cak moderniteyle birlikte gelmistir. Filmde
Barcelona tesadifen secilmemigtir. Hem ilk
modern roman olan Don Kisofun memle-
ketidir hem de metropol sehirdir. Daniel'in
gittigi kasabasi kirk yil 6nceki ayni haldedir.
Binalar ayni yerlerindedir. O her yeri yiirtye-
rek bulur. Kasabaya modernite ugramamistir.
Buradaki evren, kendi igine kapaniktir, yeni-
lige agik degildir. Kurmacadaki karakterlerin
algi dizeyi mekanla esdegerdir. Mekéinin
sturlart aklin sinirlarini belirler. Bundan
cikarilacak sonugsa, kurgunun sinrlarin
belirleyen de bu evren ve mekandir. Bu be-
lediye bagkanindan tutun yerel televizyona,
cocukluk dostuna ve sanat okulu mudiiriine
kadar genis bir alandir. Bunlar ana kurmaca-
y1 besleyen kii¢iik yan patikalardir. Hep ayni
kurmacaya hizmet ederler. Bir¢ok roman ka-
rakteri kurguyla olusur. Bunlar bir kimlik de
olusturmugtur. Don Kisot, Kazanova, Ob-
lomov, Raskolnikov, Hamlet ve Inek Saban
gibi kurmaca karakterler bir deger tagiyorsa
bunu ilk fark eden psikolog Freud olmus-
tur. Bircok giiclii roman yazar: bu kimlikleri
belirgin hile getirmis ve Freud da bunlar
takip ederek kendi disiplini olusturmusgtur.
Aslinda o kurmacalardan rasyonellestirme
yapmustir. Bircok edebiyatci da psikanaliz-
den faydalanarak karakter olusturmusgtur.
Freud bir kuramadir. Liitfen Beni Oldiirme
filmindeki profesér de edebiyat kuramci-
sidir. “Kuram ve Kuramci” kelimeleri kur-
guyla iligkilidir. Bir edebiyat kuramcisinin
en glicli kaynag: “kanon” haline gelmis olan
eserlerdir. Kuramcilar bu eserler tizerinden
ya da yaganan olaylar veya olgulara dayana-
rak genis kapsamli mantiksal tanim yaparlar.
Soyutlamay1 en genis ¢ergevede tutarlar. Bu
kuramlar edebiyat elestirisi icin mihenk tag:

olustururlar. Kurmacanin anlagilmasini ko-



laylagtirirlar. Bu profesér yazar ve karakter
iligkisini belirleyen bir kuram geligtirmistir.
Bunun adi: ‘Haberi dahi yok'. Buna dair ga-
zetelerde makaleler yazmis, seminerler ver-
mis ve hatta ders okutmaktadir. Tki bin yil
once diinya siyasetini degistirmis bir cinayet
islenir. Cumhuriyetten Imparatorluga gegil-
migtir. Sezar'in 6ldirilmesidir. Shakespeare
bunu; Julius Sezar (1599) kurmacasinda:
‘Sen de mi Briitisseklinde almigtir. Hem
bir ihanetin metaforu olmus hem de tipta
‘Biiriitis Kompleksi’ kavramina doéniismis-
tir. Modernite bireyi de yaratmistir. Ro-
manlar/kurmacalar bireyin i¢ catigmalarin,
inig ve ¢ikiglarini ve psikolojik bunalimlarini
konu edinir. Bu tiir kurmacaya 6ykii demek
daha uygun olur. Eski hikéyelerde ise bireyin
i¢ catismalar1 ve toplumsal problemler ‘me-
sel’ héline getirilip ¢ikis yollari aranir. Etik ve
ahlaksal 6gretiler daha 6n plandadir. Bunlara
ornek; Mevlana'nin Mesnevi'si, Ferididdin
Attar'in Mantikut Tayr ve Fuzulinin Ley-
la ile Mecnun'u (1533) gibi. Sayet Mecnun
oykude olsaydi ya kendisi intihar eder ya da
Leylay: oldirirdi. Eski hikdye gelenegi-
ni devam ettiren yazar Mustafa Kutlu'nun
kurmacalarinda yol gésterme ve ogretiler
daha ¢ok 6n plandadir. “Kanaat ekonomi-
si" kavramiyla ge¢misten getirdigi degerle
simdinin kapital sistemine alternatif tret-
migtir. Kurmacada karakterlerin diyaloglari
dis catismay1 var ederken i¢ monologlar bi-
reyin i¢ ¢atismalarini ortaya koyar. Psikolo-
jik bunalimlar ve i¢ hesaplagmalar monolog
kurgusuyla ortaya ¢ikarilir. Emin Gurdamur
kurmacasindaki karakterler modernitenin
yarattig1 ‘ben’ kimligiyle olumladig: ‘i¢ ses’ile
hep catigma halindedir. ‘Sen’ karakterleriyle
okuyucusunu kurmacaya ¢ekmeyi bagarmig-
tir. Béylece hem okuyucuyu kendisiyle yiiz-
lestirir hem de etki yaratir. Bazen bunlar yer

degistirir. Onun kurmacalari bu baglamda

oykiye daha yakindir. Modern kurmacalar
‘ego’yu 6n plana ¢ikarmigtir. Bireysellik ta-
mamen yansitilir. Daniele gére yazmanin ti¢
unsuru vardir: ‘kibir, kalem ve birka¢ kagit.’
Modern kurmaca ustalari kendi hazlarinin
da pesine kogar. Hatta Jean-Paul Sartre Bu-
lant1 (1938) eserinde ‘abstirt’kavramiyla kur-
maca karakterine yasamin anlamsizligini ve
intihar etmeyi makul ve bilingli héle getirir.
Sartre’in Sozciikler (1964) eseri Nobele layik
gorilmigtir. O da her zaman resmi payelere
dirsek ¢evirdigini soyleyerek reddeder. Ona
gore en buyiik imkin durus sergilemek, ka-
g1t ve kalemdir. Film de bu eserden ilham
alinarak kurgulanmugtir. Albert Camus de
Yabanc: (1942) eserinde kurmaca karakteri /
Meursault’'yu adim adim yasamin anlamsiz-
Ligina gotiiriirken betimlemelerinin zevkini
yagar. Onlarin kurmacalari bulma degil aksi-
ne kendi ‘ego’larini hazda tutmaktur.

Film su ustindeki 6li bir flamingoyla
baglar. Gégmen kuslar hep yolculuk hélin-
dedir. Soguktan sicaga kuzeyden giineye-
dir. Bunu kendisiyle 6zdeslestirerek: ‘soguk
memleketten sicak memlekete.” diye tanim-
lar. Daniel'in 6ykist bir yolculukla baglar.
Aslinda onun yazilari Salastan kagmadir.
Insan, ancak, yasamighgini yazabilir. Yaga-
nanlar bir anlatiya déhil olur. Yolculuk hep
bir esikle ilgilidir. Kurmaca aymi zaman-
da yaganmis gercek ile anlatinin bilingli ve
sistemli bir sekilde degisiklige ugratarak
sorgulamasini saglar. Yazar ‘ben’ karakteriy-
le kurmacaya mudahil olur. Daniel ‘Kum
Devi’ dykiistiyle kasabadaki kigileri ve olay-
lar1 hicivleriyle kurmacaya dahil etmistir. Bu
durum kasaba halkini da rahatsiz etmistir.
Ona biitin servetini kasabadan elde ettigi
buna kargilik ‘Thanet, hainlik ve aitlik hissi’
olmadig1 soylenir. Daniele siddet uygulanir.
O bu durumu soyle degerlendirir: ‘Gergek
bir daha kurmaca karsisinda tste ¢ikmigtir.
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Bu da “Toplumsal Gergeklik’ olarak tanim-
lanir. Nigin béyle olumsuz ve koti karak-
ter yazdigina dair soru soruldugunda ise;
sanatsal yaraticilifin etik ve ahlaksal olma
zorunlulugunun olmadigini séyler. Kotilii-
gun toplumsal bir gergeklik oldugunu bunu
kurmacaya dahil etmenin onu onaylamak
anlamina gelmedigini ifade eder. Mantiksal
celigkiler ve ¢ikarimlar modern kurmacanin
ana havzasim olusturur. Bu hem ¢atigmay:
hem de trajediyi besler. Kritigini de buradan
var eder. Sanat neyi anlattiginla degil nasil
anlattiginla ilgilidir. Daniel bir resim yarig-
mast i¢in sanat ve kiiltir danigmaninin da
bulundugu heyette jiridedir. Bir¢ok resmi
dereceye hi¢ sokmaz. Hepsini yetersiz bulur.
Orada 6n elemede kabul gérmemis bir resim
gortr. Bir tuvale degil bir afiginin arkasina
yapimugtir. Basit bir ¢izimle ¢itler icinde bir
at ve orman vardir. Bu afis ‘Glisofat’ tarim
ilacinin reklamidir. Bu ilag ayrik otlarini ve
dogay: tahrip eder. Bu bilingli veya bilingsiz
yapusin bu zithk ve ¢eliskiler sanati ortaya
koymugtur. Hatta onu tavana iple asip ¢ift
tarafli sergilenmesi gerektigini soyler. Da-
niel modern kurmacanin temsilcisidir. Riiya
da bir kurgu ¢esididir. Uyku sadece ‘ben’in
ihtiyaclarini kargilamaz. Ayni zamanda diir-
tiilere ve imgelere de yol agar. O yorgunluk-
tan sandalyede uyuyakalmistir. Ve riiyasinda
Salas halk: elinde silahla onu beklemektedir.
Kurgu onun avlanma kurmacasiyla biter.
Ama filmin kurmacas: devam eder.

Filmin sonunda anlariz ki, yazar kendi-
sini birinci karakter yaparak yasadiklarini
yazmustir. Yagadiklar: gerceklikleri bilemeyiz
lakin kurmaca gercekligi bizi miithis etkile-
migtir. Kurmacada annesinin mezarindayken
kurgusal c¢icegi romanimn klasman tanitim
programinda yakasinda goririz. Don Kisot
romaninin ikinci cildinin baginda (2. ve 3.

Bolim) Miguel de Cervantes, Don Kisot
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karakteri olarak birinci kitabin miitalaasini
okuyuculariyla yapar. Bu post modern roma-
nin ayak izleridir. Liitfen Beni Oldiirme film
kurmacasinda da yazar romanma miidahil
olur. Burada yonetmen de ‘Ustkurmacayr’
temsil eder. Daniele klasman tanitiminda
bir gazeteci yazdigi romanin gercekliginin
nerede oldugunu sorar. Yazar buna: ‘Ger-
¢ek denilen sey her halikirda algilayanin
dunyasinda bir déntisime ugratilarak yeni
bir anlam kazanir. Gergek her zaman bir
yoruma tabi tutulur.” der. Freud de insanin
gecmiste yagadiklarini ve hatirlamalarini yer
yer zihninde dolagtirarak ¢ogu zaman yeni
kogullarla gercegi yeniden dizenlemeye tabi
tuttugunu soyler. Ve hatta: ‘Bir bakima bagka
bir alfabeye aktarir. Bir kez degil bircok kez
bunu yapar.” der. Gergek anlamda ge¢miste
yagadigimiz tath ve aci olaylar simdiki an-
lat1 i¢inde asla ayn1 olamaz. Gegmis simdiki
zamana ¢ekilmektedir. Kald: ki, insan degi-
sime ugramistir. Bunlarin baglaminda yazar
edebi kurmacada gercekligi biraz daha deri-
ne saklamaktadir. Sanatsal anlatimlar bunu
mecbur kilar. Bunu okuyucunun sezgisine
birakir. Gizlemek ‘meraks’ artiracaktir. Iyi bir
okuyucu da bunu agmakla miikelleftir. Ga-
zeteciye omzundaki yarayr gosterir: ‘Bu bir
ameliyat m1? Basit bir yaralanma mi?’ der ve
topluma 6dev vererek film biter.

Buiyiik Balik (2003) Tim Borton'un filmi,
William'in babasinin  yagadiklarini  hikaye
yaparak anlatmasini konu edinmistir. Film
su ifadelerle baglar: ‘Babam yagam hikayesini
anlatirken gercekle kurguyu, onunla efsaneyi
birbirinden ayirmak imkansizdir. ‘Kurguda
yalanla abart: hep karistirilir. Kurguda abart:
ilgi cekmenin bir aract olmustur. ‘Kirk firin
ekmek yemek’ bir abartidir. Cok emek sarf
etmenin kargiligidir. Abartilar filmde ‘renk-
lendirmek’ diye ifade edilir. Baba Edward’in
dogumu, evliligi, kasabadan ayriligt hep



abartiya tabi tutulmustur. Ilgi ve merak
dikkati toplamaya yarar ve iletisimi bagari-
Ii kilar. Edward ogluna séyle der: ‘Sorularla
baslamak hep yamt gerektirir.” Bu sorular;
neden ve nigindir. Bu tiir sorularin cevaplar
‘tkna’ etmeyle alakalidir. Bunun en iyi 6rne-
gini Banker Bilo (1980) filminde goriiriiz.
Ertem Egilmez’in yonettigi film, Maho’nun
(Sener Sen) koylist Biloyu (ilyas Salman)
hep ikna etmesiyle gecer. Filmin repligi:
‘Sor bakalim niye yaptim?dir. Bu sorula-
rin cevaplari hikiye etmenin basidir. Bilo
her kurgunun sonunda ona inanir. Insan ki,
kendisini ikna etmedigi stirece hicbir yolda
ylrtiyemez. Akil insanin kendisine de kurgu
yapar. Yanilgilarin bagka izahi yoktur. Her
ne kadar biz Bilo'yu saflikla iligkilendirsek
bile anlagiliyor ki; insan inanmaya muhtagtir.
Filmin nihayetinde Bilo, Maho'nun kendisi-

ni kandirdigina ikna olmugtur. Bu sefer kur-
gulama tersine déner. Biiyik Balik filminde
Will babasinin anlattiklarinin gergekliklerini
bulmus ve ikna olmustur. Ama baba yagamin
sonundadir. Onun hikayesine dahil olup ku-
caginda nehre gétiirmistiir. Suya biraktigin-
da buytik baliga dontisiir. Anlariz ki; kendi
yagami biiyiik balik olarak kurgulanmistir.
Aslinda bu film; Daniel Wallace’in kurma-
casindan alinip Tim Burton'in sinema kur-
macasinda hayat bulmugtur. Simdi de bizim
kurmacanin i¢inde varligini devam ettiriyor.
Kurmaca mevcut kurmacayi yutarak yeni bir
sey dogurur. Yazar bin bir zahmetle cileyle
olugturdugu kurmaca okuyucusuna keyifli ve
konforlu bir alan yaratmaya ¢aligir. Siz acaba
simdi hangi kurmacanin i¢indesiniz? Biitiin

kurgular noktayla biter. Top sizde.
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JUDY: BiR iSTISMAR SEKLi OLARAK HOLLYWOOD RUYASI

Ayse Celikkaya

Renée Zellwger'in miithis oyunculuguyla
aklimiza kazinan film, Judy Garland’in 6li-
muinden 6nceki son bir yili konu almakta.

Diinya promiyerini 30 Agustos 2019'da
Telluride Film Festivalinde gerceklestiren
Judy seyirciyi ilk olarak “The Wizard of Oz”
da Dorothy karakteriyle kargilar. Kiiciik bir
kiz olarak sette yapimcisindan nasihat gekli-
ne birinmis tehditlere maruz kalirken.

Ana karakterinin hikéyesini benimsemis
bir yonetmen vardir karsitmizda. Bu konuda
Rupert Goold’un Judy’ye hikéyesini kendi
dilinden anlatmas: i¢in alan agtiFini hemen
anlariz. Yonetmenin hikéye icerisinde iler-
leyen karakterine baskici bir bakigla mitda-
hil olmamas: Judy’yi daha 6znel gérmemize
olanak veriyor elbette ki.

Tom Edge’nin senaryosuyla kuvvetlenen
alt metinde, Judy’nin dini ve buglni hak-
kinda 4deta eksiksiz fikir sahibi oluyoruz.
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Judy gegmis ve an i¢inde devamli bir yol-
culuk halinde olan bir kahramandir, bu da
seyirciyi ana karakterin derdini anlama nok-
tasinda aktif kiliyor.

Hikéyenin dramaturjisinde ~seyircinin
duygularina agik¢a saldiran ve bezdiren bir
tavir olmamasi da izleyici agisindan anlatiy
bir 6nerme seklinde yorumlamasina olanak
taniyor. Her disisiin bir nedene baglanmig
oldugunu daha net anlamamiza neden olan-
sa tim olgular1 karakterin zihninden izliyor
olmamiz hig stiphesiz ki.

Bu perspektif elbette seyirciye karakteri
anlama, tanima, yargilama ya da yargilama-
ma konusunda a¢1 sunmakta.

Petar Quilter'in yazmus oldugu End of the
Rainbowdan uyarlanarak sinemaya aktarilan
Judy 2019 yapim1. Ve birgok 6diiliin de sa-
hibi.

Filme 6nem katan etkenlerden biri, Zel-
Iwger’in buradaki performansiyla almis ol-
dugu édiller: “Altin Kiire”, “SAG Odiili”,
“BAFTA Odiili” ve “En Iyi Kadin Oyuncu
Akademi Odiili”. Ve elbette ki, Renée Zel-
Iwger’in titiz oyunculugu ve Judy karakterini
igsellestirerek canlandirmig olmasi, bu 6dil-
leri kazanmasindaki en biiyiik ve hakl etken.

Judy Garland bir ¢ocuk yildiz olarak bas-
lamigtir Hollywood hikéyesine.

Film seyirciye ¢cok sey soyliyor aslinda ve
en 6nemli soziiyse; Judy’nin varligi, cocuk-
lugu, kadinlif1 ve tabii en 6nemlisi 6zgur-
ligi hige sayilarak ugradig: istismar ve bu
istismar1 gergeklestiren Hollywood riiyasi.
Ve bence filmi ve hikéyeyi degerli kilan en
onemli etken de zaten bu.

Judy’nin ge¢misini hep set icerisinde iz-
leriz. Dokunulmamus, dylesine bakilip ya-
nindan gecilmis, hicbir temassal gercekligi



olmayan yillar olarak.

Uyumak isterken uyandirilarak kamera
oniine ge¢mesi i¢in eline iki tane hap bira-
kilan, reklam oyunculugu i¢in kamera kar-
sisinda, hamburger reklaminda oynarken,
hamburgeri yiyormus gibi yaptirilarak ve
tek 1sirik almasina dahi firsat verilmeyerek
bu defa da a¢ligini unutmast i¢in yine eline
iki tane hap verilen Judy. Elbette ki o gtinleri
hatirlarken gercekliligini sorgulayacak ve tu-
haftir ki bize de kendi diliyle sorgulatacaktir.

Yapimect “Ben film yaparim, insanlara diig
vermek icin” dediginde, Judy’nin her sekilde
ruhen, kalben ve aklen varliginin hige sayi-
lacagim anlamakta gecikmeyiz, yapimeinin
para ve sohret icin Judy’nin dislerini, ge¢-
misini ve gelecegini her tirli istismarla sa-
tacagini da.

Judy’yi kendi zamaninda izledigimizdey-
se gegmisten kazandifi neyi varsa tiiketmis
ve azalmug olarak goririz.

Miithis Judy Garland! Bir zamanlar béy-
le takdim edilen Judy, yaninda iki ¢ocugu
ile gece yarist sahne almaktadir artik. Sahne
sonrast elinde valizlerle otel lobisine geldi-
gindeyse gorevli odasinin bosaltildigini ve
burada artik kalamayacaklarini soyler. Tki
cocukla gece yarist ortada kalip yola ¢ikan
Judy ¢ocuklarinin babasina gitmekten bagka
¢are bulamaz. Cilinki bunca servet ve soh-
retten elinde kalan bir evi bile yoktur. Bu-
rada eski esi dustigi bu durumdan dolay:
onu zavalli gibi gérmektedir. Uykusu kagan
ogluna sit sitmak icin mutfaga giren Judy,
Sid’in bu tavr1 kargisinda, evli olduklar: siire
icerisinde kendisini kandirip oyaladigini eski
kocasinin yiiziine vurmak icin “Her sey iyi
olacak, sen en iyisi olacaksin diyen Sid ne-
rede?” diye sorar ve elbette ki alamadig1 ce-
vapla ¢ocuklarini orada gegici bir stireligine
birakip hayal kirginligiyla oradan ayrilir ve
biyik kizinin evine gitmek zorunda kalir.

Burada da bir partinin i¢inde bulur kendi-

sini. Partide tamigtign Mickey’a soyledigi su
sozle Judy’nin tiim bu istismarlara, begenil-
me ve sevilme hirs1 ylziinden katlandigini
anlamakta gecikmeyiz: “Hirsli olmanin ¢ok
kotl bag agrist yaptigim 6grendim.”

Hollywood'un  bireysel  ¢ikarciliginin
uzantist olarak istismar edilmis ve ondan
¢cikart kalmadigi anda da kendi haline bira-
kilmig bir karakter olan Judy’nin kendisiyle
olan ¢atigmas: hikdyenin ana derdi ashinda.

Filmde zayif kalan temel elbette ki kah-
ramanin hikédyenin baginda ve sonunda ayni
kaliyor olmasi. Fakat burada énemli bir de-
tay var, baglamaya ve ¢ikilmaya cesaret edil-
meyen bir yol var ve bu yola ¢ikmaya cesa-
ret edememis bir yolcunun trajedisi. Bu bir
dugiis hikayesi ve biz de aslinda bu distgin
ilerledigi yolun pesinden gideriz.

Judy, cocuklariyla ayni evde yasamanin
son caresi olarak, Londra turnesini kabul
eder. Ve bunu ¢ocuklarina anlatmay tercih
ettigi dil hos bir detay. Judy’nin ¢aresizligini
gormemiz agisindan da yerinde bir detay.

Yeni yilda geri gelecegini ve tgiinin bir
arada yagayacaklar1 bir ev sahibi olmak i¢in
gitmek zorunda oldugunu anlatan Judy’yi
oglu dinlemekten vazgecip yanindan ayrilir.
Kiz1 ise daha sakin ve mantiklidir bu teklif
karsisinda. Judy oglunun Nibblis adindaki
parmak kuklasini eline gecirir ve oglunun
kulagina belki de buraya saklanirim diye fi-
sildayarak gardroba yonelir ve dolabin igine
girerek oradan seslenir.

“Belki burada kalirim... Joe yanima gelir
misin... Buras1 ¢ kisilik bir ev olabilir...”
gibi s6zlerle isi biraz mizaha vurarak caresiz-
ligini gostermeye calisir gocuklarina. Ugiiniin
dolap icerisinde birbirlerine sarildiklari an
belki de tigtiniin en ¢ok birbirlerinin ¢aresiz-
liklerine dokunduklari andir. Ve Judy orada
birbirlerine sarildiklar: an “Kegke hep burada
kalabilsek” diyerek aslinda tiim gec¢mis ve ge-
leceginin tek gercegi olarak bu ani seger.
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Bir Hatirlanma $ekli Olarak Kaybedis. ..

Beg haftalik bir turne olan West End Ti-
yatrosu Ta/k of the Town'da sahne almak i¢in
gittigi Londra hikiyesi Judy’'nin son yilina
sahitlik etmesi agisindan oldukga gergekgi ve
tarafsiz aktarilmus.

Londra giinlerinde Judy’nin daim olarak
icine digtistine gahit oluruz. Judy aslinda ilk
ginden beri kendi i¢ine dugtip duran bir ka-
rakter. Ve bu digiisii onun en ¢ok alkiglanan
zamanlarinda gerceklesiyor. Icinde tagidi-
g1 kuyusunun kapanmasina imkéin vermez
Judy. Ve gariptir ki orada kalmay: seviyordur
aslinda. Daima Judy’nin i¢ monologlariyla
sekillenen hikayesi sayesinde, seyirci belki de
burada ilk kez tanigtig1 Judy ile temas kura-
biliyor hatta onun zihnine dokunma imkani
da buluyor.

Modern bir kéle olarak bugiine gelmis
olan Judy’nin ashnda kendisiyle ilgili ¢ok
da fikri yoktur. Simdiye kadar kendiyle ilgili
bir tercih yapmamis olan Judy turnedeyken
tercihlerini kontrol etmekte zorlanmaktadir.
Sahne alacag: daha ilk gece kendini banyo-
ya kilitleyip sarki sdylemeyi reddetmesi gibi.
Kararlarinda sabit kalamaz. Judy kendiyle
bag basa kaldiginda kendisiyle ne yapacagi-
ni bilemeyen bir karakter. Iste tam da sahne
oncesinde oldugu gibi kuyusunun dibine
dusmeye basliyor. Ve bu diistsiinde hep biri-
leri el uzatip onu kurtariyor. Asistant Rosal-
yn'in (Jessie Bulckley) son dakikada yetisip
onu sahneye hazir edip kurtarmas: gibi. Son
evliligini yaptigi Mickey de Judy’yi i¢indeki
kuyudan gegici olarak kurtaranlardan biri ol-
manin Stesine gegemiyor ne yazik ki!

Turne zamaninda da ¢ok fazla gelgit ya-
sayan Judy, en ¢ok ¢ocuklarini 6zledigi za-
manlarda hesap soracag: veya hatalarim s-
tiine yigacagi birini ariyor. Ve maalesef, bu
birinin kendi olma fikrinden de haplara ve
ickiye kagtyor.

Judy devaml eve dénme istedi icerisinde-

dir turne boyunca, olmayan bir eve.
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Hollywood’un bir zamanlar elinden al-
dig1 ¢ocuklugu anlati boyunca yakasindan
cekistirip durmaktadir onu, kaybettigi yil-
lar i¢in. Bu histeri igerisinde Mickey Deans
(Finn Wittrook) ile yapmus oldugu evliligi
de elbette ki Judy’nin hayatini bir degisiklige
ugratmayacaktir.

Zihni daima karigik olan Judy kendini ne
tam an’a verebilir ne de gegmise. Cocuklarina
olan digkiinliigli ona kuvvet ve irade olmak
yerine aksine onun azalmasina ve eksilme-
sine sebep olacaktir her problem karsisinda.

Judy’nin flashbacklerle i¢inde siirdiirdaga
uzun yolculugu hep aktif hikaye boyunca. Bu
yolculuga son veremediginden iginden disa-
riya adim atmasi olanaksiz. Bu olanaksizlik
Judy’yi hep bagladig: noktada tutuyor.

Zaten film kahramani sebebiyle bir hika-
ye anlatmak yerine bir karabasandan uya-
namama mitine doéntgiyor. Cogu sekans-
ta sanki filmin ana karakteri Judy degil de
“korku’dur. Karakterin kaybetme ve unutul-
ma korkusu.

Esi Mickey ile ayrilma sahnesinde de
Judy’nin ge¢misinin faturasini ona kestigine
sahit oluruz fakat yine de Judy’ye kargi hak
verme ve taraf olma yolunda ona eglik ederiz.

Seyirci, Judy’nin mutlu olmasini, olacag:
ant hep bekliyor aslinda hikaye boyunca. Y6-
netmen burada iyi bir dinamik yakalayarak
problemlerinden kurtulamayan karakterin,
¢oziimi son evliliginde bulmasini arzulati-
yor seyirciye. Judy i¢in seyirciyi mutluluk di-
leginin i¢ine ¢ekiyor. Fakat trajik olan karak-
ter, acisina vefa gostererek seyirciyi maalesef
ki hayal kirikligina ugratur.

Judy ashinda ihtiyaci olan her seyi ve se-
yircinin onun i¢in diledigi tim iyi sonlar:
kaybederek ¢ekilir hikéyesinin icinden.

Yonetmen burada 6nermeden ¢ok bir iyi
niyet sekli olarak olusturdugu dilek ile veda
ettirir Judy'ye...

“Beni unutmayacaksiniz degil mi?”...



Mehmet Ayci

BUGDAY

Sami Griglii

Giilimsemesi baska, kederlenmesi bagka, diistinceli ve dalgin halleri bagka sarisin;
en ¢ok da dinlemesi. ..

Yiiziinde kuzeyle glineyi, doguyla batiyr ayni anda, ayni sicaklikla aydinlatan bir
gunes, daha o dogdugunda yuva kurmus da hi¢ batmamus, hi¢ batmayacakmug hissi
veren bir sarigin aydinlik var.

Once yiiziiyle sonra kelimelerle konusuyor.

Once yiizii sonra kelimeleri konuguyor.

Susmast da dinlemesi de dyle; siz konusurken de 6nce yiizii sonra dimag: din-
liyor intiba1 uyandiriyor.

Allah onu ¢okea dinlemek i¢in yaratmus.

Bir de konugurken kelimeleri kag ¢atmiyor; harfler biiytimuyor ve keskinlesmi-
yor. Her harf nezaket tekkesinde erbain ¢ikardiktan, nezaket irmaginda yikandiktan
sonra kelimede yerini alarak onun cimlelerine katiliyor.

Edebiyatin hesapsiz ve sahici etkisinin farkinda olmasindan mudir nedir, oku-
dugu, sevdigi, okuttugu yazarlardan bahsederken konusurken kelimeleri daha bir
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saygilt...

Dinlerken sessizligi de oyle...

Diinyay: daha yaganilir kilabilecek her s6ziin, her eylemin, her séylemin, her
degerin gonillisi. ..

Kelimenin tam anlamiyla génilld.

Diinyanin merkezi konusunda Nasreddin Hoca ile hemfikir.

Nuh'un gemisini de bir mektep olarak gorenlerimizden...

Iktisat profesorii olmasina ragmen iktisat; bakanlik yapmasina ragmen siyaset
birincil glindeminde yer almamis; almiyor da...

Dogru, hep dogru, dosdogru...

Sami Gigli bu...

Anadolu Mektebi diye bir mektep var, o mektebin en ¢aligkan neferi...

Adanmishigina ad bulmakta zorlaniyoruz.

Adi da yiiziine déhil.

Boyle biliriz.
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CESITKENAR

KORKUNUN EDEBIi GORUNTULERI UZERINE’

Tarik Ates

Modernlesme, modernlik, birey, bireyin ve
toplumun zihin dinyasi, Tanzimat Done-
mi edebiyatindan beri yazar/entelektiielin
problemi olarak gériilmeye baglansa da an-
cak Cumbhuriyet Déneminde daha derin bir
entelektiiel gerilim, catisma ve korku diizle-
mine taginir. Peyami Safa'nin, Ahmet Ham-
di Tanpinar'in ve Oguz Atay’in roman ve
oykuleri, korkularin kaynaklarini, gériinme
bi¢imlerini ve biyografik hikayelerle iligki-
lerini izlemek bakimindan onctl metinler
sayilabilirler. Mige Goéncii bu U¢ yazarin
eserlerinden yola ¢ikarak bir taraftan ede-
biyattaki korkunun kaynaklarini, gériinme
bi¢imlerini belirleyip ¢éziimlemeye caligir-
ken bir taraftan da korkunun kurguyla ilis-
kisini agmaya caligmaktadir. Ekim 2021'de
Hece Yayinlari arasinda okuyucuyla bulugan
Korkunun Edebi Goriintiileri Gzerine yazarla
yapilan séylesiyi ve kitabin kisa bir degerlen-

dirmesini sunuyoruz.

- Kitabiniz1 biraz anlatir misiniz?

- Korkunun Edebi Gériintiileri aslinda be-
nim doktora ¢alismamdir. Aragtirma, okuma,
yazma stiregleriyle iki yilda tamamladigim bir
inceleme. Bu aragtirmada 6ncelikle merkeze
aldigimiz iki 6nemli kavram var. Modernizm
ve entelektliel kavramlari. Kitabimda 6nce-
likle bu kavramlar1 agikladim. Bu kavramlar
cercevesinde edebiyat- korku iligkisini deger-
lendirdim. Bu ti¢ yazar tzerinde yogunlag-
mamin sebebi ise modernlik-entelektiiellik

algisini eserlerinde en iyi sekilde vermeleri-
dir. Yazarlarin yagamdéykilerini de inceleye-
rek eserleri korkunun kaynaklari, korkunun
gortinme bi¢imleri ve korkudan kurtulma

hamleleri olarak ti¢ bolimde inceledim.

- Aragtirmamizi yaparken zorlandiginiz
oldu mu?

- Elbette. Kiicik bir ¢ocukla, uykusuz
kalinan gecelerle ¢ok zorlandigim zamanlar
oldu. Fakat bu giinlerin heyecaniyla hi¢ pes

etmeden yola devam ettim.

-Peki, neden korku?

- Edebiyatta genelde korku denildiginde
gerilim kitaplar1 ve bunlar: ele alan ¢aligma-
lar kargimiza ¢ikiyor. Benim amacim ¢ocuk-
luktan itibaren insan yagamina yon veren
korku duygusunun roman ve hikayelerde
nasil karsimiza ¢iktigini ortaya koymakt.
Edebiyatimizda roman ve hikédye tizerinde
béyle bir ¢caligmanin eksikligi de beni bu ko-

nuya yoneltti.

- Ogzellikle Peyami Safa, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Oguz Atay’ se¢menizin nede-
ni nedir?

- Aragtirmanin zeminine modernizm ve
entelektielligi yerlestirmem dolayisiyla bu
li¢ yazarin da modernizm agmazini sonuna
kadar yagamalari ve eserlerine sindirmeleri,
donemlerinin en 6nemli entelektielleri ol-

malar1 secimimi bu yénde belirledi.

* Miuge Goncli, Korkunun Edebi Goriintiileri, Hece Yayinlari, 2021.
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- Bu kitapta ne gibi sonuglara vardiniz?
Aragtirmaniza baglarken bu sonucu tahmin
ediyor muydunuz?

- Modernlik ve modernlesme, Tanzimat
Dénemi edebiyatindan beri yazar/entelektii-
elin problemi olsa da birey ve zihin dinyas:
baglaminda ancak Cumhuriyet Déneminde
entelektiiel bir gerilim ve gatigma diizlemine
tagindi. Bu nedenle aragtirmaya baglarken
secmis oldugum yazarlarin yogun entelek-
tiel korkulara sahip olduklarini anlamigtim.
Cinki Tanzimattan Cumhuriyete Do-
gu-Bat1 baglaminda modernlesme algisi ve
catigmast doniiglime ugrayarak da olsa bi-
yik gerilime sebebiyet vermistir. Yazarlarin
yasamoykiilerini inceledigimde ¢ocukluktan
gelen korkularinin yetigkinlik dénemlerin-
deki korkularina kaynaklik ettigini anladim.
Ug yazarin gocukluk korkularini eserlerin-
deki kahramanlarina da yasatmug olduklarini
fark ettim.

- Herkesin korkular1 vardir diyorsunuz.
Peki, bu korkularin kékeninde genel olarak
ne var?

- Korku, insanin var olmaya bagladig: ilk
andan itibaren var olan bir duygudur. kel
zamanlardaki korkunun kaynagini gele-
cegin bilinmezligi teskil ederken zamanla
modern ¢agla birlikte korkunun kaynagini
fazla bilmek olusturur. Korku bireyin kendi-
ni tehlikede hissettigi anda ortaya ¢iktigina
gore ister toplumsal anlamda ister bireysel
anlamda bireyi tehdit eden bir durum séz
konusu oldugunda korku bas gosterir. Ge-
nel anlamda korkunun —olmak- kavrama ile
ilgili oldugunu okudugumuz metinlerden
anliyoruz. Ne demek peki olmak? Cok genis
bir kavram elbette. Olmak isteyip de oluna-
mayan, olmasi istenilen geylerin olmamas
gibi durumlar kiside kaygiyla karisik korku-
yu yaratir. Calismada birbirine ¢ok benzeyen
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bu iki kavrami da agikladim. Olim korku-
sunun temelinde bile olmak kavrami var as-
linda. Olmus veya olmayacak seylerle ilgili
dustincelerimiz de bizde kaygiy1 sonrasinda
da korkuyu uyandirir.

- Korku her toplumun entelektiielinde ben-
zer bicimde mi kargimiza ¢ikar?

- Her toplumun yagam tarz: farkli oldu-
gundan olaylar1 algilayis bicimleri de buna
bagh olarak farkhlik gostermektedir. Mo-
dernizm Bati'dan bize gelene kadar Bat1 bu
yolda ¢ok ilerleme gdstermisti. Ayrica bazi
algilarin yerlegmesi i¢in toplumun hazir
bulunuslugu da ¢ok onemlidir. Modernlik
algisinin bizim toplumumuzda sancili bir
sekilde yerlesmesinin ana nedeni bizim ha-
zir olmayisimizdi. Hizli bir sekilde yapilmak
istenen dontisim 6zde degil de s6zde algi-
landigindan bu yanilsama en ¢ok entelektiiel
kesimin zihnini érseledi. Tanpinardaki geg
kalmislik korkusunun, Ataydaki yitmiglik
korkusunun, Safadaki stnanmis hayatina si-
nen korkusunun temelinde bahsettigim en-

telektiiel zihnin parcalanmighig yatar.

- Bu kitab1 6zellikle okumali dediginiz bir
kitle var ms?

- Bu ¢aligma 6ncelikle akademik bir ¢a-
lisma. O nedenle edebiyat alaninda ¢aligan
herkese hitap ediyor. Aym1 zamanda ede-
biyati seven, roman ve hikayeye ilgi du-
yan herkesin zevkle okuyacag: bir ¢aligma.
Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpmar ve
Oguz Atay edebiyatimizin en ¢ok okunan
yazarlar1 arasindadir. Bu yazarlarin eserle-
rini hangi baskin duyguyla, neden ve hangi
amagla yazdiklarini bilmek onlari anlamak
adina 6nemlidir. Ornegin Oguz Atay geng-
ler arasinda romanina tutunulamayan yazar
olarak bilinir. Korkunun Edebi Gorintiileri

caligmam da genglerin bu énemli yazarlarin



eserlerine tutunmalarini saglayacak, okuma-
larinda yol gésterecek onemli bir kaynaktir.

KORKUNUN EDEBi GORUNTULERI
Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Oguz Atay’in Roman ve Hikdyelerinde
Entelektiielin Korkular

Zamanin bir vaktinde ve evrenin herhangi
bir yerinde nefes alan ya da nefes almig bir
insanla, fizyolojimiz digindaki en temel ben-
zerligimiz, korkularimizdir. Sebepleri ve in-
san dogasinda yerlesme bicimi nasil ve ne
yonde olursa olsun, korkunun edebi gorin-
tleri zamanin aynasindan bizi bize yansit-
maya devam ediyor. Yerytiziinde korkudan

tamamen arinmus insan var midir? Insanog-
lu yaratildigi ilk andan itibaren bu duyguyla
savastigina gore “korkusuz” insani bulmak
imkénsizdir. “Korkulacak tek sey korkunun
kendisidir” der Franklin Roosevelt, ¢linku

korku; umut ile umutsuzluk, huzur ile hu-

zursuzluk arasindaki sinir1 belirleyen en te-
mel duygudur.

Dr. Mige Goénci, kitap bolimleri ile
cesitli dergilerde yazdigi makale ve dene-
melerinin yani sira bu kez Korkunun Edebi
Gorintileri adli ¢alismasini  kitaplagtirdi.
Aragtirmact, edebiyat aragtirmast ve ¢oziim-
lemesi olan bu kitabinda zemine modernligi
ve entelektielligi oturtarak kendi dénemle-
rinin en 6nemli entelektiielleri olan Peya-
mi Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz
Atay'in eserleri tizerinden “Toplumu ya da
bireyi korkutan nedir? Korkunun tiirleri ne-
lerdir? Korku bireyi nasil etkilemektedir ve
nasil bir doniigiime zorlamaktadir? Entelek-
tiel zihinde modernlesme nasil algilanmug
ve bu zihinler nasil korkular dogurmugtur?”
sorularina cevap aramistir.

Incelemenin ilk bolimiinde korku, mo-
dernizm ve entelektiiel kavramlarini derin-
lemesine ele alan Miige Goncii, ¢alismanin
ikinci boliminde Peyami Safa, Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay’in hayatlari-
nt mercek altina alarak korkunun yazarlarin
yasamlarina yansima bi¢imini degerlendir-
migtir. Calismanin bu béliimiinde Peyami
Safa’nin yagsamina “sinanmig bir hayata si-
nen korkular” baghgiyla bakan Miige Gon-
cti, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “ailesizlik ve
ge¢ kalmiglik” korkusunu, Oguz Atay’in ise
“yitmisligin/yitirilmigligin korkusunu” ¢ar-
pict bir sekilde ele almstir. Incelemenin son
bolimiinde ise s6z konusu yazarlarin roman
ve hikéyelerindeki korkunun kaynaklarina
inerek, korkunun goérinme bigimlerini ve
korkudan kurtulma hamlelerini yazar-e-
ser-anlatict baglaminda okura sunmaktadr.

“Korkunun kaynaklarini, ¢ocuklukta ga-
hit olunan 6lim ve yikimlar, ge¢ kalmiglik,
gelecegin bilinmezligi, sorgulayan ve di-
sinen zihin, yalmzlik, giivensizlik, degersiz

olma, koksuzliik, inang yokluklar: ve kayip-
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lar1, tereddutler olarak kaydetmek miim-
kindir” diyen Dr. Miige Goéncili, roman
ve hikayelerde kargimiza ¢ikan korkunun
goriinme bicimlerini ise “genel anlamda
mutsuzluk, huzursuz olma hali, i¢e kapan-
ma, modern dénem birey hastaliklar1 olan
yabancilagma, tikenmiglik gibi durumlar-
dir” diyerek 6zetler.

Simdiye dek Tiirk edebiyatinin en 6nemli

li¢ yazarmin eserleri tizerine birgok ¢aligma
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yapimugtir. Bu kitap, yazarlarin kendi hayat-
larina sinen korkularla eserlerinde korkunun,
korku dilinin nasil gériindugiini, korkudan
nasil kurtulma cabas: verildigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica kitap; Peya-
mi Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz
Atay’t edebiyatimizin en 6nemli yazarlari
arasinda saymamiza neden olan duygunun

da korku oldugunun altin1 6nemle ¢iziyor.
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