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onyazi

Rasim Ozdendren

NURI PAKDIL: ENSTANTANELER

1958 yilinin temmuz ortalarinda, Maras’ta, Cocuk Bahge-
si’nin 6niinden ge¢mekte olan geng bir adamu isaret ede-
rek: “Iste Nuri Pakdil bu!” dedikleri zaman gordiigiim
kisiye hem hayret etmis, hem hayran olmustum.

Bu kisi, adeta yiiriiyen bir kafadan ibaretti. Bu kafa,
usturayla kazitilmis saglariyla beyaz, parildayan bir tung
yontu halinde 6niimiizden, seri adimlarla ve kararh bir
amaca dogru ytiriiyordu.

[ ]

Nuri Pakdil buydu! Onun adini, benim liseye bas-
ladigim 1955 yilinin sonbaharindan baslayarak biliyor-
dum. Liseye kaydimizi yaptirirken tanidigimiz Hamle
Dergisi'ni ¢ikaran adam! Bir 6grenci:

Ama ne dgrenci! Ogretmenlerini de drgiitleyebilen,
onlar1 egitebilen, tuhaf, ayriksi biri: dergi ¢ikarmak igin
ogretmenleri ona degil, o 6gretmenlerine gorev veriyor,
onlardan yazi istiyor...

[ ]

O yillarda, ayn1 dergiyi {i¢-bes say1 kadar da bizim
arkadas toplulugu cikarmisti.

Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Alaeddin Ozdend-
ren, Ali Kutlay, Hasan Seyithanoglu, ben ve daha bagka
arkadaslar ayni1 deneyimin icinde yer aliyorduk.

Ama bizim tek yayin organimiz bu dergi degildi.
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Yoresel gazetelerde sanat edebiyat sayfalar1 hazirliyorduk. Ali Kutlay’la
ben Genglik gazetesinde, Alaeddinle Cahit Hizmet gazetesinde, Erdem’le Sait
(Cahit’in 1 yas biiyiigii, Baba Sait) Engizek gazetesinde benzer sayfalar hazirli-
yor; bunlar1 Istanbul'da, Ankara'da, bagka yerlerde yaymnlanan dergilere génde-
riyor, onlarla diisiinsel diizlemde iligkiler kuruyorduk.

[ ]

Nuri Pakdille tanismamiz zaman almadi. Ondan gikardigimiz “Edebiyat
Sayfas1” icin yazi isteyecektik.

Nuri Pakdil, hi¢ kapris yapmadan istedigimiz yaziy1 verdi.

Marag’ta kaldig1 birkag hafta boyunca gikardigimiz edebiyat sayfasindan
ilgisini esirgemedi.

Bu karsilasmamizdan on-onbir yil sonra, birlikte dergi ¢ikaracagimiz akli-
mizin ucundan bile gegmezdi.

O 1958 yilinda, yiiksekégrenim icin ben de Istanbul Hukuk Fakiiltesi'ne
kaydimi yaptiracak ve bundan sonra onunla olan iliskimiz uzun yillar boyunca
araliksiz siirecekti.

[ ]

Pakdil, fakiilteyi bitirdikten sonra avukatlik stajini yapti, bir siire maiyet
memurlugunda bulundu. Askerlik hizmetinden sonra Istanbul’a déndii.

1964 yiliydi. Haftalik Yeni Istiklal Gazetesinin editorliigiinii istlendi bir
siire. O gazetede sanat edebiyat sayfalar1 diizenledi. O sayfalar icin bizden de
yazilar, dykiiler istiyordu.”

1965'te Ankara’ya gitti. Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanliginda hukuk
miisavirligi yapti. Sonra 1967 yilinda Devlet Planlama Teskilati'na gegti. Ayni
yil ben de fakiilteyi bitirip aymni tegkilata uzman yardimcisi olarak girdim.

[ ]

Benim Ankara'ya gelisimle birlikte dordiimiiz (Nuri Pakdil, Erdem Bayazit,
Akif Inan) hemen her giin bulusuyor, birlikte oluyorduk.

1968 yilinin sonlarma dogru aramizda bir dergi ¢cikarma muhabbeti dogdu.
Derginin adi ne olacakt1? Nuri Pakdil, derginin adin1 Gokgeyazin olarak 6nerdi.
Ben de, bu adin aligitilmamis oldugunu, eger bir cins ismi 6zel isim olarak sege-
ceksek Edebiyat adinin uygun olabilecegini ileri siirdiim. Akif Inan bu ada des-
tek verdi. “Edebiyat” adi gok¢eyazinin anlamina da karsilik geliyordu. Boylece
derginin ad1 ortaya cikti. Ilk sayisinin Subat 1969'da yayin hayatina cikarilmast
kararlagtirildi.

[ ]

Pakdil, daha sonra, Edebiyat'm ¢ikis amaciru sdyle anlatiyordu: “1969'da, M.
AKkif Inan, Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazit'la birlikte Edebiyat dergisini gikarma-
ya karar verdigimizde, bizi bu girisime zorlayan etken ashinda tekti: Ulkii olarak

Hece'nin notu: Rasim Ozdenoren’in Yeni Istiklalin (Subat-Haziran 1965) Sanat-Edebiyat sayfalarinda Celil
Kahvecioglu imzastyla yayimlanan, okuyucu iiriinlerini degerlendirdigi yazilari, Atk Mektuplar adiyla kitap-
lagti. Yayina hazirlayan: M. Fatih Kutan, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2014, 80 s.
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Baticihig1 segmedigimizi, yalmizca yerli diisiinceye ve bunun tiim deger yargilarma
bagh oldugumuzu sdylemek. Bir ulusu, olumlu ya da olumsuz yonde olusturan
giiciin, o ulusun edebiyati olduguna inaniyoruz. (...) Cagdas Tiirk edebiyat, yerli
diisiincenin kaynaklarma yonelinmeden, 6zgiin eserler koyamamuistir ortaya. Son
elli yilin 6zgiin eserleri, yerli diisiinceyle canli bir alis verise giren sanatgilarin
eserleridir. M. Akif Inan’in denemeleri, siirleri; Rasim Ozdenéren’in hikayeleri,
denemeleri; Erdem Bayazit'in siirleri; benim yazdiklarim; arkadaslarmmizin siir-
leri, hikayeleri, denemeleri; yani Edebiyat dergisi biitiincek, bu yaklasim icinde
degerlendirilmelidir. Birbirimize ters diisme yok, biitiinleme vardir birbirimizi.”

[ ]

Koyliiliikten nefret eden Nuri Pakdil, ¢ikardigi dergide olsun, yonettigi
yaymevinde olsun estetige son kerte dikkat ediyordu.

[1an igin koydugu ilkeler vardi. “Reklam igin ayirdigimiz yer, her biri igin,
bir kibrit kutusu biiytikliigiinii gegmemeli” diyordu.

Edebiyat, sanki diinyanin her yanina dagitiliyormus gibi, jenerikte sdyle bir
duyuru yer almusgtr:

“Orta Dogu, Asya, Avrupa, Afrika tilkeleri igin yillig1 100 lira, Amerika
igin 150 lira.” Gene ayni jenerikte su duyuru yer aliyordu: “Ilkelerimize uygun
ilanlarin tek siitun santimi 100 liradir. Klise konmaz. Banka ve igki ilanlar
alimmaz.”

Daha sonraki yillarda, tek siitun santimi 100 lira olan ilan bedeli 12 000
000 000 000 (oniki trilyon) lira olarak belirlenmisti. Kimsenin reklam vermeye
yanasmadig1 bir dergiye, kimsenin reklam vermeye giiciiniin yetmeyecegi, sanki
bir samar gibi saklatilmak isteniyordu. Bu da Pakdilvari tavirlardan biridir.

[ ]

Edebiyat gerci aylik olarak yaymlaniyordu, ama ilk siralarda ¢ikis tarih-
lerinde bir diizenlilik yoktu. Nuri Pakdil, kendi yazisinin hazir oldugu anda :
“Yarin yazilarmizi getirin bayim” onerisini getirirdi.

Edebiyat dergisiyle ilgili yankilarin hicbirine tepkisiz kalmazdi. Onlara bir
bigimde karsilik verirdi. Tepkisinin rengini ¢cabuk belli ederdi.

Kendiliginden koydugu kurallara, ilkelere, bilsin bilmesin, herkesin uyma-
sini1 beklerdi. Biz yakin ¢evresi onun bu yoldaki “ilkesini” bildigimiz i¢in uyum
saglamakta giiclitk cekmezdik, ama disaridan birileri igin, besbelli ki, bilinme-
yen bir ilkeye uyum saglamak o kadar kolay olmazd:.

[ ]

Sartre’m diisiincesini 6diing alalim. Ne diyordu o: “Insan tasarladigmin
disinda higbir sey degildir ve o kendini gergeklestirdigi 6lgiide var olur. Ve o
nedenle o, eylemlerinin toplaminin disinda hicbir sey, hayat: her ne ve nasil ise,
onun disinda higbir sey degildir.” Nuri Pakdil de kendi eylemlerinin toplamidir.

[ ]

Onu yazdig: tiirlerin hig birine indirgemek miimkiin goriinmdiiyor.

Onun siirine, bir sair olarak siir tarihimiz i¢inde bir yer bigmeye kalkistig1-
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mizda, zorluklarla karsilagiriz. Ayni sey, oyunlar: i¢in de sdylenebilir. Dahasi,
son yillarda kaleme aldig1 ve arkasi arkasina yayinlanan kitaplarindaki yazilar
icin de s6z konusudur bu.

Nuri Pakdil ile ilk kez bu son kitaplariyla karsilagsan birinin bu yazilar
nereye koyacag1 bence merak edilmeye deger. Bu yazilarinda o sik sik “yazi”ya
“yazma”ya deginir. Bakiniz: “Ses yakalamak: yazmak.” Veya: “Yazi dedigin

2

attigr adimlardan belli olur.” Veya: “..net niyet tek: yazmin i¢tutanagimda.”
Veya: “Hicbir kalem hiddetini yerde birakmaz; az az yedirir yazilarina, kale-
mi tutan yazarsa, gercekten: uluslarin onuru bu climlelerden yansir...” Veya:
“Yazmanin vatani saglikli sessizliktir.” Veya: “Hayat emrediyor bunlari, ben
yazmiyorum ki : soluk soluga kalincaya kadar insan kosar.” Veya: “Yazmak:
gormeyi aginhiyor, siirekli : ya da ben dyle saniyorum.” Veya: “Ha yazi: ha sat-
rang.” Veya: “Yazmak: bir inat./Insanin insanhiga girisinin miijdesi = yazmak.”
Alntiladigimiz pargalar bir 6nerme sayilabilir mi? Bir dnerme degilse, nedir?
Kuskusuz, biz, yazari taniyan okur olarak bu parcalara anlam yiikleyebiliyoruz.

[ ]

Bu kopuk vurgulamalar yan yana getirildiginde, yazarin kafasinda olan bir
anlam tablosunu sergilemek miimkiin sayilabilir. Ancak bu anlamin net, kesin,
smuirlar: ¢izili bir gerceveye yerlestirilebilecegini sanmamali. Dolayisiyla, her
defasinda ucu agik bir yorumla karsilasmamiz mukadder olacaktir.

[ ]

Bu durumda soru: Nuri Pakdil'in bize sdylemek istedigi dolambagsiz, diimdiiz
bir bildiri veya sav var mudir? Bu soruyla isimiz belki biraz kolaylasabilir. Ciinkii
yazarn, bize dogrudan ve diipediiz aktarmak istedigi bir anlamin varhigindan kus-
kuya diisebiliriz. O, diipediiz degil, fakat engebeli olarak anlatmay1 yegliyor. Ve bu
engebeli, sarp anlatim tarziyla kendini 6rtmeye, gizlemeye, kendini kelimelerden
oriilmiis bir kulenin igine gémmeye savasiyor. Onun, yazi {islibu, berrakliktan
muglakhiga dogru seyrediyor. Onun, baslangictaki yazilari ne denli agik ve berrak
ise son yazdiklari da o dl¢lide kapali ve muglak... Bir metaforlar yumag...

[ ]

Pakdil’i ne bir bagina siirine, ne bir bagina piyesine ya da denemesine indir-
geyemiyoruz. O, biitiin bu {iriinlerin ifade ettigi anlamin toplamidir. Aslinda
ondan da fazlasi: tarihe, siyasaya, tarihsel kisiliklere karsi tutumuyla ve her
haliikarda muhalif tutumuyla o bir tavir adamudir...

[ ]

Her daim uclarda konaklar. Sevince tam sever. Ofkelenince 6fkesini tam
bosaltir. Iimliliktan hoglanmaz. “Ilimlilar, ithmhlar alip onlara muz yedirmeli”
diyerek takilir onlara... Sevgisiyle, nefretiyle, imaniyla sinirdaki bur¢ neredeyse
sancagini oraya dikmeye taliptir.

[ ]

Hayatini sevgiyle, askla yasadi. Glizel yasadi. Giizel 6ldii. Yiiziiniin son
ifadesi giizel bir giiliimseyis oldu...
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SIIR
Mehmet Narli
ANNE

turkulerin vardi sesine komsular konardi
goz goz ogullarin ah renkli kizlarin
selam emanet ettigin hact leyleklerin

ve ayaklarint izleyen karinca yollar

ama gulten ablanin dedigi gibi iste

kimselerin ah kimselerin vakti yoktu

durup ince seyler diigiinmeye

annelerin yast olmaz yaziyordu halbuki o ince yerde

nastl olur dedim sehir bu yangina aglamaz
bagirir kara duvarlar icinde ama aglamaz

oglum cik oradan ben gidiyorum ¢ik oradan
sagdan ve soldan gelen akigkan zifte degil
su yollarini goriince yukartya bak

yoksa buiyu toreninde tag yapar seni diinya

olmemek icin oglu olmali insanin ilact degil

ama glicim yetmedi o yarayi gore gore

buradayim ve sirf senin i¢in 6lmiilyorum demeye
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Cafer Keklikgi
URANYUM

bugtin ti¢ kere tiziildim dérdiinctst sirtimdan gegti: yo gitmedi
gitmedi gunler giinlere bahgelere dogru diz bir ¢izgi

¢iziyorum simdi buraya gengligimdeki giizel pekiyi

meseleyi anlamadi dostlarim gece yarisi tirkiye

turkiye gece yarist gelisiyor gelismelere

gelismelere bakiyorum gelismeler aninda duruyor

aninda duruyor kapinin arkasinda aninda duruyor zaman

bir kahraman ihtiyact belki halk: ayaklandiran

turk vakti giriyor dinyanin biitiin saatlerine

anlamiyorum benim gémlegimi kim yirtt1 boyle

boyle sehirlere dogru sertlesen gokyuizi

pencere kenarlarinda ¢igekler hayal var perdelerde

her derde deva degilim elbet derdim ben

derdim ben bildigin dert orta yerde

orta yerde siniflar arasi gatisma orta yerde satasma kalkisma

orta yerde yoksulluk yol boyu orta yerde gecekondu orta yerde gokdelen
her gelen masal anlatiyor halife sonsuz seferde

donmez artik giizel kaide onu dondiirecek kim
kim biliyor yenildigimizi biyiik paylasim savasinda
kag yasinda olursa olsun hep dyle ¢irkin

kin kapliyor her taraft gazetelerde yer yok

yer yok televizyonlarda gerceklere

vere vere hayalleri boyle: act durum
yemen’den geri cekiliyor ruhum

sonra yemen turkisti oluyorum biitiin dillerde
butiin dillerde ¢ekiliyor ruhum bedenimden
cekiliyor cekile ¢ekile bindokuzytizyirmide
gekiliyor cekiliyor ¢ekiliyor ve tabldot

haberlere bakiyorum ekranda mini etek
devlete bakiyorum devlet mini etek

carstya pazara sokaga caddeye bulvara

resmi evraklara bakiyorum rejime reklamlara
kadrajda hep mini etek

10
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beni ge¢ hayir gecmiyorum kimseyi gecmiyorum hizaliyorum
oyun oynamiyoruz burada bu bapta yenilmis bir halk

artik ayaga kalk ayaklarini kaybetmeden

kaybetmeden ruhumu sizlatan kemiklerini

birlestiriyorum ge¢misi birlestiriyorum gelecege
birlestiriyorum bu bir birlesmis milletler degil tabi

aclmis bir yara hi¢ kapanmadi hi¢ kapanmiyor
yagmur yeni baslamis gibi kaldirimlarda
ugulduyor riizgar ugulduyor taptaze kulaklarda
bir sinirlama yok fakat agir agir

agir agir elimizden kaytyor buyiik harita
ruhlara ¢izilmis kan kayiklarinda

kac yildir strtyor uyku kag yildir uyanisin s6z1uga yirtik prreik

biktik bizi yarinsiz gomen ufuklardan

bir harman kag kere dagilacak daha

daha atmosferin ilmegi kopmadi mi

kopmadi m1 ruhlarda kopmast beklenen firtina

kayntyorum uzun bir sessizligin ortasinda
kayniyorum kan noktasinda

kan noktasinda ¢agin ¢ok agir

ortadogu’da eziliyor insanlik yirmibirinci ytuzyilda

musliman topraklarinda musliman toprak altinda

miizelerde barintyor insanligin iyiligi

insanligin iyiligi ge¢misin serefli cizgisi

icimizdeki geyigi kim bogazliyor durmadan
durmadan bir yaprak distiyor tozlu raflardan
aylardan haftalardan uzamamig yari yollardan
doksanlardan doksanlara sonra ikibinlere sonra onlara
onlara diyorum ki cetvelle ¢izilmis gok kabul edilemez
kabul edilemez sinirlar var mislimanlar arasinda

kabul edilemez sinirlar koyulmus ruhlara

kopkoyu karanlikta biraktigimiz topraklara
derindir riya derindir riiya derindir ritya
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Irfan Cevik

SACAKLI GECE

ormana kanun koydular
golgesi yere diisene

glnesi dnce gorene

azgin suya dalgin girenler

nerden bilsinler bu kanunu

bir yanik kokusu
bir uyku
belki

bir ipucu

kim yuvarliyor bu dinyay1
bir bilye gibi
cam cam
renk renk

ustiimiize
elbet biter bu sacakli gece

golgesi yere diisene

glnesi dnce gorene

12
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Mustafa Muharrem

SUSMUSLARIN KASKOL MECBURIYETI

degirmenle serce bugdayla kumsal
soz verdiler artik ¢it ¢itkarmadan
mezar tast gibi sessiz ve uysal

kan dinleyecekler kan yani keman

yani bir 6liintiin goge tafrast
yetmez gomlekleri yirtip atmaya
sabah ya bir topag ya kafatast
okseler kuslari bildirmez aya

o ki demem polis varsa yagmur yok
gun gol yerse ¢inku her ¢cocuk ¢inlar
sehiv secdesinde saplandi ya ok

giil ugultusuna degmez alinlar

hayret. hicbir baca itiraz etmez
yargiclar kapkara zambaklar gibi
epik mi buluttan savunulan tez

paraflayan kim bu antetli kalbi?

hadi gidip biraz gtizel diselim
bir sepet imant bu telag bize
genis kapisalim ¢ok giiliiselim
kor uslumuza hak, kiil delimize!

konusulmayacak. bu séz gok igin
senet kuvvetinde bir flattir bak
ne bir kayinpeder ne bir givercin

su asla tiyatro oynamayacak.
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Yunus Emre Altuntas

METAL GORUNUMLU PLASTIK

Mahpus daminda fikri hir vicdant hiir
Adamlar gordim giin asirt giines cizen
Duvarlara, ranzalara, alinlara
Kirmiziyt 6zleyen tim dogalligiyla

Ve sutf bunun icin rityalar ismarlayan.

Hakikati ariyormus, bildim

Her giin bir celenk odanin ortasina
Dilinden demetler sonra biraz defne
Meczup demisler bilmem neden
Hakikat denince her sey az biraz delice.

Altr aylik yasini mahkeme karartyla aldirmis 6teki
Saglarinda yeni haberler kusursuz persembeden kalma
Yanaklarinda Nietzsche’nin glg istenci

Biraz da Beethoven kulag, tizerinde yidizli gok
Icinde ahlak yasast ve altina kumlar serdiren.

Gri alanlar gri alanlar gri...

Somurtkan avurtlarin Gstiinde Cin’den ithal tebessiim
Stmarik pandalar, kasnagi kaymis alinlik

Motif “olabilir” deseninde, “dustnelim”

Yuvarlak gecisler ve o unlt atasézu

Eksilttigin her disman hep senin zaferine.

Marslart aldilar gotirdiler batiya

Siperlerinde cicekleri sayiklayan Kafkas ordusu
Dudaklarinda daglarin sesiyle gomiildii

Sonra o sesi ¢ikarip mezarindan

Izmir'e tagidilar ve koydular bir heykelin sunagina.

Simdilerde alametidir sahteligin kravatlar
Her giniin niyetine bir boy farkli renk
Mevsimine gore mertlik modaya uygun
Hakikatin bogazinda ilmek

Tekmeyi savuran ayaklarin niyetine.

14
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Bir adam ¢tkmig meydana ve haykiriyor —Kandirin beni, kurtarin bu azaptan. Her-
kes gibi olmak istiyorum, sahteligi géren su gozlerime indirin katarakt ekranlari-
nizt, ¢ozileyim ve ruhum siik(inet bulsun, ellerim ayirt edemesin sindirin, kusatin
cepecevre degistirin ve sonra unutun. Siradan bir yolcu olayim sslayin o delirten
yagmurunuzla ve ben de istemsiz guilebileyim, kahkahalar... Bir nehrin kenarina
indigimde distindigim sadece baliklar olsun. Denize girdigimde uzaklagsan gemiyi
digtineyim mesela, yola distiigimde bir hasret olsun icimde, aksam olur mu diye
endisem olmasin, kulaklarim isitmesin ¢igliklari, gozlerim gérmesin, kalbim inle-
mesin, digmeyeyim apansiz sokak ortasinda, derdim sadece ¢ayin yanina konan
seker olsun.

Gri alanlar gri alanlar gri
Hakikate ¢are doktor regeteleri.

15
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Cengizhan Genc¢
FETH-I KABIR

Sana kalmamis bile

Bir kirik kemik ucu bir yirtik kumag pargast
Solugunla kapanmamis guizel yara
Adiminla ¢alismamis eski tuzak

Bir iz bir hatira tagimaz senden

Sivriltilmis hi¢hir mizrak

Kiytya vurmaz pasli bir teneke kutu
Icinden ¢ikmaz kaybolmus bir alyans
Kalbin dursa ve diyecek olsan ki -Oh be!
Bitiverir sakaklarinda o ritmik ses
Ormanlardan yankianan bir giimbirtiyle

Musa'yi firavuna sevdiren sey yakinindan ge¢cmez
Adin anilmaz zayi edilecekler listesiyle

Bir anne ¢ocugunu arasa hevesle

Gisedeki gorevli sansli numaray: ¢agirsa

Bir asik bir mektuba bin cevap da yazsa

Sen olmazsin hicbirine muhatap

Dilin tutuk mermin eksik kaderin sagir
Dusttigiinde yant basinda bitivermez Hizir
Bir hedefi tam on ikiden vuran sen degilsin
Kimseyi korkutmaz, ytize vurmus ¢irkinligin
Yiiz kere de sarsalar seni

tek ¢izikle yirtilir giizelligin

16
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Mustafa Ucurum

CICEKLI ILAHILER SOYLEYECEGIM

Bu mevsimde sehre inen tim renklerin adint biliyorum
Sonrast akil isi degil, akinttya kapilmak gibi bir sey
Duvara yasladim sireimi, tarihi aldim omzuma

Higbir sey eskisi gibi olmayacak

Bunu gozlerime bakan hemen anlar

Mevsim diriltiyor renkleriyle uyuyan hucrelerimi

Ayak izlerimi birakiyorum
Sesim astlt kaliyor minarelerde
Bir kopriden gegiyorum astirlar yapistyor ayaklarima

Demistim demeyi sevmiyorum ama

Demistim oysa

Bu verdigimiz pozlar sahdamarimizdan yakaliyor bizi
Koprinun tstiine ¢ikip siir okumak istiyorum
Fotografa gerek yok

Fon miizigi zaten 1rmagin sesi

Her sey yeniden baslasin diye ne kadar dua ettim
Tum dillerde ¢icekli agaglar adina dua ettim
Kimseye iligmedim kendimden baska

Higbir kalp kirtlmasin diye

Tum renkler inerken sehre

Cicekli ilahiler sdyleyecegim

17
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Leyla Arsal
EKSILEMEYEN SAIiBE

biraktigin gibi duruyor boslukta
birakildigt yerde biraktigin gibi kalbim
tutuyor birakmadan boslugu
tutundugu yerden eksiliyor/eksiltiyor
eksilmek cogaltmak demek kaygiy1
kalp iste boyle boyle 6greniyor

ozlemin ¢ogaltan bir eksilmek oldugunu

birakilmak sanildig: gibi degil
tutabilmek i¢in ayirmak mesafeyi
ayrildik¢a o yakinlagan

yakinliginin katlanilamaz harareti
nasil kaldirsin kalbin ayrildik¢a
ayrildikca agirlasan yakinlasma hilesini

anlatacaklarim birikti gerekgesiz

asil gergek biriktikce eksilemesi
eksilmeyi birikerek aliskanlik edinen
bilemez eksilirken eskidigini/eskiyecegini
aligmak

eskidikge ¢cogaltmak esdigerini

yitirdigini diisinirsiin kesilince sz
tesiri sozle bilirsin ararsin yeni saibeler
eksileni cogaltir yama yaparsin ¢oziilene
kadim bir gelenektir eksilse de kesilmez
kalp dursa da s6z yasar son nefesinde

18
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orada bir sz deryast
soziin ¢ok asagilarinda
kimin varsa bir eksigi
stralanmiglar ulanmaya
suyun basina varmak
yamanmak suya en yakin olana
isler burada boyle
cark boyle isler
-beni bir tereddiide esik mi eylemisler-

ayartilanin alanina kiriyor dil gerdanini
an meselesi ayartilmast

dili kiran kirana kirdirtmast
bulmak i¢in buradan ayril denmisti
kirmak igin geri don

hatta tepin tizerinde!
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Ibrahim Yolalan

SELPE DERSLERI

I

sairlerin sakallarindan sarkan ironiyi
taradin ince disli taraklar ile

uygunsuz adamlar gelip gecti rahlenden

kis gelip gecti

tirnaklarin vanilya agacindan diserken cizildi

I

Cukurova’da
simendiferden sallanan ele
yarim teneke gaz yagi icin
kasketini ¢ikardin
nutuklar dizip
alkislanacak sozler sectin
glin déntince uyanip

merbaba dedindevlete

I1I

belediyeden olim ilanlart
meydanlar / iskemleler

cay ocaklart / herkesin delileri
gelip seni buldu

her nesnenin / her esyanin
kaydinit tuttun

tagrada katiptin

v

muzip ve yalniz ve ayarsizlik efendisiydin
kayboldun yoksul denklerin iginde

bir denizden bir denize

su tasidin avug ile

dontip arkana baktin hep

arkanda verem

20
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v
dik dur

egilme ¢oguriin ustline
kiraz agact dik ve yetistir
kanat tirnaklarini biraz
biraz vefa biriktir

golgen mi bolundu
yurt mu kurdun Magin’de
sen ne ariyorsun selpe dersinde

21
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Muhammet Celik

YARIM KALAN BiR OYUNA DALMAKTANSA
TAMAMLANAN BIR DELILIGE SAPLANMAK

Hastalart alip konsere gotiren bir ambulans soforii gibi sen de
acilar tastyan kavruk yanlarinla
yoksa ne artyorsun etin kemige kavustugu yerlerde

Ha kanser ha konser diye gébeginde tuttugun ¢ay1
yoksa hoptirdeterek ag mi serpiyorsun umutlar safagina
telas yok, vakit gaza basma vaktidir

Ardina alip carsaflar: stiriyen oluleri de
tikir tikir eller havaya..!

utanacak ne var soyle?

bakacaksa doktor baksin kusur hazretlerine

Actigin su sah damarindan hastalarin, usta ellerinle
¢ damla arabesk, wslak isinlar altinda beg dakika
hiziinlu bir eski kent yuriytst

ucuza satilan elbiselerin kokusu biraz

siir akitan lise defterleri, incitilmis kravatlar

kiz kulesindeki baloncunun ayrilig ant

ve yuregin hasat vakti manzaralari

Yoksa askin gelgitlerine savas acip yenilmis

meslek edindirme kurslarindan ge¢mis

guzeller tilkesinde binlerce yil, binlerce yil hamalliktan sonra
belini bukmis yalnizliga bir tir

bir isyan mudir ellerin sevgisizlige?

Bu saganak strlsler sende ezell midir
diugin dernek tam kivamindayken

tam zitvanadan ¢tkmig ter bele inmisken
doguda uzakdoguda ortadoguda

alip gotliriir mistn masallart

gece patlayan bir bomba gibi sen de?

22
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Gunahin sicagina cagrilmig gontlli mavilerle
gonullt mavilerle 4bad olmus aksamlarda

tam da aksamlarda cirpinan kiyilar boyunca
gozlerde goz ylirekte sozlerden kalma kiymiklar
sevdalara sarilmig eski bir kucak dolusu mandalina
kabuklarini terk edip gitmis midir?

Yapamam, bu yiizden bana dogrulmalt hanceriniz
actyin, dig bileyin dizenle giden 6mrime
yapamam, sakarligima el ¢irpin bu ytizden

bayrak yapin yenilgimi, kosarak uzaklasin

birakin yagmurun giizelligine, topraga beni

Topragin altinda yamru yumru biyuyen glizelim istikbal
seni paketler halinde ¢ocuklarin ellerine tutusturdular
kucaklarina atip kactilar ates toplarint

Sevgili urkiiten kelimeler sozlugu

agza serinlik hissi veren narkoz, burusuk ameliyatliklar
havadan sudan acilan sozler sevgili

birkag vazo birkag iskambil kagid:

kokusan tuvaletler, o eski kentin eski duvarlari..
adamakilli bir uykuya ag simdi gozleri dinyanin

saat kac?

Simdi islanan sigaralarin tekrar yakilmaya calisilmasi gibi
yoksa sevgili cocuk sen de, hamurdan yaptigin bu kan putunu
daha bir yapistir anneye, daha seyler bir stirii, daha seyler bir stirti

23
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Burak Celik

SIMULASYON iCiNDE KOKULU LOSYON

Kirik bir buluta dardmis kahramanlari gérmek igin
Hicbir mercege ihtiyacim olmaz

Yalan soylenmeli diinyanin burasinda

Yalan disindaki gercege inancim yok

Kahraman, bulut ya da kirilganlik

Siyasidir artik, yelpazelere cizilenler bile

Tanrilarin irkindan baskast formalite

Hor bakislardan sigrarim, yadirgarim kentleri
Kentler kalmads, sehirler kigkirtamaz hicbir gogsu
Fikirler, sdylemler, yiizdelik paylar ve insan dusleri
Ideolojiye vahyedilen ayetleri ezberletir

Porselen sazliklara takilir Cibril'in takim elbisesi

Bunca ortaliktayken saklanamam
Yutkunurum firsat bulduk¢a

Golgelerin karmasasindan

Alisinca beyaz urlarin takibine

Arkasinda durdugum camlart parcalamak
Oviilecek bir riizgarin serinligi olmali
Ciplak kaldigimiz sabahlar

Yoksullugu akitan,

Reklamlari elekten geciren,

Parcalanmus bir el i¢in ekmek arandim

Beni uygunsuz saymis

Moraran uykusunda atesimi sayiklayan ejder
Partiler, oylar, yaldizli kartvizit

Kaleler dolusu kaleler

Ruyast kibusum

Kébusu rityam

24
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Nasil ¢ikilabilir sanal sessizlikten

Kokusu alinan, ¢atlak sevismelere stiriilmiis
Askin losyonudur

Kavramlar derimizi yiiziip inandirinca kursilere
Guzellik etkisiz kilindiginda

Giyiniktir herkes, her bir insan tisimustiir
Tuyudir cirkinlik, kiirkiidiir ¢irkinlik
Takinacaksiniz aydinlandiginizt sanarak

Kravat, karat, kuyum

Efendi, kole arasinda uyum

25
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Davut Guner

BIiR YAZDA

Olii gomiildi

Kizlari, luntn ¢amasirlaring yikadilar

Bir yazda, nasil olduysa birden aksam oldu

Evin i¢i; ispirto, pamuk, o nice acilar, sar1 kigitlar, sargilar, o kadar sancilar

O yaz harmanlar, otlar

Gozyaslariyla savruldular

Bir cocuk ablalarina annesini sordu durdu

Savas hatiralari, askerlik fotograflari, eski dolaplarda sarardilar, soldular

Belki biliyoruz, o yalniz mevsimde kalin kumaslar, kalin urganlar
O bilinmez urkiitulmus atlar, gokyluzinde bulutlar, sizi sintyordu; siz o sesler
o ilk wgiltdar. ..

26
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Mehmet Doruk Kandemir

FARKLIZAMANLAR

oldigumde kol saatim de intihar edecek,
ardimda sag kalintilariyla 6rillmus bir yoksunluk.
bir caresizlikten aldigim ellerim,

cam kiriklarindan merhameti dinleyecek.

intihar bigaklariyla bilenmis bir 6miir,
adim her aniliginda toprag: kirletiyor.
son anda tenimden styrilan yazgima,
namlusunu kerpice dogrultmus

duvar resimleri distiyor.

farkli zamanlara yagan iki yagmur gibi sikistik,
yartm hecelik yardim ¢igliklart dilenmedik kimseden.
sessizlik tortusu gibi bagimizda bekleyen gtivercinler
olumiin erken ¢ekilmis fotografinda,

kaybettigim, altinda ezildigim

hatiralarla belirdi.

kum saatinin araligini, yalnizlar gecerken dolduruyorum
kafiyeyi yasakliyorum — uyusamamanin diinyasina.
kuslarin gokte biraktigs aralik kadar yasadim ve bildim,
ugmak isteyene kanat degil -

olum gerek.

27
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Mert Ozden
ESINTi DANSI

tuller oynasirdi ay 1s1gindan.
duinya icine dogru bir kaldera.
volkanlar sogurken anlatilan kissa.

yorganimin vadilerine taze kokan, uykuya yoran
mitiafertert lotuslart serpmisti biri daha demin
biliyordum séziydi bu

beni rityama yolculayan annemin

poleni pay eden riizgir yasamak ninnisi soylerdi
gitileyip tekrarlard: Gstiimdeki

var olmak denilen kefareti ve birakirdr nehire;
kirik bir koprii olurdu gokytizii.

kayigimin karekleri itildi itildi

suyun

yuzyilt

ontume tasind:

demek su, yagan bir yagmuru dicle’nin.
demek akliyordu beni canim philtrum

demek ki ben; gaz, toz, hidrojen, helyum
esya icin ceplerin dolasimdaki dedikodusu

bir tanidigin numarasini tekrar almak

28
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kirilan disimi dilimle ancak ittim
ispinozlar crvildasirken varmistim
asma bahcelerine babil’in
yeryuzi cigeklerim

ilk maglubiyetiydi

kaburga kemigimin

savag sonrast kent carstlart
insanin yikip tekrar yiktigt

insan olmak adli 6rgtin egitim;

y 1k 1n t ¢ haliydi gézbebegimin

iskenderiye’deki alevi koriikleyen

demek senin riizgarind:

salindiran hicligin ortasindaki kopegin tiylerini

simdi bana dokunarak

uykumun yirmi birinci ylizyilinda
doken de oydu sanirim

sut dislerimi.
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Kaan Eminoglu

KARA ASK

Kara agkta kaldim bir bagima
Ustiim bagim hiiziin saganagi
Higbir gelecek kurgum yok

Sade bir ge¢mis 6zlemi bu bendeki
Aciz bir yalan

Daha ne kadar siirdtrtlebilir ki

Bunca korkunun arasinda

Yuregime siir kacmig géziime kir
Bundandir bu kérce yasama bicimi
Kiglimsemiyorum onu gérmiyorum hakir

Meger kimlere a¢ip da kanatmisim icimi

Beni bir kez de boyle dinle

Lutfen stipheli gozlerini yum
Kirdin zaten ge¢misi elinle
Avuclarimda bir gelecek izi artyorum
Kirpiklerimde Gzgunligumu
Dipsiz ugurumlar ve

Bugulu bicaklar kadar yorgunum
Felaketler argivliyorum

Sana ¢evirip durbinimu

Her sey yerli yerinde

Biliyorum her sey muntazam

Ve kan tatmaktan bikmis kabzam

Tantyorum dudaklarin en hakiki yanginlarini
Adeta bir servi oluyorum sana dogru
Biliyorum ardinda yuridigum zamanlar
Hep dogru yolda oldugumu

Sacmalar carpryor gogsume
Felaket asklar yaraliyor kalbimi

Etrafimda kelebekler var kanad: kirik
Bilmeden birakiyorum hepsine kendimi
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Yilgin degilim terazi bakislt esnaflar kadar
Ormiiyorum ince hesaplarla aglarint kaderimin
Ceyrek asirdan buytik bu yalnizligim

Her derde deva gururum

Berhava edilmis ve yorgun

Col diyorum ben buna

Ve dudaklarimda onlarca yara

Camurlagsmis bir cesmeden
Kana kana igmek istiyorum
Uyusmus ellerimle hissediyorum
Kiinat catirdiyor bir yerde

Sen ve ben; biz olamadik diye
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Alihan Cetiner
UCADAM VE KUL TABLASI

M. Akif Kurucay'a

Ug adam oturuyordu bir masada
Hig solmayan semtte

Ikisi diistinceli

Biri temiz oynuyor

Kelimeler masaya yatirilds.

Ilki buradan degil

Hi¢ olamad:

Temiz yiizli Tsa gibi

Ruhu Italyan cizgileri

Ait olamadi ahvaline

Ikincisi masaya yildirimlar disiiriir
gozleri Dogu, siyaniir

sesi kararlilik kokuyor

Her an yagacak gibi

Gegmisini masadaki balik kadar bilirdik.

Ucgltinciisint masadaki kil tablasina sorun.
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Rasim Ozdenoren

NURI PAKDIL

Gergeklik kendini bir kere daha dayatiyor: her 6liim erkendir...

Her sey biter, ¢iplak hakikat yiiziimiize samar gibi iner...

Son donemlerde sagligi yerinde olmamasina ragmen morali yerindeydi.
Cerbezeli tavrini yitirmemisti. Canli sevkli negeli idi...

Ziyaretine gelen konuklarmna bir ara kendisini ilk kez nerede nasil tanidik-
larin1 yazip yazdiklarini géndermelerini istemisti. Bilmiyorum, o talebi yerine
getiren oldu mu?

Her seyden once bir tavir adamiydi. Edebiyatin cesitli alanlarmda kalem
oynatmusti. Siir, oyun, deneme, elestiri tiiriinde tiriinler verdi. Fakat bu alanlar-
dan hig birine bir basina indirgenemeyecek bir 6zelligi vardi. Bunlarin tiimiinii
birden temsil edecek kisilikteydi. Bagka yazarlarda onlar: tiirlerden birine indir-
gemek miimkiinken, onu boyle bir indirgemeye tabi tutamiyoruz. Baska bir
deyisle onun ad1 aklimiza yalnizca bir sairi veya yalnizca bir yazari getirmiyor.
Bunlarin toplam degeri her ne ise akla o geliyor. Yerine gore, sinirsiz bir fantezi
alemi ¢agrisimina miiracaat ediyoruz.

Onu anlamak icin onun diline asina olmak basta gelen ilkelerden biri
sayillmali. Ayrica onun kisiligi ile ilgili ipuglar1 da okurun elinde bulunmalidir.
Siradan bir okur, onun herhangi bir kitabini siradan bir kitap diye okumaya
baslarsa, korkarim hiisranla karsilasabilir. Onun kisiligi ve durusu ile ilgili bir
on hazirlik yapilmadan bu metinler ya anlagilmaz olarak kalir veya en yalin
haliyle yanlis anlasilmaya hiikiimlii olur.

Onun durusunun iki temel 6zelligi: ilke ve sikidiizen... Bu iki kelime onun
kisiliginin basat 1rasmni olusturur. Bu kisiligi dis diinyanin da tanimas: gerekir.

Onun salt bir sair veya oyun veya deneme yazari, elestirmeci kimligine
indirgenemeyecegini sdyledim. O, siirini, eylem olarak iistlendigi misyonun
dile getirimi olarak kullanmigtir. Onun siir olarak kaleme aldig1 metinler Filis-
tin’i, intifaday1 ve benzeri izlekleri islemistir. Bu siirin arka yapisinda yer tutan
bu izlek gbzden kagirildiginda, anlam gercevesini olusturmak i¢in bosuna ugra-
silmis olur. Ayn1 durum oyunlar igin de gegerli. Onun diisiinsel arka yapisi
ihmal edilirse, bu oyunlar1 da bir yere koymak giiglesir. Bu ayni1 durum onun
Ozellikle son yillarda kaleme aldig1 ve arkasi arkasina yayimlanan kitaplarinda-
ki yazilar1 igin de s6z konusu...

20 Ekim 2019 Yeni Safak Gazetesi
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Kitaplarmin bagka dillere cevrilmesi saglanabilse dig diinyada da Tiirk
diisiincesini tanima istegi uyandirir kanisindayim. $Simdilik bu sorumlulugu
yliklenecek birini artyoruz...

[lkin Cahit Zarifoglu (1987), ardindan Akif Inan (2000), ikizim Alaeddin
Ozdenéren (2003), Erdem Bayazit (2008)... Nihayet Nuri Pakdil:18 Ekim 2019,
Cuma, saat: 13.10...

Edebiyat ve diisiin diinyamiz ¢ok y&nlii bir yazarin ve renkli ve cerbezeli
bir kisiligi yitirdi...

Ve beni terenniim eden iki misra:

Uzak... Cok uzak daglardan iniyor sessiz sessiz

Dev gibi yalnizlik...
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Omer Faruk Ergezen

BENIM NURI PAKDILIM

Nuri Pakdille 2004 yilinda kendisine telefon ederek tanigtim. Aradim. Ismimi
sOyledim. Ziyaret etmek istedigimi belirttim. “Miisait degilim, daha sonra ara-
yin,” dedi. “Ne zaman arayayim”, diye sordum, “ben angajmana giremem” dedi.
Aradan iki hafta gecti, tekrar aradim. ”Sayin Ergezen bekliyorum, Necip (Evlice)
veya Fatih'i (Yurdakul) bul onlardan birisiyle gel.” Oyle yaptik. Giderken cigek
gotiirmek istedim. Arkadaslar tereddiit ettiler: “Cigek kabul etmez”. Epey bir
konusmanin ardindan “Hayir ben cigek gotiirmek istiyorum” diyerek bir sakst
cicek aldim. Kapiy1 acar agmaz “ooo beyefendi ne gerek vardi boyle giizel bir
cigekle gelmissin” dedi ve cigege cok mutlu oldu. Sonra o gigege salonda beraber
yer belirledik. Uzun siire o ¢gigek ordaydi. Ona sevgiyle bakti, baktirda.

Yaklagik 14 y1l ¢ok yakm bir diyalogumuz oldu. Bazen ziyaret ettim, bazen
kendisi arayip ¢agirdi. Tek goriistiiglimiiz zamanlar oldu, kalabalikla goriistii-
glimiiz zamanlar oldu. Hastaneye kaldirilmadan bir hafta 6nce de arkadaslarla
evinde aksam yemegi yedik. Bir sonraki yemekle ilgili konustuk. Ancak onu
yiyemedik.

Ben Nuri Pakdil'i ¢ok sevdim. Cok saygi duydum ve ¢ok dnemsedim. O
da bana yakin ilgi gosterdi. Nuri Pakdil ile ilgili dilden dile anlatilan efsane bir
Nuri Pakdil vardi. Ama ben Oyle bir Nuri Pakdil ile karsilasmadim. Hep igten,
asla azarlamayan, ¢ok insani yaklasimlar icerisinde olan ve daha 6nceki anla-
timlarda diinyayla iliskisi kesilip goklere ¢ikarilmaya calisilan bir Nuri Pakdil
gormedim. Nuri Pakdil ayaklarini ¢ok siki bir sekilde yer yiiziine basmaya
calisan, ayaklarii topraga simsiki basan ve bunun igin direnen bir insandu.
Tam bir ask ve vecd adami, sevgi adami, evrensel bir insan. Bazi konularda
konusurken cok farkli ve hassas davrandigini, duygusallastigini ve kelimelere
farkli vurgular yaptigini gordiim. Birincisi Hz. Muhammed’in ad1 veya konusu
gectiginde gozleri bugulanirdi. Ve zaman zaman goz yas: doktiigiinii gordiim.
Bir de Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Akif Inan, Rasim Ozdenéren,
Fethi Gemuhluoglu'nun isimleri anildig1 zaman farkli bir muhabbetle ve say-
giyla davrandigini, konustugunu, jest ve mimiklerinde bu farklhilig1 yansittigin
gordiim. Son zamanlarda hep sanki 25 yasindaymis gibi askini konusmak
istiyordu. Askinin glindeme gelmesini istiyordu. Bir yol bularak onu giindeme
getiriyordu.

Yine son zamanlarda tiirkii dinlemekten hoslandigmi, tiirkii dinleyince
duygusallasip gozlerinin bugulandigini, birkag kez de agladigimi gordiim.

Benim Nuri Pakdil'im, kendisinin ‘klas durus’ seklinde ifade ettigi, aga
takilmis bir balik gibi, boyle bir ¢irpinisla yasayan “en”lerin adamiyds; bir bagka
deyisle ‘en ¢ok seven’, ‘en ¢ok calisan’, ‘en direnisgi’, “en devrimci’. Dolayisiyla
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dik duran, direnisci, devrimci olan herkesi de bir bagka severdi.

Nuri Pakdil gibi giiclii adamlar, yer yiiziinden yukarilara dogru bir ¢ighk
olarak yiikselen, ama gevrelerinde de hale olusturan, entelektiiel etkinlik icin
hayatlarmi ve her seylerini ortaya koyan insanlardir. Pakdil, lise yillarinda
olusan arkadas gruplariyla ‘ne yapmaliy1z?” sorusundan yola ¢ikarak caba
gostermislerdir. Hep birlikte edebiyati ve sanat1 bir ¢ikis yolu olarak gormiis-
ler ve bu konuda eylemlerini ortaya koymuslar. Sermaye olarak hicbir yere
dayanmadan, goniil vererek bu isleri yapmuslar. Ciinkii o, sermayenin verecegi
yon etkisinden kurtularak calisma yapmak gerektigini diisiinen bir insandu.
Yani bagimsizhigm vurgulamak gerek. Ozgiirlitk onun birincil karakteriydi ve
bunu hayatinin sonuna kadar siirdiirdii. 60l yillardan baslayip 2019'un Ekim
aymin 18’ine kadar siirdiirdii. Komaya girmeden 10 dakika once Necip Evli-
ce’nin kayda aldig1 videoda sesi zor ¢ikacak sekilde, bas parmagini yukariya
kaldirarak “dua edenlerin hepsine devrimci selamlarimi iletiyorum” dedi. Son
konusmas: budur. Bir tiir vasiyet gibi.

Cenaze toreninde bir gozlemim oldu. Kalabalik toplulugun biiyiik bir
kismi genglerden olusuyordu. Genglerin ¢ogunlugu kadin iken ileri yastaki
sevenleri tersiydi. Yeni nesillerin ilgili oldugunun bir delili bu. Yillar 6ncesinde
arkadaglarima Nuri Pakdil’i Sartre’m ¢ok oniinde gordiigiimii soylemigtim.
Sayet Nuri Pakdil'in eserleri baska dillere gevrilecek olursa diinyada ciddi
bir karsiliginin ortaya ¢ikacagina inaniyorum. Pakdil, Sartre’: telaffuz ederdji,
“Ben Sartre’dan daha ¢ok sevdim, daha giiclii sevdim.” derdi ama ayni zaman-
da onun diisiincelerini de dnemsedigini ve {istiine ¢tkma cabasi gosterdigini
hissetmisimdir.

Arkadaslari, dostlari, 6grencileri ¢ok ciddi bir sekilde Nuri Pakdil'den etki-
lendi; hatta bazilar1 onun kalibina girdi diyebilirim. Bunu da bir asirilik olarak
goriiyorum. Oysa mesele Nuri Pakdil'i anlayip yapmak istediklerini hayata
gecirmektir. Fakat onun kalibina girenler ve taklit etmeye ¢alisanlar var; bu, isin
sapmasi olarak goziikiiyor bana.

Nuri Pakdil Ankara’da daha ¢ok yasadi, Ankara'yla ilgili dertleri vardi,
Ankara'yla ilgili miicadele etti. Ve o kalabalig1 severdi, kalabalik igerisinde tek
gibi dururdu ama bir restorana gittiginizde veya bir kahveye oturdugunuzda
oranin civil civil olmasini arzu eder, Oyle yerleri tercih ederdi. Bu yiizden onun
kabrinin Ankara’da, sehir merkezinde olmasi sevindirici oldu. Kabri civil civil
bir mekanda. Bizi mutlu eden bir sey oldu bu.
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Ismail Killioglu

IMAN VE DIRENC: NURI PAKDIL

Insanin en 6zge ve ayni zamanda en giiclii yani inanma duygusunda kendini
gosterir. Bu agidan inanma duygusu her insanda var olmasiyla ortak, hatta
evrensel bir nitelik olarak tanimlanabilir. Inanma duygusunun tezahiiriinii sag-
layan beslenme kaynagi, bu kaynagi kavrayis diizeyinde igeriklestirme, igerigi
duyarlik ve bilince doniistiirme eylemi, eylemi davranis ve hayati diizenleyici
ve yonlendirici bir isleme tasima, birbirini biitiinleyen asamalar seklinde ifade
edilebilir. O zaman, genel bir nitelik olarak belirlenen inan¢ duygusu, 6zgii bir
alana ve 6zel bir anlama sahip olan “iman” olgusuna doniisiir. Imanin varligm
tezahiir ettirerek gerceklige doniismesi “eylem”i birincil ve 6ncelikli bir tavir
olarak se¢me kavsagina yoOneltir.

Nuri Pakdil 6zelini kavramak i¢in “iman” ve “eylem” nitelik ve olgulari-
n1, olmazsa olmaz, bir biitiinliik iligkileri icinde irdelemek gerekir. “Iman”in
kaynag, essizligi ve biricikligiyle “Islam”dir. Burada, essizligin ve biricikligin
anlam ve kavranisinda toplumsal, tarihsel olgulara basvurularak mantiksal
diizlemde bir ¢ikarimin 6ncelenmesi, bunlarin tutarli bir isleme dontstiiriil-
mesi ve savunulmasi s6z konusu edilmez. Dogrudan kaynagin kabul ya da ret
edilme segenegi s6z konusudur. Ancak, her iki secenek igin temel ve birincil
onerme bilingli bir se¢imi adeta zorunlu kilmadir. Ciinkii bilingli bir se¢im, kay-
nag1 saf, salt, kapsayici, yonlendirici ve doniistiiriicii nitelikleriyle agik, kesin,
baglayict kabul anlamimi ickindir.

Ikinci adim ya da olmazsa olmaz nitelik, kaynagin 6ziine uygun, ziinii
tezahiir ettirici “eylem”dir. Eylem’e doniistiiriilememis, eylemli olarak ger-
¢eklestirilememis “iman”, siradaglar ve tepeler arasinda sikisip kalmis bir su
birikimi 6tesinde anlam tagimaz. Her ne kadar, o su birikimi kendi imkanlar
Olceginde bir hayat, bir canlilik, bir diinya olusturmus olsa bile, kaynagin
Oziinli tam ve uygun tezahiirleri simgelemekten ve yansitmaktan uzaktir.
1970'li yillarda Edebiyat’'in basimini yapan Necatibey Caddesi tizerindeki mat-
baa ve galisanlar1 bir anlayisa sahip (yani bir tarikat)tiler. Calisanlardan birisiyle
su mealde bir konusma gergeklesmisti. Nuri Pakdil: “Isinizi, ibadetlerinizi askla
yapiyor, huzur ve siikunetle yasiyor, mutluluk duyuyorsunuz. Ama Islam’m,
insan ve toplumun durumu nedir, seklinde bir soruyu kendinize sormuyor,
buna gerek de duymuyorsunuz.”

Demek oluyor ki, kaynak ile eylem, 6z ile ger¢eklesim birbirinden ayrila-
mayacag icin, birliktelik niteligi ashinda bir zorunlulugu icermektedir. Oz ile
eylemin arasina girmis bulunan “yabanci”nin ortadan kaldirilmas;, tigiincii bir
admmin atilmasini adeta buyurmaktadir, o da “direnme”dir. Direnmenin bas-
vuracagl yollar, arag-gerecler, imkan ve firsatlar farkl 6zellikler tasiyabilir ama
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eylemin 6ze uygunlugunu simgeleyen bilinci golgelememelidir, dahas: gelip
gegici doyumlari, tatminleri tek secenek olarak sunmamalidir. Oyleyse eylem
ile biling iligkisi, 0zii isaret edecek, ona uygunlugu tam olarak tezahiir ettirecek
bir nitelikte olmalidir. Edebiyat, daha genel olarak sanat, bu yollarin en etkili,
en saglikli, en kalici, en yol gosterici ve yol agict eylem tiirlerinden birisi, belki
de biricik olanidir. Edebiyat dergisinin ¢ikisinda, kurulusunda belirleyici diisiin-
ceyi boyle okumak yerinde olur.

Bu diisiincenin, istegin, beklentinin ve umudun ne Olcekte gerceklestigi,
gerceklestirebildigi, tizerinde Onemle durulmasi, irdelenmesi, tartisiimasi
gereken bir konudur. Kald1 ki, bu konularda varilan sonuglar, verilen karar ve
yargilar, sanildiginin aksine salt, kesin, kapsayic1 ve sonuglandirici degerler,
yorumlar, yargilar seklinde nitelendirilemezler. En olumlusundan en olumsu-
zuna kadar olanlari, yeni imkan, diisiinme ve degerlendirmelerin 6niinii acar.
Saniyorum, eksik olan da budur. Bu tiir irdelemeler Nuri Pakdil’in, insan ola-
rak kisiligi, hayati, davranislarini goz oniine almaya ihtiya¢ duysa da, aslinda
ondan bagimsiz goriilmesi gereken hususlardir. Fakat Nuri Pakdil'in iman ve
diren¢ adami1 olmasini bu baglamin disinda gérmeme yiikiimliiliigiinii gerek-
tirmez.

Rahmet, merhamet ve bagis diliyorum.

Necip Evlice, Nuri Pakdil, Muharrem Yazict, Omer Faruk Ergezen, Ali Karagah
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Arif Ay
NURI PAKDILiN USTALIKLARI

Rahmetli Nuri Agabey’e “Usta” deyisimiz bazi ¢evrelerce yadirgandi. “Ne
ustast kardesim? Duvar ustast m1?” diyerek sarakaya alanlar oldu. Ama o, hig
abartisiz, gercek bir ustaydi.

Nuri Pakdil, her seyden 6nce, bir ciddiyet ustasidir: O, gevseklige, laubalili-
ge, bos vermislige, ahbap ¢avus iliskisine asla izin vermezdi. En yakinindan en
uzagmdakine hitap sekli “Saym”du.

O bir tertip-diizen ustasiydr: Dagmikligi, diizensizligi asla sevmezdi.
Giyim-kugamna 6zen gosterir, giinliik tiragini hi¢ aksatmazdi. Esyanin da dili
oldugunu bilir ve esyay1 hor kullanmaktan kaginirdi. Evinde yemek yaptiginda
sofra kalkar kalkmaz bulasiklar: yikardi. Bize yikatmazdi. Bulasik kab1 beklet-
tigi vaki degildir.

Edebiyat dergisi ve yayinlarni postaya hazirlarken adreslerin okunakl
yazilmasindan, pulun yapistirilis sekline, kitap paketinin kitabin yipranmasini
onleyecek kavilikte ve goze giizel goriinecek diizgiinliikte olmasma 6zen gos-
terir ve hep uyarirdi bizleri.

O bir dostluk ve arkadaslik ustasiydi: Onun dostlugu da, arkadashg: da
ogreti birlikteligine dayanir. Ogretisel bilingten, duyarliktan ve dikkatten yok-
sun insanlarin, babasinin oglu da olsa, onun nazarinda toz kadar kiymetihar-
biyesi yoktur. Dostlugu ve arkadasghg: kavidir. Gelip gegici ilgilere ve iliskilere
asla pirim vermezdi. Son derece comertti. Cimri insanlardan hi¢ hazzetmezdi.
Paylagmayi, dayanismay1 ve hediyelesmeyi severdi.

O bir sozciik ve climle ustastydi: Sdzciikleri birer canli varliklar gibi goriir,
onlara komutlar verir ve onlara yeni anlamlar, yeni ¢agrisimlar yiikleyerek
onlarla adeta arkadaslik ederdi. Adi iistiinde sozciik bu, yerinde durur mu?
Kagidin tistiinde ziplar, duvara tirmanir, kapi araligindan sivisir, insanin iistii-
ne basina yapisir. Onlar1 durdurmanin, sabitlemenin yolunun onlarla ciimle
kurmak oldugunu bilir ve bazen kisa, bazen de upuzun ciimleler kurar. Insan
da stirekli okunan bir ctimle olarak goriir. Onun ciimle yapisini higbir yazarda
goremezsiniz. Onun yazarliginin 6zgiin olusu da bundandir.

O bir metin kurma ustastydi: Oniiniize yiizlerce metin konsun ve higbirinde
yazarmin imzasi olmasin, bu metinler i¢cinde Nuri Pakdil’in metnini elinizle koy-
mus gibi bulursunuz. O, metinlerini adeta duvar orer gibi climle ctimle kurard.
Ik ciimle yazilmadan, ikinci ciimlenin ne olacagmi kendi de bilmezdi. Her
ctimle bir sonraki ciimleyi belirlerdi. Dolayisiyla onun metinleri tahkiyeden ¢ok
duruma miiteallikti. Hikaye anlatmaz, telkin ederdi. Her telkin arkasinda uzun
bir teblig tasirdi. Onun metinleri analitik olmaktan ziyade, bilinci harekete gegi-
ren, biling olusturan, kalbi yan1 agir basan metinlerdir. Siir tedrisinden ge¢me-
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mis insanlar onun metinlerine girmekte, onun metinlerini anlamakta zorlanirlar.

O, okuma ustasiydi: Okudugu kitaplar adeta yeniden yazilmis gibi olurdu.
Sayfalara, satir aralarina notlar, serhler, redler, aferinler ve pek ¢ok isaretler
diiserdi. Bir giin okudugu bir meale bakmistim, ii¢ dort gesit renkli kalemle
cizilerek okundugunu, sayfalarinda mavi, yesil, siyah, kirmizi renkte notlar
diisiildiigiinii gormiistiim. Gazetelerin bile (onun diliyle pagavra) her sayfa-
smi1 okur, kimi yerlerini ¢izer, kimi yerlerine notlar diiser. Onemli buldugu
bir haberi veya yaziyi kii¢iik makasiyla 6zenle keser ve dosyalardi. Masasinin
ustiinde mutlaka makas, yapistirict ve not alma kagitlar: bulundururdu.

O bir gozlem ve ayrmnti ustastydi: Cogumuzun fark etmedigi durumlars,
olgulari fark eder ve ona gore durum alirdi. Bir ayrint1 onun zihninde simsek-
ler caktirmaya yeterdi. Bir giin camiden 6fkeyle ¢ikmigti. Miiezzini kast ederek
tespihi “sup sup sup” diye alelacele ¢ektigine dyle 6fkelenmisti ki... Kardesim
bu “Subhanallah.. Subhanallah.. Subhanallah..” diye cekilir demisti.

O bir mektup yazma ustastydr: Yiizlerce mektup yazmistir. Ug cilt halin-
de kitaplastirilan mektuplari yazdiklarmin dortte biri bile degildir. Cogu kisi
kendilerine gonderilen mektuplar1 saklayamamislar ya da kaybetmislerdir.
Mektuplarinda kullandig1 dil, yazilarinda kullandig1 dilden farklidir. Ustelik
mektubu yazdig: kisinin durumuna uygun bir dille yazardi. Onun mektuplar:
“her yere serptigi tohumlardir.”

O bir yiiriiyilis ustasidir: Onun kadar yiiriimeyi seven ikinci bir kisi var
mi1 bilemiyorum. Saatlerce yiiriirdii. 707l yillarda gogu yiiriiyiisleri birlikte
yapardik. Onun i¢in mesafenin hi¢ 6nemi yoktu. Yeter ki yiiriinebilecek bir yol
olsun. Bir giin, hi¢ unutmam, Erenkdy’den Bostanci'ya, Bagdat Caddesi'nde
uygun adim yiirtiimiistiik. Bizi merakla seyredenler iclerinden “iki deli gidiyor”
demislerdir mutlaka.

O bir ask ustast: Burada durmak gerek. Bir insan altmis yil icindeki ask:
bu denli taze, bu denli atesli tutabilir mi? Nuri Pakdil tutmus. O, hem beseri
manada hem de ilahi manada biiyiik sevdalarmn adamidir. O, adanmishgin
kalesidir. Bir giin sunu demisti: “Hicbiriniz esinizi benim N.’yi sevdigim kadar
sevemezsiniz.” O, i¢inde bir yanardag gezdiren adamd.

O bir siik(it ustasiydr: “Dilimin dondiigiince siik{it ettim.” climlesi rastgele
sOylenmis bir ciimle degildir. Evinde ya da Edebiyat'mn biirosunda saatlerce
konugmadan oturdugumuz olurdu. S6z yoktu ortalikta ama kalbi bir sohbetin
derinlesip gittigini hissederdim. Hepimiz topluca bir i¢ muhasebeden gecerdik.
“Cay gelsin efendim!”le siikit sona ererdi.

O bir imza atma ustasitydi: Gerek mektuplarinda gerekse imzaladig: kitap-
larda adeta bir tablo cizerdi imzasiyla. O, imzasinin atildig1 anda tarihi bir belge
tasidigina inanirdi. O, imzasiyla da tarihe ve zamana notlar diiserdi. Varolu-
sunu simgeleyen bir isaretti imzasi. Bazen bir kog basini, bazen Mescid-i Aksa
kubbesini andiran gorkemli bir imzadir Nuri Pakdil’in imzas.

Mekanin cennet olsun, sevgili Agabeyim, sevgili Ustam.
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Ali Ulvi Temel
DERIN SUKUT

Nuri Pakdil deyince iki sozciik 6ncelikle akla gelir: Eylem, kalem. O, bu iki soz-
ciigli birbiriyle kafiyelendirmis, birbirine ulamus, birbiriyle uyumlandirmistir.

Piril pirl, gicir gicir kelimelerle ctimleler kurdu. Elli kere, yiiz kere, nere-
deyse bin kere ayni ciimleyi yazdigini not diistiyor Siikiit Stiretinde, Ahid
Kulesi kitaplarinda. Ciimleleri adeta ovuyor, ovuyor, parlatiyor. Okurken
hissediyorsunuz. “Yaziy1 yiiregine gotiirtip gotiirtip pisiriyordu.” Kirletilmis
sOzcliklerden, ctimlelerden olabildigince uzak durdu.

Her an1 diri, duru, dolu. Giinleri uzundur, uzanimhdir. Bir giin gelir, o
gilin Peygamber’imizin, Ulu Onder’in diinyaya gelisine uzanir, bir giin Hira
dagina, bir giin Hicret'e, bir giin Kerbela’ya bir giin Veda Hutbesi'ne, bir giin
[stanbul’un fethine uzanr.

Rakamlar anlaml igerimleriyle animsanir, kullanilir. 23 numarali dairede
oturuyorsaniz bu size stirekli 1923'{i animsatmalidr.

Hicri yilbasi, Ramazan, Muharrem, Kurban, 1453, 19207ler bir an akildan
cikmamalidir. Elbette Mekke, Medine, Kudiis, Istanbul.

Edebiyat Dergisi Yayinlar1 bir kars: ¢ikis, bir redle yayina basliyor: Bat: Not-
lar1. Kitaplar Biat'la, Baglanma'yla stiriiyor, Nuri Pakdil kitaplar1 kirkli sayilara
ulagiyor: Siki bir kiilliyat.

Gilindeme, durusuyla, konum alisiyla miidahale ediyordu. Edebiyat der-
gisi Kudiis'ii, Filistin’i siirekli giindemde tutuyordu. 19707lerde herkes Arap
petrollerinden s6z ederken o Arap edebiyatindan ceviriler yaparak cubugu
biikiiyordu.

28 Subat siirecine girilirken Siikiit Siiretinde 1997 Subat ayinda giindeme
diisityordu. Pes pese kitaplar: Klas Durus, Osmanli Simitciler Kasidesi, Arap
Saati...

Sorumluluk bilinci yiiksekti, adeta biitiin diinyay1 omuzlarinda tasityordu,
¢agin vicdani oldu.

Yazdig: gibi yasadi, yasadig gibi yazdi.

Emek’le Umut Dagi'na yiiriidii hep.

Yalniz degildi, tek basmaydi.

“GOzl olana sabah 1simistir.”

Allah rahmet eylesin.
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Turan Koc¢

BU TOPRAGIN SESi, UMMETIN ViCDANI

Hayatimizda vesilelerin ¢ok biiytik bir yeri olduguna inaniyorum.

Sevgili Nuri Agabeyle tanismama yiiksekdgrenim igin Ankara’ya gelmem
ve Edebiyat dergisi vesile oldu: Hayatin “tevafuk” diye bildigimiz diigiimi ile
Edebiyat dergisi ¢evresi iginde yer aldim. Gene vesilelerden biri olan siir ve ede-
biyat tutkum bu tanismadan itibaren yeni bir ivme, derinlik, anlam ve istikamet
kazandy; o giin bugiindiir de kiblesini sasirmamasi igin ¢alistim.

Boyle bir yol tutusumda Nuri Agabeyin yonlendirmelerinin, yiireklendir-
melerinin, yekindirmelerinin ¢ok biiyiik etkisi oldu.

O, cagina tanik olan bir eylem adamy, bir tavir adamy, bir devrimciydi. Degil
mi ki Peygamberimiz de, tim peygamberler de tanik olarak gonderilmisti.
Ezeli-ebedi Onderimizin izinden gidiyor ve bizi de tanik tutmak istiyordu. Bu
bakimdan ve bu bilin¢le medeniyet degerlerimizi hep 6ne aldi. Mekke, Medine,
Kudiis, Istanbul hatt1 {izerinden algiladi olup bitenleri. Omrii boyunca gordii-
glinii gostermeye, suur alanimizi genisletmeye ¢alist1 (onun kalemi bu bilingle
yliklendigine, bu bilingle yiiriidiigiine, yazdigma, yorulduguna iliklerime
kadar tanigim).

Onun yazilar1 hayatinin tam hizasinda yer alir. Kisaca, hayati diisiindiigii
ve soylediklerinden asla farkli bir yerde durmaz.

“Erkegin yasi eylem yas1.” diyordu. Bu anlayisla durmadan ytiriidii. Onun
icin arkadaglhk, birliktelik yiiz yiize bakismak degil, omuz omuza yiiriimekti.
Bu yiizden, tanidig1 herkese sik stk mektuplar yazdi, mesajlar génderdi. Insanin
cagimizdaki konumunun garpikligini gostermeye calist: siirekli; sabirla, direng-
le ahlaki, vicdan1 vurguladi.

Bu topragin sesi ve bu Ummetin vicdani oldu.

Yaraya dokunmayan, diistiigli yerden toz kaldirmayan tek bir climle kur-
madi. igte bu ytizden; diri, dolu, dokunan bir dil kurdu. Kirk kiisur kitap buna
taniktir.

Elbette “dili dondiigiince sustugu” donemler de oldu; ama durusundan
asla taviz vermedi; kendi sOyleyisiyle, ‘miitemadiyen’ yiiriidii. Ve... “Goriismek

”

tizere!..” diyerek sevenlerinden ayrildi. Rahmet-i Rahman‘a sigindi.

Mekani Cennet olsun...
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Ibrahim Demirci

KIRK ALTI YILDAN CiZGILER

Nuri Pakdil, beni ilkin giivercinlerle oksamisti: Paris’in kopeklerine kars1 Istan-
bul'un giivercinlerini ¢ikartyordu. Bat: Notlari, Avrupa hayranhgin silkeleyen,
Oztiimiizii hatirlatan; yerli, evrensel ve tarihsel yiikiimiizii {ilkiilestirmemizi
Oneren bir eser olarak dnemini ve kalicihigini koruyacaktir. Eserleri icinde orta-
lama okura en ¢ok sesleneni, Bat: Notlari’dur.

Edebiyat dergisinin Akay Yokusu Demirler Pasajindaki ilk biirosunda arka
bolmede karnimizi doyururken her lokmada besmele ¢ekisini ve o pek coskulu
sogan giizellemesini unutamam. Yillar sonra baska bir sofrada her lokmada
hamd eden birini goriince Nuri Pakdil’in baslangiclarin adami oldugunu
distinmistiim.

Nuri Pakdil, secdeye varisina imrendigim {igiincii kisi oldu. Iki merhum
tistadimiz Necip Fazil idi, ikincisi rahmetli hocamiz Ismail Cakirhan.

“Kader” diyecek oldum, “6zgiirliik, irade, se¢cim” diyecek oldu; o miitevazi
yer sofrasinda o aksam tartismadik. Tartismasak da biliyordum: O hep sorum-
lulugumuzu 6ne gikarmak istiyordu.

Bana yonelik iki tepkisini hatirliyorum. Nasil hayiflanmis, nasil kulaklarina
inanamamuis gibi sasmust. Ilki, s6z arasinda kullandigim “resmen” kelimesin-
den otiirii. Ne demekti “resmen”? “Resmen” ile ne isimiz olabilirdi bizim?
fkinci patlama, “imamhig1 denemek” séziimden sonra vuku buldu. “Imamlig
denemek diye bir sey olabilir miydi?” Boyle bir stzii nasil sdyleyebilmistim?

Konusurken de yazarken de dikkatli ve bilingli olmaliydik. Kolay degildi.
Kolayci olmamaliydik. Ozen. Titizlik. lke.

Siik{it giinlerinde, otel yillarinda onu gérmeyi aklimdan bile gecirmedim;
gerilimine dayanamazdim.

Son donemlerinde gengligine, hatta ¢ocukluguna donmiis gibiydi. Gurbet
acis1 bitmis, hasret sancisi dinmis, hikmet bagma girmis gibiydi. Bir giin evinde
Efendimiz hakkinda sohbet ederken g6z piarlarindan siiziilen yaslar: rikkat
ve hiirmetle hatirliyorum.

Nuri Pakdil'i tanimak ve degerlendirmek isteyenlerin “nur”, “pak” ve “dil”
(hem lisan hem goniil anlaminda) kavramlarmni gozden irak tutmamalarmi
istirham ediyorum.
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Ali Gocer

Nuri abi i¢in bir sey yazamadim.

Yazdim; 6vgii oldu.

Yazdim; yetersiz oldu.

Yazdim; benim i¢in gercek, baskasi i¢in abart1 oldu.

Bir gokkusag igin ne yazilir ki!

Hiizntimiiz biiyiik.

Gokkusagimiz soluk.

Pazar sabahi hayatima diistiigiim not: “Bugtin Usta’siz bir diinyaya actik
gozlerimizi.

Diinyanin 6zgiil agirligi cok diismiis geldi bana. Nuri abi seni ¢ok araya-
cagiz.”

Duygularim budur.

Nuri Pakdil Kudiislit gocuklarla
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Irfan Cevik

BIiR YAZARIN SELEFi YALNIZLICI

“Selefl” sozcligiinii hem tarihsel 1stilahi anlami hem de giincel politik anlami
disinda; bu tiir anlamlarin yiikledigi bagajlardan arindirarak, bir seyin kokeni-
ne inme, o seyi rijit olarak yorumlama anlaminda kullaniyorum. Kékene sada-
katle baglanma anlaminda kullaniyorum “selefi” sozctigiinii.

Nuri Pakdil, kalemin yiikiinii tanimlayarak koyuldu ise. Kalemi, cogu kez
siikse icin bir yiik olarak tasiyan yazarlardan degildi. O, kaleme yeni yiikler
yiikleyenlerdendi. O, yiikii tanimladi, sinirlarini ¢izdi hayati boyunca. Nasil ki,
insan neslinin ve tiim canlilarin yasamlarini var kilmak icin dirimsel stireklilik
bir zorunluluksa, duyularin, duygularin ve diisiincelerin dtisiinsel siirekliligi
de bir zorunluluktu. Diisiinsel siirekliligi saglayan yaziydi. Kalemin gorevi bu
stirekliligi saglamakt. Insanin diger canlilardan ayrilan bir 6zelligi de bu diin-
yaya gelmesiyle saskinlik icinde olmasi, sok yasamasiydi. Bu bir varolus sokuy-
du. Bu soktan ancak sahadet kelimesiyle kurtulabilirdi. Bu, insanin kazanacagi
ilk bagisiklikt. Iste, bunlarin yazilmasini kalemin ilk gorevi olarak sayiyordu
Nuri Pakdil.

Tiirk ulusu bir uygarlik se¢imiyle bas basa birakilmisti. O, ya dayatilan Bat
uygarhigini sececek ya da kendi 6ziine sahip cikarak, yerli diisiinceden yana
tavir takiacakti. Tiirk ulusunun yerli diisiinceyi se¢mesi kac¢inilmaz bir seydi;
¢iinkii yerli diisiince onun kalbinin sesiydi. Bunun aksi, yabancilasmayda.
Yabancilagsma, uygarhgimdan kopan bir ulusun alin yazisiydi. Tiirk ulusu,
uygarlasmaya karsi destansi bir savas vermekteydi. Yabancilasma {ilkeye ede-
biyatla girmisti; ayni yolla, yani edebiyatla iilkeden atilacakti. Yabancilasmadan
kurtulusun yolu yerli diisiinceydi. Yerli diisiinceye sarilarak, onu bir zirh gibi
biiriinerek kars1 konabilirdi yabancilasmaya. Kalem bunlar1 da yazmali diyor-
du Usta.

Bir toplum yalan {izerinde ittifak edemezdi, bunu biliyordu, ancak bildigi
bir sey daha vard: ki, suyun bendi degistirilerek, bir siire, yanlis mecralara
akmasi saglanabilirdi. Ancak, buralarda siirekli kalmasi miimkiin degildi. Er
ge¢ kendi 6ziine donerdi. Ne var ki, bu doniis, kendiliginden ve kolay olmaz-
di. -Burada, o toplumun, o ulusun yazarlarina éncii gorevler diiserdi- Ciinkii,
yazar, bir ulusun varolus sorusunu cevaplayan kisiydi. Bir iilke, bir ulus, yazar-
la bozulur, yazarla diizelirdi. Yazarken eylem de gelirdi kaleminin yedeginde.
Kalem ve eylem siirekli bir se¢cim yapmaya zorlardi. Sec¢im, yabancilasmaya
kars1 bir uygarlik, bir yerli diisiince se¢imiydi. Bu segimleri yapa yapa, kalem
ve eylem sozciiklerini Anneler ve Kudiisler kitabinda yer alan Lam baslikl: siirin
son dizesinde adeta bir potada eriterek ne giizel mezc etmisti Usta:
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Be
Nim
Ka
Lem
(Anneler ve Kudiisler, s.51)

Ne kalemin yiikii biterdi ne de Usta'min cilesi. Ikisi de bitmedi. Ama o,
cileyi eyleme, devrimci bilince ¢evirmenin de ustasiydi. Kesintisiz olarak, tam
sekiz yil yedi ay alt1 giin siiren otel giinlerini bile devrimci bir rekor olarak
yorumluyor, hicbir devrimci kesintisiz olarak bu kadar siire bir otelde kalma-
migtir diyordu.

Nitekim, bu dénemde, kimi ciimlelerinin atesinin 39-40 dereceye ¢iktigini
sOyleyen usta, harflerin derin katmanlarinda sifal: siiliikler bulundugunu belir-
terek,

Insan, buraya!
Yumruk, havaya!
(Otel Goren Defterler 5. s. 78) diyerek devrimci bir biling sergiliyordu.

Sorumluluk, Nuri Pakdil Usta’'nin en ¢ok vurguladigi kavramlardan
biriydi. Bu kavrami o kadar igsellestirmisti ki usta; namaz cagrisinda kendi
admi1 duyunca ne hissederdi acaba diye merak sardig1, o biiyiik devrimcinin,
diinyada bu kadar zuliim varken, ne yiizle beni ziyarete geldin sorusuna muha-
tap olmamak icin hacca gitmemisti.

Bir yazarin selefi yalnizligi usuma diisen ilk ciimleydi. Bir Yazarin Notlari
IV'ii yelegimin i¢ cebinde tasirken ve de “Nuri Pakdil, Hakka ytirtidii” diyen o
olmaz olasi iletiye goziim takilmigken.

Ates hattinda harf miifrezeleri kurdu.

Bir selefi gibi okudu Kutsal Kitaba.

Harf miifrezeleri 6niinde ve bombalar

yagarken bir selefi gibi kiyam durdu.

Giile giile, Biiytiik Usta!
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Ali Karacall
SEVGiLi ACABEY

22 Ekim 2019, ankara

Seni ¢ok sevdigin Haci Bayram-1 Veli’nin huzurundan alip tabutunun ardindan
dostlarla kol kola Taceddin Dergahi'nin bahgesindeki bir yani civil civil bir
sokaga, yani hayatin tam da ortasma acilan o tenha kogeye koydugumuzdan
beri bir yanimiz gamli ve yasli, bir yanimiz sevingli ve sen.

Tabutun omuzlara alinmadan bir gencin saflar1 yararak okumaya basladig,
yol arkadasmn Akif Inan'm “Mescidi Aksa” siiriyle yiirekleri atesleyen heyecan
dalgasi, bir anda tabutunu eller {izerine ugurmus, pesinden sokaga ve cadde-
lere tasan insan seli, bu kendiliginden olusan uzun yiirtiylisii sanki Biat'taki
"Diigsel Yiiriiylis Denemesi'nin provasma doniistiirmiistii. Tabutunu tasi-
yanlarin ¢ogu gengcti. Son zamanlarda evine topluca ziyarete gelenlerin, Nuri
Pakdil okumalar1 yapanlarin, imza giinlerinde uzun kuyruklar olusturanlarin
cogunun oldugu gibi.

Uzun siiredir hepimizden ayr1 ayr1 mektup yazmamiz isterdin; benden de
istemistin: Sizinle ilk ne zaman, nerede karsilasmistik? Konumlarimiz neydi?
Ogrenci miydik, memur muyduk, ne is yaptyorduk? Nuri Pakdil o zaman
neredeydi? Nuri Pakdil sizin i¢in ne ifade ediyordu? Ardindan, s6z mii, diye
sorar, 50 yildir degismeyen adresi tekrarlardin: Nuri Pakdil, P.K: 50, Bakan-
liklar, Ankara. Biz, ingallah efendim der, bir tiirlii o mektubu yazamazdik. Bu
ctimleleri bir tiirlii yazilamamis o mektubun yerine sayar mismn?

43 yil olmus. Marag'ta lise 6grencisiydik. Seref Turhan'in Isik gazetesinde
bir grup arkadagla sanat sayfasi diizenliyorduk. Edebiyatin Temmuz 1976
sayisinda Emin Ziyaioglu imzasiyla bu koseye deginmis, adlarimizi anmistin
ya sanki ayaklarimiz yerden kesilmis, basimiz goge ermisti. Kamil Aydogan,
Okkes Aydogan ve Mehmet Ballla birlikte o heyecanla Ankara’ya gelmis ve
sizinle tanigmustik.

Edebiyat hem topraginda biiylidiigiimiiz bahgemiz hem evimiz hem de
kalemiz olmustu. Sikica tutunmaya galisirdik.

Diinyay1, insan, i¢inde yasadigimiz toplumu senin baktigin agidan gorme-
ye; diisiincede, eylemde, ideolojik tavir alista izini stirmeye, birlikte yol almaya
calisirdik.

Birlikte ytiiriimek, yiirlimeye ¢alismak hem zor ve mesakkatli hem bir bagis-
t1. Orada olmak bir eyleme bilingli olarak katilmak, bir se¢cim yapmak, sorum-
lulugu ytiklenmek demekti.

ilkeliydin; her seyi 6zenle, dikkatle, titizlikle yapardin. Siradan bir hareketi,
bir edimi bile imandan bir ciiz gibi uygulardin. Sevgini bir kanat gibi tistiimiize
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gerer, yaptigimiz her hareketi dikkatle izlerdin. Hayatta hicbir sey, hele eylem
ihmale, tavsatilmaya gelmezdi. Sevginin biiyiikliigii kadar 6fkenin siddeti de
vardi. Yaninda olmak her an tetikte olmay1 zorunlu kiliyordu.

Yapmamuzi istedigin bir seyi tembihlerken seleflemeyelim insallah der,
gozlerini kisarak giiliimserdin. Giiliimsemen onaylaman anlamina gelirdi ve o
zaman i¢imizde giil patlamalarima yol agardi, gdgstimiiz genislerdi.

Pusulamizdin: Ibren Mekke'yi, Medine’yi, Kudiis'ii gosterirdi. Biitiin diin-
yaya, biitlin yeryiiziine buralardan aldigin 1sikla bakardin. Senin i¢in “biitiin
yonler silme Mekke”ydi.

Peygamber sevgine, Kur'an’a olan sarsilmaz bagliligia, namaz dikkatine,
hayatta higbir seyi iplemeden dimdik durusuna oldugu kadar kiyamda, riiku-
da, secdedeki durusuna da imrenirdik.

Reddin de kabuliin de keskin ve kesindi. En basindan se¢mistin yolunu:
Yabancilasmaya kars: direnmek. Tiim etkisini silmek yabancilasmanin. Inan-
camiza karsit konumlandirilan resmi Ogretiye karsi yerli diisiincenin sesini
ylikseltmek. Bunun i¢in sanati, edebiyati sectin. Ciinkii edebiyat, insana ulas-
mada en giivenli yoldu. Insanlarin kalbine kelimelerle dokundun, sarstin. Bunu
yaparken dili adeta yeniden kurdun ve yeniledin. I¢i bosaltilmis kavramlar ve
kelimeler yerine yeni kelimeler ve kavramlar buldun. Biitiin ¢caban devrimci bir
bakigla insanlar1 sarsmakti.

Emek ve alin teri kutsanmisti, onu hep 6nde tuttun. Siyasa karartilmis ve
miilkiyet haksizca ¢ogaltilarak kirletilmisti. Bunun igin 'kara siyasa' ve 'kirli
miilkiyet' dedin ve karst durdun. Uzun yiiriiyiislerde, bizlere, sokak aralarinda-
ki 6zel arabalar1 saydirmanin da, kirli miilkiyetin somut hali olan cebimizdeki
kagitlar1 kullanmadan o6nce iglemden gecirmemizin de bunlarla mutlak bir
ilgisi vardu.

Kendini ¢agindan sorumlu gordiin. Gerek yasantinda gerekse yazdiklarin-
da tanik oldugun higbir insani actya duyarsiz kalmadin. Bulundugun ¢izginin,
yoniin daima altini ¢izdin ve onu bir slogana dontistiirdiin: "Antikapitalist,
antiemperyalist, antisiyonist, antinazist, antikomiinist ve Tiirkiye 6zeline ait
olmak tizere antifiravunist."

S6z aldigin zaman da siik{it suretinde durdugun zaman da bir eylemlilik
haliydi.

Simdi yeniden ebedi siikfita ¢ekildigin Ankara’da, Taceddin Dergahi'nin
avlusunda, o tenha kosedeki kabrinin iistiinde kirmizi giiller var. Hayatin hizla
ve kivil kivil aktig1 o yerde sevenlerin devrimci selamlarmni tekrarlayarak sana
fatihalar yolluyor.

Sarsilmaz baglilikla.
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Necip Evlice (Idris Hamza)

OLUMU GLDURMEK

Dogrusu oliimii anlatmak, hele de Nuri Pakdil gibi bir insanin éliimiinii anlat-
mak ¢ok zor. Bu, benim i¢in daha da zor.

Nuri Pakdil’i, yeni bir tiniversite 6grencisi olarak tanidigimda, ilk kor-
kumu o biiyiik, devasa suskunlugu karsisinda, bir saatli bombanin azalan
zaman sayacinin sifira dogru yaklagsmasi durumundaymisim gibi yagamistim.
Evet, her suskunlugun sonunda bir patlama oluyordu. Susmak konusu sizinle
ilgiliyse, patlama sizin igin can yakict ve 6ldiiriicii olabiliyordu. Bu durumun
ana nedeni, Nuri Pakdil’in hayatinin her aninda kavgasini asla terk etmemesi,
hicbir ilkesinden vazge¢memesiydi. Boylelikle, basina gelebilecek muhtemel
tehlikelere kars: stratejiler gelistiriyor, bagisikliklar kazaniyordu.

Bir insan1 kavgasindan alikoyacak temel tehlike 6liimden, 6liim korkusun-
dan baska ne olabilirdi ki? Bu ytiizden olsa gerek, siirin, sanatin ana temalarin-
dan biri de 6lim olmustur.

Neruda'nin bir giirinde “Oliim bi dlse / baskalar1 6lmeyecek / ve kavga
oldiirecek onu / 6lim bizi 6ldiirmeden” dedigi gibi, her yazar, her sair, hatta
her insan 6liimii 6ldiirmenin yollarini aramigtir. Erdem Bayazit da, “Oliim bize
ne uzak bize ne yakin 8liim / Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin 6liim” diyerek
meydan okumustur oliime. Aslinda, dogal olani, 6liimii kabullenerek korku-
lardan kurtulmaktir ama s6z konusu olan Nuri Pakdil gibi farkli bakan ve hep
kavga iginde olan biri i¢in bu bdyle olmuyor.

1949 yilinda ortaokul dgrencisiyken annesi Istanbul'da vefat edince, akra-
balariyla birlikte Merkez Efendi Mezarligina defnederler. Bundan 12 yil kadar
once de Sadi abisini kaybetmistir. Annesini kaybettikten sonra, babasiyla defa-
larca Istanbul’a gelir, sonra {iniversiteyi Istanbul'da okur, yedek subayhigmin 6
aylik egitim kismini Istanbul Tuzla’'da yapar, askerlikten sonra da cesitli vesile-
lerle birkag y1l Istanbul'da yasar. Her nasilsa iki binli yillara kadar bir kez bile
Merkez Efendi Mezarligina, annesinin mezarina gitmez ya da babas: tarafindan
gotiirtilmez.

On y1l kadar 6nce, bir giin birden, “ben, annemin mezarma gitmek istiyo-
rum” dedi. Mezar yerinin tespiti i¢in uzun arastirmalar yaptik. Aylarca siirdii.
Bu siire iginde ¢ok 1srarct oluyordu. Sonunda, tespit edebildigimiz bir yere
annesi i¢in bir mezar yaptirdik ve o mezar: ziyaret etmeye basladik. Mezar yeri-
nin tespiti ¢calismalarimiz sirasindaki 1srarlarindan bunaldigim bir giin karsisi-
na gectim ve sordum: “Efendim, nasil oldu da, bunca yillik Istanbul hayatiniza
ragmen, altmis yildir bir kez bile annenizin mezarin ziyaret etmediniz? Haydi
siz etmediniz, babaniz neden ‘oglum, haydi annenin mezarimi ziyaret edelim’
demedi?” diye net bi¢cimde sordum.
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Agir, acili ve icten bir itirafla su cevabi verdi: “Bizim evde, Sadi abimin
oliimiinden sonra, hicbir zaman evde bir 6lii olmus, evden bir 6lii ¢ikmis gibi
davranilmadi. Hi¢ 6liim olmamis gibi, hi¢ 6liim konu olmadan, konusulmadan
yasanildi. Hatta annemin dliimiinden sonra da boyle davranildi.”

Bu cevaptan sonra, Nuri Abinin neden hicbir zaman 6liimden, hastaliktan,
hatta yagsliliktan hi¢ bahsetmedigini, yasini soranlara neden kizdigini kavra-
mistim. Clinkii onun i¢in herkes insan yasindaydi. O, hayat i¢cinde ¢ok ama ¢ok
temkinliydi. Tek diisiincesi, tek kaygisi kavgasim siirdiirmekti. Oliim korku-
sunu ve Olimii de, en iyi sekilde yok sayarak yenmis oluyordu. Bir sey yoksa,
korkutamazd: da, engel olamazdi da.

Nuri Abi, kirk yillik tanikligim boyunca 6liim anina kadar asla hicbir sey-
den yakinmamustir, herhangi bir yerinin agridigindan sikayet etmemistir, yor-
gunluktan bahsetmemistir. Her zaman “cok stikiir’ ve ‘elhamdiilillah” demistir.
Doktorlarin sorularina her zaman pozitif cevap verdigi igin, cogu zaman dok-
torlar Nuri Abinin bir seyi olmadigina hitkmetmislerdir.

Dogrusu “hi¢ 6lmeyecekmis gibi” kavrami Nuri Pakdil’e ¢ok yakismistir
ve oOliinceye kadar kavgasini siirdiirmiistiir. Kalbi durmadan yarim saat 6nce
kabul ettigi bir grupla tek tek konusmus ve onlarla hasbihal etmis, onlar gittik-
ten sonraki son sozleri de “sevenlerine devrimci selamlar” olmustur.

Gerek yaslilik siirecinde gerekse agir hastalik, uzun yogun bakim, ameliyat
durumlarinin higbirinde bir an bile 6liim lafin1 agzina almamis ve 6liim korku-
suna kapilmamisgtir. Hep giiler yiizlii, umutlu ve vakar iginde olmustur. Bence
bu haliyle de 6liimii 6ldiirmiistiir.
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lzzet Turkmen

DEVRIMCIi OFKE

1978 yilinin Aralik ayinda askerlik nedeniyle Istanbul’a geldim. Nuri agabey de
[stanbul’a taginmus, Erenkdy’de oturuyordu. Derginin ¢ikmaya basladigi 1969
yilindan itibaren okur olarak ve daha sonraki yillarda ise goniil bagim olmast
nedeniyle hemen Nuri agabeyle iletisime gectim. Evindeki haftalik toplanti-
lara diizenli olarak giden 7-8 kisiden biriydim. Bu ev toplantilar1 bizim igin
cok yonlii bir egitim niteligindeydi. Oncelikle giinliik hayatin her asamasina
Ogretisel bakabilme bilincini bu toplantilarda edindik. Bu toplantilarda tanik
oldugum anekdotlardan birini paylagmak istiyorum.

1979 veya 1980'li yillardaki hac dénemlerinden birinde, sanirim Iranli haci-
larla Suudi polisi arasinda gikan bir arbedede 400 kadar iranli haci Slmiistii.
Nuri abi, bu olay1 radyonun veris bi¢imiyle ilgili sunlar1 sdyledi: “Spiker haberi
okurken, Suudi Arabistan’in Mekke sehrinde diye habere bashyor. Diinyadaki
bazi sehirlerin tinii tilkelerini asmistir. Mekke de bu sehirlerden biridir. Paris’le
ilgili bir olayin haberini verirken, Fransa'nin Paris sehrinde, Londra‘yla ilgili bir
haberi verirken, ingiltere’nin Londra sehrinde, Roma’yla ilgili bir haberi verir-
ken, Italya'nin Roma sehrinde diye sdylenmez. Paris'te, Londra’da, Roma'da
diye haber verirler. Mekke'ye gelince, Mekke'de demiyorlar. Sirf Islami kim-
liginden dolayi, Mekke’yi ve Miisliimanlar1 asagilamak icin, kasten Suudi
Arabistan'm Mekke sehrinde diye haber veriyorlar. Bu din diismanhgidir,
namussuzluktur, algakliktir.” dedikten sonra, “Bu haberi dinlerken, 6fkemden
elimdeki sigaray1 ceketimin koluna basmigim.” dedi ve sigaray1 bastig1 yeri el
isaretiyle gosterdi. Maviye c¢alan takim elbisesinin sol kolunun bilege yakin
noktasinda, bir sigara genisliginde bir delik olusmustu. Iste bu, Nuri Pakdil'e
0zgili, devrimci bir 6fkedir.
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Duran Boz (Omer Ering)

NURI PAKDIL ICIN

Yalnizca diisiince, salt eylemdir Nuri Pakdil i¢in hayat! Eylemek fiili her seyden
once gelir onda.

Yasamanin derin gizi, eylem ve diisiince sozciiklerinde viicut bulur ¢iinkii.

Yirtimek fiili, Nuri Pakdil’in hayatinin en zengin fiilidir. Bundan dolay1
eylemsiz giin gecirmemeye sozlesir.

Her an tetikte olmaya, gaflet halinin iptaline ayarlanan bir ytirekle yasan-
mis bir 6mriin verimidir Nuri Pakdil’in climleleri.

Kaybolan yitigimizi bulmak ugruna adanmig bir dmiirden geriye kalanlar-
dir: arkadan gelenlere emanet biraktig1 eserleri ve yasama tarzi.

Agit yakmak yerine direnmek, direnisi kusanmak vardir Usta’nin liigatin-
de. Seslere ses katabilecek bir bilincin izini siirer daima.

Her tiirden giiriiltiintin amansiz diisman: kalma kararlilif1 icinde insani,
insana kargt savunan Nuri Pakdil, kelimelerden kaleler insa eder.

Zulmiin her gesidinin yayilisma kars: érgiitlenen vicdaniyla tig gibi yasar.

Hesabini veremeyecegi bir climleyi kurmamak i¢in didinir.

Asksiz, iilkiisiiz kalmamak adina Tanr1’ya yakarir.

Ezber bozan hayatinin 6rgiisiinde bosluga yer birakmaz.

Zorlu kosullarin tiistiine biitiin enerjisini toparlayarak ytirtir.

Hac1 Bayram’daki derin sessizlik, onun hayatinin biitiin evrelerine siik{itun
sindigini ifade eder. Cami alanindaki tekbir ve dualarda husti dilinin kiyami
vardir. Omuzlarda taginan bir konusma haline gelir siikfit.

Téaceddin Dergahi’'na varasiya yol boyu ayni tavir dokunur. Nuri Pakdil’in
tavir adam1 olusunun provasi yapilir adeta. Niimayisin her tiirliisiinii yeryti-
ziinden siirmeye yeminlesen Usta'nin dostlari, basogretmenlerine karsi son
Odevlerini yerine getirmenin erincini yasarlar boylelikle.

Rahmet olsun.
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Faruk Uysal

NURI PAKDIL DEYINCE

Alaeddin Ozdenéren’in, Cahit Deyince baghkl bir siiri vardir. Cahit Zarifog-
lu'nun ardindan yazilma.

Cahit deyince aklima

Icinde biitiin cicekleri tastyan sevdalar
Asklar arkadasliklar gelir

Sait gelir Akif gelir Erdem gelir Rasim gelir.

Nuri Pakdil'in vefat haberini alinca bu siir geldi aklima. Alaeddin
Ozdenoren’e nazire yapacak olursam, Nuri Pakdil denince benim aklima da
edebiyat gelir. Bir dergi olarak Edebiyat. 1969 yihindan baglayarak, bir iki ara
vermeyle de olsa, 1984 yilinin sonuna kadar yayimlanan, biiyiik bir dikkat ve
titizligin {irtinti olan Edebiyat dergisi. Edebiyat dergisinin birinci kusak yazar ve
sairleri Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Alaeddin Ozdenéren, Erdem Bayazit, Rasim
Ozdenéren, Osman Sari, Ismail Killioglu... Sonra ikinci kusak Turan Kog, Arif
Ay, Hiiseyin Su, Ibrahim Demirci, Ali Goger, Mevliit Ceylan, Ali Karacal, Omer
Ering (Duran Boz), Kamil Aydogan, Idris Hamza (Necip Evlice), Atif Bedir, Irfan
Cevik... Sonra Edebiyat Dergisi Yaymnlart:: Bat: Notlari, Edebiyat ve Medeniyet
Uzerine, Sebeb Ey, Coziilme, Biat, Yedi Giizel Adam, Umut, Cok Sesli Bir Oliim, Ins,
Hicret, Ates Yalum Ustiinde Bir Toplanti, Giines Donanmasi, Bir Savascidir Kalbim...

Nuri Pakdil denince benim aklima bir sanat formu olarak edebiyat gelir.
Ciinkii onu bir sair, bir oyun yazari, bir giinliik yazari, bir denemeci ya da bir
elestirmen olarak tanimlamak hep eksik olacaktir. Sadece sair, sadece romanci,
sadece denemeci yazin adamlar1 oldugu gibi, sairligi, hikayeciligi ya da dene-
meciligi one ¢ikanlar da vardir. Fakat Nuri Pakdil, herhangi bir edebi tiirle
degil, bir biitiin edebiyat adami olarak tebariiz eder.

Nuri Pakdil denilince benim aklima, bir kitabimin da adi olan Klas Durus
gelir. Kendine misyon olarak tiistlendigi davaya mahsus bir durustur bu. Bu
davay1 anlamadan ne onun durusunu ne de yazip ettiklerini anlamak miimkiin-
diir. Cogu kez absiirt gibi goriinen ifadeler ve tavirlar bu dava ile anlam bulur.

Nuri Pakdil denilince benim aklima Kudiis gelir. Ciinkii o, vakti Kudiis ile
tayin eder. Kudiis'ii kol saati gibi tagidigini soyler. Der ki;

Ayarlanmadan Kudiis'e
Bosuna vakit gecirirsin
Buz tutar

Goziin gormez olur.
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Atif Bedir
NURIi AGABEY

Nuri Agabey’in ebedi yurduna gog ettigini, bir saat siiren yiiriiyiis doniisii
eve girerken gelen bir telefonla 6grendim. Cuma saati yaklasirken, bir yildir
tizerinde ¢alistigim ve adi “Nuri Pakdil” olan bir kitap ¢alismasina son nok-
tay1 koymus, sonra da evden ¢ikmistim. Namazdan sonra hastaneye gitsem
diye diigiindiim. Yogun bakimda yatriyordu, gormek miimkiin degildi. Bir
giin 6nce kalbi durmus ve tekrar ¢alismisti. Kalbi durmadan on dakika 6nce,
“Dua eden arkadaslarin hepsine bizden de devrimci selamlar...” demisti. Son
durumunu 6grenmek igin hastanedeki arkadaslar1 aramay: diisiindiim. Elim
telefona gitti gitti, geldi. Sonra vazgectim. Bir giin once yogun bakim dokto-
ru bizleri umutlandiran seyler sdylemisti. Nereye gittigimi de fark etmeden
ylriidiim. Agag, cigek, bocek, yesillik, su gorerek icimdeki sikintiyr atmak
istedim belki de. Ayaklarim beni aldi, tam da &yle bir yere gétiirdii. Yiirtirken
siirekli aklimin bir kosesindeydi; onun uzun yiirtiytislerini distinmiistiim.
“Yirtytislerimde birim bin metredir.” diye yazmigti. Saatlerce yiiriirdii, uzun
yilirliyiislerin adamiydi. Nihayet bu diinyadaki uzun yiirtiyiisii tamamlanmisti.
Bu yiiriiylis sirasinda o kadar ¢ok insanla temas etmisti ki, son yiiriiyiisiinti,
Hac1 Bayram Camii'nin avlusunu dolduran binlerce insanla birlikte Taceddin
Dergahi'min avlusuna yapti. “Bu yiizyilda anlagilmadin, umudumuz gelecek
ylizyillara...” demisti bir arkadasimiz yazdig1 sosyal medya mesajinda. Belki
de gercekten Oyleydi. Belki anlagilmamisti ama anlagilacagina dair umutlari-
miz1 yesertmisti giderken. Arkadasimizin soylemek istedigi suydu belki de:
“Anlasilsaydin tam da sag elini havaya kaldirarak yaptigin selamlamada soy-
lediklerinin ve yazdiklarinin hayata ge¢mis olmasi gerekirdi.” Nuri Agabey,
“sehre kosarak gelen” (Yasin/20) ve insanlar1 uyaran giizel adamlardan biriydi.
Ya da Yunus'un, “Kastim budur sehre varam, feryad u figan koparam” diye
kastettigi; insanlar1 uyarmak igin figan koparan adamlardandi. Sonug ne olursa
olsun o gorevini yapmisti. Bu uyariy: insanlar gordii mii, fark etti mi, {izerine
alindi m1? Bilemiyoruz, bunu zaman gosterecek. Ama Nuri Agabey edebiyatin
tiim imkanlarmni kullanarak siirle, denemeyle, tiyatro eseriyle, yazdig: yiizlerce
mektupla, konusmalariyla, gevirileriyle, giinliikleriyle insanlar: siirekli uyarda.
Kendisini, yazdiklariyla ve eylemiyle tanidigim giinden bugiine gegen kirk yila
yakin zamanda hep hayatimin bir tarafinda oldu. Séziiyle, durusuyla, eylemiy-
le, kitapligimin bas kosesinde yer alan kitaplariyla, kendisini hi¢ unutturmada.
Rahmet olsun.
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Ibrahim Eryigit
GONLU KANATIR HER AYRILIK

1976 y1l1 baglarinda MTTB Ankara Subesinde gordiigiim Edebiyat dergisini oku-

maya baglar baglamaz bir solukta tiim yazilar1 okudugum geldi aklima simdi.

Sonrasinda Nuri agabeyin her climlesini dziimseyerek saatlerce okudugumu

hatirliyorum. O giinden bugiine kadar da her yazdig1 yaziyr okumay1 aymn

tonda siirdiirdiim. 1981 yilindan itibaren de kendisiyle yiiz yiize goriismenin

beyin hiicrelerimi ve goniil hanemi coskuyla besledigini belirtmek istiyorum.
Mehmet Akif Ersoy'un,

Dogrudan dogruya Kur'an'dan alip ilhdmi,
Asrin idrékine soyletmeliyiz Islam’t

dedigi gibi klas bir durus sergileyen ve siirden tiyatroya, denemeden 6ykiiye
edebiyatin her alaninda énemli eserler ortaya koyan Nuri Pakdil, okurlarina
ve Ozellikle yakin gevresindeki bizlere siirekli olarak umut asilamis ve vahiy
merkezli bir konumda kalmamizi ¢cok 6nemsemistir.

Bu gegcici diinya hayatinda aramizdan ayrilan Nuri agabeye Rabbimizden
rahmet diliyorum.
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Nuri Pakdil'den Hikmet Kuscu'ya™ Mektup

5043“7 Kardestm HPkmel,

Gines tutulmasindan , Jaa Kaymasindan , okyanus Kurumacindan,
orman 3analn'tatméin, mahalle Jtrr!mhh:nﬂm, mezanlik q.u&llklanmlun N
anne \uskanq.lukl-\nndﬂn ’ tblualh h\ll\il‘diﬂ, ac sellmlen e nur
sulana  RKarantan seytanlardan aada kalan bir kalenin burcunden
saha Kalkmyg at qibi selam .

Seldm Hikmet Kugcu |

Oliim diiglectne vadar

Dafs anmetlan gibi gaban anulons sokmuﬂuéunin a‘*’ara“*ﬁ“-
fna wede Aiaw-m.

Ve koguyorum dunmadan nur sellinden igmeie we aun-
mager -

Huna we bu SoN'a Tnanyorm t Her , Allabwn sensuz
rahmeki we hikmeli igerisinde bini tetusor we kurtacper.

Tuekiye' ye wwilmig sogimiz var. Randevumuza sadikiz .

Ama ckikialli, 1'6{1 , soyls bir degebbus w aksiyon , yani
bizi begebbisimin ve aksiyonumuz Hertolugo we kurolugy  geagekles -
Lirecablir. e

iﬁ. ekmek , serbest olmak inbiyacs , ina bir hastalk gabi
iy \uimi mektedir, Allahim , bana aﬂMm zﬁ-&‘. Buyuk avdtm
R nu;u‘f kapilating  Soumize ac, Alh\mnl.

Sana bunlan yaudigm 9 saatn  qeqen ylo  castlayan
vaktinden 32 senra Sonsuia gbwn babamin  bana sSyldig sen
s ezelt ezam mu‘namndi“’t baysak #*pp bu ulkenin qeuiesing
é-\am}&hn"fammnmn anlamie bulamagacagim ben. Sana  buno

da 2140 fum . ) . ) )
3!. yﬁiﬁl:s_'e hemen leccimeler %ndu, Han gm&er. Ugamlk mus ~

\umanlati abone wap.
Cevap gelsin ki teden , ok uion  yarahm.
Selam  Felhi A&abg_.'-uﬁ,r-_,,h,- den, éﬂg'kn.
Hasreble kucaklanm.

Eam L3, A6
NuRs t’ar.oh.o
QAA

Hikmet Kuscu, Nuri Pakdil'in kadim dostudur. Mektup kendisinden alinmigtir.
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Ali Karacall
GUNLER

Sali, 13 Haziran 1995
Ne yaparsan yap ne diisiiniirsen diisiin, kirip dokmemek
i¢in kendini ne kadar zorlarsan zorla, bazen, 6niine gege-
miyorsun olacaklarin. S6zdeki ima, sesteki tini, yiizdeki
ifade ve biitiin giin dilinizde o aci tat.
Anlamamaya, yanlis anlamaya, duvarlar, duvarlar,
duvarlar 6rmeye devam; inatla.

Carsamba, 14 Haziran 1995

Enis Batur'un Alternatif: Aydin’indan 60 sayfa.

Batur, “Cok okumakla aydin olunmaz siiphe yok ki. Ama
az okuyarak da aydin olmak zordur. Sorun bir “miktar’ sorunu
olmaktan cok, bir ‘ufuk sorunu'dur elbette. Ufuksa, Otekine
acilmak demektir; otekine acilmak kisioglunu aydinlatir, farkl
kilar, yumusatir. Ona, inandiini sarsmay, gerektiginde siip-
helenmeyi, gerektiginde de degismeyi dgretir.” diyor kitaba
adimni veren denemesinin bir yerinde.

Enis Batur diiriist, sorumlu bir aydin kimligi ciziyor
yazdiklariyla. Genis, oylumlu, ¢ok boyutlu bir kiiltiir
cografyasinin i¢inden konusuyor. Diislinerek, sasirarak,
coskuyla ve kivang duyarak okuyorum yazdiklarmni.

+

Sessiz, sabit, bazen kiilrengi ve donuk, bazen karar-
mis ve asik bir yiiz, ¢atilmis kaslar: Igindeki dalgalanma-
lar1, kaynamalari, firtinalari, samyellerini saklamaktan
yorgun insan bedeni. Bedenin yansimalari. S6ziin tiikeni-



GUNLUK

si. Stikit. Avuntularla, engellemelerle durdurulmus bir émriin gelip dayandig:
duvar.

Bir giin bu ytiz, bu beden, bu bedende ¢irpinan ruh, bu diizlem, bu eylem,
bu insanlarin olusturduklar1 ya da olusturamadiklari yap1 enine boyuna yazil-
mali.

Sali, 27 Haziran 1995

Ne agir bir giindii.

Zorla, istiyaksizlikla, yorgunlukla, agir bir hantallikla tamama erdirilmis
bir giin; giinler de denebilir.

Tomris Uyar'in cevirisi olmasi bile ona tahammiil etmemi saglayamad;
belki de benim damarimdan degil, kanim uyusmadi. Buna ragmen inatla oku-
dum John Cheever’in Yiiziicii adl1 6ykii kitabini: 125 sayfa.

Oysa, birkag giin 6nce Antonis Sawarakis’in Pasaport’'unu nasil begenerek
ve coskuyla okumustum. Kan uyusmasi herhalde yahut onun zamaniydi.

Carsamba, 28 Haziran 1995

Bugiin bir masa lambasi aldim. Okuma lambas: daha mi giizel. Pek hos-
landim dogrusu; gerekliydi. Bu satirlar1 onun 1s1gmda yaziyorum. Saat 00.10.

+

Giiniin okuma bilangosu: Kitap Uzerine Anatomi Derslerinden 110 sayfa.

Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi'nin “Sali Toplantilar1” adiyla gerceklestirdigi
etkinlik sOylesilerinin kayda gegirilmis ve diizenlenmis metinlerinin ilk kitab1
olan Kitap Uzerine Anatomi Dersleri'nin alt baghig1 Kalemsorlere ve Harfperestlere
Dair. Alaninda gergekten yetkin isimlerin bir araya getirildigi bu toplantilarda
kitaptan kiitiiphaneye, kalemden yaziya harften heceye; velhasil yaziya, yaz-
maya ve okumaya dair ne varsa biitiin boyutlar: ve uzanimlariyla konusuluyor,
tartisthyor, irdeleniyor; konu, sorular ve dinleyici katkilariyla agigmlanip zen-
ginlesiyor. Sayfalar arasinda zihni bir hazla kosturup dururken, bilmedigimiz
ne ¢ok sey varmis kitaba ve yaziya dair diye mirildaniyorum.

Persembe, 29 Haziran 1995

Giindiiz okuyamadim. Aksamsa hemen tiikeniverdi. 65 sayfa daha Kitap
Uzerine Anatomi Derslerinden. Halbuki +100 sayfa daha okuyarak bitirmeyi
hedeflemistim bugiin.

+

Hayatimiza, daha dogrusu zamanimiza bir yerlerinden teklifsizce giren,
biitiin kurgularimizi, tasarilarimizi altiist eden miidahaleler karsisinda hicbir
sey yapamiyor olmak belki de benim kusurum.

Yazi igin belki saatler boyu, belki giinler, geceler boyu inatla, 1srarla diren-
mek gerekiyor. 1984 Eyliil'iinde Nuri Pakdil’'in ben Tokat'tayken yazdig1 ancak
Ankara’ya geldikten oldukga sonra, tam da Edebiyat'in sancili bir siiregten geg-
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tigi aylarda elime ulagan o on iki maddelik, dagilmanin ipuglarimi da ima eden
hiiziinlii mektubunda belirttigi gibi, yazmayinca, yazmaya ara verince, yeniden
baslamak oldukga zor oluyor. Ama bir yandan da baslamak gerekiyor. Arada
olusan o kalin, etli duvari, o biiyiik, cesametli kayay1 bir yerlerden yikmaya,
ugurmaya baglamak.

Okurken kuskusuz sayisiz imgeler ucuyor bellegimizde. Tutup bir yere
koyamadigimiz bir siirii kelebekler.

Cuma, 30 Haziran 1995

Erinmedim saydim; bir aymn okuma toplami: 2175 sayfa. Her giin igin 75

sayfa tutuyor. Yeterli degil. Daha ¢ok okumali, yiizii asmalisin. Baska tiirlii

olmaz. Okumalarmi boyutlandirmali, bilingli bir okuma programi yapmalisin.

Diisiince ve edebiyat okumalarinin yaninda temel kaynaklarda da yogun-
lagmalisin

Cumartesi, 1 Temmuz 1995

Kitaplik ve Kayitlarin haziran sayilarini aldim. Bir-iki saate yakin oya-
landim. Kitaplik olduk¢a yogun. Bir de ek vermis: Uluslararas: kitap dergisi
LIBER. Bu daha da zenginlestirmis dergiyi. Bir dergi diisiiniiliirse boyle bir
sey olmal1 diyorum kendi kendime. Biraz kiskanma, biraz imrenme, en ¢ok da
takdir duygusu.

Neden bdoyle bir nehir olamad1 Edebiyat, sorusunu biitiin boyutlarryla tar-
tisip cevabini bulmus degiliz heniiz. Bu sancili siirecte bulacagimiza dair bir
isaret de goriilmiiyor. Her ne kadar giinlerce konusuyor, kendimizce ¢ikarim-
larda bulunuyor olsak da mutmain degiliz ve igten ige sanciyip duruyoruz.
Ara ¢ok uzadi. Daha ¢ok uzatmadan gitmeliyim. Zincir kirilamayacak denli
kalinlasmadan.

Hiiseyin Sularla birlikte piknikteydik. Cubuk barajinda. Birkag saat de olsa
kentin disinda olmak; suyu, agaci, daglari, kirlari, kuslar: gérmek, seslerini isit-
mek dinlendirici oldu. Yasamin derilerimden igeri dogru sizdiginy, igimin ferah
ve dingin bir havayla doldugunu hissettim.

Pazartesi, 3 Temmuz 1995

Az okudum: 60 sayfa. [ki Géziim Ayse’den. Sabahattin Ali'nin mektuplari.

+

Diin, yani pazar giinii Ayag’a dut yemege gittik Hiidavendigarlarla.

Tabiat giizeldi. Dut yedik, dondiik.

Aksam, gelir gelmez Hiiseyin Su aradi ve mutlaka gelmemizi istedi, gittik.
Ali Ulvi Temeller de vardi.

Gece geg vakte kadar giindemden hig diismeyen konumuz Edebiyat ve Nuri
Pakdil. Sorunlar, iliskiler, iletisimsizlik, belirsizlik, Nuri abiyle goriismelerde
dergi ve yaymnlar konusunda bir tiirlii alamadigimiz mesafe. Ne zaman, nereye
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kadar, hangi diizlemde? Herkeste yogun boyutlara ulagan belirsizligin sikintisi.
Gece de sabahlara kadar, diislerimde, Nuri Pakdil ekseninde dénenip dur-
dum. Su an yogun bir karmasadan gayr1 hicbir goriintii yok bellegimde.

Persembe, 6 Temmuz 1995
Aylardan sonra Nuri abiye gittim. Murat Arslan ve Ali Ulvi Temel'le birlik-
te. Bugiin kurban kesti Nuri abi. Arkadaslara pay etti.
Diin gece Aziz Nesin 6lmiis.

Cumartesi, 8 Temmuz 1995
Aksam, Hiiseyin Su ile uzun uzun konustuk. Bu siralar degismeyen giinde-
mimiz belli. Nuri Pakdil, Edebiyat. Biitiin bunlardan sonra ne yapmaliy1z?
Godot'nun artik gelmeyecegini, biitiin hesaplarimizi da bu gelmeme duru-
mu {izerine yapmamiz gerektigini konustuk. Daha ¢ok konusacagiz bunlar.
Bu kopriiden gegebilecek miyiz? Zor bir donemecteyiz.

Pazar, 9 Temmuz 1995

Cok verimsiz bir giin ve gece.

Zaten geg kalkildiginda hep boyle oluyor. Kahvalt, gazeteler, derken uyu-
suk ve pinti bir ruh hali dort bir yanimi kugatiyor. Okumak icin oturuyorum.
Ug giindiir okumaya galistigim Tolstoy’un Yasam:'min -topu topu 145 sayfa- 80.
sayfasina ancak gelebiliyorum.

Ne kasir bir giin. Kitap okurken, sanki birileri bogazimi sikiyor, icimi karar-
tiyor ve beni boguyor gibi.

10 Temmuz 1995, Pazartesi

Dort giiniin sonunda, ancak gece yarisindan sonra kendimi biraz da zorla-
yarak ve inatlagarak bitirdim kitabi: Tolstoy'un Yagam:'ni. Hepi topu 145 sayfa.
Bazen Oyle oluyor. Zamanimizin fiitursuzca heba edilmesine bir tiirlii engel
olamiyorsunuz. Kag giindiir de 6yle. Icim nasil daraliyor, anlatamam. Aklim
kitaplarda, cismim insanlarla birlikte bunalip duruyorum.

Ufuksuzum. Muhayyilem kapali, 1s1ks1zim. Bazen yasayip yasamadigimin
alacakaranlik diisselligi, yanilsamasi, sanris1 iginde kalryorum.

Gecemi 1siklandirmak, duvarlarimi yikmak ve yola koyulmak i¢in nasil da
sabirsizlikla garpryor kalbim.

Sali, 11 Temmuz 1995

Kis aylarinda bile bdyle olmamisti. Diin ve bugiin dylesine yagmur yagd1

ki, biiyiik sehirlerde beklenmedik siddetle sel, biiyiik afetlere sebep oldu. Evler

su iginde kald1. Bir kadin kendi evinde bogularak 6ldii. Istanbul'da Sabah, ATV

ve Yeniyiizyil gazetesinin bulundugu bina su icinde kald1 ve yaymn yapilamaz
hale geldi.

61



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 275 KASIM 2019

11 Temmuz ve gorilmedik bir yags. Bir felaket.

Ve onca yagmura ragmen sinir bozucu, gergin, bungun bir hava. Ruh siki-
liyor, beden halsizlesiyor, zihin ¢oraklasiyor ve gozler tembel tembel kapanip
duruyor.

Okurken uyumamak i¢in miithis bir ¢aba sarf ediyorum ve verimli bir
okuma da olmuyor.

Hiir Yumer: Ahtim Var: 150 sayfa okudum. Ozgiin metinler tabi. Bu da ayr1
bir tat. Ozgiin bir anlatim.

Ali Ulvi Temel ve Miicella Hanim geldiler. Biitiin giin dairedeydik.

12 Temmuz 1995, Carsamba

Marguerite Yourcenar: Dogu Oykiileri. 98 sayfa

Hiir Yumer: Ahtim Var: 55 sayfa ve bitiris.

Nurdan Giirbilek: Yer Degistiren Golge: 20 sayfa.

Telasa kapilmanin, her okunan kitapla birlikte okunacaklari, okumadiklari-
mi ve bosa gecirdigimi algiladigim kayip zamani, kayip yillar1 diisiinerek telasa
kapilmanin bir anlami yok kuskusuz. Yok da boyle, bu saatten sonra ilkesiz,
belli bir ¢alisma disiplinine matuf olmayan okumalarin da fazla bir kiymeti-
harbiyesi olmuyor. Belli bir ¢ercevede, belli bir baglamda yogunlasarak edime,
tiretkenlige doniik okumalar yapilmali. Riizgara kapilarak, yelkensiz bir gemi
gibi oradan oraya bilingsizce savrulmanin alemi yok.

Sali, 18 Temmuz 1995

Hadi, bir ctimle olsun yazayim: Gozlerim agirlasiyor. Hepi topu 90 sayfa
okudum biitiin giin ve gece, Nermi Uygur'dan: Tad: Damagimda

Giinlerim (iz): Bosna Kanamasi. Kitap okuma ugras.

Hakiki bir yasama bicimine ve yogunluguna doniistiiriilemeyen gtinleri-
miz, gecelerimiz.

Yogun bir insani trajedi yasaniyor diinyamizda. Bir insan olarak; goren,
duyan, tanik olan bir insan olarak ne yapabilirim sorusunu yanitlayamamanin
ya da yarmitlama yiirekliligini gosterememenin ezinci, utanci, sessizligi igerisin-
deyim.

TV'de, goriintiiler bir ¢1g gibi beynimize ve bilincimize akarken, duygusalli-
gin edilgin diga vurumu olan gozyas: ve aglamanin ardina -bir anlamda- s1gin-
manin ne anlam olabilir ki!

Belki, ¢ikip sokaklara cilginlar gibi bas bas bagirmak daha anlamli ve etkin
bir kars: koyma yolu, yordami ve bigimi olur.

Diin filmini gordiik Bosna'nin: Bernard Henry Levy yapimu.

Artik kaniksadik.

Her giin ayn filmi izliyoruz. Bitmeyen bir film Bosna: yillardur.
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Carsamba, 19 Temmuz 1995
Tadi Damagimda: 100 sayfa. Gergekten tadi damagimda okuduklarimin.
Bir de yasadiklarimin olsa, tadi damagimda: Sikdyetim degil, gercekligim
bu!
Issizligim, siik(inetim, diinyay1 yeniden ve yeniden, anlam katmanlari ige-
risinde algilama ve yasama diisiim, 6zlemim.

Cuma, 21 Temmuz 1995

Ali Goger geldi. Hiiseyin Sular1 da ¢agirmistim. Gece ¢ok geg saatlere dek
yogun bir sohbet oldu. Nuri Pakdil, Edebiyat ve iliskiler baglaminda, dnemli, bir
tiirlit konusulamayan, dillendirilemeyen, seslendirilmekten ¢ekinilen, 6z elesti-
ri, yer yer de elestiri nitelikli irdelemeler. Biitiin bunlarin artik konusulabiliyor
olmasi bile, bunca gecikmeye ve heba edilen yillara ragmen bir adim ileriye
ytirtimektir saniyorum.

*

Goger Kara Yazilar't kitaplastirmus. Birer adet imzalattik. Her giin bir-iki
deneme okuyorum ya, kitabin yayimlanmis olmasinin verdigi cosku giderek
yerini kaygiya birakiyor. Keske yayimlanmadan once bir kez daha gozden
gegirilebilmis olsaydi. Dizgi yanlislar1 oldukga rahatsiz edici boyutlara ulasiyor.

63



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 275 KASIM 2019

Hasan Bozdas

MAGRIB GUNLUKLERI Il

07.06.2019-Sevsavin, Fes

Sabah erkenden uyaniryorum, bahgenin esintisinde hamaga uzanip Loreena
McKennitt'in Endjiiliis ezgilerini dinlemeye basliyorum, bir saat sonra baslaya-
cak kahvalt1 servisi ve yagmur.

Diinkii yemekten zehirlenmisim, midem bulaniyor, kolumda ve ayagimda
kizarikliklar var.

Kahvaltiy1 sevdim, klasik bir kontinental Fransiz kahvaltisi; iki kruvasan,
baget ekmek, portakal suyu, kahve, zeytinler, peynir. Burasi zeytin ve narenci-
ye cenneti, bu ytizden bir¢ok yemekte ilgili ilgisiz bu tatlar baskin geliyor. Hatta
tilkede milyonlarca zeytin ve hurma agaci oldugunu soyliiyorlar. Inanirim.
Aslinda Fas'm baghrir ad1 verilen pankekleri de var, ama bizim otelimizde yok,
onun haricinde bir kahvalt1 kiiltiirleri de yok. Sanirim kahvaltiy1 miikellef hale
getiren tek toplum biziz. O ylizden Kazablanka’da yasayan arkadasima hediye
olarak sucuk ve kagar peyniri getirdim.

Sevsavin’e dogru yagmur altinda yola ¢ikiyoruz. Ismin telaffuzunda heniiz
karar kilmadik. Savsavan mi, Sefsaven mi, Sifsavin mi, Sevsavin mi... Ben konu-
surken Safsavan demeyi tercih ediyorum ama Arapga yazilisindan anladigim
kadariyla Sevsavin diye telaffuz edilmesi gerekiyor.

Akdeniz iklimi varligini siirdiiriiyor; yol boyu agaglar goriiyor, ormanlar-
dan gegiyoruz. Yagmur da duruyor. Dag koyleri ve minareleri bir medeniyetin
bayragin tastyor.

Kazablanka’dan Tanca, 6zel aracimizla yaklasik dort saat siirmiistii. Oto-
yolda dahi ¢ok fazla trafik denetimi ve radar uygulamas: vardi; karsi yonden
gelenler selektdr yapiyor. Trafik haracinin ¢ok yaygm oldugunu soyliiyor
insanlar, denetimler bunun bir parcasiymis, Ozellikle de yabancilara karsi,
gozlerine batmamak birincil 6nceligimiz. Sevsavin yolu daha kirsal bir yol,
yaklasik iki buguk saat siirdii yolculuk.

Yol iistiinde Tetuan sehrini seyredebildik, planimizda olmadig i¢in durak-
layamadik ama Endiiliisliilerin inga ettigi giizel Tetuan’1 bir sonraki Fas seyaha-
time sakliyorum, bu beyaz sehri mutlaka gezmek istiyorum.

Sevsavin, Rif Daglarmin eteklerine kurulmus bir kale sehir. Aslinda Rif
Daglar1 ve Rif Cumhuriyeti iizerine de konusmak gerek. Ciinkii bu daglar
Abdiilkerim el-Hattabiyi yetistirmis, belki de Fas'in asil kurtaricist o sayilir,
¢linkii insanlarin zihnine miicadele fikrini yerlestirmis ve neticede de miicade-
leyi bagariya ulagtirmis, Omer Muhtarla ayni dénemlerde yasayip Fransizlara
kok soktiirmiis bir hukukg¢u ve komutan. O yiizden Rif denince, Abdiilkerim
el-Hattabi geliyor aklima.
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Sevsavin bugiin ortalama bir ilge ile ayn1 niifusta olmasina ragmen Fas'in
turizm elgisi statiisiinde, ¢linkii masmavi sokaklar1 biiytilii bir gercege cagiri-
yor insanlari. Bunda Fes ve Tanca yolunun, ki kadim bir ticaret giizergahidir,
arasinda kalmas: da yatiyor, pek ¢ok ziyaretciye ev sahipligi yapryor.

Kasbah adini verdikleri kalenin etrafindan yayiliyor eski sehir, yoresel
esyalar satan diikkanlarin 6niinden gegiyoruz, dokumalar yaygin burada ve el
yapimui sabunlar, deri egyalar, bu iilke baharat cenneti, el dokumasi bagortiileri
goriiyorum, c¢antalar, ayakkabilar... Kimi duvarlar kilimlerle kapli. Gokytizii
mavisinin {izerine biitiin koyu renkler yakisiyor, her sey cok giizel, giizel
olmayan tek sey abartili turist kalabalig1. Bir Koreli ¢iftin diigiin fotografcis
oluyorum birka¢ dakikaligina.

Medinenin sokaklarinda kaybolmaya birakiyorum kendimi, her sey ala-
bildigine masmavi, gok mavisi, merdivenler de mavi, cesmeler de, kapilar da,
ayaklarimin alti da mavi, basimin iistii de... Sanki bu sehri mavi bir musamba
ortiiyor. Yasamak ve kaybolmak temal: bir siir yazabilirim Sevsavin'e. Burada
yasarsam eger, her giin kapimin 6niinii siipiiriir, riyadimin ortasindaki havuza
sirtimi1 dayar kitap okurum, evden ¢gikmasam da olur, bir de mandolin ¢almay1
Ogrenirim. Bahgedeki portakal agaclarinin ¢igek vermesi i¢in bahari beklerim,
tagh kizilkuyruklarm portakal agaglarmm istilasini keyifle beklerim. Minare-
lere leyleklerin yerlesmesini de beklerim. Aksamlari, Rif daglarindan riizgar
beklerim. Bir atim olsun, ¢ocuklugumdaki gibi kahverengi bir tay, onun da
dontistinii beklerim.

Bu sehre turist girmemeli. Sadece, cellabiyeleriyle gezen amcalar ve haik
giyen teyzeler yasamali. Onlarin kot pantolonlu ¢ocuklar1 da biiyiik kentlere
yerlesmeli, bu sehri kirletmemeli.

Gergek su ki, benim de sadece iki saatim var ve sonrasinda Fes’e dogru yola
cikacagiz.

Mavi sokaklarda tek basina fotograf cektirebilmek igin sira bekliyor insan-
lar, sira bekliyorum. Misak’in kirmizi atim1 fotograflayabiliyorum uzun bir
kuyruktan sonra.

Bir turist sehri olmanin hakkini veriyor Sevsavin, gezdigim sehirlerin paha-
lihgin kartpostal fiyatlariyla olgerim, on liranin altinda kartpostal yok, asag:
yukar1 en ucuz kartpostal yirmi dirhem, su da oyle.

Sevsavin, Berberiler tarafindan Septe’deki Portekiz varligma kars: askeri
amacla kurulan bir sehir 1470lerde. 1494’te Girnata’dan siiriilen Miislimanlar
(ki Tspanyollar Moriskolar diyor onlara) ve Sefarad Yahudileri olarak anilan
Yahudilerin bir kism1 buraya yerlesmis. O tarihlerde, genis avlularinda birer
narenciye agact bulunan, balkonlu, kiremit catili, pencere ve kapilari Miislii-
man yesiline boyali Ispanyol mimarisi evlerde otururmus gelenler ve boylece
bugiinkii medinenin temellerini atmuglar.

Evlerin mavi renge boyanmasi ile ilgili pek ¢ok dedikodu dolastyor. Biiyiik
cogunlugu Seferad Yahudilerinin dini gelenegine dayandirsa da, hatta akrepler
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ve hagerat yaklasmasin diye maviye boyandigini da soyleyenler var, yaghlar
sehri beyaz badanali ve yesil kapili olarak hatirliyorlar. Herhangi bir sebep
yerine turistik bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Biiyiiyli bozmak istiyorum.

Giizel Sevsavin'in bir kotii talihi de esrar tarlalar1 imis. Pek ¢ok kisi bura-
da esrar yetistiriyormus, yasak olmasina ragmen bazi turistler sirf bunun icin
geliyor, tarlalara geziler diizenleniyormus. Hatta sokak aralarinda turistlere
zorla esrar satan Sevsavinliler varmis. Tanca’nin da yakin oldugunu diisiiniince
buradaki esrarin kolay bir sekilde Avrupa’ya gectigine siiphem yok.

Fes’e dogru yola ¢ikiyoruz.

Iklim tamamiyla degisti, kirag bir toprak ve ¢ol iklimi basladi, agaclar
seyreklesti, yollardaki virajlar artti, dag yollarindan ge¢meye basladik.
Ugurumlar seyirlik manzara sunuyor.

Ve Cuma vakti. Burada hutbeler en az bir saat siiriiyor. Once krala dualar
ediliyor, saglik ve afiyet dileniyor, sonra basliyor mevzular. Hemen hemen her
konuda konusuyor imamlar, hepsi de hafiz, cogunun nefis kiraatleri var, sla-
mi ilimler noktasinda da mecburi yeterlilikleri var. Giincelden siyasete, sosyal
konulardan ekonomiye her alanda konusuyorlar.

Ramazan’da da pek yasanilast imis buralar. Kenar mahallelerdeki camiler
tiklim tiklimmuis, baz1 mahalle aralarinda ¢adirlar kurulur, ibadet edilir, ezan
okundugu an evde birer hurma ve siitle iftar acilip en yakindaki ¢cadira namaza
gidilir, kadin erkek ¢ocuk yemege ancak namaz sonrasinda donermis. Diyarba-
kir'daki giinlerim aklima geldi, camide her giin bir hayir sahibi halka tatli, su
ve hurma alir; iftar ezanla camide agilir, sonra da namaz kilinip evlere yemege
gidilirdi.

Fes’e lkark kilometrelik mesafede bir yemek molas1 veriyoruz, belli ki
durdugumuz yerin tek 6zelligi bir dinlenme tesisi kasabas1 olmas:.

Bir kasap ve restoran duruyor yan yana, kasaptan etin siparisini veriyoruz,
birazdan mangalda pisirip getirecekler; ortamda birkag kabile sinek ve ar1 var,
basim doniiyor.

Etler geldi, atmosferi isin igine katmazsam lezzetliydi, on farkl: dilde pege-
te, havlu ve tiirev terimleri kullandim, giildiiler, yok, hayatimda bu kadar kirli
bardaklar gérmemistim, ellerimizi silebilecegimiz bir sey yok, en sonunda
gazeteye benzeyen bir sey getirdiler, ellerim boya oldu bu kez. Ellerimi yika-
mak tizere lavabo aradim, simdi de sabun yok.

Fes’e devam ediyoruz. Koylerden ve kasabalardan geciyoruz. Her koylii-
niin altinda bir binek hayvani var. Motifli, mukarnasl minarelerin golgesinden
geciyoruz, bircogunu yuva olarak kullaniyor leylekler.

Sevsavin'e yakin koylerde beyaz evler agirliktayken, Fes’e yaklastikca evle-
rin ve koylerin rengi de ¢ollesiyor.

Ve nihayet fes diyar1 Fes'teyiz. Sehir diimdiiz, binalarin ¢ogu aymn yiiksek-
likte, bu yiizden rahat bir sekilde sehrin ufku goriiniiyor. Yeni Fes’ten eski Fes’e
geciyoruz, oldukga biiyiik ve yayilmis sehir, burast ii¢ farkli sehrin sentezi. Eski
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Fes, yeni Fes ve modern Fes. Arabamiz1 eski Fes girisinde giigliikle park edip
kullanmaya miisait on dort kapidan biri olan Bab Rasif’ten yiiriiyerek giriyoruz
sehre.

Diinya’da Fas’1 bu isimle taniyan tek halk biziz, agirlikl olarak Marok ya
da Magrib denir; biz ise kadim sehir Fes’ten otiirii Fas demisiz bu topraklara.
Fes uzun siire bas sehirlik yapmis bu medeniyete. Fas Sultanliginin ilk baskenti
imis. Osmanlinin fesleri de buradan gelirmis.

Bu sehri Idrisiler kurmus. Medine bélgesindeki yani neredeyse ii¢ yiiz bin
kisinin yasadig1 eski sehirdeki sokaklarin uzunlugu yaklasik yiiz kilometreymis.
Etrafi da surlarla gevrili. Bugiin kimi kullanilan kimi kullanilmayan yirmi alt:
ayr1 tarihi kap1 var eski sehire giris yapilabilecek. Araglarin giremedigi medi-
nede on bine yakin sokak bulundugunu soyliiyorlar. Diinyada, arag trafigine
kapali en biiytik sehir kabul ediliyor. Bu ylizden de UNESCO'nun diinya kiiltiir
mirasi listesinde bulunuyor.

Fas Kralligi, medine bolgesinde tarihi dokuya uygun olarak pek ¢ok yeni
yap1 da insa etmis. Fakat yeniler modern bir hava veriyor, kimlik ise daha ara
sokaklarda.

Tlkin, cok giizel bir kemerli kap1 olan Bab Rasif'ten girip Rasif Camii'ni gezi-
yoruz. Fes, Islam diinyasinin ilmi anlamda da ¢ok istifade ettigi bir sehir, pek
¢ok miinevver yetistiren medreseleri, klasik anlamda {iniversiteleri var. Buna
ragmen, medine sokaklarinda cep telefonlarimiza sahip ¢ikmamiz konusunda
uyarildik. Polislerin bu labirent sokaklarda giivenligimizi saglayamayacag:
agikar, o zaman bir elim cep telefonumda bir elim fotograf makinemde kendi
kendimi korurum.

Fas, bayrama bizden sonraki giin girmis oldu. Dolayisiyla hala bayram
buralarda. Buna ragmen sokaklar kalabalik say1lir.

Chouara Debbaghanesi, ki nasil telaffuz edecegimi bilmiyorum, Fas'in ve
Afrika'min en 6nemli deri isleme ve boyama merkezi. Burasi, kitap ciltlemesinde
de kullanilan maroken derinin 6z yurdu imis. Ara sokaklara evvela bu debbag-
haneyi aramak igin girdik, asil giizergahi bayram nedeniyle kapatmislar, bu
yiizden giivensiz sokaklardan ytiriidiik, koku gittikge agirlasti, bu da dogru iz
tizerinde oldugumuzu gosteriyor, yan yana duran birkag kisiye debbaghaneyi
sorduk ki kolumuza girip ne oldugunu anlamadan bizi sokaklardan ve binalarin
igerisinden gecirip debbaghaneye gikardilar. Cok gergin dakikalar gecirdik. Once
kagirldigimizi sandik. Sonra rehberlik yapmaya baslayip yapmun tarihinden,
islevinden bahsettiler, su ana kadar karsilastigim Fashlarmn o kadar misafirperver
olmadigma eminim, o yiizden bize kesecekleri faturay: cok merak ediyorum.

Debbaghane bombos bayram sebebiyle. Diinyanin en agir kokularindan
birine maruz kalmis olabilirim, burnum ¢iglik atiyor, nefes almak istemiyorum,
buna ragmen karsimdaki manzara her agidan fotograflanmay1 hak ediyor,
calisan sadece bir debbag var, zoraki rehberlerimiz bu kez kolumuza girip
bizi derilerin kurutuldugu alana goétiiriiyor, bir sunum da orada yapip ellerini
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uzatiyorlar, niyetleri her birimizden ayr1 ayr bahsis almak, her birine beger dir-
hem verip susturuyoruz, binanin ¢ikisinda her birimize lavanta ikram ediliyor,
normalde nane yaprag veriliyormus, burun deliklerime iki dal lavanta koymak
istiyorum, bu kokuyu hatirlamamak istiyorum.

On birinci yiizyilda insa edilmis bu debbaghane, Fes bundan otiirti Afri-
ka’da dericilikle 6n planda. Bu sokaklardaki on bine yakin isyerinin énemli bir
boliimii deri tiriinleri satiyor. Rengarenk derilerden yaptiklar: belga dedikleri
pabuglar, Antep yemenilerini animsatt: bana. Dericilerden baska neler yok ki
bu sokaklarda. Balikgilar, baharatcilar, kasaplar, kilimciler, kaftancilar, zana-
atkarlar... Agik havada satilan ve sicaktan kendini kaybetmis kellelerle goz
goze geliyoruz; sakatat, et ve baliklarin kokusu beni baska bir boyuta tasimak
tizere. Hizli hizli geciyoruz o sokaklari. Herhangi bir isyeri sahibi, tezgahla
ilgilendigini hissettigi an bir ava gibi yaklasip tutuyor ve birakmak istemiyor.
Iyilik kavraminin karsilhigimin iicret olarak 6dendigini hissediyorum bu sehirde.
Adres sorulmast iizerine bir ticari faaliyet alam olusturulmus. Ustelik insanla-
rin yiizlerinde giiven duygusunu bulamadigimi hissediyorum. Insanin kétii bir
enerjiden ibaret olmasi ne fena ne fena.

Koyu sar1 renk duvarlarla kapli Fes sokaklari, ¢l rengi veya toprak rengi,
ne denirse, kimi tek kisinin ancak gegebilecegi kadar dar, kimi birkag ytik
hayvaninin ayni anda gegebilecegi genislikte. Her yer birbirine benziyor, her
sokak bir 6ncekinin aynisi, bir sonrakinin de aynisi olacak. Daracik sokaklar ve
yliksek duvarlar bir labirentin igerisinde oldugumuzu haykiriyor. Yoniimiizii
saglikli bir sekilde bulmamizi saglayacak hi¢bir sey yok. Ya adres sordugumuz
kisilere bahsis vermeye razi olacagiz, ya da her kose basinda kaybolacagiz. Kay-
boldugum bir ¢tkmazda Suzanna Clarkein riyadina rastlamay1 umuyorum.

Bu labirenti, Simon O’Meara giizel tarif ediyor. Fes sehri baglaminda Islam
mimarisini temel alan muazzam bir doktora tezi var. Mekdan ve Miisliiman Sehir
Hayat: olarak gevrildi Tiirkgeye. Fes'in duvarlari iizerinden Islam hukukunun,
Islam mimarisinin, mahremiyetin, hicabin ve estetigin, sosyokiiltiirel gerceklik-
le sentezini yapiyor.

Karaviyyin Camii, Fes'i hayirla yad etmem igin tek bagma yetecek. 8507 yil-
larda Fatima el-Fihri isimli bir tiiccar hanimefendi tarafindan bir cami ve medrese
olarak yaptiriliyor burasi ve diinyanin araliksiz bir sekilde en uzun siire egitim
veren {iniversitesi kabul ediliyor, hala egitime devam ediliyor burada, resmi bir
devlet tiniversitesi simdi. Hatta cami igerisinde ytiksek lisans ve doktora dersleri-
nin yapildig: kiirsiileri de gordiim. Ezher canland: goziimde, burast daha kadim
halbuki. Ayni zamanda bu cami ve medresenin yaninda, diinyanin en eski kiitiip-
hanelerinden kabul edilen Karaviyyin Kiitiiphanesi de yer aliyor. Bu kiitiiphane
de 1349 yilinda insa edilmis, bes ytiz binin tizerinde kitap bulundugu sdyleniyor.
Iceri girmek istedik fakat miisaade edilmedi. Ibn-i Batt(ita'min hayirla yad ettigi
Eb(i Inan el-Merini yaptirmus bu kiitiiphaneyi. Insan, her biri tarih sayilan dort
binden fazla el yazmasiyla g6z goze gelmek isterdi. Ik Kur'an niishalarmm gogu
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burada, ibn-i Haldun’un Mukaddime'sinin de ilk niishalarindan biri burada. Zaten
Ibn-i Haldun’un yolu bu {iniversiteden ge¢mis tipki Ibn-i Riisd gibi, Ibn-i Arabi
gibi, Muhammed el Idrisi gibi, Emin Maluf (Amin Maaoluf) un biyografik roma-
nin1 yazdig1 Afrikali Leo Hasan el-Vezzan gibi, Selahaddin Eyyubinin doktorlu-
gunu yapan Yahudi alim Musa ibn-i Meymn gibi; bunlarin bir kism1 burada
hoca olarak kalmislar, bir kismi 6grencilik yapmuslar.

Kiitiiphanenin restorasyonunu yapan mimar ve sanat tarihgilerinin notla-
rin1 okumustum, stirekli bir seyler kesfettiklerinden, labirent gibi bir mimari
ile karsilastiklarindan bahsediyorlardi. Fes labirenti igerisinde labirent bir
kiitiiphane. Eger Karaviyyin Kiitiiphanesi, medrese ile var oldu denilecekse ki
miistakil kiitiphaneden evvel cami icerisinde kimi hadis kiilliyatlari, mushaflar
ve bagkaca kitaplar i¢in 6zel boliimler ayrilmis, buras: diinyanin en eski kiitiip-
hanesi sayilmali.

Ayakkabilarimi elime alip Karaviyyin Camii'nin avlusuna ayak bastigimda
giiliimsedim, bir caminin avlusuna ayakkab1 ile girememek beni mutlu etti.
Yesil mozaiklerle siislitydii yerler ve duvarlar, beyaz bir minare, sadirvanin
ahsap taglari, adeta dantelden revaklar ve mermer havuz... Sadirvanin revak-
larmin bir benzeri, El Hamra'nin aslanli avlusunda dikili duruyor. Bu cami
bastan asag1 el isciliginin zarafeti. Dort tarafi gevrili bir avlu, tipik bir Emevi
mimarisi. Saraylar1 da boyle, evleri de. Garaudy, “asude minare” der Karaviy-
yin'in o dingin beyaz burcuna.

Sadirvan kiiltiirleri farkli oldugu icin gesme yerine kiigiik havuzlardaki
su ile abdest aliyor insanlar, onlar: taklit ettim, yesil seramik kiremitli catilar
gozlerimin Oniinden gitmeyecek, uzun siiredir bu kadar haz almamistim bir
mimariden, bir yap1 nasil hem bu kadar estetik hem bu kadar miitevazi olabilir.
Iceriye girince o miitevazilik daha da biiyiidii goziimde. Beyaz at nali kemerler
ve duvarlar ve kirmizi halilar haricinde hicbir sey yok. Ibadet et bu sadelikle
Allah’a kars1. Iste, Islam mimarisi boyle bir sey.

Gorevliler, fotograf makinesi ile fotograflamama miisaade etmiyorlar yapi-
y1, yine de havuzdaki su ile oynayan iki ¢ocugu gormezlikten gelemem, fotog-
raflarini gektim, vakiflar miidiirliigiinden izin alinmas: gerekiyormus camide
¢ekim yapilabilmesi igin, tiziildiim. O ince iscilikleri ayr1 ayr1 6liimstiizlestirmek
isterdim. Bu cami ile bir akrabalik hissettim. Namaz kildiktan sonra belki bir
saat oturdum avluda, sadece seyrettim tarihi, tarih beni seyretti. [bn-i Arabi'nin
ogrencileriyle konustuklarini dinliyormus gibi yaptim.

Karaviyyin Camiinin yakinlarinda Ticaniyye Tarikatinin kurucusu Sidi
Ahmet Ticani'nin kabri ve zaviyesi oldugunu 6grendim. Cami igerisinde pek
cok tarikat mensubu gordiim, biiyiik bir ¢ogunlugu siyahiydi ve Afrika'nin
diger bolgelerinden gelmislerdi, bayrami1 medfun seyhleri ile gegiriyorlar, bir
gesit rabita icin geliyorlar, umarim hac olarak gormiiyorlardir bu ziyareti, cok
tiziiliirtim. Camilerine hayran oldum. Ne zarif duvarlar, ne zarif kapilar, ne
zarif islemeler... Miiridandan korkup caminin igerisinde fotograf ¢cekemedim
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fakat cekmem gereken her bir kare gozlerimin oniinde. Tipki buras: gibi pek
¢ok zaviye var Fes'te. Zaten sokaklarda yiiriirken, tarikat mensubu oldugunu
adeta haykiran insanlar goriiyorum. Bir¢cogu sokaklarda veya zaviyelerde kalan
bu insanlar, ellerindeki keseler veya kaselerle sadaka istiyorlar; tiirbe yesilinden
kiyafetleri, devasa ve renkli sariklari, boyunlarindaki gesitli zincir ve seritlerle
geciyorlar ara ara yanimizdan, goz goze geliyoruz, sormak istiyorum: “Sizinle
hangi cagda goriistiyoruz?”

Zaman Fes’te durmus sanki. Bir darbuka ezgisinin eslik ettigi dakikalarda,
sokakta yiiriirken oldugu gibi on ytizyil 6ncesinin diri oldugunu hissediyorum.
El-Attarine ve Eb{i Inaniye Medreselerindeki islemeleri gordiikten sonra, insan
nasil olur da yirmi birinci yiizyila alisabilir... Ibn Battiita, Eb(i Inaniye medre-
sesi i¢in “Sam, Misir, Irak ve Horasan medreseleri arasinda bunun bir benzerini
gormedim.” der.

Mistik ve baharat kokan sokaklarinda hem keyifli hem gergin bir tarih
ylirliylisii yapryorum. Giines batiyor ve Fes sokaklar: giivenilir olmaktan daha
da uzaklagiyor.

Medineden, girdigimiz kapidan ayriliyoruz uzun bir ugrastan sonra. Araci-
mizi1 park ettigimiz yerin karsisinda bulunan bir kafenin en iist katina ¢ikiyoruz
tath yemek ve nane cay1 icmek iizere. Buzdolabinda gezen sinekleri goriince
aninda vazgegiyorum tatl fikrinden.

Kafenin dizayninin ve mozaiklerinin biraz 6nce gordiigiim giizelliklerden
bir farki yok, bir Fas koskiinde yani riyadinda agirlaniyor gibiyim.

Biz ¢ayimizi beklerken asagida bir giiriiltii koptu. Hig kimse istifini bozma-
d1, kalktim, asag1 baktim, elinde en az yarim metrelik bir bicakla birisi yaklasik
yirmi kisilik bir gruba saldiriyor, birkag kisi de onu tutmaya calisiyor, uzaklas-
tirdilar, fakat kiligli adam siyrilip kalabaliga dogru tekrar kostu, ben de gozleri-
mi kapatip “Eyvah!” dedim, katliam olacak. O sirada bir polis sireni duydum,
iki polis minibiisii geldi hizlica, kalabaligin yanindan tiim olanlara ragmen
hizla gectiler, yanimda benimle birlikte olaylari izleyen kafenin sahibine “Polis
neden durmadi?” diye sordum, “Polis béyle 6nemsiz olaylarda durmaz.” dedi.
Bu olay Fas sosyolojisini tahlil etmeye yetti.

Giines batti, bir siluetin mimarlar1 olarak kaldi Fes minareleri.

Arabay1 Oniine park ettigimiz is yerinin sahibi yiiklii bir bahsis istiyor, ara-
camizi polise karst korudugunu iddia ediyor, verdigimiz paray1 begenmeyince
cevredeki esnaflar da miidahil oluyor bahsis pazarligina. Para konusmaktan
yoruluyoruz.

Biiyiik bir gerginlik ve yorgunlukla Kazablanka’ya dogru yola ¢ikiyoruz.
Aqiz.

Uzaktan dev hamburger zinciri el salliyor, sanirim burada yilana sarilmay1
deneyecegiz. Iceride ilahiler galiyor, ilahiler egliginde kapitalizmin mabedinde
hamburgerlerimizi yiyoruz.

Daru'l Beyza'ya gidiyoruz.
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Vural Kaya
DAYIMIN HiKAYESi

Meczup Ismail Efendi, kaldirim kenarinda oturuyordu.
Selam verdim, goz goze geliverdik; uzun uzun bana
bakti. Bakislar1 dik ve keskindi. Bir sey soyleyecekti ya
neydi bana sdylemek istedigi acaba? “Cocuk gel bura-
ya”, dedi bana. Yanina gittim. “Beni kulagimdan tut,
esek sular gibi su ¢esmeden bana su igirt”, dedi. “Olur
mu hig Ismail Efendi”, dedim. “Olur, bal gibi olur; sen
dedigimi yap”, dedi. “Hay1r”, dedim. “Bu dedigini yap-
mayacagim...” Ismail Efendinin yanindan uzaklagirken
arkamdan ilendi: “Sinifta kalirsin insallah.”

O sene sahiden de sinifta kaldim; yoktan bir sebeple
hem de.
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Arzu Ozdemir

HIKMET

Tanr1'ya inantyor musun?
Inaniyorum.

Peki, neden huzursuzsun?
Yaptiklarina inanamiyorum.

CARPITMA

Yolumu kaybetmigtim.

Bir karga yanima geldi ve beni takip et, sana yolunu gosterecegim; dedi.

Haynir, sana giivenmiyorum, dedim. Bizim oralarda “Kilavuzu karga olanin
burnu boktan ¢ikmaz” derler.

Karga agzini hayretle agip konustu.

Anlasilan dedene yaptigim iyiligi unutmussun! Hatirla, insanin sugunu ilk
ben oOrt bas etmistim.

YILDIZNAME

- Seninle olamam. Engeller var.

- Ben engelleri kaldiririm.

- Kaldirilamayacak engeller. Uzgiiniim ama uyumlu degil burglarimiz.
Senin gibi teraziyi dengede tutmaya iki balik, benim gonliimii koymaya tek bir
kefe lazim.
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OYKU
Semih Diri
KARANLIKTA DiYALOG, RUYA

Riiya

Her sey iist iiste gelmiyordu, iist iiste geliyordu her sey. Ben farksiz goriinen seylerdeki
farki gormeye bugiin basladim. Saatime baktim, saat dokuz. Dért bes saat sonra tekrar
baktim, saat dokuzu ceyrek geciyor. Zaman kavramun yitiriyorum, hayal kurmay: bira-
kalt di¢ giin oldu, karanliktayim. Bas agrilarim artiyor. Karanlik migrene iyi gelir derler,
somut karanliktan bahsediyor olmalilar. Icimdeki karanligin hicbir faydasim gormedim.
Acilen hayal kurmaya baslamaliyim. Bas agrilarumn tibbi bir ¢oziimii de olmali. ki
kutu ilacim vards, intihar icin degil, durmayan migren agrilarim icin. Birinin iizerinde
a¢ karnina, birinin iizerinde tok karnina icin yaziyordu. A¢ karnmina igin yazan kutudan
bir kapsiil cikarip cay bardagma doldurdugum suyla ictim. Istahim kapali son giinlerde,
nasilsa bogazimdan bir sey gecti diyerek tok karnina icilmesi gereken hapt da yuttum.
Sa¢malamay: seviyorum, bosuna degil; basimin icinde Cengiz'in ordusu sefere ¢ikiyor,
oylesine giiriiltiilii 0ylesine yikicu.

E-postamda ii¢ yeni ileti. Ikisi borg bildirimi. Hgiinciiyii acmaya cesaret edemedim.
Beddualarima egslik edecek bir postaci olmamast biiyiik talihsizlik. Yanhs zamanda
yanlis yerdeyim, kurallar: ben yazmadim. Siram gelince sozlerimi soyliiyorum, bana
yazilan sozler bitince gidecegim. Susmam gerek. Aklima cok orijinal bir 6ykii geldi, kor
bir adamin basindan gecenleri yazacagim ne 6zgiin bir fikir ama. Ben sadece basarisiz
bir oykiicii degilim ayn zamanda basarisiz bir reklamcuyyim. Gegen ay gsm sirketinin
bayram reklam icin: “Gozden 1rak olan goniilden de 1rak olur, der atalar. Hani hig
yamlmazlardi. Bu bayram sevdiklerinizle her yone simirsiz konusun, iistelik bilmem
kag liraya...” diye baslayan son metnimi yazdi§imda kovulacagim hissetmistim. Neyse
yeni bir is bulana kadar internetten imitasyon iiriinler satmaya devam etmeliyim. Kor
adamin ykiisiinii yazacaktim evet, evet; ilk yazan benim, baskas: fikrimi calmadan
derhal yazmaliyim.

Goz agikhigi

Beni atas ile tutturdular bu hikayeye. Ben dogdugumda biitiin altin besikler
parsellenmisti. Unutkanlarin hayalleri olmaz. Bu kadar ¢ok unutmasaydim bu
kadar hatirlamazdim. Dedemin bahgesindeki thlamur agaci kesilmisti. Benim
de hayat damarlarimdan biri. Bu durum dedemin bahgesindeki ihlamuru
onemsememden ileri geliyor olamaz. Olsa olsa mezarsiz bir dliiniin mezarl bir
olii sancisini bir parca hissedisi bu. Bahge diimd{izdii, tipki yasamim gibi. Tiirlii
sebeplerle son buldu hayatim, oysa yasamsal gerekliliklerim hala siiriiyor.
Oliimiin en sinsisiyle bag basayim. Dedem geri dénemez, iyi yerden bakarsak
benim bir sansim baki.
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Riiyalar goriiyorum, dizi gibi. Son giinlerde sirf meraktan uyuyorum, acaba
bu gece ne olacak? Bu gece: Kepgelerle kamyonlara insanlari attilar. Hepsi de
canliydi. Canli dediysem tiim beseri fonksiyonlar: yerine getiriyordu beden-
leri, tipk1 benim gibi; hepsi bu. Canli olmanin bir hayale tutunmak oldugunu
biliyorum, riiyalar1 bile duyuyorum, tath bir ses fisildiyor bana. Nerde duy-
sam tanirim. Kepgeler insanlar1 kamyonlara atarken kesif bir koku burnuma
dayaniyordu. Koku 6nemli, ben kulaklariyla goren bir adamim. Riiya gordiim
demem, kendimi bir gesit teselli edisim, aslinda duyuyorum. Bunu ikinci tekrar
edisim, ¢linkii mithim. Kepgelerle kamyonlara atilan insanlarin sesini duyu-
yorum, kokluyorum, hissediyorum. Kokular her gecen giin renksizlesiyor: {i¢
domatese uzay mekigi alinacak giinler uzak, kokusuz domatesler yakin.

Karanlikta Diyalog
Derin ve kalict melankoli bir cesit hastalik. Zehri damarlarinizda, panzehri iicralarda.
Bu melankolik ruh bende Goethe romanlar: gibi birdenbire zuhur etmedi. Cocukluktan
beridir uzayla ilgili anlatilanlar hosuma gitmistir. Hep Mars'ta hayat var m diye merak
ederdim. On besime basar basmaz sehrimin kenar mahallerinde bile hayat olmadigini
fark edince bu beyhude meraktan vaz gectim. Romantik edebiyatin tatsizli§ini da o yil-
larda fark etmistim ama hassas kalpler, umutsuz ruhlar realizmin bir boy éniinde son
diizliige giriyordu. Bunu fark ettiimde de yasim on bes. Esmeraldalarin kamburlara bir
tas suyu ¢ok gordiigii bu sahici hayatta aksi miimkiin degildir. Hugo'lar ve Goethe'lerse
her daim alay konusu.

Hayatim belki de 6zgecmisime yazamadigim kaybettiklerimden, biitiin giizel riiya-
larimsa hatirlayamadiklarimdan ibaretti. Zaman kendi tohumlarini ekmeden ektigim
tohumlarin ¢catlamasin bekledim; denemeden basarmay. ..
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Hakan Sarkdemir

SANATTA TEMELLUK EDIiMi VE
CIKARSIZLIK

Hal Foster, kolektif gosterilenleri temelliik ederek,
parcalayarak, metalastirarak popiiler gosterenler
olarak yeniden dolagima sokan kitle kiiltiiriiniin
toplumu hayalete cevirdigini diistintir. Kiiltiir, bu
anlamda burjuva smifinin yasama diinyasinda i¢indeki
metastazidir. Ne var ki, burjuva sinifinin kiiltiirel
bitiinliigiinii yitirdigini soyleyen Foster, yine de kitlesel
temelliike, kiiltiiriin mitlerine karsi ne tiir bir direnis
stratejisi izlenmesi gerektigini sorar. Mite karsi en etkili
silahin miti mitlestirmek, yapay bir mit olusturmak
oldugunu soyleyen Barthes’tan yola ¢ikarak iki farkl
stratejinin varligina isaret eder:

Miti bu yolla soymak, gostergelerin kitle iletisim aracla-
rinca temelliik edildigi mitsel siireci yalnizca tekrarlamak
degildir; daha ziyade bu siirece karsi durmak ya da onu
¢6zmektir. Sanatta “mit soygunu”, temel olarak, asil gos-
tergeyi kendi toplumsal baglamia iade etme ya da soyut

mitsel gostergeyi parcalayarak onu bir karsi-mitsel dizge

Hakan Sarkdemir’in Sanatta Kurucu Bir Gii¢ Olarak Parodi adli YL tezinde “Temel-
lik Edimi ve Cikarsizlik” adiyla bir boliim olarak yer alan bu yazinin baghiginda Hece
igin kiigiik bir degisiklige gidilmistir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Ankara: 2019.
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nin igine yeniden yazma arayisidir.
flk durumda, gosterge ait oldugu
topluluk adma geri kazamilr; ikinci-
sinde ise temelliik edilen gosterge,
izlenir, deger kazanir, baska bir yone
sevk edilir (Foster, 1985, s. 169).

Kopya, sanat1 ritiieldeki asalak
varolusundan kopardigi ya da baska
bir deyisle onu aura’smndan mahrum
biraktigr gibi parodi de taklit ettigi
seyin biiyiisiinii bozar. Barbara Kru-
ger'a gore “toreni ritiielden koparan
parodi”, bir seyi bir seye “benzer
kilis”iyla 6zgiir ve mesafeli bir oku-
maya imkan verir. Dogrudan kiiltiirel
alandan temelliik ettigi unsurlar (gor-
sel olan ile metinsel olani) yikict bir
sekilde bir araya getiren Kruger, “yine-
lenen kliseden bir sapma”y1 hedef-
ler. Boylece onun bir tiir kars: reklam
stratejisi gibi goriinen parodik isleri,
bir yandan parodinin teorik tanimina
(“tekrarla beraber fark”) uygun diistii-
gii gibi, diger yandan yinelemeyi ideo-
lojik bir arag olarak da devreye sokar.
Elestirel mesafeyi agiga ¢ikararak hem
“ilksel okumalar” {izerinden gorenek-
sel olanin (topos) gegerligini ve kliseyi
hem de eserin sahiciligini, biricikligini
sorgulanur hale getiren bu temelliik
stratejisi, cagdas sanatta yaygin olarak
kullanilir (Kruger, 1982, s. 90).

Temelliik sanati, bir yandan, tipki
ideoloji elestirisinde oldugu gibi,
“ilksel okumalarimizin kesinligi”-
ni yadsimak, temsilin altinda yatan
gercekligi ortaya cikarmak iizere
kliseleri sorgular. Diger yandan,
yapibozumda oldugu gibi, herhan-

g1 bir okumanin kesinligini yadsi-
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mak, gercekligi temsil olarak ortaya
koymak tizere “yetenek, sahicilik,
yazarlik ve miilkiyet kavramlar1”ni

masaya yatirir (Foster, 1996, s. 118).

“bir
‘almak’ ya da kendine mal etmek”

Aslinda Kruger'n resmi
dedigi bu strateji, medya kiiltiirtiniin
degis-tokus mantig1 icinde {iretilen
seyleri de sanat iiretimine dahil eder.
Ne var ki Kruger, temelliik stratejisiyle
is goOren sanat¢inin karsilasabilecegi
tehlikeleri de ongoriir. Egemen giig,
Kkliseyi yeniden goriiniir kilmak {izere,
yeni eserdeki ortiik elestiriyi, (orijinalin
de icinde yer aldigr) geleneksel bagla-
ma yerlestirerek, etkisizlestirebilir. Bu
bir anlamda, “yapibozumcu” bir arag
olarak yineleme”nin elestirel islevden
yoksun kalmasiyla birlikte, sanatin
“ritieldeki asalak varolusu”na geri
donmesi anlamina gelir. Boylece ken-
dinden oncekini temelliik eden eser,
kotii begeniyi beslemekten ote bir ise
yaramaz ya da “popiiler kiiltiiriin imge
repertuvarinda yeni bir vizilt1” olmak-
tan bagka bir deger tagimaz. Oyleyse
temelliik sanati, bu ideolojik girdaptan
ya da yapibozumcu tuzaktan ancak,
“ortitk olan”a, “gikarim”a yaslanarak
degil, “ifsa eden”e, “bildiri”ye tutuna-
rak cikabilir (Kruger, 1882, s. 90).
Foster, Kruger'in 1982'de Scre-
en’de yaymlanan metninde dogrudan
bahsetmedigi bu cifte tuzagi, “ideo-
loji elestirisi ve yapibozum” seklin-
de okur. Foster, ideoloji elestirisi ile
yapibozumun temelliik sanatina ickin
yonelimler oldugunu diistiniir. “Bilim
ideolojiyi nasil yok ederse dogru da
yanlis1 yle yok eder” seklinde 6zetle-
nebilecek olan ideoloji elestirisi, yasa-



ma (nesneler ve Ozneler) diinyasini
cekidiizen verilmesi gereken bir yer
olarak gordiigiinden “ifsa ederek is
goriir” ve agirilastig1 takdirde, “indir-
geyici”, “suglayic1”, “cezalandirict”,
“asagilayic1” olabilir: “kinama, sirlari
ifsa etme (ya da mitten armndirma),
bizzat sOyleme, hamaset yiiklii ifa-
delere, Ogretiye dayali bir bildiriye
déniigebilir.” Ote yandan ideoloji
elestirisi nasil asirilasarak “dogma-
tik” hale gelebilirse, yapibozum da
olup-bitenler hakkinda asir1 siipheci
olabilir. Foster'a gore temelliik sana-
tindan sonra ortaya ¢itkan “kinik aklin
estetigi” de bu iki tuzaktan birine
diiger (1996, s. 119).

Her ne kadar 1970lerin sonu ile
1980'lerin basinda etkin olan Temelliik
Sanati, yani bir baska ifadeyle “alego-
rik durtiiler”in sanati, bu tuzaklara
agik olsa da, 19807Terin ortalarindan
itibaren, Foster'in gelenekg¢i (conven-
tionalist) diye tanimladig1 ve “alego-
rik gérme bigimlerinin yerini metanin
aldig1” melankolik bir anlay1s yaygimn-
lik kazanir. Bu model, geleneksel ya
da kiiltiirel uygulamalar1 kopuk gos-
terenler olarak temelliik eder. Onlar1
ve onlarin igine oturdugu sistemin
mantifin sorgulamaz. Foster’a gore
“kendini herhangi bir bigcemle (iislup)
sinirlamayan gelenekgilik, bu uygu-
lamalar1 soyutlamalara, daha dogru-
su simulakrlara dontistiiriir.” Pekala,
nesnelerin, eserlerin, diisincelerin,
bi¢gimlerin ve bigemlerin kayitsizca
karistirildig, temelliik edildigi, tarih-
selliklerinden koparildig: bir anlayis,
ister istemez bir “gosteren fetigizmi”-
ne' dontisecektir. Boylesi bir kayit-
sizlik icinde sanat eseri, herhangi bir

YAZI

gerceklige gonderme yapmayan bir
replica olup gikar (1996, s. 91-92).

Bu anlamda sanat eseri, tam da
Kruger'n, “kotii begeniye doniisen
kutsallik” (kitschy divinity) ya da
“popiiler kiiltiirtin imge repertuva-
rinda yeni bir vizilt'” diye isaret ettigi
seye benzemektedir. Burada nesnenin
metaya, metanin fetise, fetisin sanat
eserine doniistiigli bir slirecten ve
dahasi bu siirecin geridoniigliigiinden
s0z edebiliriz. Baudrillard, gosterge
ekonomi politigi icinde “fetis”* kav-
ramini tartisirken, fetigsizmi, “mevcut
sistemin, bir sistem olarak da mev-
cut metanin kutsallastirilmasi” olarak
tarif eder. Ona gore bu siireg, yani
meta fetisizmi, somut emekle hicbir
iliskisi olmayan, “sapik, aylak bir
arzu”ya tabi olan, “kolektif bir kod,
bir sistem {iretim ve yeniden {iretim
siireci”dir. Dahasi tozler ve deger-
ler tizerine oturan bu Uretim siireci,
bir “farklilik ve gosterge-deger iireti-
mi” olarak, soyut bir kod tutkusunu,
“gosterge kodu” tutkusunu yansitir
(2009, s. 98-101). Aslinda bu siireci
taklit etmekten bagka hicbir sey yap-
mayan 19907larin Simiilasyon Sanati,
mevcut diinyanin diizenine miitevazi
bir katki sunan dekoratif bir nesne
olmaktan Ote, bir tapinma bigimine,
kutsallastirilmis bir Gte-nesneye ben-
zemektedir. Bu isleyisin ve onun asir1
bir modeli olan seri {iretim mantig:
icinde sanat, “yapibozumcu bir arag
olarak taklit”in kotii bir ornegi, her
tirlii elestiriden yoksun bir yapay-
lik {iretimi olup ¢ikar. Buchloh'nun
temelliik kavramina donecek olursak,
Isabelle Graw’a gore bu kavram, {ig
temel meseleyi aydinlatir:
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ik olarak temelliik, bir edim olarak,
iistiine yiiklenen sosyo-elestirel islev-
leri sahiplenebilir. Ikincisi, “simulak-
rum” sozciigii, bugiin artik, pek akla
uygun olmasa da, o zaman zarfinda
dikkat cekici bir sekilde yaygin olan
ve kontrol dig1 gostergelerden olu-
san gergeklik diisiincesini temel alan
Baudrillard'in simiilasyon teorisinin
etkisine isaret eder. Son olarak, kiil-
tiirel temelliike eslik eden baglami
g0z ardi eden referansiyla birlikte
Buchloh, baglamin sanat eserinin
tamamlayic1 bir pargast oldugunu
ilan eden 19907arin Baglam Sanati-
nin kars1 karsiya kaldigr bir sorunu
formiile eder (Graw, 2004, s. 49).

Buchloh’ya gore parodistin temel-
lik edisinde, temelliik ediminde kaci-
nilmaz olarak, kotii begeni ile yiiksek
begeniyi, degis-tokus degeri ile kulla-
nim degerini, bireysel olan ile toplum-
sal/kolektif olan1 ayirt eden iki yonli,
iki tavirli bir simulakrum (benzetim)
diizeni ortaya c¢ikar. Her temelliik
edimi, tizerine koprii atmaya ugras-
tig1 kiiltiirel, tarihsel, ideolojik yarig:
daha da genisletir. Yiiriirlitkten kal-
dirmaya ugrastig1 meta1 yeniden tiretir
(1982, s. 30). Sanatin siyasallasmasi
ile saflasmasi arasindaki farki daha
da belirginlestirir; dolayisiyla sanatgi-
lar, devrimci ve bicimci olmak {izere
iki kampa ayrilir. Bir yandan este-
tik sdylemin insast devam ederken,
diger yandan anti-estetik bir anlayi-
sin siddeti sanatin kurumsal yapisina
yOneltilir. Sanatct hem bir yasakoyucu
olarak sanata yonelik talimatlar1 bosa
¢tkarmak ve kendini gerceklestirecek
araclar tiretmek ya da Benjamin'in ileri
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stirdiigli gibi mevcut tiretim araglari-
ni doniistiirmek durumundadir; hem
de tiim bunlar1 gergeklestirmek ya da
mevcut diizenin kodlarina, yasalarina,
talimatlarma kendi sozcesini kazimak
igin sectigi araglarin belirlenmisligin-
den kurtulamayacagimin farkindadir.
O, egemen anlamlandirma pratigini
yikmak, yani mevcut gostergesel diz-
geyi parcalamak zorundadir. Oysa
rettigi eseri yeniden dagitim sistemi-
ne (piyasa) sokmak, bir dolasim bigi-
mi (meta) olarak sergilemek, kiiltiirel
mesruiyet sistemine (sanat kurumu)
dahil etmek disginda bagka bir cikar
yol yoktur. Sonugta sanat, tiim bu
ortadan kaldirilmaya galisilan karsit-
liklarin yeniden tiretimi olup ¢ikar. Bu
iki uglu ¢ikmazlar, avangardmn anlam-
landirma pratiginin etkisini silip atar;
sanatsal iiretime yonelik tiim ¢abalar,
ister istemez mevcut iktidar aygitlari-
nin megruiyet soyleminin dayanagina
dontistir (1982, s. 30).

Bu kétiimser tabloya karsin temel-
litkk stratejisiyle is goren parodistin,
egemen diizene yonelik her tiirlii
yikiar girisimin kaderinin basarisiz-
lik oldugunu pesinen kabul ettigini
diisiinse de Buchloh'nun biitiiniiyle
karamsar oldugu sdylenemez:

Eger parodiye disaridan, Moder-
nizmin g¢ikmazlarinda dolanan her
kusak tarafindan yeniden iiretilen,
onemsiz Modernist sakalarin ala-
nmnin ardinda kalan perspektiften
bakacak olursak, parodik eser, soy-
tarica, esaret altinda ve timitsiz gorii-
niir; gegerligini yitirmis bir sey olarak
boy gosterir. Eger parodiye igeriden

bakacak olursak, her nasilsa, yikict



gliciiyle ozgiirliigii getirecek, sahte
bilincin insana musallat olan hayalet-
lerine, yani bir zamanlar “Modernist
sanat” denen -bugiin piyasaya siirii-
len- gorsel anlam iiretiminin sos-
yo-kiiltiirel pratigine kars1 hakkiyla
doviisecek gibi goriiniir (1982, s. 34).

Icinde 6zgiirliik vaadi tastyan bu
tiir bir sanat elbette, kiiltiiriin metaya,
metanin fetise, fetisinse -muhafazakar
anlamda- sanata doniistiigii bir diizen
i¢in endise vericidir. Zira bu anlamda
sanat, “Truva ati gibi is goriir: igeri
alinacak kadar ayartici, sonrasinda da
yeterince yikicidir” (Graw, 2004, s. 46).
Oyleyse -mevcut diizeni cagristiracak
sekilde- sanata bir “islevsellik”, “yarar-
lilik”, “diizenlilik” ilkesi asilayan,
dayatan, onu modellestiren, ister kla-
sik, isterse modernist her tiirlii kalip,
talimat, gosterge/bicim reddedilmeli-
dir. Baska bir deyisle sdyleyecek olur-
sak, her sanat eseri, kendinden onceki
modeli yikmahdir. Ne var ki yikic-
lik, ihlal, direnis, hata gibi kavramlar,
Ozellikle de diizenin kiiltiirel alandaki
uzantilarinca rahatlikla modellestiri-
lebildikleri i¢in yegane yikici/kurucu
strateji, sanatin cikarsizliginda sakli-
dir. Zira ¢ikarsizlik denetlenemeyece-
i, bilenemeyecegi, ispat edilemeyece-
gi icin asla bir modele doniismez; bir
bakima simgesel olanin karanhginda
kalir; olglilebilir bir degere evrilmez.
Muhafazakar ya da sekiiler akil, onu
bir sdylem olarak temelliik etmeye
kalktiginda bile cikarsizlik, bir kaliba
dokiilemez; kaliba dokiilebilen ancak,
karsihklilik/esdegerlik manti1 araci-
higryla bir degisim degeri, bir goster-
ge/deger olarak Olgiilebilen ¢ikardir.

YAZI

Cikarsizlik kavrami, sanata bir Olcii-
ye gelmezlik ilkesi {izerinden metafi-
zik bir 6zficerik kazandirma, dayat-
ma cabast olarak anlagilmamalidir.
Cikarsizhigin Olgliye gelmezligi elbette
bilinebilir, algilanabilir, hatta goriile-
bilir; aksi halde sanat eserinin tiretim
siireci, biitiiniiyle bos bir ise/eyleme
dontisiir. Bilinemeyen sey onun key-
fiyetidir, etkileri degil. Oyleyse sanat,
asla bir simiilasyon oyununa doniis-
memelidir. Gergek sanat, her tiirli
ideolojik giidiimleme mekanizmasini
dogallikla yikar; kendi iginde bunu bir
igslev olarak barindirmaz. Zira sanat
eserindeki “Ozgiir oyun”un ya da en
amagsiz goriinen seyin ardinda bile bir
tiir 6zgiirliik vaadi saklidir.

Ortalama begeninin, kitle kiiltiirii-
niin sonunu getirecek sey, sanat olma-
may1 goze aldig1 olglide sanat olan bir
sanat anlayigidir. Elbette boyle bir sanat,
mevcut diizen tarafindan gormezlik-
ten gelinecek, yok edilmek istenecektir.
Diizenin kiiltiirel alandaki uzantilari,
bunu gercek sanata ait kaliteler (sozge-
limi yenilik, deneysellik, mitkemmellik
vb.) yoluyla gerceklestirmek isteyecek-
tir. Bu yiizden kiiltiirel ortam, kendi
elestiri/begeni aygitlar1 araciligiyla iyi/
popililer sanat eseri iiretimini destekle-
yen bir klana dontismiistiir. Bunu yap-
mak i¢inse iyi-kotii ayrimimin kolaylikla
yer degistirebilir olmasi gerekmektedir.
Tyi ile kotii gibi etik yargilar bir yana,
gercek anlamda sanat olan ile olmayan
arasindaki fark biiyiik Olgiide ortadan
kalkmis oldugundan sézgelimi lirik bir
siir hangi gerekgelerle begeniliyorsa
deneysel bir is de aynu gerekgelerle bege-
nilmektedir. Sanat olmamayi/sayilma-
may1 goze alan gercek bir sanat eseri

79



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 275 KASIM 2019

ise, bu carpik yapmin sahte kutsalligim
ortaya ¢ikaracak yegane sey gibi goriin-
mektedir. Her zaman bir tehdit ola-
rak algilandigindan diizen i¢in sonuna
kadar gormezden gelinmesi gereken
bir seydir. Diizenin bu yondeki temel
dayanag kiiltiirel aygitlardir (sanat
cevresi, miizeler, kiiltiirel faaliyetler,
odiiller, kose yazarlar1 vb.). Gergek siir/
sanat, bir yoniiyle yikic diger yoniiyle
kurucu oldugundan, en biiytiik tehlike,
“direnis”, “yikim estetigi” gibi kolektif
gostergelerin ici bosaltilarak, kiiltiirel
alanin muhafazakar/sekiiler acenteleri
tarafindan temelliik edilmesidir. Zira
Hal Foster'in da isaret ettigi gibi farklilik
tiretilebiliyorsa, direnis de {iretilebilir,
temelliik edilebilir (1985, s. 171). Boyle-
ce siirin/sanatin yikicihgl, deneyselligi,
direnisi de mitsellesir; bir cesit “yapay-
lik tiretimi” olup ¢ikar. Bu ise ancak,
farklihgm yalmzca farklilik olsun igin
tiretildigi bir tahakkiim ortamina katki
saglar. Oyleyse bu semiyotik tahakkii-
me ancak, ge¢misin canavarlarm diril-
ten, itopik bir sekilde gelecegi (6zgiir-
liigii) hayal eden, bugiiniin kitle kiiltii-
riiniin hayaletleriyle, fetisleriyle geril-
lavari yontemlerle cikarsizca savasan
heteropoetik stratejiler kars: koyabilir.

Baudrillard da “altin1 disk: olarak algilayan” zihin
(cimri) ile “ideolojik bir siire¢ olarak” tanimladig:
“fetisizm arasindaki patolojik fark”a/baga deginir-
ken sunlari séyler: “...hi¢ duraksamadan terimleri
birbirine karistirabilen 6zne, kendine, (tabii ki
sapik) arzusunu higbir engelle karsilasmadan ger-
ceklestirebilecegi gizemli ve korunakli bir diinya
kurabilmektedir” (2009, s. 102). Pekala, eserlerin,
diislincelerin, bigimlerin ve bigemlerin kayitsizca
karistirldigy, temellitk edildigi bir anlayis, ister
istemez bir “gosteren fetisizmi”ne doniisecektir.

Herhangi bir kavrami anlamakta etimolojinin
(kdkenbilim) nadiren ise yaradigmu diistinmekle
birlikte Baudrillard, “fetis” kavramim gosterge eko-
nomi politigi i¢inde tartisirken, s6zciigiin kokeniyle
ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Fetis sozcligii baslangicta
dogal olmayan, doniistiiriilmiis, yapay, gortiniimler
ve gostergelerle ilgili bir siireci ifade etmektedir.
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Fransizcaya XVIL ylizyilda Portekizcede ‘yapay’
anlamma gelen feitico sozciigtinden ge¢mis olup,
onun da kokeninde Latince facticius sozcligiiniin
bulundugu goriilmektedir. ilk sahip oldugu anlam
(faire) “yapmak’ olup daha kesin konugmak gere-
kirse ‘gostergeler kullanarak taklit etmek’ (‘dinin-
de imaninda goriinmek’ vs. —machen ve to make
sozctikleriyle iliskili goriinen maken sdzciigiinden
tiiretilmis makyaj sdzciigiiniin de benzer bir anlama
sahip oldugu goriilmektedir). Feitico (facio, facticius)
ile aym koke sahip olan Ispanyolca afeitar (‘alla-
mp pullamp, siislenip piislenip giizellesmek), afeite
(‘kagin1 goziinii boyamak’); Fransizca (‘feint’) -mig
&ibi yapma, Ispanyolca hechar “yapmak’tan da hechizo,
yani ‘yapay, gibi, postis” anlamlarma sahip sézciikler
tiiretilmistir. Biitiin dillerde ‘fainctise’, yani -mus gibi
yapmak/yalan dolana sapmak, kandirmak, yapaylik
gibi anlamlar &n plana ¢ikarken, dzetle gostergelerin
bu nesne-fetis statiisii ve dolaysiyla da insanlar
tizerinde biraktig1 etki konusunda kiiltiirel bir ¢aba
harcadiklar1 goriilmektedir. Ancak bunun tersi say1-
labilecek bir anlama sahip olduktan sonra terimin bu
anlaminn (Portekizcede her iki anlamin varliklari
stirdiirdiikleri goriilmektedir. Sifat olarak ‘yapay’
anlamina gelen feitio isim olarak kullanildiginda
‘biiyiilii nesne, tilsim” anlamina gelmektedir) baski
altina alindig1 ve gostergeleri giidiimlemek yerine
giicleri giidiimlemeye; gosterenler arasinda belli
kurallara gore oynanan bir oyun olmaktan ¢ikarak
gosterilenler arasi transferler {istiine oturan sihirli
bir ekonomiye benzemeye bagladig1 goriilmektedir”
(2009, s. 98-99).
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Ismail Karakurt

ICTENLIKLE SOYLUYORUM,
SIiR: CiG VE MAHREM

Siir her seyden once bir zihniyet, bir
ruh meselesi yahut géniil isidir. Ister
bireysel ugras: isterse toplumun dili
olma goziiyle bakilsin siire, netice-
de iginde barindirdig1 insani deger-
ler, diisiince pratigi, duygu uglar1 ve
hayat yiiklii cagrisimlariyla biitiin
insanligin soluk alip verebilecegi bir
biiylik yapiya sahiptir. Bu yapinin
gorkemli bir ciimle kapist var. Insan-
dan eksiltileni bulmasi i¢in okura bu
ciimle kapisini ¢almak kaliyor.

Siirler birikiyor zamanla ve bir
kader ile kitap oluyor. Sairlerin ig
diinyasma bizi eristiren asil kopri,
kuskusuz siiri ve siirinin kodlarim
barindiran diger eserleridir. Sairleri
anlamanin yolu eserlerinden gegiyor.
Ciinkii sairlerin ortaya koydugu eser-
ler onlarin varlik sorunu, zihin diinya-
s1, duyarliligi, duyusu ve yasanti tarzi
agisindan 6nemlidir.

Geri Doniislerle Sair

Giinlitk hayatin tozu duman iginde
olumsuzluklarm yarm sira bazen giizel
seyler de oluyor. Ya bir tren kalkiyor
Kurtalan'dan ya da bir siir kitabi ¢ikage-
liyor postadan: Cig ve Mahrem (Colpan
Yayinlari, 2019). Yazimizin temast
Si'rpence, Kapanan Pencereden, Kalbin
Orta Yeri ve Biilac'la birlikte besinci ve
simdilik son siir kitab1 Ci¢ ve Mahrem
baglaminda ana hatlariyla Mehmet S.
Fidana'nin siiri olacaktir. Mehmet S.
Fidanci, 90 sonrasi Tiirk siirinin tizerin-

YAZI

de durulmas: gereken 6nemli ve yet-
kin sairlerindendir. Tiirkgeye ve Tiirk
siirine beg siir kitabi, iki deneme ve
bir hatira kitab1 kazandirmak az sey
mi? Her kitabin ag¢tig1 alan sanat¢inin
(sairin) ait oldugu kusak, i¢inde viicut
buldugu zaman arahgr ve kendisinin
serhi niteligindedir. “yaradir / yankila-
mp icinde dondiigiim kuyu” dedigi ilk
siir kitab1 Sirpenge, Fidanci'min siirinde
onemli bir baslangi¢c olmas: bakimin-
dan kayda deger bir kitaptir. Ciinkii
bu kitap Fidanc agisindan siirin sahih
akisini baglatmis ve oOzellikle bu son
calisma (Cig ve Mahrem) ile akigin tek
bir siire, bir biitiinliige ulasmasini sag-
lamustir. Tkinci kitabm ad1 her ne kadar
Kapanan Pencereden olsa da aslinda bu
kitaptaki siirler sairini, kanayrp duran
benligi, i¢ huzursuzlugu, aski, siirege-
len catismalariyla daha bir disa agmis-
tir. “kimsenin agip kapatamadigy icinde
/ belki sadece kapatamadig derin pen-
cereden” ben’in var olus sOylemini, var
olusun kazandirdigr derinligi ve bu
derinligin gerilimini i¢ evindeki firti-
nalarla okura goriiniir kilmstir. Ugiin-
cii kitap Kalbin Orta Yeri ise kazidig1
damarlarla Fidana siirine yeni kan ve
sOyleyis gerilimi getirmistir. Yeni tema-
lar, kelimelere yapilan kazi denemeleri
ve kelimeleri yeni temalara gore isleyis,
bu hem kitap hem de sair gergevesinde
disiiniildiigiinde miihim bir ozellik.
Ciinkii bitytik bir birikim, iscilik ve kal-
bin duygu yogunlugu ortaya konmus-
tur. Sair “bu kalbi tanyym” dizesi bosu
bosuna sdylenmemistir. Sairin durdu-
gu ve sesinin dondiigii yer kalbin tam
ortasidir. O orta yerden sair; tematik
imgeler, coskulu, kanayan ve agrili bir
sesle hatta i¢ sesle siirini ormiistiir. Kal-
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bin Orta Yeri, sairin kederiyle kaderini
bulusturdugu yerdir. Dérdiincii kitab:
Biilac ile sair, bastan sona tematik bir
yap1 kurmus ve bu yapr iginde hasta-
ik, saglik, aci, keder, caresizlik, oliim,
yitim, yas gibi insan hallerini ruhu-
na uygun bir siir diliyle soylemistir.
“Tanrim yeniden dogmus gibiyim sanki”
dedigi kitabimi “Siirden yara bantlari
yapistirdim bu kanayan gévdeye” dize-
si ile tamamlamustir.

Mehmet S. Fidanci, neredeyse
biitiin kitaplarinda askin, acmin, var-
ligin, yoklugun, dirimin, Slimiin ve
sorgulamanin penceresinden baki-
yor hayata. Bir siir 6znesinin duyu-
su, duyarliigi, var olus gerilimi ve
tedirginligi ilk dort kitabin yani sira
Cig ve Mahrem’'de de devam ediyor.
Daha 6ncekiler ve bu son kitabiyla sair;
zihin diinyasini, kendi sesini, kelime-
lerini, kelimelerine yiikledigi anlam-
lar;, duygu zenginligini ve ¢agrisim
degerlerini, lirik Ogeler, gondermeler,
bazen hayatin sevinci bazen bunaltisi,
bozkirin i¢inden ve sehirden yasanmis
deneyimler ve sehirli mizaciyla moder-
nizme Kkarst anlatimin ve siir varhigm
belirliyor. Bu kitapta basat bir tepki s6z
konusu modernizme. Sair modernizm
kargisinda varli§1 yahut var olusunu
sorgulayarak modernizme kars: bir
tepki ve elestiri gelistirmektedir siirin-
de. Fidanci, daha 6nce yaymmlanmus siir
kitaplarinda da modernizm karsisinda-
ki ayn1 poetik tavrini ortaya koyuyor.

ilkin

ilkin, kitaba dokunan herkes kitabin
kapagindaki albeniyi yakindan gor-
mistiir. Kitabin sairi bircok kitabin
kapaginda oldugu gibi bu kapakta da
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gorsel sanatlardaki ustaligii konus-
turmustur. En az s6z sanati siirdeki
kadar bir basaridir bu.

Cig ve Mahrem, ilk siir Olus Demi-
rinden sonra ilk Giiz Agrisi, K/an
ftibariyla, Su¢ Duyurusu ve Bozkir
Yanmasi boliimlerinden olusuyor. Cig
ve Mahrem incelenirken, 2018 yilinda
cikan Irmak Tersine Tersine adli hati-
ra kitabindaki ayrintilarla baglantilar
kurularak tematik Ozdeslikler olus-
turulabilir. Bu iki kitap es zamanl
okunmay gerektiriyor. Ciinkii Cig ve
Mahrem’de yer alan ik Giiz Agrist
bolimiindeki siirler ile son bolim
Bozkir Yanmasi'ndaki Saklambag siiri
hatiralarla birebir ortiistiyor. Baz1 siir-
lerindeki imgelerle gercek diinyadaki
varligmin izini, hatiralar toplaminda
siiriiyoruz. Hatta her iki kitabimn bit-
memisliginden ya da tiir farkindan
dolay: siirle hatira arasindaki ig ige
gecme, yer degistirme ve gecirgenlik
gibi farkl iliskiye sahit oluyoruz. Her
iki eserde de sair, yalazlanan bir ruh
haliyle kisiligini ve varligini arita arita
yaziyor.

Olus Demiri

Bir siir kitabinin olusmasi; sairinin,
hayatla didismesi sonucu degilse,
nedir? Olus Demiri, kitabin acilis siiri
ve ayiricl bir 6zellige sahip. Peki, nedir
bu siirin ayiric 6zelligi? Evvela, anla-
tic1 benin yahut siir kahramaninin poe-
tik anlayisin lirik bir duyguyla 6zetler
nitelikte okuru selamliyor. Siiri biraz
dikkatlice okudugumuzda sairin aci-
larinin, agrilarinin, iniltilerinin, incin-
misliginin hafizas1 oldugunu goriiyo-
ruz. Bu siirin baska bir ozelligi ise
Fidanci'nin kendisine 6zgii gelistirdigi



sOyleyis icinde ve yine bunu kendisine
ait bir dil diizlemine tagimasidir.

ilk Giiz Agrisi

Olus Demiri siirinin ardindan sair
kitabin ilk boliimii Tk Giiz Agrisinda,
bes baslik halinde ve giiz, anne, baba,
agk, gliz temalan etrafinda gengligini
ya da kisisel tarihini siirlestiriyor. Tlk
boliim Ik Giiz Agrisi'nda giizii sair,
yasanan, olgunlasan bir hayatin ya da
tamamlanan hayatlarin temsiliyetini
anlatan bir imge olarak se¢mistir. Bu
siirler yasanilan mekanlar, durumlar,
olaylar {izerinden sairin yitirdikle-
rine dair duygularin ve ozlemlerin
yorumudur diyebiliriz. Pthti, Koku ve
Kanca siirlerinde Tanri’dan vaz edil-
mis mithim vazifeleri, dolma kalemleri
ve divitleri, derkenarlar1 ve serhle-
ri, hurufat ve hiisniihatlar, kufi tez-
yinler, tefsirler, kiirdili hicazkar ve
beyati makamlar babanin esyalarina
ve Ozelliklerine; parmagina gomiilmiis
glimiis kanca, istiflenmis mechuller,
katlanan caputlar, seccadeler, basma-
lar, pazenler, naftalinlenen mahrem-
ler, sabirlar, tesbihler, kefenler, inandi-
ric1 naslar ve kabuller, gibi 6zellikleri
de anneye eklenir. Sadece bu 6zellik-
ler mi? Elbette hayir! Anne her daim
koruyucudur, diizelticidir: “gonliimii
actimsa insanhiga / bagrim kapattim her
riizgdra / yavrum dedi, yavrusunu yala-
yan [ koruyucu diliyle: / incinsen de dedi,
incitme kimseyi / beni annem diizeltti de
! yazg1 incitti bin kere
sadece Cig ve Mahrem dolayiminda

!” Bu incinmislik
degil hatta belki biitiin siirlerinin belir-
ginlesen bir 6zelligi de denilebilir.

Bu boliimde en ayri duran ve ilk
g0z agrisini temalastiran siir “ask gel-
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diydi” dedigi Ickin siiridir. Bir ask olan
siirini tutup okura agiyor her sair. Sair-
ler yazdiklar siirleri 6nce etrafindaki
ii¢ bes dostuna okuyor. Sonra gesit-
li dergilere gonderiyor ya da yayim-
ladig1 bir kitaba alarak okurun da
bu aska tanik olmasini ya da taniklik
etmesini arzuluyor. Ama bu istek yine
de “Ilk ne zaman asik oldun?” soru-
suna verdigi cevaba tiirkiisiinii daha
havalandirmadan pisman olan Bozki-
rin Tezenesi Neset Ertag'm “Yazman
gurban oluyum, sevda sirrinan olur.”
dedigi gibi bir sey genellikle “sirrinan
olur”. Siirler okudukg¢a bazi haller sai-
rini ele verir bazilar ise kiiller onun
askmi. Fidanci'min siirlerinin kendine
doniik bir lirigi vardir. Bu lirigi sair;
melankoli, keder, karamsarlik, nese,
... gibi izleklerle beslemektedir. Yazg:
bin kere incitmistir onu. Ilk boliimiin
son siiri Uzak ile sair siirle olan “neta-
meli, ilagsiz ve pencelesmis” iliskisini
acinin/bunaltinin  poetik seslenigine
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dontistiiriiyor: “Nereye gitsem zamanlar
iizgiin / mekdnlar kirqin / nereye gitsem
giiz ve gam [ nerede dursam / golgem ben-
den kederli”. Sairin bu karamsarlik hali
hem siirini besliyor hem de uzakliklar
dilese de yanindan uzaklasamadikla-
rint yurt ediniyor. Yasam boyu aciy1
ve acinin bilgisini dileyerek iniltilerini
sair Edip Cansever ile 6zdeslestiriyor.

K/an itibariyla ve Su¢ Duyurusu

Cig¢ ve Mahrem'in ikinci bolimii sair
Mehmet Can Dogan’dan: “herkesin
kalbinin sokiildiigii bir an vardir yoksa
olmalidir” sozii ile baglar. Anlamli bir
alintidir bu. Ikinci bsliimiin K/an Itiba-
riyla bashigt kalbinin sokiildiigii “kan ve
an” kelimelerini kapsayacak bigcimde
kullanilarak bir alan agiyor saire. Bu
boliimde yer alan “K/an Itibariyla”
ve “Sug¢ Duyurusu” siirini sair, birbi-
rinin devami niteligindeki beg ve alt1
basliklandirma ile tamamliyor. Kita-
bin bu bolimiindeki siirlerde moder-
nizm elestirisi ve sehir yasantisinin
sikintisina ve a¢mazlarma Ornekleri
okuyabiliriz. Bolimiin ilk bes siiri,
yasam boyu iniltilerini 6zdeslestirdi-
gi Edip Cansever’e ithaf edilmis. Siir
“Bize bu kan nereden vyiiriidii” dize-
siyle acgilir. “Bir hayvan hakimiyetidir
! yiiriirliiktedir” tespiti ve katilasan
yasam icinde “sdyleyin, yitim nerededir
/ bitim nerede?” sorusuyla ve sorgu-
suyla tamamlanir. Sairin moderniz-
me, sehir yasamina, sosyal iligkilerin
olumsuz yondeki degisimine itirazi
“kan” imgesiyle keskinleserek belir-
ginlik kazanir. Gerilim, “Su¢ Duyu-
rusu” bashgr altindaki siirlerde de
devam eder. Kader ve heder arasin-
da asili kalmis Omriiniin seslenisle-
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ri, miicessemlesir sozciiklerle. Sehrin
insani zorlayan sarp gegitleri, yarlari,
basamaklari, ugurumlari, sensorleri ve
goge (gokdelenlere) asansorleri var.
Bitmedi, sehrin insani ugunduran acil
servisleri, turnikeleri, yerlesik panik
agitlari, ayinleri, sirenleri, kurtlanmis
bolgeleri, kargalari, yiiriiyen merdi-
venleri, torenleri, bekleme salonlar1 ve
akla gelip giden morglar1 var. Biitiin
bunlar saire “Gelmis dldiim dlmeye ben
kere” dedirtmistir. Bu bolim siirle-
rinde kullanilan rutubet, bozulma,
clirime, cinnet, musibet gibi sozciik-
ler sairin yakindigi diinyanin kendi-
sini insana “ben bir ren yeri, ben bir
viraneyim” bi¢iminde yansimasin ve
bunaltisini agikga veriyor.

Bozkir Yanmasi

Kitabin son bolimii Bozkir Yanmasi
siirlerinde sair bir konusmaci tavriy-
la icinde bulundugu ya da iginden
geldigi cografyay1 gozleyici durumda
ve sesini incelterek dilini anilara yan-
sitmis bir halde sehirli bir sikismay-
la agrilar, ategler, iniltiler, titremeler
icinde biri olarak siirinin kahrama-
nini betimliyor. Bu siirler, gizli ya da
mahrem seyleri sozciiklere doktiigii
bir seriyi olusturmaktadir. Benim siir-
lerimin de vazgecilmez temas1 boz-
kir tozlanan bir ani, zihne kurulan
bir 6zlem, fotograflarin solgun giizii,
avludaki sogiitler, orman sessizligi,
{istiine gelen elmalik halinde klim
Etkisi, Terdesyen, Saklambag, Hafri-
yat, Elma, Ciy, Teber, At Oldii adli
siirlerine yansir. Bu yansima saire,
bireyi sehrin “sikistiran/ goz gezdi-
ren hasta ruh”undan kurtarip icsel
yasantiy1 anlatma, baska bir ifadeyle



disavurma imkanmi sagliyor.
Clinkti  bu bolimdeki
siirlerinde sairin sezgileri, birikimleri

son

ve tecriibeleri sdze biirlinmiis; tabiata
Oradan
icinden sesleniyor siirlerinde hatta

girmis. tabiatin/bozkirin
konusuyor. Anlam biiyiik 6lgiide
dogal Ogelerle belirginlesiyor. “anla-
dim 6liim beni seviyor” dedigi Ciy sii-
rinde hayatin ve esyanin faniligini
“nasil da terk ediyor insani / insana
ait olan mus gibi her sey” dizeleriyle
kavilestiriyor. Biitiin bu dizeler, siirler
boyunca giizelliklerin aklin1 basindan
aldig1 ve dile tutuklu kalan bir sairle
yliz ylize getiriyor bizi.

Orada imgeye biiriinen saflig,
cocuklugu, gengligi, diis diinyas: kar-
sthyor okuyucuyu. Tabiata muhabbeti
sonsuzdur. Yine bu boliimdeki siirle-
rin bagka 6nemli bir 6zelligi de otobi-
yografik yoniiniin olmasidir. Kitapta,
cogu bir giizel imge olan tabiat 6ge-
lerine alisilmis ya da alistilmamis bag-
dastirmalar biciminde bol bol rasthi-
yoruz. Ses, miizik, sozciiklerin tekrar-
lar1 ve benzerlikleri, dilin siire yakisir
biitiin imkanlariyla tabiattan, nesneler
diinyasinin iginden renkler, goriin-
tiiler, imgeler, karsilastirmalar, igsel
ritim ve sozctiklerin tinis1 Cig ve Mah-
rem’de biiyiilti bir oyuna doniisiiyor.

Yasantilarin bazis1 aniya bazist
da siire doniisiiyor. Siirler sezgile-
rin yasantiya doniismiis halleridir. Bir
varlik alani olarak siiri secen Fidanci
duygu ve durumlarim farkh sairler-
le bulusturuyor. Siir varsa sairlerin
de ruh akrabalig1 vardir. Mehmet S.
Fidancr'nin siir ¢izgisine baktigimizda
bastan bugtine ruh ortaklari, sair akra-
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balar arasinda Seyh Galib’‘den Ahmet
Hasim’e ugrar yolu. Bazi siirleri, soyle-
yis ya da hikaye edis dili bakimindan
Edip Cansever’i yahut Turgut Uyari
karsimiza gikarir bazilar1 da “kirpi-
gim iistiine diisen sibli” gibi “coktan
dondiigii gurbetlerden” Ahmet Oktay
siirine gotiiriir. Tiirk siirinin Bati'ya
doniik yiizii Enis Batur'u da unutma-
mak gerekir. Dostlugu, sagaltict ve
uyaricl yantyla Mehmet Can Dogan;
yalnizliklar, siirler, nagmeler ve tiir-
kiilere ortak ettigi Cengizhan Orakg
ve o i¢li iyi insan Cemal Sayan siirin
kapanmayan dostluk penceresindedir
daima.

Kitap okunup tamamlandiginda,
okurda, merkezinde biiyiik ama insan
varhigindan pargalar halinde tasarlan-
mis bir kitap resmi ortaya cikiyor.
Hani Haci Bayram Veli “Nigehan ol
sara vardum / Ol sart yapilur gordiim
/ Ben dahi bile yapildum / Tags ii toprak
aresinde” diyor ya sehir ya da goniil
sehri kuruculan igin, Fidana da kita-
bin ilk siiri Olus Demiri ile son siiri
At Oldii arasindaki resimde sdzciik-
leriyle hem goniil sehrini hem de At
Oldirde, “Sirma kederden kopmus gibi
geldin / gidiyorsun nereye kalp at1 / bu
toprak hem seni yakar hem beni / aynada
nal izleri” diyerek bu siirlerden hare-
ketle 6liim ve dirim tematigi etrafinda
siirini kuruyor. Dili biitiiniiyle yeni
siire ait, usta isi ve tematik biitiinliige
sahip yoniiyle de yilin en iyi siir kitap-
larindandir Cig ve Mahrem.

Catlwyor kamgidan
miihriimiiziin de harfleri.
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Seval Sezer

SAGIRDERE ROMANININ
UCGEN ARZU MODELINE
GORE iNCELENMESi

1. Uggen Arzu Modeli

René Girard, Romantik Yalan ve Roman-
sal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve Oteki
adli eserinde arzunun “ii¢gen” bigi-
minde ortaya ¢ikisindan s6z etmek-
tedir. Girard, O6zne, nesne ve dola-
yimlayicinin ekseninde olusan arzuyu,
edebi eserlerde saptayabilmemiz icin
hem bu ii¢ kavramla agiklar hem de
Don Kisot'tan, Stendhal ve Rousseau nun
eserlerinden Ornekler verir.

Girard, bu kavramlar1 agiklarken
0zne ve dolayimlayiciy1 bir biitiin ola-
rak tanimlamus, birbirlerine olan etki-
lerini bir arada gostermistir. Yazarin
tasvirine gore, liggen arzunun etkileri
O0znede de dolayimlayict da aynidir.
Nesneye duyulan arzunun sebebi
bir rakiplik duygusu, histen ibaret-
tir. Girard’a gore arzunun dogusunda
tglincii sahsin varlifi her zaman
mevcuttur. Dolayimlayici da zaten
rakiptir. Ki bu rakip 6znenin arzusunu
tetikler. Buna gore arzu kendiliginden
olusan degil, bagkalarindan almandir.
Dolayimlayicy; diisman, rakip, davet-
siz misafir, sikici bir kisi, miinase-
betsiz tigiincii olarak sunulur. Uggen
arzu yalnizca agk degil; tutku, ticaret,
ziippelik, iktidar gibi gesitli hususlarda
da acik¢a bulabilecegimiz bir yapidir.
Ve bu hususlarin her birinde kibirli
insan1 harekete geciren bir diisman,
rakip, soz konusudur. Rakibin varlig:
arzunun ortaya ¢ikmasi igin yeterlidir.
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Kibir, dzne, bu rakibin her zaman igin
hem ortaya ¢ikmasmi hem yenilme-
sini isteyen olmustur. Bunun icin de
her daim yarisan iki arzu s6z konusu-
dur. Uggen arzu modelinde, arzuyu
yalnizca “6teki” uyandirilabilir.

Girard, edebi eserleri bu yaris
kolaylikla gozleyebilecegimiz sekilde
“romantik” ve “romansal” olarak iki
gruba ayirmigtir. Romantik eserlerde
arzuyu kendiliginden gormiis, 6zne
ve nesne arasindaki arzunun dolayim
olmadan var oldugunu savunmus;
romansal eserlerde ise 6zne ve nesne-
nin arasindaki arzuyu dolayimlayici-
nin sebebi olarak yorumlamigtir.

Icsel dolayimda kahraman taklit
unsurunda digsal dolayimda oldugu
kadar etkiliyse de yakin bir Ornegi
-rakibi- secerek onu Ozenle saklar.
Bununla 6viinmez, yiiksek sesle dile
getirmez. Bu calismada orneklerini
daha ¢ok gorecegimiz digsal dolayim-
da ise kahraman, rakibinden dolay1
duydugu arzusunu her zaman yiik-
sek sesle acgiga cikarir. Kendisini bu
arzuyla yiizlestirir. Bu arada rakibini
de ilan etmekten ¢ekinmez. Dolayim-
layicinin etkisinde olan 6zne ise raki-
biyle kars1 karsiya geldigi durumlarda
arzuyu sahiplenmek, arzusunu man-
tikli sebeplerle donatmak ister. Bunun
sebebi rakibe kars tistiinliigiinii ispat-
lamak istemesidir. Sorumlu olarak
kendisini degil rakibini gormekte, her
durumda onu suglamakta ve her an
biraz daha diisman olmaktadir.

Ozne ve dolayimlayici arasinda
rekabet dolayimi siddetlendirir. Yine
de bu siddetlenme hali, 6znenin pek
isine yaramaz. Rakip nesneyi kazanir,
nesne ile arasindaki bag: giiglendirir.



Boylece ulagilamayan nesneden vaz-
gecmesi daha da giiclesir. Dolayim-
layici 6zne igin, onun elinden nesneyi
almaya calisan, seytani bir kimsedir.
Haset ve kiskanglik duygular1 bu diis-
manlig1 beraberlerinde getirmis; olu-
san bu duygu dolayimlayicida giig
meydana getirmistir. Girard, roman-
tikligin ya da romansalligin belli bir
dénem ve zamanla ilgili olmadigma
ve farkli donemde yazilmis romansal
nitelikteki eserlerin varhigma dikkat
ceker. (Ozer, 2013:400) Kemal Tahir’in
Sagirdere romani, bir romans kahra-
manini Orneklendirmektedir.

Girard, iiggen yapmn agkta, kis-
kanglikta, erkte vb. oldugu kadar sos-
yetik ziippelikte de acik¢a ortada oldu-
gunu belirtir (Girard, 2007: 39) Bu nok-
tada uzun yillar temel sorunsali Bati-
lilagmak olan Tiirk romaninda tiggen
arzu modelinin kurulu oldugu bir¢ok
eser tespit etmek miimkiindiir. Bunla-
rin ilk akla gelen 6zneleri ise on doku-
zuncu ylzyil sosyetik ziippelerinden
Felatun ve BihrGz'dur. Her iki roman
kahramani da taklit arzulari dolayisiyla
kendileri olmaktan gikmuslar, dolayim-
layicilarinin birer karikatiirii haline gel-
mislerdir. (Ozer, 2013:401)

Bu yazida da Kemal Tahir'in, kitap
halinde 1955 yilinda yayimlanan ve
koy-kent ikilemi {izerinde kurulan ilk
roman Orneklerinden olan Sagirdere
adli eseri, Girard'in ad1 gegen kurami-
na gore incelenecektir.

2. Sagirdere'de Dolayim Ethisi

Kemal Tahir, kendi diisiince yapisini/
ideolojisini eserinin merkezine koyan
ve bu dogrultuda kalem faaliyetinde
bulunan 6nemli sanatkarlardan biri-

YAZI

sidir. Yazarin edebi metinlerindeki
ortak nokta, Anadolu insani, onun
tarihi akis igerisindeki gelisimi, degi-
simi ve mekana bagl kalarak ortaya
¢ikan bu insanin beseri faaliyetleridir.
Bu faaliyetler, Kemal Tahirde ken-
disini Marksizm’e has metodolojiyle
disa vurur. O, bu dikkatle Anadolu
insaninin tarihteki yerini ve tistlendigi
degerleri Marksizm’den yola ¢ikarak
belirleyen, bu insanin yasama tarzini,
iretim merkezli faaliyetlerini, sahip
oldugu hususiyetleri ve hareketlerini
bu bakis tarziyla aciklamaya gayret
eden bir insandir. (Aktas,1998:36-43)

Arzu tiggeninde de yeri olan eko-
nomi ile sosyal hayat, 6zne ve dola-
yimlayicinin rekabetini agiga ¢ikarabi-
lir. Sagirdere’ de kahramanlar arasinda
gerceklesen igsel ve digsal dolayimlar
da ask ve ekonomi yani iktidar ile iti-
bar etrafinda toplanmugtir.

Kemal Tahir'in ilk eserlerinden
biri olan Sagirdere (1955) isimli roman,
sanatkarin pesinde oldugu insani,
Marksist bakis agisiyla ifade etmeye
¢aligmasi ve bu insani, anlatma esasina
bagl edebi metnin sinirlari igerisinde
ele almasi yoniiyle 6nem arz etmekte-
dir. Bilindigi gibi Sagirdere isimli eser,
devami olan Kérduman adli romanla
beraber, “nehir roman” tiirtinii olus-
turur. Bu iki roman “bizim Anado-
lu’yu anlatan romanlar iginde, simdi-
ye kadar yazilabilmis en miikemmel
eserlerdir. (Alangu, 1965:455)

2.1 Digsal Dolayim Etkisi

Bagkahraman olan Kulaksizlarin Mus-
tafa, bu koyde biiylimiis ancak sosyal
hayata uyum saglayamayan, biitiin
koy hatta kendi arkadaslari tarafin-
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dan bile tembel olarak goriilen bir
koyliidiir. Bu kdyde ¢ocuksu bir agkla
Ayse’ye tutulur ve ona kavusmak
ister. Bu arzusunu arkadaglar1 Pelvan
Vahit ve Topal Ismail ile de payla-
san Mustafa digsal bir dolayimin tem-
silcidir. Bu arzunun dolayimlayicist
ise Hocalarin Hakki olarak kargimiza
cikmaktadir. Mustafa, Ayse’yi okulda
gozlemeye gittigi sirada Nail Aga ile
karsilasmis ona da bu arzusundan
bahsetmis ve burada dolayimlayici-
sindan haberdar olmustur.

— Ne oldu Nail aga? Soyle dinini
seversen...

— Duydugum dogruysa, senin
Ayse’yi Hocalarin Hakki isteyesiy-

mis... (s.45-46)

Hem harekete gegiren hem de
duygusunun daha da agiga gikmasi-
n1 saglayan dolayimlayict Hocalarin
Hakki olmustur. Rakibin varligi 6zne
igin bir kibir sebebi olmakla kalmamus,
diismanini hiisrana ugratma cabasi da
bas gostermistir. Yarisan iki arzu artik
kars1 karsiya gelmistir. Digsal dolayi-
min s6z konusu oldugunu belirtmek
gerekir.

Kulaksizlarin Mustafa (6zne)

Hocalarin Hakki
(dolayimlayicr)

Ayse (nesne)
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Burada Mustafa hem arzusunu
sOylemekten ¢ekinmez hem de raki-
bini kiskanir. Eserde dissal dolay:-
min en ¢arpici Orneklerinden biri olan
Kulaksizlarin Mustafa ve Hocalarin
Hakki arasindaki bu yarista, ticgen
arzuda her zaman karsilasti§imiz gibi
6znenin durumu cabalayan, dolayim-
layicinin durumu ise kazanan olacak-
tir. Ozne bunun farkinda olsa dahi bu
yaristan vazgecmeyerek biitiin c¢aba-
larmi sergileyecektir. Uggen arzuda
0zne, dolaymmlayiciya yenilmektense
hayatindan vazgecmeyi tercih eder;
Mustafa da tam olarak bu ruh hali
icindedir.

Elindeki ¢igdemi yere atip {izeri-
ne hingla basti: “Mayis ay1 geldi
cattr. Diigiin sahipleri hazirlanmak-
ta durmadan. Yamoren diigiinle-
re hazirlanmakta... Biz dag basim
tutmusuz!... Sayim kacagi hayvan
bekleriz.” Kendisi koyde olmadi-
81 icin Ayse'yi, Hocalarin Hakkvya
daha kolay vereceklermis gibi kizi
her hatirlayista 6fkesi de telast da
artiyordu. Ug giindiir burada yatip
kalktiklarindan Yamoren'i goresi
gelmisti. “Bu aksam durmam, 6lim

olsa kalkar giderim!” (s.64)

Bu durumda hayatindan bile vaz-
gecebilecek olan 6zne, nesneye ula-
sabilmek ic¢in kendi hayati stirekli
kotiiye gitse dahi her zaman elindeki
biitiin c¢abay1 harcamak ister. Belki
bu kadar da tutkulu olmayan arzusu
dolayimlayici sebebiyle daha da alev-
lenir, 6zneyi igindeki kiskanghk duy-
gusu terk etmez.



— Birak Ismail... Oflamaktasin ama,
akln ermediginden... Keski Ayse,
Hakki'yla gitmeseydi de bacagim
dibinden kopsaydi tek... (s.138)

Nesne i¢in kendini, varhigini feda
etme, kotii durumlarda yasama, gozii
karalik, bunlarin hepsi 6znenin 6zel-
liklerindendir. Arzusundan Oylesine
emindir ki onun ugruna fedadan kagin-
mak istemez. Dolayimlayic1 bazen hig-
bir sey yapmaz hatta nesne icin kil
bile kipirdatmaz buna ragmen 6zne
suirekli nesnenin etrafindadir.

Mustafa, Ayse’yi Hocalarin Hak-
ki'dan vazgegirebilmek kacirabilmek
icin kafasina tag atmasina, kendi-
si hakkinda kotii konusmasina razi
gelmis; biitiin bunlar1 da rakibinin
varligin1 gegebilmek, dolayimlayiciy1
hiisrana ugratabilmek i¢in yapmustir.
Dolayimlayicinin eserden gordiigii-
miiz kadariyla haberinin bile olma-
dig1 bu cabalar tamamen onun isine
yaramis, 0zne ise nesnenin etrafinda
caresizce donmeye devam etmistir.
Ancak bu dolayimin sonunda Ayse,
Hocalarin Hakk ile evlenmis, Kulak-
sizlarin Mustafa ise hem rakibi tara-
findan hiisrana ugratilmasindan hem
de nesneyi elde edememesinden dola-
y1 Ankara’ya gurbetci olarak gitmeye
karar vermistir.

Topal Ismail ciddilesti:

— Oglum, ben saka soyledim.
Koyde durmayacaksin da ne yapa-
caksin?

— Sen saka soyledin ama ben
gurbeti coktan goze aldim!

— Aman, buna ne oldu? Seni Ayse

gercekten yakmis, kavurmus... (s.149)

YAZI

Uggen arzuda

beklenen gerceklesir ve dolayimlayi-

gerceklesmesi

a1 nesneyi elde ederken 6zne hayal
kirikhig1 yasar. Ozne, hayal kirikhig
yasasa dahi nesne dolayimlayiciya ait
oldugu siirece arzusundan yine de
vazgecmeyecektir. Ozne, arzusundan
vazge¢meyerek ne kadar zaman gegse
dahi nesneyi hatirlayarak arzusunu
Bu
hiisrana ugratmasi igin yeterli olmasa

tekrar alevlendirir. rakibini
da bu arzuyu iginden atamaz. Mus-
tafa'nin 6zne, Ayse’nin nesne oldugu
bu ticgende kazanan Hocalarm Hakki
olmus, dolayimlayict her zaman oldu-

gu gibi arzusuna ulasmistir.

2.2 i¢sel Dolayim Etkisi

Sagirdere’de bu hayal kirtkhigimi yasa-
yan Mustafa'nin gurbeti goze alist
ve nesneden uzaklagsmak istemesi de
6znenin maglubiyetinden sonra bagka
bir dolaymm igine girmesine sebep
olmustur. Yine Hocalarin kabilesin-
den, Hocalarin Hakki'min agabeyi
olan Hasan ile bir dolayim yasayan
Mustafa, bu sefer nesne olarak itiba-
rn gormektedir. Arzusu itibar kazan-
maktir ve bu arzunun bir baska talibi
daha vardir. Hocalarin Hasan, Pelvan
Vahit ve birkag arkadas: ile gurbe-
te dogru yol alan Mustafa rakibiyle
Ankara’da bir yaris igerisine girmistir.

— Ben bilmez miyim? Bize diisman-
siniz Hocalar kabilesi... Ali Bey’e soy-
leyiverdin de beni isten ¢ikardi. Koy-
deki meselenin Ociinii aramaktasim...
Erkek degilmissin Hasan.

S6z bulamadig, sesi titredigi i¢in
kendisine kiziyordu.

—Bir de Simicak’ta Agam Murat'in
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yaninda, “Meraklanma, ben Mustafa’ya
is bulurum!” dedin.

— Lafa bak... Ya sen ne dedin buna
kars1?... “Ben is bulurum” demedin
mi? Koyde, reziller eliniz tutulmaz.
Ankara’da is bulmak koy yerin-
de rezillik etmege benzer mi? Agan
Murat’a “Ankara’da tiftik kirkarim.”
dedindi. Yenisehirde tiftik siirtileri
¢ingirak calip dolagsmiyor, oglum!...
(s.203-204)

Mustafa rakibini fark etmis, onun-
la ayni arzu pesinde oldugunu anla-
mistir. Bu vazgegmesine degil daha
da istekli olmasma sebep olmustur.
Hasan’'in varligi, para kazanmasi, bir
ise sahip olmasi, Ankara’da tutuna-
bilmesi 6znede kiskanglik ve haset
duygularmin ortaya c¢ikisina sebep
olmustur. Mustafa bu arzusunun pesi-
ni birakmayarak is i¢in Hasan”1 takip
bile etmis ve sonunda zor da olsa is
bulma arzusuna ulagmistir. Yine de
arzu ti¢geninde 6zne amacma higbir
zaman ulasamayacagindan Mustafa'y1
burada bir zorluk daha beklemektedir;
bu zorluk ustasinin ortaginin Hasan
olmasindan kaynaklanr.

Hasan'in varligi Mustafa’y1 arzu-
su i¢in daha da alevlendirmis, arzu-
suna ulasmak i¢in her durumu goze
almigtir. “Cemal usta bizi kovarsa
vururum ben bu Hasan'i... Vururum
sart olsun!..” (5.208) Ozne dolayim-
layiciya duydugu nefreti ve ondan
almak istedigi arzusunu bu sekilde
gozler Oniine sermistir.

“Hocalarin Hasan'i, yalana ¢ikar-
mak i¢in, ucunda 6lim olsa zanaati
cabuk kapmaga yemin etti.” (s.208)
Arzusuna ulagmak isteyen 6zne, raki-
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bini sirf hiisrana ugratabilmek igin
bile elinden geleni yapmak istemekte-
dir ve yapacaktir. Yine burada Kulak-
sizlarin Mustafa ve Hocalarin Hasan
arasinda yasanan bu arzu cekisme-
sinin, 6znenin dolayimlayiciyr 6rnek
aldigini ve kiskandigini belli etmeme-
si sebebiyle, i¢gsel dolayim s6z konu-
sudur.

Kulaksizlarin Mustafa (6zne)

itibar (nesne) Hocalarin Hasan

(dolaymmlayicr)

Sagirdere’nin arzu iiggeni mode-
li agisindan besleyici yanlarindan
biri
0zne, Hocalarin Hasan’in dolayim-

de Kulaksizlarin Mustafa’nin

layic1 oldugu dolayimin tam tersi-
nin romanda bas gostermesidir. Bu
tiggende Kulaksizlarin Mustafa dola-
yimlayici, Hocalarin Hakki ise 6zne-
dir. Nesne ise yine itibardir. Hocala-
rin Hasan, Kulaksizlarin Mustafa’nin
Ankara’ya gelmesinden, ¢alismak iste-
mesinden rahatsiz olmus, zaten kabi-
leler arasinda olan kiskanglik ve haset
duygulan fertligine de yansimigtir.
Hasan, Mustafa'y1 rakip, arzusu elin-
den alinmasi gereken bir diisman
olarak gormektedir. Hasan rakibine
kars: tiirlii oyunlar oynamakta, dola-
yimlayicisini hiisrana ugratmak icin
var gliciiyle cabalamaktadir. Bunun
icin Mustafa’ya bir kadin1 musallat
etmek istemekte, parasini itibarini



kaybetmesini saglamak i¢in bu kadinla
anlasma yapmaktadir. Ozne nesne
icin cabalamakta, rakibinden ©nce
arzusuna kavusmak istemektedir.

— Kuzu dedim ya... Tam disine gore
Nazli Hanim! Kemiklerini ¢itir ¢itir
yersin... Goreyim seni!

Mustafa kapida durup dinledi.
—Goreyim seni... Cariginda ip kal-
mamali... Koye gelecek navlun parasi
bulamamalr...

— Meraklanma... Kolay...
— Seni goreyim Nazli... Sunu Yamo-
ren’e rezil et... (s. 259, 263, 264)

Ucgen arzu modelinde goriildiigii
gibi 6zne dolayimlayiciy1 alt etmek
ister, dolayimlayic1 ise her seyden
bihaberdir. Arzunun etrafinda doniip
dolasan 6znenin nefretinden, kibrin-
den, gozii karaligindan dolayr yap-
tiklarinin tek bir amaci vardir: arzuyu
rakibinden 6nce elde edip, onu hiisra-
na ugratabilmek. Sagirdere’de hiisrana
ugratma istegi 6zne tarafindan agikca
ortaya konulmustur. Burada da igsel
dolayimdan s6z etmek miimkiindyir.

Hocalarin Hasan (6zne)

Itibar (nesne) Kulaksizlarin Mustafa

(dolayimlayicr)

Ancak Girard'in kuramina gore
Oznenin bu ¢abalar1 her zaman bey-

YAZI

hude kalacak, hatta rakibinin isini
kolaylastiracaktir. Hocalarin Hasan'in
yaptigl, yapmak istedigi planlar da
amacina ulasmamis, Mustafa kazanan
olmustur. Arzuladig1 nesneye ulasma-
sin1 engelledigi icin Mustafa’ya kis-
kanglik ve nefret besleyen Hasan, ne
yaparsa yapsin arzusuna ulasamaz.
Dolayimlayicisini  yenemez. Uggen
arzu modeline gore dolayimlayicinin
zaferiyle biten roman, agkin ve itibarin
nesne oldugunu, rakiplerin arzularina
ulagarak Ozneleri alt ettigini Girard'in
kuraminda ifade bulan sekilde goster-
mektedir.

3. Sonug
René Girard'in Romantik Yalan ve
Romansal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve
Oteki adli eserinden hareketle ele aldi-
gimiz arzu iiggeni modelini Kemal
Tahir'in Sagirdere adli romaninda hem
digsal hem icsel dolayim olarak iki
farkl sekilde gormek miimkiindiir.
Eserin Yamoren'de gegen “Diigiin”
kisminda Kulaksizlarin Mustafa'nin
Ayse’ye saf bir agkla tutulmas: ancak
Hocalarm Hakki'min da Ayse’yi iste-
mesi ancak Oznenin dolayimlayici-
ya maglubiyeti ve burada sirasiyla
kisilerin 6zne, nesne ve dolaymmlayici
oluslar1 digsal dolayimin one ¢ikan
Ornegi olmustur. Eserin Ankara’da
gecen “Gurbet” kisminda ise Kulak-
sizlarin Mustafa sehirde is sahibi ola-
bilmek, itibara kavusmak istediginde
tipki kendisi gibi bu arzunun pesginde
olan Hocalarm Hasan dolayimlayici
olarak karsisia ¢ikmis; igsel dolayi-
mi gosterebilecegimiz bir iiggen olusg-
mustur. Hocalarin Hasan'in da tipki
Kulaksizlarin Mustafa gibi itibar arzu-
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su vardir ve burada Hasan i¢in 6zne,
Mustafa icin dolayimlayic diyebilece-
gimiz sahneler bas gostermis, Hasan
Mustafa’y1 ise almamak daha sonra
da isinden etmek istemis hatta bunun
icin pesine kadin bile takmis ancak
tipki Girard'm kuraminda bahsettigi
Ozneler gibi basarili olmamustir.

René Girard'in Romantik Yalan ve
Romansal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve
Oteki adli yapitindan hareketle ele
aldigimiz Kemal Tahir'in Sagirdere
adli eserinin arzu tiggeni modeline
elverisli bir yapida oldugunu soyle-
mek miimkiindir.
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Selvigtl Kandogmus Sahin

ILKBAHAR YAZ SONBAHARKIS

“Bir film bir sairin yiiregindeki bir goz
olmadikga asla gercekten iyi degildir”
derken, Orson Welles aslinda sine-
manin da bir siir gibi dokunakly, naif,
derin, ironi yiiklii bir anlatimla, tiim
bu duyumsamalar: seyirciye hissettir-
mesi gerektiginin vurgusunu yapar.
En son Mustafa Kutlu'yu ziyarete
gittigZimde nasil oldu ise konu sine-
maya gelmis ve sinemanin, romanin,
siirin, tim anlatilarin Gtesinde, sanat-
sal anlatim agisindan daha giiclii ve
imkanlar noktasinda zengin bir sanat
olduguna dair anlamli bir konusma
yapmuisti.

“Bugliniin diinyasini anlamak igin
sinemaya ihtiyacimiz var; yiiz ylize gel-
meye cesaret edemedigimiz ne varsa,
anlamak i¢in sinemaya bakmaliy1z”
diyor, Slavoj Zizek. Sinema, yasadigi-
miz c¢agda, sosyal aglarin, internetin,
kiiresel manada tiim smurlarin gorsel
sovlarla mahrem olan1 darmadagmik
ettigi zamanlarda mutlaka ¢ok daha
onem arzediyor. Ozellikle gengler
kendi donemlerinde sinemarnin dilini
geng diinyalarina yakin bulurken, tim
diinyada ve kendi cografyalarinda geki-
len yapitlara daha bir merakhlar. Belki
de hiz ve haz cagimin insanhig: kusattig1
zamanlarda, her seyin hizla tiiketildigi
bir dénemde, insanlar bir kenara ¢eki-
lip bir romanin sayfalarina gémiilerek
iki yliz bilemedin {i¢ yiiz sayfalik bir
romarnu okumak, bir hikaye kitabmmn
derin, ironi yiiklii, imgesel anlaminda
bogulmak istemiyor. Bunun yerine sey-



redilmeye hazir hayatlarm film seridin-
den akarak onlarin anlam diinyasinda
bir yer etmesini daha manidar bulu-
yorlar ve bu durum kolaylarma geliyor.
Son zamanlarda artan dizi ve film sek-
torii de bu talebi karsilamak icin ellerin-
den geleni yapmaktalar. Ama neticede
nitelik her zaman 6nemlidir. “Sinema
bir kisinin ve bir dénemin bulusu degil
aksine insanlik tarihinin ge¢misi kadar
eski bircok bulusun her doneme bir
miras olarak birakilan birikimlerinin
toplamindan olusan bir tirtiniidiir”
derken Burcak Evren sinema sanatinin
ne denli 6énemli oldugunu ve miras
kalabilecek kalitede gekilmesi gerekti-
gini vurgular.

Kim-Ki Duk y6netmenliginde 2003
yili Giiney Kore-Almanya ortak yapimi
flkbahar Yaz Sonbahar Kis Filmi, Giiney
Kore sinemasimin son dénem en basarili
ve oldukga carpici 6rneklerinden.

Film bagladig1 andan itibaren gor-
sel bir tabiat sdleniyle muhatap oluyor-
sunuz. Yiiksek ve dumanli daglarin,
kus u¢maz kervan ge¢mez halde kim-
selerin olmadig; tabiatin tam ortasinda
cennet soluklu bir yesilligin gobeginde
riiya gibi bir gol ve bu goldeki Budist
Tapmag:... Film insanin tekamiiltinii
evrelerle anlatarak, bunu da mevsim-
lerle Ozdeslestirerek gerceklestiriyor.
Gorsel sblenin zirvelerinde, an an tabi-
attaki muhtesem tablolarin biiytisii
ile maneviyat merkezli bir yolculuga,
insanin Oziine, olgunlasma seriiveni
ile nefs terbiyesi, arinmanin duraklari-
na dogru derin ve dingin bir yolculuga
cikartiyor sizi yonetmen. Film adeta
daglarin zirvelerinde cennet gibi bir
goliin ortasinda sade, temiz, fazlala-
rindan arinmig bir mabette Kesis ile

YAZI

ogrencisinin karsilikli kurdugu usta
cirak iliskisi odagindaki, dayatmasiz,
gayet dogal bir anlatimla izleyiciye
sunuluyor. Filmin kurgusal yapisy;
dort mevsimin ayr1 ayri islenerek, her
bir mevsim, insanin gelisimindeki bir
devreye karsilik gelecek sekilde, par-
¢adan biitiine giden yogun bir anlatim
giicliyle insani sarip kusatan ve sarsan
bir hayat dongiisii ile anlatiliyor.

Arka arkaya gelen mevsimlerle,
insanin tekamiil yolculugunu anlatan
filmdeki mekan oldukg¢a dikkat cekici
ve seyirciyi adeta biiyiileyen, icine alan
bir atmosfer kazanmis. Oncelikle yara-
tilmis olan insan Budist Tapmaginin
gorsel solenlerin ortasinda yiizen din-
gin sadeliginde sunu fark ediyor; ashn-
da hicbir beser inangsiz degildir. Her
insan 6ziinii arar, 6ztindeki ruhsal ara-
yisa dogru kildan ince kiligtan keskin-
ce sorgulayan bir yolculuga ram olur.
Tapmnaga gitmek icin gecilen tabiatin
ortasinda, goliin baslangicinda temsili
biiyiik oymali bir kap1 vardir. Bu kap:
aslinda tapmag1 dogadan ayirmadan,
temsili, goliin ahengiyle biitiinlesen
sembol bir kap1 gibidir. Ama adeta
icerisi ve disaris1 diye mekan ayrimi-
m da gergeklestirdigini anlayabiliriz.
Seffaf, siirsiz bir goliin ortasinda yer
alan mabed; burada yasayan Kesis'in
durusunda, dogayla ve esya ile kurdu-
gu muhataplikla inancmi yansitmas,
miilkiyetin ¢ok Otesinde, kusatan bir
teslimiyetle aslinda ¢ok farkli anlamlar
yiiklenmis gibidir.

flkbahar mevsimi dogustur, tim
tabiatin yeniden dirilmesi, tohumlarin
catlamast ve muhtesem bir uyarustir.
Doga manzaralar ile muhtesem bir
gorsel solen esliginde ilerleyen film, ilk-
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baharm uyarnus yiiklii, cilgin ve dizgin-
siz anlarina tagir gibi. Bu stirecte yonet-
men ¢ocukluk devresiyle, kesfetmeye,
O0grenmeye, tanimaya, aramaya dogru
yonlendiriyor. Cocuk, kendine dogru
anlasilmaz bir yolculuga ¢iktiginda ise
onu tam da tabiatin ortasma birakiyor.
Sade, yalin bir yasantida esyadan yali-
tilmis, mahremiyetin goriinmez duvar-
larla saglandigi, temsili kapilarla smur-
larin cizildigi kiiclik mabedin disinda
bir diinya vardir. Cocuk bu diinyay1
kesfe ¢ikiyor, aslinda kendini kesfe ¢iki-
yor. Ve dikkat cekici olan da tarudig,
gordiigli, elledigi baliga, kurbagaya,
yilana gocugun adeta igkence yapmasi.
Vuku bulan olaylarla dikkat ¢eken asil
vurgu, siddetin ilk olarak g¢ocukluga
bir
Ozdeglestirilmesi. Bu durum, kii¢lik

yaslandirilan bilingsizlikle
cocugun hayvanlara iskence etmesi,
bu igkenceleri yaparken de onlara
glicliniin yettigini gorebilmesi tizerin-
den isleniyor. Filmin ilerleyen zaman-
larinda, genglik doneminde yeniden
rastladigimiz siddetin; tohumlarinin
atildig1 cocukluk doneminden farkl
olarak karsimiza bilingli bir tercihle
¢tkmasi, insanin varolusuna atif yapan
bilingli bir tercih oldugunu da ispat-
lamig oluyor. Yonetmenin neredeyse
biitiin filmlerinde isledigi siddet ve
varolus iliskisinin ilk ipuglarini, Spring,
Summer, Fall, Winter... and Spring'de
temasa etmis oluyoruz. Bir diger 6nem-
li durum da her olaya biiyiik bir olgun-
lukla yaklasan Kesis'in, ¢gocuga aninda
miudahale etmeden, sonrasmda onun
empati kurmasim saglayarak, vicdanin
harekete gegirmesi.

[lkbaharin arkasindan gelen yaz
mevsimi ile ¢ocuk da genglige adim
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atmig oluyor. Kendini kegfetme nok-
tasinda, arttk smirlarmni zorlayarak
hayat1 farkli yonleriyle algilama dura-
gma gelecektir. Yazin, coskun, zen-
gin atmosferi gengligin simgesi ola-
rak, beraberinde cinselligi, kars: cinsi
tanimay1, baglanmayi, tutkuyu gencin
hayatina tastyacaktir. Hasta bir geng
kizin mabede iyilesmek amagl gelmesi
gencin diinyasmi degistirecek, onun
ruhsal ve bedensel duyuslarmna farkl
kapilar agacaktir. D1s diinyadan soyut-
lanarak yagadig1 mabette diirtiisel veya
fitri olarak karsi cinsi ilk gordiigiinde
ona karsi olan, arzulu ¢ekim giictiyle
olugsmus hislerine engel olamayacaktir.
Fakat yonetmenin asil atif yaptig1 ruh-
sal, derin bir bagliiktan ziyade daha
¢ok cinsel bir diirtiisellikle iki karsi
cinsi yakinlagtirmasidir. Burada gencin
giinah duraginda, sorgulamalarla tov-
beye ve ibadete yonelmesi. Yaptiginin
yanhighgmi anlamasma ragmen tutkulu
bir halde kars: cinse yonelmesi ve onu
sahiplenme duygusu. Yonetmen erkek
egemen bir bakis acisini diger filmle-
rinde oldugu gibi bu filmde de siirdii-
riir. Sakin, dingin bir mabette esyayla
aralarina mesafe koymus olan Kesis ve
Ogrencisi, sade kiyafetleri, az yemeleri,
az konusmalar ile de dikkat cekerler.
Aslinda bu durum ger¢ek diinyadan
kendilerini ne kadar soyutladiklarmin
da gostergesi gibidir. Miilkiyet nokta-
sinda, sahiplenmenin kadin tizerinden
islenmesi yine erkegi 6n plana gikari-
yor. Kesis 0grencisinin tutkulu halde
karg1 cinse baghligim anladiginda ve
hayvanlarla 6zdeslesen karsi cinsle bir-
likteligi sonucu onlar1 uygunsuz halde
gormesiyle; “Tutku baglanmay1 dogu-
rur, baglanma (sahip olma) da 6ldiirme



istegini” diyerek anlamli bir uyarida
bulunacaktr.

Sonbahar mevsimi geldiginde geng
artik yirmili yaglar1 geride birakmus,
olgunlasmig, Usta’sinin  deyimiyle
“bliylimiig”tlir. Ama bu biiylime ile
birlikte sahiplenmenin getirdigi hing,
Ofke ve nefretle 6liime, intikama, silaha,
actya, tutsakliga dogru sancili bir yol-
culuga gikacaktir. Ofrencisinin iginde
bulundugu karmasay1 anlamaya ve bu
Ofke nobeti i¢inde, yasadigi mabetten
farkl olarak digsaridaki gergek hayatin
ne kadar acimasiz oldugunu séylemeye
calisir. “Bazen sahip oldugun seylerin
gitmesine izin vermelisin” der. Sonba-
har bir tiir oliimdiir, bedel 6demedir,
kayiptir aslinda. Ama yeniden diril-
mek icin 6lmek gerekir. “Birini 6ldii-
rebilirsin ama kendini bu kadar kolay
dedigi
aslinda vicdanina dogru bir yolculuga

oldiiremezsin” Ogrencisine
¢tkmasini ongoriir gibidir. Arinmanin,
kafasindakilerden kurtulmanin bagka
yolu yoktur. Artik katil olan 6grenci bir
tutuklu olarak mabetten ayrilir. Kesis
icin bedel odettigi, daha ¢ok bedeni-
ne ac1 gektirerek ruhunu arindirmaya
calistig1 6grencisinin gitmesinden sonra
oOltime yolculuk baslamis olur. Yanarak
olen Kesis, bir yilan olarak geri doner
mabede. Filmde, bir¢ok hayvan sembol
olarak kullanilir. flkbaharda horoz var-
dir mabette. Geng mabetten kagarken
horozu da ormana salar. Yaz mevsi-
minde, beyaz bir kedi vardir Kesis'in
kucaginda. Tutuklu olarak geng adam
gittiginde kedi de ormana salimr. En
son Kesis 6ldiigiinde bir yilan, tam da
oldiigii yerden cikip gelir mabede yer-
lesir. Burada reenkarnasyon inancin
da gormekteyiz.

YAZI

Son boltimle artik kis mevsimi de
gelmis olur. Kis gelmis, adeta tabiat
beyaz bir ortiiye biiriinmiistiir. Insan
doga iliskisi iizerinden ytiriiyen film
bir bakima bitimsiz bir beyazlikla, armn-
mayi, silkinmeyi, temizlenmeyi, fazla-
liklarindan kurtulmayr da beraberinde
getirmis gibidir. Artik kahramanimiz
olan 0grenci yetiskin bir bireydir, olgun-
luk dénemini yasar. Kim Ki-Duk'un
rol aldig bu boliimde olgunlasmis hali
ile artik tekamiil yolunda mesafe kat
etmis insan anlatilir. Gizemli bir halde,
ylizii goriinmeyen bir kadinin getirdigi
bebekle yeni bir baslangi¢ yapar geng
adam. Usta’simin gectigi yollardan o da
gececek, kendisi gibi mabede birakilmig
olan kiiciik cocuga mihmandarlik yapa-
caktir. “Ve Bahar...” boliimiiyle kistan
sonra gelen baharin miijdesi gelir. Bahar
yeniden dirilistir. Ve yasamsal dongii
tekrar baglamis olur.

Yasadigimiz modern zamanlarda
esya ile arasini saghkli kuramamus,
mutlak hakikate ¢iktigi yollarda bir
tirlii huzuru bulamayan insanoglu-
nun muhayyilesine anlamli ve ara-
yis yiiklii sorular birakir gibidir film.
Essiz manzaralar esliginde biiyiik
bir gorsel solene doniisen tabiatin
varlig: ile ne kadar tabiattan, dogadan
uzaklastigimizi da anlamis oluruz
sarsilarak.

Hakikat yolculuguna bir bakima
anlamli bir cagrida bulunan film, insa-
n1 tiikketen tiim varsilliga, moderniteye
karsi, sadelige, kendine dogru derin
ve dingin bir yolculuga, vicdanin
masum ve temiz diinyasina, inanma-
nin ve teslim olmanin huzuruna ¢agi-
rir gibidir...
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soylesi

CAFEROZGUL ILE SINEMA UZERINE
Konusan: ismail Cakmak

— Hayatimizi sizin dilinizden dinlemek istersek Cafer Ozgiil
kendisini nasil tanitir bizlere?

— Aksaray, Ortakdy'de dogdum. Liseyi orada bitirdim.
Sonra Siyasal Bilgiler Fakiiltesine girdim. Ama benim
bagindan beri edebiyat ve sinemaya ilgim ¢ok fazlaydi.
Hatta {iniversite birinci tercihim Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesiydi. Lise miidiiriim vardi, degistir-
di tercihlerimi, Allah razi olsun diyorum simdi. Sonra
Siyasal Bilgilere gittim. Cok da memnunum orada oku-
maktan. Tiirk Diigiince Tarihi, Siyaset Bilimi, Siyasal
Tarih okumak, bunlar benim agimdan ve sonra meslegim
acgisindan da ¢ok Onemli bir altyap: saglad: diyebilirim.
Universite yillarinda bazi arkadaslarimizla birlikte senar-
yo yaziyorduk kendi aramizda. Sinemay: yakindan takip
ediyorduk. Mezun olunca TRTye girdim ve prodiiktor
olarak uzun yillar ¢alistim. Burada Drama boliimiinde
yapimcl ve yonetmen olarak calistim ve bir siire miidiir-
litkk yaptim. Televizyon filmleri ve diziler yaptim. Sonra
da serbest calismaya basladim.

— Sinemann gelisim seyrine baktigimizda Tiirkiye'de pek cok
akim zuhur etti. (jrnegin Ulusal Sinema, Milli Sinema vs. bu
akimlarin iizerinizde bagat bir tesiri oldu mu? Ya da bagka bir
tabirle soracak olursak Cafer Ozgiil sinema altyapisini nasil bir
zemin tizerinde kurdu?



— Sinemayla ilk tanismamiz tabii ki
herkes gibi oncelikli olarak popiiler
Tiirk filmlerini seyrederek oldu. Yani
cocuklugumuzdaki ailecek gittigimiz
filmler, actk hava sinemalari, orada
seyrettigimiz Tirk filmleri etkileyi-
ciydi. Sonra tabii sinema, hayatimizda
daha ciddi bir yer isgal etti. Diinya
sinemasindan onemli filmleri takip
etmeye basladik. Fransiz yeni dalga
sinemacilari, Italyan yeni gercekgile-
ri, Hollywood'un bagimsiz filmleri
vs. Daha ¢ok sinemay: sanat olarak
kavradigimiz donemde etkilendigim
filmler oldu. Ulkemizde Metin Erk-
san bastan beri beni garip bir sekilde
etkilemistir. Sevmek Zamani, Kuyu, Act
Hayat beni etkileyen filmlerdir. Ama
Ulusal Sinema’dan estetik ve sinema
sevgisi agisindan 0zel olarak etkilen-
dim diyemem. Sinema tarihi agisin-
dan deger verme, bir etkilenme soz
konusu ama ideolojik olarak millilik
ya da simdiki tabirle yerlilik babimndan
bir yaklasimi diisiiniirsek bu konu-
da ¢ok bire bir bag hissetmiyorum.
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Ornegin, Yiicel Cakmakli, sevdigim,
tanistigim, sohbet ettigim bir yonet-
mendir; fakat sinema estetigi ya da
sinema duygusu olarak ayni yerde
oldugumu hissettigim bir yonetmen
degildir. Acikgas1 estetik olarak daha
¢ok yabanci sinemadan etkilendim.

— Tiirk ve diinya sinemasinda takip etti-
giniz yonetmenler var m1, varsa kimler?

— Sinemada bir¢ok yonetmeni takip
etmeye c¢alistyorum tabii ki. Ama dog-
rudan etkilenmek dersen, bu konuda
net konusmak zor aslinda. Ornegin,
Siikiit Evi filmine baglamadan once
Tarkovsky filmlerini bagtan sona tek-
rar izledim. Itiraf etmeliyim ki kendi
payima Tarkovsky’i anlayabildigimi
ve ¢ok iyi bir sekilde degerlendire-
bildigimi diistinmiiyorum agikgasi.
Ciinkii Tarkovsky felsefesi ve karak-
teri itibartyla Ortodoks bir Hristi-
yan neticede. En azindan dayandig:
kaynaklar ve kiiltiir{i itibariyla vakaf
olmak bizim ag¢imizdan zor. Evet,
tabii ki filmlerinden etkilenmemek
mimkiin degil, ama biitiin o refe-
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ranslariyla, duygusuyla ok vakaf
oldum diyemiyorum. Bizdeki Tarko-
vsky hayranliginin ¢ok saglam bir
temeli olduguna kani degilim. Benim
eskiden beri sevdigim ve seyrettigim
yonetmenler arasinda Francgois Truf-
faut, Mecid Mecidi, Robert Bresson,
Martin Scorsese, Abbas Kiyariistemi,
Ingmar Bergman gibi degisik yonet-
menler var.

— Iranl yonetmen Abbas Kiyariistemi
sinema sanatt icin sunlart beyan ediyor:
“Sinema, asla propaganda icin en uygun
alan olmamstir. Toplumda radikal degi-
siklikler yapma giicii yoktur. Yonetmen-
ler, elerinde oyuncaklart olan cocuklar
gibidir. Diinyayr yeniden kurmak icin
saatlerce oynayabilirler ancak yetiskin-
lerin igeri girip ellerini yikamalarini ve
yemege gelmelerini séyleyecekleri bir an
yasanacaktir. Doksan dakikalik bir hikd-
yeyle bir insanmin kaderini degistiremiyor-
sam bile belki de o kisi en azindan filmle-
rimden birini izledikten sonra yeni bir sey
diisiinmeye baslar veya yazdigim bir siiri
okurken asina olmadigr duygular: yasar.
Sanat, sikintili zamanlarda zenginlesir.
Bu bir nevi savunma mekanizmasidir.
Sinemanin kendine ait bir hayati vardir.
Bir dereceye kadar kontrol edilebilse de
asla tamamuyla bastirilamaz.” Bu bahiste
siz neler séylemek istesiniz?

— Evet, dogru ben buna katiliyorum.
Bir film ¢ekmenin duygu olarak kar-
siligl benim agimdan kafamiza tak-
tigimiz ya da ulasmaya calistigimiz
bir hissiyatin perdeye aktarilmasidir.
Hayatla ilgili bir hesaplasma gibi
biiyiik laflar etmek istemiyorum; ama
hayatla ilgili senin gordiigiin, bunu
baskalartyla paylasmak istedigin bir
duygu igin film g¢ekiyorsun. Bunun
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bir filmin belli bir hissiyat1 bagka
birine gecirebilmesiyle ilgili oldugu-
nu disiiniiyorum. O hissiyat, duygu
senin de basina gelmistir. Bir seyler
sana dokunur, boyle ifade edemez,
kafanda cevirirsin. Sonra bir sahne
goriirsiin... Iste bu dersin, sanki adin
koyamadigin o sey aydinlanmistir. Bu
noktada hayatla ilgili, varolusla ilgili
insanlarin kafasinda dondiirdiigii bir
seye yaklastiriyorsa o film bir sanat
eseri oluyor, ortak bir paydada birles-
mis oluyorsunuz. Hayatiniza yeni bir
pencere aciliyor. Onun disinda daha
fazla bir sey yapma giicliniin ya da
gorevinin de olmasi gerekmiyor.

— Peki, yonetmen ve seyirci bu bagr nasil
kuruyor?

- Bu kendiliginden gelisen bir sey.
Sizinle benzer gecmisten gelen, ben-
zer duygulari, benzer arayislari olan
seyirci gelip sizi buluyor. Zaten bir
film ¢ekmek, ayn1 zamanda yonetme-
nin de kendi kafasindaki bazi seyleri
netlestirmesi, o arayis: derinlestirme-
si, bildigi dogrular test etmesi, ara-
dig1 sorular1 daha net sorabilmesini
sagliyor diye diistiniiyorum. Bir eser,
oncelikli olarak yonetmenini ya da
onun yazarini belli bir yere getirir,
terbiye eder. Sizinle benzer kaygilar
¢eken insanlar filminizde bu hissiya-
t1 buldugu zaman, nihayetinde bir
noktada bulusabilirsiniz. Bu tarz film-
ler hem yonetmenini hem de seyir-
cisini gelistirir inancindayim. Ayrica
bazen bir film size ¢ok yabanci gelen,
kafamizdaki higbir soruyla Ortiisme-
yen ama kendi icinde bugiine kadar
hi¢ hissetmediginiz bir duyguyu isle-
yen bir eser olabilir. Ya da bildigi-
niz film kaliplarin alt st eder. Yani



size ummadigmz siirprizler yapar.
Yeni bir bakis sunar, yepyeni bir dil
Onerebilir. Sinemay1 heyecanli yapan
da budur. Eger boyle olmazsa seyirci
yonetmenden siirekli kendi tarzinda
filmler cekmesini bekler. Yonetmen de
bir siire sonra o bahsettigimiz ihtiyaca
cevap verecek filmler cekmeye baslar.
Boyle bir ortakligin saglikli oldugunu
diisinmiiyorum. Acgikcast ideolojik
bir ortakliktan tutun da her tiirlii stan-
dartlasmaya zemin hazirlayan ortak-
liklar da dogru degildir. Yonetmen
bugiin bir sey soyler; fakat daha sonra
onu birakip bagka bir yere de atlaya-
bilir. Seyirci orada senin peginden gel-
meyebilir. Bazi yOonetmenler vardir,
fanatik seyircileri vardir, ilk filmlerini
severim der, sonra gittii yerde artik
degisti der, onun igin o tiir ortakliklar:
tasvip etmem. Bunun yerine gerekli
olan; kendini gelistirme, arayisi stir-
diirme duygusudur. Bir filmin veya
yonetmenin seni sasirtmasina da, terk
etmesine de agik olmak gerekir.

— GOl Zamam (2013) filminizin hazirlik
asamast icin takriben bes yillik bir siire-
den soz ediyorsunuz, uzun bir siire. Bu
sizin titiz bir yonetmen olmamzla m,
yoksa genel anlamda sartlarla m1 alakali
bir durum?

- ikiye ayirabiliriz bunu. Bir sartlarla
alakali kisim, hem finansal hem de
uygun ekibi kurup, uygun mekanla-
r1 ve oyuncuyu birlestirip sete ¢ika-
bilme siiresi. Ik film icin bu siire
daha da uzun ve zorlu oluyor tabii.
Ikinci kismi da senaryo asamasi. Zor
bir hikayeydi “Gél Zamani”. Netice-
de yirmi yillikk donemi anlatiyor ve
tarihsel olarak da Tiirkiye'nin kari-
sik bir donemine egiliyor. Hikayenin
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arka planma ¢ok iyi hakim olmamnz
gerekir donem islerinde. Bu yiizden
hem politik ve diislinsel atmosferi
iyi arastirmaniz, hem de o dénemde-
ki kostiim aksesuarlari, mimariyi iyi
bilmeniz gerekiyor. Daha once “Esir
Sehrin Insanlar’’mu dizi olarak ¢ekmis-
tim. 1920'li yillarda gegen bir hikaye.
Onun bana faydasi oldu. Daha 6nce
yapti§im arastirmalar, belgeler, onlar
elimdeydi, ciddi bir kaynak oldu. Bir
donem isi yaparken, donemdeki oto-
biis biletlerinden tutun da dolagimda-
ki paralara, levhalara, kadin kostiim-
lerine, adab-1 muaseret kurallarina
kadar ¢ok uzun bir arastirma gerekti-
riyor. Biitiin bu arastirmalar sonunda
senaryonuz Ogrendiklerinizle tekrar
tekrar degisebiliyor... Yani bu aragtir-
manin her asamasinda senaryoya da
tekrar el attim diyebilirim...

— Gol Zamam filminden devam edelim.
Mezkiir film; 19307ar Tiirkiyesi'nde, yani
devrimlerin yasandi1 sancilt yillarda
gegen bir agk hikayesi. Tibbiye 0grenci-
si fakat edebiyata merakli ikinci gencin
Hasim Bey'in konagia misafir olma-
swyla baslyor. Genglerle sohbet esnasin-
da alaturka tutkunu olan Hasim Bey
“Ittihatcilik bizim yiiksek idealimiz, hald
bununla gurur duyariz” repligi ve genc-
lerin “Bu kadar aydinlik kafa ancak teski-
lattan ¢ikar” cevab: diisiince olarak aym
mecrada olduklarina delil. Bildigimiz gibi
Jontiirk hareketinin niiveleri “Mekteb-i
Tibbiye”de atilmistir. Muhtemeldir ki bu
donem hakkinda okumalar yaptimz, bu
doneme bakisiniz nasil?

— O zamanda tibbiyelilerin ¢ok azi
sadece doktorluk yapmustir. Bircogu
edebiyat ve politika ile istigal etmisler.
Tibbiye ve harbiyedeki gengler Bat1 ile

99



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 275 KASIM 2019

erken temas etmisler, onlarin okulla-
rinda daha erken reformlar yapilmis,
bunda biraz o da etkili tabii. Filmde
o doneme objektif olarak bakmaya
calistim. Donemle ilgili seyirciye kesin
yargilar vermekten ziyade karakter-
lerle baz1 duygulari vermeye ¢aligtim.
Dénemle ilgili ¢ok klasik olacak ama
sOyledigim su: Yukaridan asagiya bir
toplum miihendisliiyle Tiirk toplu-
mu degistirilmeye calisildi ve bugiin
hala bu tartismalar ¢ok fazla yapiliyor,
elbette bu basarili olmadi. Bu agidan o
donemin tek parti otoriterligiyle ilgili
cok fazla sey soylenebilir. Benim o
filmi asil yapma sebebim ¢ok daha
onceden baslayan ve Cumbhuriyetle
de devam eden kimlik sorunumu-
zu anlatmakti. Bas karakter Refik'in
sahsinda aslinda bu konu tiizerinde
yogunlasmak istedim. Ciinkii Refik,
tasavvurlari kendi hayatmin oniine
gecmis bir karakter. Kafasinda kurdu-
gu diinyanin pesinde kosarken kendi
hayatini 1skaliyor ve bunu fark etme-
si de kendi yikimmna sebep oluyor.
Yasl ittihat¢gt Hasim Bey de bir baska
agidan benzer bir durumu yasiyor.
Kendi dogrularindan ziyade toplum-
sal dogrular1 hayatina tasiyarak ayakta
kalmaya caligsiyor. Mesela genglerin
yaninda Bati miizigi ¢aliyor, yukari-
ya cikip kendiyle bas basa kaldiktan
sonra alaturka miizik dinliyor Hasim
Bey. Ciinkii Tiirkiye'de Tiirk miizigi-
nin yasak oldugu doénemler. Ozellik-
le medeniyet degisimlerinde bireyler,
rasyonel olarak yapmalar1 gerektigi-
ne inandiklar1 seylere kalplerini kolay
ikna edemiyorlar. Hasim Bey bagka
bir miizik dinlemesi gerektigini biliyor
ama alaturkadan kopamiyor. Hatta
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bunun i¢in biraz da sugluluk duyuyor.
Bagka bir nazar ile bakacak olursak,
Hasim Bey Istanbul’dan tasraya gelmis
bir ailenin reisi. Burada kizini yetis-
tirmekte zorluk ¢ekiyor. Ciinkii yasa-
digr kiiltiir ortam1 kizin nefes alacagt
bir yer degil. Tagrada bir kizin kentli
degerlerle ayakta kalmasi elbette aci-
lara yol agiyor. Ama her seye ragmen
kadmnlar bu seriivenden daha az yara-
lanarak ¢tkmay basariyorlar. Belki de
onlar duygularina daha ¢ok kulak ver-
dikleri i¢indir. Kim bilir...

— Filmin baslarmda Hasim Bey, gengle-
re soyle bir nasthat ediyor: “Anadolu’yu
tammadan bu iilkenin gelecegini tayin
edemezsiniz, Gazi inkildp yapti ama Ana-
dolu icin yapilacak cok sey var” Sizin icin
Anadolu tam olarak neye tekabiil ediyor?
— Cumhuriyet donemi ¢ok elestirildi.
Oradaki yapilanlarin bir¢ogunun yan-
I1is oldugunu bugiin de soyliiyoruz ve
¢ok rahat soylityoruz; ama bir de Cali-
kusu diye bir romanimiz var. Halen
cevremizde de yavas yavas azalsalar
da gorebildigimiz, biitiin bu degerle-
re safiyane inanip, heyecanla Anado-
lu'ya gidip hakikaten uygarlik savasi
verdigini diisiinen ve ¢ok vatanperver
bir Cumhuriyet nesli de var. O nes-
lin biitiin o yukaridan agagi toplum
mithendisligini, toplumu degistirme,
o otoriterligini bir tarafa birakirsak o
neslin bagka bir iyimserligi var, idea-
listligi var. Ben o karakterle bir neslin
Anadolu’ya hizmet etme agkini dile
getirmek istedim. Genis ve geg¢misi
olan bir konu bu. Gergekten Anado-
lu'yu imar etmek igin Omriinii vermis
kahramanlarimiz var. Cumhuriyetin
ilk yillarinda agilan fabrikalar1 ezbere
sayan, her atilimi gozyaslari ile karsi-



layan bir nesil... Sonra Yahya Kemal'in
net olarak dile getirdigi Anadolunun
vatanimiz oldugunun altini ¢izen bir
yaklagim var. Yahya Kemal Tiirk’iin
karakterinin biraz da Anadolu toprag:
ile yogruldugunu soyliiyor. Anado-
lu'nun vatan olma tarihini Malazgirt
ile baslatiyor. Ki bugiin popiilerlesen
Malazgirt kutlamalarina bakarsak biz
bunu yeni yeni idrak ediyoruz dene-
bilir. Orta Asya’dan geldik, kokenimiz
orasi ancak Anadolu mayas: diye bir
sey var, su anki kiiltiirtimiizii, Tirk
varligimizi Anadolu’'da gecirdigimiz
bin yila bor¢luyuz, diyor 6zet olarak
Yahya Kemal. Gergekten bu toprak-
larda, buradaki kiiltiirlerle iliskimiz
onemli, Tiirk kimligimizi burada edin-
dik aslinda. Anadolu bizim igin bir
vatandan fazlasi. Anadolu bizim kim-
ligimizin olusmasinda, bize has kiiltii-
riin olugsmasinda bir yuva. Ne kadar
bunu gormezden gelsek de diinyaya
bakisimizda, kiltiriimiizde, insan-
likla iliskimizde Anadolulu olmami-
zin getirdigi bir derinlik, bir genislik
var. Bu agidan ortak hareket etmemizi
engelleyecek sebep yok. Anadolu cog-
rafyasindaki seriivenimiz, bizim kiil-
tlirel seriivenimize ¢ok fazla etki etti.
Anadolu bizim kimligimiz.

— 2018 yapim SiuikGt Evi son filminiz.
Anne babast on yil 6nce ayrilmis, modern
hayatin hengdmesinden yilgin bir ada-
min, eve gelen bir postadan babasinin son
mektubu ve bir de Feridiiddin Attdr'in
Mantiku't-Tayr (Kuglarmn Dili) kitabi-
mn ¢tkmastyla degisen hayati. Mektubun
ilk ciimlesi “Savruluglar1 var hayatin”.
Neden boyle bir giris yapmak istediniz,
savrulmak ile ne kastettiniz?

— Filmin anahtar1 gibi o ciimle. Baba
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ile cocuk asag1 yukar1 benzer karak-
terler. Baba, kendi diinyasinda yasa-
yan bir adam iken bir giin bambagka
bir maceraya girmis. Benim sdyleme-
ye ¢alistigim su: Hayat bizim i¢in bas-
ladigimiz yerde bitirebilecegimiz bir
seriiven degil, zamanla mutlaka bir
sekilde savruluruz, gitgide savruluyo-
ruz onu da sOyleyeyim.

— Bu savrulus biraz da hayatin icinde
sanirim.

— Evet, oradaki biraz hizli bir degisim.
Filmde delikanlinin goziinde, babasi-
nin o seriivene savrulusu, negatif bir
sey. Babasina karsi onaylayan bir tavri
yok; ama merak da ediyor. Bir insan
nasil olur da bu kadar degisebilir diye.
Ya da nasil degisti... Sonunda kendi-
sini de o maceranin i¢inde buluyor...

— Mantiku't-Tayr bir yolculuk kitabidir.
Filmde de gen¢ adam da babasinin bir
zamanlar yasadigimi sandigr yere dogru
yola ¢ikar. Kitap ve gen¢ adamin hayat
bir noktada kesisiyor. Boyle bir metafor
iizerinden neyi ifade etmek istediniz?

— Aslinda kitabr dogrudan gostermek
zor bir karardi. Ciinkii kitaptaki tema-
lar1 filmde kullanarak devam ede-
bilirdim; ama babasimin macerasimmn
somut bir sekilde goriinmesini iste-
digim icin, onun sahip oldugu bir
eser olarak, onun seriiveninin bir sahi-
di olarak da kitab1 gdstermeyi tercih
ettim. Filmde asil yapmaya galistigim
sey suydu: Sorunun cevabi olarak onu
da sdyleyeyim; bizim kadim Dogu
geleneginin insana bakisi ve hayat
kavrayis sekli iizerine bir film yap-
makti, bir mesel gibi anlatmaya calis-
tim bunu. Klasik dramatik kaliplarin
biraz disinda olsun istedim. Bu yolcu-
luga ¢ikan kuslar, insanin manevi yol-
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culugunda ge¢mek zorunda oldugu
merhalelerini anlatir. Ayn1 zamanda
nefsin karsilasacagi engellerdir bun-
lar. Kitapta yedi tane vadiden gegerler
(nefsin yedi mertebesi) Kaf Dagi'na
ulasana kadar. Delikanlinin babasin
arama maceras! aslinda kendini bulma
macerasidir. Bu tesbih kuglarin en
sonunda alemlerin yaraticisinin huzu-
runda, onun meclisinde olmalar1 gibi.
Suya bakarlar ve kendi yansimalarini
goriirler. Asirlardir agilamamais giizel-
likte bir metafordur bu. Filmde kita-
bin bu katmanli yapisini kullanmaya
calistim. Delikanlinin yolculugunda
kat ettigi her asama, karsilastig1 her
karakter onun kendini bulma sertive-
nindeki bir merhaleye tekabiil etsin
istedim. Dramatik anlatryr o agidan
kendi i¢inde parcalara boldiim. Kiigiik
hikayeler anlatirken biiyiik hikayeden
yani topyeki(in arayis duygusundan
kopmamaya calistim diyebilirim...
Mesela nenenin hikayesi hem kendi
bagina bir hikayedir hem delikanlinin
o kendisini tanima yolunda kat ettigi
bir merhaledir ayni zamanda. Hayatla
ilgili yeni bir sey Ogrenir, diinyaya
cok baglanmanin sonuglarmi. Ayrica
nene, gencin kdyde kalip kalmama
tereddiidiinii noktalayan hirkay1 orer.
Oliimii ile gencin zihninin berrak-
lasmasina hizmet eder. Bunlar1 izah
etmek ¢ok zor aslinda, seyircinin filmi
seyrettikten sonra biitliin bunlar1 bil-
meden ona gecen duygunun daha
degerli oldugu kanisindayim. Babasi-
nin gecmisini merak edip, bir yolculu-
ga cikip, gercekten bilmedigi diinyaya
distip o diinyada kendi siik(inetini
bulan bir insan var. Modern hayati
sorgulayan bir karakter. Alt metin-
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de ise kadim kiltiirtimiize dayanan
tasavvufi bir macera...

— Filmde birkag metafor dikkat cekici,
Adem’in elinde doniip duran stres top-
larmn ilk halini andiran cevizler, geng
adamin biitiin telasina ragmen cantanin
yammda beliren kaplumbaga ve baglarda
beliren Mantiku't-Tayr kitabinin tekrar
kadraja girmesi. Bunlar bir tesadiif degil,
tevafuk. Ama gorebilene. Sizce insan
neden bir an diisiiniip cevresini miisahede
edemiyor, buna neler engel oluyor?

— Evet, insanin ¢ocuklugundan gelen,
diinya ve hayatla dogrudan temasini
saglayan bir duygusu var. Yani bir
hissiyati var. Zaman iginde hirslari-
mizla, diinyaya iliskin kaygilarimizla,
kendimize iliskin nefsi isteklerimizle,
diinyaya ya da modern hayata teslim
oluyoruz. Bizim bunlardan kurtulma-
miz kolay degil. Bunlarmn hepsi bizim
beynimizde ve sirtimizda tasidigimiz
yiiklerimiz. Bu yiikler insanin kendisi-
ni bulmasiyla, kendi seriiveniyle ilgili-
dir. Bunlardan arinip bagka bir mecra-
ya gecmesi en azindan ¢agimizda ¢ok
zor goriiniiyor. Belki de insan ge¢mis
¢aglardan beri hi¢ bu kadar tabiattan
kopmamistir. Eskiden insanlarin bu
kadar ilahi olana mesafesi uzak degil-
di. ilahi olan: kavrayacak, hissedecek
mecralar, durumlar belki o zaman-
lar daha fazlaydi. Bozkirda sonsuz
Samanyolu'nu gordiigii zaman iirpe-
ren bir gegmisin insaniyla bugiin haki-
katen Oyle bir bozkir goriintiisiiyle
omrii boyunca hi¢ karsilasmamus bir
insan ayni tecriibeyi yasayamiyor. O
ylizden bilmek baska, idrak etmek
bagka sey. Kendi adima da soylii-
yorum, bu ilahi ya da insanin kendi
Oziine ve varolusuna iligskin o diinyay-



la ilgili konusarak ya da okuyarak bir-
¢ok bilgiye sahip olabiliyoruz. Bunun
idrakine varacak bir asamaya ge¢mek
gercekten ¢ok zor, belki de bu herkese
nasip olmayan bir hakikat.

— Teorik ve pratik ¢atismast gibi mi?

— Tam olarak Oyle diistinmiiyorum.
Teorik ve pratikten ziyade, bir somut
evren var, bir de insanin kendi gergek
varolusuna giden bir evren var. Ama
bilgiyle o kapidan gecilmiyor aslinda,
benim sOylemeye c¢alistigim o. Pratik
hayat bizi oradan kopariyor, belki o
hayata ge¢gmek icin bagka bir idrak
seviyesine sigramak gerekiyor, bunu
metafizik anlaminda soylityorum. Bu
insanin transandantal (agkin) bir tec-
ritbeyle yasayabilecegi bir alan, belki
de bir anhk bir kavrayis diizeyin-
de sigrama saglamasiyla miimkiin-
diir. Birden zihniniz bir aciliverir, bir
seyleri goriirsiiniiz, onlar1 ne kadar
kagida gecirebilirseniz o kadardir. Ya
da o iklimde kendinizi tutabilirseniz,
o iklime ulagmak i¢in ne kadar caba-
layabilirseniz o kadar da uzaklasabi-
lirsiniz. Bilgi ve onun orada varligini
bilmekle onu idrak edip o aleme ken-
dini agmak ayni sey degil. Maalesef
getirileri de ayni degil. O ytiizden bu
bazen bir liitufla oluyor, bazen de
cabayla... Yasadigimiz pratik hayat
boyle bir seriivene izin vermiyor. Ger-
cekten de daha sakin, yagsadigimiz
pratikten uzak, genis bir tabiatin orta-
sinda daha yukariya acik bir iklimde
yasamak gerekiyor sanirim. Insanin
arayist bugiin ¢ok daha cetin.

— Modern zaman insan: derin kaygi icin-
de. En az vakit aywrdig varlik da muhte-
melen kendisi. Filmdeki bazi ciimleler bir
motto olarak bu noktaya parmak basiyor.
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Ornegin, kamil bir insan motifi cizen
Adem “Bir sey arwordun, buldugunun
da bekledigin gibi olmasini istiyordun”,
“Insamin yolculuk etmesi icin illaki gitme-
si gerekmiyor”, “Hikmet insan ruhunun
derinliklerinde kilitli bir sandik gibidir,
bazen bir 15tk yanar onu goriirsiin, bir
daha asla eski sen olamazsin. Eger sans-
lysan o kilit insan Omriinde bir kere
agilir” gibi ciimleler kuruyor. Manti-
ku't-Tayrdan bazi pasajlar okuyor ve
zamana maglup olmayan kelimelerden
bahsederek yasamdaki icsel bir deneyi-
mi mevzubahis ediyor. Acaba sizde boyle
deneyim oldu mu, olduysa biraz paylasir
mistniz bizimle?

— Bunun hikmet alaninda degil, ger-
cekten hayatin belli basli dénemlerin-
de basimiza gelen bir sey oldugunu
diisiiniiyorum. Bir seyleri igten hisset-
meye calisirsiniz, hakikaten hisseder-
siniz ya da rahatsizligimi duyarsmiz.
Seyrettiginiz bir film, okudugunuz bir
romanda tam da onu bulursunuz, o
aydinlanma ani, insan hayatinin belir-
li evrelerinde vardir. Bunu gérmemis-
tim bugiine kadar dersiniz, hayata
birdenbire daha bagka, yukaridan ya
da daha genis bir aciyla bakmaya bas-
larsiniz ve o size bir arti getirir. Insan
hayatindaki dontistimler elbette uzun
bir hazirlik gerektiriyor; ama ben
bunun daha ¢ok ani seylerle oldugu-
nu diisiinliyorum, ani parlamalarla,
derin kavrayislarla. Tasavvufi anlam-
da da insanin hakikati arama macera-
sinda o ilahi olana kendini agmasinda
hakikaten hayatinda bir kere sansi
oldugunu diistiniiyorum, onu kagir-
digm an bir daha onun seni gelip
bulabilecegini diisiinmiiyorum. Tabii
biitiin dmiir buna bir hazirlikla geger;
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ama o kendini agma ya da ilahi olanin
kendini sana a¢gma animni yakalarsan
ne ala, yakalayamazsan ge¢mis olsun.
Aslinda benim bdoyle klasik anlamda
bir baghlik, tarikat gibi fiili bir serii-
venim olmadi agik¢asi. Dogrusunu
sOylemek gerekirse ¢ok da yatkin bir
insan degilim; fakat kendi zihni cer-
cevemde, kendi adima yasadigim sey-
ler olmugtur; ama bildigimiz anlamda
toplumdaki yaygin sekliyle bir serii-
venim olmadu.

— Uykunun insamn en saf hali oldugu-
nu diisiinen ve insanlar: uykuda izleyen
Danyal karakteri filmin ismi ile miisem-
ma. Konusmayan bir adam. Ona gore
uyanikken diinya yerlesiyor insanin yiizii-
ne. Danyal karakteri susmanin erdemi
iizerine bir giizelleme mi, tam anlamyla
neyi temsil ediyor filmde?

— Cok zor bir soru. Bu biraz da
cocuklugumuzdan gelen safligimizin
zaman i¢inde kaybolmasi ve sonrasin-
da yerini gesitli kaygilara birakmasiy-
la alakali. Bu kaygilar varolusumuzla
aramizdaki iliskiyi bozuyor. Filmde
bir¢ok seyin sembollerle anlatilmasi-
na karst olsam da Danyal karakteri
bir sembol olarak karsimiza ¢ikiyor.
Temelde riiya yorumlarinda mahir
olan Danyal peygamberi hatirlatiyor.
Daha Onemlisi sezgileriyle insanlar1
tantyan biri. Filmde kamil bir insan
motifi cizen Adem’in 1al olmus hali.
Kiguk Prens’te de vardir bu. ‘Konus-
mak anlasmazhigin baslangicidir’,
der. Insanlar konustukca birbirinden
uzaklagabilir de ya da sadece konu-
sarak yakinlasamaz. Ayni kavrami iki
insanin tam ayni anlamda anlamasi
zaten imkansiza yakin bir seydir. Esa-
sinda iki insanin kalbi olarak birbiri-
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ni sevgiyle ya da benzer duygularla
anlamast konusarak anlamasindan
daha kolaydir. Insann iligki kurabil-
mesi igin sevmesi ve merhamet etmesi
bence yeterlidir. Zaten Danyal boyle
bir karakter.

— Filmde Adem’in repliklerinde “Kitaplar
kendini agmaz, sen kitaplara agik olacak-
sin”, “Kitap insana baska bir dlem acar,
biiyiitiir ve besler” gibi ciimleler mev-
cut. Kitabi olan bir yonetmen olarak (Su
Kuzusu, 2017) neler soylemek istersiniz
kitaplar hakkinda?

— Cennetin Krallig1 filminde Selahat-
tin Eyyubi’ye soruyorlar: Kudiis nedir
sizin igin? Diyor ki: Kudiis her seydir,
belki hicbir seydir. Onun gibi aslinda
kitap her seydir ya da higbir seydir. Bir
taraftan insana hicbir sey islemeyebi-
lir, bir taraftan da bir kitap okursunuz
hayatiniz da degisebilir. Bunu kendi
sahsi seriivenim acisindan soyliiyo-
rum. Diinyay1 kavramam, hayata ilis-
kin belli bir bakis agis1 gelistirmemde
kitaplarin etkisi biiyiik. Kitaplarin ya
da sanatin insanin kendini tanimasimn-
da, kendi seriivenine denk diisiiyorsa
¢ok oOnemli yeri oldugunu diisiinii-
yorum. Ama kendi igindeki o bosluk,
o arama duygusu olmadigl zaman
da hi¢bir anlami yok. Ayrica biliyor-
sunuz sadece seriiven olsun ya da
eglence olsun diye yazilan, okunan ya
da tiiketilen eserler var; ama bir taraf-
tan da uzun vadede sizin hayatiniza
baska bir yon veren ya da karakteri-
nizi yeniden bicimlendirip kendinizi
yeni bir insan olarak tanimlamaniza
hizmet eden eserler de var. Edebiyatin
Oyle bir giicii var, sinemanin da...

— Cok dikkatli bakildi§inda, bazi sahne-
lerde tarikat edebine dair ritiieller var.



Ornegin yakin zamanlarda Sokakname
isimli kitabt ¢ikan Sedat Anar’t da bir zikir
toreni icinde goriiyoruz. Bu tiir sahnele-
rin kadraja girmesi bir cesitlilik yahut bir
gereklilik miydi?

— Bu da zor bir soru. Sedat Anar ile
miisterek bir duygu yakaladik. Mesela
o sahnenin bestesini yapti, beni kirma-
di. O yiizden filmde gercekten istedim
zikir sahnesinde olmasini. O sahne
aslinda tam bir zikir sahnesi de olsun
istemedim, bir megki andirsin istedim
daha ¢ok. Geng adam, ilk geldiginde o
koyde higbir sey bulamiyor, diyor ki
iyi bir sey de gorsem gam yemeyece-
gim. Koye iligkin o gormek istemedigi
diinyay1 zaten ona bastan Oyle tasvir
etmeye calisttm. Bu sahneleri genis
kadrajlarla daha uzaktan g¢ektim. O
yasadig1 gecede (zikir sahnesi aksami)
aslinda onun bugiine kadar bilmedigi
ne ¢ok seyin oldugunu kesfetmesini
saglamaya calistim. Kizin adak sahne-
sini de boyle diisiindiim. Ozetle, mesk
gecesi ya da o gecede sahit olduklar:
kendisinin yetersizligini fark etmesin-
de bir asamaydi geng adamin. O yiiz-
den de o sahnelerin olmamas1 miim-
kiin degildi. Insanlik ne kadar degisse
de insanin kendini arama seriiveninin
ya da kendiyle miicadelesinin bitme-
yecegini anlatmak istedim, mekan da
boyle kurgulamaya calistim. Delikan-
Iinin kendisine bagka bir yerden bak-
masini istedim, mesela topraga uza-
nip gozlerini agip kapadig1 sahne bir
dontim noktas: hayatinda, bir anlam-
da yeniden dogus. Aslinda giinliik
hayatimizda insanlar olarak hepimiz
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bir huzursuzluk ve mutsuzluk iginde-
yiz. Adin1 koyamadigimiz bir tatmin-
sizlik duygusu. Bunu herkes yasiyor.
Varolus kaygisi gekenler, cesaret ede-
rek bir arayisa giriyor, boyle bir san-
cist olmayanlar da burada debelenip
kaliyor. Huzursuzuz, mutlu degiliz,
bunu asmak igin bir seyler ariyoruz,
ingallah buluruz.

— Son olarak kendine uluslararas: plat-
formlarda yer bulan, 6diil alan bazi Tiirk
filmlerini goriiyoruz. Bu noktada Tiirk
sinemastnin gelecegini nasil yorumluyor-
sunuz?

— Tirk sinemasimin kendi sartlari ige-
risinde ¢ok kotii bir yerde oldugunu
diisiinmiiyorum. Doksanlarda basla-
yan bir degisimle birlikte en azin-
dan kendi icinde kiiltiirel ve toplum-
sal serlivenimizi anlatan ya da ona
denk diigen iyi filmlerimiz oldu. Iki
binlerin basinda Nuri Bilge Ceylan,
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz gibi
bir yonetmenler kusagi geldi, onlar
sayesinde bir sigrama yaptik; ama o
sigramaya denk bir sigramay1 yapacak
ikinci bir kusak gelmedi. Bu noktada
diinya sinemasinda Tiirkiye olarak
biz kendi yerimizi bulamadik. Tiirk-
ler olarak da hakikaten edebiyatta da
bilimde de akademide de tam anla-
miyla kimlik sancimiz siirdiigii icin
sinemanin da buna denk bir yerde
oldugunu digiliniiyorum. Sinemamiz
da edebiyatimiz da diger bir¢ok kuru-
ma bakinca mesela tiniversiteden iyi
durumda bence. lyi filmler gikt1 Tiirk
sinemasinda.
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gosterge
vakanlar

Micahit Gindogdu

pUS.UNI.\_/IEpE!SRAR:
IDRIS KUCUKOMER

Her donemin sartlar1 aydinlar1 da kendine uymaya zor-
lar. Tarkiye’deki aydmlar ¢ogunlukla bu sartlar1 hizla
benimsemeye meyyaldir. Sartlarin zorlayiciligi, sarti
dayatanin yogunlasmis giicliyle de ilgilidir. Karakista
tisortle gezmenin zorlugu sert toplumsal iklimlerde
sartlara ragmen bir yon ¢izerken de gegerlidir. Bunu
Tiirkiye’deki aydinlarin ekseriyetinin darbe donemle-
rinde darbecilere dizdigi methiyelerden ¢ikarmak miim-
kiin. Darbenin zaruretine halki inandirmaya galisarak
asker oviiciiliigiine soyunanlarin ¢ok zaman ge¢meden
militarizme getirdigi elestiriler dokiiliir meydana. Ulkede
biraz liberal riizgarlar esmis, sdziin yaylar1 gevsemistir.
Bir sonraki vida sikimina kadar oyle de gider. Demokrasi
kahramanliklar tiiretilir. Panellerin biri digerini kovalar.
Ordunun vazifeleri hatirlatilir, “ordu siyasete burnunu
sokma” denir. “En iyi ordu kislasinda durandir”
noktasina gelinir. Bildiriler, demecler hep “sivillesme”
icindir. Pek ¢ogu hatirlamak istemese de bir¢ok aydinin
katildig1 Abant Toplantilar: bunlardandir. Bu toplantilari
diizenleyen yapinin elebasinin 1980 darbesine methiyeler
dizmesinden 15 Temmuz’'a giden siirece kadar boslukta
salman dustinsel sarka¢ zaman zaman demokrasi



GOSTERGE YAKANLAR

yoniine yanasir. Son duragi nihayet yine darbe olacaktir. Sarkacin gittigi her
yon donemsel faydalara gore kurgulanmistir. Bu pragmatik tavir toplumun
geneline tesmil edilebilir. Ordu ile siyaset iligkileri, gruplarin ¢ikar eksenli
yaklasimlarindan dolay1 genis gergeveli ve sogukkanli olarak yeterince ele
alinamamustir. Birbirini takip eden darbelerin acaba tilkedeki devlet kurgusuyla
ilgisi olabilir mi? Tarihsel arka planda buna kaynak tegkil edecek neler vardir?
Olaya sakin bakamayinca meseleye rasyonel bir yorum getirmek de miimkiin
olmaz. Bunu yapmak ise hi¢ kolay degildir. Belki en netameli konulardan biridir
bu Tiirkiye icin. Oyleyse boylesine netameli bir konuya el atabilmek igin miithig
bir cesaret 6n sarttir. Bu cesareti kusanan adamlar nadirdir. Idris Kiigiikémer
bunlarin belki en gozii karalarindandir. Ogrencisi Asaf Savag Akat, onun bu
yonii {izerinde durur: “Kii¢iikomer’in kisiliginden gelen ve daha sonraki
gelismesini de agiklayan bir hususiyeti onu kendi neslinden ayirdediyordu:
cesareti ve ataklig1.” Tktisatc1 Kiigiikdmer'in cesareti yalmiz sermaye cevrelerini
urkiitmeyecek, devlet katlarinda da rahatsizlik doguracakt.

Tebaadan Bir Aydin

Turkiye'deki iktisatgilarin iktisat teorisinin dar ve kesin gercevesinde yalnizca
Tiirkiye ekonomisi iizerine diisiinebildigi akademik vasatta Kiiclikomer disip-
lin i¢i tutuculugu asarak Tiirk insanimi ve devlet yapisini anlamak igin birgok
farkl1 bilim dalini, biitiin bunlarin yetmedigi yerde sezgilerini seferber etmistir.
Disiplinlerarasi calismalariyla gidebilecegi tiim smirlar1 zorlamistir. Giresun'dan
Istanbul’a {iniversite okumaya gitmesi de ayni insaniistii gayrete tekabiil eder.
Seckin bir aileden degil herhangi bir aileden olmas: onu belki her tiir seckinci
ideolojiye bastan onyargiyla yaklasmaya itti. Okumanin biiyiik maddi imkanla-
ra sahip olmakla, giiclii ailelere mensup olmakla miimkiin oldugu ortamda insa-
atlarda calisarak iiniversite egitimini tamamlamasi Tiirkiye'de bilinen anlamiyla
bir siif olmadigini da fark ettirmis olmal ona. Tebaa olarak tarif ettigi halk
kitleleri arasmndan gelmesi, Tiirkiye'deki halk-aydin gerilimini erken zamanlar-
da gormesine olanak saglamistir denebilir. Bu konuda imparatorluk bakiyesi
homojen bir aydin kitlesinin arasina farkli bir karakter olarak katilmasi, bu
giiruh i¢indeki bitmeyecek yalnizligini1 da baslatmistir. Bu disarida kalma hali,
onun diisiinsel disaridaligina da zemin olusturmustur. Klana kabul edilmeyen
adam klanin kanaat ve kabullerine kendini mecbur hissetmemistir. Istanbul Uni-
versitesi Iktisat Fakiiltesinde aldig1 egitim ve ondan sonra ayni fakiiltede hoca
olarak devam etmesi diisiinsel kabullerini sorgulamaya gidecegi yolu agiyordu.
Yalniz iktisat diisiinmeyecek, arastirmalar: biyoloji ile edebiyatin da siirlarinda
gezinecekti. Tktisat iginden sdyleyemedigini bagka alanlardan 6diing aldig: keli-
melerle ifade edecekti. Bir toplumun kiiltiirtiniin izlerini siirmek i¢in zihninin
zemberegini acik birakacaktl. Devlet ile toplum arasindaki etkilesimi anlamaya
calisip bu iligkilerin kurgusunu ¢ikaracakti. Tiirk insanini anlamanin zaruretine
inandiktan sonra toplumuna pek ¢ok farkli gézle bakacakti.
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Biyolojiden Sezgiye Bir Arayis

Bilim dallarimn temel izlekleri konuyla ugrasanlarin bagka bir soz sdylemelerinin
ontinde belki en biiyiik engeldir. Sirali bir diistince manzumesi sonugcta aymn: tek-
rarlar1 yeniden iiretmeye gotiiriir. Hakim diistinme bigimlerinin zorladig1 alana
gelmemek 6zgiin bir diisiinsel disiplin gerektirir. Binlerce insanin {ist {iste koyarak
inga ettigi birikimi veri kabul etmek yerine en alttan alarak yeni bir kurguya imkan
verecek sekilde genisletmeye ¢alismak, entelektiiel siiphenin bilimsel alann otori-
telerine de yoneltilmesini sart kosar. Idris Kiiciikémer'in Tiirkiye'deki akademik
ortamdaki en belirgin farki burada kendini belli eder. O, Tiirkiye'de tarihle ilgili
resmi goriigleri temel almaz. Yeni bir tarih okumasi yaparak diistincesinin fark-
lhilastig1 kaynag oradan siiriip getirir. Otoritenin sundugu bagi sonu belli, kesin
tarih yaziminin diisiinmenin ontindeki en biiyiik engel oldugunu kabul eder. Bir
iktisatci olarak tarihsel olaylar1 yeniden kurgulayarak 6zgiin fikirleri ¢ikarir. Kurtu-
lus Savasi'nin anti emperyalist bir savas olmadigin sdylerken donem tarihgilerinin
anlattig1 olaylar arasinda kurdugu iliskilendirmeler tarihi yorumlamasimnin da en
tipik gostergesidir belki de. Tiirkiyenin sartlarmi yeterince dikkate almayan Tiirk
aydininin Bati {izerine uygulanan semalar1 aymyla Tiirkiye icin tekrarlamasim
temel hata kabul eder. Tiirkiye'nin sartlarmi diisiinmeden yapilacak bir yorumun
gercegi Ortebilecegine inanir. Bir iktisatgmin Tiirk insanimin biyolojik-genetik 6zel-
liklerini arastirma gabasina girmesi, 6zgiin farki tireten 6zgiil girdileri bulma caba-
styla ilgilidir. Tiirk insaninin binlerce y1illik yasayisinin bir kiiltiire doniistiigiinii ve
bunun nesillerce aktarildigin sdylerken “ha Tiirkiye ha bagka bir {ilke” diyenlerin
eksik biraktiklari yeri tamamlamaya g¢alistyordu. Devlete yonelik Tiirk insaninin
tavrinin bu bin yillar siiren akista sekillendigini savunur. Devletin toplumun {ize-
rinde bir topak gii¢ olarak belirmesini bin yillar 6ncesinden alip kendi zamanmna
kadar uzatir. Osmanh tarihi ile Cumhuriyet donemi {izerinde ozellikle durur.
Tiirkiye'de Bat1 tarzi klasik bir smniflasma olmadigini izah etmek igin yoneten-yo-
netilen formiilasyonunu analizlerine dahil eder. Osmanli’da padisah ile askeri ve
sivil biirokratlar bu topak giiciin igerisindedir. Bir de tebaa olarak nitelendirdigi
halk yiginlar1 vardir. Bati'da feodal bir dénemin yasanmis olmasmin Tiirkiye'de
de boyle bir donemin yasandigimn gosteremeyecegini savunur. Toplumun {istiinde
bulunan bu topak giicii dengeleyebilecek baska bir giiciin bulunmamasimn farkh
siniflarin ortaya ¢tkmasimnin 6niindeki en biiyiik engel oldugunu savunur. Kiigiiko-
mer, Tiirkiye'de diisiinmenin baskilanabilmesini bu rakipsiz topak giiciin smirsiz
kontroliine baglar. Bati'da birbirini dengeleyen giiclerin farkh diisiincelerin sdylen-
mesi i¢in koruyucu islevi gordiiglinii vurgular. Kiiciikomer'in Bat1 ve Dogu gibi
hem c¢ok genelleyici hem de ucu agik karsitliklar insa etmesi sistematik anlamda
sorunlu olsa da soylemek istedigi seyin baska seyleri sezdirmesi bakimindan ufuk
acic1 oldugu soylenebilir. Akademik metin dilinden uzaklagmis olmasi, bilimsellik
igerisinden bu kurguya varmasim engelleyecek ¢ok fazla sirlayiciin oldugunu
gormesinden kaynaklanmus olabilir. Tiirkiye’de en temelde iki farkli yasam tarzinin
varligmin dogusunun izlerini Osmanli'min gelisme donemine kadar giderek ara-
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maya calisir. Biirokratlarin zaman-
la ayr ve giiglii bir gruba bir gruba
dontismesinin halk ile btirokrat-
lar arasinda bir gerilime doniistii-
ginii savunur. Osmanli’mmn son
donemlerinde Batililasma yanlist
biirokratlarin yaptig1 reformlarm
halk tepkisiyle karsilasmasim bu
gerilimin en net gostergelerinden
sayar. Askeri ve sivil biirokratlarn
Bati'y1 taklit ederek yaptigr cesit-
li reformlarm “Islamci-Dogucu”

halk kitlelerince gavurluk alameti
kabul edildigini vurgular: “Tiirkiye'de tarih boyunca halk kitleleri yenilik hareket-
lerini kusku ile izlemistir. Cok defa goriilmiistiir ki, gelen yenilikler halkin kendini
savunmak i¢in sarildig1 bazi seyleri elinden alip gotiirmiistiir. Bu sebeple biiyiik
halk kitleleri, dogru ya da yanlis, gelen yenilikleri, kokii disarida kabul edip kusku
ile karsilayacaktir.” Tiirkiye'deki Batici-Laik gevrelerin antiemperyalist yoniiniin
Islama-Dogucu halk kitlelerine gore daha zayif oldugunu savunur. Onda antiem-
peryalizm vurgusu ¢ok 6ne ¢ikmasina ragmen bunun pek de iizerinde durulmaz.
Cumbhuriyetci yazarlar, Idris Kiiciikémerdeki antiemperyalist siizgeci goz oniine
almaktan siklikla kagar. Onunla 1980 sonrasi liberalleri arasmda diiz bir ¢izgi ¢izip
ikisini iliskilendirme ¢abasima girerler. 1980 sonrast liberalligin darbecilige kayisimi
ayirt edemezler. Idris Kiigiikdmer'in o cizgiden temel farkinin halka dayanan bir
millilik vurgusu oldugunu algilayabildikleri soylenemez. Kiiclikomer'in diisiinsel
acikligy, analizlerinde halktan gelen hareketleri kendi diisiince ¢evresine yabanci
da olsa dnemsemesinde yatiyor. Bu goriislere varmasimn ilgingligi en ¢ok da hig
disma gikmadigr sol bir ¢evreden konugmastyla ilgilidir. Solun temel varsayim-
larm, inanglarimi sorgulamak pahasma topluma sogukkanl bir sekilde yaklasir.
Soylediklerinin dogru olup olmadigindan ziyade yeni ve 6zgiin bir tartisma bas-
latmis olmasi oldukga 6nemlidir. O giine dek siiregelen klasik tanimlamalar ve
kavramsallastirmalar Kiigiikomer etkisiyle birlikte yeni bakiglara acilir. Tiirkiye nin
sag glicleri olarak kabul edilen gruplarim sol olarak kabul etmenin daha isabetli
olabilecegi; solun ise saga daha uygun oldugu ¢ikariminda bulunur. Burada belki
igeriksel bir sol-sag ayriligindan ziyade sagmn gelenekgiligi ve solun degisimciligi
tizerinde odaklagir. Batici-laik biirokratik gelenegi temsil eden Ittihat ve Terakki,
CHP, Milli Birlik Komitesi ve Ortann solu hareketini (CHP) saga daha uygun diye
niteler. Yenigeri-esnaf-ulema birliginden gelen Dogucu-Islamc halk cephesine
dayanan sola ise Jon Tiirklerin Prens Sabahattin Kanad, Hiirriyet ve itilaf Firkasi,
Terakkiperver Firka, Serbest Firka, Demokrat Parti ve Adalet Partisi'ni yerlestirir.
Bu kurgusu, tarihin degisimci ve tutucu giiglerini siirekli diisiinmek gerektigi fik-
riyle kendini gosterir. Hi¢bir grubun siirgit ilerici ya da gerici olarak yaftalanama-
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yacagim diisiiniir. Her olay 6zelinde yeniden diisiiniir. Bu ¢izdigi semaya yapilan
elestiriler yogunlukla tepkiseldir. Gruplar i¢cinden duygusal refleksler etkili olur.
Kiigiikomer bu elestirilere karst da sogukkanliligini korur. Hayatinin sonlarina
dogru daha 6nce ¢izdigi semayi da islevsizlestirebilecek sekilde biyolojinin miida-
halesini kabul eder: “...Kendilerine sag diyenler de sol diyenler de (demokrasi
sozlinii kullananlar da) igimizdeki, mayamizdaki yapmin giidiisii disina ¢ikama-
muslardir. Hafizamizda, igimizde adeta bizi hiir kilmayan bir ipotek var.” Hem
Demokrat Parti'nin 1957 sonras1 yaptiklart hem Ozal'm kimi uygulamalari demok-
rasinin smirlarimi daraltmak pahasina giiciin tek elde toplandig1 sonucuna gotiiriir
onu. Celal Bayar'm anilarinda anlattiklarmi da bu diistincesine katarak, giiglii bir
devlet gelenegi ile demokrasi istencinin catisigna ve devletin beka kaygismnin
baskin geldigine dikkat ceker. Oyleyse CHP'de sembollestirdigi tekci devlet yapist
yalmzca CHP ile sirh kalmamis, kendine yeni partilerde yeni bedenler bula-
bilmistir. Bir omiir vererek kurmaya ¢alistig1 yap1 bir anda bozuluverir. O, buna
aldiris etmez. Diistincesini giincelleyerek belki son haliyle daha saglamlastirmis da
olur. Tiirk toplumunu anlamak i¢in gosterdigi yogun gayretler sonucu, toplum ve
devlet iliskisiyle ilgili 5nemli ipuglarmi yakalamustr.

Tiirk Diigiincesine Armagani Sorular

Talat Aydemir ile birlikte cunta faaliyetlerinde bulunan Kii¢iikomer'in cuntaciliga
erken veda edip cuntaciligi ve cuntaya gotiiren dokuyu sorgulamast zihinsel devi-
niminin hizli oldugunu gosteriyor. Tiirkiye’de neden sivil toplum ortaya ¢ikma-
dig1 lizerine uzun yillar diisiiniirken belki en ¢ok da kendi cuntacilik tecriibesine
doniip bakiyor. Osmanli’'nin ve onun ardili olarak gordiigii Tiirkiyenin diisiin-
ceyi baskilayan bir tilke olduguna inanmas: bu baskinin kdkenine inme gabasini
doguruyor: “Ben Dogulu muyum yoksa Batili m1? Dogu toplumunda dogdum.
Batr'dan etkilendim. Bir zamanlar ulastig1 pratik giigle Bati'y1 etkilemis Osmanlt
kiiltiir miras: iginde dogdum. Ama, diisiinceyi yasaklamus bir toplumda biiyti-
diim. Diisiinmek kolay degildi.” Bu baskilamay: yerinde gozlemlemek icin kimi
zaman Islam felsefesine uzaniyor. Orada Endiiliis gelenegi iizerinde yogunlukla
duruyor. En ¢ok Ibn-i Riisd'ii onemsiyor. Ibn-i Riisd’iin akil ile nakil iliskisinde
akla dncelik vermesi ve sonrasinda biiyiik tepkiyle karsilasmasi Islam tarihinde
ortodoksi bir tekgilige neden gidildigini de anlamasina yardimea oluyor. Diisiin-
mek igin 1srar etmesi basina sik sik belalar da aciyor. Fakiiltesi tarafindan profesor-
liik unvani onaylandig1 halde Universite senatosu tarafindan on yil geciktiriliyor.
Bununla da kalmiyor yalnizca. 12 Eyliil darbecilerinin hedefine de yerlesiyor.
Darbeciler bircok akademisyeni oldugu gibi onu da tiniversiteden uzaklagtirtyor.
Diistincenin neden yasaklandigim arastirirken karsilastig1 yasaklamalarda da
bir cevap artyor. Buldugu cevaplardan ¢ok sordugu sorular Tiirk diistincesi icin
6nemli buluglara kap1 araliyor. Bu sorularm canliigi bugiin siirdiigii gibi daha
uzun yillar boyunca devam edecek gibi goriiniiyor.
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Ibrahim Demirci

BUGUN YAZILMIS GIBi

Refik Halid Karay'in 19 Subat 1945 tarihli Aksam gaze-
tesinde yayimlanan “Nesir Sanati Hakkinda” baglikl
yazisimi -tizerinde durmak istedigim bazi kelimeleri koyu
yaparak- aktartyorum:

Yeni Adam dergisi -ki sayfalarina her hafta, en isligiic-
lii zamanima da raslasa, hi¢ degilse sicag1 sicagia bir
g0z gezdirmekten kendimi alikoyamam- son sayisinda
“nesir” konusunu ele alarak soziinii soyle bitiriyordu:
“Giizel nesir dedigimiz zaman kelime bilgicligi ve tisltp
hokkabazligr degil, insa teknigi, mevzu hareketi, hadi-
selerin tevalisi, sahislarin psikolojisi ve fikir kesafetini
anlariz... Bugiin nesir sanat1 diye bir esi yoktur.” Vardir
ve bu sanatin ne oldugunu ve bu sanatin ne oldugunu
mubharrir Resai Eris son ciimlesinden onceki iki, ti¢ satir-
da pek iyi belirtmekte, o sanatin modern kavramiyle ana
hatlarimi esaslica ¢izmektedir. Bir is ki basarilmasi igin
insa teknigi, mevzu hareketi, hadiselerin tevalisi, sahis-
larin psikolojisi ve fikir kesafeti gibi her biri bash basina
birer marifet olan bes unsuru toplamasi lazimdir, dyle-
sine sanat adi vermeyip de ne diyebiliriz? Yok denilen,
belki eski anlamiyle nesirdir.

Hatta daha ileriye vararak muharririn goriisiiyle
diyebiliriz ki: “Nesir asil simdi sanat olmustur. Zira eski-
den kelime bilgicligi ve tislip hokkabazlig1 nesirci sayl-
maga yeterdi. Artik insa tekniginden baska dort mithim
sartt da topliyamayan nesirin kiymeti kalmamaistir. Bir
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kere lisar iyi bilecegiz; kalemimizi kaidelere uygun olarak, hata yapmadan
kullanacagiz; sonra da ii¢ ayr1 noktay1 kavrayip sagliyacagiz, iistelik nesrimize
fikir kesafeti de verecegiz!” Iste, nesir sanati diye bir sey tanimadigin soyliyen
mubharrir pek yerinde olarak nesirden bu saydiklarin beklemektedir. O halde
Mosy6 Jourdain'in: “Sastim kaldim... Demek ki kirk yildan beri nesir séyliiyor-
musum da farkinda degilmisim!” sozii gercekten komik imis; zira yukarida
saydigimiz sartlarla nesir soylemek nerede, nesir yazmak bile degme adamin
kar1 degildir; nesir dyle giig bir sanattir ki insanin siire donmesi adeta bir kolay-
lik ve rahatlik olur ve galiba bugiin nesirciden fazla sair yetismesi de nesrin
glicliigiinden, yani modern kavramile nesrin daha ciddi esaslara dayanmas:
lazim gelmesindendir.

Nesir sanat degildir demekle beraber, nesrin degerini bu derece yiikselten
arkadaga o noktada hak verirken yazdigim su satirlarla -yukarida saydigimiz
sartlar1 topliyabilmis- bir nesir meydana getiremedigimi itiraf zorundayim.

Bu metni Tuncay Birkan’in yayma hazirladigi Memleket Yazilar1 dizisinin
3. kitab1 Edebiyati Oldiiren Rejim'den aldim (Inkilap Kitabevi, Istanbul 2014, s.
99-100). Birkan, yazarmn imlasin1 “biiyiik 6lgtide” korudugunu ve ne tiir degi-
siklikler yaptigini belirtmis (s. 16).

1. Refik Halid “isinin basindan askin” oldugu zamanlari nitelemek icin bu
mevcut klise yahut siradan “mesgul” kelimesi yerine “isligiiclii” diye
yeni bir kelime iiretme cesaretini gostermis.

2. Yazim kilavuzlarinda bugiin de “rast, rastla-“ seklinde yazilan kelimeyi
Refik Halid, soylendigi gibi yazmay1 tercih etmis: Rasgele!

3. “Bugiin nesir sanati diye bir egi yoktur.” climlesindeki “esi” kelimesi-
nin “sey” oldugu anlasiliyor. Buradaki yanilisin temelinde eski harf-
lerle yazilmis metni yanlis okuma ihtimali zayif goriinmekle birlikte
biisbiitiin yok sayilamaz. Sait Faik metinlerinden birinde “sofa” yerine
“soba”, Yazma Eserler Kurumu'nun yayimladigi Arif Hikmet'in Maka-
leler kitabinda “Arafat” yerine “irfan” yazilmis olmasi, siyak ve sibaki,
insicami, metnin baglamimi gz ardi etmenin sonucu olsa gerek.

4. “kavramiyle, anlamiyle” bigiminde yazilmis olan kelimeler, “ile” eda-
tinin (baglag olarak da kullanilan bu edatin) bagimsizligin1 koruma ve
biiylik {inlii uyumuna direnme ¢abasmi yansitiyor. Yahya Kemal'in
Eski Siirin Riizgdriyle ad1 verilen eserini hatirliyorum. Bu kitabin adini
dogru yazan kimse az goriiliir. Cevrenizdeki konusmalara kulak verin;
“dolayisiyla” diyenler kadar “dolayisiyle” diyenleri de isiteceksiniz.

5. “modern kavramile nesir” yaziminda “y” harfinin bulunmadigin
goriiyoruz. Yazi devriminden sonra basilmis olan pek ¢ok metinde bu
durumla kargilagiriz. Galiba yayincilar, yazarlar, okuyucularin Osmanl
yazisindan kalma aliskanlikla o boslugu dolduracagini diisiindiiler,
belki diisiinmeden boyle davrandilar.
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“topliyamiyan”, “sagliyacagiz”, “soyliyen” kelimelerinde “y” sesinin
daraltici etkisi, karsimiza cikiyor. “diyecek, yiyecek, giyecek” gibi keli-
melerde kokiin sesini bile degistiren bu etki, uzun zamandir devreden
c¢ikarilmis durumda. Daralma galiba sadece simdiki zaman ¢ekimlerin-
de yapiliyor: Ise yarayacak olan yartyor, bekleyen bekliyor, bekleme-
yen avcunu yalayor degil yaliyor.

Iktibas ettigi metinde “mevzu” kelimesi gecmesine ragmen Refik
Halid'in dolasima yeni girmeye baslayan ve pek ¢oklarinca uydurma
kabul edilen “konu” kelimesini kullanmis olmasi dikkate deger bir
durumdur.

NESIR SANATI HAKKINDA

eni Adam dergisi —ki sayfalanna her hafia, en isligiigli

zamamma da raslasa, hi¢ degilse sicafn sicagina bir goz
gezdirmekten kendimi alikoyamam-~ son sayisinda “nesir”
konusunu ele alarak soziini géyle bitiriyordu: *"Gilzel nesir
dedigimiz zaman kelime bilgicligi ve uslip hokkabazhg de-
gil, inga teknigi, mevzu hareke, hadiselerin tevalisi, sahisla-
nn psikolojisi ve fikir kesafetini anlanz... Bugtin nesir sanan
dive bir esi yoktur.” Vardir ve bu sanaun ne oldugunu da
muharrir Resai Erig son ciimlesinden onceki iki, g saurda

CE R, WSS SRR wla ana hatla.

Memleket Yazilar -3-

Edebiyati Oldiiren
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Mehmet Ayci
NE KARA GOZLERIN VAR

Diinyanin biitiin esmer milletlerine karisabilir; arada
kaynamaz. Beni ve benligi yiiztinde.

Giilimsemesi de esmer. Surat asmasi da. Konusmasi
da. Hatta kelimeleri de. Esmerligi saclarina dogru yagiz
bir at1 ¢agristirtyor daha ¢ok. Sakal biraktiginda ugak
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yapmak i¢in ikiye katlanmis, sonra tekrar agilir gibi olmus bir Afrika’y1.

Alni alabildigine serin. Kaslarindan asagi, gozleri, hele bakislari, kaslarin-
dan genesine dogru inen anlam Afrika'dan daha sicak. Konusurken, harfler,
kelimeler, ctimleler de bu sicaktan nasibini aliyor; buz derken o buz eriyor
mesela, kar derken, tisiitmeyen, soguktan ¢ok bahar havasini ¢agristiran bir kar
oluyor bu.

Bagka dillerden soguk kelimeler, soguk sozciikler gevirirken de Oyle. Satir-
lar1 oliime en yakin bir yazarin kitabini hayata en yakin bir 6liim sicakliginda
cevirebiliyor.

Dili kalbiyle birlikte gozbebeklerine de bagl. Dinlerken kulag: da oyle.
Gozbebekleri her harfe, her kelimeye, her climleye ‘ilgili" bir derinlik katiyor.
Konusurken, anlam o derinlikte yikanarak ifadeye doniisiiyor bakisinda.

Dilde ¢ok egli.

Yabancisi yok. Esmerligine, dogululuguna ragmen kendisini her yerde sev-
direbilecek bir seytan tiiyiiyle tozunu alarak giine basliyor gibi sevimli.

O kadar da sevimli degil bazen. Ornegin aksam vakti Beyoglu'nun yamag-
larinda ne bileyim Aktas’ta, Cincin’de rastlasaniz yanindan gegerken bir sustali
sesini, yahut bir mekanizma gicirtistn1 duyabilecekmissiniz intibar uyandirmi-
yor da degil boyuna posuna bakinca. Oyle olmasa bile, bununla kavga edilir,
iyi kafa atar, aman diyelim bizim tarafta kavga etsin, bizimle degil diye diisiin-
meden edemiyorsunuz. Yabancisiysaniz tabii.

Kendisinin {i¢ kat1 da yeraltinda var.

Ne tuhaf, sakalini uzatinca boyu kisaliyor; sakalin kesip biyiklarimi uzatin-
ca boyu da uzuyor.

Burak $. Celik bu.

Almanca muallimi. Cevirmen.

Barista Elverissiz sairi.

Aradaki “$” bir harf kusu, ¢elikten ¢ok o bildigimiz yagiz ata yakin. Ona
bakinca bildigimiz Burak’i da esmer tahayyiil ediyoruz.

Yiizii bir bey damgast...

Boyle biliriz.
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Zelkif Yildirim
JEAN-PIERRE MELVILLE

Léon Movin, prétre (1961)

CARLD PONTI ¢ GEORGES DE BEAUREGARD patsewsent

sean-pau. BELMIONDO « emmanvéce RIVA

PRETRE

¥ .
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Fransiz sinemasinda Ikinci Diinya Savasindan hemen
sonra Agnes Varda, Alain Resnais, Robert Bresson,

Jean-Pierre Melville ve Louis Malle gibi figiirlerin tema-
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yliz ettigi goriliir. Bu yonetmenler estetik ve ideolojik agidan birbirinden
oldukga farklidir. Ancak ana akim sinema endiistrisine mesafeli duruslar1 ve
hatta muhalif oluslar1 onlarin ortak 6zelligidir. Bagimsizliklari, sahsi vizyonla-
rimn1 6ne gikarmalari ve film yapiminda formiil haline gelmis standart uygulama
ve tumturakli formaliteleri sikici bulmalar1 ¢arpic1 goriilecektir. Boylece Yeni
Dalga Akimini olusturacak geng sinemacilar onlarin arasinda onciilerini
(Varda, Resnais, Malle) ve modellerini (Bresson, Melville) bulacaklardir.

Jean-Pierre Melville, Tkinci Diinya Savaginda direniscilerin safinda savasti.
Savastan sonra bir film sirketi kurarak 1946'da yonetmenlige basladi. 1949'da
kendi stiidyosunu da kurdu. Senaryo, yonetim, ¢ekim, montaj islerini bizzat
kendisi yapryordu. Melville’in ilk filmlerinde kullandigr dis mekan c¢ekimi,
dogal 1siklandirma ve dogaglama oyunculuk gibi teknikler, daha sonra Claude
Chabrol, Frangois Truffaut ve Jean-Luc Godard gibi yonetmenleri etkiledi. Ne
var ki Melville, Amerikan kiiltiiriine asikti. Stetson marka kovboy sapkasi taki-
yordu ve Amerikali yazar Herman Melville’e hayranligi nedeniyle, “Grumba-
ch” olan soyadmi mahlasinda “Melville” olarak degistirmisti. Melville’in son-
raki filmlerinde goriilen stilize dekorlara bakildiginda daha ticari bir basarinin
hedeflendigi goriiliir. Son donem filmleri, 1930larin polisiye, gerilim, gangster
tarz1 Hollywood filmlerini fazlasiyla andirir.

Léon Morin, prétre (1961) isimli filmi, Melville’in ilk biiytiik ticari eseridir.
Filmde geng bir dul olan Barny’'nin (Emmanuelle Riva) ikinci Diinya Savasi
sirasinda bir Fransiz kasabasinda (St. Bernard) yagsadig: giinleri anlatiliyor.
Barny Komiinisttir. Yahudi olan son kocasi direniste oldiiriilmiistiir. Ulke isgal
altindayken, iki kiigiik ¢ocugunu toplama kampina siiriilmekten kurtarmaya
calismaktadir. Melville’in savas zamani Fransa’sinda yakaladig tasvirler essiz-
dir: Arsiz, kaba ve kiistah isbirlik¢ilik, topluma Ol¢ciisiizce yerlesen anti-Semi-
tizm, en ufak bir siirgmede normal bir aligverismis gibi sessizce gergeklesen
tutuklama, ortadan kaybolma ya da infazlarm siradan hale gelisi. Ancak film-
deki ana dram, Barny ile pek ¢ok kadin ruhsal olarak bastan ¢ikaran yakisikl,
cesur, gliclii ve entelektiiel rahip Léon Morin (Jean-Paul Belmondo) arasinda
yasanan iligki tizerine kuruludur. Rahip, inangsiz oldugu halde Barny’ye giinah
¢ikartir, ona dini konulara iliskin 6diing kitaplar verir. Melville, bu dramui iro-
niye kagmadan anlatir. Kimsenin tarafini tutmaz. Objektif kalmay1 basarir. Bu
dramu filmin kalbi haline getirmek icin eksiltiler uygular ve isgalle ilgili pek ¢ok
goriintiiyti olur olmaz yerinden keser.

Barny, baslangicta pek de farkinda olmadan, can sikintisi, avarelik, hay-
lazlik ve cinsel arzu giidiimiindeki bir hakikat arayus1 icerisinde rahiple gortis-
meye baslar. Rahip, giiclii entelektiiel ¢oziimlerle seri karsiliklar verince tani-
sikliklari, samimi bir arkadasligin da unsurlarini tasiyan manevi bir rehberlige
doniisiir. Zaman iginde Barny rahip Léon Morin’e asik olur ve onun otoritesi
altina girer. Rahip bir keresinde Barny’yi evinde ziyaret ettiginde Barny onunla
birlikte olmay1 diistiniir. Rahip aslinda bu diisiincenin farkindadir ama Bar-
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ny’nin bu istegini bosa ¢ikarabileceginden emin oldugu icin Barny’nin evine
gelmistir. Barny ona “Protestan bir papaz olsan benimle evlenir miydin?” diye
sorar. Rahip Léon Morin ona “Kesinlikle!” diyerek cevap verir. Barny durmaz:
“Eger papaz olmasan beni esin olarak alir miydin?” diye sormaya devam eder.
Tehlikenin cesameti iyice belirdiginde rahip Léon Morin oradan ¢abucak kacar.
Daha sonra Barny rahip Léon Morin’in israr {izerine ona giinah ¢ikarmaya
gider. Giinah ¢ikarirken “Bastan ¢ikartmaya calistim... Bir rahibin yeminini
bozmaya calistim. Dokuzuncu emri ¢ignemeye niyetliydim.” der. Rahip Léon
Morin ona “Kefaretin olarak, her gece diz ¢okecek ve acikladigim kitaptan bir
sayfa okuyacaksm. Simdi huzur iginde git.” diyerek giinahini affeder.

Savas bittiginde isgalin etkisiyle dini cabucak unutan Fransiz koyleri kilise
tarafindan misyon bolgesi ilan edilmistir. Rahip Léon Morin, misyon kapsa-
minda koy koy dolasarak gezici irsat ve din hizmeti ifa etmekle gorevlendiril-
mistir. Barny yamali elbiseler i¢cindeki bu yoksul rahibi son kez birkag tane ecis
biiciis esyasini toplarken gorecektir.

Neticede Melville, uzmanlhk gerektiren teolojik konularin tartisildig: diya-
loglar1 dikkat gekici bir dogruluk ve tarafsiz bir ustalikla perdeye yansitmak
suretiyle, General de Gaulle'tin yeni kurulan Besinci Cumhuriyetinde Komii-
nistlerin politik baglamdaki baskisina kars1 Katoliklerin savas yillarindaki rol-
lerine vurgu yaparak haklarmi teslim etmek ister.

Goriildiigii tizere Melville’in ¢izdigi rahip Léon Morin portresi, kilise kural-
larina titizlikle bagli, ahlaken kusursuz bir karakterdir. Ama sormadan edemi-
yorum: Evlenme yasag1 da nedir Allah askina? Boyle kural mi olur?

Metafizik teoloji, Tanriy1 sonsuz tenzih (ar1 tutma) yoluyla diisiinmek ve
tenzih metodunu Tanriyla izdiisiim i¢inde insana da uygulamak suretiyle, bu
yasag1 getirebilmis. Tanr1 sonsuz tenzihle diisiiniildiigiinde, bu diisiinmenin
nesnesi (Tanri), elbette ki bu sonsuzlugu kaldirabilecek bir zenginlige sahiptir.
Tanriy1 sonsuz tenzihle diigiiniirsek Tanr1 yine de titkenmez. Ciinkii Tanrmin
zenginligi benzerlikle dopdoludur. Bu durumda insana faydali olan metot
tenzih metodu olamaz. Tanriy1 tegbihle (benzerlik, temas iginde) diisiinmezsek
Tanriyla ne iligki kurabiliriz ne de onu anlayabiliriz. Oyleyse tenzih ve tegbih
dengede olmalidir. Insana yakisan, ne pahasina olursa olsun, insanin kendi
dogasina sonuna kadar muhalefet etmesi olamaz. Bu itibarla Barny’nin duru-
mu, rahip Léon Morin’inkine oranla daha gercekgi, daha insanidir. Degil mi ki
agkin her saniyesi, tipki yasam gibi, mucizevidir.
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Faruk Uysal

Bize Gelen Siirler

Abdullah Kaan Yalgin, {i¢ siir gondermis; ikisi aruz vezniyle
yazilmis gazel, biri serbest siir. Gazellerde, sozciik seciminde,
anlamsal ve siirsel biitiinl{igii korumada zorlanma hissediliyor.
Serbest siir daha rahat ve siirde “Mayhos subatlar1 birakt1”,
“Fransiz ihtilalinin aglamayan kadinlar1”, “Opiilesi yerlerini
opiiyorum hayatin” gibi dikkat gekici, cagrisimli dizeler var. Ne
demek istedigimin anlasildigini diistiniiyorum. Kaan Yalgin’a

Ismet Ozel okumasimi tavsiye edecegim.

Emir Tiirkmen, siirlerinin yayimlanmasini, duyulmasin isti-
yor. Neden olmasin, olur. Ancak bunun igin sairin emek bor-
cunu 0demesi gerekiyor. Eger biz gercekten siire olan emek

borcumuzu 6dersek sesimiz yiizyillar 6tesinden bile duyulur.

Emir Tiirkmen siir kitaplar1 edinmeli. Ayrica, gonderdigi siir-
lerde yazim hatalari var, Yazim Kilavuzu'nun “Yazim Kurallar1”

kismini birka¢ defa okumali.

Hayati Zeyran'in zaman zaman zekice buluslarla oriilii bir siiri
var. Sarki sozii olarak belirttigi iki siiri daha ¢ok begendigimi
belirtmeliyim. Sarkilarin1 da YouTube'dan dinledim. Hayati
Zeyran'da kesinlikle farkli bir duyus s6z konusu. Bu farkliligin
onu bir yere gotiirmesi icin, asagida Mahmut Hatunanaoglu'na
tavsiye ettigim sairleri onun da okumasii onerecegim. Iste

Hayati Zeyran'in siirlerinden bir alint1:
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golgelerin ve seylerin boliisiildiigii yerde
1stksiz giplak bir orta dogu bizimkisi.
cetvelle cizilen cehalete kader siisii.
-hangi iilke adlar1 insandan sayar bizi?

“vesikamda damgasiyla, bu, medeniyet tiyatrosu.”

Hidayet Giivercin’'in gonderdigi siirleri okuyunca, sanki bir bilgisayar programi aracili-
g1ile yazilmis gibi bir intiba edindim. Beni bu izlenime gotiiren Hidayet Giivercin’in siir-
lerindeki s6zciik dizilimi. Ciinkii siirde sdzciik tasarrufunun bir sanat, bir ustalik belirti-
si olarak goriilmesine karsin, Hidayet Giivercin’in siirinde, gizli 6zneler dahi yer aliyor.
Ozne kendi yetenekleriyle miitenasip olmayan, absiirde varan eylemlere kalkistyor.
Kuskusuz Hidayet Giivercin’in siirlerini bir bilgisayar programi vasitasiyla yazdigini
sOylemiyorum. Ama sair, bir 6ykiicii kadar ayrintilara dikkat etmeli. Sergelerin yerlesik,
kirlangiclarin gégmen kuslardan oldugunun, giilmenin insan1 gevsettiginin, aglamanin

ise serinlettiginin ayriminda olmali. Her seyden 6nemlisi siiri yilireginden devsirmeli.

Mahmut Hatunanaoglu'nun Mayis ayinda bir siiri gelmis. Uzerine sdyle bir not yazmi-
sim: “Zeka pariltilar: tasiyan lirik bir siir. Ama tek siir oldugu icin degerlendirme dis1.”
Bu defa kurallarimiza uyarak {i¢ siir ggndermis Hatunanaoglu. Tk tespitim dogru; siirini
zekice sOyleyislerle kuruyor; “ilmihalin bile mizragi varken/ sapanla kosuyorum yedi
diivele” ya da “herkesi kollayacagim diye kollarim kirild1” gibi... Bana Cemal Siireya,
Ergin Giinge ve Osman Konuk'un siirini animsatti. Hatunanaoglu i¢in tavsiyem: Bir, bu

sairleri mutlaka okumast. Iki, siirlerini bize gondermeye devam etmesi.

Ramazan Kaya, siirsel duygulanim agisindan dikkatimi ¢ekti. Ama ayni zamanda ede-
biyata olan ilgisinin yetersiz oldugu gibi bir intiba edindim. Askerlik meslegi nedeniyle
olsa gerek aklima Omer Seyfettin geldi. Onun o zor sartlar altindaki edebiyat tutkusu;
dergi ¢ikarmasi, zamaninin edebiyat ortamini yakindan izlemesi, daha da 6nemlisi bir

dil olarak edebiyat1 se¢mesi...

Ramazan Kaya, Abdurrahim Karakog¢'u ve Nuri Pakdil’i okudugunu soyliiyor. Madem
ki verdigi isimler Marasli, ben kendisine hemen aklima geliveren Marasl sairler Necip
Fazil Kisakiirek, Alaeddin Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Osman Sari, Auf
Bedir, Bejan Matur, Mustafa Aydogan, Osman Konak'u da okumasini ve en kisa zaman-

da Marag'in disina ¢ikmasini 6nerecegim.

Siileyman Yilmaz'in giizel bir okuma listesi var. Her sairden farkli deneyimler edine-
cegimi diistintiyorum demis. Katiliyorum. Eminim zamanla okuma listesini daha da
genisletecektir. Siirlerinde genis okuma listesinin etkisi goriiliiyor. Gonderdigi siirleri
yayin kurulumuza ¢ikardim. Kendisinden bir fotografini istiyorum. Bu su demek; yayin

kurulu da begenirse yakisikli bir fotografiyla birlikte Hece’de yer alabilir.

Yunus Pamuk, edebiyatin i¢inde bir arkadas. Asaf Halet Celebi'nin “saf siir” goriisii-
nii yansitan siirler yaziyor. Ben siirlerini yaym kurulumuza ¢ikaracagim. Yayimlayip

yayimlamama konusu kurulun bilecegi is.
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Zeynep Sina Ersan, dykiide fantastik, siirde daha gercekgi gibi. Sanki kalic1 olanin degil
de popiiler olanin etkisinde. Felsefe 6grencisi olduguna gore, alacagi egitim kendisine

gerekli derinligi saylayacaktir.

Bilgisayar siir yazabilir mi?
Oncelikle Hidayet Giivercin’e tesekkiir etmek istiyorum. Ciinkii, yukarida yazdiklarim-

dan da anlasilacag tizere, bu soru {izerinde fikir yiirtitmeme onun siirleri vesile oldu.

Yaklasik iki ay once, okumakta oldugum Miguel de Unamuno'nun Hayatin Trajik
Duygusu adli kitabinin ve uzun yillardir izledigim E. E. Cummings’in etkisiyle ve biraz
da espri olsun diye, “Insan siir yazan hayvandir. insan1 hayvandan ayiran, diisiinmesi
ya da bilmesi degil, siir yazmasidir.” diye bir sosyal medya paylasimi yapmistim. Ama
gercekte de ben siiri en insani edimlerden biri olarak goriiyorum. Siir, insani ve insani
oldugu i¢in de insani digerlerinden ayirt edici bir edimdir. Hayvanlardan, bitkilerden,

makinalardan...

Siir insana ait bir edim olduguna gore ve bilgisayar da insan olmadigina gore, cevabimiz
sanki “hayir, bilgisayar siir yazamaz” seklinde gelisiyor gibi.

Ote yandan siir nedir, bilgisayar nedir, insan nedir, yaraticilik nedir, gibi sorulara cevap
vererek siir tiretme algoritmalar1 gelistirmek de miimkiin. Basari, algoritma olusturur-
ken sorulacak sorular ve bu sorulara verilecek cevaplarda yatiyor gibi. Ornegin, bilgisa-
yar siir yazabilir mi, diye sordugumuzda, ayni1 zamanda, insan olmak ne anlama geliyor,
sorusunu da sormus oluyoruz. Insan olmanin ayirt edici 6zelligi ne? Diisiinmek mi, bil-
mek mi, inanmak mi, hissetmek mi? Dolayisiyla burada felsefenin alanina da giriyoruz.

Girilen alanlar ¢ogaldikca da is karmasiklastyor.

Ama is ne kadar karmasiklasirsa karmasiklassin, bilgisayar teknolojisinin bugiin geldigi
noktada, bu sorularin en azindan bir kisminin altindan kalkilarak siir yazabilen prog-
ramlarmn gelistirilmesi miimkiin goziikiiyor. Nitekim arastirmalarim bana bilgisayar-
larda bazi siir yazma programlari oldugunu gosterdi. Hatta piyasada rekabet var. “Siz
sozciikleri hazirlayn ... siiri yazar”, “Siz duygularinizi sdyleyin ... siir defteriniz olsun”,
“Siz siir yazin ... siirlerinizi diizene koysun” seklinde reklamlarla karsilastim. Bilgisa-
yarlar tarafindan yazilmis siirler okudum. Dahasi insanlarin, bir siirin insan tiriinii m,
yazilim {iriinii mii oldugunu ayirt edemedikleri belirtiliyor. Iste bilgisayar tarafindan

yazildig ifade edilen kisa bir siir:

Saatlerin tiikendigi bu sabahlarda
Korku i¢inde ozliiyorum seni burukea
Ve sen

Bir kadinla dertlesiyorsun yaslica

Ve ben

Soguk bir kuytudayim

Agaglar bile nesesiz burada
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Ne diye aglarsin

O corak memlekette
Ozgiirsiin iste

Mavi bir kus gibi
Geceler keder igindeydi
Giiller bikkin bugiin
Aglyorum iste
Yorgun bir serce gibi’

Belki Tiirkge siir yazma programlarma oranla Ingilizce olanlar daha basarili olabilir.
Ozellikle Hindistan mengeli bagarili siir yazma programlar1 oldugu sdyleniyor. Oyle

goriiliiyor ki bu is, birgok dilde gittikge daha iyiye dogru gelisecek.

Oyle tahmin ediyorum ki bu gelisme, bu teknoloji, bizi yine manzumenin kucagina tasi-
yacak. Ciinkii siir {iretme algoritmalarina en iyi sekilde cevap verecek olan hece, aruz,
redif, kafiye, sone, haiku, hatta istiare, aliterasyon ve benzetme dedigimiz siire mahsus
artilardir. Ama sairin duygulanimlarindan, hissetmelerinden, yaraticiligindan dogan
ve bagka bir seye indirgenemeyen t6ziin, bir algoritma i¢inde agtklanmasinin miimkiin
olabilecegini diisiinemiyorum. Bu tdzdiir bir siire, bir sanat eserine biricikligini (unique)
ve 0zglinliigiinii (original) kazandiran. Sanat eserine, ona 6zgii ve onu kusatan bir pariltt
veren. Walter Benjamin bunu “aura” olarak ifade ediyor. Iste ben, bu “aura”nin bir algo-

ritmaya dokiilebilecegini tasavvur edemiyorum.

https://www.sabah.com.tr/pazar/2018/08/19/asiklara-dev-hizmet-siir-yazan-robot-hizmetinizde.
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NAGIHAN SAHIN
insanin Unutulugsuna Karsi Roman

Ik basimi 1986’da gerceklestirilen Roman Sanat’nda' Milan
Kundera yedi adet denemeye yer verir. Kitabin basinda, ken-
disinin bir kuramc1 olmadigini ve yazilarini buna goére deger-
lendirmek gerektigini, ayrica ileride tek bir kitapta toplama
fikriyle, 1975 ve 1984 arasinda yazdigmi belirtir. Romani ne
olarak gordiigiinii anlatmasi acisindan ilk deneme 6nemlidir.
Bu deneme ve devamindakiler, sadece roman degil, genel
olarak “modern” zamanlar ve onun edebiyati hakkinda da
sayabilecegimiz kendine has tespitleri agisindan degerlidir.
Ozellikle “varligm unutulusu” temas: ve insanin, bir zaman-
lar efendisi oldugu insan disinda kalan giigler tarafindan
artik 6nemsenmiyor olusu aci bir gergek olarak karsimizda
durmaktadir. “Cervantes’in Hor Goriilen Miras1” adini tagi-
yan ilk denemesine, Kundera, Alman filozof ve matematikgi
Husserl'in bir tespiti ile giris yapar. Husserl, 1935'teki son
konferanslarinda Avrupa’daki insanlik krizi izerine konusmus-
tur. Ona gore Avrupa bir insanlik krizindedir ve bu 6ylesine
derindir ki Avrupalinin krizden ¢tkamayacagindan endiselidir.
Husserl'in bahsettigi kriz insanin varolusu ile ilgilidir ve krizin
kokleri Modern Cag'in basina kadar gitmektedir: “Galileo ve
Descartes’la baslayan, diinyayi, teknik ve matematiksel acidan
aragtirilacak basit bir nesne durumuna indirgeyen ve “yasa-
mindaki diinyanin”? ufuklarindan ¢ikaran Avrupa biliminin
tek yanh karakterindedir. Bilimdeki miithis gelisme insanlar
uzmanlasmis disiplinlerin labirentine siiriiklemis, diinyanin

biitiintinii ve kendisini gozden kagirmaya, insan “varligm unu-
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tulusu”® i¢inde mahvolmaya baslamistir.
Bir zamanlar Descartes’'in doganin sahibi
ve efendisi dedigi insan, artik kendini geri-
de birakan, asan, ona sahip olan giicler
(teknik, politik, tarihsel giigler) igin basit
bir sey haline gelmistir ve bu giigler icin
insanin hicbir degeri ve 6nemi yoktur. O
silinmis ve pesinen unutulmustur.
Kundera, Husserl ve Heidegger'in Modern
Cag’a bu kat1 bakisini basit bir yargilama
olarak gormedigini soyler. Ona gore bu
iki filozof bu devrin karmagsikligim ortaya
koymuslardir sadece. Bir romanci olarak
Kundera, Modern Cag/'in kuruculari arasin-
da Cervantes'i de saymaktadir. Ciinkii bu
iki filozofun bu ¢ag yargilarken ihmal ettik-
leri sey, romanin 4 yiizyil boyunca, Avrupa
bilimi ve felsefesinin (ettiyse) ihmal etti-
gi insan1 kesfeden bir sanat olarak dogup
gelismis olmasidir. Bu manada Cervantes
de romamn babasidir. Hemen ekleyelim,
Kundera’ya gore de roman Avrupalidir,
Avrupa’nin en biiyiik sanatlarindandir.
Heidegger'in daha 6nceki tiim Avrupa felse-
fesi tarafindan ihmal edildigini diisiinerek,
Varlik ve Zaman'da irdeledigi biitiin biiyiik
varolus¢u temalar, Avrupa romammmn dort
ylizyih tarafindan agiga cikartilmis, goste-
rilmis, aydmlatimistir. Roman, varolusun
goriintimlerini kendine 6zgii bir mantik
ve tarzda kesfetmistir: “Cervantes, cagdas-
laryla birlikte kendine macera nedir diye
sormus; Samuel Richardsonla, “i¢ diinya-
da olan bitenler”i incelemeye, duygularmn
gizli hayatim1 ortaya doékmeye baslamus;
Balzac'la, insanin tarihe kok saligini kegfet-
mis; Flaubertle, o zamana kadar giinlitk
hayatin el degmemis yonlerini kesfe ¢tkmus;
Tolstoy’la insanin karar ve davranislarinda
akildisinin etkisi {izerine egilmistir. Zaman
incelemistir: Marcel Proustla yakalanama-

yan gecmis ani; James Joycella yakalana-
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mayan simdiki ani ele almistir. Thomas
Mannla zamanin derinliklerinden gelerek
uzaktan adimlarimiza yén veren mitlerin
roliinii sorgulamustir. Vesaire, vesaire...”
Boylelikle Kundera, romana, Herman
Broch’tan devraldig: su kimligi verir: “Bir
romanin tek var olma nedeni, ancak bir
romanin kesfedebilecegi seyi kesfetmek-
tir. Hayatin o zamana kadar bilinmeyen
kiigtik bir kesitini kesfetmeyen roman,
ahlaka aykiridir. Bilgi romanin tek ahla-
kidir.” Cervantes’in Don Kisot'u, mutlak,
adil Tanrmin sorgulanmaya baslamasiy-
la degisen ve bulaniklasan bir degerler
diizeninde evinden ¢ikip yola koyulmus-
tur. Kundera, bu anlamda Don Kisot'u
Hegel'in kahraman tanimina* da sokar.
Yazisinin devaminda Avrupa romaninin
dort yiizyillik gelisimini kendine has {islu-
buyla anlatan Kundera, son olarak, roma-
mn sonunun geldigi yorumlarma deginir.
Eger Modern Cag'in kurucusu romaniyla
Cervantes ise der, romanin olimii Modern
Cagin da bitisi demek olacaktir. Ve ekler,
giiniimiizde romanin 6ld{igii yerler baski ve
sansiir uygulayan, totaliter rejimlerdir, ora-
larda hala yayimlanan romanlari ise sadece
sdylenmesi gerekenleri onaylayan, kesif zin-
cirine katilmamig, “roman tarihinin sonun-
daki romanlar” olarak niteler. Yine, romanin
tiim imkanlarmin kullanlip tiiketildigi fikri-
ne de daha ¢ok kagirilmig ve kullanilmamig
imkanlar, “cagrilar” agisindan cevap verir.
Denemesinin sondan bir 6nceki bolimiin-
de su soruyu sorar Kundera: “Modern
toplumda insanin hayat1 sosyal islevine
indirgenmistir; bir halkin tarihi, kendileri
de tarafli bir yoruma indirgenen birkag
olaya indirgenmistir; sosyal hayat politik
miicadeleye, politik miicadele ise geze-
gendeki iki biiytiik giictin kars: karsiya gel-

mesine indirgenmistir. Insan, Husserl'in



soziinil ettigi “yasam diinyasi”nin ugur-
suzca karardigr ve varhigm unutuldugu
gercek bir indirgeme burgaci iginde bulun-
maktadir. Peki ama eger romanin var olma
nedeni “yasam diinyas1”ni stirekli bir 151k
altinda tutmak ve bizi “varligin unutulu-
su”ndan korumaksa bugiin her zamankin-
den daha gerekli olmas1 gerekmez mi?”
Sorusunu evet diye cevaplayan Kundera,
indirgemeciligin alasi1 olan kitle iletisim
araclarinin eline diisen romanin, gorii-
niirde cesitli gibi olan ama tek tip bir
diinya diizenine-goriisiine hizmet etme-
siyle kendi ruhuna ters diistiigiinii belirtir:
“Kitle iletisim araglarmin politik cesitli-
likleri arkasinda gizlenen bu ortak ruh,
zamanimizin ruhudur. Bu ruh bana roma-
nin ruhuna aykirtymus gibi geliyor.”
Siyah ya da beyaz gibi kesin cevaplar iste-
yen giiniimiiz anlayisiyla bagdasmamak-
tadir Kundera’nin roman’i. Ge¢misi ufku-
muzdan kovan ve zamani sadece simdiye
indirgeyen, yarmi da olmayan bu anlayis
romanin siireklilik ruhuna da aykiridir.

O halde romana ne olacaktir? Bu konuda
kehanette bulunmasa da romamn roman
olarak kalmasimin ancak diinyanin ilerleme-
sine karst olmastyla miimkiin olacagini sdy-
ler. Gelecegi diistinmemektedir Kundera,
“eserlerinin ve eylemlerinin yetkili yargici
olarak” gelecegi gdrmekten vazgecmistir.
Ne gelecege ne tanriya ne vatana ne halka
ne bireye baghdir. Cervantes’in mirasina

baglidir sadece. Romanin kendisine.

Can Yayinlari, Cev.: Aysel Bora, 4. baski
Husserl’in deyimi: Die Lebenswelt

Husserl'in 6grencisi Heidegger'in deyimi

S C I

Diistinen ben'i her seyin temeli olarak algilamak ve
bu yiizden kainatin karsisinda yapayalniz olmak,
Hegel'e gore kahramanca bir tavirdir.
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DAVUT GUNER

Isilti

Isilt1, Feriha Aktan’in 1972'de yayimladig:
ikinci kitabu. flgingtir kitapta 1g1lt1 isimli bir
siir yok. Ama Feriha Aktan siirinin 6ziinii
tilstmli “Isilti” kelimesi olusturmaktadir.
Ne biiyiilii bir kelimedir o ‘“Isiltr’. Sairlere
ilham kaynagidir. Bu acimasiz diinya ve
acilar bazen ‘Isilti’'y1 yok eder. Sair uzun
bir yolculuga ¢ikiyor. Kirk yila yakin siiren
mesakkatli bir yolculuk. Kiigiik kentsoylu
bir kadin yolun sonunu bir tiirlii géremi-
yor. Yolun sag tarafi 1siltilarla, diislerle,
tabiatla, ahenkle, mevsimlerle sol tarafi;
acilarla, mutsuzlukla, haksizliklarla, aci-
masizliklarla sarilmis.

1924’te dogan 1983 yilinda vefat eden
Feriha Aktan’m kitaplarini yaymn tarihi-
ne gore soyle siralayabiliriz: Kuytu, 1971
(Glney Yayinlart), Isit;, 1972 (Giliney Y.),
Yarin Sabah, 1973 (Yeditepe Y.), Dagbast,
1975 (Yeditepe Y.), Gok, Bulut ve Yagmur,
1981 (Yeditepe Y.)

Kuytu ve Isilti kitaplarindaki yalnizlik,
bireysel heyecanlar; Yarin Sabah kitabmn-
dan sonra yavas yavas toplumsal acilara
déniisiir. Sair zaman zaman tabiata yonel-
mekten geri kalmaz. Bu biiyiik sehir yasa-

mindan duyulan usanctir.

Hani yesil bir sokakta

Ahgap bir evin vard: senin
Perdeleri sar1

Mutfagr agaclarin arasindaydi
Hergiin giiler sdyler

Evini toplardin

Kuytu siiri boyle basliyor. Sonra sair soyle
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sesleniyor: “Ey, biling altimin kadmi/ Hala
sen o sokakta misin” Kuytu bir mutluluk,
siltt bir mutluluk bir kagis. Ama yarmn
sabah ne olacak? Bir dag basma ¢ikma-
y1 arzulayip gok bulut ve yagmuru sey-
retmek. Siiri bize yasami yorumlayarak,
sorgulayarak gérmemizi saglar. Siir bize
bazi sihirli sozciiklerle yasamin kapisini
acar. Feriha Aktan; 1983 yilinda umutsuz
bir hastaliga yakalanmis ve yasamin son
kapisii aralamistir. Istanbul Universitesi
Edebiyat Boliimiinti bitirmis, uzun yil-
lar bankaci olarak ¢alismistir. Siirlerinden
ozyasamOykiisii hakkinda bazi ipuglari
¢ikarabiliriz. Mesela ¢ocuklugu, ilk geng-
lar. Sonra hayatin allak bullak olmasi, her
seyin maddilesmesi... 1983’ten sonra da
maddi olmayan hicbir seyin kalmama-
st... Simdi her sey maddi, simdi her sey
alinip satiliyor. Feriha Aktan otuz alt1 y1l
once bu diinyadan ayrildi. 1940’lardan
1980'lere uzanan kirk yil iginde siirler
yazd1 yayimladi. Mahcup ve mustarip bir
sair olarak yasami gozlemledi. Kendisi
kiictik kentsoylu bir bankac1 olmasma kar-
sin, ruhu asla Oyle olmadi. Cocuklara,
irgatlara, koyliilere, is¢ilere hatta bir oto-
biise, tarlalara, sokaklara, duraklara siiriy-
le el uzatti. Istanbul bir yara sehri miydi?
Istanbul bir tarih ve ahenk sehri miydi?

Siir kitaplarmi tekrar okuyarak bir kadin
sairin yasam karsinda duydugu sevingle-
re, diislere, acilara, sagkinliklara, 6fkelere,
Ozlemlere, haksizliklara tanik olabiliriz.
Feriha Aktan siiri kendi sesini bulmus bir
siirdir. Kimi dizeleri tekrar tekrar okuya-

rak bir diri sesi gorebiliriz.
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Zihnin Sagduyusal Anlayis
Embriyolar

Chomsky’nin Uretici Dil Bilgisi kuramiyla
ilgili olarak Biyo-dilbilim kavramindan s6z
etmistik en son. Dil incelemelerinin zihin/
beden iligkisi baglaminca pozitif bilimle-
rin yontemleriyle ve fakat pozitif bilim-
lere indirgenmeden yapilmas: gerektigi
konusundaki fikirlerinden bahsetmistik.
Buradaki ‘indirgenmeden’ vurgusuyla
yapilan anlam derinligine ve bu dogrul-
tuda Chomsky'nin, son yillarda dilde-
ki iglevin beynin noéral ag bilesenlerinin
islevliligiyle ayni kapsamda bir analize
tabi tutularak bir makine gibi ¢oziimlen-
meye ¢alisiimasindan ayrildig1 ince farka
yogunlasmak istiyorum bu yazida.

Dildeki islevin I-dil (eding) ve edim sistem-
leri ile gergeklestigini evvelki yazidan bili-
yoruz. I-dil, ocuklugundan itibaren insan-
daki bireysel dil kazanimidir ama isleyisi
edim sistemleri ile biitiinlesik bir yapidadir.
Soyle ki: “I-dilin iirettigi her dilsel ifade
(YB), i-dilin i¢inde yerlesik oldugu edim
sistemleri igin talimatlar icerir. Bu beyin
durumu ancak edim sistemleriyle biitiin-
lesme sayesinde dil mertebesine yiikselir.”
(Chomsky, 2019:60). Dilin sifir noktasindan
degil de, verili bir baslangic durumundan
kazarilan i-dil, dil olarak bir yek{ina, dilye-
tisine erisir ama beynin edim sistemleriyle
(inanglarla arzularmn dile getirilmesi, yorumlan-
mast, gonderimde bulunma, hikdyeler anlatma,
espri yapma vb.) islev kazanir. Dolayisiyla
i-diller kisiden kisiye, farkli birikimler sonu-
cu farkl dilyetisi 6zellikleri gosterecektirler.
A Kkisisi kendi i-dil havuzundaki birikim-
le ve yerlesik edim sistemleriyle anlama

saglarken, B kisisi de ayn1 sekilde kendi



birikim ve edim sistemleriyle anlama ulaga-
caktir. Anlamin farklilig: ile de birbirlerin-
den ayrilacaklardir. “Genel olarak insanlar
arasindaki yegane (neredeyse) “ortak yap1”,
dil yetisinin baslangi¢ durumudur. Bunun
Otesinde, biiyiiyen ve gelisen diger dogal
nesneler Orneginde oldugu gibi, tahmin-
lerden daha fazlasin1 bulmay: beklemeyiz.
(2019:60). Buradan hareketle, herhangi bir
eylemi (dilin veya organizmamn diger hare-
ketlerini) beynin bir parcasinin gergekles-
tirdigini ve pozitif bilimlere indirgenerek
incelenmesi gerektigini sdylemek yanls
bir yonlendirme olacaktir. Bu eylemleri bir
biitiin olarak zihin/beden ile gergeklestiren
insanlardir, tek basina beyin veya bir bilgi-
sayar komutu degil. Hatta metafizik bilgi-
leri de igin i¢ine dahil edersek, zihin/beden
ikilisini ¢alistiran esas gercek ruhun varlig:
degil midir? Chomsky de bilimsel gergekle-
ri serimleyerek sozii buraya getirir. Beynin
calisma kapasitesinin, tekniginin islenebilir
bir modelinin teknik agidan yapilmasina
kargilik; zihin, i-dil, edim sistemleri ve dil-
yetisi olmaymca mekanik olanin diisiinsel
bir islev, bir hareket gergeklestiremeyecegi
gergegi gibi...

Kavramlarin i-dilin iginde dilyetisine ula-
sana kadar gecirdigi evrimi ise bir embri-
yonun anne karninda biiyiimesine benze-
tiyor Chomsky. Kavramlar dile degdigi ve
zihne diistiigli andan itibaren sagduyusal
bir anlayisa doniisiiyor ve olgunun en zayif
saf halinden evrilerek kavrama donitisii-
yor. “Zihnin diger yetileri dogal-dil anlam
bilesenine ve inang sistemlerine dahil olan
sagduyusal anlayis kavramlarimi dogurur.
Bunlar sadece ‘zihinde biiytir’, tipki embri-
yonun biiyiiyiip insan haline gelmesi gibi.
(2019:53). Gelgelelim bu doniisiim, bas-
tan beri agiklamaya calistigimiz {izere her

insanda kendi biriktirmelerince farkli bir
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anlama doygunluguna erisiyor. Kavram
ayni kavram ama, biriktirmeler ve edim
sistemleri farkli izlekte olunca anlama edi-
minin kapsami da haliyle farkl: oluyor. Bu
aynen, ayn kek tarifini verdigimiz {i¢ kisi-
nin ayn1 kosullarda da farkl: kosullarda da
bagka lezzette ve bagka goriiniimde kekler
pisirmelerine benziyor.

Demek oluyor ki, insanlar ayni dil dizge-
sini kullanarak aymi dili konusuyormus
gibi olsalar da gercekte hem kavram ola-
rak hem de anlayis olarak birbirlerinden
¢ok uzak mesafedeler. Bir sozciik icin
“varsayillmis bir ‘halk dili'ne gonderimde
bulunmak, tistii kapali olarak varsayilmig
kavramlara agik bir anlam verilebilse bile;
o kisiyle aramizda olanlara daha fazla
151k tutmaz.” (2019:68). Herhangi bir gos-
terge hakkinda onun kavramsal bilgisine
dair higbir sey bilmiyor ve sadece isitme
imgesini biliyorsam, dilyetimde ve dogal
olarak zihnimde ona dair bir temsil bulun-
maz. Karsimdaki kisi bu gosterge hakkimn-
da bilgi olarak ¢ok daha fazlasini biliyorsa,
yasam deneyimleri ile o gostergeye 6znel
anlamlar yiiklemisse, -ki kesinlikle yiik-
ledi ¢linkii bagka bir alternatif diistini-
lemez- kavrama dair bakis acillarimiz ve
idrakimiz ¢ok bagka olacaktir. Ornegin
mutluluk her insanda farkli bir igerikle
anlam kazanir. Kimisi para ve sohret, kimi-
si saglik ve ruh zenginligi ile ulasir mut-
luluga. Zihinlerinde bu gostergeye dair
bambagka bilegsenler mevcuttur. Sadece
bu da degil; giinliikk yasam igerisindeki
konusma anlarinda, duyulan o kavrami
(halk dilinde kullanilan degisik kelime ve
kavramlar da dahil) zihnin arka planinda
sorgulamaya devam ederek, kendimizce o
an bagka anlamlar yiikleyerek ama yine de
tam bir anlama doygunluguna ulasama-

dan gecistirdigimiz diyaloglar ¢ok fazladir.
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Dil konusmaya devam ediyor goziikse de
i-dil kendi kavram evrimindeki bilesenler-
le ortlistiirmeye calisir durur arka planda
asili tutarak anlami. Yine de bir sonug elde
edemez ve ona benzer goriinen bir anla-
m1 oymus gibi sabitler. Sohbetlerimizin,
okumalarimizin, anlamalarimizin, bil-
melerimizin ¢ogunlugu oymus gibi bir
anlam seviyesinde igsellestirilir bu ytiizden.
Kavram, bilissel ortamda bir embriyo gibi
biiylimeye devam ediyordur yani. Olusan
bu anlam bosluklari, karsimizdaki 6znenin
bambagka bir i-dil oldugu bulgusunun
bilinciyle hep gorece bir mesafede kalir ve
ortak dili sonsuza dek edinemez.

Ortak bir dil sadece baslangic durumun-
dadir. Bir embriyo gibi biiyiiyen dil, dil
yetisi ve edim sistemleri, biiyiiyiip gelis-
melerine ragmen ayr1 yone kosan iki at
gibi biiytiditk¢e uzaklasirlar birbirlerin-
den. Deneyim tercihleriyle de ayrisirlar
hatta. Insanoglu ilk kazandigini kaybeder
sonraki kazandiklariyla. Diisiinmeyi ve
konusmay1 6grendikce ne ortak bir yonii
kalir hayatla, ne de ortaklig:.

KAYNAKCA

Noam Chomsky, Dil ve Zihin Incelemelerinde
Yeni Ufuklar, Cev. Ferit Burak Aydar,
Bogazigi Universitesi Yayinlari, 2019,
Istanbul.

MUSTAFA ATIKEBAS
Klasigin Pesinde

Ulkemizde, belirli

yazarlarin yeniden kesfedilmesi hadisesi

araliklarla bazi

neredeyse alisilmis bir duruma dondistii.
Gegtigimiz birka¢ on yilda Cemil Merig,
Oguz Atay, Sabahattin Ali ve Ahmet
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Hamdi Tanpinar bu neviden misaller...
Bu ‘ge¢ kalinmig’ hatirlama siireglerinin
her bir yazar icin farkli sebeplerle gelis-
tigini biliyoruz. Yine de hepsinde ortak
olan bazi unsurlar da mevcut. Bir tiir vefa
borcu gibi algilanan bu hatirlamalarmn hig
stiphesiz bircok olumlu yami var. Kesif
stireci boyunca bu yazarlarla ilgili konfe-
rans ve bildirilerde hatir1 sayilir bir artisin
yan1 sira, kitaplarimin yeniden basilmasi,
elestirmenlerin katkilariyla sanat diinya-
sinda eserlerinin yeniden gozden geciril-
mesi gibi pek ¢ok etkinlik yapilmaktadir.
Yasadiklar: devirde, tiirlii nedenlerle gor-
mezden gelinmis; ¢cogunlukla siyasi goriis-
leri sebebiyle toplumun bir kismi tarafin-
dan diglanmig, umumi fikirlere muhalif
olduklarindan, i¢inde bulunduklar: sanat/
edebiyat camiasi tarafindan dahi benimse-
nememis, sonucta Tanpinar'in kendisi i¢in
sOyledigi bigimde bir ‘siiktit suikastina
ugramislardir.

Siyasi olanin kiiltiirel olana tercih edildigi,
edebi ve estetik degerin ideolojik bakigin
golgesinde kaldig1 bir toplumda yastyoruz.
Ne tuhaf ki, yillarca birbirine zit iki kutbu
temsil etmis olan Nazim Hikmet ve Necip
Fazil'1t birlestiren nokta her ikisinin de
vatana ihanetle suc¢lanmis olmalari. Bir
onceki climlemi dogrular nitelikte bu iki
edibimiz higbir zaman layik olduklar:
sekilde anilmadilar. Biz, onlarin birer dava
adami olduklarinin, siyasi miicadelelerinin
farkma vardik da asil sahsiyetlerini yapan
seyin, birer sanat¢i olduklarimin farkina
varamadik. Ideolojik tavirlarini 6rnek aldik
da Memleketimden Insan Manzaralar'ni
doyasiya tadamadik; Bir Adam Yaratmak
ne demektir, hakkiyla kavrayamadik. Bu
ylizden toplumun biiytikge bir kesimi igin
isimleri anitlasmis bu adamlar esasinda

kocaman birer mechuldiir. Uziilerek ifade



etmeliyim ki, bu sanatclarin takipgisi
oldugunu iddia edenlerin de higbir zaman
onlarin seviyesine yiikselemeyisleri ve
siirekli bir rovans duygusuyla hareket
etmeleri menfi tutumlar1 koriiklemistir.

Gergek anlamda bir toplum olabilmek igin
-farkli diisiincelerin varligmmi inkar etme-
den- ortak bir dile, hafizaya, ortak bir kiiltii-
re ihtiyag vardir. Boyle bir anlayisa eriseme-
digimizden olsa gerek yukaridaki diisiince-
lerim i¢in de muhtemelen “ne sis yansin ne
kebap”¢1 ya da “ortayolcu” olarak goriile-
cegim. Ne gam! “Sanati/edebiyat: 6ne alma-
nin bedeli” der gecerim. Ortak kiiltiiriin
edebiyattaki yansimasi ‘klasik’ kavramudir.
Ortak bir kiiltiir olusmayinca ortak klasikle-
rimiz de ol(a)mad. Klasik kelimesi, bir dilin
en yetkin 6rneklerini ifade etmek icin kul-
larildig gibi o dilin birinci sif yazarlarimni
ifade etmek icin de kullanilir. Bu baglamda
bizim klasiklerimiz nelerdir? Veya bizim
klasiklerimiz kimlerdir? Diye sormamiz
icap eder. Can yakic cevab1 Tanpmar ver-
sin: “Bugiin Tiirkiye'de nesillerin beraberce
okudugu bes kitap bulamay1z.”
Avrupa’nin herhangi bir tlkesinde
Shakespeare okuyan birine gerici goziiy-
le bakilmazken bizde neden Fuz(li, Baki
okumak gericilik addedilir? Sanirim bu
sorunun cevabr da “tarih suuru/bilinci”
ile ilgili. Bizim, gelenekle temasimiz konu-
sunda sik¢a yaptigimiz bir yanlis; ge¢mis
zamanin simdiye aktarilmasi hususunda
ya inkarci, ya da oldugu gibi alma dav-
ranisimizdir. Gelenekten faydalanabilmek
i¢in zamani tek boyutlu degil, ‘simdi'nin
i¢inde mazi ve atinin birlikte cevelan ettigi
¢ok boyutlu bir sistem olarak okumamiz
gerekir. Ge¢misi bugiine oldugu gibi aktar-
maya ¢alismak yerine, ge¢misin bir yasama
glictinlin oldugunu bilmek, bugtiniin sart-

lartyla uyumlu bir “yeniden kesif” siireci
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sonunda ayiklayarak aktarmak gerekir.
Harold Bloom, Etkilenme Endisesi adli kita-
binda biitiin bir bati siirinin Shakespeare
ile hesaplasma {izerine kuruldugundan
bahseder. Sonra gelen sairlerin hemen
hepsinin, eserlerini, bir sekilde onu kat-
letmek ya da ona tapmak {izerinden yap-
tiklarmi soyliiyor. O halde doniip kendi-
mize baktigimizda bizim Fuzili, Baki gibi
sairlerimizle hesaplastigimizi soyleyebilir
miyiz? Onlarm eserleri iizerinde dort basi
mamur boyle bir ameliyemiz oldu mu?
Yoksa hala onlari, padisahi 6vmek iizere
gorevlendirilmis kalemsorlar olarak gérme-
ye devam mi1 edecegiz? Yasadiklari dénem-
de ayniyla Batida da uygulanan “patro-
naj” sisteminin varhigmi israrla gérmez-
den gelerek... Isimler pekala ¢ogaltilabilir.
Biitiin tenkitlere ragmen bugiin Goethe tek
basma Alman edebiyatini, Hugo Fransiz
edebiyatini, Shakespeare Ingiliz edebiyatin,
Tolstoy Rus edebiyatini temsil kabiliyetine
erismigsken, neden bizim tiizerinde ittifak
ettigimiz klasigimiz yok? Edebiyat tarihimiz
incelenirse bizim de pek ¢ok bakimdan
biitiin bir edebi gelenegimizi tek basina
temsil edecek bir¢ok yazar/sairimizin oldu-
gu goriilecektir. Biiyiik ve parcali bir cograf-
yada uzun yiizyillar boyunca Bat1 edebiyat-
larma nispetle ¢cok daha renkli, capcanh bir
edebiyat viicuda getirmisken bugiin kisir
tartismalarmn iginde bu biiyiik hazineden
mahrum yasayisimiz ne hazin!

Bizim klasiklerimiz vardir. Géremiyor olu-
sumuzu kendi idrakimizin noksani olarak
gormeliyiz. Edebiyat, giizelin pesindedir.
Dogru. Biz neyin pesindeyiz?
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SEMIH DIRI

Bakii Tiirk Dil Kurultay:
Izlenimleri

Bilimsel nitelikli, genis katilimlh uluslararasi
bir etkinlik 14. Uluslararasi Biiyiik Ttiirk Dili
Kurultay1. Azerbaycan'in baskenti Bakii'de
toplandi. Bu kurultay; her yil oldugu
gibi 26 Eyliil tarihinde Tiirk Dil Bayramu
miinasebetiyle Tirk dilinin zenginligini
meydana cikarmak, diinya dilleri arasinda
Tirkceyi  degerine  yarasir  seviyeye
eristirmek, Tirk dili ile ilgili gelismeleri
goriismek,  yeni

tespitleri  tartismak

amactyla  gerceklestirilmektedir.  Yunus
Emre Enstitiisii ev sahipliginde Tiirkiye
Azerbaycan Dostluk Isbirligi ve Dayanisma
Vakfi ile Bilkent Universitesi Bolge Ulkeleri
Programlarmin  destegiyle  gerceklesen
kurultay yurtici ve yurt disindan yiize yakin
katilimeryr bir araya getirdi. Programin
acilisa Bakii Biiyiikel¢imiz Erkan Ozoral
da katildi. Kurultay dolayisiyla gittigim
Bakii'de “Uc Roman Uc Romana Ortak Bir
Algr: Batimin Dogusu Oryantalizm” (Nedim
Giirsel, Bogazkesen / Ahmet Umit, Sultaru
Oldiirmek/ Orhan Pamuk, Kirmizi Saghi
Kadm) baghkli bildirimi sunmanin yaninda
gercek anlamda bir kiiltiir sanat sehri olan
Bakii'yli kesfetmek icin {i¢ giinliikk zaman
buldum. Bakii'de konuslu, Fahri Hiyabani
olarak adlandirilan Ulusal Seref Mezarlig:
icinde devlet biiyiiklerinin mezarlarimn yan
sira pek ¢ok yazar, sair ve bilim insammmn
da anitsal mezarlar1 yer almakta. Eski
cumhurbagkanlarindan  Ebulfez  Elgibey,
sairler Bahtiyar Vahapzade ve Samet
Vurgun ile ses sanat¢is1 Resid Behbudov'un

deger verdigim sahsiyetler olmalarindan bu
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anitsal mekan beni derinden etkiledi. Bakii
genis caddeleri ve mamur binalariyla oldugu
kadar kiiltiirel etkinlikleri ile de dikkat ¢ekici
bir sehir. 29 Eyliil'de Bakii'de 4.Uluslararasi
Kitap Fuar’na da katilma firsati buldum.
Bakii Spor Sarayr'nda diizenlenen fuara bu
yil 30 {ilkeden 130 yaym kurulusu katilmus,
ziyaretgilerin yogun ilgi gosterdigi fuarda
Tiirkge yaymlara olan ilgi Tirk yazarma
verilen Onem sevindirici. Azerbaycan
Tirkii geng sair dostlarim Sahane Miisfik'in
“Sahanenin Nagili” ve Ruzbeh’in “Geco Saat
Ucdiir vo Man Seni Seviram” kitaplarm
okuma ve onlarla siir hakkinda sohbet etme
imkan1 da buldum. Cagdas Azerbaycan
siirinin timit veren iki geng isminin siirlerini
okudugumda Tiirk siirini yakindan takip
ettiklerini
Respublikast Madoeniyyst Nazirliyi Yug
Dovlet Teatr1 tarafindan

Shakespeare’in adl
promiyerine katilmak ise benim icin ayr1 bir

gozlemledim.  Azarbaycan
sahnelenen

Lonat oyunun

tecriibeydi.




DIiN FELSEFESi DERSLERI
G.W.E. HEGEL
PINHAN YAYINLARI

Insanoglu var oldukga da din olgusu var
olmaya devam edecek.

1nsan0glu, her donem bir iistiin giice,
yaratici bir giice ihtiya¢c duymus, o giiciin
gazabina ugramamak, onu memnun etmek
i¢cin kendine kimi gorevler yiiklemis.
Kuskusuz, bundan béyle de bu durum
gercekligini koruyacak. Kendilerini bir
dine ait gorenler, o dinin yticelttiklerini
yiiceltecek, onerdiklerini yerine getirmeye
calisacak, yasakladiklarindan kaginmaya
0zen gosterecekler.

Tarihi siireg icerisinde din olgusu cesit-
li evrelerden gecti. Cok Tanrili dinler-
den, tek Tanrili dinlere gecilmesi uzun
bir déneme uzanmis olup bu dénemlerle
ilgili net bilgilere sahip degiliz. Ancak,
ilk c¢aglardan kalan bulgulara baktigi-
mizda insanoglunun o donemlerde de
bir {ist varliga inandigin1 gormekteyiz.
Elbet o giiniin inang sistemleriyle iler-
leyen doénemlerin inang sistemlerini bir
degerlendiremeyiz. Her ne kadar Tevhidi

dinlerin varligr ilk insana kadar gotii-

Yeni
Kitaplar

riilse de dinlerin toplumsal olarak ilahi-
ligi Hz. Isa donemiyle agiklanmaktadir.
Hz. Isa'nin peygamberligiyle birlikte din
hayatin her alaninda hakim olmaya basla-
di ve gitgide giiclenerek kimi toplumlari
yonetir hale geldi. Buradan bakildigin-
da dinin hayata hakim oldugu, en uzun
bir alani kapsamaya basladigi donem
Hristiyanlik dénemi olarak goriilmekte-
dir.

Din Felsefesi

Dersleri

G.W. FE. HEGEL

Almanca Aslindan Ceviren

Dojan Naci Kadioglu
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Gerek Tek Tanrili dinlerin donemlerinde
gerekse onceki donemlerde din, hep filo-
zoflarin tartistig1 ana konular arasinday-
di. Tanri'nin varligi-yoklugu, hayata ne
derece miidahil oldugu-olmas: gerektigi
gibi konular dénemin filozoflarinin temel
konulari iginde yer aldilar.

Tek Tanrili dinlerle birlikte ise tartigma-
lar 6zglin olarak devam etmenin yani sira
dinin smirlar icerisinde sekillenen bir din
diisiincesi de belirgin hale geldi.

Aydinlanmayla birlikte kilise 6nemi-
ni kaybedip dinin toplumsal etkisi hizla
diisiise gegince, din konusunda caga
uygun dislincelerin ortaya ¢ikmasinin
geregi hissedildi. Dini felsefi agidan ele
alip savunan filozoflar, diistiniirler ortaya
¢iktl. Bunlar, dine karsi gelisen akimlar:
gerilettiler. Boylece din konusu modern
distiniirlerin de kafa yordugu onemli
konulardan biri olarak yerini korudu.

Iste biitin bu tartisma siireclerinin
olusturdugu diistinceler bir disiince
sistematigine, bir felsefeye dayanmakta.
Diger diisiince konularinda oldugu gibi
dini konular da bir temele dayandig: icin
felsefenin alani iginde yer almis oldu. Din
diislincesinin bir sistematige, bir disip-
line kavusmas: Ronesans sonrasinda
s0z konusu olabildi. Tek Tanrili dinler
sonrasinda o dine bagli olan diistintirlerin
dinin smirlar1 igerisinde yiriittiigii bu
diistinceler, din felsefesi kavrami iginde
yer ald1.

Bu gergeveden bakildiginda; Din felsefe-
si, dinin temel unsurlar1 hakkinda rasyo-
nel, kapsaml: ve tutarli bir sekilde diistin-
mek ve dinin Onerdiklerini akla uygun
temellendirmek, dinin dogasi, 6zii, degeri
hakkinda akil ytirtitmektir.

Ozetle; Din

yontemini kullanarak dini degerlendiren

felsefesi  felsefenin
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bir disiplindir.

Din felsefesi denince akla ilk gelen isim
Hegel'dir. Bu kavrami ilk kullanan isim
olan Hegel, Ronesans ve reform hareket-
leriyle dinin toplumsal etki alanini kay-
betmeye baslamasi tizerine din ile bilim
arasinda kopriiler kurmaya c¢alisan bir
¢abayla ortaya ¢ikti. Kendinden onceki
filozoflarin parca parga dile getirdigi din
olgusunu felsefi bir ekol haline getirdi.

Hegel’in din felsefesi hakkindaki goriis-
lerinin derlendigi “Din Felsefesi Dersleri”
adli eser, onun Berlin Universitesinde
1821, 1824, 1827 ve 1831 yillarinda din
konusunda verdigi dersleri kapstyor.

Hegel, din olgusunu felsefenin de ana
Ogesi olan diisiinceye baglar. Diisiince
ile felsefe arasinda nasil bir bag var ise,
diisiince ile din arasinda da Oylesine bir
bagmn oldugunu 6ne siirer. Insam diger
varliklardan ayiran seyin duyularin yani
sira diisiinebilme yetenegi olduguna dik-
kat cekerek, hayvanlarin o nedenle din-
lerinin olmadigimni, dinin ancak insana ait
oldugunu belirtir. “Insanin diisiinen bir
varlik oldugu ve hayvandan bu sayede
ve yalniz bu sayede ayrildigi, evrensel
ve kadim bir on-yargidir. Hayvan duy-
gulara, ama sadece duygulara sahiptir.
Insan diisiinen varliktir ve dine sahip olan
yalnizca insandir. Dinin ikametgahinin
diistince oldugu bundan ¢ikarilabilir.”

“Insan, bilin¢ sayesinde, diistinmesi
sayesinde ve ruh olmasi sayesinde insan-
dir. Felsefe daha 6nce adlandirildig: gibi
diinyevi bilgelik degildir; imanla karsitlik
i¢inde oldugundan bdyle adlandirilmastir.
Ama felsefe gergekte diinyanin bilgeligi
degildir; diinyevi olmayanin bilissel bilgi-
sidir, digsal varolusun, ampirik hayatin ya
da yapisal evrenin bilgisi olmayip sonsuz

diye adlandirdigimiz ne varsa hepsinin



bilgisidir- Tanrinin oldugu seyin ve ken-
dini ortaya koydugu ve gelistirdigi haliyle
Tanrinin dogasinin bilgisidir.”

Burada sunu aciklamakta yarar var;
Hegel'in din ile felsefe arasinda kurma-
ya calistigr koprii aslinda Hristiyanlikla
felsefe arasinda bir kopriiydii. Hegel icin
Hristiyanlik, din olgusunu tiimiiyle kar-
silayan, tamamlanmis bir din hiikmiin-
deydi. “Hristiyanlik dini zamani gelince
ortaya ¢ikmistir. Bu, olumsal bir zaman,
istege bagl ya da keyfi bir se¢im olmayip
asli, ebedi takdiri ilahiye dayanir.”

Bu nedenle; Hegel, Hristiyanlik once-
si semavi bir din olan Museviligi soyut,
tamamlanmamus, inang olgusunu tam ola-
rak karsilamayan bir din olarak goriir.
Museviligin Tanr1 anlayisini semavi olma-
yan dinlerin Tanrisinin seviyesine indirir,
onu Hristiyanligin Tanrisindan ¢ok asa-
gilarda tanimlar. “Yahudi Tanris1 kiskang
bir Tanridir. O bir belirlenim, bir soyutla-
madir; ruh i¢inde Tanridir ama hentiz ruh
olarak Tanr1 degildir. Yahudi Tanris1 tipki
Brahma gibidir, suretsiz ve duygusaldir.”

Hegel, din ile bilim c¢atismalarinin
temelsizligini ortaya koyarken kilise ile
bilim arasindaki karsitliklar: ele alir ve
buradan Isevi bir dogruluk iiretmeye cali-
sir. Vaktiyle kilisenin dine kars1 olusunu,
kilisenin felsefi bir din savunusu tireteme-
mesinden kaynakli endiselere baglar.

“Akil ve inang¢ arasindaki karsithik, bir
zamanlar adlandirildig: gibi, Hristiyan
kilisesinde tiretilen eski bir kargithiktir.
Kilise, felsefenin kendi doktrinini yikma-
sindan korkmus ve bu yiizden ona diis-
man olmustur.”

Hegel, felsefesiyle adeta bu eksikligi
gidermeye galisir ve teorisini Hristiyanligin
i¢ ana temasi olan; Baba (Tanr1), Ogul (isa/
Mesih) ve Tanrimin Ruhu (Kutsal Ruh)

YENI KITAPLAR

yani teslis {izerine kurar. Tanri, Hegel’e
gore ruh’tur. Her sey o ruhtan var olmus-
tur, bizler de Tanrty1 ruhla kavrariz.”Tan-
rmin kendi i¢inde Ruh oldugunu belirt-
mek gerekir; yani o Oncelikle bizim icin
Ruhtu ona iliskin kavramamiz budur.
Diger sey, onun Ruh olarak varsayilmasi
gerektigidir.”

“Tanr1 konustugunda onun sdyledigi
sey ruhanidir, zira ruh kendisini sadece
ruha ifsa eder.” “Din mutlak ruhun 6z-bi-
lincidir.”

Hegel, bu yaklasimiyla panteizme yakin
diisse de diisiincesinin panteizme karsilik
igerdigini one siirer. “Bu tiir bir goriiste,
s0z konusu felsefi spekiilatif goriisiin pan-
teist dogaya sahip oldugu suglamasi akla
gelebilir. Son zamanlarda, bu tiir bir fel-
sefi 6zdesligin panteizm oldugu yoniinde
ortak bir kanaat mevcuttur.”

“Panteizm ‘her sey ilahidir’ demektir ve
bu da her seyi tikel olarak Tanr1 yapmakla
estir. Biz varlig1 ve Tanriy1 kars: karsiya
koyduk.”

Hegel, din felsefesinde din ile dev-
let arasinda da bir bag kurar. Devleti,
Tanrmin yerytiziindeki yansimasi olarak
goriir, devleti son derece 6nemser ve tari-
hin baslangicini da devletle baslatir.

Hegel'e gore “din ve devletin temeli bir-
dir, ayn1 seydir. Insan yasalara ve devlet
otoritesine yani devleti bir arada tutan
iktidarlara riayet ederek Tanriya itaat
eder.” der. Ancak, buna ragmen din dev-
letini savunmaz, 6zgiirligiin one ¢iktigt
bir devlet yapisini savunur.

Din, devlet ve 6zgiirliik Hegel'de i¢ ige bir
biitiinliik olusturur. Ona gore Tanriy1 bilen,
onun yliceligine uygun diisiinen insanlarm
olusturdugu devlet ideal devlettir.

“Dinde

ozgiirdiir. Insan kendi iradesini ilahi ira-

insan Tanrinin huzurunda

133



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 275 KASIM 2019

deye uyumlu hale getirirse, o zaman o en
ytlice iradeye karsi olmaz; tam aksine ken-
dine o irade iginde sahip olur. O béliin-
menin ortadan kalkmasina kiilte ulastig1
i¢in 6zglirdiir. Devlet sadece diinyada,
fiiliyatta 6zglirdiir. Burada asil mesele, bir
halkin kendi 6z bilincinde tasidig1 6zgiir-
litk kavramudir; zira ozglirliik kavrami
devletle gerceklesir.”

Kilise

Ronesans ve reform donemi filozoflari-

tizerinden dini sorgulayan
nin ve ardindan gelen aydinlanma gag:
diisiiniirlerinin din karsiti diisiincelerine
karst 6nemli bir savunu gelistiren Hegel,
Bat1 diisiince diinyasinda, din felsefesiyle
onemli bir ¢1g1r agmustir. Bu nedenle, onun
diistinceleri daha ¢ok Bati diislincesini
olusturan din dig1 diistincelere karsi 6nem-
li bir reddiye olarak degerlendirilmeli.
Dogan Naci Kadioglu tarafindan gevirisi
yapilan kitap, tekrarlar1 nedeniyle yer yer
okuyucuya sikici gelebilir. Ancak Hegel'in
ders notlarindan derlendigi i¢in her boliim-
de bir onceki boliimlerle benzer konulara
deginilmis olmas1 ve anlatilarin birbirine

yakin olmasi kacinilmaz bir durum.

SEMIHA KAVAK

KAPANIS KONUSMASI
EMRE OZTURK
EBABIL YAYINLARI

Emre Oztiirk’iin ilk kitab: Kemik Yasastnimn
iizerinden yaklastk yedi yil gecti. Tkinci
kitab1 Kapanis Konusmas: da ilk kitap gibi
Ebabil Yaymlarmndan ¢ikti. Kapanis konus-
masi, kiinyesinde Mart 2019 miihriinii tasi-
yor ve 15 siirden miitesekkil 48 sayfalik bir

hacimde.
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Emre Oztiirk ilk kitabinda art arda sira-
lanmis kelimelerle kurulu bir siirin pesin-
deydi. Biitiin glizelliginden ziyade parga
giizelligi vard siirlerde. Siirlerin arasinda
ise 6grencilik, okul ve egitimle ilgili ibare-
ler gormek miimkiindii. Bunu, o zamanki
yasina baglayabiliriz. iyi olan, yasmin ve
yasadiklarinin siirinde yer edinmis olmasi.
Kapanis Konusmasi’'nda ise bambagka bir
siir kuruyor Emre Oztiirk. Bir defa, parca
giizelliginden biitiin giizelligine gecis cok
net goriilebiliyor siirlerde. Insani olana
dokunma gayreti de gbze garpiyor: icini
kemiren kurdun kélesidir insan, (s. 9), noksan-
Iigin baslangicidir insan, diinya bunun icin
giizel (s.10).

Ikinci kitapta goze carpan bir baska
ozellik, Oztiirk’iin “ben siirleri”nin arti-
st. Bu hem siirinin samimiyetini artirmis
hem de modern siirin dogasmna uygun
bir karaktere biiriinmesine sebep olmus.
Oztiirk’iin ilk kitabinda deformasyon ve
bozuk s6zdizimi fazla iken ikinci kitabinda
bu durum tam tersine donmis. Sair,
kelime seciminde de ayr1 bir yola girmis,
konusma dilindeki kelimelere doniis yap-
mis, ilk kitapta ¢ok yogun olan ikilemeleri
de bir kenara birakmis. {lk kitapta ritmi
bilhassa ikilemeler vasitasiyla saglamaya
calisan Oztiirk, Kapams Konusmasi'nda
giinliik dildeki ritme y&nelmis.

Kapams Konusmas: 6zelinde Oztiirk'ii
bekleyen bir tehlikeden bahsetmek gerek.
Siirin konusma diline yaklasmas: ile
diizyaz1 diline yaklagmasi arasindaki fark
iyi ayirt edilmeli. Nesir siir bahis konu-
su degil burada. Dizeler bir yelpaze gibi
acildiginda, diiz bir zemine diisiiriildiikle-
rinde bile siir olma hususiyetlerini kaybet-
memeli. Oztiirk’iin bu hataya birkag yerde
diistiigii goriiliiyor. Ornegin su dizeler,

kuralli sozdizimleri, giinlitk konusma



dilinin kullanilis sekli gibi birtakim
sebeplerden 6tiirii diizyaziya daha uygun

diisiiyor:

yalmzlik uzatir yalmzliigini esyada
kirilgan bir anlam

kazanarak baslar kosu, kaybolan seyleri
animsatan her

boslukta insan

dliilerine kavusarak ve dahi olmazlasarak
kalir (s. 20).

Ya da:

bir ok ne kadar parliyorsa bir elmanin da
o kadar parlak

oldugu giinler

alinlar ve gogiisler de icin de ayn1 seyleri
soyleyebiliriz

ictenlikle (s. 46).

Son olarak su dizeler:

gelgelelim netice de ddemoglu olarak belki de
makus talihine karst kiifrederek

buz gibi suya atlamazdan dnce insanliga
etten ibaret olan bir kalbin

tuzlanmazsa bozulabilecegini 6giitledi
incelendi ve

Qidayla zehirlenen

baskas: degildi ancak yine de tereddiit etmeden
ve hep birden

diinyanin 1ssiz kalmadi§indan bahisle

onun 6lmedigini séyleye

bilir miyiz? (s. 48).

Emre Oztiirk Kapams Konusmasi'nda
Filistin, Kudiis gibi Islam cografyalarina
da gondermeler yapiyor. Bir ara ideolo-
jik bazi temaydiiller seziliyor goriinse de
Oztiirk’iin bir ideoloji vaz ettigini soyle-

mek miimkiin degil.

YENI KITAPLAR

Sonug olarak ilk kitapta diistiigii birta-
kim hatalardan siyrilmis Emre Oztiirk ve
¢ok daha basarili bir ikinci kitap koymus
ortaya. SOyle diyor sair:

ve bir kere daha siir kadar uzun ve varlik
kadar kisa,

olusun incelen bir anlama agilisin, kosup
gelisin hep

sonra uzaga, hep uzaga ve bir kere daha

dudaklarini kanat boylece incelen bir bardagin

basa don, inkar getir,

basa don, nedamet getir, bagisla,

bir nehre binip gidemem,

kendime bir nehir edinemem, kendimi bir nehre

boyle bir anlam, annesi sessizlik halinde
bir cicek

pencere onlerinde bagsak tanesi ve zeytine
aralanan

ve uzanigi, taze bir dal olan uzams: yalmzhga
(s. 23).

BURAK §S. CELIK

Emre Oztiirk
kapanis konusmast
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Ikinei Yeni
— Poetikasi

-r.- .

Ikinci Yeni Poetikasi

Alaattin Karaca

Inceleme, 528 Sayfa

Ikinci Yeni Hareketi, Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinde énemli bir kilometre tagidir. 1950li yillarda
baslayan bu hareketin, modern Tiirk siirinin kurulmast ve olusumunda 6nemli bir rolii oldugu yadsinamaz.
Edip Cansever, Sezai Karakog, Cemal Siireyya, Ece Ayhan, {lhan Berk ve Turgut Uyar, -siirlerinin yanisira-

kurumsal yazilarryla modern Tiirk siirinin poetikasini kurarlar.

Kuskusuz Ikinci Yeni siirinin ¢oziimlemesinde ve bu hareketin degerlendirilmesinde, Ikinci Yeni sairlerinin
poetika denemeleri bir anahtar islevi gorecektir. Bu kitap, s6z konusu yazlardan hareketle, hem Ikinci
Yeni’nin oturdugu poetik temeli, hem de Tiirk siirinin modernlesmesi seyrini kuramsal cercevede

saptamaya yonelik ¢abanin iiriintidiir.
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