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SANSOR
VE SINEMA
SANATI

Bir diglnce sugu bulunamiyacafl gibi, gergek bir sanat eserinin suglulu-
dundan de sdz edilemez. cnnkn sanat eserinin kendisi «sugn. kavramin

ager. Sanat eun il bir ve gergek

ine G bir yapidir. Toplumlann yagayan ve geli-
;en ozellikleri, ornnlsri, sert y orta-
ya gdzilmesi gig uy ¢ k ! hklar giker. Tam ter-
sine I bu d gbre yeniden dizenlenmesi zorun-

ludur ve terih bunun dmeklieri ile doludur. Sanat eserleri toplumsal degigim-
lerin ilk habercileridir. Sanat eserlerini «suglun g3rmek onu yaratan top-
lumsal birikimi suglu gdrmekle ayn:1 geydir. Ve gerek yasa koyucu, gerekse
uygulayicilar bu konuda gok dikkatli davranmak zorundadiriar.

Ikinci olarak gerek kamu genel gerekse

ve 8bir yasalarimiza gbre bir dilgnce ya da sanat eseri bir bagkasina, yani
kamuoyuna iletilmeden hig bir gekilde yasaklanamaz. Bdyle bir durum sdz
konusu yaymni ya da eseri asil yargig olan halkin ve onun temsilcileri olarak

ig gbren glarin Sniine ik bagka kigilerin ya da kurul-
lanin belirsiz y birakir. Bu hig bir d hukuk ilkesi
ile bajdagamayacatp agiktir.

Oglncd olarak bir eserin etkileri onu dinley ya da

editim L dikkatlerine gdre deﬁuglr Bilimsel bir arag-

trma yapan kimse igin ahlakt siyas! ya da bagka tlirden sakincalar s6z ko-
nusu olamaz.
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Tarkiye'de filmlerin diginda sansiir uygulanan bir bagka alan yoktur. Film-
lerin sansiird eski bir «ySnetmelikne gdre ve 8zel kuruller tarafindan yapilir.
Bu 5zel kurullar (birer mahkeme olmadiklan halde) ulusal filmleri ta senaryo
déneminden baglayarak, yabanci filmleri de heniiz glimriikte iken ele alir,
inceler, sansiir ySnetmeliginin fagist italyan hukukundan alinma bulanik, es-
mig ve toplumsal gerekimlere ters diigen maddelerini oldukga keyfi bir
bigimde yorumlayarak yergilarlar.
Bu d yukarda agikl ilkelerle ne oranda uyugmaz oldugu ap-
agik ortadadir.
Bir «sanat eserinni yargig olmayan 8zel kurullar, iginde, «sug» aramak ama-
ciyla didik didik etmekte ve o eseri «heniiz kamu oyu 5nﬂne gikmadan»
yani «dodmak ve
Bu garip durumun hukuk: tartigmas: yillardanberi yapimakta, bilim adam-
lan yazilar, incelemeler hattd kitaplarla yir{irlikteki ydnetmeli§i ve uygula-
masini_elegtirmektedirler. Sayin Cetin Ozek'in, Sayin Pertev Bilgen'in ve
Sayin Ozkan Tikveg'in bilimsel elegtirilerinin yanisira bizzat Film Kontrol Ko-
misyonu bagkanh yspmug olan Sayin A. Serif Onaran uygulamadaki ak-
sakliklara dedinmig, sinema yazarlan ise ylizlerce yerli ve yahancu sanat
eserini k eden bu durumu p eden di yazu
yaylamiglardir,
Konunun hukuki tartigmasini burada yapacsk degiliz. Bu, yeterince yapil-
mig ve yargisi goktan verilmigti: Tek ¢bzlim yolu y8netmeligin kaldinlarak
basin 3zgirldglinin sinemaya da taninmasidir. Ancak bu ¢bziime varilinca-
ya kader uygulayicilara digen &nemli sorumluluklar bulunduduna inaniyo-
ruz. Birgok yanlanyla yetersiz bulunan yBnetmeligin hatalarini da film kont-
rol komisy in elverdii Slgiden kat;-nmnl-dlr-
lar. filmleri lay deler kesin
gbre sansilr gbrevlileri hic olmazsa bu yargilari sinema sanati lehine yorum-
tamah, sanat defjeri bulunan filmlere mimkiin olan en genig hoggdriyl ta-
mimahdirlar. En agadilk ticari amaglarla yapilmug filmlerin yapimcilari ya da
getirticilerinin cegitli hilelerle sansiirden yakelarini kurtarmalarnina izin veril-
memeli, buna kargilik Fagist Ispanya’da gevrilme olanadm bulmug bir Vir-
diana’nin, dilnyanin bitin smemalarmda g8sterilmig bir Umutsuziar'in anti-
stanilist bir Beyaz Oda’nin yen Yol, Seyit Han

gibi v toplumsal elegtirilerin ya da halk Sykilerinin sudan nedenlerie gbs-
terilmemesine karar vermek gibi garip durumlara dhgﬂlmemelldlr

Sansilr y liginin bltin k Y lik ya-
pildi snrada bull sinema i ve sil k'ler dlkemizde si-
nema gergek kaynakler olarak i k Yery de hig
bir si k bir sansir engeliyl gikargiya degildir. Clnkl sinematekler

ve sinema kullpleri sinema sanatinin gergek dostlarinin bulunduklan yer-
ferdir. Bu sinemaseverleri ilgilendiren bir filmin sanat dejerleridir. Buyizden
Si to rld film k., bir mizede Apollon ya da Afrodit
heykeline incir yapra takmakla syni geydir. Hele hele «ahlake aykindim
diye bu heykelleri miizeden kaldirmakl.. B8yle bir giilinglik digtindlemez
olmanin da dtesindedir.

Film Kontrol Komisyon sayn of i tarihi bir secimle kargikargiys
bul k umanz ki gorily Bu segimin, sinema sanati lehine olma-
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"UNDERQROVND,, YERINE "HOME MOVIE,,

amerikan deneysel film festivali

HoHoywood‘un ticari kaliplar i¢inde bogu-
lup kalmig, dev bir endistri dali olarak is-
leyen sinemasina kargi amator calismalar-
la ticari kaygulardan uzak, bagimsiz film-
ler yapan yizlerce sinema meraklisi var
Amerika'da.. Teknik imkanlarin amatér
calismalara genis olgiide elverdigi Ame-
rika'da bu durum olagan karsilanabilir.

Amerikan Haberler Burosunun diizenleyip
Amerika'dan gelen amator sinemaci Tom
Palazzolo'ya takdim ettirdigi Deneysel
Amerikan Sinemasi gosterileri bu Holloy-
wood digi amerikan sinemasindan 6rnek-
ler gorme firsati bulma yoniinden sine-
ma severler icin ilging bir olay oldu. Dért
gun suren gosteriler sirasinda elliye ya-
kin irili ufakh kisa film oynatildi. Filmler
yalnizca teknik yoénden ilgingti. Cisimlerin
gorunusunt degistiren cesitli mercekler,
prizmalar v.b. kullaniimasi, animasyon, ko-
laj, film Gzerine yazi yazma, resim yapmak
ya da duyarkati (pelikiil) kazimak, baska
baska filmleri biraraya getirip tek bir film
yapmak, makara numarasi, zimbalar, ma-
kara sonlar v.b. film malzemesi kullan-
mak, film yerine baska seyler, soézgelisi
renksiz amors ya da uzerine gesitli seyler
yapistiriimis  mylor bandi ya da siyah
band, bos projektérler v.b. kullanmak gibi
sinemanin teknik sinirlarini zorlama  ko-
nusunda getirdikleri yenilikler agisindan
ilgi gekici calismalar ortaya koymuslardi.
Ama bu teknik yeniliklere bir iki filmden
sonra alisihyor, filmler gekiciliklerini yitiri-
yorlardi. Seyrettigimiz filmlerin -bir ikisi
hari¢ tutulursa- hepsi de «ahsiimisin di-
sinda birseyler yapmanin sanata yettigi»
duslncesinin hakim oldugu 6zenti déne-
mini heniiz asmamislardi. Kuru bir teknik
gosterinin otesinde insan ile sanat arasin-
daki gizli bagintiy1 duyuracak nitelikte de-

gitdi "i@bi"[}EFE'Ps*?Z"PBF'K?E&E:Arsi\?ffleﬁt'!'b@.‘ﬁrantey.org

al, New Cinema - Yeni Sinema deyim

nin kavram olarak kapsadigi alanin disin-
da idi bu filmler; Holloyvvood'a karsi si-
nema yapmak demek, «siyah-beyaz so-
rununa Cassavetes gibi bakan, Vietnam'i
daily life'in otesinde yuruyen yurttaslar-
nin ayak seslerinde duyan bir Amerikali-
nin film cevirmesi demekti. Diinya gérust,
svwveet Home felsefesinin kapisinin esigin-
de dolasan kisilerin yapacag: filmler elbet-

te home movle cergevesi iginde dolanip
duracakti. «Underground», John Cassa-
vetes'dir, Monaa Mekas'dir, Shkiey Clar-
ke'dir, Lewis Allen'dir, Markopouloa'dur,
Robert Frank'dir, Larry Pearce'dir, Dan
Draain'dir.

Nazar boncugu kabilinden programa ko-
nan Stan Brakhage'in filmini binbir dere-
den su getirerek gosteren Tom Palazzolo
adindaki New Cinema temsilcisinin (1)
sandig1 kadar bilgisiz, budala degildir Tirk
sinemaseveri. Neyin ne oldugunu, neyin
ne sekilde degerlendirilecegini bilir. Gore-
vini yerine getirdigini sanan Mr. Palazzo-
lo hi¢ merak etmesin. Amerikan Deneysel
Film FeativaB de layik oldugu sekilde de-

T.A.



Simdi hersey acik; kader cizgisine degil bi-
zim istegimize bagh!

Filmdeki kadercilik hikayede degil 6lumde-
dir: 6lum de ne yazik ki kaginilmaz bir seydir.
INCIL icin de uyguladigim bir bulus bu, do-
layisiyla bir yenilik degildir. Ne Oedipus. ne
lokaskta Sicilya agzi konusmamaktadirlar.
Yalniz cobanlar, koyliler gibi siradan kisiler
Sicilya agzi konustuklarindan, bunlarla tra-
gedyanin bas kahramanlari arasinda bir di-
zey ayriligi yaratmam gerekiyordu. Bu yuz-
den, aradaki toplumsal sinif ayriligini be-
litmek amaciyla, siradan kisiler icin ara sira
belki biraz asirica (bilmiyorum) Sicilya agzi
kullandim.

Bir kez daha «Matta'ya gore Incib filmine
deginerek, hicbir filolojik calismada bulun-
madigimi soyliyecedim; esasen ne bigim ya-
da hangisi oldugunu iyice bilmedigimiz bir
devri filolojik, arkeolojik bakimlardan can-
landirmak istemedim. Sunu dustindim yal-
niz:  Sofokles tragedyasini yazdi§i zaman
mythostan en az bizim kadar uzakti. Bizim
icin oldugu gibi, Sofokles icin de olay yasan-
tisindan yiizyilar, binyillar énce olup bitmis-
ti. Bir yandan gergek, ele degen, somut, halk
dizeyinde, 6te yandan tarihi sinirlara girme-
yen bir devri canlandirmaga calistim. Bu ba-
kimdan, 6rnegin giysiler konusunda, Danilo
Donato ve ben laboratuara su slogani yaz-
dik: «Barbarik ve indi (rastgele)».

Kesin olarak belirtiimemis olsalar da, Freud
ve Marx gibi iginde yasadigimiz zamanin bel-

FREUD
VE MITOS

PIER
PAOLO
PASOLINI

Bana soruyu soran, Oedipus'un Italyali de-
gil de Fransali oldugunu dusunebilir. Oedi-
pus'un cocukluk, otuz yas devresini Lodi-
giano'da degil de Bordeoux'da cevirebilirdim,
ayni sey olurdu;cagdas bir insani, ulusallik
sinin tanimayan bir kugcik burjuvayi ilgilen-
diren bir sorun bence bu. Filmin siyasi te-
meli, siyasi ve alt gevresi bana yoneltilen so-
ruda dendigi gibi degildir: Avrupa, ya da, bil-
miyorum, Amerika kuiciik burjuvazi ortamin-
da dogmus bir cocuk yasantisi boyunca bir
takim kompleksler, zorluklar karsisinda ka-
lir: bunlar filmimde sirf mythosa, sirf hallu-
cinationa dontusmustir ve filmimdeki herse-
yin bir hallucination oldugunun bilinmesini
isterim: us evrenine déndugu, yeniden olgun-
lastii zaman Toplumda bulunuyor; bu olayi
filmin son bolumunde ,son bes on dakikala-
rinda belirttim. Kor olunca, acikcasi anasina
sevgisinden ve cocukluk soklarindan siyrilin-
ca, Tiresia gibi baskalan icin flit calmaga,
baskalarini anlatmaga baslar ve ilkin temiz
yureklilikle burjuvazi icin calar. Nitekim fli-
tin sesi kaderiyle birlikte ylriyen bir japon
halk muzigi motifini andinr. Kisasi, (yanhs
anlasilmak istemem), dacadent bir ozandir;
sonradan yaptigi isin yararsiz oldugunu an-
lar, toplumsal ilerleme ozani oluverir ve bir
fabrikanin 6ninde bir rus halk sarkisi calar.
Ama bundan da bikar, ya da bunu da asar,
onceleri emzirildigi yere, yesil kavaklar yu-
vasina doner ve filmin su sozleriyle olur:
«vasant basladigi yerde birer».

libash bir talulCE@tSIEZ RDIbsKitapaArsividifitipssbiranateyotgve anlamad:-

mazlar.

gim bir esrarli cimleyi yunancadan oldugu



gibi gevirip dylece koydum, ¢linkd, anln;ll-
masa bile sdzi edilen k

bir anlam dolagtgim, bir himoriz daman,
uzakhlik bul [\l

bir glzellik ve giiriyet buluyorum. Cimle
gbyle: «Simdi hergey agik, kader gizgisine
degil, bizim istedimize beghdim; igte bunu
Sofokles’in tragedyasinda olduju gibi birak-
tim; bu climleyi anlayabilsem bir filolog ya
da filozaf olurum; gelgelelim bu filmde kendi-
mi hallucination’lu bir kimseymigim gibi sun-
di dan, highir agiklamada bul k isto-
miyor, onu (cimloyi) esranina biirinmis ola-
rak birakmak istiyorum.

Estetik bir ug nokta dejildir, bunu genel ola-
rak sii 86z ederken sdy ve bu-
rada gok kangik bir kuram alanina giriyoruz.
Ama kisaca gu: Sinema tipa tp yagantys
benzer; ¢inkd herbirimizin Onnnde dofugtan

mi. Oteki filmlerde bulunmayan bu hafif hii-
morizm, Ornedin askerl bandonun galdig
(askert) mizik, Ninetto'nun Sfynks'e baken
tuhaf gbzleri, vb. ..;estetizm ve himorizm ko-
nudan uzakhk demektur ve konudan uuk
kalmak da y
Byleyse, bu filmu Og dort yil 3nce geng oldu-
Hum zaman dedil de yalniz gimdi yapmanun
dojru oldudu kolayca anlegilacsktir.
Ne yazik ki bur film yop-hrken hep bu dublaj
ile bu b ger-
cek italyanceda daﬁll halk garkilarinda duy-
dufjumuz o garip dilde, gbrdidimiz o garip
peyzajda (Fas’ta)dir. Bu garkilar ashndan
kayd sdllan roman halk garkilaridir ve yunan

Slime dedin arshk

gelen, virtiel ve gozle gdriinmeyen bir’ film
kinesi vardir. ¢ sinema y

boyunca sliren sonsuz bir séquence dizle-

midir; bu bakimdan gergek séméiologie’siyle

ki k yerini
lar. Tnbn ben aksiyonu durdurup bir oplsod-
1a Bteki arasina koro gbrevini yapacak bir ys
da birkag kigi sikigtremazdim. Bu bakimdan

sinema séméiologie’si ayn1 bilimlerdir.
Bir film yapilirken, bu Qéquanoo dnzlaml bir

slrilp giden bu uzak garkiys koro
gorevi ydkledim.
Gok kez Oedipus-Freud kompleksine dedin-

yerde kesilir ve iglenip geligtirilir;

birimiz 8idij0nde ortaya gikan ayni durum
belirir. Igimizden birinin yagantisi yalniz 3l-
digi anda bir anlam kezenir: o ane kedar
yagant gdzimlenmez, anlagiimaz bir durum-
daydi, ¢inki her yeni eylemimiz dnceki ya-
gantimiza da bagka bir anlam katar. Old0ji-
m0z zaman hergey bitmigtir ve bu bakimdan
her her ey her

kesin bir anlam kazanir, kisacasi bir gesit
montaj vuku bulur; yarersiz, anlamsiz her-
goy diiger ve defieri olan gey kalr; montaj
bir filmde aym igi yapar; ama bu, tekrar edi-
yorum, bir estetik kurah degildir, benim film
yazan olarak dedil, amatdr bir séméiologue
olerak sdyledigim bir geydir.

Bu filmi gevirmegi birgok yildir digiindyor-
dum, ama hep ertelemistim; bu da onu ge-
virecek kadar olgunlagmamig olduumu gds-
terir. Bu filmi gimdi gevirdim, ¢linkii daha
yaghyim ve filmin konusundan daha da ayn,
uzagim. Bilmem filmde, &tekilere gbre, nes-
nelerin gizellijinden hemen hemen kopuk

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi -

digimi ledim. Ama bu olaydan ¢ok uzak
kaldigimi da sByledim. Bu olay: yeniden
mythoslagtirdim. Agikgasi benden beklene-
bilecek iglemin tersini yaptm: Freud'tan kal-
kip mythosa vardim. Bu bakimdan mythos-
-] herm anlagiimas1  zor, birkag anlamh
& | kiginin h de-
mek olsn bu filozofik anlam tabil vardir ve
bunun igin de film bittiyi gibi bitmektedir.
Filmin kesin olarak iki bblime aynimig oldu-
gunu gbrmils olacaksiniz. : birinci bdlim
sessizdir, topu topu yedi sekiz ya da az daha
fazla konugma gegiyor. lkinci bBlimde So-
fokles‘in tragedyasi hakimdir. Birinci bdlim-
de fentastik eleman olarak peyzaj afir basi-
yor. Giinkd, 8nce de sBylediim gibi bu film
benim igin bir halucination, dnce sziind et-
tijim estetizm elemanlariyla ayik olarak gér-
dogom bir dogior.’
Filmin kaderciligi dykidde dejil, dlumdedir:
dlam de ne yazik ki kaginiimaz bir geydir.

Gev : Adnan GOKGEN

https://rantey.org



KiLISENIN

VAFTIZ ETTIOl MARKSIZM

pasolini'nin geligkisi / marc gervais

ozellikle Anglo-sakson diin-
yasinda kag kisi Pier-Paolo
Past i'nin bugiin is basin-
daki filim yoénetmenlerinin
en buyuklerinden biri olmak
hakkini  kazandigini kabul
eder. Bu dolayli yoldan da
olsa saninm dogrulanmistir.
Cunkl Pasolini Edipo Re ve
Teoreme adli filimleriyle son
bir kac yilin en heyecan ve-
rici sinema yaratiglarindan
ikisini gerceklestirmistir. Ya-
zik ki bu filimleri géren hat-
ta adini isiten bile pek az ki-
si; bu filmlerin her ikisi de
bugtine dek guc kosullar al-
tinda ve desteksiz kaldi.
Edipo Re, yapimci Alfredo
Bini'nin bir buguk yil siiren
manevralarinda yavas yavas
harcandiktan, -elestiricile-
rin alkisina ragmen-Italyan
ticari furyasinin yari felake-
tine ugradiktan sonra, ya-
kinda Paris'de gosterildi ve
hem halkin hem de elestiri-
cilerin buytik begenisini ka-
zandi. Ama Paris bitiin din-
ya demek degil ve Edipo'-
nun su sirada baska yerler-
de gorilebilme sansi yoniin-
den durumu hi¢ de ic acici
gorinmemekte, ticari agidan
inaniimaz dalaverelerin kar-
gasaslyla cevrili oldugu soéy-
lenmektedir.

Pasolnl adi bazi 6zel siyasi gevrelerle kilise cevresinde la-
netlenmls bir addir. Ama «Mattheus» adh filmi kilse bag-
nazhgaida en ileri giden kisilerce bile begenilmistir.

AZiZ MATTHEUS'A GORE INCIL

yazinin tamamlanmasindan
sonra) bir kag gun iginde
Pasolini ve Teorema'nin ya-
pimcisi  Franco Rossellini
Venedik'te mistehcenlik su-
cundan yargilanmis olacak-
lar. Ama sonug bu 6érnekte
daha az acikh olabi Pa-
solini'nin bir yil igin cezaevi-
ni boylamasi ihtimalinden
cok Teorema italya dagitimi
icin serbest kalacak ve boy-
lece Ocak ayinda Paris'de,
Subatta da New York'da
gosterilecektir.  (Bu 6nce-
den tahmin dogru cikti. Pa-
solini ile yapimcinin dinlen-

degerinden  6turd musteh-
cen sayllamiyacagl» kara-
rina vardi).
Kuskusuz, Teorema daha
ilk andan beri, hatta ¢cekimi-
ne baslanmazdan oOnce ve
Pasoli'nin  gene muhalefet
liderlerinden biri oldugu. Ve-
nedik festivalinden bu yana
sirada bulunuyordu. Bu mah
keme ve benzeri olaylarla
catisma yalnizca artmis o-
luyordu, 6zellikle Hristiyan
Demokrat partiye karsi mu-
halefetin kutuplastigi ve ka-
tolik cevrelerde keskin fi-
kir ayriliklarinin - dogdugu
ma Uluslara-

Teorema'ya gl u digic i Wem 3 Sk 'da.
karsilastigi gan?mtrszhEDthlt{agddAar eraat mgS'//rés. tolik Jurisi - 6duluni

bir gosterisli gesitten. (Bu

Mahkeme «filmin sanatsal

alip da, koca koca manset-



KRAL OEDIPUS

lere gectikten sonra yalnizca Vatikan'in or-
gani olan Osservatore Romano ile Italyan
piskoposlugunun saldirisina ugradi. Tartisma
gegcistirilmis olmak soéyle dursun Fransa'ya
da sigramis ve her yerde hayata karisma isa-
retlerini vermistir.

Butin bu olgular, Pasolini igin alisilmis érne-
gin bir parcasidir, erisilen her basarida bir
firtina yaratmak. Ustelik firtina, ondaki driin-
lemenin degisik dogasindan otiurd siddetini
arttirarak strip gider. Kirkaltisinda bir Paso-
lini hem taninmis bir hik&yeci ve sair, hem

TEOREMA

de seviyeli bir film kuramcisi ve elestirmeci-
dir. Sinema dili hakkindaki dustnceleri ile
diz yazi ve siir hakkindakiler ve Antonioni
gibi bazi yonetmenler ustiine elestirmeleri,
alanlarinda en vurucu ornekler arasina gi-
rer. Pasolini son zamanlarda italya'nin Life"l
olan Teinpo'da serbest nitelikte bir gazeteci
de olmustur. Tuminin uUstinde o siyasal
bir yaratik, Marks'a kendini adamis bir mu-
rit, dogrulanmasini gerekli gordugu her ba-
yuk sorunda basi ¢ekmeye hazir birisidir.
Muhalefet, Vietnam, irk ayrimi, timu Paso-
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lini'nin ddnyayr burjuva egemenli§i dedigi
geyden kurtarmak udruna (kendi yolunda)
savagaca§i sorunlerdir.

Ideolofinin gugld ve aydinhk oldufu-ve «di-
yaloguny halkin girigtidi bir gey olmaktan gok
sdzlilkte kalmaya yiiz tutan bir sdzcik oldu-
§u-ltalyada sonug kaginilmazdr: Pasolini adn

mig gorinebilir. Ama sanim Pasolini sine-
masinn dogru dirlst  snlagilabilmesi igin

g1 da bir pargack olsun
sadlar. Pasolini sinemay, kandme bzg0 arag-
tnyr genigletmek igin bir arag olarsk kulla-
nir. Jean-Luc Godard (Richard Roud’'un tam
yerinde belirtti§i gibi «bykicllerle filmeile-

bazi 8zel siyasal ¢ lerle kiliss govreleri

f8netlenmig bir addir. Ama gok ybnden s0-
run o kadar basit bir gey de dedil. Gergekten
Pasoliniyi anlamak basiti agan bir geydir,
nedeni de onun gdzOmlzde One erigmig
kigilerin en karmagik en paradoksal drnekle-
rinden biri olugudur. Ornefin 1964 yilinda
Isa'nin «gergek» hayat Ustiine bir filme 9:-

rin gergegin tahliline yargil olduk-
lanini, d i Imadikl
nnay» dikkaeti gekmigtir. Sinemadaki dzel tu-
tumu Pasoliniyi Godard'dan gok daha edebi
bir devraniga sship kildif kadar ona Anto-
nioni ve Resnais gibi estetik hastas) ssnat-
gilanin Stesinde bir yer sadlar. Pasolini igin
sinema caddag gergedi yorumlamak ve qegm

rigip bagindan sonuna kutsal g
mitolojik nitelikten siywan ve Mmya glire
Incll adimi tagiyan bu eserle o ginedek yap-
ud filimlerin de en ini veren bu marksg
hakinde gok gey yazilmigtr. Filim Ostelik ki-
lise bagnazhfinda herkese tag gikartan kigi-
ler tarafindan da lsa’y: ele alan drnekler ara-
sinda en gUzeli kabul edildi.

Pasol‘m o siraler marksgi dostlarim sagkina
a buna remen Marks'in (ve
tilmizi olarak kaldi. Gegmigte
dinsizin biri oldudunu ileri siiren bu adam
igin ayni zamanda kutsalik varhin ana ol-
gusudur, (hem de bitin eserlerinin ana ug-
ragis1). Bu bir terimleri tammiama sorunu-
mudur? Yoksa onun kendine 5zg0 eytigim-
sel sOreci igindeki kisa donemler mi?

Her ne olursa olsun, Pasolini dostunu da dig-
manini da pek gagirtan bir kigidir. Birgoklari.
na gbre o zitlagmanin ve kargaginin yagayan
bir kaynafidir. Bagkalarina gdreyse (bunle-
nn arasinda ben de vanim) Pasolini gagimi-
zin ansaforunu en can alic: yerinde y

(siyasal ideolojik ) ana
la ig ige bulunmak zorundadir. Aynca sme-
ma insan gergegini derin katlarina inmek
ve onu bltdn derinlijiyle diga vurmak igine
de girigmek zorundadir.

Bu dzel eststik, sik sik belirtildigi gibi, senat-
ta tehlike yaratir. ldeolojiyle, fikirlerle, kani-
lar, v.b. la bu apagik Sn-ufiragi bitlin sanat-
sal boyutlarin gergeklegmeden kala kaldifu
bir sanat anlatimina striklenebilir. Bagka bi
deyigle sanat giirsel bir esinlenigten ¢ok z
sel bir bildiri oluverir ya da filim bir idenin
cepcanli diga vurumu olma yerine o idenin
bir tagiyicist olarak kullaniimig bir arag hali-
ne gelir. ¢! benim de & divm ka-
daninca Pasolini (8redin 1965 deki Uccel-
lacci @ Uccellani'de) temalarina elverigli bi-
¢im arayan bir sanatg izlenimi uyandirmak-
maktadir.

Bununla birlikte Edipo Re ve 'I'oonma igin
dedil
solini'nin fikir ve kanilanini, ideol

bir gegit reflektdr, bir alay catigk gicten et-
kilenerek «gergegdin» peginde ko;tn, umut-
suzcasina dirlst ve igten bir

uygun digen sanet galig-
malan olduklan sdylenebilir, ancak bu y&n-
den daha da zengin olan yenlan bunlarin kigi-

kigidir, Ama belki yolu da |rlemakta, ha-
yatin ruhsal gi ile bilimsel

sel bir gazelligini, giddet ve tutku-
sunu, igsel deneyini soluyan, kdkten sgiirsel

ligin, i tristivanh@in tim uzl

sina giden bir yola igarst stmektedir. Bu gune
peradokstur elbette, cinkd bu adam ne olur-
sa olsun, kendi kendisiyle uzlagmamak ug-
runda, o kerg: duran mvrlyla bitdn sistom-

Bunun da Ostinde her
iki filim tOm0 kendllsnne 8it olan bir hayat
ve tutarlifi yansitan birer sanat eseridir.
€0IPO RE .

Pasolini Edipo Re’de, insanin buglnedek
ulagtih en derin i¢ duyuglardan birini bigim-

lerin canina $M ji . Kendi i
Botn bunler film elegtirmesinin uu}§||r$aa£i)l Ars'mﬁlﬂs‘lgpsv":’meizmin y::lyuk allgtll‘l:
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de fizik i olan diga i gogit-
ten, insan sorunu Ustine kurulmug hazirda
bulunan bir mitostan.
Pasolini bu igte Yunan trajedesinin kendine
8zgU nitelikle bagh bulundugu o dzel dinya-
ya bakigi ve duyarh hesaba katamazd. Ya-
lin bir Srmek ele alirsak, efsanelegen kovboy
filimlerinin bile ydcelik Slgllerini yitirdidi bir
¢ajida, Pasgolini Sofokles kehramaninin tanf-
larla boy blqnwrken, gnn ve gerefle dolu yijit
da bajh

kalamazdl.

Pasolini'nin yolunu secigi kdkid bir segigdir:
oyunun klasik giirsel sdzleriyle toplu dans-
lanm dahn gergek konu;malar ve eylem dii-
gbzden ¢I-
karmigtir, $ursell-§m gerektigi yerde giirsellik
artik bagka bir anlamda gergeklegmek zorun-
da kalacaktir. Ama bu iglem daha da Steye
gider. Sofokles seyirci yinlann adetd bi-
yillemig, onlarda inangsizhin yaratuds gerili-
me ydnelen istekleri zorlanmigtir; Hitchcock'-
un bile hig bir zaman agilamamig oldujunu
kabullenmek zorunda kalacad gerilim deber-

Filim yalnica birinin 8birdnd izledigi, hazir-
hksiz, ykd deﬁeﬂennln wmnrﬁlmod-bu bir
gok y bile girig
mig, yalnizca 3niimizde giizellikleri, gizlilik-
leri ve dehget vericilikleriyle patlamaya bira-
kilmig bir olaylar dizesidir. Pasolini sinema-
sinin bilyllsd buradadir. Cepheden saldinya
girigilmig bir sinemadir bu Oykilye inanma-
mz i yalmizea b

gegiririz. Ama yalniz heyecan da dejil, glin-
ko bir Pasolini filminde ideler ve tepkiler bi-
zim igin agikga belirtilmigtir ve her zaman
belli bir estetik ve zihinsel uzaklik sorunu gd-
2o garpar. Bizim tepkimiz igten bir kendini

Zihin ve h ‘dod! ve ki-
gisel olarak gagrilir ve bizler en derin seviye-
de birlegtigimizi anlaywveririz.

Pasolini insani iddia ve aligkanhiklan Mesmde
oldupu anlarda yakalamak Gzere filmini

gimlendirir. Edipo Re Sofokles traj
dgesel ve ilkel olanaklar budanmig bir
dir. {x) Insan, ¢8] ve kavurucu gnne;ﬂr bu,
insan kendi korku ve gagkinhdi gehveti,
adilligi, glcd, gereksinigi, agki go gefkati ker-
insan kendi kade-

lerini toparlayen bir dUzen iginde
giirini kurarak bunu gergeklegtirmigtir, Pago-
lini oyunu edebi ydnden degigtirmeye girigin-
e bu da gdzden giksnlimigtr. Modern bir
Snsdzle baglayip ginimize ait bir sonsdz-
o fokles'in it
tel tel aywrmaya koyulmakta ve bu dUzeni
yahn bir kronolojik siraya gore slabildijine
yaymaktadir. (Oldukga clretli bir ybntem ve
gagirtic! bir % kileri
zaman sirasina saygr duymalanna karlglk,
rnodemlem umanla Remau vari oyunlara
larinda oldudu
bize sdylendi.) Bununla b-rhkte Pasolini Oedi-
pus‘un dofumuyla baglayip da gesitli olay-
lan1 bir bir siralayarak, sonugta onun kdr gdz-
lerie siirgdnde dolanip duruguna dek varig: si-
raginda, oyunla gbyle byle bajinti olaylara
perdede agik agik, alabildijine rol vermekte-
dir. Gocugun birakihg, kurtulugu, Korent'-
deki giinleri, Delfi'ye yolculuk, Oracles'in ke-
haneti, Teb’s kagig, Laius'un adamlanyla bir-
likte 8idilrdlogd, Sfenksin yikiigi, Jocasta ile
evlilik, agklennin yogunlufu, kesip kavuran
veba gibi ola
yeniden canlandir:

m PﬁF“fo@tﬁ"Arsim‘mm

nne ybnelmig olarak dzgir bir varlk, daha
ustin bir kaderin ve egemen olamadi§ gizli
glglerin elinde bir oyuncaktir.
Finl finl ddndp dolanan, glinegte kamagip
agilan ve hemen hemen Oedipusla ayni tem-
poda soluyan ve tikanan bir kamerayla Pa-
solini (giirsel sinemanin ilkelerine bagh ke-
larak) filmini vehgi, hagin, barok bir nitelikle
donatir. Bazi gergek dgelerle trajediyi «agik
agikn Fas'in herhangi bir bilgesinde duzen-
lerken-Cinecitta dekoru de erttk ige kang-
maz: kayalar, ¢3lin kumu, daglar, gineg,
surla qavnl- ilkel kasabalar ve hepsinden
arab tlari, Bazin'in
sinemada gok defierli gdrdigi bu «varhkbi-
limsel gergeklikn iginde biydk bir zenginlik
kazenirlar ve Pasol er an’a bitin siirenin
amagladif) tam bir giirsel ve dramatik etkiyi

{x) Yeterince ilgi gekici yan: oyunda dram-
lestinirmg olen yeniden canianding sshnele-
rinin ele alndiy ve Pasolininin bir gegit gil-
venligini yitirmig gorind0gd parcalerda fi-

K irkin bi -
earmggfg in bir teat:
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gergeklegtirme kapisini agar. Bunu ne Go-
dardvari oyunbaz sigramalar keser ne de oy-
Ieslne bir uzaklagtirma. Pasolini‘nin giirsel
iminde yalmizca gergekgilik bir gikig nok-
tasidir. Hemen hemen isterik bir oyun iis-
lobu, ¢iglikiar, sinirli bir tutukluk, fizik bir
gerginlikle yodunlagtirimig olan kamera ga-
hgmasi ya da eylemin nerdeyse isteriklegen

giddeti dedildir yalnizca bu. Daha gok tut--

ku, zullim ve sevda ile kalbi atan filmin timd.
Dehget iginde ya da sirla dolu, baga gelecedi
dnceden sezmenin korkusu iginde yakin yiz
gekimleri; ¢bl, gbk ve surlarla gevrili kentle-
rin uzun gekimleri; agik arazinin kahverengi,
gri ve yegilleri,” giysilerin ac1 kirmizilari, ma-
vileri; ¢arpicy arsb mizidi, ilkel danslar ve
dinsel dua tdrenleri-Pasolini bunlanin tUmao-
nl bir tek gbrlige vardirarak, tOmini girsel-
likle, yogunlukla, insanin ruhuna erigtirerek
ybnetiyor.
Bagarinin 8lgisti modern seyirci yininin,
Yrnegin Laius’la adamlarnin Sldurdldgh sah-
nesinde dehgeti ya da Jacosta. ile evlilikts
k folakote i acr-
yi gergekten duymasindadir. Urkmug ve gag-

lomdip gla. Muwsg gagler iginde bir yo-
rame da oasex verw  Ssluci bir deney ve ka-
be gergek Sniswe. W sspyrs olarak filim ku-
sursuzcasss caimey bir red tagw Filmin fi-
zikOtesne yoosles scegwem ve ana-hedefi
bakimindan wendy kel serhengi bir duyarlik
ya da felsefe sismenmim deymdade. Pasolini
Edipo Re'de kends duyarkin. kendi davranig-
lan, kendi kugkulan de yukis kigised bir eser
y Bunun da Stesa filam, evren-
sel insanin hayatin sirlan kargsandaki acili
hayking: ve gagkinhgidir.

Bir gaheser kargisinda miyiz? Dediliz sami-
nim, ¢inkd Edipo Re kusursuz bir sanat eseri
olmaktan bagka bir geydir. Dikkati ¢ektigim
gibi bazi sahneler yanhg bir teatrallige diig-
mektedir; barok eyilim ve gergekgilik aras
daki uslop gekigmesi bir gok elegtiri
hatsiz etmigtir. Gérsel agldnn giirsellije y&-
nelen bu
ve (liturgique) 690Ier| alabildigine unmﬁl
sbylenebilir. Son kerteys ulagan feryad figa-
nin, giddetin, kan deryasinin filmin aleyhine
igleyen dgeler olmasi pek olanakiidir. Ama
gene de bence bu filim uhk tefok bagarisiz-

kina ddnmig Oedipus'u yol ginda bir
gocuk gibi ddne ddne kaderin kaginiimazh-
§indan kurtuimaya savagir dururken, onu el-
bette gene ilk noktaya yani belli kaderine ge-
rigin geriye gbtlirecek olan o segimi zorunlu
ve gbzi kapah aradi» yolda gansini zorlar-
ken seyredigil saninm derinden derine
sarsulmn;nzdlr Biribirini izleyen sahneler bu
iyede (yani gergekte bir gok seviyel ‘)
geligmekte; ve Pasolini 8gesel bulugmanin
yodunlugunu alip gdtirmek iginde bltiin du-
raklan kaldirmaktadir.
likel ve gesel olana ybnelen bu arayig iginde
Pasolini'nin modern duyarija badlamg ye-
terince Modem lar ve
i diren gad-
da§ akimiann tﬂmo onnmozdedlr Oedipus’-
un ve (ve Pasolini'nin) gesitli olaylarla-deh-
got, bilyilenig, gekicilikle iti in birlidi igin-
de-bafinli olduklan bir ydnde birlegimdeger-
teri bizim de o kadar farkunda cldufumuz de-
neyin karmagikhigini yansitirlar,
Pasolini daha Snsbzlinde filmin gagmaz bir

‘gaR-kagulsnng. dair

hklerindan gok in Snemli-
liine gbre yarglhnmalldlr Sinemay! hayatin
sirlari ile bbyle agikga kargi kargiye getirmek-
teki ustaifp ySninden filim Sofokles’in anit-
sal bagansinin pegine takiimaya defmez biri
kargisinda olmadiimizy gdsteriyor. Kugku-
suz, bir kidsik Yunan konusuna buginedek
girigen en iyi drnek kargisindayiz.

TEOREMA

Pasolini igin giirsel sinema aragtirmass Edipo
Re ile sona ermiyor.
Daha sonraki filmi olen Teorama'de. gensa
rmelsrie - dol by
mesel (parable)den yola gikiyor, ama bu Kéz
bu_mesel kengisinin, yeni yayinlanaq. Jivko-
cnnllnr bir yyguilsmas: olarsk balirigor:
ken;: algsimemg tOrdbn iin
olarak Teorema Pasolini‘nin bugUnedak¥ap-
tifn on ustahkh cahgma nitsligini-sagryof. By
filimile Pasolini gOrlig tarzi ve duyarl:gmm sa-
natsal digi
ya elveren bir teknik ve bn;um ustah@iing erig-

::.:"::;..::':mvm%mmﬁrslmms‘ww HBpreve shoe:
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Edipo Re ile zitlagmalar ilgi gekici bu filmde.
Edipo Re bir adamin kaderine varan yolu bo-
yuna serili 6fke ve befirti ile patlayan bir

sel bulugmalan ele aligindaki ik

frenleyigle, bunlarm yﬁntemll blr §0kl|d0 bel-
li bir bu

olaylar dizisi iken Teorema &zenilic bir sikd-
net ve zariflik duvarinin ardinda tutkuyu, kay-
g1 ve giddeti duyuruyor: serin, pmil pinl
bir yaratig aydinlik, hesaph, kesin.

Teorema tOm estetik nitelifi ydninden, ya-
ratuklan tartigma ortaminin iginde yutulup
yitme tehlikesine ugrayan filmlerden biri ol-
mak tehlikesiyle karg: kars K i

81 gli¢ bir takim estetik dig sorunlarm odak
noktas: durumuna digliverdiyse, bize de o
sorunlara deyinmek  ddgliyor. Omedin gu

milstehcenlik suglamasini ele alam. Vene- -

diklf biri ya da bir bagkas), henlz kaglan
kaldirtan un ne olduj

olantar bilsinler ki, geng bir adem zengm blr
sanayici ailesi ile bir kag gin gegiriyor ve hiz-
metgiden evin erkefine kadar herkes, evin
kizi, oful, evin hamim: ona aniden gilgincas:-
na, 3nii alinmazcasina tutuluyoriar. O da on-
larin cinsel isteklerini belli Sigiide kargiladik-
tan sonra, ardinda kendi «burjuva» hayatian-
na yabancilagan ve iglerinde artik bagibog
kalan korkung gliglerle baga ¢ikmak olanafi-
n tiimiyle yitiren beg kigi birakarak esrarl
bir gekilde ortadan kayboluyor. Her biri bir
kargilik anyor artik ya da kagiga siiiniyor:
ya gilgiinlikts ya bir gegit dinsel deneyde ya
da protestocu bir sanat da. Bu 8yki her ya-
nina gdken ¢ift yanh h h

iirsel dilin bir pargas olarak simgessl ni-
teliklerini verir- ve bu da dikiz malzemesin-
den bagka bir geydir.

Gaddag kiltdrimizin girtlagina kadar bir
cegit cinsellijje, satig mah anlaminda bir cin-
sellije batrmg oldufjunu belirtmek toplum bi-
limciler, ruh bilimciler, papaziar ya da bu ko-
nuda az gok fikir yiritmeye yatkin profe:yE-
nel olmayan kimseler arasinda bir klige hali-
ne gelmigtir. Bence Pasoli
venklige elvermez, o cinselli
insansilifindan siyrilmig yanim gok gok agip
Btesine geger.

Cinsel gel

ve bulugmanin sirh ve acih
in seyri ve bunlarin simge ni-
ne ;nrsol dénigimleriyle sanatg seyir-

insan ruhuyla y0z yize getirir. Filmi birlyen
cinsellik kendi iginde biten bir sey olmaktan
fezladir; o bagka bir geye olan gafiny: ortaya
koyar. Eklemek gereksizdir ki bu filmde biz-
ler o zevksiz duygusal cinsellikle etin biri-
birine karnighd yan pornografik ve su ya da
bu yoldan ticeri sinemaya layik oldufiu k&t
Ond sajl klerin fersan uzafinda bu-
lunuyoruz.

Insan bu tartigmalarin neden ¢ktifina sagi-
yor. Acaba bu, Pasolini'nin siyasal ideolojisi

havass, cinsel bulugmalarinm sikhd, birazeik
ten oyunu ve bazi ideolojik-dinbilimsel sez-
dirmeleriyle ozellikle ltalya'nin belli govrele-

rinde tam bir skandalin gemlerini koyverivers"

di.

Giderek ltalyan mahkemesinin miistehcenlik
suglamasina ufrayan ve bazi katoliklerle
8birleri arasinda gagkinhja yol agan filim
OCIC &dilint de aliverdi. Bbyle filme de bir
katolik 3dGia md verilir?

Bu &zel Pasolini bildirisindeki mustehcenlik
sorunu ne denli bir geydir, anlamaya deger.
Filim gergekten en siki ahl8ksal gdrig agisin-
dan landifinda bile h midir?
Mistehcenligin tamina ne oldufunu tanim-
lamak gibi hemen hemen agiimaz bir gbrevi

viklenmek kfifsqyst.
kendisi kbkten bir gﬂn%fg ortaya koyd%m-

o\ ri

ve eylemindeki ele avuca sifmaz tutumun ga-
§ImcI|I§I ylziinden midic? Ya da bu, su katl-
madik ve on azindan gergedi yansitmaya yd-
nelmig, ve dojasi geredi, kurulu dizene bel
baglamis ve durumu korumak igin basite in-
dirgenmig gbrglerden yana olan bir zihniye-
e kerg tehdit tegkil eden bir sanat eseri mi-
dir? Ozel bir dinya gorliginiin ana igerigi
bir sorun haline getirilmedikge, gok geyler
{Brnefin milstehcenlik alanindakiler) hog
gGrilebilir ve igerigin yapisinda eriyip gider.
Ama igerifin kendisi bagka anlamlara da ge-
kilebilmenin keypak zemini Uzerinde gidip
gelmoyo bagladikga, sevunma sildhinin da
tetii oynamaya baglar ve tepkiler aniden be-
lirip siklagirlar. Ve bdylece cinsel yasaklama-
ya evet, teoremaya heyir denir,

u}ﬁﬂw, ig ige bir film-
\ﬁir. 'ukarda 520 ediler l:?:igve hesaph du-

13



ruluu bir cogku yoBunluguyla yanip tutu-
gur. Ama paradoks bunun da Stesine QBW
Zihinsel bir ay Hin ve

kabul ettirdigi filmin bagka anlamlari amag-
layan yepisinda gok gey ¢dzOmsiiz kalmig-
tr. Bitin bunlar yorum goklugunu ortaya
koyabildiji kadar, bazilarinca Teorema'nin
bir yandan neden eni konu dinsel bir eser
8bilir yandan da bezy kilise gevrelerince ne-
den «afr-bir saldin» olarak ele alinigin agik-
layabilir.

Filmin ilk yansinda, Pasolini en dzenilir cin-
sinden gdrsel terimler kullanarak ideal bir
dinyayr gbzlerimizin 8nlne serer: glizel bir
ev, nefis bahgeler; kibar nazik insenlar, baga-
nh sanayici bir baba, zarifli§ine erigilmez bir
ana, iyi okullara giden gocuklar, bdyle bir ev-

mesih deildir. Tanndir bu, yaratigin korkung
tannsi. Yehova'dir. Benim kutsalla bablntlll
olug tarzim gocuklugumdan beri dedi
tir. Kutsal garcek olandir, asil gergekgiliktir,
benim 5n-ufiragim olan bir geydir. Blitiin eser
lerim insan varh@inin kutsal olanla bagintila-
nna ve gﬂ.\ndellk hayat igindeki kutsalija y8-
Kapitalist burjuva oz-
mek i |qm elinden geleni yapti) ama daima bir
yolunu bulup ortaya gikiveren iglerdir bun-
lar»
Pasolini'nin gdriig noktas) agikca belidenmig-
tir ve kesinlikle kendl eserini herhangi bir
agida
nin ikinci yans: Incilden kaynaklarla ha;ur
negir, hattd sezdlrlylerl ySnlinden dehs da
dinseldir. Ama Pasolini‘'nin ciimleleri agikga

de call iginde bir bitin igine girigmiy
Paeolini'nin ortaya koyabilecegi bigimde, tim Omegin Filminin ne derinlemesine karma-
rahatik ve katilan y gk olan dod: ne de kamera beg kahra-

‘inceligi ve zarifligi ile burjuva ideali Gstelik
insan ruhu ve dg diinyanin aci gergeklerin-
den ilgisi blitlinlyle kesilmig bir ideal diizen
(bdyle bir hayatt mUmkOn kilan sdmiird ile
diye de ekliyebilir Pasolini). Ama hemen bu-
nu filmin ana deneyi izler ve bu kigilerin ko-
runakh dinyas: da gbzilimeye bagler. Bu de-

mani deney ve uyanikhk iginde hayat! yikan
darbenin kendileri igin getirdiiyle uzlagma
carelerini arayiglaninda izlerken yarattd es-
rarh havaya definiyor. Burjuva hayati artik
yapmacik, kirgmlk dolu ve bojucu bir sey
olarak duyuluyor. Yabencilagmig ruhen has-
1a, bﬂtnn tﬂkatlcl arzulan, duygulari ve ge-

gevgemig, artk bagka her geyi

ney filmin de, yorum yay da anla-
ghimasi igin tek anahtardw. Garip gen¢ ya-
banci ile beg kahramanin arasindaki cinsel
bulugmalar acaba neyi belirtmeye yariyor?
Blyisine kapildigimiz geyi bilmek de iste-
riz. Pasoll kahramanlar dinsel bir téren
havasinda ele aligiyla yukarda da ileri sir-
ddglm gibi onlar duaya benzer bir geyin sim-
geleri halindedir. Bence bu dua, diyelim ki
Tristan - lsolde efsanesi olmanin Stesine ge-
gen agik agik cinsel bir yorumla sinirlandi-
nimaz.

Bu Eros‘un insan hayat igine zorla girme

soluk ve anlemsiz kilan o iglerini birlimig
glgler yor onlan. Yeni gerg: onla-
1 umutsuzcasina bir gegit gifa, bir gegit ce-
vap arayigin uzagna alip atiyor. Ve hig bir
yer gegitli g8zUmler ya da tasarlanmig kagig-
lenn, dinin, sanatin, deliligin, dldmiin iginde
olandan daha gok deneyin sith dogasim
agiklamiyor.  Cinkli tek tek kahramanlan
ilgilendiren beg «bitigtenn her biri iginde hem
isterik hem de ulvi olan bir geyler tagiyor; ve
Pasolini her birini belli bir bagka anlema gel-
mek {izere bigimlendiriyor.

'y1 di getiren her gey, kesin-

cabasi mi, yoksa Ondine masah gegidind

bir tekrar pigirip siinme mi? Insan bu yolda
boguna gabalar. Bununla birlikte filmin ana
gizgisi gok kimsenin dogrudan dofruya din-
sel sezdirmelerin pegine dligmesini sadliyor,
8rnejin geng adamda Isa’nin kigiligi kavran-
mak isteniyor . Pasolini'de biraz bunu benim-
siyor amma hemen &zel durumu belirliyor:
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lik ve agikha ramen zihinsel bir tam sap-
tayiga giglik gikanyor ve herhangi bir «sis-
temen indirgenme olanadim vermiyor. Bu
film «bir homosekstiel olmanin gliglogti» de-
yimiyle agiklanmasina gahgildw kadar Freud-
¢u bir de denk dugebili fizik
8tesi ve toplum bilimsel alanlara agik olugu
veye de ka-
ayni zaman-




da «burjuve toplumunun ruhsal etkiyi. ezale
tan gdrinUglerine kargi marks¢: bir suglames:
olarak gbrililyor ve kesinlikle bbyledir. Ama
bir yandan da bagnaz marksgilifin siki sikiya
ddeci ufukiari sgkinl
20loyor: Dinsel yorum y filmdeki

alerilera e0- .

mesi olanaksiz bir gey.

Pssolini bizleri insan varh@inin en derin so-
runleriyla hem ylz ylze golmeéo zorlu-
yor.. Gafimizda gergedi duizen-|
mak de tylesine egemen bir rol oynayan

ogelar her zaman belirtildigi gibi dinin delilik
ve b y acils ve zah i in-
irgeni d Yan

lud ve boﬁuntu ile dolu, siki sikiya isteriye
badl, iginde huzurun ve kendini

Marksg1 ve Freudgu bakig yollarine bag vu-
rarak, insanin, fiziksel ahgkenliklarindan iba-
ret olan bu tliketim toplumu ydzinden kargi
kargiya geldigi ruhsal 51md agimhyor.

nsam bize her geyden yoksunluju igersinde
ama asil yanlanyls, sonuna dek varan istok-

hemen hemen butnnnyle olmadlgl bir din;
bazil; gbre, si an-

leri bagka birgeye olan sonsuz susayigiyla

cak cinsel sevnyelardo ohbllacegl bir dln, ve
sonuq; y di 3§ te-

ya da bigim
de gok onlerin reddi izerinde temellenen bir
din; dyle bir din ki, eklemek bile gereksiz
¢agdag batinin dinsel duyarli§ agisindan ha-
yal kirics ve bir film dinsel alana girmek ce-
saretini gdsterdiji zaman belli bir dodmaci

Ama insanin hayatta, kendi giicind
agan bir sirla karglagtifinda agik bir segimi
vardir - (Pasolini'nin gdrd0dd gibi) - insan
kendi «nihain anlamina ya da dinsel bir ¢b-
zOmde, agkin (transcendent) olanda bulabi-
lir ya da her geyin temelindeki sagmahin bo-
Huntulu inancina, hattd delilik ve umutsuziu-
Jun igine gekilebilir,

- Gev : Sezer TANUG

Turk Sinematek Dernedi kurulugundan bu
yana ilk kez film gdsterileriyle ilgili olarak
" ciddi gugliklerle karg: kargiys

SINEMATEK HABERLERI

tirmeye kararh olanlar yollanindan ahkoya-
kur. Filmler y k, kanun

Gergekten de dizenli bir bigimde uygula-
nan gisteri programlan, birdenbire bzellik-
le Ocak ayi iginde

Itirazlar geri gevri-
bcak, bagka filmler geri gevrilenlerin yeri-
m alacak. Sinematek sirecek... Vo de tek

Georges Melies Toplu Gosterisi ile bagla-

g sinema’ya badh Uyelerinin seba-
t, inadi, direnmesi ve sinemaya olan dev

yan Bunuelin Nazarin, Visconti'nin Ya- tutkulanyla.
banci'si ile devam eden program ocak ba- $ubat ayi programh Sovyet ybnetmom
ginda «V bagina gel ah- y'un Onld

gimig ddzenini kaybetmigtir.

Once Viridiana sonra Jancso'nun «Umut-
suzlann daha sonra da Methodi'nin «Be-
yaz Odansi sansir fi

uyarlndlﬁl «Ekmedimi kazanirken» ve «0-
niversitelerim»in gdsterileri le baglays-
cak, bunlari Ofson Welles'in Kafka'dan

migur, ’
Viridiana ve Umutsuzlar igin bir 0st mer-
ci‘e itiraz yapilmig ve bu filmlerin gdsteril-
mesi «izni ahnmigtimy. Beyaz Oda iginse,
itiraza raimen gdsterilme izni ahnamamig-
ur. :

Sinematek’in y3neticileri de dyeleri de ne-
yin nigin yapddlglm pok iyi bitmektedirler.
Ama butohMDAG!

buyak 6nam-m mutlaka Zihinlere yerleg-

radiin «Davan filmi izleyecek. Subet
sywin 8blr O¢ filmi ise Pasoli'nin Ug fil-
mine aynimig bulunuyor: «Mamma Ro-
man, «Aziz Mattheus» ve «Kral Odip.»
Ocak ayinda gbsterilemeyen Chaplin‘in
«$ehir Igiklann ise Mart ay1 progreminds
yer slacak. Mart ayinda yapilacak Geng
Alman Sinemas) Toplu G3sterisini gelecek
aylarde Ingiliz Ozglir Sinemasi ve Geng
Isveg Sinemasi Toplu GUsterileri izleye-

.Kdﬁap,Arsnbbn mpsdémteymgm hafta-

larda ise Sovyet, Cek, Macar, Pobnyu si-
larindan drnekler I




pasolinr
ve kral
oedipus

bir soylesi

Cahfers du Cbiéma: «Kral Oidipus»la «cincibi karsilasti-
rirsak - ki birgok noktada boyle bir kiyaslamaya gitme-
den edemeyiz -, ilk goze carpan sey su oluyor: «Incil»
de efsanenin disinda kaldiginiz halde, bu filmde, cok da-
da dolaysiz ve kisisel bir yoldan icindesin
Pasolini: Hi¢ kuskusuz o6yle, ama bu dediginizi acmak
gerekir. Isa’nin Tanri'nin oglu oldugu kabul edilirse, ben,
Incil efsanesinin  disindayim demektir: inanmayan bir
adam oldugumdan, boyle bir fikrin disinda kalacagim
besbellidir. Ama eger Incil efsanesi derken, sozcugi en
genis anlaminda alip, dinsel bir efsaneden soz ettigimiz
kabul edilirse, o zaman buna ¢ok yakin distugum goéra-
lar. Bu filmde, ayrica, isledigim cagdas dunyanin belli
bash fikirlerinden birine de yakinim: Marx'cilarla Hiristi-
yan'lar arasinda ikili bir konusmanin olasihgn fikri. Oidi-
pus efsanesine - ogulun anaya duydugu sevgi, babaya
duydugu nefret efsanesine - cok daha yakinim elbet, ama
burda da soruna agiklik getirmek zorundayim: bu efsa-
neyi kendim de yasadigim icin ona yakin, ama, cok do-
gal olarak onu astigim icin de uzagim; oysa Hiristiyan
mitologyasi «iginde olusumu» asabilmis degilim (benim
icin Hiristiyan mitologyasi deyimi resmi bir anlam tasi-
madidi halde).

Cahiers: iki filmin bir baska ortak yoéni de, son derece
trajik bir bakis acisiyla ele alinmis, temelde yatan bir ce-
sit aclyr agia cikarmalari.

Pasolini: Buna ben karsilik veremem. Bunlar, kendi ken-
dime dogrudan dogruya sormadigim sorulardir, dyle sa-
niyorum ki bu, bir yénetmenden c¢ok bir seyircinin iz-
lenimidir.

Cahiers: Soruyu baska tirlii sormak gerekirse, soyle di-
yebiliriz: «Kral Oidipus»un gekimi, hatta salt fizik agidan,
daha mi zor oldu?
Pasolini: Biliyorsunuz, fizik agidan, butin filmlerimin ce-
Kimi guctir. «Incilb»i gektigim yerler, «Kral Oidipus»u gek-
tigim Cezayirden daha kolay yaklasilabilen yerler de-
gildi. Yalniz, «Kral Oidipus» konusunda yonetim ve yati-
rnim guclikleri daha goktu.

Cahiers: Ne zamandan beri dustntyordunuz bu filmi?
Pasolini: Ik, «Accattone»yi cevirirken aklima geldi boyle
bir film yapmak. O sirada havada bir fikirdi tabif, iki ¢
yil zihnimde uyudu. Sonra, gegen yaz (1966), Cannes'-
da, bu yil cekecedim «Theoremaryl yazdim, ve onu ya-
zarken, «Kral Oidipus»un islenisi canlandi kafamda.
«Theoreman, ahlakdisi cinsel iliskilerin en az bes kez bi-
yultulerek, ve icine Tanr fikrinin de karistirilarak veril-
digi bir filmdir; ctinkii ailenin bes Uyesinin yatip kalkti-
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kiledi, ve her seyden 6nce bu filmi cektim.
Cahiers: «Kral Oidipus»un baslangic boli-
miinde gordagumiz gibi, yalniz gocukluk
anilarini konu edinen bir film ¢gekmek akliniza
gelmedi mi hi¢?

Pasolini: Boyle bir sey yapsam, gevirecegdim
film giizel, ¢ok guzel olurdu. Ama simdilik bu
is ilgimi cekmiyor: bir filmi, kendi basimay-
ken distndigim zaman, gizel olacagini
umarim, ama gergekte, yalniz glizel olacak
bir film ¢ekme ihtiyacini duymadim hig, daha
baska dirttilere ihtiyacim var benim: 6érnegin
bu filmi gevirirken, eregim, Oidipus temasini
Marx'¢i-Freud'cu agidan ele almakti.
Cahiers: «Kral Oidipus»ta birbirinden ayri bir-
kac duizey var: kisisel anilar, dusler, hayal
oyunlari...
Pasolini: Evet, en az dort diuzey uzerine otur-
tulmus bir film bu. 6nce, son derece zengin
ve yogunlastirilmis olan ¢ocukluk anilarini ig-
leyen bélum var; sonra, sanrili (hallucinato-
ire) adini verdigim, ve bence hepsinin en iyi-
si olan hayal oyunlariyla dolu bolim var. Te-
peden tirnaga uydurulmus bir bélimduar bu,
clnki burda hi¢ bilinmeyen seylerden yola
ciktik, kendimi hayalgticumin keyfine birak-
tim. Biricik dayanagim, herhangi bir ansiklo-
pedide bulabileceginiz genel bilgilerdi. An-
siklopediyi agar okursunuz: Oidipus, Thebai
Krali, falan filan... yani hemen hi¢ bir sey
ogrenemezsiniz. Tipki dncibde yaptigim gi-
bi, arkeolojik ya da filolojik agidan ge¢misi ol-
dudu gibi canlandirmaya kalkismadim. Onun
icin de, oykilyu yerlestirmek istedigim Es-
ki Yunan «Ortagagi konusunda hig bir ta-
rihsel, elestirel ya da dilbilimsel Yunanca ya-
pit okumadim. Her seyi kendim uydurdum:
bana sorarsaniz, filmin «en gok esine daya-'
nan» boluma budur. Sonra Gglinct bolim
geliyor, bu, ne artik, ne eksik, tipitipina Sop-
hokles'in «Kral Oidipus»udur. Bu bdélimde,
Godard’in «La Chinoise» (Cinli Kiz)da yapti-
g ve dfilmin Gginct bolama» adini verdigi
seyi gerceklestirmek istiyordum, basariya
ulagip ulagsmadidimi bilmiyorum. Son olarak
da, filmin en keyfi, azicik 6gretici parcasi olan
dordunci bélim geliyor, bence, sanatsal agi-
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segme, Oidipus, ilkin ¢bkog ddnemindeki bir
ozan, sonra Marx'g: bir ozandir, sonra higle-
gir, son anlanm yagayan biri olur giker (bur-
das, «Oidipus Kolones'ten adll oyunun bazi
dgelerinden yararlandim).

Cahiers: Biraz densiz bir soru sormama izin
verir misiniz: siyah-beyaz m, yoksa renkli mi
dig g Filmin

deki renkler gergekten dig gibi de.
Pasolinl: lki tirld de diig gérorim. Bununla
birlikte, baglangic bblumundeku renkler igin
gunu sby ki bdy
le renkler g3rd030mU hatrlamiyorum), gor-
dagdm digler (drnedin, bunda non yll Once,
bir gece, k bir dag

8ndne katip kogturdufunu grmlgtim), ve-
ba ve gdmme tdreni balumlerindeki renkleri
getirdiler akhma. Ololeri 3yle bin bir renkli
kumaglara sarip gomme fikri de benimdir,
ve tabil, burdaki renkler, gdrd(gim diglerin
rengindedir.

Cahlers: Baglangig ve bitig bdlumleri daha
baginden mi geldi akliniza?

Pasolini: Evet, hemen igin baginde. Film, s5-
z{n en gergek lamiyla, bu

talarin esinlenmeden geldifi hig bir vakit bi-
linmez,

Cahlers: Sophokles’in metninde Snemli de-
Gigiklikler yaptiniz mu?

Pasolini: Sophokles agisindan hayir. Birtakim
kisaltmaler yaptim, ama dnemli dedigtirme-
lerde bulunmadim. Sophokles’e oranla yapti-
& en blylk defigiklik, en son bélimde,
geng kizlarin sahneye girigini kaldirdim: ¢iin-
ki, ashm erarsaniz, Oidipus’un kendisini de
defigtirdim. Ve kizlar, ne benim Oidipus’s,
ne de Antigone’ye uymuyordu. Demek ki,
bir defigtirmeden gok, bir gikarma s8z ko-
nusu.

Cahlers: Peki ya Sphinx'in sbzleri?

Pasolinl: Metinde, Sphinx’in stzleri yoktur.
Ondan dolayh olerak s5z edilir. Bu ig, «l'an-
tefattonya (byk(lniln gectifi tarihten Onukl
olaylara) girmektedi Sphmx, ikl

de, ya da i

irmektedir, Sophokles‘in oyu-
nunda yoktur. Oidipusun, Sphinx'le nerde,
nasil  kargilagt belirtilmemigtic. Bdylece
ben Sophokles'de dedil, halk da bilinen

doddu. Film dyk0clsO olarak (ki en dnemli
kusurlarimdan biri de budur galiba), hlq du-
reksamam. Y3netmen olarak, filmi ¢

do dedigiklik yaptim, Sphinx’i Oidipus’-
un bilingalty haline getirdim: pus, ancak
Sphinx’i karanhklara, yani bilingaltina iterse

hele kurgu sirasinda, mithig titizimdir, ama
fitm 8ykiicisd olarak hig. Bir fikir gelir akh-
ma, ve bir anda, beni gekip gbtiiren bir gegit

yatabilir yl

Cahlers: Baalangu,m. bu ﬂlml Cezayir'de de-
il A ‘da ¢

Pasoill: Evet, bu ybnde birtakim Qabalar

mutluluk ya da giddetin etkisine kapil
rim. Oturur, en kiglk bir sikinti gekmeden,
bir grpida yazarim film 3ykisind. Cevirdi-
gim filmlerin Sykoleri hep itk yazildiklar gi-
bidirler, sonradan Ustlerinde Qallgmam hig.
Cahilers: Gergi en bayat d

R lor kendileriyle ortaklaga bir
ﬁlm gevirmemi istemiglerdi, ben de oraya gi-
dip filmin gekilecegi yerleri saptadim. Ancak,
wpks Cin“deki gibi, Gilkeyi sd2(n en gergek an-
lamyla giirsel bir havaya soken sanayi dev-

den birini kullanacaim, ama, sizin igin bir
wesinlenmenden 35z edebileceyiz galiba?

Pasofini: Esinlenme sbzciglyle, yaratme ar-
zusunu anlatmak istiyorsaniz, tamam. Hemen
eyleme gegme konusunda duyulan bir susuz-
luk, bir yiricalik bu. Yitirilocek vaktim yoktur,
bir fikir gelic akhma, hemen Ustine gullani-
nm. Gergekten de, esinlenmeden gok, yirti-
cihktir bu. Esinlenme (Ustelik de hig beklen-
medik bigimde), cekim sirasinda ige kengir.
Gergekte (dblr sinemacilar da bdyle mi di-

riminin etkisinde kal regmen, aradi

bulamadim: eski shgap kdylerin hepsi yerle
bir edilmigti. «K8y yagam agisindan ele ahr-
saniz, Rumanya'da buglin bir tek eski gey
kalmarmigtie. Hattd, Rumanya, gu anda, Oidi-

pus dan, kdysel Yag-
mur Tanrm efsanesinden, s6z0n kisasi Tan-
n den kurtulmak dir. B I

birlikte, yolculugum yine de yararh oldu. Sop-
hokles'in korosu yerine, orda buldujum mi-
2igi, halk garkilerimi koydum.

Cohiers: Gergekten de, «Kral Oidipus'ta, ge-
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benzemiyor.
Pasoloni: Japon mizigi, en son bdldmde tek-
rerlamyor. Bu, en beylik deyimiyle, «Oidi-
pus'un anlatan d

soylu siniftan gikmig bir oyuncu olmadifini,
tam tersine, hani gu «dofugtan oyuncu» de-
dlglmlz msanlar arasine girdigini biliyordum.
Ki

ca, az 8nce alayh bir deyigle, sdyledigim g
Oidipus gbkiintii ddnemindeki bir ozan kil-
gina girdigi zaman da yine ayni tema duyu-
lur.) Rumen halk garkilariysa, halkin iginden
gikmig, gergekei halk tUrkiileridir; bu halk
korkung bir yumruk altinda, ya salgin bir has-
tahgn ya de zorbalin yumrudu altinda i
Temektedir; bir daha belirteyim ki, bunlar, fil-
mime olduklari gibi alamayacadim Koro'nun
yerine kullaniimiglardir.

Cahiers: Oyunculan nasil segtiniz?

Pasolini: Franco Citti'yi, daha

bir kism, sirf iyi
fotograf verdlklen igin oyuncudurlar. Fran-
co’daysa bunun 8tesinde bir gey var.
Cahiers: Silvano Mangono’nun oynadi§i kigi-
nin en giizel yam (Jocaste), ruhbilimden bi-
tiindyle yoksun olugu... Hayalet gibi bir gey
yani...

Pasolini: Benim istediim de buydu zaten.
Daha 4nce sdyledigim gibi, Oidipus’'un be-
nim igin degil, ey

iizere yaratilmig bir adam olmasina, ve ken-
di dogrusuna dojru yavas yava; llarleylglyle

yi gevirirken kafama koymugtum. lik disiin-
ceme sadik kaldim. Baglangigta bilingsiz bir
segimdi bu, ama gimdi kakl) nedenlerini g3-
riyorum. Bazi elegtirmenler, Qidipus‘u aydin
bir olarak ele yigimt yerdiler:
oysa ben asil bunu istemiyordum, Franco da
bdyle bir kahraman olamazdi. Cinkd bir ay-
din, yapis1 geredi, her geyi dnceden billr,
Oidipus’sa dofruyu bilmemekte, yavag ya-
vag ortaya grikarmakta. lkin bu dogruyu gor-
mek bile istemekts, ama bir kez yola giktik-
tan sonra, grenmeye can atmakta. Eylem-
de bulunmaya, birtakim geyler yapmaya yaz-
gih, yaptifs geyleri anlamaya, tanimaeya ¢a-
tigmayan bir adamin dykdsd bu. Onun igin
de, dofruyu bulup ortaya ¢ikangs, inandinci
bir bigimde, dramatik, giderek saldirgan ola-
cak gocuksu, basit bir adam segtim.
Cahlers: Oyuncunun, oynayacadi kigi karg-
sindaki tepkisl ne oldu?

Pasolini: Franco, benimle caligtiih zaman,
kendisini, neyse onun igin kullandiim bilir.
Bu ydzden de, yorum konusunda hi¢ kafasi-
n yormaz. Gekim sirasinda, s5zc0§in gocuk-
su anlamiyla, a1 bir kartg agikti, yani gdzii
korkmustu.

c-hlur Frenoo Cntn yi «Accattonende, hattd

bir yorum
yapan bir oyuncuyla Imr;u kargiya olduumu-
«Kral Oidi ysa, his-

sednl-yor.
Pasolini: Bense, «Accattonende bile, onun

bir oyuncu o&@r@

okulsal ya da Sanatsal ar?amlw Nﬁu?‘rg

olayin ik yanmim mey
kargik, Jocaste bambagkadir: katkisiz bir
giz'dir o. Yalniz, enine boyuna 3lgtilkten son-
ra gunu belirtmeliyim ki, bence, Jocaste,
Oidipus’tan daha bagarih verilmigtir. Ben, Jo-
caste’la, kendi 8z anamu canlandirdim, yani
kahp degigtirmeyen bir anay:: tipki bir deni-
zanas! gibi, o da digtan dedigmekte, ama en
kiglik bir evrim gbstermemektedir. Sézind
ettiiniz hayalet gibilik de igte burdan geliyor.
Cahiers: Peki ya 5biir oyuncular?
Pasolini: Onlan, hemen hemen keyfl sectim.
Film icersinde, yar alayci bir kutsalliktan gi-
karma iglemine ihtiyacim verdr. Ayrica, ru-
hum ve bedenimle ef: in igine
§Umden, den, giiliingliikten kurtulabilmek
igin, kendimi belli bir uzaklikta tutmays, dy-
kiden kopmaya da ihtiyacim vardi. (lgimden
geldidi gibi davransaydim, Allah bilir nereye
Obor oy lar, beni fi
diye bile bile segtijim kl§l|el‘dl drnedin, ha-
berci rold igin Ninetto'yu igte bu yizden seg-
tim. Sphinx‘e bakan o'dur, ve bakigi Sphinx'i
kutsalliktan gikermaya yetmektedir: onun
bakig1 olmasa, Sphinx ya fazla gilzellemeye
kagacak, ya da diiped(z gelip gegici olacakti,
Carmelo Bene igin de durum ayn:: arkasin-
daki o yan giiliing uzantiyla, hem ciddi, hem
glliing Creon’u yerli yerine oturmakta. Ti-
resias igin, daha bagindan Orson Welles'i di)-
ama elde edemedi
Cahlers: Julian Beck'ten ¢ok daha bagka
olurdu herhalde.

s e o
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olurdu, ama tersi olmazd: elbst. Cok blyuk
bir oyuncunun oynadigdi {nitekim Julian Beck
de byledir), son derece efsanesel bir Tiresias
gikacaktr ortaya. Yalnz, Welles, hu lu@lyo,

nedin, batlin filmlerde, kameranin gdrilg agi-

- sindan gikan, alam bog birakan biri vardr,

onun bog biraktigs yere bir bagkas: gelir: ben,
hig bir zaman bagvurmamigtim bu yola Bu-

her zek8 ve yir

ahlaki bir boyut kezandiracakt: suglayics bir
Tiresias olacakti. Julian Beck’se, Syle dejil,
© daha akildig), daha giirsel, s8zciiin en giz
dolu anlamiyle, daha peygambersi. Oynadign
kiginin shldk¢1 yanimi azaltip, peygamber ya-
nint ortaya gikards.

Cahlers: Bana Syle geliyor ki, bu film, gerek
igledidi konu, gerek ydnetmenin tutumu do-
layisiyls, sinema tarihinde tek...

Pasolini: Evet, 8yle, ¢lnki iki yanh. Bir kez,

nun, bir kural

dum. Belki sinemayi buglin eskisinden dnhn
gok sevdifiimden, «Kral Qidipus»ta, bu nu-
maray bile kullandim. Aymi nedenlerden 8tl-
ri, filmlerimde, bir kigiyi yem olarak kullanan
bir gergeveleme de yoktu: «Kral Oidipusnta
pek gok var. Listeyi uzatmak gereksiz: bu
agidan ele alinirsa, burda, sézind ettiginiz si-
nemanin kegfi var sanki. Bence bu, «Kral
Oidipus»u gekmeye karar verdiim zeman
kondlllﬁlndsn ortaya gikan estetikgilik arzu-

girtlafima dek bu Y

{herkes gibi diyeceksiniz belki, ama siir, ro-
man vb. biitdn yapitiannmin da ortays koydu-
§u Ozere, ben bu efsaneyi gok kendime 8z-
20, drseleyici bir bigimde yagadim); bte yan-
dan, onun kargisinda biltiniyle tarafsiz bir
tutum benimsemek istedim. Efsaneye olabil-
digince nesnel bir agidan bekmak igin kendi
kendimi zorladim (yoo, hayir: ken

suna kte (bunu da, den korun-
manin yollanndan biri diye gérmek gerekir)
Gergekte, bu tutum, «Incilsdeki gibi baganl
olmadi. Insan galigirken kendine diizmece
sorunlar yarstiyor, bunlar, gerekliliklerini an-
cak ig bittikten sonra belli ediyor, ve bu agi-
dan, yanilg: bile yararh oluyor: ancak bOyOk
bir duriistiitkle kabul etmek zorundayim ki,
efsaneden uzaklegmam ancak pek kiiglik

oldu bu igi). Az nce alayc bir
dan 88z ettim. Ayn bigimde, grintilde bel-
li guzellik arama kaygisindan da sz edebi-
lirim. Bence, filmin 8zelligi l;te bu 99|I§I‘l'l6-
den doy kendini b

alagina birakmakla biyik bir glgle ona kar-
$ durmanin yaratt) aynimez kangim.
Cahiers: Yalniz onu degil: filmin, hem kendi
yagaminizla, hem estetikle ilgili, iki yonld bir
aragtint oldugunu sdylemek istiyorum.
Pasolinl: Beylik bir 18f etmek-gerekirse, «Kral
Oidipusnu, filmlerimin iginde, sinema sana-
tina en gok uyami diye gérlyorum. Obdr film-

Sigide gorgoklogebildi, bitdn

boga gitti.

Cahlers: Elinizden kagan geyleri gekim sira-
sinda gbrebildiniz mi?

Pasolink: Hayrr, ben yalniz bitiind gbrebil-
dim, ve bir ayllk galugmamn sonucunu hlr an-
da
vann siz dil;uniln Dnyamlmu bir geydl bu.
Cahlers: Kurgu gi¢ mil oldu?

Pasolini: Evet, her zamanki gibi gli¢ oldu,
ama 8biir filmlerime oranla daha az. Vanilmig
birtakim kurallara saygi g5sterdidim igin glc-
lik daha azdi. Cekerken, film gevirdidimi ak-

lerin, dzellikle «A iginse,

sinema ssnatinin s'si yok diyen Bernardo
Bertolucci haklidir {0 zamanlar sinema sana-
t konusunda hig bir editimim yoktu, salt si-
nemaya 8zgl birtakim planiari, bugine ka-
darki sinemanin deder kazandirdifn anlatim
bigimini sevmiyordum; sinema yapiti ortaya
koymaya kargi, bilingli ya da bilingsiz, nasi
oldujunu kendim de pek iyi bilmiyorum, bel-
li bir direnme gdsteriyor, film dedil resim, ya

hmdan ¢ bu da epey igime ya-
radi. Oysa «A tam bir

elimde, dogru bir birlegtirmeye yarayacak en
kigiik 8ge yoktu.

Cahiers: Baglangig bblimine dénddgim igin

- Ozlr dilerim. Nerde gektiniz bu bdlimii?

Pasolinl: Onu, gocuklugumun gectigi yerde,
Friuli'de, Sacile'de gekmek isterdim. Ya-
pim glglikleri yizinden bu ig gergekleg-
tirllsmedl Filmin «lwm b&lﬂmnnn Mildno'da,

lun bslim-

da buna benzer bir gey yapiy 1); oyee,
bu filmde, ilk [K; t)
kursllari, birtakim Et I[? M?ul em
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ozan oldufum yerde) gekmek isterdim. Bak-
tim ki hom Bolonya'ds, hem Milano'da galig-
mam gerekiyor, ikiginin ortasi bir yer seg-
tim: Milano ¢ deki duzliklere yay

cok daha ileri gitmek, giysileri daha keyfl,
daha tarihdncesel yapmak isterdim. Ama so-
runu ele alip derinlegtirecek vaktim olmad.

Cahlers: Peki, fil i sonra, yeni bag-

Cahlers: Ik gbrnmnler belli amlars mi canfan-
diriyor, yoksa «yeniden mi yaratikdmlar?
Pasolini: Tipatip aym gok, ¢

tan iglemek istedidiniz bdiimler oldu mu?
Pasolnl: Evet, birkag gey gikti. Ne yazik ki,

anilarima benzer geyler bunlar. Ornedin, ¢o-
cukiugumdan s8git ajaglan kalnug belledim-
de, film dykisinde de sBjit ajaclarn var:
onlanin yerine kavak agaglanm gegirmek zo0-
runda keldim. Caywa gelince (ama gayir,
gok daha soyut, cok daha geometrik bir gey-
dir), in beni alip g y

gdtlrd0d0 caywra oldukge benziyor. Giysileri
{annenin entarisiyle san sapkasim), eski fo-
tojreflara bakarak yeniden yaptwdim. Su-
bayin giyimi, 1930 yillanndaki bir sub k

daha geviril bunlari bagka tiirid gekmem
gerektifiini biliyordum. Ornedin, babamin 8li-
miyle Sphinx'e rastleyig arasina bir durak
koymak isterdim. Filmin o anda gdyle bir so-
Tuk almasi gok iyi olurdu: gok dolu, tikhm tik-
fim ¢Unk{. Yerli yerine oturtulmug, alayc) bir
ayrag (parantez) gerekliydi. Ninetto'nun, kir-
mzi, yesil, mavi tlyld bir kugla dans edi
gokmek istiyorum. Oidipus oturup bu dens
seyredecek, ve salt gozellikle ilgili bu sahne
ige ynnyaulm Bir soluk alma, tempo igiydi

nin aymidr.

Cahiors: Ancak, cajdag bdldmiin gekimi igin
bagvurulan yollar Eski Yunan‘la ilg
lerinkinden gok deha «gergekdig
odakhmercekler kulaniimas: vb. gibi.
Pasolini: Bunu, gekim sirasinda ortaya gikan,

ama gercek
sorunlar yOznnden yapmm bu iki bﬂlomn Us-
10p v birbirine badlamak

du. Cafideg b8ldmd gercekei bir bk;imdo st-
seydim, kolay ve can sikici bir ¢eligme elde
etmig olacakum. lgte bu yiizden, bigimteri
bozan merceklerle, bir dig gibi verdim onu.
ik aghzda, wzeuﬁnn en gargek anlamuyla
Bolonya'da yorat-
mcylp. tam urslne, du;larin Bolonya 'sinda

Cahlers: Eski Yunam anlatan b3ldmde, neden

‘in shnmig
koydunuz?
Puoﬁnl: Bunlar, ku;llerm digincelerini dile
o 9 anlatim yo-
1] olan sesi eski

dili olan altyazilara bagvurdum.

Cahiere: Eski Yunan'la ilgili bdlimdeki giysi-
leri hangi bigOtlere deyanarak segtiniz?
Pagolini: Hemen hemen keyfi giysiter bunlar.
Aztek, SOmer sanati Ustine kitapler kang-
trdim. Giysilerin kimisi dogrudan dogruya

bu. Filmi ¢ Once, blitdn
rouklarln kucaginde bu bin bir renkli kugu
Filmi ¢ bir tekine

bule rastlayamaduk Ote yanden, stidyoda
gekilen bslomden de hognut degilim. Anayle
ofulun sevigme sahnesini dedil (cinki ya-
tak, ister igerde, ister digarda gekilmig olsun,
yataktir, somuttur, gergektir, ve bu sshne
yakindsn ahnmigtr., halkla ilgili balomleri
sevmiyorum. Cok daha 8zglr olmaya ihtiya-
cim vardi. Filmin bu Ggncd b8Kimlntn (yi-
ne Godardin deyimini kullaniyorum), Sop-
hokles'e tipatip uymasini, son derece basit
bir bigimde gekilmesini iniyonium Stiidyo
i gibi keyft
qellgmnk «icat etmek» zorunda kaldim. Ney-
se ki, blybk bir mucize sonucu, stidyoda
cekilmesi kerarlagtirilmug bir sahneyi Ceza-
yir'de alabildim: kiiglk Odipus‘u 8ldirmekle
gbrevli ugafin Kral'la kargilagmasi. Cezayir
kirlars sahneyi kurtards.

Cahlers: Biylk Dinadarm rolind neden ken-
diniz oynadiniz? Konugmaniz, filmin en uzun
konugmasi...

Pasolini: ki nedenden 8tird, Bir kez, filmi
gekerken, uygun insan bulamadim. Ikinci ne-
den de gu: bu cimle, Sophokles'in oyunu-
nun ilk chmlesidir (tragedya bu Iafla baglar),
ve Sophokles'i filme, ydnetmen olarak, ken-
di elimle sokmak hoguma giti.

bomen hor Y0l B ol e REEATSIVI - RS TANLEV.OTG. v onaren
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PLAN SEKANS
Y A DAQERCE-
OIN SEMIOLO-
Jisi: SINEMA

pasolini’nin
pesaro’daki
konusmasi

1966 yilindan beri dinya si-
nemasaldaki yeni calisma-
lari bulup degerlendirmek a-
maciyla dizenlenen Pesaro
Film Senliginde gecen yil
«filmlerde anlatim ve ideolo-
ji» konulu bir agik oturum
duzenlenmisti. Pasolini'nin
bu agik oturumda yaptigi
konusmay! asagida aynen
yayinliyoruz.

Kennedy'nin 6luma  Gzerine
halkin arasindan bir seyirci-
nin ¢ektigi 16 mm lik filmi
ele alalim. Bu bir planse-
kanstir hem de yapilabilecek
en tipik plansekans.

Goruntli yonetmeni-seyirci,
gorus acilari  bakimindan
higbir secim yapmamistir :
yalnizca nerede bulunuyor
idiyse oradan, gorebildigi
kadarini cerceveliyerek cek-

mistir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https: Irdritey g'k plansekans
KRAL OEDIPUS bir « nel» kimdir.
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Kennedy'nin olimu tzerine yapilebilecek bir
filmin diger butin goris acilan eksiktir: biz-
zat Kenddy'nin kendi agisindan, Jacqueline™
ninkine, ates eden katillerinkinden, onun sug¢
ortaklarininkine orada bulunan diger seyirci-
lerden polislerinkine kadar ve daha birgoklari.
Butin bu goérus acilarindan gekilmis filmle-
rin var oldugunu farzedelim; bu demektir ki
o sirada olan biten gercek olaylar ayni anda
degisik agilardan saptayan bircok plansekans
vardir: yani bircok 6znel gorisler. Boylece
oznellik, her gorsel-isitsel (audio-visuel) tek-
nigin erisebilecedi gergekg| en ug s
oluyor. Tek bir gorus agisinin disinda, olmak-
ta olan bir gercedi «gbérmek ve isitmek»
mumkin degildir, bu goris agisi da hep go-
ren ve isiten bir 6znenindir. Bu 6zne, etten
ve kemikten bir 6znedir, ¢lnki, biz bir konu-
lu filmde hernekadar ideal bir agI segiyorsak-
ta-ki bu bir bakima soyut ve tabii degildir,
bu durum, o noktaya aliciyl ve teybi yerles-
tirdigimiz andan itibaren gercekgi, hatta na-
turalist oluyor- etken ve kemikten bir 6zne-
nin gordugi ve isittigi sekilde (yani gozleri
ve kulaklariyla).

Olus halindeki gercegin goriilmesi ve isitil-
mesi hep «simdiki zaman»dadir.

Sonsuz bir 6znellik olarak, sinemanin ilk ve
sematik bir 6gesi anlaminda, plansekans'in
zamani «gimdiki zaman»dir. Dolayisiyla sine-
ma «simdiki zamani» ¢ogaltir. Televizyonun
«direk yayininda olmakta olan bir seyin sim-
diki zamanda gosterilmesidir.

Kenndy'nin olumu Gzerine bir tane degilde,
bir diizine kadar plansekansin, yani baskanin
olumind simdiki zamanda 6znel olacak go-
galtan (tekrarlayan) filmlerin, var oldugunu

MAMMA ROH AZIZ M

cretsiz PDE KitaP Arsévi - https:/D/ran
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farzedelim. Yalnizca bilgi edinmek igin bile
olsa (6rnegin tahkikati yuruten polis kara-
kolunun bir gosterim salonunda) butin bu
oznel plansekanslari birbiri ardina gordagu-
miiz, yani, maddi olarak degilse bile, onlari
kendi aralarinda birlestirdigimiz anda ne yap-
mis oluyoruz? En ilkel bigimde de olsa bir
cesit kurgu. Bu kurguyla ne elde ediyoruz?
«Simdiki zamanslarn cogalmasini, tipki bir
olayin gozlerimizin ontnde bir kez degilde
bir gok kez olmasi gibi. «Simdiki zamanslarin
bu cogalmasi gergekte simdiki zamani yok
ediyor, hiclestiriyor, sézii gegen simdiki za-
manlarin herbiri bir digerinin baskaligini,
beklenmezligini, uymazhgini, yanilticihgini
ortaya koyuyor.

Bir polis tahkikat igin filmleri incelerken (ki
estetik kaygilar hi¢ yoktur, yalniz olmus bir
seyi tam olarak tekrar canlandirabilmek icin
bularin belgesel yanlariyla ¢ok ilgilenilir) ak-
hmiza ilk gelen soru sudur: bu filmlerin han-
gisi bana olaylari gercege en yakin olarak
gosteriyor? Gergegin bir daha tekrarlanmi-
yacak bir safhasi bir ¢cok zavalli g6z ve kula-
gin (ya da alic ile teyp) 6nunde meydana
gelirken, duyu organlarinin ya da teknik
araglarin herbiri tarafindan degisik sekillerde
saptanmistir (genel ¢ekim, diz cekimi, bas
cekimi ve mumkun butiun gorus agilan): ger-
cegin gorundugu bu filmlerin herbiri 6yle yok-
sul, oyle aldaticidirlar ki insana acimak ge-
lir, oyleya sayilamiyacak kadar c¢ok filmin
yaninda birtek gercek vardir.

Herseye ragmen agik olan birsey var, o da
gergedin bitin yanlariyla kendini disa vur-
mus olmasi: orada bulunanlara birsey soy-
lemistir bu gercek (ortada bulunanlar da

tey.org
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bunun bir pargasiydilar: CONKO GERGEK
KENDINDEN BASKA HICBIR KIMSEYLE
KONUSMAZ): kendi diliyle birgeyler dsm-;-
tir, bu dil de hareketin dilidir (

ve ssmbolik insan dilleri de bunun igindedir):
Bir sil8h sesi, birgok sesleri, digen bir viicut,
fren yapan bir otomobil, ¢ijlik atan bir ka-
din, bagingan insanlar..., bOtin bu sembo-
fik olmayan Igarstier bir geyin oldugunu sby-
lerler: bir bagkanin 5l0mi, gu anda, burada,
gimdiki zamanda. Bu gimdiki zamen, tekrar
ediyorum, plonukans olan birgok dedigik
Bznel gekil , ki bu

ler kaderin oraya koyduﬁu taniklerin dedigik
godrig agilanindan saptanmiglardir.

Demek ki hareketin dili gimdiki zamanin sem-
bolik olmayan igaretieri lidir, ve hergeye

in bir salonunda ysnyena konarek gdsterili-
ginde oldufju gibi) kalmiyor onu gegmis za-
man yapiyor.

Yalnizca olmug, bitmig olaylar kendi aralarin-
da bir dUzene konabilir ve dolayisiyle bir an-
lam kazanirlar. §imdi tekrar gdyle bir varsa-
yim 3ne siireli roldufiunu kabul ettigimiz
birbirine eklenmig filmleri inceloyenler ara-
sinda yle biri var ki analiz yapmak igin mot-
hig kudretli bir zeklys sahip. Bu zekd yal-
nizca dizenleme iginde galigabiliyor. Filmle-
rin natdiralist biitln pargalenim dikkatle ince-
ledikten sonra gergegi anliyor ve tekrar can-
landinyor. Nasil? Oznel plansekanslarin igin-
den gergekten anlam tagiyan kisimlsn sege-
rek ve bunlarin arasindaki gergek sirayr bu-
larak. S6z konusu olan en basit anlamiyla

redmen gimdiki da pek anlam tag

lar, tagirlarsa eder bu yalnizca dzneldir, yani
eksik belirsiz ve esrarli Kennedy SNirken, ken
di hareketleriyle anlatmugter olayi: geng kiz
havasindaki kiglk-burjuva bir kadinin gig-
siz kollan arasinda, siyah bir bagkenhk ara-
basinin arka koltugunda vurularak, 8lerek.
Faket Kennedy'nin, birgok seyircinin dnlinde,
hareketinin diliyle anlattih gey gene de gim-
diki zamanda yani havada, belirsiz kaliyor.
BUtln hereket dillerinin her am gibi bu da
bir araywgtw. Neyin aramgi? Kendi kendisiyle
ve dig dinya ile olan ilintilerinin dUzenlenme-
sinin yani dijerlerinin de, kendisi gibi, hare-
ketleriyle anlattikian geylerle olan balantinin
aranmasi. Bu olay da, Kennedy'nin son yasa-
ma belirtileri (igaretleri), etraftaki diger kim-
selerin birgeyler anlatan canl belirtileriyle
(igaretleriyle) bir baglant, iligki kurmaja Qe-
giyordu. Ateg eden katil ya da

bir «kurgund

Bu tip bir dizenleme g¢ahgmasindan sonra
degigik gbriig agilan birbirleriyle birlegirler ve
baglangigtaki &znellik yerini nesnellige bira-
kir; gergedi ve tekrar

mak igin orada bulunan heyecanh gbzler ve
kulaklar (veya alicilar, teypler) ortadan kal-
karlar ve onlanin yerini bu kez anlatici alir.
Bu anlatict gimdiki zaman gegmig zamana
ddndoror.

Iste buradk

(daha do gbr-
sel-igitsel teknigin) 5zUnden sonsuz bir plan-
sekans olugunu gikanyoruz, tipki gbrda§o-
miiz ve igittijimiz siirece gercedin gdzlerimi-
ze ve kulsklarimiza veng gibi ancek bizim
Blumumaizle biten sonsuz bir dznel planse-
kans): bu pl k da

dilinin tekrarlanmasindan bagka birgey deil-
dir: bagka bir deyigle, gimdiki zamanin go-

( duction)

le Srnegin.

Butdn bu canh igaretler kendi aralarinda bir
diizene konmadi slirece, gerek Kennedy'nin
gerekse Katillerin hareketlerinin dili eksik ka-
larak ve birgey anla;nlamlyacnkllr Oyleyse
bitan

Fakat igin igine kurgu girdigi andan itibaren,
yani «sinemandan «filmne  gegildiinde
(dedigimiz gibi bunlar ayn iki geydir,
tpki «languenin (langue=dil. Pasolini yazi
ve konu;malarmda bu kelimeyi hep fransiz-

dir? Herkesin aramakia oldufju il-gk-lsrln tos-
bit edilmesi. «Simdiki zaman»larin yalnizca
godaltiimasiyla dedil, yani tupk: dedigik Sznel
gbruglerm yanyana konmu- glbl degil de,
diizen-

ca Cevirenin notu) ¢eg
«kelimenlerden ayn olugu gibi) gimdiki 2a-
man hep gegmig zaman oluyor (yani degigik
birgok canl anlatimla birbirine gegiyorlar):
bu 3yle bir gegmig zemandir ki, estetik bir
takim deniyle dedil de i

I i, I
(.::oel:uﬁ:":s&% irgok film ml?\rs“ﬂ:l
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ftanilan gimdikt 2aman (un presente storico-
Tirkge dilbilgisinde genig zaman olarek ge-
ger. gev. notu)

Oyleyse artik 610m hakinda ne diigdndddo-
mi sdyliyebilirim (sinemanin dldmle ne ilgi-
8i var diye soracak kugkucu okurlan ser-
best birakiyorum, istedikierini dOgdnebilie-
fer). Birgok defa ledim, ve her

bilimi olarak tammianamayan, belirsiz, degig-
ken, sonu olmiyan gimdiki zamanimizi, dilbi-
limi olarak lanabilen (Genel Semiolo
ji alaninda) agik segik, kesin, dedigmez 'bir
gegmig zaman yapar. Yalmizca 8lim sayesm-
de hay istedigini,

Demek ki kurgu, yapiimasi mimkiin olan

de iyi anlatamadim, gergedin bir anlatim, dil"y
vardir - hattd gergek bir dildir - ve agiklana-
bilmesi igin, hild eksik olen, bir «Genel Se-
mioloji» gereklidir. (Semiologlar hald gok
belirli ve aynimig geylerle yani varolan ge-
sitli dillerle ugragiyorlar; semi-

ig dznel birgok upuzun plansekanster-
dan meydana gelen film pargalar Gzerinde,
Slimin hayat dzerinde yaptd etkiyi yap-
maktadir.

]
sd2» diye

Filmi «dili

olojinin gergedi tasvir eden bir bilim oldugunu
daha anlamadilar).

Bu dil, insan sz konusu olunca, insamin ha-
reketleriyle birlegir. Insan hergeyden dnce ha-

filmler i igin bizi
Smema 'ya dedil de gergedin kendisine gdta-
rirler. Burada, her zaman yaptiim gibi sine-
mayla gergedi birlegtirme igini tekrarhyaca-
§im ve bu yizden de sinemanin semiolojisi,

reketleriyle kendini anlatir, (|
kabul ettii anlsmda dedil) ¢inki ancak ha-
reketleriyle gergedi dedistirebilir ve insamn
ruhunda iz birakir. Fakat bu hareketler, ta-
mamianmadiy siivece bitinlikten uzektir-
lar ve kesin bir anlam tagimazlar. Lenin ya-
gadi siralarda, hereketlerinin dili daha tam
olarak ¢bzdmlenemezdi, ¢linkd ortada daha
birgok altematif vardi ve gelecek mamkin
baz eylemierle degigebilirdi. Kisacasi, «gole-
cek» oldufu siirece (yani lik) insan

Genel jisinin bir madd

dir diyecegim.

Bir filmdeki, siyah kwircik sagh, glilen siyah
g52l0, sivilceli yazld, bodaz biraz gig, kendi-
sine ait hergeyden birsz komik ve saf géri-
nidgl yansiyan bir gencin pldmine bakahm.
Filmin by pl!m sakin bizi sembollerden yap!
mig toph | bir g 8i-
nema gibi {«l (dil) gibi

sa oer) ? Evet, bu bizi s5z0 gegen toplumsal

kendini tam olarak diga vuramaz. Cok na-
musls bir insan 60 yeginda sug igleyebilir:
bu k&tlh hareket bitln gegmis hareketlerini
dedigtirir ve o artik o zamana kadar oldugun-
dan dedigik birisi olarak ortaya ¢ikar. Ben
kimse beni d garanti ede-
mez, yanj hareketlerime bir anlam vermesi
mimkin dedildir, begka bir deyigle dilbilimi
olarak yanhg ve eksik ¢dziimlenir.
Dolayisiyle almek mutlaka gefekll, ¢inkd ya-

dili (ki onunla anlagabllvyor ve ona en biyik

9 gSturir, fakat bu toplumsal ant-
lagma, . igin,
ayrilamaz (yani bu plinda gdrinen amn ke-
mikten yapiima Ninetto Davoli'den) (N. Da-
voli, Pasolininin baz: filmlerinde kultandig) bir
oyuncudur. gev. notu).
Yani bizim kafamizda hep birgegit «gergegin
tiz0§0 (codice)» (ya de bagka bir deyigle
hep sdzinil ettijim gu Genel Semioloji) ver-
dir. Igte biz kendini digavurmayan, bilincimi-
zin digindeki gercedi anlamamiza yariyan bu
tiztkle (codice) defigik filmleri de anlariz.
Daha bes-t ve anlagihr sdylemek istersek,

Bnemi veriyoruz) bagka bir dile ¢
bu yalnizca, m@imkiin olan g|klarm bir kar-
gagas) (kaos) ve devamli bir gbzim bulma-
yan anlam ve iligkilerin aranmasidir. Olom
hayetimizda ani bir kurgu yapar: bagka bir
deyigle 8lim gergekten anlamh anlan seger
(ki bunlar artik 21t ya da dejigik bagka anla-
nn hareketlerj

lan geligmelerine Qﬂ i%-?:m%?mﬂéﬁ IArSI Tinn mml; i

i, biz gergedi bulur ve he-
men taniniz, gergek orada bize kendini tipks
hayatta oldudu gibi gdsterir.

Bu film kigisi sinemada bizimle gergek hayst-
ta da oldugu gekilde igaretlerle, yani hareket-
lerinin canh belirtileriyle konugur ki bunlen
soylece swralayabiliriz :

Il — Tavirla-

muyn ve yazma di-

%



linin antatimi. Bitdn bunlar hareketlerin an-
latims geklinde 8zetlenebilir, ve nesnel dinya
ile aramizdaki iligkileri saptar. Gergedin Ge-
nel Semiolojisinde bu maddelerin her biri de
tabii ki kendi arasinda birgok paragraflara bi-

kullanir. Dinsel gdsteriler, pantomim dans
ve tiyatro gdsterileri hep bu GESIT CANLI
VE GORSEL (figurali) ANLATIM'lardir. Sine-
ma da bdyledir.

Stzinl ettidim Genel Semioloji Uzerine baz

Bug yapmay
&im bir igtir. Burada yalnizea, «tavirlann an-
latm» diye isimlendlrdlﬁlmvz iklnel madda-

daha igin burada
tekrar Genel Semioloji‘nin hem Gergedin An-
letimi’'nin Semiolojisi ve hem de Sinema An-

nin digerlerinden daha ilg i ve

oldujunu belirtecegim. lik dnce kendi iginde
iki paragrafa aynilir; yani «genel tavirlarin an-
latimn, dili (ki hergeyi keliplagtiran, bir top-
lumdaki egitimden &grenilen bir gegit wol-
mak» gekli diye Szetleyebiliriz) ve «bzglil»
tavirlarin anlatims, dili (bu da belli |

ge cahgacafim. Fazladan birgeyin deha dik-
kate alinmasi gerek: gbrsel-igitsel gojaltma
(la riproduziene audio-visuale).

Bir anlatim olarak ele aldiimiz hayatin dil
bilimi niteliklerini aynan smemada da yaratan

durumlerda ve belli anlarda, o durumun zel
gekilde anlatiimasina yarar). Ornek olarak
az 8nce sd2(n0 ettigim kvircik sagh, sivilce-
li yUzI0 oyuncuyu alalim ele, onun genel ta-

bu gesit o ¢ i lizerine bir sine-
ma grameri saptar ve geligtirebiliriz. Burada
dzellikle belirtmek istedigim konumuzun en
canalici noktas: sudur : Semioloji olarak ha-
yaun zamani ule hayatin tekrarlanmas) (go-

vilarnin anlatinw gegitli b i, yliz ifa-
desi ve s&zleriyle, bana onun tarihsgel, etnik
ve toplumsal yerini hemen gdsterir. Fakat
Bzghl tavwiannin anlatinue bize o yeri en so-
mut gekilde belirtir (dil konusunda givenin
lehgenin (dialedin) ve argonun yaptifji gibi).
Demek ki 3zgll tavirlarin anlatimy, ilkel gek-
li tabiat ya da hayvan dinyasina ait olarak,

bir dizi d gel-
migtir; kuyruunu acan tavuskugu, sabahle-
yin 5ten horoz, belli bir mevsimde renklerini
gbsteren gigekler gibi. Evren’in anlatimi de-
mekki dzinden bir gdsteridir. Ornek olarak
eldiimiz kivircik sagh gocuk bir afiz dalag-
masinds, kavgada, halkin kendi haliplarindan,
gerekli hergeyi ihmaletmeden yerine getire-
cektir: pek iyi anlamamig, duymanug glbuler-
den dify daha tar i tu-
hirsla tehdi b kol-

)] daki zamam
arasinda hig fark olmamasina kargilik, haya-
tin zaman ile gegitli filmlerin zamamni arasinda
kdkten bir dedigiklik vardr.

En katiksiz gekliyle bir plansekans ele ala-
hm : yani giiclimin yettiince izleyebilece-
gim birbirini sonsuza kader takibeden gegitli
hareket ve geylerin bir pargasinin dznel bir
goriig agisindan gdrsel-igitsel gofaltimasi.
Bu katiksiz plansekans haddinden fazle can-
sikici birbirini izleyen birgok anlamsiz hare-
ket ve geylerden meydana gelmigtir. Haya-
timda 5 dakikada olan, ve bana g8rinen gey-
leri perdede gdsterdijimde, ortaya higbir il-
ging yam olmayan vé mutlak olarak higbir
8nem tagimayan geyler ¢ikar. Ama bu hayet-
te bdyle olmaz, ¢linkli vilcudum yagamakta-
dlr, bu & dakikalk sire ise gergedin kendi

lan agik olarak hasminin vilcudunu yumruk-
lamaya baglamasina vb. vanincaya kadar.

Ozgil tavirlann anlatiminin, izlenen canli, ya-
swan kurallanndan, belli belirsiz bir sekilde,
bilingli olarak izlenecek kurallara gegilir: eski,
arkaik, sihirli olanlardan, glniimizde burju-
va uygarliinin tesbitettii iyi ahl8k ve gdrgl
bigimlerine. Daha sonrada, gene belli belirsiz
olarak bolk fakat Ig: ce-
gith ingan dillerine, lnluhmllnm gegilir: y-

It:l:’i::n:r:la;l': gacnh?vﬁgunu, kenﬁ‘r}‘gg: rsi
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disiyle yaptiy hayati bir konugmadir.
Demekki varliim kabulletti§imiz bu katiksiz
plensekans hayatin hayat olarak ne kadar
anlamsiz birgey oldufunu ortaya koyuyor.
Fakat gene de bu varl-ﬁ-m kabul ettifjimiz
kaukslz l k d ik bir
inlikle bu goyin

esas ciimlenin «ben vanmy» ya da «var», ya
da yalmzea «olmak

Fakat «olmak» tabii bir gey msdir? Hayir,
bana hig te dyle gelmiyor, hattd tam tersi,

e pAS S o gnamen dodal




Oyleyse plansekans 8ykalt filmlerde, az &n-
ce s¥zlnG ettiimiz niteliklerine gdre, sine-
fik L1} ist» gekli-
dir. Adem kadim tokatlar ve arabasina atla-
difh gibi uzaklagir gider. $imdi ben, etten ve
bir tam@in olabilecedi bir yere ali-
ciy! ve teybi yerlegtiriyorum ve sshneyi
kesintisiz o0 tanifin gbrebilecegi ve duyabi-
lecedi gokilde otomobil kayboluncaya kadar
filme cekiyorum. Duyulanmin &ninde mey-
dana gelen olayda da, olayin film olarak go-
galtlmig halinde de esas ve hakim clmle
«bltiin bunler oluyomdur (gergeklerin icinde
yagarken nasil ilgisiz dejilsem, gergedin
lim olarak goaltimig gekli kargisinda da il-
gisiz degilim. Madem ki filmde gergedin ti-
2080 (codice) aracihiyyla yergihyorum olay-
lan, 8yleyse yerde de gdrlinen olaylar ger-
gekten onlan yagarmigim gibi, hemen hemen
ayni duygulan bende tekrar canlandirir.
Sinema bu gegit plansekanslarden vazge-

cemiyecedine gire ist olma d
S Faket d
sinema da)
korkmaknr Yani «olmaknta tabillijin olma-
s linde gegmis yan-
g anlagil din yet-

uf, gergedin bellrslzllﬁmm korkusu. Natira-
lizm bir yana, sinemayla ufiragmak, yanan bir
k&gidin Uzerine yazi yazmak gibi bir gey.

Sinemada natlralizmin ne oldufunu enlat-
mak igin agin bir durumu ele alahm : New
York'ta «New Cinema» bi-

Fakat bu anlamsizhk &yle bir kizgnhk ve
eciyla duyulmaktadir ki, seyirciye ve onunla
birlikte onun dizen snlayigina, olan geylere
karg: insanca sevgisine de saldinimaktedir.
Yeni gercekciliiin kisa, anlayu;ll sligolo, yap-
sevimli pk fan bize skade-
mik konvansiyonlar iginde zevkle estetik kar-
ve herglin yag
o haz
Yenl Sn-m-m uzun, sagma, dlglsiiz, do-
Jeldig), sessiz plansekanslart aksine bizi, ya-
samanin akademisi anlamindaki Yeni gergek-
¢ estotik kargl yap-
wrarak, gergek kargisinda dehgete dOglr-
mektedir.

Yani pratikteki gergek hayat ile tekrar-
lanmig hayat, yani gercek ile sinema, arasin-
daki ferklihk sorunu yelmzca bir zamamin
ritmi sorunudur. Fakat bu Syle bir zaman
farkidir ki sinemadan sinemaya defigmekte-
dir. Bir plamin uzunludu ya da plenlann bir-
birini izleme ritmi, bir filmin deferini dedigti-
fir: onu gu ya da bu akima, su ya da bu dd-
neme, gu ya da bu ideolojiye sokar,
Ayrica yk(ld filmlerde, plansskans yamima-
sim (illusione) k la da vermek
dir, bbylece plansekansin dederi daha bir
ideal, yani tam anlamda bir evren segimi olu-
yor. Halbuki gergek plansekans olanlan ol-
duju gibi zamana da sedik kalarak tekrarh-
yor (cofaliyor); sahte bir plansekans ise
olaym gogitli kisimlarini  gekerek ve tabil

rinde saatlerce sliren plansekanslar gdsteri-
liyor (8medin uyuyan bir adam 8 saat sir-
mektedir. gev. notu). Tam anlaminda katik-
sz bir sinemadrr bu (birgok defalar dedigim
gibi) tek bir gdrme agisindan gercedin gbs-
terilmesi oldufu iginde natlralist olarak bz-
neldir, Byleki gergedin tabil sirecine de sa-
diktw.. Herzaman oldufu gibi, kaitirel ola-
tak dogru olan geyleri, gergek belgeleri ara-
mek yolundaki Yeni Sinema hep Yeni gergek-
Wi bir sonucudur. Fakat yeni gergekligin
iyimser iyi geyler i ine kar-
gibk, yeni sinema gercefie plansekanslarla
ybnelerek hergeyi alt Ust ediyor: gergege olan
baghligiyla ve uzun plansokanslarla «anlam-
81z olan, va

olan, anlemsizdirn ana cnmlesum genr%

A\ rSividarheldime

ist) olmak igin

bunlan birbirine ekleyip aym Qeylen tnklide-
diyor.

Halbuki Yeni Sinemadaki kurgularin baghce
ozelligi, gergek zamanin yanhghgint agik bire
gokilde gdstermesidir (yani, az dnce s&zUn0
ettigim upuzun plensekanslarda olduju gibi
anlamsiz geylerin deerini altdet ederek za-
manin rahatsiz sdu:lllﬁml vermek).

Yeni Si ileri haklimidirlar? Ya-
ni bir filmde gergek zaman kesin olarak yi-
kilmah ve bu yikma da stil'in en belirgin beg
kilmah ve bu yikma da stil'in en belirgin bag
b6gesi mi olmalidir? Eski ve yeni masallarda
oldugu gibi olaylarm zaman igindeki geligme-
lerinin ,' ore

mmg ydneticileri
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filmlerinin iginde dImayorlar: kimuldiyorler,
yorler, daha doj iyorlar,

fakat dimbyorlar : bu yizden de filmleri, za-
mamin sagma olaylan kargisindaki 1zdirapla-
rint yansitiyor, dolayisiyle bu filmler yalnizca
hayatim bir b8lumi olarak yorumiana or.
Natiralizm korkusu onlan belge simirlan ici
de tutmakta ve dznelllk de ya bnmek titken-
mek bil yi kendi
gergeginin anlamsizhij karglsmda dahgat di-
glrmekte, ya da ydnetici seyircinin gene
kendi gercediyle zamanin akigi zerine olan
duygulanm kurguya dayanan filmlerls tepe-
mklak atmekte, ve gergek de en sonunda
lerin dznellii olmaktadir. Go-

ana climlesi artk yainizea «olmako dedildir
ve tabilliji de yanhg bir ideal, yanhg bir he-
defdir. Hayatin anlamsizhinin dehgetini gs-
termek igin plansekans geken biri kadar, an-
giirini k igin
geken kigi de hataya digmektedir. Hayatin
devamihd), 8lim aninde, ya da kurgu igle-
minden sonra, birgok an‘lan kaybeder: artik
birbirine uymayan higbir an yoktur. Olimden
sonra, hayatin s8zigegen devamlihiy yoktur,
fakat antami vardir. Ya 3lims{iz ve anlatiima-
mig olmak ya da anlatmak ve 8imek. Sinema
ile hayat arasindaki fark: yok kabul edersek,
hayati anlatan Genel Semioloji sinema igin de

rUniigte higbir gey anlagilimayan en dnci bir
edebl yazida bile bir gergek belirmektedir:
gergekten kurtulunamaz, ginkd gergek biz-
zat kendisi konu;ur ve biz de onun gembe-
rinin igi imk8 bir &n-
¢l yazda da (umanla Oylesine oynayip,
bize orada gergekleri tekrar yagama olanagji-
o iyen bir sinema sek da da oldu-
$u gibi) beliren bir gergek daima vardir ki bu
yazarin kendi yazisi aracihiiyle kendi psiko-
lojik zavalhglm, edebi hesaplann, asil ya da

Hayatin, bitlin hergeylyle um olarak ve ger-

labilir. Bunun igin, hayatta meydana
gelen bir olayin (8regin gimdi ben konu-
guyorum) anlami neyse o'dur, yani kendi
anlemidir (ki ancak 8lamden sonra ne oldu-
$unu tam olarak anhyabiliriz), sinemada @3-
rinen bir olayin anlami da ayni olayin hayat-
ta olduu siradaki anlamidir, ve yanliz do-
layh olarak anlamina kavugmakiadir. Sinema
da bir filmdeki olay, o olayin gergekten ol-
dudu zamanki anlamim tagr, fakat artik
anlami ‘ ve anlagilabilir, ¢3-
zdmlenebilir (8l0m gergekten gelmig gibi).
Bu demektir ki bir 8ykd igin bile olsa film-
lerde zaman akimi durmugtur. ster istemez

gekten
nin ancak dlimden sonra olabilecegini tek-
rarlamak zorundayim: ¢inkd tam bu nokta
da zaman yerli yerine oturmakta ve anlamsiz
olan geyler ortadan kelkmaktadir. Hayatin

durumu e Zaman, ha-
yatin canh olduu siire dejildir artk, 8lim-
den sonraki hayatindir, ve sekilde de gergek-
tir (reel), bir hayal dejildir ve peksia da bir
film konusu olabilir. Gev : Engin AYCA
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YENI SOL, iDEOLOJi, DEVRIM
VE SINEMA

pasolini ve jonas mekas ile konusma

Elestirici Gideon Bachmann Okesinin sos- da bulusup konustular-yalniz bu konusma
yal sorunlarina kendisini adamis bir edebiyat- tahmin edildigi gibi sinema tzerine degil; da-
¢l ve yonetmen olan Pier Paolo Pasolini ile ha gok «yeni amerikan sinemasinin» bazi 6zel
«yeni amerikan sinemasmn» (ve bu sine- sorunlan, «yeni sol», kisisel baglanmanin

manin yayin organi olan «Filmculture» der- (angajman) anlami ve devrim astiine oklu.

gisinin) bas ideologu Jonas Mekas Roma'-

Bachmann: Eger Pasolini'nin
dediklerini yanhs anlamadiy-
sam, kendisi kameranin ge-
= kim sirasinda hep simdiki
zamanda oldugu kanisinda.
Kameraya giren hersey de
simdiki zamanDADIR. Ama
kurgunun baslamasiyla bu
i «gsimdiki zamanlar birbiri-
ne yapistiriliyor ve gecmis
zaman elde ediliyor.
Mekas : Benim ve giderek
Brskhage'in gérusleriyle
Pasolini'nin bu kanisi
sinda ashinda pek bir fark
goéremiyorum.  Kurgu sira-
sinda hepimiz «gergek» par-
calariyla calisirz. S6z konu-
su olan nereden ve nasil
kesecegimizdir. Pek cogu-
muz kurguya daha gekim si-
rasinda baslar. Ayrica resim
ve siirde de bu boyledir.
Gerek resim, gerek metin
meydana gelis siregleri bo-
yunca kisaltilirlar. Pek cok
siir en sonda bir kez daha
gozden gegirildiginde bozu-
lur. Duzelenler de olur bel-
ki.
Biz ¢ogunlukla artik kurgu
yapmamakla suglaniyoruz.
Ama bize catan Kkisiler si-

T
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artk meydana gelig siireci iginde yapildiini,
bunlarin artik gekim sirasinda gidisel ya da
otomatik bir bigimde olugtufunu enlamiyor-
lar. Tabii burada &zellikle giirsel filmlerden s8-
zediyorum, sdylediklerim hikdye antatan film
tiird igin daha az gegerli.

Ama ben burada kurgudan (editing) s5ze-
derken, tek tek G {plan) ya-

bunlara gittiginiz zamen bu sifatin anfam
Gzerinde agik segk bir gbriJ;u olmayan m-
sanlarla gilagty Bu

abartmanin tehlikesi, ele;ﬂrmecllenn baz-
geyler igin yeni DEGIL demek durumunda
kalmalan. Yeni birgeyin bisbiltdn yeni olma-
L] bekhyorlar ki, bu da bir tlrdn -kdkleri

pilan iglemden, (Yrnedin benim «tek kare
gekimlerimnde oldufu gibi) dedil, gekim si-
rasmda yapilan iglemden de $52 ediyorum.
Kamera zaten kendi iyle her ge-

yeni olmasi olanaksiz
olduﬁundan imkansizdr. Fllmlare deﬁgm olg-
rak «yeninnin, dilin 3

goldigini saniyorum; yani cOmle yapisimin,

kim (plan) iginde bir «kesme igin yapmak-
tadir. Douglas Sirk ya da John Ford'u do-
gdnlin: kamera onlarda da tek tek ¢

in, ritmin ve metodun giniimizln
duygularina uygun olarak, bu yeni duygulari
ve deglgen gergeklen digavurmak Uzere kes-

de (plen) galigmaktadr. Onlenn filmlerinde
de, bir sshneyi hig kesmeseler bile kurgu var-
dir. Bu snlamde, gdriigim Pasolini'nin gérl-
glnden farkh dedildir.

Bachmann: Bana 3yle geliyor ki, sizce ge-
kimlerin (plan) kesilip bafilanmas: duygu-
sal bir eylem, Pasolini'nin dedifi gibi mantik-
sal dedil. «Gegmigni imlendirmeyi, ya da
artk defigtirmeyecefiniz kesin digavurumu,
gidisel olarek, yeratma eylemi sirasinda
saptiyorsunuz, bu yaratma eylemi sirasinda
HERSEY bir amn iginde toplamyor, eyle-

geldidini. Ama bu, bir-
geyler icad etmek zorunda olmak dedildir.
Kelime hazinesi dedigmez. Yalnizca biriki ke-
lime eklenir, o kadar, Rilke de aslinda H&I-
derlin‘in dilini kullamyordu, ama oldukca de-
gigik olarak thmln dedigtiriimesi olayma bi-
tin Ben A gibi
kigilerin bizim ynptlhlmlz filmleri gbrip, «0,
tek-kare teknigini Dziga Wertow gok eskiden
kullanmigti, kibizmde bu goktan beri vard),
Bunuel bunu goktan yapt, sizin bu yaptk-
lannizda yeni bir gey yok,...» demesine kar-
giyim.

min «gimdiki
zamani» oluyor. Kisacas:: Sizin ve Pasolm
nin fikirlerini birlegtirirsek, yaratma eylemi-
nin «gimdiki zemanndan «gegmig zamann»
yaptigini, ya da dahe iyisi, zamam tuttuuny
sbyliyebiliriz.

Mekas: Film genellikle geligtidi igin, caligma
teknikleri de dedigiyor, otomatiklegiyor. Res-
samler da kendi kendilerine, gimdi firgayr
safja gStdrmeliyim, gimdi biraz daha yuks-
n», derken gofuniukla mantiksal bir segim
yapmig olmuyorlar. Firgayi nasil hareket et-
tirmeleri gerektigini duyarlar. «Otomatik kur-
gun derken bunu sBylemek istiyorum. Ve
saninm bunun sanatginin iyi ya da kdtd bir
sanatg) olmasiyla isi yok. Bence bu te-
mele defigin bu fikirdir, bir duygu sorunudur.
Bizim igin bunlar yeni diginceler dejil, oysa
burada, Avrupa‘da filmlerimizin pek gok kigi
igin hald «yeni» oldufiu gergeliyle kargilag-
yoruz, Eder bir itirnzlmz yoksa, burada neye
ayeriin dendifiin qamagl EyprOR jBif

kim «yeni sinema festwalleri» yapiliyor,
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Pasolini: Prof Benim
igin herzaman hergey yenidir.
Mekas: Gine de yeninin ne olduu hakkinda
iyi kot bir bilince sahip olunmah. En azin-
dan bez tehlikeler oldugu igin. Etrafimizdaki
yagem dedistidi, gercekler degistigi, kendi
igimizdeki gergekler dedistidi zaman, bazi
sanatgilerda bu yeni igerigi kendi ahgtiklari
eski «bigimlere» sokma ejilimi gdrdltyor.
Yirmi yil &nce kullandiklart ritmleri, taktlart
kullamyorlar, yeni duygulan bu igkence ma-
sasina yatrmakls, igeridii de bozmug olu-
yorlar. .
Pasolini; Yeni bagtan gdrdtddmaz igin her-
,eym yem oldugiu olgusunun diginde, ne bu
ne de ayarla-
malcrl {norm) uymak istiyorum. Hergey,
olaylar herzaman gagirttiklan igin, ve bu an-
famda yeni olabilir. Agik segik bir gey bu.
Eger 8nceden sdylenmiglerse. -olaylar hak-
kindaki s8zlerin hig bir degderi yoktur.

4
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agiklija kavugturulmasim istiyorum. Cankd
bizlm «yeni sinemanmizi, daha dofrusu tim
y1, «yenin igin kendilerine 5290 tamim-
lamalarmi kullanarak yadsiyan pek gok kigi
var. Bu tamimlamalar -gogunlukia dofiru do-
rist tamimlamalar bile dediller-, bu kaypak,
farklh 8nyargilar giriitlimeli. Erigmek zorun-
da oldujumuz belki de yeninin gok seye agik
bir kavram oldufunun anlagiimasidir, &yle
ki kimse bize artik b uyoldan gcatamasin.
Bachmann: O zaman sizin BQIHIQ& kavugma

len politik bir kevga olarak gdrilyoruz. Bu
ylzden «yeni sinemaym seviyorum, ama
ftalya‘dakini sevmiyorum. Yeni ltalyan film-
lerini. «qualunqulsu» {tavirsiz ve gorigsiz)
igin y ltalyan d
edebiyastinda da pek gok «qualunquista» var
2zaten.
Bachmann: Bu kelime cevrilemez. «Uumo
Qualunque» (Herkes) ltalya’da savagtan
sonra kurulan bir partiydi. Herkesin partisi
{sokaktaki adamin) olmak iddiasindayds,

8zleminiz pedagojik duyor:
yanhg | k igin ag isti-
i gok iginde.

«stl» diye adlandinlan gdringlleri (fano-
men) incelemek daha akillica olmaz miydi?
Pasolini: Ben bunu her zaman yapanm. Yeni
diye adlandinlan gdringUlerin karg
ger onlan gzlmlerim. »New Sensil
clisinG (kriter) kullanmay: kabul ediyorum,
ama bu yeni duyariihk soyut bir gey. Ancak
belli bazi tarihsel, somut durumlara uygulan-
diinda anlam kazanabilir. Demin sbzettiji-
niz dilin o birkag yeni kelimesini bulan -belli
bir koltlrle yetigmig, belli sosyal gevreye ve
dile sahip-her sanatgi da dilini yeni duyarh-
he uydururken bdyle yapar. Kargima gikan
goringlyd ¢dzimlemek istedidim zaman bu
yeninin igindeki sosyal, politik, ve tarihsel
kbklsri bulmaya q.llgunm.

mutlak ve
somut yomlublnln, bu anlemda yeni, politik
bir gdringd olan yeni sol fikrine uydugunu
samiyorum. Filmlerinizin mutleka bilingli ola-
rak bu yeni sola ybneldidini sdylemek istemi-
yorum, ama tarihsel agidan bakildiinda yeni

ama gerg neo-fagist  eJilimleri vard,
«Qualunquieta» bugln halyan politika s8z-
aginde aged yukan bizim resksiyonem kav-
ramimizs kargilayan bir sifat, ama aym za-
manda sosyal sorumluluu yadsimak ve. to-
taliter egjilimler gitmek gibi kavramlan da
kapsiyor. llerici gevreler de kotdleyici bir ke-
lime olarak gegiyor.

Mekas: Avrupa‘daki politik hareketler tecrii-
belere dayaniyor ve gok youn oluyor. Bu-
na kargihk bizim, Amerika‘da, politika alanin-
da hig iz yok. Sanat leri, gi-
derek grev ve 8grenci gdsteril ibi politik
hareketler bile bilingli politik girigimler olarak
baglamaktan cok, sonradan sonraya politik
ofilim ve biling kazanan kigisel kargikoyma-
lar bigiminde baghyorlar. Ve ancak gimdi, du-
rumun yadsinmas: geklinde baglayan bir ge-
git marksist bir diglnce beliriyor. «$imdi ol-
dufiumuz yerde olmayi istemiyoruz, dnimoz-
de ne oldugunu bilmiyoruz, ama gimdi dur-
dugumuz yerde de durmak istemiyoruz,» di-
yoruz. Avrupa geng kugafiyla amerikan
gengleri arasindaki en Snemli fark bu olabi-
lir. Avrupa‘da hep, «kAmaciniz nedir?» soru-
suyla kargilagiyor insan. Biz de diyoruz ki,

sol anlayiginin tam bir digt lar. Bu
filmlerin yeni
karg1 girigilecok muhalefetin. getlrd-bu yeni

olanaklardir.
Mekas: Saninm bizim marksizmimiz Freud'u,
W. Reich’, Beat mdzigini ve LSD'yi agmig
bir marksizmdir.

Pasolini: Hig gliphesiz, ama bunun diginda A-
merika'nin marksizmi de grenilmig bir mark
sizmdir, yoksa yaganmig dedil. Amerika'da
marksist denebilecek hig bir devrim olma-
migtir. Avrupah icin marksizm canh bir ya-
gantidir. Bu y{i
min, marksist

PisleyAtpsOipm

A

gimdi ud yerden kurtul-
mak.» Bu ylzden bize gojunlukle anargist
diyorlar.
Pagolini: Avrupa‘'da da buna benzer tecril-
belorden gegilmigtir. 19. YUzyiin «Bohemen
gairleri, «Rimbaudiannler benzer geyler yaga-
mig olmah,
Mekas: Ve bugln de Provolar...
Pasolini: Demekki bu Ugincdl gig, Oglincl
alternatif. Avrupa‘da da ver. Marksistler bu
Uglincd alernatif hareketini burjuva olmakla

M Imakla suglu-

yorlar. Uglincd yol hem’nefret edip, hem de

kil



sevmek gibi birgey. Yerlegmig olen her geye
kargl duyulan bir nefret, ama sevgiye de gok
iz hayal uframig

bir sovg- diyelim.

Mekas: Birkag hafta dnce bir Pravds temsil-
cisine Amerika'da bugiin siiregelen anargi-
nin anlamini agiklamaya galigm. Saatler

Pasolin: Biraz gOpheliyim. Amerika'da kag
milyon yazi makinesi var? Umutlanmizi gii-
ling bir bigime sokmak istemiyorum, tam
tersine. Ama nigin kendi kendini bagimsizh-
Yo kavug girigimi igin i y1 edebi-
yata ye{lediginizi anlamak istiyorum.

Mekas: Cﬂnkl msan yez- makinesiyle kend-

sirdd. Bana Syle geldi k| ilk ksz lard bi-
ri, amaci kesinlikl
anlamini, kavrayabildi. Tek amaci ;u andaki
durumu bozmak olan eylemlerin anlamin, Bir
rusun ilk kez anlar gibi oldugunu gdrdim. Ve
bizim tutumumuzun yararh bir politik iglevi
olabilecedini de kavradi.
Pasolini: Rusun sizi anladiini mi samiyorsu-
nuz? Bir kominist olarak bog bir adamdir...
bellu biraz hayalkinkhla dolu
Biraz d bagka
birgeyi olmamanin koministiere 82g0 bir hak
oldugiunu sanmiyorum. Bence iiginci alter-
natifi tehdit eden en biyiik tehlike, endustri
gaginin her Olkenin gengligini belli bir yola,
bir umuda ahigtirmig olmasi, Anargist fikir-
lor bu gengler igin gok geg ortaya gikuler,
¢nkd onlari artk blsbitin gagirtmalan
olanaklidir. Bir kez zihinsel ve digiinsel ba-
bettik mi, fikir,
digiince ve eylem czgﬂrluﬁnnu nasil kullana-
caginuzi bilemeyiz. O bilyilk umursamazlija
insan nasi karg gikabilir?
Mekas: Bugiin Amerika‘da yedi milyon ka-
mera var. Yedi milyon 8mm ve 16mm lik
kamera. Filmi endUstrinin elinden alip, eviere
giz. Yoralu si tim anfarm
budur Filmi endustrinin elinden alarak, her-
kesin film yapabilecedi iddianuzi abartarak,
bu yedi milyon kamerayr bilingli bir ig igin
kurtarmig olacadiz. lginde kamera olan bir

kendi digl
yazar, yansitir, betimler. Yani, giir yazar.
Ama kamera gergedi, gergedin bazi kisim-
lariny gosterir. Yiizler, durumlar gésterir. Bu
Hollywood ya da Cinecitta'da oldugiu gibi
baz geylerin garpitilarak filme alinmasi de-
gildir. Bu yedi milyon kamera gergedi gek-
mek igin kullenilacaktir. Gergekten gbrilen
bir ylz higbir geyi sakhyamaz.
Bachmann: Gergedi ya de filmi tanimlarken
fikirloriniz Pasolini'ninkilere uyuyor. Az 8nce
Pasolini filmin asil biriminin tek resim dedil
de, resmi gekilmig olan nesne oldufjunu sdy-
ledi. Oysa ¢ahigmalaninizde ikiniz de, kame-
ranin gerqog- yeniden yaramcabl ya da gbs-
ken oldugun-
dan gok daha 8z gliven beshyorsunuz Ama
gok daha Snemli olan bu -dediginiz gibi-yedi
milyon bilinglendirme aracina sahip kigilere
gosterdidiniz given. $imdiyo kadar bu slan-
ds bir gey yapan oldu mu, ya da bu plant
gergeklegtirmek igin ne gibi adimlar atildi?
Mekas: $imdilik «kamerayla kendini kurtam
igin para topluy 200 kame-
ra- film i, parasiz d ve
bilgi dahil olmak Uzere-zenci gocuklarina ve
genglerine dagitildr. Bunu yaparken hig bir
sart iklerini bize g
2orunlu dik, ne de neler ¢
ri {zerine fikir verdik. Keampanya daha gok
1420 yaglari arasmndaki zenci gocuklarini

evde blyiiyen her gocuk, bu le yal-
nizca evinin filmini gekmenin 3tesinde bir-
goyler yapabilir, Kendi bili ine, gelig-
mesine ysrayscak bir geyler gekebilir. Bu
yedi milyon kameranin politik bir giig olabi-
leoebme manlyorum Gsn;egm bitin ydnle-

psiyor. Butdn § i yeralti sinema-
cilan pratik bilgi verecekler. Dart sayfalik bir
brogiirle de, bir efitim kampanyasinin ya
karg! bir 58z ko-
n1, yalnizca yeralts sinemasinin
gozetildifini agikladik. Malzemeyle de iste-

lere, ban- diklerini yapablleceklenm Zancllsre vcnlen
kalara, orduya glrecsklef ve bizim oldugumuz bu iki y0z
yeri ki, bag- Y ama bunun ne olacag-m bilmiyo-
ka yerlere varmak Ozere harekote gegelim. Bu ruz. Yalmzca fi Im stmsyi sevmelsrini isti-

yedi milyon kefermst SPz ’PBF'K‘F{aﬁ'Arsmmlh‘(

yoruz.
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yda kampanya
ameralon dab malal igin baz br-



glitlere vermiyor, zencilerle kendimiz dofru-
dan temasa gegiyoruz. Filmcilerimiz kendile-
ri gidiyor ve kendi kigisel segimlerine gdre da
Hityorlar kameralan. Bu arada kargilagtiimiz
bir sorun var. Bu igten en gok yararlenacak
olenler goJunlukla bir beyazdan gelen her-
goyi yadsiyoriar. Cinki yilarden beri beyaz-
lardan gelecek herhangi bir «iyin geye hig
bir gekilde inanmaz olmuglar.

Bachmann: Bu filmler nasil gdsterilecek, ya
da hig gBsterilecekler mi?

Mekas: Evet, filmler gdsterilecek, nce gekil-
dikleri gehirlerde gdsterilecekler, sonra da
dola;nnlceaklar, bu igi «film yapicilan ko-
operatifi» dizenliyecek.

Pasolini: Giizel bir projeye benziyor, tama-

B-ehmann' $iz, kendinizin, ya da film yapi-

d dana gelme bir gurubun, ya da
bilingli yag bir bireyciler gt bu-
glin Amerika'da s8z ettifiniz amaca erigmek

. igin neler yapabilecegini saniyorsunuz?

Mekes: Bazi geyler yapiyoriar zaten. Sanat-
¢ilar bitin Olkede cegitli yerlerde hicreler
kuruyorlar. Yalmz sanatgiler degil, beat mi-
Zigi ya da esrarla kendilerini eski yagam bigi-
minden,
iginde bulundufu duygulardan kurtarmig
olanlar da. Batdn bu insanlar Olkenin dedigik
dedigik yerlerinde artik yeni bir yagama ti-
riyle ballrlenmeye ba;loyan bu kiglk huc-

men yeni ve devrimci bir fikir, tipik
Saniyorum yeni-sinema budur.
Bachmann: Calabris’da yoksullara kamera

Pasolini: Tabii, nigin olmasin, ama biz bdyle
goyleri hi¢ d0ginmeyiz.

Bachmann: Saniyorum her Ulke kendini en
gok ilgilendiren geyleri diginUyor. Jonas,
sana Pesaro‘daki basin konferansinda film-
lonm nedan politik olarsk adlandirdiim sor-
hergin-
1k en nemli sorunlanyla ilgili olduklan igin,
diye cevep vermigtin.

Mekes: Ulusal ve ulusiararasi herglnlik en
dnemli sorunlar arasinde bdyik bir fark oldu-
Junu sanmiyorum. Viet-nam"i alalim Viet-
nam herkesi ilgilendirir.

$u sirads bizde kwk filmeci Viet-nam 0ze-

releri kuruy ika'nin degigimi bu
«glzel i [ inden bagl k
Bu i | ist bir toplu-

famiz: «Cennet gimdi olsun» olabilirdi. Cin-
ki insen yapmaya mecbur oldujunu yarina
birakmaz. Hemen yapar. Cennet dedigim za-
man da bu yalmzca bir fikirdir. Ama bunlar
gok agik.secik ortada olan geyler. Tipki Ame-
rika’min  savagin bitmesiyle degigemiyecedi
gibi. «Gazel insanlarndan sdz ettijim zaman,
bu’ ancak bir fikir oluyor, basit bir fikir, ama
ayni zamenda gunu da igeriyor: bu insanlar-
dan hig biri buglin varolan politik ya da sos-
yal alternatiflerden higbirini desteklemiyor
lar. Bazen -ki saniyorum artik oraya geldik-
insan bir akimi amag olarak benimsemek

iet-nam savaginin -bir muci-
aym Amerika'y)

rine iki dakikahk birer film la ud-
ragiyor. Bu pargalan savag aleyhtar bir seri
halinde toplayacak Pek tabii Amerika'min
Brezilya'ya ya da lwlya’ya aktsrilamiyacak
&zel sorunlan vardrr. Y¢m blr climleyle, bir
soruyla sdy A ika’nin
Viet-nam gl dedig

Jine inaniyor musunuz?» Tebii bu soruyu
Mr. Pasolini'ye sormuyorum, benimle aym

Jini sBy Ama
eﬁar Viet-nam savag: «glzel insanlanin» ga-
libiyeti ile sona erecek bir ic savag sonucu
irse, 0 zaman ig dedigir. Ben Amerika’'da
bir i¢ savag gikmasimi bekliyorum. Belki o
zaman dinya kurtulur.

Meokas: Birgeyler oluyor. Kargithklar ve ¢atig-
malar bilylyor. Bir sire 8nce bir kag arka-
daglm parkta ;arkl soylerken, parkta garki

fikirde Il Bir dan gok
bir saptama bu. CONKI BIRISININ AMERI-
KA'Yl DEGISTIRMES| GEREKIR. YOKSA
IKINCI BIR VIET-NAM SAVASI CIKABILIR.

diler. K-
gnk hiicrelorle iri beden arasindaki gatigma
gittikge blylyor, &yle ki Beat-nikler ve es-
rarkeglar k;m toplama kamplan kuruldugu

Eger kimse Amerika'y, igerden

ilere ben de i bag-

dejigtirmezse| e g?-ql‘m: mnArsN’idunm q/pgm‘@yq,rg bu konunun

ikincl bir patiama glknbu i

tartigikdigl bir' gergek.
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Zenci sorunu, ybnetimin gegitli politik eylem-

maktadirlar.
B Korkarnim, bu hareketler sonunda

lerine, savaga karg! yapilan p gim-
di Universitelers yayimaya bagladi ve ka-
muoyuna ulegti. Kimse bu hareketi durdu-
ramaz.

Pasolini: Sorunlarinizin neler oldujunu gok

sosyal hareketler bigimine girecek, sosyal
bir hareket olmamak igin fazla genigler.. In-
san daha iy yapmak ilkesi Uzerine kurulan
bitiin ideolojiler iyidir, bogtur ama, i¢ sa-

iyi gordyorum. Bu noktaya kadar Amerika’-
daki bagkaldirma Snemli bir olay, yerydziin-
de en gok saygi duydufum bir geydi. Ama
ashnda da hep akildigi (irrational) kelmig-
1, motiflerini hep Amerika'min iginden, Ame-
rika'nin en otantik kistm olan demokrasiden,
-ki bu demokrasi an bir demokrasinin en iyi
Bmedidir- ahyordu. Oysa gimdi bu noktada
artik bir ydnetilme gerekiyor, bu da ancak
bir ideoloji olabilir. Yani Amerika bir ydnetil-
meden gok bir ideoloji bekliyor.

Mekes: Bu ydnde birgeyler olacadini umu-
yoruz. Simdi A. B. D. deki son yenilik «Be-
innler, Biraz da dikkatle «gUzel insanlar» diye
adlandirabilecegimiz -herkes pazarlan park-
larda toplanty Binl kigi toplaniy
garki sdyllyorlar, dansediyorlar, ya da I:ur-
gey yapmiyorlar. Birbiriyle bir iligkileri var-
yalniz. Bu bir baglangigtr. Va ybnahlmedlk-

hig bir i jiye yol agmaz-
lar. Biliyorsunuz biitin metodlar, i¢ savag
da dahil olmak Ozere bir ba§ kurarlar, ama
hergeye agadi yukan benzer bir agidan baki-
hr. Oysa bu hareketler giddet aleyhtar hare-
ketler.

Pasolini: Ama giddet aleyhtarlan da etkin
kigiler.

Bachmann: Amaglar ortada. Amerika'da ig-
lerin gimdiye kadar olduu gibi sirmemesi
gerektiginde aydinlandik. Ama bazen dyle
geliyor ki bu olanlar ideolojilere ddntigemez,
ginkd ideolojiler de bagka kavramiara da-
yanan , drnedin ¢ iyi
bir gey oldudu gibi. Bence bu fikir kolayca
istenildigi tarafa gekilebilir, gojunlugun ne
dereceye kadar kendi kendinin bilincine var-
mig oldugu s52 konusu olunca. Bence Ggin-
chi alternatifin en iyi uraﬁ sosyal bir hare-
ket ol i bir i olma-

vasa g ook

leri igin ancak biraraya
Bundan birgeyler gikabilir, ama ne 9|kar daha
bilemiyoruz.

Bachmann: Yani bir ideoloji gikabilic mi de-
mek istiyorsunuz?

Pasolini: Eger bir ideoloji ¢ikabilecek olsa, i¢
savag da gikar. Ejeer bir ic savag gikarsa, o
2aman diinya -belki de- bir Ggylz yil glven
iginde olur... Hergey biraz daha somut olsay-
di,.. birez daha somut bir bigimde hur |deolo-
jiye ybneli ydi, o zaman i

bir i¢ savaga girigmek glicd gelirdi, zencilerin
yaput gibi. O zaman bir ideolojileri
Mekas: Oyle saniyorum ki han:
olursa olsun bir ideoloji o

masi, tarsme herkesin kendi kendini bulma-
81 dojmasina dayanmnl

Pasolini: Insanl
kavugmalanm kolaylagtiran mk geym ideolo-
ji ol da dini de It

mak gerekir. Belki de sizin Amerika'da yap-
tgmz gizemli ve dinsel bir harekettir? Bel-
ki byle bir hareket de igsavaga yol agabilir.
Mekas: Bdyle igsavaglar da en korkunglari-
du..

Pasollm Her halde Amarlka 'nin eder bir ig-

savag i ya‘'nin mil otu-
racaﬁ- ve agin nazi bir ulke olaca§ ortada.
kacak ltalys'nin da A. B. D.yi

ya
Insan olaylan gdzden gegirdigi zaman bunu
anhyabiliyor. Sapiyorum bazi deler Tho-
reau’dan ahniyor. Thoreau gok etkin, ya da
Budizmden ya da Zen...

Bachmann: Ama bitlin bunlar tek insam yal-
nizca igten etkileyen hareketler, daha doj-
rusu diginceler.

Mekas: Evet, ama bu ddginceler, iki ¢ yil

iginde bir idepliiye taitireR Peftitk higy °Ar3|wm sy b
r-

olojiye ddnligebilecek gigcleri ortaya ¢

3% -

ilgilendirecek olumlu geyler var mi ?

Pasolini: Hayr, son filmimi gektigim Fas'dan
yeni geliyorum. Ddnddglimde hergeyi birak-
mak istedim, filmi, sirdirddgdm yagam, ve
geri ddnlp Marokko'da yagamak istedim.
Fas'i gok sevdigimden dedil, ltalya’ya ddni-
gUm bu denli  korkung ve Grkiticl olduju
igin. Dayanihir gibi deﬁuldi. En ufsk umut pa-
. Sanki igin-
delilerin, yani sakin kagiklarin ya-



sadiy bir tmarhaneye gelmig gibiydim. lik
on giinb korkung bunalimlar iginde gegirdim,
artk ltalya'da yagiyamazmigim gibi geliyor-
du. Bu on gilin iginde gergekten ltalya'y: ter-
ketsem mi diye dUglindUm. En kdtUsl de
ltalyanlarin hig birgeyin farkina varmamala-

Pasolini: Durumunuzu- gok iyi anliyorum. Bd-
tUnsel, mutlak bir demokrasi durumu.

Mekas: Bagka ne &nerebilirsiniz? Oyle sa-
niyorum ki geng kugak-eder bir igsavas ¢i-
karsa-zencileri destekliyecektir. Ama gu an-
da ancak moral destek olabilirler. Herhalde

n. Sizin de New-York d ledikl
rinizi dinledikten sonra, belki de hsrgeyl br-
rakir gdle giderim, sorunlarm bam olduQu,
bilindigi ve
Fas'a. Tembellik, tereddiit, yoksulluk, hepsi
de g¢bzmeyi bildigimiz geyler.

Mekas: Amaglar ve ideolojiler yarin igindir.

Biz «cennet gimdi olsun» derken yarina ka- -

dar beklemek istemedifjimiz igin bbyle diyo-
ruz.

Pasolini: Bu tipik dinsel bir tutum. Dinde in-
san hig bir zaman hayatini eitesi glind yaga-
maz, ¢UnkU ertesi gUnit yaganan bagka bir

hep beraberiz. «Be-innlere be-
yazlar da zenciler de katliyor. Dev gdsteri-
lerde, drnefin Viet-nam savagi aleyhine ya-
pilan, 200 000 kiginin katildif, gdsteride be-
yazlarla zenciler yanyanayd:. Burada ilk kez
hareket gergekten beraberfik igindeydi.

lini: $imdilik bu yari dinsel yolda
yor ki, bu yolun nereye gdtirecedini de ki
se bilmiyor. Beyazlarda gizemli-dinsel, zen-
cilerde gizemli- ulusal, daha dogrusu irksal
bir bigimde baghyor. Bu yollarin nasil kesi-
gebileceklerine gergekten aklim ermiyor. Din
ve gizem merkezkaq. gUglerdir, birbirlerinden

irler. Zencilerin kuvvet

hayattir. Ama bUtOn insanlarin bo-

{ k bana gok tabil

thn i jil yarina iirler.
Bachmann: Umudun da kaynadi budur.
Pasolini: Umuttan neyi kastediyorsunuz? In-
sanlarin kendi yaratabilecekleri daha iyi bir
yarma olan inanglarimi mi?

geliyor, ¢lnkll iginde bulunduklart durum
normal dedil. Butdn fikirleri iyi baglangiglar,
ama saniyorum, kendilerini kizdiran gergek-
lere karg1 gtkmalari gerekir. Aslinda zencile-

Bachmann: Hayir, «buglin intihar iyi
diyecek yerde insanlar umudu kegfetmigler-
dir.

Pasolini: Gelecege kacig eski bir burjuva me-
todudur...

Mekas: Bu metod adina da en bilyitk zulim-
ler yapilmigtir. Omegin beyazlarin zenci so-
rununu yanhg yoldan ele almalari gibi. Once-
leri beyazlar.-gelecefie kagarak-zencilerin evi-
ne gidip sorunlan ¢zmeye galigiyorlaidi. Bu-
9Un durum degigti. Zenciler kendi sorunlari-
m kendileri g8zdller. Onlara 200 kamera
vermemizin bir nedeni de bu. Zencilerin bi-
zim yardim ve Onderligimize g i

rin artik gerc b irgeyleri kal-
mamig, ama siz pek gok gey kaybedebilirsi-
niz: drnedin demin sdziinb ettiiniz burjuva-
lara 8zg0 blitln ayricaliklar, «gUzel insan»
olma ayricalifini kaybedebilirsiniz.
Bachmann: Yani tek tek bireylerin 8zgiirld-
§0n0 kisitlasa bile bir ideoloji bulunmalidr
m1 diyorsunuz? Giderek merkezi bir ideolo-
jilerinin olmamas) tutumiarinin 8nemli bir y&-
niind belirtse bile? Bana dyle geliyor ki, ken-
di yaptniza aykin bile olsa, kazanmek igin bir
ideoloji istiyorsunuz?

Film 0Ozerinde konugurken, bu sanati gramer

yok, artik yeter sayida &nderleri var. Ornsgm
bu yaz New-York'da zorbaca igler yapildifji-
m biliyoruz, bunlardan sorumlu degiliz, ama
bunlara karg da degiliz. E§er zenciler bu ev-
leri havaya ugurmak istiyorlarsa ugursuniar
diyoruz, efier savasa buglin baglamak isti-
yorlarsa baglasinlar, onlara karg: degiliz, ama
onlara yardlm da edemeylz, onlar igin sa-

ilerden yana ol-

masinm ne dummpm‘(“w Arsiviexdprig ity cotvt

m tahmin edemezsiniz,

kendinize &zgu bir bigimde ¢d20m-
lerken, giderek sizin igin hergeyin herzaman
yeni oldufiunu sdylerken bile, insanin hig bir
kurala uymamas) gerekuﬁl kuralini sdyleye-
rek, kendi l
nuz. Burada da ayni durum oruya c;lklyov.
Oyle bir ideoloji istiyoruz ki, ideoloji kurul-
mamasi gerektidi gergegini de kapsasin...
Bu ylizden her ideoloji kendi dlumlnt ha-
zirlayan mikrobu iginde tagir (bunu da salt
ﬁ-yls yaper),
bu da sizin film montaji Uzenndek' @drigl-
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nizln bagka bir bigimde digavuruimas: olu-
yor. Ayrica, toplama kamplarindan sdz eder-
ken, o Onli «kitle-psikolojisi» denen geyi dii-
ﬂlnuyorsunuz Toplama kamplarindaki kit-
le-psikolojisit dzgir
oldujundan dahs gigll oldugunu biliyorsu-
nuz. Toplama kamplarinin ve «gizel insan-
farinn bdlgelerinin birbirlerine bir bakima ben-
zedikleri ve giderek bu bdlgelerin bir cegit
génalld tophma kampc oldufiu sonucunu gi-
ve i godun-
Iukla yeni bir anlayu; getirirler, ama refahin
birgey getirdiyi gordimemigtir. Insantar bir
ye kadar rahat diklar sirece ken-
dilerini kurtaramayacaklardir. Gine eski ko-
numuza doénersek: Insanlar biyolojik gerek-
sinmelerine uygun olarak kriz zamanlarinda
mi, yoksa sakin ddnemlerde mi daha glgld
bigimler edinirler? Batin deneyler, Marks'in
kuramlanna kargit olarak, birinci Snermeyi

dogruluyorlsr.

Mekas: Samiyorum bmm «cennet gimdi ol-
sun» bu psiyor. Sim-
di ilerliyebiliriz, ¢OnkQ iginde dev-

rin iyi olmadiim ve bu iyimser havanin bize
yardimei olacajim biliyoruz.

Pasolini: Bana Amerika‘'da hal8 bir yoksul be-
yazlar sorunu oldugu anlatildit

Mekas: Tabil, aslinda bugin devrim isteyen,
ilk kez Amerika'da gergekten devrim isteyen
yegéne iki grup bu yoksul beyazlarla, zenci-
ler.

Bachmann: Saminm, bu konugma normal,
gindelik sorunlarin digina gikabildidimiz &l-
clde dejerli olacak. Sirmekte olan savagla-

liginden halloluyor. Ama hig kimse, hi¢ bir
durum bize kendi ig somnhnm:z: Qezmekm
d olemad:. Kendi gergekleg

mize ¢dz-
mekte.

Mekas: Herhalde bende bu yeni yolu arayip
bulma sorununu halletmek zorunda oldugu-
muza gore Amerika'y), Cin'i, ya da Rusya"
igerden dedigtirmemiz gerekiyor derken sizin-
le aym fikirde oluyorum. Ben herzamen ta-

rihsel uzak ya ve ge

de gbrip duy i $§
Pasolini: Butin dinler, herzaman asll soru-
nun iler dedil, i oldu-

Junu sdylomiglerdir. Bu anlamda ginlilerin
onlan i¢ sorunlanindan uzak tutan agliklan,
ve-gergekten uzak tuten bir dig olan-refah,
ikisi de ayni gey, ikisi de dig geyler.
Mekas: Ama birer dig olay olan bildirileri
unutamayizl Ornegin Viet-nam savag! ame-
rikallen igin igin etkiliyor. Ve Viet-nam sa-
vag geng kugak amerikahlan savag aleyhtar
yaptyor. Yani iki ydnlQ igliyor. Ama hepimiz
bir ideoloji sorununun gimdi dnem kazandi-
iy, aruk bir ideoloji gerektigini, yolumuzu
bulmamiz gerektigini biliyoruz.
Bachmann: Senin Uglncd yolunun insanlann
deha mutiu saflamak bigimii
U k bir ideoloji gelig Jine ina-

niyor musun?
Mekas: Bu herzaman olur. Simdiden tanim-
laysmiyoruz ama, Amerika'da ideoloji diye-
bilecegimiz bir geyler oluguyor.
Pasolini: Tabil. Ben artik oldufunu samyo-
rum. Yeni Sol dedigimiz goy igte. Bir gesit

lojiniz var, daha biraz ejreti, kendi ken-

n i Viet-nam, ilerin dzglr-
1890, yoksulluk, sdz 5zg0rladd. Hepsi de bir
gergedi digavuruyorlar: Insan grup tarafin-
dan gevrilmig bir durumda oldugu igin, iyi
ya da ktil anlamda dialektik, somut ve sos-

dinin bilincine varmanusg, ve olugum iginde.

Mekas: Evet, ideolojimiz oradan gikacak, da-
ha bir kag yil beklememiz gerekecek belki
Pasolini: Benim igin Yeni Sol'un fikirleri bu-

yal bir igine
edilmig oldugu igin artk insan olamamekta-
dir. Demek ki asil sorun tek insanin gergek
igin ne . Tarih-
te gimdiye kadar aghk, savag, insanlann kd-
01090 gibi durumlar, gergek kavganin kendi-
mizin diginda olduunu diglinmemize yol
agmigtir. Bu kavgalar -gerek zenciler igin ol-

gin di ki en devrimci ileolojiler. Belki
de Gin'in anti-sovyet ideolojisiyle birlikte.
Bence bugin gizgi digi olan en 3nemli ve can-
h kuramlar bunler. Cinki Cin'de de gdzil-
mesi gereken bir aghk sorunu var ama bu
sosyalizm burjuva bir harekete yer vermiyor,
bbylece Cin sosyslizmi Amerika ve Rusys
da oldudu gibi bir refah toplumu (refah top-

;ue:;kg;r::ﬂmgn%n bu Evgatar!kae? %rSIMMHMa@&y mlzgson



BiR FILM HAFTASI UZERINE

paris turk|filmleri gosterisi / jak salom

11-17 Aralik 1968 tarihleri
arasinda Paris'te bir «Turk
Filmleri Haftasi» duzenlen-
di. Nesnel deger yargilarini
bile kullanmadan, dipediz
haber niteliginde siralaya-
cagim, ilging  olduklarini
sandigim bazi noktalari.

Turk Film Arsivi, «Ulusal
Sinema dergisinin 3-4. say-
sinda, T.C. Disisleri Bakan-
i ve Fransa Kultur isleri
Bakanhgi'nin isbirligiyle Pa-
ris'te bir «Turk Filmleri Haf-
tasi'nin diizenlendigini haber
verdi. ,

Aralik ayinin ilk haftasinda
sbz konusu hafta «<Le Mon-
de» gazetesinde c¢ikan k-
cuk bir ilanla transiz halkina
duyuruldu. Programda asa-
gidaki filmler yer almaktay-
di. Kizihrmak / Karakoyun
/Lutfi 0. Akad / 1968, Bit-
meyen Yol / Duygu Sagi-
rogki / 1965, Yilanlarin 6cu
/ Metin Erksan / 1961 ve
Sevmek Zamani / Metin
Erksan / 1968.

Gosteriler «Le Ranelagh»
sinemasinda, Pariste'ki Tiirk
Turizm Tanitma Birosu ilgi-
lilerinin  duzenledikleri  bir
programa  gére yurutildi.
Acilis gecesinde gosterilen
Kizilirmak / Karakoyun fil-
minden 6nce Biyikelgi Ha-
san Asik ve Fransa Ulusal
Sinema Merkezi Yénetmeni
André Holleaux, aralarinda

e oo Etetiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

lundugu 300 kadar ca a

lifi



«Turk-Fransiz dostlugunnu Sven sbzlerin go-
$unlukla yer aldi konugmalar yaptilar. Ka-
pisinda haftayr tanitan 70x100 cm. boyutla-
rinda iki afigle, gbsterilerde yer alan filmler-
den Uger fotografin yer aldin Ranelagh sine-
masi ertesi gin gdsterilerine halka agik ola-
rak devam etti. Her gin iki gbsteri, Cumarte-
si ve Pazer glinleri dorder gbsteri yapildi.
Ancak, daha &nce ildn edilmesine ragmen
Yilantarm Ocid filmi yerine Ati#d Tokatl'nin
Denize Inen Sokak filmi sunuldu ve uzun
filmlerin yanisira, bir tanesini BP girketinin
hazirlattigy Tirkiye hakkinda iki belge filmi
gdsterildi. Boyok boy Tork Ata-

Kulipleri Federasyonu)nun elinde hazir ola-
rak bulunmasinin bu kerarda bir etkisi olmug
mudur?
3) Bu denli dnemli bir firsatin, dgbuguk uzun
metrajh ve petrol girketlerinin hazirlattikian
kisa metrajh filmlerle bog yem harcanmig
gergek ? Da-
ha 8nce dizenlenen Tirk Filmleri Gdsterile-
rinde yer alan filmler bir yana, sirekli olarak
kisa film yapan lstanbul Oniversitesi Filmci-
lik Merkezi'nin filmlerinden yararlanmak kim-
senin aklina gelmemig midir? Yoksa Tirkiye'-
deki benzin istasyonlarim tamitmak igin mi bu

tirk’Gn portreleri ve Tirkiye hakkinda turis-
tik fotoyraflann yer aldiklan sinemada her
gbsteriyi ortalama 30-40 kigi izledi. Sinema-
nin yBnetimini ylriten M. Ginet tarafindan
«en az ilgi toplayan llke sinemasm olnrak
nitelenen Tork Filmleri gsterileri bu di

9 ?
5) Bu gibi gdsterilerin  dizenlenmesinde
amag filmleri mdmkin oldudu kadar gok in-
sanin gbrmesini saglamaktir. Bunun igin ne
yapilmigtr? Ofrencilerin  kalabalk oldugiu
bdligelerin sinemalarindan yararlanmak yolu-

slrdd ve 17 Aralik’'ta sona erdi. Gosteriler
swasinda ve daha sonra, Lo Monde, Combat,
FHumanité, Los Lettres Francalses gibi ga-
2ete ve dorgilerde filmlerle ilgili yazilar ya-
yimlandi.

na gidil ine gshrin kezinden hayli uzak

bir yerde bulunan «Le Ranelaghn sinemasinin
segiminde ne gibi etkenler rol oynamigtir?

ba;nnlar herkesn;e bilindigine gore «Tirk

Buraya kadar sinirlarini Szellikle
dikkat ettigim yukandaki satirlar «Tdrk Sine-
masm ile dedil de bagka bir konuyla il ol-
salardi bu sinin yine agmaz ve yazdiim ka-
danyla yetinmek gerekliliini duyardim. $u
enda bunu yspmam miimkin degil. Agadiida-
ki sorulan sormak gerekli ginka:

1) «Turk Filmleri Haftasm olarak tamitilan
gosteriler Torkiye ve Fransa'daki iki smema

icin bu ne de-
rece yararfaniimaya cahgilmigtir?
Yukaridaki sorular ilgilileri glic durumda bi-
rakmak igin sorulmug  dedildir - kugkusuz.
Onemli olan, boyik bir firsatin kaginlmig of-
masidir. «Millet aligverigte gdrsiin kabilinden
arada qlrplgtlrllarnk omya plkarllan «Tork
Filmleri
fann yer aldi§ bir «fvynsko» olarnk sonuqlln-
migtr. Boyle bir ige glrmldlﬁmde elde adlle-
cek

kurumu fi degil, do
iki Glkedeki b d:
rilarak igtir. Dig g glyle film-

lerin segimi-ve gdsterileri tanitacak gabalarin
yGritdmi ilgili sinema kurumlanina birakil-
migtir. Ama: a) Kmilwmak/Karakoyun filmi-
nin fransizca altyazilarinda yer alan «Konu:

tedir, unutulmasin. Ne gazetslerde, ashinda
gok ince bir alayla kaleme alinmig gériinligte
dviict yazilann yayimlanmasi, ne de bir «lo-
komotif» filmin (Kizihrmak/Karakoyun) ar-
kaslnn siinarak yapilan uluorta konugmalar

Nizlm Hikmet» filmden gikani
igin " ilgililere polmk baskilarda bulunulmug
mudur?
2) Yilanlarm Octinin gosterilemeyecedi ke-
sinlegince, TUrk Film Argivi'nin kerg koy-
mnsmu ragmen Atlld Tokath’rin filmi Deni-
Soklk. hangi deﬁer ok;ulerme daya-
mlarnk kimin|
twr? Bu filmin
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Gig ir bu durumu. Yapilacak ig,
bir an &nce bu hatay) dizeltmeye gitmek ol-
mahdir. Tirk sinemasinin en iyi filmleriyle,
pek yskinda seslerini kimsenin ummadi) ka-
dar gigld bir bigimde duyurmaya hazirlanan
«geng sinemancilanin kisa filmleriyle, bugtine
kedar gevrilmig, saygih bir gabsmin Grini

%) an, cilik Merke-
ransnz in m.AI‘SI\Z! nmmﬁlmleal}zll x R terli dedildir,



AYIN ALM

KIRALIK KAATIL / LE SAMURAI

SORGU ve yeni SORGULAR

SORGU: Sug niteliginde gorilen bir konu
tizerinde ilgiliye durumun aydinlanmasi ere-
giyle sorular sorma isi.

Le SAMURAI / KIRALIK KAATIL.

Filmi kuran: Jean-Pienre MELVILLE / Filmi
yazan: Jean-Pierre MELVILLE / Yonetmen:
Jean-Pienre MELVILLE / Y6netmen yardim-
cisi: Georges PELLEGRIN / Gorunti Yonet-
meni: Henri DECAE / Kamerayi tutan: Jean
CHARVEIN / Muzik: F. de ROUBAIX / De-
korlar: Frangois de LAMOTHE / Kurgu: Yo-
lande MADRETTE / Oynayanlar: Alaln DE-
LON, Nathalie DELON, Cathy ROSIER, Fran-
cois PERIER, Jean Pierre ROSIER, Michel
BOISROND / Yapim: FILMEL FILMS BOR-
DERIE - TCP (Paris) - FIDA CINEMATOG-
RAPHICA (Roma) FRANSA, 1967

AN: insanda bilingli durumun tiima, bilincin,
istem ve coskunun karismadig: algilama ve

dusunme bolfiféretsiz PDF Kitap Arsivima

Bu filmin tanitma yazilarini dért kez arka' ar-

kaya seyredince: 1) Yasanan AN (bilingli du-
rumun timu), 2) AN'hk dustince (anin da-
stnme boéluma), 3) AN'hk imge (algilama
bolama) bitti. =

- Bitti. Geriye YASAYAN (YASANTI: yasa-
nilanlardan, goérilenlerden, duyulanlardan,
edinilenlerden sonra kiside kalan sey; yasam
deneyi.) IMGE'nin Timce- sézcik taslaklar
kaldr.

-1) Karmakarisiklik 2) Karmakarigiklim ge-
tirdigi «Stiren» bir gubukluk ve «Uzayan» bir
kesiklik, 3) Cabuklugun ve kesikliligin sonu-
cu tutku-stiphe.

SORGU kaldi.

- Evin birinde

Bir higkirik

Disarda davullar...

- Ev. Oda «géziimleyici» bir doga pargasidir;
oznelligi ve diigsel olani bir an 6nce sapta-
mak igin kurulmu$ bir kuquk evrendir. Anla-
in dekorudur.

(Robinso Crusoe nin a aslnl benzeri.)



Dekor, ayni anda yapllan ve birbirine znt
olugan mek ile ci:
boyutlarinm, dolaylsuyla alan derinli§inin de-
gigmesinden filmin sonuna kadar a) tinsel bir

b b) renk c) sah-
ne diizenlemelerinin organik varlifini kanit-
lar. (Ornefin, Polis midiriyetindeki uzun so-
rugturma bsliminde.)

- Sav: Gerekii plAn degigiminin filmde DUZ.
GUN, UZUN ve YAVAs bir doyl, BI(;IMI
vardir. 9!

duygusal snrekll n filmde DUZGON.
UZUN ve YAVAS bir hareket YONTEMI var-
dir. Bllesim: Filmin YONETIM BICIMI daz-
gin, uzun ve yavagtr. SONUG: Gerekli plan
degigiminin oyuncunun ve duygusal siirekli-

- «Gozimleyicin dedigimiz silekli gl
Gdriintillerin gdriintiilerle iligkisi, seslerin gb-
rintilerle iligkisi, seslerin seslerle iligkisi (5r-
nek: Odadaki koyu renklerin tavandaki gdige-
lerle, kug sesinin gdigeyle ya da koyu renk-
lerle, sesin kug sesiyle iligkisi.)

- Rengi kuran: HENRI DECAE / Rengi gbrin-

ligi ilo Meville'in filmine diyalektik
bir ig-devinim verir.

- «Le Samurain Yéntemi kuran: Jean-Pierre
Melville ve MIZOGUCHI (Japonya)

- ¢insan eksigiyle tanimlar-kendini.» Sartre
(Fransa). Glnce «tdz»in efsane boyutlarnin-
dan belirginlegmesi, 'ommlulubun yeniden

Efsanenin

tileyen: HENRI DECAE / Y

meni: HENRI DECAE.

- «Sesli sinema &zellikle sessizlfi yaratmig-
ur.» Robert BRESSON (Fransa)

- Melville, «gbziimleyici» iligkilerin bir batdn-
leyicisi olan sessizliji djelerin zorunlu sesli-

81 ise, bireyin anlam eksiklididir ve «bagkala-
rinin» tutsagidir godu kez.

- Bagkalan seyircilerdir. SEYIRCI gince ile
tamimlar kendini.

- Soru: Son filmlerinizde hep spiker konug-
mas) var. Buna ne gibi bir 8nem veriyorsu-

liginden yaratir.
- Sinemanin diger SYeleri oyuncudur, ic me- nuz?
kandr, f , ritmdir,

OYKO'dir, miziktir, agiklayicr yazilardir, ko-
nugmalardir, ahicinin gesitli dzellikleridir, ta-

nitma y 1gktir, agiklay

lerdir, renlmr, dekordur Ve nihayet bu 8§e-

lerin iriyk 8 ritmle,
vb ybne-

ﬁn bigimini omyﬁ gikarir.
- Lo Samurai. 1967. Filmi kuran: Jean Pierre
MELVILLE.
- Sinemacinin gbrevi ise bu araci (ybnetim
bigimi) gecerli bir amag durumuna getirip
YONTEMLERI ve Deyig BICIMI'ni bulmakur.
- Sessizliiin sesi. Ses bazen us yoluyla algi-
fadi§ bir dig diiny i olur (ilk
kimd ydug araba vs. g i),
xamn zaman da heyecanh bir ortemin «zo-
runlun bgesiolur (istasyon balimiindeki tren
gUrdhdleri).
- Ses kugad ve slrekh iligkilerin «cbzimle-
yici» ydntemi bu filmin kurgusudur,
- Kurgu. Arag: Bir sonuca

: Bu, filme bir ritm katiyor. Filmin
oteki dyelerini  etkileyen, onlan degigtiren
Selerden biri de budur...

- Gince, Melville'in filmine ritm katar. Filmin
Steki dfelerini etkiler, onlan degigtirir; iglev-
lerini arttnr,

- Bge. Oteki d3eler dedifimiz konugmalardir,
igiktr, OYKO'dar...

- Seyirci 8) kesinligi b) sadeli§i, sadelijin
sadelikler iginde defigik perspektivier kazan-
masini, ¢) imgelerin 5290rligind, 82gir0Fin
dofru imlere y8nelmesi; imlerin ginllk ey-
lemlerle savagtnimasim, A) Oznel olana
nesnel bir gekilde bakmasini SEVER.

- Oysa. Oysa kesinligi, sadeligin eregini, 8z-
glr olmanin imlerini ve 3znel doruculudu
bulamamaktir bireyin anlam eksikligi.

- Eksikligin anlagiimasima yarayan ara¢ sevi-
lir. COnki gagirncidir. Gincenin giizel-efsane
BICIMIDIR gagirtics olan.

- Ik;IM Melv-lle'dir (Melville'indir) ve onun

yarayan
goy. Amag: Ulagilacak yer.

- aKURGV bir aragtir. Bir amag deil. Gerekli
plan degigimini oyuncunun bedeni ve duy-

gl Seyirci ve seyircilerin
Yénteml «Le Samural / Kiralik keatitsde bir-
legir ister istemez.

- Yapim: Fiimel Films Borderie - TCP (Paris).




- «Le Samurain Ssatlerin evrimi glin md?
GOniin evrimi sessizlik mi? Sessizlijin evrimi
soyut mu? Soyutun evrimi belirsiz bir gevre
olarak Paris mi?

- Belki de glin cumartesi akgami soat altdr,
pazar sabahi seat 5.45dir, pazar gecesi saat
10°dur, pazartesi akgami saat 7'dir.

- Sessizlik belki de Japon-Fransiz savaggisi-
nin yalnizigidir, onun yalniziindan daha de-
rin bir yalnzhk olmadi§idw, - vahgi bir or-
mendir, bir kaplandir, {bir yalnizhktir); daha
dogrusu... (Il n'y pas de plus profonde soli-
tude que celle du Samurai, si ce n‘est celle
d’un tigre dans la jungle... psut-$tre).

- Soyut olan belki de sabshin geceden, gine-
gin yagmurdan, I(oyu rsnl(larm agik renkler-
den,
yani birkag hltlyunh serliven gergofiine ka-
vugmasidir.

- Belki de belirsiz bir gevre olarak Paris, ve-
rilen ve geri alinan, «insan! durumlann» kiyi-
sinda kalmig bir 8lamdir, (yalnizhktr). Po-
lislerle kanundigi kigilerin birbirlerini tamam-
ladidir; kargs kargiya geldikleridir, sil8hlan-
diklandir,
- SORGUY: Sug niteliginde gbrdlen bir konu
inde ilgiliyle )Y ere-
diyle sorular sormek igi.
« Melville, «sinllarini» bilen (isteyerek stnir-
). bezen onlani sayg ile agan (isteyerek
agan), gikiglanini filminin en gidzel sirelerine
yerlegtiren bir sinemacidir.
- Melville, yasalan olmaya nbir sinemays kar-
gudir,
- Swwrier, gilnOn sessizlije, sessizlijin soyut
olana, soyutun belirsiz bir gevre olarak Pe-
rig’e; belirsiz bir gevre olarak Paris’in soyu-
ta, soyutun sessizlie, sessizlijin gline dd-
nigtigi yerdedir.
- in tek tek duyg ka-
zanmas igin tek gikar yol, bu birkag hika-
yenin dénigimierindedir.
- Yasa: (Sézlik kargii§i) Doga olaylarinin
bagh gbrindokleri ve digina gikemadiklan
dizen. Yasa: (yazideki kargih@i) Film olay-
lerinin ba§ih gdrindikleri ve digina gikama-
dikian dizen.
- Fransiz sinema tarihinde yasalan tamimayan

"""""""""m.}?rﬁjiiﬁitaffﬁrsi Vi -

nuncusu ise
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- Lo Samural. Filml kuran: Jean Plerre MEL-
VILLE / Filml yazan: Jean Plerre MELVILLE/
Yonetmen: Jean Pierre MELVILLE

- Yarin ve yarin ve yarin (Macbeth)... Yarin
sadece gdsteri, yarin sadece sinema, yarin
sadece filmler.

- Film Japon savaggisini Fransizlagtinir; Fran-
sz $ dig s1-
nifinin segkin bir temsilcisidir Jef Costello.
- «Le Samurain bir allegoridir. Jef Costello
8ldormegi meslek edinmig, bireyci bir anta-

yigla yagay aite, agk gibi duyguler bir ya-
na bir gorinin kah-
ramanidir,

nil yodunlagtinié,

- MASKE/Kendi suratinda 8lgtd-bigti/Kendi
keskisiyle yontu-etti/Kendi firgasiyla boyadi
bir guzel / Ama ola ola bu / Oyle korkung
bir maske olduki / Titreyen ustasinin akh
bagindan gitti. SAIJO YASO (japonya)

- Birl Yagayan IMGEnin tOmce-sdzcOk
taslaklart bitti.

Bagka birisi: Yaganilanlarin, gorilenterin, du-
yulantarin, edilerilerin bir aksams var mudir?
En ugtaki: Filme bakinizl.

- SORGU: Cabukluludun ve kesikliliin sonu-
cu tutku giiphe kaldi.
- uLe i» Unturum / Ve bir

- Kahraman. «Karakter yok artik, Ki
larimizda tipki bizim gibi bir tuzafa yakalan-
mig dzgirlikierdir.» SARTRE (Fransa)
- Seyircisini tanir Melville. Ozgirdilr. Seyirci
filmi sever ama 8zgUr dedildir; cinkl gorl-
niirde dogruya ilecedi bir
karakter yoktur.
- Tutsak. ALAIN DELON. DELON «bekienen»
Y dur. Bir ltalyan y «insan
bigimi bir sinemax yaratmak igin bekledidi bir
Oedir.
- Melville'in sinemasi bu d8eyi niteli§i ve ni-
celigi belli olmayan bir gevranin (belki de Pa-
ris) kahraman-yiz( yapar. Bakig ve sapka
bu 1181 «bagkalarininy nesnel deger yargisi
yapmaya yeterlidir bile.
- SAPKA: a) Jef Costello’nun bireyci inanc
agije gikaran bir fetigtir. Giderek kug gi
ligin kaynai olur. b) bakiglarin, gergevenin
digindaki uzay! en iyi bir gekilde dile getirme-
si igin kullamimig, hareket eden bir noktadir.
- Blr soru: Ama yankesici (bir Bageser :
PICKPOCKET, 1959, Yetmigbeg dakika) tam

kadin / Unutur akhni. Kwai SUIMEI (japon-

va)

. Malwlla Satre gibi «Agkin aslinda insanin
ye ydneligi iga-

retler filminde. «A;k bu dunyanm digindadiny

Agkin bir

degildir, ginlik yagayig ve eylem il ilintili bir

tarafi yoktur.

- Jane (Nathalie Delon) ile Jef Costello’nun

agki «bagkalari-igin- varlikn» olan bilincin so-

yutlanmig bir geklidir.

Jeoff: Nereden anladin benim geldigimi?
Jane: Hissettim,

Jane'in Costello’nun geligini «hisset-

mesi» Eros’un uzaklagigidir (yitiriligidir).

- Unuturum viicudumu/ Ve blr kadin/ Unu-

tur aklin.

- «le Samurain - renkli. 1967. Filmi kuran :

FRANSA/ Filmi yapan: FRANSA/ Filmi y&«

netan: FRANSA

- Fransa'da 6lum. Oluml: a) Olajandr b)

Intil B) Higlige ir A) Efsa-

yla diga Imig bir serlven duyg

vermektedir.

BRESSON: Diga ybnelmig serlven dedigimiz
in ellerinin idir. Bu eller sa-

hiplerini i¢ serilvene sirikler,

- «Estetik bakig zorla yaratiimig bir dugtir.n

(I'imaginair'den)

- BAKI$ : 8) Sapka ve perde ilzerindeki gbri-

nig araciligiyle ses gibi us yoluyla algdadi-

gimiz bir dig diinyays kanitlar. b) Diga y8nel-

mig duygusunu veren birkaq. hikﬁyayi bir i¢

serilven gerceiligi Rﬁ
(fetigin) «gdzimleyici» || Ierle olan

42

nenin

- Olim gekll: a) Bakigsiz, gapkasiz b) bog bri
tabanca ile B) Tebencasiz A) DUZGON,
UZUN ve YAVAS.

- OLOM nedenl: «Olim cezasi. Cinayet bir

kaatil 8iddrillir. O, hergeyi yagsadid
dirdlmigtdr. Olebilir artik. Cinayet bitirici-
dir.y CAMUS (Fransa).

- Kahraman 8idd. Olmesi gerekirdi.

- Film bitti. Bitmesi gerekirdi.

";}Arsiyfg'?ﬁkbg'h’rantey. org
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ssoling

CIK OTURUmL

aydmlamn solculugy dinseldie

Soru: Sincmaya gegiginlz nasil oldu, edebiyaun
m yoksa sinemanin mi daha etkin bir sanat ol-
duguna inaniyorsunuz? Son ¢ahgmalarmz neler-
dir?

Cevap: Sinemay) her zaman ¢ok sevdim. Geng
yaglarumda sinema yapmay istiyordum fakat ola-
naklanm yoktu, ancek 1960 yihinden sonra sine-
ma ycpmaya basladim. OykUlerimin gogu genel-
likle sinema kurulugundadir. Once benim igln
dnemll olan suydu: Yazar olarak degiglk edebl
teknikler kullandim. Ornegin Yohanna diyategin-
de siirler yazdim. Saf Italyan dilini

sa llerde Sen Paul (zerinc bir film yapmay: dii-
glnilyorum. Ondan Snce Medea lizerine bir ga-
hsma tasanm da var. Bu yakinlagmadan yarar-
lanarak Medea'y: Tlrkiyede gekme olanaklarmi
aragtiracagim.

Soru: «Medea»yl yapma projesinl «Krl.l Oldipus»
un sonra mi1

Cevap: Hayir daha 8nce Truvahlar: gelunek 1s-
tiyordum. Ve «Kral Oldipussu gekerken «Medeas
tasana vardi. Gerek maddl olaneklar agisindan
gerekse kontrat agsindan «Medea»yn yapmanin

ve eski Roma slvesiyle yazmaya caligtim. Once-
lerl sinema lgin ayri bir anlatim teknigine gerek
yok samiyordum. Sinema edebilyatin iginde bir
yap1 olarak goziikilyordu. Bunun dogru olmadi-
&im fark ettim. Clinkll sinema blr edebl teknlk de-
£11dl. Yenl ve bagka bir dildl. Buna bagkalammn
ve kendimin sloema semioloflsl Uzerine aragtir~
malarim kattim. Scnunda sinemanin kendine dz-
£i dil bulunan bir anlatim araci oldugu sonu-
cuna verdim. Orpegin Italyanca yazmay: bira-
Jap, Tirkce yazmaya baglamak giblyd) bu. Op-
celert nasil bir yazar olarak yagamami stirdiir-

pek gok vardi.

Soru: Genel olarak kadin ve erkek aktbrler ko-
nusunda ne digtinliyorsunuz?

Cevap: Aktoriere geneilikle blr sempatim yok-
tur. F gokluk p

térier yerine sokaktan secilmig oyuncular oynut-
may daha uygun gdréém. Bu yénteml segmemin
nedenl epik oyunlar i¢in sokaktan getirilmig ak-
torlerin daha etkin olacaklariydi. Halkla agill,
onlarm gevresinde gevirdiglm flimler icin her-
hangl bir gligliFe ugramadim. Fakat burjuva gev-
resinden _bir konuyu igleyeblimek sokaktan getl-
rilmig aktérlerle mimkin degildi. Omegln yok-
sul bir ursiz,

dilysem bu gilnde bir sinemac: olarak
da

oldugu
gibt seyleri Fa.
kat edeblyattan daha bagka bir dille.

Pakat burjuva gevreal.nde bir sa-
naylel roll igln profesyonel aktdr gerekiiydl,

m1 yoksa edeblyatin nmu etkin bir sanat oldufu
sorusuna dolaysiz olarak bir cevap veremlyece-
gim. Slneme yaparken daha fazla eglendigimi
sdyliyeblilrim, — Bir esprl olarak —. Son ola-
rak bir tiyats
yaptufim film ilzerine gallgnyomm Birazda ' ge-
lecege dénlk 88z etmek g

Nstapvvf\rswﬂ

Biylece pi da igim dagty-

£U oluyor. Silvana Mangano'yu, Toto'yu seviyo-

rum fakat yine de blyllk &lglde bir sempatim

yok.

Soru: Markslzm ve Hristlyanhgin bir yerde bu-
WS"#FW}‘?B@“’&""W-‘ blraz

Gklar misimz?

Cev-p. Rasyonel olmayan, ger¢ek digt bir nok-



sallandi. Ben, inanng bir dindar degflim. Hig-
birgeyin propogandasmm yapmak Istemem. Bunu
inanmadifnim konularde oldugu kedar inandifam
marksist ideolofl konusunda da yspmiyorum.
yanhig bir
diigince. Bu ylizden filmim ne hristiyan propo-
gandasm ne de Marksiot ideoloji propogandsm
yapmekiadir, sadece yerylizinde meveut yanhs
bir dinsel durumu ortayae koyar.

Sorwm: Demin 8grenci hareketlevini ySneten geng-
lerin bireyel yorumunuzdan Sterl size karg ol-
duklanm sdyledinlz. Bireycl bir tutum gergekte
burjuvaziye Bzgl bir tutum degil midir? Ve 3f-
renciler toplumu figilendiren biitln sorulara ve

katkida

# konusu iyl anlapiimalidir. Ve yine, sstintl et-
tigim dinselllk biitin Uglnet Dinyamn ve ka-
pitalizm 8ncest toplumlanmn dinsellik kavra-
mdir.

Boru: Yani bu politikadak! bang iginde birlk-
te yagama fikesidir.

Cevap: Evet pratik sonug budur.

Soru: Bu devam edebllecek midir? Yoksa gele-
cefin toplumlarinde blitfiniiyle dinsel ya da bil-
tOnlyle marksist bir egemenlik var olabilir mi?
Oevap: Diyalog kurulabildigi zaman soru ¢bziil-
migtlr. Bir tarafin diger tarafa ethimeal de do-
Faldir.

Sorn: Bir yazimzda geng ltalyan sinemesm tut-

dlsiln-
cesini ne siirerken markslst agidan bir dogruyu
saptamig olmuyoriar nm ?
Cevap: Bu soruyu ikl bicimde yamtlayacefum.
Birincisl igin esprl yam. Ikinclsi ise daha karma-
gk ve uzun. Nk yamtm gu. Bizler Yenl Kapi-
talizm'in henliz oturmadifn toplumsal kogullar
fginde yetigtik. Béyle olunca $rnegin benim Saint
galigma bir

ancak

talya‘ds
bazi geng ve lyi ybnetmenler var. Bu giln bu ko-
nudekl digtincelerinizde bir degigikitkk oldu mu?
Cevap: Oyle bir gey yazdigamu  hatirlamiyo-
rum. Yanhz gegitli konugmalarnundan ortaya gik-
mig olabilir. Ayrica gunu sSylemis olabilirim: tal-
yan sinemam kendi bUtdnitigl igerisinde beni faz-
laca ligilendirmiyor, onunla ancak dinya sinema-
a1 igindeki yeri agumndan figileniyorum. Aym za-
manda bu giin bizl ligllendiren ftalyan kiittir,

sosyallzmin yerlestifl blr Ulkede mimkin ola-
bilecefi ve markelst agrdan bunun dogrulufudur.
gek blnynl duruma

? Bugiin k-

Hh'lln yeﬂgﬂ.l\illi ve ilrtlld.ltl insaniar. Knpltt-

telenologl,

d-.n ¥aldinp insan bireyselliginl Sldirtr. Bu du-

rumda bireysellgin {izerine basmak, Yeni Kaplta-

lizm'in teknolofisine agilmug bir savag ortaya ko-

yer. Bu glin eylem i¢inde bulunan gengler, Yeni
yarattifn

bne ga-
ba, teknolofinin etkilerinden ve onlarn bunu bel-
ki de

ve

adamg genglerin yapmak istediklerl bu eylem,
gercekte dlizenin onlars yaptirdif bir eylem gd-

ulir. Bir bir glirde
gbyle bir dize vardi.: «Marksistim, ¢linkil tutu-
cuyum.>
Soru: Konugmamn bir yerinde Markalstlerle
hristiyanler aramnda bir diyalog arsdifimnzn s8y-
lemigtiniz. Filmlerinizde de agikca giirllen b3y-
le bir aragtirma sizl hangl sonuglara ulaghira-
blir?
Cevap: Evet sorunun birincl Jusmina cevap ver-
migtim. Fakat highir zaman kilise le komil

80 Italyan Bunu stylemig
olmakla solun merksist sosyalist olmas gerek-
tigini sbylemly olmuyorwm. Ornefin yakmn za-
manlara kadar bir katolik kiiltiriinden sbz edi-
lemezdl.

Ancak son yllarda bu killtire rashyabiliyoruz,
Bu giin igin artik bdyle bir tartigmaya gerek
yok. Ctinkll Italyada sinema yapan genglerin
hepst soldur. Yanuz eralannda bam bireyel fls-
lup aynhklan ver, bunlano bir kismundan hog-
lanabilir diger lusmindan hoglanmayabilirimu
Geng Italyan sinemaciers arasmnda Bertoluecl
ve Bellochlo gibl deferli ySnetmenler vardi. Fa-
kat bu gln genellikle ticari sinema yapmakta~
lar.

Soro: Incilin hristiyan propogandam gerekgesi
{le yasaklandifindan sz ettiniz. Filme karq ki-
lisenin tepkisinl agiklar mimmz ?

Cevap: Film genel olarak olumlu karguanmigt.
Fakat yine de kilise cevresi film konusunda ild-
ye aynidi. Bir Jusmu filmden yane digerlerl ise
ne tam yaninda ne de tam karg, garip bir du-
rum iginde kaldilar. O aralarda bunu etkileyen
en tnemll 3ge fiimin Papa'mn ortaya atmg oldu-
fu yeni girily tartigmalan miramnda ortaya gik-
mig olmamydt. Bu gilin Papa'mn yeni giriiglerl
kargmnda reaksiyoner bir grubup bulunmesy

min birlegebllecegini, iki mt dogmamn bir olabl-
leceginl s¥ylemem. Bu dinyamu sonu olurdu. Sa-
dm defiglk dUglnceler tagiyan il blok arasn-

bir diyalog

fiimim gorllg ay-

tilml bir yandas Katollk Armefamm, Uluslara-
ram jurl ddiilind elirken te yandan killse ta-

rafindan Once-

mrjnvumln bu m yok etmeye calighfn dingel-

derken Imnun hto!lk'llkh Mr ll(hl

lerl tepki gok sertt ve killse tarafindan el kon-

i w SRR g e

ae tim

Durumu gdyle
koyahm:



MATTASA GORE TSA

tuda birlemiyorlar. Marksist bir yazarin ilk sikis
noktasi, genellikle, Irrasyonel ve dinsel bir cikis
noktasidir. Gramscl'yl distinelim: Italyan Komii-
nist partisi kurucularindan. O bir entellekttieldl
ve dogal olarak bir burjuva entellekttlel streci-
ni devam ettirebilirdi.

Bir Isci degildi ve markslst olmasi da bu yiizden
dogal olamazdi. Onu Marksist olmaya, bilSka bir
soyleyisle markslst bir uygulamaci olmaya yo-
nelten neydi? Bagkalarina karsi dogruluk ve sev-
gi! Bu Irrasyonel temelli olgu, yeterince agiklan-
mamis olsa bile yinede dinsel olmayan burjuva-
zidir. Buytk halk yiginlarinin dinsel kokenli olu-
su, bizi marlcsizmle hristiyanhdin bir ortak nok-
tasi oldugu sonucuna gtirtiyor.

Soru: Kutsallik distincesinin yasamda ¢ok Gnem-
li rol oynadifi konusundaki gorisiiniiz de buna
baglanabilr mi? .

Cevap: Bir yazar olarak benim Icin bu kutsallik
son derece onemlidir. Bu énemlilik beni burjuva-
zi lle catismaya iteliyor. Ciinkii burjuvazide kut-
scllik’in bulunmadigini gériyorum.

Soru: Kilisede gelismekte olan yeni hareket ko-
nusunda ne dstinilyorsunuz?

Cevap: Kilisenin geldigi bir asama vardi. Ben
dc ancak bu sayede Incii gibi bir fiiml yapabil-
dim. Simdilerde Ise kiilse distnsel planda bir tu-
tuculugu stirdtirmektedir. Sol katoliklerle sa§ ka-

ghanyor.Ocretsiz BE Ritap Arsi

Soru: Demin buijuvazinin genis halk yiginlarina
nazaran daha az dinsel olduklari séylendi. Bur-

juvazi kendi ¢ikarlarini strdiirmek Igin bu giin
dini kullanma durumundadir. Acaba yaptiginiz
filmlerde bu durumla bir miicadeleyi de amacla-
diniz mi?

Cevap: Taptigim filmlerin bir amaci da budur.
Miicadeleyi «Incil» ve «Teorem» filmlerimde go-

Soru: Ginumiizde devrimei bir hareket ‘biitiin
dinyada gelismektedir. Bunun onciligini de
genclik yapmaktadir. Bu ortam icerisinde sana-
tin yeri ve sizin sinemaci olarak tavriniz nedir?
Cevap: Gengler ve yaptiklari hareketlerle siirek-
li bir polemik Igerisindeyim. Cogunlukla karsiyiz
birbirimi alyadakl Targam hareketi komii-
nist partisini de asan asin bir sol hareketti. Geng-
lerin sinema ve sonat olaylan konusunda bir ta-
kim gérusleri var ki ben bunlan paylasmiyo-
rum. Onlara gore kiiltir ve sinema hareketin
Iginde olmali ve onu gelistirmeye yaramalidir.
Bunu kabul etmiyorum, o6grenci hareketlerinin
onctileri, sinemayi kisisel bir yapim olmaktan
ote ortaklasa bir calisma olarak gormek Istiyor-
lar. Bana gore sinema ve kultir devrimci hare-
kete ancak dolayli olarak katkida bulunabilir.
Bu calismalarda siyasal bir guidiim olacaktir, fa-
kat kultur ve sinema cogu zaman celisik bir ya-
piya sahiptirler. Sanatgi bir yapiti ortaya koyar-
ken Iz;tenlikle davranmalidir. Kendi celismelerini,
zithklar oldugy gibi yansitmasi ve onlan car-
\'Sltmafh{ Bnr @EGc celismelerden
agmamabdlr sanatcl. «inci» filmim Iginde ka-
tollk propogandasi bulundugu gerekgesi lle ya-




Tarkiye Cumhuriyeti laik bir devlettir. Burada
«Indi» filminin Tirk sansiir(i tarafindan dinsel
propaganda yaptigi gerekgesi ile yasaklandigini
dastinelim. Gergek soru filmin hristlyan propo-
gandasi yapip yapmadigi sorusudur. Bu da Igin-
de yasadigimiz dunyanin gercek yapisim orta-
ya koyuyor. Kapitalizmin egemen oldugu Bati
Avrupa Ulkelerinde de durum pek farkli olma-
sa gerek. Burada egemen sinif burjuvazi, kendi-
si gergekte dine inanmadigindan dini kullanmak-
tadir. Ve biitiin araglar kendi elinde bulundugun-
dan kendisine uyacak bir kamuoyunu yetistirir
ve sartlar. Boyle bir toplumda dinsel film hic
kuskusuz, onu arac olarak kullanmak isteyen si-
nifa karsi acilmis bir savasi gosterir. Turkiye
gibi Iktlsaden geri kalmis bir tlkede bu tirden
bir polemik gereksizdir. Ciinkii halkinin biyiik
bir ¢ogunlugu tarimla ugrasmaktadir ve Inang-
lart katiksizdir. Boyle bir polemigin endustriyel
Ulkelerde acilmasi gerekliydi ve ben ancak bunu
yapiyorum. Bu gorisimi fumin gosterildigi yer-
lerdeki basarisi ve basarisizhdi dogrulamaktadir,
ornegin kuzey Italya, Ingiltere, Fransa ve dzel-
likle Amerikada da filmin etkisi biyiik oldu, fa-
kat politik yapi bakimindan Turkiye Ue benzer-
likler gésteren Giiney Italyada pek tepkiyle kar-
silanmadi. Tirkiye'nin laik bir devlet oldugunu
soylemistik. Bu tlkede sanstiriin dinsel propogan-
da yapiyor gerekgesi Ue bir filmi yasaklamasi
dogaldir. Fakat laikligin kendisi, dinsel inanis
kihgina girerse buna karstyim. Filmim dinsel
propoganda fUml degildir. Eger gercekten bu
amagla yapilmis bir film olsaydi o zaman sansii-
riin yasaklama karan yerinde sayilabilirdi. Fa-
kat ben bir sair olarak din tizerine bir filim yap-
tim sAdece. Gergekte yeryliziinde biitin sanstr

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi -

TEOREM / 1968,

kararlarina ve sanellre kargi oldujumu da belirt-
meliyim: Tekrar ediyorum gercek laik bir top-
lumda yukaridaki gerekce ile bir film ancak la-
ikligi dogma sekline donusmils ise yasaklana-
bilir ve sonu¢ olarak; sansur butin yerytizi Ul-
kelerinden kalkmalidir.

Sora: Film Italya disinda baska tlkelerde de
sansiir ya da dinsel kurumlarca yasaklandi mi?
Cevap: Dogu Avrupa Ulkelerinde, dolayli ya da
dolaysiz bir bigimde yasaklandi.

Sora: Arap Ulkelerinde filme karsi tepki ne oldu?
Cevap: Simdiye kadar yanliz Misir'a gitti, he-
niiz sonuglarim bilmiyorum.

Sora: Genel olarak Bati Avrupa Ulkelerinde film-
lerimizin basari ve basarisizlik sanslari neydi?
Cevap: Bu dlkelerde filmlerim sinirli bir entel-
lektttel cevre Iginde kaldi. Sinematek ve kltpler-
de Ugl ile izlendi, fakat dagitima girmedi. Bu-
nun nedenlerini_bilemiyorum. Ayni tlkelerde ah-
laki gerekgcelerle kitaplarimin cevrilmesi de ya-
saklandi. Yalniz Macaristan ve Cekoslavakya
kitaplarimin gevrilip basiimasina izin verdi.
Sora: TUrkiyede tasarladifiniz film konusunda
biraz ayrinti verebilir misiniz? Ciinkii boyle bir
filmin hem turizm acisindan hem de Turk hal-
ki acisindan 6nemi var. Bildiginiz gibi Rlchard-
son burada bir film yapti ve UgUllerden hayli
yardim gérdu.

Cevap: Bu soruya basit bir sekilde cevap verebi-
lirim. Oldlpus igin uyguladlglm yontemi Medea
icinde uygulayabilirim. Fakat onu tekrarlamak
degil onu asmak igin. TUrkiyede iller diginda ar-
kaik bir kdy bulmak Istiyorum. Yoresel ozellik-
lerin agir basmadigi fakat sadece arkaik bir koy.
Boyle bir kdy ancak bize o zamanin kéylerinin
havasim verebilir.
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Som: «Kral Oldlpus» ta 0 zamanin giysil
ozelliklere fazla dikkat etmediginiz gol A
Daha $ok kendiniz bir ¢zellik yaratmis gibisiniz.
Acaba «Incil» filminde de ayni tirden bir 6nem-
semezlik var miydi, ve bundan sonraki filmleri-
nizde de ayni tutumu strdirecek misiniz?
Cevap: Bundan onceki filmlerimde bu o&zelligi
onemsemedim. Tapmay! tasarladijim «Medea»
ise iki bélimden olusuyor. Birinci bélim mitolo-
jik yapida ve bu birinci bélumde yorel giysi 6zel-
liklerine dikkat edecegim, ikinci bolim “ise mo-
dern bir boltim.

Sora: Kavelerovic'In tarihi filmi «Flravun»u gor-
dintiz mi? Gorduyseniz bu film konusunda dui-
stincelerinizi soyler misiniz?

Cevap: Cannes'te filmi gordiim. ilging bir film-
di, fakat ben bu filmi biraz sojuk buldum. Bu
benim gecmisle Ilgili dstincelerime uymuyor.
Cunki gecmis yeniden kurulamaz.- Sinemada hi-
leleri ve yeniden kurmalari sevmiyorum. Benim
icin énemli olan bu giin yasanilan hayat iceri-
sinde eskiye benzeyenleri bulup ¢ikarmak ve on-
larla gegmis arasinda bir baglanti kurmakurr.
Soru: Demin «Medea» Igin sozinil ettiginiz ve
ilk kez «Oldlpus» ta denedidiniz filmin gegmis
zamanda ve simdi de gegmesl olqusu nereden ak-
liniza_geldi vd Jareteiz B
gedi ile nasil bagladiniz?
Cevap: Freud'un sozini ettigi gibi Oidlpus'un

bu gtin yasanilan hayatla biyik ilgisi vardir.
Modern diinyanin  tipik bir cocuklugunu ele
aldim. Tipki deney masasina yatirilan bir gocuk
gibi. Ve o gocugun Oldlpus kompleksine nasil ya-
kalandigim gostermek Istedim. Bunu alisilagel-
mis yontemin tersini uygulamakla yapmaya ¢a-
hstim. Modern kiiltir kompleksi bilimsel temele
oturtmak Igin onu cevresindeki mitolojiden so-
yutlamak zorundaydi. Bense kompleksi tekrar
mitolojiye kazandirdim.

Sora: Filmin son bolimi yapiti marksist teme-
le oturtmak Igin eklenmis gibiydi bu konuda ne
dustiniiyorsunuz?

Cevap: O yorum gergekte marksist degil modem-
dir, Freud'un stibllmasyon dedigi yorum. Bu sib-
lim&syon Oldlp te siir yoluyla ortaya cikmakta-
dir. Clinkii onun 6ntinde tirelll modeli vardi. Bu
onceleri bir burjuva siri olarak olusuyor, daha
sonra marksist bir siir olarak gelisiyor, sonunda
Ikisinin karisimindan meydana gelen ve modem
dinyanin Marksist gortistinii yansitan bir siir
cikiyor ortaya.

Soru: BUtiin mimlerinizde yer yer siddet goriil-
mekte bunu bize tamimlar misiniz?

Cevap: Bu siddet beraberinde bir yumusamayi,
bir tatlihg d etlnyor Bunun nedenl benim ki-

antapraArswm hitp

Sora: omegln odlpln bagslm durmesl sahne-
si gok abartmaliydi. Bunu da ayni i¢ gelisme ne-



denine baZliyabilir miylz?
Cevep: Bir babamn dldtrtilmest olayt gergek ya-
gemds mk rastamir olaylardan degildir o ylieden
olay dogal bir yshnhkla verilemezdl. Tiyatro, si-
nema gibi araglann diginda olaywn gergekte or-
taya gikmammn ne kadar dehget veriel oldugu-
nu sSylemeye gerek yok.

Soru: Yine aym bbSlimie figil bir soru, o deh-
get verici sahne bir savag

rak bana benziyer. Zaman zaman onun estetiz-
mini kendl igimde do duyuyorum. Nitekim fii-
mimin 3ltm

arasnda benserlikler agiktir. Aynca Eisenste-

in'in biitin epik bSltmlerini gok seviyorum. Bu

nedenden Sturll o milzigl kullandim. Gergekte

bu gok bir konudur. mi-

211 belll bir amacla belll b¥liimler] daha Bzgln
Igin

géruntllerl var gibiydi, buraya nereden vardimz?
Covap: Bu benim igin bilimin etkisinl arttr-
mak igin degll, bblime ritm seflamak igin ko-
nulmustur, Ornegin Japon filmlerindeki estetlk
geciktirmelerie karmlastirilabilir. Olimd bUkin
ciplakh lle vermomek, ritmi glireel bir bigimde
zamamna veé yerine oturtma, bir efremizm caba-
81. Sahnede glddet var fakat bu estetit bir gld-
dettir.

Soru: Bir yazar olarek edebiyat alaminds bam

acabe da ol
du mu?

Cevap: Blidiginie gibi sinemaya biraz gec basia-
dm 40 yamnda. Sinemayla hayli kangk kilth-
rel fligkilerim vard). Oysa edeblyatta normal ve

tirmaginin i2leri de gérimmekte. Yer yer Diver-
sl, Bach ve difer bestecllerin pargalerina rasian.
makta. Acaba filmin $lim eahnesindexi Diver-
&l ile Bisenstein'in tiimlerindelki bolimler araan-
da bu agidan bir baglants kurulabilir mi?

Cevap: Eigenstein sevdifim ydnetmenler aramn-
de deflldir. Bazi noktalan vsr ki bans bayagl
antipatik gellr. Fakat maalesef pisikolojik ola-

Soru: Dine inannug bir insamn dfiglinsel bir aga-
ma sonucu marksist oldufu gériimiigtir. Bunun
tersl mUmkin mUdir? Dinle fazla ujragan —
bunu siein igin sSylemiyorum — bir markaistin
dine dinlyll mimkin mildlr?

Cevap: Diglniiebilir, drnefin ftalyan yazan Sl
lone Marksismden ddnmigttr.

Seru: Jlir konusunda etkilendiginiz gair var mi-
dir?

Cevap: Rimbaud en ¢ok sevdifim gairdir. Ve

ginema dliinin eyn Szellikler tamyan diller oldu-

funu gestp
Uk fiimlerimizi yaparken bu gegigl naml yaph-
wz? .
Cevap: Bu aynmu daha sinemaya
Ynce yapmugtim. PFakat gercek bu fd
4 de haynaghrabilir. 1kl dille Tlrkee ve itale
yazhjmm dOginiinGz bu ikileme kargn
Miitldr olarak yine tek olan benim, Bu iki fark-
h yapr aramnda birtalum algveriglerin olmast
dogaldrr. tkllem Igindek! kiginin tek gizgl Lyinde
bulundugunu edyliysbllirim. Edebl yepia olan bir
kiginin daha Ustln bir yap: olan slnemaya geg-
mesl denflebilir buna. Bunun mnav ise kQltUrin
tek'liginden goer.

Yazi diline aktarsn:
Altan YALCIN
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