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onyazi

Rasim Ozdendren

KOCATEPE CAMIiiNiN GUVERCINLERI
NEREDE?

Saint-Antoine'in Giivercinleri... Ilhan Berk’in bu siirinde
glivercin kelimesi bir yerde geciyor. O da siirin kahra-
manlarindan Lambodis flortii Eleni’den s6z agarken:

Eleni’'nin gogsii soyulmus badem

Giivercin gibi elleri

Ama siirin su bitisindeki edanin her misrainda giivercin-
lerin ugustugu hissedilmiyor mu?
Siirin son boliimii soyle bitiyor:

Her is bunun gibi ruhum

Bir kadmn bir adam ayn1 seyi yapiyor

Ben birazdan kalkip Sirkeci'ye gidecegim

Sevgilim trene binip gidecek

Bir zaman hig giines dogmayacak sabah olmayacak, bir
zaman diinyada degilmisiz gibi korkacagiz.

Bunlar hep olacak ruhum

Bir giin bakacagiz Istanbul giizel

Ondan sonra her giin Istanbul giizel.

Eskiden ¢ok eskiden bu diinya daha bir giizelmis mesela
Bu bulutlar bu gokyiizii uzaninca dokunacagimiz bir

yerdeymis
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Simdi siirdeymis bunlar
Her sey bu hesap ruhum.

Bu diinya giizel

Giilhane agaglik.

Bu siirin yayim tarihi yanilmiyorsam 1952. Demek o yillar kilise avlularinda da
glivercinler dolagirmas.

Ahmet Hasim, Kiirsat Bumin’in dikkatiyle baktigimizda kentlerle giivercinler
arasinda bir baglilasim kuruyor. Onun su sozlerine kulak verelim: “Geng sair-
ler parmak hesabiyla mani diizmeye baslayali, bazi yenilik taraftarlari, Tiirk
sazini degnekle idare etmeye kalkisali, mimarlarimiz arasinda da, ne isimle
yad edecegimizi bilemedigimiz mahut medrese mimarisi yayilmaga basladi.
Softanin basindan ¢ikardig1 sarig1 andiran tas kubbeler, tipki mantarlar gibi,
Tiirk semas: altinda yer yer bitmeye basladi. / Otel, banka, mektep, iskele,
simdi disaridan minaresi ve iceriden mimberi eksik birer cami karikatiirtidiir.
Bu tarz insa usuliine mimarlarimiz ‘Tiirk mimarisi’ diyorlar. Hakikaten bu ¢ir-
kin tas yiginlar1 Tiirk mimarisi midir? O halde giivercinler neye bu mimariyi
bir tiirlii sevmiyorlar? / Cini gibi, Sark mimarisinin tamamlayicisi olan giiver-
cinler, gokyiiziiniin her kdsesinden tiistiserek, kubbe ve minare olan yerlerde
kiime halinde toplanirlar. Sinan’in en hakiki hayranlari, sadirvanlar etrafinda,
fiskiye serpintileri ve su alaimisemalar1 i¢cinde oynasan bu lacivert kanatlar-
dir. / Halbuki giivercinler, ne yabanci banka binalarinin sahte arabesklerine,
ne de evkaf hanlariyla vapur iskelelerinin kubbelerine ve siislii sagaklarina
aldaniyorlar. Dityun-1 Umumiyenin damlar: iistiine bir giivercinin kondugunu
hentiz bir kimse gormemistir. Giivercin hayret edilecek bir anlayisla usta Sinan
ve Kasim't aciz taklitcilerinden ayirmakta zerre kadar tereddiit gostermiyor.
/ Bliyiik mimarlarimizin bazen fikir danismasi igin, giizel sanatlar kuruluna
bir giivercinin de aza segilmesi acaba uygun olmaz miydi?” (Zikreden: Kiirsat
Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, iz Y. Ist. 1998, s. 17).

Olay edebiyat diinyas: icin de gecerli degil mi?

Giivercin nasilsa has mimari ile onun taklidini ayirabiliyorsa cins alg1 da sahici
olanla yapma (cali) olani ayirmakta giiclitk ¢cekmiyor. Modern sanatin, edebi-
yatin bigimde uyguladig: bilingli deformasyon ile sanati, edebiyati becereme-
yenlerin eseri arasindaki fark da goren goz icin bir bakista segilir... Ankaranin
Kocatepe Camiinin avlusunda giivercin goren var mi1? Ben gormedim. Acaba
ni¢in? O caminin bi¢im ve biiyiikliik agisindan Siileymaniye’den fazlaca bir fark
goriinmiiyor. Ama o caminin sahra biiytikliigtindeki mermer avlusuna kus da
konmuyor. Doga sahte veya taklit olanla halis olan1 kendiliginden ayiriyor.



ONYAZI

Olay, demek ki, salt benzesme isinden ibaret degil: marifet o {iriinii iifleyen
ruhta olmali...

1950li yillarin edebiyat dergilerine goz atanlar o dergi sayfalarinda Orhan Veli
taklidi yiizlerce “sair” ile karsilasir. Simdi isimlerini yazsam bir tekini animsa-
yanin bulunacagini sanmiyorum. Ciinkii birindeki bilingli tutum ile 6tekinin
kolay zanniyla yazdig: taklit arasinda iirtine sinmis olan zamanin ruhu (para-
digmasi) kolayca fark edilir.

Not 1: Bu sayimmizda degerli sair ve diisiin adam1 Turan Kog icin bir dosya yapma-
ya ¢alistik. Turan Kog¢'un iiriinlerinin her yoniiyle daha genis bir incelemeye layik
oldugunu sdylemeye gerek yok. Bu dosya da {ilkemizde ve aramizda boyle bir
sairin ve diisliniirlin animsanmasina ve hakkinda yeni ¢alismalarin yapilmasimna
vesile olursa islevini yerine getirmis sayilir. Dosyaya emegi gecen Atif Bedire ve

katki saglayan yazarlarimiza tesekkiir ediyorum.

Not 2: Oniimiizdeki saymnin dosya konusu Tarik Bugra’dir. Dosyay1 Esra Ozdemir

Demirci hazirliyor.
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Edebiyat, elli yasinda

Edebiyat dergisinin ille sayist Subat 1969da Ankarada gkt Dort sayfalik
derginin ilk sayfasnda Nuri Pakdilin “Kalemin Yiikil’, Rasim Ozdendren’in
“Yeni Donemle” basliklt denemeleri ve Erdem Bayazitn “Susmak” adli iig dizelik
siiri varde. 2. sayfayt Cahit Zarifoglwmmn “Aksam Sofrasnda Yedi Kisilik Bir Aile
Oyunu'nun ille bolimit doldurmustis 3. sayfada Bahri Zenginin “Bir Kitap
Cevresinde” baslikliyaztst, Sezai Karakogun Islam Toplumunun Ekonomik
Stritktiiritnit tanitryordu. Eugene Jonesconun Giinlitkleriinden gevirt Nuri
Pakdil imzalydt. jsmail Killoglumun “Diigiis” ykiisit de bu sayfadayd:. 4-
Sayfanun gogunu Rasim Ozdendrenin «®liiniin Odalar” dykilsit doldurmustu.

Mart sayismn ilk yazst, M. Akiﬁnan’m “Edebiyat ve Politika” basliklt
denemesiydi. Bu sayida Jacques Prévertden bir silr cevirist devardt. lonesconun

eseri, “Giinlitkler” yerine «Gitnlid” olmustu. O qeviriden bir parga:

«Z amanm gegmekte oldugunu ilk kezne vakit fark ettim? Zamar duygusu
dogmdan dogruya bliim fikrine bagl degildi. Elbette, dort bes ya§larmda iken,
gide gide yaslanacagumive bir giin mutlaka Blecegimi anliyordum. Yedi sekiz,
bilemediniz dokuz ya§lartnda, annemin dlecegint diisiindiim. Bu fikir qlgma
dindiirdil beni. Ciinkii onun benden dnce dlecegint biliyordum. Bununla
birlikte bu durum (yani 8liim demek istiyomm) bana “simdiki zaman'n

esin bir inkttat gibi giiriinilyovdu, “simdiki zaman” her sey demekti. Ne

kadar uzundu gézﬁmde bir gin, bir saat, haddi hesabt yoktu, gévemiyovdwn
bittigini. Bana gelecek yildan soz edilse, gelecekytlm hig olmayacagt duygusuna
kaptln‘dtm. Chapelle»Anthenaise’deyken, Zamanin dl§tndaydlm, demek ki

cennetten bir koseydi orast.”



Hseyin Atlansoy
ACIK KAPLAN HAYKIRISI

1-ACIK

Her sey ¢ok acgik goriiyor musun

Her sey cok acik

Acik ara 6ndesiniz bu size ¢ok acik
Cok agik ayna 6nundesiniz

Arkada birakmissiniz tiim arkadakileri

Acik aradasiniz agik ara

Yok bir tutamaginiz ah acik agik kafaniz
Her sey aydinlanmuis size ¢ok agik
Secikligi de bilmissiniz bak

Herkes sizi se¢mis agik seckin

Secilmigsiniz siz herkesin parmaginda siz
Cikartiyorlar sizi ara sira bir ylzik gibi - olsun
Masanin ustundesiniz gogin altinda

Acik ara 6ndesiniz bir o kadar segik

Yolmayin sakin saglarinizi ¢ok yazik
Acik ara Ustiinstintz aydinlik

Eman dileyene kilig kalkmaz

Siz indirirsiniz ¢ok acik

Hangi keratay getirseler bosuna

Sigmaz kaba ayaginiz ¢ok buytk - acik
Baht aynasinda goriilmese de yuziintiz
Olsun - belki siz Bahtin aynasina bakarsiniz

SIIR
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Hakan Sarkdemir

SOHRETLE GiDEN YETENEK / YETENEKSIZLIKLE GELEN SOHRET (1I)

Sen yalnizca tik tak eden bir bedensin

Kekeleyen boslukta yon melekesi bozuk kotii kan

Kalkik burun sana yok

Sana yok yuksek topuk

Buytik mutluluklar birdenbire serit degistirirken

Yer kalmad: en son mevkide bile

Kikirdeyen kentsoylu bir terriyere

Hayran hayran bakarsin

Sahilde bir ¢ay ocagt ya da terk edilmis bir atélye

Nasil timitsizce bakarsa mal sahibine

Oylece pazarin etrafinda gezdirirler seni ciiriik kopriilerden gegirirler
Egilip su igerken yok gibidir benden farkin

Uziiliirsiin seccadenin bir ucunu katlayip katlayip katlayip
Kag vakit sonra kagirdigin firsatlarin pesine diserken
Benim gibidir suda aksin

Benim gibi kizar benim gibi gtlersin

Aglarken ele verir seni riyasizligin

Az bir bedel i¢in dayandigin kapilardan

Bir ifritle ¢ikarsin

—Giinese

Siper olmaz artik ayin

Sairsen,

Kagit tizerinde sairsin, kartondan sair

Metindeki sen sen degilsin

Hikaye makinesi seni -ustl hapgt

Tavsan c¢ikarma matinesi sap

Belgeseli deneysel amerika merak:

Esgen burc eseysiz ureme makinesi escinsel makine

Zelil esya bayat yag eksik yorum serh hasiye piring tutkal ag
Her bir devlet markas: ruhun ankara makarnasi

Bilgi denetleme kiymalarindan gegirirler seninle gerceklerin ucuz ojesiz tirnaklarint
kozmik o dada oksijensiz

Harag keserler pulluk muayenesinde kulluk ¢ikaranlara
Hacilar haciniza maciniza ilismez ilismemis hacilar
Kafileyi gotiirtr fileyi bos getirirsin

Iyi yolculuklar dileyen sen seyahat acentesisin

Her molada bir ateistin

10
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ve her kendi dlumiine iliklenmis bir kopcada miimin

ya da ne fark eder her

Bir suntanin disinme sistematigi ya da tarihe bakist her bir pecetenin
Tanzimattan beri muntazaman tanzim edilmig

Muazzam bir nizam varsa o da benim

O zaman neyine senin

Nazim

Ya da sozgelimi
poetik 6dipus babanin kafasinda baslar
baba burnunu karstirirsa ogul da karstdir
ogullarin babalar miknatisidir
baba + ogul —
baba — ogul +
kulucka makinesidir buna kicik gtzel sanatlarin
ve aksam liselerinde
bitiin biitiin annenin olumiyle birlikte
heykelleri dikilir sevgili sefaletin
okuyucu ya da takipci sayist diiserse
ag bitir olulerini ye
+ para istemiyorum
+k para istemiyorum biliyorsun
+k bir baska Arap baharina kadar
Katar katar olmug gelen turnalar
Su halima, §u ginliime bak benim
-k -k kalsin bir yerlerim
Artik yasarken de anlamadigim ¢iplak gercekler var
DEV:LED
plakcalar
sark-1: gereck enver dev...

11
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SOHRETLE GiDEN YETENEK / YETENEKSIZLIKLE GELEN SOHRET (I1I)

12

gegici olana bak o sonsuz yikintilara parcala iist iiste koy temelliik et icini bogalt bil
Jazlaligt at uzlasma uzlagtrrma kendine yabancilagma sakin gel bize fark: anlat
yalnizca sana kalant al gkarsizca sev sevdigini gister yeter cerceveleme sil agiklama

bildir yigilma yikilma cogaltarak at siperinden ak siber savaglara. ..

TOZLER ve DEGERLER UZERINE... UZUN VE YORUCU BIR GUNDEM:
#carsamba #MelihCevdetAnday ISEDAK Toplantisrnda [benim} #DegismezKurallarim [var} #futuretalks18 Degisir. .. artik,
benim ceketim yalniz boslugu getirir. .. kaybolmak icin bir nimet, eve
geri donmek icin sokiilecek bir 72¢£272 ve digeri neydi unuttum? bir tiir Kazimir
etkisi... beyaz lizerine beyaz lizerine beyaz... eski bir tirivirt dense de... belki
onu sevmeyi deneyebilirsin... belki de bize timitsiz gozlerle bakan her uzayli
gibi... teorik olarak... neredeyse ise yarayacak... gorinmedikce bagiran,
bagirdikca yogunlasan bir madde... zira “bir seyin” der Goethe, “g6riinmesi
icin ayrigmast gerekir” kitleyse, “goriinen sey iyidir, iyi olan goriinir”...
guzeldeki girkin, cirkindeki gtizel: séylende hep séylenmeden gegilen... ya da
durmadan kendini dustinen, disleyen seyler ya da dusen... insan bir bosluk
bir gtriled bir nesne... The falcon cannot hear the falconer... Rauschenberg’den
beri... bir kameranin altinda durur ya da bekler gibi bir paletin ustiinde...
trapezci tutunamaz aruk trapeze... kayip giderken bir golge digeriyle...
hani bir kalip peynirin akitilan suyunda, hani bir kiremit eve ¢okelen bir tabak
mutlulukla, hani c¢urik tevazuuna dogru gostergeden kafesin... ayristik¢a
hem nasil bulanirsa bir pazr¢a... hem nasil yikilirsa biitiin... iste bir sinek
burnumun yukarisinda mesela... ikincisi kosede duvarda... étekiyse vizildiyor
perdeyle camin arasinda... ya da diyelim hep yinelenen bir deyim: Cosa fatta
capo ha* kargo varsa kargocu da vardir... bale nasil bitisikse balerine... ya da
kefe ile kefedeki nesne... kendi cevabi sorusu icinde her bilmece. .. basa donsek
mi o halde... o 6nemsiz karanlik soruya... yezn: ml/lfdgﬂ... aylak adama...
hikdyenin ve anlamanin sonuna... peki herhangi bir bas ya da baslik olmasa?
herhangi bir baslangic? ilk kitapla gelen sohret ikincisinde imza giinleri
ve sonrasinda... s6hretle giden yetenek / yeteneksizlikle gelen sohret... ya
sohretle gelirse? hayal et... ya bu soylediklerimiz ger¢ek degilse? ya da diyelim
biz bir temsilin esiriyiz... konusmuyoruz da o konusturuyor bizi sanki...
kigkirtmaksa asil hedefi... kimin konustugu fark eder mi? ...hicbirimiz
duyamiyor digerinin sesini... yani kimse duyamiyor mu bizi gercekte? o hélde
ben yokum... sahi ben yokum... hayir sadece biz variz... ya da biz yokuz da
cunki biz aslinda ¢agrisimlariz... di- disardayiz, boyuna ¢ogaliyoruz ya- ya-
yan- kilaniyor sesimiz... kavusuyoruz, akiyoruz, isaret ediyoruz, bozuyoruz,

tutuyoruz, birakiyoruz, yontuyoruz, yikiyoruz bir donemeci belirirken d7¢£z ...
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biz isiklar, renkler, bitkiler... ve kimsesiz bir makine... biz yalnizca
alinulardan yapilma... kaypak isaretler... biz bir elmanin yarisi... hava,
toprak, su, infilak ve cocuk sesleri... karistyoruz bakin nasil da giizel olan
her seye... akiyoruz, geciyoruz i¢ ice gecitleri... sanki kaya resimleriyiz biz,
ug uca parklar, egik bir levye, bir toz bulutu ve ayak izlerinde durusumuzun
kinyesi... silik bir minyatiir, bir /JiéVOglypbe, bir sifre... bir digiin arifesi,
bir miize hayaletine gebe... bzz... bir aralik, bir ses, bir yarim, bir ceyrek ses
olarak... bir kale, bir kopek ulumasi, bir birikinti, bir efsane... bir musamba
oltsiinde, bir cift terlikte, bir anorakta ya da bir iskelede... gosteren artik,
gosteremiyor mu gosterileni... bu evde bu klavyeye dokunurken dikkatlice
bakarken bu imlece... evde devinen evren / evrene devrilen ev... bize dilden

gelecek ne gelirse / ne gelirse bize elden... 6liim ayiracak bizi birbirimizden...

Ben 6ldim hem kac kere 6ldim 6lim ayird: beni sevgiliden Ben &ldim
ve Giines tutuldu Ay yarild: Vakit yaklast: yaklasti ¢ok Kiitiik bile inledi
kederinden Alistim Olmeye hem her keresinde karsidan karsiya gecerken
Alistim kirk yagima Yizigimin bana gilimsemesine alistim Hatirim: sordu
bana ayakkabim Derdini agt: bana bah¢ede giiller Kabanima sikica sarildim
Alistim alisilmaz sanianlara Alistim anilara da Disart ¢iktim Harem desen
buradan birka¢ adim Oliim bana buradan birka¢ adim Dogdugum o giin
gibi birka¢ adim Opysa ben 6limi Bana kanatlarint agip kosan bir kardes
Gulumseyen bana bir kardes gibi Yillarca kavusamamis kardesler gibi Hentiz
tanismadiklarima ¢agirir gibi beni hatirlarim Aynada gormis gibi ikizimi
Her sey bana yakin her sey bana yakin her sey bana yakin Beni hatirlamasa
da anam babam Konusmak istemese de benle karim Bos gozlerle baksa da
arkadaslarim Geride kalan her sey yakin Bir sey vard: disarda ben o6lirken
Olmeden 6nce Umitle korku arasinda Oluk oluk bir ayna Bakakalirdim
kendime dogru kendim Tiksinirdim kibrimden Sehvetim laf anlamaz bir
cocuk gibi Gelirdi durmaksizin pesimden Ka¢mayi dilesem de Kacamazdim
kendimden: Bir tiinel agsam yere Goge bir merdiven uzatsam: Disarda tuhaf
bir ugultu Gériinmez bir aver gibi beni bulur vururdu Defalarca duydum ben
damarimdan akan o aliminyumu Gézde uguk ve bakista bir ¢liriime Duydum
onu o sonsuz ugultuyu Su icerken O ugultuydu Dudaklarima belli belirsiz bir
opuctik kondurdu Déndim 6limden defalarca ama her keresinde O ugultu

buldu beni O vudu

Ben artik siir olmayani artyorum

Ben simdi kendi kendimle
Konusurken

ve sizinle

Siz

Si-simdi ekrana yazdigim bir sey olarak
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Bu ilk misra

Siir ve 6lim tizerine BUYUK kOn sEN sUS

Gerisi bildiginiz gibi hep

Pek bir sey degismeyecek

Bunu hi¢ beklemiyorduk

Bunu okurken okuduktan sonra ya da okumadan

Oliim sizi birlestirecek

Nasil ayirdiysa yan yana anilan ismimizi

Sokup alacak ayiracak yasamamdan

Birlestirecek ve dagitacak sonra

Yepyeni bir okumada (varirken gercek anlamin tadina, varirken tinisina, dokusuna
anlamin)

Ice dogru patlayarak

Bitin sanatlarin ice dogru bukuldigi bir giicle

Jazin butun kiliklari iginde

Ahir zaman kesisleri gececek

Mesela Sterne ya da Bradbury diyecegim ben ona

Onlar anlamint bulacak Borges'te Fowles’da Calvino’da

Rabelais’den Eco’ya kadar

Yankilanacak her yerde

Turk ve siir

Siirin Ttrk tarihinde rahlelerinde siirin

Dostoyevski ile Pelevin bir

Aristofanes’ten Gogol'a dek

Turk Turk Elinde Turkge Siir

Joyce'la Cortazar’la Atwood’la

Un ufak olup yok olacak Amerika

Kafka’dan sonra kopacak tufan

Kafka’dan sonra

Unutulacak koca kita

Steinbeck giilecek ona kahkalarla

Vonnegut'la sarampole yuvarlanmadiysa

Beynine sikacak Palahniuk

Faulkner horon vuracak onunla mezarinda

Bigaklar donecek gerisingeri

Trampetler ¢inlayacak kulaklarda

Uzanacagiz ugsuz bucaksiz cayirlara

Benzersiz ufuklara agilan o benzersiz ufuklara bakarak Davudi bir sesle

Mesela Glinter sen sairsin diyecegim ona

Gun ter sair ol dun

Giint Err

Hadi gel

14



Sen sairsin

SIIR

Uziilme diyecegim digerine de

Sen de sairsin

Sen de sen de sen de

A’dan Z'ye herkes

Aslrdan Zeynep’e dek peki tamam
Ahmet Mehmet Omer Ali Osman
Uziilme stra sizde

Biilent Murat Serkan

Enis Hayriye ve Didem’le
Hakan ve Hakan ve Hakan

ve sonra

Ah Stleyman

Sonra sira onlara da gelecek

Tirnak kadar parmak kadar el kadar

Bir karig kadar sair olanlara bir kula¢ bir adim

Kim varsa bir nohut bir hardal tanesi kadar

Mahrum kalmayacak siirden

Anilacak ismi sair diye

Altinda isimlerimin

Cok¢a unutulan ISIMLERIM ile BENIM

-hep ya da hi¢-

Artik sairsiniz siz

Bizse

Kalacagiz bas basa yalniz

Bir tek ikimiz

ve herkes

Sair oldugunda artik

Sair olmayt unutacagiz
SEN ve BEN

ve agk birlestirecek bir giin bizi... “bu biytu oldiirmediyse seni egon
oldirecek”** derin ve dondurucular icinde... bir yerdegismece... bir anlam
ayiracak seni benden... gosteren degil bir gosterilen... ayak tirnaklarina dek
inecek yalnizlik... ya da ayak tirnaklarindan yukari dogru cikan bir 1sik ile
silinirken her kirigiklik. .. kopacagiz bu ritielden

"% Olan oldu, yapacak bir sey yok. (¢n.)”

**Kovacs
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Mustafa Muharrem

YERSIZ AYAKLAR

melekler halayda nefes nefese
kar diiser muzik bahge mi, su mu?
sebnemle bembeyaz girilen bahse

manset atmak da ne bir ugurumu?

gocuk hayretinden izinsiz sarkt
soylersen sesinde soner gece, bak
bir taraf ince tay, bir taraf caki
en iyi mazeret dagla kapismak

neresi bir kedi kimse bilmiyor
tanin karanliga borcu ne kadar?
kirazdan bir oda kiralamak zor
katlimi yagmurdan sorunca raylar

yasamak bir danstan ¢ok daha deniz
siyahin uykuyla bolistigt pay

bir kav, bir sigara, yanan bir geniz
tabancadan daha masum degil ay

bu sis ya kalbimin bastig: bilten
her kusta bir ¢att okunacaksa
ayaklari yersiz, dili kesikken
anlardim nisant bir kibrit ¢aksa

16



Suavi Kemal Yazgic

BiR iIMHA SAVASI

Selim Pusata

1

biri geldi ve 6ldiim
bir digeri gelmedi
yine 6ldim

diin golgenin diismedigi bir sokaktan gegtim

sesinin degmedigi evlerin arasindan
telefonla aradim agmadin yine
cevapsiz aramalarimda buldum
sensizlige teselliyi

simdi senden yapilma bir denizde
bogulmadim diye

oksurtkten nefessiz kaldim
kendimden ibaret bir ¢élde

2

sarkiy1 ortasindan boldim
oysa o gelince bana
katilligim kendime kadar
o gelmeyince

maktuliim cliirmiim kadar

biri gelmiyor

hayir 6btri

onu demedim ki digerini

gelmedigi icin gosteremedigim

biri geliyor

ve netice cesedim kadar sabit kaltyor
ben cesedim kadar kaliyorum sonunda
gelen gelmeyen fark etmiyor

SilR
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3

din yine yanls sikki isaretledim
yanlis adimla basladim ytirumeye
gogsume bir sanct olarak girdin
yine unutturmadin yoklugunu

bir sarkiy1 tam ortasindan boldim
yine 6ldim

4

bir belkiydi tanigmamiz
bana hediye ettigin bir belki
bir imha savagt kadar giizel

ve anladim

6lum bedenimi ¢iplak ellerinle 6pmendi
biraktigin bosluguna bakarken bagimin donmesi
ve dusmemdi 6lim

bir belki bile yetti

golgenin degmedigi govdeme

18



SIR
Senol Korkut

SIRADAKI TURKU

Sustum ey kelimeler size seher getirdim
Siir buldum ¢oplitkte kalplerdeki calilik
Antikalar kentinde bos yeminler dinledim
Kablolarda 6znelik ahir zaman karanlik

Ciket geldi ¢igdemlik semte varlik baskini

Ak aynalt carsilar degirmenler 6giitmis

Gece boyu depresyon kucaklarken yangini
Kafiyeden dokundum bu heykeller kopiirmiis

Sag galaksi sifresi modern ¢okiigii yavrum
Lutfen iyi bakiniz ytiziim cennet bileti
Gazeteler yaramaz bize yabanct yorum
Ceylan gibi kizlarin alig veris sepeti

Son sevgili pergeli moda olmus agiyor
Vitrindeki radyoda agliyor naylon bebek
Is cikist gokdelen bir sigara tiitiiyor
Yoktur simdi etikte bize uygun kelebek

Sur sesiyle irkildim kiyametten ¢agrildim
Kisa girmis trenler kanunlarin ruhunda
Olityordum dizide ay giizele rastladim
Bir gerilim agzinda ytce daglar baginda
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Mehmet Solak

KACINCI BEYAZ

faruk uysal’a

yuriiyls bu kagincrt sefer
calilarm dikenlerin arasindan
gegerek bir dervig gibi zikirle
bilerek sudan geldigini

suya gittigini suyla

arindigint kor kuyularda
gunahlarla alazlanan govdenden
kirlenmis denizlere daglarin
mavi riizgarlarini tastyan
saglarinla boyle kacinct

yurlyls sesini boyayan sehre inat
kekeme ve suglu

asfalt yollarina sehrin bulvarlarina
yuregine tortu birakan sokaklarina
aksam gezilerine wsiltilt parklarina inat
kaginet yuriyts bu ellerinde yildizlar
kanatan siir kitaplart efsunlu imgeler
sair mezarlart ardinda mahzun
adressiz ve sessiz mektuplar biraktigin

biliyorsun diinya degilsin sen
elektrik direklerinde gerilim
sokaklarda evlerde 151k degilsin

kim dindirebilir ki hem de ustalikla
govdesinde kaynayan kizil isyani
irmaklarla irmak kusglarla kus

olsa bile savrulan yaprak
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karisip damarlarinda suyun sesine

kos kendi etine kendi kemigine

sularim aynasimda biiyiiyen akasyalar gibi
ozgiir ve berrak vuslat yurduna

ateg yakar su kogar sen de kog

dest-bilsi arzusuyla yanaklarin kan kirmizt
ben, de utanma soyle kendini yankisin sesin
zahir oldu sirrin sen zahir oldun nasilsa
bu et senin bu kemik bu act

bu suskun ruh senin bu yazgt

sensin bu eti bu kemigi yasayacak
mechul fail

tara saglarmi
ellevin toprak koksun

SIIR
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Emre Yilmaz

CIKMIS YA DA CIKMAMIS HARP CIKINCA

1.

Agladigint Digesta’dan bu yana bana getir

Hep ayiplandin fasillar coskulu olman: gerektirdiginde
Sabahlar: s6ylenecek sarkilardan sanildin

Uzerine “eksik bir sey var” diye yazildi hep

telveler agza gelmeye baslayinca

Akillarda kivaminda tutuldun

Harmutlandi atesli s6zlerin oyunun yancilar: tarafindan

Darlaninca ettigin beddualari bana getir
“bah¢an kuruya”

Kurumadi o pelinli bahceler senin soztinle

kiran girmedi kimsenin evine,

cekirge strtisi kaynamadi yulaf tarlalarinda

Kara ¢arsafli kadinlar kagirds giizelligini senden

Askini abartili bulunca fahiseler

bir kenara piglediler ismini

Yunaklara hapsedildin, tertemizdin

Kir cesaret edemedi sana bulagmaya

Giinahsizdin,

yalniz

Omriinii boyle yariladin

Isil 151l parildadin

seni her giin hatirlayan komsularinin yaninda
Fotograflarda gozden kactr kuluncun

Senin kismetin

murekkep bulamayinca kanina satasmaktan baska
Sifa isteyecek kadar bile act duymadin hig
Doktorlar Latince teshisler koyamadi sana
Cigerlerin yorgun ve kirliydi

Gozlerin yakina kartal

uzaga kor sican denilebilirdi
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2.

Magmastyla diinya

Yaragikligiyla sevdigin seni yakard:

Yal yedirdigin kurbanliklar

yom talihini kirard: kantarda

Rizkinin pesine gerekirse yalimlara strtinerek duserdin
Gonil koymazdin brostr dagitarak gecinenlere
Kavgada bigaklar: sen tasirdin

Sen taskinlik yapinca haber bultenleri

“Ara sokaklara kacip dagildilar” diyemedi higbir zaman
Sen kendi cebinden bigak olarak ¢ikinca

Iyi olmak artik seni durduramazdi

Ben seni durduramazdim

Kufiirli kadinlarin dillerindeki o acr tat

lezzet alirdi senin saldirganligindan

Kokteyllerde yirtmaclar aralaninca

akillara sen gelirdin

Nazar degerdi yalnizligina

Bana kalsa sorulmamig sorular bularak uzatirdim 6mrint
Allah’in seni oradan alacagi yere yaklasinca

ordumla seni mecbur ederdim ricata

Esir alir yele¢ ormanlarin nesesine gelin ederdim seni
Kendi elinde saplanmak icin havaya kalktin

Kalburistt kalmazmig 6fken

Biliyorum artik durdurulamazsin

bari deyip

Yiiziine dokuliyorum

En cok dudaklarin
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Ahmet Karacan

YA DOGARSAM

Iki milyar miisliimanin hemsiresi Rezzan Neccar'in amisina...

Sekiz aylik degilim ben, alti yaginda degilim.
On iki yaginda da...

Bir kiz ¢ocugu degilim ben...

Ismim Leyla degil, Ahed de, Affan da
Inanin bana. .. Cocuk degilim ben.

Evvel annemin karninda stingtlendim.

Ya dogarsam diye...

Kucagimdaydi annem oysa 6zgtirlik savasimi verirken,
Gayr-1 resmi su¢ 6rgutiiniin esir kamplarinda.

Nabhr el Bared’de degilim.

Ismim Bora degil.

Kolpa namlularin 6niine ilk ben gectim.
Savunmasiz kadinlara ¢evrili. ..

Col sicaklarinda buz gibi ictigim;

Cifitlarin 6diint koparan 6lum,

Bana uzak degil.

Beytillahim’de degilim.

Beni ezen demir yigini, ismim Rachel degil...

Hi¢ dogmadim. Hi¢ bebek olmadim. Biiyimedim.
Hi¢ oyun oynamadim. Hi¢ aglamadim.

Ya dogarsam diyeydi biitiin hesap

Ya buyursem, delikanli olursam...

Ug aylik degilim, katilim Ariel, ismim Tumeyzi degil.
Gazze'de degilim.

Inanin bana... Cocuk degilim ben.

Sahadete namzet, atilgan ve cesur bir 6miir gegirdim.
Bir karabasandim. Bir Alkarisi. Bir Golem.
Sact 6rgiili moruk bir gun 6lirse benim korkumdan. ..

Ismim Ebu Haddaf, Ebu Salah degil...
Han Yunus’ta degilim.
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Adt “Cocuk Haklar1” sézlesmesinde gecen pir-i faniyim.
Yerytiziindeki acilarin hepsiyle tans...

Stfirdan baslayarak her yasta kursunlandim.

Ebabil’e ismarladigim taslarla. ..

Kan dokict sturtiyt hi¢ korkutmadim.

On bes yasinda degilim; Ismim Cineyd degil. ..
Kudus’te degilim.

Inanin bana... Cocuk degilim ben.

Catlamakla dogurmak arasinda ¢irpinan Diinya!
Faili malumdur tim cinayetlerin,

Yz yildir yaktigin atesin ortasina

Ya dogarsam.

Ismim Toytung degil, Berrueks degil.

El Halil’'de degilim.

Dogma ihtimalim

Zulmiin harisligiyle gtilen iblisi kudurtsa da
Damagimda dlumsuzligiun tadi, gdmilmedik yasim kalmadi.
Yirmi bir'imde degilim; ismim Izzettin degil.
Radi degil, Enes degil, Musab degil.

Nablus'ta degilim.

Inanin bana... Cocuk degilim ben.

Bembeyaz bir gemi gtivertesindeyim.

Kusacak seni Mavi Gezegen yiiklendigi kinin batagina.
On dokuz yasinda degilim. Ismim Furkan degil.
Istanbul’'da degilim.

Inanin bana... Cocuk degilim ben.

Gargat’t utandiran kiyicilarin

Kabrimin tstiine kurduklart Hug evi soguk; tenimse hala sicak...
Bu ogullarin ne dini ne imant... Ezalarini yazan ne kitab:. ..
Filistin’de degilim. Ismim Rezzan Neccar degil.

Ey olumu 6ldiren bigiinah, Cenneti sakladigin avuglarina

Ya dogarsam!
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Eyylp Akyliz
ESKIDEN BURALAR

buralar eskiden hep siirdi

topraktan gelen insan basarken topraga

¢ocuklar yalinayak, yart ¢iplak kosarken cocuklar
skor tabelalar: icat edilmemisken

atan kazanir nidalariyla kardeslik tazelenirken
hep siirdi buralar

anneler anne, yagmurlar yagmurken
trmaklar daima gural garal
mahallenin tamami aileden

sehvetin elleri zincire vurulmus
yetimlerin kalbi oksanirken

siirdi buralar hep

dinyay: birlikte omuzlarken

gece diz dize, glindiiz goz goze
koyler koy, sehirler sehir

kent hentiz dogmamis

riyaya agirlastirilmis miebbet

kontra atak dizeni kesfedilmemisken

siirdi eskiden buralar
simdi hep duzyazt
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Eray Saricam

OMRUM YETTIGINCE SAVAS

1.

Savastayiz.

Memleketimdeki multeciler gibiyim artik.

Bedenim sanki bunca aski bosa yasadi

Kaniyor simdi iimidim, kantyor; ama degil yorgun.

Icimde dev kuslarin 6liimii

Iste Simurg iste Hiima iste Phoenix

Her anim 1ssiz, miilteciler 6liyor her animda

Gecenin bereketinden giindiiziin serrine sigintyorum
Ortiindiigiim dallar artik korumuyor beni keskin gézlerden.
Ask mudir o aldigim nefes? Nefsime agir gelen agk midir yasamak m1?
Ama yaz geldi uguk mavi bir ¢igek gibi geldi yaz.

Savastayiz.

Yuizimu bir taracada biraktim, bir ¢arpismada
Sigmaklarima sigamiyorum

Her giin yepyeni 6limler tiriiyor igimde.

Ve dogrusu, bir daha “safag: safakla bitistiren” sairleri
Gorebilecek miyim, bilmiyorum.

Askin kanatlarint neden keser Zaman bir onu biliyorum
Savrulan bir seylerle geciyor 6mriim

Taze kavgalarin icinde buluyorum kendimi...

Ceset torbalart gormedim, ceketim kana bulanmadi

Ama benim de yuzimu eksiten, kaglarimi ¢atmama sebep bir sey oldu zaman.

Savastayiz.

Viicudumun ¢iirtimiis yerlerimi aliyorum, oksuyorum, 6ptiyorum
Evlere gotiiriyorum onlart, is yerlerine

Okullara, dersliklere, amfilere; geng kizlarin dudaklarina
Sozgelimi biri mi 6ldy, ilkin benim goézlerim kapantyor...

Simdi ellerimde yeni dokilmus bir asfalt sicakligt

Simdi daha yeni toplanmig camasgtrlar

Simdi ben neden bu kadar mutsuzum

Halbuki gozlerim her zamankinden daha giizel

Gomlegim utili ve taptaze ayakkabilarim.

Kimseye kizdigim yok sadece cevap alamamaktan korkuyorum
Eriyorum kimi zaman, ya baska nasil tarif etmeli kendimi...
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Savastayiz.

Higbir peygamber benim i¢in dua etmedi Allah’a - bu nasil sairlik
Dualarina cevap verilen sairlerden olmadim ya da hicbir zaman
Hala korkarim sozgelimi ilk dizeyi yazmaktan.

-Megerse “Bu Yasimda Boyle Siir” diye ben yazmigim.-

Yazgim patladr avuglarimda

Patlad1 glines, goriindii goriinmeyen ne varsa bana.

Yaralar kapliyor viicudumu

Tutup kopartyorum yaralarimi bir 6dlek gibi.

Ne varsa aska dair tutup kopartyorum

Benim isim mi sanki bir agk: biiytitmek

Uzanip bir kumsala bir agki biytitmek

Savastay1z.

Tirnaklar: gegmesin viicuduma kelimelerin.

Atesse ates kulse kiil, tanrilarin katinda

Hangisinin degeri varsa beni alin oradan

Insanlarin arasina yerlestirin beni.

Ayaklart kokan insanlarin arasina

Yalan soyleyen insanlarin arasina.

Biriksin icimde sanki bir kifur gibi umudum

O hep bildigimiz kelimeler biriksin icimde.

Yanan da kimmis agktan, kimmis zamandan munezzeh

Ben o zamanin kanli gémlegini kendi ellerimle yikadim.

2.

Savastayiz bir garip hincin igerisinde dudaklarimi yirttyorum

Savagtayiz ellerimde tuttugum ofke degil sevgidir ve biraz da hirs belki.

Savagtay1z yazamiyorum gunlerdir tek bir siir bile canim sikkin

Savastayiz mutlu olmak sairlerin de hakki Allah’im, ilk dize senden

Savastayiz kargolar savastayiz banka hesap numaralart savastayiz kuryeler
Savastayiz ayaklarima hep bir seyler batiyor, savastayiz ruhsuz ve soyut banknotlar
Savastayiz geciyorum labirentlerden ve diizensiz ve dar odalardan...

Savastayiz bir glin kacmaya delik arayacak kéfirler alinlarimizdan ¢ikan gimbirtiiden
Savastayiz ben séylemiyorum bunu dostlarim Resulullah’in mujdesidir

Savastayiz bir delilik yapma diyor annem, savastayiz delilik delilik delik YAPICAM!
Savastayiz noktay1 koydu sair, siiri bitirdi artik, kepenkler indirildi. Bismillah
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SIiR
Semih Diri
BiR SiiRIN ICINE DUSTUM YUZME BILMiYORUM!

I
bu dunyadan koparmiyorum
olemiyorum agiz tadiyla
zaman mekén ve ben
savruluyoruz apayri yerlere
hayat biraz da boyledir
II.
bir agacim ben
ormandan uzak, tepede
yalniz boynu egik
koparilirsa meyvelerim yeniden
tomurcuklar sacarim
koktumden kopardilar beni
yurtsuzum!
var ile yok arasinda hige yakin
II1.
ah benim kelimem, kelimelerim
soylenmemis, sdylenememis
soyleyebilsem de anlagilamayacak
adimi unuttum, kimligim kayip
htukiimstizdir varolusum
sa¢tlmadim bu diinyaya bizzat dikildim
bir siirin i¢ine diistim
yuzme bilmiyorum.
IV.
kanatlarim budaniyor sonra
buzdaginin goriinen kismina carptyorum
arabesk hiizinleri saplamigken batakliga
karabataklar martibatak olmusken
neden bunca bekleyis
beklemek, ah benim kanayan beklemelerim
usti soru isaretleriyle stslenmis
belirsizlikler atlas
ne yapacagim simdi
yurimek 6ntni gérmeden
devasa bir yiik oluyor ayaklara

! Editor Notu: Bu siir, sairin yakinda Kurgan Edebiyat’tan ¢ikacak
Bir Biri Biraz adli ilk siir kitabinda yer almaktadir.
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Aziz Kagan Gunes

ELCIYE ZEVAL

Hayriye soyle ona dalgin degil sadece darginim

Cok incindimse de kirtlmadim -mazi tuttu beni- mazi kalbimde bir yara
Askin sagkinliga dontstigiini soyle ve saskinligin yine agka

Bahari onun igin beklettigimi soyle

Gecikmesin, gidebilir

-Higbir bahar bir 4sik kadar sabirlt degildir

Anlat ona bunca yildir siir yazmayip

Sadece gozlerini serh etmeye ¢alistigimi

Ne desem altyazimda hep onun aktgin:

Yar kirelerimiz farkli da olsa

Yaralarimizin ayni oldugunu anlat

Elleri ellerime paralel uzansa da

Tim dizelerimin ona kiyist oldugunu cografyayla izah et
-Anlamiyor yoksa

Ask varsa siir kipir kipir

Icim kipir kipir degil icim giiriil giiriil

Sen yine de ona kizma

I¢inde onun ve benim gectigi bir ciimle kur -duysun
Kurdugum butin cimlelerde gizli degil agik acik 6zneyken
Devrik bir cimlenin basina yiklem olup

Devire devrile neden gittigini sor

Agk simdi degil her zaman ebediyyen degigir Hayriye
Dondustir, yakar, yikar
Tablil eemeden tabrip eder sonra inga eder bir sonraki tahrip igin

Ona benden selamla

Senden bir takdirname

Dogru olani yaptigt igin

Siiri yarim 15181 agik biraktig. ..
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Duygu Irmak

SIKI SARIL TUTKALI

babama. ..

artik cinayet ve ekonomi haberleri,

bazi imkansiz teraziler 6lgtiyor gercekleri.
kirmizi ve mavi kiliginda bin corap
kiliginda aramizda dolastyor gazeteler.

tanriniza hamdolsun; allah hepinizi

affetsin disko toplart da zamaninda pek modayd:

yel degirmenlerine tayin edilen,

boga glresine kiis bir matadoru yaziyor bugiin gazeteler.

kirmizi ¢coraplarim var mavi de

sadece kolonyali mendiller gozlerimi yakiyor ben biliyorum.

iron man’in ¢ok sevdigi. ..

corbaya yazdigt sarkiyt dinliyoruz.

oysa liberalce oliip zeki muren i¢imizde yastyor diyorduk
dramatik satirlar satip ve banklarda oturmak gibi eylemler

insanlar size sesleniyorum!
astronomi biliminde miyop ve kanaatkar
nazire ilminde cevval ve zanaatkarlar

kirmizi ¢oraplarim var mavi de

sadece kolonyali mendiller gozlerimi yakiyor ben biliyorum.

SIIR
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Burak Celik

ETE BURUNURDU GORSEYDI KILICIM KININI

Aziz Mahmut Oncele. ..

Kimse sormayacak mit
Ya herkes sorarsa

Isin icinden

kole pazarlarindan gectim, dudagi yarik kolelerden
ve tacirlerden geldim

Ozgiirlik narast sattim

yaftalarimi haftalarca giyindim

diye tutseydi dilim,

Alin!

bu da bilmem kac kere kac eder diye

firlatsam Uzerimdekileri

ugruna c¢iplak kalabilecegim ne varsa

Sakalimi gosterdim,

gemilere dokunmaya ¢ekinmeden evvel
Kaslarindan iniltileri cogalan ¢ocuklara haykirdim;
Insan eliyle oldiiriilmek farklidir

Iste! tadi damaginizda!

Dogu’ya gidiyorum,
vara vardigim

Itimat edilmis topraklara
ayagimi siiriiye siriye

Dondim durdum olmadi

bir daha ugradim

ama yurdun cinleri artik yorgun
Gok gurlemedi, irkildim,

iste irkileceksem

beklemenin baldirlari tizerinde
buldugum maktullerin sinelerinde
zekice yurimeliyim
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Ay’t bellemezden 6nce

annem diyerek sarildigim lambalard:
Bunca isgalin arasinda ben

cetrefilli bir perdeyle korlesirken
Fareler calintt vurgunluklarla

gipta edermis, biri digerine

O, yani o

rahatlatamaz balgiklardan aldigim susag:
Yani o hayatin oksanmaya acik derisi
dislerimin estetik kant

Tasavvuruna yon verilemez

ve vurdukga evime getiren sey beni

Yerlestik¢e kendime

Jeronimo’yu kapip getiriyorum

kiskivrak topraklara

Kaderini istiyorum elmacik kemiklerime
koptiren zamanda onu yazacak yer bulamiyorum

Istikamet dedikleri gercekte nasilsa

ki ugrayamadim bir tirli o atlaslara

Uyanir uyanmaz tatbikatlardan

uyariir miyim demeden

Ogrenecegim, tezgahta yakisiksiz durmanin anlamint
Elini kim strerse kani gelecek insanliga ve

insanligin her seyin alameti olduguna

Kilgig1 buysa eti ne kiliglar gormistir

Hayur!

kilicim kilgigimi gorseydi ete burtiniirdia

Dogu’'dan geliyorum,
gittigim yer yine orast
Ongoriilmiis bir savast
operek kosuyorum
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Duygu Gles K.
SERV-i BULEND

- Hani iliim?

- Yedik iliimii.

- Efendim?

- Efendiler gitiirdii.

ellerimle yokluyorum
ellerimle yoguruyorum
ben seni sevgilim,

ellerimle dstintiyorum

bir kizil giil dikiyorum
gonul bahceme

adint sen koyuyorum

bir serv-i biillend buluyorum
fuadin orta yerinde
kiinyesine sen yaziyorum

uzakta, Akdeniz i¢inde

ve yakinda, Bogazi¢i'nde

11g1n hummalt askindan
denizin yiizii kizarirken

gogln altin Gstiine getiriyorum
yeri gogu birbirine katiyorum

yine seni bulamiyorum

ellerimle artyorum

ben seni sevgilim,

ellerimle antyorum

ellerimle tam tutacak gibi olurken
ellerimle bag basa kaltyorum

ellerim yaprak yaprak
ellerim dal budak
ellerimle tutmusum atesini
agtvermis ellerimde
rengarenk siir ¢icekleri,
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Stuleyman’in billtr kosklert,

s0z saraylart ve cimle kubbeleri;
kumdan kalelerle zandan kuleleri
yerle bir eden nur mabetleri

ellerimle giriyorum
ellerimle goriiyorum
ben seni sevgilim,

ellerimle seviyorum

ellerimle simsik1 sarilirken
gulbeseker gerdanina,
bir bakiyorum ki ben

ellerime sariliyorum.

SIIR
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Aysegll Sozen Dag
NERGISLERIN UNUTKANLIGI

Gun agartan bir hikayedir, bu onun akla ziyan, hal terclimesi gibi
Act ve kederli seylerin anlatildigs, yine de anlatilamadig: kiinyesi

Bahgesinde ah diinyaya acilan nergislerle, bir giden kervan bir gelenle
Sard: sarmaladi koynundaki kadini; ah eski bir enlem bir dislemle

Usul ve incelikli koklayip demet yapards; cocuklar gibi
Pazarda demeti on liraya satarsa, belki hepsini satarsa

Ah aksama portakal da alabilirdi belki kim bilir ¢cocuklarina
Hayatin imbiginden stiziilen hatiralarini toplards; sag kalana

Saklar nergis demetlerinin icine, elindeki kirkinct demeti de
Koyarken sepete, sanki diinyayt demet edip saklard: naifce

Kadin o eski takvimlerden hangi yaprakta unutup gitmis buralar:
Hayati boyle boyle ezber etti belki de unutmustur umuda bir daha ugramay:
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Mervan Soylemez

BASLARGIBI BITEN

Yiksekten dusmus gibi durur buttun insanlar
Selaleler ve 6lim arasinda bir seyler var
Dokununca agriyan aglatan eller var

Kendimi kiyt bildim

Ucra sandim alemi

Dilimi dagladim

soyumu kirdim

Erkek sabahlardan uyandirmists
Urkek sanarak beni 6liim

Baktim uzun uzun
Ogullari tenesire tasinan anneler

gibi baktim

Cunku 6lim eksik bir hutbedir

SIIR
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Kader Demirok

ALTERNATIFUYARI LEVHALARI

1. Hayaller ve gercekler arasindaki bosluklara dikkat ediniz.

“kendime bazen sen diyorum sen tizerine alinma” Ahmet Edip Basaran

yeni gine uyanan diinki sen degilsin

agtk uclu bir ucurum her heves

dusmeye istediginden baslayabilirsin

duydugunda o sesi

kemigin tasa ¢arpinca ¢ikardig:

nastlsa 6greneceksin

kadere bir isyan bigimi oldugunu s6z vermenin
verilen sozlerin diinyaya tutunamadigini sonra
siper ettigin bedenin artik saklamaya yetmediginde
yirtik bir perdenin ardinda gérdiigiin gercegi
havada asili bir tokadin tereddiidiint dustiniirsiin
insansin ve en ¢ok kendi tokadinla kizardi yanaklarin
-dedim kendime

hayat sokagi'ndaki cenaze sogukkanliligiyla

her ucurum kenarinda ellerimi soktim sireimdan.

2. Lijtfen acilmayan kapilarm iniinde beklemeyiniz ve gidenlere incelik tanzyiniz.

gidenler oldu-tizgiin veya degil-

el degdikge azan bir hakikat gibi
derinlesti alnimdaki yazg:

sahit yazarlar diye ytiziime bakmadim

bir adint da evsizlik koydugum dinyanin
gune kavusan gecelerinde

6limi canima yakisir buldum diye en ¢ok
utandim yedek tedbirler kovalayan ayaklarimdan
isteksiz akan kanimi1 yoldas

damarlarimi yurdu belleyen

temkin denen o diinyali huydan
sokiiklerinde kayboldum

sirttima uymaz dedigim dert hirkasinin

yanddim kendime
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3. Eski defterler acilir ve kapanirken kalbinize dikkat ediniz.

fethedilmemis yara pargalariyla dolu
gonliime yapilmis anlamak seferleri
herkes hikayesini oyalayip gittikten sonra
alnimda kalan cizgilerin ismi:

dinlenme tesisinin yorgunlugu

4. Insanogluna sirtinizi yaslamayiniz.

attig1 ilk kursunla kendini vuran

acemi bir askere benzer ellerimin titreyisi
her sabah goziimii ayni avuntuya actigimda:
insan yoldastir insana

gecmisten alinacak butun derslerden kaldim
her seyin ziddiyla mumkiin oldugu dinyada
beni beyazin karsina mi yazdin allahim?
bilebilsem var midir bir yolu

omriime sehiv secdesi yapmanin?

bir sonraki durak: 6lum

dese simdi o ses

bileklerimi cam kenart kessem

-hi¢ kanamasa, tertemiz olsa pes edisim-
yasamin tekerlekleri beni sona tastyacaksa donse
yol asil 0 zaman baslasa

yeni giine uyanan dinki ben olacaksam

diledim, uyanmasam.

SIIR

1. Peron ile tren arasindaki bogluklara dikkat ediniz.

2. Liitfen kap: onlerinde beklemeyiniz ve inen yolculara oncelik tanzymniz.

3. Kapilar agtlr ve kapanirken ellerinize dikkat ediniz.

4. Kapilara yaslanmaymmnazz.

Metro Istanbul
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Mert Ozden
ALNIMDABIRSIR

Ay toplayarak eteklerini

gecenin yabanil kolyesini etime takarak
biriksin yaktigimiz atesin etrafinda
bizde biraksin, kalsin

durdigimiz sularin klorlu tadi

irsaliye halindeki dort kitabin adt.
ucustugunda cicekler pangeada
cebimde bir ¢ak: olarak tastyayim

turk edebiyatint

Kalabaliklasmak yilgisiyla kurdugum diyaloglar
tarayarak caddelere uyusturdugum saclarim
artik neyse o revolverden ¢ikamamis giic:

kayip okyanuslarin ugrak disi

¢agrilmayisim, dizlerime atilan sug

duser imzaya. kan olur,

zambaklara anadilimde tikirdigim

Stzan. aklanan. zift pariltnla

¢ig 1518101 vur sisimiize

taksitlerimize, sigorta sirketlerimize
bizim igin ¢abala

bize bagislanabilir bir seyler birakmaya
¢inki bu, bir siiri

elleriyle ortaya koyan igin

¢ok fazla.
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Mustafa Eyigin
ALLONSANFAN

Velet yumruklar sikar,

tniformalar horlardim.

Keseme koyabilmistim

kizlara seslenmek.

Pazar yerinde yirtik gocuklar turlar
igne aramasiz

onlara adlartyla adas gazeteler
satmayi denerdik.

Dikistik Biz

ya da inantyorduk.
Sahnelerimizi 1sitan giinegsken
layik haykirislar ¢aligir

geceyi yok sayardik.

Simdilerde saatle uyanmaya uydum.

Yine kapilmasam diyerek
krokiler unuttum.
Perdeleri sarindim

adim Fulvio Imbriani.

Mustafa Eyigiin, 11 Kasim 1995 tarihinde, Rize-Ikizdere’de
diinyaya geldi. iki yasinda, ailesiyle birlikte Istanbul’a gé¢
etti. Ilk ve orta grenimini Pendik’te tamamlayan Mustafa
Eyigiin, 2018 yilinda Erciyes Universitesi Radyo, Televizyon

ve Sinema Boliimiinden mezun oldu.

SIIR
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Mustafa Eyigln
DiLBARIYER

-Bu daireler bugiin bile

small gelinlikler gegirir,

sigar teyze kizlar iri bedenle iclerine.
dedim, bu 1 kirmizida gecmek eder

-Yaaarin’t uzatmadan
demek mucadelemdir.
-Kestigim glivercinin beyazi
karton bardak boyamali.
artik 2 hakka daha sahibim

-Her bedende stk duran prensiplerin
ekmegini yemek unisex.

bunla 4 yapar

-Aksesuar sevmiyorum.

sevip kullansam boylesi etkisi olmaz elbet

¢unki dile inanmay1 paleolitikten beri

ilke otesi hale sokmug bir tiire mensubum

yani -Aksesur sevmiyorum. kolumda duracak bir bilekligi dover

gibi tespitler sonsuz kompradorluk, kirmizida gecmek haklart tantyacak

Koflugum 6ntine y1gdigim bariyerler bunlar
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‘;ewrlsayfalarl

Nur Ahmet Kurban’

UYGUR SIIRININ TARIHI GELiSiMi UZERINE

Uygurlarin tarihini Tiirk tarihinden ayr1 degerlendirmek
imkansiz oldugu gibi Uygur edebiyatini da Tiirk edebiya-
tindan ayr1 degerlendirmek miimkiin degildir. Ozellikle
tarih sahnesine c¢ikislarindan Osmanlinin son dénemine
kadar olan yazili ve sozlii kiiltiirli birbirinden ayirmak
neredeyse imkansizdir. Bu nedenle Uygur siiri, genel
Tuirk siiri iginde ele alinmalidir. Uygur siiri, Tiirklerin
ana vatan1 Tarim Havzast ve Orhun-Yenisey boylarinda
baslamistir. Uygur siirinin ilk evresini, halk kosuklarinin
olusturdugunu soyleyebiliriz.

Halk kosuklar1 Uygur halk sozlii edebiyatinin en
eski ve en &nemli tiirlerinden birisidir. Igerdigi konu-
lar bakimindan da oldukga zengin bir tematik 6zellige
sahiptir. Kasgarli'min Divan’inda bunlarin gesitli 6rnek-
lerine rastlamak miimkiindiir. Baslangi¢ zamanin tespit
etmenin imkansiz oldugu kosuklardaki vezin, kafiye,
sekil, tislup gibi duygular ifade etme unsurlari, Uygur
yazma edebiyatindaki epik siirlerin gelisiminde etkili
olmustur. Erken tarihlerde halk edebiyatinin zirvesinde
yer alan destan edebiyati s6z konusu gelismenin {iriinii-
diir (Gufur ve Hiiseyin: Uygur Klasik Edebiyati, 36vd).

Dog. Dr. Uygur kokenli. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Tefsir Anabilim Dalinda 6gretim tiyesi.
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Buna Oguzndme destanini drnek vere-
biliriz. Bu eser Tturklerin tarihi, dev-
let anlayisi, yonetim sistemi, diinya
goriisii ve estetik zevkleri hakkinda
degerli bir kaynak olup 6zellikle sos-
yal-siyasal, tarihi-mitolojik, dini-fel-
sefi goriisleri, epik ve bedil diisiince-
leri yansitir. (Bayat: Oguzname, DIA,
EK-2. 375). Oguzndme, biitiin Tirk
boylarmin edebi hayatinda kendini
hissettirir. Nitekim bu etki Cumhuri-
yet doneminde de devam etmistir. Bu
gelenekten en fazla etkilenen ve siirin-
de bu gelenegin havasini en basarili
sekilde yansitan sairin Niyazi Yildirim
Gengosmanoglu oldugu ifade edilir
(Aksoy: Oguzname, Tiirkler, 3/824).
Orhun Uygurlari, Kugu bolgesine
yerlestikten sonra siirlerin igeriginde
de degisimler yasandi. Zira onlar artik
gocebe bir yasamdan yerlesik hayata
gecmis bulunmaktaydilar. Ote yandan
eskiden beri bu bolgede bulunan bazi
Uygur kabileleri, Saman, Buda, Mani
dinlerine mensuplard: ve duygu ve
distincelerini, dini ritiiellerini siirsel
boyuta coktan tasimislardi. Budizm
medeniyetine dair bilgiler bulunan
Altun Yarug'da c¢ok sayida dortliige
rastlamak miimkiindiir. Kucu Idikut
Hanlig1 déneminde yazilan siirlerden
bazilar telif, bazilart dini icerikli ter-
ciime siirlerdir. Bu siirlerin bahsedil-
meye deger en onemli ozelligi, misra
baglarinin kafiyeli, misra sonlarmn
ise serbest olmasidir. Siirlerde doga,
miinacat, naat, nasihatname, Mani'ye
medhiye ve 6liim tasvirleri gibi konu-
lar ele alinir. Bu siirler genellikle dort-
litkk seklindedir, ancak seyrek olarak
altilk ve sekizlik manzumeler de
goriiliir. Hece vezniyle yazilan siirle-
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rin kafiye sistemi “Altay aliterasyo-
nu” adi verilen bagkafiye sistemidir.
Misra sonunda ise ¢ogu zaman redif
bulunur (Bilgin: Kasgarli Mahmut
Kitab1, 2008, 422). VIIL-XIIL. yiizyil-
lardan kalma Mani ve Buda dini ile
alakali Uygurlara ait kosuk tiirti siir-
lerde hece vezni ve uyak gibi 6gelerin
yaninda dize basindaki uyaklardan,
dize yenilemelerinden, aliterasyon-
dan da genis bicimde yararlanilmistir.

Uygur siirinin gelisiminde Kara-
hanl devletinin kurulusu ile baglayan
ve pek de yeni sayilmayan bir siireg-
ten de bahsetmek gerekir. Bu devletin
ilk yillarinda goriilen dil, Orhun Yazit-
lar’’'nda kullanulan ve Tiirk dili litera-
tirtinde “Koktiirkge” diye adlandiri-
lan Tiirk dilinden ¢ok farkli degildir.
Bu donemde dil heniiz Arapca ve
Farscanin etkisine girmis degildir.
Dolayisiyla bu donemde Edip Ahmed
Yiikneki, Farabi, Kasgarli Mahmud,
Yusuf Has Hacib ve Ahmet Yesevi
gibi sahsiyetler ortaya ¢ikmis ve bu
sahsiyetlerin didaktik eserleriyle hem
Tirk dili hem de Tiirk edebiyat1 ve
felsefesi gelisme gostermistir. Bu eser-
ler, eski Tiirk dili s6z varligini igerme-
si yoniiyle paha bicilmez bir degere
sahiptir. Sonraki donemde Karahanl
donemi siirinde Arap-Fars edebiya-
tinin etkisi giderek artis gostermis,
oncelikle aruzlu siirler yazilmis, hece
ve aruzun siirde birlikte yer aldigi
karma bir dénem meydana gelmistir.
Konular genislemis ve kendi sosyolo-
jik sturlarinin disma cikmistir. Islam
medeniyeti cergevesinde olusan ve
daha ¢ok dini konularla simnirli olan
bu yeni donem Uygur siirinde bazen
ask, kadm, sarap konularim isleyen



din dis1 tirlinlere de rastlanir. Bun-
larin tarihi siirecte tasavvufi istilah-
larla yine dini bir zemine tasindigina
sahit olmaktayiz. Bu donemde hece
ile ve dortlilk nazim birimiyle soy-
lenmis halk siir geleneginin yam sira
aruz vezni ve beyit nazim birimiy-
le yazilmis divan siiri gelenegini es
zamanli olarak yan yana gormekteyiz.
Bu iki 6nemli siir geleneginin yanin-
da “tuyug” nazim sekliyle yazilmis
siirlere de rastlanir. Klasik donem
siirinde kapaliligin olmamasma ve
siirin kolay anlasilir olmasma 6nem
verilmistir. Ayni zamanda bu siir
anlayisinin Karahanli dénemi Uygur
siirine ve ardili Cagatay edebiyatina
da temel olusturdugu bir gercektir.
Bunun en acik 6rnekleri olarak Atayi,
Liitfi, Sekkaki ve Ali Sir Nevayi gibi
Cagatay sairlerini gostermek yanls
olmasa gerek.

Uygur siiri, biiytik 6lgtide eski sek-
lini korumakla birlikte 18. yiizyildan
itibaren elestirel realizm zemininde
de varlik gostermeye baslamistir. Bu
donemde bireycilik ve aklin 6zerkles-
tirilmesi, zalime karst mazlumun hak-
larmi savunma temalarmin daha 6n
planda oldugu goriiliir. Siirde daha
¢ok halkin uyandirilmasi ile zulme
ve sOmiirgecilere kars: orgiitlendiril-
mesi amaglanmigtir. Olumsuz dav-
raniglar tenkit edilmigtir. Sair mera-
min1 zaman ve mekana gore farkl
tisluplarla ifade etmis, ortiik dil {islu-
bu bu donemde yayginlik kazanmis-
tir. Uygur siirinin Abdulhaluk Uygur
ve Lutfulla Mutellip gibi devrimci
sairleri, siirlerinde halka vatan ve
ozgilirlik suuru kazandirmay: amag-
lamistir. Bunlar toplumda biiytik ilgi

CEVIRI SAYFALARI

gormiis, fakat Uygur aydinlanma
siirecinin yeni filizleri durumundaki
bu sairler, bircok Uygur diistintirii ile
birlikte Cin yonetimi tarafindan idam
edilmistir. Fakat Ozgiirliik edebiyati
mesalesi sonmemis, mubhtelif sekil-
lerde halk: orgiitleme misyonu cesitli
Uygur vatanseverleri eliyle stirdiiriil-
miustur.

Sunu da kabul etmek gerekir ki
Uygur siiri, Dogu Tirkistan'da Cin,
diger Tiirk cumhuriyetlerinde Rus
isgali ile birlikte biiyiik dl¢iide komdi-
nist ideolojinin etkisine girmistir.
Bu donemde siirde Marksizm ve bu
yeni diizenin kurucu sahsiyetlerini
Oven genis bir literatiir olusmustur.
Diger yandan isgale karsi olanlar
da gesitli edebiyat sanat araglarini
kullanarak duygularimi ifade etmeyi
stirdiirmuslerdir. Gergek adeta sessiz-
lige biirlinmiistiir. Bu siire¢ 19507er-
den Dogu Tiirkistan’da komiinist reji-
min kurucusu Mao’un 6liimiine, hat-
ta198071i yillara kadar devam etmistir.
Ancak bu tarihlerde baslayan 6zerklik
uygulamasi ve Cin’in disa ac¢ilma poli-
tikasi toplumsal yasamin her saha-
sma oldugu gibi edebiyata Ozellikle
Uygur siirine de bir nebze olsun nefes
aldirmigtir. Daha 6nce zorunlu ola-
rak ithal edilen Bolsevik yanlis1 Rus
edebiyatinin etkileri kirilmis, Bat1 ve
diger cografyalarin edebi miraslari ile
bulusma imkan: dogmustur. Bu alan-
da 6zellikle Cumhuriyet sonrasi Tiirk
edebiyatinin etkileri hizla yayilmaya
baslamistir. Yahya Kemal, Resat Nuri
Giintekin ve Kerime Nadir gibi yazar-
larin eserleri siiratle Uygur Tiirkgesi-
ne aktarilmigtir.

Disa acilma stireci Uygur toplu-

45



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 23 SAYI: 267 MART 2019

munda modern siirin dogusunu hiz-
landirmistir. Uygur siirinde kisa siire
icinde zihniyet doniisiimii gercekles-
mis, ahenk, yapi, dil ve tematik agilar-
dan eskiye nazaran kokli degisimler
yasanmistir. Ote yandan aruz vezin-
li giirler de ifade tislubu agisindan
geliserek var olmaya devam etmistir.
Bu donemdeki yeni veya bagka bir
adiyla Uygur modern siiri Ahmetcan
Osman’in siirleri ile daha fazla ilgi
gormeye baslamistir. Onunla birlikte
bazi arkadaglar1 1986 yilindan itiba-
ren ¢agin ruhu, yerel 6zellik, genglik
karakteri ve milll tislup sloganiyla
Uygur siirini yepyeni bir alana tasi-
miglardir. Bu siir tarzi geng yazar-
lar tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir.
Diger yandan bu yeni siir tarzina kars:
geleneksel siir tarzin1 savunan yazi-
lar da goriilmeye baslamistir. Yayin
kurumlarinda gelenekgilerin yogun-
lugu yeni siirin basin yolu ile okuyu-
cuya ulasmasini zorlastirmis, yeni siir
uzun siire bu kisith mecrada varligini
surdiirmiistiir. Fakat ilerleyen stirecte
sartlarin yeni siir lehine olgunlasma-
styla gelenek¢i ve modern her iki siir
tiirti de glintimiize kadar gelmistir.
Yukarida ifade etmeye calistigimiz
gibi bazi istisnalar harig devlet otorite-
si golgesinde siirdiiriilmeye ¢alisilan
ideolojik siirlerin émrii uzun siirme-
mistir. Cin'in disa agilim politikas:
stirecini Uygur aydinlar bir anlamda
Tiirkiye'ye acilma politikas: olarak
algilamistir. Hem kan bagi hem de
din birliginden otiirii etkilesim stire-
ci hizlanmistir. Karsilikli ziyaretlerin
artmasiyla Cumhuriyet sonrasi Tiirk
siirinin etkileri Uygur siiri {izerinde
onemli boyutlara ulasmistir. Ozde-
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mir Asaf, Orhan Veli, Aziz Nesin gibi
bir¢ok sairin eserleri Uygur modern
siirini besleyen kaynaklar arasinda
yerini almistir. Diger yandan Diin-
yada hizla gelisen bilisim ve iletisim
teknolojileri Uygur akli ve siirindeki
gelismelere yeni ufuklar kazandirmis-
tir. Basin yaymnmn Cin devletine bagh
olusu ve bu alanda uygulanan san-
siir, ancak internet teknolojisinin yay-
ginlasmasiyla asilabilmistir. Aydinlar
ifade etmek istedikleri diislinceleri-
ni serbest siirlerle yaziya dokmdiis ve
internet {izerinden daha fazla okuyu-
cu kitlesine ulasabilmislerdir. Kisacast
gliniimiizde Uygur sairleri diinyadaki
gelismelerden haberdardir ve gortis-
lerini istedikleri dillerde ifade etme
imkanina sahiplerdir.

Mutellip Seydulla

Asagida iki siirinin terclimesine
yer verecegimiz Mutellip Seydulla
1972 yilinda Dogu Tiirkistan’in Hoten
ilinde dogdu. Liseyi Kerye ilgesin-
de tamamladiktan sonra 1993 yilinda
Sincang Petrol Enstitiisiinden mezun
oldu. 2004 yilindan beri Norve¢'te
mubhaceret hayati yasamaktadir. Sai-
rin su ana kadar Cince, Uygurca ve
Norveg dilinde yayimlanmis ¢ok sayi-
da telif ve terciime siirleri bulunmak-
tadir.
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Mutellip Seydulla
SIFIRA KARSI

Uygur Trkcesinden ceviren: Nur Ahmet Kurban

Seni ektim, yetistirdim

Oliime sarilip agliyor sokaklar

Ben eriyip yok olursam

Kahkahaya boguluyor hayaller.

Ben kendime karst

I¢ ice girmis sokagin namusundayim

Yz yil yagamig birini 6zliyorum

Kesinlikle sorunun bende oldugunu santyorum

Sehvani sokak gibi arsizca surat asmig agaclara

Karsisinda uykusuzluk isyaninda binalar

Cinsiyet ortisine burtinmis duvarlar

Sifirdan baslayan telefon numaralarini yazmuslar.

Sifir bulunmaz giizel bir rakam,

Bire hiicum etmesi heniiz erken

Ya da

Gormezden gelmeme ancak firsatlar var

Uzun stralar halinde giden kervan aklima geldikge

Onlarin yolculugunun birden ya da sifirdan bagladigint diistintirim,
Iste o vakit sayilardan siiphelenirim

Hatta sokakta yapayalnizken kendimi saymaya ¢alistyorum.
Ben kendimden donecek olursam kesinlikle sifira hiicum ederim,
Belki

Sifirin kargisinda bir sey elde edemem

Hig olmazsa babamin sevdigi sarkiy1 bulurum.
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Mutellip Seydulla
SAHRA

Uygur Trkcesinden ceviren: Nur Ahmet Kurban

Biz komsuyduk

Ama tanimazdik birbirimizi.

Onlar bizim bahgenin arkasinda bitiyordu,

Hepimiz sari toprakla yiziimiize kendimizi cizerdik.
O gece

Ahirimiz hareketliydi,

Ben yorulmustum.

Cefakir annem bizi corba ile aksama kavusturuyordu
Biz riyalarda yikanmaya acele ediyorduk.

Of...

Babam ¢apasini alip bahge sulamaya gidiyordu
Belki babam,

Gece baliklarin uyuyacagint dustniiyordur.

Baglar suya doldu, gomuildi

Ama suyla hi¢ balik gelmedi

Cocuklar bilmez,

Onlar kicuk

Zannederdi babam.

Boz topraga su serpilip katilastirid:

Annem izlerini stptrip yetisiyordu

Sabahin koriinde

Baltasint almig marangoz komsumuz

Kose sakalint stvazlayarak konusuyor:

“Yollarin topraga gomulmesi bir hakikat

Yoksul demek akil yoksunu demek”

Sahra, iste o zamandan beri benim ¢izecegim cicege donisti.
Yanilmiyorsam, bu yirmi bes sene 6nceki bugtindii.
Her gece yeni sokak doguyordu

Annem o sokagi amansizca siptirmekteydi.
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Volkan Zamanoglu

ICILEBILiR SUYUN iCiLEMEZ HIKAYESI

Ug kathi bir bina ile yaghca bir agacin arasinda, yerde
kipirtisiz yatan bembeyaz beden iizerine yayilan kani fark
ettigim vakit, 6ldiigiimii anladim. Uzerimde yesil, siyah
ve beyaz vardi. Biraz yaklastim: Araliksiz yagan yagmu-
run goz ¢ukurlarimda biriktigini, boynumdan gégstime ve
yere dogru seffaf bir yol ¢izdigini, ne giyiyorsam tenime
yapistirdigini gérdiim. Burnumdan dudagima sizan kan
yagmurla yikanirken, basimin arkasindan asfalta yayilan
kan cennetten saganak da gelse gidecek gibi degildi. Elle-
rime baktim. Ecelimle mi 6ldiim, intihar mi ettim, biri mi
beni 6ldiirdii, sdylemediler. Ugusan tozlar vardi. Yere car-
pan viicudumun kaldirdig1 ger ¢op olabilirdi bunlar, elle-
rim dokiiliip dagiliyor olabilirdi. Ben de izledigim bedene
ait ruh olabilirdim, ani 6liimlerde goziin retinasimna yapi-
sip kalan son goriintii olabilirdim. Kestiremedim. Sesim,
hem vardi hem yoktu. Icimden sdylediklerimi herkesin
duyacagini, sesli soylediklerimi kimsenin duymayacagimni
hissettim. Sokak bostu. Feryat eden, aglayip doviinen, hig
degilse goriip {iziilen birileri var m1 diye 6zellikle bakin-
dim. Yoktu. Neden sonra, yiiziinde kederden ¢ok merak
okunan insanlar gérmeye basladim. Karmncanin sekeri
sarmasi gibi etrafima biriktiler. Merak ve aglik arasinda
tuhaf iligkiler kurdum. Merakli ve a¢ insanlardan birkagini
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ti¢ kath binanin {iclincii katina bakarken goriince, orada oturdugumu anladim.
Karinca siirtisiinii birakip binaya girdim. Agliktan ya da meraktan, kapiy: iterek
actigimi gérmediler. Gergi, duvarlardan gegemedigimi, tiiy gibi hafif olmadig:-
mi, yiikselemedigimi, hala yiirtidtiglimii ve adimlarimin ses ¢ikardigini ben de
goremedim. Yalniz, yliziinii hatirlayamadigim annemin, eger varsa, o kalabalikta
olmamasmmi istedim. Basamaklari, katlar1 ya da kapr numaralarimni sayarak degil;
gidecek bagka yer kalmadigini anlayarak buldum evi. Kapi araliktr. ittim. Ellerim
kapinin icinden ge¢medi, kolum tahta m1 ¢elik mi segemedigim bu madde iginde
mahsur kalmadi. Iceri girdim. Bir stire etrafta dolanip ailemin kag kisiden olus-
tugunu, ne is yaptigimi, annemin yakinlarda olup olmadigini anlamaya ¢alistim.
Duvardaki aile fotografindan {i¢ kisi oldugumuzu; evdeki ¢icek kokusundan ve
her yeri kaplayan dantellerden annemin sag oldugunu, yatak odasinda dagmik
duran ¢izgili pijamadan ve hemen her odada gordiigiim kiil tablalarindan en
fazla ise yahut kahvehaneye giden bir babam oldugunu, odamdaki kitaplardan
ve esyalarin diizeninden mezun fakat issiz oldugumu; basit, siradan, sakin bir
hayat1 boylece boliistiigiimiizii ¢ikardim. Ben kendi payimi biraktim, diye gecti
icimden. I¢imi goremedim.

Bana hem tanidik hem yabanci, ti¢ katli binanin {iglincii katindaki bu evin
icinde ne az ne ¢ok denebilecek bir siire kadar dolastim. Esyalara ve kiigiik detay-
lara bakip kafamda bir hayat hikayesi kurgulamaya ¢alistim. Banyodaki kapag:
acitk birakilmis dis macununa bakinca, kendime ve anneme yakistiramadigim-
dan, babami dagmik biri olarak hayal ettim. Kapmin arkasindaki renk renk lifleri
hazir almamigizdir, annem Srmiistiir diye diistindiim. Mavi dis fircas1 babamin,
pembe annemin, yesil benimdir; dedim. Mutfag1 kurcalarken neler yedigimizi,
neler yemegi tercih ettigimizi ya da yemek zorunda kaldigimizi diisiindiim.
Buzlukta et yerine yarim kilo kiyma olmasi tercihten ziyade mahkéimiyet, mah-
rumiyet gibi kelimelerle aciklanabilir diye gecti icimden. Patates, sogan ve diger
birkag sebze, lavabonun altindaki tahta dolap ile hemen yanindaki kiigiik balkona
dagilmisti. Annemin dolaplara, dolaplardan mutfaga sigamadigini ve nedense
hamarat bir kadin oldugunu hayal ettim. Yatak odasindaki esyalarin eskiliginden,
bunlarin geyiz ya da binbir emek para biriktirme ile evlilik zamani alindigin ve
o giinden beri dylece kaldiklarini ¢ikardim. Esyalar1 degistirmemek de bir tercih
midir yoksa zorunluluk mu diye diisiiniirken, annemi hatiralarla yasadig: igin
elindeki her seye tutunan biri olarak kurguladim. Babamu, bir seyler kirilip yok
olmadig; siirece yenisini almay1 israf sayan bir aile reisi olarak. Sonra; halilardan,
koltuklardan, pencere dniindeki saksilardan binbir hikaye uydurmaya ve bunlara
inanmaya bagladim. Zihnim hig¢bir sey hatirlamamakta israr edince, uydurdu-
gum hikayeleri ona hatira olarak katmak istedim. Anilardan yoksun bir beden
kolay tasmmiyordu ¢iinkii. Gergi, bir beden de tagimiyordum. Ama annemin
fotograflardaki tebessiimiine bakarken, ne zaman agladigini bilmemek yorucu
bir tecriibeye doniistii. Irkildim. Benim oldugunu bildigim evi sahiplenemedim.
Sevildigimi, hissedemedim. Dahasi, yasadigimi hatirlayamadim hicbir sekilde.
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Siren ve ciglik sesleri ii¢ kat yukari ¢ikip pencereden, giristen siiziiliip
apartman boslugu ve kapi altlarindan, hatta anahtar deliklerinden gegip dort
bir yanimdan saldirdilar. Birbirlerine ¢arpip biiytidiiler. Pencereye kostum. Din-
meyen yagmurun altinda beni yerden kaldirdiklarini, bir sedye ile ambulansa
aldiklarmi, fotograflar dolayisiyla sadece tebesstimiinii bildigim annemin ¢ighk
atip kendinden gectigini, babamin kollarindan tuttuklarini, insanlarin artik ag
karincalara benzemediklerini gordiim. Bu sirada adamin biri, {i¢ kat asagidaki
biiyiik kapidan usulca cikti. Kalabalikla da kimin 6liip kimin kaldigiyla da zer-
rece ilgilenmeden yiiriiyiip gozden kayboldu. Hizla koseyi dondii, annem ve
higkiriklar1 gibi silindi. Ben bu sirada kendimden uzaklastigimi, icimden ya da
disimdan koparildigimi hissettim. Aglayabilseydim, gézyasim yagmura karisip
kendi tizerime ya da anneme dogru aksaydi giizel olurdu, diye gegcti igimden.
Ama aglayamadim. Sadece izledim ve herkes, her sey dagilip yerde sadece biraz
kan ile beyaz ayakkabimin teki kaldiginda, igeri girdim.

Odamdi burasi. En az evin kendisi kadar hatirlamadigim halde, belliydi.
Yatak, dolap, calisma masasi ve kiigiik bir kitapliktan olusuyordu. Hepsine siray-
la dokunmaya, temas ederek bendeki yerlerini hatirlamaya galistim. Ustiindeki
yesil ortii yliziinden tabutu andiran yatagim ve iki kapakli dolap ile ¢ok ilgilen-
medim. Masamdaki kalemleri, {izerine kiiciik notlar alinmis kagitlari, kitaplarimi
ve aralarindaki ayraglar inceledim. Birkag kimlik, belge, ne olduguma dair kag:t
parcalart buldum. Sonra, bunlar {izerindeki bilgilerin bana degil, hastaneye git-
mekte olan bedene ait simge ve sayilar oldugunu diisiindiim. Ustiinde durma-
dim. Kiiclik, yesil, metal bir bisiklet vardi masamda. Sepeti iginde muhtemelen
kendi elimle koparip biraktigim papatyalar vardi. Papatya neredeyse tekerlek
kadard1 ve bu, boyut ile goriiste yanilsamaya sebep oluyordu. Onun {istiinde
durmak istedim.

Uydurdugum hikayeler daha gercek temellere dayanabilirdi. Istedim ki bir
sey ya da birkag sey, bana su gotiirmez gergekler getirsin. Aramaya basladim.
Ne aradigimi bilmemekle beraber, buldugum hicbir seyle yetinmeden etrafi
karigtirdim. Yatagin altina, yastik kenarlarina, kitaplarmn igine, sayfa aralarina
ve kitapligin arkasina baktim. Ayni renkte ve yazar ismine gore 6zenle tasnif
edilmis kitaplar1 birer birer devirdim. Yere diisiip yatagin iistiine devrilen kitap-
larla ilgilenmedim. Halinin altina baktim: diizlessin diye birakilmis birkag¢ kagt,
kartpostal ve ayrag gordiim. Sonra gekmecelerden birinin iginde koyu renkli, sag-
lamca bir kutu buldum. Kutunun i¢inde kurutulmus ¢icekler vardi. Bu ¢igekleri
ne ara topladigimi, neden kuruttugumu, ici toz ve belki bocek dolu bu kutuyu
neden sakladigimi anlamaya calistim. Bu sirada, elle ulasmasi zor kitaplar arka-
sina dikkatle gizlenmis, kalinca kapakli bir defter gordiim. Sayfa baslarinda farkli
tarihler, sayfa sonlarinda degisik notlar olan; kah 6zenle kah gelisigiizel yazilmis
bir defter. Giinliiktii. Onlar1 buldugumda kendime yaklasmis olacagim diye
babami hatirlamayi, annemi daha ¢ok sevmeyi denemekten vazgectim. Kendimi,
kendi ciimlelerim {izerinde arama fikri heyecanlandirdi. Yazilanlar1 okumak
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lizere yatagin ucuna oturdum. Daha ilk sayfay1 a¢tigimda kapidan bir ses isit-
tim: Tiiyld, sismanca, sevimli bir kedi igeri girdi. Goz goze geldik, beni izledi.
Sarili, kahveli, beyazli tiiyleri ve hayvandan ¢ok insana benzeyen bakislar1 vardi.
Gergekten beni gordiigiine de tanidigina da inanmadim. Ama geldi, kucagima
oturdu. Bir elimle onu oksamaya, diger elimle defteri karistirmaya basladim. Cok
kalin degildi defter. Her giin, diizenli olarak yazilmamuisti. 1htiyag halinde, konu-
sacak kimseyi bulamadigimda, kolay anlatamayacagim seyleri yazmis olmaliyim
diye diisiindiim. Sonra en onemlisini; nasil 6ldiigiimii bulabilir miyim diye.
Higbir sey hatirlamiyordum ciinkii. Ve eger intihar etmissem, hi¢ degilse bunu,
yazdiklarimdan anlayabilmeyi umdum.

Bugiin bir kitap okudum. Insan sevgiyle yasar, diyordu.

Neden bilmem; sevgiyi suya benzettim.

Pencereden disar1 baktim defterden gozlerimi kaldirip; insan dogarken kar
yagar diyen kendimi, insan Oliirken yagmur yagar derken diisiindiim. Kedi huy-
suzluk etti. Sayfalardir defteri okurken, kediyi hep ayni noktadan oksadigimi
fark ettim. Parmaklarimi, daha 6nce dokunmadigim tiiylerinde gezdirmeye bas-
ladim. Rahatlayinca, kucagimdaki varlig1 hafifledi. Buraya kadar okuduklarimai,
kendimi, kendimde aradiklarimi zihnimde toparlamaya ¢alistim. Yirmi yagindan
biraz fazla, okulu bitirmis fakat is bulamamais yalniz bir gen¢ oldugumu kabullen-
dim once. Sonra, yalniz degilken 1ss1z hisseden, derdi yokken hiiziinlenen, kiiciik
mutluluklar1 yasarken kaybetme korkusuyla tadina varamayan, hastalik dere-
cesinde bir hassasiyetle biitiinlesen, okuduklarindan bilgi degil ac1 dolan, tuhaf
bir ¢ocuk oldugumu. Ne yalan soyleyeyim, kendimle tamistigima pek memnun
olmadim. Beni bu hale getiren seylerin dogamda mi1 yoksa dogada mi1 oldugunu
da anlayamadim. Biraz igsiz olmamda, biraz ¢evremdeki insanlarda su¢ aradim.
Ama her seyin igimde oldugunu, icimden gelip yine orada diigtimlendigini de
bildim. Hayat: anlayamadigimi, diinya yiiziinde egreti durdugumu gordiim.
Alismak, kabullenmek, uyum saglamak noktasinda sikintilarim oldugunu; bunu
¢6zemezsem bir yerlerde tamamen dagilacagimi. Ote yandan, insanlari nasil sev-
digimi, onlara nasil tutundugumu, kiiciik bir dokunmayla nasil hayata baglandi-
g1mi1 gordiim. Eger biraz farkli, digerlerinden giiclii bir el bilegimden yakalarsa;
kolaylikla toparlanabilirim diye diisiindiim. Yoksa oturup yazdiklarimi saglikli
bir bireyin de giin i¢inde diistindiigiinii, dertlendigini, 6zellikle giintimiiz yalniz-
liginda bunlar1 olagan kabul etmek gerektigini, belki sair kalbiyle yazarak biraz
abarttigimi da hesaba katip kendimi bunlara ikna ettim. Fakat boyle ise, yani bir
giin yikilip da intihar etmediysem, kim beni bu hale getirmis olabilir diye de
sordum kendime. Pencereden bakarken gordiigiim adami hatirladim. Bedenimi
kalabaligin arasindan kaldirip ambulansa tasidiklari sirada apartmandan gikan,
onca ses ve karmasaya ragmen ne oldugunu merak etmeyip hizla yoluna bakan
adami. Kimseyle g6z temasi kurmadan sokagmn kosesinde kaybolmustu. Cok
kotii seyler yasandigini ve yiiziinli goremedigim adamin beni oldirdiigini
diistindiim. Kafamda tiirlii sikint1 dolandi. Basima sert bir seyle vurduktan sonra
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cesedimi pencereden attigini, giizel bir konugmanin kim bilir hangi konu ytiziin-
den kavgaya doniistiigiinii, catidaki manzaraya beraber bakarken aniden beni
ittigini ve benzeri kanli sahneleri goziimde canlandirdim. Sonra bunlardan higbi-
ri degil; daha korkung, daha akil almaz bir sey yasanmis olmali diye diistindiim.
Kendi cesedimi izleyisimin mucizevi bir sebebi olmaliyd1 ciinkii. Oylece dliip
yok olmayisimin, 6te tarafa gegmek yerine burada kendimle kalistmin, mantikl
bir agiklamasi olmalrydi. Onu aradim. Ruhlari, bedenleri ve tiim bunlar1 Yaratana
soramadigim igin, kendi kendime bulmaya caligtim. Isimsiz, olaydan ¢ok diisiin-
ce ve hislere dayanan satirlarda isimin zor oldugunu bilerek. Hos, yazarken isim
kullansaydim ve okurken kimin neye sebep oldugunu bulsaydim da edindigim
bilgiler bir ise yarayacak degildi. Beni goremeyen polislere gidip katil bu, su
sebepten 6ldiim diyemezdim. Kafam karist, i¢im daraldi. Tiim bunlarin neden
yasandigini, bu anin neden bdyle genisledigini ve bir tiirlii bitmedigini, neden
huzurla ve basitge Oliip nereye gideceksem oraya gidemedigimi; bilemedim.
Kedinin kucagimda rahatlayip uyudugunu fark edince, deftere kaldigim yerden
devam ettim.

Defter bitti.

Defter bitince, derinliksiz i¢cimde bir seylerin kirithp dokiildiigiinii hissettim.
Cismim olmadig1 halde, yirmi kiisiir sene yasadigim odaya sigamadim. Yere
yuvarlanan kediye aldirmadan ayaga kalktim. Sag elimle, olmayan gogsiimii
tutarak. Yavasca kapiya yonelip merdivenlerden asagi indim. Ugiincii kattan
ikinci kata on sekiz basamak, ikinci kattan birinci kata on yedi basamak saydim.
Kedi benimle beraber indi, sokak kapisini agtigimda disar firlad. Iceri, gbzlime
dolan yogun 1s18a elimi siper edip kendimi korumaya calistim. Alisinca, merdi-
venlerin dibinde birinin oturdugunu, kedinin de yaninda durdugunu goérdiim.
Yesil gomlek, siyah pantolon giyiyordu merdivenin dibinde oturan kisi. Sol eliyle
kediyi seviyordu. Urkerek birka¢ adim attim. Yanlarindan gecip kargilarma dikil-
dim: Kendime, bu defa kanli canli kendime bakmak, cesedime bakmaktan daha
korkutucu geldi. Iginde bulundugum zamanin giinliikle beraber geriye dogru
aktigini, defterden sonra dliimden 6nce bir anda sikisip kaldigimi anladim. Ken-
dimi aglarken izledim. Kedi biraz daha sokuldu, sol kolumun altindan kucagima
stiziildii. Viicudumda bir sicaklik hissedince sanirim, biri bir sekilde dokundugu
i¢in, daha ¢ok aglamaya basladim. Sesli sesli, hickirarak. Kediye sarildim. “Sev-
miyorum.” dedim, kimse duymayacak sekilde. Sonra daha siki sarilip “Mtiezza!”
dedim, “Kimseyi sevmiyormusum ben.” Ellerimi ¢6ziip kediyi merdivenlerden
asag1 biraktim. “Kimseyi sevmiyorum.” dedim tekrar, “Seni bile.” Kendimle goz
goze geldim. Arkami dondiim, apartmana girip yukar1 ¢ikmaya bagladim. Ken-
dimi takip ettim. Miiezza, kapanmak iizere olan kapidan son anda gecip bizden
once yukari ¢ikti. Aglamaktan harap olmus, ayakta zor duran kendimi izlemeye
devam ettim: Duvara tutunup agliyor/agliyordum, birkag¢ saniye soluklaniyor/
soluklantyordum, ardindan inatla devam ediyor/ediyordum. Evimin, evimizin
kapisina geldigimde bilerek girmedi/girmedik. Kapinin karsisindaki tahta mer-
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divenden yukari, catiya ¢tkmaya basladi/bagladik. Korkarak pesinden gittim
kendimin: Dizlerim {izerine ¢ktiiglimii, yere kapanarak agladigimy, titredigimi
gordiim. “Bu nasil sevmemek!” diye bagirdim. Giigliikle ayaga kalkip kenara
dogru yiirtidiim. Gece igilen ¢caydan kalma kii¢iik masa ve birkag iskemle varda.
Iskemlelerden birini alip en uca gotiirdiim. Bir ucundan gekmeye, iizerine bas-
mama engel olmaya ¢alistim. Yapamadim. Aglayarak iskemlenin {izerine, ondan
destek alarak duvar kenarma ¢ikan kendimi izledim. Karsiya, asagiya baktim
uzunca. Baktigimi gordiim. Bunca sevmekten, dostluktan, insandan bahsettikten
sonra; deftere anlattigim dertlerimin sevilmemekten degil, sevmemekten kay-
naklandigini anladim. Kimseyi tam olarak sevmedigimi, gercekten sevemedigi-
mi, sikayet ettigim seylerin baskalarindan degil kendimden geldigini; gordiim.
Bunu goriince, hicbir seyin anlami kalmadi. Insanlarm diizelmesini ummak,
yazarak rahatlamak, bir giin daha ¢ok sevilmeyi beklemek ile sevmeyen, hasta
bir kalbi 6miir boyu tagimak farkl: seylerdi ¢iinkii. Olen yasl bir kadinin arkasin-
dan aglayamadigimda, anladim bunu. Hastalikl1 kalbimi ne yapacagimi, onunla
nasil yasayacagimi bilemedim. Kimseyi sevmeyen bu seyin fazlalik oldugunu,
lanetli bir tasa doniistiigiinii, daha fazla atmasma gerek olmadigim diisiindiim.

Bir adim 6ne dogru atinca “Yapma!” diye bagirdim kendime; duymadu.
Hayir, seviyorsun, sevebilirsin diyemedim. Bir adim daha atti/attim. Cat1 duva-
rinin bittigi yerde, biiyiikge bir agacin dali baghyordu; oraya gecti/gectim. Miiez-
za'y1 o zaman, dalin sonundaki kus yuvasini biraz daha yaklastigimda fark ettim.
Aglamay1 kestim. Agir adimlarla, yagmura ve daldan gelen catirdama sesine
ragmen ilerledim. Kusa, yavrularina, hayatin bagladig: o kiiclik yumurta kabuk-
larina dakikalarca baktim. Agacin, yapraklarinin ve yagmurla yiikselen her seyin
kokusunu i¢ime ¢ektim. Miiezza'y1 kucagima aldim. Kucagimda, bir ise yarama-
nin verdigi ferahlik vardi. Bunu, gézlerimde gordiim. Kendime dogru ytirtidiim.
Kendime baktim kucagimda kedi, arkamda 6ten kuslarla. Agacin, yesil gémlegi-
me yakistigini diistindiim. Dalin bitip duvarin basladig1 ya da duvarin bitip dalin
bagladig1 o uca geldim. Miiezzay1 kendime dogru, ¢atinin icine biraktim. Daha
dogrusu, ben ellerimi gevsettigimde o firladi. Bu sirada, yagmurdan olacak,
ayag1 kayd: Miiezza'nin. Agag dali ve ¢at1 arasinda, ¢ok kisa bir an igin, diisecek
gibi oldu. Ikimiz de ona baktik. Miiezza kendini gatiya atmayi basarincaya kadar.
O basarinca, goz goze geldik. “Bak!” dedim kendime, “Bir isim verdin; demek
ki Miiezza'y1 seviyorsun!” Duydum mu bilmiyorum. Duyup hak verdim mi;
mechul. Ama her sey, bunca basit her sey birkag saniye iginde yasandi ve ben bu
sirada diistiim. Agag dali ile ¢at1 arasindan kay1p yere ¢akildim. Bunun intihar m1
yoksa kaza mi1 oldugunu anlamaya calistyordum. Diislincem, yere carptigimda
¢ikan sesle kesildi. Simsek cakti, gok giirledi. Kendimi, yine kendime bakarken
buldum. Ug katli bir bina ile yaslica bir agacin arasinda, yerde kipirtisiz yatan
bembeyaz beden {izerine yayilan kani fark ettigim vakit, dlmedigimi anladim.
Uzerimde yesil, siyah ve beyaz vardi.
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Arzu Ozdemir

DUSEKALAN

Diistinde gordiigii bir kadina sirilsiklam asik oldugundan bahsetti.
Boyle bahtsizlik gormedigimi sdyledim ona.
Dabhasi var, dedi. O da beni sevmisti.

OzZUNU KAYBEDEN KUS

Dogadaki biitiin sesleri ¢ikarabilen papaganin yanina yaklasip merakla sor-
dum: Papagan sesi de ¢ikarabiliyor musun?

BOBUR

“Benim dikenlerim daha ¢ok, senden zenginim!” diye ¢alim satt1 kirpinin biri,
giil dalinin yanindan gegerken.
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Kudiis varken...

Necip Fazil, “Destan” sitrinin bir yerinde: “Bir sey koptu benden, sey,

her seyi tutan bir sey | Benim adum Bay Necip, babamumki Fazil Bey”
der.

Orhan Veli “1 stanbul Tirkiisitne su dizelerle baslar: “fstanbulda
Bogazigi’nde, | Bir fak'u’ Orhan Vel?yim; Veltnin ogluyum, [ Tarifsiz
kederler iginde.”

Soyadt yasasmdan onee dogmus sanatgilardan gogumun adinda
ikinci kelime, babanmn admt gosterir. Evlenen kadm, baba ad yerine
kocasmm admt koyar. Edip Bey'in izt Halide Hanm, Salih Zeki Bey
ile evli oldugu ylllavda “Halide Salih” imzasmt kullanmuster (1901-
1910).

Fakat Ahmet Kutst Tecer'in “Kutsi'st babast Abdurrahman Bey'in
tercihidir. Giinkit oglu Ahmed, Kudiis schrinde dinyaya gelmistir
(4 Eylﬂl 1901). audiislit’ anlamma gelen “Wudst"nin “Kutst’ye

déniigmest de yazt devriminin sonug:larmdan biridir.
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Faruk Uysal

BALKAN GUNLUGU 1

29 Nisan 2018

Kirk Carpi Kirk

Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan organize edilen “Edir-
ne’den Mostar’a Kiiltiir Kervan1” adli programa katilmak
{izere Istanbul’a gidiyorum.

Ankara havaalaninda ucaga gecisteki bekleme yerin-
de, ayn1 programa katilacak D. Mehmet Dogan, Musa
Kazim Arican, Mustafa Ozgelik, Ahmet Fatih Gokdag,
Necip Tosun, vd. dostlarla karsilastim.

Merhabalastiktan sonra bazi arkadaslar, havaalanin-
da uyuyup da ugagi kagirdigim Kazakistan seyahatinde
kaybolan valizimin bulunup bulunmadigmi sordular.
Ozellikle Mehmet Dogan agabeyin, “Biz de ihmalkar
davrandik” diyerek, olayda kendini de sorumlu tutma-
sinin, beni etkiledigini belirtmeliyim. Arkadaslara yari
saka yari ciddi, “Bu adama yol boyunca mukayyet olun,
sabikalidir. Goziinliz kirmizi montunda olsun!” dedi.
Ben de esimin 6zellikle kirmizi mont giydirdigini belirt-
tim. Giiliistiik.

Ugakta bozuk koltuga denk geldim; dik durmuyor,
biraz arkaya kayryor. Havalanma oncesi hostes emredici
bir ses tonuyla benim bagka bir koltuga ge¢memi istedi.
Gegebilirdim ama onun hitap tarzina tepki olarak yerimi
degistirmemekte direndim.

Edgar Morin'in Yitik Paradigma: Insan Dogast adl kita-
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bini okuyorum. Kitabin ilk sayfalari ilgimi ¢ekiyor.

Tur firmasi, ucakla Ankara’dan gelen katilimcilari, havaalanindan Har-
biye'de bir otele transfer etti. Otelde giizel bir 6gle yemegi yedik. Isteyenler
vapurla bogaz turuna gitti.

Aksam TYB'nin “Kirkine Y1l Vefa Gecesi” adli programa katildik. Program,
Fatih'te Ali Emiri Kiiltiir Merkezinde gergeklestirildi. Kiltiir merkezine Ali
Emiri isminin verilmesi bir kadirsinaslik olarak ¢ok hosuma gitti.

Yeni nesil bilmiyor; Ali Emiri degerli bir isim. Yahya Kemal, “Ali Emiri’ye
Gazel” adli siirinde, “Diz ¢ok 6niinde simdi Emiri Efendi'nin” der.

Fatih’te paha bicilemez zenginlikteki Millet Kiitiiphanesini bagislayan
kisidir Ali Emiri. iginde Fatih, Yavuz, Kanuni ve diger padisahlara ait divan-
larin orijinallerinin de bulundugu binlerce cilt elyazmasi ve kopyalardan
olusan kiitiiphane gercek bir hazinedir. Tiirk¢enin ilk liigati meshur Divanii
Liigati’t-Tiirk’iin orijinali de bu kiitliphanededir. Ali Emiri'nin sadece bu liigati
bulup Tiirk kiiltiiriine kazandirmasi bile adinin bu dil var oldukga anilmast i¢in
yeterlidir.

Zamanin Fransiz elgisi, kiitiiphaneyi otuz bin Ingiliz lirasina satin almak
tizere Ali Emiri'ye miiracaat eder. Hatta teklifini daha cazip hale getirmek
tizere, Paris’te Ali Emiri Efendi adinda bir kiitiiphane kurulacagini, kendisinin
de kiitiiphanede uzman maasiyla istihdam edilecegini, yasadigi miiddetce
kitaplarinin basinda olacagini, yaninda hizmetini gorecek Miisliiman bir kisi
ile bir de as¢1 gotiirebilecegini ve bunlarin {icretlerinin de 6denecegini belirtir.
Bu son derece cazip teklife Ali Emiri Efendi; “Efendiler ben bu kiitiiphaneyi
devletimin bana verdigi maaslarla edindim. C")ldiigijm zaman milletime kalma-
st igin... Bir daha bdyle bir teklifle gelirseniz sizi kovarim.” diye cevap verir.

Yahya Kemal, "Ali Emiri'ye Gazel" adl siiri yazmasaydi ben Ali Emiri'yi
tanir miydim, bilmiyorum. Ustat iyi ki yazmus; belki benim gibi nice insan o
siirin pesinden giderek tanidi ve taniyacak Ali Emiri Efendi’yi.

Yahya Kemal’'in "Ali Emiri'ye Gazel"i, bana {inlii Rus sair Pugkin’in “Bah-
gesaray Cesmesi” adli siirini animsatti. Kirim, Ruslarin eline gectikten sonra,
yarimadadaki biitiin yer isimleri yavas yavas Tiirk¢eden Ruscaya doniistiiriiliir.
Bir tek Bahgesaray'in ismi hala Bahgesaray’dir. Pugkin, 1822'de Kirim'da sir-
glinde iken gordiigli Hansaray’dan ve Giray Han'in geng yasta kaybettigi esi
i¢in yaptirdig1 ¢cesmenin hikayesinden etkilenerek “Bahgesaray Cesmesi” adli
bir siir yazar. O donem Carlik Rusya’sinda ve Avrupa’da meshur olan bu siir,
ayni zamanda Bahgesaray ismi igin bir tescil belgesi olmustur:

Ask fiskiyesi, 6liimstiiz ¢esme!
Sana armagan olarak iki giil getirdim.
Seviyorum bitimsiz konusmani

Ve siirsel gozyaslarini senin.!
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Bazen bir siir bir tarih, bir dil, bir millet olabiliyor...

Ali Emiri Kiltiir Merkezinin salonunda, TYB'nin kirkinci yilin1 konu alan
bir slayt sunumu yapildi. Mehmet Dogan, Umit Meric, Erol Sayan, Emin Isik,
Ara Giiler, Nurhan Atasoy, Devrim Erbil, Besir Ayvazoglu, Alaaddin Yavasca
ve Amir Ateg’in de aralarinda yer aldigy, kiiltiir ve sanat diinyamizda eserleriyle
iz birakan kirk kisiye TYB tarafindan berat verildi.

Kirk carp1 kirk...

Ve glizel bir Tiirk sanat miizigi icras1 ile program tamamlandi.

30 Nisan 2018

Selimiye Bir Camiden Cok Fazla

Otobiisle Istanbul'dan Edirne’ye hareket ediyoruz. Yolculugumuzun bun-
dan sonrasi Saraybosna’ya kadar otobiisle devam edecek. Sabah aramiza birkag
yeni arkadas daha katild1 ve sayimiz artti. Ama katilacagini bildigim arkadas-
lardan hala gelemeyenler var.

Ugrayacagimiz yerler Edirne, Kircaali, Filibe, Glimiilciine, Selanik, Manas-
tir, Ohri, Gostivar, Banisa, Kalkandelen, Uskﬁp, Pristine, Prizren, igkodra,
Budva, Kotor, Trebinye, Mostar, Saraybosna...

Durak yerlerimizde Filibeli Ahmed Hilmi, Omer Seyfettin, Yahya Kemal,
Mehmed Akif, Semsettin Sami, Mehmet Selimovic ve ivo Andric gibi Balkan ve
Tiirk kiiltiirtiyle iliskisi olan 6nemli edebiyat adamlari da olacak. Onlar hakkin-
da konusacagiz, onlarin eserlerini okuyacagiz.

Edirne’de ilk ugrak yerimiz Selimiye Camii. Camiye yakin bir yerde otobii-
siimiiz davul zurna ile karsilaniyor. Once 6gle yemegi yiyecegimiz lokantaya
gidiyoruz. Davul zurna dis mekan calgisi olmasina ragmen, calgicilar bize
lokantanin i¢inde de serhat tiirkiilerinden olusan bir konser sunuyor. Bu davul
zurna seremonisi, Edirne’de bulundugumuz siirece bize rehberlik de yapacak
olan Edirneli sair yazar Mustafa Hatipler'in hos bir siirprizi.

Edirne denilince akla elbette Selimiye Camii gelir. Ciinkii Selimiye bir cami-
den ¢ok fazladir. O, yalniz Edirne’nin sembolii degil, ayn1 zamanda Asya boz-
kirlarindan kopup gelen Tiirkliigiin, Osmanl Imparatorlugunun, dahasi Islam
medeniyetin semboliidiir. Ancak ihtisami nedeniyle Edirne’yi Selimiye’den
ibaret saymak gibi bir yanilgiya diisiiliiyor. Selimiye’nin yakininda bulunan
Eski Cami (Ulu Cami) ile Ug Serefeli Cami de tek basmna bir sehrin sembolii ola-
bilecek nitelikte eserler. Selimiye'nin karsisinda sehrin baska bir tepesinde olan
Muradiye Camii ise, bizim gittigimiz aksam vakti, bir uhrevi hava ile Edirne’yi
sarmis, kucaklamis gibiydi. Ayrica aksam vakti buradan bakinca, o heybetli
Selimiye, her parcasi birbiriyle uyumlu bir biblo giizelligine biirtinmiistii.

Saat 20.00 civarinda Meri¢ nehri kiyisinda bir salona geldik. Tarihi Merig
kopriisii ve kopriiniin altindan sessizce akan Merig, adeta insani biiyiiliiyor.
Ridvan Canim’la beraber nehri ve kopriiyii de alacak sekilde bir iki kare fotog-
raf ¢ektiriyoruz.
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Salonda Edebiyat oturumu yapiyoruz. Yazarlar Birliginin kurulusuna ilis-
kin bir slayt gosterisi ile bashyor program. Yazarlar Birliginin faaliyetlerinde
ylizlerce dost insan yer almis. Bir kismi diinya defterini kapatmis. Diinya def-
terini kapatanlardan biri de M. Akif Inan... Yazarlar Birliginin kurulus yillarma
iliskin faaliyetlerde onun da fotograflar1 yer aliyor. Onu ne kadar ¢ok 6zledigimi
hissediyorum. Onun hesapsizligini, comertligini, adanmishgimi diisiiniiyorum.

Sunucumuz Cihat Zafer, kiiltiirel birikimi ile konular1 birbirine baglayarak
programa akicilik kazandiriyor. Mehmet Dogan, Necip Tosun, Abdullah Har-
manci ve Mustafa Ozgelik konusmalarinda énemli diyebilecegim yorumlama-
larda bulundular.

Fahri Tuna kulagima egilerek programda sen de siir okuyacaksin deyince,
hazirliksiz yakalanmis oldum. Yanimda son siir kitabim Kirilmalar oldugu icin,
ancak oradan bir siir okuyabilirdim. Aklima Akif Inan igin yazdigim “Aydinlik
Bir Resim” adl siir geldi, boyle bir konseptte onu da zikretmenin iyi olacagin
distindim.

Edirne’de yaptigimiz bu programin benzerlerini Kircaali, Glimiilcine, Gos-
tivar, Uskiip, Prizren, Mostar, Saraybosna’da da yapacagiz.

Geg vakit otele giderken Mustafa Hatipler, Edirne’nin tarihi ve dogal giizel-
liklerini, bir de gece 1siklar1 altinda, otobiis penceresinden seyrettirdi bize.

I Alinti, Puskin’in dilimize Ataol Behramoglu tarafindan gevrilen, Adam Yaymlari Istanbul 2003

basimi, Ucuyor Troyka Yel Gibi adli kitabindan yapilmistir ve siirin tamami degil sadece ilk
dortlagudiir.
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Ali Galip Yener

ORPHEUS PARCALANINCA: EDEBIYATTA
POSTMODERNIZM VE SESSIZLIK

Postmodernizmin edebiyattaki yeri {izerine klasiklesmis
bir metin ilk yayimindan (1971) nerdeyse yarim yiizyil
sonra Tiirkceye cevrildi. Edebiyat elestirmeni, teorisyen
Ihab Hassan'in (1925-2015) Orpheus mitinden yola ¢ika-
rak sessizlik kavrami baglaminda edebiyatin modernlik
sonrasmi detayli bir sekilde isledigi ve “postmodern
edebiyata dogru” alt basgligini tasiyan bu basvuru metni-
ni Tiirkceye kazandirdig: i¢in Hece Yayinlarina yazinin
basinda tesekkiir edelim.

Hassan, 19601Tarin basinda ABD’de ilk kez postmo-
dern roman terimini ortaya atmis ve postmodern edebiya-
tin teorik esaslariin olusumuna hakiki bir katkida bulun-
mustur. Elimizdeki kitab1 postmodern anlatinin esaslarin
belli bir teorik program cercevesinde okura sundugu refe-
rans niteliginde bir eserdir. Daha 6nce postmodern terimi
Amerikan edebiyatindaki yeni tercihleri tarif etmek icin
kullanilmis, ancak ilk kez bu eserle edebiyat elestirisinde
postmodernligin ne oldugu agikhiga kavusmustur. (Bkz:
“Postmodern C)greti...”, Sevim Isiksalan, Anadolu Univ.
Sosyal Bilimler Dergisi, C.7/5.2, 2007) Kisacast Hassan'in
incelemesi alaninda artik bir klasiktir demek miimkiin-
diir.
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Hassan'in kitabina ge¢meden 6nce
edebi elestiride modernlik-postmoder-
nlik farklilasmasma bir goz atalim.
Batidaki ele alinistyla modernlik, kisa-
ca aklin aydinlanmasidir. Bu hal ile
toplum merkezl konuma geger. Bati-
da Tanrinin yerini bilim alir. Akilcy/
bilimsel/teknolojik vb. etkinlik iirtin-
leri yayginlagir. Bunda esas felsefe
Aydinlanma olarak kabul edilir ve
modernligin baslangic1 16.-17. ytizyil-
lara dayanur. Estetik modernizm anla-
mindaki baslangic ise 19. ytizyil sonu-
dur. Modernlik siirecinde temel nokta
Insan-Tanr1 birliginin yerini boltinmiis
evren fikrinin almasidir. Max Weber,
Protestan Ahlék: ve Kapitalizmin Ruhu'n-
da modernligin ilkelerini soyle siralar:
Biiyli bozumu (kutsal olanla olma-
yanin birbirinden kopma tema’s1),
diinyevilestirme, akilcilastirma, mesru
akilct otorite ve sorumluluk ahlak.
(Tiirkgesi: Hil Yayn, Ist: 1985) Boyle-
ce dine zit bir islevle dogaya davet,
iyilik ve kotiiliige sadece toplumsal
esasli bakmak Aydinlanma felsefesin-
de modernligin kurucu ilkeleri olarak
karsimiza gikar. Modernlige gecisi tes-
pit eden dort esas asamayi soyle sirala-
mak miimkiindiir: 1- Bilimsel devrim:
Newton’la baglar. Kendini diizenleyen
bir dogaya gegisi temsil eder. 2- Siyasi
devrim: Demokrasi devletin tek rasyo-
nel idare sekli olur. 3- Kiiltiirel devrim:
Aydinlanma baglaminda o6lciitlerin
rasyonellestirilmesini, laiklesmeyi ve
insan arastirmalarinin merkezilesme-
sini igerir. M. Foucault, 18. yiizyilin
sonuna kadar insan kavrammin orta-
da olmadigmi, ancak son dénemler-
de bu kavramin ortaya ¢iktigini ifade
eder. 4- Teknik-endiistriyel devrim:
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Teknik yapidaki otonomi sayesinde
insan imalat stirecinin disina atilabil-
misgtir.

Yukaridaki destek
olmas1 ve postmodernligin algilan-

tespitlere

ma seklini degerlendirmeye yarama-
st bakimindan Anthony Giddens'in
Modernligin Sonuclar1 (Ayrinti Yayin-
lart. Istanbul: 1994) isimli eserindeki
modern oncesi ve modern kiiltiirlerde
giiven ve risk ortamlar ile ilgili goz-
lemlere deginmek faydali olacaktir.
Modernlik oncesinde genel anlamda
bolgesellesmis giiven ve yerel iliskiler
Onem tagir. Giiven ortamini akrabalik
iliskileri, dini kozmolojiler ve gelenek
saglar. Risk ortammi dogal tehdit ve
tehlikelerle dini referanstan mahru-
miyet seklinde beliren insani orijinli
siddet tehdidi olusturur. Modernlik
ise genel anlamda yerinden ayrl-
mis, baska deyisle bolgesel olmayan
soyut sistemlere yonelik giiven ilis-
kilerine dayanir. Burada kisisel ilis-
kiler, soyut diizenekler ve gelecege
dair fikirler 6n plandadir. Modern-
likte risk ortamimi modernligin kendi
tizerine diisiinmesinden (reflexivity)
kaynaklanan tehdit ve tehlikeler,
savagin endiistrilesmesinden koken
alan insan siddeti tehdidi ve kendi
tizerine diisiinmenin benlige uygu-
lanmasindan meydana gelen kisisel
anlamsizlik duyma tehdidi olusturur.
Giddens’a gore modernligin kurumsal
boyutlar1 dort kategoride ele alinabilir:
1- Kapitalizm: Rekabetci emek ve
iriin piyasalar1 baglaminda sermaye
birikimi; 2- Gozetleme: Enformasyonu
ve toplumu kontrol etme; 3- Askeri
iktidar: Savasin endiistrilesmesi bag-
laminda siddet vasitalarinin kontroli;



4- Endiistriyalizm: Doganin endiist-
rilesmesi, yapay cevrenin gelismesi.
Bunlardan ilk kategori ile ekonomi
siyasetten tecrit edilir. Sonuncusu ile
ise, tek diinya ic¢inde yasama arzusu
sekillenir. Yine Giddens'in tespitleri-
ne gore modernlikten postmodernlige
gecis asamalarinda kiiresellesmenin
boyutlar1 soyle yer alir: Ulus-devlet
sistemi, kapitalist diinya ekonomisi,
askeri diinya diizeni ve uluslarara-
st isboliimii (endiistriyel gelisme).
Simdi kisaca postmodernligin temel
ozelliklerini kaydedelim: Toplumsal
cesitlilik (pargalilik-pargalanma), her
alanda temel ilkelerin gegersizlesmesi
(meta-anlatilarin kaybi), insan etkinlik
ve eyleminin anlami iizerinde endise
dolu bir belirsizlik ve genellestirilmis
bir belirsizlige gecis (dini referans ve
hayat tarzinin doniisii) postmodern
durumun esaslarimi olusturur.
Postmodernlige

ni¢in ihtiyag

duyuldugunu anlama bakimin-
dan modernligin bunalimina kisa-
ca deginelim. Kisinin kendi {izerine
diisiinmesine dayali olan modernli-
gin elestirel bir kavram olmasi son
derecede modern bir elestiriyi kendi-
sinin davet etmesi anlamma gelir. Bu,
onun esasinda yer alan Aydinlanma
fikrinin ve pozitivizmin (akilciligin)
Max Horkhei-

mer Akil Tutulmas’nda bunu sdyle

elestirisi demektir.

tespit eder: “Ozerkligi kalmayan akil
bir ara¢ haline gelmistir. Oznel aklin
pozitivizm tarafindan 6ne ¢ikarilan
bicimselci cephesinde, nesnel igerikle
bagmtisizligr vurgulanir; pragmatiz-
min 6ne ¢ikardigr aragsal cephesinde
ise, kendi disinda belirlenmis icerik-
lere teslim olusu belirginlesir. Akil
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biitiiniiyle toplumsal siireglere boyun
egmistir.” (Metis, Istanbul: 1986, s.75)
Horkheimer'in yaptigi, nesnel aklin
Oznel akla boyun egisini yani akilct
paradigmadan biitiiniiyle teknik bir
eyleme gecisi mahkim etmek olmus-
tur. Kisacasi modernligin bunalimi
iki sathadan olusur: 1- Baslangictaki
ozgilirlesme hareketi titkenmeye yiiz
tutmustur. 2- Kendisini araca tabi ve
teknik eylemin icine kapatilmis his-
seden bir kiiltiir, anlamin1 kaybeder.
Boylece modernlesme siireglerinin
baski yapma ve devam ettirme, dene-
tim ve siyasi otorite ile biitiinlesme
vasitasi olduklar1 ortaya cikar. Iste bu
fikri zeminde postmodernlik edebiyat-
ta ve edebi elestiride dogmustur. Bu
alanlarda kendine kalici bir yasama
zemini bulmustur. Her ne kadar post-
modernligin asildig1, postpostmodern
donemde yasadigimiz sOyleniyorsa da
Hassan'in kitabinda birazdan gorece-
gimiz gibi postmodernligin edebiyat
kanonundaki kaliciligini tartismak hig
anlamli degildir. Zira eserlerindeki
postmodern unsurlar bakimindan ele
alindiginda Genet, Kafka, Beckett vb.
yazarlar1 disarida tutabilecegimiz bir
Bati edebi kanonu miimkiin goriinme-
mektedir.

Hassan, kitabi sessizlik kavrami
tizerinde insa eder. Postmodern ede-
biyattaki yenilikler, ifadenin parcalan-
masy, bliytik anlatinin kaybs, igerigin
benzersiz bir sekilde ¢esitlendirilme-
si gibi degisiklikleri Orpheus mitinin
parcalanmasi ile nitelendiren yazar,
postmodern edebiyattaki coksesli
cesitliligin sessizlik durumuna nasil
doniistiigiinii  biiyiik romancilarin
eserleri {izerinden gosterir. Bu degis-
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me ve cesitlilik, Octavio Paz'in ifade
ettigi gibi postmodernist edebiyatta
metne sizan farkli seslerin bir sentezi
ve dilin tesadiifi kristallesmesini igerir.
(agy, s. 15) Postmodernist tavrin post-
yapisalcr goriisle birlestigini sdyleyen
Hassan, modernizmde ortaya ¢ikan dil
ve kiiltiir krizinin sessizlik kavrami ve
Orpheus mitinin parcalanmasi ile izah
edilebilecegi fikrini ileri siirer. Kitabin
farkli noktalarinda Zen'den, Budizm-
den s6z edilmesi sessizlik kavraminin
one ¢ikarildig1 diistiniiliirse hig sasirtict
degildir.
cevrildigi 1982'deki ikinci baskinin

Zaten kitabin Tiirkgeye

Onsoziinde yazar, Mallarménin su
soziinii bilerek alintilamistir: “Iki bos-
lukla karsilastim: Birincisi Budizm’i
bilmeden eristigim Higlik... digeri ise
Calisma.” (s. 18) Hassan modernizmin
icinde bir oyuk a¢gmis olan postmoder-
nist edebiyatin seckin temsilcilerinde
sessizlik edebiyatin1 aragtirir ve bul-
gular. Sade, Jarry ve Apollinaire gibi
stirrealistler, Dadacilik, Hemingway,
Kafka, varolusculuk, Genet ile devam
eden arastirma, “imgelemin sonu”-
nu isaret eden Beckett ile sonlanir.
Sonug boliimiinde “yok olan bicim’de
sessizligin diyalogu” kesfedilir. Tkinci
baskiya alinmis “Sons6z 1982” bashklh
boliimde ise postmodern kavraminin
ne olduguna dair, her zaman bagvu-
rulabilecek bir teorik cerceve okura
sunulur.

Hassan kitabin Giris boliimiinde
Orpheus mitini yeniden yorumlar. Bu
isimle iligkili kiiltlerin, kelimeyi ve
bedeni varolusun dansinda harman-
ladigmni, onun sarkisinin biitiin doga-
y1 harekete gecirdigini, onun kendi
sesiyle degil Tanri’min el koydugu
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sesle konustugunu, panteist bir neseyi
tasidigin1 yazar. Esasen Orpheus’un
sarki sOyleyen viicudu, biinyesinde
doganin sessiz biitiinliigliniin ve bilin-
cin ¢oksesliliginin ¢atismasini yiiklen-
mistir. Iste modernizm yazara gore
Orpheus’un parcalanmas: ile yaysiz
bir lire sahip olmustur. Edebiyatta
bu parcalanmanin dolaysiz sonucu
olarak, sessizlige davetin agiga ¢ik-
masmun ilk ipuglar1 Blake ve Sade’in
eserlerinde goriilmiistiir. Sonrasinda
19. ytlizyildaki romantikler ile post-
modern edebi sahneye gecis kolay-
lasmistir. Edebi dilin pargalanmasi ve
devamliligini siirdiirmesinin yarattigt
diyalektik modern bigimlerin ¢ozii-
liistine yol acar ve postmodern bigim
buradan “sessizlik diyalogu” icinde
agiga cikar.

Hassan'in verdigi yazar ve eser
orneklerini burada detayh bir sekilde
ele almamiz miimkiin degildir. Ancak
okura Sade’dan Beckett’e uzanan bir
tarihi ¢izgide saglam bir analiz saye-
sinde postmodern edebiyatin imkan-
larinin kaliaa bir tablosu ile bulusa-
cagint ve edebi modernizmin giiclii
esaslara dayanan bir elestirisine sahit
olacagini miijdelemek isterim. Girig'te
Hassan on maddede adeta bir sessiz-
lik manifestosu sunar ve postmodern
edebiyatin kalici imkanlarmi teorik
olarak nasil insa edecegini gosterir.
Sade’dan Beckett'e uzanan sessizligin
edebiyatin avangard gelenegine isaret
ettigine dikkati ceken Hassan, sessizli-
gin akil, toplum, tarihten uzaklasmay,
her tiirlii toplumsal varolus seklini
feshetmeyi amacladigmni yazar. Ses-
sizlik sanattan vaka, riiya, sagmalik ve
sayly1 amaglayan 6z-yadsimay1 bekle-



mektedir. Bigimler boylece tahrip olur,
karsi diller yaratilir. Sessizlik ile aklmn,
hiikiimstizliik, mistik trans vb. asiri-
lik durumlari doldurulur. Diinya bili-
nen gercekliginden cikar ve sessizlik
farkindalik durumlarmi degistirdigi
icin kendi tlizerinde bilince doniisiir.
Edebiyatin modernden postmoderne
giden gelisimini esas yonlendiren bu
“sessizlik diyalogu” olmustur. Has-
san gibi teorisyenlerin yaptig1 elestiri
biitiintiyle edebi alana ickin olup ede-
biyatin otonom hayatina dahildir. Boy-
lece edebiyat politik yonelimli (burada
hig stiphesiz Marksist politikadan bah-
sediyorum) bir elestirel analizin kur-
bani olmaktan ¢ikarilir. F. Jameson, T.
Eagleton gibi yasayan ¢nemli Marksist
elestirmenlerin yani edebiyat incele-
mesine “daima tarihsellestir” diistu-
rundan bakan teorisyenlerin siddetle
itiraz ettigi nokta budur. Ancak ede-
biyatin kendine ait, 6zglin, saygideger
hayatin1 devam ettirmesi ancak bu
politik bakimdan hiikmedici, Mark-
sizmin dayattigi kosulsuz ilerlemeci
ve eril dilden kurtarilmasina baghdir.
Hassan'in kitabimin degerinin politik
hiikmedici dilden kendisini kurtarma-
sina dayandigini unutmayalim.
Hassan'in eseri gibi postmodernist
edebi elestiri metinleri elestirinin ede-
bilesmesini kendisine referans olarak
alir. Tzvetan Todorov'dan aktaralim:
“Edebi izleklerle ilgili her kuram, bu
izleklerin felsefe ya da sosyolojiden
gelen bir kategoriler biitiiniine indir-
genmesi yoniinde bir egilim gosterir.
Bu kategoriler dilbilimden alinmis bile
olsa bir sey degismez. Daha da ileri
gidebiliriz: Edebiyattan s6z ederken
giindelik kullanim dilinden yararlan-
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mak zorunda oldugumuz igindir ki,
edebiyatin baska yollarla da dile geti-
rilebilecek diistinsel bir gergekligi ele
aldigr fikrini sokmus oluyoruz isin
icine. Oysa edebiyat giindelik dilin
s0z etmedigi ya da soziinii edemedigi
seyleri dile getirme cabasi olarak var
olmaktadir. Bu nedenle elestiri (yani
en iyileri) her zaman edebilesme egi-
limi gosterir. Edebiyatin ne yaptig:
ancak edebiyat yapilarak anlatilabi-
lir” (Fantastik, Metis, Istanbul:2004,
s.29) Boylece Todorov, has edebiyatin
ancak ayni seviyede edebi bir elestiri
ile sorgulanabilecegini yazar. O, edebi
soylemde politik olana vb. indirgen-
me meselesini agsmanin ¢OzUimiini
yine edebi sdylemin otonomisinde
goriir. Hassan'in eseri edebi soylemin

saygl
zeminde edebi elestiriyi gelistirdigi

otonomisine duydugu bir
i¢in degerlidir.

Orpheus’un pargalandig1 diin-
yada postmodern edebiyat neye ula-
sir? Bu sorunun cevabr Hassan’a gore
Zen ruhunda ve sessizliktedir. Diinya
insanin sahsi miilkii degildir, insani
ihtiyaclara gore diizenlenmez. Bu,
“hiimanizmin kibrinden, trajedinin
kendi kendine acimasindan, insanin
her yerde oldugu varsayimindan ve
evrenin ona kargt mucizevi bir birlik
olusundan nefret etmeye” dayanir.
(s. 209) Incelemeci, Zen ruhunu,
Kafka’dan Beckett'e, Robbe-Grillet'den
Genet'ye pek c¢ok yazarda bulur.
Sessizlik gelenegini takip ettigini ve
“sessizlik gerilimleri”"nin dil, kiltiir
ve bilincin karmasikliklarin tagidigini
sOyler. Postmodern edebiyatta sessizli-
gin iki esas vurgusunu 6ne ¢ikarir: “(a)
dilin negatif yankisi, kendini yok eden,
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seytani, nihilist; (b) pozitif siik(ineti,
0z-agkinsal, kutsal, mutlak.” (s. 296).
Orpheus'un pargalanisi mitinin ede-
biyat tarihini isgal ettigini, yok olan
edebi bigimlerin hikayesinin Sade’dan
Beckett’e edebi tarihte takip edilebile-
cegini yazan Hassan, ayni zamanda bu
mit lizerinden postmodern edebiyati
anlamaya ve postmodern kavramini
teorilestirmeye yoOnelir. Eserin edebiyat
tarihi bakimindan giintimiizde de
onemini Ozellikle koruyan boliimii
yazarin postmodern kavramin gelis-
tirdigi, kitabmn 1982 baskisina yazdig:
Sonsoz'diir. Bati edebiyatinda kano-
nun miimeyyiz vasfini temsil eden
bir grup yazari, Kafka'dan Beckett’e
kalburtistii 6rnegi postmodern edebi-
yat kavrami altinda toplamanin teori-
sini inga etmek nasil miimkiin olabilir?
Sorunun kisa ve acik secik bir ceva-
b1 kitabin sonunda verilir. Bu yazar-
larda Zen’in sundugundan bagimsiz
olmaksizin “sessizligin edebi gelene-
ginin parcasi olan kendini parcalama
diirtiisti”nii kesfeden incelemeci, post-
modern edebiyatin icinde bulundugu
cag1 ‘belirsizlik + ickinlik’in ¢ag1 olarak
niteler.

Hassan, postmodernizmin verili
bir taniminin siireklilik ve stireksizlik,
diakroni ve senkroniyi kapsayan dort
kath bir bakis acisini gerektirdigini
ifade eder. Modernizm ile postmoder-
nizmin farklar1 bakimindan ¢ok énem-
li bir ikili karsitlik semasi sunar. Bu
kapsamli semada, modernizmde mev-
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cut logos, Anlati/Biiyiik Tarih, belirti,
koken/neden, metafizik, belirlenmis-
lik, askinlik vasiflarinin postmoder-
nizmdeki karsiliklar sira ile soyledir:
sessizlik, karsi-anlati/Kiiglik Tarih,
arzu, farklilik-farklilasim/iz, ironi,
belirlenmemislik, ickinlik. (s. 319-320)
Postmodernizmin i¢kinligi, en genis
anlaminda dil’i isaret eder ve dil, biitiin
edebi belirsizlikleri, epistemik muam-
malari, politik oyalamalar1 igerir. O
halde postmodernizm: “a¢ik, oyunbaz,
istek bildiren, kosullu, ayirici, belirsiz
formlara, ironilerin ve bdliinmelerin
sOylemine, yoklugun ve kirilmalarin
‘beyaz ideoloji’sine, kirmim arzusuna,
karmasanin biiyiisiine, sessizliklerin
ifadesine” doner. (s. 322) Bana kalirsa
bu belirsizlik ve ickinlik edebiyatin
ve edebi elestirinin oniinii acgar. Ede-
biyatin imkanlar1 artar ve edebiyati
giincel politikanin tahakkiimiindeki
toplumcu dayatmalarin taleplerinden
kurtarmanin yolu da agilmis olur.
Postmodern donemin asildigini, onun
“ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1”n1
temsil ettigini (Jameson) ve neoliberal
globalist politikanin kiiltiirel karsilig
oldugunu soyleyenler karsisinda Has-
san’in ¢alismasi edebiyatin ve edebi
elestirinin otonomisini savundugu igin
onemlidir. Kaleme almisindan yak-
lasik yarim ytiizyil sonra tarihi degeri
bir yana, edebi degeri bakimindan da
dikkatle okunmalidir. Hararetle tavsi-
ye ederim.



Leyla Arsal

EDEBi DUZLEMDE
BATI KANONU YA DA
EUROCENTRISM

Okudugumuz metni, hem i¢ine aldiklarina hem de
yazarm digladiklarina agarak okumaliyiz.

Edward W. Said

Jean-Paul Sartre Edebiyat Nedir?’de
Klasik Donem edebi yapitinin, top-
lumsal yapmin yabancilasmis yansi-
yis1 oldugunu betimlerken bu yaban-
cillasmay:r da yansimamis yansiyis
olarak adlandiriyor. Yapit “Katolik
evrene aracilik etmekte, diinyay: ele
gecirmekte, yakalamakta” fakat aym
olgide de “kendini yitirmektedir”.
Emperyal gercekligin kiiltiirel alana
dogrudan yansiyan bilinen ornekle-
rine karsilik, gizli bir ide olarak bel-
lekte tutularak, dogrudan dile geti-
rilmeyip sakli bir ideolojik propagan-
da haline getirildigi, fakat dikkatli
bir okuma ve takiple asil gercekligin
kendini ifsa ettigi eserlerin kiinye-
sini yansitmak adina biz de yaziya
boyle bir vurguyla girmeyi uygun
bulduk. Aslinda, emperyalizmin yapi-
simnin, kuramsal olgularin gerceklik/
sahihlik/carpicilikla ortiilii bir sekilde
islendigi bu yazimnsal dilin i¢sel bigim
ve yapilar1 {izerine damgasini vur-
dugunu, bunun da eninde sonunda
asikar olacagin ifadeye yelteniyorum.
Bu yazida Harold Bloom'un Bat: Kano-
nu'nun yabancilasmighgin irdeleyerek,
diisiince diinyamiza yansimarmis yansi-
yisi ¢oztimlemeye calisacagim. Geg-
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misten giiniimiize mevcut kiiltiirel
atmosferin konuya 0zgii topografya-
sin1 ¢itkarmak ve mevzuya bir temel
olusturmak adina bilgilerimizi giin-
celleyerek ise koyulabiliriz.

Cok bilinen bir tavirla Bati'da
Avrupamerkezciligin (Eurocentrism)
hakim ideoloji oldugu gerceginin tiim
kurumsal igletim sistemlerine, hakeza
kiiltiirel yapilara, etkinliklere, soy-
lemlere yansidigini biliyoruz. Hatta
Bati'min diigiince sistemi, felsefesi bu
sekilde isliyor, hakim ideolojileri bu
diisiinceyle islerlik kazaniyor; siya-
setten egitim sistemine kadar biitiin
disiplinleri bu hegemonyanin tahak-
kiimii altinda sistemlestiriliyor diyebi-
liriz net bir sekilde. Edward W. Said’in
su sozleri kanut teskil ediyor bu nokta-
da: “Yillar siiren Emperyal yayilma
sirasinda Avrupa kiiltiirtiniin merke-
zinde, Oniine gecilemeyen ve aralik-
siz bir Avrupamerkezcilik yatmustir;
ama boyunduruk altina alma isini
her seyden 6nce kimliklerini (diisiik
diizeyde bir varlik olma disinda) kiil-
tiirden, hatta beyaz Hristiyan Avrupa-
I1 kavramindan stiirgiin etmek yoluyla
gerceklestiriyordu.” (Said, 1998: 334).
Avrupali, beyaz wrkin istiinligiinii;
irkla beraber ayni zamanda bu 1rka ait
tarihi mirasin, medeniyetin, kiiltiiriin
de ustiinliigli ideolojisini yayma ve
pekistirme politikas1 giitmiis, somdiir-
geler ve ceper tilkeler nezdinde bu
ideolojiyi tiim diinyaya kabul ettir-
me, daha 6nemlisi bu kaniy1 zihinlere
kaziyarak kiiltiirel bir hafiza olustur-
ma savasimi vermistir. Hala da Oyle-
dir. Bu savagimin kiltiirel etkilerini,
sebep ve sonuglarmi uzun yillardir
aragtiran Edward W. Said’in oryan-
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talizm tizerine calismasini 6zendiren
etmenlerden biri de; “eski Yunan ve
Latin edebiyati gibi alanlarda (tarih
yaziciligini, antropolojiyi ve toplum-
bilimi saymasak bile) goriilen soziim
ona evrenselciligin, baska edebiyat
ve toplumlarin degeri ya daha azmis
ya da asilmismis gibi, son derece
Avrupamerkezci olusuna iliskin eles-
tirisidir. Ciinkti Batili, otoritesini,
sinir  dist  sOmiirge varliklarinin
somiiriilmesinden oldugu kadar,
Onemsizlestirilmesinden de aliyor.”
Asagida bu konuya tekrar donecegiz.

Said’in iddia ettigi bir baska
gerceklik ise, gercek¢i Bati edebiya-
tinin  Hristiyan inkarnasyonundan
cktigr diistincesidir. Bu diistincenin
yoriingesi altinda diisiindiigtimiizde
Shakespeare, Dante ve Milton gibi
isimlere atfedilen Oliimsiizliik payesi
gibi olagantistii kutsi igerik ve ilahi
ylicelestirmeler daha bir anlam kaza-
niyor. “Kararlilikla 6ne siiriilen bu
tez, Auerbach, Curtius, Vossler ve
Spitzer'in goziinde de bu isimlerin
tasidigr ¢ok bliyiik énemi” acikliyor.
-Elbette Harold Bloom ve daha nice-
lerinin goziinde de- Bati, medeniyeti-
ni, yiizyillar boyunca oliimstizlestirip
hakim gii¢ kilabilmek adima kiiltiirel
mirasina, tarihine, edebiyatina ve bu
gliclii edebi isimlerine ilahi wvasif-
lar giydirerek adeta tanrilastirmis,
onlarin eserlerinin kiymetini kutsal
kitaplarin da tizerine ¢ikaran sdylem-
ler, mitolojik kurgular gelistirmistir.
Bu savasimin devami kapsaminda
cokkiiltiirliliik kavrami altinda Karsi-
lastirmali Edebiyat ¢alismalarinin bas-
latildigin1 ve bunun zaman igerisinde
bir bayrak yarigina doniistiiriildiigii-

70

nii gozlemliyoruz Said’in arastirma-
larindan. Ustelik bu ¢alismalarmn tam
da antiemperyalist protestolarla esza-
manli bir ortamda niifuz ediyor olusu
hayli ilgi ¢ekici. Fakat bizim zannetti-
gimiz {lizere karsilastirilan; edebiyat-
lar, kiiltiir zenginlikleri ve gesitliligi
degil, tarafli bir sekilde Bati'nin pro-
pagandasini yapacagt ve Ortiilii bir
gbz boyamayla kurumsallastiracagt
kendi kiiltiirii ve edebiyatidir hedefte-
ki esas gergeklik. “Bu cercevede Kar-
silastirmali Edebiyat fikri, dilcilerin
evrensellik ve dil aileleri konusunda
kazandiklar1 tiirde bir anlayis1 dile
getirmesinin yani sira, nerdeyse ideal
bir diinyanin bunalimindan arinmig
huzurunu da simgeliyordu. Dar fikirli
siyasal islerin {istiinde, hem erkek ve
kadmlarin mutlu bir bigimde edebi-
yat ad1 verilen seyi iirettikleri bir tiir
antropolojik Cennet hem de Matthew
Arnold ve tilmizlerinin ‘kiiltiir’ diin-
yast olarak adlandirdiklari, yalnizca
‘diistiniilenlerin ve bilinenlerin en iyi-
sinin’ kabul gordiigii bir diinya yer
aliyordu.” (Said, 1998: 93).
Karsilastirmali Edebiyat demek
kiiresel manada diinya edebiyati
demek anlamina geliyordu ama alan,
“bilgi kurami agisindan, Avrupa’'nin
ve Avrupa’ya ait Latin Hristiyan ede-
biyatlarmin tepede ve merkezde yer
aldig1 bir tiir hiyerarsi olarak diizen-
lenmisti.” Burada bir parantez agarak,
Karsilastirmali Edebiyatin sadik bir
savunucusu ve neferi olan, -Bloom un
da siklikla ve hayranlikla adim1 Bat:
Kanonu'nda gecirmesi sebebiyle, ilis-
kilendirmeyi saglam yapabilmek icin
konuyu agmak gerekiyor- bu kiirstiyi
Ikinci diinya savast sonrasinda Istan-



bul'da kurmak icin Tiirkiye'ye gelen
Auerbach’tan bahsetmek geregi duyu-
yorum. Aslinda sanildig iizere kiir-
stiyli kurmak amaciyla degil de savas
sonrast Nazi Avrupa’sinn siirglinii
olarak gelmistir Istanbul’a. Elbette
bilim insani olmanin gorev bilinciyle
bos durmayacak ve yapilmasi gere-
keni en tistiin sekilde gerceklestirerek
kiirstiyii kuracaktir. Ayrica bu tarih-
lerde yazdig1 Mimesis isimli kitab1 “bir
metinsel calismadan ibaret olmayip
‘uygarligin siirdiirtilmesine yonelik
edim” niteligindedir. Yani, alan, tize-
rine diisen medeniyetini hakim kilma
gorevini basariyla yerine getirme asa-
masinda saghkli adimlar atmaktadir,
demekle yetiniyorum bu noktada.
Zira, Auerbach’in baska edebiyatlarin
zenginliginden duydugu hosnutsuz-
luk ve sikintiyr emperyal hisleriyle
iligkilendirerek defaatle kanitlandiri-
yor acitklamalarinda Edward Said.
Karsilastirmali Edebiyat ¢alisan-
bir
hedefleri, diinya geneline yayilan ve

larimi araya getiren ortak
amaglarmdan 6diin vermeyen sistemli

yapilanmalar1 oldukg¢a iirkiitiicii
goriindii bize. Bunun bir ucu Blo-
om’a kadar uzaniyor mu, Auerbach’a
yaptig1 vurgularin arkasinda yatan
gercek nedir, bunu zaman gosterecek.
Lakin Said’in, bu yap1 ¢alisanlari i¢in
sOyledigi su sozler yabana atilacak
cinsten degil: “Yirminci yiizyil bas-
larmin Karsilastirmali Edebiyat cali-
sanlari, Auerbach’m Mimesis'i Uistiine
Francis Fergusson tarafindan yazilan
incelemede dendigi gibi, ‘en uzlasmaz
bilginlerimizi -en anlamsiz suratlar-
la bilimsel gii¢ ve titizlik iddiasinda

bulunanlari- ¢ekingen ve rahat [gorii-

YAZI

niir]” hale getirecek kadar bilgili ve
dayanikl dilcilerdir.” (Said, 1998: 91).
Edebiyat ala-
nindaki akademik c¢alismalar ABD

“Karsilastirmali

ile Avrupa’yi, vyalnizca siyasal
konumlar1 geregince degil, edebi-
yatlar1 da en incelemeye deger ede-
biyatlardir gerekgesiyle diinyanin
merkezi sayan bir anlayis barimndir-
mistir.” Ik Amerika’da, Columbia
Universitesinde kurulan Kargilastir-
mal1 Edebiyat boliimiiniin kiirsii sahi-
bi profesorii George Edward Wood-
berry’nin, bolim acilisinda yaptig:
dikkat ¢ekici konusmasindan uzun bir
pasaji Said’in yaptig1 atfin onemine
binaen oldugu gibi alintilamak istiyo-
rum bu sebeple:

Diinyanin parcalari, onlarla birlikte
de bilgi parcalari, bir araya gelerek
yavas yavas Oriilecek ve jiiri tiyeleri
disinda higbir mahkeme, beyefendiler
toplulugu disinda higbir kurumsal
mekanizma olmadan, politika alani-
nin Ustiinde, tek bir diistinsel {iilke
olusturarak en sonunda tiim diinya-
y1 birbirine baglayan asil bag haline
gelecektir. Bu biiytime ve ig iletisim-
den, ayni biiyiik Olgiiler iginde hem
yayginlasmanin hem yogunlasmanin
¢ag1 olan bu cagdan, uluslar arasinda
birbiriyle ve ge¢misle olan bu sonsuz-
ca genis ve yakin kaynasmadan en ¢ok
yararlanacak olan yurttas, modern bil-
gindir; onun olagan diisiinsel dene-
yimleri Oncellerininkinden daha
fazla 1rksal bellek ve irksal imgelem
icermekte, onceye ve sonraya baki-
st daha genis ufuklar1 kapsamakta-
dir; modern bilgin, daha biiyiik bir
diinyada yasiyor: Gergekte modern
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bilgin, artik, ne denli soylu olursa
olsun tek bir kentin verdigi ozgiir-
likkte degil, yiikselen yeni devletin
yurttasi olarak dogmustur: Platon’dan
Goethe’ye kadar tiim biiyiik bilginle-
rin en karanlik ya da en aydinlik diisii
olan bu devlet, sinirlarin, wrklarin ya
da gii¢ kullaniminin degil, yiice aklin
yer buldugu devlettir. Karsilastirmal
Edebiyat olarak bilinen yeni ¢alisma-
larin dogusu ve gelismesi, bu biiytiik
diinyanin yaklasmasiyla, bilginlerin
bu calismaya girmesiyle cakismakta-
dir: Calisma kendi yolunu izleyecek
ve diger yakin 6gelerle birlikte, insan-
tirtintin bilimin, sanatin ve sevgi-
nin ruhsal birliginde arayacag: birlik
hedefine dogru yol alacaktir. (Said,
1998: 95)

Said’e gore Woodberrynin “jiirile-
rin mahkemesi ve beyefendiler top-
lulugu” bir tuhaflik barmndiriyor ve
sunulan bu ideallerin ne nasil ele ali-
nacagina bir agiklik, ne de ruhsal birlik-
lerin tiim bu problemlerin iistesinden
nasil gelecegi konusuna bir oneri geti-
riyor. Dolayisiyla, dikkat gekilen tiim
kanitlarla, Bati'nin dehsetli idealleri
dogrultusunda nasil sistemli bir yap:-
lanmay1 gerceklestirdigi ve bu yapiy1
saglamlastirmak admna nasil kusur-
suzca adimlar atarak yol aldig1 ger-
cekligi gozler oniine serilmis oluyor.

“En sonunda, 195071erin sonlari-
na dogru Sputnik’in ¢ikip gelmesiyle
yabanct diller ve Karsilastirmali
Edebiyat {istiine ¢alismalar, ulusal
glivenligi dogrudan etkileyen alanlar
durumuna gelecekti. Ulusal Savunma
Egitim Yasasi'yla birlikte, hem soz
konusu alanlar, hem de ne yazik ki
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Woodberry'nin  diisiinebileceginden
daha da kendini begenmis bir etno-
sentrizm ve tistii ortiilii Soguk Savas-
cilik 6ne ¢ikarilacakti.” (Said, 1998: 96).
Bu noktada, Etnosentrizm ve Soguk
Savasciligin global atmosfere halen
hakim oldugunu ve yillar igerisinde
siddetini gittik¢e artirdigini hesaba
katarsak, verdigimiz ipuglarmin agiga
cikardiklar: yavas yavas tabloyu daha
gortntir kilacaktir saniyorum.
Karsilastirmali Edebiyat mesele-
sinin konumuzla alakasi ise, bu alan-
daki kiiltiirel yapilanmanin karsilikl
bir denklikle ¢okkiiltiirliilitk amaciyla
degil de; Bat1 kiiltiirtinii 6ne ¢ikaracak,
hakim kilacak, tahakkiimdiinii ve yayil-
mact zihniyetini iktidar konumuna
getirecek bir sekilde sistemlestirilerek
siireklilik kazandirilmasinin ardinda
yatan sakli emperyalist izmlerinin
Bloom’un diisiince yapisiyla Ortiisme-
si ve hayranlik duydugu Auerbach’in
da bu sistemin iginde oldugu gergegi-
dir. Hatta bu ideolojilerine tehdit olus-
turacak en ufak bir hareketlilikte de
ortiik veya aciktan, olagantistii onlem-
ler alarak smir tanimaz, cliretkara-
ne ve insan haklar: ihlallerine varan
adaletsiz tavir ve ¢alismalar icerisinde
hemen ataga gecip kamuoyunda say-
gin bir kani olusturma c¢abalaridir.
“Bana Ozellikle tehlikeli gelen nokta,
kimlik iddiasmin, tutkulari ataci bir
bicimde seferber edebilmesi ve insan-
lari, ilk Emperyal donemlere, Bat1 ve
karsitlar: tarafindan erdemlerin erdem
olarak degil, savasa yonelik olarak
savunuldugu hatta somutlastirildig:
donemlere geri gotiirebilmesidir.”
(Said, 1998: 83). Bu ataciliga -Bloom’un
diistince yapisim1 odak alarak- bir



ornek tegkil etmesi agisindan ABD’li
oryantalistlerden Bernard Lewis’in
yazdig1 “Bat1 nizami“nin degistirilme-
si konulu gazete yazisini verebiliriz.
“Lewis, Stanford Universitesi miif-
redatiz1 Avrupali olmayan daha ok
sayida insanin, daha ¢ok kadmin vb.
metinlerini icerecek bicimde degis-
tirmek {izere oy vermis olan 6grenci
ve Ogretim iiyelerine seslenerek, Bat:
kiiltiirii gercekten giderse onunla birlikte
pek cok sey de gider ve yerine baska seyler
gelir gibi asir1 bir tavir ortaya koyu-
yordu. Kimsenin Bat: kiiltiirii gitmelidir
gibi giiliing bir sey soyledigi yoktu;
ancak, Lewis’in tartismasi titizlikten
¢ok, biiytik konularda yogunlastyor
ve sert adimlarla ilerleyerek soyle
bir dikkate deger oneride bulunu-
yordu: Okuma listesinde yapilacak
degisiklikler Bat1 kiiltiiriintin kaldiri-
lip atilmasiyla esdeger olacagindan,
bunu kéleligin, cokesliligin ve ¢ocuk
evliliginin (bunlar1 bdylece, tek tek
say1lyordu) geri getirilmesi gibi konu-
lar izleyecektir. Belirti niteligi tasiyan,
hatta biraz komik de olan bu tez, hem
kiiltiirel basarinin Bati'ya 6zgii oldu-
guna iliskin hayli sismis bir duyguya
hem de diinyanin geriye kalan kismi
konusunda adamakilli simurli, nere-
deyse isterik ve diismanca bir goriise
isaret ediyor.” (Said, 1998: 83).
Geldigimiz noktada Harold Blo-
om'un Bat: Kanonu'nu glindemde
tutmaya c¢alismasinin arkasinda-
ki ortiik ideali de iste bu, yiice Bati
kiltiirti ve eserlerinin degersizlesme,
glindemdeki okuma listelerinde ve
diinya algisinda itibarin1 kaybetme;
solcularin, Marksistlerin, yapibozum-
cularin, feministlerin vb. gruplarin

YAZI

cagcll ve modern yonelimleri dog-
rultusunda asir1 elestirilere maruz
kalarak unutulmaya yiiz tutma tehdit
ve tehlikeleridir. Batt her zaman en
ylicedir, essiz bir kiiltiirel mirasa ve
medeniyete sahiptir, asla degersizles-
tirilip unutmamali ve unutturulma-
mali, c¢aglar tizerindeki hakimiyetini
ve tahakkiimiinii sapasaglam ayakta
tutmalidir. Bu fikirlere delil olacak
sozleri ise daha Bat: Kanonu'ndan 6nce
Etkilenme Endisesi isimli eserinde apa-
cik bir sekilde dile getirmistir Bloom:

Halihazirdaki kiiltiirel indirgemecili-
gimiz karsisinda ayakta kalabilecek
bir yargi standardi ariyorsak, o zaman
yliksek edebiyatin tam da bu, yani
estetik bir basari1 oldugunu ve devlet
propagandas1 olmadigini 1srarla yeni-
den savunmamiz gerekiyor. Elbette
edebiyat bir devletin, bir toplumsal
smifin, bir dinin ya da kadinlara karsi
erkeklerin, siyahlara karsi beyazlarin,
Dogululara karsi Batililarin ¢ikarma
hizmet edecek sekilde kullanilabilir,
kullanilmistir ve kuskusuz kullanila-
caktir da, ama bu bir sey degistirmez.
Gerek Ingiltere’de gerekse de ABD'de
devrimci geginen akademisyenle-
rin sOyledikleri kadar i¢ bunaltict bir
cagdas komedi bilmiyorum. Bunlar
Shakespeare'in estetik onceligini red-
dederek ya da her tiirlii estetik once-
ligin kapitalist gizemlilestirmeden
bagka bir sey olmadigini iddia ederek
diinyadaki asagilanmislarin ve ezil-
miglerin adina konustuklarini zanne-
diyorlar.” (Bloom, 2008: 14-15).

Bloom'un, Bati Kanonu'nu haki-
katen yiiksek edebi gerekgelerle mi,
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yoksa gercekte duydugu birtakim
endiselerin karst konulmaz, korun-
mac1 tezahiirii olarak; bu estetik
degerlerin arkasma gizlenmis planl
bir tavirla m1 glindemde tutma egili-
minde oldugunu tam olarak kestire-
meyecegiz belki, lakin onun Onséz'de
ve “Kanon Igin Bir Agit” yazisinda
acikladig fikirleri, endiseleri, gel-git-
leri, ikilemleri, ©ne stirdiigiimiiz
diistinceye aciklik getirecek gibi: “...
her seyin parcalandigi, merkezin tut-
maz hale geldigi ve bir zamanlar ‘egi-
timli diinya’ denilen seyin iizerine
tam bir anarsinin hakim oldugu stireg
baglamistir. Sahte kiiltiirel savaglar
beni pek ilgilendirmiyor. ...Egitim
kurumlarimizda, ‘tarihsel adaletsiz-
likleri giderme ve sosyal uyum adina’
(vurgu bana ait. L.A.) biitlin estetik
oOlciitler ve diisiinsel Olgiitlerin ¢ogu
artik terk edilmistir. Pragmatik agidan
‘Kanonun genislemesi’ Kanon'un
mahvolmas: anlamina gelmistir.”
(Bloom, 2014: 11-17).

“Kirginlar Ekolii” olarak adlandir-
dig1 Yeni Tarihselcilerin, Marksistlerin,
feministlerin vb. Kanon'u degersizles-
tirme ve mitolojiye indirgeme ¢abala-
rina tepki baglamimda agikladig1 bu
endiselerinde, Bloom’u sahih olarak
nitelendirmek oldukga gii¢ dogrusu.
Merkez otoritenin tutmaz hale gel-
mesinden, sarsilmasindan duydugu
endisenin esas mahiyeti ne olabilir?
Ve yahut cagin kiiltiirel degerlerinin
gesitlenmesini, istenglerinin dogrul-
tusunda bir vizyonla ilerlemesini ve
bir¢ok saygin goriilen akademik ismin
tarihsel adaletsizlikleri giderme ve
sosyal uyum adina verdikleri caba-
y1, neden anarsinin hakimiyeti olarak
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goriiyor? Kendisinin de itiraf ettigi
tizere “edebi bellegi bir bellek sistemi
olarak Kanon’a” dayaniyor ¢iinkii ve
toplumsal hafizanin genetik kodlar1
onu bu sekilde kosullayarak hafiza-
sinda kayith tiim ge¢mis degerleri
kutsallagstirmasina ve korumaci bir
ofke olusturmasina sebep oluyor. Bir
nevi Tanrisal bir kutsiyet atfettigi bu
gliclin, olaganiistii gizemli medeni-
yet tasavvurlarinin sagladigi ulasil-
maz otorite imkanlar1 kaybedilmek
istenmiyor zira ve 21.yy’da bir yazar,
edebi manada da olsa “bizi Shakespe-
are yaratt1” diyebilecek kadar sekiiler
algiy1 zorlayabiliyor.

Entelektiiel cevrelerin, tiniversite-
lerin, liselerin yaru sira piyasa popiila-
ritesinin sundugu okuma listelerinin
ve son tahlilde okurun okuma tercih-
leri arasinda deger gormeyip gittikce
itibar1 zedelenen Kanon yazarlarini
ucurumun ucundan kurtarmak iste-
yen bir panik halini yasiyor gibidir
Bloom. Kanon'un dinsel anlamini
kaybedecegi ve edebi Hafiza Sanati
ile 6zdes goriilecegi kaygisini; “artik
umudu kurumsallastirmamiza izin
verilecek bir toplumda yasamiyoruz”
gibi bir ug soylemle dile getirmesine
ne demeli? Oysa, bireysel 6zgiirliik-
lerin ve glinesin hi¢ batmadig1 bir
medeniyetin ihtisaminda yasiyorlar
ve buna ragmen o; “karanligin indi-
gi topraklarimizda golgeler uzamaya
devam ediyor ve golgelerin daha da
uzamasini bekleyerek ikinci milenyu-
ma giriyoruz” seviyesine tastyabiliyor
kehanetlerini. Yaklasan bu korkulu
sondan kurtulmanin “tek’ ¢ikar yolu
da gayet basit ve tiim degerlerin Gte-
sinde ilahi bir ¢oziimdiir ona gore:



“Ingilizce ve diger edebiyat program-
lar1 kicilip glinimiizdeki Klasik
Edebiyat boliimlerimizin boyutlarina
indiginde ve kapsamli islevlerinin
cogunu Kiiltiirel incelemeler giiruh-
larinin eline biraktiklarinda, belki iste
o zaman kaginilmaz olana, hepimi-
zi icat eden Shakespeare ve birkag
arkadagini incelemeye donebilecegiz.
(s.26) Shakespeare sekiiler kanonun fa
kendisidir ve hatta sekiiler kutsal yazi-
dir; kanonsal amaglar dogrultusunda,
ondan once gelenler kadar mirasgilar:
da sirf onun tarafindan tanumlanir. (s.
34) Bloom'un, edebi kapsayisin Gte-
sinde kurdugu ctimleler dylesine iddi-
al1 ve kutsal yticelestirmeler ki, edebi
bir dehanin edebi {istiinliigiinden
degil de, Tanri'nin ilahi sifatlarindan
bahsediliyor ve kiiltiirel atmosferi de
asarak tiim kainati kapsayan bir biiyti-
lii giice ulastiriliyor sanki: “Kim olur-
saniz olun, hangi donemde olursaniz
olun, kavramsal ve imgesel anlamda,
o sizden her zaman bir adim 6ndedir.
Sizin anakronistik olmaniza neden
olur ¢iinkii o sizi kapsar, siz onu kap-
sayamazsiniz. Marksizm, Freudculuk
ya da Mana dilsel kuskuculuk gibi
yeni bir doktrinle onu aydinlatmaniz
miimkiin degildir. Aksine o, adeta
onceden canlandirma degil de sonra-
dan canlandirma yoluyla s6z konu-
su doktrini aydinlatacaktir.” (Bloom,
2014: 34). Sozlerime, bu alintilarin
edebi bir ickinligi barindirdig itiraz
gelebilirse de verdigim kisitli alinti-
larla yetinilmemesini, emperyalist bir
bakis agisiyla eserin dikkatle ve sifre
sifre okunmasini salik veriyorum.
Yukarda somiirge varliklarinin
Onemsizlestirilmesinden ve Kanon'un

YAZI

mitolojiye indirgenme endisesinden
bahsetmistim. Bu konuyu agalim
biraz: Kanon'un bir¢ok agidan tehdit
altinda oldugunu diisiinen yazarin,
kendi edebi miraslarnin mitolojiye
indirgenmesinden duydugu rahat-
sizligi/endiseyi giliclii kurgularla,
olaganitistii bir inandiricilikla anlattig:
pasajin son ciimlesi soyledir: “Eger
zenginlik ile kiiltiir arasindaki itti-
faki koparirsaniz, o zaman kanon-
sal devamlilifi yok etmek isteyenle-
rin 0dedigi o yiiksek, ironik bedeli
odersiniz. Gelenegi yanlis okumanizi
mitoloji haline getirerek Homer'le,
Platon’la ve Kitab-1 Mukaddes'le sava-
san gecikmis bir gnostik olursunuz.”
(Bloom, 2014: 43). Oysa Bati, bu sdzde
hakli endisenin arka tarafinda; ken-
dinden bagka biitiin kiiltiirel farklilik-
larin 6nemsizlestirilmesini bilingli ola-
rak sistemlestirip bu akil almaz tahak-
kiime ses ¢ikarmazken daha karmasik
olan Yunan mitolojisine nazaran daha
anlasilir ve giiclii olan Hint felsefesi-
nin mitolojiye indirgenmesinden de
zerrece rahatsizik duymamistir. Bu
cifte standarda fbrahim Kalm, yeni
kitab1 Barbar, Modern, Medeni’de isaret
ediyor: “Medenilestirilmesi, bunun
icin de somiirgelestirilmesi gereken
Dogu, Bati'da olmayan birtakim
ozelliklere sahip olmalidir. Fakat bu
ozellikler, Dogu'nun daha asag, geri
ve ilkel oldugunu teyit etmelidir. Bu
ylizden ytizlerce yillik bir metafizik ve
matematik gelenegine sahip olan Hint
diistincesinde 6ne ¢ikarilmasi gereken
sey, bilimsel ve felsefi calismalar degil,
mitolojidir. Hint mitolojisi ve halk
dini, Hindistan cografyasin ne kadar
akildan uzak ve geri oldugunu teyit
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etmek icin elverisli bir aragtir. Oysa
Yunan mitolojisi, en az Hint mitolojisi
kadar ve belki ondan daha karmasik
bir yapiya ve uzun tarihe sahiptir.
Fakat kimse Yunan mitolojisini bir
akil-disilik ve geri kalmislik gostergesi
olarak ele almaz.” (Kalin, 2018: 112).
Beni en ¢ok rahatsiz eden, kendi
medeniyetini yfiiceltmek adina bir
yazarin evrensel degerleri savun-
ma zirhinin arkasinda ve bilimsel-
lik ad: altinda insaf smirlarini, insani
etmeden nasil
Kitabin
onsoziinde Bloom, Shakespeare’den

degerlere aldiris

sorumsuzca asabildigidir.

sonra ‘verili olusun en biiyiik tem-
silcisi’ olarak gordiigii Tevrat'in ilk
yazarinin Yahvist yani | oldugunu soy-
ledikten sonra, bu ilk yazicinin insani
bir figiir oldugunu ve “gelmis ge¢mis
tiim yazarlar arasinda en kafir yazar
olarak anilmay1” hak ettigini soylii-
yor. Oysa ilk yazar dedigi Yahvist
(Yehova), Ibranice anlamiyla Tanr1'nin
ta kendisidir. Bat1 Kanonu'nu kutsal
metinlerin de {izerinde gordiigiin-
den olsa gerek, soziin akisini dyle bir
noktaya getiriyor ki, Dogulu olan her
seyi asagilamak adina (dini, kiiltiirdi,
medeniyeti vb.) Hz. Muhammed’'in
g0zl pekbiragikgoz oldugunuimadan
ote, apacik dillendirmeye yelteniyor:
-Yani sira diger dinlerin kutsallari-
nt da parodilestirerek tabii- “Kanon
olusturan bu 6zgiinliikte ortiik olarak
bulunan nihai sok, Bati"daki (Yahudi-
lerin, Hristiyanlarin ve Miisliimanla-
rin) Tanr1 tapmmasinin, her ne kadar
miitedeyyin revizyonistler tarafindan
seyreltilmis olsa da edebi bir karakte-
re, /'nin Yahve'sine tapmak oldugunu
fark ettigimizde ortaya cikar. Buna
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benzer diger sok ise, Hristiyanlarin
bagrina bastigi Isa'min, biiyiik 6lgii-
de Markos Incilinin yazari tarafin-
dan icat edilmis bir edebi karakter
oldugunu fark ettigimizde ve Kur'ant
okuyup da sadece bir sesi, Muham-
med peygamberin goziipek bir tavirla
ayrintistyla ve uzun uzadiya kayda
aldig1 Allah’in sesini duydugumuzda
yasanir.” (Bloom, 2014: 16). Bu soz-
lerin ardindan kurulan ciimleler ise
Islamiyet'i ve diger kutsal dinleri nasil
indirgedigine, kutsal bir din olmayan
Mormonluk ile esdeger gordiigiine
delil teskil ediyor: “Belki bir giin, 21.
Yiizyila girdigimizde, Mormonluk, en
azindan Bati Amerika'nin en baskin
dini haline geldiginde, bizden sonra
gelenler, hakiki Amerikan peygam-
beri Joseph Smith’in The Pearl of Great
Price ve Doctrines and Covenants adli
kitaplarindaki kesinlestirici vizyonla-
rinin ciiretkarhigiyla karsilastiklarinda
buna benzer doérdiincii bir sok yasaya-
caklardir.” (Bloom, 2014: 16).
Bloom'un; Shakespeare, Dante ve
Milton gibi Kanon'un zirve isimlerini
birer ‘Mesih’ olarak goriiyor olmasi-
nin arkasindaki gergek de bu olmali.
Onlar “manevi acgidan bereketli ve
politik agidan mesru olduguna inan-
diklarn ¢izgide bircok seyi feda etmis-
lerdi ama higbiri biiylik bir siirini
hicbir dava icin feda etmeye yanas-
mazdi” Dolayisiyla da onlarm ytice
metinleri halihazirdaki biitiin kutsal
metinlerden daha ahlaki ve etik deger-
lere sahip oluyor, dinsel bir islev kaza-
niyordu. Nitekim, Kanon'u agmaya
calisan kimselerin agik¢a dine karsi
¢ikmis olacagini iddia ediyor Bloom
ve bunun kadinlarla siyahlarm ilerle-



mesi adina yapilmasimin hicbir anlam
ifade etmedigini soyliiyor. Bu noktada
savundugu fikir, icerisinde hayli ironi
barindirtyor: -ya da tam tersi gergek-
lik- “Bat1 Kanonu, onu agmak isteyen-
lerin simirsiz idealizmlerine ragmen
tam da bu siurlar1 dayatmak, politik
ya da ahlaki olmayan bir 6l¢ii standar-
d1 yerlestirmek icin vardir.” (Bloom,
2014: 45). Halbuki birkag¢ sayfa once
s.39da herhangi bir ideolojiye hizmet
i¢in okuma yapmanin okuma olmadi-
gin1 savunuyordu Bloom. -Bu ne per-
hiz ne lahana tursusu diyesi geliyor
insanin- Yeri gelmisken vurgulamak
istedigim bir diger ayrintt da hemen
her firsatta kadinlar1 ve siyahlar1 Gte-
kilestiren bir sOylem iginde olmasi
ve ‘beyaz Avrupali erkek’ ile ‘seckin-
ler’ nitelemesini 1srarla one ¢ikarmasi
Bloom’un. Birkag¢ farkli alinti vermek
istiyorum -yorumsuz-:

“Kim olursaniz olun, sizden
daha canli olan bu yazarlar kesinlikle
erkek ve sanirim ‘beyaz'di” (s. 49)
“Shakespeare, "beyaz Avrupall’ olmayan
yiiz milyonlarca insan i¢in kendi pat-
hoslarinin, Shakespeare’in dili kullana-
rak can verdigi karakterleriyle 6zdes-
lik hislerinin bir gosterenidir.” (s. 48)
“...Alice Walker'in ‘siyah ve beyaz
biitiin erkekleri” heyecanla yerden
yere vurmasmni mu tekrar okumaya
girisirim?” (s.40) -buradaki vurgu,
siyah ve beyaz olarak “erkek’ cinsiyeti-
“ister komik ister trajik olsun, esin
perisi ‘seckinlerin’ tarafini tutar.” (s.
43) vb.

Bloom’un, Bat: Kanonu'nun neden
okunmas1 gerektigine dair kurdugu
su climleler seckinciligin de Otesin-
de; seslendigi esas kitlenin yabancilar,

YAZI

otekiler, su iflah olmaz disiik irklar
oldugunu apagik gosterirken etno-
sentrizm baglaminda hakiki hedefini
de yansitmis oluyor: “Insan kendisi
icin ve ‘yabancilar’ igin okur. Bati
Kanonu zaten mevcut olan sosyal elit-
leri ¢ogaltmak i¢in var degildir. Sizin
ve ‘yabancilarin’ okumasi igin, sizin
ve ‘hi¢ karsilasmayacagmiz insanla-
rin’ Baudelaire’in (ve ardindan Erich
Auerbach’in) -iste bu parantez igi
dikkat gekici (L.A.)- ‘estetik saygimn-
lik” dedikleri seyin sahici estetik giic
ve otoritesiyle karsilasabilmesi igin
vardir. Kanonsal olanin kag¢inilmaz
isaretlerinden biri ‘kiralanamaz bir
sey olan” estetik sayginliktir.” (Bloom,
2014: 46). Bu sozlerden ne anlama-
liy1z? Madem Bati1 disindakiler bu
estetik sayginliga sahip degil -ki Blo-
om’a gore Oyle- ve bu estetik saygimlik
kiralanamaz kudrette sadece Bati'ya
0zgli bir haslet, o halde bu estetik
sayginligi okumanin yabanci olana
kazandiracag: idrak seviyesi nedir?
Batinin karsi konulamaz yticeligini
hayranlikla kabul ve ona itaat edilme-
si gerekliligi mi? Bu sozlerin safiyane
niyetler icerdigini diistinmek safdillik
olsa gerek!

Bugiin, edebiyat alaninda tartis-
mali da olsa saygm bir yere sahip
oldugunu diisiindiigiimiiz Roland
Barthes'in ortaya koydugu calismala-
11, tim ge¢mis hata ve eksikliklerine
ragmen yadsinmayacak bir kiymet arz
ediyor. Bloom'un Barthes'in -hake-
za Foucault'nun- fikirlerine kars1 ¢ik-
masinin ardindaki diislince yapisini
anlayabilmek adina bu konuya da
egilmek istiyorum. Yeni Tarihselciler,
Marksistler vb. olarak gruplandirdi-
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g1 Foucault ve Barthes gibi isimlerin
eserlerini Kanon’a ikame olarak vasif-
landiriyor Bloom ve akabinde 6fkeyle
vasifsizlastiriyor bu eserlerin diisiince
yapisint: “Yazarin 6liimii bir mecazdir,
oldukca da tehlikeli bir mecaz; yazarin
yasamu ise Olctilebilir bir entitedir. (...)
Foucault, Barthes ve onlarin ardindan
gelen klonlarmin ilan ettikleri yazarin
Oliimii, baska bir kanon-kargiti mittir.
Bu mit ‘biitiin Olii, beyaz, Avrupali
erkekleri’ yani Homeros, Vergilius,
Dante, Chaucer, Shakespeare, Cervan-
tes, Montaigne, Milton, Goethe, Tols-
toy, Ibsen, Kafka ve Proust on tigliisii-
nii reddeden kirginlarin savas ¢iglik-
larina benzer.” (Bloom, 2014: 48-49).
Bloom'un, kirginlarla 6zdeslestirdigi
Foucault ve Barthes’a duydugu ofke-
nin arkasinda onlarin antiemperyalist
tavirlarinin oldugu gercegi mi yatryor
acaba? Bundan emin olmak giic ise de
aksinden emin olmamiza da engel tes-
kil ediyor bu durum. Yoksa, kanona
ikame olmak misyonunda degil, bila-
kis eklemlenebilmek idealinde olabilir
Batil1 bir yazar.

Dikkat c¢ekici bir diger ayrinti
da Bloom'un, gelecege aksedecegini
diisiindiigii, Kanona dahil olabilecek
diinya genelindeki yazarlar: ve eserle-
rini, caglara gore siniflandirarak liste-
ledigi kitap sonundaki boliimde gizli.
Bu konuyu agikliga kavusturmak
icin listelerde verilen isimleri, E. W.
Said’in eser bazinda ayrintil bir sekil-
de temellendirerek agikladigi, giiclii
emperyalist etkiler barindirdig: asikar
olan isimlerle karsilastirmak gereki-
yor. Said’in tizerinde 1srarla durdugu
isimlerin en basinda Joseph Conrad,
Jane Austen, Charles Dickens gibi Bati
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romaninin yirminci yiizyila damgasi-
n1 vuran Unli isimler geliyor. Bloom
da Onséz’tiinde, Kaos Cagi’'nin en
unla ¢ romancisinin Conrad’in etki-
siyle ortaya ciktigini fakat Amerikall
bir ‘Onctil isim” ile bu etkiyi kurnazca
yumusattiklarindan bahsediyor. Bu
isimler Hemingway i¢in Mark Twain,
Fitzgerald i¢in Henry James, Faulkner
icin ise Melville. Edward W. Said’in
eserlerindeki emperyalist etkiyi agik-
ladig1 isimler arasinda Bloom’un
onctil isim dedigi bu {inlii isimler de
var. Verilen bu isimlerin arkasmdaki
ortitk mesaji géormemizi saglayan bir
epifani olusuyor burada haliyle. Cag-
lara ayrilarak listelenen bu isimleri
dikkatle inceledigimizde ise saskinlik
verici bir gercekle karsilasiyoruz: Bu
isimler evet, segmeci bir 6zenle etik ve
edebi kriterlere gore tek tek ayristiri-
lip isaretlenmis ve edebi sayginliklar:
su gotlirmez bir gercek, fakat emper-
yalizm projektoriinii iizerine zumla-
digimiz vakit, Said’in bir bir sayip
doktiigii isimlerin tamaminin mevcut
oldugunu fark ediyoruz bu listede.
Ustelik sadece Bati'ya 6zgii isimlerin
degil, bir zamanlar somiirge konu-
munda olan tilkelerin Batili diislince
yapistyla kodlandig1 yazarlarinin da
dahil edildigini goriiyoruz. Bu isimle-
ri -bir ¢cogunun da goziimden ka¢mis
olacag: ibraziyla- Bloom'un smiflan-
dirdig: sekliyle alintiliyorum buraya:

Aristokratik Cag;
Italya: Giambattista Vico
1ngiltere: Thomas Hobbes, Daniel
Defoe, Edmund Burke
Fransa: Jean-Jacques Rousseau



Demokratik Cag:
Fransa: Cheateaubriand, Gérard de
Nerval, Honoré de Balzac, Gustave
Flaubert, Guy de Maupassant
Biiyiik Britanya: Jane Austen, Samu-
el Taylor Coleridge, Charles Dickens,
Thomas Carlyle, John Ruskin, John
Stuart Mill, Charlotte Bronte, William
Makepeace Thackeray, George Eliot
ABD: Herman Melville, Mark Twain,
Henry James

Kaos Cagr:
Fransa: André Gide, Albert Camus,
Andre Malraux
Biiyiik Britanya ve Irlanda: Rudyard
Kipling, Joseph Conrad, Thomas
Hardy, E.M. Forster, Graham Greene
Latin Amerika: Gabriel Garcia Marquez
Bati Hint adalari: C.L.R. James, V.S.
Naipaul
Afrika: Chinua Achebe, Wole Soyin-
ka, Wa Thiong’o Ngugi
Hindistan: Salman Rushdie
Avustralya ve Yeni Zelanda: David
Malouf, Peter Carey, Patrick White

Son olarak, biitiin bu 6ne stirdii-
gum bulgulara destek olabilecegini
diisiindiigtim, beni oldukga heyecan-
landiran bir tespiti daha aktarmak isti-
yorum. Giinlerdir yazma stireci igeri-
sinde benim bu savlarim ve Bloom'un
diisiince yapist hakkinda Said’'in biz-
zat kendisinin ne diisiinecegini, bu
konu hakkinda yazilmis bir metne
rastlayip rastlayamayacagimi merak
ederken bir tevafuk eseri, Hece Yayin-
larindan ¢tkmis ve Said’e ait diinyanin
bir¢ok farkli bolgesinde yapilmis soy-
lesi metinlerini igeren Tktidar, Siyaset
ve Kiltiir isimli kitabina ulastim.
Kitap 2001 yilinda, 6liimiinden iki yil

YAZI

once nesredilmis. Dolayisiyla olduk-
ca giincel bilgileri haiz. Kitabin daha
ilk soylesisinde, okuyucu nezdinde
zamanimizin kiiltiirel ve politik are-
nasindan oldukga uzak eserler verdi-
g1 diisiiniilen Bloom ve Man benze-
ri yazarlar hakkinda ne diistindigi
soruluyor Said’e. Verdigi cevap bizim
agimizdan yeterli degilse de hayli
ironik Ortiili mesajlar igeriyor. Blo-
om’un edebi kalitesine, dinginligine,
onlarin ilgilerinin metinsel baglam-
da bilimsellik adina 1srarci olmasina
karst duydugu hayranligi hayli uzun
detaylandirdiktan sonra sozii sadede
getirip politik konulara ilgisiz kaldik-
larin1 ve “temel olarak metinlerle ve
yazinla ilgili olan toplum yasami”-
nin ilgilerini ¢ekmedigini, {izerlerine
adeta bir riyazet halesi ¢ekip yazinsal
problemler disinda her seyden kop-
tuklarini vurguluyor. Fakat hemen
akabinde kurdugu climle esas niyeti-
ne ve bilingli olarak olumsuz kanaat
belirtmemeye calistigina delil tegkil
ediyor kanimca: “Bu demek degildir
ki, onlarin yazma iliskin goriisleri,
toplumun yasamuyla ilgili hicbir ima
yollu veya oOrtiik yorum igermiyor.”
(Said, 2016: 36). Bunlarin arkasindan
soylediklerinde ise anlam daha belir-
gin gibi: “...bir elestirmen olarak (...)
muhtemelen bu, elestirel dnciiyle bir-
¢ok noktada hemfikir olmama rag-
men bir¢ok noktada ondan ayrildi-
gim1 sOylemenin diger bir yoludur.
Bloom ve ben, politikay1 sadece bir
kere tartistik ve bundan daha fazla
ayrilamayacagimiz konusunda hem-
fikir olduk.” (Said, 2016: 36). Kendisi
icin de teknik elestirinin fildisi kulesi
ilgilerinin iktidar, politika ve toplum-
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sal yasam hegemonyalarindan uzak
kalarak yapilacagini, fakat kendisinin
bu gercekliklere sessiz kalamadigini,
bunun kendisi acisindan diisiinsel bir
yasam tarzi oldugunu belirten Said,
Bloom'un elestiri teknigini de su soz-
lerle ifade ediyor: “Bloom’un eseri,
miicadele ve son derece smirli kap-
sami1 olan iktidar, tahakkiim ve baski
mefhumlari ¢ergevesinde odaklanmis-
tir. (...) Insan eylemi ve eser tiretimi,
onun siir ¢ercevesinde belirttigi tiir-
den bir iktidar iliskisi olmaksizin ger-
ceklesmemektedir ve gergeklesemez
de. Insan sadece/dylesine yazmaz:
Diger yazarlara, yaziya, baska bir
etkinlige veya diger nesnelere kars:
veya onlarla kimi diyalektik iliskiler
icinde yazar. Foucault bir adim daha
ileri giderek yazinin, belirli bir zaman-
da, belirli bir bigim kazanmasin sag-
layacak sekilde onu sinirlayan, diizen-
leyen, sekillendiren ve siirdiiren bir
kurumlar ag1 olmaksizin maddi olarak
varolamayacagini sOylemektedir.”
(Said, 2016: 37). Bu sozler, Bloom'un
Foucault'yla yasadig: fikir ayrihigina,
onun diislince diinyasina duydugu
olumsuzluga da kanit olsa gerek. Blo-
om'un esyaya bakisindaki carpiklik
dedigi dramatik ve romantik niteligi
Foucault'nun sozleriyle agiklamay1
tercih eden Said, bu gurubun (Yeni
Elestiriciler) tahakkiim duygusunu,
sirekli digeri {izerine hakim olma
savasimini tekrar tekrar vurguladik-
tan sonra son noktayr su sozleriyle
koymus oluyor bizce: “Emperyalizm
ve kolonyalizm, Bloom'un siirsel
siire¢ agisindan merkezi dedigi tiirden
uzunca bir miicadeleden baska nedir?
Bagimli ve kolonyal bir halkin siirgit
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yasami, o halk tizerine Foucault'nun
eserinde ele aldig: tiirden giicli ve
diizenbaz bir sistem (s6ylem) empoze
etmekten baska nedir?” (Said, 2016:
38).

Sonug¢ olarak, Harold Bloom'un
diisiince diinyasina emperyalist
onctillerin hakim oldugu tezini kesin
bir yargiyla sentezleyebilmemiz, sahih
ve adil bir yaklagim degil su asamada.
Bunu birebir séyledigine ve savundu-
guna sahit olmuyoruz ¢iinkii. Fakat
eserleri igerisindeki ortiik ipuglarini
takip ettigimizde karsilastigimiz delil-
leri de g6z ard1 edemeyecegimiz kana-
atindeyim. Okuma esnasinda onun
Kanon'u bu kadar miibalagali 6vgii-
lerle yiiceltme smirsizligindan okurun
irrite olmasi kaginilmaz bir etkilesim.
Bu etkilesim de ister istemez metni ve
savunulan tiim iddialar1 sorgulama-
miza yoneltiyor bizi. Ozellikle Auer-
bach’in Dogu’'nun kiiltiirel zenginlik-
lerine karst duydugu hosnutsuzlugu
ve korkuyu, bu amagla verdigi ¢cabay1
baz aldigimizda, Bloomun da onun
diistince yapisina duydugu hayranhig:
fark ettigimizde ve bu bakis agisiyla
-Amerikan riiyasina inanan herhangi
bir Amerikali ve bir Ingiliz Edebiyati
profesorii oldugu bilgisini de aklimiz-
da tutarak- eseri tekrar inceledigimiz-
de, bulgularin devami ¢orap sokiigii
gibi ilerliyor ve ipuglarinin Ortiile-
ri aralaniyor. Sunu da belirtmeden
gecemeyecegim ki; metni gereginden
fazla uzatmamak adina, tespit ede-
bildigim ipuglarinin tamamini alinti-
lamam miimkiin degildi. Daha giiclii
olanlarmi ve kesinlik ifade edenlerini
eleyerek aktarmaya calistim. Onun
otekilestirici 6fke diline eseri okuma-



dan sahit olamayacaksiniz bu yiizden.

Yazimi, Sartre’in “Yazarm Sorum-
lulugu” yazisina vurgu yaparak ve
onun giris climlelerini alintilayarak
sonlandirmanin anlamli olacagini
diisiiniiyorum:

Dostoyevski der ki: “Her insan
herkes karsisinda her seyden sorum-
ludur.” Bu s6z, giin gegtik¢e dogruluk
kazaniyor. Ulus toplulugu insan top-
luluguna biraz daha katildikc¢a, her
insan ulus toplulugunda biraz daha
kaynastikca, her birimiz gittikce daha
genis Ol¢iide sorumlu oluyoruz.

...Amerikalilarin bu kadar sevdi-
gi One World (Tek bir diinya) bir¢ok
anlamlar tasir. Ama bunlardan biri,
diinyada olup bitenlerden herkesin
sorumlu oldugu anlamidir. (Sartre,
Denemeler: 17)

YAZI
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Nuran Ayhan

GOETHE'NIN "DOGU BATI
DIVANI"NA iLiSKIN BiR
SOYLESi...

Johann Wolfgang von Goethe Alman
Edebiyati'nin en 6nemli temsilcilerin-
den biridir. Boyle bir sahsiyetin kiy-
metli eserlerinin Tiirkcemize kazan-
dirilmas:t da bu bakimdan &nemli-
dir. Cumhuriyet 6ncesinden itibaren
Goethe hakkinda Tiirkiye'de c¢alis-
malar ve geviriler yapilmaya bagslan-
mis ve zaman zaman sekteye ugrasa
da gilintimiize kadar bu calismalar
devam edegelmistir...

Bu yazimda ben Goethe’yi tanit-
maktan ziyade, onun bizim ag¢imiz-
dan 6nemli bir eseri olan Dogu Bat
Divan’'ni ele almak istedim. Bu ese-
rin, Bati'nin Dogu tlizerinde hakimiyet
kurmak istedigi ve kendini {istiin 1rk
olarak gordiigli bir dénemde Goet-
he tarafindan kaleme alinmis olmast
onemlidir. Hosgoriilii ve kucaklayict
bir tslupla iki tarafi kaynastirmak
admna yapilan bu cagri, giintimiiz
Ortadogu’sunda yasanan kargasalar
ve Bati’'min bunlarin iizerindeki kasith
etkisi itibar1 ile, gliniimiizde de fayda-
lanilmasi gereken eserler arasindadir.

14. Yiizyilda yasamis Iranli sair
Hafiz'in eserlerinden etkilenerek
Dogu Bati Divani’ni ona bir cevap
Goethe, bu
eserin hakkini vermek adina, Dogu

niteliginde yazan

Medeniyeti ve Islam Dini hakkinda
¢ok genis caph arastirmalar yapmis
ve bu bilgileri 6vgii dolu sozlerle
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eserine islemigtir. Goethe bu eserini
Alman halkina tanitmak i¢in de ¢ok
caba sarf etmistir. Lakin kendini {istiin
gorme anlayist halen giiniimiizde de
devam etmekte olan Bati, Goethe'nin
bu eserini farkli anlamay1 se¢mis ve
Goethe'nin diger eserlerini 6n plana
cikarmayi yeglemistir. Ote yandan
[slam Diinyasinin bazi kesimleri
de Goethe'nin eserinde yer alan
ovgiileri kendilerince yorumlayarak
Goethe’'nin Miisliiman olma olasi-
lig1 tizerinde durmuslardir. Ben bu
yazimda insanlarin nig¢in bdyle bir
kaniya kapildiklarini irdelemek ve bu
degerli eseri tekrardan giin ytiziine
¢ikarmak istedim.

Goethe, Hafiz ve "Dogu Bati Divani”

Goethe’'nin Diinya Edebiyati’nin
en biiyiik yazarlardan biri oldugunu
hepimiz biliriz. O, bugiine kadar en
onemli Alman edebiyatci olarak kabul
edilmis, eserleri ise Diinya Edebiya-
t1'nin her daim zirvesinde yer almistir.

Goethe'nin Tiirkiye’de taninmasi
ve ¢evrilmesi her ne kadar 1886larda
baglamis olsa da savaslar, huzursuz-
luklar ve siyasi problemler sebebiyle,
iilkemiz 1930lara kadar edebiyatla
ilgilenecek vakit bulamamis, dolayi-
styla Goethe hakkindaki bu ilgi ileri-
ye tasmamamuistir. Daha sonra 1932
yilinda Goethe'nin 6liim yildonimii
sebebiyle, ona olan ilgi tekrar artmis-
tir. 1939 yilinda Tirk Milli Egitim
Bakanligi en iyi Faust terclimesini bul-
mak adina bir yarisma diizenlemistir.
Recai Bilgin'in kazandig1 bu yarisma-
dan ortaya citkan terciime, giiniimiiz-
de hala en iyi Faust terctimelerinden
biri olarak kabul edilmektedir.



Tirk toplumu Goethe'yi genellik-
le Faust eseri ile tanir. Faust konusu-
nun Tirk kiiltiiriinde ilgi gormesinin
sebebi, eserde Hristiyan ve Islam kiil-
tiiriiniin ortak 6zelliklerinin bulunma-
sindan kaynaklanir. Faust'ta bulunan
bazi Hristiyan motifler, Tiirk okur-
larimiz tarafindan yabanci ve bilin-
mez olarak algilanmamakta, bilakis
tanidik ve bildik kavramlar olarak
benimsenmektedir. Ornegin Faust'ta
mutlak bir Tanri’nmin olusu, melek,
seytan, cennet, cehennem gibi kav-
ramlar bizim icin de ortak bir deger
teskil eder. Dolayisiyla okurken ken-
dimizi bunlara yabanci hissetmeyiz.!

Tirk toplumu olarak Geng Wert-
her’in Acilar'm1 da az c¢ok biliriz.
Cilinkii agk acisini anlatir. Ve toplum
olarak biz, ask konusunu ele alan
eserleri severiz.

Bir de Goethe’'nin Dogu Bat: Divan
vardir. Islam diinyas: icin bu eserin
ayr1 bir yeri vardir. Zira bu Divan’la
Goethe, Bat1 diinyasina Dogu diinya-
sini1 tanitmay1 amaclamis ve ¢ok farkl
bu iki kiiltiir arasinda bir koprii gore-
vini iistlenmeyi denemistir. Bu bag-
lamda edebiyat1 koprii olarak gormiis
ve bu koprii islevinin diinya edebiya-
tiyla gerceklesebilecegine inanmistir.”
Bunu yaparken de Aristotelesgi bir
yaklasim olan “ya bu/ ya su” anlayist
yerine, “o da/ bu da” anlayisiyla yak-
lasmais ve otekilestirme ve keskin sinir
koyma anlayisindan kagmarak, bir
kaynastirma yoluna gitmistir. Goethe
bu eseriyle hem caginin somiirgecilik
anlayisina ve {istiinliik inancina karsi
insanlarin birbirlerini anlayarak tek
viicut olma Onerisini getirmis, hem de
dogrudan Dogu’ya seslenmistir.

YAZI

Bu Divan hakkinda ¢ok seyler
yazilip gizilmistir. “Goethe ve Isla-
miyet” konusunda Miisliiman cevre-
lerde ¢ok spekiilasyonlar yapilmistir
ve yapilmaya devam etmektedir. Bazi
cevreler Goethe'nin Islam Dini'ne geg-
mis oldugunu iddia ederken, bazi-
lar1 da onun Islamiyete olan ilgisini
hosgoriilii ve evrensel bir anlayisa
sahip olmasina baglamaktadirlar. Bu
tiir iddialar -kabul edelim ya da etme-
yelim- biiyiik sahsiyetlerin 6liimlerin-
den sonra dahi insanligin ortak kiiltiir
mirast olarak benimsendiklerini bize
gosterir.?

Miisliiman cevrelerin Goethe'yi
Miisliiman olarak gormelerine, Goet-
he'nin ifade ettigi bazi sozler ve
Divan’inda yazdig1 bazi dizeler vesile
olmus olabilir. Nitekim: “Dogu Tan-
ri’mindir!/

Bat1
Gliney/ O'nun Elinde huzur iginde-

Tanri'nindir!/ Kuzey ve

dir”, diyor Goethe bir siirinde; bura-
daki ilk iki dize Kuran'dan almtidir:
“Onlara de ki: Dogu ve Bat1 Allah’in-
dir.” Bu dortliik, Goethe'nin ilahi bir-
lik ve hiyerarsiye olan inancinin ve
kafasindaki baris programinin da bir
eseridir aslinda.

Devam edelim: 1816 yilinda Goet-
he, Morgenblatt gazetesinde Dogu ve
Bati Divanr’'nin giktigini su sekilde ilan
eder: “Sair, kendisini bir seyyah ola-
rak gormektedir. Dogu diyarina vardi
bile. $Sair, dogunun adetleri, ahlak
anlayisi, dini fikir ve goriislerinden
seving duyuyor, hatta bizzat kendisi-
nin Miisliiman olduguna dair siiphe-
leri reddetmiyor.”*

Goethe'nin Kur'an-1 Kerim’e karsi
miispet bakisini su dizelerde de his-
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setmekteyiz: “Kur'an ezeli midir degil
midir?/ Bunu sormam.../ O'nun kitap-
larin kitabr olduguna/ Miisliimanlik
icab1 inanirim.”

Bunlarin yani sira, Islamiyet
konusunda daha heniiz sairliginin
basglarinda oOvgii dolu sozler sarf
etmistir Goethe: “Ne budalaca herke-
sin keyfince/ kendi fikirlerini yticelt-
mesi!/ Sayet Islam Tanri'ya tevekkiil
demekse,/ Hepimiz Islam iginde yasar
ve Oliriiz.”

“Ve boylece hakkin tezahiir etmesi
lazim, ki bunu Muhammed de basar-
muistir. Sadece Vahdet kavramiyla her-
kesi apagik yenmistir.”

Bunlar gibi daha bircok 6rnek var-
dir. Islam Diinyasi'nin Goethe’yi Miis-
ltiiman olarak sahiplenmeye calisma-
s1, bu O6rneklerden yola cikildiginda,
daha iyi anlasilmaktadir. Ayni sekilde
bu ifadeleri Goethe'nin liberal, hosgo-
rilii ve kucaklayici anlayisina bagla-
yan cevreleri de anlayabiliriz. Sanatgi-
nin vicdanindan gelen ve Islam alemi
icin sOylenen bdylesine iyi sozlere
gliniimiiz Bati medyasinda hemen
hemen hig rastlamamaktayiz.

Goethe Dogu Medeniyeti ile daha
¢ocuk yillarinda annesinin ona oku-
dugu Binbir Gece Masallari'yla tarus-
mistir. Gengliginde Adam Olearius ve
Carsten Niebuhr gibi Alman seyyah-
larin ve Marco Polo, Pietro della Valle,
Jean Chardin vb. gibi yabanci sey-
yahlarin seyahatnamelerini okumus
ve doguya olan ilgisi artmistir. Goet-
he’'nin yasadigr donemin ayrica sarka
kars1 hayranlik ve merak duygulari-
nin yiikseldigi bir donem oldugu da
diistintiliirse, Goethe'nin ilgisini daha
da iyi anlayabiliriz.
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Ama asil onun ilgisini doruk nok-
tasina ¢ikaran ve onun Dogu Bati Diva-
ni’ni yazmasina vesile olan, 1812-13
yillarinda Almanya’da yayimlanan
Hafiz’in Divan’t olmustur. Terctimesi
Joseph von Hammer-Purgstall tarafin-
da yapilan bu siir derlemesi Goethe'yi
o kadar etkilemistir ki 14. yiizyilda
yasamus olan Hafiz'1 kendine ikiz kar-
des se¢mis ve ona cevap niteliginde
olan Dogu Bat: Divanr’mu yazmistir.

Dogu Bati Divani’nin ilk basimin-
da ise Hafiz'a sOyle bir jest yapmuistir
Goethe:

[k bastmin kapag: iki boliimden
olusmaktadir; sagda eserin bilinen ad1
“Dogu Bati Divami, Stuttgard, Cottas-
chen Yaymevinden” yazmakta, solda
ise Arap harfleriyle “Batili yazarin
Dogu Divan1” anlamina gelen diger
adi bulunmaktadir. Kitabin Alman-
ca adi, bir siir derlemesi anlamina
gelen ve bir Dogu tiiriinii temsil eden
“Divan” araciligiyla bir Alman sai-
rinin iki farkli diinyay: siirsel ola-
rak birbirine baglama istegini lanse
etmektedir. Arapga isim ise, batili bir
yazarin dogu sanatinda siirsel bir ese-
rini telkin etmektedir.

Bu Arapca baslik, franli sair
Hafiza Goethe'nin bir cevabi olarak
yorumlanmaktadir. Dogu'nun Goet-
he’nin Divan'ini kabul etti§ine dair
onemli bir tasdik, Urduca, Farsca ve
Ingilizce yazan ve Dogu medeniyetinin
en taninmis sairlerinden biri olan
Muhammed Tkbal'den (1873-1938) gel-
mistir. Sair, Fars¢a yazilmis siir derle-
mesini “Dogu’nun Mesaj1” adi1 altinda
yaymmlamistir. Onun Goethe’nin ese-
rine bu cevab1 da bir nev’i “Dogulu
sairin Dogulu eseri” niteligindedir.’



Goethe'nin Dogu Bati Divani'mi
yazmast onun ileri yaslarina denk
gelir. Bu eser ayni zamanda bir kriz
donemi eseridir. Zira Avrupa g¢alkan-
tili bir dénem gecirmektedir. Napo-
leon savaslari, toplumun politize
edilmesine yonelik 6zgiirlesme savas-
lar1 vs. Avrupa’y1 tiiketmektedirler.
Goethe'nin boyle bir donemde daha
huzurlu olan bir Doguya ydnelme-
si, onun kriz ortamindan uzaklasma-
ya calismast ile de yakindan ilgilidir.
Bizzat kendisi bunu su sekilde ifade
etmistir: “Politik diinyada ne zaman
devasa bir tehdit ortaya ciksa, ben
kendimi hemen en uzakta olana atmi-
simdir.”®

Yayinci Cotta’nin ona 1814 yilinda
hediye ettigi Hafiz Terciimesi onun
bu siirsel kacgisinda onemli bir etken
tegkil etmistir. Bu durumu Divan’daki
sarkicinin kitabinda Moyann Nameh
icin yazdig1 giris siirinde su sekilde
ifade etmistir Goethe: “Kuzey ve
Gliney ve Bat1 pargalanmakta,/ Tahtlar
kirihip zenginler titremekte/ Sen kag,
tertemiz Dogu’da atalarinin nefesini
icine ¢ek,/ Severek, igerek ve sarki sdy-
leyerek, Chiser’in menbasi sana hayat
versin.””

Hafizla bir diyalogunun verildigi
bir siirde de: “Ciinkii baskalar1 gibi
diistintirsek,/ Baskalarma benzeriz,/
Ben de tipki sana benziyorum bdyle-
ce”, der Goethe.®

Aslinda bu son dizelerden Goet-
he'nin asil amaci da anlagilmaktadir.
O smir ve zamani asaraktan kiiltiirel
bir esitlige parmak basar burada. Siiri
birlikte anlasabilecekleri bir meydan
olarak goriir. Oteki kiiltiir ile iligki
kurma, 6tekinin varligini tanima, var-

YAZI

lik birligini idrak etme ve hiir diisiin-
me onun hayat felsefesidir. Cagin
somiirgecilik ve kendini {istiin gérme
anlayist ve politikalarini, ve bunlarin
olusturdugu sabit kafali sark anlayisi-
n1 silmek ister aslinda. Ve bunu yapa-
bilmek i¢in de Dogu’yu, Islamiyet’i ve
Kur'ant anlamak igin ¢ok caba sarf
etmistir Goethe. Arapca okuyup yaz-
may1 0grenmistir, Kur'an't incelemis
ve Islam Dini'ni anlamaya ¢alismistir.
Kuran’a, diinyaya ve hayata olumlu
bakan, diinya ve hayati kolaylasti-
ran bir inang sistemi olarak bakmustir.
Onun Kuran-1 Kerim hakkinda su
ifadesi, onun Kuran’a olan saygisini
ifade eder: “Belki hicbir dilde fikir, s6z
ve yaz1 dogustan boylesine orijinal bir
halde bir arada viicut bulmamisti.”

Goethe Dogu kiiltiir ve inancini
anlamaya o kadar kendini kaptirmisti
ki, bu eserine hazine goziiyle bakiyor,
yollarda yazdig1 bu dizelere her gegen
glin yenilerini ekledikge biiyiik bir
coskuya kapiliyordu.

Dogu Bati Divanimin Alman top-
lumunda kabul gormesi icin de elin-
den geleni yapmuistir Goethe. Eserinin
mutlaka kabul gormesini istiyor ve
Almanlarin bu eseri bir cep kitabi gibi
daima ellerinde tasimalarini istiyordu.

Bu amacina ulasmak ic¢in Goethe,
eserine diiz yazi ile bol arka plan bil-
gisi ve Alman toplumunun Dogu hal-
kimnin temel iliskilerini anlayabilmeleri
ve bunlar1 sevimli ve i¢ agici bulmalari
icin gesitli agtklamalara yer vermistir.
Siirlerinin art arda yazim, diizenle-
me ve yayimlama siirecini, Dogu'nun
Alman halkinca bir gekilde 6ziimsen-
mesini birlikte getirecek sekilde yap-
muistir. 16 Mayis 1815 yilinda Cotta’ya
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yazdigl ama gondermedigi bir mek-
tupta, soyle der Goethe:

“Icimden icimden ben kendimi
¢oktan Dogu Edebiyat: ile yogurdum;
onu daha da yakindan tanimak ama-
ayla sark usullerince siirler yazdim.
Bundan benim niyetim, keyifli bir
sekilde Dogu ile Bati'y1, ge¢misi ve
gliniimiizi, Alman’1 ve Fars't birbir-
leriyle birlestirmek ve her iki tarafin
gelenek ve diistince tarzlarmin igige
gecmesini saglamaktir.”® Bu ifadede
anahtar sozciik siiphesiz ki “keyifli”
ibaresidir.

Goethe bu yaklagimiyla bir Diinya
Edebiyat’nin  dogmasimi  amag-
lamis, edebiyat yoluyla sinirlarin
asilip, esit bir platformda Dogu ve
Bati'min kaynasmasimi amaclamistir.
Onun bu diinyayr kucaklayan Dogu
Bati Divam giinimiizde de kiiltiir-
politik diyaloglar icin kullanilmaya
calisiimaktadir. Weimar'da Hafiz ve
Goethe’yi temsilen bir arnit yapilmis-
tir. Bu anit Dogu ve Bati'min diyalog
bazinda bir karsilasmasini éngdrmek-
tedir. Hafiz'1 ve Goethe’yi temsilen
tek parca granitten kesilmis iki tas
sandalye vardir ve bunlar karsilik-
It olarak dururlar. Yani buradaki iki
parga bir biitlinii temsil eder. Dogulu
ve batili bu iki sair iletisim ve anlasma
icindedirler. Uzerinde bulunduklar
tek parca levha, onlari, siir sanatinin
glictinde birlestirir.

Su son dortlikkle bu yaziy:
bitirelim. Ne giizel soylemis Goethe:

Kendini ve digerini tantyan

Sunu idrak edecektir ki yeniden:

Dogu ile Bati

Artik birbirinden ayrilamaz."
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Ali Necip Erdogan

MUVAKKITHANEDEN
SAATLERI AYARLAMA
ENSTITUSUNE

Tanpinar, asinmus geleneksel degerler
ile cazibesi yiiksek yeni (modern)
degerler arasindaki “esitsizligi” anlati
paradigmasimnin merkezine koyar ve
sOylemek istediklerini eski bir kuru-
mun (Muvakkithane), modern versi-
yonunu (Saatleri Ayarlama Enstitiisii)
tasarlayarak soyler.

Ayarlamak, ileri ya da geri olan1
simdiye uygun hale getirmek, “simdi,
su an” olarak tespit etmektir. Zaman
ile insan1 birbirinden ayirmayan Tan-
pmar, saati ayarlamanin insani ayar-
lamak oldugunun bilincindedir ve
“kendini namaz vakitlerine gore ayar-
layan dogu toplumlarinin modern-
lesmeyle birlikte zaman algisinin ve
calisma diizeninin degismesi gerekti-
gine inanmaktadir.”?

“Koyliiler ve zanaatkarlar belli bir
isi bitirmek icin gerekli olan zaman
kadar calisiyorlardi. Zira geleneksel
toplumlarda zamanin iktisadi dege-
ri pek yoktu. Insanlar kapitalizmden
once de ¢ok caligirlardr ama bu calig-
mada zaman kavramsallagtirmasi
onemli degildi. Ancak 18007lerden
sonra fabrika disiplini igerisinde isgi-
lerin belli bir saatte ise baslamalar:
ve belli bir siire boyunca durmaksi-
zin ¢alismalari tiim yasami kokiinden
degistirmisti. Ik nesil is¢ilere zamanin
Oneminin anlatilmasi uzun bir siireg

gerektirdi. Rasyonellesmis zaman

YAZI

disiplini gergevesinde ydnetilen fabri-
kalar, oralarda ¢alisanlar i¢in modern
olmanin 6grenildigi bir cesit okul ola-
rak goriilebilirdi.”?

Insanin “zaman bilinci”
kazanabilmesi icin gerekli unsurlarin
basinda  ¢alisma  diizenindeki
degisiklik gelmektedir ve geleneksel
toplumlarda modern ¢alisma diizeni
ile 1ilgili yap1 heniiz olusmamisg/
oturmamistir. Dolayisiyla zaman
bilinci Tanpinar’in tizerinde durdugu
en Onemli konudur. Yazilarinin ve
siirlerinin biiytik bir boliimii zamanla
ilgilidir ki, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romani bizzat “zaman”a dikkat cek-
mek icin yazilmis gibidir. Ironik ya
da hicvedici Ozelliklerinden ziyade
zamanin neyi ifade ettigi, zamandaki
(devir) degisikligin insani nasil etki-
ledigi gosterilmek istenmistir. Tanpi-
nar c¢ok etkileyici bir kesif tizerinden
yapar bunu: muvakkithane. Insanlar
saatlerini muvakkithanelerde yapilan
zaman Ol¢limlerine gore ayarlarlar.
Insanlarin  saatlerini ayarladiklar
bir kurum olan muvakkithane ayni
zamanda insani da “ayarlayan” bir
yerdir. Tanpmar, muvakkithanele-
ri yeniden tasarlar ve adma Saatleri
Ayarlama Enstitiisii der. Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii romanu tizerine yapilan
incelemelerde bu hususa hi¢ dikkat
cekilmemistir. Muvakkithaneler haya-
timizdan 6yle bir ¢ikarilmis ki, onlar
hatirlayan kalmamus.

“Muvakkithane, vakti

dogru olarak belirlemekle gorevli

icinde

bir veya birka¢ memurun ¢alistig1 ve
onlarin kullandiklar1 gesitli araglarin
ve saatlerin bulundugu yerdir. Genel-
likle tek katli ve tek odali olarak mer-
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kezi (selatin) camilerin girisine insa
edilmislerdir. Burada ¢alisan, zaman
tayini yapan ve bu konuda egitimli
olan uzman kisilere ‘muvakkit’ (vakti
belirleyen) denilmektedir. Muvakkit-
ler ve Muvakkithaneler, Osmanli'nin
sonuna dek varliklarin1 stirdiirmiis-
lerdir. Ne hazindir ki, Istanbul halkina
500 yila yakin hizmet vermis 1507yi
askin muvakkithaneden, bir teki bile
miize olarak muhafaza edilmemistir.
Buna ne denli iiziilsek yeridir.”?
Muvakkithaneler, ezani saat kul-
lanimi1 nedeniyle saatlerin ayarlanma-
st ihtiyacindan dogmuslardir. Ezani
saat, (gur(ibl saat veya alaturka saat
yani Tiirk usulii saat gibi isimleri de
vardir) giinesin batisin1i 12 olarak
kabul eder ve giines her giin ayni
saatte batmadig1 igin saatlerin her
glin ayarlanmasi gerekir. Giiniimiiz-
de persembe aksamina cuma aksami
denilmesinin sebebi de bu ezani saat
nedeniyledir. Ezani saate gore aksam
namazi ile birlikte bir sonraki giin bas-
lar. Ancak bu husus unutuldugu igin
bugiin bir¢ogumuz persembe aksa-
mina neden cuma aksami denildigi-
ni bilmeyiz. Kisin kisalan, yazin da
uzayan giinler nedeniyle aksam vakti
(glinesin batis1) siirekli degismekte-
dir. Muvakkitler, giinesin batis saatini
oOlctiiklerinden vakti tayin ederler ve
insanlar da buna gore saatlerini ayar-
larlar. Iste bu, saatlerin ayarlanma
zorunlulugu, Tanpmar’a Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii 'nii ilham etmis goziik-
mektedir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii
hayal iiriinii “sa¢gma sapan bir kurum”
degildir. Eski bir kurumun (muvak-
kithane) yeni versiyonu (saatleri ayar-
lama enstitiisli) olarak tasarlanmig ve
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eskinin ve yeninin insan {izerindeki
etkilerinin izleri gosterilmistir.

Kurumlarin, kurallarin ve insanla-
rin asindig1, yiprandigi sosyo-kiiltiirel
bir ortamda, yeniliklerin cazibesi tarti-
stlmaz. Hayri Irdal bu ortamda “eski-
yi” temsil ederken, Halit Ayarci “yeni-
yi” temsil eder. Oyle ki, Halit Ayarci,
elbiselerini Irdala verir ve Irdal bu
elbiseleri memnuniyetle giyer. Ayar-
ca’nin elbiseleri ayn1 zamanda onun
“diistincelerini” temsil eder. Pasif
ve yenik Irdal, Ayarcimin elbiseleri-
ni giymekle yeni bir “ruh” ve “kim-
lik” kazanir. Ayarc ise elbiselerini
vermekle baslar ¢iinkii diizenleyen,
belirleyen, organize eden konumun-
dadir ve onun i¢in hicbir sey imkansiz
degildir; yeninin ciiretkarhig. Irdal,
yeniyi sorgusuz sualsiz kabul eder
zira degisiklige ihtiyaci vardir. Halit
Ayarc ismi bilingli bir tercihtir. Halit
sonsuzluk ifade eder. Ayarci, ayar
veren demektir.

Tanpinar, yeninin “ayarlayan”
(ceki diizen veren) yoniinii (ayni
zamanda batililasma seriiveni) Halit
Ayarc ile somutlastirmistir. Degi-
sikligin sonsuza kadar siirecegini de
ortiik olarak ifade eder. Eskinin tortu-
larindan siyrilmanin ilk ve en énemli
girisimi “kiyafetleri” degistirmektir
(ki bu aym1 zamanda diigtinceleri de
degistirmeyi de ifade eder) ve bu
kiyafetler Ayarcinin kiyafetleridir.
Bu ayni zamanda nitelik gerekliligini
de gbz ardi eden, imaji/goriintiiyii
one g¢ikaran, Oonemseyen bir cagin
habercisidir. Yeni kiyafetler, icerigi
orten gizleyen, goriinmez kilan bir
ozellige sahiptir. Boylece bundan
sonraki

biitiin faaliyetler Ayarci



tarafindan organize edilecektir.
Eskinin “ayarlanis1” ise Hayri Irdal’la
somutlastirilir. Irdal, gecmisin ihtisa-
minin soniistinii gormiis ve “yikimin”
Evlerindeki

Mubarek isimli saat ise ki, kah durur

izlerini tasimaktadir.
kéh calisir ve ev ahalisi tarafindan bir
kutsiyet atfedilir, kaybolan “ruh”un
yok olurken bazen bir simsek gibi
cakip kendisini hissettirmesiyle (yani
bazen calismasi) yikilmak tiizere ola-
nin girpiniglarmi temsil eder. Bu aym
zamanda artik ayarlanmasi miimkiin
olmayan (bozulmus) bir saattir. Tamir
edilmesi de miimkiin goziikmemek-
tedir. Su halde Mubarek (isimli saat)
devrin gerisinde kalmis, zamani 6lge-
meyen, ama ge¢mis ruhunu da tasi-
yan bir semboldiir. Yani yikilmis bir
imparatorlugun sembolii. Mubarek’e
kutsiyet atfedilmesi ise, toplumsal
yasam igerisinde ge¢misin izlerinin
hala goriilebiliyor olmasi, kimi cevre-
ler tarafindan bu izlerin takip ediliyor
olmasindandir. Beyhude bir c¢abadir.
Mubarek’le ilgili metafizik olaylar
hem eskinin ¢irpmisini hem de kaybe-
dilene duyulan 6zlemi ifade etmekte-
dir. Hayri Irdal'in hayatindaki her sey
ayarlanamaz bir bicimde bozulmus-
tur. Irdal’m halasi, Abdusselam Bey,
Serbetcibasi elmasi, mahkeme siire-
ci, vb. hepsi sirazesinden cikmustir.
Doktor Ramiz bile irdal’a uyguladig:
psikanalitik yontemlerle isin iginden

¢ikamaz.
Diistinmeye cesaret edenlerin
oniinde sonunda karsilasacakla-

r1 sorulardan biri “zaman nedir?”
sorusudur. Tanpinar, zaman {izeri-
ne distinmis biridir. Zamanmn “par-

calanamaz, yekpare akisindan” c¢ok

YAZI

etkilendigi agiktir. Zaman’a birtakim
anlamlar ytiikledigi de goriilmekte-
dir. Zaman tizerine diisiinen birinin,
gecmiste saatlerin ayarlanmast ile ilgi-
li bir kurumu (muvakkithane) goz
ardi etmesi diisliniilemez. Vaktin ne
anlama geldigi geleneksel yapi iginde
biiyiik 6nem tagir. Ibniil-vakt* kavra-
mi1 Tanpinar’ca bilinen bir kavramdir.
Latin irfani tarafindan vaktin hitkmii
olarak ifade edilen carpe diem kav-
ramin1 da bilmektedir. Din, insanin
vaktini diizenleyerek insani anlam-
landirir. Kapitalizmle beraber insanin
vaktini diizenleyen artik sadece “calis-
ma diizenidir.” Su halde muvakkitha-
neler saatleri namaz vakitlerine gore
ayarlarken, insanin vaktini, dolayisty-
la insan1 ayarlamaktadir. Tanpmar bu
diisiince silsilesi iginde Cumhuriyetle
birlikte ortadan kalkmis olan Muvak-
kithaneleri hatirlayarak, insanin vak-
tini ele gegirip diizenleyen moder-
nizmin, insani nasil sekillendirdigine
hem sahit olmakta hem de bu silsiley-
le ongoriilerde bulunmaktadir. Gele-
neksel yapilarin (kurumlar, kurallar,
insan, vb.) modernizmle nasil sekil-
lenecegi ongoriisti Tanpinara aradig:
imkan1 verecek olan muvakkithanele-
ri hatirlatmis goziikmektedir.

Saatleri  Ayarlama  Enstitiisii
1961 yilinda tefrika edilir ve sonra
kitap olarak yayinlanir. Tanpinar
1962 yilinda vefat eder. Kitabin
yayinlanmasindan sonra bekledigi
ilgiyi gormez. Dolayisiyla kitap hak-
kinda Tanpinar’in agitklamalarina sahit
olamayiz. Sadece Ogrencisi ve yakin
arkadasi olan Mehmet Kaplan'in
acgiklamalari ile kitap hakkinda onun
diisiincelerini bir miktar 6grenebiliriz
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ki, bu da Tanpinar’in sdylediklerinden
¢ok Kaplanin yorumlaridir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii fikrinin nasil olus-
tuguna dair ¢ok fazla bilgimiz bulun-
mamaktadir.

Tanpimar muvakkithaneler tizerin-
den “ayarlanacak” olan eski ile “ayar-
layan” yeninin; yani kaybolup giden-
le, parlayip gelen yeninin “ytiizlerini”
gosterir bize. Mehmet Kaplan'in ifade-
siyle “bunu ironik bir bigimde yapar.”
Berna Moran'a gore de “hicveder.”
Ayarlanmak zorunda olan bir saat,
zamanla uyumlu degildir. Geri kal-
mis bir saat, sahibine biiyiik sorunlar
yasatir. Zamani (modernizmin orta-
ya c¢ikist ile gelenekselin ihtiyaglara
cevap verememesi nedeniyle) yanls
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Olgen insanin ta kendisidir. Dolayi-
styla “ayarlanmak” zorunda olan da
insandir. Ayarlama ve ayarlanma
zorunlulugu stireklilik arz eder. Zaten
Tanpmar, romanin sonunda Saatleri
Ayarlama Enstitiisiiniin yikilisint da
gosterir bize.

! Engin Yildirim, “Zaman Disiplini ve Calis-
ma Zihniyeti”, http://calismatoplum.org/
sayi31/yildirim.pdf

2 age,s. 28

3 El Vardir El Ustiine: Meyer'in Ayar Gerek-
tirmeyen Ezani Saati-Sinasi ACAR- http://
mekaniksaat.blogspot.com.tr/2008/07/
el-vardr-el-stne-meyerin-ayar.html

4 [bni Arabi'nin, vaktin oglu anlamina gelen
ve vaktin gereklerini yerine getirmeyi ifade
eden kavrami.



soylesi

GOKHAN TUNC'LA SOYLESI

Konusan: Emine Tugcu

Tiirk edebiyat tarihine siir tizerine metin odakli yaptig: calisma-
larla yeni bir bakis agist kazandiran Gokhan Tung, 2003 yilinda
Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyati Boliimiinden Melih Cevdet
Anday Onur Odiilii'nii ve 2011 yilinda yayimlanan Cagdas
Mesnevinin Pesinde: Nazim Hikmet'in Ferhad ile Sirin’i
ve Sezai Karakog'un Leyla ile Mecnunu adli kitabiyla ILE-
SAM tarafindan yilin edebi tenkit 6diiliinii kazandi. Riizgara
Karst Duran Sair: Etkilenme Endisesi Kavrami Yahya
Kemal'in Tiirk Siirine Etkisi adl: ikinci kitabindan sonra 2018
yilmda Hece Yayinlar: tarafindan yayimlanan Kavramlar ve
Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Incelemeleri adl: iiciincii
kitabi, siir incelemelerine getirdigi elestirel yaklasimla nitelikli
bir ¢oziimleme onerisi sunuyor. Bu soyleside Gokhan Tunc ile
ii¢ kitab1 ve modern Tiirk siiri iizerine diisiincelerini konusa-
cagiz.
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— Soze ilk kitabimizla baslayalim.
Cagdas Mesnevinin Pesinde: Nazim
Hikmet'in Ferhat ile Sirin ve Sezai
Karako¢'un Leyla ile Mecnun'u adli
kitabumizda Tiirk edebiyat tarihinde ide-
olojik kimligine vurgu yapilan iki farkl
goriise sahip bu sairler tizerine bir calisma
yiliriittiiniiz. Nazim Hikmet ve Sezai
Karako¢'un metinleri iizerine calismaya
nasil karar verdiniz, bu ¢calismada ortaya
koymak istediginiz amag neydi?

— Bildiginiz gibi Tanzimat Done-
mi’yle baslayan siirecte sair ve yazar-
lar, yeni ideolojilerin ve fikirlerin tasi-
yicist olma roliinii {istlenmislerdir.
Bazen kurtarici olma vasfini bile ken-
dilerine layik goren bu sair ve yazar-
lar, edebiyati esteti§in cok Otesinde
goriirler. Sair ve yazarlarin kendile-
rine atfettikleri konum, toplumun da
onlara ideolojik bir bayraktarlik gorevi
vermesine yol acar. Ornegin Tevfik
Fikret'le Mehmet Akif Ersoy arasmn-
daki tartisma iki sairin fikir ayriigm-
dan ¢ok, bir bakima iki farkli ideo-
lojinin miicadelesidir. Benzer durum
-farkli nitelikte de olsa- Necip Fazilla
Nazim Hikmet arasinda da devam
eder. Ideolojilerini poetikalarina ve
siirlerine dogrudan yansitan Necip
Fazil ile Nazim Hikmet, ayni1 zamanda
ideolojik olarak sag ve sol goriisiin
simgesel sairleri olmuslardir. Her ne
kadar son yillarda azalsa da, uzun
bir donem, sagcilar Nazim Hikmet'i
okumazken solcular da Necip Fazil't
g0z ard1 etmislerdir. Hatta Oyle ki yine
¢ok uzun bir donem arastirmacilar
bile ayni ideolojileri benimsedikleri
sairleri inceleme yoluna gitmislerdir.
Bu anlamda arastirmacit kimligi ve
ideolojisi ile galistig1 konu 6zdes bir
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anlama biirtiniir. Calismaya baslama
ve slirdiirme agsamalarimda ¢evremde-
ki insanlarm genellikle benden bekle-
nenin bir tarafi tutmak olmasi, sézini
ettigim ayrismayla iliskiliydi. Boyle bir
durumda, hocam Laurent Mignon ile
birlikte, su soruyu sormanin kigkirtict
olabilecegini diisiindiik: Birbirinden
cok farkli ideolojilere sahip sairler ayn1
ya da benzer konulari nasil yorumlu-
yorlar? Bir bagka sekilde sOylersem,
“Ideolojik smir cizgilerini kaldirip iki
karsit goriisteki sairi birlikte yorum-
lamak bize nasil bir zenginlik kazan-
dirir?” sorusunu sormaya ¢alistim ve
gelenekle kurduklar iliski agisindan
Nazim Hikmet ve Sezai Karakog isim-
lerini se¢tim. Bu sekilde “veya” (ikisin-
den birini segmek degil) yerine “ve”
(birlestirmek) baglaci calismanin temel
dinamigini olusturdu.

— Gelenekle kurdugu bagi sorgularken
Nazim Hikmet'in Ferhad ile Sirin oyunu-
nu Karl Mannheim’in “mesrulastirma”,
Sezai Karakog’un Leyla ile Mecnun’unu
ise Jan Asmann’in “kiiltiirel bellek” kav-
ramiyla yorumluyorsunuz. Her iki sairin
kaynak metinle iliskisini degerlendirirken
de benzer yontemleri kullandiklarina dair
onemli bir iddiada bulunuyorsunuz. Bu
metinleri analiz ederken farkli kavramlari
odaga almaniz iki sair arasindaki farkliliga
m1 gonderme yapryor?

— Soylediginiz gibi  Cagdas
Mesnevinin Peginde adli kitabimda
Nazim Hikmet ve Sezai Karako¢un
gelenekle kurduklar: iligskiyi deger-
lendirmek icin “mesrulastirma” ve
“kiiltiirel bellek” kavramlarimi kul-
lanmamin belirleyici nedeni, sairlerin
geleneksel edebiyata yonlenmelerin-
deki farkli etkenlere isaret etmekti.



Malumunuz oldugu {izere “metinle-
rarasilik” kavramini ortaya atan Julia
Kristeva, sair ve yazarlarin daha 6nce-
ki metinlerle iliski kurmasini edebili-
gin Olclitii olarak gosterir. Hal boyle
olunca, genel bir yonelim olarak Tiirk
sairlerinin gelenekle iliski kurmas1 da
edebi oluslariyla iliskilendirilmistir.
Bu sekilde Yahya Kemal, Mehmed
Akif, Nazim Hikmet, Asaf Halet Cele-
bi ve Sezai Karakog gibi birbirinden
farkli poetika ve diinya goriislerine
sahip sairlerin gelenekle kurduklar
diyalog ayni kavramla, yani metin-
lerarasilikla anlamlandirilmisti. Ayri-
ca bu anlayista, sairlerin gelenekten
yararlanma seklini gostermek yeterli
olur ve nigin sorusu genellikle aski-
da kalir. Ancak calistigim konu bana
gosterdi ki, sairler igin geleneksel
edebiyat bir miicadele alani anlami
da tasir. Ornegin Mehmed Akif, Hz.
Omer menkibelerini siirlestirir. Nazim
Hikmet ise, Mehmed Akif nasil ki Hz.
Omer menkibelerinden yararlamyorsa
kendisinin de Marksist ideoloji dog-
rultusunda ayni menkibeleri kullana-
bileceginden séz eder. Mehmed Akif
ile Nazim Hikmet arasinda soziinii

SOYLESI

ettigim bu miicadele, daha dogrusu
Nazim Hikmet'in Mehmed Akif’in
siirsel tavrina karsi yeni bir tavir gelis-
tirisi, Nazim Hikmet ve Sezai Kara-
koc'ta tersine doner. Nazim Hikmet'in
Ferhad ile Sirin anlatistm1 Marksist bir
anlayisla doniistiirmesine Sezai Kara-
kog, Leyla ile Mecnun kitabiyla adeta
cevap verir. Bu anlamda sairler icin
geleneksel edebiyat bir miicadele ala-
nidir. Nazim Hikmet, Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedrettin Destani’nda Mark-
sist bir gelenek insa etmeye ¢alisirken
Ferhad ile Sirin adl kitabinda ise Sirin
askindan Hak askina gecen Ferhad
figlirtinii, Sirin askindan halk askina
ulasan kisiye doniistiiriir. Boylelikle
Marksizm’e dair fikirleri Mannheim’in
ifadesiyle mesrulastirir, onlarin halk
tarafindan kabul edilebilirligini artirir.
Karakog¢ i¢in geleneksel edebiyata
doniis bir hatirlamadir. Karakog, 6zle-
nen zamanlar1 hatirlar, hatirlayarak
yasanilan kotii zamanlara direnir ve
en son noktada da bir dirilis gergek-
lestirmek ister. Onun dirilis diisiincesi
bu anlamda hatirlanabilir. S6z konusu
farkli igeriklere ragmen calismamda,
belirttiginiz gibi, iki sairin nihai anla-
ma ulasirken benzer yontemler gelis-
tirdigini gozlemledim. Her iki sairin
modern bigim ve teknikleri kullanma-
s1, aski siyasallastirmasi, ezilen kesime
seslenmesi, erkek kahramanla 6zdes-
leserek umut dagitmas: vb. bahsetti-
gim benzer yontemleri olusturur.

— Bir metnin yazinsallig saptanirken
kendinden Once yazilmis metinlere gore
o0zgiinliigii ve kendinden sonra yarattig
etkiye onem wverilir. Bu cercevede Tiirk
edebiyat tarihinde bir metnin degerlen-
dirilmesinde “taklit” kavrami one cika-
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rilmigtir. Osmanly divan siirinin  Arap
ve Iran edebiyatinn, Tanzimat donemi
sonrast Tiirk siirinin ise Fransiz siiri-
nin taklidi oldugu diisiincesinin siklikla
tekrar edilmesi gibi. Bir metnin dnceki
metne benzerligi taklit olarak goriildii-
giinden boyle bir tespit, olumsuzlayict bir
anlam igerdigi icin edebi degerden yoksun
olduguna gonderme yapiyor.

Riizgara Karsi Duran Sair Etkilen-
me Endisesi Kavrami Yahya Kemal'in
Ttirk Siirine Etkisi adli kitabinizda Yahya
Kemal’in hem sairligini hem de metinleri-
ni Harold Bloom'un “etkilenme endisesi”
kavramyla ele alwyorsunuz. “Etkilenme
endisesi” kavrami metin coziimlemelerin-
de hem metnin yaraticisint hem de metnin
kendisini anlamak icin onemli bir diisiince
modeli sunuyor. Sizin “Etkilenme endige-
si” kavramyla odagimiza Yahya Kemal'i
almamizin nedenlerini biraz acar misiniz?

— Ik bakista asir1 bir sav olarak
goriilebilir ancak benim iddiam
Yahya Kemal Beyatli'nin sadece Tiirk
edebiyatinda degil diinya edebiyatinda
da etkilenme endisesi kavramiyla
degerlendirilmesi en uygun sairlerin
basinda geldigidir. Etkilenme endise-
si kavrammi ortaya koyan kisi ifade
Harold Bloom'dur.

Bloom, bu kavrami ortaya atarken

ettiginiz  gibi

Shakespeare’i esas alir. Fakat Yahya
Kemal, bence, s6z konusu kavramla
degerlendirilmek i¢in Shakespeare’den
daha elveriglidir. Bunun nedeni tize-
rinde kisaca sunlar1 syleyebilirim:
Yahya Kemal'in Tiirk siirine gok
biiyiik tesiri oldugu yoniindeki beylik
diisiinceler bir yana onun Paris’ten
dondiikten kisa bir siire sonra, hentiz
birkag siiri yayimlanmigken biiytiik bir
sair olarak goriilmesi ve daha sonra
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ona Tanri sair gibi asir1 sifatlar yakis-
tirllmasi, beni Yahya Kemal'in Tiirk
siirine etkisini diistinmeye itti. Yakin
okumalar yaptiktan sonra gergekten
bir¢cok Onemli sairin, poetikalarini
olusturma siirecinde Yahya Kemalle
hesaplasma ¢abasina girdiklerini gor-
dim. Kitapta belirttigim gibi Ahmet
Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Néazim Hikmet, Faruk Nafiz Camlibel,
Orhan Veli ve Ikinci Yeni'nin bircok
sairi 0zgiin bir siir yazmak ve poetika
olusturmak igin Yahya Kemal'i siir-
sel bir baba olarak goérmiis ve onun-
la hesaplasmistir. Bu sekilde aslinda
Yahya Kemal'in Tiirk siirine etkisini
sorgularken modern Tiirk siirinin poe-
tik gelisiminin ¢ok dnemli donemecle-
rini sorgulamak miimkiindiir.
Belirttiginiz gibi etki bazen taklitle
esdeger goriiliip olumsuzlanmakta-
dir. Sizde Osmanli'nin Son Dénemin-
de Siir Elestirisi adli kitabimizda Tiirk
edebiyatinin belirli déneminde taklit
kavramimin alimlanmasmin niteligi-
ni sorguluyorsunuz. Ancak Bloom’a
gore etkilenme endisesi iyi sairler icin
bir imkandir. Geng sair, hayranlik ve
siikran duydugu siirsel babasindan
farkli, 6zgiin bir siir yazmaya cali-
sir. Bu farklilik gabasi, geng sair igin
bir firsattir. Eger siirsel babasindan
farkli, 6zgiin bir siir yazip poetika
gelistirebilmeye muktedir olabilirse iyi
bir sair olacaktir. Kitabin baslhigindaki
metafor ile agiklarsam, kotii sairler
rlizgara karsi durup bu riizgarla sav-
rulurlar. Iyi sairler ise riizgar: imkana
dontistiiriip arkalarma alirlar ve daha
da ilerlerler. Burada Yahya Kemal'in
Eski Siirin Riizgdriyle kitabi akla gelebi-
lir. Bir 6rnek iizerinden anlatacak olur-



sam Tanpinar, Yahya Kemal'e hayran-
lik duymus, onu siirsel bir baba olarak
konumlandirmis ve daha sonra ondan
etkilenme endisesi tastyarak 6zgtin bir
poetika gelistirme c¢abasina girmistir.
Tanpmar'mn, Yahya Kemal’in kendi-
sine “sedd-i Cin” olduguna yonelik
yakinmalari, Yahya Kemal'i animsat-
tig1 igin “Bursa’da Zaman” siirini kita-
bina almak istemeyisini diisiinebiliriz.
Ayrica Yahya Kemal'den etkilenmek-
le birlikte poetikasinin esasinda Paul
Valéry’ye bagli oldugunu belirtme-
si ve romanlarmin aksine bir tarzda
tarihten ve Istanbuldan bahsetmeyen
siirler kaleme almasi bu noktada hatir-
lanabilir. Tanpmar, Yahya Kemal'e
kars1 “haset ve sitkran” duygularini
es zamanl bir sekilde yasar ki bu
durum da siirsel babaya hissedilen
duygulardir. Tanpinar bir taraftan
Yahya Kemal'den siikranla bahseder-
ken (Yahya Kemal kitab1 Ornegi) aym
donemlerde onun sahip olduklarma
sahip olmay1 arzulayarak, baska bir
deyisle haset duyarak Yahya Kemal'i
kot bir sekilde anar (Giinliikler'inden
anlasildig: gibi).

— Riizgara Karst Duran S$air
Etkilenme Endisesi Kavrami Yahya
Kemal’in Tiirk Siirine Etkisi adli kita-
bimizda Bloomdan farkli olarak “etkileme
arzusu” diye bir kavram One siiriiyorsu-
nuz. Bu kavrami acmaniz miimkiin mii?
Bu kavrami ortaya atmamzdaki arka plan
nedir?

— Harold Bloom, “etkilenme endi-
sesi” kavramini insa ederken bilhas-
sa Sigmund Freud'dan yararlanir ve
Freud'un “aile alegorisi’nde ¢ocugun
yerinde olan geng sairin goziinden
siirsel etki meselesini degerlendirir.

SOYLESI

Ancak burada eksik kalan nokta ilig-
kideki babanin konumudur. Freud
da Bloom da babanin goéziinden etki
meselesine bakmazlar. Buna karsilik
tartisma konusu olan Yahya Kemal
oldugunda “etkileme endisesi” kadar
“etkileme arzusu” kavraminin da var-
ligindan s6z etmek gerekir. Ciinki
Yahya Kemal, geng sairleri kendisi gibi
yazmast konusunda etkilemeyi iste-
yen, erkini kanitlamis sairler {izerinde-
ki etkisini dogrudan dile getirip onlar1
baskilamaya ¢alisan bir tutuma sahip-
tir. Fakat Yahya Kemal'in bu arzu-
sunun sadece onunla smirli olmayip
siirsel baba figiirlerinin ortak biling-
disin1 agiga vurdugunu kitapta ileri
surdiim. S0z konusu ortak bilingdist
ise Oidipus mitine karsilik “Riistem
ve Siihrap” ile “Kronos” anlatilaridir.
Erkini kanitlamis sairle siirsel baba-
nin miicadelesini “Riistem ve Sithrap”
ile anlamlandirirken (6rnegin Yahya
Kemal ile Ahmet Hasim, Tanpinar,
Faruk Nafiz ve Nazim Hikmet gibi)
siire yeni basglayan bir sairin siir mace-
rasinin siirsel baba tarafindan sonlan-
dirilmasini (6rnegin Nazim Hikmet ile
Orhan Kemal gibi) ise “Kronos” miti
ile yorumladim. Etkileme arzusu en
genel anlamda, geng sairin etkilenme
endisesini asmasin1 geciktirme isle-
vindedir. Bizim kiiltiir gibi usta-girak
iliskisinin baskin oldugu bir ortamda
olaya babanin goziinden bakmamak
pek miimkiin olmuyor. Bu yiizden ben
de Bloom'un birakti§1 yerden devam
ettim ve “etkileme arzusu” gibi bir
kavram one siirdiim.

— Harold Bloom'un kavramindan
yola ¢ikarak onu asan yeni bir kavram tek-
lifinde bulunuyorsunuz. Yayimlanan son
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kitabimiz da oldukca iddiali. Kavramlar
ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Ince-
lemeleri kitabiniza Behget Necatigil’in
“Solgun Bir Giil Dokununca” siiriyle
QIris yapryorsunuz:

Coklarindan diisiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gegenler

Egilip aliyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca

dizelerini poetik bir metin olarak ele
alyorsunuz. Metnin nihai anlamina ulag-
tigim diisiinen okur/yorumcu aslinda elin-
de solgun bir giil tutuyordur, diyorsunuz.
Bu konuyu biraz agalim m1? Kitabinmizda
yirmi siir ¢oziimlemesi yer altyor. Her biri
solgun bir giiliin yapraklar: mi?

— Kitaptaki her siir yorumunun
solgun bir giiliin yapraklar1 olarak
distiniilmesi -ben boyle bir sey amacg-
lamasam da- ¢ok giizel ve yaratici bir
metafor. Ifade ettiginiz gibi Necati-
gilin “Solgun Bir Giil Dokununca”
siirinin poetik bir metin oldugunu
diisiiniyorum. Bununla da hem sai-
rin hem de okur/yorumcunun mutlak
glizellige ve mutlak anlama ulasma-
larinin miimkiin olamadigmn altin
¢izmek istiyorum. Sair olarak Orhan
Veli'nin “Epeyce yaklagmisim, duyu-
yorum; Anlatamiyorum” misras1 sai-
rin hissettigini tam olarak yansitama-
mast durumunu anlatir. Ayni durum
biz yorumcular i¢in de gegerli. Sizin
de cok iyi bildiginiz, Ahmet Hasim'in
siirin agiklanamaz olduguna ve siir
yorumunu biilbiilii eti i¢in 6ldiirmeye
benzetmesine iliskin goriisleri hatir-
lanabilir. Burada sadece yorumcuya
odaklanirsam, siir yorumcusunun
“Siirin mutlak anlami sudur.” gibi
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keskin ifadesi, onu tek bir anlama
hapsederek solduracaktr. Bir bagka
ifadeyle bence yorumcunun mutlak
ve degismez anlama ulagsma c¢abasi
nafiledir. Peki ne yapmali? Benim bu
soruya verdigim cevap kavramlar ve
kuramlar1 temel almaktir. Bu duru-
mu kitabin kapagindaki labirent meta-
foru ile agiklayabilirim. Siiri labirent
metaforu ile anlamlandirirsam, her
kavram ya da kuram bir bagka kapiya
gonderimde bulunur. Dolayisiyla her
kavram ya da kuram bizi bambagka
bir gikisa, yani sonuca gotiiriir. Bence
bir siir, kapilarin ve ¢ikislarin ¢oklugu
kadar deger kazanr.

Ote yandan her kavram ve kuram
ile biitiin siirlerin ¢dziimlenebilecegini
diisinmiiyorum. Ancak bir¢ok farkl
kavram ya da kuramin es zamanh
bir sekilde aym siirde kullanilabilece-
gi inancndayimm. Yalniz bu noktada
bitin kavram ve kuramlarin siirle
izdivacindan ayni uyumun dogmadi-
gin1 da eklemem gerekiyor. Bir bagka
ifadeyle bir¢cok kavram veya kuram bir
siire ayn1 anda uygulanabilse de ara-
larinda verimlilik bakimmdan derece
farki bulunur. Yine izdivag alegorisi
tizerinden devam edersem uygun kav-
ramin ona miinasip siirle bir araya gel-
mesiyle zengin bir anlam alani dogabi-
lir. Yani dogru kavram ve kuramlarin
dogru siirle bulusturulmas: meselesi.
Ancak o zaman giilii soldurmamaktan
belki s6z edebiliriz. Kitapta yapmaya
calistigim sey tam da bu oldu. Siirlerle
kavram ya da kuramlar arasindaki en
glizel uyum yakalandiginda anlam-
sal bir zenginlik ortaya c¢ikar. Ama
ozellikle belirtecegim sey, bahsettigim
durumun siirin mutlak anlamina ula-



sildigina dair bir sav icermemesidir.

— Bu ¢cercevede kitabinizda siir ¢oziim-
lemelerine ge¢meden once kavramlara dair
bilgi veriyorsunuz. Siire dair ilgisi olan
hemen herkesin duydugu/bildigi/kullan-
dig1 metafor, kavramsal metafor, imge gibi
tamdik gelen bu kavramlar: akademik diiz-
lemde degerlendirmek, aralarindaki fark:
gostermek pek kolay degil. Siz bu kavram-
lar1 degerlendirirken zorlandiniz mi, ne
tlr sorunlarla karsilastiniz?

— Dogru bir tespit. Aslina bakar-
saniz kavramlarin anlam alaninin
derinlikleri ve smurlar1 {izerine daha
¢ok diistinmeye basladiktan sonra
kavramlar arasindaki farklari net
ortaya koymanin ne kadar gii¢ bir is
oldugunu daha iyi kavradim. Ornegin
imge bir¢oklarinca, metaforun, biitiin
edebi sanatlarin ve hatta siirin yeri-
ne kullanihyor. Hal bdyle olunca bu
kadar ¢ok sey ifade eden bir kav-
ram, aslinda hicbir sey ifade edemez
olmaktadir. Ayni sekilde imge eger
metaforun yerine kullanilabilecekse
metafor gibi bir kavramin kullanilma
nedeni de ortadan kalkar. Bu ytiizden
bir sekilde kavramlari islevsel kilmak
ve sinurlarmi belirlemek gerekiyor.
Ancak kavramlarin smirlarini ¢izme
cabasinda ilgili kaynaklarin sorulara
genellikle cok net cevap vermedigini
sOylemeliyim. Edebiyat elestirmenleri
kavramlar: kendilerine 6zgii bir sekil-
de yorumlarken edebiyat terimleri s6z-
liikkleri ise kavramlar1 ¢cogunlukla ayni
ciimlelerle ¢ok genelleyici ve yetersiz
orneklerle aciklamaktadir. Neyse ki
her kavram 0Ozelinde birgok nitelikli
ve derinlikli ¢calisma mevcut. Burada
arastirmactya diisen bu ¢alismalardan
-eger dogrudan sdylenmemisse- kav-

SOYLESI

ramlarin smirlarina yonelik ipugla-
rm1 ortaya ¢ikarmak ve diger kav-
ramlarla karsilastirmaktir. Calismay1
olusturmada beni daha ¢ok zorlayan
ise, kavramlarla uyumlu karakteristik
siirlerin se¢imiydi. Ornegin siirin bir
yerinde ironik bir tutum bulunabilir,
ancak siirin biitiiniinde s6z konusu
ironik tutum yer almiyorsa, yani siirin
karakteristik vasfi ironi degilse, bu siiri
ironi kavramina Ornek olarak se¢gmek
dogru olmaz. Aym sekilde bir kav-
ram ya da kuram, aciklanmaya ihtiyag
duymayacak sekilde siirde goriiniir
halde ise onun se¢imi de yanls olur.
Bu nedenlerle kavramlarin smirlari-
n1 ¢izmek kadar kavramlarla uyum-
lu siir orneklerinin se¢imi de benim
i¢in zor oldu. Tirnak i¢inde sdylemem
gerekirse kavramla izdivaca sokaca-
gim “dogru” siiri bulmak igin ¢ok
uzun siireler beklemem gerekti. Soz
konusu se¢cimde ne kavramin ne de
siirin bir arag niteligine biirtinmemesi
¢ok onemliydi.

— Siir  ¢Oziimlemelerine yonelik
Mehmet Kaplan, Dogan Aksan, Serif
Aktas, Ismail Cetisli, Nurullah Cetin,
Hasan Akay gibi isimlerin ¢calismalart sim-
diye kadar Tiirkoloji alaninda basvurulan
temel kaynaklar oldu. Kavram ve kuram-
larla siir ¢oziimlemelerinizi okurla bulus-
turarak Tiirk edebiyati alanina 6nemli bir
katki sagladigimizi ve yeni bir yaklasim
sergilediginizi diisiiniiyorum. Siire ilgi
duyan herkesin okuyabilece$i ve anlayabi-
lecegi bir dil kullanmaniz da bunda etkili.
Kitabiniza yonelik nasil elestiriler aldimiz?

— Oncelikle kitabimla
olumlu dusiinceleriniz igin tesekkiir

ilgili

ederim. Bunlar1 duymak c¢ok giizel
bir his. Ifade ettiginiz gibi Kavram-
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lar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri
Incelemeleri adli kitabimi1 yazmadan
Once siir incelemeleri konusunda
bahsettiginiz onemli isimlerin kitap-
lar1 mevcuttu. Siir incelemelerindeki
bu onemli literatiirden yararlanip
dediginiz gibi onlardan farkli bir
yaklasim benimsemeye c¢alisim. Bu
farkli yaklasimin olusmasinda rah-
le-i tedrisinden gectigim hocalarimin
olumlu katkisindan da s6z etmeliyim.
Lisans egitimimde, Prof. Dr. Rama-
zan Kaplan ve Prof. Dr. Nurullah
Cetin’in; yiiksek lisans egitimimde
Hilmi Yavuz ve Engin Sezerin siir
incelemeleri derslerini almak bugiin-
kii bakis agimin sekillenmesinde etki-
li oldu. Siir incelemeye yonelik yeni
bir yaklasim olusturmaya calisirken
bahsettiginiz 6zellik benim igin belir-
leyici oldu: Anlagilirlik. Bu yolda kav-
ramlarin ozelliklerinin ve sinurlarimin
net ve anlasilir bir sekilde cizilmesi
benim icin ilk adimdi Ikinci adim,
kavramin bir siirde somutluk kazan-
mastydi. Bildiginiz gibi edebi elestiri
literatiiriinde soyut teorik ¢alismalarla
stkca karsilasiimaktayken uygulama-
1 6rnekler sayica azdir. Bu sayi, siir
alaninda daha da azalmaktadir. Bah-
settigim durum sadece Tiirk elestiri
gelenegiyle ilgili degildir, Bat1 litera-
tiirtinde de ayni seyden s6z edebiliriz.
Daha 6nce belirttigim gibi kavramlarin
Ozelliklerini somut bir sekilde tasiyan
karakteristik siirler segmeye calistim.
Ancak ikisi arasindaki dinamikte hem
kavramin hem de siirin birbirlerini
beslemesi onemliydi benim i¢in. Bura-
dan kitaba yonelik elestirilere gelecek
olursam, kitapla ilgili ¢ok giizel geri
bildirimler aldigimi soylemek isterim.
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Biitiin bu yapmaya calistigim seylerin
okurlar tarafindan goriilmesi ve takdir
edilmesi mutluluk verici.

Zannedersem sizin tespit ettiginiz
anlasilir dil kullanma ozelligi, kitap-
la ilgili en ¢ok takdir edilen husus
oldu. Hepimizin bildigi gibi siir ince-
lemelerinin temel vasfi, ortitk anlama
sahip siir tiirtinii actklamaktir. Ancak
son donemlerde ele aldig1 siirlerden
daha anlagilmaz olan siir inceleme-
leriyle siklikla karsilasmaya basladik
ki bu durum incelemelerde anlasilir
olma oOzelligini daha 6n plana cikard:
sanirim. Bununla birlikte daha once
duymadiklar1 atonal miizik, kronotop,
palimpsest gibi kavramlarmn bir 6rnek
tizerinden agiklanmasi, okurlarin ilgi-
sini ¢ekti. Diger taraftan siir inceleme-
lerinde somut ¢ikarimlarin elde edil-
mesi ve incelemenin sonucunun okuru
sasirtmasi gerekir. Malumun ilani olan
siir incelemelerinin bir anlami olma-
maktir ki kitabin hem somut cika-
rimlara hem de sasirtict bir sonuglara
vardigina yonelik okurlardan giizel
dontitler aldim.

— Son olarak Tiirk edebiyatinda siir
elestirisine yonelik yapilan calismalar:
nasil deerlendiriyorsunuz? Bundan son-
raki projeleriniz nelerdir?

— Buraya kadar siir incelemesi-
ne yonelik bircok olumsuz ornekten
bahsettim. Ancak Tiirk edebiyatinda
siir elestirisine yoOnelik farkli kesim-
lerin nitelikli ¢alismalarinin var oldu-
gunu da soyleyebilirim. Bu anlam-
da akademisyenlerin, elestirmenlerin
ve sairlerin keskin gozlemlerle dolu
0zglin yazilar1 hatirlanabilir. Bu yazi-
lar ¢ogunlukla bir sairin siirlerinin
timiinin es zamanl olarak bir tema,



bir sorunsal etrafinda incelenmesidir.
Tabii ki tek bir siiri derinlemesine ince-
leyen bircok 6zgiin yazilar da mevcut.
Bu yazilar ¢ogunlukla edebi ya da
bilimsel dergilerde yer alryor.

Yeni projelerime gelirsek... Kav-
ramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri
Incelemeleri kitabini yeni baskilarda
genisletmeyi tasarliyorum. Bu nedenle
s0z konusu kitapla ilgili ¢alismalarim
devam ediyor. Ikinci olarak modern
Tiirk siirinde bellegin nasil alimlandi-
gin1 metaforlar tizerinden inceledigim
bir kitap projemi tamamlamak tize-
reyim, ¢ok yakin bir tarihte kismetse
yayimlanacak. Bu ¢alismada sairlerin
bellege dair gelistirdikleri metaforlar:
incelemeye ¢alistim.

— Sizinle kitaplariniz hakkinda konusg-
mak hem keyifli hem de zihin aciciydi.

SOYLESI

Bir taraftan bilgilendiren diger taraftan
diisiindiiren yeni sorulara yonelten bir
soylesi oldu. Siiri gizeminden armdirmak
basli basina mesakkatli bir is. Bundan
sonraki ¢alismalarinizi da merakla bekli-
yorum. Tesekkiir ederim bu giizel soylesi
icin...

— Umberto Eco, bir konusmasinda
iyi bir soylesinin yazarin yeni ¢ika-
rimlar yapmasina olanak tanidigindan
bahseder. Bugiin sizin sordugunuz
0zglin sorularla ben, hem edebi eles-
tiriye dair kisisel gegmisimi sorgulama
hem yeni ¢ikarimlar yapma hem de
yeni seyler 6grenme imkani buldum.
Sizin gibi degerli bir meslektasimla
bu sohbeti yapmak benim igin de gok
zevkliydi, bu nedenle size tesekkiir
etmek isterim...
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Editor:
Atif Bedir

TURAN KOC

elif, lam, mim
ben okuma bilmem

coook uzun siirdii demirin demir
komiiriin komiir oldugunu 6grenmem
ama hald ¢ozebilmis degilim

batik kentlerin dilini

hald ayla aydmlaniyor gecem

(Un, Kan Gibi Vakte Diisen)



DOSYA

3 Mayis 1952 Kayseri/Civril dogumlu. Tlkokulu, Liseyi Kay-
seri'de okudu. 1977'de Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesini
bitirdi. Azot Sanayi Genel Miidiirliigii ve Et-Balik Kurumunda
memur olarak gahsti. Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi,
Din Felsefesi Anabilim Dali'nda arastirma gorevlisi oldu (1984).
1990 tarihinde, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisiinden “doktor” unvani aldi. 1994 tarihinde dogent, Mayis
2000'de profesor oldu. Erciyes Universitesi {lahiyat Fakiiltesin-
de boliim baskanligy, fakiilte ve yonetim kurulu iiyeliklerinde
bulundu. Kayseri Biiyiiksehir Belediye Baskanliginda Kiiltiir
ve Sanat Danigmanligi yapti. Halen Istanbul Sabahattin Zaim
Universitesi Islami ilimler Fakiiltesinde &gretim iiyesi (Dekan)
olarak caligmaktadir.

Tk siiri “Ay” 1975 yilinda Edebiyat dergisinde yayimland.
Nuri Pakdil’in yonetiminde yayimlanan Edebiyat dergisinin éne
¢ikan isimlerinden birisi oldu. Daha sonra tiriinlerini Dirilis,
Mavera ve Hece dergilerinde yayimladi. Din Dili adli kitabiyla
Tiirkiye Yazarlar Birligi 1995 yili inceleme 6diiliinii ald1. Arap-
ca, Ingilizce ve Farscadan edebiyat, felsefe ve ilahiyatla ilgili
yazilar ve kitaplar cevirdi. 1ngiliz sair T. S. Eliot ile Halyan sair
J. Ungaretti'nin se¢me siirlerini ¢evirdi. Evli, dort ¢ocugu var.

Eserleri:

Telif: Kan Gibi Vakte Diisen (1980, siir); Fetret Zamanlari
(1982, siir); Ara Diénem (1992, siir); Oliimsiizliik Diisiincesi
(1991, doktora tezi); Din Dili, (1998); Ceylan Kovalamak (1997,
Deneme); Islam Estetigi (2008); Ibn Arabi Gelenegi ve Davud
el-Kayseri (2011, ed.); Varolusun Taniklar1 (2013); Kan Gibi Vakte
Diisen (Toplu Siirler, 2014); Zamanin Gozleri (2016); Dilin Otesi
(2018).

Ceviri: O. Leaman, Ortacag Islam Felsefesine Giris (1992); W.
M. Watt, Giiniimiizde Islam ve Huristiyanlik (2012); Titus Burchar-
dt, Islam Sanati: Dil ve Anlam (2006); J. Shaffer, Zihin Felsefesi
(2005); Davud el-Kayseri, Mukaddemit (Mehmet Cetinkaya ile,
2011) Davud el-Kayseri, Ask Sarab: ve Hayat (Mehmet Cetinkaya
ile, 2011), William C. Chittick, Varolmanin Boyutlar: (1997); Nizar
Kabbani, Isgal Altinda (Ibrahim Demirci ile, 1996); 1996; W.
M. Watt, islami Hareketler ve Modernlik (1997); W. C. Chittick,
Islam’m Vizyonu (2000); W. C. Chittick, Tasavouf (2003); M. Wil-
fried Hoffmann, Islam (2004); Ahmed Gazzali, Asiklarin Halleri
(Mehmet Cetinkaya ile, 2004); Martin Lings, Kuran Hat ve Tez-
hibinden Pariltilar (2012); Nizar Kabbani, Gazaba Ugrams Siirler
(Ibrahim Demirci ile, 2011), Gazali, Miskdtu1-Envir (baskida.)
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Arif Ay
BiR PORTRE: TURAN KOC

Selcukludan kalma bir ahi: Bedestene diisen Erciyes’in golgesi.

Miiderris: Not degil, icazet verir talebelerine; ciibbesi ve sarig1 ardindan
gelir.

flim ve hilm sahibi: Hakikati ciizde arar.

Haza sair: Bezzazlar carsisinda gezer; Baki'yle, Fuzuli'yle nargile degil, siir
tokusturur.

Siirle gazasinda teolojiyle antlagma yapt; siir “kan gibi vakte diistii.”

Smnifta acgitk biraktigi defterden okudugum siir vesile oldu tanismamiza,
bundan tam kirk yedi yil nce; Ankara [lahiyat ta.

Yiizmeyi tarlalarmin kenarindan akan Kizilirmak’ta, susmay1 hepimiz gibi
o da Edebiyat dergisinde Nuri Pakdil'den 6grendi.

Ayni evin odalarini paylastik uzun stire: Onun daktilosunun sesi, benim
daktilomun sesine karisirdi; Edebiyat’a siir yetisecek ya sabaha.

Ben bir kiza asiktim: O da bir kiza asik oldu, bana imrenerekten; boylesi,
bizim gengligimizin romantizm klasigi o yillarda.

Mukallit: Ustadir Karag6z Hacivat taklidi yapmada.

Hakkin vererek iger sigaray1: Ufiirmez.

Her has sair gibi o da ¢ocuklugunu hep canli tuttu her yasta; bu yiizden
anilarla oriiliidiir bellegi.

Her insanin yaninda rahat hissetmezsiniz kendinizi; onda insan1 rahat etti-
ren bir samimiyet ve sadelik vardir.

Candandir insanlarla: Sonuna kadar agiktir kalbinin kapilar:.

Fetret Zamanlari'm1 yazdr: Ardindan Ara Dénem.

Davut Dag’dir bir ad1 da: Ceylan kovalar arada bir.

Oliimsiizliik Acisndan Ruh-Beden Iliskisi calismasiyla icazet aldi Mehmet
Aydin Hoca'dan.

Dillere bir tiir daha ekledi: Din Dili; ciddi bir ¢alisma; felsefeye takla attira-
cak denli.

Islam Estetigi ile siire borcunu 6dedi.

Gesi Baglari'ndan kalkti Nisantasi'na yerlesti.

O da pek ¢ok hemsehrisi gibi Gesi Baglar tiirkiisiinii iyi soyler.

Muhterem esleri Saadet Hanim; onun da saadeti oldu.

Tutumlu: Ne de olsa Kayserili; hesap kitap bilir.
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TURAN KOC iLE KONUSMA

DOSYA

Konusanlar: Atif Bedir-Ibrahim Demirci

AtlfBedir, Turan Ko, Ibrahim Demirci

Auf Bedir: Saym Turan Ko bu siyle-
simiz sizinle ilgili bir dosya baglaminda
yapildigr icin ¢alismalarmiz ve diisiince-
lerinizle ilgili bir ufuk turu yapalim sizi
okuyucularimiza daha yakindan tanitalim
istiyoruz. Edebiyatla ne zaman ilgilenme-
ye basladiniz? Bu ilgi nasil dogdu ve daha
sonra hangi alanlara ve hangi mecralara
yoneldi?

Turan Kog¢: Efendim, kii¢ik bir
yerlesim biriminde; camuru topra-
g1, tozu dumani, tipisi kari, boran,
giinesi yagmuru bol olan bir koyde
dogdum. Bu yiizden, hayvanlarla,
toprakla, bitkilerle iliskinin de Gtesin-
de alis-veris iginde gegen bir ¢ocukluk
donemim oldu.

Siirle tanismam ve bir yerde
siire yonelmem konusunda sunu
soyleyebilirim: Koyde ilkokula gitme-
den Once kiz-erkek tiim cocuklarin

ilmihali 6grenmesi igin kis aylarinda
acilan mektepte eski yaziyr okumasini
Ogrenmistim; babam bu konuda beni
tesvik ediyor, okumamda yardimci
oluyordu. ilkokul siiresince babam bu
yaziy1 daha iyi okuyabileyim diye beni
siirekli destekledi. Oyle ki eski yaziyla
yazilmis Mevlid’i ¢ok iyi anlamasam
da okuyabiliyordum. Gene, heniiz
ilkokulda iken Karacaoglan'dan epey-
ce siir okudum.

[lkokulu bitirince, ortaokula bir yil
ara verdikten sonra gittim; daha dog-
rusu, babam gondermedi. Kuran’,
dinimi iyi 6grenmemi ve arkasindan
Imam-Hatip okuluna gitmemi isti-
yordu. Bugiinden geriye baktigim-
da, anladigim kadariyla, Kuran't iyi
ogrenmekle bir yerde baraji ge¢mis
oluyordum. Bu ytizden, bir yil daha
koyiimiizdeki o geleneksel mektebe,
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Yukar: Mektep’e devam ettim (o mek-
tebe “Yukar1 Mektep” deniyordu).
Artik Karabas Tecvidi ile Mevlid’i daha
seri bir sekilde okuyabiliyordum.
Mevlid kitabimin arkasina eklenmis
“Hikaye-i Geyik,” “Hikaye-i Deve”,
“Hikaye-i Kesik Bas” gibi hikayeler
beni ¢ok etkiliyordu. Elbette, anlama-
digim yerler vardi; ama onun sesine,
ritmine ¢ok erken bir yasta asina oldu-
gumu soOyleyebilirim. Bunlara ilave
olarak Hz. Yusufu, Hz. Ibrahim’i
anlatan kitaplar gecti elime. Ozellikle
Hz. Yusuf'u anlatan kitap ¢ok etkiledi
beni. Ben bir Yakup idim Kenan ilinde
diye mi bashyordu; bilmiyorum. Hafi-
zamdaki Yusuf'u aldilar bilmem nettiler
/ Kurtlar yedi diye biihtan ettiler... Aglar
Yakup aglar Yusufum diye dizeleri o
glinlerden kalma.

Tabii, bunlara ilave olarak, zaman
zaman daha baska kiiciik kitaplar,
“yilin se¢me sarkilari, tiirkiileri”
tiirtinden derlemeler ve destanlar da
okuyordum. Ama en ¢ok ve tekrar
tekrar okudugum kitaplar Mevlid ve
bu arada bahsettigim hikayeler olu-
yordu. Bu hikayeleri ¢ogu zaman
annemin, halalarimin yaninda ve tabii
sesli okuyordum.

Arkasindan ortadgrenimimi yap-
mak {izere Sehre (Kayseri) gelince
kaldigim evde epeyce kitap buldum:
Cengiz Dagci'nin O Topraklar Bizim-
di, Onlar da Insands, Korkung Yillary;
Nihal Ats1z'in Bozkurtlar dizisi kitapla-
r1; Abdurrahim Karakog¢ un, Arif Nihat
Asya’'nin siirleri gibi. Ozellikle Abdir-
rahim Karako¢'un siirlerini daha kolay
takip edebiliyordum. Ama gozde sii-
rim Necip Fazil'in siirleri idi.

Bu arada, resim yetenegimi kesfe-
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den bir hocanin telkini ve yonlendir-
mesiyle resme ilgi duymaya basladim.
Hatta Oyle oldu ki ortaokulda iken
resimli roman c¢izmeye bile yelten-
dim. Resme olan ilgim epeyce uzun
siirdii. Bu arada Imam-Hatip Okulu
altinct sinifindayken, basariya taninan
haktan yararlanarak yedinci smifin
sinavlarina girdim ve okuldan mezun
oldum. O yillarda Imam-Hatip Okulu
diplomasiyla {iniversiteye girilemi-
yordu. Bir y1l da lise son sinifa devam
ederek lise diplomasi aldim. Liseye,
Imam-Hatip Okulundan arkadagim
olan Yasar Kaplanla birlikte kaydol-
mustuk. Onda iflah olmaz bir tiyatro
tutkusu vardy; ondaki bu tiyatro tut-
kusu, nasil olduysa bana da sirayet
etti. Ama bu arada okumalarim da
gesitlendi. Lise son smifta Musahipza-
de Celal'in Istanbul Efendisi adl ese-
rini sahneye koyduk ve oyunda rol
aldik.

Boyle calkantili giinlerimizde,
Yasar Kaplanla birlikte aktdr olma
hevesine kapildik. Stanislavski'nin
Bir Aktor Hazirlaniyor adli kitab1 gecti
elimize; eme eme okuduk; ¢ok ciddi
bir sekilde Ankara’da Konservatuar'da
acgilan aktorliik sinavina hazirlanma-
ya basladik. Ben Hamlet'ten uzunca
bir tirad ile Karagoz'den bir bolim
ezberledim. Yasar ise Tarik Bugra'nin
Ayakta Durmak Istiyorum adl kitabmn-
dan bir boliimii calistyordu. Boyle
bir hazirhk siirecinde Bir Aktor Hazir-
lamyor adli kitaptan dil, jest, konus-
ma vs. konusunda ¢ok yeni seyler
ogrendigimizi sdylemeliyim. Bu arada
Hayali Kiiciik Ali'nin hazirladig:
Karagoz'ti, ozellikle perde gazellerini
ezberlercesine okudum. (Cok daha



sonralar1 6grendim ki Hacivat ayni
zamanda pir ya da mdiirsit, Karagoz
de miirit; biraz ele avuca sigmaz bir
Ogrenciyi temsil etmektedir.) Der-
ken, giin geldi; smava girdik. Ham-
let'ten uzunca bir tirat ezberlemistim;
‘roliimii” kendimi vererek oynamaya
¢alistim, o uzun tirad1 duyarak “oku-
dum.” Ama santyorum ki nutuk ceker
gibi okudum. Tabii, elendim.

Altmish yillarin sonlarinda Milli
Egitim Bakanlig: tarafindan 1000
Temel Eser dizisi yayimlanmaya bas-
lamisti. Bu dizi icinde yer alan Dede
Korkut, Yunus Emre, Aglkpagaoglu Tari-
hi, Huzur gibi kitaplar1 da okudum.
Bunlarla birlikte Gazali'nin Tehdfiit'ii-
nii (Filozoflarin Tutarsizligr), Miibahat
Kiiyel Tiirker'in Ug Tehdfiit Bakimn-
dan Felsefe Din Miinasebeti'ni, Peya-
mi Safa’nin Yalniziz, Fatih Harbiye,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Bir Tered-
diidiin Romam adli kitaplarini, Jean
Paul Sartre’in Uyanis, Bekleyis, Tiikenis
adli kitaplarimi ve Nietzsche'nin Béyle
Diyordu Zerdiist kitabii okudugumu
da soylemeliyim.

Burada, uygun goriiliirse gene
geriye gideyim. 1969 yilinda hentiz
Imam-Hatip Okulunda okurken Ede-
biyat dergisi ile tanismistim. Ama onu
o glinlerde, maalesef, takip edeme-
dim. Birilerinin bana Dergi ile ilgili
bir seyler sdylemesi gerekiyordu her-
halde. Sezai Karako¢'un Hizirla Kirk
Saat adli kitab1 ile yanilmiyorsam,
1968 yilinda tanistim. Beni ¢ok carpti,
ama dizelerinin derin dalgalanis icin-
de siirtiklenmem cok daha sonralari
oldu.

Imam-Hatip Okulunda Nihat
Sami Banarlimin Edebiyat kitabini

DOSYA

okutmuslard: bize. Bu kitap bana siir
ve edebiyat konusunda ¢ok sey kazan-
dirdi. Aruzun ne oldugunu, elbette
edebiyat dersi hocasinin da yardi-
miyla, o kitaptan 6grendim. Aruzla
siirler yazmaya basladim. A¢ik-kapali
hecelerden olusan dizelere kafiyeler
yerlestirmek miithis keyif veriyordu.
Bu arada hece Olciisti ile de siirler
yaziyordum. Epeyce siir yazdim aruz-
la; hatta bu durum Ankara’ya geldi-
gimde de devam etti. Defter bayag:
kabardi.

Her neyse, o giinlerde tiyatro,
resim, felsefe, siir arasinda gidip geli-
yorum. Ama bunlar, bugiinden geriye
baktigimda, adeta gecerken ugradi-
g1m, kesin istikamet tutturmus yone-
lisler degildi.

Bedir: Lisedeyken Edebiyat dergi-
sini biliyorsunuz. Nuri Pakdille nasil
tamistiniz. Bu tanisma sizin daha sonraki
hayatinizi nasil etkiledi?

Kog:  Yiiksekogrenim  igin
Ankara’ya geldim; [lahiyat Fakiilte-
sine kaydoldum. Birka¢ arkadasla
birlikte Kurtulus'ta 2. Dede Efendi
Sokak’ta bir ev kiraladik. Oradan Ila-
hiyat Fakiiltesine gidip geliyorum. Bir
ay kadar gecti gegmedi, Mehmet Akif
Inan'in Edebiyat ve Medeniyet Uzeri-
ne, Nuri Pakdil'in Bat: Notlar: gibi
kitaplariyla Edebiyat dergisinin birkag
sayisi gecti elime. Bu kez, biraz da
telkinde bulunanlar oldugundan, der-
giyi hemen sahiplendim. Bu konuda
sevgili dostum, agabeyim Siikrii Kara-
tepe’yi Ozellikle anmam gerekiyor.
Dergi ve kitaplar1 ¢ok kisa bir siire
icerisinde okudum. Derken, benim de
siir yazdigimi soyledim Stikrii Kara-
tepe’ye, gosterdim siirleri. Karatepe,
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“Turancigim, Dergi'deki siirleri iyi
oku.” dedi. Oradaki siirlerle benim
yazdigim siirleri karsilastirinca dilim
ikinci el, miistamel bir dil gibi goriin-
meye basladi bana. Beylik, ezbere bir
seyler soyliiyormusum duygusuna
kapildim. Biraz sogukluk girdi siirle-
rimle arama.

ibrahim Demirci: Kohnemislik?

Kog: Evet, kohnemislik gibi bir
sey; kelimeler, kafiyeler benim degil
gibi. Kisaca, biraz telkin edici tarz-
da yazilmis dizelerden olusuyordu
bu siirler. Bu arada, Ismail Killiog-
lu, Osman Sar1 agabeylerle tanigtim;
Sevgili Arif Ayla da tanismistik; ayni
fakiilteye devam ediyorduk Arifle.
Cok hos bir tanismamiz oldu ve o giin
bugtin hep birlikte olduk; arkasindan
Ali Karacali, Ali Goger, Hiiseyin Su,
[lhami Cigek, Necip Evlice ve sizlerle
bulustuk ve hala birlikteyiz. “Sohbette
miilazemet vardir.” siar1 bizi anlatryor
gibi.

Boyle bir ortam iginde, birden,
Edebiyat dergisi ¢evresinin iginde
buldum kendimi. Biraz daha zaman
gecince bir siir yazdim. Birkag kisiye
ve elbette bazi agabeylere gosterdim.

v

“Olmus,” “olmamus!..” diyenler oldu.
Siir yazmaya devam ettim. Onceki
siir tecriibem bagka bir diizeye/dile
evrilmeye basladi. O giinlerde Dorian
Gray’in Portresini okuyordum. Oscar
Wilde'in “sanat¢i eserinin tizerine
¢itkmadikga...” diye devam eden bir

ciimlesiyle karsilastim bir yerde. Bu

ifade gitti geldi, beni on ikiden vurdu.
Ben de, “Sanatin istline nasil ¢ikilir?!”
dedim ve defteri yirttim, daha once
yazdigim biitiin siirleri ¢dpe attim.
Bedir: Siirlerinizi ilk kez Edebi-
yat'mn Subat 1975 sayisinda goriiyoruz.
Stirlerinizin yayimlanmas: nasil oldu?
Kog: O giinlerde, Izmir Caddesi'n-
de, bir kiraathane vardi. Baz1 agabey-
lerin yonlendirmesiyle zaman zaman
orada oturuyorduk. Bu durum asag:
yukart bir yil kadar boyle gitti. Bu
arada, Musa Cagil Agabeyi tanidim;
onun Kizilay’da bir saatci diikkani
vardi. Sezai Agabey (Karakog) zaman
zaman oraya ugruyor; ¢ok ender de
olsa Nuri Agabeyin ugradig: da olu-
yordu. Sezai Agabeyi de ilk kez orada
gordim. Bir defasinda, biraz 6nce
andigim kiraathanede Sezai Kara-
kog, Cemal Siireya, Ismet Ozel’in de
bulundugu bir sohbete katildigimi
hatirliyorum. O sohbet masasina ben
de bir sekilde ilismistim. Boyle birkag
kez tekrar etti buna benzer bulusma-
lar. Orada duyduklarim bende uzanti-
lartyla birlikte ucu agik bir yankilanisa
donitisiiyordu. Dostoyevski'nin biitiin
kitaplarint okumaya c¢alisttm bu ve
benzeri oturmalardan aldigim hizla.
O giinlerde, bizim 2. Dede Efendi
Sokak’taki ev de bir bulusma yeri
olmaya baglamigti. Ama bir yillik bir
siirenin sonunda o evden ayrilmak
zorunda kaldik. Kiiciikesat'ta, Balliba-
ba Sokak’ta Mehmet Akif Inan Agabe-
yin oturdugu dairenin karsisina tasin-

Oscar Wilde'in “sanatcl eserinin lzerine ¢cikmadikca..” diye devam eden
bir cimlesiyle karsilastim bir yerde. Bu ifade gitti geldi, beni on ikiden vurdu.
Ben de, “Sanatin (stlne nasil ¢ikilir?!” dedim ve defteri yirttim, daha 6nce

yazdigim butn siirleri cope attim.

106



DOSYA

Turan Kog, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren

dik. Bu yeni mekanimiz da son derece
bereketli oldu.

Ama her sey Edebiyat dergi-
si cevresinde doniiyordu. Tkinci bir
tniversitem oldu Edebiyat dergisi ve
cevresi. Ankara’da gegen yillarimin en
anlamli, en bereketli demlerinin Edebi-
yat dergisi ile gecen zamanlar oldugu-
nu soylesem hi¢ de abartmis olmam.

Gilinler boyle ilerlerken, yaz-
mam konusunda yiireklendirme-
ler de gelmeye baslamisti. O arada,
yeni yazdigim siirleri bazi agabeylere
gosteriyordum. Bir giin, bir dosya
icinde bes-alt1 siir gotiirdiim Dergiye.
Bunlardan {i¢ii ayn1 sayida, ayni1 say-
fada yayimlandi. Boylece ringe ¢ikmis
oldum. Bunun arkasini da getirmeye
caligtim.

Bedir: Bu arada denemeler de yazma-
ya basladimiz kendi adimizla ve Davut Dag
miisteartyla.

Ko¢: Ne yapmamiz gerektigine
iligkin elbette yonlendirmeler yapi-
yorlardi, kisaca ifade etmek gerekir-
se derin, alabildigine canli, devingen
bir ¢evre icindeydik. Edebiyata, sana-

ta, yazmaya ¢ok biiyiik bir 6nem ve
oncelik veriyorduk. Boyle bir ortamda
Nuri Pakdil agabeyin ve tabii, Edebi-
yat dergisinin istikamet tutturmam-
da, belli bir kivami1 yakalamamda ¢ok
biiyiik etkisi oldu.

Nuri Agabey dil 6grenmemiz
konusunda da hi¢ kimsenin yapama-
yacag1 kadar 1srarli oldu. $iir, deneme
yazmamiz, yazmam konusunda da
adeta baski uyguluyordu. Onun bu
yonlendirme ve yiireklendirmeleri
dogrultusunda Ingilizcemi ilerletmek
icin Amerikan Kiiltiir'e yazildim; ama
yedinci kura gelindiginde kursa kati-
lanlar azaldi. Ben de ayrilmak duru-
munda kaldim; biiyiik Olciide de
ekonomik sebeplerle. Ama o arada
ingilizcenin sentaksini, sanirim, kav-
ramistim.

Bir giin Rasim Agabey, Kizilay’da
bir cay bahgesinde, bas basa cay
icerken; “Gakgos,” dedi, ”1ngilizce
roman okudun mu?” “Okuyamam
abi!” dedim. “Nasil okuyamazsin?”
“Kagincr kurdasin?” Yedinci kurda
oldugumu soyledim. “Artik okuyabi-
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lirsin, kalk!” dedi. Oradan Ingilizce
kitaplar da satilan Tarhan Kitabevine
vardik birlikte. Salinger’in The Catcher
in The Ryle, (simdi Tiirkceye Gdoniilge-
len diye gevrildi) kitabin1 buldu. Bir de
Ingilizce sozliik aldirdi bana. Kendi
cebinden de bir sozliik ¢ikardi, cep
sozliigli. Her kelimenin Ontinde bir-
den ona kadar bir rakam vardi bu soz-
litkte. Mesela book kelimesinin ontine
(1) rakam1 konmus. Yani ‘bir kitaptan
bes sayfa kadar bir sey okursaniz book
kelimesi ile karsilasmaniz son derece
muhtemeldir’ anlamina geliyor bu (1).
Ama, faraza, Contemplation (“temasa”)
kelimesi ile karsilasabilmeniz igin en
azindan 100 sayfa tutarinda bir kitap
okumaniz gerekir. Bu ytiizden, bu ve
benzeri sozciiklerin 6niine de (10)
rakami konmus. Kisaca, her bir keli-
me konusma ve kullanimdaki siklik
derecesine gore siralanmis. “Hemen
kalkip da oniinde 10 rakami bulunan

"

kelimeyi 6grenmeye kalkma!” diye
ihtar ediliyor.

Kitaplar: aldik, ayrildigimiz caye-
vine geldik. The Catcher in The Rye’in
bir-iki sayfasini beraber okuduk; o
an orada ¢ok gilizel aciklamalari, yon-
lendirmeleri oldu Rasim Agabeyin:
“Bunu bir haftada okuyup gelecek-
sin ve bana anlatacaksin. Ama suna
ozellikle dikkat et: Bir kelime on defa
gecinceye kadar sozliige bakma; zaten
o zamana kadar o kelimenin anlami-
n1 6grenmis olursun.” “Tamam, abi.”
dedim. Kitab1 {i¢ giin gibi bir siire-
de bitirdim. Bir haftaya kalmadan da
bulustuk; “Bitirdim abi!" dedim ve
kabataslak bir 6zet yaptim. “Tamam,”
dedi, “aynen Oyle; sen bu isi gotii-
rirstin. Dil 06greniminde O©nemli
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olan dilin yapisini kavramak; anlami1
climlenin kurulusundan, romanda
olaylarin akisindan ¢ikarirsin.” Onun
bu tavsiyesine uyarak epeyce Ingi-
lizce roman okudum; Lawrence’in,
Hemingway’in romanlar1 gibi. Bu tiir
romanlari segisim de tesadiifi degildi.
Rasim Agabey, ayrica, i¢inde bolca
diyalog gecen romanlar okumami
salik vermisti. Gene, onun ¢ok 6nem
verdigini bildigim i¢in William Faulk-
ner'in romanlarin1 da okuyordum;
ama agtk konusmak gerekirse, bana
¢ok zor geldi bunlar; kald1 ki Tiirkge-
sinden okumak da &zel bir dikkat ve
¢aba isteyen romanlardi bunlar.

Sorunuzu simdi daha kolay cevap-
landirabilirim: Bu Tiirkge ve ingilizce
roman, siir ve hikayeler okumam saye-
sinde, Oyle saniyorum ki dilin 6ykii-
de, siirde, romanda, denemede, diiz
metinde nasil kullanildigina iligkin bir
kavrayis elde ettim. Yeni, eski, aykir1
dilin ne oldugu konusuna, siir dilinin
oteki dillerden nerelerde ayrildig: vs.
konularina odaklandim. Deneme dilj,
siir diline gore, bana biraz daha rahat
bir dil gibi goriiniiyordu; en azindan,
onda siirdeki siki diizen yoktu; ya da
bana Oyle geliyordu. Bu ve benzeri
diisiincelerle deneme yazmaya giris-
tim. Dediginiz gibi, bu denemelerin
bir kism1 (¢ogu) Davut Dag miistea-
riyla, bir kismi da Erkam Abdulhamid
imzasiyla yayimlandi.

Bedir: Universiteden sonra akademik
alana yoneldiniz ve Tiirkiye'de alaninda
cok az caligma yapilmis Islam sanat1 ve
estetigi, din dili gibi konularda ¢alismala-
rimiz oldu. Oncelikle Islam Estetigi'nden
baslamak istiyorum. Giiniimiizde geldi-
gimiz yerden baktigimizda Islam estetigi



bize ne ifade ediyor?

Kog: Suradan baslayayim: Egitim
kurumlarinda islenen derslerin, c¢ok
biiyiik olclide baskasina “kolayca”
anlatilabilir olan konular oldugunu,
bunlara uygun bir dile yaslandig-
n1 gordiim. Mesela hukuk ve tarih
ilminin dili bdyledir. Ama Islam gibi
bir dinin iistiinde ytiikselen koca bir
medeniyetin dilini salt hukuk, iktisat
ya da kelam diline yaslanarak oku-
manin yeterli olmadigini rahathkla
sOyleyebiliriz. Bu medeniyetin tarih-
teki irfani, ahlaki ve estetik tecrii-
be ve basarilari sergileyen dilin
de son derece dnemli oldugu agikca
ortadadir. Sanatin bu baglamda cok
onemli ve oOncelikli bir yeri vardir.
Bu hususlar giiniimiizde neredeyse
ikinci plana atilmis gibi goriiniiyor.
Diistindiikce, medeniyetimizin gesit-
li tiir ve diizeylerdeki dilini ve bu
dilin arkasinda yatan estetik kavrayisi
geri plana attigimiz kanaati bende
pekismeye basladi. Hukuk, kelam
gibi alanlar eslafimizin “vicdani zevk”
dedigi varolussal tecriibeyi neredeyse
hig¢ tanimiyordu.

Bu durumdan, o6grencilik yilla-
rimdan beri rahatsizdim. Kisaca, ten-
zihe yaslanan kelamin dili ile tesbihe
yaslanan sanatin dilini niye ayiriyor-
duk ki?!.. Medeniyet bir biitiindiir.
Bu konu {izerinde kafa yoruyordum.
Islam’in varlik tasavvurunun, hayat
ve insan anlayisinin ayrilmaz bir bile-
seni olan estetik telakki ve bunlara
yaslanan dilin nasil bir sey oldugunu
birilerinin mutlaka anlatmasi gere-
kiyordu. Bu konunun adeta unutul-
musluga terk edilmesi akil alacak sey
degil. Her seyden oOnce, Kur'an'da,

DOSYA

“Allah giizel olami yapanlart sever.”
deniyor bize. “Allah giizeldir; giizelli-
gi sever.” diyor Peygamberimiz. Esla-
fin ortaya koydugu eserler bu husu-
su geregi gibi Ozlimsemis bir anla-
yis1 yansitir. Kaldi ki bizzat Kur'an;
dili, tislubu ve hakikatiyle essiz bir
kitap. Bu noktada sunu da arz ede-
yim: Kur’an'in dili kavramlastirilabilir
Ozellikte, ama kavramlardan olusan
bir dil degildir. Bu konuya neredeyse
hi¢ 6nem vermiyoruz gibi. Meallerin
dilindeki sakilligin; Peygamberimizi
anlatan kitaplarin dilindeki soguklu-
gun bedii zevk ve tecriibeye, sanata,
estetige bigane bir yaklasimin eseri
oldugu, kanaati gittikce pekisti bende.
Bir giin, Iz Yaymaligin Cagalog-
lu’daki biirosunda sohbet ederken,
sevgili flhan Kutluer ISAM'm kiil-
tir Kkitaplar1 kategorisinde, nispe-
ten kiiciik boyutlarda bir dizi kitap
yayimlayacagini sdyledi. Ben “Islam
sanat1 ya da estetigi ile ilgili de bir
seyler olsa iyi olur.” seklinde bir 6ne-
ride bulundum. {lhan Kutluer Hoca
bunu bir teklif olarak Vakif kuruluna
gotiirmiis. Bu konuda benim bir kitap
yazmam konusunda i1srarct oldular.
Acgik konusmak gerekirse, beni heye-
canlandiran bir teklif oldu; yazabilir-
sem iyi olur diye diisiindiim. Once
proje mahiyetinde bir taslak gonder-
dim. Adim1 “Hiisn i Cemal” vermis-
tim. Kurum bu isme sicak bakmada.
Onlarin dedigi oldu ve kitabin ismini
Islam Estetigi koyduk. Adi {istiinde
diye raz1 oldum; ama hala “Hiisn i
Cemal” isminin i¢imde bir ukde ola-
rak kaldigin1 da sOyleyeyim.
Gergekten,

yirminci  ylizyila

gelinceye degin bizim kiiltiirtimiiz-
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de, baginda “Islam” sdzciigii olan bir
kitap, bir kurum; hatta bir kavram
herhalde yok. Bilgilenme tarzimizda
bir kirilma oldugu igin bu tiir seyle-
ri bugiin ¢ok kullanmaya basladik.
Hasili, kitap Islam Estetigi adiyla
yaymmlandi. “Olanda hayir vardir.”
diyorum.

Bedir: Kitabinizda da diyorsunuz
ki; “kutsal sanat acisindan estetik kayg
genellikle tali bir konudur; dinimiz insa-
mn i¢ giizelligine (ihsan) dnem verir”,
buna ragmen Islam sanat ve estetiginin
citayr cok yiikseklere koymasini neye bag-
lryorsunuz?

Kog: Once bir terkibe, “kutsal
sanat” tamlamasma agiklik getireyim.
Dogrusu, kitabin ilk baskisinda “kut-
kafamda
birtakim itirazlarla birlikte, ben de

sal sanat” tamlamasin,
kullanmistim. Ama daha sonraki bas-
kilarda bunu “kutlu sanat” tamla-
mastyla degistirdim. Bildigimiz gibi,
“kutlu” kelimesi ile “kutsal” kelime-
si arasinda, her ne kadar aymi kok-
ten tiiretilmis olsalar da, ¢ok biiyiik
fark var. Simdi, sanatla ilgili bu tiir
kavramlar1 Bati'dan yapilan ceviriler
yoluyla igsellestirdigimiz i¢in, Tiirkge-
de yanlis kullaniyoruz. Ingilizce sacred
sozcligii genellikle “kutsal” diye cev-
riliyor Tiirkgeye. Bizim kiiltiirtimiizde
sadece Allah kutsaldir, Kuddiis olan
O'dur. Kuran-1 Kerim’e baktigimiz-
da Bekketen miibareketen veya leyle-
ten miibareketen diyor. Kisaca, Ingi-
lizce sacred kelimesinin dilimizdeki
karsiligr “miibarek” ya da “kutlu”
kelimesidir. O kiiltiiriin kavrayis: ile
sOyleyecek olursak, nerede din varsa
orada sacred olan vardir. Tanr1 soz
konusu oldugunda “Holy” sozctigii
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ile bizim dil ve kiiltiirlimiize aktar-
digimizda Kuddis olanla karsilasi-
yoruz. Bu ve benzeri kaygilarla Islam
Estetigi ve gevirisini yaptigim Islam
Sanati adli kitaplarmn ikinci baskila-
rinda sanatla ilgili olarak kullanilan
“kutsal” sozciigiinti “kutlu” sozciigii
ile degistirdim.

Dogrusu, Miisliiman, elinden
gelenin en iyisini yapan insandir;
muhsin’dir; o, bir seyi salt sanat olsun
diye degil, ihsan’1 gerceklestirmek icin
yapar. Allah muhsinleri sevdigini soy-
liiyor Kuran'da. Onemli olan kamil
bir insan olma yolunda olmak ve
sanatkarane, yani duyarak yasamak-
tir. Kisaca, bir seyi ne kadar miikem-
mel yaparsaniz o, o kadar giizel olur.
Buradan hareket ettigimizde, Miis-
limanlarin sanat igin sanat yaptikla-
rmi sOylememiz miimkiin degildir.
Gliniimiizdeki anlayistan farkli ola-
rak, Islami anlayista salt estetik kaygi
tali bir konudur.

Kur'an hakikati ifade ediyor;
hakikatin dili ise sonsuzdur; haki-
kat gilizeldir ve giizellik usandir-
maz. Hiisnithat Kur’an’in hakikatini
gozden gonle akitmanin harikulade
glizel yolu olarak c¢ikiyor karsimi-
za. Hafizlar da bunu kulaktan gonle
indirmenin yolunda olmuslar. Eger
bir yerde din varsa sanat vardir. Frit-
hjof Schuon’un “sanati olmayan din
sayilmaz” gibi bir climlesini burada
hatirlamakta yarar var.

Kaldi ki Kuran'in bize takdim
ettigi, bulusmamizi telkin ettigi
hakikatin kuru bir dille, mantik ya da
fizigin diliyle anlatilmas: s6z konusu
olamaz. Bilindigi tizere, Kur’an'in dili
son derece garpicl, ¢agristirici bir dil-



dir. Bir Miisliman i¢in (daha 6zelde
bir sanat¢1 i¢in) bulunmaz bir hazine-
dir bu. Bu ve benzeri kayg1 ve kavra-
yislarin yedeginde ortaya cikti Islam
Estetigi kitabi.

Bedir: Burada Rasim (Ozdendren)
agabeyin size sorulmasini istedigi bir
soruyu iletmek istiyorum. Islam Estetigi
adli calismanizda “Bati sanati agirlhikl
olarak insani merkeze alir ve Islam Ede-
biyatindan farkl: olarak en yiiksek gercek-
lesmesini dram ve trajedide bulur. Islam
sanati ise merkeze ilahi mahiyeti yerles-
tirir. Bu sanat insamn cesitli durum,
celiski ve catismalarini sergilemeye hemen
hemen hi¢ onem vermez.” diyorsunuz.
Rasim agabeyin buna itiraz1 var “Traje-
dinin ya da dramatik olamn dinle ilgisi
yoktur; insani bir durumdur.” Diyor; ne
dersiniz?

Kog: Biraz netameli bir konu bu.
Soruya odaklanarak meseleyi biraz
geriden almak istiyorum. Edebi bir tiir
olarak trajedi nerede ortaya gikt1? Eski
Yunan kiiltiiriinde. Bildigimiz gibi, bu
kiltirin kurucu unsurlar1 arasinda
politeizm (is ve iliskilere miidahale
eden ¢ok sayida tanri oldugu inancr)
¢ok onemli bir yer tutar. Yunanlarin
yaptiklar1 heykeller bile ¢ok biiyiik
oOl¢lide onlar1 sembolize ediyor. Diger
taraftan, bu tanrilardan herhangi biri,
diger herhangi biri kadar dogal, beseri
is ve iligkiler tizerinde etkili. Dahasi,
insanlarda gordiigtimiiz kiskanglik,
kayirma, kandirma vs. seyler nere-
deyse aynisiyla bu tanrilarda da var.
Tlyada, Odysseia destanlarmnda bunu
agikca goriiyoruz.

Bu boyle iken, Islam’m ulfihiyet
anlayisinda beseri is ve iliskilerimiz
de icinde olmak {tizere, evrendeki her
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tiir ve diizeydeki olgu ya da olaylarin
arkasinda her seye gilicii yeten, her
seyi bilen kiilli irade sahibi, tek bir
Tanr1 var. Buna, felsefedeki teknik
ifadesiyle “teizm” deniyor.

Yunanlarin politeizminde tanri-
lardan biri, yer ve duruma gore, dige-
rine baskin olabilirken veya tersinden
sOyleyecek olursak, biri bir yerlerde
aciz kalabilirken, tevhit inancinda asla
boyle bir sey s6z konusu degildir. Tev-
hit inancinda Allah aleme miidahale-
de bulunmaz; zira “Kim kimin malina
miidahale ediyor?” diye sorabiliriz.
Kisaca, simdilerde bazi ¢evrelerde
sikca kullanilan “miidahale” tabiri
son derece sikintili bir kavram. Islam
diislincesi, nihal anlamda, alemde
olup bitenlerle Tanr1'nin irade ve kud-
reti arasinda “tefrika”ya gitmez. Tan-
ri’'min kudreti karsisinda durabilecek,
direnebilecek bir kudret; O'nun ira-
desine boyun egmeyecek bir irade
yoktur. Kisaca, her sey Allah’ta biter.

Ote yandan, en azindan edebi bir
tiir olarak trajedilerde sug olur, ama
suglu bulunamaz ya da bilinmez, bili-
nemez. Trajik durum biiyiik Slgiide
buradan cikar. Buna karsilik Islam
inancinda biz bilemesek de bir Bilen
vardir ve o da “bilgisi her seyi kusa-
tan” Allah’tir. “O’nun bilgisi, rahmeti
her seyi kusatmistir.” ve Allah kerim-
dir.

Bu hususa kisaca isaret ettikten
sonra konuya soyle gireyim: Her sey-
den Once, ben “trajedi” derken edebi
tiir olarak trajediyi kastediyorum.
Kurmaca bir edebiyat tiiri olarak
catismayi, ¢Ozlimsiizliigli, caresizli-
gi insani varolusun temel bir a¢ma-
z1 olarak merkeze oturtmayi, iginden
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¢ikilmaz olana odaklanmay1 6ne alan
yaklagimi. Islam edebiyatinin ve genel
olarak tiim sanatlarinin, is ve iligkileri
bu sekilde trajik boyutlariyla takdim
tarzma hig sicak bakmadigimn biliyo-
ruz. Elbette, Miisliiman bir insanin da
“gii¢ yetmez, takat yetirilmez” bela-
larla karsilastigi durumlar olmustur,
olmaktadir. Ama o, her zaman ve her
yerde Allah’inin hazretiyle bas basa
oldugu bilinci iginde olan birisidir;
en azindan, ilke olarak bu bdyledir.
Boyle bir inanca gore, eninde sonunda
Allah’'m dedigi olur. Tecelliler Cemal
yoniinden de gelir, Celal yoniinden
de; O'nun liitfu da hos, kahr1 da hos.
Erzurumlu Ibrahim Hakki hazretleri-
nin soyledigi tam da budur: “Mevla
gorelim neyler / neylerse giizel eyler.”

Gene, trajedilerde en az iki dege-
rin kars1 karstya getirildigini; bunlarin
catistirlldigini goriiyoruz. “Bunlarin
ikisi de vazgecilmez onemde,” deni-
yor bize; “ama birinden vazgececek-
sin!” Higbir ¢ikis yolu birakilmiyor,
tam bir caresizlik durumu.

Simdi, boyle bir durumla karsi-
lastigimizi farz edelim. Bu ya dogal
yollardan ya da beseri is ve iligkiler
yoluyla olacaktir. Boyle bir durumun
s0z konusu oldugu yerde, en azindan
su sekilde bir ¢ozlim yoluna gidebili-
riz gibi geliyor bana. Ikinci sikk1 ele
alalim once: Her seyden o6nce, inanan
bir insanin bir baskasini bdyle mag-
dur bir duruma diisiirmekten Allah’a
siginmast gerekir. Bunun kiiltiirii-
miizdeki yeri, “Allah kahreder, ama
gadretmez”dir; baska bir soyleyisle
“Allah daraltir, bunaltmaz”. Bunun
bizimle ilgili yonii, insanlara hak etti-
gi bir ceza verebilirsiniz, ama onu,
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yakin ve uzak gevresini de etkiyecek
sekilde magdur etme, bunaltma hak-
kiniz yoktur. Kisaca, bir insani iginden
¢ikilmaz bir durumla bas basa birak-
mak biiyiik giinahtir. Ote yandan,
eger boyle bir durumla dogal olaylar
yoluyla karsilasmigsak, bu durumda
da Allah’in Cemali ile tecelli etmesine,
liituf ve kerem kapisina siginma yolu
agiktir. Hayat salt bu diinyadan ibaret
degildir.

Iste bu ve benzeri kabullerden
dolayi, Islam sanatlar1 ve edebiyati
dramatik olana, trajik olana hemen
hemen hi¢ yiiz vermemistir. Fuztli'de
yok, Yunus Emre’'de yok, Mevlana'da
yok, Attar'da yok, Seyh Galib'de yok;
resimde/minyatiirde yok. Eski heye-
canlar1 diriltme yoluna gitmemis
Islam sanati, bireysel kabariglar1 6ne
almamus.

Cok iyibilinen bir 6rnek tizerinden
gidelim: Hz. Ibrahim’in oglunun
bogazina bigak dayamasin trajik bir
olay olarak mi yorumlayacagiz? Hz.
Ibrahim agisindan bu hi¢ de trajik
bir sey degildir; Miisliimanlar da,
hatta Hristiyanlar bile, bu olay1 “tra-
jik” olarak yorumlamamuistir. Bugiin
(sekiiler kiiltiir agisindan) ¢ok “trajik”
gibi goriinen bu olay, mesela Kierke-
gaard agisindan hi¢ de trajik bir sey
degildir. Kierkegaard; olay1, bizdeki
tecrit, tefrit, tevhit siireclerine benzer
sekilde estetik, etik ve dini varolus
diizeyleri lizerinden yorumlar. Bildi-
gimiz gibi, dini diizeye ulasildigin-
da ahlaki diizey bir basamak asagida
kaliyor: “Ben siseyi ¢aldim tasa/ Ari
namusu neylerim.” Simdi, boyle bir
bakis agismin trajik olmadigini diisii-
niiyorum. Hz. Ibrahim tam bir tev-



hit eriydi, Kierkegaard'mn diliyle, her
seyini Allah’a adamis “biiytik bir kah-
raman.”

Toparlayacak olursak, boyle bir
anlayisa sahip oldugu i¢in Miisliiman
sanatci trajik olan1 giindeme getir-
memistir. Benim sdylemek istedigim
asag1 yukar1 bu. Nihai ilgisi, kaygisi
tevhit olan insan, bunun tazammun
ettigi diisiince ve kanaatlerinden dola-
y1 trajik olanin agina kapilmamistir. O
kanal1 bir tuzak olarak gormiistiir.

“Bugiin ben takilirrm.” denebilir
mi? Denebilir. Ama o yolun, isaret
etmeye calistigim hususlardan dola-
y1, netameli oldugu kanaatindeyim.
Nihai mukadderatimizla ilgili husus-
larda Miisliimandan beklenen teslimi-
yettir. Insan terk edilmemistir.

Burada, sozgelimi “Kerbelad olay1
bir facia degil mi?” diye sorulabilir.
Elbette facia. Ama burada Yezid'in
yaptigim bir deger olarak goren yok
ki. Kerbela sehitlerini konu edinen
edebi eser ve mersiyeleri okudugu-
muz zaman, Allah’in zalimleri sevme-
digini de goriiriiz o eserlerde, Yezid'in
¢ok zalim biri oldugunu, Mahkeme-i
Kiibra'da hesabinin goriilecegini.
Trajedilerde, boyle bir ¢ikis yolu bize,
biiyiik 6lclide, kapatilmakta; insan
kotiiliikle bas basa birakilmaktadir.
Ciiretim bagislanirsa, mesela Klasik
Yunandaki trajedilerde, tanrilar da
oldiigli icin ve dayandiklari, giiven-
dikleri dallar ellerine geldigi igin,
orada trajik olanin daha trajik boyut-
larda hissedilmis olabilecegini diisii-
nityorum. Trajedi oyunlarinda gordii-
giimiiz boyle bir sey. Iste bu yiizden
olsa gerek, Islam sanati trajik olana
yliz vermemistir. Aksi durumda bir
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siri trajik sanat eseriyle karsilasmis
olurduk.

Bedir: Ispanyol sanat¢t Hashim Cab-
rera gectigimiz yil Hece Yayinlar: tarafin-
dan Tiirkceye kazandirilan Islam ve Cag-
das Sanat adl: kitapta asag1 yukari sizinle
aynt seyleri soyliiyor.” Islam sanati en
ozlii ifadesini “tevhid”de bulur; biitiin
Miisliiman sanat¢ilarin alg1 ve anlays-
larinmin merkezinde tevhid ilkesi yer alir.”
diyor. Bu goriise ne diyorsunuz?

Kog: Oncelikle bdyle bir kitabin
yayimlanmast ¢ok sevindirici bir sey.
Ben tevhide acgilan sanata “mesajin
estetik ifadesi” dedim. Birligi yakala-
mak estetik kavrayista ve sanatta ¢ok
onemlidir. Eger miisahedemize acik
olgu ve olaylar arasinda bir birlik, ya
da ahenk goremiyorsaniz ¢ok dnemli
bir seyleri kagiriyorsunuz demektir.

Cok iyi bilindigi gibi, her sanatci-
nin arkasinda belli bir diinya goriisii
vardir. Bir sanat¢inin eserini nigin dyle
kotardigini, ne demek istedigini, olgu
ve olaylar1 telakki tarzini onun sahip
oldugu diinya goriisiine bigane kala-
rak anlamaya ve yorumlamaya kal-
karsak daha isin basinda ¢ok 6nemli
bir seyleri kaybetmis oluruz.

Diinya goriisii s6z konusu oldu-
gunda varlik tasavvuru, bilgi anlayisi,
deger telakkisi, hayat ve insan gorii-
sii, kozmoloji basta gelen kavrayis-
lar olarak karsimiza c¢ikar. Bir sanat
eserinde bunlara bigane kalinmissa
ulagacagimiz sonuglar pek bir anlam
ifade etmeyecektir. Mesela Kur'an,
“Hig bilenlerle bilmeyenler bir olur
mu?” diyor. Bu ayetin indigi donem-
de, gliniimiizdeki bilgi anlayisini esas
alacak olursak bilenler miisriklerdir.
Durum béyle iken, Kuran'in, bilgi
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ile neyi kastettigini nasil yorumlaya-
cag1z? Bana Oyle geliyor ki Kuran'mn
burada kastettigi bilgi bugiin okulla-
rimizda &gretilen bilgi degildir. Bura-
da, deyim yerindeyse, bir kat daha
yukaridan, biraz daha derinlere ine-
rek bilinebilecek seylere vurgu yapil-
maktadir.

Ozellikle tasavvuf kiiltiiriimiizde
hakdyik’a ¢ok biiyiik bir vurgu yapilir;
hakikatlerin derecelenmesinden soz
edilir. Buna uygun olarak da bilginin
kalbimizle, vicdanimizla, aklimizla,
duyularimizla, sirrimizla ilgili olan
yon ya da derecelerine dikkat geki-
lir. Burada akil asla kiigimsenmez;
ama akli asan bilgi tiir ya da boyut-
larina vurgu yapilir. Bizimkiler akil-
la yetinmemis, sir katina g¢ikmuislar:
Akl da asan bir kavrayis diizeyine.
Kisaca ifade edecek olursak, varlikla
temas kurulan yerde, bulusma (visal)
tecriibesi yasanan durumlarda vecd
vardir, bulug vardir. Sanat acisindan
bu son derece 6nemli bir tecriibedir.
Biraz 6nce andigim tecrit, tefrit, tevhit
stiregleri ve bunun siir ya da genel ola-
rak sanatimizdaki ifadesi bu durumu
dile getirir. Fuzali ne giizel soyliiyor:

Karban-1 rah-1 tecridiz hatar havfin gekip
Kéh Mecniin kih ben devrile nevbet
bekleriz
Bedir: Giiniimiizde Islam sana-
tr adma yapilan calismalarda geleneksel
olan tekrarlama ve taklit gibi bir durum
soz konusu. Yeni yapilan camiler Sul-
tanahmet ya da Siileymaniyeden kopya
ediliyor. HAld hat, tezhip gibi sanatlar
geleneksel usulde devam ediyor. Yapilmast
gereken bu sanatlar1 orijinal halleriyle
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gliniimiizde siirdiirmek mi yoksa bunun
iizerine Islami estetik anlayisla modern
ve ¢agdas bir sanat ortaya koymak m
olmalidir?

Kog: Estetik kavrayis 6nemli, ama
ondan daha onemli hususlar var.
Esyayi, olgu ve olaylar: telakki edisi-
mizin biraz 6nce andigim varlik tasav-
vuru, insan ve hayat anlayisi ile siki
ilgisi var. Bu bakimdan, dnce hak ve
hakikatin ne oldugunun ¢ok iyi kav-
ranmasi gerekir diye diistiniiyorum.
Allah kendisi ile ilgili olarak “Ahse-
nii'l-Halikin” (Yaraticilarin en giizeli)
diyor Kur’an'da. O'nun sun’u egsiz ve
biriciktir. Bu boyle bilindigi icin, slam
sanati Allah’in yarattiklarmi taklitten
¢ok O'nun yaratmasm taklit etmeyi
daha onemli gormiistiir. Miisliiman
sanat¢1 Allah’in sun"unu goz oniinde
bulundurarak miikemmeli yakalama-
ya galisan biri olarak ¢ikar karsimiza.
Gazzali bunu vurguluyor, Ibn Ara-
bi'de bunu goriiyoruz; Seyh Galib'de
bu var; Cami'de de boyle.

Bunu soyle de ifade edebiliriz:
Yaptigimiz sey (“sanat eseri” diye-
lim) ne kadar miikemmelse o kadar
estetik olacaktir. Boyle bir etkinlikte
tanim yapmiyoruz; tecriibe ettigimiz
bir seye taniklik ediyoruz ayni zaman-
da. Tecriibe biricik olacag icin sanat
da biricik olmak durumundadir. Once
bir seylere sahit olmamiz gerekiyor.
Sahadet tanimlama ile degil, tani-
ma ve tanik olmakla ilgili bir sey. O
bakimdan, her seyden 6nce Kur’an'in
oniimiize koydugu hakikati geregi
gibi ve elbette giiclimiiz nispetinde iyi
kavramamiz gerekmektedir.

Ibn Kitabii’l-Cemal
ve'l-Kemal adinda ¢ok 6nemli bir risa-

Arabi'nin



lesi var. “Allah’in kitabindaki higbir
ayet ve viicuddaki yani varolustaki
(varliktaki) hicbir sey (kelime) yoktur
ki onun kemal, cemal, celal seklinde
ti¢ boyutu olmamuis olsun.” deniyor
orada. Simdi, bu Kemal, Cemal ve
Celal ile bizim aramizda, tabir caiz-
se, bir alig-veris s6z konusu. Burada
kemal’in varlikla, bilgi ile siki iligkisi
olan bir yetkinlik durumu oldugunu
da unutmayalim. Boyle bir alis-veris
isinde, esya ile olan tecriibelerimizde
bazen nese ile dolariz, bazen hiiziin
¢oker kalbimize; bazen husu ya da
trperti ile dolariz. Tarihteki, bugiin
“sanat saheseri” olarak niteledigimiz
eserlerin arkasinda boyle bir kavrayis
var. Stileymaniye Camii'nin, Divan-1
Kebir'in; Yunus'un, Seyh Galib’in siir-
lerinin, Yahya Kemal'in, Siileymaniye
Camii ile ilgili olarak soyledigi; “Bir
zaman hendeseden abide zannettim-
di;” dizesini de bu baglamda hatirla-
makta yarar var.

Simdi, bu eserleri, ortaya koyan
sanatcilar onlar1 belli bir hayat ve
hakikat tasavvuruna yaslanarak ortay-
la koymuslardir; kendi kavrayislari ve
tecriibeleri tizerinden onlara bir form
kazandirmislardir. Konya Alaaddin
Camii ile Siileymaniye Camii'ni ele
alalim: Bunlar bicim bakimindan bir-
birine neredeyse hi¢ benzemez. Aym
durum Fuz@li'nin siiri ile Sezai Kara-
ko¢'un siiri icin de s6z konusu. Ama
0z bakimindan bunlarin ¢ok farkl
yerlerde durduklarmni da sdyleyeme-
yiz. Netice olarak, sonrakiler once-
kileri taklit etmemis. Hakikatin dili
siirlanmaya gelmez.

Buradan hareketle taklide daya-
1 sanatin daha basinda 6lii dogmus
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olacagini sdyleyebilirim. Sanatin iyisi,
kotiisti olmadigr seklindeki goriisii
¢ok onemli buluyorum. Ama sanatin
sahtesi vardir, sahihi vardir ve nere-
de bir sahtelik varsa, orada kopya
var, taklit var demektir. Bu bakimdan,
gliniimiizde ortaya konan bir sanat
eserinin kendi dilini, kendi sesini,
kendi cizgisini bulmasi gerektigine,
bunu kiskanglikla savunmasi gerek-
tigine inanryorum. Sezai Karako¢un,
Cahit Zarifoglu'nun siirleri, Rasim
Ozdenéren’in hikaye/dykiileri, daha
baska seylerle birlikte, biraz da kendi
ozgiin dilleri ile karsimiza giktiklar:
icin dnemlidir diyorum. Kahire'deki
dort koseli minareler estetik degil mi?
Onlar bizim degil mi; stanbul’da yer
alan camilerin minarelerine benzeme-
digi igin onlar1 cirkin mi sayacagiz?
Kisaca, sanat1 belli bir dil ya da forma
hapsetmek sanata da, insana da saygi-
sizlik etmek gibi geliyor bana.

Bu bakimdan, ¢ok daha yeni form-
lar, goziimiizii gonliimiizii doldura-
cak eserler ortaya koymamiz gerekti-
gine inaniyorum. Burada énemli olan,
sanat¢inin sahih bir hakikat tecriibe-
si yasamasi herhalde. Vecdi (bulu-
su) olmayanin sanati olamaz, diye
diisiiniiyorum. Bu kolay bir is mi?
Elbette degil. Ama “Deha var, deha
var.” diyor, Martin Lings. Oyle bir
deha gelir ki o tecriibeyi yasar; o dili,
o formu, o sdylemi yakalar; biz de
alkiglariz.

Bedir: Sizin bir diger akademik ¢alis-
ma alammz din dili. Din dilini kisaca
“Tanrt hakkimda konusmak” olarak ele
alwyorsunuz. Tanr1 hakkinda her konusan
bu kapsama girer mi? Din dili denildigin-
de ne anlamamiz gerektigini bize anlatir
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misimiz? Giindelik dilden fark: nedir?

Kog: Bir cimlede “Tanr1” kelime-
sinin geciyor olmasi o ciimlenin Tanr1
hakkinda bir seyler sdyledigi anlami-
na gelmez. Mesela; “Yunanlilar ‘Zeus’
adim verdikleri bir Tanriya inaniyor-
lard1.” ctimlesinin, Tanr1’'nin nihai bir
Varlik olarak ne oldugu, ne yapip
ettigi konusuyla hicbir ilgisi yoktur.
Boyle bir climle ya da yargi antropolo-
jik, tarihle ilgili bir degerlendirmedir.
Boyle bir ciimle bir miiminin varolus-
sal kabullerinin disindadir. “Din dili”
dedigimiz etkinlik, bilgimizin kusata-
madigl, anlamakta idrakimizin sonu-
na kadar gerildigi Varlik ile ilgili bir
konusma tarzidir. Bu yiizden, din dili
biiyiik 6l¢iide dilin siradan kullanilisi-
nin digina tasan bir dildir. Oyle olunca
da bu dili ¢cok anlamli bir sekilde kul-
laniyoruz demektir. “Tanr1 hakkinda
konusmak” ifadesi de yetersiz kaliyor
burada. Bir sey hakkinda konusurken
onu nesnelestirirsiniz.

Demirci: Oyle dendigi zaman is cik-
maza gidebilir. Dil hakkinda konusurken
dili nesnelestiriyorsak bir ¢esit agmaz bu...

Kog: Dili nasil kullaniyoruz? Hak-
kinda konusmak seklinde. Sunun
hakkinda, bunun hakkinda konus-
mak. Siz buradayken sizin hakkinizda
konusmak edepsizlik olur. Siz gaib-
deyken sizin hakkimizda konusabili-
rim; hatta aleyhinizde, atar tutarim.
Bu ve benzeri kaygilardan dolay:
“Hakkinda konusma”nin netameli bir
sey oldugunu sdylemek istiyorum.

Demirci: Aslinda konusmak, bir seye
ad vermek bile Tanrisal bir eylem oluyor.
Ben giderek bu kanaate varmis durumda-
yim. Dilin, diisiincenin, mantigin kendisi
otomatikman metafiziktir.
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Kog: Eyvallah! Dogruya “dogru”
denir. Bana da son derece anlamly,
yerinde bir yaklasim olarak goriinii-
yor. Belki de bundan dolayi, en ¢ok
zorlandigimiz bir konu bu. Bir 6rnek
vereyim: Nuri Agabeyle bir giin bir
yerde, birlikte kiirsiideyiz. Durumu
daha iyi anlatmak igin, yerinde oldu-
gunu sandigim bir deyim kullana-
cagim: Damdan diiser gibi, “Nuri
Pakdil'i senden dinleyelim.” dediler;
“Nasil bir insan Nuri Pakdil?...” Ne
sOyleyecegimi bilemedim, bocaladim.

Simdi, dost dostu nasil anlatabi-
lir? Gergekten, masanin istiindeki su
bardag1 anlatabilirsiniz; tasvir eder,
betimlersiniz; zira en azindan gorsel
bir nesne olarak onu kusatabiliyorsu-
nuz. Bilen-bilinen iliskisi baglaminda
bardakla aranizda oldukg¢a uzun bir
mesafe var; dolayisiyla onun hakkin-
da konusabilirsiniz. Ama dyle bilinen-
ler olur ki soziinii ettigimiz bu mesafe
adeta kapanir, sifirlanir; 6zne-nesne
ayrimi ortadan kalkar. O zaman “hak-
kinda konusmak” da anlamin yitirir.

Burada, Oyle samiyorum ki Hal-
lac’m “Ene’l-Hak.” climlesi imdadimi-
za yetisir gibi geliyor. Biraz tersinden
alalim. Yani, Hallac “Ene’l-Batil.” mu
deseydi? O zaman iginden hig¢ ¢ikil-
mazdi. Hallacm yasadig1 tecriibeyi,
eristigi durumu, olsa olsa ancak sdyle-
digi o, paradoksik soz dile getirebilirdi.
Faraza, Hallac'in soyle diisiinmdiis ola-
bilecegini kabul edelim: “O biiytiktiir,
O uludur, O kerim'dir.” gibi. Simdi,
“0” zamirini biz Tirkcede ve tabii
biitiin dillerde yanimizda bulunma-
yan, dogrudan muhatabimiz olmayan
birileri ya da bir seyler i¢in kullaniriz.
Bu tiir bir isaret edis tarzinda, (diye-



lim ki Tanrr'dir) Tanri'ya “O” diyorsu-
nuz ve O'na ti¢lincii tekil sahis olarak
gondermede bulunmus oluyorsunuz;
dolayisiyla uzaklastirmis oluyorsu-
nuz. Hallac'in gonli (hadi, “kafas1”
diyelim) buna razi olmuyor; Allah’a
atifta bulunmak igin boyle tiglincii
tekil sahis zamiri kullandiginda agir
bir akide sucu isledigi duygusuna
kapiliyor. “Yahu Hallac,” diyor adeta,
“kendini topla!.. Sen kiminle muhab-
bet ediyorsun ki O, “o” oluyor!..”

Ikinci bir ihtimal olarak “Sen”
dedigini diisiinelim Hallac'm. O
zaman da “Sen kim oluyorsun da,
surada bir masada Allah’la kars1 karsi-
ya oturmus (ayn diizeyde) bir varlik-
missin gibi, ‘sen” diyorsun?” seklinde
bir simsek ¢akiyor kafasinda.

Tabii, Allah ile ilgili olarak once
bir
o soyledigimizi geri alacagiz. Ayni

sey soyleyecegiz, arkasindan
zamanda bir edep meselesidir de bu.
Once “Sen” diyeceksin; “O” diye-
ceksin; Oyle demek durumundayiz;
baska caremiz yok, ama arkasindan
tiim bu soylediklerimizi geri alacagiz.
Hallac boyle yaptt ve “Ene’l-Hak.”
dedi. Kald: ki ayn1 zamanda Kur'ani
bir tsluptur bu: “O ilktir, Sondur,
Goriinendir, Goriinmeyendir.” diyor
(Huve'l-Evvelii ve'l-Ahirii ve’z-Zahiru
ve'l-Batinu).

Simdi bunun ikinci sikkina gece-
lim. Dil kelamla ilgili, ama kelam
degildir, lisandir. flahi kelam lisan
olmadan once Kelam'dir; o yiizden
Kuran’a “Kelam-1 Kadim” diyoruz.
Ote yandan, insan da kelamdan bir
parcadir. Kuran'da Hz. Isa ile ilgi-
li olarak “O'nun kelimesi” (‘kelime-
tuh’) diye bir ibare vardir. Fiisil-
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su’l Hikem'in bolim bagliklarinda da
“kelime” varlik anlaminda kullanilir;
dahasi, Ibn Arabi acisindan, her bir
varlik bir kelimedir. Dolayisiyla, isi
sadece dil ile kotarmaya kalkarsak
tikaniyoruz. Dil, kelama agilan bir
ipucudur.

Bedir: Din Dili adli ¢alismaniz-
dan sonra din dilinin asli kaynag: olan
Kuranin dil ve tislubu iizerine yaptiginiz
Dilin Otesi adl calismaniz yayimlands.
Bu ¢alisma ile ilgili olarak Kur'an’m dili
konusunda ne séylemek istersiniz? Kuran
dili bir baska dile aktarilabilir mi?

Kog: Bildigimiz gibi, sanatin, edebi
eserin dili ¢ok katlidir, cagristiricidir.
Kur’an'in dil ve tislubuna siir dili gibi,
edebi bir dil {izerinden daha kolay
ulasilabilecegi seklinde bir kanaate
sahibim. Biraz 6nce Kur'an’a “Kelam-1
Kadim” dedigimize temas etmistim.
Simdilerde, zaman zaman “metin” ya
da “kutsal metin” dendigine tanik olu-
yoruz. Bat1 dil kiiltiirinde “metin” ile
“mensucat,” yani “dokuma” arasinda
¢ok siki bir iligki var. Her ikisi de text
kelimesinden geliyor. Masa baginda
‘dokudugunuz’ metin olurken; tez-
gahta dokudugunuz kumas oluyor.
Kur’an masa baginda “dokunmus” bir
kitap degildir; text degildir, bildigimiz
anlamda “okunan” bir metin degildir.
Kuran-1 Kerim'in dil ve {islubu bizi
lisan katindan kelam katina, zikir kati-
na ¢ikartyor; o yiizden, ona “Kelam-1
Kadim” diyoruz. Eskiden, dil hassa-
siyeti olanlar “Nazm-1 Celil” diyorlar-
di. Meallerde, yani Tiirkge cevirilerde
Kur'an’in dilinin bu 6zelligine pek dik-
kat edilmedigini goriiyoruz. Mesela,
“Rabbinizin hangi nimetlerini yalan-
larsiniz/yalanlayabilirsiniz?” gibi bir
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geviri ile karsilasiyoruz. Nimet nasil
yalanlanir? Kur'an'da gegen kelimele-
ri, (burada Kezibe fiili) belli bir fiilden
tiiremis diye o fiilin kok anlamiyla
cevirdiginizde boyle sikletli ciimleler
cikiyor ortaya. Ben sizi yalanlayabili-
rim belki ama nesneleri nasil yalan-
larim? Tiirkge cevirilerde ¢ok biiyiik
Ol¢lide dogru anlamaya ve aktarmaya
agirlik veriliyor. Bu elbette gerekl,
ama yeterli degil. Miimin Kur’an'1 asli
diliyle okurken ayni zamanda bir zikir
katina yiikselir. Cevirilerde ve gevi-
riye asirt vurgu yapan anlayista bu
boyut biiyiik Olclide saf disi edilmis
oluyor. Cok hassas bir konu.

Demirci: Ama biitiin bu soyledikle-
riniz ya da benzerleri Kur'an-1 Kerim’in
apagikli§ini golgelememeli. Mesela “gire-
ceginiz evin kapisini ¢alin, ya da evlere
kapilarindan girin”, bu kadar agik, ¢ok
net; esrarengiz bir sey yok.

Kog¢: Bu iyi oldu. Mesela ben
Dilin Otesinde 6nemli gordiigiim
bir 6rnek verdim: “Zalikel-kitabu 1a
raybe fihi.” ayeti; Tiirkgesi ile “Iste bu
Kitap'tir, onda stiphe yoktur.” Simdi
bunu Tirkge tzerinden diistinelim:
“Bu telefondur; bunda siiphe yok-
tur:” dedigimizde kesin kanaatimiz-
den mi sdz ediyoruz, yoksa “Tele-
fonun stiphesi yoktur.” mu demek
istiyoruz. Telefonda niye siiphe olsun
ki?!.. Stiphe ona bakanda olur; burada
“rayb” kelimesinin “Onda kuskuya
distiriicli, insan1 sallantida birakan,
celdirici bir sey yok” seklinde cevri-
lebilecegini diistintiyorum. Boyle bir
sey degil mi apaciklik?

Demirci: Mecaz-1 miirsel diyebilir-
siniz.

Kog: Mecaz-1 miirsel diyebiliriz.
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Ama burada mecazi kelimeler tizerin-
den degil de ciimle tizerinden anlama-
miz daha yerinde olur diye diisiinii-
yorum. Dogrusu, dilin ¢ogu kullanilis
bigimleri ilk kullanildig: dilde ¢ok hos
diiserken, ¢ok derin anlam katlarina
acilabilirken, bagka bir dile aktarildi-
ginda, bazen ciddi sorulara/sorunlara
da yol acabiliyor. O bakimdan, sadece
gerekli diizeyde degil, yeterli diizey-
de bir Arapca (ve Tiirkge) bilgisine
ihtiyag var. Ne yazik ki biz Kurant
cogu kez gerekli diizeyde bir Arap-
ca ile Tiirkgeye ceviriyoruz. Kur'an
ayni zamanda bir Zikirdir; okuma-
larimiz1 zikirle bulusturmamiz igin,
onu 6zgiin diliyle ‘okumaktan’, yani
kiraat ve tilavetten asla vazgecemeyiz.
“Halkimiz anlamadan okuyor.” deni-
yor zaman zaman; ama onlar Kuran't
okurken zikrediyorlar; buna karsilik
salt okumaya 6nem verenler de zikir-
den vazgeg¢mis oluyorlar.

Demirci: Demin kelam, Kelam-1
Kadim dediniz de, Kuran’t Kerim’in lafiz-
larmmin Gtesinde bir varlik oldugu kana-
ati de olustu bende. Mesela simdi Cuma
hutbelerinde salevat: buyuran ayet veri-
lirken “Min kaailin” diyor “muhbiran
ve dmiran.” “Bir diyen”den, yani “Alla-
hu Teala” dedikten sonra “min kaailin”
aciklamasimin konmus olmast bana Kur'an
lafizlarimin, mushaf icindeki lafizlarin
tarihsel / konjonktiirel olabileceini diisiin-
diiriiyor; ciinkii muhatap Arap toplumu
zaten, degil mi? Dolayisiyla kelamin o
metnin oncesinde bir gerceklik oldugunu
isaret etmek icin belki -muhtemelen o
kelam tartismalar: icinde- hutbeye o ibare-
yi koyma ihtiyac hissedilmis olmali. Bu is
ne zaman, nasil oldu? Ne olup bitti gibi...

Kog¢: Bunun iizerinde diisiinsek
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iyi olur; hi¢ aklima gelmemisti. Bir
ciimle ile soyle agabiliriz gibi geliyor
bana: Necip Fazil, Peygamberimizle
ilgili olarak “vahyin dudag1” tabirini
kullanir, bildigimiz gibi. Biz, bir beser
olarak, bu konuda her seyden &nce
Peygamberimize inaniyor ve giiveni-
yoruz. Eger o, Kuranit bize aktar-
masaydi, aklen Kuran'in hakikatiyle
bulusmamiz asla s6z konusu olmazdi.
Tarihsellikle ilgili olarak ise sunu soy-
leyebilirim kisaca: Baglamdan soyut-
lanmus ctimleler, yani 6nermeler man-
tikta olur. Mantik zamandan mekan-
dan soyutlanmis onermelerle is goriir.
Ama bu tiir ctimlelerin i¢i bostur; bun-
lar tanim ctimleleridir. Kuran'in dili
ise kavramlastirmaya miisait olmak-
la birlikte kavramlardan olusmus bir
dil degildir. Dolayisiyla, salt anlama
agirlik verecek olursak, Kur'ant anla-
mamiza vesile olan hususlari, olgu ve
olaylar1 disarida tutacak olursak, sirf
gramatik anlama dayanacak olursak
onu, Kuran1 hayattan diglamis olu-
ruz. Biz Kur’an’1 ¢ok biiyiik 6lciide bu
vesile durum ya da olaylar sayesinde
anlhyoruz. Bunda sasilacak bir durum
yok ki.

Bedir: Bir diger calisma alanimz
ceviri konusuna gelecek olursak, Edebi-

yat dergisi doneminde basta Nizar Kab-
bani olmak iizere Arapcadan siir cevirileri
yaptimiz; sonrasinda Batii ve Dogulu
onemli isimlerden felsefe, tasavouf ve este-
tik alanlarinda ceviriler yapmaya devam
ediyorsunuz. Ceviri yapmak iizere yazar
ve kitaplar secerken oncelikleriniz neler?

Kog: Ceviri yaparken neye, nelere
oncelik veriyorum? Bir 6rnek vereyim:
Mesela W. Chittick'in Tasavouf adl
calismasini once okudum. Bana ¢ok
derli toplu geldi. Tiirkiye'de yazilmis
tasavvuf kitaplar1 da var bildigimiz
gibi. Bunlar i¢inde ¢ok énemli olanlar1
var; ama anlatma ¢ok farkli bir sey;
yasamak baska, anlatmak daha baska
bir sey.

Tasavvuf gibi, daha ¢ok tecriibeyle
ilgili bir konuda anlatmaya 6zel bir
onem ve Oncelik verilmesi gerektigi
konusunda gii¢lii bir kanaate sahip-
tim. Chittick’in kitab1 bu konuda bana
¢ok Snemli goriindii. Bu ve benzeri
diisiince ve kaygilarla kitab1 ¢evirmis
oldum. Epeyce de olumlu tepkiler
aldim. Diger kitaplar da bu tiir kaygi-
larla gevrildi.

Bedir: Tesekkiir ediyoruz agabey,
dilinize saglik.

Kog: Siz sag olun.
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Atif Bedir
TURAN KOC VE EDEBIYAT DERGISI

Edebiyat dergisi 1969-1984 yillar1 arasinda Nuri Pakdil yonetiminde ¢ikan bir
dergidir. Dergi yetmisli yillarin bagsindan seksenlerin ortasina kadar Tiirk ede-
biyatinda yabancilasmaya kars: yerli edebiyatin ve diisiincenin savunucusu
bir dergi olmanin yarn sira ayn1 zamanda bir edebiyat ve diisiince okulu olma
islevini de gormdistiir.

Sair, yazar ve gevirmen Turan Kog yazi hayatina Edebiyat dergisinde yaza-
rak baslamistir. Ko¢'un ilk siirleri Edebiyat dergisinin Subat 1975 sayisinda
yaymmlanmistir. Derginin dordiincii sayfasinda yer alan {ig siir sirasiyla; “Ay”,
“Ogle” ve “Bir Dagarcik Korku”dur. “Ay” siirinin ilk dizeleri sdyledir: “Tem-
muz adalarindan gectik agir/Bir tuttuk geceleri yar yokusuyla.” Ko¢'un dergide
toplam altmis dokuz siiri yayimlanmistir. Son yayimlanan siiri ise Ocak 1984
sayisindaki “Esenleme” adindaki siirdir. Siir; “Caddeleri gecen benim/ Bir koz
gibi caddeleri” diye biter.

Agustos 1980'de dergide yayimlanan siirlerden yirmi iki tanesi segilerek
Kan Gibi Vakte Diisen adiyla kitaplasir. Kitap Edebiyat Dergisi Yayinlarmin 24.
kitab1 olarak c¢ikar. Kitapla ilgili olarak Aralik 1980 sayisinda Necip Evlice ve
Mehmet Kursun (Ali Goger) iki yazi yazar. Mehmet Kursun’un yazisinin basligt
“Kaz1”dir. Kursun yazisinda Turan Kog siirini sdyle degerlendirir: “Insanimiz
Batililasma siirecine gireli beri siirekli olarak geliskileri bir arada yasamanin
tuhafligini yasiyor. Kimliksizlesmemizin temelinde de bu tuhaflik yatmiyor
mu? S6z konusu celiskiyi, tuhaflig1 ¢ok belirgin olarak yasayan bir kent kar-
masast var Turan Kog¢'un siirlerinde. Bulvarlar, caddeler, sokaklar, parklar,
vitrinler kent insanini 6zgiin kisiliginden dislayan etmenler olarak siirler
boyunca ¢ikar karsimiza.” Kursun ayni yazida Kog¢'un serbest siirine titizlikle
bakildiginda aruzun heybetinin de goriilecegini, ayrica siirlerin fonunda hep
bir resmin yansidigini, bunun da siirin goriinmeyen ikinci katini olusturdugu-
nu belirtir. Ayni sayida yer alan Necip Evlice ise yazisinda, “Kanin, zulmiin,
yikimlarin ¢ag1 cekilmezlestirmesine karsin bir sanat¢inin, bir yazarin, bir oza-
nin bu kanlasan yerytiiziinden etkilenmemesi olast m1?” diye sorarak Ko¢'un
kitabmn adindan baslayarak bu gorevi yerine getirdigini ifade eder. Kitabin ¢iki-
sindan iki y1l sonra Mart 1982'de Saban Ozdemir Turan Kog'la bir sdylesi yapar.
Ozdemir’in, ““Kan Gibi Vakte Diigen’ vakti asan siirlerle yiikli; giiriil giiriil bir
yasam ¢ekiyor bizi. Yasamin size katkilar1 mi, yoksa sizin yasama bakiginiz m1
onceldir siirinizin olusumda?” sorusuna, Kog soyle cevap verir: “Bir gerceklik
var, insan gercekligi. Yasamin gercekligine kalp batiyorsa, bu siirdir (...) Siiri
yasamla karsilastirirken yasama uyanmak, agah olmak, ya da yasamla birlikte
akmak stirekli hayret icerisinde bulunmak, tasavvufun deyimiyle ‘hali yakaza’
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igerisinde bulunmak diyorum ben”. Turan Kog ayrica derginin gesitli sayilarin-
da yaymmladig1 “Fetret Zamanlar1” adli uzun siirini ayni adla Ekim 1983 yilinda
yine Edebiyat Dergisi Yayinlarindan kitaplastirir.

Abdullah Harmanci Edebiyat dergisi lizerine yaptig1 Yazinin Yiikii' adli calisma-
sinda Kog'un dergide yayimlanan ilk siirlerinde Akif Inan etkisinin oldugunu
ve Ko¢'un da soylesilerinde bunu ifade ettigini belirtir. Hece ol¢iistiyle kafiyeli,
gazel nazim sekli ve beyit nazim birimiyle yazmaya baslayan Ko¢'un bu tarz
ol¢iilii siir tarzini gabucak terk ederek serbest Ol¢liyii ve kapali, imgeli sdyleyisi
benimsedigini ifade eder. Sair ve elestirmen Hayriye Unal ise Turan Kog siiri
tizerine yazdig1 yazida® Ko¢'un son derece ciddi bir siir yazdigini belirterek bu
siirde ironiye seyrek olarak rastlandigini, konusan kisinin birinci tekil ve ¢cogul
sahis oldugunu, dinleyenin bulunmadigini, konularin ‘ben’in etrafinda bir sar-
mal olmasi nedeniyle lirik bir siir yazdigini ifade eder. Unal'in Kog siirini deger-
lendirmesi su sozlerle biter: “Zaman zaman siirin edas: degisiyor. Bazen kutsal
kitap edasina biiriiniilityor ve bir dinleyiciye hitap ediliyor. Bazen bir dosta
hitap var. Bazen de siirde konusma tislubu kullanilir. Tarihten kisiler segilir.
(...) Bu siirde deformasyon hi¢ yapilmaz. Noktalama ¢ok azdir. Dizeler daima
kiiciik harfle baglar. Anlami zenginlestirmek icin “/” kullanlir. Diizyazinin
imkanlarindan faydalanilir. Tekrar, zaman zaman etkili bir bi¢cimde kullanilir.”

Turan Kog Edebiyat dergisinde siirleri disinda denemeleri ve gevirileriyle
de yer almistir. Denemelerin bir kismini kendi adiyla yazarken, cogunlugunda
Davut Dag miistearini kullanmistir. Ayrica Erkam Abdiilhamid adiyla yazdig:
ti¢ denemesi daha vardir. Kendi adiyla yazdig1 deneme sayisi altidir. Yayim-
lanan ilk denemesi Haziran 1976 sayisindaki Davut Dag miisteariyla yazdig:
“Duvarlar” adli denemedir. Baz1 sayilarda hem Turan Ko¢ hem de Davut
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Dag ismini birlikte goriiriiz. Turan Kog¢ adiyla yazdig1 denemelerinde daha
¢ok sanatin ve sanat¢inin sorunlar: {izerine egilir. Ayni sayilarda iki imzayla
yer alsa da deginilen konular ve temalar birbirinden farklidir. Turan Kog¢'un
denemeleri derginin kapanmasindan on {i¢ yil sonra Ceylan Kovalamak® adiyla
kitaplasir. Bu kitap ayni zamanda Hece Yayinlarinin da ilk kitabidir. Bu kitaba
Davut Dag ve Erkam Abdiilhamid adiyla yazdig1 denemeleri alir, Turan Kog
adiyla yazdiklarini disarida birakir. Bu denemelerin ortak 6zelligi coskulu, lirik,
hayatin i¢inden, insanin i¢ alemlerinde olup bitenlerden, yani insanlik durum-
larindan yola ¢ikarak yazilmis metinler olmasidir. Denemelerde ¢agimiz insa-
niin bunalimlarindan, sikintilarindan, yabancilasmasindan yola ¢ikarak ona
nefes alacagl, felaha kavusacag bir diinya isaret edilir. Metinlerde dogrudan
insana bir sey 6gretme, yonlendirme, bilgilendirme kaygisi olmadan okuyucu
ile birlikte hayat1 kesfetme ve sorular: birlikte sorma cabasi vardir. Bu metinler
denemenin biitiin tatlarimni iginde barindirir. Sonunda kesin ve net ¢izgilerle
bir yere varilmasa bile insan sora sora aradigin bulacaktir. (Kitabin 2. Baskis::
Hece Y., 2018)

Turan Kog kendi adi ve Davut Dag adiyla dergide geviriler de yapmuis-
tir. Cevirilerin ilki Ekim 1978 sayisinda yer alan Nizar Kabbani'den yapilan
“Fetih”, “Kudiis” ve “Isgal Altindaki Topragm Ozanlar1” adindaki iig siirdir.
Siirler dogrudan Arapga asillarindan gevrilmis bu da dergide bir notla belir-
tilmistir. Kog bu cevirilerinde sair yaninin da etkisiyle siirsel dil zevkini okura
tattirmigtir. Siir gevirilerinde Turan Kog¢ adini kullanan sair, diiz metin ¢eviri-
lerinde Davut Dag miistearin1 kullanmistir. Bu geviriler Tevfik el-Hakim basta
olmak {izere Misir, Tunus, Fas gibi Ortadogulu ve Kuzey Afrikali yazarlardan
yapilmistir.

Sonug olarak Turan Kog kullandig8: ti¢ farkli isimle 1975 yilindan baslayarak
Edebiyat'in kapanisina kadar dergide siir, deneme ve cevrileriyle yer almistir.
Dergi kapandiktan sonra Nuri Pakdil’e yazdig1 bir mektupta, “Imamiyesi kop-
mus bir tespihin taneleri gibi dagildik.” diye yazmaktadir.* Pakdil ise o giin-
lerde Koc¢’a yazdigr bir mektubunda,® “Ta basindan beri beni hi¢ birakmayan
Biiyiik Devrim arkadasim: sabir” diye yazmistir. Kog, bir lise 6grencisi olarak
tanidig1 ve sonra yazarlar1 arasina katildig1 ve on yil boyunca yazdig: Edebiyat
okulunun verimli ve basarili 6grencilerinden biri olmus ve halen bu okulun
mezunlarindan biri olarak felsefe, sanat, estetik, din dili, dil felsefesi konularin-
da liretmeye ve cevriler yapmaya devam etmektedir.

1 Harmanci, Abdullah. Yazimmn Yiikii: iz yayincilik, 2015.

2 Unal, Hayriye, Tahlil Tahrip fngu: Hece Yaynlari, 2014, s. 307.

Kog, Turan, Ceylan Kovalamak: Hece Yayinlari, 1998.

4 Su, Hiiseyin, Entelektiiel Ojke: Nuri Pakdil: Sule Yayinlari, 2018, s. 200.
5 Pakdil, Nuri, Mektuplar II: Edebiyat Dergisi Yayimlari, 2014, s. 46.
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Mehmet Ozger
TURAN KOC SiiRININ BOYUTLARI

Turan Kog ismi gectiginde, kiiltiir diinyamizda fazla el atilmamis meselelerle
ilgilenmesi bakimindan siirekli Islim Estetigi ve Din Dili gibi galigmalari ile
birlikte anilmaktadir. Siiphesiz Isldm Estetigi de Din Dili de hakkinda hemen
hemen yok denecek kadar az eser olmasi bakimmdan ¢ok kiymetlidir. Fakat
ote yandan bu durum T. Ko¢'un sairliginin bir bakima 1skalanmasina, golgede
kalmasina da sebep olmustur.

T. Ko¢’un siiri, Isldm Estetigi’'nde soziinii ettigi Miisliman sanat¢inin varlik
karsisindaki tavrindan ¢ok ayri bir yerde durmaz; kendi tislubuyla tam olarak
da Miisliiman sanat¢1 tavrinin ortasindadir. Miisliiman sanat¢t maddi ve mane-
vi sanat ayrimi yapmaz; varlig1 bir biitiin olarak algilar. Sanat ile dini birbirin-
den ayirmaz, metafizikle ilgisini kesmez; goriinenin arkasindaki goriinmeyeni
arar; antropomorfizme itibar etmez; teknik olarak soyutlama ve sembole (tem-
sil) yaslanur; taklit ve tasvirden uzaklasir; gercekle tamamen bagini koparmaz
ancak onu kullanarak bir iist boyuta geger; degisken icinde sabit olan arar. T.
Kog¢'un kendi kelimeleriyle soylersek “Sanatci tabiattaki sekillere bagli kalmak-
tan kurtularak, tevhid anlayis1 dogrultusunda, saf renk, saf cizgi ve saf imajt
yakalama yoluna gitmistir” (Kog, 2009: 46).

T. Kog siiri bazen yarniltic1 olabilmektedir; bunun sebebi siirindeki soyutla-
malardir. Siir burada olmakla birlikte ayn1 zamanda baska bir yeri imler; ancak
kendi biitiinltigii icinde imledigi hakikat anlasilabilir. Aksi takdirde sairin sade-
ce poetik benin kendi arzularini dillendirdigi yahut ilk genglik gibi baz1 konu-
lara agirlik verdigi anlamlari ¢ikarilir. Boylece sadece degiskenler kalir, sabit
olan goriilmez. Oysa sabit olanlar, goriinenin Otesine yapilan gondermeler, yani
dilin geometrisi oradadir. Tek tek insanlar, nesneler ve varlik degil; insan soyu,
soyut anlamda nesne ve varlik T. Kog siirinde yer alir. Poetik 6znenin bir retorik
olarak siirde yer almasi da sairin bireysel deneyimlerinden ¢ikarak soyut olana
ulasma gayretiyle bagintilidir. “En Yalniz Bir Karalt1 Su” siirinde oldugu gibi
“ben ¢ocuklugumu yakmistim/ ¢cocuklugum: yiiregimin ucundaki su su/ ve ne
¢ok kus yanardi diislerimizde/ sonra ellerimiz tistidiigiinde/ siril siril akan/ ve
bosaltan yildizlari/ mavi bir zaman miydi// (...) zor bir sevda hiyeroglifi, bir
savas alfabesi/ ya da yikilan bir agac derinligini (...) o giin bir atnali kemer-
di zaman/ bir &gle sonrast sicagina konmustu/ kadinlar gene su tasiyordu,
zaman tasiyordu” (s. 47-49). Siir, kademe kademe bireysellikten uzaklasarak
soyutlagir. Once bireyin deneyimleri, ardindan ben dilinin biz diline déniiserek
¢ogullasip anonimlesmesi, ardindan da somut varligin soyutlasmas: tedrici bir
sekilde gerceklesir. Zor bir sevdanin bir hiyeroglife, savas alfabesine doniisme-
si, kadinlarin nitelikleri belirgin kadinlardan farkli olarak herhangi bir kadina
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dontismesi, belli belirsiz bir kadin olusu soyutlamanin gostergeleridir.

Soyutlama, bilindigi tizere Divan edebiyat1 siir estetiginin bir 6zelligidir.
Divan edebiyatinda sevgili tipinin unsurlar1 6ne ¢ikarilir, bu unsurlar1 bir
araya getirdiginizde ortaya bir sevgili ¢tkmaz. Her bir unsurun miistakil olarak
Allah'in giizelligini gostermesi amacglanmistir, bu bakimdan Divan siirinde
sevgili de stilize edilerek soyutlastirilir. T. Kog siirinde genel olarak sevgili ve
kadinlar soyut varliklara doniisiirler. Ahmet Hasim’in kadinlar: gibi belli belir-
sizlerdir, hatta yine Hasim’'deki gibi genelde elleriyle belirginlesirler. Siirde eller
daha ¢ok Sezai Karako¢'un “Monna Rosa”siyla bilinir ancak Hasim'de daha
belirgindir.

Somut varlig1 soyutlama gayreti kadar soyutun da somutlanmas1 gayreti
ayrica dikkat ¢ekmekte ¢iinkii siirde en zor meselelerden birisi metafizik duy-
guyu verebilmektir. “o giin bir atnali kemerdi zaman/ bir 6gle sonrasi sicagina
konmustu/ kadinlar gene su tasiyordu, zaman tasiyordu” dizelerinde zamanin
somutlastirilmasi, kisilestirilmesi sairin metafizigi siire yedirme gayreti ile oku-
nabilir. Eser Glirson, “Metafizikgi Siir (Sezai Karakog¢a Giris)” adli yazisinda
metafizik¢i siirin baz1 problemlerine deginir: “Metafizikci siirin ilk kosulu,
metafizik sorunlari karsisinda igten olabilmektir. Yani metafizigi yasayabilmek-
tir” (Giirson, 2001: 65). Hayriye Unal, T. Kog siirini ele aldig1 yazisinda siirinin
poetik 6znesinin ben olmasi ve Kog siirindeki renklerden yola ¢ikarak T. Ko¢'u
lirik sair olarak niteler. Ancak Gottfried Benn'in lirik siirlere modasi ge¢mis bir
siir olarak baktigini da ilave eder (Unal, 2014: 312). Oysa T. Kog siirinin ya da
tabiri caizse metafizikgi bir siirin poetik 6znesinin ben olmasi, bu siirin ontolojik
yapisiyla ilgilidir. Ciinkii Giirson'un da belirttigi gibi bu siirin ilk ilkesi i¢ten
olmak zorunda olmasi ve metafizigi yasamasidir. Aksi takdirde ¢ogul bir poetik
0zne ya da epik siirdeki gibi topluluk adina konusan bir poetik 6zne bu mistik
yasantiy1r metne aktaramaz. Bu zorunluluktan dolay1 metafizikgi siir liriktir.

T. Kog siirinde varolusgsal sikintilar 6nemli bir yer tutar. Varolussal problem-
lere iki agidan bakmakta fayda var. Birincisi 6zellikle sairin iginde bulundugu
edebi hareketin etkisi; ikincisi de akademik anlamda sairin egitimini aldig: teo-
lojinin dogal bir problemi olmasidir. T. Ko¢'un icinde yetistigi Dirilis ve Edebiyat
dergisi cevresi bir yandan yerli kaynaklari, yerli diistinceyi 6n plana ¢ikarirken
Ote yandan da Bati edebiyatinin temel kaynaklarmni 6ziimseme gayretinde
olmustur. Gerek Nuri Pakdil, Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu, gerekse Sezai
Karakog varolussal anlamda biiyiik sorgulamalar igerisine girmis, bu yolda
Batili metinlerden etkilenmislerdir. Elbette bu sorgulamalarda varoluscularin
bazilar1 gibi varoluslarini dindisi bir alanda gérmeyip dindar varoluscular gibi
kendilerini dinin i¢inde konumlandirmislardir. T. Kog siirindeki varolus prob-
lemlerinin ¢ogunlugu zaman kavramiyla baglantilidir. Zaman kavrami, sairin
toplu siirlerin adindan baslayarak biitiin siirlerde temel bir izlek olarak kendini
belli eder. “Kan gibi vakte diisen” benzetmesini actigimizda kana benzer sekil-
de zamana diisenin genel anlamda insan oldugunu fark ederiz. Heidegger'in
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insanin diinyaya “firlatilmishk” olarak niteledigi varolussal durumu T. Kog
bu egretileme ile ifade eder. T. Ko¢'un Miisliiman bir sair olarak Heidegger’'in
varolussal yaklasimindan fark: aciktir. Miisliiman sair, nesnel zamanin disinda,
zamandan bagimsiz bir Yaratici'ya inanir. Oysa Heidegger bir varoluscu olarak
diinyaya firlatilan insanin kendi varolusunu kendisini kurmasi gerektigini sdy-
ler. Miisliiman sanat¢i zamani nesnel bir zaman olarak gordiigii kadar onun
disinda bir zamanin oldugunun bilincindedir. Bu agidan Heidegger'den ¢ok Ber-
gson’a daha yakindir. Bu sebeple belki, T. Ko¢ dogrudan zaman degil de vakit
kavramini kullanmigtir. Clink{i vakit, kullanim olarak ezan vakti, namaz vakti
gibi saat veya zamandan ¢ok, bir seyin olus zamanini gosteren kutsal ile bagin-
til1 ve nesnel zamandan ¢ok Bergson'un soziinii ettigi insanin igsel yasantisinin
da dahil oldugu ‘siire’dir. Bu siire ya da kendi tabiriyle saf siire, ‘ben’in ge¢mis
ile gelecek arasinda hi¢bir ayrim yapmadan, kendi kendisini yasadig1 anlarda,
zamanin biitiinliigii icinde boliinmez bir akisla aktig1 anlardaki siiredir” (Cer-
cis-Ttitak, 2015: 36). Buradan hareketle “o giin bir atnali kemerdi zaman/ bir 6gle
sonrast sicagina konmustu/ kadinlar gene su tastyordu, zamani tagtyordu” (s. 49)
dizelerindeki zaman algisia baktigimizda ve dizelerin gectigi siirin tamamina
bakildiginda ¢ocukluk, ge¢mis, gelecek ve simdi'nin Tanpinar'm “Ne icindeyim
zamanin/ Ne de biisbiitiin disinda;/ Yekpare, genis bir anin/ Parcalanmaz aki-
sinda” (Tanpinar, 2009: 19) dizelerinde oldugu gibi yekpare bir zaman oldugu
gortiliir. Ayn1 zamanda “o giin bir atnali kemerdi zaman” dizesinin Tanpinar'in
“Billtir bir avize Bursa’da zaman” dizesine benzerligini sdylemekte fayda var.
Zaman kavrami bir monomit gibi T. Kog siirinin geneline yayilmustir.
“Arkadashik Bildirisi” adli siirinin “zaman var ya zaman/ anlariz ki igindeyiz
olimiin de dogumun da/ anlariz ki eski bir miihriin yazilarini/ biz yeni yeni
okumaktayiz daha” (s. 93) dizelerinin nesnel/parcalanmis zamanin disinda
ge¢misle biitiinlesmis, gegmisin izlerini tasiyan ve ge¢misi bugiinde yasayan bir
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zaman bilincinin ifadeleri oldugunu sdylemek miimkiin. “Firtina” adl siirinde
boliinmiis/nesnel zamandan rahatsizligini dile getirir:

boliinmiis anlarin icinde

/ agwyor cicek
boliinmiis duygularin arasinda

/ akwyor kezzap
harap bir aydmnlikta
konusuyor harap duygulariyla aysar
al tutuyor bizi
boliinmiis vakitlerin icinde
cekiliyor onden ve yandan eskalimiz
kentlerde
kendi tiikriigiimiizden baska ilag yok gozlerimize
boliinmiis vakitlerin icinde” (s. 121).

Modern ¢ag ile birlikte zamanin da modern dénemin bir parcasina doniis-
mesi ve nesnellesip biling ile bagini koparmasi sairi rahatsiz eder ve siirin son
dizesinde “giin bizden degil midir” (s. 124) deme geregini hisseder. Ciinkii
zaman bir mahltktur ve Yaratici'ya tabidir. Yine sair “Kin” adl siirinde zama-
nin kendilerine gore belirlendigi ay ve giines kavramlar: tizerinden zamanin
yekpareligine deginir: “Fenikelilerin giinesi/ benim de mi giinesim/ benimde
mi ayim/ Ibrahim’in ay1/ bende mi doviile doviile sertlestim/ giinesle, bakir
gibi/ tas toprak arasinda/ Hac1 Bayram’dan simdiki zamana/ stvanmis kalbime
gecekondular/ geceleri/ ay vurmus/ siit dolmus basaklara/ taze yarlarin orda/
giindiizleri/ uyudum toprak damlarmn altinda/ biiytidiim bir ¢ighik gibi/ gar-
larda/ limanlarda/ ulu hocalar yaninda/ biiytidiim: ¢esmeler akt: yanimda” (s.
117). Bu uzunca alintty1 yapmamaizin temel sebebi, T. Ko¢'un zamana bir biling
unsuru olarak baktigini ve gelenege kendisini nasil eklemledigini gostermek
icindi. Tekke siirinin biiyiiklerinden Haci Bayram-1 Veli'nin “Calabim bir sar
yaratmuis iki cihan aresinde/ Bakicak didar goriiniir ol sarin kenaresinde/ Nage-
han ol sara vardim an1 ben yapilur gérdiim/ Ben dahi bile yapildim tas u toprak
aresinde” siirinde oldugu gibi nesnel zamanin disina ¢ikarak yekpare bir zama-
na eklemlenir, hatta o zamana karisir. En ¢ok bilinen bir devriye 6rnegi olan
Hac1 Bayram-1 Veli'nin bu siirine sairin génderme yapmasmin énemli tarafla-
rindan biri de zaman1 varliktan, varolustan ayr1 tutmamaktir. Bir bakima sair,
modern bireyin egzistansiyalist algida oldugu gibi diinyaya firlatilmis ve kendi
varolusunu kendisinin yaratmasi gereken bir varlik olmadigini, biiyiik bir
gelenegin bir pargasi oldugunu sdylemek adina Hz. Ibrahim’e ve dzellikle Hac
Bayram-1 Veli'nin mezk{ir siirine gondermede bulunur. Ayni siirin degisik yer-
lerinde kendisinden 6nce gelen Sezai Karakog ve Nuri Pakdil gibi 6ncti kisilere
gondermelerde bulunur. Sair, siirlerinin genelinde modern dénemin zaman
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algisindan rahatsizligini dile getirir, bu siirlerinden biri de “A/kan” adl siiridir:
“kalbimizin sedyelere ¢arpan yaninda/yani ikindiyle aksam arasinda/ neyiz
zonklayan bir yaradan baska/ ev denen kitapta/ cadde denen aynada/ akan biz
degil miyiz/ ziyan vakitlerimiz degil mi ¢ikan karsimiza” (s. 98). Sair; “ziyan”,
“zor zaman”, “yitik zaman”, “biitiin vakitleri kagirdim” gibi ifadeler kullanarak
modern zamanda Miisliiman sanatginin yasadigr sikintiy1 ifade etmistir. “A/
kan” siiriyle ekseninde sairin siirlerinde bir¢ok yerde gegen kan kelimesinin
de zamanla baglantili kullanuldigini sdylemekte fayda var. Kan da zaman gibi
hareketi, akicilig1 gosterir. Ayrica sairin akan kelimesini “A/kan” olarak ayirma-
st kanin akiciligini, yasam gostergesi olmasini vurgulamasi igindir.

T. Kog siirinde zaman sadece bir kavram olarak miistakil bir sekilde iglen-
mez; giin, ikindi, aksam, giines, ay, cocukluk, ilkgenclik, genglik, yaslilik, cadde,
sokak, cami, sehir gibi hayatin bir¢ok alanimna yayilarak islenir. Bu anlamda
zaman, bir varolus problemi olarak sairin biitiin siirlerine yayilmistir.
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Sadik Yalsizucanlar

DiL, ESTETIK, HIKMET: TURAN KOC

Turan Kog, yola ilahiyat 6grenimiyle ¢ikmis, siirle devam etmis, estetik ve hik-
metle ytirtiyen bir yolcu.

Seyrani Baba'nin ironi boyutuna ulasan hikmeti, Yaman Dede’nin agki ve
Seyyid Burhaneddin’in irfani, onda bir yandan siirsel bir formda diger yandan
diisiinme azmindeki akademik bir bi¢cimde gelismis.

Siir diliyle erken yaslarda tanismis olmanin giiciine, Dogu-Bat1 hakimlerin-
den devsirdigi irfani dagari eklenmis, modern diisiiniirlerin bilhassa dil felsefe-
sine iliskin literatiirii de buna ilave olunca ortaya Turan Kog ¢tkmus.

Hoca'nin, kismen Biiyiik Dogu, biiyiik oranda Pakdil ve Edebiyat dergisi ¢ev-
resinde tegekkiil eden manevi-zihinsel yapisi, adim adim telif ve geviri eserlerle
ilerlemis, derinlesmis ve zenginlesmis.

Bu zengin literatiiriin i¢cinde Turan Kog, bir nakilci olarak karsimiza ¢ikmi-
yor, aksine olusturan, gelistiren ve {ireten bir diistiniir olarak belirginlesiyor.

Turan Kog¢ denince, aklima ilkin, Heidegger'in, “siir yoluyla diistinme”
tezi, Ibn Arabi'nin tefkik, Batihlarin deconstruction (yapisokiim) dedigi “sey”
ile, Guénonyenlerin “hadsi diisiince”si geliyor. Bu ti¢ boyut, onda siirle irfanin
destekledigi ¢ok yonlii bir entelektiiel siireci yiiriitiiyor. Hoca, bir izsiiriicii; Tar-
kovski'nin Stalker’1 gibi. “Erenlerin yollar1 inceden inceyimis” diyen Yunus'un
da izinde... (Her seye dikkatle bakiyor, ayrintilari seviyor, 1srarli ve sabirl
ilerliyor.) “Okunarak arif olunmaz” diyen Guénon’un da, kendine 6zgii bir
tiir yapicdziim bigimi gelistiren muhakkik Ibn Arabi'nin de. Bunun igin Dogu
ve Bat1 dillerini yetkin bi¢imde 6greniyor, oradan gramatolojiye geciyor; bu
alandaki nafiziyetini tekamiil ettirdik¢e de “dil, anlamin kendisidir” kaziye-
sine uygun bicimde ¢alismalarimi bilhassa medeniyetin fenomenlerine dogru
yoneltiyor, dikkatlerini bu alanlarda yogunlastirtyor. Modernlesme siiregleri-
nin otantik Islam algisinda nasil bir érselenmeye yol actigmin da farkina vara
vara, nihayet onunla da hesaplasmaya girisiyor. Biitiin bu ¢abalari, sonsuz bir
stirek halinde devam edegeliyor. Sanatla diisiincenin siirekliligi Kog¢'ta temel
bir sorunsal olarak ehemmiyetini hep koruyor. Ornegin “din dili”nin, tani-
maya dayal1 bir dil oldugunu erken donemde fark ediyor. “Marifet” denilen
bilgi kategorisinin dilinin ve dogasinin ayirdina varan biri i¢in artik, bu bilissel
alanin kapilari yavas yavas agilacaktir. Hoca, o muazzam diinyaya yani bir tiir,
“hadd i kenar1 olmayan deryaya” ilkin “seriat gemisi”yle aciliyor, ardindan
daliyor. Orada miistagrak olanlar1 anlamak i¢in dalmak gerekir. Fakat asil
sorun, o deryanin disinda gelisen bir siireci de anlayarak ve kritik ederek yol
almak. Bu, Serif Mardin hocanin, bir insan émriine sigamayacagini ima ettigi
sey: Doguyu bilmek, Batiy1 6grenmek, iki diinyanin tarih i¢indeki alisverislerini
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okumak ve nihayet bugiine iligskin bir sey sdylemek. Hoca, bitmek bilmez ener-
jisiyle, karinca sabriyla yavas yavas ilmekledigi o biiyiik kumasin motiflerini
Oylesine giizel dokuyor ki, biz de ona eslik eden siirleri, yazilari, kitaplar1 ve
cevirileriyle bu giizel hikayeden zaman zaman nasiplenmege calisiyoruz.

Siirlerini giinler siiren cezbe ve istigraklardan sonra farka gelince yazan
Arap dilinin arif sairi Ibn Farid'in Sarap Kasidesi'ne serh yazan Iznik Basmii-
derrisi Davud-1 Kayseri'nin en giizel ve hayirl halefi Hoca.

Biitiin bu tecriibeler, Turan Ko¢'u, din dilinin olgusal degil; tadilan, zevk
edilen bir yapist oldugu gercegine bihakkin ulastiriyor. Bu varolussal dilin
modern diinyada nasil {iretilecegine iliskin soru, zihninin tavanindaki ¢engele
asilinca, imdadina bir yandan felsefe ve mantik birikimi, diger yandan kendi
entelektiiel sahsiyetine zemin olusturan kaynaklar yetisiyor. Olgusallikla varo-
lussallik arasindaki gerilimde bir siire kalan Hoca, omzuna gaybdan metafi-
ziksel bir el dokunmus gibi dilemmay1 kolaylikla ¢oziiyor. Coziimiin kolayligi,
¢abanin yoruculugunu gideremiyor. Bu yiizden Turan Ko¢'un sesinde ve ¢eh-
resinde, irfan1 tatmis bir ruhun o muzaffer ve yorgun edas: okunuyor. Bu eda,
bize, “din dili”nin, hakikat hakkinda konusmadigini, onu terenniim ettigini
sOyliiyor. Tam da burada yine Heidegger’i hatirliyoruz. Din dili, Hocaya gore,
varliga agilan bir dildir. Hakikate agik ve hazir olmaktan s6z eden Heidegger'le
Turan Ko¢'u bulusturan sey, tam da burasi. Buradan izafiyet alanina da gege-
biliyoruz. Hakikat birdir, tegayyiir etmez. Hoca, “Alemlerin Rabbine hamdol-
sun” kelamini drnekliyor ve sdyle diyor: “Bu bir tanedir. Ama Rabbin ne oldu-
guna iliskin anlayislar farkli oldugu igin “Rab” ile ilgili diller de farkli olabilir.
Teolojik dil, boyle bir bakis agisina oturan bir dildir.” Yani diller ve renkler,
O'nun en biiyiik ayetleridir. Biitiin bu izafiyet ve gesitlilik, O'nun tekliginden
neset etmektedir. Yine bir paradoksal olgudan da s6z etmek gerekir : (O, goriin-
diikge gizlenir, gizlendikge goriiniir.) Hoca, biitiin yalinligi igerisinde “itikad”in
zanni niteligine ve boyutuna igaret ediyor ayni zamanda. tikad, ukde kokiin-
den geliyor ve diigiim demek. Bag yani. Baglamak, sirurlayarak algilamak.
Oysa Hakikat (Rab, Allah) Zati hakikatiyle hi¢bir yakine sigmaz. O halde bizim
yakinimize sigan “hakikat” de, Hakikatin zati, bizatihi kendisi degildir. Bir alg1
bicimidir. Burada din dilinin sinirlarinin ne denli genis oldugunu gosteriyor
Hoca. Ve dili, canli bir varlik olarak, 6rnegin agaca benzetiyor. Ne kadar isabet-
li ve giizel bir tegbih! Mesela agacin yapraklar: dokiiliiyor, kurur gibi oluyor.
Lakin baharda tekrar yesilleniyor, yenileniyor, gicekleniyor, meyve veriyor...
Dil de boyle diyor Hoca.Aslolan, bizim dilin imkanlarina karsi ne 6l¢iide duyar-
Ii oldugumuzdur. Yine Alman diisiiniirii hatirhyoruz: Insan, bir konusmadir.
Kelamdir, miitekellimdir, sozdiir, dildir, anlatidir, o anlatiya kaynaklik eden-
dir, onu tastyan, degistiren, doniistiiren ve gelistirendir. Hoca'nin o muhtesem
belirlemesine geliyoruz sonunda : “Biz, zaman zaman medeniyetimizin kelam
medeniyeti oldugu soyliiyoruz. Ama kelamin biirtindiigii, biiriinebilecegi dil,
bicim ve edalarin neler olabilecegi konusunda bugiin biraz tutuk oldugumuzu
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da ifade etmem gerekiyor. Kisaca, diinyanin her yerinde ortaya konmus, bu ve
benzeri ¢alismalari iyi anlayarak, kendi geleneksel dil calismalarimiz {izerinden
yeni yorumlar gelistirmek ontimiize ¢ok yeni imkanlar agabilir.” Turan Kog'un
belirledigi bu kritik sorun karsisinda bizatihi bir imkan oldugunu belirtmeli-
yim. O’nun ¢abalarimin degerini anlamamaiza bu yardimei olabilir. Cilinkii “dile
hakim olan, miilke hakim olur.” Miilk ise, barbarlasmaga cok elverisli olan
“iktidar” degil, bizatihi varliktir, varolustur, varligin agilmasidir.
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Zeynep Gemuhluoglu

HUSN U CEMAL YA DA “HAKiKAT USANDIRMAZ”:
TURAN KOC'UN SANAT VE ESTETiK DUSUNCESI

Elif, lam, mim
ben okuma bilmem
coook uzun siirdii demirin demir

komiiriin komiir oldugunu 6grenmem

Sanat, bilim ve dinin sinirlarinin belirginlesmis, birbirinden ayr1 alanlar olarak
kendi dil oyunlarina hapsoldugu bir donemde Turan Kog, sair, diisiiniir ve
bilim adami olarak, artik ge¢cmiste kaldiginmi diistindiiglimiiz, modern-6ncesi
donemlere ait o birligi, 6zlenen birligi sahsinda toplamis gibidir. Onun sanat
ve estetikle ilgili calismalari bu nedenle hem ferdi iman boyutunu hem sanatgt
duyarliginit hem de bilim adamu titizligini en kolay gorebilecegimiz yerlerdir.
Modern bir disiplin olarak estetikle ilgili olarak ortaya atilan ¢ok sayida
farkli, hatta birbiriyle gelisen estetik kuramlar, tanim ve teoriler, bazi 6rnekler-
de son derece indirgemeci olmalarina ragmen yine de bunlarin sanat ve estetik
anlayisimiz {izerinde gozle goriiliir bir etkilerinin olmasi Ko¢'un temel mesele-
lerinden biridir. Zira bu 6greti ve yorumlar bizim estetik alg1 ve kavrayisimizi
daraltici, bedii zevk ve irfanimizi koreltici bir rol oynamistir. Buna gore estetik
zevk, estetik kavrayis ve estetik yarginin ne oldugunu 6grenmemiz ondan
sonra da sanat eseri iiretmemiz gerekiyordu. Boyle bir yaklasimin teolojik
ogretileri dinin 6niine koymaktan pek bir farki yoktur. Kaldi ki bu tiir yaklasim-
lar, estetik alg1 ve sanatta bilgiyi inkar etmelerine ragmen asil vurguyu bilgiye
kaydirmak gibi bir geliski icindedir. Estetigin ne olduguna iliskin tanim ve bil-
gilendirmelerden varlik, hakikat ve varolus bilincine vecdine ve zevkine gecilip
gecilemeyecegi hi¢ de acik degildir. Oysa “varlig1 ve hakikati algilama, anlama
ve anlamlandirma tecriibesi bu tiir tecriibenin yorumlari {izerinden elde edilen,
tanim, tasvir, teori ve temellendirmelerden daha 6nemli ve onceliklidir.”
Turan Kog, estetik alanda bu sekilde ortaya g¢ikan meselenin aslinda bir
medeniyet meselesi oldugunu vurgulayarak, konuyu hakikat, dil ve mede-
niyet iliskisi icinde ele alir. “Islam sanat eserleri asil anlam ve &nemini Islam
medeniyetinin bir “dil”i olmasinda bulur. Bu eserlerin sahih ve temsil edici
tezahiirlerinde Islam imanmin gii¢ ve ihtisami ile karsilasiriz. Bu eserlerin o
sekilde ortaya gikmasinda etkili olan sey, her seyden énce Islam’in varlik, bilgi
ve hakikat telakkisidir. Bu bakimdan bu eserler, bugiin anladigimiz anlamda
bir sanat anlayisi ve kaygisi ile ortaya konmus eserler olmaktan ¢ok ortak varlik

Dog. Dr., Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi
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tecriibesinden stiziilen bir hakikat anlayis1 ve hayat tarzinin ifadesidir. Bu eser-
ler hakikatin dil ve tislup tizerinden bize ulasan yansimasi ya da pariltisidir. Bu
ozellikleriyle de son hikmet burcuna ytikselirler ve idrakimizi varolusun sirrina
acan bir dil olarak karsimiza ¢ikarlar.”

Estetik bu sekilde anlasildiginda, yani modern diistincede ortaya ciktig:
haliyle biitiin kisisel ilgilerden azade bir begeni yargisina dayanan, boylelikle
evrenselligi sagladig: diistiniilen estetik kavrayistan biitiiniiyle farkli bir anlam
kazanmaktadir. “Islami estetik tecriibede duyusal oldugu kadar aym zamanda
distinsel, duygusal, hayali ve hatta ortak varolus bilincinin sagladigi boyutlar,
ayni zamanda iman tecriibesine yaslanan bir biitiinliik i¢inde karsimiza ¢ikar.
Boyle bir tecriibede her seyden 6nce bir olus ve eris durumu s6z konusudur.”

Ko¢'un estetik anlayisinin nasil bir sanat anlayisiyla ortiistiiglinii aragtirdi-
gimizda bu sanatin bazi temel ilkelerde temellendigini sdylemek miimkiindiir.
Bunlardan muhtemelen en merkezi olan, Islam sanatinin, 6ziinde Islam’in
manevi boyutunun bir tezahiirii oldugu yaklagimiyla ilgilidir. Islam’in manevi
boyutu ile kastedilen “tasavvuf”tur ve tasavvuf Islam’m kalbini temsil eder;
dolayisiyla da Islam sanati da fiziki gergekligin siireksiz oldugunu vurgula-
yan tasavvufi ilke merkeze alinarak aciklanabilir. Burada 6nemle ve oncelikle
vurgulanan nokta, Islam sanatinin, Islam’in tefekkiir boyutunu olusturan iman,
davranig boyutunu olusturan Isldm’la birlikte, giizel olan1 yapmak anlamina
gelen ihsamn estetik diizeyde bir tezahiirii oldugudur. Bu agiklama merkezinde
Kog'un Islam sanati ile ilgili olarak ufuk agici ¢alismalar yapan Titus Burckhar-
dt, Seyyid Hiiseyin Nasr, William Chittick ve Lale Bahtiyar isimleriyle paralel
bir konumda oldugunu soyleyebiliriz.

Kog, Islam sanatia ait 6rnekleri yorumlarken Oryantalist soylemde iire-
tilen tasvir yasagi, atomculuk gibi aciklamalara itibar edilmemesi gerektigini,
[slam diisiincesinin temel esaslarindan yola gikilmasi gerektigini vurgular. Bu
yaklasimlar Miisliiman sanat¢i ve muhatabinin tasavvur ve tahayyiil genel bir
takim Islami ilkelerin var oldugu gercegini goz ardi etmektedir. Oysa Islam
sanati, nihai anlamda Islam’in diinya goriisiiniin artistik bir dil ve diizeydeki
bir agilimidir. Burada énemli olan, sanatin dinin ana ilke ve idealleriyle gelisen
bir dil ve sdylem gelistirmemesi veya onun karsisinda bir muhalefet unsuru
olarak yer almamasidir.

Kog’a gore, Islam sanatina, hem olusum hem de olgunluk déneminde su
hususlar ilham kaynag: olmustur: 1. Allah’in birligini, onun zaman ve mekan-
dan bagimsiz oldugunu vurgulayan tevhid ve tenzih ilkesi; 2. Camide kilinan
namaz; 3. Cami mimarisi i¢in ilk 6rnek teskil eden Mescid-i Nebevi; 4. Bilgi ve
irfan agisindan en degerli kaynak olan Kur’an ve Hadis.

Bu kaynaklara sadakatle natiiralizm, psikolojizm ve birebir tasvirden -yazar
bunu “ikonik” olarak da tanimlar- buna bagli olarak bireyin bakisini esas alan
merkezi perspektif ve gelismeden uzak durus, buna mukabil {isluplastirma,
simetri, hareket dogurucu sekilcilik ve sonsuzluk fikrine yapilan vurgu Islam
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sanatmin sekil ve gaye birligini saglayan hakim 6zellikleri olmustur. Bunlarla
birlikte “Allah giizeldir ve giizeli sever” anlayisi, Islam sanatinin siirekli goz
éniinde bulundurdugu temel ilkedir. Ayrica Islami gelenekte “dini-diinyevi
ayrim1” olmadigi i¢in sanat, 6rnegin Hristiyanlikta oldugundan farkl: bir sekil-
de, miiminin hayatin birligini ifade edecek sekilde gelismistir.

Islam sanati duygu ya da duyusalla ilgili olmaktan ¢ok fikri yonii agir
basan, gerilimlerin giderildigi bir siikin ve ahenk sanatidir. Bunun en giizel
izlenebildigi alan mimaridir. Bu yapilarda gerilimin giderilmesi, agirlikl1 ola-
rak yiizey ve tezyinatinin zarafetiyle elde edilir. Oyle ki bu tezyinatta kalip
veya Oriintiiler, ¢ok iyi tanmimlanmis alanlara inhisar ettirilmistir. Fakat ayni
zamanda bu kaliplar, sinirsiz imkan ve uzanimlara sahip bir sonsuzluk fikrini
sergiler. Ana ilke, “tekrar”dir, yani motif ve desenlerin siirekli ve doniisiimlii
kullanilmasidir. Bu bakimdan arabesk, vahdetin sonsuzca dalgalanmas: ve her
bir yerde aranmasidir, ancak hicbir eserde sona ulasmak miimkiin olmaz.

Mimari ve tezyinat icin gecerli olan bu ilkelerin benzer sonuglar: diger sanat
alanlarinda da gozlemlenebilir. Esas olan Islam sanatinda ilahi olanin ifade
edilemezliginin ortaya konmasi seklinde gerceklesir. Ornegin hiisniihat ve tez-
hipte insan1 goérsel ve duyusal olandan ayirarak her yerde hazir ve nazir olan
ilahi agkinlikla bulusturmay1 hedef almistir. Siir ve musikide de agirlikli olarak
kendini hissettiren sey belli bir karakter ya da duygu tarzimnin anlatilmasimdan
¢ok zamanin Gtesine gegme ve birey-iistiiniin esas olmasidir. Bahsedilen tiim
bu ozellikleri birlestirecek en giizel ifade siiphesiz Kog'un sik sik hatirlattig:
deyistir: “hakikat usandirmaz.”

Sonug olarak Turan Kog'un Ibn Arabi'den hareketle yaptig1 yorumu hatir-
lamaliy1z: “Allah’in kitabinda hicbir ayet ve viictidda higbir kelime yoktur ki
bunlarin Celal, Cemal ve Kemal seklinde {i¢ yonii olmasin. Bu ti¢ kelime biitiin
geleneksel fikri, estetik ve ahlaki kavrayisimizin oldugu gibi irfani bakis acisi-
nin da dziinii ortaya koyar; Kemal varligin bizatihi kendisiyle ilgili bir hususu
dile getirirken Cemal ve Celal, varligin tecellisiyle ilgili olana dikkatimizi ¢eker.
Biitiin yapip etmelerimiz ihsanla kemale erer ve Islam kendisini her haliikarda
ihsanla sergiler.” O halde diyebiliriz ki iman, Islam ve ihsan her zaman birlikte
distiniilmelidir.
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Nurullah Koltas
TURAN KOC'UN ENTELEKYASINA DAIR

“Ancak bir onderi olanlar, onderlik etmenin ne oldugunun farkina varabilir-
ler” demisti bir dost. Zira “One diismek” haddizatinda sidk ile takip etmenin
ardindan gelen bir eylem. Yirmili yaslarda once siirleriyle tanimaya basladigim
Turan Kog, umarsizligin insani1 bir kiyidan digerine savurdugu bizleri “iyilik”
ve “giizellik” gibi yabancisi oldugumuz pek ¢ok haslete davette one diisen
diisiince adamlarindan biri oldu. Insana ve insanlara dair tavrimizin arka
planinda dilbilimsel bir tartim oldugunu ve bir seyin gercek ya da sahte adde-
dilisinin de yine ayni yontemle ortaya kondugunu soylediginde, dis diinyaya
yonelik tavrimizda dilsel bir durusun 6nemini diisiinmeye de sevk etmektedir.

ilk ikindiyle son ikindi arasinda

kan revandir gencligimiz

ama bir sey anlatilmg degil heniiz

Derken Fethi (Gemuhluoglu) Agabey’den Nuri (Pakdil) Agabey’e, tevariis
ettigi incelik ve erdemleri her haliyle yansitan Anadolulu bir “herif”, sanatin
zahiri ve batmini aktarmaya gayret eden “hirfet ehli” sanatkardir T. Kog. 56z
ve eylemin bir araya gelerek aktarilisi soyut bir vizyondansa sicak bir kavrayisa
déntisiir onun yazilarinda. “Insanin, 6diin vermeden savunmasi gereken bir
gercek var: kendi anlami. Insan, kendi anlamimi da, ancak ‘“manevi igerigini’ zen-
ginlestirdikge kavrayabiliyor: ¢linkii biiyiik bir gizdir i¢ diinyas1 insanin.” der
Nuri Agabey Baglanma’da. Zira bu anlam arayisinda, “iyi” ve “gtizel”e yonelik
tutumumuz da diinyaya bakis agimizin ipuglarini sunar bir bakima. Sekiiler
zihin yapisinin aksine, inanan kisi igin iyi ve giizel arasinda bir ayrisma ya da
kutuplagsma bulunmamakta. Dolayisiyla T. Kog¢’a gore “hayr” demek, bir taraf-
tan da “hasen” demektir. Islami diinya gériisiinde bu iki kavram birbirinden
bagimsiz kutuplari temsil etmemektedir. Diger bir deyisle etik, estetik ve bilgi
aym tarafta yer alirlar. Insanin kendi dertinunu kavrama cabasi, bu noktada
hem kendini bilme ya da bulma hem de viicid nesesini tatma ya da zevk olarak
Ozetlenebilecek eylemlerdir. Kendini bilme yolunda T. Kog'un bagvurdugu yon-
temlerden biri de kuskusuz terctimedir. Terciimeleri bu satirlarin yazar: dahil
bir¢cok merakliy1 isin énemine iliskin daha ciddi bir tutum sergilemeye sevk
etmistir. Oyle goriiniiyor ki T. Kog igin “terciime” kavramy, liigatte “vicdandaki
seyi izah etme”yi iceren anlam yelpazesinde goriildiigii {izere, varolussal bir
durumdur. Felsefi, kelami ve tasavvufi birikimini irfan ¢atis1 altinda bir araya
getiren T. Kog¢ da asli anlamda terciimeyle mesguldiir. Gozlemlerini okuyucu
ile bulustururken, vicdanda olanin agikar kilmisini bihakkin yansitmaktadir.
Giinlerce zihinden goniile aktarmak suretiyle bir kelimenin esasen nasil akset-
tirilmesi gerektigi konusundaki ¢abalarina defalarca taniklik etmisimdir. “Este-
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tik” icin hiisn-i cemal, “kutsal” yerine kutlu gibi derin bir hassasiyetin mahslii
tercihleri, bu gayreti zzimnen gostermektedir. Terciime igin tercih ettigi eserler de
birer tesadiif olmaktan hayli uzaktirlar. Nitekim Davud-i Kayserden Omer ibn
Fariz’a, Titus Burckhardt'tan William Chittick’e eserlerini terciime ettigi birgok
sahsiyetin ortak noktasi, vicdan ya da varolusun anlamiru izahtir. Bu anlamin
bir tezahiirii olarak dil, onun icin basat bir 6neme sahiptir. Zira lisanla simirh
olmayip T. Kog'un kendi ifadeleriyle Islam Medeniyetinin “cicege durusu”nun
estetik diizeyde bir tezahiirii olan Islam sanatim da kapsar. Mademki Allah her
seyin Oziine ve ylizline ihsan yazmis ya da bahsetmistir, o halde esyanimn 6ziin-
deki bu giizellik ya da ihsan tezahiir ettigi ve ettirildigi siirece diinyevi gerilim-
ler de son bulur. Inanan kisiyi digerlerinden ayirici bir unsur olarak Cibril Hadi-
si'nde dile getirilen ihsdnin siirden mimariye, musikiye dort bir tarafta yansiti-
lis1, sanatkarin arketipinde olani dislastirmasi ve takdim edisiyle bir intikale de
vesile olur. Ne ki dikkati cezbeden asil husus, Seyh Galib’in “Ey hame eser senin
degildir/ Ey seb bu seher senin degildir.” derken dile getirdigi gibi ‘eser’den
“Miiessir’e, sanat iirtiniinden ‘Sani-i Hakiki'ye yonelme imkani veren katmanh
bir basirete zemin hazirlamasidir. Zira bizler, Ger¢ek Sanatkar'in dokunusuyla
nagmeye duran birer ¢eng iken, bu ezeli nagmenin viicida getirdigi stiretlerde
nagmeler de ifade edilme imkani bulur. Bu sfretlerin 6nemi, varoluslarina
naksedilen nagmenin kivami sebebiyledir. Turan Agabey’in dmriinii adamis
goriindiigii bu nagmelerin sanatin intikali de giinden giine giizele evrilen ancak
hayret vasfini asla yitirmeyen bir kosuyu da andirmaktadr:

zaman var ya zaman

anlariz ki i¢indeyiz oliimiin de do§umun da

anlariz ki eski bir miihriin yazilarimi

biz yeni yeni okumaktayiz daha.

Kosu siirmekte ve hizla birlikte istiyak da birikmektedir. Ibn Arabi'de
gordiigiimiiz varlik anlayisini oldukga iyi bir bigimde tahlil edip anlamamizi
kolaylastiracak formiilasyonlara doniistiiren T. Kog, Tbn Arabi'nin Fus@is'u
olusturan “fass”larin, yiiziik taslarinin her birini bir nebi ile 6zdeslestirerek o
nebide miindemig olan hasletlerin bir kelime olarak ifade edilmesini ise o nebi
olmaklikla, onun hasletlerine biirtinmekle izah eder. Bu izah girisimi, ibn Ara-
bi'nin ifadeleriyle “rahmet”i yaymayla 6zdestir;

Allah"t dinle

[anlamazsan] don Allah’a [yine]

Soylediklerimi isitince

Ogren iyice

Ayristir kapali sozii anlays giiciiyle

Ve sonra onu toparla gerisin geriye

Ardindan aktar isteyene

Seni asaran bu rahmeti engelleme

Yay onu herkese.
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Ibn Arabi'nin bu ifadeleri, T. Ko¢'un Islam Sanati'min &ziiniin esasen
varligin “rahmet” oldugu anlayisina dayali bir cizgiden neset ettigini dile
getirmeye estir. Koklerimizde mevcut olan hiisn ya da glizellik, salt ‘masabas1’
calismalarla ortaya konabilecek bir husus degildir. Bu gergeklik, kimilerinin
tecriibe etmeseler de dile getirme girisiminde bulunduklari, fakat T. Ko¢'un
aga¢ asilamadan misra dizmeye kadar farkli mecralardaki merhamet teza-
hiirlerini hiinerle sergileyisinde goriilen zevkten nasi sahilik ve sahihligin de
gostergeleridir. Tiirli vesilelerle yapma bahtiyarligina eristigim yolculuklarda,
bu tecriibenin sefkat ve dikkatle aktarilisina taniklik etmisimdir. Sozgelimi,
Diinya Felsefe Giinii miinasebetiyle Tahran'da bulunurken, T. Ko¢'un sabah ve
aksam Hafiz, Konevi, Ibn Fariz ile ne denli yogun bir bigimde mesgul oldugunu
gorme firsatim olmustur. Gece yarisi herkesin uykusunu yariladig: bir sirada,
T. Ko¢'u yanibasinda bir demlik ¢ayla 6niindeki bir yazma niishasina yonelmis
gormek hem mahcubiyet hem de bir merak hissi uyandirmistir; o vakit aras-
tirma hazzma hentiiz ulasmamis bende. Onunla olan karsilagsmalar aslinda ne
calisilmasi ve nasil bir yontem izlenmesi gerektigine dair soran kisi agisindan
hayreti tetikleyen ama sorulan kisiyi bunaltacak denli fasilasiz ilerleyen bir
sohbet demektir. T. Kog'un terciimesiyle, Omer ibn Fariz'in Hamriyye'sinden
“Sevgiliyi anarak yasarken biz ezelde siirekli bir sarhoslugu/Heniiz yaratil-
mamisti, ne sarap hatta ne de asma ¢ubugu.” beyti, onun “estetik”i kudemaya
uyarak “vicdani zevk” olarak tarif edisinin ardindaki hakikati de gozler dniine
sermektedir. Varolusumuzun baslangici, aslinda baskas: tarafindan bilinmek,
goriilmek ya da duyulmaktan uzak mahrem bir tecriibe olan bu vicdani zevkin
baslangicina da isaret etmektedir. Iman, ayni kavramla izah edilebilecek zevki
bir bulus ve bulunus olmasi hasebiyle aslinda bu alemde bulunusumuzun
dertinen kavranmasidir. Derinlere kok salan bu kavrayis, bir mahiyetin stirete
biiriinerek sanata déniismesinin de ardindaki sirdir. Béylece “Islam Sanat1” da
imanin miitecelli olmus halidir denebilir. Yaratilis bakimindan kir ve pastan
uzak “cila”l1 olan suretimiz, arketipsel parlakliligin siirdiiriilmesi adina sirrin
tizerini kaplayan pasin temizlenmesi yolunda girift birtakim cabalarla eski
halini kazanmalidir. Tste T. Kog’un cabalari, cilanin aynaya tatbiki i¢in zorunlu
yontemlerin aciklanmasi yolunda atilan adimlar gibidirler. Yorgunluk bilme-
yen bu adimlar, onun beslendigi feyzin siirgit bir bulunus ve arayis halinden
kaynaklandigini da gostermektedir,

oysa 1yi seyler diisiinmek icin

giin yemek gerekmiyor

ve hiiziinlenmek icin de.

Karsilastig1 herkes icin “bir buket giil” sunan Turan Agabey’in nice bereket-
li calismalar1 bizlerle bulusturmasi temennisiyle...
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Aydin Isik’

TURAN KOC VE iSLAM ESTETIGINiN ONTOLOJIK
TEMELLERI UZERINE

Bu makale kapsaminda Turan Kog¢'un sanat ve estetikle ilgili diistincelerinden
hareketle onun estetik anlayisinin ontolojik temelleri tizerinde durulacaktir.
Cok yonlii bir ¢alisma gesitliligine sahip olan T. Kog, kiiltiir problemlerinin
neredeyse tiim alanlariyla alakali eserler kaleme almistir. Bununla birlikte
felsefe ve sanatin onun ¢alismalarinin merkezini tegkil ettigi aciktir. Diger eser-
lerinde de T. Kog'un s6z konusu 6zelligi hemen kendini gosterir niteliktedir.
Kisacasi onun felsefe ya da hikmet sevgisine ve sanata duydugu sairane hisse-
dis kalemine yansidig1 kadar tanidigimiz kadariyla kisiliginin de ayrilmaz bir
parcast haline doniismiistiir. Onun felsefi eserlerinden siirlerine ya da cevirile-
rine kadar “insaniligi igerisindeki insanlig1” hemen kavrar ve kendi yolculugu-
nuza ¢iktiginiz1 hissedersiniz. Anlagsilir dili ve tahlilleri sizde “bir varolus artis1”
yaparak olus yolculugunuza katki saglar niteliktedir. Ozellikle uzun soluklu
bir tecriibenin yansimasi olarak gordiigiimiiz Islam Estetigi kitabi bunun en
giizel orneklerini sunar. S6z konusu
kitap siradan bir diisiintimiin {iriinii
degil kendi sikismighgi igerisindeki
bir medeniyetin gelenege de yasla-
narak kiiltiir ve sanat penceresinden
yeni bir ontolojik insaya katkisinin
nasilligimin bir refleksiyonu gibidir.

Insan tecriibesinin pargalanamaz
ve tiimel ya da soyut bir insan
varliginin  olmadigini  diistinen
kisacas1 burada dogrudan insana (aci-
lartyla mutluluklariyla olan ve olus
siireci igerindeki insan) dokunmaya
calisan T. Kog, meseleyi Miisliiman-
lar tizerinden degerlendirmeyi tercih
eder. Davranis, eylem ya da amelden
hareketle Miisliimanu tecriibe biitiin-
liigli icerisinde yakalamaya calisan
Kog’a gore, bir Miisliimanin herhangi
bir davranisi dis ¢gizgileriyle dinimizin

Prof. Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi Felsefe Boliimii Ogretim Uyesi
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Islam boyutuna, o hareketi nigin yaptig1 iman boyutuna, nasil yaptig1 ise ihsan
boyutuna tekabiil eder. O, Islam’in ihsan boyutunu, Miisliiman olmanin ne
demek oldugunun estetik diizeyde bir disa vurumu olarak goriir. Genel anla-
miyla inceledigimizde ihsanin, giizellik, incelik, zarafet, derin kavrays, yiiksek
duyarlilik, edepli ve 6zenli olma; kisaca, teslimiyetin giizelliinin biitiin hareket-
lerimizde yansitilmas: gibi anlamlar1 vardir. Kog, imanin ihsanla giizellesecegine
ve goriiniir hale gelecegine goniilden inanmaktadir. Ona gore, ihsan imanin
ahlaki ve estetik diizeyde bir tezahiiriidiir ve Islam medeniyeti bir anlamda
ihsan boyutunun ¢iceklenmesidir ki bu da biiyiik dlciide estetik duyarlilik ve
bunun ifadesi olan sanatla ilgili bir konudur.

T. Kog, bir kiiltiirii, bir uygarhigi anlamanin en kisa ve kolay yolunun sanat-
tan gectigini digtniir. Elbette hakikat anlayisinin ve bununla siki baglantist
bulunan estetik duyarliligin disa vurumu olarak sanat bu konuda bize biiyiik
imkanlar sunacaktir. Dolayisiyla da Islam’'in hayat ve hakikat anlayismnin
kisaca, diinya goriisiiniin gesitli dil ve ifade diizeylerindeki bir tezahiirii olan
Islam sanatinin da Islam’1 anlamanin en dolaysiz yollarindan biri oldugu agik-
tir. T. Kog, sadece bu anlama boyutunda da kalmamakta biitiin timitliligi iceri-
sinde Islam veya genel olarak dinin sanatla biitiin insanliga hitap ederek somut
bir ifade kazanabilecegini diisiinmektedir.

T. Kog¢’a gore imanin hakikati ya da inanma olgusu salt zihni akil yiiriitme-
nin veya sadece mantiki yargilarin gecerliligi ile anlatilip agiklanacak bir husus
degildir. Islam akla 6nem vermekle birlikte, insanin duygu ve tecriibelerine
de ayni Olclide deger verir. Koklii bir dini duyus ve kavrayis bir “bulus” ve
“bulunus” tecriibesiyle gelisir. Islam’da dinle sanatin iliskisi daha bagindan beri
muazzam bir denge iginde olmustur. Islam, sanat icin tiilkenmez bir ilham kay-
nag1 olmus ve sanat hi¢bir zaman dini kullanmak gibi bir ciirete kapilmamustr.
Yani sanat, sanat oldugunun siirekli bilincinde olmus, asla dinin yerini almaya
veya onun karsisinda bir muhalefet unsuru gibi dikilmeye yeltenmemistir.
Goriildugii tizere Kog, salt akilar yaklasimlara kars: giktig1 gibi dinin sanata
indirgenerek bir bakima kap1 dig1 edilmesini de kabul etmemektedir. Onun
temel teorisi akil ve hissedis arasinda bir denge kurulmasi ve Islam’in temel
ilkelerinden hareketle bir sanat ya da estetik ontolojinin insasidur.

T. Kog, her tiirlii beseri bilgi ve tecriibede oldugu gibi, bedii tecriibede de
bir 6zne-nesne iligkisinin varliginin farkindadir. Ona gore, insan hayatinda
son derece onemli bir yeri olan gilizellik duygusu veya daha genis anlam-
da bedii zevk, sanat eserleriyle somut bir ifadeye kavusur. Bununla birlikte
Islam’m estetik goriisii s6z konusu oldugunda, 6ncelikle {izerinde durulmasi
gereken husus, onun varlik ve giizellik telakkisinin ne oldugu ve bunun sanat
eserlerinde nasil yansitildigi, hangi dil ve iislupla tezahiir ettigi gercegidir. T.
Kog agisindan Islam’in estetik goriisiiniin saghkli ve tatmin edici bir sekilde
ortaya konabilmesi igin onun, biitiin estetik degerlerin kaynagi, anlami ve
bagli olduklari hakikat anlayisi ile olan iligskisinin felsefi ve metafiziksel
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dayanaklarmin belirlenmesi gerekliligidir.

T. Kog, sanatin hakikat, felsefi ve metafiziksel dayanaklarinin belirlenme
islevinin sanat1 baska bir boyuta tasidigina inanmaktadir. Ona gore, Miisliiman
agisindan, sanat bireysel, siibjektif ilham ya da duygulanimlarin etkisinden kur-
tuldugu 6l¢tide ilahi olan1 hatirlatan énemli bir dile doniismektedir. Bu sanatin
en belirgin 6zelligi, goklerin gilizelligi gibi gayr-1 sahsi olmasidir. Genel 6zelligi
itibariyle Islam sanatinin isleyis bicimi tabiatin taklidi veya tasviri degil, bagh
oldugu hakikat anlayis1 gergevesinde cevrenin diizenlenmesidir. Dolayisiyla
Islam sanat, ait oldugu din ya da kiiltiiriin biitiinii gibi, daha dogrusu onun bir
tezahiirii olarak, insan hayatini biitiin yonleriyle yiiceltmeyi amag¢ edinmistir.
Bu maksatlarm en yiicesi de insanm ait oldugu kaynakla bulugsmasidir. islam
sanati insan1 bolmez, onu maddi ve manevi diinyasiyla miikemmel olanla
tanistirmay1 gaye edinir ve ona bunun yollarin telkin eder.

T. Kog'un Islam sanati ile Agkin arasinda kurulan iliskinin dile getirilemez-
ligi ya da smirlihigr diislincesi onu bagka bir problemle karsilagtirir: Sembo-
lizm. Ona gore, Islam sanat1 ve estetigi nihai anlamda fizik Stesiyle baglantil
oldugundan, bir yerde sembolizm (temsil, mazmun) duyu algisin1 asan
hakikatin hissettirilmesi konusunda énemli bir dolayli anlatim aract olmustur.
Bu anlamda temsil, istiare ya da mazmunlar anlayisimizi yukari firlatan
rampalar1 andirirlar. Bu yiizden Kog, Islam sanatimin soyutlamaya son dere-
ce biiyiik bir yer ve 6nem verdigini diisiinmektedir. Onun ifadesiyle “Biitiin
Islam sanatlari goriinende goriinmeyeni, degisende degismeyeni yakalama
ve gosterme ceht ve cabasinda oldugundan, tabiati oldugu gibi aksettirmek
yerine onu soyutlamaya, ele aldig1 nesnenin bireyselligini ve tabiiligini 6ldiir-
meye yonelmistir.” Belki de bu yiizden geleneksel ve Islami anlamda, bir sanati
onemli ve hatta kutlu kilan sey sanat¢inin kisisel tasarimi degil, s6z konusu
sanatin muhtevasi, temsili giicii ve tislubu gibi nesnel unsurlar olmustur. Iste
bu baglam igerisinde sanatta dehay1 yorumlamaya calisan Kog, gercek dehanin,
hakiki biiytikliigiin sart1 ve nisanesi olan tam bir tevazu iginde ytiice hakikat ve
giizellik kaynaklarini kullanarak, eski i¢inde yeni olan bir ifade miikemmelligi,
derinligi ve kudretine ulasabilecegine inanmaktadir. Bu sanat igin giizellik, her
seyden dnce manevi bir gerceklik, temsil ya da sembollerin yerli yerinde kulla-
nilmasi, bunlarin ibadet ve murakabe agisindan islevi ve kisisel sezginin agik-
lanamaz derinligi ile ilgili bir seydir. T. Kog, Kant'in da ifade ettigi bir bigimde
“dogada giizelin ahlaki olanin sembolii oldugunu” ve dehanin icinde bulun-
dugu medeniyetin bir tezahtirii ya da sembolii oldugunu dile getirir. Ona gore,
zaten gilizellik insanda ve her yerde kendisini hissettirmektedir; dolayisiyla
basli bagina bir gaye olmak durumunda degildir. Burada giizellik ya da 6nemli
olan sey ortaya konan isin kalitesiyle temsili 6zelligi arasindaki biitiinliiktiir.
Sanat¢inin dehasini ortaya koydugu medeniyetle biitiinlesmesi, netice olarak
onun bireysel degerinin de bir yerde 6l¢tisii olmaktadir.

T. Ko¢'un deha, sembolizm, yiice ve dogada gilizelle alakal: tahlilleri onu
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medeniyet, tarih ve zamanin ruhu problemleriyle de kars: karsiya getirmekte;
ilerlemeci tarih anlayis1 merkezinde varoluscu bir degerlendirmeye zorlamak-
tadir. Ona gore, gecen ylizyilin estetik ve sanat anlayisini modern dénemlerin
bilim, teknoloji ve mekanik alem anlayisinin su veya bu sekilde etkiledigi agik-
tir. Modern dénemlere kadar canliligmni koruyan geleneksel Islam sanatlar1 XX.
Yiizyilin baslarindan itibaren modern teknolojinin gelismesinden biiyiik bir
sekilde etkilenmis, hatta hiiner ve maharete dayali sanatlarin bir kism1 neredey-
se biitiiniiyle kaybolmaya ytiz tutmustur. T. Kog, bu durumun Miisliimanlarin
duyarliliklarinda da bir bakima etkili oldugunu ve sanatin da biiyiik Ol¢iide
Batr'da anlasildig: sekilde anlasilmaya basladigini belirtir. Daha agik bir ifadey-
le, Islam diinyasinda da sanat1 bireysel zevk, begeni ya da algilarin bir ifadesi
seklinde gorenlerin sayis1 epeyce artmusgtir.

Estetigin bir yoniiyle ozgiirliikler bir yoniiyle zorunluluklar alanina daya-
nryor olmasy; bir estetik varlik olan insanin da bir yoniiyle degisen bir yoniiyle
de degismeyeni temsil ediyor olusu; T. Ko¢'u yukarida da bahsedildigi gibi yani
zamanimizin sanat tasavvurunun Islam diinyasi iizerindeki etkisi Islam esteti-
ginin temel baz ilkeleri olup olmadig1 sorunuyla karsilastirmistir. Kog, Islam
estetigi ve sanatiin her zaman goz oniinde bulundurdugu belli bir takim ilke-
lerinin var oldugunu diisiinmektedir. Ona gore, dini duyarlilik ve kavrayisin
fizik Gtesi ya da askin alanla olan iliskisinin 6ziinii olusturan bu boyut her tiirlii
estetik algilayis ve sanatsal etkinlikte de is basindadir. Bu boyut, ayn1 zamanda
varolusun anlaminin idrakimize acildig1 bir zemindir. Kog’a gore Islam estetigi
ve sanat anlayisinin zeminini belirleyen ii¢ temel umde tevhit, ihsan, Kur’an'dir
(dolayisiyla da Hadis).

T. Kog, tevhidi en genel anlamiyla mesajin estetik ifadesi olarak goriir. Kog
agisindan olgu ve olaylarin i¢ yiiziine (batin) niifuz eden miisahede ve temasa
tecriibesi, bunlarin hakikatle iliskisini yakalayarak, buradan goniil aynasina
akseden seyi ses, ¢izgi ya da sekil halinde bigime kavusturma etkinligine giris-
tiginde sanat etkinligine dontismiis olur. Kanaatimizce burada bir diglastirma
s6z konusudur. Kisacast Kog, Islam sanatinda dislagtirmanin, 6zii itibariyle
“mananin surete” biiriinmesi seklinde gerceklestigini savunmaktadir. Bununla
birlikte Kog, tahlilinin basina hemen bir “fakat”1 eklemekte, 6z-bi¢im (mana-su-
ret) biitiinliigli seklinde tezahiir eden sanat eseri, yasanan tecriibenin kendisi
degil olsa olsa onun bir yorumu olabilir demektedir. Zira ona gore, tecriibe edi-
len sey nihai olarak belirsiz kalmaya devam edecektir. Yapilan, (en sonu), tec-
riibe edilen seye sadece bir imadir. Dolayisiyla, hakikat tecriibesi miitemadiyen
siirecek ve bunun dislastirilmas: olan sanat da insan var oldukga var olmaya
devam edecektir. Tecriibe her zaman biricik oldugu icin, hakiki sanat eseri de
her tiirlii tezahiiriinde bu biricik olma 6zelligini siirekli koruyacaktir. Bununla
birlikte Kog, sdz konusu yaklasimin tenzih ilkesinden bagimsiz ele alinabilir
olmayacagini da diisiinmektedir. Hatta ona gore, cokluk i¢inde birligi gosterme
arzusu, tevhit ilkesine hakkini vererek ve fakat sanat ve estetik ontolojide “ten-
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zih” anlayisina biiriinerek muazzam sanat eserlerinin ortaya ¢tkmasina neden
olmustur.

T. Kog’a gore, “imanin estetik boyutu” olan ihsan ise, duygu ve diistinceleri-
mizden yapip etmelerimize kadar, biitiin hayatimizi kusatan bir duyus, durus,
kavrays, eyleyis ve olus tarzidir. Islami anlayista giizellik zaten yarati(l))sin
Oziine ait bir seydir. Zira Allah her seyi glizel yaratmistir (ahsene). Bizden
istenen de bunu mutlaka gozetmemiz ve ona gore davranmamizdir. Boylesi
bir biitiinliik igerisinde insanin sadece ahlaki agidan degil, bicimsel agidan da
giizel olan1 yaparak ilahi iradeyle uyum icinde kendini gerceklestirmesi tavsi-
ye edilmektedir. T. Kog, dis giizelligin nefsin giizelligi i¢in énemli bir destek
olabilecegine, giizel bir gevrenin her zaman i¢in bir ahenk, denge, huzur ve nese
kaynag olabilecegine inanmaktadir.

Kur’an, Kog igin “Islam estetigi ve sanatinin can damaridir”. Islam mede-
niyetinde, baslangicindan itibaren sanat etkinliklerinin bi¢im ve igerigini belir-
leyen diistur, her seyden 6nce Kur'an ve dolayisiyla Hadis olmustur. Estetikle
alakalr kavramlarimiz ve sanatla ilgili tasavvurumuz ve ugrasimiz dogrudan
dogruya Kur'an’dan ilhamini almistir. Dolayisiyla da T. Kog¢’a gore bu yiizden
Kur’an’m yorumundan hareketle Islam’da giizel olanla yararh ya da ahlaki olan
arasinda ¢ogu zaman bir ayrimin gozetilmedigi; bazen de ayni kavramin birbi-
rinin yerine kullanildig: goriliir. Geleneksel anlamda “halk ve hulk gtizelligi”,
birincisi “yaratilis giizelli§i”ne, ikincisi “ahlaki giizellige” delalet eder. T. Kog,
giizel olanin iyi olandan ayr1 ve bagimsiz oldugunun kabuliiniin Islami haki-
kat anlayis1 agisindan son derece biiytiik sikintilar doguracagina inanmaktadar.
Zira Islami anlayista giizel, iyi, bilgi ve hakikat arasinda ¢ok siki bir bag vardir.
Baska bir ifadeyle, giizellik degerini vakiaya uygun diismek anlaminda hak ve
hakikat olmaktan ve biitiin var olanlarin 6ziinde yatan hayirla bulusmaktan
alir. Hak ve hayir varligin 6ziinii olusturur ve baslh bagma bir deger ifade eder.
Islam’in giizellik anlayisinda bu degerler birbirinden ayri ve bagimsiz alanlar
olusturmaz.

Giizeli, en genis anlamiyla, hem tabiatta hem de sanatta ahenkle ifadenin
miikemmel bir bulusmasi seklinde tanimlayan T. Kog, giizelin ne oldugunu
anlamak icin nelere “giizel” dendigini gbz 6niine getirmenin iyi bir ¢ikis nok-
tas1 oldugunu diistiniir. Kisaca, giizellik, zarafet, azamet, yiicelik ve ululuk
hep birlikte, bir sekilde algilanabilir bir 6l¢ii ve ahengi dile getiren ve bize bir
zevk veren estetik degerlerdir. Giizel denen sey, yaygin kullanimiyla, zevkin
kontroliinden ge¢mis, dogrudan dogruya kavradigimiz ve zihnimizi de tatmin
eden bir ahenk ve miitkemmelliktir. Dogada giizel i¢in kendimizin disinda bir
zemin aramak zorundayizdir; begeni ve giizelligin ahlaki diisiinceleri gelistire-
bilecegi ve ahlaki duygu egitiminde yararl olacag: agiktir. Ciinkii bir yoniiyle
duyuma dayanan estetigin etikle/ahlak iliskilendirildigi zaman begeni yargisi-
nin belirginlesecegi ve degismez bir bicim alabilecegi aciktir. Hatta bazi estetik
tecriibelerde kendimizin ahlaki bir varlik oldugunu derinden kavrar ve dogada
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bulamadigimiz bir amagliligi deneyimleriz. S6z konusu tecriibe bizi, bize yani
ozerk ahlaki eyleyiciler olarak kendimize ve kendi yiiksek amaghiligimiza geri
firlatir. Biitiin bunlara ragmen T. Kog¢’a gore, modern anlayislardaki hakim
yaklasimda ise etik ile estetik birbirinden biitiiniiyle bagimsiz alanlar olarak
goriilmekte; iyi ile glizel birbirinden ayr1 degerlendirilmektedir. Her seyden
once, bu anlayisa gore, giizel bir temasa duygusu ve duyularla ilgili bir konu
iken iyi, davranislarla ilgili bir husustur. Atom bombasina giizel dedigimizi farz
edelim. Boyle bir nesneye “giizel” derken igimizde bir yerlerin zedelendigini
hissetmiyor muyuz?

T. Kog'un Islam Estetigi kitabindan hareketle sonug olarak sunlar1 sdyleye-
biliriz: Gergeklik, “olan”1n smirlarinda bitmez, kendini “olasi”ya dogru tasirir;
estetik obje yalnizca duyumsal degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinseldir.
Estetik, duyulur alginin {izerinde bir kavrama tarzinin daha olduguna isaret
eder. Duyulur alg1 bize, var olaru bildirir; fakat bagka bir kavrama yoluyla var
olanin arkasina uzanabilecegimizi bize estetik gosterir. Ciinkii burada siije, reel
objeyi objektivasyona tabi tutar; yani siibjektif bir bakis agisindan goriip algi-
layarak estetik objeyi meydana getirir. Objektiflesen sey, aslinda tinsel varlik,
yani kisisel ya da 6znel tindir. Dolayisiyla da objektiflesen tinsel varlk, varlik
diizeninde yeni bir varlik alan1 meydana getirir. Fizik bilginleri bir heykeli tar-
tabilir, bir resmin renk tonlarmni sayabilirler, fakat onlar icin, tartip saydiklar:
seylerin ruhsal anlaminin bir 6nemi yoktur. Oysa sanat ve estetikle ilgilenen
biri icin, sadece Ol¢iilen, tartilan, sayilan seyler yoktur; bunun yaninda duygu,
anlam ve ruhsal durumlar da s6z konusudur. Kisacas: dis seylerde giizellik
oldugunu kabul etmek bir bakima “metafizikle” ugrasmaya benzemektedir. T.
Kog'un ifadesiyle “Islam sanati ilhama acik, merkeze insani degil, ilahi olani
alan ve O'nunla bulusturmay1 gaye bilen bir ‘rahmet kanali” olarak isler. Bu
sanatin 6ziinde giizellik ve mitkemmellik tutkusu vardir ve insan1 mutlak giize-
le isaret eden giizelliklerle bulusturmaya” ¢alisir.
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Cenan Kuvanci’

TURAN KOC'A GORE DiN DilLi

Din dilinin konusunu, biiyiik Olciide
Tanri’'nin varligl, mahiyeti; Tanri-insan
ve Tanri-alem iliskisi ile ilgili teolojik
ifadeler olusturur. Baska bir deyisle, bu
ifadeler, dogrudan dogruya Tanri'ya,
O'nun bir niteligi veya fiiline atifta bulu-
nan ve bir anlamda baska her tiirli
dini ifadenin cerceve ilkesi olan temel
teistik ifadelerdir. Ciinkii dini baglamda
sOylenmis ifadeler, insanin topyekdn tes-
limiyetini saglayan ve onu ikna eden
nihail kudretin mahiyetinin ne olduguna
iliskin temel anlayis ilkelerini ve bakis
acilarin1 bildirir. Dolayisiyla, dini ifa-
deler hem nazari hem de ameli acidan
onem ve Onceligi olan ifadelerdir. Ayri-
ca, bu ifadeler bir tecriibe biitlinliigiin-
den stiziilen ifadeler olduklar igin, din
dilini hukuk dili, bilim dili gibi sinrlar1
az ¢ok belli, basl basina bir dil ve sdylem olarak tanimlamak miimkiin degildir.
(Kog, 2018, s. 12, 40)

Nitekim bir ifadenin dini olabilmesi igin, onun salt olgusal, tarihsel ve
antropolojik bir ifade olma diizeyini asip inan¢ baglaminda bir rol oynamasi
ve varolussal derinliklerden siiziilmiis kanaate dayanan bir dil olma 6zelligini
tasimasi gerekir. Baska bir deyisle, ifadenin, her seyden 6nce, normal baglam-
larda hayata kars: ¢ok kapsamli ve temel bir tutumu dile getirmesi ve bu tutu-
mun konusunun bir baglanma ve teslimiyet konusu olmasi gerekir. Dolayisiyla,
Inanmus bir insan Tanr1 hakkinda konusurken, hem kendisini nasil hissettigini
tasvir eder hem de onu ikna eden seye bir atif ve isarette bulunur. Bu tiir kana-
atler, kisisel bir zevk ya da his olmanin 6tesinde, o kanaati meydana getiren
seyin asll mahiyetinin ne olduguna iliskin bir kavrayisin karsi konulmaz bir
neticesi olarak ortaya ¢ikarlar. (Kog, 1995, ss. 6-7, 2018, s. 13)

Anlasilacagy tizere, din dili yalnizca gozle goriiliir diinyaya isaret eden veya
tanimlar arasinda ilgi kuran bir dil degil, bizim nihal mukadderatimiza iliskin
kavrayis ve kanaatlerimizin dile getirildigi bir dil oldugu i¢in, hakikatin sadece

Dog. Dr., Erciyes Universitesi {lahiyat Fakiiltesi
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bir vechesine degil, ona topyekiin atifta bulunur. Boyle bir dil, onu kullanan-
larin kisiliklerinde biitiinsel olmayan dil ve sdylemlerden daha derin koklere
sahiptir. Dolayisiyla, kanaate dayali dil kullanan insan, onu bir alet kullanir gibi
kullanamaz; kanaatlerine biitiiniiyle gomdiliir ve adeta kendi kanaatleri kesilir.
Ciinkii bu dil, konusanin kendisinden miistagni olabilecegi ve sadece kullan-
dig1 degil, kendisini igten bagli hissettigi bir dildir. Yasayan imanin dili olarak
din dili, miiminlerin anlayislarini yoneten ve hayatlarina yon veren temel bakig
agisini ve tutumlari dile getiren bir dildir. Bu bakimdan, kanaate dayal: bir dile,
biitliniiyle analitik dil muamelesi yaparak, mantiki tahlil ve tutarlilik 6l¢tistinii
uygulamak dogru degildir. (Kog, 2018, ss. 13-14)

Su da var ki, teolojik ifadelerin bazisi analitik énerme statiisiine sahip
olabilir. Bunlarin tutarliliklar1 ya da tutarsizliklart mantiki yollar kullanilarak
zihin islemi yoluyla ortaya konabilir. Ama asil 6nemli olan, dini ve teolojik
ifadelerin nesnel karsiliginin olmasidir. Daha acik sdylemek gerekirse, “Tanr1
vardir”, dnermesi dogrulugunu, salt “Tanr1” ve “vardir” sdzciiklerinden almaz.
Eger “Tanr1 vardir” ifadesi dogruysa, onu dogru kilan sey onermenin bash
basina kendisi degil, nesnel karsilig1, yani “seylerin nasil oldugu” hususudur.
Bu bakimdan, iman ifadesi durumunda olan 6nermelerin tutarlilifi, onlarin
mantiksal olarak zorunlu bir ifade olmalarindan ¢ok, nesnel ifade olmalarin-
dan gelir. Ciinkii dini ifadeler, hayatimiza nasil bir yon vermemiz ve olaylar
karsisinda ne tiir bir tavir takinmamiz gerektigi konusuyla ilgili oldugu kadar,
hatta ondan daha da ileride, “gergegin” ne oldugu konusuyla da ilgilidir.(Kog,
2018, s. 16,19)

Din dili gercegin ne oldugunu bildiren bir dil olarak ele alindiginda, ifa-
delerin biligsel yonii olarak adlandirilan hususun harfi harfine bir dili gerekli
kilip kilmadig1 sorusuna verilen cesitli cevaplar, bu dili farkli agilardan ele alip
degerlendirme imkanma sahip oldugumuzu ortaya gikarmistir. (Kog, 2018, s.
19) Bu baglamda akla ilk gelen yaklasim biciminin, tegbihi dil yaklasimi oldu-
gunu gorliyoruz.

TESBIHI DiL

Insani nitelikleri akla getiren bir dil (tesbihi) kullanmaksizin Tanr1 hakkin-
da konusmak imkansiz gortinmektedir. Bununla birlikte, giinliik dilden alinan
kelimeleri kaba sozlitk anlamlariyla Tanri'ya atfetmenin, teistik dinler agisin-
dan savunulacak hicbir yan1 yoktur; ¢iinkii Tanr1 askin ve alemdeki varliklar-
dan kozmik olarak baskadir. Tesbihi dil s6z konusu oldugunda, kaginilmaz ve
bir yerde hakli nedenlere dayanan antropomorfizm ile, bdyle bir mecburiyet
bulunmayan antroposantrizm arasinda bir ayirim yapmak gerekmektedir;
zira, antroposantrizm insan1 merkeze koyan ve onu baska her seyin ol¢tisii
kilmaya calisan bir yaklasimdir. (Kog, 2018, s. 20)Antroposantrizm tehlikesini
bertaraf etmek i¢in, tesbih mecburen genel ve genis bir sekilde (icmdlen) olmals,
asla somut ve belli bir stirette (fafsilen) yapilmamalidir. (Konuk, 1999, s. 265)
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Eger Tanr1 hakkinda bir seyler sdyleyeceksek, bildigimiz en yiiksek varolus
tarzi olan insana 0zgii bazi nitelikleri, en azindan ytikselterek, O'na atfetmek
durumundaynz. Isaret edecegimiz daha yiiksek olan bagka higbir sey bulunma-
digindan bize diisen, uygun ve gerekgelendirilmis bir tesbihi dil kullanmaktir.
Kendimize iliskin bilgilerimizden yola cikarak, sozgelimi, kendimizi giiglii,
bilgili, yasayan ve konusan bir varlik olarak taniyor, sonra da bu durumu, deyim
yerindeyse, Tanrr'ya tasiyoruz. Once kendimiz araciligiyla kendimizin ne oldu-
gunu taniyor, sonra da kendi niteliklerimizle Tanri'nin nitelikleri arasinda bir
karsilastirma yoluna gidiyoruz. Ciinkii biz ancak bu sekilde, anlayabilecegimiz
en yliksek niteliklere gore, Tanri’'nin mahiyeti hakkinda bir anlayis elde etme
imkanina sahibiz. (Kog, 1995, s. 102, 2013, ss. 27-28)Bu anlayisin 6ziinde, Allah'in
hazretiyle siirekli yiiz yiize oldugumuz anlayis1 bulunur.

TENZIHI DiL

Tesbihi dil yaklasimina kars: tenzihi dil goriisiinii savunanlara gore, Tanr1
bambagska oldugundan, tabii ve giinliik dilden alinan kelimelerle onun hakkin-
da olumlu bir ciimle kurmak miimkiin degildir. Herhangi bir seyi tam anlami
ile Tanr1'ya ytiiklem olarak atfetmenin hi¢bir yolu yoktur. O kendi kendisiyle
0zdes olan bir varliktir. O her seyin iistiinde oldugundan O'nu herhangi bir
isim kusatip sinirlandiramaz. O'nun igin hicbir nitelik ve form s6z konusu
olmadigindan, su su zellikler O'na aittir demenin bir anlami olmaz. Diinyevi
seylerden elde ettigimiz bayag1 terimlerle O'nu ifade etmemiz imkansizdir.
Ciinkii O her seyin ilkesidir veya O’'nun hicbir seyle ilgisi yoktur. Olsa olsa
O'nun ne olmadigini soyleyebiliriz. Yapabilecegimiz tek sey, zihnimizi durma
noktasina getiren bir sey oldugunu tespit edip sessizlige ¢ekilmektir. Bildigimiz
herhangi bir niteligin harfi harfine ona ait olmasi diistiniilemeyecegine gore, en
iyisi, bu tiir 6zelliklerin ona ait olmadigini séylemektir. (Kog, 1995, ss. 52-53,
2018, ss. 20-21)

Burada, tenzihi dil ile olumsuz dil arasinda bir ayirim yapmakta yarar
vardir; zira teistik dinlerin Tanr1'ya herhangi bir eksikligin atfedilemeyecegi,
onun baska hi¢bir seye benzetilemeyecegi gerekgesiyle kullandig: dille, O'na
olumlu higbir niteligin kesinlikle atfedilemeyecegi goriisiinii savunan filozof-
larin olumsuzlayici dili arasinda biiytiik fark vardir. Kisaca, “olumsuz teoloji”
teistik bir dinin tahammdil edecegi bir sey degildir. Clinkii kutsal metinlerde
karsilastigimiz tenzihi dil zihnimizi giinliik ve siradan seylerden kurtarma ve
yliceltme amaci tastyan bir dildir. (Kog, 2018, s. 21)

Tanr’'nin salt ne olmadigini sdyleyerek O'nu anlayacagimiz ve hakkinda
belli bir tasavvura ulasacagimiz iddiasi itiraza agiktir. Olumsuz nitelemelerin
cogaltilmasiyla belli bir Tanr1 tasavvuruna yaklagsma bir yana, O'nu tamamen
kaybetme ihtimaliyle de kars: karsiya kalabiliriz. Tanri'nin “bambaska” veya
“anlatilamaz” olusunu sozliik anlamiyla alacak olursak, teistik anlayisa biitii-
niiyle son vermek durumunda kaliriz. Ciinkii Tanr1'nin bambaska oldugunu
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degerlendirebilmek i¢in “Tanr1” ile ne kastedildigini bilmemiz gerekir. (Kog,
1995, ss. 58-59,62)

Tenzihi yaklagimi benimseyenlerin goz ardi ettigi sey, kendi 6zel varolu-
sumuzun disinda kaldigimiz her konusmada Tanr’dan soz etmenin kesin-
likle ortadan kalktigr gercegidir. Tanri'dan so6z etmek, kendi hakkimizdaki
konusmamizdan koparilamaz. Eger boyle olacak olursa, teistlerin benimse-
yemeyecegi bir tiir bilinemezcilik zuhur eder. Bu noktada imdada temsili dil
yaklagimi yetismektedir.

TEMSILI DiL

Temsil (analoji) nispeten iyi bilinen bir seyle ilgili bir kavramin nispeten
bilinmeyen bir seye uygulanmasinda kullanilan bir isnat yontemi veya benzer
tiirler seklinde siniflandirilabilecek varliklar arasindaki bir bagint: diye tanim-
lanmaktadir. Daha agik bir ifadeyle, o, iki sey arasinda, ilgili olduklar1 arka
plana gore meydana gelen bir benzesmedir. Temsil genis anlamda alindiginda
farkl varliklar, farkli diinyalar ve farkli varolus diizeyleri arasinda bir sekilde
benzerlik iliskisi kurmaya dayanir. “Temsili istidre, istibdal yolu ile miicerret
yerine miigsahhasi ikdme etme esasina dayanir. Miisahhasin yar1 seffafligi ardin-
da miicerredi yakalama imkanini arariz. flk anda zahiri mana ile karsilasiriz,
onun altinda, bu mananin vesile oldugu asil maksat gizlenir.” S6z gelimi, akil
ve tefekkiir yoluyla kavrayip anlayabildiklerimizle duyu organlarimizla algila-
digimiz nesne ya da varliklar arasinda bir tiir iliski kurulur. Bu baglamda, tem-
sil bu iki varlik ya da diizeyden biriyle ilgili goriis ve anlayisimizin ima, isaret,
telkin ya da atif yoluyla digeri ile de ilgili olacak sekilde genisletilmesi anla-
mina gelir. Sozgelimi, su goriiniir alemde miisahede ettigimiz her sey baska
alemlerde veya varligin diger mertebelerindeki, o aleme uygun ve o diizeyde
tecelli eden hakikatin bu alemdeki bir goriintiisiidiir. Kisaca, son derece yiiksek
duyusal yiikii olan kelimeler, tecriibe damlalar: seklinde duyu Otesini ifade
etmenin essiz bir araci haline doniistirler. Dolayisiyla, bu diinyadaki bir varlik,
temsilen gayb ya da ruhani alemdeki ash ya da benzeri hakkinda bir vukuf
saglar. Miisahede alemi denilen su goriinen diinya, bir sekilde, kendinde gayba
yahut var edicisine ait ipuglar1 barindirmaktadir ve bu yiizden de bir ayet ve
isaretler toplamidir. Tanr1 hakkindaki ifadeler s6z konusu oldugunda, temsil
birbirinden tamamen farkli olan Tanr1 ile sonlu varliklar arasinda, en azindan
bir tane soyutlanabilir bir 6zellik ya da bagintinin bulundugunu kabul eder,
yani, temsil bilinenin bilinmeyene ayna tutmasi seklindedir. (Bilgegil, 1989, s.
155; Kog, 2008, ss. 23-24,27,113, 2018, ss. 22-23)

Bilindigi gibi, kelimeler oncelikle dis diinyaya delalet etmek tizere tiretil-
diklerinden, kullandigimiz dil tanidigimiz nesne, durum ve olaylar1 anlatmaya
daha uygundur. Tanri’'nin varligi ve onun hakkinda konusurken hem adeta
tanty1p bildigimiz bir varliktan s6z ediliyormus gibi konusulmakta, hem de
onun bizim deney ve gozlem alanimiza giren seylerden biitiiniiyle farkli oldu-
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gu soylenmektedir. Ancak, Tanri'nin biricik ve bambagka oldugu kabul edilin-
ce, O'nun hakkinda acgik secik bir dille konusmak zorlasmaktadir. Eger Tanr1
hakkinda anlamli bir dil kullanmak durumundaysak, bunun giinliik ve dogal
dille bir yerde ortiismesi zorunlulugu s6z konusudur. Burada, “anlamsizlikla”
“yanlis anlatma” arasinda bir ¢tkmazla kars: karstyayiz. Kisaca, Tanr1 hakkin-
da kullandigimiz dilin insanlar i¢in kullandigimiz dille ya ayni anlamda (tek
anlaml) veya farkli anlamda (¢ok anlamli) oldugunu kabul etmek durumun-
dayiz. Eger din dilinin tek anlamli oldugu kabul edilirse, antropomorfizme; ¢cok
anlamli oldugu kabul edildiginde de dil bir yerde anlamdan bosaltilmis olacag:
i¢in Tanri'nin varligi lehinde ve aleyhinde hicbir sey sdylenemeyecegini kabul
eden goriise yani agnostisizme kapi aralanmig olacaktir. Iste bu noktada, dilin
teolojik kullanimu ile ilgili, mantik agisindan giiven arz eden iddiali bir goriis
olan temsili dilin 6nemi anlagilmaktadir. Bu goriise gore, tek anlamlilikla ¢ok
anlamlilik arasinda bir “kesisme alan1” s6z konusudur ve dilin teolojik kullani-
mi1 dayanagini iste bu alanda bulmaktadir. Yani, olagan tecriibenin Stesindeki
askin varligi anlatmak igin, teoloji, bildigimiz siradan sozctikleri bir bakima
0zel bir bigimde kullanmaktadir. Burada yapilmasi gereken is, dilin dini ve teo-
lojik kullanilisinin dini olmayan kullanilisindan nasil tiiretildigini gostermektir.
Bunun ilahiyat gelenegindeki yaygin sekli, kelimenin 6zgiin anlaminin Tanr1
i¢in kullanilmasi miimkiin olmayan kismini atmak, geri kalan kismin ise teo-
lojiye birakmaktir. Dogrusu, biz terimleri giinliik diinyadan almis oldugumuz-
dan, Tanr1 hakkinda kullandigimiz terimler, ister istemez, giiclimiiziin yettigi
ve ifadelerimizin erisebilecegi seyi dile getirir. (Kog, 2018, ss. 21-22)

Temsili dil anlayisi, birbirinden biisbiitiin farkli olan bu iki varliktan birine
uygulanan terimlerin, aynen degil, ama analojik olarak, 6teki varlikla da ilgisi
olacak sekilde kullanilabilecegini savunur ve boylece ¢ikmazdan kurtulabile-
cegimizi ileri stirer. Bu durumda, Tanr1 hakkinda konusmak, olumsuz i¢inde
olumlu ve olumlu i¢inde olumsuz bir dille olur. Bu dilde benzeyenler arasinda-
ki biiytik, hatta asilmaz goriinen farklilik bir nebze de olsa ortadan kaldirilmak-
ta veya en azindan onemsiz hale getirilmektedir. (Kog, 2018, ss. 22-23)

Temsili dil hem Tanri'nin agkinligimin hakkini veren hem de ayni zamanda
bizim tecriibbemize dayanan bir dildir. Tanr1 hakkinda kullandigimiz terimler
aslinda O'nun isimleri degil, anlayisimizi yiikselten sozlerdir. Tanr1 ve yaratik-
lar hakkinda sdylenen herhangi bir sey, O'nunla yaratiklar arasinda var olan
belli bir bagintiya gore soylenir. Belli bir niteligin bu bagintiya gore olan pay-
lagilma tarzi, biisbiitiin farkli anlamlilikla salt tek anlamlilik arasinda bulunan
orta bir duruma tekabiil eder. (Kog, 1995, s. 68,72)

“Ne tarafa donersek donelim, Allah’in Yiizli oradadir;” o zaman ¢evremizde
gordiigiimiiz her bir sey, bir hakikat olarak, idrakimizi Hakk’a agan kivilcim
gorevi gorecektir. Zira, Hakk’a hakdik’in bize bakan ucundan, tanik oldugu-
muz nesne, durum ve olaylar {izerinden agilmak durumundayiz. Daha agik
bir ifadeyle, hakikat ve cogul sekliyle hakaik her tiir ve diizeydeki varolus
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tarzi ve tecellileriyle Hakka isaret eden, dolayisiyla O’'nunla iligkili bir sekilde
anlasilmay1 talep eden gerceklik ya da gerceklesisleri dile getirir. Yani, hakikat,
bir boyutuyla ve bir sekilde Hakk’in bizim alg1 ve tecriibemize agilan feyz ve
tecellisi demektir. Kisaca, tanik oldugumuz, gozlemledigimiz gercekliklerden
yiikseliriz Hakk’a. (Kog, 2016, s. 55,56,67,68)

Elbette Tanr’'dan s6z etmenin dogrudan yollar1 kadar, dolayl yollar1 da
oniimiize 6nemli imkanlar sunmaktadir. Dolayli anlatim imkanlarindan en
dikkat cekici olanlar1 sembolik ve mecazi dildir.

DOLAYLI ANLATIM: SEMBOLIK VE MECAZI DiL

Tanri'dan iddial bir dille s6z etmenin karsisindaki engeller, baz1 diistintir
ve ilahiyatcilar1 din dilinin sembolik mahiyette oldugu anlayisina goétiirmiistiir.
Sembolik dili savunanlar, dille tecriibe arasinda tam bir ortiismenin olmadigt
gercegine dayanirlar. Yani, dilin sinirlar tecriibenin smirlari demek degildir.
Bu ytiizden, anlatilmak istenenin dogrudan dogruya duyulara ve hayale tak-
dim sekli olan dolayli anlatim Tanri’dan s6z etmenin en 6nemli kanalidir; zira,
Tanri, sonlu gergeklik diinyasin: biitiiniiyle astigindan, higbir sonlu gercek onu
dogrudan ve kendisine yarasir bir bicimde dile getiremez. Kisaca, “Tanr1 kendi
adimni agar.” Dolayistyla, analitik dille ifadesi neredeyse imkansiz olan veya bu
dilin erisemedigi hakikatlerin baska tiirlii kavranma ve anlatilma sekilleri bulu-
nabilir. Sanat ve edebiyatta oldugu gibi, ilahiyat alaninda da nesnel, soguk, kat1
gerceklige dayanan bir dil yerine, bireye hakkini veren, sicak ve sezgiye dayali
esnek bir dil bu imkam bize verebilir. (Kog, 2018, s. 24)

Sembol genel olarak hayatin ve tabiatin takdim ettiginden daha fazla olan
bir seyi acgiga vurur. Her tiirlii sanat ve edebiyattaki sembolik anlatimlar, haki-
katin bagka yollardan elde edilmesi miimkiin olmayan boyut ve unsurlarini
bize a¢gma girisimidir. Ayni zamanda bu durum semboliin, ruhun bir insasi ola-
rak ortaya ¢iktigini gosterir. Dolayisiyla, biz sembollerle bir bakima kendimizi
kesfederiz. (Kog, 1995, s. 93)

Bu tavir, ilimh ve asir1 sembolik dil yaklasimi olarak ikiye ayrilmaktadir.
Iliml sekliyle, teistik bir ifadenin nesnel karsiliginin gergek diinyada oldugunu
kabul eden ve dilin kuramsal, sanatsal ve degerle ilgili unsurlarin: birlestiren
oldukca etkili bir takdimi olarak tanimlanabilecek dini sembolizmde, ifadelerin
carpic ve gagristirict O6zelliginden yararlanilarak kati gercekligin 6tesine uzan-
ma ve orada olani kesfetme ¢abasi s6z konusudur. Bu arada asir1 sembolik dili
savunanlar, dini ifadelerin duragan, oturmus ve herkes icin genel gecerliligi
olan bir anlama sahip olmaktan ¢ok, canli, devingen ve daha ¢ok cagristirict
ozellige sahip ifadeler oldugunu sdylemektedirler. Bu asir1 sembolik dil anlayi-
sina gore, Tanr1 hakkinda kullanilan ifadeler, arzu edilir bir hayat ve duyarhlik
tarzini olusturmaya yonelik ifadeler olarak goriilmektedir. (Kog, 2018, s. 24)

IIiml1 ve makul odlgtiler i¢inde kalan dini sembolizm hos goriiliirken, bunun
asir1 sekli, Tanr1'y1 insani olan ve asina oldugumuz her seyden uzaklastirdigy,
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gizli bir agnostisizme yol agtig1 ve din dilinin ne hakkinda oldugunu belirsiz-
lestirdigi gibi gerekgelerle elestirilmistir. (Kog, 2018, s. 24)

Nitekim Tanr1 hakkinda sembolik bir bigimde konusmanin imkani sembolik
olmayan hakiki bir dilin varligia baghdir. Yani, bu konusmanin, ne hakkinda
konusuldugunu gosterecek ve su veya bu sekilde sozlitk anlamina dayali, en
azindan bir climleye eslik etmesi gerekmektedir. Bu tiir bir dayanagimiz yoksa
“Tanr1” ile neye isaret ettigimizi belirleyemeyecegimiz gibi, O'nun hakkindaki
dolayli anlatimlarin nasil yorumlanmasi gerektigini takdir etmekten de yoksun
kaliriz. Dolayisiyla, Tanr1 hakkinda en azindan belli baz: ifadelerin dolaysiz
olarak miimkiin olmas: gerekmektedir. Tanr1 hakkinda s6zlitk anlamina hig yer
vermeyen sembolik ifadelerin bir araya getirilmesi, eger neye atifta bulundu-
gumuzu belirleyememissek, bizim icin hi¢bir anlam ifade etmez. (Kog, 1995, ss.
104-105)

Oyle goriiniiyor ki, agir1 sembolist goriis, dinin asil yanmnin dile getirilemez
oldugu, dolayisiyla, Tanr1 hakkinda konusamayacagimizi vurgulamaktadir.
Boyle bir goriisii kabul etmek, Ozellikle inananlar agisindan bakildiginda,
dinin en onemli yoniinden vazge¢mek olur. Ciinkii dilin kaybedilmesi, dine
iliskin tiim vukuf ve bilgi verici iddialarin kaybedilmesiyle ayni kapiya cikar.
Din dilsiz kalinca, dini hakikatlerin bilinmesi diye bir sey de ortadan kalkar.
S6zgelimi, soyut iman ilkelerini formiile etmek ve bunlar1 baskalarina iletmek
kesinlikle miimkiin olmaz. (Kog, 1995, s. 111)

Dolayli anlatim sekillerinden biri de mecazi dildir. Sembolik ve temsili dili
andiran Ozellikleri olsa da, mecazi dilin bunlardan ayrilan énemli yonleri var-
dir. Soz gelisi, sembolik dilde ifade imkanlar: dilsel olmayan unsurlara dayan-
dirildig1 halde, mecaz, dil smirlar1 i¢inde kalnarak yapilan bir dolayli anlatim
tarzidir. Mecazi, bir seyden s6z ederken baska bir seyin dile getirildigi ifade
tarz1 ya da birgok gozlem biriminin diizene koyucu tek bir imajda terkibi olarak
tanimlamak miimkiindiir. Buna gore mecaz, karmasik bir fikrin, ¢6ziimlemeye
dayanan ya da soyut bir ifade ile degil, nesnel bir iliskinin ani algilanisiyla
ifadesi olmaktadir. Mecazi dilin, insanlarin duygularimi etkileme ve hayal
gliclerini genisletme gibi bir giicii vardir. Din dili, bunu bir yere kadar yap-
maktadir. Din dilindeki siirsellik ve sembolik olus, ona koklii ve ytice duygular
uyandirma giicii verir. Bu bir yerde din dilinin salt zihni ve metafizik bir dil
olmadig1 anlamina gelir. Mecaza dayali vukuf, ¢cogu kez insanin, tecriibenin ¢ok
boyutlu ve baglamsal yapisina iliskin farkinda olus ve ona verdigi cevabin bir
fonksiyonu olarak ortaya ¢ikar. Dini alanda, bagka tiirlii soylenemeyecek olan
sOyleme sanati olarak mecaz onemli bir islev {istlenmektedir. Mecaz, yeni yorum
kategorileri one stirmesi, yeni durum ve model iliskileri varsaymasi bakimindan
onemli bir ifade araci olmaktadir. Mecazin ayirt edici 6zelligi dilin sadece siis-
lenmesi degil, gercekligin yeniden tasviri i¢in dayanak saglamak anlaminda bir
referansa sahip olmasidir. Mecazi, salt bir siisleme oldugu, bilgi verici olmaktan
uzak bulundugu ve her tiirlii mecazin diiz ve dogal séyleme indirgenebilecegini
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savunarak elestirenler olmustur. (Kog, 1995, s. 120, 2018, s. 25)
Dolayli anlatim sadece sembolik ve mecazi dilden ibaret degildir. Mitolojik
sOylem ve kissalar da iki 6nemli dolayli anlatim seklidir.

MITOLOJIK SOYLEM VE KISSALAR

Dini soylem olarak énemli goriilen bir baska dolayli anlatim sekli de mito-
lojik anlatimdir. Mit kutlu ya da kutsal kabul edilen, 6rnek olusturan, hayata bir
anlam, deger ve derinlik katan “gercek bir oykii”yii dile getirir. Mit ya da kissa
kutlu ve gercek bir oykiidiir; ¢linkii her zaman ve biiytik dl¢lide bizi nihai varo-
lus sartlarimizda kucaklayan hakikatlere atifta bulunur.(Kog, 2018, s. 110) Mit,
gercekligin algilanmasini, dini ve metafiziksel fikirlerin aktarilmasini “hayali”
ve tasvir hikaye kaliplar1 i¢cinde sunan sozlii anlatim sekilleridir. Bu bakimdan,
bunlari ¢ok giiclii bir olgu ya da durum olarak hissedilen, ama biitiiniiyle kav-
ranip zapt edilemeyen gercekligin 6ziimsendigi ve sindirildigi bir form olarak
anlamak da mimkiindiir. (Kog, 2018, ss. 25-26)

Kutsal kitaplarda anlatilan ve mitolojik anlatim bicimine benzeyen kissala-
rin dinin vermek istedigi mesaji iletmenin giiglii bir dolayli anlatim sekli oldu-
gu kabul edilmektedir. Kissalar, varolusa iliskin anonim bir anlayis: sergile-
mektedir. Buna gore, kissalarda insanin bagimlilik duygusunu pekistiren, belli
bir hayat tarzini ve onun kendi tecriibesinin farkli yonlerini yansitan unsurlar
bulunmaktadir. Nitekim kissalarda her tiirlii seyden soz etmek miimkiin
oldugundan, bunlarla gesitli tecriibe katlarindaki gercekligin dile getirilmesi ve
boylece varolusun birtakim gizli yonleri ve boyutlarmin kesfedilip hissedilmesi
imkani elde edilmektedir. (Kog, 2018, s. 26) Bu 6zelligiyle kissalar, felsefi soyut-
lamalar ve teolojik Onermelerle ifade edilemeyecek kadar karmasik ve derin
anlamlar1 olan gergeklikleri dile getirme araci olarak islev goriirler. Baska bir
ifadeyle, onlar bilimsel ya da felsefi dille ifade etmekte zorlanilan varolussal-ah-
laki-dini hakikatleri sahneleme, g6z oniine serme ve canlandirma yoluyla agiga
¢ikararak, insanin anlam arayisina cevap verir. (Topaloglu, 2018, ss. 20-21)
Kissalar soyleyeceklerini mantiki dil ve sdylemin acik secikligi i¢inde degil,
puslu, esnek ve insanin varolus sartlarini kucaklayan bir zeminde dile getirirler.
Onlarda ¢oziimleyici (analitik) diisiinmenin pargalamadigr bir biitiinlitk ve
dogrudan dogruya olma durumu vardir. (Kog, 2018, ss. 110-111) Bundan dolayt,
dini bir anlatim sekli olan kissa ve mitler standart dogruluk olgtilerine uymaz-
lar. Mit ve kissalarin gergek gayesi, diinyanin nesnel bir tasvirini vermek degil,
fakat insanin iginde yasadig1 diinyada kendisine iliskin anlayisinin ifadesidir.

O halde, sozgelimi, Kur’an'da yer alan peygamberlerle ilgili kissalar1 sade-
ce tarihi acidan ele almak sathi bir bakis tarzini benimsemek olur. Kissalarin
“tarihiligi” onlarla anlatilmak istenen hayat tarzina, onlardan ¢ikarilacak “ders-
ler”e oranla bir vasitadir. Nitekim kissa okumak, bir yerde ve bir sekilde dini bir
tecriibeye eslik etmek, bdyle bir tecriibeye taniklik etmek demektir; ¢linkii kissa
ile elde ettigimiz veya tanik oldugumuz gerceklik, giinliik yasantidan biiyiik
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Olglide ayrilir. Her seyden once kissa, manevi bir boyut acgar; zira kissalarla
insan hayatma bir deger ve derinlik katan olaylara adeta dogrudan tanik ola-
rak, onlar1 bir daha gerceklik asamasina getiririz. Biraz derinligine gidildigin-
de kissalarin bir hayat felsefesini dile getirdigi goriiliir. Bu bakimdan mitleri
kozmolojik olarak degil, antropolojik olarak veya daha ileride ekzistansiyel bir
ifade tarzi olarak yorumlamak gerekir. Kissalar anlamliliklarin1 miiminlerin
sahip oldugu koklii bir tutumdan alir. Mitolojik sdylem, insana nasil bir hayat
tarzini segmesi gerektigi konusunda bazi ipuglar: verir. Fakat onlar sirf sanat
kaygisiyla olusturulmus, amaci sézde biten diizmece hikayeler degildir. Mit ve
kissalari bilgi verici olmaktan uzak, dolayisiyla onlar1 sadece gordiikleri islev
agisindan degerlendirmek yanlis bir anlayistir. Bundan dolayi, onlar1 bir hayat
tarzina teslimiyetin dile getirilisi olarak gorenler vardir. (Aydin, 1992, s. 130;
Kog, 1995, ss. 126-127, 2018, s. 26,110)

MODELLER

Bir diger dolayli anlatim sekli modellerdir. Ciinkii dini farkinda olusa ¢ogu
durumda dindis: biligsel farkinda oluslar aracilik ettiginden din dili iki kath
bir yap1 arz etmektedir. Boyle bir dil, olagan tecriibe ve dil kullanimlarimiz-
dan 6diing alinmis terim ve ifadeler kullanir. Bu durum, dini boyutun farkina
varma isinin zaman zaman dolayl yollardan oldugu anlamina gelir. Iste bu
baglamda teistik model, dini bir tahayytil ve kavrayis tarzi olarak, onu kabul
edenlerce, kuramsal cephedeki kognitif gariplik ve baglantisizlik tehdidini
karsilamak icin oldugu kadar, degerle ilgili cephedeki keyfilik tehdidinin de
tistesinden gelmek icin islev goren bir ¢esit sembolizm olarak tanimlanmakta-
dir. S6zgelimi, bizim giinliik ve olagan tecriibemiz icinde taniyip bildigimiz,
“hakimlik” vasfi, Allah’m hakim olmasinin ne anlama gelebilecegi konusunda
bir model olmaktadir. Insan kendisinin “hitkmeden” bir varlik oldugunu ve
hiikiim verirken zorlandigini bilmektedir. Boyle bir farkinda olus halinden yola
¢ikarak her tiir veri ve bilgiye sahip oldugu igin “yanilmadan hiikmeden varlik
fikrine” ulagsmak insan i¢in miimkiin olmaktadir. Ancak bunlar kesin bir tasvir
olmaktan ¢ok, mecazi yonii agir basan izah ve aydinlatma ¢abalaridir; dolayi-
styla, bunlarin yanlis anlagilma durumu her zaman i¢in s6z konusudur. (Aydin,
2001, s. 21; Kog, 2018, s. 27)

DOGRULAMACI TAHLILLER

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren din dilinin tasvir edici, yani bilgi
verici olup olmadig1 Mantik¢i Pozitivizmin kabul ettigi ilkeler goz oniinde
bulundurularak tartisilmistir. “Mantiksal Deneycilik” olarak da bilinen bu fel-
sefe okulu, deneysel delillerle sinirli bir anlayisa bagh kalarak, dogal bilimlere
iliskin pozitivistik bir anlayisa gore kurulmus bir yontemle felsefeyi tiim meta-
fiziksel unsurlardan, dolayisiyla dinden arindirmaya ¢alismistir. Buna gore, bir
onermenin dogrulugu ve anlamlilig: ya tecriibi verilerle dogrulanmasina ya da
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totolojik dnermelerde oldugu gibi, bir zihin islemi sonunda dogru kabul edil-
mesine baghdir. Dogrulama ilkesine uymayan tiim metafiziksel, dini, ahlaki ve
estetik onermeler anlamsiz ve sagmadir. Sozgelimi, “Tanr” sozctigii, fiziksel
bir varliga isaret etmedigi icin metafiziksel bir kullanimdir ve anlamsizdir.
Tanri’'min varligii ne empirik verilerle ne de zihin islemi yoluyla kanitlamak
miimkiindiir. (Kog, 2018, ss. 27-28)

Anlamli ifadeleri salt totolojik ve deneysel yollarla dogrulanabilir olan
onermelere inhisar etmek, teistik dil baglamindaki hakikat iddialarina kars:
oldugu kadar bazi bilimsel iddialara kars: da asir1 bir tutum oldugu seklinde
elestiriler yapilmistir. Din dili agisindan bu anlayisa, bizzat duyu tecriibesinin
duyu-nesneleri tecriibesinden daha fazla bir sey ve dille ifade edilemeyen
tecriibelerin de olabilecegi seklinde itirazlar yapilmigtir. Dogrulamaci yakla-
sim, “olgu” ve “olgusal”’in anlamini sadece deneysel vokabiilerimizle ilgili
baglamlara sikistirmaktadir. Kisaca, mantikcr pozitivizm “olgu” ve “tecriibe”
kavramini oldukga belirsiz olarak kullanmaktadir. Onlar “olgu” kavramina
son derece onem vermelerine ragmen, bu kavramin daha genis ve kapsamli bir
tahlilini yapmamuglardir. Bizzat duyu tecriibesi, duyu nesneleri tecriibesinden
daha fazla bir sey oldugu gibi, tecriibe de duyu tecriibesinden fazla bir seydir.
Ayrica, dille ifade edilemeyen tecriibeler de vardir. Dilin normal kullanimi1
icinde empirik olgular kadar mantiksal, matematiksel ve hatta ahlaki ve estetik
olgulardan da s6z edebiliriz. (Kog, 1995, ss. 156-157, 2018, s. 28)

Acikca, mantik¢ pozitivistlerin isledikleri en 6nemli hata, dini hiikiimle-
re bilimsel 6nermelere uygulanabilen tahlilleri uygulamak olmustur. Onlar,
tecriibl acidan dar bir anlayist savunuyor goriinmektedirler. So6zgelimi, bu
tahlillerde “aciklama”, “tasavvur etme” ve benzeri kavramlarin sinir1 ¢ok dar
tutulmustur. Oysa bilimsel agitklama, genis agiklama faaliyetinin sadece bir
parcasidir. (Aydin, 2001, ss. 16-17)

Her konuda derecelenme oldugu gibi, konusmanin ve tasavvur etmenin
de bircok dereceleri vardir. Sozgelimi, kagida gecirdigimiz bir climlenin arzu
ettigimiz bir anlami dile getirmekte yetersiz kaldigin1 gérmemize ragmen, onu
daha iyi bir sekilde yazmay1 o anda basaramayabiliriz. Bagka bir ifadeyle, yaz-
digimiz ctimleler, veciz ve belig olmadig1 ve demek istedigimiz seyi bir tiirlii
ifade edemedigi i¢in bizi tatmin etmeyebilir. O sirada, s6z konusu ciimlenin
dogru bigimini bulamasak da, o yol bize biisbiitiin kapali degildir. Bir baskasi
arzu edilen manay dile getirecek climleyi kursa, “iste soylemek istedigimiz
bu idi” demekten ¢ogu kez kendimizi alamayiz. Bu demektir ki, tam olarak
tasavvur edemedigimiz bir sey biisbiitiin tasavvur alanimizin disinda kalmi-
yor. Clinkii tasavvur etme, agiklama ve konugsmanin dereceleri vardir. (Aydin,
1992, s. 120; Crombie, 1986, s. 51) C)yle goriiniiyor ki, Mantik¢i Pozitivizm’in en
biiyiik ¢tkmazi dar ve tikiz anlamda bir kognitif tecriibe anlayisini kabul etme-
sinden kaynaklanmaktadir. Mantik¢1 pozitivizmin dini ifadelerle ilgili dogur-
dugu sorunlar: fonksiyonel ve linguistik tahlillerle asmak isteyenler ¢ikmuistir.
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FONKSIYONEL VE LINGUISTIK TAHLILLER

Mantik¢r pozitivist dogrulama yonteminin yetersizligini gostermek icin
din dilini islevine dayali olarak ele alan yaklasima gore, dini inang koklii bir
i¢ tutumdur. Inanan insanin ifade etmeye calistig1 sey kendisine son derece
anlamli gelen bu koklii tutumun sergilenmesi, bir zihin ve ruh durumunun
disavurumu olmaktadir. Varolussal unsurlarin agir bastigr bu koklii tutum
karsisinda siradan dogrulama ve yanlislama ¢alismasinin yapacagi pek bir sey
yoktur. Olgu ve olaylar hakkindaki goriis ve degerlendirmelerimiz, davranig
siyasetimizle gok siki iliski i¢indedir. Dini ifadeler zihni ve ruhi tutumumuzun
dile getirilmesinden Oteye gidemezler. Teolojik dil ne tecriibil diinyaya isaret
eden ne de tanumlar arasinda ilgi kuran analitik bir dildir. Boyle bir dil kullanan
kimse, gercegin ne olduguna dair herhangi bir iddia (6nerme) ileri siirmemek-
te, tersine bir onaylama duygusunu veya bir eylem politikasina bagli bulundu-
gunu izhar etmektedir. (Kog, 2018, s. 32)

Imanin sevk ve telkin edici giicii konusundaki bu 1srar yerinde bulunmakla
birlikte, onun salt bir “i¢ tutum” ve “zihin hali” olarak goriilmesine itiraz
edilmistir. Zira durum gercekten 6yle olmus olsayds, bu ifadeler tarih boyunca
icra etmis olduklar: cesitli iglevleri icra edemezlerdi. Dini inang ve ifadelerin
genellikle bir ahlak siyasetine teslimiyeti yansittig1 siiphesiz dogrudur. Hatta
din boyle bir seyi gerekli de goriir. Ama bir teistin din ya da dini sdylemin salt
bir ahlak siyasetine veya baska bir dil birimine indirgenmesine riza gosterecegi
ve bunu dogru bulacagi en azindan siiphelidir. (Kog, 2018, ss. 32-33)

Dilin kullanim ve islevini esas alan diger bir yaklasim olan “Wittgensteinci
fideizm” ya da “kavramsal gorecelik”e gore ise, Ogretisel ciimleler de icinde
olmak {tizere, tiim dini iddialar ya belli bir sekilde yasama niyetini dile getir-
mekte ve belli bir hayat tarzini onaylama tutumunun izhari, boyle bir durum
alisin ifadesi olmakta veya olgu ve olaylarin nasil olduklariyla ilgisi olmayan
baska bir seyi disa vurmaktadir. Bu goriis, temel teistik iddialarin evrensel
anlamda, herkese acik bir iddiada bulunmadigini savunur. Bu yaklasima gore,
dini bir ifadeyi anlamak i¢in o ifadenin atifta bulundugu dine inanmak gerekir.
Buna gore, dini soylem 6teki dil oyunu ve anlam diizlemleriyle hi¢bir kesisim
alan1 bulunmayan, kendi kendine yeterli bir anlam kaynagina sahip 6zel bir
dil oyunudur. Dini ifadelerle ne kastedildigini anlamak i¢in onlarin ne zaman
nerede ifade edildiklerini ve ifade edilis amaglarini arastirmamiz gerekir. Dini
inan¢ ancak iceriden arastirilabilecegi icin, disaridan yoneltilen tutarsizlik,
anlasilmazlik, irrasyonellik ve nesnel gerceklige uymama suglamalarindan
muaftir; ¢linkii 6teki sdylem sekilleri gibi, din tutarlilik, anlasilirlik, rasyonellik
ve gerceklik konusundaki belirleyici kistaslarini kendisi koyar. Ona dis anlam
ve dogruluk kistaslarini uygulamak dogru ve hatta miimkiin degildir. (Kog,
2018, ss. 33-34)

Din dilinin dini hayatla birlesmis ayr1 bir dil oyunu, bir “6zel durum dili”
oldugunu savunan bu goriis, onun herkese acik bir dil olmadigini kabul etti-
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gi ve rasyonel agidan elestirilmesini onledigi icin fideist bir anlayis olmakla
suclanmistir. Din dilini bu yaklasimda bir seye isaret eden dil olarak deger-
lendirmek yanlis kabul edildiginden, bu goriisii savunanlara “gergekgi olma-
yanlar” deniyor. (Kog, 2018, s. 34) Onlarin din dilini, askin bir gerceklige atifta
bulunmayan, duygu ve tutumlarimizin ifade bicimi, temel ahlaki goriis ve
niyetlerimizi disa vuran bir dil olarak yorumladiklarini goriiyoruz. (Kuvanci,
2012, s. 114)

Eger dini ifadeler herhangi bir sey hakkinda olmadiklarindan bilgi verici
degilse, bu durumda o, salt duygulanum ve psikolojik bir “gercek” olmaktan
ileriye gidemez. Rasyonellik, mantiki baglant1 ve tekabiiliyetin dogrulugunun
aracilik eden kategorileri olmazsa, “tecriibe” 6znelligin sonsuz ve ayrimlasma-
mis kaotik akisindan baska bir sey olmaz. Tecriibeyi rasyonel dayanaklarindan
koparmak ve onu kendi kendisiyle hakli ¢tkarmak ya da gerekgelendirmek,
kanitlanmasi gereken seyi dayanak olarak almak demektir. Boyle bir goriisten
hareket edildiginde olsa olsa izafilik ve irrasyonellik ortaya ¢ikar. (Kog, 2001,
ss. 230-231,243)

DiNI VEMiSTiK DENEYIMLER VE DiN DiLi

Bagka bir yaklasim da, din dilini dini tecriibeye dayandiran, yani Tanr ile
karsilasmay1 (bulusma) esas alan yaklasimdir. Buna gore, tecriibeye dayan-
mayan teolojik bir dil anlamdan yoksun olacag: gibi, onun evrensel dogruluk
iddiastyla da bir ilgisi bulunmaz. Tecriibe olmaksizin, ask hakkinda konusmak
ne kadar az anlam ifade ederse, Tanr1 hakkinda konusmak da o kadar az anlam
ifade eder. Gergekten bizatihi bir ask etkinligi olmadik¢a ask hakkinda konus-
mak miimkiin degildir; ¢linkii ask hakkinda konusulabilecek bir durum degil,
hayati bir hadisedir. Benzer bir bigimde, dini tecriibe esnasinda, insan, diinyevi
varliklardan biitiiniiyle farkli olan bir Gergek ile kendine 6zgii bir bigimde
iliski iginde olmanin farkina varir; ¢linkii O kendisini “dogal” gercekliklerden
biitiintiyle farkli bir gergeklik olarak gosterir. Dil, hayret ve hust duygusu
uyandiran bu Gergek’i dogal alana ait terimlerle ifade edemez. Tanr1 ile olan
bu kisisel karsilasma hesaba katilmadan, “Tanri” terimini agiklamak ig¢in ne
sOylersek soyleyelim, hayati olan bir sey, ifade edilmemis olarak kalacaktir.
Bu konuda kullanacagimiz, dogal diinyadan alinmis analojik dil, en ¢ok bir
imada bulunmaktan 6teye gidemez. Dini tecriibenin konusu hakkinda kullani-
lan dil, tecriibenin bizzat kendisini degil kisisel ytice bir deneyim hakkindaki
yorumlarin disavurumudur. Ciinkii Tanr1 hakkinda evrensel dogrular icinde
kalarak konusmak kesin anlamlarini genel kabulde bulan, konusanin somut
durumundan bagimsiz olan énermelerle konusmaktan baska bir sey degildir.
Fakat konugmaci iste tam boyle bir seyi yaptiginda kendisini varolusunun fiili
gergekliginin disina, dolayisiyla Tanri'dan uzaga atmis olur; ve bu yiizden de
Tanri’dan son derece farkl bir seyden s6z etmeye baslar. (Kog, 1995, ss. 198-199,
2018, ss. 30-31)
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Bundan dolayi, pek ¢ok insan, Tanri'nin ne oldugunu anlamanin tek yolu
olarak, O'nun dogrudan dogruya farkinda olundugu ve “kavrandigr” dini tec-
riibeye biiyiik 6nem vermektedir. “Tanr1” terimi iste bu tecriibe aninda karsi-
lagilan “Nihal Varlik”in ad1 olmaktadir. Bu terimi kullanan kisi, Tanr1'ya iliskin
tanima yoluyla bilgi elde ettigi icin “Tanr1” terimi bir isim olmaktadir. Bundan
dolayi, Tanr ile ilgili gercek bilgi, miisahede ve huzura dayanir. “Tanr1” kav-
ramini, Tanri'nin yerine koymak, onu bir nesneye doniistiirmek ve a posteriori
sifatlarin kendisine atfedilebilecegi bir nesneymiscesine ondan bahsetmek gibi
tehlikeli bir ise neden olur. Oysa dini tecriibeye bagh olarak, “Tanr1” konvan-
siyonel bir etiket olmanin Gtesinde, isimlendirdigi seye bagli bir gercekligi
dile getirmis olur. Yani, burada “Tanr1” terimi bir tanimin kisaltilmasi olarak
kullanilmiyor demektir. Nihayet, isim kendi sinirlarinin 6tesine tasma 6zelligi
gosterir. Tanr1 s6z konusu oldugunda yapilan is, bir bakima isimlendirilemeye-
ni isimlendirmektir. (Kog, 2018, ss. 17-18; Kuvanci, 2016Db, s. 84)

Mistik ve mutasavviflara gore, Tanr1’ya belli bir nitelik atfetmeye basla-
digimiz andan itibaren onu kavramsallastirmis oluruz. Bu durumda, siradan
birtakim seylerin 6zelliklerini dile getirmek icin kullandigimiz siradan birtakim
kavramlar1 Tanri'ya atfederiz. Aslinda, Tanr1 dogrudan dogruya karsilasilan
veya kendisiyle bulusulan, kendisine erilen nihai gercekliktir; bir kavram degil.
Tanrr'ya, insana 0zgii nitelikler atfetmek, onu bir kavram igine yerlestirmek
anlamina gelir. Keza, Tanr'dan bir zihin, bir ruh veya kudret ve hikmet sahibi
bir varlik olarak s6z etmenin de bundan geri kalir tarafi yoktur. Tanr1 hakkinda
bir sey sdylemek, O’'nu sinirlamak anlamina gelir. Bu ugurda yapilan tiim sozlii
anlatimlar birer kavramsallastirmadan ibarettir, dolayisiyla gayr-i mesrudur.
(Kog, 2018, s. 42) Zira Tanr1'y1 kendi sozciiklerimizin ¢gemberine hapsedemeyiz.

O halde, Tanr1 hakkinda, dogru olarak hicbir s6z sdyleyemeyecek miyiz?
Belli bazi mistiklere gore, hayir! Ciinkii Tanri'nin belli bir x 6zelligine sahip
oldugunu sdylemek, onu sinirlamak, yani O'nun x olmayan seylere sahip olma-
dig1 anlamina gelir. Bununla birlikte, eger Hakk’1 yalniz tenzih edecek olursak,
O'nu kayitsizlikla kayitlamis oluruz; ¢linkii Hak sonradan olan maddi sifatlar-
dan miinezzeh olusla kayitlanir. Daha agik bir ifadeyle, Allah herhangi bir sekil-
de kayitlanamaz demek, O'nu “mutlaklik” kaydiyla kayitlamaktir. Bu nedenle,
tenzihe agirlik verenler de mukayyit olurlar. Tanri sinursiz ve sonsuz oldugun-
dan, O'nun mabhiyetine sinir koyacak herhangi bir sey sdylemek biiyiik bir hata,
hatta daha da ileride bir gtinahtir. (Kog, 2018, s. 42; Konuk, 1999, ss. 272-273)

O halde, Allah’'in bizdeki tecellisini dile dokmemiz, olsa olsa, bu tecelliye
iliskin bir idrakin nefsimizde biraktigi hayali etki sayesinde miimkiindiir.
Dogrusu, bu tecriibe aninda karsilagilan bizatihi Tanr1 degil; O'na iliskin, O'na
dair ve O'na isaret eden, O'nun ilham ve izhar ettigi kadariyla bir tecellidir,
bir acilis ve aydinlanmadir. Nitekim tecelli bizatihi gayb olan Hakk'in kendini
gitgide daha somut siiretlerde izhar etme surecidir. Bu bakimdan, burada Tan-
r’'nin tezahiir ya da tecellisi ile ilgili olarak olsa olsa, bu tecelliye iligkin kendi
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algilayisimizdan, bu tecriibenin hayali temessiiliinden sz edebiliriz. Kald1 ki,
boyle bir tecriibenin dil diizeyindeki ifadesi de, tecriibenin bizzat kendisi degil,
o tecriibeye iligkin birinci elden bir yorumdur. Burada, yaratilmis seylerle ben-
zerlik iliskisine dayali bir dil s6z konusu oldugu icin, ister istemez tesbih ya da
temsile dayali bir dil kullaniyoruz. Oyle ki, burada yaratiklar ve onlara dayali
dil atif agimizi belirleyecek ve anlayisimizi yiikseltecek sekilde bir fonksiyon
gormektedir. Burada yapilan sey aklin ve tecridin dili yerine, yasanan tecrii-
beyi miimkiin oldugu 6l¢iide, oldugu gibi duyurabilmek icin, dilin duyusal
ve hayale acik olan yoniinii 6ne alarak ifade etmektir. (Kog, 2013, s. 54) Ciinkii
dini tecriibe genel gecer dogrular icinde kavramlastirilmaya izin vermeyen bir
yasant1; dis duyulardan bagimsiz ama onlar kadar dogal bir i¢ aydinlanma ve
varolus tarzidir. (Kog, 2013, s. 27; Kuvanc, 2018, s. 125)

Kisaca, dini tecriibeye 6nem ve dncelik verenler, bilinenle batini (mahrem)
bir bag kurmadikga, bilginin bos oldugu diistincesine dayanur. Akil, her zaman
i¢in, dil ve kavramlarin aracilik ettigi, uzaktan bir bilgi anlamina gelir; ama
hikmet, bilinenin mahremine girmek gibi bir durumu 6ngoriir. Insan marifet
diizeyinde bildigi seyi, varligin i¢ boyutlariyla deruni ve mahrem bir sekilde
tecriibe eder. Bu, Hakikat'in aracisiz bir sekilde tecriibe edilmesi anlamina gelir.
Burada artik birey kendisi olarak kalamaz, bu tecriibenin tesiriyle doniisiir.
(Burns, 2018, s. 75) Dini ifadelerin anlamlandirilmasi ancak bu tiirden bir bulus,
eris ve doniisiim tecriibesi yasandiktan sonra miimkiindiir.

DiN DIiLi OLARAK KUR'AN DiLi

Temel dini ifade ve iddialarin ¢ogu duyularla algilanamayan gerceklik-
lerle ilgilidir. Buna karsilik, dilimiz duyularla algiladigimiz siradan nesneler-
den yola giktif1 icin nispeten smirli imkanlara sahiptir. Iste bu yiizden genel
olarak din dilinde 6nemli bir yere sahip olan mecazlar, meseller, modeller,
kissalar ve yerinde kullanilmis temsili dil ile tenzihi dilin Kuran dilinde ¢ok
onemli bir yeri vardir. Bu bakimdan, dille ilgili, dolayli ya da dolaysiz anlatim
imkanlarinin Kur’an’in anlasilmasi ve yorumlanmasinda kesinlikle géz 6niinde
bulundurulmas: gerekmektedir. (Kog, 2018, s. 47)

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, ayetlerin (dini ifadelerin) nesnel karsihigin
“tek anlamlilik” ile “¢ok anlamliik” arasinda bir yerde aramak durumundayiz.
Ciinkii tek basina zahiri anlam yaklasimi, Kur’an metninin salt sentaktik 6zellik-
lerine agirlik verdigi igin, bir yerde evrensel ve bagkalarina aktarilabilir anlamin
yakalanmasinda ve toplumsal diizeyde yararli sonuclarin elde edilmesinde
onemli bir iglevi yerine getirdigi halde, anlamu taklit diizeyi ile sinrh tuttugu igin
bizim kisisel tecriibelerimize agik semantik bir alan birakmamaktadir. Netice ola-
rak, boyle bir ¢oziim sekli, ifadenin bizde meydana getirmek istedigi etkiyi, yani
bize yaptiracag: seylerin epey bir kismini goz ardi ettigi icin, onun bizi harekete
gecirmeye veya anlami eyleme doniistiirmeye yonelik dinamizmini yitirmesiyle
neticelenecek bir anlay1s ortaya koymaktadir. (Kog, 2018, ss. 48-49,63)
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Batini dil yaklasimi ise, batinilerin yaptig1 gibi, peygamberden gelen bir
bilgiye ya da akli-zorunlu bir delile dayanmaksizin, kelimelere, zahiri manala-
rma aykar1 olarak, te’vil yoluyla batini manalar verdigi igin onlara olan itimad1
sarsar. Daha da Otesi, batin, zahiri iptal edecek sekilde kabul edilirse, bu seri-
at1 iptal eder. Gergekte, batini anlam seriatla gelisemez. Nitekim “muhkem”
ve “miitesabih” kavramlarindan ne kastedildigi veya bu tiir ifadeleri nasil
yorumlamak gerektigi konusunda Islam diisiince tarihi boyunca gesitli anla-
yislar gelistirilmistir. Bu imkani bize en iyi saglayan dil ise temsili dil olacaktir.
Bilindigi gibi, temsili dil goriisii, Tanr1 hakkinda kullandigimiz kelimeleri,
kendimize iliskin kullanimlarimizla ne ayni ne de onlardan farkli anlamda
kullanmamiz gerektigini savunan goriistiir. Temsili dil, gormedigimiz seyleri,
gordiigiimiiz seylerle temsilen anlatmaktan baska bir sey degildir. (Kuvanci,
20164, ss. 68-69)

Kur'anin gergeklestirmek istedigi ahlaki-varolussal etkinin gerceklesmesi
ancak temsili dil ile miimkiindiir. Bir ifadenin (ayetin), ister dogrudan ister
dolayl sekilde olsun, etki giicii, yani yasayan kisiler olarak bizde olusturmaya
calistig etki, bir Miisliiman agisindan varolugsaldir. Kisaca, Kur'an't salt zihni
diizeyde kavranacak, anlasilacak, tahlil edilecek veya degerlendirilecek, “orada
duran” bir belge olarak anlamanin Kuran'in asla istemedigi bir yaklasim
oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.(Kog, 2018, s. 64) Kur’an't anlamak, agik¢a
dile getirilebilir, gosterilebilir, bagkalarina aktarilabilir veya kurgulanabilir “bir
anlam”1n kesfinden ziyade, bir varolma ve benlik olusturma demektir. “Varol-
ma” kelimesi ile insanin yalnizca bir metni anlama gayretini degil, bundan
daha da ileride, o, anlama ve var olma ¢abasi i¢inde olan insanin biling, dil,
varolus tarzi ve eylemlerinde metnin gosterdigi seyin (gercekligin) disavuru-
munu kastediyoruz. Sozgelimi bir sairin siir yazma eylemindeyken daha 6nce
var olmayan imgelerin sairin dilinde ortaya ¢ikmasi gibi Kur'an'in isaret ettigi
gerceklik Kuran’t anlamaya gabalayanin bilincinde, eyleminde, eserlerinde
agiga ¢ikmaya baslar. Kisaca, burada asil olan Kur’an't anlarken bir varolma
biciminin gerceklesmesidir. (Tatar, 2017, ss. 238-239)Bundan dolayi, Kur'an
dili ve sdylemi, sdzgelimi bilimsel ve felsefi dil ve sdylemden farkli olarak,
atifta bulundugu konudan uzaklasmamaiza pek izin vermez. Baska bir ifadeyle,
Kur’an, onu dinleyen ve okuyanin kendisine katilmasin talep eder. Bu durum
ona salt bir metin olarak degil, bunun yaninda ve hatta daha da ileride sozlii
bir ifade tarzi olarak bakilmasi geregini de ihtar etmektedir. (Kog, 2018, s. 65)

Bilindigi gibi, Kuran 6nce ve bizatihi Peygamberimizle, sonra da bizim-
le yapilmis bir konusmadir; yani kitap oldugu kadar da hitaptir. Kur’an'in
kullandig: delillerin dort dortliik bir kamit (burhan) olmaktan ¢ok “hitabi delil”
sayllmasinin altinda yatan neden de budur. Zira Kur’an zihnimize oldugu kadar
bizim his ve heyecanlarimiza da hitap eden bir dil kullanmaktadir. Kuran dili,
bize bazen disaridan, bazen igeriden seslenen hitabil 6zellikli bir dildir. Bu
dille adeta isimlerin miisemmalar1 ve atiflarinin, ima ve isaret ettigi seylerin
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kendisi ile bulusma tecriibesi yasariz; bu dil ile varliga agiliriz. Bu dil bizim
hakikat ya da gergeklik algimizi bu varlik tasavvuru ile bulusturmay esas alir.
Ciinkii insanin her an Allah ile yiizlesmesi, insanin Allah’in vechi 6niinde kendi
varolusu hakkinda karar vermesi yani kendisini Allah ile yiizlesme mekanina
yansitmasi istenmektedir. Bundan dolays, hitabi dilde sdzciiklerin hem anlam
glicli hem de duygu giicii etkindir. Onun asil tizerinde durdugu hususlardan
biri de, ifadelerinin bu etkileme ve yonlendirme giicii, yani kullanimbilimsel
yaklasimin “etkisozel” dedigi yonii olusturmaktadir. Kisaca, bu dil, bir agidan
bakildiginda kendisinden baskasini gostermeyecek kadar kati1 ve kendisi; bir
baska agidan ise, bizi dogrudan dogruya varlikla bulusturacak kadar seffaf
bir dildir; glicii ve giizelligi de onun bu 6zelliginden ileri gelir. Bu dil alemin
ve alemde hakikat olarak idrak ettigimiz her seyin Hakk'in bize agilan yiizii
oldugunu telkin eder ve idrakimizi bu hakikate agar. Kur’an dili, her seyden
once bir varlik tasavvuru {izerinden gelisen bir dildir. (Kog, 2018, ss. 46,67,139-
140; Tatar, 2017, s. 237)

Acikca, Kur'an insanlardan kendisini sadece anlamakla yetinmelerini yeter-
li gormemektedir. O, kendisini bir “hatirlatma”, “bir uyar1” ve “hidayete ulasti-
rict” oldugunu miitemadiyen, iistiine basa basa soyledigine gore, ayn1 zaman-
da bizim duygularimizi, diislincelerimizi ve davranislarimizi da etkileme ve
yonlendirmeyi amaglar. Kur’an yorumu, aslinda kulagin bir yorumudur; zira
tek basina goz, okudugu seyin ne oldugunu bilemez. Bu, Kur’an’in incelenmek
i¢in olmadig1, dolayisiyla onu arastirmamamiz ve en kiiciik ayrintisi {izerinde
teemmiil ve tefekkiirde bulunmamamiz gerektigi anlamina gelmez; fakat
daha ¢ok, her bir ayrintiya ancak dinleyerek niifuz edilebilecegi anlamina
gelir. (Burns, 2018, s. 73; Kog, 2018, s. 67) Bundan dolay1, Kur'an'in elestirel bir
okumasi yapilamaz.

Elestirel okuma, dinlemekten ¢ok sorgulamay1 6ngoriir; yani elestirel bir
okumada, kendimizi metnin mekanindan yansitarak kendimize ait olan bir
mekana, bakis tarzimizin 6niine, irdelememizin altina yerlestiririz; kelimesi
kelimesine sdyleyecek olursak, onu siipheli bir sey haline getiririz. Ne var
ki klasik Islami ilimler, kurguladiklar1 kavramsal yapilarm Kuran'm isaret
ettigi gercekligin mahiyetine en uygun diisen yapilar oldugunu ispatlamakla
ugrastikca ayni zamanda Kur’an’in anlamini genel olarak soyut, zihni,
metafiziksel bir objeye déniistiirdiiler. Daha agik bir deyisle, geleneksel Islami
ilimlerin kurguladiklar: kavramsal yapilar karmasik bir hal aldik¢a Kur'an'n
anlami da o denli sofistike bir entelektiiel temasa objesi haline gelmeye baglada.
Boylece tarihsel baglarindan toplumsal diyalog zemininden, varolussal-ahlaki
ylizlesme tecriibesinden biiyiik oranda uzaklastirilan Kur’an, en temelde dilsel
gosteren ve gosterilenler iliskisini arastiran semiyotik diistincenin teknik dilsel/
kavramsal analiz konusu haline geldi. (Tatar, 2017, s. 237)

Acikca sOylemek gerekirse, insan Kur'an’t boyle (kendisinden uzak bir
sekilde) ele alamaz; tam tersine, bir kiraat olarak Kur’an bizi bizzat kusatir,
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i¢inde bulundugumuz mekani doldurur; dahasi bizi teslim alir. Bir metnin ken-
dimize mal edilmesi ya da igsellestirilmesi olarak biitiin okuma hareketi tersine
cevrilir. Kavrama, agip i¢ini bosaltma, metni ¢irilgiplak birakma diye bir sey
s0z konusu degildir burada. Tam tersine, okuma katilmadir. Kur'an't anlamak
onda kaybolmaktir. (Burns, 2018, ss. 73-74) Zira Kur'an, bir agidan veya belli bir
diizeyde kalinarak anlagilabilecek herhangi bir metin degildir. O bizi topyeki(in
varolus sartlarimiza acan bir hayat kaynagidir.

Kur’an Allah’in irade ve mesiyyetinin bir tezahtiriidiir. Dolayisiyla, burada
bize diisen salt gramatik yapinin 6tesinde yatan anlam katlaria ulasmaya calis-
maktir. Bu derin ve gayba agilan anlam katlari, Kur’an’'in nazmiyla bize estetik
bir metin olarak takdim edilir. Onun mucizevi yonii ve mitkemmelligi dogru-
dan dogruya bir vahiy eseri olmasina baghdir. Yani onun i'cazi miikemmelin
doruklarina ulasan salt dil ve iisliipla ilgili edebi bir diizeyle simrl degildir.
(Kog, 2008, s. 58) Bundan dolayi, Kur'an dilini anlarken, ifadelerin hem duygu
ylikiinii hem de anlam boyutunu goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
Kur’an iletmek istedigini yeri geldiginde ima ve imajlarla yeri geldiginde kav-
ramlarla gerceklestirir.

SONUC

Turan Kog’a gore, vahye dayali kutsal kitaplarin dili, rasyonel dayanaklar-
dan yoksun olmamakla birlikte insanin varolus sartlarina atifta bulunan, duy-
guya hitap eden, carpici, cagristirict ve en genel anlamiyla delalet etme islevine
sahip sagduyuya dayal bir dildir. Bu dilde, temsil sonuna kadar isletildigi ve
olgu deger ayirimi olmadig1 icin, verilmek istenen sey ahlaki bir boyut i¢inde
bize takdim edilir. Semavi kitaplarin insanlar1 hem aklen ikna etmek hem de
kalben tatmin etmek gibi bir amaci vardir. Din hem nazari hem ameli hem
ferdi hem ictimal hem de duygusal cepheleri olan bir olgudur. Din dili, tiim
bu boyutlara yaslanarak bizi Gtelere sarkitmayi {istlenmis bir dildir. Bundan
dolayi, bu dilin semantigi alabildigine ¢ok kathdur.

O halde, dini ifadelerin anlasilmasi ve yorumlanmasinda hem dil ve mantik
inceliklerine riayet etmek, hem de fenomenolojik ve egzistansiyalist tahlilleri
dikkate almak gerekmektedir. Dini vukufla ilgili tek iletisim sekli, ne soyut
Ogretisel ne de varolussal ifadelerdir. Ciinkii Tanr1 hakkinda konusurken hem
evrensel dogrulart hem de konusanin somut varolussal durumunu dikkate
almak gerekmektedir. Bundan dolay1, Turan Kog¢a gore, temsili dil, dini ifade-
lerin hem bilissel hem de varolussal i¢cerim ve uzantilarina hakkin verdigi igin
Tanrr'dan s6z etmenin en uygun yolu olarak goriinmektedir.
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Latife 1/ Padisah ve Hoca

Vaktiyle padisahin biri, bir kdyden gegerken koyiin
mektebini goriip igeriye girer. Hoca, gelen zatin

padisah oldugunu anlar ise de hig istifini bozmaz.
Cocuklart okutmakta devam eder. Ders biter, ¢cocuklar
azad olur, ondan sonra hoca gelip padisaha

layik oldugu ihtiramat ifa eyler. Padisah, evvelce nigin
aldirmadigini sorunca hoca der ki: Padisahim, bu
yaramaz ¢ocuklar diinyada benden biiyiik adam oldugunu
bilmezler. Eger onlarin yaninda size tazimatimi icra etmis
olsaydim “Vay hocadan biiyiik adam varmus!”

diyerek basima binerlerdi.

Padisah, hocanin bu cevabindan ¢ok memnun olarak
kendisine nigan vermistir.

Bu metni, Cocuk Diinyas: dergisinin birinci sayisinin son (8.) sayfasin-
da gordiim. Tevfik Nureddin’in yonetiminde yayimlanan dergi, kendisini
“Cocuklarin fikirlerinin a¢ilmasina yardim eder ve haftada bir ¢ikar” ifadesiyle
tanimlamus. 1k iki sayisinin 2. baskilarini yaptigina bakilirsa okurdan ilgi gor-
miis. 10 paraya satilan dergi, Tiirk Yurdu ¢evresinde olusturulan yayinlardan
biri. Tarih: 14 Mart 1329 (27 Mart 1913) Persembe. Babiali baskinindan birkag ay
sonra, yonetimde Ittihat Terakki var; devlet ve toplum zor giinler yagamakta.

Metnin en dikkat ¢ekici yonti, dilinin sadeligi: “ihtiramat, tazimat” gibi bir-
kag kelime disinda donemin Tiirk evinde konusulan dili yansitti1 sdylenebilir.
Metne st baslik olarak segilen “latife”, “saka/niikte” anlaminda degil, “fikra”
yahut “kisa 0ykii” anlaminda kullanilmis.

Metni okuyunca “Cocuklarin okul ortaminda karsilagsmalari sakincali
bulunan bir gercekle dergi sayfasinda karsilasmalari dogru mu acaba?” diye
sordum. Sonra buna bir gerekge diistindiim: Cocugun herhangi bir gercekle
hayatini¢inde karsilasmastyla yazili bir metnin i¢inde karsilasmasi arasinda fark
vardir. Metin, kisiye yasantinin sunmadig1 zaman ve diisiiniip degerlendirme
firsatin1 sunabilir. S6yle de sdylenebilir: Kitap yahut dergi, okulun, miifredatin
acilmasina, genisletilmesine, zenginlestirilmesine vesile olur, olmalidir; énemi
ve degeri buradan gelir.

Sonra bagka bir ihtimal: Padisah, hocanin cevabindan “cok memnun”
olacagma, hic memnun olmasa, gosterdigi “ihtiramat ve tazimat”in sadece
padisaha degil, her insana gosterilmesi gerektigini ihtar etse, insana sayg1 ve
esitlik fikrinin ¢ocuklara 6gretilmesi gerektigini dile getirse nasil olurdu?

Bir de “nisan” meselesine takildim. Padisahlar boyle durumlarda “ihsan”
verirler ve bu ihsan genellikle “altin” olur. II. Mahmud’dan sonra hayatimiza
girmis olan “nisan”, “ihsan”in yerine gecirildigine gore, metin yazari, Tiirk
¢ocuklar1 icin yeni bir “maneviyat” inga etmeye calistyor ve bu maneviyat, ide-
olojiden de iilkenin ekonomik durumundan da bagimsiz degil.
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Yiizlinlin denizi, adalari, yarim adalari, golleri, daglars,
ovalari, vadileri, Ttrklerin dogdugu, ayak bastigy, gectigi
cografyalarin tamaminin kolajiymiscgasina bir farkl hari-
ta ¢ikartyor karsimiza... Yiiziinden biitiin bir Tiirk tarihi,
o tarihin herkesin bildigi ana hatlari, pek az kisinin bildi-
&1 sakli taraflar1 ve sadece onun sezgiyle buldugu/bildigi
ona 0zgii bilgiler de bir kolaj olarak ¢ikiyor karsimiza...
Kismi veya yarim bir sey degil bu, glintimiiz diinyasi-
nin nasil sekillendigi de bu bilgiler toplaminda anlaml
¢linkii... Diinyaya bakarken, diinyay1 okurken ¢okgca
Istanbul bir asirdir Ankara olan; yerine gore ayni bakista
hem Ankara hem Istanbul olan gézbebekleriyle dyle deli-
ci, Oyle niifuz edici bakiyor ki, zaten kendi biitiinliigiinde
anlaml olan yiizii daha bir derinlesiyor, arzin katlarinca
anlam kazaniyor. Diinya ona bakarken de 6yle...
Konusurken ytiziinii gevirmiyor; esasinda bir seyden
yliz gevirmek nedir, ondan uzak ytizii, kafasin bir biitiin
olarak ceviriyor. Hem hafif yana egik bir durusu var
kafasmin. En dik basl oldugu, diklendigi zamanlarda
bile hakka ve hakikate karsi boynunu biiken bir goniil
sahibi oldugu kafasinin durusundan belli hem de... O
baglagtan sonrasini anlatmak biraz zor; soyle bir sey:
Bunca 6grendigi, bunca bildigi, sezdigi, terkip etti-
g1 sey Oyle agir geliyor ki kafasma; ve hala zihninin
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isleyisinden yahut konusurken hiicum eden tedailerin yol agma kavgasindan
yana egiliyor bast. Isin tuhafi dik durdugunda kafasmin igindeki seylere yeni
agirliklar yeni ‘agrilar” da eklenmis oluyor. O agrilar yiiziiniin haritasini baska
hicbir renge benzemeyen bir s1z1 rengine boyuyor, bu da kendine 6zgti...

Ellerinin de bir ytizii var gibi sanki... Konusurken, ellerini de konusturuyor
ve elleri de ytiziiyle ayrn1 dilden konusuyor. Elleriyle yiizii ayni topraktan...

Gormdis gegirmis bir devlet terbiyesi var. Dede Korkut ahfadindan olusun-
dan degil bu sadece, ailesinin bir bey ailesi olusundan da degil sadece, devlette
planlamaci olarak ¢alismasindan, devleti iceriden ve disaridan yeterince tani-
masindan, Miilkiyeli olusundan filan da degil sadece, o devlet terbiyesi sanki
bin yillardir kurdugumuz ve yiktigimiz her devletin birikiminden, adabindan,
erkanindan, bizzat devlet kelimesinin zengin anlam diinyasindan ve biitiin
bunlarin toplamindan tesekkiil eden, tebariiz eden bir terbiye...

Onun goziinde hala biitiin valiler pasa ve onun goziinde hala biitiin Cum-
hurbaskanlar1 Tiirk Hakani ve onun goziinde hala Tiirkler daim haklinin yanin-
da olduklar1 i¢in Tiirk oldular.

Soy sop bag1 olmasa da Dede Korkut ahfadindan, dyle ki, bir giin farkl: bir
yazma bulunur, orada Calik Bey diye bir kahramanin hikayesi vardir; bu kah-
raman Engiirii'de eglesir, her Cuma sofra donatir, donattigi sofranin nimetlerini
attmizin sulandigl, bahadirlarimizin at oynattif1 yerden Engiirii'ye gotiirtir,
orada dostlartyla yarenlik eder, Oguz Ata’dan ahir zamana ciimle ulular bilir
ciimleleri yer alsa sasirtici gelmeyecektir.

Bir de, ne kadar catik kash olursa olsun gozbebeklerini ¢evreleyen, anne
suitiinden, anne merhametinden, anne duasindan daha miisfik, daha sicak bir
hale vardir gozlerinin iginde ve o halenin de ayrica gozleri vardir.

Ahmakliga, her tiirlii enemeye, suiistimale, ihanete tahammiil edemedigin-
den; dogru bildigini her zeminde ve her zamanda sdylediginden, acilan gedige
gore tas ustast oldugundan fiilleri zikredilen taife tarafindan sevilmez.

Topraga bastiginda ve goge baktiginda hamd edenlerden.

Efendimizin adin1 tasimanin serefi i¢in ayrica kendini bahtiyar hissediyor.

Ideal sahibi olanlara ayr1 bir hiirmeti var.

Kelimenin her anlamiyla en giiclii damar ‘ittihat¢1” damari.

Mustafa Calik bu, agabeyimiz.

Tiirkiye'nin giinltiglinii tutarken ytiziinii esirgemiyor.

Once Tiirkiye diyen Miilkiyeli...

Tek basina bir akademi...

Yiizli; yliziindeki muazzam cografyaya bahar gelecegi diisiiniin ¢icekli
tabiri. ..

Boyle biliriz.
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Danimarkali yonetmen Anders Thomas Jensen’in tiglincii uzun metrajl
filmi Adam’s Apples (2005), cagdas bir evliya menkibesi. Filmde denetimli
serbestlik siiresini gecirmek {izere kirsal bir kiliseye gonderilen bir Neonazi
hiikiimliistiniin orada karsilastigi korti kortine adanmis bir rahiple girdigi
catisma konu ediliyor.

Issiz, kirsal bir bolgede bir belediye otobiisii durur. Otobiisten, sona kalan
tek yolcu olarak, dazlak kafali Neonazi cete lideri Adam O. Pedersen iner.
Adam, cep cakisini ¢ikarir ve otobiisiin kaportasina bastirir. Otobiis hareket
ettiginde kaporta sonuna kadar ¢izilmis olur. Az sonra yerel rahip Ivan Fjel-
dsted ufak bir minibiisle Adam’1 almaya gelir. Adam, denetimli serbestlikten
yararlanarak cezaevinden yeni ¢ikmistir ve kalan {i¢ aylik cezasini, denetim
altinda, kilisede ytiriitiilen kamu hizmetine katilmak suretiyle tamamlayacak-
tir. Adam Ivan’la tokalasmaz, onun sordugu sorulara da cevap vermez.

Kiliseye vardiklarinda Ivan, Adam’a bahgede bu yil bolca tutan meyve
yiiklii elma agacini gosterir. Sonra Adam’1 kilisede calisan Khalid ve Gunnar
ile tanistirir. Sisman ve hirpani kilikli Gunnar, eskiden sampiyon bir tenisgidir.
Bir mag sirasinda topu kazara disar1 diisiince zaman icinde her seyini kaybet-
mistir. Alkol miiptelas: olmus, suca bulasmus, hirsizlik ve tecaviizden hiikiim
giymistir. Dort yil 6nce {i¢ aylik denetimli serbestlik siiresini gecirmek {izere
bu kiliseye gonderilmis, ama siiresi bittigi halde buradan ayrilmamistir. Arap
asilli olan Khalid ise, Arabistan’da babasmin 6liimiine yol acan biiyiik petrol
sirketlerinden intikam almak amaciyla benzin istasyonlarini soymus, goziinii
kirpmadan insanlara ates etmistir. Simdi denetimli serbestlik kapsaminda
kilisede gorevli olarak ¢alismaktadir. Mutludur ve neredeyse akici bir sekilde
Danca konusmaktadir. Khalid Adam’m kolundaki Neonazi ha¢ dévmesini
goriir gormez, “Ben bu dazlak ile konusmam.” diye tepki gosterir.

Ivan ofisinde Adam’in dosyasini incelerken, onun “Neonazi” ve “seytan”
olarak nitelendirildigini goriir. Ivan’a gore Adam’a bakilinca akla ilk gelen sey
“Neonazi” nitelemesi degildir ve bir insan1 “seytan” olarak nitelemek oldukga
yakisiksiz bir tutumdur. Ivan, Adam’a; “Ciinkii ser insan yoktur. Biz buna inan-
miyoruz. Gozlerin sadece kotiiliik ararsa, diinya kotiiye kesilir. Bizim burada
yaptigimiz gibi, altta yatan hikmete odaklanabilirsin. Boylece isler kolaylasir.
Son yillarda seytan bizi sinamak igin ordularmi gonderdi. Ama biz hepsinin
uistesinden geldik. Burada hepimiz bir sekilde Tanr1'y1 bulduk.” seklinde konu-
sur. Adam bu konulara ilgisizdir, kilisede ne is yapacagini sorar. Ivan, “Bunu
kendin belirlemelisin. Tek istedigim, kendine bir amag belirlemen.” seklinde
karsilik verir. Adam “Bahgedeki elmalarla elmali kek yapmak isterim.” diye
onu alaya almak ister. Ivan, bu teklifi hemen kabul eder. Adam kalacag1 odaya
yerlesirken, Ivan ona Kitabi1 Mukaddes'i getirip birakir.

Adam, lideri oldugu Neonazi cetesi tarafindan uzaktan uzaga gozetlen-
mekte, desteklenmektedir. Kilisede gecirdigi giinlerde, Ivan'in verdigi dini
rehberlikte insanlar1 yanlis yonlendirdigini goriir. Hi¢ de 6nemsemedigi halde,
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Ivan’n kendisine soyledigi gibi Gunnar ve Khalid’in tanriy1 bulmus kisiler
olmadigini kolayca anlar. Gunnar eskisi gibi alkolik, miitecaviz ve hirsizdir.
Khalid de eskisi gibi benzinlikleri soymaya devam etmektedir.

Rahip Ivan oldukga tuhaf biridir, her aninda seytanla savasta olduguna
inanmaktadir. Oyle ki gercekleri, bu savag meydanimin kosusturmasi iginde,
o sirada diigmana kars: hangi kahramanca hareketi yapmakta ise, o hareketin
elverdigi en olmadik agidan algilamakta, olgular1 degisik bir kiliga sokarak
gormektedir.

Giinler iginde yasanan olaylar, bir yandan Adam’in ser gticlerinin agiga ¢ik-
mast olarak, diger yandan seytanin pes pese saldirilari olarak, ayniyetle ele ali-
nabilecek sekilde vuku bulur. Adam’in ser giigleri; olay ve olgular1 en olmadik
kiliklara sokarak realiteyi inkar eden Ivan’a, bu zirdeli kaciga, hak ettigi dersi
vermek ve onu yenmek seklinde agiga ¢ikar. Adam, Ivan’i birkag defa ldiiresi-
ye dover. Seytanin saldirilari ise; ne pahasina olursa olsun Adam’in tistlendigi
elmali kek yapma isini imkansiz kilacak gelismelerin vuku bulmas1 seklinde
tecelli eder. Elma agacina 6nce kuslar saldirir, bu saldiri Khalid'in her kusa bir
kursun sikarak onlar1 tek tek Sldiirmesiyle savusturulur. Bu saldir1 savustu-
rulunca bu defa elmalara kurtguklar dadanir. Son olarak sanki bir kavgada en
ofkeli tarafmis gibi hitkmiinii icra eden siddetli bir firtina ¢ikar. Kilise ve civari
diisen yildirimlarla adeta doviiliir. Yildirimlarin birisi elma agacini devirip
yakar, bir digeri elektrik kablosundan yol bularak mutfaktaki firin1 patlatir.

Bu ser giicler ve saldirilar kendini gosterirken Adam, Ivan hakkinda pek
¢ok sey Ogrenir. Ivanm annesi, Ivan't dogururken olmiistiir. Ivan ve ablasi,
cocukluklarinda babalar tarafindan istismar edilmistir. Ivan’m hep saglikli bir
cocukmus gibi yapip ettiklerinden soz ettigi oglu Christoffer, aslinda biitiiniiyle
felgli, zihinsel engelli bir cocuktur. Ivan'in karis1 Linda, Christoffer'm engelli
dogmasina dayanamayarak yedi yil 6nce intihar etmistir.

Adam, gormesini istedigi gercekleri Ivan'in basina kaktikca, her defasin-
da Ivan'in sag kulag: kanar. Ivan'm akla ve fenne aykir1 bir sekilde diinyanin
gerceklerini inkar ettigini gordiikge, insafina gore hak ettigini diisiindiigii
sekilde Ivan't cezalandirir. Ivan, viicudunda kalici hasarlar biraktigi halde,
gerek siddete maruz kaldig: sirada gerekse sonrasinda, ne Adam’in kotii biri
oldugunu diisiiniir ne de Adam’in kendisine siddet uyguladigini hatirlar. Ivan
kiisme, alinma nedir bilmemektedir. Kilisenin hemen yan1 basinda bulunan
hastaneden Dr. Kolberg, Adam’a Ivan'm durumunu, uydurmak suretiyle tip
literatiiriine kazandirdig1 “Ravashi Sendromu” yoluyla anlatir. Aslinda boyle
bir olay, boyle bir kisi, boyle bir hastalik yoktur ama Adam bunu anlamaz. Dr.
Kolberg ile Adam arasinda bu konuda gerceklesen fikra gibi konusma soyle:

Dr. Kolberg: Ravashi sendromunu duydun mu hi¢? Ravashi Hintli bir futbolcuy-
du. 1957’de araba yarisinda iki bacagini birden kaybetti. Kazanin sokuyla, bacak-

larinin kalan kismina basarak evine kostu. Beyni bacaklar1 olmadig1 gercegini
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reddediyordu. Tki ay boyunca idmana gitti. Futbol oynamaya devam etti. Adam:

Bacaklar1 yokken? Dr. Kolberg: Zaten takim koétiiydii. Besinci ligde falandilar.

Ivan kendince sozii edilen ser gliclerin ve seytanin yogun saldirilar: altinda
iken, Adam, Eski Ahit'te gecen Eyiip bahsini gostererek, ona yasami boyunca
diismanlik yapanin seytan degil, Tanr1 oldugunu sdyler. Ivan'in sag kulagi oluk
oluk kanar. Ivan ilk defa alinir. Yenilir gibi olur. Ancak Adam konusuyormus-
¢asina hiikmiinii icra eden firtinanin mutfaktaki firmi da patlattigini goriince,
bir anda her seyden siiphelenmeye baslar ve Ivan't hastaneye gotiiriir. Dr. Kol-
berg, Ivan'in beyninde bir tiimdr oldugunu, kisa siire iginde 6lecegini agiklar.
Ivan kendine geldiginde kilisedekilere yakinda olecegini soyler. Kilisedekiler
i¢in hayat bir anda darmadagin oluverir.

Neonazi getesi Adam’da bir degisim oldugunu fark edince saldirganlasir.
Khalid onlar1 silahla yaralayarak kagirir. Cete toparlanir ve bu defa kalabalik
bir sekilde saldiriya geger. Ivan araya girerek onlara engel olmak isterken yakin
mesafeden tabancayla sol goziinden vurulur. Ivan’in beyni etrafindakilerin
suratina ve yere sac¢ilmistir. Umutsuzca hastaneye kaldirilir.

Adam, Khalid'in yine benzin istasyonu soymaya gidecegini goriince, Gun-
nar’1 da alarak Khalid’e katilir. Soygun sirasinda gordiigii bir firmi alip kiliseye
getirir. Zamaninda Gunnar’in ¢alip sakladig1 son bir elmayla, kiigiik bir elmalt
kek yapmay1 basarir. Boylece iistlendigi elmali kek yapma gorevini yerine
getirir. EImal1 keki alip hastaneye gittiginde bir mucizeyle karsilasir. Kursun
meger Ivan'in kafasindaki timorii alip disar1 ¢ikardigr igin Ivan iyilesmistir.
Keki birlikte yerler. Bundan sonra Adam Kilisede kalmaya karar verecektir.

Film siiphesiz Eski Ahit'in Eyiip Kitab1 zemininde cereyan etmektedir.
Eytiip Kitab1 biiyiik felaketlere ugrayan dogru bir adamin ¢ektigi acilar1 anla-
tir. Ama biz o zemindeki teolojik tartismalara girmeden film hakkinda kendi
degerlendirmemizi yapalim. Insan anlayisi tecriibe ile ve tecriibeden sonra
olustugu halde, ytizeyi bir aynanimnki gibi diiz olmayan insan kalbi, Tanr’'dan
aldig1 15181, yeryliziiniin engebelerinde yiirtinen uzun bir yolculuk boyunca
nasil olur da titretmeden sabit bir sekilde yansitabilir? Bir ogretici kimdir? Biz
Eytip’ii nasil bilir, nasil sevebiliriz?

Ivan, Tanr1’'nin akl ile uyanik ve akillanmis olarak, diinyanin degisirligini
bu diinyada degil, Tanr1'nin aklinin kendi 6zgiin dogasina gore aktigi baska bir
mecrada gorerek yasamaktadir. Fakat onun bu hali, tecriibe ile ve tecriibeden
sonra olusan insan anlayisina, bir kagigin, sonsuz yetersizlikte birinin hulus ve
saffeti seklinde goriiniir. Giines 15181 bakan gozii nasil kor etmigse, Ivan igin
Tanr1'min 15181 da tasi topragi oylece silip gidermistir. Silinip giderilene, yasanan
her ne olursa olsun, tecriibe edisteki alg1, algilayan ve algilanan dahildir. Bura-
da yiirime, artik yeryiiziine ayak basilmak suretiyle temin edilen dayanma,
temas etme yoluyla gerceklesmez. Ya da zemin artik baska bir zemindir. Zaman
bagka bir zamandir. Beden belki de sonsuzun bir heykelidir
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.Peki, boylesi hakiki ontolojik bir durum, bu diinyada nasil yasanabilmek-
tedir? Tanriya adanmis yasam kamu diizenine nasil sigabilmektedir? Boyle
bir kisi yagmur gibi yagan belalara maruz kalacaktir. Nitekim Ivan'in basina
gelmeyen sey kalmaz. Ve biliyoruz ki yagmur yagiyorsa, yagdikca yagar. Fakat
Tanr1 bela altindaki kisinin algilama, tepki verme seklini degistirmistir. Tanr1 o
kisinin acty1 hissetme ve tepki verme ekonomisini bizzat kendisi diizenlemek-
tedir. Boylece gozii tasa topraga, yasadiklarina korelmis olan o kisi, diinyadan
bir hatiray1 hatirlamadig: gibi, canli kaldik¢a Tanri'ya doniik kalir. Boyle bir
kisinin Tanr1'ya dontik olusu, kisi farkina ya varir ya varmaz, toplum icin salt
merhamet {iretir. Boyle birinin sirf yasamas: yeter. Varligi toplumdaki yaralara
merhem stirmiis, kiriklar1 kaynastirmis olur. Nitekim Ivan’in basina gelenler,
hatta bizzat Adam’in kendisine uyguladig1 zalimane siddete katlanma tarzi,
Adam’in kimyasini doniistiirecek ve onu Ivan’a benzetecektir. Aslinda Ivan'in
cilesi, bagkalarmin ve bu arada Adam’in aydinlanmasi, hikmetten payini almasi
siirecinden baska bir sey degildir.
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hece postasi

Faruk Uysal

Once bir duyuru

Gonderilen yazilarin  derginin baski 6ncesi diizenleme
agamasinda kullanilan formata uymas: ve minimum hata ile
yayimlanmalari i¢in, Hece'ye siir ve yazi gonderen herkese
asagidaki kurallara uymalarini 6nemle duyuruyoruz:

1- Yaz tipi “Times New Roman”, punto “12”, renk “otoma-
tik”, hizalamanin iki tarafa degil sola yasl, girinti 1 cm ve satir
araligi 1,5 olmali.

2- Satir sonunda alt satira ge¢mek icin “Enter” tuguna
basilmamali, paragraf bitince ya da siirde dize bitince “Enter’e
basilmali.

3- Noktalama isaretlerine 6zen gosterilmeli, noktalama
isaretinden 6nce bogluk birakilmamali, bogluk noktalama isa-
retinden sonra olmali, bosluk i¢in “Spacebar” tusu kullanilmali.

4- Dipnotlar elle ekleme seklinde degil, “Bagvurular” sek-
mesindeki “Dipnot Ekle” ile yapilmali, dergide dipnotlar: sayfa
altinda degil metnin sonuna koydugumuz i¢in, bagvuru olustu-
rurken “Sonnot” se¢enegi kullanilmali.

5- Yazilarda alintilanan siirler iza/ik ve paragraf girintisi
hizasinda olmali.

6- Yazilarda kitap adlari izalik, yazi ve siir adlari ¢ift tirnak
icinde olmali. Yazar, sair adlari, diz (regular) yazilmali.

7- Gonderilen her triin “Word” dosyas: olarak e-postaya
ekleme (attach) yapilmali. Dosya adinda ve dosya icinde en
Ustte yazar veya sairin ad ve soyad: mutlaka yer almali.

Ilginiz i¢in simdiden tegekkiir ediyoruz.



Bize gelen siirler

Abdullah Enis Savag, Ahmed Emin
Alhan, Begiim Sude Celik, birer siir gon-
dermisler. Biz kendilerini daha fazla siirle-
riyle ve 6zge¢misleriyle tanimak istiyoruz.

Alihan Kiiciikkaynarpmar'in ¢
siirinden “Zaman™ daha ¢ok begendim.
Zaman adl: siirinden de su dizelerin altim
¢izdim: “Atilmaya kiyilamayan esyalarda
gizlenen,/ Ozlenen zamanlar.”, “Belki-
lerde yiriyen,/ Belli ki'lerde yavaglayan
zamanlar”... Diger ikisi ask siiri. Rainer
Maria Rilke diye bir Alman sair var. Rilke,
geng sair Franz Xaver Kappusa yazdig
mektuplardan birinde, ondan agk siirleri
yazmamasini ister.

Bilal Acarézmen, bana, siirde yeni bir
dil arayig1 adina dizeleri ¢ok yoruyor gibi
geldi. Sifatlar art arda siralaninca okumak
zorlagtyor. Cevdet Karal, sadelik gozi pek
sairlerin isidir, der. Ben de Acarézmen i¢in
siire, kosuya devam diyorum.

Emre Giince D., ilk siir kitabi Ren
Geyikli §iir'i, Heceden yayimlayarak kita-
binin siradanlagmasini engellemek istedi-
gini belirtiyor. Ilgisi ve iltifat: icin tegekkiir
ediyorum. “Ulserli Matruska” ve “Atmaca-
lar Gégerken” adli iki de siir géndermis.
Oncelikle belirtmeliyim ki, siir isimlerini
de siirlerini de ¢agriggmli buldum. Emre
Giince'yi daha fazla siiriyle tanimak isti-
yoruz.

Enes Yesilin ne ¢ok dergide siiri
yayimlanmis ve hentiz yast yirmi. 7%irk Dili
dergisinin 6ntimiizdeki sayilarinda da bir
siirinin yayimlanacagini soyliiyor. Hece'ye
de uzunca sayilabilecek bir siir gondermis.
Bir siirden kalkarak degerlendirme yap-
mak dogru olmaz, ama bize gonderilen
siirde “Ariladigim”, “Yildimrimlar”, “atag”,

“Boyala” gibi yanlighikla mi, yoksa bilingli

HECE POSTASI

olarak mi yazildig1 belli olmayan s6zciikler
ya da s6zcik bozumlar: var. Yine “mah-
pus demirlikleri” demis, herhalde demir
parmakliklar: kastediyor. “Kéyli bir agag”
diyor; agacin koylisi olur mu, bilmiyo-
rum.
Bol bol siir okuyun derim. Ustalar-
dan... Fazil Hiasnt Daglarca, Ulkii Tamer,
Alaeddin Ozdenérenden. .. Giinlik haya-
tinizdan gelen konulara siginin; kendi
acilariniza, kendi sevinglerinize...

Fatih Karakus da tek siir gonder-
mis. Ben o tek siirde bir sair duyarlilig:
gordum. En ¢ok da su iki dize dikkatimi
cekti: “Sen bana her zaman/ Bisikletle
yokus assa”. Ama litfen en az Ug siir
gonderin ki hakkinizda bir degerlendirme
yapabilelim.

Fatma Aksu da tek siir génderenler-
den. Gelen siirde hikayecilik ve sonuca
ulasmada acelecilik var. Su dizelerinizin
altim ¢izdim; “atesin ilk bulunusu kalp-
tedir”, “kendime ben bile zor sigiyorum”,
“Ismim sogusun mermerde”, “sogusun
toprakta tedirginligim”. Litfen siir oku-
maya daha ¢ok zaman ayirin. Goéreceksi-
niz ki gairler, i¢ine sizi de alan nice glizel
diinyalar ¢izmis.

Ferhat Nitin, dort siir gondermis, hig
kendinden bahsetmemis. Kag yaslarinda,
egitimi nedir, nerede yasar, siirleri daha
once bir yerlerde yayimland:r mi, hangi
sairleri okur? Bilmiyoruz. Cemal Siireya,
“Sairin hayat1 siire ddhil” der. Génderdi-
gi siirlerde gegen “Dar kapili Vatikan'in
zindanlarinda”, “Pastoral senfonide”,
“Basel'in ¢anlar1”, “kral Lear”, “Varolus”
gibi soyleyisler, sair hakkinda kiltiir ve yas
¢ikarimina imkan verse de yeterli degil.

Ferhat Nitin, kolay séyleyislerden
kaginarak siirde yogunlagmali.
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H. Burhan Erdogan, lise son 6gren-
cisi. Bize kisa bir siir géondermis. Burhan
Erdogan’a séyle diyecegim: Okuyun, oku-
yun, ezberleyin; oyle ki siir sizin diliniz
olsun.

Ilker Biger’in su iki dizesinde bir
ikinci anlam, bir ima buldum; “siz kalaba-
lik insan gruplari./ butiin sandalyeler sizin
olsun”. Biger'in anlatacag: olaylar, konular
var ve siirle onlar1 anlatmak istiyor. Yaz-
diklar1 glinlik yagantidan gelen konular,
fakat duygular, hisler nerede?

Yazmaya devam, ama daha ¢ok da
okuyarak. Hicbir sey azmin elinden kur-
tulamaz.

Kiibra Oztag, yazmaktan ¢ok oku-
mali. Ornegin edebiyatimiza mal olmus
sairlerimizden birinin biitin siirlerini alip
bastan sona okuyabilir.

Mehmet Dinger liitfen siirlerinizden
emeginizi esirgemeyin diyecegim. Inanin
siir de emek isidir. Bizim i¢in emegimiz-
den bagkas: yoktur. Yazim kurallarini ve
kaliteli siirler okumanizi tavsiye edecegim.

Muhammed Bircan'in Siyah Isik adli
bir kitab:i var. Hece'ye de kisa bir siirini
gondermis. Internet vasitasiyla Muham-
med Bircan'in birkag siirine daha ulagtim.
Séyle soyleyecegim Sayin Bircan’a: Her
seyden 6nce bir 6zelligi olmayan ve bilinen
soyleyislerden kaginin. Bunlar her yerde
bol bulunur. Siz kendi yaratict giciiniize
siginin.

Ozgiin Berk, iig siir gondermis. Siir-
lerinin higbir yerde yayimlanmadigini séy-
liyor. Israr ederseniz; emeginizi esirge-
mezseniz, okursaniz, kendi sesinizi dinler
ve duyarsanmiz, duyduklarimz: igtenlikle ve
alcak goniilluliikle yazarsaniz, o dergi bu
dergi fark etmez, inanin, siirlerinizi 6nce
dergi sayfalarinda daha sonra da kitap
sayfalarinda gérebilirsiniz.
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Rahmi Furkan Oztiirk, dort siir gon-
dermis, 6zge¢misi yok. Ben size edebiya-
timiza mal olmug sairlerden bol bol siir
okuyun, hatta begendiginiz siirleri ezber-
leyin derim.

Ridvan Temizden wuzunca sayi-
labilecek ti¢ siir aldik. “Orman Yangi-
nt (Rivayat)” baglikli siirini okurken, bu
metne neden siir diyelim sorusu geldi akli-
ma. Evet duygu var isin i¢inde ama ortaya
¢tkan metin bir orman yangim hikayesi.
Evet siirler rahat okunuyor ama kullanila
kullanila dile pelesenk olmus sézciikler
tercih edilmis; okuru hi¢ sagirtmiyor.

Taha Arslan, SBF'de Uluslararas:
Tligkiler okuyor ve siir yaziyor. SBF mezu-
nu biiyiik sairlerimiz var. Oncelikle bunlar:
iyi bir okuyun derim; siirleriyle, siir tizeri-
ne yazdiklaryla...

Umut Ak, i siir gondermis. Bizden
siirlerinin yorumlanmasini istiyor. Uctinii
de begendim. Yorum yapmayacagim. Siz
zaten siirin igine girmigsiniz; hem de bu
yasta. Anladigim kadari ile okuyorsunuz
da. Ben size yolunuz agik olsun diyorum.
Bu uzun yolculukta siirin ustalariyla bir-
likte olmay: ihmal etmeyin yeter.

Sizden g siir daha gondermenizi
isteyecegim. Bir de fotografinizi... Bakar-
sin yayimn kurulumuz i¢lerinden bir ya da
ikisini dergi sayfalarina aktarmak isteye-
bilir.

Sozciiklerde yazim hatalariniz var.
Bazi yazim hatalar, siirlerin, e-postaya
ekli dosya seklinde degil de dogrudan
e-posta seklinde gonderilmesinden kay-
naklanmug. Hece'ye siir ve yazi gonderilir-
ken bagtaki duyuruya uyulmasin istiyoruz.

Yasin Uysal, bir siir kitabinin oldu-
gunu ve bazt dergilerde siirlerinin yayim-
landigini yaziyor. Bu sozler bana Yasin

Uysal'in siirle olan iligkisi konusunda bazi



bilgiler veriyor. Yasin Uysal'a Rilkeden
alinti bir ogltle “yagantinizi giire gore
kurun”, diyecegim.

“Zaman” adli siirinizi okurken, zaman
sozcugini ¢ok kullanmug diye digtindim.
Onun yerine bir imge mi kullanmalisiniz?
Siirlerinizde kullandiginiz  sézciiklerin
daha derin, daha genis ya da ¢ok anlamh
olmasi konusunda ¢aba harcamanizi tav-
siye edeyim. Bu konuda Behget Necatigil
okumaniz size yardimei olacaktir. Sunu da
belirtmeliyim: imgelem, yani muhayyile,
tasavvur diinyaniz genis, dolayisiyla bu

sizin imgeye ulagmanizi kolaylastiracaktir.

Siiryazma edimi:
Yukarida
siirlerde, genelde, siire emek vermek

degerlendirmeye c¢alistigim
hususunda kolaya kagildigini gordim.
Izninizle bu konuda bir iki séz
soylemek istiyorum. Siir uzun bir yol,
ama bu yolda asla bagarisizlik yok. Ciinki
sair, ne yaptigindan ne de imgelemin-
den tam emin olabilir. Ar1 gibi siirekli
calisir. Yaptig1 her isi siiriyle iligkilendirir.
Miithis bir konsantrasyondur siir yazma
eylemi. Sair 6yle ki riiyalarinda bile siiriyle
ilgilenir. Stirekli yeni olanin, farkli olanin
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pesindedir. Iste bu azim onu basariya
gotirtr. Bir 6miir harcanan emek. ..

Bir gair yaptig: isin pesini asla birak-
maz. Yahya Kemalin mesela, bir keli-
me i¢in siirini yillarca beklettigi belirtilir.
Kuskusuz bu yaratma siirecinin de gorece
can sikici, dahasi aci verici donemleri
s6z konusudur. Yalnizlik ihtiyaci, uykusuz
gecen geceler, diizensiz beslenme, bag agri-
s1, hastaliga kapilma... Ama sair, bunlarin
yasanmasi, katlanilmasi, atlatilmas: gere-
ken durumlar oldugunun farkinda olarak,
inat eder, israr eder. Basarisizlik anlarinda
tekrar digindr, tartar, duzeltir, degistirir,
ikinci planini devreye sokar.

Bir sair, kendi siirsel deneyimleriyle
dolu bir atélyede ¢aligir. Bir 6nceki siiri-
ne, onun biiytsinden kurtulduktan sonra,
hangi unsurlar1 korumam gerekir, hangi
unsurlar: degistirmeliyim diye bakar. Oku-
dugu bir siirde, normal bir okurdan farkl
olarak, kendi deneyimlerinde karsilagtig:
sorunlara yanitlar arar.

Soziin 6zl sair her zaman acemi,
her zaman amatordir. Yoktur bu isin bir
mezuniyet toreni.

Bir sonraki Hecede bulusmak dilegi
ile... Hosca kalin. Siirle kalin.
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MEHMET EROGLU iLE SIDDET
OLGUSU UZERINE BIR KONUSMA

Konusan: Selin Karacan Isik

Merhaba Mehmet Bey, bu goriisme icin vakit ayirdiginiz icin tesekkiir edi-
yorum. Yazar olarak edebiyatin savasla ilgisine gerek romanlarimz gerekse
soylesilerinizde deginmektesiniz. Hatta ‘Savaslar olmasayd: edebiyatin
yarist olmazdir” diyorsunuz. Savas: biraz daha genis bir cerceveden alip

siddet iizerine konusacak olursak, siz siddeti nasil tanimlarsiniz?

Savas olmazsa edebiyatin yaris1 olmaz soziiyle sdylenmek istenen
kisaca sudur: Savaglar insani merhamet, aci, pismanlik, ihanet,
sovalyelik ve en 6nemlisi 6litm gibi trajik temalarla yiiz yiize bira-
kan bir durumdur. Savaslar insanin yazgisini sansa ve oliime terk
ettigi insanlik durumlaridir. Bagka canlilarda kiyicilik ve merhamet
yan yana mevcut olmazken insanda bu ikisi birlikte var olabilir.
Trajik temalar da iste bu iki duygunun arasindaki golgeli alanlar-
da biiyiir. Biiyiik romanlari, 6nemli eserleri hatirlayalim: flyada,
Odysseia, Harp ve Sulh, Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok, Umut,
Kantonda Isyan, Krala Veda hemen ilk agizda aklima gelenlerden.
Ornekleri gogaltmak miimkiin. Savaslar siddetin bircok tiiriiniin,
insanin caresizliginin biitiin ¢iplakligiyla ortaya ¢iktig1 durumlar.
Siddetin nasil tanimlandigina gelince. Tabii ki ¢ok cesidi ve derecesi
olmakla beraber belki kabaca fiziksel ve ruhsal olmak tizere ikiye

ayrabiliriz. Ancak genel olarak sunu soyleyebiliriz: Siddetin en



mide bulandiricist kendini koruyamayacak
olana-ki bu genellikle kadmlar, ¢ocuklar ve

yoksullar oluyor- uygulanan.

Ikinci olarak insanoglunun icsel dinamiklerine
inip bireyi merkeze alarak tipler olusturuyorsu-
nuz. Bu nedenle Issizhigin Ortas1 denildigin-
de oncelikle Ayhan;, Adm1 Unutan Adam’a
Tarik’, Ge¢ Kalmis Olii ile Zafer’i, Yiirek Siir-
glinii romanyla da Kadir'i hatirliyoruz. Ornek-
ler cogaltilabilir elbette, bu kahramanlarin 68
kusagt ile anilmalarimin yani sira onlar: birlesti-
ren durumlar nedir? Yani bu kahramanlarmn tipik
olmalarimi yalnizca benzer siirecleri yasamalarina

mi1 baglamalyyiz?

Once, olusturdugum roman kahramanlaria
belki karakter dersek daha dogru olur kana-
atindeyim demek isterim. Benim, Issizligmn
Ortast ile baslayip, Yiirek Siirgiinii ile biten
ilk bes romanim, varliklarini kurtaricilikla
anlamlandiran, geng, kentli kiiciik burjuva
radikallerinin, romantik devrim sertivenleri-
ni, sovalyece miicadelelerini ve bu miicade-
lenin sonucunda karsilastiklar1 yikimlar: ve
yenilgilerini anlatir. Ben bu soylu eylemciler
arasindan kendine tehlikeli sorular soran ve
bu sorularma cevap arayanlarla ilgilendim.
68 hareketi hem evrensel bir hareketti hem de
Tiirkiye'nin Ronesans’1 sayilabilecek ddne-
minin drtinii. 1960 sonrasinda Tiirkiye'deki
-1970"te darbeyle yok edilecek- 6zgiirliik dal-

gast kisa siirse de iilkede ilk kez yasal solun
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yasamasina olanak verdi. Tiirkiye'nin geng,
talepkar niifusunun dinamikleri de romanla-

rimda ele aldigim karakterleri yaratti.

Adin1 Unutan Adamda cift¢i cocugu olan
Ali'nin emege kiymet vermesi ve ekilenleri ezme-
mesi kahraman derinlestiren ¢ok giizel bir ayrmn-
t1. Ayrica ddeta romantik ve idealist goriilen bu
kusag elestirircesine ‘Savagt romantikler kazanir’
diyor. Barig icin savasmak sizce de ironik bir

celiski degil midir?

Devrim, Marksist ve Leninist 6gretiye gore,
ancak devrimci bir simif olan ve kapitalizmin
ezdigi, somiirdiigii is¢i stufinin énciiliigiin-
de yapilabilir. Ancak, is¢i smnifi bunu kendi
partisinin onciiliigii olmadan gergeklestire-
mez. Partinin onctileri de ¢ogunlukla kiiciik
burjuva aydinlaridir. Bizde 68 kusagi, partiyi
reddederek ortaya cikti. Sinifsal orgiitlenme
ve isci sinift onciiliigii yerine miicadele bigimi
olarak -Cin’den ilham alarak- ‘Halk Savas1” ile
Latin Amerikali devrimcilerinin gerilla savasi
modelini esas ald1. Her iki miicadele tiirtiniin
de Tiirkiye'de objektif kosullar1 olmadigin-
dan bu eylemler yenilgi, kiyim ve biiytiik bir
hayal kirikhigiyla sona erdi. Unutmayin ki,
kiiclik burjuvalarin devrime katilma diirtiisti
smifsal olmaktan ¢ok yiireklerindeki ada-
let duygusu ve benliklerini baska benliklere
agma, bagkalarinin ac1 ve dertlerini kendi aci
ve dertleri sayan anlayisindan beslenir. Yiirek
de her zaman romantizmi dogurur. Baris igin
savasma konusuna gelince. Ne yazik ki bazen

savas kagimilmaz bir zorunluk oluyor.

Goriiliiyor ki ge¢misten giiniimiize hem diinya
hem de iilkemizin gidisatini diisiindiigiimiizde
savaglar, saldirganlik, tacizler, mobbing... vs.
kisacast siddet devam ediyor. Siz, bugiin 90 ve
20007erin ¢ocuklarim ve duruslarini nasil gorii-

yorsunuz?
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Kosullar, anilar, pismanliklar ve en 6nemlisi
acilar insanlar1 bicimlendiriyor. 200071i yilla-
rmn ¢ocuklar1 1968 ve 1978ilerin, yani kiy1-
ma ugramis kusaklarin ¢ocuklari. Bu ¢ocuk-
larin ana babalar1 kendi kusaklarmin yasini
yeni nesle aktarmadilar. Belki bilingli belki
bilingsiz, onlar1 maruz kaldiklar1 acilardan
korumak amaciyla politik eylemlerden uzak
tuttular. Tabii buna sosyalist ideolojinin Sov-
yetlerin dagilmasiyla diinya dlgeginde geri-
lemesinin de etkilerini katmaliyiz. 198071er-
den sonra biitiin diinyada oldugu gibi bizde
de kiiresellesme, bireycilik 6ne ¢ikti: ‘Biz’
sozcligliniin yerini ‘ben” ald1. Yani, “Birinci,
ikinci ve tigiincii olarak ben gelirim, sonra
hicbir sey”anlayist dzellikle Ozal dénemin-

den sonra, gecerli bir anlayis oldu.

Romanlarmizda kadmlarin da ayri bir yeri var;
Duygu, Emine, Ferda, Isik, Sevda... Hepsi oku-
yucunun zihninde bazen bir renk bazen bir koku
olarak kaliyor. Klasik séylemlerin 6tesinde kadin

hatta cocuk ve siddet iizerine neler soylersiniz?

Genel olarak en masum, en savunmasiz
kurbanlar. Aslinda siddet ve vahset erkek
tiirline ait bir sifat ve eylem. Erkek 6ziinde
kadin oldiiren, kadin diismani bir yaratik.
Kadinlar boyle degil, onlar erkekleri de

emziriyor.

Son olarak yeni bir calismaniz var mi, varsa hangi

asamada eseriniz biraz bahseder misiniz?

Bitmis, muhtemelen 2019 Ocaginda yayimla-
nacak Iyi Adamn On Giinii adli bir romanim
var. Su anda da adi simdilik Ikinci Kis olan bir

romani bitirmek icin ¢alistyorum...

Mehmet Bey beni agirladiginiz icin tekrar tesek-

kiir ediyorum.
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Etkiye Tepki Olarak Tiirk Siivi

Soyleyis olarak adini duymak bile heyecan
verir Tirk siirinin. Bu kavram, mesafesi
hesaplanamayacak bir cografyanin binlerce
yillik seriivenine denk gelen bir sdylem. Her
glin biiyliyen, gelisimine devam eden, dal
budak salan bir coskunlukla yoluna devam
eden Tiirk siiri; yasadig1 tiim degisimleri,
gelisimleri yeni seslerle giiglendiren bir etki-
ye ve heyecana sahip.

Ozellikle Divan Edebiyatindan sonraki
siirecte edebiyatimizin batiya agilmasiyla bir-
likte baslayan hareketlenmelerde karsimiza
etki ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni
hareketin koydugu tepki olarak yeni olu-
sumlar ortaya ¢tkmistir, ¢ikkmaya da devam
ediyor. Bunun ilk sebebi, sairlerin kendinden
onceki donemle olan hesaplasma arzulari,
yeni bir ses bulma umuduyla ve Tiirk siirine
yeni bir damar kazandirma gayretiyle bir
atilim yapmak istemeleridir.

Tanzimat dénemi sairlerinin Divan Ede-
biyati'na birgok yonden karsi gikislariyla
baslayan bu olusum; edebiyat: halki yaklas-
tirmak gibi bir amagla eserler veren edebiyat
adamlarindan meydana geliyordu. Dil ve
icerik olarak halki hesaba katan bu hareket,
batiya acilan yiiziimiiziin de edebiyattaki ilk
yansimasi olmustur.

Peki durum bdyle miydi? Resme genis agi-
dan bakinca ortada bir yenilikten elbette s6z
etmek miimkiin. Bati tarzinda ilk tiriinlerin
verildigi, dilin sadelesme egilimine Ornek
olabilecek eserlerin verilmeye baslandig: gibi
birgok yenilik olsa da kendi i¢inde bir sava-
st dindiremeyen ve ikiye ayrilan Tanzimat
belki de bugiin bile devam eden cesitliligin

ilk tohumlarini edebiyat diinyamiza eken



dénem olmustur. Ayni1 ddnemde yasamala-
rina ragmen birbirleriyle kalem kavgasina
girisen isimlerin var oldugu bile distinii-
lilnce donemler arasinda yasanan farkliliklar
¢ok da yadirganmamali. Recaizade Mahmut
Ekrem ile Muallim Naci ayni1 déneme ait iki
isim olmalarina ragmen edebiyatimizdaki en
ategli tartismalarin tarafi olmustur.

Tanzimat'ta da yer alan Recaizade Mah-
mut Ekrem’in Servet-i FiinGn Toplulu-
gu'nun da onderi olmasi farkli bir acilim
kazandirtyor aslinda bize. Sairler durduklar:
yerden hosnut olmayip yeni bir sesin ardin
hicbir zaman birakmiyor. Bdyle bir degisimi
daha sonra Garip Akimi'nin kurucularindan
olan Oktay Rifat’'ta da goriirtiz. Orhan Veli
ve Melih Cevdet Anday ile Garip Akimi'nin
manifestosunu yazan Oktay Rifat daha
sonra Tkinci Yeni'ye gecis yapar ve Percemli
Sokak kitabimin 6n séziinde Tkinci Yeni'nin
de siir anlayisina ¢ok katkisi olan bir poetika
yayimlar.

Servet-i Fiiniin ve o&zellikle Recaizade
Mahmut Ekrem “yeni” taraftar1 olarak yola
¢iksa da aruzu terk etmeden, agdali siirler
yazarak ad1 yeni olan ama eskiye dykiinme-
ye devam eden bir siireci daha yasatmistir
edebiyat diinyamiza.

Giinlimiiz siirinin temellerinin atildig1 asil
doénem “sahsi ve muhterem” bir dénem olan
Fecr-i Ati'dir desek yeridir. Bunu tek basina
Ahmet Hasim’i diisiinerek soylesek bile isa-
betli bir karar vermis oluruz. Omrii az olan,
gengler tarafindan ayakta tutulmaya calisilan
bu donem; Milli Edebiyat’in baskilarina daha
fazla dayanamamistir ama Ahmet Hasim'in
siire getirdigi yeni ses ile “soz ile musiki
arasinda sdzden ziyade musikiye yakin” bir
nefes tiflemistir siirimize.

Milli Edebiyat Donemi adindan da anlasi-
lacag tizere milli unsurlarm 6n planda oldu-

gu, sanatcilarm milli bir durusu hayat tarz
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olarak belirledigi bir dénemdir. Ozellikle
Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem ve Ziya
Gokalp’in milli duruglar: dénemin tiimiinde
egemen olmustur. Dilde sadelesmenin basla-
digmin en bariz goriildiigi donemdir Milli
Edebiyat. Aruz kullanilmaya devam edilmis-
tir ama modern siirin imkanlar1 da aruzla bu
dénemde kaynasmaya baslamustir.

Arada bes Hececiler ve Yedi Mesaleciler
olsa da edebiyatimizdaki en biiyiik kirilma
1940 yilinda olmustur. Kendilerinden &nce-
ki biitlin sairlere ve anlayislara kars: gikan
Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in
Garip Akimi modern siirimizin de temelini
olusturur. Sairanelige karsi olan bu sair-
ler siirimizi siradan hayatlarla tanistirirlar.
Ahu gozlerin, servi revanlarin yerini sokak-
taki dilenci, ayaktaki nasir, arzulu yasayan
bdcekler alir. Edebiyatimizin bu yeni sesine
Garip Akimu ile birlikte Birinci Yeni de denir.

50T yillarin siiri etkisini bugiin de tiim
canlilig1 ile siirdiiren fkinci Yeni'dir. Ozel-
likle giiniimiiz sairlerinin de temel aldiklar
bir dénemdir Ikinci Yeni. Kapahiligi, imgeyi,
soyut anlami ve anlamsizlig1 6nceleyen bir
anlayisla kars1 karsiya olan Tiirk siiri; Edip
Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan, ilhan
Berk, Cemal Siireya gibi isimlerle tanisir.
Garipgilerin siiri siradan bir zemine ¢ekme-
sine tepki gosteren sairler ortaya koyduklar:
calismalar ile dis diinyaya kapali ve kendi
sahsina miinhasir bir sesin siirini yazmis-
lardur.

Tkinci Yeni'den sonra bu déneme tepki ola-
rak ortaya ¢tkan Mavi Akimi, Toplumcu Ger-
cekgi Siir ve diger olusumlar fkinci Yeni'yi
ne kadar elestirseler de siirdeki kapaliligin,
kisisel imgelerin 6niine gecememisler, aksine
kendi siirlerine de Ikinci Yeni havasinmn sin-
mesine engel olamamuisglardir.

701i yillarda Toplumcu Gergekgi siirin

yayilma alaninin bog biraktig1 mecrada geli-
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sen ve Islami havann siirimizde en net hisse-
dildigi donem de giintimiiz siirinin tizerinde
onemli etkileri olan bir olusumdur. Herhangi
bir isim altinda olmasa da Edebiyat, Dirilis,
Mavera gibi dergiler etrafinda timmetgi has-
sasiyetle gelisen birliktelikler siirin ruhunu
beslemis; diinyada mazlum cografyanin sesi
olan bir siire kaynaklik etmistir.

Darbenin golgesinde gelisen ve i¢ sesin
siirini kuran 80 kusag;, Tkinci Yeni'den aldig:
hava ile bireyselligi siirin merkezine tasiyan
90 ve 2000 kusag1 da yasayan edebiyatimizin
canli bir sesi olarak siirler kurmaya devam
ediyor.

Mistik, protest ve epik bir ses var siiri-
mizde. Yasadigimiz giinler biitiin riizgarlar-
dan payma diisen imgeyi toplamaya hevesli
bir istihayla lirik diinyadan siirler devsiri-
yor. Her siir Tiirk siirinin bir parcas: olarak
kurdugu yeni imgelerle yarina kalacak siir
evreninin parcasi olmaya devam ediyor ve

edecek.

HAYRETTIN DURMUS
Neset Ertas Babasinin Yolunda

Muharrem Ertas Abdallik geleneginin en
onemli temsilcilerindendir. “Horasan Eren-
leri” olarak bildigimiz Anadolu dostlaridir
onlar. “Kalkti Gog Eyledi Avsar Elleri” tiir-
kiisiinii ondan daha igli, daha giizel okuyan1
bu satirlarin yazari bugiine kadar gormedi.
Dadaloglu dinleseydi ayakta alkiglardi...

Muharrem Ertag'm son nefesinde “Sazi-
min emaneti oglumda” dedigi kisi Neget
Ertag’tan bagkas1 degildi.

Neset Ertas da babasi gibi Abdallik gele-
neginden geliyordu. Belki de o akimin son
temsilcisiydi.! Onu dugiinlerde saz ¢alip
tiirkii sdyleyen siradan bir sanatgr olarak

goriirsek yaniliriz. Elbette diigiinlerde saz
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da caldi. “Garip”ligin ¢ilesini cekti. Ancak
onun yiice gonliinii, tiirkiilerindeki derin
anlamlar1 anlayamazsak hem Neset Ertas’i
tantyamamis hem de biiyiik bir hazineyi
kendi ellerimizle gizlemis oluruz.

Neset Ertas “Biz asirlar boyu akan bir
irmagin kanaliy1z.” demisti bir réportajinda.
Tirkiiyli adeta ibadet eder gibi sdylerdi.
Oturdugu sandalyeden diisecek gibi olur,
viicudunun her yeri titrerdi. Terinden elbi-
sesi sirilsiklam olur ama o calip sdylemeye
devam ederdi. Tiirkiilerin harman oldugu
dogal bir ortamda dogmustu Neset Ertas ve
“Mezar Arasinda Harman Olur mu?” tiirkii-
stinii soylerken “Ben bu tiirkiiyii bebekken
babamdan dinledigimi hatirliyorum.” der
Oyle alirdi mizrabs eline.

Gonliinde ask olmayan saz1 eline almama-
Iryd1 ona gore. “Tel kirilsin da goniil incin-
mesin” diye seslenirdi sahneden. “Ayaklari-
nizin tiirabi, géniillerinizin hizmetgisiyim”
derdi kendi sivesiyle. Dinleyenlerine saygisi
o kadar biiyiiktii ki, izin almadan ceketini
bile ¢ikarmazdi. Yillar su gibi akip gitti ama
o hi¢ degismedi. Gozlimiiziin 6niinde yanan
¢agdas bir Karacoglan'di...

“Goniilden goniile gider yol gizli gizli”
“Goniil

Dag1”na ¢ikmadik m1? “Yine haber gelmis

tirkiistinii  dinlerken hepimiz

dostun elinden” deyince hangimizin yiiregi
kanatlanmads, ici sizlamad1? “Bir ayrilik, bir
yoksuzluk, bir de 6liim” dedigi zaman kim
tutabildi gozyaslarini?

Acem kizina onunla sevdalandik, Zahi-
de’nin hasreti onunla ¢oreklendi igimize.
Sevdigine kavusamayanin yasayan bir olil
oldugunu ondan oOgrendik. Halime kizin
pesinde kosturduk onunla, “Al yanak allani-
yor”, “Kibar kizin saglar1 sallaniyor” dedik.
“Sar1 Kiz” hayallerimizi siisledi... Yiiregi-
mizde aski yaninca bir giizelin “Askin beni

del'eyledi Yakt1 yakt1 kiil eyledi” tiirkiisii



dokiildi dilimize.
Gin oldu “Al

Acimazsan vur sevdigim” deyip bagrimizi

hangeri sinem iste/
actik yare, giin oldu “Hata benim, gilinah
benim, su¢ benim” diye hayiflandik. Giin
geldi “Daha bir goniile ikrar vermedim/
Evvelim sen oldun ahirim sensin” deyip
kapattik gontil defterini.

“Miihiir gozliim” tiirkiisiinii duyunca her-
kesin goziinde bir ceylan gezintiye g¢ikti.
Hayallere dalindi... “Beni eller gibi gérme /
Sen benimsin ben seninim” tiirkiinle umutlar
yeserdi sevdalilarin yiireginde. Aski senden
ogrendik, vefay1r sende tanidik. “Viicudun
kurusa kanin cekilse / Yine su gonliimiin
yarisin benim” tiirkiisiinii sOylerken askin
mezarda da devam edecegini haykiriyor-
dun... “Oliirsem ben mezarima gelme gayr1
gelme leyli leyli” desen de “Her kusur sug
bende Leyla'da degil” diyecek kadar yiice
goniillilydiin. Bir diigiinde goriip daha
¢ocuk yasta goniil diistirdiigiin kizin adini
gizleyecek kadar asil, yillar sonra oldiigi-
nii duyunca “Vay vay diinya vay” diyecek
kadar kederliydin.

Baban Muharrem Ertas’1t kaybettigin
zaman koydeki evinizin bos odalarinda yal-
niz dolastigini zannediyordun. Oysa biz de
o odadaydik. “Uzak yoldan geldim hasretim
i¢in- Hani nerde babam Muharrem nerde?”
dedigin zaman biz 6lmiis babalarimizi ara-
dik kendi evlerimizde.

Yiireginin bir yam yar icin atarken &biir
yami hep “ana” dedi. “Iki biiyiik” nimetti
onlar. Birisi var eden, birisi yar edendi. Bizler
bir anadan diinyaya gelen yolculardik senin
goziinde.

“Darda kaldim deyi umutsuz olma/ Yok
iken diinyay1r var eden vardir.” diyecek
kadar biiyiik bir iman sahibiydin. En sikin-
tili anlarinda bile umutsuzluga kapilmamus,

oziinden gelen yliziindeki giiliimsemesi

CESITKENAR

eksik olmamusti. Kibir semtinden ge¢memis-
ti 0 “Kara suratli adam”n. Kendisine “Ustat”
diyenlere “Ustat yaratandir, bir kuluz. Bana
iistat demeyin.” deyisi ondandi.

O da babasi Muharrem Ertas da saf, kati-
stksiz bir imanla tiirkiilerini séylemis, Ana-
dolu insanin engin goniilliiglinii yasatmis-
lardir.

“O zaman babamdan 6grendim saz1

Engin goniil ile Hakka niyaz1” diyerek
yetistigi iklimin ipuglarin1 vermisti bize...
“Ustam” dedigi babasindan devraldigi mira-
s1 son nefesine kadar onurla temsil eden
Neset Ertas’in tiirkiilerini goniil goziiyle din-
leyebilirsek ayni heyecani, ayni hassasiyeti
goriiriiz.

“Analar insandir biz insanoglu.” diyecek
kadar anne sevgisiyle doluydu yiiregi.

Onun istedigi tath dil, giiler yiizdii. Cok
iyi biliyordu ki 6zii giilmeyenin yiizii de
giilmezdi. Biitiin tiirkiilerinde ince bir si1z1
vard1 hi¢ dinmeyen.

“Ne yemek ne igmek ne tadim kald:

Garip biilbiil gibi feryadim kald1

Alamadim eyvah muradim kald1

Ben gidip ellere kalan diinyada

Ah yalan diinyada yalan diinyada

Yalandan yiiziime giilen diinyada” deyip
gitti.

Bizim de “Ayas yollarinda” kervanimiz
yok. Sad olup giilmedik eller i¢inde. “Gitti
yarim gelmedi/Y1l oldu aylar bana...” Simdi
bize de aylar yil. Neseli tiirkiilerinde bile
insana dokunan ince bir hiiziin var. Daglar
bizi dagliyor, yine garipler bir kosede ses-
sizce aglyor. Ziilfiinden bergiizar génderen
yavuklular oldukga, ask denen igimizdeki o
soylu damar kurumadikga tiirkiilerin séyle-

necek dillerde...

' Bayram Bilge Tokel. Neset Ertas Kitabi.
Akcag. Ankara, 2012. (331 sayfa)
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KORKUT SOYLU

Bizim Kiilliye

Artik tasrada gikan dergiler de dijital ¢agin
getirdigi iletisim imkanlardan yararlani-
yor. Bu durum tasra-merkez ayrimi hizla
kapatiyor. Peki, tasralar1 olmayan bir diinya
mimkiin mii? Kuskusuz bu asla mimkiin
olamayacak. Ciinkii dijital cagin getirdigi
imkanlar tasralilik kavramini cografi olmak-
tan gitkarmis ama sozliiklerden silememistir.
Artik bir davranisa, bir tutuma isaret eder
tasrali olmak.Bizim Kiilliye, Elazig’da yayim-
lanan tii¢ aylik kiiltiir sanat dergisi. Derginin
Mart-Nisan-Mayis 2019 tarihli 79. sayisina
baktigimiz zaman, Ankara’dan Mugla’ya
iilkenin her tarafindan sair ve yazarlar1 gor-
mek miimkiin.Bizim Kiilliye, siir, oykii ve
deneme yazilarim yani sira bu say1 “Yazi
ve Yazarlik” adli bir dosya ile selamlamis
okurunu. Dosya kapsaminda yazar Alaat-
tin Karaca, Hece Yaym Grubu Sahibi Omer
Faruk Ergezen, Yazar D. Mehmet Dogan,
Kalem Ajans Kurucusu Nermin Mollaoglu,
Tiirk Edebiyati Vakfi Bagkani Ozcan Unlii,
Yazar Bedir Acar, Tiirkiye Yazarlar Birligi
Bagkani Musa Kazim Arican, ILESAM Genel
Bagkanit Mehmet Nuri Parmaksiz ve ESKA-
DER Kurucu Bagkan1 Mehmet Nuri Yardim
olmak tizere dokuz kisiyle soylesi yapilmis.
Ayrica yetkin bir¢ok yazardan konuyla ilgili
degisik inceleme ve deneme yazilari var.
Miicahit Kacar, nasil daha iyi sair olunur
sorusuna, klasik edebiyatimizdan cevaplar
sunmus. Mesela Nabi'in ogluna yazdig: bir
siirde sOyle soyledigini aktartyor Kagar:
Stihandn-1 suard-y1 eslif
Kalbi dyine-ves ider seffif
Tiirki'de Nef'i ile Bakiye bak
Gayri divanlart da it miilhak

Selamliyoruz Bizim Kiilliye'yi.
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Kemal Karpat da Goctii

15 Subat 1925'te Babadagi'nda (Dobruca,
Romanya) dogan Kemal Hasim Karpat,
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini
bitirdikten sonra Washington ve Rewington
tiniversitelerinde yiiksek lisans ve dokto-
ra yapt. Rewington Universitesi Osman-
I Tarihi Boliimiinii kurdu. Diinyanin ve
Tiirkiye'nin gesitli tiniversitelerinde yillarca
hocalik eden, yirmi iilkede yiiz elliye yakin
makalesi, yirmiyi agkin kitab: yayimlanmig
olan Kemal Karpat, 21 Subat 2019 tarihin-
de Wisconsin'de 6ldii. Cenazesi, 25 Subatta
Fatih Camii haziresine defnedildi.
Tiirkiye’de yayimlanan son kitab1 Sar1
Saltuk Diyar1 Babadagi / Amit Bir Tiirk
“Saadet

Abla: Bir Osmanli Pasa Kiz1” boliimiinden

Miisliiman Kasabas: Tarihi'nin
bir parca: “Altmis kiisur yasinda olmasima
ragmen bastig1 yeri titreten ding ytiriiyii-
siiyle yasindan ¢ok daha geng goriiniirdii.
Onun icin de herkes ona ‘anne, teyze’
seklinde degil ‘abla’ diye hitap ederdi. Evi
bizim Babadagi'ndaki evimizin solunda
idi. Bahgesinde elma agaclari vardi. Evinin
yanindan gegerken bazen bahgeye dalar,
bir elma koparip kagardim. Bir giin elma
koparmadan yoluma devam etmistim.
Déniiste Saadet Abla‘y1 elinde iki elma ile
beni bekler buldum. Elindeki elmalar1 gos-
tererek ‘Bak, bahceye dalip elma calma-
digmn i¢in sana iki elma veriyorum’ dedi.
Boylece ben de Saadet Abla’nin bahgesin-
den elma koparmaktan vazgectim. Saadet
Abla’nin bir pasa kizi akli ile beni yola
getirdigini anladim ve onu daha da takdir
ettim.” (s. 136, Timas Y., Istanbul, 2018)
Hece ailesi olarak Kemal Karpat’a rah-

met diliyoruz.



DUS DUSE UGULTULAR
iBRAHIM ASLANER
IZ YAYINLARI

Oykiiniin anlatim giiciine inanan kisilerin
say1s1 giintimiizde artiyor. Gegen y1l 500’e
yakin 8ykii kitabi yayimlandi. Oykiiniin
bagimsiz bir tiir olmasy, tiir 6zelinde sana-
tin1 icra eden kisi sayisimi artirdi. Peki
nicelik niteligi nasil etkiledi? Sorumuzu
cevaplayan elestirmenlerin ¢ogunlugu
kuskulu olsa da umut var. Oykii yazarlari
farkli bigimler deneyerek metni gogul-
lastiran eserler ortaya koyuyor. Okuma
bicimlerimizi de degistiren bu alg1 edebi-
yatimizi da gelistiriyor.

2010 kusagi, bu temayiilii kendisine rota
edinirken edebiyatin her tiiriinde eser veri-
yor. Siirde Eray Sarigam, Cengizhan Geng,
Burak S. Celik, Leyla Arsal, Hasan Bozdas;
oykiide Giilhan Tuba Celik, Erhan Geng,
Zeynep Delav, Biilent Ayyildiz, Safiye
Golbasi, Emin Giirdamur, Selma Aksoy
Tiirkdéz, Yahya Arslan 6ne ¢ikan isimler.
Peki romanda yok mu? Cesitli dergilerde

Yeni
Kitaplar

oykiilerini okudugumuz, dergi de ¢ika-
ran (Tahrir) ibrahim Aslaner ilk kitabinda
roman tiiriinde eser vererek 2010 kusag1
igerisinde bir romanci olarak ortaya ¢kt
Anlayani ¢ok olsun.

Kitap soyle bashiyor: “Gergegin bittigi
yerde oyun baslar / Oyun bittiginde zaten
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1skalanmistir gergek.” Romanin basindaki
epigraf bize hem yazarin gerceklik anlay1-
s1 hem de metnin nasil olacagi hakkinda
ipuglari verir. fpuglarim iyi kavrayabilmek
romani da kavrayabilmek agisindan 6nem
tasimaktadir. Ancak yazar eserin adim
neden diis diise ugultular koydu? Isim,
bize bir okuma bigimini haber veriyor.
-Metnin ilk boliimii “Ugultular”, ikinci
boliimi “Diis Diise”- Roman, kaybolmus
babasini aramaya karar veren Tolgay’'in
hikayesini anlatmaktadir. Evdeki bilgisa-
yarda “Ugultular” isimli bir dosya vardir.
Tolgay, defalarca dosyay1 okur ve babasi-
n1 aramaya karar verip Amasya'ya gider.

“Ne garip! Simdi bir baba ve bir kaga-
mak askin pesine diismiis ne aradigim
bilmeden ama bilmedigim seyi arayarak
yollara diismiistiim ve ¢ok sa¢gma ama
bu kurgunun bir yerinde ben de kendimi
bulmustum. Bu planli yapilan bir sey
degildi ama babam kendi giinahlarini
temize ¢ikaran bir avukat gibi beni araci
tayin etmisti ve kendi kaderinin iistiinden
gecersem belki kendisine hak verecegimi
diistinmiistii.” (s. 158)

Ugultular'da kisi kadrosu ilk baslarda
kalabalik olsa da -benim saydigim 62-
ilerledikge ana karakterler Fikret ve Seyda
kalicilagir. Fikret Temizsoz, -oyunun asil
yazar1- memuriyettedir, edebiyatla ugras-
makta, hikayeler yazmaktadir. Siyasi bir
kisiliktir. Sehirde ona “Reis” demelerinin
sebebi budur. Giinliik hayattan ve sehir-
den sikayetci bir tavri vardir. Ailesini din-
dar olarak tarif etmistir. Annesini hacca
gondermistir. Babasimi hi¢ affetmez ve
Olimi onu etkilememistir. Kardesleri
uzakta olsa da onlarla konusur goriistir.
Siirekli “gri tahakkiim”den s6z etmekte-
dir. Fikret Temizs6z, kendisini hep kaybe-

den olarak tanimlar.
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“Fikret, dedim icimden yenildin iste
bak kabul et bunu. Daha en bagindan
yeniksin sen bu hikayede. Yalniz sen degil
Seyda da yenik. Iki yenik bir hikayeye
yakismaz ama sen yine de kabul et.” (s.74)

Seyda ile olan siirtincemeli iliskilerin-
de savruk ve acilit bir gériiniimii vardir.
Ortak alanlari ise edebiyattir. Birbirlerine
yazdiklarini okuturlar, kitaplar arada
gidip gelir. [liskilerini canlandiran seyler
bunlar olsa da arada duygusal olarak hep
bir sogukluk vardir. Sogukluk olsa da
ileride bir evlilik olarak iligkilerini devam
ettireceklerdir.

Seyda olmasa bu hikayenin bir anla-
mi1 olmayacagini sdyleyip karakter bag-
laminda onu oyunun merkezine oturtur.
Her sey yolundaymis gibi davranmasi
hayatindaki olumsuzluklari bu sekilde
Ortbas etmesi yazilarinda biiyiik acilar
olarak ortaya ¢ikmustir. Acilari, oyunun
igindeki yasanmis Oykiilere de yansimis-
tir. Ozellikle “884. Cumartesi” oykiisii
insanin bekleyisini dramatik olarak tasvir
eder. Diis Diise boliimiinde Tolgay, Anne,
Olcay ve Fikret Temizsoz on plandadir.
Dikkati ¢eken sey ise Anne’nin hep sus-
kun ve silik bir karakterken Baba'nin
oldukca aktif ve her yerde sozii olan bir
karakter olmasidir.

Bi¢im olarak romana baktigimizda par-
¢ali ve metni g¢ogullastiran sarmal bir
yapidadir. Tiirler arasi gegisler romana
zenginlik katmistir -tiyatro, oykii-. Bu
haliyle modern roman gibi goziikse
de postmodern oOgeler daha baskindir.
Ustkurmaca, romani okurken fazlasiyla
hissedilir. Okura metnin kurmaca/oyun
oldugu kabul ettirilmeye calisilir.

Romani yorumlayan ve miidahale eden
seyirciler vardir. Sanat yapitlarinda, 6zel-

likle sinemada ve edebiyatta okuyucunun



metne katilmasi ya da yorumlamas: artik
olagan bir durum olarak goze carpar.
Yazar kadar okuyucu da rahatsiz olma-
Iidir. Boylece okuyucu yazarin metnini
okurken ayni zamanda onunla ayn1 kade-
ri de paylasir.

Giintimiizde dizi platformlarindaki bazi
programlarda interaktif dizilerin yayim-
lanmasma paralel olarak gordiigiim bu
gelismeyle yazar giinceli yakalama arzu-
sundadir. -“Black Mirror Bandersnach”
dizisini bu konuya 6rnek olarak verebi-
liriz- Yazar burada kendisine ait bir kitle
olusturup onlara oyun {izerine yorum
yaptirtmaktadir.

Biling akisi teknigi romanin gene-
linde goriiliir ve dilini etkilemistir.
Karakterlerdeki psikolojik durum metnin
diline yansitilarak romandaki atmosfer
okuyucuya hissettirilmistir. Ancak karak-
terlerin ytizeysel kaldigin1 belirtmemiz
gerekir. Romanda karakterlerin nasil kisi-
ler oldugunun ayrintili bir sekilde akta-
rilmasi, hikayeyi anlamamiz agisindan
onem tasimaktadir. Geldigimiz noktada
Fikret Temizsoz disindaki karakterlerin
nasil oldugu konusunda ytiizeysel olma-
yan bilgilere sahip degiliz. S6z konu-
su durum hikayenin de yalinlasmasina
neden olmaktadir.

Teknik agidan olduk¢a basarili ancak
hikayedeki

na mukabil olarak yalinlasmasi roma-

karakterlerin  zayiflig1-
n1 olumsuz yonde etkilemistir. Ibrahim
Aslaner’in ikinci romaninda daha iyi bir
metin okuyacagimizdan emin olabiliriz.

Edebiyatimiz yeni bir romanci kazaniyor.

EYUP TEKIN

YENI KITAPLAR

ALLAH ASKI UZERINE DiiZENSiz
DUSUNCELER

SIMONE WEIL
Tiirkcesi: Orkun Elmacigil

KETEBE YAYINLARI

Bazi kitaplar sizi yiireginizin derinlikle-
rine, tenha, dokunulmamis zamanlardan
bir esintiyi yaren eyleyerek tasir. Farkinda
olmadan iginize dogru akan, sizi insan-
liga, masumiyete, teslimiyete ve kamil
bir yolculuga tasiyan kitabin riizgarina

birakirsiniz kendinizi.

“Insan ilmini kendinde derinlestirmesi,
sahsiyetini darliktan kurtarip genisletmesi
gerekir. Insan ruhu aleme dogru yayihirken
ayni zamanda icinde derinlesmelidir”
diyor Var Olmak kitabinda Nurettin Topcu.
Bazi kitaplar sizi farkinda olmadan bu

derinlesmeye, ruh yiiceligine tasir. Ve
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yine Ustad anlamli bir halde devam eder:
“Dimagin ve kalbin darliklarindan siyril-
maly, icinde yasattig1 vehimlerden kurtul-
malidir. Bagka varliklarin kendinde meta-
fizik tecriibesine yer birakmak icin, bizzat
kendi kendisinden bosalmalidir. Stiphesiz
bu hal azaphdir, dldiirtictidiir, lakin haki-
katlara kendinde hayat vericidir.”

Allah Aski Uzerine Diizensiz Diisiinceler
kitab1 sizi hayat veren hakikatlere tasir
gibidir. Simone Weil, Yahudi bir ailede
dogup, komiinizm, trockizm ve anrasizm
duraklarindan gectikten sonra, 2. Diinya
Savagi’'min buhranli ve kaos ortaminda
hakikate dogru ¢iktig1 yolculukta miithis
bir arayisla Ismet Ozel’in deyimiyle “kendi
masalint yikarak” arkasinda sancili arayis-
larla sarmalanmis bir diisiince kiilliyatt
birakmustir.

Allah Aski Uzerine Diizensiz Denemeler,
Ketebe Yaymnlarindan, Orkun Elmacigil
tarafindan temiz ve sarih bir Tirkee ile
cevrilerek okura sunulmustur. Kitap ii¢
boliimden olusuyor. Ik bolim; Allah
Aski Uzerine Diizensiz Diisiinceler, ikinci
boéliim; Simon Weil'in yakin arkadasi Joe
Bousguet'’e yazdigi ve evrensel bir dostluk
seslenisi gibi adeta insanlig1 kusatan bir
duyarlilikta yazilmis mektup, son bdliim;
Allah Agki ve Mutsuzluk olarak adlan-
dirilan ve yazarin daha c¢ok hastalikli ve
manevi arayislarla zor ve kederli gecen
glinlerinin golgesinde yazilmis oldugu
anlasan hisli, duyarl1 boliim.

Weil'e 1943'te tiiberkiiloz teghisi konur.
Doktorlar: tarafindan dinlenmesi ve iyi bir
diyet programi takip etmesi istenir. Ancak
o, politik eylemlere katilmaya devam eder;
tilkesindeki direnis sebebiyle duydugu
tiziintiiyle, yiyecegini iilkesindeki insan-
larin yiyecegi oraninda kisitlar ve oldukca

az bir yiyecekle yetinir ¢ogu zaman. Bir
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dervis gibi yasamaya calisir. Paraya 6nem
vermedigi gibi 6zel bir tedavi de kabul
etmez. Simone Weil, 1943 yiliin Agustos
aymda ve hentiz 34 yasindayken kalp yet-
mezliginden 6ldiigiinde, 6liim raporunda
su ifadeler yer alir: “Merhume, zihin den-
gesini yitirerek yemek yemegi reddedip
kendini 6ldiirdii.”

Trajik ve miinzevi, arayislarla, tefek-
kiirle gecen kisacik bir 6miirde derinlikli
ve insani sarsan seslenislerle yiiklii eser-
ler birakir arkasinda. ‘Allah Aski Uzerine
Diizensiz Diisiinceler’” kitabinun, ilk sayfa-
sindan itibaren yazar; “Tanri’ya inanmak
sadece bize degil, askimizi sahte tanri-
lardan korumamiza da baglidir” diyerek
gergek bir yonelisin, teslimiyetin ve tevhi-
di bir bagliligin olmasi icin sadece Allah’a
yonelmenin gerekliligini vurgular.

“Tanri'ya yliziinii donmek demek, askin
kendisidir. Tanri ile insan arasinda agk-
tan gayri bir iligki yoktur. Lakin bizim
Tanri’'ya duydugumuz ask, kadinlarin
erkeklere duydugu ask gibi kendini agiga
¢ikarma ciireti gostermeyen, bir bekleyis
halinde olmalidir” derken yazar aslinda
Yaratan ile yaratilan arasinda olmasi gere-
ken muhataphigin 6ziinii ve ne denli de
merkezde olmasi gerektigini ve Allah agki-
nin tiim asklardan farkl ve biricik oldugu-
nu anlatmaya galisir ve sonrasinda soyle
devam eder: “Hakikat — oliim ile yalan
— yasam arasinda bir se¢im yapmamiz
gerekir. Eger ilk secenegi secer, bunu kal-
dirabilir, yiicelik barmndirmayan seylere
olan askimizdan vazgecebilirsek, bu bize
yetecektir. Orada sorulacak soru yahut
aranip bulunacak olan seyler yoktur. Eger
insan, yasama olan bu reddiyesinde 1srar
ederse, bir giin Tanr1 ona muhakkak gele-
cektir” diyerek derinlikli tam bir teslimiyet

igeren, radikal bir bakis agistyla seslenir.



Kitap hacim olarak ince bir kitaptir ama
hani derler ya; “cok kitap okumak yerine
iyi bir kitab1 gok oku”. Allah Aski Uzerine
Diizensiz Diisiinceler kitab1 da belki okura
birka¢ defa kendini okutarak farkl: tefek-
kiir duraklar1 ve sancili arayislar suna-
caktir.

Esyaya, diinyaya, insana ve kendi
yaratihsina farkli bir bakis agis1 getiren
yazarmn satir aralarindan aldigim ilhamla
Dervis Yunus'un, Sezai Karako¢'un an an
seslenislerini duyar gibi oldum.

“igimizdeki kottiliik, yalnizca her daim
saf olana doniik bakiglarimla def edilir”
diyen yazarin seslenisine kulak verirken,
adeta kendini an an inandig1 Rabbine tagi-
yan, diinyaliktan yiiz c¢evirmis bir yiire-
gin sancili, teslimiyet yiiklii seslenisini
duyarsmiz.

Kisir, derinliksiz, radikal ve ¢6ziimsiiz
okumalarla duyumsadiginiz sig bakis agi-
sindan siyrilmak, evrensel bir Tanr1 agki-
nin yiireklerde olusturdugu muhtesem
inkisaft hissetmek i¢in yazarin sozlerine
doneriz.

“Tanri, ask ile ask icin yaratti. Tanri
agktan gayr1 hicbir sey, asktan gayri higbir
yol yaratmadi. O askin tiim sekillerini
yaratt1” diye seslenen yazar bize aslinda
Allah'la muhataphigin hakikate uzanan
yolunu gosterir. Ve yine farkli bir bakis
acistyla ve derin bir tefekkiirle seslenir:
“Glinah, Tanr ile aranizdaki uzak mesafe
degildir, o bakisini yanlis yone gevirmen-
dir yalnizca.”

Allah Aski Uzerine Diizensiz Diistinceler
aslinda diizenli, akli basinda, sigliktan
uzak, armnmis, duru bir yolculugun fark-
I1 bakis agilartyla harmanlanmis inancin,
teslimiyet ve hakikat duraklarimi sunuyor
okura. Bozguna ugramis bir diinyanin

eteklerinde, savaslardan, her tiirlii diinya

YENI KITAPLAR

telagindan bagmi kaldirmig ve miinzevi
bir yasantiyla Allah’a iltica etmis geng bir
yliregin sancilarmi, arayis yiiklii hikaye-
sini ve diistindiiren, distindiikge daha
derinlere dogru aritan bir yolculuga tasi-
yan kitabin satir aralarinda hayret maka-
minda duruglariniz olacaktir.

Diinyaya, yasanilan hayata, acilara,
mutluluklara, hiiziinlere, esyanin ayar-
tan hallerine dogru yazarin inanciyla
biitiinlesmis, dervis duruslu bakisindan
ve yasantisindan izlerle, okurun da yiire-
ginde insirahlar olusarak, hakikat eri
olmanin sorumlulugunu derinden hisse-
decegi anlara tasityacaktir mezkir kitap
okuru...

SELVIGUL KANDOGMUS SAHIN

DEGISEN KAFALAR

THOMAS MANN
Tiirkcesi: Kasim Egit-Yadigar Egit

CAN YAYINLARI

Can Yayinlarindan ¢ikan ve ¢ok basarili
bir ¢evirisi olan Thomas Mann'in romani
Hint mitolojisinden bir hikayeye dayani-
yor. Yazar carpici bir hikayeyi fantastik bir
anlatimla yeniden kurmus. Okuru sarsan,
diistindiiren bir eser.

Hint efsanesi 12. yiizyila dayaniyor.
Brahman felsefesi, Veda kiiltii unsurlarim
barindirtyor. Hint inanis ve felsefe evre-
nine asina olmasaniz bile esere yabanci-
lasmiyorsunuz. Roman ilk sayfadan itiba-
ren olagandisi ve sarsici hikdyesine davet
ediyor. Insanin benlik ve varlik algisi,
hakikat bilgisi, gercek ben meseleleri {ize-

rine distindiiriiyor, sorular sorduruyor.
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Elbette bu meselelere Hint felsefesi zemi-
ninde cevaplar sunuyor. Insanin kusurlu
ve eksik varligmin biitiinliige, miikem-
mellige duydugu ihtiyag; kaderin karma-
sik ve diizensiz goriinen siiriikleyici giicli
ontinde savrulusu konularinda tasavvufla
oOrtiisen yanlara rasthyoruz.

Romanda ii¢ ana karakter var: Sita,
Nanda ve Sridaman. Kahramanlarin ruh-
sal ve fiziksel ozellikleri kendi macerala-
i1 belirleyen temel etkendir. Ucii de bir-
likte yasadiklar1 macerayr ayni zamanda
kendi i¢ yolculuklarimi da yapryor.

Tk olarak Sita karsimiza cikiyor. Savasg
bir soydan gelen gbz alici bir giizelligi
olan baskimn bir sehvet duygusuna sahip
geng bir kiz. Sita beden giizelligi ile tarif
ediliyor ki onun tizerinde giizelligin gorii-
nen tarafi ve goriinenin Otesindeki gizemi
konusturuyor. Sita'nin sehvet duygusu
hikayedeki imtihani oluyor ayn1 zamanda.
Koytin en giizel bakire kiz1 olarak ayinde

salincaga binen Sita, giiclii kollar1 ve yaki-
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siklilig ile Nanda'ya ilgi duyuyor. Nanda,
demircilik yapan inek giiden bir genctir.
O, tabiat1 ve varlig1 goriinen yonii ile algi-
lar, nesnel gerceklige dayanur, bilgisi smir-
Iidir. En yakin dostu farkli bir siniftan olan
Sridaman’dir. Sridaman, Brahman soyun-
dan gelen tiiccar bir ailenin ¢ocugudur ve
Brahman egitimi almistir. Goriinenin Ote-
sindeki gizeme ve bilgiye ulasmaya cali-
sir. Sezgisel bir gerceklik algisina sahiptir
diyebiliriz. Ancak onun eksik ya da kusur-
lu yani da zayif ve gelimsiz olusudur. Tki
dost boylece birbirini tamamliyor gibidir.
Kastin farkli siniflarindaki iki geng tama-
men farkli yapilara sahiptir.

Bir giin bu iki dost 1ss1z bir yer olan
Altin Sinek’te dinlenirken suda tek bagi-
na yikanan Sita'y1 goriirler. Bu goz alia
giizellik onlar1 ¢ok etkiler. Nanda giizel
bir viicut ve etten kemikten bir insan
goriirken Sridaman maddenin 6tesindeki
giizeli arar, o gizeme layik olma diisiin-
cesine inanir istelik kendinde o hakki
gormez. Sridaman asik olmus, zayif ve
hasta diismiistiir. Nanda'nin tegviki ile
kiz istenir ve Sridamanla Sita evlenir.
Asil hikaye burada baslar. Cocuk bekleyen
Sita’nin ailesini ziyaret etmek icin ¢iktikla-
r1 yolda karmasgik ruh halleriyle ormanda
yanlis yola saparlar. Gecenin karanligin-
da Sridaman Ana Tanri¢a'nin tapinagina
gidip dua edecegini soyler ancak donmez.
Sridaman yalniz basina kaldiginda karisi-
nin aslinda Nanda’y: istedigini bildigini
anlariz. Evlenerek yaptig1 yanhsin karsili-
ginda kendini cezalandirir. Kiliciyla kafa-
sin1 keser. Onu aramak i¢in gelen Nanda
bu intiharmn sebebini anlar dostu olmadan
eksik olacagini hissettigi icin o da kendini
ayni sekilde cezalandirir. Sita tapinaga
geldiginde baslar1 bedenlerinden kopmus

ve caprazlama {ist iiste diismiis gengleri



goriir. Olanlardan kendini sorumlu tutar.
Kocasiyla birlikteyken aslinda Nanda'y:
istedigini, kendini bu sehvetten kurtara-
madigini, dogacak ¢ocugunun da mut-
laka kusurlu olacagimi diisiindiigii icin
sucglu oldugunu disiiniir. Tam kendini
asacakken Ana Tanriga’nin sesini duyar.
Ana Tanriga kurbanlardan hosnut degil-
dir. Diizensizlik {izerine kurdugu diizeni
Sita bozmustur. Gengler de aslinda tanri
igin degil benlikleri i¢in Slmdistiir. Sita'ya
namuslu olmasi karsiiginda ikisini diril-
tecegini sdyler ve kopan kafalar: viicutlara
yerlestirmesini ister. Sita sdyleneni yapar
ama beraberinde biiyiik bir hata da yapar.
Kafalar1 yanlis bedenlere yapistirmstir. Tki
geng dirilip ayaga kalktiginda baslarinin
farkli bedenlerde oldugunu goriir. Bu hali
reenkarnasyon inanciyla iliskilendirmek
miimkiindiir. Farkli bir smifta yeniden
dogmak... Ortada ¢ok biiyiik bir sorun
durmaktadir. Gergek koca kimdir? Aslolan
kafa midir beden midir? Gergek ‘ben’
nedir? Sita'nin kocasi, Nanda’nin bede-
ni tstlindeki Sridaman’in kafast mudir;
yoksa Sridaman’in bedeni {istiinde-
ki Nanda’min kafasi midir? Nanda igin
gercek koca Sridaman’in bedenidir, yani
kendi kafasinin iistiinde durdugu beden-
dir. Ciinkii ona gore gocuk bedenle var
olur. Sirdaman igin asil olan kafadir. Bu

ylizden de Nanda'nin bedeni {istiinde
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olan kendi kafasiyla Sita’nin yaninda gide-
cek olan odur. Sita i¢in sorunun cevabi
yoktur. En sonunda doérdiincii bir kisiye
sorulacak, o kisinin kararma uyulacaktir.
Bir bilgeye giderler. Bilge asil olanin kafa
oldugunu ileri siirerek kararini verir.
Sridaman durumdan memnundur. Zayif
ve celimsiz viicudunun yerinde giiglii bir
beden vardir. Karist i¢in ideal bir biitiinlii-
ge kavusmustur. Nanda miinzevi hayata
cekilir. Bir siire sonra ¢ocuk dogar. Dogan
¢ocugun goérme kusuru vardir. Ancak
zamanla Sridaman Nanda'nin bedenine
gerektigi gibi bakmaz, onun gibi calis-
maz. Bedeni zayiflar. Sita, ona baktiginda
artik ne Nanda’min viicudunu, negesini
gormektedir ne de kocast Sridaman’i
Cocugunu alir ve kocasmin bedeni-
ne gider. Uzun bir yolculuktan sonra
Nanda'nin yanindadir ve geceyi birlik-
te gegirirler. Ertesi sabah Sridaman gelir
ve Ug¢l i¢in artik ¢itkmaz s6z konusudur.
Nanda ve Sridaman kili¢larini birbirlerinin
ylireklerine saplayarak oliirler. Sita ise
yanarak oliir.

Okur bu carpic hikaye iginde bizi biz
yapan nedir sorusunu sorar. Kusurlar
insanin parcast midir, eksigi midir? Her
birimiz bir biitiin'iin parcalar1 miy1z?

Degisen Kafalar okunmas1 gereken bir
kitap.

MESUT SUTCU
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Y A Y I N L A R I

GOETHE VE DUNYA EDEBIYATI
Gursel Aytag

INCELEME | 144 Syf.

Goethe ve Diinya Edebiyati baglikli bu galismamda Goethe’nin isim babasi oldugu Diinya Edebiyati-
na kendisinin bizzat onderlik etmesi, Bat1 ve Dogu edebiyatlarindan 6rnekler alip onlar1 degerlendir-
mesinin yant sira fran’li sair Sirazli Hafizin Divan'indan esinlenerek bir “Bat1 Dogu Divani yaratma-
s1” tizerinde tek tek durulmaya deger konulardir. Ve bunlarin sonucunda Goethe ve Diinya edebiyat
konularinin igige alinmasi gerekiyordu. “Diinya Edebiyat” kavrami ya da teriminin kazandirdig:
bir faaliyet de edebiyat ¢evirileridir ki buna da Goethe bizzat uygulama ve teoride énderlik etmisti.

Goethe'nin edebiyat faaliyetlerine bu anlamda verdigi emek, onun bu alanda ne kadar ileri gorisli
oldugunun da bir gostergesidir. Bugiin bir¢ok tiniversitenin Sosyal Bilimler Fakiiltelerinde faaliyetini
stirdiiren Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 ve Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 boliimlerinin gegmisi hi¢ de
azimsanmayacak ol¢iidedir. Bat1 tilkelerindeki Sarkiyat ve Tiirkoloji ¢aligmalar oldukga eskilere da-
yanir. Bu durum yani ayni fakiiltede farkli edebiyatlarin incelenmesi, arastirilmasi, dallar arasi ¢alig-
mak isteyenlere de agiktir ve onlar Diinya Edebiyatinin asil ihtisas sahipleri olarak verimli olabilirler.
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