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 TARIH VE EDEBiYAT :
'ROMA'DAN BiR 6RNEKLEME

*Dr. Necdet SUMER

Batili bir Klasik edebiyatlar uzmani, Roma edebiyatinin
baz1 yazarlarini ele aldig1 kitabimin «Bir Bicimin Dogusu: Léitin
Kisa Siiri» baslhikll béliimiinde, giiniimiiz Avrupa’sinin kisa siir an-
layisiyla Yunan - Roma lirik siirini karsilastiritken ve Avrupa
Romantik c¢aginin, Catullus (1.0O. ?87-?54; disinda, Roma lirik
ozanlarini basarisiz saymasinl yadsirken, bir dipnot diiserek soyle
bir zelestiride bulunuyor: «Bizler klasik edebiyat1 tarihsel olmayan
bir yaklasimla diisiinmeye fazla egilimliyiz, sanki biitiin klasik
yazarlar tek bir caga aitmisler gibin Batili arastirmacilarin, ken-
di aralarindaki bilimsel sirtiismeler sirasinda,-bazi bazi acik sdz
liiliikkle bizler icin uyarici boyle 6nemli itiraflarda bulunduklar:
oluyor. Uzmanin, Bati’daki bilim ve edebiyar. cevreleri adina yap-
t1g1 bu oOzelestirisine katilmamak olanaksiz. -

Bat), bir zamanlar, Romalt ozanlar1 yiiceltmede ve Klasik
kiiltiire o6nceleri (Ronesansi hazirlayan ve izleyen doénemlerde)
Roma edebiyat1 aracilifiyla yaklasmada yarar goérmiis, sonradan
biiyiikk 6lciide "Yunan kiltiiriniin ¢ekiciligine kapilmis, derken
onunla yarisa girismis? bu arada Roma edebiyat1 ikinci diizleme
atilmistir; simdilerde ise artik Klasik kiiltiirle ugrasmaktan bik-
mis ve alacagini aldigina inanir gériiniiyor? Gercekten, Bati'da

* Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Ingiliz dili ve Ede-

biyat1 Bolimii Ozretim Gorevlisi,

1 K. Quinn, Latin Explorations (London : Routledge, 1969), s. 651.

2 Bkz. aym eser, s. 63. . X

3 «¢Klasik Cag Diisiincesi ve Gagdas Kiiltiirs S. Sinanoglu, Klasik Cag Arastir-
malar1 Kurumu, I Simpoz‘yum, Klasik Cag Diigiincesi ve Casdas Kiltiir,

baskiya hazirlayanlar: S. Sinanoglu, F. Oktem, C. Tiirkkan (Ankara: Tirk
Tarih Kurumu Basimevi, 1977), s. 4.
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yerlesmis genel egilimle, Klasik kiiltiir denildiginde, daha cok
Yunan k{ltiirii diisiiniilmekte, bu Kkiiltiire agirlik  verilmekte,
hayranlik duyulmaktadir; Romali sanatcilarsa, sanki ayni ku-
saktan bir ailenin daha az yetenekli ¢ocuklar: gibi algilanimak-

tadir.
. !

. Oysa Roma, biiyiime ve toplumsal-Kiiltiirel degisme siireci
icinde Ege ve Dogu Akdeniz diinyasiyla bazi énemli képriiler kur-
mus olmakla birlikte, Akdeniz tarihinin siyasal, toplumsal, Kkiil-
tiirel acgilardan apayri, kendine 6zgii ve ¢ok 6nemli bir olgusu-
dur. Boyleyken, Yunan Kkiiltiiriinden etkiler almis olmasi 1mi,
yoksa bir Sokrates, Platon ve bir Aristoteles yetistirmemis olma-
s1 m1 Roma’yr Klasik kiiltiiriin iivey evladi yapan? Nasil oluyor
da bilinemiyor ki Platon, 6zgiil kosullar: i¢ginde, bir kez yetisebi-
lir? Egé diinyasinda- Yunanhlar, yiizyillar boyu ugrasip da, o6zle-
minin izleri giiniimiize bile uzanan siyasal, toplumsal, ‘hatta kiil-
tiirel bir birlik kuramamisken, 6zgiin felsefe yaratmamis olan
Roma, toplumsal -kiiltiirel degisimin ve biiyiik ve uzun siireli bir
siyasal - toplumsal birligin diinya tarihindeki en 6nemli ¢rnekle-
rinden birini vermistir. Bu tarihten ve bu kiiltiirel olusum ve de-
gisim- 6rneginden bugiin alinacak cok bilyilk dersler vardir. Ba-
t1 bu dersleri, hem de kurnazca almistir; ama nedense baskasi
alsin istemez gibidir; bu sezgimize Cumhuriyet. kurulal: beri Tiir-
kiye’de Ege-Yunan ve Roma tarihi iizerine, ne yazik, ancaik bi-
rer Tiirkce kitap yazilmis oldugunu eklemekle yetinelim# Bu Ki-
taplar da kitapgilarda bulunmaz, iiniversitelerin ya da ilgili. bas-
ka devlet kurumlarinin, 6grencilerce bile bilinmedik, kitap satis
yerlerinde sakhdir. )

Yunan - Roma Kklasiklerinden parca bélilk ve ne amaca yo6-
nelik oldugu bilinmeyen c¢evirilerle mi kiiltiir dagarcigimiz zen-
ginlesecek ve uyanip cagimizi kavrayacagiz? Tarihsel incelemenin
1s181na_oturtulmamis, boslukta kalan gevirilerden ne yarar gelece-
gini anlamak kolay degil. Diyelim bir yarar gelir; bu girisiinler
egitim ve Ogretim diizeniyle biitiinlesmis olarak bir uyum iginde
yiritiilmedikc¢e, gelecek yarar topluma ulasir, toplumun yaygin-
ca Ozumleyebilecegi bir yarar olabilir mi?

Okul goérmiis pek ¢ok kisi Hannibal’i tanir, fillerinden; ama,
Alpler’i asan Kartaca komutanimin, bati Akdeniz’deki ticaret ege-
menligini ve ispanya’daki giimiis madenlerini elden kacirmamak

4 AM. Mansel, Ege ve Yunan Terihi (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi,
1963). H. Demircioglu, Roma Taribi, I. cilt (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1953).
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icin «Italya halklarina ozgiirlilk» slogani ve planiyla® Roma’ya
saldirdigin1 bilmem bilir mi? 1.0. 1. bin c¢evresinde italya’'ya bir-
¢ok gécler olmus, bu goécler sonucu kiiltiirleri ve kdkenleri farkl
bircok halk gurubu yarimadaya yerlesmistir. Yiizyillar siiren ca-
tismalar, kaynasmalar ve uzlasmalar sonunda Italya, Roma’nin
o6nderliginde, bir siyasal birlige kavusmus, bdylece Akdeniz'de o
giine dek bilinen kent - devletten farkli, kendine 6zgii, yeni ve
gliclil bir devlet dogmustur (1.0. 3. yiizyilin baslar1). Hannibal’in,
Roma’nin italya’da kurdugu siyasal birligi savasmaktan cok, so-
zii edilen taktige ve plana giivenerek par¢alamaga caligtigini;
baska baska kokenlerden ve Kkiiltiirlerden- gelmis olmakla birlik-
te, italya’yr artik yurt, Kartaca’yl1 da ortak diisman saymis ya-
rimada halkiyla’ adlar1 6énemsiz (!) yurtsever Romali énderlerin
bu pléani nasil bozdugunu bilmek giiniimiizii anlamak agisindan
az m1 onemlidir, bu savastan yiizelli y11 kadar énce Platon iitopik
devletini yasama gecirerek deneme yapabilecegi bir yer ve top-
lum ararken?: Onbinlerce insamin yokolmasina yol agan, iilkeyi
neredeyse yikimin esigine getiren Hannibal’le savasin aci dolu
giinlerinde (i.0. 218-203), malzeme tedarikinde biiyiilk 6lc¢iide
Ozel girisime giivenen devletin, ondokuz kisiden olusan ve ispan-
ya’daki Roma ordusuna veresiye malzeme saglayan ii¢ sirketi as-
kerlik gérevinden bagisik tutmak zorunda kaldigini; bu miitahit-
lerden ikisinin ise c¢ercople doldurduklari gemilerini batirarak,
denizden gelecek tehlikelerin sorumlulugunu yiiklenmis olan dev-
letten tazminat istediklerini; oysa, ii¢ yi1l énce c¢ikarilan bir ya-
'sayla senatorlarin, kendi topraklarindan elde ettikleri iiriinleri
tasiyacak kiiciik gemiler disinda biiyiik gemilere sahip olmalari-
nin yasaklandigini, bdylece giiciinii toprak sahipliginden alan yoé-
netici soylu sinifla ticaret sinifinin kesin bir c¢izgiyle ayrildigin:
ve gelenekciligi, soylulugu ve toplumun ve devletin saglami:gini
koruyalim derken, beklenmedik toplumsal ve ekonomik giic¢lerin

ve oOrgiitlerin dogmasina yolagildigini bilmekte yarar olsa gerek-
tir.?

5 Bkz. M. Rostovtzeff, Rome (London: Oxford, 1975), s. 57. Demircioglu, s.
232 -3.

6 Bkz. W. Warde Fowler, Rome (London: Oxford, 1967), s. 43. Demircioglu,
s. 238.

7 Bkz. D. Dudley, The Romans (Londen : Hutchinson, 1970), s. 58 -9. TFowler,
5. 43.

8 Bkz. A. Lesky, A History of Greek Literature (New York : Thomas Y. Crowell,
1966, translated by James Willis and Cornelis de Heer), s. 510. M. Gokberk,
Felsefe tarihi (Ankara : Bilgi yaymevi, 1967), s. 73.

9 HH, Scullard, A History of the Roman World (London: Methuen, 1970), s.
309.
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'Roma hukukunun bugiin uygar toplumlarin hukuk sisternle-
rine kaynak oldugu soylenir; dogrudur. Ama bu hukukun, ger-
¢ekte, Roma’da cumhuriyetin kurulmasiyla baslayan (1.0. 510)
ve tam yurttaghk haklarina sahip soylular smifi (Patricii) - ile
yurttashik haklarini elde etmek i¢in ugrasan halk (plebes) ara-
sinda siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlarda yiizyillar siiren
bilincli simif catigmalarinin iiriinii oldugunu yalmz hukukcularin
bilmesi yeterli midir?

Zaman zaman kitapgilarimizda Yunan -Roma Xklasiklerinden
cevirilere rastlariz. Plautus’un (1.0.? 250-184) «Philemo y=zdi,
Plautus barbarcaya cevirdin® dedigi oyunlarinin gergekte ceviri-
den Ote 6nem tasidigini ve Kkiiltiirler aras: etkilesim -ve 6zgiinliik
sorunlar1 agisindan edebiyat alaninda bulunmaz bir 6érnek oldu-
gunu;" ciinkii ikinci Kartaca savasindan sonra, Roma’nin dogu
Akdeniz diinyasina acilmasiyla yogunlasan Yunan etkisinin ve
bu etkiye kosut olarak_dogan biiyiik tepkinin, yani gelenekci cev-
reyle Yunan hayranlar1 arasindaki siirtiismelerin ozanlarn iki
tas arasinda biraktigini; soylu cevrelerden heniiz ozan ¢ikmadigl
bu baslangic devri edebiyatinda, Aristophanes’i 6rnek alip?? ko-
medyalarinda egemen cevreleri elestirmek gibi bir hata yapan
Naevius'un® daha yeni fethedilmis olan kuzey Afrika’ya siirgiine
gonderildigini ve orada ‘6ldiigiinii;** Plautus’unsa akill: davranip
boyle tehlikeli seylere kalkismadigini, Roma komesyasina 06zgiin-
liik kazand1racak ve toplumsal kosullarla catismaya diismeyecek
yollar arad1g1n1 bilmem bilir mi «Palavract Askery»in cevirisini
okuyanlar? '

Cumbhuriyet’in artik ¢okiis yoluna girdigi son yiizyilinda, i¢
savas tiim hiz1 ve acimasizligiyla siirerken, Iulius Caesar (1.0.
100-44) ozan Catullus’tan sanatiyla kendisini desteklemesini is-
tedigi siralarda,” diinyay umursayamayan zengin ve soylu Ca-
tullus’un ¢

10 Trinummus, Onséz, 19: <«barbare» ile, Yunanca disginda kalan yaban=1 bir
dil olarak, Latince demek isteniyor. Yunanca asilli olan <barbarus» sifatr
Latincede de giiniimiize ulagan <kabay, «yabans anlamlarinda Kkullaniliyor-

. du. Philémo (I.0. 365/360 - 264/263) Yunanli bir yeni komedya yazar.

11 Bkz. Gordon Williams, Tradition z2nd Originality in Reman Poetry- (lel'ord:
Clarendon Press, 1968), s. 37 - 8.

12 Gellius, IT, 3, 15,

13 Pseudo - Ascon. ad Cic., Verr,, I, 10, 29 (Varla, 2), bkz. Romams of Old Latm
I (Loeb, 1967), s. 154 - 5.

14 Bkz. Remains, s. XVI.

15 Bkz Williams, s, 41 - 3.
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Hic de hevesli degilim, Caesar, senin goziine girmege,
ne de bilmege iyi mi yoksa kotii bir insan misin.'®

gibi bir kai‘.s,lhk. verdigini ve

Yasayalim, Leshiam, ve de seviselim,

tim cdediklerine agir bash yashlarm -

hiic metelik vermeyelim!

Giinegler batar ve yeniden dogabilirler :
bizim icin bir kez baiti1 m1 kisa giin 15181,
sonsuz bir geceyi uyumak zorundayiz.

Ver bana bin oOpiiciik, sonra yiiz,

sonrd bir baska bin, sonra ikineci bir yiiz,
sonra yine bir baska bin, sonra bir yiiz.
Sonra, binlere ulastirinca sayisini biz,
katip karistiracagiz onlari, ki kilemeyelim
ya da bir kem gozlii kisi kiskanamasin

bu denli cok oldugunu bilip de opiiciiklerin."

dizeleriyle sevgilisi Lesbia’ya siirler yazdigini; kiiciik topragi,
Octavianus’un emekli askerlerine dagitilmak iizere elinden al-
nan ve duyariigl herkesce tartismasiz onaylanan ozan Vergilius’-
un (1.0. 70-19), kisisel diinyasinin ¢emberine sikismis ask siirle-
ri yerine, Yunan Hellenistik devir ozani Teokritos’'un elinde bi-
cimlenmis pastoral tiirde yer yer toplum sorunlarini islemek gibi
bir kayg: giittiigiinii;® Iulius Caesar’in ardindan Roma’ya baris
getirmege calisan ve Avrupalilarin, iki yiizli mi, degil mi, diye
kitaplar dolusu inceledigi' Octavianus'un destegiyle Roma edebi-
vatinin bilyiilk destani Aeneis’i yazmaga giristigini ve

Haydi simdi, Erato,” bir yabanci ordu ilk
. Ausonia? kiyilarina cikard:finda donanmasini,
hangi kiwrallar, hangi kosullar,
nasil bir durum oldufunu eski ELatium’da anlatacagin
ve savagin ilk baslangiclar:ni animsayacagim.

16 Siir93 (Lcob, 19682). Yazidaki biitlin alintilar yazar tarafindan Tiirkceye
cevirilmistir.

17 Siir 5. Thid.

18 Bkz. Williams, s. 43 - 4. . .

19 CG.C. Picard, Augustus and Nero, The Secret of Empire, translated by Len
Ortzen (London : Phoenix House, 1966), s. 18.

23 Yunan mitolojisinde Zeus'un kizlart dokuz esin perisinden birinin ady; lirik
siir ve agk siirlerinin Musa'si. Vergilius burada genel anlamda Musa slarak
kullanmaktadir. .

21 Orta ve Giiney Italya’min ¢ok eski bir adi. Burada genel olarak Italya.
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. Sen, ey tanrica, sen, esinle ozanini!
Korkune¢ savaslar1 dile getirecegim,
cepheleri dile getirecex;rim ve
ve Etriisk takimmmi ve tiimiiyle silahlanmis italya’yi.
Daha biiyiik dizisi olaylarin aciliyor oOniime,
daha bilyiik blr goreve girisiyorum.?
) (VII, 37 - 45)

diyerek, kargasaya diismils Roma’nin efsanevi kurulusunu bu
dev eserde destanlastirirken, toplumunun tarihini yiiceltmeye ve
derlenip toparlanmasina yardimcl olmaya calistiginl  bilmek,
ozan «angaje» olmalh mi, olmamalir mi, tartismasina tarihten bir
151k tutabilir belki. Genellikle lirik siirlerindeki ustaligiyla amm-
sanan azatli oglu Horatius'un (i.0. 65-8), kargasamn siirdiigii -
dénemde yazdig1 epodlarinda

Bir kusak daha tiikeniyor i¢ savaslarla yine,
yikiyor kendini Roma simdi kendi giiciiyle : (XVI 1-2)

'Ne kurtlarda gériilmii;ﬁir bu tore ne aslanlarda,
saldirmaz yaban hayvanlar kendi tiirlerine asla.
(VIL 11-2)

derken, i¢ savasin acisini yiireginde duydugunu; imparatorlugun
yozlasmis yonetimleri altinda yasamis olan satura (yergi) ozani
Iuvenalis’in,? eyaletleri soyup sogana cev1ren valileri elestlrlrken
geng¢ bir vali adayma o6giit verir gibi yapip

Sakinmalisin korku veren Hispania’dan,*

Gal iilkesinden, Illyria sahilinden;?*

o hasatcilar da esirge,* "
kenti tika basa doyuranlan,

sirk ve sahne icin ancak zamani olan kenti.”
zaten ne vurgun vuracaksin ki

onca zulniiin karsilig1 oradan,

22 Loeb, Vol. I, 1968.

23 Dogum ve Olitm tarihleri kesin degil; I.S. 60 ile '70 arasinda bir tarihte dog-
mus ve 128'den sonra 6lmiis olabilecegi saniliyor.

24 Ispanva varimadasi.
25 Bugiinki Arnavutluk kiyilari.

26 Afrika'min yerli tarim iggileri. Roma'min bugday gereksiniminin .biiyiik kis-
' Afrika’dan saglaniyordu; bkz. Iuvenal and Persius . (Loeb, 1969), s. 167.

27 Roma.

10
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daha diin Marius® soyup sofana cevirmisken Afrika’y1?

Oncelikle, bityitk haksizlik yapmamaya bakmalisin

zavall1 ve cesur insanlara.

Alabiiirsin ellerinden altin giimiis

neleri var neleri yok :

birakacaksin ama kalkaniarin: kiliclarini

ve kargilarmni ve migferlerini geride;

yagmaya ugramis olsalar da, silahlar1 kalacaktir?
(VIIL 116 24)

diyerek, cagimizdaki pek cok aydinin kolay kolay bilincine vara-
madig1 bir gercegi dile dékti‘igﬁnij Batil: bilmez mi? Bilir, ince-
lemistir. Yalniz, yazdiklari kitaplara bakinca, sanki biraz bilmez
gibi ya da énem vermez gibi duruyorlar. Buna sasmali mi, sas-
mamall mi1?

Sanat ve edebiyat triinleri besinini aldi§1 yasam Kkosullarin-
dan koparilarak incelenemez diye bir kural yoktur, ama béyle bir
inceleme ya da salt ceviri yapip yayinlama yarim bir ugras olsa
gerektir., Ayn1 durum elbette Avrupa tarihi ve edebiyatlar1 icin
de gecerlidir. Yunan kiiltiiriiniin golgesinde go6sterilmege calisi-
lan Roma tarihi ve Kkiiltiiriiniin kendine 6zgiiliigii devletin dogu-
sunun ta kaynaginda baslamaktadir. Eski caglarda Ege ve Akde:
Olciide de karanlhktir. Ama, Avrupalilarin uzun siire inanmak is-
temelerine ve bunda  direnmelerine karsin, Homeros destanlariy-
la baslayan klasik Yunan kiiltiiriiniin bir «mucize» olmadig1 du-
rup dururken dogmadig1 neyse ki sonunda anlasildi. Demek, Yu-
nanistan’a ve Ege’ye 1.0. 2. binin baslarinda ve sonlarinda gelen
Akhalar ve Dorlar bu bélgede kékleri, eski Ege, Anadolu ve dogu
Akdeniz uygarlhklarina inen bir birikim bulmuslardi. Fakat,
Dorlarla akraba olduklar sanilan ve Hint - Avrupa dil gurubuna
giren baska bir gé¢ kolu (bunlar arasinda, Latium’a yerlestikten
sonra, kuzeydeki Etriiskler’e kars: ileri karakol olarak Roma ké-
yiint kuran Latinler) italya’ya girdiklerinde, ileri kiiltiirler yeri-
ne, piiskiirmekien yeni vazgecmis yanar daglar1 buldular.® Der-
ken Etriiskler geldi, derken Yunanlh kolonistler geldi italya’ya.

Akdeniz kiltiirlerinin etkilesimler baglami icinde, kurulu-
sundan baslanarak cumhuriyet dénemi ve imparatorluga gecisin

28 1.S. 100 yihnda niifusunu kétiiye kullanmak ve zorbahk yapmakla suclan-
mus bir Afrika valisi.

29 Loeb, 19489.

30 Bkz. Scullard, s. 20.

. 11
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yasandigl Roma bilinmeden, kiiltiir dagarcigimizda yararli biri-
kimler olusturmak iizere ne Plautus'u ne Catullus'u ne Vergilius’-
u anlamak olanaklidir. E’lbette birseyler anlasilir, ama bunlarin
ne o6lgiide yararh ne 6lgiide gercege yakin oldugu konusunda kus-
kular biiyiik olur. Biitiin bu iiriinlerdeki evrensel ozellikler (in-
sansal ac¢idan Oliimsiiz deger ve giizellikler) yetistigi tarlalarla,
bu tarlalardaki taslar, dikenler ve zararlh otlarla birlikte ele alin-
mazsa, nerede, ne zaman, kimin elinden; nasil ¢iktig1 belirsiz bir
giuzelligin ve degerin gizine biiriiniir ki, gizde kalmis olan seyler
lizerine sodylenilen ve diisiiniilenlerin pek ¢ogunun' yanlis olma
tehlikesi biiyiktiir. .

Bugiin gbze carpan bir 6énemli yanilma da eski ¢aglarin top-
lumlarinin, kiiltiirlerinin, insanlarinin artik pek eskilerde kaldi-
g1, giiniimiiziin teknikte ileri «moderny» insaninin onlarla bir isi
olamiyacagl diisiincesine kapilmaktir. Oysa, lretim araci .olarak
toprak ile makine arasinda pek biiyiik farklar oldugunu soyle-
mek kolay degildir. Uriin verebilmesi igin, topragin da makine-
nin de bir 6n hazirliktan gecmesi, her zaman basinda bulunul-
mas), bakimina, saghkli kalmasina &zen gosterilmesi ve bu is-
lemlerin diizenli bir devir i¢inde yiiriitiilmesi gerekir. Bu zorun-
luklar bizi, topragin ya da makinenin degil, éncelikle insanin ge-
rekligine goétiiriir. Ne denli gelistirilmis olsa da, hi¢bir makine
kendi kendine tam- ve siirekli -islerlik saglayamaz. Makinenin sa-
sirtic1 gelen isleri karsisinda gozler kamasirsa, gercekte makiney-
le kiyaslanamag bir siirekliligin tiikenmezligini -tasiyan insani
gozden yitirme tehlikesi giderek bilyiir. Endiistrilesme yarisinin
hizlandig1 bu c¢agin temel sorunlarindan biri de bu tehlikeyi én-
leyebilmektir, Son birka¢ yiizyilldir makinelesme ve bagli olarak
endiistrilesme diinyanin baz bélge ve toplumlarinda ‘agirlik ka-
zand1 diye, ¢agimizin insaninin, tarihin (gidebildigince ge¢mi-
sin) insanindan koptugunu .sanmak biiyiik yanilgi olur. Gergcek-
te bdyle bir kopukluk olamaz. Olamiyacagini anlamak ve biitiin-
ligh gormek icin, herseyin tanriyla ya da toprakla ya da maki-
neyle degil, insanla baslayip bittigi gercegini kavramak gerekir.
Mitolojilerin erken dénemlerinde tanri ile'dogamn (topragin, su-
yun, havanin) is ice algilandig1 goériiliir* Bu i¢ icelikte ayrimlama.
baslayinca, bu baslangic giderek insam felsefi, oradan da bilim-
sel diisiinmeye gé6tiirmiistiir. Makine bu bilimsel diisiinmenin bir

31 Yunan mitolojisinin ilk tanri kusaklarim olugturanlardan Uranos hem gék
. hem gbk tanrisi, Gaia hem yer hem yer tanncasi, Oceanos yerin gevresini
kugattigina inamlan suyun hem kendisi hem tanrisi sayilmaktadir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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{irlinidiir, iiriin oldugu icin de sonuc¢tur. Tanrinin da topragin da,
makinenin de besleyici kaynagl insan olduguna goére,=? bu irilnler
6zde imsan kavraminin boyutlarim kii¢iiltmek, azalimak, insani
kurutmak, yoketmek icin olamaz, kullanilamaz. Béyle olmasi insa-
n: yasamdan koparmaga yoénelik bilyilk celiskidir. Tarihte insan-
lar bu temel c¢eliskiyi ve onun tehlikelerini, acilarini yasamustir,
bugiin de yasamaktadir. insanin, bu celiski kirildikca, yiicelece-
gi, en yaygin bicimde kavranilmasi gereken ilk ve 6énemli gercek-
tir.

32 Bizim aklimiz olmasa, ey yazg: tanricasi,
senin kutsalhgin da olmaz :
seni biz, biz tanrica yapiyor ve
goklere yerlestiriyoruz. (Iuvenalis, X, 365 - G)
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MIMESiS: ARISTOTELES’IN SiiRE YAKLASIMI
Dr. Himmet UMUNC*

iyonya filozoflarinin ahldksal bir yaklasimla Homeros ve
Hesiodos’a yonelttikleri elestiriler Platon’da yeni bir boyut kazan-
mistl. Gelistirdigi kavramlar kurami gercevesinde siiri yeniden
ele alan Platon ahlaka dayal geleneksel elestirileri- daha da aga-
rak siirin dogasini ve islevini iceren elestiriler getirmis ve séyle
bir sonuca varmisti: dogasinda dialektik yéntemi (tekhne’yi)
icermeyen siir duyulara dayanir. (alogon’dur) ve degismez ger-
¢ek olan idea’lar diinyasinin kopyasi nesnel diinyay: taklit eder
(mirzetik’tir); dogas: bakimindan gercegin kendisinden béylesine
kopmus olan ve yalmz duygularimiza hitabeden siirin toplumda-
ki islevi de zararhdir; o halde, aklin ilkelerine gére kurulacak ve
isleyecek olan ideal bir devletin egitim diizeninde, duygular1 koé-
riikkleyerek insanlar1 akilel diisiinceden alikoyan ve giderek yoz-
lastiran siirin yeri yoktur.

Platon’un vardig1 bu sonucglar kendi idealizmi icinde tutarh
ve kabul edilebilir goriinse de cagdaslar1 arasinda kuskular ya-
ratmis olmasi varsayilabilir. Daha da énemlisi, 6zellikle Home-
ros’un destanlarindan ornekler godstererek Platon bu sonuglara
vardigina gore, buradan Homeros’'un akilci acidan yeniden de-
gerlendirilmesi geregi ortaya cikmistir. Ayrica, siirin dogasi ve
islevini yeniden ele almak, tragedya, komedya ve destan tiirleri-
nin yapisal ve anlatim niteliklerini belirlemek, bu tiirlerin este-

* Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Ede-
biyat: Boliimii Ofretim Gorevlisi.

1 Iyonya filozoflariyla baglayip Platon'da doruguna ulasan siir elestirileririi ve
bu elestirilerin felsefi diigiincenin gelismesi ile iliskisini bundan onceki ya.
" zimizda ele tal:n!§t1k: Bk, Umung, <Eski Bir Kavga: Platon’da $iir ve Felsefe
Catismasy,»> Bati Edebiyatlar1 Arastirma Dergisi, Say1 1 (Bahar, 1979), 7 -20.
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tik ‘amacin1 saptamak kacinilmaz olmustur. O halde, sorun, bir
felsefe - estetik sorunudur; artik, siir ve felsefeye, Platon’un gor-
diigli gibi, bir ¢atisma i¢inde degil fakat birbiriyle yakindan ilis-
kili olarak yaklasmak ve giderek bir siir —veya, sanat— felsefe-
sinin ve estetiginin temel ilkelerini olusturmak geregi dogmustur.

iste, gliniimiize- ulasan kaynaklar 1siginda bakilinca, Platon’-
un cagdaslar1 arasinda bu yonde caba gosteren ilk kisi olarak
Aristoteles (1.0. 384 - 322) gériilmektedir. Nitekim 1.S. birinci yiiz-
yilda yasamis olan Bursa’ll filozof ve hatip Dio Chrysostom,
«elestirinin. (kritiken) ve filolojik ¢alismalarin (grammatiken)
Aristoteles ile baslamis oldugunu» belirtir? Her ne kadar Dio’nun
bu genellemesi tartismaya acik olsa da,® Aristoteles’in Homeros
lzerine yaptig1 filolojik calismalar1 ile Poetica’sli bu goériisin ka-
nit1 olarak diisiiniilebilir! Aslinda alti1 kitaptan olusan ve Home-
ros’la ilgili Sorunlar . (yun. Aporematon Homerikon veya lat.
Problemata Homerica) olarak bilinen® bu calismalardan bazi par-
‘calarPorphyrius’un (iI.S. 233-301?) ayni konudaki kitabi Quae-
stiones Homericae araciligl ile giiniimiize kadar ulasabilmistir.
Bu calismalarinda Aristoteles Homeros’un destanlarinda yorum-
lanmasi sorun olan béliimleri ve 6zellikle Platon’un gerek ahlak
gerekse anlatim tutarsizliklari acisindan yaptig1 elestirileri tek
tek ele almis ve ¢6ziimlemistir. Sofistlerin ve Platon’un yapt.kla-
r1 6znel ve ahlidksal yorumlamalardan kag¢inmis, filolojik sorun-
larin ¢ézliimiinde tamamen bilimsel bir yéntem kullanmis ve ta-
rihsel gerceklerden faydalanmistir.’

Boylece, bilimsel bir temele oturtulan ve dolayli olarak Ho-
meros’un savunmasini yapan bu calismalar Poetica ile yeni bir
asamaya varmistir. Diogenes Laertius’'un (I.S. 200?-250?) Aristo-
teles’e atfettigi yazmalarin uzun listesinde’ Poetica, Homeros’la

2 Dio Chrysostom, Ing. cev. J.W. Cohoon ve H. Lamar Crosby, Loeb basimi, 5
cilt (1932 -51; yen. bas., London : Heinemann, 1961 -4), IV, 357 (LII1).

3 Bk. Rudolf Pfeiffer, History of Classical Scholarshin: From the Beginnings to
the End of the Hellenistic Age (1968; yen. bas., Oxford: Clarendon, 1971),
s. 67.

4 Ayrica, Aristoteles'in giiniimiize ulasmamis Ozanlar Uzerine (peri.Poiston)
ve Siir Sanati Uzerine Bir Cahsma (Pragmateia Tekhnes Poietikes) adl ki-
taplari da burada animsanabilir. Bk. Diogenes Laertius, Lives of Eminent
Philosophers, ing. gev. R.D. Hicks, Loeb basimi, 2 cilt (London: Heinemann,
1925), 1, 465 ve 471 (V. 22 ve 24). i

5 Bk. avn. kay. I, 473 (V. 26).

Bk. Pfeiffer, ss. 69 - 71.

7 Bk.Diog. L., I, 465 -75 (V. 22-17). -

2]
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ilgili Sorunlar izlemektedir? Her ne kadar Aristoteles’in, bu iki
kitab1 kesin olarak ne zaman yazdig bilinmiyorsa da, bunlar: ken- _.
di kurdugu felsefe okulu Peripatos'ta bulundugu yillarda (i.O.
335-323) ders notlarr olarak Ogrencileri icin yazmis olabilecegi
genel goriistiir. Ozellikle Poetica’nin -iislibu da boyle bir goriisii
gecerli kilmaktadir; érnegin, daha ilk paragrafta Aristoteles’in ko-
nuyu ortaya koyus biciminde bu ders notu ozelligi belirgindir :

Konumuz siir olduguna gore, sadece genel olarak siir sanati
lizerine degil fakat bu sanatin tiirleri ile tiirlerin kendileri-
ne 6zgil nitelikleri, iyi bir siir i¢in gerekli olan 6ykiiniin ya-
pis], bir siiri olusturan béliimlerin 6zelligi ve sayis: ile diger
benzer konular iizerinde konusacagim. Dogal sirayi 1zleynhm
ve temel gergeklerden baslayalim.?

Belki de blI‘ ders notu olmas1 nedeniyledir ki ashnda ii¢ ana bo-
Timden olustugu ve her béliimde tragedya, komedya ve destan tiir-
lerinin islendigi kabul edilen Poetica giiniimiize eksik olarak ulas-
mistir; komedya ile ilgili boliim yoktur. Bu da Aristoteles’in. Peri-
patos kiitiiphanesine biraktigl sayisiz el yazmalarinin elden ele
gecerken ugradigl kayiplarla baglanabilir; nitekim, 1.0. 84 yihin-
da Romal devlet- adami ve komutan Sulla, 6zellikle Aristoteles’in
ve onun halefi Theophrastus'un (i.0. 371?-287?) el yazmalarini ice-
ren Peripatos kiitiiphanesini Atina’dan Roma’ya tasidiginda," kii-
tiiphane diizensiz ve bakimsiz bir durumdaydy.” Ciinkii, Plutarch’-
i (i.S. 46?-120?) aciklamasina gore, Theophrastustan sonra Kkii-
tiiphane «dikkatsiz ve cahil kisilerin eline diismiistii.»? iste i.0. 67
yilinda Roma’ya gelmis olan Samsun’lu filolog Tyrannion Kkiitiip-
haneyi diizene koymakla goérevlendirilmis, daha.sonra Rodos’lu
Andronicus isi bitirerek Aristoteles’in eserlerml kataloglamls ve

yaylnlamlstlr 3 ,

8 Bk. ayn. kay., I, 473 (V. 26).
9 The Works of Aristotle, ed. W.D. Ross, 12 cilt (1908 52; yen. bas., Oxiord :

Clarendon, 1963 -8), XI: De Poetica, Ing. cev. Ingram Bywater, 1447 a 10.
Aristoteles'ten yaptigimz tiim alintilar igin bu basim kullamilmugtir. Ceviri-
ler tarafimizdan yapilmstir.

10 Bk. Plutarch’s Lives, ed. Arthur Hugh Clough, Everyman’s LLbrary basimi,
3 cilt (1910; yen. bas., London: Dent and Sons, 1927) I, 165.

11 Bk. Pleiffer, s. 273. -~ !

12 Plutarch’s Lives, II, 165 - 6. .
13 Bk. ayn. kay., II, 165. Ayrica bk. Pfeiffer, s. 273. Daha sonraki yiizyllarda

yapilan -Aristoteles kataloglarinin, ®rnegin Diogenes Laertius'un ° (bk. dip-
not 7) ve Hesychius'un (_T.S. 5. veya 6. yiizy1l) kataloglarimin, Andronicus’a
ne derece dayandigi konumuz disindadur. .

16 .
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Onemli eksikligine karsin yine de Poetica, eldeki verilerz ve
oérneklere dayamilarak siir sanati iizerine yazilmis ilk bilimsel de-
gerlendirme ve ¢alismalar arasinda sayilmalidir. Her ne kadar ah-
laka dayali geleneksel elestiriler sonucu Aristoteles siir konusuna
egilmigse de, her konuya oldugu gibi siire de bilimsel bir yéncem-
le yaklasmis, gegerli bir siir elestirisinin ve kuraminin temel il-
kelerini saptamistir. Bu bakimdan Poetica, goriiniirde bir siir sa-
vunmasl olmasinin yanisira siir sanatinin bi¢im ve igerik yoéniin-
den bir anatomisidir.

Aristoteles’in siir ve sanat anlayisi onun genel felsefesinden
soyutlanamaz ve temelde «gercek» kavrami ile baglantilidir. Ho-
casl Platon, gercegi madde 6tesi idea biciminde tanimlarken, Aris-
toteles maddeyi gercek olarak almis ve maddenin olusturdugu do-
gaya yonelmistir. Doga, sadece evren dedigimiz disimizdaki nes-
nel diinyay: degil fakat insani1 ve davranitlarini da icerir. iste,
siiri de icine alan sanatin genel amaci, renk, bicim, ses ve dil gibi
vasitalar1 kullanarak dogayi, insam ve davraniglarini, yansitmak
ve taklit etmektir (mimesis).” Bu bakimdan, destan, tragedya, ko-
medya ve diger siir tiirleri dogay: cesitli bicimde taklit etme yoén-
temleridir.® Nitekim siiri de tamimlayan en belirgin 6zellik onun
vezin ve 6l¢ii gibi bicimsel nitelikleri degil fakat icerigindeki tak-
lit mimetik) giiciidiir.*¢

Boylece, daha Poetica’nin basinda Aristoteles yalin olarak
siirin —ve genel anlamda sanatin— 6ziinii mimesis’e baglamakta,
Platon’un siir elestirisinde bir yergi olarak kullanilan bu terime
yepyeni ve olumlu bir anlam kazandirmaktadir. Aristoteles, siirin
mimetik 6zelligini daha da acarak bunun kokenml insanin kendi
dogasinda arar:

4

Taklit etme, dogustan insanm dogasinda vardir ve onu
diger canhlardan iistiin kilan o6zelliklerden birisidir; ciin-
kil insan diinyanin en taklit edici yaratigidir ve 6nce tak-
lit yoluyla 6grenir. Dahas: da, dogal olarak her insan tak-
lite dayall yapitlardan zevk alir. ...Ciinkii bir sey o6gren-
mek, yalniz filozoflar icin degil, yetcnekleri az da olsa di-
ger tiim insanlar icin zevklerin en biiyiigiidiir. ...Iste, do-

14 Bk, Poetica, 1447 a 15-20, 1448 a 1-10, ve 1450 a 15-20,

15 Bk. ayn, es., 1447 a 15.

16 Bu nedenle Homeros ozandir; oysa felsefe kuramlarmi vezine dékerek an-
latan Empedokles’i ozan olarak nitelemeyiz. Bk. ayn. es., 1447 b 15 ve yine
1451 b 25.
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gasmmn oziinde bulunan bu taklit etme yetisine dayana-
- rak insanoglu siiri yaratmistir.” '

Poetica’nin en 6nemli boliimii diyebilecegimiz bu aciklamada
Aristoteles siirin insan dogasindaki taklit etme yetisinden kay-
naklandigini vurgulamakla, gerek geleneksel olarak benimsenimis
gerekse Platon’un Ion dialogunda acik¢a belirtilmis olan «tanri-
sal esiny» kavramina®® dolayli olarak kars: ¢ikmaktadir, Daha da
6nemlisi, siirin islevi ile ilgili Platon’un '‘Devlet’te ileri siirdiigi
savina karsin,” Aristoteles siirin 6gretici ve bu ylizden de zevk ve-
rici bir islevi oldugunu yine_ bu ac¢iklamasinda ima etmektedir.
Iste Aristoteles’in Homeros ve diger ozanlardan oOrnekler vererek
Poetica boyunca siirdiirdiigii siir tartismasinin altinda bu ii¢ te-
mel ilke yatmaktadir; yani, siir, dogas1 bakimindan taklit edici,
islevi acisindan Ogretici ve zevk vericidir. Bigimleri ve taklit yon-
temleriyle farklilik gosterseler de tiim siir tiirleri bu islevi saglama-
y1 amaclarlar. O halde, siirin ahlidksal degeri bu islevin gercek-
lesmesine dayanir. Aslinda, siir

iyi ya da kétii kisileri kullanarak davraniglari taklit eder;
kisilik farkhhklari hemen hemen daima bu temel ayirmm-
dan kaynaklanir ciinkii erdem ile kotiililk arasindaki cizgi
tiim insanlar1 aywram cizgidir. Bu bakimdan, taklit edilen
kisiler- ya bizim erdem diizeyimizin iistiinde ya altinda, ya
da bizim gibi olmahdirlar.?

Daha sonraki yiizyillarda yiice, orta ve bayag: iisliplar kuraminin
gelismesinde etkili olan bu ii¢ davranis bicimi siir tiirlerinin 4zel-
liklerine gore tek tek ya da karisik olarak Homeros ve baska ozan-
larca taklit edilmistir; 6rnegin, iliada ve Odysseia destanlarinda
Homeros erdemli ve yiice kigileri anlatirken,? Margites adl1 hiciv-
1i yapitinda bayag: Kkisileri taklit ederek «giiliingliigiin canli bir
goériintiisiinii» vermistir2 Bu nedenledir ki yapitlarinin edebi iis-
tiinliigii ve mimetik giicii bakimindan «ozanlar ozani» olan Ho-
meros, iliada ve Odysseia destanlariyla tragedya, Margites giildii-
riisiityle komedya yazarlarina onciiliilk etmistir® Ciinkii tragedya

17 Ayn. es., 1448 b 5-20.

18 Bk. Umung, ad. ge¢. mak., ss. 15-6.

19 Bk. ayn, mak., ss. 18-9.

20 Poetica, 1448 a 5.

21 Bk. ayn. es., 1148 a 10 ve25.

22 Bk. ayn. es., 1448 b 35. Giiniimiize kadar ulagmomig olan bu yapitin Aris-
toteles’in belirttigi gibi Homeros’a ait olup olmadig: bilinmemektedir.

23 Bk. ayn. es.. 1448 b 35.
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ile komedya arasindaki en 6nemli ayirim, iragedyanin bizden da-
ha iyi, komedyanin ise daha koétii kisileri taklit etmeleridir.* Boy-
lece, Aristoteles bir yandan Homeros’u siir sanatinin en bilyiik us-
tas1 sayarak® onu savunurken, 6te yandan edebiyat geleneginin
kékenini tiirlerden giderek Homeros’un yapitlarina baglamakta
ve Homeros ile cagdas Attik edebiyat: arasinda organik bir bii-
tiinlesmeyi -saglamaktadir.

Siirin 6gretici ve zevk verici islevine gelince, Aristoteles bunu
en acik bi¢cimde tragedya cercevesinde ele alir* ve destan tiiriini
irdelerken de yineler.?? Aslinda Aristoteles icin estetik zevk siirin
ve sanatin Ogretici niteliginden dogar. Ornegin, bir sanat yapiti-
na bakarken duydugumuz zevkin nedeni ayni zamanda égreniyor
olmamizdir.®? Ne var ki bu zevk genel degil fakat her tiiriin ken-
dine Ozgiidiir. Bu bakimdan, destanin oldugu gibi,” tragedyanin
da kendine 6zgii bir zevki vardir® «Temelde davranislar1 ve ya-
sami, mutlulugu ve acuyy, taklit eden»n tragedya® bizde korku ve
acima duygularim uyandirir®? ve bunun sonucu olarak aldigimiz
zevk tragedyaya oOzgii olan zevktir.* Platon tragedyay: elestirir-
ken, bu tiriin 6zellikle duygularimiz ilizerindeki koétii etkilerini
vurgulamis, korku, 6fke ve acima gibi duygularin en kolay taklit
edildigini belirtmisti* Aristoteles, bu elestiriye karsit olarak, tra-
gedyanin en belirgin islevinin duygular iizerindeki etkisi oldugu-
nu savunmustur.® Aristoteles’e gore, tragedya ozellikle korku ve
acima duygularini uyandirmall”ve bdylelikle ruhun bu duygular-
dan arinmasin (katharsis’'i) saglamalidir* Bu bakimdan, traged-
yanin taklit edecegi olay ve davranislar hep korku ve acima duy-
gularini kabartacak nitelikte olmalidir; buna goére, layik olmadi-
g1 halde ac1 ¢ceken bir kisinin durumu bizde acima duygusunu
uyandirirken, bizim diizeyimizde olan birisinin ugradig: feidket

24 Bk, ayn, es., 1448 a 15.

25 Diger benzer yiiceltmeler i¢in bk. ayn. es., 1459 a 30, 1460 a.5 ve 15.
26 Bk. ayn. es., 6zellikle 1452 a 1 — 1453 b 10.

27 Bk. ayn. es., 1459 a 15 v.d.

28 Bk. ayn. es., 1448 b 15. -

29 Bk. ayn. es.. 1459 a 20.

30 Bk. ayn. es.,, 1453 b 10.

31 Bk. ayn. es,, 1450 a 15.

32 Bk. ayn. es., 1449 b 25, 1452 a v.d.

33 Bk. ayn. es,, 1453 b 10.

34 Bk. The Dialogues of Plato, Ing. cev. Benjamin Jowett, 4. basim, 4 cilt (1871;
yen. bas., Oxford: Clarendon, 1964), II, 481 {(Republic, 605 A-B).

35 Bk. Poetica, 1452 b 30,

36 Bk. ayn. es.,, 1449 b 25 v.d.
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bizde korku yaratir¥ Tragedya yazarlar1 béyle durumlar: sahne:
de sergilemekle, hem 6gretici oluyorlar hem de bizi duygularimiz-
dan arindirarak dogru ve akilel davranmaya ydneltiyorlar. iste,
tragedyanin kendine 6zgli zevk verici niteligi de bu «terapik» ve
ahlaksal etkisinden kaynaklanmaktadir. Poetice iizerinde gah:an—
Jarin en c¢ok ilgisini ¢eken ve {izerinde cok- tartisilan katharsis
kavrami ile Aristoteles siire, Platon’un tersine, felsefi ve pedago-
jik boyutlar kazandirmistir. -

Sonu¢ olarak sunu bir kez daha vurgulamada yarar var:
Aristoteles siiri ve dolayisiyla sanat: metafizik bir olgu olarak de-
gil fakat doganin taklidi olarak gormektedir. Surm Ggretici ‘ve
zevk verici oldugunu ileri siirerek siir sanatini hem “bireysel hem
de toplumsal diizlemde irdelemistir. Aristoteles’in bu olumlu yak-
lasim1 ve siirin dogasi ile islevi ilizerine gériisleri daha sonraki
yiizyillarda etkili olmus, kuramsal- tartismalara- da kaynaklik et-
migtir.

37 Bk. ayn. es,, 1453 a 5.
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EDEBiYATTA EVRENSELLIK VE MASAL UZERINE

Dog¢. Dr. Dilek DOLTAS *

Edebiyat yapitlarimi belli bir toplumun mal1 ya da toplumlar
istii, belli bir cagin mall ya da o6limsiiz diye ayirmak anlamsiz
ve olanaksizdir. Sartre Edebiyat Nedir adlh yapitinda «... yazar,
istese de istemese de, hatta 6liimsiiz defne dallar1 ardinda kossa
da, cagdaslariyla, yurttaslariyla, kendi irk ve sinifindan olan kar-
desleriyle konusur,»! der. Hic bir yapit kendi ¢aginin ve iiriinii bu-
lundugu toplumun disinda imis gibi ele alinamaz. Ancak bu, o ya-
pitin baska caglarla ve toplumlarla paylast:g1 bazi sorunlari, de-
gerleri, algilayis bicimleri olmadig1 anlamina gelmez. Sorunlarin
ve degerlerin toplumlarin genel diinya goriisinden kaynaklandik-
lar: ve dogrudan bir toplumun epistemolojisi, yani bilgi kurami
ile ilintili oldugu herkesce bilinen bir gercgektir. Epistemoloji,
diinya hakkinda ne gibi bilgiler elde edebiliriz, bilgimizin nesnel
diinya ile iliskisi nedir sorularini sorar. Bu sorularin yanitlar:
psikolojik, toplumsal, ekonomik ve politik nedenlerle toplumdan
topluma hatta en son kertede bireyden bireye degisebilir. Ancak
Gombrich’in «Maske ve yiiz; yasamda ve sanatta fizyonomik ben-
zerligin algilanisi» adli makalesinde belirttigi gibi kisiler diinyayi
katagorilere bolerek tanirlar, kavrarlar.? Aslinda sanatcilar da ya-
pitlarini bu katagorisel algilay:s bigimleri iizerine kurarlar. Yoksa ki-
siler arasi iletisim olanaksizdir. Toplumbilimcilere gére bireylerin

¥ Bogazigi T_Jniversitesi' Temel Bilimler Fakiiltesi, Dilbilim ve Edebiyat B&'imii
Ogretim Uyesi. .

1 J. P. Sartre, Edebiyat Nedir, ceviren Bertan Onaran (istanbul: de Yaywmevi,
1967), s. 66.

2 E. H. Gombrich, «The mask and the face: the perception of physiognomic
likeness in life and art, cArt Perception and Reality, derleyen M. Mande.l:aum
(Baltimore : The Johns Hopkins University Press, 1972), ss. 8-10,
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bir toplum icinde cesitli «rol»leri vardir. ®rnegin diinyadaki bii-
tiin erkekler, hangi toplumun bireyleri olurlarsa olsunlar, en ge-
nel anlamda iki «rdl» ile tamimlanirlar: baba ve/ya da ogul; yo-
neten ‘ve/ya da yodnetilen. Ancak gerek senkronik ac¢idan, cagdas.
toplumlar arasinda, gerekse diyakronik ag¢idan, belli bir toplumun
tarihsel degisimi icinde, bu rollerin tanimlanmalar: ve vurgulanis
bicimleri degisebilir. Tarimsal toplumlarda erkegin babalik ya da
ogulluk rolii daha kapsamli ve belirgin iken, endiistri toplumla-
rinda yonetim iligkisini belirleyen rolii daha biiyiik bir énem ka-
zanir. Bu rollerin yan sira bir toplumun bireyleri birbirlerini ve
baska toplumlar: kigisel ve toplumsal baska bazi 6zelliklere gore
de katagorilere ayirirlar: «sinirli» bir baba, «diizenli» bir toplum
gibi. Bu ikincil ayirimdan tipoloji dogar. Gombrich’in de daha
6nce sozii gecen makalesinde agikladig1 gibi, tiyatro ve sinema
oyuncular1 sahnede oynarken, seyircileri ile iletisimi degisik tip-
leri yansilayarak kurarlar. Toplumlar gelisip karmasiklastikca,
bireylerin rolleri ve toplumda belirginlesen haslica tipler cogalir.
Fakat her yeni boéliinme bir'6éncekinden kaynaklandigindan, an-
cak incelememizi ve arastirmamizl olusumun ve degisimin bas-
langiclarina yonelttigimizde evrensel «insan» tiplerini ve oniarin
sorunlarini kavrayabiliriz. Her bireyin biiyiime, ailesi ve toplumu
ile iligkilerinde kendini tanima, kabullenme ya da degistirme so-
runlar1 ve bu sorunlarin getirdigi duygusal ve maddesel- bunalim-
lar1 vardir. Masal, iste, en genel bicimde, bu sorunlar1 yansitan
bir edebiyat tiiriidiir. Bu nedenle de uluslararas1 6ykii katalogla-
rinda birbirlerine ¢ok benzer masallarin bir ¢ok iilkede aym ya
da degisik yiizyillarda bulundugunu gérmek sasirtici olmamali-
dir.? Psikolog Bruno Bettelheim Bilyiiniin Kullanilis: : - Masallarin
Anlam1 ve Onemi adll kitabinda masallarin nasil «insan»in ge-
sitli korkularim ve umutlarim yansittigim anlatir. Bettelheim so-
mut bir bicimde ortaya konan bu duygularin masallarin dinleyi-
cilerini yasamlarinin degisik donemlerinde degisik yonlerde etki-
ledigini soyler.!:

Edebiyat tarihine baktigimizda mitlerden sonra sézlii edebi-
yatin baslica iic yénde gelistigini goriiriiz: halk hikdyeleri, des-
tanlar ve masallar. Bu tiirlerin yam sira hernekadar bilmece, te-
kerleme gibi baska soyleyis bigimleri de varsa, onlar, diger iigiin-
de oldugu gibi, bir temay: alip gelistirmezler. Mitlerde halk hika-

3 Bak A. Aarne, S. Thompson, The Types of the Folktale (Helsinki, 1964).
4 B. Bettelheim, The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of
Fairy Tales (Penguin Books, 1976), ss. 54 - 55.
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yesi, destan ve masalin cogu oOzelliklerini bir arada goriiriiz. Or-
negin Homeros'un ilyada’sinda hem destanin belirgin 6zelligi olan
olaylarin gercekligini kabul edenlerin inancini, hem halk hikaye-
lerinde- izledigimiz yéreselligi, hem de masallar1 tammlayan ev-
renselligi buluruz. Ancak mitos dénemi sonunda, zamanla, sézlii
edebiyat ve o6zelliklerin bir ya da birkag¢ini vurgulayan tiirlere ay-
rilinca, masal, en genel anlamda, «insan»1 evrensel boyutlar icin-
de sergileyen bir edebiyat tiiriinii olusturur. Yine de sunun belir-
tilmesi gerekir ki masali destandan ve halk hikayesinden kesin
cizgilerle ayirmak olanaksizdir.

Masalin evrenselligi, biciminden ¢ok iceriginden kaynaklanir.
Bicim ac¢isindan masal diger s6zlii edebiyat tiirlerinde goriilen te-
kerlemeler ve s6z kaliplar1 ile donatilmistir. Bunlara masalin gi-
ris ‘'ve bitis béliimlerinde ve zamanin gectigini, yerin degistigini
belirten kisimlarinda' sik sik rastlariz. icerik acisindan masal ki~
siler {istiine kurulur: masal kahramani ve ailesi. Aralarinda
mantiksal ve nedensel iliski olmayan olaylar masal kahramaninin
cevresinde biitiinlesir. Masal kahramani devlerle carpisir, igne
deliklerinden gecer, kilimlerin iistiinde ucar, ancak olaylarin ne-
reden, nasil kaynaklandigini ¢ogu zaman anliyamayiz.

Kahramana gelince, onun i¢ diinyas: celiskilerle doludur; ya-
sadig1 aile cevresi gerilimler i¢indedir. «Cadi-kiz»® masalinda ma-
sal kahramani yoksul bir ana babanin ogludur. K1z kardesi kendi
anasinl, babasini ve tiim kéy halkini yiyen bir yamyamdir. Kah-
raman hem kendini kardesinden korumak, hem kéyiiniin ve aile-
sinin 6ciinii almak, hem de zengin olmak ister. Onun bu celiskili
dilekleri, hemen her masalda oldugu gibi, dogaiistii gii¢lerin de
yardimiyla gerceklesir.

Masallar soyut duygular1 hicbir zaman betimlemez. Duygular
hep somut eylemlerle sergilenir —korkan kahraman saklanir,
gii¢lendiginde, saldirir. Biri birinden yardim gérdiigii zaman,
«Dile benden ne dilersen,» der ve kendisine yapilan iyilige mut-
lak somut bir bi¢gimde karsihik verir— iyilik yapanin kélesi olur,
ona para armagan eder, vb. Dev, kus, kocakari, dervis, vb.,, iyilik
ya da kétiilitkk yaparak iyiligi ya da koétiiliigii simgelerler.

Ayrica - masallarda kahramanlar toplumlarindan ve caglarin-
dan soyutlanmak istenir. Onlar belli toplumlarin ve siniflarin
iiyeleri degillermis de, evrende yasayan Kkisilermis gibi sunulur

5 Bak. P. N. Boratav, Az Gittik Uz Gittik (Ankara: Bilgi Yaynevi, 1969),
ss. 126 - 28,
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dinleyiciye. Cogu zaman isimleri bile yoktur. Masalc1 onlardan
«yoksul bir kéyli kizi,» «mutsuz bir prens,» «yash bir kadin» diye
sO6z eder. Masal boyunca bu adsiz kisiler ormanlardan gecerler,
saraylarda yasarlar, tarlalarda cahsirlar. Ancak onlarin icinde
yasadiklar: bu cevrelerle ilgili betimleyici hicbir bilgi verilmez
bizlere. Saraylara, tarlalara herhangi bir iilkede, 'herhangi bir
yiizy1lda rastlanabilinir. Pertev Naili Boratavin Az Gittik Uz Git-
tik adli derleme masal kitabinin onbesinci 6ykiisii «Benli- Bahri»
de masal kahramani yoksul kizin 6énce bir kulitbede sonra da
«kirk odali bir konak» ta yasadigini 6greniriz. Bizlere ne bu ku-
liibenin ne de konagin ic¢i ve yeri ile ilgili bir sey anlatilir. Cok
bilinen «Cinderellay (Kiil Kedisi) masalinda da -Cinderella’nin
evi ve Prens’in satosu ile ilgili cok az ayrinti1 biliriz. Bildigimiz
yalnizca Prens’in satosundaki balo salonunun gérkemli oldugu ve
bu salona yiiksek merdivenlerle cikildigl, Cinderella’min evind= de
bir séminenin veya ocak basinin bulundugudur. -

Yine bu yer ve zaman belirsizligine kosut olarak masallarda
gercek ile dils ayrumi yapilmadigin: goriiriiz. Gergek ile «fantastik»
aym yalnlk ve inandiricilikla, bir biitiinmiis gibi sunulur dinle-
yiciye. Konugan'kuglar, kediler; ejderhalar, devler; ucan secca-
deler; sihirli yiiziikler hep masal kahramaninin yasaminin bir
parcasidir ve olaganmig gibi. anlatilir. Psikologlara gére bu «fan-
tastik» ogeler insanin biling altindaki simirsiz korku ve 6zlemle-
rinin simgeleridir. Bettelheim bunlari, soyut diizeyde diisiinemi-
yen insanin, soyut ve biling¢siz duygularinin oykiilerde somut bir
bicimde yansimasi olarak degerlendirir. Bu nedenle de masalin
cocuklar icin ¢ok cekici ve etkileyici oldugunu soyler.” Neden kork-
tugunu, hatta korkunun ne oldugunu tam anliyamayan cocuk
korkunc bir dev diisledigi zaman duygularinin somutlagtigini sa-
nar. Iyi yiirekli bir dervis ya da prens ise onun icin bir kurtari-
cidir; ailesi ve toplumu ile iliskilerinde onu koruyacak bir giiven
kaynagidir.

Masal kahramanlar: genellikle edilgendirler. Onlar tam anla-
m ile kavrayamadiklari, her cesit rastlantinin olagan-oldugu bir
diinyada zaman zaman ezilir, zaman zaman &diillendirilirler. An-
cak her zaman temelde yalmzdirlar ve yalnizliktan korkmamayi
Ogrenir, en son kertede onlarl kurtaracak bir dogaiistii giiciin

6 Yazarin Toplum ve Bilim Dergisinde yaymnlanar ¢«Aziz Nesin ve Masaly adl
makalesinde masaldaki bu fantastik unsur genis bir bicimde irdelenir.

7 Bettelheim, ss. 36 -37, 49, 64 -65.
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mutlak bulunacagina inanirlar. Masallar da onlarin bu inancla-
rin1 dogrular. Son, mutlu sondur.

Duygusal acidan bu denli evrensel ve yapici olan geleneksel
masal toplumsal a¢idan da, ¢ogunlukla, o ‘denli tutucudur. Masal
kahramanlarinin 6zlemleri yalnmizea «insan» dogasindan kaynak-
lanmaz. Bu 6zlemleri masallarin anlatildigi, yayildig1 toplumlar
da belirler. Ornegin sevilmek, giizel ve giicli olmak gibi evrensel
olan dileklerin yani1 sira, bazi masallarda, kahramanlarin soylu
olmak, zengin olmak gibi belli ideolojilerin degerlerini de benim-
sediklerini goériiriiz. Ayrica geleneksel toplumlarda c¢ok onemli
olan aile/evlat iligkisi bircok masalin konusunu olusturur. Ailesi-
ne yardim etmek isteyen evlat iyidir, dogrudur ve masalin sonun-
da odillendirilir. «Diinya Giizeli,» «Kirmiz1 Sapkali Ki1z» bu konu
tizerine kurulan masallardan yalnizca ikisidir. Bunlar gibi, top-
lumsal yasamin en bilyiikk gereksinimi olan bireyler aras1 saygi ve
gilveni kétilye kullananlarin cezalandirilmalarini konu alan ma-
sallar da coktur. «Tilki ile Yilam)» «Ayse, Fatma Kuzulary «Ya-
rim - Horoz» bu konudaki masallarin birkacidir® Bu acidan ele
alindiginda, masalin otoriteye, toplum degerlerine saygiy1 ve dii-
zenin silirekliligini saglama islevini yiiklendigi goriiliir. Ancak ba-
z1 masallarda bunun tam tersi vurgulanir. Masal kahramani ata-
larinin, babalarinmin yazgisina boyun egmez, kendine yeni bir ya-
sam bi¢cimi aramak ister. «Keloglan» masallarinin ¢cogu bu konu
uzerine kurulur. Kéti yazgisindan kurtulma cabasi icindeki Kel-
oglan’a doga iistil giicler yardiin eder ve bas kaldiran muradina
erer. .

Toplum degerlerini yansitmak s6z konusu .oldugunda, ma-
sallarin cok genel ¢izgilerle de olsa, belli toplumlarin mal1 olduk-
lar1 aciktir. Uluslararasi masal katalogunu bu acidan inceledigi-
mizde, bir masalin her ililkede birden fazla bilinen bicimi oldu-
gunu goririiz. Bu degisiklikierin ise o lilkeye ya da yoéreye ozgii
degerlerden, sorunlardan kaynaklandign oldukc¢a kesindir. Orne-
gin, kardegler arasi yarismayl konu alan «Cinderellay oykiisii
Dogu'da bilindigi bicimi ile ayakkabinin "ki¢ikligini vurgular.
Kiiciik ayakl Cinderella ondan iistiin olduklarini iddia eden iivey
kardeslerinden daha giizeldir. isa’dan sonra dokuzuncu yiizyilda
bu o6ykiyi ilk kaleme alan Cinlilere gbre ayak kiciikligi giizel-
"ligin bir O6l¢lisiidiir. Bat1 masalcilar: ise ayakkabiy: yalnizca Pren-
sin bu unutulmus, yalmiz kiz1 tanimasinda. bir ara¢ gibi kullanir-
lar. Onlarin asil énemsedikleri Cinderella’nin kiille, toz toprakla

8 Boratav'in Az Gittik Uz Gittik adli kitabinda bu masallar vardw.
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kapl yiizii, elleridir. O bdylece asagilanmis, kardeslerince hige
sayilmis bir varhktir. Kiille, tozla kaplh olmasi onun bu durumu-
nun simgesidir. ®ykiiniin ocakbasinda gecen kismi ayrintih ola-
rak anlatilir. Bettelheim kiililn bat1 kiiltiiriinde nasil asagilayici,
hice sayici bir unsur oldugunu Martin Luther’in Abel ve Cain 6y-
kiisii ile ilgili yaptigi1 konusmalarindan érnekler vererek aciklar.’

Ayrica masal kahramanlarinin giiclikleri yenme ¢abalar1 her-
nekadar toplumsal sorunlarin’ disinda imis gibi goésterilirse gos-
lerilsin, giiniimiize dek gelen masallar1 inceledigimizde, kahra-
manlar1 ¢ikmaza sokan durumlarin cogunlukla toplumsal oldu-
gunu goriiriiz. drnegin «Cinderella» ve «Pamuk Prenses ve Yedi
Ciice» masallarinda masal kahramanlarimin icinde bulunduklar
kétil durumlar; aile sisteminin bozukluklarindan kaynaklanir. Ba-
banin kendini, ailenin i¢ diizeninden soyutlamasi, ¢ikarc1 ve Kis-
kanc¢ ilvey ananin savunmasiz kizlara her tirli kétiiligi yap-
masina olanak saglar. Boylece masalci, kahramanin agmasi gere-
ken kotiligl, livey ana ile dzdeslestirse de, dinleyici aile diizenin-
deki dengesizligin, kétiilliigiin bu denli egemen olmasinin asil ne-
deni oldugunu- sezinler. «Cizmeli Kedi» ise, dolayli bir -yolla, vera-
set sisteminin bozukluguna deginir. Mal varlhigini evlatlar1 ara-
sinda, geleneksel bir bicimde, boliistiren yash bir baba, tarlalari-
n1 en bilyilkk ogluna, atini ortanca ogluna, kedisini de en kiiciik
ogluna verince, babasinin 6limil ile kii¢ciik oglan sokakta ve ac
kalir. Onu bu durumdan, olaganiistii gliclere: sahlp oldugu son-
radan anlasnan kedisi kurtarir.

Sonug¢ olarak masal biitiin evrenselligine karsin, toplumdan
ya da tarihten soyutlanabilecek bir 6ykii tiirii degildir. Masal kah-
ramani cevresinin “degerlerinden, sorunlarindan etkilenir, belli
bir sinmifin iyesi oldugundan dolayi bunalim duyar ve hatta, baz
«Keloglan» masallarinda oldugu gibi, yasam ' bicimini degistir-
mek ister. Ancak masal hi¢gbir zaman asil bu sorunlar1 tartismaz,
yalnizca kahramanlarinin bunlari asma c¢abasini yansitir, Top-
lumsal bozukluklar: asil konu alan, «neden,» sorusunu soran, onu
bir 6lciide Yanitlamaya calisan oykii tiirleri destanlar ve halk hi-
kayeleridir. Masal «insan» 1in kendisi ile ilgilenir ve onu en soyut
bicimde sergiler. Kavramdaki bu soyutluga  karsin, anlatis bici-
mindeki somutluk masalin, yasamda her zaman var olan, diis/ger-
cek, soyut/somut, degisken/dural, kisisel/evrensel " ikilemlerini en
yalin. bicimde, insan sorunu ile birlestirerek ortaya koymasma

9 Masallardaki mahallilik ile ilgili daha genis bir ga]mmayl ilerde bu dergxde
yaymlayacagim.
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olanak saglar. Bir folklorcunun deyisiyle masal «caprasik iliski-
leri basit bicimlerle sergiler.»®

Boylece her biiyilk masalcl, her biiyilk sanat¢i her ne kadar
Sartre'in dedigi gibi «yurttaslariyla, kendi irk ve sinifindan olan
kardesleriyle» konussa da, onu anliyan onun toplumunun, sini-
finin, hatta ¢aginin disinda c¢ok kimseler olacaktir. Ciinkii bdyle
bir sanatcl, bilyilk masalcilarin. amagladig1 gibi, giindelik olayla-
ra sik1 sikiya bagh kalmayacak, olaylar: tarihsel siirecin belli bir
dénemindeki gergcek «insan,» gercek «yasam,» sorunu ile biitiin-
lestirecektir.

10 R. D. Abrahams, «The Complex Relations of Simple Forms,» Folklore Genres,
derleyen Don Ben-Amos (London: University of Texas Press, 3976),
ss. 205 -10.
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MATTHEW ARNOLD’DA! OLUM KAVRAMI
Dr. Nurdan SUMER #*

Deniz durgun bu gece.

Alabildigine yiikselmis sular, sere serpe uzanmis ay
her iki yakasina bogazin — Fransa kiyisinda 151k
bir yamiyor bir soniiyor; yamaclart ingiltere’nin
151l 151l ve ucsuz bucaksiz, korfezin dinginliginde.
Yaklas pencereye, bak! Gece havasi ne tatl!

Yalnizca, )

ay 1sigryla agarmis topragin denize kavustugu yerde
diule! Duyarsin, dalgalarin bir gétiirdiigii,

bir doniin viikselen kiyilara vurdugu cakillarin
baslayan ve duran, yeniden baslayan,

titreyerek sesi yavaglayan

ve hiizmiin sonsuz ezgisini tastyan giiriiltiisiinii.

*

28

Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 Bolimii, Ogretim Gdrevlisi.

1822 - 1888 Yillari arasinda yasarus olan Arnold caginin 6nde gelen ozan ve
elestirmenlerindendir. Ulkesinin ve yagadigi dénemin o&zellikle kiiltiir ve egi-
time iliskin sorunlanyla yakindan ilgilenmistir. Siirlerinde coskulu bir anla-
tim degil, stoik bir katlanig, olciili bir agirbashlik egemendir. Siirin ve genel
olarak tiimiivle yazin iriinlerinin birer yasam elestirisi oldugunu savunur.
Tipki siirinde oldugu gibi elegtirilerinde de Yunan ve Roma klasiklerinden
edindigi olgiitleri yansitir. Yirminci yiizyil elestirel yaklasimlarindan toplum-
sal - kiiltiirel elestiri alurmini etkilemistir. Ozellikle yazmn ve yazin elegtirisi-
nin aktérel (moral), diisiinsel ve toplumsal boyutlar: iizerinde durmus ve ya-
zinin egitsel islevini vurgulamigtir. 1879°da Wordsworth’iin  siirlerini igeren
bir kitaba yazdig1 giriste Arnold séyle der : «Nasi yasamal sorusu &zii gere-
gl aktorel bir. diigiincedir ve herkesi ‘en cok ilgilendiren ve su ya da bu bigim-
de siirekli olarak ugrastiran sorudur. Aktdrel sdzciigit elbette genig bir kap-
sam icinde diisiiniilmelidir. Nasil Yasamali sorusuna deggin ne varsa, bu séz-
ciifiin kapsamina girer.... En biiyiik ozanlari digerlerinden aywran sey diisiin-
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Sophokles ¢ok 6nce

duydu bunu Ege kiyllarinda ve

diisiindii insan mutsuzlugunun bulanik calkantilarini.
Biz de, Kuzey’in bu uzak denizinde duydugumuz o seste
bir diisiince buluyoruz.

Bir zamanlar inanc¢ denizi de

alabildigine yiikselmis

parlak bir kusagin kivrimlar: gibi

sarmistl yeryiiziiniin kiyllarini cepecevre.
Ama ben simdi onun yalnizca

gece yelinin soluguna,

diinyanin ucsuz bucaksiz kasvetli kdselerine
ve corak kiyilarina cekilirken,

hiiziinlii, uzun,

giderek zayiflayan kiikremesini duyuyorum.

Ah, sevgilim, diiriist olalim biribirimize!

Ciinkii oniimiizde serili

oyle giizel, dyle cesitli, 6yle yeni

bir diisler iilkesi gibi goriinen diinyada

ne seving, ne sevgi, ne 1sik,

ne kesinlik, ne baris, ne de care var aciya;

ve burada

kavga ve kacls buyruklariyla siiriiklenip duran biz .
bilingsiz ordularin gece vakti carpistigi

karanlik bir alanda gibiyiz.?

celeri, giicli ve derin bir bicimde yasama uygulamalariysa, ki hicbir iyi eles-
tirmen bunu yadsimaz, o halde diisiince sdzciigliniin 6niine ‘aktérel’ kavramni ge-
tirmek pek bir sey degistirmez. Ciinkii insan yasaminin kendisi herseyin Stesin-
de aktoreldir. Oyleyse, su noktayr gdzden kacirmamak gerekir: siir temel-
de bir yagsam elegtirisidir; ozanin biiyiikliigii, diislinceleri yagsama —nasil ya-
-samali sorusuna— giiglii ve glizel uygulamasindadir» (The Norton Anthology
of English Literature, Cilt 2, s. 1099 - 1100). Elestirel eylemin ancak yaratma
eylemi tamamlandiktan sonra, bagka bir deyisle, yapit ortaya ciktiktan son-
ra, devreye girebilecegi goriisiinii yadsir. Ona gére elﬂstm yazin urunlermm
yetisip gelisecegi diigiince ortamini hazilayarak yaratma siirecini dogrudan
etkiler. Yazin iirliniiniin iglevsel yo6niinii vurgularken, bigcimsel ve estetik yon-
lerini de gozden uzak tutmaz. Yukaridaki alintida da gériilecegi gibi, diisiin-
cenin sanata uygulanmasinda Arnold'un &6ngérdigii giicliilik ve giizellik &ge-
leri sanat yapitinin teknik yoniine iligkindir. Iginde yasadigh gecis déneminin
sorunlarmi bir sanatgl duyarligiyla sezmis ve siirin, biri gecmiste kalmij;, di-
geri heniiz olusumunu tamamlamamis iki ayr1 ve gelisik diinya arasindn bo-
calayan insan igin ne denli énemli olmas: gerektigini anlatmaya g¢alismistir.
Dover Beach. Yazidaki siirler ve alntilar yazar tarafindan Arnold, Poetry and
Prose (Oxfmd Clarendon Press, 1967)'deki metinlere dayanilarak ¢evril-
mlstlr
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Yukaridaki dizelerinde Matthew Arnold hem kendisi hem ca-
g1 icin ¢ok 6nemli olan bir karsithg sergilemistir : dogadaki dii-
zen, dinginlik ve giizellige karsin, insan yasaminin kargasali an-
lamsizligl, amagsizligl, giivensizligi ve bu karsithigin kiside yarat-
t1g1 yogun umutsuzluk. Ozanin yasadigl, iriin verdigi c¢ag tiim
diinyada, ama 6zellikle bat1 aleminde bir gecis dénemini kapsar.
Biitiin gecis donemleri gibi, bu cag da karsitliklari, celiskileri biin-
yesinde toplamistir. Bir ag¢idan bakildiginda, iyimserlik ve uamu-
dun yasaylp gelisecegi bir cagdir bu. Toplumda koklii’ degismele-
re yol acan sanayi devrimi etki alanini hizla genisletmekte, bagh
olarak- 6zgiirliikcii; demokratik diisiinceler yasama aktarilmakta,
biribirini izleyen bilimsel buluslar insanin dogaya egemen ola-
cagl giiniin yaklastigin: miijdelemektedir.  Ne var ki, baska bir
acidan bakildiginda, biitiin bu gelismelerin insan yasamini, ayak
uydurulmas! giic bir hizla degistirerek kisiyi kendine ve g¢evre-
sine yabancilastirdigini gérmemek olanaksizdir. Sanayi devrimi
toplumun cesitli katmanlarini harman edip demokratik toplum
yapisini olustururken, topraga ve tarima bagli geleneksel iretim
bicimini de, ona bagh yasam geleneklerini de koékiinden sarsmis,
bilim alanindaki yeni buluslar diinyanin, canli ve cansiz doganin
ve bu arada insanin olusumuyla ilgili ve incil’de anlatilanlara hic
benzemeyen bilgilerin yaygin olarak Ogrenilmesine yol acmistir.
Boylece, 19.-yiizyll insani bir yandan yiizyillar boyu alisageldigi
yasam biciminden uzaklasirken, 6te yandan tiim yasama belli bir
anlam veren dinsel inanc¢ desteginin de artik gegerligini yitirmek-
te oldugunu sezmistir. Arnold bu degisim siirecini, Avrupa’da ote-
den beri egemen olan diisiince ve olgular dizgesinin 19. yiizyilda
cozillmesi olarak gormiistiir. iste bu coziillme kitlede kimi zaman
umut, mutluluk, uygarhgin gelismesi olarak yansimis; kimi zaman
da bunalim, mutsuzluk ve = umutsuzluk gériiniimiine girmigstir.
Cinkii, bu ¢agin insam yiizyillar boyu birikip kendisine kadar
gelen deger ve inanc¢ dizgesini tiimiiyle yadsiyip yasamdan pagan-
ca bir tad alamayacak kadar ge¢mise bagli, onun bir parcasidir.
Ne var ki, cevresindeki degisiklikler 6ylesine koéklii ve Oylesine
hizli gelismektedir ki, bunlardan etkilenmeyip. eski diizenini siir-
diirmesi de olanaksizdir. Bu nedenle, caginin sorun ve gercekleri-
nin bilincine vai'lp bunu sanat diizleminde sergileyen tiim 19. yiiz-
yil ozanlarinda yasamin anlam ve amacinin Yyittigine deggin kay-
g1 ve kimi -zaman umutsuzlugu kolayca gorebiliriz. Cogu ozanin
goziinde 6liim olgusunun artik korkulacak, istenmeyecek bir sey

olmaktan clkmas), aksine o6liimiin bir tiir kurtulus, acilarm  din-
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digi bir siginma yeri olarak algilanmasi, bu umutsuzlugun ve an-
lamsizlik duygusunun uzantisidir,

Hic kuskusuz Matthew Arnoldin kafa yapisini etkileyen en
belirgin égelerden biri icinde yasadig: cagin kosullaridir. Ne var
ki bu olusumda kendi duygusal yapis:1 ile birlikte yakin aile gev-
resi ve Ozellikle bir 6gretmen ve egitici olarak ingiliz okul siste-
mini yeniden diizenlemekte biiyiik etkisi olan babasinin da pay:
gbézden kacmamalidir. Tiim bu o6gelerin etkilesimi sonunda karsi-
miza ¢lkan ozan Matthew Arnold kurtulusu ve avunmayi stoaci
bir yasam goériisiinde arayan karamsar bir kigidir. Aslinda, tii-
miiyle umutsuzluk ucurumuna .yuvarlanmaktan kil pay: kurtul-
masinl stoacl yasam goériisiini benimsemis- olmasina baglayabi-
liriz.

... ve siiriiniiyoruz biz digerleri,

ve bu uzun, mutsuz diisiin bitmesini diliyoruz,
ve mutluluk hakkimizdai tiimiiyle vazgecip
katlanmaya calisiyoruz, dilsiz bir sabirla;

tek dostumuz zira, hiiziinlii sabir,

kap1 komsusu umutsuzlugun.® .

Goériilldiigii gibi, Arnold’a gére insani ayakta tutan sey sabir-
dir; ciinkii

Saghiksiz acelesi, boliik porciik amaclariyla

modern yasam dedigimiz bu garip hastahk?*

bir kez sarmistir toplumu. Ayn: toplumun insanlarinin bile tek
bir amac¢ icin birlesememesi, insan yasaminin anlamli bir biitiin
olarak algilanamaz olmas: Arnold’da umutsuzluk kaynaklarindan
biridir. Cogu siirinde karsimiza ¢ikan insan imgesi, ne istedigini
bilmeden, koériikériine didinip duran yar1 bilin¢li, yar1 inangl,
mutsuz bir varliktir.

O insamlar ki yalpalarlar bosuna amacsiz ve ereksiz,
herbiri didinir neyin ugruna bilmeden,
ve herbir yari siirer yiiz ayr1 yasam.

... ve biz, rastgele inanclarimizin iistiinkorii inananlarn,
biz ki ne derinlemesine duyduk, ne acik¢a istedik,
sezgilerimiz hi¢ doniismedi eylem icinde iiriine,

3 The Scholar Gipsy, 191 - 5.
4 1bid, 203 -4.
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ve asla gerceklesmedi belirsiz niyetlerimiz;

gordiik ki hier y11 bize yeni baslangiclar getirir ve yeni
diis kirikhiklar:;

yasamu siirdiiriir ve tiiketiriz acabalarla

ve yitiririz yarin bugiin kazandiklarimiz.*

Ustelik bu duygu ve yasam bicimi bulasici bir hastalik gibi, kisi-
den kisiye gecer, yayginlagir. Yine aym siirinde toplumdan xaca-
rak bu hastaliktan kurtulan Cingene Ogrenci’ye sbyle seslenir :

Kac bizim yolumuzdan, hummali iliskimizden kac!
Huzursuz zihnimiz hastalik sacar zira,

ne mutluluk verir insana, ne de birakir bozulmamis birsey.
Ayartiriz seni biz o giizel yasamindan, )

bize benzersin sonra, akl celinmis ve kutsanmamis.*

Caginin insanina musallat olan zihinsel linetten ka¢rnanin
yolu toplumdan uzaklagip yapa yalmz yasamakms gibi goériini-
yor. Ne var ki toplumsal yasamin akis! icinde siiriikklenip gidenler
de mutlu bir beraberligin tadina varmaktan uzaktir. Aralarindaki
iletisim kopuklugu bdyle bir beraberlige izin vermez. «Forsaken
Mermany» ve «Marguerite» siirlerinde ozanin karsilikli sevgiye
duydugu ozlemi goriiriiz. Béyle bir sevginin ‘inanglari sarsilmis
insanlara ne bilyilkk destek olacaginin bilincindedir.- Ama en te-
melde bunun gerceklesemeyecek bir diis oldugunu sezer. Yalniz
bir yasam, insanlarin ortak yazgisidir.

. Babasi ve ¢ogu cagdasinin aksine, eylem i¢inde bulunmanin
bir erdem oldugunu savunmaz; ¢iinkii yasam anlamsiz, insan 6ém-
ri "ise «... mehtapli bir gecede Okyanus’un dingin. ‘yalmzliginda
yiikkselen ve bir an i¢in kopiiriip yok olan dalgalarydan daha
o6nemli ve siirekli degildir.” Ancak kendi babas1 ve hayranlik duy-
dugu Goethe gibi kisiler sdzkonusu oldugunda, insan cabasi bir
anlam kazanir; ¢iinkil bilinclidir, -¢linkil iyiye yoneliktir.?

Matthew Arnold icin ‘doga, giizellik ve dinginlik demektir.
Toplum yasammn iiriin vermeyen kargasasindan kacanlar icin
bir 6lciide siginaktir. Zaman zaman panteist bir yaklasim icinde
goriiriiz Arnold’; ozellikle destan tiiriine 6ykiindiigii «Rustum and
Zohrab» adl: 6yki siirinde yer yer doga, insanin icinde bulundu-

5 1Ibid, 167-9, 1719,

6 Ibid, 221-5.

7 <Rugby Chapel», 69 - 72.
8 TIbid, 155- 61,
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gu ruh durumuna yanit verir, uyum gosterir gibi betimlenmistir.
Ama ¢ogu siirinde doganin yetkinligi, dinginligi, glizelligi insan
yasami karsisinda kisinin caresizligini ve mutsuzluguriu daha bir
vurgulayan bir karsithk olusturur.

Ayin aydinlattig1 derinliklere dogru uzanan tepecikler
giin ortasindaymig gibi belirgin;

tiim taskinligiyla yayilmis aralarina

151l 151l yiikselen bahar denizi.

Evlerin uzun beyaz dizisi

kusatmis parildayan koyu;

arkada, yumusacik havanin ici sira

mavi bugudam bir besikte yatarcasina
uzanmig daglar.

Gece Oylesine giizeldi —

ne ki, ayn1 huzursuz adimlar arsinliyordu yeri,
ve oradayd1 ayni bosa carpan yiirek,

ve ayn parlak, sikin ay.*

«Bosa ¢arpip duran yirek ve huzursuz adimlary in art diizlemini
olusturan dingin, yetkin, kendi icinde yerlesik ve giivenli doga
nerdeyse acimasizca goézler éniine serer insanin .-huzursuzlufunu
ve yasamin bosunaligini. Doga - insan iligkisine ayni yaklasimi
daha bir agiklikla «The Youth of Man» adl siirinde goériiycruz
ozanin :

Biz, ey Doga, éyrlllrlz,

sen kalirsin geride! Bu,

biliyorum, budur yasa.

Evet, ama dahasi

bizi dliirken goren sen

goriirsiin yasarken degistigimizi :
diislerimizin, goriirsiin, teker teker,
hatalarimizin terkettigini bizi :

ve izlersim bizleri bastan sona

1liml ve akil almazcasina sakin.”

Doganin insan yazgisi karsisindaki gorkemli ilgisizligi, dahas1 bi-
rinin siirekli, digerinin ise 6liimlii olmas: ikisinin biitiinlesmesine
engeldir. Bu nedenle dogdugu giinden baslayarak birseyler arayip
duran insanin dinlenecegi tek ve son durak o6liimdiir, béyle oldu-
gu i¢in de 6liim hos gelir Arnold’a.

9 «A Summer Night», Empedokles on Etna, 14 - 25,
10 «The Youth of Mans, Empedokles on Etna, 1 - 10.
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Bu diisiincenin en dogrudan ve en ag¢tk anlatildigl siiri
«Requiescaty tir :

Giil serpin kucak kucak,
getirmeyin sakin yas cicekleri,
sessizlik icinde dinlemektedir o;
ben de, ah, kegki!

Sevincini istedi diinya ondan,
nege giiliisleriyle sard: diinyay,
ama yiiregi iyiden yorgundu,

ve simdi haline brraktilar onu.
Yasami démiip duruyordu

1s1 ve ses karmagasinda,

ama huzur ézliiyordu ruhu,
huzur simdi sard1 onu.
Hapsedilmis coskun ruhu
cirpiniyor, soluk alamiyordu,
kavustu artik bu gece

ucsuz bucaksizligina $limiin."

Yukaridaki dizeler Arnold’in en basarii siirlerinden biri de-
gildir; ayrica ozanin 6lmiis olma istegi de yeterince inandiric sa-
yilmaz. Ama herseye karsin, 6liimil yasama yeglenir buldugu acik-
tir. Ciinkii 6liimle birlikte insani saskina ceviren etkiler, istekler,
kisitlamalar yok olup yerlerini yasarken bir tiirliit kavusulamayan
ozgirlik ve dinginlige birakirlar.

Oliim kavramini 6zgiirlik kavramina baglayan en énemli oge.
6limin beraberinde getirdigi kesin yalmzliktir. Ger¢i Arnold’a
goére insanlar yasarken de birbasinadirlar, ama bu yalmazlik ileti-
simsizlikten dogan ve istenmeyen bir yalmzhktir: insani insan-
dan ayirir, ama toplumun anlamsiz ve tatsiz isteklerinden, kisitla-
malarindan kurtarmaz kisiyi. Oysa 6limiin getirdigi yalmizlik de-
gisiktir : insan hem 6teki insanlardan hem yasamin tim tatsiz-
liklarindan uzaklastirir. Baska bir deyisle, 6liim olgusu 6lmekte
olan insanla toplumsal c¢evresi arasmna 6yle bir bosluk koyar ki,
artik en yakin bildiklerine bile uzaktir kisi. Olmekte olan insana
rahatlik getirmek icin gosterilen tiim cabalar, yapilan tdrenler
yapay, anlamsiz ve ise yaramaz gériiniir. «A Wish» adli siirinde
Arnold bize ince bir alayla papazin, doktorun, yas tutan dostlarin
ve'en ¢ok da 6lil evinin bilinen havasinin anlamsizligini anlati:r.

11 <Requiescat».

34 .
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Esirgeyin beni, n’olur, fisiltiyla konusulan kalabalik odadan,
gelip bakakalan ve giden dostlardan,

torensel hiiziin ortamindan,

ve herseyden, 6liimii ¢irkin bir gosteriye cevirem.'?

Cinki ne dostlar, ne papaz ve ne doktor olup biteni 6lmekte olan
kisi kadar anlayamaz:

Gelecek ve onunla gelen goriinmez seyleri,
o aciklanmamis gizi

elbet daha iyi kavrar

oliimiin kanat vuruslarin1 duyan kigi.”®

Oliim insan1 toplumsal c¢evresinden ve ondan kaynaklanan yapay
iliskilerden kurtarir, dogaya yaklastirir. Arnold’da 6liim ve Ozgiir-
lik kavramlarinin biribirine bag)1 olmasinin temel nedeni de bu-
dur. Yasam1 boyunca sinirli bir ¢evreye baghh olan kisi 6liirken,
aslinda ait oldugu yere, dogaya ve evrene Kkarismakta olduguanu
sezer. Bu diisiinceyi ayni siirin son dizeleri ag¢ik¢a koyar ortaya:

Sabahin kutsal ¢ig damlalariyla yikanmig

genis goksel goriiniim 6niimde uzaniyor —

ben dogmadan olagelen bu dimya

ki siirdiirecektir varligini ben oldiikten sonra da;

ne teker teker dost olmustur kimseyle,
ne de sevgi vadetmistir veremiyecegi,
ama herkes icin yakmistir comert 151g1n1
ve yasamstir kendisi bizleri de yasatarak.

Birakin da bu diinyay seyredeyim,
ruhum baktigim seyle birlesene dek,
evreni evim hissetmek icin; -
ve zihnimde —

hasta odasi, dliim cirpinisi,

azicik soluk icin onca caba yerine —
insanin 6liimle savas: degil de

yasamin saf ve sonsuz siireci olsun diye.

Boyiece duyar ve seyrederken ben,

sakinlegir, tazelenir, soylu ve duru olabilirim;
ruhumu istekle ugurlarim o zaman

‘gittigi yere, calissin ya da beklesin diye.”*

12 <A Wishy, 13- 16.
13 Ibid, 25-28.°
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. Matthew Arnoldin yukaridaki dizelerde anlattif tiir oliim
yalnizca yasami bilin¢le yasayanlarin, anlaml bir amac¢ ug:iuna
¢aba gésterenlerin harcidir. Neye yasadigini, neye cabaladigim
bilmeden siiriiklenip. giden insanlar s6z konusu oldugunda, baska
bir resim ¢izer 6liim ozanin zihninde. <A Summer Night» adli ya-
pitinda kitlenin yasam bicimine iliskin kisisel gézlem ve izlenim-
lerini anlattiktan sonra, 6liim konusuna soylece deginir :

Cogu tunc bir kafeste yasayan insanlar
kizgin giinesin altinda, .
mesakkatler karsisinda boyunlari bukulmus
anlamsiz bir ise verirler 6miirlerini,

" hichir sey diislerneden kafes demirleri dtesinde.
Ve, y1l be yil
kisir ugraslarinin yem iiriinleri dokuldukge
yorgun ellerinden; ve siikiin
bir tiirlii gelmedikce yakinlarina,
yiireklerine bir kasvet coker yavas yavas.
Kendilerini ezen yash diisiince selini -
durdurmaya calisirken,
ulasir 6liim onlara kafesleri icinde :
hala tutsak, ve gormedikleri icin hicbir sey, hala

kutsanmamis.”

‘Goriiliyor ki‘ Arnold i¢in 6lim yasamin bir uzantisidir ve .iipki
yasami oldugu gibi, 6liimii de insanmn kisilik yapisi, 6z nitelikleri
bicimlendirir.

Arnold’in 6liime bakisi dindarca degildir. Yani hristiyaniarin
inandig: tirden bir Oteki diinyaya, cennet ve cehenneme inan-
maz. Ne var ki, hristiyanhigin ve ¢ogu tek. tanrili dinlerin kabul -
ettigi, insanin bu diinyada cenneti ya da cehennemi kazanacagi
diisiincesinden temelde uzak degildir. Oldiikten sonra varhgini
«bir parlak yildizda» siirdiirecek, ya da «sonsuz bir yasam»a bas-
layacak dedigi kisiler yasamlarini yasamaya deger kilmis, yasa-
min 6ziinii ve eregini kavramis ve bu bilgi 1s1g1nda yasamlarim
diizenlemis kisilerdir. «Yok olup giden», «yiten»lerin ise yasami
«Okyanus ortasinda bir 'an yiikselen dalgalarin kopiigii» gibi ki-
sacik, rastlantisal ve etkisizdir. Bir baska deyisle Arnold’a goére,
yasam da 6lim de insandan kaynaklanir ve insanin kendisidir
her iki olguya da bicim veren.

14 Ibid, 33 - 52.
15 «A Summer Nights, 37 - 50.
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Arnold’da erdem kavrami hristiyanliktakinden ¢ok degisiktir.
Giinah diisiincesine gelince, bireysel giinah iizerinde hi¢ durmaz.
Ona gore, tek temel giinah —yani insandaki yasama sevincini kir-
ma, insani, yaratma istegi 6niine engeller koyarak kisirlastirma -
teker teker tiim insanlarin karsilasti# bir beld, bir kagimilmaz-
lhktir. Cinki, bdylesi’ yiizeysel degerler iistiine kurulu yavan ve
kisir bir toplumda siirdiiriilen yasamin dogal sonucudur bu du-
rum.

Arnoldn insan, doga, toplum, yasam ve o6liim .iizerine siirle-
rinde beliren diisiinceleri temelsiz, kisisel ve gerceklikten uzak
goriinebilir. Bu tiir elestirilere karsi ozani savunmak gereksizdir.
Ciinkii, ‘ozan kisiligi icinde Arnold, yasami kendi duygu ve sezgi-
lerine gére siirine aktarmistir: amaci ne bir diisiince dizgesi olus-
turmak, ne de yasam serin bir akilcilik ve nesnellikle irdelemek-
tir, Siir Arnold i¢in bir yasam yorumudur, ama bu yorum felse-
fenin ilkelerine goére degil, ama daha cok sezgisel ve izlenimci
bir yaklasimla yvaplir.

Asagida bir bélimiinii verecegim elestirel yaz1lar1ndan birin-
de Arnold siir ve ozanin amag¢ ve islevi iistilne bu tiir elestirile-
rin yersizligini dile getirir. Ciinkii amaclamadig1 bir seyi gercek-
lestirmedigi i¢in, birini elestirmek anlamsizdir.

Siirin biilyiik giiciiniin 6zii yorum giiciidiir. Yorum  ziicii
derken, soylemek istedigim sey evrenin gizinin acik ve ke-
sin cizgilerle anlatilmasi1 deZildir : yorum giicii olgu ve
nesneleri bir ele alis bi¢cimidir; dyle bir ele alig ki, bu olay
ve nesneler ve onlarla olan ‘iliskimiz konusunda okurda
son derece 0zlii yeni ve yakin bir duygu uyandirmaya yo-
neliktir... Simdi, bu duygu diissel midir, degil midir; diis-
sel olmadig1 kanitlanabilir mi, kanitlanamaz mi; nesnele-
rin gercek dogasm tiimiiyle anlamamiz1 saglar mi, sa3la-
inaz mi tartigmasina girmeyecegim. SoOyleyebilecegim tek
sey siirin bu duyguyu bizde uyandirabilecegidir ve bunu
uyandirmak da siirin en b\iiyiik giiciidiir.’

16 Arnold, Poetry and Prose, s. 147.
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SHAKESPEARE’IN OTHELLO OYUNUNDA iNSAN TiPLERI
YE DUZEYLER}

Prof. Dr. Engin UZMEN *

Aristoteles, tragedyalarda olaylar: kisilerden 6nemli gordiigii-
nii séylemis ve bu goriis dram elestirmelerinde sik sik hatirlan-
mis ise de, tragedyada insan Elizabeth Cagindanberi herhalde en
6nemli 6ge olagelmistir. Shakespeare'i diisiinecek olursak, bu dram
yazarinin dért biiyilk tragedyasinda kigiler 6n plana ¢ikar, bu
tragedyalar kahramanlariyle hatirlanir ve bu oyunlarda zaman
zaman insanin ne oldugu sorusu sorulur. Kiral Lear’da. Kiral, in-
sanin toplum icindeki yerini aragtirir, kétii yiirekli insanlarla yir-
tic1 hayvanlar arasinda iligkiler bulur. Macbeth’te insan iliskile-
rini hice sayanlarin insan olmaktan ciktiklar1 gosterilir. Hamlet’-
te Hamlet, insanin ne yetkin bir yaratik oldugunu bize biitiin ic-
tenligiyle hatirlatir. Gene de insanin ne oldugu, ne olabildigi ve
belki ne olmas:1 gerektigi sorunlarini Shakespeare en genis bir bi-
c¢imde Othello tragedyasinda ele alip islemis ve ortaya attigi ce-
sitli insan tipleri ve diizeyleriyle konusunu daha iyi anlayip de-
gerl‘endirmemize yardim etmigtir. -

Bu yazimizda amag, -Othello oyununda bulunan Kkisilerin ka-
rakterlerini incelemek ve yorumlamak degildir, zaten bu is daha
6nce genislemesine ve derinlemesine yapilmistir. Amag¢, oyunda
ortaya cikan insan tip ve diizeylerine dikkati ¢ekerek oyunun da-
ha iyi anlasilmasini saglamaga calismaktir. Bu tragedyada,
Shakespeare’in ya da bir baskasinin tragedyalarinda bulunandan
¢ok daha fazla insan tipi ve diizeyi bulunmaktadir. Oyunun hazi
kisileri birden fazla insan diizeyine sahiptirler ya da icinde bu-
lunmadiklar1 diizeylerdeymisler gibi davranirlar. Bazan da <qegit-

* Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, ingiliz Dili ve Edebiyat1 Béliimii Ogretim (Fyesi.
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li insan diizeylerine ve tiplerine imada bulunarak kendilerini ya
da baskalarini bunlara yaklastirirlar.

Bu cesit bir arastirma, oyunun hizli okunmasinda ya da sey-
redilmesinde edinebilecegimiz bazi eksik ya da yanlis izlenimle-

rin silinmesinde yardimec: olabilir. Oyunun 6énemli bir amaci, 1op-
lumda, hatta bazan ayni insanda ¢ok ¢esitli insan diizeylerinin
bulundugunu ve bunlarin sik sik birbiriyle catismasi yiiziinden
tragedyaya yol a¢ilabildigini géstermektir.

Bu yazida Othello’dan alinmis alt1 kisi iizerinde durulurken,
yalnizca bunlarin zaman zaman bulunduklar1 gesitli insan diizey-
leri ele alinmakla yetinilmiyecek, ayrica hem baskalarini belirli
bir tipe ya da sinifa yerlestirdikleri sézleri hem de genel olarak
ya da biriyle (bu kendileri de olabilir) ilgili olarak sodyledik'eri
sOzler iizerinde durulacaktir. Béylece, bu oyunu yazarken Shakes-
peare’in zihninde var olan insan tiplerinin ve diizeylerinin, oyun-
daki kisilerin sayisini epey asacak Ol¢iide ¢ok ve zengin olduZu-
nu goérecegiz.

Bu yazida sadece oyunun metni kullanilmis olup perde, sah-
ne ve misra numaralarl Kenneth Muirin New Shakespeare edis-
yonuna aittir,

IAGO

Oyunun basinda Roderigo’ya soyledigi ilk s6ézlerde Iago bii-
tiin agik yiirekliligiyle kuskuculugunu ve insanlara karsi kii¢iim-
seyici ve kiiciiltiicii tutumunu ortaya doéker. Baskalarina ictenlik
ve baghilikla hizmet edenleri eseklere benzetir. Bunlarin yaninda
baskalarina yalhizca kendi c¢ikarlari icin hizmet edenler vardir
ve Iago bunlardan biri olmakla éviiniir (I.i.41-55). 1lgi ¢ekici bir
nokta, Iago'nun cok defa, kandirmak istedigi kimselerle konu-
surken, gercek karakterini saklamaga gerek gérmemesi ve hatta
bu yiizden onlar1 ¢cok daha kolayca etkiliyebilmesidir. Ayrica Iago,
gesitli nedenlerle zaman zaman insanlarla hayvanlar1 ayni dii-
zeyde gorir ve bu da onun insan degerlerine karsi oldugu diisiin-
cesini giiclendirir.

Roderigo ile birlikte Senatér Brabantio’ya, kiz1 Desdemoira’-
nin kacip Othello ile evlenmis oldugunu bildirmege giden Iago’-
nun kadinlara ve kadin - erkek iliskisine ait iki gériisii hemen or-
taya cikar. Onun icin (Brabantio icin de) bir kiz, babasinia ev
esyalariyle ya da parasiyle ayni diizeydedir, yani Kkisilikten yok-
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sun bir maldan ibarettir (I.i.81). Seviserek ve anlasarak da olsa
evlenmis bir erkekle kadinin fiziksel birlesmesiyle ortaya iki air-
t1 olan bir hayvan cikar (I.i.116-8). Iago’nun kuskucu yaradilis
ve tutumundan 6tiirii aska, sevgiye, ideal kar:-koca iliskisine
inanmayis1 normal karsilanabilir, fakat Iago cinsel iliskilere de
ayn1 kuskucu tutumu goésterir ve bu yizden biyolojik anlamda,
yalinzca insanlarin degil, hayvanlarin da altinda bir diizeye in-
mis-olur. Tago’nun cinsel iliskilere karsi tutumunu ruhsal neden-
lerle agiklamak gerekli olmiyabilir; Iago zaten biitiin normal in-
san iliskilerinin disina cikar,

Roderigo, asik oldugu Desdemona Othello ile evlendigi icin,
umutsuzluga kapilmistir, kendini 6éldiirmegi diisiiniir. Ondan pa-
ra s;zdlfmak istiyen Iago bunu engellemek icin onu ikna etmeye
¢alisirken, bdyle davranan insanlari aptallik ve ¢aresizlik baki-
mindan sebeklerle ve gozleri acilmamis kedi ve kopek yavrula-
riyle bir tutar (I.iii.311-3; 332-3).

‘Desdemona ve ona eslik eden Iago ve'karisi Emilia Kibris'a
vardiklari zaman, Iago kadinlar hakkinda dusunduklerml uzun
uzun anlatir (IL.i). Onlar cok konusup kocalarini rahatsiz eder-
ler, intikamc1 ve. tehlikelidirler, mutfaklarinda yaban kedilere
benzerler, gorevlerini ihmal ederler ve kocalar:1 yerine bagkalari-
na giizel gériinmege calisirlar. idedl denilebilecek bir kadin olsa
bile, o da siradan bir evlilik yapar, zamanini giinliikk islerle gegir-
mege ve diinyaya baska budalalar getirmege mahkamdur.

Iago’nun, 6zellikle Machiavelli’'nin, insanlarin segme hakkina
ve sonsuz giiciine iligkin diisiincelerini nasil altiist ettigine en iyi
érnek Roderigo’ya sOyledigi sozlerdir (I.iii.316-29). insanlarin
bedenleri bir bahge, zihin yetileri ve istemleri ise bahgivan gibi-
dir. Aklim1 kullanan insan nasil gereklyorsa 6yle davranir; duy-
gularina tutsak olmaz. Bu, Iago’nun davranis bicimini yén:aten
gériis olmakla birlikte, onu yikima gétiirecektir.

Iago, insanlarda, ozellikle Othello'da sebat, sevgi ve soylulu-
gun (II.i.279-80) ve Desdemona’da comertlik ve iyi bir yaradih-
sin (I1.iii.331-2) bulunabildigini istemiye istemiye kabul etmek-
le birlikte, onlarin bu 6zelliklerinden nefret eder ve bu 6zellikleri
-onlar1 yikima ugratmak icin kullanir.

Iago’nun etkisiyle kavga cikarip mevkiini yitiren yaver Cas-
sio’yu teselli eder goériinen Iago iin ve onurun bos seyler oldugunu
oldukca ikna edici bir bi¢cimde sdyler (If.iii. 259-64). Ancak Ot-
hello’yu kiskanchiga yoéneliten Iago, durumu ve konustugu Kkisinin
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ozelligini diisinerek onceki sozlerinin tam tersini ileri siirmek
zorunda kalir (III.iii. 154 -60). Iago, Venedikli kadinlarin koca-
larin1 aldatmakta tereddiit etmediklerini Othello’ya sdylerken,
Desdemona dahil biitiin kadinlar1 birka¢ kétii kadinin diizeyine
indirmektedir ki insanlar1 isine geldigi gibi en asagi diizeylerde
ve sik stk hayvanlarla birlikte siniflandirmak Iago’nun o6zellikle-
rinden biridir. Gene ayni konusmasinda kadin -erkek iliskisine
atifta bulunan Iago, onlar: kecilere, maymunlara ve kurtlara ben-
zetir. Daha sonra, karilar1 tarafindan aldatilan erkeklerin boy-
nuzlu olduklar: séyledigine goére, Iago kentlerin boynuzlu hayvan-
larla dolu ‘oldugu goriisiinii ileri siirer (ILV.i. 63-4).

Roderigo, oyunun sonunda, onu o6ldiirmek {izere olan Iago’ya
«kopek» diye hitap eder (V... 62) ve Iago, neden oldugu yikimlar
yiziinden engerek yilanina benzetilir (V.ii. 282). Bundan hemen
sonra Iago'nun seytan oldugu fikri ortaya atilir, ayrica Othello
onu kiliciyle yaralamis, fakat éldiirememistir; bu da seytanin 6l-
diirillemiyecegi inancini bize hatirlatir.

OTHELLO

Othello, oyunun basinda kendinden emin, mevkiinin énemini
bilen insan tipini simgeler. Desdemona ile gizlice evlenmis.olma-
s1 Iago’nun ihaneti yiiziinden aciga vurulmustur. Kendisini ara-
yip bulan karist Desdemona’nin babasi, Brabantio ve adamlarin-
dan korkmaz, fakat gene de kayinbabasina karsi saygilidir. Kus-
kusuz bu, kendi giiciinden emin olan bir insanin tutumudur,
Brabantio’nun adamlariyla kendi adamlar arasinda ¢ikmasi ola-
siigl beliren kilic kavgasini sert ve kararli birkag¢ sozciikle engel-
ler (I.ii. 59 - 61; 81 - 84). Othello’'nun bu sahnedeki kendinden emin
ve hic bir seyden kormiyan yaradilisi biraz kayg) vericidir; c¢iin-
kil bu denli bilyiikk bir ruh giiciiniin yanhs yonlere saptiriimasiyle
ortaya bilylik bir yikic1 giiciin cikacagl sezilir. Onun bu ruh den-
gesi Iago ‘tarafindan da desteklenir. Bir savasta Othello’nun ya-
nindaki kardesini bir top giillesi 6ldiirmiis ve Othello'nun kil ki-
pirdamamistir (IILiv. 130-3).

Senatoda, Desdemona’y: biiyiiller yaparak bastan ¢ikarmakla
suc¢lanan Othello'nun simgeledigi diger bir insan tipi goriliir
(1.iii). Bu, romantik, hatta egzotik bir insan tipidir. Desdemona

"ile evlenis Oykiisiiniin ard diizlemi az bilinén ve diisgiiciinii uya-
ran goériintiileri, sahneleri ve insanlariyle canlandirilan Afrika-
dir. ’
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Bu s6zlerinde Othello ¢ok ilgi ceken bir diizeyde gériiniir. As-
linda, basina gelen biitiin sikintilara ve yikimlara yakinmadan
katlanacak bir kimsedir; gene de Desdemona’nin ona aclmasin-
dan zevk duyar ve mutlu olur.

Bir iicretli asker durumunda gériinen Othello Venedikli se-
natorlere karsi.son derece saygili olmakla birlikte, Kibris't Os-
manllara karsi koruyacak orduya kumanda etmek lizere senato-
dan ayrilirken, kendisiyle yolculuk edecek olan karisina bir ku-
mandanin karisina yakisir olanaklar saglanmasi i¢in israr eder.
Desdemona’nin, kendisiyle birlikte Kibris’a gelme istegini destek-
lerken, tersini ileri siirmesine karsin; ask evliligi yapan herhangi
normal bir erkekten farksizdir (IL.iii. 257-71).

Tehlikelerle dolu bir deniz yolculugundan sonra, Kaibris'ta
Desdemona ile bulusan Othello mutlulugun ‘doruguna varmistir
ve bu mutlulugu icinde yeniden o egzotik ve romantik diizeye ¢i-
kar (ILi. 177 -87).

Cassio, Iago’nun komplosu ile sarhos olup Kibris'li kuman-
danlardan Montano’yu yaraladigi zaman, giiriiltiiye kosan Othella
gene o eski (L.ii.) Othello gibi anlayish, fakat kararli, tutarl ve
korkusuz kumandandir., Gene ¢evresindekilere iistiin oldugunu bi-
lir ve bunu aciga vurmaktan ka¢inmaz (II.iii. 198 - 211).

. Kibris'in isgal tehlikesinden kurtulmasi ve Desdemona ile bir
siiredir birlikte bulunmus olmas! sonucu Othello’yu dertlerinden
siyrilmis bir askeri vali ve huzurlu ve mutlu bir koca olarak giin-
lik islerle ugrasir goériiriiz. Ancak-bu durum fazla siirmez; Iago
onu, mahvetmek i¢in, kiskancligz siiriikklemege baslar. (III.iii. 92 -
286). Othello, Iago’nun etkisi altina girdikce, karisindan kuskula-
nir, kendine giiveni sarsilir ve;:Iago'nun sozlerine iiziilmedigini
ileri siirerek acgik¢a yalan sdéylemek zorunda kalir.

Daha sonra ise (IILiii. 330-476) Othello'nun c¢okiisiindeki
ikinci asamay1 goriiriiz. Othello artik Desdemona tarafindan al-
datildigina tam olarak inanmistir. Zihninin karisiklig1 ve bula-
niklig1 zaman zaman konusmasina yansir. Gene de askeri iin ve
onura veda ederken (IILiii. 344-54) ve karisini o6ldiirmege karar
verdigini soylerken (IIL.iii. 450-9), ruhunun eski giicii ortaya ¢i~
kar; clinkil eski biiyitkligiinii hatirlamis ve onu Kkisa bir siire icin
yeniden yasamistir. Bu romantik gii¢, Desdemona’ya verip de
Emilia’nin yerde bulup aldigi mendilin (gercek ya da uydurma)
sihirli 6zelliklerini saydig1 konusmasinda bir kez daha sezilir (III.
iv. 55-68). Bundan hemen sonra ise ruhsal cokiisii, Desdemona’ya
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kétii davranisinda ve kisa, hiddet, siddet ve ¢aresizlik dolu sézle-
rinde ag¢iga ¢ikar. Bu durum Dérdiincii perdenin Birinci sahne-
sinde de siirer ve karisi tarafindan boynuz taktirilan bir kocanin
bir hayvan, bir canavar oldugunu soéyleyerek (IV-.i. 62) ve Iago gi-
bi hayvan benzetmeleri kullanarak konusmaga baslar; zihni ve
benligi biitiin biitiin Iago’nun etkisi altina girmis olur.

Bu, Iago’nun etkisi altina girme daha da artar; Iago’nun éne-
risi lizerine Cassio’yu gizlice dinlemege hazirlanarak bir askere
yakisir bicimde acik ve dosdogru davranmak yerine, Iago gibi hile
yoluna sapmay1 yeglemis olur. Daha sonra Venedik’ten gelen he-
yetin 6niinde Desdemona’y: tokatlamas: Othello’nun artik duygu-
larini denetleyemez oldugunu gésterir.

Desdemona ile daha sonraki konusmasinda Othello’'nun diin-
yaya, iyilige ve sadik karisina karsi kendini biitiin biitiin kapat-
mis oldugunu goriiriiz. Zihni, Iago'nunki gibi, asag1 dereceden hay-
vanlarin insam tiksindiren iireme eylemlerine iliskin sahnelerle
doludur ve Othello bu eylemleri Desdemona’ya karsi besledigi
kuskulariyla birlestirir (IV.ii. 56 - 81; 65 -6).

Besinci perdenin ikinci sahnesinde Othello, Desdemona’y1 61
diirmege karar vermistir. Burada, gercegi gorebilme giiciinii yi-
tirmis oldugu ve Desdemona’nin akla uygun sézlerine ve yakar
malarina kulak tikamakla birlikte, ne yapacagini bildigi icin, es-
ki bilyiikliigiinii hatirlatan bir sayginlik ve agirbashilikla konusur

_ Desdemona’y1r Oldirdiikten sonra, onun sugsuzlugunu bilen
ve bunu yiiziine haykiran Desdemona’nin nedimesi ve Iago’nun
karis1 Emilia ile konusurken, Othello'nun durumu ilgi cekicidir.
Toplumsal yeri kendisininkinden asagi, zayif bir kadin tarafindan
hakarete ugramasi ve buna katlanmasi komik olabilirdi; rakat Ort-
hello'nun Emilia’y1 dinlemesi gercegi Desdemona’yr haksiz yere
6ldirmiis oldugunu anlamaga bagladigini gésterir.

Othello’'nun ¢o6kiisiindeki son asama ve askerliginin sona er-
mis oldugunun en bilyiik kaniti, Iago’yu 6ldiirmege calisirken, Ki-
licinin siradan biri tarafindan elinden alinmasidir. Ancak hemen
sonra odada sakladigl bir baska kilici bulur ve isledigi hatalarin
bilincine varmis olarak Onceden sahip -oldugu insan ve kuman-
dan diizeyine ¢ikar. Cassio’nun ona, her seyini kaybetmisken,
«general» diye hitap etmesi de bunu gosterir. Othello'nun konus-
masinda eski romantik anlatimi ve giicii gene ortaya cikar. Ot-
hello kendini 6ldiirdiigii zaman, énceden cevresindekilere iistiin
oldugu eski diizeyine yeniden erismistir.
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DESDEMONA

Desdemona oyunda bir sorunsal Kkisi olarak goriilmelidir.
Pek cok dram ve.tiyatro yorumcusunun onu oldukca yalin bir
dram Kkisisi olarak goérmelerine karsin, ¢esitli ve bazan birbirine
z1it karakter ozelliklerine sahiptir. Bu yiizden istemeden de olsa
yaptig1 ya da (daha 6nemlisi) yapmadig: islerle kendinin ve bas-
kalarinin yikimina yol acar ve, sinirhh bir 6lciide de olsa, karsi-
miza bir tragedya kahramam olarak cikar.

Desdemona cesitli insan, daha dogrusu, kadin diizeylerine
sahiptir. Ayrica, onunla ilgili olarak, Othello, Iago ve Emilia ba-
z1 kadin tiplerini hatirlar ve bunlar1 Desdemona ile birlestirme-
ge calisirlar.

Oyunun basinda hem Iago’nun sézlerinde hem babas1 Sena-
tér Brabantio’nun tutumuna gore Desdemona evin bir esyasi, ba-
basinin servetinin bir parcasidir (I.i. 80-2), (I.iii. 193 - 6).

Desdemona’nin simgeledigi ve okuyucularin ve seyircilerin
aklinda en ¢ok kalan kadin tipi babasina (ve sonra kocasina) bo-
yun egen, yalnizca ev isleriyle ugrasan, utangac, sakin, ¢ekingen
ve edilgen bir kadin tipidir (I.iii. 94-6), (Liii. 44 -8). Othello icin
ise Desdemona romantik ve sevecen bir geng¢ Kizdir; Othello’yu
gencliginde cektigi sikintilar ve bunlara katlanmada gdsterdigi
cesaret ve ruh bilyiikliigii icin sevmistir (I.iii. 149-67). Ancak
Othello'nun bu sézlerinden anlagsildigina goére, Desdemona cekin-
gen bir asiga, listii biraz kapali olsa da, evlenme Onerisinde bulu-
nabilecek Ol¢iide uygar, giicli ve yalniz Shakespeare’in cag1 icin
degil, bizim ¢agimiz icin - bile modern sayilacak bir Kizdir. Des-
demona’nin bu giglii yéniinii babas1 daha 6énce sezememis ve sez-
digi zaman da bunu bir cesit kurnazlik saymistir. Bu yiizden Bra-
bantio aldatilmis duygusuna kapilir ve Othello’yu’ (elbette bir 6c-
alma- duygusiyle) uyarir (I.iii. 289-90). Gerek ' kendisinin gerek
bagkalarinin baslarina ‘gelen yikimlar bir 6lciide, evlenmeden 6n-
ce Desdemona’nin bdyle bir diizeye ¢ikabilmesine karsin, evlen-
dikten sonra bu diizeyi bir daha tutturamayisina ya da bu gici
destekliyecek yasam deneyiminden yoksun olusuna baglanabilir.

. Desdemona’nin bu ruh giicii ve kararlihg: iki yerde daha go-
riiliir. Sevdigi kocas1 Othello ile Kibris’a gitmek i¢in tehlikeli bir
yolculugu goéze alacak denli yiirekli ve olgun bir kadindir (ILiii.
245 - 56). Ayrica, cikardigr kavga yiiziinden mevkiini yitiren Cassio,
Desdemona’dan kocasiyle barismasi icin yardim isteyince, Desde-
mona onu sonuna dek destekler (II1.iii.); o Olciide . ki Othello,

4 .
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Iago'nun yalanlar: lizerine karisiyle Cassio arasinda bir iliski ol-
duguna gergekten inanmaga baglar (IIL.iv).

Kibris'a firtinada Othello’dan 6énce varip kocasinin gemisi-
nin gelmesini heyecan ve kaygiyla bekleyen Desdemona oldikca
degisik bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Kocasinin firtinada kaybol-
mas1 korkusu ve bu korkuyu cevresindekilere belli etmeme kay-
gis1 onu simdiye dek tanidigimiz ve daha sonra goérecegimiz ka-
dindan ¢ok farkh bir davranisa zorlar. Desdemona, Iago ile ¢ok
icten bir bicimde konusur; onu kadinlara ve hatta karisina ve
kendisine karsi sdzlerinden 6tiirii azarlarsa da, kendi kendine
sOyledigi gibi (IL.i. 121-2), Othello’yu beklerken, zamanin cabuk
gecmesi icin onu kadinlar iistiine olumsuz dl'i§1"1ncelérini s6éyleme-
ge zorlar. Burada Desdemona, belki Othellonun karisi olarak,
adamlarimin diizeyine inebilen, sikilganlik duymadan herkesle
konusabilen modern bir kadindir.

Bu olaydan biraz énce ve biraz sonra Desdemona bambaska
bir agida goriiniir. Gnee Cassionun (ILi. 74 -87) ve sonra Rode-
rigonun sézlerinde (ILi. 242-3) Desdemona, Ortacaglarin soval-
ye ve sarayl agki geleneklerinde karsilastigimiz kadinlar gibi gos-
terilir; adeta tapinilacak, tanrisal o6zellikleri olan bir kadiadir.
Ancak Iago'nun Roderigo’ya yanitinda Desdemona degisik bir
151k altinda goériiniir. (I1.i. 244 -7). Bir yandan Desdemona’nin
herkes gibi bir insan oldugu séylenir, 6te yandansa Othello gibi
karaderili biriyle evlendigi i¢in, Desdemona’nin normal alt1 bir
kadin oldugu diisiincesi ileri siiriiliir.

Iago, Othello’yu kiskang¢liga siiriikledikten sonra, Othello Kkis-
kanchiginil acikca ortaya koydugu zaman, Emilia bunu sezer (III.
iv. 29). Ancak Desdemona’nin yikimlara yol ac¢an safligl ve dene-
yimsizligi (bu daha o6nceki Desdemona’da bulunmamas1 gerceken
6zelliktir) kendisini géstermege baslar; Othello'nun onu kiskan-
mas1 i¢in hi¢ bir neden bulunmamasi yiiziinden kiskan¢hik duy-
madig1 sonucuna vararak yukarida séylendigi gibi Cassio’yu gene
savunmay1 siirdiiriir ve Othello'nun kiskanchigini tehlikeli boyut-
lara ulastirir.

Othello'nun sézlerinde bir ara bize yabanci gelmiyen bir
Desdemona canlanir (IIL.iii. 181 -4). Bu, arkadaslariyle birlikte
olmaktan, konusmaktan, sarki sdyleyip dans etmekten hoslanan
bir soylu kadindir. Ancak, Iago bu normal davranislar1 da Othel-
lo’ya dolayhh bir bigimde kétii olarak gosterebilecektir. Nitekim
Tago’nun sdzlerinde, Desdemona i¢in gegerli olmasa da, baz Ve-
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nedikli. kadinlar icine alan bir tip ortaya cikar. Bu, bazan maddi
bir ¢ikar karsihiginda kocasinmi aldatan kadin tipidir (IILiii. 199 -
202). Bu tipin gergege uyusu Emilia tarafindan da onaylanir (IV.
iii. 57-102). ‘Ancak Desdemona’nin karakterindeki bir celiski ge-
ne ortaya cikar, ciinkii Desdemona béyle kadinlarin var olduZun-
‘dan habersizdir. '

'Desdemona. saf, idealist ve sevdigi kocasina, onun kendini
haksiz yere o6ldiirmesine bile hayir demeyecek 6l¢iide edilgen ka-
din olmay: siirdiiriir (V.ii.). Ancak bu kez, ruhsal giiciinii ve sev-
gisinin ve iyiliginin biiyiikliigiinii, kendisini kocasinin degil, ken-
disinin o¢ldiirdiigii yalanini soylemekle kanitlar (V.i. 125-6).
Oliimiinden hemen o6nce sdyledigi bir yalanla Tanrinin karsisina
¢ikacak oOl¢iide yiireklidir.

EMILIA

Emilia birka¢ kadin tipini kendinde birlestirmistir. Bunlar-
dan birincisi kocasina kosulsuz boyun egen, ona karsi gelecek
giicii oldugu halde, bunu yapmamay:1 yegleyen bir kadin tipidir.
Sonra Othello, Iago’nun kigkirtmalariyle kiskanclhigin pengcesine
- diisiip Desdemona’ya hakaret etmege baslayinca, Desdemona sa-
dece caresiz bir saskinlia kapilirken, yasam deneyimi daha ge-
nis bir kadin olan Emilia, Othello'nun kiskanchk yiiziinden béy-
le davrandigim sezer (III. iv. 96).

Desdemona ile konusan Emilia (IV.iii.) diinyada kocasml‘al-
datan kadinlarin bulundugunu séylerken, kocasina bilyiik bir ya-
rar saglamak icin kendinin de bdyle bir sey yapabilecegini ek-
ler. Belki diiriistliigii ve aciksozliiliigii, belki de bunu yapabilzce-
gine inanmayisimiz nedeniyle onu suc¢lu bulmayiz; ancak Desde-
mona’nin' onun yaninda ne denli deneyimsiz, yasamin gergekle-
rinden ne denli uzak ve bu yiizden tehlikeleri ériceden gériip 6n-
lem alabilecek yaradilista olmadigim iyice sezeriz.

Diger yandan Emilia fahise Bianca ile asir1 kapali ve namu-
sunu herkese gostermek zorunda olan bir kadin gibi konusur (V.i.
121 -5). Bunun nedeni Bianca’y: meslegi yiiziinden kiiciik gérme-
si degil, onun Cassio’nun yaralanmasina neden oldugunu sanma-
sidir, Ayn1 konusmada ise Bianca, Emilia ile ayn1 diizéyde oldu-

gunu ileri stirer. I

Oyunun sonunda ise (V.xii) Emilia, sevdigi ve su¢suzlugunu
bildigi hanimi1 Desdemona’nin haksiz yere 6ldiiriilmesine imey-
dan okuyan bir ideal insani simgeler. ®nce Desdemona’ylr daha

A
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yeni 6ldiirmiis olan Othello’ya, daha sonra bu 6liime neden olan
ve onceleri hep boyun egmis oldugu kocasina kafa tutar. Koca-
sinin ¢ektigi kilictan bile korkmiyarak onun sucunu herkese hay-
kirir ve onun tarafindan o6ldiriliir. Olimiinden az 6nce istedigi
sey haniminin yania yatirilmaktir (I.ii. 235). Bu soylu davrani-
styla Desdemona’nin yiizeyine yiikselmis olur.

CASSIO

Cassio onceleri kumandanina ve onun karisina hayran bir
yaverdir. Kibris'ta Desdemona’yl karsilarken sdyledigi sézler onu
Ortacagiarin «saraylr aski» gelenegindeki asiklarla ya da soval-
yelerle birlestirir (I1.i. 82-8), su farkla ki Roénesans ingilteresin-
de bu gelenek daha incelmis, askin maddesel yonii neredeyse bii-
tiin biitiin kaybolmustur. Ayrica Cassio, Desdemona’ya asik de-
gildir, ama gercekten bilyiik bir saygi1 ve hayranlik duyar. Bu ha-
liyle efendisine ve onun hanimina candan bagh bir Ortacag so-
valyesini hatirlatmaktadir. Ayn1 tutumu, askersel hiyerarsi ve
sosyal diizey bakimindan kendisinden asagi bulunan Iago’nun ka-
ris1 Emilia’ya kars1 da gosterir.

Daha sonra Cassio kendini, Kibris'in tehlikeden kurtulusunu
icki icerek kutliyan askerler ve kumandanlar arasinda bulur (II.
iii.). Onlarin yaninda o da erkekler arasinda bir erkektir; oitlar-
la eglenmege hazirdir; ancak ickiyi kaldiramayis: ve cabuk sar-
hos olup kendini kaybetmesi yiiziinden bilmiyerek Iago’nun komp-
losunun baglamasina neden olur, yani Roderigo’nun kiskirtmala-
rina kapilarak kavgaya baslar ve sonra araya girmek istiyen Kib-
rish kumandanlardan Montano’yu yaralar.

Cassio oyunun sonlarina dogru karakterinden, inceliginden
beklemedigimiz bir bicimde davranir. Fahise Bianca ile iliski
kurmustur. Ancak Bianca’nin arkasindan onunla ilgili olarak ka-
ba ve Kkiigimseyici bir dille konusur ve ona koétii davranir (IV.i.
120 - 47). Boylece Cassio siradan bir erkek diizeyine iner ve ayri-
ca bu iliskinin bedelini neredeyse yasamiyla éder.

Oyunun sonunda ise kiskanchgl yiiziinden 6limiinii emret-
mis olan Othello’yu bagisladigini goériiriiz; iistelik goérevinden
alinmis olan Othello’ya «general» diye hitap ederek aralarindaki
iliskinin degismedigini belirtir ve Othello’yu eski biiyiik diizeyin-
de goérmekte oldugunu bize sezdirir (V.i. 296).
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- RODERIGO

Roderigo pek ¢ok bakimdan oyunda belirtilen insan diizeyle-
rinin en asagisin1 simgeler. -Iago gibi seytansal 6zellikleri olma-
masl ve zaman zaman asik cldugu Desdemona’nin pesini bir aklp
iilkesine dénmeyi diisiinmesine karsin, Iagonun ilk kurbani ola-
rak bunu yapamaz ve onun emirlerine uyarak gittikce bataga
saplanir,

Roderigo’nun sifgeledigi insan tipi ya da diizeyi oldukc¢a ya-
lIindir. Bu, hayvansal diirtiileri toplumsal ve insansal davran:sla-
rina iistiin gelen ve kolayca kandirilan bir insan tipidir. Gene
de Roderigo’nun budalaligindan s6z ederken, dikkatli olmak ve
‘Iago’nun, biitiin -yasaminda, karis1 dahil herkesi karakteri "iistiine
yaniltmis oldugunu hatirlamak gerekir.

Venedik toplumunun oldui{ga yukar1 bir diizeyinden gelen
—ciinkil bir senatér kiz1 olan Desdemona’ya talip olmustur— Ro-
derigo, belki Desdemona’nin babasi Brabantio’nun soéziinii ettigi,
kizinin evlenmek istemedigi «zengin ve kivircik sach sevgili Vene-
diklilersden biridir.' Ancak, bir saplant1 niteligi alan agki onu
Desdemona’nin pesine diisiiriir; Iago’nun soyledigi gibi, onu aciz
hayvanlarla aym diizeye indirir; Iago’nun komplolarinda rol al-
dirir ve sonunda Cassio’yu o6ldiirmege razi ederek siradan bir ka-
til. diizeyine indirir. Roderigo, 'b|ir saplantinin ve karaktersiz bir
insanin elinde oyuncak olan siradan bir insani simgeler. Gergegi, -
ancak inandig1 insan tarafindan oldiiriiliirken anliyabilir.

Bu kisa ve yiizeyde kalan ara§t1rmadaﬁ anlasilacag: gibi, oyu-
nun en 6énemli alt: kisisi asagi yukar1 otuz bes cesit insan tipini
ve diizeyini simgelemektedir. Shakespeare nasil bu oyunda «cift-
zamany diizenini kullanarak, ¢ok az bir siire icinde gecen olay-
lara karsin, bize bir uzun zaman siiresi izlenimini vermisse, ol-
dukca az dram Kkisisinin gésterdikleri ya da ifade ettikleri ve atif-
ta bulunduklar: insan diizeyleri kullanarak okuyucu ve seyirciye
insanlik aleminden hayli doyurucu bir kesit sunmustur. Othello,
Shakespeare’in tragedyalari, hatta oyunlar1 arasinda bu bakim-
"dan tektir.
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197 LER AMERIKAN YAZININDA DUNYANIN
SONUNU IMGELEYEN YAPITLAR

Y. Prof. Dr. Belma #TUS - BASKETT*

1670 yillar1 Amerilkan romaninda diinyanin sonu imgesi ¢ok
yaygindu-. Bu gelismeyi anlamak i¢in 6nce 1960’larin romaiina
bakmale gerekir. 1960°larda belli bagh elestirmenlerden Louis Ru-
bin, Leslic Fiedler, Susan Sontag ve Norman Podhoretz! ro:nan
tirtiniin 6lmekte oldugunu yazmuslardir. Fakat bugiin, 1279 yilin-
da roman hild yasamaktadir ve yazin ¢evrelerinde 6nemli tartis-
malara konu olmalktadir. Roman tilrli 6imemigtir fakat bigim ve
icerik yéniinden bazi degisikliklere ugramistir.

Roman turiniin doZusundan beri en Onemli yonu Yyasami
yansitmasi olmusiur. Fakat bugiin sa¢gma (absurd) bir evrende
yvasadigimiza inandifimizdan soyle bir sorun ortaya ¢ikiyor. 30y-
le bir evreni yansitmak i¢in niye zaman ve yaratici giig harcaya-
lim? Gergek olarak goériinen, rahatsiz edecek denli gercekten uzak:
Bugiink( fiziksel, toplumsal ve siyasal durumlar yazarin icinde
bulundugu karmasanin (Kaos) birer yonudiir. Ayrica 1960 vz 70
lerde Amerikan romancisinin karsilastifi ézel durumlar vardir:
ilk kez tamamca televizyonla bilylimits bir kusak, siyasal kavrga-

* Orta Dogu Teknik Universitesi, Begeri Bilimler BBlumii, Ofretim Uyesi.

1 Louis Rubin, «¢The Curious Death of tha Nove!: Or what to do About Tired
Literary Critics» in The Curious Death of the novel: Essays in American
L'terature (Baton Rcuge: Louisiana State University Press, 1967).

— Leslie Fredler, «Cross the Border, Clase the Gap», Playboy, 16 (Aralik,
1939), 151, 230, 252, 254, 256 -258.

—- Susan Scatag, <Against Interpretation», in Against Interpretation (N.Y.
Farrar, Straus and Giroux, 1964) pp. 3 - 14,

— Norman Podhoretz, Doings and Underdoings (N.Y.; Farrar, Siaiws and
Giroux, 1984). » )
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sa dénemi, ayaklanmalar, suikastler, cumhur bagkaninin gorev-
den alinmas1 ve zencilerin giderek daha cok siddete ydnelmeleri.
Tim bu olaylar1 yazinda yansitmak; mantikla diizene sokmaga
calismak yetersiz kalmaktadir. Evren degismistir, goérevi evreni
yansitmak olan roman da degismelidir.

John Barth 1967 de yazdig1 «The Literature of Exhaustion»
— Tikenmis 'yazin — adli makalesinde «baz1 bicimlerin cok kul-
lanilmis olduguna ve bazi olanaklarin tilkkenmis bulunduguna»?
deginmistir.

Barth’in eski anlatim bi¢imlerinin tiikenmis oldugunu soyle-
mekte cok hakl oldugu gittikce daha iyi anlasilmaktadir. Olayla-
r1 yalnizca aktarmak yeterli degildir. Yazar goérdiiklerini hayal
giiciiyyle yogurmaldir.

Roman heniiz 6lmedigine gére, ni¢in bir c¢ok iyi elestirmen
bu konuyu tartismistir? Joe David Bellamy bu soruya su yanit:
veriyor, «Romana olan giivenin kaybolmas: artik kimsenin roma-
nin gergekleri yansittigina inanmamasindandir; bagka bir dzyis-
le roman tiiriiniin geleneklerine olan inan¢ kaybolmustur.»?

Roman’in tarih, gazetecilik veya gercekleri yansitan yazilara
iistiinliigli kurmaca yoénii olmasindandir; duygu, heyecan ve gii¢
aktarir. Televizyon haberleri verir, roman bu haberle beraber bi-
zim tepkimizi de icerir. 1967 de yazdig1 makalesinde Barth’in ba-
sarisl, «Sanatcinin cagimizda duyulan tepkileri, yapitinda nasil
kullanabilecegini»® incelemesindedir. ' "

Daha sonra Barth Kahkahalar Evinde Kayip — Lost in the
Funhouse (1968) romaninda, «yeni bir sey yaratmanin olanaksiz-
higi»’na deginir, o dénemde bu tiir sézlerle romanc1 romanin Jlii-
miinii vdrguluyor, sayiliyordu.

Aslinda Barth’in 1968 de s®ylemek istedigi, romanin gelenek-
sel ogelerinin — olaylarin gercekci sirada yansitilmasi, gergekci
konusma dili, liclincii kisi agzindan anlatim ve simgesel ayrtiti-
Jarin kullanmilmas: gibi o6gelerinin — ¢ok kullamilmis olduguydu.
Bu 6gelerden ¢agdas romanci ancak alay, aci istihza ve taklit yo-

—

2 John Barth, <«The Literature of Exhaustions, The Atlantic Monthly, 220
(Aéustos\, 1967), 29..

3 Joe David Bellamy, «Imagination as Perception: An Interview with Ronald
Sukenick», Chicago Review, 23 (Kig, 1972), 60.

4 J. Barth, ¢The Literature of Exhaustiony, s. 32,
5 John Barth, Lost in the Funhouse (N.Y.: Doubleday, 1968), s. 109.
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luyla yararlanabilirdi, Robert Coover, Richard Brautigan and
Steve Katz gibi romancilar, Barth’in tanimladig1 tiikenmis gerici
yazin tiiriinden Oteye yeni bir roman estetigi aramaktaydilar. Ro-
man gelenegi 6lmedi; yeni bicimler aldi. Tom Wolfe sbyle der,
«60’larda, ben New York’a geldigimde en ciddi, iddial: ve yete«1ek-
li romancilar, roman icin en. verimli konular1 birakmiglardi. Ar-
tik Trollope’'un «bugiinkii yasam bicimimiz» dedigi toplumsal tab-
loyu, toplumu, ahlak ve davranislarl1 yansitmiyorlardi. 1840’larda
Thackeray Londra’yl; Balzac imparatorlugun c¢okiisiinden son-
raki dénemde Paris’i hatta tiim Fransa’y1p romanlarinda yansit-
mistl. Fakat 1960’larda  Amerikanin hatia New York'u yansitti-
g1 i¢in hatirlanacak romanc: yoktur,».t

1960’larin- sonlarina dogru geleneksel roman tiiriinden uzak-
lasan yazarlarin iki grupta toplanmis olduklar: gériiliir. Birinci
gruba «yeni gazeteciler» denir ve deneyimlerini belgeleme yolu-
na gitmislerdir. Truman Capote. In Cold Blood (1965), Norinan
Mailer Armies of the Night (1968) ve James Simon Kunen Straw-
berry Statement (1969) adli romanlariyla bu gurubu temsil eder-
ler.

Bu akim kisa 6miirlii olmustur. 60 yillar1 bitmeden belgesel
oykiiden vazgecildi ve gecerli akim hayal giicii ve soyut yonleri
agir basan yeniliklere giden akim oldu. Deneyci yazarlar dilin ye-
ni kullanis olanaklarini1 arastirmaya basladilar. 1974 yilina degin
Barth, Pynchon, Barthelme ve Kosinsky romanlariyla «National
Book Awards» —Ulusal kitap 6diilleri— kazanmis bulunuyorlardi
ve Kurt Vonnegut, Jr’un Nobel 6diiliine aday oldugu séyleniyor-
du. Bu romancilar dilin ses, bicim ve olanaklarim zorluyorlardi.
Bu grubun asirl uclarinda olan William Gass s6zciiklerle biiyiik
ve genis kapsaml imgeler yaratarak, bloklar halinde yazdig1 ya-
zllarinda gercgegi yansitacak giiclii benzetmeler kullaniyordu. 1954
de Cornell Universitesinde «Benzetmeler konusunda felsefi ince-
leme» konulu doktora tezi yazmis bir 6gretim iiyesi olan Gass'a
goére, «Benzetmeler nesnelere yeni bir bakis getiriry»’ ve «benzet-
meler daima bir soyutlamay: yansitirlar».® 1970 lerde yazilmis ro-
manlarda soyutlama siirecinde en gecerli benzetme diinyanin so-
nu imgesinin kullanilmasiyle gerceklestirilmektedir.

6 Tom Wolfe, «Why They Aren't Writing the Great American Novel Anymore»,
Esqutre 8 (Aralk, 1972), 157.

7 William H. Gass, «A Philosophical Investigation of Metaphor», Doktora tezi.
Cornell Universitesi, 1954, s. XV.

8 Aym kaynak, s. xvii.
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Burada diinyanin sonu  imgesinin kullamlms necdenlerineg
ewllmek yerinde olur.

Son otuz yilda yarat1c1 islevi bicimlendircn en onemh etken-
atom bembasm veya diinyamin toptan yokolmas: tehtidi olmustur.
Celigkili olan, yaraticl giiciin yokolma konusuna, tiim insanlhig:n
vok olmasi olasiligina gittikgce daha ¢ok egilmesidir. Bu yarati
giclt besleyen etkenler, bilim ve teknolojiye ve giderek bilim lLui-
guya artan ilgidir. Atom1 bombas: ve diger bir cok teknoloiikx ge-
lisme genis ykim yapabilecek gii¢iedir ve yapmistir da. Bdaylece
hem olasilik hem olaylar yazin diinyasinin dilhyanin sonunu im-
.geleyen bilim kurgu ve diger romanlarla dolmasimi saglamisim,

Johnt R. May’e gore” «dilnyanmn sonu imgesi siir ve hayal v&-
ni giicli bhir yazin olusturmaktadir»’ IMay’e goére diinyanin sonu
imgesi cagimiz yazimina 6zgii degildir; ilkel mitologyada, muscvi-
hiristiyan geleneginde ve daha sonraki dénemlerde laik ornskleri
. vardir. Dilnyanm sonu ile ilgili efsaneler dinler kadar eskidir fa-
kat Perry Miller’in de dedigi gibi dlnyanin sonw imgesinin tarihe
malolmas: 30 yil once olmustur. insamin kanim donduran gercek
‘olay, Amerika Birlesik Devletleri Bombalama tarihine soyle geg-
mistir : «Atom bombasi topluin yasamimn normal kurgusunu ve
felaketlerle baga cilkma orgitlerini alt iist etmistirs. Perry Miller'e
gore, «Diinyanin sonunu imgeleyen yiizlerce sanatgi, bu tarihsel
belgenin ciplak ve yahn dilini kiskanabilir». '

i

Atom bombas1 1945 de patlatildi. Fakat Vietnam savas: daha
iyi sildhlarin daha dogrusu daha hizli, daha etkili yok etme arag-
larinin icad edilmesini gerektirdi. Teknolojideki adim-adim ‘ler-
leme tiém diinyanin sonunu getirebilir. 1945 den beri akillardan
cliimayvan atora bombasi tehditi, Vietham savasi doneminde giin-
cellik kazanmistir. 1870’lerin yaraticl yazar: da artik insanin ev-
rendeki acikh durumu yerine toptan yokolma olasiligini konu al-
ma durumuna gelmigtir,

Yine May’e gore, «iki feci diinya savagl gecirmis olan dﬁnya;
muzin niikleer ‘felaket olasilify dle yagadigr bu giinlerde niye bu-
nalunli bir yazin yaratbiim anlamak giic degildir. Evrensel fe-
laket hayali yeni degilse de, insanin kendi kendini yoketme ola-

9 Jjohn R. May, Toward A New Earth: Apolacypse _in the American Novel
(Notre Daine: University of Notre Dzme Press, 1872), s. 2.

10 Perry Miller, Errand into the Wilderness (N.Y.: Harper and Row, 1934),
s. 238. ’ -
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nafm gelistirdigi termoniikleer dénemde, cagdas insanin yazin-
sal, sanatsal ve dinsel hayal giiciine keskin bir yén eklemistir».!

Bu yokolma korkusunun yazinda ele alinmasinda bir ¢ok ya-
zar diinyanin sonunun yaklastid1 inancinda birlesmektedirler. ra-
kat bu sonun nasil olacagl konusunda fikir biriiZi yoktur. 192%-
lerde T.S. Eliot’'un dinyanin sonunu kentsel cevrede algilamas:
convcu Waste Land adll giiri dogmustur. Yine T.S. Eliot’'un 1925’-
de yazm:s oldugu «The Hollow Men» adh siirinde iki olasilik vur-
gulanmaltadir. «Dinya bLoyle sona erecek/giimbiirtilyle degil,
iniltiyley Yalklasik yarm yiizy:l sonra, Nathan A. Scott Jr., Eliot'u
yankuar, «Dinyanm gonunda bir gimbiirtit degil bir inilti ile
bir tarih slireci hitecektir. Bu demektir ki diinyan:n sonu imgesi
olairlan dehsete diigirmek icin cok etkilidir».? Scoit bu genelle-
meleri William Burroughs, Thomas Pynchon, Kurt Vonnsgut,
Joseph Heller, Jchn Barth ve Donald Barthelme’nin yapitlan ile
ilgili olarak yspmaktadir. Bir baska yazisinda Scott géyie der,
«yazinsal hayal dinyast tamamen figuratiftir ve benzetmelere
dayamr\” Diinyenin sonu imgesinin yaygin bigimde kullanilma-

, Amerikanin bugiinkd durumunu (sofuk szvas, atom bombasi,
ozlasan cevre, curilyen . kentler) — yani dayamlmast ve disiiniil-
mesi clanaksiz duruimnlar:t yansitinada etkili aragtir.

Pek c¢ok yarzar diinyanin sonu geliyor, diyor ama bu sonu de-
fiisik bi¢imlerde goriiyorlar. Bir ugta Thomas Pynchon «entropi»
kuram ile diinya ancak bir iniltiyle sona erecek iddiasinda. Pyn-
chon'un entroni onusunu ele almas: ¢ck incelenmis ve bu olay
daima asagilayicl bicimde algilanmastir. Fakat entropide estetik
vonler vardir. Entropi kavrami gencllikle karmasa, diizensizlik gi-
bi anlaollmahtadu‘ fakat tum sistemlerin 6ziedigi tam dengz du-
rumu olarak anlasuimalidir. Bir sistcm en iyi dizende oldugunda
malksimum entropi’ve erisirn.

Entropi durumunda izer sey sakindir ¢iinkii tam dengeye ve-
vo defisme olanaklarinin sonuna gelinmistir, V adlh romaninda
Pynchon soyle der, «Tiim degisme ve birlesme olanaklarinin ti-

11 May, avar yami, s. 4.

2 Nathan A. Scotl, Jr. «New Meav'ns, New Earth'— The Landscape of con-
temporary apocalypsz». Jouriial of Refigion 53 (Ocak 1973), s. 5.

13 Nathoan A. Scott, Jr. «iistory, Hope and Literature», Boundary 2,1 (iliba-
hz: 1973), =. 583.

\

14 Rudclph Arnheim, Entropy and Art, (Bnrkeluy Urniversicy of Calfsrnia
Press, 1971), s. 25.
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kenmesi 6liimdiir».’ «Entropi» adli oykiisiinde Pynochon’un Kkisi-
leri entropi’nin olanaklarimi tartisirlar. Konu piyanosuz ilk caz
dortliisiinii deneyen bariton saksafoncu Gerry Mulligan’dir. Tar-
tismay1 baslatan, miizik¢i sdyle der, «Parlak bir fikir geldi akl-
ma, Mulligann ilk doértliisiinde piyano yoktu demek...» bas ca-
licist yanitlar, «tuslar yoktu demek», bir bagkas1 diizeltir, «tugslar
ve teller yoktu, yani dinlenecek bir sey yoktu. Boyle durumlarda
kisi telleri, tuslar1 herseyi hayal eder.»' Yani Pynchon’'un kon-
serlndekl dértlii, calgisiz, tam sessizlik icinde calar.

Bu tur entropi, 1s1 bilgisi olan termodinamik kurallariyla an-
lasilir. Haberlesme bilimi olan sibernetik de bir tiir entropi ile
ilgilidir. Bu bilimde éncii olan Norbert Wiener’e gére bu tiir ent-
ropi haberlerin diizenli alimip alinmamasiyla ilgilidir. «Haberler,
bir kalip ve orgiit olustururlar»,” ve insana karmasaya egilimi
olan diinyada bir diizen kurma yéntemi saglarlar. Haberlesme or-
giitleri ne denli iyi olursa olsun yine de entropi’nin artmaal ve
«haberlerin yolda sizmalar1 olanag1 vardir.»'

Pynchon’un haberlesme konusunda ¢ok bilgili oldugu «Ent-
ropy» adl1 dykiisiinden anlasilir. Oykiide, Saul. ile kiz arkadas:
kavga ederlerken, Meatball kavganin nedeni semantiktir, «dil en-
gelindir, der. 1yi sibernetik bilen Saulun yamiti gsbyledir: «Yok,
engel filan yok. Sizmma var. Bir kiza ‘seni seviyorum’ de; ciimlenin
yaris1 sorun yaratmaz, kapali bir devredir. Fakat «sevmek» sozcii-
gii s1zar, cizirt1 cikarir, devrede karmagsa yaratir, haberi karigsti-
rir».!®

Crying of Lot - 49 (49 Nolu Acik Arttirma) adli roman haber-
lesme ile ilgili entropi’yi konu alir ve makinelesmis bir toplumda
insanlarin ziyan oldugunu vurgular. Heller’in Catch 22 adl ro-
mani.-gibi, Lot 49 da cilgin toplumdan yakinir. Romanin bas Kkisi-
si Oedipa tiim toplum gibi korkaktir. Kisi olarak sorumluluk ala-
maz. Grup calismasi bir tiir sorumluluktan kacmadir; Pynchon,
«Tim toplumun korkaklhigimi belirler»®, der.

15 Thomas Pynchon, V (Philadelphia: Lippincott, 1963), s. 297.
16 Thomas Pynchon, «Entropy», Kenyon Review, 22 ({lkbahar, 1960), s. 289-290.

17 Norbert Wiener, Human Use of Human Beings: Cybernetics and :Society
(N.Y.: Avon Books, Inc. 1967), s. 31.

18 Aym kaynak, s. 125.
19 Pynchon, «Entropy», s. 285.

20 Thomsas Pynchon, The Crying of Lot 49 (Phlladelph.m Lippincoot, 1966), s
85. |
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Lot -49 adll romanda otomasyon Tristero’nun kigiliginde
vurgulanir. Tristero, 17. yiizyilda kendi adiyla anilan bir sistemi
simgeler; «Bu sistem evrende Tanriya karsit, kér, ruhsuz hayvan-
sal bir otomasyondur ve bunun 6tesinde de 6liim vardir».* Roman
1964 yilinda gecmektedir ve Tristero artik tanri-seytan ikilemi
olan bir evrende yokolma ilkesini degil (W.A.S.T.E. — We Await
Silent Tristero’s Empire -~ olarak) entropi’nin ta kendisidir.

Romanin sonunda Oedipa Lot -49 denen ve Tristero'nun sim-
gesi olan sessiz posta borazaninin resmini tasiyan pullarin acik
arttirma ile satisin1 beklemektedir. Pullar1 alani taniyinca Tris-
tero gizini ¢6zecegini ummaktadir. Pynchon, bu Tristero diye ad-

landirdig1 sistem gercekmidir, yalan midir veya sayiklamamudir
hi¢ bir zaman agiklamaz. )

Ote yandan diinyanin giimbiirtiiyle sona erecegini ileri sii-
ren yazarlar ¢ok daha yaraticidir. Bu inancin daha dramatik ola-
naklari igerdigi ve daha ilgin¢ oldugu séylenebilir. Bu tiir yazin,
zamanimizin en gegerli sinemasini yaratmistir, dedirtecek bir hiz
ve sayida filme konu olmaktadir. Time? dergisinde basilan bir
makaleye gére bu tiir filimlerin sayis1 ve kazan¢ saglama giicil
¢ok kabariktir. Bu tiir romanlardan cevrilen filimlerde, kutuplar-
daki buzullar erir, yeni bir buz devri baslar, okyanuslar kurur,
havadaki ozon yiizdesi artar, tedhisciler niikleer savas baslatir ve
astronotlar uzaydan yeni bir mikrop getirirler veya diinyanin so-
nu bitmeyen bir kar firtinasindgan gelebilir (George Stone’un
BLIiZZARD (KAR FIRTINASI'nda oldugu gibi); veya (Arthur
Herzog’'un HEAT (ISI) sindaki gibi) havadaki karbon dioksit
yiizdesinin artmasi ile tiim diinya kavrulabilir. Bir grup inziliz
subay ve yazarinmin Agustos 1985 adli romamnda oldugu gibi diin-
yada siyasal bir c¢okiintii olabilir veya Fred Warshofsky'nin
DOOMSDAY (KIYAMET GUNU) adh romanindaki gibi diiaya-
nin miknatis alani degisebilir.

Hollywood i¢in feldket para getiriyor. Earthquake (Zelzele)’-
den The Towering Inforne (Herseyin Ustiine Coken Cehennem)
ve The Last Wave (Son Dalga) ya kadar cesitli felaketleri konu
alan filimler 1970’lerin en ¢ok para getiren filimleri olmustur.
Bu akim hala goézdedir. Yakinda gérecegimiz filntler arasinda bu-
lunan Meteor (Goktas)) ve The Day the World Ended (Diinya-
nin Son Giinii) adh filmlerde diinya zelzele, volkan piiskiirtme-
leri ve gelgit dalgalariyla sona ermektedir.

21 Ayni kaynak, s. 155.
22 «The Deluge Disastermania», Time (Mart 5, 1979), s. 35.
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Bu tiir roman ve filmlerin ¢ok tutulmasi olayuﬁ' Warsho:sky.
sOyle agikliyor: «Felaket dogada gerekli ve kagimilmaz bir giic-
tiirs. Ruh bilimci Eric Fromm’a goére, feldket tutkusu, ¢cagdas in-
sanin, yabancilasma ve caresizlik duygusuna feldket simgeleriyic
gerilimden kurtulma saglhiyor. '

Tarih¢i Christopher Lasch’e gore, «Firtina v.b. gibi tiirld fe-
laket uyarilar giinlik ugraslarimizin arasina girmistir. Bu kon:-
da kuramsal mantik gereksizdir»y. Feldket her an kanuuzda ncr-
lemektedir. Ornegin, bir ka¢ ay 6nce Harrisburg, Pennsylvaniz'da
tiim kent halkinin sizint1 yapan niikleer enerji santral: dolays' -
la radyo aktivite tehlikesiyle kars: karsiya gelmeleri... '

Sanat tarihi¢isi Andrée Conrad BOOX FORUM adl dergi igin
yazdif1, felaketi konu alan yirmi kitabin elestirisinde, bu tiir 6y-
kit ve filimlerin, karmagik bir kiiltiire duyulan diismanhifa kar-
s1 emniyet sitbabi vazifesi gordiigiinii vurgulamistir. Andrée -Con-
rad’a gére bu tiir yapitlarin bir yarar: da 6liim korkusunu hafif-
letmesidir, herkesin beraber 6lmesi bu etkiyi yapmaktadir. Cond-
rad yazisini soyle bitiriyor, «Felaket konulu eglencenin bagamh
olmasinin nedenleri Amerikalilarin bilin¢g altindaki korkulacin-
da saklidir.» '

Jeffrey Goodman We Are the Earthquake Generaticn (Zol70-
le ile Glecelk 'kusak) adli yapitinda 1939 ile 2000 yillar1 aras-n-la
dilnyanin sonunun gelecegini yaziyor. Roy Peter Clark, 2000 yil
yaklastikca «bin yil sonu» hummasinin artacagl -savinda hbail
olabilir,

Yukarida deginilen orneklerden goriildiigii gibi, dilnyan:n so-
nunu konu alan yazar hayal gictinii istedigi bicimde calistirabi-
lir. 1978 de basilan kaiki” adlh romaninda, Gore Vidal, dfiinyammn
sonunun -sorumlulugunu bir tanriya yiikliiyor. Vietnamda savas-
mis ve esrara aligmis bir Amerikall deniz piyadesi olan Kelly ay-
n1 zamanda tanr1 Kalki’'dir. Kalki, yok edici, tani siva kisiligin-
de tiim dinyay1 yok eder — yok etme araci bir viiristiir yani bi-
volojik savastir. Romanin sonunda sadece hepsi kisir olan bes ki-
si hayatta kalir; cogalmakta olan yaratiklar maymunlardir. Diin-
yanin sonunu imgeleyen romanlarda insanlarin 6lip, diinyanin
maymunlara kalmas) fikri ¢ok islenmis bir konudur. The Planct
of the Apes (Maymunlar Gezegeni) adl filim c¢ogu kisinin hali
aklinda olsa gerek. Romanin sonunda, Kalki, diinyanmn sonuaun

23 Gore Vidal, Ka.l!‘d. (N.Y. Random House, 1978).
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gelmesinden etkilenmemis géranie, «yaptigl sey, gorevini yerine
gatirmis olma duygusundan Oteye ilgilendirmiyordu, onux».?* Fa-
kat romanin lkadin kisileri Llakshmi ve Geraldine sessiz ve dehiset
iginde kahmiglardir. Daha sonra Geraldine sadece Robert Oppen-
heimerin Los Alames’da patlatilan ilk atera bombasi tasvirinden
bhaska bir sey ditsiinemedigini styler. Bomba patlayip, gokie 151k
ve mantar bicimli bulut goéziikiince Oppenheimer, eski Hindu me-
tinlerinden baska bir geyin duydugu dehsgeti yansitamiyacagini
yanmgtir, «Ben diinyalari yok eden Siva’yim». Oppenheimar’in
atom Lombas: ile ilgili duyzular1 giinimize degin hir cok yamtta
yanlalanmaktadiy.

Yine di’myamn'sonunu imgeleyen bir roman olan Leve jn
hic Ruins® (Yikintilar arasinda ask) adli yapitinda Walker Perry.
Gore Vidaldan «Amerikan vazinimmn onemli temsilcisiy diye soz
cder. Percy’nin romaninda da ana fikir dilnyamin scnudur. Ug
kiz arkadas olan roman has Kkisisinin serdugu son s2ru sudur:
Eger korktufumuz olursa, &lmis hkir diinyada, Lola Rhodes ve
Moira Schaffner ve Ellen Oglethornela yeni bir hayat'n olaslig:
nedir?:

Percy diinyanin sonunuin gelme inin nedenlerini bulmiya ca-
hgirken, bunu A.B.D.’nin hig bir zainan iyi islemedigine baglar.
Tanrt AB.D.ye her seyi vermisti, eger su Ofutii tutabilselerdi,
cennet hayati yasayabilirlerdi. «Afrikada zavall: insanlar var, on-
lara zarar vermeyin, yeter» Fakat Amerikalilar Dbuni yanama-
diar. Remanin bu konuda ayrintili yamt: da soyle, «A.B.D. sol-
culik, aptaliik, dinsizlik," kutuplasma v.b. den batmad:. tim kun-
lar vard:; ama esasinda tiin malineler durdu ve kims: onarmak
istemedin.’

Romanin bas kisisi ‘biling altini etkileyen bir makine — Xiya-
met mzkinest — icad etmistir. Yani Percy’ye gére diinvanin fonu
psikolojik savasla gelmelktedir.

Rir genellema yapmak gerekirse, diinyanin sonunu imgeleyen
yapitlarin ilk bakista gorildigl denli (yok oluscu) nihilist oima-
dif1 soylenebilir. Bu yazarlarin amact okuyucunun etrafina ba-
kip, degerli buldufu seyleri disiinmesini ve onlar1 kurtarmak icin
caba gostermesml saglamaktir. Dilnyanin sonunu imgeleyen ya-

2% Ayni Kavnak. s. 198

25 Walker Percy, Love in the Ruins, (N.Y.: Farrar, Straus, Giroux, 1971).
23  Ayni kavnzk, <. 57.

27  Aym karmak, s. 63.



pitlarda yok olmay: bir karmasa dénemi ve sonra yeniden dogus
izlemektedir. Bu konuda cok yapit verilmesine karsin, toptan yok
olma tehtidinin cok iyi yapitlar yarattig: da tartisilabilir. Joseph
Wood Krutch, yaklasik elli yi1l 6nce trajedi yazmak icin tanriya
degil insana inanmak geregini vurgulam1§'t1. Diinyanin sonunu
imgeleyen yapitlarda ne yazik ki insan kendi kendini yok edecek
tiynette goziikmektedir. William Faulkner daima yapitlarinda zu-
lim ve siddeti yansitmasina karsin, Nobel 6diiliinii alirken yapti-
g1 konusmasinda, insanin diinyadaki yasamini basari ile siirdiire-
_cegine inandigini vurgulamistir.

Tiimden yok olma tehtidinden kaynaklanan diinyanin sonu-
nu imgeleyen yapitlarda yaraticihik ne durumdadir? Buraya degin
verilen ornekler celiskiler arzetmektedir. Bu tiir yazarlarin yasa-
ma tuttugu aynanin c¢arpitici oldugu bir gercektir; diinya yok ol-
mamistir. Fakat cilgin, karmasik ve mantikla anlasilamiyan bir.
diinyada yasadigimiz da bir gercektir. Diinyanin sonunu imgZele-
yen yapitlar veren yazarlar bu soyutlama siireci ile, insanlik du-
rumunu anlamiya ¢alismaktadirlar. Herman Melville, yazar %ha-
yiry diye giirlemelidir, demistir. Fakat her seyi susturan bir giir-
lemeye, yazar ne diyebilir? Durumu elinden geldigince diiriistliik-
le karsilamahdir. R.P. Blackmurun bir kusak once dedigi gibi,
bu karmasik dénemde sanatcinin goérevi, umutsuzlukla yazmak
degil, diriistlitkle yaratmaktir. Diinyanin sonunu imgeleyen ya-
pitlar veren yazarlar da insanhgin gelecegi konusundaki korkula-
rin: diiriistliikle yansitmaktadirlar.
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AMERIKAN «ONCU» (FRONTIER) RUHU VE YABANCI
ULKELERDEKI TURK ISCILERININ «ONCU» KiSiLIKLERI

Seving OZER*

Amerika Birlesik Devletlerinin kurulusundan beri gecirdigi
asamalari incelemek ve gosterdigi gelismenin nedenlerini gérmek
isteyen tarih ve yazin elestirmenleri éncelikle Amerikan «fron!ier»
deneyimine bakmak zorundadirlar. Tirk¢e karsiligl «sinir» olan
«frontier» sézciigii, Amerikan yasaminda farkl bir anlamda kul-
lanilagelmistii. Tarihci ve toplumbilimci Frederick Jaclson Tur-
ner’in 1893 yilinda Sikago’da Amerikan Tarih Kurumunda okudu-
gu unli tezinde yer alan saptamalar: ile Amerikan tarihi yeni bir
yon kazanmistir. Turner bu tezinde Amerikan ge¢misini «fontiery
ruhu ve eylemleriyle aciklamaktadir. En 6nemli bulgusu ise, kus-
kusuz, Amerikan smirinin duragan olmayilp devaml genisleyen,
devingen bir ¢izgi oldugunu saptamasidir. Fakat bu, eski diinya-
daki bir devletin sinirlarini genisletme politikasindan farkh ola-
rak algilanmalidir. Amerikan sinir ¢izgisi insanin dogaya egemen
olma, basarma ve kazanma ¢abalarinin bir simgesidir. Yabanil bir
diinya (wilderness) ile uygarhk (civilization) bu c¢izgide kars: kar-
siya gelirler ve uygarhk hi¢ 6diin vermeksizin ilerler, gider.

Eski diinyanin yozlasmasindan kacan Amerikahlar Atlantik-
ten baslayarak Pasifik okyanusuna kadar kitay: bir bastan bir ba-
sa fethederken bu inancgla hareket ediyorlardi. Bu inan¢ Ameri-
kan yasaminda 6yle bir diirtii (motiv) hdline gelmisti ki Amerika-
lilar burada herkesin egit, 6zgiir ve mutlu olabilecegi, din, dil ve
irk farki goézetmeksizin yalnizca Amerikali olarak yasayabilecegi
bir cennet yaratabilecekleri riiyasini gérmege bagladilar. Ameri-

*  Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Ede-
biyat: Boliimii Asistani. '
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kan ulusal kigiliginde neredeyse tarihisel bir olgu goziiyle bakilan
«Amerikan .rityasi» hdyle bir iyiriserlikten kaynaklaniyordu. Bas-
langicta tarih sahnesine «ycni bhir Adem»! gibi cikan Amerikal,
bazari hirsi ile umutlu bir iyiligi kisiliginde birlestirmis yliziini
gelecege donmils geng bir delikanli gibiydi. Bu iilke onun icin sa-
yisiz ve tiikenmez firsatlarla, zenginlikle deluydu. Amerikan simr
cizgisi Atlantik'ten Pasifik’e, Aleska'dan Meksika korfezine dcfru
durmaksizin genisledi. XKizilderililerin kiyimi, karaderililere yapi-
an zorbaliklar ve haksizhiklar uzun siire Amerikalilar: rahatsiz et-
medi. Onlar yabanil bir dilnyanin pargalariydilar ve yol yapmak
icin yoZun bir ormandan kesilen agaclar kadar énemsizdiler.

Amerikan sunr1 genisledikce Amerikan éneiileri  (front.ers-
men) fnem kazandilar. Bu onciiler —ki bugiin uzayda yeni yollar
bulmalkta olduklarini dilsiinenler var— dofanin biitiin giiclitkle-
ring karsl amansiz hir yasama ‘savasl veriyorlardl. Yerlesme bol-
gelerinin biraz ilerisinde biitiin kotii kosullara, yoksunluklara go-
fiis gererek yasayan .ulusal kahramanlard:. Amerikalilara, «gele-
1ck ve goreneklerini Avrupa’da birakarak Amerika’ya bilim, tek-
wik ve sanatl tajlyan kigiler? goziiyle bakan J. Hector St. John de
Crévecosurun romantik degerlendirmelerine gére bu énciiler asil
vahgilerédi (Noblz Savage). Crévecoeur «Bir Onciiniin Karsilzsigi
Gluglitlcler»® adli denemesinde dofaya kars: silahlanan Amerikali-
lar nasil hakl iseler, bir giin hLosgoriillt bir anne olan ingiltere’ye
kargl ayaklandiklarinda da ayn derecede hakhi olacaklariii savu-
nuyordu. Clnkit cogu Amerikalilarin bagrindan kopup geldigi In-
giltere de onlara en az doga kacar giiclitkkler cikarmalkta idi. Ba-
gimsizlik ruhu da boyle basladi. Amerikan Onciileri dogaya, kizil-
derililere ve ingilizlere kar;: savagmakta ulusal birligi korumaga
cahgmakta idiler. Ciinkii onlar kaderde ve idealde ayrilmaz hir
sekilde biitinlesmislerdi. i

1' Baxwz, R.¥.B.- Lewis. The Americna Adnm, Chicago: University of Chicago
rezs. 1956, «Ameriken rilyasi» ve «Yeni Adama» Awmmerikan edebiyatinin cn
omemli iki konusu olmuslardir. Faulkner 1955'de yazdif: «Amerikan "?.i\'tyaSI
-n Riiyzata Sonu» adlh makalesinde bu  konuyu irdelamektedi. Bakiniz,
Fowlkner, Willlam. «On Privacy: The Amerikan Dream, What Happenzd to
It»» The Dorzoi College Reader. ed. Charles Muscatine and. Marlene Giriffith.
New Yorlk: Alfred A. Knopf, 1968.

2 J. Bactor St.-John de Crévecoeur. «Kimdir bu Amecrikall, bu yeai kisi?:'a so-
rusunu kandizi bdyle cevapliyor. ¢What is an American.» Letters from an
A4incricz:n Farmer. New York: Signet Classics, 1963. s. 63.

«Distresses of a Frontier Man», Letters from an Arfiserican Farmer. s. 202-203.
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Amerika’min biitiinlesmesinde ilk karsilas:lan sorun dogudan
hatiya dogru gergeklesen ilerleme, simirlarin  kosullarini schirle-
rin karmasik ekonomik ve siyasal kosullarina cevirmek olmustu.
Bir baska deyimle kirsal bdlge sehirlere déniigtiiriliiyycrdu DBu
yiuzden devamli bir.genislemenin sonucu olarak ortaya cikan de-

vemh bir degisme sdz kenusuydu. Elbette ki bu, bir itlkenin bir
dp- or {ilieyi egemenligi altina almasy sonucu ortaya ¢ikain genis-
lemie ve degisincden cok farkliydi. Uygar bir diinya ile iil:e! kosul-
larin strekli bir karsilagmasi ve iligkisi s6z konusuydu. Bu yiz-
den sinir ve sinirdakiler biylik dnem kazaniyordu. Sorunlar veni,
bulunan ¢oziimier sasirtica ve ozgiindii,

Loyie harcketli bir siir o]cr usu birerierin uluseuluk konusun-
daki disiincelerinde, ekonomik yonlenmelerinde ve gelecege do-
nitk planlarinda da cegisixiikler olmasina yol aciyordi. Amerika-
ya gelen gocmenler hizla gcldmlcm filkkenin  etkisinden kurtiuiu-
yorlar, Avrupza gecmislerini silivorlar ve yerlestikleri hu yeni ui-
kenin smuriarina daha bagimh bir hale geliyorlardi Turner tezi-
nin en :iging nektalarindan birli de buydu. Turner dedisilk bholge-
lerdeki onclilerin degisik sosyal ve ekonomik dézellikler kazanaca-

giny, yine de bunlarin her birinin Amerikan ulusal kisiliZine hen-

zer katkilarda bulunacagim savanmustu. Grnegin  Atlantik sini-
rinda balikeilar, kiick tacirleri, madenciler, sitil yr-‘tivtiriﬂi’evi Ve
ciftgiler vardl Eatiya dodru ilerieme bagladiinda  baliimlac di-
sinda herkes bativa gitmeyi planliyordu. flerleme s1ras1nda da
kiirkgiiler ve madenciler farkll. bolgelere dagilmiglardi’ Bu cesit
bir kolonilesme de Amerika’nin gelecekteki gelismesini ve ydnlen-
mesini olusturacakti.

Amerikan smir hareketinin ulusal bir kisilik kazanmesiida
Inizilderililerin biiyilk bir paylar: vardi. Kizilderililer herkes icin
ortzlk bir diisman olduklarindan kizilderili tehditi ve tehlikesino
kars1 biitlin onciiler bir anda birlesebiljyorlardi. Amerikan eyalet-
lerinin kirlesmesi daha 1754 de Albany Kongresinin teplaninasi
ile tartisilmaga baslanmisti. Savas ve barisa birlikte Lkarar verile-
2k, kimlderililerle ticaretis, toprak alim satimina, buralarda kuru-
lacak vdnetime birlikte karar verilecekti. Ayrica Amerikanin ce-
sitli cografi bolgelerinde de bolgesel Ozeliikiere gére yeni bir Ame-

rikalilasina diizeni olusuyordu. ;
& Frederick J. Turner. Frontier and  Secctior.: Selected Esiays. LEnjlewood
Ciifis, New Jersey : Prentice Hall, 1961. s. 1. -

5 Turner tezi, s. 5-0.



Amerikan yasaminda oOnciilerle ciftcilerin ve daha sonra da
toprak sahiplerinin iliskisi ilgin¢ bir siray: izler. Turner’in orne-
gine gore once Onciiler yolu agiyor, daha sonra ciftciler gelip yer-
lesiyor, toprag1 ekip biciyor ve sonunda da anapara sahibi girisim-
ciler geliyorlardi. Onciiler dogal kaynaklardan yararlanirken, ¢ift-
ciler aileleriyle birlikte tarim yapiyorlardi. Dolayisiyla asil serii-
ven- 6nciilerin isiydi. Ve onlar yerlesim baslayinca sikilir, giderler
ve herseye yeni bastan baslamayi1 gdZe alrrlardi. Amerikan uluscgu-
lugu ve siyasal kurumlarinin evrimi bu yiizden énciilerin hareket-
lerine siki sikiya  baghiydl. Irving Babbit bu hareketlerin Amerl—
kan ulusal kisiligine etkisini sdyle anlatiyor :

Cinlilerden farkli olarak biz bu iilkede, sinirsiz. bir ha-
reket alani buldugumuz icin ruhsal bir farklilasma ge-
¢irdik. Bunun bize ve baskalarina en biiyiik zarari, sinir
hareketleri durduktan c¢ok sonra bile bizim 6ncii ruhu ta-
simamiz olacaktir. Ciinkil 6éncii ruhu genislemek ister ve
genisleme istegi ise hic¢ degilse politik belirtileri actsin-
dan’emperyalizm demektir.t

Babbitt’in yénelttigi 6zelestiri biitiin diinyadaki Amerikan po-
litikasinin en cok elestirilen yonii olmustur ve Amerikalilar bunu
anladiklarinda ya da kabul ettiklerinde ise ne Amerikan riiyasi
kalmistir ne de Amerikan cenneti. Ger¢ekten de bu tiir bir «do-
gus», bilyiime vé gelisme yalnizca Amerikan ulusuna 6zgedir ve
incelendiginde bir¢ok toplumlarin gelismelerini izlemek ve karsi-
lastirma yapmak icin 0Ol¢iit olacak nitelikte veriler saglamakta-
dir’?

Amerikan sinir hareketinin en 6nemli 6zelliginin uygarlikla
yabanilligin karsilasmasi ve oOnciilerin ayak bastiklari andan bas-
layarak yabanmlligin c¢éziilmesi oldugu diisiiniilebilir. Amerikan
yasaminda cok bilyiik etkileri goériilen bu olgunun Amerikan yazi-
nma da genis 6l¢iide yansimis olacagl kuskusuzdur. Nitekim yer-
lesme devrinden baslayarak, yazilan biitiin yapitlarda bu konu yi-
nelenmistir. Koloni devri Amerikan yazinmi . érneklerinden basla-

6 Irving Babbitt, «Democracy and Standardss, 1920'lerde Aydinlarin Yabanci-
lasmasi, 'ed. Milton Plesur. (Lexington : Massachusetts, 1970), s. 18.

7 Turner Tezinde yer alan bir drnege gore Italyan ekonomisti Loria, Avrupa’-
nm gegirdigi asamalarin Amerikadaki ‘koloni tipi yerlesim &rnegine bakarak
coziimlenebilecegini savunmaktadwr. Loria’'ya  gére <«Amerika, Avrupamin
asirlar boyu bos yere coziimlemege calistigi bulmacanin anahtarin: sunmak-
tadir. Amerika'nin tarihsel gegmisi olmayan topraklnnnda evrensel tarihin
gegnrdlgl asamalar gozlenebilecektir.y s. 5.
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yarak, Herman Melville’in iinli beyaz balina avini konu eden
Moby Dick’ine, Henry David Thoreau’nun devlet ve onun kurum-
larina karsi pasif direnise gecerek Walden goélii kenarindaki yal-
niz yasaminda ge¢irdigi deneyimlerini konu eden Walden’ina ka-
dar cok cesitli konularda (version) yazilmig kitaplarin bu konuyu
isledigini elestirmenler kabu! etmektedirler.?

Giiniimiiz Amerikan yazininda bu konunun devam ettigi, ya
da 1890’larda onciiler devrinin kapanmasiyla birlikte sona erdigi
konusunda tartismalar siirmektedir. Aslinda her iki sava da hak
vermemek olas1 degildir. Fakat gerek tarihcilerin gerekse yazin
adamlarinin her zaman icin birlestikleri nokta Amerika’nin bu
konuda esi gorillmemis (unique) bir 6rnek olusturdugudur. Bu
devingen sinir deneyimi sonuclariyla birlikte diisiiniildiigiinde,
her zaman yiiz agartici nitelikte olmasa bile, tartisilmasinda ya-
rar vardir. Ciinkii bu deneyim, Jerry Schuchalter'in deyimuyle,
«simirsiz olanaklary, Dr. Faust enerjisi ile, heyecan verici karsi-
lasmalari, efsanevi ve térensel arayislar1 olan bir diilnya yarat-
maktadir. Bu dlinyada kisinin kendi kaderini ve gelecegini denet-
leyebilecegi ve doganin cémertligi ile her giin yeniden dogup giic-
lenebilecegi inanci vardir. Bu yiizden sinirsiz olanaklari kullan-
mak istegi iyi niyetli girisimlerle birlikte algilanilmalidir.»® On-
cil ruhu ve duragan olmayan bir sinir kavrami 6yle giiclii giidii-
lerdir ki onlar olmaksizin insanlarin fiziksel ve diigsel diinyasi
zarar goérecek, acinacak bir bicimde daralacaktir. Fakat Amerika-
lilar acisindan sorun sudur: «Artik masum olmadigimiza goére
bundan sonra neler yapacagiz?»!

Bu yaz1 diirtii ve hedefler acgisindan «onciiy Kkisiligini ¢6ziim-
leme ve karsilastirma amaciyla yazilmistir. Bu yiizden yer ve za-
man hatas1 kabul edilerek konuya yaklasildiginda Tiirk toplumu-
nun da uzun siiredir bir sinirlar zorlamasi deneyimi gecirdigi ve
son yillarda yaratilan yazinsal iiriinlerin de bu deneyimleri yan-

8 William Bradford'un Plymouth Plantasyonu, William Byrd'in Béliinen Sinir
Tarihi, Charles Brockden Brown'un Edgar Huntley'i, James F. Coopernn On-
ciiler’i, Mark Twein’in Bat1i Harekati (Roughing It) yaninda hemen biitiin
otkiileri, Willa Cather'in O, Onciiler’i, Benim Antoniam” akla ilk gelenler
arasinda sayilabilir.

9 Jerry Schuchalter. Themes and Images of the Frontier, John F. Kennedy
Enstitiisii, Amerikan Kiiltirii Caligmalart konusunda yayinlanmamig Bilim
Uzmanhg tezi. 1979. s. 189.

Dr. Faust: Bilim ugruna ruhunu seytana satan adam. Kisiligindeki pa-
radox, saflikla seytani bir zekanin birlesmesi, elestiri konusu olagelmistir.

10 Jerry Schuchalter tezini bu soru ile bitirmektedir. s. 191.
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sitiklan dilgliniilebilir. Tirk toplumunun yeni éncilleri (fron-
tiersmen) diinyanin dért bir yanina dagilms oian Tirk is¢rieri-
dir. Olaya en karamsar gozle bakildiginda bile yabanci iilkelerde
c¢aligari Tiirk iscilerinin ka'zang ve basar1 pesinde olduklar: vad-
sinamayacek hir gercektir ve Tiirk toplumunun geleceginde stz
sahibi olacaklar: kuskusuzdur. Amerikan deneyimi ile karsilasti-
rildiginda, Tiirk iscilerine simir- énciileri gdzityle bakimal: icin bir
cok nedenler vardir: /

Hergeyden ¢nce, cnlarin deneyiminde de yabamlhk ile uy-
garhk daha @ogrusu ilkellikle teknolojinin . bir kargilasmasi s6z
konusudur. Anadolunun en uzak kdselerinden, egitimsiz bir sekil-
de yola ¢ikan bu igcilerin ¢ogu, kendilerini birdenbire en ileri dii-
zeyde endiistrilesmis tojiumlarin icinde bulunca, biyik guaglik-
lerle karsilasmaktadirlar, Onlar, ormanda tahta kabinlerde yaga-
yarak Avrupa teknolojisinin araciziini yeni bir dilnyada kullanan
Avrupail gécmenlerin gegirdikleri fiziksel ve ruhsal yalnizh@ ya-
samaktadirlar. Elbetteki kosullar farkli, hatta ters yénde diisii-
niilmelidir. Yillar sonra bu kez ilkel araclardan elektrikli’ makine-
lerc gecis s6z konusudur, Tiirk iscileri arasinda tas devrinden uzay

ovrine atlamig olanlar vardir. Bu kisiler, uyum saglamalar: giic-
lesiikce ige kapanik ve sessiz kalmakta, fakat savagimlarini ner
kosulda siirdiirmege kararli goériinmektedirler. Gelecege. ddniik
umuilu bir hirsla ¢alismakta ve yasamlar1 pahasina da olsa git-
tikleri iilkeden, tOplumdan bir geyler elde etmege cabalamakta-
dirlar. ‘

)

Bundan bagka, tipki Amerikan oncilerinde oldugu gibi ya-
yilma alan siirekii olarak genislemekte ve yayilma alam genisle-
dikge bulunduklar: iilkeye fiziksel ve ruhsal bagimlil:klari® art-
mektadir, Sonunda her grup gittikleri iilkenin &zelliklerini be-
nimseyecek ve bu Ozelliklerle doneceklerdir. Bu da kolonilesme
devrinin giiniimiizdeisi giiriintiisiinit (version) olusturmaktadir. Al-
manya’ya, Hollanda’ya, isvec’e ve Avusturalya’yva giden isc¢ilerin
farkh davrahl.s_ bicimleri ve deger yargilariyla. geleceklerini dii-
sinmek bir varsay:m oimasz gerektir. Dolayisiyla Tiirkiye'deki
topluimsal kuramlar da durmadan ‘yayian bu kisilerin gereksi-
nimlerrini karsilayacak bicimde diizenlenebilecektir. Bu zorunlu-
lugun toplumsal degismeyi hizlandirdip1 aciktir. Giderek ilkel
ckonomik ve siyasal kosullar daha karmasiklasmalsta, ilkellik ye-
nilmekte, simirlar zorlanmaktadir. Konunun olumsuz yanlarié ce-
kilen acilar, yitirilen degerler bu hizli degismenin kacinilmaz §z-'
veriieridir.
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Simdiye dek yabanc: iilkelerde calisan iscilerin durumu Tiirk
yazininda bir bozgun seklinde yansitiliyordu. Bir ¢ok yazar, or-
negin Bekir Yildiz, Fiiruzan, Dursun Akcam, konuyu bir bozuk
diizen sorunu olarak gordiiklerinden, bir bagkaldirl yazin sergi-
lediler. Oldukg¢a basarili érnekleri yaninda zaman zaman duygu-
salliga kacan yargilardan kendilerini kurtaramayan bu yazarlar
disarda c¢alisan iscilerin gelecekte oynayacaklar: rolii ve basar-
ma konusundaki hirslarini neredeyse hi¢c hesaba katmadilar. Or-
negin Bekir Yildiz «Ekmekle Koérebe Oynayanlar» adl: Oykiisiin-
de: ) ' '

. «Bu benim smifimin kaderi. Koéleydim ben. Nagil bir
kéle ama? Topragindan zorla sokiililp gemilere kirbag, si-
lah giiciiyle doldurulup kiloyla satilan bir kéle mi? Topra-
ginda, kendi efendilerinin 2zulmiinden ka¢mak 2zorunda
olan azap miydim? Yoksa, pek c¢ok sofunu, iilkemde ¢6--
ziimlemek varken, isin kolaymna kacan bir yanasma miy-
dim? Hangisi olursa olsun, ekmekle koérebe oynayan bir
soydan, daha dogrusu bir ulustan geldigim, gercekti ama.»"

Bu duygularla yola ciktiginda Bekir Yildiz duygusalligin Otesin-
de berisinde kalan yaklasimlarla saptadig1 gercgekleri degerlendir-
mekte yetersiz kalmaktadir. Alman. Ekmegi adli 6ykil kitabnda
ele aldig1 konular okuyucuyu sasirtmakla birlikte, daha ¢ok isle-
digi konulara yabancilastirmaktadir. Bir Alman iscisinin (Miil-
ler) yoz aile ve is iligkilerinden yola ¢ikarak, oykiileri anlatan ki-
si ile Miiller arasindaki neye dayandig1 belli olmayan garip arka-
dashk iliskisini anlatarak, Almanlarin yergisini ve Tiirk iscileri-
nin agitin1 yazmaktadir. Biitiin 6ykiilerinde oldugu gibi Alman-
ya konusunda yazdig1 oykiilerin de okuyucuda bir «sok» etkisi ya-
ratmasinl istediginden, gercekleri ¢ogu kez saptirmaktadir. Al-
manlar kendilerine «pis» dedi diye kardesini ¢amasir makingsin-
de yikamaya kalkip 6liimiine neden olan kii¢iik Narin’in Oykiisii
«Demir Bebek»?, ya da iki Tiirk iscisinin cinsel giiciinii kartssina
dogum giinii armagani olarak veren isverenin Oykiisii «Maria
Otuz itki Yasinda»® bu tip kaygilarla yazilmis nesnellikten uzak
dislemlerdir (fantasy) ve yazarin bunlari olagan bir havada an-

11 Bekir Yildiz. «Ekmekle Kérebe Oynayanlars, Alman Elmegi. Cem Yaymevi
Istanbul, 1974. s. 8.

12 Bekir Yildiz, «Demir Bebek», Demir Bebek. Cem Yaynevi, istanbul, 2979.
5. 7-16.

13 Bekir Yildiz. «Maria Otuz Iki Yasinda», Beyaz Tiirkii, Cem Yayinevi, istan-
bul, 1978. s. 49 - 56.
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“latmas), ulusal degerlerde genellemeler yapma egilimi gostermesi
Oykiilerinin olumsuz yamdir.

Dursun Akcam Altia Kalanlar adl kitabina Tiirk iscilerini
Almanya’nin zencileri olarak tanimlayarak —aslinda bu tanim
bir iscinin konusmasinda yer almaktadir— girmekte, «Almanya’-
nin paryalari» bashigiyla konu sirdiirillmekte ve kitapta yer alan
hemen biitiin séylesilerde ya da mektuplarda bu tamim bir «leit
motif» gibi kullanilmaktadir. Sorunlar irdelenirken, konu yine
gelip kolelige™ dayanmakta ve yazar, geri dénmek istemeyen isci-
lerin bulundugunu kendi agizlarindan itiraf etmekle birlikte, ko-
nustugu biitiin iscileri yakinmaya neredeyse zorlamakta, oérnek-
lerini hep bedensel ve ruhsal yonden saghksiz bireylerden secmek-
tedir.

Fiiruzan'in Yeni Konuklar adli «inceleme»si de okuyucunun
duygularini cogu kez saptirmaktadir.

«Simdi Almanya’nin yarisinda halk hicbir zaman evi-
ne sahip olamadig: icin, konuklugu bagkalarinin iizerine
yikarak kendi konuklugunu gizlemege calisiyor. Ve kendi-
sine karsi ne kadar iyi ev sahibeligi edebilmigse, konuk-
larina karsi da ancak o kadar iyi olabiliyor. Kendi top-
raklarinin sahibi olamayisinin getirdigi yabancilikla, hem
kendisine hem konuklarina karsi acimasiz.»®

Aslinda gercekten acimasiz olan sey dilini, geleneklerini bilme-
dikleri bir iilkede yeni toplumsal ve ekonomik olanaklar arama-
ga gitmek cesaretini goésteren bu insanlara yakistirilan onur Kki-
ric1 tamimlamalardir. Tiirk isgileri her seyden oénce bir cok giic-
liikkleri goze alarak yola cikmislar, kendi iilkelerindeki olanailar-
la yetinmek istemedikleri-icin bir seriivene atilmislardir. Vatan-
larindaki mufsuzluklar1 ve doyumsuzluklar1 onlar1 bir cok seyi
yadsimaya gotiirmils, bir bagimsizlik hareketi basglatmiglar ve
anavatana duyduklar1 giivensizlik ve hosnutsuzlukla eyleme geg-
mislerdir. Gittikleri iilkelerde yer. bulabildikleri siirece de akin
akin gitmege devam edecekleri aciktir. Kargilastiklar giigliikler,
6zellikle o iilke halki ile aralarindaki iletisim kopuklugu oalary
korkutmamakta ve yildirmamaktadir. Nitekim, Almanya’da, ikin-
ci .bir kusak yetismektedir ve onlar kendilerine neden acinilmasi
gereken kigiler olarak ‘bakilmas: gerektigini anlayamamaktadirlar.

14 Dursun Akg¢am, Altta Kalanlar, Milliyet Yaymnlari, 1979. s. 91,
15 Fiiruzan. Yeni Konuklar. Bilgi Yaynevi, .Ankara, 1977. s. 476.
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Onlar, dillerini 6grendikce, geleneklerini ve degerlerini kavradik-
ca, gittikleri iilkede her gecen giin biraz daha rahatlamakta ve
dénmeyi hic¢ istememektedirler.®

Aslinda bir ¢ok yazar bu gercekleri gérmekte gecikmemistir.
Ornegin Necati Tosuner Sanci.. Sancl... adll romaninda bize hig
de yabanci olmayan bir Almanya ve bizden hi¢ de farkli olma-
yan Almanlar cizmektedir. Onun Almanlar1 iilkelerinde calisma-
ga gelen yabanci iscileri sikip posasini c¢ikarmak isteyen sadist
ruhlu insanlardan ¢ok, sorunlari olan, insanca yaklasimlar: esir-
gemeyen, korkan, umutsuzluga diisen, Tiirklere yardim edip on-
lardan yardim isteyen kisilerdir. Necati Tosuner’in gerek gengcli-
gi, gerekse ulusculuk o&lgiileri tanimayan egosu bu gercekleri go-
riip kabul etmesini kolaylastirmis, dolayisiyla «Almanya OyKkiile-
riznde yeni bir tavir gérilmiistiir.”

Aysel Ozakinin Gurbet Yavrum adli roman: ise iilkeden ko-
pan Tiirk iscilerini ideolojik bir sorun olarak incelerken, ille de
yakinmak gerekmedigini goésteren saglikli bir yaklasimdir. Gur-
bet Yavrum’da Tirkiye'nin asag1 yukari elli yillhik bir panaroma-
s1 yansitilmaktadir. Toplumumuzun bu siire icinde gecirdigi bii-
tiin calkantilar1 yasayan Kkisi, baba, doguda kati, feodal bir diize-
nin yikilmasiyla, Urfa’da bir aga 0glu olmanin refahi ve bollu-
gundan, izmir’'de bir otel katipligine ve oradan da Kanada'da is-
¢i olmaya degin gecirdigi degisikliklerle Tiirkiye ve Tirk toplu-
munun bir 6zgecmisini vermektedir. Aysel Ozakin’in romani yal-
nizca basar1 ve kazang degil ayn1 zamanda entellektiiel bir arayis
icinde olan bir adamin c¢agdaslasma konusunda verdigi bir sa-
vasimdir. Simgesel bir boyutta Tiirk toplumunun geg¢irmekte ol-
dugu ekonomik, toplumsal ve siyasal asamalar1 sergilemektedir.
Yazarin teknik basarisi iki ayr1 yerlestirme (setting) kullanarak
Kanada’dan Tiirkiye'nin  gecmisi ve gelecegine bakmasi, bireysel
diizeyde ve toplumsal diizeyde verilen kavgalar1 elestirmege yo-
nelmesidir. Bu ¢erceve icinde de yabanci iilkelere giden iscilerin
karar1 bilincli, basarmak ve elde etmek hirsi ile dolu, korkusuz
bir ileri kol, 6éncii hareketi seklinde bicimlenmektedir. Romanda
konu edilen ailenin dogudan izmir’e gelislerinde yaptiklar: gece-

16 Yusuf Ziya Bahadanli'min «Hagca Biiyiidii Hatig Oldu», Yeni Diinya Yaym-
lar, Istanbul, 1978. ss. 9-29 adh &ykiisi Almanya'da yetisen geng Tiirk Ilu-
zinin Tiirk toplumuna, gelenek ve <aile yapisina yabancilasmasim: yine co-
mert bir duygusallikla sergilemektedir.

17 Necati Tosuner, Sanein. Sanci.. Derinlik Yaynlari, Istanbul, 1977.
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kondu nasil umut dolu bir hareketlilik ise Kanada’ya ydneimé
de iirkek, ezik, cekingen ve kaderci olmaktan uzaktir:

«... Dag1 goriir gérmez «Burasi tam bize gére» dedim.
Zorluklarini, susuzlugunu, tehlikelerini 6énemsemedim.
Taptaze doga beni biiyiiledi. Dinlendirici gériindii. Yazar-
hk heveslerim de hala siiriiyordu. Sizleri de diisiindiiziim
gibi yetistirebilirdim. Dagin dibindeki ince toprak yolda
yiiriirken icim umutla doluydu.®

diyen baba izmir’de gecekondusunu kurarken verdigi savasimi
Kanada’da vermekte ve —roman boyunca yalnizca insan olarak
degil, kadin olarak da bilingli, bagimsiz ve atiliml yetistigini gor-
diigiimiiz— kiz1 kendisini ziyaret etmektedir. Yazarin yansittig:
bicimde hal belki dayanilmas: zor giicliiklerle doludur, fakat ge-
lecek hic olmazsa ¢ocuklar1 acisindan basarilar v‘aadetmektedir.‘

Tiirk iscilerinin yabanci iilkelerdeki deneyimleri elbette ki
comert bir doga ve simirsiz kaynaklarla karsilasan Amerikan 6n-
ciilerinin deneyimlerinden daha yipratici ve daha mutsuz olay-
larla doludur. Fakat daha korkak, daha yilgin degildir ve Tirk
yaziminda bir «bozgun» seklinde yansitilmasi, gittikleri iilkelerde
fiziksel ve ruhsal yonden her giin biraz daha rahatladiklarini géz-
ledigimiz isgilerimiz agisindan haksizlik olacaktir. '

18 Aysel Ozakin. Gurbet Yavrum, E Yaymlars, Istanbul, 1975. s, 91,
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GUNEYLI HEMSERILER WILLIAM FAULKNER IiLE
YASAR KEMAL

Prof. Dr. Necla AYTUR*

Yasar Kemal kendisini etkileyen yazarlar soruldugunda son
yillarda William Faulkner’dan s6éz edip onun da kendi gibi Cu-
kurova’nin yerlisi oldugunu soyliiyor. Anlatmak istedigi her iki-
sinin de evrensel anlamlarla yiiklii, ancak yine de ¢arpici yerel
nitelikler tasiyan romanlar yazmalar: olmalli. Oysa bu iki yaza-
rin Dosegimde Oliirken ile Olmez Otu romanlarindaki mitoslar-
la ilgili imgeleri incelersek yaratilan diinyalar arasinda, giineyi
betimlemek, benzer anlatim yoéntemleri kullanmak ve anlamin
iletilmesinde dile biiyiik agirhik tanimak gibi yilizeysel benzerlik-
lerden o6teye giden, yapisal bir yakinlik oldugunu gériyoruz. Bu
kokli benzerlik her iki yazarin gerceklige yaklasimi ile sik1 siki-
ya bagintili. Biliyoruz ki hem Faulkner hem de Yasar Kemal ro-
manlarinda yarattiklar1 diinyalarin dis goériiniimlerini biiyiik bir
canhilikla ¢izebilmiglerdir. Her ikisinin giineyi de tarihi ile, cog-
rafyas: ile, insanlar1 ile inandirici, «ger¢ek» birer diinyadir. An-
cak, yine de bu iki yazari gercekci olarak niteleyemiyoruz. Bunu
yapabilmek icin ya gercekciligin kapsamini cok genisletmek, ya
da bu yazarlarin yapitlarinda 6énemli bir 6ge olan gercek - disi-
nin varligim1 gérmezden gelmek gerekir. Oysa, gercek dis1 fHge-
ler olan diis, hayal, mitos ve efsane Willam Faulkner ile Yasar
Kemal'in romanlarinda birbirleriyle ve gerceklikle i¢ icedir. iki-
si de gerceklige yaklasimlarinda ortak bir yéntemle mitoslarla il-
gili imge, simge ve davranis bicimlerini kullanmis, dahasi bunla-
ra alisilanin karsiti anlamlar kazandirarak gercekligin asal Oge-
leri haline getirmislerdir.

*  Ankara Universitesi, Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebi-
yatt Belimii Ogretim Uyesi.
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Dosegimde Oliirken’le Olmez Otu'ndaki mitos imgeleri Wort-
hrop Frye’'in Theory of Myths'de - demonic (seytani) olarak ta-
nimladigl diinyanin imgelerine benzer. Frye’a gére mitoslarda
birbirine kargit iki diinya belirir. Bunlardan biri kisinin kendisi
icin diisledigi, erismek istedigi diinya, 6teki ise kagmak ve sakin-
mak istedigi diinyadir. Birinciyi apocalyptic (kutsal), ikinciyi ise
demonic olarak niteleyen Frye, her iki diinyada da bes ayri var-
ik dizisi siralayarak bunlarin mitoslarda beliren niteliklerini sap-
tamistir. Birincideki tanri, insan, hayvan, bitki ve nesnelerden
olusan diinyalar, iyi, giizel, uyumlu olarak diisiindiigiimiiz ne var-
sa hepsini igerirken, ayni diinyalar ikinci ve seytani goriiniim
icinde karabasanlari, acly1 ve kargasay1 igerirler. Frye’a gére bu,
diinyanin insanin hayal giicii ile iglenip bicimlendirilmeden on-
ceki halidir.! Burada tanr: ya ilgisizdir ya da koétiidiir. Toplum mo-
lekiiller arasindaki gerilime benzer siirekli bir gerilim.i¢indedir;
karsit uclardaki bireylerin olusturdugu elektrik alanini andiran
bir yerdir. Uclardan birinde.zorba bir onder, 6tekinde toplumu
giiclendirmek icin kurban edilmesi gereken pharmakos bulunur.
Hayvanlar kutsal diinyanin kuzusu ile kumrusunun yerine gecen
ugursuz, kétii hayvanlar, yirtic1 kuslardir. Bitkiler diinyasinda cen-
net bahgesinin yerini yabanil topraklar, sel altinda kalmis, ya da
agir is gerektiren tarlalar; nesneler diinyasinda ise billur kosk-
lerin, gorkemli saraylarin yerini, ¢éller, kayalar, kent, savas, zin-
'dan ve akil hastanesi almistir.

Déisegimde Olurken’le Olmez Otu'nda yaratllan mitos diinya-
lar1 seytani diinyanin biitiin bu simgeleri ile donanmistir. Din-
sel imge ve simgeler her iki yapitta da bol kullanildigi halde hun-
larin ‘dinsel icerikleri ile iliskileri ya raslantiya dayanir, ya da
ancak uyandirdiklar: -karsit cagrisimlarda ortaya cikar. Sergile-
nen yasam tiimiiyle ahlak dis1 bir olgu, insanliktan uzak, akil al-
maz, siddet dolu bir yasamdir. Tanrisal giic yerini doganin giic-
lerine birakmistir ve bunlar «teknolojide ilerlememis bir toplum
icin kars1 koyulmaz biiyiikliikte, insana gozdagi veren, bilingsiz
giiclerdir.»* Dosegimde Oliirken’de Bundren’lar dinsel inanglari
giiclii bir cevrede yasarlar. Ancak, Addie’yi gémmek icin ailenin
g6ze aldig1 cetin yolculugun hi¢bir asamasinda Tanrrnin dogru-«
dan ise karigtig1 goriilmez. Bununla birlikte Hiristiyanlikta cile
simgeleri olan.sel (tufan) ve atesle denenme belirgin bir bigimde
kullanilir. Yalniz, dinsel anlamda ¢ile, ¢ektirdigi aciyla insan: ba-

1 Northrop Frye, Anatomy of Criticism, Princeton: Princeton University Press,
1957, s. 147.
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gislanmaya goétiiren bir yol oldugu halde, romanda bagislanma-.
nin gerceklestigini gosteren bir belirti yoktur. Ne sel, ne de yan-
gin Addie’nin kokusmus 6liisiinii ortadan kaldirmaz. O halde su
ile atese Hiristiyan mitosundaki beklentilerine uyan anlamlar
yiiklenmemigtir. Tam tersine, Bundren’larin her giin savasmak
zorunda kaldiklar: giigler doganin zorlu ve bilingsiz giigleri ola-
rak tanimlanan su ve atestir. incil’deki gibi Tanrrnin buyruguna
boyun egmezler. Su bu romanda arindirict giiciinii yitirmis, ko-
kusmay1 hizlandiran bir 6ge olmustur; ates cezalandirilmay: hak

etmeyen iyi yiirekli bir ¢iftcinin yikimina neden olan bir kiran-
dir.

Dosegimde Oliirken’de Isa da sik sik animsanir. Ancak, isa
imgesinin uyandirdig1 c¢agrisimlar ya gelisi giizeldir, tutarli bir
anlamlar: yoktur, ya da dinsel mitosun beklentilerine taban ta-
bana ters diiserler. Bundren’larin i¢ biiylik oglan ¢ocugunun da
Isa’y1 animsatan yoénleri bulunur. isa gibi marangozluk meslegini
secen Cash, onun gibi aciya dayanikli, onun gibi 6zgecidir. An-
cak, Cash ayn1 zamanda hayal giicii olmayan, sinirli bir insandir.
Aciya dayanmasi, romandaki yansiz kisilerden Dr. Peabody’ye go6-
re, budalaliktan ileri gelmektedir. Ikinci oglan, Darl, baskalarinin
aklindan geceni okuyan, uzak yerlerde olanlar1 ve gelecegi goére-
bilen bir kisidir. Romanin sonunda ailece kurban edilmesi isa’y1
akla getirir. Ancak Darl iistiin yetisini ailesini uyarmak, ya da
onlar: korumak i¢in degil, kiz kardesi ile erkek kardesine eziyet
etmek icin kullanir. Annesinin kokusan 6liisiinden kurtulmak icin
delice bir is yaparak konuksever bir ¢ift¢inin bir yillik emeginin
uriiniinii yakar. Ailenin onu kurban etmesi bir yandan Hiristiyan
mitosu ile ilgili cagrisimlara yol acarken bir yandan da inandiri-
cidir, ciinkil insanlar diisiincelerini bilen, kendilerinden iistiin bi-
rinin varligina katlanamazlar. Bu olay mantiga da uygundur,
¢linkii Darl delidir ve bir yere kapatilmasl gerekmektedir. Boyle-
ce Darl 1Isa’ya hem benzer, hem de benzemez. Onun Oykiisii
Faulkner'in mitosdaki yasantiy1 gercek yasantiya uygularken na-
sil degistirdigini gosteren iyi bir oérnektir.

Gercek babasi bir din adami olan iiciincii oglan, Jewel da yer
yer 1Isa’y1 animsatir. Annesi onu bir komsusuna anlatirken Tan-
rr‘'ya ovgii sozciikler kullandigindan, kadin yanilarak Addie’nin
Isa’dan s6z ettigini sanir. Gergcekten de Jewel bir anlamda «kurta-
ricipdir; annesinin 6lilsiinii selden ve yangindan kurtarir. Ancak

2 Ayn.
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Jewelln isa’ninkilere hi¢ uymayan nitelikleri de vardir: Agz1 bo-
zuk dik bash bir oglandir. Cabucak kafasi kizar, diisiinmeden ey-
leme gecer; siddete basvurmaktan hoslanir.

Kimi yonleri ile isa’y1 andiran, ancak baska ydhleri ile onun
tam karsit1 olan bir de kiitiikk vardir romanda. Bu kiitiik sele ka-
pilip hizla ilerlerken tabutu tasiyan arabaya yaklasinca, birden
ayvaga kalkar, Isa gibi suyun iistiinde yiiriiyerek gelir, bir vurusta
tabutu devirerek sulara gémiilmesine neden olur. isa gibi umut
ve kurtulus degil, umutsuzluk ve yikint1 getirir., Sozl edilen tiim
bu dinsel imgelerin ortak yani, bizde uyandirdiklar1 beklentilerie
metindeki baglamlar1 icinde ortaya cikan cagrisimlarinin birbi-
rine uymamasl, kimi zaman bunlarin birbirinin tam karsit1 ol-
masidir. Soylenenle anlatilmak istenen arasindaki bu karsithik
romanin tiimiiniin bir tersinme (ironi) boyutu kazanmasim sag-
lar.

;Olmez Otu’nda da ortahkta kutsal bir giic yoktur. Tanri ne
Meryemce’nin' yasam savast verdigi 1ssiz kdyde, ne de koéyliilerin
seytani bir diinyanin giicleri ile bogustugu Cukurova’da kendini
belli eder. Yine de ¢ok ve tek tanrili dinlerden alinan imgelerle
saglam bir dinsel taban oriillmiistiir. Balik, ates, su, sel ve gok-
ten yagan 1sik seli gibi kutsal imgeler kullanilir. Ancak bunlar
romandaki baglamlar1 icinde karsit anlamlar kazanarak, bolluk,
arinma ve bagislanma yerine, kitlik, yikim, a¢hik ve 6liim getirir-
ler. Ornegin, gokten inen 15181 «Korogluy efsanesinde mitosun
beklentilerine uygun olarak kullanan Yasar Kemal onu Tanrr-
nin seckin kulu Kéroglu'nun iistilne yagdirir. Oysa, Yer Demir
Gok Bakirda evinin istiine 151k yagan Tasbas zavalll bir Kisidir.
Ortalikta goriinmedigi siirece onu ermis sayan koyliiler iizerinde-
ki etkisi biiyiiktiir. Ancak, bir Cukurova‘da pamuk toplayan koy-
lisiiniin arasinda beliriverince is degisir. Koyliiler, Tasbasn Kki-
ligina girmis bir diizmeci oldugunu séyleyerek onunla alay cder,
onu.asagilamak ic¢in ellerinden geleni yaparlar. Ta ki Tasbas iyi-
ce ezilip yok olana dek. Bu gerceklestikten sonra koyli yoklugun-
da yeniden ona tapmaya hazirdir. Bu olayda psikolojik bir gerek-
sinmenin dogurdugu ortak bir ermis hayalinin mitosa déniisme-
si ile bu mitosun halkin ortak yasantisim degistirecek giicte bir
etkinlik kazanmas: siireci yasanir. Tasbasin koéyliilerce kurban
edilmesi Hiristiyanliktan énceki ¢esitli mitoslarda ¢ok gériilen er-
misin o6ldiiriilmesi olayini akla getirir. Ancak, Dosegimde Gliir-
ken’de oldugu gibi burada da mitos beklentilerine uymayan nok-
talar vardir. Doga istii giicii olmayan Tasbas listelik caresiz bir
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insandir; evinin iistiine 151k yagmadan o6nce her seyi oldukga iyi
anladig1 halde, 151k yaginca bircien goézleri kamasir. Isik ona ay-
dinlanma ve mutluluk degil, karanlik, yikim ve 6lim getirir. OlI-
mez Otu'nda yasama katlanamayarak irmakta kendini bogan Tas-
bag’in 6liim aminda gokten 1s1k falan inmez. Onun yerine sudan
¢ikarilan cesedin simsiki goégsiine bastirdigl naylon torba icinde-
ki kibritler vardir. Obiir diilnyaya yaninda goétiirmek istedigi bu
kibritleri ona bir ¢ocuk armagan etmistir. Boylece insan sevgisi
ve dayanismanin simgesi haline gelen zayif kibrit alevinin yikin-
t1 ve 6limden baska bir sey getirmeyen kutsal 1siktan daha ay-
dinlatict oldugu diisiincesi vurgulanir.

Dosegimde Oliirken’le Olmez Otu'ndaki toplumsal yasamin
betimlenmesinde de mitoslardan alinma 6rneklerden biiyilk ol¢ii-
de yararlamilmistir. Her iki romanda da kisiler genellikle bencil-
dir. Toplumun dagilmasinl 6nleyen giic, bir 6l¢iide, kisilerdeki
topluma baghlik duygusu olmakla birlikte, bireylerin toplumsal
yasam siirdiirmelerinin asil nedeni kisisel ¢ikarlarinin toplulukta
daha iyi korunmasidir. Annelerinin cenazesini Jefferson'a gétiire-
bilmek ic¢in bir arada kalmak zorunda olan Bundren ailesinin bi-
reyleri bu yolculugun gerceklesmesini ¢esitli nedenlerle isterler.
Bu nedenlerden kimi ortak ¢ikarlzrla ilintilidir : Yabancilara kar-
s1 ailenin onurunun korunmasi gibi. Ancak, Bundren’larin her
biri kisisel nedenlerle de kente gitmek.ister. Baba kentten nazr
bir takim dis almak amacindadir. Gen¢ kiz bir kaza sonucu edin-
digi cocugunu diisiirmek i¢in ila¢ arayacaktir. Kiicilk oglan da-
ha 6nce camekanlarda gérdiigii elektrikli trene yeniden bakacak-
tir. Darln ailedeki bireylerin onlardan bekledigi gibi davranip
davranamayacaklarini izlemekten hoslandig1 bellidir. iyi niyetli
Cash bile kentten radyo satin almayr kurmaktadir. Yalnizca Je-
wel''n annesini gémmekten baska amaci yokiur. O da kendisine
eziyet eden kardesi Darl’dan kurtulmak firsatini bulunca hemen
bundan yararlanir. Yolculuk sirasinda aileyi bir arada tutan et-
menlerin yaninda onlarin dagilmasini saglayabilecek etmenler de
vardir. Grup bireylerin birbirine dogru ve birbirinden uzaga iti-
lip cekilmeleri ile siirekli bir gerilim icinde yol alir. Bundren’lar
dingin bir grup degil, siirekli devinen calkantili bir topluluktur.
Ailenin her an dagilma tehlikesi ile karsi karsiya bulunmas: &y-
kiiniin heyecan yaratan yénlerinden biridir.

Toplumun kiicilk bir 6érnegi olan bu bireylerin oynadig: ce-
sitli rollerin de ya seytani diilnyanin mitos kisilerinin oynadig:
rollere uydugu, ya da bireylerin kutsa] mitoslardan alinan érnek-
lerinin ters cevrilmis kopyalar1 oldugu goériiliir. Bundren grubu-
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nun .bir ucunda oénder roliinii paylasan iki kisi vardir: Anse ve
Jewel. Karsit ugta kurban rolilnde Darl bulunur. Ailenin gercek
basi olmasi gereken Anse ¢ogu zaman edilgin bir goézlemci gibi
davranir. Yasadis1 bir birlesmenin ¢ocugu olan Jewel seytani diin-
yanin zorba onderlerini andiran anlasilmaz, acimasiz, asik surat-
1, hi¢ sapmadan amacina dogru diimdiiz ilerleyen biridir. Cok
konusmadan, cevresindekileri itip kakarak, onlarin istedigi yon-
de ilerlemelerini saglar. Bu hali ile ailenin itici giicii onda top-
lanmistir. Jewel''n destan kahramanlarinin insaniistii gii¢lerine
benzeyen yenilmez bir giicii vardir. Son kertede bencil olan Je-
wel'la Anse’in Onciiliigiinde ailenin ortak istemi belirir ve yolcu-
luk her tiirlii engele karsin siirer gider.

Karsit uctaki Darlin kisiliginde ise kahraman ve kurban rol-
leri birbiri ile ortiisiir. Darl bir anlamda ailenin o6liimle alt-iist
olan diizeninin yerine gelmesi i¢in verilmesi gereken kurbandir;
bir anlamda 'da romanin bas kisisi olarak goériilebilir. Monologla-
rin ¢ogunu o soyledigi icin olup bitenler genellikle.onun bilincin-
de yasanir. Romanin dis olay oérgiisiindeki gelisme nasil Addie’-
nin uzayan cenaze téreninin tamamlanmasina dogru yénelmisse,
i¢ olay orgiisiindeki gelisme de Darl'n zihnini ¢6ziilmesi, delili-
ginin su yiliziine cikmasi olayma dogru yonelmistir. Kurban ve
kahraman’rollerinin ortiismesi romanin tersinme big¢imine uy-
gundur.,

Olmez Otu'nda da toplum ve Kkisiler mitoslardaki oérnekleri-
nin carpitilmis ya da ters yiiz edilmisi cagrisimlar: ile belirlenir.
Burada da kisiler topluma goniilsiizce baghdirlar. Bir arada kal-
malarini saglayan ortak cikarlara karsin, her an birbirlerinin
listiine atlamaya hazir, diismanca bir tutum ig¢indedirler. Uzun-
ca Ali Cukurova’ya annesini yanma almadan gelince, yasl -kadi-
nin yiiriiyemedigi' icin cokc¢a yiyecekle birlikte kdyde birakildigi-
n1 diisiinmek dogal oldugu halde, koyliiler oglunun -onu 6ldiirdii-
gline inanmay yeglerler. Hemen kdyce varsayimlar ileri siiriillme-
ye baslar. Uzunca Ali’yi bu isi yaparken goérdiigiinii sdyleyenler
¢tkar. O sirada bagka bir cinayet icin sorusturma yapan yetkilile-
re de aym seyleri gercekmis gibi anlatirlar. Bu olayda oldugu gi-
bi bagka olaylarda da koylilyii bir arada tutan ortak cikar kadar
giiclii bir nefret duygusudur.

Olmez Otwndaki énderlik rolii de iki ayr kisi arasinda bé-
linmistiir : Bunlar Muhtar Sefer’le, ermis Tasbasoglu’dur. Koy-
liler kéyiin resmi basi olan Sefer’in dediginden ¢ikmazlar.:: An-
cak, ne ii¢c karist ve cocuklari, ne de kéyden hi¢ kimse onunla ko-
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nusmaz. Cinkii o Tasbasoglu'nu ele vermis, Tasbas da kdyliiye
onunla konusmay: yasaklamistir. Sefer mitoslarin zorba &énderle-
rine benzer. Jewel gibi o da acunasiz ve anlasilmaz bir insandir;
hep asik suratli gezer; kurnaz ve kiyicidir. Koyliilerce hic sevil-
mez ama boyun egilir. Koyiin ruhani 6nderi Tasbasoglu’nun da
koyli tlizerindeki giici oldukca biiyiiktiir.. Kéyliilerin umut ve
beklentilerini simgeleyen Tasbas hem sevilen hem de korku du-
yulan bir tanr1 gibidir. K6yliiniin sonunda onu canindan bezdir-
mesi kimi mitoslardaki tanri - kralin yerine yenisini gecirmek iize-
re oldiriilmesini animsatir. Tasbag’in kisiliginde 6nder ve kur-
ban rolleri ortiisiir.

Olmez Otw’nun bas kisisi ise tipik bir kiiciik adam olan Me-
midik’tir. Memidik destan kahramanlarim degil, masal kahraman-
larin1 andiran ufak tefek, yoksul, yiireksiz bir halk ¢ocugudur.
Onemli ve zor bir gérevi iistlenmigtir. Sevdigi kiza kavusmadan
6nce diilsmani Sefer’i o6ldiiriip erkekligini kanitlayacaktir. Gece
karanhginda kendisine bir dev kadar kocaman goriinen Sefer’i
korku dolu yiiregi ile izler durur. Yine de belirli asamalardan ge-
cerek masallardaki. gibi amacina ulasir. Tehlikeli yolculuk, yanil-
g1, dilsmanla savasim, kesin yengi ve yiicelme Memidik’in 6ykii-
siiniin baslica adimlarini olusturur. Yalniz masal diizeni énemli
bir degisiklige ugramistir. Ciinkii diisman Memidik’le sevdigi ki-
zin birlesmesini engelleyen bir canavar, kiz1 sevdigine vermeyen
kiskan¢ bir erkek akraba, ya da onu elde etmek isteven varlikli
bir rakip degildir. Memidik’in dilsmanliginin nedenleri ¢ok baska
ve kisiseldir. Dolantinin tek nedeni oglanin evlenmeden oénce
diismanini 6ldiirmeye and i¢mis olmasidir. Ayrica, Memidik, Se-
fer’i 6ldiirmeden Zaliha ile birlesir. Kizin zoru ile bu ise razi olan
déelikanli yine de Sefer’i 6ldiirmeden evlenmeye yanasmaz. BOy-
lece dolant1 gercek bir engelden degil, tiimiiyle psikolojik bir en-
gelden kaynaklanmaktadir. Memidik’in 6ykiisii evlenip muradina
ermekle sonuclanmaz. Onu seytani diinyanin énemli bir 6gesi
olan cezaevinde birakiriz. Ancak hem yaptig1 is nedeni ile toplu-
mun goziinde yilicelmistir, hem de sevdigi kiz onu bekleyecektir.

Disegimde Oliirken’le Olmez Otu’nda hayvanlarin olusturdu-
gu diilnya da seytani diinyanin olumsuz cagrisimlarin: uyandiran
imgelerle donatilmistir. Bunlardan en Dbelirgin olanlar1 kus, at
ve baliktir. Her iki romanda da kokusan ¢élilyil izleyen yirtic
kuslar bulunur. Bunlar 6liimle bozulan diizeni kendi bildigince
yerine getirmeye calisan Kkisilerin, Vardaman’la Memidik’in, diis-
manidirlar. Yirtic: kuslarin siirekli izleyisi diizenin yerine gelme-
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sini 6nleyecek bir ugursuzlugun, zorlu ve siirekli bir tehlikenin
belirtisidir. Her iki romanda da kullanilan bir baska mitos imge-
si attir. Efsanenin bilyuli beyaz ati Doésegimde Oliirken’de Je-
wel'ln yari evcillesmis benekli atina doénismiistiir. Ustiin bir gi-
ce sahip olan bu hayvanin iginde sanki bir seytan gizlidir. Yasar
Kemal ise mitos 6gesini vurgulamak icin biiyilli {i¢ sayisindan
da yararlanmis, lic. beyaz elbiseli adami, biri kir, biri doru, biri
al,. iic ciplak ata bindirmistir. Bu atlarin gelis - gidisleri onlarin
kendi pesinde oldugunu sanan Memidik’ce 6yle bilyiik bir heye-
canla izlenir ki, gercek degil de hayal iiriinii olduklar: duygusu
uyanir kimi zaman. iki romanda da kullanilan bir baska hayvan
imgesi baliktir. Baligin aligilmis olumlu cagrisimlari ters cevi-
ren yazarlar bu imgeye, seytani diinyaya uyan, 6liimle ilgili an-
laimlar kazandirirlar. Désegimde Oliirken’de Vardaman heniiz
mantigin sinirlarinl tanimayan cocuk bilinci ile kisisel bir mi-
tos yaratir: degil mi ki o tam annesi 6liirken bir balik tutmustur,
"0 halde simdi -annesi bu baliktir, o tabuttaki sey annesi degildir.
Vardaman bahgin parcalanip yenildigini égrenince bilyiik bir 6f-
ke ve evecenlik icinde baligin bir zamanlar var oldugunu goéren
taniklar bulmaya calisir. Yoksa annesinin hala var olduguna Ken-
disi de inanamayacaktir. Ciinkii kokusan 6lii ve iizerinde dolanan
yirtic1 kuslar 6iiimiin .hayvanlar icin neyse insanlar icin de ayni
sey oldugunu kanitlamaktadir. Glmez Otu’nda balik imgesi yine
oliim kavram ile ilintili olarak kullanilmistir. Memidik’in dere-
de agacin koékiine bagladig: 6liiyll énce iistiine lisiisen baliklar di-
dikler. Boylece balik imgesinin alisilmis ¢agrisimlarl olan yasam,
bereket, bolluk bu roemanlarda &éliim, dagilma ve yok olmaya do-
niismiistiir. Obmez Otu'nda olumsuz ¢agrisimlar: olan baska hay-
vanlar da vardir. Slvr1s1nekler gindizkii agir, isten bitkin, uyu-
maya calisan koylulelde dirlik birakmadiklar: gibi sitmanin kor-
kunc noébetlerini de getirirler. Yasar Kemal yerel adlarini vere-
rek cesitli bagka sineklerden de s6z eder. Kelebekler bile bu ro-
manda alisilmis ¢agrisimlar: olan giizellik ve.saflikla degil, 6lim
ve dagilma ile ilintilidir.

Her iki romanin da bitki értiileri, hayvanlar1 gibi, olumsuz
c¢agrisimlar uyandirmak iizere diizenlenmistir. Séytani dilnyanin
en belirgin ozelliklerinden biri olan selden yikintiya ugramis
topraklar Désegimde Oliirken’de Bundren’larin cevresini almis-
tir. Aile selin bitki oOrtiisiinde yaptigi yikintidan kurtuldugu an
kendini corak kentin icinde bulur. Olmez Otu'ndaki pamuk tarla-
lar1 da mevsimsiz yagmurlarla sel altinda kalir. Zaten tarlalar
daha ¢ok pamuk isciliginin tinsel ve nesnel giicliikleri ve isciler-
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den beklenen insaniistii gaba agisindan ele alinmistir. Ucliiniin
ikinci kitabinin adi bu romanlarda betimlenen seytani diinyay:
¢ok iyi tanmimlar. Cukurova’da herkes icin yer demirdir, gék de
bakir. .

Faulkner’la Yasar Kemal romanlarinin ‘nesnel rilnyalarini
yaratirken de mitoslardan gelme imgelerin seytani olanlarindan
yararlanirlar. Désegimde oliirken’de Bundren’lar selin kirsal bol-
gelerdeki yikintisindan cikip kente geldiklerinde seytani diinya-
nm dolambacini simgeleyen kente girerler. Yabanci sokaklari,
evleri, diisman, saldirgan ve diizenci insanlar:1 ile kent, 6zlenecek
bir yer degildir. Sonunda‘ Bundren’lar annelerini goémerek eve,
kendi diinyalarina dénmeye hazirdirlar. Ancak, Darli nesneler
diinyasinin seytani imgelerinden biri olan akil hastanesinde deli-
lik canavari ile bogusmak ilizere birakirlar. Dosegimde Oliirken’-
deki akil hastanesine kosut olarak Olmez Oiw’nda cezaevi vardir.
Bu iki romandan birinin bas kisisini akil hastanesinde, 6tekini
cezaevinde birakmamiz yaratilan diinyalarin benzer niteliklerini
anlamli bir bicimde belirtmektedir. Olmez Otw'nda seytani diin-
yanin baska nesnel Ogeleri de vardir: Meryemce’nin tek basina
kaldig1 1ss1z kdy, kavurucu giinesin altinda isciler i¢in gergek bir
cehennem niteligini tasiyan Cukurova’min kendisi gibi.

Her iki roman da temelde giilduri yapisinda oldugundan az
cok mutlu bir sonuca ulasirlar. Dgsegimde Oliirken’de Anse, ka-
ris1 Addie’ye verdigi séziu biitiin glgliiklere karsin tutmustur.
Addie’nin yasam sirasinda baslica mutsuzluk nedeni, ¢6zmesi ge-
reken tek diigiim, insanlarin davranislar1 ile sézleri arasindaki
ucurumdu. Anse’in so6ziinit ilk kez davranislar: ile dogrulamasi,
bu nedenle, olay 6rgiisii icin olumlu bir gelismedir. Ayrica, giil-
dird tirinin Ozelliklerine uygun olmak iizere roman bir evlilik-
le sonuc¢lanir. Anse Bundren kendine bu kez, hem de s6zlerle dav-
raniglar arasindaki ucurumdan tedirgin olmayan, nerede gbémii-
lecegi konusunda kafa yormayan bir es bulmustur. Cenaze ara-
bas1 déniis yolculugunda diigiin arabasina doniisiir. Yine olumlu
bir gelisme Dewy Dell’in durumunda goériiliir. Cocuk diisiirme ¢a-
balar1 basarisizlikla sonug¢lanan gen¢ kiz bebegini doguracaktir.
Baska bir deyisle, bu kez, yasam 6liimii yenmistir.

Biitiin bu olumlu gelismelere karsin Bundren’larin yolculu-
gunun basaris1 tam degildir. Aile olagan yasamini sirdirmek
lizere yine hep birlikte eve dénmektedir ama iclerinden birini
Ikurban vermistir. Hele Cash’in bir adamin ne zaman deli, ne za-
man akilli oldugunun biiinemeyecegi yolundaki sézleri animsa-
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nirsa Darlin bos yere'kurban edildigi de diisiiniilebilir. Kisacasli,
erigilen mutlu son icinde yasanan seytani diinyanin kosullar: ile
kisitlidir.

Olmez Otu da olumlu gelismelerle sonug¢lanir. Romanin biti-
minde pamuk toplama , mevsiminin sonu gelmis, aldiklar1 para
koyliileri sevindirmis, rahatlatmistir. Simdi artik dag kdéylermnin
serin ve saghkll havasina kavusabilir, bir siire tasasiz yasayabi-
lirler. Bu olay1 6nce topluca irmakta yikanarak, sonra da saz ca-
lip oyunlar oynayarak kutlarlar. Ancak, bu basar1 ¢ok sinirli bir
basaridir. Irmaktaki arinmanin uyandirdigi kirsal siikran téren-
lerinin coskusu ile ilintili cagrisimlar kéylilerin ciliz, ciplak be-
denleri ve bunlar1 kaplayan sivrisinek isiriklarinin kabuk tutmus
yaralarinin i¢ acis1 goriiniisii ile dengelenir. Ayrica koyliiler Se-
fer’in egemenliginden kurtulmuslardir, tefeciye olan bor¢larini
simdilik 6deyebileceklerdir ama bu diizen i¢inde ilerdeki mevsim-
lerin neler getirecegi hi¢ belli olmaz. Hem onlar da Bundren’lar
gibi kurban vermisler, Memidik’i cezaevine, Tasbas’la Koca Ha-
lil'i 6lime goéndermislerdir. Bu sonu¢ hem romandaki tersinineyi
g6z oniine serer, hem de Yasar Xemal’in toplumsal goériisiine 1sik
tutar: feodal toplumda kendi yazgisini deg’iigtirme glici yoktur.
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RACINE'I CHARLES MAURON'DAN OKUMAK:
RUHCOZUMSEL YAZIN ELESTIiRiSINE UYGULAMALI
BiR YAKLASIM :

Do¢. Dr. Tanju INAL *

XVII. yizyil, yetkin Fransiz oyun yazari Jean Racine, XX. viiz-
yilda bile hald iniini siirdiiriiyor, oyunlar1 alisilagelmisin disin-
da yorumlaniyor. Gelisen insanbilimlerinin (Toplumbilim, Ruh-
¢6ziim, Yapisalcilik) de katkisiyla yazin elestirisinde yeni yorum-
lar, yeni yaklasimlar var. «Yeni elestiri» okira {i¢ ayr1 Rarine
sunarken; anlasilan Racine’in oyunlarini basucumuzdan, daha
dogrusu calisma masamizdan daha rafa kaldirma zamaninin gel-
medigini animsatiyor bize. Gercekten de bu yeni Racine’ler he-
men Oyle bir c¢irpida anlasiliverecek nitelikte degil. Oyunlar bil-
mecemsi degil ama getirilen yorumlar ve bu yorumlar esliginde
Racine’l yeniden okumak, yazarl basucumuzdan calisma masasi-
na getirmemizi gerektirecek bilimsellikte.

XX. yizyilin ii¢c ayr1 Racine’i; Goldmann’in, Barthesin,
Mauron’un Racine’leri... Sirasiyla yaklasimlar: toplumbilimci,
yapisalcl, ruh¢dziimcii acidan. -

Racine’in oyunlarini Mauron’la birlikte ruh¢éziimsel yéntem
1s181inda okumak; Freud’iin 6gretisinden yola ¢ikan, ancak Freud’-
iin Dostoievski, Shakespeare, Goethe yorumundan farkli bir yo-
rumla yazinsal yapiti ele alan Matron’un ruhg¢éziimsel yaklasimi-
nin uygulama diizlemine ¢ikmasina yardimci olacak saniriz.

Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Fransiz Dili ve
Edebiyat: Bsliimii Ogretim Uyesi.

1 Bu konuda bilgi i¢in: Bkz. Lucien Goldmann, Le Dieu Caché, Gallimard, Pa-
ris, 1956. Roland Barthes, Sur Racine, Le Seuil, Paris, 1963 Lucien Goldmann,
Situation de la critige racinienne, 1'Arche, Paris, 1971.
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Yeni elestirel yaklas1mlarda Racine’in oyunlary, ister toplum-
bilim, ister yap1sa1c111k ister ruhgozum aracilig1 ile gozumlemeye
girisilsin, her ii¢ yaklamm da yazarin Port-Royal ve «Jésuite» ler-
le catismasini g6ézoniinde tutarak, bu catismanin onun ruhsal, top-
lumsal yasamindaki etkileri ve yazinsal yapitinda yankilaninasi
lizerinde odaklasir. e

Goldmann’a goére, oyuhlarm yazinsal, sanatsal icerigi Racine
ve bagh oldugu simifin toplumsal icerigi ile dogrudan bir iliski
icindedir. i

Buna karsilik Mauron ise, Racine’in ruhsal durumunun isle-
digi konularini segmede belirleyici etken islevi gérdiigiinii cav-
hyor

Ruhsal icerikle yazinsal icerik arasinda kosutluk bulan
Mauron, bu igeriklerden ilk ¢éziimleme asamasi olarak ruhg¢ézii-
me el atmak zorunda kalmistir. Nitekim bu yapiy:1 ¢6ziimleme sii-
recinde; toplumsal «nevrozy, yasaksevi (amour incestueux), Oidipus
kompleksi, ¢irt-degerlik (ambivaiemce), sevi giidiisii (libido), ge-
riye itme (refoulement), yiiceltine (sublimation), ben (ego), iist
ben (sur-moi) gibi olgulardan s¢zederken Freud’i iyiden iyiye in-
celemis oldugunu kanithiyor bize...

Freud’iin Mauron’a etkisi bu yaklasim o6lciitleri acisindan be-
lirgindir, ama, Mauron ama¢ acisindan Freud’den ayrilmakta-
dir. Ciinkii o, sanatsal yoénelimlerin ruhsal sagaltimindan g¢ok,?
yazarda bilingsiz olarak bilin¢ disina itilmis olduguna ve yapit
kosullandirdigina inandig: 6geleri yapit araciligiyla ortaya cgizar-
mayl amaglamaktadir, yani yapit1i metinden yazara, yazardan yi-
ne metne yoénelen, bir diizlem i¢inde yargilamaktadir. Yapit1 acik-
lamada, ruhsal 6geye 6nem veren Mauron, i¢c6ziimleme ardindan
yasam oykiisel verileri inceleme geregini duyuyor. Ne var ki, bu
son asamada yapilan arastirmalar, yapitin anlasilmasina katKi-
dan c¢ok, daha 6nce yapitta bulgulanmis kimi izlekleri «dogrula-
ma» ya katkis1 olan ikinci derecede bir irdeleme niteliginde go-
riiniiyor.

«Iki kisiligim var benim» diyen Racine, farkina varmadan
ruhc¢odziimeii elestirmenlere kimii ipuclar: .veriyor sanki. Mauron’-
da bu olanag iyi degerlendirmesini bilmis. «Etin altindaki ke-

2 Bilgi icin : Bkz. Sigmond Freud, Sanat ve Sanatc¢ilar Uzerine, cev. Kimuran
Sipal, Bozak yayinlars, Istanbul, 1979.
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migi tanilamaya ugrasan radyoskopi aletinin®» basinda calisir gi-
bi, yapittan yapita degisen ama ortak 6zellik gésteren yapiyl, ya-
pitlardan ayrimlamis. Elestirmene gore yapitin «kac¢inilmaz izlek-
sel icerigi» ni (fatalité interne)’ olusturan yap: kesinlikle gecinis-
ten, belki de, cocukluktan kaynaklanan oénemli bir olgunun so-
nucu .veya «gostergesin.’ Gecmiste yogun yasanilmis, gerilim dii-
zeyi yiiksek bir olay, yazarin bilingdisinda (inconscient) Oylesine
bir yer etmis ki, saplantilardan bir tirli yakasini siyiramavan
Racine «gecmis saplantisi» n1 (Hantise du passé) ancak yapitta
bir biitiin olarak somut bir bigimde gerceklestirmis ve boylelikle
cocukluk diislemlerini (phantasme) doyuma ulastirmis (sublima-
tion). Boylece Mauron’un da belirttigi gibi, yapit, usun denelimi
disinda, bilincdis1 tutkularin, ya da kimi giidiilerin yonlendirdigi
oyun kisilerinde yazarin, kendini tanimasina (autoconnaissaiice)®
olanak saghyor.

Ruhsal ve sanatsal icerigi esdeger kilan hangi olgudur? ©n-
celikle bu sorunun yanitini vermege ¢alisalim.

Mauron, yapit1 6zenle irdeledikten sonra su savi gelistirir:
yapitta, kisilerin celiskili egilimleri, birbiriyle catisan duygular
aynen c¢ocugun anne ve babasina karsi besledigi duygularin ¢atis-
masina benzer bir gerilim icinde gelisir. (Oidipus Kompleksi) Bu
catisan duygular yapitta «uyuklamay (latent) dénemini yasamak-
tedirlar. Buna goére birinci ¢bdziimleme :

Uyuklama dénemindeki ¢atismayr (Oidipus Kompleksini) ya-
pitta bulgulamak ve ardindan Léyle bir yapinin, yapita egemen
olmasina neden olan olguyu, yazarin yasamindan bulup cikart-
mak. Bunu da Mauron sdyle agiklar : , ¢ok kiiciik yasta yetim ka-
lan, biiyiikanne ve teyzesi tarafindan koyu, kati, siki bir disiplin
ve Janséniste égreti ile kosullandirilarak Port-Royal’e verilen Ra-
cine, burada aldig1 bu Ogretiyi benimsemis, istelik savunucilu-
gunu yapmis olmasina karsin, zaman zaman daha 6zgiir, iginden
gelen sanatsal coskuyu daha bir rahatlikla gelistirebilecegi diin-
yasal (mondain) yasama Ozlemine kapilmis, yasak nesneye
(Inceste) tiyatroya yonelmistir. Bu nedenle de gerilimli ruhsal
bir yapiya sahip olmustur. Racine’deki bu kisisel gerilim, Jansé-

3 Charles Mauron, L'inconscient dans I'Oeuvre de Racine, Editions, Ophrys,
Aix - en - Provence, 1957, s. 17.

a.y. s. 17.
5 a.y.s 17,
6 a.y.s. 18 -
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niste grupta, Jésuite krallik yoénetimiyle ve bu nedenle azalan ba-
sar1 oranindan kaynaklanan «toplumsal» gerilimle de -birlesince,
ruhsal ve toplumsal nevroz olarak yapita yansimistir. Mauron’un
daha cok «kisisel» olan nevrozu yapitta su bilingdis: iiriinlerle ta-
niladigin1 goériiyoruz : «yazgi» (destinée), saplant1 halinde orta-
ya cikan yinelemeler (répétitions- obsessionmelles), garip, tuhaf
(étrange, bizarre) olan olgular, ¢ift anlamlilik (double sens), gift-
degerlik (ambivalence) dir’

Yapitta, «bilingdisi» (inconscient), oidipien ve libidinal nite-
likte oldugu saptanan sevgi ve tutku catismasini asagidaki semada
toplayarak «Oidipus Kompleksi» catis1 lizerine oturtulmus oyun-
lardan toplu bir bilgi edinmege ¢alisalim :

T Andromaque - Astyanax
‘Junie - Britannicus . Thésee
. L Joad
Aricie
Bérénice
Atalide . Agamemnon
. Mithridate )
Pyrrhus- Néron Titus Bajazet Monime - Xipharés Hippolyte
: ; : Pharnace
Roxane
Bérénice
Phédre
Agrippine
Hermione
Oreste
N Athalie |

Sema. incelendiginde, Racine’in tiim oyunlarinda saplanti ha-
‘linde karsimiza cikan tek izlegin, Andromaque’tan Phédre’e ayni
oldugu goriiliir : giiclil, yigit bir kadinla, miisfik bir sevgili ara-
_sinda bocalayan bir erkek.

Racine’in tilm oyunlarim1 animsarsak, ggrcekten de BEN’i

simgeleyen Kisilerin, yasak «sevi» ve yasak olmayan «sevi» ara-
sinda bocaladig1 goriilmektedir.

7. ay.s. 18. )
8 Sema Mauron'un a.y. dan s. 27°den alinmstir.
A
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_» Andromagque

Pyrthus <77 o ione (Andromaque 1667)
: - Agrippine '
Néron <Z Junie (Britannicus 1669)
i —» Atalide - :
Bajazet < p o one (Bajazet 1672)
~> Phedre

Hippolyte <77 ) e (Phedre 1677)

Her oyunda «degisik» durumlar olmasina Kkarsin, ana konu
degismez mutlaktir. Yalniz sema daha bir 6zenle incelenirse:
Mithridate oyunu ile birlikte oyuna yepyeni bir imgenin girdigi
ayrimlanir. Bu imge «Oidipus Kompleks»inin dogmasina yolacan
«Baba» imgesidir. Mithridate oyunu ile birlikte baba da sahnade-
dir ve olaylarin, oyunun gelisimini blyiik 6lciide etkiler.

Oidipus Kompleksi lizerine kurulu oyunlarda :

a) Yasaksevisel (incestueux) nesneye yoénelmis «libidinal»
bir egilim ve bundan kaynaklanan sug¢luluk (culpabilité)
duygusu;

b) Suclulugun degisik kisilere kaydirilmasi. Saldirganiigin
kaydirilmasi (inversion des agressivités) gézlemlenir.

a) Giraudoux’nun da belirttigi gibi: «Racine’in biitiin oyun-
lar1 «yasaksevi» cevresinde dolanir. Ozellikle Phédre oyununda
daha da belirginlesen «yasak sevi» her oyunun ana izleg-dir.
Roxane enistesi, Mithridate gelinini, Oreste kuzenini, Neron yen-
gesini sever. islenen cinayetler de bu «yasaksevi» olgusundan kay-
naklanmaktadir. Athalie torununu, Agamemnon Kizani, Etéocle ve
Polynice kardeslerini 6ldiirmek isterler...°

b) Port-Royal’i simgeleyen ANNE imgesi daha sonra, vine
ayni seyi, bu kez BABA olarak simgeleyen imge ile birlesmistir.

Once (Mithridate oyununa gelinceye dek) sadiste olan anne-
dir. Anne saldirgandir (agressive). Pyrrhus Hermione, Neron
Agrippine, Bajazet Roxane’dan korkar. Kadin kisiler iki ayn
grup olusturur. Anne’yi simgeleyenler, Kkizgin, 6fkeli, saldirgan-

9 Jean Giraudoux, Littérature, p..51.
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dir; - miisfik sevgiliyi simgeleyenler: Junie, Atalide, Monmme,
Iphigénie, Aricie gibi cekingen, sakindirler.

Annenin saldirgan oldugu birinci grup oyunlarinda «cocuk»
s6z dinlemez basina buyruk yapidadir. Mauron anne - ¢ocuk ca-
tismasini séyle vurgular

1 — Cocuk annesinden siyrilmis, onu sevi nesnesi olarak gor-
mege baslamistir. Babasi ile 6zdeslesmek ister. Bu, ruhsal cifide-
gerli (ambivalent) bir nitelik tasir. (Andromaque ve Britannicus).

2 — Anne-c¢ocuk arasinda gerilim artar. Cocuk aci1 ¢eker
(Bérénice,): tepl;ilerini O6fkeli (Roxane) bir bi¢cimde aciga vurur.

Mithridate ile birlikte, kisilerin oyundaki islevlerinde degi-
siklik goriiliir. Babanin- ortaya gikis1 ile birlikte cocuk biitiinles-
me (integration) siirecini yasar, Oidipus kompleksi dogar; cocuk
sucluluk duygusu altinda ezilir, babaya siginmak ister; baba «sa-
disté» annenin yerini almistir; saldirganlik babaya gecer. Birinci
béliimde masum olan ¢ocuk, Oidipus kompleksi dogunca, suc¢lu
durumuna diiser. Saldirgan anneden kurtulan cocuk, giinahkar
annenin eline diismiistiir. Babanin cezasindan kacan cocuk, ken-
di kendini. cezalandirir (Masochisme). Saldirgan anne de yerini
mazosist anneye birakir. (Phédre)"

Mithridate, cocuklarinin ihanetine ugradigini anlayinca, iem
c¢ocuklar1 Pharnace, Xiphares, hem de goézdesi Monime’i 6ldiir. nek
ister. (Mithridate)

Tanrilarin buyrugu ‘ile hareket eden Agamemnon, kiz1 Inhi-
génie’yi tanrilara kurban etmek ister. (Iphigénie)

‘ Oglﬁnun ihanetine ugradigimm anlayan Thésée, tanrilardan
Hippolyte’i ' cezalandirmalarinm ister. (Phédre)"

Mauron, Mithridate oyununun- biitiin gerilimine karsin, nyu-
nun sonunda bu gerilimin beklenmedik bir bicimde dﬁgtﬁgdne,
oyunun eringli, dingin bir hava i¢inde bittigine dikkati ceker.
Mauron’a goére, Mithridate’da acgiga vurulmus tek Oidipus komp-
leksi islenir. Xipharés babasinin onayini alarak, babasinin goz-

10 Mauron, a.y. s. 167 ve Gtesi.

11 Racine tiyatrosunda, klasik Oidipus efsanesinden ayrian 6ge 1. Boliimde
«sugsuz», gocuk imgesinin’ yer almasidir. Yasak agki baglatan annedir. Gocuk
bagarabildigince bu sevgiyi bilingdisina iter. (Phédre)

11 a.y. s. 168.
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desi Monime ile evlenir. Baba Mithridate, sonunda, onayiyla og-
lunu bdylece rahatlatmistir. Babanin o6liimii, ogul i¢in bir cesit
sansiir demek olan «iistben»in® ortadan kalkmasim saglar.

Oyunlarda c¢6ziimlemege calistigimiz «cift degerli» (ambi-
valent) duygular), yazarin ruhsal yapisinda ve toplumsal iligkile-
rinde yeniden saptamak ruhg¢éziimsel yontemin geregi olacak.

Toplumsal iligkilerimizi bir anlamda aile iliskilerimize benze-
tebiliriz. Her ruhbilim, hattd bireysel ruhbilim bile toplumsal ni-
telik kazandigina gére —cinkii Ben’in bir bagkas: ile iligkisi s6z
konusudur.®— Racine’nin toplumsal yasaminda etken olaylarin,
Oidipus kompleksi semasina uygunlugu sasirtici olmayacaktir.

Racine’deki ciftdegerli duygu, daha 6nce de degindigimiz gi-
bi, bir yanElan Port-Royal’e baglilhigl, 6te yandan da «diinyasal»
yasama kendini iten asin tiyatro tutkusu ve sevgisinden dolay:
Port-Royal’e olan kini ve nefretinde ortaya cikar. Port-Royal’ci-
lere gore toplumsal, diinyasal yasam hele hele «tiyatro» ile ugras
en biyiik tabudur. '

Tiyatro: Yasaksevi nesnesi (Incestueux)
d.

(anne)

Racine’nin tiyatroya, diinyasal yasama egilimi, bu yasama
karsi ¢ikan bilyiikkannesinin, teyzesinin, Port-Royalin yasaklari
yazarda gizemcil gibi gériinen bilincalt1 diislemlerini (phantasme)
olusturmus, bu ruhsal gerilim oyunlarini ister istemez _koSullan-
dirmistir.

O halde oyunlarda gerilim :

Ben (Racine) —————— Ust-ben (Port-Royal, bilyiikanne,

teyze)
- Korku korku
_sevgi nefret
nefret sevgi

12 Les chemlns actuels de la critique, Union générale d’'éditions. Paris, 1968,
s. 268.

.13 Edgar Pesch Powr connaitre la pensée de Freud, Bordas, Bruxelles, 1966, s.
65.
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RACINE —— Tiyatro (Yasaksevi nesnesi) —— Port-Royal
OGUL (Inceste)

- ANNE BABA

Racine <> suglulul.c
=> masumiyet
Ben ile iist-benin catismaya girmedigi dénemde yazilmis oyun-
lar hicbir gerilim tasimadig1 icin yazinsal yonden degeri cok' za-
yif oyunlardir. ilk iki oyunu bu gruba girer: La Thébaide ve
Alexandre.

! Degersiz, adi anilmayan Racine’nin birdenbire yazin cevrele-

rinde atihm yapmasi, yazinsal yetisinin dis etkilerle de yénlendi-
rilmis olmasindandir. «Trajedi yazma istegi, bundan kaynaklanan
sucluluk duygusu, tiim oyunlarinin yapisini olusturur aslinda.»

Ben (Racine), iist-ben (Port-Royal, Tiyatro) c¢atisma dénemi-
ni yansitan oyunlar: Andromaque, Britannicus, Pheédre v.d...

Andromaque, sadakatsizlik suclamalarina karsi arzulanan ya-
saksevi nesnesi olan tiyatroyu se¢me olgusunu, Phedre ise sava-
sim1 kaybedip, su¢lulugu kabullenen ve .kendini feda ederek do-
yuma ulasabilen yazma tutkusunu simgeliyor. Mauron’a goére's
Phedre’in kendini hem «cellaty» hem «kurbany» olarak gérmesinin
nedeni de “kuiskusuz, birbirinden koparilamayan iist .ben - yasak-
sevi catismasinda, her ikisinin bir yerde bﬁtﬁnleSmesindedir.

Racine’nin Port-Royal'le bozusmasi 1663 yilina rastlar. Co-
cukluk yillarinin egitimini biitiniiyle yadsiyip tiyatroyu, kral,
sarayl, «diinyasal» yasami secer. Bu dénemde Raciné, acimasiz-
dir, 6fke ve kin doludur, aynen ilk oyunlarindaki saldirgan «benni
simgeleyen Kkisileri gibi (Pyrrhus). Bu aralar, Racine’nin duygusal
yasamindaki 6énemli-bir olayin da yapitta yansidigina tanik ola-
cagiz. Annesi ile 6zdeslestirdigi yasli Mme Duparc’a olan tutku-
su onun ilk trajedilerinde, yaslh, herseye egemen kadin-anne im-
gesi yaratmasina neden olmustur. Britannicusla’ birlikte Racine
kendini yargilar. Bu dénem Port-Royal’le uzlasma dénemi, Ra-
cine’nin ruhsal huzura -kavustugu dénemdir.®* Mutlu bir sonla-
noktalanan oyunlar: yalnizca Mithridate ve Bérémice’dir. Racine
tiyatrosunda, bu mutlu «son» Racine’nin ruhsal yasaminda den-

14 Mauron, a.g.y. s. 184.
15 Mauron, 'a.y. s. 186.
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geyi sagladigl, tiim yasaklara karsin, engelsiz tiyatro ile b1r11kte
olabilecegini diisledigi seyrek mutlu anlardan biridir.

Phédre’den sonra Racine, uzun bir suskunluk dénemine girer.
Bu dénemin suskunlugu da, Mauron’a gére, «libidoynun «ger1le-
mesi» (regression) ile agiklanir.”

Gercekten de bu son dénem, Racine’in tiyatro tutkusundan
kendini s1yirdigi, kral sarayinda yeni bir géreve atandig ana rast-
lar. Cok sevdigi nesneden bu kopus, yazarin «masochiste» duygu
ile kendini cezalandirmasi, ruhsal Kkisiligini birakip toplumsal
kisiligine siginmasi diye de yorumlanabilir kuskusuz.

16 Bu donemde Racine tiyatroyu bile terk etmegi diislemigtir.
17 a.y.s. 285.
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EDEBIYAT TARIiHi YAZIMI VE EDEBiYAT ELESTIRiSI
Dr. Nuran OZYER *

«Edebiyat Tarihi Yazimi» ve «Edebiyat Elestirisi» cogu kez
Edebiyat Biliminin birlesebilen, fakat birlesmek zorunda olmayan
iki ayr1 dahl olarak kabul edilmektedir,

Almanya’da 18. yiizyilda gercek anlamda ortaya cikmis olan
bu iki bilim dali arasindaki iliski iizerinde ciddi ve sistemli ¢alis-
malara ise ancak. son -yillarda baslanmistir. Gecmise goz attigi-
mizda Almanya’da 18. yiizyilda Johann Jakob Bodmer, Johann
-Jakob Breitinger,, Johann Christoph Gottsched ve Gotthold
Ephraim Lessing’in bu alanda ilk érnekleri verdikleri gériiliir.
19. yiizyi1lda Johann Gottfrid Herder, edebiyat biliminde tarihsel
ekolun kurucular: sayilan Schlegel kardesler, .Georg Gervinus,
.August ‘Koberstein, Julian Schmidt ve Wilhelm Scherer hem ede-
biyat tarihg¢isi hem de edebiyat elestirmeni olarak devrin iinlii-
leri arasinda bulunmaktadirlar. Ortaya konan tiim bu c¢alisma-
larda, edebiyat tarihi ve elestirisinin icerigi, bu iki bilim dalinin
gecmisi ve sorunlar:1 gibi konular ele alinmistir.

Yakin tarihlerde de bu iki bilim dal arasindaki iligkinin acik-
Iiga kavusmas! icin yazilmis sayisiz yapit ve makalelere rastlan-
maktadir. Ornegin Wolfgang Kayser. edebiyatta degerlendirme ve
degerlendirme 6l¢iilerini «Literarische Wertung und Interpreta-
tion: -Edebi degerlendirme ve yorumlama», (Bern 1948) adl1 ya-
pitinda agiklarken, Emil Staiger ayni sorun iizerindeki diisiince-
lerini «Die Kunst der Interpretation: Yorumlama sanatw» (Zu-
rich. 1951) adh yapitinda ortaya koymustur. 1970 yillar1 Oéncesi
Rene Wellek ve August Warren’in birlikte yazdigi. «Theory of

* Hacettepe Universitesi, Sosgral ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Alman Dili ve Ede-
biyat:1 Boliimii Asistani.
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literatur : Edebiyat kurami» (Newyork 1942) adli yapitta edebi-
-yat teorisi, edebiyat elestirisi ve edebiyat tarihi arasindaki iliski
ele alinmistir. Wilhelm Emrich «Zum Problem der literarischen
Wertung : Edebi degerlendirme problemi iizeriney (Wiesbaden
1951) adli yap:tinda degerlendirme Kkriterlerinin belirlenmesine
calismis ve degerlendirme probleminin ¢6ziimsiiz oldugunu O6ne
siirmiistiir. 1970 sonralari” ise Manon Maren-Griésebach, Victor
Zmegac, Heinz Ludwig Arnold ve Volker Sinemus; Albert Klein
ve Johen Vogt bu alandaki calismalarin belli basli éncilligiinii
yapanlardandir.

Tim bu calismalarda her iki bilim-dalinin da (Edebiyat Ta-
rihi Yazimi ve Edebiyat Elestirisi) birbirine karsilikli etkide bu-
lundugu kabul edilmisse de, edebiyat tarihi yazimimin ne o6lg¢iide
edebiyat elestirisini icerdigi ve bu elestirinin hangi degerlere go-
re yapildig: tartisma konusu oimus ve bu konulara yine de ye-
terli aciklik getirilememistir, Yapilan calismalara goéz gezdirile-
cek olunursa gerek gecmiste ve gerekse giiniimiizde cogu kez eles-
tiri olmadan da edebiyat tarihi yazilabilecegi izlenimi uyandiril-
mis ve bu tez olduk¢a c¢cok taraftar da toplamistir. Yani bu dii-
siiniise goére bir edebiyat tarihi edebiyat elestirisinden ne denli
cok arinarak yazilirsa o-denli basarili olacaktir (ki bu basaridan
cogtinlukla «nesnellik - yansizlik» anlasilmaktadir). Oysaki yaza-
rin kendi elestirisi katilmadan yazilmis edebiyat tarihi, gercekten
basarill olur mu bile demeden, elestirisiz. yazilmis edebiyat tarihi
ditsiiniilebilir mi demek daha dogru olacaktir. Ornegin Ernst
Robert Curtius, bu iliski Gzerine, bir¢oklarinin kabul ettigi- gibi
«Edebiyat Tarihi ve Edcbiyat Elestirisi gerc¢i iki ayri1 bilim dal-
dir; ama iki bilim dali da aym cat1 altinda barinabilir demek-
tedir. Edebiyat tarihi ve edebiyat elestirisinin- iki ayr1 bilim dali
oldugu dogrudur; cinkii her iki bilim dalinin da ayr1 metod,
ayr1 sorunlari vardir. Ancak bu iki bilim dalinin aym kategoriye
konup, aym cat1 altinda esit orantilarda -diisiiniilebilmesi bir de-
receye kadar dogru olahilir. S6yle ki, edebiyat elestirisi edebiyat
tarihi yazmm ile birlestirilebilir. Birlesir demiyoruz, ciinkii eles-
tiri yaparken mutlaka edebiyat tarihi yazimina ihtiya¢ yoktur.
Her tir yazida elestiriye rastlamak olanaklidir. Edebiyat tarihi
yazimi ise elestiri ile birlestirilebilir degil, birlesmek zorundadir.
Ciunkil bir edebiyat tarihi elestiri olmadan diisiiniilemez :

Aslinda edebiyat tarihi yazarlarinin tiimii yapitlarinin 6nséz-
lerinde okuyucuya c¢cok sey soOylerler. Bu o6nsozler dikkatle ince-

1 Tober, Karl: <«Urteile und Vorurteile iiber Literatur» Stuttgart 1970. s. 43.
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lendiginde yazarlarin yapitlarinda yalmz edebi olay ve Kkisileri
sunmayip, ayn1 zamanda kendi elestirilerini de kattiklari goériiliir.
Hatta o denli ki bazr edebiyat tarihcileri dénsézlerinde edebi olay
ve yazarlari .yapitlarina alirken, kendi elestirmelerini katmadik-
larinl savunmalarina karsin, bunun dogru olmadigini belki ken-
dileri de bilmemekte veya -bu gercegi bilmemezlikten gelmekte-
dirler. iste Almanya’da bugiin bile «Positivist Metodun onciilerin-
den»? kabul edilen, yazdig1 edebiyat tarihi, 6liimiinden sonra dahi
bir ¢ok kez basilan, Wilhelm Scherer yapitinin énséziinde «bir
yapit sanatsal kosullar1 ne denli ¢ok igeriyorsa, bu edebiyat ta-
rihinde o denli detayli islem goriicektir»® demektedir. Yazar ya-
z1k ki bu sanatsal kosullarin ne oldugunu yapitinda belirtmiyor.
Nedir bu sanatsal kosullar? Kisiye goére degisen bir degerlendirme
bicimi olan bu diisiinils, hic bir zaman elestiriye yer vermemesi
gereken positivist bir yazar igin oldukca biiyiik bir celigki degil
midir? Edebiyat ‘tarihcisi ve ayni zamanda yazar olan Eduard
Engel, yazdig1 edebiyat tarihinin 6nséziiniin bir yerinde «en bii-
yik ve en taninmis yapitlarin tanitilmasinda kendi degerlendir-
memi ozellikle kismaya calistim; edebiyat tarihcilerinin degerlen-
dirmelerinden ¢ok, yazarlarin kendi s6z ve yapitlar1 daha cok
onemli ve 6greticidir»* derken, baska bir paragrafta «tamamen
yansiz olacagima s6z veremem, biitiin giizel.ve biylk olanmin ya-
nin1 tutuyorumy»® demektedir.

iste edebiyat tarihi yazimimda yazarin kendi elestirmesinin
olmamasi lazim geldigini savunan Eduard Engel, sonunda kendi-
sinin de bunu basaramiyacagini aciga vurmaktadir. Giizel ve bii-
yik diye nitelendirdiklerimiz yine goreli bir 6l¢iit oldugu icin,
bbylece edebiyat tarihi yazimina yazarin 6z elestirisi de. girmis
olmaktadir. Yukarda verilen oérnekleri daha da ¢ogaltmak olanak-
lidir.

Edebiyat tarihi yaziminda kendi 6z elestirisini katmadiklarim
savunan edebiyat tarihg¢ilerinin, en azindan yapitlarina bu olay
ve kisileri almak i¢in secim yapmalari; bir kesimini alip 6tekile-
rini- birakmalari, veya bir kesiiniine ¢ok yer verip 6tekilerine az
yer ‘vermeleri, kullandiklar1 stil ve kelime hazinesi kendi 6z eles-

2 Griesebach, M. Maren: «Methoden der Literaturwissenschafty Miinchen 1972
s. 12.
3 Scherer, Wilhelm: «Geschichte der deutschen Literatur» Berlin 1883.s. 11.

4 Engel, Eduard: ¢«Geschichte der deutschen Literatur» Leipzig und Wien 1907,
s. XL '

5 Age., s XIL
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tirilerini gosterir. Bunun igindirr ki ayni edebiyat olayinin veya
yazarin baska baska edebiyat tarihlerindeki sunuluslari da degi-
sik olagelmektedir. Bir edebiyat tarihinde ayni caga, ayni yazara
ve yapitlarina ¢ok yer verilirken baska bir edebiyat tarihinde bun-
lardan daha degisik ve daha az olarak soz edilebilmektedir. Hatta
bir baskas1 o yazara ve yapitlarina edebiyat tarihinde hi¢ yer ver-
miyebilir. Ornegin, 1797-1856 y)llar1 arasinda yasayan, yazar ve
sair Heinrich Heine hakkinda Wilhelm Scherer’in Alman Edebi-
yat1. Tarihinde Heine’ye iliskin béliimde «Alman Edebiyatinin en
biiyiik sairlerinden biri»¢, Adolf Barlelsin Alman Edebiyat1 Ta-
rihinde yine Heine’ye iliskin béliimiinde «almanca yazan bir ya-
hudi, kiistah bir yagzar...»” gibi s6z edilirken, A.F.C. Vilmar ve
Johannes Rohr’'un 1936 da yayinlanan Alman Edebiyati® tarihinde
ise Heine hakkinda tek s6zciige rastlanmaz.

Yine Heinrich Heine’nin 1826 - 1827 de yazdig1 «Reisebilder :
Seyehat Tablolary adli yapitinin asagida verilen iic ayri1 edebi-
yat tarihinde degisik bicimlerde'degerlendirilip, tanitildigir gériil-
mektedir. Séyleki: Wilhelm Scherer’in égrencisi olan ve «19. yiiz-
yi1 Alman Edebiyatim1 ilk olarsk on yillik aralarla ayiwrarak ya-
zany» Richar M. Meyer’e gore, Die Reisebilder «akillica ve zarif
yazilmis bir yapit»® olarak tanitilirken, national sosyalist gérii-
siinit benimsiyen ve Edebiyat Tarihini Alman irk ve bdélgelerine
gore aywrarakk yazan Josef Nadier’e goére Reisebilder «Feuilleton
stilinde yeni bir moda sekli yaratan bir eser»", Dogu Alman Hans
Jirgen Geerdts’e gore ise «kapitalist diizenin oldukc¢a sert bir
dille elestirisini yapan miikemmel bir eser»? olarak tanitilmak-
tadir. Tek bir eser hakkinda bu ve buna benzer sézler ii¢ ayr1 ede-
biyat tarihi -yazarinin belki farkina vararak, belki de farkinda ol-
madan araya sikistirdigl kendi elestirileridir. Oysaki bir edebiyat
tarihcisinden beklenen kendi subjektifligini bilip bunu yapitinin
basinda okuyucuya acikca belirtmesidir.

Scherer, Wilhelm: «Geschichte der deutschen Literatur» Berlin 1883 s. 664.
Bartels, Adolf: «Geschichte der dewtschen Literatur «Leipzig 1924 - 28 s. 363.
Vilmar und Rohr: «Geschichte der deutschen Nationzl - Literatwr» Berlin 1936.
Kosch, Wilhelm: «Deutsches Literaturlexikon» Bern 1949 s, 1725. .

10 Meyer, M. Richard: «Die deutsche Liteatur des 19. Jahrhunderts» Berlin
19002 s. 133.

11 Nadler, Josef: <«Literaturgeschichte des deutschen Wolkes» Regensburg
1912 - 18. s. 60.

12 Geerdts, H. Jiirgen: <«Deutsche Literaturgeschichte in einem Band» Berlin
1966 s. 329.
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Edebiyat tarihi yazimi ashinda tarihin bir parcasidir. Boyle
olmakla da iki tiirli géreve sahiptir: Bir yandan ge¢misi icine
ahp bunu saklarken (korurken), 6te yandan da kisinin 1<;1nde bu-
lundugu devri tammasl, anlamasl, yani kendi 6z varhigini kavra-
masina yarar. Bundan- étiiriidiivr ki tarih yazimi siirekli yenilen-
mektedir. Aslinda biz insanlar siirekli degistigimiz i¢in ge¢misi de
degisik bicimde yorumlamaktayiz. Bu durumda bir edebiyat ta-
rihinden beklenen, hem objektif bilgi kaynag1 olmasi, hem de
gercek ve gilivenilir elestirileri kapsamasidir.

Diger bir .sorun da bu siirekli degisim icinde edebiyat tarih-
lerinin nasil kullamildigidir. Okuyucu (6zellikle 6grenci Kitlesi).
bir edebiyat tarihini okurken saf davranip, her edebiyat tarihin-
de ayni seylerin yazildigim1 sanmir; ve bu kifaplarda yazilan her-
seye inanir; bagka bir edebiyat tarihini de alip, okudugunu karsi-
lastirmay1 cogu kez dﬁgﬁhmez bile. Aslinda bu saflik yalniz oku-
yucuda degil, yazarda da kendini gé6sterir. Yazardaki saflik yaz-
diklarinin objektifligine inanmasidir. Yazarda goériillen bu saflig
iki gurupta topliyabiliriz:

1~ 1 — Birinci gurupta yer alan edebiyat: tarihgcileri, edebiyaf
tarihlerini tiimii ile objektif ac¢idan yazdiklarini, kendi elestirile-
rini katmadiklarin ileri siirenler,

2 — ikinci grUpté- toplananlar ise bu problemden hi¢ stz et-
meyenlerdir. Hi¢ s6z etmezler, ¢iinkii yazd1]ﬂar1n1_n dogruluguna
ylizde yiiz inanmiglardir.

Oysaki nasil bir edebiyat tarih¢isinden yapitini yazarken varm-
sizliginl beklemek hatali bir davranis ise, edebiyat tarihcisinin de
kendi subjektifligini bilmeden, yapitini objektif yazdigini savun-
masl da o derecede hatali olur. Edebiyat tarihcisinin kendi 6znel-
ligini bildigi halde bunu yadsimasi veya gizlemesi hi¢ de dogru
bir davranis degildir.

Okuyucu olarak bizlerin de, her edebiyat tarihinin- elestiri
icerdigini ve elestirisiz Edebiyat tarihi yazilamiyacagini hicbir
zaman unutmamamiz gerekir.

"Bu acidan baklldlglﬁda artik edebiyat tarihlerinde yazilan
herseye inanmanin hatali oldugu kendiliginden ortaya. ¢itkmakta-
dir. Bundan 6tiriidiir ki edebiyat tarihinde herhangi bir ¢ag, ya-
zar, yahut yapit incelemesi s6z konusu oldugunda, ele aldigimiz
edebiyat tarihinin 6nce 6nséziinden baslayip .sonra yazilanlari
iyice ve dikkatle inceleyerek okumak, bunun yanisira hi¢ olmazsa
iki edebiyat tarihini inceleyip karsilastirrnak ve ondan sonra bir
kamya varmak en dogrusu olacaktir.
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THOMAS MANN’IN BUDDENBROOKS ROMANINDA
TOPLUMSAL DEGISIMIN EVLILIK KURUMUNA YANSIMASI

AN

Dr. Giilser BUYUKKUS #

Thomas Mann romani «Buddenbrooks» da bireylerinin gele-
neklerine cok bagh oldugu bilyilk kentsoylu ailesinde gecerli olan
evlilik bicimini islemistir. Evliligin ilk kosulu maddi giivencedir.
Eslerin ayni toplumsal tabakadan gelmesi dogaldir. Sevgi mal -
miilk, aile gelirinin artmasi, ailenin toplumdaki yerinin pekisme-
si gibi akilcl nedenlerle arka plana itilir. Bundan dolay:1 evlilikler
miilkiyet ve prestij lizerine kuruimus sézlesmeler havasindan o6te-
ye gidememektedir. Ailenin istegi, cikar1 6n plandadir. Analar -
babalar, ¢ocuklarinin kendilerinin evlilikleriyle bir zamanlar ulas-
tiklarindan daha c¢oguna ulasmalarini arzu ederler. Bu Yyilizden
gerektiginde cocuklarmm istenmeyen, sevilmeyen eslerle eviilige
iterler: Cocuklar ailenin bu istegi altinda ezilseler de karsi koya-
mazlar. Yoksa catismalar, aileden kopmalar clusur.

Thomas Mann evliligin bu geleneksel bicimini kuskuyla kar-
sillamakta ve béylesine tutucu bir diisiince diizeyinde kurulan ev-
liliklerin gecerlik: ve gercekligini soruya vurmaktadir. Evlilik ku-
rumunu bir biitiin olarak ele almakta ve konuyu gelenege uygun
olan ve olmayan evlilik érnekleriyle gelistirmektedir.

Buddenbrooks Ailesinin en ayirici nitelikteki 6zelliklerini ben-
liginde toplayan Antonie Buddenbrooksun evliligi romanda ilk
siray: aliyor. Kisa adiyla Tony, toplumda sinif ayricaliklarina bii-
yik énem veriyor. Kendi ailesinin ‘soylu’ oldugunu biliyor ve bu
sOzcilk lizerine biitiin yasamini kuruyor. Daha onyedi yasinday-
ken arkadaslarina soyledigi su sozleri, onun biiyiik kentsoylu aile-
sinden almis oldugu egitimin bii- Grinidiir :

* Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Blhmlex Fakiiltesi; Alman D111 ve Ede-
b:yatx Asistani.



Kuskusuz bir tiiccarla evlenecegim... ¢ok parasit olan bir
tiiccarla, soylu insanlara yarasir bicimde evimi déseyebil-
mek icin; Ailemin ve firmamizin sayginligini korumalhyim
boylece.!

Cocuklugundan beri giiniin birinde ailesinin ve firmalarinin
iniine yarasir bir evlilik yaparak bir tiiccarla yasamini birlesti-
receginin bilincinde olan Tony, giinii gelip de karsisina beklen-
tisi dogrultusunda bir tiiccar ¢'ktiginda, kararini hemen veremi-
yor. isin icine duygular1 da giriyor. ilk karsilasmalarindan beri
sevemedigi Griinlich’i bir tiirlii kocaliga kabul edemiyor. Griinlich
ise hemen ilk gériismelerinde Burdenbrook ailesini kazanmak igin
her tirlii yolu deniyor. Buddenbrooklar’in ‘soylulugunu’, ‘zengin-
ligini’ 6vilp onlarin hoslarina gidecek soézleri bulup séyliiyor ve
kendini, Konsul? ve karisinin goziine girebilmek icin onlarin be-
gendigi ‘dindar’, ‘hos’, ‘iyi yetismis’, ‘gébrmiis gecirmis’, ‘varliklr
ve ‘gelecegi cok parlak’ bir tiiccar olarak tamitiyor. Bu yiizden de
Tony ve Christian disinda diger aile bireylerinin sempatisini ka-
Zanlyor.

Griinlich’in ‘evlenme -6nerisini babasindan 6grenen Tony’nin
aglayarak sOyledigi sozleri de onun Griinlich’e ne denli sogukluk
duydugunu gosteriyor :

Bu adam benden ne istiyoir.'Ben ona ne yaptim. (B.S. 71)

Ancak annesine goére duygular evlilikte hi¢ 6nemli rol oynami-
yor :

Sevgili Tony... anne ve babanin yalnizeca senin.iyiligini dii-
siindiiklerini biliyorsun 'de§il mi? —Elbet karsina cikan
. parlak kismeti geri cevirmek istemediklerini de. Sanirim
bay Griinlich’e karg1 bir yakinhk duymuyorsun, ama inan
bana, bu- zamanla olusan bir sey. Senin yasinda gencler ne
istediklerini pek bilmezler...... Kalbe zaman tanimal ve
kiiciikk cocuklar, yavrularinin mutlulugu i¢in plinh bir se-
kilde caba gosteren ve yasam deneyleri olan bilyiiklerin
ogiitlerine kulak vermelidirler. (B.S. 72)

1 Mann, Thomas: .Buddenbrocks. Fischer Taschenbuch 661, Frankfurt/M.1972.
Yazimizda °‘Buddenbrooks’ romanindan alinan ahlntilar bundan bdyle alinti-
nmin hemen ardinda "parantez iginds ‘B’ harfiyle 'belirtilip sayfa numarasiyla
gosterilmistir.

2 Almanyada, olayin gectigi devirlerde il meclislerince bazi biiyiik - tiiccarlara
ve onemli kigilere verilen bir iinvan. Simdi kullanilmiyor. -
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Tony, bu kez Griinlich’i hi¢ tamimadig icin karsi ¢iktiginda ba-
basindan aldig1 yanit da ¢ok ilging:

Benim kiicitkk Tony’'m, . .. onun hakkinda ne bilmek isti-
yorsun ki? Sen daha bir cocuksun, degil bir hafta yasami-
nin elli iki haftasini bile burda gecirmis olsaydi, Griinlich’i
yine tamiyamazdin... Sen daha diinyay: tanmmayan kiiciik
bir kizsin ve senin icin en iyisini diisiinenlere isi birakma-
lism. (B.S. 72)

Tony’nin anne ve babasina gére bu evlilik «y1 bir vurguny.
Kizlar1 Hamburg’a gidecek, orda c¢ok iyi kosullarda yasamim siir-
diirecek, iistelik bu yolla Buddenbrooklarin firmasinin Hamburg
gibi bilyiik bir kentle alis veris olasilig1 dogacak. (B.S. 73). Konsul
ve karisi, Tony’i bu evlilige zorlamiyorlar, ancak onu, bdyle bir
evliligin ne kadar ‘kazang¢l’ olduguna inandirabilmek ic¢in, her
careye bas vuruyorlar. Sadece anne - babasi degil, amcasi1 Gotthold,
yash Ogretmen Sesemi Weichbrodt ve Pastor: Kolling bile onun
tek basina karar vermek i¢in daha ¢ok geng¢ oldugunu, bu yiizden
anne ve.babasinin 6giitlerine uymasini salik veriyorlar.

Yakin cevresindeki baskilar altinda iyice saskina dénen Tony,
evlenme Onerisine ne ‘evet’ ne de ‘hayir’ diyebiliyor uzun bir siire.
Goriiniise gore Griinlich onun evlilikten bekledigi biitiin maddi
olanaklar1 saglayacak, iistelik varlikli-ve kibar bir aileye gelin
gitmekle esasen varlikli ve iinlii olan Buddenbrook ailesine ve
firmasina yeni bir in katacak ve boylelikle ailesinin beklentisini
yerine getirmis olacak. Ailesine karsi gérevini yerine getirme duy-
gulariyla Griinlich’e olan kisisel duygular1 celiski icinde. Goérev
duygular1 agir bastiginda o6niine ¢ikan bu kismeti kétil bulmuyor,
ama goziiniin 6niine Griinlich’in kirmiz1 renkli noel cevizlerine
siiriilen toz yaldizla boyanmis gibi parlayan uzun favorili yiizi
ciktiginda, «ona hi¢ bir zaman evet demeyecegim» (B.S. 74) diye
diretiyor. ) ‘

Tony, bu kararsiz durumu uzun siiriip yemeden icmeden ke-
silince, ailesi tarafindan, dinlenmesi i¢in, Travemiinde’ye génde-
riliyor. Orda hekimlik 6grenimi géren Morten Schwarzkorp’la
birlikte ‘sevgiyi’ tanmiyor. Morten kiicilkk kentsoylu bir aileden ge-
liyor. Tony, ailesinden ve ailesinin baskisindan uzakta kentisi
icin diisiiniilen evliligi unutup yasamini sevdigi adamla kurmay:
diisliiyor ve niyetini mektubunda babasina da aciyor (B.S. 100)

3 Protestan dininde papaz.
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Buddenbrook’lar icin Morten Schwarzkorp bir damat aday:
olarak diisiiniilmiiyor bile. Ciinkii gelecegin bir doktoru olarak
Buddenbrooklar'a nygun bir ev diizeni kurmaya maddi glicii hicg
yetmeyecek. Toplumun ayr1 siniflarinin insanlar1 olmalar: da das
engel. Bunun icin konsul, kizinin Morten’dan vazgecip Griinlich’e
dénmesini kati, ayn1 zamanda Tony’nin ailesine olan duygululu-
gunu kamcilayic1 bir dille yaziyor :

«Bizler, sevgili kizim, uzag1 gormeksizin yalnizca kiiciik mut-
luluklarimizi diisiinmek i¢in bu diinyaya gelmedik. Ciinkii bizler
basli basina, birbirinden bagimsiz varliklar degiliz, alksine bir zin-
cirin parcalar1 gibi birbirimize baghyiz. Boyle olunca da bizden
6nce yasamis olanlarin gosterdigi yolda yiriimeliyiz. Esasen bi-
zim biiyiiklerimiz de kendilerinden 6nce yasayanlarin yasam de-
neylerini su ya da bu yana ¢ekmeksizin, oldugu gibi, buyue: bir
agirbasglilikla izlemislerdir» (B.S. 101).

Morten’in babasi da oglu ile Tony arasinda bir evliligin sinif-
sal ayrilik yiiziinden gerceklesemiyecegi inancinda. ve bu gelene-
ge karsi davranamiyacak kadar kurallara korii koriine bagl’ bir
insan. Gottingen Universitesinde genclik derneklerinden birine
kayitlh Morten ise, o devirde Almanya’da bilin¢lenmeye baslayan
yeni kusak insani. Toplumda sinif ayrimina karsi; biitiin insan-
larin esit ve 6zgiir olmasindan yana. Ancak, o siralar Almanya’da
Morten gibi diisiinenlerin sayis1 heniiz ¢cok az, soylularin baska~
caligy, istiinliigii yiiriirlitkte. Bu yiizden, soylu bir Kiz olan Antonie
ile evlenmesi engellendiginde, boyun egmek zorunda' kaliyor.

Tony, ailesinin ona vermis oldugu ve temelinde ‘s6z dinlem
‘téreye uygun- davranma ve ‘hoyun egme’ olan egitim sonucu sev-
‘digi adamdan vazgeclyor Ailesine ve firmaya olan duygularinin
cok yiiksek oldugu bir giinde Griinlich ile nigsanini agikliyor. O
giin erkenden uyanip ailesinin Oykiisiinii okuyor. Ailesinin geg-
misi ona bilyilk bir gurur veriyor. Hele cocukluguna iliskin am-
lar ve bu defterdé isminin arkasinds bulunan bosluk, kendisine
kars1 derin bir sayglyla\ dolduruyor benligini. Oziiniin 6nemliligi
duygusuyla ‘i¢i irperiyor. Tipki babasinin yazdigt gibi ‘bir-zinci-
rin parc¢asr olarak kendisini 6nemli ve sorumlulugunu biiyiik
goriiyor. Ailesinin gelecegine eylem ve kararla katilma duygusu-
na kapiliyor. Boylece kendi mutlulugunu bir yana itip ailesinin
ona gosterdigi yolda adimini atiyor. H. Kamnitzer’in de belirttigi
gibi, ‘dogal ask duygulariyla ait oldugu sinifin tutucu aile goére-
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vi*-arasinda bir se¢im yapiyor. Diigiinden sonra babasina sordu-
gu ‘Benden hosnut musun? (B.S. 113) sozleri de aslinda ailesine
karst goérevini yerine getirmekten duydugu kivanci goéstermekte-
dir.

Tony’nin bu evlilikteki kisisel mutlulugu anne ve babasinin
ancak duginden sonra aklina geliyor. Bu da evlilikte kisinin mut-
lulugunun degil de, aile gelenegine goére evlenmis olmanin cok
daha o6nemli oldugunun diger bir kaniti.. Thomas Mann, aile ve
toplum geleneklerinin 6éngérdiigii gérev " duygusuyla kurulan bu
evliligin mutlu bir sona ulasamiyacagini, bu evlilifi bosanmayla
noktalayarak okuyucuya goéstermistir.

Tonynin ikinci evliligi de kisisel degil ailesel nedenlere da-
yanmaktadir. Biitiin niyeti birinci esinden bosanmnakla ailesinin
lizerine diisiirdiigii lekeyi gidermektir. Boéylelikle birinci evlili-
ginde diistiigii yanlis1 diizeltecegi inancinda. Agabeyi Thomasin
goziinde de Tony ‘kocasindan ayrilmis bir kadin olarak firmaya
ve ailenin ismine’ (B.S. 282) gélge diisiiriiyor. Thomas’a goére da-
mat adayr adi kétilye ¢ikmamis herkes olabilir. Ciinkii ‘bu kez-
6nemli olan parlak bir kismet degil, eski ayibin ikinci- bir evlilik-
le ortilmesi’ (B.S. 233). Bu yiizden Bavyerals, sisko, giiliin¢ kilik-
11, patavatsiz Permaneder’e bile yakinlik gésteriyor. Tony ig¢in
baskalarinin yaninda utandigl bu adamla evlenmeye kalkmak bir
yerde kendisini ailesi icin yeniden gézden ¢ikarmak anlamina ge-
liyor. istedigi icin degil, ‘olmasi gerektigi icin’ (B.S. 232) evleni-
yor ve Kisiligi, kisisel mutlulugu bir kez daha ailesine ve firmaya
olan gérev duygusunun ardinda biitiiniiyle énemsiz kaliyor.

Her iki evliliginde de basarisizliga ugrayan Tony, Griinlich’--
ten olan kiz1 Erika’nin evlenmesi s6z konusu oldugunda, yine ge-
¢irdigi bunca deneyimlerden ders almayarak ayni nedenlerle to-
resel davraniyor.

Ayni evde yetisip aym gorgityit almis olan Thomas Budden-
brook’un da evlilige maddi bir bag"gbzﬁyle baktigmn ilkin August
Mollendorpf’un Julchen Hagenstrom’la nisanlanmas: fizerine soy-
ledigi su sozleri ortaya cikariyor: ’...... 6nemli olan para kazan-
mak. Bu nisan miikemmel bir alis veris. Julchen’in soyadi1 Mollen-
dorpf olacak, August giizel bir is yapacak...’ (B.S. 80). Sirf bu
yiizden cok sevdigi cicek saticis. Anna ile evlenmiyor. Anna, esa-

4 Kamnitzer, H.: Buddenbrooks., Bumerkungen zur Zeit und Roman. In:
Aufbau, 1958, s. 587.
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sen bastanberi toplumun kuraliarini sorgusuz sualsiz kabullen-
mis; .ne birbucuk yillik beraberlikleri sirasinda ne de ayrilirlar-
ken Thomas’a evlilikten sozetmiyor. Sinifsal ayrilik yiiziinden
Thomas’la evlenemiyecegi diisiincesine Oylesine kosullanmis ki
daha Thomas evlilik sézcligiinii agzina alir almaz ‘Haywr, tanri
korusun... Senden boyle seyler istemek..” (B.S. 116) diye onun
séziinii kesip yazgisim benimsedigini gésteriyor.

Thomas, Anna’dan ayrilirken ailesinin ona vermis oldugu egi-
timin yemislerini toplayacak yasta olmanin inanci icinde ve ge-
lecekte firmanin ve ailenin bagiha gececek insan- olarak duygula-
rinin istiine set cekip kendisi i¢in éngoériilen rolii kosulsuz oyna-
mak niyetinde: ‘iste boyle, cizilen yollarda yiiriiyecegiz... Om-
riim yeterse, isi giiniih birinde ben devralacagim... Evlenerek iyi
bir parti vuracagim..’ (B.S. 11A}). Burada Thomas kendi smifin-
dan biri ile ve para yiuziinden evlenecegini agikca ortaya koyu-
yor. Tipki Tony gibi, ailesi, dolayisiyla toplum kurallar: yiiziin-
den sevdigi insandan ayriliyor. Baskalik, yalnizca Thomas'n ka-
rarin kendi kendine, Tony’nin ise baskalarinin baskisi ile verme-
sinde. H. Kamnitzerin de saptadig1 gibi, Buddenbrook’larin bii-
tin. insanca iligkilerini is ve gelenekleriyle agiklamak olanakli’

Ozellikle Thomas icin evlilik son derece 6nemli. Babasindan
devraldig1 ve giiniin birinde kendi ¢ocuguna devredecegi isin de-
vam1 onun elinde. Thomas’a goére evliligin eregi ‘ailenin gelecek
kusaklarla iin i¢inde siiriip gitmesi’¢ Bunun bdyle oldugu roman-
da iki kez kanitlanmaktadir: ‘Thomasin evliligi en yiiksek nok
taya, ailenin adim siirdiirecek bir oglu oldugunda, erisiyor. Ay-
rica, Thomas ailesinin yokolup gidecegini diisiindiigiinde, biyiik
bir korkuya kapiliyor (B.S. 44¥). Kendisine es olarak Tonynin
yatili okuldan arkadasi Gerda Arnoldsen’i seciyor. Gerda’nin ba-
basi biiyiik bir tiiccar ve kemancl. Tony’nin evliliginden ayr: ola-
rak burada esler evlenmeye kesin karar vermeden Once biribir-
lerini daha yakindan tanimaya calisiyorlar. Gerda’nin ileri dii-
zeyde miizik bilgisine karsin, Thomas miizikten hi¢ anlamiyor,
ancak resim ve edebiyatta zevkleri ayn..

Daha ikinei karsilasmalarinda Thomas ‘bu ya da hickimse,
simdi ya da hicbir zaman’ (B.S. 197) diyerek Gerda ile kesin ev-
lenme kararina variyor. Schleifenbaum Thomas'in bu sec¢iminde

5 Kamnitzer, H.: Buddenbrooks. Bemerkungen zur Zeit und Roman. In:
Aufbau, 1958, s. 588. ' .
6 Junge, M.E.: Die Auffassung der Familie im Roman des 19. Jahrhunderts.

Diss. Hamburg, 1948, s. 41.
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iki 6nemli neden goériiyor : ‘birincisi onun celigki i¢cinde olan egi-
limleri; giizele, herseyin en iyisine, en incesine ve herkeste olma-
yana diskiindiigii; ikincisi, maddi giivence ve akill1 tiiccar kafa-
s1; Gerda heriki bakimdan da en uygun olanr.’

A. Hoffmann’a gore, gelenek ve cikar 6n planda tutularak ya-
pilmis bir evlenme bu.l Nitekim Thomasin, drahomanin yiiksek-
ligini duyduklarinda, bagkalarinin ne sodyleyeceklerini diisiinerek
coskuya kapilmasi ve acikca ‘Gerda’y: seviyorum, ama onunla ev-
lenince firmamizin anaparasi yiikliice artacag: i¢in, ona olan sev-
gim daha da artiyor’ (B.S. 198) demesi bunu dogrulamaktadir.

Ailenin diger bireyleri de bu evlilikten son derece memnun-
lar. Onlara gore bu olay ailenin ve firmanin f{nine iin katiyor.
Bagkalar: bu evliligi biiyilk bir ‘vurgun’ olarak goriiyor ve bun-
dan tipki c¢ok giizel bir puro ya da sarap i¢in, ya da nefis bir ak-
sam yemegi ve parlak bir is icin kullandiklar1 sézciigii kullanip
‘Tipptopp’ (B.S. 201) diye s6zediyorlar.

Buddenbrook’lardan Gotthold ve Christian’in evlilikleri aile-
nin beklentileri disinda yapilan evlilik érneklerini olusturmakta-
dir. Johann Buddenbrook’un ilk evliliginden olan oglu ve Kensiil
Buddenbrook’un kardesi Gotthold duygularina uyarak Matmazel
Stilwing’le evlenince mirastan yoksun birakilmiyor, ama onunla
biitiin iliskiler kopariliyor (B.S. 34).

Thomas’in karsit tipi olarak romanda ortaya konan Christian
ise, yasamin1 ailesinin istekleri dogrultusunda degil de, tam dile-
digi gibi yoénetiyor. Ailenin ismine hi¢c énem vermedigi gibi, fir-
ma ugruna kendi duygularini bastirmaya da hi¢ yanasmiyor. Da-
ha once iliski kurdugu Aline Pavogelle ‘bir eve, rahata ve huzu-
ra 6zlem duydugu i¢in’ (B.S. 392) evleniyor. Baskalarinin ne sdy-
ledigi ya da sOyleyecegi ise umurunda bile olmuyor.

Gotthold ve Cristian’in ailenin onamasi olmaksizin evlenime-
lerinin karsilig1 aileyle iligkilerinin kesilmesi oluyor. Okuyucu
biitiin bunlardan baska Konsul Jean Buddenbrook’un Elisaheth
Kroger’le, biiyilkbaba Johann Buddenbrook’'un Antoinette Duc-
hams’la, ailenin cikari sézkonusu oldugu icin, evlendiklerini ve
bu evliliklerinden sonra firmanin anamalinin énemli 6l¢iide art-

Schleifenbaum, W.: Thomas Mann's ‘Buddenbrodks’. Diss. Bonn 1956, 5. 77.

8 Hoffmann, A.: Tolstois und Turgenjews humanistischer Realismus in den
‘Buddenbrooks’. In: Sinn und Form-Sondernheft: Thomas Mann, (Berlin)
1965, s. 200.
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t1fim1 6greniyor. Bu oérnekler de gosteriyor ki, ana-babalar ¢o-
cuklarinin kendilerinin kararlari, istekleri dogrultusunda es se-
cip evlenmelerini istiyorlar ve cocuklarimi da buna goére yetisti-
riyorlar.

Thomas Mann, romani Buddenbrooks'ta egslerin yasamin di-
le getirip onlarin sorunlarini anlatmiyor. Yalnizca, toplumun ve
bagll olarak aile kurumunun, deger ve yargilariyla, bireyin ya-
santisinda ne denli etkin oldugunu gésteriyor. Bu tiirde kurulan
evliliklerin basar: ile yiiriimemesi ya da, Tony’de oldugu gibi, bo-
samna ile bitmesi de bireyin verdigi kararin yerinde olmadigin:
degil, Almanya’da Wilhelm devrinin o ataerkil, tutucu aile gele-
neginin, gbéreneginin yikilmak iizere oldugunu go6stermektedir.
Gotthold ve Christian’in ailenin kat1 kurallar1 disina gikarak ev-
lenmeleri toplumdaki degismeleri yansitmaktadir. Ayrica, ailenin
horgoérdiigii bu sevgiye dayali evliliklerin, ailenin tutucu kurallar
icinde kurulan evliliklerden daha mutlu olmalar1 olasiigim da
Thomas Mann belirtmektedir.
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ROMANTIK ALMAN YAZARLARINDA
«SANATCI» IMGESI

Dr. Esin PAYZIN*

«Sanatci» imgesi Alman Edebiyat Tarihi Romantik Ekoliinde
(1798 - 1835) 6nem kazanir. Bu ekole kadar Alman Edebiyat Ta-
rihinde sanatci imgesini ve onun toplumdaki énemli yerini orta-
ya koyan bir edebi ekole rastlanmaz. Romantik Alman yazarlari
sanat dolu bir yasam igerisinde gelisimini siirdiiren ve soninda
sanatlarinin doruguna ulasan sanatci tipleri ilk kez ana konu
olarak islerler, boylece de kendi yasam felsefelerini, estetik goriis-
lerini yansitan sanatci romanlar1 (Kiinstlerroman) ile kendi ekol-
lerine 6zgii yeni bir roman tiiriiniin dogmasina neden olurlar.

Bu ekoliin sanatcl imgesini saptayabilmek ic¢in bu konunun
en iyi islendigine inandigim, ekoliin ilk asamasi yazarlarindan
-olan W.H. Wackenroder’in «Das merkwiirdige musikalische Leben
des Tonkiinstlers Joseph. Berglinger», L. Tieck’in «Franz Stern-
balds Wanderungen» ve Novalis'in (Friedrich von Hardenberg)
‘«Heinrich von Ofterdingen» adlh yapitlarini sectim. Sanatc¢i im-
gesinin saptanmasi bu yapitlarda islenis yoniinden birbirine
benzer, ayrica yapitlarda konu benzerligi de vardir. Wackenroder’-
in noveli «Joseph Berglinger» de basliyan konu, Tieck’in romani
«Franz Sternbald» da ve daha sonra da Novalis'in romani «Hein-
rich von Ofterdingen» de gelistirilerek islenmistir.

«Romantik Alman Yazarlarinda Sanatci 1imgesiynin 6zeilik-
lerini vermeden O6nce bu sonuca ulasabilmek i¢in saptadigim «Mii-
zisyeny», «Ressamy ve «Yazar» imgelerinden ayr1 ayri1 s6z etmek
istiyorum.

i*

Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idori Bilimler Fakiiltesi Alman Dili ve Ede
biyat1 &gretim gérevlisi.
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Wackenroder’in noveli «Das merkwiirdige musikalische Leben
des Tonkiinstlers Joseph Berglinger» de, duygusal ve miizige ye-
tenegi olan novel kahramani Joseph Berglinger’in gelisiminin in-
celenmesi’ bize Alman Romantik Ekoliinde miizisyen imgesinin ve
miizik anlayisinin saptanmasinda yardimci olmustur, ¢iinkii bu
yapit H. Granzow’un da belirttigi gibi «modern sanat¢i sorunsa-
lin1 gergek bicimde ortaya koyar.»! '

Miizik, romantik yazarlara goére biitiin sanat dallar1 arasin-
da saygi duyulan ve hi¢ bir zaman unutulup boslanmamas1 gere-
ken tek sanat dalidir, ciinkii duygular1 dile getirebilen, insanlarin
duygularina seslenip, onlarda degisik duygu ve diisiinceler uyan-
dirabilen sanat dali miiziktir :

«Miizik baz1 anlarda onun i¢in o kadar anlaml ve etkili
idi ki, ezgiler ona sézciiklermis gibi sesleniyordu. Bir bas-
ka anda ezgiler ruhuna seving ve iiziintii karisimi gibi et-
ki ediyor, sanki gillmeyi ve aglamay1 ayni anda duyunsu-
yordu. Yasamimizda sik sik duyumsadigimiz bu duygular
ise miizikten baska hi¢ bir sanat dalinda bu kadar giizel
-anlatim bulamaz» (S. 92)

Romantik ekol diinya goriisii Fr. Schlegel’in «sonsuz gelisim»
(ewiges Werden)? kavramina dayanir. Alman Romantizminde ya-
samin sonsuz gelisim icinde olduguna, hi¢ bir olayin, hi¢ bir dii-
siincenin son veya en iyi olduguna inanilmaz. Romantiklere go-
re her sey siirekli degisim icindedir. Bu gorisiin sonucu, sanatci-
lar uzaklara, ortacaga, dogaya, Tanri'ya, en iyi ve en giizele 6z-
lem duymuslar, aym zamanda kendilerinin duyduklar1 bu &z
lemleri diger insanlara da asilamaga calismislardir. Romantik
sanatciya gore Ozlem duymayan bir insan icin yasam cekilmez
bir seydir. Wackenroder’in novelinde romantik diinya goériisii-
niin temel unsurlarindan olan bu 6zlemlerin-en iyi bicimde mii-
zikte anlatim bulduguna inanilir.

Yasam ve sanat deneyimlerine, diinya goriislerine siirekli ge-
lisim sagliyabilmek icin romantik sanatci her an uzaklara gitme
6zlemi duyar: -

«Kars1 konulamaz bir gii¢ onun ruhunu cennet diye dii-
sindiigii giizel kente cekiyordu, ¢iinkii Joseph orada sa-
natini temelden 6grenecegine inaniyordu.» (S. 96)

1 Granz, H.: Kinstler und Gesellschaft im Roman der Goethezeit, s. 76.
2 Kluckhohn, P.: Das Ildeengut der deutschen Rommantik, s. 15.
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Diinyadaki yasamda goéniill rahatlifina kavusamayan roman-
tik sanat¢1 6litme ve 6liimden sonraki yasama ozlem duyar, ama
bu diinyada da yasamini siirdiirebilmek icin kendine bir masal -
dils diinyas1 olusturur. Biitiin bu 6zlem ve yasam kavgasinda, duy-
gu ve diisiincelerinin en iyi bicimde miizikte anlatim buldugunu
vurgular :

«Yainizca duygularimin anlatimi i¢in us gilicimii calisti-
riyor, herkesin de bu aulatimlardan yeterince yararlana-
bilmesine cabaliyorum. Zn iyi saptamam, bu is i¢in dog-
mus olduguma inanmamdiry (S. 99)

Romantik sanatcilara gére miizik gercek bir evrensel dildir;
hi¢ bir. bicimde sinirlanamayan sonsuzlugun sanatidir. Miizik,
diger sanat dallar1 gibi kaynagini somut bir cisimden almaz, her
yerde, her- zaman ve her cisimde varligini duyumsatir.

Romantik yazarlarin din anlayisina gére Tanrrya ulasma,
ginliik yasamdaki ugrasilardan uzaklasmadan olanaksizdir. Bu
uzaklasmay: . da kendilerine ancak sanat ugrasisinin sagliyabile-
cegine inanirlar. Onlara gore sanat anlayisi insanlarda doga iistil
bir yetenektir, ayrica yapitlari da insanin i¢ diinyasinin iriinii-
diir ;

«Tanr1 onu siirekli daha 1yiyi gérmesi icin yaratmisti; yal-
nizca saglikll ruh durumu, diizenli bir yasam Joseph icin
yeterli degildi, o biitiin bunlardan ka¢mak, Tanriya, asl-
na ulasmak istiyordu» (S. 89)

Rorhantik sanatcl igin yapit verme, duygular1 dile getirmek
oldugu gibi, yapit vermedeki tek kural da yine duygulardir:

«Algillamay1 bilmeyip bunu kitaplardan Ogrenmege c¢ali-
sanlara her zaman miizikle ugrasmaktan kacinmalarini
Oéneririm.» (S. 99)

Hi¢ bir sekilde sanat yapiti yaratmada kurallara bagh oluna-
miyacaginl savunan romantik sanatci i¢in miizik, duygu, diisiin-
ce, kusku, ac1 ve seving gibi insanin her tiirlii coskusunu en iyi bi-
cimde sergileyen sanat dalidir. Miizisyen ise yalniz bu duygular:
ortaya koyan bir aracidir. Ayrica bu ekolde sanatcinin Tanrr’nin
yeryliziindeki tek temsilcisi oldugu da savunulur:

«Aslinda hep sanat1 6évmeliyiz, sanatciyr degil; o aslinda
aracidan baska bir sey degildir» (S. 100)
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Wackenroder’in noveli «Das merkwiirdige musikalische Le-
ben des Tonkiinstlers Joseph Berglinger» den érneklerle «Roman-
tik Alman Yazarlarinda Miizisyen Imgesiyni saptadiktan sonra
Tieck’in «Franz Sternbalds Wanderungen» romaninda romantik
ressamn toplumdaki yerini ve Onemini incelemeye calisalim.

Franz Sternbald, romanin kahramaﬁl, deneyimsiz genc¢ bir
ressamdir. Franz Tanri vergisi olarak kabul ettigi resim yapma
yetenegini yasam deneyimleri ilz gelistirecegine inanmaktadir: -

- «Iyi bir ressam olacagima inaniyorum, sonra biitiin ilgi-
mi sanat iistiinde topladigima goére neden olamiyayim, ay-
rica bu istegimi gerceklestirmek “icin de diinyada her sey-
den vaz gecebilirim.» (S. 28)

Romantik yazar ressamin sanat yetenegini Tanri vergisi ola-
rak kabul eder, kendisinin Tanr taraflndan sanat¢1 olsun - diye
yaratilmis bir insan olduguna inanir:

«Size nasil anlatayim, kendimi birden bire, farkina var-
madan sanat ugrasisi icinde buldum ve siirekli icimde re-
sim yapma. istegi duyuyorum.» (S. 37)

Tann vergisi olan sanat yetenegi romantik ressami diger in-
sanlardan ayirir ve onda resim sanatina karsi sonsuz bir istek ya-
ratir:

«Ah! Tanrim, insanlar senin yarattigin giizellikler ve ken-

dilerine haz duymalar1 icin eristirdigin coskular icin ne-

den sana goéniil bor¢lusu degillerdir? Beni diger insanlar-

dan ayiran, sorularimin bagkalar1 tarafindan anlasilma-
. masina neden olan, sanat sevgisi ve saygisina yoénelten
" hangi kara yazgidir?» (S. 39)

Romantik ressam sanata karsi duydugu bu sonsuz istexten
dolay1 hi¢ bir zaman géniil rahatligi bulamaz ve siirekli daha iyi
yapit yaratabilmek icin ¢aba gosterir :

«Neden hep eski mutluluklar1 yeni mutluluklar i¢in unut-
maliyiz?» (S. 17)

Romantik ekol diinya goériisiitne bagh olarak, romantik res-
sam i¢in hi¢ bir is kusursuz olamaz ve yetkinlige ulasamaz; ciinkii
evrendeki her sey gibi sanat da sonsuz bir gelisim icindedir. Bu
diisiincenin sonucu olarak romantik sanat¢i rahatlikla yapit ve-
remez, yapitlar c¢ogunlukla yarim kalmis, bitirilmemislerdir; fa-
kat-o yilmadan ugras: verip yasamini yalniz sanat icin siirdiiriir,

104



Bu ekolde calismalar kati kurallardan uzak, dogaya ve goézle-
me doéniik olarak siirdiiriiliir :

«Cok gérmege c¢alis ve biitiin sanat yapitlarini1 6zenle in-
cele, ancak o zaman sen de kendine giivenerek sanat ugra-
s1s1 verebilirsin.» (S. 60)

Yapitlarinda duygu diinyasin ve 6zellikle dini duygulan di-
le getiren romantik ressam, kendinin yeryiiziinde Tanrrnin tek
temsilcisi olduguna inanan dindar bir insandir:

«incil'in resimlerle yiiceltildigi, dini diisiincelerin resim
yardimi ile anlatim buldugu sevincle goézlenir, ve biitiin
bunlar gerceklesince de hu yiice sanattan daha baski ne
istenebilir ki?» (S. 23) ’

Romantik ressam yapitlarinda somut bicimleri canlandirmak-
tan siirekli kacinmis, hep doga ile sanat1 esdeger saymistir :

«Hayrr, sevgili dostum, tiim kalbimle inaniyorum ki sa-
nat doganin aynasidir ve giizellikten ¢ok daha fazla anla-
tima sahiptir» (S. 342)

Dogaya cok deger verilir, ciinkii romantik ressam Tanrrnin
dogada yansidigina inanir. Ancak bu arada dogayr oldugu gibi
resmetmekten kacinan sanatcgl, dogay: algilamak ve algiladiklar-
n1 sergilemek ister. Kendini bu kadar dogaya yakin bulan roman-
tik ressam renklerin yaraticisi olduguna inanir:

«Doga tek yaraticidir ve zengin dagarcigl ile biitiin sanat
dallarini besler; biz yalniz dogay1 yansitiriz, coskularimiz,
diisiincelerimiz, yeniyi ve iyiyi gozetlememiz tipki anne-
sinin tiim davranislarini izleyen bir bebeginkine benzer.»
(S. 115) : ’

Romantik ressam icin sanat, yalmiz duygu, diisiince ve diis
diinyasinin anlatim araci olmaktan ¢ok uzaktir. Biitiin romantik-
ler gibi sanatcilar da tek yanlh diinya ve sanat goriisiinden kagar-
lar, sanatla bilimi ve gercek yasam kosullarini birlestirirler.

Sanat yapitlar1 romantik ressamin Kkisiliginin ve yasaminin
aynasidir. Evrendeki gordiigii, yasadig1 ve algiladigl her sey res-
samin yasaminl, gelisimini ve dils diilnyasin etkiler. Bu yiizden
romantik ressam sanatinda ilerleyebilmek icin genis yasam de-
neyiminin gerekliligine inanir:

«Yakina - uzaga, gecmise - gelecege ruhun ayni sevgi ile
baglanir; tiim duygu ve coskularimi da 6zenle sanatima
aktaririm.» (S. 199)
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Romantik ressam cok duygusal bir kisidir, stirekli Ozlemleri-
ne kavusma cabasi iginde olup, yasam gorisiini gehstlrmek icin
cok gezer. Bu arada sanatinda ilerlemek icin de resim yapmay:
kendine amac edinir.

Giizellik, romantik ressam icin kaliplarla belirlenebilecek bir
kavram degildir; onun icin giizel, dogal olandir; guzeh kendi i¢
ve dils diinyasinda duygular: ile yaratir.

Yalinlik, din ve dogay1 yansitma, romantik sanatin temel
unsurlaridir. Sanatta bu kadar énemli yer tutan bu 6zellikleri
ressam, ancak ortacag Alman ressamlarinin -‘yapitlarina yéneldi-
ginde bulur ve ortacag yapitlarindaki yalin giizellikten esinlene-
rek yapit vermege c¢alisir:

«Gecmisi iistiin gérmem mi, yoksa deneyimsiz olmam mi
bilmiyorum, ama gegmisé iliskin ‘¢ok az kotii resim goér-
diim; yapitlarda hata bulamadan bir ¢ok iistiinliik bulu-
yorum. Her zaman, giizel ve yiice diisiincelerini tiim ola-
naksizliklarina karsin yapitlarinda anlatabilen al¢ak go-
niillii atalarima saygi duyarim.» (S. 84)

Ortacag alman ressamlarina ve cnlarin sanatina duyulan &6zlem,
onlarin yalniz giizeli ortaya koyus biciminden degil, yasamlarin-
da dini ve sanat: birlestirmis olmalar: ile milliyet¢i duygularinin
giiclii olusudur. Ortacag ressamlarinin milliyet¢ilik duygularinin
gi¢lii olusuna duyulan 6zlem, romantik sanat¢inin da milliyetci
duygularla dolu oldugunu ortaya koyuyor :

«Franz, her iki taninmig orta¢ag ressaminin birbirine sa-
nat .anlayislar1’ bakimindan ¢ok benzediklerine inanir. Ay-
rica onlarin nasil yalin bicimde yapit verip, énemsiz sey-
leri yapitlarina yansitmadiklariniy, saygi duyulmasi- gere-
ken gercek Alman Kkisiliklerini ve onlarin ilgilerini nasil
resmettiklerini, bir de gercegi yansitabilmek i¢in nasil bir
c¢aba gosterdiklerini biiyiik bir saskinlikla seyreder.»
(S. 94)

Bir yandan ortacaga bu kadar giiclii bir 6zlem duyup, orta-
¢ag ressamlarini kendilerine 6érnek alirken, diger yandan da uzak-
lara 6zlem duyup giiney ve uzak dogu iilkelerindeki sanat c¢alis-
malarindan esinlenirler. Milliyeicilik duygularinin gii¢lii olmasi-
na karsin sanatta sinir tanimamalar: romantik sanatqlmn uzak-
lara acilabilmesine neden olur.
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Yasam giliriisiiniin sonucu o:arak sanat alaninda da sonsuz
gelisime ve ¢ok yonlilliige inanan romantik ressam, ortacag res-
samlarinl kendisine 6érnek alarak sanat ve din gériislerini birles-
tirir, uzak dogu iilkelerine 6zgii sanat anlayisindan-da sanatin bi-
limden ayrilamiyacagl goriisiinii alir. Sanati din ve doga bilim-
leriyle birlestirirken sanat dallar1 arasinda da hi¢ bir ayrim ta-
nimadan resim sanatinli miizik ve edebiyatla birlestirir. Roman-
tik sanatc1 giizel sanatlarin bir arada kullanildigini anlatdabil-
mek i¢in yeni bir kavram yaratmistir : Synaesthesie.

«Miizik, edebiyat ve resim sanatinin ayhl duygular1 bir
arada basariyla duyumsatacaklarina inaniyorum’, der
Franz.» (S. 281)

Romantik ressamin gelisimindeki ©nemli 6gelerden biri de
agsktir. Romantik ressam ancak.ask ile biitiin ideallerinin gercek-
lesecegine inanir. Ask, alman romantizminde kadin erkek iliskisi
olmaktan cok daha derin anlam tasir. Ask, iki insanin her yén-
den birbirini tamamlamasina ve 6zlem duyduklar1 Kisiligin an-
cak biitiinlesmis bir ciftte ortaya ¢ikmasina neden olur:

«Eger sevdigim kadina kavusabilirsem, ancak o zaman sa-
nat yetenegimin doruguna ulasabilirim.» (S. 202)

Evlilikde kisilerin birbirlerini tamamlama o6zelligi arkadaslik
baglarinda da goériiliir. Hatta P. Kluckhohn’un® belirttigi gibi ar-
kadas sevgisi bu ekolde ¢ok kez evlilikten daha 6nemlidir. Bunun
dnemini anlamak ic¢in, romantik yazarlarin ikili ya da .daha bii-
yiik gruplar halinde yayinladiklar1 yapitlara bakmak yeterlidir.

Son olarak romantik ressamlarin yalnizlik sevgisinden s6z
etmek istiyorum. Romantik ressam hi¢c bir zaman sosyal yasam-
dan uzaklasmak istemez, yalniz yasamdan nefret eder. Ama 2za-
man zaman yalnizliga 6zlem duyar, bu da sinirli bir yalnmizliktir;
soyleki, degisik dis etkenlerin etkisiyle karmasik diisiincelere da-
lan, diis diinyas: yikilan romantik ressam doga ile basbasa kalmak
ve ancak kendisini toparladiktan sonra topluma dénme isteZini
duyar :

«Bir anda insanlarin tiim ugrasilar1 Franza yabanci ge-
lir, giilerek kuliibeyi terk eder .ve tiim i¢ sikintilarindan
kurtulabilmek icin ¢ok sevdigi ormana dogru kosar.» (S.
67)

3 Kluckhohn, P.: Das Ideengut der deutschen Romantik, s. 62.
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Alman romantik yazarlarinda sanatcl imgesini saptamadan,
son olarak Novalis'in roman1 «Heinrich von Ofterdingen» de ya-
zar 1mgesm1 inceleyelim.

Romantik yazar kendi diinya goriisii 1s1g1inda, diinyanin can-
11 bir birim, evrenin bir organizma, bil organizmanin da biitiin ki-
simlarinin birbiri ile iligki icinde ve her bir kisminda bu organiz-
manin aynasl oldugunu savunur. Aslinda bu gériis yalniz roman-
tik yazarin degil, biitiin romantik ekol sanatcilarinin diinya goé-
riisiidiir. Bu-sav disinda romantik diinya goériisii degisik gii¢lerin
etkisindedir ve onlarin etkileri ile yonlenir. Bu giicler doga, diis
diinyasi, duygu, diisiince ve coskulardir.:

«Yazarliga yeteneginiz oldugu kamsindayiz. Konusmaniz,
i¢c diinyanizin anlatimi; seckin anlatim bi¢iminiz ve uy-
gun benzetimleriniz var. Ayrica yazar imgesinin temel un-
surlarindan biri olan doga iistil giiclerle de ilgileniyorsu-.
nuz!» (S. 25)

Romantik yazar, kendi diinya gériisiiyle sanat¢inin ayri bir
diinyanin insani olduguna inanir:

«Heinrich’i iyice taniyanlarda, onun baska, daha degerli
bir diinyanin insani oldugu kanis: kesinlik kazanir.» (S.
51)

Romantik yazar icin, diger romantik sanatcilarda oldugu gi-
bi, sanat yetenegi Tanfi vergisidir. Yazarin bu yetenegi sayesinde
doga istii giicler yapitlarinda anlatim bulur; béylece de kendi
dunya goriislerini ortaya koyduklari bir romantik diinya yaratn'-
lar:

«Sanat hi¢ bu kadar benligimi sarmamisti.  Sanki bu sa-
nat aski beni bir bagka iilkeye goétiirdii» (S. 9) .

* Yazar ancak yarattign bu romantik diinyada goniil rahathgl
bulabilir ve kendi romantik diinyasina da yalniz edebiyat ugrasi-
s1 ile ulasir. Edebiyat, diger sanat dallari, ayrica agk, arkadaslik,
din, tarih, doga, hastalik ve 6liim yazarin kendi romantik diinya-
‘sina kavusmasina yardimci olan gii¢lerdir. Diger sanat dallarinda
oldugu gibi edebiyat da bu giiclerin her hangi birinin eksikligiyle
basariya ulasamaz. Romantik yazarin sanat eregini kisaca soyle
Ozetleyebiliriz: Romantik yazar diinyaya egemen olmak ister,
ciinkil sanat araciliiyla diinyadaki yasami diizeltip degistirecegi-
nNe inanir:
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«'Dil, gergekten kendi icinde harf ve seslerle basli basina
kiigiik bir diinyadir, diye diisiiniir Heinrich. ‘insan dile
egemen oldugu gibi biitiin dilnyaya da egemen olabilir ve
kendi diisiince ve coskularini ancak o zaman &zgiirce an-
latabilir.’» (S. 119)

Diinyadaki en giizeli romantik yazar kendi sanat dal ile ya-
ratacagina inanir. Kendi ekoliine kadar yalmz akla veya duygu-
lara inananlarin, diinyada yarattiklar1 tek yanliligl ve bunun ag-
t1g1 yaralari, yine bir yazarin sanati ile iyilestirebilecegi kan:isin-
dadir. Bu diisiincelerin sonucu olarak romantik ekolde, sanat dal-
lar1 arasinda edebiyat, ve sanatcgilar arasinda da yazar, her sey-
den, biitiin insanlardan iistiin tutulur ve her zaman 6viiliir. Ya-
zar ve edebiyat biitiin romantikler tarafindan kutsal ve biiyiileyi-
ci olarak gériliir: - )

«Edebiyat kesin gercektir. Benim felsefemin kaynag:dir,
insan edebiyatla ugrastikca gercege ulasabilir.»’

Kendi sanat yetenegini Tanr vergisi olarak benimseyen ya-
zar i¢in edebiyat, duygularin, diisiincelerin ve diislerin anlatim
buldugu bir sanat dahdir.

«Bir yazarin 6zel yeteneklerle diinyaya geldigi gercektir,
¢iinkii edebiyatin sanat dallari arasinda iistiin ve ayrica-
likl1 bir yeri vardir» (S. 26)

Romantik -yazar yapitlarini hi¢ bir kurala, hi¢ bir cisme bag-
I1 kalmiyarak yaratir. Onun ic¢in 6énemli olan yasadigi, goérdiigii,
algiladig1 ve diisledigini oldugu gibi yapitlarina yansitmaktir:

«Onemli olan yapitin korusu degil, anlatim bicimidir. Bu
yizden edebiyatin tiimden yazarin yasam deneyimlerine
baglh oldugu sdylenebilir.» (S. 118)

Hic¢ bir zaman yazar yapit vermek icin konu aramaz, ancak
konunun yasam deneyimleri sonunda ve doga ile iletisim icin-
deyken benimsenmis olmasi gerekir :

«Hic bir. yazar degisik diinya gorisi, duygu ve diisiinceler
elde etmek i¢in biitliin 'gliin cevrede dolasmaz. Bu yanlis
bir yoldur. Sanatta énemli olan algilama, diigiinme ve gz~
lem yetenégi, ve bunlarin ustalikla yansitilabilmesidir.»
(S. 113)

4 Kohlschmidt, H. ve W.: Novalis, Gesammelte Werke, s. 444,
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. Diger sanatci imgelerinde g_drdﬁgﬁmﬁz gibi romantik yazar
da kendine ortacag sanat goriisiinii ve sanatc¢i§ini1 érnek alir.

Romantik ekolde «yazary, oliimsiiz bir kisidir ve degisik bil-
gilere sahip olmasi bakimindan yerine goére bir din adami, .dok-
tor, yargic ve bir bilgin olarak goériiliir.

Uc¢ ayr1 sanat dalinda yapilan incelemeler sonunda elde edi-
len «Miizisyeny», «Ressam» ve «Yazar» imgeleri ve bunlarin hemen
hemen ayni 6zelliklere sahip olmalar1 «Rontantik Alman, Yazarla-
rinda Sanatc¢l Imgesi»nin saptanmasina yardimc: olmustur.

Romantik ekol sanat anlayisi, yasam ve diinya goriislerini
birlestirir; bu goriisiin sonucu olarak da romantik sanatci, duygu
ve diisiinceleri en iyi bicimde dile getiren Kkisi olarak romantik
ekolde ¢ok 6nemli bir yer kazanir. Romantik sanat¢l, insanlarin’
sanat yolu ile sonsuz bir yasama ulasabilecegine inanir. Sanat,
onun icin insan zekasinin en iyi’ bicimde anlatimidir. Romantik
sanatgl yapitlarini Tanrrnin ve dolayisi ile insanlarin emrinde
goriir. Romantik sanatcilar, insanlarin sanat yoluyla Tanrr’ya
ulasabilmelerine 6nderlik edebilmek icin yasadiklarina inanirlar.

Romantik sanat¢1 6liimden korkmaz ve bu diinyada elde ede-
medigini 6biir diinyada elde edecegine inanir. Onun yaratma gii-
ciinii etkileyen en 6nemli etken kendi i¢ diinyasidir. Romantik sa-
natcl, yapitimin kahramam ile kendi arasinda yakin bir baglanti
kurar. Yapitlarin kahramani yazarin kisiligini yansitir. Yani ya-
pitlar sanatciniry i¢ diinyasinin ve yaratma giiciiniin aynasidir.
Sanat yapit1 yaratmada romantik sanat¢l i¢in en 6nemli unsur
yetenektir, ayrica sanat anlayisinin din goriisii ile birlegsmesi 6z-
lem duyduklar1 kusursuz yasami baslatir,

Romantik sanat¢1 biiyiik bir kitleye seslenmek icin yapit ve-
rir ve yapitlarinda toplumun kiltiir diizeyini yansitir. Ona gore
sanatin amaci insanlarl egitmektir. Bu diisiincénin sonucu, sa-
nat¢l glizel yapit yaratmak icin caba godstermez, yalnizca duygu
ve diisiincelerini yansitmaga calisir. Romantik ekolde, sanatc¢inin
i¢ diinyasinin uyum icinde oldugu an giizel ve degerli yapit vere-
cegine inanilir.

Sanat, romantiklere gére dogrudan dogruya dogaya baghdir,
ama onun yansimasl- degildir. Dogay1 icinde algilamayan, onun
bicim, renk ve ses gibi Ogelerini yansitmayan sanat¢1 gergek an-
lamda sanat yapiti yaratmis sayilamaz. Romantik sanat¢i doga-
ya karsi objektiv olamaz, ciinkii her zaman onu. algilamaya ve al-
giladigini yansitmaga calisir.
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Romantik sanatc¢i toplum iginde tam anlamiyla anlasilama-
digindan her zaman hor goériilmiistiir. Fakat o toplumdan kacma-
¥1, tek basina yasamayi asla diisiinmemistir. Her an toplum ig¢inde
bilgisini, goérgiisiinii ve deneyimlerini arttirdigina inandigindan
degisik toplumlarda bulunmayl ama¢ edinmis ve siirekli olarak
gezilere cikmustir. ‘

Romantik sanatcilar Ortacag yapltlarml kendilerine 6rnek
olarak gecmislerdir. Onlara goére sanat yapit1 kendi milli diisiin-
ce, gelenek ve goéreneklerinden kaynaklanmaktadir.

Biitiin Alman romantik sanatc¢ilar1 giiney iilkelerindeki yasam
bicimine, doga giizelliklerine ve bu ortamda yaratilan sanat ya-
pitlarina 6zlem duyarlar. Bu iilkelere ulasabilen Alman sanatci-
iara, buradaki doga giizellikleri, yasama sevinci ve yapit yaratma
coskusu verir. Hemen hemen biitiin romantik sanatcilar italya’ya
gitmistir. Bazilar1 burada aradiklarini bulamayinca masal diin-
yas1 dedikleri Hindistan ve diger Uzak Dogu iilkelerine 6zlem
duymuslar ve gitmeye c¢alismislardir.

Romantik sanatc¢ilarin hedefi sanat, din, diis giicii ve ‘ask yo-
lu ile Tanrrya ulasmaktir. Sanctcilar sanat dallar1 arasindaki
biitiin sinirlar1 kaldirirlar, ayrica da sanati bilim ile birlestirirler.
Bu diisiince romantik sanat anlayisinin temelidir. Romantikler
sanatta dogayi, evreni ve Tanrry: hirlestirirler.

Romantik sanatci diinyada 6zlemlerini giderecek ortam bula-
madigl i¢in kendisine ‘bir masal — diis diinyas1 kurar ve buiada
sanati ile yasar, ama bu.yalnizca onun yasamini dengeleyen, uf-
kunu genisleten bir yoldur, yoksa toplumdan, insandan ka¢cmak
ve yalnizlasmak anlamina gelmez.

YARARLANILAN KAYNAKLAR :

a) «Das merkwiirdife musikalische Leben des Tonkiinstlers Joseph Berlinger»
Wilhelm Heinrich Wackenroder Scriften
Herausgegeben von Ernesto Grassi unter Mitarbeit von Walter Hess,
Rowohlts Klassiker der Literatur und der Wissenschaft Band 22, Rowohlt
1968.

b) «Franz Sternbalds Wanderungens, Ludwig Tiack
Herausgegeben von Alfred Anger, Stuttgart, 1966.

¢) ‘'«Heinrich von Ofterdingen», Novalis
Textrevision und Nachwort von Woligang Frithwald, Stuttgart, 1972,

111



Aytag, Giirsel : «Romantik sanatkar romani Heinrich von Ofterdingens, Bat1 Dil
ve Edebiyatlar1 Arastirmalar1 Dergisi, Bd. II, H 3, Ankara 1976, S. 283 - 329.

Borcherdt, HH. : Der Roman der Goethezeit, Urach Stuttgart, 1949.
Brémel, K.: Ludwig Tiecks Kunstanschanungen im «Sternbalds, Leipzig, 1928.

Frey, M.: Der Kiinstler und sein Werk bei W.H. Wackenroder und E.T.A.
Hoffmann, Bern, 1970.

Granzow, H.: Kiinstler und Gesellschaft im Roman der Goethezeit, Bonn, 1960.
Huch, R. : Die Romantik, Tiibingen, 1951.

Kluckhohn, P.: Das Ideengut der deutschen Romantik, Tiibingen, 1966.

Korff, H,A.: Geist der Goethezeit, Bd. III., Leipzig, 1964.

Kohlschmidt, H. u.W.: (Hrg.) Novalis Gesammelte Werke, Giitersloh, 1967.

112



BATI EDEBiYATLARI ARASTIRMA DERGIiSi
SAYI:1 BAHAR -1979

Eski Bir Kavga : Platon’da Siir ve Felsefe Catismasi
HiMMET UMUNC

Alman ‘Aile Romanr’
GULSER BUYUKKUS

Platon ve Aristo'nun ingiliz Neoklasik Elestiri Akimindaki
Yeri '

AYSE DILEK ERRORA

James Joyce ve irlanda
NURDAN SUMER

Godot’yu Ararken: Amerikan Yazininda Cagotecilik (post-
modernism) ve Yenilik¢ci Akim (Innovative Fiction)

SEVINC OZER

Anouilh’un iki Becket’i
TUGRUL iINAL"

Toplumsal Degisimi Yansitan Romanlar Olarak ince Memed
ve Gazap Uziimleri

BELMA OTUS - BASKETT

Ruhc¢dziimsel Yazin Elestirisi ve Freud
TANJU iINAL

Karanhgin Yiiregi ve Conrad’da «Kotiilitkn Sorunu
OYA BATUM

Sanatsal Biling
ARMA&GAN ETHEMOGLU

Goethe’nin «Renk Kurami - Die- Farbenlehre» Eserinde Sakli '
Diigiinceleri

NURAN OZYER

Georg Biichner’de Toplumsal Ozgiirliik ve «Woyzeck» de in-
sancillik

HUSEYIN SALTHOGLU

Cagdaslasma Sorunu, Klasik Kiiltiir ve Bat1 Edebiyatlar1
NECDET SUMER



SEKER SIGORTA

TURKIYE'NIN

HER

YERINDE

HER

CESIT

SiIGORTA
ISLERINiZ

ICIN
HiZMETiNiZDEDiR

Meclisi Mebusan Cad. 325
Seker Sigorta Hani, Findikli iISTANBUL

IFIOEL IDEDEMUAN

10)17: SERViSi, RESTORANI, ROOF'U,
LOBY’Si, AMERIKAN BARI ve USTUN
HiZMETLERIYLE EMRINIZDEDIR




, \\‘-

A2

4 =

BANKAMIZ
GUVENCESI

| = |
|




g T YBANK |-

' \\///

f/ﬂ.ﬁ’ﬂ/f?[ﬂ/[l dké/i&...




P e A e S e s e e e e e

SAFAK MATBAAGS

© KITAP
® DERGI
OGAZETE
OFATURA
® DAVETIYE
® KARTVIZIT

Her tiirlii baski isleri.

Necatibey Cad. Hanimeli Sok. No : 49
Tel : 2957 84 ANKARA

BORA Lid. Si.







