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NECATI MERT

IMLA UZERINDEN IKTIiDAR
FARK EDILINCE

flkokuldaydim. Goriistiigiimiiz bir
ogretmene bir ricast i¢in pusula yazdi
babam, elime verdi, Hiiseyin Abi’ye go-
tiir, dedi. Yazarken gormiistiim. Pusula-
ya da, “Hiiseyin Abi” diye baglamuist1.
Nasil utandim! “Agabey” yazilmasi ge-
rektigini bilmiyordu babam.

7

Babam “1” yazmasmi da bilmiyordu.
“{”yi biliyor, noktali yapiyordu ama “1"y1
bilmiyordu. “1”nm {izerine solu kisacik,
sag1 hayli uzun afili bir “v” ¢akiyordu:
“v”. Galiba uyar1 yollu: Bu “1”dir, “i” ile
karistirmayin, der gibi. Ama boyle yap-
masindan utanmiyordum. Neden? Sade-
ce yagitlar1 degildi bdyle yapan, Mustafa
Kemal’in el yazisinda da “1”lar boyleydi.

Egitim budur: Gosterir. Belletir. Yap!
der. Sen de gosterileni, belletileni dogru
bilir, dyle yaparsin.

Climlenin biiyiik harfle baglayacagmi
boyle dgrendik. Sonuna nokta konulaca-
g1 da —aman- unutmaymn sakin! Miithis
hatadir. Sonra 6zel adlar var, onlarin da
ilk harfleri biiyiik. Uzerlerine getirilen ek-
ler de kesmeyle ayrilacak. Yoksa ¢ekerim
kulagmi! Bunlar gibi, daha neler, neler...

Yillar gecti, “agbi” ya da “abi” yaz-
maya basladim ben de. Neden? Dillerin
yiik kaldirmazligi var bir kere. Soylen-
meyen sesleri yazmak bir anlamda kiil-
fet. Bundan. Gergi sdyledigim gibi yaz-
miyorum her sozcligii. Sozgelimi “Soy-
lilycem” degil, “Soyleyecegim” yaziyo-
rum. Keza “ejnebi”, “as¢ok”, “Istambul”,
“agikava” yazmadim heniiz. Ama yazi-
labilir. Yeter ki boyle yazmakla diyecegi-
niz art1 bir sey olsun.

Sairlerin ¢ogu biiyiik harf kullanmaz.
Noktalamay1 da boslamislardir. Rasim
Ozdendren dykiiciidiir, onun bile biiyiik
harf ve nokta ve virgiil kullanmadan
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yazdig1 Oykiileri vardir. 50 Kusag1 oykii-
ciileri igin s6zdizimini bozmak adeta ku-
raldir. Sozleri degis tokus ederler mese-
la. Siralaniglarini bozarlar. Ozneyi atar-
lar. Peg pese yiiklemsiz climle kurarlar.
Oguz Atay’da da vardir bunlar. Neden
yaparlar? Asil insan, bilincaltmdadir. Bi-
lingalt1 da ancak boylesi bir dille sergile-
nebilir. Boyle diisiintirler.

“Mesele” adinda bir dergi ¢ikmakta.
Sondaki “e”si terstir. “Pozitif” adl1 yay1-
nevinin de “t”si “+”dwr. Diiz
le”nin, diiz “pozitif’in anlattigindan faz-
lasin1 anlatir bunlar.

Ayse Diizkan, hig biiytik harf kullan-
maz. Nedenini de sdyler: Avrupal mu-
halifler arasinda boyle bir gelenek var-
mug. Siirrealistlerin bildirgesi hi¢ biiytik
harf kullanilmadan yazilmis drnegin. Ki-
z1l Ordu Fraksiyonu adli Alman grup da
biiyiik harfe karsiymis. Keza pek ¢ok fe-
minist yazar da.!

Tmla tizerinden iktidar kuruluyor
tizerimizde.

“mese-

Bunun farkma varanlar
—eger iktidardan yana degilseler- kendi
imlalarmi yaratiyorlar. Yadirganiyorlar
da. Hele hanimlar, daha ¢ok yadirgani-
yor. Tktidarm —yani erk’in, ki erkek’le ilgi-
lidir- 8nemini varm kiyas edin. Erkek ol-
sun da, isterse muhalif olsun.

ayse diizkan yaziyor: “sevgilim altan
garikgl, artik hanim koyliiliikten mi yoksa
bu ise kalpten ikna oldugundan mu bilin-
mez, biiylik harf kullanmamaya bagladt.
ikimiz de yakin zamanda kapanan yeni
giindem gazetesinde haftada bir yaziyor-
duk; tabii biiyiik harfsiz ve o bu konuda
hi¢ tepki almazken ben bir stirii okur mek-
tubu aldim. yani bu konuda tek sayllmam
ama en goze batan oldugum soylenebilir.”

Mesele imlayla da kalmiyor.

Ne der doktorlar? Sigara zararhdir.
fgmeyin. Kurali koymuslar, iktidar kur-
muglar. Halil Bahgecioglu -ki Prof.
Dr.durlar- diyor ki: “Kendime yasak koy-

madigim gibi hastalarima da hicbir seyi
yasaklamiyorum. Sigara benim i¢in ‘ha-
yatm steril olmayan kism1’. Giinde 10 ta-
ne i¢iyorum. Bence o kadar da saglikl ya-
samak iyi bir sey degil.” Bunu aciyor da:
“Bagisiklik sistemi diye bir sey var ve bu
mikroplara kargi savasiyor. Bir ¢ocugu
¢ok steril ortamda yetistirirseniz en ufak
bir mikropta viicudu iflas eder. Mikrop-
larla savagsm diye bademciklerimiz, go-
ziimiizde koruyucu mekanizma var.”?

“Eve Doniig” filminde iskenceci poli-
si oynayan Civan Canova’dan oyunculu-
gunu elestirmesini istiyorlar, sunlar1 di-
yor: “Bazen ‘Nasil degistim?” diye diisii-
niir, mesela 15 sene once oynadigim bir
rolii kafama takarim, ‘Simdi olsa nasil
oynardim?’ diye. Egitim fazlas1 iizeri-
mizde bir kambur. Bundan styrilmamin
mesleki agidan gerekli oldugunu hisset-
tim. Sesimi kullanma bi¢imim bile bir
egitim fazlaligiydi. Asiriliklardan arin-
dirdim kendimi.”?

Diyecegim, her alanda iktidar kuru-
luyor {izerimizde. Ama iktidarla miica-
dele her alanda da miimkiin. Yeter ki
egitimi kambur goriiliip atilabilsin.

1 Necmiye Alpay, “Dil Meseleleri”, Radikal
Kitap, 1 Haziran 2001

2 Radikal, 14 Agustos 2007

3 Radikal Cumartesi, 28 Ekim 2006

ABDURRAHIM KARADENiZ
DIiL BAHISLERI -1V

her sey’in yazimiyla bag-fiillerden
sonra koyulan virgiil(,)e dair
Yazar, gazetesindeki kosesinde *
Tiirkiye gibi son derece dinamik, degisim
hizi fazla yiiksek bir tilkede hersey miim-
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kiin.”! diyor. Bir bagka yazar da bir bagka
gazetede ‘Soylenebilecek herseyi soyledi-
ler.” ciimlesiyle soziin tiikendigini hatir-
lattiktan sonra, yazismin devaminda ...
Tiirban kisisel bir ozgiirliiktiir. Kisisel
ozglrlikler, hergeyin tstiindedir.” (...)
‘Ancak, cogunluk hergeyi, her istedigini
yapar diyebirsey yoktur.” 2 diye uyaryor.

Yukaridaki almtilar1 yazarken bilgi-
sayar, egik karakterlerle belirginlestirme-
ye ¢alistigim kelimelerin altmni kirmiziyla
ciziyor! Ben de bilgisayarm altim kirmi-
ztyla ¢izdigi kelimeleri egiklestiriyorum.
Sonra hurufatini egiklestirdigim kelime-
lerin tizerine (sag tusla) tikliyorum: O za-
man bilgisayarm yaz1 programi, bu keli-
meleri ‘her sey’, ‘bir sey’ biciminde ayr1 ay-
r1 yazmam gerektigini hatirlatiyor...

Elbette bilgisayarmn yazi programi
“her’, 'bir’ gibi kelimelerin “sey’ kelimesi-
ni nitelerken sifat oldugunu; ‘her sey’, ‘bir
sey’ yazarken de birer sifat tamlamasi
yazdigimy; bu tamlamalar olusturan ke-
limeleri bilesik yazmamam gerektigini
hatirlatiyor olmali...

Peki, bu ‘her gey’ tamlamas1 pek ¢ok
rekldam panosunda, platformda, sehirle-
rin en goriintir yerlerine “Hersey Tiirkiye
icin!” seklinde yazildigs, bircok gazete ve
dergide de bu sloganda oldugu gibi ya-
zildigina gore artik bilesmis olamaz mu?
Yiiriiyiis karar1 sayarken ‘Her sey vatan
i¢in!” climlesinin ahenginden yararlanir;
bu climlenin her kelimesi ayr1 ayr1 vur-
gulanir, vurguyu pekistirmek i¢in her ke-
lime sOylenirken [Artik ‘her kelime’ yeri-
ne ‘her bir kelime’ demenin fazlaca yay-
gmlastigmi ifade etmek gerekir.] botlar,
daha sert yere vurulurdu. Bir bakima era-
tin bolca bot eskitmesinin bir sebebi de is-
te bu ‘her sey” kelimesidir, denilebilir ha-
ni. Eskiyen botlar, eskidikleriyle mi kal-
di? Artik ‘her sey” tamlamasi bilegti mi?

Kelimelerin bilesmelerine dair su ku-
rallar1 hatirlayalim:

Bilesen kelimelerin biri ya da her iki-
si kendi sozlilk anlamini diigtindiirme-
meli, bu kelimelerin bilegsmeleri sirasimnda
bir ses olay1 meydana gelmeli ya da soz
konusu ifade, terim anlami kazanmali.

Rahatlikla hatirlanacag: gibi ‘sey/i ni-
teleyen ‘her’ veya ‘bir’ kelimelerinin bir
araya gelmeleri sirasinda higbir anlam yi-
timi goriilmedigi gibi bu kelimelerin ken-
di seslerini koruduklari, iistelik terimles-
medikleri de rahatlikla sdylenebilir.

Daha 6nce bu kosede, baglaglardan
hem 6nce hem de sonra virgiil konula-
mayacagina iliskin bir degini sunulus,
baglacla virgiiliin neredeyse ayn1 gorevi
iistlendikleri hatirlatilmis, yazi erbabmin
baglag olan ‘de, da’yla 'ki’yi kendinden
onceki kelimeden ayirmay1 pek giizel
bagarabildigi halde bu kelimelerden son-
ra, virgiil koymaktan bir tiirlii vazgeg-
medigine dikkat ¢ekilmisti. Bu virgiil ko-
nusu daha uzayacak gibi...

Nitekim 15 Nisan 2008’den sonra ¢e-
sitli gazetelerde, Avrupa Komisyonu
Bagkani Barroso'nun tilkemizi ziyareti
sirasinda “... Kendinizi benim yerime ko-
yun. Komisyon toplantisinda veya Av-
rupa Parlamentosu oturumunda, segim-
de yiizde 47 oy almus ve 5 yildir iktidar-
da bulunan bir partinin, {ilkeyi seriat dii-
zenine gotiirdiigii gerekgesiyle kapatil-
masini ve lider kadrosunun yasaklanma-
sini nasil savunabilirim? Basinin karsisi-
na qikrp, Tiirkiye ile miizakerelerde yeni
iki paragrafin agilacagini nasil anlatabili-
rim?...”% geklindeki demegleri pek gok
gazetede yayimlandi. Elbette AKB Ba-
rosso, bag-fiil(gikip)den sonra virgiil(,)
koyarak “... ¢iktp, ...” dememistir. Clinkii
“1p” eki ‘cik-mak’ fiilini, bag fiil haline ge-
tirir: Bu tiir kelimelerin tamamu yiiklem-
le bag kuran ifadeler oldugundan bu
bag, virgiil(,)le koparilamaz. Ayrica zarf-
fiil de denilen bu kelimeleri tiireten ek-
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lerle olugan higbir kelimeden sonra da
virgiil konmamali...

Ancak giinliik gazetelere hizlica goz
atmak bile bag-fiillerin baginin ne kadar
¢ok koparildigini gormeye yeter de artar:

‘Ama birileri kalkzp, {ilkenin, ekono-
minin, demokrasinin diistiigii durumu
gormeyecek, ama disaridan gelen de-
mokratik ¢agrilara savags acacak.’*

“Tki elini yumruk yapzp, sancak ipi gek-
me pozisyonunda hizlandirarak ilerler.”®

‘Bir giin “keser doniip, sap da doniin-
ce” bunlarm hesab: sorulur.’®

“Yabanci yatirimcilarin yani sira yerli
isadamlarinin da frene bastigmi tne sii-
riip, Ali Babacan gibi “Yazik degil mi bu
iilkeye!” diye soruyorlar. Samik taraf,
savcl ve yargig rolii oynuyor!””

‘Bu haberi yapip, merkeze gonderi-
yorlar.”8

‘Sonra bir de geriye doniip, geride bi-
raktiklarima baktim.”

Yukaridaki drneklerden farkli olarak
‘Hatta olay1 abartip, “Kamer Geng solun
bagma gegsin” demeyelim..."10 ifadesin-
de bagka bir durum dikkat ¢ekiyor. Boy-
le bir ifadede bag-fiilden sonra gelen ara
climle ya virgiillerle ya da tirnaklarla ay-
rilmali. Ama yazar, ikisini de kullaniyor.

Yazarlarimiz, noktalama isaretleriyle
yazim kurallarint hi¢ kullanmasa ne yap-
mak istedikleri anlasilir: Bu ve buna ben-
zer uygulamalarin izah edilir ve anlagilir
bir tarafi -kendi icinde bir mantig1 oldu-
gu siirece— elbette vardir. Ancak yanlig
kullanimlarin tutarh bir izahi yoktur.

! Hasan Cemal, Bagbakan Erdogan’a ‘Ozal
Uyarst...”, Milliyet, 28.02.2008

2 Mehmet Ali Birand, AB, Ulusalcilarla Yolla-
rint Ayrrds..., Posta, 15.04.2008

3 Posta, 15.04.2008

4 Abdiilmecit Bilici, Batt Kapatmaya Karst da
Islam  Diinyast Taraftar m?, Zaman,
19.04.2008

5 Bekir Cogkun, Adam Déviicii..., Hiirriyet,
19.04.08

6 Mehmet Yilmaz, Kiz Tavlama Sanat:, Hiirri-
yet, 19.04. 2008

7 Ozdemir Ince, Bakan: Suc f§liy01’, Hiirriyet,
19.04.08

8 Ahmet Altan, Hep Ayni Giin..., Taraf,
15.04.2008

 Trtugrul Ozkok, Bu Hafta Geri Dondiim,
Hiirriyet, 20.04.2008

10° Ahmet Hakan, Tersine Miicahit Kamer Geng,
Hiirriyet, 20.04.2008

IBRAHIM DEMIRCi

“CAGDAS FILISTIN SiirRi”
DOSYASI DOLAYISIYLA

Hece dergisi Nisan 2008 tarihli 136.
sayisinda “Cagdas Filistin $iiri” bashkl
bir dosya yayimladi. 90 sayfalik bu dos-
ya, gerek bilgilendirici metinleriyle, ge-
rek siir Srneklerinin zenginligi ve gesitli-
ligiyle daha 6nce benzerini gérmedigi-
miz bir giizellik tasiyordu. Ancak dosya-
da bu gilizelligi golgeledigini diisiindii-
giim birtakim eksikler de vardi.

Selma Hadra Cayyusi'nin kaleme al-
dig1 ve Fatih Kinali'nin ¢evirdigi “Cag-
dag Filistin Siiri” baglikli yazinin yaymm
yeri ve tarihinin belirtilmemis olmast, bir
eksikliktir. Tarih belirtilmis olsayds,
“Fadwa Tugan (1917 - ), Abdel Vahab el-
Bayyati (1926 - ), Muhammed el-Maghout
(1934 -) adlarmin yaninda parantez igin-
deki kisa ¢izgiden sonra sirasiyla, 2003,
1999 ve 2006 yillarmin yazilmamis olma-
s1, anlasilir duruma gelirdi.

(agdas Filistin $iiri dosyasmda dik-
kati ¢eken kusurlardan biri de yazim
kargasasidir. Selma Hadra Cayyusinin
adin1 ondan gevrilen makalenin iginde
“Selma Khadra Jayyusi” bigiminde gor-
mek hos olmasa gerek! Bagka dillerin
ozel adlarmi nasil yazacagimiza karar
verip birlige ulasmak gerek: Fadwa Tu-
gan, Fadva Tukan, Fedva Tukan? Car-
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mel, Karmel, Kermel? Hece’de bu ya-
zimlarm tigi de goriililyor. Oysa 0zel
adlari, soyledigimiz gibi ve simdi kul-
lanmakta oldugumuz harflerle yazabili-
riz: El-Nashashibi yerine en-Nesasibi,
Ahmed Shauki yerine Ahmed Sevki.
Nitekim, Shakir, Sakir, Mahmoud Dar-
wish, Mahmud Dervis bi¢ciminde yazil-
mis. 69. sayfada Miirid Barghoutly bici-
minde yazilan ad, 71’de Barghouty,
72’de Mureed Barghouty olmus. Bu adi
Bargusi seklinde soyleyip yazmanin da-
ha dogru olacagi kanisindayim.

Fatih Kinali'nin ¢evirisinde soyle bir
climle var: “Hadatha, pek ¢ok tartismanin
ve yazmin konusu héline gelir.” Sozi
edilen seyin “hadase” (yenilik, yeniles-
me) oldugu belirtilse iyi olurdu. Ayni
metinde Puttenham’m “oneri”si diye ve-
rilen ifadenin “6nerme” olmasi beklenir.

Jabra Ibrahim Jabra (Cabra?)dan
Aydin Unal'm Tirkgelestirdigi Hurug
Vakti'nin bir yerinde su dizeyi okuyoruz:
“ne bir adem, ne de Isa elini uzatmadi bana”
(s. 91). Burada sair Isa peygamberi andi-
gina gore, “bir adem”den degil, Adem
peygamberden soz ediyor olmalidir.

Mahmud Dervis'in Anneme adiyla
¢evrilen siirinin sonunda yer alan “Mar-
cel Khalife tarafindan bestelenmistir” notu
(s.102), sanki siirin son dizesiymis gibi
verilmis. Bu “teknik” aksakligin bir ben-
zerine Temim el-Bargusi'nin Kudiis'te si-
irinin sonunda da rasthiyoruz: “ Miirid el-
Bargusi ile Misirly akademisyen” (s. 125)
ifadesi, sairin biyografisi i¢inde yer al-
maliyken, nasilsa oraya konuvermis. Adi
gecen siirde “Camilerin ve kiliseleri yiicel-
ten pencereler” (s. 123) dizesi de “Camileri
ve kiliseleri yiicelten pencereler” olmaliydi.

Aydin Unal'in Mahmut Dervis’ten
cevirdigi Niifus Hiiviyet Ciizdan: siirinde
gecen “Ciimle ahvadima/Bir tek su kayalar
kald” (s. 105) climlesinde, “torunlarima”
anlamina gelen “ahfadima” kelimesinin
yanlis yazildig goriiliiyor.

Ali Kozan'in Tiirkgelestirdigi ve
“Mahmut Dervig’le Séylegi: Sair Bazen Kah-
ramandir Ama Her Zaman [nsandir” basli-
giyla sunulan derlemede soyle bir ciimle
var: “Israilliler barisin éniinde bir duvar de-
Giller, onlar baristan korkuyorlar.” Bu ciim-
leyi okuyunca duraksadim. Acaba sair,
Israillilerin barigin 6niinde yalnizca bir
duvar olmadigini, ayn1 zamanda baris-
tan korktuklarmm mi sdylemek istiyor,
dedim. Soylesinin Fransizca metnine ba-
kinca durumun baska oldugunu gor-
dim. Orada “les Israéliens ne sont pas
milrs pour cette paix, ils ont peur de la paix.”
yaziliydi. Yani Israilliler bu baris igin
“miirs /olgun /hazir” degildiler. Belli ki
¢evirmen, dalgmlik veya aceleyle “miir”
kelimesini “mur” (duvar) gormiistii. Di-
zeltme imi, sadece Tiirkgede degil, Fran-
sizcada da onemli.

Ayni metinde “poetikanin siirde nasil
uygulandi§r” yerine “poetikanin siir de na-
sl wygulandigr”, “her sairinki kendine dz-
gidiir” yerine “her sairin ki kendine dzgii-
diir”, "istedikleri zaman da yine onlar tara-
findan deZistirilmekte” yerine “istedikleri
zamanda yine onlar tarafindan deZistiril-
mekte” gibi yazim-dizim yanlglar1 da
var. Bir edebiyat dergisinde boyle yanlig-
lar gérmek, beni okuyucu olarak iiziiyor.

Bu arada ¢agdas Filistin siirinin 6z-
giin metinleriyle Tiirkge ¢evirilerinin bir-
likte basildig1 kitaplar, bestelenmis siir-
lerin yer aldig1 c¢d veya dvd’ler hayal
ediyorum.

ISIK YANAR

EN MUTSUZ KUSAK

Tnsanlar, yaglandik¢a gaylarma daha
az seker atarlar. Daha az atarlar ki i¢tikle-

ri ¢ay daha act olsun. Act daha yavag bo-
gazdan aksm. Belki de farkinda degiller-
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dir. Zamanla damak tadi, daha az sekerli
cayl, tath bulmaktadir. Onlar i¢in seker,
¢ocukea, actyr unutturandir. Hayat gibi
onu bogazda birakmayandar.

Hayatta acilasmaya baglar. Yas ilerler,
hayatm birgok yoniine vakif durgunluk
ve acimtirak sessizlik beklenir. Hayati ola-
ganlagtiran, daha yagsanilir kilan hos nok-
taya ulagmalar1 beklenir. Hayat genisler,
gozler daha ¢ok tepkisizlegir. Boyun egme
hali degil de anlayabilme becerisinin ge-
lip, onlar1 bulmas: gerekir. Ama bir iilke
diistiniin, bir yastan sonra siyasetgilerin
hepsi ayni dili konugmaya bagliyor. Ayn
dil icerisindeki farkli kavramlarla, kavga-
larint stirdiirtiyorlar. Daha uzlagsmaci ve
anlayigh olmasi gerekenler daha taraf olu-
yorlar. Gozlerinde bir umut ariyorsunuz
ama sizi dinlemiyorlar. Hep bagka bir ye-
re stiriikledikleri hakikatleriyle fazla seker
kullandigimizi sdyliiyorlar.

Kendi verilerinin herkesin bilgisi ol-
dugu israrmdalar. Aslinda bu, kusatict
denen o bakigm bir tirii olarak degerlen-
dirilebilir: Devlet, millet ve aralarimndaki
sistem stirekli olarak degisim halinde. Bu
degisime yon verecek iktidary, degerlen-
dirme ve siirekli olarak kendi verilerinin
1sigmda degerlendirme fikri. Bu noktada
beliren iki temel yon: Hayatin dogasmda
simdiki zamana denk gelen ve olagan
olan1 yasanilir kabul etmek. Digeri yasa-
nilir kabul etmemek. Bizleri, geng kusak-
lar1 yaniltan, bu iki taraf arasmdaki gecir-
genligin olmadigmi kabul etmektir. Taraf
olmanm bakiyesini, taraftarhkla arama
hatas1. Oysa her iki yoniinde bakiyesi ay-
n1 hayattir. Oyle ki bir taraf kazanmus ol-
sa da, hayatm bakiyesini en ¢ok dziimse-
yen, Otekilesecek olan “o”dur.

Bir iilkenin ¢ocuklar1 biiytirken, bazi
yetlesik inanglara bagh olarak, hayatlari-
n, fark etmeden kurgularlar. Bir cogu far-
kinda olmasa da gelecek, bu yerlesik
inanglarm yerlerinde durdugu kadar ula-
gilabilirdir. Tnsan aklinm bu yerlegik

inanglara olan baghligi, belli asamalarin
gegilmesinin ardindan onun sonuglarna
uzaklig1 ya da yakmnhigi kadardir. Bu yer-
lesik inanglara odaklanmig zihinler, ufak
tefek bazi degisiklikleri biitiinciil bir ya-
nilsama olarak algilamazlar. Fakat birden
bire hizla degisen ve esneyerek belirsizle-
sen yerlesik inanglar, insanlarn zihninde
bliyiik bosluklar birakirlar. Bu bosa ¢ikis
any, Tirkiye’deki kusaklarm mutsuzlugu-
nun kaynag olarak diisiiniilmelidir.

Ne zaman “Tiirkiye’de” diye baglayan
siyasi konugmalarin sayis1 artmaya bagla-
sa, esneme ve belirsizligin hizla yayildig
goriiliir. “Tilirkiye’de” sdzii ona atfen, onu
ayirt eden bir ozelligin ifadesi olarak degil
de belli baz1 inangsizliklarm dile getiril-
mesidir. Boylece yeniden ve yeniden gele-
cege dair bogluklar sokiin etmeye baglar.

MEHMET HARMANCI

SINEMASKOP YAZILAR-7
bin y1l beklenen

Giris, muhtegsem bir gok resmiyle yapi-
lir. Uzun siire perdeyi dolgun beyaz bulut-
lara fon olan mavi bir gokyiizii goriintiisii
kaplar. Gokytiziiniin mavisi o kadar sabit-
tir ki bulutlarm dansim hig bu kadar giizel
izlememistim, diye i¢ gegirir izleyici.

Ardindan kamera yakin ¢ekimle ca-
yirlarla kaplh karlar: tamamen ¢oziilme-
mis arz1 yalayarak tirmanir yamaca dog-
ru. Karlar tamamen erimedigi i¢in kar ¢i-
gekleri: kardelenler, ihtiyar bir anadolu
kadmmin ¢emberine torunu tarafindan
ilistirilivermis bir ¢igek kadar masum ve
gsen goriiniirler. Izlerken heyecanlandirir,
neredeyse izleyiciye, kalk gidelim derler.
Boylece yamactan zirveye yaklasilir.

Tam bu esnada damarlarindaki kan
dolasimi goriilecekmis kadar seffaf, par-
lak ve beyazmus hissi veren bir gift ¢giplak
ayaga carpar bakiglarimiz.
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Sonra kamera adamin ayagindan te-
pesine kadar tirmanir. Sonraki planda
genel bir cekimle adami goruriz:

Uzerinde sadece beyaz cellabiye-
si(entarisi) olan bu adam, bedenindeki
dinglige bakinca anlasilamayacak kadar
agartmistir, sagl sakali. Acaba neden?
Acaba nerede? Bakislarini ilahi bir gic-
ten emir almiscasina kararli daglarin do-
ruklarindan ufuk cizgisine dogru sabit-
lemistir. ilahi bir giicten baskasinin da
bu kararhligi asamayacagini soyler gibi
bakmaktadir ufka.

Sonra adama carptigimiz gibi degil
ama o zaman sasirdigimiz kadar sasira-
rak yamacin basinda bir kadinin oturdu-
gunu goruriz.

Kadin, "Anadolu kadini bu iste!" de-
dirtecek bir kiyafet ve duruluga sahiptir.

O da, adamin kararlihigi ile fakat ufka
degil adama bakmaktadir.

Sonra bastan beri gordtklerimizi 6zet-
leyip dernestiren genel bir plana gegilir.

Sanirsiniz ki; adam ufuktan gevirse
bakislarini, kadin adama bakmaktan
vazgecse; kiyamet kopacak. Onlar bu ko-
numlarini bozmazlarsa da alem bin yil
daha yasayacak.

YUNUS KORAY

EGITIMIN GRIiSi EDEBIYAT
DERGICILIGINE RENK GETIRDI

Yilda iki kez, EKim ve Mayis aylarinda
¢lkmay planlayan edebiyat, distince ve
sanat dergisi Grz'nin ilk sayisi yayimlandi.
Gri,yayin amaci ve nevi sahsina miinhasir
edasiyla, grinin bir renk olarak ¢cagrisimla-
ri Gzerine disundirecege benziyor.

Gri dergisi, izmir il Milli Egitim M-
dirlagu'nin katkilaryla izmir Mende-
res Lisesi 6grenci ve 6gretmenlerince ha-
zirlaniyor. Dergi, amacini, edebiyata, sa-
nata ve duastnceye yetenekli gengleri

Turk edebiyatinin énemli isimleri ile bir
araya getirmek olarak belirlemis. Bu ne-
denle de bugline kadar hic¢ alisik olun-
mayan bir tarzda kurgulanmis. Bildigi-
miz okul dergilerinin irtifasi ile Gri 'nin-
ki arasinda epey fark var. Hem estetik
hem de etik acgidan, bu fark ¢ok bariz.
Gri'nin bu amacini destekleyen sair
ve yazarlar, Grunlerini geng yeteneklerle
birlikte yayinlamaktan mutluluk duy-
mus olacaklar ki, Gri 'nin icerigi, bu den-
li doyurucu olabilmis. Sureyya Berfe,
dergiye bu yil icinde ¢ikacak yeni siir ki-
tabindan dort siir vermis ve destegini
belli etmek i¢in bu kitaptan baska higbir
siiri sureli yayinlarda yayimlamama so-
zUnU de eklemis. Bunun yaninda, Ber-
fe'nin son siir kitabi Cikrik baglaminda
yapilan esprili bir réportaj da var Gri'de.
Berfe'den baska Veysel Colak, Baki Ay-
han T., Birdal Akar gibi taninmis isimle-
rin disinda dergide, Menderes Lisesi
menseli sair genclerin (Ayhan Guner,
Bilge Nur Tir, Ozge Celen gibi) siirleri
de yayimlanmis. Bunlarin bazilarina bas-
ka siir dergilerden de asinayiz. Dergi, sa-
dece siir yayimlayarak sayfalarini agma-
mis siire. Pek ¢ok siir dergisini kiskandi-
racak bir de dosya hazirlanmis: "Siir Yil-
hiklarinin Mahiyeti Ne?" baslikli dosya-
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da, bu yil hazirlan siir yilliklarindan Ba-
ki Asilturk, Veysel Colak ve Hayri K. Ye-
tik-Fergun Ozelli ikilisinin birlikte hazir-
ladiklari yilliklara iliskin muhataplarina
ayri ayri sorular yoneltilmis. Bu dosya-
nin da 'Gri* esprisini tasidigini netlikle
gorebiliyoruz. "Gri'nin Notu" bélumleri
ise, oldukc¢a sevimli ve bir o kadar da
elestirel.

Dergide dikkat c¢eken bir baska
onemli soylesi sair, yazar Kamil Aydo-
gan ile yapilmis. Gri Grubu, Kamil Aydo-
gan ile sairligi, yazarligi gercevesi icinde
yetisme hayatini konusmus. Aydogan'in
anlattiklari, bir yazarin yetisme ¢aglarin-
da kendinden 6nce gelen kusaklarin des-
tegine ne ¢ok ihtiya¢c duydugunu bir kez
daha gosteriyor bize. Aydogan, Cahit
Zarifoglu, Nuri Pakdil gibi guzide sair
ve yazarlara isaret ediyor, kendi edebi
kisiligine iliskin 6nemli pencereler agi-
yor, okuru i¢in. Bu sdylesinin, derginin
amaclyla kesisen yanlari var. Bu bakim-
dan da ayrica dikkate deger.

Gri' de dikkat ¢eken dykuler, deneme-
lerden bazilari sunlar. Bu adlarn anma-
dan 6nce, hemen hatirlatalim ki bu adla-
rin ¢ogu, son derece yetenekli gengler:
Metin Erol, Turgut Uyar'in Tatunler Is-
laki Gzerine 6znel bir okuma gergekles-
tirmis. Senay Olgun, "Neset Ertas Yasi-
yor" diyor. Deniz Ugar'in kaleme aldigi
oykd, bir kara delige benzetilen aska da-
ir. Gri bu genclerden baska, ismail Sert'in
klclUk ve glzel bir 6ykisine ve Mehmet
Sabri Geng'in kendine has bicemiyle ka-
leme aldigi bir denemesine de yer ver-
mis. Sabri Gen¢'in Paul Celan Gzerine ya-
zis1 ve Turkgeye ilk kez cevrilen Corona
siirini de unutmamak gerek. Dergideki
bir baska siir gevirisi Kadir Yilmaz'in
Tlrkgesinden Walt Whitman'a ait.

Gri, hepimizin egitim hayatinin ren-
gi... Fakat bu Gn'nin, iginde yetistigimiz o
grinin aslinda nelere de gucunun yetebile-
ceginin resmi olmasi, son derece sevindi-

[G

rici. Sezai Karakog'un, Cemal Siireya'nin
ve daha pek ¢ok ismin siirlerini yayimla-
dig1 Miiikiye dergisini hatirhyor insan. Pek
¢ok kisi Mona Roza'nm bu dergide yayin-
landigini bilmez sanirim. Yazi isleri ma-
durligind Ercan Fidan'in, genel yayin
yonetmenligini Celal Fedai'nin yurattaga
Gri'yi kutlamak gerek. Bir siire Menderes
Lisesi'nde beraber ¢alistigim arkadaslari-
mi ve 6grencilerimi, boyle bir olgunlugun
icinde gérmek beni ¢cok mutlu etti. Gri, di-
leyelim ki 6mri uzun bir dergi olsun.

NECATIGIL SiiR ODULU'
ENiS BATUR'UN

Enis Batur Neyin Nesisin Sen adli Kita-
biyla 2008 Necatigil Siir Odulu'na aldi.
Secici Kurul' Batur'un "Tark siirine ol-
dugu kadar dunya siirine de agik bir sii-
rin zengin olanaklarini sundugu" acikla-
masi yapti.

Tirkiye'nin Necatigil Siir Odulu’
Behcget Necatigil'in anisina ailesi tarafin-
dan 1980'den beri veriliyor. Fisun Akat-
i, Cevat Capan, Mehmet H. Dogan,
Haydar Erglilen, Dogan Hizlan, Mehmet
Taner ve Tahsin Yucel'den olusan Segici
Kurul "2008 Necatigil Siir Oduli"ni' oy
birligiyle Neyin Nesisin Sen adli kitabiyla
Enis Batur'a verdi.

Karar, "Turk siirinin son dénem 6n-
cU sairlerinden olan Enis Batur, Neyin

Nesisin Sen Kita-
binda, genis bo-
yutlu, uzun soluk-
lu siirinin tim ve-
rimlerini sergiler-
ken, ‘'siir caba-
sTnm surekli olu-
sunun da yetkin
bir 6rnegini ver-
mistir. Tark siirine
oldugu kadar diin-
ya siirine de agik
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bir siirin zengin olanaklarini sunan Ne-
yin Nesisin Sen kitabi oybirligiyle 2008 yi-
Il Necatigil Siir Oduli'ne deger bulun-
mustur" agiklamasiyla duyuruldu.

Gegen yil Kirmizi Yayinlarindan ¢i-
kan Neyin Nesisin Sen adli kitapta Enis
Batur'un 1999-2006 yillar1 arasinda yaz-
dig lirik siirler yer aliyor.

Paris'te olan Batur'un 6dulund onun
adina Kirmizi Yayinlarindan Fahri Oz-
demir aldi. Batur ise Ozdemir araciligiy-
la ilettigi mesajinda, "Necatigil siiri,
Turkgenin evrensel kiltiire armagan et-
tigi yuksek diizeyde siirler arasinda yer
aliyor. Necatigil adina verilen siir 6duli-
ndn benim siirime gelip konmasi onur-
lardan bir onur olarak bana yeter." dedi.

2008 YUNUS NADi ODULLERI
BELIRLENDI

Bu yil "Siir" dalinda, Ataol Behra-
moglu, Prof. Dr. Cevat Capan, Muzaffer
ilhan Erdost, Dogan Hizlan ve Kemal
Ozer'den olusan Segici Kurul, édilun
Abdulkadir Budak ve Veysel Colak'a ve-
rilmesini kararlastirdi.

Abdilkadir Budak, 1952 Hafik (Sivas)
dogumlu. Sincan Lisesini bitirdi, devlet
memuru olarak goérev yapti, emekli olup
Ankara'ya yerlesti. ilk siiri Defne dergi-
sinde ¢ikti (1970). Kayseri'de gorevli ol-
dugu siralarda arkadaslariyla Ozanca ve
Hakimiyet Sanat
Dergilerini  ¢ikardi.

Siir kitaplarindan ba-
zilari: Gegti ilkyaz De-
nemesi (1978), Gomle-
gim Leyla Desenli
(1981), imzasi Gl
(1993), Ask Beni Gecer
(1997), Ahsap Anahtar
(200), Ev Zamani
(2002). Toplu Siirleri

YKY tarafindan Dal- Veysel Colak

gin Rizgar adiyla
yayimlandi (2007).

Veysel Colak, 22
Agustos 1954'te, Ri-
ze'nin ikizdere ilgesi-
ne bagh Cevizli ko-
ylinde dinyaya gel-

di. ilk ve orta 6greni-

mini Turgutlu'da ta-

mamlayan Colak,

1977'de Diyarbakir

Egitim Enstitist Turkce Bolumii'ni ve
1992'de Dil Tarih Cografya Fakultesi Tark
Dili ve Edebiyati Bolimii'na (1992) bitirdi.
1977'den sonra Malatya, Manisa ve iz-
mir'de é6gretmenlik yapti. izmir'de "Dize"
adinda bir siir dergisi ¢cikarmakta olan sair,
Edebiyatcilar Dernegi ve PEN Yazarlar
KulUbt tyesidir.

Veysel Colak, ilk siirini 1973'te De-
mokrat izmir Gazetesi'nde yayimladi.
Milliyet Sanat, Yazko, Turkiye Yazilari,
Varlik, Edebiyat ve Elestiri, Adam Sanat
ve Dize gibi dergilerde yayimlanan siir-
leriyle tanindi. Colak'in, Terin Yaktigi Bir
Yaradan (1978), Sen Balik misin? (Cocuk
siirleri, 1979), Giunlerin Yagmurunda
(1980), Askolsun (1982), Otesi Yar (1985),
Fotograf Arkaliklari (1985), Oliiler Diyalogu
(1988), Cinselligin Kahkahasi (Roman,
1991), Umut Asktadir (1993), Buz ve Ates
(1994), Askin La Sesi (1995), Giz ve Yara
(Toplu Siirler - 1) (1996), Edip Carisever'de
Sairin Kani (inceleme, 1997), Giizel Sug
(2000), ikizim Sevgilimdi (2000), Miirekkep
Zamanlar (2005), Birka¢ Kus Birkag
Auinl (2008) adli eserleri bulunmaktadir.

YUNUS EMRE ODULU KUBALI
SAIR PABLO ARMANDO
FERNANDEZ'E

PEN Yunus Emre Oduli Kibali sair
Pablo Armando Fernandez'e verildi. Bir
suikran ifadesi olan Onur Oduli, sunus yazi-
si ile P.E.N logolu mahfazada bir tiy kalem
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-ve PEN Onur Uyeli-
gi. PEN'in Yunus
Emre hakkinda bilgi-
nin de yer aldigi ingi-
lizce tanitim kitapcigi
ekte sunuldu. Ana-
dolu‘da dogan ve
Turkeenin ilk buyuk
sairi olan Yunus
Emre 13. ylzyilda
dogmatizme Kkarsi
cikisi ve yazyillari
asan hdmanizmi ile dinya tarihinde
6nemli bir yere sahip. Kiiba'da dogan bi-
yuk sair ve sosyalist Pablo Armando
Fernandez 21. yuzyilin saygin sahsiyet-
leri arasinda. izmir Konak Belediye Bagka-
ni Ali Muzaffer Tuncag ve ekibi ile PEN'in
gugc birligi sayesinde duzenlenen 4. Ulusla-
rarasi izmir Bulusmasi 20-24 Mart giinle-
rinde gerceklestirilmisti. Bulusmanin bas
mimari olan saygin PEN Uyesi Ataol Behra-
moglunun oOnerisi Uzerine davet edilen Ea-
tin Amerikali sairlerden Fernandez gezege-
nin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Turkiye'de
de hem siiri hem de kisiligi ile benimsenmis,
esin kaynagi olmustur. Bu surecgte, PEN Y6-
netim Kurulu ilk Yunus Emre Odilini bi-
yUk sair ve sosyalist Pablo Armando Fernan-
dez'e sunmaya karar vermistir. Dileriz, geze-

P. Armando Fernandez

gendeki 144 kardes PEN merkezi cesitli dille-
rin klasik isimleri ile baska dillerin ginimuz
ustalarini bulusturur; bdylece, kultlrler ara-
si etkilesim ve dinya barisi yéninde yeni
adimlar atilir. Katkilar katkilara yol agsin.

TARIK GUNERSEL

HICABI KIRLANGIC, YENIDEN
TYB BASKANI

Tarkiye Yazarlar Birligi (TYB)'nin 15.
Olagan Genel Kurulu'nda segilen yeni
yonetim kurulu
gobrev taksimi yap-
ti. Dog. Dr. Hicabi
Kirlangi¢c yeniden
Turkiye Yazarlar
Birligi Baskanli-
gTna secildi.

ibrahim
Yavuz ve Celil
Gingor de genel
baskan yardimcisi
olarak gorevlendi-
rildi. Dil Tarih ve
Cografya Fakdultesi 6gretim Gyesi olan
Kirlangig, 2006 yilindan beri Turkiye Ya-
zarlar Birligi Baskanligi'm yuratayor.

Ulvi

Hicabi Kirlangig

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Bio Asruel/r:sdny - Insly deny 4ad zIs1aio

uepe

HASAN AYEIN



HE CE

HUSEYIN ATLANSOY

TAAMMUDEN YANLIS ANLAMA

Israrla yanlis anladim ben tatyos efendiyi
Hep gamze’de olmak istedigimden herhil
Yoksa bilmez miydim deva bulamayacaginm

Gozlerinin agiklarna gelip derinliginde batacagimi

[nat ettim yanlis anladim her sarkiy

Yoksa nasil inceltebilirdim i¢imdeki o ac1 kahkahayi
Bir de insanlar yanlis anlasa her sey tamamdi
[¢imdeki penguen giineye inmez

Buz keserdi gilumsemem-ah ne olaydi

Simdi gulimsesem kaburgalarim bile agrr benim
Everest ne ki—htiznun kayaliklanna ¢arparken
Parc¢alanan zenci bir kartaldir gélgem

Yitip gider tlkemin Ustinde kanat ¢irparken

Israrla yanhs anladim ben sarkilar
Oliime dustince beyaz ¢ikacak-sanirim
Ateste yikanarak arinacak belki

Kendi giler arabi glilmez bir fotografin arabi
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MUSTAFA MUHARREM

TIRNAK SOLO

Yuzine denizin ertelendigi
Adamlardan biri disti glinese
Zambagi operken seherin ¢igi

Oliiler sarkiya gecti pes pese

Nedir bu, sularin caymast midir
Feslegenli bah¢e gramerinden?
Gokler ihtirasin aynasi midir

Safran yasamaktan giz glinlerinden?

Bir ¢cocuk yagmurda bile bembeyaz
Soylesir icine sizan masalla
Yakamoza ragmen kumar oynamaz

Geceler agacla, agac sandalla.

Sehir ne yapti da bir yaprak oldu
Ne kusun haberi var ne bahigin
Gurildeyen gimus bir mizrak oldu
Sitinda lacivert kalabaligin

Hirkalar i¢ ice bir zehir saklar :
Sakiyan bir zehir titen kivranan.
Harfleri tilsima baglar sokaklar

Trompet calinca damarda yanan
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Yuziunin denize ertelendigi
Adamlardan biri gildi képkor pus
Patladh incirin kisi yendigi

Festival.Ah yazin kanayan fanus!

Ah o kadinlarin fisilisina
[man edip tende kamasan zambak!
Askin siddetine, kan pihtisina

Zarim atinca pokerde irmak:

Hani bulut akar can geger ya
Bir ok anlamaz hi¢ saplandigini
Bir sair tesekklr etse kuyuya

Bir yildiz unutur son tiradini
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OMER AKSAY

YAGMURLA SERZENIS

Kimse yokken hayatin vestiyerinde astim slak cesedimi
bir sair cesedinden az daha celimli buldular
geldiklerinde, bir sair cesedinden az daha sevimli
buldular geldiklerinde, bir sair cesedinden az daha
huzurlu buldular geldiklerinde.

Geldiklerinde yilginlik getirdiler sadece, korkung
genis agizli
silahlanyla etkin olarak geldiklerinde sirra iliskin
harfleri etimden aynstiramadilar
beni yikamadilar, eksik, yoksun, tuhaf sorularla
zaten higlige gomilmemekle mahrum olmadim
ithk sular, soguk sular, kokulu sularla yikamadilar beni.

Ben kendime kiyamazdim ashinda bir i¢csavas ciksa

kiyamda kalirdim, askida, islak kala duvarlarinda
icimdeki Tasrada saganak dinmiyor

kiyisina itildigim ufkun bende devinmesi-

ne kadar uyusukluk; hiiziinle, boguntuyla kalirdim kala

cekingen asilli degil, siyahlikta kaskati bir dille kala

kalhirdim

harp muhaberatini sekteye ugratan ben

kalbimin tstiinde babamdan kalan puturlerle

bir hizarin planyasindan gectigim halde.

Fedakérlikla sinaniyor iste, korkung yiziime bak
kala siginaklarinda rastladigin bu resim

daha once hi¢ gérmedigin kirli korkung ytizim
yizimdeki harfler belirdik¢e vurgun

daha fazla unutkanlik

unutkanhgin iyi taraflan var

hayatin vestiverinde kalan cesedim senin

Yagmurdan 6nce nisyan, aprilin bilmem kagr?
Olsun, kalirdim.
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KENAN CAGAN
yalnizlik kumkumast

erkant harbin kirli gecesi rebab sesiyle béluntyor

yani her zaman animsamak lazim

herkes kendi hayvaniyla yalmz oluyor

bir elmay1 yakmak fikri i¢in ne gerekiyorsa

azizler i¢in de o boguntulu ¢alg: sesi

hasidik bir yahudi dinyayi yeniden diizenliyorsa

digerlerini kemiriyor leviathamn velayeti
yani her tenor kendi sesinde boguluyor

bu albenili bol makyajh fikri akmis

bu kadraji bozulmus

sanki bozuk turta i¢in kavgada bitin cocuklar
sanki cok bekletilmis

bulusmasi yarim kalmis

kendi yokken tammlanamiyor taninmiyor

bir adam i¢in bu ne agir kasavet
endiselenmek yersiz degil
ziraoyundabirbilyabuttinbilyalarinyerinibozar

mevsimyazsakankirmizidirbtinkarpuzlar

kimi insanlar egrelti otudur

korku sesiyle kapanir perdeleri
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sabah erken uyanir bir kizin riyasi sabah erken
kimi ayaksiz isciler emegin rayihasi icinde
yaylasi icinde patlayan dol icinde

elzemdir her erkin karsisinda bir asmanin dala yirimesi
agac simsiki sanlmah topraga

cunki direnmek kutsaldir ve elzemdir

bebegini kucaginda ¢urtten her kadin

agzinda bir aciyla uyanir

nasil séylemeliyim nasil

bu yuk tasinmaz bin bezirganla

benim gozlerimi kederden yaptilar

en son yaptiklan seydi bu

anlatilmali ama nasil

kabil degil kesif bir yokluga diisen aski seninle yankilamak
yaksam tutkulu kizlan sa¢lanindan seninle

efkar m1 desem heves mi

berbatti buttn amlar arta kaldigim sendin

sebep olsa da olur

olmasa da

yeniden yazildigimda aska yenileneceksem

iste her dilden yaziyla yeniden yazildim

asktim.

sayalim ki sadece heves ettim.
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HASAN YURTOGLU

ABRA

Kelimeler 6diung alip sair komsudan

Azicik seveyim demistim

Bir sigara icip doénecektim valla

Ruhum icin kement istememistim

Donstindl dinya kizlar oynasinlardi kime ne
Iska! Gegsin gecen giden gider

Ortada bir balik oltada bir ¢ingene

[zin alip o zalim efendisinden asklarn

Bir kdsecige soyle kivrilacaktim rahatsiz olmayin
Oziir dilerim yasadigim icin uzattigimin farkindayim
Yasayacagim i¢in lalettayn beni bagislayin

Bir yangin yerinde unutulmusum
Elimden kediler tutmus

Herkes bir seyleri sikica tutmus

Bir sandal icine su alan...

Nasil isterseniz siz iyisi mi beni saymayin
Sayin bayim bay-mayin.

Hayir ben siirler séyleyecek adam degilim
Hi¢ o yasta olmadim

Farkina varmadan gecti yillar

Kalbimi elime vermeseler siir yazmazdim
Nefesim kesilmese iki de bir

Bir sigara icip hemen dénecektim

Hayati sikistirip 6limi bu kadar zamana yaymasalar
Belki kendi kilibimi ¢ekecektim kendi ipimi
Bir fotograf ¢ektirip anneme gonderecektim
Herkese gosterecek bir curet edinecektim
Cocuklann guilisleri satilan carst pazardan

Bak saglarim ve diinya
Dokuluyorlar

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



H E CE

MERVE TAT

CAMUR

Cilehanesinde bu kurak kozmosun

Bir ayvazovski deniziyim

Kasvete bogulmus

kilitli kapilardan zorla girmis 1s18inda
gaz lambasinin

[¢cimde kabaran meczubun yatagindayim
carsaflara dolanmus

sereserpe, Uryan

tillerden dantellerden bicilmis siibyan
ey esrarkes kolesi zaman salincaginin!

¢ik o kuyudan!

ki hafiza denen karanlik orman

en vahsi hayvanlarin cirit attig

zehirli binbir ¢esit bitkinin boyverdigi

Puslu mekan

ve firari gece bekgisi o

elinde bir incecik aga¢ dahyla

kanstiracak kalbindeki toprakla suyu birbirine

¢ik o kuyudan!
sahimisin sarhos kugularin!

perili nehirlerde

bir ayvazovski deniziyim ben deli
yilankavi yollarda kumarbaz!

sefa geldin bu muamma bu ruh cengine!
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YASIN UZUN

Alef

konus...

konus

diismus bir kadinin
agzindan

yuvarlanan zaman

ya da

bir kiictik kiyamet

daha ¢ikar

ars1z zulandan

and olsun ki
kismeyecektir
bir 6kse otu bile
bu defa
kurdugun saltanata
ki
zakkumlarla 6rGlmustir
nasilsa hep Chich
caglann kaderi

zaman. ..
konus

ya da

cevir simdi

tim olamleri

orttk bir ibraniceden
ve

oku ilk agizdan:

Alef!
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SUKRAN KARA
ELLERIMDEN BASLA SEVMEYE BENI

Ellerimden basla sevmeye beni

Ve kursaginda biyut peygamberlerin

Agir bir kursunun ipegi dokunuyor gézlerime
Kinilnus yanlarim var karanfillerin sulacig
Limanim neresi, kalbimin agrist neresi

Ama inan boélundikce cogahiyorum bu dise

Ama inan..

Biz ikimizden kalabahigiz ellerimizle

Oturup yagmuru yikiyoruz

Yarur gibi bir seyleri yer degistiriyor evler

[¢imde bir kiirt biylr inan diyeceklerim olmasa
Olmasa kus buyltiram seslerinde durulanarak
Sonra gercekten iste bak gercekten

Dizleri kanar gokylzimin odamin daginik dilinde

Muzigime deg tannim hemen simdi

Giydir yine tarktstini ellerimin!!
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CEMAL SAKAR

BATI’NIN DOGUSU

Ttirk edebiyatinda en ¢ok islenen temalardan biri de Dogu-Bati ayrimidir.
Gelenek-modernite, ilericilik-gericilik, alaturka-alafranga, muhafazakarhk-
cagdaslik ayrimlari olarak da ¢ogaltabilecegimiz zitliklarin tamami 6ziinde
Dogu-Bati ayrimindan dogmaktadar.

Osmanli doneminde tist liste yasanan askeri yenilgilere bir ¢are bulabil-
mek amaciyla ¢ikilan yolda; Bati'nin teknolojik gelismisligi bir g6z kamagsma-
sina doniismiistiir. Yasanan géz kamasmasiyla; Bati'nin modern projeyi, ‘ev-
rensel ve tek gegerli proje’ olarak yayma cabalari ayn1 dénemlere tekabiil et-
mistir. Bu miitekabiliyet, care arayiglarini segeneksiz bir hale getirmistir. Da-
hasi ¢ok sonralar: baglayacak olan, Miislitman bir halkin boylesi bir teknoloji-
yi tiretip tiretemeyecegi tartismalarinin da, o dénemde dillendirilmesi mtim-
kiin olmamuistir. Tersine Islam’in terakkiye mani olup olmadig tezleri éne sii-
riilerek nitelik tartismalarinin 6nii kesilmistir. Bilindigi gibi daha sonralari da
teknolojiyi alip ahlakini almamak seklinde bir sonuca varilmaya calisilmstr.

Gerek yaganan goéz kamasmasiyla, gerekse daha sonraki yillarda modern
hayat bi¢iminin agik ara galebe galmasiyla birlikte; Dogu-Bati ayrimi bir ‘ve-
ri’ olarak kabul edilmis ve tartismalar, arayislar bu veri tizerinden stirdiirtil-
miistiir. Aslinda gelinen noktay: dogal karsilamak lazim; zira Osmanli'nin
¢Okiistiyle birlikte yeni bir devlet ve siyaset yapilanmasi en elzem sorun ola-
rak goriiliiyordu. Padigahin yetkilerini sinirlandiran megruti ¢goziimlerle bas-
layan arayislar, kisa zamanda cumhuriyetle nihayet buldu. Cumhuriyet, mo-
dern bir projeydi ve icerde seckinci bir ziimreyi de gereksiniyordu. Bu bag-
lamda “modernlestirici seckinler’e bir statii sagliyordu. Elbette bu &ncti sta-
tiistindi siirdiirmenin en pratik yolu Dogu-Bat1 ayrimiydi. Seckinler béylesi
bir ayrim sayesinde ilerici, cagdas, aklin ve bilimin miirsitligine inanan ay-
dinlar oluyorlardy; digerleriyse gerici, ¢liriimiis geleneklere bagly, tarihdis,
hurafelerin karanlhigindaydilar. Bati'nin bize ‘talim’ ettirdigi Dogu-Bati ayri-
mina b&ylece igeriden de atesli savunucular ¢ikmis oldu. Artik tartigsma ger-
¢ekten s6zkonusu ayrimin niteliklerini belirlemekten; bu elbisenin bize uyup
uymayacagindan uzaklasmis; daha dogrusu bu mecrada siiren tartismalar
bitirilmis, modernlesmenin, ¢agdaslasmanin pratik, hemen uygulanabilir
yollar tartisilir olmustur.

Tanzimat'tan beri ediplerimiz Dogu-Bati ayrimini hep bu sonuglar tize-
rinden anlatmislardir. Sahih tipler-ziippeler; alaturka-alafranga baglaminda
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kurulan problem ne yazik ki ayrimin sihhatiyle ilgili tartismalarin éntint
kesmistir. Ozellikle kimi Tiirkologlarmn ziippeligi ‘vanhs batihlasma’ olarak
nitelemeleri; ‘dogru batililasma’nin ne olacag: problemine daha ¢ok dikkat-
leri cekmistir.

Dogru batililasmay: tartisabilmek i¢in ¢ok temel; problemi kurabilecek
kavramlara ihtiya¢ vardi. Daha 6nce de degindigimiz gibi zaten Bati temel
kavramlar: tiretmisti; dahasi bu kavramlarla diger toplumlart mahkum etmis-
ti. Aslinda o dénemde, Dogu-Bat1 ayrimmin Bati'nin egemenligini simgesel-
lestirmesi olarak goriilmemesi, degerlendirilmemesi bu mahkumiyete razi ol-
mamizla sonuglanmistir. Bir kere diinyanin Dogu-Bat1 diye béltinmesiyle, Ba-
1 birgok hak elde etmis oldu. Greenwich meridyeninin merkez olarak kabul
edildigi kategorizasyonla birlikte diinya siyah ve beyazin keskinliince bo-
liitmlenmis oldu. Anthony Giddens'm terimleriyle soéyleyecek olursak tiim
yerkiirenin, bugiin ¢ok dogal sayilan haritalara dokiilmiis olmasi hem ‘“tek bir
gegmis anlayigi’ni evrensellestirir, hem de “zaman ve uzam, bu gegmiste, ger-
¢ek bir diinya-tarihsel eylem ve deneyim gergevesi olusturacak bigimde birle-
sirler.”! Elbette boylesi mutlaklik atfedilen bir ¢erceve sayesinde diinya ta-
nimlanmus, kategorize edilmis, dahasi standart bir dil dogmustu. Beyazin de-
laletleri ilericilik, akilcilik, bilimselcilik, ¢caliskanlik, tiretkenlik oldu; bunlarin
ziddiysa Siyahin. Ayrica Siyaha ait 6zelliklerle Bati tersinden de; bir anlamda
olumsuzundan hareketle kendi olumlulugunu tesis etmis oluyordu.

Diinyanin Sivah-Beyaz olarak bsliimlenmesi sayesinde Beyaz Adam Do-
gu’'yu; yani diinyanin geri kalmus, ag, sefil, yabanil pargasini ileriye tasima
misyonunu da tistlenmis oluyordu. Beyazlar daha iyisini, daha giizelini bilir-
di; o halde ona tabi olmak gerekirdi. Gergi bu razi olus rizaen olmazsa, zor-
la hasil edilebiliyordu. Zaten Beyaz Adam bu miidahaleyi dogal hakk: olarak
gortiyordu. Cinkii o, caliskandy, tiretkendi; onun bu faaliyetlerinden dogan
bereketli sonuglar kendiliginden ‘disa dogru tastyordu’. Edward W. Said, Le-
roy-Beaulieu’dan sunlan aktarir: “Bir toplum, yiiksek bir olgunluk ve gii¢
diizeyine ulastiginda somiirgeler kurar; can verdigi yeni toplumu déller, ko-
rur, iyi gelisim kosullarinda yasatir ve ergenligine kavusturur. Sémtirge kur-
mak, toplumsal psikolojinin en karmasik, en hassas olaylarindan biridir. S6-
miirgelestirme, bir halkin yayilim giictidiir; o halkin yeniden tiretme giicii-
dtir; uzamda geniglemesi, co§almasidir; evrenin ya da evrenin biyiik bir kismi-
nin, o halkin diline, térelerine, fikirlerine, hukukuna tabi kilinmasidir.”?

Sivah-Beyaz ayrimini kabullenmenin standart bir dili, ortak bir cergeveyi
dogurdugunu séylemistik. Bu ¢erceve Bati'nin diinyanin diger bolgelerine
de miidahale etme, dahasi onlar denetim altina alma hakkini hem dogur-
makta, hem de mesrulastirmaktaydi. Bati bu genellemeler sayesinde sémiir-
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diigii Dogu’ya artik yeni sivaset bigimleri, yénetim tarzlar 6nerme hakkin
da elde etmisti. Ciinkii 16-17. yiizyila kadar kendisini rahatsiz etmis, korkut-
mus Dogu’yu bir sekilde denetim ve gézetim altinda tutmaliydi. Dahast bu
denetimle birlikte Dogu hem korkulu riiyasi olmaktan ¢ikacak, hem de bun-
dan sonra yapabilecekleri de kestirilebilir olacakt1.

“Farkli bicimlerde geri, yoz, uygarlasmamis, gecikmeli diye nitelenen di-
ger tiim halklarla birlikte Sark halklarina da, biyolojik belirlenimcilik ile ahla-
ki-sivasal 6giitlerden olusmus bir ¢ercevede bakiliyordu. Béylece Sarkli, Bati
toplumunun, ortak kimlikleri en iyi ‘acinasi yaban’ diye tanimlanabilecek
dgelerine (suglulara, delilere, kadinlara, yoksullara) baglanmis oldu. Sarkhla-
rin goriildiigii, Sarklilara bakildig: olmadi pek; yurttas, hatta insan olarak de-
gil, ¢oztimlenecek, sinirlanacak va da -sémiirgeci gti¢lerin agik agik toprakla-
rina g6z dikmesiyle birlikte- yonetimleri tistlenilecek birer sorun olarak gorii-
liip incelendiler. Onemli olan nokta, bir seylerin Sark’a 6zgii diye nitelendiril-
mesinin, zaten dile getirilmis bir deger bicme yargisini, ciirtiyen Osmanli fm-
paratorlugunda yasayan halklar s6z konusu oldugunda ise zimni bir eylem
planin: gerektirmesiydi. Sarkli bagimli irkin bir tiyesi olduguna gore, hiikiim
altina alinmaliydi: Bu kadar basitti iste.”? Bu kahpla birlikte Dogu’yu, ‘tek, bir
Dogu’ olarak imgelemek miimkiin olmustur. Elde edilen “tek, bir Dogu’ im-
gesi, daha 6nce degindigimiz genellemeci tislubu da haklilagtirmaktadir. Git
gide Islam, bu genellemeci tislupla anilmaya baglandi ve Dogu’ya ait tiim
olumsuz nitelikler Islam’a baglands; Islam’la 6zdeglestirildi. Bundan dolay1
da, islami gelenek iginde dogan kimi modernist ya da 6zcii fikirler bile, kuru-
lan 6zdeglik nedeniyle higbir zaman inkisaf olarak degerlendirilemedi. Ciin-
kii Dogu’ya iligkin olarak sayilan nitelikler onun standart bir tanimi haline
gelmisti. Dolayisiyla Miisliimanlar arasindaki her gelisme, her fikri arayis, he-
men ‘bildik Islam’dan baska bir sey olarak degerlendirilmedi.

Aydinlarimiz, ediplerimiz Dogu’ya ait nitelikleri bir veri olarak kabul
ederken; bu nitelemelerin Sarkiyatgilarin ¢ikarimlar oldugunu géremediler,
gormediler. Genellemeci bir séylemle Dogu’yu olumsuz, kétii, geri olarak ni-
telerken, her zaman tiim Islam cografyasmi kapsayacak sekilde rahatlikla
kullanabildiler. Isimlendirmenin, isimlendirilenle iliski bigimini de tayin et-
tigini ve bunun bir miidahale hakk: dogurdugunu ya bilemediler ya da bil-
mezden geldiler.

Aslinda bildiler ve bu durumun onlara bir statti sagladiginin da farkin-
daydilar. Simdi hesap sorma giiniiydii; bunca yillik geri kalmishgin, cehale-
tin, akildisiligin faturas: birilerine kesilmeliydi. Tabii ki hedef belliydi; Beya-
za ait nitelikler tistii 6rtiik bir bigimde dini hedef olarak gosterivordu. Zaten
Tanzimat'tan beri yoksul, érgtitlenmemis, kolaylikla maniptile edilebilen
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halk, dinin, gericiligin, kabaligin, cehaletin, hurafenin, ortacag akildigiligimin
temsilcisi ve tastyicisi olarak yaftalanmisti. Islam terakkiye mani mi, degil mi
tartismalarinin sonucu belli olarak yapiladurmas: da; nihayetinde batililas-
madan yana olanlarin elini gii¢lendiriyordu. Kimi aydinlarin ataletin, akildi-
sthgin, hurafelerin dinle bir alakasi olmadigina dair yapadurduklar savun-
malar, pesinen kabullenilmis maglubiyetin altinda cilizlagtyordu. Isin tuhaf
yani yapilagelen tarismalarla batililasma mesrulasiyor, tek gegerli yol olarak
toplumda gittikge kok saliyordu. Elbette o kok saldikga tiim kabahatler hal-
kin tizerinde kaliyordu. Bundan dolay1 da modernlestirici se¢kinlerle halk
arasinda kapanmaz ugurumlar olusuyordu. Bir avug seckinin karsisinda sa-
yisal olarak ¢ogunlukta olmalarinin da bir anlami yoktu. Ciinkii onlarin han-
gi konuda olursa olsun varacaklar: yargi ancak geri kalmis ve ¢oktan moda-
st gegmis oluyordu. Baglandiklar: deger yargilari, varolma hakkini bile ‘geg-
mig’le birlikte kaybetmisti.

Burada dikkat etmemiz gereken husus; se¢kinlerle halk arasmndaki ugu-
rum; ayni zamanda devletle halk arasinda olusan ugurumun aynisiydi. Yazi-
muzin basinda da belirttigimiz gibi Osmanli'nin ¢okiisiiyle baslayan stireg, si-
yasetin yeniden yapilanmasiydi. Bu nedenle degisen siyasi kosullarla birlik-
te segkinler, devletin temsilcileri olarak her alanda ve her yerdeydiler. Bu bir-
liktelik de onlara devleti temsilen bir otorite saglhiyordu. Caltkusu da, Yaban
da, biitiin baskilara ragmen gticiinii bu temsilden aliyor ve sonunda basarili
oluyorlardi. Seckinlerle halk arasindaki kapanmaz ugurum ashinda bir kur-
guydu. Oyle ki, ugurum sayesinde bir taraf medenilik statiisiinii elinde tuta-
bilivordu. Her tiirlii olumlu ¢agrisimlarla donatilmis niteliklere sahip olanla-
ra karg1 hayranlik duymamak, onlar gibi olmaya ¢alismamak elbette miim-
kiin degildi.

Gergi ediplerimiz, romanlarinda batililasma sevdasindaki tipleri islerken
elestirel bir dil kullaniyorlardi. Genellikle kahramanlar gosteris igin servetle-
rini tiikketen; ahlaki diiskiinltigiinii batihilagmanin bir sonucu olarak goren ap-
tallar olarak elestirel bir tislupla anlattilar. Ancak yazimizin basinda da belirt-
tigimiz gibi bunlar ‘yanlis batililasmanin’ birer temsilidirler. Berna Moran,
1920’lerden sonra yeni dénem ziippelerini halkina yabancilagmis olarak ta-
nimlar. Ama bu yeni dénem ziippesi, “Tanzimat ztippesi gibi gtilting, becerik-
siz bir taklitgi olmak soyle dursun zeki ve sevimli, ama bencil ve ahlaksiz ka-
rakteriyle, gayrimesru ¢ocugunu bogup gémecek kadar acimasiz, tehlikeli bir
adamdir.”* Ne ki, ediplerimiz bu tipleri kiyasiya elestirirken Dogu-Bati ayri-
min1 reddetmeyi hi¢ denemediler. Onu hep bir ‘“veri’ olarak kabul edip ¢6-
ziimleri onun etrafinda aradilar. Birileri Nev-Yunaniligi, birileri Anadolu kiil-

tiir mozaigini, birileri eskinin ihmal edilmedigi bir degisimciligi dnerdi.
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Ulkemizde baticilik, batililagsma olarak tebariiz eden Dogu-Bati ayrimi,
son elli-altmis yildir bilingdisinda -belki de biling diizeyinde- ‘batilt’, “batili-
lik’ olarak radikal bir degisim gecirmistir. Artik egyayla iliski bigimi, Islam’in
onerdigi, dngorditigi iliski bigimi olmaktan uzaklagmis, tam bir batil: igerik-
le tamimlanmistir. Modern hayatin sundugu olanaklar reddedilemez, alter-
natifsiz bir yasam bigimine doniigsmiigtiir. Hatta bir dénem canhirasga yapi-
lan bu tiir bir yasam bi¢iminin alinip alinmayacagi; alinacaksa bunun yénte-
minin ne olmas: gerektigi tartismalarina dudak biikmek pahasimna.

Yasanan biling degisiminin en giizel gostergesi, son yillarda romancilari-
mizin kazandig1 uluslararasi etki ve yayginliktir; tersinden de Batr’'daki po-
piiler romanlarm ayn hizla ve etkiyle iilkemizde yayginlagsmasidir. Artik
acilarimiz, iiziintiilerimiz ve sevinglerimiz gittikce Bat1'yla ortak bir paydada
toplanabilmektedir. S6ylemeye bile gerek yok; elbette Bati’'nin yeni egemen-
lik bi¢imi olan kiiresellesmenin tirettigi evrensel degerlerin etrafinda.

Andigimiz kiiresel ve evrensel degerlerle; bugiin Dogu-Bati ayrimi, kur-
gusu, insasi siliklesmektedir. Dogal olarak Tiirkliik, Islamlik, Muasirlik,
Anadoluluk, Gelenekgilik arasinda aranan sentez arayislarmi da siliklestir-
mektedir. Yeni ayrim, yillar 6nce NATO'nun da deklare ettigi gibi Islam ve
Batr’dir. Artik romancilarimiza yeni bir kaynak dogmustur; Miisliimanlarin
ne kadar da cehalet iginde olduklarini; kadinlarin ne kadar da baski altinda
kaldiginy; bir tabu olan cinselligin bir tiirlii yasanamadigini rahatlikla anlata-
bilirler. Hatta bu konuda herhangi bir sinir tanimalar: gerekmemektedir. Si-
nirsizea ifade dzglirliigiiyle her tiirlii hakaret, kiifiir, karalama haklarini da
kullanabilirler.

! Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, (cev. Ersin Kusdil), Ayrinti yay., 3. basim, Istanbul
2004, 2. 28.

2 Edward W. Said, Sarkiyatcilik, (cev. Berna Unler), Metis yay., 4. basim, Istanbul 2004, s. 231.

3 Edward W.Said, a.g.e., s. 219.

4 Berna Moran, Tiirk Romarina Elestirel Bir Bakis, letisim yay., Istanbul 1983, s. 221.
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ALl GALIP YENER

KURESELLESEN EDEBIYATTA
BATI KARSITLIGI MUMKUN MUDUR?

Kimi okurlarin basliktaki soruya “Keske miimkiin olsa” diye cevap ver-
diklerini tahmin ediyorum. Sorunun muhtemel kargiliklari konusunda her
okur niyet ve baglanimma (angajman) gore bir cevap bulacaktir hig kusku-
suz. Temel olarak, kapitalist sistem elestirisi baglaminda Bati karsithginin ge-
rekliligine inansam da, bu konuda mubhalif bir tutumun sistematik bir bigim-
de dolasima sokulmasmin neredeyse imkdnsiz oldugunu diistindiigtimii
bastan belirtmeliyim.

Ahmet Oktay’in kiiresellesen edebiyat: politik agidan kusatict bir terimle
kavradigini animsayalim. Bu terim “emperyal kanon”dur. Terimi Oktay, em-
peryalizm /kiiresellesme sorunsali baglaminda ele alir ve kiiltiirel bagimlili-
ga yol agabilme potansiyeline sahip bir kavram olarak degerlendirir!.

Edebiyatta kiiresellesme, edebiyatin kiiltiir endtistrisinin bir parcasi hali-
ne gelmesi, kiiltiirel standardlasma hali, ticari agn tirettirdigi yapitlarin bii-
tiin diinyada dolasima sokulmasi vb. durumlar, sistem elestirisinin yapila-
madig1 kosullarda Batida emperyal kanon terimi ile iligkili olarak irdelenebi-
lir. Batiy1 konumuzla ilgili baglamda, emperyal kanona tabi edebi tirtinlerin
tiretim, dagitim ve tiiketim asamalarini yonlendiren bir zihniyet olarak de-
gerlendirirsek, sistem karsiti, gergekten muhalif edebi tirtinlerin esasen Bati
karsitt olmasinin zorunlulugu kolayca anlasilir sanirim. Ancak sunu unut-
mayalim: Uretimden tiiketime edebi {irtiniin biitiin asamalarina niifuz etmis
bir zihniyetin temsil ettigi anlamda Bat1 ile miicadele etmek hig¢ kolay degil-
dir. O halde, yukarnida tanimlandig: haliyle edebivatta Bat: karsith$: ve eles-
tirel bir durus miimkiin miidiir sorusu yakic1 bir 6nemdedir bugtin.

Simdi basliktaki soruyla iliskili olarak berrak ve olumsuz tonlu bir cevabi
iceren bir denemeden sz edelim. Kiiresel iktidara (emperyal sisteme) eklem-
lenen verel iktidarlarin megruiyetini evrensel degerlere atif yaparak tahkim
ettigi bir ortamda, Tiirk edebivatinin da kiiresel iktidarin muhalif tanimazli-
g1 (muhalefet karsithigy) ile iligkili kilindig: belirtilmistir?. Buna gore her ya-
prin Tiirk edebiyati potasinda kaynastigi, muhalif 6gelerin yadsindig: ve
mevcut pota ile emperyal kanona baglandig: verili kosullarda bir imkan ola-
rak sistem elestirisi/Bati karsith$: son derecede kisitl bir hale gelmektedir.

Muhalif ruhun asinmasi ve elegtirel ¢oziimleme imkanmdaki kayip, Tiirki-
ye’de zihniyet diizeyinde nasil agiklanabilir? Burada Cumhuriyetin kurucu
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ideolojisinin esas bilesenleri olan pozitivizm ve otoriter zihniyet karsimiza ¢ik-
maktadir. Kemalist ideolojinin biitiin karsit gabalara ragmen hakim paradigma
olmay1 devam ettirdigi verili kosullarda -2008 yili basi itibariyle biirokrasinin
angajmanlarmi ve kriz yanlisi tutumunu animsayahm- otoriter zihniyet, Tiir-
kiye’de gorece demokratik ortam nedeniyle asagida tanimlandigi kadar net ol-
mamakla beraber, teorik olarak séyle agiklanir: “[Blilgiyi, bilinci ve 6zgiirliigi
birbirine bagiml kilmakta ve bunu tizerinde tekel kurulabilecek bir kamu sa-
hast haline getirerek bir otoriteye teslim etmektedir. (...) Bu siireg insanlarin ro-
botlastig1 ve tstelik insanlarin isteyerek robotlasti1 bir stiregtir. Otoriter top-
lumsal yapilar diistinceyi bir kamu sahasi haline getirerek, 6zel alam tamamen
yok ederler ve 6zgilirlesme ad1 altinda insani diinyevi otoritenin esareti altina
alirlar. Toplum edilgen bir yiginla, militan bir aktif sinif seklinde ayrimlagir®.”

Batida kendiliginden olusmus izlenimini veren ve toplumsal yapica i¢sel-
lestirilmis siiregler, Tiirkiye gibi kapitalist sistemin periferinde olan tilkeler-
de militer destekli otoriter tahakkiim yoluyla ve despotik, zora dayali uygu-
lamalarla hayata gecirilebilmistir. Mahgupyan, periferik tilkelerdeki siirecin
farkli olmasinin altinda emperyalist iliskilerin ve Batinin kendi rolatif gtig tis-
tiinliigiinden yararlanma istegine karst hizli davranma kaygisinin bulundu-
gunu vurgular. (s. 89)

Gegerken, Tiirkive'de 1920’lerde otoriter Baticihgin énciisii olan Kemaliz-
min halihazirda entelektiiel zaafiyetinin ve zihniyet sefilliginin dikkat ¢ekici
bir goriintlii sundugunu animsatalim. Kemalizmin vesayel¢i otoriter rejimin
btirokratik diizeyde stzciiltigiinii yapmaya indirgenmis ve “medeniyet s6y-
lemi”nden ricat ederek bir tiir aydin (entelektiiel) diigmanhigina doniismiis
oldugu agiktir?.

Yeniden kiiresellesme sorununa dénelim. Global kiiltlir endtistrisi ve kiil-
tiirel tirtinlerin tiiketimi kosullari ile ilgili olarak kehanetvari bir 6zellige sa-
hip olan ¢éziimlemelere, T. W. Adorno’nun saptamalarma yer verelim.
Adorno’nun carpici goézlem ve notlart Tiirkiye gibi sistemin periferinde yer
alan bir tilkede, kiiltiir endiistrisinin daha yeni yerine oturdugu kosullarda -
Adorno’yu elbette Kemalist (pozitivist) hegemonik basinc: unutmadan oku-
mak gereklidir bu durumda- daha bir anlamh goziikmektedir. Kitlesel tiike-
time yonelik olarak kiiltiirel tirtinlerin tiretilmesi ve dagitim kiilttir endtis-
trisinin temel 6zelligidir. Kiiltiir endtistrisi: “[S]erbest zamani, yani sermaye-
nin sultasi altinda elde kalan 6zgtirliik alanini, bos zamanin disindaki tiretim
alaninda hiikiim siiren miibadele ve esdegerlik ilkeleriyle uyumlu olarak 6r-
giitler; kiiltiirii, herkesin arzularmi tatmin etme hakkini gergeklestirmesi ola-
rak sunarken, gergekte toplumun negatif biitiinlesmesini devam ettirir.
Adorno higbir metninde kiiltiir endiistrisini fagizmin siyasi zaferiyle 6zdes-
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lestirmez; ama agiktan ya da dolayli olarak suna isaret eder: Fasizmin siyasi
yoldan gerceklestirdigi baskici birlestirmenin liberal demokratik devletlerde-
ki muadili, kiiltiir endiistrisinin toplumu etkili bigimde biitiinlegtirmesidir®.”

Adorno 1940’larda yaptig: ¢alismalarda kiilttir endtistrisi ¢6ziimlemelerini
gelistirir. Kiiltiir endtistrisini “Kitlelerin Aldatilis1 Olarak Aydinlanma” bagli-
g1 alinda ele alir. Kiiltiiriin 1950’lerde hi¢ olmadig: kadar biitiinlesmis ve bir-
lesmis oldugunu, kiiltiirtin her seye benzerlik bulastirdigin, filmlerin, radyo
ve dergilerin biitiinciil bir sistem olusturdugunu, bu alanlarin her birinin ken-
di iginde ve hep birlikte séz birligi i¢inde olduklarmi yazar®. Buna gore kiiltiir
artik kapitalist ekonominin gerekliliklerine boyun egen bir iiretim bigimidir.
Kiiresellesen diinyada edebiyat da kapitalist ekonominin yasalar tarafindan
yonetilen bir tiretim bigimine déntismiistiir.

Kiiltiir o halde: “[Blugiiniin kurtarilmig bir gelecek tasavvuru gergevesin-
de kavranmasina dayanan bir kaynak degildir; kiiltiir endiistrisi, bugtiniin
bozulmus titopyas1 ugruna mutluluk vaadinden vazgecer. Bu, bugtiniin iro-
nik temsilidir. (...) Kiiltiir endiistrisi, tikellik ve bireysellik olarak gériinen
seylerin gercekte 6yle olmadigy, sistemn her seyi kusatan birligine kars: bir
direnis noktasi olarak beliren seyin aninda sistemle biittinlesip bastirildig:
fikri tizerine kuruludur”.” Bu kosullar altinda edebi iiriinler de, kapitalist sis-
temin digtan/sistematik elestirisine riza gosterilmeyen verili hallerde siste-
min aklanarak siirdiiriilmesine yarar. Medyatik hazci bir ortam ve reklam
sektoriiniin baskist her seye egemendir: “Kiiltiir endiistrisinin etkililigi, bir
ideolojinin bayraktarhigini yapmasina, esyanin hakiki dogasini gizlemesine
dayanamaz; mevcut durum karsisinda herhangi bir alternatifin var oldugu
fikrini uzaklagtirmasina dayanir. ‘Eglenmek her zaman bir sey diistinme-
mek, gosterildigi yerde bile aciy1 unutmak demektir.” Dolayisiyla haz daima
‘direnise iliskin son diistinceden kagmak’tir; eglencenin vaat ettigi 6zgtirles-
me, ‘vadsima gibi diistinceden de kurtulmaktir®.”

Yukaridaki alintilar belli bir kétiimserlik temeline dayanirlar. Muhalif ya-
zI'nin isi ¢ok zordur. Kiiresellesen edebiyatta sistemli bir emperyal kanon
elestirisi, bu tlirden elestiriyi iceren yapitlarin tiretimi, dagitimi ve okurla do-
laysiz bulugabilmesi isi pek gii¢ goriinmektedir. Utopya kaybi ve igsellestiril-
mis bir umutsuzluk mevcut zihniyetin egemen bilesenleri haline déniismiis
gibidir. Ancak Adorno’nunki gibi elestirel ¢6ztimlemelerin somut destegi
durumunda sistemi derinlemesine sorgulamak ve bu sorgulayici bilincin 1s1-
ginda yapitlara egilmek miimkiindtir.

Burada bir parantez agarak, konumuzla dolayl iliski kuran bir alandan
s6z edelim. Bu alan Tiirkiye'nin Miisliiman cografyasindaki konumuyla bag-
lantihdir. Emperyalizmin, Islam diinyasmi bir krize ugratarak her seyin bu
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kriz tarafindan belirlendigi bir bunalim ekonomisi tarafindan yonetildigi sek-
lindeki bir saptama, Ahmet Oktay’in gézlemlerine bir katk: olarak énemsen-
melidir. Oyle ki: “[E]lmperyalizmin ana dinamigi olan kapitalizm, uyumsal
bir mantik ierisinde Miisliiman diinyaya da benimsetilerek, hem Islam diin-
yasi somiiriiye uyarh bir hale getirilmekte, hem de bu diinya kendi igsel den-
gelerini yitirerek bu sémiirgen pozisyonu kendi icerisinde de yaratmakta-
di®.” Iste tam bu nedenle, Miisliiman Tiirkiye toplumunda emperyal edebi
kanon -Bati diinyasinin agtig1 kimi sorunlarin Tiirkiye’ve ihrag edildigi kosul-
larda- etkisini katlayarak siirdiirmektedir. Bu anlamda Islamcihk pozisyonu
somut bir evrensellik perspektifi iginden diistintildiigiinde: “[A]ydinlanmaci-
pozitivist [Tiirkiye’de Kemalist] aklin ve kapitalist saldirganhigin, 6zelde Is-
lam diinyasi, genelde ise diinyaya kars: bir tehdit olarak yarattig1 krizi bir ce-
vaplama arzusu” olarak bir deger tagimaktadir'’. Anilan baglamda Tiirk sii-
rinde Necip Fazil’dan Sezai Karakog ve Cahit Zarifoglu’'na muhalif ruhu ya-
pitlarma tagiyan vicdanli, has sairler gikmugtir ve elbette her vakit gikacaktir.

Emperyal kanonun karsisinda durmaya calisan yapitlar tireterek sistemi
elegtiren, sagda ya da solda olsun her yandan muhalif seslere, her zamankin-
den daha ¢ok ihtivag duyuldugunu soyleyerek sézlerimize son verelim.

A. Oktay, Romanimiza Ne Oldu? , Diinya Kitap, 2003, s. 7

Cemal Sakar, “Edebiyatimiz Merkezilesiyor mu?”, Hece 135, Mart 2008, s. 32- 34

Etyen Mahgupyan, Bat'y1 Anlamak, Tletisim Yay., 2008, s. 29

Dogan Giirpinar, “Kemalizmin Entelektiiel Proleterlesmesi”, Taraf, 14. 3. 2008

J. M. Bernstein’in T. W. Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir Yonetimi'ni Sunus’unda, {leti-
sim Yay., 2007, s. 13

5 Adormo, a. g.y., s. 47

7 Adorno, a. g.y., s. 19
8

9

L N

Adorno, a. g. vy, 5. 21
Umit Aktas, "1slamC111gm Fenomenolojisi”, Birikim 226, Subat 2008, s. 79
10 Aktas, a. g. y., s. 83
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MUSTAFA KONECOGLU

SAIRIN KARELERINE, ZAMANINA VE
SERMAYESINE DAIR

“Elimle

Kendi elimi tutuyorum

Yan yana gidiyormusum gibi kendimle”
C. Zarifoglu

“Siir her giin yeniden baglar
Her sabah wyanir

Yikar kelimelerini
Harflerini tarar”

U. Tamer

Siir, sairin diinyasini sarp bir biling araligindan sizdirir. Sisli, yogun, ytik-
sek, magaralar ve ugurumlarla dolu bir biling araligidir burasi. Sizdirma isi,
soziin siibjektif varyantlarinda yankilandikga siir, hem tiiketilemeyecek kadar
siki bir 1ra kazanir hem de 6znesini orijinal bir gesninin igine birakir. Her oku-
yana ayr1 bagista bulunmasi bu yiizdendir siirin. Kolektif suurda yer edebil-
mesi de s6zii edilen sarp 6znelliginin zirvesini yoklayabilmesiyle yakindan il-
gilidir. Bu zirveyi ve zirvedeki ugurumu fark edemeyen sair, insani biittinsel
bir s6ylemin igine dahil edemez. Séylediklerine ortak edebilecegi dimaglar-
dan yoksundur. Paylasilmasi, ¢ogaltilmast ¢ok da miimkiin degildir dile ge-
tirdiklerinin. S6zii edilen zirve, farklardaki ayniy1; aynidaki farklar: gorebile-
cek keskinlige de kaynak olusturur. Sadece nicel yiikseklikle de ilgili degildir
bu rakim. Yogunluk, duyarlik ve fanilik gibi sozii tetikleyen insani olgularin
toplandigy, biraz da ruhsal bir mekanin adidir. Burada sair kendine dokundu-
gunda, diger insanlara da bir parca dokunmus olur. Kendinden bahsettigin-
de, hemcinslerinden de bahsetmigtir. Sairin kendi 6znelligindeki zirve tiim in-
sani edimlerin harmanidir, gegmis ve gelecekteki insanlarla kuracag iletisim
agidir. Sair ilk insanla baslayan bir hayata sahip oldugunu, kendinden sonra
yasayacak olan insanlarin hayatina da manen refakat edecegini bilir. Daha
dogrusu hisseder. Sairin kendi dilinin zirvesi, 6zgegmisinin ugradigi insani
duraklarin minldanmasidir. Burada binlerce hemcinsinin tinist saklidir. Onun
dili binlerce insanin ortaklasa dévdtigii bir dibekte can bulur. Her gézenegi
ylizyillarin sesini tasirir. ‘Dilin ¢ok sesliligi’ denen yerdir burasi. Bu yonden
bakildiginda dil, “ulusal hatirlarin” yiiklendigi canli bir organizmadir aslinda.
Hayatin iginde olmasi, ge¢mise ve gelecege aymi1 anda uzanmas: demektir.
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Baska bir deyisle, gegmis ve gelecek, dilin simdiki zamaninda dtirtilmiistiir.
Fakat boyle kesin hatlarla belirlenmis bir simdiki zamanin varhig: her zaman
kuskuludur. Ciinkii zaman gerceklikten ¢ok imgesel bir biiyii gibidir. Orne-
gin gecmis ve gelecek dedigimizde, hali hazirda var olan degil, sadece imge-
sel iki kavramdan s6z etmis oluruz. Hicbir zaman onlar elle tutabilecek bir
kesinlige eremeyiz. Ge¢mis ve gelecek, sadece imgesel bir varlik olarak sim-
diye dahil olur. insandaki kesintisiz tinsiyet fikridir ki gecmisi ve gelecegi se-
rap olmaktan gikartir. Bununla birlikte hissen bilinir ki, yasanan hayat, film
karesi seklinde gelen bir hayattir. Fakat yaratihstaki hiz ve suhulet bu karele-
ri tek tek algilamayi engeller. insana bugiin, yarin ve diin biitiinciil bir fotog-
rafin uzami seklinde gériiniir. Insanm hizla gegip giden bu karelerin toplami-
na ayni anda dokunmasi, bu karelerin hepsinde birden ayni anda var olmasi,
ozl geregi miimkiin degildir. Gegen kare varlik alanindan ¢ikmistir, gelecek
olan ise hentiz varlik alanina girmemistir. Bu yiizden insan, belirsiz bir simdi-
ki zamanda yasar. Sairse bu belirsiz zamanin ve akip giden kareli hayatin far-
kindadir; belki de bu farkindalik onu sair yapmuistir.

Karelerdeki kesintisiz akis insana hi¢ 6lmeyecekmis duygusu verir. Ay-
nen heyecanl bir filmin siiriikleyiciligine kapildigimiz gibi hayatin duraksiz
akigina eglik ederiz. Zihin kodlarimiz duyularla tatlandirldig igin sozii edi-
len akigin diginda bir tasavvur olusturmak zor istir. Fakat zaman zaman ha-
yat karelerinin yavasladigini, kimi zaman durdugunu, paslandigmi, yirtildi-
g1 duyumsariz. Basa gelen ibretlik haller olarak andigimiz, 6liim, hastalik,
yalnmizlik, imkansizlik duygusu gibi durumlar, alistigimiz stirekliligi lekeler,
karartir. Bu hallerdeki negatif devamlilik, akisla ilgili emniyet duygumuzu
sarsar. Biz insanlar bdylece kendimizden, varliktan, yasadigimiz ¢evreden
kuskuya diigeriz. Tlkin kendimize ve gevreye merakh gozlerle bakip, ne olu-
yor diye sorma geregi duyariz. Karelerde meydana gelen deforme; paylasil-
maz, aktarilmaz kendimizle yiiz yiize getirir bizi. Siir bu ytiz yiize gelmenin
kiviletmindan parlar. Onun i¢in yakicidir ve yalmizligin yalimlarmni tasir. On-
tolojik yalmzhiktir bu. Ortega y. Gasset'in deyisiyle kendimizden bagka hic-
bir dile aktaramadigimiz bir yalnizlik... Sadece Tanri'nin agabilecegi bir ka-
pt... Siir stirekli bu kapiyt zorlamaktir.

Sair, anlarla savasima girdiginin farkindadir artik. Kayip giden, elinde siki
sikiya tuttugunda bile kayip giden, aslinda elde tutmanin bile bir ge¢cmis za-
man kipini imledigi bir andir yasadig1. Bu sanal anin farkindadir o. Bu ana
ragmen bir seyler yapmasidir onun eylemini anlamh kilan. Sair sézciiklerle ka-
relere cizikler birakir, kareleri sonsuzlukta ¢ogaltmak ister. Tek sermayesi stz-
ciikler ve sozctiklerin keyfi formdilleri olan imgelerdir. Burada siirle dua ig ice
geger. Siir adeta dua olup ¢ikar. Aynen imgede oldugu gibi duanin 6ziinde de,
yapanin parmak izlerini tagtyan bir 6znellik saklidir hep. Bu nedenle sairin tek
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sermayesi sozciiklerdir demek bir acziyet beyanindan ¢ok metafiziksel bir giic
ve gerilimi dile getirir. Sézciikler, sairi kendi hayatinin faili yapmakla kalmaz,
ayni zamanda varliga tanik kilar. Yaptiklarindan sorumlu bir varlik haline ge-
tirerek ontolojik mevkiini belirler. Dolayisiyla sair s6zciiklerle hayat: irdeler,
ruhsal topragini eseler, havalandirir ve duraganlasan suyu tazeler. Onun igin
sairin hayatiyla mevcut hayat arasinda bir mevsim fark: her zaman vardir. Sa-
irin dilsel hayat: bazen diger hayattan onlarca y1l ileridedir. Kimi sairlerin an-
lasilmaz bulunmasinm, yadirganmasinin dahas: reddedilip yillar sonra kegfe-
dilmesinin sebebi tam da budur. Yeni bir s6yleyis ki- bu yeni bir diinya ve ya-
sam tarzi demektir- getiren her sairin dilin biirokratik duvarina ¢arpmasi ve
bu biirokratik duvara ragmen kendine yer agmasi bu nedenledir. Zira dura-
ganlik turfanday: her zaman iter. Duragan bir hayatin dili, yeni olana, biinye-
sini uzunca bir zaman sonra acar. Siir ¢cevrelerinde ilk basta gelenegin olumsuz
bir anlam ifade edecek sekilde algilanmasinin sebebi bu duraganhktir. Biiytik
siir akimlarinin tamami bu duraganhg: bir yerinden yirtip ¢tkmak igin var ol-
mustur. Modern siir, sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan, insani kendi i¢inde
ve sehirlerde kapatan, tekdiizelegtiren, ayni davraniglar etrafinda siradanlasti-
ran kapitalist kent hayatina bir tepki olarak dogmustu. iki bin yillik tegannili
siir formatini birkag geng sair eliyle yerle bir ederek... Ayni modern siir, dura-
ganlastik¢a kendi iginde bir siirti anarsik dili tiretmekte de gecikmedi. Gelenek
icinde gelenek ya da gelenege karsi gelenek...

Sairin tek sermayesi sozctiklerdik diyorsak aslinda 6nemli bir gercegin al-
tin1 gizerek sairin btiytik bir teklifi yiiklendigini de kabul ediyoruz demektir.
Duraganlasmig hayati ¢ekip ¢evirme, her giin yeniden var olan hayat karesi-
nin hakkini verme, ona eg degerde bir tazelik iireterek yaratiliga eslik etme,
hayatin Tanrisalligina tanik olma gibi biiyiik bir eylemden stz ediyoruz de-
mektir. insan hayatinin biiyiik zaman algisi iginde sadece birbirinden bagim-
siz anlardan ibaret oldugu ger¢egini; bugtin, yarin, 6nceki gtin gibi ibarele-
rin aslinda yasamay1 kolaylastirma, kayit altina alma adina tiretilmis izafi
kavramlar oldugunu bilmek, ancak imgelerdeki sonu gelmez keyfiligi kavra-
yan sairlerin isidir. Ciinkii imgeler de diinyadaki diger varliklar gibi muhay-
yel gergeklik i¢inde vardir ve canliliklarini sadece yeni terkiplere borgludur.
Ama bu dyle bir terkiptir ki her an yeniden tazelenmelidir. Tki hayat karesi-
nin yan yana gelmesinden binlerce canlilik sekli olustugu gibi iki s6zctigiin
yan yana gelmesinden de yiizlerce anlam ¢esnisi ortaya ¢ikar. Sair bunlari
kaydeder, zenginlestirir; her insan tekinde orijinal sekilde gogaltimini saglar.
Ctinkii okur da bu stirece, okudugu metin dolayisiyla katkida bulunur. Sai-
rin tek sermayesi sozciikleridir dedigimizde insanin an1 seyvalede akip gi-
den suretini sonsuza raptetmek gibi bir eylemi aniyoruz demektir. Dua gibi,
kulluk gibi bir yiicelikten bahsediyoruz demektir.
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CELAL FEDAI

HENRIK IBSEN’IN PEER GYNT'UNDE
SEZAI KARAKOC’UN SAIRINI ARAMAK

"Sen benim hayatim bir ask nagmesi yaptin!
Gok siikiir ki seni yanimda goriiyorum.

Seni buraya gonderen Tanrima bin kere siikiir!”
Solveig’den Peer’e

“Insanlar, cogu kez,

bu trajedi kahramanna,

bir komik muamelesi yaparlar.
Bunu bilmelidir sair.

Bunu goze almalidrr.”

Sezai Karakog

Bulanik Ideler Caginda Siir ve Sair Idesi

Modern zamanlarda giizellik idesinin basina gelen, siir ve saire iliskin ide-
nin de basina getirildi. Giizellige olan dtiskiinltigtimiiziin ontolojik kaynagi
tizerine diistinmeyi biraktik; sanki onu bir kez elde ettik mi hep bizde kalacak,
bizimle olacakmus gibi diisiiniip hareket eder olduk. ‘Giizel'in nasilsa dyleligi
bu yiizden bize kendini agmaz oldu. Giizelligi, giizel i¢in bir bas belas: haline
geldi neredeyse. Giizele yénelisi, kétiintin semtinde alikoyar oldu giizel severi.

Siire dair algilarda da ayni bulaniklik yerlesmis durumda. $iir, bir ide ola-
rak orada durur. Ona dogru nasil yol alinacagini, sadece ve sadece has sair-
ler bilir. Bu yiizden bir ide olarak oradan da 6nce, has sair idesi s6z konusu
edilmelidir. Has sair idesine varmak, ancak has bir sairden sadir olacak has
siire vardiracaktir bizi. Su durumda sair idesi tizerine diistinmek, konusmak
yapilmasi gereken ilk is olabilir.

Glintimiiz siir ortammda temel sorun, sair idesinin pargalanmasidir. Sair
idesini parga parga tasimaya c¢alisanlarin varhigs, bir siir ortamu igin varliklar
kiibist bir resmin icinde algilamak durumunda kalmaya benzer. Varliklar, o
katly, tist tiste binmis resmin i¢indedir ama resim akilla olusturuldugu igin var-
ik pargalanmistir. Parcalamaksa, bize varlik hakkinda ontolojik bilgi vermez.
Biyolojik, etimolojik, morfolojik bilgi verir. Bu da kuskusuz énemlidir ama sa-
irden umulan bilgi bu degildir. Sair, kurgulasa bile bu esrik kaynakhdir. Bize
sarayin fotograflarim sunanlar var ama igerden héal aktaran pek nadir. Hacdan
gelenleri istivoruz biz, haber versinler dive. Bize, haber diye sunulanlarsa, ora-
ya muhabir olarak gidenlerden gelenler. Sair idesi, bir sairin biinyesinde arizi
bir unsur gibi bulunmaz. Sair, o ideye dogru yol alirken, derece derece 6yle
olur. Nefsine dair nefesiyle ¢ikardigi sesler ve goziiyle aktardigi gortintiiler ile
ruhunda olana dair irtibat kopmussa sairin yolu, siir idesine dogru olmaktan
¢ikar. Sair idesine degil, sairlik pozuna dogru olmaya baslar.
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Bu sairlik pozu, iste buglin siir ortamimizin vasatim1 olusturuyor. Bu ne-
denle Sezai Karakog'un siire ve gaire dair yazdiklarinin yeniden hatirlanmasi
bir 6nem arz ediyor. Siirin Islam sanatlarmin tinselliginden baska bir yerde
negviinema bulmasi zor goriintiyor ¢linkii. Gegmiste, modern siir sertiveni, si-
ir idesinin varhgimni miikemmelen savunmustu. Bugilin modern siirin semaili
fazlasiyla bulaniklasti. Bu yiizden siir idesinin varhgmni bugiin savunmak, Is-
lam sanatlarinin tinselligine diisiiyor. Bana gore, modern siirle temasinda da
bu tinsellikten hi¢bir zaman ayrilmamisg olan Sezai Karakog, bu noktada da bir
define adasi olarak ¢ok uzakta duruyor. Karako¢'un ‘¢ok uzakligi’ korudugu
hazinenin bagka tiirliisiinii imkansiz kilmasindandir. Siir idesi de sair idesi de
¢ok uzaktadir her zaman. Oraya ancak, yolunu diistiren varir. Simdi bunlarn
soyledikten sonra pek ¢ok kisinin benim Karakog¢'u yeni kesfetmis oldugum
diistincesine kapilmaktan kendilerini alamayacagmi hissediyorum. Bunu vesi-
le edip sunu séylemisg olayim: Sezai Karakog, hala layigiyla okunmamustir. Bi-
rine “tistat’ demekle onu kendimize tistat kilmis olmuyoruz. Hatta tam da b&y-
le onun Syle olmakhigindan kendimizi selamete ¢ikariyoruz. Maazallah, o bi-
zim igin ‘listat’ olursa halimiz nice olur... Bunu biliyoruz ve boyle diyerek
onunla aramiza mesafe koyuyoruz. Sezai Karakog'la bir kez, bir Temmuz 6g-
lesinde, gazete kdgid serilmis bir masa tsttinde tiirlii yedim. Bagkaca yiiz yii-
ze gelmek miimkiin olmadi. Cok defa, onunla ilgili diistincelerim karmasadan
kurtulamadi. Fakat diistinmeyi, okumay1 birakmadim. Onun bana susarmis
gibi goriinen sessizligi, her seyi goriip icinin rahat olmasindan degil de icinin
farkina varmasindan geliyor bugiin. Ciinkii her seyi gorenin i¢i rahat olamu-
yor. Narsisizm batakliginda battik¢a batiyor. Olacak olanin olacag: diistincesi
insana yerine gore susma arzusu verebiliyor. Bu hepimiz icin de boyle. Ne der-
sek diyelim, dedigimiz olacak olan karsisinda bizim sorumlulugumuzu orta-
dan kaldirir sadece. Bu yazinin bundan sonrasinda da sair idesi tizerine sdyle-
yeceklerimiz, sairlik pozu pesinde olanlan etkilemeyecek kuskusuz. Ama soy-
lediklerimiz bizi hem baglayacak hem de sorumlulugumuzu kaldiracak.

Peer Gynt'ten Sair Olur mu?

Benim bu soruya verdigim ilk karsilik olumsuz olmustu. Clinkd Henrik
[bsen’in kan verdigi Peer Gynt kisiligi, bana ilk bakista Islam sanatlarinn tin-
selligiyle taban tabana zit gelmisti. Dolayisiyla bu kisilik, sair idesine dogru
yolculukta sairin kisilik 6zellikleri olamazdi. Hatta Peer Gynt, bir kisilik ola-
rak yukarida bahis a¢tigim giiniin sair vasatinin ta kendisi idi. Bu bakimdan
Sezai Karakogun, Pazar Postasi'nda 1957’de yayimladig Pergiint Ucgeni, Per-
giint Piramidi ve Pergiint Heykeli yazilarindaki su goriislere hak vermekte giig-
lik ¢ektigimi belirtmem gerek: “Sair de Peer Gynt gibi ¢cocuk ve hep yeni,
aligkanliksiz, figiirler yapan bir haykel... Sair, kendisi olarak kalmak igin
hevykelligini koruyacak, ama figiirlerini durmamacasina degistirecektir.”

Henrik Ibsen’in Peer Gynt'ii dilimize ilk olarak 1933’te cevrilmis ve
1956’da Seniha Bedri Goknil’in yaptigt bu ilk ¢eviri yeniden yayimlanmus.
Sezai Karakog, siir tizerine kaleme aldig1 yazilardan da goriilecegi tizere bu
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yillarda (1950 ile 1960 arasini kastediyorum ama elbet sonras: da var) biling-
li bir heyecana sahip. Siirin olusumuna dair goriislerini, Peer Gynt kisiligi
tizerinden soylemeyi tercih etmesinin o giinlerin atmosferi ile ilgili olmasi
muhtemel. $S6z agtigimiz yillar (1955-1960) ikinci Yeni adiyla yerlesecek bir
siir algisinin tebartiz ettigi yillar. Bugline kadar o yillardaki gibi bir duyarlik
irtifas1 yasanamadi ne yazik ki Tiirk siir ortaminda. Karako¢'un bu irtifada,
heyecanindaki bilinglilik apagik. “Ondaki bilinglilik nereden geliyor?”, bu-
nun tizerinde diistinmek gerek. Bunun, Peer Gynt ile gériinen yiiziine geg-
meden 6nce bu yillarda yazilan siire iliskin onun kavrayismna bir bakalim:

Ovgiiyle bahis agtigimiz bu aralikta, vgliyii hak etmeyen haller de var. Bun-
lardan en 6nemlisi, modern siirin yoriingesinde kendi seyrini miikemmelen iz-
leyen Tiirk siirinin 1950'li yillarm ortalarimda yakaladig irtifaa “Ikinci Yeni” ola-
rak ad konulmasidir bana gére. Bu biiyiik hata, sonraki yillardan bugiinlere uza-
nan dtistinsel zafiyetlere de kaynaklik etmistir ne yazik ki. Olan bitene ad koy-
mada sairlerin ifa etmesi gereken bekgiligi, ne kadar yakindan izleyici olursa ol-
sun meseleyi icerden kusatamayan elestirmelerin tistlenmesi, nereden bakarsa-
niz bakin vahim bir yanhsa isaret eder. Niyetin halisligine siginamayacagimz
bir durumun icinde bugiine gelindi ve buglin yapacak fazlaca bir sey de yok.
Oysa o yillarda yazilmakta olan siirin, gercekligin kavranisindaki niteligine ba-
karak Sezai Karako¢'un yaptigt adlandirma ne kadar da yerindedir: Yeni Ger-
¢ekgi Siir. Bu adlandirmanin irtifasi, yazilan siirin irtifasina da niteligine de tam
denk dtismektedir. Eger yerlesmis olsaydi, Heidegger'in aksiyonun, eylemenin
mahiyetine iliskin Hiimanizm Uzerine Mektup'unun girisindeki vurgusunda israr
edebilirdik bugiin. Ne yazik ki rakamlarda adlandirma yapmak gibi bir zihinsel
tutulmaya bir sekilde ugranmis. Muzaffer Ilhan Erdost gibi dénemin sairlerin-
den sonra Hiiseyin Contiirk’le birlikte bu ise en uygun bir zihnin, béyle bir va-
kianin adn1 yine béyle, Ikinci Yeni diye koymus olmasini bir talihsizlik saymali-
yiz. Zira boyle bir adlandirmanin en olumsuz yani, ad1 oldugu siir yordaminin
mahiyetine hi¢ mi hig ilismemesidir. Oysa bir seyin ad1, onun mahiyetiyle dog-
rudan ilgilidir. Ikinci Yeni siirini sadece bir refleks, bir reaksiyon, bir &ncelik son-
ralik iliskisi olarak adlandirmalk, siir tizerine diistinmenin 6niinde bir agilima ve-
sile olmamustir. Nitekim sonraki yillarin diistinmeye mecali olmadigindan degil,
adlandirmadaki pratik yandan istifade etme diistincesine bagh olmaktan izledi-
gi bu adlandirma, yerleserek giintimtize dek gelmistir.

Bu resim olusurken, vani kinci Yeni siiri tebariiz edip billurlasirken, Ka-
rakog, bu siiri mahiyetine gére adlandirma heyecanina, bilingliligine sahiptir.
Onun adlandirmas, siirin Batida ve Doguda gelisim stireci ile yakindan ilgi-
lidir. Gergekligin kavranisinda bir degisme séz konusu olmaktadir. O, bu de-
gismenin Islam sanatinin tinselligiyle mayalanan Tiirk siiri ile irtibatin1 der-
hal kurar. Ancak bu irtibat, yetersiz algilar elinde berbat edilecektir. Kara-
ko¢’un bu noktadaki hassasiyeti poetik yazilarindan okunabilir kanaatinde-
yim. S6z gelisi, siirin soyutlama ile varliklarin mahiyetine ilisebilme imkamn
s6z konusudur ama soyutlamanin nasillig1 bir muamma haline gelmistir ne-
redeyse. Karakog, déneminin siiri, sairleri tizerine yazdigi vazilarda da son-
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rasinda da soyutlamanin mahiyetine isaret etmeye devam etmistir. Nitekim,
Edebiyat Yazilar’nin ilkinin hemen basinda bu mevzu bash basina ele alinir.
Karakog'un Peer Gyntkisiligi tizerinden izah ettigine yeniden dondiiglimiiz-
de, aslinda bir yere gitmedigimizi goriiriiz: Ayni heyecan ve bilingliligin farkh
vecheleridir eglesilen yer. Gergekten de Peer Gynt, bdyle biridir; halden hale gi-
rer, tiirlti maceralara atilir, tiim yverytiziinde iktidar arzusuyla seyriisefer eder,
icinde kendiligini arayanlara has bir bir boslukla dolagir durur, durmadan ya-
lanlar uydurur ki hakikate ilisebilsin, fakat her yalan1 onu biraz daha zora so-
kar... Ancak heyecan ve bilingliligi taptaze kalir. Biz, bilinglilik deyince, bir don-
may!1 anladigimizdan, “S$imdi onun bu halinin neresinde bilinglilik var, dolasip
duruyor, yalanlar uyduruyor” diye sorabiliriz. Karakog, onun halinde ¢ocugun
halini buluyor. Cocuktaki eskimezlik, bir kararda durmayip yol alma, canl bir
hayalin iginde yagsamay1 iginde yasadigimiz diinyanin kat gergekligine tercih et-
me, gercekligi bambagka algilama ve elbet, her seyden 6nce ¢ocuga has negve. ..
Peer Gynt, kendini gerceklestirmenin pesindedir. Kuskusuz bu ugurda
‘olmadik’ maceralara dalar ama bunlar diissel kalir bizim kafamizda. Onun
maceralari riiyadan ibarettir. Bu riiyanin ilham ya da kesif veren riiyalar ol-
madig1 sdylenebilir. Gergekten de Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde yériingesi-
ni, yolunu kaybetmis (volsuz) insanlarin gérdiikleri riiyalar igin kullanilan ta-
birle séylersek, tiim kurguladiklari, “adgasii ahlam” cinsinden seylerdir; yani
“yas1 kurusuna karnsik ot demeti gibi bos hayaller”. Fakat bu hayaller iginde
raptoldugu seyi kaybetmez Peer Gynt. Cinlerin eline distiiglinde, kizin1 ona
vermek isteyen cin kiral soyle der: “Gozlerine bir ameliyat yapacagim. Sol
gozlinti biraz tirmalayacagim, sag goziinii de biisbiitiin ¢ikaracagim. Bu su-
retle biraz bulanik goreceksin amma, gordiigiin her sey sana giizel ve sen go-
riinecek. (...) Diisiin bir kere boylece ne kadar tiziintii ve sikintilardan kurtul-
mus olacaksin! Unutma ki gézler, ac1 yaslarin aktigi bulanik bir kaynaktir.”
Bu sézler kargisinda Peer, 171 cil'deki “Gézlerin seni rahatsiz mi ediyor, dyle ise
¢ikar” diisturunu hatirlar. Ve kendisine sunulan yeni ‘g6z'ii: “Elbette isterim.
Bir prensesle evlenmek, boyle bir miilke sahip olmak icin bazi fedakarliklar
yapmaya hazirim. Fakat her seyin bir haddi var. (...) Fakat serbestimi ebedi-
yen feda etmek ve nihayet giiniin birinde Hiristiyan olarak 6lmekten vazgec-
mek, biitiin hayatimda cin olarak kalmaya mahkam olmak, iste buna razi ola-
mam. Allah sizin de biitiin cinlerin de belasini versin!” sézleriyle reddeder.
Peer’in, Ibsen’in piyesi boyunca bagindan gegenler, hepimizin geceler boyu
gordiigi riyalardan bir derleme gibidir. Cogu, uyandigimizda ne derece ‘uy-
gunsuz’ oldugunu bilip unutmak istedigimiz cinsten seyler. Iktidar hursiyla ya-
nip tutusma, bencillik ve haset, ag gozliiliik ve tembellik... Diinya hayati icre in-
san halleri. Bu hallerden uyandigimizda, giindiiziin yagamaya takati kalmaz in-
sanin. Ama bu tiir riiyalar da insan olmanin bir pargasidir. Giindtizlin bu riiya-
larin pesinde kosmak, insanin gergeklik duygusunu kaybetmesine nedendir
kuskusuz. Fakat kendiliginin pesinde olan birey i¢in sonunda varilacak hal, elin-
de tasidig gecirgenligi degisen elekle aslonanin kaybolup gitmesini engelleye-
bilmektir. Peer Gynt buna, maceral hayatinin heniiz basinda terk ettigi ve en so-
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nunda gelip dizlerinin dibine ¢oktiigii Solveig’in kendisine duydugu askla kis-
men varabilir. Solveig ise bir kararda sabit bir dsik olarak, ondan ¢ok daha derin
bir kavrayisla yasamustir. Isledigi biitiin suglar yiiziine haykirmasini isteyen Pe-
er’e sdyle der: “Sen benim hayatimi bir agk nagmesi yaptin! Cok siikiir ki seni
yanimda gortiyorum. Seni buraya génderen Tanrima bin kere siikiir!”

Sezai Karakog'un, Solveig ve Peer Gynt'iin halleri arasinda sair icin tercihe
sayan buldugu neden Peer’inkidir? Bunu, onun su ctimlelerinden ¢ikarabiliriz:
“Peer Gynt'iin en 6nemli 6zelligi, aliskansizligi. Her sey, her insan O'nun igin ye-
ni. Tarihin yigdig: bir i¢ sartlanma yok O'nda. Ona giiliiniiyor bile bu yiizden.
Ayag takiliyor gibi geliyor insana. Ebedi cocuk kaliyor. Cocuk gibi giiliimseti-
yor gibi.” Karako¢'un bu ciimlelerinde Solveig’in halinin de icerildigini goriiyo-
ruz. Onun sadakati, Peer’de degisen onca gértintiiniin altinda sabit kalan olarak
barintyor. Riiyalarnn gergekligi asan bakisini gilindtize tastyan Peer’in sadece
‘olumsuz’ yanlarina odaklanmamak gerekiyor bu yiizden. O, kendiliginin pe-
sinde olan biri. Ozgiirligiiniin pesinde ama esetin sonunda bir Dskmeci onu, al-
digr: “Nasibine razi olmadig i¢in bozuk mahsul sayilan Peer Gynt'iin eritilmesi
lazim gelir.” emriyle eritmeye yelteniyor. “Herkes gibi olmamak” isteyen Peer,
yigina eritilerek karigsmak tizere kaliyor. Korktugu ve dyle olmamak igin tiim
yeryiiziinde bir siirgiin gibi vasadig1 sey, ahir 6mriinde gelip buluyor onu.

Sair idesinin, 6zgiirliigii hakikati sdylemek icin degil de bir yoriingesiz-
lik, yolsuzluk olarak algilandig: giinlerde (bu hep béyle algilanmaya miisait
kalarak bugiin de devam ediyor) Sezai Karakog, boyle bir algiya miisait bir
kisilik olan Peer Gynt tizerinde, paradoksal olarak ketmedileni yine onunla
ayni tarzda izah ediyor kanimca. Sairin diginda degisen onca gériintii iginde
bir de iginde degisenler var. Karakog, bu degisenlere isaret ederken degisme-
yenin mahiyetini de verebiliyor. Onun bu isareti, goriisleri, negvesini kaybet-
mis miisliimanlar igin son derece énemli. Islam sanatlarinin tinselligindeki
dirilik, nesvesini kaybetmis, donmus mdiisltiman duyarlik¢a gériilemiyor bir
tiirlii; ya gene negvesiz olarak yenilik pesinde 6z kaybediliyor ya da konser-
vatif yaklagimlarla Solveig’in sahip oldugu agk da zedeleniyor.

Eritilmekle ytiiz ytize kalan Peer’e, Zayif Adam diye biri su carpici ifade-
leri, ondan beklenmeyecek bir eda ile séylemisti: “Baskalari edebiyat, sanat
diye etrafa berbat putlar sactilar. Fakat kapry1 agtirmaga muvaffak olamadi-
lar yine esikte kaldilar.” Eritilip aralarina karismaktan korktuklarindan birin-
den, bir Zayif Adam’m dilinden bu sézlere Peer’in cevabi su: “Ben Afrika’da
pevgamber rolii yaptim: onu biliyor musunuz?” Sair, bir peygamber degil el-
bet. Ama kendini 6yle sananlar da hi¢ de az degil. Yazimizin basinda dedigi-
miz gibi, yasadigimiz zamanda ttim ideler zaten 6yle olmalarindan istifade
edilip biitiintiyle bulaniklagtirilmistir. Ontolojiye, kken bilgisine hiirmet et-
meden varilacak ver igin esikten kegke bahsedebilseydik... Dileyelim ki, Se-
zai Karakog¢'un sair idesine iligkin yazdiklarmna ve bu idenin onun edimlerin-
de tebartiziine burada kalisimiz, bizim icin bir esik olsun...
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MUSTAFA SERIF ONARAN

Gelenekten Giincele Siir Notlar1
O ESKI YALNIZLIK

Divan siiri ile halk siiri geleneginde “mahlas” kullanma ahigkanhg: varda.
“Mahlas” bir gesit takma ad sayilsa da kullanilmasi zorunlu olan, “ikinci ad”
niteligindedir. “Mahlas” artik ozanin gergek adi yerine gegmistir.

Nice Osmanl sultan1 da ozan kilmiginde bir bagka ad kullanirdi. Ornek-
se Fatih Sultan Mehmet “Awvni”, Kanuni Sultan Siileyman “Muhibbi” “mah-
las”1 ile taninmiglardi.

Divan Edebiyati'nin {inlii ozanlarmdan Siileyman Oglu Mehmet “Fuzuli”,
Abdiilbaki Mehmet “Baki”, Omer “Nefi” mahlaslarin1 kullanmiglardir.

Kimi mahlaslarda kendini 6nemsemez goriinen, kendinin gerisinde duran
ozan; Fuzuli derken kendini “gereksiz”, Nefi derken, kendiyle alay eder gibi
“¢cikarc1” demek geregini duyar. Ama Baki derken kendini “Siihan miilkiiniin
sultanm” sayan bir ozanin yarinlara kalacagina inamasini da ¢ok gérmemeliyiz.

Hangi mahlasi kullanirsa kullansin, yasadig: ¢cagdaki siirde bir ozanin na-
sil bir yeri oldugnu bilirsek, siirin gelisme evrelerini de anlamis oluruz.

Yalnizlik Duragindaki Kadin Ozan

“Rabia Hatun” da bir ozanin mahlast miydi? Erzurum’da XIIL yiizyilda
yasadig1 var sayilan bir Rabia Hatun animsatilir. Suara tezkirelerinde ona yer
verilmemis. Sehi Bey ile Latifi XV. ylizyilin 6nem verilen tezkirecileri olarak
bu ozan1 6nemsemediler mi?

Rabia Hatun, Ismail Hami Danigment’in geng yasta Slen esi Nazan Hanim
miydi? Yoksa [smail Hami'nin kendisi mi?

Rabia Hatun'un yazdig1 var sayilan dortliikler XIII. yiizy1l igin sasirtict bir
siir 6zeni gosteriyor. Divan siirinin usta yorumculari o siir dilinin XV. ytizy1-
l1 ilgilendirdigini 6ne siirtiyor.

Glinlimiiz ozanlarindan biri de o eski duyarlia 6zenmis olabilir. Geng
vasta Slen Nazan Hanim’in nasil bir tasavvuf birikimi oldugu bilinmiyor. Us-
telik ayn1 dortliikler bir baska Rabia Hatun’a da mal edilebiliyor.

Divan siirinin hangi usta yorumcusu gergegi arastiracak, bilemem. O isi
ehline birakip Rabia Hatun’un bir dortliigiinii animsayalim:

“Payin sadasi gelse de sen hig gelmesen
Men beklerem kiyamete dek vuslat istemem
Bulsam izinle semtini, ol semte ermesem
Aksam zamani hasretin encanu gelmeden.”
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Bir sevgiliyi 6zlemek, nasil olsa bir giin gelecegi umuduyla beklemek, yal-
nizhiga katlanmay1 kolaylastirabilir mi? Bu duyarhk giintimiiz gercekleriyle
bagdasiyor mu?

Bu dortliigtin ikinci dizesi “men beklerem” yerine “men dinlesem” diye de
beliritiliyor. Anlam pek degismiyor.

Sevi iligkisinin soyut ayrintilar1 giintimiiz insanini pek ilgilendirmiyor.
Ama seviyi cinsellikle sinirlandirdigimiz zaman, i¢imizde olusan boslugu
nasil agiklamak gerekecek?

Kadin ozan aldatilmishgin yalnizligina daha kolay diisebilir. Kapali toplum-
larda kadin, kendinde gizlenmeyi aliskanlik héline getirmistir. Gene de 6nce
Latiff tezkiresinden tamidigmiz Mihri Hatun, yalmz giizelligiyle degil, duru siir-
leriyle de etkili olmus, kendini birakan sevdigine sitem etmesini bilmistir:

“Ben umardim ki seni yir-1 vefa-dar olasin
Ne bileydim ki seni boyle cefa-kir olasin”

Mihri Hatun ile Necati Bey ayn1 donemelerde yasayan ozanlar. Aralarinda
gontil iliskisi var miydi? Olsa bile diis gliciinde yasayan bir seviydi bu! Bir-
birinden habersiz kendi yalnizliklaria ¢ekilmislerdi onlar.

“Beni aglan, beni kim, iistiime gelmez dliicek
Bir avuc toprak atan bad-1 sabadan gayr1.”

Necati Bey'in bu gazeline yiiz yil kadar sonra Fuzuli “nazire” yazmak ge-
regini duyacakt:

“Ne yanar kimse bana ates-i dilden dzge
Ne acar kimse kapim bad-1 sabadan gayri.”

Gerg¢ek Sevi Yalnizlig:

Kendi yalnizligina ¢ekilmesi, orada birikip yeni bir gti¢cle donanmasi insa-
ni ¢ogaltabilir. Yalnizliga ¢ekilmek, yalnizliga birakilmaya benzemez.

Nedim Efendi gibi ickiye s1gmip yalnizligini yatistirmaya calisan ozanlar
da var:

“Sen bihaber, hayalin ile kilselerde biz
T4 subh olunca her gece ays ii dem eyleriz.”

Diislem giictinde yasanan sevi iliskileri siiri besleyebilir. Ama yasanmis du-
yarhigm da etkisi yadsinamaz. Divan siirinde Ahmet Pasa’nin etkisi uzun stir-
miistiir. Gergek seviye baglananlardandi Gézdelerinden birine goz koydugu
i¢in Padigsahin higmina ugramis, “Kerem Kasidesi'yle kellesini kurtarabilmisti.

A§zkpa§azade, tarihinde ondan soyle s6z eder:
“Mahhiiblarin ah gozii ve kast ve ziilfii ve benleri deyii deyii gitti.”
“Mecazi ask”a baglanmak yalan miyd1?
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Goniil iligkilerinin derinliginde yalnizliga siginmay1 kolaylastiran, orada
insani iyilestiren bir yesil gilge olduguna inanirsak o biiytik yalmzliga gogme-
yi goze alabiliriz. O biiyiik yalnizhiga gégmek, tasavvuf ehlinin bir halden bir
héle ge¢gmesine benzer.

Su yerytiziinde nasil bir konuk oldugumuzu anlayamadik. Belki de bu
konuklugun tadina varamadik. Gene de o biiyiik yalnizliga gocerken sevdi-
gimiz de yanimizda olsun, igmenin tadina vararak gidelim diye diistinen
ozan da var. O zaman, o bliyiik yalnizliga saginmak kolaylasacak m1?

Yahya Kemal Beyatli, bliyiik saat ¢aldig1 zaman 6ltimii karsilamanin pek
de zor olmayacagma inanir:

“Zevki almadik misaferetinden bu dlemin
Cananla meyle son giinii ey mevt sendeyiz.”

Giiniimiize Dogru

Glinitimtize dogru, o eski yalnizlik yeni boyutlar kazaniyor. Robenson yal-
nizhigin simgesi olmustur. Bir adada tek basina yasamak, kendini onarip do-
gayla biitliinlesmek, yalnizli§1 yenmenin bir baska yolu olsa gerek.

Cahit Sitkr Taranct da boyle bir 1ss1z adaya cekilmek ister:

“Robenson, akilli Robenson’um,
Ne imreniyorum sana bilsen!
Gdstersen adana giden yolu;
Basinu dinlemek istiyorum.”

Ama Robenson’u yadirgayanlar da var. Insan kendini iyilegtirmeyi bilmi-
yorsa dogaya da yarart olmaz. Belki de bir sevi yenilgisidir insani igten ige
glirtiten. Metin Eloglu gibi o eski Robenson’a aldirmayan ozanlar da var:

“Yalmzlik koyar insana

Toprak dliir, su oliir

Eski Robenson; hani su bildigimiz
Asktan ve gayeden uzak.”

Belki de asil yalnizlig1 birbirine kavusmayan sevgililerin 6zleminde degil,
anlamini yitiren sevi iliskilerinin tekdiize bir aliskanliga déntismesinde ara-
mak gerekir.

Nurullah Atac¢’tan 6grendigim bir beyiti sikca animsadigim olmustur. Ha-
tayli Akifin bir beyitiydi bu! Hatayli Akif de Rabia Hatun gibi kisiliginden kusg-
ku duyulan bir ozan. Ama onun beyitinde yasamayla sinanmis bir 6ykii var:

“Goniil muhabbeti bir adet eylemis, yoksa
Ne bende ask, ne sende cemal kalmustir.”
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(Rabia Hatun ile Hatayli Akifin Divan Edebiyati donemi ozanlarindan ol-
madigini bir iki degini ile agiklamakta yarar var:
Rabia Hatun adryla;

“Bir kisedir alev dolu gonliim yana yana
Men ta senin yaninda dahi hasretem sana”

dizelerini yazdig1 zaman Nazan Hanim yirmili yaslarinda olmaliydi. Oysa Va-
la Nilreddin bu dizeleri on yil 6nceden bu yana bilmektedir. Demek ki Rabia
Hatun, Ismail Hami Danisment’in takma adidr.

Hikmet Ilaydin der ki: “Divan Edebiyati déneminde Hatay var miydi? De-
mek ki Hatayli Akif de Divan Edebiyati’na mal edilemez.”

O dizelerdeki yalnizli: tanimak bizim igin yeterli degil mi?).

Giilten Akin"in Yalnizlig:

Hatayl Akif'in beyitini ¢cagdas bir siirde yorumlamak ister gibi yipranmis
sevilerin insan1 nasil bir yalnizhga biraktigin1 anlatiyor Giilten Akin. Oliimstiz
sevi giire yakigsa da kirik sevilerin tizgiinliigiinii yagsamak, ozanin isine daha
¢ok geliyor:

“Kayboldum

Yillarca beraber uyumak uyanmak
Suya ve ekmege uzanmak birlikte
Tartigmak, kiisiigmek, sevismek
Ama sevda nerde sevda nerde.”

Ahmet Muhip Diranas’a bakarsaniz;

“Asklar ucup gitmis olmali bir yazla
Halay ceken kizlar misali kolkola.”

Oysa ¢agdas ozan, ¢cagmin sorumlusu oldugunun bilincindedir. Sorumluluk
duyan ozanin toplum i¢inde bir durusu vardir. O durus, kimi zaman 6fkeli ola-
bilir. Ama daha ¢ok kendine ¢ekilen ozan, bilgece bir giiliimsemeyle bakmali
topluma. Toplumun anlamsiz akisi iginde higbir sey yitip gitmez. Kusun ugusu
bile boslukta bir iz birakir (Kus Ugsa Golge Kalrr, Giilten Akin, Y.K.Y., 2007).

Hig olmazsa kirli bir toplumun biraktig1 “leke’yi saptamak, ¢aginin tani-
g1 olan ozanin gérevi olmali. Kirli bir toplumda yasay1ip da umarsiz kalmak,
insan1 daha koyu bir yalnizlia itiyor:

“Cagin karmasik yerinde durduk
biri bizi yazsin, kendimiz degilse
kim yazacak

sustukca koreldi

kaba giinii yonttugumuz ince bicak”
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Toplumun bulanik akisinda birbirine karisan sesler anlamsiz bir ugultu-
ya déntistiyor. O ugultuya kulak vermek, susmanin yalmzligina diismemek

gerek:

“Oysa

utamlacak bir seymis, dyle diyor Camus

tek bagina mutlu olmak

sesler ve Oteki sesler, nerde diinyanin sesleri
leke dokuya isledi

susarak susarak”

Ama bir ozan, bagirmakla duyuramaz sesini. Susmanin da bir sesi vardir.

Bir durusun, bir bakisin sesidir o! Yeter ki araya baska sesler girmesin:
“Son yabanci, sesini ¢ek sesime degmesin.”

Giilten Akin’in bakist acimsiyor. Ciinkii savasi oyun belleyenler Sliimtin

yalnizligina ¢ekiyor insanlari, tisttinltiklerini kanitlamak istiyorlar:

“Savagt bir oyun diye siirdiiriiyorsunuz
sizin sonsuza dek yasamak gibi
tuhaf huyunuz muy var.”

Acilar cagindan ge¢mek insani yalnizhiga birakiyor. Yakinlik duydugu-
muz bakiglar yabancilasmistir. Gormezden, tanimazdan gelmenin birakil-
mishigt icinde kalmissinizdir.

Insanin ici dingin degilse inanc1 da zedelenir. Artik giivendigi kisilere bi-
le kuskuyla bakar. Baglandig1 degreler anlamini yitirmis, bulundugu yeri ya-
dirgamistir:

“Bellek sanrilarla zedeli
tarih yalan

bilim sarlatan elinde
ruhunda huzur yok
neye inanirsan inan.”

Etkilesimler degisse bile, Mihri Hatun’dan Giilten Akin’a o eski yalnizlik
degismiyor. Giilten Akin “ozanana” duyarhgiyla o eski yalnmizhigm gizli yon-
lerini agiyor bize.

“Kus ugsa golge kalir” diyor Glilten Akin. Yalnizhigmn siire diisen golgesi de

silinmeyecek. O eski yalnizlikta kendimizi aramaya ¢alisacagiz.
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SELAHATTIN IPEK

PORTRELER:
SEZAI KARAKOC

Sezai Bey’i anlatabilecek tek bir sézciik veya climle olabilir mi, bulabilir
miyim diye distintiyorum ama bulamadim. Belki syle bir terkiple ortaya
konabilir: Fuzili, ibnii’l Arabi, Naili-i Kadim, Seyh Galip, Mehmet Akif ve
Necip Fazil karigimina Ziilkiifl ruhu serpin ortaya Sezai Karakog ¢ikar. Hep-
sinden 6zler tastyan ama hicbiri olmayan; ayni zamanda hepsi olan bir arke-
tip. Gegmisteki biitiin diistinceleri, bir gole, bir denize akan irmaklar, dere-
ler, caylar gibi kendinde toplamis “hatirasiz ve geleceksiz bir i¢ deniz.” Bir
dénemin, adimi koyan, miihriinii basan adam. Bir efsanenin (Mona Rosa) te-
kil kahramani, garip bir trenle baslayan garip yolculugun, diinyaya gikardi-
g1 yolcu. Tren yolculuklarinda ne kadar yalnizsa Siyasal’da okurken de ha-
yata atildiginda da hep yalniz bir insan. Inziva der enciimen, mahser iginde
yasanan aziz yalnizligin miizekker boyutu. Beatrice’ine kavusamamis Dante.
Kibrit-i ahmerin pesinde ama kibrit-i ahmeri ruhunda tagtyan Muhyiddin Ib-
nii’l Arabi. Hizir'in ateginde kizarmis, olgunlasmis, Fiisus yapraklarini karis-
tiran Feta. Biitiin bunlari hatta daha fazlasini bulabiliriz, gorebiliriz onda. Bir
151k huzmesi gibi. Coziildiikge yeni renklerin ortaya ¢iktigi bir demet. Yakin-
dan bakilan cam kirigz. ..

Sezai Bey’in hayati hakkinda, son yillara kadar detayl bilgi yoktu ya da biz
bilmiyorduk. Siir antolojisi hazirlayan ve hayata amudi sekilde bacaklarnmn
arasindan bakan pek ¢ok isim de ondan hig s6z etmemistir. Riigtii Onur, mut-
laka vardir (kag siiri var acaba?). Burada R. Onur’u kiigiimsemek gibi bir niye-
tim katiyen yok. Antolojilere sair diye alinanlarin birgogu, sairler meclisinde
oturacak yer bile bulamaz. Ne gariptir ki antolojiye onlar alinir. “Ekabir-i Sua-
ra” arasinda bulunan Sezai Karako¢ alinmaz. Ya da def-i bela kabilinden alinir.
Dolayssiyla bu tiir kitaplarda da onun hayati anlatilmaz. Varligini ve siirini
herkesin bildigi ama yok saymaya galistig1 bir biiytik bilge. Sag kesimde de ¢ok
fazla itibar gormemistir. Ama gergek olan su ki sagcisiyla solcusuyla 1960 ve
sonrasinda siir yazan herkes iizerinde etkisi vardir. Su veya bu sekilde herkes
o ¢esmeden birkag tas su igmistir. Yok sayilmaya ¢alisiimasinda bunun da et-
kisi olabilir. Onemli de degil. Ciinkii varhigini sshrete borglu degildir.

Tiirk siirine yon veren tig parasiz yatili (S. Karakog, C. Siireya, E. Ayhan);
Ug Miilkiyeliden biri. Ugtincii isim smnifta kalmugtir, siir dist nedenlerden. Se-
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zai Karakog da Cemal Siireya da iyi sair; yakin ama farkli kulvarlarda kogsan
iki atlet; kosu bittikten sonra da kosan atlar; biri yanginda kosuyu kaybetmis.

Kelamin tahakkuku mu, tevafuku mu? “Horoz iki kere 6tmeden”i yasa-
yan adam S. Karakog. Hz. Isa’ya atfedilen bir s6z, Hz. Isa stylemigse mucize
demektir, dogal olarak da gerg¢eklegecektir. Ve de ger¢eklesmistir. Peki, bunu
bir insan kendisi i¢in s6ylerse her diisiince adammin bagina gelen onun da
basina gelmis mi olur? Yoksa o insan, o s6ziin kendi basina gelmesine dave-
tive mi ¢ikarmis olur. Hz. Yakup’un “Korkarim siz onu kurda yedirirsiniz”
soztintin ¢ocuklarin kafasina Yusuf'u yok etme diistincesini getirmesi gibi.
Yakup peygamber b&yle bir s6z séylememis olsaydi, ogullari béyle bir seyi
yapmayacaklar miydi? Yani Yusuf peygamber Misir'a gitmeyecek miydi?
Kuyuya atilmayacak miydi? Hayur, kader geregi bunlarin hepsi yasanacakti.
Burada énemli olan Yakup peygamberin igindekini digina vurmasi. Hz. Isa
icin de 6yle! Demek ki bu s6zii kullananlar da iclerindekini dtkiiyorlar. Do-
layisiyla soziin tahakkuku kaginilmaz oluyor.

Sair Karakog, yazar Karakog, diistiniir Karakog. Bu ti¢ alanda, ti¢ esitler
birinciligi, herkes birinci, hepsi birinci. Dairenin merkezine diisen ya da da-
irenin merkezinden beslenen ti¢ birinciler, birinci tigler. “Yine de siirdir ara
sira dinlendiren beni” dedigine gore, siir bir adim 6ne gikiyor diger birinci-
lerden, hani haksiz da sayilmaz sair Karakog.

“Bileklerimi gece tutmus

Yiiziim kagmis karanhga”

Karako¢'un bir yoniti var bu misralarda. “Elimiz az kaydirak oynamadt
sen bir mantarla” da sakli bir bagka yénti de.

Yukarida “yalniz” oldugunu sdylemistim. Bu da bir se¢ilmis yalnizhk gibi
geliyor bana. Kag tane “dostum” diyebilecegi insan olmustur? Gérmeden
edemedigi, sesini duymadan yapamadigy; gecenin herhangi bir saatinde cat
kap: gidebildigi —akrabalar haric- kag yakini vardir? Kendini ¢evresine, cevre-
sini kendisine ne kadar yakin goriir? Yoksa “Horoz iki kere 6tmeden” ile “Ve
yalmizlik sigara kiilti kadar yalnizlik”1 birlestirerek kendi kozasina kapanip
insanlar (sevenleri) kendisinden mi uzaklastirdi? Uzun siire ayni1 bayrag: ta-
sidig1 dostlarindan, kendisini takip edenlerden kag kisi kald1 bugtin? Beraber
yola ¢iktiklarindan kag kisinin akibetini biliyor? Yahya Kemal’e verdigi dege-
ri 0 dostlarina (f) gosterdi mi? Yahya Kemal dedim de aklima geldi: Sonsuz
yalnizlardan, yalnizliga mahkum meshurlardan biri de odur. Park Otel’deki
son giinleri bunun en giizel tanigidir. Yahya Kemal semtleri sayar, Kanlica, Is-
tinye, Bebek nerdeler? Necip Fazil’sa nehirleri: “Nerede kardeglerin comert

Nil, yesil Tuna?” Biz de gidenler ve dénmeyenleri mi sayacagiz?
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Dirilis Partisi'ni kurdu. Sezai Karakog ve Parti? Nasil bagdastiracagiz, na-
sil yan yana getirecegiz? “Parti ne partisi ben oyumu &ldiikten sonra kulla-
nacagim.” Herhalde diisiincelerini daha genis kesimlere ulastirmak igin kul-
lanilacak diye diistindiim. Ama “parti” sozctigiintin ¢agrisimlari, bugtine ka-
dar gelen 6rnekleri olarak boliinmiisliik, boliinmiiglerden bir taraf olustur-
mak, diinyasin: “6teki” tizerine kurmak; “biz biz”den ziyade “ben ben” ha-
lini yasamak, birlestirmekten ¢ok bélen ve béliinen olmak; béliinerek ¢ogal-
mak gibi ama béliinen her parganin bir siire sonra yok olmasi. Yavrusunu yi-
yen canavar, anasini Sldiiren cani.

Tragedyasini 6nce yasayan sonra da oynayan Sisip. Tasidig: yiikiin agir-
liginin ve degerinin farkinda olan bilge; her giin yeniden dagin zirvesine
dogru tasinan ama bir tiirlii zirveye ¢ikarilamayan kayay: diisiince platfor-
munda sekillendiren filozof. Nar kiran Ziilkiif, peygamber ¢icegine sakla-
nan aydinhk. Sark ¢itbanli Van Gogh. Edebiyatin Akira Krusava’st. Sehirlerin
Sam’y; iilkelerin Misir't. Hizir tableti. Ziilkiifl hiyoroglifi. S6zlerini zamana
adamuis bilge.

Insanin disinda bir varhk olarak yaratilsayds, beyaz bagli KARTAL olurdu.
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SABAN SAGLIK

BIR METAFOR OLARAK DEGISIM/DONUSUM

Metafor, insanin sahip oldugu en uretken gugtur.
Ortega y. Gasset

Degisim'den Doénldsim'e

Varliklar pek ¢ok acidan tasnif edilebilir. Bu tasniflerden biri de "canli ol-
ma" ve "cansiz olma" kriterine gore yapilir. Yani varliklar canli ve cansiz ol-
malari agisindan da kategorize edilebilir. TUrl ne olursa olsun bir varlik, sahip
oldugu binyenin biyolojik 6zellikleri basta olmak tizere bir takim i¢ ve dis se-
beplerle 'degisebiliyorsa’, iste o varlik ‘canli‘dir. Her tarla i¢ ve dis midahale-
ye ragmen bir trli degisemiyorsa, iste o varlik da 'cansiz' bir objeden ibaret-
tir. Burada 6nemli olan bazi sebeplerle bir varhigin 'degisme'sidir. Canli olduk-
lari stirece de battn varliklarin degismesi kaginilmazdir. Bu durumda degis-
mek, canli kalmanin en 6nemli gostergesi olmaktadir. S6z konusu gdsterge ise
su anlama gelmektedir: Dinyada ne kadar canli varsa, o kadar da degisim var-
dir. Degisim, bu baglamda 'var olma'nin da bir sarti durumundadir.

Varolusun 6zl degisim olduguna gore, degisim nedir? Bu sorunun da
varlik sayisi kadar cevabi vardir. Biz burada butin varliklari degil de, insani
ele alalim. insan, kainatin en 6nemli varligi olduguna gore, stiphesiz o da de-
gisecektir. Ancak insandaki degisim ¢ok yonli ve karmasik bir yapiya sahip-
tir. Cunkud insan, iki boyutlu bir degisimle ytz ylzedir. Biri onun iradesi di-
sinda gergeklesir ki, buna 'fiziksel degisim' diyebiliriz. Clnku insan istese de
istemese de bedensel degisim gecirir. Yani beden, sirasiyla ¢ocukluk, genclik
ve yaslilik gibi evrelerden gecer. Bu, irade disi bir degisimi gosterir. Bir degi-
sim sekli daha vardir ki, o da insanin 'iradesiyle' gerceklestirdigi 'zor degi-
sim'dir. icerdigi zorluk sebebiyle de irade ile gerceklesen degisime 'donu-
sim' demek mimkindir. Cunkd dénusim, bir anlamda insanin bir 'hal'-
den belirli bir siire¢ sonunda baska bir 'hal'e gecisini ifade eder. Bu durum-
daki insan artik varligini 'eski' ve 'yeni' bicimiyle strdirir. Daha dogrusu,
degisen insanin tercihi her ne kadar 'yeni‘'den yana olsa da, o, eski haliyle de
strekli ytuzlesmek zorunda kalir.

Degisimin farkli sekilleri vardir. Bunlardan biri "metamorfoz"dur. Meta-
morfoz, ani ve hizli degisim anlamina gelir ve genellikle de bir lanetin sonu-
cu olarak ortaya ¢ikar. Kisinin daha ¢ok bicim degistirmesi seklinde tecelli
eden metamorfoz, sevgisiz kalan ve hayati tore ve yasaklarla ¢evrili olan ki-
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silerde goruliur.1 Metamorfoz, bir roman ve film kurgusu olarak mevcuttur.
Gergeklikle bir ilgisi yoktur. Gerceklikle iliskisi sadece degisim anlamini icer-
mesidir.

Degisim, kurgulanmis (metaforik hale getirilmis) olarak da karsimiza ¢i-
kar. Bu anlamda degisim, degisim geciren kisinin hikayenin sonunda, basin-
da oldugundan daha farkli bir insan oldugu seklinde gorualir.2Degisim/d6-
nisimde karakterin hem ahlaki hem de psikolojik yonden gelisimi s6z ko-
nusudur. Bu degisim siirecinde karakter pek ¢ok kriz yasayabilir.3Kisaca, is-
ter kurgu olsun isterse gergek hayatta yasansin, degisim bir karakterin bir
halden baska bir hale gegme surecini igerir.

Kultirimaza sekillendiren buytk sahsiyetlerden bir cogu béyle bir 'd6-
nasim' yasamistir. Sanat, siyaset, kulttr ve fikir alanlarinda taninmis bir ¢ok
sahsiyeti ilgilendiren bu 'dontsiim' olgusu, analiz edilmege muhtag bir me-
seledir. Burada doéntsim yasayan sahsiyetlerden ziyade degisim/ddntsim
olgusu Uzerinde durulmalidir. Bu yazida iste boyle bir 'déndsim' analizini
deneyecegiz.

Ddntsim Olgusu

Oncelikle bir 'degisim' olarak baslayan déniisiim olgusu, en basta 'degi-
sen/doénisen bir Kisi'yi gerektirir. Bu, déndsim olgusunun en 6nemli unsu-
rudur. ikinci olarak 'degistiren/donustiren unsur'dan bahsedebiliriz. Duru-
ma gore bu, bir 'kisi'; ‘cevre' veya herhangi bir 'nesne' veya 'sebep’ olabilir.
Yani bir degisim/ddnisim varsa, mutlaka degistiren sebep veya sebepler de
vardir. Bu iki unsur degisim/déntsim olgusunun olmazsa olmazlaridir. Bu-
na 'degisim sekli' ve 'degisim metaforlari’ gibi stireci tamamlayan unsurlari
da ekleyebiliriz. Butiin bu unsurlari bir kere daha ve bir arada anmamiz ge-
rekirse, su basliklari siralamak miumkuandtr: "Degisen/dondsen kisi*, "'degisti-
ren/dénisttren unsur' ve "degisim sekli*'. Ancak bu t¢ unsur, dedisim/dénisim
metaforlari ile somutlasir. Eger bir degisim/donistim olgusundan soz edile-
cekse veya bir 'déntusum felsefesi' yapilacaksa, iste bu G¢ unsurun hangi me-
taforlarla, nasil ortaya konuldugundan bahsedilmelidir. Simdi bu unsurlari
sirasiyla ele alalim.

Degisen/Dontsen Kisi (Adam Olacak Cocuk...):

Kultirimuzde birbiriyle celisen bir ¢ok deger yargisi vardir. iste bunlar-
dan biri de burada bahsedecegimiz degisim/dontsim olgusuyla ilgilidir.
Mesela denilir ki: "Kisi yedisinde neyse yetmisinde de odur." Bu, insanin de-
gisemeyeceginin, degismis goriinse de en kiicik bir etkiyle eski haline déne-
ceginin bir ifadesidir. Ayni kdltdr iginde su manada bir s6z de vardir:
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"Adam olacak kisi, cocuklugundan bellidir." Bu da, ne kadar degismez go-
runse de, kuguk yaslardaki bazi davraniglari, kisinin degisecegine ve mu-
kemmel bir insan olacagina isarettir. Yeter Ki o insana kiigikligunde ilgi gos-
terelim; davranislarina tahammul gosterelim.

Burada insandan bahsettigimize gore, her iki deger yargisina drnek bul-
mak da mimkudndur. Yani hi¢ degismeyen, 6mri boyunca hep ayni kalan in-
sandan bahsedilebilecegi gibi, belirli sartlar altinda degisen/déntsen insan-
lardan da séz etmek mumkundir. Ozellikle ikinci kategoride ele alinan ko-
nu bizi bir baska 6nemli degere goétirtr ki, o da 'egitim'dir. Egitim, dedisme-
yeceg@i zannedilen insanlari bile belirli oranda degistirip etkileyebilir. Ancak
degisim/donltsim olgusu sadece egitimle de izah edilemez. Egitim, dénu-
siim sirecinin temeli olmakla beraber stirecin butiiniini kapsamaz. Bu, daha
baska seyler gerektirir. Bu da bizi déniisim olgusunun 6znesi durumunda
olan 'degisen/donusen kisi'ye goturar. Bu kisi(ler) diger insanlardan farkli-
dir. iste bu asamada "adam olacak ¢ocuk..." s6zini kullanabiliriz.

Dontsim yasayan insanlarin farkliliklari, ta gocukluklarinda baslar. Me-
sela onlar ¢ok 'yaramaz' gérindrler. Strekli ‘arayis' icinde olduklari igin, her
yaptiklari cevrelerinde 'yaramazlik' olarak nitelendirilir. Onlar, ailelerini ve
cevrelerini biktiracak kadar haylaz gérundr. Bu cocuklarin en ¢cok yaptiklari
seylerden biri de yakinlarina cevabi zor sorular sormalaridir. Bu ¢ocuklar, ai-
lelerinin yoénlendirmesiyle iyi bir egitim alirlar. Hatta ailelerinin istedigi ba-
sariyl da kazanirlar. Hatta bu basarilariyla yaptiklari yaramazliklari ve sima-
rikhiklari unutturup, kendilerini affettirebilirler. Yine bu tip ¢ocuklar strekli
olarak cevresindekileri sasirtan davranislar sergileyebilirler. Bazen dyle isler
yapar, oyle sozler sarf ederler ki, gérenler neredeyse sok gecirir. "Bayumus
de kiicilmus" s6zi boyle ortamlarda séylenir. Hicbir seyden tatmin olma-
yan bu c¢ocuklar, adeta surekli bir seyler 'ararlar'. Bu ¢ocuklarin ergenlik ve
genclik dénemleri de asagi yukari boyle gecer. Ta ki 'degistiren/déntstiren
unsur'la karsilasincaya kadar.

Boyle bir gériinim arz eden bu tip insanlar acaba ne 'ararlar'? Nigin boy-
le davranirlar? iste bu sorularin cevabl, bizi degisim/donisim olgusuna go-
tarar. Demek Ki bu tip insanlar kendilerini tatmin edip, huzura erdirecek bir
seyler ariyorlar. Buluncaya kadar da 'yaramazliklari' (!) devam ediyor. Yara-
mazhgi sona erdiren, daha dogrusu bulunan o sey de 'degistiren/donusti-
ren unsur'dur.

Degistiren/Donidstiren unsur (Saadet Kaynagt):
Dontsum sureci, yukarida kisaca tanittigimiz '‘yaramaz insan'in herhan-
gi bir ortamda, herhangi bir 'sey'le karsilasmasi ile baslamaktadir. Bir insani
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butunuyle degistiren, hayatinin akisini bozan o sey nedir? Genellikle bir 'in-
san'dir, ama degistirme ve blyuleme gictne sahip sira disi bir insan... D6-
nustiren unsur sadece boyle bir insan olmayabilir. Duruma gore 'yasanan
bir olay’, girilen farkl bir ‘cevre', sahip olunan ya da karsilasilan bir 'nesne’
vs. de donisiim surecini baslatabilir. Bazen de bu unsurlarin hepsi bir araya
gelebilir. Donustiren unsur her ne olursa olsun, dénisen kisinin adeta 'ye-
niden dogmasi'na sebep olur. Bundan dolayidir ki, déntstim yasayan kisiler,
donustiren unsurla karsilasma anina 'milat' géziyle bakarlar. Artik o Kisi-
nin hayati 'milattan énce' ve 'milattan sonra' seklinde nitelendirilebilir.

Degisim Sekli (Kaostan Kozmoza...):

Dondsim olgusunun iki temel unsuru olan 'dénisen kisi' ve 'dénustiren
unsur' herhangi bir ortamda, herhangi bir zamanda bulusabilir. Yani, déntsen
kisi ile onu dénistiren sebepler, bir anlamda tesadifi olarak bir araya gelirler.
Soyle de soylenebilir: Bulusma dncesinde surekli arayis icinde olan Kisi, bazen
bir dostunun araciligi ile, bazen kendi gayretleriyle bazen de tesadifi olarak
hayatinin akisini degistirecek karsilasma ortamini yakalayabilir. Burada plan-
li bir bulusmadan s6z etmek zordur. Sonugta s6z konusu bulusma bir sekilde
gerceklesir. Bulusmanin gerceklesmesi ile de 'her sey baslar.' Oykusel bir dil-
le ifade edersek, "Her sey iste o karsilasma/Zbulusma ile baslar."

Donusen Kisi ile dontstiren unsurun bulusmasi, degisimin ilk somut adi-
midir. Bu ilk bulusma, insan hayatindaki diger 'ilk'ler gibi asla unutulmaz;
her firsatta hatirlanir. Adeta bu bulusma insanin 'ikinci dogum gina' gibi-
dir. Tipki normal dogum gunleri gibi hep hatirlanir.

Bu ilk asamadan sonra, déntsen Kisi bir hayli bocalar; sancili bir déneme
girer. Eski hali onu rahat birakmaz. ikili bir hayat sirmeye baslar. Bir tarafta
hentiz kurtulmadigi eski aliskanliklar, diger tarafta da kendisine sunulan
'yeni bir diinya' vardir. Kisi bu iki dinya arasinda gider gelir. Kisaca kiside
eski hél ile yeni hal strekli catisir. Bu catismada zaferi zaman zaman 'eski
hal' kazanmis gorinirken, zaman zaman da 'yeni hal' galip gelir. Ancak ye-
ni halde kendisini yalniz birakmayan dostlar, donistime sebep olan Kisi bas-
ta olmak Uzere, déniisen Kisiye her turld yardimi yapmaktan da geri dur-
mazlar. Bu, belki de déntisiim sirecinin en zor asamasidir. Déntsen Kisi, bu
sureci atlattiktan, daha dogrusu eski hali ve yeni hali arasinda yasadigi sava-
si basariyla atlattiktan sonra, zafer kazanmis biri olarak yeni bir asamaya ge-
lir. Dontsen kisinin geldigi bu yeni asama, stirecin son halkasidir. Kisi artik
huzura ermis; kendisine yeni bir 'yol' belirlemistir. O artik bu asamadan son-
ra yepyeni bir hayat (siire¢) yasayacaktir.

Kisaca acikladigimiz déntstm olgusunun bu ¢ temel unsuru, ister kur-
maca isterse gercek birer karakter olsunlar, ¢cok farkli sekillerde goériunurler.
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Yani déntstm olgusu, bir takim metaforlarla somutluk kazanir. Déntstiim,
¢ok 6nemli bir stire¢ oldugu icin adeta adim adim ve bir anlamda 'igne ile
kuyu kazarcasina' gergeklesir. Her bir adim da kendini belirli bir metaforla
belli eder.

Doéntsum Metaforlari

Burada 6ncelikle "metafor” kavrami hakkinda kisaca bilgi vermek ve me-
tafor kavrami ile 'dontsim' kavraminin nasil bir iliski icinde olduguna de-
ginmek gerekiyor. Metaforun Turkce'deki geleneksel adi olan ‘istiare' ve
onun temel s6zcik anlaminin Turkcge'ye ¢evrilmesi ile olusturulan 'egretile-
me' ifadeleri, bir kavramin baska kavramdan egreti ve gegici olarak bazi an-
lam 6zelliklerini almasi olarak yorumlanir. Hemen hemen battn sézlikler-
de mecaz, kinaye ve istiare anlamlarina geldigi belirtilen metaforu kisaca,
'sdylenen baska, kastedilen baska' biciminde de tarif edebiliriz. Metafor bir-
ka¢ 6geden olusur. Bunlar arasinda, a¢iklanmak ya da anlamlandiriimak is-
tenen soyut bir olguyu; bu olguyu aciklamak igin kullanilan daha somut bir
olgunun dilsel ifadesini; bir de bu iki olgu arasindaki iliskileri sayabiliriz.
Turkce'de bunlardan ilkine 'benzeyen’, ikincisine 'kendisine benzetilen' adi
verilir. Birincisi icin '‘amag’, ikincisi icin de 'ara¢' kavramlari kullanilabilir.4

Burada sunu belirtelim ki, bir s6z sdylenince, kastedilenin ya da anlamin
sOylenen sodzln birinci (ilk) anlami olmadigi, daha baska bir anlamin vurgu-
landi1g1 durumlar tipik birer metafordur. Metafor bu yoénuyle bitin s6z sa-
natlarini icerdigi gibi, dilbilimin dnemli alanlarindan 'géstergebilimi' de kap-
samaktadir. Ozellikle sanat triinlerinde gdsteren ile gdsterilen arasinda me-
taforik bir iliski oldugunu biliyoruz. Mesela bir masalda tilki geciyorsa, vur-
gulanmak istenenin kurnaz insan oldugunu hemen anlariz. Yani masalda an-
latilan tilki olmasina ragmen, kastedilen kurnaz insandir.

Metafor, amaclanan anlami daha kuvvetli, daha etkili ve daha carpici bir
sekilde ortaya koymaga yarar. Metaforsuz anlatim diz anlatimdir ve etki
uyandirma konusunda yetersiz kalir. Yukarida verdigimiz érnegi tekrar ede-
rek sdyle bir misal verelim: Bir insana "Sen kurnazsin" demek siradan bir an-
lamin aktarimi iken; ayni insana "Sen bir tilkisin" demek daha farkl bir etki
yaratir. Bu durumda metafor, insanin meramini tam olarak anlatmakta bas-
vurdugu bir anlatim tarzidir.

Yukarida degisim ve donusimden bahsetmistik. insani bir durum olan
degisim ve dontsim de bazi metaforlarla ifade edilir. Clnki insanin degis-
mesi ve dontsmesi ¢cok énemli bir hadisedir. Bu énemi degisim ve donisu-
mun bazi metaforlarla ifade edilmesini zorunlu kilmaktadir. S6z konusu me-
taforlari da tasnif edebiliriz. ilk olarak 'degisen kisi'; daha sonra 'degistiren
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unsur'; en son da 'degisim objesi' ve 'degisim sekli' ile ilgili metaforlardan
s0z etmek mimkuinddr.

Degisen Kisi Metaforlan (*):

Doéntsim metaforu, hentiz degisimin s6z konusu olmadigi zamanlarda
baslar. Déntsim yasayacak kisinin, ileride farkli biri olacagi ta cocuklugun-
dan bellidir. Kisaca degisen kisinin gecmiste yasadi§i pek ¢ok olay, onun ge-
leceginin habercisi gibidir. Mesela o kisi strekli 'arayis' icindedir. Cevresine
belli etse de etmese de o hep bir seyler arar gibidir; yerinde duramaz; bir tr-
G tatmin olamaz; hep bir doyumsuzluk hali icindedir. Zihninde de her za-
man cevabi zor sorular tasir. Boyle kisiler bu yonleriyle hep bir asalete ya da
onemli bir kisiye baglanirlar. O kisinin soyunda (genlerinde) mutlaka bir asa-
let aranir. D6nUstm sidreci yasayan kisiler bu ve benzer bir stire¢ yasayarak,
dediseceklerine dair ilk isaretleri verirler.

Bu kisi hayatini bu sekilde strdurturken, bir gtin bir yerde kendisini de-
gistirecek bir unsurla karsilasir. Bu unsur, bir Kisi olabilecedi gibi, yasadigi
bir olay (kaza) da olabilir veya sahip oldugu herhangi bir nesne de kiside
'sok’ etkisi yaratabilir. Kisaca degisecek olan kisilerin hayatinda mutlaka
boyle bir 'karsilasma/ytzlesme' ani vardir. Kisi o 'an'dan sonra, bocalama-
ya bagslar. Necip Fazil "M ursit" adli beytinde bunu sdyle ifade eder: "Bana,
yakan gozlerle bir kerecik baktimz/Ruhuma biyik temel ¢ivisini ¢aktiniz." Boyle
bir karsilasma sonrasinda kisinin hayatindaki duzensizlik ve huzursuzluk
artmaya baslar. Yukarida belirttigimiz bocalama, arayis ve yerinde durama-
ma hali daha bir artar. Degisime aday olan bu kisi artik tam bir "ikili hal' ya-
samaya baslar. Yani bir tarafta eski aliskanliklar, diger tarafta kendisine su-
nulan yeni bir hayat bicimi, Kisiyi tercihe zorlar ve dolayisiyla tercih krizine
sokar. Bu kisi yeniye tam anlamiyla birden bire adapte olamayacagi, eskiden
de birdenbire kopamayacagi i¢in bocalar. Bu ylizden de, samimi olarak eski-
den ve eskiyi hatirlatan seylerden hep uzak durmaya calisir. Hep yeninin
kendisine vaad ettigi 'gtizel gtinlere' siginir; gtzel hayallerle avunur. ilging
rtyalar gorur. Eski hatiralar pesini birakmasa da o hep yeni hayallerle ve ye-
ni dostlari ve ¢evresi ile mutlu olmaya gayret eder. Bu Kisi artik yeni bir yol-
da, yeni bir hedefe dogru yurimektedir.

Sdrecin bu asamasini da basariyla atlatan kisi, bir hayli yol aldiktan sonra,
davranislarini da degistirmeye baslar. Mesela yeni davranislar gosterir; s6zle-
ri ve hareketleri farkhlasir. Kendisinde 'uykudan /gafletten uyandigi' hissi
olusmaya baslar. Girdigi yeni yolu kendisine bir ‘imtihan' olarak goérur. Hig-
bir imtihaninin da sikintisiz gegmeyecegdini bilir. Ancak imtihanin olumlu so-
nuclarini alinca da mutlu olur ve kendine glveni artar. Degisecegine ve mu-
vaffak olacagdina olan inanci da pekisir. Adeta 'yeniden dogduguna’ inanir.
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Kisi boylece degisim slrecinin son asamasina gelir. Bu asamada degisim
geciren Kisi bir anlamda 'yolun sonu'na gelmistir. Daha dogrusu 'yepyeni bir
insan' olmustur. Yeni kisiligi ve gortntasi ile ¢cevresinde farkli gorilmeye
baslayan bu Kisi artik 'eskiyi hatirlayinca gézyasi doker'; eskiden kendisi igin
bir anlam ifade etmeyen seylere daha farkl bir gézle bakar; mesela eskiden
horladigi pek ¢ok seyi adeta 'bas taci' eder. Sik sik 'pismanlik gézyaslari' do-
ker. igindeki ‘arinma’' iste@i bir tarlt bitmez. Bu asamada pek ¢ok kisinin adi-
ni ve varsa tnvanini da degistirdigi goraltr. Degisimin en dnemli metaforu
da 'ad degistirme'dir.

Boyle bir asamaya gelen Kisi, artik bambaska biridir. Bambaska biri olu-
sunun en buyuk isareti de, ona eskiden givenmeyenlerin, yeni sorumluluk-
lar vermeye baslamasidir. Eskiden kendisine yanasmayan pek ¢ok Kisi, bu
asamada artik onun yeni dostlari olur. Bu yeni dostlar degisen kisiye give-
nildiginin de bir ifadesidir. Bu giivenle degisen kisi strekli yeni basarilar ve
dostlar kazanir. Yeni kazanilan bu dostlar ve basarilar da degisen kisinin
adeta mukafatidir. Bu asamada degisen Kisi dyle bir noktaya gelir ki, bilgele-
sir; olgunlasir; tecrtibesine ve nasihatlerine gtivenilen biri olur ¢ikar. Degisen
kisi artik 'model’ biridir; o, bu yénuyle herkese '6rnek gosterilir'. Boylece
karsimiza tam anlamiyla degismis/Zdéntsmus biri ¢cikmis olur.

Burada degisen/doénusen bu kisi hakkinda sunu da belirtelim ki, Kisi ne
kadar 'yepyeni bir insan olarak gorilse' de o kiside eskiden kalma bazi sey-
ler vardir. Oyle ki bazi anlarda o kiside 'eski aliskanliklari niiksedebilir'. An-
cak s6z konusu eski aliskanliklar, eskiyi devam ettirmekten ¢ok, eskiden kal-
digi halde yeniye faydasi dokunacak davranis veya aliskanliklardir. Yani de-
gisen kiside 'degismeyen seyler' vardir. Mesela eskiden kabaday olan biri,
degisim/donisum gecirdikten sonra, bir haksizlik s6z konusu olunca, hak-
sizhgr onlemek i¢in rahatlikla kabadayilik tavri sergileyebilir. Bu yeni kaba-
dayilik tavri ise 'zulim' amacindan ¢ok 'garibani korumak' anlamindadir ve
toplumda takdirle karsilanir.

Degistiren Unsur Metaforlan:

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, degisen/dodnisen kisi, bu isi, devam eden
bir 'istikrar' iginde gerceklestirmez. Ona tesir eden mutlaka bir dis unsur var-
dir. Bu unsur bir ¢ok baslik altinda irdelenebilir. Bu unsur(lar)in ortak 6zel-
ligi ise Kisiyi sarsip onda koklu bir degisim/doniastm sidreci baslatmasidir.
Nedir bu unsurlar? Etkileyici ve guvenilir bir kisi, bazen bir olay (kaza), ba-
zen de kisinin batin hayati etkileyen bir nesnedir (okunan kitap, sahip olu-
nan bir hediye vs.) Ancak, degisime sebep olan olay ve nesneler de sonucta
kisiyi belirli bir 'bilge kisi'ye goturtr. Tasavvuf kiltarinde bu bilge kisinin
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'seyh’ ya da 'mursit' olarak adlandirildigini biliyoruz. Ancak degistiren kisi-
nin sadece dini-mistik bir kimligi olmasi da sart degildir. Yeter ki ¢cevresinde
glvenilir, bilge ya da tecriibeli olarak taninsin; bu niteliklere sahip olan her
kisi, sartlar elverdiginde birer 'degistiren unsur' olabilir.

Degistiren unsur durumunda olan sira disi Kisiler, degisen kisinin énceki
halini de 6nemser. Yani Kisinin degismedigi zamanlarda bilge kisi, o kiside
'belirli bir isaret' gériir ve onu énemser. Bu durum degistiren kisi hakkinda-
ki ilk dnemli metafordur. Cunki bilge kisi, yukarida 6zelliklerini siraladigi-
miz degisen kisiyi bir anlamda ta eski guinlerinde 'kesfeder'. Gelecegi hisset-
mek ya da asaleti fark etmek de bilge kisinin 6zelligidir.

Bilge insanlarin bir 6zelligi de, onlarin ¢cok sabirli olmalaridir. Sadece ken-
dilerinin sabirli olmasi yetmez; onlar ¢evresindeki kisilere de strekli olarak
sabri tavsiye ederler. Ozellikle degisen kisinin hasariliklari ve yaramazlikla-
ri, insanlarin sabirlarini zorlayinca, bu konuda en olgun ve farkli tavir sergi-
leyen bilge insanlardir. Cunki onlar degisecek kisinin o anda adeta gelecegi-
ni gorurler. Bundan dolay! da son derece sabirli davranirlar. Onlar bilir ki,
degisim birden bire olmaz. Bu, belirli bir zaman gerektirir. Hatta bu streg
icinde bilge kisiler, blyuk fedakarlik da yaparlar. Degisecek kisinin btin
olumsuz davranislarini anlayisla karsilarlar; onlari asla kinamazlar.

Boylece 'sabirli olmak’, ‘fedakar olmak’, 'hosgoérili olmak’, "gerektiginde
batun herkesi karsisina alip, 'cevresindekilerin hosuna gitmeyen kararlar al-
mak' gibi davranislar, degistiren unsur durumundaki bilge kisinin 6zellikleri
olmaktadir. Degistiren kisinin ortaya koydugu butin bu davranislar, hem
gergek hayatta hem de kurmaca eserlerde birer degisim metaforu olarak kar-
simiza ¢ikar. Yani, bilge insanin hem s6zleri hem de davranislari birer meta-
fordur. Cunkl onun sdyledigi ya da yaptigi ile amaci normal insana celiski gi-
bi gelebilir. Buna su 6rnegi verebiliriz: "Osmancik" romaninda, romanin bas
karakteri Osman, Seyh Ede Bali ile karsilasinca 'degismeye' baslar. Ancak Os-
man'daki degisim ¢ok sancili gegmektedir. Babasi Ertugrul Gazi Osman'a su-
nu sdyler: "Dinle ogul, Ede Bali'nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Ba-
na karsi gel, ona gelme."5Ertugrul Gazi, oglunun davranislarinin 'saygisizlik’
oldugunu zannettigi icin bayuk bir kaygi hisseder. Sadece Ertugrul Gazi de-
gil, asiretteki herkes Osman'in davranislarini -dile getiremeseler de- adeta
Ede Bali'ya karsi saygisizlik olarak gérmektedir. Fakat Ede Bali Osman'daki
davranislari hic de asirettekilerin géziyle degerlendirmez. O Osman'a 'baska
bir goz'le bakar. Dolayisiyla Ede Bali'nin Osman karsisindaki butiin s6z ve
davranislari metaforiktir. Ayni durum Necip Fazil Kisakirek ve seyhi Esse-
yid Abdulhakim Arvasi arasindaki miinasebet icin de gecerlidir.
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Degisim Sekli Tle ilgili Metaforlar:

Degisim olgusunun mutlaka bir ‘6nemli karsilasma' ile gerceklestigini
goriyoruz. Necip Fazil boyle bir karsilasmayi "Allah Dostu" adli beytinde
soyle dile getirir: Allah dostunu gérdiim, bundan alti yil evvel/Bir aksamdi ki, za-
man donacak kadar guizel. Bu karsilasma siradan bir hadise olmadigi igin, degi-
sen acisindan strekli hatirlanan bir 'leitmotiv'dir. Yani degisen Kisinin, bu
degisime sebep olan kisi ya da nesneyi surekli olarak hatirlamasi, riiyada bi-
le gormesi, degisim sekli ile ilgili bir metafordur. Dolayisiyla degistiren un-
sur, degisen tarafindan surekli olarak ama, farkl sekillerde hatirlanir. Hatta
degisim sirecinin basladigi 'karsilasma ani', zamanla bir rittiele bile donuse-
bilir. Eger o karsilasma anindan geriye bir 'hediye' ya da 'nesne' kalmissa,
degisen kisi o nesneyi her firsatta kutsar; hi¢ yanindan ayirmaz. Ctnkd ne
zaman o nesneyi gorse hemen aklina 'o an' gelir. Mesela "Osmancik" roma-
ninda Osman, 'Sivrihisar gecesini' ve Ede Bali'nin kendisine yaptidi nasihat-
leri higbir zaman unutmaz, her firsatta hatirlar.

Sonuc¢ Yahut D6nusum Felsefesi

Gelecekte farkl biri olacagl hentiz cocuklugunda kesfedilen, zamani ge-
lince 6nemli bir durum ya da kisiyle karsilasan ve bu karsilasma ile bayuk
bir degisim sancisi cekmeye baslayan sira disi insanlar vardir. Bu insanlar
s6z konusu degisim slrecini zorlu bir bicimde ve basariyla atlattiktan sonra
bambaska biri olmaktadirlar. Ayni anlamda gérinmelerine ragmen, arala-
rinda ndans olan 'degisim' ve 'déntisim' kavramlari, iste bu sireci yasayan
insanlar igin ¢cok ayri bir anlam ifade eder. Hem edebi eserlerde hem de ger-
¢ek hayatta bu insanlar ‘anlatilmaga deger' birer sahsiyettirler.

Boyle bir stire¢ yasayan sahsiyetler anlatilirken, onlarin yasadiklari ve
yaptiklari '6zenle secilen bir dil'le anlatilir. Clinki o insanlarin soyledikleri
ve yaptiklari ile soéylemek istedikleri ve yapmak istedikleri arasinda para-
doksal bir gériintim vardir. O insanlarin cogu zaman sdyledikleri, sdylemek
istedikleri; yaptiklari da yapmak istedikleri degildir. Metafor, iste bdyle in-
sanlarin bu durumlarinin ifade edilme tekniginin adidir. Dolayisiyla degi-
sim/dontsim ayni zamanda metaforik bir olguyu isaret eder.

Degisen kisi acisindan bakildiginda, yasadigi stireg bir tercih mi yoksa ya-
ratilisinin bir geregi mi? Bu soruya her iki agidan da cevap verilebilir. Hangi
acidan cevap verirsek verelim, ortada bir degisim/doénusum hali olacaktir.
Degisen kisi acisindan bu hal, "artik..." kelimesiyle baslayan yeni bir déne-
min de ifadesi olacaktir. Madem ki degisen kisi, hayatinin geri kalan kismini
"artik." s6zluyle baslayan bir sekilde diizene koyacaktir; bu durumda do6-
nisdm sdreci onun icin bir anlamda 'milat' olacaktir. Bu su demektir: Degi-
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sen kisi hayatindan ve kendisinden bahsederken, ‘'milattan dnce' ve 'milatta
sonra' dercesine 6nceki durumunu ve yeni halini hep birlikte anacaktir. Bu
kisi miladin sonunda belki de 'yeni bir ismi' tercih edecektir. Eski ismini de
sadece bir ibret (ders) objesi olarak goérecektir.

Butdn bunlar olup biterken, degisim 6znesi olan kisi, biyuk bir 'imtihan' da
vermis olacaktir. Her imtihan gibi bu imtihan da onu zorlayacak, sabretmesini
gerektirecektir. imtihan sonrasinda da 'sabrin sonu..." diye baslayan olumlu bir
cizgiye gelecektir. Ulastigi bu son noktada bu kisi, artik bir '‘6rnek insan'dir.

Boyle bir stirecle farklilasan Kiside, eskiye ait hicbir iz, isaret kalmaz mi1? Ya-
ni insan degisim/donisim sdreci yasarsa, onda degismeyen bir seyler kalmaz
mi? Bu soruya Rasim Ozdenéren, Hz. Omer érneginde cevap verir. Ozdeno-
ren'e gore, mizag itibariyla cehalet doneminin Omer'i ile Misliiman Hz. Omer
arasinda sanildigi gibi bir fark yoktur. Mesela Hz. Omer'de bir 'katil/cani' mi-
zaci yoktur. O, cehalet doneminde kizini diri diri topraga gémerken, bunu cina-
yet islemek kastiyla degil de ¢aginin ktlttrel algisina bagh kalmak igin yapiyor-
du. Ayni Omer, Ebu Sufyan'in boynunu vurmak icin Allah Resulii'den izin is-
terken de cinayet kastindan o kadar uzaktadir. Yani, insanlarin mizaclari degi-
sik kultlr ortamlarina gore degismiyor. Ama kultlr ortamlari, ayni mizaclara
degisik davranis bicimleri kazandiriyor. ‘inkilap ¢apinda’ diye nitelenen degi-
siklikler insanlarin mizaglarinda degil, fakat kulttrlerde olabilir.6

Degisim/dontsim sirecini burada hep olumlu anlamda ele aldik. Oysa
tersine dénustimler de s6z konusudur. Bir zamanlar ¢evresinde onaylanan ve
takdir edilen bazi kisiler, bundan sikilmis olmalilar ki, zamanla ¢evrelerinde
'kota' sifatiyla anilacak bir noktaya gelirler. Onlar igin genellikle "Eskiden
boyle degildi; ona ne oldu?..." gibi sitem dolu ifadeler kullanilir. Hatta 'olum-
ludan olumsuza gidis' olarak gortlen bu durumda bile, olumsuz degisim s-
recine giren Kisi dogrudan suglanmaz; cevresi sorgulanir. "Aslinda o iyi biriy-
di, onu arkadaslari bu hale getirdi." tarzindaki 'k6tl arkadas' séylemi tam da
bu insanlar i¢in kullanilir. Kisaca degisim/déntstm olgusunun boyle bir bo-
yutu da vardir. Degisim bu yonilyle de metaforik bir sdylem gerektirir.

Siyaset, kilttr ve sanat alaninda yukarida izah etmeye calistigimiz degi-
sim/doénlustm slrecini yasayan pek ¢ok sahsiyet vardir. S6z konusu degisim
stirecini kabullenemeyen 'eski dostlar'inin géziinde bu kisiler, asagilayici bir
anlamda kullanilan 'ddének' metaforuyla da anilmaktadirlar. Bu konuda da
pek cok eser ya da yazi kaleme alinmistir. Ayrica bazi sahsiyetlerin bizzat
kendileri, yasadiklari degisim sirecini edebi eser formunda dile getirmistir.
Necip Fazil'in "Cile" adl siiri iste bdyle bir metindir. Hatta edebiyatimizda
yazilan "Amentu siirleri"nin hepsi boyle bir degisim temasinin metaforik bi-
rer ifadesidir. Tevfik Fikret'in "Haluk'un Amentisu" ve ismet Ozel'in de
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"Amenti" siirleri de boyle birer metindir. Bazi romancilar da bu konuyu ro-
manda ele almislardir. Bu konuda da akla gelen ilk érnek Tarik Bugra'nin
"Osmancik" adli romanidir. Cinkid romanda Osmanli Devleti'nin mimari
olan Osman Gazi'nin, sirasiyla "Osmancik", "Osman Bey" ve "Osman Gazi
Han" asamalarindan gecerek, nasil buytk bir devlet adami oldugu metafo-
rik bir roman diliyle anlatilir. Bu konuda daha pek ¢ok drnek verilebilir.

insan, degisen bir varlik olusuyla da diger canlilardan ayrilir. Ancak her
tarla 'baskalasma' degisim demek degildir. Degisim, koklu ve kalici temelle-
re dayanirsa ve sureklilik arz ederse bir anlam ifade eder. Bu anlamdaki de-
gisimin adi ise 'déntsum'dir. D6nlsim ayni zamanda, ¢cok 6nemli ve zorlu
bir stirectir. Her 6nemli stre¢ gibi donidstm sidreci de ¢cok yonliadiur. Déna-
stim strecindeki bu ¢ok yonlalik ise bir cok metaforla ortaya konulur.

1 Ronald B. Tobias, Roman Yazma Sanati, (Cev. Mehmet Harmanci), Say Yay. ist. 1996, s. 180-
181.

2 Ronald B. Tobias, a.g.e., s. 184.

3 Ronald B. Tobias, a.g.e., s. 189.

4 Engin Sezer, "Dilde ve Edebiyatta "Yol" Metaforu”, Kitap-lik, Ekim 2003, Sayi: 65, s. 88.

(,) Metin icinde kullanilan tek ve ¢ift tirnak isaretleri icinde verilen kelime ve ifadeler metafor 6r-
negidir.

5 Tarik Bugra, Osmancik, Otilken Nesriyat, ist. ist. 1998, s. 15.

6 Rasim Ozdenéren, Ruhun Malzemeleri, Risale Yay. ist. 1986, s. 123-126.
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ALI GALIP YENER

EDEBIYATTA DONUSUM ANLARI VE
MILLT EDEBIYATIN KURULUSU
UZERINE NOTLAR

Edebiyatta donisim denince, edebi turlerin kapsam ve sinirlarina sosyo-
ekonomik ve sosyopolitik altist oluslarin nasil yansidigi, tirleri nasil etkile-
digi gibi meseleler Gizerinde durmak akla gelir.

Donldstm kelimesi Tlrkge sézlikte oldugundan baska bir duruma girme
ya da degisme olarak tanimlanir. Es anlamlilari tahavvil ve transformasyon-
dur. Edebiyatta dontisim meselesi ise bir sanat dali olarak edebiyatta genel
gecer yasalar bulma ve edeb? kanonu (toplumca kabul gérmus yapitlar liste-
si) tanimlama anlaminda karsimiza ¢ikan temel problemlerden ayri tutula-
maz. Bilindigi gibi edebiyatta genel yasalar bulma isi neredeyse bir Gtopyadir,
bir hayaldir. Edebiyat teorisyenleri René Wellek ve Austin Warren Yazin Ku-
ramada, edebiyatta evrensel ile tikel arasindaki ¢catismanin, Aristoteles'in sii-
rin yalnizca tikelle ilgilenen tarihe gére daha evrensel, bu nedenle de daha du-
stinsel oldugunu sdylemesinden beri devam ettigini vurgularlar. Bununla be-
raber, "¢cok yonli anlam ve bagintilar tasiyan katmanlasmis, oldukca yiksek
dizeyde karmasik bir diizenleme" olan bir edebiyat yapitinin hem téimel hem
tikel ya da hem bireysel hem de genel oldugunu kabul etmek ve bireysellikle
tam tikellik ve essizlik arasinda bir fark bulundugunu gézetmek yerinde bir
yaklasimdir.1Bu yaklasima dayanarak edebiyatin dénisimunde hem yarati-
c1 bireyin hem de toplumsal ortamin birlikte etkili oldugunu 6ne strebiliriz.

Edebiyatta donistm anlari Gzerinde durmadan 6nce edeb? incelemenin
sinirlarini tartismak gereklidir. Edebiyatta dénisumu/degisimi saptamaya
calisirken sadece siyasi - toplumsal etkenlere (ortama) agirlik vermek indir-
geyici bir yaklasim olarak gorulebilir. Edebi incelemede yapitin Gretildigi or-
tam ve dis nedenlerle ilgilenen ¢ok sayida yéntem vardir. Yazarin otobiyog-
rafisini, edebiyat - psikanaliz iliskisini, edebiyatin ideoloji ile iliskisini, top-
lumsal - siyasi ortamin edebfi yapita etkisini ve diger giizel sanatlarla etkile-
simini vb. ele alan yontemlerle yapitlar degerlendirilebilir. Yapitin ¢c6zim-
lenmesinde i¢sel yaklasim 6gelerinin (tlrsel meseleler, edebi yapitin varolu-
su; ses, olcd, ritim, stilistik incelemeleri, imge - simge - mit ayrimi vb.) do-
nisim zamanlarini nasil derinden etkiledigi konusunun éneminin farkinda-
yim. Bu konuyu baska bir inceleme yazisina birakarak simdi edebiyattaki d6-

nisimlerin toplumsal - siyast olan ile iliskisine deginelim.
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Kimi teorisyenler (Wellek ve Warren gibi Yeni Elestiriciler bunlar arasin-
dadir) siyasi ve toplumsal gelisme ile estetik gelisme arasinda mutlaka bir
uyum oldugu sonucundan uzak dururlar. Edebiyatta énctlGgin bir toplum-
sal sinif olan burjuvaziye siyasT tstiinlikten ¢ok 6nce gectigi, begeni mesele-
si cercevesinde ele alindiginda yas ve cinsiyet ayrimlari ile 6zgul toplulukla-
rin ve kuruluslarin, toplumsal siniflarin edebiyatla konumlarina gore birebir
iliskili olduklari savini ortadan kaldirdiklarini 6éne surerler. (Wellek - War-
ren, 1982, s. 132) Yeni Elestirici akim ve onu izleyen, 1950'lerden glintimize
kadar devam eden, edeb? yapiti dncelikle bicim bakimindan ele alan, dilbi-
limsel, gostergebilimsel, postyapisalci vb. bittin ¢abalar, yapitin dogal orta-
mini esasen yapitin ait oldugu dilsel ve edebf gelenekte bulur. Bu tirden ta-
nimlama c¢abalari edebiyatin somut, gincel, ekonomik, toplumsal ve siyasi
hallerle bagini dolayli olarak ele alir ya da buttuntyle ihmal etmeyi tercih
eder. Sozgelimi lirik siirin sevgi téreleri, dinsel dnyargilar ve dodanin sair ta-
rafindan nasil algilandigi hususu ile baglantili gértlebilecedi, ancak bu bagin
belirsizlik icerdigi iddia edilmistir. (Wellek - Warren, 1982, s. 138 - 139)

Yukaridaki saptamalara ragmen, Wellek ve Warren edebiyata ekonomik
ve politik acilardan yaklasan tutumlarin tamamen reddedilemeyecegdini séy-
lerler. Marx'in edebiyatla toplum arasinda mevcut iliskideki belirsizligi, bir
bakima edebt déntstimlerin toplumsal olan'dan bagimsiz olusunu net bir bi-
¢imde gordigu saptanir: “Ekonomi Politigin Elestirisi 'nin Giris'inde Marx su-
nu kabul eder: 'Sanatin gelismesinde yiksek duzeydeki belli dénemlerin,
toplumun genel gelismesi ile dogrudan hicbir iliskisi bulunmadigi gibi top-
lumun maddi temeli ile toplumsal duzenin ¢atisi arasinda da dogrudan hic-
bir iliski yoktur. Modern uluslarla hatta Shakespeare'le karsilastirildiginda
Yunanlilar buna kanittir.! Marx ayni zamanda modern isb6limidnin toplum-
sal strecin ¢ 6gesi, (onun kullandigi Hegelci terminolojiyle 'kuvvetler’)
'Uretici gucler', 'toplumsal iliskiler' ve 'bilinglilik' arasinda belli bir ¢eliskiye
yol actigini da anlamistir.” (Wellek - Warren, 1982, s. 140 - 141)

Edebiyattaki dontstimlerin toplumsal - siyasi altist oluslarla iliskisinin so-
mut bir bicimde saptanarak érnekler Gizerinden degerlendirilmesi kolay bir is
degildir. isin zorluklari arasinda turlerin toplumsal olarak belirlendigini 6ne
suren tezlerin (romanin burjuva kdkenli olarak sayilmasi vb.) inandiricihigi ile
ilgili problemlerden s6z edilebilir. Temel kabuller muglaklastiriimis ve edebi-
yat teorileri ile edebi kanonun bir toplumsal uzlasma dahilinde ele alinmasi
mumkin olmamistir. Yine de edebiyatin ideolojik olanla, toplumsal kosullar-
la bagl tamamen yadsinamaz. Edebiyatin toplumsal kdkeninin incelenmesi ¢a-
balari son derece verimli sonuclara yol acabilir; “[Bu tlrden c¢abalari], Bic-
her'in siirin is ritimlerinden dogdugunu ileri stiren tek yanl kuraminda; insan-
bilimcilerin eski sanatin biyu islevi Gizerinde yaptiklari birgok incelemede; Ge-
orge Thomson'in Yunan tragedyasi ile tapinma ve dinsel torenler, Aiskylos za-
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manindaki demokratik toplumsal devrim arasinda somut baglar kurma yo-
lundaki ¢ok bilimsel girisiminde; Christopher Cauldwell'in siirin kaynaklarini,
belli bir saflikla, boylarin duygularinda, burjuvalarin bireysel 6zgurluk 'yanil-
sama'sinda arama ¢abasinda gortrtz." (Wellek - Warren, 1982, s. 144)

Edebiyattaki dontusimler arasinda milli edebiyatin dogusu ile ilgili gtincel
calismalar son derecede dikkate degerdir. Milli edebiyatin dogusu/kurulusu
onemli bir kriz/d6énidsim anini temsil eder. Yazinin bu béliminde modern-
lesmedeki gecikmenin somut sonuglarindan birine, milltedebiyatin icat edili-
si ile ulus-devletlesme streci arasindaki iliskiye bakacagiz. Gregory Jusda-
nis'in Gecikmis Modernlik ve Estetik Kultir adli kitapta, Wellek - Warren'in ede-
biyat teorisi Gizerine ¢alismasi basta olmak Gizere kimi temel yapitlardan yola
cikarak ele aldigr konu, ulus-devletlesme ve modernlesme slrecinin Yunan
edebiyatinin icat edilisindeki roltine ayrintisiyla deginmeyi hedefler.

Modernlestirme projesinin Yunanistan gibi ona hazir olmayan bir top-
lumdaki kaderiyle ilgilenen yazarin tasarisi, edebiyatin milletlerin kurulu-
sundaki roltind, kurumsallasmasini ve kurulustan sonra telé&fi edici bir bigim
olarak estetiklestirilmesini arastirmaktir. Yazar, millet vb. kollektif kimlikle-
rin yaratiliginda esasli bir yer tutan anlatilarin sonugta nasil bir ideolojik mu-
tabakatin saglanmasinda bir arag haline geldigini Yunanistan drnegdi tzerin-
de gostermeye gayret eder.2 Yazarin katkisi, inceleme boyunca modernligi
bir ideal olarak koymamasina ve dayatmamasina, gelenek ile modernlik ara-
sindaki kopuklugun modernlestirme projesinin bir islevi oldugunu fark et-
mesine baglidir. Milletleri modernlestirme projesi, sonucta geleneksel unsur-
larin hayattan/edebiyattan tamamen silinmek zorunda oldugu varsayimina
dayanmaktadir. Bu varsayimin ¢uruklGgia tGzerinden konuyu ele almak ha-
yati bir 6neme sahiptir. Unutmayalim: Kurucu ideolojiyi insafsizca dayatan
Kemalist elitlerin geleneksel unsurlari yadsiyici tutumlari, milli edebiyatin
olusturulmasinda ve edebiyattan geleneksel mirasa ait izlerin silinmesinde
basat bir rol oynamistir. Jusdanis'in okumalari Cumhuriyet dénemi Turk
edebiyatinin anlasiimasina katki sunar niteliktedir.

Belirtmek gerekir: Kurucu modernlestirme sirecinin otoriter tahakkiimd,
adeta isgali altinda "yaratilan" milli edebiyat, bu haliyle ayni zamanda siir, ro-
man vb. turleri kdkten etkileyen bir dontstm (kriz) anini temsil eder. Elbette
bu tirden dénistime direnen ve bir milletin edeb? veriminin icinde dayanikli
yerini alan geleneksel unsurlara dayali Grtnler de vardir ve gintiimuze kadar
gelebilmistir. Tanimlanan kriz ani geleneksel degerlere agilan savas ile értusdr.
Yerel degerlerin, 6zgullklerin yok sayilmasi, Avrupamerkezci/Batili edebiya-
tin, "evrensel edebiyat" adi altinda, teori, edebi yapit ve elestiri seklinde tg fark-
I baglamda benimsetilmesi ve T. Todorov'un deyisiyle "Bati medeniyetinin
oteki'ni assimile etmek igin algilama gayreti'nin sonuglarinin -sonuglarin éne-
mini anlamaksizin- kurucu elitlerce igsellestirilmesi, Turkiye'de edebiyatin
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millilestirilerek donusttruldiga kritik stirecin ideolojik alt yapisini temsil eder.
(Jusdanis, 1998, s. 23) Boylece Avrupali olmayan toplumlardan Avrupa'ya 6z-
gl motif, strateji ve endiseler talep eden Avrupamerkezcilik, hem Yunanis-
tan'daki milli edebiyatin, hem de Turkiye'de Kemalist belirlenimli gilya hiima-
nist (Anadolucu) edebiyatin esas rotasini olusturmustur. (Jusdanis, 1998, s. 31)

Jusdanis, edebiyatin Aydinlanma'nin kiltlr yaratma tasarisindaki ayrica-
likli konumu yizinden genel islevsel farklilasma streci icinde 6zerk bir ku-
rum haline gelen ilk sanat oldugunu ifade eder. Yazar, milli kimligin insasin-
da rol oynamak bakimindan baslangicta hedefleri ¢rtiisen edebf ve siyasi
projelerin mevcut oldugunu, gelisim sirecinin sonunda ise edebiyatin ev-
rimleserek 6zerk bir sistem haline geldigini, modern (Batil) Yunan edebiya-
ti baglaminda gostermeyi basarir. (Jusdanis, 1998, s. 179 - 188)

Yine yazar, burjuva ¢aginda sanatin, tek tek yapitlarin tretilme ve alimlan-
ma tarzlarini diizenleyen kurallari olan tarihi bir kategori olarak ortaya ¢iktigi-
ni, Goethe ve Schiller déneminde ise, bigimsellesme stireci sayesinde saray top-
lumuyla baglarini kopararak ototelik (amaci kendi icinde olan) bir pratik alani
olusturdugunu vurgular. Bu tarihi déntisim aninda siir dili: "[Ajntik¢agin kla-
sik déneminden beri oldugu gibi, belagat ya da retorikle, tepki ya da etki ile il-
gili bir mesele olmaktan c¢ikarak ayricalikli bir saydam temsil bicimi héline gel-
di. Temsili bir pratik olarak sanat yalnizca eglendirmiyor ayni zamanda duygu-
landiriyordu da; seyirciler hem goésterinin basarisindan hem de temsil edilen
nesnenin i¢sel 6zelliklerinden haz aliyorlardl." (Jusdanis, 1998, s. 144)

Ulus-devletlesme streci icinde Turk modernlesmecileri Yunanlilar gibi
Turk milletinin olusumunu ve Turk edebiyatinin gelisimini Bati'nin kurucu
mitosundan da yararlanarak -bu her ne kadar gulting ve abstrd olursa olsun-
toplumca anlasilirligi ve kabulii mmkin olmayan bir esasa oturtmaya calis-
tilar. Bu bakimdan ulus-devletlesme strecinde: "Bireylerin yurttas haline ge-
tirilmesi gerektigine gore bir milletin kulttrel aygiti buylik édnem kazanir.
'Milletler," diye yazar S. Gourgouris, 'siyasi ve cografi olarak millet adini al-
madan 6nce rlya olarak var olurlar'; kilttiriin amaci baslangictaki bu riya
durumunu korumak ve yeniden canlandirmaktir. Bu nedenle, millet insasi-
nin baslangi¢ asamasinda milliyetgiligin tasiyicilari, bir millT biling belirleyip
kodlayacak kurumlar kurmak isterler. Edebiyat bu tir kurumlardan biridir.
(...) [B]utdin sanatlar arasinda millet olusumuna en gugla bir bicimde edebi-
yat istirak eder. Orneg@in roman, gazeteyle birlikte milli basilh medyanin dilin
standartlastiriimasina yardim eden ve okuryazarhgi tesvik eden en énemli
araclarindandir. Edebiyat kollektif kimligin aynasi olarak hizmet verir ve ay-
ni zamanda onun hikayesini anlatir." (Jusdanis, 1998, s. 68)

Aydinlanma'nin toplum muhendisligi tasariminda, toplumu Batililastir-
mada, baska bir ifadeyle, Avrupamerkezci ideolojinin birincil etkilerine ma-
ruz birakmada, kisacasi toplumu Batili sosyal dlgttler bakimindan sekillen-
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dirmede en etkili aracin edebiyat oldugunu g6z énune alirsak, Turkiye gibi
bu tlrden toplumlarda edebiyatin esas déntsiim aninin, toplumun Batiklas-
tirilma streci ile btytk olgiide értistaguna ileri strebiliriz.

Turk edebiyatindaki gtincel kisir tartismalar, birka¢ konuya sikismistir ve
magazinlesmis boyutlarda (¢oksatarlik, medyatik hazcilik, tarihi roman tartis-
masi vb.) ele alinmaya mahkam edilmis gibidir. Tirk edebiyatinda herhangi
bir konuda tartisma basladiginda, isin icerikten bagimsizlastirilarak sadece
"anadilini iyi kullanmak" gibi bir tematige dokuldugunt séyleyen Ulus Baker,
"Ulusal Edebiyat Nedir?" baslikli carpici denemede, Ahmet Hamdi Tanpi-
nar'inHuzur romani baglaminda ¢cok 6nemli kimi saptamalara yer verir.3Turk
edebiyatinda roman tirinde bir kirilma noktasini temsil eden bu yapitin Ber-
na Moran basta olmak Uzere elestirmenler tarafindan yeterince degerlendiril-
medigini belirtir. Huzurun esas 6énemi, tcincu Kisinin agzindan anlatilanlarin
ayni zamanda kahramanin bilincinden gegen seyler olmasi, demek ki dolayl
serbest konusmanin uygulanmaya cahisildigi bir roman olmasina dayanir -
Turk Cogito'sundan bahseden Baker'den uzun bir alinti gerekli burada-: "H u-
zufu fikrimizce Osmanli-Turk roman tarihinin en glc eseri haline getiren, bu
ylUzden ne yazarinin bazi eksiklikleri, ne de asiri formalizmdir (Berna Moran'a
gore, senfonik diizenlenisi ve karmasikhgi).Tam aksine, Kartezyen bilimleri
yaklasik bir asirdir ithal eder, uygulamaya koyarken, Batili edebi tirleri be-
nimserken gergeklesmemis bir ytzlesmenin ilk kez ifade bulmasidir. Dolayl
sdylemin serbest birakilisi Cogito'nun, bir Ttrk Cogito'sunun ortaya ¢ikisi an-
lamina gelir. Bu s6ylem teknigini Berna Moran hala 'saskinlik verici' diye, ya
da en iyi durumda Tanpinar'in getirdigi bir 'yenilik' diye karsilamaktadir.
Sanki kahraman, yazarin anlatisini keserek, ‘damdan diser gibi' konusmaya
baslamakta, bdylece yazarin sdyleminin aslinda onun bilincinden akan seyler
oldugu etkisi verilmek istenmektedir. Bu durum, olsa olsa, Tanpinar'da bolik
porcuk de olsa beliren bir 'Osmanli-Turk Cogito'sunun' devreye girdikten
sonra unutulusa terkedildigi anlamina gelir." (Baker, 1999, s. 21)

Yazinin sonunda Huzur'un yazildigdi, yayimlandigi, okundugu ve éneminin
hi¢ anlasilamadigi yillarda yani 1950'lerde, 1930'lardaki etkisini stirdiiren ve gu-
numuzde dahi konjonktirin katkisi ile adeta zamandisi bir tarzda etkin olmaya
calisan edebibir tutumdan kisaca bahsedelim. Bu tutum, milli edebiyatin Kema-
list elitler tarafindan yapilandirilisinda araclardan biri olarak kullaniimis ve Koy
Enstittleri ile ilgili girisimle dolaysiz baglantili Mavi Anadoluculuk cabasidir.
Kemalist elitlerin topluma sizofrenik bakisinin butin sakatligini tasiyan giya
himanist bu, esasen milliyetci tutum, arada kalmislik durumunu tedirginlik,
dengesizlik, telas gibi duygularla beraber yasayan Dogu tipi bir milliyetcilige da-
hil edilmelidir: "Oyle ki, Dogu tipi milliyetciliklerde bir yandan Bati'nin koydu-
gu standartlari kabulden kaynaklanan hayranlk duygulari ile milletin '6z' de-
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gerlerinin yitirilmesi korkusuyla beraber isleyen Bati diismanhgi bir arada varo-
lur. Bu hayranlik ve nefret geriliminin yarattigi sizofreninin Gsttine bir de gele-
neksel kulturin Bati'y1 yakalamada yetersiz oldugu dastincesi eklenir."4

Turk edebiyatinda geleneksel 8gelerin yadsinmasina, eski Tirk edebiyatinin
(Osmanli'nin) birikiminin yabancilastirilarak elitist bir bakisla malal bir milli
edebiyatin olusturulup topluma kabul ettirilmesine ve bu cercevede millT ede-
biyat projesinin ayrilmaz bir parcasi olarak toplumun dilsizlestirilmesine (6z
Turkceecilik marifeti) dayah bu kaltirel yeniden yapilandirma sireci esasen:
"Bati'yla nefret-hayranlik ikiliginde gelisen sizofrenik iliskisi, ulusun milli kal-
tirdndn ve edebi kanonunun da kurulmasi gibi yollara sapmis ve Kemalizmin
bu alandaki projesiyle yer yer cakismalar yasamistir. Anti-klerikal bir Ttrk mil-
liyetgiligi icin verimli bir toprak olan Mavi Anadolu dustincesi 1950'lerden son-
raki hakim Kemalizm yorumu igin elverisli degilse de toplumsal ve kulturel di-
zeyde etkileri hala ¢cok gugl bir anlayis olarak varligini stirdirmektedir."5

Gecerken belirtelim: Turk edebiyatindaki kurucu nitelikte, Aydinlanmaci,
glya himanist, Batici yonelimin zihniyet diizeyindeki arka planinda, biirokra-
sinin kendiliginden asosyal ve vesayetci mantigi uyarinca, Kadir Cangizbay'in
deyisiyle: "[K]endi burokratik iktidarini toplumdaki dinamiklerin 6nintu kes-
me, acilimlarini budama tzerine kur[ma]" tavrinin belirleyici oldugunu ve bu
zihniyetin 6ncelikle sorgulanmasi gerektigini animsatalim. (Taraf, 2. 4. 2008) Bu-
nu sorgulamaksizin elestirel ¢cdzimlemeyi basit¢ce Aydinlanmaci/gelenekgi iki-
ligi Gzerinden yapmaya calismak meseleyi agikliga kavusturmayacaktir.

Sonug olarak, Bati'nin otekilestirici/yabancilastirici ve Ahmet Oktay'in
deyisiyle "emperyal kanon"a tabi kilici mantiini sorgulayan edebi ve elesti-
rel yapitlarla artik dogru durust yol alindigina dair gdzlemlerin biriktigi ve-
rili kosullarda, Turkiye'de edebiyatin déntsim anlarinin dinamigini anla-
mak kolaylasmistir, diyebiliriz.

1 René Wellek - Austin Warren, Yazin Kurami, Cev. Y. Salman - S. Karantay, Altin Kitaplar,
1982,5.22- 34

2 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiltur, Cev. T. Birkan, Metis, 1998, s. 9

3 Ulus Baker, "Ulusal Edebiyat Nedir?", Toplum ve Bilim 81, 1999, s. 23

4 Kaya Akyildiz - Baris Karacasu, "Turk Himanizmi ve Edebi Kanonun Olusumu®, Toplum ve
Bilim 81, 1999, s. 37

5 Akyildiz - Karacasu, a. g. ., s. 41
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CIGDEM DURUSKEN

APULEIUS VE BASKALASIM

Antikcagd'in en carpici baskalasim éykisi, Apuleius'un Metamorphoses (Bas-
kalasimlar) adl klasik romaninda yer alir ve metamorphosis (baskalasim, d6-
nusim) kavraminin derin anlamini kavramamiza yardimci olur.1 Yunanca,
metamorphoo (bicim degistirmek, baskalasmak, doniismek) fiilinden tireyen
metamorphosis hem Yunanca'da hem de Latince'de baska bir bicime girme, baska
bir kaliba girme, baskalasma, doniisme anlamlarina gelir. Yunan-Roma distince-
sinin temel kavramlarindan biri olan metamorphosis sézctgunun icerigi Ovi-
dius'un Unli dizesindeki omnia mutantur, nihil interit (=her sey degisir, hicbir
sey yok olmaz) ifadesinde?2 felsefi bir anlam yiku kazanir ve her an devinen
canli dogada yasam ve 6limun igiceligini, beden ve ruhun birbirine kenetlen-
misligini ve dogada varolan bir seyin asla yok olamayacagini gosterir.

Metamorphosis sézcuginun derin anlamiyla yukli Apuleius'un baskala-
sim dykusunin kahramani, Corinthuslu Lucius, doga'nin bayalt bir 6zt ol-
duguna inanan, etrafindaki her insanin ve her nesnenin bu buyuliu 6zden
pay aldigini dustinen, merakli ve sira disi bir karakterdir. Antik¢cag'da buyu-
nin ve baydctlerin merkezi olarak gorilen Thessalia'ya yaptigi bir seyahat-
te tanidigi hizmetgi kiz Photis'e asik olur. Photis'in hanimi Pamphile biytci
bir kadindir. Lucius bir gtin gizlice Pamphile'nin biyt ayinine taniklik eder
ve onun bedenine sirdgu buyuald bir merhemle bir baykusa dénustugunt
gozlemler. Bir insanin birdenbire bir baykusa dénusmesi karsisinda saskinli-
gini ve hayranhigini gizleyemeyen Lucius, tanik oldugu baskalasim sahnesi-
ni capcanli bir Gslupla séyle aktarir:3 “Pamphile ilkin bitin elbiselerini ¢ikardi.
Sonra kii¢uk bir kutu acti ve icinden birkag kiiciik merhem kavanozu ¢ikardi. Bun-
lardan birinin kapagdini acip biraz merhem aldi ve bir siire avuglari arasinda ovus-
turdu; sonra ayak tirnaklarinin ucundan, basinin tepesine kadar bitiin bedenine bu
merhemi strdd. Ardindan kandiliyle uzun uzadiya gizli bir konusma yapti ve kolla-
rini, bacaklarini titrete titrete kus gibi ¢cirpmaya basladi. Uzuvlar hafif hafifdalga-
lanirken bir anda Ustlerinde yumusacik tiyler bitmeye basladi; sonra bu tiyler bi-
yudd, bayuda ve gcli kuvvetli birer kanat oluverdi. Burnu kivrildi, sertlesti, tir-
naklari kanca seklinde egrildi. Pamphile artik bir baykus olmustu. Aci bir ¢ighk atti
ve yerden yavas yavas havaya kalkmaya yeltenerek yeni kimligine alismaya calisti.
Hemen ardindan yukariya havalandi ve kanatlarini hizla ¢arparak evden ugtu git-
ti.”4Bu olay karsisinda kendi deyimiyle, “aklinin sinirlari disina ¢ikan ve de-
lilik derecesinde bir saskinlik yasayan”5 Lucius, uyanik oldugu halde adeta
kendisini bir riya alemindeymis gibi hissetmeye baslar. Goézlerini tekrar tek-
rar yumar ve agar, zihnini yeniden gercek aleme déndurmeye calisir. Akl
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basina geldigi anda, kendisini de Pamphile gibi bir kusa dénustirmek iste-
giyle yanar tutusur. Hemen sevgilisi Photis'in ellerine yapisir ve haniminin
bedenine surdgu o bayuli merhemi kendisine getirmesi igin ona yalvarir.
Bunun Gzerine Photis haniminin odasina sizulur ve gizlice kavanozu alip
Lucius'a verir. Lucius alelacele bttin giysilerini ¢ikarir ve heyecanla elini ka-
vanoza daldirip avucgladiyi merhemi batin uzuvlarina surer. Sonra, kollari-
ni bir asag! bir yukari ¢irparak bir kus gibi hareket etmeye calisir. Ama ne bir
tuy biter, ne tek bir kanat ¢ikar tstinde. Aksine, bedenindeki tiyler firca gi-
bi diklesmeye baslar, yumusacik teni kdsele gibi sertlesir. Ellerindeki par-
maklari azalmaya baslar, her biri bir toynak halini alir. YUzU sekilsizlesir; ag-
zi yayihir, burun delikleri acilir, dudaklari asagiya sarkar, kulaklari asiri de-
recede uzamaya ve killanmaya baslar.6 Merakina yenilen ve bilgisizce bir te-
lasa kapilip bedenine yanlis merhemi siiren Lucius kus olup 6zgtrce ucaca-
gina bir esek olup killi ve sert bir bedene hapsolmustur. Hi¢ beklemedigi bu
baskalasim karsisinda ne yapacagini sasiran ve buyuk bir Gzintlye kapilan
Lucius, alt dudagini sarkitip aglamakli gozlerle Photis'e bakar ve tam "bana
ne yaptin, boyle" diyecegi anda kelimelerin bogazinda dagumlendigini, in-
san sesi yerine bir esek sesi ¢ikararak sadece "ai, ai," diyebildigini fark eder.

Doganin sinirlarini zorlayarak yasam ve 6lim arasindaki muhtesem denge-
yi buyl yaparak sarsmaya calisan ve insan yasaminin genel gidisatini degistir-
meye kalkisan Lucius'un yasadigi baskalasim tanrisal bir ceza, dolayisiyla bir
trajedidir. CUnku goévdesi esede donisen Lucius, akli ve duygulariyla hala in-
sandir. Kendisinin olmayan bir bedende, insan akliyla yargilarda bulunarak ya-
samak, etrafinda olup biteni esek gozleriyle gérdigu halde insani duygulanim-
larla degerlendirmek zorundadir. Bu, hayvan bedeninde, insan olmanin anla-
mini ve yiceligini yeniden kesfetme deneyimidir. Daha acik bir deyisle, insan
ve hayvan arasindaki ince ayrimin bitin ciplakh@iyla gézler 6ntine serilmesi-
dir. Lucius'un hayvan bedeninde yasadigi tim olaylarda ve karsilastigi diger
canlilarin davranis kaliplarinda degisik bicimlerde vurgulanan bu ayrim, Apu-
leius'un zihnindeki baskalasim distncesinin temelini olusturur. Lucius'un ese-
ge dénidsirken insanhigindan ilk yitirdigi ana 6zellik, dogadaki dik durusudur.
Ciunku insan, tanrisal bir 6zle donanmis ruhuyla ve gége agan bedeniyle doga-
da dimdik duran tek canhdir. ikinci ana 6zellik ise, dilini ve sesini yitirmesidir.
Oysa insan, diliyle ve sesiyle kendisini ifade eden tek canlidir. Hayvana dénu-
sim sirasinda yitirilen bu iki ana yetiyle insan kendi gérintistintn disina ¢i-
kar, girdigi hayvan bedeninin icinde déntp kendine bakamaz, hareketlerini de-
netleyemez ve kendine yabancilasir. Lucius esege dénidsirken, iki ayagi dstin-
deki dik durusunu, doért ayagi Gzerine ¢okerek yitirmis ve dik tuttugu boynu-
nu yere egmek durumunda kalmistir. Bir esek olarak yasarken basina gelen
olaylara midahale etmek istediginde, acisini, Giztintisuni ya da sevincini dile
getirmek icin yanip tutustugunda agzindan tek kelime ¢ikmamis, bir esegin




HECE

kendine 6zglu haykirisiyla yetinmek zorunda kalmistir. Yere egilis ve yabanci
bir sesle haykiris insan kimliginin timdayle yitirilisi, insani batin diger canlilar-
dan ayiran ana bagin kopmasidir. Lucius hapsoldugu bu yabanci bedende de-
belenir, disa yansimayan sessiz ¢igliklar atar ve yeniden insan olmak ister. iste
tam bu sirada Apuleius'un baskalasim dustincesinde bir baska temel vurgu
devreye girer. Lucius yeniden insan olmak igin ¢irpinirken, halihazirda insan
olan, ama insan olmanin degerini algilayamayan, insan kimligini hor kullanan
kisilerle karsilasir. Bu Kisilerle yasadigi birebir deneyimler ona dik durus ve dil
yetisinin yanhs kullanildiginda, insan gérinimunde hayvanlar yaratilabilece-
gini gosterir ve temel bir ahlak dersi verir. Sirf insan olmak yetmez, nasil insan
olunacagini, nasil insan gibi yasanacagini, insan kimliginin nasil korunacagini
da bilmek gerekir. insan, bedeninin gortntisiyle diger canlilardan ayrilirken,
ruhuna karsi konmaz ve denetlenmez bir isyankarligi da yerlestirir. Bu isyan-
karlik siniri astiyinda, kaderin (fortuna) dogal tepkisine maruz kalir. Kaderin
onayini almaksizin kendi yasaminin dimenine gecmeye kalkan ve doganin
0zundeki yasalar1 g6z ardi ederek kendi yasasini yerlestirmeye calisan, bunun
sonucunda kendi dogrusunun pesinde striklenen insan, kendi icinde baskala-
sir. Lucius bu gercekligi ilk olarak bir soyguncu getesinin eline distiginde an-
lar. insani insan yapan buttn ktltir degerlerinden yoksun, icgtdtlerine gore
yasayan bu dag adamlarinin koca koca sesleriyle ettikleri ktftrler, hizmetlerini
goren yash bir kadini itis kakislari, ¢iplak bedenlerini garal gurdl yanan ates
karsisina serisleri, salyalarini akita akita yemek yiyisleri, kendilerine 6zgu cesa-
ret, kahramanlik ve dostluk anlayislari Lucius'a insanin dogasindaki tuhaf kar-
sithdi gosterir ve bir an kendisinin mi yoksa karsisindaki bu iri gdévdeli adam-
larin mi sahiden hayvan oldugunu disindiriar.7 Benzer bir deneyimi, cani bir
oduncu ¢ocugun esegi oldugunda da yasar; dagdan kesilen odunlari sirtina ye-
digi incecik dal sopalarin acisiyla yapis yapis ¢camurlu dere kiyilarinda sendele-
ye sendeleye yirirken, sarp dag yamaclarina zar zor tirmanirken. Bu ¢ocugun
dogasi o kadar haindir ki attigi dayaklar Lucius'un sirtinda pencere kadar bi-
yUk yaralar acar. Ama o bununla da yetinmez, actigi yaralari kirbaglayarak Lu-
cius'un derisini kan géluine donusttrar. iskence etmenin verdigi muthis hazla
en sonunda da Lucius'un sirtina koskoca bir ¢ali ¢cirpi tomari ytkler ve bunu ha-
latlarla simsiki baglar, kor halindeki bir kémir parcasini da alip yukin tam or-
tasina yerlestirir. Cali ¢irpiyla beslenen bu ates bir alev deryasina dénistince
Lucius acidan ne yapacagini bilmez bir halde dyle bir firlar ki o anda gérdugu
camurlu bir su birikintisine kendisini zor atar.8 Lucius'un hayvan olduguna ne-
redeyse sukredecegi kadar irkilmesine neden olan insan dogasindaki bu gelgit-
ler, delice sehvetler, yirtici 6fkeler, yalanlar, kumpaslar, doymaz bir agg6ozltlik,
para ve mevki hirsi, insanin insanken nasil vahsi bir yaratia dontseceginin
canli kanitlaridir. insanin bittn aklini ve ruhunu asarak dogaya karsi gelen tav-
ri, yasam denen tiyatro sahnesini gbzii donmus, safra kusan adamlarin arenasi
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haline donusturebilir. Lucius esek gdvdesi iginde gozledigi insanin, aklinin si-
nirlarini zorladiginda ve doganin kendi yasasinin hiktmranhgindaki bayusa-
ne, insan zihnindeki ¢arpik buyiyle yanit vermeye kalktiginda, masallardaki
cadilar gibi, go6gu alasagi edebilecek, topragi gége asabilecek, pinarlari dondu-
rabilecek, hayaletleri havaya kaldirabilecek, tanrilari yerin dibine génderebile-
cek, yildizlari karartabilecek ve 6te diinyanin zifiri karanligini aydinlatabilecek9
bir yetiyle donandigini anlar. Ama buna karsin, insanca onuru, guzelligi, aski,
sadakati, dostlugu ve saf iyiligi doya doya tattigi dyle olaylar ve dyle insanlar-
la da karsilasir ki, insanin kendi ruhundaki bu tuhaf ikilemin dizginlerini dog-
ru idare ettiginde dogayla arasinda buyuk bir uyum kurabilecedini acikca kav-
rar ve eskisi gibi insana dénistigunde sececedi yasam yolunu daha bir esekken
cizer. Bagkalasim, kendisine insanken gérmediklerini ve hissetmediklerini, bas-
ka deyisle fark etmediklerini butin ¢iplakhigiyla gosterir, hissettirir, fark ettirir;
dogadaki kutuplulugun, dogrunun ve yanlisin ayirdina vardirir;10en énemlisi
de, insan bedenine geri dondigiinde, Lucius'un artik siradan bir insan olma-
maya karar vermesine neden olur.

Lucius kendisinin esege donidsmesine neden olan Photis'ten, tekrar insan
olabilmesi icin buydlu taze gialler bulup ¢ignemek zorunda oldugunu 6gren-
mistir.1linsan olabilmek i¢in yeniden ve baska bir buyult yolculuga daha ¢ik-
mak zorundadir. Lucius'un insana donus yolculugunda imdadina Misir'in Gin-
10 buy( tanrigasi Isis yetisir. Lucius'a, kendi adina diizenlenen bir bahar ayi-
ninde,12 rahiplerinin elindeki gullerden koparip yemesini tavsiye eder. Luci-
us'un esege dénidsmesine neden olan buylye olan meraki bdylece yén degis-
tirir, ama daha da alevlenir. Clinki bu merakin aslinda onu tanrisalliga ulasti-
racak bir képri oldugunu, ancak bu yolla doganin hakiki dengesini ve insanin
gercek dzgurligunu kavrayabilecegini anlar.13 Esege donustrken, insan ile
hayvan arasindaki ¢izgiyi gdrmus, yeniden insan olurken de bu kez insan ile
tanri arasindaki ¢izgiye tanik olacaktir. Lucius tanrica Isis'in 6guduni tutar ve
tanricanin rahibinin kendisine sundugu isil i1sil gl demetini koparir, yer. YU-
regi hizla carpmakta, ruhu insan olmak icin sabirsizca beklemektedir. insana
déniasim anini batin canlhih@iyla soyle dile getirir: " Cok gecmeden bu ¢irkin hay-
vani gorinistmden siyrildim. Tlkin su kaba killarim yok oldu, ardindan mesin gibi
sert derim inceldi, kalin belim daraldi ve toynaklardan ayak parmaklarina evrimleserek
ayak tabanlarim ortaya cikti. Ellerim artik ayak degildi; iki ayaklilarin isleviyle donan-
di. Uzun boynum kisaldi, ytzim, kafam yuvarlandi ve kocaman kulaklarim ilk halle-
rindeki gibi kiictldi. Kazma gibi dislerim siradan insani boyutlarina déntsti ve ev-
velce hepsinden dahafazla bana iskence gektiren kuyrugum yok oldu gitti." 4 Lucius
sigindigi o kigtcik hayvani meskenden, insanin dogayi kucaklayan heybeti-
ne kavusunca, ne yapacagini sasirir, zihni tamamen allak bullak olur, oldugu
yere ¢akilir. Akli, yasadigi bu ani sevinci hentz algilayacak durumda degildir.
Agzindan gikacak ilk kelimenin ne olacagi konusunda kararsizdir, hatta bir an
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once kavusmak istedigi insan sesini bile deneyimleyecek hali yoktur. Tek iste-
gi, insan olmanin olagantstl mucizesini ve doganin bu muhtesem blydsini
tum hucreleriyle cighk cighga yasamaktir. Birden herkesin ortasinda ¢irilgip-
lak kaldigini, esekken hi¢ tatmadigi utanma duygusunu iliklerinde hissettigi-
nin farkina varir. Tam o anda, rahiplerden biri Usttindeki giysilerden birini ¢i-
karir ve Lucius'u orter. iste o sira kendisine gil veren rahibin sesini duyar. Ye-
niden insan olarak dogdugunu ve yepyeni bir kaderle donandigini Lucius'a
anlatan bu ses, onun yasadigi baskalasimin, yasamsal sinanmanin anlamini
Ozetler niteliktedir: “Cok cesitli iskencelere maruz kaldin ve kaderin buyukfirtinala-
rinin, siddetli kasirgalarinin éntine katildin. Ama en sonunda Lucius, Baris Limanina
ve Merhamet Sunagina demir attin. Ne soylu dogumun, ne sosyal mevkin, ne de aldi-
gin mikemmel editim sana bir yarar sagladi. Gengliginin baharinda adi zevklerin igi-
ne daldin ve su ugursuz merakinin minasebetsiz meyvelerini topladin. Her seye rag-
men, sen en korkung tehlikeler icinde debelenip dururken, kér kader gelisigiizel isken-
celer uyguladigi halde yine de bu kutsal mutluluga ermende sana énderlik etmekten ka-
¢inmadi. Birak artik o gitsin, birak éfkesini butiin siddetiyle kussun ve acimasizligini
gosterecegi baskasini avlasin...... fiu haydutlarin, vahsi hayvanlarin, kéleligin, girdap-
larla ve donemeclerle dolu zorlu yolculuklar yapmanin, her giin 6limden korkmanin o
ugursuz kadere bir faydasi var mi? Ama artik gézleri géren ve kendisinden yayilan
parlak 1s1giyla diger tanrilari bile aydinlatan kaderin kanatlari altina kabul edildin. Yu-
zUn giilsiin artik, su giydigin beyaz giysiye yarasir tonda;...inanmayanlar gorsiin, ne
kadar yanlis yolda olduklarini gérstin ve bilsin....Eskinin belalarindan arin ve yice
Isis"in 6ngdérusunden aldigin hazla kaderinin Ustesinden gel, Lucius." 15Bu sdzlerden
de anlasilacagi tzere yeni kaderi Lucius icin bir 6duldir; gergegi gérdugi ve
gercegin batan iskencelerine gégus gerip iyiligini saygiyla kabul ettigi icin bi-
yUk bir édaldar. Lucius yeni kaderini giyindikten sonra, 6énceki yasamlarina
veda eder, hem insan olarak dogdugu ilk yasamina, hem de baskalasip esek ol-
dugu yasamina. Kalabaliklarin kulak tirmalayici gariltisiinden, kendi i¢ sesi-
ne doner; kalabalklarin tutkulu esaretinden kurtulur, bireysel 6zgurlugine
dogru kanat ¢irpar. Ama Lucius'un asil baskalasimi bundan sonra baslar. Bu
yeni yol onu insan ruhunun ulasabilece@i en Ust asamaya tasiyacaktir. Yolun
sonunda goérecegi I1sik gozlerini kamastiracak, evrenin hakikatini ona olanca
acikhgiyla gosterecektir. Bu yol sarptir, insan aklinin ve ruhunun bitin sivri-
liklerini torpuleyecek, butun asiriliklarini 6gutecek, taskinliklarina kesin kural-
lariyla dur diyecek bir dénemectir. Lucius Isis'in tapinaginda gonullt olarak
girdigi bu yolda, 6nce bastan sona arinincaya kadar yikanir, tertemiz, bembe-
yaz giysiler giyer. Gunde U¢ kez tanrica Isis'in heykelinin ayaklarina kapanir.
Baska insanlara a¢iklanmasi mumkun olmayan kimi buyruklari yerine getirir.
On gin boyunca yemek yeme arzusunu denetler; hayvan eti yemez, sarap i¢-
mez ve cinsel birlesmeden uzak durur. Sonunda bir rahip gelir ve Lucius'a ke-
ten bir giysi giydirerek elinden tutup tapinagin en/i&kw.mma, tefekktr odasi-
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na goturdr. Lucius'un Isis'in gizemlerine erme vakti gelmistir. Lucius bu oda-
da yasadigi deneyimi, bir gizem dininde aciga vurulmasi yasak olan seyleri
olabildigince gizli tutmaya calisarak soyle aktarir: “Oliimle neredeyse yiiz yiize
geldim ve Proserpina’mn16esigine adim attim; evreni meydana getiren biitin 6gelerin
arasindan gecip geri dondiim. Gecenin ortasinda giinesin beyaz bir 1sikla parladigini
gordim. Gokteki tanrilarla ve yeraltindaki tanrilarla yiiz yiize geldim, yani baslarina
kadar ulasip onlari selamladim. " X7 Lucius'un evreni meydana getiren toprak, ates,
su ve hava elementleri arasindan gecgerek yasam ve 6lumu es zamanl yasadi-
g1 bu ruhsal deneyim, onun tanrisal yoldaki baskalasiminin en alt siniridir.
Cunkt heniz Isis'in gizemlerine ermistir. Ama Isis'in esi Osiris'in de gizemi-
ne ermesi gerekir. Ruhunu yiceltmeye kendini adayan Lucius, yeniden on
gunlik siki bir perhize girer ve etsiz yemek yemeye baslar; bu arada saglarini
da timayle kazitir. Sonunda, diizenlenen kutsal gece ayinleriyle aydinlanir ve
tanrinin gizemine erer. Ama kendisi bu ayinlerde yasadigi deneyimi hig¢ anlat-
maz.18Ardindan, yepyeni bir stirece girer ve yeniden on gunlik perhizi dinsel
bir coskuyla yerine getirir. Birka¢ glin sonra Osiris'i battin heybetiyle ve oldu-
gu gibi rtyasinda gortr. Lucius artik bir pastophorusdur, baska deyisle gonul-
1G bir Isis rahibidir ve artik varolussal su¢lulugundan tamamen arinmistir.
Goruldugi gibi, Lucius'un merakl dodasinin durtiklemesiyle diinyevi tut-
kularla ve heyecanlarla ¢iktigi Thessalia yolculugunun, sonunda manevi bir bo-
yut kazanmasi, Apuleius'un zihnindeki metamorphosis distncesinin anlamini
acikca ortaya koyar. Bu siradan, mitolojik bir metamorphosis degildir artik, felse-
fi bir derinlik kazanmistir. Cunkd Lucius'un Thessalia yolculugu, manevi an-
lamda aslinda bir ruh yolculugudur; insani ve yasami anlamlandirmaya yone-
lik zorlu bir surectir. Yolculugun basindaki Eski Lucius, meraklilik (curiositas)
agina takilan ve yasamin genel akisini, yani, kaderi biylyle bozmaya kalkisan
bir karakterken, yolculugun ortasinda gegirdigi baskalasimla alt seviyede bir
canliya dontstr. Bu dénidsim, Kader'in (Fortuna) kendi isine karistigi igin Lu-
cius'un ruhuna verdigi bir cezadir. Ama bu cezada, Lucius'un ruhunun dogru
yolu bulmasina yardimci olacak ahlaksal dersler gizlidir. Lucius insan kimligi-
ne yabanci bedende bircok komik ve trajik olay yasayip cesitli iskencelere ma-
ruz kalir.19Bu olaylarda metamorphosis kavrami degisik bir anlam ytki kaza-
nir. Lucius'un karsisina ¢ikan insanlar genellikle tutkularinin esiri olmus karak-
terlerdir; bazilarinda bu tutkular o kadar yogun yasanir ki sonunda sadistlik
derecesine varan eylemler onlarin giindelik yasantilarinin bir parcasi haline ge-
lir; insan gértnumleri degismedigi halde, adeta birer canavara donusuaverirler.
iste buradaki metamorphosis fiziksel degildir, tutkularin insanda yol acgtigi bas-
kalasima isaret eder.2insanin intikam varligi haline gelmesi, zalimlikten ve ezi-
yet etmekten tuhaf bir zevk almasi, sehvet, 6fke ve deliligin ttrlG hallerini ara-
liksiz yasamasli, Apuleius'a goére, bir metamorphosis'tir. insanin kendi icinde ya-
sadigi tarlt metamorphosis'e tanik olan ve bu metamorphosislerin fiziksel degi-
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simden c¢ok daha buyuk yikimlara yol actigini gézlemleyen Lucius, daha esek
bedeni icindeyken kararini verir ve siradan insan olmaktan vazgeger. Tanrisal
irade sayesinde yeniden insan olunca, ruhundaki tutkulari yavas yavas terk
eder. Kendisini fiziksel anlamda yeniden insana dénusttren Isis'in gizem dini-
ne girer ve duinyevi hazlara asama asama veda ederek ruhunu da yeniden do-
gurmak icin gesitli ssnamalardan gegcirir. Bu deneyim metamorphosis'in kazandi-
g1 en Ust anlamdir. Buradaki metamorphosis yasarken dlme ve yeniden dogma-
dir (renatus); baska deyisle, tanrisal lttufla kurtulusa ermedir. Bu asamada ruh,
bedenin hapishanesinin batin zincirlerinden kurtulur, maddi diinyanin kisitla-
yici batdn tutkularindan arinir ve doganin gizine ererek zihinsel anlamda tan-
ri, insan ve hayvan arasindaki battn sinirlarin timiuyle eridigine tanik olur; ki-
saca, gercek metamorphosis'in, yani, bireysel 6zgirlesmenin tadina varir.2L

=
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AHMET YILDIZ

SIYASETTE DONUSUM: AKLAR-KARALAR
SiZOFRENISI

|

Siyasi degisim ve déndsimu anlama, siyasi olani anlama ve anlamlandir-
ma acisindan en 6nemli kavrama ve tahlil perspektifidir. Zamanin kaydi al-
tina giren her sey gibi besikten mezara kadar insanin tum kolektif eylem bi-
cimleri icinde Ozellestirilmis bir iktidar kullanimiyla belirginlesen siyasi ey-
lemler, akimlar ve siyasi dustints kendi icinde sureklilikler tasisa da 6nemli
kirilmalar ve kopuslar, "dinki siyaset" olan tarihi ve "bugtnka tarih" olan
siyaseti karakterize eder. Donustimu kopuslar ve kirilmalar olarak yorumla-
digimizda, karsimiza nerede durdugumuza bagl olarak "idollestirme" ya da
"demonlastirmaya” egilimli oldugumuz, kahramanlastirma ya da ihanetle
0zdes kilmaya tesne bulundugumuz, gercekte ise 6ncelikle saghkli bir anla-
ma ve anlamlandirma ameliyesine ihtiyac duydugumuz olgusal bir stirecin
bulundugunu kabul etmemiz gerekir.

Tum siyasi ideolojiler, degisim ve dontsimun yontne iliskin olarak olus-
turulan bir 6nermeler batundadir. Liberalizm burjuvazinin siyasi iktidari el-
de etme araci olarak belirir ve bu anlamda Fransiz Devrimiyle "ge¢cmisi" Ote-
kilestirirken, Kemalist devrim de esas itibariyle Osmanli-Islam ge¢misini ote-
kilestirmistir. Bu agidan siyasi donidsim olgusal boyutundan bagimsiz ola-
rak pozisyonel dizeyde kaginilmaz bir 6znellik tasir. Bu 6znelligin ilkesizlik
boyutuna varmasi ya da "omurgasizlik" olarak tezahtr etmesi, siyasi ey-
yamciliktir. Makyavelist anlamda iktidarin kendisini yiceltenlerin, bu an-
lamda siyasi eyyamciligin her ttrtint sergiledikleri goralebilir. Tarkiye siya-
setinde Suleyman Demirel bunun tipik 6rnegidir.

Turkiye siyasetinde siyasi donustimin bireysel ve grupsal izdusumleri-
nin son derece negatif bir algilamaya konu yapildigi séylenebilir. Esas itiba-
riyle yerlesik diizenden beslenen ve onunla ¢ikar ortakligi olan siyasi kesim-
lerin, bir zamanlar kendi i¢lerinde bulunup da daha sonra "déntserek" eles-
tirel bir pozisyon benimseyenleri, "entelekttel ihanetle", dahasi "satilmislik-
la" sucladigi goérialmektedir. Buna karsilik, statikoyla kan ortakhigi olanlarin
"dinazor", "fosil" olarak nitelendigi ve ¢cagi okuyamamakla nitelendigi go6-
rilmektedir. Cagdashgi gelenekle bagdastiran, "benim kéylim" sdylemiyle
muhafazakarligi ylcelten Stleyman Demirel'in siyasetin "cevre"sinden mer-
kezine gonulla transferi sonrasinda, ¢cagdashgi 9. senfoni dinlemekle 6zdes-
lestirmesi, ideolojik igerikten bagimsiz ¢iplak bir siyasi eyyamcilik érnegidir.
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Bu bakimdan, siyasette "samimi ve kendinden hareketli" déntisim, "ona
da sen inan" tarinden bir mit olarak algilanmaktadir. Oysa kisilerin de
gruplarin da zaman icinde siyasi telakkilerini ve s6ylemlerini inanarak ve il-
kesel olarak degistirmeleri mimkundar. AK Parti kurucularinin Milli Goras
gomlegdini gikarttiklarini israrla tekrarlamalarina ragmen, bunun bazi kesim-
ler tarafindan "zihin okuma"ya tabi tutularak "takiyye" olarak nitelenmesi,
bir taraftan kendi ruh durumlarini ve kendilerine bakislarini yansitirken di-
ger taraftan, insani var olusun degisime olan istidadini reddettiklerini gos-
termektedir. Bu bakimdan Tirkiye siyasetine hakim olan séylem biyuk 6l-
cude sizofrenik bir sdylemdir; sahih bir nitelik tasimaktan uzaktir. Bu yazida
Turkiye siyasetine hakim olan bu omurgasiz durusun kimi érneklerine kisa-
ca temas edilecek ve insanin anlam arayisinda siyasi donisimin miamkun,
dahasi hem "pozitif" hem de "negatif" ucglara sahip olmasinin biatintyle po-
zisyonel oldugu ortaya konmaya calisilacaktir.

1

Turk inkilabinin 6nderi Mustafa Kemal Atatirk'an hayat evrelerinde go6-
rilen degisimler, kendi icinde niteliksel bir donisiim 6rnegi olarak alina-
maz. Atatlrk' ve gergeklestirdigi devrimin stratejik asamalarini bitincul
olarak idrak edemeyenlerin cesitli Atattirk portreleri tretmeleri ciddi bir ya-
nilgidir. ilk Dinya Savasinin basarili askeri, 1919'un padisah yaveri ve sad-
razamlik isteklisi, 1919-23'in sézel islamcisi, Cumhuriyet déneminin aman-
siz reformisti ve eski diizen yikicisi olan Atatirk, aslinda degisimin yéninda,
Nutuk'ta belirttigi gibi "vicdaninda milli bir sir olarak saklayan" ve hedefine
giden yolu aragta ayrisan ama maksatta bulusan asamalar halinde insa eden
U¢ dénemin tek Mustafa Kemal'idir.

Tark inkilabi, muazzam doénusumlerin esliginde gerceklesmis bir stireg-
tir. Yakup Kadri'nin Ankara romaninda anlattigi, Seyh Emin tiplemesi bunu
remzeder. Bir ikindi sonrasi, Mebus Murat Bey'in, Etlik'teki bag evinde ko-
calar cay icip muhabbet ederken kadinlar da bahgede oturmakta, ellerinde
orguleriyle huinerlerini dokurken ¢enelerini de isletmektedirler. Uzaktan bir-
kag ath gorundr. Yaklastiklarinda gelenlerden birinin Seyh Emin oldugunu
fark eder kadinlar ve hemen iceri kacisirlar. Seyh Emin'in bulundugu yerde
kadinlar bulunamaz ¢tinkl.. (Bkz. Yakup Kadri, Ankara. Hakimiyet-i Milliye
Matbaasi, 1934, ss. 33-34).

Bes yil sonra, 1924... Zekeriya Sertel'in deyimiyle "yikim yili".

Eski rejim bir enkaz héline getirilmis, enkazdan pay alabilmek en mergup is-
tigal sahasi héaline gelmistir. Birinci Meclis'in bazi sariklilari da buna dahildir.
Sancagi ise Antalya mebusu Rasih (Kaplan) tasimaktadir. O zamanlar Kon-
ya'ya bagli olan Akseki'de dogan, Konya Medresesi'nde ve Misir EI Ezher Uni-
versitesinde "din 6grenimi” alan, 1920'de ilk TBMM'de baslayan mebuslugu
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1950 yilina kadar devam ettirilen; bu sirada Saltanatin ve Hilafetin Kaldirilma-
sI, Kilik Kiyafetin Degistirilmesi ve Harf Devrimi gibi tim "millilestirici ve me-
denilestirici” reformlarin kabuliinde 6neren, séz alan, oy veren olarak rol oyna-
yan; Birinci Meclisin sariklilarindan iken Tek Parti déneminin matrus ve aman-
siz laik-milliyetciligine "ihtida eden" Rasih (Kaplan). Bu doniisum, inancglar di-
zeyinde gerceklesen dudak uguklatici hiza sahip niteliksel bir dontstimdir. Bu
déndsimin "dinamiklerinin” anlasiimasi Kemalist Devrimin saglikli bir yoru-
mu i¢in anahtar 6neme sahiptir. istiklal Mahkemesi tyeligi yapmaktan, Devrim
ugruna El Ezher Sehadetnamesini yirtmaya uzanan bu déntstm seyri onu, Tek
Parti déneminin "asere-i mibesseresi" icine sokmustur.

Hilafet kurumunun kaldiriimasi, medreselerin yok edilmesi, "ihtiya¢ fazla-
sI" camilerin harag mezat satilmasi, baska amaglarla kullaniimasi ya da yikilma-
sI, sehir mezarliklarinin gegmisi hatirlatan hayaletler olarak yasamalarini énle-
mek icin "dluzlenmesi", aleme ibret olmasi icin Erzurumlu Salci Bacinin sehir
meydaninda kurulan daragacinda éldirtlmesi, cami vakiflarinin yagmalan-
masl, ge¢cmisten ginimuize uzanan iletisim hatlarinin harf devrimiyle koparil-
masl, islam'in Protestanlastiriimaya calisiimasi vs... Bunlarin timiinde, Antal-
ya mebusu Rasih (Kaplan) benzeri "ulema-yi su"'nun payandahgi vardir.

iste bu ortamda, Ankara Palas'ta devletlu sinif, asri muaserete uygun bir
suareye icabet halindedir. Etlik'te bag evindeki olaya sahit olan BinbasI Hak-
ki Bey'in esi Selma Hanim da bunlarin arasindadir. Devamini Yakup Kad-
ri'den dinleyelim:

"... -Hanim kizim, hanim kizim, beni taniyamadin mi?

"Hakki Bey'in haremi dondi, bakti. Fakat, baktikca onu tanimaktan
uzaklasiyordu. Bu adam, fraki, bol yakaligi, kati plastronu icinde kaba saba
tahtadan yapilmis bir elbise askisini andiriyordu. Ne renkte oldugu bilinme-
yen, yer yer dokidlmus saclarinin arasindan iri ter taneleri matrus yizinin
sayisiz burusuklari arasina yuvarlaniyordu. Bir eliyle simsiki kadehini tutu-
yor, éburuyle, muttasil, bu ter tanelerini silmege ¢alisiyordu.

"Selma Hanim Urkerek ve kekeliyerek:

"-Hayir, tanimiyorum, dedi.

"Yasl zat, civik bir sarhos gulusuyle guldi:

“-Murat Bey'in baginda tanismistik ya, dedi. Bes yil oluyor. Emin Bey,
Seyh Emin. Hala tantyamadin mi?

"Bereket, Hakkl Bey, karisinin imdadina yetisti. Selma Hanimin muaskul
bir vaziyette kaldigini hissederek stze karisti ve Seyh Emin Efendi'nin kolu-
na girerek uzaklastilar. Kalabaligin iginden, Seyh Emin'in ytksek sesle sun-
lari sdyledigi isitiliyordu:

"-Yahu, biraksaydin, su hanimla bir toka etseydim. Biz dans bilmiyoruz.
Bari bunu yapalim. He, heh, heh. Bari bunu yapalim." (Bkz. Yakup Kadri,
Ankara. ss. 100-101).
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Kopuslar ve yeni iltizamlar insan olmanin bir geregidir. insan "hakki" ka-
bule uygun bir fitratta yaratilmistir. Mikerrem bir varliktir. Hakki ararken
bazen eline "batil" gelir, hak zannederek ona yapisir. Zulmetten nura dogru
yurayebildigi gibi bu yolda yururken ayagi kayip disebilir; yolda istikame-
tini degistirip zulmete tekrar hicret de edebilir. Bu ayak kaymalarini dnlemek
icindir ki islamiyet "fikre tevhid, hayata istikamet" sunmustur.

"Zor, oyunu bozar." Zor altinda ger¢eklesen kopuslar bir "sistem arizasi"
olup bahsimizden harictir. insanin anlam arayisi siyasi sosyallesmesine gore
degismekle birlikte, cogunlukla "yol"un yarisinda istikrar bulur. Ama bazen
"yolun yarisinda" da kirilmalar meydana gelir. Samimi bir dindarliktan eles-
tirel ateizme dogru yalpalayan ve émdrlerini islam iman ile fikri, toplumsal
ve siyasi planda mucadeleye hasreden Abdullah Cevdet ve Tevfik Fikret bu-
nun ornekleridir.

Yil 1889. Mekteb-i Tibbiyenin bahcesinde ikindi namazi sonrasi bir top-
lanti. Abdullah Cevdet ikindi namazini kilmis, toplantiya biraz gecikerek ka-
tilmistir. Bu toplantida ittihat ve Terakki Cemiyetinin selefi Ittihad-1 Osmani
Cemiyeti kurulmustur. Toplantiya namazdan c¢ikarak gelen Cevdet, Abdul-
hamid'in actigi "modern mekteplerde" biyolojik materyalizmle tanisacak ve
inan¢ dinyasi timuyle déndsecektir. "Avamin ilmi din, havassin dini ilm"
anlayisi Gzerine kurulu vulgar materyalizm, Cevdet'le tecessum edecek,
Hollandall mustesrik Reinhard Dozy'nin Tarih-i islamiyet*ini ¢evirerek vahiy
ve nUblvveti inkar edecektir. Ezana dair tahassustint pek gtzel siirlestiren
Fikret ise Tarih-i Kadim'inde, Stileyman Nazif'in deyimiyle "arsa hirlayacak",
"Molla Sirat"in deyimiyle de "Protestanlara zangoc¢luk yapacaktir".

Mamafih, bu déndsimler, insanin anlam arayisinin saygi uyandiran or-
nekleri degildir. Cevdet, ister Abdulhamid, ister Ingilizler'den gelsin her za-
man maddT rtsvete "tav olan" bir tiptir. "Hakikati 6rtme" anlamindaki kuf-
rinde istikrarlidir; ¢inkd uluhiyet ve rububiyet makamina kendi nefsini
nasbetmistir. Ancak bu nefis, dylesine zelil bir nefistir ki uzatilan her kemige
buyuk bir sikemperverlikle saldirmaktan haya etmez. Zekeriya Sertel, onun
bu halini soyle tasvir eder:

"(Gizli 6rgit kurmak icin) bes-on arkadas, ilk toplantiyi bizim evde yap-
tik. Aramizda Koprullu Fuat, sonralari Atatirk'dn milli egitim bakanhgini
yapmis olan Hasan Ali Yucel, gene Ataturk'iin ilk igisleri bakanlarindan Ferit
ve daha bazi gencler vardi. Ben o vakit Cagaloglu'nda Abdullah Cevdet'in
evinin birinci katinda oturuyordum. Ustiimiizde ev sahibi olarak kendisi otu-
ruyordu. ikimizin de iki-Ug¢ yaslarinda ktg¢uk kizlarimiz vardi. hakkinda pek
fena s6zler isitmis olmama bakmayarak Abdullah Cevdet'e karsi saygi besli-
yordum. Ne de olsa belirli bir seye inanan ve inandi§i sey icin savasan bir
adamdi. Abdullah Cevdet ateist idi. Halk arasinda dinin nifuzunu kirmak
gerektigine inanityordu. Ayni zamanda Turkge'nin Latin harfleriyle yazilmasi
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davasini ilk ortaya atan ve savunan oydu. (...) Ayni binada bulundugumuz
icin aramizda iyi komsuluk iliskileri vardi. Biz salonda toplu bir halde yeni
kurulacak 6rgutin bigimini kararlastirmak tizere hareketli bir tartismaya dal-
mistik. Birden kapi acildi. Abdullah Cevdet'in kiuguk kizi babasinin elinden
kurtularak salona daldi. Babasi da onun ardindan iceri girdi ve bizi toplanti
halinde buldu. Yirmi dort saat sonra hepimiz Ingiliz polisi tarafindan tutulup
'‘Bekiraga bélugu'ne atildik. Belli ki, Mutareke'de Ingiltere'nin ajanligini ka-
bul etmek algcakhigina disen ve Ingilizler tarafindan himaye edilen Abdullah
Cevdet, efendilerine yaranmak i¢in bu toplantiy1 haber vermisti. Kendisine
saygl duydugum bu adam bana boéyle bir oyun oynamisti. 'Bekiraga boéla-
gu'nden kurtulup eve dondigim zaman kendisiyle merdivenlerde karsilas-
tim. Sanki hicbir sey olmamis gibi beni giler ytzle selamlamak istedi. Yuzi-
ne tukdrdim: -Yaptigin alcakliktan utan dedim. Fakat onda utanacak ytiz
yoktu. Meshur Turk edibi Stileyman Nazif onun i¢in, yizinin ¢opurlugunu
ima ederek, '‘Cenab-1 Hak hayay! onun yldzinden tirnakla kazimistir," demis-
ti. Kendisini savunmaya bile l0zum gérmeden cekilip gitti. ClinkU sugu mey-
dandayd!." (Bkz. Zekeriya Sertel, Hatirladiklarim, 5. bs., 2001, s. 75-76.)

Tevfik Fikret'in kopusu ise 6ylesine radikaldir ki Bati topraginda bulun-
dugunu dusundigu aydinhgi Glkesine tasimasi htlyasiyla bayattaga oglu
Haluk, bir Protestan papazi olacaktir. "Terakki" ve "muasir medeniyet" sdy-
leminin, kaba bilimcilige olan imanin beserilestirilmis St. Paulct Hiristanlik-
ta karar kilmasi, batililasma tarihimizin ironilerinden biridir.

11

AK Parti lideri Recep Tayyip Erdogan, siyasi donistimin son dénemde-
ki en dramatik 6rnegidir. Millt Gorus lideri Necmettin Erbakan, "Milli Gorus
aksiyomatik bir dogruluga sahiptir." diyerek matematiksel kesinlige dayal
bir dogruluk diizeyinden s6z etmekteydi. Bunun anlami Milli Gérus'iin tarih
disi, dolayisiyla siyaset disi bir islam anlayisiyla 6zdeslestirildigiydi. Bu ge-
lenekten gelen Erdogan ise "Kisisel referansim islam, siyasi referansim de-
mokrasidir" diyerek "Milli Gorus gomlegini ¢ikartip" "muhafazakar demok-
rat" libasina burindu.

Ortaya ¢ikan tablo, reel bir déntisimi resmediyordu. AK Parti, islamci-
hiktan kireselci muhafazakarliga gecis yapan bir partiydi. Ancak, Kemalist
merkezli bir yaklasima sahip olanlar icin AK Parti, Millt Goértsin degisim mas-
kesi takmis halidir. Bu yuzden, Milli Gérusun diger partilerinden farkl ol-
madigi gibi daha da tehlikelidir. Liberal-demokrat cevreler icinse AK Parti'nin
"degistik" beyani esas alinmali ve demokratik stirecin "terbiye edici" etkisin-
den yararlanilmalidir. Mesele, degisim bir déntisim olarak gerceklestiginde
¢ikarlari zedelenenlerin 6zct "degisim" algilayislariyla iliskilidir. Birilerinin
degismesi, birilerinin de degismemesi statliko agisindan zorunludur. Hele de
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bu degisimin parametreleri bir dondsumu isaretliyorsa, o zaman Millt Go-
ris'iin degisemezligi ve tarih disiligi, hem Milli Gérusciler hem de Kema-
lizm karsitlari tarafindan benimsenen ortak bir zemin haline gelmektedir.

v

Bir tavir olarak déntisim, degisim gibi pozisyonel olabilir; yine de déni-
sUm sarkacl med ve cezir kanununu aksettirebilir. Huntington'in sdyledigi
gibi "en muhafazakéar olanlar, en atesli devrimcilerdir; ¢iinkt devrimden
sonra devrim muhafizi olurlar." Bu anlamda dénisimden murat, esas itiba-
riyle pozisyonel degil niteliksel bir dedisim/kopus/reddiyedir. Atatlrk'in
hayatinda degisim vardir; fakat déntsim yoktur. Abdullah Cevdet de Tev-
fik Fikret de Rasih Kaplan da radikal déntsim yasayan énemli figtrlerdir.

Bu anlamda dénisum, az rastlanan bir olgudur. Bireysel siyasi sosyalles-
me, genellikle otuz yaslarinda tamamlanmis oldugu icin, sonrasinda bireyin
benimsedigi degerlerden ve hayat tarzindan vazge¢mesine yol agacak ko-
puslar, cogu defa "olagan disi” bir olayin etkisiyle gerceklesir. ikinci Mesru-
tiyet sonrasi ve Tek Parti déneminde gériillen ve "islam'dan kopma" olarak
gercgeklesen "bireysel" donidstmlerin, diger sebepler meyaninda, zaman
icinde tesirini icra eden biyolojik materyalizm kaynakl indoktrinasyonun et-
kileriyle iliskili oldugunu gériyoruz. Buna, din ve gelenegin inang ve deger-
lerini yitirmenin yol ac¢tigi boslugun dogurdugu manevi buhran da eklenebi-
lir. 1928'de Bursa'daki Protestan Kiz Okulunda dért kiz 6grencinin Hiristi-
yanligi benimsemesi olayinda oldugu gibi.

Cok partili siyasi hayattaki en radikal donisim 6érnegi ise 9. Cumhurbas-
kani Suleyman Demirel tarafindan ortaya konmustur. Tek Parti dénemi
CHP'sinden gelen ve inkilaplari, "halka mal olan ve olmayanlar" olarak ikiye
ayirma cesaretini "hayatiyla édeyen” Adnan Menderes'in temsil ettigi donu-
sum, Tiarkiye siyasetinin temel fay hattini teskil eden devlet eliti-siyasi elit ¢a-
tismasinda, birincisinden ikincisine gecisi temsil eder. Bir donem "Coban Si-
10" namiyla maruf olan, din egitimine engelse, Tevhid-i Tedrisat Kanununun
degistirilebilecegini sdyleyen, askeri darbelere karsi "milli irade"nin bayrak-
tarhigini yapan Stleyman Demirel ise Cumhurbaskani olduktan sonra, 6zellik-
le de 28 Subat strecinin en 6nemli mimarlarindan biri olarak, siyaset elitleri
arasindaki yerini terk ederek devlet elitlerinin saff-1 evveline iltihak etmistir.

Gug karsisinda ayakta duramayan, ¢ikar karsisinda secdeye giden omur-
gasizlik érnekleri, asaletlerini koruyabilmek icin maskelerini her zaman fikir
ipliginden dokurlar. Oyleyse, 6nemli olan dénusiimun kendisi degil, istika-
metidir. Tarkiye siyaseti, bu tir dénisim 6rnekleri bakimindan hayli "zen-
gindir". Ruzgar gull, degisen havaya gore degisir; 6nemli olan kibleyi gos-
teren pusulanin ibresinin bundan sasmamasidir.
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HILMi UCAN

NECIP FAZIL VE DUSUNSEL
DEGISIMI/DONUSUMU

Degisim/doéntsim sozcukleri bayult sozctukler.

Tahavvil, tagayyur, tebdil, inkilap, ihtilal sézctkleri de degisim/doni-
sim anlamlarini farkli ayrintilarla iceren sézciikler. Biz bu kavramlarin ta-
mamini anlam farkliliklarini g6z ardi ederek degisim/dénusim/devrim
sdzcukleriyle karsilamaya ¢alismisiz.

Zaman icinde sozcuklerin i¢i baska anlamlarla doldurulur. Bu sézcikler
efsunlu, baydli duruma getirilir. Degisim sdézcugu de boyle buyulid duruma
getirilen s6zcuklerdendir. Bu s6zcigun de, sézlik anlaminin disinda baska
anlamlari, yan anlamlari var. "Degisim gizeldir; degisime karsi konulmaz;
zamana uymak gerekir; degismeyen gericidir, degismeyen statikocudur;
gecmis kotadur; yazyillar 6ncesinin kurallari gecersizdir” vd...

Bu biytye kapilmadan sézctk tzerinde dustnursek, her gecisin, her d6-
nustmun, her degisikligin iyi olmadigini sezebiliriz. Sarhos bir halden ayik bir
hale gecilebildigi gibi ayik, saglikhi bir halden sarhos bir hale de gecilebilir;
zengin bir insanin yoksullasmasi ya da yoksul birinin zenginlesmesi bir degi-
simdir. Yoksulluk ya da zenginlik tek basina iyilik, gizellik, mutluluk belirtisi
de olamaz. Zayifin sismanlamasi, sismanin zayiflamasi da bir degisimdir. Ama
bu degisimler bir saglik belirtisi oldugu gibi bir hastalik belirtisi de olabilir. Bu
nedenle her degisim olumlu bir degisim, olumlu anlamda bir ilerleme degildir.
"Dunyada degismeyen tek sey degisimdir" diyerek rasgele, savruk degisimler
saglikli olmayabilir. Elde mutlak degerler yoksa, dogru ve guizel bilinmiyorsa
her sey dogru kabul ediliyorsa ya da hicbir sey yanlis kabul edilmiyorsa an-
lamli bir ilerlemenin, anlamli bir degisim ve déntistimun 6l¢ist ne olacaktir?
Bu baglamda sdyle de diyebiliriz; S6zcuklerin icini baskalari dolduruyor, biz o
sozcuklerle dustiniyoruz. Sézcukler Gzerinde disinmek gerekir.

Sanatcilar da degisir dontsir. Sanat¢i muhalif tavriyla hisseder, disunr,
sorular sorar, yanitlar arar, anlatilamayani anlatmaya, hissetmeye, hissettir-
meye calisir. Sanat¢inin bir mur boyu pesinden kostugu sey nedir? Bir nes-
nelligi ya da 6znelligi yakalamak mi1? Estetik bir haz mi? Bireysel ya da top-
lumsal bir kurtulus mu? Dinyayi anlamlandirmak, varhigini, ¢agini sorgula-
mak mi? Kimligini belirlemek mi? Salt bir haz mi? Sonsuz bir gergegi kendi
icinde elle tutulur bicimde yakalamak mi? Bir sonsuzluk arayisi mi?

Edebiyat ve sanat sézclkler ve kavramlar tizerinde disiinmektir; s6zcuk-
lerle guzellikler Gretmektir; evreni, insani, anlam Ureten gostergeleri sorgu-
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lamaktir; isin, sézun, s6zcugun 6zunu kavramaya ¢alismaktir. Sanat¢i/aydi-
nin bu ¢abasinin iginde bir tat, bir haz da vardir. Bu arada sanatgi Kisisel do-
nusumler, koklu dedisimler de yasayabilir/yasatabilir. Tevfik Fikret "degi-
sir", Necip Fazil degisir, Nazim Hikmet... degisir. Bu degisim kolay da de-
gildir ve bir cesaret ister. Yasama ve disinme aliskanliklarindan bir kopusu
gerektirir. Degisim ve donidsimin geredini yerine getirecek bir direnci ge-
rektirir. Cesaretle ve ictenlikle yapilan, sabirla sirdtrtlen degisimlerin mey-
veleri de bereketli, kalici olur. Degisim gibi gériinen kimi tavirlar ve degisik-
likler aslinda bir degisim degil, bir g6z boyamadir; nesnelerin tizerine bir
stirgtin cekmedir, toplu durumu sirin gosterme, toplu durumdan yararlan-
ma, ilging olma ¢abasidir. iceride duyulmadan, yasanmadan degisim olmaz.

Tanzimat sonrasinda kendi kimliginden stiphe duyan aydinlar ve sanat-
cilar bircok ideolojiyi yeni kimlikler olarak benimsemeye, icsellestirmeye,
'‘dontisme'ye calistilar. Toplum icinde iki diinya surekli ¢atisti: Birincisi kim-
lik ve Kisiligini, islam inancini ‘Dogu’ s6zcugi ile dile getirdi. Bu kesim inan-
cindan bir utan¢g duymadi, ama tereddutleri vardi; ne yapmasi gerektigi hak-
kinda kesin bir karari yoktu. Boyle bir kararsizligin nedeni de uygarlik bag-
laminda yasanan bunalimdir. ikincisi ise 'Bati'li gibi olmaya can atan, Ba-
ti'dan gelen her seyi kabullenmeye hazir, asagilik kompleksi icinde ve her ne
pahasina olursa olsun Batili anlamda her degisim ve dénisimi onaylamaya
hazir taklit¢i bir bakis acisiydi.

Necip Fazil degisme geregini icinde duyarak, inanarak degisen, distince
dinyasinda bir inkilabi yasayan ve bu dedisimini sanatina yansitan sanatgi-
larimizdan birisidir. Bati'yi, batili yasam bicimini bilir. Degisim 6ncesinde
batili bir yasam bicimini yasayan ve 6neren Necip Fazil, degisimden sonra
adina 'Buyuk Dogu' dedigi, gelenege bagh bir yasam bicimini, bir uygarhgi
onerir; bu uygarhigin ana sttunlarini anlatma ve yasatma ¢abasinda olur.

Moda dustincelere kapilmaz. 1960'l yillarda moda olan ideoloji "sosya-
lizm"dir. 1980'li yillardan sonra ise liberal bir anlayisla birlikte farkli ideolo-
jiler, daha dogrusu bir esneme, ideolojilerde bir dagilma, ya da ideolojisizlik
moda olur. Necip Fazil ise moda olan ideolojilerin yaninda/Ziginde yer almaz;
yalniz kalacagini, soyutlanacagini bilse de sectigi yeni disiincenin sézculi-
gund, bayraktarligini yapmaktan vazgeg¢mez; cesaretle yazar, konusur.
Onun degisimindeki bayuklik modanin disina ¢ikabilmesiyle buylk bir an-
lam kazanir. Sosyalizmin moda oldugu dénemde sosyalizmi inanciyla uzlas-
tirmaya calismaz, reddeder. ideolojilere gore inancini degil, inancina gore
ideolojileri agiklamanin ¢abasinda olur.

Necip Fazil kisisel degisim ve dénidsumunu cile siiri ile dile getirir. Bu si-
ir, metafizik trpertilerin doruga ulastigi bir degisim ve déntstm siiridir. De-
gisim ve donusimuindeki cesareti buyuktur. Yasadigl degisim ve dénisim-
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den 6nce bir arayis icindedir. Henliz "bilinmez meshur" dedigi Rabbini "ya-
kin" derecesinde bilememis, bulamamistir." Sir¢a saray"ini yakar, distince
dunyasini kaplayan, oérten bulutlari kaldirir, "biricik mesele"sini "sonsuza
varmak" olarak degistirir, "Rabbini bilir".

Bu degisimin tarihi de 1934 yilidir. Beyoglu Aga Camiinde vaaz veren Us-
tadi Abdulhakim Efendi'yi tanidigi yildir. Onu tanimak, kendisinde bir "zel-
zele" etkisi yapar. Ustadini tanimadan 6nce her sey onda "gizli bir dagim®,
"bir bilmece"dir. RUyalarinda bir "cinneti igmekte", aynalara "ben kimim?"
sorusunu sormaktadir. Bundan dolayi da caresiz, "yikik ve saskin"dir. O'nu
tanidiktan sonra "bir hendeg@e dusercesine kucagina diser gercegin" ve gec-
misin de gelecegin de "bilmece"sini ¢cézer. Evreni, dinyay! yeniden anlam-
landirir, insanin gorevini yeniden belirler. "Su kadar yillik k&dinat" O'na, "ye-
ni bastan ve teker teker gergeklestirilmeye muhtac¢"1 gérintr. Artik amaci,
"biricik meselesi sonsuza varmak"tir, Allah'a kulluk yapabilmek, "zorlu nef-
sini diz ¢coktirebilmek"tir.

Necip Fazil, Gstadi Abdilhakim Arvasi Efendi'yi tanimadan énce cektigi
aci ve sikintiyi "agri ¢ceken dis"e benzetir. Yasadigi buhrani Imam-1 Gazali ile
karsilastirir. Mursidini bulduktan sonra da butin duanyasinin "bir sarsilista
yikildigini " séyler. Bu yikilisi séyle dillendirir:

Bana, yakan gozlerle bir kerecik baktiniz
Ruhuma biytk temel ¢ivisini ¢aktiniz

Mdarsidini tanidigi an, kendi kendinin tam bir degisime ugradigini gérur:
"Her seyi o tiirli kaybettim ki Allah't kazandim"2diyecektir. Ontine "yepye-
ni bir diinya" acgiimistir ve bu tanismadan sonra da "agir bir bor¢ senedi im-
zalamis" oldugunu soéyler. imzaladigi bu borg¢ senedi "nefsine diz ¢okttrebi-
lirse", inancini dillendirebilirse, haykirirsa bu bor¢ ortadan kalkacaktir. Ya-
sami boyunca kendini temize ¢ekmeden, bu borcu 6demeye calisir.

Necip Fazil'in degisim ve donusimu bilingli, icten bir degisim ve donu-
sumddar. insanin kendi kendisi ile hesaplasmasi dirist davranmayi gerekti-
rir. Saglikli bir déonidsimin hirstan hasetten arinmasi gerekir. Necip Fazil'in
yasadigi degisim hirstan, populer olma disiincesinden -zaten 24 yasinda po-
pulerdir, anlasilmamak, okunmamak gibi bir derdi yoktur- uzak bir sekilde,
yalniz kalmay1 g6ze alan icten bir degisim ve dénidsimdur.

Bu degisiminden sonra yasamini, dustince dinyasini yeniden sekillendir-
meye baslar. Ulkesinin, i¢inde yasadigi caginin sorunlarina islam'in pencere-
sinden bakmaya baslar: Dogrularini yanhslarini bu pencereden bakarak belir-
lemeye calisir. Sanatinda bireysel bir ¢abanin 6tesine gecer, toplumsal bir
amacg gozetmeye baslar. Herkesin "Bati" dedigi bir dénemde "Buyik Dogu"
gibi bir hedef belirler. Ulkenin her bir yanini kése bucak dolasir. Hic kimseye
gOstermedigi hosgoruyu genclere gosterir, gencligi pesinden sirtkler. Muca-
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delesi, tavri, yasam bicimi ile gencligi buyuler. Bu donusim, bereketli bir d6-
nusumdur. Buyuk bir genclik kitlesini pesine takar. Slogan gibi carpici sézce-
lerle "¢gitkmaz sokak"lari, gidilmemesi/gidilmesi gereken ydnleri isaret eder.
Siirlerini yeniden duizenler, kimi siirleri i¢in "mal benimse reddettim" der.

Tarihle, donemiyle, yanlis gérdidu anlayislarla hesaplasir. Daha dnce 6v-
dagi, "inéni ve Lozan Fatihi”, "Sanh Suvari" dedigi ismet inéni'yii, 1946
Aralik ayinda ¢ikardigi Buyiuk Dogu dergisinde kocaman bir kulak resmi ve
"basimizda kulak istiyoruz" diyen alt yazi ile elestirir. Dergi kapatilir. Necip
Fazil, yasadigl donusiimden sonra dismanini korkutan, dostuna kisisel ve
toplumsal bir cesaret asilayan, kendisini seven, pesinden gelen genclige
"kendinden emin ol", "sen buyuksun" diyen, Sakarya Destani gibi bir mani-
festo ile bu genclige bir gorev yukleyen sanatcidir. Necip Fazil'dan etkilelen-
ler 'reddetme"yi, reddedebilmeyi, muhalif bir séylemi 6§renmislerdir. D6-
nusimuinden 6nce Bati'yi, Bati siirini yakindan bilen bir sair olarak dvgulere
bogulurken, alkislanirken, yasadigi degisim ve donusumden sonra dokuz
kdyden kovulan muhalif bir ses, muhalif bir odak olarak algilanir, hapis ce-
zalari verilir. O dénemin seckinleri Necip Fazil't muhalif bir gtr ses olarak
gorarler ve gekinirler; yanlarina almaya ya da susturmaya calisirlar.

Necip Fazil kendi ¢ehresini, dustince lerini degismekle kalmayan, cevre-
sini de Ulkesini de degistirmeye c¢alisan bir aydindir. O surekli baskalarinin
eylemlerine katilan edilgen, giindeme uyan bir 6zne degdil, gindem olustu-
ran, etkileyen, degistiren bir 6znedir: Gidilmesi gereken yol olarak herkesin
gittigi yolun tersi olan bir yol goésterir. Cok genel anlamda kendi dogrusunu
slogan gibi carpici sdzlerle baskasina onerir.

Degisim esyanin dogasinda var: Hucrelerimiz her an yenilir; buzullar
erir, goller kurur. insan da sanatgl da degisir, donusir, yenilenir. Onemli
olan bu dénusimun saghkli olmasidir. Necip Fazil degisir ama, artik degis-
mezleri vardir. Soyle diyecektir:

Sofrada degisir her sey, ekmek degismez;
Ne kanun! Degismez'e hasret ¢cekmek degismez.

Dustnce ve ruh dinyasinda bir kere koklG bir inkilabi yasar. Degismezi
bulur. Ona gore degismez olan, "sanatin Allah'i aramak oldugu" gercegidir.
Doéntsimunden sonra yasadiklari karsisinda direnci kirllmaz, yilginhiklara
dismez.; cevresine umut asilar. Israrla gizgisini korur. Yasamini, sanat anla-
yisini, micadelesini dontstigu bu cizgide 6linceye kadar sardurir.2

1 N.FAZIL KISAKUREK, Tanri Kulundan Dinlediklerim, Toker Yay. istanbul, 1968, s.8.
2 N. FAZIL KISAKUREK, a.g.y. s.8
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MUSTAFA KARAOSMANOGLU

FIKRT BiR DEGIiSiM SURECINDE
CEMIL MERIC

Hakikat bir diizey meselesidir dostum;
Ustiine gikarsan sir olursun,
altta kalirsan yalan.

Cemil Merig tGzerine yazmak dikkat gerektiren bir sey. Onun icin tetikte
durmak gerek. Biz de bu dikkati elimizden geldigince sarf etmege calisaca-
g1z. '"Kelimeleri tarif etmeden girisilecek her tartisma kisir kalmaga mah-
kGm.'(Qurnal, 24. 7. 1974) der Cemil Meri¢. Onun, kelimelere ve kavramlara
gOstermis oldugu titizligi hesaba katarsak, kelimeleri ve kavramlari kullan-
makta elden geldigince iktisadi davranmamiz gerek. Bu baglamda dustnen
ve yazan bir Kisinin fikri takibi icin inkisaftan bahsediyorsak eger, ddnmenin
yanlis bir tabir oldugunu pesinen kabul etmemiz gerekiyor. Turk Dil Kuru-
mu'nun sozligunde degismek kavrami dénmek kavramindan daha radikal
bir anlam alanina oturuyor. Lakin dénmek bir fikir Gzerine bina edildiginde,
o fikrin kendi anlami dahilinde bir rétuslama faaliyeti gibi gértineceginden,
bir fikirden digerine tasinma noktasinda istenilen maksat hasil olmuyor.
Donmek aslinda dénlistm gecirmeyi isaret ettiginden dolay1 kavram olarak
daha ziyade, derece farkliligini imliyor. Bu durumda bir insanin fikren fark-
lilastigini ifade etmek icin déntisme ifadesinin yerine degisme ibaresini kul-
lanmak daha yerinde olur dustincesindeyim. Cunki degismek, bir tir ken-
dini yenilemek, disuince olarak bir tir baskalasim ¢abasidir. Lakin surasi bi-
linmeli ki, biz burada bir fikri degisimden s6z ediyoruz; yoksa bizatihi insa-
nin degisimi, Kafka'nin romanindaki kahramanin bdcek haline gelmesinden
baska bir sey olmaz. Dolayisiyla degismek, fikri alanda bir fikri, kapi disari
etmekle beraber, insanin halihazirdaki durumunu yeniden insa etme girisi-
mi olarak degerlendirebilecegimiz bir olgu. Bizim burada ele aldigimiz de-
gisme kavrami, varhigin asli dodasina yonelik bir faaliyet olmanin yerine, va-
rolusun kendini kurma alanina ait bir ¢cabadir. Saghkli bir degisimin ancak
bu kaliplar icinde gergeklesebilecegini psikolojik agidan da bilmekteyiz. De-
gisimin sinirlari eger varhigin asli dogasini tehdit edebilecek bir mahiyette te-
zahir ediyorsa, bunun adi degisimden ziyade hastalanmak olacaktir. Fitrata
yonelik her tirli tadilatin insan biinyesine getirisi, tahribattan baska bir sey
degildir. Beyin yikama, sarth refleks gibi gudilemelerin sonunda ulasilan
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sey, zihinsel dogamizla ilgili olmasina ragmen -insanin binyesinde bir dere-
ce farklilasmasini degil bir mahiyet yikimini ifade ettiginden- insani insanli-
gindan c¢ikarir. Degisimin genetik olanindan bahsetmemizin konumuzla her-
hangi bir ilgisi olmadigindan dolayi da, onun tzerinde durmayacagiz. Degi-
sim direkt olarak insanin kendine yapip ettigiyle ilgili oldugu zaman bir de-
gere sahip olur. Yoksa disaridan yapilan herhangi bir miidahale, onun (insa-
nin) karakteriyle oynamak olacagindan, s6z konusu varligi kendi olmakligi-
nin disina itecektir. Bizim burada Cemil Merig tGzerinden tartisma konusu et-
tigimiz sey; fikir bazinda, kendi elindeligiyle varilan tercihli bir degisim ola-
caktir. Ve bunun adi fikren degisimden baska bir sey degildir.

Cemil Merig, Cerkezlerin, Araplarin, Turklerin, Kidrtlerin, Ermenilerin,
Muslimanlarin ve Rumlarin birlikte yasadigi farkli bir muhitin ¢ocugudur.
O zamanki ismiyle Sancak olan bu bélge, Birinci Genel Harbin sonunda
Fransizlarin egemenligi altinda 1938'e kadar gelmis, ondan sonra bir yil ka-
dar bagimsiz bir cumhuriyetle idare edilmis ve 1939'da Turkiye'ye dahil
edilmis olan Hatay ilinden baska bir yer degildir. Bu sartlar altinda 1916 do-
gumlu olan yazarimiz sikintili, igine kapali bir cocukluk devresi gecirmistir.
Dogum tarihi muhteliftir. Kendisini dinleyelim; "... Dogdugum tarih bile
kesin olarak belli degil. Babamin Kur'an kapagina kaydettigi dogum tari-
hi: 1332, Kanunuevvel 12. Meydan-Larousse 1911 gibi yanlis bir rakam ve-
riyor." (Bu Ulke, iletisim, istanbul, 1985, s. 24) Muhayyel bir dogum tarihi; in-
sana kaybolma hissi veren bir belirsizlik. Mutlakliklarin yasi olan bu dénem-
de belirsizligin o kaypak sinirlarinda dolasmak, yasca kig¢ik ama hummali
bir ruh icin elbette ki biyik bir yikim olacaktir. Cemil Meri¢'in bu durumu
ne zaman 6grendigi hakkinda bir bilgimiz yok ama, onun gibi bir mizacin
hangi yasta olursa olsun bundan etkilenmedigini distinmek de safdillik
olur. S6zi edilen bu tarih, birinci genel savasin tarihidir ve bu tarih, getirdi-
gi batlin olumsuz sartlarla, yazarimizin birebir tanismasina vesile olacaktir.

Tarih ve aile, zaman ve mekana benziyor burada, ikisi de olumsuz, ikisi
de yazarimizi kendi icine firlatiyor: " . 12 Aralik'ta dogdan ¢ocuk itilmis ka-
kilmis, disman bir dinyada dostsuz buyumis. Daima baska, daima ya-
banci. Hasta bir gurur, pencerelerini dis dunyaya kapayan bir ruh."
(a.g.y., s. 24) Hatay bagimsiz bir cumhuriyet olmakla kalmaz, birgok etnik ve
kultarel farkliliklarin yasandigi bir yerdir de ayni zamanda. Yazarimiz bu tip
bir yapiyi benimsemekte zorlanir ama kendi i¢ini kanata kanata da olsa sz
konusu bu durumu igsellestirmekte gecikmez: "
annem hep mizmiz. Kasabanin ¢ocuklari hep korkung. Bol bol dayak yi-

. Babam hep catik kasli,

yor, hep hakarete ugruyorum. Sikayet edecegim kimse yok. Mektep bah-
¢esinde ¢ocuklar oynuyor. Ben yine yalnizim ve yabanciyim, yabanci yani
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diusman. Dilim baska ve goézluklerim var... Kendimden utaniyorum."
(a.g.y., s. 24-25) Ailesine, arkadaslarina ve cevresine karsi hep bir tedirginlik
yasayan bu geng, s6z konusu strecte silahlarini kitaplara kagmakla kusanan
biri haline gelmektedir. Disari diinyasini glclendiremeyen geng¢ adam, bi-
tin hirginhiklarini kendi i¢ dinyasina yonelterek, oradan aldigi kuvvetle dis
dinyaya karsi bir mukavemet olusturur. Veya kendisini bu sekilde daha iyi
ve daha 6zgun ifade edebilecedine inanir. Pazilari gicli degdildir, kiicuk bir
kasaba cocudu oldugundan sehirli -kent soylu- ¢cocuklariyla ayni dili pay-
las(a)maz; gozlerinde sorun vardir ve muhtemelen takmis oldugu goézlukler-
den dolayi kendisiyle alay ediliyor veya daha ileri gidilerek fiziki bir sidde-
te dahi maruz kalabiliyordu. iste tam da bu durum, ilk etapta onun ice ka-
panmasini saglamis olsa bile, s6z konusu bu ige kapanis, daha gigclu bir di-
savurumu gerektiren abanmadan baska bir sey degildir. Evet, Cemil Meri¢
kendi icine abanan birisidir. Fakat her abanmada oldugu gibi bu abanisin da
degisik tezahurleri vardir. Kendine, soyut ve somut dostlar arar Meric, dost-
larina vefali dismanlarina karsi ise cetindir. Disariya kapali olanlarin psiko-
lojisi, birbirini karsidan goéren bir yapiya sahip oldugundan bu Kisi ya tam
anlamiyla séztine givenilir, mert biri veya kaypak ve yalanci olacaktir. Me-
ric bu durumda birinci sikki tercih etmistir. Yani gavenilir ve merttir. Hatta
bu acik sézluliginu kendi hayatinin tzerine sergilemekten bile ¢cekinmez.
Baskalarinin sdylemekte zorlandiklari seyleri o bir ¢irpida soyleyiverir. Or-
negin solcu oldugunu séyledigi zamanlarda, solun kalelerine, sagci oldugun-
da ise, sagin o basmakalip anlayisina saldirmaktan geri durmaz: "Nazim'l da
oylillarda. okudum, anlamadim ve sevmedim. On dokuzunda putperest-
tir insan. Kozasini yirtmak ister. Kanatlarini tutusturacak bir alev arar per-
vane. Nazim yeniydi ve her yeni gibi dismanlari vardi, dostlari vardi.
936'da ben ¢ocuktum, o devdi. Nazim bir davanin kanatlarinda yukseldi,
sairi mitoslastiran ugradigi zulimler oldu." (Jurnal a.g.y., s. 32) Diger taraf-
tan sag da nasibini almaktan geri kalmaz: "Turk¢ulugum de teorikti, bed-
baht bir nazariyeydi Turkculuk, kokl yoktu, zaten Sancak'ta Turk yok gi-
biydi, Arap ¢coktu." (a.g.y., s. 33) Onun saga da, sola da meyli hep bir hak-
kaniyet tGzerinden olmustur. Dogrulugun haricinde fanatiklesebilecegi her
hangi bir durum yoktur. Dogrulugun ve hakkin. Cemil Merig¢'in tercihlerin-
de 6nemli yeri var bu iki kavramin ve Merig, onlara bile konu basliklari al-
tinda bakar. Dolayisiyla bir konu bashgi altinda yuceltilen bir kisi veya kav-
ram diger bir konu bashg: altinda hakkaniyet dlcisinde yerilebilir. Bu da
onun kendisine duymus oldugu 6zsaygidan ileri geliyor sanirim.

"On sekizyas. tecessusiin yildizlara yelken actigi ¢agdir, fetih ve mace-
ragagi." (a.g.y. s. 31) Okuma ve yazmayla ¢ok kiuguk yaslarda tanisan Me-
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ri¢, genclik yillarina kadar epeyce bir kitap yalayip yutmustur. Yeni dinyalar
kesfeden bu geng tecessus, fikirleriyle birlikte kendisini de bu pek de tanima-
digi cografyanin kucagina atmistir. Bu yeni diinyaya Buchner ile ayagini basan
Meric¢'in bu baglamda ilk etkilendigi kitap yine ayni yazarin ‘Madde ve Kuv-
vet'i' olmustur. Batin hiddetiyle kizdigi, batiin mevzileriyle kiistigu bu dun-
yadan, ateizmin o tunctan hisarina go¢ ediyordu Meri¢. Lakin, her gé¢tin arka-
da biraktiyi onulmaz bir aci, dayanilmaz bir hasret vardir. Terk etmek, sanildi-
g1 kadar kolay bir sey degildir ve tarih boyunca da hi¢ olmamistir. Go¢ eden
her insanin arkasina baktiginda hep kanayan bir yeri, bir hatirasi vardir. Ama
gencken batldn bunlara pek aldirmaz insan; yaslandigi zaman ise bunlari itiraf
etmekten gekinir. Merig ise henliz genctir:  ..Marx'in '‘Kapital'ini de o siralar-
da okudum, yalniz birinci cildini. Zaten Marx't okudum diyenlerden hemen
hepsi sadece 'Kapital'in birinci cildini okumuslardir.... Hakikat bir tepenin
arkasinda sanirdim, 'Kapital'i okuyunca butin sirlar ¢ézulecek. Belki bir-
¢ok sirlar ¢ozular 'Kapital'i okuyunca. Ama 'Kapital' nasil okunur? Dilini
bilmedigim bir diinya. Her bahis sokaklarini tanimadigim bir sehir, haritam
yok. Nereye gidiyorsun? Ve nihayet dinya 'Kapital'le bitmiyor." (Jurnal,
a.g.y., s. 32) Evet ne dinya Kapital'le bitiyordu ne de Merig'in seriiveni. Geng
ve serazat bir zeka olan disunirimuz, hakikat adina kapi kapi dolasan bir di-
lenci gibidir. O, kendi gdvdesinden teoriye kagan birisi degildir sadece, diistin-
cesinin pesinden govdesini surtiklemeyi de deneyen bir namus heykelidir. Za-
ten ona gore diistincenin bir namusu varsa o da duslinceyi ete kemige burtn-
dirmekten baska bir sey degildir ve bir diisince adami sevilecekse eger, mut-
laka bir aksiyonu temsil etmeli veya bir aksiyon tarafindan temsil edilmelidir.
Bu da en basitinden insanda bir aidiyet duygusu uyandirir.

Evet, aidiyet duygusu; siz ondan ne kadar kacgarsaniz kag¢in hicbir zaman
pesinizi birakacak bir duygu degildir. Kendinizden kagmay1 deneseniz bile o
sizi bir baska benliginizde yine bulacaktir. Cinki en basitinden bile olsa, in-
san tanim geregi bir sabiteye ihtiya¢ duyar. Kendi ayagini bir sabiteye daya-
mak, kendini bir yere isaretlemek insan igin bir glivenlik semsiyesi altina gir-
mektir. itilmislik, kakilmishik duygusu yasadigi hissiyatiyla Meri¢, kendi
toplumunun hissi ve fikri dinyasindan kacarken, onun karsisinda tepkisel
bir konumda da olsa baska bir ideolojiyle karsi durus sahibi olmustur: "Bin
bir imitle kosulan istanbul. Gercegin soguk ¢ehresi ve kdbusa dénen so-
venizm ruyasi. Nazim'la tanisma, Kerim Sadi. Sefalet ve kahhari bir hezi-
mete benzeyen dénus. iskenderun Sancagi ve alisilmamis bir hirriyet ha-
vasl. Putlari kirilan gé¢men ¢ocugu yeni bir put bulmustur: Sosyalizm.
Tercime kaleminde reis muavinligi. Ve istemeyerek kabul edilen nahiye
muadarligu. Sonra degisen dinya, telefonla isine son verilis. Koy o6gret-
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menligi. Ve bir nisan sabahi evinin aranisi. Nezaret. Hapishane (1939).

Mahkemede Marksist oldugunu haykirdigi zaman tek iscinin elini sik-
mis degildi. Sadece namuslu olmak, 'korktugu icgin sustu' dedirtmemek is-
tiyordu. Zaten yasanilmaz bir dinyada idi artik, cins? buhran, ruhi buh-
ran... en kiicik bir pirilti yoktu hayatinda. Bir siginakti Marksizm, bir ka-
¢istl, bir yasama gerekcesiydi, belki de inaniyordu Marksizme. Eziliyordu
ve ezilenlerin yanindaydi. Kitaplardan tanimisti sosyalizmi. Ne kadar
anlamisti, anlayabilir miydi? Sinif kavgasi yoktu Hatay'da, ¢cinku sinif su-
uru yoktu. Marksizm, gercekten mechdle, yani rilyaya kagisti. insanlari se-
viyordu. Ama sigindigi her kale insanlardan biraz daha uzaklastiriyordu
onu." (Magaradakiler, s.320. a.g =, s. 35)

Haddini asan sey ziddina donerdi. Bu gerilim hattinda ne kadar ytruye-
bilirdi Merig, nereye kadar uzayabilirdi? Kismek ve kizmak, evet batin
bunlar Cemil Merig'e gore seylerdi. Ama kizginlik ve kuskinluk bir yere ka-
dardi ¢ink( bir yerden sonra uygun sartlar altinda her sey tathya baglanabi-
lirdi. Cunka asil geri déntsstiz olan yer, kayitsiz kalmanin tlkesidir. Lakin
Merig, kayitsiz kalmayi kaypaklik olarak niteleyen bir yapiya sahipti. Dola-
yisiyla o, dosttu veya dismandi, ilgisiz kalmayi beceremeyen bir karakteri
vardi. Ustelik diistinmek; bir devamllik, stirekli yolda olma haliydi. insanin
kendisini bir tercihte mutlaklastirmasi, genel ilkelerin haricinde hicbir ise ya-
ramazdi. Elbette bir sabite gerekliydi. Ama bu sabite Mevlana'nin da dedigi
gibi bir ayagi merkeze basan fakat diger ayagiyla battn bir alemi kesfe ¢ika-
cak olan pergel metaforuyla sembolize edilebilirdi ancak.

Bir baska endisesi daha vardi Meric'in; o, kendi toplumunun aydini ol-
mak istiyordu. Evet i¢inde yasadi§i toplum onu ifade etmiyordu; o, kalaba-
liklardan farkhydi. Kucaginda dogmus oldugu cemiyetle arasindaki farkli-
liklari izale etmenin en dnemli sarti, icinde bulundugu topluma kendini ka-
bul ettirmekten geciyordu. Bir yeniyi 6gretebilmenin biricik sartiysa, o yeni-
nin uzantilarini gegmiste aramaktan baska bir sey degildi elbet.

Simdi Meric'i dinleyelim: "insani cemiyet yaratir. Hangi cemiyet? insan
cemiyetle tam bir uyum halinde oldugu zaman tarihi yoktur; dogar, yasar,
olar. Tarihi yaratan, fertle kalabalik arasindaki anlasmazlik. Fert cemi-
yetle kaynastigi zaman tarihi yoktur. Her biyik adam, kucaginda yasa-
digl cemiyetin tvey evladidir." (a.g.y., s. 35-36)

Merig, bir hayali gerceklestirmek ister, icinde gerceklerin cirit attigi bir ha-
yali. Golgeyi, varlik haline déndstirmek her 6lumlundn isi degil elbette. Ama
o yilmaz, okur, arastirir, insa etmek icin konusur, ¢alisir ve bir ¢ok ¢caba goste-
rir uzun yillar boyunca. Gayret gosterdigi seylerin bir cogu gerceklesmez; ka-
derin bazilarina bahsettigi seyin, kendine lutfetmedigini goértr zaman iginde.
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Evet bitln bunlari gérir ama o ¢ok sevdigi Paris'i bir tirli géremez. Otuz se-
kiz yasinda gozleri kér olmustur. Bu olay hem kistartr hem de hirginlastirir
onu. Kaskianlagunun sinirlari intihar etme distncesine, hirginhiginin siniri ise
Allah'a siteme kadar varir: "Korkak oldugum igin intihar edemedim" der bir
yerde, bir baska yerde ise, "Kelimeler diinyasinin sultani olmak, zindanim-
da, hayir fildisi kulemde, san'atin ve dustincenin gdkdelenlerini insa et-
mek... Kader buna imkan vermedi. Nemezis'in parmaklari gézime uzan-
di." diye serzenislerde bulunur. insan deg@isik zamanlarda varliga ait biatin
deger hukiamlerinin birden bire kayboldugunu hisseder. Bu hissedis her ne ka-
dar insanin ¢oklu i¢ dogasindan kaynaklanmis olsa da, ilk etkenin disaridan
geldigi asikar olan bir seydir. Gozleri kordi; basilacak hale gelmis kitaplarina
yayinevleri iltifat etmiyordu; kendisinden disik kiratta olanlarin anli sanli bi-
rer adam haline geldigini bildiginden birdenbire yikilmis biri haline gelebili-
yordu: "Bazen bir kuyuya benziyor hayat; kor, pis, zehirli bir kuyuya. Bogu-
luyorum, 6lime kosacak mecalim kalmiyor, kimseyi gérmuyor gbéziim. Sev-
diklerim yabancilasiyor. Kitaplar tugla oluveriyor birden. Dostlarimin sesi-
ni tanimiyorum. Varhigim bir tele asiliyor. Bir kabus bu, bir hastalik. Gozle-
rimi kaybettikten sonra bu kuyuya sik stk distiim . istedigini yapamamak,
sakatligimdan dogan bir acz... Acilan dev aynasinda biyuten rezil bir has-
sasiyetim var. Aczime tahammul edemiyorum.” (jurnal. A.g.y., s. 43)

Antik Yunan'dan Kadim Hint Edebiyati'na oradan islamiyet'e kadar bii-
tin inang ve disince burcglarinda dolasan bu engin tecessus, yillar sonra bir-
den nerede oldugunu sorgulamaya baslar; ona bu sorgulamayi ilham eden
bir Gniversite 6grencisidir ama o, zaten disuncelerinin sorgulama sinirina
varmis olgun bir entelektieldi. Aslen pasaport ¢ikarilmis, sinirin ucuna va-
rilmis geriye sadece son bir adim kalmisti. iste o son adimi Cemil Merig'te
isaretleyen o Universite 6grencisi olmustu. O artik insanina disaridan bakan
birisi degil, ona kulak veren, onun dertlerini dinleyen, onun sevinclerine or-
tak olan biri olmak istiyordu. Peki ama nasil, tabi ki onu uyandirarak, onu
iceriden sarsarak, ona gormediklerini gostererek olacakti butiin bu yapmak
istedikleri. O artik, milliyetci, muhafazakar bir renge burtinmus olmakla bir-
likte kendi toplumunun bir aydiniydi. Bu bir nevi trajik olandan da cikisin
resmiydi; ¢inkd, artik yabanci olan kendi insani degildi: "Konya yolculuk-
larimda (1966-67) ilk defa baskasi ile temas ettim. Baskasli, yani kendi in-
sanim. Kaderin karsima cikardigi gec tniversiteli 'sen bizden degilsin' de-
di. Sen bizden degilsin. Evet, ben onlardan degildim. Ama onlar kimdi?
Ucurumun kenarinda uyaniyordum. Demek bosuna ¢ile cekmis, bosuna
yorulmustum. Bu hikim hakikatin ta kendisiydi." (a.g.y., s. 49)

Bir hikmetin pesinden kita Avrupa'sina, bir isigin pesinden Ganj kiyilari-
na ve bir hakikatin pesinden Hira'ya kadar gitmekte bir beis gérmeyen yaza-




HECE

rimiz, en son bin yillik evine déner ve orada kendisinin Hz. Muhammed'e
sevgili oldugunu anlar. Evet epeyce bir siire gecmis olmasina ragmen bunu
anlamanin vermis oldugu tath bir huzuru her zaman icinin derinliklerinde
hissedecektir. Artik distncesinin, fikrinin, aklinin yaninda goénliyle, ima-
niyla goren birisidir o. Allah bir ¢ift g6zl esirgemistir ondan ama, onlarin ye-
rine bitdn boyutlarin gériinmesini kolayca saglayacak olan bir cok meleke-
yi de bolca bahsetmistir. Salt kavga icin kavga adami olanlardan degildir;
onun mucadelesi bir 1s1ga kavusmak, insanlari bir nebze olsun ferahlatmak-
ti: "Ben Lenin'den ¢ok Gandi'ye yakinim. Ama bu belki de kavganin di-
sinda oldugumdan." (Mektuplar, 8. 4. 1967) Neyin kavgasi beynin kaslariy-
la dovisen biriyle sokaklarda birbirine kursun sikanin kavgasi ayni kavga
mi? "Aydinin gorevi, karanliklari aydinlatmak." (Kirk Ambar, s. 454) O da
karanliklari aydinlatmanin pesine tam bir 6muar vakfetti: "1984'te 'Isik Do-
gudan Gelir'i yayimlar, 'Béylece buytk abideye, birka¢ siitun, birka¢ oda
daha' eklenir. Lamia Hanim yine sag koludur Cemil Meri¢'in ama Cemil
Meric'in sthhati karisinin 6limiénden sonra agir bir darbe yemistir. 84 yi-
linin bahar aylarinda sol ayaginda hafif bir sirtme baslar. Dr. Necla Erk,
bunun bir firtinanin dénct rizgari oldugunu soyler ve Cemil Meric'i 'tek
dzgurlugum' dedigi sigaray! icmekten men eder.” (Umit Meri¢ Yazan. Ce-
mil Merig, Turk Buyukleri 144. Kalttr Bakanhgr ANKARA 1993. s. 137)

Evet, 1984'te yillardir hummali bir sekilde calisan beyin artik kanamaya
baslar. Agustosun bir pazartesi gtint sol tarafina inme iner. Cemil Meric ar-
tik fel¢ olmustur. Hayatinin bundan sonraki safhasinda yataktan kalkamaz.
Artik batintyle teslim olmustur. Buyuk bir tevekkille karsilar bu olan bite-
ni ve sadece hamdeder. Gézlerini kaybettiginde hirginlasan dev, hareket ka-
biliyetini kaybettiginde birden stikunet bulur. Apansiz bitin alemlerin sirri
ona acilmis gibidir. Hakikati yakalamistir artik. Sirri elde ettikten sonra fani
bir bedenin ne énemi vardir. Cemil Merig, son ginlerinde sayiklamaya bas-
lamistir artik; kizi Umit Hanim'a gore bu sozlerin icinden acik olarak anlasi-
lan kelimeler 'Allah' ve 'Muhammed' kelimeleridir. Cemil Meri¢ 12 haziran
gunu cileli yolculugunu sona erdirmistir. Tark dilinin son ytzyillardaki bu
en kudretli kalemi kizinin sahadetine gére diinyaya go6zlerini bir miimin ola-
rak kapamistir. Zaten en 6nemlisi son nefes degil midir? Cemil Merig yasar-
ken, her ne kadar kendinin Araf'ta oldugunu ifade etmis olsa bile, onun kul
hakkini gasp ettigine dair elimizde bir bulgu yoktur. Dolayisiyla Allah ile kul
arasindaki hasar ve kusur sadece Allah'in katindadir ve baska kimseyi de il-
gilendirmez. Allah mutlak bagislayicidir. Biz ondan razi idik. Allah da razi
olsun. Dilerim nur i¢inde yatiyorsundur tstadim...
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ISIK YANAR

BIR KAFKA OKUMASI: DEGIiSIM

insan o kadar algaktir ki her seye aligir.
Dostoyevski

Kafka, siphesiz, gegtigimiz yuzyilin en énemli romancilarindan birisiydi.
Romanlarinda kurdugu alegori, zamani kullanmaktaki tuhaf yaklasimi, gtin-
Ik yasamin icerisinde sakli olan anlamsiz 6gelerin tzerine israrla gitmesi,
roman turd icerisinde kendisine 6zgl yeri ge¢ de olsa ona kazandirmistir.
Hayatindaki trajediler ve romanlarinda bir yazar olarak gosterdigi cesitli tu-
tumlar -bunlari asagida agmaya calisacagim- onun ismi etrafindaki efsaneyi
bayutmaus, 6zellikle "Dénlisim"” ya da "Degisim" adli hikayesindeki "b6-
cek" karakteri, modern hayati algilamada bir yéntem olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu yapitin ismiyle ilgili Tarkcede bir belirsizlik vardir. Arif Gelen'in gevirin-
de "Degisim", Kamuran Sipal'in ¢evirisinde "Degisim", son yillarda yapilan
ceviriler de ise "D6ntsum" olarak isimlendirilmistir. Orjinal ad1 "Die Wer-
wandlung"tur ve ingilizce'ye "Metamorphosis" olarak cevrilmistir.

Kafka, roman gelenegi icerisinde, kendilerini bir odaya hapsedip birbirle-
rini intihara tesvik eden bir yazar gurubu icerisinde konumlandiriimahdir.
Genellikle ¢ok iyi elestirmenler ya da psikologlar tarafindan eserlerinin yo-
ruma muhta¢ olmasi ve "derin edebiyat" cemaatinin onlarin romanlarini
yayginlastirmasi 6ncelikle séylenmesi gerekenlerdir. Bu odanin diger sakin-
leri; Becket, Blanchot, Joyce, Atay gibi isimlerdir. Bu tir yazarlarin bir kismi
genellikle cimle kurulusuyla ilgili semantik, buna bagh olarak dizimsel, asi-
ri hassasiyeti, asiri yogunlasmayi gerceklestirirler. Mutlak anlamda yazdik-
lari kitaplar idealist olmasa da ciimleler tGzerindeki denetimlerini en ylksek
seviyede tutmaya gayret ederler. Cimle kurulusu ve yapitin ilerleyisiyle il-
gili olarak asiri denetimler uygularlar. Faulkner'in ve Saul Bellow'un bazi
ctmlelerinde bu hassasiyetin izleri géralir. Murat Belge'nin, "Bir seyi kim-
senin aklina gelmeyecek bir yoldan yakalayip anlatmak"la kast ettigi bu yo-
gunluktur. Zaman zaman siirsel, zaman zamansa felsefi... Elbette bu deneti-
mi hissettirmeyen yazarlar da mevcuttur. Fakat az 6nce saydigim yazarlar
icin bu durum aslinda idealizmin dorugudur, her ne kadar idealist olmayan
durumlari, hikéyeleri anlatsalar da. Tipki Kasbeam Berberini yazan Nabo-
kov'un bir ay ugrasmasi ama aslinda onunla hig ilgilenmedigini roman kah-
ramanina soylettirmesi gibi.

o
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Kafka, bu anlamda farkli farkli yorumlar da almistir: Sartre onu, Varolus-
cu olarak nitelendirmis, Camus bir absurd yazari olarak tanimlamis, Naba-
kov onu Alman yazarlarin en bayugu olarak ilan etmistir. Hatta Rilke ve
Thomas Mann'i onun yaninda ciice kalacagini séylemistir.

Bu tuhaf dyklye gelirsek, romanin ana karakteri olan "b6cek"e Kafka'nin
eserlerine asina olan okurlar fazla sasirmazlar: Cunki onun hayvanlari bas-
ka dykilerinde kullandigindan haberdardirlar. Fakat bu bécek karakteri, bel-
ki degisen zamanla birlikte ve kendisine sosyal hayatta actigi yerle silik ka-
rakteri temsil etmesi, akla hemen yazarlarin hayata ne kadar dahil olduklari-
ni ve gindelik hayata ne kadar yon verebildiklerini getirir. Yine Halikarnas
Balik¢isi'nin Erkek Fatma karakteri gergekten o zaman toplum igerisinde si-
regelen genel bir karaktere atfen mi kullanilmisti, yoksa bu karakterin yazil-
masindan dolayr mi yayginlasti, bunu bilebilmek zordur.

Oykii su meshur ciimleyle baslar: "Bir sabah tedirgin dislerden uyanan
Gregor Samsa, devcileyin bir bécege dénismus buldu kendini." Kafka'nin
cok sik yaptigi bu giris okuru, bagh bulundugu zihinsel topluluktan, cema-
atten, kimliklerden bir anda uzaklastirir. Bu anlamiyla Kafkaesk bir giristir.
Ciinki baska yapitlarinda da bu girise tanik oluruz. Ornegin Dava séyle bas-
lar: "Biri iftira atmis olacakti Josef K.'ya; ¢cuinkl bir sabah durup dururken tu-
tuklandi." Sato: "Gecenin bir vakti kdye vardi, K. K8y, karlara gémulmustu.
Sato'nun bulundugu tepeden iz eser yoktu ortada; sis ve zifiri karanlik tepe-
yi kusatiyor, biyik satoyu ele veren en séntk bir i1sik secilmiyordu.”

Bu, Kafkaesk girisler bize, 6yki ya da romanin nasil ilerleyecegine dair ba-
zi kurgusal fikirler verir ama bu fikirlerden 6nce biz, kendi beklentimizi aski-
ya almak zorunda kaliriz zorunlu olarak. Cunki bir baska tahayyulin esiri
olmak Uzereyizdir. Kendi hayatimizi olumsallastirmak yerine buyuk, absird
bir 6yklyl yavas yavas i¢sellestirmeye baslariz. Burada en 6nemli hususlar-
dan birisi sudur: Kafka, bizi, zihnin ve gindelik yasamin normallik Kriterle-
rinden yavas yavas uzaklastirmaz aksine bunu bir anda yapar. Zaten burada
olmaniz gerekiyordu gibi bir tek tarafli bakis acisinin icerisine sokar. Bundan
sonrasl, o normallik kriterlerine déntist animsatacak disiince ve eylemlerin
ya da daha genel olarak animsama ve hatirlamanin yeni durumla ¢ekismesi-
ne tanik olmakla gececektir. Yani Kafka, bakisinizi kaydirma pesinde degildir;
zaten kaydigini disindigu bakis acisinin genel normallik kriterleriyle hesap-
lasmasina tanik olarak sizi cagirir. Burada okurun dizlemiyle yazarin dizle-
mi arasinda ironik bir alt Gst s6z konusu degildir. Tam tersi, Kafka oldukca
ciddidir, buyuk bir ciddiyetle okuru biytlemeye devam eder. Cervantes,
Flaubert, Nabokov, Atay gibi yazarlarin dilindeki gucli ironik damar, Kaf-
ka'da vardir. Fakat tslubu tekdiize, olduk¢a normal bir olay! anlatmaya de-
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vam eder. iste amorf tam da burada ortaya cikar; okurla dalga gecip ama bir
yandan da onun zekasina givenen bir yazar olmak yerine ciddi, idealist bir
yazar suretinde -¢iinkii kahramanlarinin ciddi amagclari vardir: Ornegin "Acg-
lik Sampiyonu." Yapitin sonunda bir imge birakmay tasarlar Kafka. Eserleri-
nin asil gucii de burada yatmaktadir. Oykiiyli okumaya devam edelim:"H ay
Allah™ diye disiindi. *Ne zahmetli bir meslek segmisim kendime. Gun yok ki, yolda
olmayayim. Burada,firmadaki asil isler, gezilerde katlandigim kadar telas ve tedirgin-
likle dolu degil. Ustelik bu bas belasi yolculuklar; aktarma trenlerini kagirmamak icin
cektigim sikintilar, rasgele yenen berbat yemekler, boyuna degisik insanlarla distp
kalkmalar, asla bir streklilik, asla bir ictenlik kazanamayan iliskiler.

Oncelikle Gregor Samsa, bir pazarlamaci olarak calismaktadir. Yaklasik
bes yildir bu isi yapmaktadir ve ¢ok basarilidir. Cinki ilerleyen sayfalarda
aciklanacagi gibi yardimciliktan pazarlamaciliga terfi etmis basaril bir cali-
sandir. Kafka, normallikle ve sosyal gerceklik denen ve toplumu yénlendiren
sistemle ilk ciddi hesaplasmasini bu cimleyle yapar. Bécek olduktan sonra
bilincinde meydana gelen ilk kirtimay1 gérmekteyizdir. Ama Kafka, sabirsiz
okuyucu i¢in iyi bir yazar degildir; ¢ctinkii bécek olmak, dyle kolayca gegisti-
rilebilecek bir durum degildir. Ciinkii hemen ardindan gelen paragrafta: in-
san dedigin uykusunu alacak, der Gregor. Daha da ileri gider, yeniden insan ol-
manin hayalinden daha 6telere: Ancak yine de umudumu bisbitin yitirmis de-
gilim. Anne ve babamin firmaya olan borcunu bir yol édeyecek paray! biriktirdim mi
-bu da bes alti yil stirer daha- aklimdan gecirdigim seyi kesinlikle gerceklestirecegim.
O zaman gorsinlerdi bakalim!

Bu gelgit, 6yki boyunca surecektir ve Kafka, Gregor Gizerinden, onun bo-
cek olmasiyla eski hali yani insan olusu arasindaki gerilimi stirekli olarak ve-
recektir. Kurgu, bunun Gzerine oturtulmustur ve insanhgin normal degerle-
riyle verili olan kidlttrin dayatmalariyla hesaplasmasini Kafka, bu kurguyla
yapacaktir. Gregor'un gelgit hélleri, bir yandan iyilesecegi yonundeki bek-
lentileri artirir, diger taraftan, yavas bécek olmanin avantajlarindan, bir bo-
cegin gunluk yasamindaki kticik menfaatleri elde edisi Gzerinde surer.

Okur, ilerleyen paragraflarda sesindeki degisimin -Gsttmus bir pazarla-
macinin sesi, yataktan kalkma tesebbisleri- farkina varir: Gregor, bedenen
bocektir ama aklini tamamen yitirmemistir. Akl bir yandan normal isleyisi-
ni stirdirmekte diger taraftan bu anormal durumu normallestiren bir ¢aba
icerisine girmektedir. Onceleri bu uyumsuzluk, onun bazi organlarinda ezil-
me ve yaralanmalara sebebiyet verir. Fakat ardindan akli, bedenini kontrol
etmeye ve onunla uyum yaratmaya devam eder. Kafka burada hayatin, in-
san tarafindan nasil esnetilebileceginin érneklerini verir.

Hayatin olaganhgini, insanin onu yakalama konusunda goésterdigi ¢aba-
nin boyutlarini géstermeye calistigi sayfalar boyunca Gregor, sanrilar Uretir.




HECE

Felaketi, soguk alginh@iyla 6zdeslestirebilen ama diger taraftan kig¢ik bir
dikkatsizlik sonucu fazla derin olmayan bir yarayi 6lium sebebi olarak kur-
gulayabilen insanoglu, kayitsiz kalamadigi normalligi aramaya devam eder:
Dun aksam hicbir seyim yoktu; annem ve babam da biliyor ya; ama hayir, din ak-
sam da Uzerimde hafifbir kiriklhik hissetmistim. Halimden de anlasiliyordu. Niye du-
rumu firmaya haber vermedim bilmem. Ama insan hastaligini evde kalmaksizin at-
latabilecegine inaniyor hep. Mdir Bey, anne ve babami Gzmeyin ne olur?... Sani-
rim, yolladigim siparis listesini gdrmemis olacaksiniz.

Hayatini degistirebilecegine inanan, bunun kicuk isaretlerini yakaladi-
gindan emin olan insanlarin bir anda geriye dénduklerine sahit oldugumuz-
da, hepimizin aklindan zalimce yorumlar gecer. Fakat bir irade aradigimiz,
kararhlik aradigimiz insanlarin bu dénusleri, yazarin bir antikahraman olus-
turma ustaliginin bir isaretidir. Antikahramanlarin, bir kahraman gibi ytk-
selisleri icin edebiyatgilarin bir middet daha beklemeleri gerekmektedir. Bu
kahramanlar hemen ilk firsatta tizerlerindeki sorumlulugu, onlardan sorum-
luluk bekleyen, is bekleyen kisilerin tGizerine yikmakta mahirdirler. Béylece
hastalik, gercekten fizyolojik bir yetersizlik olmaktan c¢ikar, sorumluluklarin
karsimizdaki insana iletilmesini saglar: Bakti ki korkudan dona kaldilar, 0 zaman
artik sorumluluk diye bir sey tanimayacak ve ici rahatlayacakti. Ama her seyi serin-
kanh karsiladilar mi, kendisi de telasa kapilmak icin bundan bdyle ortada bir neden
gdrmeyecek ve elini cabuk tuttu mu saat sekiz trenine yetisebilecekti. Bu basit man-
tigin kendi i¢ tutarhhigini, kendisini kurtarmaya doénik hesapciligini bertaraf
edebilecek irade ya erkeksi zorbalik ve siddet ya da fiziksel glg¢stzlik Gzeri-
ne kurulan entrikalarla merhametin bitin boyutlarini kullanan kadin siya-
setidir. Gregor, ilerleyen sayfalarda bu iki siyasetle de savasacaktir. Siyaset
her zaman sonug¢ vermez ama siddet sonug verebilir.

Paragrafin ilerleyen bélumlerinde Kafka, aslinda hi¢ beklenmeyen bir se-
kilde, dykuyl 6zetleyen su satirlari yazmistir: ... disaridakiler kendisinde anor-
mal bir durumun varligina inaniyor, ona yardima hazir bulunuyorlardi. Bu yolda
ilk 6nlemler alinirken agiga vurulan umut ve giiven rahatlatti Gregor'u. Kendini yi-
ne insan toplumu icerisine kabul edilmis gériyordu ve dogrusu aralarinda ayrim ya-
pilmaksizin gerek doktor, gerek cilingirden olaganistl basarilar beklemeye basladi.
insan olmanin erdemini biraz da insanlarin sosyalligindeki nedensel baglan-
tilar pekistirir. Spinoza'nin nedenselligin disindaki eylemleri, mutsuzlugun
kaynagi olarak nitelendirmesindeki amag, Gregor'un bdceklesmesindeki ne-
denleri agiklamaz. Ama sonuglarinin nedensel kimi baglantilarla halledilebi-
lecek gibi gériinmesini saglar. Bu Gregor'u hem insani duyarhliklarin iklimi-
ne yaklastirir ya da ondan kopusunu gugclestirir hem de o an, iginde bulun-
dugu durumu gayet insani olarak yorumlamasina yol acar. Ama gelgit de-
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vam edecektir: insanliga yaklasmak ve uzaklasmak arasinda yiriyen bir bo-
cek. Insanlara, normallige yaklasmak konusunda elbette diger insanlar onu
yureklendirmeliydi. Odasinin kapisini agma konusunda, agziyla gosterdigi
gayret takdirle karsilanmaliydi: Ama hepsi bagirmaliydi ona. Anne ve babasi,
hepsi: ""Ha gayret, Gregor!" diye bagirmaliydi: ""Sakin koyverme! Yklen kilide, Gre-
gor!" Gosterdigi cabalari evdekilerin merakla izledigi distincesiyle butlin gictni
toplayarak ¢ilgin gibi anahtari isirdi.

Kap1 simgesi, bitlin 6yki boyunca ¢cok énemli bir esigi isaret eder: insan-
likla, normal diizenli bir hayati olan insanlarla, bocekler, hayatta basarisizlar,
kaybedenler arasindaki siniri. Bu anlamda, normal insanlarin bulundugu sa-
lon, olmasi gereken, ideal diinyanin simgesi; diger taraftan Gregor'un odasi,
basarisiz insanlarin hayata ve zenginlige tutanamayan insanlarin diinyasini
simgeler. Bu iki karsit simge arasindaki sinir, kapidir. Bu, Kafka'nin dehasi-
nin bir Grantddr kuskusuz, basit bir 6ykide bir evin icerisinde farkli diinya-
y1 kurmak icin sayfalarca yazmanin ve kahramanlarin ge¢cmislerini ayrintil
bir sekilde ele alinmanin geregi yoktur.

Gregor, kaply! agip Mudur Bey ve ailesiyle karsilastiktan sonra onlarin
tepkilerini reddetmemektedir. Bu degisimin insanlarin diinyasindan onu ko-
parmadiginin ispatini aramaktadir. Boylece serin kanhhgini yitirmez: "Simdi
giyiniyorum. Koleksiyonu toparlayip yola ¢ikacagim hemen. Yola ¢ikmama izin, izin
verecek misiniz? Evet Mudar Bey! Gortyorsunuz dikkafali degilim; calismaktan
zevk duyarim." Hatta dyle ki bu basit durum(!) tersine bir motivasyonla daha
ciddi calismalarin yapilmasina vesile olabilirdi. Zinde, dinamik bir ruh hali
sezilir Gregor'da. Kisisel gelisim Kitaplarinin insanlara verdigi tirden bir
zindelik, hangi iste olursa olsun isin dogasini sorgulamak yerine, adeta ken-
disini patronun yerine koyarak verimliligi artirici bir motivasyona kapilir.
Anahtar cimlecik ise belirmistir: Ama boylesi anlar, gegmiste yapilan isleri anim-
samak ve ileride, engel ortadan kalktiktan sonra daha blyik bir sevk ve gayretle ise
sarilmayi distinmek igin bigilmis kaftandir.

insanlarin, onun bu yeni haline gosterdigi tepkiler; annesinin bayilmasi,
Mudar Beyin kagisi; onun tGzerinde olumlu bir etki birakir. Sanki bu degisi-
mi artik benimsemeye baslamistir. Bu benimseme hali, belki de onun kiguk
umutsuzluklarinin kaynagi olarak da hissedilebilir. Ama su gercek ki bede-
niyle barismaya baslar. Ona alismaya baslar: O saat, bu sabah ilk kez viicudun-
da bir rahatlik duydu; bacakciklari saglam zemine kavusmustu. Bacakgiklarina tama-
men s6z gecirebilecegini gorerek sevindi; hatta istedigi yere kendisini tasiyip goétur-
mek igin caba bile harciyorlardi. Artik tim rahatsizliginin sona ermek Gizere oldugu-
na inanmaya basladi. Aslinda kendisiyle baristik¢a evde babasinin onun tze-
rinde baskisi giderek artmaya baslar. Babasi ona, ilk saldirisini birinci kismin
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sonunda yapar. Onu odasina, kaybedenlerin, tutunamayanlarin odasina bir
tekmeyle yollar. Birinci kisim bu sekilde sona erer. Gregor, artik bécek sure-
tinde bir insandir. insant kaygilari, beklentileri ve bir insan gibi kabul edil-
mek istegi stirmektedir. ikinci kisim bu kaygilarla baslar, birinci ginin aksa-
mindan: ... biraz da kaygi ve tasalarla belirsiz umutlara kaptirdi kendini; ama bi-
tdn bunlar simdilik serinkanli davranmasi, sabretmesi ve ailesini alabildigine kolla-
yIp, igerisinde bulundugu durumda istemeyerek yol actigi Gzuntileri onlar igin kat-
lanilir hale sokmasi gerektigini gosteriyordu. Bu noktadan itibaren bécek olma-
nin trajedisi, merhamet edilmesi gerekenin merhamet gdéstermesi gibi para-
doksal bir yapiya dénismeye baslayacaktir.

Kafka, ilerleyen sayfalarda Gregor'la ilgili olarak ayrintili bir tahlilde bu-
lunur. Ailenin icerisinde bulundugu durum ekonomik agidan ele alinir. Bu
ele alista en énemli unsur, basarisiz bir babanin borg¢larini 6deyen, ayrica ai-
lenin gec¢imini Gstlenmis bir oguldan bahsedilmesidir. Simdi bir b6cek olsa
da bir zamanlar, sorumluluk sahibi bir calisan, bir aile sahibi ve ailenin onun-
la gurur duydugu bir oguldur: Para kazanma bakimindan bir pazarlamacinin
kuskusuz bambagska olanaklari vardi elinde; is konusunda gosterilen basarilar hemen
prim Gzerinden hesaplanarak nakit paraya cevrilip eve getirilebiliyor, sasirmis mut-
lu ailenin g6z 6ntinde masanin Gzerine konulabiliyordu. Ne gtizel gtinlerdi bunlar!
Gregor'un sorumlulugu yalnizca ekonomik temelli degildir. Yani yalnizca
eve para getiren ya da kiz kardesini konservatuarda okutmayi distinen ba-
sarili bir pazarlamaci degildir; ayni zamanda ailenin toplumsal stattisiini Us
diuzeye ¢ikartmaya aday, kendisiyle évinulen, ailenin toplumsal sistemle
kurdugu normal iliskiyi devam ettiren birisidir.

Gregor, bécek olmanin erdemini, biling dizeyinde, reddetmeye devam
eder. Hepimiz, her insan teki, icerisinde bulundugu kosullari her zaman zor-
lamaya calisiriz. Olanla yetinmeme konusu gelecegimiz tizerinde her zaman
bir baskidir. Burada ¢ok énemli kavramlardan birisi de bu yetinmeme hélini
unutmayan insandir. Nietzsche, "gug¢lu olan basaramadigi isi, unutabilendir”
dediginde, insanlarin basit 6zelliklerinden birisinin bu unutamama hali oldu-
gunu dustiinmastlr. Gregor, ilerleyen sayfalarda, kiz kardesinin kendisinin ye-
ni hayatini yorumlayisina itiraz edecektir. Clinkd kiz kardesi, yerde daha ra-
hat stirinebilmesi icin odasindaki esyalari kaldirmaya niyetlenir ve annesiyle
bu ise girisir. Fakat annesi cabuk pes eder: Sanirim en iyisi odaya hi¢ dokunmayip
nasilsa dyle birakmak, ilerde yine aramiza dondigiinde Gregor*un highir degismemis
bulmasini ve arada gecen zamani daha kolay unutmasini saglamaktir. Gregor'da an-
nesi gibi distndyordu ve insan oldugu distncesini, belki de insan olabilme
ihtimalini, annesinin isaret ettigi gibi kaybetmek istemiyordu. Tutunabildigi
seyler de elbette ona, eskiyi hatirlatabilecek esyalariydi: Hayir, highir sey odadan
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uzaklastiriimamali, her sey eski yerinde kalmaliydi. Esyalarin olumlu etkileri vardi du-
rumu Gzerinde, bu etkilerden yoksun kalamazdi. Esyalar o sagma saga sola siirinme-
lerini engellerse, bu kendisi icin bir sakinca degil, bliylk bir nimetti. Gregor'un de-
gismeme isteginin altinda yatan 'Hicci bir 6fke' degil 'Nostalji' tutkusudur. in-
san olma kaygisi, degismeme isteginde anlamini bulmaktadir. "Dénus", gele-
cegin daha kaygi verici olabilecegi yorumlarinin bir sonucu olarak gorulebilir.
Burada, varolan sikinti verici durumun ¢6zimu ge¢cmis ve gelecek arasinda bir
secime zorlanir. Gelecek kaygi vericidir ¢ink Gregor, alttan alta bécek olma-
nin pratiklerine uyum saglamaya da baslamistir; érnegin kanepenin altinda
yatmaya baslamistir. Oyleyse mevcut durum, bir olaganistilitk olarak yo-
rumlanarak, olagantsti olan gecicidir, eskinin geri gelmesi kurgulanir. Anne,
burada devreye girer ve esyalarin kaldirilmasini istemez. Gregor ise Tanpi-
nar'in yaptigi gibi tek bir simgeye; ge¢misin, yasanmisin yeniden yasanabile-
cegini goOsteren bir simgeye tutunmakta bulur kurtulusu. Dolayisiyla Gre-
gor'un Mahur Bestesi, duvarda asili kadin resmidir: ilkin neyi kurtarmasi gerek-
tigini gercekten bildigi yoktu Gregor'un; ansizin gozi ¢iplak duvarda asili kiirklere bi-
rinmus kadin resmine ilisti; hemen tirmanip duvara ¢ikti, viicudunu cergevenin cami-
na bastirdi; cam simsiki yapisti viicuduna ve sicak karnina iyi geldi.fiimdi viicudunu
batindyle 6rten bu resmi hic degilse kimse elinden alamayacakti.

Gregor'un babasiyla iliskileri, degisimin ardindan siddetle yogrulmus bir
iktidar mucadelesine dénusur. Babasi, degisime cevap olarak yasli ve ise ya-
ramaz adam olmaktan ailesini gecindiren ve onlar Gzerinde hikidm siren bir
erke@e donusur. Bu anlamda ataerkil toplum dizeninin kot bir 6zelligini ic-
ra ederek Gregor'u sindirmeye calisir: ...cink{ yeni yasaminin daha ilk giintin-
den beri babasinin, kendisine karsi enikonu sert gerektigi géristiini savundugunu
biliyordu. Baba, anne gibi yaklasmaz Gregor'a, serttir ve onun yok olmasini
ister. Anne merhametle hareket eder, geri donisin yasanabilecegini disu-
nur. Hatta onu alttan alta geri dénise zorlar.

ikinci bélimin sonunda baba, Gregor'u bir elmayla yaralar. EIma, sirtina
saplanip kalir. Fakat elmanin onun sirtina saplanip kalmasi, agir bir yaraya
donusecektir, babanin onu "fark etmesini” saglar: ... tiksinti veren ofeci gérinu-
mune karsin, babasina bile Gregor*un nihayet ailenin bir Gyesi oldugunu animsatmis-
ti. Neden elma? Hiristiyan kaynaklarinda Adem ve Havva (a.s) cennetten ko-
vulusunun nedeni yedikleri elmadir. Kafka'nin bunu tesadtifen kullandigini
distinmemek gerekir. Babasi onun suglu oldugunu ya da erkek olmanin su-
cuna istirak etmesini saglamis olur. ilerleyen sayfalarda, Gregor'un tekrar
"iyilesmesi" umudunu yitiren kiz kardes, ayni zamanda ona olan merhame-
tini de yitirir. Nabokov'a gore dykude teslis de kullanilir. Buna 6rnek olarak
oda sayisini gosterir. Ug sayisi yalnizca oda sayisiyla sinirli da degildir. Gre-
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gor'un disindaki aile fertlerinin sayisi da tgtur. Hizmetcilerin sayisi da Ggtar.
Sirayla isi birakirlar sonuncusu ise Gregor'un cansiz bedenini ¢ope atacaktir.

Final, Gregor'un insani duygularini yitirmedigini ispatlamak icin salona
girisiyle baslar. Kiz kardesi, eve pansiyoner olarak alinan ¢ beye aksam din-
letisi yapmaktadir. Keman sesi onu kendinden gegcirir: Mizik onu bu kadar
duygulandirdifina gore, kendisine bir hayvan goziiyle bakabilir miydi? Oykii bo-
yunca kurtulamadigi, icerisinden bir tirlG ¢ikamadigi sorun boylece yenilen-
mis olur: insandir o. Normaldir. Bir bécek icerisine hapsedilse de insani du-
yarlihigini yitirmemistir. Kiz kardesinin yanina gitmeye ve onu kolundan tu-
tup odasina gotirmeye calisacaktir. Fakat pansiyonerler onu fark edince ta-
bi ki kiigtk dinleti, trajik bir sekilde sona erer. Kiz kardes sonra, daha da hir-
¢inlasmaya baslar ve annesini, babasini onu yok etmenin yollarini bulmaya
zorlar. Bu kiz kardesin merhametinin ayni zamanda ona bakisinin tamamen
sona ermesi demekti. Kafka, Gregor'un sosyal bagini, 6yki boyunca kiz kar-
desi Gzerinden kurar. Onun igin ¢ilingir, doktor ¢agirmaya giden; babalarina
ona zarar vermemesi i¢in yalvaran; ona yemek veren; rahat strtnstn diye
esyalari ¢ikartma fikrini ortaya atan hep kiz kardestir. Bu kardesin bakis aci-
sindaki degisim, Gregor'un degisimi hikayesini sonlandirir. Béylece Gregor,
sosyal baglarini, insan olarak kabul edilme konusundaki umudunu tama-
men yitirir. Normallikle anormallik arasinda kurulan sarka¢ durur.

Degisim, F. Kafka Turkgesi: Kamuran Sipal, Cem Yayinlari Agustos 1996
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ERCAN YILDIRIM

1984: MODERN DUNYANIN KODLARI

Dunyanin bugiin Gzerinde yuriduga yolun dinamigini ekonomik yapida
aramak yanlisi temellendirmek olur. Modern diinya sistemi felsefi yargilarin-
dan, bilimsel dayanaklarina, insanoglunun i¢sel yapisindaki tim asir1 siddet
ve kole kilma gudulerinden, teknik yapiya kadar bir dizi mekanizmayla var-
ligini devam ettirir. DUnya sistemi Avrupa'nin temel ihtiya¢c maddelerini da-
hi elde edemez halde iken sinirsiz anamal birikimiyle sonuc¢lanacak denli gug-
lenmesinin altinda, kisioglunun vahsiliginin en asiri yanlarini iceren bir dizi
olay yatar. Hacli Seferleri'nden - ki bunlar yalniz zengin Islam topraklarina
degil, Bati'nin kendisine de ayar yapmasiyla ilgilidir - cografi kesiflere, kolo-
nizasyondan, kole ticaretine varacak bir perspektifte tahkim edilmis bir yapi-
dir dianya sistemi. Kicuk kitaya sikismis olmanin pervasizligiyla hareket
eden Batili zihin, 6nlne ¢ikan her turlt engeli kaldirabilecek dirayeti géster-
mistir. Oncelikle dinin engelleyici tutumunu reformlarla asan sistem, kendine
uygun mezhepleri Gretmekle kalmamis, Yahudi ahlaki ve ticaret politikasini
rehber alarak, somurgeciligi ilkin dogrudan gerceklestirmis, sonraki dénem-
lerde ise gelistirilen ekonomik yaptirimlar ve bunun dogurdugu felsefi, gtin-
lik yasam standartlariyla "6zgurlesmis kontrol mekanizmasini* oturtmustur.

Dunya sistemi yalnizca digindakileri kontrol edecek diizenekler gelistirmek-
le kalmamis, sistemin icerisindekilerin de géztnun agiimasini engelleyecek per-
deler értmekten geri durmamistir. Bu Italyan site devletlerinden, Hollanda'ya
en son ABD'ye gelinceye kadar, kurgulanmis diizene intibak ettirene kadar
bdyle strtp gitmistir. Sistemin bolgeleri kontrol etmede gosterdigi htiner birey-
lerde de makes bulmus ve kontrol etme ile hlkmetme, muhalif olabilecek her
trden "dustnsel" olguya dahi tedbir almak en belli basl 6zellik olarak ortaya
citkmistir. Bu bakimdan modern diinya sistemi ve modern devlet hayatin her
kademesine niiksederken, tim tretim mekanizmalarini eline gecirdigi igin, bi-
reyin guindelik hayat icerisinde hareket edebilecek unsurlari ve bunlarin "kul-
lanim kilavuzlarini" dahi belirlemistir. Kuskusuz modern diinya sisteminin ta-
kip diizenegi igerisinde bireylerin bunun disina ¢ikabilecek yetkisi olmadigi gi-
bi istenci dahi dlduralmustur. Teknoloji, bilim, felsefe ve bir takim simgesel erk
isleyisi, sistemin 6zellikle 20. yy. dan sonra izafi bir 6zgirlesmenin ekseninde
kesintisiz kontrol ilkesi uyarinca islemeye devam etmesini saglamistir.

Modern diinya sisteminin bu yaygin, zorlayici, ntksedici hususlari bilim-
sel arastirmalara konu olurken, gerekli ayristirmalara ugrar. Cinki sistem
eksiklerinin tamamlanmasi hususunda hig¢bir éneriyi kabul etmediginden,
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zaten eninde sonunda ¢ikar yolun buna eklemlenmek oldugu imajini zihin-
lere isler. Cizilen portrenin hayalt oldugu yargisina géttirecek denli masum
bir gériing sunan sistem, sanatsal ve bilimsel ¢alismalari kendi propagan-
dasi uyarinca "Urettiginden" disaridan bakma azmini gosterecekler i¢in ka-
¢inilmaz sonuclar empoze eder. Buna gore isleyisten kaginmak mumkiin go-
rinmayor. Tabi olmak da akil kari degil. Sonugta birey tercih yapacak uzuv-
lari ve yetilerinin fel¢ olmusluguyla bas basa kaliyor.

Mezkur sistem portresini islemede distince adamlarinin tereddit iginde
kaldigini gézlemleyebiliyoruz. Ancak bazi eserler bunu dista birakacak ve
kodlari ¢6zecek sarahatte trinler verebilmektedir. George Orwell 1984 ro-
maninda arsivci Winston, kitap Uretme ¢alisani Julia'nin g6ztinden dunya
sisteminin (Orwell bunu parti olarak simgesellestiriyor) genel isleyisini,
amacini, bireyleri kontrol etmedeki ernstrimanlari, muhalifleri ve donanim-
larini, yaptiklari muhalefeti izah ederken, sonucta tim sistem karsitlarinin
bir sekilde devre disi birakildiklarini, génalli ya da génilsiiz ama mutlaka,
ister hemen isterse zorla sisteme tabi olundugunu, hatta isleyise sevgi duy-
maya baslandigini anlatir.

Gelecedin Makine insani

1984 Orwell'in 1949 yilinda daha teknoloji ve iletisimin buginkt duru-
muna ulasmadigi asamada modern devletin vatandaslarini izleme yéntem-
lerini agiga cikartirken, izlemenin erkin kullanimindaki fonksiyonuna isaret
eder. Zira Orwell'in "tele ekran" adini verdigi makine tim yurttaslarin evin-
de acik olmak zorundadir. Acik durdugu sure igerisinde ise bu makine (bir
anlamda televizyon) insanlarin yapip ettiklerini "Blyuk Birader"e aktar-
maktadir. 1984 yilinda ge¢en romanda "Buyuk Birader" cismanf bir kilik ifa-
de etse bile esasinda modern devletin tamamen kendisidir. Devleti olusturan
tim unsurlar Buyuk Birader tarafindan yani devletin organlarinca sinirlan-
dinlmistir. Dolayisiyla Orwell'in ¢izdigi devlet drgttlenmesi icinde mekanik
bir insanlik durumuyla karsi karsiya kaliriz.

insanoglu rasyonel distinme dizgesine indirgendigi aydinlanma ¢agindan
itibaren, zihinsel faaliyetlerini sanayi devriminin mekanik yapisiyla 6zdesles-
tirmistir. Bu, insanin bitisi degil, Gretim ve dagitim icin gerekli olan (ki modern
dinya sisteminde esas Uretim ve tiketimdir. Kaygi tamamen kapitalin belli
cevrelerce yigiimasi, devletin kapital biriktiricilerin toplumu siki murakabe al-
tinda tutmasini tesvik etmesindedir.) azami gtg¢ kullanimini ve dimagini hazir-
lama eylemidir. Orwell'in 1984'G diinya sisteminin bu isleyisini Kisiler Gzerin-
den goturidrken, modernitenin 6zgurlestirici tezlerini ¢caratdr bir bakima. Cun-
ki Orwell'in anlattigi diinya (2008 yili bu dinyaya tam karsilik gelir!) distn-
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cenin, dzgurlestiriciligini degil bilakis kanalize edilmesini gerektirir. Her turla
diastncenin izi Buylk Birader tarafindan stralir. "Winston'm arkasindaki te-
le ekrandan gelen ses dokuzuncu Uc-yillik planin hedefleri astiyi konusunda
ve ham demir hakkinda hala bir seyler geveleyip duruyordu. Tele ekran ayni
anda hem ekran ayni anda hem yayin yapabiliyor, hem de kaydedebiliyordu.
Winston'm cikardigi fisiltiy1 asan her ses, hemen kayda alinabiliyordu; tstelik
Winston, metal levhanin egemen oldugu gorus alani icinde bulundugu surece,
isitilebildigi kadar gorilebiliyordu da. Herhangi bir anda seyredilip seyredil-
mediginizi anlayabilmeniz olanaksizdi. Distince Polisi'nin, ne kadar siklikla
ya da nasil bir sistemle kimi izledigi bilinemezdi. Her an, canlari ne zaman di-
lerse, aliciyi ¢alistirabilirlerdi. Cikardiginiz sesin isitildigi, karanlikta olmadigi-
niz surece, her hareketinizin izlendigi varsayimi, igguduisel bir aliskanlik hali-
ne déndsmustd, bununla yasamaniz gerekiyordu - yasiyordunuz.”

icinde bulundugumuz dinyanin kosullarini reddetmenin bir anlami ve
imkani var mi? Uzaydaki uydularin bir metreye kadar zum yapabildigi ve her
hareketimizin istenildigi anda "kayit altina" alinabildigini distindigimuz-
de, Orwell'in gergevesini ¢izdigi Parti (modern devlet) drgitlenmesiyle karsi
karsiya kaliriz. Cep telefonlarimizin "her tirlt kosulda" mikrofon gorevi ifa
ettigi gercegiyle yuz yiuze geldigimizde icinde bulundugumuz sistemden me-
kanik dizlemde cikisin mimkidn olmadigini goérebiliriz. Peki bunu reddet-
mek imkan dahilinde mi? Sistem "beyinlerde kaldigi middetce" sistem kar-
sithgina cevaz veriyor. Fakat beyindeki bir imgenin her tarli eyleme ge¢cmesi
sistemin islemesine neden oluyor. Sistem bu Kisinin beynindeki tim Blyuk
Birader'e muhalif unsurlari silip aliyor hatta Birader'i sevmeye davet ediyor.
Sonu iskence bile olacaksa sistem karsiti artik Bayuk Birader'i "seviyor."
Winston'm romanin sonunda basina gelenler tamamen bundan ibaret.

Fatarist Bir Bakis mi, Ongoéria mii, Kesin Bilgi mi?

Roman yazma makinesinden, sGni dismanlara, birbirlerini ihbar eden ve
potansiyel casus - ajan yurttaslara kadar 1984, modern diinyanin kodlarini
ayiklayan bir islev yuratiyor. Winston'm gorevi cesitli tarihleri, arsive girmis
konulari dizenlemek, Blyik Birader'in séz ve eylemlerini, hatalarini olumsal-
lastirmak, uygun bir kilif altinda, okuyanlarin, sistemin eksiksiz yturadugine
isaret cekmektir. Bugtn Kitle iletisim araclarinin toplumlari sevketme de birin-
ci derecede rol oynadigini izlersek, toplumu idare etmek i¢in kurgulanmis her
turden olayin mantigini ¢dzebiliriz. Buna gore, yapay kamplasma ve disman-
lar Gretmek modernitenin en blylk varolussal gerek¢e ve guvencesidir. Mo-
dernitenin bizatihi Islam karsisindaki bir konumlanma oldugunu distindaga-
muzde, o andan itibaren, diinya sisteminin basinda bulunanlarin dikensiz bir
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bahce icin tehdit unsurlari gelistirdiklerini izleyebiliriz. 1949 tarihli romaninda
Orwell dogmakta olan bir soguk savasin izlerini okuyucuya sunmustur. Bu
bakimdan fatdrist bir roman olarak bakmamiz icap eden 1984 diinya sistemi-
nin seflerinin nasil bir biriyle "al gulim ver galim™" ¢alistiklarini agiga cikarir:
"Su anda, 1984 yilinda (eger gercekten 1984 yili ise) Okyanusya, Avrasya ile sa-
vaslyordu ve Dogu Asya ile muttefikti. (...) Parti, Okyanusya'nin Avrasya ile
hicbir zaman muttefik olmadigini séyliyordu. Oysa, 0 Winston Smith, hentiz
dort yil gibi kisa bir suire 6nce, Okyanusya ile Avrasya'nin muttefik oldugunu
biliyordu. Ama bu bilgi nerede sakliydi? Yalnizca kendi bilincinde, bu bile, bir
slire sonra yitip gitmeye mahkdmdu. Eger Parti'nin soyledigi yalanlari herkes
onayliyor, tim kayitlar ayni masali anlatiyorsa, o halde, yalan tarihe geciyor ve
gercek oluyordu. 'Ge¢misi denetleyen,' diyordu Parti slogani, 'gelecegi de de-
netler; su ani denetleyen, gecmisi de denetler.' Oysa gecmis, yapisi geregi de-
gistirilebilir olmasina karsin hicbir zaman degistirilmemisti. Simdi gercek olan
seyler, ezelden ebediyete dek gercek kalacakti. Basit bir isti bu: Tek gereken
sey, belleginize karsi sonsuz bir zaferler zincirini kazanmanizdi. 'Gergegin de-
netlenmesi' deniyordu buna, yeni dilde ‘Ciftdasin."

Modernite insanoglunun hafizasinin ne kadar zayif olduguna vurgu ya-
par. Bu yolla esasinda hafizaya glivenilmemesi ve yalnizca i¢inde bulunulan
"an"in kollanmasi gerektigini propaganda eder. Modern paradigma soyledi
diye hafizanin unutmakla maltl oldugunu sanmayacagiz kuskusuz. Bura-
dan modernizmin kisiye yiukledigi bombardimandan; bilgi, gérintd, kural,
yenilik vs. bombardimanindan bahsetmek gerek. Gundelik hayattan, tekno-
lojik ve bilimsel her turlt vakiaya kadar "yeni" imgeler, gérantuler, bilgiler
ve durumlar hep kisinin bir 6ncekini silmeye davet eder. Bu daveti kabul et-
memek, bombardimanin altinda kalmay1 gerektireceginden zihin kendiligin-
den bir dncekini temizler. Temizledikce eskide kalanin "aslinda hi¢ olma-
mis" sekline dondstirtr. Modern sistem bireylerin gegmisleri konusunda bir
tercih yapmasi gerektigini dile getirir. Ya modernizmin kesif yeniliklerine ve
tim tezlerine uyulacaktir ya da bunun altinda ezilecektir. Elbette her iki so-
nuc¢ yine modernitenin semirmesine yarar. Bu "umutsuzluk", "nasil olsa olan
gene olacaktir, cabanin gereg@i yok", gibi tezlerle birey insani vasiflarindan
soyutlanir. Sistemin tekerinin donmesine kizsa bile birey bunun karsisinda
bir sey yapmaz, yapamaz. "Bilmek ve bilmemek, gercedi gérmenize karsi
0zenle hazirlanmis yalanlari sdylemek, birbirine karsit iki kavrama, birbirle-
riyle celistiklerini bile bile inanmak, mantiga karsi mantik kullanmak, ahlaka
bagliligi ileri siirerken onu yadsimak, demokrasinin olanaksiz olduguna ina-
nirken, Parti'yi demokrasinin koruyucusu olarak gérmek, herhangi bir seyi
gerektiginde unutmak ve gerektiginde yeniden animsamak ve sonradan ye-




HECE

niden unutmak, hepsinden énemlisi, bu islemi, islemin kendisine de uygula-
mak. Asil incelik suradaydi: bilingli bir sekilde bilinci yok etmek, sonra, ye-
niden bu bilingli hareketi unutmak. Ciftdistn s6zciiguna anlamak bile, ¢ift-
diastnt kullanmay! gerektiriyordu."

Buyuk Birader her yerdedir. Paranin Gzerinde, pullarda, kitap kapakla-
rinda, bayraklarda, posterlerde, sigara paketleri Gzerinde, uyurken veya
uyanikken her daim gozetleniriz. Gdzetlenme yalnizca kontrol i¢in degil d6-
nustirme c¢abasi icindir de. Dénusturme, yurttaglari sistem icine sokma ve
dizenekle insanlari aynilestirme icin bunun dilinin kurulmasi islemidir. Os-
manll etkisinin ve kopusunun bisbitin vukufa ermesi icin husule getirilen
dil devrimi, yeni bir dil girisimi modernitenin tezlerinden biridir ayni za-
manda. Bu dil sayesinde farkli kavramlar, dizgenin haricine ¢ikilmasinin
ondne gecer. Cunkl kavramlar eskiyi isaret ettikce birey asina oldugunun
sahihligine inandirir kendini. Dolayisiyla "kullanimda olan" her zaman mes-
rulastirmaya en yatkin olandir.

Yeni Bir Anlayis, Yeni Bir Diinya icin Yeni Bir Dil

Orwell, 1984'te Il. DUnya Savasi sonrasinda ihdas edilen nizamin genel
gecer kaidelerine yer verirken, bunun énemli dinamiklerinden olan dil bah-
sini de bos gecmez. Zira gdzetleme ve kontrol etme, sevk ettirmenin belirgin
enstrimanlari iletisim araglariyla, teknolojik yenilikler muhakkak ki yeni
kavramlar, yeni diistinsel argimanlar gerektirir. Modernitenin kurguladigi
dinya duzleminde hemen tium nesneler, ayni amacin, felsefi ¢ikarimin yan-
kisi seklindedir. Orwell'in dil devriminin ismi "Yenikonus"tur. "Yeniko-
nus'un tim amacinin, disiinme sinirlarini daraltmak oldugunu gérmuyor
musun? Sonunda distince sucunu olanaksizlastiracagiz, ¢cink en sonunda,
onu anlatacak s6zcikler kalmayacak. Gerek duyulan her kavram tim esde-
ger sozcuklerinden siyrilarak, anlami kemiklestirilmis tek bir s6zcukle anla-
tilacak. Simdiden on birinci baskida bu noktaya az ¢ok ulastik, ama bu islem,
sen, ben dldukten cok sonra da stirecek. S6zcik sayisi her yil biraz daha aza-
lacak ve bilincin alani her yil biraz daha daralacak. Simdi bile, diisince sucu
islemek icin ne bir neden, ne bir 6ztr var. Tum is, kendini bicimlendirmek ve
gercegi denetleyebilmek. Ama sonunda, buna da gerek kalmayacak. Dil yet-
kinlige ulastigi zaman devrim tamamlanmis olacak.”

Bugiin glunledik hayati bir tarafa birakirsak, bilimsel ve ilmi her tarlG tet-
kik kac kelimeyle yapiliyor acaba?

insant her tirlii maddi ve manevi istegin bir sekilde térpulendigi tarih ke-
sitinde yasiyoruz. insanlarin bu isteklerinin bir kismi onlarin kendi kendile-
rini kéle yapici nefsi hevalarla ortltuyken diger kismi varolusunu gerekcelen-
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direcek insan disi saiklerle ilgilidir. Modern diinya sistemi arzulari kategori-
ze ederken, kisinin kendi ipini baskalarina devredecek nefsant taleplerinin
on plana ¢cikmasini 6ngorar ve bu yonde faaliyetleri tesvik eder. Neyi? Yalan,
cinsellik, heva vs.yi. Bu tir etkinliklerle istigal eden kisioglu, iki arti ikinin
bes ettigini diustiinmeden kabul edecek bir kavrayisa kapilir. Orwell sistemin
en temelde insanlarin sorgusuz, sualsiz bu yargiyi oturtmak emeliyle hare-
ket ettigi vurgusunu yaparken, bir sekilde tasavvur edilenlerin yikilip yeni
sistemin ikamelerinin kalicthdinin altini gizer.

Modern dinya sistemi tarihin bir kesitinde olusmasina karsin busbitin
yekpare bir diizen ihdas etme hevesindedir. Zira tarihin 15. ytzyilina kadar
izole edilmis ve dinyanin imkéanlarindan, kistirilmislik sebebiyle yararlana-
mama gudisi Batiyi kesin, kesintisiz ve bosluk birakmayacak 6lctide bir ya-
p! kurmaya itmistir. Bu yapinin dinamikleri Darwin'in temellendirdigi gibi
kendinden olmayan gugcli gigsuz kim olursa yeme, acimama anlayisina da-
yanir. Acimak tekrar mezk(r dénemin sartlarina geri dénmeye icbar edecegi
icin, dinya sistemi bugtn hicbir sekilde merkezin disindakileri soluk aldir-
mayacak, baskilara (bunlar cogunca siddet barindirmayabilir) maruz birakir.
Orwell sistemin yeni evresinde bu baskilarin "sistemli" olacagini belirtirken,
1949 sonrasinin dnemli dénemlerine dikkat ¢eker: "Cagdas hayatin en 6nem-
li 6zelligi, acimasizligr ya da guvensizligi degil, ¢iplakhgi, ruhsuzlugu ve ba-
yaligiydi. Cevrenize goz attiginizda goérdiagiiniz, dedil tele ekrandan yayilan
yalanlara, Parti'nin ulasmaya c¢abaladi§i amaclara bile benzerlik gdstermiyor-
du. (...) Parti'nin ulasmaya calistigi tlkd, piril piril, korkung makinelerle ku-
rulmus bir celik ve beton diinyasi ve hepsi tam bir birliktelik iginde ilerleyen,
ayni seyleri disiinen, ayni sloganlari atan, hic durmaksizin calisan, savasan,
yenen, zulmeden, ayni yizi tasiyan tam ¢ yiz milyon insan."

Modernite drettidi her turlt rasyonel bilgi, aklin u¢larini kullanarak tretilen
teknoloji ve ahlakla tam anlamiyla basit, bayagi bir kiltir olusturmustur. Bu
kultdr insanlarin kendiliginden dustnceyi ve eylemi oteleyecek bir ydnseme
icine girmesine neden olmustur. insanlarin da aslinda boyle bir kolaycilikla
kendilerini zorlamayacak bir yapi icinde hareket etmede gosterdikleri kivrak-
lik, hepten modernitenin insanlarin dnemli bir 6zelligini ortaya ¢ikarmasina ve-
sile olur. Sahih ve sahici olani arama konusunda bugtiniin insanindan beklen-
tilerimizi en "gukur" alanlara munhasir kilmamiz gayet rasyonel olacaktir.

Orwell'in 1984'GUnden 6greniyoruz ki, 20.yy.in ilk yarisi, ikinci yarinin ta-
mamen makine insan karisimi bir canh varhigi tretecektir. Bu insanin maki-
ne gibi calisan bir varlik degil, makine gibi calisan, ruh, ytrek ve beyin yapi-
sina sahip olacagini isaretler: "Sonug olarak bugunki dtnya, elli yil 6ncesin-
den cok daha ilkeldir. Bazi geri kalmis bdlgeler ilerlemis, savas ve polis kul-
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lanimi amaciyla bazi aygitlar gelistirilmis, ama deneyler ve buluslar biayuk
Ol¢tide duraklamistir. Bin dokuz yuz elli yillarindaki atom savasinin yikici
etkileri hentiz silinememistir. Makinelesme, hala tehlikesini korumaktadir.
Makinelerin ortaya ¢ikmasiyla, distinen kafalar ilk andan itibaren, yoksullu-
gun surmesi i¢in bir neden kalmadigini anlamiglardi. E§er makineler biling-
li bir sekilde kullanilmis olsalardi, aclik, asiri ¢calisma, pislik, bilgisizlik ve
hastaliklar birkag nesilde ortadan kalkabilirdi."

Alternatif Bir Hareket Ayni Yumurtadan Cikarsa

Bu s6zlerin sahibi kim? Bir zamanlar Buyuk Birader'in yanindayken son-
radan ona karsi muhalif bir hareket baslatan Emmanuel Goldstein. George
Orwell, Goldstein'in hem sistemi izah eden hem de alternatif bir program ge-
listiren kitabini anlatisinin igine yerlestirirken, gelecege ait 6n gérulirde bu-
lunmaktadir. Ancak Goldstein'in hareketi igcine giren kahramanimiz Winston
vd. muhaliflerinin akibetine bakarak, Buyik Birader'e yine onun i¢inden ¢i-
karak muhalefet etmenin yalnizca Birader'in semirmesine neden olacagini
gosterir. Orwell Soguk Savasi Goldstein'in kitabi ekseninde yorumlarken, Bi-
yUk Birader'in bu savas sayesinde daha da buydduguntn hatta dismanlari-
nin bizzat kendisi tarafindan icat edildiginin altini ¢izer. Kimse Buyuk Bira-
der'i gérmez ama o her yerde vardir. Dusmanlari da 6yle. Yazar bu nizamin
nasil kuruldugunu, aktorlerini ve gelecege iliskin 6ngdérilerini detayl bir ri-
sale seklinde Goldstein'in géztinden verir: "On yil kadar stren uluslar arasi
savaslar, i¢ savaslar, devrimler ve karsi devrimler sonucunda Ingsos ve rakip-
leri, buttntyle gelistirilmis siyasal kuramlar olarak ortaya atildilar. Bunlara
ylUzyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve ¢ogunlukla buyurgan yapida olan, degi-
sik sistemler 6énciluk etmislerdi. Boylece, genel kargasadan sonraki diinyanin
genel gergevesi, sonucu, 6nceden hazirlanmisti. Dlnyay1 kimin denetleyecegi
de ortaya ¢ikmistl. Yeni aristokratlar gevresini, btrokratlar, bilim adamlari,
teknisyenler, is¢i sendika onderleri, halkla iliskiler uzmanlari, okutmanlar,
gazeteciler ve usta politikacilar olusturuyordu. Ucretli orta sinif ve isci sinifi-
nin yukari tabakalarini olusturan bu kimseler, tekelci bir endtstrinin ve mer-
keziyonetimin, ciplak diinyasinda bir araya gelmislerdi. Ozellikle, ne yaptik-
larinin bilincinde ve karsi tarafi ezmek icin daha kararliydilar."

Dunya sistemi icin gug yalnizca kendisini ilgilendirdigi zaman énemlidir.
Sistem higbir gictin bir yerde temerktiz etmesine razi gelmez. Orwell ¢cok 6n-
ceden dunyanin (sistemin) Amerika ve Ingiltere ekseninde olusacagini belir-
tir. "Kimse bir devrime bekgilik etmek icin diktatérlik kurmaz; devrim, dik-
tatorligu kurmak icin yapilir. Baski kurmanin amaci baski kurmaktir. isken-
cenin amaci iskencedir. iktidarin amaci iktidardir." derken Orwell, icinde

bulundugumuz sistemin hangi durttlerle hareket ettigini agiklar.
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Roman boyunca 1984'Gn kahramani Winston, Bayik Birader'e muhalefet
eder, alternatifler gelistirir ve en son bir 6rgit icinde olmaya karar verir.
Winston'in bu macerasi diinya sisteminin, modernitenin ve modern dinya-
nin 6nemli bir 6zelligine vurgu yapar niteliktedir. Zira sistemle basa ¢ikacak
vasiflar, kadrolar ve Uretilen alternatif icin dikkat etmek gerekir. Winston'in
yol arkadasi Julia aslinda sistemin adami oldugu i¢in onu ihbar etmistir. Ku-
rulu nizama karsi 6rgit kuran O'Brien ise aslinda bizzat bu nizamin koruyu-
cusudur. Onlarin tek amaci, kafasini ¢alistirip, disiinen ve isleyisin aslinda
kota oldugunu belirten Kisileri tespit edip, diizenin bir parc¢asi haline getir-
mektir. TUrll ikna yontemlerinin akabinde Winston'in BlyUk Birader'i sev-
mesi saglanir. Bu hep boyle strip giden bir metoddur aslinda.

Orwell 1984'te Il. Diinya Savasi sonrasinda oturtulan diinya sistemiyle il-
gili paradigmalari, yontemleri, aktorleri verirken, onun isleyisi hakkinda, ge-
lecek hakkinda bir takim doneleri aktarir. Bunlar keskin bir zeka ya da 6ngo-
ru yetenegiyle mi alakalidir? Orwell'in tavri "tehlike"yi isaret eden sahicilik-
le mi ilgilidir? Bunlar yine sistemi tanimakla yakindan iliskili. Cink{ Tarihin
Sonu ve Medeniyetler Catismasi tezlerinden de gérecegimiz gibi bu tir 6n-
goruleri tretenlerin isabet orani hayli yiksek olmakla birlikte bu yetkinlikte
bir tez gelistirmelerinde bir takim odaklar tarafindan beslendiklerine sahit
olunabilir. Bu sahadet yine sistem icinden gelen ¢iplak uyaricilarin ne kadar
iyi niyetli olduklarini bize gdosterir.

Orwell 1984'te Buyluk Birader'e muhalefetin, ona zorlu ve zorunlu bir
sevgi ile sonuclandigini gosterir. Orwell'in paradoksu, muhaliflerin, beslen-
dikleri kaynaga karsi ¢cikmalarinda yatiyor. Winston gibiler ¢iktiklari yumur-
tayi1 begenmezken, ¢esitli metotlarla ikna ettirilmislerdir. Orwell bu sebeple
hali hazir sistemin asilamayacagini, ortadan kaldirilamayacagini savunuyor.
Ama bunu yaparken, o kaynaktan beslenmeyen disiince ve inang sistemle-
rini hi¢ dile getirmiyor bile. Kitabini 1984'e gore ayarladigi icin, 2001 sonra-
sini elbette tahmin edemiyor. Islam bugiin modernitenin Grettigi her tirden
paradigmayi asabilecek tek diinya goérusu olarak, olmasi gereken yerde du-
ruyor. Muslimanlar hala Buyuk Birader'in korktugu ve ezmeye gayret etti-
gi kisiler olarak bicimleniyor. Ancak sistem rahatini bozmaya da pek niyetli
goérinmuiyor. George Orwell belki de bu ytzden Muslumanlar alternatifini
g6z dntne almiyor. 2001 deneyimi iyice pekistirdi ki, Islam adina s6z soyle-
yenlerin Buyuk Birader'le baglantilari, bilinenden ¢ok daha ileride.
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KENAN CAGAN

MALCOLM X: BiR DEGISIM HIKAYESI

Butln yasantim, ardarda sokiin eden
degisimler zincirinden bagska bir sey degildi ki zaten.
Malcolm X

Hayat genelde baskalarinin bize bahsettigi statiilerde bulunup yine bas-
kalarinin bize verdigi rolleri oynamak haliyle mindemig bir seydir. Boyle
ilerler her sey. Ancak insan olmak daha baska bir seydir. insan olmak, deh-
setengiz bir irade tecellisidir. Birilerinin buyruklarina ragmen, kendi iradene
sahip c¢ikip o iradenin gergeklesmesi icin micadele etmektir. Dolayisiyla ola-
cagin yeri ve bicimi belirlemektir. Bu mtcadelenin 6zgtr olmakla buyuk bir
ilintisi vardir. insan olmak, 6zgiir olmak durumunda mumkindir. Ozgur
olmak ise her tur yapay, kdlelestirici bagdan kendini sakinma hélidir.

insanin 6zgurlugu acik ya da ortuk bir ¢cok bicimde tahdit edilebilir. Bir
takim manipulatif araclarla insanin 6zgurliaguna sinirlamak, Gstelik 6zgur-
mus izlenimine ragmen, 6zellikle modern zamanlarda ¢ok rastlanir bir du-
rumdur. Ozgurliik similasyonu icinde d6zgirmis izlenimine kapilmak, bir
baska ifadeyle aldanmak, manipulasyon araglarinin giict nispetinde mazur
gorilebilir. Ancak tarih boyunca insanin ézgurlagtne yonelik ¢gogu saldiri-
nin agiktan yapildigi da bir gergektir. Kéleligin kurumsal kimligi bunu ispat
eder. Tarih boyunca kélelik ¢ok aciktan bir bicimde yapilmistir. Toplumsal
hiyerarsinin dogal bir sonucu olarak lanse edilmistir. Oyle ki kéleler bile ken-
di durumlarina iliskin normallestirici bir alginin icinde bulunmuslardir.

Butun zincirleri kirmak, savasgl bir ruh, yilmaz bir mucadele azmi, sarsil-
maz bir sabir gerektirir. Buttin bu niteliklerin, bir bicimde 6zgurlik nosyonuna
sahip birileri tarafindan edinilmesi normal olabilir. Yani zaten 6zgtr olanlar, bir
zamanlar 6zgur olanlar, 6zgur olanlarla birlikte olanlar, 6zgurlik séylemi tre-
tebilenler, boylesi bir sdylem alaninda buyuyenler 6zgurluk fikrini canlandir-
makta cok glclik ¢ekmeyebilirler. Ancak yitirilmis 6zgurlGgint bir yazgi sa-
nanlar, koleliklerini tanri buyruguymus gibi algilayanlar, 6zgarlik fikrine alis-
makta, onu canlandirmakta, onu insa etmekte ¢ok gucluk gekebilirler.

Her zaman efendisinin kapisinda uysal ve bir o kadar da itaatkar bekle-
yen ve efendisini kendisi icin varlik sebebi bilen kole, 6zgir olmanin ne de-
mek oldugunu bilemez. Dolayisiyla bir 6zgurlik talebi de gelistiremez. Bel-
ki en zoru da budur; bir kélenin kendi Gzerine distinmeye baslamasi, kole-
ligiyle hesaplasmay: tercih etmesi, 6zgir bir diinya talep etmesi, bir basina
var olmanin yukuni kaldirmaya yénelmesi, bu dogrultuda isyana yeltenme-
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si, kavgaya bulasmasi, 6limle kalim arasindaki o en ince ¢izgi Uzerinde go-
zunU kirpmadan ydrimesi...

Kélenin 6zgurluk mucadelesi destansidir. Epik bir anlati gerektirir. Masal-
lar, mitolojiler bdyle anlatilarla dolu olabilir. Ama ger¢gek zamanlardan bdyle
oykuler nadiren damitilir. Gergek zamanlarin en destansi kélelik dykulerin-
den biri, modern dinyanin riyasi Amerika'da gergeklesmistir. Modern ya-
sam tarzinin batdn ihtisamiyla ayaklandigi yer olan Amerika'da. Bilim ve tek-
nolojinin yasama yol gosterdigi varsayilan yer olan Amerika'da. Modern ide-
olojilerin yeniden yazildigi, Gtopyalarin kanli canli temayiz ettigi sanilan yer
olan Amerika'da. Demokrasi, hak, 6zgirlik ve adalet gibi séylemlerin yeni-
den uretildigi ve gercekmis vehmiyle g6z doldurdugu yer olan Amerika'da.

Amerika, yirminci ytzyilin riya dlkesidir. Kisacik tarihinden bir patron
devleti ¢cikarma becerisi, maalesef onun sihirli becerilerine isaret etmiyor. Ki-
sacak tarihi, kanla ve gézyasiyla doludur. Yerlililerin kani, zencilerin alinte-
ridir buglinkdt Amerika'nin tzerinde yukseldigi platform. Yerlilerden geriye
kalan otantik birkag parca esya ya da zencilerin eglendiren muzikleri, yasan-
mis hicbir aclyr unutturmuyor. Aksine Amerika, aliskanliklarini stirdtrtyor
ve kendine yeni yerlilerle yeni zenciler bulma hevesini hi¢ kaybetmiyor. Kan
emici ve emperyal Amerika'nin silteti yirminci yazyilin riya Amerika'sinin
silUeti icinde kayboluyor. Ama tarih unutmuyor.

Tarih animsiyor ve animsatiyor. Tarih, bir biling akisina dénusiyor ve
kahramanlariyla her zaman bulusuyor. Amerikan tarihinin en énemli karsi
devrimcilerinden biri hi¢ kusku yok ki Malcolm X'tir. Malcolm X, siyah Ame-
rika'nin en parlak ytzudur. Malcolm X, Amerika'nin siyahlara ait tarihini ko-
le efendi iliskisinin en dar yorumlarindan ¢ikarip insanlik diizleminin en ge-
nis platformuna ¢ekmeye calismis, bu yonde heyecan verici bir micadele yu-
ratmas sivil bir liderdir. Bu micadele salt Amerika tarihi agisindan degil, ay-
ni zamanda batan bir insanhk cografyasi agisindan da énemlidir. Canki irk
bagimli kavga, bugiin dahi yerylizint kana bulamaya devam etmektedir.

Malcolm X'in hayat hikayesi iki nedenden dolay! dikkat cekicidir. Birinci
neden bdylesi bir hayat hikayesinde bir siyasi liderin parlak mtcadelesinin
gizli olmasiyken diger neden ise bu hayat hikayesinde toplumun en alt kat-
manlarinda siradan bir insanin, yani en dibe vurmus bir insanin, bu yasamin
bayagihgindan bir siyasal lider yaratabilmis olmasidir.

Her insan, hayati Gzerinde bir takim tasavvurlarda bulunur. Yasamina
yon verir. Ama ¢ok az insan bir 6mar, dogru hayatin kavgasini verir. Arayi-
sini sonuna kadar vardirir. Malcolm X, boylesi bir hayatin istisnalarindadir.
Malcolm X'in hayat hikayesine bakarak bir insanin hayatini ne kadar degis-
tirip dondstirebilecedini sasirarak izlemek mimkindir. Malcolm X, irk ay-
rimcihdinin butin siddetiyle yasandigi bir toplumda ve dénemde, 1925 yi-
linda, Amerika'da dogmus, hayatini bu ayrimcihigin magdur tarafinda yer
almanin bitin siddetiyle duyumsayarak yasamis biridir. Amerika'da zenci
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bir ailenin sekiz cocugundan biri olarak dinyaya gelmistir. Bir babtist papa-
z1 olan babasini ¢ok feci bir cinayetle kaybedince, hayatin gercek yuzuyle ve
belki ilk kez kendi siyah yuzuyle tanismistir. Tanistigi bu hayat ve bu yuz,
artik bir dmur pesini birakmayacaktir. Sekiz cocukla dul kalmis siyah ve yok-
sul bir annenin hayatla kavgasi akil saghgini yitirmesiyle sonuglanir. Mal-
colm’la diger kardesleri evlathk verilir.

Basaril sayilacak bir 6grenim hayati, ona avukat olma hayali bagislar. Ta ki
beyaz 6gretmeni bu hayalin, hayatin gercekleriyle értismedigini sdyleyene ka-
dar. Malcolm'un tanimaya basladi§i hayat acimasiz ve beyazdir. Cocuk yasta
hayatini kazanma mucadelesine atilir. Masum islerle baslayan bu hayat, onu, en
yoz kiyilara savurmakta gecikmez. Kotu aliskanliklar da bu kiyilarda gezinme-
nin dogal getirilerdir. Alkol, eroin, kokain, mariuhana gibi kéti maddeler kisa
siirede siradan aliskanliklarina dénusurken, ayakkabi boyaciliindan esrar sati-
ciligina, hirsizliga kadar her tarlt is ise hayatini kazanmanin yeni yollaridir. Bu
donemde benlik, kisilik ya da bilin¢ gibi kavramlara yer yoktur hayatinda. Kisi-
liksiz, bilingsiz, taklit¢i, dibe vurmus; "bataklarin en derinine gémulmus" bir ha-
yatta, gind kurtarmaktir tek derdi. Bu dénem, Malcolm'un daha sonra ¢ok ki-
zacag! beyazlara sirin gériinmek igin her tur saklabanhgi yaptigi donemdir.

Sonunda olan olur ve bu hayat tarzinin kimileri i¢in ara duraklarindan bi-
ri, kimileri i¢in son duraklarindan biri olan hapishane onun da karsisina gikar.
Tutuklanmasi onu neredeyse 6liumden kurtarir. Cunki disarida pisligin dibi-
ne kadar batmistir. Duzencinin, dumencinin biri tarafindan éldirulmesi an
meselesidir. Ama sansi yaver gitmis, kader ylzine gilmus hapse dismaustar.

Hapisteyken, bir insanin basina gelebilecek en iyi seylerden biri onun da
basina gelir. Hayatini butinidyle degistirme sansi yakalar. Uzun araliklarla
da olsa hep gorustugi kardesleriyle hapishanede de goérismeye devam eder.
Onlarin telkinleriyle yeni bir dinyayla tanisir. Kardesleri misliman olmus-
lardir. Kardesleri Malcolm X'e dogrudan musliman olmasini telkin etmezler
basta. Bir takim ahlaki 6égutler verirler ona. Bdyle baslayan bir iliskinin so-
nunda Malcolm X kardesleri araciliiyla Elilah Muhammed'le ve onun tem-
sil ettigi zenci Islamiyla tanisir. Masliman olmasi, hayatinda bir devrim et-
kisi yapar. Hizla butiin hayatini degistirmeye baslar. Asil degisiklik zihin
diinyasinda olur. Zenci gettolarindan gelen asagilik bir serseriyken, artik in-
san olmanin, dahasi siyah olmanin farkina varir.

Hapishane onun icin tam bir okula doéntstr. Cok yogun bir okuma déne-
mi yasar. Surekli bir 6grenme meraki icindedir. Durmadan okur ve 6grenir. Bu
arada Elijah Muhammed'le mektuplasmaya baslar. Onun, Allahin elgisi oldu-
guna ve Islam'in da siyahlarin dini olduguna hizla inanmaya baslar. Artik ger-
¢ek misyonunu bulmustur. Mutlak bir sadakatle Elijah Muhammed'e ve onun
Ogretilerine baglanir. Hapisten ¢ikmasi dava adamhigi strecini hizlandirir.
Gec¢mis yasamina donip bakmaz bile. Yeni yasami, inanglari ve idealleri ger-
cek bir ideologa, bir demagogda déndsturir onu. Butiin benligiyle yeni yasami-
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na adar kendini. Gece gunduz kosusturur. Surekli anlatir. Siyahlara yapilmis
ve hala yapilan haksizliklari, beyaz adamin kanli ellerini, siyah adamin sanl
tarihini ve bu minvalde daha nice meseleyi... Siyahlari ayaklandirip 6z benlik-
lerine kavusturmak ister. Amerikan emperyalizminden bahseder. Yuzyillardir
siyahlara yasatilan magduriyetten bahseder. Siyah olmanin ilahiliginden, be-
yaz olmanin seytansiligindan bahseder. Artik bir irkcidir. Ustelik islam adi al-
tinda. Bu inanclarla yillarca Elijah Muhammed'in 6gretisine bagli kalir.

Ancak kimi nedenlerle sular bulanmaya baslar. Elijah Muhammed'in bas-
kalarina 6nemle salik verdigi ahlaki ilkeleri ihlal etmesi Malcolm'un kafasini
karistirmaya baslar. Sadakati, geregi cikis yollari bulmaya calisir. Ama basa-
ramaz. Elijah Muhammed, Malocolm'un gercekleri gérmesi ve ayrica bir lider
olarak dne ¢ikmasindan ¢ok rahatsiz olur. Malcolm, Kennedy suikastina ilis-
kin bir yorumu bahane edilerek susturulur. Bir stireligine olacagini distndi-
gu bu durum, tam bir dislanmaya dénistince Malcolm X, gercekleri gérmeye
baslar. Elijah Muhammed'den kopus béylece baslar. Cliinki sonunda, musli-
manlari yoldan ¢ikaranin bizzat Elijah Muhammed oldugunu anlar.

Artik tek basinadir. Ancak bu, késesine ¢ekilmesi anlaminda degildir. Aksi-
ne dogru bildigini daha giir haykirmak durumundadir. Oyle de yapar. Kendi
Orgutund kurar. Surekli anlatir. Dogru bildigi gergekleri haykirir. Bu kez isler
biraz karisir, stire¢ biraz daha ciddidir. Oluim tehditleri alir, nitekim evi bomba-
lanir. Hayatinin bu déneminde ikinci kez dirilmesine sebep olacak 6nemli bir
karara imza atar. Hacca gitmeye karar verir. Birinci dirilisi hapishanededir.
Ama sapkin bir dirilistir. ikinci dirilisi hacda olur. ikincisi gercek bir dirilistir.
Cunkd hac, yeni bir anlayis tfler onun ruhuna. Hac vesilesiyle gercek Islam’i
tanir. Islam, Malcolm'a kendi kendine u¢masi igin kanatlarini bagislayandir. Is-
lam, diizeni bozulmus bu diinyada camurdan, pislikten kendini kurtarabilmek
icin ona gii¢ veren bir seydir. Ayrica bu gercek diriliste, Islam'in sadece siyah-
larin dini olmadigini, dolayisiyla da irkei bir din olmadigini gértr. Aksine ger-
cek islam'in irk meselesini ¢dzecek tek din oldugunu, irklari din kardesliginde
birlestirdigini gorir. ilk kez bu dénemde beyaz adama yepyeni bir deger biger.

Bu anlayisiyla irk¢iliktan uzak durmaya calisarak miicadelesine devam
eder. Sik stk musliman oldugunu, bu nedenle de irk¢i olmadigini ifade eder.
Irk¢cih@r kanser olarak tanimlar. Batin igtenligiyle bitiin insanlar i¢in 6zgir-
lik, adalet ve esitlik ister. Bu haklari siyahlar igin 6zellikle ister. Cunku si-
yahlarin herkesten daha fazla bu haklardan yoksun birakildigina inanir. Irk-
¢l deg@ildir ama esas meselesi yine de Amerikali siyahlarin yasadiklari mese-
lelerdir. Bunun bir sebebi Bati'da islam icin en verimli alan olarak siyah
Amerikalilari gérmesiyken bir diger sebebi de siyahlarin problemlerinin
kendi toplumsal gercegiyle ilgili olmasidir. Siyahlarin insanlk haklarini ka-
zanmasi icin mucadelesini stirdirir. Micadelesi siyahlarin zihinsel, ruhsal,
ahlaki, ekonomik ve politik tim hastaliklarindan arindiriilmasi yénindedir.
Bu donemde de Afrika seyahatlerini yineler. Afrikal siyahlarla Amerikali si-
yahlarin isbirliginden bahseder. Afrika anavatandir ve ¢cok 6nemlidir.
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Her zaman oldugu gibi serttir. Hatta bu dénemde belki daha sertlesir. Sis-
tem elestirilerini ayyuka ¢ikarir. Mesru mudafa hakkim savunur. Sik sik yasa-
lar1 gbzettigini, onlara uymayi tercih ettigini séyler. Ancak yasadisi yollara bas-
vuruldugunda, sertlik yanlisi olabilecegini de siklikla ifade eder. Asla oteki ya-
nagini uysalca dénmek istemez. Blyuk sisteme kafa tutmaktan korkmaz. Asla
konformist, uzlasmaci degildir. Hak ve 6zgurluk talebinden asla vazge¢mez.
Bu ugurda sonuna kadar gidilmesinden yanadir. Ustelik sadece sisteme, Ame-
rika'ya kafa tutmaz. En az sisteme kizdigi kadar kizar siyahlara. Onlari pasif,
uysal, korkak diye tanimlar. Micadeleci olmadiklari icin kizar onlara. Gerekti-
ginde kanlarini ve canlarini ortaya koymadiklarindan yakinir. Onlarin éniine
iki secenek koyar, tabii eger 6zgurlik istiyorlarsa; oy ya da kursun. Cinku ¢ok
gercekeidir. Gordugu gercek ise ¢ok vahsidir. Belki de bu, asiri gercekgiligi yi-
zunden kimi konusmalarina baslarken hitap cimlesi ‘dostlarim ve dismanla-
rim' seklindedir. Dostlarini bildigi kadar diusmanlarini da bilir. Hatta disman-
larini daha cok bilir. En ¢ok onlari tanir. O ylizden de en ¢ok onlara seslenir.

Ancak bu tavri birilerini rahatsiz eder. Hep hissettigi gibi tipki ailesinde-
ki bir cok erkek gibi yataginda élmeyecektir. Oyle de olur. Bir konferans si-
rasinda, suikaste kurban gider ve sehit olur. Ardinda muicadele érneklerin-
den birini birakir. Bu muicadele 6ncelikle insanin kendisiyle micadelesidir.
insan olmanin, erdemli olmanin, bir misyon sahibi olmanin micadelesidir.
Onun icin surekli ileri atilma gayreti igcinde olmustur. Bu maksatla hep oldu-
gu yeri sorgulamistir. Hep kendisini degistirmistir. Daha dogru bir adam na-
sil olunabilirin gayreti icinde olmustur. Dogru adam olma miucadelesinin ba-
zi yukumlalukleri yerine getirmekle mimkin oldugunu gérmustir. Bu ne-
denle yukumlaluklerden asla kaginmamistir.

Malcolm X, bu mucadelesi ve bu i¢ devrimiyle, bir kéleden bir kral ¢ikara-
bilmis bir adamdir. Asil, onurlu, hir¢in ve devrimci bir kral. Onu bir i¢ devri-
me iten saikleri kendisi s6yle anlatir: "Kati inanclarim bulunmasina karsin,
her zaman gercekleri arastiran ve yeni bilgilerin, yeni deneylerin g6z éniine
serdigi hayat ilkelerini kabullenen birisi olmusumdur hep. Gergek pesinde
kosturan akildan, yapacagi her atilimda belli bir esnekligi hi¢ elden birakma-
masi beklenir; iste ben, bu esneklige kapilarini sonuna degin acik tutan bir in-
sanim." (s. 652). Cunku diyor Malcolm X, "Ben gercegin pesindeyim, kimin
agzindan ¢ikmis olursa olsun umurumda degil." ve ekliyor: "Ben hakkin pe-
sindeyim, kimin lehinde ya da aleyhinde olursa olsun umurumda degil. Ben
her seyden 6nce ve her seyden ¢ok bir insanim. Bu nedenle de insanlik alemi-
ne kimin yarari dokunduguna inanityorsam onun yanindayim artik" (s. 692).

Bu ictenlikli tavri, samimi duygulari, pazarhksiz ve acik yurekli micade-
lesi onu bugtin de yasatiyor. Herkes onun mucadelesinden, kendine bir pay
cikarabilir. Gergek bir lider ardi sira biraktigi yankiyla o yankinin ne kadar
sturduguayle olgular. Tipki onun gibi. Onun yankisi bugtin de strtiyor. Muh-
temelen yarin da stirecek. Hem de alanini genisleterek.

E
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SELCUK ORHAN

YAKIN EDEBIYAT TARIHIMIZIN
DONUSUMLERI: OGUZ ATAY ORNEGI

Ey baba, kurtar beni, ey yerylzl, varsa senin gibi
Tanrihik gtict irmaklari da... Dénustir beni,
Kaldir gtzelligimi, kurtar beni. Bir gevseme
Baslamis elinde kolunda yavastan, yakarinca,
incecik kabuklar 6rtmus yumusacik gégsind,
Saglari yapraga dénusmus, kollari dallara.
Birer kok olmus cevik ayaklari toprakta
Simsiki, basi aga¢ dorugu, alimhilhigr kalmis bir,
Seviyor Phoebus onu gene, sarmis sag kolunu
Katuge, bir yurek vurusu sezdi kabukta,
Kucakladi dallari canliymis gibi kollariyla,
Optu bir siire kittigi, agag duymadi dpuciikleri.
Bagirdi yurekten tanri; Karim olmadin, adimla
Anilan bir agag oldun artik. Seninle stslenecek
Saclarimiz, sadagimiz, kavalimiz...
Sen susleyeceksin Latium yigitlerini giderken
Sevingli bir sesle tirkiler sdyleyerekten
Triumph'un senlik alaylari dizi dizi Capitol'a
Augustus konaklarinin kapilarinda gtvenle
Duracaksin, koruyacaksin meseden tolgayi ortada,
Basim durdukca duracaksin sen de yesil yesil.
Bitirmis s6zu Paean, egmis agac dallarini
Bir bas gibi sallamis dorugunu, agikca.
(Déntustmler - Birinci Kitap, Ovidius)

Ovidius'un anlattigi déntsiimlerin hemen hepsinde aslinda bir trajedi, yaz-
ginin karsisinda yenilmislik yatar. Donidsimun kahramani baslangigta mutlu
hic degilse tasasiz bir 6ykuinin cocugudur; giin gelir, gtizelligi yiziinden azgin
bir Tanri'nin saldirisina ugrar. Kahraman énce kagar, ¢irpinir, yakarir ya da gi-
cl yettigince karsi koyar, olanaksiz bir savas verir. Yenilgiye htikimli oldugu-
nu kavradigi noktada kendini yazgiya timiyle teslim eder, hatta hepsinden
onemlisi, bir bakima "son" anlamina gelen déniisimi kendisi talep etmeye
baslar. Trajik 6genin, Ovidius'un ele aldigi konudan, yani Klasik Yunan mito-
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lojisinden ileri geldigini sdylemek bana gore ¢ok kolay degil; tam tersine, co-
gunda tanrilarla insanlarin ¢atisma ya da birlesme anlarinin dykilendigi bu
mitlerde erken caglarin Doga'y1 anlamlandirma ¢abasini izleyebiliriz. Ovidius,
mitolojiyi aslinda kendi ¢aginin kent yasamina tasimis, bir bakima ginimuz
modern sanatiyla karsilastirilabilecek bir yapit ortaya koymustur.

Modern edebiyatin en sik karsimiza ¢ikan izleklerinden biri olarak dénu-
stim aslinda Ovidius'tan beri hep birbirine yakin/benzer belli yonleniyle yi-
nelenir durur. Her seyden 6nce bir cesit Altin Cag vardir; ki déntsim anin-
da ya da sonrasinda terkedilen, geride kalan, yitirilen bu Altin Cag'in aldati-
ci oldugu gergegi dogar. D6ntusumu baslatan da zaten yazginin ya da kagl-
nilmaz bir gercedin goéruintst biciminde bir saldirdir. (Yunan mitolojisinde
yazglyi tanrilarin keyfi davranislari temsil ediyordu.) Edebiyat yapitlarinin
butunligu igindeyse donidsiim aslinda ayni zamanda sonlanis anlamina gel-
me egilimdedir. D6ntGsimun tamamlanmasi, kisinin ya da nesnenin, basta
oldugu bicimiyle karsilastiriilmasi gii¢, yeni bir bigim almasiyla aslinda sona
ulasilmasi, sanat yapitinin izleginin tikenmesi anlamina gelir. Artik eklene-
cek her parca, baska ve ayri bir yapitin adimlarini olusturacaktir.

Dondsum kavramini agiklamak icin degisim ile aralarindaki ayrimi keskin-
lestirmek gerekiyor. Degisen nesne ya da kisi, degisimden 6nceki durumunu
animsatan ana 6gelerinden tamamiyla kopmamistir. DonUsimse nesneyi ya
da kisiyi derinden, koklerinden etkiler; dontismus nesneyi ya da Kisiyi ge¢gmi-
siyle karsilastirmak, benzerlikler bulmak zorlasmistir. Nesnelerin ya da canli-
larin dontsima ¢ogunlukla olcalebilir 6zellikler tasir. S6zgelimi kal ile odun
arasindaki ayrim su gottiirmez, ya da larva ile kelebek arasindaki benzerlikleri
ancak derin bilimsel incelemelerde belirleyebiliriz, ki boéyle incelemeler bile
karsimiza yeni, daha da 6ze iliskin ayriliklari, biyik déndsimu olusturan ki-
ciik donuisiim noktalarini verecektir. Ote yandan, insanlarin daha dogrusu ki-
siliklerin donisimu kolayca i¢ine islenebilecek bir konu degildir; ¢link( insan,
hicbir donisimunde ya da degisiminde dis etkilere kapali olamaz. Kisilik de-
digimiz sey, aslinda 6zel bir bireyin toplumla iliskilerinin diizenine verilen ad-
dir. Dolayisiyla Kisiliklerin déntstmu toplum iliskilerinin belli cagda gecerli
dizeninden, titresim ya da sarsintilarindan ayri distintilemez. Kisinin bagim-
siz bir i¢ evreninin olup olmadigi, boyle dis etkilere kapali bir 6ziin donisime
kaynaklik etme gticu aslinda kisilik kavraminin metafizik kanadinda kaliyor.

Dontstum ile degisim arasinda bir diger ayrimi da, bur bir kural olmamak-
la birlikte, Kisilerin yazgisiyla tarihin kesisme noktasinda arayabiliriz: D6nu-
sim, bu kesin bir kural olmamakla birlikte cogunlukla bireyin karsi koyama-
digi, maruz kaldigi bir gelismeden dogar. Degismeyse kisinin kendini bigim-
lendirme c¢abasinin sonuclaridir. Edebiyat yapitlarina da yansiyan yoni (g
asagl bes yukari boyledir; 6rnegin modern déntsim mitlerinin merkezinde
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sayabilecegimiz Gregor Samsa, kendisini bir bocege déntismus olarak bulur-
bunun 6ntne gecemez. Michel Butor'un Degisme'sindeyse aslinda bir karar
degisikliginin zihinsel tutanagindan baska bir sey yer almaz. Déntusimun 6l-
¢listiz, coskulu, 6nlenemez bir yani vardir; gértintste kisi kendini doniismek-
ten sakinabilecek gibidir. Oysa dénisim ani geldiginde, direnmek ya da kar-
st koymak soyle dursun, déntismenin coskusuna/Zheyecanina kapilacaktir.

Bu noktada aslinda C.G. Jung'un, déntstm arketipleri bir yazisina, Kehf
Suresi'nin simgesel ¢6ziimlemesini denedigi, "Donidsim Surecini Canlandi-
ran Bir Simge Dizisi Ornegi"1bashkli yazisina deginebiliriz. Kehf Suresi'nde,
hizmetgisiyle birlikte iki denizin birlestigi yere varmaya calisan Musa'nin
aziklari olan baligi yitirmeleri, daha sonra bahgin yittigi yerde Hizir'la karsi-
lasmalari Gstline Jung soyle diyor:

"Bltln bu sirec ¢ok tipik bir seyi, hayati 6nem tasiyan bir anin farkina
varilmasi'ni anlatir; bu motif bircok mitte karsimiza ¢ikar. Musa, farkina var-
madan yasam kaynagini buldugunu ve yeniden kaybettigini anlar, ki bu dik-
kate sayan bir sezgi olarak nitelendirilebilir. Yemeyi distundukleri balik bi-
lincdisinin bir icerigidir ve ilkkdkenle bir bag kurulmasini saglar. Balik, ye-
niden dogmus, yeni bir yasama kavusmustur. Yorumlara gére, bunun ger-
¢ceklesmesinin nedeni, abihayatla temas etmis olmasidir. Balik denize atladi-
ginda, yeniden bilin¢disinin icerigi olur..."

Jung'un dikkati, kendi biliminin nesnesine, bilin¢cdisina yogunlastigi icin
ayetleri baglamindan koparip mitik bir okumaya yoéneldigi savunulabilir;
ancak bana gore "déntsim" kavramini olusturan ¢ok temel ipuclarini orta-
ya ¢ikardi§i da tartisiimaz. Jung'un, déntsim ile yeniden dogus kavramlari-
ni degistirikli kullanmasi, ¢akistirmasi raslanti degildir. Déntusum, 6zellikle
kisilik streclerinin dénisimi yeniden dogma arzusuyla dogrudan ilintili-
dir- bu arzunun 6tesinde de d6lumstzlik arayisi yatar:

Donltstm esnasindaki 6limsuzlik sezgisi bilingdisinin kendine 6zg yapi-
siyla ilgilidir. Zira bilincdisinin mekandisi ve zamandisi bir yani vardir.

Donltsmenin bireyin denetiminde olamadigini Jung da sezmistir; verdigi
ornekte de, donidsmek icgin kisiler hichir sekilde egemen olamadiklari karan-
lik bilincdisinin icerigine mecbur ve maruzdurlar- yani dénusum bilin¢disin-
dan cagirdiginda, geri cevirme gugleri yoktur. Jung'un bilingdisi kavraminin
aslinda insanhgin psikolojik ilkérneklerini kapsadigi akla getirilirse, bireyle-
ri asan bir etkinin devrede oldugu sonucu cikarilabilir. Bir bakima déntsim
bireyin yadsinmasidir. Birey, kendini yadsiyip déntsimun geldigi kaynaga,
bilincdisina, imana, yazgiya ya da diismanina teslim olarak yeniden dogar.

Dondstumle ilgili olarak yukaridaki temellendirmelere bagh kalarak kisa ki-
sa gesitli edebiyat yapitlarindan s6z edelim. Agik secik olmasa da, dontsmek-
degismek konularinda en ¢ok kafa yormus romancilarimizdan birisi Oguz

U
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Atay'dir. Atay'in yasamoykusi de aslinda donisiim sayabilecegimiz kirllma
noktalariyla doludur. Universiteden mezun olunca ilk 6nce edebiyat, politika
ve sanat ¢alismalarini bir yana birakarak muteahhitlige girisir; ayni zamanda
evlenir, sonradan kitaplarinda "kig¢uk burjuva yasami" olarak strekli horgo-
recegi bir aile kurmaya calisir. Oysa islerini yuritemedigi gibi evliligine de son
verecektir- daha sonra Tutunamayanlar'i yazmaya giristigi stre¢ baslar.
Atay'in romanlarinda kisisel dénistum strecleri degilse de, bireylerin d6-
nustim cabalari acik bir bicimde yer alir: Tutunamayanlar, aslinda arkadasi
Selim Isik'in intiharini 6grendikten sonra bir doniisim evresine giren Turgut
Ozben'in dykusudir. Turgut Ozben, tipki yazari gibi, kiigiik burjuvahgindan
siyrilmaya, Selim Isik gibi bir Tutunamayan olmaya cabalar- bu yolda evini,
karisini terkeder- hem intihar eden arkadasinin ge¢misini arastirir, hem de
okuyup yazmaya baslar. Tehlikeli Oyunlar'da, Hikmet de déntismeye ugras-
mis, ¢abasini da aslinda beraber oldugu kadinlara yansitmistir. Eylembilim'in
Server Gozbudak'l da politik bir dontisim gegirme cabasi géz ardi edilemez.
Ancak Atay'in kisilerinde dontusim c¢abasi, busbitin bir hayalkirikhigina
varmazsa bile, sonucuna bir turlt ulasamaz. Bir bakima "Tutunamayan" ola-
rak adlandirilmalarinin altinda da donisimle elde edecekleri olmuslugu sag-
layamamalari yatar. (Atay'in ginliklerinde de sik¢a vurguladigi, "¢ocuk kal-
mishk”, "yarim aydin"hk bununla ilgili sayilabilir.) Atay'in Kisilerinin bir ttr-
G dontsememesinin nedeni belki de yukarda saydigimiz en énemli kurali ih-
lal etmeleridir: Donlsim, elde edilmez, donisime maruz kalinir ya da teslim
olunur. Oysa Atay'in kisilerinin hemen hepsinde bir ¢esit teslim olma, kendi-
ni birakma sikintisi vardir. Ne Hikmet sevgilisi Bilge ya da Sevgi'ye sorgula-
malardan arinmis bir askla baglanabilir, ne de Turgut, Selim Isik'in 6limun-
den sonra ¢iktigi yolculuguna inanmayi basarir. ikisi de kendi kisiliklerine kar-
si sinirsiz bir alay icindedir; Atay'in yapitlarinda, tstbenin en keskin kilicina,
ironiya basvurmasi da bu ¢izgide anlamhidir. Atay'da, bilin¢disi neredeyse hig
yoktur, karanlik yoktur, ¢ig aydinlik icinde tstbenligiyle ciril¢iplak kalan birey
vardir. Bu yuzden Atay'in yapitlari donisememe anitlari olarak okunabilir.
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ALi EMRE

MATARASINA SUREKLI TUZ EKLEYEN ADAM:
ISMET OZEL

"Uzak nedir?
Kendinin bile Gcrasinda yasayan benim igin
gidecek yer ne kadar uzak olabilir?"

ismet Ozel, gerek yazdigi siirlerle gerekse siyasal arayis ve yonelisleriyle
ilgi uyandirmis, 6nemli tartismalarin merkezinde olmus bir isim.

Diger ugraslarin higbiriyle hemhal olmasa da "sairlik" onu tanimlamak
icin yeterli bir sifat ama ismet Ozel'den sadece bir sair olarak bahsetmek ye-
terli ve agiklayici degil kuskusuz. Erken yasta gelen sohreti fazlasiyla hak
eden bir yeterlilikle yer almistir edebiyat diinyasinda ismet Ozel. Yillarca
"Evet, isyan" sairi olarak yer almistir okuyucunun belleginde. Sonralari da
"Amenti" sairi olarak goriilmek, tanitilmak istenmistir.

Kendi ismi etrafinda bicimlenen masali anlamaya, agiklamaya ve yikmaya
calistigi Waldo Sen Neden Burada Degilsin adli kitabinin girisinde sunlari sdyler
ismet Ozel: "Bu kitabi, intihar eden birka¢ arkadasima ve paranoyadan, sizof-
reniden mustarip birgok arkadasima ithaf ediyorum. Onlar, 6yle santyorum ki
¢agimizin (belki de bitun ¢aglarin) belasini en yakindan gorecek noktaya yak-
lasmislardi. Bu tehlikeli noktadan salim bir bélgeye adim atmaya yeltendiler
belki; belki tekinsiz hareketleri yiiziinden mesum bir darbeyle devrildiler."

Bu ithaf, cok farkh ve ilginctir gercekten. Sair, arkadaslarina isabet eden yil-
dirimin kendisine carpmamasini iki eksende agiklamaktadir. Bunu énce siir bi-
nasinin sagagi altina sicrayacak atakhgr gostermis olmasina baglamaktadir.
Sonra da siyasi anlamda bir baglanmanin hayat i¢indeki karsiligini arama ¢aba-
sina borglu oldugunu dile getirmektedir. "Siir ve siyaset, bana verilen tekinlikti."

Gergekten de ismet Ozel siiri, bu belirlemenin ¢ogul ve farkli zeminlerde-
ki acilimi gibidir. Hangi vadide dolasirsa dolassin, hangi teknikle kurulursa
kurulsun bu hep boyledir.

"Siir ve siyaset", ona verilen tekinlik gibi gérindr. Ama bu tekinlik arayi-
sI, sonugcta, sureklilik iceren bir "yildirim ¢arpma/cereyanda kalma" tehlike-
sinden kagisla ilgilidir. O, bir¢cok yone agilan bir donerli kavsakta bulmustur
kendini. Ulastigi yer itibariyle, kendisini takip edenleri de bdyle bir konum-
da birakmistir. S6zcuk segimine, siirlestirme teknigine, bicimle ilgili 6zellik-
lere yodneltilen dikkatler; bu sancinin, icerikteki bu merkez? ¢irpinisin goérul-
mesini kimi zaman engellemistir kuskusuz. Ancak ismet Ozel, son ¢6ziimle-
mede, siiri bir siginak hatta bir millet insa ettirecek denli buyuk ve efsunlu
bir gli¢ olarak gordugini kendisi de dile getirmektedir.
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iyi bir sairin, var olan ile hentiz var olmayan arasindaki muglak bélgede
yatan, heniiz hakikatlesmemis ve insanlarin heniiz ifade edemedikleri; ama
eksikligini hissettikleri bir hakikati ifade ederek var kildigi kabul edilir. Adi-
ni koyamadigi bir tutku, belki yetistiremedigi bir cevap, ¢cocukluguyla ilgili
bir takinti, dilinin ucuna gelmis ama hentiz séylenmemis bir séz kendini yaz-
dirir. Enis Akin'in "kekemelik" dedigi seydir bu ve bu tur sairlerin kendisi-
ne kolay geleni degdil zor siirler yazdidi séylenebilir. Siir, bu baglamda, hayat
ve s0z arasindaki diellonun bazen yan GrinG bazen de katalizéridir. Ama
siirin basarisi hep ugucudur, sonunda hep hayat kazanir. Nitekim ismet
Ozel, son siirlerinde bile arayisa ve sorular sormaya devam eder:

Tasinacak suyu goster, kirilacak odunu
Bileyim hangi suyun sakasiyim ya rabbel alemin

ismet Ozel, ima edildigi gibi, bilerek ya da bilmeyerek hicbir zaman "top-
lumcu diinya gorusu siiri" yazmamistir. Yazmak istemis olmasi veya yazdi-
gini zannetmis olmasi, bunu degistirmez. Dolayisiyla onun siirinin keskin
donemeclerden gectigini ve ucurumlarla dolu icerik degismeleri yasadigini
sOylemek de ¢ok zordur. Politik gorinen siirlerinde bile son derece kendisi-
ne 6zgu, cebinde gezdirdigi bir politikligi yazdigi gorular. Strekli devinen,
davranan, sancilanan bir sairdir ismet Ozel: Tirkiye isci Partisi'ne tiye olur,
Halkin Dostlari gibi aksiyoner bir sanat dergisinde 6n siralardadir, Mobil'in
actigi resim yarismasini boykota cagirir, politik konusmalar yapar, solla ilis-
kisini keser, MUslimanlarin arasina sokulur, politik gazetelerde kése yazila-
ri yayimlar vb. Fakat bitin bu davranislarinin arkasindaki sucluluk, pis-
manlik, utanma, kendinden igrenme gibi duygular sairi esir alir ve Ozel sii-
rine 6fke olarak, siddet olarak yansir. Onun siiri sol diinya goéristine ne ka-
dar aykiriysa, Musliman dinya gorusinde ickin olan vicut diline de o ka-
dar yabancidir. Gengliginde, siyasi micadele icinde zorla yer aldigini,
Che'ye karsi Fidel'in tarzini her zaman tasvip ettigini yazilarinda bizzat ken-
disi itiraf etmistir. Modern diinyanin Urettikleriyle eksik ya da fazla, hesap-
lasma egilimi siirlerinde daima gérunurlik kazanir.

Parcalanmaya yiiz tutan "uygar" bedenini yapistirmak icin ismet Ozel
sOzcukleri, dizeleri, siirleri kullanir. Dlnya canini acittik¢a yazar. Uygardir
ve uygarligindan igrenir, uygarhgin cekiciliginden daima nefret eder. Yasa-
manin ona verdig@i, ona bitistirdigi, sirnasik kildigi bu agriyi siire aktarir sair
ve yazdigini 6grenmeye c¢alisir: "Yazdiklarimin kendime kendimle ilgili bir
derinlesmeyi sagladigini anlamamla, bu yazi tirtantn bir bilgilenme araci ol-
dugunu anlamam ayni zamana rastlar."

Bu sozleri, Erbain'in girisinde yer alan "Yasamayi bileydim yazar miydim hig
siir?" dizesiyle birlikte dustinmek, bize Ozel siiriyle ilgili bircok gercek ipucu
sunacaktir kuskusuz. Suregen bir varolus sancisi ¢eken biri olarak da dustnu-
lebilir bu ytzden ya da mizmin ve caresiz bir "hikmet" arayicisi. "Hikmet"i
surekli arayan fakat bir trlti bulamayan adamdir o; siirde de siyasette de. Bu
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durum onu, en azindan belli bir stire, bir masal kurmaya/Zuydurmaya yonelt-
mis de degildir. Baskalarinin masallarina da karni toktur. Yolu bulamayinca,
baskalarinin yaridiagu yollara da kolayca yonelmez. Zira bilir ki, insan igin
ontne ¢ikan batan yollar "yurdnebilir" yollar ise o insan artik kaybolmustur.
Kaybolmak nereye gidecegini bilememek, yani her yere gidebilmektir.

ismet Ozel, kendi masalinda "sair, komiinist ve misliiman" olmak iizere
u¢ dnemli kelimenin oldugunu belirtir ve bunlari aciklar. Sairin ortaya ¢iki-
sinda yetenegin, egitimin ve sosyo-psikolojik zorlamalarin belli dozlarda et-
kisinin oldugunu séyler. Fakat o, sairi toplumsal bir vakia olarak gérmez,
boyle bir anlayisi dogru bulmaz: "Sanat eserlerinin onlari doguran sartlarla
baglari ne kadar siki olursa olsun, o eseri ortaya koyan sanatginin 6zel ve 6z-
gun, kasith ve iradi bicim verme katkisi olmadigi zaman dogmayacaklarini
hatirda tutmak 1azim. Sanat eserlerinin iki sahibi birden olamaz. Bu sartlar-
da nasil olsa boyle bir sanatci ¢cikacakti diyemeyiz. Sanat eseri kesfedilmek
Uzere bir yerde bekliyor degildir."

ismet Ozel, kendini sair sanarak degil, sair olmanin geregine inanarak ve
siirin geregini yerine getirmeksizin bu alanda gercek bir ¢calisma yuruttleme-
yecegini kabul ederek ise koyuldugunu séyler. Kendisini ayakta tutan hazir-
hginin da iki ayagi vardir: Kadirsinas itaatsizlik ve tevarts edilmemis asalet.

ismet Ozel igin, yazdi§i her dizenin kendince bir hayat hikayesi vardir.
Benliginde bir yer edinemeyen seylerin yazilamayacagina inanir. Onun sii-
rinde, siir Gizerinden gerceklige gidilebilecegine dair cesaret verici soru ve ce-
vaplara, acgiklayici ipuglarina siklikla rastlanabilir:

Il. Dunya Savas! yillarinda dogan ve ergenligini bu savas sonrasi ortamda
geciren ismet Ozel, potansiyel bir sairligin bitiin ham yapisini bu ¢ocukluk do-
neminden ve Kisisel diinyasindan almistir. "Diinyada varolmus bulunmaktan
duydugu sorunun yansimalari”, onu ve siirini hem kakislamis hem de zengin-
lestirmistir. Sairin varolus sikintilarini, i¢ didismelerini, dinyadaki ‘yerini yadir-
gamasi'ni, cinsel bunalimlarini cocukluguna cekilerek dindirmesini ifade eden
dizelerle doludur ilk siirleri. Oliim, cinsel sikinti ve bedeni horlayis, sertlik ve
yikicilik; bu siirlerde hemen goze carpmaktadir. Akip giden hayatla ve zaman-
la uyusmayan, béyle bir uzlasmaya da yanasmayan sira disi biridir o. Geceleyin
Bir Kosu adl kitapta bir araya getirilen bu ilk dénem siirlerinin, igten ice depre-
sen ve bir istikamet arayan bir "magma" katmanini andirdigi sdylenebilir.

1962'de Siyasal Bilgiler Fakultesi'ne giren ve bir y1l sonra Tirkiye isci Par-
tisi'ne Giye olarak sosyalist diinya goriisiine baglandigini belgeleyen Ozel'in,
06zgunliguni ve bireysel serivenini hala 6nemsemekle birlikte, 1965'ten bas-
layarak bu dinya gérustnun etkisiyle, bireysel duyarligina toplumsal nite-
likli bir giysi de gecirdigi gortlmektedir. Partizan siirinin, toplumsal duyar-
hgin ilk 6rnegi olmasi ve siyasal terminolojinin siir icinde yedirilmeye calisil-
masinin yarattigi sikintilari yansitmasi agisindan, Ozel'in siir sertiveninde
onemli bir yeri vardir. Bu siirin, varolusundan sorunlu bir ergen sairden, ya-
sadigindan sorumlu bir entelektiel saire gecisi imledigini sdylemek yanhis
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olmaz. Evet, isyan adiyla kitaplasan bu dénem siirlerinde, ilk siirlerdeki cin-
sel takintinin ve yasamin akisina karisamayisin izleri azalmistir. Sosyalist
olusun etkisiyle halka ilgi gosteren, "merak bir devrimcinin hazirhigidir" di-
yen ismet Ozel, toplumsal ve siyasal ilgilerini sevgiliye ve arkadaslija yéne-
lerek pekistirmeye c¢alismistir. Ancak sair, kendi benini asla tam olarak geri-
ye ¢cekememistir. 1970 Mart'inda ¢ikan Halkin Dostlan dergisindeki arayis ve
sorgulayis cabalari da ismet Ozel'i mevcut yonelisinde bir dinginlige kavus-
turamamis; ancak siir hakkindaki diisiinds ve eyleyisini verimli kilmistir.

12 Mart muhtirasindan sonra tilkede olusan ortamin ismet Ozel'in sorgula-
masini hizlandirdidi iddia edilebilir. Mazot siirinden Amenti siirine kadar uza-
nan drdnler, bu sorgulamanin siirdeki yansimalari hakkinda da okuyucuya ce-
sitli ipuclari verecek niteliktedir. Bogucu ve kokusmus ortam, ismet Ozel'in si-
irine ¢cok guclu bir htiztin ve aci damari da eklemis olmahdir. Cinayetler Kitabi
adli yapitta bir araya getirilen sorgulama dénemi siirleri, hem sancili, duyarl ve
yarali bir entelekttielin géziinden dénemin panoramasini sunmakta hem de sa-
irin Kisisel seriivenindeki can yakicli izlerin yogunluguna taniklik etmektedir.

Bir benlik ve kimlik sorunuyla, cerbezeli siirler esliginde cebellesen ismet
Ozel, artik yoruldugunu hissetmekte ve guivenli bir adres aramaktadir.
1974'te yazilan Amenti siiri, sorgulamanin neticesine isaret etmektedir. "Bir-
cok sayfasini atlayarak bitirdigi kitabi", simdi din esliginde yeniden okuma-
ya girismektedir sair.

ismet Ozel, 1994 yilina kadar yedi siir yazmistir. Bu siirlerde ince alay,
ironik bakis agirlikh bir yer tutmaya baslamistir. Entelektiel ilgiler, siire da-
ha fazla sokulmaktadir. Dlzyazilarindaki vurgu ve belirlemelerle, siirleri
bircok noktada ortiismektedir. Modern yasam tarzina, sehir insanina yonelik
saptama ve tepkiler, bu baglamda degerlendirilebilir.

Matarasindaki suya siirekli tuz ekleyen adamdir ismet Ozel. Siiri bu yiizden
etkileyici, sarsi ve yakicidir. Kisisel sertiveni bu ytzden dalgali, cerbezeli, ilgi
cekici ve trajiktir. Suyu kendisi bulmus, tuzu o suya kendisi eklemistir. Yarasi-
ni kendisi desmis ve acisina da herkesten énce kendisi sahip ¢cikmistir. Benzer-
siz, biricik olduguna inandigi bu aciyi "Aci cekmek ruhun fiyakasidir" dizesiy-
le bitistirir kendine. Cirpinis ve arayislarina, ne komunistligi zirh olabilmistir ne
de Muslimanhgi bir korunak. Son yillarda 6ne ¢ikardigi kalin Tarklugantn de
ona bir kalkan olamayacagi sdylenebilir. Zira o, uzun yola ¢cikmaya hikim giy-
mistir. Hayati hakkinda karanlik ve ¢arpici s6zler yazmaya devam etmek, onun
tek caresi gibi goriinmektedir. Tabutunun Gstinde kimsenin zar atmasina ta-
hammuali yoktur, arayislari da buldugu adresler de 6zel ve 6zgundur. "Uyruk-
larin arasinda uygunsuz biri" olmanin gekiciligini cok genc sayilabilecek yaslar-
da kavramistir. Yerini daima yadirgamistir bu ytzden. Aciyla ugrasacak yerle-
rini yok etmeye yeltenmesinin de ona kalici bir yarari olmamistir. Elini, sadece
kendi siirine kapaklanan tasin altina koymaya devam etmektedir:

Ne yapsam/dél sacan her riizgann/vebasi bende kalacak
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GURAY SUNGU'YLE ROMAN VE OYKU UZERINE:
"UslGp Muhatabimi Belirler; Kurguyu da
Muhatabim icin Yaparim"

Konusan: Abdullah Harmanci

— Uzun siire dergilerde dykii yayinlayip ardin-
dan iki roman yayinladigin icin dogrusu kafam biraz
karisti. Sen 6nce hangisine ydneldin? Neden dykule-
rini kitaplastirmada agirdan aldin? Yoksa eszamanli
bir yolculuk muydu bu? Sunu da mutlaka belirtmem
gerek: Oykiilerini okuduktan sonra, roman yazmis ol-
sinirlarini zorlayan metinler...

— Once 6ykii yazmaya basladim diyebilirim
ama roman yazmak aklimdaydi ve daha ilk 86yku-
lerimin akabinde bir roman yazmaya da basla-
dim. Denemeydi tabi bir agidan ama fena bir ro-
man da sayilmazdi. On yili gecti. O zamanlar ti-

kenmez kalemle ciltli defterlere yaziyordum ve dizgi asamasinda kayboldu ilk
romanim. Ama kendimi tanimlamam gerekirse... Bilmiyorum, roman yazma-
liymisim gibi geliyor bana. Oykii de yaziyorum ama bir yilin belki on ayini ro-
mana, iki ayini 6ykiye ayiriyorum toplam olarak. Roman surekli kafamda, en
basindan en sonuna dek kurgulanmasi, yazilmasi bitin bu stireg mesgul edici
ve yorucu. Oyku de stirekli kafamda ama baslayip bitirmesi daha kisa bir za-
mana tekabul ediyor. Aklima geliyor kurgusu, séyle bir sey olsun der gibi geli-
yor, yazmazsam olmayacakmis gibi geliyor, ama bir stire sonra yazilip bitince
ben yine romanla basbasa kaliyorum. Birisi digerinin iginde sanki. Mesela
1999'dan beri Gzerinde calistigim bir romanim var tamamlanmis vaziyette su
anda, ama hala tzerinde calisiyorum. Yazmasi yedi yil filan strdl, arada bas-
ka romanlar yazdim, dykuler yazdim, ama su bitsin de yayinlansin diye hig ace-
le etmedim. Sabir ruhumda var galiba. Bu sabrimin farkina vardigimdan beri
kendimi daha bir romanci gibi hissediyorum. Ama bu, éykiyU Gvey gormek gi-
bi bir sey degil. Ayri degil bana gore. ikisi de yazmak, sdylenecek s6ze gore, s6z
kendisi seciyor 6ykii mii roman mi olacagini. Oykiileri kitaplastirmama mese-
lesi de sabirla alakali belki. Bir de yayinlanacak ilk kitabimin roman olmasini
tercih ettim, yillarca sadece bu vardi kafamda. Ayrica yayinlanan ilk kitabimin
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doérdinci tekil sahis olmasini isterdim, ama yayincilar kalin kitaplardan trka-
yor galiba. Once pencereden yayinlandi.

— Aslinda bu sdylesiyi yapan ben, seni tanimiyorum. “Sanal alemde" tanistik.
Sanal alemde fikir aligverisimizi strddrdyoruz. Aslinda kimse kimseyi tanimiyor.
Herkes kendi kavanozunda yasiyor. Edebiyat diinyasinin aktérleri de diger insanlar
gibi bilgisayarlarina gémulmus durumdalar. Herkes isimlerini dergi sayfalarinda
gbriiyor. Ya da “msn penceresi*nin iginde. iste bu sebeple Gurray Siingiiniin “kim"
oldugunu sormak zorunda hissediyorum kendimi. Nifus kagidi bilgileri de dahil ol-
mak Uzere, Glray Sunguyu yakindan tanimak istiyoruz...

— Insanin kendisini anlatmasini, kendisinden bahsetmesini yadirgayan
insanlardanim. istanbul'da dogdum, Kadirga'da. Sur icinde buytdium. Uni-
versiteyi Bursa'da okudum. ilk dykiim doksan sekiz'de yayinlandi. O za-
manlar bir 6ykiim yayinlandiginda bitin dinyanin bana selam duracagini
sanirdim. Sonra islerin dyle yturimedigini 6grendim ve hayattan daha ciddi
seyler ummaya basladim. Hayati benim gibi
algilayan insanlar icin yaziyorum. Baska bir
muhatap gézetmiyorum. Olmak istedigim
kisiye beni yaklastirdigini dasundiagim igin
yaziyorum. Hayati en az kayipla atlatmak gi-
bi bir amacim var eger bir amagtan bahset-
mem gerekirse. Kayiptan ne anladigim genel
olarak romanlarimin ve dykulerimin temasi.
Yayinlanmis iki romanim var, ilki pencere-
den ve aslinda benim yazdigim dérdinct
roman, ikincisi dérdinci tekil sahis ki yazdi-
gim ikinci roman. ilk romanimda kendimi
anlatmistim ve kayboldu, ben de bir daha
kendimden bahsetmeme karari almis oldum
kendiliginden. Ugiincti yazdigim romandan
az once bahsetmistim, onu simdilik yayinlama disincem yok, tizerinde ¢ali-
sacagim. Besinci yazdigim roman su an yayina hazirlaniyor, birkag ay iginde
yayinlanir saniyorum. Biraz karisik oldu belki ama durum bu.

— Hakkinda yazilan yazilarda eserlerindeki “bigim isciligine™ dikkat gekiliyor.
Bicimle 6ziin ¢ok basarili bir sekilde kaynastirildi§i séyleniyor. Romanlarin igin séy-
lenen bu yargilar dykulerin icin de gegerli. Bir yazar bu durumu "...yazinsal olgun-
lugunun bir edebiyat geleneginden geliyor olmasiyla iliskilendirilebilir oldugunu
diistintyorum.” diye acikliyor. Butiin bu yorumlar icin sen ne diyorsun? icerikten
ziyade bicimi 6nemsiyor oldugun sdylenebilir mi?

— Bicim, 6z, Gslup, kurgu... yaziya dair ne varsa hepsi bir butinia olus-
turmak igindir. Ben anlami 6nemsiyorum, yazmayi 6nemsiyorum ve s6zin

guray sungu
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degerli oldugunu distintyorum. Degerli oldugunu disindigum bir s6z
sdyleyecedim zaman o sesin niteligine ve 6zelligine gore diger butin yazin-
sal unsurlar bir acidan kendi kendine olusuyor ¢tinki her unsur digerini ka-
¢intlmaz kiliyor. Ote yandan bigimin, 6zi hakiki kilan bir degere sahip oldu-
gu muhakkak, ama burada sadece sezgiden bahsedebilirim. Soyleyecek s6zii
olan, o s6ziu ne sekilde sdyleyecegini de bilir. Bilmiyorsa orada bir sorun var-
dir. Bu da yazarhigin cileli kismi oldugu kadar yazarhga delil de olan kismi
sanirim zira yalnizca guizel ciimle kurmak olmasa gerek yazmak. Ama butin
bunlara ragmen bir siralama yapmam gerekse dnceligim Gslup, ardindan da
kurgu olur. Neden bdyle? Benim baktigim yerden, Gslup muhatabimi belir-
liyor, kurguyu da belirlenen muhatabim igin yapiyorum. Yani bana bir Gstad
degil tabi ama bir okuyucum dese ki; kurgunuz harika ama Gslubunuz beni
cezbetmedi. Sizin i¢in degildi zaten, derim sanirim.

— Gordugum kadariyla, Giray Sungi'de basat temalardan biri, kendini daha
cok sizofreni ile dislastiran "anormal’lik... Delirme, tuhaflasma... Bu, modern din-
yaya karsi koymanin bir yolu mu?

— Aksine bu benim yazilarimda mo-
dern dinyanin sonucu ama tabi ki zihnim-
de modern dinya denen ucubeye itiraz
yolu. Her zaman gidisattan rahatsizlik du-
yan insanlar olmustur, burada eger bir ya-
zarsam benim karar vermem gereken sey,
bu rahatsizligi ne sekilde ve ne tir karak-
terlerle anlatacagim meselesi. Hayatta ne-
rede duracagina karar vermis insanlarin,
normallik anormallik gibi bir sorunu yok
bana gore, yasadiklari ve yasadiklari sonu-
cu hissettikleri onun kim olduguyla bera-
ber hangi adimlari atacagini da belirler.
Hicbir sey olmuyormus gibi yasasalar da
ya da dyle yasiyor goriunseler de, olanlarin
etkisini icinde tasir benim karakterlerim,
en azindan ben bunun igin ¢abaliyorum.

Bir de binlerce delinin yasadigi bir kentte, akilli olana anormal denir. Kayda
deger olan, benim hem roman hem 8yku karakterlerim romanin ya da 6yki-
nun sonunda delirmez. Onlar yazinin butind i¢inde disaridan bakan icin za-
ten anormal gibidir, hikaye edilen de bundan sonrasidir, o atmosfer ve o ka-
rakter belirler sonucu. Ayrica 'Kacacak Yer Yok' adli dykudeki Bekir'in anor-
malligi acaba hangisi? Hikayenin bir yerlerinde kdyiindeki yikik eve donmesi
ve orada esini 6ldurtp bahceye gémmesi mi; yoksa yedi yildir ayni ¢ati altin-
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da calistigi is arkadasinin evli olup olmadigini bi-
le bilmemesi mi? Cevap modem duinya ile alaka-
i sanki. Ben bunun cevabmi kendi dinyamda
kendimce de olsa biliyorum ve karakterlerim de
benim gibi dustintyor.

— intihar izlegini dykilerinin merkezine yerlestir-
mis gorinuyorsun. Dolayisiyla is déntp dolasip “nihi-
lizm"e ulasiyor. Yasamin bir anlaminin olduguna kus-
ku yok. En azindan diinyaya dini/geleneksel bir cizgi-
den bakildigi zaman bdyle. intihar senin diinyanda ne-
rede duruyor? intihar bir kacis mi? Bir edilgenlik mi?

— Yasamm bir anlammm olduguna kusku
yok ama hayatinda bir kez bile intihari distin-
memis insanlarla paylasacak bir seyim oldugu-
nu da sanmiyorum, onlar ya gercekten o anlami Giiray Stingl
hazir bulma sansina sahip olmuslardir da gerek duymamislardir ya da an-
lamla filan ilgilenmedikleri igin intihar da tim diger tepkiler yahut kacislar
gibi onlarm duinyasindan degildir. iki durum da benden biraz uzakta. Dun-
ya hicbir zaman o kadar yurunebilir bir yol olmadi zannimca. Ama bugin
icin net bir cevap vermem gerekirse; intiharm benim dinyamda durdugu bir
yer yok. Universitede disiinmiistiim ya da dusindigumi sanmisim diye-
lim. Ganlerden bir giin gercekten diastindtgum zaman oncekilerin kendi
kendime rol kesmek oldugunu anladim. Ama yapamadim. Cunkd yeni bir
romana baslamistim. Komik gelebilir ama 6yle, demistim ya, dinyanin bana
selam duracagini saniyordum diye. insan toyken diinyay degistirecegini sa-
niyor. Dlnyay! degistirmek zorunda olmadigini, diizenin o sekilde kurulma-
digini anlamasi zaman aliyor. Sonra gecti zaten, anlamini yitirdi, yerini bas-
ka bir varolus sekli aldi ya da beni ona ittigini disindtgim seyin aslinda be-
ni neye itmekte oldugunu anladim diyelim Kibirlice, anlami bulmus gibi ya-
parak. Bunun yaninda oykulerimde ¢ok fazla gegcmez intihar temasi ama ro-
manlarimin ikisinde de énemli yer tutar. Oralarda da intihar sonrasiyla ilgi-
lenir kurgu yani tema aslinda bir intihar izlegi degildir. Sonrasinin ifadesi
icin oncesine ihtiya¢ duyuldugundan verilmistir, ana konu degildir.

— Oykilerini okurken Oguz Atay'i diisiinmekten kendimi alamadim. Gerek ni-
hilizm, gerekse ironik anlatim tavri. Ouz Atay bir okur ve yazar olarak senin geg-
misinde 6zel bir anlama sahip midir?

— BUtln okurlarin yazarlari vardir, benim bas yazarlarimdan bir tanesi
de OGuz Atay. Ama elimin altinda tek kitap kalacak olsa Zarifoglu'nun Ya-
samak isimli muhtesem kitabini tercih ederim. Neden derseniz; mesela Tutu-
namayanlar, bana degerli oldugumu hissettirdi ve déntp kendime baktim
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geng vasta. Kendime tebessiim ettim, kusurlarimi sevdim, béyle oldugum
i¢in kendime saygi duydum. Sonra Yagamak... tarif edemem, ¢ok zor, kimse
okumasin diye yazilmis gibiydi benim i¢in. Ya da ben okuyayim diye yazil-
mis gibiydi. Al bunu, burada senin igin degerli olabilecek sirlarim var der gi-
bi. igeride olup digsarida goriinmek, diyordu mesela yiirtimek igin Zarifoglu.
Bir de hig o kadar biiyiigiinii géormemistim yalnizligin, kendimden disariya
dogru bakarken. Uslup ya da tarz olarak ise Oguz Atay’m beni yonlendirme-
si en azindan basglangigta kagmilmazdi. Bir sekilde kendinden baglayarak ha-
yati algiladigin sekilde tanimlamaya ugrasiyorsun yazarken, i¢inden gelen-
ler ile aklindan gegenleri bir amag gozeterek bir ciimlede topluyorsun. O
ctimlenin nasil bir ctimle olacagina karar verirken elinde olan tek sey ‘nasil
sOylersem, en az ac1 kalir icimde.” Bu agidan bakarsam Oguz Atay’in anlami
ozeldir benim igin. Sonra zenginlesivorsun tabi zaman icinde, baska muha-
taplarin oluyor ve artik sen de birilerine muhatap olmak ihtivact hissediyor-
sun. Insan kendi lisanin1 kendi kendine konusarak &greniyor. Yazmak da
sonsuzluga mektup atmak olduguna gore ve sonsuzluktan hemen cevap gel-
medigine gore kendinle bas basasin yazi masanda...

—Ouykii ve roman diginda herhangi bir caligmana rastlamadim. Oykiiniin ya da
romanin teorisine veya baska yazarlarin eserlerine yonelik elestiri yazilar: yazmuyor-
sun bildigim kadariyla. Bense tam tersini diigiiniiyorum. Sanatcilarin susmamalar
gerektigini, kendileri hakkinda veya bagka yazarlarin eserleri hakkinda konusmalar,
yazmalar gerektigini diigiiniiyorum. Bu anlamda senin yazmuyor olmarmn ozel bir
anlami var m1?

— Oykii ve roman diginda bir calismam olmadi simdiye dek. Bir siire da-
ha olmamasi igin ugrasacagim. Su an yeni romanim yayina hazirlaniyor.
Uzun yillardir tizerinde ¢ahistigim baska bir romanimi da artik bir daha agma-
mak tizere kapamak istiyorum, ona vakit ayirmam gerek. Kafamda ¢ok giizel
olacagim diisiindiigiim iki roman taslagim daha var. Bu ¢alismalarin arasin-
da da 6ykii yaziyorum, notlarini aldigim bes kadar dykiim var. Tiim bunlarin
olmasi en azindan birkag yili alir, arada bagka bir metin olusturmak... sanirim
tercih etmem. Ama gu an otursam onlarca roman ve 6ykii icin elestiri yazabi-
lirim, igimde ¢ok begendigim roman ve ykiiler hakkinda birikmis gok fazla
ctimle var. Sorun ettigim, yargilamak istedigim yerleriyle birlikte. Ama i¢im-
de daha asli oldugunu kendimce de olsa diigiindiigiim sozler varken yazi igin
sinirli olan zamanimi onlara ayirmaliymisim gibi geliyor.

— "Bir Zamanlar Samatyada” (Hecedykii say1; 16) adli dykiinde diger dykiile-
rinden farkli olarak yagl, otoriter, aksi, kendinden emin bir yazar var. Ama genellik-
le gykiilerindeki kahramanlarin “tutunamayan”™ bir kisilikte oldugunu goriiyoruz.
Adint andi§um Oykii, adeta Giiray Siingti’niin kendi yazarhik arzularmdan styrilp
“baskastmi” anlatmaya basladigr bir oykii. Boyle bir tartisma da vardir. Yazarli§in
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“baskast"n1 anlatmak oldugu, yazarliin asul bu noktadan itibaren basladi$r gibi. Se-
nin dykiilerine bakti§im zaman, senin kendini anlatti§im diisiintiyorum. Bununlia
yazdiklarila yasadiklarm arasinda benzerlikler kuruyor degilim elbette. “Kendini
anlatmak” derken kastettigim, dykiilerine sectigin kahramanlarm nerde durduklar,
nasil bir portreye sahip olduklart ile ilgili bir durum. Bu konuda ne diigiiniiyorsun?
Kurgusal metinlerimizi kendimizden uzaklagtirmalt muy1z?

— Bu sorunun benimle alakali kismmna net bir cevabim var; ilk romanimin
sonrasinda hi¢bir yazimda kendimi anlatmadim, onun da kayboldugunu s6y-
lemistim. Ama yazacaginiz bir metin icin tema se¢me, temaya uygun karak-
ter belirleme meselesinde is biraz detaylaniyor. Oncelikli amag bir s6z sdyle-
mekse, soéyleyeceginiz séze uygun karakterler olusturursunuz, benim duru-
mum su ana kadar sanirim bu. Roman ve 6ykiiyti iki farkl tiir olarak ele al-
mak durumundayim burada, ¢iinkii romani ve 6ykiiyti olustururken yéntem-
lerim farkli. Romanda 6nce kurguyu belirliyorum, kurguya uygun karakter-
ler olusturuyorum, éykiide ise 6nce karakter ve temay: belirliyorum, kurgu
sonradan olusuyor. Bu bilgiden sonra kendi yazarhk seriivenimdeki durumu
izah edebilirim. igimde tegkil etmeyen, canimi acitmayan hicbir karakter ya
da olay hakkinda tek bir kelime bile yazmaya tevessiil etmemem dogaldir sa-
nirim. Yani bir kadin karakteri ¢ok iyi anlatabildigimi gostermek igin bir ka-
din karakter yaratamam, giinkii diinyada kuracagim her ciimle, kurmadigim
ama kurabilecegim bir ciimlenin 6mriimiin disina itilmesine sebep olacak. Za-
manimiz kisith. Amacim yazar olmak degil, yazar kimligine sahip olmak de-
gil; roman yazmak. Ama bu, karakterlerim bana benzer demek degil. Benim-
le hig ilgileri yok, demekse hig degil. Romanlarimdaki ve éykiilerimdeki ka-
rakterlerim muhakkak benden izler tasir, ama olaylar bir tarafa, tam da sizin
dediginiz gekilde karakterin 6zellikleri agisindan, durusu, hayati anlayisi agi-
sindan benimle tam anlamiyla 6zdes sayilmaz. Hatta ¢oguyla aramizda ciddi
farklar vardir. Nihayetinde memnuniyetsizlik, hayata kars: giivensizlik, tabi-
ri caizse bir tutunamama hali, yabancilik, yalmizhik tiim diinya edebiyatinda
karakterlerin hamurudur neredeyse. Ciinkii bayram giinlerini anlatmak gibi
bir gayemiz yok, bildigimiz en temel gergek insanm ziyanda oldugu. Oykiile-
rimdeki karakterlerin temel sorunlari arasinda, ya da deyim yerindeyse ‘Gyle’
olmalarinin sebepleri arasinda da farklar var, Bulut Yok; tutkudan bahseder,
Kosebaginda suret bulan tek kisilik agk; adh iizere asktan bahseder; Diizen;
modern diinyanin diizeni tizerinedir, Kagacak yer yok; bir agidan yabancilas-
may1 isler, ama ttim bunlar ben yazdiysam sunu sdyleyebilirim; tutkuluyum,
icimde depderin bir ask var, modern diinyadan tiksiniyorum ve yasadigim
ortamda yasamast miimkiin bir Giiray’1 taklit etmek zorunda kalacak kadar
yabanciyim, Syleyse evet kendimi anlatiyorum, ama sanirim bu isi kolay yol-
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dan tanimlamak olur. Dordiincii Tekil Sahis’in karakteri Mustafa Nihat ile
Pencereden’in karakteri Ayhan arasinda neredeyse bir tek benzer yan yoktur,
ama sonug olarak ikisi de kendi hayatlarinda var olmak igin cabalamaktadir.
Soylediginize katiliyorum, yazar kurgusal metinlerini kendinden uzaklastir-
malidir, ama bu gereklilik edebiyatin bir i¢ dékme araci olmamasindan kay-
naklantyor, edebiyat yazarin kisisel dertlerini dile getirecegi, kimlik problem-
lerini anlatmaya galisacag1 bir sanat degil. Ote yandan yazarlarin tiim karak-
terleri yazarlarin kendisidir de. Birebir kendisi degilse bile tiretmeye karar
verdiginde sezgisiyle bir siire sonra ona hakim olur zaten yazar, bu yetenege
sahip oldugu icin yazardir, ciimle kurabildigi i¢in degil. Ciimle kurmak 6gre-
nilebilinir, sanat grenilebilinecek bir sey degildir. Ofkeyi bilmeden 6fkeyi
anlatirsaniz, sizi sadece diger 6fkeyi bilmeyenler dinler. Yazarligin asil bu
noktadan itibaren basladig: tizerine de bir sey sdylemem gerek. Tanimlama-
lar fazla cesaret igeriyor. Muhakkak dogru ve gegerlidir ama o kadar keskin,
kati de degildir. lsmet Ozel'in Yikilma Sakin siirinde anlattgi devrimci kim-
dir? Selim Isik, biiytik 6l¢tide Oguz Atay’in kendisiyse, Tutunamayanlar ko-
tii bir roman, Atay kétii bir yazar; kendisi degilse Atay iyi bir romanci midir?

— Yukarida intihar ve gizofreni ile ilgili olarak sordugum sorulara dayanarak,
son bir soru daha sormak istiyorum. Okumak ve yazmak, hayatin iistiimiize abanan
o biiyiik baskisina kars: koymarn bir yolu mu? Kitaplarla girdi§imiz iliskiler, bizim
icin bir “sacak alt1” mu? Yoksa kitaplar, bazen dile getirildigi gibi acaba diinyadaki
mutsuzlu§umuzu kamgilryor mu?

— Etrafimdaki insanlar, yazdigim, Sykiilerim ve kitaplarim oldugu igin
beni sansl sayiyorlar, ne giizel diyorlar, gengsin ve kitaplarin var. Kitaplarin
bir sonug oldugu akillarina gelmiyor. Bu sekilde bir insan olmakla alakah bir
karsilik yok zihinlerinde. Ama ben onlari onayliyorum, sansliyim diyorum,
Allah bana yok yere aglama yetenegi verdigi i¢in siikiirler olsun. Sanat kagis
degil miicadele yeridir. Bir seyler yolunda degildir ki, arkadaslarim eglenir-
ken ben bir karakteri yontacagim diye aci ¢ekiyorumdur. Bunlar romantik ve
seyirciye sdylenen stzlere benziyor ama yine de sdylemem gerek: Yazmaktan
keyif aldigim i¢in yaziyor degilim, yazmak beni mutlu ettigi i¢in de yaziyor
degilim. Mutlu olmak gibi bir iitopyam yok zaten. Yazmakla hayatim daha iyi
olmuyor ama galiba yazmakla hayatimin daha iyi olmak zorunda olmadigin
anliyorum. Belki her sey o sekilde anlaml hale geliyor bana. O biiytik bask:
meselesine gelince, yaziyorum ciinkii birilerinin o biiyiik baski denen seyin
koca bir kandirmaca oldugunu fark etmesine yardimeci olmak, aract olmak ih-
tivact hissediyorum. Degerli Hocam'in dedigi gibi; ‘saatinde vapura binmek-
ten,” ‘adam olmaktan,” kurtulsun diye benim gibi durdugu yerde duruyor ol-
dugunu sanarak rahatsizlik duyan insanlar...
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ABDULLAH SEVKI

ALBERT CAMUS'NUN FELSEFESI VAR MI?

Genel anlamda dusundldigunde dinyaya
bakis acisi cergevesinde her yazarin bir felsefesi
vardir. Olmahdir da... Derli toplu bir dinya go-
rustine sahip olunmaksizin sanatsal yazi yazila-
maz kanimca. Dlnya gorusu, siyasal tavri olma-
yan bir yazar yazar degildir; yazinin da yazi ola-
mayacagi gibil... Cok kati mi disiinilyorum; bile-
miyorum?.. Tum bdyuk yazarlarin - Tolstoy,
Dostoyevski, Faulkner, Kafka, Hemingway vb-
yapitlarini okuyup inceledigimizde kategorik ol-
mayan bir felsefi bakis agisi, bir dinya gorusi-
nun varhgini anlayabiliriz. Bir de "...nin felsefesi"
kapsaminda s6zgelimi futbol i¢in bile felsefeden
sOz edilebiliyor ginuimuzde. Albert Camus i¢in
de en azindan bu cergcevede dustinceler gelistirebiliriz. Baskaldirmanin ede-
biyatgisi Camus'nuin sagma(absurd)cevresinde donip duran gercek felsefe
anlaminda bir felsefi kurami var miydi? Yani Camus bir filozof muydu? Ya-
zimin konusunu bu sorularin yanitlarini degisik yonlerden 6zli bigimde di-
sunmek, tartismak ve yorumlamak olusturuyor.

Ozgiin bir yazara hemen onu tanimlayan bir etiket yapistirilir. Camus'ye
de "sacmaninfilozofu™ deniliverdi... Oysa, Camus, "Sisyphe Sdylemi" adli yapi-
tinin 6ns6zU olarak yazdigi kisa notta, bir "sacma felsefesi* gelistirmedigini,
yalnizca "sagma duygusunu” tanimladigini séyliyordu. Onun, Yabanci, Cali-
gula ve Yanlislik adh yapitlarinda ileriye sirdigu ¢odu birbiriyle gelisen di-
stincelerini "felsefe" olarak anlayan ve yorumlayan, "Camus gergek birfilozof
mu?" sorusuna gulimseyecek c¢ok Kisi var ginimuizde. Camus her seye kar-
sin olmadigi bicimde sagmanin filozofu olarak kalmistir. Camus'niin kirk al-
t1 yasinda bir otomobil kazasinda 6limu onun intihar edip etmedigi tartis-
malarini da beraberinde getirirken; bu olay, sagma(absurd) ve intihara degin
dastnceleri baglaminda onun "nihilizmini" énemli dlgtide stislemis, hatta
gizemli hale getirmistir. Yasamin sagcmaliina direnmeliyiz gdérustndeydi
Camus. Fiziki yok olus, yani intihar ile felsefi intihar, zihnen yok olusla sac-
madan kurtulmaya karsi ¢ikmisti. Onca kétumserligine karsin Schopenhau-
er'in asla yasamina son vermeyi disinmedigini 6érnek vermisti. Gecmiste
John Cruicshank'in "Albert Camus ve Baskaldirma Edebiyati™(1965/ Cev.:Rasih
Giran, De Yayinevi, ist. Matb. ist.) kitabi, Camus hakkinda, edebiyatci-filozof

Albert Camus
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tartismasi ¢er¢evesinde 6nemli bir boglugu doldurmustu tilkemizde. Yaban-
c1 dil bilmeyen okur ve yazar agisindan bu kitap tek kaynak yapit olarak kal-
d1 uzun siire. Bence hila da iyi bir kitap ve yararlandigim Tom Judt'un kita-
bindan daha iyi. Bir saptama olarak bunu da burada belirtmis olayim.

Camus, Sartre ve Beauvoir gibi meslekten bir filozof degildir kuskusuz
ama, varolusgu(existentialist) felsefe kapsaminda gecer adi. Bu felsefeden séz
edildiginde ona da géndermeler yapilir.Yapitlari, adlarini belirttigim iki
Fransiz filozofunun yapitlariyla kesismektedir. Ayrica, Camus, Simone de
Beauvoir'in “Philosophical Writings”(Felsefi Yazilar) adli yapitindan alinti-
lar(s.171) yapmustir. Bu bakimdan, daha ¢ok edebiyatla ilgili olmakla birlik-
te, Camus adinin felsefeyle ilgili bir yani da vardir ne de olsa. Bunu yadsiya-
may1z. Cezayir asill Fransiz yazar, bagkaldir diisiincesini, toplumsal dtisiin-
ce baglaminda, anlamsiz ve yikici giigten, yani fasizm ve nihilizmin diger bi-
cimlerinden ayirir(Camus, Albert(1953), The Rebel, Trans.:Anthony Bower, 5.28,
Hamish Hamilton, London.). Ona gore, baskaldiran insan(L homme revolté) ve
devrime katilanlar iyi niyetlivseler(good faith)bunda ahlaki bir sorun yoktur.
Ancak, kisisel nedenlerle yakip-yikmak bi¢imindeki bir kétti niyet(bad fa-
ith)fagizme ve nihilizme goétiirmektedir bagkaldirani. Sonia Kruks, Ca-
mus’niin siddete karst oldugunu savlar. Camus, baskaldiran insandaki iyi ya
da koétii niyetin dogrulanmasi(justification)konusu ile fazla ilgilenmemistir.
Ona gore bagkaldiran kisinin baskalari adina hareket etmesi, eyleminde kisi-
selligin(subjectivity) olmamasi, eylemini ahlaki yénden dogrulamaktadir ve
bu durus onu toplumda benzersiz bir konuma getirir. Camus’ntin bu diisiin-
celeri o donemde Fransiz diistintirler arasinda yogun bigimde tartisilmis; ¢ok
sayida yazi yazilmasina, yorumlar yapilmasina neden olmustur.

Albert Camus, Bagkaldiran Insan’da, tarihte meydana gelen bagkaldiri ey-
lemlerinin amaclarini, ideallerini ve basarisizlik nedenlerini ortaya koymak
istemektedir. Bagkaldiran insan bu bakimdan giintimtizdeki terériin yorum-
lanmasina da 1sik tutacak bir yapittir kanimca. Camus, s6z konusu yapitinin
“Devlet Terorii ve Akildis: Teror” baslikli kisa boliimiinde: Yirminci ytizyilda-
ki fagist ve oteki nihilist devrimlerin “ gergek bir devrim” olarak adlandirila-
mayacaklarini, ¢tinkti, bunlarda evrensellik tutkusunun eksik oldugunu, kla-
sik devrimci hareketlerle nihilist ve fasist hareketler arasindaki farkliligin ni-
hilist miras oldugunu, bu hareketlerin, akil yerine akildisilig1 tanrilastirdik-
larini ifade etmistir. Sartre, Camus’'niin felsefi agidan basarisiz oldugu kani-
sindadir. J. P. Sartre ile uzun stiren tartisma sonucunda, Sartre, diyalektik
diizeyde, Camus ise genel ahlaksal yasanti diizeyinde tartismayi kazanmis
goziikiir. Camus’'ntin diistinceleri temelde “iyi niyet” ve “kitii niyet” lizerine
kurulmustur ve bu diistinceler hayran oldugu diistiniir Simone Weil’inkiler-
le karsilastirilabilir. Simone Weil’in Marksizm iizerine yazilar1t Marx'in ¢alis-
malarindan yapilmig hatali ¢ikarimlar olarak goriilmelidir. Camus, Bagkald:-
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ran Insan(The Rebel) ve baska yerlerdeki yazilarinda felsefi diisiincelerini
standart kategorilestirmeler disinda kendine 6zgti bigimde ifade etmistir. Bu
kendine 6zgti ifade edis o donemde Marksist diisiincenin iginde kalan Sartre
gibi filozoflar: felsefi agidan tatmin etmemistir.

Bagkaldiran Insan ile Camus'niin 1942 yilinda Direnise(Resistance) katildig s1-
rada yayimlanan, sagma kavramini ayrintilariyla inceledigi Sisyphus Soyleni ya-
pitlant karsilagtirldiginda, Bagkaldiran Insan’in, Sisyphus Soyleni yapitinin top-
lumsal bir versiyonu oldugu ortaya ¢ikar. Ancak, her iki yapitta da”sagma’nin
felsefesi yapilmaktadir. Bagkaldiran Insan’da Camus, insanin durumuna karst
baskaldirmanin iki ana yol izledigini séyler. Bu yollardan birincisi olan din; bu
diinyadaki yasamimizdan sonra, tanrinin affina siginarak obtir diinyada cenne-
te girebilme cabasi; ikincisi olan devrimci politikalar; tarihin akisi icinde bu
diinyada toplumcu ya da fasist iitopyay1 kurmak i¢in giice bagvurarak statiiko-
yu degistirme ¢abasidir. Dinsel inancin ¢kmesiyle bu inancin yerini toplumsal
ve sivasi doktrinlerin aldigini diistinmektedir Camus. Gelecegin tanrisiz insan-
lara kalmasi, bunun Fransiz ve Rus devrimlerinde anlamini bulmasi Bagkaldiran
Insan kitabinin baglica elestiri konusudur. Bagkaldiran Insan’in en ilgi ¢ekici yan-
larindan birisi, kitapta Marksist kuramin derinlemesine ¢6ziimlenmesi ve Sta-
linci totaliter eylemin tanimlanmasidir. Camus, ¢agdas diinyanin bir “diyalog”
diinyasi olmaktan ¢ok, yiiksek memurlarin verdigi “emirler” dtinyas: oldugu-
nu sdyler. Halihazirda toplumumuzda da bunu gériiyoruz. Insanlar arasinda
insanca iligkilere yer verebilecek tek yol olan diyalog, tarihsel zorunlulugun po-
litik gergeklegtirilmesi ile ugraganlar icin cok pahali bir liiks gibidir.Camus, de-
mokrat insani, “kendisine kars: gikanlarin goriiglerini acitklamalarina izin veren ve on-
larm goriisleri iizerinde diistinmeyi kabul eden insan” olarak tanimlar.

Bazi Camus yorumculari séziinti ettigim iki yapittan 6zgtin bir felsefe ¢1-
kartmanin zorluguna isaret etmislerdir. Ger¢ekte Camus’de, Sartre’da oldugu
kadar sistematik, filozof¢a bir sey bulmak bir hayli gligtiir. Ciinkii, Ca-
mus’niin yapitlari Sartre’inkiler gibi bir felsefi kurami desteklemez. Agirhikh
olarak edebi amagla yazilmislardir. Camus’niin “felsefesi” denildiginde, as-
linda onun yazinsal yapitlarindan alint1 ve yorumlarla 6zgtin bir felsefe ¢ika-
rimi1 yapimaktadir basitge. Tom Judt 6rnegin, felsefi acidan Camus ile Rous-
seau arasinda kosutluk tartismasina girmistir kitabmda(Judt, Tom(1998), The
Burden of Responsability(Albert Camus: The Reluctant Moralist boliimii), s:100-122,
University of Chicago Press, Chicago, USA.). Camus ona gore ¢ekingen bir ahlak-
cidir ve Fransiz ahlakgi gelenegi icinde yer almaktadir. Bu bakimdan Camus,
J. J. Rousseau’nun yazilarinda duyumsanabilen bir tiir tedirgin kendine bakis
icersindedir. Ancak, sagma ve nihilist diigiincelerin kabulii Camus’de ahlaki
bir felsefi diistinceler dizgesiyle, yani felsefi kuramla sonuclanmaz. En sonun-
da ilkel bir adalet diigiincesi ortaya g¢ikar. Felsefe ahlakla kesisir. Camus, Bag
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kaldiran Insan yapitinin 6nséztinde, “devrim ruhu, sadece, kuramsal bir egitligin
gercek biiyiik esitsizlikleri gizledigi bir toplumda var olabilir.” diye yazar.

Ayrica, Camus, sagmaci act gekme ve verimsiz farkindaligin bireysel oldugu-
nu,“act ¢ekmenin baskaldir hareketinin baglacdi§ andan itibaren ortaklasa bir deneyim
haline geldigini” vurgulamustir. Camus, bir kiigtik kentsoylu olarak ideolojiye kar-
st kuskucuydu, akh da insanin 6ntine gegirmemisti. Higbir ideolojiye bagh olma-
yan Ingilizlere yaklasmasmin en énemli nedeni budur. Bazilan Camus'yii ide-
oloji ve totaliterlik karsit1 gériisleri baglaminda Orwell’e ve E.M.Forster’a ben-
zetmislerdir. Zorbaliga ve bireyin yasamasina aldirmayan Nazizmin, nihilizme
ahlak ve akil kaynagi oldugunu anlamasi, Camus’niin Tkinci Diinya Savasi'ndan
aldig1 baska bir ideoloji karsiti etki olmustur( A. Camus, Bir Alman Dosta Mektup-
lar-1945).Camus aslinda bir neo-pagandir ve Antik Yunan toplumuna déntis 6z-
lemi igersindedir. Camus’niin tanr tanimazhig 19.yy. daki gibi biling admna di-
nin yadsinmasi degildir. Bilim olsun, din olsun tiim mutlak olanlari yadsiyan bir
inangsizliktir. Ona gore gergek olan duygularla denenebilendir. Ateizmin her tii-
riiniin materyalist olmasi bir zorunluluk degildir.

Camus, Bagkaldiran Insan’m “Akilct Terdr”(Rational Terror) boliimiinde
Marx’dan yararlanarak proletaryanin durumunu ve devrimin kagimilmazli-
gin1 ¢ok iyi anlamistir. Bu boliimde, fasizm gibi diger politik kategorilerin de
devrimin kaynaklandigi ayni tarihsel “kagmilmazhk” alanimni kétiiye kullan-
digin1 gostermek istemistir. Camus, proletaryanin yiikselisini ve devrimi
burjuvaziye baglar. Ancak, kétii ve iyi, zaman iginde ve olaylarla birbirine
karisirsa bu ikisini birbirinden ayirmak gti¢lesecektir. Higbir sey artik tek ba-
sina(bizatihi) iyi ve kotii olmayacaktir. Her biri ya “erken dogmus” ya da “ta-
rihi ge¢mis” biciminde olacaktir. Bir sosyalist ya da Marksist kategori adina
toplumsal devrim, bagkaldiran kisinin gergek ve ahlakli bir eylemi olarak
baslayabilir. Fakat tiim bunlarin hepsi sik sik kin ya da kiiskiinliigiin, 6znel-
ligin bagka bir durumuna dontistir. Coziimlemelerin ileriye siirtilen bilimsel
dogasi, burjuva ideolojisinin diger herhangi bir tiirtinden daha fazla evrende
insanin yerinin kabulii ve gercek ruhu degildir artik. Camus igin, felsefeles-
tirmenin bir tiirili, sagmanin, baska bir kategorilestirme dizgesinin sonucu
olamayan, baslangicta var olan bir kategori olarak kabul edilmesidir.

Camus, sagma sozctigli ile genel olarak akla uygunluk istegiyle, aklin de-
nedigi diinyadaki uygunsuzluk arasindaki uyumsuzlugu va da uygunluk
yoksunlugunu anlatmak ister. Onun sagma kavrami coskusal olup, isledigi
kotiimser ve hayal kirikhigi temalari bakimindan Sartre’inkinden farklidur.
Sartre’a gore sagma, varligin evrensel olanagidir ama varligin temeli degil-
dir. Varligin gortilen, fakat ispatlanamayan ilk niteligidir. Camus, bir filozof
degil bir ahlak¢ oldugunu, bir sagma felsefesini degil, bir sagma duygusunu
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tartismak istedigini 6zellikle vurgulamustir. Bunu yukarida da kisaca belirt-
mistim. Camus’niin sa¢gma tizerine yazdig: yazilar ondaki nihilizm biiytisti-
nii gosterir. Baskaldirma tizerine yazdig1 yazilar ise bu biiytiyl kendinde na-
sil giderdigini agiklar. Bu birbiriyle ilintili iki diistince — sagma ve baskaldir-
ma-yapitlarinin temelinde bulunan iki ana kavramdir. Camus sagma tizerine
ilk diistincelerini akilla varilmis bir diistinceden ¢ok duygusal bir deney ola-
rak isler. Fiziki varliginin zenginligi ile 6liimiin zorunlulugu arasindaki kar-
sithg1 derinlemesine duyan insanda sagma fikrinin nasil dogup gelistigini
agiklar. 1937 yilinda yayimlanan “Tersi ve Yiizii”(L' Anvers et L'Endroit) ndeki
ilk yazilarinin temel diisiincesi budur. Insanm yasami {izerinde umutsuz ol-
madik¢a yasami sevemeyecegi sonucuna varir.

Camus, Bagkaldiran Insan’da bilinen klasik felsefe kategorileri iginde dii-
stince gelistirmeyi reddettiginden daha az felsefidir. Felsefi kategoriler ara-
sinda ustaca gecisler yapamadig1 ve felsefi degeri olmayan bi¢imde disiin-
diigii i¢in hata yapmus olabilir. Yukarida da belirttigim gibi gercekte ahlaki
kategoride dtisiinmektedir Camus. O devrimin basarisiz olmasini bazi 6n ka-
bullii bilgilerin “tarihsel zorunluluk” tarafindan uydurulduklarmin kanit:
olarak goriir. Standart ¢6zlimlemelerin izledigi ¢izginin aksine, giincel dev-
rim deneyiminin, Marksistler tarafindan devrim éncesinde betimlenmis ol-
dugunun tersine gesitli toplumlardaki basarisizliklart Marx'in dtisiisti olarak
gortilebilir. Simon Weil ve Camus, Marksizmin Stalinci anlamda basarisizli-
gin1 baskiciligiyla ilgili goriirler. Baskinin Marksizm 6ncesi bi¢imi de isgti-
ciiyle ilgilidir. Her sey adaletsizce yapilmistir. Tom Judt bu yiizden “Adil Ca-
mus”(Camus the just) nitelendirmesini kullanir.

Camus, Danimarkal Hiristivan varolusgu diistiniir Kierkegaard’i sagmay1
kigisel olarak deneyimlemis bir diisiiniir oldugu icin Bagkaldiran Insan yapitin-
da 6rnek verir. Onun, Kierkegaard'mn yanlis hareket ettigini ortaya koyan ¢6-
ziimlemeleri de 6greticidir. Kierkegaard’m akildisiligin aci verici bicimde far-
kinda olunusuna kars: dinsel inanca siginmasi, Camus’ye gére baskaldiran in-
sanin Marksist veya diger gruplara katilmasina benzemektedir. Bu durum bas-
kaldiran insanin duyumsadigi yasamdaki sagma boslugun tistesinden gelme-
ye ¢alismasidir. Kierkegaard ise sagmanin farkinda oldukga dine ve inanca s1-
ginir. Baskaldiran insan ve Kierkegaard, Sisyphus Soyleni’'ndeki sagmayi kesfet-
tiginden, onun farkinda oldugundan, stirekli olarak ondan kagmay1 arayan bi-
rey ornekleridir. Camus, Kierkegaard'la ilgili yorumlarinda bunu agikca belir-
tir. Camus, Sisyphus Sdyleni ve Bagkaldiran Insan yapitlarinda bireyin sagmalig
yiiklendigi durumda ne yapabilecegini gostermek ister. Bu gergevede fiziki ve
felsefi intihari yorumlar. Sartre ve Beauvoir ile anlasma icindeymis gibi gorii-
niir. Bir ahlaki ilkeler setinin gerisine va da Kierkegaard gibi dinin arkasina
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saklanmak, ongoriileri tamamiyle kabul etmeyi reddetmek, kétii niyet yakla-
simini olusturmaktadir. Simone de Beauvoir, “ Belirsizligin Ahlak: [ The Ethics of
Ambiguitiy’de benzer argtimani kisa fakat net bir bigimde ileriye siirmdistir.
Camus, daha az kategorik olmakla birlikte burada filozofga bir yaklagim iger-
sindedir. Sisyphus Styleni yapitinda insanlik durumu agisindan yeni bir sey ge-
tirmez. Sartre, Camus’niin Bagkaldiran Insan adli yapitinin felsefi bir yapit ola-
rak nitelendirilmesine karsidir. Camus, filozof olmamakla birlikte, Baskaldiran
Insan yapitinda siyasi bir kuramin uygulamacisi olarak da basarisizdir. Tarih
bir oyuncu olabilir ve tarihin oyunlarina, bireye olan etkisi géz éniinde bulun-
durulmaksizin saygi duyulmahdir. Camus soyle vazar: Tarihe olan sorumlu-
luk, insanlara yonelik sorumlulugu olumsuz etkileyebilmektedir.

Tarihsel olarak diigiinen filozoflar okundugunda Camus’niin onlarin yerini
aldig1 ve onlarin diistincelerini yanhs anladigi anlasilir. Bir agidan da Ca-
mus’niin gergek bir varoluscu durumun ilerisinde dtistinceler tireten bir disti-
niir oldugu gortiliir. Baska bir deyisle, Sartre, Beauvoir ve diger filozoflar ¢ok sa-
yida felsefi kategori baglaminda diisiince tiretmislerdir. Camus agisindan gercek
baskaldiran insan, varolussal 6zglirliigiinti duyumsayan birisidir ve digerleri
i¢in miticadele etmeye isteklidir. Bu, Marksist ya da doktriner sosyalist durusun
herhangi bir tiirtinden daha 6zgiin uygun varolussal bir durumdur ve kesinlik-
le Marksist bir durus degildir. Sartre’da 6zgiin bigimde marksist degildi ama
Marksist diyalektik yontemi kullantyordu. Sartre’m Camus’ye saldirilarn verim-
siz ve felsefe disidir genellikle. Camus’niin Kierkegaard yorumu sa¢ma duru-
munda yagamak ile ilgilidir. O, varolusgu durus igin harika bir sozciidiir ashin-
da. Egitimli akademik filozoflar, Sartre ve Beauvoir belki kétiiliik sorunu konu-
sunda yeni kategoriler ve kavramsal semalar bulabilirler. Fakat Camus insanin
kotiiltigti ile “Veba” ve “Yabanct” yapitlarinda tam olarak karsilasmustir. Iris
Murdoch, Camus’yii, vebanin giiciinii tanima bi¢imini degistiren yerel kavram-
lara izin vermedigi icin varolugsal kahraman Rieux olarak goriir. Camus’'niin ya-
prtlarmin felsefi karakteri bizim onlara bakis agimiz ve tanimlamamizla iligkili-
dir. Bu, asag1 yukar diger diistiniirler i¢in de s6z konusu olan bir yaklasimdir.
Mitik bir Camus de vardir kuskusuz. Hazel Rowley, Camus igin sicak ve tutku-
lu, olagantistii sevimli Akdenizli adam degerlendirmesini yapmustir. Kuzeyin
soguk tilkelerinin diistiniirlerini Akdenizli sicakligryla yorumlamus bir yazardir
Camus. Boyle birinin sik sik felsefe dis1 beklentilerle yorumlanmasi da sorulara
agtktir. Camus’ntin diistincesinin igerigi ve diirtistliigii, eserlerinin gergek tutku-
lu bir merak duygusuna isaret etmesi kesinlikle ve kusku géttirmeyecek bigim-
de felsefidir. Albert Camus’de, felsefe arayanlarin bu gereksinimini karsilayacak
kategorik olmayan 6zgiin diisiince actklamalart vardir.
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OMER EGI

KASVETLI BIR GECE:
Voyage Au Bout de la Nuit

Bir Gece'yi yazarinin imast tizerinden anlamak, 6nce onun nivetini dogru
anlamayi gerektirmez mi, Céline’in Gece’sini de onunla 6zdes benzetilerle
tanimlama yolunu segebiliriz ama, bir yandan yine kendi Gece’mize degin-
mis olacagiz. Bu yiizden, Louis Ferdinand Céline’in Gecenin sonuna yolcu-
luk adli romani hakkinda bir metin kaleme aldifimizda da soyleyecegimiz
soziin tutarh ve mesru olmasina 6nce kendimiz ikna olmak isteriz. Yolculuk,
yasantisal icerigiyle giintimtizde canliliginin siirdiiren bir eser. Ancak, tercti-
me edilemez bir argiimanlar dizisini andiran basligi nedeniyle, neye tekabiil
ettigi noktasinda her okurun kendince ona bir mevki belirlemesi kaginilmaz-
dir. Bu durumda eserin boylami yalnizca yazarin degil, okurun aradigi koor-
dinata da isaret eder. Ciinkii Gece’yi herkesin uzlasabilecegi bir yere sabitle-
menin imkansizligindan dolayy, ilk elden metnin 6zerkligini yazardan iste-
riz. Bu bize korunakl bir alg1 alani agacaktr.

Gecenin Sonuna Yolculuk romaninin, yazart Louis Ferdinand Céline’in
yasantisinda savruldugu karanlik dongtileri imleyen bir karsilig: vardir: Ge-
ce, sefkat gérmemisligin sizlanilmasidir; bir émiir boyunca kasvetli bir ka-
ranlhigin i¢inde diise kalka 1s1k arayisidir: “Huzur efendim, birazcik ..” Onda,
yazarin hayat kargisindaki edilgin konumunun, yetkin sanatgi kabiliyetiyle
metin tizerinde kendini ortaya koyarken etkin bir ruha tevdi edildiginin go-
riirtiz. Romanin kahramani Ferdinand Bardamu, iizerinden yazarmn yasanti-
sinin izlegini stirebilmek i¢in Céline’in seriivenine dénmemiz gerekiyor.

Louis Ferdinand Auguste Destouches, 27 Mayis 1894’te Coklukla Yahudi-
lerin ikamet ettigi Villejiiif semtinde diinyaya geldi.! Le Phoneix sirketinde ¢a-
lisan babasi Ferdinand Destouches bes ¢ocuklu ailesinin iagesiyle ugragirken,
Louis’nin egitimiyle dedesi ilgilendi. Louis Destouches yirmi yagindayken Vil-
lejiiif te bir hastanede ayagindan ameliyat oldu. 1918'de Diinya Saghk Orgii-
tii'niin gorevlendirmesiyle gittigi Afrika’dan déndiigtinde bati karsisindaki in-
sani durusu belirgin hale gelmisti. flk edebi denemelerini “Dalgalar” adiyla
yayinladi. (Des Vagues) Subat 1918’de “Evraka” adl bilimsel dergi igin geviri-
ler yapti. 1920’de diplomasint alabilmek i¢in Tip fakiiltesine kaydoldu. Paste-
ur Enstitiisii'nde laboratuar ¢alismalarma katilmaya basladi. 1927’ de Paris’te
“Ilerleme” adli kitabin1 kaleme aldi. Aym vil, Paris’te Clichy meydaninda Dr.
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Destouches Klinigini acti; iflas etti. Clichy dispanse-
rine atandi. 1931'de Clichy dispanserinin sekreteri
Paymal, yazimi yedi yil siiren Gecenin Sonuna Yol-
culuk romaninm daktilo sekreteryasma basladi. G S
Yolculuk romanmi Bossard, Figguiére, Gaimard ya-
ymevlerine goturen Dr. Louis Destouches, bu yayi-
nevlerinden olumsuz yanit almisti. Son olarak ya-
yinlamay1 kabul eden Robert Danoel romani yayma
verdi. Louis Ferdinand Auguste Destouches, Gece-
nin somma Yolculuk romaniyla Louis Ferdinand
Céline admi aldi.GSY ilk baskisinda iki bin adet ba-
silmisti. 1932 yilinin 10 Kasim'inda ilk muilakatini
yapmaslyla birlikte séhreti yayilmaya basladi. Bu si-
ra Concorde Akademisinin se¢melerinde GSY favo-
ri gosterilmis, ancak ¢ Gyeye karsi alti Gyenin oyu ile Guy Mazeline'in "Kurt-
lar" adh eseri birinci segilince, bir skandal olarak karsilandi. Eszamanli olarak
GSY etrafinda, 6zellekle dilini hedef alan yogun polemikler de basladi. Ayni
yil, Yolculuk'a Renoidot 6dull verildi. Céline, Kanndrit'te romani gergevesin-
de stiren polemiklere "Acgiklaniyor" basligiyla cevap niteliginde bir makaleyle
karsilik verdi. Bu donemde L. F. Céline'in edebiyat ¢evdelerine yonelik sert
elestirileri de polemigi artiran etken olmustur.

Céline, 1932de "kilise adli romaniyla da buyik stikse yapti. Ayniyil GSY Al-
manca, italyanca ve Ruscaya terciime edildi. Ardindan "Taksitle Olim" adl
eserini kaleme aldi. Honré Make'nin fresklerinin toplandid1 albimuin 6nsézi-
ni yazdi. Oldukga verimli oldugu bu dilimde "Casse-Pipe"in (Kadavralar) ya-
zimina basladi. Sonra bundan vazgecerek "Bir Katliam i¢in Dalasmalar"i (Baga-
telles Pour un Massacre) yazdi. Dalasmalar alti ay sonra yayinlandiginda, ade-
ta tufan koptu onun icin, onu lanetleyen oldukca sert elestirilerle karsilandi.
Andre Gide, J.P.Sartre gibi isimler de burun kivirdilar. Bundan sonra giderek
edebiyat cevresinden dislandi. 1945'te Fransiz mahkemesinin irk¢ilik suclama-
siyla strguine gonderildi. Almanya ve Danimarka'da gegirdigi surgin ginle-
rinde de yazmaktan geri durmamisti. Kendisine yapilan su¢lamalari asla kabul
etmedi. Kendisine "iIrk¢i' sifatini yakistiranlara, savasi ¢ikaranlari isaret ediyor,
dinlerine kadar irkcilik batagina saplanmis olduklarini séyltyordu. 1951'de Pa-
ris Askeri Mahkemesince affedildi. 1951-1961 emeklilik yillarinda yine bir yan-
dan polemiklerle, bir yandan hastaliklarla bogusup durdu. 1952'de Gaimart ya-
yinevi Céline'in tim eserlerini yayinladi. Ayni yil Céline Baleler'i yazdi: "M -
ziksiz, kisiliksiz ve higbir seysiz baleler.." Gaimart yayinevi gelen tepkiler tize-
rine bunu yayinlamaktan vazgecti.

Louis Ferdinand Auguste Destouches (Céline), "Nevrotik Anevrizm"Tes-
hisi konan hastaligi nedeniyle 1961 yilinda 6lda.
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CEBELLESMELER

Oliimii medyada ancak tig giin sonra yer alabildi. ”Yolculuk’tan sonra be-
ni hig affetmediler, Yolculuk’tan sonra mahvoldum.” diyen L. F. Célin¢’in 61-
diikten sonra bile pesini birakmadilar. Once G S Yolculuk romani nasil ol-
duysa piyasadan gekildi. Sonrasinda ise izine bir daha hi¢ rastlanmady; ta ki
2001 yilina kadar. 2001 yilinda GSYolculuk romaninin yaklasik 50 bin sayfa
tutan el yazmalari bulununca, edebiyat diinyasinda biiytik bir heyecan uyan-
dirdi. Avrupa’daki yayincisi bu el yazmalarina 10 milyon dolar telif vererek
esetin yeniden yayinlanmasini sagladi. Ulkemizde ise YKY tarafindan Yigit
Bener’in iki yillik emeginin tiriinii olan ¢evirisiyle 2002 yilinda ilk baskisi ya-
yinlandi. GSY, Birey ve 6zglir olamamanin sikintisini dile getiren bir eserdi,
Hep kisitlanmis olmaktan yakiniliyordu; ¢evirmen ise, nerden gerek duy-
duysa, kendi tilkesinde belki GSYolculuk’un tarihiyle kosut giden kisitlan-
mig Gece'nin Yolcularini ¢evirmenin notu'nda Céline’e sikayet etti. Ancak bir
yaniglik vardi. Ciinkii Céline de tilkesindeki basi baghlarin sesi olmustu. Ben
senin bedeninin de sahibiyim, diyen buyurganlarla bir miir cebellesip dur-
mugtu. Majesteleri’'nin eli her yerdeydi. Onun i¢in sizlamyordu.

GECENIN SONUNA YOLCULUK

Gecenin Sonuna Yolculuk bir romandir ki, hepimizin tiim diinya ulusla-
rinin ortak dili olan “Sokagin dili”yle yazilmistir. Hepimizin yerel ifade i¢gii-
diistine seslenir. Asil 6nemini de bundan, "Sokagin dili”ni bir ifade araci ola-
rak edebiyat alanina tasimis olmasindan ve metnin burnunu siirtmeden, ede-
bi kiymeti yiiksek ve elestirel glicii yiiksek bir metin olarak kaleme alinmis
olmasinda alir. Yolculuk’un 6nsdziinii yazan Ferit Edgii, “Céline’in sokagin
dilini yeniden kurgulayip kendine 6zgti bir roman dili kurdugunu” séyler.
Yazar Fransiz edebiyatini resmi dilinin dismna ¢ikarken, vurucu imgeleri ve

tistlin betim yetenegiyle nitelikli bir eser ortaya koymay1 basarmistir

Roman Tipleri

Céline, yasamindan izleri hissettiren bir bakigla canlandirmistir karakter-
leri. Romanin kahramani Ferdinand Bardamu kendisini bir anarsist olarak
tanimlarken, romantizmin muglaklig: icinde kendi varliklarini bile imgeleye-
mediklerini diistindtigii insanlara, aslinda siz ifade ettiginiz kisiler degilsi-
niz, demekte ve bir durumalisin muhataplari i¢in s6z konusu olmadigini ima
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etmektedir. Escinsel egilimli arkadasina “Evet, ben bir anarsistim!” diye ses-
lenirken, bize doniip, “Beni konugturan bu Arthur Ganete’dir.”, ona bakin ve
bu kendisini imgelemekten uzak adama ve bana bakin da hakkimizda hii-

kiim verin, der gibidir.
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Yalnizca Arthur’iin degil, diisiinmeye basladig1 andan itibaren ¢ektigi san-
cadan yilip diizenin icine ¢ekilen diger insanlara kars1 bir tinlem ile tavir al-
mak, kendisini saglam tutmanin yolu olacaktir. Hayir, Ferdinand Bardamu
bir anarsist degil, Thoreau’dur. Gandi’dir. Céline’in ta kendisidir. Onun yiki-
mu kavramsal diizeyde gergeklesir. Bu haliyle Bardamu, roman boyunca gol-
gesi gibi ardinda yazarmnin belirdigi, ipleri yazarinin elinde olan kukla bir ka-
rakterdir. Céline’in ise kukla olmaya hi¢ mi hig niyeti yok. O, Bardamu’yu
kandirip ne diyecekse ona soyletivor. Bardamu, Céline tarafindan dozaji yer
yer artirilmig bir siddete maruz kalan yasanti nesnesi. Insanlarla etkilesim ha-
lindeyken siirekli kendinden veya baskalarindan kaynaklanan bir gerilimin
icinde buluyoruz onu. Onun digindaki insan tipleri, ya kurmak istedigi miim-
kiin bir iliskinin bir tarafi olarak romani onun yedeginde tamamlayan tiple-
dir; ya pelte yiginlarin’ icinde insani bir arayisin izlegi olarak alt1 ¢izilmis tip-
lerdir, ki, bu ikinciler anag kisilikleriyle sairin dogurgan diinyasindaki Robin-
son Alcott'lart hatirlatirlar bize, az sayida sigimilabilen kalbi ifade ederler. Bir
de ara tipler var. Bunlar, hep “uyuklayan yignlart kimildatacak bir biiyii bo-
zumunda ugras verirken karsisina ¢ikan ve .. kesintiye ugratan tistii ¢izilmis
tiplerdir. (Ustiinii ben ¢izdim.O.E ) Bardamu’nun 6niinde asilmasi gereken bir
duvar gibi dururlar; 6niinde bir dalga boyutuymus gibi onda hep carpan et-
kisi birakmuglardir. Her biri Bardamu'nun, duru bir hayat siirerken tizerinden
tas sektirilir gibi igten ice dalgalanmasima, caninin acimasina yol agmislar-
dir Bu karakterlerin bir ¢ogu, Louis Ferdinand Céline’in gercek hayatta tani-
digy, bildigi bazi kisilerin yerine tiplestirilmistir. Ornegin Bardamu’nun yara-
lanip cephe gerisine alindiginda tedavi gordiigii hastanenin bashekimi
Dr.Bestonbes, gergekte Louis Destouches’in (Céline) yirmi yasindayken ame-
livat oldugu hastanenin, daha sonra kismen sakat kalmasina neden oldugunu
varsaydig1 bashekimi Gustave Russye’dir. Bestonbes, Céline’in GSYta bir ¢ok
isimde yaptig1 gibi uydurma bir isim. Cevirmen, Bestonbes’in Fransizcada
Des Tonbes sozciigiinii (mezarlar) ¢agrigtirdigim dipnot diistivor: Dr mezar-
lar/Dr nezarlar gibi. Bardamu'nun Amerka’da arayip! buldugu Lola, Céline’in
onu aramak i¢in Amerika’ya gitmis oldugu Elizabeth’tir.

Bir diger degisken, karakter adlariyla eylemlerin ayni anlama mecaz ki-
linmis bir uyum i¢inde olmasidir. Mesela “Fransiz somiirge sirketleri”ne Bar-
damu tekmil birden Corsa’res Réunis (Cosaires:Korsanlar, Reunis:Birlesik)
"Bitlesik korsanlar sirketi” deyiverir. Ozellikle bitinci boliimde savas sahne-
lerindeki karakterler, gercek hayatinda da onun igin aym kimligin uzantisi
olan kigilerdir. “Igini bulandiran” bu kisileri yazar romanda olumsuzlayan
adlar vererek tiplestirir. Bu, onun Fransiz edebiyatina salvolarindan kabul
edilmistir ve oldukga sert olumsuz elestirilerle karsilanmistir. Céline, Yolcu-
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luk’ta olumsuz atiflarda bulundugu karakterlerin adlarini da gizmek istedi-
gi portreyi tamamlayacak sekilde kurgular. (Cehov’un tabut Sykiisiine dykii-
nen isimler..) Iki argo ismi bir tamlama olarak bitlestirir ve olumsuzladig ki-
siyi tanimlamis olur. Binbas: Tirtitreyerck adi, lirkek bir askerde oldugu gibi
bazen bu dé formé adlarin cagristirdidi ironi, kisileri eylemleri ile i¢ ige bir ani-
lama mecaz kilar. Mesela kendi adini1 yani romanin kahramani Bardamu’nun
adin1 da askeri bir komut ¢cagrisini yapacak sekilde kurgulamistir: Ferdinand
Bardamu, Barda (askeri techizat) ve Mu (mouvoir fiili:haraket, kimildama)
sozciiklerinin birlesmesi ile “Ferdinand Kimildasker” gibi. Béylece dekor ta-
mamlanmis, okur dogrudan askeri bir sahneye alinmis olur.Bundan sonra
cepheden en tahammiil edilemez detaylarina kadar betimledigi goriintiiler
gelir.Yolculuk romani, baslar baslamaz Er Reyan’i kurtarmak filminin ilk b&-
liimtinii andiran sahneye alir okuru. Bu saldirganlikla yazarin kaleminden
biz de gosterilen siddete maruz kalmis olarak nasibimizi almis aliyoruz.
Ama Céline’in derdi bagka. Sanki benim savagim heniiz bitmedi, der gibidir.
[k kistmda, makam itibariyle en {ist otoriteyi mecaz yiiklii bir sergiyi agma
fiiliyle notrlestiren bir saldirganlikla baslar: “.. derken laf laf1 agti, tam da o
sabah kiigtik bir kopek sergisini agmaya giden Fransiz Cumhurbaskani Pion-
caré’ye geldi sira..” Ardindan tiim Fransa ve Fransiz ulusu bundan payini
alir: “Senin Fransiz ulusu dedigin sey, alt tarafi acliktan, soguktan ve veba-
dan kacgarak, yedi dtivelin sillesini de yedikten sonra, gelip kendisini burada
bulmus, goézi capakl ..tti donmus koca bir ¢ulsuzlar yiginindan ibarettir!
Fransiz dili de..” diye seslenir. Bunlar arkadasi Arthur’le eylestigi durakla-
rin birinde bir caféde ask, savas, Fransa vb. konurlarken ona der. Arthur ask,
diistince s6z konusu oldugunda bir romantik, vatan séz konusu oldugunda
hayali bir cemaatin herhangi bir seyidir. Ust yapinin nesne olarak gordiigii
durumu aldigmin farkina varmasini salik verir ona Bardamu. Arthur’iin Ras-
yonel bir gii¢ ve siyasal bir olgu olarak biitlinctil bir Fransiz portresi ve Fran-
sizca imgesi vardir kafasinda. Bardamu ise etimolojik yontiyle yaklasir Fran-
s1z diline, kiiltiirtine Fransa’ya. Ik yerlegke dénemlerine gider ve ulusal ge-
lisme verilerini gormeksizin ”ilkel” addettigi bir donemi bugiine kalip halin-
de tasty1p, bugtinkii Fransa’y1 bu kalibin i¢ine sigdirmaya ¢alisir. Ancak olu-
sumunu unuttugu bir sey vardir: Fransiz sévalye ruhu. Céline, sonunda ge-
lip bu kahramanlara takilip kalacaktir. Onun i¢in Fransiz sovalye ruhu, Céli-
ne’i haritas1 olmayan baskalarinin ¢ocuklari arasinda saymustir. Oysa koprii
altindan daha ¢ok sular akacaktir. Bardamu, savagta yaralanip cephe gerisi-
ne almir. Bu giinlerde “karagin” ¢ocuklarin yaktig: Clichy (kilisi) meydanin-
da bir muayenehane acar, iflas eder; Afrikaya gider, a¢ kalir; Amerika’ya gi-
der, pulsuz ve culsuz bir sekilde déner. Bir sey hig degismez. Onun diinya-
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sint karanlhiga biiriindiirenlerle hicbir sekilde yerel uzlasmaya yanagsmaya-
caktir Bardamu. Onun hali, bu image i¢inde renklerin birbirine karistigi, flu
bir tonlamanin kalan renklerin tstiine baskin geldigi Gece'nin arkasindaki
bilinmezligin, muglakligin netlesmesi adina ¢irpinip durmaktadir. Bardamu
Arthur’e “Senin Fransa dedigin..” diye seslendigi seyde, Arthur’iin romantik
idealizminde bi¢imlendirdigi Fransiz haritasinin gercekte hayali bir vatana
ait oldugunun vurgusu yatmakta degil midir? Eger sen vatanseversen, diyor
Bardamu, ben de reel iktidarin bu vatanin yerel unsurlariyla ilgisi yoktur di-
yorum. Bardamu o erki, Fransa y1, Almanya’yi, diinyay1 6liim batakligina ge-
viren savasin ardinda ariyor. Zaten basinin beladan kurtulmamas: da bu
ylizden. “Bir bakip geleyim” diyor, “su gegen askeri birlik nereye gidiyor..”
Bu andan itibaren kendisini savasin icinde bulacaktir. Cephe gerisine alinin-
caya, arkadasi Robinson’la “gériismek tizere” ayrilincaya kadar tek ses verir:
A aa! deyiverir. Sasa kalmustir. “Bir bakip geleyim.” ifadesi, savasin 6liimctil
tinusinin émrii boyunca kulagindan gitmeyecegi yazari, savas/ne igin soru-
larma yamt ararken, kendisini de Bardamu tizerinden deneyimleyerek sava-
sin yasantisal bilgisiyle yliz ylize getirecektir. Bu i¢-gorii ani, tecellisini anla-
tirken kogaklamaya yer vermeyen, ama s6zctiklerin lirik bir siirin coskusuy-
la bazen bir drama ezgisiyle siralandig1 Yoculuk’a Bardamu ile beraber ¢ika-
rir okuru. Bardamu’'nun Gece’sine “bir bakip geleyim”der gibi girdikten son-
ra o geceden bakir bir sivil olarak ¢ikmak ne zor! Onun igin, Yolculuk boyun-
ca onun ciiretine, bazen insani hasletine, bazen hayvani sehvetine, yer yer
konformist arayislarina tekmil birden katlanmasi gerekiyor okurun; durusu-
nu da buna kosut olarak bastan esnetmesi gerekiyor. Zira herkes ona mutla-
ka art bir deger atfedecektir. Iste harfler onda, bu sivil bireyin savruk yazgi-
stnin anitlastigs bu eserde ayr bir deger tasir ki, Yolculuk’un hangi anlamin
uzantisi olarak siirdiigiinii isaret eder . Ozii itibariyla insanhkla bagdasma-
yan savagin i¢ine kitlelerin nasil ¢ekilebildigini ve kitlelerin hangi tecimsel ¢i1-
karlar ugruna bu gapta bir yonlendirmeye nasil tabi tutulabildigini anlama-
va basladigi ve “insanlar bu efendilerin pesinde...” diyerek tanim getirmeye
basladig andan itibaren sonsuz bir siirgiinle Gece’ve hapsedeceklerdir onu.
Ardmdan majestelerinin izini hep hissedecektir. Walter Benjamin, Pasaj-
lar'inda bunun Céline’in “massacre”mna hakim olan ruh ve bashgin Baudila-
ire’dan aldig: bir ciimleyle ilgisini kaydedecektir (Walter Benjamin, Pasajlar,
YKY, ist.) “Bagatelles Pour un Messacre” “Bir Katliam igin Dalasmalar” hep-
sinin 6zetidir. Andre Gide, ¢ok siddetli ve satirik olan bu yazinin aslinda na-
if bir sorgulama oldugunu kaydeder. Sartre gibi bazi entelektiiellerin antise-
mitistlik suglamalarina, Céline “kendi irklarindan tanri ¢ikaranlar” isaret
eder. Ama burnu da epeyce siirtiilecektir. ”Yolculuk’tan sonra mahvoldum.”
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demesi bosuna degildir. Ama ne yaparsin, kendi ¢evresinden baslayarak in-
sanlarda siddete meyyal bir kolektif toplanis zaten var.Bardamu bir basina
bu fetis dalganin 6niine set gekmeye ugrasan mahallenin delisi roliinde. Bur-
nunu her seye sokup, Fransa’nin Afrika’yva uzanan sémiirge siyasetini lanet-
ler. Afrika’daki somtirge memurlarinin yolsuzluklarini, kokusmusluklarin
ifsa eder Yolculuk’ta. Fransiz gérevli bir yerlinin emeginin karsilig1 olarak
verdigi yesil bir mendile itiraz etmesi ilizerine, mendili onun kaniyla kirmizi-
ya boyayarak yanmit verir. Memur, bunu onun diisiik sahsiyetini gostermek
icin yapmustir. Bu anlamda bir seyler sdyler. Mesruluk gerekgeleri hep ayni-
dir; “Uygarliktan nasiplerini almalidirlar; gerekirse zorla!.” Yerli hizmetkar-
lara diisense, ona valtaklanarak onun i¢in kiymet ifade etmeyen canlarin ga-
rantiye almak veya matem havasiyla agitlarini dillendirerek bu “hayvanilige
nispet” yerden uzaklagmaktir.

Ciinkii onlar, i¢lerinden bir kurtaricinin yiikselisiyle ilkelliklerini dontis-
tiirecek bir esikte dururlar. ‘Biiyiik kurtarici’'nin gelecegi giinii karsilamak
icin derlenmektedirler hentiz. Tom Amcanin Kulubesi'ndeki hayali Shelby
ciftliginin zencileri gibi birikmektedirler. “Beyaz adam” icin tirettikleri sirke,
tuzruhu, siilfiirik asit ve kémiir karigim bir zenci gibi patlamalar igin vakit
hentiz Gece'nin sonuna gelmis degildir. Alt yiiz sayfalik bir seriivende Ge-
ce’nin Sonuna Yolculuk’tan bir diinya pay ¢ikacaktir herkes icin. Céline igin
de bir kitap dolusu &vgiiler, sévgtiler.. Olsun, bir sonraki saniyenin maliye-
ti, soz dilindeyken patronaji hesaba katmayan sanatgiy: tek basina imgeleme-
ye yeter; Gece'nin Céline’e maliyetini...

1 Bu béliim i¢in Mallarme, hugo v.b Fransiz sanat¢ilarindan ceviriler yapmis olan Sn. Cemal Is-
s'dan Céline’in biyografisi hakkinda bilgi aldim. (http://www.chez.com/lIfceline/
http:/ /www.louisferdinandceline.free.fr/ adresinden ceviri.) Yardimlarindan dolay: tegek-
kiirii borg bilirim.
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MUSTAFA OGUZ

ALI COLAK'IN DENEME
YOLCULUGUNDA DUNU BUGUNU

Ayni boélimde okuyacagimiz fakulteye ilk
adimimi onunla beraber attim. Ogrenci harchk-
larimizla Kirkikiridi dergisini ¢ikardik. Bu yazi-
da yakindan tanidigim Ali Colak'i, yer yer ha-
tiralarin 1siginda yer yer kendi tespitlerimle
resmetmeye calisacagim. GiUnimizde dene-
memin 6nemli isimlerinden biri olan Ali Co-
lak'i bir yazida enine boyuna resmetmek elbet-
te mumkin degil ama en azindan Ali Colak
resmini ¢cizmeye bir giristir.

Direkten Donusler

Kimi insanlar vardir ki isleri, tercihleri dogru-
dur. O dogrular tGzerinde yurdrler hayat boyu. Kimi insanlar da yanlis tercihle-
rin kurbani olarak hayat boyu istemedikleri bir yolu yururler. Bir de direkten
donenler olur, yanhs tercihlerinden donts yaparak kendilerine uygun mecray!
ikinci kararlariyla bulurlar.

Gunumizde denemeyle yatip denemeyle kalkan “incir ¢ekirde@i mesele-
leri" blyuUten ve yaziya donustiiren Ali Colak da hayatinin belli donemlerin-
de “direkten donusler"i yasamis birisidir. Nazilli'de Endustri Meslek Lisesin-
de baslayan yanhslar zinciri onu Gazi Universitesi Teknik Egitim Fakltesi'ne
suriikler. icinde sdzcukler biiyiiten geng adam, yolun yanhshgini, sézciiklerin
makinelerle uyum icinde olmadigini gortr ve tekrar sinava girerek 9 Eylil
Universitesi Buca Egitim Fakultesi Tiirk Dili ve Edebiyati bélimiini kazanir.

Edebiyat boliumutnden mezuniyetinin ardindan meslek hayatina bir dergi-
nin yazi islerinde, yani dogru yerde baslamisken égretmen olarak Mardin'in
Savur ilcesine savrulur OradaK irkikindi dergisinin tg¢tincu sayisinda yayinla-
nan “Uzak Gunleri" Gindogdu Oteli'nin odalarinda yazar. O glnler kendini
dinledigi bir zaman dilimine dénusur: “Hakkim yanmak tGzereyken, valizimi
aldim ve Mardin'e gittim. En bayuk cilginligim budur. Hig¢ bilmedigim kicu-
cuk bir ilcede, sokaktan gegen herkesin tuvaletini kullandidi bir otelin dort
metrekarelik odasinda Ui¢ ay yasadim. Esyam bir yatak ve bir valizden ibaret-




HECE

ti. Bu tecrtibe bana cok sey katti, kendimi baska bir
aynada izleme imkani verdi. Ve yazi hayatim o ki-
clk odada basladi. O gline kadar bir seyler yaziyor-
dum; ama yazdigim seyler hayatin disindaydi. ilk
defa benim ayaklarim orada yere basti. Cok biytk
bir dontsiim oldu benim igin."1

Bu defa direkten dénmesine dostlari yardimci
olur ve Mardin'deki 6gretmenlik gorevinden istifa
edip istanbul'a gelir. Bir 6zel egitim kurumunda ca-
lismaya bagslar. Bir taraftan da Zaman gazetesinde
haftada bir yayimlanan diyalog sayfasini yonetir. Bir
siire devam eder bu sayfa. Artik dogru yolda, istedi-
gi arzuladigi yolda yurimektedir. Bir slire sonra Za-
man gazetesinde kiltur sayfasinda haftada bir yaz-
masi i¢in kdse verilir. Henlz bir Kitaba imza atma-
mis geng bir isme sunulan buyuk bir imkandir bu. Ali Colak, bu imkéani iyi de-
gerlendirir ve o giin bu giindir gazetedeki kdsesinde yazmaya devam eder

ALi COLAK

MAVISINI YiTIRMIS
YASAMAK

8.Basim

Dergiciligi ve Dergilerle Olan Kisa Serancami

Teknik egitimden edebiyata gegen Ali Colak iflah olmaz bir dergi tutkunu-
dur. Her zaman "Bir seyler" yapmanin derdindedir. Ugtinci sinif 6grencisi
iken edebiyat béliuminde Gok Kubbemiz adli bir duvar gazetesi ile ¢ikarlar yo-
la. Bu duvar gazetesinin okuru edebiyat bélimu ile sinirli degildir. Faktltenin
diger bolumlerinden de gelip okuyanlar, siirleri defterlerine yazanlar vardir.
Musa Guner, Engin Akkus, Mustafa Oguz, Mustafa Uslu gibi isimler de vardir
bu duvar gazetesinde. Sonrabir dergi dusu buydur i¢clerinde. Adi da konur: Ker-
van. Sinif arkadas! Vahit Tane ile ilk sayinin maketini bile hazirlar, ama o ka-
dar iste. Bu yillarda Samsun'da Kardelen isimli bir edebiyat dergisi ¢ikmakta-
dir. Ali Colak o dergide yazilar yazmaya baslar, bir 6ykt yayimlar érnegin.

Yazi yasamina adim atmistir artik. Bir de yagmurda yakasi kaldirilacak fi-
yakali bir parddst alinmalidir. Bir yerde bulur, géztine kestirir, ama cepteki
sinirh 6grenci harchigi yetmemektedir. O glinlerde Gogol'un "Palto" hikaye-
sini okumus, hikdye kahramaninin paltoyu sahiplenme psikolojisini etkileyi-
ci bulmustur. Paltoya daha bir tutku ile bakmaktadir artik. Ogrenim kredile-
ri alindiginda arkadaslarindan borg alarak o parddsiye sahip olur.

Kervan'i yola ¢gikaramayan Ali Colak, ¢ok istemesine ragmen bir dergiye
kavusamadan fakilteden mezun olur. Bolimin duvar gazetesi Gok Kubbemiz
ondan sonra Musa Guner yonetiminde devam eder.

Ali Colak, mezuniyetinden sonra yine izmir'deydi ve fakiltedeki arka-
daslariyla gérismeye devam ediyordu. Bu arada son dénemini yasayan Ma-
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vera dergisinde bir denemesi yayimlanmusti. Fakiiltedeki arkadaslarla yapti-
g1 bir toplantida siir antolojisi hazirlama karar aldik. Aramizda kimin hangi
sair tizerinde gahsacagini dahi belirledik. Ben Bahattin Karakog ve Ismet
Ozel'le ilgili calisma yapacaktim. Bu diisiincemiz zaman iginde bir siir dergi-
si gtkarmaya doniistii. Ardindan da daha genis kapsamli olmasi igin bir ede-
biyat dergisinde karar kilind: ve sonugta ti¢ say1 yaymnlayabildigimiz Kirki-
kindi dergisi ortaya ¢ikti. Derginin ilk sayis1 Mart 1989’da yayimlandi. Dergi
iki aylikti. Derginin yayimnlandig: siirecte Ali Colak, Mardin-Savur siirecini
yasadi. Mardin’den doniip Agustos 1989’da Istanbul’a gittiginde tig sayisi ile
iyi ses getiren bir derginin yayin yénetmeniydi.

Mardin’den Istanbul’a gelince Kardelen cikmaya baglayan Miistehir Kara-
kaya ile tanisti. Bu dergide iki yaz1 yayimladi. Dergah’ta da yanilmiyorsam
Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Sahnenin Digindakiler adli romanu ile ilgili bir ya-
71 yazmusti. Ikindiyazilari'min 113. sayisin1 (Ocak 1992) yonetme isini bana
yiiklemisti merhum Nedim Ali. Derginin bu sayisinda Ali Colak’in “Yildiz-
lara Tas Atan Cocugun Siirleri” baghgi ile M. Cemil Erdem (Mustafa Oguz)
imzasiyla Kardelen Yayinlari arasinda ¢tkan Giil Cagiran Cocuk adli kitap
tizerine bir yazisi yayimlandi. Daha sonraki yillarda Yagmur, Kasgar, Hece ve
Tiirk Edebiyat: dergilerinde bir iki yazisinin yayimlandigim gérdiik; ama bun-
larin stirekliligi olan sertivenler degildi.

Neticede dergi siireci kisa gegen bir isim olarak Zaman gazetesinde hafta-
da bir yaz1 yazmaya basladi. Bu stiregte 6zel bir egitim kurumunda ¢alisirken
kafasinda, génliinde sozciikler gezdiriyor onlart her hafta yaziya doniistiirii-
yordu. Ince ve giizel seylerden s6z ediyordu, romantik ve akici bir dille. Her
biri siir tadinda yazilard: bunlar. Bu yazilar kisa siirede genis bir okur kesimi
olusturmustu. Bir giin Kiitahya’dan, sair Mustafa Ozgelik bir mektup gonde-
rir Ali Colak’a. Bu mektupla gazeteden kesip biriktirdigi, 6grencilerine oku-
dugu yazilarinm artik kitaplasmasi gerektigini sdyler. Insan Yayinlari'ndaki
tanidik bir ismin devreye girmesiyle Mavisini Yitirmig Yasamak okuruna mer-
haba der. S6z konusu kitap, biiyiik ilgi goriir; hatta o yil Sultanahmet’teki ki-

tap fuarn en ¢ok satan kitab: olur.

Siir Seriiveni

Ali Colak, boltimiin duvar gazetesinde A. Kerim Efeoglu imzali siirler yaz-
misti. Daha sonra ¢ikarilan Kirkikindi dergisinin ilk sayisinda da A. Kerim Efe-
oglu imzal1 bir siiri vardi. Colak’in siir sertiveni birka¢ denemenin 6tesine git-
medi. Bir sabah Istanbul’da Sehzadebasi Camisinin karsisindaki parkta “Yag-
mur Duast” baglhkl bir siir yazmis ve bu siiri bize mektupla yollamist. O es-
nada biz 6grenciydik. Ben de bu siiri ondan habersiz [kindiyazilar: dergisine
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gdnderdim. S6z konusu siir S6z konusu siir ikindiyazilarinm 122. (Ekim 1992)
sayisinda yayimladi. Ali Colak imzasiyla yayimlanmis tek siir, bu siirdir. Bu-
radaki "tek" s6zind kullanirken tedirgin oldugumu belirtmeliyim. Ctnka Ali
Colak'in yazmis oldugu bircok deneme bence bastan sona siirdir. Ozellikle
Mavisini Yitirmis Yasamak kitabinda bu tur yazilar daha coktur. Siir gibi veya
siirsel denir ya... iste 6yle. Ali Colak, her ne kadar bicimsel olarak siir yazma-
mis olsa da siirden higbir zaman kopmamis, iyi bir siir okuru olmus, tslubun-
da siirselligi hep 6n planda tutmustur. Yazilarinda sairi ve siiri 6zel bir konu-
ma yerlestirmistir. Bu siir gibi yazilarin sadece Mavisini Yitirmis Yasamakta ol-
dugunu soylemek diger kitaplarina ve Ali Colak'a haksizlik olur. Hemen her
kitabinda bu tur yazilari bulmak miamkuandar. Siirli Yagmur Sesleri (Ginlik
Glineslik Sarkilar), Eylil, Zambak ve Ask (Guniin Otesi), Bir Bahge Dust (Bir
Bahce Duisii), Trenin Masali (ince Sézler) bu tur yazi-siire drnek gosterilebilecek
olanlardan bazilaridir.

Yalnizligi

Yazi dunyasindaki isimlerin yazdiklarini ya-
yimlatma, ilk baslarda yazdiklarini kitaplastirma
gibi iki 6nemli sancisi vardir. Ali Colak bu iki san-
clyl yasamamis ender isimlerden biridir. Gazete-
deki kosesine yazi yetistirmek gibi bir sanciyi ya-
samistir, dedigim sancilarin yerine. Onun derdi
yazisini bir dergide yayimlatmak degil, zamanin-
da yetistirmektir. Gazetede yaziyor olmasinin, ge-
nis bir okur Kkitlesine sahip olmasinin getirdigi
avantajla yayimcilar onun Kkitabinin pesinde ol-
mustur. Bu yonuyle bircok yazarin yayineviyle ya-
sadigi sikintili stireci de yasamamistir.

Yazmada ve yayinlamada sikinti cekmeyen Ali
Colak bir baska sikinti ile karsi karsiyadir: Yalniz- Ali Colak
lik. Gerek egitimci gerekse 2001'den bu yana gazeteci olarak yogun bir sekil-
de calisan Ali Colak, edebiyat ¢evrelerinden hep uzak durmustur. Bilingli bir
uzak durmadir bu. Oyle ya da boyle olusan edebiyat cetelerinin hicbirinde
yer almamis, ahbap-cavus iliskisine girmemis, edebiyat ¢evrelerinin Kirli ilis-
kilerinin icinde yer almamaya gayret etmistir. Boyle oldugu icin de Ali Co-
lak'in kitaplari hakkinda yazilan yazi sayisi ¢cok azdir. Bugiine kadar yayim-
lanmis dokuz kitabiyla ilgili yazilmis yazi sayisi, benim tespit edebildigim
kadariyla, dokuz civarindadir.

Arif Ay, Mustafa Ozcelik, Turan Karatas, Cafer Keklikgi, Can Bahadir Yiice,
Sait Stizek, Hiuseyin Sorgun, Mustafa Ugurum ve Elif Konar gibi isimlerle sinir-



HECE

hdir onunla ve kitaplariyla ilgili yazi yazanlar. Oysa
bu kadar nitelikli eserler ortaya koyan, denemede bir
kdse tasi olan bir yazar Uzerine daha ¢ok yazi yazil-
mali, eserleri daha ¢ok irdelenmeliydi.

Kitaplariyla ilgili yazi noktasindaki kisirlik séy-
lesi noktasinda s6z konusu degildir. Ali Colak'la ya-
pilan soylesilerin sayisi hakkinda yazilan yazilar-
dan daha fazladir. Dergah, Yolcu, Yitik Dusler gibi
dergilerle Yeni Safak, Turkiye, Dinya gibi gazeteler-
de ve ¢ok sayida okul dergisinde Ali Colak'la yapil-
mis soylesi yayimlanmistir.

Kimi zaman yakin cevresindeki sanatgi dostlari-
na "Kitaplarim hakkinda kimse yazi yazmiyor."
serzenisinde bulundugu da vakidir. Serzeniste bu-

lundugu isimlerden Cafer Keklik¢i "Dilimiz Yikanir, Hayatimiz da" bashgiy-
la Yitik HUzun'G merkeze alan bir yazi yayimlamistir. Ali Colak'in kitaplariy-
la ilgili yazilan yazilarin azligini yazar/sair ¢evresinden isimler de fark etmis
ve Arif Ay Hece dergisinde "Bir Gonul Borcu" baslikli bir yazi yayimlamis-
tir Ali Colak'in Yitik Hiztn adli kitabiyla ilgili olarak. S6z konusu yazida su
ifadeleri kullanir Arif Ay: "Evet, ona karsl bir mahcubiyetim ve gonul bor-
cum da su: Bu kitaplar Gizerine yazi yazmak icimde bir ukdeydi. Ne bileyim
belki de onun gibi sicak bir yazi yazamama korkusu engel oldu.”

Yayin Mutfaginin Bedeli

Yayin dunyasinda olanlar bilirler ki yayin mutfaginda bulunmak hem ya-
zlya hem de yazarina zarar verir. insan, bagskalarinin yazilariyla ugrasmak-
tan kendi yazisini yazmaya zaman bulamaz. Bir gin sohbet ederken: "Eski-
den bir yaziyi bir hafta kafamda gezdirirdim. Simdi yazi yazacak zaman bu-
lamiyorum.” diyerek bu acisini dile getirmisti.

Denemeciligi ve Denemeye Bakisi

Ali Colak, yaziya tutku derecesinde bagli birisidir. Yazisini biyuk bir ask-
la, sevkle yazar. Kendini yaziya vererek yazar. Hayatin butun guzellikleri
onun kaleminde yeni bir guzellige burtntr. Agag, baska bir sey olur, bahce
yeni bir sey... Cinki o, yasama ve cevreye baska bir gozle bakmasini, orada-
ki bir gtzelligi gézimuzin 6ntne getirmesini bilir. Bir sdyleside kendini su
sekilde resmetmisti: "Yazar Ali Colak, iste yazilarinda gérdugintz gibi. Akl
bir karis havada, hayati pek umursamiyor. Kendisiyle ilgili hicbir seyi gizle-
miyor. Yasadigi, duydugu ne varsa okurlarinin éniine seriveriyor. Yuzlerini
gormedigi, adlarini, yaslarini, meslek ve mesreplerini bilmedigi nice okuru-
nun koluna girip onlarla gezmelere cikiyor. Giizel ve kalici seyler yazmak is-
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tiyor; ama agikcas! bu konuda ne acele ediyor ne
de oturup gayret ediyor. Tam bir zaman hovar-
dasl..."2

Ali Colak'in Kardelen dergisinde yazdigi bir ya-
zinin bashgi séyle idi: "Kendi icinde Bulamadigin
Siiri Baska Yerde Arama." Ali Colak hem yazi ya-
sami boyunca kendi icinde buldugu siiri deneme-
nin sinirsiz diinyasinda siirsel bir dille cogaltmaya
devam ediyor. Denemeyi tutuyor, denemeye tutu-
nuyor ve denemenin Ustine kuma getirmiyor.
"Deneme benim mutluluk madenim, dogan gtine-
sim, parlayan ay'im, gicekte balim, velhasil ruh-|
revanimdir. Ona ihanet etmekten korkarim dog-
rusu... O da her halde bir kumayi kabullenmek is-
temeyecektir. Bu tecdid-i aski bir yana birakirsak.
Hakikaten ben sddece deneme yazmaktan, hosnu-
tum ve bir giin "deneme yazari" diye anilabilmek-
ten de hosnut olacagim."3

Kendini denemeye bu kadar veren Ali Colak, deneme yazarini sdylesile-
rinde su sekilde aciklamisti: "Deneme yazarl, ¢izili yolda yurimekten rahat-
siz olan adamdir. O kendi yolunu kendi aca a¢a gider. Hayati tekdizelikten
kurtarmanin bin bir yolunu arayip bulur. Dlnyanin butun sesleri, sarkilari,
o0zgarluk cighklari, bitin edebiyatlarin insanlik denizine biraktigi tatlar,
onun vazgegilmez mesguliyet alani, eglencesi ve sonu gelmez yolculuklari-
nin rotasidir. Bir yerylzi vatandasidir denemeci."4

"Denemeciler, hayatin tefarruatinda oyalanmayi seviyorlar. O buyik hayati
(Tanpinar gibi diyelim) yapan, biraz da bu kugtk seyler degil midir? Bu yuzden
mesela bir denemeci, 'sinek’, 'basparmak’, ‘esnemek’, 'riizgar' yahut 'gecikmek’,
'‘kusku’, '6fke’, 'nezle’, 'para harcamak’, 'dogruluk kaygisi' ve 'aliskanhik'... Us-
tUne yazilar yazabilir. Hem 6yle yazilar yazar ki bir insan olarak hepimiz onun
yazdiklarinda kendimizi bulur, 'adam tam da beni anlatmis' deriz. ister kendi-
ni, ister dinyanin 6bur ucundaki bir adami, isterse donip yuztne bakmayaca-
gimiz bir nesneyi anlatsin; hakiki bir denemeci, bize anlatti§i seyi sevdiren, bi-
zimle o kisi ya da nesne arasinda sarsilmaz ve kopmaz baglar kuran yazardir. Bu
yuzden denemeciler sevilecek insanlardir, onlari sevip korumaliy1z."5

Beslendigi kaynaklar
Ali Colak, edebiyatin yerli ve yabanci yazarlarindan saglikli bir sekilde
beslenmesini bilen ve denemelerinde beslendigi isimlere ve eserlerine sik sik

gbndermeler yapan bir yazardir.
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Kendisiyle yapilan soylesilerde bunu agikca dile getirmekten de kagin-
maz. “Refik Halit Karay, Ahmet Hagim, Cemil Merig, Salah Birsel, Sezai Ka-
rako¢ benim denemeye goniil diistirmeme vesile olan yazarlardir. Onlar
okurken kendimi gok mutlu ve ézgiir hissedivorum. Ve onlan kiskaniyorum.
Bu kiskanglik beni bir giin daha giizel denemeler yazma hayaline gotiirii-
yor.”¢ diverek bunu agikca dile getirmektedir. Bir bagka stylesisinde Feridun
Andag’a benzer seyleri séylemisti: “Cemil Merig, Refik Halid, Tanpmar beni
denemeye davet eden yazarlardi. Salah Birsel’i daha sonra tanidim ve asil
dgretmenim o oldu. Salah Bey’le tanisip da yaziya, denemeye kul kéle olma-
manin imkanit var midir? Nermi Uygur'u da ¢ok sevdim. Atag ise rahat, az
ve 6z yazmayi 6gretti. Giderek Refik Halid ile Salah Bey arasinda kiigiiciik,
incecik bir yol, bir patika edinmeye calistim. Refik Halid’in Ttirkgesi beni bii-
yiiler. Rahat, ugari, mizahi... Ondan hayatin, esyanimn, nesnelerin, insanlarin
ayrintilarinda gezinmeyi 6grendim. Siradan olaylarin, durumlarin ardinda
kocaman bir diinyanin yattigini... Tiirk¢enin hemen her seyi anlatmaya mii-
sait bir dil oldugunu... Salah Bey’den kelimelerin civiltisini; Eyuboglu’nun
dedigi gibi ‘gin ¢in Gttiiglinii’ 6grendim. Stefan Zweig’den insan ruhunun
kivriimlarina dokunmayi, Montaigne ve Bacon’dan hemen her seyin bir yazi
konusu olabilecegini... Cehov, Russel, Gide, Thoreau, Manguel, Eluard, Mic-
hel Tournier, Calvino, Hermann Hesse, Pavese, Bachmann... Kimi denemeci
olmasalar bile, benim en iyi dostlarimdir ve yazida, denemede yiirtiyor ol-
mami onlarin dostluguna bor¢luyum. Onlar i¢ diinyalarini comertce agmasa-
lard, beni kigkirtmasalardi herhalde yaziyor olmazdim.””

Amag

Yillardir denemeyle hemhal olarak yazi yasamim stirdiiren Colak, yazi-
daki nihai amacini su sekilde agiklar: “Bir giin 6yle bir yazi yazmaliyim ki in-
sanlar onun ilk paragrafim1 okusunlar, ikinci paragrafi okumaya mecalleri
kalmasin.”8

Miitevazi bir kisilige sahip olan Ali Colak, yaptiklarini ve yapmak istedik-
lerini su sekilde agiklar: “Deneme” de hentiz bir -sey yapabildigimi hig san-
miyorum. Bu gtine kadar yazdiklarim ve yazmakta olduklarim en fazla saz
akort etme ¢alismasi sayilabilir. Daha saz calmaya, tiirkii séylemeye basla-
madik ki. Sazimi syle bir giizel akort edebilirsem s6ylenecek ne giizel tiir-
kiiler, ¢calinacak ne doyumsuz pargalar var!”?

Eserleri
Hayat kiigtik gtizelliklerini 6zlemle, i¢ gegirmelerle siirsel bir tislupla dile
getiren Ali Colak, yazi hayatinda iizerine kuma getirmedigi deneme tiiriinde




H E CE

dokuz kitap yayimlamistir. Tk kitabi Mavisini Yitirmis Yagamak, 1995 yilinda ba-
sild1. Ardindan ikinci kitab1 Giinliik Giineglik Sarkilar 1996 yilinda Tiirkiye Ya-
zarlar Birligi (TYB) “Yilin Deneme Yazart’ édiiliinii aldi. Uciincii kitab1 olan Gii-
niin Otesi, 1997'de gikti. Ardindan Ince Sozler (1999) ve Periyi Uyandirmak (2000)
..2001"de okurla bulusan Giinsarisini 2003'te yaymlanan Soz Isidag: izledi.
2005'te Bir Bahce Diisii ... Son kitabi olan Yitik Hiiziin’de 2006’da yayimlandz.

Zaman gazetesinin eki olan Turkuaz' da haftada bir yazdig: ve okurlar ta-
rafindan ilgi goéren yazarlarin halleri kitaplasmay: bekleyen dosyasidir. El-
bette bir de Yitik Hiiziin yayinlandiktan sonra kaleme alinan yeni denemele-
ri. Kirkikindi, Kardelen, Ikindi Yazilar, Kasgar, Hece, Tiirk Edebiyat: gibi dergiler-
de kalmis yazilari ve yine degisik yayin organlarinda yayimlanan séylesiler
ileride derlenip toplanacak ve kitaplasacaktir elbette.

Sé6ziin, Simdilik, Sonu

Bir sanatgi hayatinin her aninda yazi yazmakla miikellef degildir. Sezai Ka-
rakog gibi bir isim yillardir yeni bir siir yazmiyor ve yazmak zorunda da degil.
Yazsa ne giizel olurdu, ama yazmadigi igin onu suglamaya hakkimiz yoktur.
Bu tiir kisiler cogu zaman kendine zarar veriyor. Okurun géziinde biiytidiigii
donemlerindeki kadar sevilen, begenen eserler ortaya koyamiyor ve kendini
tiikketiyor. Oysa o isimler yeni bir seyler yapmasa da okurun géziinde ve gon-
liinde kendi yerini olugturmustur. Insan her an yazi yazmak zorunda olmama-
lidir. Asil o zorluk, yaziya zarar verir. Hele ki ucu kalbe kadar giden s6zlerden
olusan deneme yaziyorsaniz. Burada asil sunu sdylemek istivorum: Ali Colak
bu glinden sonra herhangi bir yazi yazmamus olsa bile yayimlamis oldugu do-
kuz deneme kitab: ile bir edebiyatcinin vazgecilmez arzusu olan “kalicilig”
yakalamuis bir isimdir. Bugiin okullarda okutulan ders kitaplarina girmis, okul
cagmndaki ¢ocuklarin yazdiklarini yakindan bildigi bir isimdir. Zaman zaman
haftalik yazilarini okuyamasak da gelecekte o giizel séyleyisi ile birbirinden
giizel denemeler yazacagina olan inancimiz hig eksilmemistir.

1 Ulkii Ozel Akagiindiiz, Aksiyon 11.04.2005, Say1 540

2 Ali Colak: “Yaz1 Benim Icin Bir Dil Solenidir.”, Konusturan: M. Sait Tiirkogl, Yitik Diigler
Dergisi, Temmuz 2001, Say1 9

Yitik Diigler, a.g. stylesi

Yitik Diigler, a.g. stylesi

Dergah dergisi, Haziran 2005, Say1 184

Mehmet Nuri Yardim, Tiirkiye Gazetesi, 09 Mayis 1999 Pazar

Feridun Andag

Yusuf Caglar, Aksiyon, 18.03.1995, Say1 15

Yitik Diisler, Yitik Diisler, a.g.s6ylesi
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YUSUF TURAN GUNAYDIN

MUELLIFi SUPHELI BIR ESER HAKKINDA
VELED CELEBI - IKDAMCI AHMED CEVDET
MEKTUPLASMASI

Veled Celebi izbudak (1869-1953) edebi-tasavvufi konularda birikim sahi-
bi bir kisilik olarak mektuplarinda da biitiin agikligiyla karsimizdadir. Yaz-
dig1 mektuplar yayinlanmamissa da kendisine yazilan mektuplardan bir kis-
mi giin 1s1gna ¢ikartilarak yayinlanmistir.!

Edebi-tasavvufl bir deger tasiyan bazi mektuplarina ise muhataplarinca
kaleme alinmis veya nesredilmis kitaplarda rastlanmaktadir. Daha 6nce ya-
yinladigimiz? bir mektubu Abdullah Cevdet'e gonderilmis ve bu miiellifin
Dil-mesti-i Mevlana adli eserinde iktibas edilmistir. Bir diger mektubuna da
Kitabhane-i Ikdam sahibi Ahmed Cevdet (1862-1935)in yaymladig bir eserin
sonunda rastladik. S6z konusu eser Evsif u Mu'cizat-1 Nebi adli manzum bir
kitaptir. Bu isim kitaba yaymct Ahmed Cevdet tarafindan verilmistir.

“Asar-1 Eslaftan” iist bagligiyla yayimlanan eser, ikdam Matbaasinda
1313/1897-98’de® basilmis 48 sayfalik biitiintiyle manzum bir kitaptir. Ne var
ki kitapta hem “Ubeydi”, hem de “Ubeyd” bi¢iminde gecen mahlas, bu mah-
las1 tagtyan birden fazla sair olmasi dolayisiyla “Tkdam Gazetesi sahib-i imti-
yaz ve bagsmuharriri” Ahmed Cevdet'i eserin miiellifi konusunda kararsiz bi-
rakmigtir. Bu sebeple Ahmed Cevdet, Veled Celebi’ye ulagarak konuyu agik-
higa kavusturmasini istemistir. Ahmed Cevdet, ayrica Celebi’den eserin tas-
hihini de istemistir.

Mektup, Veled Celebi'nin Eski Edebiyata olan vukufiyetini hakkiyla gos-
teren giizel bir 6rnek ve edebi bir miigkiilati halletmeye ¢alisan bir inceleme
yazisidir. Celebi, gérme imkani buldugu suara tezkirelerinde iki Ubeyd(i)e
rastlamig?, yaptig karsilagstirmali inceleme sonucu Evsafmmiiellifinin Mevle-
vi Ubeyd Dede oldugu kanaatine varmistir. Bu kanaatinde de oldukga ikna
edici goriinmektedir. Fakat o yine de son karart Ahmed Cevdet’e birakmustir.

Veled Celebi’'nin agiklayici mektubunun pesinden “Cevap” bashigiyla Ah-
med Cevdet’in bir mektubu yer alir. Ahmed Cevdet burada Veled Celebi'nin
agiklamalarini ikna edici buldugunu belirtmektedir. Boylece Evsdfin miielli-
fi hakkindaki yazigma kayda gegirilmis olmaktadir. Sanirniz Veled Celebi’nin
mektubu Ahmed Cevdet’in sahsi evraklar arasinda kalsayd: bugiine ulas-
mamis olurdu. Fakat kitabin sonuna konularak hem eserin miiellifi hakkin-
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da okuyucuya bilgi verilmis, hem de yaymcinin basacagi eserler konusunda-
ki hassasiyeti goriiniir kiinmugtir.

Veled Celebi’'nin mektubu, Ahmed Cevdet’in kisa bir takdiminden sonra
baslar.® S6z konusu yazismayi, kitapta yer alis diizenine uygun bir bigimde
hafifletilmis bir ¢evrimyaziyla aktariyoruz. Veled Celebi'nin mektubuna

1%

koydugu dipnotlar1 “*” isaretiyle gostererek kendi dipnotlarimizdan ayirdik.
Ahmed Cevdet'in Takdimi ve Veled Celebi'nin Mektubu
Ashab-1 fazl u kemalden olup edebiyatimizin atikine de cedidine de vukilf- tam
olan edib-i lebib Veled Efendi Hazretlerinin bu risale hakkinda re’yi istifsir edilmis
idi. Mumaileyhin tabi'e gonderdii bir iltifatname miitalaa-i musibe ile meghiin ol-
dugundan bervech-i zir aynen dercine miisaraat edildi:

Kardagim Cevdet Beyefendiye

“Ubeydi”nin evsaf u mu’cizat-1 Nebi'yi havi manzum risalesinin tashihiy-
le terciime-i halinin nihayetine ildvesini 4mir varakpare-i daderdnelerini
alinca infad-i vecibeye miisdraat verdim. $imdi de aklim erdigi, viis'um yet-
tigi kadar terctime-i haline miiteallik hizmete sitdb ediyorum.

Eger mahz-1 taltif olmay1p da cidden bendenizi Osmanl Edebiyatina va-
kiflardan add buyurursaniz miildhazat-1 tiye-i fakirdnemi dinlemeye tenez-
ziil buyurmanizi niyaz ederim.

Fakiriniz, manztirum olan tezakir-i suardda “abd”in musaygar: olmak
tizere iki sair ismi gordiim ki birisi Edirneli Ubeydi, digeri Mesnevi-niivis-i
sehir Ubeyd Dede’dir.

Evvela Ubeyd1i'yi ele alalim:

Hasan Celebi’nin rivayetine gore Ubeydi Edirneli, ismi Abdurrahman,
pederi Nebi Halife demekle miistehir bir abid, salih ve vaiz-i nasih imis.

Tahsil-i ulim ve maariften sonra Kadizdde Efendi’ye miildzim olarak
manstb-1 kazdya ndil ve nihayetii’l-emr Zagra’da yiiz elli ak¢a kad: iken do-
kuz yliz seksen senesi naim-i ebediye véasil olmuslardur.

Meslek-i sdirdnesi hakkinda der ki:

“Hakka ki suard-y1 beligat-unvdn meyaninda tefevvuk-1 akran ile muay-
yen ve miimtaz kimesnedir. Ekser-i es’ar1 dh-1 dsik-1 derdndk gibi stiznak ve
elfdz-1 diirerbdri ab-1 revan misdli gayette latif ve paktir. Fenn-i muammada
dahi s6hret-i timmesi vardir. Bu fenni hemsehrisi meghiir Emri’den tahsil ve
tekmil eylemistir.”

Hasan Celebi'nin pederi Kinalizide Ali Efendi Edirne kadisi iken Ubeydi
ile hayli zaman musdhabe ve miisdare etmigler, merkiimun fevkalade halim
ve selim ve nihayetle utangag oldugunu soyliiyor.
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Su:

“Ne acildik fezi-y1 giilsene giil-i pirehenle

Ne salindik meram iizre boyu serv-i semenlerle”

ve;

“Sanma beni nile ile cihindan giizer ettim

Gordiim seni ey gifil uyursun, haber ettim”

beyitleri kendine mensuptur. Insad eyledigi murabbalar hoghanan-1 za-
mani arasinda hayli sshret ve revag hasil eylemistir.

Kiitiiphanelerde bulunan eski mecmualarda zamanina gére mutavassit
ve listddane hayli gazelivatt manziirum oldu.

Ubeydullah Dede

Kulekap: Mevlevihanesi mesdyithindan kdmil-i sehir Sevh Galib Dede’nin
aggibagisi sdhib-i divan Dervig Esrar, suard-y1 Mevleviyyeyi havi olarak ted-
vin eyledigi Tezkire’de der ki:

“Ubeydullah Dede — Arif-i giizide-siihan Cenab-1 Seyh Mehmed Feday1 -
kuddise sirruhi- hazretlerinin perverde-i nazar-1 terbiyeleri olup es’arinda
“Ubeyd” tahalliis buyururlar, siir’at-i kitibete muvaffak olup nice Mesnevi-
i Serif tahrir buyurmuslardir. Ve hatt1 destleri olan Mesnevi-i Serifler Haz-
ret-i Celebi Hiisimeddin -kuddise sirruhu’l-miibin- cenablarinin hatt-1 serif-
leriyle olan Mesnevi-i Serif'ten mukabele olunmustur.”

Ustadii’s-suard Hazret-i Seyh Sakib-1 Mevlevi dahi kiimmelin-i urefa-y1
Mevleviyyenin mendkib-1 serifesini havi cem’ eyledigi ti¢ cild Sefine-i Nefi-
se’de der ki:

“Hazret-i Ubeyd’in dsikdne kasdid ve arifine medayih ve nufit-1 Seyyi-
dii’l-Miirselin ve niydzname-i senedii’l-dsikin® ve maktidt ve rubdiyyéat-1 se-
fayinii’l-maarif-i uggdk ve ahbabda manend-i hirz-i cdn mahfiz ve mazbut-
tur ve istinsah buyurduklar kiitiib-i celilenin mevazi-i miiskilesine ta’likat-1
miifidelerinin ekseri niisah-1 kilk-i letdif-nigarlariyla miitilaa ve miisahede
olunmustur.

Sevh-i kemalatperverinin vefatindan sonra siir-1 mezak kendiiyii serbe-
sahra-y1 seyr ii seydhat edip kande bir merd-i sdhib derde dii¢ar olsa onunla
celis-i hazer ve enfs-i sefer ve makam-1 hizmette sedd-i kemer ile seyyah-
bahr ii berr olup ikamet ve seyahatlerinde kitabet-i 4sar-1 celile-i kibar-1 ha-
kikati vazife-i 1azime edinip ihya-y1 sar ve teksir-i sevad-1 esrdr etmeleriyle
mecma’-1 kiitiib-i nefise ve mecmiia-i ultim-1 serife ve kitdbeti vesile-i miita-
laa etmekle enfas-1 latifeleri metaliu’s-sevarik-1 esrar-1 enise olmustur.”

Iste Ubeyd Dede[nin] kudret-i edebiyyesine dair Sefine’'nin ibaresi bun-
dan ibarettir.
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Menékib- geriflerine ait daha birgok tafsilat vardir. Bazilarinin hiilasasi
sudur ki; Konya’ya huztir-1 Mevland’da hiicregiizin-i inziva olduklari hen-
gamda yaran-1 basafa her ne zaman teferrtic-i bag-1 Meram** eyleseler Ubeyd
Dede Hazretlerinin eser-i kalem-i hikmet-rakmlan olan nevadir-i asar-1 evli-
yé-i kirdmdan bir nice tuhfe-i nefise ve niisha-i latifeyi zeyn-i meclis eyleme-
yi iltizam etmeleriyle bir riz1 firizda adet-i ma’hid tizere Mantiku’t-Tayr-
Hazret-i Ferideddin-i Attar -kuddise sirruhu’l-aziz-'i iltimas edip kendilerin-
de niisha-i mevctide olmamakla ve cevab-1 ye'si dahi muvafik-1 stme-i arifan
gormediklerinden, heman “Siz gidedurunuz, ben arkanizdan gelir ve kitib-1
miiltemisi getiririm” buyurarak kuvve-i kudsiye ile birkag saat zarfinda Kii-
tiiphane-i Mevleviyye'den derhdl bir niisha istinsah ederek o giin mecma-i
ihvanu’s-safaya yetigtirmislerdir.

Hazret-i Fedat’ye eviil-i irddetlerinde taraf-1 miirsidden hizmet-i sikdye-
ye tayin olunmuslardi. Kendileri miirebbiyeler elinde enva-1 naz ve nimetle
perverde olmus iken bu hizmet-i sdkkay1 hezaran meserret ve giikranla de-
ruhde kilip hizmet-i merdan-1 Hudd’da hizane-i viictid-1 mevctdunu hara-
rdh-1 sidk u ihlas eylemekle kemal-i zat ve cemal-i sifat ile miizeyyen ve ce-
vahir-i maarif-i avarifle muhalld bir merd-i sahib-i temkin ve dkibet destar-1
istiva-dar-1 mesthatle nail-i makam-1 kiimmelin olmuslardir.

Hizmet-i sikdyette bulunduklari esnada iki ellerinde iki sebti ile getirirler-
ken sekl-i acib ve tavr-1 garibinden ciintinuna kail olan etfal-i miinkirin-i seng-
bar temeshur olmalariyla heman-dem Hazret-i Ubeyd seng-i cefadan sebii-yi
asitin1 muhafaza zimninda semda 4gaz ve bu beyti insdd buyurmuslardir:

“Kitiy-1 agk-1 Mevlevi divanest olmus Ubeyd
Seng-i etfal-i rehi hisn-1 hastnidir onun.”

Ahir 6miirlerinde Isparta muzafatindan Egirdir kasabasinda Ntrullah
Dede merkad-i serifi zaviyesinde hiicregiizin-i megihat olup dsikan-1 dervi-
sanin terbiye ve teslikiyle imdr-1 zaman eylemekte iken asitine-i Hazret-i
Mevland'nin istivak: galebe ederek miiserref-i ziyaret oldukta hezaran ga-
rdm ve ihtirdkla miicaveret-i ebediyyeyi nivaz eylemekle tir-i taleb vasil-1 he-
def-i icabet olup Kubbe-i Hadra sayesinde teh-i divar-1 rahmet-i tistiivarda
astide olmuslardir.

Vefati dokuz yiiz doksan bes hududunda oldugunu Dervis Esrar Tezki-
re’sinde tasrih eder.

Iste bu iki sairin terctime-i hali bundan ibarettir.

Kitabin bas tarafinda nazimi Ubeydi olmak tizere gostermissiniz. Bende-
niz de esnd-y1 tashihte ona taarruz etmedim. Fakat izdle-i siiphe i¢in Ubey-
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di'nin de terciime-i halini dercederek aklim erdigi kadar bir iki s6z sdyleme-
ye mecbur oldum.

Eski mecmualarda Ubeydi'nin hayli gazeliyatini gérdiim. Climlesi metin
ve bikusir ve ekseri dsikdnedir. Fakat zinet-i elfdz ve kuvvet-i hayal cihetin-
den siiri mutavassittir.

[zah-1 merdm igin o zaman suarasmin baz megahirini arz edeyim:

Sehzade Cem (864-900), Saruca Kemal, Ahmed Pasga (902), Nizdmi, Necati
(914), Lamif (938), Giilsent (830-940), Tbn-i Kemal (930), Ustili (945), Zati (954~
876), Sahidi Dede (875-957), Hayali Celebi (964), Fuzali (971), Ubeydi (980),
Ebu’s-Sutid (896-982), Yahya Bey (990), Azeri (993), Ubeydullah Dede (995).

Iste bu gairler icinde Ubeydi, muvazene-i dcizdnemce Lamif derecesinde
ve Ubeyd Dede ise Ustili mertebesindedir.

Ubeyd1 biitlin es’drinda “Ubeyd?” yazar. Halbuki bu kitap dertinunda bes
alt1 yerde ndzimin ismi “Ubeyd” olarak goriiliir. Enfas-1 Mevleviyyeye dsina
olan urefa-y1 Islamiyyeye sems-i tiban gibi dirahsan olacag veghile bu kitab
nefisin der(inuna ziiytir-bahs olan biitiin nikat-1 hikemiyye ve letaif-i gaybiy-
ye esrdr-1 Mesneviyyenin aynidir. Miicib-i tatvil-i azim olmasayd: mukabili-
ni derhdtir ettiklerimi birer birer tesrth ederdim. Hele birkag mahallinde
nam-1 Mevlana’yi ve enfas- pir-i destgiri tasrih eylemigtir ki ezctimle:

“Vardwr hem nice din serverleri
Hazret-i Peygamber'in mazharlar:
llm-i zahir, ilm-i ask u ilm-i hal
Cem’ olup onlarda bulmuslar kemal
Seyh Muhyiddin ii Sadreddin gibi
Hazret-i Monla Celaleddin gibi
Acuben hos fakr-1 Ahmed’den haber
Mesnevi icre neler yazms neler
Miirgid-i rah-1 Huda dir ol kitab
Hak budur her beytidir faslu’l-hitab
Hem buyurmus kendii ol sahib-hiiner
Mesnevt diikkin-1 fakr est ey piiser

beytlerinde evveld Hazret-i Pir’'in musahib ve mudsirlarindan ve uliim-1 ha-
kdyikta muin ve nasirlarindan Seyh-i Ekber ve rebibi Sadr-1 Konevi'yi yad
edip ba’dehti Hazret-i Semseddin-i Tebrizi'nin ahval i makdmatini haviolan
Mesnevi-i Serif sdhibi Mevlanad’nin esndsina getirmistir.

Ba’dehti “Der evsaf Fezail-i Fakr”*** surhundan itibaren ahkdm-1 Mesne-

viyyeyi nakle 44z eder. Dort sahife kadarmni o yolda imla ettikten sonra “Fi Ev-
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safi'l-Ask ve Halatiht” surhuyla bagka yiizden bir sahifeden ziyade nakl-i haka-
yik eder ve ahkdm-1 fakr u aski haviolan iki gazelinin mahlas: dahi “Ubeyd”dir.
Ondan sonra cdbecd yine nakle devam edip bir sahifeden ibaret olan;

“Miijde ey yaran u ihvan-1 safd
Kim cihtindan gitmemistir Mustafa”
maarifi dahi bu yoldu kaleme alinmustur.

Bu kitabin miindericat: bu iisliip tizeredir. Siir noktasindan meziyeti ise Sii-
leyman Dede'nin Mevlid-i Nebevi'si tarzinda olup nefasette ona ikinci olabilir.

Miiellif olmak tizere karar verecegimiz iki zat olup birisi, yani dertin-1 ki-
tdbda mahldsa muvafik olan Ubeyd Dede hem sairlikce Ubeydi’den daha
metin, hem de Mevlevi gseyhi ve enfas-1 Mevleviyyenin yegane aginalarin-
dandir. Miiddet-i hayatinda -sdir kiitiib-i nefiseden maada- bir hayli Mesne-
vi-i Serif yazip cdbeca talikit ilive eylemistir. Celebi Hiisaimeddin Hazretle-
rinin niishalarindan istinsah olunmus ve alelhusus bir mesnevihan elinden
¢itkmig olmakla Ubeyd Dede hattiyla olan Mesneviler, mesnevihadnlar nez-
dinde birinci derecede muteber ve istirds1 herkese nd-miiyesserdir.

Dort bes niishasi manziir-1 fakirdnem oldu.

Bu eser-i muteber Ubeyd Dede’nin oldugu vaktiyle ricil-i Mevleviyye
beyninde maltim ve muayyen olmalidir kintishalar ikinci derecede muteber
olan Mesnevi-niivis-i sehir Cevri Dede dahi meslektasinin Evsaf u Mu'cizit-1
Nebi’sine kars1 Hilye-i Car-ydr's nazm etmis ve sevhii’s-suard mesnevihan
Sevh Nesati-i Mevlevi dahi Hilye-i Mevlana ile bu vadi-i mukaddesin miinte-
hasina ermistir.

Iste kardagim, bu kitdb-1 miistetab ile miiellifi hakkinda acéleten yazabil-
digim soze hitam veriyorum. Eger miiellifi Ubeydi ise maneviyatta her cihet-
le Hazret-i Ubeydullah’in naziri bir arif-i Mevlevi-nihdd olacagindan yalniz
esbdhta ayri itibar olunmus olurlar.

Bu eser-i mukaddese Ubeydullah olan biitiin sairler istirdk edecek olsalar
ctimlesi fiiyliz-1 ma-lanihdyesinden baligan ma-belag miistefiz olurlar, yine
bu han-1 bi-zevalden zerre eksilmez.

Ciimlesinin rithu sad olsun.

el-Fakir

Caker-i Al Muhammed Ibn-i Mevlana Veled

Ikdamci Ahmed Cevdet'in Cevabi

Muhterem biraderim efendim,

[kdam’1 ta bidayetinden beri muavenet-i tahririye ile vayedar-1 miibahat
eyleyen fazil1 miidekkik Necip Asim Efendinin birdderi -ki hizmet-i maarifi
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sevenlerdendir- bu eserle beraber birkag eseri daha Sam sahaflarindan ele ge-
girerek birer siiretini de bize gondermis idi. Onun tistiinde “Néazimi: Ubey-
di” dive muharrer idi. Fakat sdhib-i eser kendisini “Ubeyd” diye ityan eyli-
yor. Biz de haliyle ibkdya mecbir olduk. Her kime sorduk ise bu eserle sahi-
bi hakkinda bize maltimat-1 muknia veremedi idi. Bize gonderilen niishanin
kabinda “Hazihi'r-Risaleti fi Evsafi'n-Nebi salla’lldhu Tedla Aleyhi ve Selem
ve Mu’cizatiht ve Mevlidihir-Raihaniyyeti ve'n-Niraniyyeti ve’l-Cismaniy-
veti ve'l-Asariyyeti mine’l-Mebdei ile’l-Mead ve bi’llahi’t-Tevfik ve’s-sedad
ve bihi'l-i'tisdim ve aleyhi’'l-i'timdd” ibaresi var idi. Ondan istidlalen biz de
Risdleye “Evsaf u Mu’cizat-1 Nebi” ndmini miinasip gordiik. Sarkin ti¢ lisin-
1azimi hakkinda tetebbuat ve tedkikatlar: dsdr ile sabit olan zatidli-i fazilane-
lerinin lutfen recdmizi telakkl bi'l-kabiil ederek i'tdsina himmet buyurdukla-
r1 izahat ve tafsilat hakikaten mugnit goriildiigii icin bervech-i bala derciyle
tezyin-i sahayif edildi. Kari’lerimizi miistefid, rtih-1 miiellifi de sad etekleri
icin zatidlllerinin himmetlerine herkesten evvel bu muhibb-i muhlisleri arz-1
tesekkiirat-1 mahsiisa eylemeyi miitehattim-i zimmet bilir efendim.
Bende: Ahmed Cevdet

* Cenab-1 Mevla[na]'ya ait eg arina igarettir.

™ Meram, Konya'mn garb cihetinde ve bir saat bu’dunda enva-1 riyaz ve enhari ve esmar ve eg-

cart havi bir kasaba-i dilara olup esrnaf-1 mahalliyenin sayfiyeleriyle miizeyyendir.

Fakr-1 tam lisan-1 ehlullahta en a1f makamdan ibarettir.

L Bk. Yakup Safak, “S. U. Selcuklu Arasthrmalart Merkezi Uzluk Arsivi'nde Bulunan Veled Ce-
lebi'ye Yazilmuig Bazi Mektuplar”, SUL Tiirkiyat Aragtirmalar: Dergisi (Konya), 2000, S. 8, s. 93-
106. Celebi'nin yayimnlanmus bir tek mektubunu tespit edebildik. Bk. “Ustad-1 Muhakkik Meh-
med Ali Ayni Beyefendiye”, Sebilii’r-Regid, c. XXIII, Aralik 1339, S. 579, s. 108-111.

2 Bk. Y. T. Giinaydin, “Veled Celebi’den Abdullah Cevdet'e Mektup”, Hece, Yil: XI, Nisan 2007,
S. 124, s. 143-148.

3 13131t Hicri kabul edersek tarih Miladi 1895e tekabiil eder.

4 Nail Tuman, Edirneli Ubeyd1 disinda Ubeydi mahlasl iki sair daha kaydeder ve Ubeyd mah-
lash bir diger sair olarak Ozbek Han1 Ubeydullah Han'1 zikreder. Bk. Tuman, Tuhfe-i Naili-11
(Tipkibasim), s. 644-645.

5 Ubeydi, Evsif u Mu'cizit-1 Nebi, Ikdam Matbaasi, Dersaadet, 1313, s. 40-47.
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BOSLUKTAN DOGAN
Mahmut Temizytrek
Kanat Kitap

"Tek ve Ozel bir bakis agisindan yapil-
mis bir eser, kusurlari ne kadar buyuk
olursa olsun, sanat¢irnnkiyle ayni mizaca
sahip olanlar icin yine de buyuk bir ¢eki-
cilige sahiptir her zaman." der Charles
Baudelaire. Temizyurek, tam da Baude-
laire'in isaret ettigi gibi fazlasiyla tek ve
Ozel bir bakis agisindan kaleme aldigi de-
nemelerini siirsel bir tatta okura sunmus.
Siir belki de -kitabin adi1 da olan- "bosluk-
tan dogan" bir sanat isidir kim bilir. Bu
denemeler demetinde; siirle icli dish ol-
mus bir alginin siir tadinda, fazlasiyla siir
kokan, siirle yatip kalkan bir ruhun kalp
atislarini dinlemek pekéala mamkan.

Temizyurek'in kitaptaki bazi deneme-
leri dergi ve sempozyumlarda goriciye
¢tkmis, siir tutkunlariyla tanismis, bir kis-
mi da ilk kez bu eserde yerini almis. Yazar,
kitaptaki yazilarin neye tekabul ettigini,
denemelerini neden bir araya getirme ge-
regi duydugunu okuyucuya su sekilde
acikhyor: "Kitaptaki yazilar, tam da bu
'sahsiyet' olusumunu, metinlerde sik sik
gectigi bicimiyle 'benlik tasarimi'ni, 6zne
kurulusunu, bu 8znenin kurucu 6zellikle-
rini, bunlari sairin nasil tasarladigini, bunu
yaparken hangi 6geleri nasil islettigini,
hangi poetik, toplumsal, ruhsal ya da ede-
bTbirikimlerin nasil rol oynadigini, edasin-
dan sesine, bigiminden 't6z'Une tartisiyor."
Yazarin siirle kurdugu bu iliski, kitabin
ana mihverini olusturuyor. Siirle kurulan
bu 6zel iliski sair gibi dusiinmeye, siir gibi
yazmaya neden olmaktadir ki ortaya ¢ikan
metin siiriyet algisi muamelesi gérmeyi
¢oktan hak etmis oluyor. Bu ydnuyle siirin
ruh diinyasina girememis metinlerin nasil
dasirittigini, ele avuca gelmedigini, akade-
mik kuruluga has o g¢orakhgin insani su-
suz biraktigini erbaplari ¢ok iyi bilir. iste
bu denemeler, bizlere, siir Gzerine siir ta-
dinda metinler sunuyor, ayrica sairin

"benlik tasarimT'ni ve "sahsiyet" olusu-
munu siir alintilariyla ortaya koyuyor.
Bosluktan Dogan'da: Nazim Hikmet,
Melih Cevdet Anday, Can Yucel, Behcet
Necatigil, ilhan Berk, Cemal Siireya, Ul-
ki Tamer, Ahmed Arif, Ahmet Oktay,
Ergin Glunge, Metin Altiok, Streyya Ber-
fe, Mehmet Taner, Huseyin Peker, SUkri
Erbas, Hulki Aktung, Haydar Ergulen,
Bejan Matur, Metin Kaygalak, Kemal Va-
rol, Selim Temo ve Mehmet Butakin tize-
rinde duruluyor. Bu 6rneklerin disinda
ele alinmasi gereken, tzerinde duasunul-
meyi buradaki isimlerden fazlasiyla hak
eden sairlerimiz yok mu? Yazar, bu du-
rumun farkinda ve bunun kitabin bir ek-
sigi oldugunu da kabul ediyor: "Bunlarin
basinda, Turgut Uyar, Edip Cansever, Se-
zai Karakog, Cemal Sureya, Hilmi Yavuz
ve yeni kusaktan bazi sairler geliyor. On-
lar hakkinda bazi deginiler disinda bi-
tanlukld bir galismaya hazir degilim. Bu
kendi kendime verdigim bir s6z ve kita-
bin da agik eksigi olarak duruyor."
Kitabin ilk denemesi "GUnumuz Siiri-
ne Bir Yaklasim Denemesi"'nde Modern
Turk siirinin ana termalleri belirlenmeye
¢alisiimis. Nazim'in 835SatirT ve yayim-
landigr yil 1929, modern siirin baslangi¢
noktasi sayilir. Bu noktada Turk siiri U¢
akimda toplanir: Birincisi Garip Akimi,
ikincisi Nazim'in baslattig1 cizgiyi sur-
dirmeye calisan Toplumcu Gergekgiler,

)
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tiglinctisii ise geleneksel siirin yapisini he-
ce ile siirdiirmeye calisan ve bir akima
baglh olmayan sairler. Tiirk siirinin siyasf
gelismelerle baglantisi iizerinde de duru-
larak 6zellikle Tkinci Yeni'nin dogdugu si-
yasal iklim ana hatlariyla tartisiims. Tkin-
ci Yeni'nin 1953’ten sonra da “glin{imiize
kesintisiz olmasa da etkisini yer yer giiglii
bicimde devam ettirdi”gi ve “Kemal
Orer, Metin Eloglu, Giilten Akin, Ahmet
Oktay, Frgin Giinge, Ozdemir Tnce’de
dogrudan; Refik Durbas, Ataol Behra-
moglu, Siireyya Berfe, Egemen Berkoz, Ts-
met Ozel gibi sairlerde bagka etkilerle bir-
likte goriildiigii” saptamalar1 yapilmus.

Tiirk siirinin 6zellikle 1950’den sonra-
ki mecrasi/macerasi gruplandirilarak ele
alinan bu yazida “Ikinci Yeni'den sonra
siirde bir bolluk gozlemlense de bu bol-
luk, bir yoksunlugu da gostergesiydi as-
Iinda.” tespitleri esliginde 70 ve 80'li yilla-
rin siyaset, diisiince ve sanat olgularmm
birbirlerine etkileri iizerinde durulmus.
Kusaklara gore siir tanimmnin 6ne ¢tkmast
ve “manifestolar” donemi adlandirmasiy-
la “donemin felsefi, sosyolojik ya da poli-
tik modasmm edebiyat yansimasmdan
daha basgka diistince ve dil ya da estetik
tasimayan” sanat hareketlerinin kalici ol-
mamast siirimizin hiisrana ugradigi yillar
olarak zihinlere kazinmustir.

1980 sonras1 edebf ortamin fazlasiyla
medyatik iliskiler ag1 icerisinde varhk
gostermeye calismast ve geng sairlerin
“8diil manyagi“na gevrilmesiyle “bir sah-
ne kapma hirsi”nin yaygmlasmasi “siire
gazinolardan kalma aligkanliklar”in bu-
lasmasina neden oldu. Bu da kokstiiz bir
oznelligin giiniimiiz siirini bastan sona
etkisi altma ald1 ki siir, “arzu” gergevesin-
de bir metaya doniistii. Bu tartismalar et-
rafinda Temizyiirek, Daglarca'nin deyi-
miyle “en biiy{ik sairin siir” oldugu bir
donemi yasadigimizi vurgulayarak “bii-
yiik, en biiy{ik” gibi sifatlarla anilan sai-
rin Sldiigiinii bizlere haber veriyor.

“Bosluktan Dogan”m ilerleyen boliim-
lerinde Tiirk siirinin bir kisim usta ve yeni
sairlerine yer verilmis. Usta sairlerden Na-
zim’da siir kimliginin kaynaklari tizerinde

detaylica durularak Yahya Kemal ile mu-
kayesesi yapilmis. Nazim'm Tiirk siirine
getirdigi konu yeniligi, sanatinda siirsel
benlik, ilk siirlerinde kurmaya calistigi
edebf yapi, bulmaya calistigi ses arayislar
ve bicim denemeleri, yenilik pesinde ol-
mas1 ve taklitten sakimarak orijinal yapitlar
iiretme arzusu, gelenekten ve farkl edebf
tiirlerden yararlanmasi ve Slav sese siirin-
de yer vererek bu sesle baska sesi ozellikle
gelenegin sesini zamanla terk etmesi ko-
nulart uzun uzun tartisimis. Nazim'm
poetik ve politik kimliginin birbirinden
ayirt edilemez bir biitiinliik tagidigr alt ka-
Iin gizgilerle gizilerek vurgulanmus.
Kitapta iizerinde durulan bir baska
sair de Melih Cevdet Anday. “Melih Cev-
det Anday’da Ozne ve Bosluk” baglikli
denemede, sairde 6zne unsurunun gos-
terdigi varlik ve bu varligin dayandig:
ontolojik temel tartisiimis. Anday’1, “Des-
cartes’'m actigl ¢igirdan gelisen bilincin
sairi” sifatiyla anarak onun ve arkadasla-
rinm Tiirk siirine getirdigi soluk ve yeni
arayislarin izleri takip edilmis. Garip Aki-
m ve dolayisiyla Anday “Tiirk siirinin
geleneksel sairanelik izlerini anlamsiz,
gereksiz, beyhude kildi... Kisaca o giine
kadar sair 6znenin kendini, disa vurus bi-
¢imlerini anlamsiz, degersiz ve gegersiz
kildz...Kendini yabanciliga degil, tanudik-
Liga, azickk zorlansa hemen bulunacak
sOylem rahatligina yasladi...” Anday ve
arkadaglarinm siiri, “esmerler mahalle-
sinden harbe gidip degismis, 6rnegin sar1
sacli donmiis komsunun delikanlis1 gi-
biydi.” Ayrica Anday siirinin katmansal
dayanag1 ile poetikasmin kurucu ogesi
ortaya ¢ikarilmaya calisilimis. Siirde yer
alan 6zne ve bu 6znenin evrendeki koz-
mos hali yazinin tartistig1 bir diger husus.
Bu baglamda diger usta ve yeni sair-
lerin 6zne olarak var olma dinamikleri
“Bosluktan Dogan”in tartistigi, ontolojik
temelde anlamlandirmaya calistigi bir
ugrasl olmasmin yani sira siiri sairiyle sa-
iri de giiriyle saglamasini yaparak agikla-
masi degerini fazlasiyla arttiran bir eser.

TURGUT BAGRIACIK




HECE

K'S1Z $'SiZ ASKIN HiKAYESI

Mustafa Mestar
Turkgesi: Ertugrul Ertekin

Hece Yayinlari

Sarmasiksiz Ask Olur mu?
Aklimiza Baii'dan mi Dogu'dan mi ka-
zind1§1 belli olmayan Dogu hiilyasiyla, tas-
virlerine bazen anlam vermedigimiz boy-
nu bakdk, iki boyutlu minyatarleriyle bu-
gunden ¢ok gegmisimize atif yaparak akli-
miza getiririz iran'l. Bundandir ki gozi-
muizin arayisa daldigi kitapgi raflarinda
buglinden cok eskiyi arar, "Dogu Klasikle-
ri* dizilerine bakariz iran igin. Oysa raflar-
da iran edebiyatindan bilinen, bilinmeyen
okunasi yeni dérnekler de yer almakta...
Hakkinda ¢ok sey bilmedigim, tada-
rak anlayabildigim bu edebiyat, sanki go-
nalleri varlhiga daha ritmik atan, diger l-
kelerdeki yalnizlari diyarlarina gétirme
vazifesini Ustlenen, naif insanlarin bize
uzattigi eller gibi gelir bana. Turbelerinin
nakislari, kubbelerinin debdebesi, kadin-
larinin makyaji bir tarafa, sanki icinde
dogdugumuz ve lezzetini yitirmeyen, o
zamani yavaslatan, kulagimiza hikmetler
fisildayan, kalbe her okuyusta bir ok gibi
saplanan iran edebiyati, yine karsimda.
Bir otobis yolculugunda, ruh genisle-

ten bir iklimden tek basima yine bir tek ba-
sinalia dénerken elimde hediye bir kitap
var. Yanimda bir hukukgu, havadan, seh-
rin kalabaligindan, goézlerimin i¢indeki da-
lip gitme istegine bakmaksizin, israrla s6z
aclyor. Elimde saglam edebiyat kapagiyla
Ozel bir cahismayi c¢agristiran bir kitap ol-
dugu icin belki, emin olamasa da bilmedi-
gi bir konu tzerinde konusmama adabini
edindiginden olsa gerek odanin kapisini
ortup bir dahaki kontrole kadar hastaneye
gotlrecegi annesini dasiinmeye daliyor.
Elimdeki "otobus kitabi" K'siz fi'siz
(Noktasiz) Askin Hikayesi. Kitabin he-
men basindaki dykiler ve yazari hakkin-
daki genis agiklamayi okusam da iran'h
yazar Mustafa Mestdr'un bunca kederle,
bunca aci veren kadinla ve boylesi bir an-
latimla ne yapmaya calistigini elbette Ki-
tabin ortalarina kadar gelmeden anlaya-
miyorum. Anlamam beklenir mi bilmiyo-
rum, en azindan i¢cimde hissedemiyorum
diyelim. Ask Hakkinda Birka¢ Guvenilir Ri-
vayeile bashyor kitap. Ne buyik vaat!
Ask hakkinda bir éykd, hem guvenilir,
hem rivayet edilebilmis. Hadi bakalim.
"Seviyorum dedin ve gittin." Evet! Basli-
yoruz dedim igimden, gecelerin damittigi
tecribelere, ayaklarin mekénlara suruk-
lendigi, acilarin fisiltilara, kulaklarin go-
nullere tasidigi rivayetlere bashyoruz.
Film mi kurguluyor, insani mi anlyor so-
rusuyla geziyorum satirlarda. Ask hakkin-
da konusmaya baslayanin yavas yavas ko-
nuyu her sohbet ortaminda acarak sikga
asktan konusmayi adet edindigi, daha da
sonralari asktan mi yoksa askta mi ayirt
edilemeden hep ask ufkunda gezindigi bi-
linir. Dlnyay! bir arada tutan ¢ekim kuv-
vetinin odagini bulmuscasina baslayan bir
kulak kabartmanin ardindan vird gibi tek-
rarlanan ve yolu hep O'na ¢ikan konusma-
lardir bunlar; konusanlar konusmanin ag-
risindan ve sizisindan yolda yuriimekten
vazge¢cmezlerse. Yazmalar da bdyle de-
gil midir? iste MestQr da béyle. Once ta-
nimhyor hikayeleri Ve ne kadar distinsen
de nasil basladigini anlayamazsin. Hatta sen
mi baglattin, yoksa 0 mu bilemezsin. Aslinda

hl
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kimin baglatti§rmn ne tnemi var?” diyor. Ar-
kadas konusmalarnm iginden gecen bir
tren gibi satirlari... Daha ilk oykiide tam
da okura tavrmi koyuyor. Bir kimya 6gret-
meninin problemleri(ni)n ortasmda yaga-
dig bir agki anlatiyor. Fisildiyor, ask kim-
yanin gercegi yani simyasidir diye. ..
flham almak igin bir hayat kadmini
seyreden sairin yazdigl siirinden ona
agik olan hayat kadininin siirselligini an-
latarak dongiisel bir baska odaga tasiyor
bizi. Agktan, onu bir an hisseden hig
kimsenin uzak kalamayacag1 vurgusu-
nun yani sira daha temel bir vurguyla
taglandiriyor konuyu; tenden kurtulmus
agkin temrinlerine bashyor bu sefer.

“Geceleri ay dogdugunda

Ben ruhumu alirim

Ve

Uzaklara giderim...

Ve gomleginin maneviyat: huzurunda
Ruhumu

Yakworum...”

“Dertler bana goniil vermis

Ben agk sarhoguyum”

Dizeler, nasil oldugunu anlamadigim
haliyle karistyor zihnimde. Otobiistin ki-
stk TRT sesiyle yolun devam ettigini anla-
tan hafif sarsmti ve tanudik Orhan Gence-
bay nagmeleriyle agk konusu birlegiyor...
Giindiizden geceye yolculuyor beni. “Ne
igersin”, “kolonya cantami lekeliyor”,
“hastaligmiz artt1 galiba, kendinizi koru-
yun” derken yanimdaki anne, uguyor ask
otobiisten yine. Hukukgu, bir sefkat du-
ruyor yanimda. Sevgisini zihinsel se¢im-
leriyle vurgulayan birisi sanirim. Zor bela
Gencebay kaliyor birka¢ misra daha, yol-
yagmur, Bolu'ya erisiyoruz.

“Asagist nasidi?” diye soruyor diya-
log-oykiide. Cevaplara gire uzayan ya da
biten diyaloglar gotiiriiyor cehenneme ya
da cennete muhatabmi. Algi-eylem-iman
biitiinlesmesi, anlatilabilir mi? Yeteri ka-
dar susarsa, icten climlelerle paylasirsa
bir dykiiciiniin ya da romancmin anlata-
bilecegine inantyorum konuyu. Bagka bir

Oykiiniin sair-kahramani son soz olarak
"Gam igin ne husn-i matla’ Meryem” yazi-
yor kagida. Onun ugruna 6lmek, onun
i¢cin yagamak diye diye kizlardan uzakla-
styor erkeklerin safina geciyorum, bu ka-
dar naz niyaz karsisinda. Dile asik olabilir
mi insan? Usluptan yazarin agka mesafe-
sini anlayabilir mi? Sordugum sorular
okudugum yazarm da sordugunu fark
edip kitabr i¢sellestirme halinin bir 6zelli-
gini daha kavriyorum. Ah Mestir! Ne di-
yeyim daha, 6diillinii de almug, Tiirkge'ye
de gevrilmis Oykiileri. “Kralice Eliza-
beth”’de dilde kaybolan arkadaglarm hi-
kayesini anlatiyor, bagka bir temrine go-
tiiriiyor yine okuyucusunu, bir felsefenin
derununda dolastrmaya devam ediyor.
Kitabin ana damarlarindan olan Oykiiye
baglarken de uyartyor okurunu: “ve sen is-
tedigin seyi bulamazsan, belki de en iyi 15, onu
yeniden yazmandir. Hatta bunun onunla hig-
bir baglantist olmasa da.” Oykii, dort ¢ocu-
gun oyunu. Iglerinden birinin radyoda
dinledigi, sonunu hatirlamadig1 bir oyu-
nun gergeklesmesi. Her seye bir bagka
isim vermek ve onu artik o gekilde ¢agir-
maktir ana kural. Unutan yatirdig1 para-
dan ve tabi arkadaslarmm goziinde itiba-
rindan bir miktar kayba ugrar... Aslinda
biraz da agkmn gozii kor etmesinin Oykii-
stidiir bu. Kelimelerle agkin1 yasatan ede-
biyatcilarm yiizyillardir bagimiza agtigi
islerin bile bir yankis1 belki...

Sevenle Oyun Olmaz Oykiileri yazmus
Mustafa Mestiir, Brrak Bog Kalsin Elim Oy-
kiileri yazmus, Buruk Act’y1 terenniim et-
mis, Mihrabim Diyerek’i dinlemis sanki ya-
zarken... Ama [ran’dan yazmus besbelli...
Bugiinde, evde oturamadigimiz, geceden
once odamiza donemedigimiz, duman de-
yince yanik goniilden tiiteni degil, baca-
dan tiiteni degil otobiis egzozunu anladi-
gimiz bugiinde de yapmis yapacagmi Iran.

Her ne kadar ¢ileyi yine kadmlara bag-
lasa da kadmlar alisageldigimiz gibi hep
reddediste olan ve manevi sicramay tetik-
leyen “bela giizeller” olsa da; kederi, yani
acinm zevk boyutunu bilindik kurgular
icinde bilinmedik bir agilimla bize sun-
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mus. Dogu masalinin erkek ve kadinlarin-
dan uzaklasmak istememis gonlu. Bilineni
06zgln bir tecriibeyle yeniden tretme hali-
ni yasamis ve aktarmis yazar. Okura da bi-
lineni okurken 6zgiin bir tecriibeyle askin
sarmasigina yeniden dolanmayi sunmus.

TUum bu halleri yansitan ve farkh ki-
taplarindan derlenen dykulerinin sonuna
geldigimde uzun bir stire sonra kalp agri-
sini gercek bir duyus mekanizmasi olarak
aciklayabilen bir dykici olarak tarihime
kaziniyor. Oykulerinin atmosferinde do-
lasan hissi, kalbin deruni gergeklerinden
birisini, nihayet satir aralarinda tutamayip
kahramanlarindan birisine de sdyletiyor:

“Herkes Allah'a agilan bir penceredir,
eger Uizglin olursa. E§er ¢ok derin bir keder
icinde olursa..."

ESMA URKMEZ

CANAVARLIGA YAZGILI
SEHZADE & MUSADERE

Ayhan Kurt
Ebabil Yayilari

Ayhan Kurt'un ilk siir kitabi Canavar-
lija Yazgili Sehzade (1998), Musadere ad-
I, bes yeni siirden olusan ek bdlumle bir-
likte Ebabil Yayinlari tarafindan yeniden
yayimlandi. 1971 dogumlu Ayhan Kurt
ilk siiri "Yara"y! 1990,larm siir dergisi
Sombahar'da yayimlamis.

Kitabin ilk bélumunde siirlerin dili ne-
sir dili gibi agiklayicidir. Dustuncenin her
satira sindirilmesine calisiimistir. Bu da si-
irde ritmik yapinin nesre dogru kaymasi
sonucunu getiriyor. Dizelerden ¢ok ciimle-
ler siirde hikim surdyor. Sézdiziminin
geneline bakilinca, vurgularin timlecte ol-
dugu, fiillerinse dize sonlarina konuldugu
g6zden kagmiyor. Ornegdin Gulten Akin'in
"kestim kara saclarim” dizesini Ayhan
Kurt soyle soylerdi: "kara saclarimi kes-
tim". Bu bir Uslup se¢imidir. Ayhan Kurt
disincesinin izinde yirtyen ve yurirken

de devriklestirmeyi bir parca "gereksiz"
bulan bir sair. Yine "Ortadogu delileri ba-
girmaz" dizesi baska bir 6rnek. Dizeden
dizeye gecislerde de benzer bir siralilik
var. "Yontucu kadini 6perken/ateste ku-
duran hayvan/Suya iniyor". Burada siiri-
yet s6zdizimi veya kelimelerin arasindaki
siralamada degil, simgelerde aranmak
icap eder. Bu anlamda 1980'lerin esintisini
Kurt'un siirlerinde hissetmemek elde de-
gil. Fakat dustince kalitesi ve kelime haz-
nesinin genisligini g6z 6niinde bulundura-
rak ciddi bir okuma yapmadan bu esintiyi
abartmamak gerekir. Bahsettigim yeni ba-
sim bu okumay1 sonraki siirlerle karsilasti-
rarak yapma imkani verecektir.

ilk agizda dikkatimi ceken, siirin tama-
men anlatmayi, anlami, ima edilmek iste-
nen buyuk dastinceyi 6nceledigi oldu. Gi-
riste "benim hincim maddenin aczinden
dogdu" yazmis sair. Bu cimlede madde-
nin aczi maddenin dilsizligini ve i¢e kapa-
nikhgini anlatiyor. Sair adeta mecburen
hingla s6z almak zorunda kaliyor. Yoksa
anlam elden kayacak. Madde, anlami igin-
de tutamiyor. Sairin tim siir calismasi bu
anlami yakalamak u@runa verdigi ugras
diyebilirim. Bu anlam yuku siiri yer yer
agirlastinyor. Belki ¢dzmek igin bu Kitap
Uzerinde kavramsal bir calisma yapilmali.
Bu siiri Yucel Kayiran'in yazdigi siirlere
yakin buldum. iki sair de soyut bir sekilde
islenen var olus sorununu siirin ana tema-
sI yapmistir. Ayhan Kurt'ta ayrica sair ve
felsefecilere yogun
gondermeler de var.

Musadere bolu-
mundn

girisinde Ayhan Kurt
"Bu kitap "o kitap"
degil",  sonunda

"Keske bitti diyebil-
sem, L& rahate fi'd-
dinya..." yaziyor.
Henuz siirleri oku-
madan bu iki s6z-
den de siirin bir ra-
hatsizliktan dogdu-
gunu duslnebiliriz.
Kanat igin Siir "o
biyuk nakkasin ha-

o1
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nerleri"ni ifade eder. Nakislar yine ¢dzu-
lecek anlamlar olmalidir. Musadere adli
siirde "dil ile beyin arasindaki sirat" siirin
kaynagi olan imkansiz mesafeyi anlatir.
Ses Yok bir magfiret dileyisidir. Ugtincii
Dunyacit Zorba Musahhih dilin insana
oyunlari hakkinda bir siir. Son siir olan
I'm Pit Bull, kdpegin adzindan ironiye
yaslanan bir red siiri. Sonug olarak Ayhan
Kurt boynunda vebal kalmasini isteme-
yen bir adamin borg¢lulugu ile yaziyor.
Hangimiz kul hakkindan yana bor¢lu de-
giliz ki, affedilmeden o sabaha uyanilsin?
"Ayetlerin mujdeledigi cennetin/ilk saba-
ht icin beni affet!"

BIiRICIK E. DOGAN

BiR DERGI: tasavvur

Kelime'den cumlelere birikerek 'méa-
na'ya varma azmindeki bir s6z sehrayini-
nin kagit tzerinde viicad bulmus seklidir
edebiyat dergileri. Boyle somut bir héle
varmak icin vazgegilmez kosul ise tasav-
vur etmektir. insan, tasavvur eden bir
varhktir. Bilindigi tGzere tasavvur; tahay-
yil etme, géz dnline getirme anlamlarina
denk disuyor. Bu duslincelerle yogrulan
'tasvirlerden mirekkep' bir dergi ¢ikti
Mart ayinda: tasavvur. ikibinalti yilinin
son gilnlerinden bu yana internet orta-
minda 'her ayin yirmi birinci vaktinde'
yayinlanan tasavvuZun matbQ hali eli-
mizdeki dergi. U¢ ayda bir yayinlanacak.
Yahya Kurtkaya ve Blinyamin Kasap yo6-
netiminde Viyana merkezli hazirlanan ve
Ravza Yayinlari tarafindan basilan tasav-
vur, birkag béliumden olusuyor:

'Nefes', ilk defa bir dergi ortaminda
bulunan yazarlari oldugu gibi bu istika-
mette yol katetmis yazarlari da barindi-
ran, temelde dertleri, aldiklari nefesi
hakkiyla vermek olan insanlarin yazdigi
siir, 0ykl, deneme ve mektuplarin ku-
¢Uk harflerle vurgulanarak yayinlandigi,
derginin ilk bdluma.

'Fikir'de basta edebiyat, kelime, ta-
rih, insan, medeniyet, sanat olmak tzere
genis bir yelpazeye yayilan fikr'eden ya-
zilar bulunuyor.

'Dilmac', dergideki dikkate deger bo-
lumlerden. Burasi dergi ekibinden ya-
zarlarin ingilizce'den, Almanca'dan, is-
panyolca'dan yaptigi tercimelerle olu-
san bir bolum: Siirler, kisa 6éykuler, gtin-
celer, mektuplar. Hatirda kalmasi gere-
ken bir ayrinti: Dilmag, Osmanlica'dan
sair yabanci dillere ge¢mis ‘terciman’
manasinda bir kelimedir; Almanca'daki
‘dolmetsch’ mesela.

'Kiraathane'; okunan, ice isleyen,
Uzerinde fikredilen kitaplar hakkinda
yazilmis de@erlendirme ve elestiri yazi-
larindan olusan bir diger bélim. Kitap-
lar, bir Kitab'i anlamak i¢in yazilmis
olunca, bu yazilar da varligini buradan
devsiren, ayni minval Gizere yol alan ya-
zilar oluyorlar dolayisiyla.

Tasavvur, goz 6niine getirme anla-
mina geldigine gore, tasavvur dergisi de
g6z 6nunde bulundurulmasi gereken bir
edebiyat dergisi. Dergiye her tirlu ta-
savvur, calisma, elestiri, tavsiye ve fikir-
lerinizi heybe@tasavvur.org elektronik
mektup adresinden ulastirabilirsiniz.

M. FATIH KUTAN
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