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ABDURRAHIM KARADENiZ
DiL BAHISLERI - I

Virgiil, Baglag ve Yardimct Fiile Dair

Yazim birligini, anlatim dogrulugu-
nu, sdyleyis giizelligini giderek yitiriyo-
ruz. Yitirdiklerimizi hatirlamak igin ¢ok
gerilere gitmeye bile gerek yok. 2007 Ara-
lik’indan on bir y1l geriye, 1996 Aralik’ma
gittigimizde bile durum agikca goriilebili-
yor. Hece dergisine yazi dosyalar1 1996
Araligind gelmeye baglamisti. 1996 yi-
Iinda dosyalar, genellikle postayla veya
belgegecerle yayinevlerine ulagtirilirdi.
Yazar/sairlerin yayimnevlerine bizzat ug-
rayarak ¢alismalarini biraktiklari da olur-
du. Bu yolla yaymcilara ulagsan metinler
genellikle el yazisiyla yazilir; el yazisiyla
yazilan metinlerin yaris1 kadar da dakti-
loya ¢ekilmis metinler bulunurdu. Diger
dergilere ve yaymevlerinde de durum az
¢ok boyleydi. Hecéye ulasan yazilar, on-
celikle editoryal bir incelemeye tabi tutu-
lur; smuflandinlir, degerlendirilir; bazi
caligmalar iade edilir, bazilar da dizgiye
verilirdi. Dizgi siirecinden sonra diizelti
stireci baglar; metinlerin orijinal haliyle
bilgisayar ¢iktis1 kargilastirilir, dizgi siire-
cindeki hatalarla yazarin gbzden kagirdi-
g1 baz1 kii¢tik hatalar bulunur, diizeltilir-
di. O yillarda, bir sayfada, yazarla dizgi-
cinin toplam yazim yanlsi, birkag kalem
darbesiyle diizeltilirdi. Dergi yayimlan-
digmda -6zellikle bir grup arkadas yazim
hatas: arar ve nihayet bulur- tespit edilen
yazim yanlislarmin sebebi arastirilir, ayni
yanligsa bir daha diisiilmemesi i¢in uzun
uzun konusulurdu.

Sonra herkes birbirine elektronik
posta adresleri vermeye bagladl. Giin
geldi, boyle bir adresi olmayanlar nere-
deyse ayiplandi. Kisa zamanda herkesin
genis bir elektronik posta ajandas1 olus-
tu. Yerel ag sayesinde metin dosyalar:
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hem daha hizli hem daha kolay gonderi-
lir/ulagtirilir hale geldi. Herkes biiytik
bir hizla bu gelismelere uyum sagladz.

Artik “Tletisim alanmdaki gelismeler
‘bilgi’ye ulagma imkanlarmi kolaylagtir-
di” climlesi, yasadigimiz donemin Klise-
si. Bu ciimleden sonra siralanmasi adet
kabilinden ciimleleri siralamaya gerek
bile yok.

Ancak soziinii ettigimiz iletigim hizi-
nimn edebiyat gevrelerine ‘yazim birligi,
anlattim dogrulugu, sdyleyis giizelligi’
kazandirdigmi sdyleyemeyiz. Bu on yilhik
stirecte sanki fuz alindy; giizel ve dogru bira-
kildi. Hatta dyle ki simdilerde ‘dogru’ iyi-
ce taninmaz hale geldi. Rahatlikla hangi
dogru, kimin dogrusu, denilebilir.

Yerel ag sayesinde artik yazarlarimiz,
¢ok cesitli yazilarla belgelere kolaylkla
ulagrp bunlar degerlendirip kendi calis-
malarma derinlik, ufuk ve gesni katarak
¢ok daha giizel ve miikemmel metinler
olusturma imkanina kavustu. Lakin hizla
‘yapilip’ hizla yaymcisina ulagan bu metin-
ler, Once yaymemin, sonra okurun tizerine
bir karabasan gibi ¢okiiyor. Clinkii siireli
bir yaym organina son anda gonderilen bir
dosyanin, baskiya yetismeme ihtimali ne-
redeyse kalmuyor. Garip bir rastlantiyla
yaz1 dosyalar1 da genellikle son anda ya-
yinclya gonderiliyor ve ancak editoryal bir
incelemeye zaman kaliyor. Ayrica bu me-
tinler zaten dizildiginden, dizgi i¢in de za-
man harcanmiyor! Yazim birligini, anlatim
dogrulugunu, sdyleyis giizelligini giderek
yitirisimizi ‘Iste biitiin mesele; dizgisi, dii-
zeltisi yapilan metinlerde!” deyip agikla-
mak elbette miimkiin degil. Fakat bunun
tlizerinde durmak gerek. Ciinkii sonugta
“Iste biitiin mesele dizgisi de, diizeltisi de,
yapilmis olan bu metinlerde!” ifadesi gibi
ifadeler ¢ikiyor okurun karsisina...

Hi¢ kuskusuz baglaglardan sonraki
virgiil (,) kullanimiyla gereksiz yardim-
a fiil (olan... vb.) kullanimlarinda ileti-

sim imkanlarmin, yerel agm hi¢bir kusu-
ru yok. Kusur elbette bizde. Ancak
2007'nin Aralik ayindan, 1996'nin Aralik
ayma bakildiginda Tiirk¢enin baglag,
virgiil ve yardimci fiil karabasan1 altinda
kaldig1 rahatlikla sdylenebilir. Ozellikle
son on yilda Bat1 dillerindeki virgiil, bag-
lag ve yardimcr fiil kullanimlari dilimize
tasmiyor. Hatta bu konularda yazim
yanlisina diismeyenlerin yabanci dil bil-
medigi, iistelik ¢eviri metinler de oku-
madigimu ileri stirmek bile miimkiin.

Tiirkge climlelerde (Ingilizce, Alman-
ca degil) hem baglaclardan énce hem de
sonra virglil kullanilamayacagi; baglac-
larm da kendi aralarinda ince anlam
farklar tasidigr: “Leyla ile Mecnun” de-
menin “Leyla ve Mecnun” demekten fark-
It bir anlam icerdigi nasil unutulur? Bu
durum, teorik olarak herkes tarafindan
biliniyordur kuskusuz. Fakat Bat1 dilleri-
ne 6zgill sOz diziminin, climle yapisinin
oldugu gibi dilimize aktarilmasiyla ozel-
likle baglag, virgiil ve yardima fiil kara-
basani1 giderek imlamuz: istila ediyor.

Batili ‘konusmak’, ‘savasmak’, ‘gii-
resmek’ diyemediginden ‘konusma yap-
mak’, ‘savag yapmak’, ‘giires yapmak’
diyor olmali. Ama biz, neden “yapilan’
degil de “yapilmis olan’ diyoruz; ‘giires-
mek’ varken ‘glires yapmak’; ‘savas-
mak’varken ‘savag yapmak’, ‘konusmak’
varken ‘konusma yapmak’ diyoruz?
Acaba acem de ‘ki’, ‘ise > -se’den sonra
(,) virgtil mii koyuyordur?

Ug 6rnek vererk yaziyi noktalayalim.

“Etkin giindelik iletisimde alicinm
dikkatinin gekerek hedefi yakalama, ka-
zang elde etmekte oldugu gibi bir
kar/zarar hesab1 yazmsal iletisim oncesi
hesaplanabilir degildir.”!

“Bu kadar ortaklik, ya da farklilik arz
eden konularda bu kadar suskunluk,
kendi payimma arkadan kurgulanan
oyuncaklar diislindiirtiyor.”?
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“Ardinda yiizlerce yiin olusturdugu
bir toplumsal yap, kiiltiirel doku, diisiin-
me bi¢gimi ve insan olan edebiyat, ayn aile-
nin Steki tiyelerine bile yabanci gelecektir.”

1 Suzan Sari, Yazinsal ve Giindelik fletisimde
Yeni'den, Hece, sayr: 131, s. 94.

2 Enis Batur, Yurttas, Cumhuriyet Kitap, say::
927,5.3

3 Semih Giimiig, Lis Yayinlari'nin Katkisi,
Radikal Kitap, sayr 348, s. 30.

NANA LEE’

KORECE’YE CEVIRILEN TURK
EDEBI ESERLERINE GENEL
BIR BAKIS

20. yiizyilda baglayan bilgi devrimi bi-
zi bilgi toplumuna, globallesmeye iten te-
mel olmustur. Bilgisayar ve internetin yay-
gmlagmasiyla evde oturup diinyanmn Sbiir
ucundaki arkadaslarla es zamanla konusa-
bilir ve diinyada olup bitenler hakkmnda
bilgi toplayabilir ve bunu baskalariyla
paylasabiliriz. Boyle bir gercek iginde dar
bir gevrede kalmayip diinyay1 gorebilmek
i¢in genis bir bakis agisina sahip olmaliy1z.

Diinyaya agilmak i¢in hergeyden 6nce
genis anlamiyla yabancu kiiltiirleri iyi bil-
mek ve tanmak gerekmektedir. Kiiltiir ise
tabii ki bir toplum goriintiisiinii de igerm-
ketedir. Herkes tarafmdan kabul edilmeli-
dir ki edebi eserler, bir toplumu ve bu top-
lumun kiiltiiriinii yansitmaktadir. Yaban-
a iilkelerin degerli edebi eserlerini oku-
makla, bu tilke toplumu ve kiiltiirti hak-
kinda dolayh da olsa bilgi ediniriz. Yaban-
a filkelerin edebi eserlerini okumak bu
anlamda 6nem kazanmaktadir.

Bu anlamda Tiirk edebi eserlerinin
Kore’de tanitilmasi, Korelilerin Tiirki-
ye'yi anlamasi ve tanimasi agisindan son
derece onemlidir.

Basgka {ilkelerle kiyaslanirsa, son za-
manlara kadar Kore yaymn diinyasinin

Tiirk edebiaytimi tanidigr sdylenemez.
Diinyanin bagka iilkelerinde oldugu gibi
Kore’de de Fransiz, Ingiliz, Rus ve Al-
man edebiyatinm tanitilmasi eski yillara
dayanmasma ragmen, Koreli okurlar
Tiirk edebi eserleriyle ancak son 10 yil
iginde aktif olarak bulustular.

Ancak bu durum Tiirkiye’de tanitilan
Kore edebi eserleriyle kiyaslandiginda
nisbeten igi agiadir. Tiirkiye'de yaymnla-
nan Kore edebi eserlerinin sayismmn son
derece az (yanilmiyorsam su ana kadar 6
roman ve 1 siir kitabi yaymlandz.) oldugu-
nu goz Oniinde bulundurursak, Kore'de
yaymlanan Tiirk edebi eserleri sayismmn
20"ye varmasi, (Kore'nin degisik edebiyat
dergilerinde yaymlanan Tiirk yazarlarmin
Oykiileri harig) Kore’de tanitilan bagka til-
ke eselerlerinin sayisiyla kiyaslandigmda
oldukga yiiksek bir rakam sayilmalidir.

Kore’de tanitilan ilk Tiirk romani,
1982 yilinda yaymlanan Yasar Kemal'in
“Ince Mehmet” adh romanidir. Ancak bu
roman dogrudan Tiirkge’'den degil Tngi-
lizce’den Korece'ye cevirilmistir. Yasar
Kemal seksenli yillarda diinya ¢apmda iin
kazanmaya bagladif icin, bunun farkina
varan Kore'nin bir yaymevi “Diinya Ede-
biayati Serisi”"ne bir Tiirk yazar: koymaya
gerek duydu. Bu agidan, yani Koreceye
gevrilen ilk Tiirk yazarin kitabt olmasi ag1-
sindan Yasar Kemal’in romani onem ka-
zanmaktadir. Bu eserden sonra uzun siire
Kore kitap piyasasinda, Tiirk edebiaytn-
dan geviri eserler yer almamustir.

Simdiye kadar bir Tiirk tarafindan Ko-
receye cevirilen bir Tiirk edebiyati eseri bu-
lunmamakta, hepsi Koreli ¢evirmenler ta-
rafindan Koreceye kazandirilmistir. Ka-
nimca bunun iki temel nedeni vardir. Birin-
cisi, Tiirkler arasinda Kore’de egitim goriip
Koreceyi bilenler olmasina ragmen bu kisi-
ler ¢esitli nedenlerden dolay1 ¢eviri alanmna
yonelmemiglerdir. Tkincisi, Kore’deki yayi-
nevilerinin daha gok Tiirk edebiyati uzma-

n1 olan Korelileri tercih etmesidir.
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Ayrica geviri son derece hiiner gerek-
tiren bir bilim dahidir. 'Ceviri bir ihanet-
tir', Alman filozofu Schelgel'in deyimles-
mis bu sézl geviri isinin zorlugunu agik-
¢a ortaya koymakta. Clnku ceviri salt di-
lin degil, ayni zamanda esere sinmis olan
kultlr, duslince ve tecrlbelerin de akta-
rilmasi anlamina geliyor. Ozellikle éznel
ve ¢okkatmanli yazilmis olan edebi eser-
lerin ¢evirisinde daha da titiz olmak zo-
runlulugu hissediyorsunuz.

Cevirmen salt metnin anlaminin yani
sira, metin igindeki sosyal, kilturel, tari-
hi vb. boyuttaki bilgileri de algilamali ve
¢ozimleyebilmelidir. Bu da kolay bir isi
sayllmaz. ikinci olarak metinleri giizel
bir hedef diliyle ¢evirmek de bagslica bir
zorluktur. Ayrica dogrudan ceviri mi
yoksa dolayli ¢eviri mi bu ikisi arasinda
denge kurmak da oldukc¢a zor bir istir.

Simdiye kadar Koreceye cevirilen Turk
Edebi eserlerini topluca, yayinlama tarihi-
ne gore asagidaki gibi siralayabilirizL

Bu listeye gore dogrudan Tirkce'den
Korece'ye cevirilen eserlerin sayisi 18, in-
gilizce'den Korece'ye cevirilen eserlerin
sayisi 2 dir. Ayrica roman ve siir tirtn-
den baska, Turk edebiyatini topluca g6s-
teren edebiyat tarihi ceviri kitabr bulun-
mamaktadir. ilmi degeri yiiksek olan
Tirk kaltir ve edebiyat tarihi kitaplari-
nin iyi bir ¢cevirmen tarafindan cevirilme-
sinin bilimsel agidan son derece biyuk
bir katkida bulunacagi kanisindayim.

2006 yilindan itibaren T.C. Kultlr ve
Turizm Bakanhgi, TEDA Projesi kapsa-
minda Turk edebiyatini dinyaya tanit-
mak icin uzmanlara maddi destekler
vermeye baslamistir.

S6z konusu kurum, yetenekli cevir-
menleri secip, Tirk edebiyatindan iyi 6r-
neklerin Koreceye cevirilerek yayinlamasi
icin destekte bulunarak bu alanda calisma
yapanlari tesvik edici bir gayret gostermek-
tedir. Bu projenin gerceklesmesinin, gec de
olsa, Tirk edebiyatini yurtdisinda tanitmak
acisindan son derece yararli ve yerinde bir
atihm oldugu disiincesindeyim.

Miihim olan bu projenin uzun vadeli
olarak Tirkiye disindaki Tlrk edebiyati
uzmanlari ve cevirmenleri yetistirmeye
gayret gostermesidir. Ayrica sirf devlet
asamasinda degil 6zel sektor de Tirk
edebiyatini yurtdisma tanitmak icin des-
tekte bulunursa Tirk edebiyatina merak-
I olan dinyalilara gesitli eserleri tanima
sansi vermis olacaktir. Turkiye'nin gici-
ni ve degerini diinyaya tanitmanin en
hizli , en etkili ve en kestirme yollardan
biri, Tark kiltlrini edebi eserler aracili-
giyla diinyaya tanitmaktir kanisindayim.*

* (Dr. Hankuk Yabanci Diller Universitesi, Tiir-
koloji Bélumu Ogretim Uyesi, G..Kore)

1Bu kaynaklari ise Kore'nin en biyik inter-
net kitap satis sitesi olan www.alad-
din.co.kk den elde ettik.
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MURAT EROL
EDEBIYAT VE TELEVIZYON

Edebiyat cevrelerinde televizyona
adeta lanetli bir seymis gibi bakildigmi
soylemek sira digi bir tespit olarak goriil-
memeli. Hatta televizyonun, g¢aldig1 za-
mandan ve benzer sebeplerden, edebiyati
bitirdigi/ bitirecegi de ileri siiriilebiliyor.
Ama en ¢ok da televizyonun sundugu al-
g1 ve anlama bigimlerinin farkli olmas:.
Kitap goze yaziyla hitap eder, televizyon
hem kulaga ses ile hem goze goriintii ile
hitap eder. Bu algilatma bi¢iminden bagla-
mak tiizere bir ¢ok “lanetleme” nedenine
son olarak igerik elestirileri de ekleniyor.

Edebiyatseverler, televizyondan um-
dugunu bir tiirlii bulamadi. Gergi “ne
umdular ki” de denebilir. Sinemada ede-
biyat uyarlamalarmin basarili drnekleri
mevcut. Televizyon ise bu konuda biraz
hayat kirikligi. Televizyon ¢aginin ¢ok
kanalli doneminde tiiketime doniik ¢a-
lismalarin ¢ogaldigina sahit olduk. Tele-
vizyonu lanetlemeden sdylersek, gergek-
ten gok kotli ¢alismalar oldu; iyiler ise
‘eh’ dedirtecek sayida idi.

Bunda televizyonun anbk tiiketime
doniik yaymlar: temel etken; ama edebi-
yatcilarimizin da televizyona ve televiz-
yondaki dizi, sinema vb’lere olan nyargi-
larmi belirtmemiz gerekir. Bu keskin tavir
sonucunda televizyon edebiyattan nasip-
lenemez oldu. Ancak edebiyatn dili ile te-
levizyonun dili arasmdaki ugurum bence
son donemde azalmaya bagladi. Edebiyat,
kalicihga doniik bir ¢aba ile var kilmmaya
calisihirken, televizyon ise izlendigi am
doldurma ¢abasinda kaldi. Ikisi arasinda-
ki ugurum, televizyon yapimlarindaki
farkl dil arayislarinin bir sonucu olarak
keskin olmaktan ¢ikmaya baslad:.

80'1i yillarda iyi Orneklerini gordiigii-
miiz edebiyat ve televizyon bulugmasimimn

devami ¢ok kanalli donemde devam etti-
rilmedi. Siireklilik ve yeni bir dil arayisi
kesilince televizyon, dogast geregi anhk
bir eglence halini aliveriyor. Televizyon-
edebiyat bulusmasmda aklima edebiyati-
mizm bilinen dmekleri geliyor: Calikusu,
Yaprak Dokiimii, Dudaktan Kalbe, 9. Ha-
riciye Kogusu, Kiiciik Aga bunlarm ba-
smda gelenler. Sonraki donemde belki bu
gabalar siirdii, ama ¢ok kanalli dSnemin
kargasasinda dikkati dahi ¢ekmedi.

20001i yillarmda bagmnda, tzellikle de
son birkag¢ yilda, hem uyarlamalar hem de
edebiyatgilarimzin televizyona yonelik ka-
1 tavirlarmi degistirmeleri sonucunda ise
el atmalari ile edebiyat ve televizyon yakin-
lagti. Belki biraz (evet ashinda biraz degil,
¢okga) magazine kayacagiz ama emeklerin
vurgulanmasi agisindan bu cabalart say-
makta bir sakinca olmasa gerek. Elif Safak
hala yaymnda olan Menekse Tle Halil isimli
dizinin dykiisinii yaziyor. Ahmet Umit
imzah Komser Nevzat isimli dizi tutmadi.
Sebnem Isigiizel ise Asi isimli diziye imza-
smn1 koyuyor (Bu dizi tutar!). Bir yildir bir
sekilde giindem olan Binbir Gece isimli di-
zinin arkasmdaki beyinler ise Ayfer Tung,
Yekta Kopan ve Murat Giilsoy. Ayse Ku-
lin"in Koprii’sii bir vasatta ilerliyor.

Resat Nuri Giintekin televizyoncula-
rin sevdigi bir isim. Yaprak Dokiimii ikin-
ci uyarlamasinda ciddi olarak izleni-
yor(mus). Halide Edip’in Sinekli Bakkal’1
da geliyor. Ve bagkalar1. Bunlarm yaninda
televizyon ve edebiyat baghig1 altina zorla-
yarak bir sekilde alabilecegimiz yapimlar
da var. Hatirla Sevgili, yakin siyasi tarihi
anlatmaya calistyor, senaryoya baz1 siya-
set bilimciler katki da bulunuyor.

Bol televizyon izlemek, evet haklismiz,
insan1 biraz (nasil denir?), tuhaflastiryor.
Hele dizilere takilip kalmak (“ev kadinlar
gibi dizi mi izliyorsun” tiirti sorular bir ya-
na) insam1 alip bos hayalin tam ortasma bi-
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rakiyor. Yasadigimiz hayatin gergekleri ile
televizyonun gercekleri arasindaki uzaklik
ne de fazla! iste bu hikmetli s6ziin ardin-
dan vurgulanmasi gereken konu, edebi-
yatcilarimizin el atugi islerde iki tir algi
sunumu karsimiza ¢iki: Bir, bu izlediginiz
sadece bir dizi; iki, bu izlediginiz sadece
bir dizi ama hayattaki bazi gercekleri ken-
di dilince anlalyor, ibret al.

Televizyon ve edebiyat konusunda
kissadan hisse:

Edebiyatcilarimiz, edebiyatlarini kur-
ban etmeden televizyona, sinemaya uzak
durmamalilar.

Edebiyatc¢ilarimiz, su zavalli cihaza
fazla direnmeyip ve el atsalar, hem nite-
likli ve derinlikli calismalari her seyi iz-
leyen halkimiz izler; hem de kendi edebi
Urlinlerinin genis kitleler ile bulusmasi
icin bir imkan dogar.

Not: Diziler hakkindaki genis bilgileri,
Radikal gazetesinin 16 Eylil 2007 tarihli sa-
yisindan aldim.

ishak yetis
dansin ustasi bejart

Unlii koreograf Maurice Bejart 22 Ka-
sim 2007'de Lozan'da 80 yasinda vefat etti.

Bejart'm Mevlana icin hazirlamis ol-
dugu 'RamT adh gésterisi bu yaz istan-
bul'da sahnelenmisti. Sanatgi rahatsizligi
dolayisiyla bu gdsteri icin istanbul'da
bulunamamisti. Bir slredir Lozan'da te-
davi goriyordu.

Maurice Bejart 1 Ocak 1927'de Marsil-
ya'da dogdu. Yasadigi donemdeki Fran-
sa'nin en yetenekli adamlarindan biri olan
distinlr Gaston Berger'nin (1896-1960) 0g-
ludur. Babasi ve biylkbabasi Senegal'de
dogmustur. Biyik blyik anne annesinin
Senegalli oldugunu sdylemektedir.

Maurice Béjart

Babasinin felsefe konusundaki derin
ve coskulu ilgisi dolayisiyla Bejart ¢o-
cuklugundan itibaren entelektiel bir
¢evrenin icinde bulundu. Kitaplar, ziya-
retciler, konusmalar onda bilgi, kiltur ve
distince birikimini sagladi ve gelecekte-
ki ruhsal hayatini bicimlendirdi. 14 ya-
sinda kirilgan bir saghigr vardi. Doktor
ona kaslarini guglendirmesi igin dans
kurslarina gitmesini 6nerdi. Ya, babasi-
nin istedigi edebiyat egitimi alacakti ya
da zevk alacagi dansa gidecekti. Babasi-
nin pek de istemedigi seyi secti.

Evi terketti, Paris'e gitti. Dans kursla-
rina devam etti ve ikinci bir ad sahibi ol-
du: Bejart. Hayatini kazanmak ve ufku-
nu genisletmek i¢in Londra'ya ve Stock-
holm'e giderek yurdundan uzaklasti.

1955 Temmuzunda ilk kez kendine
ait 'Yalniz Bir Adam igin Senfoni'yle sah-
nede yer aldi. Senfoni'yle Bejart artik Be-
jart olmustu. 15 civarinda balenin kore-
ografi olmustu.

1959 aralik'inda 'ilkbahar Ayini' sah-
nelendi: Artik uluslararasi bir taninirliga
kavusmustur. 29 bale sahneye koymustur.

1960'da XX. ylzyil Balesini kurdu.
Kirk dansc¢inin eslik ettigi grubun basin-
daydi.
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Ayin Londra ve Paris’te sahnelendi.
Tkinci saheseri Bolero’yu Briiksel’de oy-
nadi. Bir gosterisinde 50.000, Edinbo-
urgh Festivalinde 40.000 seyircisi vardi.

"Dokuzuncu’ olaganiistii bagar1 kazan-
di. 1968 Meksika Olimpiyat Oyunlarinin
acilisinda ve Berlin’de bir spor salonunda
sergilendi. Biitiin diinyada ve bu arada
1978'de Moskova’da sahnelendi. Sene-
gal'den Japonya'ya kadar diinyanin her
yerinde sahne ald1 ve tiirtinde ilk kez biri
bu kadar iinlendi. Garaudy eserleri igin
“XX. yiizyihn en biiyiik ayini” diyecekti.

Jacques Franck sanat hayatinda yap-
tiklarmi, getirdigi yenilikleri 5 baglik al-
tida ozetlemektedir:

1- Biiyiik klasik Rus, Fransiz bale,
dans ekollerinin dilini miras alarak, Al-
man ve Amerikan ekolleriyle zenginles-
tirip degistirmistir.

2- Dansin sdz varlhigini koklii bir bi-
¢imde doniistiirmiis ve dans¢inin imajimni
degistirmistir.

3- Cagin gergeklerinden yola ¢ikarak,
umutlarini sikintilarini, sorunlarmi, mo-
dalarmi yansitmistir.

4- Béjart cagim oynarken biitiin diin-
yay1 da dansettirmistir. Giintimiizde ol-
dugu gibi ¢ok etnikli, ¢ok kiiltiirlii haya-
t1 oynayarak kavramlari sorgulamistir.
Endiiliis flamenkosu, Arjantin tangosu,
geleneksel Hint, Japon, Afrika miizikleri,
Edith Piaf, Ummii Gulsiim ve Hacidakis
sarkilari, Yahudi miizigi, Brezilya halk
danslari, Viyana valsleriyle diinya gevre-
sinde bir miizik turu atmistir.

5- Kardeslik, dayanisma, yolculuk,
ask ve nukte, cinsellik, Dionysos ve Fa-
ust efsanelerinin, hepsiyle ¢agdas bir
ayini yonetmisti.

Michel Robert, Maurice Béjart’la
uzun sdylesiler yapmustir. Yaptig1 soyle-
sileri 2000 ve 2006 yillarinda iki ayr1 ki-
tap olarak yayimlamustir.

Cezayir'den fran’a Islama geng kiz
ve erkeklerin artan sayida Batida ¢ogal-

diklarinin sdylenmesi iizerine; “Islamci
entegrizm yalnizca dinsel bir diga vrum
degildir. Bugiin biitiin Avrupa’da yer-
lesmis Amerikan hayatini tek tip olarak
sunmaya kargi kimligini yeniden bul-
mak isteyen insanlarm bir karsi koyma
hareketidir. Onlar bizim yasadigimiz gi-
bi tek tip bir hayat istemiyorlar. O zaman
inandiklar1 ge¢misin degerlerine sigini-
yorlar, entegrizm Islam’in tam bir kav-
ranmis sekli degildir. Ancak onlara da-
yatilan giinlimiiz toplumunun sosyo
kiiltiirel ve ekonomik Ogeleriyle karsi
kargiya kalinca onu bir savunma araci
olarak degerlendirmis olmalarini da an-
layisla karsilamak gerekir.” demistir.

Tnaniyor musunuz?” sorusuna “evet”
diyor.

“Bir Miisliiman biiyiigiiyle karsilag-
tim, o bana ¢ok sey Ogretti ve bana yol
gostericilik yapti. Aragstirmalarim beni
gercek bir ruhsal dinginlige gotiirdii”.

“— Jslama dondiiniiz. Bugiin hala
Miisliiman misiniz? Sorusuna;

“—Donme, bu sdzciik pek bir gsey
anlatmiyor. Katmanlarm biri otekinin
tizerine eklenebilir. Dénme kavraminin
benim igin bir anlami yok.

Hristiyan inanciyla yetistim, bir inan-
cim var ve o bende mahfuz. Islam’t kes-
fetmem Hristiyan inancini yok etmeden
onun tizerine eklendi. Kur’an dikkatli bir
bicimde okundugu zaman peygamber
Muhammed’in eski geriatleri ortadan
kaldirmadigi, onlar1 tamamladigl sdyle-
nebilir. Peygamber size Musa’dan, Isa’-
dan, Bakire Meryem’'den soz eder ve ta-
mamlar. Islam Hristiyanligm yikiligt an-
lamina gelmez ama basit bir bigimde hik-
met ve irfanm tamamlanmasi demektir.

Islam’da beni etkileyen insana 6zgii
kiiglikltigtin ulasamayacagi tek Tanri
inancidir. Dogmamistir, dogurulmamais-
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tir. Eksiksiz bir batunluktar, essizdir,
benzersizdir. Agik bir aydinhktir.

Mslimanlar kendilerini, Hristiyan
ve Yahudi'leri "ehli kitap" diye adlandi-
rirlar. Daha agik séylemek gerekirse kil-
tirel bir devamhilik vardir. Eski Ahit Ya-
hudi tarihidir ve Hristiyanlar onu okur.
isa Yahudiydi. Kuds Yahudilerin, Hris-
tiyanlarin ve Mislimanlarin da kentidir.
Bir streklilik s6z konusudur.

Ornegin bilyiik islam ¢aginda Kordo-
ba'da Muslimanlarla birlikte Hristiyan-
lar ve Yahudiler de yasamaktaydi. Uni-
versite bitin Avrupa'dan ve bitin
inanglardan égrencileri kabul ediyordu.”

Bejart dansi genis kitlelere sevdiren
adamdir. Bejart, ¢caginin sorunlari tizeri-
ne didslinen, sorunlari dansin ritmiyle
anlatan, dinyanin her yerinde olusmus
kilturleri, mdazikleri, folkloru bilen,
6ziimseyen, ayni zamanda dansin, bale-
nin tarihsel birikimlerini dénistlren, ye-
ni bir forma ve yeni bir dile kavusturan
buyuk bir sanat¢idir.

Diinyada olusmus kltirel birikimler-
den bu denli haberdar ve boylesine 6ziim-
semis, ylzyilin ender sanatcilarindan biri-
dir. Dans neredeyse bir ayindir onun igin.

1963'te Mathilde adli bir romani ya-
yimlanmistir. 1979 ve 1996'da iki ayri ki-
tapta anilari bastimistir. Bu (¢ kitabin di-
sinda daha yedi kitabi vardir.

Allah rahmet eylesin.

romancinorman

mailer o6ldu

Amerikali inlii yazar Norman Ma-
iler, 84 yasinda hayatini kaybetti. Ameri-
kan edebiyatinda eserleriyle yaklasik 60
yildir etkinligini siirdiren Mailer'in 6l-
digi, yardimcisi tarafindan aciklandi.
Amerikan edebiyatinin "asi cocugu" ola-
rak nitelenen Mailer, ekim ayinda akci-
gerlerinden ameliyat olmustu.

Norman Mailer, 1923 Subati'nda
New Jersey'de diunyaya geldi. Harvard
Universitesi'nden mezun oldu. Pasifik'te
orduya hizmet verdi§gi donem, 1948 ta-
rihli romani "Ciplak ve Oli"niin temeli-
ni olusturdu. ikinci Diinya Savasi'yla il-
gili olarak yazilmis en iyi romanlardan
biri olarak kabul edilen roman, Mailer'i
1948 yilinda daha 25 yasindayken sohre-
te kavusturmustu. O zamanlar Arthur
Miller ile ayni apartmanda oturan Ma-
iler, o gunler hakkinda sunlari sdyle-
mekteydi: "O 'Saticinin Olumi'ni, ben
de 'Ciplak ve Oli'yi yaziyordum. Ko-
nusur, gezerdik. Ama benim hakkimda
'‘adam olmaz' diye disindugini bilir-
dim. Bana gore edebiyat rekabet dolu bir
spor. Ama ben bunu kabul edebilen tek
kisiyim. iyi romani bir yarismaci ruhuy-
la okurum."

"Barbary Shore/Barbary Sahili" ve
"The Deer Park/Geyikli Park" ise 50'le-
reki uyusmazliklara génderme yaptigi
kurgu romanlardi.

"White Negro/Beyaz Zenci" (1957)
ise beat kusagi tarafindan coskuyla kar-
silandi. "The American Dream/Ameri-
kan Ruyasi" (1965) ve "Why Are We in
Vietnam/Neden Vietnam'dayiz?" (1967)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

modern Amerikan toplumu incelemele-
rine geri dondii. “Armies of the
Night/Gece Ordular1”(1968) ve “The
Fight/Kavga” ile iki kez Pulitzer kazan-
di. “The Executioner’s Song/Celladin
Sarkisi”na (1979) kadar Amerikan toplu-
munu her yoniiyle incelemeyi stirdiirdii.
Ardindan “Ancient Evenings/Antik Ak-
samlar” (1983) “Oswald’s Tale/Os-
wald'm Oykiisii” (1995) romanlarini
yazdi. “The Time of Our Time/Zamani-
mizin Zamani”, Mailer'in ¢alismalarimin
- kendi yorumunu da igeren - kapsaml
bir antolojisidir.

Norman Mailer, 1948 yilindaki bas-
kanlik se¢imlerinde {i¢tincii partinin sos-
yalist aday1 Henry Wallace’a oy vermis-
ti. “Cok igten sOyliiyorum, hala {iglincii
partidenim. Hayatim boyunca iiglincii
partiden oldum” Seklinde agiklamalarda
bulunmustu. ABD’deki son se¢imleri ise
yine ironik bir dille elestirmisti: “Boks te-
rimleri kullanmam gerekirse, son se¢im
bana liberallerin ringin digmna ¢iktigi me-
sajini verdi. Cumhuriyetgilerin se¢imi

kirli bir sekilde kazanmalar1 125 yillik bir
gelenektir. Bu yilizden Demokratlar Flo-
rida’da yumruk yedi. $u aralar evrenin
dogru kanat i¢in ¢alistigina inaniyorum.
Eger ABD’de bir komplo varsa, o da sa-
gm zenginlerin partisi oldugunu halktan
saklama komplosudur. Neyse ki En-
ron‘un batmasi her seyin ne kadar ko-
kusmus oldugunu ortaya koydu. Bush,
yaniti on saniyelik sorular1 yanitlamakta
bir harika. On saniyeyi gecti mi ¢ekilmez
bir hal altyor.”

Daha ¢nce New York Belediye bas-
kanhgima da aday olan Mailer, neredeyse
biitiin hayatini Amerikan toplumu eles-
tirmekle gegirmisti: “Beni hep kibirli ol-
makla sugladilar ancak benim kibrim or-
talama bir Amerikalimin ABD ile ilgili
kibriyle kargilagtirildiginda higbir seydir.
Bu tilkede erkekligimizi her alti dakikada
bir dogrulamamiz gerekiyor. Ne kadar
biiyiik bir ulus oldugumuzdan emin mi-
yiz diye stirekli kendimizi kontrol halin-
deyiz ciinkii bir parcamiz bunun dogru
olduguna inanmyor.”
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ON IKINCI YIL...

Her yilin Aralik ay1 sayisina hazirladigimiz sunushrin on ikincisi, Hece'nin
on bir yasini doldurdugunu gosteriyor. On bir yil, diin gibi gecti; onlarca yil
‘diin gibi’ gegecek... Diine bakisimiz, yarini algilayisimiz, sorumlulugumuzu
daha da arttinyor. Diiglerimizi, diigiincelerimizi, projelerimizi; vazar ve okurla-
rimuzla birlikte, gayretle basarabiliriz; bilivoruz. Ancak o zaman Hece'nin yast,
onlarca yil dahi olsa hep “diin gibi’, hep bir yakin ge¢mis olarak hatirlanacak.

Geride kalan on bir yil, hizli gegti ama kolay gegmedi. Insanimizin yasadig
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel sikintilarla maliil siirecler sanat, edebivat ve dii-
stince yataklarmni giderek kuruttu. Biitiin bunlar, bir yontiyle Hece'yi dogrudan
ilgilendirdi, dogrudan etkiledi; bir yoniiyle de yerli ve 6zgiin durusunu daha da
anlaml kildi. Ttirk¢e séylenmis giizel bir dizeyi, bir climleyi okuyucuya tast-
mak, bir hali birlikte duyumsamak sorumlulugumuzun geregidir ¢iinkii.

Hece'yle Hecedykii’nilin kapsayicy, kusaticy, biitlinlestirici sayilari, 6zel sa-
yilary; dilimiz, edebiyatimiz, kiiltiir ve medeniyetimiz baglaminda ‘deger’
tiretmeyi stirdtirecek. Her sayisinda edebiyatimizin teknik ve tematik konu-
lar, sorunlariyla ilgili kapsamli dosyalar hazirlayacak Hece. 2008’in Ocak
ayinda 133. sayisin1 “Mehmet Akif Ersoy Ozel Sayist” bagligiyla yayimlayacak.
Hece'nin 15. 6zel sayist da diger 6zel sayilarinin perspektifiyle hazirlaniyor
ve yine onlar gibi bir cilt olacak. Yilin ikinci 6zel sayist daha 6nceki yillarda
oldugu gibi yine tematik bir konuyu ele alacak.

Dérdiincti yasmni dolduran Hecedykii, besinci yilindna Tiirk oykiictiliigi-
niin sorunlarmi tartistigi teknik ve tematik dosyalarinin yaninda diinya ede-
biyatlarinin éykiilerini de Ttirk 6ykiictiliigtintin birikimine ekleyecek. Bu
baglamda, 2008’in Subat (25.) sayisinmn ‘Giiniimiiz Filistin Oykiisii'nii dosya
konusu edindigini simdiden duyurabiliriz.

Hece Yayinlar, yayin yelpazesini genisleten bir anlayisla 2007 yilinin so-
nunda, iki ytiz kitab1 asan bir birikim ortaya koyacak. Yayimladig: anitsal ki-
taplarla kadim kitap okuyucusunun basucu kitapligini olusturan Hece Yayin-
lar1, bu yargiy1 veni kitaplariyla daha da perginleyecek.

Hece Kiiltiirevi etkinlikleri baglaminda diizenlenen ‘Cumartesi Sohbetleri” onii-
miizdeki yil daha da gelisecek. Sanat, edebiyat ve diistinsel konularin sunum ve
oturumlari, miizige, sinemaya uzanacak. Hece Kiiltiirevi etkinlikleri, bu sayimiz-
da oldugu gibi bundan sonraki sayilarimizda da Hece dergisinden izlenebilecek.

Yepyeni Hece, Hecedykii sayilarinda, Hece Yaymlar’nda bulusmak dilegiyle...

HECE
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HUSEYIN ATLANSOY

ARAP ATLAR
DAMALI CHEVROLET GIBI

Stikrii Yildirim igin

Bak bunlar

Hilal-i zaman yavrulan

[Ik anda arap sanirsin — ¢caprazlama ingiliz
Fil derseniz ¢ekilse de disleri

Durmadan buyur hortumunda hindistan

Ezilir bir glin ayaklar altinda
Tacin incisi dedikleri emperyal iz
Dunya yuvarlak ya

360 degisik acilimla — oyun
Baslayabilir diyor Bay Boby Fisher
Adam balik¢i — ancak

Garanti atiyor agini

[htimaller irmagina

Bunlarsa alkurus yavrularn
Surekli buyutirler yelelerinde

L tipi bir salona sinen

Sivah beyaz bir asaleti

Benzemezler delikli paralara
Net kazanir kesin yenilirler
Babakurustur bu

Aniti da dikilmistir Ustelik
Ruzgirlara salinan kederimizin
Atlarin yelelerinden uzayan
Kalbimize uzanan stkuneti

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

Bir de saad farki var

—Ismi ukir tikir isleyen zamang ibi disi—
Apronda saha kalkar — yerdesindir

Gurbetini unutmus bir malkocluga birakir seni

Kosmuyorlardir da — sanki
Guzelliklerinden
Cok ¢ok ¢ok ¢ok hizh

Basi donmektedir diinyanin

/Piyonlara gtivenme

Asla buylimez esiklerinde hikimdar

En fazlasi vezir. Durmaktadirlar ¢ink(

Karsilarindaysa her hangi bir sabit emir/

Ben ki satranct bilmem ustasiyim damanin

Hayatim kedere tersten agilan damah chevrolet gibi
Oylesine asil bir asi uzamaktadir — durmadan

Sukrim yildinmdir sanki — ulasacaktir “Biytk Yalmz’a
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HUSEYIN ATLANSOY

KIRKI CIKMIS
KIRK KIRIK SIIR

IIT. Nazar

Oyle giizelsin
Ki
Guzelligine degil Yasin

Indirilmeli kirk hatim
IV. Mavi Sakal

Bayrak acti fransizlar

Mavi ak al

Bayrak acti fransizlar

Kirki ¢ikmadan Cezayirin
Hayaletiyle 6lim buldu Ruandada
Mavi Sakal

Dadayi da pek severmis
Jakoben yilanlar
Dumanlan S ¢ikarnyor
Tutsi Tutular

Ah! Bir tutsalar...

Yanacak sakal
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MUSTAFA MUHARREM

FATMA TEYZE, FLU FEN VE FELAKET

Kerpi¢ duygular yasayip

oltuyoruz ahsap konularda

baba hikayelerinin, pas ve ceketlerin
yankilandigr avlularda,

sorarak ne maas ahiyor mesela lodos

ve ne zaman fazla mesai biz

elma resimleri gibi misil misilken
muhtesem uykularda .

Cenklerimiz

estigi karton kiyametten ne bir sarap eksik
ne bir sapka fazla da olsa

kedilere 6zendigimiz icin

salliyoruz sapkamizi

yagmurun

sair anilarindan kalma baronluguna.
Saman ¢opunden ve kirlangigtan ne umuyorsak
ustura ya da usta,

kortkla ¢izme ya da palaska,

masal ya da ceviz masa,

damliyoruz Isa kelimesinden bolik por¢iik
kirag: Gslubunu yuzimuzden kapmis
cimenlere ve 1sirganlara;

goncalara tas gibi firlamay1 6gretiyor
Turkan Soray'in gozleri

siyah beyaz avuntularnn agaglar arasinda,
duraklar insanlarla besliyor aksanu
kosusturan saskinliklar ve Gttlu yalmzliklarla.
Arabalarin farlan ne kadar da Fatma Teyze
koltuk degnekleridir hatirlamanin

ne kadar da imrenilesi bir gerdan bu

genis mevsim!Ya!
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Herkesin korkusu kehribar
Ve herkes biraz telve,

biraz vitrin, biraz sonbahar .

Sen sokaklar ileride

agit tutamayan rom bitince

kadinlann stzilen gozlerinden utanip
denizin kendine melek duzeni verdigi,
yildirimin kalplere ¢obanlik yaparken

sirtina saclart kepenek attigi yerde:

Roman detaylarinin elma ve nar karsisindaki
o cala kalem mahcubiyetinde

ve Fatma Teyze'nin katedral éniinden de
cicekcilerden,balik¢ilardan ve tirbelerden de
gecerken kuslanni temizleyen golgede.
Hecelerine tren raylan kansmus siirler icinde
bir cesedin fagot gibi titmesinde

belkilere bel baglayan izmaritler ve
copgulerin sabah sisine gosterdikleri hiirmette;
kirmizi 1siklar boyu

cam silen ¢ocuklarin temizledigi denge
gotirirken buttn kirpikleri

anka ve diger ipekli bahanelere,

efsanelere.

Fatma Teyze hangi ¢esmeden boyle
eteklerinde gok lekeleri ve Huma

ermis rdyalan gulimserken tulbentinde
hangi cesmeden,

tarhana kokan mahremlikler

ve hammellerinin vecdiyle ?

Biz burda tutina bol dudag az suara
olagan isler ipine diziyoruz yenilgileri
tomurcuklar sussun,

yeni zaferler kazanirken tahta sandalyeler

yanaklarmizin isi bozulsun diye.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

ALI X. MFETIN

KURALLARI VE DUNYAYI
BIZ MUTLAKA

kurmay: sabah yediye unutmamali

saati, kahvalti yapmayi ve karnicigim iyi gunler
bes gunu haftanin aym saatte

biz ne kadar iyiyiz, temkinliyiz ne kadar da
oldukten teker teker ama sonra

iyiyiz hepimiz

basbayag iste biz iyiyiz iyilerdeniz
yasaklan koyup evde geldik

bak ibrahim iste geldik

ellerimizde ¢anta dolusu yalnizlik
miusveddeler, ara sira faturalar

bir de ihtimal

dinden kalma trasumiz

Ugunct guni sinekkaydir mutlaka

trasi unutmayiz, kahvaltiyr ve haddimizi

bilmeyi boylece

ne de olsa iyiyizdir iyilerdeniz

muhtesem torunlarryiz biz ne de olsa stileyman’in
haftada kan igiyoruz bes giin

muhtesemiz ice ice yani bes giin

kurallar severiz ve kravatinuzi, bunlar iyi ki bes gliin
dokeriz yoksa kan yoksa gercekten bes glin
cayimiz da var ivi ki dokuzdan on yediye
internet kuru kemik ayrica dedikodu
mukemmelyalandolan biraz eh canim olacak
rakamlarla pek kolay her sey pek de o kadar
Uzum Uzime baka baka olacak

tabii pislik simenalti tabii ki olacak

bir kemik bir deri

millet bekle ki ihya olacak

kurallar amenna olacak devletimiz amenna
altinda kan kelimelerin

yavas yavas olacak
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kurallan biliriz haddimizi amenna
buylgumuzu sayar kiigiglimizi severiz
salaklar da hakeza bizim

bir evladi memleketin amenna

bin s6z yerine bazi olur

bir musibet bekleriz

muhtesem stleyman’la bize hem

birdir sanki ruhsuz bir komutan

hem bizi kanlarnmiz oyalar

bizi haddimiz bizi fatma bizi ayse

bizi tonton zevzekler bizi bistiri geveze
bistrt telefon bistirti ahtapot bistiri yazboz
hiniltt gavur gavurluk

bizi besgiin bizi sayin degerli

bistirti zevat bistiri dosya

abur cubur daha bistirtl diizmece

aluncr gtin kizilaylar ve ¢ocuklar yanice mi ne
kuskunun bir zorba pitragiyla kanimizda

yetisiyorlar belkicedir ttrkiyeli atlar

gorecegiz bu caganozlarla yoksa tanrm

kott gunler var daha yoksa gorecegiz

kelimeler pek de kilgiksiz zira hakikatler pek de oyun
bistrt ¢iyan ortalikta bistirih boy boy

bistirti orospuluk

meger olmusuz etle tirnak

cumartesileri diinyayla biz nasil

yedinci gun ihtimal isiklarimiz hazir
siperlerinde canim diinyanin

iman hazir kitaplarla siirlerimiz hazir
opuslerimiz olabilir tabii en’lice hazir
yedinci gtin bir berber bir berbere haydi
hep beraber

“hayirli devrimler”

bize hani sakalli
bir gtin diyecekler
“bir glin mutlaka!”
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OMER AKSAY
BAHCE'NIN EPIK SURGUNU

15. kapr: uzlet evi

“bah¢em yalniz benimsin.” neden ve kime sdylenecektir
sair necatigil

bizimle biten bir hikdyeden s6z ederek hem de

neden ve kime, hangi issizhikta simdi

“geride kalan yalan ses”le.

dustime takilan bir dal parcasiyla

dogal bir brosun epsem yapisina giriyorum

bir nehrin suyu akmuyor, eskilerin yekpare dedigi

tek parga su, bir butiini tamamliyor ancak

bir nehrin sadece sesten ibaret oldugunu distn diyor
kulaklar batinf birer taniktir, kulaklarin hakkini verdiginde
bah¢eden gecerken aldigi yon, sesin suyla ilintisi ve rizgir
hisirtilar, sesler, akan sesler saniyoruz biz

akan suyu akmayan bir butinden ayirmaya ¢alisiyoruz
oysa suyu hep ayni sesten, ayni nehrin yatagindan

aym kenar ¢eperinden, kiyidan ayr bir yere gitmeksizin
otlarnin, yosunlarin, kayalann, baliklarin (sazan, alabalik
yumurtalarindan koparamaz zaman, suyun sabit direskenligidir
akmayan bir kesit, herakleitos™un sulan vahdetin sonsuz
akisina dogru yol aliyor (hpdxAeitog

ama, su birdir, bahceden gecerken de

g6ge dogru yukselirken de, kuruyan yatagindan nehrin
degisimsiz bir yatakta degismeyen ayni sabitlikte

yazginin ses dlizeni. seslerin bilesimi

duz sesler ve tiz sesler ve pes sesler
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ve gur sesiyle, degisen o, akan o, ¢agildayan, girleyen o
her sey sesin yazgisal uyumu (gokyuzindeki sonsuz bahgede
bir zorunlulugu imliyor. zorunlu bir ¢atisma

seslerin ¢atismasinda buyik uyum

yeryuzundeki olagantstil bahge, iklim, nefes. us

suyun usule uygun bahgeye inisidir

u s ulca topraga sirayet eden bir su

degiskenligin vahdete dogru kalbolusu, kaybolusu
bitimsiz degiskenlikte nehir. bilincaltinda

aym sabit hizla akmiyor, duruyor. nehir kenarinda bahge
e-bes’in kenannda. ‘alman pinarn’ kadar soguk bir sessizlik
icinden gecip gidiyor motorlann gurtldeyisi

demirin, ¢eligin, lastigin eriyerek tere dontsimi
brandalann, tentelerin

tren makaslarinin, raylarnn, almanlardan devralinarak
glbreye, topragin yiviskan 6ztine dontsiimi

petroltin damutilisi, kana dontstim

bilincaltindan bitin gurtltilerle gecerek Gziimsenisi
degiskenligi toprakla suyun, alevle gazin, havanin

yanici bir nehre celiskiler bosaltan ¢ighk

cighga eriyen kemikleri, celikleri soforlerin

kasketlerinin dontistimd, kirli suratlarin

degisimi. kiyametin ve asfaltin kiyaminda sesler
gurultiler i¢inde binlerce, milyonlarca, milyarlarca

bir tek ses halinde girildeyen suyun

bahgeye inisidir bu, topraktan stzilerek

bir mucadele i¢indeki ayirt edici giicin sesidir

sanki (kesinligin ‘evet’iyle) bir delaleti belirliyor.

uzlet icinde uzlet, bahceyle ice kapans

ve nehrin epsemligi icerisinde leh¢emin uzleti
susmak istiyor toprak bende

yalnizliga ¢ekilmek, uykusuz

akmadan disinmek, aclikla dinlemek

kendini. baskasina susuyor. konustugu bir, sadece bir
degismeyen, sonsuz kere sonsuza degin

bir sonsuzlukta sonsuzlukla miinezzeh

opak bir ses tabakasim seffaflastiran 1sik.
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OMER AKSAY
KIYMETSIZ ICTIHAT

‘Bir basimiza dunyaya geldigimizi’ hatirlatmasi gerekli miydi sairin
Neden ‘bir basimiza’ hem neden ‘istisnast yok bunun’

simdi, hatint sayilir bir konumdayken

hem de durup dururken ‘bir basimiza’

nerden isabet ettirdi basimiza bu tasi sair, neden?

Ki her sey birbirine iyice karisryor(dur

birbirimize kaynasamadiginz siirece

Kaynasimsiz gecissiz fiillerimizle birbirimize

g6z alabildigince engin bir diizlemde bugz etmisken
engin dizlemde ova, dingin bagrimizda ‘rendez-vous’
Kiyamiyorum higbir saire, ister yoksul ister zengin
meseld Necip Fazil'in, bir muhakkik olarak

“Kacir beni dhenk, al beni birlik;” derken kastettigi
iman ve akil arasindaki buytleyici uyum

Ruhla beden, insanla seytan arasindaki birlik
hakikatle bir tir ‘rendez-vous’(dur.

Kendime kiyamadigim gibi ge¢miste simdi.

Kur'an saatiyle bahceye ciktim 6:94’te

Saati kuran incelikte en’am

sirtimdaki gosterisli gecelikle, hi¢ geciktirmeden
“iste simdi bize yapayalmz geldiniz” deniyordu
ekliyordu “upki sizi ilk yaratigimiz gibi”

Hi¢ geciktirmeden kitabi kapattum defteri dirdiim
‘rendez-vous’uma yetistim ilk cevirdigim aracla
En'dm 94 plakal.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

Kiymetsiz bir sOfi olarak gériyordum kendimi
suya yansiyan aksimde bulanti, irin

mehtap

yakamoz

mazot

bayat balk, zamk

nur salgilanyla ¢triyen anlayis

bankta oturan kizin gézyaslar

erkegin tuzlu fistik kokan biyiklart

cepteki titresim

kalender yazisi kiryida yalpalayan sarhos deniz hatlan vapurunun
glvertesinde birka¢ martimin kirgin ¢ighklart
arkasinda ‘6lariim sana’ yazih yesil kayigin
suya disen siritkan sipurtilart

‘rendez-vous’ dinyayla ahiret arasindaki uyum(dur.

ABD’yle Turkiye arasinda milli mag, imtizag
bankta yapayalniz kiz

bankta yapayalnz erkek

glvertede yapayalniz birka¢ marti

sahil yolunda yapayalniz bir kalabalik, re¢ine.

Sahil yolunu araftan izliyorum

arkahiginda tuhaf simgeler tasiyan eski bir bankta
Yamimda hi¢ kimse yok, issiz bir taraftan bakiyordum
gozlerimin ¢ukurunda goz boncuklar

Bana ikram edilmis bir yalmizlik icinde dem bu dem
gogdemde kiskag

Kiskanilan bir varisim varisim yok diye eristirilmedim
gdgermis bir gogliin 6demlerinden

payima disen 6denmedi

onemsenmedi sarf ettigim sdz namina ne varsa
Yagmurda gbgdemi yundum ¢iktim kendi dilimle
gdgdem bana iliskin degildi
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Ruhum bana iliskin amide bir ruh

gercek bana tahakkuk ettirildi ve hattd hakka
Sildim kizin gozyaslarin sildigimi hissettirmeden erkege
kiskan¢ gbogdemde

ihtiras icinde

erkekle kiz

yildizla hilal

denizle toprak

dismanla dost arasindaki

‘rendez-vous’

oldukga ilgimi ¢ekiyor

bir bagka goriise gore ne yasadrysak

bir bagimiza yasamis olmuyoruz yani

ilaht bir rendez-vous, ilahi bir uyum

bizi birbirimizle bagliyor ayni ruhla aynelyakin
tek bir nefeste, ilging.
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KENAN CAGAN
dokuzytizyetmis

uzun yolcuklar icin tedarik listesi disindim
ylirek burkuntusu her yolcuya lazim dedim
yipranmis fotograflar icin ani Slcer

unutulmus sézler icin bir bakis yeter

sandim ki n a r cicegine boynu dismis gelinler

her eksikte geri gelirler

buytk carsilardadir bittin limpen aynalar
and i¢meler olasiliklar

uzun yolculuklan dénmek fikri yaralar
KIM eli bos dontiyor tanrinin katindan KIM

tann ki nimetiyle
ray charles'in gézlerini
bir piyanonun ruhuna serpiyor

tanr ki gidebilecegi yolu se¢cene i n's a n diyor

zaman geciyor

dunyayr anilarimla ikiye béliyorum

buz gibi bir yalnizlik beni dibe ¢ekiyor

fay hattinda kahiyorum

kacarken pargalanryor butiin geride biraktiklarim
ka¢ oktav bir ses iniyor

filikalar cekiliyor

su bir ip gibi boynuma dolaniyor

biliyorum bunlarin hepsi bir yolculukta oluyor

kapida kag¢ vurus kahyor

silahda ka¢ mermi
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eski bir kral geciyor aramizdan

dolunay yankisiyla bir nehir ge¢iyor

avug iclerimde birikivor sahin gece uykusu
mertek kimin catisi

sansur kimin korkusu

yolculuk bu

durmadan strliyor

kalbimi buyltecek yolcu nerden geliyor
kuzey kemiklerimizi kirryor

glney fahiselerin diliyle denize iniyor
bati bir savas yaprag gibi aralanryor

isiksa hep dogudan geliyor

970 sefer sayili yolculukta
tahta valizim ve yanim bos
donus biletimin yoklugu i¢in Gzdlmuyorum

zira evvelden biliniyor hayat bos
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SELIM FRDOGAN

KUSMAR

Hanginiz ¢erag i¢inde kalmak ister ki benimle

Yuzamu kime ¢evirsem kar degermis gozlerine

Yapragi dokilmeyen giz bitmezmis meger
Sorulmazms garda karanfil satan ¢ocuklarin sarkisi da
Ben ne zaman yalnizligimi sarsam boéyle sirtima
Keder bedenimi terleyerek terk edermis oysa

Kar kandillerini sallayinca da

Sehrin hayil vitrinlerine uzanirmisim bir basima

Aksam su gégsiime yaslanmirnmus usulca

Simdi her kim arasa bu vakit

Bir gece vakti arasa da beni

Ruzgir gibi gecen trenler var ki ¢itkmaz aklimdan

Cinlar durur siluli kis gecelerim her yandan

Yatagimdan bir kez daha kalkanm hayata doymadan daha
Cam pariltilarina bakip Sylece kalinm sevdigim!

Hirkama sarinip durulurum baska bir seye dalmadan
Hicbir seye ey yollan askla baslayan sehristan !

Simdi basim kaldirsam da karlara

Oliim pahasina bir daha mi cagirsam kendimi

Madem kalkti da gézden kayboldu kervan

Bana husi icinde susmak duser simdi

Artik senin sesini isitsinler ey efkir!

Senin is’alinle kossunlar irmaklara, cilgalara

Alsinlar elimden gtz artigi sokaklarimi da

Ama yolda birakuiginiz ben degilim bu asikar

Bakilmaz oldu herkesi korkutan sehrengize

Ben degilim bir kez yliregine koydugunu uguran o hercai

Cunki nefes nefese kalmis bir sikinm sadece
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Denizin mavisiyle deliren ben degilim
Topragin kokusuyla ayartan da

Ben degilim kendini bir daha acitip
Yeniden aski doguran da

Mesa vakti Gstimis bir seydayim sadece
Disaridan herkes bana bakar

Ve sonunda kurulur da kusmar

Duser kalkar ancak ulasinm cetenime

Ben degilim attigi her adimi bir daha sayan o sakar

Kar sesiyle birlikte basladi aksam ezam

Beni bir tarlakusunu 6perken gérmusler penceremden
Urpermesin diye tenlerine degmedigim kizlarin
Aradiklan ben degildim bu yuzden

Bu vuzden gelip gecti icimizde kabaran bu hayat da

Sevistigimiz diinya bir saganagin ortasinda kalacak nasilsa

Hangi yoksul neden bulunmak ister ki benimle

Yuzamu kime ¢evirsem kar degermis gozlerine
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SUZAN SARI

ADALETSIZ BAKISMA
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ERDAL CAKIR

SEYRU SEFER

Ben indirilmemistim sen indiginde kalbime

Yosun tutmus bir yuzyildr gecikmisligin
Ne yana baksam eyvah... tiyl bitmemis zamandin
Erkendin ama ge¢mistin, gengligimin tstinden

Silerken 6lum doéseginde ¢irpinan o hatirayi

Eriyen bugusunda te’vilsiz... ayetleri askimuin
Hangi késemden baksam

Gozlerinden bakiyordu gtinlerim

Kanli savaslara indirilmemistim

[Inmemistim kalbimden.
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SERAP URAL

YEDI KIZ

biz biz idik, biz idik
yedi guzel kiz idik

ginduzleri mektepli

gece serazad idik

ah ne yazik, ne yazik
ezelden suskun idik

gdkylzine uzayan
kuzgun evlerde idik

dizilip balkonlara
arzi seyreyler idik

istikbal aynasina

heves nakislar idik

tingir mingir sallarken

talihin besigini

isigiyla yikanir
ay1 mest eyler idik

uzundu saclarimiz

hilaldi kaslarimiz

her birimiz, birer

mehlika idik

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

MUSTAFA KONECOGLU

SOZ HAKKI

buttin 1siklarn séndirsen yuzimi degistirmem
pesin 6demeyi sevmesem de

acryla yundugum bu irmakta

dizelttigim icin Gstiimdeki inceltme isaretlerini
sdz dnce benim

sonra sairlere verebilirsin

sonra kahkaha kuslarna

ben poz vermeyi bilmem ben dik baslh magrur
ben s6z sdylemeyi...yangsa yorulurum

ben yorulurum filimler sabaha dek oynanir
gln yirmi dort saattir ¢ikanr kalpteki firketeyi
oysa ben ne saatlere inaninm ne saniyelere

su kisa hayati 6gelerine ayirabilmem igin

bana terli bir can verildi

aywrabilmem icin kara tasin Gstindeki kederi

adi hayatur bunun bu fotograf tek karedir
gececeksen tek kisilik bu resim

durmak yok avucunu sitip gitmelisin

sen wrmaksin akmazsan sular eksitir yiregini
gitmelisin sis lambalarini yakarak siirin

tek basina yazilan bir mektuptur hayat disarda
cekildik¢e soguyan bir tetiktir binitin

gitmelisin kalbinden baska bir serinlik

yoksa bu kareye nasil gireceksin bu sarkiya nasil
tokezleyen bir aciyken harflerin

gll desen aklimda bin yillik siz1

yikasalar ¢itkmayacak koyulugum

hibe etmem ylzimu birka¢ tokada birka¢ korkuya
bir ka¢ manzaraya feda edilecek guizellik...

atimiz egerlidir

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

siirse daha guizelini giymek icin

cikardim hakliligim bilinsin bana hak verilsin
acinin ortalamasi alinir mu ki

daima grev géren bir riyanin siir de olmustur
ama hi¢bir sey Uizilmek kadar dokunakli degil
bir de dolusunu ictigimiz su bardak

kinlip gosterirse icimizdekini

sakinmam s6z benimdir

sonra agaclara kuslara verebilirsin

alinmam

aldirmam

s6z seninle guzeldir daima guzeldir
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ABDURRAHIM karadeniz

ERDEM BAYAZIT'IN SESI:
'BIRAZDAN GUN DOGACAK'

Erdem Bayazit'in toplu fiUrler'inin ikinci basimil
yayimlandi. fiiirler, Bayazit'in ug siir kitabi; Sebebey,
Risaleler, Gelecek Zaman Risalesini iki yiiz sekiz say-
fada bir araya getiriyor. Kitap, Sebebey'in ilk siiri Bi-
razdan GUln Dogacakla basliyor. Nuri Pakdil'e ithaf
edilen Birazdan Giin Dogacak, 1966 dogumlu. Nere-
deyse yarim yiizyildan beri okunuyor.

Bu siirle ilgili ilk dnemli okumayi/degerlen-
dirmeyi Mehmet Kaplan yapmisti.2 Kaplan, Bi-
razdan Gin Dogacaki siir olusundan ¢ok siyasal,
ideolojik dnermeleriyle okur. Bu metinde '‘Cum-
huriyet devri Tirkiye'sinde politik ve sosyal sa-
hada laiklige buyik 6nem verilmekle beraber,
dinin 6zine dokunulmamis, dint hayat kendi

kendine devam etmis, hatta bu devirde cagdas akimlarla dini uzlastirmaya
calisan yeni bir 'dindar genclik' de yetismistir.'3 denilerek Erdem Bayazit
'‘cagdas akimlarla dini uzlastirmaya c¢alisan' yeni dindar gencligin bir temsil-
cisi sayilir. Cinki Kaplan'a gore 'Din de diger sosyal muesseseler, duygular,
distnceler gibi Zaman'a gére degisir.' Sonug olarak Kaplan, 'degisen dini'
cagdas akimlarla uzlastirmaya calisan yeni bir gencligin ortaya c¢iktigini, Bi-
razdan Gin Dogacak siirinde Bayazit'in da bdyle bir anlayisla hareket ettigini
belirtir. Hi¢ kuskusuz 'cagdas akimlar' ifadesiyle Marksizm kastediliyordur.
Bu bagdastirmayi yazisinin ilerleyen bélimlerinde acgikca belirtir.

Bir siiri sadece siyasal dnermelerine gére okumak yeterli olmadigi gibi ya-
nilticidir da. Ustelik Kaplan, siirin 'siyasal, ideolojik' géndermelerini dogru

¢6ziimleyemez ve ikinci bir yanlisa diser.

Beton duvarlar arasinda bir cicek acti4

Siz kahramanisiniz celik disliler arasinda direnen insanligin

Saclariniz i1ztirap denizinde bir tutam basak
Elleriniz kok salmis agacidir zamana
O inanmislar ¢aginin
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Siirin ilk bélumunin son dize-
sini (O inanmiglar ¢aginin) disarida
birakirsak kendimizi bir ses, imge
ve gorsel ahenk ortasinda buluruz.
Oncelikle bu ahengin seslerin kar-
sith@r tzerine kuruldugunu soyle-
meliyiz. Buradan hareketle oku-
nan degil, séylenen hatta ezberle-
nebilen bir siirle yiz yize oldugu-
muzu hemen anlayabiliriz. Siirin
ilk dizesini 'Bir cicek, beton duvar-
lar arasinda actl.' bicimde dizersek
dizenin bitiin gizelligi kaybolur.
Ama bu dizilisle 6znenin (Bir Ci-
cek) ince, diger dgelerin kalin sesli
harflerle kuruldugu, sadece disarida kalan 'beton' kelimesindeki 'e' sesinin de
'0" sesiyle adeta ezilip yok edildigi daha iyi gorulir. Ayrica 6zneyi olusturan
'¢’, 'k', 't'lerle diger 6gelerdeki sessizler de bu karsithdi destekler. Dizenin ses-
lerinde gorilen karsitlik, kelime diizeyinde 'beton'-'cicek' baglaminda ortaya
cikar. Kavramsal diizeyde de karsitliklar 'beton duvarlar' - ‘¢icek agmak' ifa-
deleriyle srduralir. Sair, beton soguklugundan cicek sicakhgina; beton sert-
liginden, cicek yumusakligina; beton ruhsuzlugundan, cicek duyarhgina; be-
ton insansizliindan, ¢icek medeniyetine... ¢agirir zihinleri. Bu dizede 6znenin
Ozellikle yukleme yaklastirildigma da dikkat cekmek gerekir. Baska bir sey de-
gil (illa bir cicek/ ancak bir cicek/ 1srarla bir cigek) 'Bir Cigek' acilmistir.

Siir, Nuri Pakdil'e ithaf edildigine gore 'Bir Cigek' 6znesi, Nuri Pakdil'i
mi betimliyor dersiniz?

Cicek/6zne, bir yoniyle zamana kdk salmis, bir yéniyle celik duvarlar
arasinda direnen insanligin istiraplarini dert edinerek insanhgin kahramani
olmus; batiin olumsuzluklara ragmen beton duvarlar arasinda agabilmis Bir
Cicek'tir. Dizede 6zne, eylem yogun bir halle aktarilir: Acilmistir; direnmis-
tir. insanhik da 'celik digliler arasinda'dir ve ‘diren'iyordur: Bir karsithk var-
dir yine. Bu karsitlik, bir karsidurus biciminde zamanin baskin maddeci an-
layislarina muhalif toplumsal bir boyut kazanmistir. Baskin toplumsal de-
gerler dizisi, insanin insanligini, Birazdan Gun Dogacak siirine gelene degin ya
Urettigiyle ya da tikettigiyle dogru orantili algiladigindan, her iki anlayis da
‘celik disliler'e olumlu bakmistir. Dolayisiyla ‘celik digliler' egretilemesi yal-
niz fabrika, Gretim ve iscileri cagristiran bir egretileme degil, bu siirle birlik-
te ilk kez seslendirilen, diinyanin baskin maddeci anlayislarinin tamamini
iceren bir egretilemedir. Zaten bu yizden 'Bir Cigek' egretilemesiyle 'Celik
Disliler' egretilemesi arasindaki gii¢c dengesizligi, direnis ve karsidurusun
gucliklerini géstermesi bakimindan ilgingctir.

Erdem Bayazit Hece'yi ziyaretinde
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Birinci bolimdn son iki dizesini; 'Elleriniz, zamana, o inanmislar ¢caginin
kdk salmis agacidir.'bigiminde okursak Mehmet Kaplan'in yanilgisinin da al-
tini gizeriz. Bu dizelerde sairin, ¢gagdas disince akimlariyla dini uzlastirmaya
calismadigini ctinkid diger toplumsal kurum lar gibi dinin de zamana gore de-
gistigini vurgulamadigini, bilakis; ¢cagdas kurum ve dizenleri yepyeni dinf
bir anlayisla yorumlayip algiladigini soylemeliyiz. S6zinl ettigimiz yeni an-
lay s, 'eller'in nasilligiyla ilgili bir agiklama niteligindeki 'o inanmislar ¢agi-
nin' ifadesiyle baglam kazaniyor. Baglam, Asr-1 Saadet'tir. Birazdan Giin Do-
(jacakgiirinin disiunsel baglami gincel bir dizlemde; karsithkla, karsidurus-
la, direnisle cagdas siyasal bir boyut kazanmasi, boyle bir yonseme igermesi
Tilrk siirinde bir ilk, bir yeniliktir. Bu durum mutlaka ifade edilmeli.

Ne var ki sdzlini ettigimiz bu yenilik, bu distnsel dizlem, 'siir'in tabi-
atina aykiridir. Hi¢ siphesiz bu aykirilik saire, biyuk zorluklar ¢cikarmistir.
Mehmet Akif siirinin de benzeri zorluklari vardi. Sezai Karako¢ bu zorlukla-
ri medeniyet ve dirilis kavram lariyla farkli bir dizlemde asar. Nuri Pakdil,
dili cok daha entelektiiel ve soyutbirdiuzlemde gelistirerek sézuni ettigimiz
zorlugu asar. Cahit Zarifoglu ortild, sembolik bir dil kullanir. Ama Erdem
Bayazit neredeyse agik, dolaysiz bir dille hatta butin géndermeleri herkesin
(Kaplan harig) rahatlhikla ¢cézebilecegi bir dil dizlemiyle dava siiri (yazmay!

degil) séylemeyi basarmistir.

Zaman akar yer direnir gokyuzu kanat gerer
Siz 6limstiz ¢icegi tasirsiniz goégsinizde

Tabiat ve tabiat unsurlarinin Klasik Turk Siiri'nde ¢ok 6nemli bir fonksi-
yonu var. Gazellerde, kasidelerde mutlaka tabiattan ve tabiat unsurlarindan
bahsedilir. Ustelik bu bélim siirin basinda, siir séylemeyi gerektiren sebep-
ten dnce bulunur. Sezai Karakog¢'un siirlerinde de tabiattan; ¢icekten, gilden
fazlaca soz edilir. Ornegin Masal siirinde baba, Bati'ya giden odullarinin ba-
sina gelenleri 'sihirli tabiat dili'yle ¢grenir. Cahit Zarifoglu da toprak, ova,
ekmek; dag, lav-irmak, rizgar, bulut, yagmur, nehir, su-¢dl, kum; kartal, kus,
saz, kamis, kamishk; kopek-yaban 6rdegi, 1sik-karanlhk, gokyizi, gines, ay,
yildiz; agag, elma-bugday... gibi tabiatunsurlarini fazlaca5Stekrarlar. Aynian-
layis Erdem Bayazit'in siirlerinde hareketli, eylem yogdun bir boyut kazana-
rak 'akan zaman', 'direnen yer', 'kanat geren gok' bicimini alir. O, tabiati in-
sana dogru devindirir. Hareketlendirir. Klasik sairler, tabiati genellikle dura-
gan resmederken gindelik hayatin normal seyrinde gittigini anlatmaya cali-
sir gibidir. Sezai Karakog, tabiati dinler ¢ginkld onda tabiat derunf, askin, mis-

tik bir konumdadir. Zarifoglu tabiat ve tabiat unsurlarini adeta "Daglar ile
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taglar ile / Cagirayim Mevlam seni” yaklasima denk bir yaklasimla hayret ma-
kaminda bir kesif unsuru olarak tekrar tekrar dikkatlere sunar.®

Klasik gair, hayatin kendi mecrasinda aktigmi, dogalligm yitirmedigini
bildirmek i¢in tabiat ve tabiat unsurlarina basvururken ayni zamanda insa-
nin ve toplumun yaratilisina aykir bir durumun gelismedigini imler. Ama
zaman akmis, devir degismis ve baskin degerler dizisinin ‘demir disliler’i in-
san1 ve insanlig1 6glitmeye baglamistir. Bayazit, yaratilisa uygun yasama bi-
¢imini, insanf bir diizlemde ihya etmek ve sorgulamak igin tabiata yonelir.
Ciinkii bin yildan beri bu topraklarin, bu cografyanin kendine has kiiltiirel,
diistinsel ve dinf bir algisi, bir yasama bic¢imi ve nihayet dogal bir dengesi
vardir. Oysa baskin degerler dizgesi maddecidir ve tabiaty, tliketilecek bir
meta olarak algilamaktadir. Bu, hayatin tabiiligini bozan bir durum, bir
uyumsuzluk, bir dlizensizliktir. Bunun igin ‘Giin dogar riizgir eser bulut dola-
mr / Rahmet sarkist soyler yagmurlar’.

Erdem Bayazit, Siirler, iz Yaymncilik, 2. Basky, ist., 2007

Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yay., 3. Basim, Ist., 1980

a.g.e,s. 610

Bu dizedeki ‘arasinda’ kelimesi, Sebebey'in ilk basimu (1973, Edebiyat Dergisi Yayimlar) ile di-
ger basunlarda ‘arasinda’; Siirler’ de ‘icinde’dir.

5 Hece dergisi, Cahit Zarifoglu Ozel Say1si, s. 126/127/128, s. 231

5 a.gy.s232

N
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KAMIL AYDOGAN

GUNLUKLERIM: HATA NOTLARI

28 HAZIRAN 1981 Pazar, saat onbir otuzda kizim ilke Hicran dogdu.

Gankirt’ya bagh Orta Tlgesinin soluk benizli, tek tiik insanlarin girip gikti-
81, doktoru olmayan saglik ocaginda diinyaya geldi kizim.

Semiray yorgun, bitkin.

Ama ‘anne’ olmanin sonsuz hazzini yasadigini en ¢ok yanindaki bebege
bakisindan anliyorum.

Semiray’in yaninda uyuyan bebek, aslinda tlim diinyanin ortak sevinci ve
belki de tiim diinyanin odak noktast.

Belki bahar bunun igin geldi ve iganadolunun doyumsuz kir gigekleri, ha-
ziran ayinin sonunda bile bunun i¢in canli.

Heniiz iki aylhik 6gretmenim.

Garibim.

Sevinmek nedir bilemiyorum.

Yanimda, bir iki 6gretmen arkadasim daha var.

Higbirimizin arabast yok.

Orta ilgesinin onsekiz kilometre uzagmdaki Ozlii kéyiinde, otuz 6grenci-
li ortackulda Tiirk¢e 6gretmeniyim.

Dogum sancilar: gelince, kdyiin minibiistinii tutarak ilgenin bu saghik oca-
gina getirdik.

Adem Kiling yanimdadir.

Artik bilivorum ki, Adem benim dostumdur.

Birisiyle zorluklar: paylasmamigsan, dost olmus sayilmazsin.

Birisi senin igin rahatin1 bozmamigsa veya sen birisi i¢in rahatin1 bozma-
migsan, dost sayillmazsiniz.

Biz ikimiz, bu Aydos Daglarinin zirvesine en yakin kéy ortaminda, pay-
lastigimiz bir ¢ok giicliigti, dostlugumuzun pekismesi i¢in yasadik belki de.

Garibaniz.

Ama garibanh: hic hazmedemedim.

Sofor Yakup, uzaktan bagiriyor; ‘baba oldun hoca, hem de kiz babasi,
haydi igin ig’

Koéyden bir adam.

Esprisine bile yabanciyim.

Adem, ‘simdi bu kiz biiyiiyiinceye kadar kimbilir sartlar nasil da degise-
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cek ve belki bu kiz telgrafla “baba ben evlendim bilgin olsun’ diyecek sana di-
yor, kendi kendine giiliiyor.

Ebe hanim, gelip-gidip, ‘cocugunuz ¢ok kilolu masallah” diyor.

Saglik ocag1 girisinde, banklarda oturuyoruz.

Aksami burada beklemeliyiz.

Hayat selinin iginde, artik flke Hicran da bizimle birlikte akacak.

Semiray, anne; bense baba olarak, toplumda yeni bir unvan, yeni bir ‘sta-
tii’ ile dolasacagiz.

[k giinligiimti, aksam, kdy evinde yalniz basima yazarak, tarihe not dii-
secegim.

Kayit altina alinmig hayattan daha énemli ne vardir?
28 EKIM 2005, CUMA, iZMiR

Bazi yonetici arkadaslarimla, Bornova’daki Edem Pastanesinde, aksam
gec vakte kadar oturduk, sohbet ettik.

Haz duydugum bir aksamd.

Eve geldigimde, saat 02:30 civariyd.

Yoneticilikle ilgili sunlar tesbit ettim:

BIR: Insanlar1 6nemseyeceksin, kim olursa olsun.

IKI: Danisacak, konusacak; karar kendin vereceksin.

UC: Kararli olacak, bunu hissettireceksin.

DORT: Bir kiginin yanlis bir davramsini gordiigiinde, bunu, ilgili kisinin
ytiziine agik agik soyleyeceksin.

BES: Herseyi herkesle paylagmayacak, ama kimseyi de aldatmayacaksin.

ALTL Panik yok! Hangi durumla karsilasirsan karsilas, bunu siikunetle
karsilayacaksin.

YEDI: Sana tuzak kuranlara, tuzakla karsilik vermeyeceksin.

SEKIZ: Yiiziine kars1 agir1 iltifatkar olanlara inanmayacaksin.

DOKUZ: Sana kayitsiz-sartsiz sadik bir tek kisi olmadigini bileceksin.

ON: Bu firtina iginde aileni 6nemseyecek, ailenden kopmayacak, aileni ih-
mal etmeyeceksin.

ONBIR: Ustlerine ‘yagcihik’ olarak algilanacak sézler sarf etmeyeceksin.

ONIKI: Ustlerine hig kimse aleyhinde konugmayacaksin.

ONUG: Doldurusa gelmeyeceksin.

ONDORT: Diinyada sadece smirh sayida dostun olabilir, onlar1 asla ih-
mal etmeyeceksin.

ONBES: Dostlarinin disinda, serlerinden emin oldugun arkadaslarin ola-
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caktir; bunlara en 6zellerini agmasan bile, arkadashgin gerektirdigi emegi ve-
receksin.
ONALTI: Herkes layik oldugu verdedir.
ONYEDI: Cok galisacak, basarisizliklarinla ilgili mazeret tiretmeyeceksin.
ONSEKIZ: Her durumda sorumlu sensin.
ONDOKUZ: Az konusacak, ¢ok dinleyeceksin.
YIRMI: Giiler yiizlii olacaksin.
YIRMIBIR: Birilerinin senin hakkinda olumsuz konustugunu, tuzaklar
kurdugunu duydugunda, ilgilive bizzat sormadan karar vermeyeceksin.
YIRMIIKI: Malvarligi konusunda hirsli olmayacaksin, hirsini bastiracaksin.
YIRMIUC: Dua ile ayaktasin, unutma!
YIRMIDORT: Goktekilerle arani iyi tutarsan, yerdekiler de seni sevecektir.
YIRMIBES: Olumlu olacaksin, karamsardan lider olmaz.

11 AGUSTOS 2006, CUMA

PAMUKKALE'de Ricmond oteldeyiz. Diin geldik. Esim Semiray ve og-
lum Muhammet Mustafa var.

Iki giin daha burada olacagiz.

Telefonlar: kapattik.

[stedigimiz saatte uyaniyor, kitap okuyor, yaziyor, yiiziiyor, yasiyoruz.

Miisterilerin 6nemli bir kism1 yabanci ve cana yakin insanlar.

AMA BIR gariplik var.

Icimde bir duygu, beni huzursuz eden bir duygu yakami birakmiyor bir
tiirlii.

Ince ince kanayan bir yara sanki.

(ozmeye ¢alistyorum, olmuyor.

13 EKIM 2006, CUMA, iZMIR.

Ah kalbim, seninle arkadash@n yiikii agur.
Senin sirdaghginin yiikii ise gok daha agir; tasimakta zorlaniyorum.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HE CE

ABDULLAH SEVKI

VIKTORYA CAGININ ILGINC BIR
GOTIK ROMAN VE OYKU YAZARLI:
JOSEPH THOMAS SHERIDAN LE FANU
(1814-1873)

Joseph Thomas Sheridan Le Fanu, 28 Agustos 1814’te Giiney Irlanda’nin
Baskenti Dublin’de dogmustur. 17. yy."in sonlarina dogru Fransa'dan goget-
mis Protestan Huguenot soyuna mensup egitimli ve ekinsel dtizeyi yiiksek
bir aileden gelmektedir. Oyun yazarn ve siyasetci Richard Brinsley’in Sheri-
dan ile akrabalik iliskisi vardir. Yazarin din adam1 olan babasi, Le Fanu'niin
dogumundan kisa bir siire sonra, Phoenix Park’taki askeri okula rahip olarak
atanmigtir. Le Fanu, bu nedenle, gecimsel herhangi bir sorunla karsilagmaksi-
zin rahat bir ortamda biiytimiistiir. Sheridan Ailesi, 1820’lerde, art arda koy-
lti ayaklanmalarinin meydana geldigi, Limerick County bélgesine tasinmus;
bu bolgedeki giivenlik endisesi ve toplumsal ayaklanmalarin ortaya ¢ikardigi
tedirginlik ortami Sheridan LeFanu'niin yaraticiligini derinlemesine etkile-
mistir. Dublin Trinity College ve King's Inns’de egitim goéren yazar; bu okul-
lar bitirdikten sonra 1839 yilinda baroya kayit olmus; bir yandan avukatlik
kariyerini gelistirirken, diger yandan da baladlar, kisa Sykiiler, masallar yaz-
maya baslamistir. Yazarin ilk dénem calismalari Dublin Universitesi Dergisi
(The Dublin University Magazine Ynde yayimlanmistir. Bu dergi, 1833 yilinda
yayin yasamina baslamus radikal ulusqu bir Tory(sol sivasi grubun kisa ad1)
dergisidir ve yillarca Isaac Butt, Charles Lever ve Le Fanu tarafindan ¢ikartil-
mistir. Irlanda’daki diger bir siyasi grup olan Whigs'lerin(sagci-muhafazakar
grup) iktidarda oldugu dénemde, Le Fanu, Tory’lerin yeniden toparlanma
déneminde Irlanda Metropolitan Muhafazakar Dernegi (Irish Metropolitan
Conservative Society)'ne tliye olmustur. 1852 yilinda parlamento iiyeligi i¢in
aday olmussa da, segilememesi tizerine politik, yasamdan bir daha dénme-
mek tizere ayrilmistir.

Le Fanu, 1861 yilinda, romanlarini yayimlatmak i¢in adindan yararlanmak
amactyla, yukarnda soz ettigim Dublin Universitesi Dergisi'ni satin almistir. Ya-
zar, 1844 yilinda Dublin’li taninmus bir avukatin kizi olan Susanna Benneth ile
evlenmis; bu evlilikten dort gocugu olurken, esi Susanna, 1858 yilinda bir has-
taliktan Slmiistiir. Susanna’nin oliimtinden sonra kayinbiraderi, bir 6nceki yil

ortaya ¢ikan biiyiik Avanjelik dini canlanmanin sorumlusu olarak yazari sug-
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lamis; onu kamu oyu 6niinde sik sik ve ¢ok sert bigimde elestirmistir. Le Fa-
nu'niin dinsel aggdan duydugu bu rahatsizhigin s6z konusu dénemde yayim-
ladig1 Intimate Journal’da ve son tirtinlerinde etkili oldugu goriilmektedir. “Si-
las Amca” (Uncle Silas ) (1864 ) adli en iyi romani, onun, Isve¢ Borgianizmi
(Swedenborgianizm: Emanuel Swidenborg(1688-1772) adli yazarm, kiyamet ve
Isa'nn yeniden zuhur etmesiyle ilgili yeni Hiristiyanlik yorumu. ) doktrini gergeve-
sinde yazdig1 bir yapittir. Le Fanu karsinin 6liimiinden sonra yasamdan genis
Olgiide elini etegini ¢ekmistir. Dublin sosyetesinde artik “gériinmeyen prens”
olarak adlandirilmaktadir. 1861 yilinda, annesinin liimiinden sonra yeniden
roman yazmaya baslamis ve bu kez tiriinlerinin ¢ogunda gortilen Le Fanu Ai-
lesinin acilarim gizlemistir. Yazarlik gelirlerinden ayri olarak, “The Dublin Eve-
ning Mail” gibi donemin pek ¢ok gazetesinin de sahibidir. Bir tiir basin krali,
medya patronu olmustur artik...Yasammin son dénemlerine dogru atesli Tory
taraftarh@min iyice kiillenmeye basladig1 goriilmektedir. Ornegin: Fenian’la-
rin(rlanda ulusgulart. Ingiliz hakimiyetine kargt 1850lerde ortaya gikmusg bir siyasi
hareket. Bunlara Cumhuriyetciler de denilir.) ayaklanmast tizerinde uzun uzun
dtistinmiis ve yirmi bir yillik siyasi deneyimi olan yazar, sonradan ayaklanan-
lara katilmaktan, onlar1 sivasi agidan desteklemekten vazgegmistir.

Le Fanu, 7 Subat 1873 giinii-son romanini yazdiktan sonra- Dublin Mer-
rion Meydani'ndaki evinde kalp krizinden Slmiistiir. O 6ldiigiinde doktoru
“Usher’larin evi asil simdi ¢oktii” diverek ilging bir goriis belirtmistir..

Le Fanu, gizemli 6ykiilerini yazmaya ¢ok erken baslamus; ilk gotik kisa 6y-
kiilerinin ¢ogu, 1830'lu yillarin sonuna dogru, E.A. Poe'nun, Dickens’in ve Wil-
kie Collins’in gizemli Sykiilerinden 6nce yazilmustir. Bununla birlikte, yazar
Hawthorne'nun da 1830’'larin baslarinda kisa gotik Sykiiler yazdigini belirtme-
den ge¢meyelim. Bu baglamda, Le Fanu'ntin, Bullwer-Lytton'in Pelham(1828)
adli yapitini izledigini, yani onun ardili oldugunu séyleyebiliriz. Godwin ve
tiim gotik roman geleneginden burada ayrica uzun uzadiya s6z etmiyorum. Le
Fanu'niin yazarlik kariyeri iki boliimde incelenebilir. 1848 yilinda kadarki birin-
ci bsliimde, frlanda tarihi ve geleneklerin etkilerini igeren Sykiileri hakimdir ve
bu dénemde iki roman ve bir diizine 6ykii yazmistir. 1863 yilinda baslayan
ikinci boliimde ise, énceki on yillik dénemde Wilkie Collins tarafindan porpii-
lerlestirilen gotik tlire degin sansasyonel 6ykiiler yayimlamustir. “Kilise Mezarli-
§ma Bitisik Ev” (The House by The Churchyard — 1863- ) kismen, uzun yillar ¢ev-
resinde yasadig1 Phoenix Park tizerine kurulmus bir gotik 6ykiidiir ve soziinii
ettigim iki dénemi birbirine baglayan bir yapittir.

Le Fanu’ntin 6ykiileri olanaksiz suglari anlatmaktadir, bu suglar genellikle
bazi kurgusal muzipliklerle ya da gizli gegitlerle agiklanir. Madam Crow!’in Ha-
yaleti(Madam Crowl’s Ghost ) bu tiirden bir 6ykiidiir. Bu baglamda, LeFanu, Go-
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tik yazarlar ve s6zgelimi Hoffmann'in “Fraulein de Scuderi” 6ykiisii ile benzer-
likler gisteren yapitlar tiretmistir. Le Fanu’niin “Bir Irlandali Kontes'in Gizli Ta-
rihinden Bir Boliim” (1838) adli yapity, “Silas Amca”(Uncle Silas)(1864)adl1 son
romaninin temellerini olusturur. Bu 6ykiide, Erken Whodunit (The Early Whodu-
nit: “Who done it” de deniliyor... 1930, 1940’larin Altin Cag/Golden Age’in bol bilme-
celi detektif dykiilerinin-Agatha Cristie- habercisi anlaminda) paradigmasinin cesit-
lemeleri goriilebilir. “Silas Amca” romaninda kadin kahramanmn babasi, erkek
kardesini saran durumsal kanita inanmiyor ve onun gti¢ alani i¢ine kizini yer-
lestirerek oykiiyii karmasiklastiriyor. Metinde okura stirpriz ¢ok azdir; erkek
kardeg gergekte sugludur ve kadin kahramana tehdit olmay: siirdiiriir. Erkek
kardegin masumiyeti lehine kiigtik bir kanmt tedricen agiklanmig olmakla birlik-
te, tam suglulugunu onun kendisi agiga vurur. Bu kurgunun “Erken Whodu-
nit” paradigmasimnin temeline dayanan 6zellikle karmasik bir ¢esitleme oldugu
gorilebilir, boylelikle diger seylerin yaninda asil en tist diizeyde merak yara-
tilmas1 amaglanmugtir. e Fanu’niin 6ykiideki yaklasimi, yine Erken Whodunit
paradigmasi baglaminda, sonul esinlenmelerle, ona karsi kanitla ortaya ¢ikan
sug ya da bir stiphelinin masumiyeti vardir.

Bir vampir 6ykiisii olan”Carmilla” ise Le Fanu’niin “ In a Glass Darkly” (1s-
li Camda ) adli yapitindaki bes uzun 6ykiintin(novella) en giizel ve en etkile-
yici olanidir. Bu 6ykiide, irlanda’da Viktorya déneminde yazarlar arasinda
cok ragbet gbren vampir temasinin igine gizlenmis lezbiyen/kadin escinselli-
gine dayali ask islenmistir. Le Fanu'niin Carmilla’si, Bram Stoker'in Lucy’si-
nin benzeri bir kadin kahramandir. Ancak, cinsel agidan hemcinsi kadinlara
yonelen bir vampirdir. Daha dogrusu, Stoker'in, Dracula ile Lucy’sinin bir ka-
nisimidir. Carmilla’daki iki kadin arasindaki cinsellik i¢eren sapkin yakinlas-
ma Victorya ¢aginin ahlaki standartlarinin disindadir ve bu yiizden Carmilla
cezalandirihir. Oykiiniin diger kahramani Laura’nin ise yasamasina izin veri-
lir. Ote yandan, Carmilla’daki lezbiyenlik belli belirsizdir ve gercek bedensel
bir iliskive dontismez; duygusal diizeyde hissettirilir. Bu bakimdan baz: eles-
tirmenler Carmilla’daki lezbiyenligi pseudo-lesbianism olarak nitelendirirler.
Carmilla, Victorya gaginin seksten ve her tiirden egcinsellikten korkusunu
simgeleyen bir kahramandir ayn: zamanda. Bu ¢agin ahlaki genel kabullerine
gore kadinin yeri erkeginin yanidir ve sekste etken davranamaz. Carmilla ise
donemin standartlarinda erkek vampirin yaptigi her seyi yapmaktadi( Nina
Auerbach,Gender, Terror and the Nineteenth Century, Fall- 2005.).Tahrik eder,
kendini paylasir... Bu sapkin askin, akici ve okuyucunun merakim stirekli
ayakta tutan anlattminin yanisira, éykiiyii ilging kilan en énemli 6ge oldugu
diistintilmektedir. Okuyucunun 6ykiintin dokusu altina ustaca yedirilmis lez-
biyen iligkiyi, anlatimin akisi igersinde korku 6geleri ile karismis bigimde ya-
vag yavas duyumsamasi, Le Fanu’niin ustahigidar.
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Carmilla 6ykiisii Avusturya’da gegmektedir. Le Fanu'ntin 6ykiilerinde
genellikle birlesik bir tilke, dykiiniin gectigi tek bir alan yoktur. Yazar, ingil-
tere, [rlanda, Fransa, Almanya ve Macaristan gibi tilkeleri éykiilerinde “&y-
kii alan1” olarak kullanmigtir. Dil agisindan da bu éykiilerde Irlanda’ya 6zgii
konusma tarzinin varhigi hemen duyumsanmaktadir. Bu bakimdan 6ykiile-
rin katiksiz bir [rlanda’h tarafindan kaleme almdig hemen anlagilir. Carmil-
la 6ykiisiintin giris paragrafinda adi gecen karakter Alman Doktor Martin
Hesselius; dogatistii yaratiklarin neden oldugu gizemli olaylari ve cinayetle-
ri ¢bziimleyen, Stoker'in Dracula’sindaki Van Helsing ya da Polidori’'nin,
bagka bir romandan g¢alinti karakteri Lord Ruthven tiiriinden bir karakterdir.
Oykii anlaticis1 Laura ve babasi, Ingiliz kokenli Avusturya’da yerlesik kisi-
lerdir. Malikdnenin yakinindaki terk edilmis kdydeki harabe satodan gelen
olayin ¢evresinde dondtigii Carmilla ise ytizyillar 6ncesinin egsiz gtizelligi ile
tinlii Karnstein Kontes’i vampir Mircalla’dur.

Viktorya ¢aginda vampir temasini isleyen diger bir yazar olan John Polido-
ri, 1819 yilinda “Vampir: Bir Hikdye”(The Vampir: A Tale ) adli yapitini, Lord
Byron tarafindan yazilmis gibi yayimlamustir. Bu ¢ercevede John Polidori'nin
Byron'in edebi dehasindan yararlanmak icin bu yola basvurdugu ileriye siirtil-
miistiir. Lord Byron, daha sonra Polidori ile iligkisini kesip, Vampir 6ykiistinti
“bir romandan parga” olarak New York’da yayimlatmissa da, “Vampir” Poli-
dori'nin adiyla anilmaya devam etmistir. Viktorya ¢aginin vampir temasini is-
leyen yazinsal yapitlarinda, bu érnekte oldugu gibi, genellikle bagkasmin yapi-
tin1 kendine maletme (plagiarism) olgusuna oldukga siklikla rastlanmaktadir. Bu
bakimdan, Ingiliz-[rlanda yazininda vampirizmi isleyen yapitlarm giiniimiiz
yazinsal ve akademik gevrelerinde artik moda haline gelen metinlerarasilik (in-
tertextuality ) aragtirmalarina konu tegkil etmek bakimimndan ilging érnekler ola-
bileceklerini burada belirtmeden gecmemek gerekir. Bu yaputlar, ayrica, edebi
metinleri birbiriyle i¢ ige iliskileri agisindan yazar dislayarak yorumlayan Julia
Kristeva'nin diistincelerini de dogrular niteliktedir. Vampir temasmni isleyen ve
bu konuda en popiiler yapitlardan olan irlanda’h yazar Bram Stoker'in “Dracu-
la” s1 da, aslinda bir Le Fanu etkilenmesi olup, 1897 yilinda yayimlanmus; daha
sonra defalarca filme cekilerek sinemanin korku klasigi olmustur. Ayni sekilde
Le Fanu'ntin “Carmilla” s1 da, Hammer film sirketi tarafindan “Vampir Asik-
lar” (The Vampire Lovers ) adiyla filme alinmis; basrollerde Ingrid Pitt ve Kate
O’mara oynamushr.

Le Fanu, Edgar Allen Poe'nun ¢agdast olmasma karsin, dykiilerindeki kor-
ku ve ter6ér Poe’'nunkilerden ¢ok farkhdir. Karl Marx “kapitalizm gercein haya-
let hikiyesidir” derken bu s6ztin, Marx’in kapitalizme ve yabancilasmaya yone-

lik elestirisi oldugu kadar, Sheridan Le Fanu'niin Carmilla oykiistindeki iliski-
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ler baglaminda (alttaki gizli lezbiyen iliski ve goriintisteki vampirizm ) kapita-
list iliskilerin yapilanmasin: simgeledigi de dtistiniilebilir. Le Fanu'niin énde
gelen yapitlarindan: “Green Tea,” “The Familiar,” “Mpr. Justice Harbottle,” “Car-
milla,” ve “The Room In The Dragon Volant,” dogatistii konulu “novella” lar de-
gildir. Le Fanu, bu novellalar, ahlaki olarak ¢okiintii igindeki toplum, din ve
aristokratlik- yasal yap: olarak bir hayalet gériiniimiine biiriindiirtir. “Ucan Ej-
der’deki Oda” novellasinda romantik saflik, Carmilla novellasindaki gizli lez-
bivanizm seksin kullanilan iki ayri bi¢gimi olarak karsimiza g¢ikar. “Yesil
Cay”(Green Tea)'da da, Le Fanu, Darwin’in, inanci yok eden insanin tiireyisine
iligkin tezine elestiri yoneltir. Bu novellada zavalli rahip Jennings, ibadet etme-
sine izin vermeyen maymun yiiziinden bogazini keserek intihar eder.

J. T. Sheridan Le Fanu'niin 6ykiileri, genellikle uzun 6lgiin tiimceler ve be-
timlemelerle baslar. Evlerde, malikdnelerde, aristokrat, toprak agasi soylular-
la ilgili btiyiik aileler i¢cinde gecer.Yalnz, “Perilerle Giden Cocuk” 6ykiisti yok-
sul bir aileyle ilgilidir. Le Fanu, &ykiilerinde 6nce, Viktorya dénemine iliskin
bir cergeveleme yapar. Oykiideki hayaletler uyarici ve kavgacidir. Solgun ve
tirkek degildir. Oykii kahramanlari genellikle nevrozlu, A tipi denilen karak-
terdeki kisilerdir ve sagirtict bigimde gerceklik duygusuna sahiptirler. Oykii-
lerde gidip gelmeler, salinimlar vardir. Okurken bir an i¢in 6ykiintin bir ha-
yalet 6ykiisii oldugunu unutur, sonra yeniden hayaletlere ve korkuya dondii-
riiliirsiintiz. Metin yavas yavas gelisir, agirlasir ve birden bire hareketlenip
akmaya baslar. Le Fanu'niin Sykiileri masum Kkisileri tehdit ve korkuya yo-
neltmek amaciyla kurgulanmis Sykiilerdir. Adeta kaynayan bir tencere gibi-
dirler. Onun kitaplar kigilerin toplumun temel kuruluglar hakkmdaki korku-
laryla oynar: Aslinda masum kisiler bu kuruluslar tarafindan denetlenmekte
ve istismar edilmektedir. Silas Amca/Uncle Silas ailenin sorumlulugunu tistle-
nirken, Ucan Ejder’de Bir Oda |/ The Room at the Dragon Volant (1872) romantik
bir ask oykiistidiir. Toplumsal iliskiler konusunda Le Fanu'niin kuskularmin
¢ok saglikliksiz oldugu sanilmaktadir: A tipi kisilikte gtiven eksikligine isaret
etmektedir ve nitekim Le Fanu ana yapitini yazdiktan kisa bir stire sonra kalp
krizinden 6lmitistiir. Bu olgu onun kisilik yapis1 bakimindan 6énemli bir gos-
tergedir. Le Fanu'niin yukarida italikle adlarini belirttigim her iki yapitinda-
ki kahramanlar saf ve cahildirler. Geng kisilere giivenmek, vagh ve daha de-
neyimli olanlar tarafindan kurulan bir ag icinde onlar aptallastirmak esas
alinmigtir. Le Fanu’niin kahramanlar toplumun normal olduguna, onlari yok
etmek i¢in devasa bir tuzak hazirlamadigina inanmamakla hata yaparlar. Le
Fanu ayrica, toplumsal kuruluglarin ardinda ¢ok hog olmayan gizli gercekle-
rin oldugunu telkin eder. Silas Amca romanmin sonunda Ailenin erkek tiyele-

rinin kadin kahramanin yatak odasina ondan habersizce girebilmeleri, done-
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min toplumunda kadmlarin kolay yararlanilabilirligini de simgesel bigimde
telkin eder. Ayrica, “Ucan Ejder Otelindeki Oda” uzun Sykiisiiniin kadin kah-
ramant ile erkek kahramanin birlikte diizenledigi karmasik komplo, hetero-
sekstiel iliskiye hosgorii gosterildigini telkin eder, bu durum, dev bir propa-
ganda makinesiyle aktif bicimde toplum tarafindan telkin edilir. Viktorya ca-
g1 toplumu masumlugu idealize eder ve geng kisilerin egitimi i¢in arzu edile-
bilir bir gelecek olarak hos olmayan gergekliklerden kaginir. Le Fanu, Reach
ve Collins gibi yazarlar, béylesi masumlugun olumlu bigimde 6liimciil oldu-
gunu telkin ederler. Bu yazarlardaki bu tip karakterler daima, kétii planlarin
farkinda olmayan kolay kurbanlar durumuna diiserler.

Le Fanu’niin Dragon’daki karakterleri siirekli seyahat halindedir.Wilkie
Collins’in Hayaletli Otel / The Haunted Hotel (1878) deki kahramanlari da se-
yahat halindedirler. Bu roman,daha dogrusu novella, dis macera ve sahnele-
riyle, gizemli komplo kurgusu dikkatle hazirlanmis ve yol boyunca anlik do-
gatistii boltimleriyle bir dereceye kadar “Ucan Ejder Oteli'ndeki Oda” 6ykii-
stiyle benzer etkilere sahiptir. Yazarlar, Gotik romanda yabanci iilkeler, ga-
rip seriiven ve dogatistii atmosfer icin genellikle ingiliz kurgusunu kullan-

2

maktadirlar. E.F. Bleiler, “Dragon...” un, Le Fanu'ntin Wilkie Collins tipi ro-
man yazma girisimi oldugu goriisiindedir. Bu gotik uzun 6ykii, Collins’in “A
Terribly Strange Bed” (1852)gotik ykiisiiyle ortak 6zelliklere sahiptir. Her iki
oykii de Fransa’da seyahat eden, tuhaf bir handa konakladiktan sonra cani
dolandiricilar kurbani olan geng bir Ingilizle ilgilidir. Bu 6ykii neredeyse
tam bir korku oykiistidiir. Collins’in 6ykiisti elli yil sonra William Hope
Hodgson tarafindan “The Inn of The Black Crow” (1915) adli 6ykiide taklit
edilmistir. Gergekte, Collins, bir bilmecemsi kurgu yaraticisi olarak Le Fa-
nu’den daha iyidir. Le Fanu'niin anlatilarini anormal psikoloji baglaminda
yorumlamak bir hata olur. Le Fanu'niin ilgisi anormal olana yonelik degildir
ama, asil, toplumun olmasini diistindtigii ya da sonul olarak “normal” diye
etiketlendirdiginin altinda yatan gizli gercekleri incelemektir.

Joseph T.S. Le Fanu, biiyiik basar1 ve sansasyonlara konu olmaksizin ge-
nelde golgede kalmus, golgede yasamus bir yazardir. “Silas Amca” (Uncle Si-
las ) romani ve diger 6vykiileri ona sinirh diizeyde yazimnsal Sliimstizliik geti-
rebilmigtir. Bugtin, Ingiliz ve Irlanda akademik gevrelerinde Le Fanu'niin her
iki edebiyata anlamli katkilar yaptigi konusunda kabule yonelik olmasi baki-
mindan genel bir ¢ekingenlik hakimdir. Le Fanu, Tiirk okurunun da dikkati-
ne sunulmamuis bir yabanci yazardir. Bu bakimdan yapitlarinin Tiirkceye ka-
zandirilmasi, gotik Sykiiciiltigiin tilkemizde yayginlasmasi, Tiirk okurunun
bu ilging ve dikkate deger gotik 6ykiiler yazari ile tanismasi ve ondan degi-

sik okuma tatlari devsirmesini saglayabilecektir.
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Romanlari: The Cock and Anchor(1845) / Tarlogh O'Brien(1847) / The
House by the Churchyard(1861)/ Wylder's Hand(1863) / Uncle Silas(1864) /
Guy Deverell(1865) / The Prelude(1865) / All in The Dark(1866) / The Te-
nants of Malory(1867) / Haunted Lives(1868) / A Lost Name(1868) / The
Wyvern Mystery (1869) / Checkmate (1871) / The Rose and The Key(1871) /
Carmilla(1872) / Willing to Die (1873) / The Evil Guest(1895).

Oykiilerinden bazilari: The Drunkard’s Dream(1838) / The Fortunes of
Sir Robert Ardagh(1838) / The Ghost and the Bone-Setter(1838) / The Murde-
red Cousin(1838) / A Chapter in the History of a Tyrone Family(1839) /
Schalken the Painter(1839) / The Mysterious Lodger(1850) / The Evil Gu-
est(1851) / The Familar - The Watcher(1851) / Ghost Stories of Chapeli-
70d(1851) / The Sexton’s Adventure(1851) / The Spectre Lovers(1851) / The
Village Bully(1851) / An Account of Some Strange Disturbances in Aungier
Street- The House on Aungier Street(1853) / Ghost Stories of the Tiled Ho-
use(1861) / Ultor de Lacy(1861) / An Authentic Narrative of a Haunted Ho-
use(1862) / The House by The Churchyard-6ykii olarak ayr basim-(1863) /
Narrative of the Ghost of a Hand(1863) / Wicked Captain Walshawe of Wa-
uling (1864) / Squire Toby’s Will(1868) / Green Tea (1869) / The Child That
Went With The Fairies(1870) / The Haunted Baronet(1870) / Madam Crowl’s
Ghost(1870) / Stories of Lough Guir(1870) / The Vision of Tom Chuff(1870) /
The White Cat of Drumgunniol(1870) / Carmilla(1871) / The Dead Sex-
ton(1871) / The Strange Investigator(1871) / Dickon The Devil(1872) / Laura
Silver Bell(1872) / Mr. Justice Harbottle(1872) / The Room in the Dragon Vo-
lant(1872) / Sir Dominic’s Bargain(1872) / The Churchyard Yew.
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ALI CAVUSOGLU

E.J]. W. GIBB VE “BIR OSMANLI SiiR TARIHI”

Aslen Iskogyali olan Elias John Wilkinson Gibb, 3 Haziran 1857'de Glas-
gow’da dogmus, 1889’da evlendikten sonra biitiin hayatin1 Londra’da Ches-
tow Villas'taki evinde gecirmis. Brown'un s6zlerinden anlasildig1 kadariyla
bu evde zaman zaman Dogulu ve Batili edebiyatcilarla goriigmiistiir?. 1901
Kasiminda 44 yasinda hayata veda eden Gibb, geride ¢ok degerli yazma ile
birlikte zengin bir kiitiiphane birakmigtir®.

Kendi ifadesiyle, o siralarda Avrupa’da yaygin olan “Tiirklerin edebiyati
yoktur.” seklindeki cehaletten kaynaklanan bir diisiinceye?, en giizel cevabs,
Tiirklerin kiiltiir tarihlerindeki altin ¢aglar: diyebilecegimiz “Osmanlh”nin si-
ir tarihini yazmakla vermistir.

Eserin ilk cildi kendisi tarafindan baskiya hazirlanmis ve 1900’de Lond-
ra’da yayimlanmistir. Ertesi sene vefat etmesi dolayisiyla aslinda bitmis olan,
fakat tashih ve diizenlemeye ihtivag gosteren miisveddeleri, dul esi tarafin-
dan yakin dostlart Edward Brown’a tevdi edilmis, bdylece her cilt birer sene
arayla yayimlanmustir.

Edward G. Brown’un, bliylik ve abidevi bir eser olarak tanimladig:
Gibb'in Osmanli siir Tarihi isimli eserinin tamaminin Tiirkge terclimesi ise,
maalesef birtakim kusurlari olsa da, tarafimizdan tam bir terciimesinin ya-
yimlandig tarihe kadar yapilmis degildi. Tiirk edebiyati, hustisiyle Osmanl
giiri tizerine yazilan derli toplu ve tahlili ilk eser olmasi dolayisiyla aslinda
¢oktan terctime edilmis olmasi gerekivordu.

Osmanh Siiri sahasinda Ik biiyiik eser Von Hammer'in 1836 ile 1838 ta-
rihleri arasinda Peste’de yayimlanmasina baglanan dort ciltlik meshur Gesc-
hichte der Osmanichen Dichtkunst isimli eseridir. 2200 kadar gair hakkinda bi-
yografik bilgi bulunan bu eser Gibb’e gore, siir tarihi olmaktan zivade bir Os-
manli sairleri sézltigtidiir. Kendisi de eserinin Won Hammer'in sairler s6zlii-
gii niteligindeki 4 ciltlik eserini gegmek gibi bir iddiast olmadigini, daha da
tekamdil ettirmeye yo6nelik ve dogulu, batili, Tiirk 6grencileri ve akademis-
yenlerin istifadesinin hedeflendigi bir ¢alisma oldugunu séyler._

M.Dora D’1stria’nin 1877'de yayimlanan ve Havass Yayinlarinca 1982'de
Tiirkgelestirilen La Poesie des Ottomans isimli eseri ise Batida Tiirk siirine sem-
patiyle yaklasan ve ger¢ekten diinya ¢apinda sairleriyle Tiirk edebiyatinin
Batili kaynaklarda yer almamasini kinayan 6vgii dolu ilk eser sayilabilir.
Gibb'in, terciimesini yaptigimiz eseri ise bir Osmanl siir tarihidir ve biitii-
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niiyle “Osmanl” sahasimi siir konusunda ele almaya ¢alisan ve otorite olma
iddiasi tasimayan bir eserdir.

Bir diger eser ise yine Gibb’in “A History of Ottoman Poetry”den farkl
olarak ve ¢ok daha 6nce, 1880 yilinda “Ottoman Poems” adiyla yazdigi eser-
dir. Londra’da 1882’de yayinlanan bu eserden 45 adedi elle yapilmis 6zel ka-
gida olmak tizere yalnizca 345 adet basilmistir. Gibb, “Ottoman Poems” ad1-
n1 verdigi bu eserini James Redhouse’a ithaf etmistir. Biiyiik eserinde oldu-
gu gibi burada da 6zellikle sanatli Osmanl siirinin 6zelliklerinden stz et-
mektedir. Ona gore Tiirk halk siiri, Selguklu 6ncesi, Selguklu, Karamanh ve
biitiintiyle Ttirk edebiyati ayrica tizerinde durulmasi gereken ¢ok 6nemli ko-
nulardir. Gibb, burada da &zellikle “Osmanl siiri” tizerinde durdugunu vur-
gulamaktadir. Kitabin 1880 yih Ingiltere’sinde yazilmis oldugu akildan ¢ika-
rilmamalidir. Bu kitabin da Gibb’in Osmanh Siiri hakkindaki goriiglerini, bir
edebiyat tarihgisi, elestirmeni olarak kimligini ortaya koydugunda kusku
yoktur; ne vazik ki gesitli 6nyargilar ve kuskular, bir edebiyat tarihgisi ve
elestirmeni olarak goriislerinden yararlanmayi engellemistir.

Fuad Koéprilti, “Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde Usfil” adl makalesinde soyle
der: “En az yedi asirdan beri muntazam ve devaml bir inkisaf ve tekemmiil
hayati arz eden ve biiyiik, cengaver bir milletin fikri ve medent hayatini gos-
termek itibariyle ¢cok dikkate sayan olan Tiirk edebiyati tarihi, hentiz miiver-
rihine tesadiif edemedi. Mister Gibb’in, Tiirk edebiyatin1 yalniz Osmanl si-
iri addetmek stiretiyle, pek eksik bir tahlilin, eksik bir terkibi mahsulii seklin-
de meydana koydugu Osmanli Siir Tarihi’yle, Tiirkce, Fransizca, Italyanca,
Almanca baz kiigiik ve manasiz eserleri goz 6niine almiyoruz.>”

Sanirim bu ve benzer yaklasimlar, Gibb’in eserinin kii¢timsenerek, akade-
misyenlerin ve &grencilerin istifadesine sunulmasina engel olmustur. Aksi tak-
dirde batili yazarlarca yazilan pek ¢ok eser Tiirk¢eye terctime edilirken boyle
miihim bir eserin bir asirdir Tiirkgeye kazandirilmamis olmasi bagka sekilde
izah edilemez. Tarih ve edebiyat tarihinde usiil konusunda Batili bilim adam-
larin referans alan Kopriilii'niin edebiyat tarihgisinin gérevlerinden olarak
gordiigii milli dehamin 6zelliklerini de belirlemek seklindeki diistincesini,
Gibb'in edebiyat alanindan hareketle kismen gerceklestirmis oldugunu ya da
boyle bir gorev icra etmis oldugunu gérmemesi yadirganacak bir durumdur.
Citinkii Gibb'in Hurtifiler boltimiinde sadece, Nesimi ileilgili olarak s6yledigi:
“Tiirkler fanatik degildir; iclerinden sadece dini goriisler iizerine istinat eden bir firka
asla cikmanustir. Zaman zaman iilkenin muhtelif bolgelerinde vuku bulan katliamlar
gercekte dint bir husumetle olmayip tamamen sosyal ya da politik sebeplerledir. Eger
magdurlar umumen bir mezhep, firka ya da cemiyetin iiyeleriyseler bu, din ve wkin
Dogu’da birbirinin yerini tutan kavramlar olmasmdan, dinin politik bir vasita olarak
kullanmilmasmdan neg'et etmektedir. Bu tiir insanlar her zaman tahrik etmek ve ¢ileden
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ctkarmak istedikleri halkin dint hisleriyle oynanuglardrr. Fanatizmi hortlatmak i¢in bu
tiir entrikalar: zamammzda da miisahede etmekteyiz. Cemiyet, stikiinet ve kanuna ita-
atten hognut kaldikca otoritelerden herhangi bir tecaviize maruz kalmaksizin istedigi
dine ya da mezhebe tabi olabilmektedir. Bu, bir kitide olarak Osmanli Devleti’nin ku-
rulugundan itibaren devam etmistir.” hiikmii onun eserinin bagtan savma bir
miitalda ile gérmezden gelinemeyecegine yeter bir delildir. Ttirklerin fanatik
olmadiklari, kolede de olsa giizel gordiikleri her seyi alip kabul ettikleri, sayg:
duyduklar; kutsala itaatlerinin smirsizlig1 ve Tranlilardan farkli olarak miskin-
lik, hayal ve derin derin diistinmek yerine realiteye ve aksiyona 6nem verme-
leri Gibb’e gore Tiirklerin millf dehalarinin ayrilmaz bir vasfidur.

Halil Halid Efendinin, eserin Antoloji cildine yazdig1 énséziinden aldigimiz
su kisa ifadeleri ise Onun Tiirk kiiltiirli degerlerine ne denli saygilh oldugunu
gostermektedir: “Miiteveffa Gibb, Tiirklerin secaat ve metanetinin hakikaten tahsin-
hant idi. Tiirklerin viicudunu yalniz Avrupa topragmda degil hatta Asya-i garbide bile
girmege tahammiil edemeyen dlem-i Efrenc, ecdadimuz ile asirlarca carpignug idi. Iste
boyle biitiin dlem-i Efrence karsi satvet gostermig olan eslaf+ Osmaniyanmn mekanet-i
azmini, iktidar-1 diir-binisini ve faaliyyetini miiteveffa Gibb pek cok yad eder ve ara si-
ra zamanmuz Tiirklerinin teseyyiibiinii ve eski zaman Tiirkleri gibi “piir-atik” olmadik-
larmy dahi makame-1 tenkitte serd eyler idi. Es’ar-1 Osmaniyye’de zikri gecen ricalin asa-
vt ve Amil-i hayriyyesini dahi hadde-i tetkikten gecirmekle miitelezziz olurdu. Mesela
Bursa’'da bir tiirbe, Istanbul’da bir sebil, Edirne’de bir saray, bilmem nerede bir cami ve-
ya medrese veyahut imarethane yapldi§ma dair divanlarda, tezakir-i suarada isarat
gorse tarihlere, seyahatnamelere eski ve yeni kiitiib-i musavvereye hemen miiracaat eder
ve o asar-1 hayriyye-i umran hakkmda kegf edebildigi malumati lezzetle miitalaa eyler-
di”” Antolojinin mukaddimesinde goriilecegi tizere, Siileyman Celebi'nin
Mevlidi hakkinda yazarken, bizzat Mevlit térenleri atmosferini yasamak igin
gosterdigi arzu ise onun Ttirk kiiltiirtine duydugu saygtyla birlikte arastirmaci,
ince eleyip sik dokuyan bir bilim adami olmasinin bir bagka belirtisi olsa gerek.
Onun Dogu ve Tiirk kiiltiiriine olan sempatisinin bir bagka 6rnegi ise dostlari-
na yazdigi mektuplarinda “Can” mahlasini kullanmis olmasidir. Bunu, Antolo-
jide mukaddimeden sonra yer alan Hamiste gegen “Ahval-i Sarkiyyeye dair,
Can mahlasiyla gonderilen mektubun suretidir...” ifadelerinden anliyoruz.

Biiyiik bir edebiyat tarihi projesi olan, fakat maalesef sadece birinci cildi-
ni tamamlayabilen Agah Sirr1 Levend’in bir edebiyat tarihgisi olarak, Gibb'in
eserinin kiymetini ldyikiyla takdir ettigini de burada belirtmek gerekir. A.S.
Levend, Tiirk Edebiyat:'na Giris isimli eserinin “yabanci kaynaklar” boliimiin-
de Tiirk edebiyatinin asil kaynaklari arasinda zikrettigi Hammer ve Bomba-
ci’nin eserleri yaninda sadece Gibb'in eserinin muhteviyatini vermektedir.

Halide Edib de Gibb’den, Osmanl: devri Tiirk siivinin tarihini terkibi bir ge-
kilde yazacaklarin bir miijdecisidir ve eserinde Garp metodunun tyi bir niimunesini
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vermistir, bundan baska daha bu gibi tetkiklerde nerede ve hangi metotla yapilirsa
yaplsin elzem olan “fikir namusu” da bastan basa eserinin hikim vasfidir, diye 6v-
giiyle bahseder. Yine Halide Edib’e gére Gibb’in Osmanli Siir Tarihi, metod-
lu galigmanin, diiriist zihniyetin, tenkit kabiliyetinin hakiki bir niimunesidir.

Merhum Prof. Dr. Mehmet Cavusoglu da “Divan Siiri” terimini inceler-
ken Gibb’in bu terimi kullanmadigini séyler ve eserin dikkate deger oldugu-
nu ifade eder?®.

Gibb'in eserinin kiymeti edebiyat dlemince malumdur; 6vgiiler oldugu
gibi tenkitler de vardir ve herhdlde dogru da ancak tenkit neticesi ortaya ¢1-
kacaktir. Ancak Tiirkgeye vukufu ile daha 21 yaginda, devrinin Tiirkge mii-
tehassisi olan Redhouse’un takdirlerini kazanmis, 44 yillik dmriiniin yirmi
yilin1 bagka bir milletin siir tarihini yazmaya vakfetmis bir bilim adaminin,
hayatinin ddeta gayesi olan bir eserini, irk¢ilikla ya da Tiirk edebiyatin yal-
nizca Osmanl: siiri saymis olmak gibi sig miitalaalarla degerlendirerek ade-
ta yok saymaya kimsenin hakki olmamahdir.

Basta da soylendigi gibi Gibb’in Osmani: Siir Tarihi” ni yazmaktaki temel
hedefi Batidaki, “Ttirklerin edebiyat: yoktur.” gibi yanls bir bilgiyi ortadan
kaldirmak ve Dogu edebiyati ile mesgul olanlarin dikkatini Ttirk edebiyati-
na da gekebilmektir. Ciinkii o yillarda Bati diinyasinda Arap ve Iran edebi-
yati yeterince bilindigi halde Tiirk edebiyat: bilinmemektedir.

Bir bagka amaci; Osmanli siirinin gecirdigi asamalari, bunlar ortaya ¢ika-
ran tesirleri ve siirin ilerleyis ve yiikselisinin genel bir gériintistinii sunmalktir.

Onemli olan {igiincii bir amaci ise bir siir sanati olarak baglangicta Iran et-
kisiyle sekillenmesi, sonraki zamanlarda ise yine bir sanat olarak millf deha-
v1 da aksettirecek sekilde fran’1 golgede birakip nasil biiyiik eserler meydana
koydugu meselesinin asama asama incelenmesidir. Bunu yapabilmek igin de
biitiin malzemesi, Ttirk sairleriyle aldkali, bulabildigi tezkirelerdir. Sairler
hakkindaki hiikiimleri de bu tezkirelerin hiikiimlerinin naklinden ibarettir,
ancak kendi fikirlerini de zaman zaman ifade etmekten kaginmamais, bu go-
riislerin de bagkalar: tarafindan tenkit edilebilecegini soylemistir.

Gibb, Fuad Képriilii'ntin soyledigi gibi Tiirk edebiyatini sadece Osmanlt
siiri olarak ele almaz; O, Iran etkisiyle ortaya gikan yeni bir Tiirk edebiyatin-
dan, Tiirk zevkinin incelesmesinden ve edebiyvatinin daha sanath bir hiiviye-
te biirtinmesinden, sonta uzun yillar etkisinde kaldig1 [ran edebiyatini da asa-
rak nasil farkh ve {istiin bir kimlikle ortaya giktigindan; sonra [ran’la oldu-
gundan farkli bir bicimde nasil Batinin énderliginde farkli bir diinyaya girdi-
ginden bahseder; bunlari delillendirmeye calisir; boylece Batililarin Tiirk ede-
bivatina ilgi duymalarini saglayacak ve bir Tiirk edebiyat: zevkinin uyanma-
sina hizmet etmis olacaktir. Birinci cildin bas kisimlarinda: “Tam olarak olgun-
lagmis Osmanli siirinde, belirgin bir izi kalmanug olmakla birlikte, Iran tesirinin her
tiirlii yerli unsur ozelliklerini silip atmadan 6nceki, eski Tiirk sitrinin nasil olduguy-
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la 1lgili az da olsa bilgi edinmemiz hem ilging hem de yararl: olacaktir. Burada bize
yardim edecek ii¢ onemli eser vardwr: Hepsi de Orta Asya’da Osmanly sifrinin ya da
Bat1 Tiirk giivinin baglamasmdan hayli 6nce yazilmistir.®” der ve Kutadgu Bilig, D1-
van-1 Hikmet ve Yusuf u Zeltha lizerinde durur. Veled Celebi'nin, “Kutadgu Bi-
ligin vezni, Sehname veznidir.” seklindeki goriisiinii ihtiyatla karsilamakta;
Yesevi'nin vezninin tam manasiyla Tiirk oldugunu séylemekte ve Ali'nin K1 -
sa-i Yusuf u Zeltha'sindan da hareketle Tiirklerle Tranlilar arasindaki kiiltiir
alisverisinin hi¢ de yadirganmamasi gerektiginden bahsetmektedir.

Bunlardan baska Gibb'in, Tiirk edebiyat: ile ilgili baz1 goriislerine 6rnek
olmak tizere su hiikiimlerini sayabiliriz: Bunlar; Nedim ve Vasif'tan bahse-
derken murabba diizenindeki kafiye sisteminin millf Tiirk siirinin bir 6zelligi
oldugu; Osmanli Devleti’nin kurulus asamasinda Tiirk edebiyatinin, sanatsal
anlamda ele almacak olursa, iran edebiyatiyla kiyaslandiginda daha ham bir
goritiniimde oldugu, sonra taklit asamasina gegtigi; 15. asrin ortalarinda Bat:
Tiirkgenin, Osmanh dilinin mahallf dilin karmasasi arasindan bir Bati Tiirk¢e
edebiyat araci olarak kesin bir sekilde zuhur etmis oldugu ve Osmanl edebi-
yatinin, tipk: Sinasi'nin Tanzimat yillarinda gordiigii islev gibi, Ahmed Pasa
ile isbas1 yaptigy; Baki ile artik milli ruhun sahlanisa gectigi gibi gortislerdir.

Gibb’in bu eseri yazarken kullandig: kaynaklarin hemen hemen tamam
tezkireler ve Londra’da tanidig1 Abdulhak Hamit Tarhan ve Cerkez Seyhi-za-
de Halil Halit Efendi gibi tistatlardir. Sahis ve devirlerle ilgili olarak bulabil-
digi biitiin bilgileri bir araya getirir; tezkirecilerin hiikiimlerini aktarir, karsi-
lagtirir; dogru, yanls ya da ihtimaller tizerinde durur; sonunda da bir kanaati
olusmusgsa bunu ifade eder ve siirlerinden 6rnekler nakleder. Tamami Anto-
loji’de bulunan bu siirlerin de 6zenle ve isabetle se¢ilmis olduklari goriiliir.

Gibb'in izledigi metotla ilgili olarak Ahmed Pasa hakkinda séyledikleri
bize bir fikir verebilir:

“Biitiin tezkirecilerin ifade ettigi gibi Ahmed Pasa, eserlerinin de delaletiyle ol-
dukga bagaril bividir ve dnemli bir ilim adanudir. Karakteri hususunda ise tezkireci-
ler ittifak halinde degildir, fakat Taskoprizade onu sadece kendisine isnat edilen bir-
takim ciiriimler dolayistyla savunma zahmetine katlanmakla kalmaz ayni zamanda
onun comertligi ve dlicenaplit iizerinde de durur.

Ahmed Pasa’nin edebi cephesi muhtemelen tamamuyla lirik eserleriyle suurldir; bir
tek mesnevisi yoktur, fakat kaside ve gazelleriyle hic stiphesiz Bati-Tiirk siirinde o zama-
na kadar ulasilabilmig en zarif ve halis bir giir seviyesine ulagnugtir. Divaninda asrimn
edebi temayiillerini bir noktada toplamusg, yo§unlastirmug ve bunlar: saf bir Osmanlica
ile ifade etmigtir; dolmyistyla umiimi bir muvafakatia o, Osmanls sitr taribinde oldukca
dnemli bir yere sahiptir. Ahmed Paga, zamanma kadar olan sairlerin en zarifi olmakla
kalmanus, gercek edebi hiinerlerini musralara doken ilk Osmanit Ttirkii olmustur. O za-
mana kadar kelime seciminde gosterilmeyen benzersiz bir basari elde etmistir ve Osman-
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It Tiirkgesini edebiyat icin uygun bir vasita hiline getirmekte hayli nemli bir hisseye
sahip oldugu da kuskusuzdur. Bu suretle onun stiri yeni bir devir acrgtir; Ahmeds ve
benzeri dier sairlerden maksat bakimundan farkli olmamakla birlikte bu donemin tasav-
vurlarma bakti§imuzda onlarmkinden sadece daha miikemmel olmakla kalmanusg, pra-
tikte digerlerini dista tutarsak, Bati Tiirkleri arasinda edebiyat bakimundan Osmanl ag-
ztyla yazilabilecek tam manaswyla ilk sanath siirler ortaya koymustur.

Daha énceki sayfalarda da ifade edildii gibi, biraz daha ileri gidecek olursak Osman-
It siiri tam olarak bu sairle baglamustir denebilir. Ondan once de Yazicioglu ve Siiley-
man gibi sairler vard elbette, fakat bu ilk ustalar bu sifrin mecrasimn disinda, tecrit ol-
mug bir vaziyette duruyorlardi. Belli bolgelerin agizlarmm ve birkag kardeg diyalektin
sairiydiler. Onlart izleyen kimse olmadi§r gibi siirleri, halefleri tizerinde de bir etki yap-
manustir. Ahmed Pasa da onlar gibi yaznus olsaydi, siiphesiz hi¢ yasamanus biri gibi
gociip gidecekti. Onunla birlikte her sey tamamen farklilagnugtr; bir ekol tesis etmis ve
yent bir donem baslatrmgtir. 1600 (1008)'de dlen Baki'ye kadar biitiin lirik sairler onun
acti$t yolda yiiriimiislerdir. Hatta bircogu Ahmed Pasa’y1 agmug, ama onun acti§r yol-
dan sapmanuglardir. Ahmed Paga'nin aght qigirm izlendigi yillarda yazan Asik ve Ha-
san Celebi'ler bu konuda ittifak halindedirler. Asik'in gozlemine gire suara-yt Rum'un
en onde gelen ismi Ahmed Paga’dir ve kendisinden sonra gelenler arasinda da en dnem-
lisidir; Hasan Celebi’ye gore ise Tiirk stirine giic ve zerafet veren ilk tistattir ve musra-
lart “el-fazlu Ii'l-miitekaddim”le siislenmigtir. Gercekte ondan once Tiirk siiri beldgat ve
zerafetten yoksundu. Tezkiresini ticiincii donemin baslarmda yazan Riyazi, Tiirk siiri-
ne ilk sekli verenin Ahmed Pasa oldugunu soyler; dordiincii donemin basinda yazan Be-
lig ise, Tiirk sitrini, ondaki gtizelligi goniil cezbeden bir dille siisleyen kisi oldugunu soy-
ler. 19.yy.’da Harabat Antolojisi'nin giriginde de Ziya Pasa onu, Necati ve Ziti ile bir-
likte Tiirk edebiyat: dilinin temellerini atan sahsiyet olarak anar.’%”

Gibb’e gore bir sahsiyetle ilgili en dogru hiikmii yine devrinin tenkitgile-
ri verir; daha dogrusuna ise ancak bunlarin tahliliyle ulasilabilir. Kendi go-
riiglerini gekinceli olarak ifade etmek ise herhédlde sosyal konularda calisan
bir bilim adaminin sahip olmasi gereken bir hassasiyet ve zerafettir. Gibb'in
bu konudaki inceligi eserin isminde de goriiliir: “The History of Ottoman Po-
etry” ile “A History of Ottoman Poetry” farkli anlamlara sahiptir; basta bu-
lunan ve “herhangi bir” anlami tastyan bir harf olan “A”, eserin adina daha
genel ve objektif bir anlam katmaktadir.

Hangi konuda olursa olsun bilgi, emek ve akil mahsulii bir ¢alismay1, onu
ortaya koyan bilim adamini yok saymak ya da birtakim 6nyargilardan hare-
ketle hakkinda kesin yargilar séylemek hi¢ de cagdas bir yaklasim degildir.

Gibb, Ttirkiin siir yetenegini ve millf vasiflarini irdelemekle de kalmaz,
zaman zaman Dogu ve Bati kiilttirleri ve edebiyatlan arasinda karsilastirma-
lar da yapar. Bir yerde syle der: “Bu eserde belli bir maksat giitmiis olmasaydik
benzerlikleri ayrintilartyla izlemek, hem de Batinm Doguya neler borclu oldugunu,
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ne denli minnetdar olmas: gerektigini sorugturmak oldukea ilging olacakt:. Bununla
birlikte mezkily miitaldamiza bir yonii kat't olan soyle bir cevapla aciklik getirmek
miimkiindiir. Ortaca§ Avrupa’s: malzemeyi hangi kaynaktan almssa bunda Doguy-
la ortaktirlar ve Latin tistatlardan 6§renmemiglerdir.

Bu caligmaruzda bizi alakadar eden husus 14. asir boyunca devam eden ve 15. as-
rin da biiyiik bir boliimiinii kapsayan Dogu ve Bati kiiltiirii arasmdaki bu paralellik-
tir; Avrupa’da entelektiiel ve ahlaki hayatm istikameti Ronesans’la yon de§istirince-
ye kadar araliksiz devam etmigtir, fakat daha sonra ortaya ¢tkan ayrilik, ant oldugu
kadar da tamdir. Yeni tesis edilen Helenizmin rehberliginde Bat1, eski yolundan cark
etmis, cok farkly ve yeni olan bir yola girmistir. Dogu, eski yolunda ilerlemesine de-
vam etmis; boylece 16. asra kadar ayni yolun yolculart olan insanlar birbirine yaban-
cilagnus, zalimce tavirlar icerisine girmislerdir. O zamandan sonra birbirleriyle bir-
cok defa diigman olarak karst karsiya gelmekle birlikte birbirlerini anlanuglar, fakat
Avrupa buna riayet etmeyince karsilikly anlayig bitmigtir.

Ortacag zihniyeti ve Ronesans zihniyeti birbirine o kadar karsittir ki karsilikls
anlayis hemen hemen imkiansizdir. Bati'da Ronesans zihniyeti Ortaca§ zihniyetini
katletmis, fakat Dogu’da sadece s0zii gecmez bir konumda kalmustir. Bu itibarla bu-
gtin tipik Batiliyla tipik Dogulu birbirlerini gercekten asla anlayamamuslardir; Do-
§u’ya gelince -modern diinyann hile hurdalarim bilmeyen- en azindan masum Do-
Su’ya; o hala Orta asirdaki tavriyladir 11"

Gibb'in, eserini yazarken, o siralarda Ingiltere’de bulunan dgretim iiyeleri
Tiitklerden ve diger Tiirk dostlarindan da yararlandig bilinmektedir. Ozellik-
le dipnotlarda bu degerli insanlardan &grenilmis orijinal bilgiler bulunmakta-
dir. Bu sebeple eserini, her ne kadar bilhassa Batilh okuyucularn diisiinerek yaz-
mugsa da bugtin Tiirk edebiyat ile ilgili olan herkesin ve Tiirk okuyucularnmn
da incelemesi gereken bir eserdir. Icerik olarak edebiyat uzmanlarinin bu esere
ihtivag duyduklari séylenemese de Halide Edip Adwvar'in isaret ettigi gibi, me-
tot 6grenme ve gelistirme acisindan goz ardi1 edilmemesi gereken bir eserdir.

E.].Gibb, A History of Ottoman Poetry, London 1904, ¢.3, s.VIL

Bk. a.g.e. s. XVI-XXXIIL

Gibb, c.1., s.VIL

Fuad Kopriilti, Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usiil, Edebiyat Arastirmalari, T.T.K. Basimevi, Ankara
1986, s. 22.

Gibb, A History Of Ottoman Poetry, (terciime: Ali Cavusoglu, Osmanl Siir Tarihi), Ak¢ag Ya-
yinlari, Ankara 1999, c.1, 5.247.

Age,cl, sl6

Mehmet Cavugoglu, Divan Siiri, Tiirk Dili Ozel Sayis1i, Ankara 1986, Temmuz-Agustos, s. 1.
Gibb, c1.,s. 6.

Gibb, ¢.2.,s. 41-47.

10 Gibb, c.1, s. 446.
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edebiyatta kliseye karsi
DEFORMASYONUN ISLEVI-2



hayriye Unal

HADI, O ESKi HAVALARI CAL YINE

Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
M.Akif

I. Su Belirsizlik Korkusu

Edebiyatin 6zine iliskin buylk bir cimle kurarak teamiule uyalim. "Ede-
biyatin 6z0; hangi tirden s6z edersek edelim, hangi edebfi davayi giidersek
gudelim, iginde yasadigimiz diinyanin herhangi bir parcasini ya da timuni
kuvvetle cagristirma veya vurgulama yeteneginde yatar. Bunlar bildigimiz
veya bilmedigimiz dinyalardir." Esasen ¢ok anlamli gériinen bu iki ciddi
climleyi bir takim ek yorumlarla zenginlestirmek mimkindir. Cogumuz
icin kolay ve mumkundur. Ancak kolay ve sapa yollara kagmakla sorunlari
¢b6zmemiz olasi degildir. Bu yazida bunun nigin yapiimamasi gerektigine da-
ir bazi varsayimlar tretmeyi umuyoruz. Kucik bir alistirma kabul edilmesi-
ni temenni ederek; edebiyatin giclne dair varsayimlarda bulunmak, edebi-
yatin sasmaz ongorileri konusunda koyu ve sofuca bir inancla distinceler
serdetmek, (baskalari tarafindan) zaten kanitlanmis bazi iyi 6rnekleri hatirla-
yarak bu inanci beslemek, bazi kot érnekleri anarak kendi s6zde-ayrim ka-
biliyetini kendine onaylatmak vb. tirden kot aliskanliklari bir an icin bir ke-
nara birakmayi éneriyoruz.

Hegel'in "Hata korkusunun hatanin ta kendisi oldugundan endiselenme-
miz gerekmez mi?" sorusuna bir soru yoneltelim: Hata korkusundan endise-
lenmemek gerekiyorsa hatanin ta kendisi olani yapmaktan kagmaya ne ge-
rek var? Boylece klise ve deformasyon konusunu 6zetleyen bir paradoks
olusturmus olduk. Elimizde klisenin Gzerinde uzlasiimis olan bir dlgust yok-
tur. O halde deformasyonun da bir haddi yoktur. Orta yolcu ciimleler igin ¢a-
balamaya gerek yok. Akl-1 selim sahibi emekli veya maldlen emekli geng
edebiyatcinin asiriliktan kaginan mutedil tavirlari... buna karnimiz tok. Asi-
rihdr bash basina bir sey zanneden irili ufakli Bihruzlara da. Karnimizin tok
oldugu baska seyler de var, pek ¢ok sey. iste doygunluk olusunca klise di-
yoruz servis edilen seye. Bir 6giin sonra yeniden degisebilir karar. Ama su-
rast muhakkak ki her karar beraberinde gerekcelerini de tasimahdir. Karar-
larinin hesabini vermekten imtina etmeyen her edebiyatci sunu da bilir: Ken-
disine ancak daha cilgin birisi hesap sorabilir. Kendi Molla Kasim'l gelene
dek siygaya cektirmez kendisini. Her Kasim digerini ilga edebilir. Bir Kasim
"yaptim iyi de oldu", derken ikincisi "bu olmadi" diyecektir. ikisi de tarih
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huzurunda gerekgelerini bir bir aciklayabilmislerse. Cagdas olmalari bile ge

rekmez. Zamanlar Ustu ve Turkgenin zirvesinde bir karabettir bu, eteklerde
bulusmak imkansizdir. Ozetle stylemek gerekirse, Kasimlar arasindaki bir
zincir ve akis deformasyonun da gayri resmi tarihidir.

Nufusun ¢cogunlugunu (egrinin gébegini, gecer ile sinif gegenleri vs.) tes-
kil eden mutedilin zihninde bir felaket olarak algilanan sey iste tam da bu
dur. Finale mutedillerin kalmiyor olmasindan hareketle irapta yerinin olma
digini sanmasi/bilmesi. Deformenin sinirlari konusundaki "belirsizlik™" onu
korkutur. Ortodoksinin ve en genis kitlenin sfzciistl olarak soz alan mutedil-
lik yanlisi, aslinda genis kitlenin algilama gtictinuin (kliseleri esirgeyen ve ba-
gislayan) orta yollu gapina givenir ve siginir. Kendi orta varhginin biricik
garantisi orta yollulugun "gelecegin siiri" vb. ilan edilmesidir. Ezra Po-
und'dan animsayarak soylersem, "vasat insanlar 6lumstuizluge kavusmak is-
tiyorlarsa, tabii ki bir gesit vasatlik (siradanlik) kult'tr yaratmak, Lewis Mor-
ris and Co. 'yi koruma aliskanhgi gelistirmek zorundalar."1Buna "ortagapli-
ik kaltd" de diyebilirsiniz, adi nemli degil. Ama belli basl niteligi olan "be-
lirsizlik korkusu" ¢cok dnemlidir. Asaf Halet Celebi bu korkuyla yasayanlari
netlikle tavsif eder: "Kendisine yabanci gelen her seyden nazarf bir korku ge-
ciren kimseler icin yeni ve eski vardir. Onlar alisamadiklari seyden korkar ve
hemen aforoz etmek isterler. Ne yazik ki bu gortsleri bozuk kimselerin gor-
dukleri ekseriya mukavva heykellerdir. Oyunun sonlarina dogru kalkip da
kendi gorus hatalarini anlasalar bile nihayet evvelce begendiklerini zannet-
tikleri seyden ani bir nefretle ayrilmaktan baska bir sey yapamazlar. Onlar
daimi surette giizeli, iyiyi, dogruyu gérmemege mahkOm olmuslardir."2

I. Yeninin n. Terimi Ustiine

Deneme clretini gosteren kisi icin hicbir sey olanaksiz degildir
M. Lewis

Evet ama manneristlerle3curet sahipleri hep karisir. Bu nedenle gayri res-
mi tarihte fevkalade yanlis anlasilmalar gbze carpiyor. Turk siirinin duntin-
den habersizmis gibi diinkil yaveleri bugtiniin icadi diye piyasada son su
rim olarak gérmek dogrusu bizde "bedii heyecan" uyandirmiyor.

Breton4 soruyor: Sokakta karsilastiginiz bir kadinin géziine nasil carpabi
lirsiniz? Kendisi yanithyor:

Bu bir icerik degil. icerigin temsili. Anlama dolayli olarak atifta bulunuyor.
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Dolayisiyla 1924'te agiklanan igerik temsili bugin icin benzerlerine bir kalip va-
zifesi gorir. Bugiun bunu virgllle yaparsiniz ya da baska bir isaretle. S6z konu-
su olan sey, birbenzerini yapmaktir. O anlamda artik deforme etme limiti ken-
disinirlarina dayanmis olan bir yoldur bu. Bu, ilging bile degildir bugiin. Nere-
deyse kendi gelenegini olusturmustur. "Yani sanatgi piyasa kosullari 6yle ge-
rektirdigi icin baskaldirmaktadir ve baskaldirisinin gercek bir degeri yoktur,
¢lnkl uzlasmanin getirdigi birdizen icinde hareket etmektedir."5Peki, bu de-
forme mantiginda uzlasiimis ve olusturulmus siirler hakkinda yorumu beklete-
lim. Ama bunu deformasyon sayamayiz. Sms sefaatiyle insiz harflerden olu-
san bir sdzcik 60beginde (gdyrm yazmak gibi) zeka filan isildamiyor. Bu sade-
ce, sinsice tembelligimizive giincellie diskinligimizd oksuyor. "Yeni“nin 3.
4. ve 5. si artik su anlama gelecektir: "Geleneksel n. Yeni". O halde "(n+1). ye-
niye kadar kapaliyiz" deme hakki da okuyucunun. Bir hayli geleneksel!

Bir okuyucu olarak su kadarini séyleme hakkimiz varsa: Litfen gézbagci-
liginizibulus olarak sunmayin bize. Cinki ortada bir bulus olmadigi gibibu-
lus da beklemiyoruz zaten. Siirde minimum zekd ile yapilacak isler de miadi-
nidoldurdu. Zeka varsa gorunir zaten, isaret etmeye ne hacet. Malumu ilam
ederken malumati donistirin ya da daha iyisi dontstirmeyin dylece yigin
Onumuze. Sirali ya da sirasiz, hepsine raziyiz, yeter ki sulandirilmamis, hisle
kirlenmemis bir bolge ¢carpsin goze. Emek verilmis olsun. Ardinda Turkgenin
bilgisi genis bir ufuk olarak gérulebilsin, tek satir anlam icermese de.

Ama hala birine bir seyin nasil yapilmasi gerektigini soyledigimiz iddia
edilemez. Clinkl nasil yapilmasi gerektigi konusunda onca ¢cabaya ragmen
hi¢ kimse bir sey soyleyemedi bugine dek. Tipki g6ze nasil ¢arpilacag! ko-
nusu gibi, bu sorunun cevabi da bos-
luklarla dolu bir bulmaca.

Ama sayet yeni olan gézimiuize
garparsa yeniye "yeni" demekte beis
gérmeyiz. Suphe yok ki her déonem
erya da ge¢ kendi vicdanini da olus-
turur. "Her dogan yazar kendinde
bir Yazin davasi acar; ama sug¢lu bul-
sa bile, cezasini belli bir siire erteler
her zaman, Yazin da bu slreyi onu
yeniden kazanmakta kullanir; 6zgur
bir dil de yaratsa bosunadir, onu
'Uretilmis' olarak geri yollarlar ken-
disine."6

Il. Retrospektif ve Paralel Hat-
lar Ustline
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Goreydi sive-i tarz-1 kasdyidim Nef'?
Olurdu so6zlerimin ¢ak ¢ak-i hayrani
Nesati

Bu geri gelen "lretilmislik"i her asamada saglam sinirlerle alt etme ¢aba-
si sonunda yazara bir Gslup bagislayabilir. Bir ihntimal. Ama en az ¢abasinda
bile, genel olarak, dilin uzlagimsal ve olasi kullanimindan kaginmasi gerekiyor
gibi goriinmektedir. Ote taraftan dilin olasi kullanimlari her tarafa sizmis ge-
nis bir sebekedir. Her edebiyat eseri ardillari tarafindan aretilmislikle ylzles-
tigine gére mathis bir yinelenme ve kisir déngi olustugunu gérmemiz icap
eder. Su halde, tekrarda uzlasim disi kalan bir taraf aramak daha mantikli
goérundyor. Nitekim akip giden hichir sey kendisiyle 6zdes degildir diistin-
cesi geregince, yinelenen sdzcenin en az bir boyutta degistigi sdylenmelidir.

Bu noktada geriye dogru bakis énem kazaniyor. Bir takim seceneklerin oldu-
gu, bunlardan bazilarinin segilmesinde bir politika izlenmesi gerekliligi, kanon-
daki bireysel saptirmalarin bir yenilik ¢cekirdegi olabilecegdi agiktir. Ornegin; siiri
okuma hatlari olusturmak bash basina bir tutum olarak dikkate degerdir. Geri-
ye donik olarak Turk siirinde yeni okuma ¢izelgeleri belirlemek, bir ezbere do-
niismeye musait olsa bile, yaptlmasi zaruri olandir da. Bu zihinsel bir hirpalama
cabasi olarak ¢ok degerlidir. Tekerrir edecek olan seyi emsallerinden segip ayir-
ma islemi, tek basina bile, deformatif ve devrimci bir hareket olabilir. Ote yan-
dan bir damari acarken baska bir damari tikamak da olasidir. Cizilmis hatlari ta-
kip etme noktasinda zorla segim 6zglrligtine -6rn. "segeneklerin var ama sunu
secmen gerekir”- itiraz hakkimiz vardir. Her sair belli kriterler gelistirerek se¢im-
lerini degistirmek geregini duyabilmelidir. Ciinkii gegmisteki iki sairi birlestiren
dogrusal bir ¢izgi degildir. Birbirilerine sanilanin aksine karmasik baglarla bag-
hdirlar. Ayni sekilde her sairin birden fazla sairle ¢ok boyutlu iliskileri vardir.

Geri bakisin cizgisel degil spektral bir yapisi olmasi gerekliligi agiktir. Geg-
miste yer alan her sair sirrini kendisinin asla bilmemis oldugu bir g6stergedir.
O kendi yasami icinde asla bunu géremezdi. Her sosyal gosterge gibi sifatinin
sirrina sahip degildir. Onun sifatinin sirrina sahip olacak olan biziz. Onu diger-
leriyle yan yana gérme sansina sahip oldugumuz icin. Bu anlamda gec¢mis,
onumizde coklu gostergeler agi olarak apaciktir. Akademinin tekelinde sayi-
lan konulara sairlerin de ilgi beslemesi gerekmektedir. Bunu okuyabilme ve
anlamlandirma sansimiz kendi yaptiklarimizi anlamlandirmaktan daha mim-
kiundir. Gegmisi her okuma ¢abamizda ge¢misin bizdeki katkisini ve yansima-
sini degistirecek bir damar yakalamak ve tekrarlanacak o ayrintiyr kovalamak
6nemlidir. Bu ayrintinin sadece se¢imi icin bile, mevcut dlcller icinde azam?
olani becerebiliyor olmanin ("Bir siiri birka¢ kalemle yazmak lazimdir geliyor
bana" gibi bir seyi kastediyorum) dogru bir baslangi¢ oldugu soylenebilir.
Tam bu noktada yasasaydi Picasso'nun da kulaklari ¢inlayacakti.

IV. Dizensizlik ve Enformasyon Ustiine
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Sair sistemin enformasyon iletimini artirmak igin
sisteme dlizenlenmis diizensizlik modalleri katar.
U.Eco

Amag oldukca pedagojiktir. Kulagin pasini silmek gerekmektedir. Ortaya
poetik bir sdylem cikabilmesinin gerek sartt mimkin ve mevcut séyleyisi bir
yoniiyle ters gevirip silkelemektir. Oncelikli 6neme sahip olan sey, silkeleme-
nin bir aliskanliga déntismiis olmasi nedeniyle yeni bir diizen i¢re olunmasi-
dir. Poetik sdylemin kurallari belirlenmeye basladigi an kanunlasma (mecel-
le) ve devlet eliyle siir7ylrirlige girer. En veciz ifadeyle "isyan bir ydnteme,
elestiri retorige, ihlal térene donmustir."8Bunu takip eden sey yadsimanin
amagcsizhgindan maada yaratici bir vasfi kalmayisidir. Cok dikkat cekicidir:
Tanpinar akstilamel ihtiyacini "mesleki bir kagcamak" olarak nitelendirmistir.
"Gencleri seviyorum. Onlarla, vakia, siirin cevherinde anlasamiyorum. Fakat
sanatl ne olsa ciddiye almalarini, yeni bir ifade tarzi aramalarini, keskin ve
tahammli dar zevklerini -bittabi hepsinde degil-, daha evvel sdylenmis
olandan nefretlerini seviyorum. Fakat siirden, hem de gittikge genisleyen bir
zaviye ile uzaklastiklarini gizlemek de mimkin degil."9

"Mesleki bir kagamak" bir sair i¢in en agir suglama gibi gérintyor bana.
Resit olmamak anlamina geliyor ¢iinkii. Ne yaptigini bilmeyen basit bir ogul
refleksi gibi. Bltiuin ogullar babayla catisarak kisiliklerini buluyorlarsa bu bir
torene dontismastir, tipki herhangi bir gecis riti gibi. ihlaldeki klisenin 6z
de tam burada beliriyor iste. Klisenin 6zi, bilindi§i tzere, tekrardi. Tekrar
mitemadiyense ve belli bir periyoda baglanmissa téren olur. Téren (ibadet
vs.) bir klisenin sorgulanmaksizin (¢unkd inangla) uygulanmasidir. Tdrenin
her tekrar1 dncekiyle bigimsel olarak o kadar drtusmektedir ki bir stre sonra
kisi bu aynilik sayesinde kendisindeki farklilasmay1 gérir. Tekrar belli bir
periyotta degilse ve belli bir siradiizen gézetmedigi zaman ve ileti icerigin-
den bosalmissa klisel0 olur. Diyelim ki, tekrarin sezdirilen amaci mevcutsa
ve tekrar olduguna iliskin bilinci icerdigi zaman ise klise olmaktan cikabilir
ve belki bir élcuide deforme edilmis olur. Burada tekrarlanan sey bir ileti ola-
rak bos ise bile tekrarin bilin¢li amaci bir ileti olur. Clinkii "Bir enformasyon
parcasinin, toplulugun genel bilgisine katkida bulunabilmesi igin toplulugun
zaten sahip oldugu bilgi dagarcigindan tézsel olarak farkli seyler sdyleyebil-
mesi gerekir." Wiener bliyik sanat¢ilarin bunu gerceklestirdigini sdyleyerek
ozglnlukten kliseye gidisin bir mukadderat oldugunu da sdylemis olur.
"Kitlelerin alistigi her 6zgiin yapitin yazgisi budur."11

Shannon ve Weaver'in Enformasyon Kurami (Information Theory) iletisim
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| konusunda gelistirilmis kavram lar, say1lti-
lar, 6nermeler manzumesini kapsar.12Bu-
na gore, iletisimin cevrimini bildiri, kay-
nak, kanal ve hedef olusturur. Vericiden
giden bildiri kanal boyunca "guriltd kay-
nagina karst tedbir almak zorundadir.
Bildirinin aliciya bozulmadan ve anlasila-
bilir gidebilmesiicin alinan tedbiryéntem -
leri; yineleme, bagirma, jest ve mimiklerle
destekleme vb.dir. Burada bizi ilgilendiren
Boris Milller ! Infostherics sey, giirtiltii kaynag ve ileti ayrimidir. Bu-
nu poetik birbaglamda disinirsek siirde
yapilacak her deformasyonun bir tedbir hikminde algilanmasi gerekti§i
aciktir. Neye kars1? Guralti13sayilanin poetik olmasi, poetik sayilanin ise kli-
se olmasi ihtimaline karsi.

Enformosyon kuramina g6re gurultu, disaridan gelen bir karisiklik unsu-
ru etkisiyle metnin gucun yitirmesi, bazi dizensizliklerin olusmasi ve kar-
sthikli iletisimin kesintiye ugramasidir. Ancak poetik baglamda tam da tersi-
ne girdltd bir bicem geregi olabilecegi gibi, poetik olarak sunulan igerik de
asiri tekrar ve ici bos olmasi nedeniyle kliseye dontserek iletilmesi isteneni
engelleyen giriltiye déntsebilir. Bir diger deyisle enformasyonun giril-
tiyle degis tokus edilme ihtimalini de hesaba katmak gerekir. Deformasyo-
nu da diizene yoneltilmis bir kasit olarak gormek yerine diizenin mutlakhgi-
na yonelmis "maksatli dizensizlik"14 olarak gérmek yegdir. Buna maksatl
belirsizlikleri, yapitin maksatli agikuglulugunu da dahil etmek gerekir.

Belirlenmisligin ve belirsiz olana karsi kapaliligin sonucu olarak sairin kati
ic dinyasinin baska sesleri duymasina engel olan bir kliseye, bir damgaya doé-
nismesi ise Uslup sayilamaz. Sair bu durumda, bir yerli kabilesi ritielindeki
siirsellikten (ici bos tabular, térenler ve formdiller) 6te bir elif miktari gideme-
mistir. Siiri bir batinTkdr inanca, batindan gelen boguk bir sese dontstirmus-
tir. Eger bir sairnasil siiryazdigini agiklamaktan acizse veya gesitgesituydur-
ma vecd halleri ile agiklamaya calisiyorsa, en Gstin biling diizeyini gerektiren
siiryazma anini bir tir nébet ve ihtila¢ gibi algiliyorsa, adini deliye ¢ikariyor-
sa bilinmeli ki orda olup biten sey poetik bir tacizden, tasalluttan ileri gitmi-
yordur. Ulastirilmaya calisilan enformasyon gnostik bir karmasaya kurban
edilmistir, ortaya ¢ikan dil ucubesinin anlasiimazligi da derinlik diye satisa ¢i-
kar.Dogrusu buna da tika basa doymus durumdayiz. Biz artik cok kutuplu ya-
pitlarini5sirekli degisen dizenlerini, dizensizlige yénelmislikle kaos arasin-
dakiince sinirda bicimlenen diyalektik zek& eserlerini merak ediyoruz.

V. Coksesli Siir Poetikas! "Skandallar Modeli"T7
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"Doneriz hayvanlarin, madenlerin, zamanin
karninda durmadan. Cikis yolunu bulmak icin: Siirdir."
0. Paz

"Ciddiyetle senlik arasinda"ki titresimin yansimasi olan titresimler defor-
masyonun da kliseden ayrilma uzakhgini belirler. Neyse Ki bir siri belirsiz-
ligi besleyerek. "Kici tanimlama girisimleri genellikle basarisizdir" der Ador-
no. Ote yandan higbirimiz kic olani, olmayandan ayirt etmeye calismaktan
vazgecmeyiz. Ama gerceklesen her zaman "olumsuz bigimde muhafaza edi-
lebilendir; iste bu mithis bir siir olur. Kig ise tim olumsuzluguyla birlikte
muhafaza edilemeyendir. Yine ki¢i tanimlamis olmadim. Sadece bir seyin
bastaki olumsuzlugu, bir olumluluga donistiikce Kiclik boyutu belirginlesir.
insani siir eyleminde kiskirtanin ve yazmaya itenin ne oldugunu sanirim bir
parca tanimlayabildim: Olumsuzlugu yogun saklama arzusu. Ama olumsuz-
luk saklanamadigdi zaman iste o devsirme oluyor, bir baska seye kalbolarak.
Ozellikle Proust, Joyce ve Kafka 6rneklerini akla getirince pekisiyor bu dii-
stince. Belirgin bicimde olumsuzlugu yasatmaya calisan bu yazarlar kendile-
rinden dncekilere en yikici hareketi yoneltmekle birlikte kendilerinden son-
rakiler icin en kullanish kliselerin Ureticileri de olmuslardir. Buna bir baska
gozle bakarsak da, usul ve teamilleri koyanlar, yasa koyucular. 'Kendisi bir
yanhshk gibi' duran yazarlar diyorum ben bu tarz yazar-sairlere. Onlar, bi-
lingsiz ya da bilingli yanhs yonde duran kisilerdir. Ancak ne yazmis olduk-
larinin son derece bilincinde olduklari kesindir. Ne basitten korku, ne ters
akmaktan kagis, ne de mevcuda karst mahsustan ters durma derdi... sadece
yaradihislarinin baskisi ile neyse o olmalarinin geregini yapma.

Kic olandan korkmak ki¢ olmaktan kurtulmak icin yeterli degildir. Zevk-i
selim sahibi Kisilere bir bakin. Herhangi bir seyi sevmekte hata yapmaktan bir
diger deyisle skandaldan korkmazlar. Ote yandan gercek kopuslarin bir "ya-
ratilis ucubesi"1I7meydana getirdigini bilirler. Kopusu, "olumsuz"u saklamak
icin bir kap gibi duslnirsek bunu gok siki kapatmak (surekliligi bozmak)
icindekini giiritecektir. Ote yandan dil ici herhangi bir eserin zaten ne olursa
olsun sureklilikten kopamayacagi varsayilabilir. Dilin ufku her durumda ese-
rin ardinda kalacaktir. Olusturulan parca ne kadar tesadiifi olursa olsun, her
durumda ge¢cmisten bir kesitin 6zgil ¢ekim alaninda kalacaktir. Bu nedenle
birtakim gereksiz korkularla bir sinir tayin etmek kadar sairin elini kolunu
baglayan baska bir sey yoktur. Dolayisiyla Fredric Jameson tarafindan bir ha-
pishane olarak tanimlanan dilden kacis yollari aranmak zorundadir, hi¢ ¢ikis
yolu olmasa bile. Giderek dilin magmasina dogru ilerlense bile, ki kim bilebi-
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lir istenenin tam da orada gergeklesmeyecegini? Bunun bir 61im kalim mese-
lesi olduguna dair siphem dahi yok. "Goethe, Kleist'i, oyunlarini 'gériinmez
bir tiyatro' icin yazmakla suclamistir. Ama sonunda gériinmez tiyatro 'gori-
ndr' olmustur. Cirkin, uyumsuz ve anlamsiz olan, 'giizel' olmustur."18Su du-
rumda bir eseri elestirirken usule ve teamile uygunluguyla degil teamdiller
ve usuller getirme kapasitesiyle tartmak gerekir. Kaldi ki Latifi, Sehi ve Asik
Celebi gibi 6nemli tezkirecilerin bile bu konuya yaklasan ayirt edici dlcutleri
vardir. Her sairi birer birer bu élcttlere vururlar: mucid, muteferrid, muhte-
rf, madsid, mubdi, midekkik, plr-gQ, cevelan-i tab, nekkad vb. gibi.19

Her skandal bir usule dénusmez, ama her usul bir skandalla baglar. insanin
diunyaya atihs 6ykisi bile bir skandaldir. Bir skandal patladi§i zaman hakkin-
da skandal olan kisinin skandaldan dncekine oranla gergek bir kimlige yakinsa-
digr kesindir. Bir gizlilik ortadan kalkinca bir yalan gergcege déniismus sayilir,
kisi derhal affedilir. Kisinin diger suglari konusunda daha itiraf¢i oldugu gozle-
nir. Siir yazmak da ufak ¢apli ama siiregen bir skandallar toplamidir. Bir seyin
acilmasi mahiyetinde. Alman filozofun meshur "aletheia" s6zctigini animsa-
yalim. Agiklayici bir durum hi¢ olusmasa bile siir yazanin 'bir kisilik yakinsa-
masl!' yasadigi aciktir. Her skandal potansiyeli, bir maske ya da takma ad, bir
baskasi (persona) ardinda emniyettedir. "Siiregen skandallar modeli*” adini ver-
digim bu model siirin en verimli yeni yasasidir. Masklar artlarinda bir skanda-
li barindirdiklari dlgiide egzotik birer nesneye dénusecek gibi sinirda dursalar
da vasifsiz ve artlari bos birimge (bir ikon!) olmaktansa, bir seyin cilasi gibi go-
rinmeyi yeglerler. Clnki cila, alt ylizeyin temsilcisi degildir. Alt yizeydeki is-
lenmis olanin / deneyimin / skandalin sifati ya da adili da degildir. Ondan ay-
ri bir kabuktur; ama skandaldaki giiculliga, kullanilmamis enerjiyi, tehdit un-
surunu, yayllmaci potansiyelin en dis yiizeye baski yapan agirhigini gégusler.
Skandal, "neyse 0" olan seyin ne oldugunun tam anlamiyla bilinir olmasidir. Bir
diger deyisle skandal, tavizler kanaliyla strekli disari sizma girisiminde bulunur
skandal adini hak etmek igin. Siirde masklar ise, neyin bilindigi ve bilinmedigi
ile ilgilenmezler. Her biri digeriyle yogun bir iletisim icinde olan ve kendi skan-
dallarini yaratma pesinde olan ama artik skandali anlamindan saptirmis olan,
kalinlasarak skandali sikistirmis olan yersiz yurtsuz kimliklerdir. Onlar agisin-
dan skandal s6zcudu anlamsiz sayilabilir, ¢cinkd bir deger bigme icerir, onlar
kendi yerlerinde bulunuslarinda kendi ethoslarini yaratmislardir, bu nedenle
herhangi bir olma bigimi onlar agisindan skandal icermez. Burada mask ile siir-
deki her ibarenin, sdylemin her cesitlenisinin kastedildigini eklemem lazim.

Bu skandal boélgesi iki tiir yogunluk arz eder. Siir de iki yogunluk bdlgesi-
nin esiginde sekillenmektedir bana gore. ilki arzunun bdlgesi, fantezi diizeyi
yani skandal patlamadan 6ncesi. ikincisi ise arzunun tiikenisi, sifirlanisi. Dene-
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yim bdlgesi - farkli-oluslarm alani. Skandalin yayilma sireci sahnelenme siire-
cidir. Seyirci (skandalin disinda kalanlar) tarafindan anlasiima ve tlketilisi
esanlidir. Suglu suguyla birlikte toplumun bagrina basilir ve perde kapanir. Sug
0 anda su¢ olmaktan ¢ikarak topluluk ruhuna mal olmustur.20 Skandal, maser?
vicdanin iktidar bélgesinde eritilmistir ve masumlasmistir. Sucluluk duygusu
hissettiren her olusum bu anlamda yeninin belirtisidir. Aslinda kagis yollarinin
sonunun maserivicdanla her durumda bulusuyor olmasi aradaki zaman farki
hesaba katilmadi§i slrece geliski gibi goriinecektir. Zaten Dadaloglu ve Padi-
sah iginde olduklari zamanda birbirilerini tehlike olarak gérmeye devam etmis-
lerdir. Ama ikisi de baska baska yollardan bugiin bir oyuncagin iki u¢ parcasi
gibi yerlerini almiglardir. Herhangi bir antolojide ikisinin de yeri mahfuzdur.

V1. Bir Siir, Kapatilmis Bir Mekéan ve Mekanin Deformasyonu

Kuskusuz gelecek, yazinin yeniden ydnlendirilmesinde,
canli enerjiye donismesinde yatmaktadir.
F.Dupont

Mekéan, Bachelard-Lefebvre cizgisinde diisiinerek séylersek "bos ve ma-
sum" degildir. Herhangi bir mekanin ézel bir konuma yerlestirilmesi kesin-
likle iktidar s6yleminin igine yerlesmekle esanlamlidir. Mekanin saginin so-
lunun kapatilarak kamusal alandan ayrilmasi ise bir ethos se¢imi yapmaktir.
Necatigil'in "Evler" siiri bu baglamda cok tipik bir drnektir. Siiri buraya pey-
der pey alarak hem irdeleyelim hem de deforme ederek yeniden yazalim.
Bdylelikle kapali bir meké&nin acilisinin parodik bir siiri dogurusu da izlene-
bilir.2LBurada énemli olan yeni siirin basarisi degil, eski siirin eril iktidarinin
sdylemini ¢cokertmektir. Sairin, evin normalde akiskan olan cografyasini don-
duran, canh enerjiyi soguran tabutumsu bir varlik olarak goren bakis acisini
yerinden etmektir. Diger bir deyisle; parodinin ikincil islevi yurirliktedir.
Sayet sdyleminden gii¢ koparmayi diledigimiz basarili bir siir segmek iste-
seydik bu defa deforme etmeyi sececegimiz sey sdylem degil s6zdizimi ola-
bilirdi. Sunu da eklemekte yarar var, burada yapilmak istenen sairin siir ¢a-
basini alt etmek degildir; onun siirde insa etmeye calistigi muktedir bakisin
elcili§ini tahrip etmektir. Bu nedenle sairin Uslubu ve kipleri sakl tutuldu.

Bir Deneme: Necatigil'in "Evler"i ve "Evlesmeyen"2

1 Necatigil'in "Evler" siirinin ilk kisimda basit bir ev tanimi yapiliyor:

"insanlar yuzyillar yili evler yaptilar. / irili ufakh, birbirinden farkli, / Ah-
sap evler, kagir evler yaptilar. / Do§up 6lenleri oldu, gelip gidenleri oldu, /
Evlerin ici devir devir degisti / Evlerin disi pencere, duvar." Biz de bir tanim




HECE

bélim{ yazalim, ama evi kapali bir bitiin degil agik bir ylizey olarak diisi-
nelim, sdyle:

insanlar birer gukur bile olsa bir yere kapandilar

Soguktan donmamak igin bile olsa sirf

Kapattilar dort yanini bir karakutu

Sanilabilir giz ve drtu falan fesmekan

Oysa acildikca kapisi géraniverdi ici elde degil bu

Bir ici varsa artik bir ici yoktu bir ylizeydi sadece

Derinligi olmayan bir kabuk bir nasir bir deri lezyonu

2. ikinci kisimda evin igersindeki canliya dair bir tanim var: "Vurulmus
vurgunlarin yiceltti§i evlerde / Kalbi kara insanlar oturdu./ Gindelik korku-
larin ¢okertti§i evlerde / O fikara insanlar oturdu.” Biz de bakalim bu canhya:

Yoksul olsa da kisi baraka olsa da evi
Girince evine hukmetti disisine

Ev bir yénetme merkezi oldu

Erkegi fakirse de

3. Evde zamanin etkisi "Evlerin ¢cogu eskidi gitti, tamir edilemedi,/ Evlerin
cogu geregi gibi tasvir edilemedi./ Kimi hayata doymus gériindii,/ Bazilara
zamana uydular./ Evlerin i¢i oda oda Gzlnti,/ Evlerin disl pencere, duvar."”

Bir zugurt tesellisi

Evlerin karanhgina siginmak

Ana rahmi gibi kavradikga ¢ikisinda sanci

Ev bogdukga giiclenen bir iktidari

Penceresi dikizin siperi

Bir yash kadin oglunu cagirir durur gelmez oglu
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Pencere haset bakisin kiyimci gézi oldu

4. Evin iki yonli islevine dair basit bilgi aktarimi "Evlerde saadetler sabunlar
gibi kopurdi: / Eve geldi bir tane, nar gibi, / Artti, eksilmedi. / Evleri felaketler
taunlar gibi stiptrdd. / Kaderden eski firtinalar gibi, / Ardi kesilmedi."

Koptren bir saadetin tasmasi nasil olur

Bir tabut gibi ¢cakilmissa kapilar

Curdr ruya kardelen filan varsa don vurur

Bir evi digerine baglayan gizli bir gegcit var Ki

Tevrat'a konu olur komsunun karisi da

5. Aile igi dirliksizligin sebebine dair ezber tizintiler; "Evlerin ¢ogunda
dirlik diizen / Kalan bir hatira oldu ge¢miste. / Goénul almak, hatir saymak
arama. / Evlatlar aileye asi iste, / Bir ¢ig ki kopmus gider, tzintiden. / Ev-
lerde nice nice cinayetler islendi, / Ruhu bile duymadi insanlarin. / Dért du-
var arasinda aile sirlari, / Bunca ¢ocuk, bunca erkek, bunca kadin, / Gdzyas-
lariyla beslendi."”

PostScript Picture

h.inal cizgiler

Hatirini sayar babanin, evin tek oglu

Sulbiiniin goncasi sayar baba da bu oglunu
Olmasa ebter diyeceklerdi ona soyukesik bir adam
Kizlari stirdirmez ki soyu miras helal

Dense de kiza miras hi¢ helal olur mu

6. Emek sorunsali: "Cocuklar, blylik adam yerine evlerin kiminde:/ Co-

cuklari ise kostu kalabalik aileler. / Okul ¢aginin kadersiz yavrulari, / Ufa-
cik avuglarindan aksamlari akan ter, / Tuz yerine gegti evlerin yemeginde."

Hey yavrum ekmegin derdi biiyik ve kutsal
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Peki sana bir soru: babalar da
Baba olmadan 6nce bizim gibi insan miydilar?

7. Cesitli sorunlar: "inananlarin kaderi besbelli evlere bagl, / Zengin ev-
ler fakirlere ¢ok yuksekten baktilar, / Kendi seviyesinde evler kiz verdi, kiz
aldi. / Bazilari 6zlediler dahayulksek hayati, / Cirpindilar daha lste ¢ikma-
ya / Evler birakmadi."”

Masum degildir ev, kiskacina alir

Ama evi de fazla zorlamamali

Nihayetinde hepsi bir malzemeye bakar

Celik de olsa ahsap da insani sikar kapali kapi

Fas olursun aleme nukus-1 alem sana bir agildi mi

8. Cozulus sorununun yorumu: "Yeni yeni tuterken ocaklarin dumani /
Kadin en biyik kuvvet erkegin isinde / Erkekleri kacti, kadinlari kagti / Ev-
ler dilsiz sikayet kagmislarin pesinde."

Bir evden kagan varsa o eve sorsunlar
Olabilmis mi hic bir direnme alani
Sorsunlar kalanlara olmuslar mi bir defa
Geri donenler icin su sizdirmaz bir cat

9. Evi bir paylasim malzemesi olarak gorir: "Su diinyada oturacak o kadar
yer yapildi, / Kulibeler, evler, hanlar, apartmanlar / Bélisildi oda oda, bo-
lisuldu kapi kapt / Ama size hicbir hisse ayrilmadi / Duvar dipleri, yangin
yerleri halki, / Kulhanlarda, sarniglarda yatanlar.” Oysa ev kurulan bir seydir.

Bir adi yok evsizlerin evsiz denir onlara

Cali cirp1 tagiyacak disisi olsa

Ha bakin gérmek igin savasc¢isini

Hangisi yaman hele bir ¢alin da yumurtasini
VII. Bir Hipotekst
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Hipoteksti alt-metin olarak ¢cevirmekte yarar var. Ancak ifade edilmemis
ikincil anlamlar olan subtext icin de Tirkcgede alt metin denmektedir. Biz ara-
ya "-" koyarak farki belirtelim.23 Ancak sonucta hipotekst bir subtexti de bul-
gulayabilir. Hipotekst, bir bicimsel dénistirim islemidir. Baglantili metin
uretmece oyunu olarak da tanimlanabilir. Bir metni ikiye ayirmak veya ek-
silterek donistirmek ¢ok sayida olasilia baghdir. Elestirel bir bakisla yapi-
labilecedi gibi bir saygi ifadesi olarak yapilabilir. Ozellikle ikinci durumda
bunu bir okuyucu hakki olarak gérmelidir. Her okuyucu bir metni okurken
zaten bilingli ya da bilingsiz cesitli eksiltiler yapar. Bunun kagit tizerinde uy-
gulanmasinda ise ya bir elestiri belirir ya da farkh bir anlam ortaya ¢ikaril-
maya calisilir. Bu anlamin ortaya ¢ikarilmasinda bilinen yazma ediminden
ayrilan tek fark malzemenin tamamiyla baskasina ait olusudur.

Sair ve yazarlar aslinda her yazma ediminde kendi eserlerini, kurguladik-
larinin olasi bir alt-metni olarak ortaya cikarirlar. (Genette bunun pratik or-
neklerine intratext: i¢-metin der.) Belirsiz sayida kaynagi anistiran bir tist-me-
tinsellik2dde bunun esligindedir. Bu anlamda her yazarin kendi eserine cesit-
li olasiliklari gozeterek alt-metinler tiretmesi asil metnin ¢cogul okumalari igin
cok yararhdir. Boylelikle kendisinin elestirmeni olarak kendi sanatinin dikis
yerlerini de iyi bilme sansi olacaktir. Bu deneme igin cogul okumalara uygun
bir siir yapisi olan merhum Cabhit Zarifoglu'ndan rasgele bir siir sectik. Zari-
foglu siirinin kurmakla yikmay!1 i¢ ice gecirmis yapisi her siirin ¢ok sayida
alt-metni olusturulabilecegi disincesi de veriyor. Olasiliklardan herhangi
bir alt-metni 6érnek olarak uygulayalim.

BASIM EGIK DILIM kapali gozler KANCANAGI
ANLAMINDA (hipotekst)

Asrimizin zarif disinceli genglerinden biri

Haritalari tizerine bezlerin atilmasi

Lambalarin kisiimasi

Kadinlarin bir vakit konusmadan

Yasamasi gerekebilir

Ve acilabilir gérintimiz Sahnemiz Perdemiz:

Hergln bir miktar kros boksit asit

Ve arenamiz

Dokuzyiiz milyon misliman riyalarint hatirlamadan uyanabilir

Bas efendimiz
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Gorintimiz
Sahnemiz
Perdemiz

Eger dualanmaaaydi aeaimiz

Eger yaradandan o giizel agiz

Acik ve secik

Dilemeoiydi demeseydi

"Allah

Sesinizi

Magriptan Masrika Kadar Duyursun"
Disiinmezdim Uzerinde

Binmezdim deli deli kosan kiiheylan

Bildim Sensin Sen Sen

Diri Diri Diri Sahim

Diri Sahim Diri Diri

Dirilt Alemi Alemi Alemi Alemi

Cunki dokuzyiiz milyon misliman rayalarini hatirlamadan uyanmistir
Bunlarin Gzerine ezan

Ucu sancilar vuran

Bir kirbag olmaliydi

Her duyan

Bagrini agmaliydi akan kani da sevdayi da yorumlamaya almaliydi
Hayir dokuzyuz

Milyon misluman

Tarihin hilyalarindan vazge¢mis olabilir AMA BEN

Elim dizlerime Vur Kalk

Mislimanlar uyanin Eller Dizlere Vur Kalk
Yumruklar dizlere vur vur

AMA BEN Ama ben Ama ben Ama ben

Korku gerek tenlere etim kalbur
Deser bakisin kiyar da kiyar

Korku gerek reca gerek
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Yanhs anlasiimis olabilir

Sesini duyuyorum kcndimin/kclimclcr kendinden emin degil
Yanlis anlasilmis da olabilir

Aklim basimda mi! Degil

Ve sesimi duyuyorum
Kaburgalarimin gelip artik kavusamadiklari iniltiden
Kulun korktuk serrinden
Agzimiz yerlerde kaldi gergek dilimizden akmadi
Kuldan korkarken gel zaman git zaman
Bir hayat ki hasa korkmadan yaradandan
Ama elbet ruhumun vazgecilmez akisi bas ¢arptigim kayaliklar

Irmaklarimin altindan akan irmak
Sandal sefalarim Marmara topraklari
Ama sdyle olmussa yuziime karsi sdyle neyi inkar ettim

Diledigim en giizel hayat
Coplerin icinde riya aradim
Diistimse eger sana bakarken diistiim

Sen din¢ zaman

iste kuluckan

Bereketle tasan yag kipleri gibi
Parmaklardan akan ¢esmeler gibi

iste sinem kalabalik ve kendine zinde
Kullardan pervasiz nesillerden biri

Abha fieyhefendim Aha yiregim

G0z kapanir akil susar susar akil
istersen haydi haydi haydi

Yerylzlnin butin gimbdartilerini ¢agir

Cehrenden o azgin maskeyi dok

O evleri kedere bog

Nasil olsa her kucaklandigin dalgada

Bir gemi kadavrasi gibi ikiyiz yil parcalandin
Mahserinde uyanacaksin
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Agzinin

Korkuyorum o nedenle
Basim egik
Dilim kapali

basim egik dilim kapaligodzler kancanagi anlaminda
Asrimizin zarif disunceli genglerinden biri

rayalarini hatirlamadan uyanabilir

Sahnemiz

Acik ve secik

Bildim Sensin Sen Sen

Dirilt Alemi

Cunki dokuzyiiz milyon masliman rayalarini hatirlamadan uyanmistir
Uzerine ezan

sancilar vuran

Bir kirbag

vazgecmis olabilir AMA BEN

Eller Dizlere Vur Kalk

Korku gerek tenlere

reca gerek

Sesini duyuyorum kendinden emin degil
Yanhs anlasiimis da olabilir

Ve sesimi duyuyorum

bas ¢arptigim kayaliklar

soyle yuziime karsi neyi inkar ettim
Diistimse eger sana bakarken diistiim

Sen

Iste

Bereketle tasan

Parmaklardan akan ¢esmeler gibi

iste kalabalik ve kendine zinde
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pervasiz nesillerden biri
istersen haydi
Yerylzinin bitin gimbdrtilerini cagir

o0 azgin evleri kedere bog
Bir gemi kadavrasi
Mahserinde uyanacaksin
egik

kapalil

Ezra Pound, "Rdnesans", Ronesansm Sertiveni i¢inde, YKY, 2005.

Asaf Halet Celebi, "Sanatta Eskimeyen Sey", istanbul, s: 8, Haziran 1954,

Herhangi bir bicem ya da tavri, abartmali ve samimiyetsizce alan mannerist, amacim anlama-
dan sanat¢inin teknigini uygular. Ciret sahibi olan ise cesaretle amacina uygun teknigi yara-
tir. Aklima hemen gelen cesaretli bir érnek; geng sair Omer Sisman'm bir siiri "Yerini Bulama-
yan Bir Z Raporu" gazete haberindeki soguk algiyi yineleyerek (yineleme 6nemli bir gurilti
bastinci teknikti, hatirlayalim) adeta zorla siirin ¢evrenine dahil ediyor. Sisman'm amacina
uygun teknigin izini basariyla siirda§uni soyleyebiliriz. Ote yandan 6grenilmis bir yineleme
ile belli bir amaci olmayan siirler de yazilabilir. "Ne olursa olsun hep kos Forest" s6zl bir giin
-olur a- can kurtarabilir. Ancak siir ortaminda kendi teknigini yaratma pesinde olmadan
"yaptim oldu™ mantigi ¢ogaldikca bilginin, yetenegin, siir algisinin tanim degistirmesi daha-
st degersizlesmesi glindeme gelecektir.

Birinci Surrealist Manifesto iginde, André Breton, altikirkbes y.

Bu yazidaki bitiin Umberto Eco alintilari Acgik Yapit adli kitabmdandir. Cev. Pinar Savas, Can
y., 2001.

Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, Cev. Tahsin Yicel, 2. bas. 2003, Metis y.

Ote taraftan eskiyayi dagdan, "sakidir" diye inmeye zorlarsaniz -ki onun asil vasfi bozuk dii-
zenden sikayetci olmasidir- Dadaloglu'nun da Kéroglu'nun da birer devlet memuru olmasi
yakisik alacaktir bu mantik dizeninde. Cunkl bugin topluluk ruhunun en sadakatli temsil-
cileri memurlardir. Ortodoksinin yavuz kalesidirler. Kahramana yaziktir beyler! Onu dagdan
indirip kadroyla ise almaktansa -Pound bile bdyle yapmistir biz yapmayalim-, iktidari ve Bo-
lu Beyini besleyenin, bizzat topluluk dedigimiz seyin Stinni gériinse bile sadece kravatli tiye-
leri oldugunu gérelim. "Yigit muhtac olmus kuru sogana / bilmem sdylesem mi séylemesem
mi" konusunu ise hi¢ agmayayim.

Octavio Paz, Camurdan Doganlar, Cev. Kemal Atakay, 1996, Cany.

Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, "Yeni Edebiyat Cereyanina Dair", Dergah y. 5. bas. 1998.

10 Bilmedigimiz yeni bir seyi sdylemeyen, belli sablonlara oturtulmus olan séylemlere klise di-
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yoruz. Cogunlukla anlasihirhigi saglayan unsurlar da -bellek gibi ¢alisan- kliseler oldugu igin
yapilacak her bozma eylemi yine klise ile taninir olacaktir. Yani klise ile klise olmayan, ortak
bir siniri paylasir ve yekdigerini gortnir kilar.

% Norbert Wiener, aktaran Eco.

12Ayr|nt|S| icin The Mathematical Theory of Communication, 1949. Ozeti igin Eco. Benzer bir yoru-
mu i¢in H. Contirk, Caginin Elestirisi, haz. Ege Berensel, 2006, YKY.

B patirti nesnelerin alkislaridir. Olaylarin baslangicinda, kitle hentiz kigukken ve ¢ok az sey
olmusken ya da hicbir sey olmamisken, bu tiirden bir guriltiye 6zel bir gereksinim var gibi-
dir. Guraltd, kitlenin imit etti§i destedin vaadi ve gelecekte yapilacak islerin mutlu bir keha-
netidir." (Elias Canetti, Kitle ve iktidar)

14 Ancak daha 6nceki diizenle iliskilendirildigi zaman diizensizlik olan, yani aslinda iletisimi
amaclayan duzensizlik. Genis bilgi i¢in bkz. Eco.

B Econun acik yapiti, Barthes'in yazilabilir beti§gi hemen akla gelen ¢agrisimlari. Coksesli siir
poetikasi, 1990 kusag1 sairlerin bir boliminin olaganisti bireysel ¢abalari, modern epik si-
irin az sayida o6rnekleri bu konuda umut verici bagimsiz gelismeler olarak aktariimali.

BBy bslum ayni zamanda ¢oksesli siir poetikasmin yedinci adimi olarak gelistirdigim degisi-
me aclk bir modeldir.

7 ifade Tanpinaba ait. Zengin bir Saatleri Ayarlama Enstitiisi yorumu igin bkz. Besir Ayvazog-
lu, Gelenegin Direnisi icinde "Gecmisi Yeniden Kurmak" ve izleyen birkag bélum, 1997, Oti-
keny.

B susan Sontag, Sanatgi: Ornek Bir Gilekes, "Susmanin Estetigi", 2. bas. 1998, Metis y.

Bpy Olcltler konusunda bkz. Harun Tolasa, Sehi, Latifi ve Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiz-
yilda Edebiyat Arastirma ve Elestirisi, 2002, Akcag y.

D Sairin, munafik ve murai kategorisinden 6zt sozl bir modern kahraman kategorisine yakinsama-
si da gerekli dedil midir zaten? Kimbilir...

2 Burada deformasyon girisimi siirin sdylemine ydneltiliyor, sézdizimine degil. Bu agidan ¢ok-
sesli siirin "mekan-yerinden edilmis etik" iliskisine de oldukca basit bir érnek sergilenmesi ar-
zu ediliyor.

2 Tirnak icinde "/" ile ayrilmis misralar Necatigil'e ait. Alt alta dizilmis misralar bu deneme
icin tarafimdan yazilmis "evlesmeyen" siirine ait.

2B Mehmet Rifat altmetin der.

24 Hypertextuality: gecisken metinsellik de denebilir. Simdilik hypertexti genel agda gegerli olan
bir medya terimi olarak algilamayalim. Bu anlamda ¢okortamli metin demek dogru olacaktir.
Biz simdilik edebiyat sinirlari iginde kalalim. Bu terim ilk kez Gérard Genette tarafindan
1982'de yayimlanan Palympsest kitabinda ortaya atilmistir. Metnin, yazara acik u¢lu distine-
bilmeyi saglayacak ve gesitli sekillerde uygulamalari gelistirilebilecek bir 6zelligine dikkat ce-
ker. Coksesli siirin diyalojik yapisini kurarken ihmal edilemeyecek olan ve ayni zamanda
elestirel bir metottur. Ancak bir asama olarak gorulmelidir. Bu kavrami tartismak apayri bir
yazi konusu oldugu igin ekleyip gegelim: Edebiyatimizdaki ilk basit uygulamalari igin Con-
tirk'un hipertekstlerine bakilabilir. Bunlari yayima hazirlayan Ege Berensel'in sunus yazisi
da kavramin kisa tarihgesini iceriyor. Caginin Elestirisi, 1. Kitap, YKY 2006, ss. 625-753.
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beliz gUgbilmez

DEFORMASYON ARACLARI:
PARODI VE TRAVESTI UZERINE

Bicimcilere gbre edebiyat kaginilmaz olarak bigim bozar, deforme eder.
Yeni olmaya calisan yapit bunu ancak kendi tarihinin basarisizliklarinin ve
basarilarinin farkindahgiyla, 6yleyse bir parcasi oldugu edebiyat tarihi ile
yuzleserek gerceklestirebilir. Yiizlesme acisiz olmayacaktir. Bigimcilerin
okudugu tarih bir yapim degil, yikim tarihidir; kendini yaparak degil yika-
rak, akitarak degil kesintiye ugratarak ilerleyen bir tarih. Her yeni tiir bir én-
ceki "baba yazarlar"in, "baba metin"lerini, ristini ispat etmeye calisan bir
ogul gibi alaya alacak, aslinda babasina ne denli benzedigini dncelikle kendi
gormeye razi olacak ve nihayetinde baba olmayan'a déntismeye c¢alisacaktir.
Ama giini geldiginde, o ogul da bir baba oldugunda, klasiklestiginde yani,
kendisinden sonra gelen bir tiir tarafindan benzer bigimde parodize edile-
cektir. Rus formalistlerinin en formalisti Sklovski meshur ctimlesinde bura-
da kurulan baba-ogul iliskisini reddederek baska bir soy kiitiik kurar oysa.
Sirekliligi, bir ¢izgi Gzerinde ilerlemeyen, asagi yukari, saga sola kayan bir
kesintiye donusturebilmek icin herhalde, sdyle der: "Bir yazin okulunun bir
baskasiyla tasfiyesinde, miras babadan ogla degil, amcadan ye§ene gecer."

"Kurt kocayinca képeklerin maskarasi olur” sézuniin edebiyat teorisi ta-
rafindan daha sik ve hiyerarsiyi tersine cevirerek kuran, yani oyunu saygin
oldugu varsayilan kurtlardan yana degil, kiigimsenen "kdépeklerden" yana
kullanan bir versiyon olarak dile getirilisi...

Parodi taklit ederken reddediyorsa, ikisini de yapmasinin ardindaki kagi-
nilmaz ve kaginiimak istenilen bagimlilik ve devamlilik ilkesi giiclil bir bi-
¢imde yoluna devam eder.

Buradaki varsayim acik: Klasiklesmis yapitin, ya da belirginleserek, kanon
haline gelmis yazma bigimlerinin karsisinda algi taslasmistir. Oyleyse onu ye-
nilemek gerekir. Bunu yapabilmek icin, o yapitin, parodize edilecek yapitin ici-
ne yerlesmek, onun icinde orantisiz ve uygunsuz bigimde biiylyerek onu cat-
latmak, hatta belki de infilak ettirmek gerekir. "Travesti" bu nedenle parodi-
nin ikizidir. Tirkceye genellikle (escinselligi akla getirdiginden olacak) traves-
ti olarak degil de "giliing dontstiram" gibi bir ceviri-terim olarak giren bu sa-
natsal teknik, bir anlamda tirlerin ciddiyetini bozarak, onlari yeni bir kiliga,
dahasi guliing bir kiliga sokar. Ciddi bir yapiti hafiflestirirken, "hafif" bir yapi-
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t1 da ironik bir ciddiyetle yeniden yazabilir. Stoppard'mTravestilefi yadaR o
sencrantz ve Giiildenstern Oldilefi de, diyelim Orhan Giner'in Antonius, Kle-
opatra Arada Bir Sezar'i da bunu yapar. Tragedyalari alip onlari hem taninir,
hem taninmaz hale getirir, Ustelerinde yillarin biriktirdigi tozu silkelerken,
sayginlik halelerini de pargalar, dokunulabilir bir sey haline getirir.

“Yerli" Bir Shakespeare Parodisi

Orhan Giner'in 1992 yilinda Almanya'da yazdigi Antonius, Kleopatra,
Arada Bir Caesarlladli oyunu, adindan da anlasilacagi gibi bir Shakespeare
parodisidir. Eger parodinin temel 6zelligi ana metnin komik kontrasti olusu
ise, ana metnin en temel 6gelerine indirilerek c¢iplak birakilmasi ve komik
6genin bu ¢iplakliktan dogmasi da temel stratejidir. Orhan Giiner ciplaklas-
tirma islemine 6ncelikle oyun Kisilerinden baslar. Oyunun kisiler listesi, adi-
na yuklenir. Shakespeare'in otuz dort kisilik Antonius ve Kleopatral metni (g
temel kisisine indirgenir.

Orhan Guner'in oyunu bir édnoyun ile baslar. Shakespeare'in Antonius ve
Kleopatra'sindaki I. Perde, I. Sahnede asiklar arasindaki “beni ne kadar sevi-
yorsun?" tartismasi, Giner'in 6noyunun tamamini olusturur.

(Kleopatra, Antonius... Antonius ¢evre dizenini olusturan elemanlarla
ritm yapmakta, Kleopatra gébek atmaktadir. Bu stilize oyun, onlarin ¢ilgin
ve sonsuz sevismelerinin rittelini cagristirmalidir.(s.63)

Onoyun Antonius ile Kleopatra'nin askinin ézellikle fiziksel yanini éne
cikarir abartir. Shakespeare'in oyunun geneline sinmis, buram buram tiiten
ama asla oyunun yiizeyinde 6zel olarak vurgulanmayan cinsellik, Giiner'in
oyununda bu kadinla, bu erkegi birarada ve dolayisiyla Antonius'u Misir'da
tutan tek gerekcedir. Bu anlamda “dillere destan" bir ask da Guner'in ¢iplak-
lastiran g6zunden nasibini almis, temel 6gelerinden bir olan sehvete indirge-
nerek, abartiimis tekrarlarla komiklestirilmistir.

Parodi metnin Antonius'u, ana metinde Kleopatra icin séylenmis bitin ov-
gu sozlerini aradan gecen (¢ asirhk stire icinde kendi dagarina katmistir sanki.
Yeryuzinde -dliinya edebiyatinda, Kleopatra tistiine séylenmis ne varsa, hepsi
yeni metnin, hatta Antonius'un “mali"dir artik. Parodi metin, ana metni yillar
icinde, basinin ustiinde olusan halesiyle birlikte kendine mal ederken, kendisi-
nin bir yeniden yazim oldugunun “oyun” oldugunun bilinciyle donanmis, do-
natilmistir. Ustelik sadece parodist Orhan Giiner'in degil, oyun Kisilerinin de
Shakespeare'in metninin bilgisine sahip olduklari sezdirilir oyun boyunca.

Caesar :Sonu hig iyi gérinmiuyor bu gidisin.

Kleopatra: Yasanmamis bu seyin boyle olabilecedini nereden biliyorsun?

Caesar: Kestirebiliyorum. tahmin ediyorum. (s.69)
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Caesar'm tahmini, kestirimi, referans olarak Shakespeare'in metnine isaret
etmektedir. Gliner'in Caesar't bu gidisin sonunun iyi olmayacagim kestirebilir
clinki Shakespeare Antonius ve Kleopatra'da bu gidisin iyi bir sona varmadi-
giniyazmistir. Bilmek yerine, tahmin etmek, kestirmek gibi belirsizlik yikli ey-
lemlerin secilmesi ise Glner'in Caesar'inin, yazarinin her an her seyi yapabile-
ceginden, metni istedigi yere goturebileceginden kuskulandigini gésterir. Oyun
kisileri Gi¢c yuz yil sonra yazilan bilmedikleri bir metne yeniden atilmislar, yaza-
rin estirdigi hangi yonden gelecegi belirsiz riizgarda, iginden geldikleri ana
metne tutunmaya calismaktadirlar. Ustelik Caesar'm bu sézleri ironinin ironisi
olmak 6zelligini de tasimaktadir ¢linki Shakespeare tiyatrosunun en etkileyici
dinamiklerinden biri olan "Shakespeare ironisi*nin ironisi yaptimaktadir.

Bu tirden igice gecerek derinlestirilen ana metin-parodi metin iliskisi oyun-
da, alinti oldugu soylenerek yapilan tek alintiyla iyice giriftlesir. Antonius:
N'apalim bir sairin dedigi gibi "yataklar daha yumusak Dogu'da...(s.69) derken s6z
ettigi sair Shakespeare, alinti yaptigi metin de Antonius ve Kleopatra'dir. Ustelik
Shakespeare'in metnindeki Antonius'un sozleridir bunlar. Buanlamda, Orhan
Guner'in Antonius'unun, Shakespeare'i mi, yoksa Shakespeare'in Antoni-
us'unu mu "sair" saydi§i, daha da dnemlisi kaynak gosterdigi belirsizdir.

Giner'in metni bir bitiin olarak ele alindiginda izleyiciye/okura sunula-
nin bir "oyun" hem de bir baska oyuna karsilik gelen bir "oyun", dahasi o ilk
oyunu "oyuna getirme" g¢abasi olan bir "oyun" oldugu havasi egemendir.
Ustelik oyun kisileri icinde bulunduklari oyunun bir komik kontrast oldugu-
nun bilgisine de sahiptirler. Ana metnin bir tragedya oldugu bilinciyle, buna
uygun konvansiyonlari hayata gecirmeye calisirlar.

Antonius: igcinde bulundugumuz durum da bir trajedi oldugu icin... inti-
har etmeliyiz Kleopatra. toplu halde. yani ikimiz. (s.85)

Antonius: Bu bir trajedi ama Kleopatra . .sonunda 6lim olmasi lazim. (s.90)

Sahnede 6lim s6z konusu oldugunda gergek olan ile kurgusal olan gatis-
masi gundeme gelmektedir bir kez daha. Guner'in oyun Kisileri dlmeyi bece-
remeyince, bu durumu kurgusal kisilikler olmalarina baglayarak, gercek ki-
silerden dlmeyi 6grenmeye calisirlar. Seyirci ile bu noktada dogrudan bag-
lanti kurarlar. Salona gecip bir seyirci alirlar ve ondan basit bir bicimde sah-
nede 6lmesini isterler. Bdylece "oyun geregi" nasil 6linecegini 6grenecekler-
dir. Tam Antonius ile Kleopatra seyirciyi 6ldiurmek tizere harekete gecerken,
Caesar eylemlerini keserek girer.

Caesar: Durun! Yapamazsiniz. (Seyirciyi onlarin elinden kurtarir) Kiya-
mazsiniz seyirciye. Kolay mi yetisiyor bir seyirci. kolay mi onu besleyip
biyutmek. kolay mi onu bir seyler seyrettirecek duruma getirmek. O se-
yirci ki; salonlarda. spor alanlarinda. hatta ekran basinda ne alisverisler,
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ne pazarhklar, ne blofler seyrediyor... seyretmek istemedigi zaman, sikildik-
ca kanal degistiriyor. sikildik¢a kanal degistiriyor. sikildikga.

(1s1k séner)

(karanhkta) Bir dakika daha bitirmedim. (s.91)

"Koskoca" Shakespeare'in "dag gibi" Antonius ve Kleopatra metniyle dalga
gecen Antonius, Kleopatra Arada Bir Caesar metni kendisiyle de dalga ge¢meyi
ihmal etmiyor. ironinin keskin kilicini, kendine de gulimseyerek sapliyor.

Orhan Giiner yarattigi parodi metni, elestirel bakisiyla destekliyor, bu
cografyaya iliskin gorislerini oyunun dokusuyla birlikte driiyor. Bu toprak-
larda kullanila kullanila anlam kanamasi geciren bayrak-vatan kavramlari-
nin elestirisi, Tlrkiyeli izleyiciye/okura son derece tanidik gelen kliselerin
pesi sira geliyor.

Caesar: Dislinirken karar vermene yardimci olur, vicdan muhasebende
seni ayiltir, kendine getirir diye bu sanl, bu mibarek bayragi Antonius.
Atalarinin sehit. kaniyla yogrulmus bu bayrak.

Antonius: Rengini hemoglobinden alan o nesne artik ilgilendirmiyor beni.

Caesar: Burada kalsin.. seni belki kendine getirir.

Antonius: Biz de bayrak tahlili yaptiririz ona. (s.71)

Bayrak rengini hemoglobinden alir, Kleopatra aybasi kanamalari iginde-
dir, Caesar "durum kotd, kurtar gotu.." (s.93) diyerek kacabilecek biridir ve za-
ten sonucta yapacak bir sey de yoktur, ¢ciink( "batin intiharlar dogaclamadir"
(s.85) Antonius'a gore. Onceden yazilmis bir metne goére intihar etmek biraz
da bu yizden imkénsizdir.

Giner'in oyunu bitin komedyalarda oldugu gibi bir mutluluk tablosuy-
la biter. Antonius, Kleopatra ve Caesar hayatlarinin sonuna dek birer minya-
tir fighra olarak yasayacak, yasadikca birbirlerine hikayeler anlatacaklardir.

Giuner, aclk¢a, ana metnine "ihanet" etmistir. Parodik konumlanisiyla tra-
gedyayl komedyaya donustirmus, onu sulandirarak, hafifletmistir. Bir kar-
naval havasi icinde, ¢comezin rahip kiligina girip ¢evresini eglendirmesi gibi
yazinsal kutsiyeti bozmus, parodinin eglenceli ve yikici pelerinini giymistir.
Oyleyse son bir benzetme daha: kuzu postuna biriinmiis bir kurt'tur da pa-
rodi; kuzu gibi munis degilse de; e§lenceli goriinir, e§lenceli gorintisi kan-
dirmacadir, oksamak igin elinizi uzattiginizda sinsice gizlenmis yok ediciligi
bir dis izi olarak oturur etinize. Deformasyon can yakar, canimiz yandiginda
unutarak yasadigimiz bedenimiz bagirir, "ben buradayim™.1

1 Orhan Giner. Toplu Oyunlari:1. istanbul: Boyut Yayinlari, 1996
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ENIS akin

BIiRINCI SINIF SIIRLERI SADECE
BIiRINCIi SINIF SAIRLERDEN BEKLEYEBILIRIZ

Yaslari 30'un altidakiler hig klise gérmusler midir acaba? Pek zannetmiyo-
rum. Eski matbaalarda foto§raf basilacagi zaman bunun dékiimden bir klisesi
(kalibr) hazirlanirdi. Kursundan dizilen siitunlarin arasina bu klise yerlestirilir
ve sayfa baglanirdi. Hakikaten iple dii§iim atilarak baglanirdi. En son 1980 son-
larinda kullanildi bu "teknoloji", Edebiyat Dostlari'ni béyle hazirlardik. Sonra
ofset baski geldi, sonra bilgisayar. En son 2007 Tiyap Kitap Fuarinda Xerox her-
kese ayri bir kitap basilabilecek bir teknolojiyi tanitiyordu. Herkese ayri bir ki-
tap demek, baskarakter sizin isminizde, boyunuzda ve sa¢ renginizde olabilir
demek. insanin diinyada var olmasiyla ilgili sorunlarin ¢6ziimi teknolojiye bi-
rakilirsa, iste teknolojiyle kesfedilecek olanin siniri burasi. Mevcut bas roman
kisisinin Gstiine adinizi yazinca bunun "yeni, iyi ve istenir" oldugunu varsayi-
yor teknoloji. O kadar eski bir "yeni" ki, sikinti vermesi dakikalar aliyor. Is Ze-
kasi konularinin gurularindan biri gelecekte gazetelerin herkes igin ayri ayri ba-
silacagindan soz etmisti. Biliyorum, bdyle bir gazeteyi okuma 6zlemi duyacak
kadar kendisiyle dolu bir ¢ok kisi elbette vardir. Ancak bunun herkes igin iste-
nir olduguna inanmaya goénliim razi degil. Basketbol sevenler igin spor sayfasi bas-
ketboldan ibaret. Ekonomi sayfasinda sadece hisse senedine sahip oldugunuz sirketler
hakkinda haberler. Eger gazete okumak fiili "diinyada/disarida neler oluyor,"
"otekiler ne yapiyor" gibi meraklara yapilmiyorsa; sadece bizi, bizim igin olani
ve bize ait olani sunan bir ayna olsun isteniyorsa yukaridaki teknolojik "ilerle-
me"ye hi¢ bir itirazim olamaz. Ama bu "igsellestirilmis dis dinya" tasarimini
ben artik hi¢ mi hi¢ heyecan verici bulmuyorum. Nazizm de Stalinizm de bir
kendi icine kapanis dykiisu olarak okunabilir. igsellestirilmis o dis diinyalarda
her sey tekrarlardan ibarettir, guinler jargonlari terenniim etmekle gecer, icerik
kliselerden ibarettir ve disaridan herhangi bir "bilgi" sizmasi siddetle cezalan-
dirthr. Kisacasi kultirel ufuk teknoloji tarafindan tanimlandik¢a veya tanimla-
nirsa, icerik kliselesmektedir. 1950'lerin yaraticilik dolu dinyasinda edebiyat
dergilerinde disariyla ilgili kiirekle haber vardi, o zamanlar Turkiye edebiyat
insani herhangi bir yabanci dil bilmesine gerek kalmaksizin bugiine gére ¢ok
daha fazla diinya vatandasiydi, éyle hissediyordu.

Edebiyat, belli horozlarin ¢oplukleri halinde érgitlendikce, bunun siniri ne
olursa olsun, dergiler veya gruplar halinde, bélgeler halinde, ulusal sinirlar ha-
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linde, dilsel sinirlar halinde, her ice-kapanis az ya da ¢ok ama mutlaka bir 6l-
ciide geleneksel olanin, taklit olanin, tekrar olanin hegemonyasini guglendirir.
"Gunesin altinda yeni bir s6z yok" s6zi kliseye tapanlarin anayasasinin ilk
maddesinde yaziyor. Bunlarin teslim oldugu "gerceklik" ylizyillardan beri de-
gismiyor; sairligi "gercekligi yaratmak" gibi bir misyonla donatiimis gérmu-
yorlar; 100-200 yil 6nceki déykileri anlatmakta bir sakinca bulmuyorlar. Bu tip-
teki insan genellikle hiyerarside iktidara yakin bir yer edinmis, ve kendini ora-
ya getiren glcler dengesinin degismesini istemeyen insandir. Edebiyattaki her
tirld yeniligi ideolojik bir karsi-durusla anlamamayi bir marifet sayarlar. E§er
yenilik olacaksa bunlari yuhalamaktan bir an bile geri durmamak gerekiyor.
Yenilik bir ihtiyag, ama herkese uygun olacak bir yenilik tanimi mimkun
degil. Bazen fazla yenilik taciz edici olabilir. Benim bu konudaki gérusim li-
berallikten yana. Sorun hakli olup olmama sorunu degil, giizel bir sey orta-
ya koyup koyamama sorunudur. Kime gore giizel? Eger liseli gencleri hedef-
liyorsunuz bunu kliselerle basarabilmeniz miumkiin olabilir ama begeni duy-
gusu gelismis bir kesimi hedefliyorsaniz ayni kliseler buylk olasilikla bir ise
yaramayacaktir. Bence ¢6zim her sair yazarin okur olarak kendini hedefle-
mesi, daha asagisiyla yetinmemesidir. Kendisini bile bliyiileyemeyen, kendi-
si icin felsefi bir sorun ortaya koyamayan; hep kendinden kiiciik meydan
okumalara cevap veren sairlerin Grettiklerine sanat eseri degil zanaat eseri
denmek gerekir. Zaten, disariya acik duran, sadece en iyisini hedefleyen, her
zaman kendinden biliyiik sorunlarla bogusmaya yeltenen, mevcut gercekligi
begenmeyen ve yerine yenisini koymak icin didinen sadece birkag Kkisi var.
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selcuk orhan

EDEBIYATA ILiSKIN YEDI YERLESIK YANLIS

1. Zaman en buyuk elestirmendir.

Bu yarginin ilk kiminle dogdugunu, elestiri tarihinin hangi déneminde, ne-
rede dile getirildi§ini bilmiyorum. Ancak, zaman iginde nitelikli ya da sanat
degeri yliksek yapitlarin, tarihin derin suyunda yukari ¢ikacagi, anlasilacakla-
r1, blyukliklerinin kavranacagl hem yaygin hem yanhis bir klisedir. Bu iddi-
aya gore yetenekli ellerden ¢ikmis hakiki bir sanat yapiti, topluma sunuldugu
cagda kenara itilse, g6zden kagsa bile, er ya da ge¢ yeniden kesfedilecektir.

insanin gelecege adadi§i inancin kaynaklarini bulmak kolay degil; ancak
modernligin hep olumluya evrilen ilerlemeci paradigmasindan dogmus gibi
gorundyor. Oysa bu iddianin 6ziinde gelece@e karsi bir gliven yatmaz; tam
tersine gelecegi daha simdi'de dondurup dislayan, gelecegin simdi'de kurul-
dugu distincesine karsi ¢ikan bir anlayistan dogmustur. "Zaman en biiyik
elestirmendir” ifadesi, gliniimazin yargilari igin gegmisin degismez bir de-
gerler kaynagi oldugu kanisina dayanir. Demek istedigi kisaca sudur: "Gele-
cek de size gosterdigimiz gegcmisin tipatip aynisi olacaktir. Degismez gercek-
lerimiz vardir; yine de§ismeyeceklerdir."

Gergekten ortaya ¢iktiklari ¢gagda anlasiimamis ya da edebiyat kamusu-
nun giindemine girmekte gecikmis yapitlar vardir. S6zgelimi Kafka 8limun-
den sonra arkadasi Max Brod'un g¢abasiyla yeniden kesfedilmis gibi gérin-
mektedir. Ancak bir yazarin ya da sairin yapitlarinin hele modern cagda goé-
rintim kazanmasi ¢oklukla kisa bir stire¢ degildir. Dahasi zamanin elestirisi-
ni sonucu kestirilemez raslantilar belirler. Brod, Kafka'nin vasiyetine uyup
misveddelerini yaksaydi ya da dolabinda saklayip gézden uzak tutsaydi,
simdi belki ad1 hi¢ gegmeyecekti. Giin gelecek, edebiyat belki alisik oldugu-
muz bicimleriyle silinip yitecek. Ya da tamamiyla unutulacaktir. Zamanin en
blylk elestirmen oldugu yollu dislincenin sahibi igin yapitlarin sonsuzlugu
6lim korkusu gibi agir bir saplantidir. Her ¢cagda yeniden sevilen, ayri zen-
ginlikleri kesfedilen biyuk klasikler olduguna inanirlar; klasiklerin her ¢ag-
da yeni dayatmalar olarak tretildigini hesaba katmazlar.

Sanat yapitini da, sanat¢iyi da, kesin eylemsizlige iten, giiniin yargisini sa-
dece glinlin yargisi oldugu igin gecersizlestiren bu kliseye baglanmanin ne sa-
natclya ne sanat elestirmenine, ne de ikisinden de bir parca tasiyan sanat ali-
cisina yarari yoktur. Zamanin en biiyiik elestirmen oldugunu sanmak, sanat-
clyl yapitinin gériiniim kazanmasi adina harcayacagi ¢abadan alikoyar. Yasa-
digi ¢agin sanatiyla iletisme girmekten kaginmasina, kéhnelesmesine neden
olur. Sanatinin alicisini gelecege dteledigi icin hig kimse igin retme yoluna gi-
der. Sanat yapitinin kazandigi degerin ya da sayginhgin her seyden 6nce bir
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ustalik degil, toplumsal/tarihsel bir olay oldugunu kabul etmekte zorlanirlar.
Zamanin eledigi yapitlar arasinda bizim dort elle sarildigimiz blyik klasikle-
ri asacak baskalarinin olup olmadigi konusunda kafalari karisiktir.

Elimizde ne yazik, Gelecege Donis filminde oldugu gibi bir zaman maki-
nesi yok; olsa bile gecmisin tim verimini yeniden ele almak istedigimizde,
hangi ¢caga hangi Olcltlere gére davranacagimizi yine de bilemeyiz. Sanat ya-
pitt ddnemsel bir olaydir; geger gider, insan nasil 61iip cekiliyorsa, aslinda en
degismez saydigimiz yapitlar bile, hatta antik, dinsel, uygarhigin ilk ¢caglari-
na ait o anit-metinler bile yeniden ve donlserek okunmustur. Doniip dolasip
Don Kisot'u okumamiz belki karsimiza baska secenekler ¢cikarmayan sikici
uygarhigin bir sakasidir. Belki de, 5000 yillik yazih tarihimizi géziimiizde faz-
la blyltiyoruz; gegmise boyun egmenin kolayhgi karsisinda kendimizi bi-
raklyoruz. Zaman, yazgi ya da tarih diye c¢esitlendirdigimiz bir mutlagin
onumize koyduklarindan 6te bir sey olmadi§ina inaniyor, bize kalan her se-
yin aslinda, bizden farksiz insanlarca yapildigini g6z ardi ediyoruz.

2. Etkiden kacanlar kendilerini bu soylu akrabalia yakistiramayanlardir.

Kimse etkiden kagmaz; ¢iinki sanat s6z konusu oldugunda etkinin dogma-
sini dnlemek bireyin elinde olan bir sey degildir. Bu s6z aslinda ukala elestir-
menlere ve budala sanat izleyicilerine bir meydan okuma gibidir; o haliyle za-
rarsiz olmasina karsin giliing yani, sanatcilari neredeyse ayri bir ulus, daha dog-
rusu kendine 6zgu iliskileri olan ayri bir kavim gibi anlamaya calismasidir. Bu
gorise kalsa, sanat, ustalardan ciraklara tevariis eden, eskilerin yenilere el ver-
digi, yenilerin eskileri gecmisin bulanikliindan ¢ekip ¢ikardigi dehalardan olu-
sur. Aralarinda catisma ya da uzlagmalari belirleyen ancak kendi sahip oldukla-
ri incelikli kavrayisla anlasilabilecek bir diyalog vardir. Bu gdriise gore, sanatcl
olmakla kurulan bu kusursuz akrabalik, sanatciya elbette bazi haklar bagislar.

Sanatgilarin ayri bir tiir olduklari yeni bir disiince degildir; modernligin bi-
le tam anlamiyla sahip ¢ikmadi§i aslinda biraz da hiizinli bir klisedir. Kayna-
gini ise 06zellikle modern edebiyatin, en ¢ok da siirin genis toplum kesimlerince
anlastimasinin zorlastigi ¢aglarda aramalidir. Diger bir deyisle bu klise sanatci-
nin sézunin degerden diismeye baslamasiyla ilgilidir. Sanat¢i toplumla arasin-
daki gecissizligi caresizce lehine gevirmeye calismistir; bu ¢irpinma entelektiel-
lerin arayisinda da goéralir. Belki de o yizden, yuzyilin basinda devrimi ger-
ceklestirecek yere, mezbahaya suriilen koyunlar gibi 1. Dunya Savasi'na yuru-
yen insanlik, ancak umutsuz dadaistleri tretebilmistir. Sanat toplumla sadece
bagini koparmamistir; ayni zamanda topluma karsi dinmez bir 6fkeye kapil-
mistir. Yirminci ylzyil, vasatlikla s6ziim ona soylu sanatin kimsenin umursa-
madi§1 catismasina kiigiik bir sahne ayirmistir. Devrimci sanatin burjuva toplu-
mu elestirisi de sanatcinin ayricaliklarinin dile geldigi noktada sert bir i¢ catis-
ma yasamistir. Sanatgi, sair ya da yazar, kendi toplumsal kimligi Ustline genel-
geger yargilar Gretmeye kalktiginda basarisiz olmaktan kurtulamaz.

3. Ustalik, az s6zle ¢ok sey anlatmaktir.
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Bu klise dzelikle dyki, roman ve diger anlati sanatlarinin kimi "usta"larinin
diline takihip kalmistir. Sézl azaltmayi, anlatimi siglastirmayi, anlami belirsiz
yorumlara acilan aforizma ve c¢agrisim yiginlarina bogmayi is sayan bir sanat
anlayisinin drintdir. Bu ustalar s6z durulugunu, yalinligi, minimalizmi tek-
nik bir secenek olarak gdrmenin 6tesine gecmistir. Yapitlarinin sonsuz okyanu-
su titresimlerle sarsan tek bir damla oldugu kanisindadirlar. Eksiltmenin, yapi-
tin sanatsalligini damittigini duastintirler; bdylece ellerinde indirgenmis, kereler-
ce ayiklanip yazilarak budanmis yapitlarinin essiz bir cevhere donismesini
beklerler. Bu tur bir ustalik aslinda kati kliseler Giretme ¢abasindadir; kusursuz
cumleyi kurup batin yapitlari silip atma arayisindadir. Cabalarinin gerisinde
ise coklukla Eski Ahit ya da ¢esitli filozoflarin unutulmaz sézleri gibi, degismez
bir kalicilia sahip olduklarina inandiklari metinler vardir. Zamanin etkileri
karsisinda katilasmis, anlamini sonsuza kadar koruyan bir kabuk yaratma pe-
sindedirler. Aralarinda, kendilerini basarili sayacagimiz kadar gok Kisiyi inan-
dirmis olanlari da eksik degildir. Ancak ¢cogunlugu, hatta en taninmislari bile
siklikla alay konusu olur, guling duruma diser. Kendilerini biyik bir sarayin
anahtarlarini yontan sadik, alcakgonalli ustalar gibi gérirler; oysa higbiri o sa-
rayi sanatinin konusu etmek gibi 6murden dmir yiyecek bir cabalamayi géze
alamaz. Oysa gercek ustalar sadece ¢ok deneyip ¢cok yaniimis kimselerdir.

Bu s6z, cogunlukla minimalizmin teknik bir 6zeti gibi sayilagelmistir; oy-
sa minimalizm bir bakis agisini tanimlamaktan dteye gitmez, s6zun azaltil-
mas! ya da indirgenmesiyle mutlak bir ilgisi yoktur. Reklamcihgin siklikla
basvurdugu bir klisedir; ¢linkd bir reklamci s6zini saniyelere, biiylik pano-
larda harf sayisi sinirli alanlara sigdirmak zorundadir- ancak bir reklamci,
daha genis zaman ya da yer buldugunda hichir bosluk birakmayacak bigim-
de doldurmaktan geri durmayacaktir. Ayrica reklam metinleri bile, cok daha
kapsamli bir kampanya kurgusunun uzantilari ya da adimlaridir.

4. Onemli olan ne anlatildigi degil, nasil anlatildigidir.

Bu yazida gecen diger tiim kliseler i¢in hakli bazi savunmalar bulunabilir;
ama bu klise kelimenin tam anlamiyla palavradir. Ozellikle kurmaca sanatla-
riicin séylenmis bu sz, ilkel bir elestirinin bakis agisiyla, bigim/icerik karsit-
liginda bicimden yana tutum gdstermek olarak adlandirilabilir; oysa sanat ya-
piti, ne olursa olsun, salt bicimdir. Bu s6z, sadece bos ve yararsiz degil, ayni
zamanda ahlakga da sorunludur- ge¢mis yillarda (belki de hald) liseler arasin-
da dizenlenen minazara yarismalariyla ayni mantigi tasir. Miinazara yaris-
malarinda nasil laf ebeligi hakliliga Gstiin cikariliyorsa, bu s6zle de sanatginin,
Ozelde yazarin cabasi bosa ¢ikarilmis, degersizlestirilmis demektir.

Kurmacada bigimin yerini tanimlamak pek kolay degildir; ¢inki dilin
olagan araclari icinde bir ustalik gosterisi de yazari yerle bir edebilir. Ozel-
likle edebiyatimizda, dil sanatlarina, yaratici betimlemelere, dilde s6z dizim
oyunlarina, abartili sézcik segimlerine asiri énem verildigini gérilyoruz. Oy-
sa anlati sanatlarinda, okuru anlatiya yabancilastiracak her bi¢cim oyunu, bel-
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li bir hedefi yoksa zararhdir.

Yapitin degeri, yazarin anlattiginda yatar- anlatmaya degecek bir sey
yoksa da yazmaya kalkmak yersizdir. Sanat bir mesaj verme bicimi degildir;
sanat mesajin ta kendisidir. Bu s6z ancak kompozisyon yazilisina girecek li-
se 6grencilerine sdylendiginde anlam tasiyabilir. Bicime iliskin sanatlarda
ustalik gdsteremeyen birgok yazar, degerini artik pek tartismadigimiz yapit-
lar ortaya koymustur. Edebiyat virtidzite kavramina belki en uzak sanatlar-
dan biridir; ¢iinki 6zunde performansa dayanmaz.

5. Hakiki bir siirde (ya da bazen dykide, romanda vs.) bir sézcuk bile
yerinden oynatilamaz.

Dilin sinirlari icinde dogmus hicbir sey bu derece dokunulmaz degildir. Tim
sanat yapitlari bazi kusurlari giderilerek ya da belki yeni kusurlar eklenerek de
olsa, yeniden Uretilebilir; bazi siirler daha iyi yazilabilir, bazi romanlara b6lim-
ler eklenip ¢ikarilabilir. Yapitin dokunulmazligi tuhaf bir bos inanctir. Bir arke-
olog karsilastigi bulgularin orijinalligini korumakta mesleksel nedenlerle israr
edebilir- ¢linki bozulmus bulgular, arastirilan ¢ada iliskin bilgiyi de saptiracak-
tir. Oysa bir sanat yapiti, Uretildigi siregte zaten bozup dizeltilerek, degistirile-
rek ortaya cikar. Cok zaman da bir isi baslayandan daha iyi yapabilecek birileri
mutlaka vardir. Bu klisenin arkasinda da sanirim deha mitine duyulan yersiz
saygl yatiyor; kimilerimiz, elbette yerlesik anlayisin etkisi altinda, sanat¢inin du-
daklari arasindan ¢ikani degismez Tanri s6zii gibi anlamayi seviyor. Kimse kim-
senin yazdigina ilismiyor; ilismek bir tabu sayiliyor- oysa 6zellikle edebiyat s6z
konusu oldugunda ortaya ¢ikan yapiti degistiren birgok el olabilir. Yazar, baska
yazar ya da dostlariyla paylasarak metni degistirebilir, 6nerileri deneyebilir, edi-
torln isin icine girmesiyle sozciikler yer degistirebilir, ciimleler yeniden yazilir,
redaktdr bambaska bir metne donistlrebilir. Zaten begenerek okudugumuz
bircok yapit, baska yapitlarin bastan yazimindan baska bir sey degildir.

6. Edebiyat her seyden dnce bir stz sanatidir.

Giunimizde artik giderek eriyen bu klise, ¢esitli bicimlerde, cogunlukla da
yapitlarinin niteligi konusunda kusku icinde olan sair ya da yazarlara avuntu
kaynagi olarak sirmektedir. Edebiyatin dogdugu ilk caglarda, tiirler bizim an-
ladigimiz bigimde ayrilmamisti; tanimlanmamisti. Aslinda edebiyatin salt di-
lin alani icinde oldugu kavrami da yeni sayilabilir; giniim{izde birgcok kultur
Urinind edebiyatin mantigr sarmalamistir- bizim toplumla iliskisini dilin si-
nirlarina sigdirdigimiz edebiyatsa bu agin iginde bir dontsiim gecirme nokta-
sindadir. Geleneksel anlamda tanidigimiz yazinin bigimi degismistir; teknigin
evrimi, artik hareketli gérintiy, bir gorseli ya da ses kaydini yazinin igerigi-
ne eklemeyi olanakl kilmistir. Bu déntisiimiin bir baska sonucu daha beklen-
melidir: Edebiyat, ya da daha dodrusu sanat, artik bireylerin ortaya koydugu
tekil yapitlarla ilerlemeyecektir; kolektif dahasi anonim bir sanat anlayisi dne
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cikacaktir. Sanatlara yapistirdigimiz deha mitiyse, ikon tapicihigiyla beslenen
tuketim toplumuna gecici oyuncaklar vermekten ileri gitmeyecektir.

7. Kliselerden kesin olarak kacinmalidir.

Kliselerden kaginmak edebiyat acisindan pek mimkdin degildir; ¢linkl her
seyden once dilin kendisi klisedir, dili bozmak da olasi bir kagisin en ayaga dis-
mus bicimidir. Kliseyi tamamiyla olumsuz anlamda kullanmak dogru olmaya-
bilir. insan yasami yinelemelerle, taklitle, kopyalarla doludur; insanin kendisi
bile baska bir insanin klonudur - sadece kendi olabilen bir sey s6z konusu de-
gilse, kliselerden kaginma isteginin de hakli bir yani yoktur. Kliseler yaratma-
nin arkasinda bana gore insanin kalicili§i, daha dogrusu sonsuzlugu istemesi
yatiyor- 6zellikle de dinsel metinlerin pek cogunda olmak Uzere, insanin son-
suz bir benlikle dogdugu varsayiliyor. Sonsuzluk isteginin insanin éziine ait bir
sey olup olmadig tartismaya aciktir; sonsuzluk da baska her sey gibi bize da-
yatilan yanhs bir kani olabilir. Ancak adimizdan baslayarak her seyimizle bir
tekrarlar ve kliseler diinyasinda yasadigimizi aklimizdan ¢ikarmamaliyiz.

Klise ile ezberleme arasindaki baglantinin sorgulanmasi gerektigini diisi-
nayorum. Bazi metinleri; ayetleri, siirleri, dil kaliplarini ezberleriz- yani dii-
stincede bir islemden gec¢irmeden sadece birebir yeniden okuyabilecek bi-
cimde bellegimize yazariz. Bazen bilmedigimiz dillerde ciimleleri de ezber-
leriz. Ezberleme sadece bir islemdir; kisinin kendisini metnin icine katmasi-
ni, anlamaya ¢abalamasini gerektirmez- hatta ezber biraz da anlamanin 6ni-
ne gecmek icindir. Kliseler toplumun batinindn ya da belli bir toplulugun
vazgegemedikleri ezberidir; 6rnegin, Tilrk sinemasinin degismez zengin kiz
- yoksul erkek ya da yoksul erkek - zengin kiz evliligi bir klisedir. Zengin
cimri, zippe entelektiel, onurlu yoksul... Hepsi birer klisedir. Ginumizin
edebiyati da kendi kliselerini Gretmistir; sézgelimi 17. Yiizyil'da istanbul'da
gecen bir roman yazmak ya da 6ykuyu anlatmak kliselesmistir. Klise kendi
basina bir sey ifade etmez; biraz suna benzer: Dogdugumuzda kendimizi bir
yerde buluruz; ailemizin evinde, yetistirme yurdunda, bir akrabanin yanin-
da siginti olarak... Nerede olursak olalim, mekan bizden dnce kurulmustur.
Ev dosenmis, bir kdseye sedir kurulmus, belki cam bir sehpanin Gstiine Cin
vazosu yerlestirilmistir. Belki evimizin kapisinin agildigi aradan dar bir mer-
diven bir sokak boyunca yiikselmektedir. Bizden 6nce kurulmus mekanda
ylriimeyi 6greniriz; iste kliseler de, bizi 6nceleyen bir mekéni olusturan par-
calar gibi kaginilmazdir. Merdiven ¢ikmayi, esiklerden atlamayi, kapi agip
kapamayi1 yasamimizdan silemeyiz; kendi mekanimizi kurgulama olanagini
elde ettigimizde bile, baskalarini da buyur edecek bicimde tasarlamazsak,
kimseye ama hi¢c kimseye kendimizi anlatamayiz. Yabanci bir memlekette,
anladigimiz dilde bir selam alirsak gilimseyerek karsilik veririz; ¢linki ba-
zi kliseler nasil bir insan oldugumuzu animsamamiz igindir.
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mehmet mukadder yakupoglu

EDEBIYATIN YENIDEN URETIMINDE
KLISENIN KACINILMAZLIGI

Edebiyat bir dil oyunudur ve bu oyun bireye bir varolus olanagi sunar.
Bu olanak hayati dilin iginde yasama olanagidir. Edebiyatta dilin islevi ters-
yuz edilmistir. Dil asil olarak yasamin araciyken edebiyatta yasam dilin ara-
ci haline gelmistir. Ancak yasam dil yoluyla hayali bir diinyanin icine yerles-
tirilmistir. Bu diinya i¢ dinyadir.

Ic diinya edebiyatin temel varsayimidir. Edebiyat adiyla anilan dilsel ya-
pilar araciligiyla bu i¢ diinyalar gorinir kilinmaya calisilir. Burada hemen
bir soru 6niimiize ¢ikar: Bir insan diger bir insanin i¢ diinyasini goérinir ki-
labilir mi? Hatta bir insan kendi i¢ diinyasini tam anlamiyla algilayabilir mi?
Daha dogrusu bir insan kendini taniyabilir mi?

Edebiyatta kurgunun kaginilmazhgi, insanlarin i¢ dinyalarinin biline-
mezliginden kaynaklanir. Edebiyatta kurgu, belirli bir insan tipinin belirli bir
i¢c diinyayla donatilarak yaratilmasidir. Kurgu, bir insanin i¢ diinyasinin
dogrulugunun tartisma konusu yapilmasini énler.

Flaubert'in Madame Bovary érnegini ele alalhim. Eger Flaubert gercekten
yasayan bir kadinin i¢ diinyasini anlatan bir roman yazsaydi, hemen o kadi-
na iftira ve hakaret ettigi suglamasiyla karsilasacakti. Bunun yerine Flaubert
sikicl kocalardan tatmin olamayan bitin kadinlar icin varsaydigi bir i¢ diin-
yayl anlatmayi segtigi icin bir edebiyat eseri yaratabilmistir.

iste edebiyattaki klise de bu tur edebiyat eserlerinin érnek olusturmasiy-
la gerceklesmistir. Edebiyatta kocasini aldatan kadin bir klisedir. Strindberg
bu kliseyi kendi yasamindaki aldatilma hezeyaninin takintili bir anlatimi igin
kullanmistir.

Bu klisenin erkek egemen toplumun kadina bakis tarzinin edebiyattaki te-
zah(ri oldugu acik bir gergektir. Buradan da gorilldiigu gibi edebiyat ait ol-
dugu dénemde topluma egemen olan duygusal kaliplara (kliselere) ister is-
temez boyun egmektedir. Ornedin edebiyat bu sikici ve acimasiz diinyanin
baskisina karsi koymak icgin cesitli kliselere sarilmistir: blyik kahramanlik,
blylk ask kliseleri toplumun taleplerinden dogmustur. Edebiyat toplumun
duygusal gereksinimlerine cevap verdi§i icin var olmustur.

Bugln edebiyat icin bambaska bir dénemdir. Artik mekanik bir diinya ve
bu mekanik diinyanin kapitalist Giretim bicimi vardir. Edebiyat da bu ¢aga uy-
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gun olarak kaliplasmis duygulari yeniden (retecek ve devasa tuketim talebini
karsilayacaktir. Bu talep nedeniyle edebiyat tamamen kliselesmistir. Basmaka-
lip distuinceler belirli tekniklerle ve atraksiyonlarla yliksek edebiyat olarak yut-
turulmaktadir. 60'li, 70'li yillarda denenen bir takim yéntemler vardi. 80'li yil-
lardan itibaren edebiyat seri tretime ge¢cmistir. Yenilik yok, Giretim var.

Bireyler yalnizliklarinin iginde ¢irpinirken sahte bir iletisimin edebiyat
dlnyasini sardigini gériyoruz. Benim sezdigim yaygin bir bos vermislik
duygusu var. Aliskanlikla edebiyatla ugrasanlarin disinda bu alani ciddiye
alan kimse yok. Edebiyatta kayda deger tek ciddi olay yine parayla baglanti-
li. Nobel edebiyat 6dil miktari bu kadar yiksek olmasaydi bu édulu kim
ciddiye alird1?

Edebiyattaki klise bigcimle mi yoksa icerikle mi ilgilidir? Edebiyat bir dil oyu-
nu olarak bigcimin icerige dénustigl bir alandir. Kafka veya Camus'deki haya-
tin sagmaligi olgusu sagmayi iceren bir anlatima déniismastiir. Hayat sagmadir,
o halde bicimin kendisi de sagma olmalidir. Kafka'nin "Dava" adli romani soy-
le bir timceyle bagslar: "Biri Joseph K.ya iftira etmis olmaliydi, ¢iink( koti bir
sey yapmamis olmasina karsin onu bir sabah tutukladilar.” Bu timcede anlam
iceren en kii¢iik bir imaya rastlamiyoruz. Bu anonim anlatim daha sonra icinde
onemli yazarlarin (Camus, Beckett gibi) da bulundugu edebiyatcilarin kullan-
digr bir kliseye dénlismistir. Romanda sagmanin anlatimi her zaman Kaf-
ka'nin kullandigi bicime sadik kalmistir. Klise edebi Gretim igin vazgecilmezdir.

Bircok edebiyatci edebiyati kliselerden kurtarmak igin yapay ¢6ziimlere bas-
vurdular. Ornegin romanda diiz bir ¢izgi cizen zamani parcaladilar. Béyle bir
yontemi Alain Robbe-Grillet'de gorilyoruz. Ornegin "Silgiler"de romandaki
olaylar olus siralarinin tam zitti bir sirayla anlatilarak zaman ters yiiz edilmek-
tedir. Alain Resnais'nin sinemaya aktardigi yine Grillet'nin "Gegen yaz Marien-
band'da" adl senaryosunda simdinin mi ge¢mis, yoksa ge¢cmisin mi simdi ol-
dugu anlasilamaz. Yine Grillet "Kiskanc¢lik" adli romaninda kiskanchgr nesne-
lerin yerlerinin degismesiyle anlatmaya calisir. Bu romanda 6zneler yoktur, yal-
nizca nesneler vardir. Romandaki 6zne ve zaman klisesi bu tur deformasyon-
larla pargalanir ama bu deformasyonun kliselere dénme arzusunu kamgila-
maktan Ote bir islevi olmamistir. Clnkii roman klasik anlatim bigimini terk et-
memigstir. Kliselerin deformasyonu hep gelip gegici hevesler diizeyinde kalmis-
tir. Cagimizda romancilar iki ana ¢izginin pek disina ¢ikamamislardir. Bu gizgi-
ler Dostoyevski ve Kafka'nin ilk 6rnek oldugu yazim ve anlatim teknikleridir.

Sonug olarak edebiyatin, temel olarak bizden énceki kaliplari izlemek zo-
runda oldugunu ve bu tekrar etme isinden zevk alanlarin bir faaliyeti oldu-
gunu sdylemek istiyorum.
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aligalip yener

EDEBIi KLISE, DEFORMASYON VE
YENI'NIN YENILGISINE DAIR

sezgilerimiz ve ellerimiz sonsuz bir aliskanlik gibi. ilerde
askin ve tdberkilozun ve uranyumun bulucusuyuz
karalarimiz ve aklarimiz bir duvari yikmaktir, anlatilir
biz, ¢ilgin bir yGrlytsun en tetik yolcusuyuz
eririz tikeniriz, toplanir yaratiriz. Bu bize agktir
biz belki de en uzun yasamal bir su'yuz

Turgut Uyar

Klise kelimesi gindelik hayatta basmakalip s6z ya da gérus anlaminda
kullanilir. Bilindigi gibi bu kelime esasen bir matbaacilik terimidir. Yine Pen-
guin'in Edebi Terimler ve Edebi Teori S6zIigi 'ne gore Fransizca kdkenli cliché
kelimesi, asiri kullanim sebebiyle degerini, hayatiyetini yitirmis bir deyis an-
lamina gelmektedir. Deformasyon ise kisaca bigim bozuklugu demektir. Ay-
rica saptirma, 6zinid degistirme anlaminda da kullanilir.

Kliselerle yasamak ve diisinmek hayati kolaylastirir. Hepimiz gunlik ha-
yatta kliselere basvurabiliriz zaman zaman. Bir aliskanliktir kaliplar dogrul-
tusunda yasamak. Sair Y. Ritsos'un "Ahskanliklar da degisir" s6zl hakikat-
te devrimci, kliseleri kirici bir ifadedir. Zor olan aliskanliklarin degismesi ve
kliselerin deformasyonudur. Siirde, edebiyatta sikga basvurulan kliseler sa-
irin, yazarin isini kolaylastirir. Yapitin niteligini dastndrir ve biricikligine,
"aurasina zarar verir.

Edebiyatin pek ¢ok alaninda sik kullanilan kliselere -ne yazik ki- elestirel
analizlerde de rastlanir. Edebiyat elestirisi alaninda da, deformasyona kayit-
siz, kliseci, 6znellikle ylkli ve nesnel elestiri, elestirel 6zerklik, yapitin ede-
bi gticund metinden almasi tutumuyla iliskisiz Grunlerle sikca karsilasilir. Bu
konudaki soruna deginen bir denemede, nesnel elestirinin ve kendi mesru-
lastirici araclarini yaratan bir anlayisin yokluguna isaret edilir. "Kimse artik
bir yapitin edebi gliiciini, metinden yola c¢ikarak tartismiyor. Hangi benzet-
melerin 'yeni', hangilerinin 'klise' oldugu konusunu gérelilik kalkani saye-
sinde ¢oktan bir yana biraktik. Edebiyat elestirisinin kendi araclarini oldugu-
nu unuttuk; o araglari unuttukga (...) tzerinde calistigimiz nesnenin kendi
icinden gelen degerini kaybettigimizin farkina bile varamadik." (Alphan
Akgln, Canetti ve Elestirinin Elestirisi, htttp: // kitapzamani.zaman.
com.tr/?bl=36&hn=852)
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Yukarida deg@inilen durumda edebiyatin éliminin de payi vardir. "Edebi-
yatin 6lim" deyisi elbette goumuza abartili gelecektir. Ne var ki, Ahmet Ok-
tay'dan oding alacagimiz bir deyisle "medyatik hedonizme" teslim olmus,
"akil tutulmasi"nin egemen oldugu (M. Horkheimer), edebi Griiniin tamamen
pazarlama tekniklerine teslim edilerek metalastirildi§i bir ortamda, artik "Ben
edebiyatclyim™ deyisinin sorumlulu§gunu tstlenen yazarlar, yazar ahlakhihgi ve
yazi bilinci gibi kavramlar ortadan kalkmis gibidir. Simdilerde yazarlar arasin-
da "[T]ek basina anlasiimasi gii¢ olan bir dizi duyguyu bir arada tutmasina yar-
dim eden duygusal diristlige" sahip Kafka gibi érneklere son derecede ender
rastlanmaktadir. (Ritchie Robertson, Kafka,Cev. E. Boke, Dost Kitabevi, 2007, s.
31) O Kafka ki: "Benim edebi ilgi alanlarim yok, ben edebiyattan ibaretim, bas-
ka hicbir sey degilim, olamam." deme cesaretini gostermistir. (Robertson, s. 31)

Hal bdyle olunca, edebiyat bdyle krizli -yazarlarin guvenlik ve tutunacak dal
arayisl, referans kaybi icinde olduklari bir ortam krizi temsil eder- bir dénemin
icindeyken, bir sairin deformasyon, yenilik ve kuram sdylemlerinden gina gelme-
sinden s0z etmesine ve bu cercevede siir sanatinin yeniden tebarizini nerdeyse
imkénsiz gérmesine sasmamak gerekir: "Antonin Artaud'nun yasaminda Vahset
Tiyatrosu'nun bir karsiligi vardir. BrechEin dertleri ile siiri, romani, tiyatrosu bir-
birinden ayrilmaz. Ayni sey Rimbaud, Lorca, Turgut Uyar, Sezai Karakog i¢in de
gecerlidir. John Cage gibi bir alisiimadik ses bile: "Yapacagim en son sey, sahip ol-
dugunuz estetik yetileri nasil kullanacaginizi sdylemektir." derken, bizdeki klise
yikan yenilerin, kuramcilarin kendilerine sablon ¢ikarmalari, yazimizin basindan
beri sdyledigimiz guvenlik arayisindandir.”" (Celal Fedai, Deformasyon, Yenilik
ve Kuram Soylemlerinden Gina Gelmesine Karsin Siir Sanatinin Yeniden Tebari-
zii ve Tebelluriiniin Gugligi Uzerine, Hece, Sayi 131, Kasim 2007, s. 109)

Gercgekten sairin tzerinde hakkiyla durdugu ontolojik giivenlik arayisi,
kendini medyatik hedonizme, popiler kiltirin taleplerine ve narsisistik egi-
limlere teslim etmis bir edebi ortamda -ki bu ortam, insanlarin huzur ve mut-
lulugu kisisel giivenlikleriyle iliskilendirmeden algilayamadiklari su iginden
gectigimiz neoliberal etiketli kapitalist cehenneme dahildir elbette!- her za-
mankinden daha yakici bir mesele olarak 6nimizde durmaktadir. Artik cok
az kimse Blaise Pascal'in sorusunun icerigini algilayabilir gériinmektedir:
"Eger ruhunu kaybediyorsa evreni kazanmak insanin ne isine yarayacak?"

Simdi yazinin basliginda gecen diger meseleye yonelelim. Yeni'nin yenilgisi
deyisini acalim ve gelenegin edebi klisenin deforme edilmesi, asilmasi sirecini
baltaladigina dair gorusleri degerlendirelim. Konuya, Erken Alman Romantizmi-
nin blyuk temsilcilerinin gelenek lizerine yazilari dolayimmda bakarsak, edebi
geleneklerin "estetik mesruiyet" baglaminda ele alindigini goéririiz. Burada gele-
nege saplanip kalmaktan, edebi kliseyi bu yolla tretip devam ettirmekten degil,
gelenegin yenileyici gliciinden, yeni olani fetislestirmeyi engelleyici boyutundan,
yenilenirken ayni zamanda kendini yineleme ihtimalini iceren teorik ¢abalarin
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muhtemel tuzaklarina diismeyi onleyici birikiminden séz ediyoruz. Cizdigimiz
cercevede, Erken Alman Romantizminin (Schleiermacher, Hélderlin, Novalis,
Schlegel vb. temsilcileri animsayalim) kiilturii ve gelenegi ele alis bigimine dair ne
sOylenebilir: "Kdlture yapilan vurgu, romantiklerin hem dogal hem de tinsel bir
varlik olarak, insanin biitiinsel gelisiminin ancak gelenegin bir yandan korunur-
ken, bir yandan da yenilenmesi tarafindan saglanacagina duyduklari inangtan
beslendi. Gelenek, doganin ve insan dlinyasinin mesruiyetleri arasinda bir dola-
yimdir; gelenek, insan yasaminin icinden dogdugu -ve gizem ve giizellik gele-
nekleriyle ifade etmeye ¢abaladi§i- dogal yasamin tiniyle siireklilik iginde var ol-
masini saglayan seydir. Yasayan bir gelene@in éziinii ifade eden siir, bu baglanti-
nin 'estetik mesruiyeti'dir; insanlara konusan ve bu konusmasiyla onlari gercek-
ten insan kilan asli duyumun tinsel diinyasina dogru bir agihimdir." (Devrimci Ro-
mantizm, editér: Max Blechman, Cev. B. Colgegen, Versus, 2007, s. 27)
Gunumdzde siirin "...ilerleme, sasirtici olma, sairin adini berkitme, ilging ol-
ma gibi itkilerden ivme alarak salt bir yenilik ugruna yazilmasindan artik vaz-
gecilmesi gerektigini" (Fedai, s. 110) sOyleyen sairlerin varligindan hareketle,
gelenegin yeni olanin fetislestirilmesi meselesini ve kliselerin yeni olanla bes-
lenmesi bicimindeki beyhude gayreti asmada nasil ise yarayacagini bilmek ve
yine gelenegin, her sairin kokenini buldugu toplumsal ortami (halkin ruhunu)
nasil doyurdugunu anlamak icin yeniden Alman Romantizmine basvuralim:
"Gelenegin yerel dnyargilarin tahakkiimd, belirli normlarin zalimce dayatiima-
sive 0zerkligin sonu oldugu bicimindeki gorislere karsilik romantikler, gelene-
gin bir halkin kendi kiltirinin ruhuna agihmi oldugunu ve bu ruhun gelenek
aracihigiyla surekli ifade edildigini distiniyorlardi. Gelenek bu nedenle kollek-
tif bir kesiftir; diinya, Uzerinde her hiyeroglifin yeni bir ifade bigimi bekledigi
genis bir metinmis gibi, insan yasamini evrenle olan iliskisinde tekrar tekrar
canlandirma mucadelesidir. Romantiklere gére otantik gelenek mutlak otorite
iddialarini desteklemekten ¢ok zayiflatmaktadir, zira insanlarin kiltirel ifade
bicimlerinin ve yasama ve dogaya karsi hislerinin akisini igerebilecek ya da y6-
netebilecek herhangi bir otorite bulunmamaktadir.” (Blechman, s. 27)
Gelenege yukarida goriildigu gibi sahip ¢ikan romantizm, Ulus Baker'e
gore, nitelikli romantik duyarhlik boyutunda ele alindiginda, -Baker Jean
Luc Godard'in Cinli Kiz filmindeki klise / imge donisimunu 6rnek olarak
verir- bilinenin tersine klise dogurucu degil, kliseyi imgeye d6ntstirici bir
isleve sahip olmasiyla 6nemsenmesi gereken bir birikimi temsil eder ayni za-
manda: "Romantizm hicbir zaman en siradan kliseleri kullanmaktan geri
kalmadi. Hatta Kitle kultiruntn en siradan ve budalaca kliseleri bile roman-
tizmin malzemesi dahilindedir. Ama romantik duyarliligin gergekten isledi-
gi noktadan itibaren, kliseler dnce kitlelerin glinlik kullanimindan sékulip
alinir, imgelere, herkesi ilgilendirmeye devam eden, ama daha 6nce hi¢ kar-
stlasmadiklari imgelere dontisir. Romantik edebiyatin sirlarindan birisi bu-
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dur. En kisisel, en siradan, en énemsiz bir ayrintidan, en kisiliksiz kliseden
bir imge, glcld bir imge yaratmak..." ("Vicdan: Romantizmin Ufku", Ulus
Baker'le Ahmet Telli'nin Soylesisi'nden, Utopya, Sayi 6, 1999)

Denemenin sonunda, Turk siirinin durumuna bir goz atalim kisaca. Ahmet
Oktay, 12 Eylul 1980 darbesinden bu yana, 6zellikle solcu / liberal sairlerin
edebi kliseye mahkOmiyeti, yenilik duygusunu fetislestirmesi ve kilturel /
ideolojik referans bolgesini tahkim edememesinin dogurdugu sonuclari Gada-
mer'in gelenek kavramini ele aldigi baglamda yorumlar. Solcu / liberal sairle-
rin mistik / metafizik (Oktay'in deyisiyle islamci) sairlere gére temel zaafi, bir
kurtulus ve 6zgirlik umudu olusturamamalarinda ve gelenekle ikircikli / te-
dirginlik verici / yeni olani fetislestirme vasati olarak kullanici bir iliski kur-
malarinda somutlasir. (Ahmet Oktay, imkansiz Poetika, Alkim Yay., 2004, s. 106)
Yeni'nin yenilgisini ¢dziimlerken ve gelenegi asmaya yonelik her ¢cabanin so-
gurucu gelenege dahil olmasi, manifestolarla, sablonlarla beslenen yeni'nin sa-
irin misyonunu / vizyonunu kérlestirmesi, onun toplumsallikla ve gelenekle
iliskisini dumura ugratmasi meselesine bakarken, Oktay'in Gadamer'den alin-
tiladigi gelenek tanimini animsamakta yarar vardir: "Gelenek, insanin, daha
genelde Dasein'in kendisini 'gelecek olanaklara dogru asma ¢abasiyla' yakin-
dan ilgilidir ve amag 6ncelikle 'gelenekten kurtulmak' degil, tam tersine, 'mi-
ras alinmis kiltlire hepimizi birbirine baglayan somut bir kdpri' gibi bakmak-
tir. 'Her yeni pozisyonun onceki pozisyona gereksinimi vardir." (Oktay, s. 107)

Yeni'nin fetislestirilmesi ve siirin 6z olarak algilanmasi, Tirk siirinin Bati si-
irine eklemlenmesi sirecini gidimleyen problemli bir durumu temsil eder.
Unutulmamalidir ki Ttrk siiri: "Bati siirinin icinde degil, hep ¢evresinde (perife-
risinde) uretilen bir siir olmasi dolayisiyla kendi geleneginden edindigi sorun-
sallardan kopamamis, bu yizden de modernlesirken bir yerellik yansitmaktan
kurtulamamistir." (Oktay, s. 130) Oktay, "kurtulamamistir” kelimesine olumsuz
bir anlam yiklemedigini, yerelligin Turk siirinin 6zgulligunin dnkosullarinin
olusturucusu oldugunu 6zellikle vurgular. Tirk siirinin Bati siiri giidim{nde
yazilmasinda etkin olmus, ¢ok tinlii bir sair-yayincinin ¢ikardigi bir holding ban-
kasi destekli edebiyat dergisi igin bir vakitler Tomris Uyakin "Sanki sémirgede
cikan bir dergi bu" saptamasi, Turk siirinin yerelligin 6zgtnlaguyle iliskisini ko-
parmasi halinde alabilecedi vahim hali animsatmasi bakimindan énemlidir.

Gelenegin glcu ve kliseden imge yaratmaya firsat vermesi animsamanin
devrimci imkaninda yatar: "Butin seylesme bir unutmadir.” (Horkheimer -
Adorno) Gelenegin birikimine sahip c¢ikilan verili kosullarda, yeni olani insa et-
mek amaciyla animsamak sanatin asli gérevine dahildir: "Sanat taslasmis diin-
yay1 konusturarak, ona sarki soyleterek, belki de ona dans ettirerek seylesme ile
savasir." (Herbert Marcuse, Estetik Boyut, Cev. A. Yardimli, Tdea Yay., 1997, s. 62)
O halde, Tirk siiri sablonlardan 6tede, bellegine / gelenegine sahip ¢ikarak var
kalma cabasini gosterebilmelidir, dayatilan normlarla seylesmek istemiyorsa!
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john o'loughlin

Turkgesi: Deniz Gemici

ANTI-STIRIN ANTIi-FELSEFESI1

Felsefenin nerede bitip anti felsefenin nerede basladigini merak ediyor
olabilirsiniz. Felsefenin bir dil elestirisi ile (dildeki goringuniin en agik teza-
hirintn elestirisi ile) bittigini ve bu gelismenin, "6z"e yani, fizige karsi me-
tafizige, dogaya karsi dogatstiine dair yeni kesfedilen bir merak saikiyle go-
ringuye karsi bir ayaklanmayla birlikte baslayan anti felsefe ile bir arada var
oldugunu farz etsek dahi, kesinlikle ayni yerde ve zamanda degildir.

S0z konusu ayaklanma, on dokuzuncu ytzyilin ortalarinda, bir dil elesti-
risi yazmay! hentiz hi¢ kimse distinmemisken Schopenhauer ile basladi. Bu
baskaldiri, biiyUk oranda, ahlak felsefesinin, hiimanistik kavramlarla anlam-
landirilan goéringuinun, Kantci elestirisine karsiydi. Bunu, burjuva felsefesi-
ne karsi bir kiglk burjuva tepkisi olarak tanimlayabiliriz ki, bu felsefe
Kant'ta da metafiziksel bir yone dogru kaymakta idi. Sonug olarak soyle di-
yebiliriz; yeni bas gosteren transandantal bir cagda, burjuva felsefesi metafi-
ziksel egilimlere tam anlamiyla bagisiklik kazanmamigken, agirlikli olarak
metafiziksel bir felsefe, yani anti felsefe, kiicuk burjuva bir miidafi beklemek
zorundaydi. iste bu mudafi Schopenhauer'di ve o da (geleneksel izafi tarzlar
da dahil) burjuva teknik usullerine bagl olmasina ragmen -tamamen olma-
sa da belli bir oranda baskin olarak- hakikate duydugu ilgi, 6ze olan duskin-
1GgU oraninda metafizik bir ¢ergeve iginde eserler kaleme ald.

Simdi, giriste sordugumuz soruya adamakilli bir cevap vermek icin diye-
biliriz ki; anti felsefe, kiicik burjuvazinin metafizik spektlasyondaki 6zin,
en kapali tezahirtine duydugu merakla orantili olarak baslarken; felsefe, kii-
¢UK burjuvazinin dildeki gériingtiniin en acik tezahtriine duydugu merakla
orantih olarak vadesini doldurur.

Bu kadar felsefe yeter! Simdi bu yazinin kalbine inebilmek icin, kendimi-
ze, siirin nerede bitip anti siirin nerede basladigini soralim. Kanimca bu so-
ruyu, giristeki soruya verdigimiz cevapla benzer bir bicimde, bu iki tur, pra-
tikte siklikla birbiriyle drtusse de, anti siirsel olan, gergegi arama ve agiklama
araci olarak metafizige duyulan agirlikli ilgiyle baslarken, siirsel olan yapay
guzellige duiztilen dvgtilerle nihayete erer; seklinde cevaplandirabiliriz. Bu
nedenle, tipki felsefe ve anti felsefede oldugu gibi, siir ve anti siirin de kliguk
burjuvazinin ilgi diizeyiyle orantili olarak bitip basladigini sdylemek icin iyi
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bir nedenimiz var; birincisi goériingliye, en egreti kosullar altinda, tipki kent-
sel/endistriyel ¢evre gibi, zirve diizeyinde bir ilgiyi gerektirirken, digeri
icin metafiziksel spekiilasyonun entelektiiel izahi gibi asgari tinsel kosullar
altinda, 6ze gosterilen baslangic diizeyinde bir ilgi yeterlidir.

Bati medeniyeti bize bir kez daha, Baudelaire ve Swinburne ile, bir siirsel
geleneg@in sonuna ve on dokuzuncu ylzyilin ortalarina dayandirabilecegimiz
bir anti siirsel baskaldirinin baslangicina dair oldukga acik iki 6rnek sunuyor.
Gorlngiuye duyulan ilginin her zaman giizellige veya e{retiye dair olmama-
si gibi, hakikate duyulan merak da her zaman metafiziksel spekilasyonla so-
nuglanmaz; ancak bu merak, daha radikal drneklerinde oldugu gibi (Rimba-
ud ve Mallarmé), 6ze giden yolda rehberlik edebilir ve boylelikle, gramer ku-
rallari iginde kalarak ve 6ze ulasmak adina olusturulanlar da dahil, tum go-
ringilerle bas etmek icin yol gdsterebilir.

Sayet kiiguk burjuva siirini, evrimsel gelisiminin daha erken ve daha ile-
ri safhalarina tekabul edecek sekilde daha alt ve daha st tirlere ayirabilecek
olursak, bu durumda metafiziksel siirin eskiye, deneysel soyut veya soyu-
tumsu siirin ise yeniye tekabil etti§ini buluruz. Bu yizden anti siirin evrimi,
kiguk burjuva uygarhginin goreli kriterine -digerleri, tinsel olandan daha az
entelektieldir- uygun olarak kicik burjuva tabirince, sahte-géringtiden 6z-
benzerine dogrudur. Ancak sézi edilen kriter, askin bir uygarhgin serbest
elektron yapisina uygun disecek tam anlamiyla soyut bir siirin (listin siir?)
kurulusuna ve gelisimine destek olma garantisi vermez. Kii¢clik burjuva siiri,
icinde her zaman, belirli bir diizeyde entelektiel gérelilik barindirir; bu go-
relilik; faydacil basvuruya ve geleneksel tanimsal/analitik kullanima mey-
dan okurken 6rnegin, sifatlarla isimler, zarflarla sifatlar, fiillerle zamirler,
zarflarla fiiller vb. arasindaki alisilagelmis baglara midahale ederek gramer
kurallarina kafa tutmak adina neredeyse hicbir girisimde bulunmayan, da-
hasi belirli bir strrealistik gorelilik diizeyinde anlamli ile anlamsiz arasinda
bir uzlasmaya razi gelen siirrealizm formunu aldiginda da durum degismez.
Stphesiz bu tir siir, kiiclik burjuva uygarhiginin son derece goreli bittnli-
gu ile bagdastikca mutlak degerlere dayanan proleter uygarhiginda kendine
yer bulamayacaktir. Burada, tam anlamiyla soyut siir, bagimsiz sézciklerin
duragan toplumunu kurmak icin tek basina yeterli olacaktir ve bu en temel
6ze dogru ilerleyen siirsel gelisimin doruk noktasini ifade edecektir. Bu "{s-
tin siir", yani siirsel ugrasin en mikemmel 6rnegi, edebiyatin kurtulusuna
delalet edecektir. Ve nihayet, baska hicbir siirin yapamadigi bicimde okuru,
entelektuel goéringulerden azat edecektir.

Sonug olarak, siir ve karsi siir arasindaki, felsefe ve anti felsefe arasinda-
kinden az olmayan farklilik, zahiri olanla esash olan arasindaki ayrima da-
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yandigindan, anti siir ve anti felsefe bir Transandantalist icin kabul edilebilir
olurken, felsefe ve siir, goriinglyle kurduklari farkl dizeylerdeki bag nede-
niyle kabul edilebilir olmayacaklardir. Dolayisiyla, kavramlarin en esasli bi-
cimiyle, anti felsefe ve anti siir, en sonuncu insan uygarliginda itibar gérecek-
ken, bu uygarlikta ne felsefe ne de siir yureklendirilecektir; ¢ctinku bunlar, an-
ti felsefe ve anti siirin kiiclk burjuva diizeyi de dahil olmak Gzere, goreli bir
caga aittirler ve mutlak bir uygarlik hakkiyla bir kez yola ¢iktiginda, bu top-
lumda goreli olan hicbir sey kabul gérmeyecektir; soyut siirin 6n érnekleri
dahi! Suphesiz, roman/kisa dyki olarak kabul edilen kurgusal edebiyatin
da, ne agirhikh olarak felsefi ve/veya siirsel anlamda goriingilere dayanan-
lari, ne felsefe ve/veya siir ile anti felsefe ve/veya anti siir arasinda bir den-
ge kuranlari, ne de agirlikli olarak anti felsefi ve/veya anti siirsel anlamda
6ze ulasmaya calisanlari bu toplumda kabul gérmeyecektir. Kisaca giundelik
hayati dizenleyen burjuvazinin hangi katmanina dayanirsa dayansin boyle
bir yazar bu toplumda yer bulamayacaktir.

1 John O'loughlin, "Abstracts", 2007
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Fernando alegria

Turkgesi: Deniz Gemici

PARRA VE ANTI SiiR1

Parra (1914), tuzaklardan s6z ederken, modern diinyayi, fareleri ve insan-
lari avlayan devasa bir lagim olarak tasavvur eder. Diinyanin bir lagim oldu-
gu kanisina varmak icin Parra, 6nsel bir siralama yapar ve ahlaksizliklardan,
suclardan, yalanlardan, iki ytzlulikten ve sahtekarliktan bir sentez olustu-
rur. Tipki eski bir yanhsliklar komedyasinda oldugu gibi, her seyi sabit ve
patetik gosterir. Anti siirsel ¢izgi, gerilimin en yuksek noktasina ulasir. Par-
ra, tam anlamiyla yikimin mijdecisidir. Parra'nin, ¢agdas anti siirde esi bu-
lunmayan sentezleme yetenegi, diipediiz yetersizligi ve gligstizligu karsisin-
da insanin cektigi acilari tarif etmesine cevaz verir.

Parra, pedagojik regeteler ve popller jargondan ciimlelerle karistirdigi
gundelik dili, hakimiyeti altinda tutar: bu dil onun savas atidir, tipki konus-
tugunda caresizligi aciga ¢ikartan anonim sesin kullandigi gibi bir seydir.
Onun anti siiri, sigorta pazarlamacisinin, ilkokul 6gretmeninin veya trafik
polisinin, sendikacinin veya sekreterin, dis¢inin, kaptanin, tiyatro hizmetlisi-
nin, okul mufettisinin, hayvanat bahgesi mudurinin yani, carsafin altinda
cirtlciplak kalmaktan yakian namuslu, dirast insanlarin siiridir.

Breton gibi Parra da, belirsizlikle berrakhigi birlestiren giicli bir kavrayi-
sin anti siiri dogurdugundan s6z eder. Parra, insanlik halinin, kafi derecede
rasyonel olsa da tamamen mantiksal olmayan, daha ziyade absirt ve eksant-
rik olan somut bir imajini elde edebilmek igin berrakhga ihtiya¢ duyar. Bu
imaj, icinde gicld bir glinah, hata ve bosluk duygusunu saklar. Bunun disa
vurumu, alaycidir ve harekete gecmemis bir 6fke ile doludur. Anti siir, o
imaji cevreleyen ve keyfi bir diizen icinde topluma sekil veren karmasa sure-
cini isletmeye dontsir. Bu da ona, dunyayi absurde indirgeme imkani verir.

Parra, en karsilikli suclayici ve aciklayici siirlerinin zaman iginde hareket-
sizleserek tipki posterler gibi yurtlara, meydanlara ve halk kiituphanelerine
astlacagini 6ngoérmis madir bilemiyorum. Bu siirler, dort bir yana savrul-
dular ve kendi yataklarini belirlediler. Kéklestiler. Zamanin icinde, tipki iyi
saraplar gibi seyrettiler. Bu siirler; "The Snake", "The Trap", "The Vices of
the Modern World", "The Tables" ve "Soliloguy of the Individual"dir. Bun-
lar kaosun kapsamli ve askin yorumlaridir.

®
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Daha sonra Parra, sdylemlerini aksiyomlara donistirerek asiriliklarini
anti siire dayandirmak durumunda kaldi ki, bu aksiyomlar felsefi absirdin
ve sosyal anarsinin do§rudan ifadelerini temsil eden Kkilit ibarelerdir. Boyle-
likle Parra, bir meydan okuma ruhu icerisinde duvara gucli siirler yazan ak-
tivist siirsellik yerine, duvar siirselligine vardi; biylk kentlerin duvarlarina
radikallerin yazdiklarina (68 Mayis'inda Paris duvarlarindakilere) benzer bir
cin fikirlilik icermeyen gercek duvar siirlerine ulasti. Parra bunlari, "Arte-
fakt" olarak isimlendirir. Mesela soyle der;

"Birlesik Devletlerde 6zgurluk bir stattdur."2

Bu yazi, bir tebesirle Berkeley'in duvarina da yazilabilirdi. Parra, anti si-
irlerinde alaycilik, burjuvazi kurumuna cepheden saldiri ve yerlesik gelenek-
lerin yikimi gibi bir ¢gizgiye bagh kalsa da "Artefakt"larindan, belagatin tim
unsurlarini, tim ses hokkabazliklarini, tum retorik ve didaktik endiseleri de-
federek geriye sadece siirin ¢iplak bedenini temsil eden s6zler birakir. Bu tas-
tan, katisiksiz, edebiyattan kokleriyle koparilip musterek dile iade edilen ke-
limeler, varolusun gergek tasarimini verir; yazarin karar verip sisledigi va-
rolus tasarimini degil.

Parra'nin koprileri kendisinden yalitip yaktigi ve kendi arkasindaki hen-
dekleri doldurdugu iddiasinda israrciyim. Tebesirle gizilen daire, artik ates-
ten bir cember. Kendi sanatinda Parra, ¢ilgin bir oduncuya benzer; elde bal-
ta, yasam agacini budamaya baslar ve son kalintisina kadar onu yok eder.
Geriye kitiuk, duman ve tahtadan baska hicbir sey kalmaz. Bir yandan da
baltasinin agzini bileylemeye devam eder. Karsi sairler her yandan kendile-
rini goéstermeye ve ona kollarini uzatmaya basladiginda artik hi¢ yalniz kal-
maz. "Thick Work™ yeni bir baslangig, yapt icin bir ilk adim 6nerir; fakat as-
linda felaketten sonra ortalikta dénen kaplamaya, karisima, ¢iviye, tahtaya
ve mukavvaya gonderme yapar. Marangoz, elinde cekiciyle koca koca mih-
lari cakmaya hazirdir.

Anti siirin agiklayici geleneginde (evet, boyle bir gelenedi olduguna ina-
niyorum), insanhgin agilip bir kiirk gibi yere serildigi egik dizlemde, onlar
delikleri buldular ve akan kani zapt etmek icin o deliklere ¢aputlar tikadilar
ve Nicanor Parra bu belirlenmis rotanin basini cekti. Digerleri arasindan
Gonzalo Rojas, Cesar Fernandez Moreno, Ernesto Cardenal ve Roque Dalton,
bu yolculukta Parra'yi kesinlikle yalniz birakmayacaklar.

1 Fernando Alegria, "Literature and Revolution", ¢ev. D.Ohmans, 1997
2 Cev. Notu: ingilizce'de "statii" kelimesi (statue), hem heykel anlamina hem de yasa ve yasa-
lar karsisindaki konum anlamina gelmektedir.
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edith grossman

Turkgesi: Deniz Gemici

PARRA'NIN TEKNIGI1

Parra teknigini ele alan her yaklasimin cevaplandirmasi gereken temel so-
ru, Parra'nin neden anti siiri karakterize eden bu apacgik yavan sdylemi kul-
landigidir. Konusma dilinde kullanilan deyimlerin ve kliselerin onun yazi-
mindaki siirekli varliginin, baslica iki nedeni sunlardir. Birincisi dogrudan,
Parra'nin samimi olana, yani onun ifade etme ve betimleme vasati olarak po-
piler dile olan mitemadi baglihgindan ileri gelmektedir. Digeri ise, Par-
ra'nin ironik ve komik mesajlariyla yakindan iliskilidir. Parra, aslinda trajik
veya patetik olan kompozisyonlarinda bayagi bir dil ve mizahi bir ifade bigi-
mi kullandiginda dyle bir ironi kurar ki, pek ¢ok anti siirde yapinin énemli
unsurlarini belirleyecek kadar ona niifuz eder.

Konuyla duygusal olarak uyumlu olmayan dil, anti siir yapisinin temel
unsurlarindan biridir. Siir giizelliginden yoksun olan bu yavan dilin ironik
etkisi, bu baglamda, siirin baskahramaninin ve ona riayet eden okurun fark-
Il bakis agilarinin altini ¢izer, yapitin havasiyla niyeti arasindaki farkliliga
vurgu yapar ve bu farkhiliklarin neden oldugu ifadelerin sézlik anlamlariy-
la cagrisimlari arasindaki gerilime dikkat ceker. Parra, okurdan, bu aykirih-
gr idrak etmesini ve anti siirdeki birbirinden farkli ruh hallerine karsilik ver-
mesini ister. Parra kendi sanatini, "bir digerinin karsiti olan duygulanimla-
rin" siiri olarak adlandirir ve anti siir teknigini, veciz bir bigimde, "kahkaha
ve gozyasinin™ es zamanh birligi olarak tarif eder. Kuramsal siirleri -6rnegin
"Advertencia al lector"- ciddi, agir konular ile argo ifadelerle dolu, bayag! bir
dilin gelisik birlikteliginden aldigi hazzin belgeleridir. Anti siirin duygula-
nimlari, Parra'nin her siirinde yarattigi imler sisteminin kasti tutarsizliginin
ardnadr.

Bir siirde imgeler, figirler, dilin ciddiyeti, mizahiligi, siradanligi veya
coskunlugu; sairden okura sirayet eden sdylem veya algi ve tim bu unsurla-
rin hep birlikte etkili oldugu tekdlize veya birbirinden tamamen fakl bigim-
ler, bir imler sistemi ve okura yénelik duygusal isaretler olusturur. Bu isaret-
ler, hem imler sistemindeki her bir unsurun dogasina hem de her unsurun
digerleri ile uyumlu olup olmadigina bagl olan, mantiktan ziyade duygula-
ra dayanan bir tepki verilmesini tesvik eder. Sayet sairin tesvik etmek istedi-
gi tepki ve onun siirsel ifadesi, duygusal bir havaya ve o ifadeyi lireten pek
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cok unsurla benzer bir etkiye sahip olursa, bu durumda, imler sistemi acik
s6zIli ve dogrudan, siirin duygusal dokusu ise ahenkli ve klasik olarak
uyumlu olur. Tekdlze imler sistemine sahip kompozisyonlarda tema, olduk-
ca akici ve siirekli bir gelisme gdsterir ve devinim, sona gelene degin istikrar-
I ve neredeyse dnceden kestirilebilir bir seyir izler. Fakat Parra, anti siirler-
de tutarsiz bir imler sistemi kurar. Umutsuzluk hakkinda yazdiginda komik
kliseler ve banallikler kullanir ve yavan diz yazi diline 6zgu olan alayci ve
parodik imkanlardan yararlanir; fakat bu giling bir bigimde ironik olan
maskenin ardinda bir 6lim ciddiyeti vardir. Duygusal etkilerini esitleyerek
tutarsiz imler arasinda bir bag kurmak ve uyumsuzluklardan yeni bir anti si-
irsel sentez yaratmak suretiyle Parra, patetik temalari komikmis gibi islemek
icin aykirihiklari bir araya getirmeyi amaclar. Parra, sentez siirecinin arkasin-
daki motive edici giicll, her zamanki alayci ve nuktedan tslubuyla su sekil-
de ozetler: "Sairin iletisim konusunda uzman olmasi gerekir. Mizah okurla
iletisim kurmay1 kolaylastirir. Unutmayin ki, mizah duygunuzu yitirdiginiz-
de silahiniza sarilmaya baslarsiniz."

1 Edith Grossman, “The Antipoetry of Nicanor Parra
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altay 6ktem

Edebiyat da dahil olmak tizere hayatin her alaninda kliselesmenin yogun
olarak yasandi§i bir dénemdeyiz. Kliseler olusturmak ve olusan kliselere bagl
kalmak blytik bir rahatlik saghyor aslinda. Edebiyatin, her ne kadar uglara sav-
rulmaya, marjinaliteye misait, muhalif, gerekirse savasci tavri yuzinden biraz
ucarl, haylaz, hatta ele avuca sigmaz, zapt edilemez gibi goriilse, gosterilse de;
en azindan yazinsal statikoya bagl olma zorunlulugu ve gelenekle baglantisi
yuzinden siiregelen kliselerden kopmasi neredeyse olanaksiz gibidir. Teknolo-
jinin ve ekonomik stireclerin farklilasmasi, hizla gelismesi ve déniisim gegir-
mesi nedeniyle tim dinyada yeni ve deneysel olan vakit kaybetmeden hayata
geciriliyor; giin gectikce artan ve farklilasan ihtiyaclari karsilamak igin gegmisin
kéhne ve agir yapilari degistirilerek yeni ve hizli sistemler gelistiriliyor. Edebi-
yat ise gelismeye karsi cok daha refleksif davranir, gecmisin yazinsal degerleri-
ne eklemlendigi icin cogu zaman tedbirli ve yavas ilerlemek zorunda kalr.

Peki bu zincirleme streclerde kirilma noktasi yok mudur? Elbette vardir.
Genellikle ana akim edebiyat tarafindan dislanan, kabul gérmeyen, hatta yok
sayllmaya c¢ahisilan bu kirilma noktalari, geleneksel yapi igersinden bakildi-
ginda, edebiyattaki deformasyonun ta kendisidir. Gerek bicem, gerekse ice-
rikteki, ya da ikisi zaten ayni seyin parcalaridir dersek topyekun anlatidaki
yerlesik kliseleri, kaliplari kiran bir edebiyat elbette ki deforme edicidir. Ama
deformasyon agir aksak gelisme icin degil; sicrama igin gereklidir.

Edebiyat tarihimiz, "kirilma kusuru" olan bir tarihtir. Ana akimin belirledi-
gi her sey mutlaktir ve yasanan kirilmalar bir gesit "isyan bastirma" yontemiy-
le alasagi edilir. Zaten bu yilizden bilimkurgu, fantastik, korku, polisiye gibi
turler birkag yil 6ncesine kadar yerlesik edebiyatin iginde yer bulamamistir.

Mthis bir mistik gelenegi, korku edebiyatini besleyecek zengin kaynak-
lari olmasina karsin edebiyatimizdaki korku unsuru Gulyabani'yle sinirli
kalmis, Kerime Nadir'in Dehset Gecesi gibi bir yapiti edebiyat cevreleri tara-
findan gorilmemis, gdsterilmemis, Peyami Safa'nin Selma ve Gdlgesi'nde
yarattigi koticul, trpertici femme fatale tiplemesi uzun siire gézden uzak
kalmistir. Kenan Hulusi Koray'dan s6z etmeye gerek bile yok. Tirkiye'nin
belki de ilk gotik yazari, toptan edebiyat tarihinin disinda birakilmistir.

2. Yeni'nin oldukca gecikmeli olarak, ancak 80'li yillardan sonra hak ettigi
degeri gérmeye baslamasi, Oguz Atay, Yusuf Atilgan gibi dnci yazarlarin ye-
ni yeni kesfedilmis, yine de tamamen kabullenilmemis olmasi, Bilge Kara-
su'nun hala yok sayilmaya calisiimasi kliseleri kirmanin hic¢ de kolay olmadi-
gini gosteriyor. Yukarida sz ettigimiz yazarlar, yasadiklari dénemdeki ya-
zinsal statikoyu deforme eden, hatta altiist eden isimlerden sadece birkagi.

Kliselerin hangi oranda kirilmasi gerektigini disinmeden topyekiin yad-
simak, deformasyonun kendi i¢ dinamizmi gereg@i olusturacagi sinira mida-
hale bile etmeden, ayrica bir sinir olusturmaya calismadan yazmak tek ¢ikar
yol gibi gériniyor.

Kliselere sarilmak populizmin, dili ve anlatimi deforme etmekse edebiya-
ti gelistirmenin yegane yolu. Edebiyatci acisindan zor bir karar bu; populer

olmaktansa digslanmay1 se¢mek!
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HASAN AYCIN'LA "SAHIPKIRAN"
ETRAFINDA BIR SOYLESI

Konusan: Cemal Sakar

— Esrarname ve Sahipkiran‘a baktigimizda
her seyin bir an iginde oldugunu gériyoruz; dur-
madan kendini acan bir an. Ama biz, romanlari-
nizi okurken gelisen olaylarifarkli anlar olarak al-
giliyoruz. Oysafinallerde de gorildigu gibi bu-
tln anlar hep o anin igindedir. Bu baglamda za-
man anlayisiniz nedir?

— Zamanla ilgili yanildigimizi distiniiyo-
rum; onu duz bir ¢izgi gibi algiliyoruz mese-
1a. Gegmisin karanhigindan ayaklarimizin alti-
na uzanan dimduz bir ¢izgi gibi... Béluyoruz,
diliyoruz; dakika, saat, giin, ay, yil, yuzyil di-
yoruz... Milattan sonraya, milattan 0Onceye
ayiriyoruz... Tumturakl bilimsel ctimleler ku-
ruyoruz varolusa iliskin; milyonlarca yildan

sz ediyoruz. Ve o ¢izginin gelecedin sonsuzluguna uzanirken; bizi de tasidi-
gina/tasiyacagina inaniyoruz. Ne de olsa “Bu sarda hayallerin haddi vi su-
mari yok." Alabildigine sinirh olmamiza ragmen; ayagimizi koydugumuz
yer, gézimuze ilisen hersey sinirliyken nasil oluyor da béyle sonsuzluga va-
racagimiza inaniyoruz? Aslinda benden/bizden 6nceki akillara durgunluk
veren seriiven, o seriivenin muhtesem tarihi, katredeki umman, tohumdaki
orman misali hepsi bir an i¢inde. 'An'in bu cagiltisi basimizi déndiriyor da
biz 'an't géremiyoruz. “Anda neler oldu neler" demis Yunus Emre.

Meshur bir hikdye vardir, bilenler bilir; bir &lim kirstide vaz ederken bi-
ri kiirsiiniin dibinde onu dinlemektedir. Alimin “Allah zaman icinde zaman
yaratir”" dedigini isitir de “nasil bdyle bir sey olabilir ki?" diye i¢cinden gegi-
rirken basi diser, bir an dalar ve kendini riiyada bulur. Nice yillar siren aca-
yip héller yasar. O anda, diisen basi kiirstiniin ayagina dokunur, kendine ge-
lir, uyanir ki; alim climlesini yinelemektedir: “Allah zaman i¢inde zaman ya-
ratir!" Evet Allah zaman i¢inde zaman yaratir ve o zamanin icinde de neler
neler yaratir. Yine Yunus Emre sdyle soyler:

Beli kavlin didik evvelki demde.

Heniiz bir demdir ol vakt U bu saat.

T 00-
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— Sahipkiran’da cinler, periler, devler dlemi (Kaf Dagt) ile insanlar alemini
(diinyayn) icice goriiyoruz. Bu iki dlem karsilikly birbirini etkileyip doniistiiriiyor.
Kaf Dagi sizce neye tekabiil ediyor, bu anlamda gerceklige bakisiniz nedir?

— Sahipkirdn’in Batida yapilan Yiiziiklerin Efendisi, Harry Potter gibi ¢a-
lismalarla karsilagtirilmasini tasvip etmedigimi 6ncelikle belirtmeliyim. Bili-
yorsunuz, ¢izgilerim konusunda da hassasiyetim aynidir. Diistincemin ve
onun neticesi olan ¢alismalarimin vahiyle, hakikatle ilintili olmasini isterim
ve bunu gézetirim. Clinkti ben Miisltimanim. Bu yiizden albiimlerim besme-
leyle baslar hep; esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla (adina ya da)... Vah-
ye mugayir, hakikat dis1 bir takim golgelerin ya da gizil giiglerin adina degil.
Hatirlarsaniz, Hee Man’in “Gélgelerin giticti adina!..” nidas1 yayilmisti goste-
rildigi kanallardan yillarca... Batili yaklasimda, olagandisi varliklar btiydi, si-
hir, kehanet gibi bir takim yollar araciligiyla giic elde ederler ve o giigle ola-
ganiistiiliiklerini pekistirirler. Kur’'an, Allah’in digindakilere gii¢ atfedenleri
ta’zir edip, onlarin nasil bir azaba ugratilacaklarini bildirirken, béyle yapma-
ya devam ederler. Bu ise Allah’a ve O’'nun hudutlarina isyan niteligi tasir.
Bilmiyor olabilirler mi? Kur’an ineli binbesytiz yil olmusken ve anakitap ola-
rak giinesin altinda duruyorken, béyle bir ihtimali kabul edebilir miyiz?

Kur’an1 Kerim’in son kelimeleri cinler ve insanlardir; cin ve nés... Bizim
peygamberimiz Restilii’s-sekaleyn’dir, yani cinlerin ve insanlarin peygambe-
ti... Islim dini cinlere ve insanlara gelmistir. Hakeza Kur’an da &yle. Peygam-
ber Efendimiz Kur’an’1 insanlara okudugu gibi cinlere de okumustur. Hatta
Medine’de, O'nun cinlerden bir gruba Kur'an okudugu yerde mescit insa
edilmigtir ki adina “Cin Mescidi” denir ve halen milyonlarca insan tarafindan
ziyaret edilerek namaz kilinir. Kur'an’da “Cin Stiresi” adini tasiyan bir stire
de vardir. Cinlerin miisliiman olanlar bizim din kardeslerimizdir. Biz onlari
goremeyiz, ama onlarn bizimle oldugunu/olabilecegini biliriz. Bu ylizden
yeryiiziindeki biitiin mescitlerde imamlar, cemaatlerinin arasinda cinlerin
olabilecegine inanarak namaza niyetlenirler ve onlara da imam olurlar.

Evet, cinler vardir, gergektir; miisliimanlar kafirleri vardir. Geleneksel hi-
kayelerimizde gegen periler, ifritler, devler bu tdifeden kabul edilirler. Ve yi-
ne isbu hikayelerimizde gegen Kaf Dagi'nin onlarin dlemi olduguna inanilir.
Kaf Dag1 ayrica bugiin sanal diinya dedigimiz dleme de karsilik ditiser ki
miisliiman muhayyilesinin glintimiizden yiizyillarca 6nce o dleme iligkin
olaylari kurgulayip hikayelestirmesi agisindan son derece calib-i dikkattir.

Bu baglamda gergeklige bakisimi soruyorsunuz. Ben, insanlarin ve cinlerin
olaganiistii giiglerinin ancak Allah’m dilemesi ve yaratmasiyla olduguna ina-
nirim. Cinler gériinmez varliklardir; bizse goriintir 4lemin varliklarryi1z. Ken-
dimizden ve goriiniir dlemden ¢ikarak, goriintirtin ardindaki anlami kavrama-
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ya, daha dogrusu gaybi idrak etmeye calisiriz.
Bir vasfimiz da gayba inanmak degil mi? Goéri-
nir alem dedigimiz, Allah'in ayetlerini izhar
ettigi alem, misahede alemi degil mi? Ama yi-
ne de vurgulamakta fayda var: Molla Camfnin
dedigi gibi, Masa'nin micizesiyle Samirfnin
sihrini birbirine karistirmamak.

— Esrarndme ve Sahipkiran'a roman denil-
mekle beraber, modern romanin unsurlarini tasi-
miyorlar. Bu tiirli edebiyat icinde nasil bir yere
oturtmaliyiz?

— Modern roman unsurlarini tagimiyorlar-
sa bu benim onlar tur kaygisi tasimaksizin
yazdigim anlamina da gelir ki 6yledir. Tabii bu
durum, edebiyatin disina itilebilecekleri anla-

mina gelmemeli. Esrarndme heniiz dosya konumundayken masal midir yoksa
roman mi, tartismalari olmustu. Sonucta roman olarak takdim edildi. Masal
denilseydi de itirazim olmazdi. S&hipkirén da dyle, heniiz dosya asamasinday-
ken masal, roman, uzun hikaye, mesel.. tartismalari oldu dostlar arasinda. Son-
ra roman olarak sunuldu. Bizim bir anlati gelenegimiz var malum, hikayat ge-
lenedimiz var ve ben onlardan yeterince beslenmisim. Calismalarima yer arar-
ken bu hususun g6zden uzak tutulmamasi gerekir.

— Sahipkiran'da islam éncesi bir donemi anlatmaniza ragmen islami kavramla-
r1, simgeleri, imgeleri kullaniyorsunuz. Bu durumu nasil anlamaliyiz?

— O galismay1 en 6nemli klasik hikayelerimizden sayilan Hamzané-
me'den kalkarak yaptim. Hamzaname'nin bildi§im kadariyla matbu nisha-
s yok, hi¢ basilmamis; yuzyillar boyu sohbet ortamlarinda, yeniceri ocakla-
rinda anlatilagelmis ve birbirinden pek de farkli olmadigini zannettigim bir-
kac defterde kayit altina alinmis. Bendeki de onlardan biri. Konusu islamdan
once gecmesine ragmen musliman kiltirinin, misliman muhayyilesinin
trtnd. Maslimanca duygularla, mislimanca 6fkelerle, mislimanca umut-
larla kurgulanmis. Bu yiizden islami kavramlarla, imgelerle, simgelerle anla-
tilmis olmasi gayet dogal. Dogrusu Hamzandme'nin bu 6zelligi isimi olduk-
ca kolaylastirdi, hatta tesvik etti diyebilirim.

— Pekala! Bizden oncekiler Hamzaname'yi anlatirlarken sizce nigin islam 6nce-
si dénemi segmis olabilirler? Ustelik Hamza imgesi agikca Hz. Hamza'ya génderme-
ler yapip dururken, nigin Hamza ustiinden anlatmis olabilirler?

— islam'dan énceki insanlik tarihine bigane kalmadiklarini géstermek ve
onu da sahiplenmek icin dyle yapmis olabilirler. Cinku Miislimanlarin ba-
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kisinda Islam’dan 6nceki tarihin adi da Islam tarihidir. Tarihi peygamberler
izleginde diigtiniitler. Bu izlegin ad1 da Islam’dir. ilk insan ilk peygamberdir.
[k peygamberin adi Adem’dir. Ademin anlami insan demektir. Insanlik be-
niddem, yani Adem’in cocuklandir. Genel tarih denilen, insanlik tarihi deni-
len tarih; Adem’in cocuklarinin tarihidir, yani bizim tarihimizdir.

Hamza tistiinden anlatmalarina gelince, bu gayet normal. Cinkii, Miislii-
manlar adina meydana ilk ¢ikan, ¢6llerin sanl aslan avcist Hamza'dir. Yan-
daslariyla birlikte Kabe 6ntinde, Miisliimanlara meydan okuyan miisrik oto-
ritenin en giiclii ismi Ebucehil’i, bir mustayla yere serer ve alayina meydan
okur. Oyle ilan eder Miisliimanhigmi. Miisliimanlarin ilk kahramanidir o.

Ayrica ben, tahkiye gelenegimizde miisterek bir biling oldugunu diisiinii-
yorum; 6rnegin Hamzandme ile konu bakimmdan, ondan tigytizyili askin bir
zaman sonrastna tekabitil eden Battalndme’yi doguran ayn bilingtir. Bilivoruz
ki Islam geldiginde yeryiizii iki kutupludur ve bir kutbunu Rumlar, digerini
Acemler olusturur. Acemler ategperest, Rumlar ise ehl-i kitap. Aralarinda sik
stk savasiyorlar ve bu durum Hicaz'lhlan ilgilendiriyor. Hicaz'li miisrikler
ategperestleri tutarlarken, sayilari az da olsa Hanif olanlar ehl-i kitaba taraf
oluyorlar. Oyle ki aralarinda iddialagtiklar bile oluyor. Rum stiresinde ehl-i ki-
tap yanhlarina bu konuda miijdeler vardir. Hamzandme Hanif bir yaklasimla
kurgulanmustir; mii'minler Allah’in birligine inananlar, kafirlerse atesperest-
lerdir. S6ziinii ettigim miisterek biling, Acem diyarini ve atesperestligi merke-
ze alarak zulmiin kargisma Hazreti Hamza’dan miilhem bir kahraman ¢ikar-
tirken, ticyliz kiisur y1l sonra Rum diyarini ve gayri Islami inanist merkeze ala-
rak, zulmiin kargisina evlad-1 Restilden miilhem bir kahraman ¢ikartmstir.

— Sahipkiran’da ozellikle Osmanlica terkipler ve kelimeler dikkat cekici. Nicin
boyle bir tercihte bulundunuz?

— Yazilis asamasinda yakin dostlarimdan bu konuda uyarilar aldigim ol-
madi degil. Uyarlarini énemsememe ragmen sézkonusu terkip ve kelimeler-
den bir tiirlii vazgecemedim. Bu durum tercih meselesinden 6te, benim giinliik
hayatta da yakin bir dil kullanmamla ilgili olabilir, yani bu dile yatkin oldugu-
mu sdyleyebilirim. Ayrica nerden baksaniz yiizyillar 6ncesinden kalma bir hi-
kdye var ortada, o zaten bagtan ayaga Osmanlica. Ozel isimler, yer isimleri.. go-
gunu zaten oldugu gibi almak zorundaydim. Ayrica Osmanlica’nin dhengi, si-
iriyeti, anlam zenginligi su gétiirmez bir ger¢ek. Konu da miisait olunca...

— Elinizde orfinal bir Hamzaname oldugunu biliyoruz. Orjinali ile Sahipkirin
arasida nasil bir iligki s6z konusu olabilir? Sizi, Hamzaniameyi Sahipkiran adi al-
tinda yeniden yazmaya iten saikler nelerdir?

— Oncelikle belirteyim ki ben Hamzaname'yi sifahi olarak hig dinleme-
dim. Cok masal, kissa, menkibe dinledim. Fakat onun ve diger hikayelerimi-
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zin anlatilageldigi sohbet demlerine ermedim. Haftalarca, aylarca siiren bir
hikayeyi anlaticisinin agzindan, hem de ortaminda, hi¢ dinlemedim. Sahip-
kirdn daha diin yazildi, Hamzandme'nin ise kag yiizyil 6nce ve ilk ne zaman
anlatildigini kim bilebilir? Ve kag tiirlii anlatildigimi?.. Ayrica kisisel hassasi-
yetlerim de yeniden yazmak tiizere beni harekete gegirdi; ki bu konuda 6zel-
likle birkag saik siralayabilirim. Birincisi, hikdyeyi tekrarlardan arindirmak
istedim. Ikincisi, anlaticinin isret ve kadinlarla muaseret konusundaki hassa-
siyetini yeterli bulmadigimi séyleyebilitim. Ugtinciisii ki bu bence ¢ok nem-
li, hikdye muhayyel de olsa kahramanlarin bir kismi tarihte yerini almis ger-
¢ek isimlerden se¢ilmis. Bu ytizden o isimlerin ¢ogunu gizledim. Hizir aley-
hisselam’a Tenhasiivar Yigit, Hazreti Hamza’ya Sahipkirdn dedim mesela.
Soyle diistindiim bir an: Zaman diiriiliip mahserde toplandigimizda onlar-
dan biri, yapmadigim ve sdylemedigim seyleri bana nasil isnat ettin, derse
cevabim ne olur? Bu sebepten miimkiin oldugunca 6zel isimleri gizleme, de-
gistirme ve hatta olaylari onlardan arindirarak anlatma ihtiyaci hissettim.

— Sahipkiran’da konudan bagimsiznug gibi duran ilk boliimleri nigin yazma th-
tiyact duydunuz?

— Citinkii o benim hikdyem, yani bizim hikdyemiz ordan basliyor; yarati-
lis 6ncesinden... Ordan baslamay1 uygun buldum.

— Odada Ustad ile cocugun basbaga kalmastyla baslayan romanda; odaya ancak
son biliim ‘Temmet'te doniiliiyor. 1k bakigta bu kurqunun esere pek bir sey katma-
digr diigiiniilebilir. Ancak ¢alisma boyunca sik sik yinelenen “Ey ogul!” hitabiyla
Ustad'in konugmaya devam ettigini goriiyoruz. Bu diyalogun orjinal metinde olma-
digimt biliyoruz. Oyleyse roman nigin bu miikaleme iizerinden kurdunuz?

— Gelenek diyelim. Bizim “pendndme’ gelenegimiz var, ‘eyytiihelveled’
gelenegimiz var malum. Eyyiihelveled, yani ‘ey ogul’... Islim’in biiytik alimi
Imam-1 Gazali'nin “Eyyiihelveled”i meshurdur érnegin. Bir babanin ogluna
nasihatlerini siralarken her s6ziiniin baginda ‘ey oglum’ demesi gibi; bir alim
de ilm{ nasihatlerini bir baba sefkatiyle mii'minlere siralar ve “ey ogul, bil ve
agah ol!” der, her s6ziintin basinda. Ne kadar miisfik ve i¢ten bir tislup degil
mi? Dogrusu romani bu miikdleme tizerinden kurmam biraz da kendiligin-
den oldu. Ciinkii ortada bdyle bir gelenegimiz var ve ben ondan beslenmi-
sim. Ne kadar beslenmisim, ayr1 konu; ama, durum bu.

— Geleneksel hikiyelerimizden dzellikle Leyla ile Mecnun’da oldugu gibi Sithip-
kiran’da da sevgililer kavusamuyorlar. Bir farkla ki, Leyla ile Mecnun’da Kays ilahi
aska ererken, sizin ¢aligmanizda Mihri Nigir icin boyle bir kapr aciliyor. Bilingli bir
tercih midir bu?

— Leyla ile Mecnun bir agk hikayesidir. Kur’an-1 Kerim’de kissalarin en

giizeli olarak takdim edilen Yusuf ile Ziileyha hikayesini bir yana koyarsak,
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tiirtintin bas hikayesi sayilir. Sdhipkirdn’sa haza kahramanlik hikayesi... Or-
jinali Hamzandme'dir ve o da kendi tiiriintin bas hikayesi sayilir. Kiilttirii-
miizde Sylesine koklii bir yere sahiptir ki, hala gilires meydanlarimiz “Piri-
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miz Hazreti Hamza!..” nidalariyla agilir, bu bir. Ikincisi, Leyla ile Kays ayni
kiiltiirtin gocugu, hatta ayni hocanin talebeleri. Mihri Nigar ile Shahipkiran
ise apayri diyarlarin ve diinyalarin insanlaridir.

Kabilesi Leyla’y1 uzaklastirmak i¢in baska bir yere géctince, Kays da or-
dan ayrilir; ama Leyld’nin ardina diismez. Yitirdiginin degil, aradiginin pe-
sindedir ¢iinkii... Hem 6nce sunu kabul edelim ki, sdziinii ettigimiz yasanmis
bir olayin hikayesi degil, muhayyeldir; bir goriisiin, bir inanisin kurgulanmis
hikayesidir.

Kays'in aradig gtizelliktir; ama, siradan bir giizellik degil; mutlak gtizel-
lik, vani Allah’in giizelligidir. Ciimle varatilmiglarmn giizellikleri, Allah’m
glizelligine nispetle nispidirler. Fakat nispf olmalarina ragmen de 6zeldirler.
Sanildiginin aksine, yaratilmislarin giizelliklerinin 6zellikleri, tasiyanlar i¢in
degil, arayanlar icindir. Nitekim Leyla, karaca kuruca, Sylesine bir kizdur, ta-
sidig1 giizelligin farkinda bile degildir. Isin garibi bagkalari da farkinda de-
gildir. Farkinda olan sadece Kays’dir. Oyle ki kendisine Leyla’nin pek de gii-
zel olmadigy, hatta karaca kuruca bir sey oldugu soylendiginde “siz bir de
benim gozlerimle baksaniza” der. O ona 6zeldir ¢iinkii, onun i¢in bulunmaz
bir iz, bir isarettir. Leyld onun mecnunluk sahrasina acilan biricik kapisidir.
Ondan gecer, Mecnun olur ve aradigini bulur.

Sahipkiran, Mekke'li Hanif bir ailenin ogludur. Dért yasindayken hocaya
verilir ve heniiz mektepteyken at biner, kili¢ kusanir. Bir tistddin taliminden
gegerek sildhlar kullanmay1 ve doviis sanatlarini 6grenir. Ardindan, ravilerin
Hizir aleyhisselam’dir dedigi tenhastivar bir yigitten biitiin hiinerleri 6grenir.
Tenhasiivar Yigit, zalim her kimse; zuliim nasil ve nerede olursa bertaraf et-
medikg¢e boynuna vebaldir, der ona. Kadinlar konusunda da uyarir ve ahit
alir. Sahipkirdn meydana béyle cikar, vani o bir hak ve adalet savascisidir.
Mazlumlarn sever, kendisini sevenleri sever, kadmlar: da... Kadmlar arasinda
en ¢ok, Kaf’'ta Siileyman aleyhisselam’la Belkis'in neslinden gelen Esma Pe-
1’yi sever; yerde ise Mihrf Nigar'i. Mihrf Nigar'dan énce Esma Perf agik olur
ona. O da Esma Perf’ye dsik olur; ama, Tenhastivar Yigit'le olan ahd-i peyma-
nint hig ihlal etmez. Mihri Nigar'a gelince, ategperestler padisahinin kizi ola-
rak diinyaya gelir. Ondért yagindayken goriir Sahipkiran’t ve usanmaz, iflah
olmaz as1g1 olur. Sahipkiran Kaf Dagi’'na dek zuliimlerin izini siirerken o yer-
yiiziinde, onun askina yanar; kagma, korunma ve sigmma kaygilarryla sonu

gelmez maceralara stirtiklenir. Takatinin tak oldugu bir anda s6yle yakara-
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caktir ¢oliin tenhasinda: “Ey sahipsizlerin sdhibi ey / ey kimsesizlerin kimse-
siey / ey caresizlerin ¢aresi ey / ey Sahipkiran sevdasiyla garibesini koruyan
/ ondan alikoyup / ig bu hale koyan / Allah’im ey / ey Allah'im ey,,

Son olarak, evet, Leyla ile Mecnun’da sirr-1 ildhiye eren Kays’tir. Sahipki-
ran’da ise Mihrt Nigar'dir o sirda nihan olan.

Mecnun’un kalbinde, en igli tinleyislerle cagrila ¢agrila ince bir cagriya
dontisen Leyld, bir giin bir golge gibi sessiz ¢ikageldiginde, iltifata mazhar
olamaz. Ciinkii o degildir aranan ve tinlenen.

Sahipkiran Kaf Dagindan geldigindeyse Mihri Nigdr, bembeyaz libaslar
icinde ak kugular gibi duruyordur endam aynasimin 6niinde... Elleri kinali ve iki
yanagmda iki gamze... Oyle giizeldir ki... Omuz iistiinden bakar ve soyle der:

- Geldin mi?

— Ancak gelebildim.

—Tam da giderken.

— Nereye Mihri'm?

- Gidecegimiz yere, deyip kapiy: acik birakarak disari siiziiliir. Bu Sahip-
kiran’m Mihrf Nigar'1 son goriisii ve Mihri Nigar'in diinyada son goriiltistidiir.

— Sahipkiran’y, insanlik tarihini iyilik kotiilitk arasinda bir miicadele iizerinden
anlatan roman olarak diigiinebiliriz. Insanlik tarihini neden bu iki zitlikla anlatmay:
sectiniz?

— Se¢mekten ziyade hazir buldugumu séyleyeyim. Hikayenin ash bu iki
zithk tizerine kurulmus zaten. Diinya hayati da bu iki zithk tizerinde akip
gitmiyor mu? Bu zithk Kabil’in Habil'i 6ldiirmesiyle baslamis ve insanligin
seriiveniyle siirmiis; sevap-giinah, iyi-kétii, mazlum-zalim, giizel-cirkin.. bi-
ze kadar gelmis. Diisturumuz su olmali: Giizellerin haberleri de giizeldir, gir-
kinlerinse haberleri de ¢irkindir... Anlayis olarak hangilerinin yaninda isek
onlari énceleriz ve onlarin haberlerinin muhabirleri oluruz. Yasin stiresinde
sehrin kenarindan kosup gelen ve habercileri dogrulayan adam ne giizeldir;
onun heyecani, telagi, kaygisi ne giizel... Ve sonu ne giizel... Cennette gordii-
gii izzet ve ikrama karsihik “ah halkim bunu bileydi” deyisi... Diinyadaki he-
yecani, teldsi, kaygisi bunun icindi iste... Ozetle, ben insanlik tarihini iki zit-
lik tizerinden anlatmayi se¢gmedim, o zaten vardi; ben sadece kendi yerimi
secerek anlatm onu.

— Sahipkiran’da diigiincenin ve duyarliliklarn doruga cikti§r anlar oluyor ve
sanki o anlarda kelimeler kifayetsiz kalwyor, dilin kaliplar: dar geliyor. Buralarda si-
irimsi ifadelere bagouruyorsunuz. Oyle mi?

— Tabii ki 6yle. Herkesin bildigini aydn-beyan ben de biliyorum ki; sair
degilim. Sair olsaydim Sahipkiran’i, hattd Esrarndme’yi siir olarak yazmaz
miydim. Hepsini rahmetle andigim Mevlan4, Yinus, Fuzuli, Seyh Galip.. da-
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ha dogrusu hepsini anamadigim suaranin agtigi yol éniimde hazir durur-
ken... Ama o yol sairlerin yolu, sair olanlarin yolu.

Belirttiginiz gibi meramimi diiz ctimlelerle ifade etmekten acze dtistii-
giimde basvurdum onlara daha ¢ok. Esrarndme’de de 6yle yapmistim. Kis-
met olursa bundan sonraki calismalarimda da farkli olacagini sanmiyorum.
Mevland, kelimeler kaptan ibarettir der; kap, yani sinir. Kelimeler ve anlam-
lar sinirhidir. Dahasi insan sinirlidir ve sinirh oldugunun da bilincindedir.
Ustiine tistliik yasadig1 ruh hallerini, cogskunluklarini aktarirken cogu zaman
dogru kelimeleri bile bulamayabilir. Ya da buldugu kelimelerin kifayetsiz
kaldigini gorebilir. Benim, sizin tabirinizle séyleyeyim, siirimsi ifadelere bas-
vurmam daha ¢ok, igsbu yetersizlikleri agmak, sinirlardan kurtulmak igin kal-
kistigim, bir anlamda caresiz denemelerdir; ki hikayat gelenegimizde bunun
da yeri vardair.

— Romarn “Ben, kendi hikiyemi anlattim; sen, kendi hikiyeni dinledin. Isbu
hikayede, dinleyen anlatandan, anlatan dinleyenden gayri degildi.” diye bitmesi bir
anlamda anlat: boyunca kurulan, kurgulanan her seyin imha edilmesi gibi geliyor
bana. Yani roman okura bir nevi ayna tutmusg oluyor; gordiigiin, okudugun, anladi-
§m aslinda sensin, sende olanlar, diyor bize. Tipki simurg gibi. Bu alegori insana
kendine ve kendinden ¢ikarak digmdaki dleme bakmay: ve akletmeyi égiitleyen Isla-
mi ilkeyi hatirlatyor; yanilnyor muyum?

— Ben hitabin muhataba 6zel olduguna inanirim ve herkes kendi hitabi-
nin muhatabidir. Yani insan kendinin muhatabidir. Aslolan, yiikiimlii olan,
emaneti yiiklenmis olan insandir ¢tinkii. Daglarin taglarin yiiklenmekten ka-
cindig1 emaneti yiiklenmistir ve tiiriiniin en bildik numunesi kendisidir. In-
san, kendi numunesine bakarak kendini kavrar ve boylece kendisinin de
icinde yer aldig1 dlemi kavrar ki; bu onun, dlemdeki konumunu ve yiikiim-
lilltigtinti kavrayabilecegi yegdne yoldur. “Hosca bak zdtina kim ztibde-i
dlemsin sen” demiyor mu Seyh Galip. Ve tabii insan olmaklk degeri yiikiim-
liiliigtinti miidrik olmastyla dogru orantili. Idrak giicii kendisindedir, onu yi-
tirirse yiiktimliiltigiinti de yitirmis olur.

Sahipkiran’t elli yasinda yazdim. Yani genglik riizgarlarindan basimi al-
migtim. Cocuklugumun firtinasiz giinlerine giderek kurgulamayi daha mii-
nasip buldum. Klavuzum Hamzandme'ydi. Elime alip sayfalar: arasinda her
gezindigimde kendimi ve kendimde olanlari grmiistiim onda. Dile gelenler
kendimde olanlardi, dinlediklerim onlardi. Hikdyeyi ben anlattim, ben din-
ledim; hikdye benim hikdyemdi. Etraf-1 dleme hikdyemin i¢inden baktim.
Baktim ve dedim ki: “Ben kendi hikdyemi anlattim, sen (yani ben ve benden
baska herkes) kendi hikdyeni dinledin. Isbu hikdyede dinleyen anlatandan,
anlatan dinleyenden gayri degildi. (...) Ekuulii kavli hdza / Ben soziimii boy-
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le séylerim. Ve &hirii da’vana / Son davamiz (duamiz). Eni’l-hamdii lillah /
Ovgti Allahadir. Etiziibillah / Allaha siginirim. Bismilldh / Allahuin adiyla.”

Ama vurgulamaya calistigim gibi, bu hikdye herkesin kendisindeki kargi-
lig1 kadar makes bulur ancak.

— Sahipkiran’da distad kimdir, cocuk kim?

— Tlkokul iigten sonraki yazi Balikesir’de gecirmistim. Y1l bindokuzyii-
zaltmisdort, yasim dokuz; dedemden Kur'an okumayi 6greniyorum. Benim-
le beraber iki amcaoglum da var, bir de esnaftan birkag kisi... Bogluklarda so-
lugu sokakta aliyoruz tabii; ¢ocukluk iste... O zamanlar ¢ocuklarin en yaygin
eglencesi misket ve Amerikan isi resimli romanlar... Misket, kéyde bilez der-
dik. Her neyse, ben sevmezdim; ama diger ¢ocuklar misketten artan btitiin
bos zamanlarinda resimli roman okurlardi. Tom Miks, Texas, Zagor, Red
Kid, Ten Ten vs... Umurbey Camii'ne yakin miinhal bir arsada yere 6zenle
serilir ve orda alinip satilirdi séz konusu kitaplar. Bir gtin farkh bir kitap go-
riip almistim ben de; bu benim ordan aldigim tek kitaptir: Tahir ile Ziihre.
Sakl sakli okumustum onu. Sonra Orhanlar ¢esmesinin sirasinda kiigiik bir
diikkanin tezgahindaki elif ciizleri arasindan Ferhat ile Sirin’i almigtim. Ma-
hallede akranlarim resimli roman okurlarken ben, 6zellikle Ferhat ile Sirin’i
okumustum defalarca. Tabii sakli sakl.

Bindokuzyiizseksenalt: yilinin ramazan bayraminda rahmetli biiyiik am-
camu ziyarete gittifimde dedemden yadigéar kitaplarin 6nemli bir kismini ba-
na vermisti. Hamzandme de aralarindayds; samanf yapraklarinda elyazisinin
su gibi aktigi kahverengi ciltli, gérkemli bir defter... Tipki ¢ocukluktan ilk
genglige evrilirken, Tahir ile Ziihre'vi, Ferhatile Sirin’i okurkenki halet-i rithi-
ye ile okumustum onu. Dahasi dinlemistim. Kendi hissiyvatimi da anlattiklari-
na katarak dinlemistim. Ustad odur. Cocuksa kendimim ya da okuyucudur.

— Son olarak, romanlarimizdan bagka “Gozgii” isimli albiimiiniiz yayimnlandi.
Albiim ve tahkiye olarak yeni hazirliklarimz var mi?

— Bu arada ‘Kirk Hadis Kirk Cizgi’ isimli bir albiim daha oldu. Birdirbir
dergisi yayinlari arasinda ¢ikti, fakat daha ¢ok dergi okuyucular: ve aboneler
arasinda tiiketildi. Ingallah 6niimtizdeki giinlerde yeni baskisi yapilacak. Dos-
yast yayimnevine teslim edilmis yeni bir albiim var, ad1 “Ahzan”, kismetse nii-
miizdeki giinlerde “Gece Yiirtiytisii”’ntin ikinci baskisiyla beraber yayimlana-
cak. On calismasi yapilmis, Battalndime’den miilhem uzun soluklu bir roman
¢alismast da var, su anda elimde; ne kadar zaman alir bilemiyorum.
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SIBEL ERASLAN

iKi YILDIZ SAHIBI: SAHIBI KEYVAN/
SAHIPKIRAN

“Oturdugu topraklarin altinda 6liileri yoksa,
O adam, o topragin insam degildir.”
Marquez

Kapag: agtim;
Sahipkiran’a baktim...

O anda sadece iki kadin olarak karsilastiklarini sanmiyorum. Yani onlari
iki ayr1 uzay gibi birbirinden ayiran oyasl agag kapy, iki kadinn hem birbiri-
ni gordiigli hem de birbirine degemedigi bir egiktir benim zihnimde... Zaten
kadinlardan geng olan1 bir iki giin sonra intihar edecektir (S.Plath); ardindan
biraktig: giinliiklerden 6grendigimizse, diger kadinin (ihtiyar Mrs.P...)kiittip-
hanesindeki kitaplara miitenasip bir hayat: stiregeldigidir... Plath’in “'tabii ki
Tolkien” (ytiziiklerin efendisi) diye hizlica gegtigi bir ayrintida gizlidir oysa iki
kadmnin kaderi... Biri Tolkien’den Churcill’euzanan ve ani iistiine ani ¢cagirma-
ya dayali upuzun bir devamhiligin, digeri ise kendisi disinda tiim hafizalan
reddeden, hatta kapildig biling akist selinde kepkendisi olani ararken, kendini
her an kiyma makinasinda dograyan, masal kargit bir kadmn... Iste bu kapida
tam olarak karsilasan masallar konusunda anlasamayan iki kadin degil; var-
liga, ontolojik zamana ve mekana farkl: bakan iki ayri gortistiir. ..

Bununla beraber; masal karstt1 olmanin tam olarak imkani var midir bun-
dan emin degilim, hele ki Sahipkirdn’it okuduktan sonra, asla...

Insanin, her sey’i ve her an’1 kopartip unutarak ortaya koyabilecegi safi
kendisi (kepkendisi) anlaminda bir belleksizlik, hafizadan yalitilmis bir “’ben”
miimkiin mitidiir? Bellege kars: en radikal manada bagimsizhigini ilan etmis
bedenin adina; nigin ceset veya kadavra diyoruz? Kaldi ki atalarimizin ceset-
lerinden gémuildiiklerinden sonra bile tam olarak kurtulmamizin imkani da
yokken... Zira devasa bir insanlik kabristaninin tizerinde oturuyoruz.

Oturuyoruz da ne oluyor? Unutmak icin tiirlii bahaneler, hayalet kovucu-
lar, antidepresanlar, kredi kartlari, sayisiz extacy formiilleri ile “maddiligin bi-

ze en 1yi sekilde saglayacagr unutma” yollar tiiretiyoruz her yeni giin... Ama ruh




HECE

ve bellegi, unutarak reddeden bu maddilik,
acl'yi dindirmeye yetmiyor yine de... Aramiz-
da radikal manada unutmay! basaramayan-
lar, iki yGzlilige katlanamayanlar, yukarida-

ki geng kadin gibi intihari tercih ediyorlar...
Hadi hi¢ cekinmeden itiraf edelim: En ka-
dim 6gretmen olarak aci, sayet icimizde yeni
gozler ve diller agamiyorsa, onu dindirmenin
en kestirme yollarindan biri; bedenimizi iptal

ederek onu evsiz kilmak degil midir?

Sahipkiran yazari Hasan Aycin ise varolus acisi karsisinda bu iki kadinin
disinda, bambaska kapi acar bize. Ne lzerine ciimle gulistanlari ¢catmis olsa
da c¢lrimus 6li kokusundan kurtulamayan gelenek, ne de sirca fanus'u her
sabah paramparca ederken bileklerini kesen sevgilisine bir gun bile yas tuta-
mamis modernizmin haberin olmadigi bir yontemdir bu! Onu tek kelimeyle
anlat deseler: Yolculuk derdim . Olmeden evvel élmeye dair bir yolculuk.

Her tecriibe ettigimiz yeni aci, ¢cizmekte oldugumuz ve yasi belki insan-
likla akran olan o buylk haritaya yeni kitalar, kiiguik adalar, aniden kesfedi-
len irmaklar, saati gelince patlamay1 bekleyen volkanik yeni daglar ekler oy-
sa. Bdylece acl; salt olarak "ben"e badli olmaktan ¢ikar, "baskasinin acisi"
dedigimiz sey, o tamamlanmamis haritanin icinde varolusun dogal florasi
olarak "hepimiz'lesir.

"Acinin yol acti§i konuksever dil" seklinde al¢cakgonilli ve kisik sesle sdy-
leyecek olursak; ne asiri materyalist bir "unutma"dir bu, ne de kendi bilekle-
rini kesen idealist bir kendini "iptal” provasi. Acinin yol actigi konuksever
dili Hasan Aycin ve Sahipkirdn Gizerinden izlemeye calisirken; belki st Gste
binmis anilarin ve 6limin de icinden gecgerek, "hatirlayisla dayali bambas-
ka bir yol seyri ¢ikiyor karsimiza.

Seyir D efteri.

Hasan Aycin'in Sahipkirdn'i, benim icin iste tam burada duruyor!

Simdiki zamanin icine dercedilmis sabirh hatira irmaklarinin tasidig fisil-
tilarin, sanatgcinin ¢izmekte oldugu o tamamlanmamis insanlik haritasinda
yeni ve sasirtici imgelere déniismesi halidirb u .

Bellegin; ani'dan (buylk anlati, masal, mitolojiyi de kisisel ani parantezine ek-
leyebiliriz) imgeye varis performansinda yasadigi bir tiir sarhosluk veya hay-
ranlik halidir diyebilir miyiz.

Hayal gicuyle kusanilmis bir tur bedenlesme iksiri, rilya aleminden du-
yular alemine bitisme girisimi diyebilir miyiz S&hipkirén‘a.
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Ben, derim... Zira yukarida bahsettigim iki
kadindan ayaginin altinda kabristani olmaya-
nina tekabil ediyorum daha c¢ok ve kitapli,
kabristanli, hayaletli, cok kelimeli bu gorkemli
ihtiyarlar karsisinda elbette ezildigimi hissedi-
yorum. Topradin altinda bana ait olduklarini
sOyleyen olileri ve alfabesine bile yabanci ol-
dugum o devasa gelenegi reddetmeye devam
ettigim slrece de, eksikligim ortiilmeyecek.

Karsimda duran Sahipkiran'a bakiyorum.

Bu kitap bana gore ¢ok yaslh ve bana gére ¢cok ¢ocuk geliyor ayni anda.
ihtiyar ve cocuk.

Hac Suresi'nde (5.ayetin sonu) déndurulecedimiz bir glicstizluk vakti (er-
zeli umur) olarak ¢ocukluga bitistirilen su ihtiyarlik. Kot madir cidden?
Nice bilgiden sonra yolu yeniden "hi¢ bilmez"e varan eliptik déngide, erzeli
umur aslinda negatif manada kotilenen bir hal olmanin 6tesinde bir tiir 6ze
donis olarak okunamaz mi, bir tiir cocuklasma gibi mesela. Dinyevi bilgi
atkilariyla siki sikiya sargilanmis insanlik icin cocukluk ve ihtiyarlik, sadece
glcsiizluk degil, iki azadhik yaylasidir. iste masalin ve hatiranin devasa gii-
cli buradan besler kendini, ¢cocukken dinledigimiz, ihtiyarken anlattigimiz
masal, hayatin iki ucunda salman iki deniz gibidir. Gézimuzde o ¢ok bi-
yluttigumiz hayat ise, bu gorkemli iki denizin (¢cocukluk ve ihtiyarlk) ara-
sindaki ince bir berzahtan ibarettir. Bunu Sahipiran'in hem basinda hem de
sonunda konusan Ustad 'dir dile tagiyan:

"Ey bu alemin sergerdani! Bu serlivenin gariplerinden ve zir U zeber olmuslarin-
dan hangi haberleri ylklendin de gidiyorsun?" Hayat; iki masal arasindaki bir
masaldan ibarettir, icinde gider geliriz.

Bir fotograf makinasi kadar ¢ocuksu, mutecessis bir géz Aycin'inkisi.

Kendisinin tecrube etmedigi ve fakat ilk insanlik aci'si olarak anlatilage-
len "cennetten disus, kopus ve ayrilik" Gzerinden kadrajlama yaparken, bellek
Uzerinden tertip ettigi bir zaman yolculuguna cikariyor okuru evvela. De-
vasa bir anilar miktesebati olan kaderin icinde aslinda ezel ve nihayet de
yoktur, iki ucu acgik sonsuzluk okyanusunda her sey simdiki zamanda olup
gecmektedir.

Sahipkirén'l fantastik bilim kurguyla, kadim epope'den ayiran esik, dyle
zannediyorum Kki; eserin zamansiz ve mekansiz olmasina karsin an'da dykulen-
mis olmasindan kaynaklaniyor.

Ustad'in diliyle anlatilan Sahipkiran'in oykiisii, maktel gelenegine has Si-
yeri Nebi selamlamasiyla acitliyor. Cennetten disisi hatirlayip peygamber-
leri Hz.Adem (as) ile Hz.Muhammed(sav) arasinda temenna ettikten sonra
ana anlatinin baslatilmasi da ayni gelenegin sirilebilecek ayak izlerinden.
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Kitaptan okudugumuz kadariyla sertivenler, Fil Y11 civarinda gegmekte-
dir. Ebrehe’nin ordusunun Kabe'ye saldirdig yila dair yapilan vurgu tizerin-
den bunu séyliiyorum ama emin degilim. Zira pek ¢ok tarihi kisi ismi geci-
yor anlatilarda ki bunlardan birisi Efendimizin (sav) biiyiikbabas:t Abdiil-
muttalip’tir. Hatta 6yle ki okuyucu ¢ok rahatlikla Sahipkirdn’t Hz.Hamza
zannedebilir, zaten eserin adi1 da Sdhipkirdn Nam-1 Diger Hamzaname... Fa-
kat Hz.Hamza da degil kahramanimiz, hatta anlatilan Mekke ve sakinleri, bir
hayli Tiirk’ce ve Tiirkee...

Zaten kisa bir miiddet sonra; lisan-1 murg (kuslarin konustugu bir dil)
bahsini miiteakip, mekan ve zaman soyutlamasina giden okur, kitab: bitirdi-
ginde bunun aslinda kendi hikdyesi oldugunu da goérecektir...

Kissa gelenegine has birbirine baglanmis tam 505 hikaye var ve bunlar igi-
nizde toparlandiginda tek bir éykiiye dercoluyor, 6ykii size teslim ediliyor;
“bu sertivenlerin icinden hangi haberleri yiiklendin de gidiyorsun?”’ climlesiyle
okuyucuyu da 6ykii (aslinda Oykii) kahramani eyleyen hikmetli bir dili var
Hasan Aycm’'m. ..

Kissa; hakikat yolculugunda bizi anayola ¢ikarmak tizere takip edilen kii-
ciik patikalarin genel ismidir... Kissa gelenegine has bir tavirla okuyucuyu
da hikayesinin igine devsiriyor Sahipkiran; dista ve var oldugunu diisiindii-
giimiiz her seyin aslinda bir hayalden ibaret oldugunu, bir Biiyitk Hikdye' nin
icinde oldugumuzu, Var olanin disinda bagka var’larin olamayacagy, olsa ol-
sa riiya icinde riiya olabilecegine dair hikmetli bir seyredistir Sahipkiran...

Sahipkiran, aslinda Sahib-i Keyvan'dur, cift yildiz sahibidir. Giines ve Ura-
niis ayni hizada yiikseldigi giin dogan ¢ocuklara veya o giin tahta gikan kral-
lara verilen bir isimdir bu... Sanatkarlarin da ayni burcun etkisi altinda s6y-
leniyor eski takvimlerde... Cift yildiz sahibi olan, fiituhat¢ olurmus, kapilar
agar, yurttan yurda gegermis... Nitekim kitaptaki kahramanimiz da Mek-
ke’de diinyaya geldikten sonra, Medayin'e, Hindistan’a, Serendib’e, Kayseri, An-
kara, Antakya'ya, Kaf Dagi'na ve Tanca Kalesi'ne seferlerden sefere ugusuyor...

Uc aty, ti¢ kadini var... Atlari; Esb-i Styah, Cenk-i Ishaki, Kitas—1 Styah... Ka-
dinlary; Esma Peri, Mihrinigar, Meryem Zahide. .. Bir de kendisine bagliliga and
igmis on yigit arkadas... Medayin Hiiktimdarn ategperest Nusirevan'in vedi
iklime hiikmederken vasadigi gelgitler; kah kétii vezir Sem’un Meliin ve ye-
rine gegen oglu Buhtin’in igvalanyla zulmediyor halkina... Kah Miisliiman
vezirler Argis-i Hanif ve ardindan Hoca-i Dana adli, adil danismanlariyla
nam saliyor diinyaya...

Nusirevan atespereset bir hiikiimdar, ona akil veren iki vezir figiirti ise Hak
ile Batil'1 temsil ediyor, biri nar’a, digeri nur’a ¢agiriyor hiikiimdar:. .. Sdhipkiran
ise Nusirevan'm ogullugudur, beylerbeyidir, tistelik kizi Mihrinigar'in da ya-
vuklusudur. Gelgor ki, Sahipkiran alemin ciimle devleri, ejderhalar, zalimleri ile
savasmaktan bir tiirlii Mihrinigar’a kavusamaz... Ama Kaf Dag1 Melikesi Esma
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Peri ile Antakiye Kale'sinin prensesi Meryem Zahide Hanimla evlenir... Mihri ise
bekaretin, platonik agkin ve adannugligin sembolii olarak vuslati olmayan ilahi agkin
terclimesi gibidir... Hz.Meryem’i Hz.Fatima'y1, Hz.Asiyeyi andiran, bilincalti-
muzdaki cennet hatunu imgesi gibidir Mihri... Nitekim sevdigi adamin Kaf Da-
gi'nda Esma Peri ile nikahinin kiyildigin isitince de géyle diyecektir: “"Mihrini-
gar, kurban olsun ona!”, yeter ki Sahipkiran sag salim olsun da...

Bundan sonrasinda Kaf Dagma ¢ekilen Sahipkirdn’in yerytiziinde yarim
kalan iglerine Mihrinigar devam eder, at biner, ok atar, ¢ollerde daglarda
Sahipkiran’in yigit silah arkadaglariyla bir savunmadan digerine kosar... Ha-
lim selim bir ev kizi1 tonlarn ile ¢izilen Meryem Zahide’den de, fettan ve muk-
tedir disi kimligi ile betimlenen Esma Peri’den farklidir Mihrinigar: Cesur, dii-
riist, sabirh ve idealisttir. Bir erkek i¢in olabilecek ti¢ kadina tekabiil eder bu
hatunlar: Esma sevgili, Meryem Zahide anne, Mihrinigar kardeg-arkadag'tir...

Kitabin nice zafer ve fetihlerden sonra ayrilikla nihayete ermesi de dikkat
gekicidir. Gergi bu noktada Mihrinigar goziinii ¢oktan 6telere dikmistir, bagin-
dan gegmeyen kalmamus, sevdigiadam iistiine iki kere evlenmis, diinya savas-
lar1 ve adaletsizlikler almis yiirtimtistiir. Aslinda Aycin’in kesretten tekillik ¢1-
kartma seklinde soyleyebilecegimiz metodolojisi tizerinden bir okuma da ya-
pabilirim; Sahipkiran Mihrinigar’a inkilab etmistir. Cok feminen bir yorum de-
nilebilecegini sanmiyorum Bu bizim geleneksel EhliBeyt anlatiminda Hz Fati-
ma ve Hz.Zeynep tlizerinden devamedegelen “Kerbela " bakisiyla da uyumlu
bir yorum olur. Mihrinigar ve Sdhipkirdn Hiiseyni manada birer kurbandur...

Sonug; “’Diinya dedikleri bir golgeliktir” misali, raciun vurgusu ile gecilecek-
tir 6te dtinyalara...

Hasan Aycin besyliziin tizerinde kiigtik 6yki ipleri ile 6rdiigii bu renk
climbiisiinii, yeniden simdiki zamana dénerek sonlandiracaktir. Ustad’ in
ontinde onun anlattiklarini dinleyen bir kiiciik ¢ocuk. Tipk: ayetteki gibi diz-
dize oturmuslardir. Sanki o bir tek ana, nice mevsimler, nice yillar, asirlar ig
ice girerek akivermistir. Sakallari yerleri siipiiren ihtivar gegmis ile heniiz
dogmamis gelecek, ayni anda tebariiz edecektir. Ustad ve ¢ocuk, kesisen iki
uzay kavsi gibidir ve kesistikleri yerde kavisler kalkarak, teklige akarlar...
Yazar okuruna karigir, her ikisi de hikayenin igine...

Sahipkiran’dan aklimizda kalan giir sada:

"Yerde gokte
Her yerde...
Allah birdir bir!”’

Kapiy1 agtim,
Sahipkiran’a baktim, orada kendi ytiziimle karsilagtim. ..
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koksal alver

GUNESIN ALTINDA HASAN AYCIN'LA
KONUSMAK

Hasan Aycin, giniimizin en mustesna sanat-

gune§|n ¢ilarindan. Onu mustesna ve 6zel kilan elbette il-

altinda «kin sanat, cizgi diinyasi. Ancak sadece bu degil.

Baska pek ¢ok husus onu mistesna kilmaktadir.

Yasantisi, tanisikliklari ve tanikhigi gibi.. Merkez

sahsiyetlerden biri olmasi gibi.. Bilgiden degil

hikmetten konusmasi gibi.. Sohbet adam1 olmasi

gibi.. Onunla birebir tanisanlar, onunla ayni me-

kani paylasanlar onun bu ydénlerini de yakinen

gormislerdir. O bash basina bir sohbet adamdir .

Sohbetin cisimlesmesi, gercek kivamini bulmasi

icin gerekli tim enstrimanlari devreye sokabi-

lendir. Yani konusmak, hallesmek, gtilmek, katil-

mak yahut reddetmek, sevmek, musfik olmak gi-

bi s6zli iletisimin sohbet olabilmesinin temel unsurlarina islerlik katar. Ve

sohbet ortami artik kurulmus, muhabbet demine gecilmis, sinirlar ortadan

kalkmis, batin bir samimiyet kendini géstermistir. Bundan dolayi o, katisik-
si1z bir sohbet adamidir ve sohbetin adeta cisimlesmis halidir.

Onunla farkl sekillerde konusma gerceklestirilebilir. Ornegin, herhangi
bir ortamda, is yerinde, ¢ay evinde, sahilde, cami avlusunda, vasitada alabil-
digine tabii bir sekilde gelisen konusma gibi. Bu tirlii konusmada belli bir
cerceve yoktur; konusma sonuna kadar hirdir ve her seye deginebilir, her
yere ulasabilir. Yalin, kendi yolunu bulan bu tirli konusmanin mevzusu ise
hayli genis bir alani, hatta hayati kusatabilir. Siyasetten sanata, ticaretten egi-
time belirgin bir sekilde esprili, vurgulu, kimi zaman ag§ir kimi zaman rahat
bir seyirde ilerleyen konusma, genis bir evrene yayilabilir. Bu konusmadan
herkes kendince hisseler alir. Hisse hi¢chbir zaman pragmatik ve tiketici bir
edayla ortaya ¢cikmaz. O sohbetin kendisi dahi hisselerin en kiymetlisi olur.
Genc bir yazar, yazma seruvenine dair 6nemli ipuglari bulur bu konusmada,
orta yasli akademisyen nasil bir hoca olmasi gerektigine iliskin kiymetli his-
seler elde eder, bir hisse almak istemeyen de sadece sohbetin bugusunda
demlenir de demlenir.
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Hasan Aycin’la ilgili bir diisiincemi zikrederek onun farkli zamanlarda
farkli yayinlarda yer alan konusmalarinin toplamina sézii getirmek istiyo-
rum. Hasan Aycin ismi ile tanismam Bocurgat'in ilk yayini vasitasiyla oldu.
Cok dikkatli bir sekilde o ¢izgilere baktim, o ¢gizgilerdeki diistinceleri okuma-
ya calistim. O giinden sonra benim igin 6zel bir insan haline gelen Hasan Ay-
an’in konusmayan, vani fazla konusmayan, genellikle susan, yani yaninda-
kileri bir bikkinliga sevkedecek kadar susan birisi oldugu diisiincesi zihnime
¢akildi. Onu taniyan kimseyle konusmus degildim, onu kimseye sormus de-
gildim. Ama nedense o dtisiince etrafinda bir Hasan Aycin imgesinin olus-
masina engel olamadim. Zaten ¢izgileriyle konusan ve ¢ok iyi konusan bir ki-
sinin, sbze gerek gormeyecegi yahut kisa konugup isine donecegi diigiincesi
de beni etkilemis olabilir. Belki pek ¢ok kisinin diistindiigii seyi ben de dii-
stinmiis durumdaydim. Ne ki onunla ilk kez Yedi Iklim’de karsilasmamdan
sonra durumun diistindiigtim gibi olmadigini anlamis oldum. O giinden
sonra yakinen goriismelerimizde de ortaya ¢iktig1 gibi, aslinda ¢ok iyi konu-
san, derin konusan, giizel konugan ve hatta konusmak boyle olur dedirten
biri Hasan Aycin. Konusmanin giizellestigi ender dil ve agizlardan biri. Ko-
nusmanin dahi éviindiigii, gururla donandig dillerden biri.

Neden? Neden konusmanin dahi kendini yakistirdig: bir agiz/dil Hasan
Ayain? Bunu séylerken konusmanin yakismadigi, konusmanin kirilip dokiil-
diigii kimi agizlarin da oldugunu séylemis oluyorum. Muhatabin: yorup bi-
tap diistiren, kafasini karistiran ve allak bullak eden, 151k sagmak bir yana iyi-
ce ortami karartan fuzuli, mesnetsiz, anlamsiz, sagma, hayr tasimaktan uzak
konugmalar da vardir mutlaka. incir gekirdegi meselelerle kendini ve muha-
tabini yoran konusmacilar vardir. Bir de kétii konusmalar vardir. Séylem ve
tislup agisindan bakildiginda berbat denecek konusmalar.. Tahammiil edil-
mesi imkansiz olan konusmalar.. Ciimlelerin kétii, kelimelerin 6zensiz, mi-
sallerin gereksiz ve versiz, espriden, vurgudan, yol agmaktan uzak konus-
malar.. K6tii konusmalar yani belli bir ¢er¢evesi ve disiplini degil belirgin bir
yoriingesi ve anlam dtinyasi olmayan konusmalar.. Giizel konusmalar yani
belli bir ¢ercevesi ve disiplini degil belirgin bir y6rilingesi ve anlam diinyasi
olan konugsmalar.. Giizel konugmalar yani bir séylev/nutuk olmaktan uzak,
bilingli ve bilgi¢ kurgudan/kurgulamadan uzak alabildigine samimi, yalin,
igten konusmalar.. Dayatan, ¢erceve ¢izen, kapatan konusmalar degil.. Sade-
ce ‘hayr’la dolan, hayri ve giizeli tagiyvan konusmalar.. Hasan Aycn’1 iyi/ gii-
zel konusturan sir burada iste: samimiyet ve inanmuglik. Dilini, kendini ve de
mubhatabini ciddiye alan, onunla samimiyet zemininde yer alan, koprii kuran
Hasan Aycin, iktidar kurmayan, nutuk atmayan edasiyla konusmayi giizel-
lestirir. Olan ancak bu diizlemde olur; konusma kendiliginden adeta bir $6-
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lene dontisiir. Inanmighgin verdigi giiven ve derinlik, samimiyetle birlikte
bu soleni hazirlar. Hasan Ayan’m konugma karsisindaki tutumu konusma-
larmnin/sdylesilerinin toplami okundugunda daha net bir sekilde gortiliir.

Onun konugsmalarinin toplandigi kitabin adinin Giinesin Altinda olusu
bence manidar. Ciinkii, o, sohbetlerinde “giinesin altinda’ terimini fazlaca
kullanmaktadir. Onun konusma pratigini ¢ok iyi dzetleyen/karsilayan bir
ibaredir bu. Ayrica, Hasan Aycin, cizgisini de ‘glinesin altinda’ olan insanin
anlatis: olarak kurmaktadir. Giinesin altinda olup biter her sey; bu kadar ya-
lindir, bu kadar ayan beyandir. Herkes buradadir, gz ontindedir, giinesin
altindadir, kimse bunun diginda degildir. insanlik, giinesin altinda toplan-
migtir adeta, bir mahserdir bu diinya da. Insanin biitiin eylemleri, amelleri ve
halleri giinegin altinda gerceklesir. Insan ne yapiyorsa burada yapmaktadir.
Onun igin gtinesin alt1 ¢ok 6zel ¢cagrisimlara yol agmaktadir.

Hasan Aycin ile yapilan konusmalarin ¢ogunlugu onun ¢izgi diinyasimna
ve ¢izgi diline doniikttir. Uzun yillar sadece ¢izgi ile terenntim eden Hasan
Aycin, son yillarda yazi ile de konusmaya baslamistir. Masallar, romanlar ve
hatiralar kaleme almigtir. Birkag konugma ise bu cercevede durmaktadir. An-
cak tahmin edilecegi tizere konugmalar genelde ¢izgi etrafinda donmektedir.
Bir meslek adami olarak ¢izerin yani sanatmin tiim boyutlarini i¢sellestiren,
sorgulayan, gelistirmeye ¢alisan, isinde usta, isinde devamli bir figtiriin yap-
tig1 seye iligskin degerlendirmeleri ve dahasi o seyle nerelere uzandigini dil-
lendirmesi elbette anlamli. Bizim degerlendirmemiz de bu cergevede yani
onun ¢izgi dlinyasinda dolasacaktir.

Konusmalar genel bir bakisla séylenecek olursa, bir anlamda tiim sanat-
¢t/ edebiyatgilarla yapilan konusmalarin ortak zemininde yer almaktadir. En
temelde iki alanda seyretmektedir konugmalar; sanat ve insan/diinya halle-
ri. Toplumsal ve siyasal bir varlik olan sanat¢inin insan ve diinya halleri tize-
rine diistinmemesi, bir bakis agis1 ve tavir gelistirmemesi, belli bir zeminden
konugmamasi diistiniilemez. Sanatin/edebiyatin ¢ikigi insana duyarli ol-
maksa eger, bundan kaginmanin anlamsizlig1 ortadadur.

Hasan Aycin, sorumlu, tavirli ve ‘miimin’ bir sanat¢1 olarak diinya olay-
lariny, insanlik hallerini degerlendirmektedir. Dikkatli bir sekilde vurgulan-
mas1 gereken hususun o'nun durdugu zemin, baktig1 pencere oldugudur.
Miisliiman bir sanat¢i olusu, bizzat miisliimanca bakigi 5nemsemesi onun sa-
natina da diinya olaylarin1 degerlendirme tarzina da yansimaktadir. Zaten o,
bunun béyle olmasi gerektigini, sanat¢inin mutlaka inancindan, diinya gorii-
stinden kalkarak bir degerlendirme ortaya koymasi gerektigini ifade etmek-
tedir. Sanatin bir amel bilinciyle ortaya konulmasi, kesinlikle bir artistlik ya-
hut poz ile degerlendirilmemesi gerektigini dile getirmektedir. Bundan 6tii-
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rii o'nun durdugu yerin net bir sekilde belirlenmesi ¢ok 6nemlidir. Aksi tak-
dirde hem ¢izgi diinyasini/dilini anlamak hem de konusmalarinin ¢ergeve-
sini degerlendirmek bir hayli gii¢ olacaktur.

Insanhik hallerini/durumunu degerlendirirken Hasan Aycin’in belirgin
bir sekilde insanin bagma buyruk, tiimtiyle 6zgtir bir varlik olmadigmni vur-
guladig goriilmektedir Siirekli insanin sinirlarindan, inancin golgesinde ken-
di yolunu bulmasi gerektiginden, sinirlan asan, kendini merkeze oturtan in-
sanin diinyayi yasanmaz hale getireceginden s6z etmektedir. Diinyanin almis
oldugu halin ancak bu temel noktada yani insanin biitiin bir kdinati kendi dar
goriisiine hapsetmek istemesinde, hirsinda, kibrinde, zalimliginde, unutkan-
liginda aranmasi gerektigini dillendirmektedir. Insana ve 6zelde Miisliiman
insana, cografyaya ve 6zelde Islam cografyasima, siyasal olaylara, savaslara,
cinayetlere, isgallere, zultimlere bir sanat¢1 ve 6zelde inanmis bir sanatgi du-
yarhiligiyla yaklasmaktadir. Sinirlarini asan insanin neler yapabilecegini hatir-
latmaktadir. Bunun i¢in mutlaka insanin seytani ve hayvani yoniiyle degil kul
ve aciz haliyle davranmasmin ne kadar 6nemli olduguna dikkat gekmektedir.

Konusmalar/soylesiler ayrica, sdylendigi gibi, o'nun ¢izgi dili, ¢izgi diin-
yasi ve daha da onemlisi ¢izgive yaklasimi etrafinda seyretmektedir. Cizgi
hususunda séylenenler birkag agidan ¢ok énemli. Bir sanatginin bizzat kendi
sanatina bakig agisini sunmasi bakimindan énemli. Bir taniklik, sahitlik adeta.
Niyet, amag, o sanatla ugragsmanin nedenleri, imkanlari, agmazlari yahut si-
nirhliklari, zemini vb. temel hususlar, bu taniklik siirecinde ortaya gikmakta-
dir. Sanatginin sanatiyla hallegsmesi, kimi zaman hesaplasmasi, ona bir anlam
yiiklemesi, onun mesru zeminini aramasi goriilmektedir. Biittintiyle sanatina
dontik bir teorik ¢erceve ¢izmesi s6z konusu olmaktadir. Hasan Aycin ¢izgisi
tizerine konusmak, yazmak, yorum yapmak isteyen arastirmacilar i¢in bu be-
lirlemeler kiymetli hazine degerindedir. Ciinkii bizzat sanat¢i kendine sanati-
na nereden baktigini, kendi sanatini neden, hangi niyetle icra ettigini agik dil-
le orta yere sermektedir. Kabul edilmeli ki, béylesi bir taniklik o sanatgiy1 ve
eserini anlama ve yorumlamada birincil derecede 6nem arzetmektedir.

Oncelikle, Hasan Aycin’in geleneksel Islam sanatlar iginde yer almayan
cizgi/karikatiir sanatin1 mesru bir zemine oturtma cabasini vurgulamak gere-
kir. Belki her mii’'min sanat¢inin kendine, kendi sanatina dair mutlaka sorma-
s1 gereken sorularla yaklasmaktadir ¢izgiye. Suret ¢izmeme gibi bir yasagin
yahut egilimin golgesinde ¢izgiyi nereye oturtacaktir sanat¢i1? Bir amel bilin-
ciyle yaklastig1 ve dyle gordiigii ¢izgi va gergekte bos bir ugras, beyhude bir
caba ise? Bir yasag1 ¢cignemek, siirekli o yasak meyveden yemek ise? Biitlin bu

sorular ve siipheler etrafinda kalan sanatci, uzun yillar bir iz bulmak, kendi-
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ni rahatlatacak bir isaret bulmak igin gayret gostermistir. Bunun 1zdirabini ya-
samugtir. Iginde tagimigtir bu sorulari. Kitaplar okumus, arastirmalar yapmus,
ulu kisilerin s6zlerinde aradigini bulmaga ¢alismistir. Dogrusu bu ugras, cid-
diyet, samimiyet ve suur dikkate sayan bir husustur. Ve aranan sey bulun-
mus, sanat belli bir zemine oturtulmus, amel bilinciyle kendi yolunu bulmus-
tur. Ancak tam mutmain olma durumu da s6z konusu degildir. Sorgu devam
etmektedir ama en azindan niyet kendine bir zemin bulmustur.

Sanatina mesru zemini ararken ve o zemin séyle béyle bulunmusgken ta-
kinilan tavirda da belli incelikler sakli. Niyet, kesinlikle bir kisve yahut ikti-
dar arzusu degildir; bir zorunlulugun, kaginilmazhgin gériintimtidtir. Bir dil
aramaktadir sanatgi, soylemek istemektedir. Gayet samimi ve yalin bir sekil-
de murad budur. Bildigi dil ise cizgidir. Oyle bir dil ki, baska dile izin ver-
meyen, bu dille konusmasi i¢in sanatqiy1 zorlayan. “Yiirtiyordum, o yolu-
mun tistiindeydi, elime aldim, bir siire yadirgadim, sonra onun hangi ikli-
min, hangi agacin asaya miisait dali oldugunun énemi kalmadi. Artik o be-
nim asamdi. Kah ona yiikleniyorum, kdh omuzlarima aliyorum. Ona yasla-
niyorum; verytiziinii dolduran itilmis, dislanmis ana gévdeye yaslandigimi
hissediyorum. Onu higbir zaman sopa olarak kullanmak istemiyorum. Ya da
bir ayricalik simgesi olarak.” Bu denli zorunlu ve bir o kadar da rahat ifade.
Kaygili ama ayni zamanda 6zgtivenli.

Bir bagka ince husus ise béyle bir zorunlulugu ne biiyiitmesi ne de kiigiim-
semesi. Sanatin1 olmasi gerektigi vere oturtmaktadir. Ne bir hakikat gibi gor-
mekte ve abartmakta ne de olmasa da olur kabilinden onu degersizlestirmek-
te, kiymetsizlestirmektedir. Her ikisinden de sakinmaktadir, sakindirmakta-
dir sanatin1. Hakikat arayisinda bir yol belki, bir caba. O kadar. Ama bir ¢aba,
bir amel. Tam da insandan istenen, tam da insanin miikellef kilindig1 durum.
Tam da bir ibadet bilinci: ‘acaba yiiziime ¢arpihr m1” endisesini tasiya tastya
ibadetini stirekli yapmaya gayret eden mii’'min gibi. Biiyiik bir titizlikle ve
dikkatle hayati siirdiirmek; sakinarak ve dayanarak ama yolda kalarak, amel
tizre olarak hayati karsilamak, hayatla yiizlesmek. Cizgisini ‘dsd’va benzete-
rek séyledigi gibi: “O benim diinya yolculugumu kolaylastiran, kah dayand-
gim, kdh omuzlarima aldigim bir asa gibidir; yol benim yolumdur, yolcu olan
benim. Ve eger yiiriidiigiim yol gidecegim yer varityorsa dogru bir yoldur;
yolculugumu kolaylastiran dsa da -yani ¢izgi- dogru bir yol arkadasidir”.

“Cizgi benim igin bir tiir dil oldu. Onun imkanlarini kullaniyorum. Onun
aracihigiyla konusuyorum. Hatta onun araciliiyla kendimle konusmay1 de-
niyorum” diyor Hasan Aycin ve ekliyor, “benim derdim ¢izgi degil, cizgiyle
terenntimdiir”. Duadir ¢izgi, perdeleri aralamadir. Anlama, kavrama cabast-
dir. Gériineni gizip goriinmeyene yahut asil olana dogru bir harekettir. Ortii-
lere bakmak degil, ortiileri aralamaktir. O aradan goriilenleri ¢izgiyle insan-
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lara anlatmak, aktarmak, onlarla paylasmak.. Cepheden konusmak, séyle-
mek adeta. Bir diistiniiriin yaziyla yaptiginy, bir vaizin s6zle gergeklestirdigi-
ni, bir mimarin camisi yahut koskiiyle anlatmak istedigini o, ¢izgiyle anlat-
maktadir. Gordiigiim ve hissettigim budur demektedir. Bir misyonla dona-
narak, bir mesajla kusanarak ¢izmek/sdylemek/konusmak.

Sanatgi eserini nasil, ne sekilde, hangi durumlarda olusturur? Bunlar bel-
ki ayrintilardir ancak merak edilir. Oykiiciiniin 6ykiistinii nasil yazdigi, sa-
irin siirini hangi ortamlarda kaleme aldig, bir bestekarin hangi iklimlerde
dolasarak bestelerini yaptig1 énemli ayrintilar1 gérmemize yol verir. Hasan
Ayan da gizgisinin hallerini konugmalarinda ortaya koymaktadir. Cizginin
vakti saatinin belli olmadigini ifade eden Aycin, bir ‘olay’in yahut bagka hal-
lerin, 6rnegin ilhamin ¢izgive yol verdigini sdylemektedir. “Cizgiyi bazen
karsimdaki ¢ehrenin ifadelerinde oynarken yakaliyorum. Bazen, baglarini
egmis dontip giden kalabaliklarin izlerinde buluyorum. Bazen, diinyanin
uzak bir kosesinden yiirek kipirtilariyla geliyor. Bazen, hig ortalarda goziik-
meyen riizgarin énce hafif hafif, sonra giiglenerek ve toz, toprak, yaprak ne
varsa toplayarak hortuma doéniismesi gibi meydana ¢ikiyor. Bazen gelip ka-
pivi galiyor sanki ve igeri alincaya kadar bir hayal gibi orada bekliyor. Bazen
bir sairin dizeleri arasindan gegip gittigim bir vadide ¢iziyorum. Dahasi na-
sil oluyor ben de pek bilmiyorum.” ilham ise tiirlii tiirlii bicimlerde gelir.
“Bana hiiziin veren, hislendiren, heyecanlandiran her sey ilham kaynagim
olabilir.” Mesela, giinegin batisi, biilbtiliin nagmesi, sesler, sarkilar, bakislar...

Giinesin Altinda adh konugmalar/séylesiler toplami, konugmanin dogalligi
ve yalinhig1 bakimindan, Hasan Aycin degerlendirmesinde essiz bir kitap olarak
durmaktadir. Sanat¢inin portresinin ayrintilarma, diistinsel, insani ve sivasal du-
rusuna dair 6nemli izler tagsimaktadir. Sanat¢inin sanatina ytikledigi misyon, an-
lam ve degere iliskin, 6zellikle geng sanatgi/edebiyatginin mutlaka dikkatle ta-
kip etmesi gereken, kiymetli degerlendirmeleri ihtiva etmektedir. Farkli agilar-
dan okunacak ve degerlendirilecek bir eser olma yontiyle ne ¢ikmaktadir.
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cemlle simeyra

MUSAHEDAT: BIRHAYATIN TANIKLIGI

Ozyasam 6ykiileri, bir kisinin kendi hayatini
kaleme almasi seklinde tanimlansa da olaylarin
gectigi dénemin, toplumun ve muhitin izlenmesi,
degerlendirilmesi agisindan énemli kaynak eser-
lerdir ayni zamanda. Bu eserlerde taniklik 'g6z-
lem'le baslayip anlamlandirmakla noktalanir.
Hayata taniklik olarak da degerlendirilebilecek
olan bu eserlerde, entelektieller, yazarlar, sanat-
ctlar uzak duramamislardir. Onemli ayrintilarla
bezenmis, derin, incelikli ve anlamli bir metin
olarak ortaya ¢ikan yasam oykduleri, okura da bi-
yuk-kiicik ama insani olmasindan 6tird mihim
deneyimlere tanik olma, kendi yasaminda da bu
deneyimlerden faydalanma imkanini sunar.

Tirk cizgi sanatinin énemli isimlerinden Ha-

san Aycin, kendi yasam oykusiiniin, 6zellikle cocukluk yillarina karishk ge-
len bélumini Misahedat adli eserinde (Iz yay., istanbul, 2007) anlatmakta-
dir. Eser, yazarin kendi yasam dykisi anlatilirken hayatina tanik oldugu ya-
kin ve uzak cevresindeki insanlarin yasamlari, sertivenleri, seving ve 1zdirap-
lari da anlatilmaktadir. Bu anlatimlar sirasinda bir dénemin, toplumsal haya-
ti degisimleriyle, siyasi calkantilariyla kisilerin hayatina yansidigi boyutta
ele alinmistir. Balkanlarin Osmanli'nin elinden ¢ikisina bagh olarak gelisen
kimi olaylar; 6rnegin blylk géglerin yasanmasi, ailelerin béliinmesi, hatira-
larin parcalanmasi, hayatlarin parcalanmasi, kopukluklar, hasretlikler, se-
vingler, kisiler etrafinda anlatilmaktadir. Dolayisiyla eser, bir cocugun tanik-
higinin yani sira baba ve dededen olusan l¢ kusagin tanikliklarini da kapsa-
maktadir. Taniklik, anne, baba, dede karakterlerinin nazarinda bitin Muha-
cirlerin hayatlarini da kusatmakta ve yansitmaktadir. Cocuk biyirken, de-
deyi ve kdyun yashlarini dinlerken, etrafinda olup biteni izlerken adeta sa-
hitlik yapmakta, tanik olmaktadir.

Hasan Aycin'in Miisahedat'i cocuklugunun gectigi koyl ve kdyiin insani-
ni anlatmakla baslar. Doktorlar tarafindan tedavi edilemeyecegi sdylenen ¢o-
cuk, sekiz yasina kadar yiriyememistir. Ylriyememenin bir sonucu olarak
siki bir gozlemci haline gelen ¢ocuk, kendine anlatilan masallar, menkibeler,
hikayeler, peygamber dykileri ile kendi gézlemlerini birlestirerek muhayyi-
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lesini olusturmustur. “Gékytiziine bakmaktan gozleri kamasiyor; guruplar
izliyor, 1siktan atlara binip ufuklarin 6tesine gegiyor. Yildizlarin altinda geg
saatlere kadar unutuluyor bazen, seslerin kirbacinda hiikmetmeye ¢alistyor”.
flerde cizgi sanatinda bir usta haline gelecek gocuk, sanatini yiiriiyemedigi
yillarda edindigi muhayyile ile ingsa etme imkanina kavusmustur.

Ayan’in yakin gevresindeki insanlarin hayata bakisi ve halleri, yakin ¢evre-
sinin kiiltiirel ve psikolojik yapist hem o dénemin insanmin kimlik 6zelliklerini
vurgulamast hem de modern insanin agmazlarini hissettirmesi bakimmdan
onemlidir. Aycin'in ¢ocuklugunu hareleyen biitiin karakterler, anne, baba, de-
de, nine, yegenler ve komsu kadmnlarin ortak 6zelligi iman, acz, hak, saygi... gi-
bi modern insanin zamanla kaybettigi/kaybetmeye yiiz tuttugu degerleri igsel-
lestirmeleri ve hayatlarini bu degerler tizerine kurmus olmalandir. Cocugunun
Sliimiiniin ardindan ‘oglumun ruhunu incitirim” diye aglayamayan anne, de-
vasiz bir derde yakalandig1 séylenen ¢ocugun hastaligs kargisinda da ayni tav-
r1 koruyor. ‘Bacaklar da yaralar ug verdikge ruhlarina piril piril bir acz akiyor.’
Bu tevekkiil, siikiir, yalinlik, iman, Allah’a sigimig halleri sadece anneye has de-
gil. Biittin koy halkini kusatmaktadir bu degerler. Anneyi teselliye gelen kadi-
nin dilinden ddokiilenler, bu psikolojinin beslendigi kaynaklar: da gostermekte-
dir: “Thtiyar bir komsu kadmn anneye sabir telkin ederken ¢ocuga da sayisiz ma-
sallar anlatiyor. Elinde 6reke, siirekli yiin egiren ve nefesi ¢ok gtizel kokan bir
bagka ihtiyar kadin da cenneti anlatiyor. Arada ilahiler séyliiyor. Anlatilanlar-
da melekler var, peygamberler var, Hizir var, Omer var, Ali, Hasan, Hiiseyin
var, miibarek, serefli, kutsal, aydinlik, keremli sehirler, Hoca Nasrettinler, Ke-
loglanlar var.” Yillar sonra bir dtigiin evinde sifaya vesile olacak bir kadmla
karsilagiliyor. Annenin o anki hali “Nicedir ilk kez cennet gibi giiliimsedigini
gorlyor onun. Tevekkiil ve tebsir dolu bir sesle kulagma fisildiyor...”

Koy hayatini, paralel hayatlar gibi, besleyen damar, hayatin algilanisi, ha-
yata bakis ve bu algimnin gelenek ¢ergevesinde korunmasidir. Koy hayat: kii-
¢liciik evlere ragmen, kiiglik mekanlara karsin kiigtilmeyen goniillerin
hikayesiyle 6riiliidiir. Hentiiz kahvelerin olmadigi o dénemde toplanmak igin
diizenlenmis 6zel odalar veya cami odalarinda paylasim doruk noktadadir.
“Kendi sofralarinda hangi yemek bulunuyorsa odaya da ondan génderirler.”
Paylasimda esas ilke ummak degil, bulmaktir. Evler birbirinin giinesini en-
gellememe, mahremiyetine karismama ilkesi etrafinda inga edilmis olup,
odalarinda da kullanislilik ve sadelik dikkate alinmistir. Kiigiiklerin ve bii-
yiiklerin diinyas1 ayristirilmamas, i¢ ige kilinmigtir. “Ocakbaglarinda, odalar-
da, tarlalarda, meralarda, degirmenlerde, iki insanin oldugu hemen her yer-
de, savaslar, korkular, gocler, yoksulluklar, 6zlemlerle yiiklii hikayeler anla-
tiliyor. Dinleyenlerin hikdyeleri, bu hikayelerle basliyor. Gozyastyla anlatili-
yor, can kulagiyla dinleniyor bu hikdyeler. Kayda gecmeyen, higbir referans
degeri olmayan; dahasi boyle seylere ihtiva¢ duyulmayan, giineslerle yan-
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mig, ay 1giklariyla kutsanmug; dinleri ve canlar pahasina yurtlarindan gog-
miis muhacirlerin ezik hikayeleri” adeta o toplumun hayatinin diregi, sarsil-
maz siitunu olmaktadir. hikdyeler, topluma ortak bir biling asilamaktadir. W.
Randall'in kitabinin adinda oldugu gibi: Bizi Biz Yapan hikdyeler... hikdyele-
rin yahut edebiyatin bir topluma nasil yon verdiginin, bir kimlik unsuru ola-
rak var oldugunun canh bir 6rnegi Aycin’in anlattiklar.

nsanin insandan mesul oldugu, bananeciligin goriilmedigi bir yalin ha-
yat. Herkesi durduran ya da harekete gegiren komsuluk bilinci her tarafi ku-
satmis durumda. Bu korunakli durum, zamanla kéy hayatina da niifuz eden
iki unsurla bozulmaya baslamaktadir. Modern hayatin sundugu teknik im-
kanlarin gelisi ve sivasi sorunlar, sivasi tartismalar. Tek parti déneminin
olanca agirhiginda kendi yolunu bulmaya ¢alisan ama sikisan bir kéy ortama.
Ogretmen-imam gerilimi yahut ¢atismasmin ortasinda kendini bulan kdy
toplumu. Dedenin bu gerilime tahammiil edemeyip koyiinii terk edip Bali-
kesir’e yerlesmesi. Modernizmin zamanla koy hayatini kugatmasi. Eskisi gi-
bi olmayan hayat karsisinda gosterilen biiyiik saskinhk; yashlarda, babalar-
da, kadmlarda. “Yol gelivor, mesafe mefthumu degisiyor; motorlu vasitalar
geliyor, zaman mefhumu degisiyor; elektrik gelivor, mahremiyet mefhumu
degisiyor ve bir daha higbir sey eskisi gibi olmuyor. Telefon da geliyor. Ayan
odasina konuluyor telefon makinesi.” Zaman degistik¢e kusaklar arasindaki
algilayis fark: da belirginlesir. Dedeye ait kitaplar cocuklar: i¢in anlamli de-
gildir artik. “Cocuklar onun birikimlerini ve hayat tecriibelerini tevariis ede-
memislerdi. Torunlarindan tiniversite egitimi alanlar olmasina ragmen ki-
taplarini okuyacak kimsesi yoktu. Zaman zaman i¢ ¢ekip ‘ben mezara, kitap-
lar mezata” divordu. Kitaplar yipranmis ciltleriyle, ¢ok ¢ok uzaklardan ve
sanki yiizyillar 6ncesinden gelen, dillerini dedesinden baka kimsenin anla-
madig1 yorgun konuklar gibiydiler evde. Yorgun, garip, sakin...”

Tipki kéy toplumunun muhayyilesini 6ren hikayelerde oldugu gibi dedenin
anilart ve anlattiklar1 da, 6rnegin Bulgar zulmii, Balkan Harbi, savaslar, gocler
vb. hadiseler cocugun zihin diinyasini 6rmektedir. Zamanin ezip gegtigi Osman-
Iy, Balkanlar, Rumeli ve bu diinyalarin hayatlarnin hizla degismesi, dedenin ag-
zindan bir bir anlatilir. Tiirkliigiin yahut Miisliimanhgin atesle imtihan edildigi
giinler, cocugun hafizasina kazinir béylece. Biitiin bu yasantilar, anlatilar,
hikayeler cocugun zihin diinyasinda karishk bulur. Cocuk biiyiirken ayni za-
manda btiytik bir tanikhi$1 da biiytittir. Her ¢ocugun taniklig1 gibi Hasan Aycin
da o taniklik etrafinda kendi diinyasin1 6rmeye baslar. “Yiirtiyemedigi zaman-
larda her sey onun etrafinda konumlanirds; diinya ve ahiretin merkezinde hisse-
derdi kendini. Yiirtiytip kirlara vardiginda, kirlarin bir daire-i faside olarak ara-
ya giriverdigini gérdii. Bu hi¢ de beklemedigi bir seydi. Bir giin nasip olur da yii-
riirse yiirtiyiip gidecegini sanmustt hep. Her aksam basladig: yere doniiyordu.”
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RIZA DURU

SAMAR

Bir internet sitesinde karsima ¢ikan, 6 Ocak 2007 tarihli “Sezai’ye Odiil
mii?” baghgindaki karalamada (karalama diyorum, ¢iinkii en sert elestiride
bile saygq 6lctisii korunur; korunmahdir), Sezai Karako¢'un Kiiltiir ve Sanat
Biiyiik Odiilii'ne layik goriilmesinden dem vurularak, “Sezai Karakog'un ‘Kiil-
tiir ve Sanat Biiyiik Odiilii'nii almast sahsen bana Orhan Pamuk’a Nobel Edebiyat
Odiilii verilmesinden farksiz goriindii.” deniyor ve ekleniyordu: “Ciinkii, tipki
Orhan Pamuk gibi beni anlatmiyor; bana hitap etmiyor; benim dil, kiiltiir ve edebi-
yatima hizmet etmiyor. Bu sebeple de, ne Pamuk’un, ne de Karako¢'un odiiliinii al-
kislamam gerekmiyor.”

Bu satirlarin yazari olan ve 6zgecmisinde, kendisini Ttirk Dili ve Edebiya-
t1 Boltimii mezunu, yirmi yillik bir yazar olarak tanimlayan Sefa Koyun-
cu’'nun bir iddias1 da var: “Ugiincii Yeni” sairi olmak. Bunun ilhdAmin1 da,
Tam [lmihal Se’ddet-i Ebediyye’deki kuvantum égretisinden aliyormus.

Bu her anlamdaki karalamalarin yazari, bir yaziy1 oldugu gibi alintiliyor.
Alnti, Yagmur Dergisi'nin Temmuz-Agustos-Eyliil 2003 tarihli sayisinda Se-
zai Coskun imzasiyla yayinlanan bir yazi. Giiya bir inceleme yazist olarak
kaleme alinmis bu afaki yazi, “Cumhuriyet donemi edebi eserlerinde Hristi-
yan kiiltiirtintin etkileri”ni ele aliyor.

Cogkun, “Hem Islam1 6geleri hem de Hiristiyani 6geleri kullanan sanatkar-
lardan biri de Sezai Karako¢'tur.” diye giristigi yazisina, “Sezai Karakog¢'un Hi-
ristiyan kiiltiirtiniin iki temel unsuru olan Hz. Isd ve Hz. Meryem'i siirlerinde
ne sekilde ele aldig1”yla devam ediyor. Acar yazarimiz, Sezai Karakog¢ un kirk
kez Isa ve yirmi kez Meryem isimlerini kullandigmi da hizl bir incelemeyle
kendince tespit ettikten sonra, en otoriter bir tavirla yorumunu yapiyor ve nok-
tay1 koyuyor: “Sezai Karakog, gerek Hz. 1si"y1 gerekse Hz. Meryem'i tagidiklart kut-
sallik ve bu kutsalli§in kaynag olan “dogum’ mucizestyle 1lgili olarak ele alir. Kara-
kog'taki bu durum, Rifaterre’in siir ¢oziimleme yontemi goz oniine almdigmda net bir
tablo ortaya cikarmaktadir. Rifaterre, “sifrin semiyotik birliginin, bir matrisin varyan-
tr oldugunu soyler. Bu matris, bir sozciik ya da bir tiimce'dir. Sitr, bu matrisin bir met-
ne déniismesidir ona gire.” Bu ciimleden olarak Karakog'taki Hz. Isa ve Hz. Meryem
imgesinin ‘dogum’ mucizesine indirgenebilecegi ortaya cikmaktadir.”

Bu vaziy1 oldugu gibi alintilayan Sefa Koyuncu ise, mal bulmus magribi
gibi hemen konunun tizerine atlayarak su can alici(!) sorusunu soruyor: “Ve
iste cevap bekleyen soru: Sezai Karakog, siirlerinde neden Islami motiflerden daha ¢ok
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Hiristiyanlik motiflerine yer veriyor? Bunun méakul bir sebebi varsa biri ¢ikip cevap
versin de, verdigi cevapla cehaletimizi yliziimiize samar gibi saklatsin!™

Bu cikislardan ne yazik ki ge¢ haberim oldu. Belki birileri coktan samari in-
dirmistir bile, ne var ki bir ses de isitmis degilim. Bu yizden, samar talebiyle
"sopaya surinen" bu kotu niyetli kalem zanaatkarlarina yedi tokadim var:

1. Isa ve Meryem Hristiyanlik motifi degildir. Kur'an-1 Kerim'de 47 ayet-
te Hz. Isa'nin adi bizzat anilmakta, 2 kez mesih, 25 kez Meryem, 5 kez Mer-
yem oglu Isa, bir kez ise "Meryem oglu” ibareleri gegmektedir (Kur'an-1 Ke-
rim Fihristi, Dr. Abdilvehhab Oztiirk, Timas Yayinlari, istanbul, 1993). Bi-
zim inancimiza gore Hz. Isa, Hz. Adem'den baslayip Hz. Muhammed'de so-
na eren islam peygamberleri silsilesinin bir halkasidir. Yani Hz. Isa Hristiyan
olmadigi gibi Hristiyan peygamberi de degildir; tebli§g etmis bulundugu din
Islam'dir. Kur'an'daki lakabi Ruhullah (Allah'in Ruhu)'dir (3/45).

2. Peygamberimiz Hz. Muhammed, Hz. Isa i¢in "kardesim" demistir.

3. Sezai Karakog, Isa ve Meryem lafizlarini siirlerinde Kur'an'da gegtigin-
den daha fazla kullanmamistir. Giya elestiri gibi géziken, alintiladigimiz
carptk muhakemeye gore, Allah da Kur'an-1 Kerim'inde Hristiyani dgeler
kullanmis olmaktadir (Has).

4. Sezai Karakog'un siir insa teknigini bilmeyenler ya da 6grenmek gayre-
tini gdstermeyenler, onun "istiare (egretileme-metafor) yogun" bir siir kur-
dugunu tabii ki algilayamazlar. istiare, benzeyen, benzetme yéni ve edati
kullanilmaksizin, yalnizca kendisine benzetilenle olusturulan benzetmeler-
dir. Sezai Karakog, poetikasi olan Edebiyat Yazilari-I'de, siirini Gi¢ asamadan
gecirerek kurdugunu ta 1988 yilinda acgiklamisken, onun siirini adete bir
duzyaziyi okur gibi anlamlandirmaya calisanlara ne soylenebilir! (Edebiyat
Yazilari |, Sezai Karakog, 2. b., Dirilis Yayinlari, istanbul, 1988, s. 17). Siirin
klasik bir bilgisi olan istiare sanatindan habersiz bir sekilde sairlige ve siir
elestirmenligine soyunanlardan, Isa ve Meryem'in, tarihsel anlamlarindan
tamamen farkl anlamlara kavusturulmus istiareler oldugunu bilmelerini
beklemek tabii ki abes olur. Oysa, bu iki ismin teknik bakimdan edebi ben-
zetme siregleri, Sezai Karakog'un ifadesiyle "tarihf, fiztkive psikolojik doga-
y1 soyutlama, ardindan metafizik boyuta ¢ikarma ve oradan sanki diriltirce-
sine yeniden somutlama™ asamalariyla séyledir:

(Kendisine) Benzetilen

- Misebbehi'n Bih-

Birinci Somut

(Tariht, fiziki ve psikolojik doga) ISA MERYEM

Benzetme Yonl

-Vech-i Sebeh-




HE CE

Birinci Soyut

(Soyutlama) Isa’nin bedenen dirilmesine ve 6liileri diriltmesine telmih
Cebrail’in nefesinden Isa’ya hamile kalan

Benzetme Yonii

-Vech-i Sebeh-

Ikinci Soyut

(Metafizik boyuta ¢ikarma) Mecazen dirilme ve diriltme

Cebrail’in tagidig: vahiyle ruhlarn diriltecek olanin tegkili

Benzeyen

-Miigebbeh-

Ikinci Somut

(Dirilis somutlamas1)DIRILIS

Diistincesi ve Eylemi

Kur'an-Hz. Muhammed-Islam ve Medeniyeti

5. Tiirk siir tarihine bakildiginda, Isa ve Meryem metaforlarmnin klasik d6-
nem Tiirk siirinde, modern dénemden daha yogun olarak kullamildig gérii-
liir. [sa ve Meryem’i, “kliselesmis mecaz” olarak da tanimlayabilecegimiz
mazmun hilinde kullanan sairler o kadar ¢oktur ki! Necati, KAizim Pasa, Ba-
ki, Avni Bey, Vahid, Belig, Muallim Naci, Naili-i Kadim, Fuzali, Naili, Nef'7,
Arzi Dede, Amri, Maragh Kamil, Rtthi-i Bagdadf, Nazim, Diyarbekirli Azmf,
Giritli Nazmi, Emri, Stileyman Fehim bunlardan sadece bazilari. Mesthi
mahlasli miihim bir sairimiz oldugunu da buna ekleyelim (Eski Tiirk Edebi-
yatinda Mazmunlar, Ahmet Talat Onay, M.E.B. Yaymlar, fstanbul, 2004,
s.284). Eski Tiirk edebiyati sahasinin da boylece, Hristivanhk etkisi altinda
hayatiyet buldugunu séyleyeceklerdir her hélde, bu kerameti kendinden
menkul sair ve elestirmenlerimiz (Allah sagirtmasin).

6. Kur'an-1 Kerim’den, hadislerden ve eski Tiirk edebiyatimizdan birkag
ornek vererek bahsi bitirelim ve dahasi, bu kaynaklarda yer alan tma yollu
deginmeleri hi¢ g6z 6niine almadigimizi da ekleyelim.

“Hem diinyada, hem de ahirette saninin ytice olmasi” (3/45)

“Insanlar icin bir ildht rahmet olusu” (19/21)

“Dogdugu gtin, 6ldiigi giin ve kabirden diri olarak kalktig: giin esenlik
icinde olacag1” (19/33)

“Oliileri diriltmesi.” (3/49)

Ebu Hureyre anlatiyor: “Restilullah aleyhissalatu vesselam buyurdular ki:

“Ben, diinyada da ahirette de Meryem’in ogluna insanlarin en yakiniyim.
Benimle onun arasinda baska bir peygamber yok. Peygamberler anneleri ay-
11, babalari bir kardestirler, dinleri de birdir.” (Buhari, Enbiya 44; Miislim, Fe-

zail 145, (2365); Ebu Davud, Siinnet 14, (4675).)
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Ebu Hureyre anlatiyor: “Restilullah aleyhissalatu vesselam buyurdular ki:

“Ademoglundan dogdugu vakit, seytanin diirttip de aglatmadigi kimse
yoktur. Bundan sadece Meryem oglu Isa harigtir.” (Buhari, Enbiya 44,
Bed’ii’l-Halk 11, Tefsir, Al-i Imran 2; Miislim, Fezail 147, (2366).)

“Dem-i can-bahsini giiyé yele vermis Isa
Ki bulur can ten-i escir deminden her dem” (Fuziilf)

“Biise ahd etti Necati'ye lebin givd Mesih
Mu’cize izharn igin miirdeye can arz eder” (Necatf)

“Riih-bahg oldu Mestha-sifat enfas-1 bahar
Actilar didelerin hab-1 ademden ezhar” (Baki)

“Rahii’l-kudiisiin Meryem’e nefhettigi rithuz” (Rithi-i Bagdad?)
7. Sayin Sezai Coskun ve Sefa Koyuncu; képeksiz kéy buldunuz da deg-

neksiz mi geziyorsunuz? “Cehaletinizi yiiziiniize boyle samar gibi saklatir-
lar” iste.
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NECDET SUBASI

TURK AYDINI UZERINE

Ayvdilarin kitlesellesen imaji,
toplumsal hissiyat i¢gindeki konum-
larini paylasima agma niyetiyle ba-
kildiginda, sanildig: gibi her zaman
olumlu bir ¢agrisim alani iliretmez.
Farkli referans dtinyalarina bagh ay-
dinlar arasinda gergeklestirilebilecek
bir karsilagstirmada, onlarin érnegin
din konusundaki egilimleri, Ttirkiye
orneginde aydinlarin yerini, durusu-
nu, refleks ve beklentilerini yeniden
gormek agisindan vazgegilmez fir-
satlar yaratir. Toplum agisindan da
bu firsatlar, sadece aydinlar tizerine
genel gecer kanaatler tiretmekle si-
nirh kalmaz; bu karsilastirma iginde
yer alma ve miizakereye dahil olma
cabalarindaki israrliligin da okun-
masina imkan verir. Tiirk aydininin
kesin bir referans diinyasina ait olma
mecburiyetiyle baslayan trajedisi, in-
san haklari, aydin ve din gibi konu-
larin verili siyasetin sinirlarina sadik
bir sekilde ele alinip tiiketilmesiyle
daha da derin bir hiiziin yaratir.

Tiirk aydininin aslinda genel ola-
rak din, 6zel olarak da Islam hakkimn-

da dikkate deger bir aymazliktan
fark edilir bir cehalete varincaya de-
gin sonugta ayni kapiya agilan bir
degerlendirmeye kolayca tabi olma-
s, gergekte mevcut problematigin
kroniklestigini de gosterir. Oyle ki
Tiirk modernlesmesinin bagat aktor-
leri arasinda yer alan aydinlarimiz,
ortalama bir teoloji birikiminden
uzakta gormekle sinirli kalmaksizin,
yani sira insan haklar konusunda da
“insan merkezli bir hak” temelinden
uzak diiserek, daha ¢ok “kimin igin
insan hakki” sorusuna cevap arayan
bir yonelim i¢inde bulmak elbette s1-
kint1 vericidir. Hig stiphesiz bu goz-
lemleri, “gercek” entelektiiel duyar-
liligin herhangi bir diizeyiyle iligki-
lendirmek oldukca zor olmalidir.
Gergi aydin kavrami her zaman
¢ekicidir ve pozitif anlamlarla ytik-
liidiir. Genel aydin tipolojisinin tasi-
dig1 degerler, anlam ve tavirlar top-
lumumuzda da her zaman aranan
ozelliklerdir. Ne var ki bu arama,
¢ok kere bir hayal kirtkligiyla son
bulur. Bizde aydinlara iliskin bir
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beklentiyi, tipik géruaniamler tzerin-
den sirdirmek oldukca zordur.
Gergi aydinlari bu baglamda mazur
gorecek bir dizi degiskenin varligini
da g6z ardi etmemek gerekir. Ortada
gezinen tipik aydin gorintisu, hem
aydinin hem de Tirkiye'nin 0z-
gual/fiili kosullarindan beslenir/pe-
kisir. Son tahlilde zorluk Tirkiye s6z
konusu oldugunda hig¢ de sasirtici
gorilmez.

Aydinlanmadan milhem bir ara-
yis, Islam'la aydinlarimiz arasinda
artik neredeyse olagan sayilabilecek
bir kopma yaratir (Subasi, 1996).
Tirk aydinlanmaciligi, pozitivizm,
rasyonalizm, sekulerlik, bireysellik,
isbolumu, kurumsallagsma gibi dina-
miklerin olusturdugu bir harita igin-
de yeni bir dil pesindedir. llerleme-
cilik igkin bir temadir. Toplumsal
baglamdaki formilasyonu ilericilik-
gericilik cekismesinde karsilik bulur.
Hemen her konuda sathilikten uzak
bir derinlik talebiyle gundelik haya-
ta iliskin agiklamalar pesinde kosma
iddiasindaki aydinlarin, din s6z ko-
nusu oldugunda ciddi bir derinlik
tasidigina tanik olmak ham bir ha-
yalden dteye ge¢cmez. Bu konuda s6z
soylenmis ve aydinlar icin tartisma

bitmistir. Din konusundaki hazir ay-
din yaklasimlari ve artik son noktayi
koydugundan emin kararliliklarla
bulusan aydin tavirlari, her zaman
toplumsal vicdani dérseler. Toplumu-
muzda ciddi bir karsilik bulan ve
Ozellikle glindelik yasam dlnyasini
derinden etkileyen dinsel-fenome-
nolojik hareketlerin yorumlanmasi
konusunda da eski bildik agiklama-
larin yeterliligine olan givenle bir
dizi argiman yinelense de bitin bu
agiklamalarin tatminkar bir anlam
tasimadigi kolayca fark edilir. Zaten
bu hazir ve cok kere ithal teoriler,
yeni durumlarin anlasiimasinda et-
kili olmaz, agiklama girisimleri inan-
diricithgini kolayca yitirir.

Bu nedenle aydinlar, her zaman
sorunlu bir kategori olarak degerlen-
dirilir. Gerci bu degerlendirmelerde
onlarin ¢cekim giic yiiksek prestijle-
rine erisilmezligin psikolojik agirhgi
da g6z ardi edilemez. Ancak ortala-
ma elestirilerin odaginda, aydinlarin
toplumsal bellekten, toplumsal ta-
leplerden, toplumsal gerceklikten
ciddi ve hissedilir bir sekilde uzak
kaldiklari iddiasi ve kanaati yer alir.
Seckinci, elitist ve elden geldigince
toplumunun sorunlarina yabanci bir
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tipoloji, 6teden beri sorunlu kabul
edilen genel aydin elestirilerine des-
tek verir. O, tez iiretir, ancak tirettigi
tezlerin menzili konusunda bir geri
bildirime ihtiya¢ duymaz. Hig siip-
hesiz bu iddialarin degeri, derinle-
mesine gozlemleri ve deneyimleri
gerekli kilar. Ancak kitlesellesen bil-
gi fazlasiyla tirktitiictidtir.
Aydinlarin séylemleri, bir tercti-
me havasinda degerlendirilmeleriyle
veya toplumsal diizenekte birer va-
banci olarak kodlanmalariyla ya da
giindelik hayatin igindeki ayriksilik-
lart gz ardi edilerek ¢oziimlenemez.
Gergi inatgt bir gelenekselligin, fark-
liliklar g6z ard: eden boyutlari, ay-
din elestirilerinde her zaman dikkate
deger yanlislara yol agar. Aslinda ay-
dinin Edward Said’in de dedigi gibi
(1995: 14) genel ortama uyum sagla-
mast beklenemez. (iinkii yine onun
ifadesiyle aydmn, 6zgiilltigiinii biraz
da bu 6zelliklerine bor¢lu olmalhdir.

/awi

Sonugta o, “stirgiin”, “marjinal” ve
“yabanct”dan baskas: degildir.
Gelenegin diinyasinda aydin,
kendini her zaman disanida bulur.
Ciinkii modernlesme siireci toplum-
sal baglami yerle bir etmistir. Ancak
gelenegin yeni bir hatirlanis1 onu
modern kaliplar iginde biteviye ya-
ratma konusunda topluma sasirtic
bir diren¢ katar. Ancak bu gergek,
aydinin var olan kimligine asina
olanlar i¢in ikna giicii yiiksek bir
mazeret tiretmez. Clinkii bizde aydi-
nin konumu, toplumsal yapmnin agir
isleyen degisimiyle iliskisiz bir sekil-
de tasarlanmigtir. Nihayet aydin
toplumuyla karsilasmaz, yiizlesmez,

kendini farkliliklarini mitiklestirerek
insa eder. Ote yandan derin toplum-
sal muhayyile, kendi sorunlarina ku-
lak veren, toplumsal agmazlar karsi-
sinda duyarli, 6ngérii ve hissiyatiyla
genel diizenegin farkinda olan ay-
dinlan kabullenmekte ise sagsirtic1 bir
heyecana sahiptir.

Entelektiiel hayat, iki kosulda
serpilip gelisir: Entelektiiellerin go-
reli olarak bagimsiz bir konumda ol-
malari ve biiyiik 6l¢tide okur-yazar
olmayan toplumda essiz bir konum-
da olmalann. Demokrasi, kitlesel
okur-yazarlik ve biirokratiklesme;
bunlar bagimsiz entelektiielin roli-
nii sarsmaya egilimli olan etkenler-
dir. Bu baglamda entelekttiellerin gi-
derek gozden diismeye basladig: da
soylenebilir (Marshall, 2003: 202).

Bizdeyse aydinlar tizerinde bir ta-
nim birligine ulasmak her zaman
zordur. Bu zorluk, aydinlarin sosyal
orijinlerinde ickin olan cesitlilikleri
ve degisik hallerini yansitir. Tiirk
modernlesmesinde, c¢agdas Bati
normlarina ulagsmak temel hareket
noktast olarak gortiltir. Cok kere Ba-
tihilasmayla modernlesmenin ayni
anlamlar1 tasiyan ortakliklari belir-
gindir. Aydinlar bu y6nelimde Kkilit
rollere sahiptirler. Son dénem Os-
manli toplumunda aydinlar birer
miinevverdirler ve geleneksel toplu-
mu mevcut yasam kahplarindan
kurtaracak kimi arayislarla temaytiz
etmislerdir. Cumhuriyet'le birlikte
aydinlar, Batililasma sertiveninin ba-
sat aktorleri olarak, toplumu aydmn-
latmayi, onlar1 yénlendirmeyi gorev
edinirler. Son tahlilde aydinlar, kur-
tarict misyonlarma sadik kalirlar,
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kendileri kurtulmus ve tabii ki kurta-
ricidirlar. Geride kalanlar ise aydin-
larin marifetiyle kurtarilmay: bekle-
yen bir acizler toplulugudur. Ne var
ki aydinlarin memur ve biirokrat
kimlikleri, bagimsiz distince iiret-
meleri konusunda apagik kuskulara
yol agar. Devletin biirokratik ve ay-
likh dtinyasina eklemlenmis aydinlar
(Marshall, 2003: 202), son tahlilde bu
bagimligin gerektirdigi sekilde sada-
katin sahibi olarak iinlenirler. Bu ilis-
kisellik, devlet-toplum iligkilerindeki
yonelimlere paralel bir sekilde aydi-
nin konumunu sekillendirecektir. Ne
var ki kisisel tercihlerini disa vur-
duklan her seferinde, baskici tema-
yiilleriyle resmedilmekten kurtula-
mazlar (Davutoglu, 1987).

Tiirk aydinlar tizerine konus-
mak her zaman bir genellemeye izin
verir. Aydinlarin genel olarak tiret-
tikleri vizyon, bu ¢ergeveyi zorlayan
entelektiiellerin sinirin disina ¢itkma-
larini hizlandirir. Toplumsal bellek,
Tiirk aydint konusunda, aydin du-
yarlihiginin maliyeti ve hedefleri ko-
nusunda ancak yabancilagsma gerge-
vesinde ele alinabilecek bir tartisma
alani yaratir. Gergekten de belli bir
kategori iginde ele alindiginda ay-
dmlarin kapalhiligi (muglak), gizem-
lilikleri (miistear) ve her zaman
mevcut yola karst mesafeli duruslar
(miirtet: miirted) dikkat ceker.

Popiiler Tiirk aydinmi ti¢ temel
ozelligivle entelekttiel agidan tartisi-
lip-sorgulanir: Bu &zellikleri onu sa-
hici bir diinyadan uzaklastirnip/ay-
ristirir. Esasen bu niteliklere mesafe
koyan ya da bu siyrilmay1 basaran
aydinlart da s6z konusu kategori igi-

ne hapsetmek gereksizdir. Aydinla-
rimiz mugldktir ¢linkti kapali ve
adeta kilitlidirler. Zor anlagilir ve ka-
nisiktirlar. Séylediklerinin ¢ogu be-
lirsizlige mahkdmdur, igerigi kusku-
va yol acar, anlasilmazlik bariz ka-
rakterleridir. Ancak bu belirsizlik
onlar1 mutlu eder. Miisteardirlar,
¢iinkii duruslan igretidir, sahici de-
gildir. Kendi adlaryla var olmazlar,
rolleri ismarlama ve emanettir. Tasi-
diklari rollerinden nasil ve ne zaman
ya da hangi kogullar esliginde vaz-
gececekleri, yeni rollere nasil adapte
olacaklari merak konusudur. Kendi-
lerine ait olmayan bir roller kiimesi
kullanilir; bu roller, aidiveti, cema-
ati, asinalig1 giindeme getirir. Sonug-
ta muglak ve miistear olmak, aydin
miirtet yapmaya yeter. Toplumun
genel gecer diinyasiyla sadece dil ya
da kimlik agisindan kopmaz, onun
istikametinden de kendini koparma-
v1 basarir. Miirtettir, ¢linkii o artik
“yol”dan ¢ikmugtir. [rtidat, aydin ol-
manin neredeyse temel bir kosulu
olur. Zaten biitiin bu 6zellikleriyle
onun inat ve giicti, ancak miirtet ol-
maya yetecektir. Toplumsala sirayet
eden epistemolojik bunalim aydinla-
1 yorar (Arslan, 1988).

Diinya 6l¢eginde bakildiginda da
aydin, kurumsal olarak asmmmistir.
Artik gercek bir entelektiielin kendi-
sine yiiklenen 6zgiil bir kisiligi yeri-
ne getirdigini diistinmek imkansiz-
dir. Modern diinyada aydinin biricik
rollere sahip oldugunu diistinmek
neredeyse zordur. Egitim olanaklari-
nin artmasi, iletisim olanaklarnin
kitlesellesmesi, sinirlarin gérece or-
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tadan kalkmasi, aydinlara yiiklenen
va da onlardan beklenen rolleri de
zayiflatmistir. Hatta bu nedenle ay-
dinlarin agik¢a tanimlanmis bir grup
olusturabildiklerinden s6z etmek bi-
le zorlasir. Geleneksel diizlemde ba-
kildiginda, entelekttielin rolii, diisti-
niirliik ve hakikat arayicihktir. Hatta
entelektiieller,
sans’tan on dokuzuncu ytizyila ka-

Avrupa’da Rone-
dar yiiksek kiiltiirtin yaraticilar ola-
rak gortiltirler. Farkli entelektiiel ya-
ptlanmalar, geleneklere bagli top-
lumlara yeni fikirler ve yeni bilgiler
sokarak toplumu sézctigiin gergek
anlaminda degistirmislerdir (Mars-
hall, 2003: 201).

Aslinda aydmlarin rolleri ve ge-
nel toplumsal hayat iginde nasil kav-
randiklarina iligskin algilara dikkat
edildiginde genel aydin perspektifi-
ne hakim olan temalarin bu kopuk-
luk ve ayrisma smif tizerinde insa
edilir. Toplumsal baglamda ickin
olan degerler gelenekle modernlik
arasinda bocalamalara yol acar. Ay-
dinlar tercihlerini en erken yapan bir
kategori olarak dikkat ¢eker. Top-
lum nezdinde aydinlar, dil yoniin-
den kopuklugu, evren agisindan va-
banciligi, hedef agisindan da zitlas-
may1 temsil eder. Toplumun aydina
atfettigi deger bu ¢ergeve iginde net-
lesir. Aymi durum aydinlar igin de
gecerlidir. Aydin da toplumu bag-
nazlik, geri kalmislhk, tasralilik-koy-
liilliik, bilgisizlik-kiiltiirstizliik kav-
ramlar esliginde agiklamaya calisir.
Toplumu geren her tartisma va da
bilissel dengeyi sarsan her tiir catis-
ma, vine de aydinlarin disinda ger-

¢eklesir. Bu baglamda aydinlar ken-
dilerini “fildisi kule”lerinde gérmeyi
tercih ederler.

Degisme her toplumsal evrende
birbirinden farkli yonelimlere yol
agar. Gergi degisim kaginilmazdir
ancak sonuglar: stirekli tedirginlik
yayar. Toplumun yeni durumlara
adapte olmast zaman alir. Aydinlar
yine de bu baglamin disinda kalma-
y1 siirdiiriir. Inang temelli sorunlarin
ortaya ¢ikardig1 toplumsal gerginlik-
lerde aydinlar bir uzlastiricilik gére-
vi tistlenmezler. Referans diinyalar,
mevcut sorunlar biitiinctl bir sekil-
de gormelerine izin vermez. Top-
lumsala olan duyarhliklar: sorunlu-
dur. Tartismaya agiktir.

Tiirkive s6z konusu oldugunda
Islam, bir dizi temel tartisma konu-
sunun odaginda yer alir. Laiklik ve
demokrasi tarismalarinda bile Islim
devre dis1 tutulur. Eski ve arkaik ya-
pinin devamhiligi Islim’mn garantér-
liigiine baglanmus gibidir. [slam tar-
tismalarinda aydinlar, her zaman il-
kel bir déniistim ¢agrisinin varligini
hissederler. Bu hissedis, Islam konu-
sundaki genel bilgisizligin diinya-
sinda gelisir. Gergekten de bir din
olarak da bir kiiltiir olarak da Is-
ldm'm aydinlar s6z konusu oldu-
gunda, tutarli bir sekilde 6grenildigi
stylenemez. Cok yerde Islam sadece
[slamist egilimlerle iligkilendirilir.
Toplumun ortak bir kodu olarak,
dinsel tercihi olarak, onun yagsantisi-
na damgasini vurmus bir kok para-
digma olarak anlagilmaz. [slam’a
iliskin bu zayiflik, mesriiiyet soru-
nunu da giindeme getirir. Toplum-
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sal mesriiiyetin basat bir 6gesi ola-
rak din, dogru okunmadig1 pek ¢ok
durumda, sosyal iligkiler aginin y6-
nelimini dogru bir sekilde kestirmek
de miimkiin olmaz.

Bir tipoloji yaratan aydinlarin bas-
ta Islim olmak iizere pek ¢ok konuda-
ki entelektiiel duyarsizliklar ve yeter-
sizlikleri bu verimsizligi asma gaba-
sinda olan yonelimlerin de disarida
kalmasin1 zorunlu kilar. Toplumsal
yapiyt anlama, ondaki gizil sifreleri
¢bzme gabasi, toplumla aymi ¢izgide
yer almay1 gerektirmez. Esasen ente-
lektiielden beklenen de odur. Nitekim
entelektiiel, “¢caginin ve i¢inde yasadi-
g1 toplumun durumu ve sorunlar
hakkinda zengin bir bilgi birikimine
sahip ve bu birikim temelinde analiz,
sorgulama, degerlendirme yapan, dii-
stince tireten, daha iyi bir toplum ve
giderek daha iyi bir insanhk icin ge-
rektiginde politik eylemde bulunan
bir insan tipi”dir (Ozlem, 1995: 207).

Ciinkii ideolojik, etnik, sivasi ka-
liplar1 asarak insana ulasmak, aydin
icin gerekli ancak bir o kadar da zor
bir deneyim olur. Ya verili siyasetin
diinyasina sadik bir agiklama pesin-
de olarak ya da kendi kavramsal
diinyasimnin simirlarini koruma ¢aba-
styla iliskili bir hassasiyettir bu. S6z
konusu duyarlilik ekseni, toplumda-
ki genel insan haklari beklentisini
maniple etmeye yol agar. Cok kere
aydin reflekslerinin sorunu ¢6zmek
mi yoksa bir provokatif ¢abayla 6rt-
mek anlamma mi geldigi agikliga ka-
vusmayi bekler. Otekilegtirme kiiltii-
riimtizde ickin degildir. Ancak ay-
dinlarimiz ¢ok kere toplumsal iligki

formlarmni bu baglama hapsederek
okumaya galisir. Otekilegtirme bag-
kasinin hak talebini gormezlikten
gelir, susturur ve 6rter. “Anlamli be-
lirtisel suskunluk” &tekinin hissiya-
tin1 bastirmaya yarar. Bu baglamda
kiilttirel sermayemizde islevsel olan
zultim, zalim, mazlum gibi pek ¢ok
kavramin aydin diinyasinda bir an-
lam1 olmaz. Toplumsala olan mesa-
felilik, onun yasadigi her tiirden ge-
rilime karsi da bir kayitsizlik alant
tiretir.

Pek ¢ok aydin i¢in diistince ve
inang hiirriyeti nemli bir deneyim
alani olarak hatirlanir. Bu deneyimin
tarihsel agidan yakicihigi, aydmlarin
katilimlarini artirmast yoniinde bek-
lenti yaratir. Ne var ki Ttirk aydini
bu konuda bile, sinirlar zorlayan bir
iist dile ulagsma gansima sahip degil-
dir. Ozgiirliik talebi kelime oyunla-
riyla kiigtimseme ve dislama temrin-
leriyle gegistirilir. Bu baglamda, sag
ya da sol cenahta kalmanin ayirt edi-
ci bir 6zelligi goriilmez. Oyle ki ay-
dinlar arasindaki referans diinyalari-
nimn farklihg: da entelektiiel hayatta
ciddi bir ayrismaya yol agmaz.

Aslinda aydinlar nezdinde, 6teki-
ni dislama ya da gérmezlikten gelme
egiliminin daha belirgin bir gériinii-
me sahip olmasi, her zaman dikkat
gekici bir farklilasmaya destek olur.
Dinsel hak ihlalleri sekiiler aydinin
dikkatini 6teden beri cekmez; ne var
ki giindelik hayattaki pek cok ihlal,
eger biitiin bunlar dinsel bir bagla-
ma oturtulmamigsa Islamist aydimnin
da pek sorunu olmaz. Bu baglamdan
hareketle s6z konusu aydinlarin, ge-
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nel dinsel yaklasimlarinda insan
haklar1 ve din sorununun belli bir
kategoriye hapsedilmis olarak de-
gerlendirildigi de gézden kagmaz.

Mesriiiyetin basat kaynaklari ara-
sinda olan din, bugtin 6zellikle ay-
dinlar nezdinde ¢ok kere gérmezlik-
ten gelinme noktasindadir. Din,
inanma ve reddetme temelinde ele
alindiginda da durum pek fazla de-
gismemektedir. Kiiltiirel gercekligin
en Onemli bilegsenlerinden biri olan
dinin, bu sekilde yadsinmas: aydinin
muhtemel reflekslerini de kétiiriim-
legtirir. Islim’in, giiniimiiz diinyas
icin her zaman bir imkan olarak vaat
edebilecegi tarihsel katkilarinin giin-
cellenmeye, tazelenmeye, yeniden
tiretilmeye agik olan degerleri, ay-
dinlarin yeterince ilgi gosterdigi bir
tartisma alani olmaz. Karsilikli gor-
mezlikten gelmeler bazen daha de-
rin bir tislip sorunuyla da harman-
lanir.

Dinsel referans ¢er¢evesinde in-
san haklar1 sorununa yaklaganlar
icin, sorun ¢ok énceden halledilmis
olmahdir, sézgelimi Islam’in kay-
naklarina eristikge bu sorunlarin
yersizligi, ¢oziim onerilerinin hafifli-
gi anlasilir. Bu iddiaya baglilik, gtin-
delik hayattaki ger¢ekligin ortiilme-
sini hizlandinr. Duyarsizlik, daha
tist bir s6ylemin kusaticiligina sik stk
gondermede bulunularak mesrtilas-
tirtlmak istenir. Bu erisimin niteligi
ve maliyeti ise ¢ok az tartisilir. Cok
kere disa kapal bir elitist dille ger-
ceklestirilen tartismalarla biittinle-
sen sorun, sinifsal aidiyetlerin yarat-

tig1 kusatmaya teslim olmak zorun-
da birakilir. Siki bir argiimanin hak
ihlallerini giderecegi saplantisi ka-
bul gortir. Kuskusuz bu zayif tasav-
vur alani, niyet eksikliginden de
kaynaklanr.

Tiirkiye insan haklari sorununun
pek cok boyutuyla her zaman hasir-
negir olan bir iilkedir. Bu ihlaller sa-
nildig1 gibi her zaman devlet-vatan-
das karsilasmasina kilitlenmez. Th-
laller, kiiltiirel, etnik, dinsel, cinsel
ya da hiyerargik temelli her alanda
kendine bir zemin bulabilir. Aydin
tercihleri sorunun kaynagim kestir-
mede her zaman panik davranir an-
cak bu kestirimlerin derinlikli bir
tartigmaya olan ihtivaci geg fark edi-
lir. Degerler farklilasmasi, yabanci-
lagma, kiiltiirel alt-list oluslar, ahlaki
ortakliklarin kaybi bu gerilimli tab-
loyu netlestirir. Gergi hak ihlalleri-
nin kesfedilmesi her zaman bu du-
yarlilik ekseninde gerceklesmez. En
az bunun kadar bilgiyi de gerekli ki-
lan bir arayisa da gereksinim duyul-
mahdir. Ciinkii genel insan haklar
sOyleminin ortaya ¢tkardig: birikim-
den ve yine bu baglamda olusan ka-
zanimlardan habersiz bir duyarhilik,
sinirh bir tasavvur alani yaratir. Get-
tolasmadan medet uman aydmlarin
somutlastirdig1 profil, gerek sagda
ve solda gerekse dinsel yapilanma-
larda agitk¢a sorunlu sayilabilecek
bir analitik ¢ergeve tiretir. Aydinlar
bunu tartisilmaz bir séylem olarak
toplumsallastirmaya ¢alisir.

Modern diinyanin kazanimlari
icinde gelisen insan haklan sdylemi,
kiiresel dtizeyde farkli deneyimlerin
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ortak cabasiyla olusur. Aydinin bir
gorevi de bu kazanimlar kendi diin-
yasinda aktif hale getirmektir. Tiirk
aydininda ise bu, asla gerceklesmez.
Kitlesel sorunlar, dinf, etnik, kiiltti-
rel, ahlaki vs. hak ihlallerine karsi ay-
dmnlarin tepkisi kitleseli izlemekle s1-
nirh kalir. Thlali kesfetme, tanimlama
ve tizerine gitme konusunda mevcut
aydin potansiyelinden bir destek
bulmak séz konusu olmaz. Kendi
diinyasinda biittin bunlar ancak bir
paranteze alinma sansina sahip olur.

Tiirk aydini, toplumu dontisttir-
mek ve mevcut rotasmni degistirmek
konusunda erken dénem Cumhuri-
yet kosullarinda ¢ogu kez kendine
diisen gdorevi yerine getirmistir. An-
cak gelismeler ve yeni kosullar aydi-
nin rollerindeki bir degisimle irtibat:
koparmistir. Yeni aydinlarin top-
lumsal sorunlar, din ve insan haklan
gibi konularda duyarhiliklar1 en
ivimser ifadeyle sekteye ugramistir.

Bu ise hem birikimlerinin ve hem de
inisiyatiflerinin aginmasiyla irtibatl
bir gelismedir.

KAYNAKLAR

ARSLAN, Hiisamettin (1988). “Ttirk Dii-
siincesinde Epistemolojik Bunalim”,
Ilim ve Sanat, Say1: 18 (Mart-Nisan),
ss. 10-18.

DAVUTOGLU, Ahmet (1987). “Tiirk En-
tellektiiel Gelenegindeki Baskic1 Te-
mayiillerin Kokenleri”, Ilim ve Sanat,
Say1: 13 (Mayis-Haziran), ss. 15-21.

MARSHALL, Gordon (2003). Sosyoloji
Sozliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya
Komiircti, 2.b., Ankara: Bilim ve Sa-
nat.

OZLEM, Dogan (1995). “Felsefe Gelene-
gi ve Aydmnumz”, Tiirk Aydim ve
Kimlik Sorunu, Ed. Sabahattin Sen, Is-
tanbul: Baglam, ss. 205-214.

SAID, Edward (1995). Enielektiiel, Cev.
Tuncay Birkan, Istanbul: Metis.

SUBASI, Necdet (1996). Tiirk Aydininin
Din Anlayigi, Istanbul: Yap1 Kredi.




HECE

Bir Kadinin Penceresinden
Oktay Rifat
Yapikredi Yayinlari

"Anlatacagimiz oykid 1975 Tirki-
ye'sinin istanbul'unda gecer. Simdilerde
moda olan bir terimle az gelismis bir top-
lumdur, 1975 Turkiye'si. Az gelismislik
kendine 6zgl bir varolus bicimidir ki
ulusal renge karisir ve yasamin her kerte-
sinde kendini gosterir. Yurumekten giyi-
nip kusanmaya, alisveris etmekten cinsel
yasama, sanattan bilime, hukuktan poli-
tikaya dek her alanda onu baska bir ylz-
le gorursundz... Az gelismislik toplu-
mun alt ve Ust yapilariyla belirli bir ya-
sam duzeyinde sikisip kalmasidir.”

Yakin bir zamanda yeni baskisi yapi-
lan Bir Kadinin Penceresinden romaninda
Oktay Rifat dykusini kafasi ¢ok gelis-
mis bir yazarin az gelismis hayati ve ai-
lesi Gizerine kuruyor. Romanin 8ykusiy-
le bizi tanistirmadan 6nce zihnimizi net-
lestirmenin elzem oldugunu disindi-
glnden olsa gerek, kitabin basinda siiri-
nin aksine okuyucusuna uzun bir azge-
lismislik dersi veriyor ve yukaridaki sa-
tirlari yaziyor. Kendi deyimiyle "az ge-
lismisligin nitelikleri Gstiinde dykusuni
aydinlatacag! olciide durmayi" bu ne-
denle zorunlu goériyor.

Oktay Rifat, romaninin anlasilmama
kaygisi da hesaba alinarak yazilan bu ilk
béliminde, az gelismislik ve cok gelis-
mislik meselesini uzunca tanimhyor, Kita-
bin ilk handikabi da boylece ufukta gori-
ndyor. "Feodal, yari feodal" tanimlamala-
ri; "issiz, proteinsiz halk" profilleri; eko-
nomi ve politika bilgileriyle de pekistiri-
len bu girizgdhta yazar, romaninin
"onemli" bir konuda yazildigina daha gi-
riste ikna etmeye cabaliyor okuyucuyu.
Ama "bir kadinin penceresinden" hayata

baktigimizda goéreceklerimiz karsisinda,
yazarin da hayati bu dar pencereden gor-
digini disinmememizi istiyor. Hatta
bu dislince, romana giristeki bu "teorik
cergeve"nin sonunda da yazar tarafindan
dile getiriliyor! Oktay Rifat "Oykiimiizde-
ki dar gevre, az gelismisligin yogun oldu-
gu bir cevre degildir. Ama dedigimiz gibi
kendini duyurmakta ve olaylarin akisini
degistirmektedir. Yazar, gercekgi kalmak
amaciyla bulanik ayrintilara girmektense
olaylarin sadece goriinen ylzunu anlat-
maya ¢alismis, hatta kadin kahramaninin
dar agisindan disari tasmamayi yeglemis
ve gerisini okuyucunun yorumuna birak-
mistir." diyor ve daha dykilye girmeden
okuyucunun zihninde bir arka plan kura-
rak anlasilmayi garantilemek istiyor.

Bu giriste dile getirilenler sdyle 6zetle-
nebilir: "Az gelismis toplum™ geri kalmis
toplumdan biraz ilerde, gelismis toplum-
dan geride bir yerde durmaktadir. Onu
her ikisinden de ayiran, kendilerinde var
olsa da artik kullanilmayan ya da énem-
senilmeyen bilgi ve donanimi disaridan
getirilenle degis tokus etme fikridir. Disa-
ridan getirileni alan ve uygulamaya ¢ali-
san kitlenin yani basinda ondan habersiz
ya da haberli ama "kdérelmis" bir yasam
surddrenler yer alir. Bunlar arasinda ¢i-
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kan nice ¢atismalar ve olusan diigiimler
giinliik hayatta akislerini bulur. Yazar bu
diigtincelerle romanin hikayesini kurar ve
bir evlilik iliskisiyle konuya yon verir
ama okuyucunun anlamama ihtimaline
kars1 “Konumuz az gelismislik degil ilig-
kilerdir.” demekten de ¢ekinmez. Boylece
romanda gereginden fazla diisiince ara-
yanlara karg1 silahlanir. Diistince temeli
olmayan bir roman yazdigmi iddia ede-
ceklere kars1 da zaten giriste cevabmi ver-
migtir. Kahramanlarn kimlikleri de bu
bakis1 pekistirir: A¢ susuz olsa da oku-
mus, diinyay1 tanimig adam ve onu bilgi
degil insanlik yoniiyle tantyan “az gelis-
mis” karisi...

Kurdugu cergeveye uygun olarak
cizdigi tabloda yazar, romandaki iligkile-
re yanstyan ¢ift bagh bir hayat goriisii
anlatir. Romanin ana karakterleri Filiz ve
Bedri {i¢ ¢ocuklu bir ailedir. Bedri yazar-
dir, Filiz ev kadini. Ne Bedri'nin kadin
diisiincesi Filiz'dir, ne Filiz'in erkek algi-
s1 Bedri. Birbirlerini sevmezler. Yine de
evlidirler. Filiz, fakir ve gdrmemis bir ai-
lenin ¢ocugudur. Bedri de sonradan oku-
mus bir entel. Tligkilerinde kiskanglik yer
almaz. Ortak konular1 yok denecek ka-
dar azdir. Agizlarini agtiklarinda kari
koca daha ¢ok birbirinin ise yaramazli-
gindan dem vururlar. Ev i¢inde konusu-
lan konular elestiriler tizerinden agilir.
Kigisel diinyalarini ise gecirgen bir yap1
tizerine kurar ve kalan zamanlarin hak-
larinda sylenenleri inceleyerek, dis ha-
yattaki yansimalarinim izlerini siirerek
gegirirler.

Digarida baska, evde bagka bir erkek-
tir Bedri. Filiz ise kocasi varken de yokken
de diistincelerinin gel-gitleriyle savasir
durur. Cozemedigi sorunlara kafa yorar.
“Kitap gibi konugsan” kocasmin ciimlele-
rinden hareketle kendini aydinlatmaya
galigir ama hep bir seyler eksik kalir. Ro-
man, yazarin yasam alanmda geger. Erkek

ve kadin diinyas: arasinda o yillarda de-
rinlesmeye devam eden yariklarin tahlili
cinsellik {izerinden yapilir. Bedri ve Filiz
birbirlerini sevmiyorlardir, ¢linkii ortak
bir anlam diinyalar1 ve birlikte zaman ge-
¢irmek gibi bir huylari yoktur. Gece orta-
ya ¢ikan gizli kari-koca hesaplagsmalarmmn
sonu cinsel tatminsizlikle bitince romanin
yolu bir aldatma hikayesine ¢ikar.

Zoraki yasanan bu hayatm igine da-
vet edilen okuyucu dnce kari-kocanin
konumlarini anlar satirlarda, sonra soru-
nun ana kaynagini. Okurun vahvahla-
nan komsu konumunda bir siire kalmasi
hesaplandiktan sonra yeri yazar tarafin-
dan degigtirilir ve basit cinsellik hikaye-
siyle kendini romanin akisina kaptiraca-
g1var sayilir. Bu siralarda Bedri'nin civa-
rinda dolasan devrimci delikanli Selim
hayatlarina girmistir. Yoksa Bedri tara-
findan Filiz’e dogru itilmigs midir? Birkag
kii¢iik manevrayla konusu agiga ¢ikan
romanda Bedri’den bagka bir erkek tani-
mi daha yapilir. Selim’in tanimi kisadir;
o Bedri gibi “diisiinen” degil “eylemle
kendini kanitlayan” birisidir.

Oktay Rifat, Filiz, Bedri ve Selim’in
yasantis1 tizerinden Tiirk toplumunu,
arada kalmishgi, az gelismisligi ve ne-
denlerini sorgular. Oyle ki kitabim iginde
Filiz ve Bedri kadar yazarin silueti de
dolagmaktadir. Selim, tek yonlii roman
karakterine ciddi bir Ornektir. Dogru
diizgiin konusmaz, zaten konusmay1 bil-
mez. “Dolu dolu” ama “igi bos” bir hayat
yasar gider. Romanin diger Kisileri ise ta-
mamen kartondandir. Mahallenin mana-
v1 Rahmi, tist komgu Lebibe, sik sik dedi-
kodusu yapilan Madam Seta ve arada
climle kuran ¢ocuklar... Arka fonu olus-
turan karakterler sadece tek islevli ve ro-
man1 tamamlayan bir unsurdan yoksun,
bir goriiniip bir kaybolurlar.

Romanin akisi olaylarla yuvarlanip
gitse de fondan bir tirlii gitmez yazar.
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Hal béyle olunca da roman bir piyese dé-
nusir. Masa basindaki entelektielin in-
sana bakisi ve tanimlamalari satirlar ara-
sinda cirit atar. Boylece sair Oktay Rifat
roman tirinde bir kadinin dar pencere-
sini anlatacagim derken pencereden bak-
ti§1 kadarini yazan bir yazar goérini-
minden kurtulamaz. Gergege dokun-
durma yapma telasesiyle neredeyse yan-
lis deliller sunacaktir. Roman bittiginde
de bilgimiz "kadinlar soyledir”, "erkek-
ler boyledir”, "hayat az gelismis tarziyla
iste boyle yasanir" biciminde birkag yar-
gidan oteye gecemez. Sairin penceresin-
den roman, romanin penceresinden az
gelismislik, az gelismisligin penceresin-
den kadin boyle mi gérinir; orasi hala
supheli bir konudur.

ESMA URKMEZ

Kayip Atlar Haritasi
Saban Abak
Ebabil Yayinlari

Siiri besmeleli sairlerdendir Saban
Abak. Sorumluluk yuklenir ve yikler:
Kendisine, siirine, siiriyle séylediklerine
ve siirinin hitap ettigi her seye. Cagil ca-
gil akan dizelerindeki duruluk, bir an-
lam caglayanina donisir ve akar: Der-
vis sabriyla, kilig pariltisiyla ve zahid
vakariyla.

Ebabil Yayinlari tarafindan kiltir ve
sanat dinyamiza kazandirilan " Kayip
Atlar Haritas1”, Saban Abak'in ikinci siir
kitabi. Bu arada, 1990 yilinda 1. baskisi
Yedi iklim Yayinlari'nca yapilmis olan
"Bagdat'tan Donen Siirler"in (ilk kitap ),
yine Ebabil Yayinlari tarafindan "Kayip
Atlar Haritas1" ile birlikte yeniden basila-
rak yayinlandigini da hatirlatmis olahm.

Birinci Kitap'taki sesi, daha gur bir
soyleyis ve senfonik bir disiplinle ikinci
Kitab'ina tastyan Saban Abak, ilk Kitap-
taki genclik savrulmalarina, isyanlarina,
sitemlerine (tematik), usta bir bicimde 2.
Kitap'ta hem muhteva hem de sdyleyis
olarak bilgece bir bitunlik ve olgunluk
kazandirmistir. Hemen uyarmaliyim:
"Bagdat'tan Donen Siirler" , en az "Ka-
yip Atlar Haritasi” kadar 6nemlidir.
Onemlidir ¢inki, bu iki kitap birbirin-
den bagimsiz degildir; birlikte okunma-
hdir, "Sukir ki aska battim, iflas ettim,
saz caldim" sdyleyisinin, siirsel ve biyo-
lojik yasa(n)mislik evrelerinden "Dagla-
ra dik durmayi 6greten bilge" ye evrile-
rek birbirleriyle nasil halvet olduklarinin
gorilmesi ve Saban Abak siirlerinin
(yazdigi ilk siirden son siire kadar), biri-
nin yekdigeri Gzerindeki mirebbilik va-
siflarinin - ki bu ¢ok ilgingtir - fark edil-
mesi, ancak her iki kitabin birlikte okun-
masiyla mimkindir.

Siirin tabiatindan midir yoksa sairin
tabiatindan midir nedir, ayirt edilmesi
zor bir durumdur ama sairlerin bir ¢cogu,
siirlerini ve sairliklerini diger siir ve sair-
lere mezar eyleme hususunda pek heves-
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kar davranirlar. Istihzalar, dudak biikiis-
ler ve cahml soz egriltmeleriyle yiiklii
gormezden gelme veya ‘orda kalsin, eli-
me almaya bile degmez’ tiiriinden nevro-
tik yaklagimlarla oriilii susus ve tahfifle-
rinin dibine inildiginde, orada, oykiinen,
yiiksiinen, olmaklhigm taklidini yapan
balgik bir ben’in debelendigini goriiriiz.
Genellenebilinir mi? Hepsi boyledir de-
mek elbette insafsizlik olur ama baskin
halet-i ruhiye de budur. Bu halet-i ruhi-
ye, ‘iyi gait’, ‘biiyiik sair’ olmaya engel
midir? Haywr. Adam olmaga engeldir sa-
dece. Sadece sadece mi! $Simdi, bir sairin
dikkatine sunulsa da bu satirlar ve kizsa
o gair (hakli olarak!) ve: ‘Tabii. Adam ga-
ir ol(a)madig igin atip tutuyor iste’ dese,
ne kadar yerinde ne kadar stk demis olur
ve ne kadar da kendisiyle drtiismiis olur.

Acindigim bir sey vardir bu memle-
kette: Neden kordiir bu toplumun saire
bakan gozleri ve neden sairler birbirleri-
ni gormemek icin gozlerine mil ¢ekerler?
Saban Abak’in “Kayip Ati” nm1 aramak
kimsenin derdi degil midir? Herkesin ati
ahirinda, gézliniin 6niinde ve eyerli mi-
dir? Ya Saban Abak isminin zihinlerdeki
¢agrisimi nedir?

Ne yazik ki, tistii Ortiilii sairlerimiz-
dendir Saban Abak. Gormezden gelindi-
gi de bir gergektir. Oysa O'nun siiri, bu
topraklarin ve terk-i terk ettigimiz top-
raklarin kendisidir: Ugurumun ucunda
bir tiirkii, Dicle Nehri'nde yikanan ¢o-
cuk, uykusuz tilkesinin ninnisini arayan
adam, goklerin boslugundan gogsiine
kafiyeler diisliren sair, hece vezninde
kosan at, “Ulu ceviz agacindan goge
oyulmus” Duran’dir.

Giir ve emin bir soyleyisi var Saban
Abak’in. Iddiali olma iddiasini sevmez;
siir sdylemeyi sever ve dnemser. Siir soy-
lediginden emindir. Onun igin de her si-
iri bir sonraki siirinin mahmuzudur,
ataktir ve yenilmekten de korkmaz.

Mostar’a, atinin terkisinde tiirkiiler go-
tiirtir Erzurum’dan, Bagdat'tan, Orta As-
ya steplerinden; Mostar tiirkiilerini tagir
Anadolu’ya, Hicaz’a, Kafkasya'ya Ali-
yanin dilinden.

“Kaylp Atlar Haritasi”, komplekssiz
bir musikiye sahiptir. Saban Abak’m siirle-
rinde musiki zaten 6n plandadir. Okutur,
dinletir, dinler ve merak ettirir.ille de bir
Siileymaniye bir Selimiye insa etmeliyim
diyen bir sair degildir belki, ama Mimar Si-
nan mayas! tagidigmi da her daim belli
eden bir sanatgidir Saban Abak. Siileyma-
niye olacagim demekle Siileymaniye, Sii-
leymaniye yapacagim demekle de Mimar
Sinan olunmaz zaten. O mayay1 tasimaktir
Onemli olan, gerisi kader-i ilahidir.

Bir noktay1 daha belirtmekte yarar
var: Saban Abak, siirimizde az denenen
ve az sOylenen bir sdyleyisle yaziyor.
Epik siirin imkanlarmi kullanmanin yani
sira, kogmalar, maniler, folklorik bigim
ve duyusglar, masalst anlatim ve tahkiye
etme imkanlarini da, didaktizme kagma-
dan, bilgelik taslamadan has bir siir di-
liyle siirine yedirerek yaziyor. Yazdig:
siir, salt temay1 one ¢ikarma kaygisi tasi-
yan ve giiri sadece anlatismnm bir formu
kilma egiliminde olan metinlerin yatagi-
na diigserek akmak gibi bir tehlikeyle bu-
run buruna olmasma ragmen, Saban
Abak, uyanik bir zihin ve zinde bir ruh-
sal dikkatle bu tehlikeyi basariyla berta-
raf eden ve bunu kesinlikle hissettirme-
yen bir gair.

Siir kitaplarinda gormeye alisik ol-
madigimiz bir farklilig: var “Kayip Atlar
Haritasi"nin. O da, Kitap'm kapagmi
araladigimizda goziimiize ¢arpan 1. Cilt
yazist. 2 nci, 3 tinci ilh.ciltlerini de oku-
yacaglz demek ki. Ne giizel.

Saban Abak’a ve Ebabil Yayinlarma
tesekkdirler.

ERDAL CAKIR
Kiiresel Rekabette Zihni Gii¢
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Vasitasi Olarak Dil
Franz Stark
IFB Verlag

Dil, kuresel varolusun anahtaridir

Almanya, kendi dilini koruma ve ya-
bancilara 6gretmek suretiyle yayma ko-
nusunda miesses bir gelenege sahip ge-
lismis Bati Glkelerindendir. Almanya'nin
dil konusundaki bu gelenegi insa etmesi-
ni saglayan vasitalarin basinda Almanca-
yI 6gretmek ve Alman kiltirind tanit-
mak amaciyla diinya geneline yayilmis
olan Goethe Enstitileri gelmektedir.
Franz Stark, bashgr "Kiresel Rekabette
Zihn1 Glg¢ Vasitasi Olarak Dil" [Sprache:
Sanftes Machtinstrument in der globalen
Konkurrenz] diye tercime edilebilecek
olan kitabinda dilin uluslararasi arenada
zihnT bir gi¢ unsuru oldugundan hare-
ketle Almanca'nin diinya genelindeki ko-
numunu masaya yatirmaktadir. Franz
Stark, bu tahlilini Almanca 6zelinde ken-
di gelistirdigi 10 adet tez ile gergeklestir-
meyi denemektedir. Tezler sirasiyla su
konulari merkeze aliyor: 'bir vasita ola-
rak dil', ‘diinya dili pozisyonundaki dil-
lerin bu konuma yiikselme sebepleri’,
‘ingilizce'nin diinya genelindeki éncelik-
li konumunun tetkiki', 'dilin belli millet-
ler tarafindan siyasi gu¢ vasitasi olarak
kullaniimasi', '"Anglo-Sakson devletlerin
dilleriyle yayilmasi ile kiiresel olarak bel-
li bir ekonomi ve toplum modelinin yer-
lestirilmesi arasindaki iliski', 'Alman-
ca'nin tarihteki cazibesine ragmen bugin
Avrupa'da ingilizce ve Fransizca ile denk
statlye kavusamamasi’, 'Almanca'nin
AB'de ihmal edilisi', 'Almanca'nin bu-
glinki ikincil dil pozisyonuna yol actigi
distnulen 1970 ve 1989/90 yillarinin Al-
man siyaseti’, 'Almanca'daki ingilizce-
lesme egiliminin 6niine gecilmesi ve Al-

manya'nin kimliksiz bir ekonomi devi
omasini engellemek icin tedbirler'. Sira-
lanan bitin bu tahlil basliklari ¢cerceve-
sinde Franz Stark, kitabinda Alman-
ya'nin diinya sahnesinde siyasi, kilturel
ve iktisadi olarak daha itibarli bir konu-
ma gelmesinin Almanca'nin tlkedeki ve
diinyadaki konumu ile dogrudan ilgili
oldugunu gozler éniine sermek istemek-
tedir. Dil politikalari ve iletisim bilimi sa-
hasindaki c¢alismalari ile taninan Franz
Stark'in kitabinda ele aldigi 10 tez, Al-

Franz Stark

Sprache - "Sanftes" Machtinstrume
in der globalen Konkurrenz

Wo, wie und wieweit wir Deutsch verteidigen sollten
Zehn Thesen fur eine deutsche Sprachenpolitik

IFB Verlag

manca'nin dinya ¢apindaki konumunun
ylkseltilmesini temin edecek politikala-
rin gelistirilmesi icin kilavuzluk etme
amacl tasimaktadir.

Alman Dilini dejenerasyona karsi ko-
rumak ve gelisimini takip etmek i¢in ku-
rulmus kurumlarm mevcudiyetine rag-
men Almanlarin kendi dilleri konusun-
daki hassasiyetleri, kiiresel sahnede da-
ha elverigli bir konuma ulasma azimleri-
nin bir isaretidir. Bu azmi sekillendirici
zihniyeti de belki en iyi Kirgiz Turkleri-
nin "Bir dilin kaderi, o milletin kaderi-
dir", s6z0 6zetlemektedir. Dolayisiyla,
kitap kiiresel manada hak ettigi konumu
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elde etmek isteyen Ulkeler igin de dil po-
litikalari manasinda iyi bir gergeve sun-
maktadir. Turkce 6zelinde maalesef si-
kayet dlizeyinde kalan olumsuzluklarin
astimasi noktasinda belki yine Batili uy-
gulamalara bakmak ve onlardan kistas
almak dilin 6nemi konusuna yeniden
egilmemize vesile olacaktir.

MUAMMER OZTURK

Kultlur Dergisi
Endiilis Ozel Sayisi

“Yitik Medeniyet Endulis"... Ug ay-
lik Kiltiir dergisinin Endiiliis Ozel Sayisi
bu unvani tasiyor. Sonbahar 2007'de ¢I-
kan sekizinci sayisiyla Kultir, daha 6n-
ceki basarili 6zel sayilarina bir yenisini
daha eklemis oluyor.

Ozel Sayida Endiiliis hemen her yén-
den ele alinmis bulunuyor. Endilis tari-
hi, Endulis'te olusturulmus edebf biri-
kim, Osmanh-Endulis iliskileri, Girna-
ta'da vuku bulmus kitap yakim faciasi,
Endilis'ten gunumize ulasabilenler,
sanat tarihi agisindan Endulls, Islam
medeniyetini Batiyla iliskiye sokan bir
unsur olarak Endilis, Endulis Musevi-
leri, Endulis'te yetismis mispet bilimci-
ler, Ibn Arabi'nin Endilis hayati, Ibn
Hazm ve Unll eseri Glvercin Gerdanhgi,
Yeni Tirk Edebiyatinda Endilis, Bosna-
Hersekli edip Isnam Talyic¢'in Endilis'i
konu alan kitabi, Turkcede Endilis ko-
nulu kitaplar, tizerinde odaklanilan ana
basliklar olarak siralanabilir.

Hiristiyanlarca Girnata'da kitap yak-
ma hadisesini anlatan Sami Alphan'dan
terciime yazi, Heyecan verici bir Gsldpla
yazilmistir ve derginin en ilgi gekici ya-
zilarindan biridir.

AbbasTt hilafetiyle birlikte ikinci bir
hilafet merkezi olarak Endilis uzerinde
Turkgede fazla durulmamistir diyebili-

riz. Taha Kiling'in Suriye ve Ispanya'yi
“Emevilerin iki mirascisi” olarak ele al-
dig1 yazisi daha ¢ok ginimiz Ispan-
ya'siyla gliniimiz Suriye'si arasindaki -
ayrintilari cogumuzun go6ziinden kag-
mis- iliskilere deginmesi acisindan yine
cok dikkat cekicidir. Endulis Emevi
devletinin, Emevfleri yikarak hilafeti
devralan Abbasi Devleti baslangicindan
itibaren ikinci bir hilafet merkezi teskil
edisi ve AbbasT halifesini tanimayan tu-
tumu Islam tarihinin pek de ele alinma-
mis bir ayrintisi olarak gdriniyor. Bu
durumda Osmanli da Yavuz'dan itiba-
ren AbbasTi hilafetinin mirascisi konu-
munda gorinir. Osmanli-Ispanyol Ms-
Iimanlari arasindaki iliskilere ise Huse-
yin Serdar Tabakoglu deginiyor. Bura-
dan Osmanll'nin Ispanya Muslimanlari-
na -uzaktan bakildiginda- saglamasi ge-
rekli destedi saglayamamasinin en
onemli sebebi, kendi icinde yasadigi si-
yasi sorunlar olarak gériuniyor. Emevi
Devletinin yikilisiyla varhigint Ispan-
ya'da surdliren Emevihanedaninin Ab-
basi hilafeti karsisindaki konumu aras-
tirmacilarca genis bir bicimde ele alin-
malidir.

Ozel Sayida miispet bilimler alanin-
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da yetismis Endilisli bilginlere Dogan
Pur'un yazisiyla yer ayrilmissa da En-
dilus'te yetismis sdfiler ele alinmamis-
tir. ibn ArabT disinda elbette.. ilgil cekici
bir bicimde Endulus tasavvufu Kuzey
Afrika ve Dogu Islam tasavvufundan
farkli bir damar teskil eder oysa. Burada
yetisen slfiler Dogu ve Kuzey Afrika
kokenli Sazelilik, Kadirilik, Rufaflik vb.
tarikatlerden birine mensup degillerdir.
izleyicileri igin Ekberiyye adl bir kola
mensubiyetten s6z edilirse de ibn Ara-
bi'nin islam diinyasinda varhklari gii-
nimize kadar ulasan tarikatlerden biri-
ne mensup olmadigi bir gercektir. Bu
durumda Abbast hilafetine bagl islam
dinyasindan siyast soyutlanmishgina
ek olarak Endulis tasavvufunun da
farkh bir gelisim seyrine sahip oldugu;
kisacasi farkli bir damar teskil etti§i soy-
lenebilir géruntyor.

Elbette bir 6zel sayi ele aldigi konu-
nun bitin ayrintilarina yer veremeye-
bilir. Fakat Turkcede Yedi iklim ve Mos-
tar dergilerinin Endilis 6zel sayilariyla
birlikte Kiil1ir unbu Ozel Sayisi da tak-
diri hak ediyor. S6z konusu Ozel Sayin
bir iki eksigi de giderilerek ortak kitap
formatinda basilabilir géziukuyor. Fat-
manur ildokuz-Hatice Kir ikilisinin der-
gide yer alan "Endilis Kitaphgi" bas-
likli makalesinde gosterildigi gibi Tirk-
cedeki Endilis calismalari daha ¢ok ce-
viri calismalardir ve agirhkh olarak En-
dalis'un yikim dénemini ele almakta-
dir. Okuyucuya kolaylik sunulmasi agi-
sindan bu 6zel sayi eklerle kitaplastiril-
malidir.

Dergi editéri Fatih Gualdal't Endi-
lis Ozel Sayisi dolayisiyla kutlamak ge-
rekiyor.

YUSUF TURAN GUNAYDIN
Duslince Ufuklarinda

Ersin Ozarslan
Lotus Yayinlari

Disiince Ufuklarinda Ersin Ozars-
lan'in ilk eseri olmasinin yaninda, Erol
Gungor'le ilgili -bir anma kitabi dista tu-
tulursa- ilk eser olma dzelligini tasiyor.

Hemen belirtmeliyiz ki, Erol Gln-
gor'in hayatinin ele alindigi bélim ko-
nunun en ince ayrintilarina ulasmaya ca-
lisan bir biyografi drnegidir. Yazili kay-
naklarda simdiye kadar tekrarlanan bir-
cok hususun, aile fertleriyle gorisulerek
ve ana kaynaklara ulasilarak bir saglayi

yapilmistir. Sasirtici gelse de ¢ok yakin
bir ddbnemde yasamis bu sahsiyetin bi-
yografisiyle ilgili kimi ayrintilarin yanhs
oldugu goralayor.

Erol Gingor biyografisine ayrilan
bélimde biyografik ayrintilar verilirken
cocuk yaslardan itibaren Gingor'in ne
capta bir entelektlel zemine sahip oldu-
gu ozenle gosteriliyor. Bu durum, kuru
bir dille en lizumlu bilgileri art arda si-
ralayarak yazilan benzerleri arasinda ay-
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ricalikli kaliyor bu biyografiyi.

Dedesi Osman Hamdi Efendi Ali
Emir?’'nin Kirgsehir doneminden sohbet
arkadagidir; kiitiiphaneci Mehmet Liitfi
Tkiz Osmanlica ve Arapca hocasidir;
derlemeci Veysel Arseven lisede miizik
dgretmeni, sair flhan Berk ise Fransizca
ogretmenidir. Bir entelektiiel olarak
Giingor'iin ¢ocukluk déneminde rahle-
itedrisinden gectigi sahsiyetler ve bun-
larin kimlikleri kadar iiniversite yillarin-
da iligki i¢inde oldugu isimler de Snem-
lidir. Ozarslan, bu isimleri de eksiksiz
bir bigimde tespit ediyor. Universite 6g-
rencisi Glingdr'iin, ¢evresinde ve ¢ekim
alaninda bulundugu isimler Atsiz,
Miimtaz Turhan, Fethi Gemuhluogly,
Necmeddin Sefercioghi, Hilmi Ziya Ul-
ken, Yilmaz Ozakpmar, M. Orhan Okay
gibi isimlerdir. Daha sonraki donemler-
de ise Mahir Iz, Miikrimin Halil, Nuret-
tin Topgu, Abdullah Atay, Midhat Baha-
1i Beytur, A. Thsan Yurd, Ziya Uygur,
Semseddin Yesil, Diindar Tager, Ayhan
Songar, A. Halet Celebi, Sezai Karakog,
A. Oztemiz Hacitahiroglu, Ziya Nur Ak-
sun’la yakin iligki i¢inde olmustur. Meh-
met Cavusoglu, Mehmet Geng, M. Neca-
ti Sepetcioglu gibi isimler ise akran/ar-
kadaglaridir.

Glingdr'iin ‘moral portre’sini ayr1 bir
boliimciikle tespit eden Ozarslan, kay-
dettigi ayrmtilarla biyografik portresini
dahi bir tiir moral portreye doniistiiriiyor
denilebilir. Ozarslan, eserde ismi gegen
zevatin dogum-oliim tarihlerini vermeye
de Ozen gosteriyor. Bu durumda eserde
stk basvurulan isimlerden M. Liitfi
Tkiz’in 25 Agustos 2007 tarihinde vefat et-
tigini -kitap ikinci baskisin1 yaparsa diye-
buraciga kaydetmeliyiz.

Kitabin hemen dortte birini kaplayan
bu biyografi, kiiltiir diinyamizda rastla-
nan nadir giizel biyografi drneklerinden-
dir. Bu sik1 biyografiden sonra Erol Giin-

gor diisiincesinde ele alacag1 alt baglikla-
ra gegen yazar. Kitabmimn baghgmda sira-
lanan konucuklar iki ana boliimde ele
aliyor: “Sanat ve Edebiyat”, “Dil, Tercii-
me ve Ogretim Dili”.

Sanat ve Edebiyat boliimii kendi igin-
de dokuz boliimciikten olusuyor ve bun-
lardan Giingdr'iin eserinde adlarmna
rastlanan edebi sahsiyetler ise on iki alt
boliimle ayrintilandiriliyor. Burada ozet-
le Giing6r’iin sanat ve edebiyat konula-
rindan, sanat ve edebiyatin mahiyeti, ha-
tirat tiirii, edebiyatta miistehcenlik,
inang edebiyat; edebiyat-toplum iligkisi,
roman tiir{i, agit ve mersiye, cocuk ede-
biyati konularinda goriisler serdettigi
netlesmis oluyor. Eserlerinde andig1 ede-
bi sahsiyetler ise Yahya Kemal, M. Akif,
C. Merig, Sepetgioglu, Attila Tlhan, Yagar
Kemal, Haldun Taner, Yunus Emre, Bur-
han Felek ve Kemalettin Tugcu’dur.
Ozarslan’m aragtirmasini ilgi gekici kilan
boliimlerden biri de Giingdr'iin eserle-
rinde ele aldig1 edebiyatgilar hakkmdaki
goriislerini toplu olarak gdorme imkani
sunan bu boliimdiir.

“Dil, Terclime ve Ogretim Dili” bag-
Iiklr ikinci boliim ise dil ve terclime me-
seleleri hakkindaki goriislerini tebelliir
ettiriyor. Bu boliimlerin biitiintiyle Giin-
gor’iin eserleri dakik bir taramadan geci-
rilerek hazirlandigini sdylemek ise zait
olacaktir.

Ozarslan’in caligmasi girsel malze-
me de igeriyor. Giingor'iin dogdugu, bu-
glin terk edilmis konagm, okudugu lise-
nin ve isminin verildigi bir ilkdgretim
okulunun resimleriyle, belki yakin bir
gelecekte yok olup gidebilecek olan bu
mekanlar fotograf vasitasiyla kayda ge-
¢irilmis oluyor.

Kitabin biitiiniinde goze ¢arpan
onemli bir husus da titiz bir isgiliktir.
Ozarslan arastirma ustli agisindan -bir
iki kiiglik unutkanlik diginda- dakik bir
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arastirmaci kimligi sergiliyor. Alintilarin
sayfa diizeni i¢inde diger satirlara gore
daha igeriden ve daha kiigiik bir puntoy-
la verilmesi, uygulanan dipnot teknigi,
calismay1 son derece derli toplu bir gorii-
niime biiriindiiriiyor. lyi tasnif edilmis
kaynakgasi ve ozenli diizenlenmis dizini
de burada zikredilmeyi hak ediyor.

Dil, edebiyat ve terciime alaniyla ilgi-
li goriisleriyle sinirlandirilmis bir konu-
su bulunan kitabin

Erol Giingor'iin diistince serdettigi
diger alanlarda yapilacak miistakil aras-
tirmalara kap1 aralamasi beklenir. Bu ca-
higmalar Glingor'iin dzellikle Islam’in Bu-
giinkil Meseleleri ve Islam Tasavoufunun
Meseleleri adli kitaplarinda ortaya koy-
dugu bazi diislincelerine yoneltilmig
elestirileri daha iyi degerlendirme imka-

nin gelistirecektir.

Bu tiir aragtirmalar okuyucusuna ba-
zen asll yazilis amacmin disinda ek kaza-
nimlar da saglayabiliyor. Internet ortami
da dahil higbir biyografik eserde hakkin-
da bilgi bulamadigim ve birkag tasavvu-
ff ¢evrimyazi galismasi sebebiyle aradi-
gim Seyma Giingor'{in biyografisini
Ozarslan’m kitabinda bulmus olmami
boyle bir kazanim olarak kaydetmek is-
terim.

Kitap, bir edebiyat aragtirmasi olarak
glizel Tiirkgesi, titiz isciligi ve ele aldig:
konuya hakimiyetiyle 6ne ¢ikiyor.

YUSUTF TURAN GUNAYDIN
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