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ONSOZ

zun yillardan beri Tirkiye’de ve yurt diginda sanat ve sos-

yoloji birlikteligini belirleyen yazilar yaziyor ve fiili olarak
kendi mevcudiyetimi bu konuda ortaya koyarak ne sosyoloji, ne
sanat ne de sanat sosyolojisi olarak adlandirilan bir igle ugrastyo-
rum: Sanat elestirmenligi, teorik yazilar, sanat programlan (Bi-
lar, Yap: Kredi Sali Toplantilari, sanat {izerine seminerler, MSU
Resim ve Seramik Bolimlerinde ve Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde, Biiyiikkada Kampiisiinde sanat ve sosyo-
loji dersleri) Sosyoloji sanat ve doga bilimleri arasindaki gegigler
ve bunlarla birlikte kiiratorliikler ve de sanat pratigine iceriden
bakmaya caligan sanat hareketlerinin igindeki danismanliklar ve
jurilerdeki mevcudiyetler ve tartigmalar. Bunlar sosyologun sa-
nat alanmim bir nesne olarak ele almasindan farkh bir konumu ge-
rektiriyor. Burada s6z konusu olan sanatin kendi pratigi ile sos-
yolojinin de daha 6nce iginden ¢iktif1 felsefe arasinda kurulan
kopriiler ve baglar ars-ligare olarak eski Liberal sanatlara denk
diigen bir uygulamay: viicuda getirmektedir. Bu iligkiler aginda
bilegkeler ayn ayn disiplinleri degil; ne de disiplinler-arasilig or-
taya koymakta; tersine disiplinler-asini bir sekilde kartezyen do-
nem Oncesi, pre-modern déneme ait olan bir egitim ve arastirma
pratigi ile entelektiieiligi sorgulayan bir tecriibeyi ifade etmek is-
temektedir. Bu pratik ayn1 zamanda edebiyat1 ve sanati ele alir-
ken; bunu kendi pratigi icinden "Edebiyat veya sanat sosyolojisi"
olarak degil de "ayrisik birlikteligi" gosteren bir diizenleme bigi-
minde gerceklestirmeye caligmaktadir. Pre-modern ile postmo-
dern arasindaki baglar, modernite’nin sorunlanmn disina dogru
taginan bir donemin igindeki "gecis" Ogelerini aramaya ¢aligmak-
tadir. Disiplinlerin kendi bagdagik dillerinin mesruluklann: kay-
bettigi soylenen postmodern sdylem iginde Lyotard’in belirtmis
oldugu gibi "dil oyunlar" mesrulugun kendisinin aslinda bir di-
siplinler-asinhiktan gegmekte oldugunu bize bir kere daha hatir-
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latmakta ve yagatmaktadir. Bir yandan grafikerler ve seramikgi-
ler ile geleneksel el sanatlan ile ugrasanlarin sanatgi olarak ele
alinmaya baglamasi; diger yandan heykel ve resim arasindaki ay-
nmlarin oldugu kadar, anlati ve plastik 6ge gibi birlikteliklerin
gosterildigi diinyamizda -B. Wilson’un tiyatro anlayiginin bunun
en Onemli gostergelerinden biri oldugu kadar Greneway’in de
resim ve film dili arasinda kurdugu iliski sanatlar arasindaki ge-
gisleri gosterirken- giir ile edebiyat ve de Edward Said tarafindan
sorunsallagtirilan emperyalizm ve kiiltiir arasindaki bagin edebi-
yattan ve sOmiirge pratiginin de romancilarin eserlerinden kay-
naklandigim1 Said’in anlatmasi, hep ¢esitlendirebilecegimiz 6r-
nekler arasindadir: Emperyalizmin bir bati1 romam kurgusu ol-
masi, post-sdmiirge déneminde siyasetin geri déniigiiniin sadece
Chantal Mouffe’un sdyledigi gibi siyasi teoriden degil de aym za-
manda ABD’de edebiyat béliimlerinin dersi olarak okutulan ya-
pibozum ve Derrida kaynakl siyasi okumalarin; tipki Gramsci ve
Althusser sonras1 "ideolojinin" de Eaglleton gibi "edebiyat" ile
sekillendirildiginin gosterilmesi; bunlar yapisalcilik ve sonrasinin
iirettigi kuramlardan bagka bir sey degil gibi gézitkmektedir. An-
cak; bu, Foucault’nun Las Meninas (Velasquez) agiklamalarina
veya Deleuze ve Guattari’nin Kafka veya Artaud agiklamalarina
bagli olmakla kalmayip; ayn1 zamanda da Althusser’in marksizm
ile psikanaliz arasinda kurdugu bagda veya Claude Lé-
vi-Strauss’un Jacobson kaynakh ve dilbiliminin antropoloji ile
kurdugu baglann gerek yabanlarin dinleri ve mitolojileri gerekse
sanatlari, masklari, ¢antalan veya boncuklan ile agiklanan "yapi-
salahgin" sorunlanndandir. Veya Braudel’in "Kapitalizm ve
Maddi Uygarlik" adh iig ciltlik muhtesem eserlerinin tarihi argiv-
lerden ayn tablolann analizlerinden kaynaklanarak tarih agikla-
malan yapmasi, dénemin genellesmekte olan "zaman ruhunu"
bize ifade etmektedir. Annales Ekoliiniin ekonomik agirlikh zih-
niyet agiklamalarindan beri tarih bilimi ¢ok yol katetti. Pierre
Nora ve Mana Ozouf'un "Bellek yerleri" iizerinden kurduklan
tarih de Braudel’in izinden giden ve amtlann tarihi belleginden
ve yeniden bellegi kazinmasindan gecen bir siireci tarihi olarak
bize anlatmaktadir. Bu tarih de sanat ve sosyoloji birlikteligini
gOsteren bir akimi ortaya cikarmaktadir. Edebiyat, siir, plastik
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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sanatlar ve sinema veya tiyatro ile baglanan teori kiiratorliik sis-
temi igindeki 1990’h yillarin sanatina yeni bir ¢ehre kazandirmus-
tir. Bu ¢ehre, sanati "merkez ve gevre" iligkileri ger¢evesine so-
karken, sosyoloji ise, akil almaz bir gekilde, sanatin nesnesi ol-
maya dogru siiriiklemigtir. Sosyolojinin sanata verdiklerinin ya-
ninda sanatin da sosyolojiye verdigi teorik olan pratik ortaya ¢ik-
mugtir. Guniimiiz Amerika’sinda Sylvaire Lautranger’nin Semi-
otexte dergisini kurdugunda fark ettigi gibi, Deleuze ve Guatta-
ri’yi izleyenler sosyal bilimlerden ¢ok sanat alaminda caliganlar
olmugtur: Zaten akimlara gore sizoid yasayan Amerikalhlar "go-
gebe digiincesi"nde sanatsal 6geler bulmaktadir. Bourriaud’nun
yazmig oldugu gibi, Guattari’nin §izoanaliz’i sanat tizerine ¢ok
konugmamig olsa da, giiniimiiz sanat teorisi ile ugraganlan onda
birgok soruna cevap verebilecek ve sanat elestirmenlerini i¢dii-
siinmeye dogru yollayacak 6geyi bulmaktadirlar. Nathalie He-
nich benzer bir gekilde, Fransa’daki sosyolojinin sanata verdikle-
rinin yaninda artik sanatin sosyolojiye bazi okumalan borglu ol-
dugunu belirttigi kitabinda (Ce que I’Art fait a la sociologie; Mi-
nuit Yay., 1998), tekilliklerin yaraticiiktaki dneminin sanatgila-
nn yalmzhginda bulundugunu yazmaktadir. 19. yy. sanatgilan
kendi modernliklerini kurarken "tekillik rejimlerini" ortaya ¢ikar-
muglardir. Bu sanatsal yaratinin alanim olugturmaktadir. Sanatgi-
lar sosyal olam, genel olam, kolektif ve kigisellik-dig1 kamu alani-
m ayricalikhi olarak ortaya gikaran bir "enderlik etikasimt" giinde-
me getirmiglerdir. Bireyciliin ve topyekiincii kolektifligin aym
problemin iki yakasim olugturdugunu yazarken, ashnda Fouca-
ult'nun, Deleuze’iin ve Blanchot'nun Oznelliklerinin "bi-
rey-sonrast” perspektifini bir kez daha belirtmektedir. Sanatgimin
dehasi da bu tekillik ile genellik arasindaki gerilimi en yakin bir
sekilde gosterirken, armagan bu tekillik sayesinde viicuda gel-
mektedir. 20. yiizyillin baginda sol entelektiiellerle sanata ilgi du-
yanlarin aym kigiler olmas1 ve bunlarin da dénemin Komiinist
Partileri’ne olan iiyelikleri onciilik tekilligi ile Parti genelligi
arasidaki iligkiyi tarihi olarak belirtmektedir ve 6rneklemekte-
dir. Bu entelektiieller kendi tekillikieri ile genel sosyolojik olan
arasinda araci olmaktadir. Onciiliik toplumsal alanda ilerici ol-
mayl1 da gerektirmekteydi. Bu, iste, yukanda belirttigimiz
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pre-modern ile postmodern arasindaki modernligin kendi i¢inde
hem birini hem de 6biiriinii barindirmaya devam ettigini goste-
ren Ornekleri arasindadir. Eskinin yerine yeninin gelmesi ice bas-
tirmalar ve daha sonra da igten digan vurmalar ile gelismektedir
hep. Bu gelisim ¢izgisi gelenek ile postmodernlik arasindaki bag-
lar1 modern anlamda kurarken, yine de geleneksel’in geri gelme-
sini degil de, bagka bir baglamda, gelenekseli okumay: 6nermek-
tedir. Bu 6nerme de uzun dénem tarihgiligi icinde yeniden giin-
cellesmelerle ilgili gegmis, simdiki zaman ve gelecek zamani tek
bir noktada birlegtiren Bergson’cu ve Proust tarafindan anlatilan
zaman fikrini ortaya koymaktadir. Benzer bir gekilde sosyoloji
de, sanatin kendisi olma konumuna gelirken, Comte oncesi bag-
lan kendi bagnna dogru ¢cekmektedir. Platoncu siyaset ile Mac-
hiavelli’nin "yOnetim sanati" arasinda varolan kesik ve kopuk bel-
legi yeniden hatirlatmaktadir. Bu da, bir bellek ve tarih bagla-
minda giindeme taginmakta; ama bir pratik olarak giiniimiizde

yasamaktadir. Durkheim’ci bir sosyolojinin 6nermesi olan "olgu-
larin gey" olmasi aslinda seylerin diginda seylere bakan bir sosyo-
log goziinii var etmekteydi. Burada ise bu goz seylerden olugan
bir diinya geyler arasinda kendisi de bir sey olarak geylerden ba-
zilarina bakarken; kendi 6znelligi ile nesnenin veya olgunun 6z-
nelligini aym diizeyde ele almaktadir. Goriingiibilimin yonelimli
niyetinde oldugu gibi, nesnelere dogru egilen bir 6zne olmaktan
¢ok, bu Oznenin kendisi bastan bir sey olarak gériinmektedir.
Yalnizca Tiiketim toplumunun her geyi seylestirmesi ve metalas-
tirmasi bakimindan degil; daha en bagindan ruh ve madde iligki-
lerinde, Marcel Mauss’un incelemis oldugu gibi, insanlarla nes-
neler arasindaki miibadele iligkilerinde, potlach kuraminda, her
zaman §eyler arasinda gelisen miibadele, armagan ve kar-
si-armagan seyler arasmda olugmaktadir. Insan verilir veya kole
kiyihir. Ama nesneler arasindaki degisim degeri en bagta mevcut-
tur. Onceki kullanim degeri ve sonra da degisim degeri iizerine
kurulu 19. yiizyll antropolojisi degil, bastan her seyin degisim
iizerine kurulu oldugu seylerin diinyas:: Insanlar, nesneler, bitki-
ler ve hayvanlar. Her biri birsey olarak degistirilebilirler; seyler
arasi iligkiler insanlar ve hayvanlar bir baska deyisle, sosyal iligki-
ler bu sekilde kurulabilmektedir. Burada sosyolojinin nesnelles-
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tirici tavrina olanak yoktur. Igeriden ¢dziimleme ve digaridan
kendine bakig miimkiindiir ki, Bourdieu’niin baz: soylesilerinde
bu acgiklana-bilmektedir. Kendisini de Freud’iin yaptig1 gibi ¢o-
ziimlemenin igine alabilmektedir.

Benzer bir tavir; ama belki de tam tersi gibi goriinen Jean
Genet’nin tavn olarak karsimiza gikacaktir: Genet kendi dili ile
yazdigmda ve Sabra ve Satila katliamlaninda Filistinlilerin dava-
sim kendi diliyle savunmaya kalktiginda, yazdif kiiciik metin, o
donemin Filistinlilerini sorun ediyordu; tam kendi dilini kullam-
yordu. Bu edebiyat dili olarak Fransizca bagka bir siyasi mesele-
nin, bir davanin savunmasim yaparken dili kendi poetikasim igin-
den yararken, politikay: da yarmaktayd:. Sanat ve siyaset veya sa-
nat ve sosyoloji; bunlar aralarinda gegiglerle islediginde iglevsel-
lesmektedirler. Felsefe politikasint ortaya koydugunda selim bir
felsefe olarak viicuda gelir. Genet de yazar olarak selim bir ede-
bi metni sosyal ve politik konum adina kullanmaktadir. Tam da
kullanmak. Sanat kullandig1 ve kullamildig: anda ideolojik olanla
temas etmekten vazgecer. Bu bilesik durum ideolojik olandan
¢ok temas amindaki gegigleri olusturmaktadir. Daha evvel "Kiv-
nmlar” diye adlandirmigtim. Bu kivrimlar ve katlanmalar iginde-
kini saklarken digariya dogru sizmaya caligmaktadir. Bu ¢aba
"kivrimlar" sayesinde ortaya gikarken politik ve poetik veya poi-
etik olana dogru yol almaktadir. Burada sanat ve ger¢ek mesele-
si giindeme geldiginde, Sanatin gercegi gdsterme yetisi ile hyper
gergegin simiilasyon ile iligkisi; tiim bunlar sanatsal olanin kendi
icinden ¢iktign yolcvlukta otekilerle karsilagtiginda, aldigy plastik
olan bigimi ortaya koyacaktir. Bu bigim kavramsal olamn "olug"
halinde hem bigimi hem de kavrami degistirdiginde, farkhlig:
olusturacaktir. Buna, belki de "kangiklik" ad: verilebilir; ama ka-
ngik gibi duran veya karmasik olan ashinda aynigiklardan meyda-
na gelen veya hatta meydana gelme ugras: veren biitiinliiklerin
kendisidir. Kangik olan bilegkeleri olan demektir. Saf sanat veya
saf politika veya sosyoloji giiniimiiz i¢in ne kadar gegerlidir? Ve
hatta, her zaman igin, ne kadar gecerli olabilmistir. Burada; bu
safliga karg, bilegkelerin biitiinligiinden bahsetmenin sanatin
zaten yapmakta oldugu bir sey oldugunu hatirlatmaya c¢abaladi-
gumiz1 belirtmek isteriz. Sanatin bu ayrisikligs; sosyolojinin zama-
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ninda bagaramadifi; ama yakin zaman sosyolojileri i¢inde ele ali-
nan bir sey oldugunu da belirtmek gerecek. Maffesoli’nin Pro-
meteus yerine Dionyssos’u 6ne ¢ikarmasi bile; Nietzsche’den be-
ri dans ve felsefe arasindaki beraberligi bize hatirlatmaktadir:
Sanat ve felsefe gibi sosyoloji ve sanat da birbirlerine baghdirlar.
Biri digerine umut ve hareket verir, Simmel’ci bir sosyolojide de
bunu gérmekteyiz. Para veya Moda veya Rembrand iizerinde
olan ¢alismalan.

Bu kitapta siyasi ve sosyolojik olan yazlarla birlikte sergilerin
yazilan yan yana, arka arkaya, igige olarak sunulmustur. Bu bir-
liktelik beraberinde dayamsmayi, gegiskenligi ve eklemlenmeyi
viicuda getirmektedir. Bir de sanatin bir adi olarak adlandirdi-
gum sosyolojiyi. Sanat sosyolojisi olmayan; ama kendisini bir sa-
nat tiirii olarak sunan sosyoloji. Kavramlanyla, aragtirmalanyla
hep sanat olarak kendisini gdsteren sosyoloji ve sanat arasindaki
ara alan; ortada olma hali kendi kendine, farkettirmeden; zaten
yapilircasma, hissettirmeyen bir adin izlerini sanat iizerine yaz-
maktadir. Okumanin bazen miimkiin oldugu silik ve izbe bir sos-
yoloji: Sanatin Adu.

Ali Akay
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SOSYAL BILIMLER VE SANAT"

undan evvelki oturumlarda Dogan Ozlem’in belirtmis ol-

dugu gibi bu "agilim" sorunu, zannediyorum, Anglo - sak-
son diinyasini ilgilendiren bir durumu ortaya koyuyor. Fransiz-
lar igin bilimler aras: gegiglilik bastan kabul edilmis. Ornekleri-
ni agagida gorecegimiz gibi, sanatlar-doga ve sosyal bilimler igin
"yataygegislilikler fiili olarak sozkonusu edilmig. Giilbenkian
komisyonunun raporunda ise doga bilimleri ile sosyal bilimler
arasindaki iligkiler ele alinirken sanat tamamen unutulmug gibi
goziikmekte. Burada benim yapmak istedigim katki bu iligkiler-
de sanat dallarimin nasil doga ve sosyal bilimleriyle birlikte ele
alinmig oldugu iizerine odaklaniyor.

Ashnda, Anglo-sakson iiniversitelerinde de sosyal bilimler-
den alinan diplomalan iizerine "Bachelors of Arts" (B.A.) yazil-
maktadir. Ve sanat dallan eskiden beri, Gulbenkian Komisyo-
nunun ele aldigi zaman birimleri icinde bile bilim diinyas: ile
icige olarak disiiniilmiig ve egitim vermigtir. Bir resim merakhsi
ve Leonardo da Vinci'nin hayranlanndan olan Louis Pasteur,
fizik ve kimyanin kendisine tamdig olanaklan kullanmay: hig-
bir zaman birakmamigti. 3. Napolyon 1860 yiinda Akademi’de
dersler vermek iizere Louis Pasteur’ii Akademi’ye profesor ola-
rak atamisti. Bu sekilde Pasteur, Bilim ve Sanat kiirsiisiiniin
profesorii oluyordu.

Daha 6nceki bir tarihte 1830°da, Arago Bilimler Akademisi-
ne, Niepce ve Daguerre tarafindan bulunan fotografin bilimlere
ve sanatlara olan ilgisini agiklamak iizere "Baylar, bu fotograf
sanatlarn igine yarar mi yaramaz m?" sorusunu sormadan ede-
miyordu. Bu bakimdan, giinimiiz Plastik Sanatlarinda gitgide
6n planda yer almaya baslayan fotografin sanatlara ne sekilde

* Bu yaz1 1998 yihinda ‘Sosyal Bilimleri Agin’ adli, Defter ve Toplum ve
Bilim Dergilerinin diizenledigi kolokyumda yapilan konugmadir. Ik
oturumda Dogan Ozlem konugmustur.
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faydali olmakta oldugunu 150 yil kadar 6nce bir zaman birimi
icinde hatirlatmakta degil miydi?

ANapolyon’un Misir seferi sirasinda, siyasi olarak sémurgeci-
lik baslarken, ayni zamanda da kimya ile sanatlar arasindaki
ba§ kurulmaktaydi. Arkeologlar ve tarihgiler belki de ilk kez
doga bilimcileriyle, fizikciler ve kimyagerlerle isbirligi yapmaya
basladilar. 1805 yilinda Chaptal "Kimya sanatlara faydali olabi-
lir mi?" adli bir metin yazar. Niepce fotografin bulunmasi saye-
sinde sanat eserlerinin birer roprodiksiyonunun yapilabilecegi
tizerinde durur. Ve fotograf sayesinde gravir tekniginin yerine
yeni bir roprodiksiyon yolu bulunabilecedini belirtir. 1829°da
bir arkeolojik calismayi konu eden bir katalogun yayinlanmasi
sirasinda kataloga kimyager Kunth, Geoffrey Saint-Hilaire ve
de Brogniart yazilar yazarlar. Napolyon’un Misir seferi sirasin-
da Geoffrey Saint-Hilaire seferde mevcudiyetinin yaninda doga
bilimlerdeki bilgilerini miize nesneleri tzerinde kullanmaya ¢a-
lisir. /

1850°de Chevreuil penturde kullanilan renkler ve malzeme-
ler lizerine calismalar yapar. Brogniart ise, malzemeler ve bi-
cimlerin islevlerine gore ilk seramik tasnifini gerceklestirir.

1820 ile 1860 yillari arasinda Glizel Sanatlar Akademisinin
Konseyi icinde kriz basgdsterir. Akademinin icinde bir grup gu-
zel sanatlarda geleneksel yollarin ve egitimin gelistirilmesini ar-
zularlarken, diger bir yenilikci kanat ise gelecekteki ressamlarin
teknik konulara sahip olmasi gerektigini belirtmekte ve bu yol-
lardan estetik sorunlari ¢ézmelerinin gerekecegini savunmak-
taydilar. Bugiin de ayni sorunlar Akademi ve Tatbiki Gizel Sa-
natlar arasindaki ayrimi, biraz da olsa belirlemektedir. Gizel
Sanatlarin geleneksel yontemlerinin kullanilmasi ile Bauhaus
ekolliniin de etkisiyle teknik sorunlarin da estetik sorunlarla
birlikte ele alinmasinin dogru olacagini arzulayanlar arasindaki
ayrim da yukarida ele alman Fransa érnegine benzemekte.

1952 yilinda ise, Leonardo da Vinci’nin 500. Yildonimu Gze-
rine Louvre Mizesi’nde yayinlanan bir katalogda ilk defa tarihi
calismalarin yanisira laboratuar ¢alismalari da yayimlanir. Bi-
tun 19. ylzyil boyunca bilim adamlari (yani sosyal bilimciler, sa-
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nat dallan ve doga bilimcileri birlikte sanat eserlerinin korun-
masl i¢in ¢alismalar yaparlar).

Fransa Orneklerinin yanisira, Almanya’da da 1895’te, Ro-
entgen Minih’de adini tasiyan isinlan kesfettigi sirada, Ber-
lin’de ilk laboratuar kurulur: X 1sinlari. 20. yizyil mizecilik ¢a-
lismalarinda bu isinlarin cisimlerin icini gostermesi pentir ala-
ninda yapilan ¢alismalara 6n ayak olmustur. Bu isinlar sayesin-
de sanatcilarin eserlerinin ilk durumlari géziikmekte ve eserin
"tarihi" belirlenebilmektedir. Bu calismalar sayesinde Fransa la-
boratuarlarinda meshur ressamlarin meshur eserlerinin ilk du-
rumlari ve daha sonra ayni tual (zerindeki degisiklikleri misa-
hede etmek imkani bulunmustur. Bu da doga bilimlerinin ve sa-
natlarin birlikte el ele ¢alismalari sayesinde gerceklesmistir. 20.
yuzyilda muzecilik calismalarinda belge kaydetmek amaciyla fo-
tograf, radyografik filmler (réntgen filmleri), spektografik taba-
kalar kullanilmaktadir. Bu calismalar sayesinde pentarlerin al-
gilanisinda bir rahatlik saglanmistir. Tekrar bu yaklasimlar sa-
yesinde eserlere bakis agilarinda farkl yorumlar yapmak im-
kanlan cogaltilmistir. Herkes kendi bilgisine, kendi kilturiine
gore tablolari yorumlayabilmektedir. Fontenelle’in yazmis ol-
dugu gibi "arastirmanin temelinde bilineni bilinmeyenle acikla-
mak yatmaktadir. Bazen bize sahte gibi gelen belgeler onlari
okumayi ve yorumlamay! bilemedigimizden dolayidir. Bir hipo-
tezin (varsayimin) mantiksal olup olmadigini gérmekten 6nce
musahedelerin olgulari dogrulanip dogrulamadigina bakmak
gerekir".1

Yukarida Fotograflar ve X isinlari sayesinde ressamlarin
eserlerinin gizemlerinin ortaya cikartilabilindiginden bahsettik.
Ornegin, Le Titien’in (Tiziano) "Eldivenli Adam" tablosu fo-
tograf sayesinde buydtildiuginde hafifcesine gercegi degistiren
Ogeleri gérmek mimkun hale gelir. Bu sekilde seyircinin go-
zlinden kagabilecek bazi ayrintilari fark edebiliriz. Louvre M-
zesinde bulunan 15. Yizyil Flandres sanatcisi Van Eyck’in "Au-
tunlu Bakire" tablosunun ayrintilarini inceledigimizde, her ay-
rintinin ayri bir simgeyi igerdigini fark edebiliriz. Aziz Bakire

1 Madelaine Hours, Les Secrets des chefs-d'oeuvre, Mediations, Dano-
el/Gontier, by Editions Robert Laffont, Paris, 1964.
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Meryem’in bulundugu Loge’daki bahgenin ¢igekleri daha ayrin-
til bir sekilde incelenebildiginde bakirenin safligin1 simgeledi-
gini gérmek ve ona gore yorumlamak miimkiin olacaktir. 15.
Yiizyil Flandres ressamlarina has olan birgey resim sanatiyla
doganin giizelligi arasindaki iligkiyi belirlemektedir. Bu Van
Eyck’in aym zamanda ilahi bilimlere yaptig1 bir géndermedir
de:

Yaraticiminki (Tann). Bu, fotografin sayesinde ve fotografla bii-
ylitmenin sayesinde fark edebilinen ayrintilar Doga bilimleri ve
sanatin yaninda Hermeneutik’in de konusu olabilmektedir.
Sosyal Bilimler, Doga Bilimleri ve Orta Cag’daki adiyla Liberal
sanatlar (hem teknik hem de zihinsel, entelektiiel faaliyetin bir
arada yiiriitiilmesi) yani sanatlarin birlikte ele alinmas: ve ince-
lenmesi siirecini agiga ¢tkarmaktadir. Van Eyck’in aragtirmalan
sayesinde resim diinyasi sulu veya yumurta ile yapilan boya ye-
rine yagh boya teknigi ortaya ¢ikarilmigtir. Bu, yine doga bilim-
lerinin aragtirmalariyla resim sanatinin aragtirmalarini yan yana
getirmektedir.

Bu 6mnekler Giilbenkian Komisyonunun ele aldig donemle-
re nazaran daha evvelki donemleri gostermektedir; ancak bu
iligkiler yiizyillar boyunca siiregelmistir. Cagimizin spesyalizas-
yon doneminde ise yavas yavas unutulmustur. Ancak; unutul-
mas! siiregelmesini engellememektedir; ¢iinkii 20. yiizyil i¢inde
orneklerin ¢ogaltabiliriz.

Apyrica, eserlerin korunmasi sézkonusu oldugunda, nem ora-
n1, havamn kurulugu ve bilyiik kentlerdeki hava kirliligi ve at-
mosferdeki gazlarn tuallere zarar vermesi (sulfirik asidin yo-
gunlugu), 1sitma sistemlerindeki meseleler, Empresyonistlerin
bir¢ogunun kullandiklar: tuallerin kot kalitesi yiizlerdeki ¢izgi-
ler gibi tual yiizeylerinde gatlaklar ortaya ¢ikarmaktadir. Miize-
ciligi ilgilendiren bu sorunlarin sanat tarihi ile olan yakin iligki-
leri bize bilim ve sanat arasindaki yakinliklara 6rnek teskil et-
mektedir. Ciinkii X 1ginlar veya Rontgen 1ginlan sayesinde tu-
alin veya tahta lizerine yapilmugsa eger eser tahtann igine niifuz
ederek catlaklarin tamiri gergeklestirilebiliyor. Eserlerin gatlak-
larinin iyilestirilmesi sirasinda goziin ¢iplak bir sekilde algila-
mayacag yenilikler ancak fotografik ¢cahsmalarla gorilebilmek-
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tedir (koyu lekeler ancak fotograf sayesinde goriilebilinmekte);
yeniden boyamalar vernik sayesinde goézle goriilir olmaktan
¢tkmaktadir). Giiniimiizdeki restoratérler eski dénemlerin res-
toratSrlerine nazaran farkh bir sekilde tablolan tamir etmekte-
ler. Eskiden restoratérler tablolan "giiniin begenilerine" gore
diizeltirlerken, artik bu, restoratérlerin keyfiligine kalmamakta-
dir. Giniimiizde restoratdrler "gercege yakinhiga" dikkat etmek-
teler. Bu da, bilginin sayesinde gerceklestirilmektedir. Anakro-
nizmalarin 6niine gecilmeye g¢ahigilmaktadir. Bu ornekler hep
bize doga bilimleri (X 1g1nlanyla ve vernikle kimyasal bilegimleri
saptamak), sosyal bilimler (d6nemlerin begenilerini bilecek ta-
rih ve sosyoloji bilgisine sahip olmak), sanat tarihi (sanatginin
begeni diizeyini bilmek ve anakronizmalara diigmemeye c¢ahg-
mak) ve estetik arasindaki iliskileri gostermektedir. Hatta kimi
zaman restoratorlere dikte ettirilen zorlamalar bir kiginin kendi
begenisini gosterdigi gibi donemin iktidarlarimin da zorlamala-
rim sergilemektedir. Bu durumlarda eser "iiziicii oynamalara”
maruz kalabilmektedir. Giiniimiizdeki restoratdrler bu gibi ta-
rihi dénemlere ait oynamalan da X 1ginlan sayesinde gorebil-
mekte ve diizeltmeleri de ona gore yapabilmektedirler. Pentii-
riin tizerindeki bu kimyasal ve fiziki yontemler zaman igindeki
degisiklikleri anlamamizi saglamaktadir.

Ornek olarak; Besancon’da, 14. yy.’da yapilan bir "Passion”
tablosu 17. yy.’da bir degisim gegirmistir. ilk olarak Hint tanrst
Civa gibi yapilan Isa’nin resmi 17. yy.’da degisiklige ugratilmg-
tir. Aym zamanda "Carmiha Germe" sahnesinde sag alt kismin-
da anakronik bir kompozisyon vardir: Ik yapildiginda bir elma
sepeti ve bir ortil arkasinda askerler varken ki, bunlar Isa’nin
ortiisii igin zar atan askerleri temsil etmektedir. 17. yy.in din-
darlan igin bu ¢ok bilinen temanin yerine restoratdrler bir "na-
tiir mort" koymay: tercih etmiglerdir. Aym sekilde yerde yatan
koruyuculann yerine sahte bir mermer resmi yapilmgtir. X 1g1n-
lan sayesinde mermerin arkasinda halé yattiklar1 goézlemlen-
mektedir bugiin. Bu iginlar 1360 yilinda yapilan tablonun degi-
siklerini sergilemektedir. Bazen ise ahlaki nedenlerle tablolar
degisiklige ugratilmigtir. Restoratorler dénemlerinin ahlak an-
layigina gore bazen ¢iplak kadinlan giydirmektedirler. X iginlan
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bunlarn tarihlerini géstermekte ve donemlerin ahlak anlayisla-
1 hakkinda bilgiler de vermektedir.

Gliniimizdeki Durum

Sosyal Bilimler ve Doga Bilimleri arasindaki ayrimlar Giil-
benkian Komisyonu tarafindan sorunsallagtirilirken 1980°li ve
1990’ yillarda bagka bir bilesim ortaya ¢tkmaktadir: sanat ve
sosyoloji veya felsefe arasindaki iligkilerin belirlenmesi. Bu du-
rumun en 6nemli 6rnekleri arasinda Yapisalcilik ile baglayan
bir hareketin yapisalcilik sonrasinda ivme kazanmasidir. Bir
yandan Braudel’in "Kapitalizm ve Maddi Uygarlik" adl iig cilt-
lik ¢aligmasinda dénemin tablolarindan yola g¢ikarak "medeni-
lesme siirecini” incelemesi; diger yandan Claude-Lévi Stra-
uss’un "yabanlann el sanatlar ve masklarnyla toplumsal ve mi-
tolojik konumlarinin kiyaslamasi.

Claude Levi-Strauss, Yapisal Antropoloji (Plon, 1958 ve
1974) kitabinda "Sanat" adli bolimde® Cin, Sibirya ve Kuzey
Bati ve Giiney Bat1 Amerika ve yeni Zelanda yerlilerin sanatla-
n arasindaki benzerliklerde "psikolojik" ve "yapisal" benzerlik-
ler bulurken, sanatlarin toplumsal organizasyona tekabiil ettigi-
ni belirtmektedir (5.298): "Motifler ve temalar statiisel farklari,
asillik ayricaliklarini ve prestij derecelerini ifade etmeye cahs-
maktadir". Sézkonusu toplumlar hiyerarsiklesmistirler ve deko-
ratif sanatlan hiyerarsinin derecelerini terciime etmekte ve
olumlamaktadir (s.298). Benzerlik Kanada ve Amerika’daki bii-
yiik heykeller ile Caduveo yerlileri arasinda kurulmaktadir.

Caduveolarin dévmeye olan tutkularindan yola cikan Le-
vi-Strauss, sanatcinin yiize cizdigini kagit iizerine cizmesi ile
temsiliyetin ikili olmasi arasindaki benzerlige deginerek; ikiligin
sadece sanatsal bir deger degil, ayn1 zamanda "aptal” bir biyolo-
jik birey ile o bireyin toplumsal alandaki kisili§ini belirleyen
sosyal-sembolik bir resim oldugunu altim ¢izmistir (s.302). Bu
"ikili sahsiyet (dedoublement de la personnalité) psikolojik ol-

? L evi-Strauss, "Asya ve Amerika Sanatlarinda Temsiliyetin Ikiligi" Re-
naissance, Revue Trimestrielle par 'Ecole Libre des Hautes Etudes de
New York, Vol.2 ve 3, 1994-45, 5.168-186.
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maktan cok bireyin ikili kimligini belirleyen sosyolojik kuram-
dir (s.302).

Maorilerin ddévmelerinde de benzer bir yaklagim sézkonusu-
dur. Claude Levi-Strauss makalesini "estetik, sosyal organizasyon
ve ruhsal yasam ‘yapisal’ olarak birbirlerine baghdir" diye bitir-
mektedir (5.302). Aym sekilde Maori sanatlarinda plastik 6ge
insanin yiizii veya bedeniyle bigimlenirken, grafik 6ge yiiziin ve-
ya bedenin dekoru tarafindan belirlenmektedir. Akt6r ve onun
rolii maskeler tarafindan ortaya konulmaktadir (s.313).

Mask kiiltiirii toplumlarda "mascarade" dévme ile ifade edi-
lir. Masklar araci formlar dizisini sunar: Bunlar sembolden an-
lama, biiyiiselden normale; dogaiistiinden sosyale gegis alanla-
rini belirler. Masklar hem maske (saklama) hem de agiga cikar-
ma (demasquer) islevini gergeklestirmektedir.

Giiney Bati Amerika’daki Pueblo toplumlarmda ve ye-
ni-Gine’de ise masklar ikili sahsiyeti vermekten ¢ok atalan tem-
sil etmektedir. Maskeyi takan kisi aile biiyiiklerini canlandir-
maktadir. Baz1 durumlarda ise kisi, sélenler ve torenler sirasin-
da masklar takar ve Tanrilar Panteon’unu belirler.

Yukandaki érneklerde sanat ve sosyoloji ve felsefe ile doga
bilimleri arasmdaki iligskileri gosterdik. 1980°li ve 1990’h yillar-
dan yakin 6rnekler vererek sanat ve sosyoloji ve felsefe arasin-
daki yakinliklan géstermeye calisacagim. Yine somut 6rnekler-
den yola gikmak istiyorum.

Oncelikle, filozoflarin 6teden beri estetik ve sanata olan ilgi-
lerinin disinda sergi yapimcilifina soyunmalan yeni bir goriingii
olarak karsimiza ctkmakta: Jacques Derrida’min "Koériin Bellek-
leri" (Otoportreler ve Diger Yikilimlar) adh sergisi Louvre Miizesi-
nin Grafik Sanatlan Boliimiinden kiiratorlerin de yardimlaryla,
Napolyon Hol’inde sergilenmeye koyulmast bu iligkinin 6rnek-
lerinden biri olarak karsgimiza gikmakta. 26 Ekim 1990 - 21
Ocak 1991 tarihleri arasinda bu sergi Derrida tarafindan orga-
nize edildi. Bu "Parti Pris" (Taking Side) taraf olma adh yeni bir
dizinin ilk sergilerinden biriydi.

Amerika’dan bagka bir 6rnek verecegim. Bu sefer; kiirator-
ler, Julia Kristeva’min "Igrencligin Kudretleri" adli kitabindan
yola gikilarak, "dAmerikan Sanatinda Itki (Repulsion) ve Arzu"

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
21



Abject Ant (Igrengligin Sanat) adh bir sergiyi gergeklestirdiler.
Bu sergide de sosyolojik, siyasi ve psikanalitik bir yaklagimla
Amerikan 20. yy. sanat tarihinden 6rneklerle "igreng sanatin”
anlam: sorgulanirken, 1980°li yillardan beri "muhafazakarlasan
Amerikan toplumu" sarsilarak, sikistirilmaya caligthniyordu.
1917°de Marcel Duchamp’in New York Armory Show’da sergi-
lenen ve igrenglik timsali olarak sergilenirken sansiire ugratilan
Pisuar ile baslayan serginin iginde Archile Gorky’nin (Sanatg ve
Annesi) tablosunun Ermenistan’1 konu ettigi resminden gegile-
rek, 1950°li yillarda Jackson Pollock’un bazi tualleri (Number
27) (ki, burada Roslind Krauss Pollock ile Georges Bataille
arasinda bir iligkiyi kurmaktadir) gosterilmekteydi.

1950°'li willarda Robert Rauschenberg, Jasper Johns ve
Twombly (Kiiratorler Roland Barthes’in bu sanatg iizerine yaz-
diklarim1 temel aliyorlardi) gibi sanatgilarin eserlerinde "zenci
duyarlilipy ile escinsellik temalar: karismakta" ve gay-lesbien et-
kinlikleriyle sosyolojik yakinliklan1 kurulmaktaydi. Ayrica "digki
ve kan ile yapilan" Body Art malzemelerinin ¢ikig noktasi ola-
rak ele alinmaktayd:.

1950’lerin sonunda ve 1960’11 yillarin baginda bazi sanatgilar
toplumsal "anhik"a (purity) kargt tavir almaktaydilar. Bu sanat-
cilar Beat generations sairlerini ve miizisyenlerini de etkilemek-
te; ayn: zamanda da, Marcuse gibi Frankfurt Ekoliiniin sosyo-
log-diigiiniirlerini de 1968 hareketlerine hazirlamaktaydi: Claes
Oldenburg, Bruce Conner, Lucas Samaras vb. "soyut resmin
anhgini" elestirmeye baglamislardi. Thomas Hess "bir grup sa-
natginin farkh bir an olmayan sanat" gelistirmekte olduklarin-
dan s6z ediyordu. Bunlar Rauschenberg, Oldenburg, Chamber-
lain, Allan Kapprow ve Jim Dine gibi sanatgilardi.

Kapprow yazdig bir makalesinde "pislik ikinci eldir (mastiir-
basyon) ve bunun metafizik olma ihtimali yoktur" diyordu. Aym
sekilde Kapprow icin "Jean Dubuffret’nin Briit Sanat: pisligin
(ann1 olmamanin (impurity)) sanati olarak, Mondrian’in
Neo-plastik¢iligine ve hermetik anligina kargi olarak" agiklani-
yordu. Andy Warhol’iin Oxidations Paintings of 1970, boya ve
¢is kangiminin igrengligini sergilemektedir.
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1970°li yillanin bagindaki Deleuze ve Guattari’nin "Kapita-
lizm ve Sizofreni 1 - Anti-Oidipus" Artaud’nun "organsiz be-
den" kavramindan yola cikiyorlardi. Bu sefer sanatcilarin nasil
filozoflan etkilemeye bagladiginin drneklerini gérmeye baglhyo-
ruz. Ama kimin kimi etkilediginden, ilik olanin, kokenin hangi-
si oldugu sorusunu sormaktan ¢ok aralarindaki gegislilige dik-
kat ¢cekmek istiyorum.

Ornekleri gogaltabiliriz; ama burada zaman kisith. Simdi ise,
Tiirkiye’den 6rnekler vermek istiyorum:

Oncelikle iki Tiirk sosyologundan bahsedecegim. Birincisi
Hilmi Ziya Ulken; kendisi felsefe ve sosyolojide énemli ¢alig-
malar yapmasina ragmen resim yapmay: da gézard: etmeye bir
yazarimiz. Sanat iizerine yazilar yazmasinin diginda bir de res-
samhg var. 1974’teki oliimiine kadar yagh boya ve kara kalem
resim ¢alismalanm siirdiinir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde iki
sergiye katilir. Fiili olarak kendi mevcudiyetini bu sanat alanin-
da gdstermis biridir Hilmi Zlya Ulken. 1944’te Eminénii Halke-
vi'nde bir de kigisel sergi acar. 1944’te Yiiksek Miihendislik
Mektebi (ITU), Mimarlik Boliimii Sanat Tarihi _profesorliigiine
getmhr 1960 sonrasinda ise 147’liler arasinda Ilahlyat fakiilte-
sine getirilir; orada sistematik felsefe dersleri verir. Daha fazla
Ulken iizerinde durmayacagim; simdi, ikinci bir drnege gegiyo-
rum. O da Sabri Ulgener’i ilgilendiriyor. Kendisi Osmanl el sa-
natlanindaki ¢okiigii ele alirken iktisadi terimlerle bu "¢okiigi"
agiklamaktan ¢ok bunun bir zihniyet degisikligi oldugunun far-
kina varmug; ve bu farklilagsmanin 6gelerini de sufilikte, Divan
edebiyatimin beyitlerinde aramustir. Bunlan iktisad: tasvirlerle
aciklar, ve aciklamasi burada, §urden gecer. Ismail Ertiirk’iin
ele almg oldugu bir yazida® Ulgener’in bu meseleyi ele alis1 ile
Ece Ayhan’in siiri bir siyasetci olarak ele almasm1 ve Ezra Po-
und arasindaki iligkileri sorunsallagtirmugt.* Ertiirk, bu yazida,

? fsmail Ertiirk, "Iktisat ve Siir: Ya da Iktisadi Ogrenme Tarihi" Top-
lumbilim 2 | Tiirk Toplumbilimi Ozel Sayisi, Baglam Yaymlan, Ekim
1993,5.115-121.

* 1. Ertiirk, Ezra Pound’un, 1939 yihnda Wake adasim bir Japon No
oyununa karsihk Japonlara verilmesini 6nerir. Amaci Pearl Harbo-
ur'un vahgetinin 6nlenmesidir. Siirlerinde radyolarda okur onerileri-
ni; ama ABD onu ciddiye almaz.
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Bataille ile onun "harcama" ile ilgili kitabimin (Lanetli Pay) Ul-
gener’in kitabiyla aymi tarihlerde yayinlanmig oldugunu goste-
rirken; ayn1 zamanda sanat ve sosyal bilimler arasindaki iligkiyi
de giindeme getirmis oluyordu.’

1990°’h yillanin baglannda "kavramsal” sergilerle birlikte sa-
natcilar siyasal ve sosyal konulara agirhk vermeye bagladilar.
Am Bellek 1 ve 2 (Vasif Kortun’un kiiratdrliigiinde); 1992 Is-
tanbul Bienali (Farkh kiiltirleri konu etmekteydi). 1992°de
Taksim’de gergekle§t1nlen "[stanbul Sergisi", 1995°te "Devlet -
Sefalet - Siddet" sergisi; 1995 Istanbul Bienali (Oryantasyon);
1996’da Kibris Magosa’daki "Azinlik Sergisi"; 1996’da Shedhal-
le’deki "Gog ve Feminizm" ile 1997°deki Istanbul Bienal’indeki
"Karanfilkdy Projesi" vb. sanat ve sosyoloji birlikteligini ele al-
makta.

Tiirkiye’den bir 6rnek daha verecegim. Ama bu sefer Plastik
Sanatlardan ¢ok yazinsal (edebi) metin ve ger¢ek toplumsallik
arasindaki sézde ayrima deginen Zeynep Sayin’m "The Pure
Traveler": Metin olarak kiiltiir ve edebiyat adli Defter (Say1 32,
Kis 1998) dergisinde ¢ikan yazis1 var onimiizde. Zeynep Sayin
"yazinsal yapitlarin kurmaca oldugunu iddia eden edebiyatgilan
elestirdigi yazisinda, gergekligin bir kurmaca metinler sebeke-
sinden gegebildigim gosteren Stephen Greenblatt’in fikirlerini
sorunsallagtirmakta. Yeni tarihgilik akiminin 6nciilerinden ola-
rak sundugu Greenblatt, aslinda Foucault, Barthes, Blanchot ve
Deleuze’den yola g¢ikarak metnin yazarmin yazann kendisi ol-
maktan ¢ok i¢inde bulundugu toplumsallik ve dil oldugunu ileri
siirmekte: "yazinsal alan ile toplumsal alanm birbirlerine ne ge-
kilde gegcisli oldugunu" gosteren Sayin, gerceklikten kopuk ayn
bir yazinsal alanin olmadi@ini sorunsallastinnyor. Benzer bir ge-
kilde, yukarnida verdigimiz Plastik Sanatlardan 6rnekler de bize
ashinda, yazinsahin, kuramin ve gercek toplumsalliin ne kadar
birbirlerine bagh oldugunu géstermektedir. Michel Serres’in
"Hermes’i edebi ile bilimseli, yiiksek sanat ile algak sanat1 igige
ele alirken, 1960’1 yillarin baslannda aym sorunsal giindeme

% Sabri Ulgener, "Tktisadi Inhitat Tarihimizin Ahlak ve Zihniyet Mese-
leleri"ni 1951’de yayimlar. Bu yayim tarihi Bataille’in kitabiyla ayni ta-
rihlere rastlamaktadir.
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getirmekteydi. Doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanatlar ara-
sindaki iligkiler sebekesi. Fark fikrinin arttif1 ve 6zdesligin ve
kimligin geriye dogru gekilmeye bagladign bir anda, bu iligkiler
sebekesi, farklar arasindaki gegislilikleri - (yatay gegislilikleri)
gostermektedir. Bu da bizi herhalde Giilbenkian Komisyonu-
nun gotirdiigi noktadan ¢ok daha ileri noktalara dogru tasiya-
caktir. Zaten Komisyonun raporu da 1980°]i yillarin basinda ya-
pilmamig miydi?

Yukaridaki Orneklerden yola ¢ikarak, artik disiplin-
ler-arasih@in bile giiniimiizdeki bu yataygecgisli iligkileri agikla-
makta yeterli olmadigim fark ediyoruz. Disipliner-arasilik zaten
disiplinlerin varligim bastan kabul eden bir terimi viicuda geti-
riyor. Bu anlamda disiplinlerin aralanindaki bu "sizmay1" ve "si-
rayeti" agiklayacak olan terimin disiplinler-aginltk oldugunu dii-
siiniiyorum. Bu terim disiplinlerin énceden varolmuslugunu da
engelleyerek, yeni olusumlarin (configuration) meydana gelme-
sinde agiklayict olabilecegini santyorum. Bu, aym zamanda, za-
ten yapilanin adin1 vermekten bagka birseyi de gostermiyor. Bu-
rada, artik, bilgi tiri: bir disiplinden digerine dogru giderek di-
siplinleri yatay olarak katetmektedir. Yoksa, bilginin bir disip-
lin tarafindan kapilip diger disiplinlerle iligkisini saglamasini
degil. O halde gogebe bir bilgiden bahsetmekteyiz. Disiplinleri
katederken kendi bilgi tiiriinii yok eden bir bilgi degil; kendi tii-
rini disiplinler-agin bir sekilde muhafaza ederken yatay iligki-
leri saglayan bir bilgidir, burada ele almis oldugumuz . Béyle
bir bilgi tiri igin doga, sosyal ve sanat bilimlerine ihtiyacimiz
vardir, ama onlarin akademik disiplinlerde ele alinmg sekline
sanki ihtiyacimiz kalmamaya baglamustir.
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SANATIN PRATIGINI
SIYASETE GEGIREBILMEK

anatin gelmis oldugu yeri; siyasetin durumuyla kiyaslar-

s sak, kiiltiirel olanin siyasetin ¢ok éniinde durdugunu séy-
lemek zorunda kalacagiz. Modern ve ¢agdag sanatin drneklerini
izledigimizde sanatginin yapitinin seyirci ile girdigi iligkide hiye-
rarsinin sanatgidan yana olmadigimi gagdas sanat pratigi goster-
di. Yiizyihn bagindan beri gerek kiibistler olsun gerek dadaist-
ler ve gergekiistiiciiler olsun bakam yapitin igine koymaya ¢ahs-
tilar. Bize bakan seyleri gérdiigiimiiz sdylendi. Eser olarak ele
almanin yorumu ve hatta asin yorumu giindemden diigmedi.
Daha yakin zamanlarda yapibozmac bir okuma baglam dis1 yo-
rumlan da metinin veya eserin disindan igine ¢ekmesini bildi.
Yapisalci bir okumanin aradif: seyirci artik igi yapan hale gel-
meye basladi. Cagdas sanatin geldigi nokta da disanndan bakan
g0z eserin sanat eseri mi yoksa meta mi olduguna karar vere-
cek. Demek ki, uluslararas: Situasyonistler 1960’ yillarda rek-
lamlan saptirarak, génderilmek istenen mesaji "devrimcilegtir-
meye" ¢aligtilar. Yine sozkonusu olan bakanin esere miidahale-
siydi: Yine Marcel Duchamp. Ve Mona Lisa’ya takilan sakal ve
biyik. Miidahale digaridan, beklenmeyen yerden geliyor. Digan-
da duran, diglanmig bir bigcimde zannedilen 20. yiizyilin i¢inde
6znelligini her alana kabul ettirmeye cahisiyor. Sanatin yanilsa-
tic1 giciiniin yok oldugundan yakinan ve her seyin sahte simii-
lasyonlar haline geldiginden, gercekten daha gercek olan bir hi-
pergercek oldugundan yakinan Jean Baudrillard’in sikintis1 da,
belki, bir oranda buradan geliyor. Yamlsaticiligi kalmayan bir
sanat eseri diinyay: tekdiizelestirmekte midir? Nesnenin elegti-
rel konumu yerine gelen ironik konumu bu yamlsamay1 yok mu
saymaktadir? Putkincilann kargisinda putlan savunan Bizans
geleneginde Tanm’nin imgesi yerine temsilinin konmas: Tan-
r’y1 arka plana atip, arkasinda sakh bir seyi koymadan Tan-
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r’nin 6limind hazirlamadi m1? Weber’in biiyiibozumundan
¢tkmug diinyasi bu modern durumu belli etmiyor muydu? Allan
Kaprow hapening’leriyle sanati giindelik yagsamla bulusturur-
ken bu yamilsayicih§ kaldirmakta; ve yasamin gergegini sanata
aktarmaya galigirken disaridan bakan goziin igeriye ¢agirilmasi-
m gerceklestirmiyor muydu? Bu sekilde etik, estetik, giindelik
yagam ve sanat arasindaki sinirlar flulagti. Daha eskilerden de
ornekler vermek de miimkiin; ¢linkii cagdas sanat 19. yiizyllda-
ki modern sanatin ¢izgisini izlemekten bagka bir sey yapmadi.
1819’da Delacroix "Medusa’nin Sali" tablosunu yaptiginda, tab-
losunun yiizeyinde artik Fransiz ihtilalinin ve Napolyon savasla-
nmn ressam David gibi tarihi kahramanlan degil, ama giinde-
lik yagamin insanlarini temsil ediyordu. Herhangi bir giindelik
olay, siyasi bir anlam tagtyarak, evrensel bir deger kazanmayi
hakkediyordu. Bu sali resmetmek, bu olay: yaratan sistemi eles-
tirmekle 6zdeslesiyordu. Burada artik 6liim, kahramanlarn ka-
derinin stoaci karakterini degil; ama insanhigin sefaletinin dra-
min1 yansitmaktaydi. "Bakanlarin tabloyu yaptig:" seklinde Duc-
hamp’in sbzcesi, anlamimm anakronik bir sekilde kazanmusti;
giinkii tablo bakanlarin sefaletini yansitmaktaydi. Bu ornekte,
artik resim bir otoritenin yansitilmasini degil; ama refleksif bir
siyasi diigiincenin kendisini olusturmaktadir. Aym sekilde Co-
urbet de giindelik yasamin celigkilerini, gerilimlerini temsil et-
mekteydi. Ama bagka modern bir 6rnek verirsek Van Gogh’un
patates yiyen koylileri de aym sikintiy1 paylagmiyor muydu?
Diglanmuigi, sefaleti diinyaya ve giindelik yasamin bakiginin igine
yerlestirebilmek: Gazetecilik de aym seyi gerceklestirmeye ca-
hismadh mi?

Siyaset Sanati Takip Edemiyor

Siyasetin alanina baktigimizda, Fransiz ihtilali ile diglanan
Ugiinciilerin (Tiers) parlamentoya sokuldugunu gériiyoruz;
ama digerlerini temsil etmek iizere orada bulunuyorlar ve onla-
nin "adina" konusuyorlar. Burada iceri alinanlann yeni diglama
mekanizmas: yarattigini fark etmemek elde degil. Yeni s6z hak-
ki olanlar ile bu hakka sahip olamayanlar arasinda bir mesafe,
cumhuriyetin demokratik girigimini zedelemeye baghyor. Ulke-
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mizde de, siyaset kelimesinin icinde yatan "seyislik" anlaminin
hala "atlan egitmekten " gectigini sanan bir pratik hakimiyetini
siirdirmekte. Bu acidan bakarsak, siyaset sanatin gerceklestir-
digini daha gerceklestirebilmisg degil. Hatta git gide gercekles-
tirmek diisiincesinden de uzaklagtyor. Hukuk devleti, adalet gi-
bi daha kurumsal tercihler kuramsal arenayi iggal etmeye basla-
d1 ve 1960’]arda baslayan bir devinim ivme kazanamadi. Dig yo-
rum, siyasetgilerin veya hukukgularin ve diinyay: yonettigini sa-
nan iktisatgilarin ¢6ziimleme alanina ne zaman girecek? Ashn-
da hepsi parasal giiciin tabandan geldiginin farkinda; bankalar-
dan medyaya, reklam sektdriinden arastirma sirketlerine kadar,
tictinciilerin roliiniin bilincine tam olarak varildig1 halde; klasik
sanattaki yanilsama giicii, bu alanda, kullanilmaya g¢alisiliyor.
Ancak; daha siyasette digaridan bakana yorumlama sans: veril-
mig§ degil. Siyaset adamlarninin politikalar; iktisatgilarin global
kuramlarimin pragmatik yansimasi toplumlarda bir karsilik bu-
larak gelisiyor; ancak, gdzlemlendigi kadaryla, bir kesim tama-
men kararlan izlemekle yiikiimli duruyor. Gazete haberleri
"kemer sikma politikasindan", "yeni ac1 paketten”, "licretlerin
enflasyonun altina ¢ekileceginden" (zaten siirekli bir sekilde bu
yaganmiyor mu!) bahsediyorlar. Ugiinciiler, gazete okuyuculan
da bu haberleri okumakla kaliyor. Sézleri, durum yorumlan du-
yulmuyor; ve zaten onlarda ciddiye alinmayacaklarini diisiine-
rek seslerini duyurmaya pek yanagmiyorlar. Tiirkiye’de "agin si-
yasi-nazik" konular diginda "vatandag"in sesi duyulmuyor. Sesi-
ne kulak da verilmiyor. Onlar da kendi iglerinde kamu toplu ta-
sima araclarinda konugmakla yetiniyorlar. Medya bazen goster-
melik onlarin seslerine yer veriyor, ama; bir sonraki giin yine
"yanilsatic1” yorumlarim yapmaya ve insanlan da bunlan dinle-
meye davet ediyor: Meshur yorumcular aldiklan paralann kar-
stigin1 verip, igiincilere "dogru" yorumlan gostermeye devam
ediyorlar. Veyahut bastan gergevesi ¢izilmis, kenarlan ve sinir-
lan1 belli tartisma programlan vatandaslar arasindan bazilarina
soz verebiliyor. Fakat yorumlarin "gergeklestirici" bir yaptirimi
olmuyor. Sivil toplum kurumlan da devletin siyasetgilerine bazi
sikayetleri gotiirilyorlar; ama tam olarak kale aliniyorlar m
alinmiyorlar mu belli olmuyor. En azindan bu, gostermelik veya
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stratejik olarak goziikiiyor. Dolayisiyla sanatta gerceklestirilen
"saptiriciliklar”,"karst ¢tkmalar” siyasette tekabiiliinii bulmuyor
(tabii bu girisimlere yasaklar da ekleyebiliriz).

Sanatginin Sezgisel Giici

Bu agilardan baktigimizda, sanatin siyasete oranla daha can-
11 ve "demokratik" bir sekilde gelistigini saptamakla karg1 karsi-
ya kaliyoruz. Duyumlarin aklin kargisindaki roli, tilkemizde
duygusallikla sinirlamiyor. Felaketlerin ardindan gozyas: dokii-
yoruz; ama duyumsal elestirileri gerceklestiremeyince, vurdum-
duymazlagiyoruz. Siyasetgilerin ve yonetici kadrolann biraz da-
ha yakindan c¢agdas sanat: takip etmelerini diliyor ve buradan
alinacak bazi derslerle, hayalgiicimiiziin de yardimyla, yeni
pratiklere, yeni ozgiirliikk alanlarina dogru atthm: gerceklestir-
melerini umuyoruz. Yeter ki, cagdas sanat pratiklerine biraz
daha goz acsinlar ve izlemek zahmetine katlansinlar. Sanat¢inin
sezgisel giiciiniin pratigi siyasetcinin yarg: giicinii coktan agmis
vaziyette. Bunun farkina varilsin. Kiiltiir Bakanlhig: da sadece
gecmig mirast korumakla kalmasin; ama giindelik pratikleri
gerceklestirmek igin sokagin katihmina, s6ziine de kulak versin.
Bu taktirde, sezgisellifin siyasaya katkisindan bahsetmek miim-
kiin olabilecektir. Estetikle etik icice hareket edebilecektir. Si-
yasetgciler unutmasinlar ki, destekgisi olmayan fikirler idealler
olarak kalacaklardir. Desteksiz fikir olamayacag: gibi, hayalgiic-
siiz de akil ve duy:m uyumu olamayacaktir. O zaman fikirler
buharlagarak (Marx da kapitalist sistem igin ayn: terimi kullan-
mami§ miyd1?) belli malzemelerde cisimlesmelerini tamamlaya-
mayacaklardir. Béylece de ayaklar: yere basamayacaktir.
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21. YUZYILA DOGRU YASAM:
INSAN VE CEVRE

21 ylizyila dogru toplumsal yagamda insanin konumu ne du-
» rumda sorusunu sordufumuzda; ilerleme iizerine kurulu,
gelismeci, sekiiler, toplumsal titopya gergeklestirici bir anlayigin
krizi ile kars1 kargiya kaliyoruz. Bu kriz ¢ergevesinde; hikkmet-
me, finans kaynaklan bulma, dayamgsma bicimlerinin olasilifi-
mn siddetli bir sekilde duraksadigini gozlemlemekteyiz. 20. yiiz-
yilin son geyregi iginde ortaya ¢ikan yeni sorunlar yeni miicade-
le bicimlerini dogurdu. Bu yeni sorunlar ve ¢6ziim bigimleri; re-
fah devletine, iiretim iizerine kurulu insanlar arasi toplumsal
iiretim iligkileri, ekolojik ¢evreye zarar vererek bunlan zedele-
miglerdir. Sanayilegsme ile diinya dengesinin merkez ve ¢evre
tizerine kurulu yapisi ulusagin (transnasyonal) yeni denge iligki-
lerini giindeme getirmis ve "yeni diinya diizeni" ad1 altinda go-
riniiste tek kutuplu ama gergekte sayisi ilkeler dogrultusunda
belirlenemeyecek kadar ¢okkutuplu bir kaotik ortam yagam ko-
sullarini iist - belirleyici olmugtur. Insanin yagam alamni olustu-
ran gevresini yaganmaz kilmig ve yasam alanindaki "yasamdig1-
liklan"n esigini asmugtir. Nefes alinacak 6zgiirliik alanlan ada-
ciklarla miimkiinlesmeye baglamis; yeniden ve yerinden yone-
tim ve denetim 19. yiizyila ait disiplin toplumunun gérintiisi-
niin yerine oturmaya baglamigtr.

Bu baglamda, gelenek ve din bastinlmig modern biligdiginin
gerilerinden yiizeye dogru yiikselerek modern digavurma bigim-
lerini ortaya koymaktadir. Bu ortamda organik toplumsal daya-
mgma ve igboliimii iizerine kurulu toplum sozlesmesi Serres’in
de belirtmis oldugu "dogal sdzlesme"yi giindeme tasimig; orga-
nik dayamgma yerini yeni sosyalliklere ve yeni cemaatlere bi-
rakmaya baglamgtir. Insan dolaysiz olarak iiretim kosullarn-
dan ¢ok yasadifn alanin, mahallenin, ¢evrenin aidiyetine ve bu-
nunla beraber kimlik arayiglanna girmis ve bu sorun uluslarara-
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s1 siyasetin en giddet dolu 6gelerini iginde barindinr olmustur.
Mabhalle, ¢evre, cemaat, ig aidiyetleri yeni bir dayanigma bigimi-
ni "kimlik politikas:1" ad1 altinda giindeme getirmistir: O da cev-
renin, mahallenin, cemaatin kosullarina ait "yagsam benzerligi"
uzerine kurulu bir dayamisma modellerini olugturmaya bagla-
mstir.

Bunlarin disinda Diinya-ekonomi ulusal ve uluslararas: ilig-
kilerin geligkisi icinde merkez ve gevre arasindaki gerilimi insa-
nin yagadid cevresi baglaminda ele aldigimzda uluslararas: ser-
mayenin bir pargasi olan diinya kiiresel burjuvazisi ile ulus si-
nirlanm sehir-merkezlere, yani megalopollere tagimaya galigan
ve adem-i merkeziyetgi veya anti-federalist akimlan destekle-
yen yeni sag ile ulusalc solu aym: sorunlar gergevesi icinde tu-
haf bir gekilde birlestirmektedir. Evrensellik ve tikellik sekline
indirgeyebilecegimiz bu tartisma ortam iginde; insanlann birey
olarak yagam kosullarim1 kendileri ele alip, sorunsallagtirmalari-
na pek imkan taninmamaktadir. Bu boéyle oldukg¢a da insanin
kendi gevresi icine git gide kapanip kendi benzerleriyle "aym"
sorunlar yagayarak yeni aidiyet bicimlerini en tikel kosullarda
yasayacaklarini gézlemlemekteyiz. Bu diinya-ekonominin kiire-
sel kosullarinda gevre kirliligi kadar insanlar arasi iligkilerin de
kirlenmekte oldugunu; yeni sag bir séylem bigimi iginde biyolo-
jik irk¢ihgin yerini 21. yiizyila dogru giderken kiiltiirel irkgihiga
birakmaya bagladigin1 ve diglananlann gerek Bati ve cevresinde
gerekse de megalopollerin igindeki varoglarda kiiltiirel olarak
diglandiklarim séyleyebiliriz. Sehrin dokusunu olusturan bu gé-
riingiiler cemaatlere doniis seklinde algilanmaktadur.

Bu sorunlar ¢ercevesinde sanatcilar 21. yiizyila girerken in-
san1 ve gevresini gehir sorunlan baglaminda sorguluyorlar. Mo-
dern projeler ile sanayi-sonrasi toplum kosullan arasindaki ge-
ligkileri, yaptiklan iglerde giindeme getiriyorlar.
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DEVLET-SANAT-TOPLUM

- ¢inde bulundugumuz dénemin Tiirkiye’sinde ¢agdas sa-
nat ortaminin toplumla olan iligkisinin daha belirginles-
meye bagladif, sanat kurumlarmin giderek hiikiimet ve devlet
dig1 iglevler yiiklenerek girigimlerde bulunduklari, ama buna
ragmen de Tiirkiye'nin geleneksel diizenlemesi icinde var olan
"yardim" araclarn iginde devletin hala 6nemli roliiniin de oldugu
kabul goérillen bir gergek. Oysa; mafya-siyaset-devlet; temiz
toplum ve temiz devlet sloganlarinin icinde, ézellikle de kiiltiir
bakanimizin ¢agdas sanat anlayigina gosterdigi bu kapallikla,
sanatgilari, belli bir oranda, kaynaksiz birakmasina karsin, bir-
¢ok Ozel kurulugun da, ister halkla iligkiler isterse de reklam
amaciyla olsun sanat faaliyetlerine yardim yapmakta oldugu da
gorinir bagka bir gergek.

1990’h Yillardaki Yapilanmalar

Bu baglamda sanatsever kuruluglann, belki de, daha ¢ok bi-
linglenerek bilgilenmesiyle yeni olugsumlara girme ihtimalleri
s0z konusudur. Bir yandan sivil toplum kuruluglan sanata karg
gosterilen duyarsizliklan protesto ederlerken (6zellikle Plastik
Sanatlar Dernegi’nin son yillarda yaptig: faaliyetler arasinda ol-
dukga siyasi diyebilecegimiz "Sanat kurultaylar" bunlar arasinda
Ornek olustururken, Cagdas Sanat ile ugrasanlann diizenledik-
leri sergilerin belirli bir sekilde "sosyolojik-felsefi-siyasi” nitelik
tagimalan gozlemlenen olaylar arasindadir), sanatgilar da top-
lumla olan baglarim git gide pekistirmeye caligmaktalar: Plastik
sanat icra edenler, bu alanda, en ¢ok iiriin verenler arasinda; sa-
nat ve sosyoloji bulugmas git gide ivme kazanan bir olgu.

Siyasilegen ve sosyallikler iizerine giden biyiik sergileriyle
(3. ve 4. Istanbul Bienalleri, Geng Etkinlik 1, Geng Etkinlik 2,
Habitat 2 sirasinda gergeklestirilen "Oteki" sergisi) ve kiigiik
captaki sergilerle (Ani-bellek 1 ve 2; Istanbul; Dev-
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let-Sefalet-Siddet; Ret sergisi; Kesisen Cografyalar; Azinlk;
Xemple vb.) cagdas sanat diinyasi devlet ve 6zel kuruluglarla
etkinliklerini siirdiirmiistiir.

Gagdas Sanat Merkezleri

1990°’h yillarin bagindan beri gelisen bu ortam giiniimiizde
farkl bir nitelige biiriinerek, hiikkiimetlerin kiiltiir bakanliklan
tarafindan neredeyse diglanma noktasina getirilmistir. Boyle
bir durumda yeniden bir diizenlemeye gitmek zarureti dogmak-
ta ve caligmalara baglanmalidir. Bu da, belki de, karma bir fi-
nansla olusturulacak, ama su anda hiikiimet dis1 sektorlerle
beslenmek zorunda olan Cagdas Sanat Merkezleridir. Birgok
demokratik iilkede 6rneklerini bildigimiz bu tip kuruluslar, "ye-
ni sergilerin yapilmasina, sanatin 6zerk konumunun korunma-
sina" katkida bulunabilir. Gergi biitiin diinyada olugmaya bagla-
yan yeni tip bir sag§ muhafazakar goriig, sanat alanim kisitla-
makta, ahlak ve gelenek adina sanati "dejenere" sayma noktasi-
na giderek bazi projelere yardimi kesmektedir. Bu Sanat Mer-
kezlerinin faaliyetleri sirasinda siyaset digi jiirilerin 6énemi bii-
yuktiir. Hatta siyaset dis1 terimi yerine dengeli bir siyasi yapi-
lanmanin gergeklestirilmesi sarttir demek daha dogru mu ola-
caktir?

Nasil Bir Devlet?

Nasil bir devletin sanata yardimi konusuna geldigimizde,
kendi ideolojik alanim1 kaplamayan ve sadece kendi gorisleri
dogrultusunda gitmeyen bir Cagdag Sanat Merkezi’nin finans
kaynaklarimin bulunmasim saglayacak ve bodyle bir kurulugun
ortaya citkmasinda 6n ayak olacak bir Kiiltiir Bakanligi’n1 iginde
barindiran bir devlet demek geliyor insanin icinden; ¢iinkii Kiil-
tiir Bakanlhig git gide muhafazakarlasarak, "cagdas sanata" kar-
§1 "reaksiyoner” bir tavra biiriinmektedir. Bu da, hem ¢agdas sa-
nat ortamina hem de Kiiltiir Bakanligi’nin kendisine zarar ver-
mektedir. Umariz bu durumu hiikiimetlerimiz gorebilsinler.
Sanatin ikincil, ise yaramaz bir sey oldugu sanisinda olduklarini
sOylemiyorum burada; tam tersine sanatin rolii goriilmekte ve
kisitlanmaya calisilmaktadir. Bu kisitlama ise herkese zarar ge-
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tirmektedir.

Kiiltiiriin ve sanatin roliinii kavrayan; i¢inde bulundugumuz
donemde bdyle olugumlarin 6nemini hissedebilen, ama bunun
yaninda da sanat ortamini desteklerken, sanatcilan her alanda
ozgiir birakan, onlan "giidiimli" kilacak kisint: tehditlerini gos-
termeyen bir Kiiltir Bakanhg, Tirk sanatinin tanitimuni ger-
ceklestirebilecektir. Bu ayni zamanda, yalmizca, Tiirk sanat or-
tamimm degil, tiim bilimsel ve kiiltiirel faaliyetleri de 6zerk bir
yapilanma igine sokacak; bu sayede de "baskici, tepeden inme-
ci" imajim silerek, daha demokratik bir devletin kurulmasina
olanak verecek, dolayisiyla da, insanlar arasindaki toplumsal
iligkilerin daha insani olmasina katkida bulunurken, iiretim ilig-
kilerinin de gelistirilmesini saglayacak, bir devlet anlayigini ge-
rektirmektedir: Bu da, piyasay: goz oniinde bulunduran bir Re-
fah-devleti modelinin geregi olacaktir. Birgok kisi su anda Re-
fah Devleti modelinin eskidigini, 1980’lerde baglayan piyasa ku-
rallaninin gegerli oldugunu, Refah Devleti modelinin "dinozor-
lagtigin1” ileri siirebilir; ancak, bugiin baktigimizda IMF’nin bile
baz1 "Ugiincii Diinya" hiikiimetlerine "devletin regiilator” rolii-
niin ne kadar gerekli ve elzem oldugunu salik verdigini izliyo-
ruz. Boyle bir gelisme rayina oturabilen toplumlann "seffaflasa-
bilecegim" 6ngérmek zorundayiz. Belki o zaman, popiiler kiil-
tiriin tahakkiimii altina girmeyen, daha dengeli bir anlayigin
gelisebilecegini, bu gelisme ile de istenilen demokratik ve cum-
huriyetgi bir anlayigin toplumlarda yerlegebilecegini diiginmek-
le kars: karstyayiz. Bunu bagarmak zorunda degil miyiz?
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HANGI DiL MODERN?

G iintimiizde Tiirkee ile ilgili tartigmalarda kaliplara sigina-
rak, yaziy1 gramer kurallarina sikistirmak isteyenlerle ya-
ziya bir "esnek-akigkanhik" katmak isteyenlerin arasindaki farkh
yol segimleri hep sorun olmaya devam edecek samyorum. Bir
yanda, kurallar i¢inde kalmaya ¢alhisanlar; diger yanda ise kural-
larin disina cekerek yaziyl, akigkanhlagtirmak istencinde bulu-
nanlar. Burada edebiyat veya sosyal bilimler arasindaki fark sil-
mek; hatta gagdas resim ile yaz1 arasindaki sinirlan "yasakagimi-
na" ugratmaktir sézkonusu edilen: J. Pollock’un "Action Pain-
ting"i gibi yazmak isterdim: Yaziyr ve mantifim akitmak ister-
dim. Bu da ancak, baz1 genelgecer kurallan zorlamakla miimkiin
olabilecek yazma eylemi. Neyse; bu, igin bir yani; ama séyleye-
yim, keske boyle bir yaziy1 sosyal bilimlere sokabilsek: Tiim 68
hareketi igindeki diisiiniirler, felsefe ve edebiyatta yazinin norm-
lart icinde kalinacak bir devrimin muhafazakar bir hareket oldu-
gunu ileri siirmiglerdi. Devrimin baganlamamasi nedenleri ara-
sinda, devrimin dilinin "kuralcihik” iginde kaldigini ileri siirenler
de vardi. Onemli olan kurallan ve kaideleri zorlamakti. Bu da,
"modernist veya postmodernist kavramsallagtirmalan” kadar
6nemli bir konu: Oldugunu disiiniiyorum. Sayin Mehmet Y.
Yahyagil, dildeki akigmanin veya piirtiiklestirmenin "Tiirkge lite-
ratiire katkida" bulunmadigim digiiniiyor (Radikal, 25.4.1997).
Isterse "kendine ozgii" olsun. Halbuki, benim igin sézkonusu
olan dilin de tahakkiimiinden kurtulabilmek: Nasil yapabilirsek
Oyle yapmaya calismak. Dilin kendisini zorlamadan, anlasiimaz
ciimlelerle degil, ama ak;skan bozuk ciimlelerle dili bir "fluxus"a
koymak. Sizofrenlestirmek. Gramer kurallannm kabul etmedigi-
ni goze okutmak. Sosyal bilimler, burada, bilim diline sahip ola-
cak diye, bu tartigmanin diginda kalmiyor. Bizzat, Lyotard, "post-
modern durumu" ele alirken, bilim adaminin kullandig dilin bi-
zatihi "popiiler dil" oldugunu gostermisti: Herkesin kullandig
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dil. Sosyal bilimler de "herkesin kullandifi ve kimsenin kullan-
madi" dil arasinda "gidip-gelme" 6zgiirliigiinii elinde bulundur-
malidir. Kendi "s6zde-bilimselli§i"nin yanilsamasi iginde kalmaya
devam etmek istemiyorsa. Hem kavramsal hem de dilsel kalip-
lardan kurtulmaya baslayahm ki, biz de "muhafazakarlagmg ve
popiilerlesmis” toplumun muhafazakar bir "tutkalimi" yeniden
iretmeyelim. Yoksa "bilmis yazilar"dan kurtaramayiz kendimizi.
Bunun "yararh olup olmayacag" konusunu kendisine birakiyo-
rum. Ama; bana kalirsa, 6ncelikle, bu konulan tartismak zorun-
dayiz; fiili durum bize, zannediyorum, bunu gosteriyor.

Ne Modernizm ne Postmodernizm

Sayin Yahyagil "evrensel 6lcekte yasanan kiltiirel bir *degi-
sim’ ve toplumsal bir yeniden yapilanma siireci modernizm ve
postmodernizm argiimanlarinin belirleyici unsurlandir” diye ya-
ziyor. Acaba feodal toplumlarda veya "saray" toplumlarinda
(Elias) "degisim" siireci veya toplumsal bir yeniden yapilanma
yok muydu? Oturma yeriyle, sarayin ve etrafindaki avlunun yer-
lesmesiyle, 6zel mekanlarin kullanimi veya hotellerde aristokrat
evlerinin israftan dolay: fakirlesmesiyle toplumsal doniigiim ya-
sanmyor muydu da; bu, ille de modernizm ve postmodernizm
baglaminda tartisilsin! Ve tabii ki, "salt popiiler kiiltir" "medya
destekli popiiler kiiltiirle" aym1 sey olmayacak: Acaba Pop Art
nesneleri ve elestirelligi anlasilmis miydi da hemen ardindan
medya destekli oldu. Madonna veya M. Jackson ile L. Cohen
veya B. Dylan (ki, artik konserlerine giden, neredeyse, yok de-
necek kadar azalmig) ayni popiilerligi mi tagimaktadir?
Top-on’lagmakta olan sadece medya destekli pop miizigi degil
toplumun kendisi olmustur. "In" ve "Out'"lar ile yagamiyor mu-
yuz? Bunun yaninda "Levi’s 501 veya hamburger" sadece bir ya-
sam bi¢imi. Hamburger ve lahmacun arasinda "simifsal ve kiiltii-
rel" bir aynnimdan baska ne fark var. Ikisi de popiiler kiiltiiriin
parcasimi olugturuyor. Ama "in" ve "out" lar aym sey degil.
Grunch gengligini izlemek bile bunun anlamim agiklamaya ve
anlamaya yetecektir.
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Kuramcilar m Yoksa Donemsellestirmeler mi?

Glnumuizin "6nde gelen" kuramcilarina gelirsek, yazida iki
defa gecen (K)ellner’i hi¢ duymadim; yoksa, E. Gellner midir (?)
sdzkonusu edilen. Oyle ise giinimiiziin kuramcilarinin adlarim
yazmaya kalkacaksak, bir makale boyunu g¢oktan asacak kadar
kuramcilar vardir yerytiziinde. Onlar da kuramcilar eninde so-
nunda. iyi de kuramcilar ve iyi ki de varlar, herbirinin ayri algila-
masina ve ayri kavramsallastirmasina ragmen olgulari. Sayin
Yahyagil’in bahsettigi kuramcilarla hi¢c de ayni fikirde olmayan
bir baska filozof geliyor hemen aklima Jean-Frangois Lyotard:
O, hi¢c de modernizm ve postmodernizm arsina kesin bir cizgi
¢cekmiyor ve artsiremlilik koymuyordu: Modernlik veya postmo-
dernlik, modernizm ve postmodemizmden ayrilarak; biri hep di-
gerine gebedir. Modernite'yi "icinde bulundugumuz cag" olarak
ele alacaksak, o zaman niye “cagdas" kavramini kullanmiyoruz.
Olamazdi, ¢linkii 0 zaman 1945 sonrasi icin kullanilan "gagdas
sanat" terimini nasil dénemsellestirebilecektik. Bitin bunlar
"laf'. Donemlerin adlari her zaman daha sonra konulmaktadir.
Bu Maniyerizm icin de Barok i¢cinde boyle olmustur. Biz de sim-
di modem veya postmodern diye ugrasiyoruz, duruyoruz. Duru-
yoruz lafinin Gzerinde “duruyorum™. Yerinde sayiyoruz. Kural
artyoruz. Tanim koymaya calisiyoruz. Ve de bir de kalkip tanim-
lan tartismaya calisiyoruz. Halbuki; zaman kaybindan baska ne
ki? "O da neymis?" Sayin Yahyagil "modemizmin(...) bu (mo-
dern) zamandan esinlenen, o6zellikle kendini glizel sanatlarda
gosteren bir kiltiirel benimseme ve uygulama" oldugunu yazar-
ken, acaba hic¢ Picasso veya Duchamp ile Jeff Koons veya Ko-
suth arasindaki ayrimi disindyor mu? Hangisi buglinkii "Giizel
Sanatlar"? Bugin "Gilizel sanatlar" veya "eser" sozciklerini kim-
ler kullaniyor? Hangileri modern veya postmodern? VVeya bu ad-
lan kullanmak dogru mu? Bir kalip climlede "olumlayici bir ifa-
deyle”, "bu boyledir(nokta)" diye yazmanin sakincalari kavramlar
ve yapilan isler arasindaki oynakligi nasil gbz ardi edebiliyor.
Yazinin kurallan iginde kalmasi gibi, kavramlar da kategorik ku-
rallara gore kullanildijinda, "kamu &gretmenleri” ¢ikiyor karsi-
miza: "Ozne, nesne, fiil vb". Dogruyu kaliplara ve kategorilere si-
kistirip, "hap" olarak sunan bilenler haline geliyoruz o zaman.
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Oysa tiim bunlar ¢ok daha kaotik, cok daha akigkan, sapmalar
ile(klinamen) dolu. Cok daha melez kavramlar bunlar. Kuramci-
lanin dedikleriyle sinirlandirilamayacak kadar karmagik; hele he-
le rakamlarla aciklanamayacak kadar siirecsel. Sayin Yahyagil,
gayet iyi niyetli bir sekilde toplumlarin bazilannin "sanayi" bazi-
lar1 ise "sanayi sonras1” toplumlarn oldugunu diisiiniiyor. Kendisi-
ne, bu kategorik ayrimu yeryiiziindeki herhangi bir topluma uy-
gulamaya kalkmak isterse, en iyi temennilerimi sunarim; ancak,
ister Batr’da ister Bati-diginda, simif katmanlan diginda, tarikatla-
1 modern oncesine mi yoksa sonrasina mi yerlestirmek zorunda
kalacagiz? Biiyii ayinlerine, pagan torenlerine modern mi yoksa
modern-Oncesi mi diyecegiz, sozkonusu olan ayinler 1997 yilinda
yapildiginda.

Ya Deviet?

"Devletin kendisi" denildiginde, devleti yoneten kimselerin
kiltiirel zevklerinden bahsediyoruz demektir. Bu eski ¢aglardan
beri siiregelen bir olgudur. Hig bir toplum yok ki, kendi kiiltiirii-
nii belirli 6rnekler olmaksizin se¢sin. Hep bir "maymunlagtirma”
ile kars1 kargiyayiz. Modellere ve verilenlere gére begeniler kaza-
milmaktadir. Eger bir kimseye belli model-kiiltiiriin egitimi veril-
migse, 0 modelin iizerinden kisi, genelde, kendi kiiltiiriinii yeni-
den iretir. Bunu kiranlar ise sik sik dahi sanatgilardir ve onlar da
yeni normlan yerlestirirler; ta ki o normlar da benimsensin. An-
cak toplumlar karmagiklastik¢a, bu normlarin da begeni oranlan
farkl gruplara veya cemaatlere gére degismeye baslar. Zevklerin
ve kiiltiirel normlanin tezahiirii ise, elbette ki, begenenler tarafin-
dan secilecektir; ancak, yeni cikiglar ve hareketler kendilerini yine
konserler, sergiler, soylesiler, kitaplar, gazeteler ve dergiler veya
gorsel isitsel medya sayesinde gosterebilecektir. Burada, iste, "in"
ve "out"lar karsimiza gikmakta; zevkler ve begeniler belirli ticari
iligkilerle giindemde kalmay: saglayabilmektedir. Pazarin roli bu-
rada 6nem kazanmaktadir. Yansiz olmasi gereken devletin rolii
de, tam burada devreye girmektedir, girebilmelidir. Bu ikisi ara-
sindaki denge ¢ok 6nemli gibi geliyor bana. Bu da Kiiltir Mer-
kezleri ile miimkiin olabilecektir, zannediyorum. Sayin Yahyagil
bu konuyu ve o6zellikle dilin akigtinnlmasi veya piirtiiklestirilmesi
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meselesini yeniden giindeme getirmekle cok iyi yapts; ¢linkii zan-
nediyorum, asil tartigilmas: gereken sorunlardan biri de bu. Bilim
dilinin "katihgindan" nasil gtkacagiz? Sosyal bilimlerin kalkanim
nasil asacagiz ve diger dallarla (Plastik sanatlar, ve marjinal ve
cagdas edebiyat) nasil iligki kura-bilecegiz? Yukarnda yazdigimi
tekrarhyorum, ressam Pollock gibi, akitmali ve akigkanlagmig
bir sosyoloji yapmak isterdim. Belki.
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MODERNIST Mi "O DA NEYMiS?"

Nisan 1997°de Radikal gazetesinin "Forum" sayfasinda

yayimlanmig yaziya biraz daha agkhik getirmek lazim,
zannediyorum ve Oncelikle bu yazinin nasil yazilmig oldugunu
hatirlatmak istiyorum. Radikal’den "Nasil bir devlet?" konusu
ile ilgili olarak benden bir yaz: talep edildiginde yaziy1 kaleme
almigtim. Devletin cagdag sanat ile iligkisini sorunsallagtiran bir
yaziydi. Nihai olarak, ilk kismi bir saptama yazisidir. Ardindan
ise, nasil bir devlet hayal etmeliyiz ki, su anda i¢inde bulundu-
gumuz ve icimizden kimsenin pek de hoglanmadigini sandigim
durumdan ¢ikma ihtimallerini konugmaya baglayalim s6zkonu-
su edilmisti. Bu ikinci kisminda ideolojik olarak tahakkimci
olmayan bir siyaset anlayisinin devlet adamlarinin politikasi ol-
masi gerektigini; bunun igin ise "hosgoérinin" gerekli oldugunu
anmimsatan bir 6nermeler ve ciimleler dizisi ele alinmigti. Kiltiir
Bakanhgr'nm simdiki halinin viicuda getirdigi seyleri yineleme-
mesini dilemek de bu 6nermelerden birini olugturmaktaydi. Sa-
nat ve Kiiltiir Bakanliy arasindaki iligkinin ise bir "vurdumduy-
mazhk" iligkisinden ¢ok cagdas sanati engelleyici girigsimleri
icerdigini anlatmaktaydi. Bunlar malum. Gelelim modernist
yaklagima?

Modernist Yaklagim

Bu yaklasimda modeli Jakoben Fransiz ihtilalinden alan bir
Cumbhuriyet anlayisi s6z konusu oldugu kabul edilmektedir."
Yukarndan diizenleyenden" ¢ok "halk igin ve halka ragmen" ka-
rarlanyla, "tepeden inmeci” CHF’sinin 1930°lu yillarin baginda
ele aldig kararlarinin, Kadro hareketinin adina “paranoyak”
dedigim (Bkz., Tiirk Aydint ve Kimlik Sorunu, Baglam Yayinlan,
1995) tavnidir, tepeden inmeci olan bu tavir (Yakup Kadri’nin
Yaban romani, belki de bunun en giizel 6rnegidir). Halka biling
gotiiren ve "bilinglendiren 6ncii" aydinlardir bunlar. Giiniimiiz-
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de ise modern veya postmodern adi ne olursa olsun (bunu ¢ok
onemsemiyorum) aydinlar daha ¢ok gazete koselerinden "hal-
ka" seslenmektedirler. Yaptinmlar degil, "bilinclendirmelerdir"
belki de s6z konusu olabilen. Bu nedenle gazeteler, holdingles-
menin disinda, "siyasi" bir takim tavirlan da ortaya koymakta-
dirlar. Okuyuculan da siyasi goriiglerine gore gazete tercihleri-
ni yapmaktadir. Degisen sey daha cesitli gazetelerin ¢itkmig ol-
masidir. Ancak; degisen cok 6nemli bir sey vardir: Kiiltiirel se-
viyede bir diigiig; imge diinyasinin egemenliginin yazili kaltar
tizerindeki Onselligi. Yazili kiiltir ve gorsel-igitsel kiiltiiriin algi-
lamalarinda ayngiklik oldugu ¢ok kez tekrar edilen bir konu-
dur. Gérdigiimiiz seylerle yazdigimiz seyler aym degildir (Bkz.,
Michel Foucault | Iktidar ve Direnme Odaklar:, Baglam Yayinla-
n, 1995). Iginde bulundugumuz kiiltirel yasam gorsel-igitsel
kiltiire agirhk vermekte; yazih kiltir ise ikincil konuma gel-
mektedir. Okumada azalma, kitap satiglarindaki diigiis bunun
gostergeleridir (Istanbul’un birgok yerinde kitapgilanin gogal-
mas1 medyanin kiiltiire ve kitaba karsi gosterdigi duyarlihkia
paraleldir zannediyorum; ancak, 1960’l1 yillarin kitap satig ra-
kamlanyla kiyaslandiginda fark bariz olarak ortaya ¢ikacaktir).

Populer Kiltarler

O halde, modernist yaklasimla iligkili olmayan bir siireci ak-
tanyorum demektir; ¢iinki, gérsel-isitsel kiltir 20. ylizyihn ilk
yansindan itibaren hakimiyet kazanmaya baslamistir ve dolayi-
styla yeni bir olgu degildir. Sinema ve plak sanayi bunun goster-
gesidir. Ancak; yeni olan ve "kiiresel" olan bagka bir sey vardir
ki, bizim toplumumuzda neredeyse "abartilimaktadir”. O da,
tim toplumun kiiltir ve ¢ahisma diinyasimin "top on"lagmaya
bagladigidir (buna taponlagmakta denebilirdi). Raiting’lere go-
re ilk on siralanmakta ve burada artik "s6zde-demokrasiyi" en-
gelleyecek hig bir siire¢ girisimi s6z konusu edilmemektedir.
Bazi bazi1 "sivil toplum" anlayiginin yanhg yorumlarim da goste-
ren bu yaklagimda "tabanin sevdigi iyidir!" zihniyeti hakim ol-
maktadir. Sorunludur; ¢iinkii 1982 Anayasasi bu mantikla ka-
bul edilmistir; daha da vahimi ise 1933’te Almanya’da Naziler,
bu sekilde, "demokratik" yoldan iktidara gelmislerdir: Halk isti-
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yor diye! Popiiler kiiltiiriin hakimiyet altina alinmasi ise moder-
nizm ile pek alakali degildir; ¢iinkii bati Avrupa’da "kralligin
merkezilesmeye baglamasiyla popiiler kiltir ogeleri bask aiti-
na alinmaya baglanip, medenilesme siireci baglatiimigtir ve bu
da 18. yiizyila kadar siiren bir zaman birimini icermistir (Munc-
henbled ve Elias’in kitaplan bu konuda bize bilgi vermektedir).
Popiiler bestecilerin imza atma geleneginin az ve asin da olsa
6rneklerinin verildigi Peter Burke’nin kitaplar1 da bireyselles-
meye baslayan popiiler sanatgilari, tahtaci -oymaci ve koylii res-
samlan 6rnek vermektedir. Ancak; 18. yiizyilin ticariligi ile 20.
ylizyilin ticariligi arasinda biyiik farklar vardir. Medya destekli
bir popiiler kiiltiir bagka, salt popiiler kiiltiir 6gesi olmas: ise
bagkadir eserlerin. Hele hele Pop Art ve Warhol, Lichtenstein
ile hig alakasi yoktur. Iginde bulundugumuz dénemin popiiler
kiiltiriin egemenligi altina girdigi saptamasindan yola ¢ikarak
elestirel bir yaklasimia popiiler kiiltiiri degerlendirmek bagka;
yasakg1 ve sansiircii zihniyeti desteklemek bagka bir seydir. Do-
nemsel farklara ve baglamsal ayrimlara dikkat etmek durumun-
da degil miyiz? Hele hele segkinci kiiltiri deviet eliyle halka
ulagtirmak gibi "anlamsiz" veya "tuhaf" kaygilan beslemedigim
ise, zannediyorum agikardir. Urkecek bir sey yok.

Ya Deviet

Deviete gelirsek, devletin baskis: ile ideolojik aygitlarinin
varli§i yadsinamaz elbet; ancak diger yandan 1980°li yillarin
Fransiz Kiiltiir Bakanhginin da hem ¢agdag kiltiir hem de po-
piler olarak kabul edilen "sinema" ve "rock" kiiltiirlerine gos-
termis oldugu destek gézlemlenmis bir olgudur. Bu sekilde "irk-
¢iliga kars1" konserler diizenlenmis; Fransiz sinemasi desteklen-
mistir. Kiiltiir Bakanlig1 bir yandan yeni Kiiitiirel Merkezler in-
sa etmis; diger yandan ise biiyiik sergilerin finansmanini sagla-
msgtir. Yoksa "miistehcen" saydigy her seyi yasaklayan, destek
yerine kostek veren bir devlet anlayisi degil s6z konusu olan.
Biiyiik sergilerin diizenlenmesi, ¢ok sanatginin katildig: sergile-
rin yeri, finansman kaynaklan, katalogu; biitiin bunlar gergek
ve olgusal olarak biiyiik paralara mal olan seyler. Piyasaya bira-
kilan bir sanat, ancak piyasanin "in"leriyle yapilabilir diye digii-
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niyorum. "Out"lara ve "outsider"lere yer vermeyen bu meka-
nizma iginde deviet devreye girmek durumunda kalabilecek,
sanat¢i kendisini "6zgiir" birakacak bir "tegvike" ihtiyag duyabi-
lecektir. Iste bu anlamda "devletin regiilasyonundan" bahset-
mekteydim. Miimkiin oldugu kadar "yansizlastinlan bir deviet"
tesviki ile yapilacak, diizenlenecek sergilere olan gereksinim sa-
nat alanina devlet yardiminmi sokabilecektir. Popiiler kiiltiir ise,
devletin kendisi bu kiiltiire sahip oldugunda zaten onunla bii-
tinlesmis demektir: ancak Sanat Merkezlerinin kurulmasi ve
dengeli bir idari yonetim, siirekli olmayan ve daima degigen bir
jiri sistemi ile, sanat ortaminin "olas1 haksizhklara kars1" gelisg-
tirecegi "sivil baski gruplanyla" dengesizlikleri engellenmenin
yollarinin bulunabilecegini sdylemekteyim. Ayrica siyasi olarak
"devletsizlestirme " yanhs! yeni muhafazakar ve yeni sag yakla-
simlann ultra-liberalizmine karsi; daha insancil, yardimsever
bir Refah Devleti anlayig1 s6z konusu edilmektedir. Sefaletin ve
siddetin terorizm ve uyusturucu trafigi ile, "fuhuglastinlmg tu-
rizmiyle" irkgi devlet anlayis1 degil tabii ki, mevzu bahis olan.
Bu anlayigta her sey "ilk on" listelerinin egemenligine sokul-
makta ve "in" ve out"lardan olusan bir kiiltiiriin diizeysizligine
erigilmektedir. Oyle ki, baz1 kiiltir adamlanimiz bile "in " ve
"out"lar iizerine kurulmus olan bir sosyolojik tamimi sunabil-
mektedirler. Cagdas kiiltiirel diinya, herhalde, modernist ve
postmodernist ayrimi {izerine kurulmamgtir: Postmodernisttin
ne anlama geldigi bile "evrensel" kabul normlarina sahip degil.
Foucault ile yapilan bir sdyleside kendisine "post modernist mi-
siniz?" sorusu soruldugunda sadece bir "giilimsemedir" cevabi:
"O da neymigs!".
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GENG ETKINLIKLER (1995-1998)

Mitolojikler

eng Etkinlik 1 agihginda (1 Temmuz 1995 - Tepebast TU-

YAP Fuar salonlarinda), dénemin Uluslararas: Plastik
Sanatlar Bagkam Hiisamettin Kogan, konugmasinda ve sonra-
sinda birinci kataloga yazdig yazisinda "Diiglerin Tarihi Yoktur"
diye belirtmisti. Bu nedenden dolayi da "Genglik ne zamansal
ne de mekansaldir" diyordu.l Bu, neresi ve ne zaman belli olma-
yan bir genglik temasi, bilimselligin tam da karsisinda degil, ama
otesinde durur gibi goziikkmekte; hatta bir bagka 6rnekten yola
cikarsak, Claude Lévi-Strauss’un "Cig ve Pismis" Mirolojikler ki-
tabinda deginmis oldugu gibi, mitolojik olanin yasi olmaz; ama
bu yontembilimsel bir sorunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Kartez-
yen bir ilkeye gore bir biitiin pargalara bdliinmesiyle sorunun
coziilebilecegi, ama biitiinliigiini de asla kaybetmeyecegi inanci,
mitolojik olanlar icin gegerliymis gibi durmamaktadir. Le-
vi-Strauss’a gére, mitolojiler i¢in bir ¢dziimleme terimi bulmak
olanaksiz gibi goziikmektedir. Parcalara boliindiigiinde bile yine
de biitiinligii saglayamamaktadir; ciinkii biitiinliigin kendisi bir
hayal Giriinii olarak durmaktadir. Bu nedenle gizli bir bitiinlugi
yoktur. Burada temalar sonsuza dogru c¢ogalmaktadir. Bolin-
diikce cogalmakta ve herbiri de birbirinden ayn gibi durmamak-
tadir: "Onlan birbirlerinden ayirdigimizi ve birbirlerinden uzak-
ta tuttugumuzu sandifimizda; bu, tam da daha dnce 6ngoriile-
meyen yakinliklan ve etkileri birlestirmek iizere birbirlerine ye-
niden yapigtiklarini fark etmek icindir". Bu anlamda da, Claude
Lévi-Strauss’un yazdig1 gibi, mitolojik olamn biitiinligi veya
birligi ileriye doniik; yani 6nii agik ve egilimseldir: Yorumlama
giicii sayesinde hayalgiiciine dair olan bir gériingiidiir bu. Bu ge-

! Bkz. Hiisamettin Kogan, "Sinirlar ve Otesi", Geng Etkinlik 1 Katalogu.
Hiisamettin Kogan, Geng Etkinligin "12 Eyliil siyasetinin depolitizasyo-
nunun ardindan topluma giiven duymayan bir gengligin verdigi 6zgiir
cevap” oldugunu yazmstir.
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kilde, mitolojik olana bir bigim verilmeye galisimr; ama beyhu-
de. Bu bicimi tam olarak ve biitiinliiklii bir sekilde vermek im-
kansizla bogugmaktan gecer. Mitolojik olanlar zithiklann igin-
den gegerek birbirlerine baglamrlar; ayrilamaz hale gelirler; igi-
ce gecme potansiyelini iclerinde tagimaktadirlar; dogalarindan
gelmektedir bu mitolojik olanlarin.

Fransiz filozof Jacques Derrida, buradan yola g¢ikarak, mito-
lojik olanin tam da metafizigin 6liimiiniin ilan edildigi sirada,
Nietzsche’nin "insanin 6liimil" temasi, Heidegger’in "metafizik
elestirisinden gegen varligin unutulugu” ve Freud’un biling ku-
ramlarindan sonra "parcalanan (spaltung)" benlik ve bllmgd1§1
temalarindan itibaren miimkiin oldugunu yazmaktadir.? Claude
Lévi-Strauss mitolojik olan iizerine olan bu kitabin kendisinin
bir mit oldugunu yazacak kadar ileriye giderek, etnoloji ve bi-
llmselllk arasinda kurulan bilimsel paralellikleri reddetmekte-
dir.* Jacques Derrida, Claude Lévi-Strauss’un "Yaban Diigiin-

ce"den ve hatta "Akrabalik iligkilerinin temel yapilart” kitabin-
dan beri dogal ve medeni veya toplumsal ayrimint yadsidi§ina
dikkatimizi cekmektedir. Bu ayrim ilerleyen bir tarih fikrini
reddettigi gibi, bilimsel ve bilimsel olmayan arasindaki veya du-
yumsal ve akilsal arasindaki sinirlarin da altedilmesi ugrasini
vermektedir. Iste Bat1 metafizik tarihinin Platon’dan beri felse-
feye ve dolayh olarak da diiglinceye sundugu olanak, bu sekil-
de, metafizik otesi bir diisiinceye dogru yol almaktadir. iste; bu
sekilde de, yapisal olan zamana ve mekana dahil olmaktan ¢ok
bir duruma ait olmaktadir.* Bu anlamda, belki de, Hiisamettin
Kogan’in metnini ciddiye almak olanakl hale girer ve gengligin

? Jacques Derrida, "La structure, le signe et le jeu", in L’Ecriture et la
dt/ference, Seuil, Paris, 1967, 5.420.
* Yerlilerin yaban diisiincesinin Bat’nin bilimsel diisiincesinden farki
yoktur. Iletisim teknolojisinin yaban diigiince ile benzerlikleri vardir di-
ye belirttiginde, bilimsel kabul edilmeyen "ilkel" diigiincenin "yaban"
olarak sunulmas bile bilimsel ve bilimsel olmayan ayriminin kabul edi-
lemeyecegini belirtmektedir. Bu anlamda bilimsel olarak kabul edile-
nin reddini gergeklestirmektedir Lévi Strauss diye digiinmekteyim.
* Claude Lévi-Strauss "Marcel Mauss’un Eserine Giris" yazisinda: "Dil-
yetisinin birden bire" oldugunu yazmaktadir. Yapisal olan yapisal ola-
nin yerine ikame ettiginde tarih arada sitkismis oldugundan yapisal
olan zamansala ve tarihsele bagli olmaktan ¢tkmig gibi durmaktadr.
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35 yas ile kisitlanmasinin 6niine gegilebilir. Genghk bir vaziyet-
tir mitolojik olan diigiincenin takipgilerine gére.” Bu anlamda
da gengligin yaptifx calismalar da bir gesit "yaptakgilik" olarak
nitelendirilebilecektir.

Claude Lévi-Strauss’un kavramlanndan biri olan bricole-
ur-yaptakg igin genglerin tecriibeye dayanan iglerinin iglevlerini
agiklamaktadir diye ileri siirebiliriz. Derrida’nin etnoloji igin
yazdig gibi, diigiince ancak "felsefe disina qiktif1 zaman" felsefi
olabilmektedir. Benzer bir sekilde genglerin Geng Etkinlik ser-
gileri sirasinda gergeklestirdikleri cahsmalar da (pentiir, heykel,
enstalasyon, performans veya happening) sanat-digina sanati
¢ekebildigi olgiide, sanatin sorunsallanyla bogusma kapasitesi-
ne sahip olmaktadir. Felsefede metafizigin krizi ile baglayabilen
bu tiir bir diisiince, sanatta da 20. yiizyihn deneyselligini viicuda
getirmeye kabil olmustur. Bu agidan bakildiginda, Tiirkiye ol-
cgilerinde Geng Etkinlik de, sergileriyle gengler arasinda etkili
olmakla kalmamis; aym: zamanda elestirmenleri, liniversite ho-
calarin, sanat tarihgilerini veya gazetecileri etkilemeyi bagarmg
bir etkinlik olarak kargimiza dikilmistir. Gengler birer yaptakg
olarak smrlardaki imkanlann denemektedirler. Claude Lé-
vi-Strauss "yaptakgilik sinirlarin olanaklarim kullanandir”® diye
yazdiginda, yani "etrafinda buldugu malzemeyi ve nesneleri kul-
lamir" dediginde, Geng Etkinlik sergilerinin temel ilkelerinden
biriyle uzlagmaktadir sanki, ¢iinkii burada sergilenenler diisiin-
ce ile emek arasinda gidip gelirken; kavramin simirlarim dola-

"Déniigiim sosyal bilimlerden ¢ok biyolojidekine benzemektedir”. An-
lam yavag yavasg ilerleyerek degil, birden bire degisime ugramigtir. Bu
da biyolojideki "miitasyon” fikrine daha yakin durmaktadir. Ama, bu-
rada da, bilimsellikten ¢cok alimlama daha 6nemli gibi durmaktadir.
Claude 1.évi-Strauss, Freud’dan etkilenmistir. Onun Totem ve Ta-
bu’da ele aldig fiicur yasagi (ensest)" "evrensel”, bu sekilde de, dogal
oldugu gibi, kiiltiirel olandan ayrilmaktadir. Ancak, Freud her ne ka-
dar gocuk ile yerli arasinda bir paralellik kurmug olsa da, bu Lé-
vi-Strauss igin gecerli degildir. Gengler, o halde ¢ocukluk ile yetiskin-
lik arasinda bir "yag bolgesi” olmaktan ¢itkmistir. Bu anlamda da "za-
mansizdir”.

Claude Lévi-Strauss La Pensée Sauvage, Plon. Aynica Hiisamettin Ko-
can sergilerin "avant-garde, yenilik¢i ve deneysel olma esasina” bagh
oldugunu yagaiakiadiPBikiiaSinsitar bErSasinteatalogu.
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sip, estetik veya dig1 bir bi¢imi ona gére sekillendirmektedir.
Bir kavram tizerinden ortaya ¢ikan iglerin kavramin kendisinin
sinirlarim geniglettigini diigiince temelinde izlerken, aym sekil-
de malzemelerle birlikte yaptakcinin ilkelerini kullanmakta gi-
bidirler gengler Geng¢ Etkinlik sergilerinde. Bu bakimdan, bu
tip sergiler jiirisiz, yarigmasiz, segilmesiz ve elemesiz sergiler
olarak herseyi deneyenin deneylerini ortaya koydugu bir labo-
ratuar gibidir. Bir bakima bu nedenden dolay: bunca elestiriye
maruz kalmaktadir. Sanatin temel olanaklanyla geleneksel bir
onciiliigiinii ileri siirenlerle birlikte yenilige agik olanlan da
elestiriye tabi birakan, tam da bu zihniyet gibi durmaktadir.
Yaptak¢i tam da bu anlamda elestiriye agik olmaldir ve ilkeler-
den ¢ok pragmatik bir sekilde, degisimleri ve doniigiimleri ger-
ceklestirmek zorundadir. Lévi-Strauss yaptakeihik igin: "etnog-
rafik yaptakgihk ister istemez mito-giirsel bir iglevi iistlenmek-
tedir" diye yazar. Ayn sekilde, sanatlar ve yaban diisiince ara-
sinda kurdugu iligkide: "Mitoloji ve miizik orkestra sefleri din-
leyiciler ise sessiz icracilar" olarak durmaktadirlar. Derrida ise
mito-siirsellifin aym zamanda bir mito-morfik olduguna degin-
mektedir.

Bir Kdkence

1984’te baglayan bir gizgi iginde Tiirk resmi "Oncir Tiirk Sa-
natindan Bir Kesit" sergileriyle eski donemin mito-siirselligini
yeni malzemelerle, enstalasyonlarla yerle bir etme yoluna git-
miglerdi ve bu anlamda da bu sergilere "6ncii" sergiler adi veril-
migti. O dénemde, Kemal Iskender’in "6ncii" kavramina takilip,
onciiligin krizinden dem vurmasi, aslinda bugiin bakildiginda
yanhs durmuyor; ciinkit Geng Etkinlik sergilerinde goriilebile-
cegi gibi, serginin karakterinin "6ncii" oldugu belirleniyor. Miir-
teza Fidan ilk Genglik Etkinlik Sergileri’nin diizenleyicileri ara-
sinda ve kataloga yazdig1 6ns6z yerine gegen yazida bu sergile-
rin "avant-garde, yenilikgi, deneysel olmasini” esas gérmekte-
dir. Oysa 1980’li yillarda "Modernizmin Krizi" etrafinda dénen
tartigmalarda 6ncii kavramimn "askeriligi" ve pozitivistligi giin-
deme gelmis ve postmodern eklektizmin etkilerinden s6z edilme-
ye baglanmigti. Geng Etkinlik Sirlar ve Otesi bashgim ahrken
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ki, Canan Beykal, Balkan Naci Islimiyeli ve benim &nermig ol-
dugum bu ilk kavram disiplinlerin de simirlarinin agilmasindan
bahsettigi gibi, aslinda 6nciilitkkten yok Bataille’in ¢ok sevdigim
kavramlarindan biri olan "yasakagma" (transgression) kavrami-
m icermekteydi. Bu kavram bir yil evvel, Sanart-Ankara Sem-
pozyumu Oncesinde sundugum teblig ile de alakaliyd:. Bu ba-
kimdan, 6ncii ile farki yasakagsmanm ge¢mis olan sinirlarn genis-
letirken, Hegel'in Aufhebung (agma, kaldirma ve saklama) kav-
ramindan ¢ok uzaklagsmamak oldugunda yatiyordu. Asma; ama
eskiye ait bir mito-siirselligi de iginde saklayarak ¢ok yeni olma-
yan bir devrimi gerceklestirme kapasitesine sahip olan bir as-
mayd1 bu sézkonusu edilen. Sinirlan genigletirken simirsizhig
degil, eski simirlarin esnekligi sayesinde yeni simrlann eski sinir-
lan da igererek, genisletilmesi ve en nihai noktada bir sinira da-
ha eristiginde otesini de gérebilen bir kavram igermesi, Geng
Etkinligin 6ncii olmaktan ¢ok yeniye acgik deneyciligi sergileme-
sini 6nemle izah etmeye caligiyordu. Bu bir anlamda, Derri-
da’nmin, Potocka’dan yola ¢ikarak yazdig "Olmeyi vermek” adli
makalesinde ele almig oldugu mitosiirselligin geri bastirilmasi
sayesinde yeniden ortaya g¢ikan bir mito-siirselligin eskiyt de
icinde barindirdiginin farkinda olunmasi anlamini tasimaktaydi.

Durkheim, Dini Yasarmin Temel Yapiari adh galigmasinda
Fransiz ihtilalinin tanntanimazhigmin icinde yatan diniligi gos-
termig oldugu gibi, yeni bir mito-siirselligin varlifin1 géstermek-
teydi; ciinkii Fransiz Ihtilali de "6zgiirliik", kardeglik ve esitlik"
kavramlarindan yeni bir mitoloji ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu da,
Derrida’nin One siirdiigii Platon’cu gizemin yerini alan Hiristi-
yan gizem fikrine benzemekteydi. Orjiak bir ana temelin, koke-
nin; bir bagka deyigle Platon’un magarasinin ana rahmine ben-
zer bir orjiyi barindirdig: gizem gibi, yeni siirselligin gizemi de,
Potocka’ya goére, sorumlulugun halkin omuzlarina yiklenme-
sinden gegmekteydi.” Bu bir bakima Nietzsche’nin "sorumsuz-
luk" énermesine benzemekte® Potocka da, Nietzsche’nin yazmis

7 Jacques Derrida, "Donner la Mort", in L’Ethique du Don, Metaillé
Yay. 1992.
® Nietzsche igin bkz. Ali Akay, Tekil Diigiince, Afa Yay., 1991. 2. Basim
1999.
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oldugu gibi, orjiak ve demoniak bir kdkenin yerine Platon son-
rasi diisiincenin 6zgiirlitk sorunsah baglaminda bir tip yeni mi-
to-siirsellik sunulmakta oldugu iizerinde dururken, ge¢misten
gelen Ogelerin kaybolmadigina, sadece doniigiime ugrayarak,
degistigine ve yeni ortama adapte olduguna deginmektedir. Po-
tocka, tek Tannl dinlerin iigliniin, yahudi-hiristiyano-islamin
da demonik (seytani) gizin ve orjiak kutsalin asilip yerine tek
Tanrili dinlere has bir kutsali kurban temasmin ve sorumlulu-
gun gizeminin yerlestirilmesini sorunsallastirildiginda, sorum-
lulugun seytani ve orjiak olani kendi icine kattigimi yazar. Ko-
keninde demonik olan ile sorumluluk temalar: arasindaki iligki
var olur gibi géziikmemektedir. Orjiak alanda bireyin egosunun
kendi ile iligkisi tam olarak kurulmus degildir; bu nedenle, ikin-
ci alanda, bu iligki ortaya gikabilmektir. Insan kendinden s6z
etmeye sonra basglamistir; ama bu da yeninin hergeye ragmen
eski ile girdigi iligkide belli olmakta; ortiik gibi dursa da var ol-
maktadir. Sonsuz 6teki insana sonlulugunu verirken 6liimii ve-
ren olarak kalmaktadir. O halde 6liim ve dogum gibi metafizik
kavramlar nedeniyle insan herzaman dinsel kokenieri belli keli-
meleri kullanmaya devam etmektedir. Potocka bize sekiiler ve-
ya laik de olsa her tiirlii devrimin bir Aufhebung oldugunu ha-
tirlatmaktadir. Aydinlanma’nin cizgilerinde bile yatan ilahilik
ve kutsallik buradan gelmektedir. Orjiak gizem Platonculuk
sonrasl iginde ve bir cesit tek Tanrnh temada asiimig gibi dursa
bile kaldinlmig ortiik bir sekilde durmaktadir ortada bir yerler-
de goz onu gorene dek. Her tiirlii devrim, o halde, kelimenin
kokeninde gosterilmig oldugu gibi geriye gelen ve yeniden yeri-
ne oturan anlaminda dinilii bir yerlere dogru tagimaktadir:
Kutsalin yeniden yasam yoriingesine bagka kavramlar altinda
girebilmesi. Bir melankolinin yerine gelen ama eski melankoliyi
de yok edemeyen yeni bir melankoli temast olarak bunu ele ali-
yor Jacques Derrida. Veya bir depresyondan bagka bir depres-
yona ve hatta depresyona yeni bir direnme bigimine dogru gi-
den zincirlemeler.’
Derrida, burada, Heidegger’in ¢abasim da Nietzsche’den
® Direnme bigimleri igin bkz. Ali Akay, Michel Foucault, Iktidar ve Di-
renme Odaklan, Baglam Yay., Istanbul, 1995.
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sonra diisiincenin hiristiyanliktan alimp kurtarilmasina dayan-
digin1 hatirlatiyor (bu tabii nazi ideolojisinin de agik segik tavri-
m gostermekteydi). Sein and Zeit icinde Heidegger bu tavrim
sik sik yenilemektedir; yani hiristiyanliktan arindinimig hiristi-
yan kavramlarinin ontolojisini yaparken yinelenmesi. Derri-
da’ya gore, Potocka, Heidegger’in tersine hiristiyan kavramlan
ele alip tarihi bir tematik icinden gecirerek, bu kavramlan gii-
niimiize uyarlamaktadir. Yeniden ontolojiklestirilmektedir: Iste
heretik olan da budur. Potocka, Avrupa’nin iginde "karnindan
konusan bir Platon’un" i¢inden ¢ikamadigimiz: vurgularken bu-
nu sOylemek istemekteydi; yani yeni-Platonculugun Hiristiyan
diisiincesi igindeki siirekliligini. Bu da, asmanin (Aufhebung)
ne kadar artakalma veya arda birakilamama ile alakali oldugu-
na sahit olmaktadir.

Sinirlar ve Otesi

O halde, kutsalliklar ve dini temalar yakamzi kolay kolay bi-
rakmamakta ve dini olan 6geler en sekiiler hallerde bile ahlak
veya norm olarak yeni bir bigimde davranig§ normlarimzi yeni-
den kodlamaktadir. Iste, "Simirlar ve Otesi" bunu giindeme ge-
tirmekteydi. Sinirlar kendi bireyliginin farkina varmaya basla-
yan ve kendisiyle sorunsal baglaminda ilgilenen bir genglik ve
onun postmodern sdylem icinde Otesi veya oteklsxyle ilgilenen
hali serginin yeni baglamini OIU§turmaktad1r

Yeni ve taze gibi goziikiirken, Tiirk sanatina ait bir tarih ile
hesaplasirken bile oradan gelen 6gelerden kurtulamaz gibi go-
riinmesi, buradan, ortaya ¢ikmaktadir. Tomur Atagok, Hiirriyet
"Gosteri" dergisine'' yazdign yazida sergiyi overken, serginin
icinde yer alan "eserlerin, kimlik, sug, cinsellik ve medya" gibi
konulan ele aldigini belirtmektedir. Buradan da anlagilabilece-
gi gibi, bu temalar Tiirkiye’'nin her zamanki konulandir; ancak

' Yukanda ele aldigimiz sorumiutuk temasinin bilinglenme ile ilgili
olarak, bilingsiz bir bilimin miimkiin olamayacag gibi genglerin de bu
bilinci ancak bir eylem iginde veya bir pratik icinde gerceklestirebile-
ceklerini ifade etmektedir. Bu pratik iss TUYAP salonunda gergek-
lestirilen Geng Etkinlik alaninin deneysel pratigidir.

' Bkz. Tomur Atagok, Gosteri, No.177, Agustos 1995.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

S50



giiniimiiz diigiincesinin ve siyasetinin belirledigi ortamda ¢okga
kullanilan kavramlardir. Ozellikle sug ve cinselligin ne kadar
yeni sylemler i¢inde yer alan ve Tiirkce’ye yeni yeni gevrilen
Georges Bataille’in temalan1 oldugunu bize, herseye ragmen,
hatirlatmaktadir: Erotizm ve yasakasma, tam da bu cinsellik,
su¢ ve sinirlarin esnekliginden s6z etmekte degil midir? Tomur
Atagok 240 geng sanat¢imin yaptif) ¢aligmalarda "ironinin" bol-
lugundan bahsetmektedir. Bu da Tiirk insaninin mizah ile olan
yakinhigindan ge¢gmekte degil midir? Hatta Girgir ve daha eski-
lerde Akbaba vb. dergilerinin gelenegine kadar giden bu ironik
karikatiirel yaklasim gorsel sanatlarla Tirk halkinin modernli-
ginin ne kadar bagdastigim gostermektedir. Diger yandan ser-
ginin ilk giinii hari¢ ¢ok tenha olmasindan yakinan Dogan Hiz-
lan’in yazisi ise,'? yine ilgiyle maymun igtahhigin bir arada gi-
debilecegini bize gostermektedir. Zaten; Tomur Atagék de,
"bir gesit workshop"dan s6z etmektedir bizlere. Anlagilabilecegi
gibi, herkesin katilimi sirasinda yasayan ve sonra ise sénen bir
canlanan Anka kugu" gibidir. Dogan Hizlan da "genglerin med-
yaya gecerli not vermediginden" yakinir gibi gériinmektedir. Bu
da medyatiklik ile iktidar arasinda kurulan iligkiler cercevesin-
de anlasilir kihinacak bir tema olarak durmaktadir. Gengler ha-
kim séylemleri ortaya koyan, yayan ve iktidarhh kilan medyaya
hep kugkuyla bakmistir ve belki de boyle davranmakla hakhdir
da. Ciinkii medyanin yargilayan ve tepeden bakan ifadelerine
karsi Geng Etkinlik "jiirisiz, yargilamasiz bir deneme sinama
alamdir".”

Tiirk sanat1 bu denemesinde artik batili veya dogulu norm-
lariyla degil; bu ikisini de iginde tasidig ikili karakteriyle birlik-
te sanatim ele alacaktir. Emre Zeytinoglu bunu dile getirmekte
ve bir bakimda da értiik bir sekilde hem Eyiipoglu-Melih Cev-
det Anday ¢izgisinin, Ahmet Muhip Diranas ¢izgili yaklagimini
oldugu kadar, Kemal Tahir - Sezer Tansug cizgisini de elestir-
mektedir. Elestiri tavrinin "yeniden gézden gegirilmesi" gerekti-
gini ileri siirerken Emre Zeytinoglu, elestirinin nereye dayandi-
rabilecegi sorusunu sormaktadir: "Tanpinar’a mi, Osmanl’y1

ZBks. Dogan Hizlan, Hiirriyet, S Temmuz 1995.
¥ Bkz. Canan Beykal, Cumhuriyet, 9 Temmuz 1995.
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odaklayan Kemal Tahir’e mi, Anadolu uygarliklariyla Hiima-
nizma’ya mi, Nurullah Ata¢’in baticiifi mu tercih edilmeli-
dir?".'* Tiirk sanat’'nm 1980 darbesi sonrasinda bocaladigim ya-
zan Emre Zeytinoglu "sanatlarin bu dénemde bir panik yasadi-
gin1" hatirlatirken, "Yeni Diinya Diizeni ve Kiiresellesme" kav-
ramlannin yeni sanat tarzimi belirlemekteki yerini gdsteriyor-
du.” Gergeklik ve simiilasyonun sorunsallastirildigi baglamda
Baudrillard’'m temasi simiilasyon toplumlarinin "terér giici”
elestirinin de gerceklikten ¢ok "gercek oyunlarina” dogru kaydi-
gin1 bir kez daha irdeliyordu. Bu sekilde Geng sanatgilar "diin-
yaya anlam vermek" yetisine sahip olabilirlerdi.

Bu sekilde, yerini mito-giirselligi yeni bir episteme icinde de-
gerlendirilirken eski ile arasindaki yatay gecislerin herzaman
sorun olmakta oldugunu ve bunun biraz da yapisal bir sorun ol-
dugunu hatirlatabiliriz. Her ne kadar elestiri eski degerlere da-
yanarak batici ve dogucu terimlerle ifade bigimleri arayamaz ol-
sa da, sekiiler bir diinyanin icinde yatan ilahi 6gelerde goriile-
bildigi gibi batililasma ve dogululuk, kimlik ve kimsizliksizlesme
sorunlari gengleri diigiindirmeye devam edecektir. Birinci
Geng Etkinlik baglaminda da Halil Altmdere kimlik meselesini
giindeme getirirken bu soruna deginmistir: sanatc bireysel ola-
rak iktidar 6znesinin karsisinda kendi 6znelligini koymaktadir.
Ancak; burada s6zkonusu olan devletin egemenliginden ¢ok
devletin vekili veya hatta mekandaki temsiliyeti olarak bulunan
niifus memurunun keyfiyetine maruz kalarak, dogum tarihinde-
ki dogum giiniini ve dogdugu ay1 kaybetmistir, tipki bircok va-
tandasimizin basina geldigi gibi: Evrak-1 maruza: Sanatgiya su-
nulan kagitlar. Niifus memurunun keyfiligi tam olarak kendine
ait bir oznellikten cok parcalanmig bir 6zneligi vermektedir.
Halil Altindere’ye. O da, sanatinda bu "maruzat1” yeniden giin-

 Bkz. Emre Zeytinoglu, Gosteri, 17 Agustos 1995,

" Bu baglamda kiiratorligiinii yapmig oldugum 1995 yilinin Ekim ayin-
da, Imam Adnan sokakta bulunan "Devlet han"da sergilenen "Kiire-
sellesme -Devlet, Sefalet, Siddet" sergisi bu temay: giindeme bir kez
daha getirirken, sosyal Refah devleti ve onun krizinin ortaya koydugu
liberal sGylemin, iktisadi analizlerinin sefaleti ve giddeti tagtyan boyut-
larini géstermeye galigmaktayda.
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cellestirmekte ve ters yiiz etmekte: Kimliksizlesme siirecine gi-
risi gorsel olarak sunmakta bizlere; ancak, bu kimliksizlesme
kendi dilini ve kiiltiiriinii yadsimak amaciyla degil, tersine o
kiiltiire ve kimlige kendi kisiligini tamamiyla iligkilendirdikten
sonra, o kimligin verili kimlik oldugunun bilincine vararak,
kendi kimligini kimliksizlesme siirecine sokuyor.'® Mardin’e
bagh olan Siirgiicii kéyiine bagh olan kimligi, 1990’h yillarda
bosaltilan bir kdy olmasiyla zaten iktidarin yersizyurdsuzlagtir-
dig1 bir kimlige olan baghiligin: sergiliyor. Halil Altmdere bu si-
yasi siirece verilen cevaplardan birisi. Ama Ibrahim Akbay-
rak’in Bosna i¢in yaptig1 calismadaki "Morg" da en az yukarnda-
ki érnekte oldugu kadar, "kimlik sorununu giindeminde en de-
rin canliigiyla” 6lileri sunmaktayd: bizlere. Etnik temizlik ve
insanlik sugu kavramlarinin 20. yiizyil icinde aldigi anlamlan
yeni baglamda yeniden ele almaktadir geng sanatgt. Bu, bir ba-
kima, yukarnida yazdigimiz gibi eski soykirimi ve yeni versiyonu-
nu igige tagimakta; yeni olmayanin yeniligini giindeme tasimak-
tadir. Yeni bir mito-giirsellik ve Lévi-Strauss’un yukarida ele al-
mi§ oldugumuz kavrami sunmaktadir.

Yersizyurdsuzlagma ve Gilles Deleuze

Yeni bir diisiinceye imkan tantyan, Oncelikle felsefe tarihi
icinden filozoflar1 yorumlayan (Bergson, Nietzsche, Hume,
Kant) ve daha sonra olgunluk déneminde kendi felsefesini giin-
deme getiren, bu gekilde de tiim bir neslin diisiincelerini bir ba-
kima giincellestirirken, sinemadan plastik sanatlara kadar tiim
bir estetik alam elden gegiren Gilles Deleuze’iin ve Felix Guat-
tari’nin "yersizyurdsuzlasma" kavram ikinci Geng Etkinligin
kavrami olarak kabul edildi.

Gilles Deleuze yukarida bahsettigimiz gibi, baska yazarlan
yorumlamaktan vazge¢medi ve her yorumunda da kendisini bu
digtiniirlerin diigiincelerine siringa etmekten vazgecmedi. O
halde, hem yorumlad: hem de kendine has orijinal bir diisiince-
yi gelistirdi.

Daha Nietzsche ve Felsefe kitabindan beri bu filozoflarla kar-

' Kimliksizlesme siirecine girebilmek" ile ilgili olarak Bkz. Ali Akay,
Postmodern Goriintii, Baglam Yay., Istanbul, 1997.
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st kargiya duran bir Deleuze’i gormekteyiz; onlar aciklarken
ayn1 zamanda onlarla kapigmaktadir; onlan kendine ¢ekmekte-
dir. Ancak bu karsilagma icinde yorumladig filozofa sayguy: as-
la ihmal etmemigtir; ¢ok iyi bildigi bu diigiiniirlerin kendi di-
siincelerinin digina tasirmaz; ancak onlarin felsefesini "Diga-
n'ya tasir. Biiyiik bir saygi ile gerceklestirir bir eylemi, bir olays;
giinkii bu, gercekten bir olaydir, hergiin rastlayamayacagimiz
cinsinden bir olay. Onlarla serbest ve dolaysiz bir konu§maya
girer ve buradan bir séylem olugturur. Filozofun sesini kullanir-
ken kendi sesiyle kanistirir onu. Oyle ki, kimin konustugunu bil-
mek zorlagir. Bagkasinin sesini 6diing alarak konugan filozoflar
cikarir kargimiza: Kendisini. Kendisini bir "araci" olarak sun-
maktadir. Yaratma eyleminin etkilerden ve etkilenmelerden
gectigini, serbest bir séylemi olusturacagini bilmekte ve soyle-
mekteydi. Aracilar aracihifiyla konugur ve yazar; bu anlamda
da, asla bir "birey" olmamistir. Ciinkii o grup-6znedir; kolektif
bir anlatim diizenlemesidir. Anonim bir yaziy1 olu§turur Ken-
disinden de ¢alinacagi 6l¢iide o da bagkalarindan calar."” Yani;
uirettigi ve yarattifi kadar bagkalarimin fikirlerini bir yerlere
dogru gotiirebilir; hicten bir yarati yapmak olanaksizdir. Fikir
aligverisidir sozkonusu olan, tarih-asin bir diyalogdur. Bu sekil-
de, serbest ve dolaysiz bir soylemi viicuda getirirken Dele-
uze’iin ad1 kendini digerlerinden arindirarak belirgin kilar.
Filozoflar: kendi "disarilarina” tasirken aym1 zamanda onlara
"dostum" demekten kendisini alamaz. Zaten filozofun kendisi
bilgenin dostu degil midir? Jacques Derrida’nin belirtmis oldu-
gu gibi, dost ve diisman birlikte kendilerini kurarlar. "Biz dost-
lar kag kisiyizdir?" Dostlar birbirlerine seslemrlerken hicbir sey
sOylemeseler de bu "hi¢" soylenebilecek"tir.'® Dostlar ve higbir
dost: Ikisi bir kargithig1 olugturmuyor mu? Birbirleriyle ayrgan
ama ayristig1 oranda da birlesmeyi saglayan bir iligski s6zkonusu
edilen. Derrida’ya gore neredeyse "imkansiz bir agiklama!"; bu
ayrisma hem olumlanan (O! Dostlar) hem de aynstirilan (Dost
kalmad1!). Olumlanan ve yadsinan bir ikili iligki: Aristotales’in
paradoksu! Olmayan dostlara nasil "Dostlarim!" diyebilirim di-

' Deleuze-Parnet, Diyaloglar, Baglam Yay., 1990.
B acques Derrida, Politiques de I'Amité, Galilée, 1994. -
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ye sorardi. Derrida; ancak bu soruyu Deleuze sormus olsaydi
bagka tiirlii bir neticeye varird: zannediyorum. Deleuze dostla-
nyla iligki i¢inde kimin dost kimin dost-olmayan oldugu sorusu-
nu sormadan, belki de Félix Guattari’nin belirtmis oldugu gibi
"hepimiz bir siirilyiz" derdi. Zaten, Derrida da, dostun oldugu
an ile yok oldugu amin diyalektik iligkisini giindeme getirirken
ikisinin "gegisliliginden" s6z etmekte degil midir? Ikisinin bir
sentez oldugunu yazar: Bu iki an birbirine zincirlenir, eklemle-
nir. Deleuze de, belki de, ilizerine yazdig diigiiniirlerle eklemle-
nir ve birbirlerine zincirlenirler. Tek bir cizgi, belki de birlikte
bir "kagis gizgisi" olugtururlar. Tek nefes olarak bir riizgara ek-
lemlenirler. Ikisi de bir simdiki zamanda yeniden giincellesir-
ler. Zamandisilik olmasaydi belki de bu kargilasma hi¢ olmaya-
cakti. Zamandigihk degil mi Nietzsche’nin bize kazandirdig
kavramlardan birisi? Dostlar birbirlerine seslenirler, aralarinda
bir konugma gergeklestirirler; birbirlerini bir yerlere dogru ce-
kistirirler -isterse zaman agir1 olsun.

Kitaplarinda ayn1 kavramlar, motifler birbirinin ardinda tek-
rar etti durdu; ancak bir kitabinin da isminin belirtecegi gibi,
tekrarlarin her biri bir farki olusturacaktir: Fark ve Tekrar
(1968). Ancak tiim bu tekrarlar hep bir yer degistirmeyi, bagka
tirlii sdylemeyi, yeniden yorumlamay gerektirdi. Eseri tekrar-
lar1 yankilayan farklar dizisinden olusmaktan vazge¢medi; giin-
kit Tekil Diigiince"’ kitabinda da géstermeye caligtigim gibi her-
bir tekrar yeni bir olay1 meydana getirmektedir. Olay felsefesiy-
di onun felsefesi; ama ayn1 zamanda da dizilerdi, rastlantilards,
isaretlerdi ve etkilerdi. Bu diziler herbiri digeriyle bilesme igin-
de aynmlan ve kesigmeleri olusturmaktaydi: Bunlan ise yeni
kavramlar saglamaktaydi: Yersizyurdsuzlagsma, kagig cizgileri,
ickinlik plani, kdksap, olus. Tiim bu kavramlar da birbirleriyle
kesisgmekte yeni labirentik isaretleri belirlemekteydi. Ancak;
her biri bir olaydi. Deleuze’iin belirtmis oldugu gibi "tim kitap-
larinda olayin dogasimi" aragtirmigti. "Hayatim1 bu olay nosyo-
nunun iizerine yazdim durdum" demistir.

Bu kavramlarnn Tiirkce’ye aktarilmas: siirecini hatirliyorum:
Evinde beraberce anyorduk nasil Tiirkcelestirilebilir diye; 6zel-

B Al Akay, Tekil Diigiince, 1991.
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likle yersizyurdsuzlagma ki, Deleuze ve Guattari’nin ana kav-
ramlanndan birisidir, gd¢ebenin yeri ve yurdundan yola ¢ikila-
rak bulduklanni séylediginde yurt hemen kendini belirtiyordu;
ancak bu sadece yurdu degil aym zamanda yurdun kuruldugu
yeri de belirtmekteydi. Oturdugum yerin benim memleketim
degil, mahallem degil, topragim degil, ama yurdum olabilecegi-
ni somut bir gekilde agikladi: "Cadiriniz1 buraya kurarsaniz bu
yer sizin yurdunuz olur" demisti. Kelime Tirk ve Mogol yur-
dundan gelmekteydi. Bulunan "yersizyurdsuzlagma" ki, bunun
Fransizcas1 detrtorialisation Fransizca sozliiklerde hala yoktur,
Le Monde gazetesinin yazarlan bu kavrami kullanirlar; filozof-
lar bu kavrami metinlerinde gegirirler; ama sozliikte kelimenin
ne anlama geldigine bakmaya kalktiginizda hala yoktur saniyo-
rum; en azindan uzun zaman yok oldu. Diger kavramlan da ay-
n1 sekilde somut drneklerden yola gikarak bulduk. Saatler sii-
ren bir ¢caligmanin sonucuydu bu soylesi.. O kadar nazikti ki,
sizli konugmayi asla ihmal etmeden bir de gevirileri getirdikce
"size minnettarim” diyordu. Algakgoniillilliik 6rneginin bu ka-
darint gérmek miimkiin miiydii? Ama zaten yazdlgl kitaplann-
daki algakgoniilliilik degil miydi bu? Diyaloglar® bu algakgo-
nilliligi bize gostermekte degil miydi? Aym tavri, nezaketi
derslerinde de gostermekteydi; biiyiik bir pedogogdu ve miithis
bir sayg: duyuyordu 6grencilerine. Beraber ¢alistign 6grencileri-
ne en az onlar kadar zaman ve ¢aba harcayarak calismalan siir-
diriiyordu. Bu insana sayg: ve sevginin biiyiik bir érnegidir zan-
nediyorum, her ne kadar kendisi i¢in hiimanist bir digiinir de-
mek miimkiin olmasa da: Hiimanistin evrensel bir kelime olma-
sindan ¢ok bir dénemi belirttigini cok iyi biliyordu, tipki Fouca-
ult ve Althusser gibi. Foucault’nun episteme’si kadar miitasyon-
lara giiveniyordu. Her donem ancak kendi dénemine ait olana
sahip olabilecegini sodyleyebilmekteydi, tipki her insamin kendi
glicliniin sinirlan iginde giice sahip olabilecegi gibi.

Bu bakimlardan, 12-21 Temmuz 1996 tarihlerinde gergek-
lestirilen Geng Etkinlik 2 sergisinin Deleuze ve Guattari’nin
kavramu iizerine odaklandi: Yurt-yersizyurdsuzlasma Geng¢ sa-
natgilar bu kavram siyasi, antropolojik ve sosyolojik anlamla-

» Deleuze-Parnet, Diyaloglar, Baglam Yay., 1990.
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rnnda ele aldilar. Bu sergi icindeki isler arasindan Vahit Tu-
na’nin "Bir milyon liranin i¢inden Atatiirk siluetini yersizyurd-
suzlastirmasi 1997 Uluslararas: Istanbul Bienali agisindan ilging
bir drnek teskil ediyordu; ¢iinkii Halil Altindere’nin Bienal ¢a-
higsmas: da benzer bir ¢ergeve iginde Mustafa Kemal Atatiirk’iin
yuziinii elleriyle drtmesiyle gerceklestiriliyordu. Altindere ken-
di kimligi izerinde elleriyle yiiziinii kapatirken, bu sefer
Atatiirk’iin yiiziinii kapatmaktaydi. Bu tip ¢aligmalar geng sa-
natgilar arasindaki etki alip vermeyi gosterirken, ayn1 zamanda
belli bir uzantiy: da ortaya koyuyor. Yusuf Sayman da Deleuze
ve Guattari’nin fotograflarim kullanarak, yersizyurdsuzlagma
kavramina gondermede bulunuyor ve aym hareketle de Dele-
uze ve Guattari’nin kendilerini TUYAP salonu iginde yersiz-
yurdsuzlastinyordu. Ferhat Ozgiir "Bir gogiin gok yanh gorsel
analizi" adl iginde, Tiirk bayraklan ve toprakla ¢calismasim or-
taya gikartyordu. Zafer Mintas ise yastiklan kullanarak gog te-
masim vurguluyordu. Emre Koyuncuoglu’nun performanslar
da bu baglamda "evden igeri evden disan" adiyla ilgi cekiyordu.
Geng Etkinlik sergilerinde yapilan performanslar sayesinde da-
ha sonra Disiplinleraras1 Performans giinleri gerceklestirildi.
Bu da Geng Etkinlik Sergilerinin 1990’h yillann ikinci yansinda
ne kadar 6nii agik bir caligma ve deneme platformu olusturdu-
gunu bize gdstermektedir. Gaye Yazicitung Inal ve Insel Inal
ise "Karakolda Ayna Var" adli galigmalanyla tualet mekanini
kullanarak sanat yapmanin Marcel Duchamp’dan beri geligen
gizgisini bir kez daha giindeme getiriyorlardi. Cemil Ergun "Gi-
debilecegin Bir Yer Var m1?" adli enstalasyonuyla ayna yansi-
ma gibi psikanalitik kavramlan (Lacan’in ayna evresi) sanatsal
agidan basanh bir teknikle gerceklestiriyordu. Elif Celebi "Ka-
nada" adl iginde kurban derilerini asarak adetleri yersizyurd-
suzlagtinyordu. Aynca 4. Geng Etkinlik sirasinda gergeklestir-
digi video enstalasyonunun ilk evrelerini ortaya ¢ikarmaktayds;
ciinkii burada Elif Celebi yine kurban temasini ele almigti. Sa-
natgilar gog, torelligin asilmas: ve yasakagsma gibi temalan ele
aldiklannda bir agidan serginin kavramsal yapisini iglerinde
gerceklestirmekteydiler.
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Teslis

Geng Etkinlik’de; ikinci y1l, yani, 1996 Temmuz'unda Gilles
Deleuze ve Félix Guattari’nin "Yersizyurdsuzlasma" kavramin-
dan yola ¢ikilmigti. Y1l Habitat yihydi. Kent ve gé¢ meseleleri
gindemde oldugundan, kiiresellesmenin boyutlarindan biri de
emek ve sermayenin ulusasin bir alanda akiskanhi saglamasin-
dan yola ¢ikilarak, kodlar yok ederken kendi kodlarini hakim
kilmaya baglayan kapitalist sistemin i¢indeki dinamik hareketli-
lik genglerin konusuydu. Kimlik, dtekilik, goé¢ ve milliyetcilik gi-
bi siyasi siitunlarin giindeme getirildigi Geng Etkinlik 2 daha
fazla bir katihma gerceklestirildi. Artik, yalmzca Istanbul ve
Ankara degil; Izmir ve hatta Liseli genglik de katilmaya basla-
must: sergiye. Genglik politikacilarin séylemlerinden nasil daha
ileride duruyordu; bu, ikinci sergide daha belli oldu. Baz: eles-
tirmenler kitlesellesmekten ortaya ¢ikan sanatsal sorunlar irde-
lemeye cahistilar: Kalitenin diigsebilecegi tehlikesini hatirlattilar.
Ancak; sonug yine, bence, ¢ok basariliydi. Buradan, istanbul
Bienaline geng sanatgilar segildiler. Onlerinde daralan ufuk ya-
kin bir zamanda da uluslararasilagmaya dogru genislemekteydi.
I¢lerinden bagarili olanlar daha farkh yerlere dogru ilerlemeye
bagladilar. En 6nemlisi de kendi sorunlarin kendi yasamlarinda
kendi kendilerine ele almaya baslamiglardi. Bu agidan 6zellikle
Hakan Onur’un ve Miirteza Fidan’in sorumlulugu altinda bir
geng ekip bu projeyi yiiklendiler: Kosusmalar, saatlerce siiren
calismalar ve dostluklar. Daha sonra Macka Sanat Galerisi bu
genglerden bazilarnna ikiser ikiser sergileme imkanim sundu.
Birgok batili iilkede olmadig1 kadar genglere olanaklar saglan-
maktaydi: Galeriler, Bienaller, sergiler ve davetiyeler, katalog-
lar vb. imkanlan dahilindeydi. Her sergi icin de katalog yapil-
maktaydi. Yiizden fazla sanatginin katildig1 Biiyiik Sergiler kap-
samindaydi artik Geng Etkinlik.

1997 Temmuzunda ise Geng-Etkinlik "teslis"lesti: Baba, ogul
ve kutsal ruh. Plastik Sanatlar derneginin katkilari bu y1l da de-
vam etti. Plastik Sanatlar Dernegi bagkan vekili Miiserref Zey-
tinoglu’nun ve geng sanatgl Funda Peksen’in sorumlulugunda
gengler, bu sefer de, Damigsma Kurulu ile birlikte bu yeni projeyi
omuzladilar. Artik, Kiiltiir Bakanlifindan yardim beklenemez-
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di. Gecmis Kiiltiir Bakanlarindan birisi olan sayin Kahraman,
yagh giiresleri genglerin sanati karsisinda yegliyordu. Bunun
izerine sponsor arayiglan bagladi. Ve bulundu. Bir bagka ilk de
geng etkinligin televizyon ve radyo reklamlarinda yer almasi ol-
du. Daha ¢ok sesini duyurmaya c¢ahsti. Bu sefer artik ruhu belli
oldu Geng Etkinligin: Kaos kavrami, ona bu ruhu yiikledi. Yi-
ne, danigma kurulunda yapilan uzun tartismalar sonrasinda
meydana geldi bu kavram: Hem genglik, hem diizensizlik ve
kentteki anarsi, hem de fizikteki anlamiyla kaos teorisi, yeni bir
atlama tahtasi olarak ortaya gikti: Tiirkiye’nin onca biiyiik ken-
tindeki gengligi bagrina ¢agiran bir biyiik sergi, bu defa 477 ki-
si ile agti kapilarini. Adana, Mersin, Izmir, Bursa, Ankara ve Is-
tanbul gibi kentlerden iiniversiteli ve liseli geng sanatgilara gi-
den bir yol, 6zellikle ¢ok disiplinliligi bakimindan da éne ¢iki-
yor. Gorsel ve Plastik Sanatlarin yaninda felsefe, sosyoloji gibi
sosyal bilimlerine de bir acilim saglamakta. Cok kalabalik ve
¢ok-disiplinli calismalar, performanslanyla, tiyatro gésterileriy-
le, kisa film gosterimlerinin yaninda uzun metrajh filmleriyle
tam bir festival nitelifinde Geng Etkinlik.

Kaos

Geng Etkinlik 3 ise TUYAP’da PSD baskan vekili Miiserref
Zeytinoglu'nun konugmasiyla baglamigti. Kavram Kaos’tu. Ka-
os bir yandan toplumsal ve bireysel olgulan igerirken, diger
yandan Tiirkiye’yi ve diger iilkelerin toplumsal-siyasi yapilarini
ilgilendirmekte; astro-fizikte biiyilk patlamadan baglayan bir
tartisma boyutunda da evren ve evrenlerin zaman mefhumunu
kapsamaktadir. En ilkel mitolojilerden giiniimiiz astro-fizigine,
toplumsalina, felsefesine ve sanatina kadar genig bir donemi ve
mekani ilgilendiren bu kavram, karmagadan diizene ve oradan
da yeniden bir diizensizlige gegisi ilgilendirdigi gibi, sanat anla-
yisini gelistirirken Klee’nin kaos’unu da ele almaktadir. 1912°de
Kandinsky’den sonra 1920’de Klee renkler iizerine bir refleksi-
yon gelistirmisti: Burada teozofist Rudolf Steiner’in de mistik
etkilerinin oldugunu hatirlatmak gerekecek. Klee, buradan yo-
la ¢ikarak, kaotik bir renk teorisi gelistirmisti: Biitiinliik topu.
Buna gore iist tarafta isik alt tarafta karanlik aralarinda Satiirn

B9



halkalariyla kargilikh iligkiye giriyorlardi. Burada Kandinsky’nin
151k ve karanhk ayrimina karsin Klee kaotik bir beraberligi
o6nermekteydi: Mavi, sar, kirnmzi ana renklerinin karigimi yavag
yavag birbirlerine kansacaklar ve ara renkleri (portakal, yesil,
mor) iireteceklerdir, Klee'ye gore: Renklerin birbirlerini etkile-
meleri.

Bu sekilde, sanatin bir sorunsali oldugu kadar toplumun, bi-
reyin, biiyiik kentlerin, evrenlerin de sorunsali olan kaos kavra-
m, belirli kurallarin olugmasindan énceyi belirtmektedir. Orne-
gin fizikte bilyiik patlamanin olusundan sonra evrenin genisle-
mesinin diizeni kaostan gecmektedir; eski Yunan mitolojiler-
den Zeus devlerle olan savagimindan sonra merkezi iktidarini
kurdugunda kaostan yeni bir diizeni olugturmustu (birgok eski
Kuzey Amerika yerlilerinin, Siimerlerin, Misirhlanin mitolojile-
rinde kaos suya bagh bir imge olarak karsimiza gitkmaktadir:
Derin bir okyanus ile engin bir gékyiizii karanhgindan séz edi-
lir. Diger yandan bir yumurta imgesi de kullamlir: Yumurtanin
icindeki sekilsiz sivi. Veya biiyiik patlamada oldugu gibi 151k im-
gesini goriiriiz). Toplumsal devrimlerin yagandig: tarihi anlarda
diizen Oncesini anlatan karmasay ilgilendiren yine kaos kavra-
mudir (Fransiz ve Rus devrimleri modern tarihin iki biiyiik pat-
lamas:1 olarak iki 6rnegi olusturmaktadir: burjuva ve proleter
bagkaldirilan ve devrimleri). Yine Kaos fizi§ine gore etki alma
ve etki verme anlamina geldigini animsatabiliriz. Bilimsel bir
yontem olarak da kaos kuramu kullamldiginda, yeni sanatsal ve
bilimsel yaraticiliklan viicuda getiren kavramin kaosmoz oldu-
gunu diisiinebiliriz: Hem kaos hem de kozmos.

Anlamu geregi bir karmasay, sekilsizligi, diizensizligi imle-
yen kaos kurulacak diizenin, kurallanacak bir olusumun dncesi-
ni belirlemektedir. Bu durumda baskaldir ve devrim arasindaki
bir siray1 hatirlatabiliriz: Baskaldin sirasinda diizen ve kural
yoktur; oysa devrim yerlesiklestiginde devrimlerin dogas: geregi
var olan kurallar, kanunlar ve kurallar ortaya ¢ikmusgtir. O halde
kaos hem ideolojilerin ve inang sistemlerinin hem de degerlerin
ve yargilarin olugsmasi oncesinde varligim korumaktadir. Sonra-
sinda diizen olusur.

Geng Etkinlik 3 sergisinde de etkilenmeler kendilerini belir-
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tiyor. Kimileri savagi, karmasa olarak ele alirken kimileri de
sarmallarda bulmus goriniimlerini. Bazilan ise, etki almak ve
vermek ile ilgili fizik teorisi iizerinde durmus. Bireysel karma-
sadan toplumsala kadar uzanan karmasik iligkilerle sergilenmis
igler. Cok disiplinli olarak hazirlanan Geng Etkinlik icinde kisa
metrajh filmler arasinda Grup Ilet dikkat gekiyordu. Toplumsal
karmasa ile ressam sanatginin karmasasini aym anda veren fil-
min dinamizmi ile Idil Badi’nin "Play Time" arasinda bir iligki
kurmak miimkiin belki de: Tati’nin filmine génderme yapan
Idil Badi, giiniimiiziin gosteri ve titketim toplumu haline giren
Istanbul’daki trafik karmasas: ile tiikketim toplumu olmaya bas-
layan 1950°li yillarin Paris’ini birbirlerine gonderme yaparak
ele almsgti.

Cokluklar

1997 yiinin Temmuz ay:1 basinda iigiinciisii gerceklestirilen
Geng Etkinlikler baglaminda; genglerin sanat iiretimleri sozko-
nusu oldugunda, moda bir terim olan postmodernin gergek ve
sahteyi ayrilmaz kiligim gézimuziin éniine getirdigimizde, diya-
lektik sentezlerden cok "cokluklarin" gen¢ sanat:1 belirledigini
sOyleyebilecegiz: Cokluklar diyalektik sentezlerin disindadir.
IIk bir 6nerme gibi baslayan bu s6z, bize ayriimaz gibi duran ve
"hakikatle" sentezlenen bir fikrin disinda arayiglan sunacak.
Onemli olan, geng sanatgilarin bu goklukta yerini almas: anla-
mina gelen katihmin bu ¢oklugu yapan 6ge olmasi veya en
azindan Gyle goziikmesi.

Boyle bakildiginda kaos kavrami bir bakima daha belirgin-
lesmeye baslayacak: "Nerede ¢okluk.." Bu sefer bu, ciimlenin
devamimn gelmesini kendi kendisine engelleyecek. Ciinkii ha-
kiki sanat veya sahte sanat; mimesis, taklit; bizim kiiltirimizi
temsil etmesi veya etmemesi; disaridan "arak” veya yaraticilik
gibi bir dizi sorunu beraberinde getiren ¢agdas sanat ve resim
tartigmalar: arasindan bir kavram ortaya ¢ikmakta: Kaos. Bura-
da, ozellikle teklestiren ikili karsithklardan ve varhigin ve degis-
mezligin metafiziginden ¢ok "belirsizlikler" ve "g¢okanlamlilik-
lar" 6n plana ¢tkmaya baglamustir. Kaos kavrami bu belirsizligi
gostermekte: Karmasayr oldugu kadar etki vermeyi ve almay:

a1



da belleyen Spinozaci (hizhlik ve yavashk iligkileri) bu kavram,
genglerin kendi arzularimi oldugu kadar -ve belki de herseyden
Once- tartigma alaninin kendisini belgeliyor. Bu kadar tartigma-
siz bir tartigma alam kendisini belirlemeye kalktiginda hangi
durumla kars: karsiya kalabilecektir: Tabii ki, kaos ile hele hele
sehrin ve ilkenin kendisinin her alanim arsinlayan bu kavram
"gelecegin emanetcileri"ne teslim ettiginde kendisini: Gelecek,
arsinlanmaktan ¢ok bugiinle birlestirilecektir. Gengler de -bel-
ki, Ece Ayhan’in "sivil siiri" de buralarda bir yerlere girebilecek-
tir- gocebeler gibi gelecegi dnceleyeceklerdir; erkene alacaklar-
dir; basibozuklastiracaklardir (yoksa neden kaos olsun); kapi-
kulsuzlagtiracaklardir; yenigerisizlestireceklerdir. Ve tim bun-
lar etki almak ve etki vermek pahasina. Ne badireler atlatilirca!
Ne emekler harcandi bizim mi yoksa onlarin m1 diye. Oysa ge-
lecegin bugiine cekilmesi, giinesin iple gékten yere indirilerek
ickinlestirilmesinden daha zor birsey. Zamansizlagtirma ile kar-
s1 kargtya kalimiyor. Oysa genglerm agky, sanat agki, genghk a§k1
ve meski bir ickinlestirme siirecinin hakikat oyunlarml icermi-
yor mu? Belli odaklan (iktidar ve direnme) igige koyarken di-
renmenin birinciligini goéstermiyor mu -tipki Michel Fouca-
ult’da oldugu gibi-?

Hakikat ile sahte resim sanatinda ve de plastik sanatlarda ne
anlama gelir? Bunlar birbirlerinden éylesine ayr1 midir? Yoksa
bu sorunun postmodern olanla hig, ama higcbir iligkisi yok mu-
dur? Uzun doénem tarihine bakildiginda belli bir okuma tarzi-
nin modern veya postmodern gibi kelimelerle agiklanmasindan
¢ok daha derin bir kelama bagh oldugunu séylemek miimkiin
goziikmektedir. Tkinci 6nermeye gelebiliriz: Hakikat ve sahtelik
hep birbirlerini tamamlamiglardir. Ve, bu eski Yunan’dan gii-
niimiize kadar boyle gitmeye devam etmistir: Belki bir diyalek-
tik ve kartezyen aciklik dénemi disinda.

"Eski Yunan’da Gergek Ustalan" adh ¢alismasinda tnli
Fransiz felsefecisi ve filolog Marcel Detienne, eski metinlerden
yola gikarak, hakikat veya "dogruyu sdyleme" (Aletheia) ile sah-
te veya sdzde (pseudeis) arasindaki ayrimin yapay oldugu kadar
bellege bir ihanet oldugunu goéstermistir. Herbir gergegin da-
ima sahtelikle de bir alakasi olmustur: Muses’ler, peri kizlar,
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sirenler, balikkizlar, arikadinlar daima Aletheia (Hatirlama) ile
Lethé (Unutma) arasinda gidip gelmiglerdir. Yani; bellek, ay-
dinlik ile unutma ve karanlhk adaleti belirlemekte hep etkin rol
oynamiglardir. Bu, eski mitolojik diisiincenin sairlerinden ve sa-
natindan Simonide’in "laiklestirilmis" sanatina kadar ikili giftle-
rin kaotik birlikteligi siiregitmistir (ciinki ilk olarak resim sana-
tinin sahteligiyle siir sanatinin yamlticiligi Simonide tarafindan
birlikte ele alinmigtir ve sair Aletheia’dan (dogruyu séylemek-
ten) cok Doxa’yr (kamu goriisiinii) 6n plana ¢ikarmistir; bu agi-
dan bakildifinda da ige déniik bir dinsellikten ¢ok digariya, ka-
muya, siteye doniik bir goriigii ele almaktadir). Ornegin, Lethé
sadece karanlhk olam degil ayn1 zamanda aydinlik bir karanhgi
da ifade etmektedir: Thanatos ile Hypnos arasindaki ayrim bu-
nu bize géstermektedir. Birincisi 6limiin karanhigim belli eder-
ken ikincisi uykunun grili§ini vermektedir: Ve de, Freud’un
iretken ama temsili bilingdisi kavramini. Birincisi karanlig ve
siyahligy gézleroniine sermeye gahigsirken ikincisi "uykunun yu-
musakligini, dinlendiriciligini, rahatlaticihfim" gostermektedir.
Kaos da bunun gibidir. Hem diizensizlik hem diizen (Guatta-
ri’nin 6ne siirdiigii bir "kaozmoz"); hem etki alma etki verme;
hem burali hem burali degil; hem sahte hem de sahte degil;
hem siyah hem de beyaz; hem sivil hem de devletlilestirilmis:
Bizde goruldiigii, izlendigi, miisahede edildigi 6rneklere gore
politik alan ile sivil alanin birlikteligi gibi.

Herseye ragmen, hakikat ile bellek arasinda bir "siki iligki"
(bu, biraz da "siki siir" gibi oldu) mevcuttur. Bu bellek, belki de,
"bizim kaos"umuzun 6zellikleri arasinda sayilabilecektir. "Bel-
leksiz toplum” bizim genglik i¢in, diger iilkelerin genglerinden
daha m1 gegerlidir? Elbette hayir. Ulkemiz tarihindeki sigrama-
lar ve kopmalar modern olam1 daha kabul edilir olarak sundu-
gunda, sanatin da tarihsizligi oldugu kadar "talihsizligi" mi giin-
deme gelmektedir. Kaos bu sorunlarla doludur: Sanatsal, top-
lumsal, fiziksel, dinsel, tinsel ve tensel. Biri digerinden ne daha
fazla ne daha az. Ama yine de gengler gelecegi simdiki zamana
mi tagiyorlar yoksa ereksellife baghh olmaya devam eden bir
genglik mi var kargimizda. Galiba ikisi de: Etken ve edilgen; za-
mansiz ve zamanh; hakiki ve sahte; katilimci ve katilimsiz; ama:
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herseye ragmen "¢oklukla dolu" olan bir sanat ortamin: canlan-
dirtyorlar, gerceklestiriyorlar, sorunsallastiriyorlar.

Anadolu Kaplanlan ve Dogu

250 civarinda cesitli disiplinlerden gelen sanatginin katildigs,
Plastik Sanatlar Dernegi’nin diizenledigi; Nilifer Ergin’in bas-
kanliginda ve Hakan Onur ve Cemil Ergun’un katkilariyla yapi-
lan 1998 yili Temmuz ayindaki 4. Geng Etkinlik Sergisi, katilim-
cillarin yogunlugu ile gergeklestirildi. Daha onceleri "sinirlar ve
Otesi", "yurt-yersizyurdsuzlagma", "kaos" gibi kavramlar ¢erceve-
sinde ele alinan Geng Etkinlik Sergisi dordiinciisiinde "kavram-
siz" bir sekilde ele alindi. Ancak; TUYAP sergi salonlarinda
acilan sergideki iglerin isimlerine bakildiginda gegen sergiler-
den kalan fikirlerin hala gecerli oldugu izlenimi edinilmekte:
Kaos, go¢ ve sinirlarla ilintili caligmalar sergi salonunun iginde
yerlerini aldilar. Buna ragmen gegen yil ortaya ¢ikmig olan bir
akim bu yil da kendisini hissettirmekte; o da "Anadolu kaplan-
lari"nda oldugu gibi, sanat alaninda da Tiirkiye bir Giineydogu
patlamasi yasamakta olmasi. Ozellikle Giineydogu’dan gelen
sanatcilar kendi yorelerinin sorunlarimi da sergi salonuna tasi-
maktalar. Sosyolojik olarak oldukga ilging bir olgu ile kars: kar-
stya TUYAP’taki sergi. Geng Etkinlik sergisi kendisini bu agi-
dan 6nemli bir konuma oturtuyor. Gengler nereden gelirlerse
gelsinler, ortak bir sekilde "bezginlik” isaretlerini vermekte ol-
duklan gozlemlenmekte. Toplumsal ve ahlaki verilere kars: ¢ik-
makta olan bu ¢aligmalar ile "yasakasan" bir tavir oldukga belir-
gin. Dogum, intihar, cinsel miiphemlikler, transvesti goriintii-
ler, 6liim, kemikler, dogumun sancilari, cinsel yasamin gerekle-
ri, aybast ve kokular, medya, intihar, Giineydogu’daki ¢ocuk
olimleri, geleneksel adetler (kursun dékme) vb. gibi konular,
sergi baglaminda ilk anda dikkat ¢eken konular arasinda.
Ucgiincii olarak bagka bir durumu belirtmekte yarar olacak; ta-
bii ki, bu kadar ¢ok isin ayn1 anda sergilenmesi mekansal sorun-
lar1 da beraberinde getirecekti ve getirmisti. Kiigiik kiiciik oda-
cikiar, belki de, fazla bireylestirici ve hatta Ozellestirici tavir
olarak diisiinebilecegimiz boyama ve sinirlar igine alarak igleri-
ni yerlestirmeleri genglerin ortak tavirlan icerisinde diigiiniile-
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bilir. Bu ise, sanatsal acidan belirli stkigmalan da beraberinde
getirmekteydi. Ancak; herseye ragmen, bir bagkaldi-
ri-yasakasma ve bir tiirlii bu bagkaldirinin sanatsal ve sosyolojik
ifadeleri hissedilmekteydi sergide. Ozellikle, Jujin’in "Sene Me-
he" adli performans enstalasyonu tiim bu yasakagsma eylemini
anlatiyor. Aybasi anlamina gelen bu isinde Jujin Tiirkiye’nin
tim acilanimi beden dili ile ifade etmeye ¢aligmisti. Ayni sekil-
de, Elif Celebi’nin video enstalasyonu yine kanl bir kurban
sahnesini getiriyor sergi salonuna. Kurban edilme ve kurban et-
me eyleminin ikili islevini birden ele alan ¢aligmasiyla sanatgi
adetleri de giindeme tastyor aym Jujin’in "adetleri" gostermis
oldugu gibi.

Bir bagka agidan Seyda Eren’in "kargilasma" adimi verdigi ve
kursun dokme adetiyle yemek ve ekmek torenlerini birlikte
animsatan iginde adetlerin yasakagimu ile siirekliligi arasindaki
gelgitlere isaret etmekte. Vahit Tuna ise Truman doktrinini
giindeme tasidif isinde 1951 model Desoto’yu sergi salonuna
getirmisti. Truman déneminde iiretilen bu otomobili Istanbul-
lular ¢ok iyi tammaktalar: Yakin zamana kadar Bostan-
c-Taksim arasinda ¢ok binildi bu arabalara. Vahit Tuna araba-
nin iginde de video galigmasiyla Truman’i hem ¢ogaltiyor hem
de bozuk sekillerle "yapibozumuna" ugratiyor. Amerikan em-
peryalizminin Tiirkiye’yi girisi olarak da okunabilecek bir ig bu.
Yine, Giineydogu Dogu’dan bir esinti olarak hissedilen Zeliha
Burtek’in (Zazou) dev heykeli TUYAP'n alt salonuna yerlesti-
rilmigti. Iki demir plaktan birinin iizerindeki deliklere konulan
yumurtalar digerine is1gin1 yansittifinda aylar ciziyor. Dogur-
ganlik ve romantizm arasinda gidip gelen bir calisma olarak
kendisini ortaya koyuyor: 2001 masallar adin1 vermis igine. G6-
¢ebe mekaninin iizerinde yiikselen bir uygarlik gibi duran bu
metaller (metaliirji) savas araglarinin masumane goriiniiglerini
de hatirlatiyor bizlere. Hem savas hem de bir romantizmin nes-
nesi olabilecek pash ve farkli nefesli metaller. Diyarbakir’dan
ve Derik’den sergiye katilan iki sanatg1 Erkan Olgen ile Cengiz
Tekin Giineydogu’dan bir aile fotografinin homojen yiizeyini
pargalamiglar: Oniinde ise fotograftaki kadinlann, belki de ¢o-
cuklarinin veya kardeslerinin kiigiik tabutlarn. Bir siddet ve bir

65



tir siyaseti agiga cikartiyor. Sergiye Iskenderun’dan katilan
Murat Tosoglu ise yine adetleri ve tiitsiileri ele aimis ve "nazar"
degmesin diyen gozleri yerlestirmis isine. Varto’dan katilan Ali
Askin Bal ise para ve kapitalizmi ele almig: Dolarlann kiiresel-
ligi. Tiim bu galismalardaki serbestligi yeniden ala alan ve 5. Is-
tanbul Bienali’ni hatirlatan bir isinde Birden Oztoksoy ise bo-
yalarini ve tualini sunmakta seyircilere; interaktif bir cahsma ile
isteyen istedigi rengi siirsiin diye tuale. Daha ¢ok ¢ahsma var
begenilecek veya elestirilecek; ancak bir geng alan olarak diigii-
nebilecegimiz Geng Etkinligin kitlesel bir fuar oldugu da unu-
tulmamali. Herkesin kabul edildigi ve herkesin iyi kotii kendisi-
ni ifade edebildigi ¢ok alan yok Tiirkiye’de: Ustelik de bu tele-
vizyonlardaki "konusgan Tiirkiye"yi ammsatmiyor, hig de.



DEVLET HiIMAYESINDEN
SERBESTLESMEYE PLASTIK SANATLAR

"Bu tarihi geri doniigiin asil adi kendine dén-
mek degil, ama tesadiifi bir yola girmektir. Bu
da, tiim tarihi kiilliyat: ortaya ¢ikarmak degil;
ama kiilliyatin kuruldugu sirada unutulan,
kaybolan bu gecilen yolun kiigiik pargalanini
yeniden kurmaktir".

iirkiye’nin Plastik Sanatlar Tarihi Cumhuriyet donemiyle
birlikte 6nemli bir modernlegme siireci igine girmis ola-
rak kabul edilse bile, siire¢ ashnda Osmanh dénemi icinde 19.
yiizyll sonlarina dogru baglamigtir. Bu agidan resim ve heykel
tarihi bir kopmayla birlikte, bir siirekliligi ve gelenegi de devam
ettirmektedir. Osman Hamdi Bey zamaninda baglayan bu serii-
ven (1883) kendisini 1950’li yillarla birlikte bagka bir seriivene
terk etmeye baslamigtir. Bu siireklilik ve kopmanin olusturul-
dugu pratikler ve yapilanmalar arasindaki iligkilerin marjinal
bir tarihi anlatilmaktadir: Bu tarih biiyiik olaylar ile birlikte
"habitiisleri”, onun getirdigi pratikleri ve buradan yola gikarak
da gelisen sistem ve yapiy: ele almaktadir. Sanayi-i Nefise’nin
pratiginin Tirk Plastik Sanatlarindaki birincil 6nemi ve yapisal
bir gelismenin icinde ortaya gikan bir siireg iginde 1950’li yillar-
la birlikte pratikte yasananlar, Akademi agirhkh bir sanat orta-
mini; bir yandan piyasaya, diger yandan ise kurumlarla besle-
nen ve ¢agdas sanati bu sekilde pratik eden bagka bir ¢izgiye
dogru tasimistir. Bu iki ¢izgi arasindaki "gercek” ayrim, her ne
kadar flu gibi goziikse de, bu olgusal pratigin meydana getirdigi
bir ayinm olarak kendisini belirgin kilmaktadir. Aym belirsizlik
pozitivist bir anlayisla kendisini tammh kilan tual resmi ve ens-
talasyon arasinda olusmustur.
Bu sergide son donem tartigmalarina yer veren bir sekilde
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enstalasyon ve tual resmi-heykel arasindaki hiyerarsisizligi de
gOstermeye cahismaktadir. Yavuz Tanyeli’nin tuali, Selim Biz~
sel’in enstalasyonu ve Erdag Aksel’in heykeli hem bu hiyerarsi-
sizligi hem de aynsik da olsa "siyasi biitiinligi" gostermektedir.
"Saat 9’u 3 gece" adli tual resmiyle Yavuz Tanyeli bir yandan
plastik sanatlardaki tual resmini sergide temsil ediyor diger
yandan da tualinde Sivas yanginindan ilerleyen Islamci hareket-
lere kadar giden toplumsal durumu sorunsallagtiriyor. Tuali Er-
dag Aksel’in heykeliyle konusuyor; Erdag Aksel de "Pandorap-
rizma" adim verdigi heykelinde kutudan firlayip beklenmeyen
bir anda ortaya ¢ikan migferi viicuda getiriyor. Selim Birsel’in
enstalasyonu dort parcanin biitiiniinden olusmaktadir: Resmi
bir yatak ve ona bagh bir asker bardag: (hayat baplanmak); res-
mi bir demir dolap, i¢inde sivil elbise (kihik degistirmek); duvar-
da bir cocuk kara tahtas: ve iizerinde gocuk cizimiyle yapilan
bir ev (bana bir ev ¢iz); ve bir arabanin iginde karavana malze-
melerinden olugan mobil bir parca (kan dolagimi). Bu ii¢ eser
Tiirk plastik sanatlarinin geldigi noktada hem Cumhuriyet tari-
hinin geldigi noktayr hem de son durumu gostermektedir. Bu
tip calisan bir¢ok sanatci vardir. Bu iig isim bir durum temsiliye-
tini gostermektedir. Bu sekilde de tual resmi, heykel ve ensta-
lasyon arasinda var oldugu séylenen pozitivist hiyerarsinin de
olamayacag ifade edilmektedir. Bu malzeme farkina ragmen
bir ifade birligini imlemektedir. Sergi bu siireci siyasal yasanti-
nin icinden gegerek gostermek istencindedir. Plastik sanatlar
bolitmil kendi yagamsal pratigini ve yasam diinyasimi bu dlgiide
gerceklestirmektedir.

Osmanh dénemi iginde askeri gelenegin ve haritacihgin icin-
den gelen bir pratik, perspektif dersleri ve resim ¢aligmalarini
ortaya koyarken, bir ressam nesli ortaya ¢ikarmigtir. Bu nesil
Cumbhuriyet yillarinda ressamlar yetistirmig ve kendilerinden
sonra gelen kusaklar tarafindan zaman zaman agilmaya galisil-
muglardir. Asker ressamlarin peyzaj calismalar, perspektif bilgi-
si, cevreyi tamima caligmalar resim sanatina dogru yén aldi.
1909-1914 kusag ise Paris egitimiyle "figiir ve kompozisyon"a
egildi.' Nurullah Berk, 1914 kusaginin yeniligini, bir evvelki ku-

! Adnan Coker, Cemal Tollu, Galeri B yayinlan, 1996, 5.9
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sagn eserlerinin "fotografik ¢aliymalardan” meydana gelmesini
ve renklerinin karanhgini elestirmelerine baglamaktadir.” Bun-
lar arasindan 1917 Sisli Atolyesi’'nden geligen resimler arasinda
Miistakillerden Ali Avni Celebi’nin "Maskeli Balo" resmi; Zeki
Kocamemi’nin "Erler” resmi "ok figiirli kompozisyonlara™
yOnelmistir.

Paris’te Boulanger ve Gerome’un &grencisi olarak okuyan
Osman Hamdi Bey Mekteb-i Sanayi-i Nefise’yi kurduktan son-
ra resim hayatinin "bir" dénemi baslar; agag: yukan 1940’h yil-
lann ikinci yansina ve 1950°i yillarda geligsen bir "serbestlesme"
ile bu dénem 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulu-
suna; 1914 kusag diye bilinen Ibrahim Calh ve arkadaglan, 63-
rencilerine ki, bunlarin bir¢ogu da yine Paris’te Cormon ve La-
urens atdlyelerinde ¢aligmislardir; 1919°da kurulan Tiirk Res-
samlar Cemiyeti’ne ki, bu cemiyet de milliyetgilik izlerini tasi-
maktadir; 1926’da kurulan Tirk Sanayi-i Nefise Birligi’ne ve
1929’da Giizel Sanatlar Birligi’nin etkileriyle kurulan Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ne ve d Grubuna kadar uza-
nan bir ¢izgiyi olusturmaktadir. Kiibist ve konstriiktivist bir
esintiye karst cikan ve simifsal sorunlarn ele alip, toplumcu gahs-
malar yapan (Liman Sergileri - Miimtaz Yener, Nuri Iyem, Se-
lim Turan, Avni Arbas, Agop Arad vb.) Yeniler’e kadar (1941)
stiren bir zincir Akademi’nin etkisindeki sanatsal faaliyetlerce
belirlenmistir. Leopold Lévy ve Belling’in Akademi’ye ¢agnl-
masiyla (1937) d Grubu ressamlari Akademi’de etkin oldular.

1933-1937 yillant arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri’nin
"giidiimleyici" karakterinin elestirisinden ve 1937-1938 Birlesik
Sergiler’den sonra 1938’de "Yurt Sergileri" olarak bilinen dé-
nemde CHP’nin etkisi sanat alaninda iyice belirginlesmeye bas-
lamigtir. Bu "Yurt Gezileri" projesi, Parti’nin on ressami on ayr1
vilayette dolagtirarak resimler yaptirmasiyla gerceklestirilmis-

? Nurullah Berk, Tiirkiye'de Resim, Giizel Sanatlar Akademisi negriya-
tindan, Istanbul, 1943, s.36.

* Adnan Coker bu resimdeki askerlerin hepsinin er olmadigina dikkat
¢ekmektedir. Subay kiyafetiyle ayrilan diger erlerin arasindaki durug
bile arada bir hiyerarsinin oldugunu gercekten, géstermektedir.

* Adnan Coker, a.g.e., s.10.
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tir. Eyliil ayinin basinda baglayan bu geziler ayin sonunda bit-
mektedir (Geziler cogu kez Eylill ayinda baglamasina ragmen
bazen bir buguk hatta iki ay siirdiigii de olurmus). Doniiglerin-
de eserler segici kurulun kararma gére "Cumhuriyet Halk Parti-
si’nin Prisi (Prix)" ile 6diillendirilirdi. Bu dénemde Parti resim-
leri satin alirdi. CHP Genel Merkezi kararlarina gore, 1938 yi-
linda Edirne, Bursa, Konya, Antalya, Izmir, Gaziantep, Malat-
ya, Trabzon, Rize, Erzurum gezilmistir. 1 Mart 1943 tarihinde
"Ulkii" dergisinin verdigi habere gére, "Cumhurreisimizin verdi-
gi emirler dogrultusunda” Parti yeni seneye girerken besinci ge-
ziye daha genis bir programla girmistir. Bu gezilerin ve sergile-
rin Almanya ve ABD’de 1930’lu yillardaki devlet destekli sanat
ile iligkileri oldugu duginiilebilir.’ Sanat igin sanat’dan daha
milli ve 6viicii sanata dogru bir evrilme s6z konusudur. Refik
Ekipman’in yazdig1 kadariyla bu "tesebbiis sanatkan hayal ¢ev-
resinden tabiata, miitenevvi hayat gartlarinin igerisine, bir keli-
me ile Anadolu’nun ta kendisine ulagtirmigtir”.

Epikman’a gore "daha simdiden CHP’nin tertip ettigi ve "Bi-
rinci Resim Miisabakasi Sergisi" unvanim verdigi karakter be-
lirginlesmektedir.” Bu yillarda halkevleri amatérler igin bile fo-
tograf ve resim sergileri diizenlemistir. Memlekette sanati1 can-
landirmak amaciyla 29 Ekim 1939’da "Birinci Devlet Resim
Heykel Sergisi" diizenlenmistir. Bu nedenle bir sergi Nizamna-
mesi hazirlanmigtir ve miikafat usuliiniin tatbiki konusunda ka-
rarlar ahnmstir. Iktidar birlik arayislan igindedir ve Miistakil-
ler ve d Grubunun ortak sergileriyle 1937 yilinda Birlesik Re-
sim ve Heykel Sergileri donemi baslamistir. Ankara’da agilan
bu sergiler 1939°da Devlet Resim ve Heykel sergilerine déniis-
miigtiir. Bu déniigme islemi plastik sanatlar tarihinde sik stk
kendini yenilemigtir.

1923 sonrasinda ise Cumhuriyetin cogkulu havasi iginde Os-

’ Zeynep Yasa Yaman, "Yurt Sergileri ya da Mektepten Memlekete
Doniig", Toplumbilim, No.4, Plastik Sanatlar Ozel Sayist, Haziran
1996, s.37.

¢ Refik Epikman, "CHP’nin Tiirk Ressamlan Arasinda Tertip Ettigi
Yurt Gezisi", Ulkii, Say1:79, Temmuz 1939, 5.461.

7 Refik Epikman, a.g.m., 5.461.
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manli donemi temalarn resim sanatinda yeni rejime uyguland:.
Sanatgilar ile resmi kurumlar arasindaki iligkiler siiregeldi.
Devletin himayesinde gelisen bir resim sanati, Cumhuriyet do-
neminde de bu himayeyi daha ideolojik bir diizeyde siirdiirdii.
Yeni rejim her geyi ile "yeni insan"1 yaratmaya calist1 ve bu hizli
gelisme resimde ve heykelde de kendisini gosterdi.

1914 kusag olarak bilinen Calli kusagi Cumhuriyet ile bir-
likte yeni resim olugsumlanna katkida bulundular. Elestirmen
Sezer Tansug bu donemde ressamlarin kendi bireysel "i¢ diin-
yalarini resim diline aktaracak bir duyarhilik atmosferine" sahip
olmadiklarim dile getirir.’® Burada hemen hemen herkesin
hemfikir oldugu sey, Akademi kurulunun resim ve heykelde te-
keli elinde tutmus oldugudur. Sezer Tansug’a gére bu donem-
de "tarihsel geleneklerden ¢ok, Avrupa’ya ait bir sanat egitimi
hakim oldu". Bu kismen dogru olabilir, ancak "d Grubu"na bak-
tigimizda bu ressamlar arasinda yerellikle Avrupalilik arasinda
gel-gitlerin olugunu, biraz asagida gorecegiz. Ancak bagka bir
agidan baktigimizda ve o doneme ait sanat dergilerini kangtir-
difimizda, ilk basta, kapaklarn bile Avrupa sanatinin basyapit-
lanyla siisli oldugunu farkedebiliriz. Sanatsevenlere Avrupa
sanatimin gelisimi anlatilir ve bu bilgilendirme siireci sanatsal
faaliyetleri de etkiler. 1929°da kurulan Miistakil Ressamlar
Heykeltraglar Birligi bu agidan 6énemli bir atilimdir. Avrupa’da
Almanya ve Fransa’da okuyan sanatgilar yeni bilgileri ile yurda
donerek egitimde yer aldilar. Akademi’nin icine de 1914 kusag:
hocalar dersler vermekteydiler. 1933’te Tiirk modernlegmesi-
nin onemli bir adim olarak kabul edilen d Grubu ortaya gikt:.
Narmanli Han’in altindaki Sapkac: diikkaninda baglayan bu se-
riiven 8 Ekim 1933’te bagladi: Zeki Faik Izer’in Cihangirdeki
evinde baglayan bu siirece Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu katildilar ilk donemde.
Ilk sergi Narmanl: Han’indaki 160 desenle ivme kazand.’ ikin-
ci sergi 19 Ocak 1934’te Beyoflu Halkevi'nde gergeklestirildi.

® Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, 1995,
(4.Baski) s.11. ]

® Adnan Coker, Nurullah Berk, I.D.G.S.A. 1977 yayini, Toplu Sergiler
Katalogu, s.11.
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Sergide grup iyelerinin 48 yagliboyasi sergilendi.’

d Grubunun ii¢iincii sergisi ise o dénemdeki Dagcilik Kulii-
bi’nde yapildi. Bu aralarda 1937°de yayinlanmaya baslayan
"Ar" dergisi de yine Avrupa sanatinin modern dénemlerini ele
almaya cahisir. 1934 yilinda Yeni Adam dergisi Atatiirk biistleri-
ni kapak yaparken, aym1 zamanda da Almanya’da gelisen Nazi
hareketini ve Hitler’i de elestiren kapaklar yapmaktadir. Zeki
Faik Izer’in karikatiiriimsii Hitler kapag 1934’de, daha 2. Diin-
ya Savagi soykinmlar: olugsmadan, Hitler’in "insan yapici ve yiki-
c1" karakterini dngdrmektedir.

Nurullah Berk’in yapitlaninin kronolojisine baktigimizda Cé-
zanne etkisinin 1940’11 yillarin sonlarina kadar siirdiguni ve
1947°den itibaren ise kiibik egilimlerin yerel motiflerle karistigi
izlenebilir. Bu bakimdan da yukanda alintiladifimiz kadaryla
Sezer Tansug’un "yerel motiflerin olmadig1" seklindeki goriigle-
rinin pek dogru olamayacagini diisiiniiyorum; ¢iinkii yerel mo-
tiflerle Avrupa sanatimin etkilerinin ikisini birden gérmek
miimkiin d Grubu iyelerinde. Nurullah Berk’in "Liman" adl
1947 yilinda yaptig1 tual resmi bize yerel motiflerin etkisinin ne
kadar belirgin oldugunu gdstermektedir. Aym sekilde "Kiipgii"
(1948) tablosu yine Tiirk emekgilerini konu etmektedir. Nurul-
lah Berk bu tavrim 1970’li yillara kadar siirdiirir.

1940’h yillann iginde Akademi’de de d Grubu saltanat: siir-
mektedir. Bu yillarda Inénii’niin ve Hasan Ali Yiicel’in himaye-
sinde geligir Tiirk Sanati. Konserlerden sergilere kadar agihig
konusgmalari, soylevler sanati himayesi altina alr. Bunu "gii-
diimleme" olarak ele almaktan ¢ok "himayesine almak" olarak
goérmek daha dogru olacaktir. Ozellikle resim sanatinda bu boy-
ledir. Ama belki de iktidarin resim hakkindaki bilgisizliginden
kaynaklanmaktadir bu durum.

Heykelde ise biraz daha "giidimliilikten" soz edebiliriz.
Zihtit Miiridoghu’nun "Abidecilik" adli makalesi heykel sana-
tinda abidenin 6énemini ele alirken, sadece "kiymet"i degil; aym
zamanda "azamet"i de s6z konusu etmektedir. 1940°’h yillarda
Ar Dergisi "Abideler meselesi ve Miinevverler" baghkl bir dos-

° Adnan Coker, a.g.e.,s.12.




ya yapar. Burada Tiirk aydinlarina sorular sorulur ve onlar da
yanitlarlar. Kanonika’nin Taksim Abidesi aydinlarin ¢oguna
gore bir "facia"dir. Ahmed Kudsi Tecer’e gére "Abide milli ha-
yatin hatirasidir. Bu hatirayl, ancak o hayata igtirak edenler
yiikseltebilirler". Ankara Halkevi bagkami ve Igel Mebusu Ferid
Celal Giiven "siirin millisi oldugu gibi, resim ve heykelin de
millisi" olabilecegini savunur ve "yabanci bir sanatkarin bir mil-
letin ruhundaki arzularindaki kudreti, o milletin sanat istekleri-
ni kesfedemez" diye yazar. Peyami Safa da benzer bir gekilde
"cemiyetin ancak kendi biinyesinden" ¢ikan sanatgilarin heye-
canla eserlerine sekil verebileceklerini séyler. Afet Inan’m
Cumhuriyet’te yazdig1 "Sanat galerileri" ile ilgili yazisim 1937 y1-
linda Ar dergisi cok 6nemli bularak yeniden yayimlar. Profesor
Afet Hamim "ilk Tiirk galerisinin Atatiirk’in eli ile agildigim"”
yazdig1 yazis1 daha 6nce Osmanh donemindeki galerileri pek
kaale almamaktadir. Pozitivizmi hissedebilecegimiz bu yazi eski
rejim ve yeni rejim arasindaki farki da biraz Islam’m resim ya-
sagina baglamaktadir; bu tutum minyatiirlerin resim olarak al-
gilanamayacag) tartigmasini giiniimiize kadar siiriiklemektedir.
"Devlet himayesinde" gelisen sanat ortami milli olmak karakte-
rini de icinde tasimaktadir. Yeni rejim, yeni insan ve yeni sanat
anlayisl, Tiirkiye’de her alanda oldugu gibi pozitivizmin etkisini
tagimakta ve bu etki de ilerleyen diiz ¢izgisel zamana bagh ola-
rak gelismektedir.

1941°de olusan Yeniler grubu ise d Grubunun resim anlayi-
sina kargi, figiri ve simfsalhfs giindeme getirmiglerdir. Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Namik Ismail’den sonra miidiir-
lige getirilen ve kansindan bogamip Fevzi Cakmak’in kiziyla ev-
lenen ve de iistelik Akademi’ye resmi arabalarla'' gelip giden
Burhan Toprak, Liman sergileri sirasinda Miimtaz Yener’i ser-
giden cikarmustir. Bu olay sag ve sol kesimlerde farkl yorumla-
ra yol agmugtir. Sagdaki gazeteciler bu reddin "dogru" oldugu-
nu, milli konularin "giizelligi" yerine is¢ilerin resmedilmesinin
milliyetcilik olmayacagim anlatan yazilann karsisina bu olayin
ne kadar yanhs oldugunu yazar yazarlar Miimtaz Yener’e des-
tek olmuglardir: 10 Mayis 1941°de "Liman Sehri Istanbul Sergi-

1 Kiymet Giray, Nuri fyem, I3 Bankas1 Yayinlari, 1998, 5.29.
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si'ni balikg Ferman Reis acar.'’ Sikiyénetim kumandam Ali
Riza Artunkal ve Vali yardimcis1 Ahmet Kinik’in yamisira Marif
vekili Hasan Ali Yiicel'in de agiligta bulunmalan tartismalan
daha da alevlendirmistir. Ahmet Muhip Diranas Ulkii dergisin-
de kaleme ald1$1 yazisinda "tilke ve yurt biitiinligi"niin 6nemi-
ne deginmisgtir. ? Diranas, dénemin Yunan hayranhgm tamam-
lar bir bigimde bu yazisinda "Yunan medeniyeti ve millilesme"
arasinda tuhaf yakinhklar kurmustur: "Sanki tarih Yunan misa-
liyle bize sanatin ancak milli bir birlige ve politik bir istiklale
bagh oldugunu agik¢a gostermektedir” diye yazar Diranas.”* Bu
sekilde millilik sdylevleri arasinda Yeniler adl grup "izm"lerin
digina gikarak toplumsallig) resim alanina tagimiglar ve resimde
siyasilesmeyi gerceklestirmiglerdir. Bu sergiler ile Akademi’nin
ve d Grubunun saltanatina kars: bir tavir baslatilmisgtir. Burhan
Toprak’m 1943 yilinda Miimtaz Yener’in "Firin" adli tablosu ile
Hasmet Akal’in natiirmort’unu sergiden ¢ikarmaya galigmasi
kargisinda gengler Akademi miidiiriine karsi gelmiglerdi. Re-
simler ancak polis zoruyla salondan ¢ikarilmgtir.

1950°li yillara dogru baglayan hareket Maya Sanat Galeri-
si’nin kurulmasiyla ve 1954 yilinda Yap: Kredi’nin biinyesinde
Uluslararas1 Tenkitciler Kongresi’nin ressam Aliye Berger’in
tablosunu birincilik ile miikafatlandirmasiyla bir déniim noktasi
yagsamigtir. Akademi disindan gelen bir sanat¢1 olan Aliye Ber-
ger elestirmenler arasinda biiyiik bir tartijmayr dogurmustur.
Bu yilarla birlikte yavag yavag "devlet himayesinden" "serbest-
lesmeye" dogru bir yola koyulus kendisini viicuda getirmistir.
Adalet Cimcoz’un kurdugu Maya Galerisi aydinlar, sairleri ve
ressamliar: yakinlagtirarak sol bir sdylemi olusturmaya baglamsg-
tir. Bu sirada Akademi digina dogru tasmaya baglayan plastik
sanatlar yeni nefes alma imkanlarim1 ortaya gikarmugtir. Arka-

 Kiymet Giray, a.g.e., 5.52.

B Ahmet Muhip Diranas, "Sanat ve yurt bitiinligi", Ulkii Yeni Seri
no:4, tesrin 1941.

* A. M. Diranas, a.g.m., Diranas milli sanat fikrinin sanatkar icin bir il-
ham oldugunu diisinmektedir. Ayrica Diranas’m "Tiirk Umanizmas!"
iizerine 1940’da yazdig) yazimin giiniimiizde bile etkileri kimi zaman
figiirtin gelenekselligi tarismalarinda bilingdigmdan bile olsa artakal-
maktadir.

4



sindan da Melda Kaptana Galerisi Nisantasi’ndaki yerinde agik
olan butik sayesinde biraz da Mubin Orhon’un istegi ile kurul-
mustur. Melda Kaptana 1971’in 31 Ocak Cumartesi giinii agihi-
styla butigi galeriye ¢evirmis ve mesru bir "sivil" galericilik 6rne-
gi vermistir. Bu galerinin "modern miize érnegi verecegi iddi-
as1" ise'” "Tiirkiye’de agilan ilk devaml sergi” olma karakterini
tagtmigtir. Omer Ulug agilg sirasinda gazeteci Zeynep Oral’a
"Desenize artik evlerin salonlarindaki karpuz resimleri degise-
cek" diye sdylemigtir.'® 21 Subat 1972’de Melda Kaptana 1950’
yillarin beg yil acik kalmig olan Maya Galerisini anma sergisini
diizenlemistir. Beyoglu'nda Kallavi sokaginda acilmig olan Ma-
ya Galerisinin Tiirk sanat tarihindeki yeri ve adalet Cimcoz’un
6nemini konu alan bu sergi Adalet Cimcoz’un genglere yonelik
sergiler agmasi fikrini hatirlatarak, bu fikri siirdiirmek istedigi-
ni belli bir oranda agtklamistir."”

Bedri Rahmi, Orhan Peker, Kuzgun Acar, Mengii Ertel,
Alos gibi sanatgilan ortaya ¢ikaran Maya anilirken Melda Kap-
tana, Maya lizerine ¢ikan yazilardan olugan bir de kitap yayim-
lamigtir; bu sekilde de Maya’nin takipgiligi roliinii iistlenmis gi-
bi durmaktadir. Bu donemde Bedri Rahmi Eyiiboglu sergisi si-
rasinda satisin gerceklestirilmesi iizerine Melda Kaptana’ya
"Herseyin bir modast oluyor, Nisantasi’nda da resim modasimi
sen gikardin belki" demistir.'® Ilk kez 9000 liraya bir resim satil-
mistir.

1975 yilinda ise Yahsi Baraz galerisini acar. Seramik Bolii-
mii mezunu olan Yahsi Baraz Amerika’daki gezilerinde de sa-
natsal bilgisini gelistirerek Sabri Berkel’den aldif sanat egiti-
mini pekigtirmigtir. Ve resim satin almaya baglamugtir. Ilk ola-
rak 200 liraya bir Utku Varlik resmi aldigini soyler Beral Mad-
ra’ya."” Babasin verdigi 5000 lira sermaye ile Galeri Baraz1

1% Zeynep Oral, Milliyet, 19 Subat 1972.

' Zeynep Oral, a.g.m.

1 Zeynep Oral, "Istanbul’da bir Maya Galerisi vard:", Milliyet, 22 Subat
1971.

* Melda Kaptana ile yaptigim gorigme, 4 Agustos 1998.

Beral Madra, "Yahsi Baraz ile Bir Soylesi", Tiirk Resminde Modernles-
me Siireci, Galeri Baraz Yay., 1987, s.7.
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kurmustur. Ilk yillarda "éncii" sanatcilarin sergisini agmustir.
1978°den sonra ise parasal gevrelerle iligkileri kurarak sanat or-
tami ile sermaye arasindaki baglarn kurmaya baslamistir. Bunun
icin ise Izlenimciler ve kiasik resimleri satin almaya baglamustir.
O yillarda Tiirk i§ adamlarinin yatinm araci olmaya baslayan
resim sanati 1970°li yillarin para krizi ddneminde Baraz varlikh
kimselere yeni bir yatirim araci gostermis olur Baraz, bu yolda
"kazandif1 paray1 yasayan sanata” yatlrmlstlr ® Galeriler bu yil-
lardan sonra 1980’lerde darbe sonrasi ortaminda gogalmiglar-
dir. Bunu Plastik Sanatlar Dernegi'nin atthmlanyla TUYAP
Sanat Fuarlar izlemistir.

Diger bir koldan ele alirsak, piyasa diginda yeni arayiglar
1970’li yillarin ortalarinda gelismistir. 1975°de Antalya Festivali
biinyesinde Kuzgun Acar’in baslattifn Sempozyum; 1976’da,
Antalya’da, 8. Antalya Uluslararas1 Film ve Sanat Festivali ¢er-
cevesinde Orhan Taylan’in girisimiyle yeniden gergeklestirilir.
Belediye ile anlasilarak, sanatgilara duvarlar verilir. Resimler
bir Sanat Festival’i havasinda yapilir. Once, Cihat Aral’in resmi
Vali tarafindan konusunun uygun bulunmadig: gerekgesiyle ka-
pattirilir. Mehmet Aksoy’un heykelinin kille hazirlanan 6n ¢a-
ligmas: bir gece kimligi belli olmayan kisilerce saldiriya ugrar ve
Ilerici Ressamlar ve Heykelciler Birligi adindaki bu grubun
(Orhan Taylan, Nevhiz Tanyeli, Cihat Aral, Zehra Aral, Ibra-
him Ors, Giilsiin Karamustafa, Asim Igler, Seniye Fenmen, Fi-
gen Aydintagbas, Yusuf Taktak, Mehmet Aksoy, Seyyit Bozdo-
gan) eserlerine saldin diizenlenir. Yusuf Taktak ve Orhan Tay-
lan bu saldiriy1 kinayan bir konusma yaparlar: "Duvar resimle-
rinden korkuyorlar". 16 Agustos 1976’da Taksim Sanat Galeri-
si’nde, Pazartesi giinii, Fevzi Tuna "Kirli Duvarlar" adli belgesel
bir film gosterimi gergeklestirir. Burada 1976 Antalya Sempoz-
yumu anlatilmaktadir. Siyasilesme siirecinde sag ve sol tartig-
malan sertlesmeye baglamigtir ve bu sanat alaninda da kendisi-
ni gostermistir. 1980 yilimin Eyliil ayimn 11. giinii bir giin sonra
ne olacagim bilmeksizin Kusadasr’nda bir Sempozyum daha
gerceklestirilmistir. Ertesi giin ise 12 Eylil 1980°dir.

Darbe sonrasinda Tiirkiye’nin sessizlige biiriindiigii yillarda

» Beral Madra, a.g.m.



Yahsi Baraz ucuza malettigi davetiyelerle sergiler yapmaya de-
vam eder. Diger yandan ise, 6nce 1980°den beri siiren "Giinii-
miiz Sanatgilan Sergileri" Istanbul Festivali kapsaminda belli
bir siire, ele alinmis sonra Resim Heykel Miizeleri Dernegi ta-
rafindan siirdiiriilmiistiir. 1980°li yillarin ilk yarisinin sonuna
dogru "Oncii Tiirk Resminden Bir Kesit" sergisi diizenlenmeye
baglanir: Birincisi 20 Haziran 1984’de AKM Sergi salonunda
diizenlenir. Mustafa Ata, Tomur Atagok, Ahmet Gezgin, Ser-
hat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, ib-
rahim Ors, Yusuf Taktak katilirlar. Besincisi ise 24 Mayis - 15
Haziran 1988’de yine AKM’de diizenlenir Erdag Aksel, Hale
Arpacioglu, Tomur Atagdk, Bedri Baykam, Canan Beykal,
Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Haluk Gedik, Adem
Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ismail
Saray, Yusuf Taktak bu son "Oncii Sergiye" katilirlar. Oncii ko-
nusunda bir tartisma baglar Kemal Iskender ve Bedri Baykam
bu tartigmayi birer yaz ile siirdiiriir. Istanbul Festivali biinye-
sinde diizenlenen sergi beg yil siirer. Bu aslinda Bienallerin ha-
bercisi niteligini tagimaktadir. Beral Madra’ya gore®' bu sergi-
lerin amaci "ahsilagelmigin 6tesine gegmek, onaylanmig ve ka-
bul edilmis yapitlarin kolay begeninin dtesinde var olan yarati-
cilift ortaya koymaktir".

1990’11 yillara girildiginde tual ve enstalasyon arasindaki tar-
tismalar alevlenmis ve buna ragmen kimi ¢evreler bu iki tarzin
arasinda malzeme (medium) farki olabilecegi gibi kavramsal
farkin olmadigim savunmaktadir. Bu dénem o6zellikle kavram-
sal ve kiiratorlii sergilerin yapildigi dénemdir.”? Ani-Bellek ser-
gileri ile Vasif Kortun hem tip sergileri diizenlemis hem de 3.
Uluslararasi Istanbul Bienali’nin kiiratérliigiinii yapmistir. Bu
dénem zarfinda (1990’1 yillarin ikinci yansinda) "Devlet, Sefa-
let, Siddet" Ekim 1995°te Devlet Han’da gerceklestirilir. Mii-
serref Zeytinoglu, Emre Zeytinoglu, Ahmet Miiderrisoglu, Bii-
lent Sangar, Giilsiin Karamustafa; Hiiseyin Bahri Alptekin,

1 Beral Madra, "Giiniimiiz Sanatgilan ve Oncii Tiirk Sanati Sergileri”,
Gosteri, Temmuz 1987, 5.52.

2 Ali Akay, Kivnmlar, Baglam Yay., 1996, ve Toplumbilim Dergisi,
"Plastik Sanatlar Ozel Sayis", Savi:4, 1996.
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Michael Morris, Ismet Dogan sergiye katilirlar; "Diyaloglar"
sergisi (6 Haziran 1996. Katilan sanatgilar: Erdag Aksel, Rahmi
Aksungur, Elvan Alpay, Selim Birsel, Esra Ersen, Serhat Kiraz,
Kadri Ozayten, Osman, Ergiil Ozkutan, Iskender Yediler,
Adem Yilmaz) vb. gibi sergiler dikkat gekenler arasindadir. Si-
yasi ve kavramsallagan sergiler yeni biri yaklagimi ortaya koy-
maktadir. Habitat II sirasinda gergeklestirilen "Oteki" sergisi
(Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi’nin girisimiyle Salipazan
Birinci Antrepo Binasi’'nda Haziran 1996’da gergeklestirilmis-
tir) ve "Tiirk resminde Biiyiik Figr" sergisi (Resim-Heykel Mii-
zesi'nde Haziran 1996’da gerceklestirilmistir) bu iki yaklagimin
sergileri gibi durmaktadir: Tual resminde figiir ve enstalasyon
ve tual resminin kavramsal olarak ele alimgi. TUYAP salonla-
ninda gergeklestirilen "Geng Etkinlik" sergileri de bu anlamda
geng bir sanatin olusumunu gostermektedir. Cumhuriyet sergisi
(3x25) icindeki sanat boliimii, Tiirk Plastik Sanatlar’’ndaki "bir
gelismeyi" anlatmak istencindedir: Tual resmi ve enstalasyon
arasindaki farklann gésterilip, hiyerarsginin olmadiginin bir res-
midir.



SANAL POLITIKALAR

William Gibson’un bilim-kurgu romam Neuromancer, ilk
olarak "siberuzam" kavramini kullandiginda tarih
1984’tii. Aradan kisa bir zaman ge¢mesine ragmen Jules Ver-
nes’in buluglarinin gergekiistii niteligi kadar matematik kav-
ramsallagtirmalar sayesinde bircok iilkede en mesru sekilde
halliisinasyon gésterircesine bir sanallik ortam olusturuldu.
Zamam da tersyiiz eden bu sanallik ortaminda gimdiki zamanin
"an"1 ile gelecek ve gegmis aym anda varolmasim bildiler. Sana-
yide bilgisayarlar tarafindan asiste edilen kavramlar ve desenler
toplumsal imgelemimizi dolduran ve gergek ile hayalgiiciinii
birbiri igine sokan postmodern verilerin ortamina uyarlanmig
hale geldi. Daha 6nceleri araba veya ugak yapimlarinda elde
edilen gelismelerin verileri, sanal ortamlar sayesinde, daha hizh
bir gekilde iiretime sokulabilmektedir. Sanal prototiplestirme
denilen bu yonteme gore bilgisayarlarca asiste edilen kavramlar
ve desenler onca parcadan olusan makinalarm kisimlanm bir-
birlerine kisa zamanda eklemleyebiliyor ve bu sekilde de aero-
dinamik ve asagida gorecegimiz sekilde "demokratik" degisim-
ler bir an evvel gergeklestirilebiliyordur. Tasannmailann fikirleri
gergek malzemenin sertligine ve kivamina boyun egmeksizin
sanal ortamlarda yeniden diizenlenebilinmektedir. Bu da bir
bakima Fransiz filozof Gilles Deleuze’iin diigiincelerinden biri-
ne dogru tagimakta bizleri: Malzeme kendi kivamina olmaktan
gok hiza maruz kalmaktadir: Paul Virilio’nun ¢éziimlemig oldu-
gu gibi bu hiz déneminde "kaybolmanin estetigi" 6ne ¢ikmakta-
dir. Bu doénem ise fikirlerin hizimin gostergesidir. Gilles Dele-
uze bu hizi yakalayan diigiinceye nooloji admi vermisti; yani dii-
slincenin imgesinin hizi. Bu da Spinoza’nin "yavaghk ve hizhhk"
eylemlerine tekabiil etmektedir. Sanal ortamlar iginde bilgisa-
yarlarca asiste edilen kavramlar da aym sekilde o hiz ile yanga
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girmektedir; daha hizli ve daha az maliyetli iiretim kapitalizmin
yeni analizlerine dogru tasimakta bizleri. Bu hiz Marx’m "géreli
arti-degeri" ile ¢ok celigkili degil; ama fabrika veya igyeri icinde-
ki iligkilerin ve hatta gii¢ iligkilerinin gelisimini etkilemekte. Bu
gig iligkileri de Nietzsche igin aktif ve reaktif giicleri olugtur-
maktadir. Her ne kadar Fredriche Nietzsche, Karl Marx’in sos-
yalist fikirlerine kars: gibi dursa da; yine de sémiirii iizerine ku-
rulu bir diinyadaki kiiltiirel gelismeyi 6ngérmektedir.

Maketlerin ve prototiplerin numerik olarak gerceklestiril-
mesi ve farkh kisimlarin arasinda degisik kombinasyonlarin ger-
geklestirilmesi beraberinde igveren, tasarimci ve calisanlar ara-
sindaki "gercek zaman" hizini degistirmekte ve iligkileri bile
farkli boyutlara tagimaktadir. Ancak; burada tiim Bati tilkele-
rinde yasanan yeni bir sosyal konum ile kars1 karsiya kalinmak-
tadir. O da bu hizin olusturdugu ortamda geleneksel verilerin
degismis olmasindan kaynaklanmakta. Bu nedenle Bat1 sendi-
kal hareketleri emek yogun sistemin i¢inden g¢ikmak istemiyor
ve teknoloji-yogunluklu bir emek kullanimina kars1 ¢ikiyor..

Bu durum baska boyutlara dogru tagiyor tartigmayi: Demok-
ratik ortam ve interaktif iligkiler tepeden gelen emirler ve
emir-komuta zinciri iginde gelisen modern sanayi toplumunun
igince geligen iligkiler isci sendikalarinin eylemleriyle Ortiisiir-
ken; diger yandan interaktif bir demokrasi tartismalar ortaya
atilmigtir. Bu da, her demokratik ortamda oldugu gibi, "bazila-
rnnin digerlerine nazaran daha esit oldugunu” iddia eden soy-
lem ile kesismektedir. Belki herkes esit degildir; ama bu esitlik
nigin beraberinde siirii psikolojisini getirmesin? Nietzsche’nin
"bireysellesme" anlayis1 burada sanal ortamlar icine tasinabil-
mektedir. Birey liberal ego demek degil; ama siirii psikolojisi-
nin disinda kendi kendine begenileri olan ve kiiltiirel olarak
"yitkselmis" olandir. Siiriiniin diginda kalan bireylegsme liberallik
ile értigmemektedir. Tersine Nietzsche’nin "iistinsan"i bireyin
egosunun diginda "insanin kendi kendisini alt-etmesine baglan-
maktadir. O bakimdan da, Nietzsche’nin siyaset anlayis1 (hatta
siyaset seyislikten tiiredigine goére, biz buna politika demeyi
yegleyebiliriz) farkh bir politikayr gerektirmekte; politik parti-
ler baglaminda, eyleyicilerin politik eylemleriyle igleyen bir du-
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rum da kendisini daha kiiltiirel bir ortama tagimaktadir. Sanal-
ligin getirdigi rahatlamalar daha kalifiye ve kiiltirli bireyleri
viicuda getirirken, "yeni demokrasi" tartigmalarn ve "yeni sagct”
fikirler de aymi baglamda birbirleriyle catigmaktadir. Bu tartig-
malar iginde ise; "farklilik" ve "aymlik", esitlik ve "mesafe" ara-
sindaki iligkileri giindeme tagimaktadir. Bu da giiniimiiziin sa-
nal ortamlarinda gelisen demokrasi ve cumhuriyet tartigmalan-
m alevlendirmekte ve "bilgisayarlarla demokrasi nasil olacak?"
tartismasi ise bu baglamda giindeme gelmektedir.



KAPITALIZM VE MARJINALLIK

arjinallerin veya kenarda yasayanlarin s6zkonusu edildigi

bu kolokyumda', bu metnin amac1 kenarda olmanin sis-
tem karsiti olmakla ayn: anlama gelip gelmeyecegini tartismak-
tir. Bu bakimdan 1960’l1 yillardan beri giindeme gelen diglan-
mislarin veya kenarda yasayanlann iizerine yiiklenen "devrimci”
rollerin giinimiizde ne anlama geldigini sorgulamak istiyorum.
Bu, aslinda merkezdekiler agisindan 6nemli simge olarak devle-
tin ele alindif1 ve karsisina da sivil toplum olarak cikarilan ka-
musal alamin olusumu ile de alakah diye diisiiniiyorum. Once-
likle 1960’h yillarin icinde Michel Foucault ile baslayan bir sii-
regte, Fransa’da gelinen psikiyatrik giidiimlenmeye ve psikana-
lizin Oidipuslagtiric1 etkisinin elestirisine ve La Borde Klinigi
ile gelisgmekte olan Oury ve Guattari gibi analizcilerin psikote-
rapi yontemleriyle sizoanalizi ortaya attiklan tezlere kadar ge-
lebiliriz. Bu dénem Ingiltere’de ve Italya’da da antipsikiyatri
akimlariyla zamandastir. Gegen yiizyilda birbirlerinden etkile-
nen Tuke ve Pinel gibi, Avrupa psikiyatri tarihinin bir pargas:
olarak bakabiliriz bu akimlara. Bunlarin ortak yanlarimn ise,
sistem dig1 olanlari normalize eden kurumlarin analizi ve elesti-
risi oldugunu ileri siirebiliriz. Bu anlamda da Fransa’da Rene
Louraux ve Félix Guattari gibi entelektiieller Kurumlar Analizi
seklinde "transveraslite” (yatay gecislilik) kavraminin ileri siiriil-
digiini animsatabiliriz.

Bu entelektiiel donem Lacanal psikanalizi yani, yapisalcl bir
psikanaliz ile sembolik ve imgelemin 6ne ¢tkarildig ve psikana-
lizin girdigi bunalim gergevesi icinde ise kitle psikanalizinin 6ne
alindig1 donemdir. Deleuze ve Guattari ise 1972 yilinda yayim-
lanan Anti-Oidipus-Kapitalizm ve Sizofreni 1 kitabiyla bu yapi-
salcihig elestirdiler. Bu, antropolojide Claude Lévi-Strauss’un,

! Bilgi Universitesi’nin diizenledigi Outsiders adh kolokyumda sunulan
bildiridir.
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psikanalizde ise Freudcu bir psikanalizden ¢ok onun yeni bigi-
mi olarak ortaya ¢ikan ve semboligi 6n plana ¢ikaran Lacanci
"yapisalcl" psikanalizin elestirisidir. Ayrica 1968 sonrasinda
Marx ve Freud ikilisine Nietzsche boyutunu eklerler. Bu kitap
sonrasinda ise marjinallerin veya kenarda yasayanlarin, bagka
bir deyisle ise donemin moda kelimelerinden biri olarak hatir-
lanabilecek "sizofrenlerin” "devrimci" yanlan 6n plana gikarila-
cakti. Her ne kadar Deleuze ve Guattari "anti-psikiyatri yapma-
diklarin1” anlatmaya galigsalar bile veya "marjinallerden "gina
geldigini" vurgulasalar da yine sizofrenlerin devrimci potansiye-
li iclerinde barindirdiklari ve mikro analizleri olusturduklan
ileri stirildiigiinden ve sizofrenler ile gécebeler arasinda kagisg
cizgisi yaratan grup-6zneler olduklan yazilmis oldugundan si-
zofrene devrimci misyon yiiklenmis gibiydi. Art brut i¢inde De-
buffet de yine delilerin ve gocuklarin resimleri ile ilgilenmig ve
onlarda yaratic1 estetik potansiyellerinin oldugu vurgulamigti.
Bu gelisme icinde go¢menler ve onlarin milli meseleleri; Filis-
tinlilerin, Israil devleti karsisindaki marjinal konumlan ve siir-
gunliikleri; stirgiin ve entelektiiel arasinda Said’in kurmug oldu-
gu gogebelik iliskisi marjinallerin devrimci potansiyeline birer
cevap olarak sunulan 6rnekler hatta tarihi dérnekler olarak ileri
suiriildii. Devrimciligini yitiren ig¢i simifinin veya beyaz yakalila-
rin yerine, Foucault'nun hemsireler ve doktorlarin iktidan kar-
sisinda ginlgiplak birakilan akil hastalarini giindeme getirmesi
gibi, gé¢men isgiler de batr’min icinde bati’ya devrimci dinamigi
verecek siyasi giigler olarak ele alindi. Ancak; bu siire¢ "kursun
yillarin" terorizminin sonrasi, uyusturucu ile emperyalizme di-
reng gosteren Ugiincii Diinya érneklerini sundu bizlere.
Marjinallik ve sug arasindaki cinai geteleri ortaya gikaran bu
iligkiler Hollywood sinemasinda yeterli bir sekilde somiiriildii-
giinde (mesela Scarface iginde All Pacino) devrimciligi golgele-
yen "su¢" giindeme getirilmekteydi. Bu an bati1 tarihinde ente-
lektiiellerin demokrasi mi yoksa direnme ve emperyalizm mi
tartigmalarina yer verdi. "Ugiincii Diinya’ya giden yardim dikta-
torliikleri mi beslemekteydi?" sorusu yeni filozoflar arasinda
gindeme getirildi. Bu siire¢ bize, kapitalist sistemin merkezi
konumunun marjinallik ile iligkisini sordurttugunda Braudel’in
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kapitalizm c¢oziimlemelerine dogru tasir: Acaba kurulus anla-
rinda kapitalizmin marjinallik ile arasinda bir iligski var miydi?
Asyagil liretimin veya Samir Amin’in deyisi ile harag tiretim bi-
¢iminin periferisinde duran bati nasil olmustu da belli bir tarih-
sel anda merkez olmay1 basarmigt1? Burada artik kapitalizmin
kenardan yiikselerek merkez oldugu tartismalarnini hatirlayabili-
riz. Ama belki de en ¢arpici 6rnekler pratikten, argiv caligmala-
rinin betimlemelerinden gelmekte bizlere ve bunu Braudel’in
metinleri gostermekte. Kapitalizm pazar ekonomisi ile bagla-
miugt1 ve pazar iliskileri ve pazarin gesitli altgruplan sistemi be-
denleri ve dilleri ile yiikseltmiglerdi. Burjuvalasmadan 6nce ka-
pitalizm marjinallerden kaynaklanmaktaydi. Braudel bunu bize
gostermekteydi. Braudel "pazarin bir iligkiler hayatinin gébe-
ginde yer aldigini, atasozlerinin bilgeligi tek bagina kanitlan-
maktadir" diye yazarak: "Sessiz ihtiyat ve seref hari¢ pazarda
hersey satilir”, "kim denizdeki balif satin alirsa kokusuna da sa-
hip olacaktir” diye atasozleri, kapitalist pazarn iginde kendini
gostermekte ve ayni zamanda da argo liimpen bir dil ile kapita-
list sistem arasindaki iligki gozle goriniir hale gelmektedir.
"Eger aligveris sanatim bilmiyorsan, canimi sikma pazar sana
onu dgretecektir”.

Braudel, kentlerin pazar tarafmdan ele gecirildigini yazar-
ken kentlesme ve kapitalist iiretim iligkilerinin gelisiminde mar-
jinallerin pazar yerindeki énemine de deginmektedir. Pazarlar
"¢oplerini, inatg1 kalabaliklarini hicbir cezaya ugramadan dayat-
maktadirlar”: "Saint-Michel kapisiyla Paris kentimizin cukuru,
Cehennem sokag1 ve Saint-Jacques kapisi arasindaki gibi" ¢ogu
zaman kentlerin gébegi en kenar insanlar igine toplamaktadir.
Pazar tasvirlerini bize sunan Braudel’i izlersek: "Efendim, bu-
gin kiiciik Quinze vingt pazarinda ekmek satmak i¢in bulundu-
gum sirada, pazar burjuvalarimin balklarnn i¢ organlarim soka-
ga atan uskumru saticilarindan sikayetlerini aldim, bu atilanlar
ortaligy pislettiklerinden 6tiiri ¢ok uygunsuzdurlar” denilmek-
tedir. En biiyiik rezaletin L’Art fuarinda oldugu tekrar edilmek-
tedir: "aslinda buras: Paris’in fakirleriyle, daha az fakirlerinin
domuz sucugu ve yag ihtiyaglarin saglamaya geldikleri biiyiik
bir pazardir. Bu arada kantarda tartilirken mallar, "bu esnada
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alaylar, kaba saba sakalar ve hirsizhiklar olmaktadir". 17. yy.’da
"Thames’in agzina dogru muazzam buzullar ortalig: kapladigin-
da" burada pazarlar kurulurmus: Toskanali bir tamiin anlattigi-
na gore, bu pazarlar o kadar devasadir ki, "sarlatanlar, soytari-
lar ve tiim hilebazlar birkag kurug kazanabilmek igin gelmekte-
dirler, diye yazar Braudel.

Paris Hall’i ise kentin midesi gibidir. Hallerin ¢ukuru paza-
rin ve kenardakilerin geldigi her tiirlii eglencenin, kabahigin ve
dolandincihik ve hirsizhifin gerceklestirildigi alandir. Hall’ler
bolgesi bagirtih konugmalann ve kiifirlerin edildigi bolgedir:
Bir satic §6yle bagirmaktadir: "Hey yuzsiiz bayan! Konug baka-
lim! Hey! kasarlanmig orospu! Sen ancak ilkokul ¢ocuklarina
orospuluk edersin! Yiirrii Montaigue kolejine yiirii! Utanman
gerekmez mi! Ihtiyar dékiintii! Sirtin kamgidan kurtulmuyor!
Yiizsiz! Cifte asagihik, girtlagina kadar sarhogsun!". Yine 17.
yiizyilda "private market" Ingiltere’nin gergegi haline gelmistir.
Pazardan pazara giden fuarcilar kamusal pazarlardan ¢ok han-
larda ahgveris ve satis yapmay tercih etmektedir. Braudel’e go-
re 17. ytizyil bu konugmalarla pazar iligkilerini olusturmaktaydi.
Kapitalizm marjlardan biiyiimeye bagladi. Paris’in merkezi en
karmagik ve en marjinal 6geleri i¢inde barindirmaktadir. Lond-
ra da aym sekilde "¢ok sayida pazarnn iggaline ugramistir”. Ama
diinya ekonomisinin yerini alan "ekonomi-diinya" (Weltteater
veya Weltwirschaft diye adlandinr Braudel) pazar iligkilerinin
gelismesi sayesinde, bu sekilde, kendi kapitalist yiiziinii bul-
maktadir. Marjinallik ile kapitalizm birlikte yiirimektedir. Aym
zamanda Karalarin da kenarlan ile iligkisini kurar Braudel:
Cografi marjinallik; ciinkii kapitalizm diinya ekonomiyi denizin
kiyilarindan baglayarak karaya dogru yaymaya baglamistir.

Kapitalizm 6rneginde oldugu gibi psikanalizde de benzer bir
kenar/merkez konumundan s6éz edebiliriz. Bagkan Shreber,
Freud’un "vaka éykiileri"nden birini olugturmaktadir. Shreber
lizerine ele ahinan yazisinda Freud, Shreber’in nevropathginin
analizini yapar. Ayn: vaka 1972 yilinda ¢ikan Kapitalizm ve Si-
zofreni I’de de Deleuze ve Guattari tarafindan ele alinmakta-
dir; elestirilmektedir. Freud’un yorumunu, 1974 yilinda, Jean
Francois Lyotard Libidinal Ekonomi kitabinda, Shreber vakasi-
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n1 yeniden ele alir. Deleuze ve Guattari’ye yakin olan bu analiz-
de Lyotard, Shreber’in fahiseliginin iizerinde durur. Bu bizi,
burada, su bakimdan ilgilendirmektedir: Kenarda gibi duran,
sapkin bir bagkan Shreber, aym1 zamanda da "diinyay: kurtarma
misyonu" gibi bir gorevi iistlenmektedir. Biiylik bir paranoyak-
lik. Erekbilimsel bir 6dev olan diinyay1 kurtarmak icin Shreber,
eski doktoru Flechsig’i tatmin etmek zorundadir; aym sekilde
Tann da tatmin olacaktir; ancak bu Flechsig/Tanm ikili ikamesi,
sizofrenik boyutu oldugu gibi ortaya sermektedir. Shreber bir
donisiimii  gergeklestirmek zorundadir: Tanr’min buyrugu,
kendisinden bir fahige olusturmak, "Tanri’nin orospusu” olmak
edimini emretmektedir.

Bu sekilde Shreber hem Tanm’yi hem kendi cinsinden asik
oldugu doktor Flechsig’i tatmin edecegini, ama doktorun ken-
disine degil de karisma egilmesi iizerine, agkinin bir kine do-
niistiigiinii bize hatirlatan Freud’u takip ettigimizde, donisti-
rilme eyleminin en kenar alandan en merkezi alana dogru ta-
sinmakta oldugunu fark edebiliriz. Shreber bir marjinaldir; fa-
hise olmak istemektedir ki, bu meslek de en kenar mahalle
temsilciliini yapmaktadir (burjuvalardan fahise olmaz mi soru-
su bagka bir sorudur ve tam da burada bizi ilgilendirmektedir;
cinkii Eyalet mahkemesinde gérevli olan Shreber en merkezi
yargl mercii alanindan en kenar mahalle meslegine dogru yol
alirken yine kendisini merkezde bulmaktadir). Burada bir mer-
kez ve kenar diyalektigi yoktur; ne de Hegelci bir sentezdir s6z-
konusu olan. Ama igerisi ve digarisi arasindaki ayrimin ortadan
kalkmasidir. Bu ayrimin ortadan kalktig yerde ise artik marji-
nallige yer yoktur. Marjinal olan en merkezde gibi durandir. Bi-
ze en uzak gibi duran aslinda en, yakimmizdadir ve tersi. Jean
Francois Lyotard "beni kullanimiz" diyen Shreber igin, "artik
ben ortadan kalkmaktadir diye yazmaktadir. Dilin kendisidir
konusan ve bir 6zneye bagh degildir. Igerisi ve disaris1 arasinda-
ki ayrimin ortadan kalktif: gibi durumda ne merkez ne de gevre
vardir; ayni sekilde ben’in kullanilmas: sirasinda da, ben’in fahi-
seliginde de kimlikler arasindaki kat1 aynmlar esneklesmekte
ve miiphemlesmektedir. Melezlesmedir sézkonusu olan: efendi
ve onun metresi. Metresi olan efendinin iizerinde bir hakimiyet
saglama potansiyelini i¢inde barindirmaktadir. Shreber kendi
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"pezevengi Tanri/Flechsig’e kendini vermek istediginde ve "be-
ni kullan" dediginde, ve Flechsig de bu talebe yanit verdiginde
roller arasindaki kati cizgiler "permiitasyona” ugramaktadir;
doniigiim gegirmekte ve hatta "olus"a sokmaktadir. Hakimiyetin
mekammin icindeki roller doniismekte ve birbirlerini doniigtiir-
mektedir. Askta da efendi ve kole arasindaki iligki Isa 6rnegin-
de farklilagmaktadir: Isa Baba’ya olan agkiyla kendisini babanin
"metresi" konumuna koymakta ve Shreber gibi insanligi kurtar-
ma adina kendisini fuhusa siiritkklemektedir.

Bu Isa’nin baba’ya olan agkinin, kendisinin doniistiiriilmesiy-
le gergeklestirildigini gostermektedir. Shreber de kendisini "da-
ha ¢ok kadin ve daha ¢ok fahige" yapmak arzusundadir. Libidi-
nal ekonominin kurallarindan biridir bu: Déniistiirmek ve ara-
daki kat1 ayrimi veya yeni terimlerle sdylersek ikili kargithigi or-
tadan kaldirmaktadir. Bu aym zamanda Hegelci diyalektigin ve
Marx’in "teolojik yabancilasmasinin” da siddetli bir elestirisidir.
Lyotard, Isa’nin kendi bedeninden digariya dogru gikarak ken-
disini Tanr’ya adadifini yazarken, burada, "yabancilagma teori-
sinin" ilk teleolojik yanini ortaya ¢ikarmakta, bu teleolojik dii-
siincenin de Marx’in 1844 el yazmalarina kadar devam ettigini
ileri siirerken; belki Fransa’daki Althusser’in etkisini de kendisi
tizerinde hissetmektedir. Bu bakimdan da igeriden disariya ¢ik-
mak arasindaki iligki de sorunsallastirilmaktadir. Ancak; Lyo-
tard, Baskan Shreber’in "bu ortamdan = Flechsig / Tann / Peze-
venkler" kurtulmak istemesiyle Xavier adli fahigenin pezevenk-
lerinden kurtulma arzusu arasinda bir paralellik kurmaktadir.

Aslinda burada, s6z edilenler icinde kenar/merkez diyalekti-
ginin bir kurmaca oldugunu, ama bagka kurmacalara da izin ve-
rilmesi gerektigini belirtmektir. Kenar her an merkezde olabi-
lir; veya tersi. Ancak bu merkez ve ¢evre arasinda bir digariik
ve igerilik iligkisi de herzaman igice ge¢mistir. Kapitalizm marj-
lardan ortaya gikmigtir (Diinya merkezi dogu iken Braudel
diinya-ekonominin bat’da olustuunu anlatti). En kenarda du-
ran fahiseler en ezilmig duranlar bile "diinyay1 merkezi olarak
kurtarma cilginhgina" erisebiliyorlar. Belki de asil sézkonusu
olan bu ikili karsithklarin yatay bir sekilde katedildigini fark et-
mek ve bir yerde "hakim" kimlikler diger yerde ise "ezilen" kim-
likler edebiyatindan vazgecmek.
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CINAYETI Kim GORDU?

J ean Baudrillard’in Tiirkge’ye gevrilen son kitabi "Kusur-
suz Cinayet" (Cev: Necmettin Sevil, Ayrint1 Yay., 1998)
Bat1 toplumlarmin postmodern durumda geldikleri noktada,
son kertede, "yanilsamamn kargiti olarak gercegin, hakikatin
katledilmesini ele aliyor. Baudrillard bu kitabin bir "cinayetin
oykiisi" oldugunu yazarak bagliyor kitaba. iki yénden énemli
olarak ¢ikiyor bu kargimiza: Biri gercekligin katledilmesi; digeri
ise Hi¢'in siirdiiriilmesinin girigsimi. Bu ikisi de bagarisizhga
mahkum. Ama yine de tamamlama ve yok etme arasindaki bu
gerilimde biri olumsuz digeri ise yasamsal ve olumlu olarak su-
nuluyor bize Baudrillard tarafindan.

Cinayeti Kim Goérda?

Cinayetin miikemmel bir cinayet olmasi i¢in cinayeti isleye-
nin de milkemmel olmas: gerekmekte. Ancak; olaylarin akis1 ve
"siire" herzaman siirecsel olmaya mahkum; o nedenle de cina-
yet asla miikkemmel olamiyor. A. Hitchcock’un filmlerinde ol-
dugu gibi kiiciik bir ayrint cinayetin "neredeyse” mitkemmel ol-
dugunu animsatiyor bizlere; ancak iyiler ve kotiler arasindaki
bu yasamsal miicadele iginde canilerin karsisindaki iyiler mii-
kemmellige daha yakinlar; bu nedenle de cinayetin miikemmel
olmasinm1 engelleyebiliyorlar. Bu engelleme isterse nedensel ve-
ya tesadiifi olsun, yine de 6nemli bir 6l¢giide cinayetin gercekles-
tigt yerde kendisine bir iz buluyor veya katil istemeden de olsa
-irade dig1 olarak- iz birakiyor. Modern toplumlarm ortaya ¢ik-
masiyla beraber iyilerin "ilerleme ve 6zgiirliik” iizerine kurduk-
lar1 soylemlerin yanilsamalarim yagayan modernite-sonrasi
diinya, cinayetin igleyi§ nedenlerini sunmaktan ¢ok bizlere olgu-
larim sunmakla yetindiler. Cinayetler, Gulaglar, toplama kamp-
lan, tanklarla karsi karsiya kalan sehirler 1990°’li yillara kadar
siiren bir tarihin ayrintilan olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Baudrillard; bu katledilme durumunu, "yasamsal yanilsama-
nin, diinyaya iligkin temel yanilsamanin" yol edilmesinin oykii-
siinii anlatirken bizlere bir hikaye anlatmakta oldugunu daha
basindan soylilyor. Toplumsalin hikayesi bilimsel kistaslarin
agimlayamadig) kadar yahin bir gekilde iletiyor bizlere. Bu hika-
ye ise ideolojilerin -tam anlamiyla ideal sdylentilerin- yanilsa-
malarmin hikayesi. Baudrillard i¢in "gercek, yanilsama iginde
kaybolmaz, biitiinsel gerceklik icinde kaybolan yamilsamadir".
Aynntilann ortaya ¢ikardig bu iligkiler a1 icinde cinayetin mii-
kemmelligine sekte vuruluyor: ama bu tam da gergekligin yok
edilmesiyle ortaya cikan bir sey: Izin kendisi bir yamlsamanin
katli. Hakikat bu sekilde bir goriintii olarak cikiyor kargimiza.
Goriintii sayesinde izler kaliyor ve cinayetin miikemmelligi en-
gellenebiliyor. Bu durumda kitap bu mitkkemmel olmayan cina-
yetin hikayesini veriyor bizlere. Ancak izlerde ne katili bulmak
miimkiin ne de kadavrayu. Izlerin gériintiisiiniin yansimasi saye-
sinde cinayetin mikemmelligi, kusursuzlugu engellenebilecek
bir durum ki, toplumsal alanin icindeki siirekliligi saglayan bu
Polisiye bir kitapla kars: kargiyayiz. Gergegin, cinayetin ve cese-
dinin bulunamadig: bir cinai roman Baudrillard’inki siyasetten
sanata, oradan diisiinceye dogru geligen bir modern diinyanin
kendi kendini katli sirasinda, goriinti, okumanin saglikli olusu-
nun bir kosulu olarak kaliyor. Ciinkii diigiincenin kendisi bir si-
lah ve cinayeti igleyenin bir parcasi. Diisiincenin tehlikeleri
izerinde duruyor Baudrillard. Cinayeti bir diigiince igledi. Ama
bunu nereye kadar devam ettirebilir diigiince?

Kotiliigin seffaf oldugu gibi, cinayet de miikemmel degil.
Kusursuz cinayet olmadify gibi, kusursuz diisiince de yoktur.
Seffaflik eger kotiliigi olusturabiliyorsa, tiim 6zgiirlikler diin-
yanin "kétiillenmesini" yaratiyorsa, diisiince de cinayetin, hem
kurbani1 hem de faili olarak sunulmakta bizlere: Bir diyalektik
degil belki, ama ikili bir mantigin iiriini ile kars: karsiya biraki-
yor bizleri Baudrillard; ve elimiz kolumuzu baghyor bir anlam-
da. Kusursuz olmanin kendisinin bir canilik oldugunda miikem-
mellik-disma nasil erigebilecegiz? Ve zaten diinyanin kendisi
her ne kadar miimkiin diinyalar iginde, yasadigimiz diinya diin-
yalarin en miikemmeli olsa bile- Candide’in basina gelenler ve
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Pangloss’un zavalliliklar1 iyi niyetle her seyin yiiriimeyecegini
daima gosteriyor bizlere ve tam da Amerikan "mutlu son" film-
lerine karsi. Ciinkii "mutlu son" ile biten bu kusursuzlugun ce-
zas1 onun "aynen yeniden iretilmesidir: "begenildi! Yeniden ya-
palim!" Ama bu boyle gittikge ne kurban ne de cani var karsi-
muzda. Sadece siiregler. Ve bu siireclerin iginde gelisen durum-
larin yanilsamalar. Baudrillard’'m durumu ise ¢ok acikli: Ne
kurban ne de cani ile karg1 kargiya isek; o zaman nasil iz bulaca-
g1z, iz siirecegiz ki, cinayetin kendisi ortaya ¢ikarilabilsin. Isin
kotiisii ise canh varliklar bile olsak "umutsuzluk”. Asla katil bu-
lunamayacak; ¢iinkii diisiinceden katil olmaz. O halde bu cinai
durumu yagamak zorundayiz; ¢6ziimsiizligi ile. Baudrillard’in
dedigi gibi, ya katil ile kurban aym kisilerse; o durumda kim ki-
mi yakalayacak.

Sanatin Katli: Ready Made’ler

Sugsuzluk ve sug ayni anda. Bunu ise artik cinayet diye ad-
landiramayiz. Bu bir intihardir! Ama bu ciimleyi Magritte’e
soylettirelim. Ki, o zaman Kkatil ile kurban aynsabilsin. Intihar
ise diigiincenin kendi izini takip edemiyor olmasidir. Baudril-
lard uzun zamandan beri ileri siirdiigii tezleri burada bir nokta-
ya daha tasiyor: umutsuzlugun son noktasmna dogru yola koyu-
luyor. Ozne ve nesne artik aym ise; dznellik umudu ortadan
kalkmis demektir. Bu da hepimizi birer Duchampg anlamiyla
"ready made" (hazir iiriin) haline getirmektedir. Oznelligin yok
oldugu anda nesnellik veya bilimsellik de yok olmustur. Sadece
anlati ve onun hikayesi kalir geriye. Anlati ise bir kurgudan ote-
ye gidememektedir: Ancak; ya Baudrillard bir paranoyak ise ve
yok yere bizi umutsuzluga dogru siiritklemekte ise, bunu nasil
aciklayabilecegiz? Kitabi okurken karst karsiya kaldigimiz so-
runlar giincel yagam bi¢imimizin sorunlari. Bunlar gitmekte ol-
dugumuz yénii gostermekte ve bu yone dogru gelisen ne Bati
ne de Dogu. Ayni tiiketimin ve ayni iiretimin degisik goriinim-
leri ile karg1 kargiyayiz. Her ne kadar Baudrillard bizlere Bati
tarihinin u¢ noktalarim géstermekte olsa bile, bu tarih tiim tib-
bin ve kozmetigin, tiim sanatin ve toplumlarin durumlarini aym
anda digiindiirtmekte bizlere. Ciinkii diinyamiz bir goriintii
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diinyas1 ve "postmodern goriintii" bizi hem ferahlatmakta, hem
de sikint1 icine koymakta. Simulakrum bizi modern cinayetlere
karsi agilarken; aym zamanda yamilsamanin modellere dayal
oldugunu da, bu nedenle de yanilsama sonras1 diinyanin mo-
dellere dayali olmaktan ¢ikmakta oldugunu da hatirlatiyor. Ci-
nayetin bir modeli olabilir mi? Yoksa plansiz bir cinayet isle-
mek de miimkiin mii? Dig goériiniig katilsiz ve kurbansiz diinya-
nin imkansizifini1 da beraberinde getiriyor.

Duchamp’dan sonra Andy Warhol ve onun Pop Art’1 da hi-
kayenin kahramanlan arasinda gegmekte: katledilen sanat ve
katleden diisiince ikilemi icinde Warhol hep "gizemli bir seyler"
birakmay bilmistir: nesnenin gizemi. Fetig nesnenin degeri ne-
reden gelmektedir? Deger kendi vecd hallerinde deger kazan-
maktadir? Askinlik ve ickinlik metaforlariyla anlam bulur; ¢iin-
kit Warhol’a gore "hig bir sey eksik degildir, her sey ortadadir".
Bu durumda, Warhol bunun "duyarliliktan yoksun bir bakis" ol-
dugunu diisiiniiyor. Bu ayn1 zamanda "saf bir zariflik" ve "tiike-
niglik" olarak adlandiriliyor: "Ciklet cigneyen cocugun safligr”.
Baudrillard, Warhol’un kendisinin "hologramlardan” biri oldu-
gunu yaziyor; ¢iinkii sanat¢inin kendisi bir fabrika, iiretim ma-
kinasi. Herkesin sanat¢1 olabilecegini sOyleyen bir paradigmaya
dogru yolculuk baghiyor. Herkes ve her sey sanat ise yanilsama-
nmin katli gerceklestirilmistir. Yapayhk ve yiizeysellik reklam
diinyas! ile de birlestiinde Warhol’un "dahiligi" ile karg1 karsi-
ya kaliyoruz. Baudrillard bu dahi sanatg tizerine 1960’1 yillar-
dan beri yazmaktadir; ancak en begendi§i sanatgilar arasina
Warhol’u degil, daha garanti bir ressami: Bacon’u yerlestirmek-
tedir (Kendisiyle 1993’de yapmus oldugum ve Cumbhuriyet Ki-
tap’ta yayimlanan soylesi). Warhol’un bu dahili§inde fetis nes-
neleri sanata sokmasinda bulan Baudrillard, bu sekilde sanatgi-
nin bir bityillenmesi gergeklestirdigini séyler. Oznenin diinya
tizerindeki hakimiyetini kuran yanilsama iizerine kurulu olan
estetigin sonuna gelindiginde artik ortada ne 6zne ne de nesne
kalacaktir: Bu da 6teki’nin katlidir. Bu Warhol’un "bilinmezcili-
gi" ile ayni sekilde gelismektedir. Tanr’min varolup olmadigini
savunup savunmamaktan c¢ok: "tann vardir, ama ben buna
inanmam" der Warhol. Ayn1 sekilde "sanat da vardir, belki,
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ama Warhol buna inanmaz". Tannsiz bir diinyanin sanatsiz ya-
raticist olarak Warhol da "en iyi sanat¢1” oldugunu rahatca orta-
ya atabilmektedir. En iyisidir; ¢iinkii kendine, en ¢ok kendisine
giivenmektedir. Bir anlamda Beuys’iin "herkes sanatgidir” 6ner-
mesinde oldugu gibi, Warhol siyasette kurulamayan demokrasi-
yi sanatta kurmustur: herkes esit diizeyde yanilsama yarattigin-
da yanilsamanin kendisi ortadan kalkmakta ve sanat degisime
ugramaktadir.

Baudrillard burada demokrasiden ¢ok, bir yanilsama ilkesi-
nin bulundugunu dilginmektedir. Yanilsamanin kendisi en de-
mokratik olandir: "Herkes bir yanilsama olarak diinya kargisin-
da esitken, icinde her tiirlii esitsizligin ortaya ¢iktign Dogruluk
ve Gergeklik olarak diinyada kesinlikle esit olmadigimiz1" yazar
Baudrillard. Bu nedenlerden dolayr Warhol sanat tarihinde de-
gil, diinyada yer alir. Warhol bir makinadir; ama herkes onun
bir makina olmak gansina erisemez.

Niyet mi Olgu mu? Sanal Zamanlar

Iyi niyetle diinya kurtanlamaz: Bunun en giizel 6rnegi ise
Tibetli rahiplerin 6rneginde gosteriliyor. Arthur Clark’in Tan-
r’nm 9 milyar adi iizerine yazdig: dykiide Tibetli rahipler Tan-
r’'nm adim bu kadar kere yazamaymca, bu sefer modernligin
araglanina bas vuruyorlar: IBM teknisyenleri bu iglemi basar-
diklarinda Tanr’nin adi bitiriliyor; ama teknisyenler farkinda
olmaksizin mistik diinyanin bagaramadigim basarirken Slimii
de beraberlerinde tagimaktalar: Tanm’min adlan yazilinca yavas
yavas yildizlar sénmeye baghyor. Tekno-ekolojik bir felaket: lyi
niyetin kusurlari ile karsi kargiya birakiyor bizi Baudrillard: "Sa-
nal kavram igte budur” diye yaziyor. Ger¢ek zamanda olunmak
istenirken, gercegin kendisi de zamam da yok ediliyor. Biz de
bu arada klonlastiriimig kisilikler olarak bu sanal diinyanin bi-
rer parcasi olarak cinayetin miikkemmelli§ine katkida bulunuyo-
ruz. Protezlerle, siber yasamlarla, sanallifin bag dondiiriici hi-
ziyla mitkkemmel bir cinayetin pargalari, makamsalliklan haline
gelmekteyiz. Bilgisayarlarin arasinda yildizlarin arasinda gezi-
nirken -aymi Bienal kiiratérlerinin sdyledikleri gibi- astral bir
yolculuga bile ¢ikiyoruz. Tibetli veya degil, Yogilerle birlikte.

22



New Age veya yildizlar otesi yolculuklar; segilmis uzaylilarin
hiimanizmasi i¢inde diigiince kendi kendisini katlederken aym
zamanda kangrenlesen toplumsalligi da yok etmekte: Insanhig1
da. "Hepimiz birer siber varhgiz." Bu sekilde kozmetik, parfiim-
ciiliik, ameliyatlarla sanat (Orlan), hayvanlarla yasam (Kulig),
sanalliklarin erotizmi (Emanuel), siber (Harawey) vb. kimlikle-
rin ¢oziimii icinde sanalliklar ve denetim altinda yasamlan or-
taya ¢ikariyor. Foucault bu duruma biyo-politika adin1 vermisti:
Disiplin toplumundan sonra ortaya ¢ikan bir toplumsal formas-
yon olarak siirekli denetim ve egitim toplumu. Baudrillard bas-
ka bir kitabinda her ne kadar Foucault’yu unutmaktan bahsetse
bile, aslinda burada, Foucault’ya ve onun Deleuze’cii versiyo-
nuna bir geri doniisii mii hatirlatmakta bizlere? Ciinkii kamera-
lar altinda yasamaktayiz. Her tarafimizdan denetlenen bireyler
haline sokulmaktayiz. Siipermarketlerde "Giiliimseyiniz, fotog-
rafimz ¢ekilmektedir" diye yazilmaktadir ki, ¢ekleriniz ¢alindi-
ginda hirsizlar yakalanabilsin. Cinayetin kusursuz olmasi igin
modern &tesi toplumlar her tiirli teknolojik mekanizmay: kur-
maktalar; ama cinayetin kendisi de belki burada yatmakta.
Yabancilagmanin oldugu zaman (Hiristiyanlikta ilk yabanci-
lagma Isa’nin kendi bedenine yabancilagmasidir ve Hegel, Marx
bunu siirdiirmiistiir) rahattik: Gosterinin aldaticiiginin farkina
varabiliyorduk. Bilginin toplumsallagma tizerine yanilsamanin,
aldatmacanin kurbanlar: olmaya bagladik. Yasamimizin parcast
haline geldi bunlar. Televizyonlardaki Reality Show’lar ile cin-
selligimizden, hastaliklarimiza kadar her sey seffaflastigi zaman
Baudrillard bizim "Ready Made" haline geldigimizi diisiinmek-
te. Yalmz, burada, Baudrillard sanat ile toplumsal yasam ara-
sinda kurdugu iligki icinde ready made’ler ile ekranda kendile-
rini naklen sunan kigiler arasinda "gercek zaman" iligkisini kur-
dugunda, bu bag olugturanin "slire"den gegtigini hatirlamiyor.
Bu siire (Bergson) ki, ger¢ek zamanin kendisidir ve siireg zar-
finda gelisimi ortaya ¢ikarmaktadir. Baudrillard bu siireyi go-
zard1 edermis gibi duruyor. Kisilerin gercek zamanda ekranda
goziikmeleri ile Duchamp’in ready made’leri arasindaki iligki-
nin biraz zorlama bir iligski oldugunu disiinebiliriz. Miizeye gi-
ren ve sanat eseri haline gelen ready made nesneler (kitaptaki
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ornek sise askisi) eskidikge aymi hallerini koruyabiliyorlar veya
en azindan bu siire uzun bir siire ve bu nesnelerin cansiz bir ha-
li var. Kigiler ise siire icinde degisime ugrasabildikleri gibi her
an sanallik olmaksizin yok olabilecekler. Bu, ready made ve in-
san bedeni arasindaki ayrimi en belirgin olarak ortaya koyuyor.
Baudrillard, Duchamp’in "acting out" ile her tiirlii nesnenin bir
sanat yapiti1 haline gelmesiyle atiklarin sanat yapiti haline do-
niigmesi arasinda kurdugu ilisgkide neredeyse "¢agdas sanatin”
bir atik haline donustiigiinil iddia etmekte. Gergi Beuys siipiir-
gesiyle ¢oplerini sergiledi; ama sanatin ¢6p haline gelmesinde
yatan art niyet ayni zamanda nostaljik bir diisiinceyi de icinde
barindirmakta sanki. Ne zaman yanilsama tekrar gerceklestire-
bilecek?: Sanatin sifir derecesi. Temsiliyet ortadan kalktiginda
goriintiiniin estetik yanilsama ilke iligkisini de bitirmekte miyiz?
Aslinda burada, modern sanatlarin temsiliyete karst verdikleri
bilyiik miicadelenin elestirisini hissetmekteyiz Baudrillard’da.

Teknigin Yeniden Uretilebilirligi Sirasinda Cinayet
Teknigin ilerlemesi: teknigin yeniden iiretilebilirlik ¢caginda
nesneler ile kusursuzlasan imgeler bize seffaflagmis diinyay: su-
narken ayni zamanda da geffaflifin yanilsatici giicliniin de yok
olmaya basladigini séylemekteler. Her seyi gorebiliyorsak, sakl
kalan bir giz ortadan kalkmaktadir: Gizin yok olusu. Ciinkii Ba-
udrillard’in daha 6nceki kitaplarinda oldugu gibi, hiclik ve bos-
luk daha fazla etkiye sahiptir: Hi¢’i hatirlamaya cahsirken uyku-
su kagan cocuk érneginde oldugu gibi, ne kadar ¢ok bosluk ve
sessizlik varsa yanilsamanin giicii de o kadar kuvvetli olacaktir.
Baudrillard burada canli varhklan hatirlar: Biz hepimiz canh
varliklar olarak éliimliiyiiz. Oliimlii oldugumuz élgiide de "ku-
sursuz cinayetin” izleriyiz. Izi bizim canl bedenlerimiz sakla-
makta ve ortaya dokmekte: "Yildizlarin sonmesinden ¢ok 6nce
Gercek Zaman ve Sanal Gergeklik icinde molekiillerimize ay-
nildik". Ne iyi ki, "yapay zeka" fantazmi sonuna ulasamayacak
bir diigiin liriinii. Baudrillard s6yle yaziyor: "Aslinda hem dogal
zeka hem de yapay zeka aymi yerde barinamaz. Diinya ve kop-
yast bir arada ayni yerde barinamaz". Ama buna ragmen Baud-
rillard "gercegin kaybolmasi" hususunda karamsarhigim siirdii-
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rityor: "Bir kag yiizy1l icinde gergegin yoriingesinden ¢ikacak ve
bu, yoriingenin otesinde hizla kaybolacak". Gergekligin oliimii
aslinda cinayetin kendisi olarak karsimizda duruyor. Hizin silik-
lestirdigi gerceklik daha da iz kazandiginda izi de silebilecek
mi?: "Artik kendi gélgelerimizle ve bedenimizin yarattig1 yanil-
samalarla degil, seffaflikla déviigmek zorundayiz". Teknolojinin
geldigi nokta bizi bu noktaya tagimigtir. Bunun igin herhalde in-
sanlilk  paradigmasi icinden tamamen gikmahiyiz.
Post-humanistic bir gerceklik icine girmeliyiz ki, bu da Nietzsc-
he’den beri sliregelen "insanin 6liimii" temasindan bagka bir gsey
gibi durmuyor. Belki de biraz abartiyor diyebiliriz Baudrillard
ve onun umutsuz yaklagimlar igin.

Baudrillard’a gore;

"Artik oteki degil; iletisim.

Artik diisman degil; pazarlik.

Artik avcilik degil; birlikte yasama.

Artik olumsuzluk degil; mutlak olumluluk.

Artik oliim degil; Kopyamin 6liimsiizliigii.

Artk otekilik degil; 6zdeglik ve farkhilik.

Artik bagtan ¢ikarma degil, cinsel aynmsizlik.

Artik yanilsama degil; asin gerceklik.

Artik giz degil; saydamlik.

Artik yazg: degil. Kusursuz cinayet var'.



FRANSIZ YENi SAGINDA "FARK" FiKRi

eni Sag icin, genel olarak, 1970 ve 1980’li yillarda bir
grup entelektiielin hazirladig: ve Refah-devletinin, Avru-
pa Sosyal demokrasisinin ve 6zellikle de komumzrmn elestirisi-
ni gerceklestirdikleri bir fikir akimidir denilebilir.' Bu entelek-

1

Bunlann yaninda Fransiz ve Alman yeni sag akimlan esitlikgiligi
elestirdikleri gibi, Alman yeni sag1 6zgiil Alman kiiltiriinii 6n plana
cikarirken, insan haklar iizerine kurulu demokrasiyi de elestirmekte-
dirler. Bkz., Goran Dahl; "Return of the consevative revolution”, in
Theory, Culture and Society, s.30. Géran Dahl, bu makalesinde Milli-
yetci yeni muhafazakarlarin kuramcilar1 arasinda E. Jiinger’i, Lud-
wing Klages’i, Armin Mohler’i, Alain de Benoist’i, E. Nolte’yi ve Jiin-
ger’in kadim dostu Carl Schmitt’i sayryor. Dahl yeni sagin stratejileri
arasinda postmodernizmi de kuramlarina katmak oldugunu yaziyor:
ancak, burada Fransiz yapisalcilik sonrast diisiiniirleriyle postmoder-
nizmin ayni sey olmadigim hatirlatahim (Bkz., Ali Akay, Postmodern
Gorintii, Baglam Yay., 1997). Aym sekilde eski solun an-
ti-amerikancihigl ve evrenselcilik karsithgr ile yeni sagin yeni tezleri
arasinda da benzerlikler bulunuyor (Bkz., Géran Dahl, a.g.m., s.34).
Ayrica Jinger'in Arbeiter’1 ile Jean Frangois Lyotard’in ve Michel
Foucault’nun fikirleri arasinda benzerlikler bulundugunu yazan Dahl,
bu fikirlerle Mohler'in postmodernizm ile yeni sag arasinda paralel-
likler kurdugunun altimi giziyor. Ancak Foucault’'nun miitasyon fikri-
nin veya tarihin siireksizliginin Fransiz diigiincesinde kaynaklar Jiin-
ger’den ¢ok Bachelard’da ve Althusser’de bulmak miimkiindiir. Alt-
husser’in de sag ile bir alakasi olamayacag: kesin gibi durmaktadir.
Marksizmden bir bilim yapmaya kalkan Althusser ile Jinger arasinda
bag varmig gibi durmamaktadir. Hatta Althusser’in bir ara hiristiyan-
Iig1 bile burada belirleyici olamamaktadir. Jinger'in Heidegger'in
eserlerini ¢ok iyi biliyor olmasiyla (Bkz., Dahl, s.34) Althusser’in tarih
okumast arasinda birliktelikler var gibi durmuyor. Burjuva dénemi ile
is¢i donemi arasinda bir dil fark: oldugunu vurgulayan Dahl’in Jinger
okuyusu ise Fransiz yapisalcilik-sonras: diigiincesini (Tekil Diigiince
diye adlandirmigtik. Bkz., Ali Ali Akay, Tekil Diisiince, Afa Yay.,
1991, 1999) elestirmekte ve onu yeni saga baglamakta yeterli gibi go-
ziikkmemektedir. Ayni sekilde postmodernizm, tekil diigiiniirler ve
Jiinger’in kaynaginin Nietzsche oldugunun gosterilmesi de yeterli de-
gildir; ¢iinkii Deleuze’iin Nietzsche’si tam bir Alman elestirisi yapan
Nietzsche’yi gostermektedir (Bkz., Deleuze, Nietzsche et la philosop-
hie, PUF., 1962). 96.



tiellerin bircogu geleneksel muhafazakarlardan farkli olarak,
liberal fikirleri, ekonomik liberalizmi savunmakta; kiiltiirel ola-
rak "reaksiyoner" tavirlar takinmakta; din temelli diizeni koru-
mak istemektedirler. Pierre-André Taguieff bu durumun Ang-
lo-sakson yeni sag icin gegerli oldugunu, ama Fransiz yeni sag
hareketinin neredeyse tek bir figiir olarak ele alinabilecek Ala-
in de Benoist etrafinda odaklandigini ileri siirmektedir. Fran-
sa’da 1978’den sonra GRECE’i (Groupement de recherche et
des études pour la civilisation européenne) belirlemek igin kul-
lanmilmaya baglanmugtir. Adindan da anlagilabilecegi gibi, Fran-
sizca olarak YUNANISTAN anlamina gelen bu harfler aslinda
Avrupa Uygarlifz igin Aragtirmalar ve Etiidler Toplulugu anla-
mini tagimakta; daha basinda Avrupa uygarhifinin eski Yunan
temellerini hedefledigini hissettirmektedir. Diger yanda ise,
1979’dan itibaren GRECE’in yani sira, Club de L’Horloge adli
diisiince kliibii Fransiz yeni sagim belirlemektedir. Bu iki dii-
siince kliibii veya grubu merkez sag partilerin (UDF ve RPR)
kesistigi bir noktay: siyasi olarak asin sag ile birlestirmeyi ¢ah-
sarak hedeflemektedirler. Bu bakimdan Fransiz yeni sag hare-
keti yeni muhafazakar bir bi¢imi belirlemektedir. Ancak; he-
men belirtmek gerekir ki, bu iki fikri olugum da daha 6nceleri
mevcutturlar: GRECE, 1968 yilinda kurulmustu; Club de
I’Horloge ise 1974’de. Ayrica GRECE yeni sag" etiketini kabul
ederken Club de I'Horloge bu etiketi 1979 yilindan itibaren
reddetmektedir. Taguieff'e gore tam da bu 1979 yilinda, "di-
stince toplulugu" ile "politik refleksiyon kliibii" arasindaki ayrim
derinlesmeye baglams; ve sag yanda bir iktidar miicadelesi, Ta-
gu1eft’m yazdiZina gére "hem mlmetlk hem de tekeli ele gegir-
mek igin bir miicadele" baglamistir.> GRECE’in kurulug tarihi-
ne dikkat edilirse, 1967 yilinda iken 1960’da kurulan FEN (Fe-
deration des Etudiants Nationalistes=Milliyetgi Ogrenciler Fe-
derasyonu) milliyetci iligkileri kurmaya baglamgtir. 1968 ise
meshur Mayis aymin sonrasina rastlamaktadir. Sol gruplarin
"devrimci hareketlerinin" belki de "amacina tam olarak ulasa-
madif1" -ancak hemen Deleuze, Guattari ve Negri gibi entelek-
tilellerin bu "amaca erigilememek" konusunda hemfikir olma-

2 Pierre-André Taguieff, Sur la Nouvelle Droite, Descartes and Cie,
s.11.
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diklarini, tersine 1968 devriminin hala siirmeye devam ettigini
vurguladiklarim animsatmaliyiz; ¢iinkii yeni sagin kiltiirel fark
fikriyle Deleuze ve Guattari’nin fark fikirlerinin ne olgiide
uyusmadig) bu gibi ayrintilarda daha belirgin olarak ortaya ¢i-
kacaktir- déneme rastladifim belirtebiliriz. Sagin yeni umutlar
icinde yeni bir fikir atag: gercekiestirmeye ve Gramsci’ci anlami
da "entelektiiel bir hegemonya" kurarak fikren iktidarn ele ge-
cirmeye ¢ahigtigin hatirlamahyz.

Yine bagka bir tarihi ammsamakta yarar var ve bu yukanda
yazdigimizla bir celigkiyi tegkil etse bile, Nouvelle Ecole (Yeni
Ekol) 1968 Subat-Mart aylarinda ortaya gikmmsti. GRECE ger-
gevesinde, Fabrice Laroche adiyla imzasim1 atan Alain de Beno-
ist bu ilk saymnin iginde yerini almaktaydi. Bu hareket Fransiz
sag1 i¢inde bir endige yaratmasina ragmen 1958 yilinda "Geng
Millet Hareketi"nin lagvedilmesinden beri yeni bir umut 15181
dogurmaktaydi. Fikir hareketleri dendiginde, siyasi olarak en
onemli hareketler anti-komiinizmde ve gog politikasini hedefle-
yen yabanci diigmanhginda géziikmekteydi. "Beyazlann kiiltii-
ri"niin diger irklannkine gore dstiinligii séz konusu ediliyor;
Europe-Action gibi gruplar irka fikirlerini kiiltiir ve medeniyet
tizerine yaymaya cahgiyordu: Marksist goriisler gergege aykin
diye elestiriliyor ve "insanin ortamina gore sekillenmekten ¢ok
irsi olarak sekillendigi" tezleri ileri siiritliiyordu. Agin sag goris-
lere gore sol 1945’den beri iktidardaydi (De Gaulle’iin Komii-
nistlerle ittifaki kastediliyor); sol sendikalar Diizeni temsil edi-
yorlardy; ¢iinkii Fransiz agin sagma gore diizeni devirmekti he-
defledikleri. Beyaz wrkin istiinligi, biyolojik farkhilik ve an-
ti-komiinizm ana hedefleriydi. Merkez sag1 da sol ile ittifak
icinde goriiyorlards; ¢iinkii sosyal demokrat politikalan ve Re-
fah Devletinin yoénetimini uygun gérmekteydiler.

Kultarel Hegemonya

1968 yilindan itibaren Alain de Benoist’'nin GRECE iginde-
ki ideolojik konumu 6n plana ¢ikmaya baglamstir. F. Laroche
adim1 kullandif: yazilaninda Alain de Benoist, hatta daha 1965
yilindan beri Hint-Avrupallar adl brosiirde "Milliyetcilik ne-
dir?" (1966) adinda bir doktrin-yaz1 kaleme almigtir. Burada
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milliyet¢ilik "yagsamin dogal verileri" iizerine temellenen "bir
diinya konsepsiyonu" olarak sunulmakta; veriler ise, "irk farkla-
n ve deger sistemlerinin birbirleriyle esitsizligi" olarak ele alin-
maktadir. Goriilebilecegi gibi, hala geleneksel Fransiz saginin
ogeleri kullamimaktadir. Brostirde "irk tek gergek birim" olarak
tanitilmaktadir; ve sadece "beyaz irk” terakki etmeyi basarabil-
migtir. Burada terakki kelimesi 1966 yiinda etkinligini stirdii-
ren Milliyetci Terakki Hareketine mi génderme yapmaktadir?
Bu sorunsallagtirilabilir. Tek bir sey kesin gibi durmaktadir, o
da, terakki yani ilerleme iizerine kurulu pozitivist goriisiin haki-
miyetinde kalarak makalesini kaleme alan bir Alain de Benoist
vardir karggmizda. Bu dénemde Alain de Benoist irklarnn esit-
sizligi kuramina baghhgim vurgulamaktadir": "Milliyet bazen
bir etniyi belirlemektedir, ama sadece etni ile kanstirllamaz.
Aslinda irkin bir boliimiine aittir". Yani milliyetleri belirleyen
wirklardir diyor Alain de Benoist: "Etni kiiltiiriin irka dair bir bi-
rimidir". Avrupa’nin birliginden bahsedildiginde ise bu birligin
sadece "irka dair" oldugu vurgulanmaktadir. Ayn1 makalede bi-
yolojik olmayan milliyetcilik anlayiglar1 da "kisir” olarak nitelen-
dirilmektedir.

Bu arada, Avrupa’min sorunsallagtinlmasi ve Hint-Avrupa
birliginden soz edilmesi, klasik Barres veya Maurras’ci Fransiz
sagimin "Fransizel" diigiincelerinden sapmalar gostermektedir.
Yeni-Avrupa milliyet¢ilifi "irklar” iizerine kurulmaktadir; ama
sadece Fransizlan ele almakla kalmamaktadir; artik Avrupa
Uygarhg s6z konusu edilmeye baglanmugtir -biyolojik de olsa,
Alain de Benoist’nin kaleminden artik "seckinler"den bahsedil-
mekte; devlet’in icinden "geri kalmishklar" eugenik yontemlerle
¢ikarilmalidir 6nermelerine yer verilmektedir. Sadece seckinle-
rin yer alacag okullar agilmali ve Avrupa Uygarhig: "kiiltiirel
patolojilerden" kurtarilmalidir diye yazilmaktadir. Bu sekilde
de, zamanin hakim sosyal demokrat sdylemlerinin Oniine gege-
cek bir "kiiltiir hegemonyas1” kurulmaya galisilacaktir. Cesitli ve
farkhi 1tk gruplarinin birbirleriyle olabilecek temaslari dikkat
cekilecek bir sekilde 6n plana cikanlarak, bu temasin 6nlenme-
sine ¢aligilacaktir. Bu yazilar Alain de Benoist'nm "fark" fikirle-
rinin kokenlerini gostermesi bakimindan ilgimizi ¢cekmektedir.
Ozellikle de Yunan mitolojisinde akil veya zeka anlamina gelen
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ve Zeus’un ilk esi olan Métis (intelligeance) engellenmeye ¢ali-
stimaktadir: Melezlik anlamina da gelen kelime melezhk ile
akil arasindaki paralelli§i gostermeye caligmaktadir.®

O zamana kadar sagin anti-entelektiiel yaklagimlar: asiima-
ya ¢aligilmakta ve zekanin ancak bilgi ve entelektiiellik siirecin-
de ortaya cikabilecegi inanci yayginlik kazanmakta; bunun igin
de Gramsci’ci anlaminda "entelektiie] hegemonya"nm kurulma-
sina gayret edilmelidir. Yeni sag klasik Fransiz sagindan ayiran
belli bagh 6gelerden, ve herhalde en énemlilerinden biri ente-
lektiiellige verdigi dnemdir. Ancak; bu kitlesel bir "aydinlanma"”
olmaktan ¢ok "seckin" bir entelektiiel kiimesinin biligsel hege-
monyasini kastetmektedir. GRECE kitlesel bir hareket degil-
dir; segkin bir grubu hedef almaktadir. Melezlesmeyi engelle-
mek isteyen bir Avrupa Uygarliginin iizerine seckinler egitimi
oturacak ve aydin bir sag goriis toplumu hegemonyas: altina
alacaktir. Bu stratejinin gerceklesebilmesi igin yeni sag hareke-
tinin 6nde gelen ismi Alain de Benoist, Le Pen’ci klasik bir sag
hareketinden ayrilmak zorunda kalacaktir; ¢iinkii Le Pen’ci po-
litika Alain de Benoist igin fazla "siyonist” kalmaktadir. Ve bel-
ki de fazla popiiler.

1968 yiinda GRECE "metapolitik nedir?" sorunu izerine
odaklanmigtir. Yukarida belirttiimiz gibi iktidara giden yol
"namlunun ucunda degil" ama entelektiiel hegemonyadadir. "Sol
entelektiiel terorizminin" 6niine gecilmelidir. GRECE de bu st-
ratejiyi yiikklenmistir. Metapolitik’de Alain de Benoist kendisini
"sag bir Gramsci’ci" olarak tamitmaya baslar; ¢iinkii Gramsci,
onun igin bir kiiltiirel iktidarin kuramcisidir. Vu de droite (Sag-
dan bakig) adh kitabinda (Copernic, 1973) Alain de Benoist
kendisini bdyle tanmimlamaktadir. GRECE toplum iizerinde me-
tapolitik bir gorevi iistlenmistir: Entelektiiel hegemonyayr kur-
mak. Siyasetten cok kiiltiirel egemenlik nasil kurulur sorusunu
giindeme getirmek. Sol kiiltiire karg: gelistirilen bir kargi-kiiltir
sagin kiltiirel egemenligini saglayacaktir: Kuramcinin imzasi:
Alain de Benoist. 1970’li yillarda GRECE cergevesi iginde diis-
man olarak hedef marksizm olmustur. Ancak; burada an-

3 Detienne ve Vernant, Les Ruses de IIntelligence La Métis des Grecs,
Champ/Flammarion, 1974. Metis, Eski Yunan Mitolojisinde zekayi,
degisirligi, cokyonluliigi, cokcinsiyetliligi, kurnazhg temsil etmekte-
dir.
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ti-komiinist miras ele alinmakla birlikte esas olan "esitlikgiligin
en ug¢ noktasi” olarak kabul edilen marksizme yapilan saldinlar
onem kazanmaktadir. Esitcilik kabul edilemez bir doktrin oldu-
gu kadar gergek olarak da kabul edilemez; bunu en ¢ok 6ne ¢1-
karan ise marksizm olduguna gére hedef diisman da o olmalidir.
Burada Schmitt’in dost ve diiyman kuramlarinin yerini de hatir-
latmakta yarar vardir.

Heidegger ve Schmitt cizgisi belirginlesmeye baslayacaktir.
Esitlikgilige kars1 gelistirilen hareketle birlikte ekonomik libe-
ralizm de "diigman" olarak kabul edilecektir. Bir yanda mark-
sizm, diger yanda ekonomik liberalizm diigman iken siyonist
politikalar1 destekleyen Amerika da diisman safina katilacaktr;
cinki komiinizmden kurtarilmig bir Rusya, Hint-Avrupa uy-
garh@ icinde yerini almahdir. Bu teze gore, "kafkaslagtirilmig
bir beyaz 1irk" bu uygarhg yiikseltecektir. Bu diigmanlara ekle-
nen diger bir diisman da "yahudi-hiristiyan kozmopolitizm" ola-
caktir. Kiltiirler arasindaki gegiglilik ve temaslar énleyebilecek
politikalar gelistirilmelidir. Alain de Benoist, anlasilabilecegi
gibi, hi¢ de "ne sagc1 ne solcu” bir gelenekten gelmektedir. Ne-
reden geldigi belli bir ideolojik yerden entelektiiel kimligini
megrulagtirmaya ¢aligmaktadir. Bu yiizden de medyatik mesru-
luk 6n plana ¢ikanilmaktadir. Universitelerde ve Medyada ah-
nacak roller 6nemli bir stratejinin ayaklarini olusturmaktadir
ki, bir sag kargi-kiiltiir egemenligi belirgin bir sekilde saglana-
bilsin. Bu mesruluk da GRECE’in merkez oldugu bir odaktan
ve iligkiler aglarindan yola ¢ikacaktir. Gerek medyanin gerekse
iiniversitelerin igine sizilarak, sag entelektiiel mesruluk saglan-
maya ¢ahgilacaktir. Ayn1 zamanda Siyasi Partilerin ig¢inden de
gruplar egitilmelidir. Uzun bir stratejik yol GRECE’in 1968 y1-
lindaki mevcudiyetiyle baslamigtir. Iktidan kiiltiirel olarak ele
gecirmek dnemli bir stratejik atlama tas1 olarak kabul edilmek-
te; bu sekilde de rahatga siyasi egemenlik daha sonradan sagla-
nabilecektir: iste GRECE ve F. Laroche adiyla yazan Alain de
Benoist’nm stratejisi bu yolda kurulmustur. 1980°li yillara gelin-
diginde on kiisur yillik bir ¢caliyma meyvelerini vermeye basla-
mugtir: Artik siyasi alana el atmanin stratejik olarak zamani gel-
mistir. 1981 yilinda Frangois Mitterand’in cumhurbaskanm ol-
masinin da bu siiregte 6nemli bir yeri vardir: Sosyalistlerin ikti-

J01



darina karg siyasi ve entelektiiel miicadele verilmelidir ve zaten
sol entelektiieller sosyalist politikay: yeterince elestirmektedir-
ler; 1983-84 yillarinda ise Milliyet¢i Cephe, Le Pen’in 6nderli-
ginde Fransiz siyasi sahnesine yerlesmistir artik. FEuro-
pe-Action’un baslattif1 alandan yola ¢tkan GRECE’in yolu daha
kolay bir sekilde a¢ilmaya baglamistir ve toplumsal hegemonya
icin aglar belirlenmigtir. Bu sirada, Alain de Benoist Krisis der-
gisini ¢ikarmaya baglar. 1988 yilinda ilk sayis1 ¢ikan dergide
Alain de Benoist solda gériilen entelektiiellerle ya soylesi sek-
linde ya da direk olarak yazilarin: yayimlayarak entelektiiel bir
mesruluk arayisina girmistir. Bu yillarda Alain de Benoist’nin
yazilarinda artik sol goérislii kabul edilen aydinlara gonderme
yapmak adet haline gelmistir. Alain Caillé, Serge Latouche, Je-
an Baudrillard, André Gorz vb. Georges Dumézil ise solda sa-
yilmasa bile entelektiiel referans olarak tamamen mesru bir si-
madir.’

GRECE’in diisman: "yahudi-hiristiyan medeniyetiyse" gitgi-
de "faydacilik ve faydaci akil" haline gelmeye baslamigtir. Bura-
da Alain Caillé’nin 6nderliginde kabul edilen ve Ahmet Insel’in
de icinde bulundugu MAUSS dergisinin de 6nemli sayilabile-
cek bir yeri vardir. GRECE’in Fransiz milliyet¢ili§i yerine Av-
rupa Uygarlifim1 6n plana gikarmas: da siyasi olarak onu agin
sag bir Le Pen’ci siyasetten uzaklastirmaktadir. Fransiz siyasi
arenasinda GRECE akiminin siyasi yelpazedeki yeri gitgide ta-

* Burada da goriilebilecegi gibi, yapisalailik sonrasi diigiiniirleri veya
yapilsalc filologlar donemin 6nemli diisiiniirleri olmalan dolayisiyla
Benoist tarafindan okunmaktadir. Onlann Benoist iizerindeki etkisi
Benoist’'nin tezleriyle gakismalanint gerekli kilmamaktadir. Etkilen-
mek bagka bir seydir; o etkilerden yeni fikirler ortaya ¢ikarmak bagka.
Kanimca, Alain de Benoist’nin geldigi ¢izgi yapisalcilik sonrasi filo-
zoflarimin etkisinden daha belirleyicidir. Alain de Benoist kendisini
sagc1 saymasa bile daha onceki yazilar kendi gizgisini agikca belirgin-
lestirmektedir. Bu agidan Muhafazakar devrim diisiincesiyle "devrim-
ci" olarak niteleyebilecegim yapisalcilik-sonrasi diigiincesi arasinda si-
yasi bir ayrun bulunmaktadir. Devrimciyi tirnak iginde yazmamdan
kasit ise, bu digiinirlerin illa da marksist olmasim gerektirmeyen,
ama Marx ile siirekli iligkilerini hep vurgulayan tutumlan ve sGylem-
leridir (Marx ve yapisalcilik sonrasi digiiniirleri i¢in bkz., Toplumbi-
lim, Karl Marx Ozel Sayisi, Say1 3, Baglam Yay., 1993).
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rif edilemez hale gelmistir. Diger yandan da neo-liberal muha-
fazakar akimlardan da ayrihigini belirttiginden dolay: liberalizm
kargit1 bir sol akima da yakinlastirmaktadir kendisini: Cizgisini
flulagtirdikca hedef olmaktan da cikmaktadir. Ancak "yahu-
di-hiristiyan bir kozmopolitik"lige olan muhalefeti ayni zaman-
da akimin solda olmadigini da goéstermektedir. Ashnda Alain
de Benoist’nm yaptif: stratejinin, ¢ok kabaca, sol diisiiniirlerin
fikirlerini kendi alanina uyarlamaktan bagka bir sey olmadigini,
zannediyorum, yazabiliriz; ¢iinkil hem Deleuze’iin "sizoanalitik"
fark fikrinin hem de "yapibozucu" Derrida’nin fark fikrinin Ala-
in de Benoist’nin farkiyla alakal olmadifini gérecegiz.

Krisis Dergisi

Krisis dergisi Alain de Benoist'nm hegemonyasinda, Jean
Laroux’'nun yaz igleri miidiirligiinde 1988 yilinda ctkmasiyla
birlikte yeni bir strateji ortaya gikartilmisti: Sag ve sol arasinda-
ki aynmlarin flulagtinlmasi. Krisis bir "tartigma ve fikir" dergisi
olarak sunmaktadir kendini. Derginin bir Yayin Komitesi olma-
mas! dergiye bagimsizlik saghiyor olmasi sol ve sag entelektiiel-
lerin ortak caligmalarimin yayimlanmasinda rahatlatici unsur-
dur. Yeni Ekol, veya GRECE’e bagh olsa bile Alain de Beno-
istnm kendi adiyla ortaya ¢ikmas: Krisis’t bagimsiz bir alana
yerlestirmektedir. Bu, ayn1 zamanda, Alain de Benoist’'yi, Ta-
guieffiin yazdig1 gibi, "entelektiiel gethodan" kurtarmaktadir.
Le Pen’ci asin1 sag gruplarindan aynlmakta ve entelektiiel mes-
ruluga giden yolda adimlanim atmaktadir. Burada artik siyasi
hegemonya kurmak s6z konusu olmamaktadir; ¢iinkii dénemin
hakim felsefi fikirleri Heidegger ve Nietzsche’nin fikirleri Alain
de Benoist’nin kendi fikirleri olmaya baglamistir. Kendisini ha-
kim olan felsefeye ilhak etmistir. Dergi, ayrica siyasi olmaktan
cok felsefi yaniyla 6nem tagimaktadir. Heidegger’ci islubuyla
Alain de Benoist kendisinin taraf oldugu alami ortaya koymaya
baglamistir. Adindan da anlagilabilecegi gibi, Krisis hem bir kri-
zi vurguluyor, hem de Yunanca’daki anlamiyla bir ¢oziim soru-
lan1 ortaya koyuyordu. Krisis bu sorularin ortaya konulacag: ve
tartigilacag: bir YER’di. Modernligin krizi anti-modern tartig-

3 Taguieff, a.g.e., s.21.



malara agtk bir sekilde kendisini belli ediyordu. Heidegger’ci
bir dil ile MAUSS dergisinin faydacilik kargiti séylemi kendisini
kabul edilir ve taninir kiliyordu. Iktisadi aklin elestirisi ve yapi-
bozumcu bir hermenétik Alain de Benoist’nm iislubunu meyda-
na ctkantyordu.

Ik sayida Alain de Benoist "Krizin krizi dogurdugunu, ama
kopmanin da hi¢ beklenmedik bir yerde tezahiir edebilecegini"
belirtirken, bu yerin "Insanin bagrindaki hiimanizma" oldugunu
yazdiginda, Heidegger’ci bir ton kendisini sunmuyor mu? Hiima-
nizmanm krizinin "insanin tekno-bilimin egemenligine girmesiyle
belirginlesmeye bagladif1" temas: "insanin 6znelligini kaybettigi"
temasina eklendiginde, dénemin hakim sdylemleri arasinda sayi-
labilecek ve Foucault’nun 1966’da Kelimeler ve Seyler kitabinin so-
nunda ele aldig1 "Insanin Oliimii" veya Derrida’nm De la Gram-
matologie kitabinda degindigi "Insanin Sonlar" temalariyla gakig-
tigim gostermek kolay olmayacak mi? Bu kriz ile birlikte, insan
siteyle, sosyal olan ise yasamla ve ruh bedenle kopmus, aynlmlg.-
tir. Bu parcalanma modern olanin krizini belirlemektedir.® Artik
insan kendisiyle olan tiim baglan koparmug ve kendi kendisinin
kaynag olmustur: Tann ile olan baginin kopmasi religare’yi (dini,
yani baglayici olani) yok etmekte ve diinyamn biiyiisii bozulmak-
tadir. Heidegger ve Weber’ci bu tezlerle artik siyasi olan ile ente-
lektiiel olan arasindaki aynm gizgisini gériinmez kilmaya bagla-
mugtir. Alain de Benoist, Foucault veya Derrida’min tezlerini Kri-
sis dergisinin ana fikirleri arasina katmugtir.

Pierre-André Taguieff’e gore, Krisis dergisinin ortaya ¢itkma-
siyla ve Alain de Benoist solda kabul edilen yapibozucu ve Fo-
ucault’cu tezlerinin Heidegger’ci islubuyla, GRECE’in "kiiltiirel
hegemonya" stratejisinden ayrilmigtir. Artik, Alain de Benoist
daha kisisel bir stratejiye soyunmustur: Fransiz kiiltiirel alanin-
da atipik olarak kabul edilebilecek, siyasi, ideolojik ve entelek-
tilel sinirlan asarak ilerleyen, marjinallesmis bir entelektiiel fi-
giir haline gelmek. Ancak; bu smurlann gerisinde, an-
ti-komiinizm ve anti-fagizmin mirasmnin yadsinmasi yatmaktadir.

¢ Belki de sadece bu anlamda postmodernizm ile yeni sag arasinda pa-
ralellikler bulmak miimkiin olacaktir; ama postmodernizm ile yapisal-
cilik-sonrasinin ayni sey olmadigini tekrarlayarak.
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Yani, savag sonrasi doneminin ikili karsithgindan uzaklasilmak-
ta ve yeni bir entelektiiel alan arayisina gidilmektedir. 1980°li
yillarda bu goriisler Alain de Benoist’ya ve onun dergisine ait ol-
maktan ¢ok sagda ve solda bir¢ok yazarin goriislerini olustur-
maktadir. Krisis dergisi de "sorunlara cevap aramaktan ¢ok soru-
lar sormak” amaciyla Fransiz entelektiiel diinyasina girmistir.
"Krisis bir tartisma ve soru sorma alanidir" diye yazar Alain de
Benoist. Bu nedenle dergi her siyasi ufuktan insanla iliskiye gi-
recegini daha bastan haber vermektedir. Taguieff’i, ona hak ve-
rerek, takip ettigimizde; Alain de Benoist’nm hem Gramsci’ci ve
Sorel’ci bir gelenekten gelen Marksist sdylemden, hem Uluslar-
arasi Sitiiasyonist kuramcilarinin gelistirdigi "Gosteri toplumun-
dan" (Guy Debord ve Raoul Vaneigem) hem "ideolojilerin so-
nu"ndan (Bell) hem Schmitt’ci "siyasetin t6zii"nden hem de tem-
sili demokrasinin krizini haber veren bir¢ok diisiiniirden etkilen-
digini ve bunlann arasinda da Fransiz yapisalcilik-sonras: diigii-
niirlerin bulunabilecegini sdylemeden gegemeyecegiz.” Ve za-
ten; bu yazinin amaci da, bunlar arasindaki farki gosterirken ne-
den birincilerinin sol ve hatta gosizan bir siyasetten geldiklerini
Alain de Benoist’nm ise sag ve 1rkc1 bir gelenekten geldigini so-
nuna kadar gostermek olacaktir.

Alain de Benoist kendi mesruiyetini saglamak amaciyla "siya-
si aile ile entelektiiel ailenin ayrildifini" yazmaktadir. Baudril-
lard’ci tezlere dayanarak "siyasi sahnenin siglagtigini”" tekrar et-
mektedir. "Sag ve sol, bu alanda, ayrimlarin1 belirtemeyerek ay-
n1 amaglara yonelmiglerdir; ancak, bu arada, amaglar da yok ol-
mustur. Konsensiis demlenin sorunlar ¢cézmekten ¢ok bir kena-
ra itmeye yaradigini ileri siirerken yine ¢ok yeni bir sey sdyleme-
mektedir. Hayalgiiciiniin krizi, siyasetin krizine eklendiginde so-

7 Biitiin bu stratejilerin, burada konumuz olmasa bile Tiirkiye’deki bazi
gruplagsmalarla ne kadar yakinhiklar tasidigim hatirlatmadan gegeme-
yecegiz. Bir yanda 1980 sonrasi palazlanan Aydinlar Ocag; diger yan-
da ise sag ve sol aynmlannin iizerinden siyaset yapan Islamci entelek-
tiiellerle birlikte sosyalist entelektiielier ve iki grubun da yer alabildigi
Tiirkiye Gunligii dergisinin "emperyal siyaseti”, Alain de Benoist’nin
Krisis dergisiyle ve de GRECE hareketinin "kiiltiirel hegemonyasina"
benzemesiyle yakinhklar tagimakta degil mi? Ama, bu bagka bir calig-
manin konusu olabilecektir. Bu sadece bir benzetme olarak kalacaktir.
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runlan ¢6zmenin imkam kalmamaktadir. Konsensiis yansizhik
lizerine oturmustur”. Burada bir nokta koyarak diigiinmeye bas-
layabiliriz: Madem ki, Alain de Benoist’ya gore "konsensiis yan-
sizlikla" eslegmistir, ve de siyasi ve entelektiiel krizi dogurmakta-
dir; o halde nasil olmaktadir da yansizlik yani, sag ve sol arasin-
daki aynm Krisis’in hedefi olmaktadir; yoksa, Krisis, bu krizi siir-
diirmek mi istemektedir? Bir yandan Alain de Benoist’nin sag
ve sol ayriminin sona erdigi f1kr1 6ne siiriiliirken lapsiis kendisini
agiga gikarmakta degil midir?® O halde, Krisis dergisi sadece to-
tolojik olarak bu ayrmin varhgm desteklemektedir ve Tagui-
eff’in belirtmis oldugu gibi, Benoist sadece entelektiiel alanda
kendisine bir mesru alan bulmaya ¢aligmaktadir. Béyle olmasay-
di yansizlikla esit sayilan konsensiisiin hayalgiiclinii ve siyasi
canlilifs yok ettigi yazilmazdi. Burada Chantal Mouffe’un "de-
mokrasilerde diyalog olusturulmas: igin taraflarin varolmasi”
tezlerine daha yakin bir Alain de Benoist gérmiiyor muyuz? Us-
telik de Alam de Benoist’'nm demokratik esitgilikle hic alakas:
yokken.” Ciinkii Alain de Benoist'nm demokrasiyi "bir atraksi-
yon veya eglence parki veya bir siipermarket" olarak gérdiigiine
taniklik ediyoruz.

* Yukandaki dipnotta postmodemizm yeni sag ve yapisalcilik-sonrasi
dU§unurler1 arasindaki aynimlar iizerine bazi noktalan gosterdik.
® Alain de Benoist, Uguncu Diinya’ci tezleri savunuyor olsa ve bu neden-
den dolay1 Le Pen’in Milliyetgi Cephe’siyle kopriileri attiysa bile, ken-
disinin konumunun "sagda" oldugunu séylemektedir; ancak "adet yerini
bulsun diye" demeyi de unutmamaktadir (Bkz., Alain de Benoist, Vi de
Droite’dan aktaran Taguieff, a.g.e., 5.268). Sag ve sol aynimlarimin 6te-
sinde "iigiincii bir yolu" arayan Benoist (Bu arada Paimat’cilarin da
kendi milliyetgilik sentezlerinin adimin da "iigiincii yol"” oldugunu hatir-
latabiliriz) sabit olmayan sinirlann iginde sag ve sol kavramlarimin va-
rolabilecegimi sdylemektedir: "Zannediyorum ki, gergekten sagda ve
solda olan fikirler yoktur, ancak bu fikirleri sagci veya solcu olarak sa-
vunmak diye birsey s6z konusu edilebilir” (Taguieff, 5.269). Ve sunu
ekler: "Su anda fikirlerim sagdadir; ama bunlar saga fikirler degildir".
Alain de Benoist, biraz da Foucault’nun etkisiyle "kimin ne soyledigi
degil, nereden konustugu 6nemlidir” 6nermesini tekrarlar gibi duruyor.
O halde kimin hangi fikirleri savundugundan ¢ok aym: fikirleri hangi
perspektiften savundugu 6nemlidir aydin kiginin. Bu tutum geleneksel
ve adetlere dayanan sag ve sol fikirlerin karsithgindan ¢ok pozisyonla-
nin kargithgim vurgulamaktadir. "Hangi mevkiden bakiyorsun" sorusu
"ne sOyliyorsun” sorusunun oniine gegmektedir bu tip tutumlarda.
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Art Press dergisinin Nisan 1997 sayisinin Krisis’e ayrilmasi da
ilging yeni bir tartigmayr baslatmustir: Krisis dergisiyle birlikte
solda kabul edilen aydinlarin Alain de Benoit'nin dergisinde
yazmalarinin elestirilmesi. Asil mesele Krisis dergisinin Milli
Kitap Merkezi tarafindan (Devlet kurumu) finanse edilmesiyle
baglamigtir. Bu finansin devlet tegekkiilii tarafindan verilmesi
tizerine Alain de Benoist’'nin eski yazilarini bilen ii¢ iiye Milli
Kitap Merkezinden istifa etmistir: Pascale Casanova, Olivier
Corpet ve Patrick Kechichian. Bu ii¢ aydin da Art Press’in Nisan
sayisinda Krisis’e olan muhalefetlerini belirtmiglerdir. Art Press
dergisi de Nisan sayisini: "Asin Sag Cagdas sanata saldinyor”
seklinde bu konuya ayirmistir. Jacques Henric de "Unutkan
Bellekler" adinda bir yaziy1 kaleme alarak 1968’den itibaren or-
taya c¢ikan ‘ideolojilerin sonu", sanatsal ve edebi
avant-garde’lann, elestirisi, yeni ideolojiler gibi konularla bagla-
yan; ve 1970°li yillarda "fark hakki", "etnilerin miidafaas:" sek-
linde gelisen séylemlerle yeni sagin olusumu arasinda benzer-
likleri gostermeye cahigir. 1970°li yillarin sGyleminin sagc1 veya
yeni sagci entelektiiel Louis Pauwels’in yazdigy Figa-
ro-Magazine’de halka yayginlagtinidigim hatirlatir. Henric'® bu
dergiyle "kokler" ve kiiltiirel farklihklar" ve "totaliter Hiristiyan-
lik ve Yahudilik iizerine 6zgiirliik getirici ve ¢ogul pagan dinle-
rin ustinliigi" meselelerinin giindeme oturdugunu belirtir.
Henric’e gére 1970°li yillarda sol entelektiiellerin bir kismi
"Hint-Avrupa" merkezli sdylemi ciddiye almamiglardir. Art
Press’in 1979 yilinin Mart ayinda Alain de Benoist’nm bir yazi-

sinda "kahramanlik", enerji tapinmasi", "trajik giidi", iggal isten-
ci", "aristokratizm" gibi kavramlarin kullanildig1 hatirlatilir. Ala-
in de Benoist’nm bu makalesi Louis Pauwels’in ve Michel Poni-
atowski’nin kitaplariin tamtimidir. Bu tip savasg erdemlerin
yiiceltildigi bir makalenin yazarimin dergisinde yazan sol ente-
lektiiel kinanmaktadir. Bunlarin arasinda Jean Baudrillard da
vardir. 1996 yihnin Ekim sayisinda Krisis dergisinde artik bu
kahramanhk ve hamasi kavramlara yer verilmekte; ancak yazi-
lar yine de "ideolojik" bir sistemin bagrinda yatmaktadir. Alain
de Benoist Yahudilige kars: Hint-Avrupa uygarhklarimn 6zgiir-
lestiriciligini tekrar etmektedir. Burada, Yahudilik evrenselcilik

' Goran Dahl da aym seyi vurguluyor. Bkz., a.g.m., s.34.
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roliinii iistlenirken "kimliklerin" egemenlik altina alinmasi ger-
ceklestirilmektedir. Yani, bir yanda ¢ogulculuk ve paganhk di-
ger yanda ise, totaliterlik ve Yahudi diisiincesi vardir Alain de
Benoist’ya gore. Henric, bu yazisinda Umberto Eco’nun 5 Ekim
1993 yilinda Le Monde gazetesinde yayimladigy "Dikkate ¢agir-
ma" metnini hatirlatarak, Eco’nun "entelektiiel ve ahlaki bir ba-
sibogluk iginde oldugumuz su giinlerde" "kabul edilebilirlik ve
edilemezlik sinirimin belirlenmesi” nedeniyle sagc dergilerde
yazi yayimlamama kararn aldigim1 animsatir.

Réné Monzat ise yeni sagin Milliyet¢i Cephe’de oldugu gibi;
afiglerinin, panolarinin asir1 sagin 1940°’h yillarina ait yazi karak-
terleri kullandigim1 yazmakta ve gostermektedir. GRECE dergi-
sinin grafizminin de ayn1 agin sagci karakterlere sahip oldugunu
gosterdiginde yeni sag ile agin sag arasindaki grafik benzerlikler
ortaya konmaktadir. GRECE tarafindan tavsiye edilen grafiker-
lerin adresleri ile Himler’in SS’lere tavsiyesi arasinda benzerlik-
ler bulunmaktadir: III. Reich’e ait bir ikonongrafi hakimiyeti.
Krisis dergisinde de solda olarak taninan Jean-Philippe Domenq
"cagdag sanatin ayn1 toplumun oliimcilliigiini "tagidigim yazma-
s1 da sagirticaidir: Cagdag sanat elestirisi "dejenere sanat1” anim-
satmaktadir. Aym sekilde Jean Clair ile yapilan sdylesiden ¢ika-
nlan netice sudur: "¢agdag sanat ancak eskiye dair bir giizelligi
yakalayarak, tarihine donerek zafer dolu bir dogal giizelligi" ya-
kalayabilecektir. Meshur Fransiz ¢cagdas sanat¢i Ben ise "ethni-
sizm"de avant-garde’lan kurtaracak bir imit buldugunu séyle-
mektedir. Alain de Benoist ise "Yunan uygarlhiginin kendisi bir
sanat iken neden Yahudi sanati iizerine egilindigini sorgulamak-
tadir. Krisis dergisi Léon Krier’e neden III. Reich’in sanatgisi
Albert Speer’e bir kitap yaptigin1 sormaktadir. Gerard Zwang
ise "escinsel giidiiler" tasiyan "terorist” ve "sapkin" barok sanati
elestirmektedir. Krisis’in ¢agdas sanata iligkin bu yorumlarnna
solda bilinen entelektiielleri katmasi1 da kendi fikirlerinin mes-
rulagtiriimasi agisindan oldukea ilgi cekicidir.

Pamiat Yeni Milliyetgiligi

Ancak 1990’k yillarda Alain de Benoist Milliyetgi Cephe ile
tim kopriileri kopariyordu. Kendisiyle yapilan bir sdyleside Le
Pen’ci fikirlerin ve Milliyetci Cephe’nin go¢menlere bakisinin
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"midesini bulandirdigint” séylemektedir (1990°da Le Choc du
Mois’da ve 1992°de Les Dossiers de I’Histoire’da). Ugiincii Diin-
ya’cl sol goriiglii diigiiniirlere yakin tezleri miidafaa etmeye bas-
lamistir. Ancak Milliyetci Cephe ile baglar1 koparan Alain de
Benoist’ya Milliyetci Cephe’ye yakin olarak bilinen Roland Ga-
ucher’nin cevabu ilgingtir; ciinkii bu arada Alain de Benoist bazi
kolokyumlarda eski komiinistlerle aym yerlerde goriillmektedir
ve kendisinin Ruslara sempatisi oldugu belirtilmektedir. Benoist
Rus muhafazakarlanyla iligkiler kurmakta ve Brejnev zamanin-
da para yardimi alan bu anti-semit milliyetci grup olan, Pamiat
grubunun icinden entelektiiellerle diyaloga girmektedir. Pamiat
grubunun da hedefi kizil ve beyaz ruslar arasindaki celigkiye ve
kargitliga son vererek, biiyitk ve Emperyal Rusya fikrini canlan-
dirmaktir.”! Rus yeni Milliyetciliginin eski geligkileri asarak "em-
peryal Rusya" rityasin1 canlandirmalar: ve anti-liberal oldugu ka-
dar anti-Amerikan tezleri ileri siirmeleri Alain de Benoist’nin
Rus yeni milliyetciligi ile entelektiiel baglar kurmasina temel
hazirlamaktadir. Milli Selamet Cephesi’nden Alexandre Prok-
hanov’un 24 Ocak 1992’deki Kongredeki sézleri ilgi ¢ekicidir:
"Milliyetci Selamet Cephesi beyazlar ve kizillar arasindaki eski
celiskilere son vermeyi hedeflemektedir. Rusya’nin gelecegi sos-
yal adalet partizanlar -yani kizillar- ile milli gelenek -yani be-
yazlar- arasinda yapilacak derin ittifakta ortaya ¢ikacaktir. Bun-
lar kiiresellesmeye, kozmopolitiklife, Amerikan kapitalizmine,
Gorbagov ve Yeltsin’in Yeni Diinya Diizenine yarayan sosyal,
jeopolitik ve milli ihanetine karg1 6rgiitleneceklerdir. Sag ve so-
lun ortak hedefi “Ugiincii imparatorluktur™.”? Taguieff de Fran-
s1z yeni sag1 ile Rus yeni milliyetciligi arasindaki sagirtica benzer-
liklere deginiyor. Bu aym: zamanda Avrupa yeni saginin da ortak

! Burada yine Tiirkiye Giinligi’ndeki "emperyal Tiirkiye" siyasetini ve
de Nazim Hikmet’i komiinist oldugu i¢in degil, Tiirk oldugu igin oku-
yan MHP’li gengleri hatirlamadan gegemiyorum. Mustafa Calik’in
sag ve sol gruptan entelektiicllere yer veren dergisi aym zamanda
Emperyal Tiirkiye’yi sag ve sol celigkisini agarak ortaya koymaya ¢a-
ligmiyor mu?

" Yine Milliyetci Selamet Cephesi adi ile Milliyetci Selamet Partisi ara-
sindaki ad ve tlki benzerligi sagirtici degil mi? Acaba ben mi "para-
noyaklagtyorum!!!" Ustelik de adil diizenin sosyal adaletgiligi ile gele-
neksel milliyetgiligi ve de anti-amerikan goriigleriyle kiiresellesme

karsith birlestiginde "Yeni sag" 6geleri tammiyor muyuz?
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Ozelligi olarak sunuluyor: Rus anti-Amerikanhif ve dolayisiyla
anti- demokrat11g1 ve anti-kiiresellegsmeciligi (anti-kapitalist ve
anti-liberal)."®

Yahudi-Hiristiyan Disiincesine Karsi Paganizm

Alain de Benoist’nin anti-hiristiyan tezleri pagan toplumlarin
vah§111g1 ve hiyerargisi lizerine odaklamrken hiristiyanhgin tez-
lerini ise eitlik¢i oldugundan reddeder.'* Bu sadece hiristiyanh-
gn degil; ama ayn1 zamanda kokenlerini aldigy Yahudiligi de ay-
m sekilde yadsir. Anti-liberal ve anti-demokratik diisiinceleri
iceren Alain de Benoist’nm "ideolojisi" yeni paganci Nietzsche
okumalariyla gﬁglendirilmektedir Taguieff, Nietzsche okumala-
rnimin Benoist’yr Louis Rougler nin ele§t1rel rasyonalist goru§le-
rinden uzaklagtirdigin1 yazar."® Bu ¢izgi onu Heidegger'ci meta-
fizik-sonrasi diisiinceye dogru gétiirmiigtiir. Bu Taguieff'e gore
"Eski Yunan’a doniig"ii ortaya ¢ikarmaktadir. Pagan zihniyetin-
de anti-hiristiyan fikirleri bulmak, Nietzsche’nin diigiinceleriyle
gakigsa bile, Nietzsche’nin "ebedi doniis" temasinin eskiye don-
me ile bir alakasi olmadigini Gilles Deleuze ve Pierre Klossows-
ki gostermiglerdir. Nietzsche’nin aym1 zamanda Sokrates’ci Pla-
ton diigiincesini ters yiiz etmeye caligtigin1 gézardi eden Tagui-
eff'in gorisleri, Nietzsche’nin anti-rasyonalist goriisini g6zo6-
niinde tutarken, aym1 zamanda Nietzsche’nin anti-Platon’cu yak-
lagtmim gézard1 etmektedir; ¢linkii Nietzsche, Hegel kadar Yu-
nan hayram degildir; ne de Heidegger’in Yunan hayranhg: onda

¥ 1992'de A. Prokhonoz, Benoist ve Belgika yeni sag1 ideologlarindan
Vouloir ve Orientation dergilerinin sorumlusu Robert Steuckers Mos-
kova’da kargilagmiglardir. Bu karsilagmalant Rus Réné Guénon'’u ola-
rak bilinen Alexendre Douguine ayarlamigtir (Bkz., Taguieff, a.g.e.,
5.30).

14Zaten Alain de Benoist’ya gore, Marksizm Yahudi-hiristiyan kiiltiirii-
niin son temsilcilérindendir.

13 Pierre André Taguieff, Sur la Nouvelle Droite, Descartes and Cie,
s.188. Bu tezleri kolektif bir eserde ele aldiklari sekliyle "Nigin Ni-
etzsche’ci degiliz" (Grasset 1991) kitabinda da agiklamaktadirlar. Ye-
niden Kant’a doniig temalarini iceren bu yaklasim, Fransa’da Cumhu-
riyetci bir akimin yapisalcilik-sonrasi digiiniirlere bir saldinsin: iger-
mektedir. Aslinda Nietzsche’nin rasyonalizmdigihginin ne kadar milli-
yetgilikle ve nazilikle uyusmadigt hakkinda bkz., Gilles Deleuze, Ni-
etzsche et la Philosophie, PUF, Paris, 1962.
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aym sekilde tezahiir etmektedir.'® Nietzsche, Putlann Alacaka-
ranhig adh kitabinda "diyalektigin Sokrates ile basladigini ve ko-
le zihniyetinin ve bu tip bir hastaliin diyalektik yontemler kul-
lamlarak" c')zgurlukten de vazgegtigini behrtm1§t1r Ancak; Ta-
guieff’in Benoist icin "anti-kutsal kitap¢1" olarak nitelemesi yan-
11§ durmamaktadir. Bu da, onu klasik muhafazakar sagdan ayir-

' Heidegger igin putperest demekten ¢ok yahudi-hiristiyan diigiiniirti de-
mek daha dogru olacaktir. Eski Yunan hayranligi ise onun varolan ve
varlik arasinda kurdugu iligkide belirmektedir: Antik Yunan dénemin-
de "varolan gigek gibi agilanin rehavetidir; kendi mevcudiyetinde insani
mevcut kilandtr, yani kendi kendine agilan, onu kendisinde duyarak
mevcutlann mevcudiyetine agilandir. Varolan varhiga agilan degildir;
ciinkii dncelikle insan varolam gorecektir. Dahasi insan varolan tara-
findan, ve kendisine benzeyenin yaninda, mevcudiyetin Glgiisiine agilan
tarafindan gorilecektir (...). Iste Antik Yunan doneminin biiyiikligiin-
de insamin 6zii buydu" (Heidegger, Chemins qui ne menent nulle pan,
Paris, Gallimard, s.82). Antik Yunan’da insan ve diinya birlikte kendi
trajedilerini ve komedilerini varhgin gizemli ve sakli kaldigx batiinligi-
niin ve istiinliigiiniin bilincinde olarak oynayabiliyorlardi. Hiristiyanhk
doneminde, varhk Tann’da sakhiydi; varhgin Tanri ile kargilasmasinda
ise korkuyla karngik bir sayg: vardi; ancak yaradan ve yaratilan arasin-
daki benzerliklere ve ¢agrigimlara miigahede etmek miimkiindii. Mo-
dern dénemde ise, modernlik saldiriya gegti. Teknik olarak 6rgenlenen
insamin diinyasinin emperyalizminde 6znellik 6yle yikseldi ki, insan o
mertebede sabit olarak kalmak iizere tekbigimliligin yaylalarina diistii:
Tekno-bilimin egemenligi altina girdiginde eski Yunan’daki ve Hiristi-
yanhktaki ortadan kaybolmustu. Aragsallagtiriimanin son noktasina va-
nldiginda ilahi olan mevcudiyetini yitirir. Dini degerler bile artik kitltii-
rel degerler arasinda sayiimaya baglamir. Hayiflanan bir Heidegger g6-
rilyoruz. Oysa Alain de Benoist’'nin Heidegger islubu farkhdir: O He-
idegger’den "teknigin altinda ezilen insan" temasti almigtir; ama onu
savasgl ve siddet dolu pagan zihniyetle birlestirmeye galigmaktadir. Bu
anlamda, Heidegger'den de uzaklarda bir yerde oldugunu ileri sirmek
¢ok miimkiin gibi gorinmektedir. Heidegger icin modern dénem arag-
sallagtinlmig bir teknigin, makinalarn, kiiltir endiistrisinin ve sanayi-
inin egemenliginin ve bilimin aragsallastinimasinin donemidir. Bu Jiin-
ger'in de temasidir ve bayiik bir ihtimal ile Heidegger bu temay: Er-
nest Jiinger’den almaktadir (Bkz., Riidiger Safranski, Heidegger et son
temps, biographie, Almanca’dan geviren Isabelle Kalinowski, Grasset,
1994, s.311). Goriilebilecegi gibi, Alain de Benoist kendi formasyonu-
nu ¢cok ayrigik alanlann iginden gegerek olusturmustur ve bu nedenle
de belli bir akima veya yazara "sadakatinden" bahsetmek miimkiin go-
rinmemektedir. Ne postmodemistler ne yapisalcilik-sonrasi, ne tam
olarak Heidegger, ne de Nietzsche’ci denilebilir.

" Ali Akay, Tekil Digiince, Afa Yay., 1991, 1999, 5.95.
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maktadir. Kilise ile yakin baglari olan Milliyet¢i Cephe’nin kar-
sit1 bir konuma onu yerlestirmektedir. Alain de Benoist, bu ba-
kimdan tek tanriciiga karsi ¢ikmaktadir. Pagan bir sag anlayis,
Tiirkiye’de canlanpus olan bir anti-islam, Orta Asya’ci Atsiz’a
yakinlagmaktadir. Alain de Benoist "Avrupa’nin bir savunucusu”
olarak tek tanmnli dinlerin Orta Dogu’lu kaynaklarimin Avru-
pa-diginda kaldigin séylemesi, onu "Yeni sag" diye nitelendirile-
bilen bir siyasi alana yerlestirmektedir. Ashnda kendisinin sag
ve sol ayirimlarina kars1 ¢tkmasi, farklarin pek anlami kalmama-
sini diigiinmesi diger yanda Baudrillard’in fikirleriyle bir cakig-
mayi ortaya ¢ikarmaktadir.

197Q¢’lerin sonundan beri "toplumsalin sonu" veya "ilahi sol"
gibi Baudrillardin sol partilere ironik ve elestirel yaklasimi sag
ve sol arasindaki ayrimlarin pek anlaminin kalmadig: seklindeki
tezleri canlandirmaktaydi. 1981 sonrasinda Mitterand’in iktida-
ra gelmesinden ve bir sag hiikiimet gibi liberal tezleri ortaya
koymasindan sonra, muhafazakarlagan bir sol ile muhafazakar-
lagan bir diinya arasindaki tekabiiliyet sol ve sag aynimlarini en
aza indirgemisti. Ancak; gelisen tarihi olaylar Babbio’nun da
gostermis oldugu gibi, sag ve solun anlamlarinin kalkmadigini
bize animsatmaktadir. Bu reel politikada oldugu kadar zaman
zaman sOylemlerde de kendini belirtmektedir.

1970’lerde Alain de Benoist’'nm hiristiyan filozof Jean-Luc
Marion ile tartigmasi yukarida aciklananlara daha ¢ok berraklik
getirmektedir: Burada, Benoist, Avrupa halklarinin karakterle-
rinden ¢ok farkli karakterleri tagidifim soyler: "Hiristiyanhk
Orta Dogu denilen bir cografi alanda ortaya ¢ikmustir ve kimse-
nin buna itiraz1 olamaz" diye yazar. Bu kiiltiir bircok benzer Or-
ta Dogu kiiltiirii gibi, boyun egmeyi ve reddetmeyi igermekte-
dir. Bu karakter Avrupa’nin pagan yirticiligini yok etmistir. Ibn
Haldun’un asabiya’nin yok edilmesinde gdsterdigi gibi, Benoist
da kendi farkliligim1 kaybeden Avrupa kiiltiiriiniin esitlikcilige
yoneldigini, ve bu sekilde de, egemenligini zedeledigini 6ne
siirmektedir. Farklilii yok eden bir Orta Dogu tek tanrncili
farkhilig: asimilasyon ve ikna ile yok etmekte ve biitiinsellestir-
mektedir: Miisliimanlktaki "tevhid" ilkesi gibi, Benoist’ya gore
Avrupa tek tanricilifn ayrimlan ortadan kaldirdig gibi, yaratici-
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lig1 da yok etmistir; ¢linkii; kiltiri "boyun egme" iizerine otur-
tulmustur. Avrupa kiiltiirii Prometheus’cu kahramanhgindan
aynilmigtir: Calan ve en ufak bir tereddiit gostermeden insanl-
§a atesi tasityan Prometheus Hiristiyan bir zihniyette asimile
edilmistir. Alain de Benoist acilen hiristiyan degerlerden kur-
tulmayi, daha ileri ve bilinmeze dogru yonelerek, yasaklarn asa-
rak, kendi rekorlarim1 daima yineleyerek ve yenileyerek, bilgiye
ulagmay1 énermektedir. O halde, Avrupa’nin kahramanlar: Le-
onidas veya Colombus’den ¢ok daha Onceleri Amerika kitasini
bulmus olan Vikingler olmalidir.'® Taguieff hakh olarak bu me-
tinde "Bati Avrupa’nin savasgt karakterinin" vurgulandigimi ha-
tirlatmakta ve "silahli bir somiirgelestirme fikrinin belirgin ol-
dugunu gostermektedir. Taguieff, burada Benoist’mn f1k1rler1-
nin Nietzsche’ninkilerle alakas: olmadigim teslim ediyor.” Ta-
guieff, bu fikirlerin ardinda Louis Rougier’nin 1969’da yaylmla-
nan Bati Dahiligi kitabinin yattigin1 yazmaktadir. Bu kltap ise
GRECE tarafindan okutulan ve tartigilan bir kitaptir.*’

Schmitt Etkisi

Alain de Benoist’nin etkisi altinda kaldig1 6nemli "gelenek-
sel" diisiinceyi One siirenler arasindan Carl Schmitt, nazilerle
olan bagim sessizligiyle de siirdiirmiig olsa, onun Partizan kura-
mu soldan saga bircok diiglintirii etkilemistir. Bunlar arasinda
da Freund’i saymak miimkiindiir. Freund da Schmitt gibi, ev-
rensellife kars: yerellii savunmug ve tasrada yasamay tercih
etmis biridir.

Carl Schmitt’in "partizan" tikelligini "evrensellige" karsi ¢i-
kan bir kavram olarak ortaya koymas: Gary Ulmen’e gore "dii-
siince ile biitiin arasinda siirekli bir iligkiyi stirdiiren" Julien
Freund iizerine olan etkisi, fark ve tekillik baglaminda bizi ilgi-

¥ Taguieff, a.g.e., 5.189. Benoist'nin "Avec ou sans Dieu" adli makale-
smden alintilamyor, 5.64-66.
¥ Taguieff, a.g.e., 5.189. Burada, Taguieff, Marx’m da 1841°de "Demok-
rit ve Epikiirde Doga Felsefesi" adli kitabmnin etkileri olabilecegini de
ekliyor: "Marx da, Prometeus’un sembollestirildigi bir sdylem iginde
bu eserini yazmigt". Marx da "tiim tanrilara karg1 bir nefreti oldugu-

u" belirtmisti, diye hatirlatiyor.

Tagu1eff a.g.e.,s.190.
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lendirmektedir; ayni1 zamanda yeni sagin farklihk anlayisiyla ya-
pisalcilik-sonras1 Fransiz felsefesinin fark anlayisi arasindaki
"siyasi" fark da bizim a¢imizdan daha acikhik kazanacaktir. Fre-
und Paris’de yasayan bir entelektiiel olamadigindan dolay: Bi-
rinci Diinya Savagi’ndan sonra Elsas-Lothringen olmaktan, Al-
man egemenliginden ¢ikip, Fransiz egemenligine girmesiyle Al-
sas-Loren politikasinda bir cesit "partizanhk" geligtirmistir.
Fransiz tagrasi Alsas ile Alman tagras1 Loren (ba§kenti de Metz
sehri olarak). Freund sadece Alsas iizerine siyasi yazilar yaz:
makla kalmayip, Alsas mutfag iizerine de yazlar yazmigtir.?
Schmitt’ten 6diing aldif1 partizan teorisine gore, "profesyonel
bir devrimci olarak” Lenin Sovyetler Birligi’'nde, i¢ savasta po-
zisyonunu "gercek diismandan" "mutlak diigmana" g¢evirmesini
bilmisgtir. Alsas Loren bolgesi basta olmak iizere, mo-
dern-6ncesi yerel ozerkligi tikelligi ve otekiligi savunmustur. O
donemde Fransiz aydinlanmacihgindan ¢ok komiinist tekilligi
one ¢ikarmaktaydi. Burada artik "savag mutlak savag olarak,
partizan ise mutlak diilymana kars1 mutlak diigmanhgin bir eyle-
yicisi" olarak ele ahnmaktadir. [nimicus, Schmitt’e gére, hostis
olmaktadir. Partizan, devrimci bir figiir olarak, bir topraga bag-
I karakteri canlandinir ve tikel, "evrensel insani Ozgiirliigiin"
kargitidir: Marksist-Leninist soylemdeki komiinist.

Freund 1988°de Villé koyiine gidip yerlesir ve orada "Felsefi
felsefe" yazilarim yazar. Bu kitapta onceki eserlerinden bahse-
der ve aralarindaki iligkiyi gosterir. Fransiz direnisgili§indeki
tecriibelerini anlatir: Siyasi kavramlar emir/komuta; kamu/6zel;
dost/diigman ciftleri arasinda geligmektedir. Sosyal iligkilerdeki
kargithiklar ve siyaset toplum iligkisi onun sorunsallarini olustu-
rur. Partizan da evrenselcilige kars1 gelistirilmig yerel olan ka-
rakteri belirtmektedir. Siyasette dnemli olan 6ngérmeler ara-
sindaki secimden kaynaklanmaktadir. Gary Ulmen’e gore, par-
tizan figiriiniin postmodern kuramda yeniden giincellesmesi,

2! Julien Freund, "Propos sur la Regionalisation-La tradition alcasien-
ne" 1n Revue des sciences sociales de la France de UEst (Strasbourg),
1972, No:1.
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Schmitt ve Freund’ii giincellestirmektedir.”

Schmitt’in bizi ilgilendirebilecek ikinci yani da Alain de Be-
noist gibi, hiristiyan anlayigina karg1 ¢ikigidir: Ornegin, kurban
tizerine yazdiklan hiristiyanhkta ve liberal gériigiin kuruculann-
dan oldugu sodylenen Hobbes’cu kuramdaki kurban-karsiti gé-
riigleri reddetmektedir. Aym Hiristiyanhkta oldugu gibi, insan
bir amag ugruna kurban edilemez; liberalizmdeki insan haklan
da kimsenin kurban edilmesine izin verilmemesi tizerine kurul-
mamig midir? Rawls da bireyin 6zgiirliik haklarinin sepete ati-
lamayacagini, ayn1 mantiktan yola ¢ikarak savunmaktadir.

Freund ve Schmitt’in bir bagka 6zelligi de dost ve diigman
arasinda yaptiklar1 ayinmdir. Schmitt "Partizan Teorisi"nde
(1963’de hem bu hem de "Politika Nosyonu"nun yeni baskisi ya-
yimlanmustir) mesruiyet sorunu, politik mekan, uluslararas ilig-
kiler ve dost ve diigmam konu etmektedir.”” Ozellikle, 1938’de
yayimlanan "Savag ve Diisman Kavramlan Uzerine Rapor" adh
makalesinde Schmitt uluslararas1 konumda savas ve bars ara-
sinda bir ara konumun savag ve bang arasindaki ayrimi anla-
maktaki zorlugu pekistirecegini diisiinmektedir. Hig bir bariggil
yonii olmayan askeri miidahaleler bile onu bu miidahaleler igin
baniggll diye nitelemege itmistir. Bu sekilde savag "mutlaklag-
makta" ve hi¢ acimasiz bir sekilde siirmeye devam etmektedir.
Uluslararas1 durumun bu hali klasik uluslararas: hukuku parga-
lamaya yo6nlendirmistir; savasi simrlama ilkesini zedelemistir."
Bugiine kadar Avrupamerkezli olan uluslararas: hukuk yavag
yavag bu halinden uzaklagmaya baglamistir" diye yazar Schmitt.
Partizan teorisi béyle bir uluslararasi durumda ortaya atilmisgtir;
yani savas ve barig arasindaki ayirim tam olarak kesin ve agik
olamadif: durumlarda, dost ve diigman arasindaki ayrim belir-
ginlesecek; ve de asker ve sivil arasindaki ayrim da 6nemini yi-
tirmeye baslayacaktir. Mutlak savas durumlanm ifade eden
boyle bir konum klasik emperyalizm teorilerinden ayrilmakta
ve giniimiiz azinliklanimin gerilla savaglarim andirmaktadir: Bu

z Gary Ulmen, Reflections of a Partisan: Julien Freund, Telos, N.102;
Winter 1995, 5.9.

2 Julien Freund, La Notion de Politique-Théorie du Partisan’a 6nséz,
Champs/Flammarion, 1992, 5.27.
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durumda diizenli ordular partizan olarak saydiklan sivil halk
tizerine de baskida bulunmaktadirlar. Uluslararast hukuk
normlar ve Insan haklan iizerine kurulu olan hukuk anlayig1 da
degisiklige ugramakla karg: karsiya kalmaktadir. Bu, Schmitt’e
gére "klasik Ingiliz Emperyalizminden uzaklasmakta, hakim
uluslararasi politika bir polis isine doniismektedir". Artik "poli-
tikanin ¢ekirdegi icli digsh olmakta degil, ama dost ve diigman
arasinda ayirim yapabilmektedir." Partizan teorisi politika nos-
yonun iizerine ve de gercek diisman, diinyanin yeni Nomos’u
iizerine odaklanmaktadir.” H. Hoffmann’a gére Schmitt’in Po-
litika Nosyonu kitabr Versailles antlagsmasina karsi ¢tkmakta ve
"galiplerin her zaman hukuku diizenleyip magluplarin de her
zaman buna maruz kalmalarini 6nlemeye yaramaktadir. Bu ba-
kimdan da, "diigman bizim kendi kendimizi sorgulamamzdir".
Alain de Benoist ise kendi kendisini sorgulamaktan ¢ok Dis-
neyland kiiltiriinii digman olarak nitelemekte ve anti - Ameri-
kancilig1 bu sekilde kiiltiirel olarak tanimlamaktadir. Bu tanim
"insanhgin son dininin Insan Haklar1" oldugunu belirtmektedir.
Medyatik acima duygusu ile birlesen bu kiiltir bir goste-
ri-hiimanizmasini sergilemektedir. 1981 yilinda Elements Dergi-
si "Insan Haklari: Bir Tuzak" adli dosya yayinlamigtir. Bu dos-
yada Alain de Benoist ile birlikte Guillaume Faye da yazilanyla
yer almaktadir. Bu dosyada ele alinan insan, A. Huxley’in 6n-
gordigii gibi, "normallestirilmis bir hayvan" haline getirilip,
hoggorii ve eli agiklik adi altinda halklar: ve kiiltiirlerini yikima
sokan bir ideolojinin etkisi altinda kalmigtir: Insan Haklari. Bu
tip anti-liberal, anti-ekonomist ve ahlakin radikal elestirisini su-
nan yazilarda bazi solcu yazarlari da tammmak mimkindir:
Louis Althusser bunlardan biri olarak sayilabilir. Kendisine
"sagc1 Gramsci’ci adini1 veren Alain de Benoist’nm solcularla bu
florti, aslinda onlan kendi fikirlerine asimile etmek igindir. Bu
alanda, Benoist diismanini, Schmitt’ci bir anlayisla secer: Ame-
rikan kiltir emperyalizmi. Amerikan toplumu "tecimsel" bir
toplum olarak ele alinmakta ve disneyland kiltiiriiniin diinyay:
tekbigimlilestirerek kiiltiirel farklan yok ettiini yazmaktadir
Alain de Benoist: Disneyland Amerikan ahlakinin ticarilestiril-

* Freund, a.g.y., 5.33.



mesi, ticaretin ahlaklagtinlmasidir”. Bu diinya konsepsiyonunda
kiiltirler yok edilerek Amerikan hegemonyasina sokulmakta-
dir: Aynigikhiklar yerini tekbigimlilige birakmaktadir® Alain de
Benoist’ya gore "asla Fransa ve Avrupa tiim tarihi boyunca sim-
diki gibi derinden bir isgale ugramamisti. Burada isgal postal
sesleriyle degil, ne de sadece yurda ait bir iggaldir s6z konusu
olan; askeri de degildir; kiiltiirel, ekonomik, ideolojik, tinsel ve
zihinseldir".

Amerikanlagma, burada, kiiltiirel sémiirgelestirme ve isgal
altina alma olarak, savasin bir aracidir. O nedenle hedef diis-
man bellidir ve secilmesi lazimdir: Anti-Amerikanlasma bu
diiymana saldir1 olarak baglayabilir. Temel diigman artik "mut-
lak diigman" haline girmistir. Ayn1 zamanda sag ve sol ayrimi
anti-amerikanlagma ile asilmaya calisilmaktadir. Amerikanlas-
ma sadece Avrupa veya Fransa kimligine saldirt olarak kalma-
makta, aynt zamanda tiim kimliklere bir saldin olarak ele alin-
maktadir. Artik, asil fark belli olmaya baglamigtir: Kimlik politi-
kasi agirt sagin cemaatgi politikasina tekabiil etmektedir. Ame-
iikanin tehdit ettifi yalmz Fransiz veya Avrupa kimligi degil,
ama her tiirla kimliktir (milli kimlik, etnik kimlik, dini kimlik).
Burada, Ugiincii Diinyaci gibi gdziiken bir takim yaklagimlarin
agir1 sagcilagsan veya yeni sagcilagan bir diinya politikasiyla nasil
birlestigini farkedebiliriz. Kimliklerdir basimiza tiim belalan
acan. Bu agidan Deleuze ve Guattari’nin de "yersizyurdsuzlas-
ma" kavramyla agik bir celigkiyi sergilemektedir Alain de Be-
noist. Yazinin bu son kisminda Deleuze ve Guattari ve de Der-
rida ile Alain de Benoist arasindaki farklara deginecegiz.

Fark "Fark:"

Alain de Benoist’'nm farktan ne anladigini gérdiik; ya esitlik-
cilige ya da insan haklarina saldirmak amaciyla "fark" fikrini
onemsiyor. Halbuki Deleuze ve Guattari igin fark en azinlik

» Belki de yine burada Heidegger'in tekbicimlestirilmis bir modern
diinya konsepsiyonunu bulmak yerindedir; ancak, goriilebilecegi gibi,
bir analoji veya bagka bir deyisle bir benzetmedir s6z konusu olan.
Tekbicimlesen bir teknik altinda ezilen insanin temasi Alain de Beno-
ist da bagdagiklastirlmig kiiltiire tekabiil etmektedir.
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olami kurtarmak icindir. Mindr (Azlik) edebiyatimi yiiceltmek
igindir. Buna yakindan bakabilmek i¢in Deleuze ve Guatta-
ri'nin Kafka iizerine yazdiklar: kitaba egilmemiz gerekecek.
Icerik ve ifadenin birbirlerinden ayrilamayacagini géstermekle
bagladiklar1 "Azlik Edebiyat Uzerine" bélimiinde ikisinin bir-
birlerinden ayrilamayacagini yazarlar:

"Ancak, ifade, bicimi ve deformasyon kendileri igin gozo-
ninde bulundurulmadikga, icerikler diizeyinde bile gergek bir
cikig bulunamaz. Sadece ifade bize yol-yontemi verir. Ifade so-
runu, Kafka tarafindan, evrensel soyut bir sekilde ortaya konul-
mamis, ama adina azlik denilen (riistiinii ispatlayamams-A.A.)
edebiyatlarla iligki iginde konulmustur -6rnegin Varsova’daki
veya Prag’daki Yahudi edebiyat. Azlik bir edebiyat azlik bir di-
lin edebiyat1 degil, daha ¢ok bir azinlifin majér bir dilinden
yaptig1 edebiyattir. Ancak herseye ragmen, burada, ilk karak-
ter, dilin, yersizyurdsuzlasmanin yiiksek bir katsayisinca, etki-
lenmesidir. Kafka, bu anlamda, Pragh Yahudilerin yaziya eris-
mesini engelleyen ¢itkmazi tanimlar ve edebiyatta imkansiz bir-
sey meydana getirir: yazmamanin imkansizlii, Almanca yaz-
manin imkansizhig, bagka tirli yazmamn imkansizig.”® Yaz-
mamamn imkansizlifi, ciinkil ulusal, belirsiz veya baski altina
alinmig biling zorunlu olarak edebiyattan geger ("miimkiin olan
en bilyiik dlgekte, edebi kavga gercek bir dogrulama kazanir").
Almanca’dan bagka tiirlii yazmamn imkansizligi; bu, Pragh Ya-
hudiler igin ilkel Cek yurduyla, indirgenemez bir mesafe duygu-
sudur. Ve Almanca yazmanin imkansizhigi, "kagit veya yapay bir
dil" gibi kitlelerden kopuk bir dili konusan, ezen bir azinlik olan
Alman halkinin kendisinin; ve daha ¢ok hem bu azlifin bir par-
cast olan hem de "besikteki Alman ¢ocugunu calan ¢ingeneler-
deki" gibi, bu azinliktan diglanan Yahudilerin yersizyurdsuzlas-
masidir. Kisacasi, Prag Almancas: tuhaf azlik kullanimina has

*® Buradan itibaren gelen dipnotlar Deleuze ve Guattari’nin Kafka (Mi-
nuit, 1974) adh kitabimin dipnotlandir ve tarafimdan hem metindeki
alintilar hem de dipnotliar ¢evrilmistir. $imdi Deleuze ve Guattari’nin
dipnotlarina gegiyoruz. 1921 Haziraninda, Brod’a Mektup, Corres-
pondance, 5.394 ve Wagenbach’in yorumiari, s.84.
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yersizyurdsuzlagmg bir dildir (Bkz., giinimiiziin baska bir bag-
laminda Siyahlarin Amerikanca ile yapabildikleri).

Azlik edebiyatinin ikinci karakteri, orada herseyin siyasi ol-
masidir. Tersine "Biiyiik" edebiyatlarda bireysel dava (ailesel,
evlilige deggin vb.) daha az bireysel olmayan bagka davalara
erismeye meyillidir, burada sosyal ortam ¢evre ve geri plan hiz-
metini goriir; dyle ki, 6zellikle higbir Oidipal dava sart ve ge-
rekli degildir, ama hepsi genis bir mekanda "blok olusturur".
Azlik edebiyati tamamen bagkadir: minnacik mekani, her dava-
y1 bireysellestirir, her dava aninda siyasete baglanir. Oyleyse bi-
reysel dava o kadar gerekli, kacinilmaz, mikroskopta biiyiitiil-
miig hale gelir ki, bambaska bir tarih onda coskunlagir. Bu an-
lamda, onda degerleri belirleyen ailesel iicgen diger tiggenlerle,
ticari, ekonomik, biirokratik, hukuki tiggenlerle birbirine bagla-
nir. Kafka, azlik edebiyatin amaclar arasinda "baba ve ogul
arasindaki ¢atigmanin arindirilmasint ve bu tartismanin imkan-
lanint" saydiginda s6z konusu olan Oidipal bir fantazma degil,
ama siyasi bir programdir. "Hatta bireysel dava bazen sakin bir
sekilde disiiniildiigiinde benzer bazi bagka davalarla blok yapti-
g1 yerdeki sinirlarina kadar bile gidilemeyebilir; hatta onu siya-
setten ayiran simira bile ulagilir. O orada olmadan ve her yerde
daralmaya baslayan sinir1 bulmadan onu farketmeye zorlamldi-
g1 yere kadar bile gidilebilir (...). Biiyiik edebiyatlarda altta oy-
nayan ve binanin vazgecilmez olmayan mahzenini tegkil eden
sey, burada, tamamen giin 15181nda geger; orada gegici bir kala-
balify provoke eden, burada sadece yasamin veya 6liimiin bir
duragindan bagka bir seyi beraberinde getirmez."”’

Ugiincii karakter her seyin kolektif bir deger almasidir. Ciin-
ki, ashinda, azlik bir edebiyatta yetenekler kesinlikle bol degildir,
sartlar, su veya bu "efendinin" sartlan ve kolektif anlatimdan ayn-
labilen bireylegmis bir ifadeninkiler degildir. O halde, yeteneklerin
bu enderliginin vaziyeti ashnda yararhdir ve efendilerin edebiya-
tindan bagka bir seyi tahmin etmeyi saglar: Yazann tek basina
sOyledigi halen ortak bir eylemdir, ve soyledigi veya yaptig diger-
leri hemfikir olmasalar bile zorunlu olarak siyasaldir. Siyasi alan
tiim sézceyi kaplamugtir. Ancak 6zellikle, dahasi, disg diinyada ko-

" Journal, 25 Arabk 1911, 5.182.
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lektif veya ulusal biling "sik sik hareketsizdir" ve hep parcalanma
yolundadir", bu rol ve devrimci bile olan ifadenin bu anlatim dii-
zenlemesi ile pozitif olarak yiiklenen edebiyatin ta kendisidir:
Kotiimserlige ragmen aktif bir dayanismay: tireten edebiyattir; ve
eger yazar kinlgan cemaatinin disinda veya kenarindaysa, bu ko-
num onu daha ¢ok bagka bir potansiyel cemaati ve bagka bir bi-
ling ve bir duyarlilik kurmanmin yollarimi ifade etmeye zorlar.
Aragtirmalar’in képeginin, yalmzlifinda onu baska bir bilime ca-
girdig gibi".

Azlik edebiyatinin karakterlerinden de ¢ikarsayabilecegimiz
gibi, efendilik veya hakim kimligin edebiyat1 degildir s6z konu-
su edilen; ne de azinliklarin kimliklerini korumaktir istenilen;
tam tersine azhifin ¢ogunlugun bagdasik dilini ve kiltiiriini
icinden mayinlamasidir. Alain de Benoist "kimlikleri Ameri-
kanlagsmaya karsi korurken, Deleuze ve Guattari Almanca’yi
icinden delen bir azlik dilini, Kafka’ninkini gdsteriyorlar bize.
Tam bir devrimci politika:

"Boylece edebi makina ideolojik nedenlerden degil, ama bu
ortamda, ondan bagka her yere eksik gelen kolektif bir ifadenin
sartlanimi yerine getirmekte tek oldugu icin, gelecek olan b1r
devrimci makinanin vardiyasini alir: Edebiyat halkin davasidir.™®
Kafka igin sorun bu terimlerde ortaya konulmustur. Sézce, ne
neden olacak olan bir anlatim 6znesine ne de sonug olacak olan
bir sézcenin 6znesine gdonderme yapmaktadir. Kafka bir vakit
siiphesiz iki 6zneli geleneksel kategorilere; yazar ve kahrama-
na, anlaticx ve kisiye, hayal kuran ve kurulana gore diisiindi.”
Goethe’ye olan biitiin hayranligina ragmen yazar veya efendi

% Journal, 25 Aralik 1911, 5.181. "Edebiyat, edebiyat tarihinin olmaktan
gok halkin igidir."

¥ Bkz. , Préparatif de noce a la campagne (Kirda diigiin hazirliklany), s.10,
"Ben demek yerine adillif1 (yansizhig1) kullandiginda bu higbir sey de-
gil". Ve iki 6zne ortaya gikarlar, 5.12. Kira gitmek zorunda bile degilim,
bu gerekli degil. Oraya giyili olarak bedenimi yolluyorum...", halbuki
anlatici bir kaleopetre, bir geyikbocegi, bir mayisbocegi gibi yataktadir.
Stiphesiz Doniigiim’deki Gregoire'in kaleopetre-olug’'unun kokeni ora-
dadir (Ayn gekilde Kafka Felice’nin yanina gitmeyi reddeder ve yatak-
ta kalir). Ancak; tam olarak Ddniigim’de hayvan gercek bir olug dege-
tini edinir, ve bir anlatim 6znesinin sabitligini asla nitelemez.
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edebiyatini reddettigi gibi, anlatici ilkesini de ¢abucacik biraka-
caktir. Fare Joséphine "halki(nin) kahramanlarinin sayisiz kala-
baliginin"” kolektif ifadesinde eriyip gitmek igin sarkisinin birey-
sel arastirmasindan vazgecer. Bireylesmis hayvandan siiriiye ve-
ya kolektif ¢okluga gecis: Yedi miizisyen kdpek. Yahut da, yine
bir kopegin Arastirmalar’nda, yalmiz arastirmacinin sozceleri,
bu kolektivite daha verili olmasa bile; kopek cinsinin kolektif
bir anlatim diizenlemesine dogru meyillenir. Ozne yoktur, sade-
ce anlatimin kolektif diizenlemeler vardir - ve edebiyat, bu diizen-
lemeleri, disanida verilmedikleri ve sadece gelecek olan seytani
giicler veya kurulacak olan devrimci kuvvetler olarak varolduk-
lar sartlarda ifade eder”.

Oznelligin kayboldugundan yakman Alain de Benoist’nin
yerine "6zne degil sadece kolektif diizenlemeler var" diye yazan
devrimci edebiyat var Deleuze ve Guattari’de. Tam olarak Ala-
in de Benoist’nin savundugu fark fikrinin karsitidir s6z konusu
olan: Farkl kiiltiirlerin ayr ayr1 bagdagikligi degil; ama melez-
lik. Yeni sagin nefret ettigi seydir. Azlik edebiyat1 ayrigikliklar-
dan bagka bir sey tiretmez. Azinhig1 da hakim kilmaz, melezles-
tirir. Metis’lestirir, yersizyurdsuzlastirr.

"Azlik edebiyatimin ii¢ karakteri, dilin yersizyurdsuzlagmasi,
bireyin anlik-siyaset lizerine takilmasi, anlatimin kolektif di-
zenlemesidir. "Azhgin" bazi edebiyatlari nitelemedigini, ama
adina buyik (yahut yerlesmis) denilen edebiyatin gogsiindeki
tiim devrimci edebiyatlarin kosullarini belirledigini hemen soy-
lemeli. Hatta biiyiik bir edebiyat tilkesinde dogma talihsizligin-
deki birisi, kendi dilinde Cek bir Yahudinin Almanca, veya bir
Uzbek’in Rusca yazdigi gibi yazmalidir. Cukurunu kazan bir
képek, toprag eseleyen bir fare gibi yazmak. Ve bunun igin,
kendi az-gelismislik noktasini, kendine has mahalle argosunu,
kendi Ugiincii Diinyasini, kendi ¢6liinii bulmak. Marjinal bir
edebiyat nedir? - ve de: popiiler, proleter bir edebiyat nedir? vs.
izerine ¢ok tartigildi. Daha nesnel bir kavrama, azlik edebiyat:
kavramina ge¢cmeden kriterler tabii ki gok zordur. Sadece igeri-
den, major bile olsa, bir dilin azlik bir ahstirmasimi yerlestirme



imkani popiiler, marjinal edebiyat1 vs. tamimlamayi saglar.* Sa-
dece bu bedele, edebiyat, gergekten anlatimin kolektif makinasi
olur ve icerikleri cekmeye, baglamaya elverisli hale gelir. Kafka
tam tamina azhik bir edebiyatin malzemeyi islemeye elverisli ol-
dugunu soyler.”* Nigin ve bu anlatim makinasi nedir? Edebiya-
tin dil ile, biliyoruz ki, cogul bir yersizyurdsuzlagma iligkisi var-
dir: Kirsal alan1 biraktiklarinda Cekge’yi birakan Yahudilerin
ve aym zamanda "kagit dil" olarak bu Alman dilinin durumu. O
halde, daha ileri gidilecek, anlatimda bu yersizyurdsuzlasma ha-
reketi daha ¢ok itilecek. Sadece iki tarz vardir: Ya bu Alman-
ca’y1 yapay olarak zenginlestirmek, ya da bir sembolizmin, bir
diigselligin, i¢rek bir anlamin, sakli bir imleyenin kaynaklanyla
Almanca’yi gisirmek".

Deleuze ve Guattari’'nin Nietzsche’ciligi sadece yahu-
di-hiristiyan o6geleri atmak iizerine kurulmamstir; her zaman
askinhiklan yadsimiglardir; yersizyurdsuzlastirmiglardir. Kafka
adh ¢alismalarinda Kabbale olsun veya kutsal kitap olsun, onla-
nn hep 1nsanlar1 yermeyurduna sokmakla iligkili olduklarim
vurgularlar Onémli olan ise dili azinlik veya ¢ogunluk halinde

"titretmektir", dili yeginlestirmek:

"Bu giri§im, halkla iligkiyi koparan ve sionizmde "Sion diisii"
gibi siyasi gikistan bagka bir ¢ikis yolu bulamayan arketipleri,
Kabbala ve simya temelli Gmitsiz sembolik bir yeniden yerine-
yurduna sokma ¢abasini icerir. Kafka diger tarzi hemen bula-
cak veya icad edecektir. Oldugu gibi, hatta fakirliginde bile olsa
Prag’in Almanca dilinde karar kilmak. Kelime haznesi kurudu-
guna gore, kelime haznesini yeginlikli olarak titretmek. Kanaat-
karlik giiciiyle ..hep yersizyurdsuzlagsmada uzaklara gitmek.
Her tiirli sembolik veya hatta anlamdirici veya sadece imleyen
kullammina dilin sadece yegin bir kullanimi ile karg1 gikmak.
Miikemmel veya kurulmamis olan bir ifadeye, yegin maddi bir

* Bkz., Michel Ragon, Histoire d’une littérature proletarienne en France
(Fransa’da Proleter Bir Edebiyat Tarihi), Albin Michel Yay., Kriter-
lerin zorlugu ve "kenar mahalle edebiyat1" kavramindan ge¢gme zorun-
lulugu dzerine.

*! Journal, 25 Aralik 1911, 5.181, "Kiiciik bir milletin bellegi bilyiik bir
milletinkinden daha kisa degildir, boyle olduguna gore, var olan mal-
zemeyi daha derinden igler."
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ifadeye ulagabilmek (Bu iki miimkiin tarz iizerine, diger sartlar-
da Joyce ve Beckett igin de bu séylenemez mi? Ikisi de Irlanda-
li, azlik bir edebiyatin dahice kosullarindalar. Azlik, yani bir
edebiyat icin devrimci olmak bdyle bir edebiyatin zaferidir. Joy-
ce’da Ingilizce’nin ve her dilin kullammi. Beckett’de Ingiliz-
ce’nin ve Fransizca’min kullamimi. Ancak, biri tagkinlik ve
uist-belirlenmeyle hareket eder ve diinyanin biitiin yeniden yeri-
ni yurdunu bulmalarn isleme koyar. Digeri ise sadece yeginlikler
kalana dek yersizyurdsuzlagmayi iterek, kuruluk, kanaatkarlik
ve isteyerek fakirlesme giiciiyle hareket eder).

Giiniimiizde ne kadar insan kendine ait olmayan bir dilde
yasiyor? Veyahut kendi dillerini bile bilmiyor veya daha bilmi-
yor ve kullanmak zorunda kaldiklar major dili iyi tanimiyorlar?
Gogmenlerin ve dzellikle onlarn ¢ocuklarinin sorunu. Azinlk-
larin sorunu. Azhk bir edebiyatin oldugu kadar hepimizin de
sorunu: Dili kazip ¢ikarmaya yetkin bir azhik edebiyati dilini
kendi dilinden nasil alip cekmek ve dile nasil sade, devrimci ¢iz-
giyi takip ettirmek? Kendi dilinde nasil gégebe ve gocmen ve
cingene olmak. Kafka séyle sOyliyor: ¢cocugu besikte calmak,
gergin ipte dans etmek.

Zengin veya fakir herhangi bir dilyetisi agizin, dilin ve digle-
rin bir yersizyurdsuzlagmasim igerir. Afiz, dil ve disler ilkel
yurdlannt besinlerde bulur. Seslerin telaffuz edilmesine kendi-
sini vererek agiz, dil ve disler yersizyurdsuzlagirlar. O halde, ko-
nusmak ve yemek yemek - ve dahasi, goriiniise ragmen yemek
ve yazi yazmak arasinda belli bir ayrilma vardir: Siiphesiz ye-
mek yerken konugmaktan daha kolay bir sekilde yemek yerken
yazi yazilir, ancak; yazi, kelimeleri besinlerle rekabet etmeye
yetenekli seylere daha kolay doniistiiriir. Anlatim ve igerik ara-
sinda ayrilma. Konusmak ve ozellikle yazmak, orug tutmaktir.
Kafka; besin ve dzellikle hayvanin veya etin ve kasabin, ve dis-
lerin kirli veya altin takilmis kocaman diglerin besini i¢in siirekli
saplant! gosterir'™

32 Kafka'da disler temasinin sabitligi. Biiyiikbaba kasap; Kasabin sokak
okulu; Felice’nin agiz yapisi; Yalnizca Marienbad’da Felice ile yatma-
s1 haricinde et yemedeki reddi. Bkz., Michel Cournot’nun 17/4/72°de,
Le Nouvel Observateur’deki makalesi: "O kadar biiyiik digleri olan sen."
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Alain de Benoist’min farklilik cizgileri yerine Deleuze ve
Guattari "kagig ¢izgileri kavramun ileri siirmektedir. "Yerine"
demek de yanhg olacak herhalde; ¢linkil aralarinda bir tartigma
alan1 dahi yok. Sadece Benoist’'nm dénemin Fransiz felsefesin-
den etkilenmesi mevzubahistir. Egretilemeler de yoktur onlar-
da. Ne kiiltirel fark ne de hegemonya. Hatta, belki de, "hege-
monya" lafi "koti" bir sozciiktir Deleuze ve Guattari igin. Yine
Kafka kitabinda, dil ve anlamini sorunsallagtirirlarken "egretile-
meler" iizerinde durmazlar:

"Anlamdan sadece kagis cizgilerini yonlendirmeye yarayacak
sey arta kalir. Asil anlaminca ne belirlenecek bir sey, ne de me-
cazi anlamina gore egretilemeleri igaretleyecek birsey geriye
kalir. Ama, imgeler gibi seyler de, sadece yegin durumlar sirasi-
n1, yukaridan asagiya veya asagidan yukariya, su veya bu anlam-
da katedilebilecek amn yeginliklerin bir diizeyini veya bir yolunu
olusturur. Imge bu yolun kendisidir, olug haline gelmistir: Insa-
min kopek olusu ve kopegin insan olusu, insanin maymun veya
kinkanath olusu ve tersi. Artik, érnegin kopek kelimesinin di-
rek olarak bir hayvani belirleyecegi ve egretilemeli olarak bagka
bir gseye uyarlanacag giindelik zengm bir dilin konumunda "bir
kopek gibi" denilebilen) degiliz.>® 1921 giincesi: "Egretilmeler
beni edebiyatta iimitsizlige iten seylerden biridir." Kafka, kasti
bir sekilde, tiim egretilmeyi, tiim simgeciligi, tiim anlamdirmay1
ve tiim belirlemeleri yok eder. Doniigiim egretilmenin tam ter-
sidir. Ne asil anlam ne de mecazi anlam vardir; sadece kelime-
ler yelpazesinde durumlarin dagitimi vardir. Seyler ve diger sey-
ler sadece sesler tarafindan katedilen yeginlikler veya kendi ka-
¢1s cizgilerini izleyen yersizyurdsuzlastiniimig kelimelerdir. S6z

Bu, Kafka tizerine, en giizel metinlerden biridir. Lewis Caroll’da ye-
mek yemek ve konugmak arasinda benzer bir karsitlik ve anlamsizhk-
ta kiyaslanabilir bir ¢ikig bulunacaktir.

Kafka iizerine konuganlarin yorumlari, bu agidan, o kadar koétidiir ki,
hep egretilemeler iizerine kurallanirlar: Bu sekilde Marthe Robert
Yahudilerin kopek gibi olduklann hatirlatir; veya dahasi, "sanatgi ag-
liktan Glen biri olarak ele alinir ve Kafka kendini bir orug sampiyonu
olarak sunar; veya bir parazit olarak kabul edilir ve Kafka ondan ko-
caman bir bocek ortaya qikanr" (Tiim Eserleri, Cercle des livres pré-
cieux Yay., 5. Cilt, s.311). Bize, bu, edebi makinamn basitlestirilmig
bir kavramsi gibi gozilkkmektedir. Robbe-Grillet, Kafka tarafindan eg-
retilmelerin tiimiiniin yikima ugratiimasi tizerinde durur.
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konusu olan ne insan ile hayvanin davranis benzerligidir; ne de
bir kelime oyunudur. Hayvan ve insan akimlarn bir kesismesin-
de, ters cevirilebilir yeginliklerin bir uzantisinda birbirlerini yer-
sizyurdsuzlagtirdiklarina gére ne insan ne de hayvan vardir.
Tersine, s6z konusu olan yeginlik farki, bir esigin gecilmesi,
yiikselme veya diisme, inme veya kalkma, kelime vurgusu farki
olarak en fazla fark i¢eren olugtur. Hayvan bir insan gibi konus-
maz, ama dilyetisinden anlamsiz sesler c¢ikartir; kelimelerin
kendileri tamamen dilbilimsel képekler, bocekler, veya fareler
olduklarindan hayvanlar "gibi" de%ildir, ama, kendi hesaplarina
tirmanir, havlar, iireyip ¢ogalirlar. * Kismi anlan titretmek, ke-
limeyi daha 6nce isitilmemis i¢ yeginlikler iizerine agmak, kisa-
ca dilin imleyensiz yegin bir kullanimi. Yine ayni sekilde, artik
ne bir anlatim 6znesi vardir, ne de sdzce 6znesi: Anlatim 6znesi
bir insan "gibi" kaldiginda, kopek olan artik soézce 6znesi degil-
dir; sdzce 6znesi bir insan olarak kaldiginda mayisbdcegi "gibi"
olan artik anlatim 6znesi degildir. Ancak, zorunlu olarak ¢ogul
veya kolektif bir diizenlemede karsilikli bir olusu meydana ¢1-
karan vaziyetlerin bir yoludur".

Deleuze ve Guattari, yine Kafka adli kitaplarinda Pragh Ya-
hudilerin durumunu ele aldiklarinda melezlesmenin ne sekilde
gerceklestigini analiz ederler. Goriilebilecegi gibi ne bir siyo-
nizm ne de bir anti-siyonizmden bahsedilebilir. Bu 6rnekler ya-
pisalcilik-sonras: diigiince ve postmodernizmle agin sag arasinda
paralellikler kurmak isteyen arastirmacilara cevap niteliginde-
dir. Zannederim daha fazla uzatmaya gerek yok. Azlik edebiyati
ve dili Deleuze’iin "fark"tan ne anladigini acikga gostermektedir.
Ancak bir analizi daha 6rnek olarak verebiliriz. O da, Prag seh-
rindeki Kafka’nin dilinin nasil melezlestigi ile iligkilidir:

"Dort dile" nazaran Pragh Yahudilerin durumu nedir? Kir
kokenli bu Yahudiler igin yerel dil Cekgedir; ama Cekge unu-
tulma ve bastinlma egilimindedir; Yidise gelirsek, o daha ¢ok
tiksinilen ve korkulan dildir; Kafka’nin soyledigi gibi korkutur.
Almanca gehirlerin dilidir, devlet biirokrasisinin dilidir, degisi-
min ticari dilidir (ancak, simdiden Ingilizce bu iglev igin kaginil-
maz olmaya baglamistir). Almanca da, ama bu sefer Goethe Al-

** Bkz., 6rnegin Pollak’a mektup, 1902, Correspondance (Yazigma),
$.26-27.
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mancasinin kiiltirel ve gondergesel bir islevi vardir (ve ikicil
olarak da Fransizca’). Siyonizmin baglangiciyla hala aktif bir ri-
ya vaziyetinde, Ibranice soylencesel dildir. Bu dillerden her biri
icin, katsayilari, yersizyurdsuzlagmalar, yeniden yeriniyurdunu
bulmalan degerlendirmek. Kafka'nin kendisinin durumu: O,
Pragh Yahudiler arasinda Cekgeyi anlayan ve konusan ender
Yahudi yazarlardan biridir (Kafka’mn Milena ile iligkilerinde
bu dilin ¢ok 6nemli bir yeri olacaktir). Almanca, Goethe’nin uf-
kunda, aragsal ve kiiltiirel dilin ikisinin birden roliinii oynar
(Kafka ayn1 zamanda Fransizca’yy, Italyanca’y: ve siiphesiz bi-
raz da Ingilizce’yi biliyordu). Ibraniceyi daha geg bir vakitte 6g-
renecekti.

Karmasik olan Kafka’nin Yidis ile olan iliskisidir: Onda Ya-
hudiler icin dilbilimsel bir gesit yurd gérmekten ¢ok, Alman-
ca’y1 zorlayan ve isleve sokan gégebe ve yersizyurdsuzlagtirici
bir hareketi goriiyordu. Yidiste onu hayranlik iginde birakan
dinsel bir cemaatin dini olmaktan ¢ok popiiler bir tiyatro olmasi-
dir (Isak Lowy’nin gezgin grubunun hem hamisi hem de empre-
zaryosudur).3 Herkese acik bir toplant: sirasinda Yidisten pek
hoglanmayan Yahudi burjuva bir halka, Kafka’nm Yidisi sunu-
su muhtesemdir: bu dil, hor goriilmekten ¢ok korkutan, "tiksin-
tiyle kanigik bir korku veren" dildir; ¢calinmmg yabanci, seferberli-
ge c¢ikanlmug, "gic iligkilerini” icsellestirmis gocebelesmis keli-
melerle yazan, gramersiz bir dildir; yliksek-Almanca’nin ortala-
mas! ilizerine takilmig ve Almanca’y: igeriden o kadar caligtirmig
ki, onu yikmadan Almanca’ya gevirilemeyen bir dildir; Yidis,
sadece "hissedilerek" ve kalben anlasilabilir. Kisacasi, yegin bir
dil veya Almanca’nin yegin bir kullanimu, sizi siriikleyebilecek
azlik dil veya kullamim: "Iste bu sekilde Yidisin gergek birligini
hissedeceksiniz ve o kadar siddetli hissedeceksiniz ki, Yidisten
degil, ama kendinizden korkacaksinz (...). Alabildiginiz kadar
bundan zevk alimz!"*°

% Kafka’min Lowy ve Ibrani Tiyatrosu ile iligkisi igin bkz., Max Brod,
5.173-181, ve Wagenbach, s.163-167. Bu mim tiyatrosunda ¢ok egik ve
yukart kalkmg bag vardi herhalde.

% Karnelerinde "Yidis dili iizerine soylev" Oeuvres Completes-Tiim
Eserleri, Cercle du livre précieux Yay., VII. Cilt, s.383-387.
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SPOR VE SIYASET

vrupa Futbol §ampiyonas: iizerine irkcihk golgesi diistii.

Uluslan ve ulusasin sirketleri birbirleriyle centilmence
rekabet havasina sokan bir Futbol sampiyonasi tizerinde milli-
yetciligin en temel lanetli 6gelerinden birini olusturan irkgi-
lik-etniklik ¢atismas1 sampiyonanin "sportmenligini" bozmak is-
temekte. Bir yanda bayrak simgesini kullanarak milli maglar ve
davullarla milliyetgiligin iizerine koriikle giden gruplar her du-
rumda centilmenligi kusatmakta, diger yandan ise sporun siyasi
boyutlarim en "girkin" yoldan giindeme tagimaktadir. Ingiliz se-
yircilerin ve basiminin Almanlara savag agarcasina, Ikinci Diinya
Savagini hatirlatan imgeler kullanmas: (Paul Gascoigne ve Stu-
art Pearce’in baslarinda Ikinci Diinya Savagi’'ndan kalma mig-
ferler takmakla ve "Achtung! Randevu!" yazisim1 yazan Daily
Mirror gazetesi ve Daily Star'in Almanlara hitaben "Fritz’ler si-
zin icin Euro 96 bitti" mansetini atmasi), Fransiz agin saginin
inlii ismi Jean-Marie Le Pen’in Fransiz takiminda oynayan Gu-
yan ve Yeni-Kaledonya asilli Fransizlarin "fransiz" olarak kabul
etmesinin yol ac¢tig1 skandal demegcler irkeihk ve milliyetgilik
boyutlariyla sporun i¢inde bulunan ve agirhgini koruyan sosyo-
lojik boyutu bizlere tagimaktadir.

Kimlikli Takim (!)

Jean-Marie Le Pen’in "Fransiz Kimligi" {izerine yorumlarn
icinde "Marseyez" milli marsin melodisini bilmeyenlerin bulun-
dugu seklindeki yorumlarinin yirmi kiisur magtir yenilmeyen bir
Fransiz takimina kars: kullanilmas: Le Pen’in bilingli bir sekilde
bu tartigmayr giindeme tasidifim gostermektedir. Aris’in 18.
mahallesindeki, oturma ve ¢alisma iznini bekleyen Afrikalilann
Saint-Ambroise Kilisesinde girdikleri achik grevi ile an1 zamana
rastlayan bu demecler Avrupa Futbol Sampiyonasini da zedele-
meye yonelik durmaktadir. Le Pen’in demegleri "kimlik" soru-
nunu ve ¢okkiltiirliligii futbol baglaminda yeniden giincellesti-
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rirken, somiirge sonrasi sOylemin igine yerlesen yeni-irkcilik ve
asint saglasan diinyay1 da bir kez daha gozler oniine sermekte;
Spor ve siyasetin birlikte yiridiagi gercegini sosyolojik boyutta
belirlemektedir. Eskiden "ne sagciyim ne solcu, futbolcuyum
futbolcu" lafinin bagka bir biling diizeyine ait oldugunu hatirlat-
maktadir.

Le Pen’in demeclerine kargin Fransiz merkez sag kesimin-
deki bazi politikacilarin ise Le Pen’e kars1 takindiklarn tavir be-
lirleyicidir: Bagbakanin yakinlarindan biri olarak kabul edilen
ve Fransa’min Deniz-asin1 bolge sorumlularindan biri olan De
Pereti hemen verdigi cevapta "bu tip bir egilimin mantiginin ya-
banci diigmam bir mantik olarak ne Cumhuriyetin ne de Marse-
yez’in degerlerine uygun diigebilecegini" sOylemistir.

Milli Mars ve Bayrak

Bu 6rnekten yola cikarak "vatan-millet" sevgisinin bayrakla
veya milli marsla dl¢iilemeyecegini, vatanseverligin degerlerinin
ickin degerler oldugunu hatirlatmak yerinde olacak gibi dur-
maktadir. Bayrak simgesel olarak bir milletin duygusal deger
tagiyan Ogelerinden biridir; ancak ona sarinmak, tahmin edile-
bilecegi gibi "6limu" ¢agristiran bir harekettir ve degerlerin ya-
sadigimi degil de 6lmeye yiiz tuttugunu animsatir; tam da belki
kaginilmas: gereken bir yoldur bu; ciinkii glinliimiiziin sorunlu
diinyasinda bazi radikal tavirlarin nereye dogru kanalize olaca-
gin1 6nceden tahmin etmek zordur. Bu tavirlann nereye kadar
gidecegini ve ne olgiide denetimden cikacagim 6nceden kestir-
menin kosullarinin kendileri artik belirsizlik {izerine kurulmus-
tur. Bayrak ve milli margin milliyetciligin 6n kosulu olarak su-
nulmasi bir yandan, bazi durumlarda "sorumlulugu” iginde ta-
sirken diger yandan da toplumlardaki hangi giiclerin bu simge-
leri nereye dogru tasiyacaginin bilinmedigi bir durumda, siyasi
anlamda "saghkli" olma kosullariyla celisebilmektedir. Avru-
pa’nin ve etrafimizdaki diger ilkelerin tecriibelerini géz 6niin-
de bulundurdugumuzda radikal hareketlerin her zaman hi¢ de
istenilen sonuglan vermediklerini gozlemlemekteyiz. Bu bakim-
dan doénem belki de radikal gikiglarin ve hareketlerin dénemi
degildir. En azindan sorumluluk tagityanlarin bu kosullarn goz
6niinde bulundurmas: gerekmektedir.
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SANATIN YASAMA TERCUMESI

Uluslararasi Istanbul Bienali "Yagam, Giizellik Ceviri-
® ler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler Ustiine" kavram iize-
rine bagladi bu yil (1997). Gegen Bienal (1995) sirasindaki tar-
tismalar da daha bagindan itibaren hazirdi: Bu sefer, kavram-
dan ¢ok kiiratorlilk meslegi tartisildi ve kiiratorlerin sanatgilar
tizerindeki hakimiyeti; kiiratérlerin ne filozof ne sosyolog ne de
sanat¢l olmamasina kargin giiclii bir konumda olmalar; kiirato-
riin Tiirk olup olmamasi; Istanbul sehrine ait bir kavrami orta-
ya atip atmamasi; galeriler ve diger bilyitk sergi kurumlanyla
iligkileri; sanatgilarin se¢imi; meshur sanatgilan getirip getirme-
mesi; Tirkiye’den eski nesil sanatgilan degil de geng nesilden
sanatgilar segmesi vb. gibi bir¢ok soru giindeme geldi. Bu yazi-
da Istanbul Bienali’ne iligkin igleri degerlendirmeden evvel, bu
Bienal sayesinde giindeme gelen sorulan ortaya koymayi ve so-
runsallagtirmay: deneyecegim.

Cagdas Sanat Mizelesebilir mi?

Ama 6nce, 5. Uluslararas: istanbul Bienali’nin bir Kiirator
Bienali olarak Rosa Martinez’in Cagdas sanati bir "miizelegtir-
me yeri" olmaktan ¢ikarmay1 amaglamasi iizerinde durmak isti-
yorum. Cagdas sanatin temsil edildigi Bienallerin yerlerinin
miizelestirilmig yerler olmaktan gikartilmasi i¢in mekanin 6nii-
ne bagka bir sorunu getirmesi lazimdi. Bu da, 6zellikle videolar-
la ve video enstalasyonlarla zamanm sorunsallagtirilmasim giin-
deme getirmek zorundaydi. Bu aym zamanda Istanbul’a bu yil
gelen ve "Ask iizerine" yapilan panelde konusmaci olan Harald
Szeemann’in anlayigina bir karsi ¢ikis1 da belgeliyor, zannediyo-
rum. Szeemann Art Press dergisinin Lyon Bienali’ne ayirdid: sa-
yisinda kendisinin "bir¢ok sanat¢inin artik bir sabitlesme aradi-
g ve hatta kendisini sapkin olarak sunan birgok sanatginin bi-
le calismalarina anlam verebilecek tek yer olan alanlarin, miize-
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lesme baglaminda sergileme alanlar oldugunu" bildirmesine
ragmen; Rosa Martinez’in "cagdas sanat miizelesme degildir"
Oonermesinde 1sran iizerinde durmak istiyorum. Goéndermesi
"sakl1 gibi" duran; ama cagdas sanat alanim takip edenler igin
Martinez’in kime ne gekilde génderme yaptigi belli olan bir
onerme bu. Ustelik de séz konusu panel sirasinda Szeemann’in
"kigisel yasama kuramsal yaklagimlardan daha fazla 6nem ver-
dizu.’ sdylerken; Martinez’in "evet, ama ben ikisine de ayni de-
recede onem veriyorum" seklinde karsi ¢ikigi; eski nesil bir kii-
rator ile yeni nesil bir kiirator arasindaki tartismayi da "gizil bir
sekilde" ortaya ¢ikariyordu.

Art Press dergisi Konig ve Celant’in "daha belirli yerleri" is-
gal ederken; 1957 yilinda "Sair Ressamlar/Ressam Sairler";
1969 yilinda "Tavirlar Bi¢im Haline Geldiginde"; 1972’de "Do-
kumenta 5" gibi ¢agdas sanat tarihinin 6nemli sergilerine kiira-
tér olarak adim yazdirmig olan H. Szeemann’in daha marjinal
olarak nitelendirilebilecek Lyon Bienali’ne kiiratorliik yapmast-
ni, belki de bir macera olarak nitelendiriyorlardi. Béyle yetkin
bir kiiratériin ¢agdas sanati miizelestirme baglamina oturtmasi-
na kargin Rosa Martinez’in ¢agdas sanat yagsamin igindedir, en
sicak alanlardadir gibisinden bir yaklasimi miizelesmeye kars
¢tkan tavrim sunmakta degil mi bizlere? Diger yandan ise Do-
kumenta’nin bu yilki kiiratérii Catheine David’in "sanati git gi-
de fikirlerin, tavir ve davranislann, estetik pratiklerin alant” ola-
rak gérmesi ve Martinez’in bu yaklasima agik oldugunu géste-
ren bir Istanbul Bienali sunmasi ile Venedik Bienalinin kiirato-
ri Germano Celant’in sanatgilar: birer "yildiz" gibi gérmesi ve
kendisinin de yidizlar arasi bir "astral seyahate" ¢iktigini séyle-
mesi kargisinda Rosa Martinez daha giirsel olarak "meleklerin”
(sanatgilarin) arasinda yolculuk ettigini metaforlagtirmasi ara-
sindaki iligkiler zinciri gelecek Bienaller igin sorugturulmasi ge-
reken aynintilar olarak duruyor.

Tarihi Bir Tartigma: Bienaller ve Elestirileri

5. Uluslararas: Istanbul Bienali gergevesinde ilging bir gelig-
me sonucunda "tarihi bir tartigma"”, Mimar Sinan Universitesi
Oditoryumunda 7 Ekim 1997 giinii gergeklestirildi. Kiiba Bi-
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enali sorumlusu Lillian Godoy, Sanat elestirmeni ve Miinster’in
kiiratorlerinden Kaspar Koning, Montreal Bienali kiiratorii
Gabriel Gosselin Belgikali kiiratdr ve sanat elestirmeni Barbara
Vanderlinden’in ve ABD Enformasyon ajansi’'ndan Rex Mo-
ser’in katildig1 ve benim de moderatérligiini yaptigim tartig-
mada, birden bire dinleyiciler arasinda bulunan Germano Ce-
lant so6z aldi. Ve o andan itibaren, Kaspar Koning ve Barbara
Vanderlinden ile bu yilin Venedik Bienali kiiratorii Germano
Celant arasinda Bienal modellerinin krizi iizerine énemli bir
tartigsma baglatildi. O anda; artik Istanbul 5. Bienali bir yana;
diinyadaki biiyiik sergiler bir yana tartigma alevlendi. S6zkonu-
su olan, titkanmakta olan Bienal modellerine ¢ikis nerede ara-
nacak sorusuydu. Kimler nerede ne kararlar alacaklar?

Bu sorunlarla, Venedik Bienali’nin kiratorii Germano Ce-
lant’in "kamu O6niinde tartigmay: birakalim; biz Kartel olarak
kapanalim ve bu sorunu aramizda tartisalim” demesi ve Kaspar
Koéning bunca "Bienal'in yapilmasina gerek kalmamasim" sa-
vunmasl iizerine ortaya bir olgu ¢ikti: Demek ki, uluslararasi bir
konumda bulunan kiiratorler halka ¢agdas sanati tagimak veya
tanistirmak gibi kaygilan tasimaksizin, kendi Bati i¢i sorunlarini
tartigmaya hazirlamyorlar. Buradan ortaya ¢ikan ise Kiibali Go-
doy’un veya 1998°de yapilacak olan Montreal Bienal’i kiiratorii
Gabriel Gosselin’in halka agilmak gerekli 6nermelerinin tersine
bir tavir i¢cinde oldugu anlagilan ve kartel olarak nitelenen bi-
enal kiiratorleri kendi aralarinda tartigmak istemeleri. Bunu Is-
tanbul’da tartigmak istemiyorlar. Cok ilging bir an olan bu tar-
tisma icinde hem Bienal modellerinin tikanmasi hem de Batili
Bienal tiplerinin agmazlar giindeme geldi.

Yeni Bienal Modelleri Arayisi

Bu arada bir zamanlar Ugiincii Diinya ad1 verilen iilkelerde
yapilan Bienaller’de batih modellerin yiiriiyiip yiiriiyemeyecegi
de tartigma noktalarindan biriydi. Kiibah Lillian Godoy’in Kii-
ba’ya has bir strateji iginde halkin ¢agdag sanata katiliminin sag-
lanmasi igin neler yaptiklarim agiklamasiyla ilging gorisler orta-
ya atildi: Dans ve siesta iilkesi olan Kiiba’da, sergiyi diizenleyen-
ler samba ile Bienali birlestirmeye gcalismaktaydilar; ¢iinkii Bati-
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I1 ve Ugiincii Diinyah Bienaller'in ortak noktalarindan birisi de
Pop starlariyla yarisamayacak diizeyde, sanatgilarin iglerinin
halk tarafindan ilgisizlikle kargilanmasiydi. Kaspar K6ning; bu
nedenle, Pop starlarinin popiilerliklerinin yaninda Cagdas sa-
natla ugrasan sanatcilarin halki cekmek gibi kaygilarimin olma-
mas1 gerektigini diisiiniirken, Montreal Bienali Kiiratorii Gabri-
el Gosselin Kanadallan ilgilendiren ve Kanadah halkin ilgisini
gekecek bir Bienal planladiklarimi séylilyordu. Bu tartigmalar-
dan g¢ikarsanacak olan: Tiirkiye’nin kendine has bir tilke olmasi-
na; Batih bir sanat birikimi olmamasina ragmen Bienallerde Ba-
tih iilkelerle benzer sorunlar1 paylagmas: dikkat ¢ekiciydi. Bizim
Batili olup olmamamiz; belirli bir kiiltiir birikimine sahip olup
olmamamiz ¢agdas sanat agisindan bir sorun tegkil etmiyordu.
Halbuki bizim sanatgilannmizin gerceklestirdikleri inter-aktif is-
katmay1 6nemsemekte.

Yukarnida ele alman konular Bienal’in tartisma konularinin
en belli baghlarini olugturuyor. Demek ki, yapilacak olan bir or-
tam yaratmak ve bu tip konulan Bienallerden 6nce tartismak
olacak. Bizim miizemizin olup olmamasim1 da kapsasa bi-
le-bundan bagimsiz olarak- bir Bienal modeli yaratip yaratama-
yacagimiz tartigilmali. Kiiba Bienal’i ise bize bir ¢ikis drnegi
olarak sunulmakta. Parasizlik ve halkin ilgisizli§i a¢isindan ol-
dugu kadar iilkenin adinin duyulmasiyla turizm arasindaki di-
rek iligki agisindan da Tiirkiye’nin konumu Kiiba’ninkine yak-
lagmakta: Tabii ki, fark ambargo altinda olan "sosyalist" damga-
Ii bir iilke olmak ile kapitalist pazara ve piyasa ekonomisine
acik; Istanbul gibi bir ulusagirt sermayeye sahip bir megalopol
olmaktan geciyor. Godoy’nun sunusunda bu benzerlikleri ve
farklan gormek miimkiindi. Kiiba’da halk yapilan ¢agdasg isler
icin "bu sanat m1?" sorusunu sorarlarken, bizim de halkimizin
bu gibi sorular1 olmaktaydi. Fark, Kiiba’da sanatgcilarin iggilerle
bir aile gibi ¢calismalaninda, onlarla danslar etmelerinde yatiyor.
Bu beraberlik hali cagdag sanatin etkisini gogaltiyordu.

Diger yandan biirokrasinin de ikna edilmesi yine Tirki-
ye’dekileri de ikna etmenin zorlugunda birlesiyordu. Uluslar-
aras1 medyanin bu gevre Bienalleri’ne ilgi duyabilmesi ise, turis-
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tik olanin ¢agdas sanata tasinabilmesi zorlugunu beraberinde
getiriyor. Bu nedenle serginin yaninda atdlyelerin ve buralarda
izleyicilerin katilimi; konferanslar ve eglence partilerinin énem-
li bir rolii oluyor. Gosselin’in anlattif1 gibi "Bienallerin sanayi
gibi bir yapida" olmasi ise bu bakimdan Kiiba Bienali modeliyle
ayriliklar tasiyor. Ama buna ragmen bir benzerlik de var: Ikisi
de kendi halklanna ¢agdas sanatlarin: tanitmay: hedeflemigler.
Bu bakimdan da sanatin bir deneyim oldugu izerinde durulu-
yor. Ama hangi tip bir deneyimi olmali? sorusu da arda kalma-
dan bu soruya ekleniyor. Barbara Vanderlinden ise Avrupa igi
bir sorunu ortaya koydugunda Manifesta’nin yenilik¢iligini 6n
plana cikarmakta, gdcebe ve gezici sergilere 6nem verilmesini
onermekteydi. Ama yine, tabii Ugiincii Diinyanin sehirlerinin o
kaotik goriingiisiinde; halkin zaten gocebe kosullarinda bir de
gocebe sergi yapilmasi ne anlam tagiyacak sorulabilecek mesru
sorulardan biri olarak karsimiza cikiyor. Ayrica Kasper Ko-
ning’in ileri siirdigi gibi, "Miizeleri olmayan iilkelerde Bienal-
ler ilging; ama 6zel bir profili olmali" 6nermesinin ardinda ya-
tan "kendine hashk" nasil saglanabilecek? Veya Barbara Van-
derlinden’in sdylemis oldugu gibi, eger "sanat her yerde" ise,
burada sosyoloji ve sanat arasindaki kopukluk neredeyse sifira
inmis hale gelmektedir ve her hangi bir yerde yapilan sosyal ha-
reketlilik de sanatin bir pargas: haline gelmis demektir. Ama
soru hemen arkasindan gelecektir: Plastik olani nereye koyaca-
#1z? Yani, bicim alma ve verme meselesi ne gekilde halledile-
cek? Yeni yollar aramanin gerekliligini ileri siiren kiiratorler bu
yeni yollan bigim ile anlam arasindaki iligkileri zedelemeden
nasil ileri siirebilecekler. Sanatgilarin bakisi ile izleyici ve med-
yanmin bakisi arasindaki aynsiklik nasil bir konsensiis iizerine
oturabilecek?

Bu sorulan diisiiniirken bir de sunu ekleyebiliriz: Cagdas sa-
natin bir 6zelligi de "edimselligi". Cyrill Jarton eylem ile anlatti-
& fikrin aym anda olustugunu vurgulamakta. Bu da c¢agdas sa-
nat iginde git gide dnemli bir yere gelen performanslan sorgu-
lamakta. Eylemin ve anlattiginin aymi andahligi, birbirleriyle
spontan bir sekilde Ortiigmesi ¢aligma ani ile sergileme ani ara-
sindaki zamansal farki da yok etmektedir. Bu zamansal fark ise,
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Bienal modellerinin sorgulanmasinda ¢nemli bir yer olugturu-
yor ki paneller sirasinda bu zaman meselesini ele almak firsati,
yine zaman eksikliginden dolay1 miimkiin olmad:. Ancak; Rosa
Martinez’in kiiratorliigiinii yaptigi 5. Uluslararas: Istanbul Bi-
enali gercevesinde gerceklestirilen panellerin en az isler kadar
o6nemli oldugunu vurgulamak istiyorum; ¢iinkii yukarida agim-
lanan tiim bu sorularin bir kez daha net bir sekilde ortaya gik-
masini sagladi. Bu panellerin ve konferanslann da forumlar gi-
bi, cagdas sanatin bir parcasi oldugunu bir kez daha hatirlat-
makta yarar var: Izleyiciyle iligkiyi, bag saglayacak olan da, bel-
ki de, bazen bu konferanslar ve paneller olacak. Bu Bienal’deki
Orlan’in konferansi da izleyiciyi ikna etmekte, ilgilendirmek ve
bilgilendirmekte, zannediyorum, olduk¢a bagaril oldu.

Modernligin Ozgiirlestirmeci Paradigmasi Krizi

Rosa Martinez, katalogun bagina yazdif: yazisinda sergisinin
ilk Ogelerini sunmakta bizlere: Modernligin "6zgiirlestirmeci”
paradigmasinin krizinin i¢inde iki yol gériinmiistii; aydinlik ve
ilerleme iizerine kurulu bir yol ile, hayatla kaynagsma arzusu.
Rosa Martinez bu sergide ikinci yolu secerken, modernligin di-
sina ¢ikma arzusunda olmadigini; ama modernligin yollarindan
ikincisini takip ettigini belirtmektedir. S6zde-6zgiirlik séylemi-
nin yansitict baskiciliginin yerine hayatla kaynagsma arzusu, 5.
Uluslararas: Istanbul Bienali’nin temasim gosteriyor bizlere. Bu
cagdag sanatin sergileme bigimleriyle yeni ¢ikiglar ariyor kendi-
sine. Parasal olanin egemenligini, dinsel teolojik olanin para ile
iligkisine deginirken "disarida kalanlan" iceriye, serginin i¢ine
dogru tastyor. Bunu da kadin sorunundan veya hatta kadinsi so-
runlarnn gésterilmesinden gegerek ortaya koymaya galisiyor.

Martinez icin, sanki kadinsilik sivil alamin i¢inden viicuda
gelecektir: bu alan ise sanatin alamidir. Martinez sekiilerlesme
ile dinin boyundurugundan kurtarilanin paranin egemenligine
girig siirecini bize hatirlatirken, Marx’m "Para, Israil'in kiskang
tannisidir, 6niinde hig bir tann varhgim siirdiiremez" (Marx, Ya-
hudi Sorunu, Sol Yay., 1997, 5.48) dnermesine yaklagiyor ve pi-
yasa ekonomisinin altinda ezilen sanatgiyt ve bu ortama bagkal-
diran sanatg tipini 6nemsedigini belirtiyor. Bu sekilde sanatin
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politik alandan soyutlanamayacagimi vurguluyor. Bu Bienal’de
de politik igler ve mikro-politikalar yine giindemde; Rosa Mar-
tinez yatay gegisli bir miicadele bigimini kadmsal oldugu kadar
"birlikte 6zgiirlesme" ile miimkiin olacagimi vurguluyor.

Sanatgilar Piyasa Ekonomisine Karg: mi?

Piyasa ekonomisinin altinda sanat iireten sanatginin sanatin
dogasin1 asagiladigini ima ediyor ve zaten bu Bienal’e ¢agirdigy
sanatgilar arasindan Fransiz kadin sanatg1 Orlan 1980°li yillarin
piyasasina karsi ¢itkmug oldugunu konferansinda belirtiyor Or-
lan 1980’li yillardan nefret ettigini séyledi TRT 2 i¢in kendisiyle
yapmis oldugum sdyleside. Body Art’1 Tensel sanat kavramyla
asmaya caligtyor; yani en ¢ok aci gekilebilecek ameliyatlar sira-
sinda Lacan’in ayna evresinde oldugu gibi, kendi bedenine bag-
kalasarak kendi manifestosunu okuyor Orlan agn kesiciler sa-
yesinde. Hiristiyan ve Yahudi medeniyetinin "ac1 iginde dogura-
caksin” temasina kargi yarat: siirecini ac1 diginda olabilecegini
vurgularken, aym zamanda da Yunanlann pagan zihniyetine
yakinlagiyor. Michel Serres’in "Hermaphrodite" iizerine; yani
Balzac’in Sarrasine metni iizerine yazmig oldugu bir yaziyr bag-
ka yok olmakta olan dillere gevirterek, viicudundan ¢ikan etleri
sandukalara koyarak yavag yavag tilkkenmeye dogru giden bir
cizgide kendisini mumyalastirmay! diisinen Orlan’m perfor-
mansi, belki de bu Bienal iginde en tatminkar performanslar-
dan biri olarak duruyor; ¢iinkil yaptiga elestirel yaklasim hem
sanat tarihine, hem Hiristiyan zihniyetine sahip olan bir sanat
anlayigina hem de sanat piyasasina karsi odaklamyor.

Bu agidan bakildiginda da mikro politikalardan yiiziinii, bir
kamu alam olarak tartiymaya agmasina dek tam bir agora siya-
setini ongoriiyor. Oleg Kulig ise bagka agilardan yeni bilimsel
ve genetik aragtirmalara ironik olarak yaklagiyor. Bedi Ibrahim,
Oscar Bony gibi sanatgilar dogalliga yapilan saldinlan sanki ki-
myorlar. Irit Hemmo hayvanlarn igdis edilmelerini elestirdigi
isinde Kulig gibi "hayvan haklarini" sorunsallagtiriyor. Benzer
bir sekilde Polonyal sanatgilar, Leszek Golec ve Tatiana Cze-
kalska hayvanlann "6zgiirlestirilmesini” ele alirken, "biitiin canli
varhiklanin madde ve ruh diinyasinda” yasadigini hatirlatiyor

137



bizlere ve eski bir soruyu giindeme getiriyor: meleklerin cinsel-
ligi var m1? Kiibal: sanatg1 Marta Maria Perez Bravo dinsel iko-
nalara ve giindelik hayattaki rollerine deginirken diislerinden
bunlan atamadigim gosterdigi galigmasinda yine mik-
ro-politikalar ¢ahistiriyor.

Mikro’dan Makro Politikaya: Kimliksizlegme Sireci

Biilent Sangar ise, daha genel bir konuyu kendi tikelli§inde
ele aliyor. Kendisini orta halli bir Tiirk olarak temsil ederken;
vatandaglarin "Ozgiirlesme" sikintilarin1 animsatiyor bizlere: Si-
nirlar, kagmak ve kacamamak; silahla ozgiirlegsebilmek veya
tam tersine kendini kurban etmek; ironik bir yolculuk, Diinya
uluslararasi sinirlarimin Tiirk vatandaslarina kapanmasi sorunu,
ve Biiyiik Politika. Benzer bir sekilde Halil Altindere de Musta-
fa Kemal’in bir milyon lira tizerindeki "utancim” sunuyor, Tiir-
kiye’deki paranin her giin kaybeden degeri karsisinda. Kendi
kimligini sorguluyor. Halil Altindere de bireysel olarak iktidar
Oznesinin kargisinda kendi 6znelligini koymakta: Ancak; bura-
da s6z konusu olan devletin egemenliginden ¢ok devletin vekili
veya hatta mekandaki temsiliyeti olarak bulunan niifus memu-
runun keyfiyetine maruz kalarak, dogum tarihindeki dogum gii-
niinii ve dogdugu ay1 kaybetmistir, tipki bircok vatandasimizin
bagina geldigi gibi: Evrak-1 maruza: Sanatg¢iya sunulan kagitlar.
Niifus memurunun keyfilii tam olarak kendine ait bir 6znellik-
ten ¢ok parcalanmig bir 6zneligi vermektedir Halil Altinde-
re’ye. O da, sanatinda bu "maruzat1" yeniden giincellestirmekte
ve ters yiiz etmekte: Kimliksizlesme siirecine girisi goérsel olarak
sunmakta bizlere; ancak, bu kimliksizlesme kendi dilini ve kiil-
tiriinii yadstmak amactyla degil, tersine o kiiltiire ve kimlige
kendi kisiligini tamamuyla iligkilendirdikten sonra, o kimligin
verili veya kurulu kimlik olduunun bilincine vararak, kendi
kimligini kimliksizlesme siirecine sokuyor.

Mardin’e ait olan Siirgiicii koyiine bagh olan kimligi, 1990’h
yillarda bosaltilan bir kéy olmasiyla zaten iktidarin yersizyurd-
suzlagtirdigs bir kimlige olan alakasini sergiliyor Halil Altinde-
re: alt1 kareden olugan kimlik kartlarim sergiledigi en son pano-
da fotografinin bulunmadig1 karede bile "Siirgiicii” koyiine ait
oldugu, sanki tarihe karg, iktidann yapisina kars: bellek miica-
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delesini siirdiiriircesine direnme odag: olugturarak siirekli ha-
tirlatihiyor. Ona verili kimligi her karede okuyoruz; ama Halil
Altindere yiizytize, profilden utanarak, karararak bir golge hali-
ne gelmig bir sekilde silinme noktasina dogru siirdiirilyor miica-
delesini. Silindigi yerde ise ad1 soyadi, baba-ana ad1 ve Siirgiicii
koyii tiim dikligiyle ayakta duruyor. Shirin Neshat ise ses ensta-
lasyonu ile dért duvan video imgelerle kapli Aya Irini’deki isin-
de kendi kendinden kagmayi, ama ayni1 zamanda da kendi dini-
ni de sorguluyor sanki. Bedenini bir protesto sahnesi olarak
sergiliyor, temsil ediyor. Kagan ise, belki de sadece bir golge,
kendi bedeninin golgesi. Kiibali Ana Mendieta da tabulan yiki-
a1 ve kurbamims: performansiyla 1985 yilinda 6ldigiinden bu
yana seyredip durdugumuz videosunu sunuyor bizlere. Erkekle-
rin temiz kavramsal iglerine karst o "kanla igler yaptigim" ilan
ediyordu. Yine Iran dogumlu kadin sanatgi Elahe Massumi
"antropolog gibi" kadin siinnetinin giddetini bize {i¢ ekranda ta-
sirken, evrenselci ve yerelci tartismalanim da getiriyor zihinleri-
mize.

Karanfilkdy projesiyle Seyma Reisoglu Nalga, Yasemin Bay-
dar, Meral Ozbek ve Tiil Akbal ile Ursula Biemann cagdas sa-
natin hayatin tam da en merkezinde, barinma hakkinda yattigi-
n1 bir kez daha orneklerken, temsilden de gikarak yore halkina
direkt olarak s6z hakkin: veriyor. Bu hakki da bir Forum saye-
sinde kurguluyor. Ornekleri ¢ogaltabiliriz: Mikro ve makro po-
litik boyutlardaki igler 5. Istanbul Bienali’nin "kaderini" parlati-
yor. Bienal’in mikro diizeydeki politikas1 kadinsilig1 ve bir tir
feminizmi giindeme getirirken, sdmiirge sonrasi bir soylem bigi-
mini kendi iilkelerinin diginda yasayan ve ézellikle Ugiincii
Diinya’dan batih megalopollere giden sanatgilar segiminde go-
ziikiiyor. Bienal ve biiyiik sergi modelleri tartigmasinin; yani goé-
¢ebe ve gezici bir sergi bicimiyle Venedik seklindeki yerlesik
sergilerin neredeyse bir biresimini Istanbul’da gerceklestiriyor.
Bu da, belki Martinez’in bu Bienal’deki bagarisim1 belirleyen
6geleri meydana getiriyor. Geleneksel sergi bicimlerini ve hatta
isler ile mekanin iligkisini yersizyurdsuzlagtiriyor.



Mekandan Zamana

"Kimberly" adli Beverly Semmes’in isi Aya Irini’deki sergile-
nig sekliyle mekann iginde kendisinde olmayan yorumlarn bize
yaptirtyor ve bu iligkiler Rosa Martinez’i pek de baglamiyor. Bu
tavir, Martinez’in mekanla iliski seklinde ele alinan yaklagimlar:
nasil bir el darbesiyle bir yana itebildigini gésteriyor bizlere;
ciinkii video enstalasyonlar ve performanslar bize mekan dis1
bir zamansallig1 sunuyor. Filmin veya performansin yeniden vi-
deoda gosterilmesinin bir temsiliyet yarattiginin farkinda olarak
ve hatta Jacques Derrida’nin bir kavramimi kullanarak bir "dif-
ferance" olugturdugunu bilerek; Martinez, -mekani sorunsallas-
tiran Bedi Ibrahim veya Soo-Ja-Kim tipindeki sanatgilarn isle-
rini bir kenara koydugumuzda- bize mekanlar diginda zamansal
boyutta bazi iglerin her yerde ve her zaman sergilenebilecegini
ispatlamaya calisiyor. Mekan ve zaman iligkilerinde, postmo-
dern mekan iligkisinin yerini zamansallikla dolduruyor. Belki
de bu yiizd :1, zamani sorunsallagtiran video ¢aligmalarini bu Bi-
enal’de kul‘ar mig Martinez. Bu agidan bakildiginda Nikos Nav-
ridis’in "mimari bir yap gibi ele aldig1" séylenen isi (Bkz. Kate-
rina Koskina, Bienal Katalogu, 1997) aslinda bir balonun ne ka-
dar zaman siiresince dayanikliifi olabilir sorusunu giindeme
getiriyor.

Belki de insanin "dayanma sinirlarim (yasam); begeni alan-
larimi (giizellik) ve bunlarin arasindaki dayanmikhlik iligkilerini
(diger giicliikler) benzer bir bigimle igeriklestiriyor. Aym gekil-
de Matthew McCaslin de Yerebatan sarnicinda, gicek imgele-
riyle doldurulmug videolarini suyun iginde yerlestirdiginde; za-
mana bagh kalmaksizin yapay bir sekilde ciceklerin bir ay bo-
yunca canh kalabilecegini gostermeye g¢ahisiyor. Tipki Olafur
Eliasson’un giines 15181 olamayan Yerebatan sarnicina bir gok-
kusag yerlestirebilmesi ve bunun i¢in de, zamanin diginda me-
kanin kullanilabilecegini; ama bunun sadece bir yapaylik veya
hatta bir oyun olabilecegini vurgulamas: gibi, zaman ve mekan
iligkisinde zaman boyutu 6n plana gikiyor. Kutlug Ataman’in
Semiha Berksoy ile gergeklestirdigi film ise, belki de, zamami
simdiki zamana tagiyan; ama buna ragmen zamansallikia ilgili
olarak kavrainsallastirdig: ve bigimsellestirdigi (yedi saatlik me-
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selesi) bir "belgesel" malzeme- isterse Berksoy’un anlattiklarin-
da tarihsel hatalar olsun-. Martinez, asag1 yukar yirmi kiisur
yillik bir aliskanligs ters yiiz ediyor; ve hatta Bienal’e bir bagka
ruh katarak cagdas sanati1 Hegel’ci bir ¢izgiyle bulusturuyor. Bu
cizgi ise ruhun goériingiibiliminin zamansallig kadar 6nemli bir
yere sahip. .

Asilamadig1 Jacques Derrida tarafindan kanitlanan bir ¢izgi-
yi yine karstmza ¢ikariyor Tim bu yazdiklarimiz géz oniine ge-
tirildiginde, zannediyorum ki, 5. Uluslararasi Istanbul Biena-
li’nin sanatcilardan 6nce bir kiiratér Bienali oldugunu belirt-
mekte pek sakinca yok. Zaten Bienal tartigmalannin konulann-
dan biri de bu degil miydi: Sanatgilar mi1 Kiiratérier mi? Cathe-
rine David’in "fikirler ve tavirlara" 6nem verdigini belirtmigtik
yukarida. Bu alanlar kiiratér i¢cin zamanmmizin (modernlik sonu
mu yoksa postmodern mi?) plastikligine, aynstkhgina en ¢ok
uyan espaslan olusturuyor olmasi; espaslarin zamanla islemesi-
ni de beraberinde getirmiyor degil. Bu espastan anlagilan, yine
yukarida sorunsallagtirdigimiz gibi, sanatin aragsallagtirilmasina
karsi ¢ikis cabalan olarak kalmah. Burada sahte-sanatlarin ve
sanatgilann fikirleri kullanarak igler yapmasina dikkatimizi ge-
ken David, bunun nasil gergeklestirilecegi konusunda bir ipucu
vermiyor. Martinez ise bagka bir acidan diigiince alanini daha
kamusal bir alana tagtyarak "birey ve kiiltiir arasi iligkilerde" or-
taya ¢tkabilecek "yeni bir dil" arayigindan bahsederken, fikirleri
takip eden sanatgilardan ¢ok, daha felsefi sanatgilarin diigiince-
ye yardim edebilecegini, zannediyorum, ifade etmek istiyor.



KIRILGAN VE HAYALETIMSi AZINLIK:
TUTKUNUN HEYECANI

luslararas: Istanbul Bienali "Tutku ve Dalga" kavramiyla

birlikte yeni bir temayi Istanbullu sanatseverlere sunuyor:
Kinilganligin tutkusal boyutunun algilanmaktan ¢ok gérildigi
bir diinyanin ¢agdag sanati. Tutku kelimesinin kendisi hem La-
tin dillerinde hem de Tirkcede tuhaf bir aynksiliga ragmen
benzer bir duruma isaret ediyor: Tutku; hem Isa’nin éliime
dogru giderken tasidif1 garmih sahnesi (passion), hem aci hem
de dzgiiveni anlatiyor. Tirkgede ise tutku tutmaktan gelen bir
kelime olsa gerek. Tutan Isa’min elleri olmaktan bagka, ayrica
bir de tutulma ve yapigma eylemini ifade ediyor. Tutkularimz
bizi hayatta tutan ve hayata baglarken de ayn1 zamanda hayat-
tan uzaklagtiran, kinlganhgimizi, bigimsizligimizi, engelli bir
diinyamin acilarim veriyor. Bu anlamda da, kinlgan diinyanin
ifadesi olarak gormenin dogru olacagim diisiinmekteyim bu Bi-
enalin. Paolo Colombo kavramsaldan g¢ok siirselligin verildigi
estetik bir boyutta sanat eserlerini géstermeyi tercih etmis go-
ziikiiyor. Yaptiga seckinin de bu anlamda bir mantig: olabilece-
gini sdyleyebiliriz.

Kinlganhk ve Seffaflik

Hayata baglamak ve hayattan uzaklagtirmak, eger yukarida
yazildix gibi, tutkuyu olusturuyorsa; o zaman Omer Ulug ile
baglayabiliriz bu Bienal’deki iglere bakmaya; ¢iinkii, deprem
sonrasi bir ortamda, yasam ve 6liimiin iki am Omer Ulug’un tu-
allerinde goziikiiyor; ancak tutkunun cagdag diinyadaki yansi-
masinin bir ironi ve bir saka ile birlikte ele alindigim goézlemli-
yoruz. Bu da bu Bienal’de ortaya konulan islerle biitiinlesiyor.
Ulug’un boyalanmin hafif, seffaf ve gecirgen boyalar olmasi, bu-
nun bagka bir kamti gibi duruyor: Igigeligi veren bir estetik.
Omer Ulug’un tuallerindeki firga darbeleriyle birlikte giden
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biikliimli malzemeleri de bunu destekler nitelikte. Bir konug-
masinda Omer Ulug yaptif1 isin "hayaletler" arasinda gezinir-
ken buluglar ile akalahh oldugunu sdylemisti. Burada dogum ve
olim arasindaki malzemeler hayaletimsi boyalara bir canhilik
katmakta, bir malzeme ile katkida bulunmakta, cisim katmakta,
kinlgan diinyanin kivrimlann: sunmakta. Kivimlar ki, bunlar
aradaki kinlan alanlan saklarken, aym zamanda gérinmez
olanlan da gostermeye ¢aligmakta.

Diger yandan Kara Walker’in hayaletimsi golge figiirleri, yi-
ne, siyasi olarak ele alinabilirken, sOmiirge sonrasi diinyanin s6-
miirgecilige devam etmesine, ironik bir yaklagimla, mesafe koy-
makta. Ustelik de duvara yapigtirdig1 isinin malzemesinin igin-
de tutkal olmas), yukanda Tiirkgedeki "tut"kuyla tut"makla, ya-
pistirmakla tuhaf bir rastlantisal beraberligi saglamakta. Cag-
das sanat, eger bir demene yapmaksa, deneysellik iginde koér
gozlerle ilerlemekse; burada kinlganhk aninmin en anlamh dge-
leriyle kars: karstya geliyoruz: Korliik, karanlik gériintiiler, cev-
resi belli olan ama i¢i doldurulamayan gorintiiler (simiilakr-
lar), yiizeyin derinli§inde dolagmalar, Nietzsche’nin soyledigi
gibi, yiizeyden gegen bir felsefenin ciddiligi, Derrida’nin yazdig:
gibi hayaletlerin cisimsizligin ardinda yatan maddilik: Marx’in
"diinyada kolgezen hayaleti: komiinizm. Walker’in galigmasinda
zenci veletin zenci kanimin beyninin hayaletinin kargisinda man-
tar tabancah bagka bir velet silueti. Kahvenin, ¢ikolatanin "lez-
zetini" gagnstiran tutkusal bir is. Aym sekilde William Kentrid-
ge’in cizgi filmi Yerebatan Sarnmicr’min igindeki sulara yansiya-
rak bilyiirken hayaletlerin, gulyabanilerin ve isgilerin, evini kay-
bedip, tagtyanlann ve son imgede de tiim karanlig: tagiyanlarin
siluetlerinden olugmakta.

Dolven’in videosu da suyun iginden gikar gibi yaparken, me-
me uglarim suyun igine sokup gikarirken, ne gosterdigini, neyin
gosterildigini belli etmeksizin bunlan birbiri igine karstiriyor.
Yine hayaletimsi bir imgeyi bize sunuyor. Agsiklanin ne oldugu
belirsiz, ylizergezer hareketi gibi, Dolven’in imgesi de yiizerge-
zer bir sekilde cinselligin dgelerinden birini sunuyor izleyicilere.

Gregory Marcopoulos’un "Psike"si de bedenini birakip gifal
agk otlamm aramaya giden ve eldivenlerini ¢ikararak Eros ile
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kargilagan sembolik diinyay: veriyor bize. Hayallerin ve hayalet-
lerin aym anda erotizme agilan bir pencerede birlestigi kisa fi-
limde konusurken duyulmayan sézlere karsilik renklerin ve mii-
zigin semboligi cevap veriyor. Aym sekilde "Ilyada Tutkusu"nda
da Tanr’mn oglu Isa iizerine miizikli ve sesli bir kurgu, agki ve
cinselligi simgeliyor.

Canl Oliiler ve Riiyalar: icice Gegme Estetigi

Francesco Vezzoli, iiglii video ¢aligmasinda, riiyalarla hayal-
leri birbirine karnstirirken, kirilgan iligkilerin tutkusal baghligini
zaman iginde ele alarak gosteriyor. Haute couture ile kitsch’i
birlestirirken, Venedik imgesi tarih-asin bir sekilde tasidif ha-
yaletlerle birlikte hayalleri siislityor; ki bu siislemenin kendisi
pop kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasindaki gel-gitleri sunuyor, ses-
lendiriyor, gizemli bir sekle koyuyor, bunlan gosteriyorken bile
anlasilmaz bir kinlganlik i¢ine sokuyor.

Gavin Turk’iin bal mumundan yaptif1 heykel, bu anlamda
canlh bir 6liiyii sabit bir sekilde Aya Irini’nin girigine yerlegtiri-
yor. Serseri, berdug adam, sakallariyla 6biir diinyadan gelen bi-
rini andinyor. Evsiz barksizligiyla ve fakir marjinallii ile "6biir
diinya" ile "6tekinin diinyast” iligkilerini 6rityor. Tony Oursler’in
gozleri de, Yerebatan sarnici icinde hayaletimsi bir fantastik
imgeyi bizlere dogru tastyor. Mekanin bir kismina yayilan goz-
ler kendi icinde bazi degisik, farkli imgeleri de tasirken, Mer-
leau-Ponty’nin "igice gegme estetigi" adim verdigi estetik bigime
dogru yaklastyor. Tipk: Pipilotti Rist’in de igige gegen imgeleri
gibi; yiriyen geng kizin tuhaf bakiglarinin ardinda yatan imge-
lerin erotik ve vahsi yaninin, bakis ile bakigin yonlendigi hayal-
leri ortaya koymas: gibi, "intersiibjektif" bir estetigin drnekle-
rinden birini daha sunuyor bizlere. Aym Iranh sanatg Avish
Khebrehzade’nin sirk, giiresgiler ve uyuma, sanlma iligkisi tize-
rine yaptig ¢izgi filmin pastelliginin icinde renklerin birbiri igi-
ne girmesiyle, giirescilerin bedenlerinin birbiriyle bulusup tek
beden haline gelmesinde oldugu gibi, hayalet imgeler bu yeni
estetik anlayigin ornekleriyle tutkunun hayalini canlandinyor.

Aydan Murtazaoglu’nun melekler veya hayalet imgeler gibi,
yukarida duran ve bir freskoyu andiran "Yukarnida Aile salonu-
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muz vardir" adli isinde oldugu sekilde, en giincel olan en Rone-
sans’vari goziikebiliyor; tipki Galata Kulesi’nin Istanbul’una ya-
muk bir Italyan havasi kazandirdig1 gibi. Sami Baydar'm desen-
lerindeki melekler gibi veya Murat Sahinler’in tualindeki canli
mu1 cansiz mi belli olmayan, ama canh gibi davranan figiirlerinin
karanhktan bir yerden ¢ikip gelir halleriyle canh-6liileri imge-
lendirmesinde oldugu gibi, tuhaf bir kekemelik goziitkmekte re-
simlerde. Fiisun Onur’un insansiz bir sekilde rahlelerle birlikte
simgelestirdigi igme kiiltiiriiniin 1g1g1nda, sik ve satafathi kumas-
larin sahiplerinin digerleriyle ayni1 bardaktan igmelerinde oldu-
gu, Tiirkiye’deki Batilh ve Dogulu imgeleri tizerinden kurulu
olan ikiligin sadece tek bir sikhi§1 yagamakta oldugunun goste-
rildigi gibi, sizofrenik olan aynilasiyor ve bu sekilde de farklila-

§iyor.

Mindr Malzemeler ve Caligmalar

Bu Bienal’de dikkat ¢eken gelisimlerden birisi de mindr ola-
rak géziiken malzemelerin ve yaklagimlarin yiiksek sanatin 6ge-
leriyle karigmasi. Sahne dekor isi olarak disiiniilebilecek olan
Janet Cardiff ve Georges Bures Miller’in ¢ahgmasi patlamig mi-
sir yiyen veya telefonla arkadasiyla konusurken popiiler bir fil-
mi seyreden kadinin varhginin hissettirildigi caligmada oldugu
gibi ses goriintiisiiz bir sekilde var oluyor: Hayaletimsi bir Ope-
ra veya Opera’da Hayalet: Sahne dekor isi ile cagdag sanat ka-
ngtinhyor. Veya Mutlu Cerkez’in "Yazilmamig Bir Opera Uze-
rine Ilaveler: Oliim" adli ¢alismasindaki gibi: Miizik goriintiisii
ve plastik birbiri icinde. Christofer Wool’un aliminyum izerine
mine boya kullanmasi, Rosemarie Trockel'in ¢izgileri videosun-
da kullamirken aym zamanda kuklalan da buraya ¢ekmesi veya
oyuncak sandiklan tren vagonu, kdpegi aslan olarak uyarladigi
videosu gibi minér sayilanlar esas olarak ele alinmiglar.

Edebiyatta uyarladign Joyce’un, Kafka’nin, Beckett’in yapti-
giny; plastik sanatlar, bugiin, Fransiz felsefesinin 1970’lerdeki
girisiminden sonra, bir kez daha ele aliyor ve mesrulagtiriyor.
Minér bir edebiyata karsilik minor bir plastik sanatlar birligin-
den bahsedebiliriz. Azinliklarin ve azinhik malzemelerin kulla-
mldig1 bir caligma alanini farkediyoruz. Bu da bize kinlganhg
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gosterdigi gibi, tutkunun giiniimiizdeki halini de gésteriyor.
Kafka’'mn Yidig’i, Cekgeyi ve Almancayi ve biraz da Kabala’yi
icice koydugu sekilde; giiniimiiz sanatcilan da sémiirge sonrasi
bir dénemde, metropollerde oturup, cahsip, kendi kiiltiirlerini
ve minér malzemeleri kendilerinin azinhik durumu gibi azliklas-
tinyor, yersizyurdsuzlastiriyorlar. Giineg Savag’in imgelerinin
veya Neriman Polat’m ikiz imgelerininki gibi, Ebru Ozsegen’in
sekerden yaptifi avizenin metrukiugu gibi tuhaf bir aynsiklas-
tirma hissediliyor iglerde. Aynisik malzemeler ve aynsik anla-
timlar, ayniks: bir sekilde algilanir kiliyorlar kendilerini. Bir tiir
ayrikotu gibi herhangi bir yerden gelerek, herhangi bir ortamda
firhyorlar, kendilerini gésteriyorlar, kinlganhklarim siiriiyorlar,
itiyorlar, yer agiyorlar, alan kazaniyorlar, séylemi antirken, siir-
selligi yiikkseltmeye ¢alisiyorlar.



HERSEYYANYANA

S an Marco meydani, Florean kahvesi orkestras: kalabalik-
tan ve ugultudan duyulmuyor neredeyse; saat 14. Sicak
ve turistlerin kalabahg sasirtiyor. Sadece turist yok. Venedik
bir turist merkezi bu mevsimde. Sadece onlar var sanki.

48. Venedik Bienali i¢in Venedikliler 6zel vaporetta seferle-
ri koymuglar. Ozel Vapurlar izleyiciyi Bienal’e gotiirecek. Kor-
kuluyor, kalabaliktan. San Marco meydam 6glen sicaginda bdy-
leyse, kim bilir, Bienal i¢in ne kadar kuyruk yapmak gerekecek?
Vaporetto’ya biniyoruz. Tiklim tiklim. Herkes birbirine degi-
yor. Ter ve ten. Kalabalik tirkiitityor. Hirsizlar herhalde kol ge-
ziyordur. Giardini di Castello’ya geliyoruz. Kimse inmiyor. Biz-
den bagka. Bu biraz sagirtiyor. Istanbul Bienali’nin az gezildigi-
ni bilenler olarak yiiz kiisur yllhik Venedik Bienali’nin giriginin
bu kadar tenha olmasina akil erdiremiyoruz. Biraz daha yiirii-
mek gerek. Belki, bir kuyruga rastlarz ve igeriye gireriz biraz
bekleyerek. Acaba 6gle sicagi mi insanlan korkutmustu? Igeri-
ye girilen kapida kimse olmadi gibi, parkin igerisi de bosg du-
Tuyor.

Bilet alip iceri giriliyor. Parkin iginde birkag adim sonra ulu-
sal pavyonlar goziikiiyor. Ilk olarak Ispanya gikiyor karsimiza.
Igeride iki Japon ve biz. Bakiyoruz. Duvarda Valdes’in tualleri
asih. Biraz daha ileride iki kirmz iskemle ve yerde bir iicgen
killar demeti: Ad1 Goksel Miizik. Dada ve Fluxus esprisi devam
ediyor. Hani bitmisti? Demek yok 6yle bitme diye birsey. Hep
yazmadik m bunu? Iki Ispanyol sanatgi bu pavyonu doldurmaya
cahgmg. Esther Ferrer ve Manolo Valdes. David Perez ise Is-
panyol kiiratér. Valdes tualler yapiyor, Picasso’ya géndermeli,
tipki Hocknay’in géndermeleri gibi. Aym sey degil. Ferrer ise
fotograflarla eski ve yeni hali birlestiriyor. Bir dizi fotograf: Soy-
leydi. Boyle oldu. Bir gesit siire¢ ¢alismas: diye adlandinlabilir.
Ancak; bir salon ¢ok sagirtiyor bizi: Iki girisli bir oda. Ortada sa-
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raylara layik bir dev ayna cergevesi: kafamiz1 uzatiyoruz. Kendi-
mizi gérecekken iki Japon cikiyor aynadaki siluetimizde. Sagirti-
1. Onlar, ¢linki bizle beraber ayni pavyonu gezen Japonlar. Ay-
na etkisi. Ama Lacan’in tersine, ayn1 herzaman Gtekini gosteri-
yor. Belki de Levinas’a daha yakin duruyor sanatci: Once 6teki
var. Ben kendimden ge¢miyorum. Karsimdaki beni var ediyor.
Heyecan iginde daha 6nce bildigim Belgika pavyonuna giriliyor:
Sis, Kapilar agik; ama igerisi sisle dolmus. Yanda bir demet dev
boyutlu fotograf. Alinabilir. Karsisinda ise: Alinamaz.

Duvardaki fotograflara bakmak tzere yiiriiyoruz. Goz gozii
gormiiyor. Ama iceride yine tas catlasa dort kisi var. Klostrofo-
bisi olanlara kotii haber. Gézden kayboluyor insan biraz uzak-
lasinca. Michel Francois ve Ann Veronica Janssen’in islerine
Laurent Jacob kiiratorliik ediyor. Francois fotograflar: sergiler-
ken Janssen sisle ortiiyor onlari. Biraz daha ileride Bienal’in en
etkileyici pavyonlarindan biri olan Israil pavyonu var. Philip
Rantzer ve Simcha Shirman’a Meir Ahorson kiiratorliik yapi-
yor. Burada, serginin duvarlarinda tarihin karanlhk sayfalarin-
dan biri olan "Temerkiiz kamplan" kuleleriyle fotograflar var.
Bunlarin ortasinda ise ciliz bir diirbiinli tiifek. Beyaza boyan-
mug sanki banggl bir sekilde kendisini korumak istercesine
Shirman’m bu fotograf ve enstalasyonu tiyleri tirpertircesine
20. yiizyihin barbarhigini bir kez daha hatirlatiyor. Ardindan siir
yazilabilir mi? Evet; ama bagka artik yazilan siirler. Celan en
giizel siirlerinden birini sonra yazdi. Ama ne pahasina. Sessizlik
ve durgunlugun coskusu iginde. Tarihin sahidi. Rantzer ise bir
oday! dolduran dev enstalasyonuyla ¢ocuk gighklarimi dev bo-
yutlu sisip sisip havalanan ve sonra yine yere oturarak yatan be-
bek oyuncaklarla kanigtirtyor. Ciliz bir tiifek bir yanda dev bo-
yutlu ve tiz g1ighkli bebekler diger yanda Israil Pavyonunu unu-
tulmaz kiliyor. O kadar ki, hemen ardindan Amerikan Pavyo-
nuna girdiginde insan "meselesizlikle" karg1 karsiya geliyor san-
ki. Duvarlarda kor alfabesiyle yazilarin isaretleri ve deliklerden
de pembe boyalar nefesin sesiyle dokiilityor izleyicinin bakiglar
arasinda.

Israil pavyonundan sonra bana etkisinin zayif kaldigim dii-
stindiirtiyor. Acaba daha dnce mi girmeliydik? Japon Pavyonu-
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na girildiginde ise Tatsua Miyajima’nin isiyle karsilagtyoruz.
Bunu sanki daha 6nce gordiik Istanbul Bienali sirasinda; René
Block zamaninda: Orientation’da 1995 yihnda. Zaman djjital
1isiklardan yapilmis rakkamlarla yeniden yerine geliyor. Zamani
bir kez daha yastyoruz sanki, bizimkisi Istanbul Bienali ile ala-
kal1 bir dénilg; ama bir doniig. 2450 mavi 151k déndiiriip duru-
yor zihnimizi. Nagazaki’ye atilan bombadan sonra zamamni nasil
geri gotiirebilecegiz? Mesele var. Cikmaz var. Ama etkisi ¢ok
yaptig1 151k enstalasyonunun, yan soyut yan kozmik bir ig ile
imzaliyor eserini. Isve¢ Norveg ve Finlandiya ise birlikte bir
pavyon olusturuyorlar. Burada da Eija Liisa Ahtila’nin 23 kiira-
torlik yaptign Bienal’de Darphane Binalarinin iginden hatirhi-
yoruz kendisinin videoenstalasyonunu. Bu sefer de "Yara Sar-
ma Hizmeti" adl bir filmde grup terapi ve metafizik bir geri do-
niig sozkonusu. Resnais’nin "Olesiye Agk" filmindeki gibi 6liim-
den gelen adam yine yok oluyor kadina gériindiikten sonra.
Tek bir hareketle elleri ve kollari agsagiya sarktiginda, bel bii-
kiildiigiinde adam yok oluyor. Ve yine dogruluyor. Ama canli
kadin aymi hareketi yapmasina ragmen dogrulmaktan ve yasa-
maktan bagka bir careye sahip degil. Acisiyla ve hareketiyle ya-
sayacak; ve belki de yasatacak oliisiinii. Tuhaf bir Kuzeyli isi di-
ye adlandirmak istiyorum. Ciinkii Dogma filmlerine ¢ok ben-
zettim. Lars Von Trier'in metafizigi ile alakalandirdim. Basgka-
lan neyle alakalandirdi acaba? Hep merak ederim? Fransiz
Pavyonunda ise iki sanatcl: Jean Pierre Bertrand ve Huang
Yong Ping birlikte calhismislar. Ping’in agac¢ govdeleri iizerine
yerlestirdigi dev boyutlu hayvan heykellerinin yaninda Bertrand
limonlan sergiliyor. Ileride ise yeri kirmig: Destriiksiyon. De-
konstriiksiyon. Biri de derdi ki, Roods ve Roots arasindaki
benzerlik ikisinin arasindaki iliski. Yol ve Kok. Koksap ve yer-
sizyurdsuzlasma. Cinli sanatc1 Fransiz Pavyonunda Fransiz sa-
natg1 ise "uzun yiiriiyiigte" sanki. Ikili kapmalara ve ikili ¢alig-
malar dikkat ¢ekici. Danimarka pavyonunda da Peter Bonde ve
Jason Rohades "kartopu” adim verdikleri iglerinde ulusal pav-
yonlan ihlal ediyorlar. Szeemann gelenegi korurken "yasakas-
malarla" yiiriimilg yolunda. Amerikali ve Danimarkal: sanatgi-
larin ortak caligmasi "Araba yarslan” ve Bienalin sanatgilarinin
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yanigmasini konu etmis. Bienalde 6diil almak icin galigan sanat-
¢ilanin Racing yanglan gibi arabalar Grand prix igin kapigmak-
talar. Direkt bir gonderme; ama devasa bir enstalasyon diizen-
lemesi. Diizenleme diyorum; ¢linkii hep video, hem araba te-
kerlekleri renk renk boyanmis, hem de yariglarla ilgili ses ensta-
lasyonlari: "Enstalasyonlarin boyutlarn biiyimiis" diyor biri.

Polonya pavyonunda ise bizim yakindan tanidiimiz bir sa-
natginin Sitkran Moral’m etkisini hissediyoruz sanki: Katarzy-
na Kozyra Hamam ve oryantalist bir cinselligi yakalamaya ¢a-
lismig. Tipki Soo-Ja Kim'’in sergi salonuna koydugu cuvallar ve
cuvallarin yiiklendigi kamyonunun bize Giilsiin Karamustafa’y:
ve Hiiseyin Bahri Alptekin ve Michael Morris’in 1995 Istanbul
Bienali’'nde sergiledikleri Rus kamyonunu animsattiklan gibi.
Burada bizde hep konugulan ve etkilerin tek tarafli oldugunu
iddia edenlere bir hatirlatma daha yapmak gerekecek diye dii-
stinilyorum. Panellerde veya toplantilarda Tiirk sanatgilarnin
hep Bati’da yapilanlardan "etkilendikleri" sylenir. Yillardir bu-
nun tek tarafli olmadigin1 ve etkilerin etki almak ve vermek
seklinde gelistigini séyledik. Zannediyorum bu ornekler kani-
miz1 kuvvetlendirmekte.

Tiim Pavyonlan burada yazmak miimkiin degil; ama sergi-
nin iki ana eksenden olustugunu belirtebiliriz: Bir; ulusal pav-
yonlar, iki; Harald Szeemann’in kiiratorligiinii yaptig: ve adina
dAPERTutto dedigi bir farkh sergi. Pavyonlarin kiiratorlerinin
disinda; Herseyacik ve bana gore "herseyyanyana" bir sergi ile
karg1 kargiyayiz. Ayni sanatginin ayn1 odada farkl: malzeme ve
araglarla galigmalarinin sergilendigi "acik" ve "deneysel" bir ser-
gi izleniyor. Bir soyut, tual, bir figiiratif, bir fotograf, bir video,
bir nesne ve hepsi yanyana: Herseyyanyana. Usliip veya biitiin-
lik degil; usliipsuzlugun arayis1 var. Deleuze’iin yazdig gibi, tek
usliip, usliibun yok edildigi yerde var. Uslip degil, uslibun tec-
riibesi var: Igkinlik; agkinlik degil.

Bu sergide, benim 1995 Istanbul Bienali’nden beri takip etti-
gim geng bir sanatci en ¢ok ilgiyi toplar gibi duruyor: William
Kentridge. 1955 dogumlu ve sanatg gizgileri ve animasyon fil-
miyle seyirciyi neredeyse bityiililyor. 1995 Bienali'nde Antrepo
binalarinda yapilan sergide Kentridge, Kongo-Brazaville tren
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yolunda, Batr’nin kanh sémiirgecilik deneyimini resmetmisti
desenleriyle. Burada da yine kapitalizm ve iletisim boyutu ile
ugrasmakta. Siyasi oldugu kadar duyarh ve estetik olarak nite-
leyebilecegim c¢alismasinda Rus ve Alman Digavurumcu sine-
masmt hatirlatircasina animasyon teknigini kullamiyor. Joha-
nesburg’da yasayan sanatgi, tiim Giiney Afrika deneyiminden
gelen bilinciyle kapitalist iligkileri ve somiirge sonrasi donemi
sorgulamaya devam ediyor; post kiiresel sorular sorduruyor iz-
leyiciye; hayvan-oluglara dogru yol aldirmaya g¢alisiyor. Apart-
heid’in sinifsal ve irksal catismalarinin "sinif miicadelesi" Gizeri-
ne olan giiciinii bir kez daha tagiyor odasina. Seyredenler ise
mihlanp kaliyor filmine (35 mm. Video ve CD). Bagka bir¢ok
video aym sekilde izleyiciyi kendisine baglayamiyor ve ne yazik
ki, demek zorunda kaliyorum (¢iinkii (Lola ve Bilidikid’i bege-
nen bir izleyici olarak), Kutlu§ Ataman’in dortli projeksiyonu
sergi odasma gireni hemen digariya yolluyor: ifade sikintisi.
Anlatimsizlik. Meselesi olan bir i olmasina ragmen anlatim
karmasasinda kaliyor. Belki de, ¢ok fazla dolu. Buna videosu
olaganiistii bir duyarhlikla izleyiciyi yerine neredeyse gakiyor.
Nefes almaksizin seyredilen bir Iran kadin erkek iligkisi. Arse-
nale’de, bir duvarda gosterilen ekranda erkek sarkici kadife se-
siyle Azeri bir sarkiya basliyor. Izleyicisi erkeklerden olusuyor:
"Civanim" diye baglayan sark: bittiginde karsisindaki duvardaki
ekranda "interaktif" bir sekilde hig seyircisi olmayan bir salonda
"s6zii olmayan" bir sesle kadin sarkicinin sesinin yiikseldigini
duyuyoruz. Erkek sarkici "hava boslugundaymisgasina” doéniip
kadina dogru, kars: duvara doniip bakiyor. Yiiziindeki sagkinhik
ve hayranhk ifadesi tim sarki boyunca duruyor. O da bizim gibi
"cakilip kaliyor", hayranlikla.

Tese’den cikarken sasirtici bir ise sagkinlik i¢inde bakiyoruz:
Pipilotti Rist’in bir makinadan g¢ikarttifi ve beyaz balonlarin
once havaya dogru yiikselip sonra da yere dogru indiginde "pat-
layip" bir sis bulutuna doénistiigi ¢alismas: "Gegersizlik" anla-
mini tasiyor.

Bir de, Cinlilerden séz etmek gerekecek; Szeemann’in Lyon
Bienali’nden beri sanat diinyasina tanittigi Cinli sanatgilar. Isle-
rini genellikle ¢ok iyi yapiyorlar. Teknikleri ve esprileri kuvvet-
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li. Tinsel ve metafizik yanlan hissediliyor. Ve ¢ok ironik ve eles-
tireller. Bienalde sik stk duyulan sey: Birbirlerini de ¢ok destek-
liyorlarmig. Her bir tekil igin dayamigma iizerine kurulmus ol-
mas ilging bir iligkiler agim ortaya koyuyor.

Giardini’'nin en ucunda Italya pavyonu var. Burasi Sze-
emann’in dAPERTutto adli temasina ayrilms; yani Heryaniyla-
acgiklik, Herseyserbest. 1980 yilinda aym kiiratériin Achille Bo-
nito Oliva ile birlikte gelistirdikleri bu Aperto sergileri genglere
ayrilirken, Jean Clair bu sergileri kaldirmist1 1995 yilinda. Sze-
emann bu sefer yas hiyerarsisini gozetmeden Agiklik ve Biitiin-
ligii birbiri igine sokuyor. Ulusal ve uluslararasi; yerel ve kiire-
sel, eser ve eser digl, tual ve figiiratif ve soyut ve enstalasyon ve
video ve projeksiyon ve konulu film ve psikanaliz ve sosyoloji ve
siyaset ve felsefe ve sanat tarihi ve bilimler tarihi ve teknik ve
techne ve...her sey yanyana duruyor. Baz1 kimseler tual resmi-
nin az oldugundan bahsetse bile burada her sey yanyana duru-
yor. Her sey icice ve yanyana.

Harald Szeemann ¢ok ilging bir kisilik. Tekil bir yeri var bu
bityiik sergilerde. Giiniimiizdeki kiiratorlerin babasi gibi bir ko-
numa sahip. 1957 yilindan beri sergiler yapiyor. Kendisi igin bir
"yazar-iglevi" oldugunu soyliiyor, yaptig1 sergilerde. Kendisini
bir "auteur-sergi yapimcisi” olarak goériiyor, tipkt Godard’in bir
"cinema d’auteur” oldugunu sdyleyebilecegimiz gibi (Zaten
Kunsthalle’den ayrilinca iki y1l sinema yapmak iizere para bul-
mug; ama iki ay i¢inde paray bitirmis. Ve Kassel’de Documen-
ta’yl yapmaya gitmis. Once arsivlerle ugrassin istenmis; ama o
sergi yapmay: tercih etmis. Ona bir titre bulmuglar: Genel Sek-
reter" konumuna getirilmis, tipki Komiinist Partisi Genel Sek-
reterligi gibi). Bir yerde, kendisini "Bagka Ulkelerde Tinsel Ig
Acentast" olarak goriililyor, Warhol’un "Fabrika"s1 gibi. Kendi
yaptig1 igin tinsel oldugunu vurguluyor. Zihinsel; ama el sanat-
cihigindan baska bir ey olarak koyuyor yaptif: calismalari. Ken-
disine bazen "sergi diizenleyicisi", bazen "yazar" diyorlarmus.
1957 yilinda "Sair-ressamlar ve Ressam-gairler” sergisiyle bagla-
mig caligmalarina, 1969 yihnda yapilan "Davramglar Bigim
Olunca" sergisiyle ise iinlenmis. Burada Beuys zeytinyaglarim
akitrmg. Weiner miizenin i¢inden bir metre karelik duvar sék-
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miis. Bir yil evvel, Bern’de Kunsthalle’de Christo ile ¢aligms.
Sanatgilarla birlikte yaglanmig bir kiiratdr Szeemann. 1980 yi-
linda, Venedik Bienali’'nde Aperto’yu agtifinda cagdas sanat
"ti¢ C" ile calkalanmigti: Cucchi, Clemente ve Chia. Bu Venedik
Bienali sirasinda da Clemente Bolonya’da Modern Sanatlar
Galerisi’nde, Villa della Rosa’da sergiliyor digavurumcu tekni-
gini: Harita iizerinde Eser. Bana ¢ok Deleuze ve Guattari’yi
amimsatan isim gibi geldi bu ad. Ve, zaten Bienal boyunca bu
iki filozof ve psikanalistin etkilerini gdrmemek miimkiin degil.
Fransa’da felsefe diinyasindaki etkilerinden ¢ok, belki de Plas-
tik sanatlardaki etkilerinden gérmemek miimkiin degil. Fran-
sa’da felsefe diinyasindaki etkilerinden ¢ok, belki de Plastik sa-
natlardaki etkilerinden séz etmek gerekecek. Ve bence, Tiirki-
ye’de de.

48. Venedik Bienali’nin Zdenka Bodovinac, Okwui Enwe-
zor, Ida Gianelli, Yuko Hasegawa ve Rosa Martinez tarafindan
olusturulan Uluslararas: Jirisinin verdi§i karara gore; Doug
Aitken, Cai Guo-Qiang, Shirin Neshat Uluslararas: ¢diile layik
gorilldiiler. Altin Aslan 6diilii Italyan pavyonundan Monica
Bonvicini, pavyonlarda yeni duruslan nedeniyle verildi. Asil Al-
tin Aslan ddiilleri ise cagdas sanatin iki ustasina Louise Bour-
geois’va ve Bruce Nauman’a verildi. Bu iki sanatgiyr Tiirk sa-
natseverleri 1995 ve 1997 Bienallerinden hatirlayacaklar. Bu,
bagka bir anlamda, buraya gelen sanatgilarin hakkinda da bize
bir bilgi vermis oluyor ve Istanbul Bienali’'nin énemini bir kez
daha ortaya koyuyor. Onur Odiilleri ise Georges Adeagbo,
Ejja-Liisa Ahtila ve Katarzyna Kozyra’ya verilmis. Resmi olma-
yan 6diil (Unesco Odiilii) ise Ghada Amer igin.



MODERNIZMiN SERUVENI

997 Mart ayinda Yap: Kredi Yayinlan tarafindan yayim-

lanan, Enis Batur’'un yayma hazirladig1 ve ¢ok sayida ce-
virmen tarafindan gevirileri gerceklestirilen "Modernizmin Se-
riiveni" adil kitap, baglam yoksunlugu kaygisiyla hazirlanmug.
Kisisel bir tasan, cesitli cevirmenlerle, daha kolektif bir calis-
may gerekli kilmig. Enis Batur estetik, bilim, kuram ve diisiince
cercevesinde gerceklestirilen ¢caligmalarin baglamsizhgindan ya-
kimiyor: Tiirk sairi, yazari, disiiniiriiniin Gergekiistiiciiliikle ya-
nm yizyildir ilgilendigini saptarken, ressamlarindan bahsetme-
mesi tuhaf degil: Freud gevirilerinin 6zellikle son yillarda yay-
ginlagmaya bagladigini diigiiniirsek, bu akimin Tiirkiye'ye girisi-
nin en kadar "digaridan”, yerel baglamdan uzak kaldigini diisin-
memek olas1 degil. Ozellikle sairler arasinda énem kazanan
Gergekiistii siir, toplumcu ve Garip arasindaki tartigmay: da bi-
ze hatirlatmiyor degil. Ana metinlerin tiirkce dilindeki eksikligi
baglami da dolaysiz olarak bati akimlarina baglamaktan 6teye
gidememektedir. Bu bakimdan bu kapsaml kitap gibi, yaymev-
lerimizin ¢abalarnmi hi¢ gézard: edemeyiz.

Baglam olusturmak, tartisma ortam yaratmak; bunlar ente-
lektiiel yagamin sanatla bulugsmasinda temel iligkiler. Okumanin
ve plastik sanatlarin giiniimiizde geldigi nokta goz 6niinde tu-
tuldugunda, mimari ve grafik tasarimlarin ozellikle tilkemizde
entelektiiel hayat ile icice girmis olmasi yadsinamayacak olan
bir olgu. Baglam nasil olusturulur? Kitaplar baglam olustur-
makta yeterli araglar midir? Bu sorular, aslinda cevaplanmasi
zor sorular iilkemizde. Elbette, kitap ile sanat arasindaki iligki
6nemli; ama biri de bunlarin okunmasi ve tartigsilmasi var. Tar-
tismasiz nasil baglam olusturulabilir. Tartismalar gibi, kars: ¢ik-
malar -her ne kadar zaman kaybettirici olsa bile- tepkisizlik ki-
taplar s6z konusu oldugunda ¢ok daha az. Top-onlasan toplum
ile kitaplarin "best sellers"lesmesi arasinda da kosutluklar kur-
mak miimkiin elbet. Kuramsal tartigmalar sikici gelebilir birgo-
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guna; ama bunlarsiz da tartisma olanaklan daralmiyor mu?
Medyanin "niteliksizliklere" verdigi 6nem de bu baglamu "bag-
lamsizlagtirniliyor". R. Musil’in "Niteliksiz Adam™ Modernizmin
bir saheseri olarak postmodern insan1 belirleyen eserlerden bel-
li baghlar arasinda degil mi? Postmodern yagam tarzim belirle-
yen ve bireyin toplumdaki tepkilerini ortaya koyan, biten do-
nemlerin veya "eski" Marksist terminolojideki "gecis" donemle-
rinin belirleyicisi degil mi? Insanin gézii, bu bakimdan Musil’
anyor. En azindan, gegigs dénemlerinin baglamini anlamak igin.
Modernizmin Seriiveni felsefi olmaktan ¢ok edebi ve sanatsal
bir seriiven. Yoksa, Kant’dan Hegel’e, ondan Nietzsche’ye ve
Heidegger’e uzanan bir ¢izgide Modernlik ve Postmodernlik
tartigmalan icinde Alexandre Kojeve, Aexandre Koyre, Geor-
ges Bataille, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari,
Paul Virilio, Jacques Derrida’yr aniyor; clinkii kitapta sadece
Lyotard’in Postmodernizminden s6z edilmekte. O da ¢ok kisa
bir sekilde. Ama, Enis Batur edebiyatcihigiyla sanat ve edebiya-
ta agirlik vermeyi tercih etmis. Bu da zaten, zannediyorum dili-
mizde eksik olan metinleri ve metin pargalarini bizlere tagiyor
ve énemli agtklan kapatiyor. Postmodernizmin onca tartisildig:
dilimizde Modern ve Avant-garde tarihi bilmemek baglam
olusturmak agisindan eksiklik teskil edecekti.

Enis Batur baglam igin "karmagsik bir sistematik, za-
man-emek siireklilik siki sikiya baglh bir birikim siyaseti" gerek-
tirdigini yaziyor. Dinamiklesmis bir kiiltiir ortam gerektiren bu
baglam igin biri de okunan metinlerin hangi tarihlerde yazildik-
larimin bilinmesi gerekecektir. Belki, bu kapsamli derlemede
eksik duran budur: Her makalenin veya yazinin hangi tarihte
yazildigina dair bazen bilgi veriliyor bazen ise verilmiyor. Bu
yazik; ¢linkii insan en ¢ok okudugu yazilarin hangi tarihlerde
yazildigin1 merak ediyor. Hatta, bir dia gosterisi sirasinda ressa-
min o isi hangi tarihte yaptigin1 sorguluyor hep. Oysa postmo-
dernizm iizerine olan tartigmalarin bagrinda olan Jean Frongois
Lyotard’m "Postmoderne Déniis" adli yazisindan bir kisim ne
zaman yazildigim1 bilmeden okuyan okuyucusuna sunuluyor.
"Postmodern Durum"u yaymladiginda (kitap Kanada iniversi-
telerinden birinin 1smarladigi rapordan olugmaktadir) polemik
niyetinde olmadigini séyleyen Lyotard, 1979 sonrasinda biiyiik
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bir tartigmanin ortasinda bulmugtu kendini. Bu yaziy1 da ondan
sonra yayimlamigti. "Son Coziim" ile Naziler 1943 yilinda "mo-
derniteyi tamamladilar” diye diigiiniir Lyotard. Ama kendisi de
tabii ki "belki" demeyi asla unutmuyor. Baglamlar, o halde, be-
lirli tarihlerin iligkisinde ortaya cikabilir. Hele Tiirkiye gibi,
sonradan bu tartigmalara katilan bir yer igin bu tarihleri bilmek
neredeyse elzem oluyor ki, anakronizmler engellenebilsin.
Okuyucu "simfsiz toplum alternatifinin”" ortadan kalktigim oku-
yacak. Ama ne zaman? Her ne kadar Dadacilar icin "s6zciikle-
rin ve tarihlerin hi¢ bir 6nemi olmadig1" ve hatta "tarihlerle an-
cak ahmaklann ve Ispanyol hocalarin ilgilenebilecegine" kani
olunsa bile (bkz. Sanouillet, 5.307); bu tip kitaplarda, belki de
en ¢ok dikkat edilmesi gereken "hi¢ bilmeyen okuyuculara hi-
tap edermig gibi" hazirlanmig olunmasidir.

Bagka bir sorun da, neden Calvino ve Lyotard ile baslanip,
Enis Batur’un yazdig gibi "150 yil énceki” Baudelaire’e sira
sonradan geliyor. Enis Batur’un editoérligiinii yaptig: kitabin 6n
soziinde bu belirtilmiyor. Acaba, ilerleyen bir tarihin diiz ¢izgi-
sel geligsiminin formelliginden ¢ikmak icin mi? Ama bu diiz ¢iz-
gisel tarihin formelligi herkesin bildigi bir sey mi? Yine bir so-
run gikiyor kargimiza: Baglam olugturmak icin tartigmanin te-
mellerini bilmek gerekmez mi? Ortasindan baglayabilir miyiz?
Belki de baglaniz. Hatta, ben baslayabilecegimizi zannediyo-
rum: ama yine de pratik deneyler sanki biitiin bunlarin agiklan-
mas1 lazzmmig demeye dogru itiyor beni.

Bir de tiim segmeler arasinda Ugur Tanyeli’den bagka Tiirk
yazara basvurulmamig. Insan merak ediyor. Nigin "Cikis Nokta-
lar" olarak ele alinan on yazar arasinda Ugur Tanyeli tek basi-
na duruyor (Calvino, Lyotard, Baudelaire, Benjamin, Butor,
Lynton, Paz, Borges arasinda). Lefebvre’i ise, ancak Rus
Avant-gard’lan arasinda okuyabiliyoruz (marksist olmasindan
olsa gerek).

Tabii, yukanda yazilan bir dizi elestiri kitabin kendi yararhh-
gina golge diigiirecek nitelikte degil. Sadece, bunlar da olsayd
daha iyi olacakt: anlamim tagiyor. "Cikig Noktalari"ndan sonra
"[talyan Fiitiirizmi'ne sira geliyor. Bu bélimde Marinetti’nin
"Fiitiirist Manifesto"sunu okuyabiliyoruz. Insan duyarlhihgini ye-

156



nilestirmeyi amagclayan bu metinde Marinetti, teknolojik olan
ile birlikte ortaya cikan yeniligi insanda gérmeyi arzuluyor.
Tim hizli araglarin insan zihnini nasil hareketlendirmekte ge-
ciktigi sorusunu soruyor. Kiiresellesen diinyamizin ilk haberci-
lerinden biri olan bu manifesto’ya bir géz atalim: Ne diyor?
"Alp daglarinin bir kdyiinde oturan kimsenin, birkag kurusa sa-
tin aldig: gazeteyle, Cin’deki ayaklanmalar, Londra ya da New
York feministleri, Doktor Carrel ve Kutup kasiflerinin korku-
suz kizaklari ytiziinden yiiregi agzina gelebilir" vb. (s.75). Mari-
netti, daha o tarihten (11 Mayis 1913), Milano’dan giiniimiiziin
medyatikligini ve cok kanalli enformasyon teknolojisinin ilk nii-
velerini sunmakta bizlere. Yine; benzer bir sekilde erkek ve ka-
dinin arasindaki "esitsizli§in kalkmasi" iizerine, "kadinin gittikce
genisleyen ozgiirligiiniin ve ondan kaynaklanan erotik kolaylili-
ginin sonucu olarak” agkin defersizlestigini yazdiginda, giinii-
miiziin genglerinin agzina ciklet olan "seni seviyorum" siarinin
tozsiizliigii diigiiniilmeyecek gibi degil.

Daha sonra sira Rus Modernizmi ve fiitiiristleri’ne geliyor.
Ancak, burada ilk yazt "Gelenek, Yenilik, “Ugiincii Gii¢’ Rus
Avant-Garde’1 1900-1930" adli makalenin kimin tarafindan yazil-
digin1 kestirmek zor; sadece gevirenin E.B. oldugu hakkinda bil-
giye sahip oluyoruz. Halbuki yazi bize bu donem ve Mayakovs-
ki’nin 15 Aralik 1918’de yayimlanan "Sevinmek Icin Cok Erken"
baglikh siiri ile oldugu kadar, Brecht’in "Baal"1, Bloch’un "Utopya
Tini", Thomas Mann’in "Bir Apolotigin Gériisleri" veya Mondrian,
Max Ernst veya Tzara ya da 1923 Martinda yayimlanan LEF der-
gisi hakkinda da bilgi veriyor. Eugene Lampert ise Rus moder-
nizminin "1893’de mi, 1900°’de mi, yoksa 1905’de mi" bagligiru so-
rarken, ne zaman bagladigina tam olarak karar verilemese de en
azindan 1917°de bittiginde karar kildigim1 yazmaktadir. Kitapta;
Herbert Read’in "Devrimci Sanat Nedir?"i Fransiz marksist filo-
zof Henri Lefebvre’in makalesine baglanmaktadir. Soyut sanat
-her ne kadar Moore’dan Miko’ya farkli boyutlan icerse de- Al-
man komiinistleri tarafindan "biz bunlardan gectik" demelerini
ve "proleterlerin soyut sanati anlamadig1" ve "devrimci biri hare-
kete faydasi olmayaca@l" Onermelerini icerse de, Tirk sanati
icinde artik gitgide az konusulan Jakobson ile yapilan séylesi Rus
Modernizmi’ni anlamak agisindan énemli bir veri olugturuyor.
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Read soyut sanatin yasayacagim iddia ediyor. Ama diger yandan,
Jokobson’un anlattiklari da yabana atilacak cinsten degil:
1912°de yayimlanan "Genel Begeniye Tokat" adl kitap ile, Ja-
kobson Rus Fiitiiristleri hakkinda 6nemli malumat veriyor. Ge-
nig bir kiiltiire sahip olan Hlebnikov’'un Rus siirindeki veri sorgu-
lamirken onun Rus folkloru ile olan baglantilarinin kurulmas: ge-
lenek ile fiitiirizm arasindaki baglar1 da agia ¢itkarmaya yariyor.
Konstriiktivizm ise "komiinist kiiltiiriin diigiinsel ve maddesel
tiretimi i¢in doviigliyor" 6nermesiyle bu devrimci sanat tartismasi
iginde belirgin yerini teslim ediyor.

Yasam ve sanat arasindaki baglann kuvvetlendirilmesi agi-
sindan 6nemli bir kilometre tag1 olan Konstriiktivizm "eski ca-
gin mimarisini ytkan komiinist kiiltiire" katkida bulunuyordu.
Bu sayede kapitalist donemin "incileri" agik¢a ortaya konulabi-
lecekti. Komiinizmin temel 6zellikleriyle sanayiinin &zellikleri
yogruldugunda ise "tektonik” organik bileskeyi sunacaktir. Bur-
juvazinin siisleyiciligine bu sekilde konstriiktivist cevaplar veri-
lebilecek; "Uretim Olarak Sanat" anlayistyla da Deleuze ve Gu-
attari’nin "arzulanan makinalar" kavramina yol agan c¢izgide
onemli bir yeri isgal edecektir. Tatlin’in "malzeme kiiltiiri" adi-
ni verdigi konstriiktivist sanat, giiniimiizde hala malzeme endi-
sesinin belirleyici ogelerinden biri olmaya devam etmektedir.
Modern tasarim olgusu da bu cabalardan ortaya ¢ikmaktayds.
1925 Paris Dekoratif Sanatlar Sergisi’'nde sergilenen son derece
"garpici mobilyalar” siisten uzak modern tasarimin énciileri ola-
rak Avrupali izleyiciyi heyecanlandirmasim bilmigti.

Hermann Bahr’in "Digavurumculuk” adli yazisinda ise izle-
nimcilere karsi ¢ikan bir ézellikte toplanan sanatgilarin tiimiine
(Matisse ve Picasso’dan Kokoschka ve Kandinsky’e kadar) di-
savurumcu damgasi konuldugunu gériiyoruz. Izlenimciligin "ya-
nilsama pesinde kosup, gercekligi taklit etmelerine” kargin, di-
savurumcular "duyulur” diinyay: ihlal etmektedirler, Bahr’a gé-
re. Dogayla uyumlu olmaktan ¢ok dogaya kars1 ¢ikan digsavu-
rumcular korktuklari dogadan kagarak kendi iglerini disan ¢i-
karmaya caligirlar. "Kendi tannsini doganin kargisina gikanr”;
tinsellikle dolu bir giigtiir bu. Bigimlerin saglam ve sonu gelme-
yen tekrari sayesinde iirkiitiicii olan dogay1 yenmesini bilecek-
tir. Burada sanat "gériiniimlieri derinliklerden ¢ikarip, yasst bir
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ylizey iizerine yayarak" insam Ozgiirlestirme edimini gercekles-
tirmektedir. Yassihk doganin tehdidinden uzaklagtinr diye ya-
zar Bahr. Burada, giiniimiiz enstalasyonlari ile 0 donemin tual-
leri arasindaki farki anlamak bakimindan énemli bir ipucu ya-
kalamaktayiz. Giiniimiiz tartigmasi iginde Bahr’in 6nermesi ne
kadar tartigmaya aciklik getirecektir: Sorgulanmali. Bu baglam-
da Greenberg’in makalesi de (Modernist Resim, s.357). "Mo-
dernist resmin yoneldigi yassihk mutlak m1 degil mi tartigmasi-
nin (s.361) da 6nemli bir yeri var zannediyorum: Heykelsi re-
simden heykelin uzaklastinimasi sorunu. Bahr’in antropoloji ve
tinsellik dolu bu metin disavurumculugun anlasilmasinda 6ne-
mini hala korumaktadir. Heidegger’in Teknigin altinda ezilen
insan ogretilmesinde oldugu gibi (Bununla ilgili olarak bkz.
Martin Heidegger, Teknige Yonelik Soru, Cev: Dogan Ozlem,
Afa Yay., Ocak 1997), disavurumcular icin de makinanin haki-
miyetine giden insan ruhunu teslim etmisti; bu yiizden de ruh
kendisini yeniden var etmek istemektedir. Bahr’a gore digavu-
rumculuk makina ile ruh arasindaki amansiz bir miicadeleden
bagka bir sey degil. Ozgiirliigii kargisinda karar veremeyen ve
"yagatilan insan" neredeyse Foucault'nun "biyo-iktidar’ina teka-
biil edecek. Ruhu i¢in aglayan" insanin digavurumu mezar ka-
dar sessizlegen diinyaya yeni bir kivileim vermek amaciyla gel-
misti; ama "seyreden" izlenimciyi ne oOlgiide seyrettirmekten
kurtardi: Bu belki de yeni bir plastik espas anlayisinin hikayesi
olacak: Temasa iizerine kurulu olmayan bir sanat isini.

Die Briike (Heckel, Schimdt-Rottluff, Kirchner ve Bleyl)
Dresden’de koprii roliinii bu anlamda, belki de, yerine getir-
mektedir. Dresden Dértliisii Fransiz Fovistleri’yle birlikte sergi
agamamiglardi; ama dénemlerinin sanatim "altiist etmeye" ka-
rarl bir sekilde adimlarim atmiglardi. Neticede, digavurumcu-
luk organize olmaktan ¢ok Sheppard’m makalesindeki betimle-
meye gore (aslinda Paul Fechter’in dedigine goére), bir "patla-
ma" olarak ortaya gikmigti: Sanayi kapitalizminin burjuva kiiltii-
riine karg1 bir patlama ve belki de bir nefret. Bu yazilarda
Tin’in hep 6n planda kalmas1 Hegel agirhginin hala baskin ol-
dugunu zannediyorum bize gosteriyor. Ancak; 1960’h yillardan
sonra bu tin furyasimin diginda, bilingli 6zne sabit fikrinin karsi-
sinda bir yerlerde, diigiince yeni maceralarinin arayigina gire-
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cek: Belki de Heidegger’in etkisini Nietzsche ile birlestiren Ya-
pisalcilik-sonrasi diisiincesinde. Ancak; Nazilerin iktidara gel-
mesi ile Nietzsche’nin eksik olarak eserlerinin yorumu (asan
sagc1 bir yorum) beraberinde disavurumcularin da "dejenere sa-
nat” icine sokulmalarim getirdi. Komiinizmi benimsemeyen di-
savurumcularin eserlerinin de "yozlasmig sanat” igine alinmasi
Das Wort dergisinin konulan icinde giindeme getirilmisti. Hal-
buki disavurumculugun "gémiilme séylemini" veren de "Disavu-
rumculugun Yiikselisi ve Cokiisi" adli yazisiyla Lukacs degil
midir? Blochun Almanya’da Naziler gibi entelektiieller ve
ozellikle de Klasik bir sanat1 benimseyen Lukacs’t elestirmesi
de "Disavurumculugun mirasinin daha yeni baslamakta oldugu
tezini giiclendirmigtir. Yalniz Andrej Wirth’in "Polonya’nin Be-
risi, Otesi" adli yazist Alman digavurumculugundan bahsettigi
halde (her ne kadar Kafka’min Sato’sunun disavurumculuga
kars1 ¢iktifin1 yazsa bile), neden Dada ve Gergekiistiiciiler bo-
limiinde yayimlanmis pek anlastlamyor.

Kitabin "disavurumculuk dolaylarinda" adl béliimden sonra-
ki "Dada ve Gergekiistiiciiliik” adli bélimiinde Sanouillet’nin
"Dadaciligin Kokenleri: Ziirih ve New York" adli makalesi bolii-
miin bagina konulmus. Tristan Tzara’nin "Dada Hi¢ Bir Anlama
Gelmez" adli yazisinda ise "Dada elestirisinin yararsiz oldugu"
belirtilmis; ¢iinkii tahmin edilebilecegi gibi, "bir sanat yapit:1 hi¢
bir zaman nesnel olarak herkes i¢in karar yoluyla giizel olamaz".
Hala tartisilan bu énerme digaridan bakanin ve eseri yapanin
ayn ayr1 yorumlamalarda bulunabileceklerinin en somut kanitla-
rindan biri olarak karsimizda duruyor. O halde "dil tek ifade
araci degildir; sozciikler tiiketilmelidir; iletisim kopuklugunda
kendi icine daliy miimkiinlesecektir; anlasilmaz, erisilmez bir
kiireye ulasmak” gibi Dadaci 6nermelerle giliniimiiziin baz ileti-
sim kuramcilarina daha o dénemden bazi cevaplar verilmis olu-
yor. André Breton’un "Iki Dada Bildirisi", Dada akimum diger
akimlardan ayirmay1 basarmig olan Hugo Ball'in "Cabaret Val-
taire"ini okuyabiliyoruz ve hemen ardindan da, Marcel Duc-
hamp’in "Ready Made"i kullanmay: nereden aklina getirdigini
hatirlayabiliyoruz. Ve niye Rembrandt’in tablosunu iitii masasi
olarak kullanmayi1? Veya Waldberg’in "metafizigin gergekiistii-
ciiliige etkisi" ile Breton’un "Gergekiistiicii Nesne"si kiyaslanabi-
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lirken, Dali’nin "Millet’nin Angelus’it" izerine yorumu okunabi-
lir: "Millet’nin Angelus’ii, bir teshir masasi iistiinde bir dikis ma-
kinasi ile bir semsiyenin beklenmedik kargilagmasi kadar giizel".

Ayni boliimde Pop Art’a gegiyoruz: Pierre Restany’nin Pop
Art makalesi Paris-New York eksenindeki sanatin ¢izgisinden
bahsederken, Paris kaynakli "izmlerin zamanin ge¢mis" oldugu-
nu belirtmektedir: Pop Art ve Op art New York kaynaklidir ar-
tik. Ancak; burada da Pollock ve soyut disavurumculuk onem-
sizmi§ gibi hizli gegilmis; Action Painting’den ancak makalele-
rin icinde bahsediliyor. Oysa Amerikan resminin hakimiyeti bu
dénemde baglar (Bunun igin Bkz. Ozer Kabag, "Politikada Sa-
nat Bilinci", Toplumbilim, Plastik Sanatlar Ozel Sayisi, Say1:4,
Haziran 1996, Baglam Yayinlar).

"Birka¢ Durak" baslikhh kisa boliimde ise Paul de Man, Bo-
ulez (nedense adimin Pierre oldugu belirtilmemis) ve Schon-
berg’in Mahler iizerine kiigiik bir yazis1 var. Edebiyat ve miizik
diyebilecegimiz bu boéliimiin ardindan Postmodernizm ve Mo-
dernizmin mimarideki tartigmalariyla "Modernizmin Seriiveni"
son buluyor. Bu kisimda Tadao Ando ile baglayan ve ardindan
giiniimiiz Modern ve Postmodern tartigmalarinda Tiirkcede Ar-
redemento Dekorasyon dergilerinden okudugumuz mimarlarin
aralarindaki tartigmalar geliyor: Hogo Downs’un Frank Lloyd
ile; Charles Jenks’in Peter Eisenmann ile; Jeff Kipnis’in yine
Eisenmenn ile soylesisi; ve Krier ile Eisenmann’in arasindaki
tartigmasi ile Krier'in Jencks ile olan tartigmasi okunduktan
sonra, Eisenmann’in "En Terror Firma: Grotestlerin Izinde" (Ei-
senmann gevirmenin notunda belirtildigi gibi, grotesk ile ben-
zerlik tagtyarak grostest kelimesinde bir oyun oynamis) yazisiyla
seriiveni bitiriyoruz. Ama kitabin hazirlanig sekline gore, her
zaman tekrar basa donmek ve aralardan bazi yazilari okumak
olas1. Eksiklikler olsa bile biiyiik bir metinler bilegkesi var karsi-
mizda ve zaten ansiklopedilerde bile atlamalarin oldugunu dii-
sindiigimizde bu kitaptaki eksikliklerin hi¢ énemi kalmiyor.
Hepimizin kiitiiphanesinde bir yerlerde olmasi tavsiye edilebi-
lecek kitaplardan biri bu kitap. Her seye ve her tiirli zorluga
ragmen, Enis Batur 6énemli bir eserin altindan kalkmasini bil-
mis. Bu "Modernizmin Seriiveni" biraz da Enis Batur’un tikel
seriiveni ve kendi okumasidir denilebilir.
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KONUSMA SANATI VE SANAT MEKANI:
APEL GALERI

uran Terzioglu'na ait olan ve mimarisi Nevzat Sayin ta-

T rafindan gerceklestirilen galeri mekanin igine girdigimiz-
de teknolojik olanla yapitsal ve dini olan arasinda mabedimsi
bir iligkinin kurulabilecegi alan; birinci katin steril havasinin
ikinci kata ¢ikmay saglayan merdivenlerden yukarn ¢ikildiginda
ise kiremitleri ile "yansiz" olmaktan ¢ok tarafli bir mekan: amig-
tiran; 1181 alt katin yalinhigindan ¢ok ikinci katta tekinsizlesti-
ren; yuvarlagimsi pencereleri ile barok bir mimariyi hatirlatan
ve belki de bu nedenle, "Damak" sergisi baglaminda mimar
Nevzat Sayin’in Peter Greeneway’vari barok bir fotografi kul-
lanmasin saglayan, fotografta iist katta melekler gibi son yeme-
gi yiyen havarileri, altta ise fiziki mekanda bedenleri tagiyan isi-
nin sergilendigi Galeri Apel, yer olmaktan ¢ok alan: (topos) ¢a-
giran ve kurmak isteyen havasim vermekte. Olmayanin olmaya
cahistinldig bir cagn. Sadece sanati1 degil ayn1 zamanda eksik
kalan bagka bir seyi; konugma ve sohbeti oldugu kadar cagdag
sanatin 6gelerini de ¢agiran bir mekanin diizenini gagnistiran
Galeri Apel, bu bakimdan, Istanbul’un "entelektiiel tartigma"
ortamina en yakin mesafede ve bu mesafeyi de uzak goriirmiis-
cesine, "sohbeti" daha yakina ¢agiran yeni bir galeri mekam ola-
rak gorilebilir. Balik pazanna ve icindeki meyhanelere, ente-
lektiiellerin yiyip-igip entelektiiel sohbetlerin yapildig, siirin,
felsefenin siyasi olanla birlestigi konugmalarin yeri haline gelen
Cumhuriyet Meyhanesinin carsamba 6gle toplantilarina veya
Cuma sohbetlerine oldugu kadar Mekteb-i Sultani’ye de yakla-
san bir mekanin ¢eperinde bulunmasiyla; eski Beyoglu’nun ke-
narinda, ama kenar1 da merkeze tagimayl amaclayan bir meka-
nin iginde, sergilerin diizenleneceginin yam sira sohbetlerin de
yapilacaginin mustulu habercisi:"Sergi aym zamanda bir maki-
nasal birlikteligi ve konugmay: ve tartigmay: gerektirdigi anlam-
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da birlestiriciligiyle ayrigiklik iginde bir birligi saglamakta degil
mi? Zaten ilk agilan serginin de "Damak" kavram iizerine yo-
gunlagmas bu fikrimizi destekler nitelikte goriinmekte. Begeni
ile deger yargilarinin bulugmasi, 6znelliklerin mekana yayildigi
ve bu sekilde de mekanin icinde yerlesmesiyle nesnellestirildigi
an icinde gerceklesmekte degil mi? Sanatgl, aydin ve galericinin
ortak mekam bir sohbetin baglangici olabilir. Maya Gale-
ri’sinden, Melda Kaptana Galerisi’'nden gelen bu siireg, aydin,
sair, yazar ve sanatciy! bir mekanda toplayip, konugmaya ve tar-
tismaya dogru itiyorsa, burada, bir toparlanma ortami hazirla-
myor demektir. Toparlanma ortamu ise, belki de, iginde yasadi-
gimuz sosyolojik ve siyasi siirecin en fazla ¢cagirmaya yiiz tuttugu
alan1 meydana getirmek istencindedir.

Konugmanin fiziki sinirlar iginde gerceklesemedigi ve insan-
larin konugmak yerine "gestuel” fiziki ifade yollan aradigy, sid-
detin laftan ¢ok bedenleri icerdigi ortamda, sohbetin 6nemi ku-
rumlardan daha fazla olmaya baglayabilir. Ve sohbetin bittigi
zaman kurumlarin 6n plana c¢iktif1 en ¢ok Fransiz salonlarinin
bildigi bir veridir. Salonlarn iglevi oda miizigi ile sohbeti birles-
tirdiginde, entelektiiel tartisma siyasi olanla bulugmakta, "ko-
nusma sanat1” sofist belagatin yerine ikame etmektedir. Bunu
Madame de Stael’in metinlerinde gérmekteyiz. Devrim sirasin-
da salonlar ile kurumlar arasindaki denge kopmaya bagladigin-
da ve kurumlar salonlann yerine almaya yiiz tutugunda Mme
de Rambouillet (13. Louis’nin 6nemli diplomatlarindan birisi-
nin kansi) Retz mahkemesinde kendine bir yer edinmistir.
Mme de Deffand ve Mme de Lespinasse sozii artik Mirabeau
ve Marat’ya birakmaktadirlar. Konversasyon ve Konvansiyon
arasindaki bu bag artik siyasi felsefenin en 6nemli bilegkelerin-
den birisi haline gelmistir. Bu anlamda salonlarin ve kurumla-
rin arasindaki bu alanda sanatgilar "toplumda beraber yasama
sanat1" manasina gelen "Konugma iizerine" veya "Sivil toplum
lizerine" gibi kitaplari romanlan ve diyaloglan viicuda getirmis-
tir. Goriildiigi gibi, Fransa’da, 19. yiizyihn baginda, "konugma
sanati” en medenilestirici siyasetin 6gelerinden biri haline gel-
mektedir: Belagat ve Etika. Hatta Oyle ki, tiyatro ve edebiyat
"Konversasyon belagati"ni incelemeye baglamgtir.
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Mekteb-i Sultani gibi Osmanh déneminin en batililagtirict ve
siyasi medenilestirme siirecini baglatan, edebiyat ile siyasetin en
birlestirici alakasini kuran bir okulun, bugiinkii Galatasaray Li-
sesi’nin hemen arkasindaki sokaga yerlesen Galeri Apel bagla-
minda da, tartigilan ile tadilan arasindaki iligki, belki, burada
agiga gikmaktadir. Igilen ve yenilen mekanlarin icinden karsi-
liklh fikir yiiriitme ve goriig ayriliklar1 dogmaktadir. Bu, ayni za-
manda, yeni fikirlerin sentetik bir hale geldigi anlan da olugtur-
makta ve konugma siireci pratik olarak maddilesmeye basla-
maktadir. Maddilesme ve medenilesme sanatin dgeleri icinde
sayilmakta degil mi? Hem sanat pazar hem de fikir sanati: Zi-
hinsel kavramsallagtirma. Bu da konugmanin siirecinde gergek-
lestirilmekte. Sohbetin ise yeni mekani olugmakta ki, igine yer-
lesen Kkisiler resim, heykel veya enstalasyonlariyla kendilerini
ifade ederek, oray1 bir "ortama", "yere" cevirebilsinler. Bir me-
kan ki esit mesafedekiler tartigsinlar: Demokrasi. Tad alma
duygusunun begenenler veya begenmeyenler tarafindan 6zgiir-
ce konusulmasi.



RENK VE HAFIZA

1 yuzyilin biylik sanat teorisyeni Marino, pentiir igin "zan-
» nediyorum iki sey resmi mitkemmel kilabilir: desenin ve
rengin mitkemmelligi" diye yaziyordu. Bu iki yan pentiirii, ilahi-
lestiren bir kutsal tual haline getirmektedir. Burada, Isa’nin
kutsal giysisi bir tual olarak ele alindiginda bati resminin yarati
meselesi ile alakasi kurulmaktadir. Bu anlamda desen iki tiirlii
algilanabilir: Biri i¢ zekann {iriini; ikincisi ise, dig pratigin veri-
sidir. Buradan anlagilacag: gibi, Marino’ya gore, pargalarla bii-
tiin arasindaki ahengi saglayan bir diizenlemelenin uyumlulugu
icin; iyi diisinmek iyi gérmek, ve bunu kagit veya tual iizerine
iyi pratik edebilmek, kenarlan hissedilebilen ve gozle cizilebi-
len, hem bigcime hem de cisimsel nesnelerin realitesine iyi baka-
bilmeyi gerektirmektedir. I¢ zeka formlan sanatgnn bilgisi
dogrultusunda olusan fikirde spekiilasyona sokar; dis pratik ise
mitkemmelli§e ulasabilmek i¢in bir zemin iizerine goriilen nes-
neler diizenlemesini, yerlestirmeyi zorunlu kilmaktadir. Diseg-
no interno ve disegno esterno Idea’larin piktiiral poetikasmin
gelismeleri icinde, sanatginin en ilahi modeli olan Torino’nun
Kutsal kumag1 (Veronika’nin Yiiz Ortiisii ve Aziz Luca tarafin-
dan yapilan Kutsal Bakire’nin Portresi) ile belirlenmektedir.
Buna gore en miikemmel resme ulagmak igin, tabiatin canhlig,
renklerin inceligi ve malzemenin iyi kalite olmast sart géziik-
mektedir.
Dio Pittura’nin en canli 6rnegi, buna gore, sonsuza kadar iize-
rinde diigiiniilecek olan ve piktiiral yaratinin en canh modeli
olan 6lii Isa’min Saint Suaire iizerine emprime olmus canh tas-
virleri olmaktadir. Marino "ressamlarin yalmzhf ve sessizligi
sevdigini" yazarken, hatta bazilarinin gizli yerlere cekilerek ne-
redeyse onu arayan ve merak ederek ¢aligmalan hakkinda bilgi
almak isteyen etraftaki insanlarin kaybolduklan iizerinde du-
rur. Bu kendi enerjisini kendinden alan ve neredeyse Descartes
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Oncesi disaridan degil de igeriden gelen 151k ile alakalidir: Go-
ziin feriyle. Tabiati resmeden ressamlar icin Marino "enerji do-
lular" diye yazmaktadir. O halde ressam enerjisini tabiata baka-
rak kendi i¢inden almaktadir. Tabiati ve onun sabitlenmis hali-
ne canhilik vermekten gegen bu siire¢ ressamlarin yalnizcasina
basardiklari eserlerinin gerceklestirme siirecidir. Bu siireg igin-
de sanatc1 diger insanlarin ruhunu, kendi ruhundan gelen ener-
jinin ortaya koydugu eserle birlestirmeye caginr. Resim yap-
mak ve gerceklestirmek, belki de, yalmizliktan kabileye gegis
anmidir. Tek basinaliktan kalabaliklasmaya dogru bir yol alma-
dir. Kendi duyumsallig: ile zihnini digariya dogru agma ve bu
yalnizliktan ¢ikmaya calisma halidir. Bagka bir sekilde ifade et-
meye kalkarsak, belki de, bir sosyallesme yoludur. Cezanne’in
inzivas1 ve daha sonra tiim 20. yiizy1l boyunca etkileriyle, Picas-
so’dan David Hocknay’e dogru giden akim modern resmin ka-
labaliklagmasidir. Iffet Karanis’in resimlerine baktigimizda ve
onun soylediklerini dinledigimizde ve okudugumuzda; bu mii-
kemmellige ulasma cabalarinm, yaratinin gergeklesmesinde,
is’den eser’e giden yolu belirieyen patikalardan birinin yalmizlik
oldugunu anltyoruz. Tabiatin canhiligin1 géstermek, bir yerde,
canh bir sekilde tabiat tasvirinden gegmekte, natiirmortlari can-
h kilan teknige ulagmakta sekillenmektedir.

Hafizanin Canlandiriimasi

Iffet Karanis’in natiirmort’larina baktizimizda canliigs ver-
me edasinin yaninda bir bagka olgu dikkati ¢ekmektedir: Re-
simlerine verdigi isimler. Bu kavramsallastirma denemesi na-
tormort Ozelliginin yansira bir saklama veya agma iglevini de
beraberinde getirmektedir. Verilen isimlere gore goziin ne iize-
rinde sabitlendigini anlayabiliriz; ancak bu odak resmin tam bir
merkezi oldugu anlamina gelmemeli; ¢iinkii tam tersine Iffet
Karanis’in resimlerinde merkezkag 6gelere sik sik rastlamakta-
yiz. Tiirkiye Is Bankas: koleksiyonuna ait olan "Saatli Natiir-
morte" adh tablo bize saatin diginda bagka bir seyi vermezmis
gibi bir intiba vermesine ragmen, tersine, makas ve ucunda tip-
ki1 Vermeer’in kordonlarina benzer bir sekilde konulmus kirm:-
z1 bir kordon dikkatimizi ¢ekmekte. Bu yerin koyu rengiyle bir
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kontrast olugtururken aym zamanda masanin izerine yerlestiri-
len diger nesnelerle de bir ayrilik olugturmaktadir. Masa ortii-
sti, kitaplar ve siirahi ile su bardag: hep beraber bir biitiinligi
olusturur gibi goziikiirlerken -¢iinkii kitap okuyan susadiginda
su icecektir ve masadan kalkmadan hi¢ konsantrasyonunu boz-
madan kitaplari okumaya devam etmek istencindedir-, zamanin
bir parcast olan ve hatta o zamanin kendisini gosteren masa sa-
atinin 6niinde duran makas hangi igleve yaramaktadir? Bu
kompozisyonun 6zelligi ile bir tezat olugturmakta midir? Bu so-
rular eger Vermeer'vari diye nitelendirecegimiz serit ile alakali
olmasaydi, burada yeri olmayacakti. Halbuki kordonun kendisi
kompozisyonun iginde ahengi saglayan bir yere sahiptir. Diger
yandan zaman kesitini kesecek ve zamam sabitleyecek olan bir
makas zamani kesebilecek mi? Veya en azindan metaforik bir
sekilde zaman ile alakay:r kuracagimiz anda bir sinema sekansi
gibi, bir kesit ancak kesici bir alet ile mi belirlenebilecektir?
Bunlar sorulardir. Ancak "Saatli Natormorte" zamanin bir canh
vecd halinden baska bir sey olabilir mi? Tipki Marcel Proust’un
romanlarinda olabildigi gibi, ge¢mis zamanin pesinden kosan
bir sanatginin zaman iginde bir kesidi belirleyebilmesi i¢in kul-
landig1 diisiinsel malzemenin gorsel tekabiilii zamani "en saf
aninda” gosterebilme kabiliyetine sahip olacaktir.

Bir anda canliigin1 kaybettirmeden zamam sabitlestirmek
Proust’un "birazicik ar1 zaman" dnermesine benzemektedir. Ki-
taplann ciltlerinin eskilifi zaman agimina ugramasi ve ist liste
konulmas: zamanla alakali bir olguyu bize gostermektedir. Za-
man sanatcinin hayatinin bir parcasidir. Onun ruhunu, duyum-
salligin, zihnini ve hayalgiiciinii birlestirip, en rasyonel yoldan
bulmaya caligtift kompozisyonu meydana getirmektedir. Kivri-
lan 6rtii ise zamanin kivrimlarim ve katlanmalarimi ifade eder
gibi géziikkmektedir. Zamam katlamak, kirmiz1 seritli bir ma-
kasla birlestiginde nasil zamamn sabitlemeden duracaktir? Artik
zamanin saat sayesinde iglemesi ve ayni saatin durdugu zaman
durabilmesinin yaninda, makasin zaman kesici metaforik giicii
ressamin yorulan ellerinin habercisi olmaktadir. Yerlestirilen
nesnelerin yerlerinin en son haline gore ortaya ¢ikarilan tablo-
nun sonunda, ressamin belirli bir zaman sonra ortaya ¢ikan yor-
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gunlugu makasin kordonunun kirmizi rengi sayesinde bakan
gozii kamasgtirmaktadir. Karanlhigin icinden kopup gelen bu kir-
muz1 renk tim yorgunluga karsi sessiz bir hareketi biitiinlestir-
mektedir. Nerdeyse erotik bir heyecan katmaktadir karanliga
ve onun gizli metoforlarina. Ressamin ilk enerjik halini bize ha-
tirlatmaktadir. Giindelik hayatin o yorucu, yikim verici, depre-
sif kapasitesine kars1 sanatgimin direndiginin bir habercisidir.
Bu mekanin titresimleri ressaminin yiiziinde beliren o sessiz
yorgunlugun titresimlerinin, tek basina kaldif) ve sadece nesne-
leriyle goz goze konustugu anlarn yeniden giincellestirici giicii-
diir. Arzuyla yanip tutusan hafizanin dinginlestigi ve zamam sa-
bitlerken yorgunlugu da belli bir mesafede zamana birakan gii-
ciin kendisidir. Resme bakanin hayranligina bir ateg katan 6ge-
dir. Bize en yakindan bakma imkanini sunan goérmedigimiz res-
samin ellerinin titresimlerini hissetti§imiz firca darbelerinin
icinde rengi en belirgin bir sekilde sunandir. Benzer bir sekilde
kiviilmig duran masa ortiistiniin piiskiilleriyle de agagiya dogru
sarkan biitinligin disey parcalaridir. Diger yandan siirahinin
makasin iizerine masadaki yansimas iki nesne arasindaki bera-
berligi bize gostermektedir. Bu yansima makasin parlakhgiyla
birlikte siirahinin ve igindeki suyun parlakhgin ikili bir sekilde
ortaya koymaktadir. Iki aykin gibi duran nesnenin aslinda ayni
kompozisyonun biitinligiinii olusturdugunu en piktiiral sekilde
viicuda getirmektedir.

Benzer bir sekilde, "Sonlu Zaman" ve "Zaman Gegerken"
adl tablolar yukandaki zaman fikrini bir kez daha ele almakta-
lar. Zamam beklemek ve zamam gecirmek tam tamina iki ayn
ve tezat tegkil eden anlamlar gibi gériinmesine ragmen ortak
bir yerde bulugmaktalar. O da natiirmortlarla insan figiirii ara-
sinda gerceklestirilen bir bulusma olarak kargimiza gikmakta.
Ressamin elinin ve bakiginin ayn ayr nesnelere verdigi diizen-
leme fikrini bu iki tabloda da gérmekteyiz. Birinde cep saatinin
merkezi konumuna karsi uyumakta olan yash bir kadin figiiri
bagka bir merkezi olusturmakta; ancak bu iki figiir bir yerde "fi-
giirlestiren figiirleri" meydana gikariyor diyebiliriz. Georges Di-
di - Huberman’in belki de Deleuze ve Guattari’den esinlenerek
ele almig oldugu ve bu kavramu Iffet Karanis’in tablolan igin
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kullanabilecegimizi zannediyorum. Su anlamda ki, detaylarin
hepsi ayn ayr ve ¢ok da agik bir sekilde resmedildikleri halde
goziimiizii yaklastirdifimizda o figiirlerin detaylarinda, detayin
kendisini bile gorememeye baghyoruz. Bu soyutlagtirma eylemi,
ashinda Iffet Karanis’in gizdigi yolu bir kez daha gormek iizere
tersten katetme eyleminden bagkasi degildir. Kendisinin soyut-
tan somuta ve figiire giden yolunun patikalarindan gegerek, ge-
riye dogru yapilan bir yolculuk, resmin ilk ortaya giktig: siirece
dogru yapilan hayali bir yolculuk olarak durmaktadir. Bu an-
lamda-da iki cep saatinin birbirleriyle ¢akigmasi s6zkonusu edil-
mektedir. Yagh kadinin 6niinde duran cep saati kapahdir. Ka-
din uyaninca ona, belki bakacaktir. Halbuki "Sonlu zaman" in-
san yasaminin sonunu hatirlattign kadar, resmin yapilig siireci-
nin de sonundan bahsetmektedir. Bir gaz lambasi 15181nda oku-
nan bu kitap ise zamani gecirmekte olan kadinin bir yorgunluk
anma denk diigmektedir; dyle bir yorgunluk amidir ki, kadin sa-
ate bakmay bile distinmemistir. Odanin igindeki golgeleri ta-
kip edersek bagka bir yerden daha 15181 aldigini fark edebiliriz;
ciinkii bu 151k gaz lambasinin 15181 degil, ressamin kendisinin 1§1-
gidir. Bir bagka deyisle, Newton’cu fiziki bir 1181 degil de Goet-
he’ci "mutlak 151k" kavramim giincellestirmektedir. Olimiin ve
yagliigin heyecam ile hayatin sonsuzlugu arasinda kurulan bu
paralellik, gaz lambasinin reel 1511ndan ¢ok, ressamin ruhu ve
zekasim duyumlarda birlestirdigi "mutlak hayat 1g1§inda" bulun-
maktadir. Detaylarin bu birlesmesi ve bir biitiinliigii olusturma-
styla 15181n mutlak olarak algilanmas: arasinda kurulabilecek
metafizik bag her zaman ressamin metafizik diinyasiyla resmet-
tigi arasindaki baglarn gosterecektir. Belki de, bu baglar natiir-
mortlan "canli" kilmakta, "6lidoga" denilene can vermektedir:
Yaraticihgin dogurganhg.

Iffet Karanis’in diger tuallerinde de benzer dgelere rastla-
mak miimkiin. Verilen isimler ve detaylar arasindaki gegisler
bir biitliinligi olusturmakta; ama ayni zamanda bu biitiinliik
birbirinden farkli kompozisyonlarn ortaya ¢ikarmakta, diizenle-
mektedir. "Yadigar" adli tabloda da kapali bir cep saati zaman
ogesini sembolize ederken miizik aleti goriineni seslilestirmeye
caligmaktadir. Potansiyel olarak degilse bile, sanal olarak miizik
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sesleri daha 6nce ¢alinmig olan aletin hatirlarini tualdeki figir-
lere ve renklere yansitmaktadir. Hafizanin tiriinii olan bu sanal-
lik en genis anlamda simdiki zamanda ve ressamin canh hatira-
larinda yatmakta veya "viziialize" edilmektedir. Ressamin bir
gesit "voyeur” olmasi veya vizyon sahibi olmasi bu sanalliklarin
gerceklestirilmesinde yatmaktadir. Yine "Mavi Tonda Siirahi-
ler" tablosu rengin biiyiisiinii geciren seffaf siirahiler sayesinde
bize gosterilmektedir. Siirahilerden birinin altindan gecen tes-
bih ise hem gelenekselligi hem de sarkan kirmiz1 kurdela gibi
bir biitiinlegtirme eylemini sunmaktadir. Masanin altindaki ki-
taplar ise kompozisyonlar arasindaki devamhiligi ve bu siireklili-
gin zaman agimina ugramaksizin hafizada yer edindigini irdele-
mektedir. Bu anlamda bu resimler icin birer hafiza resmi de-
mek c¢ok yanhs olmayacaktir. Simdiki zamanin hafizasina tagi-
nan bu goriintiiler dizisi her seferinde bazi 6geleri tekrar ettire-
rek farkhihklan oldugu kadar 6zdeslesmeleri de vermektedir.
Bir kimliklestirme meselesi olarak natiirmortlar veya portreler,
desenler veya tualler benzer ortak bir noktada birlesir gibidir-
ler. Hafizanin ve hatiranin simdiki zamanda tecelli etmesi.

Tual ve Yerlegtirme

Caligmalarinda natiirmortlar ve portrelere agirhik veren Iffet
Karanis medyanin giiniimiiz diinyasinda sanata verdigi yeri ki-
narcasma resimlerini yapmaya devam ediyor. Bir yandan oto-
portreler ve natiirmortlar; diger yandan desenleriyle sanatgl
yaptig1 caliymalarda bir seyleri resmetmekten ¢ok onlan yerles-
tirme ve renk ahengiyle yeniden kurguladigimi disiiniiyor. Bu
yeniden kurgulama ve yerlestirme ¢ok ilging bir sekilde sanat
diinyamizin en kesin tartigmalarindan biriyle ve belki de en tu-
hafi ile karg1 karsiya geliyor. Sanat Cevresi dergisinde kendisi-
nin yazdig1 bir yazida "Caligmalarn ve sanati hakkinda" bilgi ve-
rirken kullandig1 bu ciimle, birdenbire bir agiklik kazanmakta:
Yerlestirilen natiirmortlar; yani tual resminin en klasigi ile gii-
niimiiz ¢agdas sanatinin en u¢ noktalarindan biri olarak ele ali-
nan yerlestirme (enstalasyon) arasindaki paralellikleri aydinhiga
gikartiyor. Bu anlamda da; resim sanatinin en klasik caligmala-
nyla enstalasyonlar arasindaki belirli bir paralellige deginiyor.
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Resmin bir yerlestirmenin sekillenmesi ve bunun da bir renk
ahengi ve sekil lekeleri ile ve de perspektifle "diigiiniilmesi" res-
min salt bir el becerisi olmadifim gosteriyor. Iffet Karanis’in
kendi galigmalan icin yazdig1 bu ciimle, resim ve enstalasyon
arasindaki tartigmalarin ne kadar yiizeysel bir sekilde algilandi-
gin1 bize gosteriyor; ciinkil, mademki bir natiirmort "renk ahen-
gini oldugu kadar bir diiglinme siirecini de ortaya koymaktadir;
o halde kavramsal calismalarin daha diigiinceye yakin oldugu ve
resmin de bir el becerisi oldugu tezlerine karst en ik ciimleler-
den biri yazilmig demektir. Bu da en klasik resimleri basariyla
gerceklestiren sanatginin kendi agz ile dile getirdigi ve resmin
ne kadar yerlestirmeye yakin oldugunu bir kez daha bize hatir-
latan fiili durumdur. Bunlarnn beraber diigiiniilmesi ve birbirle-
rinden ne hiyerargik ne de kronolojik ayrimlarin oldugunu ka-
bul etmesi sanatin en temel verilerinden biri gibi gézikmekte-
dir. Bu bir bagka sekilde de hafizanin sorunudur; psikanalizin
riiyalar ve onlann gergek hayattaki yansimalarim: ele aldigim
ileri siiren Freud’iin temel yaklagimlarindan yola cikarsak, as-
linda, bunlarin ne kadar yalniz basina yapilan eylemler oldugu-
nu gorebiliriz.

Riyalarin Yorumu’nda, Freud, riiya gbrmenin bir tek bagi-
nalik oldugunu yazar. Yani bu uykunun yalmzhk mekanidir.
Freud bu bakimdan rilyalarin mutlak olarak egoist olmas: ge-
rektigini vurgular. Bu egoizim sanatginin yalmzhgin belirledigi
kadar, rityalarindaki nesnelerin birlestirilmesini de bize hatirla-
tir gibi durmaktadir. Bu sekilde bir yerlestirme natiirmort ¢ahs-
masmun icindeki bir veri olarak karsimiza gikar. Bu riiyalanin
veya hayalgiiciiniin verileri tek basina oldugu kadar, sadece,
belki de, sanatginin anlatimina baghdir. Disaridan bakan goziin
yorumlama sansina sahip oldugu ve ancak yorumlarken sanatgi-
nin eserine yaklagabildigi bir durumda bagkasi tarafindan anla-
stlabilmek meselesinin istesinden gelinmektedir; ¢iinkii sadece
sanatginin yerlestirdigi nesneler tuale aktarilacak; bu gekilde de
bu nesne yerine baska bir nesnenin niye orada bulunmadig so-
rusu bos ve havada bir soru olarak kalacaktir. Bu sanatginin
kendisinin yaratisidir, diigiincesidir ve yerlestirmesidir. Fre-
ud’un riiyalar teorisine gbre ise, genelde, rilyalarimi anlatmak
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Otekine anlasilmayanmi anlatmak demektir; bagkasimn rityasini
kendisi anlayamadig gibi, kendisinin riiyas1 da bagkas: tarafin-
dan zor anlasilir olacaktir. Bagkas: anlatilan riiyanin 6gelerini
gérmeyecektir. Bunun gibi, sanatginin yaptig: yerlestirmenin de
bagkasi tarafindan algilanmasi herzaman direkt olmamaktadir;
o yiizden bakan géz ile yapan goz arasindaki fark daima siirege-
lecektir. Burada, riiya imgesi bir eylem, bir akt olarak karsimiza
gtkar. Bu eylem ise sanatginin kendi hayalgiiciinde gelisen ve
nesneleri yerlestirmesiyle birlikte diigiincesiyle ¢akisan ve de bu
sayede, tuale aktarilan bir siirectir.

Iffet Karanis bu resmin felsefesinin "canli ve gegici" unsurla-
n vurgulamak oldugunu yazar. Natiirmort o halde canhdir.
Oliidoga diye Tiirkgeye terciime edilen nattiirmort’un canl ola-
m ve gegici olani tasvir ettigi gercegi ile bulusuruz. Canl olan
bir natiirmort ne demektir? Sanatcinin hayalgiicii ve yaratisi bu
natiirmortlari nasil canh kilabilecektir? Bu bir hafiza sorunu gi-
bi gecmisin simdiki zamanda canlandirilmasi ve billiirlastiriima-
s1 olarak durmaktadir. Ne goriilmektedir natiirmortlarda? Bir
pozdur ve bir "yerlestirmedir” natiirmort Iffet Karanis’e gore.
Bu nesnel bir goriintii pozudur. Sanatginin kendisinin yerlestir-
digi ve model olarak olusturdugu nesnelerin tuale aktarma sii-
recinde aheng, degisme ve yer degistirme meselesidir. Bastan
kurulan ve sonsuza dek bir biitiinliikk degil; ama siireg zarfinda
degisebilen ve degisirken de hem modeli hem de kopyasini de-
gistiren, bir eylem bigimidir resmetmek. Bir anlam olarak yer-
lestirme siireci tualdeki anlamin 6nceden diigiiniilmesidir: Belki
de felsefesi resmi kayda gecirme bigimidir. Tabiattan ve el yapi-
m1 malzemelerden olugan bu biitiinlitk sanat¢inin hayalgliciini
ve bilgisini birlestirir gibi durmaktadir; ¢iinkii bu siire¢ zaten sa-
dece bir hayalgiicii degil; ayn: zamanda renkler ve nesneler ara-
sinda renk ve uyum sorunudur. Rengin kendisinin meselesidir.
Kiymetli bir yalmzlik siirecinde sanatcinin nesneleri tuale gegir-
digi ve bilgisiyle beraber hayalgiiciinii ve de becerisini gergek-
lestirdigi eylemin kendisidir. Oyle bir eylemdir ki, bu; Verme-
er"in "Denteliere"indeki gibi hem ayrintilar hem de biitiin ile
birlikte ele alinmaktadir tuallerde. Aynintilar ise eylemin parga-
landir.
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Bakan Gozlerin Kesigmesi

Bakan gz tual iizerinde rahatca dolasabilsin diye yerlestiri-
len nesnelerin aralarindaki iligkiler biitiinti olustururken, aym
zamanda bu goziin sanatginin kendisinin gézii oldugunu da ha-
tirlamaliyiz; ciinkt disaridan bakan géziin alimlay:si ile sanatgi-
nin baktig: bilgilenmis gbéz farkli bakislar1 ortaya cgikaracaktir.
Sanatg1 yalmiz olarak nesneleri yerlestirirken, renk bilgisini ha-
yalgiicii ile kanistirmakta; bu sekilde de, disanidan bakan goz-
den de aym bilgi diizeyine erismesini beklemektedir. Oysa; bu
bilgi diizeyi, bir yandan akademik sanatsal egitimi, diger yan-
dan baka baka gormeye alisms bir gozi gerekli kilmaktadir. Bu
da, sanat¢inin detaylara verdigi 6nemi bir kere daha bize goste-
rirken, yaptig1 ¢calismada da kiiciik kiictk firga tuslanyla, nere-
deyse onlan goriiniir kilmaksizin var etmekte. Tabiatin icinde
olani, zaten orada durani, Heidegger’in soyleyis tarziyla "diinya-
ya firlatilan1" varetmektedir. Zaten iffet Karanis de kendi ¢alis-
malarini anlatirken, akademik bir egitimden geldigini, Londra
Giizel Sanatlar Okulu St. Martins School of Art"da dért yil, da-
ha sonra ise Hammersmith College of Art and Architecture’de
iki yil caligtigim, hocalarinin bir kisminin Royal Academy of
Art’da egitildigini ve buna verdigi ehemmiyeti ifade etmektedir.
Realist olarak niteledidi ¢calismalan disiplinli bir ¢cabay: gerekli
kilmaktadr. Iffet Karanis bu anlamda bilgisayarin tembellestir-
digi el emegine olan saygisiny, disiplin sozciigii ile aciklamakta-
dir. Bu hafiflesen ortamda kendi resmini soyutlagsmaya dogru
giden diger caliymalarla kiyaslamakta; boylece de kendi ¢alig-
malarinin disiplinli ¢abasini kendi yalnizhig: ile birlestirmekte-
dir. Belki de, bu tek basinalik onu sanatcilarla birlikte gruplar
olusturmaya dogru itmeyen faktérlerin baginda gelmektedir.
Ekollerden ve gruplardan uzak bir sekilde kendi bildigi ve dog-
ru buldugu resmi yapmaya devam etmektedir.

Yukarida yazdigimiz gibi yarat1 siirecinin yerlestirmeden ve
gerceklestirme siirecinden gecmesi ve sanatgimin bu iglemi tek
basinaliginda bagarmasi; bakan goz ile sanatginin gozii arasin-
daki ayrima ornek teskil etmektedir. Bu bakimdan soyutun ilk
olmasi ile gerceklestirilmesi arasindaki siirecte somutun; yani
figiirlerin bag gostermesi, ifade eder hale getirilmesi, bagka bir
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agidan, su sekilde anlatilabilir: Potansiyellerin billiirlagarak
giincellestirilmesi, bakan goziin soyutcasina bakigina bir nesnel-
lik vermekte ve bu nesnellikle de figiirallesmesi saglanmakta-
dir. Bu soyutluk, ashinda, kilise duvarlarinda oldugu varsayilan
ama ashinda bir taklitten Oteye gitmeyen kilise mermerlerini
taklit eden Fra Angelico'nun firga tuslarimin gergeklestirdigi
"trompe ’oeil"lerden daha farkli durmamaktadir: Bu modern
resmin soyut ifadecili§inin Amerikan soyut ifadeciliginde oldu-
gu gibi yeniden okunmasindan bagka birsey degildir. Georges
Didi - Huberman’in Fra Angelico iizerine olan ¢aligmasinda
yazdig1 gibi, bir cesit "anakronik" okumay: gerekli kilmaktadir.
Benzer bir sekilde, Iffet Karanis’in kars1 giktig1 da, sanki, Ame-
rikan sanatinin soyut disavurumculugu gibi gézilkkmektedir. Ay-
ni zamanda da, kars: ¢tkilan Amerikan bigimi sanat yapma ve o
kiiltiire ait olarak varsayillan postmodern kiltiiriin bilgisiya-
sar-iletigim toplumlarmin "imge-resim" karigimi bir konumu-
dur. Bu soyut siirecin bir pargasi olarak ele alinmaktadir. Daha
sonra ise sanat¢inin yerlestirdigi nesnelerin bir tual iizerinde
gerceklestirilmesi, renk biiyiiciiligiiniin ve simyaciliginin ortaya
¢ikardify pentiiriin o gizli tadimin verilmesi soyuttan somuta
dogru giden bir yontemin iriiniidiir. Iffet Karanis buna "siklan-
dirma" adin1 vermekte. Isig1 alan nesneler, bdylece, giin 15181na
cikabilmektedir. Bu siireg; sanatginin da belirttigi gibi, karanlhk-
tan aydinhga giden ve gbzle goriniir hale gelirken nesnelerin
yanyana renk ahengiyle biitiinlestirilmesini de beraberinde ge-
tirmektedir. Bu siirecin igine zihin girmektedir. Bu siireg,
Kant’in estetik anlayisiyla oldugu kadar varhifin butinligi ve
tek yonliliugi tizerine diisiindigi ile de ¢akigir gdriinmektedir.
Klasik metafizigin bize gésterdigini ters yiiz ederken Koper-
nik¢i bir devrimi yaptigim diigiinen Kantin paradigmasina go-
re, insani bilgi kendi imkanlarinin siirinda nihailenmektedir.
Bu nihailik ise 6znel bir siirecin pargasidir: Sanatc¢imin gordiigi
ile bakanin gordiigi arasindaki ayinm da yine burada yatmak-
tadir. Sezginin ve zihnin parcalarinin birlesmesinden olugan ve
siirece gore, goziikken "fenomenlerin” diinyasim olusturmakta-
dir. Kant’a gére insanin bilgisinin tek garantisi 6zne ile nesne-
nin arasinda saglanan uyumdur. Bu uyumdur ki, iste bakan goéz
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ile yapan goz arasindaki ahengi saglayacaktir. Burada digaridan
gizli bir kuvvetin bu ahengi saglamasina gerek yoktur artik. Bu
gizli bir Tann degildir; tersine fenomenler diinyasi bu iligkilerin
saglandif anlarda ortaya gikmaktadir. Fenomenler ise bir gesit
"Apparition"lardir. Goriiniir hale gelmelerdir. Bu da soyuttan
somuta giden bir siiregte fenomenin goriiniir hale getirilmesini
saglamaktadir. Bu durumda sanatginin zihni, sezgisi ve bilgisi
arasindaki baglar kurulmakta; biitiinlegtirme siirecinin kisir
déngiisel beraberligi saglanabilmektedir. Galileo’dan Newton’a
giden bu sinir bilimsel bilgiyi en nesnel bir gekilde gostermeye
¢alismaktadir. Bu tarihi dénem, bilindigi gibi, insanin sonlu ol-
dugunun bilincine varmasin1 beraberinde getirmistir. Ancak bu
sonluluk ona kendi 6zerkligini de saglamaktadir; yani kendi
rasyonelligini vermektedir. Sanatginin rasyonel bakigi ise eseri
ve bakan géz arasindaki ahengi saglamaktan ge¢mektedir. O
nedenden dolayidir ki, sanat¢inin bu gabasi tanmnsal bir yarati
¢abasidir; ¢ilinkii agkin bir kuvvete ihtiyag duymaksizin bu gaba
iki heterojen goz arasindaki homojenligi saglayabilme duyarlih-
gadir. Duyumsallik, hayalgiicii, zihin ve akil arasindaki iligkiler
bu sayede gergeklestirilebilmekte ve uyumlulastinlmaktadir.
Bir bakima, iffet Karanis’in aradig1 da zorlamadan, terlemeden
iyl seylerin yapilamayacagina inananlara kargi, ¢cabanin bagan
ile alakali oldugunu vurgulamasidir: Huzurlu bir gayret.



DOGAL RENKLERDEN DESENLERE

2 Temmuz 1933’te Istaanl’da Eyiip mahallesinde dogan

Yiiksel Arslan’in gog ile Istanbul’a gelen babast bir fabri-
ka iggisi; bu bakimdan Bourdieu’vari bir aydin siniflamast igin-
de istisnai bir konuma sahip. Yiiksel Arslan da bu gog¢ gelenegi-
ni siirdiirerek, Paris’e gelmis, daha sonra tatiller hari¢ Paris di-
sina citkmamig. Cocuklugunda mezarliklarin yakinlarinda oy-
narken ilk cinsel bilgilenmelerini sineklerin cinsel birlegsmele-
rinde ayn1 zamanda da kurbagalarin, boceklerin kedi ve kopek-
lerin cinsel yagamlarinda gézlemlemis. Bu da, Arslan’i hep mes-
gul eden bir konu: Insan’t konu ettiginde bile hayvanlarin cin-
selliklerini gozard1 etmemis, onlarin cinsellikleri tizerine arag-
tirmalar yapmig bir "bilim" adami-sanat¢1. Cocuklugundan beri
gozlemcilik yapan Arslan "arkadaglanmla hi¢ doviigmezdim;
ancak onlarin birbirleriyle déviiglerini izlerdim" diye hatirlatir
bizlere.

1949 yilindan itibaren Nazim Hikmet’i okur ve guasla desen-
lerle hayati igice girmeye baglar. Okulda bir arkadas: kendisine
bir resim defteri ve yagh boyalar almasiyla elinde malzemeleri
yollarda dolagsmaya koyulur. Baudelaire’in "flaneur"ii gibi so-
kaklan arginlarken gozlemlerini siirdiirir.

1953 yilinda Giizel Sanatlar’a yazilmaktansa Sanat Tarihi’ne
merak salar; ¢linkii o giinden beri ressam olmadan da resim ya-
pilabilecegini" anladigini soyler. Yapay renklere karst gelistirdi-
gi tiksintisi onu dogal renkleri bulmaya zorlar. Bu yillarda artik
kigisel teknigi gelistirilmeye baglanmustir. Ilkellerin, Anadolu
kadinlarinin, minyatiir ustalarinin kendi renklerini kendilerinin
yarattiklarini 6grenir 6grenmez, hemen Arslan da kendi renkle-
rini {iretmenin zorunlulugunu hisseder. Bu gekilde ¢igekleri, ot-
lari, tag pargalarini, tuglalan, komiir ve sabunu kagitlarin tzer-
lerine siirterek renklerini kendi kendine olugturur. Sanat Tarihi
Enstitiisiiniin Gezilerine katilarak Dogu ve Bat1 Anadolu’yu ge-
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zer. Kendi Fransizca deyimiyle o tarihlerde hep siirttiirmelerini
siirdiiriir: Frottage: yani dogay: kagida cinsel anlamda siirttiiriir.

1955 yilinda ilk sergisini agar: Istanbul Maya Galerisinde
iliskilere, Hareketlere ve Sikintilara Methiye adindaki sergisinde
kagit iizerine yapilmig yirmi igi sozkonusu edilmektedir. Ilk
elestiri su sekildedir: "Gidin Maya Galerisinde eski bir sebze sa-
trcisinin sergisini gezin". Sabahattin Eyiboglu: "Her seye yeni-
den baghyor. Diinyayr en ¢iplak haliyle yeniden kuruyor" diye
yazmustir. Ancak Eyiiboglu "insansiz" ekini eklemistir bu diinya-
y1 yeniden kuran Arslan igin. Belki de, Arslan’m yillar sonra ya-
pacagi ¢alismasinin adi bu sirada belli olmaktadr: Iki ciltlik ya-
yimlanan ve sergilenen son sergisinin ismi de "Insan"dr. Bu ilk
sergisinde tiim sergilenenleri satar. Artik "zengindir". Ilk yaptig
sey ise Hachette’e gidip kendisine resim kitaplar1 almaktir.
Bunlardan birinde renklerin nasil yapilacagina iligkin bilgiler
vardir: toprak, bal, yumurta aki, yag, ¢is, kan. Ilk denemeleri
yeterli derecede basanhdir. Kendisine yeni bir boya teknigi bul-
mustur artik. 1955’ten beri bu boya teknigini birakmaz. Bu eski
teknige kendisinin buldugu 6geleri de katar: Sabun kirintilar,
otlar, tiitiin ve gay. Ve artik insan konusuna girmeye baslamig-
tir: Insani Giinler adli galigmasina baglar Arslan. Bu sirada da
ressam, sair, yazar arkadaslan olmaya baslar. "Bohem hayatina
girer".

1950°li yillarda Mazhar Ipsiroglu ile tamigir. Onun 6grencisi
olur. Ipsiroglu, Arslan’m atélyesine geldiginde "Burasmin bir
ressamin mekam olmaktan ¢ok bir laboratuara benzedigini" be-
lirtir. Yani; tuhaf, biiyiisel bir takim deneylerin yapildig: labora-
tuardir, Arslan’m at6lyesi. 1957 yiinda Freud ile karsi karsiya
gelmistir: tabii kitaplarnyla. Baudelaire, Nerval, Lautréamont ve
tabii ki Marquis de Sade okuyucusudur Arslan. Zaten o giinden
beri kendisi bir sairdir, yazardir ressam oldugu kadar. Cinselli-
gin en kaba siirlerini gorsellestirmektedir, en dogal olanin.

1958 yilinda Alman Kiiltiir Merkezinin Galeri Salonunda
ikinci sergisini agar: Adin1 Phallisme koyar. Ozyagam cinsel oy-
kiisii temsil edilmektedir. Bu sergi bityiik giirilti koparir. Eser-
lerini André Breton’a yollarlar ve biiyiik siirrealist liderden
Yiiksel Arslan’a bir davet mektubu gelir. Daniel Cordier Gale-
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risindeki Uluslararas: Siirrealizm Sergisi’ne, Erotizm temasina
cagrilir. Ancak 1959’da "her isteyen Tiirkiye digina ¢tkamamak-
tadir" ve Arslan da yurtdigina ¢itkma imkanim bulamaz. Bu sira-
da artik lanetli yazarlan okumaya devam etmektedir: Nietzsc-
he, Artaud, Jarry. Nietzsche’nin etkisi Arslan’da 1967 yilina ka-
dar devam edecektir.

Portreler iizerine galigmasina baslar. 1961 yilinda Ferit Ed-
gii’den aldig1 bir mektupla Paris’e gitmeye karar verir. Vapurla
Marsilya’ya dogru yola ¢ikar. Raymond Cordier onun Portreler
sergisine kabul etmistir; ama ahlak polisinden cekinilir. Bu yiiz-
den kapal1 bir sergi diizenlenir ve davetliler 6zeldir: André Bre-
ton, Raymond Queuneau, Jean-Jacques Pauvert, Jean Paulhan,
Jean Dubuffet, Jean-Paul Sartre vb. Yani Paris’in tiim marjinal
sol aydinlar1 oradadir.

Cordier, Arslan’in yaptiklarinin ne olduguna karar veremez.
Resim midir? Desen midir? Guag midir? Bunun lizerine Yiik-
sel Arslan yaptiklarina ARTURE ve ARTSLAN adim koyar.
Clnkii kendisinin sdylemis oldugu gibi her tarafiyla sanat koku-
yordur: Art. Artik Paris’in zor giinleri baglamigtir: Satamadigy, ig
bulamadigi zaman yerden sigara izmaritleri toplamaktadir.
Giinlerce yemek yemedigi olmustur. 1964 yilinda elestirmen
Patrick Waldberg ile tamisir ve Siirrealizm: Kékenleri, Tarihi, Ya-
kinliklart adli sergiye kabul edilir. Artik eserlerini adi1 konul-
mugtur: ARTURE. Bu, ne resimdir ne de yaz. Ikisinin arasin-
da bir yere yerlestirilmistir Yiiksel Arslan’in igleri. Arture resim
ve yazi, siir ve resim arasinda bir ¢aligma tipinin ismidir. Ciinki
Arslan icin sanat 6ncelikle sanatg tarafindan DUSUNULME-
SI gereken bir eylemdir. SANAT ancak URETILIR.

1960’11 yillann ikinci yarisinda Psikiyatri kitaplarina ilgi duy-
maya baslamigtir. Ivan Pavlov’un Se¢me Eserleri’ni okur Bura-
dan tuhaf bir sekilde, Marx ve Engels’e dogru yol alr.

1969 yilinda 4 Temmuz giinii "Kutsal Aile" kitabin1 okurken,
Kapital ile ilgili bir dizi cahsma yapmaya karar verir; Capi-
tal-Arture. Inzivaya gekilir ve Kapital’i okumaya baglar. Yedi,
sekiz ay boyunca yazilar ve desenlerle cahsir: Kriz, Dolagim,
Sermaye birimi, Arti-deger. Le Capital-Arture Fransizca olarak,
Karl Marks’dan yola cikilarak, otuz tablodan olusgan eseri, Ma-
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loine Yayinevince yayimlanir.

1980’li yillardan itibaren Palette Café’de, cumartesi giinleri
barda bira, kristal, sarap i¢en Tiirk’iin arasinda tamidim Yiiksel
Arslan’1. Kim tanigtird: bilmiyorum. Ama ¢ogu da babamin ar-
kadasiydi. Orada tamgtifim diger bir kisi de hep Arslan’m, ya-
ninda olan ve masasinda oturan Jacques Vallet idi (Tiirkler da-
ha ¢ok barda saatlerce ayakta durmay tercih ettikleri halde, ba-
zen oturanlari da vardir).

Influences, Autoartures bu dénemin yapitlanidir. Ve
L’Homme (Insan) serisine de bu yillarda hazirlanmugtir. 1990
yilinda yayimlanan bu ilk kitab1 Jacques Vallet yazmigtir ve
Yiiksel Arslan ARTURE’lemistir. Bu dizinin ikincisi ise yine
Jacques Vallet tarafindan kaleme alindi. Bu dizilerde: Insanin
hastahklan, zayifhklarn, iktidan ve iktidarsizhig, paranoyaklar,
sizofrenler, cinsel sapkinliklanyla insanlar vb. ele alinmigtir.
Tam bir bilim adam titizligi ile yapilan bu ¢aligma 20. yizyilin
sanatinin en ilging caliymalanndan birisidir belki de. Alkolikler,
vizyonerler, katatonikler, saralilar, histerikler, parkinsonlular
ve digerleri ile Arslan bize tam bir hayvan-olus siirecini sun-
maktadir: Deleuze’iin kavramina yaslanarak Yiiksel igin, bir sa-
natint ARTURE-OLUS’a geviren sanatqdir diyebiliriz.

Galeri Nev tarafindan yayimlanan Arslan’in Defterler’i 1965
ile 1994 yillan arasindaki desenlerinden olugmakta. Ashinda, bir
bakima buna yeniden basim diyebiliriz. Bu yeni kitap Yiiksel
Arslan’in 1980’li yillarda Paris’te yayimlamig oldugu Influences
ve Autoartures kitaplannin Fransizcillannin Tiirkge cgevirisini
olugturmaktadir. Onsézde 1995’in Agustos ayinda yazmig oldu-
gu yazisinda Arslan’m Karagdz olarak nitelendirdigi Roland
Topor, Arslan’m (yani Rabelais’nin) "iki tagh adam" oldugunu
yazar: Birincisi; Bocsh’un "delilik tas1”" ve ikincisi; Goya tarafin-
dan gozler oniine serilen "akil tast". Bu iki geleneksel ¢atisma;
bir bagka deyisle, Foucault’'nun delilik ve akilsizhk arasindaki
yiiksek bir gerilim Arslan’in "kahkahalan" arasinda kimi kez ¢6-
ziimsel kimi kez ise sentetik bir gekilde diigiimlenmektedir. Pa-
lette’deki anlarinda yazmig oldugu gibi, bir bilim adami sanatg
titizligi icinde desenlerini, karnelerini ciddi bir caligmanin disip-
lininde gergeklestirmistir.
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Defterler, Yiiksel'in uzun dénem ¢aligmasinin iriinlerinin
toplu bir sekilde Tiirk okuyucusuna sunumudur. Aslinda ger-
gekten de, goriilebilecegi gibi, Yiiksel Arslan 1960’h yillardan
beri tutturdugu yolda ilerlemekte, déniip durmaktadir. Yapisal
diyebilecegimiz bir yéntemle iglerini gerceklestirmekte ve belki
de sadece okudugu kitaplann isimleri degismektedir. Bu ba-
kimdan Yiiksel'in gercekten biiyiik bir okuyucu oldugunu, bu-
rada, soylemek lazim. Palette’deki bulugmalarimizda kitapgilar-
dan almis oldugu kitaplan torbasinda gelir ve onlan gosterirdi.
Bir siirii eski, artik piyasada bulunmayan tuhaf psikiyatri ve cin-
sel yasam kitaplar1 ve onlar1 anlatirken yaptig isten keyif alan
bir sanatg1 edas1 hald gozlerimin éniinde: "Merhaba geng profe-
sor" diye takilirken "kristal" denilen rakiya benzeyen igkisini yu-
dumlayan Arslan’1 bu Defterleri ile Tiirkiye’de daha biiyiik bir
genglik kitlesine ulagacagini umuyorum. Geng sanatgilarin ken-
dilerine o6rnek aldiklar sanat¢i yontemlerine bir yontem daha
katacagini diigiindiigiim Arslan’in Artures’leri canlilasan Plastik
sanatlar ortamimiza yeni bir renk, bir soluk getirecek.



MEHMET NAZIM’IN ANTROPOLOJIiSi

ehmet Nazim, Urart Sanat Galerisi’nde Renoir-Rubens

tablolarindan yola cikarak yaptifi resimleri sergiliyor
(1996). Bu sergisinde daha 6nceki ¢ahsmalarinda yaptiklarim
bir bagka sekilde ele aliyor. Bir evvelki Urart sergisinde Oryan-
talistleri sorunsallastirmigti ve onlarin kimliklerinin tersyiiz
eden eylemini Tiirk sanat tarihinin iginden bir asliipla resmet-
mekteydi: Hiciv, gblge ve karagdz motiflerinden yola gikarak
Oryantalizmi sorunsallagtirmigti; kimliksizlestirmigti. Bu sergi-
sinde Renoir ve Rubens’i ayni tarihi katman icine alarak episte-
meler-dis1 bir iligkiyi Tiirk sanat tarihi ile ¢akigtirmaya ¢ahs-
makta. Bu sekilde de kendi 6znellifini yonelttigi ve nesnelles-
tirdigi ressamlarin Otekiliklerinden dolayimlanarak yine kendi-
ne dogru bir yolculuga c¢ikmakta. Bigimlerdeki benzerlikleri
kendi formunun tislubunda yedirerek, yeniden bat1 sanat tarihi-
ni anakronik bir sekilde katederek, hicivlestiriyor, ironiklestiri-
yor. Bu ironi eylemi icinde Medicis Ana’nin kutsal hamiligi
(Muzaffer Medicis Ablamiz), toplumun fahiseligini tistlenen ve
igrengclikle dislanan Magdelena ve Hiristiyan "mitolojisinde" an-
lamlandinlan Tanr’min oglu; Anadolu’dan kaynaklanan ve tiim
analarin anasi Kibele (Tannlanin Validesi Kibele); aile iligkile-
rinde kadin dolagimi ve miibadele sistemleri (Gelinimiz Marsil-
ya’ya gidiyor) bagka anlamlarla ériintiileniyor: Analar, kadinlar
toplumsal ve mitolojik gorevlerini Mehmet Nazim’in goziinde
yeniden orgiitliiyor ve sanatgi bize bu gorevleri bir kere daha
hatirlatiyor.

Levi-Strauss’un genellesmis miibadele olarak adlandirdig
kadin dolagim toplumsal miibadeleyi ve uygarhg belirtiyor. Ik
olan kadin dogal olan1 miibadele sirasinda uygarlastinyor. Do-
gum ve doga iligkisi kadindan dolayimlanarak kiiltiiri,
ana-neyi, gelenegi siirdiirityor. Resim o halde kadinm1 konu et-
meli ki, kadins: kiiltiirii erkegin uygarlagan diinyasinda imleye-
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bilsin. Oidipus’cu Freudyen okuma bigimi ve onun Luce Iriga-
ray yorumunu disiinirsek; kiz gocuk ve anne arasindaki beden-
sel temast kesen erkeklerin diinyasi ve bu diinya da kadinlar ta-
rafindan kiltiirel olarak kodlanmis vaziyette. Erkegin kestigi
gobek bagi kadin bedenlerinin yeniden birlesmesiyle bir kere
daha orgiitlenebilecek: Oidipus masalinin yalanlanmas: ve ka-
dindaki penis eksikliginin yapibozumu. "Kirsal Asiklar" belki de
bu iligkiyi en ¢ok anlatan tablo: Arzu nesnesi olan kadinin er-
kek tarafindan alinmas ve bu iligkiler baglaminda kadinlar ara-
s1 bagintilarin kadin-erkek iliskilerine ve pedersahi aile modeli-
ne gevrilmesi. Ayni gekilde "Ug Giizelden Biri" de Renoir’in ka-
dinlarina bir goz kirpiyor belki de. Ama kadin yine giinahkar;
yilanin oyununa, bilyiisiine, sarmina kapilmakta: Kadin ve yilan
(y1lanin kadin-olusu ve kadinin da yilan-olusu) ve bir kuyruk ki
o da yukarida soz edilen bag olugturmakta. Ikili bir kapma ile
Mehmet Nazim biiyiisii bozulmug olan diinyanin mitolojik gize-
mini antropolojik olarak yeniden okuyor. Usdigihg1 yeniden
kodlayarak us ile iligkilendiriyor. Bu iligkilendirme ise yeniden
okunan bir mitolojinin ironisine terk ediyor kendini: Sark ve
garp arasindaki tarihi ¢izginin yeniden kirihip, bikilip konum-
landirilmasi ¢abasi.

Dért Renoir "Basmacilar Carsis1” adi altinda sergilenmis.
Ama artik sergilenenler Renoir-olug i¢indeki Mehmet Nazim’in
cizgileri, oluglan. Bat1 sanat tarihine Osmanli-Tirk gelenegin-
den gelen bir bakigla garpgilagtiriian resimler, kendi kimlikleri-
nin iginden patlatilip, yeniden giincellestiriliyor. Bu eylem ise
zamanin iginden gegerek Mehmet Nazim tarafindan, onun 6z-
nelliginde eklektiklegsen resimler haline dénisiiyor. Bu agilar-
dan bakildiginda Oryantalizm elestirisi ve erkeksi olmayan bir
antropoloji okumasimt kargimiza ¢ikanyor. Bizim postmoderni-
temiz icinde (istersek ge¢ modernite veya iist modernite diye-
lim -bu baglamda fazla farketmeyecek) Rousseau, Freud, Cla-
ude Levi-Strauss, Irigaray ile yeniden baglantilandinyor bizleri.



AYNANIN LABIRENTIMSIi AYNILIGI

2 Mart-26 Nisan 1996 tarihleri arasinda Nigantasi Urart

Sanat Galerisi’nde Altan Adal’nin Retrospektif bir ser-
gisinin olacagim igittig§imde, ilk olarak Altan Adal’min adini
duydugum aksam akhma geldi. Giindiiz Vassaf'in Levent’deki
evinde, Altan Adal’'min dogum giiniiniin yapildigim duymus,
ben de davet edilmistim. Her zaman oldugu gibi elektrikler ka-
patilmis ve mumlar 151Zinda bir yemek sofrasi hazirlanmisti.
Daha 6nce tammadifim Altan Adali’'nin eski 6grencilerinden
birkagi yemege davetliydiler. Ancak bog bir tabakla temsil edi-
len Adali’'nin tabag1 bana onun daha 6nce 6lmiis oldugunu be-
lirtiyordu. Ogrenciler gelmeye bagladiginda ben yukandaki
odaya ¢ikmigtim. Merdivenlerden agag: inerken birden, gelen
eski 6grencilerinin yiizlerindeki korku ifadesini gérdiim; hatta
"olamaz" ¢ighig1 atildigini sanki animsiyorum. Durumu bilmeyen
bir ifadenin sagkinhigi ile masaya oturdugumda, reaksiyonlarn-
nin nedenini 6grendim: Altan Adalr'ya ¢ok benziyormugum.

Bu olaydan iki yil sonra 1992 yilinda Atatiirk Kitapliginda
"Nii Notlar1" Desen sergisinin brosiiriinde gordiigiim fotograf
beni ¢ok gasirtts; sanki aynaya bakiyordum. Gézlerin ve bakisin
benzerligi olaganiistilydii. O zaman bir hayalet ayna ile sirn git-
mis sirlagmig bir ayna etkisinin aramizdaki farki goésterecek yas
farkin bile kapatan bir aynilig1 tasidigim farkettim. Tuhaf bir
oyunun labirentimsi yansimalan ig¢inde oldugumuzu diigiindiim
ben’im ve 6tekinin aynilifinda.

Altan Adal'nm da baz: tablolarinda bu oyunsallif: farketti-
gini ve hayatinin ciddiyetini rastlantisal gereklilikleri kapsayan
bir oyun olarak gérdiigiinii diigiiniiyorum. Tuhaf bir hayatin ¢o-
cuksulugunun "liidik" hali en azindan Urart’in postayla génder-
digi davetiyesini olugturan tablosunda gozle gdriiniir bir sekilde
mevcudiyetini erteleyerek de olsa bize sunuyor. Ne demektir
mevcudiyetin ertelenmesi? Hele hele bir Oliiniin ardindan bir
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mevcudiyeti ertelemenin ne anlama gelecegini ben kendi ken-
dime soracagim, sizler bana sormadan evvel. By, belki de, sanat
eserlerinin gizemini olusturan harekettir diye hemen cevap ve-
rebiliriz. Eser onu yapanin mevcut olmadig bir anda bu duru-
mu ertelemek durumunda kaldigindan dolay: temsili olarak ya-
samin bir an’im bize sunar diye diigiiniiyorum. Oyle bir andir ki,
o0 an tabloya bakan ile yapan arasindaki "gizil" diyalogu giincel-
lestirir ki, bu durumda iki kisi arasinda, en azindan bakan ve
yapan arasindaki mesafenin veya farkin "anlagilir" bir hale gel-
digi o bilyiilii an ¢tkmaktadir kargimiza. Oyunsuluk.

Altan Adali’'min yukanida bahsettigim davetiyeyi olusturan
bu tablosu bir lunaparki temsil etmekte. Bir dénmedolap, bir
dbner-salincak ile onlara bakan kiiciik yasta ve yetiskin insan-
lar. Ancak dikkatli bakildiginda bu dénmedolabin da déner -
salincagin da bos oldugunu gorilyoruz. Kimildamayan insanlar
ve o insanlann kimildamazlifinda dénmesi gereken oyuncaklar:
Nasil bir mevcudiyeti sorguluyor bunlar. Bir namevcudiyet séz
konusu degil mi? Hele bir de insanlann dimdik kimildamaz bir
sekilde bu aygitlara baktigini diigiiniirsek, bir donukluktur séz
konusu edilen bu tabloda. Donuklugun iginde sanilmsg iki sevgi-
li, cinsiyetleri belli degil. Ama dimdik duruyorlar. Fiziki olarak
donmekte olan diinyaya ve gegen zamana direnircesine donuk-
lagtiniyorlar o an’1. Ashinda, déner-salincak da dénmedolap da
doniiyorlar. Resim teknigi bize onlann déndiigiinii ima ediyor.
Ancak sevgililer déonme-dolaplara binmek istememisler. Luna-
parkin kalabahiginin ve alacakaranlifinin mavimtirak renginin
altinda belki de gizlenmekteler. Hatta ressam bize onlan do-
ner-salmcagin semsiyemsi varliginin altina gizlenmiggesine tem-
sil etmis. Farkedilmez-olus icinde birlesmekteler. Ancak; yine
dikkatli bir sekilde baktifimizda igiklarin da olmadigin goriiyo-
ruz. Bir lunapark 1g1ksi1z var olabilir mi? Hig 1siklar1 yanmayan
ama buna ragmen icinde insanlarin dimdik durdugu bir luna-
park gordiik mii? Altan Adah, belki de, bir lunaparkin namev-
cudiyetinde, tipki bir tablonun yaptig1 gibi, onun bir "temsiliye-
tini" sunmakta tabloya bakanlara. Silinmeye baglayan bir eglen-
ce merkezinin namevcudiyetinde, onun bir temsiliyetini ver-
mekte bize: Bir diferans (ayiram) olusturuyor bu tablo. Silin-
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mekte olan bir bagka 6ge de bisikletin iizerindeki kisi. O nigin
silinmeye baglamig? Yoksa tek hareket edenin bu bisikletli ol-
dugu i¢in mi? Duraganlk igindeki hareketi belki de en giizel bu
sekilde verebilecegini diigiinmiistiir Altan Adalh. Burada tek
hareket etmek isteyen kisi bir yerden bir yere gitmekte olan ve-
ya ayn1 mekan icinde kimildamak, yer degistirmek isteyen bisik-
letlidir. Sevgililer ise bu an1 "en sabit durumunda" yasamaya
cahgiyorlar. Hi¢ bitmemecesine ve tiiketmemecesine. Eglence
tiketiminin iginde yer almamacasina, lunaparkin igindekilerin
farkhh konumlanm anlatmiyor mu, o halde, bize Altan Adal:
Masalin okuyucusu haline getiriyor, ressam, tabloya bakam ve
bakanlan. Bir lunapark aksamiistiisiiniin masalimsi an’inin do-
kunulmazhi.



ESERIN BIiRLIiGi: .
EROL AKYAVAS’IN RESMi

6ziin eki olarak ele alman yaz1 her zaman bir ilave olarak

kabul edilmig ve zamanla boy 6l¢lismiistiir. Yazarlarn es-
ki zamanlardan beri figiir ve anlatim arasindaki iligkilerde var
olan gerilim hattim Bati dillerinde yazilan ve cizilen arasindaki
ayngikliga bagh kildiklan bilinir; ancak bunlar, gergekiistiicii-
lerle birlikte Apolinaire’in Kaligram’lann Arap hat yazisinin et-
kilerini bigimi ve deseni birlestirmekle, bu ikisi arasindaki aymn-
mu hayalgiiciinde de olsa birlestirmeyi denemislerdir. Daha
sonra, soyutlagmaya baglayan pentiir gelenegi icinde hat, yaz fi-
gir iligkileri sorun olarak ele alinmisti. Ancak burada Do-
gu’nun geleneginin ve metafizik ve teofizik ¢alismalarin hat sa-
nati ile baglarinin giindeme gelmis oldugunu unutmamak ge-
rekmektedir. Bu bag metafizik ve felsefe arasinda 20. yiizyil
icinde gerceklestirilmeye caligilan iliskinin tersine birlestirilme-
ye cahgilan bir yaklasimi sergilemektedir. Felsefe metafizik ile
baglarim koparip sekiilerlesmeye cahigirken; Sanat, soyut sanat
baglaminda, daha belirgin olmak iizere; ama ayn1 zamanda bi-
lingdiginin da sembolik olanla ilgisini kurarak teoloji ve metafi-
zik arasindaki etkileri pekistirmistir. Sanatin ortaya ¢ikis aninin
olimle baglantih oldugunu disiiniirsek, ilk sanat eserlerinin
mezarliklarda yapildigini varsayarsak, felsefenin tersi bir hare-
keti 20. yiizyila tagtyan sanatin 6liimle ve 6liimiin de sanatla ilis-
kisini daha agik bir gekilde kabul etmek zorunda kalabiliriz.
Dogu’nun kadim etkisi bu siradigi iligkileri zaten bagindan beri
sirdiirmig ve degisime pek sokmamigti. Zamanin déngisel
kavranig1 da bu degisimin iginde yatan sabitli§i bize agmayan
niteliktedir. Bat’’nin diiz gizgisel tarih anlayigsinin tersine Dogu
ve Giiney tilkelerinin geleneklerinde g¢evrimsel veya dongiisel
bir zaman anlayisinin hakim oldugu durumda, sanatin ve yazi-
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nin bu zaman meselesiyle ilgilenmesinden daha dogal bir sey
olmamaktadir. Zaman, o halde, bigim ve kavramin iligkisi agi-
sindan en temel dgelerden biri olarak kargimiza gikmaktadir.
Gegmis ve gelecek zamanin simdiki zamanin iginde siirelere ait
olarak hep birlikte var olmasi da, bu sekilde, yeni bir anlama
biirinmektedir.

Gegmise dogru egilerek bakiyorum o halde zamana, kendi
zamanima ve bu zaman zarfinda Erol Akyavas ile rastlagma an-
larima. Bu, ilkokul yillarinda kiz1 ile aymi okulda okumug olma-
ma ve ayni mabhallede oturmus olmama ait zannediyorum. O
yillarda Erol Akyavas, benim i¢in sadece sinif arkadasimin ba-
basi olarak anlam tasimaktaydi. Zaman iginde sanat ile gelisen
zihin hayatimda, son yillarda girdigim resim jiirilerinden birin-
de birlikte yedigimiz yemekte ise, karsilagsma yeniden canlandi:
O anda kiz1 Mirgiin degil artik aklimda olan; ama Erol Akya-
vag't1. Ilgi odagim gocukluktan gikarak sanatsal meselelerle ilgi-
lenmeye bagladiginda, muhatap oldugum aktér de degigmisti.
Sanatciyd: artik ilgilendigim kisi. Mirgiin’iin sadece ¢ocukluk
yillarindan kalan soluk (esmerdi diye hatirliyorum) ama bula-
nik bir imgesi kald: hatinmda. Zamanin ¢evrimsel boyutunda
bu, sanki bir hikayeden ibaretmis gibi duruyor, berraklagama-
yan zihnimde. Gergek, bilingdiginda saklanan bir hikayeden ve
hatta bir anlatidan baska bir gey degil sanki.

Erol Akyavas’in soyut donemleri, Dogu’nun gizemi ve dinsel
boyutunun toplumsaldan ¢ok insanin i¢ diinyasini geligtirmesiy-
le ilgili caligmalarindan en fazla bahsedilen islerinden bir tanesi
de Hallac-1 Mansuru ve Fihi ma fih (Igimdeki Igim) aslinda bu
i¢ dinyanin zenginlestirilmesi calismasiyla iligkilendirilebilir.
Tann ve kul arasindaki iligkinin "hi¢ bir seyden” gectigini 6ne
siirerken Fena Fillah olan ve Tevhid ilkesini i¢inde barindiran
Islam diigiincesi, bu biitiinlestirme ¢abalarindan birini olugturu-
yordu sanatci icin: Dogu ve Bati’'minkileri. Bati’'mn kurulu ve
ayrimci kartezyen aklina karsi Dogu’nun Tek neden ve aklh
olan Allah disiincesi, Akyavag’in resimlerinde ve enstalasyon
caligmalarinda 6nemli bir yere sahip. Ik Varolan (Mevcut) bii-
tin diger varolanlarin sebebidir. Bu ilke, resmindeki kozmotik
Ogelerin aralarindaki baglari diisiindiiriir. Bag ilk olandir. O se-
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bepleri olusturandir: Nedenselcidir. Bilimsel olan da Akil nakli-
ne dahildir. O halde bilim ve varlik birlikte hareket ederler.
Aralarinda psikanalitik naks (eksiklik) olamaz. Ancak; Erol
Akyavag modern bir diigiince iginde bu ilkeyi yani tek nedeni,
insani olan eksiklige de baglamadan gecemez gibi durmaktadir.
Bu nedenle bilingdismdan gelenler ve o6zellikle de toplumsal ve
kolektif bilingdigindan gelenler belleklerimizdeki amilarin ka-
dimligi ile de iligkilendirilerek sanata yansimaktadir. Bu yiizden
ancak Tek olan eksiklerden anndinlmstir; disindakiler, yani
nedensel olarak O’na bagh olanlarin bilingdis1 unutmalar ve ek-
sikliklerle doludur. Tek olan ilk patlamay: ve enerjinin nakline
aittir. Icimizdeki igerisi ise bilinemeyenlerin yiizeye taginmasi-
dir. Sanatg1 da, toplumsal bellekten yola gikarak, derinlerde du-
rani yiizeye cikaran bir dalgig gibi yalmz ve riskli bir eylemi
giincellestiren kigidir. Mitkemmellige varan Tevhid, o zaman
sanat¢inin elinden gerceklestirilebilecek olan1 gésterebilecektir.

Akyavag'in 1980’li yillara ait resimlerinde, Istanbul Biena-
li’'nde sergiledigi ii¢ pleksiglas levhanin iizerine isledigi ii¢ tek
Tannh dine ait yazilarla birlikte 11g1m igeriden alan ve kisinin
kendi i¢ine donerek kimligini kesfetmesi bu agilardan bakildi-
ginda 6nem kazanmaktadir. Bu enstalasyon nur ile aydinlanan
dinlerin "Aydinlanmacilig1" olarak okunabilir.

Bu ¢aligmasinda yine ilk nedenin suretsizligini géstermekte-
dir. Ik neden kendinden evvel bir sey gelmediginden ve kendi-
sinden sonra gelene de bagh olmasina ragmen aralaninda geri
doniiglii bir nedensellik olamayacagindan surete ihtiyaci olmaz.
Eger sureti olmug olsayd: 6ziiniin madde ve suretten meydana
gelmesi gerekmekteydi. Farabi’ye ait olan bu tip bir diigiincede
Tek neden birlik olarak hem "kendinde" hem de "kendi igin"
olan ve ancak pesinden gelenleri kendi suretine benzeten bir
varlik fikri hakim olacaktir. Akyavag'in ii¢ levhasi bu birligi be-
lirtmekte ve sanatgmn malzemesinde benzerligi gostermekte-
dir. Bu sonsuz varhk sanatgimin eserlerindeki sonsuzluk arayisim
ve bu arayigin i¢inde bulunan metafizik gizemini ortaya koymak-
tadir. Bu metafizik gizem ki, toplumsal formasyonlarin birbirle-
rini agmaya cahgirken beraberlerinde tasidiklarinin téziini de-
gistiremezken bigimini degistirmeye ¢alismaktadir: O halde, gi-
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zem gizemi agmaktan bagka bir sey yapmamakta ve Heideg-
ger’vari bir tiill perdesinin gergegi saklamasi gibi, her agildiginda
yeni bir till gizemin diger bir kismim i¢inde barindirmaktadir.
Kufj, siiliis vb. yazi ile bu ebedilik anlayis1 yaziyla kendisini orta-
ya koymaktadir. Bu da ek olarak ele alinan yazinin yeni bir yo-
rumundan bagka bir sey gibi durmamaktadir. Bu agidan bakildi-
ginda, sanatg1 eseri ebedilestirirken, zamanin i¢inde suret olarak
varligin kalici olmadigina da igaret etmekte, bu sekilde de, za-
manin ebediligi i¢inde tek ebedi varligin birliginin gostergesin-
de, kendisinin iginin bu varlik ile birlesmesini tuallerine yansit-
maktadir. Enerjinin patlamasi hatlarin birbirleriyle olan baglarn
her seyin birbiri ile olan alakasim gostermeye ¢aligirken, biitiin-
cii bir diigiincenin i¢inde, Tann’min suretinin, yani insanin ezeli
olmadiginin farkinda olarak eseri ebedilestirmeye caligmaktadir.
Eser yaraticisindan koparken, 6znellikten uzaklagilmakta "Tev-
hid-i eser" sanatginin adim ebediyetle biitiinlestirmektedir. Bu
nedenden dolayidir, belki de, Erol Akyavag 6liimiin ve dogumun
ressami olarak anilabilecektir, Sanatin 6liimle olan iligkisinin bir
kez daha yinelendigini bize hatirlatan bir sanatgi olarak Erol
Akyavas, Batt ve Dogu’nun her birinde 6liimiin degismez gercek
oldugunu, farklarina ragmen, birlestirmeye cahsirken gosteren
ressam olarak kalacak belleklerimizde.



SANATTA MiKRO-POLITIiKA
NASIL YAPILIR?

rart Sanat Galerisi'nde 17 Aralik-30 Ocak 1999 tarihleri

U arasinda acgtif1 sergisinde Murat Morova gelenek ve gii-
niimiiz arasindaki iligkileri yeniden giindeme getiriyor. Daha
onceki sergilerinde de oldugu gibi, bu sergisinde de geleneksel
heterodoks Islam bigimlerini giiniimiiz ikonografisinin iginde
ele aliyor.

Sii inanglanina gore, on iki imam, "Isna ageriye" iginden
(peygamberin Vedi hacindan donerken Gadiruhum denilen
yerde Hz. Ali’yi kendisine vasi ve halife tayin etmis ve on iki
imamin bulunacagini ve hatta sonuncusunun isminin de Meh-
met el - Mehdi olacagini agiklamustir; kendisinden sonra gelen-
ler ise bir sonraki imami bildirecektir) gelerek, Mehdi’nin Kiya-
met sirasinda yeniden ortaya gikacag kanisi ve inancina gore,
Ahir zamanda zuhur ederek insanlan tarik-i Hakk’a sevk ede-
cegi rivayeti yaygindir. Mehdinin yeralt: odasina gidip bir daha
¢ikmadif rivayeti. Murat Morova’nin ¢ahgmalarinda da yansi-
maktadir. Kullandigi teknigin modernligi icinde, sanat¢imin
atolyesi de bir bityiicii odasim andirmaktadir sanki. Dinden ¢ok
biytiniinki bu tip ¢aliymadir. Marcel Mauss’un vurguladig: gibi,
dinin kamusal alana ait olup, kolektif bir caligmay: gerektirme-
si, bityiiniin ise daha karanlk ve gizli bir caligmay: gerektirmesi
seklinde disiiniildiiginde, Morova, dini bir atmosferi bir biiyii-
cii gizinde gerceklestirmektedir diyebiliriz.

Murat Morova, on iki kez kendi fotografim ¢ogaltarak ve
tizerine de altin varakla yazdi§1 yazinin figiirleriyle gelenek ile
simdiki zaman arasinda bir iligki kurmaktadir: Kaybolanin geri
gelmesi ve mehdici bir devrimcilik anlayis1 Walter Benjamin’in
de ilgisini ¢eken bir konu olmustur. Bir yanda ge¢mis zaman
icindeki gelenege duyulan nostalji, diger yandan ise bu nostalji-
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nin imkansizhi§ olarak ortaya ¢ikan modernlik. Modernlik ve
Pop-Art birlikte pop ¢aginin ¢agnisinda bulunmakta, suretleri
cogaltmakta ve de yersizyurdsuzlagtirmaktadir. Kaybolan yiiz-
ler, Morova’da "siyasi kaybolanlar1" amigtirmaktadir. Fransiz sa-
natg1 C. Boltanski’nin yiizlere ve yiizlerin silinmesine olan ilgisi
ne kadar politik bir anlam tagiyorsa, Murat Morova’nin ¢ogal-
tilmig yiizleri de politiktir: Burada, bir cesit mikro-politikanin
devrimciligi ile karg: kargiya gelmekteyiz. Mesyanik bir mark-
sizm temasi i¢inde Frankfurt ekoliiniin "sapkin" figiirii Benja-
min, Morova’nm siyasiligi ile kaynagmakta; gelenek bir yandan
ele alinmakta, diger yandan ise i¢inde mayinlanmaktadir; kim-
liksizlestirilmektedir. Bu, sanatsal acidan da bir yeniliktir; ¢iin-
kii simdiye kadar bigimsel diizeyde Tiirk resminde ele alman
geleneksel figiirler, graflar, harfler; burada, Murat Morova ta-
rafindan sembolik ve kavramsal diizeyde ele alinmaktadir. Bigi-
min tekran icerik ile geligkiyi arttirmakta ve bigim ile kavram
arasindaki iligki sanatginin sezgiselligi ile agilmakta, bir i¢ anla-
ma dogru gitmektedir. Bu anlam artik agkinhgn igkin olarak
ele alindigim hatirlatir bizlere. Oyle ki, cam iizerine yazdif
ginliikler ters cevrildiginde okunamaz hale gelirken, Murat
Morova hiiziin ile kigisellik arasindaki tekabiiliyetsizligi goster-
mek istemektedir.

Herkesin hiiznii, ¢ilesi kendisine aittir. Burada Morova, Ok-
hamh Vilhelm’in nominalist diigiincesine yaklagmaktadir. Buna
gore, her tecriibe tekildir; herkesinki kendine aittir. Kavram
olarak genellestirilemez: genellestirilse bile cile ile gile kavrami
arasindaki iligki, ancak tekil bir iligki olabilmektedir. Adiand:-
nidik¢a bir kiginin tecriibesine ait olarak kalir. Bu da, sanatsal
agrdan disandan bakanin goziinii eserin igine cekmektedir. Goz
artik yeniden yazar, eseri kimliksizlestirir; diger farkh gozleri
eserin sahibinin tecriibelerinin digina dogru c¢aginr. Eseri
ozerklestirir, serbestlestirir ve anonimlestirir. Sanatg1 sanki bu
nedenle, kendi teknigini bir kez daha esere kazimaktadir: kay-
gan tual yiizii, belki de, bu nedenden dolay: polivinelakrilik ile
bezenmistir. Kayganlasgtinir yiizeyi, akigkanlagtinr ve dokunma
hissini uyandinr: Temas. Eser ile temas, bu anlamda fiziki bir
temas haline doniigsmektedir. Bir gesit beden gibi ele alinir tual.
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Dillendirilir. Temas ile beden dili disarndan bakana "elleme"
diirtiisiinii kigkirtir: Ehl-i Beyt: Ortak ev i¢inde yasama: Oikos,
ekonomi ¢ok cesitliligi icine cagirmaktadir. Ozellikle Kuzey Af-
rika’da Fatma’nin eli olarak bilinen bu el figiirii misafirperverli-
gi, otekini kendi mekanina ¢agirmay: anlamlandinr. Kapinin
agilmasi ve farklarin aynsik bir sekilde igeride barinmasidir bu.
Tuallerin birgogunda kars1 karsiya geldigimiz bu el figiri de,
yine geleneksel anlami giiniimiize dogru tagimaktadir. Cagir-
lanlar etnik, dini, siyasi farklihiklara yapilan bir géndermedir:
Cokkiiltiirhilitktiir, toleranstir.

Beyt ayn1 zamanda Divan siirinde ayni vezinle yazilmig olan
anlamina gelmektedir; iki dizeden olusma ve birlesmedir. Bu
anlamda da beyit "mana" denilen insanla goriismek iizere kapi-
sindan girilen evdir. Budur, eski yunancadaki ekonomiyi hatir-
latan kismi: ev diizeninin kamusal mekana taginmasinin pratigi-
dir.

Bu acgilardan bakildiginda, Murat Morova’nin tualleri bir ge-
sit mikropolitikanin 6gelerini sunmaktadir bizlere. Siyasiler ta-
rafindan yapilmayan, ama kavramsalin pratige cevrildiginde; bir
sekilde dil siyasi bir dile doniisiir. Gésterenin gosterileni giini-
miize dogru taginir ve gdstergeler farkh bir sekilde okunmaya
baslanir. Siirin siyaseti girer artik devreye. Bu da sanatginin sez-
giselligi ile ortaya dokilmekte, biiklim biiklim kivrilmaktadir.
Mikro-politika genelleseni tikellestirir; bu ikisi de tekillesir.
Makro ve mikro kutuplar birlikte okunmaya baglanir. Bu da,
sanatin mikro-politikasi sayesinde gergeklestirilmektedir.



ORHAN TAYLAN iLE
"ZAMAN ZAMAN iCINDE"

rhan Taylan’in Garanti Sanat Galerisi'nde 4-25 Kasim

1998 tarihleri arasinda agik kalan sergisi bir kez daha bizi
resim iizerine sorular sormaya yonlendiriyor. Orhan Taylan ser-
gi kataloguna yazdig1 yazida, aslinda ressamin nasil soru soran
biri oldugunu gésteriyor bizlere. Bu anlamda da, arastirmac: gi-
bi davranan biri oldugunu, ama spesifik bir konuyu ele alan bir
ressamin "esin"den ¢ok iiretmeyle alakali oldugunu, bir kez da-
ha giindeme getiriyor. Bir edebiyatgimin dedigi gibi (Beckett)
"devam etmeliyi-m, devam etmeliyi-m". "Ben" denilen veya res-
sam denilenin dili veya bizi nedir? Burada felsefi bir soruyu ye-
niden ressamca ele alan Orhan Taylan, "resim yapmanin mani-
festo ile alakali" olmas: gerekip gerekmedigini de sorguluyor.
"Esin" gelip de ya "tezgahta olan1 bozarsa?" Bu soru mekandan
cok zamanlar arasi bir sorunu tagiyor bizlere. Belki de, tualle-
rinde Orhan Taylan’in gdstermek istedigi de bu. "Yapisal" bir
zaman, kendi iginde pozitivitizme yer verilebilir mi? Bizim diin-
yamizin masallan "zamani zaman igine koyup, kalburu da sa-
man i¢ine koyuyorsa"; burada ressam yapitini, Bat’nin 19. yiiz-
yil iiriinii olan ve koklerini de Aziz Augustinus’da bulan "diiz
cizgisel zamansallikla" nasil iligkilendirecektir? 20. yiizy1l mani-
festolarla birlikte modern bir "bitirmecelik" tarihini sundugun-
da bize; resmimizin bu agamalan yakalayip yakalayamayacagi
sorgulandiginda, bizim "bagka modernligimiz" nigin Bat1 poziti-
vizminin etkisi altinda kalsin? Orhan Taylan da "manifesto"lar
derken, kanimizca bu sorulan soruyor. Bu anlamda da resmini
tual iizerine kuruyor.

Ressamin konusu kadinlar gibi dursa da; bu ayrica, zamamin
mekana gore birincilligini bize hatirlatmaya kalkmiyor mu? Re-
simlere dikkat edildiginde aymlik yansimalarla mekansizlagtiri-
hyor: Tualin yansimasindan ¢itkan ve gergek tual iizerine yerle-
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sene ¢iplak kadin bedeni yastifin yansini tualde var edilen tual-
de, yanisim da tualin yiizeyinde buldugunda; bu mekanlarin or-
tadan kaldirimak istendigini ve zamansallifin "aym andaligi"m
giindeme getirmiyor mu? Bergson’un sorunlarindan birisi: Sim-
diki zaman ve ge¢mig zamanin potansiyellifinde gelecegin de
aym anda orada bulunmas:: Oradalik. Odalik olanin oradahg:.

Silinmeye baglayan bir hafizanin iginden gecen ressamin eli,
silik ve karigmig bir zamansalligin pesinde, tuali "kurgu mekan"
olarak kullanirken, ressamin konusunun kadin oldugu kadar
zaman oldugunu da belirliyor. El bir iiretim aygiti olarak meta-
forsuz bir sekilde makinasal bir iiretime gecerken, biitiinsel fi-
giirleri de iginden mayinliyor. Kadinlarin bedenleri islevlerini
parca parca kazaniyorlar ve belki de, birbirleri icinden gecerek
zamanin i¢inde birlesmeye dogru gidiyorlar: Proust bu tip bir
birlesme igin "yiizlerin biribirine kangtig1 asktan" s6z etmektey-
di. Orhan Taylan da sanki yitik bir zamanin pesindeymisgesine
zamanlan birbiri Gstiine bindirirken, figiirleri de birbiri igine
kangtinnyor. Bu "iistiiste" gelme halinin gergeklestirilmesi igin
ressamin mekan sorunundan ¢ok zaman sorunsalina dalmasi la-
zimdi, herhalde. Orhan Taylan da bu zamansalli§1 vurguluyor;
parcalanmuis, icinden mayinlanmis, igten patlamig bir kadin be-
deni, figiirii sanki masallardaki ath prensini beklerken ge¢misin
perdesinin ardindan bu anki tuale atlamaya ¢alisiyor; ama bera-
berinde simdiki zamanin i¢inde, anilardan olugan fotograflar da
var. Onlar geri yolluyor, belki de engelliyor kadin bedeninin tii-
miinin simdiki zamana gelmesini. Hayaletleri efsunla kovali-
yor. Hayallerden cikan figiirler resmin igine girerken, kimi za-
man ressamlasiyor ve ressamin elinin yerine ikame ediyor; kimi
zaman ise aym bedenin bir "gifti olarak" modellesiyor. Oznenin
de, zaman iginde yerini sasirtan bu girigim telefon veya bilgisa-
yar teknolojisinin masalsihigim géz ardi edemiyor: zaman za-
man iginde... resim resim iginde. Figiirler ressamin besigini sal-
lar iken.



ASMALIMESCIT DAYANISMASI SERGISI

alatea Sanat Galerisi "Asmalimescit’de Yagamak, Asma-

hmescidi Yagamak" adh ilging bir sergi diizenledi (1999).
Asmalimescit, eski zamanlardan beri Istanbul’un Pera’sinda
1933 yilinda Tiirk resim tarihinin 6nemli kése taglarindan biri
olarak kabul edilen ve Tiirk Modernlesmesi ve resim sekiilariz-
mi agisindan 6nemli bir yer olan Narmanh Ham’nin hemen ar-
kasindaki sokakta bulunan Galatea Sanat Galerisi’nde 54 kadar
sanat¢1 ve mahallelinin katildig bir sergiye ev sahipligi yapmak-
ta. Ozellikle mahallede bulunan sanatq dostlarinin viicuda ge-
tirdikleri iglerle sergiye katilmalar1 bakimindan 6nemli bir ser-
giye sahit olmaktayiz. Cayci Salih Sahin’in cay tepsisi lizerine
koydugu kiiciik ¢ay bardag ¢agdas bir igin meslek erbabi tara-
findan yapilmig oldugunu gésteriyor. Daha 6nce aym sokakta
Ret sergisini gerceklestiren geng sanatgilar tarafindan ortaya
konulan igler arasinda cay tepsisi ve bardag: sergilenmisti. Bu
sefer gaycinin kendisi, kendine ait gecimini sagladif malzemeyi
sergi salonuna yerlegtiriyor. Diger yandan Ozcan Ticaret Cam
ve Ayna Dekorasyon, aynah bir igini, sergi salonunun duvarina
asarak gerceklestirmig. Yine Asmalimescit’in iinlii oteli Pera
Palas Cumbhuriyet’in 75. y1h i¢in yaptirnug oldugu bir tabagim
duvara koymus. Mahallenin sevilen tiplerinden biri olan Kebire
ise lokantas1 Kelif’i amimsatircasina mekanina gelen ve orada
desenler yapan sanatgilann cizgilerini camh bir yuvarlak masa-
nin lizerine, cam altina yerlestirerek, hem lokantanin havasin
vermeye calistyor hem de ¢agdag sanatgilar aratmayan bir yer-
lestirmeyi meydana getiriyor. Cep Galeri ve Ismail’in cercevele-
ri ise i¢ ige koydugu cercevelerden gergeklestirdigi bir isi duvar-
da sergiliyor. Aym1 zamanda satilan igler arasinda cergeveci Is-
mail’in igini gérmek de ¢agdas sanatin sorunsallar arasinda il-
ging bir yere sahip oluyor.



Deforme adh cantacinin sahibi ve sanatgt dostu olarak bili-
nen Biilent’in ¢antalar1 da tavana yakin bir yere asilarak mo-
dern tasarimin gizgilerini Galeri mekaninda sergiliyor. Asmali-
mescit’in iinlii meyhanecisi Refik de duvara astift meyhanesine
ait gazete kupiiri ile cagdas bir isgi, lokantalarda konuldugu se-
kilde yerlestirerek gerceklestiriyor.

Diger yandan, sanatgilar arasinda giiglii isimlere rastlama-
dan gecilmiyor. En bagka, belki de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu
siralamak lazim. Narmanh Han ile ilgili olarak Galatea’da ser-
gilenen tuali mahallenin tarihi bir mekan oldugunu izleyicilere
hatirlatiyor. Ayfer Karamani ise seramikleriyle, Istan-
bul-Bodrum ve daha sonra yurtdis: sergileriyle dikkat ¢eken iin-
li simalardan birisi. Avni Arbas, yine Paris ile biitiinlesen ve
daha sonra Istanbul’daki sergileriyle Tiirk resim tarihinin igin-
de yerini almi§ yasayan sanatgilardan biri olarak Asmalimes-
cit’te uzun zamandan beri oturan bir gahsiyet. Emel Say tuali
ile mahallenin ressamlarindan ve ressam dostlarindan birisi ola-
rak sergiye renk katiyor.

Narmanli Han’in hemen yan sokaginda agilan Refika adl
kahvehane ve iist katinda da Vasif Kortun’un agtif1 kiitiiphane,
Yusuf Taktak tarafindan anilmakta; ayn: zamanda bir sinema
seridi gibi yukandan asag sarkan galismasiyla Yusuf Taktak
mabhalledekilere saygiyr andiran isiyle, sergiye katilan ve direk
olarak katilmamug olan ¢ok kistyi sergi salonuna cagiriyor. "Av-
ni Arbas simdilik burada" diye yazms. Kety 6rdigii cantasim
duvara asmis. Poyraz Topal da bir resimle katiltyor sergiye.
Giilsiin Karamustafa ikona-portrelerinden birisini duvara asmig
ve hemen karsisnda da Orhan Taylan’in gergeklestirdigi ilk
enstalasyon: Medar-1 Maiseret Motoru. Sait Faik’e génderme
yapiyor ama aym zamanda ekmek parasimi ¢ikaran bir makina
olarak sergiledigi aygit boyalarla birlikte mahallerin esnafinin
mantigin1 ressamin goriisiine ceviriyor: Esnaf kendi malzemesi-
ni sergilerken, burada ressamin kendisi de kendi malzemesini
sergi salonuna tagimakta: Boyalarini ve motorunu.

Aligmis oldugumuzun tersine Giilsiin Karamustafa yillar 6n-
ce yaptig1 ¢aligmalara yakin bir tual resmini, kadin portresini
ortaya koyarken, Orhan Taylan’in bir enstalasyon sergilemesi,
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serginin ilging noktalarindan biri olarak duruyor. Nurten Sézeri
de hem yaptifi resimlerle hem de verdigi dersleriyle mahallenin
"cool" simalarindan biri. Nazif Camlbel ise, gerceklestirdigi tu-
alinin yaninda iriinii mahallenin en iyi Tangocusu olmasindan
alhiyor. Daha bir¢ok ressam siralamak lazim. Ancak o zaman
gazete sayfasimi gecebiliriz. Bana kalirsa Galatea Galerisi’nin
diizenledigi akilda kalacak sergilerden birisiyle kars: karsiyayiz.
Tualler biraz duvarlara sikigmig durumda, ama bu énemli degil;
ciinkii serginin gergek ruhu bu sikigiklik sayesinde mahallelinin
birbirine olan yakinligin1 ve dayanigmasini sergilemekte. Sanat-
¢1 olan veya olmayan diye ayirmak zor. Profesyonel sanatcilarla,
ruhlan sanatgl olan insanlarin birlikteligi belki de, Galatea’da
sergilenen igler arasinda. O bakimdan da bu serginin ruhu olan
bir diizenleme oldugunu zannediyorum. Hem de ¢aligmalar bu
halleriyle samimi ve sahici duruyor. Fiyat listesinin altinda "her
yil ayn tarihlerde yinelenerek, geleneksel hale getirilmek iizere
diizenlenmistir" diye bir Onermeyi okumak mutluluk verici.
Hem eglenmek, hem de desteklenilmek ve dayanigsmayi gercek-
lestirmek iizere diizenlenen sergilerden biri olarak Galatea’ya
uzun Omiirler dilemek gerekir.



DIS VE iC GERCEKLIK ARASINDA:
DEVELER VE DEVECILER

W. Winnicott’un yakin zamanda Metis yayinlarinin "Ote-
w kini Dinlemek" dizisinden yayimlanan "Oyun ve Gergek-
lik" (orijinali 1971°de Tiirkcesi 1998’de yayimlanmig) adl: kita-
binda ele aldif tezi hatirlarsak, Winnicott play ve game arasin-
daki oyun anlamini kuralli oyunlar ve kurgular seklinde algila-
yabilecegimizi ileri siirdiikten sonra, dig gergekligin bir gesit i¢
gerceklige doniigiirken 6zne ve nesne arasindaki aynmin en aza
indirgendigini iddia edebilecegiz. Winnicott 6zerk bir psisik
alan olarak oyun kavramim diisiindiigiinde, oyun tarafindan po-
tansiyel olarak algilanan alan dig ve i¢ gergeklikleri birbirlerin-
den ayirmakta ve iki alam iglevsel olarak farkhilastirmaktadir.
Oyun dis gercegi denetim altma alirken ve onu kisisel olanin ig
gercekliginin hizmetine sunarken biraraya getirilen nesnelerin
veya goriingiilerin hepsi anlamina gelmektedir. Bu nesneler 6z-
nenin, failin topladig: ve i¢ gercekligine gore uyarladig esyalar
veya kisilerdir. Dis gerceklik denetim altma alinirken fantasma-
lara ait olan eylem de biligsel deney sayesinde ortaya dokiil-
mektedir. Bu eylemi de ¢ocuk gibi, en dogal bir sekilde verebi-
lenler de sik sik sanatgilar olmaktadir. Psikanalitik olan ile eser
arasindaki iligkiler Freud’dan ve onun sanat yazilarindan beri
bilinen bir geydir. Ancak dig gercekligin icsellestirilmesinin
oyun tarafindan gerceklestirilmesi ve bu igsellestirilmis gergek-
ligin de ¢ocukta oldugu gibi zor bir sekilde terkedilmesi bu ilig-
kilerin oyunsal ciddiyetini belirlemektedir. Bu i¢ alan dig alan
tarafindan sémiirgelestirilme tehlikesini iginde barmdirabildigi
gibi, potansiyel alanin genisletildigi de vuku bulabilir. Sanatgi-
mn yaptg ise i¢ gerceklik ile dis gerceklik arasindaki denge
oyunlanni sallandirmaktir.
Yavuz Tanyeli’'nin Yap: Kredi Sanat merkezinde acti1 ser-
gisi (1999) de, bana bir yandan Dogu’nun fantazmalarla dolu
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hayatim1 amimsatti§1 kadar, Bat'min Dogu’yu egemenligi altina
alirken "Oryantalize" ettigi fikrinin de ge¢miste kalan bir kurgu
oldugunu digsiindiirttii. Sergiye gelen Irak’h bir Arap kadinin
Yavuz Tanyeli’ye sordugu sorular ve onun verdigi cevaplar da
bunu dogrular nitelikte gibi geliyor bana: Bat'nin sémiirgeles-
tirdigi, emperyalize ettigi ve icsellestirilen bir oryantalist tema
Tiirk resmi i¢in doniim noktalarindan biri olmustu. Osman
Hamdi Bey’in bu konumu tiim maharetiyle tistlenmesi bir olgu.
Fakat, 1999 yilindaki bu sergi, oryantal bir temann bizim kendi
icimizde ve kendi fantazmalarimizda yattigini; bunun da sicak
Bodrum cografi alantyla hic bir tezat tegkil etmeden var oldu-
gunu hatirlatirken bize Yavuz Tanyeli, i¢ gercekligini tualin yii-
zeyine dev boyutlarla kurgularken, dig gercekligi 6znel bir yo-
rumla sunuyor. Kimi kez bir tiir romantizmi animsatirken; kKimi
kez ise bu potansiyel alanin kendisini dig gercekligin biiyiisiine
kaptirarak gergeklestirdigini gosteriyor. I¢ ve dis arasindaki ay-
nim bir yerde Moebius seridi gibi birbiri icine giriyor. Sanatgi-
nin kendi otoportresini ¢aligirken resmetmesi de kendi i¢ ger-
gekligini dis gerceklik gibi gésterme g¢abalarma denk diigmiiyor
mu? Sergi boyunca ele alinan develer, deve portreleri ve deve-
nin bir model olarak resim icinde ele alinmasi ve iistelik de
atdlyeye getirilerek ayaklarindan baglanarak ressamin modeli
konumuna girmesi sanatgt ve modeli arasindaki dengeleri de
sarsmiyor mu? Hayvan-olus ile birlikte insanin olusa girmesi gi-
bi, Yavuz Tanyeli’nin tuallerinde bitkiler, agaclar ve yesillikler
eksik olmuyor. Deve ve devecisi arasindaki, yine fantazma dii-
zeyinde goriilebilecek asgk iligkisi, ressamin "i¢" gergekliginden
gok, bu sefer izleyicinin "i¢" gergekligi ile bulusuyor. Bodrum’un
1181 ile ve huzurlu crtamu ile i¢ gergeklik de yavag yavag karam-
sarliktan daha umutlu bir bakisa dogru yonlendirmis sanki sa-
natgiyr. Cicekler, giin dogusu ve batigindaki renklerin rahathgi,
zenginligi ve firganin degisik vuruluglarindaki hizlanmalar ve
uyumlar arasindaki hareketi, figiirii figiirale dogru tasimay: ek-
sik etmiyor. Devenin ve "onun dis gercekliginin" sanatg tarafin-
dan farkedilmesi ise biiyiisel bir yetenegi gosteriyor. Insanin in-
sani anlamayr biraktifi modern yasamlarin Gtesinde boglugun
151Zinda doga ile onun etraflica uyumu sanatgtyr daha farkl nes-
neleri algilamaya dogru yoneltmis.
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Deve ve devecinin disinda gibi duran devenin portresi i¢ ve
dis mekani renkler sayesinde birbiri igine sokmaya basladigin-
da, yukarida bahsetmis oldugum Moebius seridi gibi, Yavuz
Tanyeli i¢ ve dig dinamikleri, renkleri sayesinde disavuruyor.
Deve ile Devecinin Bodrum kalesinin éniindeki bir yerde, haya-
li bir atmosferde, agaglarin altinda, gecenin sicaklifinda, kale-
nin manzarasina arkalarin1 dénerek ressama dogru bakmalari;
bir yerde, manzara degil de ressamin gézlerinin bilyiisiine dog-
ru bakma istencini gostermiyor mu? Bize manzaray! sunarken
ressam kendisi ona bakan deve ile devcinin agkini sunuyor biz-
lere: Romantik bir Bodrum aksami zoofilisi. Devecinin bakisi
magist ve vurdumduymaz bir sevgilinin bakisim1 canlandinirken,
devenin cilveli durusu, devecisine ve resmini yapan ressama
olan hayranhgim, minnettarhim m1 belirlemektedir? Oznelles-
tirilen devenin ressama olan minnetini. Aym sekilde "Koy Uziin-
tisi" adli tualde de koyliilerin sagkin bakiglan arasinda yasgh de-
de, talebeleri(?) sanki bir kurban sahnesinde oldugu gibi, yika-
nan delikanh ile boynunu uzatan delikanl ile bir bitinligi
olugtururken, esegin de bu olaya sahit olmasi, deve resimleri
yapan Yavuz Tanyeli’nin belki de geleneksellesmeye baglayan
Tiirk resminin hayvan figiirlerine yaptig) bir géndermeyi bize
animsatiyor.

Yavuz Tanyeli, sergisine cazcilan da koydugunda, miizik ile
hareketi temsil eden modern yasam ve agirlifi, yavasghg temsil
eden kir hayatinin en yavaglarindan bir yavag hayvanin ikili bir
zaithik olarak sunmakta. "Sonbahar'da Gimiglik" aym sekilde
dostlarla birlikte doganin keyfini veriyor ressama. Cesitli Bod-
rum kalesi tuvalleri arasinda "Gece peyzaji" 6zellikle bana bir
basyapit gibi gériiniiyor. Biiyiik tuallerin ihtisaminin yaninda bu
kiiciikk boyutlu tualler arasindan "Gece Peyzaji" ressamin kugiik
tuslarla gerceklestirdigi ustalifn ortaya koyarken, Can Yiicel'in
portresi dostlugun, sicakhgin ve empatinin boyutlarim yiicelti-
yor. Burada artik i¢ ve dis gergeklik, belki de, gerilerde duran
bir filozofun kavramlarindan birisine dogru yolluyor: Hegel ve
onun "mutlakliginin gergekligi": Ne dis ne i¢ gergeklik séz ko-
nusu; ama tualin gercekligi geride belleklerde kalacak olan tek
gercek.



UYKUNUN OZNELLIGI

elda Asal’in, 7-31 Ocak 1998 tarihleri arasinda BM Gale-

S ri‘de agilan "Uyku" adim1 verdigi gorsel-igitsel enstalasyo-
nu sanatginin tiim 6znelligini sergilenmekte: Rilyalarin saplan-
tisal nesneleri, kendilerinin nesnelli§inden arindirilmig bir se-
kilde, yeni bir éznellik arayisinda, hayalgiicii ile haliisinasyon
arasinda gidip geliyorlar. Seffaflagtinlan 6znellik gegmis ile gir-
digi iligkisinde bloklasan simdiki zamam ge¢mige kargi harekete
gegirircesine devingenlestiriyor. Bu seffaflifa dogru agilan pen-
cereden, gozlik camlarindan 6znellesen ama bu sekilde de
"farkhlasarak” kendi 6znelliklerinden bir diglanma araci olarak
nesneler ireten, "Kirli ve temiz" arasindaki antropolojik iligkiyi
canlandiniyor. Ilkel narsisizmin nesnesini bulamayan bir ego’ya
yoneliglinde oldugunun tersine, burada, Oznellesen nesneler
ego’yu nesnellestiriyorlar. Ego kendi kendisiyle ugrasirken ha-
yalgiiciiniin ve sikintinin i¢inden kendisine, belki de, her zaman
ait olan nesneleri giindemine getiriyor. Bu sayede de, belki, ego
ilkel narsisizminden uzaklasarak, kendisine nesneler edinme
arayigina giriyor. 19. yy. psikolojisinin riiyalara bakiginda, uyku
aninda, hayalgiiciiniin sigramalarla ¢aligtifi ve bu sirada da es-
yalar arasinda ¢agngimsal yakinlagtirmalar kurdugu kanisi ha-
kimdi ki, Freud bu yorumlar iizerinden, psikoz ve riiyalar ara-
sindaki iligki agindan bilingdigina giden yolun riiyalarnin yoru-
mundan gegebilecegini ortaya koymustu. Ancak; bu yakinlagtir-
malar, cagnistirmalar keslnlik kazanamayan benzetmeler oldu-
gundan temsiliyetini kurarken de belirsizliklerin iizerine calg-
maktaydi. Selda Asal’in besteledigi bir korku filmini animsatan
miiziginin eglifinde ele aldigr gorsel enstalasyonundaki video
filmi de bu belirsizlik iizerine kurulmug: Riiyalarda imgelerin
belirsizligi temsiliyetin belirsizligini hazirlamakta; bu yiizden
de, imgeler arasinda bir flulagma meydana gelmektedir. Selda
Asal'n video filmi de bize bu flulagan belirsizligi gostermekte:
Hi¢ imge goriir milyiiz rityalarda? Yoksa hep gordiigiimiizii
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zannettigimiz imgelerin iizerine kavramlan m goérmekteyiz?
Riiyalar bazen zihinsel hayat: virtiiozlua kadar yiikseltmekte,
bazen ise ruhsal yagam hayatin en agagilik anlarina indirebil-
mekte. Bu sekilde; Hildebrandt’a gére(1875), riiyanin bir dahi-
ligiyle, yaraticilikla, yiiksek diizeyde bir duyumlar érgenlenme-
siyle kars1 kargiya gelebiliyoruz; ritya bir siirsellik, yasam ve
diinya biiyiik bir giizellik kazaniyor. Bazilarina gére, riiyalar si-
rasinda imgelerin temsiliyeti; refleksiyon, estetik begeni ve ah-
laki yargi olmaksizin ortaya gikmaktadir - her ne kadar Kant
akil hastasinin uyanik bir uykucu oldugunu ileri siirmiig olsa bi-
le-. Ancak; Selda Asal bunun kargisina cikarcasina riiyalarini
kendi estetik begenisine bir ara¢ olarak kullanarak, ahlaki ve
estetik yarginin - rityalann iginde olmasa bile - plastik sanatin
icinde olabilecegini vurguluyor.

Bagdagikhik kazanmis gibi goriinen imgesiz gériintilerinde,
Selda Asal, yukanida yazmig oldugumuz 6znellik kazanan nesne-
leriyle riiyalarinin estetik temsiliyetini birlestirdiginde, anlik ve
kirlilik arasindaki antropolojik iligkiye deginmeye baghiyor: Bo-
cekler ve civiler: Diglanma nesneleri. Igrenclik nesneleri. Toplu-
luklarda bagdagiklasmadan dig evlenmeye gegilirken aynsma ve
ayrisiklasma meydana geldigi ileri siiriiliir. Oncelikle de cinsler
arasi aynigma: Kadin ve erkek. Kadinin ayrigtinimasi ise bir fark-
ulik 6gesiyle gerceklesmektedir: O da, igrenclik 6gelerinin toplu-
lugun temizlik 6gelerinin kargisina konulmasiyla yapilir. Ensest
ve Aybas1 kam kirlilik 6geleri olarak toplumun disina ¢ikarilir.
Selda Asal, kendi kadin konumundan yola gikarak, kendi 6znelli-
ginde, ego’dan kurtulup igrenglik nesnelerini bir ayristirma araci
olarak kullamyor. Ego kendisinin 6z-endigesini bir kenara bira-
karken, kendinden aynstirdig: bocekleri ve civileri birer "fiksas-
yon ve saplant1 imgesi" olarak ele aliyor ve bu imgelere yonele-
rek ilkel narsisizmini terk ediyor. Riiya sirasinda "ben bilincinin"
uykuda oldugu sdylenirse de, 6znenin bagdasiklig1 bu sekilde bo-
zuluyor ve aynigiklagmaya basliyor. Gozliiklerle biiyiitilen, ahlaki
yargi diginda 6znellik kazanan egyalar, gozlikler sayesinde pozi-
tivist bir nesnellik arac1 haline donistiriilityor. Ancak; gozliikle-
rin de kirliligi bu pozitivist yaklasimi, ayni rilya imgelerinde oldu-
gu gibi, ululagtinyor. Bilimsel nesnellik bu sekilde engelleniyor.
Zaten rityamin da nesnelligi ne olabilir?
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BEDENIN HIYERATIK SEKULERLIGI

agdas sanat¢t Bruce Nauman, Art Presse dergisinde

(Ekim 1993) "Rahatsiz eden her sey siyasidir" dediginde,
aslinda, gagdas sanatcilarin birgogunun kabul etmis oldugu bir
tavn dile getiriyordu. Ismet Dogan da, siyaset ile ugragmakta ve
1990°’h yillar iginde aldig: tavirlar ve katildif sergilerle siyaset
yaparken, estetik ve felsefi sorunlan da siyasetten ayirmadan
kullanmakta oldugunu; bunlarin da psikanaliz ve tarih ile iligki-
lerinin giindeme getirildigini vurgulamaktaydi. Istanbul’da,
AKM Sanat Galerisi’nde ag¢tig: sergisinde de (1999), bu tavr,
baska bir agidan siirdiiriir gériinmekte. Daha 6nce de beden ile
ilgili miistehcenligi ortaya koyan galigmalar yapmig olan Ismet
Dogan, burada da kadin bedeninin estetize edilmig hali ile me-
ta fetisizmini birlikte ele aliyor: Ten ve Et ve de Et-Ten bir vii-
cudun kapitalize edilmig toplumlarda ve bu anlamda da bizim
toplumumuzda nasil fetig nesne haline getirildigini sorunsallag-
tinyor. Ciplaklik; o kadar ki, magazin basmin ve eglence prog-
ramlarinin esprilerini "gizli-agik-ortiik" bir sekilde siislerken en
cok izleyiciyi ¢ektigi sdyleniyor, kargisinda tapinilacak; ama bii-
yiibozumuna ugramig bir kafesten diinyanin icinde yansiyan gef-
fafhifr acifa ¢ikarmaxta; bir o kadar da rahatsiz etmekte. Cip-
laklik ile miistehcenligin pornografik bilegimi, bir agidan bakil-
diginda, Baudrillard’vari ayartma-6tesi bir iligkiler agini top-
lumsal patikalar arasinda bir yere yerlestiriyor ve bu bilegim sa-
yesinde ozgiirliik ve ige bastirma diisturlan arasindaki sosyal ve
beseri bilimlere ait oldugu iddia edilen toplumsal durum, post-
modernlesen bir zaman birimi iginde mekana izleyiciyi de ¢e-
kerken, temasa iligkisini kirmaya ¢aligiyor; igine alinan seyirci
ise bir cesit izleyici olmaktan ¢ikarak, igine girdigi isin bir par-
casi olurken, her tiirlii yeni yorumu sanatginin yaptigi ise getir-
me ciiretini icinde barindirabiliyor. Bu yeni durumu giindeme
getirirken Ismet Dogan aynalar, seffaf alanlar ve yansitmalarla
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failleri ¢cogaltarak, rahatsiz edebilecegi kisi sayisin1 da bir o ka-
dar ilave ediyor ¢aligmasinin igine.

Sanatgl; yukarida, Nauman’in da belirtmis oldugu sekilde,
izleyictyi rahatsiz ederken, siyasi bir igi kadin erkek iligkileri
baglamina odakhyor. Erkegin kadin kargisindaki fallik konumu-
nun iktidarla iligkisini de "gegigli" bir alana yerlestiriyor. Bu
alan kimin kim tizerinde erk kurmaya kalktig: belli olmayan ik-
tidar iligkilerine gdndermede bulunuyor. Iktidar baglarinm ter-
sine, iktidar iligkilerinde "gegisli" olarak duran kisim alt ve st
hiyerarsisinin baglarim1 ¢oziiyor. Kadimin m: erkegin iizerinde
stratejiler uyguladigim yoksa erkegin mi kadin iizerinde baski-
lar kurdugunu sorarken, bu giig iligkilerini yansimalarla ¢ogal-
tip, "siz oradaymigsiniz gibi" ciimlesinin masalsilig1 ile hikayesi-
nin anlatisina ¢gekmeye calisiyor izleyiciyi. Kendisinin figiiriiniin
silik olarak kullanildig1 yerde: BBabbaaa! fallik bir erkek ege-
menliginin kadinin cazibesi karsisinda nasil ayaklar altina alina-
bildigini irdelerken, kadim nesnelestiren bakisa da karst ¢ikiyor
ve bu bakisi hafifletiyor. Ozne ve nesnenin egemenliklerinin
birbir icine girdigi bir anlat1 icinde hikayenin ifadesi, anlatinin
lezzeti, igrenglikle kansmaya baglhyor. Igrenglikle, ciglikle etten
ve tenden gecen bir kokuyu galerinin igine yaymaya caligiyor.
Seyirciyi sinirlendiren ve rahatsiz eden bir atmosfer kurmak,
ayni zamanda, gosterdiginin ardinda yatan: da ¢imdiklemeye
cahigmaktan gegtiginde; bu zorlayici tahkim ige yarar bir konu-
ma biiriiniiyor. Korkungluk kapasiteriz nereye kadar gidebilir?
Kimi kimden igrendiririz? Kime bagwururuz bu eylemde failleri
yeterli bir sekilde ortaya glkarabllmck icin? Rahatsiz edici este-
tik nereye kadar miimkiin? Yoksa biraz cekici olmak gerekir
mi? O zaman belki rahatsiz bile edemeyebiliriz. Bu tip sorulan
cogaltabiliriz siyasi olanin zorlayicr oldugunu disiinebilmek
icin. Ne yapmaltyim? Nereye kadar bir seyi degistirme kapasi-
tem vardir? Bu eylenaden ne umabilirim? Bu sorular aydmlan-
manin sorular arasiada sayilabilecek sorulardandir. Kopan ka-
falar, derin igrenglik ler, kadinin bedeninin mahrem yanlarn, sili-
nen kimlikler ve o kimlikleri sarmalayan yeni bireyler, video ek-
raninda silinen bed.enin mahrem yikanisi, medyanin sildiginden
cok hatirlatmaya ¢ ahisan bir ¢aba, fallus olan etler ve organ bigi-
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minde yiikselen kemikler. Tim bunlar sorunlaria semboller
arasinda giderken kavramsal ile nominalist arasindaki iligkiler
bazen hangisinin daha hakim olduguna dair sorular sordurttu-
ruyor. Psikanalist J. Lacan’in "semboligi" ile Kosuth’iin "kav-
ramsalciligl" arasinda bir yerlerde sorulan sorular, irdelenen
konumlar, kapitalizmin i¢inden gecen ve Marx’m "nesnenin hi-
yeroglifi" diye adlandirdi: fetisistik iligkinin hald ginimiiziin
kadin erkek iligkilerindeki estetik boyutu ilgilendirmeye devam
ettigini bir kez daha animsatmadan gidemiyor. Ancak; hiyerog-
lifin dini metinler ile alakah bir yazi oldugunu disiindigimiiz-
de, Ismet Diogan’inkini "hiyeratik" olarak adlandirmak, serginin
sekiiler boyutu bakimindan daha anlamh gibi duruyor.



PARALEL EVRENLER

Z amanin bir kokeni olabilir mi? Hiristiyan ve Yahudi gele-
negi ile ortaya gikmus olan bir evrim kurami; yani, bir
"6nce" ve bir "sonra" lizerine kurulu zaman anlayis1 yalnizca ev-
renimizin bir sorunu mudur? Yoksa bagka evrenler de var m?
Onlann zaman mefhumlan bizimki ile ayn olabilir mi? Ya da
bizim genelgecer bir zaman anlayigimiz olabilir mi? Zaman an-
layig1 kiltiirel midir? Evrensel midir? Bu sorulan ortaya atan
bir resim sergisi neyi sorunsallagtiracaktir? Zaman iizerine var-
sayilan bir serginin amact ne olabilir?

Bu sorulardan yola ¢ikan Aydin Arkun daha onceleri "koz-
mik kigiler" iizerine sordugu sorulan yeni sergisinde (1996) de
baska bir agidan yinelemeye devam ediyor. Insanin yagadigimiz
diinyada amaci nedir? Nasil komik duruma diigmekten kurtara-
caktir kendisini? Hegel’den kaynaklanip, Marx’tan gegen eski
bir deyis ile kendinde bir insan olmaktan kendi icin bir insan ol-
maya ne zaman gegebilecektir tiriimiiz? Yani; kendi bilincinde
olmaya baglayacaktir. Ancak, Arkun’un bilingten anladifi ne
zaman patlayacak ve bagkaldiracaktir sorusunu sormakla neti-
celenmiyor; tersine insan bilinci ne zaman geliserek diger ev-
renlerin varhini farkedecek ve bunun ise evrimsel olmadigini
anlayacaktir. Iddiali oldugu kadar ilging de bir soru ile karsi
kargiya birakiyor bizi. Gosterdigi caba biling ve diigiince diize-
yinde gelismemizi ne zaman gosterebilecegiz ve olgunlasma ¢a-
gina gelebilecegiz. Kokenleri bulabilecek miyiz? Patlama nokta-
sina gelen insandan ¢ok evrenimizin Biiyiik Patlama’sim sorgu-
luyor Aydin Arkun.

Fransiz astrofizik¢i Hubert Reeves bir kokene bagh olan bir
Biiyiik Patlama’dan ne oranda bahsedebilecegimizi sorgularken
"kékenlerin kokeni" olarak adlandinlabilecek bu garip olgudan
itibaren bir evrimden bahsedilebilinecegini ve bu durumda ise
zaman, mekan ve maddenin birbirlerinden ayrilamayacagin id-
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dia etmekteydi. Siradan olaylarin kokeninin "kokeni" olarak ele
alinabilecek olgunun (Big bang) aslinda Hiristiyanligin ilk za-
manlarinda Aziz Augustinus’un sordugu soru ile paralellik igin-
de gittigini soylilyor. Bir "6nce"nin ve bir "sonra"mn var olmast,
ashnda Biyiik Patlama’dan da dncesinin var olabilecegi fikrini
ortaya koyuyordu. Buna kargilik yaratilan madde degil, ama za-
man ise; o zaman, iste, yukaridaki "6nce" ve "sonra" siralama-
sindan kurtulmak miimkiin hale gelebiliyordu.

Zamanin, bizim evrenimizde, bir tarihi vardi ve bu madde-
nin tarihi ile aym sey demek degildi. On beg milyar yil 6ncesinin
bir hipotezi (hipotez demeye devam ediyorum, ¢iinkii her ne
kadar fizikgilerin ¢ogu bu Biiyiik Patlama kuramim kabul etse-
ler bile, Biyiikk Patlama tamiminin adimi koyan Ingiliz ast-
ro-fizik¢i Fred Hoyle bu kurami reddetmeye devam etmekte-
dir), Aziz Augustinus déneminin, ilk Hiristiyanhk aninin sorgu-
lamig oldugu gibi, giiniimiiz biliminin de sorusu olmaktan g¢ik-
marmug oluyor. Astro-fizikcilere gore, kokenin "kokeni" olarak
kabul edilen Bityitk Patlama am o kadar yiiksek bir sicakhik an’
ki, bizim uzay, zaman, enerji ve sicakhk kavramlarimiz bu an’a
oturtulamaz oluyor. Evrenimizin yasalan islemez ve uygulana-
maz hale geliyor. O halde nerede kald: diisiincenin ve felsefe-
nin oldugu kadar bilimin tarihi? Belki de, tarih kendi zaman
anlayisim bizim evrenimizde bizzat kendisi kurmaktaydi. Bizim
diinyamizin hikayelerinin bir baglangi¢ noktasi vardir hep; ¢iin-
kii bizim evrenimize aittir; hatta bizim Yahudi-hiristiyan ve
sonradan da miisliiman Tek Tanr’h dinlerimize aittir. Ancak,
ne eski Yunan’da ne de baska Amerikan-Kizilderili-yerlilerde
boyle bir diinya algilamas1 mevcuttur. Hatta bizim dilimizdeki
hikayelerde "evvel zaman iginde, kalbur saman iginde... zaman
zaman iginde" tabiri vardir ya o bile, bize zamanmin zamanin
icinde oldugunu ifade ederek, diiz ¢izgisel bir zaman iginde
diinyanin algilanmadigimi, ama g¢evrimsel bir zaman mefhumu-
nun var oldugunu géstermektedir.

Aydin Arkun kendi resmini bu tartigmanin icinde bir yere
oturtuyor ve zaman mefhumunun bizim evrenimizin bir sorunu
oldugunu ve paralel evrenlerin zaman gibi gii¢ bir soru ile karst
karstya olmadiklarim: diisiiniiyor. Diinya iizerinde var olan kiil-
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tiirel baz1 kanitlarin bagka evrenlere yayihip yayillamayacag so-
rusunu soruyor. Leibniz’in sorusu, burada mesru bir soru ola-
rak karsimiza cikiyor: "Hig bir sey olamayacagina nigin bir sey-
ler var?" Bu felsefi soruya bilimin verebilecegi bir cevap olabile-
cek mi? Galiba, simdilik yok. Dinlerin de buna benzer sorulan
var, ancak bilimsel sorulardan farkli bunlar. Aydin Arkun bagka
bir soru soruyor ve "diger evrenlerde zaman var mi?" sorusunu
ortaya atiyor. Ve bu sorunun kendi yarattigimiz kelimelerle al-
gilamanin mimkiin olamayacagim ileri siiriiyor resimlerinde.
Bunu okumanin zorluklar resimlerde yasaniyor tabii ki; ancak,
cagdas resmin metin ile iliskisi zoraki olarak kavramsal ¢alisma-
lardan elbette ge¢cmiyor. Arkun galigmalarim tual iizerine boya-
lar ve kolajlarla gerceklestiriyor ve bu yukarida bahsettigimiz
sorular1 sormaya bu teknik ile siirdiirmeyi yegliyor.

Tuallerinde, kolaj ile gerceklestirilen fosiller veya Hint Ve-
ditk mitolojilerinin kisilikleri havada ugan varliklar olmamak,
mekanin bir parcasina tutunabilmek igin kendilerine varolug
alanlarn olusturmaya ¢ahistyoriar. Bacon’un kisiliklerinin yerleri-
ni belirleyen cergeveler gibi "varolus evren"leri yaratiyor. Za-
manin olusmaya calistigi yerleri bulmaya ¢abaliyorlar: Bir varo-
lus topos’u. Tuallerini olusturan ve belki de ¢evrimsel olmaktan
¢ok "derinlemesine" bir zaman anlayisini belirleyen yuvarlak ev-
renler bilim ile mitolojiyi birbiri igine sokuyor; ¢iinkit bilimsel
anlat: ile mitolojik anlat1 arasindaki benzerliklerin yadsinamaz
oldugu kanaatine sahip olmus Aydin Arkun. Geg¢mis, gelecek
ve simdiki zamam tipk: kara delik noktalarinda olabilecegi gibi
ayni anda algilamanin olasihik dahilinde oldugunu bize sdyle-
meye ¢ahisiyor: Kolajlar, kum saatini imleyerek bezenmis tualle-
rin tizerindeki formiiller, evrenimizin eski yazilan, pallimpsest-
leri, spirallerden olusmus samanyolu galaksileri hep zamansal
katmanlan aym an i¢inde dondurmaya ve bize sunmaya gayret
harciyor. Teknolojinin esiri olmaya baglayan insanhigin Heideg-
gar’vari "unutulusunu" hatirlatiyor bizlere. Cyborglagmaya bas-
layan bir insan bilegkesini giindeme getiriyor. Tuallerinden bi-
rindeki defigiire olmug canli insan varligi uzaya géndermeye
ugrastify fiizesini nefesiyle ateslemeye cahisirken, insanin bizim
diinyamzin yarattig1 kavramlarla paralel evrenleri asla algilaya-
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mayacagini hissettiriyor bizlere. Paralel evrenleri algilama ¢a-
basinin evreni algilama bicimimizi degistirmeden miimkiin ola-
mayacagini ima ediyor. Ciinkii; bizim evrenimiz gibi maddi ol-
mayan paralel evrenlerde, tipki Leibniz’in "miimkiin diinya-
lar"inda oldugu gibi, diiz ¢izgisel bir zaman mefhumu yok, Ar-
kun i¢in. Bu algilayig, 1922°de Einstein ile Fransiz filozof Berg-
son’un tartigmasinin da bize ammsattify kadar, filozofun ¢ogu
kez bilim adamina yol gostericilik yaptifim1 da belirtiyor. Bazen
de bu kilavuzlugu, sezgilerini bilimsel bir algilama bigimi ile do-
natmig sanatgilar gerceklestirebiliyor: Sanat tarihi Leonar-
do’larda, Goya’larla, Michaux’larla dolu. Tipk: Aristo’nun,
Descartes’in, Leibniz’in, Michel Serres veya Gilles Deleuze’iin
felsefe tarihi iginde, bilimle iligkilerinde éncii rolii oynayabil-
dikleri gibi.

Aydin Arkun bu tartigmay tuallerinde bize gdstermeye ¢ali-
sirken, aslinda, en basit bir gekilde, insan ile ugragmaktan geri
kalmiyor; grotesklesen Rabelais’nin kahramanlan olmaktan
6teye gidemeyen bizlerin "her seyi bilmis" edasim1 ve bu edanin
komikligini "Grotesk kisiliklerinde" sunarken bizlere, aym za-
manda insam etikanin Onemini vurgulamig oluyor. Gilgamg
destaninda "evren benim igin yaratild1" diyen siimiikliibécek
edas1 kadar, insamin "bu diinyalan ben yarattim" edasiyla da
dalga gegmekten geri kalmiyor.



TRAJIK KAHRAMANIN KADERI:
DUVARLARDAKIi ASKLAR

Burhan Dogancay’in yillar 6nce AKM’deki sergisinden be-
i Turk sanatseverleri, sanatginin kisisel sergisini gormek
aynicahigini edinememisti. Bu kez, yeni kurulan ve 1998 sezo-
nunda ilk sergisini Burhan Dogancay’a ayiran G Galeri, hem sa-
nat ortamina giriyor hem de Istanbullulann Burhan Dogancay
gibi bir isim ile yeniden bulusturuyor. Bu ikili gérev ruhuyla
baglayan G Galerinin ilk sergisi 15 Ekim’de agiliyor.

Duvar resmi terimini, yillardan beri, "¢cagdas sanatin ligati-
na sokmaya c¢aligan" Burhan Dogangay bu kez New York’un 3.
caddesinde 58. sokagin kosesinde bulunan Alexander’s adh
ahgveris merkezinin yeniden diizenlenmekte olan duvarlarinin
resimlerini Istanbul’a tasimakta: Duvarn tual iizerindeki yansi-
masini. Duvarlann iizerindeki afigler, graffitti’ler onlann iizeri-
ne yanstyan giines ve sehrin kirliligi, yagmurun getirdigi pislik
Dogangay’1 ilgilendiren malzemeler arasinda. Kent kiiltiirii ile
yakindan iligkilendirilen duvarlar, eski donemlerden beri res-
samlarin ilgisini ¢eken yiizeyler olarak kalmigtir. Magara resim-
lerinden (Lascaux) beri, duvarlar, dig ve i¢ mekanlar sanatin
"support"lan, destekleyicileridir. Zenginlerin veya orta siifin
evlerindeki dini tasvirler, boyanin kullanimi hep ressamlara is-
marlanan sanat eserlerini tagimigtir. Sanayi toplumlaryla birlik-
te gelismekte olan popiiler kiiltiiriin tilketim nesneleri 20. yiiz-
yil icinde duvarlar sayesinde tiiketicilere reklam edilmistir. Bu
reklamlarnin gostergeleri, kapitalizmin gelisme asamasindan be-
ri, sistemi hem desteklemis hem de sisteme karg1 ¢ikmmgtir. Ku-
rulan modern diinyanin iginde, iiretilen mallarn reklamlan
kentin yiizeyini olusturan duvarlara ve ¢alisanlarin taginmasini
saglayan metro ve otobiis duraklarimin duvar yiizeylerine yer-
lestirilirken, aym1 zamanda, bu reklam unsuruna kars1 direnme
gosteren sokak sanatgilarina malzeme olusturmustur. Modern
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donem resminde Kiibizm ile baslayan bir hareket, gazete ku-
piirlerini tual {izerine tasirken, "devrimci" Kizil Cin’de duvar
gazetelerinin  okunacagim acaba hayal etmig miydi?
Merz’leriyle Kurt Schwitters, benzer tip bir isi gerceklestirir-
ken, yine Uluslararas1 Sitiiasyonistlerin kentin ve metrolarin
reklam panolarm: saptirmaya baslayacaklarimi diigiinebilmig
miydi? Robert Rauchenberg, 1950’li yillarda gelistirmis oldugu
sanatinin kolajlan ile giiniimiiz sanatinin igindeki tasarimcilar
etkileyecegini bilebilmig miydi? Tiim bir sanat ve toplum tarihi
duvarlarnn kentsel kiiltiiriin olusumundaki rolii iizerinde diigiin-
miigtiir. Burhan Dogangay da kendi sanatsal ve yagamsal tekilli-
gi icinde, ender rastlanan bir siireklilikle, kendi sanatim, bu
kiiltiiriin sanattaki yansimasim gerceklestirmeye adamis biri
olarak karsimiza gikiyor. Tual izerine yillardir gerceklestirdigi
kolajlar1 ve duvar resimleri bu bakimdan bir hayat macerasinin
parcalan olarak duruyor. 1960’ yillarin bagindan beri bagladig:
bu tir sanatim Burhan Dogancay seyahatleriyle ve diinyanin
cesitli kentlerinde agtify sergileriyle pekistirmekte, tamtmakta,
kendine agtig1 yoldan ilerlemekte.

Duvarlarnn iizerine kaplanan afiglerin, onlarin iizerine yapi-
lan duvar yazilarinin ¢ok yonlii anlamini arastirircasma tualine
bunlan gecirerek, aym1 zamanda duvar kiiltiiriiniin siirekliligine
sahit olmakta Burhan Dogancay. Bu gahitlik Fransiz filozof Je-
an Francgois Lyotard’in deyisiyle "postmodern zamanlarda" di-
stinen kisinin yapabilecegi tek sey. Herseyin karmagiklastigi, si-
yasi kodlann kendi i¢ anlamlarim yirtarak "sapkin” anlamlara
dogru kaymaya bagladifi; anlamlarin yer degistirdigi (ekolojist-
lerin iginde gruplan muhafazakar m1 yoksa devrimci mi gorece-
giz? Veya her ikisi birden nasil olabilecek?) diinyamiz, kiiltiirii-
nil ve bunun sanatsal ifadesini nasil gésterebilecek? Bir vizyo-
ner olan sanatg1 bu eyleminde sanatim kullanarak, ileriyi gor-
mekten ¢ok, belki de giindelik yagamun sahitligini yapmaya bag-
layacak. Burhan Dogancay da postmodern zamanlarda, Ni-
etzsche’ci bir gekilde, "trajik kahraman" roliinii bu sahitlikte
gormekte. Asksizlasan, depresif diinyalarimizi gegirebilecegi-
miz sanatsal yiizey, anonim insanlarin mekani olan sokaktaki
duvarlarla kesigmektedir. Bu duvarlar ki, diinyanin bir¢ok ken-
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tinin "gizli asklanni” ifsa ettikleri yiizeylerdir. Tiirkge veya Ingi-
lizce, her sekilde, renk renk kalplerin ve agklarin birlestigi yii-
zeylerdeki yonii tayin eden ok sevginin sembolii gibi durmakta.
Hatta, belki de "Detour" adli ¢alisjmasinda, Burhan Dogan-
¢ay’in kullandif1 ok resmi de kalpleri birlestiren simgesel ok ile
ayn ifadeyi tasimaktadir. 1994 yilindaki ¢alismasi "sagkin hiye-
roglifini" belirleyen gosterge ile birlesirken, bunun Galeri G’de
agilacak olan sergisinin bir ucunu olugturacagini, Burhan Do-
pancay, acaba, biliyor muydu? Iste, belki de, bu bilinmezliktir
ki, kaderi ortaya cikarmigtir. Gelecegini kendi ellerinde tuttu-
gunu zanneden bir varoluscudan ¢ok, hayat, trajik kahramam
ve sanatciyl Nietzsche’nin "Amor Fati" diye adlandirdi) cinsten
bir kadere dogru tagimaktadir: Bu, Dogangay’in rengarenk im-
zalariinkidir.



OKTAY ANILANMERT’iN BASKA DUNYASI

ktay Amlanmert’in Tem Sanat Galerisi’nde agtig) sergisi,

klasik bir figiir resmi seyretmeye gelmis izleyiciyi tuhaf
yorumlara dogru cekiyor. Denizin igindeki sularn igine kangtif
halde kenarlarim1 kaybetmeyen ve yansima yapmayan beden
pargalan arasindan insan ayaklari ve baliklar, insan merkezli
bir diinyanin var olusundan insanin yeni bileskelerle birlegerek,
bir olusa girdigi bir diinya girmekte oldugumuzu bize hatirlati-
yor; bu anlamda da insan ve balik arasinda gelisen bir ba-
lik-olug’a dogru yolluyor bizleri. Beden ve el parcalan ile balik-
lar "yiizsiiz" bir insam baliklarla iligki i¢inde sunuyor. Bedenler
arasinda goriilebilecek baglar -balik oltasimin sicimi de bir bag:
olugturuyor- bir parcalanmig biitiinliigii ortaya koyuyor. Insan
ve balik arasindaki perspektif dogalligim korurken, insan figiiri
yiizsiizleserek balik haline giriyor. Balik insan suratim var eder-
ken, insan da balik olusa dogru meyilleniyor. Bu olus iligkisinin
bir zaman iginde gelistigini ileri siirebiliriz. Bunun da, bir za-
man siiresinde oldugunu diisiindiigiimiizde belirsiz mekanlar
iginde figiirler bir yandan kendilerine yer anyorlar, diger yan-
dan da her bir figiir zamanin hizina kendisini birakiyor. Zama-
nin hiz: figiirlerin varolugsal mekanlarim geride birakirken, me-
kandan yersizyurdsuzlastiriyor ve bir anlamda yerini arayan bir
hale sokuyor. Bedenin parcalanmalarinda oldugu gibi zamanin
parcalanmalarinda da figiirler kendi varolugsal bicimlerinden
kendilerini siyiriyorlar. Flu baliklar ile hemen 6n planda gorii-
nen ve avlanmakta olan balik, elle birlikte belirsizligi ortaya ci-
kariyor ve 6n plan ile arka plan arasindaki hiyerarsisizligi izleyi-
ciye yoneltiyor: bu gekilde de katalog yazisinda Emre Zeytinog-
lu’nun yazmig oldugu gibi, "figiirler ve nesneler arasindaki olay
iligkisini kendi baslarina hareket eden bigimlere déniistiirityor”;
yani her bir olus icinde figiirler kendi varolugsunun digina gikar-
ken, karsisindaki nesneleri ve figiirleri de degisime tabi tutuyor.
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Oznellikten gikmis insanin hem baska bir ortamda (deniz veya
hava) 6znellik arayiginda oldugunu ve bu arayigin da bagka bir
olus i¢inde (balik-olus) siirdiirildiigiinii belirtiyor, hem de bize,
icinde yasadifimiz diinyanin da bagka bir anlayig i¢ine girdigini
sanki vurguluyor.

Oktay Anilanmert’in "Siiflér" adli tuali balik tarafindan soy-
lenen s6ziin baliklagmakta olan insan tarafindan sarfedildigini
gosteriyor. Aym sekilde "Boyundurluk” adli galiymasi giiresen
iki beden arasindaki hizi ve hareketi belirtirken; beraberinde yi-
ne, yiizsiizlesmeyi animsatiyor. "Ayaklar Altinda Yasam" adli
calismada ise, Oktay Anilanmert baliklarin ezildigini, dogal
diinyada ezilenin insan tarafindan sémiiriilen insan olmaktan
¢ok insan tarafindan ezilen hayvanlar arasindan balik oldugunu
anlatirken, ekolojik bir bakis agisin1 ortaya koyuyor. Dogal diin-
yanin dengesini yitirdiginden beri insanin ezen ve nesnellesti-
ren bakisimin ayni zamanda kendisini de boyundurluk altina al-
digim1 vurguluyor. Yakalanan baliklar ressamin géziinde biitiin-
lugiinii savunurken, insan figiirii kendisini parcalanmig olarak
tualde var ediyor. Burada egemen konumda oldugu varsayilan
insanin, aslinda ne kadar 6znellikten uzaklagtigini, Anilanmert,
insan bedenini parcalayarak gosteriyor: Sadece ayaklar ve kut-
sal varlik olarak diigiiniilen baliklar.

Benzer bir sekilde "Gokte Bir Adam" adli ¢aligma, bu sefer
denizlerin i¢inde degil ama goklerde ugmakta olan ve bu an-
lamda da yine varolug alanlarimi arayan insan figiiriinii animsa-
tiyor. Alttan goriilen beden yine yercekimi kanunlaryla bogu-
surken, kendi dogal ortamini terk ederek bize atmosferin igin-
deki hiz dolayisiyla gatlayan bedeni sunuyor. "6zlem" adh tualde
de yiiz hiz unsuruyla kayboluyor.

Bu sergi bize Oktay Anilanmert’in siyasi perspektifinin oge-
lerini sunmakta sanki: Kartezyen 6znenin egemenliginin yikima
ugrattifn ve zapturapta almaya caligstif doga, her alandan pat-
lak vermekte. Insanin hiimanizma iizerine kurulu diinyas1 doga-
y1 tahrip ederken, kendisinin dayanaklarim da yok etmistir. Oz-
nellik bu nedenle kayba ugramistir. Baliklar 6zgiir alanlarin
varliklan olarak insana yeni olanaklar saglamaktadir; ancak in-
san bu olanaklan yine insani gériislerine gére temellendirerek
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her seyi hakimiyet altina almakta; bdylece de baliklarin sundu-
gu Ozgiirlesme ortamlarim da bir eliyle ters yiiz etmektedir.
Agilim ekolojik olanla zihinsel olanin birlesmesinden gecmekte
midir? Félix Guattari’nin sdylemis oldugu gibi "ekosofik" yakla-
sim, oluglart ve dogaya yeniden bir bakisi; ancak hiimanist ol-
mayan bir bakigla m1 gergeklestirecektir? Bu sorular serginin
bize sordurttugu sorulardan birkagidir. Bagka sorular ise sanat-
¢inin tuallerini izleyenin soracag: ve belki de hepimize yonlen-
direcegi sorular olacaktir: Bagka bir diinyaya dogru.



ZAMANDA MEKAN BULMA: DiL VARLIGI

arihin katmanlan iginde yapilan bir yolculuk, yolcu gittik-

ten sonra izlerini birakir. Izler izleri takip eder; katmanlar
biyiir; tipki Merz’ler gibi, iistiiste gelen malzemeler bir tarthin ar-
keolojisini ortaya ¢ikanir: Bilginin Arkeoloji’sini. Michel Fouca-
ult, kazibilminin ardinda bir "dil"in oldugunu yazmaktadur. Ozne
degil bir dil vardir: Oznesiz bir dilin varhigx kelimeler, onermeler
ve ciimlelerden olugmustur: Sézce. Ziimriit Y. Radau AKM’deki
sergisinde (4 Subat 1997) kendi dil varligim ortaya koyma caba-
sinda: etkilendikleri sanatgilara bir "Hommage" sunuyor. Bir yer-
de kendi s6zcesini kurarken, kendi 6znelli§ini olusturan sanatgi-
lara "merhaba" diyor. Onlarn tuallerinden veya c¢aliymalarindan
yola gikarak kendi dil varhigim olusturuyor. Bu dil varhig ise "ano-
nimlegen" bir dilin kendi izlerini tagimaya baglamast ile olugmak-
ta. Arkeolojinin ana dgelerinden birini se¢mig kendi dil varhgim
ortaya cikarmak igin: Hoyiikler. Bir yerlesme kalintisi iizerindeki
yassi, yapay toprak tepecikler. Zimriit Radau da kendi tuallerin-
de bu yapayligs, sahteliginin bilincinde olarak kullamyor: Tuval
tizerine bes santimlik straforlar sayesinde katmanlar olusturarak,
bu katmanlan havya ile deliyor ve kendi hdyiiklerini bu yiizeye
yerlestiriyor. Delikler iistiiste gelen tepeciklerin kara delikler gibi
islemesiyle varoluyor. Bu sekilde; sanatgi tarihi katmanlara olan
ihtiyacin1 yapay bir sekilde zeminlendirirken, bu zaman katman-
larinda mekanmim1 bulmaya c¢ahigiyor. Bilindigi gibi hoyiikier boz-
kirlan sever; bu nedenle de Balkanlann 6tesinde Giiney Avrupa
cografyasinda bulunmasi zordur. Orta Anadolu, hoyiikler icin en
¢ok imkan saglayan cografyay olusturur. Anadolu cografyasina
tagman ¢agdas sanat ustalan tekillik ile evrensellik arasindaki ilig-
kinin pekistirilmesini saglarken Tiirk ¢agdag sanatim1 da bu alan-
lara gekmeye galigiyor: Topragin ve cografyanin tarihi, Deleuze
ve Guattari’'ni "cografelsefesiyle" ¢ok uzak degil. Katmanlarin
olugturdugu topragin yapay tepecikleri de ¢agdag sanatin yapay
malzemeyi kullanmasiyla esdeger bir sekilde amldiginda, kara de-
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likler i¢inde kaybolmaya yiiz tatan cografi malzemeler cagdag sa-
nat icinde kendilerine bir mekan ediniyorlar: Tualin straforla
kaplanmug yiizeyinin ifadeleri. Bu bakimdan, boya ve malzeme
kolaj ile kanstinldifinda hoyiikler, sanatsal tepecikler kendileri-
ne tualin yiizeyinde yer edinmeye baghyor.

Zimriit Radau, kendisini etkileyen sanatgilara yolladig bu
methiye icinde kendi yolunu ararken kansik bir teknigi tepecik-
ler halinde veriyor bizlere: Bu nedenle hdyiikler onun igin
6nem tagiyor. Havya ile ginstigi kazibilimi eyleminde ise igleri
ortaya gikiyor. Etkileri birer alint1 olarak ele aldiginda on dort
125x150 ve bir 160x200lik tualleri geliyor kargpmiza: Matis-
se’den Fontana'ya; Boltanski’den Christo’ya; Klein’den War-
hol’a vb. uzanan bir ¢agdas sanat yapitlarinin 6gelerine goéz kir-
pryor yapay tepeciklerinde. Hoyiikler’in dil varhfim giiniimiize
tasirken, Ziimriit Radau, kendi kolektif 6znelli§ini getiriyor
kargimiza. Kendisini birey olarak ele almak ¢abasinin yamlticih-
gim bir kenara birakarak, ediminde kolektif 6znenin sanatta
nasil yapilabileceginin arastirmasim yiikleniyor. Bunu goéstere-
bilmek i¢in ¢agdas sanat1 ve hoyiikleri olusturan tepeciklerin
tim yapayligin1 kullanmay: da ihmal etmiyor. Tuallerin {izerin-
de dil varlig kendine zaman iginde bir varolus alani anyor:
Stella’nin sarmallan i¢in halat kullaniyor; Fontana’min delikleri
icin straforda oyuklar kaziyor; Warhol’'un Coca Cola’larim se-
rigrafiyi bez tzerinde ele aliyor; Matisse’in dansinin kaslarini
g6l yosunlarindan olusturuyor ki, kaslarin etkisi verilebilsin. Ve
Boltanski’'nin Gélge oyunlarimi (Canavarlar) ise Karagoz gele-
negi ile bulusturarak, héyiiklerin maddiligine ruh kazandirmaya
caligiyor. Malzeme ve ruhu arasindaki ayrima kargi ¢ikarcasina
malzeme ve golgemsi ruhlan birlestirmekten geri kalmiyor.

Dil varhgim olusturmak tizere kullandig: héyiikler bize dilin
hep oteki tarafindan, bagkalan tarafindan olusturuldugunu ha-
tirlatiyor. Kendi varhgini dagitirken sanatgi, dil varhgim viicuda
getiriyor ve sanatginin, belki de, ancak burada kendisine mekan
bulabilecegini gosteriyor. Sanat tarihinin bize gosterdigi yonden
cok sanatgilarin dillerinin kendilerini sorgulamayi yegliyor. Soz-
cenin dilin simininda oldugunu fark ederek, héyiikleriyle bu sim-
nn katmanlanmn arasinda sakli olmadan "géziikeni" goériinir
kiliyor.
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VALIDE SULTANLARIN GiZLi iKTiDARI

ya Irini’nin Topkap1 Sarayr’nin iginde olmas ile Osmanl

Hiimayun Sarayi igin 6nemli bir yapiyr olusturmasi ara-
sindaki bag ayn1 zamanda da ¢agdas sanat sergilerinin vazgegil-
mez mekam haline gelmesiyle iligkilendirilebilir. Reyyan So-
muncuoglu, Osmanl’ya donerek gerceklestirdigi sergisinde
(1998) Osmanh "kadin valideleri" sorunsallagtiniyor. Iktidarin
erkek egemen toplumdaki sembolik oldugu kadar gercek roli-
nii de ele alan Reyyan Somuncuoglu, bu durumun ézellikle Ka-
nuni Sultan Siileyman déneminden itibaren belirgin hale geldi-
gini tuallerine yansitiyor. Osmanl iktidar sisteminin kardes kat-
li ve fetih yoluyla olustugu dénemler, 16. yiizylldan itibaren ge-
ride kalarak, ekberiyet (en biiyiik ogulun iktidara gelmesinin
belirsizlestigi donem) sistemine gegisi ile nihailendiler. Bu du-
rum ile hiikkiimdarlarin Saraya kapanmalan arasindaki paralel-
lige deginen tarihgeler, aslinda Valide Sultanlar déneminin bas-
ladigina dikkat cekerler. Bu dénemde fetihler ve sultanin uzun
slire bagkent digina ¢gikmasi yavaslamig ve hatta padisahlar gitgi-
de cuma namazina bile ender ¢ikmaya baslamiglardir (Mesela
II. Selim igin bu sdylenirdi). Bu durum sultan ve halk arasinda-
ki mesafeyi olusturmugtu. Mesafe sehzadelerin siinnet toérenle-
rinin ve senliklerin de gerilemesini beraberinde getirmistir. Ar-
tik ya iktidarsiz ya da cocuk yapamayacak derecede kiigiik yasta
sehzadelerin katli vacip olmaktan ¢ikmigti. Soyun siirdiiriilmesi
icin, iktidar agisindan, yeni riskler alinmakta ve bu da kimin
tahta ¢ikacagi konusunda belirsizlige yol agmaktadir. Sultanla-
nn ¢ocuk yapmadan tahta ¢ikmasi ve Saraya kapanmasi, erkek
ve kadin iliskilerinde de farkhiliklari meydana gikarmisti. Sefere
cikmayan padisah cariyeleriyle daha fazla zaman gegirmekte ve
Eski Saray’dan Yeni Saray’a tagman hane halk: yeni iktidar ilig-
kilerinin olugsmasinda 6nemli bir oynamaktadir. Saray-1 Atik
haremin oldugu saraydi; ancak II. Mehmed’in yaptirttifi Sa-
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ray-1 Cedid 6zel mekanin ve resmi mekanin ayristirilmasini ge-
rektiriyordu. Kanuni Siilleyman Padisah’a kadar sultanlar Eski
Saray’da otururlardi. Burada padigsahin anneleri, kizkardegleri
ve sehzadeleri barinmaktaydi. Padisahlar Eski Saray’ ziyaret
ederek hem annelerini hem de cariyelerini goriirlerdi. Siley-
man Padigah haremin bir kismm Yeni Saray’a tasidifinda,
Hiirrem Sultan’i da beraberinde buraya getirmisti. Roxolan di-
ye adlandirilan Sultan’a Kanuni Siileyman’in yazdig: siirler, ona
olan bagliliginin bir kanit1 olarak gbziikmektedir.

Reyyan Somuncuoglu Hiirrem’den baglattig1 dortlisini ku-
rarken, onu her tiirlii kapinin anahtarini elinde tutan bir kadin
olarak tasvir etmektedir. Siileyman’in yatak odas: renkleriyle
olusturdugu portresi Hiirrem’in hemen iizerinde yiikselmekte-
dir; ama iktidar tepeden degil, tabandan yiikselmektedir. Anah-
tarlar kadinin elinden geger, kilitleri agar, sifreleri kurar, iktida-
rin1 yayar ve saglamlagtirir. Entrikalarla ve ihtirasla gecen haya-
t1 yine aym gekilde sonuglanmigtir. Siileyman’in annesinin bile
yerlesemedigi Yeni Saray Hiirrem ve ¢ocuklarini barindirmustir.
Reyyan Somuncuoglu, aym sekilde, I. Ahmed’in cariyesi ve esi
Késem Sultan’t (turalanyla iktidan belirleyen); III. Murad’in
esi Safiye Sultan (kafeslerin arasinda durmasina ragmen agik
bir iktidan temsil etmektedir) ve Abdiilmecid’in esi Naksidil
Sultan’ (piyano ve taht ile birlikte) cariyeleri (onlarin kiyafetle-
rinin imgelemdeki hali ile takilara gére aralarindaki hiyerarsi-
nin belirlenmesi) ve cariyeleri yetistiren halayiki resimlemistir.
Tuallerdeki portrelerin biistlerinin "kaliplasmisg" hali iktidarin,
ozellikle, 16. yiizyildan sonra Istanbul’da kaliplasmasim ifade
etmektedir. Yeni Saray ile Eski Saray arasindaki ayrimin yok
olmasi ashnda antropolojik bir degigimi hatirlatmaktadir: Ikti-
darin sekil degistirmesini. Aslinda Osmanl sultanlarinin hazi-
neden giinde 1000 akge aldifi donemlerde Valide Sultanlarin
3000 akge almasi aralarindaki zenginlik hiyerargisini bize anlat-
maktadir. Bu zenginlik sembolik iktidann yaninda hakiki kud-
reti de ifade etmektedir. Entrika ve ihtiras oyunlann Osmanl
kadinlarinin iktidardaki konumlarini, bu konumlarn igindeki
cinselligin roliinii ortaya koymakta degil midir? Modern top-
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lumiarda gérdigiimiiz agk ve ihtiras iligkilerinin Osmanh Saray
icinde de ne kadar gercgeklik kazandigim1 géstermiyor mu?

Reyyan Somuncuogiu’nun "kadin padisahlan” iktidann ta-
bandan-kadindan geldigini gosterdigi gibi, Osmanh tarihinde
Harem’in roliini de sorunsallagtirmasi bakimindan yerlesik gibi
gozitken kanilan ters yiiz etmektedir. Bu da sanatginm sezgisel
kuvvetlerinden birini ortaya koymaktadir.



BODRUM KALESI

Reyyan Somuncuoglu "Bodrum"u konu olarak ele aldig
son kisisel sergisinde (1998) daha 6nceki sergilerinde ol-
dugu gibi tarihi ve arkeolojiyi ele aliyor. Bodrum kalesi tarihgi-
lerin babasi sayillan Herodotos’un Halikarnassos olarak tanittif
yerde kurulmus. Daha 6nce Mehmet S6nmez’in resimleriyle
kartpostallardan tamdigimiz Bodrum’un temsili "yanilsamas1"
sanatin bir kez daha bir kurgu ve yanilsama oldugunu hatirlati-
yor bizlere. Reyyan Somuncuoglu da bu kurguyu tarihler arasi
bir katmanlastirma igerisinde yeniden ele aliyor. Bu kez Bod-
rum’u gece goriiyoruz. Gece renkleriyle tarihin karanhg birbi-
rine giriyor Somuncuoglu’nun resimlerinde. Ancak tuallerdeki
geritler tarihsel katmanlarin diiniinlin ve yarininin aynmi anda ele
alinmasim saghyor.

Bodrum tarihi renkli bir tarih; Lidyalilar ise bu tarihe ayn
bir renk katiyoriar. Bilindigi gibi, Herodotos, Grekler ve Lid-
yalilarm ikisinin de merkantil olduklarim yazarak, Lidyallarin
bu ticari hayatta kizlarim ticari meta olarak sunduklarim ha-
tirlatiyor. Bu aym1 zamanda zenginliin de sunumu olarak kar-
simiza ¢ikiyor. Bu zenginlik Reyyan Somuncuoglu’nun tualle-
rine de yansimig: 2. Artemisia’nin kizi Prenses Ada’nin ta-
c’nin piriltis1 bagka bir tualde Ada’nin takilariyla birlegiyor.
Bodrum’un Fransizlar, Almanlar, Italyanlar ve Ingilizier tara-
findan yapilan burglarinin her biri ayn bir tarihsel katmam
olugturdugu kadar; o dénemin kiyafetlerini ve takilarinin zen-
ginligini, sarabin, zeytinyaginin ve tahillarin saklanmasinda
kullanilan amforalariyla medeniyetini de tasiyor bizlere. Lid-
yalilarin "kéti yola" siiriiklerken medenilestirdigi meta dolagi-
mimn gen¢ kizlardan gectigini diigiindigimiizde, Karyalilar
ile Lidyalilar arasindaki kanl savaslarin mahiyeti bagka bir an-
lam kazanmaktadir. Bu zenginligi ele gecirme tizerine kurulan
savag stratejileri Bodrum’un ge¢misine oldugu kadar, Reyyan
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Somuncuoglu’nun tuallerinde bugiine de hayali olarak yansi-
yor. Kullandig: renkler tarih icinde Bodrum’daki Rodos’lu Sa-
int-Jean govalyelerinden 2. Artemisia’ya kadar gegen katman-
lan ele aliyor; bu sekilde de tarihin diiz ¢izgisel dogrusallifim
da sorunsallagtimyor: Oncesi ve sonrasi miiphemlegen bu tarih
tualin yizeyinde kendi kurgusunun hayalini kuruyor. Hayalet-
lerin insaniliginden ¢cok mekant olusturan cisimliligin hayalet-
lestirilmesinden s6z etmek daha miimkiin gibi duruyor.

Lidyahlar gibi Perslerin de egemenligine giren Halikarnas-
sos dogunun zenginligi ile Mora’min merkantilligi arasinda bir
yerde duruyor. Bu mekan ayni1 zamanda kadinlarin ve 6liimsiiz
agklarin yeri, simdi bu gelenegin devam ettigi gibi. Karisinin
yaptirdi1 anit mezar sayesinde 6liimsiizlesen ve bizim dilimiz-
de kullanima kadar gelen, Hint-Avrupa dillerine ait olan mo-
sole’nin; yani kral Moseleum’un amit: 6liimsiizlesen bir agk hi-
kayesinin geride kalan yiizii. Reyyan Somuncuoglu’nun tualin-
de de bu Moseleum’un siitun baslarindan birini goriiyoruz.
Ancak, tarihin derinliklerinden gelen bu siitun basi, tuah de
agarak gergeveye tastyor. Tarihin simirlarinin digi olmadxgx gibi
tualin de igerisi ve digarisimin tam olarak belirli olmadif: tual-
ler igin Reyyan Somuncuoglu Derrida’nin "parergon" yani ger-
ceve kavramim da sergisinde sorunsallagtirmakta. Igerisi ve di-
sansinin belli olmadig gibi igerisinin digansi, disansimin da
icerisi oldugu dekonstriiksiyon yontemine gore tarihin kat-
manlannin da smirlan tam olarak belli degildir; anlamlarn
baglamlardaki igerikleri 6nem kazanmaktadir. Anlam ve ice-
rik bu anlamda ifadenin iki yiizii olarak géziikmektedir. Ben-
zer bir sekilde Reyyan Somuncuoglu da, belki de Derrida’nin
yontemine yakin hissederek kendisini, kadin ve amfora arasin-
da kurdugu paralellikte, ikisini de simetri unsuru olarak kargi-
miza gikiyor: Medeniyet ve merkantilizm. Bu iki unsur ki, Lid-
yahlardan giinimiiz Bodrum’una kadar gelen bir siirekliligi
giindeme getiriyor.

Reyyan Somuncuoglu’nun tuallerine baktifimzda, aklimiza
sanatin etnografyadan ve tarihten ayn tutulamayacaf geliyor.
Takilann oldugu kadar amforalarin da tarihsel baglam iginde
disiinmenin gereklilifi toplumlarin medeniyetlerinin anlagl-
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masinda ne kadar 6nemli oldugunu animsatiyor bizlere. Iko-
nografya ¢oziimlemelerinde Isa ve Meryem’in Hiristiyan sanati
icinde iglevleri ve mitolojiyi aydinlatmalan ne denli 6nemliyse,
Bodrum’un tarihinde de amforalar ve takilar o kadar tarihsel
degere sahip. Bu, bize tarihin hep ebedi kalmadigim ve toplum-
sal degisikliklerde sanatin ne kadar 6nemli bir yer tuttugunu da
gosteriyor.



RESIMSEL DEGIL FiKiRSEL PERSPEKTIF

Kasim-27 Kasim 1996 tarihleri arasinda Ankara Siyah

Beyaz Sanat Galerisi’nde Reyyan Somuncuoglu’nun ser-
gisi Saltanat kayiklar: ve kadinlarla iligkili. Reyyan Somuncuog-
lu 1861 yilinda ¢ikan Ceride-i Havadis gazetesindeki bir habere
tarih-agin bir cevap verirmiggesine sergisini diizenlemeye calig-
mug: 27 Mart 1861 tarihinde yukarida bahsettigim Sultan Abdi-
laziz ve III. Napolyon devrinde yayinlanan gazetede "Fransiz
Imparatoru Hazretleri"nin hasmetli saltanat kayiginin methini
igitip, bu kayigin resminin yapilmast i¢in bir ressam tayin ettir-
migti. Istanbul’a gelen ressam da iig ay galigarak "istenilen res-
mi" yapmis ve Paris’e gotiirmiistii" haberi veriliyor (Bkz., Hayati
Tezel, M. Erem Calikoglu, Bogazigi ve Saltanat Kayiklan, Cem
Yay., 1983). Gazete Fransiz ressamin yaptifi resmi teyid edi-
yordu. R. Somuncuoglu bir yiizyildan fazla bir zaman zarfinda
yasanmug oldugu rivayet edilen bu olguyu bagka bir baglamda
yeniden giincellestiriyor. Ustelik bu haber "kayign iizerine yal-
diz tiirii ile resimlerin iglendigini" bildirdigine gore resim ve sal-
tanat kayiklan arasindaki o tuhaf iligki giin be giin agikar hale
gelmektedir. Bu iligkiyi ortaya koymaya ¢alisan Reyyan Somun-
cuoglu olayr giiniimiizle iligskilendirerek giincelligini korumaya
caligir izlenimini veriyor: Ozellikle siyaset adamlari, gazeteciler
ve tarihgiler arasinda Osmanl toplumsal durumu ile Tirkiye
Cumbhuriyeti tartigmalar1 bu serginin diigiince temelindeki ko-
numunu belirleyici hale getiriyor. Osmanh doneminde Kayik-
hane ocaginin soniip iglerin artik Tersanede yapilmaya bagla-
masi el zanaati ve sanayilesme arasindaki o "diiz gibi gbziiken"
cizgiyi belirgin kilmaktadir: "Eski Istanbul’un bir miihim pargas:
daha yok oluyor. Topkap: Saray-1 Hiimayun’unun Yalikogkii
kenarinda saltanat kayiklarina ayrilmig olan salhurde kayikha-
neler"in yikildigi s6zkonusu ediliyor. Abdiilaziz’in saltanat do-
neminin sonuna kadar 6nemini gérece olarak koruyan kayikha-
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ne’nin yok olmas: biten bir tarihin habercisi oluyor; ancak res-
sam Somuncuoglu bu yikilisa nostaljik bir bakigla bakmaktan
cok, Osmanl’mn son dénemlerindeki ¢alkantili yagamin iginde
bulunan bireylere ve 6zellikle de hallacilara (kiirekgilere) ve sa-
ray cevresi kadinlarina dogru tastyor bakiglanni. Cesitli pers-
pektiflerden ele almaya calistyor bunlari. Tarih-asint bir arke-
olojik yéntemle bunlara bakarak, zamanin gecisi icinde bireyle-
rin "sabit kalabildigini" disiindagi duygularnin ifadelerini ver-
meye calisiyor.

Bir dénemin verileri neyse diisiinceleri de odur; ancak duy-
gular diiz ¢izgisel bir tarihle nasil okunabilir? Giiniimiiziin insa-
nmin kaderciligiyle, Nazim Hikmet’in dedigi gibi "koyunlugu"
ile sabit, olduklan yerde duran kalabaliklardaki bireyler arasin-
da var olan kosutluklara dikkat ¢ekiyor. Tuallerinde bu insanla-
rnn bakislarinda hareketi ve duyguyu vermeye calisiyor; bu da
herkes tarafindan algilanmas: zor birsey. Bu sabitlikler, degis-
mezlikler icindeki devinimi ariyor. Mikro degerlerin anlarimi
yakalamaya g¢abaliyor. I¢ diinyalan firtinali, ama disanidan ba-
kildiginda siikuneti veren gozlerdeki devinimi ortaya gikartma-
ya caligtyor. Gelecek kaygisim disavurmadan igeriden yasayan
bakiglar bunlar. Ancak; her biri, ister kadinlar ister kiirekgiler
olsun, olduklan yere yapismay: diigliyorlar. Belki de yerlerini
kaybetmemek icin. O acimasiz devirlerin ayaklarinin altindan
gecip de giden, mutlu giinleri bir daha yakalamalari miimkiin
degilmiscesine kendilerinin varolus alanlarim ellerinde tutmaya
cahgiyorlar. Bu yiizden kiirekgilerin hareketleri dogal olarak hi-
z1 verecegine "ne yaptifimi bilmezligi" veriyor. Ne yaptigim bil-
meden hayatta kalmak ve ge¢misi yakalamak, ve yine keyiflerini
sirdiirmek sanki ¢abalari; o da gereksiz yere bir devinimin ba-
taga sapladig1 bedenleri géstermek aczinden daha ileriye gide-
miyor. Her kiirekgi kiiregi bagka bir yana dogru cekiyor. Sanki
her dénemde oldugu gibi Hallacilar da sabit bir sekilde gorevle-
rini yaparlarken bir pasif bagkaldiriy: kiirek ¢ekerken gercekles-
tiriyorlar; ¢iinkii Reyyan Somuncuoglu’nun figiirleri dogal olan
hareketi vermiyor; her biri bagka bir hareketi viicuda getirirken,
kayigin gitmesini de engelliyor, tipki Osmanlt’nin gidisat: gibi,
calkantili bir durumdalar. Bu ise, denizin ¢alkantili halinden
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¢ok insanlann iglerinin ¢alkantihligimi veriyor. Bu ise sis igine
biiriinmiig bir belirsizlik hali.

Kadin kiirekgileri resmettigi tualleri gibi sergide yer alan
bir¢ok tual parcah ve triptiklerden olugmug sanki. Fragmanter
bir diinyanin fragmanlan soz konusu edilerek resmedilmis. Iki
kadinli tual veya tek kadinl tual hep bir seffafhk arayisim veri-
yor bizlere. Igini disgan vuramayan bedenlerin ve cisimlerin
magnetik rezonansi alinms, sanki igleri goriilebilsin diye; ama
yine de teshis koymaya imkan saglamiyor; duygular ancak be-
denlerin hareketlerine yansiyabiliyor; daha ileri gitmenin "insa-
ni" olarak, sanki olasihg yok. Tualin iizerindeki madeni san yil-
dizlar veya kusaklar ise bu insaniligin yok oldugu yerdeki mal-
zemeleri bizlere veriyor. Elin yapmak istemedigini tual tizerin-
de hazir-malzeme saghyor. Kadinin sagindaki metal yilldiz hem
bir 151k hem de bagka bir malzemenin varolugunu belirliyor. Bu
da, resim ve ready-made’in birlikteligi. Burada artik Reyyan
Somuncuoglu, renkleri golge yerine kullanirken arka plan ile
on plan arasindaki hiyerarsiyi yok etmeye gahsiyor. Perspektifi,
Klasik Ronesans’tan beri kullanildif sekliyle ele almaksizin, en
modern haliyle resimsel uzama degil, ama fikirsel uzama yerles-
tiriyor.



RUHUN SEKILLENMESI

"Sanatin bir amaci var; o da ruhun zapturapta alinmasi'
Paul Valéry

1z ve hareketi denetim altina almaya galigirken, ayn1 ha-

reketin akigkanhgina kendisini kaptirarak, hareketin ru-
hunu yakalamaya ¢alisan bir sanatgi olarak diigiinebilecegimiz
Giinnur Ozsoy, yaptif1 heykellerinde hareketin getirdigi olum-
salliga neredeyse birakiyor kendisini. Plastik olarak bigimin et-
kisini en aza indirgemeye ve bu bi¢imin alimsinda deneyselligi
ve rastlantisallify denetim altina almaya calisirken, aslinda ka-
fasiin icinde olan temay:1 da géz ard1 etmemeye ¢ahsiyor: Ka-
din ve bedeninin hareketi. Birbiri igine girmig kadin m1 yoksa
erkek mi belli olmayan figiirlerinin cinselliginden ¢ok formlarn-
nin belirsizliginden bir sinir ortaya koyup; bu sinirlar iginde ha-
reketin sanatsal ruhu ile bi¢cimin anlamim birlestirmeyi denedi-
g heykelleri; bu bakimdan, nasil yapildifindan ¢ok ne sekilde
bicim aldifim1 sorgulatan figirleri ortaya koyuyor. Ele aldig
formlar, kendisi i¢in, nasil yapildigindan daha ¢ok ilgi ¢eken fi-
giirler. Giinnur Ozsoy, belki de, bu sekilde; ruhun sanatinin na-
sil yapildi§ini aragtiriyor. Sanatin amaglarindan biri de sanatin
kendisinin bir amag olmasi; her tiirli anlatidan ve génderme-
den bagimsizlasan figiirler sanatin, bazen amac olabiliyor. Bu
ise ruhu aligtirmaya sokmak degil sadece; aym zamanda da, bu
ruh eger bir eser olmazsa ve de eserin ne oldugunu sorgulamaz-
sa hig bir anlam tagimayacak bir sey. Kullanilan teknigin dene-
timinin ¢ok zor oldugu ve bigimin belirsizlikten bagka bir gey
olarak goziikmedigi bir anda ruhu yakalamak ve o ruha bir ge-
kil vermek sanat¢inin amaci haline geliyor. Bu bigim ise sadece
belirsizligin agir bastig: ve ayn1 anda da bigimin viicuda geldigi
anda ruhun ve zihnin maddi-lestirilmesini birlikte var edebili-
yor. O zaman, bu bigim giizel bir viicut halini alabiliyor. Cinsi-
yeti belirlenmemis; ama kadin oldugu izlenimini veren viicutlar
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cikiyor karsimiza. Kimi zaman birbiri igine gegiyor, kimi zaman
ise bir fallusiin bereket tanris: buyiikliigiindeki hareketini sunu-
yor bizlere. Kurbamims: tdrenlerdeki ayinleri hatirlatircasina
Diyonizyak tanrlara yapilan adaklarda oldugu gibi orjiyak fi-
gurler sekilleniyor bir belirsizlik ortami iginden. Bu teknikle an-
cak bu boyutlarda galigtigim1 sdyleyen Giinnur Ozsoy, i¢blikey
formlarin hareketinden olusturdugu viicutlarini kivrimlariyla
sunuyor bizlere. Bu sekilde de, eserin kendisi belirli bir ruhu
kazandiriyor kendisine: Tensellik kazaniyor. Bu tensellik en ug
belirsizlikten en belirgin figiire dogru giden bir gegis torenini
ortaya koyuyor: Bu toren ise heykellerin olumsallik i¢inde al-
maya basladigl, oynaya oynaya ortaya ¢ikan, formlardan basgka-
sin1 meydana getirmiyor: deneysel bir yolu kendine edinen
Ginnur Ozsoy’un heykelleri belirsizlikten form almaya baslad:-
ginda, sanatgi tasarladifi zihinsel yapiy: belirlerken, asla gercek
gibi gériinmeyen ve hi¢ de bitmislik duygusunu vermeyen form-
lar1 viicuda getirebiliyor.

Ruhlara maddilik kazandirirken yaratti§1 bazi formlan ad-
landiniyor da: Mesela Drakula bu figiirlerden biri. Kendi ekse-
ninde donerek sabir bir hareketi de veriyor Giinnur Ozsoy hey-
kellerine. Bir diger figiir de "Sebnem hanimin bacagi” adin al-
mug: Bu sefer bizim topraklarimiza ait bir isim, Romen Draku-
la’nin tersine. Hatta bazen figiirleri o kadar bireylesiyor ki, sa-
natginin yaptinmlarina bile karsi cikabiliyor: Drakula figiiri ka-
ideyi altina kabul etmiyor. Aynada figiiri géziikmeyen vampir,
heykelinde de kaideyi istemiyor.

Neticede; belirsizligin sinirlarindan figiirlere doniigen hey-
keller, bu sekilde bir birey olabilecek kadar maddilesiyor. An-
cak bu maddiligi heykellere veren formlarin ruhunu arayan sa-
natginin kendisi. Cinkii ruhun zapturapta alinmasi sanatin
amaglarindan biri degil mi?



BiR YASAM SURECi OLARAK SANAT

IVA VAIA (Yasasin Ironi) Hiiseyin Bahri Alptekin’in

Dulcinea Sanat Galerisi’nde agtig1 ve 17 Mayis 1999 tari-
hine kadar goriilebilecek olan sergisinin adi. Diger ad1 da Kriz
olarak belirtilmektedir. Burada: Kriz sosyal, kiiltiirel, ekonomik
oldugu kadar bireysel krizi de anlamlandirmaktadir; giinkii Hii-
seyin Alptekin’in daha Onceki sergilerine génderme yaparken,
aym zamanda da gelecek sergilerinin de habercisi durumunda-
dir bu sergi. Ayrica bir gesit siire¢ ¢alismasidir; giinkii Alptekin
sergi siiresince serginin baginda durmak yerine seyahat etmeyi
se¢mektedir. Aym1 durum Nev Galeri’de de kargimiza ¢ikmusti.
Yol iginde ve yiiriime halinde gocebe ve koksapsal bir yakla-
simla sanata egilen Hiiseyin Alptekin her seyden 6nce yagamuy-
la bireyselligini sanata dogru tasiyan ve kendi igini agmaktan
¢ok kendi goriintiileriyle iginin dig goriiniimind sahneye koyan
bir sanatcr: Bir gesit disiplinler-asirilik tagiyan sanatgi kendisi-
nin 6znel stireclerini sergi salonlarina tastyan; ayn1 zamanda da
sergiledigi nesneleri de seyahat siirecine sokan bir sanat anlayi-
sina sahip. Zannediyorum, Depresyon sergilerine ilk olarak Dev-
let-Sefalet Siddet sergisiyle (Devlet Han, 1995 Aralik) baslamus-
ti: Burada babasindan kalan divan, sagaltim nesnesi olarak,
Bosna olaylariyla alakalandirilmis bir sekilde ele alinmg ve ser-
gilenmigti: Siddetin besledigi devinim iginde psikanalitik bir
siddetin savasla olan alakasi ve entelektiiel su¢ aygitinin da el-
leri kollar1 bagh bir sekilde durmasiyla ilgiliydi. Bu daha sonra
Habitat sirasinda Oteki sergisinde (1996); Kuzey Kibnis Tiirk
Cumbhuriyeti’nin Magosa sehrinin Akkule Sanat Galerisi’nde
"Azinhk" sergisi baglaminda (1996) Arzulanan Makinalar Sergi-
si’nde ve Asos Festivali'nde; ve Galeri Nev’'de sergilendi. Bura-
da; bu divan’m artik &rtilldiigiinii gérmekteyiz. Uzeri értiilen
Divan psikanalitik siirecin depresif halinin geride kaldigin1 ima
edermisgesine, bir de gelecek sergileri iizerine ip uglar veriyor.
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Goriilebilecegi gibi, bir tek isin siireci farkli sergiler boyunca
kiiciik degisikliklerle siirmekte ve "siireg caligmalan” bir yandan
sanatginin sergi anlayigini ortaya koyarken diger yandan da "ta-
sinma" siireclerinin gocebeligine igaret etmektedir: Sergiden
sergiye ulus-otesi bir sekilde tasman kurutulmus baliklar, sergi
mekanina tagman divan performansi, serginin igine sergi siire-
since yapilan eklemeler; bagka sanatgilann sergiye kattiklan ye-
ni nesneler; tim bunlar Hiiseyin Bahri Alptekin’in sanati sosyal
stiregle nasil birlikte ele aldifim1 bize gostermekte. Bir bagka ve-
ri de, sanatginin ulus-tesi bir siiregte sergiyi tasarladig ile ilis-
kili: Hem yerel 6geler hem de uluslar-6tesi 6geleri kullaniyor.
Devlet-Sefalet-Siddet’te; babasinin divan1 Bosna sorununu giin-
deme getirerek sagaltim meselesini sergiye tasiyordu. Bu son
sergisinde ise, Courbet’in "Diinyanin Kokeni" adl tablosunun
stireciyle iligkilendirerek sergisini tasarlamasi, Courbet’nin tab-
losunun taginma ve elden ele gegirilmesi siirecini anlatan kita-
bin kapagina konulan "Diinyanin Kékeni" resminin Fransa’da
sansiire ugramasiyla alakali. Bu tablonun bir Osmanh Pasasi
icin yapilmasi ve daha sonra da yapisalcl psikanalizin babasi sa-
yilan Jacques Lacan’in eline gegmesi, Hiiseyin Alptekin’e yapi-
sal antropoloji ile sergisi arasinda bir alaka kurmasini saghyor:
Bu sekilde de Claude Lévi-Strauss’un Mitolojikler adl1 kitapla-
rindan birinin "Cig§ ve Pigmis" olarak adlandinilmas: ve Cour-
bet’nin tablosunun biiyitiilmiig dijital baskisinin "in vagina veri-
tas" olarak yeniden sanatgi tarafindan temelliik edilmesi arasin-
daki bag agia gikiyor: Temelliik etme ve yeniden temelliik et-
me sireci. Bir duvarda traglanmig haliyle "¢ig" vagina imgeyi
icinden gegirerek goriiniir kilan bir tiille 6rtillmiigken; karg1 du-
varda da aym tablonun digital fotografinin "tragsiz" hali yine bir
tiiliin ardindan verilmis. Biri PUNK digeri ise HIPPI veya POP
olarak diigiiniilebilir. Ikisinin simetrik hali sanat tarihinin tablo-
lartyla da iligkilendirilebilir: Simetri ilkesi. Diger duvarlarda ise,
diinyanin gesitli yerlerinden tasinarak sanat galerisine taginmig
olan dijital fotograflar iizerine neon kabloyla bezenmis yazilan
gormek miimkiin. Bu yazilar da diger duvardaki, yine neon
kablolarla 6riilmiis Brezilyali bir sairin siiriyle alakalandirilabi-
lir. Anlaminin ¢oziilmesi gii¢ olan "ATROCADUCAPACA..."
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diye siiregiden siirin de sizofrenik ve koksapsal bir okumayla
iligkili oldugu rahatca ileri siiritlebilir. Fotograflar mavi ve yesil-
le renklendirilmis. Bu da viagra ve prozac arasindaki bireysel
diyalektigi disiindiirtmekte. Bir yanda mavi viagra gelecege
dogru bir isaret verirken, diger yanda yegil renk gecmisin prozac
toplumu icindeki depresif hale génderme yapmaktadir.

Siirecin devamin her halde se rgi sirasinda da izleyebilece-
giz. Daha sonra da bagka sergilerde siire¢ kendisini yineleyerek
degistirecektir. Bu bakimdan, Hiiseyin Bahri Alptekin’in galig-
malarinin kopmalardan ¢ok, siirekliliklerle ¢ziimlenebilecegini
soyleyebiliriz. Eser’in bir gesit siiregsel devamhilifi, "diinyanin
bir tek kitap" oldugunu savunan Mallarmé ile Hiiseyin Alpte-
kin’in ¢alismalan arasindaki iligkiyi bize diisiindiirtebilir. Sanati
bir yagam siireci gibi géren ve ikisinin arasindaki ayrimi zor ka-
bul edebilen bir sanatg1 olarak Hiiseyin Alptekin sosyal olgular
ile sanatsal diigiinceleri bir biitiin icinde algilarken bigimsel ye-
nilik ve zihinsel denemeleri birlikte ele almakta; bu sekilde de
sanat ile sosyal bilimler arasinda goreli farklihg da en aza in-
dirgemekte. Sanatsal siirecleri, sanatginin icinde yasadigi ve do-
lagt1g1 toplumlardaki bireysel durumuyla iligkilendirirken, goge-
be ve koksapsal bir sanatin 6gelerini ¢alismalarina katmakta. Bu
bakimdan da, Hiiseyin Bahri Alptekin’in ¢aligmalar1 Nietzsc-
he’nin "gégebe disiincesiyle” alakali olarak; sanatina felsefeyi,
felsefeye de sanati katarak, sanat mekanlarim katederken, cog-
rafyalan birbirleriyle iligkilendirmekte.



ADANA’DA BiR VAHSI TECRUBE

ukurova Universitesi Giizel Sanatlar Kolu, Adana, Yap1

Kredi Kiltiir ve Yayinciik Galerisi'nde, Ogrencilerin
olusturdugu ilgi cekici bir sergiyi gerceklestirdi. Sergi Istan-
bul’da yapilan ve ne yazik ki bu sene gerceklestirilemeyecek
olan Geng Etkinlik sergilerine katilan genglerden bazilarinin da
vermis olduklan islerle, daha da geng bir sergi olarak, Adana
kiiltiir sanat ortamina bir zenginlik katmakta. Cukurova Uni-
versitesi’nin Plastik Sanatlar kolunun, sadece Resim Bolimii
ogrencilerinin katilimiyla degil, aym: zamanda Heykel Bolimii-
niin de igtirakiyla, 6grencilerin kendi aralarindaki 6zerk orgiit-
lenme tarziyla, ayrica demokratik olarak adlandirilabilecek bir
boyut icinde ele alinabilecek sergi, bu 6zerk davranigin da etki-
siyle, oldukga siyasi ve cesur iglerle de kendisini belirgin kil-
makta.

Adana sehrinin Istanbul’un ve Ankara’nin sanat merkezi ko-
numuyla uzaklig da géz 6niine alindiginda, sergide yer alan ig-
ler hem orijinallikleriyle hem de biiyiik sanat sergilerinden al-
diklan etkilerle okunurluk kazanmakta. Bu verilerden yola ¢-
kildiginda ise ozellikle uluslararasi bir sanat bilgisini gerektir-
mekten ¢ok, sanat tarihinin 20. yiizyil ile sinirh bazi ¢aligmala-
nn yapildigim gézlemek seyirci agisindan ilgingti. Bir de liseli
ogrencilerin galeri mekaninin ikinci katina gikarak sergiyi gez-
meleri ve orada bulunan iglerin sahipleri, sanat 6grencilerine
bire bir sorular sorarak tartigmalan, Adana icin, gelecekte gii-
zel potansiyellerin olabileceginin habercisi olmakta.

Caligsmalara baktigimizda pentiiriin disindaki imkanlarin ol-
dukga sik bir sekilde kullanildigim goriiyoruz. Fotograf, ensta-
lasyon, serigrafi ve pentiir birlikte ele aliniyor. Cukurova Uni-
versitesi Plastik Sanatlar Kolu bagkam Birol Ozer, Magritte’in
"Bu bir pipo degildir" 6nermesinden yola gikarak; piponun onii-
ne kendi fotografini koyuyor; pipoya bakarken, altinda ise ka-

232



ligrafik bir yaziyla "Bu ben degilim ve bir pipoya bakmiyorum"
diye yaziyor. Bu sekilde ve gergek ben ile resim orasindaki ayn-
sikhiga, Magritte gibi deginiyor. Yaninda ise yine aym sanatgi-
nmin Marag olaylan, Sivas yangim vb. tarihsel olaylan bir film
sahnesi gekiminde oldugu gibi verdigi goriililyor. Oldukea siyasi
olan bu igin yaninda, tamamen estetik kaygilarla dolu oldugu
hissedilen Seyda Eren’in yapiti, pentiir ile birlikte belirsizligi
bilmecemsi olarak vermekte. Rengin siiriiliigii, Pop Art’in Mic-
key’vari sans1 ve Andy Warhol’'un numaralarla ne oldugu belli
olmayan figiiriiniin yeniden iretilmesinden ¢ok bagka bir yola
koyulmasinin érnegini gormekteyiz. Erkan Ozgen ise, bir cesit
Magritte oyununu kirmiz1 tuali ve iizerine koydugu yatan bede-
niyle oynuyor: Bu bir bayrak degildir. Cengiz Tekin, Arman’in
boyalan sergiledigi gibi kendi malzemesini govalesine yukari-
dan asarak sergiliyor. Arman taminmadan da bu yapilabilir. Te-
kin, Arman’dan bagimsiz bir sekilde, benzer bir isi kendi ¢ikar-
samalanyla gerceklestirmis. Burada belki de "vahsi tecriilbeden”
s6z etmek miimkiin hale gelmektedir: Bilgi kaynakh degil, sezgi
kaynakli, dogalh@ iginde is liretmek. Bir cesit mastar fiiller
tiretmek. San yapmak. Kirmizi boyamak. Film gevirir gibi siya-
set yapmak. Bu fiiller 6znesiz iiretimlerdir. Olusg aninda kendi-
lerini iiretirler. Etkilerini nereden alirlar? Bu bilingdigindan ge-
len ve o anlamda da bilgiden habersiz bir sekilde vahsi tecriibe-
yi gergeklestiren galigmalar Istanbul Ankara veya Izmir’den da-
ha gok Adana Orneginde, Anadolu iglerinde, ortaya cikiyor, vii-
cuda geliyor, sorguluyor ve sorgulatiyor:

Disiindiirdiigiinde ise, bilgi caginin toplumuna ait olmaktan
¢ok daha yaban ve dogallik tasiyan etkileri bize hissettiriyor.
Bilgi toplumunda oldugumuz anlatilan ile sisirilen kafalarimiz,
teknoloji agirhkh ¢alismalara yer vermeye cahgirken, birden bi-
re dogalliginda iken eser olan iglerle kars1 karsiya birakiyor biz-
leri, seyirclyi, izleyiciyi. Vahsi tecriibe sadece dogalhg: ve geri
teknolojiyi ortaya koymuyor; geri ve ileri arasindaki pozitivist
iligkiyi de sarsiyor. Reyhan Alter’in resimleri de bu dogallig ta-
mamlarcasina sadece siyah ve beyaz renklerden olugan dev bo-
yutlu tuallerini plastik malzemeyle kaphyor. Her seyin paradan
gecmedigini amimsatiyor. Ama aym sekilde de; Rengin En-
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gil’iin zarlan gibi, vahsi tecriibenin zarlar kadar rastlantisal ol-
dugunu duyumsatiyor. Zafer Insan’in "Yeni insan1" kadar ev-
rensel ve carmiha gerilen Isa’nin da kendisi oldugunu séyleyen
Nietzsche’ye sanki yolluyor bizleri. Ama bilgili bir edayla ol-
maktan ¢ok ikonografik bir cevirimle. Metin Asiltiirk’iin, Ha-
kan Bulut’un, Giilay Karadogan’m, Murat Tosyal'nin ve Filiz
Unverdi’nin islerinden de gikarsayabilecegimiz gibi, Adana bize
bakiyor, biz de onu okuyoruz: Filiz Unverdi’nin gazetelerden
yapilmis kagt bir isi; erkek ve kadin gézleri gibi, Murat Tosya-
I'nin giplak mankenin kag para ettigini sergiledigi gibi, degisim
degeri icinde piyasanin sanat iizerindeki hakimiyeti hep denge
hallerini (Hakan Bulut’un dengedeki isi ve Giilay Karadogan’'m
egri mekaninda diismeyen yuvarlaklari) ve olciilmeyi bekleyen
(Metin Asiltiirk) kapanlar sunuyor bizlere. Bu caligmalara 6n
ayak olan Muzaffer Tire’yi, bu ¢aligmalara mekanini sunan Ya-
p1 Kredi’yi ve Cukurova Universitesi’nin Resim ve Heykel Bé-
limii’'ni kutlamak gerek diye diisiiniiyorum; ¢iinkii bize "vahsi
tecriibe” kavramin yeniden diigiinmek imkanin: tamdilar.



BOLUM Il

SANATIN ADI






VAR-OLUS

996 Eyliil ayinda, Tiirkiye ve Yunanistan’in en yakin kara

pargasi olarak kabul edilen Khios (Sakiz) adasinda basla-
yan karsilagsma ile bir diyalog siireci baslatildi. Adada gegen
glinler ve geceler boyunca sergiden ileriye doniik projelere ka-
dar her seyden bahsedildi; yenildi, icildi. Bunu kisisel sergiler
izledi; Istanbul’a gelen Yunanl sanatgilar ve Atina’ya galerilere
ve atélyelere giden Tiirk sanatcilar bu diyalogu, denkligi pekis-
tirdiler. Sonunda Istanbul’da yapilacak biiyiik bir sergide karar
kilind1. Istanbul, Kadikéy (veya Etiler'in bagh oldugu Besiktas)
Belediyesi ile anlagilarak serginin Caddebostan Sanat Galeri-
si’nde yapilamasina karar verildi. Tiirk ve Yunan sanatgilarinin
birlikte ele aldiklar1 bu dostluk sergisinde 6énemli gibi duran
bagka bir sey de birbirleriyle ayr1 gibi duran ve bilyiik tartigma-
lara neden olan tual resmi ile enstalasyon arasindaki bang da
saglanmis oluyor. Sergi ayn1 anda goriilmesi ender olabilecek
bir sanat¢1 kompozisyonunu sunuyor. Ikili bir ayrigiklik soz ko-
nusu: Tirk ve Yunan sanatgilarinin yan yana ve omuz omuza
durusunu tual resmi ve enstalasyonun sirt sirta durusu. Bu ayr-
siklik iizerine kurulu bir biitiinliigii ortaya koyuyor. Ikili bir
var-olus ile kars: karsiya birakiyor bizi.

Var-Olus

Platon’un "Var" adin1 verdigi idealar diinyas: degil; Aristote-
les’in energia veya toz adim verdigi de degil; ama daha ¢ok He-
idegger’in "Var-varlik" adim verdigi "Var"dir bizi bu sergi cerge-
vesinde ilgilendiren; yani metafizigin sinirlarindan miimkiin ol-
dugu kadar aninmug, dostlu (philia) iizerine kurulu ve bu 6lgiide
de gecmisin anlagmazliklarinin iizerine bir ¢izgi" c¢ekerek yol
alan, yollanan, yola koyulan bir var s6z konusu olan. Bu sekilde
de "olug" ile birlesiyor. Ileriye déniik bir perspektifte, su anda
"var" olandan yola cikarak, yola koyularak "olug" icine girebilme
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hali bahsettigimiz ve giindeme getirmek istedigimiz. Heidegger,
Platon ve Aristoteles’ten farkhi olarak var’in varhigindan degil
de var’in "unutulmuslugun-dan" bahseder. Yeniden barbarliga
doniis anlamina gelen bu kullamim seklini Heidegger’den 6diing
aldigimizda, bizin sdylemek istedigimiz daha da agik bir hale
gelecektir. Savasin barbarhifina "Hayir" diyen bir sesle, yan ya-
na duran iki "var"in olusa girmesi, birbirleriyle "diyalojik" bir
kelami (logos) ortaya koymas: bir diyalogun baglangicidir. Iki
varolan biitiinliik olarak Tiirk ve Yunan sanatgilarinin mevcu-
diyeti anlaminda var olmalar ve bu var’dan itibaren ileriye d6-
niik bir kaynasmay, karsilasmayr ortaya koymalarim diizenle-
meye ¢alisan bir eylem olarak gérmek lazim yapilan bu sergiyi.
Varlik degil ama aym zamanda var olma niteli§i bakimindan
gormeyi zaruri kilan bu hareketi olugturan sergi, muglaklagma-
lara kars1 agikligs ve seffafhgin diyalogunu hedeflemekte. Dost-
lugu sanatin i¢cinde aramak ve sanatin i¢ine dénerek var olanla-
n karg1 karsiya getirmek ve birlikte olusu gerceklestirmek, belki
de, serginin amaclarindan bir; ama en 6énemlilerinden de biri:
Yani, eslesme, dinamik bir denklesme, birbirine ge¢me, tekabiil
etme, karsihk verme, karsilasmadir. Bu karsiikhiik hali ise
var’lan1 denklestiren eylemdir; sanatgilar agisindan bir sorumlu-
luk ve yiikiimliliik demektir. Bu da baglam "baglam disina” ce-
kerek var’lan karsi karsiya getirerek, dinleyerek karsilikli ola-
rak, sesdesligi ortaya gikararak (Heidegger nerede dogru esles-
me var orada esseslilik vardir demekteydi),birlikte bir s6z soyle-
meye dogru iterek, onlan olusa sokmayla, belki de, miimkiin
olacaktir. Bu, soru ve cevabin iliski kurmadif1 yerde miimkiin
olamaz.

Var-olusa gecen sanatgi, 6ncelikle bir bang arayicis1 olarak
sanatimn siddetini aktarmaktadir eserine; ciinkil gercege ulas-
manin yolu sadece naif bir iyi niyet degildir; diigiincedeki bir
siddetin iiriiniidiir genelde sanatcimin yaptifi. O da sanatgiyla
politikaciy1 birbirinden ayiran eylemdir. Biri siddetini saklar, iki
yiizli oynayabilir, reel-politikayr izleyerek, siyasi ve ulus-
lar-aras: iligkileri ilgilendiren stratejiler meydana getirir: Bura-
da denklik yoktur. Halbuki, yukarida var-olan bir esseslilikten
ve denklikten soz ettik. Iste sanatgilar, sanatin ici siddeti ortaya
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dosdogru koyduklarinda politik siddet artik sanat sinirlarindan
disan ¢ikmig olur. Ama bu diigiincenin ve igin siddetidir artik ve
"diigmanca” bir tavn ortaya koyan siddete yer vermez; ciinkii
gercek barg bir "kargilagma" sayesinde gergeklestirilebilecektir;
diyalogdur; 6zneler-arasi iligkilerdir. Kargilagmanin tesadiifiligi-
dir disiincenin zorunlulugunu garanti altina alan. Fransiz filo-
zof Gilles Deleuze’iin 6nemsedigi gibi, kargilagma hep bir "dig-
sal kargilagmadir™: Olay1 oluga sokan seydir rastlagma; aym za-
manda da aynigik boyutlan kars: karstya getirendir. Bu 6l¢iide,
olug karsilagma ile anlami zaman igine sokar; anlam zamanla
iligkiye girer; ileriye doniik bir "simdilik" "var"dir. Barigin gerce-
gini ilan eden de olusa giren zaman olacaktir. Ayngikhk ve
farkli bakis agilan ancak bir olug iginde kendini olumlayacaktir.
Ve, sadece kargilagmalar ayn bakis agilanm bir olug iginde
meydana getirme potansiyelini icinde barindirmaktadir.

Bu agilardan bakildiginda, "var" ve "olug" aralarinda bir eksi
isaretiyle, birlikte ele alindiginda, serginin kavramini en yetkin
sekilde ifade edebiliyorlar.



ATINA-ISTANBUL: BiR YOLDA-OLUS

T tirkiye’den ve Yunanistan’dan gelen sanatgilarin ortakla-
sa gerceklestirdikleri toplantilar Sakiz adasinda, 1996 yi-
hnin Eyliil ayinda baglamigti. Ardindan Istanbul-Atina sergisi
1997 yilinin baharinda Caddebostan Sanat Galerisi'nde gercek-
lestirildikten sonra, Atina-Istanbul sergisine sira geldi. Bu da,
1998 yilinin Aralik ayinda Atina’da gergeklestiriliyor. Gorildi-
gii gibi, ii¢ yildir yapilan faaliyetler "dostluk sergileri"ni pekistir-
mekte ve 1997 yili sergisinde yazmis oldugum gibi, Tiirkiyeli ve
Yunanh sanatgilar yeni bir var-olus’a dogru siiriiklendi. Bu top-
lantilarin agtif1 yoldan bagka sanatgilar Yunan adalarinda, yeni
sergiler ve calismalan ortak bir sekilde gergeklestirdiler. Sera-
mik sergileri ve ¢aligmalarn, geng sanatgilarin iglerini sergiledik-
leri sergi alanlan bunun 6rneklerinden. Yola cikildi bir kez.
Yolda-olug sergileri yerlesiklesmeye bagladikca ve ciddi bir sa-
natsal faaliyet olarak kendi riistiinii ispatladik¢a, Kant’in "Ay-
dinlanma nedir?" makalesinde yazdiginin tersi ile kars: karsiya
geliyoruz sanki: Riistiinii ispatlama kendi kendinin bilincine
varmadan ¢ok, ¢ogunlugun fikrinin digina dogru giden "azinhk
olug"u kanitlamakta. Azinlik olug ise, Ulus-devletin resmiyeti-
nin genel geger kurallarinin ve "habitiis"lerinin digina dogru
yollamip, yeni tahayyiiller iginde dogru girmek anlamina gel-
mektedir. Bu da, azinlik-olug icinde gergeklestirilebilmektedir.
Her yeni bir sey baglangicinda azinlik-olug icindedir. Siireci bas-
latmak, yola koyulmak, yolda diisiinmek, yolda i yapmak, ta-
sinmaktir, yersizyurdsuzlagmaktir. Fransiz filozof Gilles Dele-
uze’iin ve psikanalist Félix Guattari’nin "gd¢ebebilimine" dogru
koyulmaktir. Yurdunu alip bagka bir alana dogru yollanmak de-
mektir. Ama bu go¢ etmek veya gogmen olmak demek degildir.
Yola ¢ikmak, sadece fikirlerin gociinden gegmektedir. Marksist
paradigma icinde istyap: kurumu olarak gecen fikirler diinyasi-
nin ideolojik yapisinin, Althusser’in "devletin ideolojik aygitlan-
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nin" kurgusalliginin disinda yeni kurgusalliklar aramaktir: Aras-
tirmaktir, sanat yapmaktir.

Istanbul-Atina sergisinin alt baghg "Yiizyiize" idi; yani karst
karstya olarak bir kiyaslama yapmaktan ¢ok, sirt sirta dogru bir
ergonomik pozisyona girmekti. Bu yeni bir "bans¢il" pozisyon-
du, konumdu. Iste bu tip sergiler yiizyiize, yanyana, sirtsirta,
elele gerceklestirilen sergilerdir. O nedenden dolayi azin-
lik-olug ile alakalandinimalidir. Kendi bitiinselligi icinde alig-
kanliklardan ve yerlesmig hakim séylemlerden ¢ikmakla iligki-
lendirilmelidir. Bu yiizden de, sanatgilar bu sergilerde hem ca-
lismalariyla hem de fiziki mevcudiyetleriyle dostlugu pekistir-
mek istemektedir. Sanatgilar arasindaki mesafenin olgiisii do-
kunma yakinligindan ge¢mektedir. Temsili bir arenadan veya
bir politikadan ¢ok bir olumsallik ve komsuluk iligkisidir bu du-
rum ve bu mikro-politika. Komsunu tam: Onunla konus, ona
yakin ol. Hatta sempatiden ¢ok bir empati bag1 olustur. Bu da
Emanuel Levinas'm "6teki'nden gecen bir "ben" kurgusuna
benzemektedir. Ben (Ego) degil, énce oteki vardir, beni var
eden otekidir; ¢iinkii, 6tekinin varlifi empatik bir duygudashg:
saglamaktadir. Empati, bu tip sergilerde birebir iligkiler saye-
sinde miimkiin olacaktir. Bu da mesafenin en 6l¢iili oldugu am
gostermekte; hatta belki de, mesafesizlige dogru giden, aradali-
&1 ortadan kaldiran ve biitiinlestirirken de, farkhiliklan yer de-
gistirerek yeniden kuran bir mikro-azinlik-olugu yola kaymak-
tir: Yolda-olus.



GiZ VE AGIKLIK*

eyoglu'nda Rumeli Han ve Aga Camii’nin kargisinda bu-

lunan ve birkag yil evvel Akademi Istanbul bu binaya
gectigi sirada ortaya ¢ikartilan Hamamin kubbesinde Seza Pa-
ker’in bir sergisi gerceklesiyor. Paris’de yasayan ve dgrenimin-
den sonra aym sehirde sanatsal galilsmalarini siirdiiren sanatgi-
nin ilk Tiirkiye sergisi, Istanbul Bienali ile ayn1 zamana geliyor.
Sergide, Seza Paker, mekanin ve galeri salonunun Beyog-
lu’ndaki konumlanigina gore bir ses ve goriintii enstalasyonunu
gerceklestiriyor. Giz ve Agikhik temasi da hamamin kubbesinin
espasla olan iligkisi tizerine kuruluyor. Hamam en mahrem me-
kanlarimizdan biri olmasina ragmen, gerek erkeklerin gerekse
kadinlarin en mahrem hikayelerini birbirlerine déktiikleri, an-
lattiklan1 veya mahrem maceralarimi yagadiklar bir mekan ola-
rak, cinselligi, gizi ve her seye ragmen de sirlarin paylagilmasi
ve yayilmas: anlaminda agikligi ortaya sermektedir. Bu agiklik
mekamdir ki, Istanbul’un, zamanin en kozmopolit yerlerinden
biri olan Pera’nin gobeginde ve Rumeli Han’in karsisinda ol-
mas1 dolayisiyla kozmopolitligini yasayan bir alandir. Tanzimat
ve batililasma doéneminden gliniimiize kadar gelen tarihi zaman
icinde, hamamn rolii ve iglevi ¢ok degismis gibi gdzitkkmiiyor.
Hamam Oryantalistlerin hafizalanini sisleyen, hayalgiiglerini
besleyen, cariyelerin aralanindaki fisildagsmalari ammsatan,
"Hamama Ulfet"i gagristiran bir yer olmasi kadar, erkeklerin
de erkekliklerini erkeklerin ellerine biraktiklari, suyla temizlik-
le beraber fikirsel arinmayi da gerceklestirmeye caligtiklar ve
aralarinda sakalasarak, oynastiklan bir mekan olma 6zelligini
korumasi agisindan gizi oldugu kadar aralanindaki acik iligkileri

* Ali Akay'mn kiiratorligiini yaptigi ve Seza Paker'in gergeklestirdigi
sergi 16 Eyliil 1999’da acilmig ve bir buguk ay Akademi Istanbul’un
icindeki hamam kubbesinin bulundugu Galeri’de sergilenmistir.
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de saklamaktadir ve agmaktadir. Modern dénemlerin en cinsel-
lik kokan yeri olarak post-oryantalizm doneminde de -isterse
Edward Said hala oryantalizmi siyasi anlamda var olarak kabul
etsin- hamamlar gizlenerek ve de dikizlenerek gerceklestirilen
oyunlarin mekant olmaya devam etmektedir. Belki de, bu ne-
denden dolayidir ki bat: literatiirii ve tiirevieri bu mekani aym
Olciilerde algilamaya devam etmekte, hamamlar turistik eglen-
ce yeri olarak yagamay siirdiirmektedir.

Serginin oldugu mekanin bir hamamin i¢i degil de dam ol-
dugunu diisiindiigiimiizde gizli olanlarin ve mahrem iligkilerin
ancak bir delikten seyredilebilecek bir goriingiiyii ortaya koya-
bilecegini diigiinebiliriz. Bu anlamda da, sergi bir "voyeur"lik
temasim dislindiirtmektedir. Bakan ile gormeyen arasindaki bu
iligki, Michel Foucault’nun Panopticon temasim ters yiiz eder
gibi goriinmektedir. Panopticon, Foucault’da, goriilmeden go-
ren gardiyanlar ile gormeden gorillen mahkumlar arasinda,
merkezden dikizlemeyi ve periferide seyredilmeyi ortaya koyar-
ken, burada durum sanki tersine islemektedir: Disaridan, peri-
feriden bakan géz merkezi, belki de, gobek tagim seyretmekte-
dir. Orada yasanan neyse onu gormek isterken gizli bir "voyeur”
heyecanini gergeklestiren goziin baktig ise, her seyden habersiz
kendi yagadign am var etmektedir: Hayalgiiciimiiziin bize vere-
bildigi her seyi. Ancak; bu gériinme ve saklama iligskisi mekanin
kendisi i¢in de gegerlidir. Disaridan caddeden gegenler tarafin-
dan hamamin kubbesinin goziikkmesi ve mekanin dort tarafinin
seffaf camlarla kapl olmasi, bize seyredenleri gostermekte; ba-
kan ile bakilan arasindaki iligkiyi seyirciye sunmaktadir. Bu se-
yirlik eylem bakanlan da bakilan haline sokmakta; bu sekilde,
onlar da gizli "voyeur"liiklerini agiga ¢ikartmaktalar: Farkinda
olmadan seyredilen konumuna diigen bir dikizciler birligi, mo-
dern toplumlarimizin gercek voyeur’lerine doniistiirmekte he-
pimizi. Orwel'vari bir bakan goézler biitiinligi sergiyi bakis-
lar-aras1 bir konuma yerlestirmektedir. Bakanlarin bakildig ve
bakilanlarin ise seyirciler tarafindan goériilmedigi bu durum; ba-
kanlan goéziikiir, bakilanlar ise goriinmez kilar. Ters yiiz etme
islemi bir kez daha seyirciyi voyeur konumuna dogru siiriikle-
mektedir. O halde, bakanlar ve goriilenler kim olcaktir? Bu so-
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ru bizi Seza Paker’in sergisinin gdbegine dogru tagir. Sanat tari-
hi icinde bakilan ama goériilmeyen bir eserin hamamin giz ve
aciklik mekanina taginmasi, o halde, kozmopolit bir Beyoglu
imgesinde biitiinlesecektir. Bu durumda Andrea Mantegna’nin
Mantua’da Palazzo Duccale’de kubbeye yaptig1 fresko ile birle-
secektir. Hamamin kubbesine karsilik gelen Mantegna’nin Pa-
lazzo Duccale’deki kubbede gergeklestirdigi "Evliler Odas" bizi
ayni temaya dogru gétirmektedir. 15. ylizyilin Rénesansi igin-
den gelen bu imge yuvarlak olarak yatay hamam kubbesinin
kargisindaki cama dikey olarak yerlestirilir. Ancak yukariya
dogru bakan bagin hareketini de yine camda verir: Ug hamlede
yukaridaki kubbeye bakan bagin tiglii donme hareketi galerinin
Beyoglu’na bakan caminin iizerine yerlestirilir. Hem caddeden
yiiriiyenlerin hem de galerinin igerisinde bulunanlarin seyrede-
bilecegi bu imgeler biitiinii, galerinin igerisiyle de biitiinlesmek-
tedir; ¢iinkii galeriye girildiginde kulaga gelen ses enstalasyonu
da sokak sesleriyle ve digarida kalan hamamin igerisinin sesle-
rinden bir karisimi ses enstalasyonu olarak sunar. Derrida’nmin
"parergon” 6rneginde oldugu gibi, burada da igerisi ve digarisi
icice gecmistir.

Mantegna’min "Evliler Odasi"na gelirsek, fresko bize sem-
bollerle dolu olarak evlilere bakanlan géstermektedir. Yani
sergi salonunda, bizler artik voyeur’lere bakan voyeur’ler ola-
rak bulunmaktayizdir. Her seyi seyretmek isteyen, kimin kimin-
le oldugunu merak eden bir toplumsallik ¢ikar karsimiza: nere-
deyse estetik bir Televole veya Samdan, Paga gibi dergilerin gizli
hayranlan gibi hissedebiliriz kendimizi. Olan biteni gérmek is-
teyen ve merak eden bizlerin, onlan géremedigimiz gibi, bura-
da da evlilerin arasinda gecenleri gérmek yerine, ancak onlan
seyredenleri seyredebilmekteyiz. Voyeur’lerin pasifligi hepimi-
zin hayatlarim1 sarmigtir. Pasifize edilen toplumsalli§imiz, siya-
salligimiz gibi, cinselligimiz de seyretmeyle kisitlanmaktadir:
Playboy veya benzeri kanallarin yaptiklan gibi, bizi birer voye-
ur’e gevririler. Pop diinyas: ve benzerlerinin meraki, burada ba-
t1 Roénesans’indan gelen bir imgeyle bitiinlestirilmektedir.
Mantegna’nin sembolleri de aym giz ve agiklik igindedir. Bir
yanda duvarlardan gikan ¢ocuk kafalar, agagidaki eylemin neti-

244



celerini bize gostermektedir. Bizans dénemi Istanbul sembolii
olarak bilinen Tavus kusu ise, bilindigi gibi, cinselligin sembolii-
diir: Mart ayindan Agustos aymna kadar erkek olarak "kabaran”
tavuskusu bu aydan sonra tiiylerini dokerek cinselligini pasifles-
tirir ve seyirci konumuna itilir. Tipki Samson ve Dalila mitoloji-
sinde oldugu gibi, tavuskusunun tilyleri de erkeklik simgesidir.
Ve burada artik tavuskusu sadece seyirci olarak vardir. Diger
yanda, melek ¢ocuklar, birer Eroscuklardir. Ask timsalleridir.
Kanatlan ile agk: bir yerden baska bir yere gotiirmektedirler;
insanlara agki vermektedirler. Orneklerini Istanbul Arkeoloji
Miizesinde bile gormemiz mimkiindiir. Yine freskodaki erkek
figliri utangag utangag havaya bakan kadina dogru yaklagmis,
heyecanh bir sekilde evlileri seyrederken, kadin ancak havaya
dogru, oradaki bulutlara dogru bakabilmektedir: Herkesin vo-
yeurizmi aymi degil kugkusuz. Geng kizlar ise biiyiik bir sagkin-
lik ve merakla seyretmektedirler asagida olan biteni. Bu anlam-
da anlamsal ve gorsel-igitsel olarak mekamn ile tamamen birle-
sen bir sergi ile kars1 karsiyayiz. Giz ve Agiklik, bu anlamda Is-
tanbul’un kazandigi bu yeni mekam algilarken, hem tarih-asir
hem de giincel voyeurizmimizi gosteren bu sergi olarak estetik
oldugu kadar toplumsal bir yamyla da bir biitiinliigii olustur-
maktadir. Seza Paker’in bu titiz ¢aligmasi "voyeur"legen diinya-
larimizin igindeki bizleri televizyon ekranlarindan ¢ikarip biraz
disiinmeye ve sokaga davet ediyor.



SANAT VE MODALARI*

tirk Plastik sanatlar tarihi, Bati’'nin veya diger iilkelerin

yasadig: modernligi igsellestirmis bir sekilde, korkularin:
bastirarak, ileriye doniik olan inancin hakim oldugu yillarda,
Jon Tiirk ve kemalist projelerle yasadi. Modernlik icimize igle-
di. Ancak; bu modernlik gelecege acilan bir pencere iken inang-
lar1 kendi biinyesinde topluyor ve gelecege olan potansiyel yak-
lagim, hep iyi niyetli hareketlerle, bastirilmasina ragmen, buna
karst tuhaf bir gizemle yakinlik duymaya devam ediyordu. Bas-
kaldini hareketleri arasinda modern resim ve gelenek arasinda-
ki sorgulamalar, bu anlamda, hig eksik olmus gibi géziikmiiyor.
Buraya ait olanin nereden geldii sorusu entelektiiel diinyanin
en ilgisini geken sorulardan birisini tegkil etti durdu. Burasi
Anadolu medeniyeti mi, Islam-Tiirk uygarhg mi? Yoksa Bi-
zans’m bir devamu olan Fatih’in "Roma Imparatorlugu" mu?
Yoksa modernin sikistifi, postmodern tartigmalarin giindeme
geldigi bir megalopol mii?

Modernitenin tarihle iligkisi bilindigi gibi sorunsal gibi dur-
maktadir. Onda bir yikma ve yeniyi ¢ikarma gelenegi bulun-
maktadir: "Mutlaka modern olunmali" diye seslenmisti Rimba-
ud. Olympia’dan Avignon’lu Kizlara veya Pisuar’dan Campbell’s
corbalarina kadar yenilik ve gelenekle ve eskiyle olan sorunsal
iligki hep kendisini modernlik baglaminda gdstermistir. 1845 y1-
linda Salonlarda Baudelaire modernlige "yeninin olay1" adim
veriyordu ve renk ustalan arasindan Rafaello’dan Rubens’den
ve Leonardo’dan gelen ve Goya’dan gecen cizgide ¢izginin di-
sinda figiirasyonun yok olmaya basladig: resimleriyle Delacro-
ix’y1 buluyordu ve de kargisinda sadece golgeler degil, tiim Aka-
demi diinyast duruyordu. Akademi’nin Ingres’e olan hayranhg-
na karg1 Baudelaire onda "moda tiiccan" karakterini bulmaktan
Oteye gitmiyordu; ¢iinkii Baudelaire’in modernliginde "renk ve
bicim birdiler". Renk¢i olmayanlarda olan tek eksik ise sadece

*Ali Akay’in kiratorligiini yaptigs sergi 30 Eyliil-6 Kasim 1999 tarihle-
ri arasinda Urart Sanat Galerisi’nde sergilenmisgtir.
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dilyetisi eksikligiydi. Tipki Baudelaire’in Cagrisimlarda yazdigi
gibi: "birbirine karigmis sozler" rengin delicesine esen riizgarini
"tath bir acidaki" ¢izgide dindiriyordu. Tipki Ezra Pound’un
"Make it new !" dedigi gibi; veya Paul Valéry’nin "yeninin batil-
Iig1"n1 adlandirdif1 veya Nietzsche’nin "dekadans" i¢inde mo-
dernligi buldugu gibi: Ebedi doniis. Modernligin en biiyiik usta-
larindan biri olan yine Baudelaire’e dénersek, "ugucu” olan ile
"ebedi" olanin biresiminden c¢ikmaktadir modernlik. Bir bera-
berliktir, ayn1 renk ve ¢izgi beraberligi gibi; evrensel ve tikel’in
beraberligidir. O anlamda da, yenidir, modadir. Ugucudur ve
ebedidir. Potansiyeller ve aktiieller arasinda gidilir ve gelinir.
Moda demek ki, modernliktir. Sanatin modas1 da onun mo-
dernligini belirler: "Modern zaman degil tarzdir"; tarzi ise moda
belirler. Pigal’in, Carl Vernet’nin ve hiikiimete kars: karikatiir-
leriyle Daumier’nin desenleri de bu tarz1 popiilerlestirmektedir.

Baudelaire bu tuhaf "ilerleme" fikrine kugkuyla bakar; ciin-
kii moda olarak modernlik bir ebediliktir, yenilik oldugu kadar.
"Sanatta ilerleme". Ne tuhaf bir 6nerme ! Baudelaire Elem i-
gekleri'nde: "Bilinmezin dibinde yatan yeniyi bulup c¢ikarmal”
diye not etmisti. Bu yeni eski dénemlerde Eskilerle yeniler’in
tartismasinda oldugu gibi, Klasik’ten kurtulup, moderni, mo-
do’yu bulmay: amagliyordu. Baudelaire’in modernligi yeniyi bu-
lurken, ayn1 zamanda da sosyal modernlife ve sanayi devrimi-
nin ortaya ctkardig1 "yiikselen smnif" olan burjuva yagsam bigimi-
ne kars1 ¢ikiyordu. (Burjuvalara kargi ¢itkan geng sanatgilara
Baudelaire’in s6zii ¢ok agik: "Geng sanatgilar yanihiyorlar. Bur-
juvalar degil en kotiisii. Asil burjuva-sanatgi’ya karsi gikmak ge-
rekir Bilimsel kistaslara sahip olan burjuva burjuva-sanat¢inin
esirdigi riizgara dogru gider"). Bu anti-burjuva tavir onu kiya-
fetlerinde ve Dandy yasaminda gosteriyordu. Her seyi ile oriji-
nal ve yeni, ama bir o kadar da giiniin modas: olan yagsam bigi-
mine karsi. Moday: kim yaratacak? Burjuvalar mi yoksa sokak
mi? Tipkt Jean Paul Gaultier’nin 1980’li yillarin Paris’indeki
Halles bolgesinde Café Costes’da sokakta dolasan ve oralardan
gecen kendi modasim yaratan marjinal tiplere bakarak ilham
almasi ve bunu ticari olarak sanat sahnesine sokmasi gibi, Ba-
udelaire de Wilde da kendi 6Glgiilerini, kendi tikelliklerinde or-
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taya koyuyorlar ve hem kars1 ¢ikiyorlar hem de yeninin ebedi-
lesmesi igin fiziki bir miicadele veriyorlardi. 1846 salonlarinda
Baudelaire bilginlerle iktidarim pekistirecek olan burjuvalara
kars1 ates piskiirmekteydi: "Cogunluksunuz -say1 ve akilla- 6y-
leyse kuvvetsiniz-o da adalettir. Birileriniz bilgin, digerleriniz
miilk sahibi". Baudelaire sanatin ancak zamanin az bir kismim
alan duyumlarla anlasilabilecegini; bunun da burjuva yasam bi-
¢imine pek uymayacagini belirtmekteydi.

1859-60’da Baudelaire "Modern ressanmun yasami" adli ma-
kalesinde Constantin Guys’dan s6z ediyordu. Modernli-
gin"uguculugunun" hizim yakalamaya ¢ahigan Guys bir karikatii-
ristti, gazeteciydi, haberciydi. Cizdigi krokilerle haberi yansit-
maktaydi. Hizh ¢iziyor ve hizla diisiiniiyordu. Kirim Savas: iize-
rine "etiidleri" bize bunu en agik bir gekilde gosteriyordu. Ba-
udelaire Guys'in ¢izimlerinde hem amn biitiinliigiinii hem de
hareketin ve bigimin modernlik ve bellek ile iliskisini buluyor-
du. Dolayimsizlik, belki de, kendisini burada en sanatsal bir ge-
kilde gosteriyordu. Bu sanatsal hiz ve dolayimsizhgin kapita-
lizm ve onun hizi ile olan iligkisini burada bir kez daha hatirla-
yabiliriz. Ancak, modernli§in modas! bu bi¢imi (mode) bize
sunmaktan bagka bir sey yapmiyordu. Simdiki zaman kiiltii. Di-
ger yandan M.G.’nin modernligi kendini "kalabaliklardaki in-
sanda" ararken bulmaya calistifim yaziyor Baudelaire. Bu da,
modadaki kiigiik degisikligi farkederek ¢izen "kalabaliklar insa-
nin"nin mahareti olarak sunuluyor. Ressamlarin tablolaninda
insanlar1 hep eski Grek ve Romali kiyafetleriyle cizilmelerinin
sanatta bir ebedilik arayis1 olacagini, modernligin modasinin da
uguculuk, kagicilik olmasina ragmen bunun sadece sanatin yarn-
sim olusturacagini; diger yansimin ise kimildamazhk olabilece-
gini ekliyor: Modernlik. Kostiim, kiyafet, moda; bunlar ressa-
min modernligini tamamlayic unsurlar; ¢iinki eskilerin kumas-
lariyla modernligin kumaslar, dokulan aym dokular degil. Res-
sam-diinya adam1 olmak istiyorsa o zaman giiniiniin ruhunu ya-
kalamak zorunda. Sanatgiy1 diinya adamu veya filozof kilan da
kozmopolitligi ve gliniin modasin1 ve ruhunu anlama yetisi.

Her donemin bir bakis, bir giizelligi ve bir modasi olduguna
gore giniimiiz insam1 da modasimi anlamak zorunda Baudela-
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ire’e gore. Portreler bile degisiyor. Hatta 20. yiizyilin sonuna
geldigimizde, sanatin yapilma tiirleri ve malzemeleri bile farkli-
lagiyor. Hafif boyalarin dokulani Gary Hume’un resimlerinde
gbéniniir hale konulurken, enstalasyon ve video enstalasyonlar
da buna yeni 6geler olarak ilave olunuyor. Ancak énemli gibi
duran; her seferine moda olam yapmak degil. Modalann far-
kinda olarak ebedi olan ile ugucu olan arasindaki farki ve iligki-
yi gozlemleyebilmek. Bu anlamda, Baudelaire’in modernlik an-
layis1 bize kapilar agar gibi duruyor. Sadece eskiye dénmek sa-
nati ebedi kilmiyor; o halde ikili bir giizellik sanat ve estetik an-
layisimizi ortaya koyabilecek. Bir yandan moda diger yandan
degismezler. Neredeyse Marx’a bir gonderme var diyecegiz.
Kullanim degeri ile degisim degeri arasindaki fark, kimildamaz
olan bir kullamim ile her an degisen bir degisim degeri arasin-
dan yola ¢ikiyor. Buna gére, ne o ne de digeri belirleyici. Yara-
ticithik Cin diisiincesinde oldugu gibi siirecten gegmekte. Siireg
ise her ikisini de birlikte ele aliyor. Sanatg1 dogay: ve toplumu
temasa altinda izleyecek ve buradan itibaren modernlik moda
ile degismez arasindaki dengeyi bulacak. Bu sekilde de sanatgi
"hayatin arsivcisi" olabilecek. Vernet gibi gazeteci, M.G. gibi
"diinya adami". Istanbul’daki Uskiidarl Kiirtleri ¢izen; Osmanl
misafirperverligindeki iki 6geyi belirten (kahve ve nargile)
M.G. Tirkiye’nin bayramlarim resmederken giindelik yagam
hakkinda bilgileri vermekten geri kalmamaktaydi. Halkin "bak-
lava savag1" ve "iigiincii cinsiyet"in danscilarinin kiyafetleri ise
baska bir bayram tasviri olarak karsimiza ¢ikiyor. 19. yiizyilin
arsivcisi, desenleriyle bunlar1 modalar olarak ortaya gikarirken,
kirk yillik bayramlann ritiielleri hakkinda da goérsel malzemele-
1i Avrupa’ya tastyordu.

Moda ve giizellik kavramlarindan yola gikarak, Baudelaire
bize giiniimiizde de hakim olan bir "giizel" kavramin1 hatirlat-
maktadir. Giizel'in tarihi ve rasyonel bir tanimin1 yapmak gere-
kirse, giizelin kagimilmaz olarak ikili karakteri vardir: izlenimin
icinde bulunan birlikteki giizel degiskenliklerden nasil ayrila-
cak. Diin, 19. yiizyilda pentiir ile yarigamayacak kadar sanayi
devrimi ile alakalandirilan fotograf, bugiin nasil olmustur da
"estetik giizellifin" tavirlan i¢inde sanatin giizelligi ile 6rtiigme-
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ye kalkmaktadir? Oyleyse giizel bir yandan ebedi bir dgeye sa-
hiptir ki, bunun niceligini belirtmek imkansizdir; diger yandan
ise goreli ve baglamlara gore degisen bir 6geye sahiptir, bu da,
ard: ardina donemi, modayi, ahlaki ve tutkulan birlestirecektir;
yani ayn1 zamanda ebedidir ve ugucudur ayn: zamanda

Bu sergi kapsaminda sanatcilar Baudelaire’den yola ¢ikarak
6nerdigim "Sanat ve Modalan" kavrami iizerine diisiindiiler. Bu
durum, hem Batr’nin yagadig: 6ncii akimlari, hem modernligi ve
postmodernligi, hem de kiiresel bir ultramodernligi ele aliyor.
Geleneksel caligmalarin tersine "ilerleyen bir zaman" fikriyle
birlikte "yeni kiiltii" Tiirk sanat yasamin etkisi altina aldig ka-
dar, diger alanlan da kasip kavurmug goziikiiyor. Bunlarin birer
moda modernligi oldugunu savlamak ise, bir yerde antropoloji-
nin "yaban diigiince"si sayesinde giindeme geldi. Ilerleyen tari-
he karsi, belki de, "aglayan tarih" geriye dogru nostaljik bakisi-
ni, Klee’nin tablosunda oldugu gibi, ortaya koydugunda, moda-
larin anlami daha belirgin bir halde goziikebilecek. Moda bir
"kiigiiltme" degil fiili bir durumu meydana ¢ikaran bir kavram-
dir. Bu, kaginilmaz gibi duran olgu karsisinda, sanat¢i ebedi
olanmi nasil gosterecek? Sorun burada yatmaktadir. Yeni Dalga
veya akim: Flux. Ne olursa olsun moda "ugucu ve ebedi" arasin-
da bir yerde duruyor. Sanatcilarin sezgisi bizi bu anlamda nere-
ye dogru siiriikleyecek. Ne anlamda modalar yaratacaklar veya
modalan takip edecekler? Ne anlamda postmodern ile karsila-
sacaklar? Sergi bicimsel olarak bu kavramlan giin 1§181na tasiya-
cak.

Bu baglamda Ahmet Elhan moda kavramindan yola ¢ikarak
bir terzinin dikisi sayesinde varlik kazanan bir ceketi ters bir ig-
lemle yapisokiimiine ugratmaktadir. Pargalara ayirdigi ve bir
puzzle biciminde yeniden yerlestirdigi duvar diizenlemesinde,
"ismarlanan” bir ceketi yenibastan ¢6ziime ugratirken aym za-
manda modernitenin de yeniden bir okumasin: yapar gibi duru-
yor. Geriye giden bir eylem zamanin icinden bir sorgulamay:
daha gerekli kiliyor. Disarisi ile igerisinin arasinda var sayilan
modern ayrim. Moda ve demode olan arasinda tiiketim top-
lumlarina has olan bu eski ve yeni baglamindaki yapisokiimi
eskiyi ve yeniyi birbirlerine baglarken, icerisinin disarisi, disari-
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sinin da igerisi olabilecegini elbise metaforuyla ortaya koyuyor.
Ceketin iizerinde duran ve sokiim sirasinda da ortadan kaybol-
mayan iplikler, diki§ aninin izlerini var ederken, zamam da gec-
misten bugiine dogru tagimayr ihmal etmiyor. Bu sekilde de
kronolojik bir siray1 oldugu kadar pozitivist bir 6nce ve sonrali-
&1 da reddeder bir tavn bize sergiliyor. 20x30°a 114 parcadan
olusan isi, bir biitiinlikten ¢ok parcalanmighg ve sokiillmeyi
gosteriyor. Bu da giiniimiiziin parcalanmishg ve skiilmiisliigii-
ne tekabiil ediyor.

Miiserref Zeytinoglu ise moda sézciigiinii tam bir ters an-
lamda alarak, duraganhg simgeleyen kimildamayan bir denizi
bize videodan gostermekte. Kimildamayan denizin igindeki mo-
lekiiler kipirdanmalar ise gériinmeyen yiiziin yiizeydeki kipirda-
miglanindan bagkasini meydana getirmezken, modanin modern
yasamlarindaki yerini tiiketimin ¢ilginlif ile veriyor. Bu ¢ilgin-
lik ki durgunlugun iginde bile ne kadar degisimin oldugunu ve
belki de bu kagimilmaz siirecin iginde toplumsal degisimlerle
modernlik arasindaki paralelliklere deginiyor. GOk ile ayni ren-
gi paylasan deniz ikili bir aymilik farklilik baglamini ortaya ¢ika-
rirken, degisim ile kimildamazlik sanattaki devinimin bir parga-
s1 olarak duruyor. Bir yandan video gibi teknolojik aygit sergi-
deki isinin malzemesini olugtururken, diger yandan da doganin
pargasi olan deniz ve gok mavisi doganin teknoloji kargisindaki
direnisini giindeme getiriyor.

Suzy Hugh Levy, modanin modernlikle iligkisinde Baudela-
ire’in "uguculuk” temasina deginirken, telden yapilma bir mal-
zemeyi goklere dogru yiikseltiyor. En agirin en hafifle bulustu-
gu metaforik anlatimda elbiseler ugusurken modanin da ugucu
ve gegici etkisini belirliyor. Bu istbelirleme aslinda modadan
¢ok modern olanin hayatlarimizi nasil denetim altina aldigini ve
bu sayede oldugumuz yerde dururken bile bazi zamanlarda
"moral olsun" diye bizi ugurabildigini digiindiirtiiyor. Bu da
modernligin s6zde-dayanilmaz hafifligini beraberinde getiriyor.

Hakan Onur modanin bag dondiiriicii markalan ile kendi
cocukluk kiyafeti arasinda kurdugu iligkide, bellegin moday et-
kilemekte ve modanin da giiniimiiz tiiketim toplumlarinda ¢o-
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cuklarin yagsamlarnina kadar indiginde bizleri nasil sarip sarma-
ladigimi hatirlatiyor.

Esad Tekand silgi malzemesiyle kapladigi modernligimizi,
ayn1 metaforla silerek kapsami altina alan moda ve aktiialite
dergilerinin etkisinin giiniimiiz postmodern toplumlarinda ol-
dugu kadar, en geleneksel hareketlerimizde de baglayic1 oldu-
gunu sorunsallagtiriyor. Magazin dergilerinden sigara ve tabla-
sina dek her seyi saran modernligi, Tekand kendi baglaminda
ele alarak sarmaliyor, sariyor ve gosteriyor.

Emre Zeytinoglu, daha 6nce kiiratérligiini, yapmis oldu-
gum "Ekoloji ve Periferi" sergisinde sergilemis oldugu Camp-
bell’s ¢orbalan iizerine yeni igini kuruyor. Bu baglamda da mo-
dern veya postmodern toplumlarimizda yer edinen moda kav-
raminin toplumlar: oldugu kadar sanat yapma bigimlerini de ne
sekilde etkiledigini giindeme getiriyor. Moda Kant’¢ paradig-
mada oldugu gibi insanlarin fenomenleri anlayabilecekleri, ta-
niyabilecekleri; ama numenleri; yani gergeklerin tézsel hallerini
kavrayamayacaklar ilkesinden yola ¢ikar. Buna gore de ancak
fenomenler anlagilabilir; bunlar da zaten yasanan pratikler ve
deneyimlerdir. Bunlarin digindakiler tdzsel olan alagimlardir;
ancak alagimlarnin nelerden olustugunu anlamak bile imkansiz
olarak goziikmektedir. Bu anlamda insanlarin sanatlan gibi
giindelik yagsamdaki yasama bigimleri, modalari, agklan ve tut-
kulan da fenomenler gibi degisimler goéstermektedir. Tipki
Andy Warhol'un Campbell’s ¢orbalarinin degismesi ve bununla
beraber iglerin anlamlarimin da degisebilmesi gibi, bu marka
corbalarin Istanbul’un belirli semtlerinde satin alnabilir nesne-
ler olmaya baglamasi, post-Warhol bir sekilde, gorbalarla libe-
ral diinyevi kapitalist diinya icindeki yeri de sorunsallastirmakta
ve Pop Art doneminin refah-toplumu modeliyle farkliliklar
olusturmaktadir. Boylece Emre Zeytinoglu’nun iginde ii¢ tip
farkli Campbell’s gorba konserveleri bulunmaktadir. Firmanin
tasarladigi ve Warhol’un da iglerinde kullandig1 konserve kutu-
su bicimi ve onun serigraflar; yine firmanin tasarladif ve E.
Zeytinoglu’nun Ekoloji ve Periferi sergisinde kullandig: poset-
lerdeki hali; yine E. Zeytinoglu tarafindan tasarlanan; ama bu
sefer, bir Warhol’a geri doniis olarak kurguladig: haliyle Camp-
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bell’s gorbalar. Bu ii¢ goriintii aym: planda yanyana yer alirlar-
ken bi¢im ve kavramlar arasindaki farkliliklar ve baglamlarda
olusan "differance"lar da giindeme taginiyor. Bu baglamlar da,
belki, modalarin gostergeleri olarak okunabiliyorlar.

Hiiseyin Bahri Alptekin, daha dnceki sergilerinde oldugu gi-
bi popiiler mitolojiler, tasartm ve moda iligkilerini irdeliyor.
Daha 6nce Prozac ve Depresyon toplumlarinin igindeki gelisi-
mi ortaya koymaya ¢alisan Hiiseyin Bahri Alptekin moda, tasa-
nm ve popiler mitolojiler arasindaki aynimla ilgili olarak he-
saplasmayi gerceklestiriyor.

Behi¢ Ak, bu sergide Baudelaire’in modern sanatgi olarak
kabul ettigi karikatiiristlere tekabiil ediyor. Cizginin hiz1 top-
lumsal "in ve out"lar arasinda gidip gelirken toplumlarimizin
yeni olugumlarini ortaya koyuyor.



CUMHURIYET’IN TASAVVURU

T asavvur; kelime olarak, imgelemeyi, canlandirmayr ge-
rektirir. Bu gekilde de, "cumhuriyet tasavvur” edildigin-
de, ve bu iglemi sanatgilar yaptiginda gérsel olamn etkisi ne ba-
kimdan gercek hikayeden kopuk ne bakimdan gercegin imge-
lemdeki hali olarak kargimiza ¢ikacaktir. Bu sorunsalin cevapla-
nndan birisini, belki de, Makyavelli, simdiki zamana ¢6ziimler
ararken, Antikite’ye yaptigi géndermelerde simdiki zamanin ve
gecmis zamanin birbirleriyle alakal bir bicimde, aymi storia’min
parcalari oldugunu hatirlatmaktadir bizlere. Italyan sehir dev-
letlerinin cumhuriyeti ile Roma cumhuriyeti ve Tite-Live’in
metinleri cumhuriyet séylemini ortaya koymustu; ancak bu soy-
lem ender olarak Ugiincii Diinya cumhuriyetlerinde Fransiz ike
tilalinden bagimsiz olarak diisiiniilebildi. Postmodern zaman-
larda Rousseau’dan Locke’a dogru giden bir ¢izgide, Ang-
lo-sakson monarsilerindeki cumhuriyet ve demokrasi tartigma-
lan1 giindeme geldiginde; sekiiler yasam ile laik kanunlar ara-
sindaki iligkiler Tiirkiye Cumhuriyeti baglaminda sadece kema-
listler ve anti-kemalistler seklinde bir ifade yolu bulabildi mi?
Bu kisir alan tasavvurun kisirhgindan da kaynaklanmakta degil
midir? Bu yeni tahayyiiller, tikanma anlarinda estetik ¢6ziim-
lerle ¢ikig yollar: aramaktadir: Bu da sanatgilarin sezgisel bakig-
larim1 imgelemleriyle birlestirmekten gecen Kant’q: bir paradig-
maya, ve onun da daha pragmatik agsma sekillerine dogru yolla-
maktadir bizi.

Bu sergi baglaminda da, sanatcilarin cumhuriyet tasavvurlan
storia’nm yeniden hatirlanmasindan ve bu heterojen imgelerin
kolektif bir kamusal alanda tartigmaya acilmasindan gegecektir.
Bu tartigma alani, siyasi olanin ve tarihi olanin "hikayelestiril-
mesini" ortaya ¢ikaracaktir. Farkh imgelemlerin tahayyiil ettigi
bir kavgakta iletisimsel aglar bir figiiralligi meydana ¢ikaracak-
tir. Bu figiiral olan ise figlir ve kavram veya figiir ve renk ara-
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sindaki ayrimlann diginda flu bir biitiinligi viicuda getirme po-
tansiyelini icinde tagimaktadir. Bu flu biitiinliik caligmalarin her
birinde kendi tekilligini bulmaktadir: Her biri storia’nin bagka
bir yoniinii tikel olarak ele almaktadir. Kimi yerde gecmis ile
yapisal bir benzerlik veya hatta kopya iligkisi kurulurken -bu
bazen ironik yollarla ger¢eklestirilmektedir- kimi yerde de geg-
mi§ modellerle tamamen bir kopma istencini belirtmektedir.
Her bir tekrar yeni bir farki ortaya koyarken, her bir okuma da
eskiye gonderme yaptigz 6lgiide "sdylem"in yeniden kurulmasin-
da baglamsal yapibozmalan giindeme getirmektedir. Baglamsal
okumalarla gergeklestirilen tarihiligin de, arkeolojik simdiki za-
mandaki tarih okumalarinin da birlikte yeni figiiralin kurulma-
sina, gegmisin hatirlanmasina oldugu kadar gelecegin yeniden
tiretilmesine de katkida bulunacaklarina siiphe ile bakmamak
lazimdir. Bu yeniden iiretim iglevi iiretimin yaraticilig ile alaka-
l1 olarak ele alinsa da bir yeniden iiretme ve yeniden yaratma-
dan daha oteye gidemeyecektir; ve zaten bu nedenden dolayidir
ki, gecmis ile kurulan imgelemsel iligki "nooloji"leri, yani dii-
stincelerin imgelerini dogurmaktadir. Bu imgeler disiiniiriin
ortaya koydugu kavramsal kisilikler olabilecegi gibi, sanat¢inin
elinden cikan figiirallikler de olabilecektir: Bu figiiral olan bu
manada kavramsal kisiliklerin felsefedeki olusumlarina sanatsal
cevaplardir. Bir kavramsal kigilik ile sanatcinun figiirali arasinda-
ki iligki, ayn disiplinden gelen okumalarn birlikte gosterme
pratiklerini viicuda getirir. Bu eylem ise "imgelem" ile "nesne-
ler" arasindaki "istbelirlenimlerin” ideolojik gostergeleri ola-
caktir.

Sanatgilarin her birinin bu baglamda eserlerinde kurduklan
"cumhuriyet tasavvuru" baginin onlarca ozellikten gececegini
tahmin edebiliriz. Ancak; her biri Cumhuriyet fikrinin 6zgiirlii-
gii ile bag kurabilecektir. Isterse farkh dzgiirliik anlayiglan ol-
sun.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 6zgiirlik anlayiglarinin 1919’dan
1925’¢; 1946’dan 1960°a ve benzer tarihlere ayr ayn ifade edil-
digini amimsayabiliriz. Meclisteki gruplardan, imzalanan anlag-
malara, verilen kararlardan bu kararlarnin keyfiyetine kadar fi-
giiral olan kendi iginde ironi ile sikhf birlikte barindirmakta-
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dir. Mehmet Nazim’in su ve agag¢ metaforuyla yaptif1 psikanali-
tik okuma iki devlet adamim baglayan baglar sorunsallastir-
makta; aym zamanda da sembolleri giindeme tagimaktadir. Im-
zalann atilmasinda, bagimsizlik miicadelesinin kesinlesmesinin
fiiliyatinda 6ériemli bir yere sahip olan Inénii’niin "dolma kale-
mi" ise yazinin, kalemin ve dolayisi ile bu malzemenin 6nemli
bir unsuru olan agacin yeniden bir okunmasini gerceklestirmek-
tedir: Yazi soziin bir eki olarak tarihi belgeyi de olusturmakta-
dir: Ama bu Derrida’ct anlamiyla, tam bir différance’dir, bag-
lamsal farkliliktir. Bu eserlerde gegmise yapilan géndermeler,
belki de, gecmis ile hesaplasmanin tikel nedenleridir. Eskiye ya-
pilan ithaflar ayn1 zamanda da eskinin geride kaldigim1 goster-
mekte degil midir? Bu gegmisin en karanlk elestirilerini iginde
tagimaktadir. Osmanlr’ya gonderme illa bir Osmanhlik ilahili-
ginden gecememektedir. Elestirel tavir bunu zorunlu kilmakta-
dir. Iktidara yapilan vurgular ile Tiirk resim sanatimn Fransiz
resmi ile kurdugu iligkilerin 6ne gikarilmas: ise yazinin sagdan
sola veya soldan saga yazilmasiyla bagdaglagtinlamaz. Yazinin
kendisi bir ektir. Ve ek olarak da birbirinin eki olmaya devam
edecektir. Dilde yaganan bu kaotik durum, belki de, bu ekin eki
olma durumundaki yeniden canlandirmalar ile kopmalar ara-
sindaki politik miicadeleyi gostermektedir. Bu, iste, Ismet Do-
gan’in birgok sorunsalindan birini olugturmaktadir: Ama belki
de en carpici olanlarindan birisini: Ekin model ve taklit arasin-
daki yerini. Cumhuriyet bircok gostergeden olugmustur; ama
bunlar arasindan bazilar: sanatgimin tasavvuruna daha ¢ok ha-
kim olmustur. Bu hakimiyet, aym zamanda da figiiralin olugma-
simna katkida bulunmakta hatta figiiralin bilegkelerini belirle-
mektedir.



FLORANSA’DA EKOLOJi VE PERIFERI
SERGISi: BiR POSTHUMANIZMA

arcella Guerrieri’nin bagkanhgini yaptif1 I’ Associazione

Culturale Mediterranea’min (Akdeniz Kiiltiir Cemiyeti)
katkilarniyla gergeklestirilen "Ekoloji ve Periferi” sergisinin Flo-
ransa’da yapilma nedenlerinden belki de teorik olarak en
6nemlisi, Floransa’nin ge¢ Ronesans doéneminin baglangicini
temsil eden sehirlerden biri olmasi. Avrupa kapitalizminin Ital-
ya’dan bagladigimi varsaydigimizda, Medici ailesi mensubu Je-
an’dan itibaren, Toskana’da bu aile popiiler bir siikse ile gehrin
hakimi olana dek halktan yana olmayi siirdiirdii. Jean de Medi-
ci (Agnolo Bronzino) asillere karst burjuvalarin tarafim tutma-
ya bagladifinda 1402’de satafatsiz bir yagamu tercih etmisti. An-
cak zenginligi kat kat artmaktayd: ve Kilise’den bagimsiz bir se-
kilde sanatgilarin hamiligine soyunmustu. Kapitalizmin ve iki
yiz yil sonra Fransa’dan kaynaklanacak olan kartezyen diisiin-
cenin irini doganin insan tarafindan zaptim kendine mesele
olarak edinmisti: Ekoloji bu bakimdan bizim bir konumuz ola-
rak belirginlesti. Diger yandan doga ile insan arasindaki miica-
delede, Rénesans’in 6zelligi Isa’nin imgelestirilmesi ve figiirles-
tirilmesi ile daha 6nceki Yahudi gelenegine karsi ¢ikan bir Kili-
se kiiltiiriinit kargimiza gikarmaktayd. Isa figiirlestirilerek Tan-
'yl ve Tanr’mn oglunu figiirlestirerek goriiniir hale sokmak-
taydi. Didi-Huberman, Fra Angelico iizerine ele aldig: kitabin-
da Hiristiyanigin meselesinin bir gizem tizerine odaklandigini
belirtir: Bu gizem tiim Hiristiyanhigin en 6nemli meselesidir.
Isa’nin imgelestirilip, figiirlestirilmesi, ilahi s6ziin ve onu besle-
yen Tann ve oglunun mikro-tarihidir. Inkarnasyon: Et ve bede-
nin bir bir icinde yeniden dogusu bu gizemin en 6énemli anint
olusturmaktadir. Yani; Isa yeniden bedenine ve tenine kavustu-
gunda nasil bir figiir olarak ortaya gikacaktir.

257



Aquinas’li Ermis Thomas Isa’nin yarasi ile birlikte geri gele-
cegini, yarasinin onda giizel bir dekor olusturdugunu ileri siir-
mektedir. Aym sekilde, eger Tann giinah iglemis olan insanlig
kendisine dogru cagiriyor ve gizemi ¢ézmeye davet ediyorsa,
Isa’y1 eti ve bedeni ile "gdriniir" kilmayr amaghyordur. Bu ne-
denle figiirlestirme ilahiyatin Tanr’min karsisindaki tavrimin en
onemli ogelerinden biri olarak goziikmektedir. Isa bedeniyle
insanlan tinsellige ve Tanr’ya dogru cagirmaktadir. Ilahiyatgi-
lar bu tip tartigmalar igindeyken Isa figiirii merkezi bir konuma
yerlesmeye baslamigti ve Rénesans’in imgelestirilmesi ise, bu
bakimdan bakildiginda, ilahiyatin sekiilerlesmesinden bagka bir
seyi ifade eder gibi gériinmemektedir.

Tiim bir ikonolojinin devrimi Rénesans ile meydana geldi.
Nicola Pisano ile birlikte Isa dort givi ile degil de iig ivi ile car-
miha gerilmesinin temsili ortaya gikartildiginda imgesel olarak
teolojik bir devrim yasanmusti. Hiimanizma ve figiirlestirme ile
birlikte ele alindiginda insan merkezli bir diinyaya gegildi. Bu
diinya insanin artik makinalar sayesinde dogay: egemenligi alti-
na almaya basglayacag: yillara tekabiil etmektedir; ayn1 zamanda
da doganin yerine Tanr’mn yarattig1 insanin Tann ile birlesmisg
hali figiirlestirilmekteydi. 12. yiizyllda Ortacag ve Karolenj dev-
riminin ortaya attig1 bu temalar "hiimanizmanin" temalan ola-
rak tarihe gecti.

E. Panovsky bu devrim ile birlikte klasik Ortagag ile Antiki-
te arasindaki iligkinin bash bagina boyut degistirdigini ileri siir-
mektedir. Italyan Rénesansi ile birlikte insan dogadaki nesnele-
re daha mesafeli bir sekilde bakabilmeyi bilmistir. Benzer bir
sekilde Klasik Yunan ve Roma diisiincesine de mesafeli bir se-
kilde ama yeniden okuyarak ve hatta yeniden degistirilmig ve
adapte edilmis bir sekilde bakildi. Géz ve perspektif Floran-
sa’nmm en 6nemli meselelerinden biri haline geldi: Kagis ¢izgisi-

. - .. . . ~. .
nin perspektife olan katkisi tiim bir mimari alamim yeniden dev-
rimcilestirdi. 13. yiizyilda Avrupa’da insan niifusunda bir artig
gozlemlendigini yazar Duby; yazarlar ve sanatcilar Yaraticinin
eserini tamamlamaya c¢alistilar. Yeni insam viicuda getirmek
Eden’in (Cennetin) bahgelerini zenginlegtirmek demekti. Bu da
akil sayesinde gergeklestirilebilecek bir seydi: Iman ve akil ara-
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sindaki baglar kurulmaya baslandi. Doganin korkungluguna
kargs1 Yaratic’nin eseri dogay: zapturapta almak niyetindeydi ve
bu yiizden de insanin akla ihtiyaci vardi. Akil ve imanin birles-
mesi doganin denetimini mimkiin kilacakti. Evcillestirilecek
olan doga Sapellerdeki figiirlerin yanindaki doga manzaralan-
nin iizerinde bulunan senyérlerin amblemleri, insanin doga ve
diger insanlar iizerindeki hakimiyetinin ve vergi topladiginin
isaretlerini gosteriyordu. Doga karsisinda iiretime giren insan
niifusu gok artmig olmadigindan dolay: da yasam kalitesinde bir
yiikselme goziikti. Dogal afetlere ve aghga karsi tokluk olus-
maya baglamisti. Senyoérler insanhifi memnun etmek adina siis-
leme sanatlarina paralar harcayacak duruma geldiler. Bir siirii
yeni kilise kuruldu. Sanatgilar bu kilise ve sapellerin iglerini
siislerlerken, aynm zamanda bireyci bir sanat1 da yaptiklan figiir-
lerle gostermekteydiler.

Hiimanizmanin oldugu sirada; Rabelais 1532’de arkadas:
Tiraqueau’ya yazdifi mektuplarda yeni bir devrimin, yani hi-
manizmanin bagladiginin farkinda bile degildi. Ve, galiba zaten
devrimler bilingli olarak degil, kendiliklerinden geliyorlar: Bir
zamanlar Hegel kaynakh Marksist bir okuma niceliksel ¢ogal-
manin niteliksel sigramalara yol agtigimi iddia ederdi, bu da
onun gibi bir sey herhalde. Liberal sanatlarda dilde Karolenj
déneminde yapilan bu atihm Italyan Rénesansm hazirlarken
ortagag siisleme sanati, mimarinin goriiniir bir sekilde énem
kazanmas), katedraller, bazilikalar, manastirlar, bunlarin bronz
kapilan ve tiim bir artizanal sanat yerini yavag yavas figiirlesme-
ye dogru birakmaktaydi. Daha bu donemde bronz kapilarin
izerine sanatgllar figiirleri yerlestirmeye baglamiglardi. En
6nemlisi de belki kamu mekanlanina konulmaya baglanan hey-
keller oldu. Dogu’dan Cermenlere kadar Hiristiyanlik bu saye-
de koruma altina alinmisti. Georges Duby’nin yazdifina gore
Hazinelerin zanaatlerinde klasik olana bir doniig hissedilmek-
teydi. Model ise Bizans’tan gelmekteydi: Otton’lann- ikincisi
kendisine Bizansh bir eg edinmisti ve bu kadin beraberinde Av-
rupa’ya viicutlarina taktiklan taki gelenegini getirdi. 10. yizyil-
da Dogu’dan esen bir riizgar taki geleneginde Hiristiyan Impa-
ratorlugu’nda yenilik getirmekteydi.
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12. yiizyila kadar Sinagog ve Kilise arasindaki banseil iligki-
ler yavas yavas Sinagoglann Kilise’ye "karanhklar yeri" olarak
bakmasi ile sonuglanacak bir siireci hazirlamisti. Bu iste insanin
doga ve ilahiyat iizerindeki zaferinin yolunu hazirlamisti. Ciin-
kii dogadan ¢ok Isa’min gizemi ile birlikte bedeni, figiirlegtiril-
mis insani hali 6nemli hale gelmisti. Buradan itibaren benzeme
veya benzememe ilahiyat tartigmalar yapilmaya baglandi, ben-
zememe ise ilahi kisiligin Dogu’dan esen riizgara kendisini bi-
rakmas: olarak algilanabilir; giinkii Isa’ya veya Tanr’nin ogluna
benzememesi onun miikemmelligini arttirmaktadir. Benzeme-
me, Huberman’a gore, ilahi figiiriin mikemmelligini bize gos-
termektedir. Fra Angelica 1440°da San Marco Kilisesi'nde re-
simlerini yaptig1 zaman Kilise’de muhtesem bir kiitiiphane var-
di: Bu kitaplikta Dogu’dan ve Bati’dan gelen yeni bulunmus ve
eskiden beri varolan Grekge ve Latince tiim el yazmalan ve ki-
taplar; Bunlarin meydana getirdigi tartigmalar ve bilgiler yat-
maktaydi. Birkag metre 6tede Santa Maria Nouvella’da Floran-
sa’min ikinci 6nemli Dominiken yeri Grek ve Latin ilahiyatgila-
nn tartigma yeriydi. 1349°da meshur bir Konsil toplanmig bu
tartigmalara kucak agmigsti: Figiiriin yeniden dogusu.

Iste tam burada yer aldi Ekoloji ve Periferi sergisi: Yukanda
adindan bahsettigimiz Santa Maria Nouvella’nin tam kargisin-
daki sokakta bulunan Restorasyon okulunun icinde (Palazzo
Rinuccini’de), bu okulun kiitiiphanesinde sergi agildi. Bu yerin
onemini belirtirken, yukanda Fra Angelico’nun isa’min gizemi-
ni resmederken nasil kitaplardan yararlanmig olduguna dikkati-
mizi ceken Huberman’in metnine génderme yaparak, kiitiipha-
nede agilan bu post-hiimanistik serginin mekanimnin énemini be-
lirtmek istiyorum. Istanbul’dan ve onun 199C’h yillarnimin kiire-
sellegmis halinden gelen yedi sanatg ile agilan bu sergi, tiim bu
konulan icermeyi amaglayarak, Italya’nin Ronesans’’nin bagri-
na, Santa Maria Nouvella’nm kargisina oturmakta. Belki de, bu
nedenledir ki, iki ayr1 Italyan televizyon kanali aksam haberle-
rinde sergiye "Tiirkiye’den biiyiik siikse" diye yer verdi. Yine
Monte Carlo televizyonu; Raiuno radyosu gelip sOylesi yapti.
Ve Republicca gazetesi kiiciik de olsa sergiye bir yer verdi. Ve

260



bunlar pek de tamimadigimiz Italyan basin organlarinin alakala-
rn1 igerdi. Bu sevindiriciydi. Sergi mesajini iletebilmisti.

Sanat¢ilar Emre Zeytinoglu, Miiserref Zeytinoglu, Tayfun
Erdogmus, Seyma Reisoglu Nalga, Niliifer Ergin, Inci Eviner ve
Hiiseyin Bahri Alptekin figiiriin merkezi ekoloji ve periferi ara-
sindaki ticari ve siyasi iligkileri giindeme getirdikleri islerinde;
yasakagma, kurban (M. Zeytinoglu); Kutsallik, gé¢ ve popiiler
kultir (H. B. Alptekin); emek somiiriisii (hatta insan figiiriinii
tek amgtiran somiiriilen gocuk emeginin izlerini tagiyan tekstil
makinalan (N. Ergin); cografi haritalama ve yer degistirme (T.
Erdogmus); simiilasyon ile kirlenen kuslarin barok cergevelerle
donatimasi (3. R. Nalga); petrollii malzemenin insan derisi ile
sanayilegme ile iligkisi (I. Eviner); tiiketim toplumunun kiiresel-
lesmig halinde zihinsel kirlenme ve estetik sorunsallar (E. Zey-
tinoglu) gibi konular iizerinde yogunlagmaktaydilar. Mekanin
notr bir mekan olmamasi da sergiye ayn bir 6zellik katt1. Yuka-
nda kisaca ele alip, semalastirdigim Ronesans ve Hiimanizma
temalarn iginde sergiyi yaptigimiz Restorasyon okulunun kiitiip-
hanesinin mekani ile tam bir biitiinlegtirmeyi igerdi.

Ekoloji ve Periferi

Tirkiye’de ekoloji, Avrupa ve Gzellikle Alman Yesilleri'ne
gore geg kesfedildi. 1968 siyasi olaylarimt oldukga yakindan ya-
sayan Tirk solu beraberinde terorizmi (banka soygunlan ve
adam kacirma eylemleri ile Bati’da Kizil Tugaylar, R.A.F.; Ac-
tion Directe gibi Dev-Geng de reformist eylemlerden ¢ok silah-
I eylemde devrim olasihklarim1 disiinmekteydi) kesfetmisti.
Rothman’in adlandirdig gibi "Kursun yillari"nin ardindan gelen
ve Tiirkiye’yi dig pazarla bulusturmayr amaclayan; bunun igin
de sendikalarin ve her tiirlii 6rgitlenmenin yasaklandig 12 Ey-
lil darbesi siyasi yagamu askiya aldigindan, Tiirk solu kendisini
mikro miicadele bigimleri i¢cinde bulurken, aym1 zamanda da li-
beralizm’i kegfetmekteydi. Birinci ve Ikinci Cumhuriyet tartig-
malarim canlandiran da; liberalizm ya da neo-liberalizm idi.
Bayle bir ortamda bu; "Kemalizm ve sonrast" tartiymalan ardin-
da yatan ve Kiiresellesme ile ortaya ¢ikan "ulus devlet ve sonra-
s1" meselesi oldu.
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Ekoloji de bu sekilde gelismeye bagladi ve Tiirk kamuoyun-
da bu gelisim, ancak 1980li yillarda "eko" yapti. Haziran
1988’de ilan edilen Cevre Giinii, bir yandan TEMA Vakfi’'nin,
diger yandan da diger sivil toplum kuruluglarinin destekledigi
ve ilkokul ¢ocuklarinin katildig yiiriiytiglerle giindemdeydi.

Asil olarak da; Tiirkiye’nin gevre meselesinin kiiresel alanda
duyulmasi, Bergama’daki altin arama ¢alismalan sirasinda ol-
mustur. Bergamallarin altin arayan girkete kars1 gésterdikleri
direnis, diinya giindeminde tartisildi ve Avrupali Yesiller'in
destegini ald1.'

Bu baglamda, "Ekoloji ve Periferi" sergisini agmaya karar
verdigimizde, yerel sorunlann kiiresel alanda tartigilmas: ile,
transnasyonal miicadele bigimleriydi karsimiza cikan... Félix
Guattari’nin hem transnasyonal, hem de mikro miicadele bi-
cimleri ile ilgili yazilarindan yola ¢iktik.

Félix Guattari’nin kitaplarindan biri olan; "Ug Ekoloji" ise,
yalnizca kiiresellesen diinyanin ekolojik dengesindeki kirlenme-
yi degil, ayn1 zamanda zihinsel ve sosyal-siyasi kirlenmeyi de ya-
mnda getirmektedir. Kiiresellesen diinyadaki sanayilesme son-
rasinda ortaya gikan niikleer atiklar ve bunlarin dis topraklara
ihraci, Ugiincii Diinya denilen bir biitiinliigiin yeniden sorun-
sallagtirildigs bir an1 karsimiza ¢ikartmaktadir. Elsa Assidon’un;
"Ugiincii Diinya" kavraminin sonuna gelinip gelinmediginin so-
ruldugu makalesi;> 1970°li yillardan beri, OPEC’in petrol fiyatla-
nnda baslatmis oldugu devrimin (fiyatlann Batvlar tarafindan
degil, Araplar tarafindan belirlenmesi), neo-liberal ekonominin
Asya Kaplanlar'm diinya piyasalanna kazandirdigr Yeni Diinya
Pazar ile birlestiginde, nasil yeni kiiresel iligkileri belirledigini tar-
tigmaya agiyordu. Boyle bir tartigma ortaminin giindeme getir-

! Bergama-Ovacik yoresinin disinda Artvin-Cerrahtepe, Giimiigha-
ne-Mescitli, Balikesir-Edremit, Eskisehir-Kaymaz yorelerinde 1 mil-
yon tonu gecen miktarlarda ve ekonomik olarak igletilebilecek diizey-
de altin teroriiniin oldugunu hatirlatan Bisol Ertan’m makalesi igin
bkz "Bergama-Artvin Direnisi", Birikim, Haziran 1998.

% Elsa Assidon, "Kuzey-Giiney Tasanmlan, Bir Unutma ve Pazar",
Uciincii Diinyamun Sonu mu? Derleyen: Serge Cordellier, Iletl§1m
Yay., 1998, 5.10-11.
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digi en 6nemli noktalar ise; Dogu Bloku sosyalistliginin geride
kalmasi, endiistrilesme ile birlikte kalkinma paradigmasinin if-
lasi, sémiirge sonras1 yeni edebiyat ve sanat sdylemleri i¢inde
ortaya atilan "¢okkiiltiirlilik" ve "birlikte yasama" projeleri, ye-
ni diinya diizeniyle birlikte endiistrilesmeyi yakalamaya caligan
iilkeler simifindaki Tiirkiye’nin de bu kirlenmeden payin almig
olmasiyd1 (deniz ve hava kirlili§i, siyasi kirlenme, toplumun
"pop"lagmasi ve mafyalagmasi gibi).

Mc Namara 1972 yilinda, refah toplumunun ve sosyal ada-
letsizligin 6niine gecilmesinin, yalnizca ahlaki bir sorun degil,
aym zamanda siyasi bir sorun oldugunu ileri siirmiigtii. Bugiin
de "ekolojik" olarak ele alinanin; sosyal ve zihinsel bir sorun ol-
dugunu ilern siirebiliriz.

Tiirkiye’de ekoloji ile ilgili olarak ilk protesto gosterilerinin
1975 yilinda; Samsun Bakir Fabrikas’nm ve Izmit Korfe-
zi’ndeki fabrikalarin yarattif cevre kirliligine kars: yapildig: ha-
tirlanabilir. 1980°li yillarda ise, en genig ¢apl gosteriler, iilke
icindeki genel bir bilinglenme hareketinin uzantisi olarak, Go6-
kova Korfezi’'nde (1984) gerceklesti. Bu gosterilerin nedeni;
Dalyan Iztuzu’na yapilmas: diisiiniilen bir turizm kompleksinin,
deniz kaplumbagalarina verecegi zarardi. Burada savas karsiti
gruplar, escinseller, cevreciler ve feministler ortak bir sdylemde
birlesebileceklerini gordiiler. 1987 yilinda, bu anlamda bir "yesil
parti"nin kurulmasi planland1 ve bir yol sonra parti kuruldu: 6
Haziran 1988. Ancak sézkonusu parti "gagdag endiistrilesme
sOylemi" ile geligkisini tam olarak ortaya koyamamasi, Tiirki-
ye’nin endiistrilesmeyi tam anlamiyla yasgamamig olmasi, muha-
fazakar-ilerici geligkilerinin ¢oziimlenememesi gibi sorunlarla
yiizyiize kald1 ve 1992 yilimin sonunda Cumhuriyet Bagsavcili-
gr'nin (1988 yilindaki parasal hesaplarin verilememesi nedeniy-
le) actif1 dava sonucu kapatildi. Bu sorun, aym1 zamanda parti-
nin kendine "mesruluk” zemini bulamamasiyla da ilgilidir.

Serginin Tiirkiye sinirlan icinde degil de, Italya’min bir ye-
rinde yapilmasinin nedenlerinden birisi de genellesen bir du-
rumdur: Politik partilerin milli sinirlar iginde kalmasi ve ulusa-
sint akimlarn iginde ortaya ¢ikan sorunlara cevap veremez hale
gelmesi; ekolojinin ulusagin bir sermaye akigkanlig ile tahrip
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edilmesi ve buna verilecek cevaplann ve direnme bigimlerinin
de ulusasin bir nitelige biiriinmesi; Siniragir1 hareketlerin igin-
de ekolojinin kendisini yeni bir hukuka baglamaya ¢aligmasi.

Aslinda, bu serginin sorunsallagtirdifi, Batr’nin Tiirkiye ile
iligkilerinde ekolojinin yerinin sanki unutulmakta gibi olmasi;
yiikselen bolgecilik ve milliyetcilik ve yeni saglasmanin temel
meseleleri olusturmasi; muhafazakarlasan toplumlarin dogal-
likla yeni degerler arayacagina takdiri ilahiye yonelmeye gahs-
mas1 gibi konulardir. Bu anlamda da "habitiisler” ile gelisen
iretim kosullan arasindaki gerilimin yiikselmekte oldugunu sa-
natgilar goéstermekteler. Gelenek, simdiki zaman: medyanin gii-
ciiniin bu iki zaman birimi arasindaki gerilimi arttiric1 rolii fo-
tograf medyumunu sergiye ¢ekmektedir. Pentiir veya video ara-
sindaki duraganlik ve hizlilik iligkileri yerine, yeniden iiretilebi-
lir bir halenin (aura) kullamlmasi, belki de, bu agidan anlagila-
bilir. Ancak; bunun yaninda el iginin de kullanmilagelmesi, arti-
zanal déneme gondermeyi icerirken, ayni zamanda da giiniimii-
ziin de hala kullanilan bir arac1 oldugunu hatirlatmakta bizlere.

Daha 6nce diizenledigim sergilerde oldugu gibi,’ burada da
sosyoloji politik ile sanatg1 sezgisi igice ge¢mis bir sekilde isle-
mekteler ve birbirlerini etkilemekteler: Ignacio Ramonet’nin
de yazdig: gibi "Daha ¢ok hayalgorenm diigiinmesi ve diigiine-
nin de hayalgormesi gerekmektedir™.*

Bu sergi baglaminda Niliifer Ergin sanayilesme ve ekolojik
kirlenme arasindaki iligkiyi sorunsallastirdig: isinde, ii¢ tekstil
masasinin izerine paslanmaz gelik yiizeyi kullanarak iizerlerine
de tekstilde emek giicii olarak kullanilan ¢ocuklarn ellerinin iz-
lerini ¢tkanyor. Cocuklarin emeginin izini tagiyan bu masalarn
kenarlarina gocuklann iiretim sirasinda kullandiklan bezleri ge-

* Ozellikle kiiratorligini yapmig oldugum "Devlet-Sefalet, Siddet”
(1995; "Azinhk" (1996 sergilerini kastediyorum. Ama bunlarnn yanin-
da "Kesigen Cografyalar" (1995) ve "Pisuarin Bir Dekonstriiksiyonu”
(1993) gibi katildigim ve damgmanhigin yaptigim Geng Etkinlik 1, 2,
3, (Simirlar ve Otesi; Yersizyurdsuzlagma, Kaos) sergilerini de bu bag-
lama yerlestirebiliriz.

Ignacno Ramonet, Un autre monde est possible (Bir Bagka Diinya
Miimkiin), Le Monde Diplmatique, Mayis 1998,
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tiriyor. Masanin altinda da atolyelerde kullanilan motoru da
yerlestirdikten sonra bunun fotografim ¢ekiyor. Fotografi da iig
kez ¢ogaltiyor. Bu ¢cogaltma iglemi ile yine seri iiretiminin igle-
yis bigimini bize animsatiyor. Atdlyenin seslerini de sergi meka-
mna taglyarak ii¢ gosterene gosterileni miizik ile ekliyor: Ekolo-
ji ve sanayilesmenin hem dogay1 hem de miistehcen bir sekilde
¢ocuk emegini kirleten yanim gosteriyor.

Tayfun Erdogmus, bezin iizerine serigrafi halinde bastifi
isinde, Tiirkiye haritasinin iizerine tagidigi Avrupa’nin ekolojik
kirlenme bakimindan 6nemli alanlarinin cografyasinin goriintii-
lerini tagiyor. Bu sekilde de Bat1 ve Ugiincii Diinya arasindaki
kirlenme iliskilerinde kirleten ve kirlenen iligkilerini birlikte
gosteriyor.

Emre Zeytinoglu ise A. Warhol’'un Campbell’s ¢corbalarinin
serigrafilerinden yola gikarak, tiikketim toplumunun aldigi bo-
yutlarin biyiikliigiinii gosterirken, ayn1 zamanda tiiketim ile
atik arasindaki iligkiyi irdeliyor. Biiyiik boyutlu torbalara bastig
Campbell’s gorbalarinin etiketleri ile yeni tiikketim iligkilerinde-
ki insani ve dogal kirlenmeyi ele ahyor.

Miserref Zeytinoglu dis mekana yerlestirdigi isinde,
Tiirk-Miisliman toplumlardaki kurban kesimini ammsatiyor.
Kesilen et ve akan kanin téresel beraberliginin insanlann ya-
samlarim baski altinda ahrken, kalplerini de kirlettigin diisiinen
Miiserref’in caligmasi icin, Georges Bataille’in "yasakagic1” teri-
mini kullanabiliriz. Bize gosteren olmadan gosterileni hayalgii-
ciimiizde sunuyor. Bu sekilde de, viviseksiyon ile ekoloji arasin-
daki benzerlige de deginiyor.

Inci Eviner cinsellik ve erotizm arasinda "diinyay: kurtarma
projelerinin” dinsel yanina degindigi ve bu nedenle de, bedeni
bir nehir olarak ele aldif isinde, derinin ten ile disg beden arasi-
na hayalet gibi yerlestigini, sanayilesmenin de bu sekilde insan
ve dogasinin tamamlayici hayaleti haline doniisiirken, kadin be-
deninin dogallifa yeniden bir doniisii temsil edebilecegini irde-
liyor. Tensiz kalan insanhigin iginden kendi bedenini savunma-
s1z ve kirilgan kimliinde gosteriyor: ten ve deri arasindaki bog-
lugu doldurmak ve bedenden bir nehir-olus olugturmak.
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Seyma Reisoglu Nalca medyanin kirlenmesinin doganin kir-
lenmesiyle birlikte ele alindigimi gosterdigi calismasinda Korfez
krizi sirasinda petrole bulanan karabataklarin medya tarafin-
dan nasil simiile edildigini ve asil goriintiiniin Fransa’nin Bre-
tanya’daki kirlenme ile alakali olugunu hatirlatirken simiilasyon
diinyasinin gercegi nasil carpittifim ve kirlettigi ele alirken;
medyanin kiiresellesen diinyanin bir sistemini olustururken Ba-
t’dan Orta Dogu’ya oradan da tiin Dogu ve Giiney iilkelerini
etkisi altina aldigimi vurguluyor. Cerceveler ise trompe-I’oeil ile
barok arasindaki benzerligi diisiindiirtiiyor.

Hiiseyin Bahri Alptekin ise tiikketim kiiltiirii ve temizlenme
ile kirlenen doga arasindaki iligkiyi ele aliyor. Baudrillard bize
Tanr’nin 9 milyar adim yazmaya galisan Tibet’li rahiplerin hi-
kayesini anlatir. Bu iglem tamamlaninca diinya son bulacaktir.
Ancak, bu yazma eylemini basaramayan rahipler IBM firmasi-
nin teknisyenlerine basvururlar; bu is birka¢ ayda tamamlanir.
Bu anlamda diinya ger¢ek zamanda sona erer. Ne yazik ki, bu
diinyanin gergek zamanda yok olmasi anlamina gelmektedir.
Alptekin de gergek zamanda kutsallik ve popiiler kiiltiir arasin-
daki iligkiyi ele aldig isinde futbol topunun popiilerligi ile kut-
sal masa Ortiisiiniin bagimi kurarken kutsallifi popiiler kiiltiir
malzemelerinin alindig1 Marag pazarindan getiriyor. Farkl yer-
leri ve kiltiirleri aynigik bir sekilde bagdasiklastirmadan birleg-
tiriyor. Bu da bir yerde, kutsalin katledilmesi ile aym1 anlama
geliyor: Popiilerlesme ile kutsalin tiiketimi birlikte igleyen sii-
regler olarak ortaya ¢ikiyor.



"SANATTA YARATICILIGA
GiRiS" UZERINE

M imar Sinan Universitesi Temel Sanat Egitimi Bagkanhg-
nin diizenledigi ve Prof. Oktay Anilanmert’in denetimin-
de agilan 6grencilerin ¢aligmalarnnin sergisi Findikli’da Osman
Hamdi Salonu’nda agiidi. Bu sergide 6grencilerin ¢aligmalan
sergileniyor: sene i¢inde yapilan ddevler, tartigmalar ve egitim
kendisini bu tip sergilerde belirtmekte: "Yaraticihiga Girig" adi
altinda ele alinan bu sergilerden iigiinciisii bu sene gergeklesti-
riliyor. Sergide 75 adet desen ve kompozisyon ile 85 adet ser-
best malzeme ile yapilmig ii¢ boyutlu formlardan érnekleri gér-
mek miimkiin. Diizenleme Osman Hamdi Salonunun igine ve
ikinci kata dogru tagar bir gekilde yapilmg. Ogrencilerin sabirh
gahsmalan da bu sabrin kargiigim bu tip sergilerle birlikte ser-
gileme olasiligini bulmalariyla édiillendiriliyor.

Yaraticihgin Slgiitlerinin sorunsallagtirildigy bu sergide Te-
mel Egitim Boélimii Baskanhgi, yaratmanin farkli olmaktan
gegctigini ve yorumda ise sinirsiz bir ifadenin olmasi gerektigini
ileri siirmekteler. Yaraticihk fark ve yorum iizerine kuruldu-
gunda yaraticihgin kendisi sorgulanmig olmakta; giinkii islevsel
nesnelerin biraraya getirilmesiyle ortaya cikarnlan iglerde, po-
piler kiiltiir ile pratik yasamm malzemelerinin sergilendigini
gormekteyiz. Plastik torbalar, ambalaj kutular, pet siseler, spi-
ral borular, tel gibi gesitli malzemelerin ambalajlaninda bam-
baska islevsel figiirler ortaya ¢ikartiimakta: hayalgiiciiniin sinir-
larinin zorlanmasi. Hayalgiici ile yaraticilik arasindaki iligkile-
rin sorgulanabildigi bu tip yaklasimlarda her zaman genglerin
ne tip bir bilgi tiriinden kaynaklandiklarini bulmak veya sorug-
turmak da énemliymis gibi gériinmekte; ¢linkii hayalgiiciiniin
kapasitesi de bilgi tiiriiniin cesitliligi veya kisithihg ile alakah
oluyor. Bu bakimdan da her ne kadar Plastik sanatlarin bicim
ve igeriklerini ilgilendirir gibi dursa bile, aslinda diigiince ve
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sosyalliklerle de yakindan iligkinin kurulabilecegini bu tip sergi-
lerde daha iyi anlayabiliyoruz.

Sanat fakiiltelerinde gitgide daha fazla yer almaya baslayan
sosyal bilimlerin yeri, genglerin felsefe ve refleksiyon iizerine
kurulu diisiince bigimlerine olan ihtiyac: sergilerin baglaminda
bir kere daha ortaya citkmakta. Temel Sanat Egitiminin de gos-
termis oldugu gibi samatg1 adaylan "doga ve yasam cevresini"
gozlemlemekte ve eklemlemeleriyle, ve malzemeleriyle bu se-
kilde, bir araya getirerek ortaya gikarmakta ¢alismalarini. Nedir
bu? Coziimlemelerin refleksiyon sayesinde gorsellestirilmesi.
Bagka bir deyisle, bir cesit noolojinin (diisiincenin imgesinin) fi-
giirasyonudur s6z konusu olan. Oncelikle diisiincede tasarla-
nan, belli bir refleksiyondan gecen, siiziilen fikir kendisine ya-
sam olanagim1 malzemelerin birbiri icine ge¢mesiyle vermekte.
Bu agidan bakildiginda yaraticilifin ve yorumun sinirinin nere-
de baglayip nerede bittigini kestirmek de zor olmakta; ancak
yukarida da belirtmig oldugumuz gibi, bu sininn gizgileri veya
diyagramatik olarak ortaya konulabilecek olan noolojinin olug-
turulmasi ve potansiyellerinin gerceklestirilip, canlandirlmasi,
temsil edilmesi bilgi tiiriiniin darhg veya genigligine bagh ola-
caktir. Yagam alam ve sosyal pratik ile birlesen refleksiyon ken-
disine gerceklesme olanagini, bicimlesme olasilifin1 bu sekilde
malzemeler sayesinde, malzemelerin bigimlenmesiyle; hizin
maddeyi kapsamasiyla sekillenecektir. Burada malzemeflin mi
yoksa malzemenin bicim kazanmasimin hiz ile iligkisinde alacagi
formlar sorunsallastirmak, iste sanat¢i adaylarina kalmakta. Bu
isi basardiklarinda ise sanatci olacak olan genglerin bu tip sergi-
lerdeki heyecanlarim desteklemek ve yorumlamak ise seyirciye,
disandan bakan géze kalmakta. Ciinkii her zaman refleksiyon
tek agidan gerceklestirilmemektedir. Perspektivizm 6znellikler
-agin bir durumu ortaya ¢itkartmaktadir. Bu ise diigiinme-agin
hatta disiplinler-agin bir ¢aismanin rinid olmak zorundadir,
zannediyorum. Malzemelerin eklemlenmesi gibi, diisiincenin
imgesi de kendisini ayrigim giiclerin yanyana gelmesiyle kura-
caktir.

Universitelerde bu aylarda gergeklestirilen bu tip sergiler,
iste Cukurova Universitesi'nin Resim-Is Béliimiinde de Yapi
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Kredi Galerisi'nde (Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcihk Sirke-
ti’nin Kkatkilariyla) yapilmakta. Adana kentinin i¢inde yer alan
bu sergi mekaninda, hocalar1 Muzaffer Tire’nin de biiyiik gaba-
lanyla, 6grenciler, resim, heykel veya grafik arasinda bir ayrim
yapilmaksizin ¢alismalarini sergilemekteler. Burada malzeme-
nin kullanimindan ¢ok resim sergisinin gosterildigi bir deneyimi
gerceklestirmekteler. Ve ogrencilere "profesyonelligi" yasatan
bu tip sergiler, Istanbul’da tipki Geng Etkinlik Sergileri’nde ol-
dugu gibi, heyecanh anlari yagatmakta. Bu heyecan ve "yagsam
atilm1" ki, gencleri sanatci olmaya dogru itecek giicii olustur-
makta.



SANATIN UTOPYALARI

luslararasi Plastik Sanatlar Dernegi’nin Koordinasyon

kurulu Niliifer Ergin, Miiserref Zeytinoglu, Fatog Beykal,
Mustafa Karyagdi ve Emre Zeytinoglu tarafindan; Proje Yiuriit-
me ve uygulama kurulu Mustafa Karyagdi, Sedat Balkir, Arzu
Basaran, Berna Erkiin, Melik Iskender, M. Avni Oztopgu, ve
Miiserref Zeytinoglu tarafindan; Segici kurul ise, Fatog Beykal,
Erdag Aksel, Hiiseyin B. Alptekin, Giiven Incirlioglu, Mehmet
Ozer ve Nur Kocak tarafindan gergeklestirilen ve sergi yeri ola-
rak da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi
Salonu olarak ayarlanan, "Proje-Is" Sanatin itopyalan sergisi
gesitli kugaklardan sanatgilan bir kez daha birlestiriyor. Sergi-
de; Turan Erol’dan Ali Teoman Germener’e, Hiisamettin Ko-
¢an’dan Nilifer Ergin’e, Adnan Coker’den Vahit Tuna’ya ka-
dar cesitli yaslardaki sanatgilar bir giin gerceklestirmeyi um-
duklan iglerini "itopya" olarak sergiliyorlar.

Utopya bir olusu, bir tarihselligi ve edebiligi s6z konusu
ederken ; tam da karsiti olmayan ama karsit konumunda duran
ideolojiden yerlesik olanin hayaliliginden, sosyolojik olandan
dolay1 ayrilmaktadir. Utopya edebiyatla alakaliyken ideoloji si-
yasi olani giin 1gigina gikarmaktadir. Ideoloji hakim siniflarnn
yerlesik diigiincelerinin diizenini ifade edebilirken, iitopya ha-
yali olanin gergeklestirilebilmesini imgeleminde tasimaktadir.
Ancak; Marx’in ideoloji iizerine erken metinlerinden birinde
ideolojiyi pratik olanin kargiti olarak ele almasiyla ideoloji ve
iitopya arasinda bir yakinlik baggosterir. Ideoloji de hayalgiicii-
ne ait olarak gercek olmayan bir seydir; ama gercekmig goriin-
tiisiinii vermektedir. Utopya da ideoloji de gergek digidirlar. Bu
anlamda K. Marx’n ideolojisinin bir tiir "komiinist iitopya " ile
iligkisinin kurulmas1 ¢ok da yanhg olarak algilanmayacaktir.
Ancak F. Engels iitopyay! ve bilimselligi s6z konusu ettiginde
ve tlitopik sosyalizmin kargisina bilimsel sosyalizmi koymasiyla
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birlikte, ideolojinin yine de gergege iitopyadan daha yakin oldu-
gu ileri siiriilebilir. Burada, artik ideoloji iitopik olan bir sosya-
lizmin kargisinda bilimsel olan haline gelmeye baglamaktadir.
Utopya ise ideolojinin alt-kategorisi olarak ele alinmaya bagla-
yacaktir: Alt-siniflanin ve simif fraksiyonlarinin iitopyas: haline
gelmektedir. Kurtulug telos’u erekbilimi, burada, tam olarak
ortaya gikmaktadir. Erekbilimsel olarak da sonu belli olan bir
ethos’u, yani etikay ve bir simifsal ethos’u; yani ikinci anlamin-
da etnikligi viicuda getirmektedir. Bu, ¢ilinki, bir grubun iitop-
yasi olarak ele alinmaktadir: Proleterlerin.

Karl Mannheim’i ele alirsak Jdeoloji ve Utopya adl kitabinda
"iitopik bir zihniyetten" s6z etmektedir. Burada utopya askinli-
f, ideoloji ise ickinligi vermektedir. Mannheim "iitopyanin 6lii-
mil ile gergek olanin da genel imgesinin yok olacagini” ileri sii-
rerken, itopyanin yasam ile iligkisini belirlemektedir; ¢iinkii,
iitopyasi olmayan bir toplumun gercegi de ortaya ¢itkamamakta-
dir. Bu, belki de, Fethi Naci'nin Cumhuriyet Kitap’da (sayr:
4559, 3 Aralik 1998) Yevgeni Zamyatin iizerine yazdif yazida
bahsettigi "dystopla" olmaktadir: Orwel’inki veya Huxley’inki.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde agilan
sergide Adnan Coker’in bale kostiimleri; Turan Erol’un Sixtina
Sapel’inin tavam igin bir anindirma denemesi yapmak istedigini;
Ozdemir Altan’in Murat Erig ile birlikte Canakkale’de bir
Mehmetcik amiti gergeklestirmeyi diigiindiigiinii; Al Teoman
Germaner’in bir Fatih Anit1 yaptirma dernegi icin bir tasarim
yaptigin;; Tomur Atagok’iin Tiirkiye’de neden bir ¢agdas sanat
miizesi ihtiyac1 olmadigimi belirten manifesto yazmak ihtiyaci
duydugunu; Canan Beykal’in Diinyadan Mars’a bir CD yolla-
mak arzusunda oldugunu 6greniyoruz. Hiisamettin Kogan, Hii-
seyin Gezer, Ertug Ath, Niliifer Ergin, Giinkut Akin’in ortak
projesi olarak Kadikdy Belediyesi’ne sanatsal yasam alam ya-
ratmayi tasarladiklarinin ayirdina variyoruz.

Sinirsallik

Nancy Atakan, 1998 tarihinde, ii¢ ayr1 zamanda, biri Tiirk,
biri Amerikal: iki ayr kisinin askeri tecriibesini dért adet biiyii-
tillmiis renkli kopyada topladifinda, bir yandan zamanin diiz
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cizgiselligi ile oynamakta, diger yandan ise olamayacak olam
olmug gibi gostermektedir. Giilsiin Orhon ise Macka Sanat’ su
ile doldurulmus bir sekilde gosterirken; su ile bellek arasindaki
iligkiyi, belki de, bize bir kere daha hatirlatmaktadir." Benzer
bir seklide, Melih Gorgiin de Fotograf iizerindeki sinir mekan-
larina, havaalani veya otoban iizerine yerlestirdigi damgalarla
tim mekam damgalamakta, ulus-devletin giris ve ¢ikiglarim bir
tiir biyo-politika olarak yayginlastirmaktadir: Ne sinir ne de
merkez kalmaktadir. Bunlar artik, her yerde veya hig bir yerde-
dirler. Simirlarin nerede olduguna ve o sinirlarin hangi kismin-
da bulundugumuza baglh. Selim Birsel ise benzer bir sekilde
Ziyaretgilerin bekleme salonunun bir tasarimimi gergeklestir-
migtir. Smmirin hapishane simir1 m yoksa bekleme salonlarinin
siurlar mi, yine Foucault’nun biyopolitikasim1 andiran A4 ka-
gida kursun kalemle bir dizi eskizi gerceklestirmektedir. Hal-
dun Arslancan da sinir tanimaz bir isi ortaya koymaktadir. Is-
tanbul goriintiisti tuhaf bir sekilde bize yabancilastirlmistir.
Utopyanin bir haber ile birlegtirilebilecegini 6ne siiren Hakan
Ozer ise sinirlan gazete siitunlarina indirgemis. Kamu alaninin
olustugu yer olarak "bir gazete sayfasi tek bir kahraman tara-
findan doldurulabilir mi?" sorusundan yola ¢ikan sanatg, aslin-
da, beiki de, kahramanlarnn cesitliliginin arasindaki 6zdeslige,
deginmekte. Tiirkiye’nin "en normal gazetesi", aslinda, haber-
lerin tiirti olarak pek farkh bir tabloyu sunamiyor bizlere. Al-
manlan yendigimiz veya Memur maaslarina yapilan zamlar sa-
dece ironik olmakla yeterli oluyorlar. Ama ana kahraman
Omer Topaldemir neredeyse her seyi yagayan ve her seyi ya-
pan bir "gercek" kahraman. Melik Iskender ise, bir banka soy-
gunu lizerine performans projesiyle bu yasakagma ve simr tani-
mama sorununa baglaniyor. Vahit Tuna "Bu gercek bir metin
degildir..." 6nermesiyle, "metin hakkinda fikir vermekten cok"
gercek bir metin kurmakta: Oznesi, tiimcesiyle. Bu anlamda da
metinin sinir1 var mi1 yok mu sorusu {izerinden metnin bir simin
oldugunu bize gosteriyor. Ama, bu, Emre Zeytinoglu’nun kata-
logun Girig’indeki yazisinda sorunsallagtirdifn "izleyicinin yoru-
mu" ile "izleyici merkezci" yorumlamanin simn olmaktan cok
sanatginn sinirlamasim sanki sorunsallagtiryor. Ferhat Ozgiir
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ise kendi adim harfleri birlestirerek yazdig isinde, kendi bede-
nini cesur bir gekilde izleyiciye sunarken ¢iplaklik, yasakagma
ve ciddiyet ile ismi arasindakini sorgularken, Mutlu Erbay ve
Fethiye Erbay "Siire¢ yorgani"m bizlere sunarken, yaptiklan
karelerdeki sekillerin benzerlik ve ayriliklarinin sinirlarini sergi
salonuna tagimaktalar.



ALTERNATIF SANAT EGITIMINDE iKiLEM

Iternatif kelimesini ele aldigimizda, neyin ne demek ol-

dugunu kelimenin iginde tasidifi anlamlara bakarak go-
rebiliriz. Almagik anlami, kelimenin gevirilerinden biridir. Az
cok diizenli araliklarla yinelenen icin kullanilir, eski deyisle mii-
tenavip demektir: Yinelenme her seferinde farklilagan bir tek-
rar anlamint tagimaktadir. Her biri tekil bir farkliliktir: Diferan-
siyel. Mantikta ise birinin dogrulugu digerinin yanhghgini goste-
rir. Ilk énerme dogruysa ikincisi onun almagig olarak yanhg
olacaktir. Burada, goriilebilecegi gibi, ikili bir karsitlik s6z ko-
nusudur ve yanls ve dogru seklinde bagdasiklik iizerine oturtu-
lan bir mantik dizisini meydana g¢ikarir: Halbuki bir egitim ayn
ayn insanlara verildiine gore bagdasik olabilir mi sorusunu
Onemsizlestirmektedir bu énerme. Bu mantik, "ya o ya da 6bii-
rii" demek olacak ve gegiglilie olanak vermeyecektir. Sanatta
boyle bir yaklagim dogru olabilir mi? Sanat tarihi icinden baka-
cak olursak bu soruya olumlu cevap vermek zor olmayacak mi-
dir? Egitim de zorunlu olmasina ragmen kisitlayici ve medeni-
lestiricidir. Ister ilkel kabilede, isterse de modern toplumlarda
olsun, egitim nesiller arasi bir siireklilii ve nesiller arasi bir
kopmay! ortaya koyar. Althusser veya Bachelard buna "episte-
molojik kopma" derlerdi. O zaman, zaten, bir egitim sistemi za-
man iginde belli bir tekhne’yi 6gretecek ve zamanla tekhne’deki
bir degisiklik sanatin egitimini ve icrasini, malzemesini ve 151k
rejimini degistirecektir: Ama her geye ragmen bunlar yineleme-
ler olarak kalacaktir. O halde alternatif olarak ¢iksin veya ¢ik-
masin gelenekler bile degisim gecirmektedirler; hig bir ey sabit
kalamayacagina gore. Bir de "devrimci" dénemlerin hizh sigra-
malan vardir ki, burada zamanin algilanis1 degismeye baglaya-
cak ve yeni zaman anlayisi yeni tekhne’yi miimkiin kilarken, sa-
nat kendini doniisiime sokacaktir. Tarihte ve kendi tarihimizde
bunun orneklerini hepimiz hatirlayabiliriz: Hem Fransiz devri-
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minde hem de Tiirk devriminde takvim degisimi ayn1 zamanda
siire ve gelisme bigimleridir. Zannediyorum, bu sorunda, alter-
natif sozcigii dogallik kazandig1 zaman yerlesebileni ve uzun
stireli bir degisimi; zorlama oldugu zaman ise dogalligim kaybe-
derek, baskiy1 ve-terdrii beraberinde getirecektir. Egitim sis-
temlerinde de bu béyle olagelmis gibi goziikmektedir. Sanat ol-
sun veya olmasin: Sanat egitimi, burada, s6z konusudur; ancak
Uiniversite sisteminde veya atolyelerde benzer siiregler izlenebil-
mektedir; yalniz her zaman yeni olagelen eskiyi kohnelikle,
¢Okmiisliikle suglayacaktir veya muhafazakar bir tutum s6z ko-
nusu oldugunda yenilerle birlikte gerilemenin oldugu veya sevi-
yenin diistiigii seklinde sikayetler duyulabilinecektir.

Eski mi Yeni mi?

Giiniimiizdeki sanat egitimini ele aldigimzda, geleneksel bir
egitim sisteminin YOK’e bagh Universiteler yasas: altinda ele
alindigim1 gérmekteyiz. Bagh basina bir sorunlar yigini: Smufla-
nin kalabalikhgi, 6grencilerin bazilarinin ilgisizligi, sanatin bi-
¢im mi yoksa diisiince mi oldugu seklindeki kisir tartigmalar,
okuma mu yoksa ¢izme ve boyama mi1? Bunlarnn ikisinin dengesi
nasil olusturulur? Aslolan diye bir hiyerarsi var midir? Disiplin-
ler kendi iclerine kapah bir sekilde mi siiregitmelidir yoksa di-
siplinler-arasilik m1 én plana gkanlmalidir? Universitelerin
biinyesinde béyle bir yaklagim ve hatta tartisma ele alnabilir
mi? Buna benzer, su yazida ele almay: ihmal ettigim birgok so-
run daha vardir. Peki alternatifinden bahsettigimizde, bu so-
runlar birden ortadan kalkacak midir? Ornegin, dgrenciler da-
ha mu ilgili" olacaklardir? Daha m1 merakh ve ¢ahiskan olacak-
lardir? Bunlar tam olarak belli degil. Bunlarn olusabilmesi igin
herhalde, oncelikle Lise egitiminden gelen bazi aligkanliklarin
kaldinlmas: gerekecektir? Peki bu miimkiin olabilir mi? Yani
sanat disinda, toplumda yasanan esitsizlikler ve adaletsizlikler
yok olacak midir? Bunun c¢aresi var midir? Bu sorularin karsili-
ginda ne yazik ki pek iyimser olmak miimkiin gézitkkmiiyor. Bir
zamanlar psikanaliz tartigmalar: arasinda bireysel iyilestirme ve
toplumsal sorunlann ¢éziimlenmesi arasinda stratejik ayrimlar
vardi. Bu her ne kadar tavuk mu yumurtadan yomurta m ta-
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vuktan gikar meselesini giindeme getirse bile tercihler vardi.
Ayni sekilde sanat egitiminde alternatif dedifimizde yine bu
tercihler arasinda sikigip kaliyoruz gibi geliyor bana. Ozel egi-
tim? Devlet egitimi? Kimin i¢in? Hangi simiflan icine alacak?
Cumbhuriyetin merit iizerine kurulu yasalarimn devrimciligi ne
kadar sarsintiya ugradi veya kendiliginden ugradi? Hangi egi-
tim sisteminde daha bagarili sanatkarlar ¢ikacak orasini biliyor
muyuz? Ciinkii bazen alternatifler yenilik¢i olmalarina ragmen
basansiz olabiliyor. Ornegin Fransa’da Latince 6grenimi zorun-
lu olmaktan giktigindan beri felsefe 6grencilerinin bagari orani-
nin diigitk oldugu iddiasi s6z konusuydu. Yine bizdeki Osmanli-
ca tartigmalari benzer sorunlan beraberinde getirmiyor mu?
Bunlan "iyi oldu" veya "vah vah!" anlaminda hatirlatmiyorum:
Olgusal durum. Bir hatirlatma daha: Eskiler ve yeniler tartig-
mast Yunan ve Roma klasiklerine déniigii mii yoksa modernligi
olusturacak kopmalar1 m1 giindeme getirmelidir? Bu tartigma,
gliniimiizde, modern ve postmodern tartigmalan iginde yeterli
bir sekilde kendisini gosteriyor. Demek Ki, ii¢ yiiz yildir iginden
¢ikamadigimiz bir sanat tartigmasi icindeyiz hala.

Nasil Bir Alternatif Onerilebilir

Yukarida ele almig oldugumuz soruniara ragmen yine de in-
san aklinin gelenegini takip ederek, bir alternatif dnerebiliriz:
Ik olarak, alternatif kelimesi ile ilintili olarak bir egitim siste-
minin i¢inde bana 6nemli gibi gelen seyleri siralamak istiyorum.
Sanatin daha basindan beri bir form ve bir kavram ile bagh ol-
dugu varsayimindan yola ¢ikarak, diigiincenin veya bagka bir
deyisle kuramin yerinin énemli oldugunu iddia ederek, kuram-
sal derslerin egitim iginde yeterince ciddiye alinmadifini diigii-
niiyorum. Batili bazi egitim merkezlerinde, belli bir miiddet
ciddi bir gekilde, felsefe ve sosyoloji derslerinin alindigim bili-
yoruz. Bu sanatgiya yeni ufuklar agacak diye diisiinityorum. Us-
telik de giiniimiizde metne bagh bir sanatin ehemmiyetini goz
oniinde bulundurdugumuzda, sanat¢l metin ile iligkili iglerini
kimseye ihtiyag duymadan halledebilecektir. Bir bagimhliktan
kurtulacaktir. Ayrica, sanat egitimi alan ogrenciler arasindan
"elestiri" derslerinin 6nemi, burada yine bir kez daha ortaya ¢1-
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kacak, ve elestirmen iireten bir egitime dogru agihim yapilabile-
cektir. Bunun dogrultusunda, kiiratorliik denilen bir iglevi kar-
silayabilecek yeni egitimli kigiler ortaya gikabilecektir. Bugiin
kiratorliik iizerine yapilan seminerler ve toplantilar boyle bir
egitimle biraz daha anlam kazanabilecektir. Ulkemizde Emre
Zeytinoglu, Canan Beykal vb. bu isi yerine getirebilecek isim-
lerden bazilari; Ismet Dogan ise "lletisimsizlik" adh sergisiyle
bdyle bir denemeyi gerceklestirmis bir isim. Buradan su anlagi-
lacak: Sanatg1 sanatini yapar, elestirmen yazisim yazar, kiiratér
sergisini diizenler seklindeki "pargali bir ig bélimi", yani fordist
ve organik topluma deggin bir ig boliimiinden kurtulmug olur-
duk. Giiniimiizde doga ve sosyal bilimlerin ayn bilimsellikler ve
disiplinler olmasina karsi gelisen fikirler ¢ergevesinde, organik
toplumun is boliimii ¢oziimsiiz gibi gorinmektedir. Fabrika
toplumundan sirket toplumuna dogru gittigimiz su donemde
(bunun iyi veya kétii olduguna dair bir deger yargis: yiiriitmek
istemiyorum) ig béliimiiniin yerine esnekligin yer edindiginde,
aym esnek egitimi niye sanat atdlyelerinde veya okullarinda
gormeyelim? Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde zaten bu egilimi ci-
hz da olsa gérmekteyiz. Atolyelere gelirsek, bildigim kadanyla,
bazilarinda yukarnida ele alinan bir sekilde egitim yapilmaktadir
(Duydugum kadanyla Siikrit Aysan bu girisimi yillardan beri
siirdirmektedir; Miiserref Zeytinoglu, Inci Eviner vb. bu sekil-
de bir egitime ehemmiyet vererek galigmalarm siirdiirmekte ve
geng insanlara egitim vermektedir).

Bagka bir 6neri de: Yaglar ve simiflar iizerine kurulu olma-
yan derslerin iiretkenligi; buna farkli disiplinlerden gelen 6§-
rencileri de katmak yerinde olacaktir. Bildigim kadar Yeditepe
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bir¢ok bolim aym dersi almakta-
dir. Farklh zihniyetlerin ve disiplinlerin egitiminin aym ortama
gelmesi "yaraticilhk" acisindan yararh olacaktir. Zaten almasa-
mn anlamlarindan biri de bu degil mi: "Botanikte, yapraklarin
ya da dallann, gévde ya da sapi iizerinde degisik yiiksekliklerde
iki ya da daha ¢ok noktada hep ayni hizada yer almasi"; benzer
bir sekilde, farkh hizalardaki 6grencilerin aym sinifta bulunma-
sina tekabiil etmez mi?
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Bunlar alternatif olabilecek egitim onerileri. Bunlann ger-
ceklestirilebilmesinin yaninda yukanda ele alindigt gibi, top-
lumsal, siyasi ve ekonomik sartlarda da iyilestirmeler yapilmah-
dir ki, bir ortam olusabilsin; ¢iinkii ortamsiz alternatifler, her
zaman, kendi i¢inde bogulup, giidiiklesmek tehlikesini tagimak-
tadir.



MUZEYE SESSIiZCE BAKABILMEK

M iizesini Diigleyen Sergi, Marmara Universitesi Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi’nin Acibadem’deki galerisinde agilan
serginin adi. "Dig", Prof. Hiisamettin Kogan’in katalogdaki ya-
zisinda ele almig oldugu gibi "eylem 6ncesi" olarak algilanmak-
tadir. Cinkil "eylem bagladiginda diiglerin sessizligi bozulur”.
Buradan yola gikarak "dislerin sessiz oldugunu” yazar Hiisa-
mettin Kocan. Bu aym zamanda, bende Paul Claudel’in bir ¢a-
ligmasini uyandirdi, diigten uyanmig gibi. Claudel "L’Oeuil éco-
ute" adl galigmasinda "Goziin dinledigini", pentiiriin ise "siik-
net okulu" oldugunu ima etmektedir. Miizik karsisinda kulak
pentiri okumaktadir "Miizesini Diigleyen Sergi” ise bu "siikii-
net okulunun" Cumhuriyet doneminin ikinct yarsini ele almak-
tadir: 1950 sonrasim. Belki de, bu yiizden Aliye Berger ile bag-
lamaktadir sergi.

Bir yandan "siirin konusan bir resim oldugu" sdylenirken,
"giizel s6z sOyleme sanatinin sessizlik oldugu" tezi, diger bir
yandan siir ve pentir arasindaki iligkileri felsefi bir alanda ele
alirken, estetigi ilgilendiren "giizellik" ise bu sessizlii tamamla-
yan 6ge olarak karsimizda durmaktadir. Bagka bir bakigla ise
biri susarken diger konugmaktadir, belki de. Miizigin sesi gozle-
rin kapal olarak dinlendiginde daha derinden geliyorsa resme
baktigimizda da susmak, belki de, bir zamanlarin "giizelliginin"
algilanmasim saglamaktaydi. Marc Fumaroli Fransiz ressam
Poussin iizerine ele almig oldugu bir yazisinda 17. yiizyilin icin-
de Hiristiyan teolojinin metaforik olarak billurlagtigim yazar-
ken, baska bir yazar, Italyan Giorgio Agamben 12. yiizyilin sair-
lerinin siirlerini olugturan ana 6geye verdikleri adin "stanze" ol-
dugunu; yani bir yeri, bir kapali alan1 belirttigini yazmaktadir.
Melankolinin giirini ortaya koyarken, Claudel’in "Dinleyen
G6z"ii, resmin alanini bize gostermektedir.

Bu 17. yiizyil renkgiler ve desenciler arasindaki tartismanin
yasandig1 dénemdir. Bu giinlimiiziin tartismalarinda oldugu ka-
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dar alevli ve canh bir sekilde baggosteren tartigmalar icinde, ila-
hi resmin Torino’da bulunan Isa’nin kaninin izinin kaldig, do-
layisiyla izle birlikte piktiriiniin tuale gectigi kutsal emaneti
one gikaran gorigler "ilahi pentiiri" onaylamaktaydi. Desen ve
renk arasindaki aynmi goésterirken ilahi kokenlere taginan dii-
slince, sO0z sanatlarim yerli yerine koyarken; aslinda, bunlarin
"goérinmeyeni" goriiniir kilmak iizere resmettikleri; halbuki ses-
siz imgelerin ise konustuklan tezi ileri siiriilmektedir. Desen ig
zekayl, renk ise dig pratigi gosterirken; zeka bicimleri gizmekte,
renk resmin pratigini ortaya cikarmaktadir. Miikemmellik bu
ikisinin birlikteliginden, tevhidinden ge¢mektedir. Bu iglem go-
ziin birlikte pratigidir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde diizen-
lenen sergide bu iki pratigin birlikte ele alindig 6zgiin baskilar-
dan yapilma eserleri gorebiliriz. Bu da, Tiirkiye Cumhuriyeti
resim tarihinin sessiz pratigini bize sunmaktadir. Ve hayirh bir
haberle, artik sessizligin geride kalacagin: ileri siirerken, eyle-
min sayesinde artik miizesine kavusacagim mustulamaktadir.
Halbuki yukarida resmin kendisinin bir "sessizlik okulu" oldu-
gunu hatirlattik. O bakimdan sessizlik eylemin icinde de kendi-
sini gosterecek ve eserlerin izlenmesi sirasinda her miizede ol-
dugu gibi, temasa edenin "sessizli§i" pentiiriin ilahi kokenlerin-
den gelen ve Cumhuriyet déneminde de Osmanl dénemi sa-
natgilarinin baglattiklan hareketi devam ettirecektir.

Bu anlamda 1903 dogumlu Aliye Berger’den 1973 dogumlu
Eda Tekcan Tomba’ya kadar sanatcilarn yer aldig (zannediyo-
rum 90 sanatg1) sergi hem Cumhuriyet dénemi iizerine bir baki-
s1 veriyor; Hem de miizesini diiglemesi agisindan ¢ok tartigilan
"Miize var-yok" gibi bir diisturu geride birakacak gibi duruyor.
En azindan 6zgiin baskilar olarak da olsa 6énemli bir girisim
olarak kargimizda durmaktadir. Sessizligi i¢inde Tiirk resmini
bir agidan ele alan bir miizeye epeyidir ihtiyag vardi. Bir de bu
sanatgilar listesinde yeni eserler de eklendiginde daha miikem-
mel bir koleksiyonla ¢aligmalar baslayabilir. Ozellikle, Yiiksel
Arslan’,, Omer Ulug’u, Komet’i vd. ve genglerden de Biilent
Sangarl Emre ve Miiserref Zeytinoglu’'nu, Selda Asal, Inci
Eviner’i, Ismet Dogan’1 ve bircok digerini bdyle bir serginin
icinde gérmek isterim, diye diigiinmekteyim.
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MOLEKULER MEKANSALLASTIRMA

everine Roussel ve Philippe Zourgane MSU’de diizenle-

dikleri bir sergide Toscana’da yeniden olusturduklan bir
evin; Saint-Denis Ovasinda, Paris banliyosiindeki iglerinin; ve
La Reunion’da gergeklestirmeyi planladiklan bir bahgenin pro-
jesini verdikleri bir konferans ile agikladilar. Mimarhk egitimi
alan ve mimar olarak g¢aligan bu ikili yazim iginde Roussel ve
Zourgane, Deleuze ve Guattari ile Toni Negri’den etkilendikle-
ri sekilde iglerinde felsefeyi, antropolojiyi, modernizmin etkile-
rini agmaya cahgtiklan yeni formlan denedikleri mimariyi eko-
loji ile birlestirip, ayrisik birlikteliklerin bir makinasal diizenle-
mesini meydana getiriyorlar. Gilles Deleuze ve Félix Guatta-
ri’nin "Bin Yayla" kitabinda ele aldiklan "go¢ebe" mimarinin bir
6rnegini ortaya koymaya calistiklan iglerinde gergekten ender
goriilen diizeyde, bir konstriiksiyon olugturmaktalar. Mimari ta-
rihinin az gorilen 6rneklerinden birinin MSU’de ele alinmas:
ve mimari yeni okuma formlarinin égrencilere sunulmasi, Is-
tanbul’da ender goriilen bir riizgan estirmekte. Politik sorun-
larla, eski binalann acil yikimina kars: verilen sivil miicadeleler-
le ugrasmakta olan Istanbul mimari sorunlarinin diginda yeni
bir gelecek igin litopik mimari projelerine kulak vermekte, ru-
tinlesmekten ¢ikarmakta mimari diigiinceyi. Felsefi metinlerin
ekoloji ve sehircilikle birlestigi bir diizenlemede, mimarlar yeni
ifade bigimlerini ve bunlan okuma imkanlarim sunmakta Istan-
bullulara. Ancak ne yazik ki, bircok seye gosterilen ilgiye kargin
boyle ilging bir calisma sadece MSU é6grencileri ve hocalarinin
bakiglariyla simirh kaldi.

Hizin Sekillendirdigi Madde: Delikli Mekan

Deleuze’in diisiincesine gore yeni ifade bigimleri iginde
form gitgide hiza maruz kalmak zorunda kaliyor. Hiz bilimcisi
(dromoloji) olarak bilinen Paul Virilio’nun "yokolmanin esteti-
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gi" adin1 verdigi ve formlan hiza maruz birakan bu estetik aym
zamanda felsefi olarak 6zneyi de yeginliklere veya etkilere ma-
ruz birakmakta: Bu goriis icinde mekanin kendisi bir beden ola-
rak, hatta Artaud’nun kavramiyla "organsiz beden" olarak ele
alinmakta. Formlar giiglerin iligkisinin olumlandig: bir alanda
kendi kendilerini lavetmekteler. Eger baski bir renk veya bir ta-
sima veya bir 151k ise; kurulu mekanin kendisi bir beden haline
geliyor demektir. Mekam piirtiiklii, kaygan ve cizgili olarak ele
alan Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin diisiincesine gére me-
kan devinime hazir bir alan olarak maddeyi sekillendirmekte ve
bunu kendi bedeninin parcalanmig ve ayrisik mekan sayesinde
bagsarmaktadir. Organizmaya kars1 "organsiz beden" olarak go-
zitken mekanin tarihi bir antropolojisi ve bir metafizigi vardur.
Demircilerin metaliizji ile ilgili olarak delikli mekanlarda ya-
sadif1 gaglara bir gonderme yaparak ele aldiklar1 La Reunion
projelerinde tabam yiikselterek mekana yukaridan agtiklar1 de-
liklerle tavandan tabana girisi olustururken, mekanin diizeyleri
ve boyutlan arasinda diizey farklar, madencinin kuliibesini an-
dirircasina sekillenmekte. Alam bitki ve yesilliklerle citledikle-
rinde digaris1 ve igerisi arasindaki ¢izgiyi de flulastirdiklarmda
"delikli mekan1" modern veya postmodern diinyamiz igine yer-
lestirerek, hayalgiiciimiizii zorlamakta. Deleuze ve Guattari’nin
"Gégebebilim Incelemesi: Savas Makinast" adli metinlerinde
(Bkz. Gilles Deleuze ve Félix Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni
I; Savas Makinas, Baglam Yayinlan, Istanbul, 1991): "Eger
madencilik miizikle gercek bir iligki halindeyse, bu yalmzca ma-
deni dévmenin giiriltisi nedeniyle degil, ama iki sanat1 birden
kateden egilim yiiziindendir; Seklin siirekli gelismesinin, ayr
tutulan sekillerin 6tesinde, maddenin siirekli degisikliginin, de-
gisik maddelerin Otesinde degerlenmesi yiiziindendir" (5.140).
Bu o6nermede iki mimarin egilimini bulmaktayiz. Maddelerin
veya malzemelerin degisikligi degil, hiza maruz kalan maddenin
siirekli degisikligidir s6z konusu edilen. Malzemenin aynsiklig
énemlidir; ama maddenin degismesi ilk olarak ele alinmakta-
dir. Kromatizm hem genigler hem de madenciligi ve miizigi
icinde tagir. Binanin miizigi nasil yapilir? Belki de madencilerin
sorduklan ve gergeklestirdikleri bu soruyu 21. yiizyll mimarisi
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icinde sormahyiz: Dekonstriiksiyon mu? Konstritksiyon mu?
Maddenin hilemorfik degisiminin getirdigi yasaminin mimaride
kullanilmasi. Deleuze ve Guattari "madde-akimin disiincesin-
den" bahsederlerken, Roussel ve Zourgane ters bir yonden ge-
lerek "diisiincenin maddede-akimim" ortaya koymaya calistyor-
lar. Tiim mimari metal degildir; ama mimarinin icinde ¢okga
metal vardir: Hatta bitki ortiisii bile yapay ile dogal olanin bile-
siminde metal gorevini iistlenmektedir. Reunion’daki projele-
rinde Roussel ve Zourgane suyun ondiile havuzunu kirmiziya
boyadiklarinda metalimsi yansimasim engellemeye kalkismak-
talar: Suyun metal iglevini gérmesini engellemek.

Azinhk Bir Mimari

Bir azinlik bilimi olan Madencilik Cingenelerin igiydi: Ma-
dence zanaatg seyyardi. Ve sanatin bedenini olustururdu. Ye-
raltimin madde-akimim izlemektedir bu. Mimarlar La Reunion
projelerinde yeraltilagtirdiklari mekam bir bir tel orgiiyle oriin-
tillediklerinde yere, dig mekana golge olusturmaktalar. Ieri gi-
rilen deliklerden delikli mekani giinesin etkisinden korumakta-
lar. G6gebe olmalanyla yerlesik degerlerden bir kagis cizgisi
olustururlar: 21. Yiizyilin kapitalizminin mimarisini gergekles-
tirmek yersizyurdsuzlasgtinlmg cizgileri giin 151§1na ¢ikarmaktan
geemektedir. Ekoloji, zihinsel, yapay, tabii oldugu kadar sosyal,
ekonomik ve siyasal ¢izgileri de yersizyurdsuzlastirmakta ve ye-
ni kodlara dogru siiriiklemektedir. Saint Denis ovas: igin di-
siindiikleri projelerinde mimarlar mekan: gekillendirmek iizere
alanin farkli mekansalliklarini gériiniir kilmay: amagladilar.

Diizeyler arasindaki cografi haritanin ¢izgilerini ve boyutla-
rin izleyerek, binanin dizeyini de esitsizlestirmckteler. Bu se-
kilde de toprag: yeniden modiilerlestirmekteler. Molekiiler me-
kan adim verdikleri projelerinin kaynaginda ise Toni Negri’nin
Paris’deki Sentier mahallesi igin yapmis oldugu sosyolopk calig-
may1 bulmaktalar: Ekonomi, siyaset, ekoloji ve mimari yanyana
yatay bir sekilde birbirlerini kesmekte ve katetmektedir. Topra-
gin kendisini alanin malzemesi haline getirmek; mekani ¢okbo-
yutlulastirmak. Sanayi déneminin artik kullanilmayan antrepo-
larinin héla sosyal formlar olarak sapasaglam oldugunun kanit-
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lanidir bunlar: 12 ile 20 metre yiiksekliginde, li¢ hektarlik bu
alan igine "yeni mekansallagtirmalar1” siringalamaktalar. Meka-
nin ¢izgilerini olusturan giig iligkileri bu yeni mekansallagmay:
miimkiin kilmaktadir: "Saint Denis Ovasinin miimkiin-olugu"
adim verirler bu "molekiiler mekansallastirmaya": Bu mekanda
bir Park katedilir; oturulur orada; ¢alisilir; toplanilir; sinemaya
gitmek tzere randevulasilir; Bir kahveye gidilir: Kisaca yagsanir
kilinir molekiiler mekan. Bu mekansallagtirma i¢inde her geyin
iglevi her an degisiklige ugramaktadir. Budur mekanin hiza gé-
re modiilerlegmesi. Islevi ise bir sahtelikten bagka bir sey degil-
dir zaten; sadece insanlan denetim altina almaya yarar: Hauss-
man”1 diisiinelim; ¢iinkii bazen kahvede uyumak, sinemada ¢a-
hismak; atolyede eglenmek gok keyifli olabilir. Iglevsizlestirmek
molekiiller mekam yeniden kurmaktir. Baski de§il, eglence:
Freud’in belki de zevk ilkesidir bu yeniden mekansallagtirma.
Bu sekilde de kinilir dogrusal diisiince, diizgizgisel zaman anla-
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"GEREKIRSE KALPSIZ DE YASARIZ "

iyana’mn Kunsthalle Sanat Merkezi sehrin boyle bir sa-
v nat mekanina ihtiyac olmasiyla giindeme gelip, kurulan
biiyiik bir baraka. "Biiyiik uyku merkezleri" olarak adlandirilan
apartmanlarin bulundugu ve turuncuya boyanmis bircok isci
mabhallesinde oldugu gibi, turuncu renkle kapl bir sanat hali.
Sehrin tarihi konumuyla tam bir kontrast olusturuyor. Ama yi-
ne de sehrin boyle bir mekana ihtiyac: oldugunu ispatlayan bir
sergiyl barindiriyor iginde Kuntshalle. Bir yanda Albertini’nin
icindeki Bruce Naumann sergisi; diger yanda ise Teknik Uni-
versite arasinda konumlanan Kunsthalle, cagdas sanatin 6nemli
sayilan isimlerinin iglerini, 14 Mart-11 Mayis 1997 arasinda, ser-
giliyor. Beuys, 1975 Haziran ayinda gecirdigi bir kalp krizi son-
rasinda, doktoru Reiner Speck’in kendisine hediye ettigi kitap-
tan esinlenerek séylemis bu sozii: "Gerekirse kalpsiz de yasa-
nz". S6z konusu olan kitap ise Jean-Jacques Barthélemy’nin
"Geng Anarkarsisin Yunan Yolculugu" (1788). Bag karakterin or-
negini takip eden Baron Cloot, Fransiz devrimi sirasinda insan
haklann savunuculugu yaparken, Kleve sehrinde "Anarkarsis"
adim benimsemis. Beuys de Cloot’a gonderme yaparak, hem
insan haklarinin savunmasin1 yapmak ve degismekte olan siya-
setin batagindan g¢ikmak amaciyla hem de yeni direnme bigim-
leri arayisinda kendisine alter ego olarak Cloot’u segerek "Ge-
rekirse kalpsiz de yasariz" diyor.
Giliniimiiziin Bat1 toplumlarinin ana sorunlarindan biri olan
"kalpsizlik", 6zellikle 1980’li yillarda moda olan ultraliberter-
yenlerin veya bizde soéylendigi sekliyle asirt liberallerin veya
bagka sekilde giindeme getirirsek yeni-sag denilen bir entelek-
tilel akimin, Hayek sonrasi boyutunu toplumsal alanda ortaya
koyuyor ve Beuys’iin ciimlesi bu ortamda bir bagka anlam ka-
zanmaya baghyor. Ashinda, Beuys ciimlesini sarf ederken, belki
de, "kalp krizi" sonras1 metaforsuz bir acgiklamada bulunmak-
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taydi. Ancak,1997 yilinin Nisan ayinda bu énerme bagka bir an-
lami rahatlikla tasiyabiliyor. Evsiz barksizlar, igsizlik, sosyal
devletin ¢okiisii, sosyal demokrasinin krizi ve kapitalist ekono-
minin rasyonalitesinin kalpsizlik iizerine kurulan etikasi: En az
enerjiyle en fazla kér saglamak. En az iicretle en ¢ok iiretimi
gerceklestirmek. Ve; bunu, kiiresellegsmisg bir diinyada her alana
ve cografi bolgeye yaymak.

Bu sorunun toplumsal yani. Sanatsal yanina gelirsek, Beuys’iin
ve Fluxus’ciilerin zihniyetinden yola ¢ikan ve sanati bir diigiince
siireci olarak ele alan anlayigin iglere yansimasi, bu sergide soz
konusu edilen. 1960’h yillarin sonunda Fransa’da gelistirilen
"support-surface” akimunin etkilerini de bulmak miimkiin bu
sergi i¢inde yer alan islerde: Ozellikle Georg Herold’un sergile-
digi sasilerde. Diger yandan 1940 New York dogumlu sanatgi
Lawrence Weiner de 1989 yilindan beri ele aldig1 bagka bir bigi-
mi burada yineliyor: "Zamanin bir bagka gegisi (belirti)" adh isi-
ni tualsiz ve gasisiz duvar fizerine yazmusgti. O ne tuali, ne resmi
ne de destekleyen malzemeyi kabul ediyor. Ifadesini dolaysiz
~ olarak duvara giirsel bir sekilde mihliyor. Weiner’e gore sanati
olusturan fikirdir; cer¢evelemeden duvar kullamlr; ig ise fabri-
kasyon iiriiniidiir. S6z konusu olan bu sergide de, yine duvara
"Gel-gitin bagka bir hareketi (sakatlanmg)" yaziyor. Ve denizin
med-cezir hareketine géndermede bulunuyor. Serginin temasi-
na uygun bir sekilde kiiltiir (yaz1) ve doga (denizin med cezir
hareketi) birbirlerini tamamliyor. Siirsellik, bilimsellik ve dii-
stince ile kanigan plastik alan dili de yersizyurdsuzlagtinyor, kay-
ganlagtinyor. Gel-gitler (med-cezir) igine sokuyor. Cagdas sa-
natin belirli 6zelliklerinden biri olan imge ve metinin yanyanal-
#1; birbirlerini ikame etme hareketi, aym zamanda bilim dilinin
de siirsel bir kayganhk tarafindan doldurulmasini saghyor. Mal-
zemelerini kitaplarda, filozoflarda, dogada ve yapilan seyahat-
lerde bulan sanatgilar plastiklestirdiklerini de diigiin alamina so-
kuyorlar. Hamish Fulton insan oturmayan yerlerdeki seyahatle-
rini bir ekografi gibi sunarken, hem Turner’den basladigini san-
digimiz bir gelenegi siirdiiriiyor hem de, aym zamanda, bilim-
selligi dogallikla diyaloga koyuyor. Yine Per Kirkeby soyut re-
simlerinde gezdigi yerleri (Orta Amerika ve Iskandinavya) res-
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mediyor. Kartezyen filozoflardan Mallebranche, 1688’de ‘Meta-
fizik ve Din Uzerine Konugmalarda ele aldigi bir caligmasinda
renklerin karmasayi, belirsizligi ortaya koydugunu; bu nedenle
de ilk ginahtan 6nce insanmin renkleri gérmedigini yazmgti.
Renklerin, burada, bir seyahati belirledigini animsatirsak, Kir-
keby’in renklerle dolu soyut resminde gezinin anlami biraz da-
ha belirginlesebilecek, saniyorum. Renkle birlikte seyredenin
kendisi hareket etmeye ve yer degistirmeye baslayacaktir. Boy-
lece renkte seyahat etmeye baslayabiliriz

Marcel Broodthears ise Mallarmé’nin "Bir zar darbesi rast-
lantiy1 asla yok etmeyecek" adl kitabinin misralarini, resimsel-
lestirmek amaciyla, ¢izgi seklinde yeniden iretiyor: Bu sefer;
yazar, artik, kendisi oluyor sanatcinin. Siirin misralarini ¢izgiyle
ifade ettifinde resim haline giren anlasilmaz bir yaz1 c¢ikiyor
gozlerimizin Oniine: Taklit cizgilerin sadece tekrar. Sigmar
Polke ve Raymond Pettibon ise ¢izgi roman ve popiiler kiiltir
imgelerinden yola ¢ikarak islerini gerceklestiriyorlar. Ikisinde
de nitkte énemli bir yer kaphyor islerinde. Polke’nin Gangster
figiiri, seffaf malzeme iizerine, arkasinda sasinin goériniir ha-
linde konuldugunda, her hangi bir ¢izgi roman kahramanin an-
diriyor: Mafyanin ¢izgi romansilii. Beuys ise her zamanki ya-
linliginda keceleri, bakir bastonuyla enerji tasimaya devam edi-
yor: Kondiiktér. Hem serginin, hem fluxus’un hem de dostlu-
gun (kalpsiz bile olsa) enerjisini hala, 6ldiikten sonra bile, yiik-
lenmeye devam ediyor. Sergi, 19 sanatgidan; Carl Antre, Jo-
seph Beuys, Marcel Broodlthears, James Lee Byars, Walter
Dahn, Giinter Frog, Hamish Fulton, Georg Herold, Hubert Ki-
eckol, Per Kirkeby, Jannis Kounellis, Walter de Maria, Mario
Merz, Blinky Palmero, Raymond Pettibon, Sigmar Polke, Ro-
semarie Trockel, Cy Twombly ve Lawrence Veiner’den olusu-
yor.



LICHTENSTEIN GELECEGIiMizi NE
OLCUDE ETKILEYEBILIiR?

R oy Lichtenstein’in kim oldugu ve neler yaptigini, burada,
yeniden anlatmanin geregi olmadigini santyorum. Iste-
yenler gazetelerde, 6liimiinden sonra ¢ikmig olan yazilara veya
Lichtenstein iizerine olan kitaplara bakabilirler. Burada, benim
yapabilecegim, sanatinin, resminin giiniimiiz diinyasi ile iligkisi-
ni kurmak ve belki, 6zellikle Pop Art akimi adi altinda anilan
bir sanat "elektrigi" icindeki roliinii ele almak olacaktir. Ameri-
kan sanati i¢cinde yetmis kiisur yilik bir yagam icinde barindi-
ran ve bu sanatin en 6nemli yerlerinde bulunmus olan Roy
Lichtenstein (1923-1997) 1950°li yillarin Amerikan soyut Eks-
presyonizmine karst ¢ikan hareketin iginde yer almistir. 1950°li
yillarin genel cizgisine verilen cevap icinde, belki de "Atélye-
ler"i ile Avrupa sanatina ve hatta Paris sanat ortamina yeni yo-
rumlar getiren biri olarak, ashnda Amerikan tiiketim toplumu
icinde gelisen bir akim olan Pop Art’in iginde bir yer edinmistir.
Doneminin diger sanatgilan gibi, Roy Lichtenstein, 6zellikle
Andy Warhol’'un reklam imgelerini popiiler kiiltiir imgeleriyle
birlegtirmeye galigmugtir: Bu anlamda; ¢izgi romanin etkileriyle,
Lichtenstein’i "Pop Art'in 6nemli isimlerinden biri olarak say-
mamiz ve 1990’ yillarda yeniden giindeme gelen "comics"lerin
"babasi arasinda anmamiz miimkiindiir. Disney’in etkisini pay-
lagan bir sanatgi kusag icinde, onun da "Gelecek simdidedir”
sloganim benimsemis oldugunu ileri siirebiliriz. Zaten Lond-
ra’da ortaya ¢ikan ve Cagdas Sanat Enstitiisiindeki Pop Art sa-
natgilar1 da "sanat1 yarinin sanati” olarak ele almaktaydilar. As-
linda; bu goriis, "Gelecek Yok" diye haykiran 1980’li yillarin an-
layisina karsi ¢ikan giiniimiiz sanatgilaninin da §1ar1d1r Ozellik-
le Oleg Kulig’in biyo-cinslerin bilesiminden yeni bir aile gikar-
maya galigmasi; Klon sistemiyle iligkili gériigleri; Orlan’in "biyo-
nik tarihi kimliksizlesmeleri; bir baska yandan da siber-robotlar

288



bu "yarinin" habercileri olarak kargimiza gikiyor; gelecegin tasa-
nmcilar olarak "popiiler” konular giindeme getiriyorlar. Yil-
dizlar Savasi filmlerinden git gide popiilerlesen BatMen ve Su-
permen filmlerine kadar, 1960’ yillarin James Bond filmlerin-
de oldugu gibi, yapiimakta olan "bilimsel arastirmalan” kamu-
nun Oniine tagimak. Bu kurgulan sunmasim bilen Pop Art da
yukandaki érneklerin ilk sekillenmeleri degil miydi?

1950°li yillann ikinci yansindan itibaren baglayan bu akim
icinde reklamlardan yola gikan ve popiiler kiiltiirii 6ne siiren bu
sanat anlayis1 ¢izgi roman Ogeleri lizerine yegsermekteydi. Gele-
cek imgesi bu bilim kurgu ¢izgi romanlarimin hayalgiiciine yas-
lanmaktaydi. Araba sanayiinin (General Motors’un merkezi
olan Detroit) goriintilerinden siipermarketlerdeki ambalajh
turiinlere kadar Amerikan Pop Art sanatglan kendilerine nesne
olarak toplumun bu yeni iiriinlerine almuglard:. Cizgi roman da
bu furya icinde ideolojik oldugu kadar tiiketime dair bir roli
ustlenmekteydi. Rosenquist’in F-111 fiizesi yarinin ¢izgisini ge-
kerek, gelecege dair bir umudu renklendirmekteydi. Elbette ki,
donem bagkaldin ruhunun popiilerlikle eklemlendigi bir diinya
"an"i belirliyordu. Bu gelecek umudu sanatgilardan tasarimcei-
lara, sinemacilardan mithendislere kadar "yarinin ideal vizyonu-
nu" gerceklestirecekti. Marjinal olarak kenarda duran popiiler
kiiltiir egemen yiiksek kiiltiire karg1 kendi hareketiyle sanat1 kit-
lesellestiriyordu. Ancak; baz1 elestirel goriiglere gore, bu yeni
diinya ashnda tamamen merkezi bir gii¢ tarafindan yonlendiril-
mekteydi: Disney Imge miihendisligi tarafindan. 1960’ yillarda
Andy Warhol da Fabrikasrm (Factory) bu modele gére kur-
mustu. Burada kendisiyle ¢ahisanlardan filmlerinde oynayanlara
kadar herkes bu mantig: izlemekteydi. Bu gidigat icinde War-
hol’'un resim yapmaktansa filmlerini yapmaya devam etmesi
¢ok daha olagandi. Ancak; model Disney olmasina ragmen
Warhol’un usta dehasi "daha uzun ve hatta sikict" sahneleri vii-
cuda getirmekten de kaginmiyor; Disnayland’in hiz dolu diinya-
sina sirtin1 donmeyi de bagarabiliyordu. Dick Hebdige, dénemi
degerlendirirken "tek yarati degeri olarak anlasilan ve sanatgi-
nin geleneksel el zanaatlarina dayanan iiretimi yeni teknik iire-
tim imkanlanyla sekteye ugramaktayd1." Pop Art sanatgilar1 da
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o zamana kadar "giizel sanat" olarak kabul edilmeyen ¢izgi ro-
manlar sanat olarak algiltyor ve kamuya ve sanat piyasasina ka-
bul ettirmeye caligtyorlardi. Imgelerini televizyondan ve gizgi
romandan 6diing aliyorlardi. Bu, dénemin giizel sanat anlayigi-
na karg: bir bagkaldin olarak ortaya ¢ikiyor ve o zamanin zevk-
lerine karst gikiyordu. Popiiler kiiltiirin sanat piyasasinda bir
ifadesi olarak gériiniiyordu.

Yakin zamanlarda ise, o6zellikle 1993 yiinda MOMA’da
(New York Modern Sanatlar Miizesinde) "Hand-Painted Pop"
sergisi, Pop Art’a nostaljik bir bakig1 gerceklestirmeye caligmus-
t1. Burada, Roy Lichtenstein’in genclik doneminden resimleri
de sergilenmisti. Yaminda Rosenquist’in, Warhol’un, Saul’un
genglik donemi eserlerine de yer verilmigti. Bu sergi bir bakima
yukarida yazdigimiz Pop Art aciklamasini ters gevirerek, neka-
hat devresine sokmakta; yann uzerine ortaya ¢ikan Pop Art
gecmigin bir nostaljisi olarak sergilenmekteydi. Gelecek
1960’larda utopik bir zaman birimini ortaya gikarirken 1990’1
yillarda gelecek ge¢misten mi ge¢meliydi? Bu soru bizi hala ilgi-
lendiriyor. Gelecekteki mevcudiyetimiz gec¢mis ile yapilacak bir
hesaplasma iizerine mi yoksa gecmisge nostaljik bir bakisla mi
viicut bulacaktir? Bu soruyu bize Roy Lichtenstein’in tablolan
oldugu kadar tiim Pop Art da sordurabilir; ¢iinkii, Lichtenstein
da 1970°’li yillarin icinde "atdlyelerin"de Matisse’in dansina ve
Fransiz resim sanatinin saheserlerine doénerek bir gikis yolu
aramamug miydi1? Nasil buraya geldigimizin sorusu herhalde ye-
niden "gelecege doniik" bir ge¢misin sorunsallastiriimasinda ge-
cecek: Ama yeni atilimlan ve redleri asla unutmadan. Bugiin de
Christian Schumann’in, Brett Reichman’in, Nicole Eisen-
mann’m, Kim Dingle’'m eserleri Pop Art'in a¢tifi yolu takip
ederken, artik ne kadar ve ne 6lciide "gelecege" bakabilmekte-
dirler. Giiniimiiziin begenisini ne O6l¢iide etkileyeceklerdir?
Bunlarin cevabim da yine, muhtemelen gelecek verecek. Ama
biz o cevabi bekleyebilecek miyiz?



MAGRITTE’iN DUSUNCESININ IMGESI

ticcar bir babanin basarnsizhiklan i¢indeki yasami sirasin-
da 1897 yilinda Lessines’de dogan Rene Magritte, ailesi-
nin ii¢ kardeginden biri olarak tiim ailenin gezgin yagsamina uy-
durmug kendisini. Belcika’nin Gilly, Chatelet, Charlerois gibi
yerlerinde yasadi. Cocukluk déneminden beri nesnelerle ilgili
oldugunu yaziyor. Rene Passeron Siirrealizm Ansiklopedisinde.
Aslinda siirrealist olmasi i¢in ¢ocuklugunda pek ¢ok seye sahip
olan Magritte Rene 15 yasindayken bir kiz arkadagiyla mezar-
liktan gecerken, orada bir ressama govalesinin baginda rastlar.
Mezar resimleri daha sonra Rene'yi etkilememekte; hatta belki
de polisiye roman veya seyahat romanlarina (Stevenson, Fanto-
mas, Roussel, vb.) duydugu ilgi bu siralarda ¢ikmaktadir. Cha-
telet *de yasarken de bir gece tiim aile kaybolan annesinin pesi-
ne diiserler ve annesi Regina bulunamaz; ¢inkii kadincagiz
kendisini Sambre nehrine atarak intihar etmisti. Bu da daha
sonra Rene’nin resimlerine yansiyacaktir. Cocuklugunda ise yi-
ne siirrealist tahayyiilii besleyecek olan bir olay yagamusti. Evle-
rinin iizerine bir balon diigmiistii. Her halde ¢ok kisinin basina
gelmeyen bir olayd: bu; istelik bu balonun icinde de esirlerin
var oldugunu diigiiniirsek.
1915°te Kiibizm ve Futurizmin etkilerinin estigi Briiksel Gi-
zel Sanatlar Akademisi’ne giden Rene Magritte 1922’de hayati-
min kadini olarak kabul ettigi Georgette ile evlenir.
1925’de Magritte ve Mesens Oesophage dergisini gikarirlar. An-
cak dergi bir tek say1 ¢ikar. Sonra Magritte Marie, Journal bi-
mensuel pour la Jeunesse dergisini yayimlar. Bu dergi de 1926’da
ti¢ sayida kalir. Yine 1926’da, Kiibist teknidi terkederek daha
yaratici olarak kabul ettigi bir iisluba yénelir. Bu da onun siirre-
alizme dogru yonlendirir. Bu tip piktiiral galigmalar1 da 1967’ye
kadar siirer. Marcel Paquet, Magritte’in fikirlerin bir ressami ve
goriiniir olan diisiincelerin ressam: oldugunu yazar (Rene Mag-

291



ritte, Taschen 1994, 5.19). Belki de Deleuze ve Guattari’nin kav-
ramim kullanarak buna noolojik bir yaklagim diyebiliriz; yani
diisiincenin imgesini sunmaktadir sanat tarihine ve dolayisiyla
bu tarihi okumakta olan bizlere. Aslinda Magritte ne kadar
diinyanin gizemini anlatmakta olsa da bizlere, aslinda "sanat
eserinin iizerine sdyleyecek hic bir seyi yoktur" Marcel Paqu-
et'ye gore. Belki de "psikanalizin diigleriyle ugrasmis ve siirre-
alizme bu gekilde yakin olmug olsa bile psikanalizin kendisi psi-
kanaliz i¢in en uygun vakay: olugturmaktadir”. -
Michel Foucault, Magritte ile yazismalarinda psikanaliz igin,
"baskiy1 mesrulagtirirken arzuyu denetim altina almaktadir. Ve
aile tg¢genine, Oidipus iicgenine (anne-baba-gocuk) indirge-
mektedir veya ciftlerin var olugsunu da mesrulastirmaktadir.” di-
ye yazmugtir. Psikanaliz igin her sey "Anne baba bana bakin!" di-
yen ¢ocugun Oidipuslagtirilmasi ile mesrulagmaktadir. Magritte
bu agilardan Freud’iin tezlerine (aym zamanda Breton’unkilere
de; yani otomatizm, otamasyon tecriibesi vb.) kars1 ¢ikmakta-
dir. Breton’un ¢evresindeki sanatgilar daha ¢ok bu otomatik ya-
ziyla ve bilingdigini digsar1 vurma ile ilgiliydiler. Rene Passeron’a
gére Magritte her ne kadar Breton ile yakin degilse de - ¢iinkii
Belgikal siirrealistler Paris grubuna boyun egmemislerdir ve
Magritte 1929°da André Breton ile kavga eder daha sonralan
1962°de "Breton benim hep arkadasim olmustur" demektedir.
1934’te "Siirekli devinim" adli eserini yaptiginda siirrealist iislup
kendisini gostermistir. Halterin balonlarindan birisi panter elbi-
seli sirk kadmin bagini olustururken; yerdeki fi¢1 ve tabureler
yine yerde bulunan aynaya yansimaktadir. Yine; 1945°te "Teca-
viiz" adh eseri kadmnin ¢iplak viicudundan bir bag ve sar saglar
ortaya ¢ikarmaktadir. Yiiz ve bedenin birbirine karigtigi bu tab-
loda kadinin bedeninin pargalan yiiziin organlarim belirlemek-
tedir. Kadinin cinsel organmi agzi olugtururken gégiisler ise ba-
kan gozleri meydana getirmektedir. Anal ve oral cinsellik her
yaniyla burada ortaya konulmaktadir. Freud’in cinsellii ile Li-
bidosu arasindaki yaratic iligki hayalgiicii ile gergek arasindaki
gecisleri de gostermektedir.

1945 yih kisa bir siire icin bile olsa Komiinist partisi ile iligki-
lerinin iyi oldugu bir déneme tekabiil etmektedir. Yine bagka
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bir 6rnek verirsek "Yatak Odasinda Felsefe" (1947) cinselligin
babasi sayilan Marki de Sade’a gobnderme yapmaktadir. Sade’m
kitabinin ismini alan tablosu cinselligi tiim ¢iplaklig: ile goster-
mektedir; askinin iizerine asili duran bir elbisenin iizerine go-
gisler elbisenin altindan degil iistinden goriinmekte organlar
yer degistirmektedir; masanin iizerindeki kadinin ayakkabilari
ise ilizerinde kadinin ayaklarini barindirmaktadir; yani yine
ayakkabinin iginde olmasi gereken ayak iistiinde géziikmekte-
dir: Burada da Nooloji ile kargi kargiyayiz. Bir anlamda trompe
Poeil (gbz yanilticisi) teknigi ile barok doneme goz kirpan Mag-
ritte nesnelerin tuhaf goriiniiglerini goriinemedigi gibi sergile-
mektedir. Bu gériintiiler yine psikanalitik goriintiiler olmaktan
cok Sade’in dogal felsefesinin hayalgiicline yakin gibi durmak-
tadir. Bu anlamda da, Freud’e yakin olan kisim, belki de, diisle-
rin yorumundan gecmektedir; ancak bu yorumlama psikanalitik
yorumlarin gercekliginden ¢ok "diinyanin canh gergeklerinin”
zengin kaynagini sunmaktadir. Bu bakimdan, egyalari goriin-
diikleri gibi degil olmadiklar ve olmak istendigi gibi gosterme-
ye ¢alismustir."Fizigin yalanlanacak bir sey oldugunun” sdéyleyen
Magritte fizikten cok metafizige verdigi 6nemi irdelemektedir.
1961’de ise sanat mutlak bir diigiincenin tamamlanmasidir. Bu
digiincenin anlami, aynen diinyanin anlam gibi bilinmezin ha-
lini gostermektedir dediginde, yukarida yazdigimiz gibi, bilin-
mezi veya goziikmeyenin goriilmesini viicuda getirmek istemek-
tedir.

Michel Foucault Magritte lizerine yazdigi makalesinde (Bu
Bir Pipo Degildir, YKY. Cev. Selahattin Hilav) 1926 yilinda ciz-
mis oldugu "Bu Bir Pipo Degildir" adli calismanin igindeki pi-
polardan birinin havada durdugunu ve hig bir zemine oturma-
digim1 yazarken, varlik alanin1 aramakta olan bir hayalgiiciinden
bahsetmektedir. Foucault’a gore, birinci ¢izim "sagkinhik uyan-
dirmaktadir”. S6valenin iizerindeki tualin temsiliyetinde yer ve
mekan belli gibidir; halbuki bilyiik boyutlarda gévaleden de bii-
yiik olarak ¢izilmig olan pipo ile tualin iizerindeki "Bu Bir Pipo
Degildir" yazisiyla bir kontrast olugturmaktadir. Tualin tizerin-
deki piponun mekani belliyken yukaridaki "ugan" veya Fouca-
ult’nun yazdig: gibi "yiiziip duran" pipo zeminsizligi ve bir an-
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lamda da heterotopyalan amistirmaktadir: Yaziy1 ve s6zii kiran,
sézdiiziiminii bozan dil gibi resim temsiliyetini burada yok et-
mekte. Foucault, gdvalenin izerindeki pipo resminin de gerge-
vesini kirip yok olup, ugup gideceginin sorusunu sorar. Aslinda
Foucault, Magritte’in diigiincenin imgesiyle ugrastiginin farkin-
dadir; ama bunun, Bat1 goriintii ve yazi tarihinin diginda Do-
gu’dan gelen riizgarla, kaligramla beslenmekte oldugunu da be-
lirtmektedir. Cunkii kaligram "metin ve figiiri birbirine yaklag-
tirir, desenin canlandirdigini metne séyletir”. Aslinda gérdiigii-
miiz geylerin sOyledigimiz geylere yerlesemeyecegini ima et-
mektedir Magritte’in deseni.

Magritte’in 1967 yilinda éliimiinden sonra, Foucault'nun
metni 1968’de les chaiers de Chemins’de yayimlanir. Pop Art sa-
natgilarinin etkilendikleri bir sanatgl olan Magritte’in, giini-
miizde de, takipgileri vardir. Emre Zeytinoglu Universite kam-
pisinde, kamu mekaninda sigara yasag getirildiginde piposu-
nun ¢ubugunun iizerine §dyle yazmgti: "Bu Bir Pipo Degildir".
Pipo tiitmektedir.



BiR SEMBOLIST ALEGORIST:
GUSTAVE MOREAU

G ustave Moreau sergisi, 1961 yilinda Louvre Miizesinin
gergeklestirdiginden beri, ilk kez bu kapsamda sanatgiy:
ele aliyor. Milli Miizeler Birligi tarafindan ve Sikago Art Insti-
tute ve New York Metropoliten Sanat Miizesinin birlikte ele al-
dig1 bu sergi, Moreau’nun 6liimiiniin yiiziincii yilinda sanat¢inin
eserlerinin retrospektifini veriyor. Grand Palais Sergi salonun-
daki bu sergide burjuva ve entelektiiel bir aileden gelerek, sekiz
yasindan beri resimle ugragsan Gustave Moreau’nun sembolizm
ile iligkisini giindeme tagiyor. Aslinda, giiniimiizin modern ve
sonrasi tartismalar i¢inde Nietzsche’nin diinyanin bir masal ha-
line doniistiiglinii sylemesine benzer bir sekilde, Moreau’nun
sembolizmi de romantizm ve postmodernizm arasindaki baglar
birbiri icine sokuyor. Romantizmin iginden yola ¢ikarak, sem-
bolizmin mitolojilere geri doniisii ile giiniimiiziin mitolojileri-
nin arasindaki bag bir iplik bag: belki; ama yine de iligkinin ol-
madigindan s6z edemeyecegiz.

Gustave Moreau, Picot’nun neo klasik atolyesinden gectik-
ten sonra 1849 yilina kadar Giizel Sanatlar Akademisine devam
eder. Bu egitim o zamanlar 6nemli olarak kabul edilen "Roma
6diilii"nii alabilmesine yetmez. 1857°de iki yil boyunca Italya’da
seyahat eder; orada, Degas ile arkadagligim pekistirir ve ¢alis-
malarin siirdiiriir. 1864 yilinda "Oidipus ve Sfinks" adli caligma-
s1 bityiik bir giiriltii koparr: Tarihi ve mitolojik pentiire geri
doéniigii agisindan bu tablo etkili olur. Sfinks’in Oidipus’a sordu-
gu sorunun kargisinda yeterli cevab: almasi Oidipus’u bagh ol-
maktan 6zgiirliife kavusturmaktadir: ¢iinkii sorulan soru "Sa-
bah iki ayakli, sonra dort ayaliyken geceleri ii¢ ayakli varlik
kimdir?", cevabi ise tabii ki cinselligi ile insandir. Bu tablo mito-
loji ve erotizm agisindan da dikkat ¢ekmektedir. Kadin kafah
sfinks ile delikanli Oidipus arasinda cinsellik sadece sorulan so-
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runun tiriinden degil, aym zamanda figiirlerin seksilifinden de
gecmektedir. Bu tablo ile iinlenen Gustave Moreau daha sonra
1866’da Salon’da sergilenen "Orfeus"un Devlet tarafindan satin
alinmasiyla gittikce dikkat ¢ceken bir sanatgt haline gelir. 1876
yilinda gergeklestirdigi ve Paris Salon’unda sergilenen Hero-
de’nin 6niinde dans eden "Salome" ve "Belirme" tablolar: artik
o yillarda 6nde gelen Natiiralistler ve yiikselmekte olan Em-
presyonistlere kargi ¢tkan sembolistler tarafinda zikredilmesini
engellememektedir. Salome ile ilgili olarak onun Oryantalistle-
re yaklastiranin sadece sembolistlerle birlestigi mitolojik 6geler
degil, aym1 zamanda da "Mistik Harem" in bagka bir sekilde ye-
niden giindeme getirilmesidir. Elestirmenler Binbir Gece Ma-
sallanndan ve Saba Melikesi’nden s6z etmektedirler. Pahalilik
ve satafatla birlikte kiymetli taglar Salome’nin dansini siisle-
mektedir. Yukarida bir diizeyde kral Herode tahtinin iizerinde
oturmaktadir. Kral biiyiisel giizellife sahip etekleri agilmig, yan
ciplak, gozleri neredeyse gerilmis Salome’yi hayran hayran sey-
retmektedir. Tepesinde ise cok memeli Frigya tanricasi Kibele
anaerkil diizenin sembolii olarak durmaktadir. Bu manada, or-
yantalizm ile cakigtyor Moreau. Ama, bu oryantalizm 19. yiizy1-
lin ilkelerininki degil; gecmisten gelen ve hayal ile karigan Do-
gu’nun imgesini bize dogru tastyor. Bu Oryantalizm igin, iist -
oryantalizm diyebiliriz; veyahut belki de, oryantalizmden daha
oryantalist anlaminda hiper-oryantalizm diye tanimlamak dog-
ru olabilir. Ayrica boyanin iizerine ince bir fircayla neredeyse
hayali bir imgeyi olustururcasina mekanin yapisi-mimarisinin
cizilmesi hayal diinyasinda masal ile gercek dansi birlestiriyor-
musgasina oturtulmustur. Bu tablolar igin "sembolisttir" deme-
nin yaninda "bu bir alegori de olabilir mi?" sorusunun dogru bir
soru olabilecegini diisiinebiliriz:

1800 yiinda Herder, Alman romantizmi i¢inde sembol ve
alegori arasinda yapmis oldugu ayrimda sembollerin temsil etti-
gini oldugu gibi betimledigini; sembolik olanin genel bir kavra-
mu belirledigini ve duyumsal olana agildiginy; halbuki alegorinin
ise anlamlandirdigini yazmistir. "Salome’nin dansi” veya "Oidi-
pus ve Sfinks" veya "Belirme" tablolar sembolik olduklan kadar
alegorik 6geleri de ortaya koymaktadir. Bu tablolar kendilerini,
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yani mitolojik olaylar1 temsil ettigi kadar 19. yiizyilin sonunda
aldig1 tavirla Gustave Moreau’nun tarihi konulan ele aldig
sembolist tutumunu da desteklemektedir. Bu agidan da sembo-
lik olan ve alegorik olan arasindaki ayrimin, burada, gegerli ola-
mayacagim belirtebiliriz. Tikel ile genel arasindaki bu ayrima
dayanarak kurulan sembolik ve alegorik ayrimi, hem tekil ola-
rak hem de imleyen ve imleneni birlestirerek, genel ile tikel
arasindaki farki 6zdeslestirmektedir. Bu anlamda da Moreau
romantiklerin ve sembolistlerin yaninda Baudelaire, Mallarmé,
Gautier ve Parnassien sairlerle birlikte anilmstir.

Kendi miizesini kurma projesinin 1884’te annesinin 6limiiy-
le geciktiren Moreau, 1888’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne se-
cilir ve resmi bir konuma getirilir. Hayatinin sonlarindaki haliy-
le Rouault’nun, Matisse’in hocasi olarak akillarda kalir. Mon-
martre mezarhifina konulmadan énce Henri Rupp’a mirasini
vasiyet eder: 1902 yihinda Fransa devleti onun mirasim kabul
eder ve 1903’te Gustave Moreau Miizesi agilir. Ilk miize kon-
servatorii ise sevgili 6grencisi Georges Rouault olmustur.

Grand Palais’de gerceklestirilen bu sergi 4 Ocak 1999 tarihi-
ne kadar siirecek. Bu biiyiik ressamin ¢caligmalanni, bir seyahat-
te, gormek isteyenlere hem desenlerinin hem de "soyuta" yakin
eskiz ¢aligmalarinin ve eboglaninin birlikte sergilendigini duyur-
mak isteriz.
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