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Sanatin Kisa Oykiisii
Susie Hodge

Lascaux'daki magara kompleksinden, Warhol'un
“Marilyn” portrelerine, Leonardo da Vincinin
basyapitindan, ii¢ giin boyunca, giinde sekiz saat bir
kurtla yalniz kalan Joseph Beuys’a... Elli sanat eserinin
analizi. Sanat1 degistiren, gelistiren, bugiinkii haline
getiren en 6nemli sanatgilar, akimlar, temalar ve
teknikler..

Onemli dénemleri ve sanatgilar: rahatlikla takip
etmenizi saglayan tasarimiyla Sanatin Kisa Oykiisii,
sanat tarihinin buyiileyici diinyasina esasl bir giris.
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Giris
ARISTOTELES: “SANATN AMACI VARLIKLARIN DIS GORUNUMLERINi DEGIL, iCSEL ONEMLERINi
YANSITMAKTIR.”

Sosyal, politik, dini ve ekonomik ¢evreden etkilenen sanatin
amact hi¢ durmadan degisir. Sanat; giizellik, gergeklik, umut,
6liim, yasam, kaos ve diizen gibi pek ¢ok duyguyu, inanci ve
diisiinceyi ifade edip vurgular. Dekoratif, 6ykiisel, felsefi, dini
ya da yalnizca eglendirici olabilir. Ister eglenmek, hayal giiciinii
canlandirmak, duygular: harekete gegirmek igin yapilsin ister
bir mesaj iletsin, her zaman yapildig1 donemi kayit altina alir
ya da ¢agina ayna tutar. Biitiin sanatqilar, yerlesik gelenekleri
yikarken bile, tarihteki yerlerini ve zamanlarim yansitirlar.
Dolayisiyla sanat, insanlarin kendilerini nasil algiladiklarin
anlamamiza yardimci olur. Bazi sanat formlar1 neredeyse
biitiin toplumlar tarafindan yapilir. Derli toplu ve diizenli de-
gildir. Ust iiste biner, degisir, kargihkl etkilegim yaratir ve tepki
verir. Higbir zaman bir boslukta yapilmaz, bu da onu bazen ¢ok
karmagik hale getirebilir. Iste bu noktada, elinizde tuttugunuz
kitap devreye giriyor.

Daha ¢ok Bati sanatinin gelisimine odaklanan bu kitap,
tarihoncesinden giiniimiize dek uzanan en 6nemli sanatsal
akimlara, iisluplara ve gelismelere bir giris niteliginde. Kitapta
aym zamanda, ¢1g1r agan sanatgilarin en 6nemli eserlerinden
bazilar1 ¢6ziimleniyor; pek ¢ok sanatginin temalari, kullandig:
malzemeler ve yontemler degerlendirilip inceleniyor. Tarih
boyunca sanatgilarin buluslary, fikirleri, etkileri ve yaklagimlari
arastirthp gozler dniine seriliyor.

Akimlar

PIET MONDRIAN: “SANATGININ KONUMU ONEMSIZDIR. O SADECE
BIR ARAGTIR.”

Sanat akimlari, belirli bir zamanda baz1 sanatsal idealleri,
tisluplari, yontemleri ya da yaklagimlar: paylasan sanatgilar
tarafindan belirli sanat tsluplarina verilen adlardir.

Ronesans ya da barok gibi bazi sanat akimlari, “akim”in
gerceklesmesinden ¢ok sonra, gegmise yonelik adlandirilir-
ken fiitiirizm ya da gergekiistiiciiliik gibi bazilari, sanatgilarin
kendileri tarafindan, bir grup olusturduklar sirada bu ismi
almustir. izlenimcilik ve kiibizm gibi baz1 akimlarsa, elestir-
menler tarafindan kazara ya da kiigiimsenerek verilen isimlerle
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anilir. Dada ya da De Stijl gibi bazi sanat akimlar, igindeki
biitiin sanat¢ilarin tartistigi ve kabul ettigi ilkeleri barindirir.
Ard izlenimcilik gibi bazi akimlarsa, ¢ok az ortak noktaya sa-
hiptir; sadece uygulamalarinin daha sonraki nesiller tarafindan
anlagilma sekline gore simiflandirilirlar. Bu akimlar, ¢ogunlukla
yalnizca Bati sanatindaki gelismelerle iliski kurar.

Biitiin sanat akimlarinin ortak yoni; aylar, yillar, uzun
yillar gibi belirli zaman periyotlarinda olusmalaridir. Boylece;
ornegin, giiniimiizde bir sanat¢1 rokoko tislubunda bir resim
yapsa da bu dénem gegmiste kaldig1 i¢in, rokoko akiminin bir
pargasi olamaz. 20. yiizyildan itibaren, tarihte higbir donem-
de olmadig1 kadar ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmig, bunlarin
arasinda ¢ok hizli degisimler yasanmigtir. Hatta yeni sanat
akimlarinin biiyiik bir kismi net bir gekilde tanimlanmad bile;
bu, zaman gegtikge gergeklesecek. Sanat akimlarinin gogu, bazi
avangard sanatgilarin kabul edilen “kurallar’dan ya da gelenek-
lerden ayrilmalariyla ve daha once iiretilen sanattan 6nemli
derecede farklilik gosteren bir sey ortaya koymalariyla baslar.
Soyut disavurumculuga kargilik olarak 1960’larda ABD’de
ortaya ¢itkan pop sanati gibi bazi sanat akimlariysa, kasten yeni
bir akima tepki seklinde olusturulur. Erken barok akiminin
yiiksek Ronesans’a dykiinmesinde ya da pek ¢ok 19. yiizyil
sanatgisinin ortagag orneklerinden yararlanmasinda oldugu
gibi, bazi akimlar sanatin daha 6nceki donemlerine benzemeye
calisir. Tlerleyen sayfalarda tarihéncesi, Eski Yunan ve ortagag
sanatinin da dahil oldugu zaman araliklarindan baglayarak, en
o6nemli sanat akimlarinin biyiik bir kismi agiklanacak.

Eserler

HENRI MATISSE: “YARATICILIK CESARET ISTER.”

Yaklagik 18.000 yillik bir zamani kapsayan bu béliimde, gelmis
geemis en yenilikgi ve ¢1g1r agan sanat eserlerinin bazilari ele
aliniyor.

Sanatta portreler, heykeller, niiler, manzara resimleri, alego-
riler, efsaneler ve dini hikéyeler yer alir; bunlarin hepsi sanatgi-
larin kendilerine 6zgii yaklagimlarini ve amaglarim gostererek
giiclii mesajlar ya da iisluplar ortaya koyar. Bu sanat eserlerinin
her biri; 6zgiinliiklerini sergiledikleri olagandis1 hiinerler ya
da ileri diizeydeki nitelikleri yiiziinden segildi. Bu sanatgilar
bazen, eserlerini ilk iirettikleri ya da sunduklari zaman alaya
alinmis ya da kotilenmisti. Ancak onlar farkh bir sey yaparak
ve baskaldirarak sanat tarihinin gidisatini degistirdiler. Bu
eserlerin biiytik bir kismy; gliniimiiziin bakis agisiyla gegmise
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doniildigiinde heyecan vermeseler ya da o kadar da 6nemli bir
devrim niteliginde goriilmeseler de, yapildiklari zamanlarda
sok etkisi yaratmg ya da saygisiz diye nitelendirilmislerdir.

Her eser kendi baglaminda ele alinip incelenmistir. Kitapta-
ki kisa biyografilerse, sanatgilara 151k tutuyor, s6z konusu ilerici
eserlerini neden 6zellikle o zamanda yaptiklarinin anlagilmasi-
n1 saghyor.

Temalar

EDWARD HOPPER: *SOZCUKLERLE ANLATABILSEYDIM, RESIM
YAPMAMA GEREK KALMAZDI.”

Tarih boyunca ayni ya da benzer temalar, farkh sanatgilar
tarafindan gesitli baglamlarda farkl sekillerde tasvir edildi.
Sanati temalar aracihigiyla kesfetmek, yapmaya ¢alistigi seyive
temsil ettigi fikirleri anlamamizi saglayabilir. Sanatin temalari
¢ogunlukla yasam, toplum ve insan dogasi izerine mesajlardan
olusur; bunlar genellikle agik¢a ortaya konmak yerine tistii
kapali bir gekilde ifade edilir. Belirli bir siijeyle 6zdeslesmeyen
temalar, genellikle belirsiz ve anlagilmazdir. Manzara, din ya da
renk gibi bazi temalar, 6zel bir akim sirasinda ya da belirli bir
donemde daha yaygindir.

Teknikler

GEORGES BRAQUE: “TEKNIKTE, RESMIN GERI KALANINDAN GOK
DAHA FAZLA HASSASIYET BULUNUR.”

Sanat ilk iiretildiginden bu yana sanatgilar; karakalem ¢izim-
den serigrafiye, freskten kisaltima (rakursi) kadar, pek ¢ok
teknik ve yontem gelistirdiler. Kitapta yer alan “Teknikler” bo-
limiinde alt resimleme, asitle oyma, kayip balmumu yontemi,
yagliboya ve impasto (kalin boya) gibi tarih boyunca kullanilan
belli bagh sanatsal teknikler agiklanip bunlarin gelisimi ince-
leniyor. Bu yontemlerle baglantili malzemeler de ele aliniyor,
cesitli yaklagim degisiklikleri ve temel geligmelerin yam sira
bunlar1 kullanan ya da bulan sanatgilar tartisiliyor.



Bu kitabi nasil kullanmalisiniz?

Bu kitap, dort bolimden oluguyor:

“Akimlar”, “Eserler”, “Temalar” ve “T'ek-
nikler”. Her boliim tek bagina ya da diger
boliimlerle baglantili olarak okunabilir.
Kitabin ana bolimii olan “Eserler”de tinlii
sanatgilar tarafindan yapilan elli 6nemli

1

Ronesans

Sanatgl, arag, boyutlar ve yer

Karda Availar
(Hunters in the Snow)
BRUEGEL (vASL)

PETER INE YAGLIBOVA = 117X 162 CM
SAAT

Eser tarihi

esere yer veriliyor. Her sayfanin altinda
bulunan faydali gondermeler, okuyucu-
yu bir boliimden digerine yonlendiriyor.
Kutucuklardaysa 6nemli gelismeler ve
sanatgilarin gegmisi yer aliyor.

Yiiksek Rénesans Onemli tarinler

Onemlii sanatcilar

Temalara ve
tekniklere
cooem o gondermeler

191 Wik 15,200

e N Sanatginin kisa
biyografisi

il ekt Rossom g s
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Tarihoncesi

ONEMLI YERLER: L ASCAUX, GUNEYBATI FRANSA o ALTAMIRA, ISPANYA

y. MO
50000

250

NAMADGI ULUSAL PARKI, AVUSTRALYA ® GUITARRERO MAGARASI, PERU

Tarihoncesi sanat, okuryazar olmayan
kiiltiirler tarafindan yapilan ilk eserlerin de
aralarinda bulundugu ¢ok genis bir sanati
tanimlar.

Sanatsal etkinliklerin 500.000 y1l
oncesine kadar gittigine dair bazi kanitlar
bulunsa da en iyi taninan tarihoncesi sanat
formlari, yaklagik olarak MO 50000-3000
arasinda yapilmugstir. Tarihoncesi sanat,
¢aga ve kitaya gore degisim gosterse de ge-
nellikle sosyal sistemleri ve inanglar1 temsil
eder. En bilinen alanlardan biri, bityiik
hayvan resimleriyle dolu olan ve 17.000 yil
oncesine dayandig tahmin edilen, Fransa
Lascaux’daki Paleolitik magara kompleksi-
dir. Bogalarin Bityiik Salonu’nda yiizlerce

hayvan resmi yer alir; bunlarin bazilari mi-
nerallerden ve bitkilerden elde edilen pig-
mentler kullanilarak karmagik renk tonlari
ve doku ozellikleri verilerek boyanmustir.
Tarih6ncesi sanatin amaciyla ilgili pek ¢ok
teori ortaya atilmistir. En ¢ok kabul goren
teori, bu donemdeki sanatin, muhtemelen
basarili avlanma igin yapilan dini ritiielle-
rin bir pargasi oldugudur. Diinyanin gesitli
yerlerinde, abartili gogiisleri ve gobegi
olan, Veniis Heykelcikleri denilen tarihon-
cesinden kalma kiigiik heykeller, biiyiik
ihtimalle dogurganhigi sembolize eder. En
tinliisii, yaklagik olarak MO 28000-25000'li

kalma, Avusturya’da yer alan
Willendorf Veniisi'diir.

ONEMLi GELISMELER

Bu magara resimleri, Buzul
Gagi sirasinda Fransa'da ve
ispanya’da yapildi. Bilinen en
eski kaya sanatiysa 28.000
yildncesine dayanir ve

Kuzey Avustralya’'da yer alir.
Cezayir'de bulunan ve yaklasik
olarak MO 4000€ tarihlenen
kaya resimleri, artik soyu
tiikenmis hayvanlarin izindeki
avcilara yer verir. Bilinen ilk
seramik kaplarsa, Sibirya’nin
dogusunda ve Japonya’da
yaklasik MO 1000 yilinda
tiretilmistir.

Bogalann Biiyiik Salonu (Great Hall of
the Bulls"), yaklasik MO 16000-14000,
Lascaux, Fransa (bkz. Eserler s. 50)

1 Buradaki eser isimlerinde orijinal kitaba
sadik kalinmistir. (yay.n.)

HAYVANLAR s. 160 HAREKET s. 180 DIN s. 162




Eski Yunan ve Roma

ONEMLI SANATGILAR: POLYKLEITOS © PHIDIAS  MYRON e PRAKSITELES
AGESANDROS e ATHANODOROS e POLYDOROS

Kusursuz orantilar1 ve odak noktasinda
yer alan estetik duygusuyla Eski Yunan ve
Roma sanati, Bat1 sanatinin temelini ve
esin kaynagini olusturur.
Eski Yunan Imparatorlugunda binlerce
yil boyunca iiretilen resimler, heykeller,
mimari yapilar ve ¢omlekler giizellik ide-
allerini somutlastirdi. Yunan halklar1 ¢ok
uzak mesafelerde ve farkl sehir devletle-
rinde yasamiglardi, fakat ayni dili ve dini ONEMLI GELiSMELER
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MO 650
MS 476

inanglar1 paylagiyorlardi. Cok kesin bir MO 479'da Atinalilar Pers istilasindan kurtuldular.
gecis olmamakla birlikte, sanatlar tislup Ozgiivenleri tazelenince duvar resimleri, rélyefler,

agisindan Geometrik, Arkaik, Klasik ve
Helenistik olmak tizere dort ayr1 doneme

heykeller ve mimari eserler trettiler. Tarihte ilk
kez, bazi sanatgilarin isimleri taninmaya basladi.
Heykeltiraglar Polykleitos, Phidias, Myron ve

ayrilir. Kusursuzlagtirdiklar: teknikler Praksiteles; ideal giizellie ve oranlara sahip,
arasinda heykel oyma ve dokiim yontemle- canli gibi goriinen, dinamik ve kusursuz insan
ri, fresk boyama ve muhtegsem binalar insa figiirleriyle iin kazandilar.

etme yer alir. En iyi bilinen dénem, Yunan
anakarasinda ve ozellikle de Atina’da altin
¢agin yasandigi Klasik donemdir. Pantheon
gibi biiyiik yapr projeleri, dénemin mimari
eserlerinin ve heykellerinin ihtiras ve
gorkeminin somut bir 6rnegidir. Helenistik
Yunan sanatgilar canlihigy, gesitliligi, giicii,
gizelligi ve uyumu daha da gelistirdiler.
Bunlar1 Romali sanatgilara devrettiler,
onlar da Roma Imparatorlugu déneminde
(MO 27-MS 395) kendilerine ait teknikler
ve fikirler gelistirdiler.

Laokoon ve Ogullan (Laocodn and his Sons), Agesandros,
Athanodoros ve Polydoros, MO 1. yiizyilin basi; mermer,
yilkseklik 2,1 m, Vatikan Miizeleri, Roma, italya

FIGURLER s. 161 HAREKET s. 180 MITOLOJi s. 166 DIN s. 162 PORTRE s. 163 MERMER s. 192

BRONZ s. 211 FRESK s. 204
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476
1453

ONEMLI YERLER: BiZANS (ISTANBUL) ® RAVENNA, ITALYA

KIEV VE MOSKOVA, RUSYA

MS 300’den itibaren Hiristiyanhgmn yayil-
mastyla birlikte, Yunan ve Roma sanatinin
gergekgiligi terk edildi. Tanrilarin siradan
insanlarmig gibi tasvir edilmesi putperest-
lik olarak algilandi.

Roma imparatoru Konstantinos, Hiris-
tiyanlig1 313’te yasal din ilan ettikten sonra
imparatorlugun bagkentini Roma’dan
Bizans'a tagidi ve adin1 Konstantinopolis
olarak degistirdi. Bizans sanat1 burada
yaklagik 330-1453 yillar1 arasinda gelisti.
Yunan, Roma ve Misir sanatindaki unsur-
lardan yola ¢ikan Bizans sanati, ¢ok giiglii
bir diizen duygusu ifade eder. Izleyicilere
Tanr1'y, azizleri ve kutsal yazitlar1 anlat-
mak i¢in yapilan Bizans sanatinda, higbir
nii ya da anlat1 imgesi bulunmaz.

Bizans sanati, Hiristiyanhkla birlikte
Ravenna, Venedik, Sicilya, Yunanistan ve
Rusya gibi baska yerlere yayildi. Giiniimiize

[ustinianos ve Maiyeti
(Justinian and his Retinue),
MS 6. yiizy1l, mozaik, San
Vitale Bazilikasi, Ravenna,
italya

kalan 6rnekler arasinda, her yerde var olan
Tanr1'y1 ifade etmek i¢in yapilmis genis
kubbeli kiliseleri siisleyen freskler ve moza-
ikler yer alir. Bunlarin disinda ahsap panel
resimler, kiigitk oyma rolyefler ve yaldizhi
elyazmalar1 da bulunmaktadir. Kutsal
figtirlerin dekoratif, diiz ve stilize edilmis
ikonalar1 ¢ogunluktadir, sanatgilar ise
isimsizdir. Onemli olan Tanr1’ya duyulan
saygidir, bireyler 6nemsizdir.

ONEMLI GELISMELER

Bizans terimi, Hiristiyan Dogu Roma impara-
torlugu’nun ve etkisi altindaki diger yerlerin
sanatini ifade eder. Her seyden ¢ok kutsal olani
temsil etmekle ilgilenen Bizans sanatinin amaci,
natiiralizm degildir; giiciin ve gizemin aktariimasi-
dir. Bizans sanati, Roma imparatorlugu yikilsa da
Venedik ve Norman Sicilyasr'nda hiikiim sirmeye

devam etmistir.

DIN s. 162 FIGURLER s. 161 RENK s. 169 PORTRE s. 163 MOZAKLER s. 190 YALDIZLAMA s. 194

FRESK s. 204



Ortacag

AKIMLAR 15

ONEMLI SANATGILAR: CIMABUE » ANDREA PISANO © DUCCIO

GIOTTO DI BONDONE

Ortagag sanati Roma Imparatorlugu’nun
ve Bizans'in sanatsal mirasindan dogmus,
Kuzey Avrupa’nin “barbar” sanatsal kiiltii-
riiyle i¢ ige gegmistir.

Roma Imparatorlugu’'nun yaklagik MS
300’deki ¢okiisiine uzamp yaklasik 1400’de
Rénesans’in baslangicina dek siiren ortagag
sanati, muazzam bir gesitlilige sahiptir.
Genellikle mimarisiyle belirlenen ii¢ done-
me ayrilir: erken Hiristiyanlik, romanesk
ve gotik. Fakat uzun siiren gotik donem
(yaklagik 1150-1400) bir gelisme donemi-
dir. Erken Hiristiyanhgin en eski 6rnekleri,
Roma’nin altindaki katakomplarda ya da
yeralti mezarlarindadir. Karanlik ¢agin ve
ilk binyilin ardindan; 6ziinde -adindan da
anlagilacag gibi- Eski Roma 6rneklerine
dayanan romanesk sanat ve mimari ortaya

gikmugtir.

Refahin artmasiyla ve ticaret yapan
sehirlerin yiikselmesiyle, saraylar ya da
Kilise i¢in ¢alisan bireysel ve profesyonel
sanatgilar ortaya ¢ikti. Gotik sanatin bityiik
bir kismi, daha eski sanatlarda oldugu gibi
yok edildi. Giiniimiize kalanlar arasinda
elyazmasi illiistrasyonlar, duvar resimle-
ri, kiliseleri dekore eden tas heykeller ve
ozellikle ortagagda 6zel dualar ve adaklar
icin yapilan resim ve heykelcikler yer alir.
O zamanlar, sanat ve zanaat ile sanatci
ve zanaatkar arasinda ok fazla ayrim
gozetilmezdi. Fakat stiphesiz tist diizey be-
cerilere ulagilmis, pek ¢ok teknik ilerleme
kaydedilmisti.

ONEMLI GELISMELER

Cogu ortagag sanatgisi,
gercekci imgeler yaratmaya
calismak yerine Tanrr'nin
bilyiikliigiinii —ve aym zamanda
merhametini— gostermeye
odaklanmistir. 12. yiizyldan
itibaren sanatcilar, geriye kalan
Yunan ve Roma heykellerini
incelemeye baslayip bunlarin
bazilarina dykiindiiler, fakat
genellikle kendi estetik anlayis-
larini gelistirmeyi tercih ettiler.
Geg donem gotik eserlerde

de mikemmel bir incelik ve
anlatima ulastilar.

Yakang (Lamentation), Giotto di
Bondone, 1304-1306, fresk, 185 x 200
cm, Scrovegni (Arena) Sapeli, Padova,
italya (bkz. Eserler s. 56)

DIN s. 162 FIGURLER s. 161 I MEKANLAR s. 165 YALDIZLAMA s. 194 MOZAIKLER s. 190 TEMPERA s. 193



16 AKIMLAR

Erken Ronesans

1400
1490

ONEMLI SANATCILAR: MASACCIO ® LORENZO GHIBERTI ® PAOLO UCCELLO
DONATELLO e FLIPPO BRUNELLESCHI @ FLIPPO LIPPI ® FRA ANGELICO

Erken Ronesans, sanat¢ilarin Bizans
sanatinin parametrelerinden tamamen
kopmasiyla olusan biiyiik bir yaratici ve
entelektiiel faaliyet donemiydi.
Rénesans’in 15. yiizyilin baginda italya,
Floransa’da bagladigi kabul edilir. Ote
yandan, 14. yiizyilda Siena’da, aralarinda
Duccio (faaliyette oldugu yillar 1278-1319)
ve Simone Martini'nin (1284-1344) de
bulundugu, pek ¢ok yenilikgi sanat¢1 gok
¢esitli ilerici fikirler ortaya koymustu.
Cok ge¢meden, Floransali sanat¢1 Giotto
di Bondone (1266/67-1337) yepyeni bir
natiiralizm anlayisini ve tigboyutlulugu
tasvir etmisti. Erken Ronesans; klasik
edebiyata, felsefeye ve sanata yonelik
ilginin artmasiyla, ticaretin gelismesiyle,
yeni kitalarin kesfiyle ve yeni buluglarla
kendini gosterdi. Giigli ailelerin 6ncii-
ligiinde, bagimsiz sehir devletleri, sanat
hamiliginin ve yeni fikirlerin gelisiminin
merkezleri haline gelmisti. Matbaanin
Johannes Gutenberg (yaklasik 1398-1468)
tarafindan icat edilmesi 6zellikle onemlidir,
¢iinkii okuryazarhig tesvik ederek fikir-
lerin yayilmasina destek oldu. Eski Roma
sanatina ve edebiyatina yonelik ilgi yeniden

ONEMLI GELISMELER

Erken Ronesans sirasinda ortak bir sanatsal

tislup ortaya ¢ikmadi. (te yandan sanatgilarin
anatomi bilgisinin gelismesiyle, hatta bazilarinin
kadavralarla caismasiyla, dogrusal perspektifi

ve atmosferik perspektifi anlamalariyla, dikkatle
incelenmis ve yeniden dretilmis dokumaciligi ve
kumascihg kavramalariyla birlikte, tutarh egilimler
gorilmeye basladi.

canlandi. Eski Yunanca ve Latince metinle-
rin incelenmesi, hiimanizm diye bilinmeye
baslayan bireysellik ve akil yiiriitme gibi
kavramlar1 harekete gegirdi. Hiimanistler
simdiki zamandaki yagami dikkate aldilar,
sanatgilarin yaklagimini etkileyen bireysel
diistincenin 6nemini vurguladilar.

Davud(David), Donatello, 1440'lar, bronz, yikseklik 158 cm,
Bargello Miizesi, Floransa, italya

FIGURLER s. 161 DIN s. 162 PORTRE s. 163 FRESK s. 204 TEMPERA s. 193 KALEM VE MUREKKEP s. 208



Kuzey Ronesansi

AKIMLAR 17

1430
1550

ONEMLI SANATGILAR: JAN VAN EYCK © ROBERT CAMPIN @ ROGIER VAN DER WEYDEN
HANS MEMLING ® HUGO VAN DER GOES  ALBRECHT DURER e PIETER BRUEGEL (YASLI)

Son Yargi Cok Kanath Pano (Last
Judgement Polyptych), Rogier van
der Weyden, 1446-1452, ahsap
lizerine yagliboya, 220 x 560 cm,
Hotel-Dieu Miizesi, Beaune, Fransa

Kuzey Rénesansi, “Uluslararasi Gotik” diye
bilinen Kuzey ve Giiney arasindaki sanatsal
capraz verimlilesme déneminin ardindan,
15. yiizyihin bagindan itibaren Avrupa’'da
Alpler’in kuzeyinde yasandu.

Kuzey Ronesanst'yla [talyan Rénesansi
arasindaki en biiytik fark, Kuzeyli sanatgi-
larin italyan sanatgilar gibi Eski Yunan ve
Roma degerlerini canlandirma arayiginda
olmamalariydu. italya’'nin giineyindeki
sanatgilar ve hamiler, Kuzeyli sanatgilarin
yeni gelistirilen bir arag olan yaghboyayla
ulagtiklar1 miithis natiiralizme ve koyu
renklere hayran kalmiglardi. Yaghboya tal-
ya'da geleneksel olarak kullanilan tempe-
radan ve freskten farkh olarak yavas kurur,
boylece tizerinde yeniden ¢ahsilabilir, ince
ve yar1 seffaf tabakalar halinde uygulanur.
Rogier van der Weyden (1399/1400-1464)
tarafindan yapilan duygusal ve dini eserler
ile saray portreleri bir Avrupa standardi
haline geldi. Hieronymus Bosch (1450-
1516) tarafindan yapilan pek gok bulus

giiniimiizde de insanlarda hayranlk ve
saskinlik uyandirmaya devam ediyor.

Almanya’da Diirer, italyan perspekti-
fini, orantisini ve anatomisini benimsedi,
yeni baski sanatinin egsiz bir kaliteye
ulagmasini sagladi. Caligmalar1 Kuzey'den
ok, Italya’da yaygin sekilde taklit edilip
kopyalandu. 16. yiizyilda patlak veren
dini anlagmazliklar, Kilise sanatinin yok
edilmesiyle sonuglandi ve hamilige yikic
bir etkisi oldu.

ONEMLI GELISMELER

Kuzey Avrupa’da yagliboya kullanimi, dini
gelismeler (Roma’nin Hiristiyan degerlerinden
uzaklasmasiyla ortaya ¢ikan inanclar ve bunun
Protestan Reformu’yla sonuglanmasi) ve ticaretin
artmasi sonucunda, sanatcilar keskin detaylara,
natiiralizme ve dogru perspektife sahip, yogun bir
gercekgilik iceren imgeler olusturdular. Dindarligin
ve diiriistliigiin yani sira giinliik yasamin da 6nemi
vurguland.

FIGURLER s. 161 DN s. 162 PORTRE s. 163 MANZARA s. 168 iG MEKANLAR s. 165 OLUM s. 177
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18 AKIMLAR

Ronesans

1400
1550

ONEMLI SANATGILAR: PIERO DELLA FRANCESCA ® SANDRO BOTTICELLI

PERUGINO @ ANDREA MANTEGNA e FILIPPO LIPPI

Erken, Kuzey ve yiiksek Rénesans’ta yer
alan Rénesans terimi, Avrupa’da égren-
meye yonelik yeni bir ilginin yeniden
dogusunun ve yayginlagmasinin yani sira
sanatin gelisimini ifade eder. Sasilacak de-
recede fazla Ronesans sanati ve yazili eseri
giiniimiize kadar varligini siirdiirmiis, ok
daha fazlasiysa kaybolmustur.

Yeni fikirlerin yan: sira dogrusal
perspektifin matematiksel kanunlarinin
kesfi, matbaanin icads, yeni bir astronomi
sistemi, kursunkalemlerin tiretimi, yaglibo-
ya kullanimi ve kayip balmumuyla bronz
dokiimiiniin yer aldig1 yeni teknolojiler ve
teknikler de dogdu. Ronesans, 15. yiizyihin
sonunda ve 16. ytizyilin baginda, sanatgila-
rin insanin yasayisini ve giiglii duygularini,

ONEMLI GELISMELER

15. yiizyil boyunca, Ronesans’in
besigi olarak adlandirilan
Floransa, italya’nin en dnemli
sanat merkeziydi; ama 16.
yiizyilda Roma ve Venedik de
Floransa’ya yetisti. Urbino,
Mantua, Ferrara, Bolonya ve
Milano gibi pek gok italyan
sehrinde de 6nemli sanat
“okullari” ortaya ¢iktl.

Meryem ve Cocuk ile Bakire Meryem'in
Dogumu ve Joachim ve Anna'yla
Bulusma (Madonna and Child with Birth
of Virgin and Meeting of Joachim and
Anna), Filippo Lippi, yaklasik 1452,
ahsap lzerine yagliboya, ¢ap 135 cm,
Palatina Galerisi, Pitti Sarayl, Floransa,
italya

dogal diinyanin giizelligini ve gizemini
yakalama arayisiyla doruga ulasti. Sanat,
klasik antikiteden beri ilk kez ger¢ek gibi
goriinen bir inandiriciliga sahip oldu. Dini
siijeler en yaygin temalards; portreler yeni
bir 6zsaygi1 duygusunu yansitiyor, mitolojik
oykiiler ahlaki mesajlar1 nedeniyle tasvir
ediliyordu. Ressamlar, sairler ve saray
mensuplariyla esit bir konuma ulagmis-
lardi: Leonardo da Vinci'nin (1452-1519)
dehasi Floransa’da, Milano’da, Roma’da
ve Fransa'da tanindy imparator V. Karl,
Tiziano'nun firgasini almak igin yerlere

kadar egildi.

FIGURLER s. 161 DIN s. 162 PORTRE s. 163 MITOLOJi s. 166 ASK s. 179 OLUM s. 177 FRESK s. 204
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Yiiksek Ronesans

AKIMLAR 19

1490
1530

ONEMLI SANATGILAR: LEONARDO DA VINCI ® MICHELANGELO ® RAFFAELLO
ANDREA SANSOVINO e ANDREA DEL SARTO e PAOLO VERONESE

15. yizyilin sonundan itibaren, Katolik
Kilisesi'nin giicii Roma’da istikrar kazanin-
ca, sehri yeniden eski gorkemine kavus-
turmaya azmeden pek ¢ok papa, sanat1 ve
mimariyi devreye soktu.

16. yiizyihn ilk yillarinda (yiiksek
Roénesans donemi), daha énceki geligme-
ler uyumlu bir sentez ve insan figiirii i¢in
klasik, giiclii bir stille sonuglandi. Ozellik-
le, Papa II. Julius (1503-1513) ve X. Leo
(1513-1521) iistiin yetenekli sanatgilar ve
mimarlar1 pek gok biiyiik projede gorevlen-
dirdi. Ortaya ¢ikan eserlerin en 6nemlileri,
Raffaello (1483-1520) ve Michelangelo’nun
(1475-1564) Vatikan Odalari ve Sistin
Sapeli tavanidir; buralarda hitmanizm
idealleri biitiiniiyle uygulanmus, gergekgilik
ve illizyonizm yontemleri kusursuzlagtiril-
musti. Klasik gegmisin yakalandigina, hatta
bunun 6tesine gegildigine dair bir diigiince
vard1. Sanatgilar, dogrusal perspektifin ve
atmosferik perspektifin bir hayli gelismis

tekniklerinden yararlanabiliyorlar, rakursi-
yi, renk tonlar1 arasindaki gegisi, yeni yeni
ortaya ¢ikan parlak ve “degisen” renkleri ya
da renk “vuruglari”ni kullanabiliyorlardi.
Sanatgilarin ¢ogu, son derece karmagik

bir anatomi bilgisine sahipti, malzeme
kullaniminda miithis bir yetenek sergiliyor,
zengin bir hayal giicii ortaya koyuyorlard.

ONEMLi GELISMELER

Kendilerinden dnce gelen sanatgilarin attigi
temellerden yola ¢ikan yiiksek Ronesans
sanatcilari, perspektif efektlerini dogru kullanip
insan figiirlerini yakindan inceleyerek ¢ok iddiali
kompozisyonlar yarattilar. Klasik antikiteye
gonderme yaparken giizellige ve uyuma yeni
yaklasimlar getirdiler. Bunlarin tamami miithis bir
teknik becerinin iiriiniiydii. ilk kez bazi sanatgilar,
yenilikleri ve yetenekleriyle in kazandilar.

Levilerin Evinde Senlik (Feast in the House of Levi), Paolo
Veronese, 1573, yagliboya, 5,55 x 13,1 m, Floransa
Akademisi, Venedik, italya

FIGURLER s. 161 DIN s. 162 PORTRE s. 163 MITOLOJi s. 166 ALEGORI s. 167 ASK s. 179
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20 AKIMLAR

Venedik Ronesansi

1430
1550

ONEMLI SANATGILAR: GIOVANNI BELLINI @ GIORGIONE  TIZIANO ® TINTORETTO

PAOLO VERONESE e JACOPO SANSOVINO

15. ve 16. yiizyillarda Venedik, italya’daki
en giiglii sehirdi; yaklagik bin yildir siiren
ticaret, yakin tarihlerde anakarada ele
gegirilmis topraklar ve bati Akdeniz’deki
kolonyal tsler sayesinde zenginlesmisti.

Venedikli sanatgilar, Kuzey’in yeni
yagliboya tekniklerini kullandiklari canli
renklere sahip resimleriyle uluslararasi iine
kavustular. Venedik'te erken Ronesans’in
en 6nemli sanatsal hanedani, Jacopo
Bellini (yaklagik 1400-1470) ve ogullar
Gentile (yaklagik 1429-1507) ile biiyiik
Giovanni'den (yaklasik 1430-1516) olusan
Bellini ailesiydi. Yeni nesildeki Giorgione
(1477-1510), Tiziano (1488/90-1576) ve
Sebastino del Piombo (yaklagik 1485-1547)
ile birlikte, yaslilik donemlerine kadar

yenilik yapmayi siirdiirdiiler. Giorgione'nin
vakitsiz 0liimiiniin ardindan Tiziano, 16.
yiizyilin en biiyiik sanatgisi olarak kabul
edildi; galigmalarini Fransa’ya, ispan—
ya'ya ve italya’'nin gerikalan béliimlerine
gonderdi. Giorgione ve Tiziano, manzarayi
resimlerinin 6nemli unsuru haline getiren
ilk sanatgilardi. Tiziano'nun mitkemmel
renkleri (cogunlukla Michelangelo'nun “ta-
sarim1” ile kargilastirilmistir), 17. ytizyilin
barok saraylarinin temalarini ve dekoratif
diizenlerini baglatan Tintoretto (1518-
1594) ve Paolo Veronese (1528-1588)
tarafindan devam ettirildi.

Firtina (The Tempest), Giorgione, yaklasik
1508, tuval lizerine yagliboya, 82 x 73
cm, Floransa Akademisi, Venedik, italya

ONEMLI GELISMELER

15. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren; zengin renkleriyle, dra-
matik perspektifiyle ve dinamik
kompozisyonlariyla taninan
Venedik resminin kendine

0Ozgii stili ortaya ¢ikti. Venedikli
sanatgilar, ahsap panelden
uzaklasipdaha yumusak bir
bitisi olan yagliboyaya althk
olarak kullanilan tuvale gegise
onciiliik ettiler.

FIGURLER s. 161 DIN 5. 162 PORTRE s. 163 MITOLOJI 5. 166 ALEGORI s. 167 ASK s. 179 OLUM 5. 177
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AKIMLAR 21

(] (]
Maniyerizm 1520
. . 1600
ONEMLI SANATGILAR: PARMIGIANINO @ ANTONIO DA CORREGGIO
ROSSO FIORENTINO e PONTORMO e GIULIO ROMANO

1520’den itibaren yiiksek Ronesans’ta elde
edilen basarilar1 daha da ileriye gotiirme
¢abasiyla yeni bir resim tislubu ortaya
¢ikty, fakat cogunlukla etkileme ve ustahk
sergileme ugruna yiiksek Ronesans’'in
diizenliligini bozdu.

Tarz ya da iislup anlamina gelen [talyan-
ca sozciik “maniera”dan gelen maniyerizm,
1510 ila 1520 yillar1 arasinda Italya’'da
her seyden ¢ok 6zgiinliige deger veren
sanatgilar arasinda gelisen bir resim aki-
mudir. S6zciik, yiiksek Ronesans’ta ulagilan
mitkemmellik standardini ifade etmek
i¢in kullanilmisti. Buna gore, artik sanatin
tamami bu standarda bagh kalmahydi,
fakat uygulamada tsluplasmaya ve sanatin
“gosteris sanati’na doniigmesine neden
oldu. Bazen de Raffaello'nun 6grencisi
Giulio Romano’nun (yaklagik 1499-1546)

Mantova’daki eserindeki gibi ¢ok bityiik

Dogum (Nativity), Antonio da Correggio, yaklasik 1529-1530,
tuval (izerine yagliboya, 256,5 x 188 cm, Dresden Devlet
bir hale geldlgmde ve sanat temsil ettigi Sanat Koleksiyonu, Dresden, Almanya

basarilara ulasti. Maniyerizm, saplantili

seyin oniine gegip onu belirsizlestirmeye

basladiginda gozden diigmeye bagladi:

Dini sanat igin yeni kurallar getiren Trento

Konsili, maniyerizmin agiriliklarina kargt

ciktr. Terim ogunlukla talyan sanati igin

kullanihyor olsa da Kuzey maniyerizmi de

ortaya ¢tkmigti. Dolambagly, girift mitolojik

kompozisyonlar olusturan, son derece ONEMLi GELISMELER

yetenekli Hendrik Goltzius (1558-1617) ve Maniyerizm, sanati kendi intisamlarini sergilemek
icin kullanmak isteyen otokrat hamilerle asik atma
ve onlari memnun etme ihtiyacindan tiireyen bir
saray Uslubudur. Maniyerist resimler; uzatiimis
figiirler, anlasiimaz pozlar, tuhaf 1sik efektleri,
perspektif, orantilar ve gz alici renkler gibi
abartilarla cogunlukla yapay gértindr.

Bartholomeus Spranger (1546-1611) Kuzey
maniyeristlerindendir.

FIGURLER s. 161 DIN s. 162 MITOLOJi s. 166 ALEGORI s. 167 ASK s. 179 OLUM s. 177 MERMER s. 192
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22 AKIMLAR

Hollanda Altin Cagi

1585
1702

ONEMLI SANATGILAR: REMBRANDT  FRANS HALS ® HARMEN STEENWIJCK

JOHANNES VERMEER e PIETER DE HOOCH

Protestan Reformu’nun yiikselisinin ve
Seksen Yil Savaslari’'nin (1568-1648) ardin-
dan Gukur Ulkeler’de (Felemenk) aligiima-
dik gergekgilikte bir resim tarzi gelisti.

Dini ve siyasi huzursuzluk, Cukur
Ulkeleri ikiye bolmiistii. Flaman Bélge-
si, Katolik ve kral tarafi olarak devam
ederken, Hollanda cumhuriyet olmus ve
Protestanligin merkezi haline gelmisti. Yeni
Hollanda Cumhuriyeti, ayni1zamanda Av-
rupa’daki en zengin iilke oldu. Artik Kilise
eskisi kadar onemli bir hami degildi, onun
yerine bireyler devreye girmisti. Sanatgilar,
yiizy1l bagindan 1660’a kadar, yalmzca
portreler i¢in degil, yeni zenginlesen tiiccar
sinifinin evlerine yonelik, giindelik hayatin
miitevazi temalarinin iglendigi kiigiik
olgekli resimler igin de bir piyasa bulup
gelistirdiler. Natiirmort, janr, manzara ve
i¢ mekanlar; siradan seylere yonelik yeni
ilgiyi gosteriyordu. Bunun ardinda yatan

felsefe suydu: Bu seyler genellikle kiigiik ve
siradan goriinse de Tanr1’'nin yarattiklar-
nin giindelik gortiniigit 6nemliydi ve takdir
edilmeliydi.

ONEMLI GELISMELER

Hollanda Altin Gagi sanatinin bir kismi, “vanitas”
diye bilinen, yasamin gegiciligini ve haz arayisinin
tehlikelerini ammsatmasiyla karakterize edilmisti.
Portreler de daha fazla yayginlasmis, sanatcilar
anlik detaylarin anlatiminin yani sira ik efektleri-
nin tasvirinde son derece ustalasmislard.

Eksik Milis (The Meagre Company), Pieter Codde, Frans Hals,
1633-1637, tuval iizerine yagliboya, 209 x 429 cm, Devlet
Miizesi, Amsterdam, Hollanda SK-C-374

SEHIR MANZARALARIs. 181 PORTRE s. 163 IG MEKANLAR's. 165 MANZARA s. 168 NATURMORT s. 175 JANR' s, 170
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Barok

AKMLAR 23

1600
1730/50

ONEMLI SANATGILAR: CARAVAGGIO ® ANNIBALE CARRACCI
PETER PAUL RUBENS e ARTEMISIA GENTILESCHI  DIEGO VELAZQUEZ  REMBRANDT

Protestan Reformu’ndan sonra, Katolik Ki-
lisesi Kargi-Reform’la tepki verdi; sanatin,
izleyenlere tutkulu dini temalarla ilham
vermesi gerektigine hitkmetti.
Maniyerizmden sonra gelen ve Avrupa
boyunca yayilan dini gerilimlerin sonucun-
da gelisen barok sanat, 16. yiizyilin sonun-
da ortaya gikt1. Barok ismi, muhtemelen,
sekilsiz inci anlamina gelen Portekizce
“barocco” sozciigiinden tiretilmistir; duy-
gu, dinamizm ve dramu etkileyici renklerle,
gergekgilikle ve renk tonlarindaki giigli
zithklarla birlestiren sanati ifade eder. 1545
ila 1563 yillar1 arasinda Trento Konsili'nde
dini sanatin; dindarhg, gergekgiligi ve dog-
rulugu tesvik etmesi, izleyenlerin dikkatini
¢ekip empati olusturmalarim saglayarak

ONEMLI GELISMELER

Atmosferi iyilestirmek ve parlak 1sikla gélgenin
muhtesem efektlerini olusturmak icin yeni 151k

ve golge teknikleri gelistirildi. Firga isciligi daha
etkileyici ve serbest bir hal aldi; boya genellikle
oldukga kalin uygulaniyordu, tiim bunlar goriintiiyii
etkileyici kilmak ve illiizyon olusturmak igin
tasarlandi. Bu, gercekgilige ve hayranlik uyandirici
ihtisama odaklanan duygusal, teatral bir stildi.

[sanin Dirilisi (Resurrection of Christ), Annibale Carracci, 1593,
tuval (izerine yagliboya, 217 x 160 cm, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa

Katolik Kilisesi'ni yiiceltmesi ve Katolikli-
gin imajin1 yiikseltmesi gerektigine karar
verildi. Bir sonraki yiizyilda, barok sanatin
radikal yeni stilleri, yiiksek Ronesans’in
modellerini benimseyip gelistirdi. Hem
dini sanatta hem de sekiiler sanatin yeni
tirlerinde, en 6nemlisi de manzara resim-
lerinde ¢181r agt1. Barok stil, sanatin hem
6lgegini hem de kapsamini genigletti. Once
[talya’da gelisti, daha sonra Fransa'ya,
Almanya'ya, Hollanda'ya, Ispanya’ya ve
Britanya’ya yayilds; yaklagik 1720 yilina
kadar devam etti.

DIN s. 162 PORTRE s. 163 MITOLOJi s. 166 ALEGORI s. 167 ASK s. 179 OLUM s. 177 TUVAL UZERINE
YAGLIBOYA s. 203 ISIK-GOLGE s. 205 ASITLE OYMA s. 207 KALEM VE MUREKKEP s. 208 MERMER s. 192



24 AKIMLAR

Rokoko

ONEMLI SANATGILAR: FRANGOIS BOUCHER e JEAN-ANTOINE WATTEAU
JEAN-HONORE FRAGONARD e GIOVANNI BATTISTA TIEPOLO

Yaklagik 1720’de Paris’te ortaya ¢ikan
rokokonun temel 6zellikleri, dogal motifler,
yumusak renkler, yuvarlak ¢izgiler ve agk,
doga, tasasiz eglenceler gibi temalardir.
Fransa'da Versailles Sarayr'ndaki XIV.
Louis'nin saltanatinin barok ihtisamina
tepki olarak baglayan rokoko akimi, 6zel-
likle yeni kral XV. Louis'nin (1710-1774)
metresi, giiglii ve etkili Madam de Pom-
padour (1721-1764) ile 6zdeslestirilmisti.
Rokoko sozciigiiniin kokeni, gakil tast
anlamina gelen Fransizca “rocaille” sozcii-
gudiir. Magaralarin igini siisleyen taglara ve
denizkabuklarina gonderme yapar; giinkii
benzer bigimler rokoko tasarimin yaygin
bir 6zelligi haline gelmistir. ¢ mekéanlara
yonelik bir siisleme ve zarif bir tasarim
tarzi olarak baslayan rokoko, zarifce dal-
galanan bigimlerle karakterize edilmistir.
Daha sonra mimaride, resimde ve heykelde
yayginlagmistir. Duygulara hitap eden

neseli resimleriyle Frangois Boucher (1703-
1770) en begenilen rokoko ressamudir, fakat
en 6nemlisi “féte galante” agik hava sahnele-
riyle Jean-Antoine Watteau'dur (1684-1721).
Fransiz sanatinin bu tiirii, Almanya’da ve
Britanya’da da popiiler olmustur. Aym za-
manda, Venedikli Giovanni Battista Tiepolo
(1696-1770) benzer bir stilde ¢alismugtir.
Johann Joachim Kindler (1706-1775) ise
boyanmis Meissen porselenlerinin en biiyiik
ustasidur.

1 Soylularin agik havada dans ve miizik esliginde eglenme-
lerini konu edinen rokoko dénemine 6zgii resimler. (¢.n.)

ONEMLI GELISMELER

Watteau, ilk nce Paris’teki tiyatrolarda sahne
ressami olarak ¢alismaya basladi. Daha sonra
tiyatro yasaminin “modern” siijelerinin resmini
yapti. Watteau’nun resimlerinin graviirciisi
olarak baslayan Boucher; klasik formlari incelikle,
zarafetle ve zengin malzemelerle dengeleyerek
kralin ressami oldu.

Cythere Adasrna Kutsal
Yolculuk (Pilgrimage to the
Island of Cythera), Jean-
Antoine Watteau, 1717,
tuval iizerine yagliboya,
129 x 194 cm, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa
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Yeni-klasisizm

AKIMLAR 25

ONEMLI SANATGILAR: ANTON RAPHAEL MENGS ® POMPEQ BATONI
ANGELICA KAUFFMANN e JACQUES-LOUIS DAVID e J.A.D. INGRES

1748 den itibaren, Eski Roma sehirleri
Pompei ve Herculaneum’daki kazilardan
ilham alan, antikite sanatina y6nelik bir ilgi
yeniden ortaya ¢ikti.

Diizeni ve sinirlamalari benimseyen
yeni-klasisizm, rokokonun ugar1 duygusal-
ligina tepki olarak 18. yiizyilin sonuna dog-

)

ru gelisti ve “Aydinlanma Cagi’nin (ya da
“Akil Cagi’nin) akilar diisiincesini 6rnek-
lendirdi. Eski Yunan ve Roma sanatindan,
Fransiz sanat¢1 Nicolas Poussin’in (1594-
1665) klasik tarihi resimlerinden ve Alman
ressam Anton Raphael Mengs (1728-1779)
ile arkeolog ve sanat tarihgisi Johann
Joachim Winckelmannin (1717-1768)
fikirlerinden esinlenen yeni-klasisizm,
Roma’da baglad, fakat kisa bir siire icinde
biitiin Avrupa’yayayildi. 1789’da Fransa’da
devrim ger¢eklesmek tizereydi, yeni-kla-
sisizm yanlilar1 vatansever duygulari ifade
etmeye ¢aligiyorlardi. Sanatin ciddi olmasi
gerektigini distintiyorlar, ¢izime boyadan

Biiyiik Odalik
(Grande
Odalisque),
Jean-Auguste-
Dominique Ingres,
1814, tuval Uzerine
yagliboya, 91 x
162 cm, Louvre
Miizesi, Paris,
Fransa

daha fazla deger veriyorlards; en 6nemli
amaglar1 yumusak konturlara ve fark
edilmeyen fir¢a darbelerine sahip olmakti.
Resimde de heykelde de sakin ve kontrolli
olmaya galisiyor, kahramanlikla ilgili tema-
lara odaklaniyor, 6zveri ve milliyetgilik gibi
yiice nosyonlari ifade ediyorlardu.

ONEMLI GELISMELER

Yeni-klasisizmin temel ozellikleri; belirgin bigimler,
mat renkler ve Eski Yunan ve Roma’nin sanat

ve kiiltiiriinden alinan konularin gizimidir. Geng
aristokratlarin, klasik egitimlerini tamamlamak
icin Paris, Venedik, Floransa ve Roma'y ziyaret
ettikleri popiiler Avrupa turlan araciligiyla kisa

siirede biitiin Avrupa’ya yayilmistir.

TARIH s. 173 FIGURLER s. 161 OLUM s. 177 i MEKANLAR s. 165 SAVAS s. 172 PORTRE s. 163
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26 AKIMLAR

Romantizm

ONEMLI SANATGILAR: EUGENE DELACROIX ® J.M.W. TURNER o JOHN CONSTABLE

FRANCISCO DE GOYA  THEODORE GERICAULT

Duygulara odaklanan romantizm; sanatsal,
yazinsal ve diigiinsel bir akim olarak 19.
yiizyilin baginda Avrupa’da ortaya ¢ikt.
Hayal giiciine ve duygulanima énem veren
romantizm, Aydmlanma'mn akil ve diizen
degerlerinin 1789 Fransiz Devrimi'nden
sonra yarattigi hayal kirikligiyla gelisti.
Cogunlukla yeni-klasisizmin antitezi
olarak tanimlansa da her iki akimin tslup
agisindan ortiigen noktalar1 bulunur; pek
gok romantik sanat¢1 da klasikgilige cos-

ONEMLI GELISMELER

Doga, felaket potansiyeliyle en dnemli romantik
temalardan biriydi; izleyenlerde empati uyandiran
giiclii ve harekete gegirici duygular da temalar
arasindaydi. Sanatgilar, genellikle rengi ¢izgiye
yeglemisler, statik kompozisyonlar yerine dinamik
olanlari tercih etmisler ve klasik ge¢misin
idealize edilmis tasvirlerindense icgiidiilerini ve
bireyselliklerini ifade etmislerdi.

kuyla yaklasmustir. Yaklagik 1800 ila 1850
arasindaki en yogun oldugu doneminde
romantizm, yine de yeni-klasisizme tepki
olarak ortaya ¢ikt;; temel 6zelligi nesnellik
ve akilciliktan ziyade tutkulara, duyarhihga
ve bireysellige yaptig1 vurguydu. Gorsel
sanatlar, miizik ve edebiyatta gii¢lii bir se-
kilde somutlagsan romantizm; farkli sanatgi-
lar, yazarlar ve besteciler tarafindan farkl
bigimlerde yorumlandi. Odak noktas:
doganin giizelliginin, 6ngorilemezliginin
ve giiciiniin takdir edilmesi, mantik yerine
duygunun, akil yerine sezginin yuceltil-
mesiydi. Akilciligi reddeden romantik res-
samlar, hareketli fira darbeleri ve parlak
renkler kullandilar. Romantik heykeltiras-
larsa, yaratici ve canl escrler rettiler.

Halka Yol Gasteren Ozgiiriik (Liberty
Leading the People), Eugéne
Delacroix, 1830, tuval (izerine
yagliboya, 260 x 325, Louvre Miizesi,
Paris, Fransa

TARH s. 173 OLUM s. 177 ASK s. 179 SAVAS s. 172 JANR s. 170 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Gergekgilik

AKIMLAR 27

ONEMLI SANATGILAR: GUSTAVE COURBET e JEAN-FRANGOIS MILLET
HONORE DAUMIER  JEAN-BAPTISTE CAMILLE COROT ® EDOUARD MANET

Bati diinyasi, 19. yiizyilin ortalarinda hizla
gelisiyordu. Yeni nesil sanatgilar, modern
diinyay1ifade etmenin yollarini ariyorlardi.
Ozellikle Fransa’da, 1848 Devrimi'n-
den sonra, pek ¢ok geng sanatgi, teknik
ilerleme ve sosyal adaletsizlik unsurlarim
da katarak, diinyayi gordiikleri gibi res-
metmeyi ve bedeni yepyeni bir diiriistlikle
tasvir etmeyi amagladi. Gergekgilik terimi,
Fransiz romanci Champfleury (1821-1889)
tarafindan arkadagi Gustave Courbet’'nin
(1819-1877) eserlerini tanimlamak i¢in
tiretildi. 17. ytizyilin Hollandali sanat-
¢ilarinin gergekgiliginden, Hollandali ve
Ingiliz manzara sanatgilarinin dogal diinya
resimlerinden ve yeni bulunan fotograf
teknikleriyle taginabilir yagliboyalardan
etkilenen gergekgiler; yeni-klasisizmde
ve romantizmde fark edilen agiriliklara,
vurdumduymazliklara ve akademik sanatin

(resmi Avrupa sanat akademilerinin tercih
ettigi) yapmacikligina tepki gosterdiler. Re-
simde, gercekleri gostermeyi amaglayarak
nesnel goriintiileri ifade ettiler, tisluptan

ya da sanatsal kurallardan kagindilar;
geleneksel sanatta oldugu gibi zenginleri
yliceltmek yerine, siradan emekgi sinifin
yasamini anlattilar ya da dogaya yonelik
imgeleri herhangi bir yanilsama ya da
yapmaciklik olmaksizin tasvir ettiler.

ONEMLI GELISMELER

Batisanatiartik akademik kurallarin boyundurugu
altindaydi, dolayisiyla sanat ¢ogunlukla gergek
yasamdan uzaklastiriimis gibi goriiniiyordu. Ger-
cekei ressamlar, cevrelerinde gordiikleri yasamin
resmini yaptilar; kyliilere, emekgi siniflara, sehir
sokaklarina, kafelere ve popiiler eglencelere yer
verdiler. Serbestfircacalismalari ve siijeleri, tist
ve orta siniftan izleyenlerde saskinlik uyandirdi.

Toplayicilar (Gleaners), Jean-
Frangois Millet, 1857, tuval
(izerine yagliboya, 83,6 x 111
cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

FIGURLER s. 161 PORTRE s. 163 MANZARA s. 168 DENiZ MANZARALARI s. 174 IG MEKANLAR s. 165
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28 AKIMLAR

izlenimcilik

ONEMLI SANATGILAR: CLAUDE MONET e CAMILLE PISSARRO
PIERRE-AUGUSTE RENOIR @ EDGAR DEGAS  MARY CASSATT

19. yuizyihn ikinci yarisinda, Parisli bir
grup sanat¢1 bagimsiz sergiler diizenledi.
Eserleri, ugup giden anlari yakalayan bit-
memis resim taslaklar gibi goriiniiyordu.
Kismen gergekgilikten kismen de Hol-
landali ve Ingiliz manzara ressamlarindan
tireyen izlenimciler, resmi sanat akademi-
lerinin baskiciligindan ve katihgindan kur-
tulmay1 amagladilar. Taslak resim ve heykel
tekniklerini kullanarak; fotograf, taginabilir
boyalar ve yeni sentetik renklerin yer aldig1
modern teknolojilerden yararlanarak,
parlak renkler iginde hazirlksiz ortaya
¢tkmug gibi goriinen gorintiiler, heykel-
deyse dinamik anlar tirettiler. En 6nemli
siijeleri, manzara ve siradan insanlarin yer
aldig1 guinliik olaylards; fakat odak nok-
talari, 151810 anlik ve degisken etkileriydi.
Hizly, kesik fira izleriyle yapilan hafif

renk dokunuslari hava ve 1g1iktaki degisimi
vurgulady; zaten sanatgilar gogunlukla agik
havada resim yapiyorlardi. Cogu, boyay1
stiidyolarinda degil de dogrudan motifle-
rinin 6niindeyken siirmeyi ifade eden “alla
prima” (ilk seferde) teknigini benimsedi.

ONEMLI GELISMELER

izlenimcilerin gogu, fotografciliktan gelistirdikleri
yeni fikirlerle, ahisiimadik bakis acilarindan resim
yaptilar; golgelerde siyah yerine farkl renkler
kullandilar. izlenimciler; gercekgilik ve manzara
ressamhiginin yani sira Barbizon okulu ressam-
larindan, Eugéne Delacroix'dan (1798-1863),
Japon baskilarindan, endiistriyel gelismelerden,
demiryolu yolculuklarinin yayllmasindan ve
bilimsel renk teorilerinden esinlendiler.

Tekne Partisi (Boating Party),
Mary Cassatt, 1893-1894,
tuval (izerine yagliboya, 90
x 117,3 cm, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington DC,
ABD.

Chester Dale Koleksiyonu
1963.10.94
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Ard izlenimcilik

AKIMLAR 29

ONEMLI SANATGILAR: PAUL CEZANNE  VINCENT VAN GOGH © PAUL GAUGUIN
HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC © HENRI ROUSSEAU

[k kez 1910 yilindaki bir sergide kullani-
lan ard izlenimcilik terimi, izlenimciligi
benimseyen ve yeni, renkli yaklagimlar kes-
feden sanatgilarin farkl iisluplarin kapsar.
Sanat¢ ve elestirmen Roger Fry (1866-
1934), ard izlenimcilik ifadesini 1910’daki
Manet ve Ard Izlenimciler sergisi igin tiiret-
misti. Fry’in bir araya getirdigi sanatcilar,
izlenimcilerin dolambagsiz goriiniislerle
ilgili ugraslarina kars1 gelmislerdi ama bir
yandan da akimin yaptig: kesifleri optik
efektlerle gelistirmislerdi. Ne gordiiklerin-
den ziyade ne diisiindiiklerini ifade eden
bu sanatgilarin kendilerine 6zgii tisluplari
vardi. Kendilerini ard izlenimci olarak
adlandirmadilar; bu terim, onlar oldiikten
sonra kullanilmaya basladi. Cogu bagimsiz
¢aligts; hepsi olmasa da bazilar1 baglan-
gigta izlenimcilikle iligkilendirildi. Parlak
renklerden yararlanmaya devam etseler de
diinyayy, izlenimcilerin yaptig1 gibi dogru-

Tahitili Kadinlar: Plajda (Tahitian
Women: On the Beach), Paul
Gauguin, 1891, tuval (izerine
yagliboya, 69 x 91 cm, Orsay
Miizesi, Paris, Fransa

dan tasvir etmediler. Bazilar1 renk ve sem-
bolizm araciligiyla atmosferi ve maneviyati
ifade etti, bazilar1 optik efektleri inceledi,
bazilariysa temeldeki yapilar: analiz etti.
Her birinin ayr1 bir yaklasimi olsa da renk
ve bi¢im onlar i¢in 6nemliydi ve fotograf
gibi bir sahicilik icermese de gordiikleri
diinyay1 resmediyorlardi. Yaptiklari stilize
galismalar sayesinde, soyutlama nosyonlari
ilk kez ortaya ¢iktu.

ONEMLI GELISMELER

Renk, ard izlenimciler tarafindan objelerin yapisini
modelleme ve ifade etme amaciyla kullanildi. Fran-
sa’nin giineyinde cahsanlar daha parlak renkler
kullandilar; hepsi ¢cagdas yasamdan gok cesitli
siijeleri tasvir etti. Eserlerin cogu neseliydi; bazilari
fotografi izlenimcilerden daha fazla kullandi,
yasami sira disi bakis acilarindan resmettiler.

PORTRE s. 163 MANZARA s. 168 DENIZ MANZARALARI s. 174 I MEKANLAR s. 165 SEHIR MANZARALAR! s. 181
' NOKTACILIK s. 212 iMPASTO s. 213 KALEM VE MUREKKEP s. 208 BRONZ s. 211 TEBESIR s. 191



30 AKIMLAR

Yeni-izlenimcilik

ONEMLI SANATGILAR: GEORGES SEURAT e CAMILLE PISSARRO  PAUL SIGNAC
THEO VAN RYSSELBERGHE © HENRI-EDMOND CROSS

Yeni-izlenimcilik terimi ilk kez elegtirmen
Félix Fénéon (1861-1944) tarafindan;
1886’da, Georges Seurat (1859-1891), Paul
Signac (1863-1935) ve takipgilerini ifade
etmek i¢in kullamldi.

Divizyonizm ve noktacilik diye de ad-
landirilan yeni-izlenimcilik, hem bir akim
hem de renk canlihgina odaklanan bir iis-
luptur. Ard izlenimciligin bir pargasi olan
yeni-izlenimcilik, bilimsel renk teorilerini
baz alir. Sanatcilar resimlerini daha canli
kilmak igin saf rengi 6nceden karigtirma-
dan, hafif dokunuglar ya da noktalar ha-
linde yan yana siralarlar. Amag, renklerin
izleyenlerin goziinde daha sonra karisma-
sidir; boylece renkler, onceden karisti-
rildiklarinda oldugundan ¢ok daha canh
ve 151kl1 goriinecektir. Bu teknik, kimyaci

Michel Eugeéne Chevreul'un (1786-1889)
151k teorilerine dayandirilmist. On the Law
of the Simultaneous Contrast of Colours
[Renklerin Eszamanh Kontrasti Kanunu
Uzerine] adli kitabi (1839), Gobelins kilim
atolyelerinde kullanilan boyalarla ilgili so-
runlara yonelikti. Chevreul, renk algisinin,
yakininda ya da bitisigindeki renklerden
etkilendigini belirlemisti; eszamanl zithk
teorisinde de buna gonderme yapiyordu.
Gergek renkler degismese de gorsel alginin
degistigini ileri siiriiyordu; parlaklik etki-
sine bitisikteki tamamlayici renklerin -ya
da renk ¢emberindeki zit renkler- yani
kirmizi ile yesil, mavi ile turuncunun ve
mor ile sarinin kullanimiyla ulagilabilecegi-

ni savunuyordu.

Sirk (The Circus), Georges
Seurat, 1890-1891, tuval iizerine
yagliboya, 185 x 152 c¢m, Orsay
Miizesi, Paris, Fransa

ONEMLI GELISMELER

Seurat ve takipgileri,
izlenimciligin dogaglamasindan
uzaklastilar ama canl renk
kullanimini siirdiirdiiler.
Tamamlayici renkleri yan yana
kullanmak, yeni-izlenimciler

ve ¢ogu ard izlenimci sanatg
tarafindan kullanilan bir yontem
haline geldi.

MANZARA s. 168 DENIZ MANZARALAR! s. 174 iC MEKANLAR s. 165 SEHIR MANZARALAR! s. 181
BICIM VE FORM s. 182 NATURMORT s. 175 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 TEBESIR s. 191

KALEM VE MUREKKEP s. 208 iMPASTO s. 213



Art Nouveau

AKIMLAR 31

ONEMLI SANATGILAR: GUSTAV KLIMT  ALPHONSE MUCHA
ARTHUR HEYGATE MACKMURDO ® CHARLES RENNIE MACKINTOSH

LOUIS COMFORT TIFFANY e RENE LALIQUE

Yaygin ama kisa siireli bir sanat-tasarim
akim1 ve felsefe olan art nouveau, 19. yiiz-
yilin son onyillarinda ortaya ¢ikti.
Avrupa’nin belirli boliimlerinde ve
Amerika’da neredeyse eszamanli olarak
gelisen art nouveau, yeni yiizyilin ruhunu
hissettiren 6zgiin ve modern bir ifade
bigimi olusturma ¢abasiydi. Cok yonlii bir
akim olarak; resim, illiistrasyon, heykel,
miicevherat, metal isleri, cam, seramik,
tekstil, grafik tasarimi, mobilya, mimari,
kostiim tasarimi ve moda gibi pek ¢ok
alanda kendini gosterdi. Tasarimi modern-
lestirme ve seri tiretimi zanaatkérhkla
bagdastirma gabast iginde olan art nouveau
sanatgilar1 ve tasarimcilari, gogunlukla aki-
mun etkisini tagiyan asimetrik kompozis-

FIGURLER s. 161 RENK s. 169 BIGIM VE FORM s. 182 HAREKET s. 180 ASK s. 179 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203

yonlarda girintili ¢ikintili, dokiimlii ve zarif
tasarimlar olusturdular. Avrupa’nin biiyiik
bir bolimiiniin endiistrilesmesinin ve
sehirlesmesinin ardindan, kolayca bulunan
ucuz tirtinlerin ¢ogalmasiyla birlikte titke-
tim toplumunun sosyal ve ahlaki etkileriyle
ilgili kaygilar basladi. Arts and Crafts
[Sanat ve Zanaat] hareketi yaklagik 1880’de
ahlaki bir tasarim tislubu olarak baglads;
bununla baglantili olarak da benzer amag-
larlaart nouveau geligti. Art nouveau, Arts
and Crafts hareketinin yam sira Kelt sanat,
gotik yeniden canlanma, rokoko, estetizm,
sembolizm ve Japonizm gibi hareketlerden
de etkilendi. Art nouveau sanatgcilari, 6zel-
likle zanaat ve tasarimi, giizel sanatlarin
seviyesine ulagtirmay1 amagladilar.

ONEMLI GELISMELER

Art nouveau; bocekler, bitkiler,
hayvanlar ve disi formlar gibi
organik temalari sahiplendi.
Kursun-kalay alasimi, giimiis
ve sedef gibi malzemeler
siislemelerde kullanildi;
basitlestiriimis, akiskan Japon
stili kompozisyonlar hizla
cogaldi. Anlamsiz dekorasyon
diye algiladiklari her seyi terk
etmeyi amaglayan art nouveau
tasarimcilari, nesnenin islevinin
bicimini belirlemesi gerektigine
inandilar.

Kadinin Ug Gagi (The Three Ages of
Woman), Gustav Klimt, 1905, tuval
lizerine yaghboya, 178 x 198 cm, Ulusal
Modern ve Gagdas Sanat Galerisi,
Roma, italya

| YALDIZLAVA s. 194 SULUBOYA s. 210 KALEM VE MUREKKEP s. 208 KARAKALEM s. 188



32 AKIMLAR

Disavurumculuk

1905
1930

ONEMLI SANATGILAR: EDVARD MUNCH  PAUL KLEE  GEORGES ROUAULT
OSKAR KOKOSCHKA e EGON SCHIELE e FRANZ MARC

Disavurumculuk, uluslararas: bir akim
olmasina ragmen 6nce modern diinyaya
yonelik kaygilar1 anlatmak tizere, gesitli
Alman sehirlerinde eszamanli olarak
ortaya ¢ikti.

Insan davranisi ve gagdas diinyayla ilgili
rahatsiz edici duygularin yani sira manevi-
yatin yitirildigine iliskin diistinceler de 20.
yiizyilin baglarinda artti. Kismen sembo-
lizmden ilham alan disavurumecular, mo-
dern toplumun gidisatina iliskin kaygilari-
n1 aktarmak i¢in bigimleri bozdular, giiglii
renkler kullandilar. 1905’te, dort Alman
sanatcidan olugan bir grup, Dresden’da
disavurumculuk akiminmi miijdeleyen Die
Briicke'yi [Koprii] olugturdu. Birkag yil
sonra, 1911’de, bir bagka sanat¢1 grubu

Miinih’te Der Blaue Reiter’t [Mavi Binici]
kurdu. Disavurumculuk, genel olarak
1905’ten 1930’a kadar devam etti ve tiim
Avrupa’ya yayildi. Uygarhiga, ozellikle ka-
pitalizmin olumsuz etkileri olarak gordiik-
lerine yonelik elestirilerinde, sanatgilar ilk
kez, dig diinyanin tasvirini yapmak yerine,
i¢lerindeki duygular ¢ogunlukla abartils,
heyecanli firga darbeleri ve giiglii, uyumsuz
renkler kullanarak ifade ettiler. Birinci
Diinya Savasi'ndan 6nce, savas sirasinda
ve savastan sonraki atmosfer; 6fke, siddet
ve hiisran, duygularinn ifadesinin ilham
kaynagiyds; resimlerinde fahiseler ve mas-
keli ya da maske gibi goriinen yiizlerin yer
aldig1 yabancilagsmis bireyler yer aliyordu.

Aktdriin Maskesi (Actor's Mask),
Paul Klee, 1924, pano lzerine
monte edilmis tuval (izerine
yagliboya, 36,7 x 33,8 cm, MoMA,
New York, ABD

ONEMLI GELISMELER
Almanya’da baslamis olsa da
en ¢ok saygi duyulan disa-
vurumcularin birgogu Alman
degildi. Biitiin disavurumcular,
giiclii diisiincelerini ve
gorislerini, izleyenlere empoze
etmeyi amacladilar, diisiincele-
rini aktarmak igin sembolizmin
bireysel formlarini kullandilar.
Sanatcilar yogun duygular
ifade etmek istedikleri icin
uyum ve denge dnemli degildi.

FIGURLER s. 161 IG MEKANLAR s. 165 RENK s. 169 BICiM VE FORM s. 182 YAINIZLIK s. 176 SAVAS 5. 172
TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 KALEM VE MUREKKEP s. 208 GUVAS s. 215 SULUBOYA s. 210



AKIMLAR 33

Alman Disavurumculugu

ONEMLi SANATGILAR: ERNST LUDWIG KIRCHNER © MAX BECKMANN e OTTO DIX

GEORGE GROSZ e EMIL NOLDE ® MAX PECHSTEIN

Almanya’da baslayan disavurumculuk
akimi, Dresden’da Die Briicke ve Miinih’te
Der Blaue Reiter adli iki kiigiik akim ortaya
¢ikard.

Gegmiste, Matthias Griinewald (yaklasik
1470-1528) gibi tutkulu sanatgilarin yasadig
Almanya, disavurumculugun ortaya ¢tkmasi
i¢in uygun bir yerdi. Van Gogh ve Edvard
Munch (1863-1944) —ozellikle de 1893’teki
Ciglik (The Scream) tablosu- diger giiglii
etmenlerdi. 1889’da, Asag1 Saksonya'da
Worpswede Grubu ortaya ¢ikti; baslangig-
ta Fransiz Barbizon ressamlarina benzer
manzara resimleri yapiyorlard, fakat kisa
siire sonra daha disavurumcu bir yaklagim
gelistirdiler. Die Briicke sanatgilary; figiirler,
kent goriintiileri ve manzaralariyla radikal
sosyal gorilerini ifade ettiler. Der Blaue

Kirmizi Fahiseli Sokak (Street with Red
Streetwalker), Ernst Ludwig Kirchner, 1914-
1925, tuval iizerine yagliboya, 125 x 90,5
cm, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid,
ispanya (bkz. Eserler s. 132)

ONEMLI GELISMELER

20. yiizyilin baslarinda, Almanya’nin en 6nemli
sanat merkezi, Berlin'de dzellikle Die Briicke ve
Der Blaue Reiter sanatcilarinin resimlerinin yer
aldigi disavurumcu eserleri sergileyen Sturm
Galerisi'ydi. Galeri, sol goriislii Alman sanat elestir-
meni Herwarth Walden (1879-1941) tarafindan
kurulmustu, yénetimini de o istlenmisti. Herwarth
Walden, ayni zamanda Alman disavurumculugunu
destekleyen Sturmdergisini ¢ikarmisti.

Reiter sanatgilariysa, renk araciigiyla sanata
manevi degerler katmanin yollarini aradilar.
1920’lerde savas sonrast Almanyasi'ndaki
yolsuzluklardan ve ahlaki ¢okiintiiden gorsel
olarak yakinan bir sanat iislubu olan Neue
Sachlichkeit [ Yeni Nesnellik] ortaya ¢ikti.
Neue Sachlichkeit sanatgilar1 digavurum-
culugun odak noktasinda yer alan 6znellik
yerine, nesnel gergekligi tasvir etmeyi
amagladilar. Aralarinda Max Beckmann
(1884-1950), Otto Dix (1891-1969) ve
George Grosz'un (1893-1959) bulundugu
Alman disavurumculuk akiminin sanat-
gilari, Weimar toplumunun igneleyici,
satirik imgelerini tirettiler. Cogu, Birinci
Diinya Savasi nedeniyle sarsilmsts; 1915’ten
itibaren yaptiklari ¢aliymalar da bilingli bir
protestoya doniigmisti.

FIGURLER s. 161 BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 RENK s. 169 MANZARA s. 168 YAPAY s. 183
YALNIZLIK s. 176 SAVAS s. 172 HAYVANLAR s. 160 KARAKALEM s. 188 ASITLE OYMA s. 207



34 AKIMLAR

Fovizm

1905
1909

ONEMLI SANATGILAR: HENRI MATISSE » ANDRE DERAIN  MAURICE DE VLAMINCK

HENRI MANGUIN e ALBERT MARQUET

ONEMLI GELISMELER

Renk kullanimina getirdigi yeni-
liklerle, disavurumculuguyla
ve resim yiizeyinin diizligiinii
vurgulamasiyla fovizm;
kiibizm, disavurumculuk ve
soyutlamanin dnciisii oldu.
Paris’te Matisse dnderligindeki
bir grubun 1905'te diizenledigi
sergi sonrasinda elestirmen
Louis Vauxcelles (1870-1943)
onlarin resimlerini “yabanil
hayvanlar” diye adlandirmisti.

Collioure da Tekneler (Boats at
Collioure), André Derain, 1905, tuval
lizerine yagliboya, 38,4 x 46 cm, Ozel
Koleksiyon (bkz. Eserler s. 124)

Birkag ard izlenimciden ilhamla baglayan
ve Les Fauves (yabanil hayvanlar) diye
adlandirilan ressamlar grubu, canh renkler
ve serbest fir¢a darbeleri kullandilar.

Henri Matisse (1869-1954), Albert
Marquet (1875-1947) ve Georges Rouault
(1871-1958) gibi birgok fovist, sembolist
sanat¢1 Gustave Moreau'nun (1826-1898)
ogrencisiydi. Cogunlukla, Paul Cézanne’'in
(1839-1906) saglamhk kesfinden, Vincent
van Gogh'un (1853-1890) disavurumcu
fir¢a darbelerinden ve Georges Seurat'nin
saf, yan yana dizilmis renklerinden ilham
almiglardi. Matisse, genellikle fovizmin
onciisii olarak goriiliir; diger sanatgilar
151k ile mekan tasvir etmek ve coskulu bir
duyguyu aktarmak i¢in yogun renkleri kul-
lanarak onun izinden gittiler. Genis ol¢tide

Moreau’nun “kisisel ifadenin, biyiik bir
ressamin 6nemli bir meselesi” olduguna
dair 6grettiklerinden etkilenen Matisse,
ozellikle Seurat’nin noktacihgindan da
ilham almist1. Kendinden 6nce gelen
sanatcilarin canh gibi gériinen imgeler
olusturma amaglarini terk eden fovistler,
olumlu ruh hallerini yansitmak ve dogru-
dan dogal diinyay1 kopyalamadan bir yap:
duygusu olusturmak i¢in rengi yeni sekil-
lerde kullandilar. Yalinlagtirilmis bigimleri
ve doygun renkleri de resim yiizeylerinin
dizlagiine dikkat gekti. Duygusal tepkileri
ve sezgileri, akademik teoriden ya da 6n
plana alinan ana konudan ¢ok daha 6nem-
liymis gibi algilandi.

FIGURLER s. 161 RENK s. 169 BIGiM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 HAREKET s. 180 MANZARA . 168
PORTRE s. 163 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 SFRAMIK s. 189 KOLAJ s. 216



Kiibizm

AKIMLAR 35

ONEMLI SANATGILAR: PABLO PICASSO ® GEORGES BRAQUE ® JUAN GRIS

JEAN METZINGER © FERNAND LEGER

Belki de en 6nemli ve kesinlikle en etkili
modern sanat akimi olan kiibizm, Pablo
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque
(1882-1963) tarafindan 1907-1908’de
yaratildi.

Resme yeni bir boyut getiren kiibistler,
Ronesans’tan beri mekani tanimlamak icin
kullanmilan perspektifi biraktilar; figiirle-
rin gergekgi bir sekilde modellenmesini
de reddettiler. Bunun yerine, objelerin
cesitli agilardan resmini yaptilar. 1906'daki
retrospektif bir sergisinde eserlerini gor-
diikleri Cézanne’dan ilham alan Picasso
ve Braque 6nce birlikte ¢alistilar; Avrupa
sanatindaki sabit bakis agilarindan mekéan
yanilsamalar1 olusturma geleneklerini
kasith olarak terk ettiler. Kiibizm, Pi-
casso’'nun 1907 tarihli Avignonlu Kizlar
(Les Demoiselles d’ Avignon) tablosuyla
baslady; bu tabloda Cézanne'in yam sira
Afrika maskelerinin ve Iberya heykelle-
rinin etkileri goriilityordu. Kibizmin ilk
asamasina analitik kiibizm dendi ve 1912
yilina kadar devam etti. Gazete gibi sanat
dis1 malzemelerin kolaj unsuru olarak
kullanildigs, daha parlak renklerin yer
aldig1 ikinci agama, sentetik kiibizm olarak

anildi. Sentetik kiibizm 1914’e kadar siirdii.

Diger sanatgilar, kiibizmin fikirlerini
bireysel olarak yorumlayarak cesitli seyler
denemeye basladilar, nihayetinde kiibizm
sonraki pek ¢ok sanat¢iya ve sanat akimina
esin kaynagi oldu.

Roche-Guyon Satosu (Castle of Roche-Guyon), Georges Braque,
1909, tuval Uzerine yagliboya, 92 x 73 cm, Puskin Miizesi,
Moskova, Rusya

ONEMLi GELiSMELER

Nesneleri ayni anda birden ¢ok bakis agisindan
resmeden kiibistler, geleneksel tek bakis acil
imgelere gore cok daha fazla sey gésterdiler. Diiz
yiizeylerde buna ulasmak igin farkl agilardan
yaptiklari tasvirler, geometrik diizlemler gibi
goriinir. Eserlerine ilk elestiriyi getiren Louis
Vauxcelles bunlari “kiiciik kiipler” diye tammlamis,
bu dakiibizm adinin ilham kaynagi olmustu.

_ NATURMORT s. 175 BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 MANZARA s. 168 YAPAY s. 183 PORTRE s. 163
TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 KOLAJ s. 216 BRONZ s. 211



36 AKIMLAR

Futiirizm

ONEMLI SANATGILAR: UVMBERTO BOCCIONI ® CARLO CARRA e LUIGI RUSSOLO

GINO SEVERINI e GIACOMO BALLA

1909’da bir edebiyat akimi olarak baslayan
ve [talya’nin ilk modern sanat akimi olan
fuitiirizm, makineleri, modernligi, hiz1 ve
siddeti goklere gikardi.

Sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-
1944), 1909'da Fransiz gazetesi Le Figaro’da
yayimlattig Fiitiirizm Manifestosu’'nda
“Diinyanin ihtisaminin degerinin yeni bir
guzellikle, hizin giizelligiyle arttigini ilan
ediyoruz” diye yazdi. Fitiirizmin amaglar,
gecmisle iligkiyi kesmek, boylece talyan
geleneklerini yok etmek ve teknolojiyi,
mekaniklesmeyi, gii¢ ve enerjiyi kucakla-
yan yeni bir sanat yaratmakti. “Tarihlerinin
yiikii” olarak algiladiklar: seylerden kararh
bir sekilde uzak durmak isteyen sanatgilar,
tilkelerini gegmisten kurtarmak igin sanat

galerilerini ve miizeleri yok etmeye soz
verdiler. Ilk olarak 1911’de Milano’da,
daha sonra baska Avrupa sehirlerinde sergi
agtilar. Giinliik hayattan segtikleri siijeler-
de, hareketi ve hiz1 yansittilar; gogunlukla
fotografciliktaki ¢oklu pozlamayi referans
aldilar. Toplumu ileriye gotiirmeyi ve kla-
sik baskilardan kurtulmay: amaglayan fii-
tiristler; ressamlardan, heykeltiraglardan,
miizisyenlerden, yazarlardan, mimarlardan
ve tasarimcilardan olusuyordu. Fiitiirist
sanatin ¢ok boyutlu sekiller gibi pek gok
unsuru kiibizmle uyumluydu. Ote yandan,
kiibizm genellikle statik ve durgunken,
fitiirizm parlak ve dinamikti.

ONEMLi GELiSMELER

Umberto Boccioni (1882-1916) onciiliigiindeki
fiitiirist faaliyetin merkezi Milano’ydu. 1911'de
Boccioni, Carlo Carra (1881-1966) ve Luigi Russolo
(1885-1947), 1906°da Paris’e tasinmis olan Gino
Severini’nin (1883-1966) yaninda kaldilar. Hep bir-
likte yeni bir sanatsal dil gelistirdiler. “Nesnelerin
mekanda genislemesi” ve “ruh halleri”yle ilgilenen
bir sanatortaya gikardilar.

Uzayda Stirekliligin Benzersiz
Bigimleri (Unique Forms of
Continuity in Space), Umberto
Boccioni, 1913, bronz kopya,
ylikseklik 111,4 cm, Novecento
Miizesi, Milano, italya (bkz.
Eserler s. 130)

FIGURLER s. 161 BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 YAPAY s. 183 SEHIR MANZARALAR! s. 181
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Suprematizm

AKIMLAR 37

ONEMLI SANATGILAR: KAZIMIR MALEVIG e EL LISSITZKi e LYUBOV POPOVA

OLGA ROSANOVA e iLYA GASNIK

Soyut sanattaki ilk ve en radikal gelisme,
Rus sanat¢1 Kazimir Malevig (1878-1935)
tarafindan gergeklestirildi.

Malevig, 1915’te beyaz zemin iizerine
bityiik, siyah bir kare yapti; bu suprematiz-
min baglangiciyd. Yalmzca dikdortgenler-
den, ¢izgilerden ve dairelerden olusan tab-
lolarinda tuvallerinin seklini ve diizliigiinii
vurguladi. Ona gore bunlar pozitif ve nega-
tif giiglerin nihai dengesini ifade ediyordu;
sanatinin ge¢misteki sanatlarin tamamin-
dan tstiin oldugunu ve “resim sanatindaki
saf duygunun ve alginin tstiinligii"ne
onciilitk edecegini diigiiniiyordu. Bityiik
ol¢tide kiibizm, fiitiirizm ve bazi avangard
sairlerden etkilenen Malevig, biitiiniiyle
soyut olan bir sanat icat etti. Yagamin

ONEMLI GELISMELER

Gergek diinyaya ait biitiin nos-
yonlan terk eden suprematizm,
soyut sanati etkiledi. Malevig’in
35 resminin yer aldigi ilk
suprematist sergi, 1915'te Saint
Petersburg’da gerceklesti.
Malevic, 1927de soyut resmin
gelismesinde ¢ok biiyiik bir
etkisi olan The Non-Objective
World [Nesnel Olmayan Diinya)]
adh bir kitap yayimladi.

Kirmizi Kare (Red Square), Kazimir
Malevig, 1915, tuval tzerine yagliboya,
53 x 53 c¢m, Rus Devlet Miizesi, St.
Petersburg, Rusya (bkz. Eserler s. 134)

oziindeki seylerin en yalin halini tasvir
etme arayisina kendisini kaptirmigti. Renk-
lerin ve formlarin safhigiyla, izleyenlerin
dis goruniisteki yiizeyselliklerin 6tesindeki
fikirler tizerinde kafa yormalari amaglani-
yordu. Her ne kadar komiinist makamlar
suprematizme daha sonra saldirmigolsalar
da baslangigta akimy, yeni rejime yonelik
taze bir islup olarak kargilamiglardi. Diger
yandan, suprematizm konstriiktivizmin
sekillenmesi i¢in de 6nemliydi.

BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 RENK s. 169 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 KARAKALEM s. 188



38 AKIMLAR

Dada

1916
1930

ONEMLI SANATGILAR: HANS ARP ® MARCEL DUCHAMP ® HANNACH HOCH
FRANCIS PICABIA @ MAN RAY e KURT SCHWITTERS

Birinci Diinya Savagi'nin vahsetine tepki
olarak, tarafsiz durumdaki Isvigre’nin
Zirich kentinde baslayan dada, bir “an-
ti-sanat” akimu olarak gelisti.

Kibizm, fiitiirizm, konstriiktivizm ve
disavurumculuktan etkilenen dada; gorsel
sanatlari, edebiyaty, siiri, tiyatroyu, miizigi
ve grafik tasarimi kapsadi. Savas karsit ol-
masinin yani sira burjuvazi kargitiyds; radi-
kal solla siyasi yakinlik i¢indeydi. Bireysel
dadacilar tarafindan iiretilen sanat, sanatsal
gelenekleri kabul etmedi; degisken, renkli
ve absiirttii. Dadacilarin hepsi sok etkisi
yaratmayi, 6fke ve kirginliga neden olmayi
amaghyor, kaba ve saygisiz olmaya ¢alisi-
yorlardi. Yazar Hugo Ball'un (1886-1927)
sahibi oldugu, Ziirich’teki gece kuliibii

Cabaret Voltaire’de pek ¢ok sanatgimin ve
yazarin bulugmasiyla basladi her sey. Dada
ismi, sair Tristan Tzara (1896-1963) tara-
findan secilmisti. Sozliikte 6zellikle man-
tiksiz bir sozciik aramusti. “Dada’, Fransizca
“oyuncak tahta at”, Rus¢a ve Romence

“evet evet” anlamina gelmek diginda, pek
¢ok dilde anlamsizdi. Bu kizgin ve alayc
tutumlar Berlin, Hannover, Paris, New
York ve Koln gibi baska sehirlere de hizla
yayildi. Buralarda baska gruplar kuruldu.
Dada, sanatgilarin toplum, sanatgilarin roli
ve sanatin amaci hakkinda kasith olarak
zor sorular sorduklari ilk kavramsal sanat
akimiydu.

ONEMLi GELISMELER

Dadacilarda, 6zel olarak higbir ara¢ baskin
¢ikmad; her sey kabul edilebilirdi, cogunlukla
“hazir nesneler” ya da baskaamaglar igin yapiimis
nesneler kullaniliyordu. Bazi sanatgilar ¢cépten
kolaj yaptilar, bazilariysa performans sergilediler.
Kasith olarak skandallara imza attilar, ancak
yarattiklari sok sonsuza dek siiremezdi. Akim kisa
siire sonra ivmesini kaybetti ve yerini gercgekiis-
ticilik ald.

Box r Bild, Kurt Schwitters, 1921, tuval
lizerine yaglboya, ahsap ve kolaj, 70

x 54 cm, Ulusal Modern ve Gagdas
Sanat Galerisi, Milano, italya

BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 HAREKET s. 180 YAPAY s. 183 SAVAS s. 172 OLUM s. 177
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Yeni-plastisizm

AKIMLAR 39

1917
1931

ONEMLi SANATCILAR: PIET MONDRIAN e THEQ VAN DOESBURG

BART VAN DER LECK e GEORGES VANTONGERLOO

Hollandali sanat¢1 Piet Mondrian (1872-
1944); diiz ¢izgiler, siyah ve beyaz ile
ana renklerden olusan soyut resimlerini
tanimlamak igin yeni-plastisizm terimini
kulland.

1917’de ressam, tasarimcl, yazar ve eles-
tirmen Theo van Doesburg (1883-1931),
bir grup sanat¢1 ve mimarin fikirlerini ifade
eden De Stijl [Stil] adh bir dergi ¢ikardi. Bu
dergi, Mondrian’in sanat hakkindaki dii-
stincelerinin 6nemli bir araci haline geldi.
[k sayilarda yayimladig: “Resim Sanatinda
Yeni-plastisizm”de su ciimleler yer aliyor-
du: “Sanat, insan zihninin saf bir temsili
olarak kendisini estetik agidan saflagtiril-
mis... soyut bir bigimde ifade edecektir...
bu yeni-plastik fikir... kendi ifadesini... diiz

¢izgide ve agik¢a tanimlanmig ana renkte
bulacaktir” Mondrian, stilini yeni-plasti-
sizm olarak adlandirmis olsa da buna De
Stijl de dendi. Bu akimda, sanat¢inin kendi
maneviyatini ya da sezgisini izleyerek, tim
unsurlari en temel renklere ve bigimlere
indirgemesi gerekiyordu. Mondrian'in
teosofi inancindan yeni diigiinceler ortaya
¢ikti. Bu felsefe, sanati aracihigiyla gergek
evrensel uyumlari ve diinyamin ruhani
diizenini aramasina neden oldu.

ONEMLi GELISMELER
Kiibizm, suprematizm ve
konstriiktivizm ile Van
Doesburg ve Bart van der
Leck’in (1876-1958) diisiince-
lerinden etkilenen Mondrian,
yalnizca geometrik sekillere,
diiz cizgilere, asimetriye,
dengeye ve uyuma odaklanma
konusunda israrciyd. ikinci
Diinya Savasr'nin gikmasiyla
birlikte, bazi bagimsiz sanat-
cilar, akimin ilkelerine sadik
kalmayi siirdiirseler de biitiin
yeni-plastisistler dagildi.

Broadway Boogie Woogie, Piet
Mondrian, 1942-1943, tuval (izerine
yadliboya, 127 x 127 cm, MoMA,
New York, ABD. Verenin kim oldugu
bilinmiyor. Kayit No.: 73.1943 (bkz.
Eserler s. 142)
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40 AKIMLAR

Bilyiilii Gercekgilik

ONEMLi SANATCILAR: EDWARD HOPPER ® ANDREW WYETH e GEORGE TOOKER

FRIDA KAHLO e COLLEEN BROWNING

Her zaman fotografik bir sahiciligi olmayan
biiyiilii gergekgilik, Birinci Diinya Savagi'n-
dan sonra muglak diisiincelere ve ayrintilara
yer veren bir sanat stili olarak gelisti.
Biyuli gergekgilik, Alman izlenimci-
liginin ardindan olusmaya basladi, ancak
birbiriyle baglantili sanatgilarin oldugu bir
grup yoktu; 6nce Avrupa’da, daha sonra
Amerika kitasinda gelisen, yavay ilerleyen
bir fikirdi. Derinlerde yatan duygulara
odaklanarak temsili bir resim stili olarak
gelisti; gizemli ve beklenmeyen diistinceleri
gizleyen fantezi unsurlariyla karigtirilmus,
oldukga siradan goriinen sahnelerden
olusuyordu. Resimler genellikle parlak
renklerle yapihiyordu; bazen tuhaf ve esra-
rengiz ruh hallerini yansitiyordu. Bityiili
gergekeilik, disavurumculukta oldugu gibi

duygulari inceledi, ancak tam tersi bir ge-
kilde, soyutlamalardan ve bi¢im bozmalar-
dan uzak durdu. Biiyiilii gergekgilik terimi
ilk kez, yazar Franz Roh tarafindan 1925'te
Mannheim’deki bir sergideki “Die Neue
Sachlichkeit” (Yeni Nesnellik) baslikl bazi
resimleri tanimlamak i¢in kullanilmist.
Gergek diinyay1 agikga temsil etseler de bu
resimlerin hepsi tam da gergek gibi degil-
lerdi, bazilar1 oldukga naif bir stile sahipti.
Ote yandan hepsi karmagik ayrintilara, net
konturlara ve ortiik, ikincil anlamlara yer
veriyordu. Henri Rousseau’nun (1844-
1910) ve Giorgio de Chirico'nun (1888-
1978) metafizik resimlerinin 6nemli etkisi
oldu. Akimin gergekiistiiciiliik tizerindeki
etkisi ¢ok buyiikti.

ONEMLi GELISMELER

Bilyiilii gercekgiler, herhangi
bir manifesto ya da organize
bir grup olmaksizin, bagimsiz
cahstilar. 1930’lardaki Eko-
nomik Buhran ve Aimanya’da
Nazi partisinin yiikselisi, akimin
oradaki gelisiminin sona erme-
sine neden oldu. Ote yandan,
diinyanin farkh béliimlerinde,
6zellikle de Avrupa’daki
gelismelerle alakasi olmayan
Amerika kitasinda devam etti.

Iki Frida (Two Fridas), Frida Kahlo, 1939,
tuval lizerine yagliboya, 172 x 172 cm,
Modern Sanat Miizesi, Mexico City,
Meksika (Bkz. Eserler s. 140)

FIGURLER s. 161 YALNIZLIK s. 176 iC MEKANLAR s. 165 JANR s. 170 BILINCALTI s. 178 SEHIR
MANZARALAR! s. 181 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 ASITLE OYMA s. 207 KARAKALEM s. 188
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Gergekiistiiciiliik

ONEMLI SANATCILAR: RENF MAGRITTE e SALVADOR DAL ® JOAN MIRO

MAX ERNST e ANDRE MASSON

Dadaciliktan tiireyen gergekiistiiciiliik,
bilingaltindaki diisiinceleri ve duygulari
ifade etme arayisiyla hem bir edebiyat hem
de bir sanat akimi olarak 1920’lerde ortaya
akti

André Breton (1896-1966) tarafindan
yazilan Gergekiistiiciilitk Manifestosu'nun
yayimlanmasiyla Paris’te 1924’te resmen
baglayan gergekiistiiliik, uluslararasi bir
entelektiiel ve politik akim olarak baslad.
Breton; dadaciliktan, psikanalist Sigmund
Freud'un (1856-1939) teorilerinden ve
ritya aragtirmalarindan ve Karl Marx'in
(1818-1883) politik diisiincelerinden
etkilenmisti. Baglangicta gorsel sanatgilarla
iliskiye ge¢meye isteksiz olan gergekiistiicii
sairler, sanatin 6nceden tasarlanarak yapil-
masinn, kendi i¢lerinden gelen ve serbest

Bir Annin Nann Etrafinda Ugusu
Nedeniyle Goriilen Riiyadan Uyanmadan
Bir Saniye Once (Dream Caused by the
Flight of a Bee around a Pomegranate

a Second Before Awakening), Salvador
Dali, 1944, ahsap (zerine yagliboya,

51 x 40,5 cm, Thyssen-Bornemisza
Miizesi, Madrid, ispanya

ONEMLi GELISMELER

Freud’un psikanaliz teorilerinden, dadaciliktan ve
Giorgio de Chirico’nun ¢ahismalarindan etkilenen
pek cok gercekiistiicii ressam, bilingaltinin
stireclerini inceleyen ve belirleyen rilya benzeri
sahnelerin resmini yapti, uyumsuz seyleri
mantiksizca yan yana koydu. Beklenmeyen bir
imgeleme ve sembolizm, bilingaltina odaklanma ve
gelenekleri kiiciimseme sanata yeni bir alan acti.

disavurumlariyla gelistigini disiindiiler.
Ote yandan, baz1 sanatgilara saygi duydular
ve kisa siire sonra, iki ifade bi¢iminin
birlikte iyi ¢alistigini anladilar. Max Ernst
(1891-1976), gergekiistiiciiliigii sanatsal
bir akim olarak kesfeden ilk sanat¢ilardan
biriydi. Serbest ¢agrisim, trans benzeri
durumlar ya da rityalar gibi Freudcu yon-
temler araciligiyla bilingaltina odaklanan
bazi gergekiistiiciiler, psisik “otomatizm”i
uyguladilar. Bu, otomatik yazi ya da
¢izimdji; bilingli zihni kapatip dogrudan
bilingaltindan akan sozciikler ya da imge-
ler tiretiyordu. Bilingaltini bu yolla ortaya
¢ikaran gergekiistiiciiliik, higbir sanatginin
birbirine benzer isler iiretmedigi, bireysel
bir ifade sekliydi.

FIGURLER s. 161 SOYUTLAMA s. 184 MANZARA s. 168 MITOLOJI s. 166 YAPAY s. 183 BILINGALT! s. 178
TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 KOLAJ s. 216 KARAKALEM s. 188 HAZIR NESNELER s. 214
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Soyut Disavurumculuk

1943
1965

ONEMLi SANATGILAR: JACKSON POLLOCK  WILLEM DF KOONING
PHILIP GUSTON e LEE KRASNER e ARSHILE GORKY e FRANZ KLINE

Avrupa’nin fkinci Diinya Savasi'ndan son-
ra toparlanmaya ¢alistigi sirada, Amerika
politik, ekonomik ve kiiltiirel anlamda
giiglii bir konuma dogru ilerledi.

1943’te baglayan, 1950’lerin ortalari-
na kadar siiren soyut disavurumculuk,
Amerika'nin ilk kendine 6zgii, uluslararas
etki yaratan sanat akimi olarak ortaya ¢ikt.
Nihayetinde de sanat diinyasinin odag:
Avrupa’dan New York’a kayd. Baslangigta
“New York Ekolii” olarak adlandirilan so-
yut disavurumculugun ilk sergileri 1940’la-
rin ortalarinda gergeklesti. Benzer bakis
agilarina ancak farkh yaklagimlara sahip,
birbirine fazla bagh olmayan kiigiik bir
sanatg¢1 grubuydular. Biyiik 6lgiide gerge-
kiisticilitkten etkilenmislerdi; kendiligin-

inisli Cikish Yollar (Undulating Paths),
Jackson Pollock, 1947, tuval Uzerine
yagliboya, 114 x 86 cm, Ulusal Modern
ve Cagdas Sanat Galerisi, Roma, italya
(bkz. Eserler s. 144)

ONEMLI GELIiSMELER

Soyut disavurumcular, yiizeydeki goriintilerin
altinda bir sey bulmayi ve en i¢sel duygularini
ifade etmeyi amagladilar. Akim en ¢ok Jackson
Pollock (1912-1956) tarafindan sahiplenilmisti.
Resimlerini yaparken, yere serdigi kocaman tuval
bezine boyayl dékmesi, sigratmasi ve damlatmasi;
cubuklar, malalar ve bigaklar kullanmasi ve biitiin
viicudunu galistirmasi onun radikal, disavurumcu

tekniginin birer pargasiydi.

denlige, ifade 6zgiirligiine ve son yillarda
ulusal sanati karakterize eden Amerikan
yagantisina ait temalarin terk edilmesine
inaniyorlardu. Ikinci Diinya Savasi'nin etki-
si, akimu fitilledi. Savagin vahsetiyle dehsete
kapilan sanatgilar, duygularini resimle
ifade ettiler. Gergekistiiciilerin otomatizm
tekniginden esinlendiler; oysaki sanatlarini
¢ogunlukla yonlendirebildikleri belliydi.
Dinamik, enerjik bir sanat ortaya koydu-
lar, bazen kullandiklar 6lgiilerle dikkat
gektiler; bu da eserlerinin alternatif aksiyon
resmi olarak taninmasina neden oldu.

BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 MANZARA s. 168 RENK s. 169 BILINGALTI s. 178

TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203



Renk Alani

AKIMLAR 43

1947
1965

ONEMLI SANATGILAR: MARK ROTHKO ® BARNETT NEWMAN

ROBERT MOTHERWELL e CLYFFORD STILL

1940’larda ¢1gir agan, soyut disavurumcu-
lugun bir agilimi olan, ¢ok genis koyu renk
seritlerin yer aldig1 resimler renk alam diye
adlandirildi.

Oldukga bireysel bir tarz olan renk
alani, dogrudan soyut disavurumculugun
serbest, resimsel yaklasimindan tiiredi.
ifadeler, bir iki ya da ii¢ renkle tuvallerinin
igine isledi; boylece boyalar ig ige gegti ve
birbirine karisti, kogeler yumusadi, renkler
arasindaki ayrim belirsizlesti. Renk alani
sanatgilary; oldukga bireysel, hareketli uy-
gulama yontemleriyle figtiratif unsurlardan
kagindilar. Derinlemesine diigiinme, dik-
katle izleme ve meditasyona esin kaynag
olmayi amaglayan soyut resimler trettiler.
Digtan gelen biitiin ayrintilari reddederek
yalnlagtinlmig, renk “alanlar”yla tamamen
boyanmig kompozisyonlar olugturdular.
Renk alan stili, aksiyon resminden ba-
gimsiz olarak 1940’larin sonlarinda, Mark
Rothko (1903-1970), Barnett Newman
(1905-1970) ve Clyttord Still (1904-1980)
ile baglad1. Hepsi birbirinden bagimsiz
sekilde, modern oldugu kadar manevi
olmasin1 amagladiklar: soyutlamaya, kisisel
bir yaklagim getirme arayisindaydilar.
Ozellikle, sozii gegen sanat clegtirmeni
Clement Greenberg (1909-1994) aki-
min savunucusu oldu; akimm 6zgiin ve
yenilik¢i oldugunu, diger sanat akimlariyla
ve geleneksel kisitlamalarla baglantisiz
oldugunu agikladi.

Isimsiz, Mark Rothko, 1949, tuval izerine yagliboya, 206,7 x
168,6 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD, Mark
Rothko Vakfr'nin Hibesi, 1986.43.138 (bkz. Eserler s. 146)

ONEMLi GELIiSMELER

Her tiirli yapmacikliktan kacinan renk alani
sanatgilari, tuvallerini ve resimlerini biitiincil
sanat objeleri olarak ortaya koydular. Cisimselligi
vederinligi akla getirmeyen renk alanlar ya da
yiizeyleri, herhangi bir baslangici ya da belirli

bir sonu yokmus gibi goriinen seritler halinde
uyguland ve izleyenlerin 6znel, kisisel duygularini
uyandirmayl amagcladi.

BIGIM VE FORM s. 182 SOYUTLAMA s. 184 RENK s. 169 BILINGALT! s. 178 FIGURLER s. 161

TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Pop Sanat

ONEMLI SANATGILAR: RICHARD HAMILTON e PETER BLAKE ® ROY LICHTENSTEIN

ANDY WARHOL © JASPER JOHNS

ikinci Diinya Savagi'ndan sonra, titketim
kiltiirii ve kitle iletisim araglari aniden
yikseligse gecti; bunun sonucu olarak da
pop sanat, hem Londra’da hem de New
York'ta gelisti.

1956’da Londra’daki bir sergide “pop”
sozciigi, Richard Hamilton (1922-2011)
tarafindan Amerikan dergilerinden yapilan
bir kolajda kullamldi. Sergi, ¢agdas toplum
ve kiiltiirel yaklagimlar konusunda uluslara-
ras1 bir tartigma baglatmak isteyen Bagimsiz
Grup tarafindan gergeklestirilmisti. Seri
tretilmis mallarin fazlahigy, tiketim kiiltiirii
ve kitlesel eglence; ytiksek kiiltiirden ayirt
edilmesi i¢in popiiler kiiltiir diye adlan-
dirildi. Bu da Uluslararasi Grup’un odak
noktasi oldu. Birkag yil sonra New York'taki

sanatgilar da pop kiiltiirii hakkindaki diigiin-
celerini eserlerinde yorumladilar; 6te yandan,
eszamanli olarak soyut disavurumculuga karsi
gikiyorlardi. Titketim kiiltiriini ve ticarilegme-
yi degerlendiren ve 6ven pop sanatgilar, tanin-
maya basladiklarinda reklamciligi, medyayi ve
aligverisi baz alan, film yildizlary, gizgi roman-
lar, bayraklar, ambalajlar, yiyecek gibi, yalnizca
azinhkta olan aydinlarin degil, herkesin iligki
kurabildigi seylere yer veren renkli imgeler
uirettiler. Geleneksel giizel sanatlardan bilingli
bir sekilde farkli olan pop sanatinin siijeleri
ciiretkardi ve kolayca ulagilabilirdi, teknik
beceriler ise gogunlukla 6nemsenmiyordu. Bu
sanat tiirg, Ikinci Diinya Savagi sonrasi toplu-
munu yorumluyor, materyalizmi memnuni-
yetle kabul ediyor, ticari sanat ve giizel sanat
arasindaki ayrimi bulaniklagtiriyordu.

ONEMLi GELISMELER

Yerlesmis sanattan radikal bir bicimde farkl olan
pop sanat, insanlarin ikinci Diinya Savasr’'ndan
sonra 6zlem duydugu iyimserligi yansitti ve gok
popiiler oldu. Gagdas kiiltiirii odagina almasiyla
ve saygisiz tutumuyla dadaya benzer yonleri olsa
da hichir zaman ofkeli degildi. Pop miizik gibi,
bilyiik dlciide iizerinde durdugu konu, yeni modern
diinya ve yeni bir bicimde gii¢lendirilmis bir
neslin goklere cikariimasiydi; ancak politik bakis
acilarina da sahipti.

Turuncu Alan
Uzerindeki Bayrak
(Flag on Orange Field),
Jasper Johns, 1957,
tuval iizerine ankostik
teknik, 167,6 x 124,4
cm, Ludwig Miizesi,
KélIn, Almanya

FIGURLER s. 161 YAPAY s. 183 TUKETIM KULTURU s. 185 RENK s. 169 PORTRE s. 163 IG MEKANLAR s. 165
KOLAJ s. 216 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 SERIGRAFI s. 217 HAZIR NESNELER s. 214
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Performans Sanati

ONEMLI SANATGILAR: YVES KLEIN ® VITO ACCONCI ® JOSEPH BEUYS

BRUCE NAUMAN e MARINA ABRAMOVIC

Dogrudan fiitiirizm, dada ve gergekiistiicii-
litkk gibi pek ¢ok akimdan tiireyen perfor-
mans sanati, canl olarak izleyiciye sunulan
cesitli sanat bigimlerinden olusur.

20. yuizyilda ortaya ¢ikan performans
sanati, once fitiiristlerin manifestolari-
i izleyenlere okuduklar1 ve dadacilarin
anlamsiz sunumlar yaptiklari, daha sonra
gergekiistiiciilerin avangard prodiiksiyonlar
sahneledikleri zamanlarda, geleneksel re-
sim ve heykele, kabul edilebilir bir alterna-
tif haline geldi. 1957’de Amerika’da, canli
sanat performanslarini ifade etmek i¢in
Allan Kaprow’un (1927-2006) kullandig
“happening” (olusum) terimi, daha sonra
diinyanin her yerinde gesitli sanatgilar
tarafindan benimsendi. Bu ilk sunumlar
ozellikle bedene odaklandi, bu nedenle
¢ogu kez beden sanati diye de adlandirildi.
Performans sanat1 1960’larda yaygind, fa-
kat janr hi¢bir zaman yok olmad ve gesitli

sanatgilar tarafindan farkh bakis agilarin
ifade etmek i¢in, genellikle geleneksel
gorsel sanatlara meydan okumak amaciyla
kullanildi. Eylemlerden etkinliklere, ritiiel-
lerden tekrarlanan gorevlere kadar sinirsiz
bir gesitlilik gosterebilen eserler; gogunluk-
la (dada geleneklerini izleyerek) absiirddiir,
bir eglence bigimine benzetilebilir ve kitle
kiiltiriini pop sanat gibi kullanir.

ONEMLi GELISMELER

ilk performans sanatgilarinin pek ¢ogu, Hans
Namuth’un (1915-1990) Jackson Pollock’u resim
yaparken gosteren 1950’lere ait fotograflarindan
esinlendi. Performans sanatinin diger cesitleri
“aksiyonlar” seklinde ifade edildi. Sanat perfor-
manslarini geleneksel tiyatro eglencelerinden ayirt
ettigi icin Joseph Beuys da bu terimi tercih etti.
Aksiyonlar genellikle sosyal ve politik konularin
karmasik alegorilerini igerir.

Amerika'yi Seviyorum ve
Amerika Da Beni (I Like America
and America Likes Me),

Joseph Beuys, 1974, hafta
boyunca yabani kurtla birlikte
gerceklestirilen eylem, René
Block Galerisi, New York, ABD,
fotografi geken Caroline Tisdall,
New York Ronald Feldman
Glizel Sanatlar'in izniyle (bkz.
Eserler s. 154)

BILINGALTI s. 178 FIGURLER s. 161 HAREKET s. 180 JANR s. 170 HAZIR NESNELER s. 214
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1960'lar

ONEMLI SANATGILAR: SOL LEWITT e DONALD JUDD  ROBERT MORRIS

CARL ANDRE © DAN FLAVIN

Minimalizm terimi yeni degildi, ancak
ozellikle bagimsiz bir kisitlamayla ka-
rakterize edilen sanati ifade etmek tizere
1960’larda ivme kazand.

New York'ta ortaya ¢tkan minimalizm,
soyut digavurumculuga bir tepkiydi; 6te
yandan, sanatin modern, endiistriyel
malzemelerden yapilmasi gerektigini ifade
eden konstriiktivist fikirleri kucakliyordu.
Minimalizm terimi en ¢ok, ¢evrelerindeki
mekanlar1 yeniden degerlendiren, belirli
varsayimlara, mevcut tanidik nesnelere ve
bigimlere yeni yollarla meydan okumay:
amaglayan bir grup Amerikali heykeltirag:
ifade etmek i¢in kullanildi. Minimalistler
genellikle sanatin titkendigini, akademik
bir hale geldigini diigiindiiler. Herhangi
bir tasvir ve illiizyon olugturma gabasi-
na girmeden, soyut disavurumculuktan
bilingli olarak uzak durarak, tugla ya da
floresan lambalar gibi endiistriyel olarak

islenmis malzemeler kullandilar. Bunlars;
herhangi bir sembolizm ya da gizli anlam
atfetmeden, kisisel ifade ve sanatsal beceri
katmadan ya da herhangi bir gondermede
bulunmadan ve bagka yonlere kaymadan,
dogrudan giizel sanatlarin geleneklerin-
den uzaklagarak yeni baglamlarda ele
aldilar. Minimalist sanatgilar, nesnellik ve
anonimlik duygusunu kaybetmemek adina,
¢ogunlukla matematiksel oranlar ve bo-
yutlar kullandilar; boylelikle izleyenlerin,
sanati ve bicimlerin ¢evresindeki mekénlari
yeniden degerlendirmelerini saglamaya
calistilar.

ONEMLI GELIiSMELER

Basit geometrik bicimlerin u¢ noktadaki
yetersizligini on plana ¢ikaran simirlanmis, tekdiize
diizenlemeler yaptiklarindan tekrar, minimalist
eserlerin ortak yoniiydii. Genellikle biiyiik dlgekli
olan eserleri; disavurum, ihtisam ve teatrallik yerine
kesinligi, sogukkanliligi ve diizgiinliigii vurgulad.

[simsiz, Donald Judd,
1968, alliminyum
lizerine emaye,
55,9x127x95,3
cm, SolomonR.
Guggenheim Miizesi,
New York, ABD.
Panza Koleksiyonu,
1991.91.3711 (bkz.
Eserlers. 152)
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Kavramsal Sanat

AKIMLAR 47

1960’lar

ONEMLI SANATGILAR: JOSEPH KOSUTH ® MICHAEL CRAIG-MARTIN
FELIX GONZALES-TORRES ® MARTIN CREED  GILLIAN WEARING ® TRACEY EMIN

Her ne kadar, Duchamp’in sanatsal
gelenekleri hige saymasindan 50 yil sonra
ortaya ¢iksa da kavramsal sanat, sanatin
her zaman estetik agidan ele alinmamasi
gerektigini gosterdi.

Kavramsal sanat, hi¢bir zaman tek,
uyum i¢inde bir akim olmadi; Amerika’da
ve Avrupa’da neredeyse aym zamanlarda
ortaya ¢ikan ve birbirinden farkli sanat
tirlerini kapsayan genel bir ifade haline
geldi. Kavramsal sanatgilar, fikirlerin ya da
kavramlarin sanatini gelistirirler; bun-
larin modern diinyada teknik beceriden
ve estetikten daha gecerli olabileceklerini
savunurlar. Giizel sanatlarin ¢ok degerli ve

saygin olmasi gerektigine yonelik nos-
yonu bertaraf eden kavramsal sanat¢ilar;
performans, video ve arazi sanati gibi pek
¢ok farkl gekillerde ¢alisirlar, geleneksel
malzemeleri ve yaklagimlari terk ettikleri
Arte Povera [ Yoksul Sanat] gibi egilimler-
le, koleksiyonu yapilabilen sanat objeleri
fikrini ortadan kaldirmay: amaglarlar.
Tiim bunlar, gorsel goriiniimlerin ¢ok az
o6neme sahip oldugu teorisiyle sonuglanir.
Genellikle heybetli, gecici enstalasyonlar
ya da gelenekselin diginda kalan tiretimler
gergeklestiren kavramsal sanatgilar, sanat-
sal sinirlar genislettiklerini ve sanati gok
daha fazla insan igin ulagilabilir kildiklarini
ileri siirerler. Kavramlari ugsuz bucaksiz-
dir; ciddi ve sok edici olabilecekleri gibi,
6nemsiz ve eglendirici de olabilirler.

ONEMLI GELISMELER

Kavramsal sanat, 6zellikle 1960’larda ve
1970’lerde cok yaygindi; gercek diinyayi yepyeni
yollarla irdeleyip yansitiyordu. Tek bir temasi,
grubu yada manifestosu bulunmayan kavramsal
sanat, cogunlukla tartismali ya da politiktir.
Performanslar, yazilar, dzellikle de her tiirden

enstalasyonlarla ifade edilmeye devam eder.

Caresizim, Onlardan Duymak Istediginizi
Soyleyen Tabelalar ve Baska Birinin
Sizden Duymak Istedidini S6yleyen
Tabelalar Serisi'nden (I'm Desperate,
Signs that Say What You Want Them To
Say What Someone), Gillian Wearing,
1992-1993, aliiminyum (izerine
kromojenik baski, 119 x 79 c¢m,
MaureenPaley, Londra, Birlesik Krallik
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e OLYMPIA MANET 108 e iZLENiM, GUNDOGUMU MONET 110 « BRONZ GAGI RODIN 112
» GRANDE JATTE ADASINDA BiR PAZAR GUNO OGLEDEN SONRA SEURAT 114 « GECE
KAFESi VAN GOGH 116 © CIGLIK MUNCH 118 » SOGANLI NATURMORT CEZANNE 120
COLLIOURE’DA TEKNELER DERAIN 124 « OPU$ KLIMT 126 « AKORDEONCU PICASSO
128 * UZAYDA SUREKLILIGIN BENZERSIZ BICIMLERI BOCCIONI 130 ¢ KIRMIZI FAHISELI
SOKAK KIRCHNER 132 ¢ KIRMIZI KARE MALEVIG 134 « GESME DUCHAMP 136 « ASIKLAR
MAGRITTE 138 o iKi FRIDA KAHLO 140 « BROADWAY BOOGIE WOOGIE MONDRIAN 142 o
iNISLi GIKISLI YOLLAR POLLOCK 144  iSiMSiZ ROTHKO 146 * SALYANGOZ MATISSE 148
* iSiMSiz, “MARILYN” WARHOL 150 * iSiMSiZ JUDD 152 « AMERIKA’YI SEVIYORUM,
AMERIKA DA BENi BEUYS 154 ¢ YASAYAN BIRINiN ZiHNINDE OLOMUN FiziKSEL

iMKANSIZLIGI HIRST 156
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-
Bogalarln MO 16000
oo 0o 14000
Buyuk Salonu

PALEOLITIK KAYA RESIMLERININ YENIDEN INSASI, LASCAUX
e BOY 350,5 CM X UZUNLUK 190 CM X EN 550-750 CM o
ESKi ESERLER MUZESI, SAINT-GERMAIN-EN LAYE, FRANSA

Paleolitik donem sanatinin en bilinen eserleri, Fransa’'nin
Dordogne bolgesindeki Lascaux’da bulunan bilesik magara
kompleksindeki biiyiik magara resimleridir.

Bogalarin Biiyiik Salonu, Lascaux kompleksinin iginde-
dir. Buradaki resimler, magaranin her iki tarafin1 boylu bo-
yunca kaplar; yaklasik 130 hayvan, figiir ve soyut geomet-
rik isaretlerden olusur. Atlar, sigirlar, geyikler ve bogalar
¢ogunluktadir. Gergekgi bir sekilde tasvir edilen, genelde
yandan gizilen ve hareket izlenimi uyandiran bu resimler,
sanatgilarin becerisinin gostergesidir. Hayvanlarin arasinda
dort bityiik siyah boga bulunur. Bunlardan biri, 520 cm’lik
uzunluguyla, bugiine kadar magara sanatinda kesfedilen en
biiyiik hayvan resmidir.

Imgelerin ¢ogu, mineral pigmentlerle duvarlara boyan-
mustir. Bazilarinin dig hatlari ¢entiklidir. Kullanilan pig-
mentler gogunlukla kirmizi, kahverengi, beyaz ve siyahtir,
fakat sanatgilar bu kadar az renkle bile, bir doku duygusu
-ornegin, kiirk- yakalamuslardir. Magara duvarlarindaki
sert ytizeyler ve dogal ¢ikintilar hayvan tasvirlerinin igine
katilmig, kontur ve striiktiirlerini vurgulamistir. Muhte-
melen tek bir “usta” sanat¢1 vards, yardimcilar: pigmentleri
karistirmug, yag lambalarini tutarak mekéani aydinlatmugti.

LASCAUX SANATCILARI

Bogalarin Biiyiik Salonu, Lascaux magaralarinin en derin yerindedir.

Bu yiizden, resimlerin siislemeden ziyade, bir tiir dini ritiiel amaciyla

yapildigina inanilir. Nemli kirectasi duvarlara pigment siirmekte kul-

lanilan basit aletler arasinda, muhtemelen boyayi yariklarin aralarina
hafifce siirmek icin hayvan kiirkiintin takildigi sopalar vard.

TARIHONCESi s. 12



ESERLER 51

Diger Paleolitik Eserler

Willendorf Veniisii, Doga Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya
Bizon ile Kus Kafali Adam, Lascaux, Fransa

At Nali Kanyonu, Utah, ABD

HAYVANLAR s. 160 TEBESIR s. 191
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Milo Veniisii

MUHTEMELEN ANTAKYALI ALEKSANDROS TARAFINDAN YAPILMIS:
MERMER e BOY 202 CM e LOUVRE MUZESI, PARIS, FRANSA

Diger Helenistik Heykeller
Semadirek Kanath Zaferiyaklasik
MO 200-190, Lindoslu Pythokritos

Laokoon ve Ogullan, MO
1. ylizyihn basi, Agesandros,
Athanodoros ve Polydoros

Olen Galyali MO 3. yiizyilin sonu,
Epigonos

ANTAKYALI ALEKSANDROS
Antakyal Aleksandros hak-
kinda ¢ok az sey bilinmektedir.
Adinin yer aldigy, giiniimiize
kalan yazitlar, sk sik is
buldugu yerlere tasindigini
gosterir. Ayni zamanda
yetenekli bir miizisyendir.

Melos Afroditi ya da Milo Ventiisii, Eski Yunan ve Roma
tanrigasinin, Bityiik Iskender (6liimii MO 323) dénemini
ve sonrasini ifade eden Helenistik donemde yapilmig bir
heykelidir.

Heykel, Yunan adasi Milo’da 1820’de bulundu. Nor-
malden biraz daha biiyiik olan heykel, iki mermer bloktan
yapilmustir, ayr1 ayr1 yontulup dikey vidalarla birlestirilen
birgok par¢adan olugur. Sarmal kompozisyon, kumasin
dokiiliisii, zarifce modellenen ten ve kiigiik gogiislii, uzun
beden gibi unsurlarin tamami Helenistik donemde gelisen
yeni giizellik ideallerinin 6zellikleriydi. Heykel aslinda can-
11 gibi goriinen renklerle boyanmis, sonra metal bir bilezik,
kiipe ve bag bandiyla siislenmis, bir tapinaktaki ya da spor
salonundaki nise yerlestirilmisti. Ancak boyaya ait hicbir iz
kalmanmustir, takilarin varhgina dair tek isaret ise baglanti
delikleridir. Kollar hi¢ bulunamadi. Yakinlarda bulunan bir
heykel kaidesindeki yazidan, heykelin Antakyali Aleksand-
ros'un eseri oldugu (tarihler bilinmemektedir) anlagild:.

Heykelin Afrodit’i temsil ettigi kesin degildir. Yar
¢iplaklig1 ve duyusal, disi kivrimlar: nedeniyle ask tanrigasi
olduguna inanilir ama Milo Adasr’nda ¢ok biiyiik saygi
gosterilen deniz tanrigast Amphitrite de olabilir.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13
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FIGURLER s. 161 MITOLOJi s. 166 MERMER s. 192
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Pantokrator isa

MOZAIK  AYASOFYA, ISTANBUL, TURKIYE

Diger Bizans Sanati Eserleri
lustinianos ve Maiyeti, 547,
Ravenna, italya

Aziz Demetrios ve Bagis¢ilari,
17. ylizyilin sonu ya da 18. yiizyilin
basi, Selanik, Yunanistan

Cambrai Meryemi, yaklasik 1340,

New York, ABD

y. 1261

Hiristiyan Roma Imparatorlugu ya da Bizans sanats;
genellikle duvar resimleri, metal igleri ve dayanikli mozaik
teknigiyle —camsi kiigiik karelerin dogenmesi- taninir.

Bizans Imparatorlugu’nun baskenti Konstantinopolis'in
(giiniimiiziin Istanbulu) en bityiik kilisesi olan Ayasofya
Kilisesi’'nde, Pantokrator Isa ileriye dogru bakar, sol elinde
Incil vardur, sag eliyle ise takdis isareti yapar. Yunanca

» »

sozciik “Pantokrator”; “Yiice”, “Her Seye Giicii Yeten” ya
da “Evrenin Hakimi” anlamina gelir. Bati1 sanatinda buna
karsilik gelen imgeye Hazreti Isa denir. Isa, tiim insanligin
hem hékimi hem de koruyucusu olarak gosterilir.

Ayasofya (Kutsal Bilgelik) Kilisesi Imparator Iustinia-
nos tarafindan 6. yiizyilda yaptirildi. Pantokrator’un yer
aldig1 Deisis (Deésis) mozaigi, 1204'te Hagh Seferi'nde ele
gecirildikten sonra sehir geri alininca, i¢ mekéani siislemek
i¢in yapilan bityiik dekoratif mozaiklerden biridir. Yaklagik
1261’e tarihlenen mozaik, Ayasofya’daki en giizel mozaik
olarak kabul edilir. Bakire Meryem ve Vaftizci Yahya, tahta
oturmus Pantokrator Isa’nin yaninda yer alirlar, Ahiret
Giinii'nde insanliga merhamet duymasini isterler — Yu-
nanca sozciik “deésis”in (dua ya da yakaris) anlam budur.
Yumusak renkler, Bizans sanatinin genellikle daha giiclii
olan renkleriyle zithk olusturur, fakat en biiyiik ayrim,
ifade girisiminde bulunulmasidir. Yiiz hatlar, bilerek sevgi
ve merhameti aksettirecek sekilde tasvir edilmistir. Ayni
zamanda, Isa’'nin uzun, hassas parmaklari ve kiyafeti ayrin-
tilara dikkat edilerek ve tigboyut duygusu verecek sekilde
betimlenmistir. Bizans sanatinda bu unsurlar genelde
basmakaliptir ve 6zgiinlitkten yoksundur.

BIZANS s. 14
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DIN s. 162 FIGURLER s. 161 MOZAKK s. 190
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Yakaris

GIOTTO DI BONDONE: FRESK e 185 X 200 CM SCROVEGNI (ARENA) SAPELI,

PADOVA, ITALYA

GIOTTO DI BONDONE
Ddéneminin diger sanatgilari
gibi Giotto Di Bondone de
anatomi ve perspektif gibi
konulardaki teknik bilgilerden
yoksundu; bunlari ressamlar
daha sonra edineceklerdi. Yine
de eserlerinde, 6zellikle de
duvar resimlerinde (freskler)
olusturdugu mekanlar ve giiclii
bir sekilde canliik kazandirdigi
figiirler son derece inandirici-
dir. Ayni zamanda mimarlkla
da ilgilenmis, Floransa
Katedrali’nin ¢an kulesini
tasarlamistir.

Olaganiistii bir ressam, heykeltirag ve mimar olan Giotto
Di Bondone (1266/67-1337), 14. yiizyihn en énemli italyan
ressami ve sonraki yiizyilda gerceklegecek italyan Ronesan-
st igin belirleyici bir model olarak kabul edilir.

Cesur bir sekilde Bizans formiillerini birakan Giotto,
dini oykiileri insan duygularini gostererek, derinlik ve me-
safe duygusu yaratarak tasvir etmistir. Burada, Isa’nin 6lii
bedeninin yani baginda yas tutan figiirler, sanki sahnede
gibi gosterilmistir. Daha 6nceki Hiristiyan sanatinda her
figiir eksiksiz gosteriliyordu; buradaysa figiirler gercek bir
mekan duygusu olusturacak sekilde birbirleriyle ¢akisir.
Enrico Scrovegni (1260-1336), yeni yaptirdigi kilisenin
dort duvarimin tamaminin ve tavaninin freskleri igin Gi-
otto’yu gorevlendirmis, Giotto da yaklagtk 1303’te bunlar
tizerinde ¢aligmaya baglamigti.

Scrovegni igin yaptig1 fresklerde Giotto, sapelin gevre-
sini saran duvarlarda dort ayr1 sahnede insanin kurtulu-
sunun hikayesini anlatir. Isa’nin ¢armihtan indirilisinden
sonra miiritlerinin 6liisiiniin baginda yas tuttugu ilk anlar
anlatan Yakaris olaganiistii bir 6rnektir. Geleneksel duygu-
suz tasvirlerin aksine, burada oglunu kucagina alan Bakire
Meryem, kederli bir yiiz ifadesine sahiptir; uzun kirmizi
sa¢li Mecdelli Meryem ise Isa’nin ayak ucunda gozyas1 do-
ker. Buradaki yenilikgilik, izleyenlere sirtim1 donmiis olan
iki figlirtin resmin iginde bir mekanillizyonu yaratma-
sidir. Giotto, bilinen bir 6ykiiyii son derece dokunakli bir
sekilde anlatarak bir ilki gerceklestirmistir.

ORTAGAG s. 15
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Giotto Di Bondone’nin Diger Eserleri .
Fresk serisi, yaklasik 1305, Scrovegni (Arena) Sapeli, Padova, Italya

Ognissanti Meryemi(Ognissanti Madonna), 1310, Uffizi Galerisi,
Floransa, italya

Fresk serisi, yaklasik 1328, Santa Croce, Floransa, italya

DN s. 162 FIGURLER s. 161 FRESK s. 204 ALT RESIMLEME s. 195
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Arnolfini’nin Evienmesi
(Arnolfini Portrait)

JAN VAN EYCK: MESE UZERINE YAGLIBOYA © 82,2 X 60 CM
ULUSAL GALERI, LONDRA, BIRLESIK KRALLIK

Van Eyck’in Diger Eserleri
Gent Altar Panosu (Ghent
Altarpiece), yaklasik 1430-1432,
Aziz Bavo Katedrali, Gent, Belgika

Miijde (The Annunciation),
yaklasik 1434-1436, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington DC, ABD

Sansdlye Rolin'in Kutsal Bakiresi
(Madonna of Chancellor Rolin),
1435, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa

JAN VAN EYCK

Flaman ressam Jan van

Eyck, dnce agabeyi ressam
Hubert van Eyck (1370-1426)
ile birlikte calisti. Hubert'in
6liimiinden sonra, niifuz sahibi
Burgonya diikii iyi Philippe’in
(1396-1467) hizmetine girdi.
Akilli, egitimli, cok seyahat
eden bir adam olan Van Eyck
hem diplomat hem de sanatc
olarak galisti. Titiz calismalari,
oOzellikle de devrim niteliginde
yagliboya kullamimiyla ¢ok
begenildi.

Yaghboya teknigine onciiliik etmesiyle ve ¢ok katmanl
boya kullanmasiyla taninan Jan van Eyck (1390-1441)
figiirleri ve objeleri ¢ok ince ayrintilariyla, derin ve doymus
renklerle resmederdi.

Tempera yerine yaghboya kullanan ilk sanatgilardan biri
olan Jan van EycK’in parlak ve ayrintili resimleri, incelikli
151k efektleriyle doludur. Bu, Giovanni de Nicolao Arnolfini
(1400-1452) ve onun muhtemelen 6lmiis esi Costanza
Trenta’nin (yaklagik 1405-1433) ikili portresidir. Arnolfini,
Lucca’li zengin bir tiiccar aileden gelmis, ancak 6énemli bir
ticaret merkezi olan Bruges'de yasamistir. Costanza hamile
degildir, agr, biizgiilii etegini —¢iftin zenginliginin isareti-
kaldirmistir. Cift, iist kattaki bir odadadir, yaz basi oldugu,
disaridaki visne agacindan bellidir. Ayna, biiyiik piring
avize, portakallar ve 6zenli yatak perdeleri de zenginlik isa-
retleri arasindadir. Aynadan yansiyan goriintiide, kap: giri-
sinde iki kisinin oldugu gorilir. Bu kisilerden biri belki de
Jan van Eyck’in kendisidir. Arnolfini'nin elini kaldirmas,
figiirlerin varligini onayladigini gosterir. Bu resim, basit bir
portre degildir; ¢ok gesitli mesajlari iletmek tizere dikkatle
planlanmustir. Portakallar aski ve dogurganligi sembolize
eder; Arnolfini’'nin resmin digina yonelen pahali sanda-
letleri, onun maddi durumunu ima eder; kiigiik kopek ise
sadakati ve bagliligi temsil eder. Duvardaki Latince imza:
“Johannes van Eyck fuit hic 1434” “Jan van Eyck buradaydi
1434” anlamina gelir.

KUZEY RONESANSI s. 17 @
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FIGURLER s. 161 ALEGORI s. 167 iC MEKANLAR s. 165 PANEL (ZERINE YAGLIBOYA s. 197
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ilkbahar (primavera)

y. 1478

SANDRO BOTTICELLI: PANEL ()ZERINE TEMPERA VE YAGLIBOYA e 203 X 315 CM
UFFiZi GALERISI, FLORANSA, ITALYA

SANDRO BOTTICELLI
Baslangi¢ta kuyumculuk
egitimi alan Botticelli, giizellige
gercekgilikten daha fazla
onem veren 6zgiin stiliyle
Ronesans’in yenilik yaratan
sanatcilarindan biri haline
geldi. Zamanin en biiyiik sanat
hamileri arasinda yer alan
Medici ailesinin ve Roma’da
Papa IV. Sixtus’un (1414-1484)
dikkatini cekmis olsa da

daha geng sanatcilarin tin
kazanmasiyla birlikte gézden
diistii, Dominikan fanatik din
adami Girolamo Savonarola’nin
(1452-1498) etkisi altina girdi.

Ovidius'a gére, bati riizgari (Zaphyros)
gtizel peri Chloris'i gérdigiinde

onu takip eder ve tanriga Flora'ya
dontstirdr.

Dekoratif, ayrintili ve duygusal bir teknigi olan Sandro
Botticelli (1445-1510), yalnizca dini temalarin degil, klasik
mitolojiden alinan figiirlerin yer aldig1 din dis1 eserlerin de
resmini yaparak dikkat ¢ekmisti. Primavera, giiniimiizde
son derece tinliidiir, kendi donemindeyse neredeyse em-
salsizdi, ¢linkii bir 6ykii anlatmak yerine, ger¢ek boyutlu
alegorik figiirleri, bitytilii bir agaghkta bir araya getirmisti.
Biiyiik olasilikla, Floransa'nin 6nde gelen ailesi Medicilerin
bir tiyesinin evlenmesi tizerine yaptirilmugtir.

Botticelli'nin girintili ¢ikintili konturlary, uyumlu kom-
pozisyonlar1 ve yumusak renkleri, pek ¢ok dini eserinde
gortilse de bu resminde en iyi haliyle karsimiza gikar.
Baslangicta ressam Fra Filippo Lippi'ye (yaklagik 1406-
1469) iraklik eden Botticelli, 15. yiizyilin ikinci yarisinda,
[talya’nin en saygin sanatgilarindan biri haline geldi. Fra
Filippo Lippi'den devraldiklariyla kendine 6zgii bir zarafe-

ERKEN RONESANS s. 16



te ve cekicilige sahip bir tslup gelistirdi.

Primevera’da klasik ve cagdas siirden —~Ovidius (MO
43-MS 17/18) ve Seneca’dan (6liim tarihi MS 65) pargalari
temsil ettigi agikardir- ilham alan Botticelli, ilkbaharin
gelisini ve ask ideallerini, evliligi ve dogurganlhgi alegorik
bir sekilde, yani bunlar: temsil eden figiirlerle aktarmugtur.
Merkezdeki figiiriin, evlilik kurumunu koruyan tanriga
Veniis oldugu disiiniiliir, onun igin kutsal olan mersin
¢alilarinin 6nitinde durmaktadir. Elini selam verir gibi kal-
dirmigtir - bu erken Rénesans’ta “konusan” resme duyulan
ilginin bir 6rnegidir. Oglu Eros, ask oklarindan birini ka-
din “zarafetini” temsil eden Ug Giizel'den birine yoneltmis-
tir. Bu sirada; migferi, alev rengi ortiisii, kanath sandaletleri
ve kiliciyla Hermes, ¢ift yilanh bir asa olan kerykeionunu,
belki de ilkbahari kisa gevirmesine engel olmak igin riiz-
gara yoneltmistir. Sagda, bat1 riizgar1 Zephyros, ilkbaharla
iliskilendirilen peri Chloris’e sahip olmaya ¢alisir: Onunla
evlenir ve Chloris, gigek tanrigasi Flora adin alir.

ESERLER 61

Yukarida: Biiyiik dlcekli mitoloji
sahneleri yaratan ilk sanatc
Botticelli'dir. Eros okunu gekerken
gozleri baghdir, glink(i ask kordr.
Solda: Ug Giizel, Medici ailesinin
renklerinde miicevherler takmistir.
Nezaketi temsil ederler.

Botticelli’nin Diger Eserleri
Veniis’iin Dogusu (Birth of
Venus), yaklasik 1486, Uffizi
Galerisi, Floransa, italya

Kitaph Madonna (Madonna of
the Book), 1480, Poldi Pezzoli
Miizesi, Milano, italya

Mistik Dogum (Mystic Nativity),
1500-1501, Ulusal Galeri, Londra,
Birlesik Krallik

FIGURLER's. 161 MITOLOJi s. 166 MANZARA s. 168 ASK's. 179 ALEGORI s. 167 TEMPERA s. 193

PANEL UZERINE YAGLIBOYA s. 197
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Yol Ayrnmindaki Herakles

(Hercules at the Crossroads)

y. 1498

ALBRECHT DURER: GRAVUR 32,5 X 22,3 CM o ULUSAL SANAT GALERISI,

WASHINGTON DC, ABD  ROSENWALD KOLEKSIYONU

Diirer’in Diger Eserleri
Mahserin DortAtlisi (The Four
Horseman), 1498, grav(ir (birden
cok yer)

Yakasi Kiirklii Ciippe ile
Otoportre (Self-Portrait in a
Fur-Collared Robe), 1500, Eski
Pinakotek, Miinih, Aimanya

Miineccim Krallarin Tapinmasi
(Adoration of the Magr), 1504,
Uffizi Galerisi, Floransa, Italya

ALBRECHT DURER

Alman ressam ve graviircii
Albrecht Diirer, italyan
Ronesansr’'nin figiirlerinden
ogdrendikleriyle manzara
resminde ve ¢iziminde dncii
oldu. Miikemmel eserleri ve

sahip baskilar sayesinde
Rénesans’in biitiin sanat

minnettar kald.

inamimaz yiiksek standartlara

diinyasi (Michelangelo bile) ona

Ressam Albrecht Diirer (1471-1528), iistiin kaliteye sahip
agag baskilar ve graviirleri sayesinde, geng yasindan itiba-
ren Avrupa ¢apinda sohrete kavustu.

Her figiirii italyan Rénesansi’'nin baskilarindan tiireyen
bu graviir, [talyan sanatinin, ézellikle Antonio del Pollaiuo-
lo'nun (1433-1498) hareket halindeki figiirlerinin kivrimh
tarama resimlerinin ve Andrea Mantegna'nin (1431-1506)
insan bedeninin dikkatli dogrusal tasvirlerinin Diirer
tzerindeki giiglii etkisini gosterir.

Bu resim; Yunan tarihgi, asker ve Sokrates’in Ogrencisi
Ksenofon (MO yaklagik 430-354) tarafindan anlatilan bir
dykilyil tasvir eder. Oykiide, Herakles bir yol ayriminda
oturmus, gelecegini diisiinmektedir. Bu sirada iki kadin,
Erdem ve Ahlaksizlik, kendisine dogru yaklasir. Erdem
ayakta duran kadindir, Ahlaksizlik ise giplaktir, satirin ya-
ninda uzanmaktadir. Bu resimde Diirer, ahlaki anlasmaz-
lig1 iki kadin arasindaki gergek bir savas olarak gosterir.
Erdem sopasimi Ahlaksizhiga dogru kaldirmustir, giplak
olan Herakles ise aralarinda durup hakemlik yapar.

Erdem figiirii (ve kagan gocuk ya da “kiigiik ask tanri-
s1”) dogrudan Mantegna’nin, Orfeus’un §liimiinii temsil
eden bir tasarimindan alinmistir. Ahlaksizlik da Manteg-
na’nin bir graviiriinden tiiretilmistir. Kash Herakles ise
Diirer’in 1494-1495'teki ilk Italya gezisi sirasinda gérdig,
Pollaiuolo’nun bir baskisindan alinmistir.

KUZEY RONESANS s. 17
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Pieta

1498
1499

MICHELANGELO: MERMER * 174 X 195 CM ® SAN PIETRO BAZILIKASI, VATIKAN,

ROMA, ITALYA

Michelangelo’nun Diger
Eserleri

Davud, 1504, Floransa Akademisi,
Floransa, italya

Sistina Sapeli Tavani, 1508-
1512, Vatikan, Roma, italya

Son Yargi (Last Judgement),
1534-1541, Vatikan, Roma, Italya

Teknik becerinin, fiziksel gergekgiligin ve duygusal yo-
gunlugun benzeri gorilmemis bir karigimina sahip olan
Michelangelo’'nun bu eseri, onu gelmis ge¢mis en bityiik
sanatg1 konumuna tagimugtir.

Kardinalin cenaze toreni amt1 olarak yapilan heykel,
Michelangelo’nun imzasini attig1 tek eseridir. Katolik
ibadetinin énemli bir konusu olan “Meryem’in Yedi
Kederi’nden birini tasvir eder. Michelangelo’nun bu eserin
yapimu i¢in gorevlendirilmesi, heykelin “Yasayan hi¢bir
sanat¢inin daha iyisini yapamayacagi, Roma’daki en giizel
mermer eser” olacagi anlamina geliyordu. Michelangelo,
gozii pek davranarak heykeldeki figiirleri kocaman bir
Carrara mermeri blogundan tiretmistir. Klasik, piramidal
bir kompozisyonda, Isa’nin ¢armiha gerilisinden sonra
Bakire Meryem, 6lii oglunu kucagina almistir. Cok giigli
bir oran duygusu olan Michelangelo, heykele kendisinin
akil ettigi pek cok unsur getirmistir. Ornegin, Meryem
ogluyla karsilagtirildiginda ¢ok biiyiiktiir. Dogru oranlara
sahip olsayds, Isa’nin bedeni Meryem'i ezmis olacakti,
fakat Michelangelo, Meryem'in dékiimlii giysisinin isa'nin
bedeninin agirhgini kaldiriyormus gibi gériinmesini akil
etmisti. Ayrica Meryem, otuz ii¢ yasinda bir oglu olan
birine gére agir1 geng gériinmektedir. Ote yandan [sa, kisa
zaman Once ¢ok bityiik ac1 gekmis birine gore gayet huzur-
lu gibidir. Yalnizca iki yilda tamamlanan bu egsiz saheser,
Michelangelo’nun et, kumasg, hareket ve duyguyu ifade
etmekte ne kadar hiinerli oldugunu gosterir. Meryem'in
yiice ve onurlu kederi, hem annenin hem de oglunun zarif
durusu empati uyandirir.

MICHELANGELO

Tiim zamanlarin en bilyiik sanatcilarindan biri olan Michelangelo Buo-
narroti (1475-1564); heykeltiras, ressam, mimar ve sairdi. Onceleri,
Domenico Ghirlandaio’ya (1449-1494) ciraklik etti, erken yasta Medici
ailesinin korumasina girdi. Yasami siiresince sanatsal ustaligiyla
goklere gikarilan Michelangelo’ya Il Divino —ilahi- lakabi verilmisti ve
eserinin “terribilita”siyla yani biiyiileyici muhtesemligiyle iin salmisti.

YUKSEK RONESANS s. 19
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Mona Lisa

y. 1503
1519

LEONARDO DA VINCE: | OMBARDIYA AK KAVAGI UZERINE YAGLIBOYA 77 X 53 CM

LOUVRE MUZESI, PARIS, FRANSA

Leonardo’nun Diger Eserleri
Son Aksam Yemegi (The Last
Suppen), 1498, Santa Maria
delle Grazie Manastiri, Milano,
italya

Kayaliklar Bakiresi (Virgin

of the Rocks), yaklasik
1491-yaklasik 1499 ve 1506-
1508, Ulusal Galeri, Londra,
Birlesik Krallik

Meryem ve Gocuk isa Azize
Anna ile Birlikte (Virgin and
Child with Saint Anne), yaklasik
1510, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa

LEONARDO DA VINCI

genis yelpazesini aktarr.

Cok yonli bir biliminsani ve olaganiistii bir sanat¢1 olan
Leonardo da Vinci'nin hayal giicii, yaraticilig ve bitmez
tilkkenmez 6grenme azmi, kapsamh ugrasilarinda kendini
gosterir.

Higbir zaman kesin olarak belirlenememis olsa da ressa-
ma poz veren kisi, Giorgio Vasari'nin (1511-1574) sanatg1
hakkinda 1550’de yazdig biyografide belirttigi gibi, Mona
Lisa diye adlandirilir. Tablonun Italyanca adi olan La Gio-
conda, evlendikten sonraki adi olan Giocondo’nun disi hali
tizerine bir sozciik oyunudur ve “giiler yuzli” ya da “neseli”
anlamina gelir. Diiz bakisiyla, agzinin kenarinda goze gar-
pan hafif kivrimla, giilimsemesi esrarengizdir. Diger un-
surlar da resmi gig1r agic1 kilar. Ornegin; solgun, ince, uzun
parmakli elleri ve titizlikle detaylandirilms islemeler, esi
benzeri gorillmemis bir incelikle boyanmustir. Hollandali-
larin yaglhiboyada yaptiklar: yenilikleri yakalayan Leonardo,
[talyanca duman anlamindaki sézciik fumare’den gelen
“stfumato” teknigiyle renk tonlarinin yumusak bir bigimde
birbirine gegmesini saglamistir. Insan anatomisine yénelik
incelemeleri sayesinde, insan figiiriiniin i¢ yapisini1 ¢6zmiis,
oranlar1 ve perspektifi belirlemek i¢in matematiksel bir
sistem geligtirmistir. Leonardo’nun dogal diinyaya yénelik
incelemeleri, resmin atmosferik perspektifinde kendini
gosterir. Kaslarin ve kirpiklerin yoklugu o zamanin modasi
olabilir, ancak daha énce iyice silinerek temizlenmis olmasi
daha muhtemeldir.

Leonardo da Vinci (1452-1519), evrensel bir dahidir; ressam, heykelti-
ras, miihendis, mimar, biliminsani ve mucittir. Andrea del Verroc-
chio’nun (yaklasik 1435-1488) yanindaki giraklik déneminden sonra;
Milano, Floransa, Roma ve Fransa’da zamanin en 6nemli hamileri icin
calisti. Yeteneklerindeki cesitlilik, nispeten daha az sayida sanat eseri
ortaya ¢ikarmasina neden olsa da ¢ok sayidaki defteri, fikirlerinin

YUKSEK RONESANS s. 19
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Golgota Yolunda Diisen isa
(Christ Falling on the Way to

Calvary)

RAFFAELLO: TUVALE AKTARILMIS PANEL UZERINE YAGLIBOYA e 318 X 229 CM
PRADO MUZESI, MADRID, ISPANYA

| RAFFAELLO
Leonardo ve Michelangelo’yla
birlikte Rénesans’in ii¢ biiyiik-
lerinden biri olan Raffaello
Sanzio (1483-1520), ilk resim
egitimini babasindan ald,
dahasonra Pietro Perugino’ya
(1446-1523) ciraklik etti.
1508’de, Papa tarafindan
Vatikan'daki Stanze’nin —ya da
papalik konutlari—resimlen-
dirilmesi icin Roma'ya davet
edildi. Agirbash Meryemleri,
canli figiirleri ve etkileyici
viicut hareketleriyle ok biiyiik
begeni topladi.

Insan formunun eksiksiz yapimindaki ustaligi ve ok yonlit
yetenekleriyle taninan Raftaello, Giorgio Vasari tarafindan
1550’de “Ressamlarin Prensi” diye tammlandi. Uzun siire
etkili olan bu yakigtirma hala devam ediyor.

Istirap anlamindaki Lo Spasimo diye de bilinen bu
resim, Isa’y1 carmiha gerilmeden énce istavrozunu tagirken
gosterir. Isa istavrozun agirlhigiyla tokezleyip diistiigiin-
de, Meryem dizlerinin tizerine ¢okiip ona elini uzatir.
Raffaello, Meryem’in bu hareketinin gergeklestigi 6zel
anda paylagilan aciy1 yansitir. Bakismalar giiglii duygular
kat kat ag1ga ¢ikarir. Panel, Sicilya’da Palermo’daki Santa
Maria dello Spasimo Manastir1 tarafindan siparis edilmisti.
Ancak hikdyeye gore, paneli Roma’dan tagiyan gemi bat-
mig, ama resim kutusunda saglam kalarak mucizevi sekilde
Ceneviz limanina siiritklenmistir.

Muhtesem Meryem tasvirleriyle ve Vatikan’daki bityiik
figiirlerinin kompozisyonlariyla taninan Raffaello, Yiiksek
Rénesans’in en iinlii ve en begenilen sanatgilar1 arasinda-
dir. Renklerinin berrakligi, konturlarinin diazgiinligiiyle
son derece giiglii olan bu resim, hem ger¢ek hem de ku-
sursuzdur. Tiyatro sahnesini andiran gériintiide uzaktaki
hareketlilik 6n plandaki yogun kalabalikla dengelenmistir.
Sol tarafta, kash Gayur Simon bir an igin Isa’nin istavro-
zunu kaldirdig: sirada, Meryem'in arkasindaki kadinlar
gozyas doker.

Raffaello’nun Diger Eserleri
Atina Okulu (The School of Athens), 1509-1511, Vatikan, Roma, italya

Sistina Madonnasi (Sistine Madonna), 1512-1513, Dresden Devlet Sanat
Koleksiyonu, Dresden, Almanya

Sandalyede Meryem (Madonna of the Chain, 1513-1514, Pitti Saray|,
Floransa, italya

YUKSEK RONESANS s. 19
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Urbino Veniisii
(Venus of Urbino)

TIZIANO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 119,2 X 165,5 CM
UFFIZI GALERISI, FLORANSA, ITALYA

Hizmetgilerinin, giysilerini getirmesini
bekleyen bu tanriga nazik ve
duyumsaldr. Elinde tuttugu gil demeti,

geleneksel olarak Venis'le iliskilendirilir;

aski, tutkuyu ve giizelligi sembolize
eder.

Tiziano’nun Diger Eserleri
Mavi Gémlekli Adamin Portresi
(Portrait of a Man with a Blue
Sleeve), yaklasik 1510, Ulusal
Galeri, Londra, Birlesik Krallik

Cingene Madonna (Gypsy
Madonna), yaklasik 1510, Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya
Meryem’in Goge Gikisi
(Assumption of the Virgin),
yaklasik 1516-1518, Santa Maria
Gloriosa dei Frari Bazilikasl,
Venedik, italya

Venedik Rénesansi’nin en biiyiik ve gok y6nlii ressami
Tiziano Vecellio, 6zellikle zengin ve muhtesem renk kul-
lanimiyla hem portrecilikte ve manzaralarda hem de dini
ve mitolojik siijelerde ¢ok basariliydi. Olaganiistii zengin
tabakalama ve parlatma teknigiyle, esi benzeri goriilmemis
renk efektleri olusturdu.

Liiks bir Rénesans sarayinda sedirine uzanmis olan
bu duyumsal niide, antik mitolojiye yonelik herhangi
bir alegorik sembol ya da gonderme bulunmaz. Ancak
ilerleyen zamanlarda Veniis'le 6zdeslestirilmistir. Anlagil-
dig1 kadariyla, Tiziano tarafindan her seyden 6nce seckin

VENEDIK RONESANS! s. 20 e



miisterilerinden bir ya da ikisini cezbedecek bir resim ola-
rak gelistirilen ve duyumsal giizelligi nedeniyle biiyiik bir
heyecanla begeni kazanan tablo, ismini aldig1 Guidobaldo
II della Rovere, Urbino Diikii (1514-1574) tarafindan satin
alinmustir. Veniis'iin ruhsuz durugu, Tiziano’ nun rakibi
Giorgione’den (o zamanlar 6lmiistii) alinmistir. Giorgione,
Venedik'te bu tiir resmin énciisitydii. Cesur bakislariyla
Veniis, ¢iplakligindan emindir. Elinde tuttugu bir demet
cicekle, erotizmi ve aski disa vurur. Tiziano’nun agik renk-
lerle koyu, diiz gizgileri ve egrileri yan yana siralamasi ve
tuval boyunca yumusak ve sert dokulari resmetmesi imgeyi
biitiinlestirir. Tiziano, uluslararas tin kazanan ilk ressam
olmustur.

ESERLER 73

TIZIANO

Yasamim Venedik'te geciren
Tiziano Vecellio (1488/90-
1576) farkh stilleriyle,

parlak renkleriyle, kompleks
kompozisyonlaryla ve serbest
firga isciligiyle taninmistir.
Altmig yila yayilan kariyeri
boyunca hem cagdaslar hem
de sonradan gelen sanatcilar
tizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi
olmus, “kiicik yildizlar
arasindaki biyiik yildiz” diye
tammlanmistir.

Yukarida: Bazilari bu resmin bir
diigin hediyesi oldugunu savunur.
Bu durumda, uyuyan képek bagligi
sembolize ediyor olabilir.

Solda: Resimde, giysilerin kondugu
bilyik sandik anlamina gelen bir
“cassone” vardir. Hizmetgiler kadinin
giysilerini almaktadir. Sandigin
lizerindeki oymalarin zenginligi sahibinin
servetinin isaretidir.

MITOLOJI s. 166 FIGURLER s. 161 iC MEKANLAR s. 165 DOGRUSAL PERSPEKTIF s. 198 TUVAL UZERINE

YAGLIBOYA s. 203
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Karda Avcilar
(Hunters in the Snow)

1565

PIETER BRUEGEL (YASLI): PANEL UZERINE YAGLIBOYA ® 117 X 162 CM
SANAT TARIHi MUZESI, VIYANA, AVUSTURYA

Bruegel’in Diger Eserleri
Felemenk Atasézleri (Netherlandish Proverbs), 1559, Prusya Kiiltiir Varliklari Deviet Miizesi,
Berlin, Almanya

Cocuk Oyunlari (Childrer’s Games), 1560, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya
Kdy Diigiinii (The Peasant Wedding), 1566-1569, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya

KUZEY RONESANSI s. 17
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Genellikle 16. yiizyilin en biyitk Flaman ressami olarak
kabul edilen Pieter Bruegel (1525-1569), dzgiin oykiisel iis-
lubuyla dini ve mitolojik sahnelerin, alegorilerin ve sosyal
satirlerin resmini yapt1.

Avcilarin Doniisii (The Return of the Hunters) diye de
bilinen bu resim, Bruegel’in yilin aylarini temsil eden bir
serisinin pargasidir. Ocak ayimni1 anlatan bu resim, frizde-
ki ilk resimdir; bu yiizden, sol taraftaki agaglar gergeve
islevi goriir. Resim, Bruegel’e 6zgii bir sekilde ayrintilarla
doludur. Ug ava ve képekleri, giin boyu siiren ugraslarinin
ardindan gosterecek pek fazla seyleri olmadan, donmus va-
diden gegerek evlerine donmektedirler, yorgun goriiniirler.
Karla kapli manzarada gesitli aktiviteler goriilebilir; kizakla
kayanlar, buz tutmus goletlerde paten yapanlar ve bir atesi
sondiirmeye ¢alisan koyliiler bunlardan bazilaridir. Soguk
ve sakin bir giindiir. Bir degirmenin garkindan buz sagak-
lar1 sarkar, koyu renk agaglar yapraksizdir, hava dumanla
kaplidir. Ressamin, kar1 boylesi bir beyazlikla ayristirmasi
tekniginin bir zaferidir. Uzakta gorilen daglarin etekleri ve
tepelerde, Bruegel'in 1552-1553te Alpler’e yaptig1 ziyaretin
etkileri gorulir.

YASLI PIETER BRUEGEL

Yasami boyunca iinlii olan Yash Pieter Bruegel, kdyliilerin ve kéy
yasaminin ayrintih tasvirlerini yaptigi icin zaman zaman “Koylii
Bruegel” diye anildi. Bruegel, baslangicta ¢ok kiiciik figiirlerin resmini
yapt, ancak kariyerinin daha sonraki donemlerinde figirleri biiyiidii,
kompozisyonlari daha iddiah bir hale geldi. Ressamlardan olusan
genis bir ailenin en biiyigiidiir.

PANEL UZERINE YAGLIBOYA s. 197 MANZARA s. 168 JANR s. 170 ALT RESIMLEME s. 195
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isa’nin Giysilerinden
Soyulmasi (pisrobing of Christ)

EL GRECO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 285 X 173 CM
KATEDRALIN KUTSAL ESYA ODASI, TOLEDO, ISPANYA

El Greco’nun Diger Eserleri
Meryem'in Goge Cikisi
(Assumption of the Virgin), 1577-
1579, Chicago Sanat Enstitiis,
lllinois, ABD

Kont Orgaz'in Gémiilmesi (Burial
of Count of Orgaz), 1586, Santo
Tomé Kilisesi, Toledo, ispanya

Toledo Manzarasi (View of
Toledo), yaklasik 1596-1600,
Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, ABD

EL GRECO

El Greco (Yunan) diye bilinen
Doménikos Theotokdpoulos;
ressam, heykeltiras ve
mimardi. Girit'te dogan El
Greco, onceleri Bizans stili
ikonalar yapiyordu. Ancak
italya’ya tasindiktan sonra,
Tiziano, Michelangelo ve
Raffaello’dan ilham almaya
basladi. 1577°de ispanya’da
Toledo’ya tasindi. Dokunakl
stili, 20. ytizyilin pek ¢ok
sanatgisi lizerinde gok biiyiik
bir etki olusturdu.

El Greco'nun (1541-1614) dogal olmayan uzunluktaki
figiirlerinin, renk ve 151g1n dramatik kontrastlarinin yer
aldig1 yogun resimleri, Reform Karsiti Ispanya’nin tutkula-
rini canh bir sekilde ifade eder.

Toledo Katedrali’nin kutsal esya odasinin yiiksek
mihrabi igin yapilan bu resim, ayni zamanda El Expolio
yani “Yagma” olarak bilinir. Parlak kirmiz1 ciippe igindeki
Isa, sakin bir ifadeyle goklerdeki Tanri'ya bakmaktadur.
Yumusak hali onu tutsak edenlerin sertligiyle dramatik bir
zithik olusturur. Yesilli bir adam onu iple tutar, Carmiha
Gerilig'ten dnce Isa'nin ciippesini iizerinden gikarmak
uzeredir. Arkadaki itisip kakisan kalabaligin arasinda,
kirmizi sapkali bir adam ciddi bir sekilde Isa’y1 isaret
eder, bu sirada digerleri isa’nin giysileri igin tartigirlar. On
planda, sar1 giysili bir adam istavrozda bir delik agmakta-
dir, buraya Isa’nin ayaklarindan gegen bir ¢ivi cakilacaktir;
Ug Meryem ise 1stirap iginde bir araya gelir. Kadinlarin
resme dahil edilmesi, incil’de konu dis1 edildigi igin, Ka-
tedral yonetimi tarafindan sorgulanmustir; ancak El Greco
resmi, Fransisken bir rahip, teolog ve filozof olan Aziz
Bonaventure’nin (1221-1274) yazmalarina dayandirmistr.
Gokyiiziindeki bulutlarin diyagonal sekilleri, Isa’yla Tanr
arasindaki dolaysiz iletisimi akla getirir. Dramatik renk
kullanimy, doku tasviri ve Isa’nin goz alicr sakinligi resmi
basarili kilan etmenlerin basinda gelir.

MANIYERIZM s. 21
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Bacchus

Y. 1595

CARAVAGGIO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 93 X 85 CM
UFFIZI GALERISI, FLORANSA, ITALYA

Caravaggio’nun Diger Eserleri
Aziz Matta’ya Gagn (Calling of
Saint Matthew), 1599-1600,
Contarelli Sapeli, San Luigi dei
Francesci Kilisesi, Roma, italya

Emmaus’ta Aksam Yemegi
(Supper at Emmaus), 1601,
Ulusal Galeri, Londra, Birlesik
Krallik

Aziz Petrus’un Garniha
Gerilmesi (Crucifixion of Saint
Peter), 1601, Cerasi Sapeli, Santa
Maria del Popolo, Roma, italya

CARAVAGGIO

Caravaggio tarafindan aktarilan
gercekgilik ve duygunun esi
benzeri yoktur. Gordiigiini
resmetme kararligi, cagdasi
olan sanatgilar da dahil olmak
lizere pek ¢ok Kisiyi kizdirsa
da Roma, Napoli, Malta ve
Sicilya'daki pek ¢ok sanat
hamisinin ilgisini gekti. Resim-
leri tartismaya yol agti, popiiler
oldu, bircok Kisiyi etkiledi. Kisa
ve calkantih yasami da sanati
kadar dramatikti.

Caravaggio diye taninan Michelangelo Merisi (1571-1610),
dramatik bir sekilde aydinlatilmus figiirleri ¢evreleyen son
derece yogun koyu renklerin, figiirlerin tigboyutluluklarim
ortaya ¢ikaran ve duygusal gerilimlerini artiran devrimsel
bir teknikle resim yapti.

Saginda tiztimler ve asma yapraklari olan Bacchus, bir
meyve késesi ile bitytik bir kirmizi sarap karafinin 6niinde
dinlenmektedir; sol eliyle izleyicilere bir kadeh sarap ikram
eder. Bacchus —ya da Yunanca Dionysos- sarap, coskun-
luk ve haz tanrisidir. Caravaggio, Bacchus’u ¢akirkeyif bir
delikanli olarak sunar, pembe surathdir, toga gibi dolanmis
bir ¢argafa burtinmiistiir. Karafa, sovalesinin bagindaki
Caravaggio'nun kiigiik bir otoportresi yansir. Bacchus ise
bardagindaki sarabin yiizeyine yansimistir. Resimdeki mo-
del, muhtemelen Caravaggio’'nun pek ¢ok resminde kullan-
dig1 arkadagt Mario Minniti'dir (1577-1640). Sepetteki
fazla olgunlagmisg, kurtlanmig meyveler bazen, izleyenlere
diinyevi hayatin gegiciligini hatirlatmay1 amaglayan bir
“vanitas” olarak yorumlanir. Bacchus’un ikircikli bir alg
olusturan kirli tirnaklari, Caravaggio'nun diiriistliigiinii
belirtir ve gergekgi bir ayrintidir. Resim, biiyiik olasilikla
Kardinal del Monte (1549-1627) tarafindan Caravaggio’'yu
evinde agirladiktan bir yil sonra siparis edilmistir. Del
Monte, Caravaggio'nun ilk onemli hamisidir, ressamin ilk
eserlerinin konular1 muhtemelen onun egilimleri dogrultu-
sunda belirlenmistir.

RONESANS s. 18 BAROK s. 23
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Yudit’in Holofernes’i
Katledisi (Judith slaying

Holofernes)

ARTEMISIA GENTILESCHI: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA ® 199 X 162 CM
UFFIZ! GALERISI, FLORANSA, ITALYA

Gentileschi’nin Diger Eserleri
Susannave Yashlar (Susanna
and the Elders), 1610, Schénborn
Koleksiyonu, Pommersfelden,
Almanya

Yudit ve Hizmetgisi (Judith and
her Maidservant), 1613-1614,
Pitti Sarayi, Floransa, Italya

Ut Calarken Otoportre (Self-
Portrait as a Lute Player), 1615-
1617, Wadsworth Kiitiiphanesi,
Connecticut, ABD

ARTEMISIA GENTILESCHI
Toscana’h bir ressamin kizi
olan Artemisia Gentileschi,
bilyiik 6l¢iide Caravaggio’dan
etkilenmisti. On sekiz
yasindayken bir baska sanatc!
ona tecaviiz etti, durusmasi
sirasinda eziyet gorerek
tanikhik etmeye zorlandi. Giigli
ve etkileyici natiiralist resim
stiliyle, donemin dnde gelen
Floransah ressamlarindan ve
Ronesans’in en 6nemli kadin
sanatgilarindan biriydi.

Artemisia Gentileschi (1593-yaklagik 1656), erkek meslek-
taslarindan farkli olarak, ¢ogunlukla incil’de gegen giiglii
kadin kahramanlari yiiceltip insanlastiran etkileyici ve
yenilik¢i oykiisel resimler yapmustir.

Bu resim, Betulya sehrini kusatma altina alan Asur
ordusu komutani Holofernes’in kafasini kesen dindar bir
geng dul olan asilzade Yudit'in Incil'deki éykiisiinii anlatir.
Halkina verdigi soz yiiziinden endiseli olan ama Tanrr'ya
giivenen Yudit, kilik degistirerek diisman karargahina
sizar. Yudit'in giizelligine vurulan Holofernes, onu bastan
¢ikarmay1 planlayarak aksam yemegine davet eder, fakat
cok fazla icer. Bu firsattan yararlanan Yudit, Holofernes’in
basini keser ve halkini kurtarir. Gentileschi, vahsi bir sah-
neyi kusursuz ve dramatik detaylarla resmetmistir. Yudit,
Holofernes'in sac¢ini sikica tutmus, boynunu kesmektedir,
yuziinde kararh bir ifade vardir, geng hizmetgi Abra
-normalde yash bir kocakari olarak tasvir edilir- Yudit'e
yardim etmektedir. Holofernes’in koyu kirmizi kani beyaz
carsaflara figkirir. Bu 6ykiiniin geleneksel tasvirlerinde,
Yudit, Holofernes'in siivari kilicin1 kullanir, ancak Genti-
leschi Yudit'e hag seklinde bir kilig vererek, Isa’nin seytana
ve giinaha kars1 zaferini hatirlatir. Caravaggio stilini saf
ve duygusal bir yogunlukla gergeklestirdigi bu eserinde
Gentileschi, ayrintili dokulari ve teatral is1k efektlerini giig-
li 1s1kla ve golgedeki renkleri zengin ve boyayi piiriizsiiz
kullanarak yaratir.
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Carmihtan indirilis
(Descent from the Cross)

PETER PAUL RUBENS: PANEL UZERINE YAGLIBOYA © 421 X 311 CM
MERYEM ANA KATEDRALI, ANVERS, BELCIKA

PETER PAUL RUBENS
Zamaninin en iretken, yenilikci
ve begenilen ressami olan
Peter Paul Rubens, klasik bir
egitim almisti, basarih bir
saray mensubuydu. Genis
atélyesinde pek ok resim,
baski ve kitap illiistrasyonu
iiretti. Ote yandan, tutkulu bir
sanat ve antika koleksiyoncu-
suydu. Sanatsal ve diplomatik
gorevleri, Avrupa’nin her
yanina -italya, Fransa, ispanya
ve Britanya- seyahat etmesini
gerektirmis olsa da yasaminin
biiyiik boliimiinii Anvers’te
gegirdi.

Diplomat, dil bilimci ve alim Peter Paul Rubens (1577-
1640), 17. yizyilin Avrupa saraylarinda ¢alisan en begeni-
len ressamd1. Dinamik, duygusal ve renkli stili son derece
etkileyiciydi.

Bu resim ortaya ¢ikinca Rubens, sanat tarihini 6nemli
olgiide degistirdi, yasayan en biiyiik sanatgilardan biri ola-
rak uluslararasi tine kavugtu. Diyagonal bir kompozisyon,
chiaroscuro (151k-golge), carpici bir renklendirme ve insa-
nin fiziksel niteliklerinin dramatik etkisinden yararlanarak,
Isa’nin garmiha gerilmesinden sonra olusan kasveti tasvir
eder. Isa’nin resmin disina ¢ikiyor gibi goriinen bedeni,
kefeni yardimiyla hagtan indirilmektedir. Havarileri ve
dostlari, bedenini kaldirmak igin destek olurlar, bir yandan
da yogun duygularina hakim olmaya ¢alisirlar. Duruslar
miithis bir gerilim ve hareket duygusu yaratir. Ote yandan,
renk tonlarinin zenginligi, biitiinligi ve akicihigr yogunlas-
tirir. Sehvetli, sarigin Mecdelli Meryem, fsa’nin ayak ucun-
da durmaktadir. Resimde 6nemli bir yeri olan Meryem ise
perisan ama sakin bir halde kollarini ogluna uzatmistir. Bu
haliyle, Rubens’in 1601’de kopyaladig1 Helenistik heykel
Laokoon’u andurir.

Eser, Rubens’in arkadasi olan Anvers Belediye Reisi ve
Arquebusiers (Tifekli Askerler) Loncasi Bagkani Nicolaas
Rockox (1560-1640) aracihigiyla siparis edilmisti. Ru-
bens’in 1611°deki Hagn Dikilmesi (Elevation of the Cross)
tablosunun muhtesemligi, Lonca tiyelerini saskina gevir-
mis, Anne Katedrali mihrab1 i¢in bu yeni eseri yapmak
tizere Rubens’e 2.400 florin 6demislerdi.

Rubens’in Diger Eserleri

Phaethor’un Diisiisii (Fall of Phaeton), 1604, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington DC, ABD

Hagin Dikilmesi, 1610-1611, Meryem Ana Katedrali, Anvers, Belcika
Solomon’un Yargisi (The Judgement of Solomon), 1617, Danimarka
Ulusal Galerisi, Kopenhag, Danimarka

BAROK's. 23 e
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Apolion ve Daphne 7

(Apolio and Daphne)

1625

GIAN LORENZO BERNINI: MERMER e YUKSEKLIK 243 CM
BORGHESE GALERISI, ROMA, ITALYA

Bernini’nin Diger Eserleri
Proserpina’ya Tecaviiz (Rape of
Persephone), 1622, Borghese
Galerisi, Roma, italya

Aziz Petrus'un Sunak Ortiisii
(Saint Peter’s Baldacchino),

1624-1633, Aziz Petrus Bazilikasi,

Roma, italya

Azize Teresa'nin Vecdi (Ecstasy
of Saint Teresa), 1647-1652,
Santa Maria della Vittoria, Roma,
Italya

Benzeri az bulunan bir mimar, ressam ve heykeltiras
olan Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), baslangigta ge¢
maniyerist bir stilde ¢alisti, fakat gok gegmeden barogun
duygusal ve psikolojik enerjisini tagtyan bir tslup yaratti.
Bu heykel, Ovidius'un Déniisiimler'indeki Apolion ve
Daphne’nin dykiisiinii tasvir eder. Isik ve siir tanrist Apo-
lion’a, nehir tanris1 Peneus’un kizi Daphne’yi gordiigiinde
Eros’un agk oku saplanir. Istegine yenik diiserek Daph-
ne’nin pesine diigser. Ancak Daphne asla evlenmemeyi ve
omrii boyunca bakire kalmay1 aklina koymustur. Panige
kapilarak babasina yakarir: “Beni yaralayan giizelligi yok et
ya da hayatimi mahveden bu bedeni degistir” Babasi onu
bir defne agacina doniistiirdiigii igin birdenbire ayaklar:
toprakta kok salmaya baglar. Kalbi kirillan Apolion, agaca
ebedi genglik bahseder (defne agaci her dem yesildir) ve
defne yapraklarini tag olarak benimser. Sonradan, defne
yapraklarindan yapilan tag Olimpik zaferlerin, Roma im-
paratorlarinin ve herkesge taninan sairlerin simgesi olur.
Kardinal Scipione Borghese (1577-1633), Bernini'yi bu
heykeli yapmasi i¢in gorevlendirmisti. Bu pagan konuya,
Hiristiyan faniligini agilamak igin kaideye Latince bir beyit
islendi: “Hazzin kagip giden bigimlerinin pesine diisme-
yi sevenler, sonunda ellerinde yalnizca yapraklar ve aci
meyveler bulacaklar” Apolion’un Daphne’ye yetistigi ve
Daphne’nin agaca déniistiigii an1 yakalayan Bernini teknik
ustaligini ortaya koymustur.

GIAN LORENZO BERNINI

Bernini barok heykel stilini olusturdu. Dindar bir Romal Katolik olan
Bernini, intisami, caginin sanatsal geleneklerini zorlayarak, abartili
bir teatrallikle ifade etmisti. Dinamik figiirleri duygular somutlastirir
ve gercekeidir. Soguk ve sert mermerin yumusak et gibi gériinmesini
saglamakta essiz bir yetenege sahiptir. Heykel, resim ve mimari
eserlerin diizenlenmesine yonelik becerileri Roma’daki en 6nemli

isleri almasini saglamistir.

BAROK s. 23
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Gozler Apacik Otoportre

1630

(Self-Portrait with Wide-Open

Eyes)

REMBRANDT: ASITLE OYMA e 5,1 X 4,7 CM & DEVLET MUZESI, AMSTERDAM, HOLLANDA

REMBRANDT

Hollanda Cumhuriyeti’nde
dogan Rembrandt Harmens-
zoon van Rijn, Hollanda’nin
cok yonlii ressamlarindan ve
graviir ustalarindan biriydi.
Portreleriyle, tarihte ve incilde
yer alan oykiilerin tasvirleriyle
taminmustir, Piyasa igin calisan
ilk 6nemli sanatciyd:. Genclik
déneminde basarili olmus,
sanatina duygulansaygi her
zaman devam etmis olsa da
ilerleyen yasindaki kisisel
talihsizlikler ve yoksulluk
yasamini olumsuz etkilemisti.

Sanat tarihinin devi Rembrandt (1606-1669); olaganiis-
til bir ressam, tasarimci ve oymaciydi. Eserlerinin temel
ozelligi, gorkemli fir¢a is¢iligi, zengin renkler ve usta isi
chiaroscuro (151k-golge) uygulamalaridir.

Aynaya yansiyan goriintiisiinden ¢izdigi bu kiigiik asitle
oyma, Rembrandt'in yirmi dért yagindayken yaptigi dort
¢aligmadan biridir. Hem bir kisinin hatasiz bir portresini
yapmaya hem de belirli bir andaki 6zel yiiz ifadesini yaka-
lamaya ¢alistyordu. Dort asitle oymada korku, saskinlik,
kizginlik ve mutluluk gosterilir. Bu tiir pek ¢ok ¢alisma
yapmus, yiiz ifadelerini 6ykiisel resimlerinde kullanmak
i¢in muhafaza etmisti. Kendi goriintiisiini inceleyip
resmetmek hesapli, kolay ve hizliydi. Tam olarak kag tane
oldugu bilinmese de yaklagik 50 resimde, 32 asitle oymada
ve 7 gizimde kendisini tasvir etmisti.

Belirli bir duygu durumunu ya da karakteri ifade etmek
igin bir yiiziin ya da bagin resminin yapilmasina tronie
denir. 17. ytizyilda tronie’ler, sanatgilarin biiyiik resimlerde
kullandig yiiz tiplerinin ve ifadelerinin bankas: gibiydi.
Aym zamanda halk tarafindan da begenilir, ¢ok satilirlardi.
Rembrandst, 6zellikle asitle oyma isleminde ¢ok becerikliy-
di; yasamu siiresince uluslararasi iiniinii, resimlerinden gok
asitle oymalari sayesinde kazanmisti. Oldukga yeni olan
asitle oyma galismalarini son derece etkileyici ve yaratic
sinirlara gekti, ince detaylar titizlikle uygularken dogagla-
ma duygusunu benzersiz bir sekilde devam ettirdi.

Rembrandt’in Diger Eserleri
Berelive Kalkik Yakali Otoportre (Self-Portrait with Bere and Turned-
Up Collar), 1659, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD

Gece Ndbeti (Yiizbasi Frans Banning Cocq ve Muhafiz Birligi) (The
Night Watch [The Militia Company of Captain Frans Banning Cocqy),
1642, Devlet Muzesi, Amsterdam, Hollanda

Yahudi Gelin (The Jewish Bride), 1658, Devlet Miizesi, Amsterdam,
Hollanda

HOLLANDA ALTN GAGI's. 22 BAROK s. 23
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Nedimeler (Las Meninas)

DIEGO VELAZQUEZ: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA © 318 X 276 CM e PRADO MUZESI,

MADRID, ISPANYA

Velazquez’in Diger Eserleri
Sevilla'da Su Saticisi (Water-
Seller of Seville), 1618-1622,
Wellington Miizesi, Londra, Birlesik
Krallik

Breda'nin Teslimi (Surrender

of Breda), 1634-1635, Prado
Miizesi, Madrid, ispanya

Papa X. innocentius (Pope
Innocent X), 1650, Doria Pamphili
Galerisi, Roma, italya

Cogu kez “Ressamlarin ressami1” diye adlandirilan Diego
Velazquez (1599-1660), tim zamanlarin en begenilen
ressamidir. Caravaggio’dan esinlenen, ancak daha énceki
sanatgilarin eserlerinden de ¢ok iyi anlayan Velazquez, goz
kamastiricl fir¢a isciligiyle yakinlik ve canlilik duygusu
yakalamusti.

Ispanyol kraliyet cevrelerinde pek goriilmeyen bir natii-
ralizm tagiyan Nedimeler, Veldzquez'in kraliyet sarayindaki
stiidyosunda bir an1 yakalayan, gizemli bir kraliyet portre-
sidir. Ispanya Krali IV. Felipe ile Avusturyali Mariana’nin
kiz1 olan sar1 sagh ¢ocuk Prenses Margarita bes yasinda-
dir. Sik bir elbise giymistir, yaninda nedimeleri vardir.

Biri dizlerinin tizerine ¢6kmiis, ona bir igecek sunmakta,
digeriyse reverans yapmaktadir. Yaninda iki saray ciicesi
Maribarbola (Maria Barbola) ve uyuklayan bekg¢i kopegini
sakaci bir sekilde ayagiyla uyandirmaya ¢alisan Nicolasito
(Nicolas Pertusato) vardir. Kraligenin tegrifat¢ist Don José
Nieto, odanin arkasindaki basamaklarda durmaktadir,
151810 girmesi igin perdeyi agik tutmaktadir. Kral ve krali-
¢enin odanin igindeki aynaya yansiyan goriintiisii, resmin
diginda izleyenin yakininda durduklarini gosterir.

Bilinen tek otoportresinde Velazquez, kendisini kraliyet
ailesinin arasina yerlestirmistir, saraya uygun kiyafetleriyle
biiyiik tuvalinin arkasinda durmaktadir. Gogsiinde, Santia-
go Nisani olan kirmizi hag vardir. Aslhinda bu nigani resmin
tamamlanmasindan sonra almistir. Soylentilere gore kral,
nisanin Veldzquez'in 6liimiinden sonra resme eklenmesini
istemigtir.

DIEGO VELAZQUEZ

Gogu kisinin Avrupa’nin gelmis ge¢mis en bilyiik ressami olarak kabul
ettigi Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Kral IV. Felipe’nin en
sevdigi ressamd. Baslangigta “bodegons” diye adlandirilan natiir-
mortlarda uzmanlasmisti, 1623'te sarayda ise alindi. Yasaminin geri
kalaninda, kraliyet ailesinin ve baska taninms figiirlerin portrelerini,
tarihi, mitolojik ve dini sahnelerin resimlerini yapti.

BAROK s. 23
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inci Kiipeli Kiz

y. 1665

(Girl with a Pearl Earring)

JOHANNES VERMEER: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 44,5 X 39 CM

MAURITSHUIS, LAHEY, HOLLANDA

Vermeer’in Diger Eserleri
Delft Manzarasi (View of Delff),
yaklasik 1660-1661, Mauritshuis,
Lahey, Hollanda

Dantelci Kiz (The Lacemaken),
yaklasik 1669-1670, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

Resim Sanati (The Art of
Painting), yaklasik 1666-1673,
Sanat Miizesi, Viyana, Avusturya

JOHANNES VERMEER
Johannes ya da Jan Vermeer,
Delft'te dogdu. Yirmi bir
yasinda Saint Luke Esnaf
Loncasr'nda usta bir ressam
oldu. Biiyiik bir titizlikle
resmettigi ic mekan sahneleri,
1sik kullamimindaki ustaligini
gozler 6niine serer. Saygin bir
sanat uzmani olan Vermeer,
ayn zamanda bir sanat simsari
da olabilir. Yasami boyunca
gayet basaril oldugu halde,
kirk ii¢ yasinda dldiigiinde bes
parasizdi.

Johannes Vermeer (1632-1675) Hollandali en biiyiik res-
samlardan biri olarak kabul edilse de hakkinda ¢ok az sey
bilinmektedir ve yaklasik olarak yalnizca otuz alt1 eserin
onun oldugu dogrulanmastir.

Orijinal ad1 “Tiirbanh Kiz” olan bu eserdeki kimligi
belli olmayan kiz omzunun istiinden izleyiciye bakar.
Vermeer'in kizit Maria olabilir, belki de hamilerinden
birinin kizi olan Magdalene van Ruijven’dir. Eserin bir
tronie, baska resimlere referans olarak yapilan bir karakter
portresi olma ihtimali de vardir. Biitiin tronie’lerin mutlaka
bagka eserlerde kullanilmas: da gerekmez. Nitekim bu
resmin bagka bir eserde kullanilmis olduguna dair bir bilgi
bulunmamaktadir.

Siyah bir arka planda parildayan, becerikli birkag fir¢a
darbesiyle tasvir edilmis inci kiipe eserin odak noktasidir.
Beyaz boyayla yapilan diger dokunuslar da kizin gozleri-
ne, dudaklarina ve yakasina diisen pariltili i1k efektlerini
yakalamustir. Vermeer, diger Hollandali ressamlar gibi, i¢
mekanlardaki modaya uygun figiirlerin resmini yapmus;
belirli ortamlarda 6zenli, nefes kesici stiliyle ok basarili ol-
mugstu. Pahaliboya malzemeleri ve giiglii renk kontrastlar
kullanmigti. Mavi tiirban kirilmis, yar1 degerli bir tas olan
lacivert tagindan yapilmisti. Ote yandan, resmin restoras-
yonu sirasinda, zeminin baslangigta yesilimsi bir cilayla
boyandig, zamanla koyulastig1 ortaya gikti. Vermeer eseri
“IVMeer” diye imzalamus, ancak tarih atmamustir.

BAROK s. 23 HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22
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Salincak (The swing)

JEAN-HONORE FRAGONARD: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 81 X 64,2 CM
WALLACE KOLEKSIYONU, LONDRA, BIRLESIK KRALLIK

JEAN-HONORE FRAGONARD
Uretken bir ressam ve graviircii
olan Jean-Honoré Fragonard;
tuhaf, neseli ve duyumsal
resimleriyle tinlenmistir.
Jean-Baptiste-Siméon Char-
din’e (1699-1779) ve Francois
Boucher’ye (1703-1770) yaptigi
cirakliktan sonra, prestijli Prix
de Rome’u kazanmis; kisa
siire icinde portreleri, hayali
sahneleri ve manzara resim-
leriyle tamnmustir. Eserleri,
rokoko stilindeki kaygisizhigi ve
yozlasmay érnekler.

Ciddiyetten uzak neseli temalari, becerikli fir¢a is¢iligi, yu-
mugak 151k ve renkleriyle taninan Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806) rokoko déneminin hedonizmini temsil eder.
Dillere diiymiis bir ¢apkin olan Baron de Saint Julien,
tarih ressami Gabriel Frangois Doyen’e (1726-1806),
geng metresini salincakta sallanirken resmetmesini teklif
etmisti. Resimde, salincag bir piskoposun itmesini, bu
sirada baronun, metresinin bacaklarini alttan seyrederken
goriinmesini istemisti. Doyen, bunu yapmay: reddetti,
bunun iizerine bu isi Fragonard iistlendi. Ancak Fragonard
kiliseyle ilgili gondermeleri kaldirds, kiz1 odak noktast
yapti. Kabarik, ipekli bir pembe elbise giyen kiz, havada
dengede durmaktadir. Salincak, kizin yagh hayran tara-
findan itilmektedir. Yagli adam, alttaki ¢alilarin arasinda
kizin etegine dogru yukariya bakan heyecanl geng 4siktan
habersizdir. Kiz, ayakkabisini erkegi umutlandirircasina,
ask ve sehvet tanrisi Eros heykeline dogru firlatir. Eros,
parmagini dudagina gotiirerek, bu gizli aski onayladigim
gosterir. Ayni zamanda, kizin arkasinda, bu agki onay-
lamayan iki melek yer almaktadir. O zamanlar, kadinin
ayakkabisiz ayag ¢ciplakhigi simgeliyordu. Resimde, kizin
basindaki bergére yani kadin gobanlarin taktigi sapka ince-
likli bir ironi olusturur, ¢iinkii kadin ¢obanlar, en azindan
Fransa’da, erdem ve saflikla bagdastirilirdi. Bu eser, rokoko
déneminin en bityiik resimlerinden biri, Fragonard’in
da en iyi bilinen ¢aligmasi olarak kabul edilir. Resmin
asimetrik kompozisyonu, yemyesil gortiniimii; nitktedanli-
g1, aldirmazhig1 ve erotizmi biitiinlestirmesi, daha az saygi
uyandiran kinayeler de eklenince rokokonun somut bir
drnegini olusturur.
Fragonard’in Diger Eserleri

Miizik Yarnismasi (The Musical Contest), 1754, Wallace Koleksiyonu, Londra,
Birlesik Krallik

Yikanan Kadinlar (The Bathers), yaklasik 1765, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Okuyan Geng Kiz (A Young Girl Reading), yaklasik 1776, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington DC, ABD

ROKOKO s. 24
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Horatius Kardegslerin
Yemini (0Oath of the Horatii)

JACQUES-LOUIS DAVID: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 330 X 425 CM

LOUVRE MUZESI, PARIS, FRANSA

JACQUES-LOUIS DAVID
Yeni-klasik tislubun 6nde gelen
ressami Jacques-Louis David,
giptayla bakilan Prix de Rome’u
1776'da kazand ve italya’da
dért yil kald. italya'da klasik
antikiteden ve Anton Raphael
Mengs (1728-1779) ile Johann
Joachim Winckelmann tara-
findan yayilan yeni teorilerden
etkilendi. Paris’e dondiigiinde,
devrim sonrasinda yeni kurulan
parlamentoda ¢alisti, daha
sonra da Napoléon Bonapar-
te’in (1769-1821) saray ressami
oldu.

Resmin odak noktasi budur — Publius,
ogullarina verecedi kiglari yukari
kaldirmistir. Publius yurtseverligi temsil
eder.

Yeni-klasik @islubun 6nde gelen sanatgisi Jacques-Louis Da-
vid (1748-1825), rokokonun kaygisizigini reddetti. Bunun
yerine, saygin tarihsel temalar1 yegleyerek, diiz konturlarla
daha ciddi, klasikten ilham alan bir stilde resim yaptu.
Yeni-klasik tislubun somutlastigi bu resim; Publius
Horatius'un ogullar1 ve iki sehir arasindaki savas hakkinda
MO 7. yiizyila ait bir éykiide yer alan bir sahnede yurt-
severligi ve fedakarlig temsil eder. Romali baba Publius,
ogullarini Alba Longali Curiatius kardeglerle savaga
gondermektedir. Kahramanca durusu, asaletini sembolize
eder. Ug kardeg babalarini saygiyla selamlarlar, Roma igin
isteyerek kendilerini feda edeceklerinin soziinii verirler.
Yurtseverlik duygusunun, Fransiz Devrimi'nden 6nceki
dénemde 6zel bir 6nemi vardi. Ug kardesten sadece biri
hayatta kald1 ve kiz kardesini, Curiatius’lardan biri olan

YENI-KLASISIZM s. 25



agiginin oliminiin yasm tuttugu igin 6ldirdi. Erkeklerin
golgeleri, iki torunuyla birlikte pelerinin altina biiziilen
annelerinin tzerine diiger. Oglanlardan biri, tiim erkek-
lerin tilkeleri igin hayatini feda etmesi gerektigini ortaya
koyarcasina 6ne ¢ikmugtir.

David, bu dykiiyii eski Roma tarihgisi Livius'tan (MO
64/59-MS 17) aldi. Resim, dénemin cumhuriyetgi idealle-
rini goklere ¢ikarmasina kargin, aslinda giyotine gonde-
rilmesinden dokuz y1l 6nce Kral XVI. Louis tarafindan
yaptirilmustir. Eser, ornek niteliginde bir “tarihsel resim™dir
- yakin tarihten, antik¢agdan, Incil’den ya da klasik mito-
lojiden alinan kahramanlik ve yurtseverlik hikayelerini ya
da diger biiyiik olaylari yiiceltir. Ahlak dersi veren ve moral
diizelten temalariyla tarihsel resim, en istiin resim formu
olarak kabul edilir.

Kompozisyon, kesin bir sekilde ii¢ unsura ayrilmistir:
Ui¢ kardes, baba ve tiztintii igindeki kadinlar. Her unsur do-
rik bir kemerle ¢ergevelenmistir. Roma déneminin sert dor
diizeni, erkeksi ve otoriter olarak goriiliir, bunu empoze
etmeye ¢aligan resim igin ¢ok uygundur. Kemerlerin arka-
sindaki karanlik, heyecani daha da artirir, figiirleri daha
da ileriye firlatir ve hikayedeki 6rnek alinacak yticeligi
vurgular.
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Solda: Sabina, Camilla'ya yaslanmistir.
Garesizligi ve trajediyi ortaya koyarlar,
sevdiklerini kaybedecek olmalarinin
kaginimazligiyla karsi karsiyadrlar.
Altta: Sabina’nin ogullarindan biri,
golgelerin arasindadir, biyiikannesinin
pelerininin altina gizlenmistir. Babasin,
amcalarini ve bliyikbabasini husu
icinde izlemektedir.

David’in Diger Eserleri

Sokrates’in 0liimii (Death of
Socrates), 1787, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York, ABD

Lictorlar Brutus’a

Ogullanimin Cesedini Getiriyor
(Lictors Bring to Brutus the
Bodies of his Sons), 1789, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

Marat'yin Oliimii (Death of
Maraf), 1793, Belcika Giizel
Sanatlar Kraliyet Miizesi, Briiksel,
Belgika

TARH s. 173 FIGURLER s. 161 iC MEKANLAR s. 165 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Reichenbach
Selaleleri:
Gokkusagi

(Upper Falls of the
Reichenbach: Rainbow)

J.M.W. TURNER: KAGIT UZERINE SULUBOYA, GRAFIT VE BEYAZ
GUVAS * 27,9 X 39,4 CM e YALE INGILIZ SANATI MERKEZI,
PAUL MELLON KOLEKSIYONU, NEW HAVEN, ABD

1810

19. yiizyihin en 6nemli manzara ressami olan J.M.W. Turner
(1775-1851), 151k sagan renk kullanimi ve atmosfer yaratma
yontemleri araciigiyla “ig181n ressami1” olarak nam sald1.

Kara ve deniz manzarasi resimleriyle tinliiolan Turner,
hem yaglhiboya hem de suluboya resimlerinde nefes kesen go-
riintiiler olusturdu. 1802’de, Napolyon Savaslari’'nin kisa bir
ara verdigi donemde, Fransa'y1 gegerek Alpler’e seyahat etti,
Isvigre’nin muhtesem manzaralarina hayran oldu. Meiringen
yakinlarinda Aar Nehri'ndeki bu selale, turistik bir yerdi,
Turner’1 biiyiilemisti. Hem Isvigre’deyken hem de ingiltere’ye
dondiikten sonra, defalarca bu selalenin resmini yapti.

Koyu renkleri ince tabakalar halinde kullandig1 boyalar-
la yaptig1 bu eserinde; dagilan su serpintisini, gisentiyi ve
giiriildeyen selalenin kocaman kayalara puskiiriigiinii akset-
tirmek igin kagidin yiizeyini nemli bezlerle hafifce silip ova-
lamustr. Turner, kariyerinin bu déoneminde tona ve bigime
agirlik verdi; daha sonra, renk onun igin daha 6nemli bir
hale geldi. Resimdeki kiigiiciik figiirler, oran duygusu olus-
masini saglar; doganin muazzamhgiyla ¢evrelendiklerinde
ne kadar 6nemsiz olduklarini gésterir. Turner'in yogunlu-
gu ve dinamizmi, dénemin itinayla resmedilmis popiiler
topografya manzaralariyla biiyiik bir tezat olusturmustur.

Turner’in Diger Eserleri
Denizde Balikgilar (Fishermen at Sea), 1796, Tate Britain, Londra, Birlesik
Krallik

Kar Firtinasi, Limandan Ayrilan Buharli Gemi (Snow Storm, Steamboat off
a Harbour’s Mouth), 1842, Tate Britain, Londra, Birlesik Krallik

Yagmur, Buhar ve Hiz, Biiyiik Bati Demiryolu (Rain, Steam and Speed, The
Great Western Railway), 1844, Ulusal Galeri, Londra, Birlesik Krallik

ROMANTIZM s. 26
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J.M.W. TURNER

Atmosferi ve ambiyansi yakalayan ilk Bati sanatgilardan biri olan
Joseph Mallord William Turner, erken romantizmi temsil eden ve
cogu kez izlenimciligin baslangici olarak kabul edilen yagliboyalar,
suluboyalar ve graviirler tiretti. Erken gelismis bir sanatci olan
Turner, on bes yasindan itibaren Kraliyet Akademisi’nde resimlerini
sergilemeye basladi. Rengin ve 1sigin etkilerini kesfetmeye yonelik
binlerce etkileyici resim yapti.

MANZARA s. 168 KARAKALEM s. 188 SULUBOYA s. 210 ATMOSFERIK PERSPEKTIF s. 199
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U¢ Mayis 1808
(Third of May 1808)

FRANCISCO DE GOYA: TUVAL (ZERINE YAGLIBOYA e 268 X 347 CM e PRADO
MUZESI, MADRID, ISPANYA

1814

ROMANTIZM s. 26
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Goya’nin Diger Eserleri
Semsiye (The Parasol), 1777, Prado Miizesi, Madrid, ispanya

Kiigiik Don Luis de Borbon’un Ailesi (Family of the Infante Don Luis),
1784, Fondazione Magnani Rocca, Parma, Italya

IV. Charles ve Ailesi (Charles IV and his Family), 1800-1801, Prado
Miizesi, Madrid, ispanya

Kendisinden sonra gelen sanatgilari nesiller boyunca
etkileyen Francisco de Goya (1746-1828), 18. ve 19. yiizyil
Ispanyasi’'nin zorlu ve ¢alkantili kosullarini yorumlayip
aktaran gizemli ve géz alic1 resimler yapti.

2 Mays 1808’de, Napoléon ordulart Madrid'e girdive
halk onlara kars1 ayaklandi. Ertesi giin, Fransiz askerleri
misilleme olarak, yiizlerce ispanyol’u yakalayip kursuna
dizdiler. Goya bu resimde dizlerinin tizerine ¢okmiis,
carmiha gerilmis Isa’y1 hatirlatacak sekilde kollarini havaya
kaldirmis, kursuna dizilmek {izere olan bir ispanyol is¢iyi
tasvir eder. Sag elinde bir stigmata —¢armiha gerilirken
Isa'nin bedeninde olusan yara izlerine benzeyen iz— vardr.
Tek 151k kaynag: yerdeki fenerdir, kurbani aydinlatir, asker-
lerin hedeflerini gormesini saglar ve diger yerlerde uzun,
karanlik golgeler olusturur. Kana bulanmig ceset yigini,
sehirleri i¢in savasip maglup olan adamlar: temsil eder. Diz
¢okmiis dua eden grili figiir, Fransisken bir rahiptir. Diger
Ispanyollarla birlikte o da yakalanmistir, ancak bir 6nceki
giin gerceklesen ayaklanmaya katilmig olmasi pek miim-
kiin degildir. Rahibin resimdeki varligi, Fransiz askerleri-
nin intikamciigin gosterir. Parkalari, sorguglu sapkalar1 ve
stivari kiliglariyla arkadan gosterilen askerlerin anonim ve
insana benzemeyen bir halleri vardir, kurbanlarina yakin
menzilden ates etmek tizere tiifekleriyle nisan almuglardir.
Goya'ya 6zgii karanlik renkler dehgeti vurgular.

FRANCISCO DE GOYA

Ozellikle Velazquez'den etkilenen Francisco de Goya, gecmisten kesin
olarak kopan bir sanatyaratmisti. Saray ressami olarak calistigi
siralarda, duvar halilari igin resim taslaklari hazirlar, ispanyol kraliyet
ailesi ve aristokrasisinin portrelerini yapardi. 1792’de gegirdigi ciddi
bir rahatsizlik yiiziinden sagir kaldi. Sonra, zamanin ispanyasr'ndaki
yolsuzluklar, budalaliklari ve zulmii tasvir eden bir seri rahatsiz edici
¢izim ve oymabaski iiretmeye basladi.

TARMH s. 173 FIGURLER s. 161 SAVAS s. 172 ISIK-GOLGE s. 205 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Sakiz Adasi Katliami
(Massacre at Chios)

1824

EUGENE DELACROIX: TUVAL (ZERINE YAGLIBOYA ® 419 X 354 CM

LOUVRE MUZESI, PARIS, FRANSA

Delacroix’nin Diger Eserleri
Sardanapalus’un Oliimii (Death
of Sardanapalus), 1827, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

Halka Yol Gdsteren Ozgiirliik,
1830, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa

Tanca Fanatikleri (Fanatics of
Tangien), 1838, Minneapolis Sanat
Enstitiisti, Minnesota, ABD

EUGENE DELACROIX
Romantizmin Fransiz resmin-
deki dnde gelen temsilcisi
Eugeéne Delacroix; ingiltere,
ispanya, Fas ve Cezayir'e
yaptigi seyahatlerden ilham
aldu. Etkileyici fircadarbelerive
rengin optik etkisini incelemesi,
izlenimciler ve ard izlenimciler
igin ¢ok biiyiik bir ilham
kaynagiydi. Egzotik konulara
diiskiinliigi de sembolizm
iizerinde etki yaratmist.
Yeni-klasikgiligin belirgin dis
hatlarinin ve dikkatle modellen-
mis formlarinin aksine, rengi ve
hareketi vurgulamistir.

Romantizm akiminin en iyilerinden olan Eugéne Delacroix
(1798-1863), yeni-klasikgi Pierre-Narcisse Guérin (1774-
1833) tarafindan yetistirildi, fakat agirhkli olarak Miche-
langelo’dan, Ingiliz manzara ressamlarindan ve arkadas:
Théodore Géricault’dan (1791-1824) etkilendi.

Yunanistan, 1821'de Osmanli imparatorlugu’na bas-
kaldirana kadar, yaklagik dort yiizyil boyunca Tiirklerin
egemenligindeydi. Pek ¢ok Yunan sehri savasa katilsa da
Sakiz Adasi’'nda yasayan Yunan halki, Osmanlarla yap-
tiklari ticaretten yararlandiklari igin miicadeleye girmek
istemediler. Diger Yunanlar ise onlar1 miicadeleye katil-
maya zorladilar. Bunu duyan sultan, Sakiz Adasi'n1 yerle
bir etmek iin bir donanma génderdi. Iki hafta boyunca;
koyler yakilds, halk isk ence gordii, tecaviize ugrad, tutsak
edildi ve 6ldiiriildii. Katliamin haberi Avrupa’ya yayilinca
protestolar basladi, sanatgilar da bundan ilham aldilar.

Delacroix bu resminde, Sakiz Adasi’'ndaki korkung
olaylari romantiklestirir, Tiirk isgalcilerin tepeden bakan
gururunu, masum Yunanlilarin korku ve ¢aresizligiyle
kargilagtirir. Merkezde yer alan bir kahraman ya da kisi
yoktur; bunun yerine, 6n plandaki figiirler gruplar halinde
birbirlerine yaslanmiglardir. Bir anne cansiz vaziyette bir
Tiirk’iin atinin altinda yatmaktadir. Bebegi, annesinin
memesini emmeye ¢aligmaktadir. Baglanmus, ¢iplak bir
kadin haysiyetini koruma miicadelesi i¢indedir. Arka plan-
da, Tiirkler savagsmaktadir. O zamanlarda, Delacroix agik
renkler kullaniyordu; serbest, ince ¢izgili firga darbeleriyle
¢ahistyordu. Sembolizm yiiklii bu eser, aym zamanda klasik,
idealize edilmis figiirlerde Michelangelo’'nun etkisini
yansitir.

ROMANTIZM s. 26
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Tiirk Hamami (Turkish Bath)

JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES: TUVALLE KAPLANMIS AHSAP UZERINE
YAGLIBOYA e 110 X 110 CM e LOUVRE MUZESI, PARIS, FRANSA

Ingres’in Diger Eserleri Jean-Auguste-Dominique Ingres, 6gretmeni David'in 6lii-

I. Napoléon Tahtta (Napoléon | miinden sonra, yeni-klasik {islubun Fransa’daki en énemli
on his Imperial Throne), 1806,

Ordu Miizesi, Paris, Fransa

Biiyiik Odalik, 1814, | ouvre
Miizesi, Paris, Fransa

temsilcisi oldu. Diiz konturlu resimleri, romantizmin
etkileyici ve renkli eserlerinin antitezidir.

Lady Mary Montagu'nun 1716'da ingiliz diplomat
kocasinin Osmanli Imparatorlugu’na yaptigi seyahate eslik

Louise de Broglie, Kontes . ’ -
ettikten sonra yazdig1 Sark Mektuplarr’'nda yer alan bir

d’Haussonville (Louise
de Broglie, Countess pasaji, Ingres 1825’te kopya etti. Bat1 Avrupa’daki oryanta-
d’Haussonville), 1845, Frick lizm modasini pekistiren bu mektuplar, Fransa’da 1763 ile

Koleksiyonu, New York, ABD 1857 arasinda sekiz kez yayimlandi. Ingres'in kopya ettigi

pasaj soyledir: “Sanirim, orada toplam 200 kadin vardi. Ce-
sitli pozlarda giizel, ¢iplak kadinlar... bazilar1 sohbet ediyor,
bazilar1 isini yapiyor, bazilari kahve igiyor ya da meyveli
dondurmanin tadina bakiyor ve pek ¢ogu umursamazca
uzaniyordu.” Ingres bu resmi yaptiginda seksen iki yagin-
dayd, burada da her zaman yaptig1 gibi niilerinin bigimini
bozmus ve anatomisini degistirmis, onlari kivrimli ve
neredeyse kemiksizmis gibi gostermis. Higbiri canli model
kullanilarak yapilmamusti, hepsini daha 6nce yaptig: tek
tek kadin gizimlerinden ya da resimlerinden almigti. On
plandaki tiirban takan ve mandolin ¢alan, sirt1 izleyiciye
déniik kadin, dogrudan Ingres’in 1808 tarihli Valpingon-
lu Yikanan Kadm (The Valpingon Bather) tablosundan
tiretilmistir. Yumusak, soguk bir 151k, sahnenin tamamina
yayilmustir; kadinlarin serin, solgun tenleriyse egzotik
parfiimleri, akan suyun sesini, hamamin bugulu sicakhigini
hatirlatan vazolar, miicevherler ve kumaslar gibi oryantal
ozelliklerin resme incelikle eklenmesiyle dengelenmistir.

JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES

David’in klasik egitiminden gecen Jean-Auguste-Dominique Ingres’a,
renkten cok cizime odaklanmasi 6dretilmisti. Ancak Ingres, titizlikle
yaptigi cizimlerinin yani sirarenk kullanimini da dikkatle ele almistir.
Firca isciligindeki keskinlik eksiksiz bir gercekgilik olusturur. Yeni-kla-
sik iisluba getirdigi etkileyici yorum ile italya’ya yaptidi seyahatleri,
saplantil ve diirtist karakteri gibi pek ¢cok unsurdan beslenen
kusursuz stili ok saygi gérmiistiir.

YENi-KLASISIZM s. 25
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Olympia

EDOUARD MANET: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 130 X 190 CM e ORSAY MUZESI,
PARIS, FRANSA

1863

Manet’nin Diger Eserleri
Kirda Yemek (Dé jeuner sur I'Herbe), 1862-1863, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Maximiliar'in infazi (Execution of Maximilian), 1868-1869, Kunsthalle Mannheim,
Mannheim, Almanya

Folies Bergére'de Bir Bar (Bar at the Folies Bergere), 1882, Courtauld Sanat Enstitis,
Londra, ingiltere

GERGEKGILIK s. 27
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Resmin aligilagelen, kabul gormiis stillerinden uzaklasan
Edouard Manet (1832-1883), geleneksel tasvir tekniklerine
karsi geldi ve (baslangigta kiigiimsenerek de olsa) modern
yasamin ressami olarak tanindu.

Bu resimde, yaninda hizmetgisi ve kara bir kedi olan
¢iplak bir kadin; uzanmakta, izleyiciye cesurca bakmakta-
dir. Kadinin pozunun, Tiziano’'nun Urbino Veniisii (bkz.

s. 72-75) tablosundaki gibi klasik 6rnelcleri de olsa, fahise
oldugu ¢ok agiktir ve bagka herhangi bir seyle maskelen-
memistir. “Olympia’”, o zamanlar Paris’te fahigelere verilen
genel bir addir. Bunun yan sira, basindaki orkide, bilezik,
kiipeler, oryantal sal, boynundaki siyah kurdele ve zarif
fantezi terlikleri gibi bagka detaylar da kadinin fahige
oldugunu gosterir. Kara kedi de fahiseligi sembolize eder;
bariz bir sekilde, Tiziano'nun Veniis'iindeki sadakati temsil
eden kiigiik kopegin yerine geger. Hizmetgisinin gosterdigi,
muhtemelen bir hayranindan gelen ¢igekleri kibirle gor-
mezden gelen Olympia, izleyiciye sanki onun bir sonraki
miisterisiymis gibi bakmaktadir. Stiidyodaki sert 151k, ara
tonlar1 ortadan kaldirmus, ¢iplakligin ideal olmak yerine,
gercekmis gibi goriinmesine neden olmusgtur. Manet ayni
zamanda, boyay kii¢iik, gériitnmez fir¢a darbeleriyle uygu-
layan akademik yontemleri reddetmis; genis fir¢a darbele-
riyle giiglii, yalinlastirilmig bigimler olusturmustur. Resmin
hem konusu hem de yapihs sekli, yapildiktan iki y1l sonra
1865 Salonu’nda sergilendiginde halki ve elestirmenleri
¢ok sasirtmusti.

EDOUARD MANET

Oturmus sanatsal geleneklere karsi gelen Edouard Manet gogunlukla
“modern yasamin ressami” olarak nitelendirildi. Serbest bir sekilde
uygulanmis firga izleri ve diiz bir gériintii olusturan tek katmani
boyayla yapilan ¢cagdas yasam imgeleri pek ¢ok kisiyi soke etti. Kesin
ve dikkatli bir benzerlik olusturmak yerine, goziin saniyeler icinde
algiladiklarini yakalamaya yénelik yenilik¢i yontemi, baslangicta ofke
uyandirsa da daha sonra olusturdugu etki muazzamd.

iG MEKANLAR s. 165 FIGURLER s. 161 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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izlenim, Giindogumu
(Impression, Sunrise)

CLAUDE MONET: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 48 X 63 CM
MARMOTTAN MONET MUZESI, PARIS, FRANSA

Claude Monet (1840-1926) uzun kariyeri boyunca, gegip
giden anlar1 ve 151810 etkilerini, canli renkler ve seri fir¢a
izleriyle yakalayarak, izlenimcilerin daimi iiyesi olmaya
devam etti.

1874’te bir grup bagimsiz sanatg birlikte sergi agtikla-
rinda, onlar1 asagilamak igin kullanilan ismin ilham kayna-
g1 bu resimdi. Le Havre limaninin sabahin erken saatlerin-
deki bu manzarasi, turuncu ve mavinin tamamlayici zithg:
kullanilarak ¢abucak yapilmigti. Monet, taslak gibi goriinen
resim stiliyle yaptigi bu resme, izlenim, Giindogumu adint
vermesinin nedenini daha sonra $oyle agiklamisti: “Katalog
i¢in bir baslik istediler. Bu resim bir Le Havre manza-
rast sayllamayacagl i¢in ‘Izlenim yazin’ dedim”” Resim,
Monet'nin ugup giden bir ani ¢ok az detayla tasvir edisiydi.
Grubun, her tiirlii alegoriden ya da hikdye anlaticiligindan
kaginma, sadelestirilmis bir fir¢a isciligiyle parlak renkler
kullanma ve 15181n gegici bir anda olugan etkisini tasvir
etme amaglarini 6zetliyordu. Puslu manzaranin ayrintidan
yoksun, daginik goriiniimlii firga izleri; geleneksel man-
zara resimlerinden ve klasik, idealize edilmis giizellikten
ayrilmisti. Gergekgilerden, Ingiliz manzara ressamlarindan,
ozellikle de Manet'den ilham alan Monet, ¢cagdas konular:
tasvir ederek geleneklere karsi geldi, doganin kisa siireli
niteliklerini yakalamak i¢in ¢ogunlukla agik havada resim
yapt1. Serbest fir¢a kullanimy, siyaha yer vermemesi ve
alisiilmadik kompozisyonlar1 onun farkl stilinin 6nemli
ozelliklerindendir. Uzerinde durdugu en 6nemli konu; ne
goriiyorsa onu, tam bir dogrulukla tasvir etmekti.

CLAUDE MONET

izlenimciligin elebaslan arasinda yer alan Claude Monet, Fransiz
avangard sanatcilardan olusan bu gruba ve onlari takip eden daha
pek ¢ok sanatgiya ilham kaynagi oldu. Kesin ayrintilar yerine 1s1gin
kisasiireli etkilerini yakalamaya calisarak, gogunlukla parlak renkler
kullanarak ve boyay! taslak gibi uygulayarak pek ¢ok “alla prima”
resim yapt. Yiizey etkilerine, uyuma ve kontrastlara daha fazla
odaklandikca, soyutlamaya kagmaya basladi.

iZLENIMCILIK s. 28
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Monet’nin Diger Eserleri
Capucines Bulvari (Boulevard des Capucines), 1873-1874, Nelson-Atkins Sanat Miizesi,
Missouri, ABD

Semsiyeli Kadin, Madam Monet ve 0glu (Woman with a Parasol, Madame Monet and her
Son), 1875, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD

Montorgueil Sokagi, Paris, 30 Haziran 1878 (Rue Montorgueil, Paris, 30 June 1878), 1878,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa

DENIZ MANZARALARI s. 174 RENK s. 169 DOGA s. 171 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Bronz Cagi
(The Age of Bronze)

AUGUSTE RODIN: BRONZ » BOY 180,5 OM o ULUSAL MODERN SANAT GALERISI,

ROMA, ITALYA

Rodin’in Diger Eserleri Auguste Rodin (1840-1917), akademik heykellerin parlak
Opils (The Kiss), 1882, Rodin ve idealize edilmis figiirlerini terk etti, gercek yasam
SLEgE] PAE [rares duygusu uyandirmak igin kisiligi ve hareketi ifade eden
Balzac Aniti (Monument to piiriizlii, bitmemis yiizeyleri yenilikgi bir sekilde iiretti.

Balzac), 1898, Rodin Miizesi,
Paris, Fransa

Diisiinen Adam (The Thinkern),
1903, Rodin Miizesi, Paris, Fransa

Rodin, tanrilar1 ve soylu figiirleri tasvir etmek yerine,
canh gibi goriinen figiirleri gergekgi, dinamik durumlarda
gosteren heykeller yapmigti. Heykelleri; o zamanlar kabul
goren klasik stildeki idealize edilmis heykellerin aksine, so-
mut ve gercek goriiniir. Yine de kahramanlhigi gostermeye
calistig1 eserlerinde Michelangelo’nun etkisi vardir. Bronz
Cagi’'nda, geng Belcikal asker Auguste Ney model olarak
kullanildi. Ancak buradaki amag bir bireyi tasvir etmek de-
gildi, herhangi bir adamin genel bir figiiriinii olusturmakti.
Eser, 1877'de, Belgika’da Cercle Artistique’te sergilendi ve
gelenekten sapmasi nedeniyle skandala yol agt1. “Uyanan
Adam” ya da “Bozguna Ugrayan” diye de bilinen eserdeki
figiiriin, ilk basta elinde bir mizrak vards, fakat Rodin
her tiirli gagrisimi ortadan kaldirmak ve izleyicinin eseri
ozgiirce yorumlamasim saglamak igin silahi heykelden
¢ikardu. Eser Paris’te sergilendiginde, Rodin heykeli gozlem
yaparak modellemek yerine, birisinin viicudundan kalip
alarak dokmekle suglandi, heykelin gergekgiliginin kendi
becerisinden kaynaklandigini ispat etmek zorunda kaldu.
Son derece rencide oldu, kendisini suglayanlara modelin
fotograflarini gosterdi, boylece herhangi bir kandirmaca
olmadig1 ve Rodin’in teknik agidan olaganiistii bir beceriye
sahip oldugu anlasildi.

AUGUSTE RODIN

19. yiizyihn sonlari ve 20. yiizyihn baslarinin en etkili sanatcilarindan
biri olan Auguste Rodin, basari ve skandal sayesinde uluslararasi iine
kavusmadan 6nce, uzunyillar siisleme heykeltirasi olarak calsti.
Natiiralizmi ve yalinhg: vurgulayarak, sembolistlerde oldugu gibi kendi
siijelerini yaratt, modern heykelin yaraticisi unvanina layik goriildii.
Oidiigiinde, Michelangelo’yla kiyaslaniyordu.

[ZLENIMCILIK s. 28
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Grande Jatte Adasinda Bir

Pazar Giinii Ogleden Sonra
(A Sunday Afternoon on the Island

of La Grande Jatte)

GEORGES SEURAT: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 207,5 X 308,1 CM e CHICAGO
SANAT ENSTITUSU, ILLINOIS, ABD e HELEN BIRCH BARTLETT ANI KOLEKSIYONU

Ingres’in teknik ressamligindan, Michel Eugene Chev-
reul’'un (1786-1889) ve Ogden Rood’un (1831-1902) renk
teorilerinden etkilenen Georges Seurat (1859-1891) yepye-
ni bir resim yontemi icat etti.

Sosyetik Parisliler, Sen Nehri'nde popiiler olmus giizel
bir yerde bir pazar 6gleden sonrasinin tadini ¢ikarmakta-
dirlar. Bu biyiik resim, Seurat’nin bilimsel renk teorilerin-
den tiireyen yeni, sistematik resim yapma yontemini ortaya
koyar. Formlari olusturmak igin saf rengi, noktalar halinde
yan yana getirir. Seurat'nin diisiincesine gére, bu sekil-
de uygulanan renkler izleyicinin retinasinda birleserek,
onceden karigtirilan renklere gore ¢ok daha 1giltili sonuglar
ortaya ¢ikarir. Yontemi, divizyonizm ya da noktacilik diye
adlandirilmistir. Seurat bu yonteme kiigiik firga izleriyle
baslamis, kisa siire sonra teknigini aym bigimde tekrarla-
nan beneklerle degistirmisti.

Resimde yer alan kisiler arasinda; yanlarinda bir
maymun ve kiigiik bir kopek olan bir ¢ift, balik tutan bir
kadin, ince bastonu olan bir adam, 6rgii 6ren bir kadin ve
pipo igen bir adam vardir. ileride, bir adam borazan calar,
bir kadin kiigiik bir kizin elini tutmugtur. Fakat her sey
ilk anda goruldigi gibi olmayabilir; 6rnegin balik tutma
eylemi ve tasmali bir maymun fahiseligi sembolize eder.
Seurat’nin renk kombinasyonlari resmi canl kilar; gélgeler
birbirine bitisik tamamlayici renklerle olusturulmugtur. Bu
da eserin tamaminda parildayan bir 151k yaratir. Perspektif
kullanimi da benzer sekilde, iyice diisiiniilmiis ve hesaplan-
mustir. Seurat, izlenimcilerin yaptig1 gibi, modern yasami
tasvir etmistir, fakat onlardan farkh olarak fir¢a isciligi
6zenli, zaman duragandr.

ARD {ZLENIMCILIK s. 29 YENI-iZLENIMCILIK s. 30



GEORGES SEURAT

Tam anlamiyla geleneklere uygun bir sanat egitimi alan Geor-
ges-Pierre Seurat, kadifemsi bir dokuya sahip, acik koyu renklerde
Conté pastel boya kullanarak gizimler yapmaya basladi ve tiim
dikkatini renk teorisi hakkindaki kitaplara verdi. Ozellikle, Chevreul’un
daha panltil sonuglara ulasmak icin tamamlayici renkleri yan yana
koymak hakkindaki fikirlerinden etkilenerek noktacilik yontemini
gelistirdi. Kiigiik noktalarla ya da renk vuruslaryla bitiin bir resmi
ortaya cikardigy, titizlik gerektiren noktacilik yontemi, modern sanat
lizerinde muazzam bir etki olusturdu.

ESERLER 115

Seurat’nin Diger Eserleri
Asniéres’de Yikananlar (Bathers
at Asniéres), 1884, Ulusal Galeri,
Londra, Birlesik Krallik

Pudralanan Geng Kadin (Young
Woman Powdering Herself),
1888-1890, Courtauld Sanat
Enstitiist, Londra, Birlesik Krallik

Kankan (Le Chahuf), 1889-1890,
Kréller-Mdller Miizesi, Otterlo,
Hollanda

RENK s. 169 FIGURLER s. 161 DOGA s. 171 NOKTACILIK s. 212 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Gece Kafesi
(Night Café)
VINCENT VAN GOGH: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA ® 724 X

92,1 CM e YALE UNIVERSITESI SANAT GALERISI, CONNECTICUT,
ABD e STEPHEN CARLTON CLARK MIRASI

1888

Resimleri kadar sikintili yasamiyla da taninan Vincent van
Gogh’un esi benzeri gorillmemis, ¢ok canh bir disavurum-
culuga sahip olan ¢izimleri ve resimleri sanatin gidisatini
degistirdi.

Van Gogh 1888’de Arles’da Café de la Gare’da bir odaya
tasindi, buradabirkag ay kald1. Impasto boyay1 yogun
olarak kullandig1 bu resimdeki duvarlarin parlak kirmizisi,
zeminin ve isiklarin sarisiyla, tavanin ve bilardo masasin-
daki ¢uhanin yesiliyle kontrast olusturur. Odada gesitli
yerlerde, dortadam ve bir kadin, egilmis vaziyette masalar-
da oturmaktadir. Bilardo masasinin yaninda ayakta duran
beyazli adam ise Van Gogh'un oda ticreti olarak bu resmi
verdigi, kafenin sahibi Joseph Ginoux’dur. Abartilmig
perspektif, zihni karistiran agilar olusturur, ortama yayilan
sar1 151k soniik, tekinsiz bir parlaklik sagar. Siyah kontur-
lar ise egimli sekillerin ayirt edilmesini saglar. Van Gogh
agabeyine yazdig bir mektupta $6yle demistir: “Bugiin
odamin bulundugu, aksam gaz lambasiyla aydinlatilan ka-
fenin iginin resmini yapmaya baslarim belki. Buraya biitiin
gece agik oldugu igin café de nuit (burada boyle kafelerden
¢ok var) diyorlar. Gececiler, kalacak yere 6deyecek paralari
olmayinca ya da ¢ok sarhos olduklar: igin igeri alinmadik-
larinda buralara sigimyorlar”

VINCENT VAN GOGH

Vincent van Gogh (1853-1890), pek ¢ok farklh meslegin ardindan
sanatlailgilenmeye basladi. Once Hollanda’dan Paris’e, sonra da
Giiney Fransa’ya tagindi. Burada, bir sanatci kolonisi olusturmayi
umuyordu. Ancak Paul Gauguin’le (1848-1903) kavga ettikten sonra,
hayalleri sona erdi. Mayis 1890°da Auvers-sur-Oise’a tagind, fakat
iki ay sonra kendisini vurdu. Van Gogh 6liimiinden sonra satilan
2.000°den fazla eser birakt.

ARD iZLENIMCILIK s. 29
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Van Gogh’un Diger Eserleri
Patates Yiyenler (The Potato Eaters), 1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
Hollanda

Aycicekleri (Sunflowers), 1888, Ulusal Galeri, Londra, Birlesik Krallik

Kafe Terasta Gece (Café Terrace at Nighf), 1888, Kroller-Mdiller Miizesi,
Otterlo, Hollanda

RENK s. 169 i MEKANLAR s. 165 FIGURLER s. 161 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203 iIMPASTO s. 213
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Cighk

EDVARD MUNCH: KARTON UZERINE TEMPERA VE PASTEL @ 91X 73,5 CM

ULUSAL SANAT, MIMARLIK VE TASARIM MUZESI, 0SLO, NORVEG

Munch’un Diger Eserleri Edvard Munch (1863-1944), Kristiania’da (simdinin Oslo-
Hasta Gocuk (The Sick Child), su) sanat 6grenimi gordiikten sonra; Almanya’ya, Italya’ya

1885-1886, Ulusal Sanat, Mimarlik
ve Tasarim Muzesi, Oslo, Norveg
Hayat Dansi (The Dance of Life),
1899-1900, Ulusal Galeri, Oslo,
Norveg

Madonna, 1894, Munch Miizesi,

ve Fransa’ya seyahat etti. Munch’un psikolojik konulara
yonelik digavurumcu tasvirleri, Fransiz sembolizmine ka-
dar yayildi, Alman digavurumculugunu derinden etkiledi.

Orijinal adi1 Doganin Cighg: (The Scream of Nature) olan
bu resim, Munch’un 1893 ile 1910 arasinda yaptig1 ayn

0slo, Norveg konudaki dort eserinden biridir. Figiir, ince uzun elleriy-

le kafatasina benzeyen kafasinin iki yamni tutmaktadur,

gozleri fal tag1 gibi agiktir, agzindaki agiklik sessiz bir ¢ighk

gibi goriiniir. Figiirin mesum halindeki korku ve dehset,

kompozisyonda tekrarlanan dalgal sekillerle aksettirilmis-

tir. Ana figiirdeki ve arkada koprii boyunca yiiriiyen iki

kisideki muglaklik, nedeni belirsiz bir tehlike duygusuna

dayandirilir. Girdap gibi donen ¢izgiler ve dogal olmayan

giigli renkler endise duygusunu vurgular. Munch, daha

sonra bu resminin ilham kaynagini soyle agiklamigti:

“Yolda iki arkadagimla yiirtiyordum, giines batiyordu, bir-

denbire gokyiizii kan kirmizisina biirtindii, kendimi titken-

mis hissederek, durakladim ve parmakliklara yaslandim,

koyumavi fiyordun ve sehrin iizerinde kan ve dil seklinde

alevler vardi, arkadaglarim yiiriimeye devam ettiler ve ben

korku iginde tir tir titreyerek kalakaldim, doganin i¢inden

gecen sonsuz ¢1glig1 igimde hissettim’

EDVARD MUNCH

Sarsintill bir gocukluk geciren Edvard Munch; 6liim, hilekarlk ve yalan-
cilik iizerine diisiinen tretken bir sanatciydi. Fransa'yi ziyaret ettikten
sonra, ozellikle Gauguin, Van Gogh ve Henri de Toulouse-Lautrec’in
(1864-1901) iislubundan ilham aldi. Sekli bozulmus cizgilerle ve yogun
renklerle esrarengiz temalar iizerine resimler yapmaya basladi. Boylece
hem cagdas elestirmenler arasinda gok biiyiik tartismalara yol agti hem
de pek ¢ok genc sanatci lizerinde biiyiik etki olusturdu.

>

ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33 e
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Soganh Natiirmort
(Still Life with Onions)

PAUL CEZANNE: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA 66 X 82 CM

ORSAY MUZESI, PARIS, FRANSA

Cézanne bilinen objelere odakland,
¢iink(i ona gore resmin stijesi
yontemden daha 6nemli degildi. Odak
noktasi, tigboyutlu formlar diiz yizeye
sadik kalarak yeniden yaratmaktr.

Cézanne’in Diger Eserleri
Sainte-Victorie Dagi (Mont
Sainte-Victoire), 1882-1885,
Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, ABD

Iskambil Oynayanlar (Card
Players), 1892-1895, Courtauld
Sanat Enstitlisi, Londra, Birlesik
Krallik

Masa, Pegete ve Meyveler
(Masanin Bir Késesi) (Table,
Napkin and Fruit [A Corner of the
Table]), 1895-1900, Barnes Vakfi,
Pennsylvania, ABD

Cogunlukla “modern sanatin babasi” diye adlandirilan
Paul Cézanne (1839-1906), kiibizmin ve 20. yiizyilin diger
pek ¢ok sanat akiminin ilham kaynagi olan yeni bir resim
yaklagimi olusturdu. Kariyerinin basindan itibaren ¢ok
gesitli natiirmortlar yapmus olsa da izlenimcilikten koptuk-
tan sonra yaptig1 natiirmortlar, ¢aligmalarinin en 6nemli
unsuru haline geldi. Bu resimde, soganlarin ve arkadaki
burusuk ortiiniin yanindaki tabagin diizgiin kiiresel sekli
dikkatle incelenmigtir. Masada ayrica bir sise, bardak ve
bigak durmaktadir. Cézanne bu dénemde, 15181n ve rengin
yuzeydeki etkisinin tasvirini ileriye gotiirmis, gereksiz
oldugunu disiindigii, geleneksel tek ya da iki kagis noktalh
dogrusal perspektife bagh kalmaksizin, objelerin teme-
lini olusturan geometrik yapiy:1 yakalamaya ¢alistyordu.
Daha analitik olan yepyeni bir tasvir bi¢imi arayisindaydi.

ARD IZLENIMCILIK s. 29




Ugboyutlu diinyayi diiz yiizeylerde temsil ederken objeleri
tek seferde pek ¢ok agidan gostermenin daha dogru bir
yaklagim olduguna inaniyordu. Bu yaklagim, gozlerimizin
odaklanma sekline daha yakin bir sonug ortaya ¢ikariyor,
fir¢a is¢iligini daha goriiniir kiliyordu. Bu sayede, izleyici
tuval tizerindeki doniigiimiin farkina variyordu.

Bu eserde, yeni tasvir sistemini objeleri ¢oklu bakig
noktalariyla resmederek ortaya koymustur. Coklu bakis
noktalar;; masanin iizerindeki soganlarin egiminde, sise-
nin tasvirinde, masamn yan tarafinin yandan, iistiiniinse
yukaridan gosterilmesinde agik¢a kendini belli eder. Ama
yine de derinlik yanilsamasini korumak igin bigag: belirli
bir agida yerlestirmistir. Cézanne'in yaklagimi ve kesifleri,
20. yiizyilda kiibizmin gelismesine ilham kaynagi olmustur.

ESERLER 121

PAUL CEZANNE
Onceleriizlenimcilerle bagdas-
tirlan Cézanne, izlenimciligi,
“miize sanati gibi saglam

ve kalici bir hale getirmeyi”
amaclad. Cabalarinin alay
konusu olmasina ve asagtlan-
masina gogis gerdi. Sonugta,
kendisinden sonra gelen sanat
tizerinde ¢ok biiyiik bir etki
olusturdu. 1890’larda Paris
avangard tarafindan kesfedildi
ve ozellikle dliimiinden sonra,
Picasso ve Matisse’e ilham
kaynag oldu.

Cézanne, bigimleri ve formlari, sistemli
firga darbeleriyle tasvir etti. Boyay
ince tabakalar halinde ve yonlii firga
darbeleriyle uygulayarak birbirini
izleyen sicak ve soguk renk diizlemleri
olusturdu.

NATURMORT s. 175 RENK s. 169 BIGiM VE FORM s. 182 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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Collioure’da
Tekneler

ANDRE DERAIN: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA
38,4 X 46 CM e OZEL KOLEKSIYON

André Derain (1880-1954), Henri Matisse’le 1899’da tanig-
tiktan sonra, siddetli renk kontrastlari ve kesik fir¢a is¢iligi
kullanarak resim yapmaya basladi; bu yaklasim kisa siire
sonra fovizm diye adlandirildi.

1905 yazinda Derain, iki haftaligina Paris’ten ayrildi,
Fransa’'nin giineybati kiyisinda bir balik¢1 kasabasi olan
Collioure’a gitti. Ailesiyle birlikte orada bulunan Matisse’le
karsilagti. Matisse ve Derain sanat teorisini tartistilar, tu-
vallerini garpici renklerle ve coskulu, kesik fir¢a darbeleriy-
le doldurarak resimler yaptilar. O yil daha sonra Paris’teki
Giiz Salonu’'nda Maurice de Vlaminck’le (1876-1958)
birlikte resimlerini sergilediklerinde, resim stilleri Fransiz-
ca vahsi hayvanlar anlamina gelen “fauves” sdzciigiinden
tiretilerek fovizm diye adlandirildi.

Bu eser, Derain’in Collioure’da kaldig kisa siire i¢inde
yaptig1 resimlerden biridir. On plandaki genis alanlarin
saris1 ve kirmizist ile denizin koyu mavi beneklerinde yer
alan cesur ve ¢arpici renkler, sicaklig ve 15181 aksettirir.
Rastgele noktalarla belirtilmis gibi goriinen figiirler ve
tekneler, Derain’in su ifadesini 6rnekler: “Fovizm bizim
iin atesle oynamak gibiydi... Renkler dinamit gubugu-
na dontismiigtii” Birlikte ¢calismig olsalar da Derain’in
dramatik bir atmosferik perspektife ve g6z alici renklere
sahip stili, Matisse’inkinden farkhlagti. Matisse’in yani sira,
yeni-izlenimciler arasinda yer alan Paul Signac’in (1863-
1935) etkisi, Matisse’in savundugu genis fir¢a darbelerin-
den farklilik gosteren noktacilikta goze garpar.

ANDRE DERAIN

En 6nemli iig fovist ressamdan biri olan André Derain; ressam,
heykeltiras, illiistratér ve sahne tasanmcisiydi. Matisse ve Viaminck’le
birlikte, kisa siiren fovizm akiminin gelistirilmesine yardim etti.
Cézanne’in sanatindan etkilenmeye basladiktan sonra, 1908’de
fovizmden aynldi ve birkag yil boyunca kiibizmin stilize bir formu
lizerinde ¢alisti. Ancak 1920’lere gelindiginde resimleri gitgide daha
yeni-klasikci unsurlar barindirir olmustu.

FOViZM s. 34 G
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Derain’in Diger Eserleri
Kuruyan Yelkenliler (The Drying Sails), 1905, Puskin Miizesi, Moskova, Rusya

Thames ve Kule Kdpriisii (The Thames and Tower Bridge), 1906, Ozel Koleksiyon

Charing Cross Képriisti, Londra (Charing Cross Bridge, London), 1906, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington DC, ABD

e RENK s. 169 DOGA s. 171 DENiZ MANZARALARI s. 174 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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[ X J Y s

Opus (The Kiss) 1907
_— 5 o 1908

GUSTAV KLIMT: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA, GUMUS VE ALTIN VARAK

180 X 180 CM e AVUSTURYA GALERISI BELVEDERE, VIYANA, AVUSTURYA

Klimt'in Diger Eserleri Viyana Sezession’un kurucularindan ve art nouveau déne-

Kadinin Ug Gagi, 1905, Ulusal minin en bityiik ressamu olarak biiyiik bir iine sahip olan
Modern ve Gagdas Sanat Galerisi,
Roma, italya (bkz. s. 31)

Hayat Agaci (The Tree of Life),
1905-1909, Uygulamali Sanatlar
Miizesi, Viyana, Avusturya

Adele Bloch Bauer'in Portresi |
(Portrait of Adele Bloch Baver ), ~ Sasindaki yapraklardan olusan gelenkle betimlenen erkek,

1907, Yeni Galeri, New York, ABD eski bir Yunan tanrisi olabilir. Kadinin saglarindaki ve
boynundaki gigeklerse bir hale izlenimi uyandirir. Tam

Gustav Klimt (1862-1918), kendine 6zgii bir siislemeci ve
duyumsal stil gelistirmisti.

Altin Evre diye adlandirilan déneminde yaptigi bu
resim, bir kadin1 6pmek igin uzanmis bir erkegi betimler;
kadin yiiziinii erkege dogru yan yatirmistir. Koyu renk

olarak bilinmese de bazilar1 buradaki modellerin Klimt

ve esi Emilie Floge oldugunu ileri siirer. Kadin belki de,
Klimt'in diizenli olarak kullandig1 modellerden Hilde Ro-
th’tur. Kadinn elbisesini siisleyen altin ve giimiis varaklar,
ince giimiis ¢izgiler ve renkli dairesel gicek desenlerinin
yam sira kiigiik kareler, dikdortgenler ve dalgali gizgiler
Klimt'in disilik ve dogurganlik sembolleridir. Erkegin
ustiindeki giysi ise siyah, beyaz ve giimiis renkli dikdort-
genlerin yer aldig1 erkeksi sembollerle siislenmistir. Bunlar;
kadinin giysisinin egrisel ve dairesel sekilleriyle kasith ola-
rak kontrast olusturmustur. Cift, rengarenk ¢igeklerle kaph
bir yatagin tizerinde diz ¢okmiustiir; altin renkli sarmasik,
kadinin ayak bileklerinden sarkar.

Klimt'in kivrimls stili, metalik alanlarda diiz goriniir
—ortagagin yaldizh elyazmalarini, Bizans mozaiklerini ve
Japon ahsap baskilarini hatirlatir- boyali alanlar ise daha
canhi ve tigboyutlu gibidir.

GUSTAV KLIMT

Bir kuyumcunun oglu olan Gustav Klimt, sembolizmin stilize edilmis
sekillerini ve dogal olmayan renklerini, genellikle giizel kadinlarin, ale-
gorik sahnelerin ve manzaralarin yer aldigi kendi giizellik kavramiyla
birlestirmistir. Tiziano, Rubens ve Viyanali ressam Hans Makart’tan
(1840-1884) etkilenen Klimt, ilk dnce kamu binalari igin biiyiik élcekli
isler tretti. Ancak 1807'de benzer fikirlere sahip sanatci ve mimarlarla
birlikte, bagimsiz ve avangard bir hareket olan Viyana Sezession
grubunu olusturdu.

ART NOUVEAU s. 31
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Akordeoncu (Accordionist)

PABLO PICASSO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 130,2 X 89,5 CM
SOLOMON R. GUGGENHEIM MUZESI, NEW YORK, ABD ® SOLOMON R. GUGGENHEIM
KURULUS KOLEKSIYONU ARMAGANI

Picasso’nun Diger Eserleri
Avignonlu Kizlar, 1907, MoMA,
New York, ABD

Guernica, 1937, Reina Sofia
Miizesi, Madrid, ispanya
Aglayan Kadin (Weeping
Woman), 1937, Tate Modern,
Londra, Birlesik Krallik

PABLO PICASSO

20. yiizyihn en tinlii sanatgis1 Pablo Picasso (1881-1973)
yaratic1 bir ressam, tasarimci, heykeltirag ve seramikgiy-
di. Birbirinden farkh pek ¢ok stiliyle sanatin gidisatin
degistirdi.

Haziran 1911 de, Fransiz Pireneleri'ndeki Céret’de
Georges Braque ile birlikte resim yapiyordu. Ugboyutlu
formlari iki boyutlu yiizeylerde tasvir etmek igin obje-
leri pargalara ayirma ve indirgenmis bir palet kullanma
konusunda ayn fikirlere sahiplerdi. Bu stil analitik kiibizm
olarak tanindi. Bu resim, akordeon calan bir adamu tasvir
etse de agilarin ve yiizeylerin boliinmesi ve hemen hemen
monokrom olan palet, bigimleri o kadar ¢ok bozmustur
ki resim neredeyse soyutlasmustir. izleyiciler, geometrik
sekillerle tika basa dolu olan tuvalde dogal olarak birtakim
ipuglari ararlar ve Picasso bunu onlara saglar. Ust tarafta
ortadaki egimli sekiller kiimesi akordeoncunun yiiziinii
olusturur. Daha asagida sagda disar1 dogru ¢ikint1 yapan
ag1 miizisyenin koludur. Kolun biikiilme gekli, sandalye-
nin kolunda kolunu dinlendirdigi izlenimi verir. Sol altta
Picasso’nun imzasinin yanindaki egimli sekil ise san-
dalyenin ayagini akla getirir. Kars1 taraftaki benzer sekil
de sandalyenin diger ayag1 olmalidir. Kompozisyonun
merkezine yakin sikisik durumdaki sekiller, akordeonun
parcalarini temsil eder, tizerlerinde bir elin {i¢ parmag gibi
goriinen sekiller vardir. Bir dizi dikdortgen de akordeonun
korugiinii betimler.

Picasso, 75 yildan uzun siiren kariyeri boyunca, kiibizmin kurucu-
larindan biri olarak ve ¢ok cesitli sanatsal stillere sahip olmasiyla
tanindi. “Dahi gocuk”tu, olaganiistii yetenedi sayesinde heniiz geng
bir delikanhyken natiiralist tekniklerin 6tesine gegti. Yasami boyunca
farkh teorileri, teknikleri ve fikirleri deneyimledi. Ozgiin, gok yonlii ve
iiretken bir sanatci olan Picasso sanatin gidisatimi degistirdi.

KUBiZM s. 35 GERCEKUSTUCULUK s. 41 @
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Uzayda Siirekliligin
Benzersiz Bicimleri

UMBERTO BOCCIONI: BRONZ KOPYA e YUKSEKLIK 1114 CM
NOVECENTO MUZESI, MILANO, ITALYA

Boccioni’nin Diger Eserleri
Kent Yiikseliyor (The City Rises),
1910, Modern Sanat Miizesi, New
York, ABD

Bir Bisikletginin Dinamizmi
(Dynamism of a Cyclisf), 1913,
Gianni Mattioli Koleksiyonu, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu'na uzun
stireli diing, Venedik, italya

Bir Futbolcunun Dinamizmi
(Dynamism of a Soccer Player),
1913, MoMA, New York, ABD

UMBERTO BOCCIONI
Gatisma ve enerijiyi gelecege
yonelik saglam bir iyimserlikle
benimseyen Boccioni, fiitiiriz-
min en dnemii figiirlerinden
biriydi. Fiitiirizm teorisinin
biiyiik bir kismini Boccioni
yazmis; enerjik, 6zgiin, yan
soyut resimler ve heykeller

Hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu ¢alisan Umberto
Boccioni (1882-1916); hiz, makineler ve siddet kavramla-
rin1 benimsedi; en dikkat ¢ekici ve etkili fiitiiristlerden biri
oldu.

flerlemeyi somutlastiran bu uzun adim atan figiir,
hareket nedeniyle aerodinamik agidan deforme olmus bir
insani tasvir eder. Diiz olmayan yiizeyler, farkh agilar-
dan bakildiginda hareket edip degisiyor gibi goriiniir. En
onemli futiirist eserlerden biri olan bu ¢aligmay1 Boccioni,
1912'deki Paris ziyaretinden ve kiibizmden etkilendikten
sonra yaptl. Italya’ya déniince “Fiitiirist Heykelin Teknik
Manifestosu”nu yayimladi. Daha sonra, hareketi temsil
etmek i¢in pargalar halinde bu figiirii yapti. Boccioni
“fiziksel transandantalizm’ ulasmay1 amagladigini séyledi.
Sekillerin akmasi ritmik bir kas enerjisi duygusu yara-
tir. Figiir ¢ok agir gibi goriinse de bir ayagin zeminden
kaldirilmasi sirasinda olusan dinamizm duygusu hafiftir.
Hareket eden yiiz, ¢arp: seklindedir. Migfer benzeri bag
ise yaklagan savasa iyimser bakan bir sanat¢i igin ¢ok
uygundur. Aslinda kosan bir futbolcunun goriintiisiinden
esinlenen Boccioni, hareketin “sentetik siirekliligi’ni tasvir
etmeyi amaglamis, boylece dinamizmin etkilerini abart-
mugtir. Halen ¢ok saygi goren akademik stillerden ve Ro-
nesans stillerinden tamamen kopmay1 amaglayarak kollar
yerine kiigiik, kanat benzeri ¢ikintilar koymus, anatomiyi
deforme etmis, hareket halindeki figiiriin etrafinda hizla
donen havayi ¢agristiran bir etki olusturmustur.

yapmisti. Parcalanmis, birbirine
kenetlenmis diizlemleri kiibizm
unsurlarinm temel alir. Sekillerin
yapisinin bozumu araciligiyla
dinamizmin tasvir edilmesine
yonelik ¢igir acan yaklasimi,
daha sonraki pek ¢ok sanatciy
etkilemistir.

FUTURIZM s. 36
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Kirmizi Fahiseli Sokak

1914
1925

ERNST LUDWIG KIRCHNER: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA © 125 X 90,5 CM o
THYSSEN-BORNEMISZA MUZESI, MADRID, ISPANYA

ERNST LUDWIG KIRCHNER
Alman disavurumculugunun
en etkin sanatcilarindan olan
Kirchner, giiclii ve rahatsiz
edici resimler, baskilar ve
heykeller iiretti. Van Gogh'u,
Gauguin’i, ortacag sanatinive
ilkel sanati, art nouveau’yu

ve Diirer'i cok begenmesine,
graviir sanatini yeniden can-
landirmasina karsin, akademik
sanat stillerini reddetti. insan
figliriine yogunlasan Kirchner,
huzursuzlugu ifade edebilmek
icin kaba fircadarbeleri, abarti,
canl ve yapay renkler kullandi.

Die Briicke grubunun kurucu iiyesi olan Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938), Almanya’nin en etkin digavurum-
cularindan biriydi, diinyanin durumuna yo6nelik kaygilarla
ilgileniyordu.

Uyumsuz renkler, piiriizlii konturlar, maske gibi yiizler,
tstiinkorii uygulanmig boya ve garpik perspektif; gece vakti
Berlin’deki bir sokagin kabus gibi bir goriintiisiinii yaratir.
1911’de Die Briicke grubu Dresden’den Berlin’e tagindi ve
Kirchner, Berlin'in kendi iizerinde yarattig1 etkiyi “bityiik
sehrin senfonisi” diye adlandirdi. Bu resim orada gordiik-
lerinin bir tasviridir: Agartilmig sar1 sagly, kirmizi kiyafetli,
dikkat geken tiiylii bir sapkasi olan kadin, fahise oldugunu
afise eder. Sokagin kosesinde beklerken yoldan gegen tiim
erkekler ona bakarlar. Resim, Kirchner'in algiladig1 yozlas-
may1sembolize eder.

Ozellikle Die Briicke grubunun 1913’te dagilmasindan
sonra ve Kirchner'in yalnizlik ve giivensizlik hissetmeye
baslamastyla birlikte Berlin’deki yasam, onun ¢alismalarinda
ok biiyiik bir degisiklige neden olmustur. Uzun ve kesik
firgaizlerinin, ilkelcilikle modernligin birlesimin bu resme
yikledigi atmosfer; gerilimi, ahlaki ¢okiintityii ve Berlin’de
Birinci Diinya Savagi'nin patlamasindan hemen é6nce altta
yatan yakin tehlike duygusunu aksettirir. Kirchner’e gore,
fahigeler modern sehri sembolize eder. Yogun, uyumsuz
renkler ve yatay diizlemin egriligi, kaygi ve korku duygusuna
katkida bulunur. Kirchner, Berlin’deki sehir manzarasinin,
her biri kasten huzur kagirici olan pek ¢ok resmini yapmugtir.

Kirchner’in Diger Eserleri
Moritzburg'da Yikananlar (Bathers at Moritzburg), 1909-1926, Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik

Cadde, Berlin (Street, Berlin), 1913, MoMA, New York, ABD

Bir Asker Olarak Otoportre (Self-Portrait as a Soldier), 1915, Allen
Memorial Sanat Miizesi, Ohio, ABD

ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33
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Kirmizi Kare

KAZIMIR MALEVIG: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA © 53 X 53 CM
RUS DEVLET MUZESI, PETERSBURG, RUSYA

Malevic’in Diger Eserleri
Suprematist Kompozisyon:
Havalanan Ugak (Suprematist
Composition: Aeroplane Flying),
1915 (arkasindaki tarih: 1914),
MoMA, New York, ABD

Beyaz Ustiine Siyah Kare (Black
Square on a White Ground),

1915, Tretyakov Galerisi, Moskova,

Rusya

Beyaz Ustiine Beyaz (White on
White), 1917-1918, MoMA, New
York, ABD

KAZIiMiR MALEViG

Kazimir Malevig (1878-1935) 1910’da, geometrik sekillerin
asimetrik kompozisyonlardaki soyut resimlerini yaparak
suprematizmi baglatti ve uluslararasi avangardin en 6nemli
Rus ressami haline geldi.

Kirmizi Kare ya da Koylii Bir Kadinin [ki Boyutta
Resimsel Gergekligi (Painterly Realism of a Peasant Woman
in Two Dimensions), diiz beyaz tuval tstiine diiz kirmu-
z1 ikizkenar bir yamuktur. Malevi¢'e gore, beyaz zemin
sonsuzlugu sembolize eder, kimizi sekilse zeminden disar1
¢ikiyor gibi goriiniir. Bu eser, ge¢misin sanatindan tam bir
kopustu; Birinci Diinya Savagi'nin yarattigi kargasayi, soku
ve Malevi¢'in kendi iilkesinde kisa siire sonra devrimle
sonuglanacak gerginligi yansitiyordu. Orijinal baglktaki
koyli kadin, geleneksel Rus dini ikona resimlerinin pek
¢ogunda goriinen kirmizi renkle temsil edilmisti.

Bu yiizden, soyut olmasina karsin bu resim, figiiratif bir
seyi de temsil eder. Malevig kariyeri boyunca gesitli stil-
lerde ¢alists, ancak her seyden ¢ok, tam anlamiyla Rus, ilk
avangard sanat akimi olan suprematizmi kurmasiyla tanin-
di. Dogu felsefesiyle ilgilenen Malevig, tamamen yeni bir
sey olusturmay1 amaglamus; tinsellik, sembolizm temalarini
ve saf bigim fikrini incelemisti. Resimlerin diiz, soyut boya
alanlarindan olustugunu kabul etmekle birlikte, zaman
ve mekanlailgili mistik duygular1 da temsil edebilecegine
inanmugti. Malevig soyle demisti: “Yaptiklarim herhangi bir
doga kanununa bagli ya da tabi degildir”

Malevic, oldukca gerceki bir stilde resim yaptiktan sonra kiibizmden
etkilenmeye basladi. Onun radikal nesnesiz suprematist resimleri
baslangicta, yeni kurulan Bolsevik rejimi tarafindan begenildi, ancak
daha sonra yasaklandi. Sanattaki formlar ve anlamlar hakkindaki
felsefi diistinceleri, farkharaclarla caisan pek cok sanatgiyi etkiledi.
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Cesme (Fountain)

MARCEL DUCHAMP: ORIJINALI 1917, TIPKIBASIM KOPYA 1964
SERAMIK 36 X 48 X 61 CM e iSRAIL MUZESI, KUDUS, ISRAIL
VERA & ARTURO SCHWARZ DADA VE GERCEKUSTU SANAT KOLEKSIYONU

MARCEL DUCHAMP

Tek basina Duchamp, sanati
benzersiz bir sekilde kokten
dedgistirdi. Onceleri kiibist bir
ressam olan Duchamp; seri
uretilmis, siradan nesneyi
sanat olarak sunarak sanat
diinyasini ayaklandirdi.
Sanatin ne oldugu ve ne
olmasi gerektigiyle ilgiliher

tiirli soruyu giindeme getirdi.

Dada gruplariyla dogrudan

iliskisi olmasa da dadaciligin
saygisizhgiyla iliskilendirildi.
Duchamp ilk, en biiyiik ve en

6zguin kavramsal sanatci olarak

goriilebilir.

Baslangicta Matisse’ten ve fovizmden etkilenen Marcel
Duchamp (1887-1968), 1911’de kendi kiibizm versiyonunu
olusturdu, ancak 1913’ten itibaren siradan nesneleri degis-
tirmeye ve onlar1 “hazir nesneler” olarak sunmaya basladu.

Duchamp’in en iinlii hazir nesnesi; yan yatirip Cesme
diye adlandirdig1 ve “R. Mutt” imzasini attig1, daha sonra
da 1917'de New York’taki Bagimsiz Sanatgilar Toplulu-
gu'nun ilk sergisine gonderdigi bu porselen pisuardir.

Sergi resimlerini se¢en komite tarafindan yakigiksiz
bulundugu, 6zgiin olmadig: ve bir sanat eserini olusturan
seylere saldirdig i¢in reddedilmis olsa da Cesme modern
sanatin gidisatini degistirdi. Duchamp, Amerikan avangard
sanatinda gosterisgilik diye nitelendirdigi seylerle dalga
ge¢meyi amaglamigti. Mahlas olarak kullandigi “R. Mutt”
dikkatle se¢ilmisti. R, Fransiz jargonunda “para babasi”
demek olan Richard’1 ifade ediyordu. Muttla ise bu pisuar1
tireten JL Mott Ironworks sirketini kastediyordu.

Eser, Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu tarafindan redde-
dildikten sonra, her nasilsa, bagkalari, bir sanat¢i tarafin-
dan sergilenmek i¢in sunulan bir nesneye yeni bir anlam
agtlandigini ileri siirdiiler. Duchamp, sanatin sanat¢inin
eliyle yapilmasi gerektigine dair geleneksel goriise meydan
okuyor, sanat¢inin fikirlerinin yapimdan daha 6nemli
oldugunu iddia ediyordu. Prefabrik nesneler sayesinde,
belirli bir stile uyma “tuzagi’ndan kurtuldugunu da soyle-
misti. Duchamp’in fikirleri daha sonra, 20. yiizyil sanatinin
kavramsal gelisiminin temelini olusturdu.

Duchamp’in Diger Eserleri
Merdivenden inen Giplak (Nude Descending a Staircase), 1912,
Philadelphia Sanat Miizesi, Pennsylvania, ABD

Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), 1913, MoMA, New York, ABD

Bekarlarin Ginlgiplak Soydugu Gelin, Esit ya da Biiyiik Cam (The Bride
Stripped by Her Bachelors, Even or the Large Glass), 1915-1923,
Philadelphia Sanat Miizesi, Pennsylvania, ABD

DADAS. 38 KAVRAMSAL SANAT s. 47 [
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ﬁ;lklar (The Lovers)

RENE MAGRITTE: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA 54 X 73 CM e (OZEL KOLEKSIYON

GERGEKUSTUCULUK s. 41
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Magritte’in Diger Eserleri

Iimgelerin ihaneti (Treachery of Images), 1929, Los Angeles Sanat Miizesi, California, ABD
insanlik Hali(Human Condition), 1933, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD

Isik imparatorlugu (Empire of Lights), yaklasik 1950-1954, MoMA, New York, ABD

En fazla intihal edilen sanatgilardan biri olan gercekiistii-
cii ressam René Magritte (1898-1967); 6zgiin, esprili ve
diistindiiriicii imgeleriyle, 6mrii boyunca da 6liimiinden
sonra da ¢ok biiyiik bir 6vgiiyle kargilandi.

Ortiilere sarilmis yiizler, Magritte’in resimlerinde sikga
gorinir. Gergeklesmeyen arzular da yaygin bir temadur.
Burada, iki figiiriin basi beyaz bir kumagla 6rtilmistir,
yine de értiiniin iizerinden épiismeye ¢alisirlar. Klimt'in
O piis (bkz. s. 126-127) resminde oldugu gibi, adam kadina
dogru egilmis, kadin bagini erkege dogru yan yatirmugtir.
Fakat Klimt'in resminden farkh olarak, bu 6zel an rahatsiz
edicidir. Figiirlerin ¢evresindeki penceresiz, donuk renk-
lerle tasvir edilmis oda klostrof obiktir. Adamin tizerinde
siyah takim elbise, kravat ve beyaz bir gomlek vardir. Kadin
uglarinda beyaz seritler olan, kirmizi, kolsuz bir elbise
giymistir. Kadinla adamin sik giysileri resimdeki anlam be-
lirsizligine katkida bulunur. Bu resim, Magritte'in 1928'de
yaptig1 ayni temaya sahip dort resimlik serinin ilkidir.
Magritte, herhangi bir agiklama yapmaktan, imgelerinin
gizemini yok ettigini sdyleyerek kaginmus, resimlerindeki
anlagilmazhk varligim korumustur. Natiralist stili, incelikli
bir sekilde bilingaltinin karanlik tarafin1 sunmay1 amaglar.
Magritte soyle yazmigtir: “Resimlerim higbir sey saklama-
yan, gozle goriilebilen imgelerdir. Merak uyandirir ve ashin-
da birisi resimlerimden birini gordiigiinde kendine su basit
soruyu sorar: ‘Bunun anlami nedir?” Hi¢bir anlami yoktur,
¢iinkii gizemin de hi¢bir anlami yoktur, o bilinemez”

RENE MAGRITTE

Magritte, duvar kagidi tasanimcisi ve grafiker olarak calistiktan sonra,
1924'te Belgika'da gercekiistiiciiliik grubunun kurucu tyelerinden biri
oldu. Diisiincenin gelisimine odaklanan Magritte’in yan yana getirdigi
tuhaf ve tedirgin edici imgeler, varolusun gizemine iliskin sorulari
giindeme getirdi. Melon sapkah adamlarin yer aldigi resimlerinin
otoportreleri oldugu diisiiniildii. Ahsilagelmis ve beklenmedik yerlerde
sunulan diger imgelerinin ise anlasiimasi zordur.

BILINGALTI s. 178 YALNIZLIK s. 176 ASK s. 179 TUVAL UZERINE YAGLIBOYA s. 203
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iki Frida
FRIDA KAHLO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 172X 172 CM
MODERN SANAT MUZESi, MEXICO CITY, MEKSIKA

Kahlo’nun Diger Eserleri En iinlii kadin ressamlardan biri olan Frida Kahlo (1907-
Frida ve Diego Rivera (Frida 1954), rengarenk resimlerinin yanisira yasamindaki

and Diego Rivera), 1931, San
Francisco Modern Sanat Miizesi,
California, ABD

Biiyiikanne ve Biiyiikbabalarim,

Ebeveynim ve Ben (Aile Agacr)
(My Grandparents, My Parents, radan, bu resmin hayali bir ¢ocukluk arkadasiyla -ihtiyac

fiziksel ve psikolojik travmalarla taninur.

Kahlo'nun sanat¢i meslektasi Diego Rivera’dan (1886-
1957) bosandiktan hemen sonra yaptig1 bu ikili otoportre,
duygularini ve kisiliginin farkli yonlerini tasvir eder. Son-

and | [Family Treg]), 1936, oldugunda onu destekleyen biriyle- ilgili anilarindan
MoMA, New York, ABD ¢iktigini yazdi. Resmin, Rivera’dan ayrildiktan sonra his-
Diken Kolye ve Sinekkuslanyla settigi caresizligi ve yalnizhg ifade ettigini kabul etti. Hem
Otoportre (Self-Portrait

geleneksel giizellik anlayisiyla hem de toplumsal beklenti-

ith Thorn Necklace and
% : lerle ilgili ezberleri bozan bu resimde, kendisinin iki farkl

Hummingbirds), 1940,
Harry Ransom Merkezi, Texas goruniisiini resmetti. Birbirinin aynisi olan iki kadin,

Universitesi, Austin, ABD firtinal gokyiiziiniin 6niindeki bankta el ele tutugarak yan
yana otururlar. Sol tarafta Kahlo, Rivera'yla evlenmeden
onceki gibi, donemin modern Avrupa kiyafetlerini giymis-
tir. Evlendikten sonra ise resimde sag tarafta goruldigu
gibi, geleneksel Meksika elbiseleri giymistir. Bu Meksikal
Kahlo'nun elinde Rivera’nin resminin yer aldig1 bir ma-
dalyon vardir. Arka plandaki firtinali gokyiizii ve kanayan
kalbi, ¢ektigi aciy1 sembolize eder. Her iki kadinin kalbi de
agiga ikmustir. Soldaki Frida'nin kalbi yirtilip agilmugtir.
Yirtik kalpten gelen atardamar, sag elinde tuttugu ameliyat
makasiyla kesilmistir. Kan, beyaz elbisesine damlamakta-
dir, hareketli bulutlarla kapli firtinali gokyiiziiyse igindeki
karmasay1 yansitir.

FRIDA KAHLO

Huzursuzluk veren temalan sik sik isledigi i¢in bazen gercekiisticii
diye nitelendirilen Kahlo, otobiyografik imgeleri hi¢ sakinmadan
resmetmis; ancak hicbir zaman riiyalarin ve bilingaltinin resmini
yapmakla ilgilenmemistir. Cocuk felcine yakalandiktan sonra, ¢ok
6nemli bir kaza gecirmis, bir dahaasla tam olarak iyilesememistir.
Diego Rivera’yla evliligi de yiirek burkucudur. Gogunlukla garipsenen
naif, rengarenk resimleri, gektigi acy: detayh bir sekilde ifade eder.

BUYULU GERGEKGILIK s. 40 GERGEKUSTUCULUK s. 41
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Broadway Boogie Woogie

PIET MONDRIAN: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA e 127 X 127 CM
MODERN SANAT MUZESI, NEW YORK, ABD ® VERENIN KiM OLDUGU BILINMIYOR

1942
1943

KAYIT NO.: 73.1943

Mondrian’in Diger Eserleri
Biiyiik Kirmizi Diizlem,

San, Siyah, Grive Mavi ile
Kompozisyon (Composition
with Large Red Plane, Yellow,
Black, Grey and Blue), 1921,
Gemeentemuseum, Lahey,
Hollanda

Sari, Siyah, Mavi, Kirmizi

ve Gri ile Baklava Seklinde
Kompozisyon (Lozenge
Composition with Yellow, Black,
Blue, Red and Grey), 1921,
Chicago Sanat Entitiist, lllinois,
ABD

Sari, Mavive Kirmizi ile
Kompozisyon (Composition
with Yellow, Blue and Red),
1937-1942, Tate Modern, Londra,
Birlesik Krallik

PIET MONDRIAN

Mondrian, teosofinin mistik
ilkelerine ilgi duymaya
basladiktan sonra, yavas
yavas resimlerindeki unsurlar
sadelestirmeye ve azaltmaya
basladi. Sonunda; yalnizca
diiz cizgilere ve saf, diiz, ana
renklere yer verdi. Hollan-

bir iyesiydi. 20. yiizyilin sanat
ve tasarnim diinyasi iizerindeki
etkisinin kaynagi, hem
vizyonunun safligi ve yasam
bigimi hem de ortaya koydugu
eserlerdir.

da’daki De Stijl akiminin 6nemli

Soyutlamalarinin safligiyla taninan Piet Mondrian (1872-
1944), goriinen diinyanin altinda yatan tinsel diizen algi-
sin1 yansitmak i¢in resimlerindeki unsurlar biryiik 6lgiide
yalinlastirdi.

Sanatin, doganin goriinmeyen tinselligini yansittigina
inanan Mondrian, gengliginde yillarca, dogaya ve evrene
hitkmeden giiglerin enerjisindeki dengeye yonelik algisini
yansitmak adina, resimlerini yalnizca en temel unsurlara
yer vererek sadelestirdi. Bunun i¢in diinyanin her tirlia
tasvirini pozitif ve negatif, dinamik ve statik, erkek ve disi
gibi baslica kargit gligleri temsil eden temel renklere, dikey
ve yatay unsurlara indirgedi. Bu resim stiline yeni-plasti-
sizm adini verdi.

Savas yiiziinden mahvolan Avrupa’dan kagan Mond-
rian, 1940'ta New York’a tagindi ve oradaki ilk gecesinde
Broadway boogie-woogie miizigiyle tanisti. Bunun tizerine,
Manhattan sehrinin 1zgara sistemini yansitan; sokaklari,
akan trafigi, elektrik 1g1klarini ve dansla eslik etmeyi sevdi-
gi caz miizigini akla getiren bu resmi yapti. Bagka resimle-
rinde siklikla rastlanan, renk alanlarini bolen siyah ¢izgiler
yerine renkli kareler kullanarak 1zgara sistemini olusturdu.
Boylece, dogrudan New York sehrinde buldugu canliliktan
esinlenen yeni bir enerji yaratti. Sari gizgilerin igindeki
parlak renkli karelerin dagilimi, hareketli sehir yasaminin
degisen temposunu aksettirir; kiigiik renk bloklari, nabiz
gibi atan dinamik bir ritim —hareket izlenimi veren optik
bir titresim- olusturur.

YENi-PLASTISIZM s. 39
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inisli Cikigh Yollar

JACKSON POLLOCK: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA © 114 X 86 CM
ULUSAL MODERN VE GAGDAS SANAT GALERISi, ROMA, ITALYA

JACKSON POLLOCK Tamamen soyut resimler yapan Jackson Pollock (1912-
Pollock, Biiyik Buhran 1956), 1940’larda ve 1950’lerde Birlesik Devletler'de ortaya
sirasinda hiikiimet tarafindan
desteklenen is Gelistirme
Yonetimi’nin Federal Sanat
Projesi’nde calistiktan sonra,
soyut disavurumculugun énde siginma hakki arayan sanatgi Max Ernst (1891-1976),
gelen sanatcist oldu. Ger- 1941’de New York’a tagindi. Orada, “salimm” diye adlan-
cekistiiciiligin “otomatik”
resimlerinden tiireyen akitma
yontemiyle yaptigi resimler,
hemen iin kazand\. Pollock’un
biiyiik, soyut, karmakarisik niigtiirdii. Ernst’in yontemini gérmek Pollock’a, daha sonra
desenlerin i¢ ice gectigi “akitma” yéntemi diye adlandirdig, benzer bir teknikle
resimlerinin temel 6zelligi
gecmisin sanat anlayisina
higbir sekilde uymayan,
fiziksel hareketizlerive
dogaclama izlenimidir. gerilmemis bityiik bir tuvali, yere serdi ve boyay: tizerine
sigratti, serpti ve damlatti. Tuvalin etrafinda siirekli hareket

¢ikan soyut disavurumculuk akiminin en 6nemli figiirii
haline geldi.
Nazi zulmiinden ve savas maglubu Avrupa’dan kagarak

dirdig1 resim yontemini gelistirdi. Siviboya tenekelerinde
delikler agti, boyay: tenekelerden tuvalin iizerine bosaltt,
ortaya ¢ikan lekeleri ayirt edilebilen birtakim siijelere do-

¢aligma ilhami verdi. Bu eser, dogaglama etkisini yakaladig
ilk eylem resimlerinden biridir. Alisilagelmis sekilde ayakta
duran sovaledeki tuvalde resim yapmak yerine; ham,

ederek ahsap bir ¢ubukla ya da sertlestirilmis firayla
boyay1 damlatarak, serpistirerek, dokerek, akitarak ya da
sigratarak her yénden uyguladi. Bu yolla, bilingaltindaki
karanhk anilardan kurtuldugunu hissetti. Yiizeyde sigrayan
cizgilerle olusan dalgaly, ritmik ag; Pollock’un gesitli el kol
hareketlerini ve yari bilingsiz bir halde yaptig1 hamleleri
agiga vurur. Resim, ayirt edilebilen ya da planlanmug bir
imge olusturmaz, onun resim yapma eyleminin bir kaydi-
dir.

Pollock’un Diger Eserleri
Biiyiikayrmn Yansimasi (Reflection of the Big Dippen), 1947, Sehir
Muzesi, Amsterdam, Hollanda

Sonbahar Ritmi (Autumn Rhythm), 1950, MoMA, New York, ABD

Yakinsama (Convergence), 1952, Allbright-Knox Sanat Galerisi, New York,
ABD

SOYUT DISAVURUMCULUK s. 42 @
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MARK ROTHKO: TUVAL UZERINE YAGLIBOYA ® 206,7 X 168,6 CM
ULUSAL SANAT GALERISI, WASHINGTON DC, ABD ® MARK ROTHKO VAKFI ARMAGANI

Rothko’nun Diger Eserleri
Isimsiz (Beyaz ve Kirmizi Ustiine
Eflatun, Siyah, Turuncu, Sari)
(Untitled [Violet, Black, Orange,
Yellow on White and Red]),
1949, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York, ABD

No 10,1950, MoMA, New York,
ABD

Kestane Rengi Ustiine Siyah
(Black on Maroon), 1959, Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik

MARK ROTHKO

Kendi neslinin 6nde gelen
sanatcilarindan biri olan
Rothko; yumusak, dikdortgen
renk alanlarindan olusan
resimlerini gelistirmeden
once, pek ¢ok sanatsal stilde
calismalar yapti. Biiyik dlctide
filozof Friedrich Nietzsche’nin
(1844-1900) diisiincelerinin ve
Rus-Yahudi ge¢misinin etkisi
altinda olan Rothko’nun soyut
sanati renk, denge, derinlik

ve dlgege odaklanmist. Ote
yandan, eserleri izleyicilerin
bilingsiz bir diizeyde hisset-
melerini istedigi duygusal bir
icerikle demlenmisti.

1940’larda ortaya ¢ikan bir sanatgi cevresi olan New York
ekolityle 6zdeslestirilen Mark Rothko (1903-1970), kendisi
her tirli sifati reddetse de ¢ogu kez soyut disavurumcu
olarak simiflandirilir.

Biiyiik tuvallerini renk ortiileriyle iyice doyuran Roth-
ko, ayn1 zamanda renk alani ressami olarak adlandirilmis,
fakat bunu da rengin kendisi igin “yalmzca bir arag” oldu-
gunu sdyleyerek reddetmistir. Ikinci Diinya Savasi'ndan
hemen sonra, etkileyici renklerin olugturdugu dikdértgene
yakin alanlarin ifade giiciinii kesfetmeye basladi. Renkler,
tuval yiizeyine ¢ikarak yiiziiyor gibi goriiniiyordu. Rothko,
New York ekoliiniin diger pek gok sanatgisi gibi, insanlik
durumuyla ilgili duygulariniifade etmek igin soyut imgeler
kullaniyordu. Eserlerinin bu kadar popiiler olmasinin
ve soyut resmin konumuna yiikselmesinin nedeni bu
duygusal yogunluktu. Alisilmadik renk kombinasyonla-
riyla olusturdugu ortiiler, elestirmenlerin onu duyumsal
ve renkgi diye nitelendirerek 6vmesine neden olsa da ciddi-
yetine golge dustiriildiigiinii diisiinerek bundan hoslanma-
must1. Calismalarinin manzara resimleriyle herhangi bir
sekilde karsilagtirilmasindan da hoglanmamus, tuvallerinin
“en temel insani duygulari —tiziinti, cosku, kotiimserlik
gibi- ifade ettigini” soylemistir. A¢ik ve koyu, sicak ve
soguk renklerle olusturdugu kontrastlar, modern yasa-
mun geliskilerine ve zorluklarina yonelik anlayisini agikga
ortaya koyma ¢abasidir. Renk, ton ve dokunun incelikli
varyasyonlarim yaratmak igin boyay1bir¢ok tabaka halinde
uygulamug, hassas ve giiglii diizenlemeler olugturmak igin
firaisciligini degistirmistir.

RENK ALANI s. 43 @
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Salyangoz (The snail)

HENRI MATISSE: KAGIT UZERINE GUVAS BOYA, KESIP YAPISTIRILMIS, TUVAL
UZERINE BINDIRILMISTIR © 286,4 X 287 OM e TATE, BIRLESIK KRALLIK
TATE GALERI DOSTLARININ YARDIMIYLA SATIN ALINMISTIR, 1962

HENRI MATISSE

Henri Matisse; izlenimcilerin
ve Van Gogh’un ¢alismalarimi
gordiikten sonra, parlak
renklerle ve serbest firca
isciligiyle resim yapti. Baska
sanatcilardan ve Korsika,
Giiney Fransa ve Kuzey
Afrika’min i1sigindan etkilenen
Matisse’in yumusatiimamis,
pariltil renkleri yakalamaya
yonelik ilgisi yogunlasti. “Zihin
tizerinde iyi bir koltuk gibi
rahatlatici, yatistirici bir etki
birakan” bir sanat yaratma
arayisinda oldugunu séyledi.

Picasso ve Duchamp gibi, yaratici fikirleri ve keskin renk-
leriyle taninan Henri Matisse (1869-1954), 20. ytizyilin en
etkileyici sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilir.

Matisse, bu ¢alismay1 yaptiginda seksenli yaslarinday-
d1 ve yatalakti. Onun “gouchaes découpées” yani “kesik
guvaslar” yontemi egsizdi. Bityiik kagit tabakalar1 guvasla
boyuyor, sonra da istedigi sekillerde kesiyor ya da yirt1-
yordu. Matisse, 1948 yilinda hastaligi nedeniyle sovalede
resim yapamayinca bu teknikle ¢alismaya bagladi. Yattig
yerden kagidi manipiile ediyor, asistanlarini yonlendirerek
istedigi renkleri segiyor ve zemini olusturan kagit tabakasi-
na pargalar yerlestiriyordu. Bu yontemi “makasla gizmek”
diye tanimlamusti. 1950’de pek ¢ok kez bir bahge salyango-
zu ¢izmisti. Daha sonra, kabugunun igindeki salyangozun
imgesini kafasinda sabitlemeye ve biiyiik, renkli bir spiral
kagit kesiginde salyangozun 6ziinii yaratmaya ¢alistigini
agiklamusti. Dolayisiyla, soyut goriinse de basitlestirilmis,
indirgenmis olan bu imge, Matisse’in incelemelerini baz
alarak, salyangoz kabugunun dongiisel hareketini temsil
eder. Matisse burada, giiglii ve canh bir etki yaratmak, ¢ok
sevdigi Akdeniz'in renklerini ve 1918101 ifade etmek i¢in
tamamlayici renkleri kasith olarak yan yana kullanmugtir.

Matisse’in Diger Eserleri

Madam Matisse'in Portresi (Yegil Cizgi) (Portrait of Madame Matisse
[The Green Stripe]), 1905, Danimarka Ulusal Galerisi, Kopenhag,
Danimarka

Dans(The Dance), 1910, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya
Kirmizi Pantolonlu Odalik (Odalisque in Red Trousers), yaklasik 1924-
1925, Orangerie Miizesi, Paris, Fransa

FOViZM s. 34
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isimsiz, “Marilyn”den

1967

ANDY WARHOL: KAGIT UZERINE SERIGRAFi ® 91 X 91 CM e TATE, BIRLESIK
KRALLIK o 1971'DE SATIN ALINMIS

Warhol’un Diger Eserleri
Campbell’s Gorba Kutulan
(Campbell’s Soup Cans), 1962,
MoMA, New York, ABD

Yesil Coca-Cola Siseleri (Green
Coca-Cola Bottles), 1962,
Whitney Amerikan Sanati Miizesi,
New York, ABD

Brillo Kutulan (Brillo Boxes),
1964, Norton Simon Miizesi,
California, ABD

ANDY WARHOL

New York’un en basarili ve en
cok kazanan reklam illiistratéri
olan Warhol, 6nde gelen bir pop
sanatcisi haline geldi. Sanatin
konumunu, sanata yonelik
diisiinceleri, sanatta kullanilan
genelgecer malzemeleri ve
stijeleri degistirdi. Ticariles-
meyi ve tiiketim kiiltiriini
inceleyen Warhol’un, toplumun
unlilerle ilgili saplantilarina

ve kitle iletisim araclarinin
yayilmasina dair gorsel
yorumlan gelecege yonelik bir
kehanet gibiydi.

Son derece zeki, gosterisli ve diinyaca tinlii bir pop sa-
natgist olan Andy Warhol (1928-1987), sanat hakkindaki
diisiincelere meydan okudu ve yiiksek sanatla alt sanat
arasindaki sinirlari bulaniklastirdi.

Film yildiz1 Marilyn Monroe’nun 1962’de trajik bir
sekilde erken yasta 6liimiinden sonra Warhol, onun tek
bir fotografim kullanarak otuzdan fazla serigrafi portresini
yapt1. Bu siyah beyaz tanitim fotograf1, 1953’teki Niagara
filminde fotograf¢1 Gene Kornman (1897-1978) tarafin-
dan ¢ekilmisti. Warhol, 1967’de aym1 tanitim fotografin
kullanarak bagka baski setleri de yapti. Orijinal fotograf,
Marilyn'i cazibeli bir figiir olarak sunuyordu, ancak War-
hol pek ¢ok baska seyi de yansitmisti. Asistanlari tarafin-
dan gergeklestirilen mekanik baski resim islemi, kasith bir
sekilde ¢agdas giizel sanatla, 6zellikle de soyut disavurum-
culukla alay ediyordu. Marilyn’in agir ve dogal olmayan
makyaji iyice abartilmig, biiriindiigii tinla kisiligin parodisi
yapilmusti. Warhol, Marilyn’in platin saris1 saglarini parlak
turuncu ve tenini dogal olmayan soluk mavi yaparak, onu
medyanin yapay bir tiriinii ve tinlii kiiltiintin bir kurbani
olarak gosterdi. Ticari baski resim teknigini kullanarak
giizel sanat geleneklerine saygisizhk ediyordu. Marilyn’in
yuiztinii ruhsuz bir maskeye doniistiirerek, siirekli medyada
boy gostermesini elestiriyordu. Bask: yontemini, aym za-
manda boyanin tekdiizeligini vurgulamak i¢in kullanmus,
gecmisin dinsel ikonalarinin da onun zamamnin iinlileri
gibi sayg1 gérdiigiini hatirlatmisti.

POP SANAT s. 44
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e o °
Isimsiz
DONALD JUDD: EMAYE KAPLI ALUMINYUM

55,9 X 127 X 95,3 CM e SOLOMON R. GUGGENHEIM MUZESI,
NEW YORK,ABD e PANZA KOLEKSIYONU

1968

Ortamdaki nesnelere odaklanan ve her tiirlii duygusal
baglamdan kurtulan, sanat ugruna geleneksel resim ve
heykeli reddeden Donald Judd (1928-1994), dikkate deger
bir minimalistti.

1960’larin baginda minimalistler, fiziksel ortami sanatin
ayrilmaz bir pargasi haline getirmeye ¢alistilar. Minimalist-
lerin heykelleri pek ¢ok agidan sanatsal gelenekten farkliy-
di. Bunlardan biri; nesneler, ortam ve izleyiciler arasinda
etkilesim olusturmaya vurgu yapmalariydi. Bu eserdeki
emaye kaplanmis aliiminyumdan olusan dikdortgen form,
Judd’un minimalizmdeki ilk denemelerinden biriydi. Eseri;
resmi biraktiktan kisa bir siire sonra, “fiili mekan 6ziinde,
yiizey tizerindeki boyadan ¢ok daha giiglii ve 6nemlidir”
diyerek fikrini agikladiktan sonra yapti. Endiistriyel mal-
zemelerden yapilmis, yerde duran bu basit dikdortgenimsi
form, fiziksel olarak izleyicinin yolunu tikar. Eser, sanat
anlayigini incelikle degistirmistir. Hazir nesne olmasa da
sanat diinyasina ait bir sey degil de ne oldugu anlagilan bir
nesne oldugundan Duchamp tarafindan 1917'de ortaya ati-
lan kavramlarin (bkz. s. 136-137) izinden gider. Geleneksel
sanata hicbir gonderme yapmadan, izleyiciyi nesnenin
fiziksel dogasiyla yiizlestirir. Judd, tekil formlarin giiciine
ve belirginligine duydugu giivenle ilgili diiiincelerini yaz-
du. Pozitif sekiller ve gevrelerindeki negatif alan arasindaki
etkilesimi algilamaya yonelik pek ¢cok nesne iiretti. Judd'un
eserlerinin ¢ogu Fibonacci sayi dizisini uygular.

Judd’un Diger Eserleri
isimsiz, 1972, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik

Isimsiz, 1973, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD
isimsiz, 1991, Israil Miizesi, Kudis, israil

MINIMALIZM s. 46
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DONALD JUDD

Judd, kendisine yapistirilan minimalist yaftasini siddetle reddetse
de eserleri, minimalizm akiminin en dnemli 6rnekleridir. Sanattaki
cokanlamlih @i kaldirma arayisiyla, yaln bir sekilde kurdugu nesne-
lerdeki ve gevrelerindeki alandaki dolaysizlik nosyonlarini inceledi.
Sanatsal kurallara meydan okuyarak endiistriyel siireclerden ve
malzemelerden yararlandi. Gogunlukla kutu seklinde, biiyiik, ici bos
nesneler retip yinelenen basit geometrik diizenlemelerle yerlestirdi.

YAPAY s. 183 SOYUTLAMA s. 184 BiGiM VE FORM s. 182



154 ESERLER

Amerika’yr Seviyorum,
Amerika da Beni

JOSEPH BEUYS: RENE BLOCK GALERISI'NDE HAFTA BOYUNCA YABANI KURTLA
BIRLIKTE EYLEM e FOTOGRAF: CAROLINE TISDALL ® RONALD FELDMAN GUZEL
SANATLAR'IN iZNIYLE, NEW YORK

PERFORMANS SANATI s. 45 e



Beuys’un Diger Eserleri

Olii Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir (How to Explain Pictures
to a Dead Hare), 1965, Schmella
Galerisi, Dresden, Almanya

7000 Mese (7000 Oaks), 1982,
Kassel, Hesse, Almanya

20. Yiizyihn Sonu (The End of the

Twentieth Century), 1983, Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik

ESERLER 155

Heykeltiras, sanat teorisyeni, grafik, enstalasyon ve per-
formans sanatgisi Joseph Beuys (1921-1986), 20. yiizyilin
ikinci yarisinin en etkileyici sanat¢ilarindan biri olarak
kabul edilir.

Mayis 1974'te New York’a ugakla gelen Beuys, hasta
olmadig halde hemen ambulansa bindirildi ve kege bir
battaniyeye sarilmis vaziyette sedyeyle René Block Gale-
risi'ne gotirildi. Sergi alaninda, ii¢ giin boyunca giinde
sekiz saat, bir kir kurduyla yalniz kaldi. Bu sirada izleyiciler
tel orgilerin arkasindan gozlem yaptilar. Kuzey Amerika’ya
Ozgii bir tiir olan bu kir kurtlarinin, genellikle tilkenin
vahsi ruhunu temsil ettigi diigiiniiliir. Galeride Beuys, onun
karakteristik aksesuarlar1 olan kege battaniyeler, baston
ve eldiven kulland1. Buna ek olarak, her giin Wall Street
Journal'in elli kopyas: her giin sergi alanina getirildi. Kurt,
ilk 6nce dogal davrandi, kege battaniyelerden birini par-
calad1 ve gazetelerin iizerine isedi. Ancak Beuys'un kurda
sabitledigi bakislariyla tehditkar olmayan davramslarini
tekrarlamast iizerine, kurt giderek sakinlesti ve Beuys'un
varligina aligti. Doniisiim egiliminden ¢ok etkilenen Beuys
daha sonra su agiklamayi yapti: “Kendimi izole etmek,
yalitmak istedim, Amerika’da o kurttan baska hi¢bir seyi
gormek istemedim.” Beuys, Amerika’nin Vietnam’a askeri
miidahalesine karsi ¢iktig1, modernligin ve kapitalizmin
basarisizhiklarindan kaygilandigi igin, bu ¢alismasina ver-
digi baslikta bilerek yapilmus bir ironi vardu.

JOSEPH BEUYS

1950’lerden 1980’lerin basina kadar
Avrupa’da ve Birlesik Devletler'de
calisan Beuys, zaman iginde
uluslararasi sanat akimi Fluxus’la
iliskilendirildi. Farkh tiirlerdeki
calismalari arasinda; geleneksel
¢izim, resim ve heykelin yani sira
bunlardan ¢ok daha tinlii olan
“eylem sanati” yer alir. Eylem sana-
tinda sanatin hem sanatcilar hem
de izleyenler lizerinde iyilestirici

bir etkiyi nasil olusturabilecegini
inceledi. Toplumsal elestiriyi politik
aktivizmle birlestirerek, cogu zaman
sanat ve yasam arasindaki cizgileri
bulaniklastirdi.

e iC MEKANLAR s. 165 HAYVANLAR s. 160 FIGURLER s. 161
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Yagayan Birinin Zihninde
Olumun Fiziksel
imkansizligi (The Physical
Impossibility of Death in the Mind
of Someone Living)

DAMIEN HIRST: CAM, BOYANMIS GELIK, SILIKON, TEKLI
FILAMENT, KOPEKBALIGI VE FORMALDEHIT SOLUSYON e 217 X
542 X 180 CM o OZEL KOLEKSIYON

1990’larda Ingiliz sanat diinyasinda énemli bir role sahip
olan Geng Ingiliz Sanatgilar (Young British Artists - YBAs)
grubunun dikkat ¢eken tiyesi Damien Hirst (dogum 1965),
kisa siirede uluslararasi tine kavugtu.

Hirstin galigmalarinin ¢ogunda en 6nemli tema
oliimdir. {1k olarak; 6li hayvanlarin (képekbaligi, koyun
ve inek) formaldehitle korundugu, izleyicilerin her agidan
gorebilmesi i¢in bazen pargalara ayrilarak, ¢elik ve cam
kasalara (vitrinler) asildig1 eserler serisiyle dikkat ¢ekti.

4,3 metre boyundaki bu kaplan kopekbaligy, serinin en
bilinenidir. Bu eser, aslinda sanat koleksiyoncusu Charles
Saatchi (dogum 1943) tarafindan siparis edildi, sonrasinda
¢agdas sanati simgeleyen bir imgeye doniistii. Hirst'iin
aklina bu fikir ilk olarak, 1989’da Londra’da Goldsmiths
Universitesi'nde dgrenciyken gelmisti. Amaci, izleyenlerin
beklenmedik bir ortamda rahatsizlik veren bir sey izerinde
diisiinmesini saglamakti. Kopekbaligini dogal yasam orta-
mindan uzaklastirip, canh gibi gériinmesini saglayan bir
sivinin igine yerlestiren bu eser, korkuyu sorgular.

Hirst’iin Diger Eserleri
Denetlenmis Cisim Ana Resim (Controlled Substance Key Painting),
1994, Tate Koleksiyonu, Londra, Birlesik Krallik

Stiriiden Uzakta (Away from the Flock), 1994, Tate Koleksiyonu, Londra,
Birlesik Krallik

Kwnlan Dondurmamsi, Dénen, Genisleyen, Giizel Pop Resim
(Beautiful, Pop, Spinning Ice Creamy, Whirling, Expanding Painting),
1995, Ozel Koleksiyon

KAVRAMSAL SANAT s. 47
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DAMIEN HIRST

Cesur ve sert ifadeleriyle 1990’larda sanatin yoniinii degistiren
Damien Hirst, birdenbire tinlii oldu. Cogunlukla yasama ve 6liime
yonelik cagdas yaklasimlari inceledigi kiskirtici calismalar arasinda
6lii hayvanlar, cocuksu resimler ve pirlantalarla kaplanmis bir
kafatasi yer alir. Tipki daha énceki nesillerin “vanitas” resimleri gibi,
izleyicilere oliimliiliigii ve korunmasizh@ gosterir.

YAPAY s. 183 HAYVANLAR s. 160 OLUM s. 177 BILINCALTI s. 178
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Hayvanlar

ONEMLI SANATGILAR: | ASCAUX SANATGILARI ® TIZIANO  EUGENE DELACROIX

HENRI ROUSSEAU e FRIDA KAHLO

Hayvanlar; magara resimlerinden kemik
oymalara kadar, en eski sanatin degisen bazi
orneklerinde yer almis, sanat tarihi boyunca
6nemli bir temasi olmugtur.

Lascaux’daki Paleolitik ¢cagdan kal-
ma magaralardan Hirst'iin formaldehit
icindeki kopekbaligina kadar hayvanlar;
sanat tarihinde 6nemli bir yer tutmustur.
Her kiiltiriin, hayvanlar tasvir etmek igin
kendine gore nedenleri vardir. Ortagagda ve
Rénesans’ta hayvanlar ¢cogunlukla Hiristi-
yanlikla ilgili degerleri temsil eder; kopekler
sadakati, gitvercinler baris1 ya da Kutsal
Ruh’u, aslanlar da cesareti simgeler. Amerika
Yerlilerinin totem direklerinde ve Aborijin-
lerin bazi resimlerinde atalarini temsil eden
hayvanlara yer verilmistir. Eski Misirhlar gibi
en eski toplumlarin pek ¢ogunda, hayvanlar
tanrilari, giicti ve dogatistii seyleri ifade eder.

Yeni-klasik¢i ve romantik resim ve hey-

kellerde hayvanlar, asalet ve onur gibi duygu
ve diigiinceleri belirtmek tizere diizenli
olarak yer almistir. Delacroix 6zellikle vahsi
hayvanlarin enerjisinden ilham almuis, ¢o-
gunlukla Paris’in botanik ve hayvanat bahge-
sinde ¢izim yapmustir. Delacroix, Géricault
ve George Stubbs (1724-1806) ile Charles Le
Brun’un (1619-1690) da aralarinda yer aldig1
pek ¢ok sanatgy; ¢ogunlukla giig, hareket

ve tutkuyu biinyelerinde barindiran atlara
kendilerini kaptirmislardi.

ONEMLI GELISMELER

Delacroix, Rubens, Goya, Rousseau ve Kahlo gibi
pek ¢ok sanatciya gére hayvanlar; egzotizmden
yabanilige, dramdan otobiyografiye kadar degisen
kavramlar ifade etmistir. Wassily Kandinsky
(1866-1944) ile birlikte disavurumcu grup Der
Blaue Reiter’ olusturan Franz Marc (1880-1916),
hayvanlan ¢ogunlukla tinsel gerceklere yonelik
arayisinda tasvir etmis, Picasso ise kendine 6zgii

giiclii hayvan sembolizmini yansitmistir.

Urbino Vendist, Tiziano,
1538, tuval lizerine
yagliboya, 119,2 x 165,5 cm,
Uffizi Galerisi, Floransa, italya
(bkz. Eserler s. 72)

TARIHONCESI s. 12 ORTAGAG s. 15 RONESANS s. 18 GERGEKGILK s. 27 DISAVURUMCULUK s. 32
BOGALARN BUYUK SALONU s. 50 SALYANGOZ s. 148 AMERIKA'YI SEVIYORUM, AMERIKA DA BENi s. 154



Figiirler

TEMALAR 161

ONEMLI SANATGILAR: MICHELANGELO ® CARAVAGGIO  NICOLAS POUSSIN
JACQUES-LOUIS DAVID e FRANCISCO DE GOYA e GUSTAV KLIMT

Sanatgilar, en eski zamanlardan beri
hayvanlarin yani sira insan figiiriiniin de
imgelerini ¢izmis, resmetmis, oymus ve
kaliba dokmustiir.

Bilinen en eski sanatin bazi 6rneklerinde
figiir, tanrilar1 ve ruhlari ¢agristirmak ya da
somutlastirmak igin neredeyse dogaiistii bir
nitelige sahiptir. Daha sonra, insanin tasviri,
farkh kiiltirlerin baska ihtiyaglarini karsi-
lamak iizere yayginlasti. nsanin inanglari
gibi, gelismeler ve sanatsal anlatim da evrim
gecirdi. Buzul Cag1 Avrupasi’nin “Veniis”
heykelciklerinde, Eski Misir sanatinin
stilize figiirlerinde ya da muhtesem Bizans
ikonalarinda goriilen sembolik tasvirlerin
yerini, Eski Yunan ve Roma sanatinda,
Ronesans’ta ve barokta rastlanan dramatik
ve gercek gibi goriinen yapay betimlemeler
aldi. Gergegi hayranlik uyandiracak bir
sekilde yansitma ¢abasiyla, insan anato-

misinin incelenmesi, erken Rénesans’tan
itibaren her tiirlii sanatsal egitimin ayrilmaz
bir par¢asi oldu. O zamandan beri, sanatsal
gelismeler insani farkli bigimlerde yorum-
ladu. Figiirler; rokokonun nesesinden mani-
yerizmin uzatilmus figiirlerine, gergekgiligin
duygusuz diiriistligiinden art ve yeni-iz-
lenimciligin 151k dolu goriintiilerine ya da
disavurumcularin ve gergekiistiictilerin
kayg yikli bigim bozmalarina kadar her
donemde degisim gosterdi.

ONEMLI GELIiSMELER

Pek cok kiiltiir kendi tanrisal varhgini insan
formunda modellemistir. Figiiratif sanatin gecerli
oldugu yerlerde, dini 6ykiileri naklederken
genellikle insanlar kullanilmistir. Pek ¢ok toplumda
figiirlerin betimlenmesinin bir baska nedeni;
kimlik, cinsiyet, irk ve sosyal konum gibi konulari
ya da ask ve aidiyet gibi daha az somut olan
durumlari dikkatle incelemektir.

Ben de Arkadia'dayim
(Et in Arcadia Ego),
Nicolas Poussin,
1637-1638, tuval
lizerine yagliboya,
85x 121 cm, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 YUKSEK RONESANS s. 19 MANIYERIZM s. 21 ROKOKO s. 24 YENI-KLASISIZM s. 25
URBINO VENUSU s. 72 APOLION VE DAPHNE s. 86 TURK HAMAMI s. 106



162 TEMALAR

ONEMLI SANATGILAR: GIOTTO DI BONDONE ® MASACCIO  PIERO DELLA FRANCESCA

RAFFAELLO e EL GRECO

Dinsel ve kutsal nosyonlar, erken sanatin
bityiik bir boliimiiniin temelini olusturmus,
maneviyatla ilgili diigiinceler bagindan
beri sanatgilarin eserlerinde 6nemli bir yer
tutmustur.

Din; hayvanlar ve insan figiirleri
gibi, tarihoncesinden Eski Misir ve Eski
Yunan’a, Aborijinlerden Maya medeniye-
tine, gotikten baroga kadar her dsnemde
sanatin baslica temalarindan biri olmustur.
Incil'deki figiirlerin ilk tasvirlerinden Ro-
nesans’in duygu yiiklii imgelemine ve Van
Gogh ile Gauguin gibi 19. ytizyil sanatgilar
tarafindan icat edilen sembolizme kadar
sanat tarihi boyunca, en yaygin sekilde
resmedilen tema Hiristiyanliktir. Sanatin,
Bizans doneminde ve Protestan Refor-

ONEMLI GELISMELER

Hz. Muhammed, temsili sanati
yasaklamamis olsa da Kuran
“Onun tasviri olabilecek higbir
sey yoktur” diye buyurur. Bu
yiizden islam sanati, tasvirden
ziyade maneviyata odaklanir.
Benzer sekilde, Hindistan’in
erkenddnem Budist sanatinda,
baslangicta Buda bir isaretle
gosterilmis, Buda imgesi MS 1.
yiizyilda ortaya ¢ikmistir.

isanin Dirilisi (The Resurrection),
Piero della Francesca, yaklasik 1460,
fresk, 225 x 200 cm, Civico Miizesi,
Sansepolcro, italya

mu sirasinda oldugu gibi, putperestlikle
suglanip uygunsuz bulundugu zamanlarda
bile, sanatgilar inanglarini resmetmenin
yollarini bulmugtur. Hiristiyanhigin sanat-
sal temalar1 olusmus; Madonna ve Cocuk
Isa, Hag iizerinde Isa ve okuma yazmasi
olmayan izleyicilerin kutsal sembolleri
anlamasini saglayan “sacra conversazio-
ne” gibi imgeler, gesitli sanat akimlarinda
tekrarlanmistir. Hz. Muhammed’in Mek-
ke’den Medine’ye gittigi y1l olan 622’de,
Miisliimanlik resmen baslamis; Islamiyet
Akdeniz’e, Asya’ya ve Afrika’nin bazi
boliimlerine hizla yayilarak, gesitli stillerin
karisimi olan Islam sanatinin gelismesine

yol agmistir.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 ERKEN RONESANS s. 16 YUKSEK RONESANS s. 19 MANIYERIZM s. 21
BAROK s. 23 YAKARIS s. 56 GOLGOTA YOLUNDA DUSEN iSA s. 70



Portre

TEMALAR 163

ONEMLi SANATGILAR: JAN VAN EYCK e LEONARDO DA VINCI ® GENG HANS HOLBEIN
DIEGO VELAZQUEZ  J.A.M. WHISTLER  LUCIAN FREUD

Latince “ortaya ¢ikarmak ya da gozler
ontine sermek” anlamindaki portrahere
sozctigiinden gelen portreler —Eski Misirda
Fayyum bolgesindeki cenaze portrelerin-
den Marc Quinn’in kendi dondurulmus
kamyla yaptig1 Kendim (Self) adli eserine
kadar- poz verenin suretini ve kisiligini
gostermeyi amaglar.

Eski Misir, Yunan, Roma ve Bizans gibi
eski Akdeniz medeniyetlerinde, portre
¢ogunlukla bir halk sanati bigimiydi ya da
zengin ve gii¢lii kisilerin cenaze torenlerin-
de kullanilan bir sanatti. MO 1. yiizyilda
Misir mumyalarina eklenen ahsap levhalar
tizerine yapilmis portreler, en eski portreler
arasindadir. Onemli figtirlerin heykel,
panel resimler ya da fresk olarak yapilan

ONEMLI GELISMELER
Ovme, idealizm ve gergekgiligi
harmanlayip saygiliimgeler
olusturmayi basaranlar en

iyi portre ressamlari arasina
isimlerini yazdirdilar. Portre
ressamlari yoneticilerin, dini
liderlerin, komutanlarin ve
aristokrat soylularin portrelerini
yapmak icin gérevlendirildiler.
isleri, giic ve giiven duygusu
olusturmak ve siijenin belki
de sahip olmadigi birtakim
nitelikleri akla getirmekti.

VIll. Henry, Geng Hans Holbein
(Stiidyosu), 1540, panel iizerine
yaglboya, 88,5 x 74,5 cm, Ulusal Antik
Sanat Galerisi, Roma, italya

gergekgi portreleri, Eski Roma kiiltiiriinde
de yaygindi. Bu uygulama gesitli toplum-
lara yayildi. Poz veren kisiye benzeyen bir
resim olusturmay1 amaglayan portreler;
¢ogu ornekte siijenin karakterini, kendine
ozgi niteliklerini ve giig, itibar, giizellik,
zenginlik ve tahsil gibi 6zelliklerini tasvir
etmek i¢in yapilmistir. Pek ¢ok portre 6vgii
niteligindedir; fakat Goya, Toulouse-La-
utrec, Dix ve Lucian Freud (1922-2011)
gibi bazi sanatgilar daha diiriist galigma-
lar yapmuglardir. Rénesans’ta Leonardo,
Michelangelo, Raffaello, Tiziano, Van Eyck
ve Geng Hans Holbein (1497-1543) gibi
sanatgilar, natiiralizmde ve portrenin ifade
giiciinde g1gir agmiglardar.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 RONESANS s. 18 HOLLANDAALTIN GAGI s. 22 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25
ARNOLFIN'NIN EVLENMESI s. 58 MONA LISA s. 68 NEDIMELER s. 90



164 TEMALAR

Otoportre

ONEMLI SANATGILAR: ALBRECHT DURER e TINTORETTO ® REMBRANDT © FRIDA KAHLO

VINCENT VAN GOGH

Eski Yunan ve Roma sanatcilari tarafindan
yapilmig otoportrelerin bazi kalintilar
bulunmus olsa da Rénesans’tan dnce oto-
portrelere az rastlanir.

Otoportreler geleneksel olarak, bazi
sanatgilarin dikkati kendilerine ¢ekme yolu
ya da bir tiir imza olmugtur. Rembrandt
ve Van Eyck gibi bazi sanatgilar, kendile-
rine siparis edilen 6nemli eserlerine kendi
kiigiik portrelerini eklemisler; hatta Piero
della Francesca (1415/20-1492), [sa'nin
Dirilisi (bkz. s. 162) eserine kendisini
bir asker olarak dahil etmistir. Pek ¢ok
otoportrede, sanatgilar kendilerini i¢ten bir
bigimde yansitmay1 (Rembrandt) amagla-
mustir. Ancak Veldzquez ve Goya tarafin-
dan yapilan kraliyet portrelerinde oldugu

ONEMLI GELISMELER
Rembrandt, Van Gogh ve Kahlo
gibi bazi sanatcilar, kendi
kisisel sorunlarini inceleyen
pek cok otoportre tretmislerdir.
Gesitli otoportrelerinden birinde
Diirer, kendisini isa’nin bir
resmine benzetmistir. Goya,
Courbet, Delacroix, Manet,
Cézanne ve Toulouse-Lautrec
gibi daha sonraki sanatgilar,
yaptiklari otoportrelerde
geleneksel, kabul gormiis
sanatla baglantiyi koparan

yeni sanatsal fikirler
deneyimlemislerdir.

Otoportre (Self-Portrait), Jacopo
Tintoretto, yaklasik 1588, tuval (izerine
yagliboya, 63 x 52 cm, Louvre Miizesi,
Paris, Fransa

gibi, otoportreler ¢ogu zaman bir niyet,
durum beyani ya da yetenek veya itibar
vurgusudur. Rénesans’tan bu yana biitiin
sanatgilarin en az bir tane otoportre yaptig
tahmin edilmektedir, fakat bazilar1 —Diirer,
Rembrandt, Joshua Reynolds (1723-1792),
Picasso- ¢ok fazla otoportre yapmustir.
Ozellikle modern dénemde, otoportre her
sanat¢inin dagarciginin bir pargasidir. Max
Beckmann “Sorunlarimdan biri, kendimi
bulmaktir” demis, Munch ise sorunlu
yagamindan kaynaklanan depresyonu ifade
etmek amaciyla diizenli araliklarla kendisi-
ni resmetmigtir.

YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23 GERCEKGILIK s. 27 ARD iZLENIMCILIK s. 29 BUYULU GERGEKGILIK s. 40

GOZLER APAGIK OTOPORTRE s. 88 NEDIMELER s. 90



ic Mekanlar

TEMALAR 165

ONEMLI SANATGILAR: JAN VAN EYCK e CARAVAGGIO e DIEGO VELAZQUEZ

ANGELICA KAUFFMANN e HENRI MATISSE

I¢ mekan tasvirleri, mimar Flippo Brunel-
leschi (1377-1446) tarafindan dogrusal
perspektif betimlemesinin oturtulmasiyla
popiiler oldu.

Sanatgilar, iki boyutlu yiizeylerin
tigboyutlu gibi gériinmesi igin perspektif
tekniklerini kullanmaya basladiklarinda,

ONEMLi GELISMELER

ilk ic mekan resimleri, sanatgilarin dogrusal
perspektifi kullanma becerilerini gostermek igin
yapilmis ve din, janr, anlati ya da natiirmort gibi
temalarin tasvirlerinin vasitasi olmustu. Rénesans
ve barok dénemlerindeki ic mekan sahnelerinin
¢ogunda Hiristiyanlik ve mitoloji temalari
sunulmus, gercekgilik gibi daha sonraki akimlarda
“siradan” durumlar ve uzak durulan alegoriler

inandirici i¢ mekan goriintiileri tiretmek = e
. temsil edilmisti.
i¢in harekete gegtiler. Ornegin, 1427’de '
Masaccio (1401-1428) Floransa’da Santa
Maria Novella Kilisesi'nde Kutsal Uglii
(Holy Trinity) eserinin agilisin1 yapti. Dog-
rusal perspektifi oyle bityiik bir titizlikle
yorumlamugti ki resmi ilk kez gormek
i¢in kilisede toplananlar, Masaccio’nun
kilisedeki bir nisi agtigini sandilar. Cok
gecmeden, “sacra conversazione” (kutsal
konusma) diye bilinen resim tiirii gelisti-
rildi; (genellikle) i¢ mekanlarda yer alan
bu resimlerde, Meryem ve Cocuk Isa’nin
etrafindan toplanan azizler —-gergekte
azizler ayn1 donemde hayatta olmadiklar
halde- samimi bir sekilde konusurken,
okurken ya da diisiiniirken gériiniiyordu.
Van Eyck'in Arnolfini'nin Evlenmesi eseri;
yagliboya kullanimiyla, dogru perspekti-
fiyle ve kusursuz detaylariyla ¢1gir agicrydi.
O zamandan bu yana, Tiziano'nun Urbino
Veniisii nden Van Gogh’un Gece Kafesi'ne
(bkz. s. 117) kadar pek ¢ok eserde birgok
saygideger sanatgi, i¢ mekéanlarin inandirict
tasvirlerini tretti.

Amolfini'nin Evlenmesi, Jan van Eyck, 1434, mese (izerine
yadliboya, 82,2 x 60 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Londra, Birlesik
Krallik (bkz. Eserler s. 58)

RONESANS s. 18 HOLLANDA ALTN GAGI s. 22 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25 GERGEKGILIK s. 27
URBINO VENUSU s. 72 NEDIMELER s. 90 HORATIUS KARDESLERIN YEMINi s. 96 TURK HAMAMI s. 106



166 TEMALAR

Mitoloji

ONEMLI SANATGILAR: SANDRO BOTICELLI  GIAN LORENZO BERNINI e JACQUES-LOUIS DAVID

ALBRECHT DURER e CARAVAGGIO

Biitiin mit tiirleri, binlerce y1l boyunca
say1siz sanatgiya esin kaynagi oldugu halde,
klasiklesmis hikéayelerin sanatsal yorumu
en ¢ok Bati sanatinda goriilir.

Antik diinyanin pek ¢ok hikéyesinin ve
efsanesinin bu kadar ¢ok insan tarafin-
dan biliniyor olmasinin nedeni sanattir.
Roma’nin 4. yiizyilda ¢okiisiiniin ardindan,
sanat biiyiik 6l¢iide Hiristiyan Kilisesi'nin
ilkeleri dogrultusunda iiretildi. Daha sonra,
1453’te Osmanlilarin Konstantinopolis’i
almasi, bin yildan fazla siiredir varhigini
siirdiiren Bizans Imparatorlugu’nun sonu
oldu. Konstantinopolis, Osmanli Impara-
torlugu’nun bir pargasi oldu ve Yunanca
konugan pek ¢ok alim, kiymetli klasik
elyazmalariyla birlikte Avrupa’ya kagti.
Gutenberg'in matbaay: icat etmesinin
ardindan, okuryazar sayisinin artmasinin

da katkisiyla; Homeros (yaklasik MO

750- 650), Aristoteles (MO 384-322) ve
Cicero (MO 106-43) gibi antik dénem
yazarlarinin eserleri pek ¢ok kisiye ulast1 ve
hiimanizme ilham verdi. Bunun sanatgilar
tizerinde muazzam bir etkisi oldu: Antik
mitolojiden temalar: tasvir etmeye ve
alegoriler olusturmaya basladilar.

ONEMLI GELISMELER

Mitler, belirli konularin dogrulugunu gostermek,
kanunlar ve degerleri aciklamak ya da bazi
uyarilarda bulunmak iizere pek ¢ok Kiiltiirde gelis-
tirilen hikayelerdir. Bu yiizden, yalin duygulara ve
net iliskilere yer vererek kolay anlasilir oimalari
gerekir. Mesela Antik Roma’daki Horatiuslarin
efsanesi, mahkdm edilen bir Romalinin topluma
basvurup itiraz etme hakkina izin veren kanunu
gosterir.

Horatius Kardeslerin Yemini,
Jacques-Louis David, 1784,
tuval Uizerine yagliboya, 330 x
425 cm, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa (bkz. Eserler s. 96)

RONESANS s. 18 YENI-KLASISIZM s. 25 ART NOUVEAU s. 31 MiLO VENUSU s. 52 PRIMAVERA s. 60

BACCHUS s. 80 APOLION VE DAPHNE s. 86



TEMALAR 167

Alegori

ONEMLi SANATGILAR: SANDRO BOTTICELLI  PIETER BRUEGEL (YASLI) ® EUGENE DELACROIX
GUSTAVE COURBET e EDVARD MUNCH e WILLIAM HOLMAN HUNT

“Bagka tiirlii ifade etme” anlamina gelen ONEMLI GELISMELER

alegori sdzciigii Latince ve Yunanca sozcitk Pek ok sanat akiminda mitoloji, ézellikle de Antik
Yunan ve Roma mitolojisi, sanatta alegorilerin
temeli olarak kullanilir. Ornegin, Veniis cogunlukla
aski sembolize etmek icin kullanilirken Merkiir hizi

“allegoria’dan tiiretilmigtir.
Temsil edilen seyin diiz anlaminin Gte-

sine gecerek sakli anlamlar1 ya da mesajlar temsil eder. Botticelli’nin Primavera(bkz.s. 60-63)
aciklayan gorsel metaforlar olan alegoriler, eserinde yer alan tanrigalar ve periler, ilkbaharin
pek ¢ok sanatg tarafindan, izleyenlerin gelisini tasvir ederler.

“okuyacagl” mesajlar olusturmak igin
kullanilir. Alegoriler, 6zellikle Ronesans’ta
popiler olmus, pek ¢ok sanat bigiminde
yer almigti. Genelde alegorik mesajlar,
izleyenler tarafindan kolayca anlagilir.
Ornegin, Aziz Petrus’un anahtarinda ya
da Azize Katerina’'nin tekerleginde oldugu
gibi, azizlere belirli 6zellikleri eslik eder.

O zamandan beri, gergek anlamuyla tasvir
edilmesi oldukga zor olabilecek pek ¢ok
farkl baglamda alegori kullanilir. Alegorik
figiirler, yalmzlik ya da agk gibi duygular
ya da yurtseverlik ve zaman gibi nosyonlar1
kisilestirir. Tiziano nun Urbino Veniisii
eseri (bkz. s. 72-75) bir ask alegorisidir,
Munch’un Cighk’1 (bkz. s. 118-119) ise yal-
nizlik alegorisi olarak goriilebilir. William
Holman Hunt'in (1827-1910) yanda gés-
terilen eseri Evrenin Isig1 (The Light of the
World, 1851-1853), bir lambayla dramatik
bir bigimde aydinlatilmg Isa’y1 kapali bir
kapinin -ya da insan kalbi- ardinda “evre-

)

nin 15181” olarak tasvir eder.

Evrenin Isigi, William Holman Hunt, 1851-1853, tuval iizerine
yagliboya, 125 x 60 cm, Keble Koleji, Oxford, Birlesik Krallik

RONESANS s. 18 BAROK s. 23 ART NOUVEAU s. 31 ARNOLFIN'NIN EVLENMES] s. 58 PRIMAVERA s. 60
YOL AYRIMINDAKI HERAKLES s. 64 URBINO VENUSU s. 72



168 TEMALAR

Manzara

ONEMLI SANATGILAR: JACOB VAN RUISDAEL ® CLAUDE LORRAIN ® J.M.W. TURNER
JOHN CONSTABLE e CASPAR DAVID FRIEDRICH e JEAN-BAPTISTE CAMILLE COROT o CLAUDE MONET

Cesitli kiiltiirlerde yapilan resimlerde man-
zara unsurlarina sik sik rastlansa da Bati'da
17. yiizylldan énce manzara, yalnizca
resmin ¢evresini olugtururdu.

Cin, Liu Song Hanedanlig1 (420-479)
sirasinda, uyumu ve doganin giizelligini
ifade eden shan shui, yani manzara resmi
gelisti. Bunlar, manzarayi resmin siijesi
haline getiren ilk resimler arasindaydy;
ote yandan, bazi1 Antik Roma fresklerinde
de hayali manzaralar yer aliyordu. Daha
sonra, pek ¢ok Ronesans sanatgis1 manzara
iizerinde ¢aligt ve manzaray Incil’den
sahnelerin arka plani olarak kullandi. Daha
sonra, Hollanda Altin Cagi’'nda manzara
resmine yonelik daha bityiik bir ilgi olustu,
Jacob van Ruisdael (1628-1682) gibi bazi
ressamlar, manzarayi herhangi bir alegorik
anlam atfetmeden resmettiler. Klasik
figtirlerle dolu manzara resimleri, Claude
Lorrain’in (1600-1682) ¢alismalarinda

etkili oldu. Canaletto (1697-1768) ve Fran-
cesco Guardi (1712-1793) gibi sanatgilarsa,
o donemde popiiler olan Avrupa turlarin-
dan yararlandilar; gezginlere, seyahatlerini
animsatan giizel manzaralarin yer aldig
panoramik resimler yaptilar. Turner ve
John Constable (1776-1837) gibi Ingiliz
sanatgilar, Ruisdael ve Claude gibi sanat-
gilarin fikirlerini temel alarak, manzaray:
resimlerinin ana sijjesi haline getirdiler.
Barbizon Ekolii sanat¢ilari, izlenimciler ve
gergekgiler de bu egilimi stirdiirdiiler.

ONEMLI GELISMELER

1824’te Constable’in resimlerinden biri, her

yil diizenlenen Paris Salonu’nda altin madalya
kazandi. Bazi Fransiz sanatgilar bundan ilham
alarak, Barbizon kdyiinde acik havada resim
yapmaya basladilar. Ortaya cikardiklari manzara
resimleri gercekgiligin 6nciisii oldu. Yumusak firca
isciligi ve parlak 1sik oyunlariyla Jean-Baptiste
Camille Corot (1796-1875), en etkili manzara
ressamlarindan biriydi.

Nami Kopriisti (The
Bridge at Nami),
Jean-Baptiste Camille
Corot, 1826, kagit
bindirilmis tuval
lizerine yagliboya,

34 x 48 cm, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

HOLLANDA ALTIN CAGI s. 22 GERGEKGILIK s. 27 IZLENIMCILIK s. 28 KARDAAVCILAR s. 76 SALINCAK s. 94

REICHENBACH SELALELERI: GOKKUSAG! s. 100



Renk

TEMALAR 169

ONEMLi SANATGILAR: GEORGES SEURAT  HENRI MATISSE e PIET MONDRIAN
MARK ROTHKO e SONIA DELAUNAY-TERK e FRANZ MARC

Sanatin en onemli unsuru olan renk;
ozellikle parlak, pahali olmayan sentetik
pigmentlerden sonra ¢ogu kez siije olarak
kullanilmisgtir.

Bitkilerden ve minerallerden elde edilen
ilk pigmentler; epey masraflydi, 6ngori-
lemezdi, simirhydi ve degiskendi. Ancak
1704’ten sonra sentetik pigmentlerin iireti-
mi baslad1. 1810’da Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832); rengin duygusal bir
enerjiye sahip oldugunu, bunun resimler-
deki renk kullanimi tizerinde ¢ok giiglii bir
etkisi oldugunu yazdi. Venedik Rone-
sanst’'nda parlaklik vermek i¢in zengin
pigmentler tabakalar halinde uygulandi.
Daha sonra romantik donemde, duygusal
tepkilere yol agmak igin kullanilan yogun
renklerin ¢izgi tizerindeki kullanimi
yeglendi. 1848’de kurulan Raffaello Oncesi
Sanatgilar Birligi, nemli beyaz zeminlerde

Yagmurda (In the Rain),
Franz Marc, 1912, tuval
{izerine yagliboya, 81 x
106 cm, Lenbachhaus
Belediye Galerisi,
Minih, Almanya

zengin renkler kullandilar. Cok ge¢gmeden;
izlenimciler, ard izlenimciler ve yeni-izle-
nimciler, eszamanl kontrast kanunu gibi
teorileri takip ederek resimlerinin daha
canli goriinmesini sagladilar. Seurat, Gau-
guin, Van Gogh ve Matisse gibi sanatgilar,
rengi ¢aligmalarinin temasi haline getirdi-
ler; fovizm, orfizm ve soyut digavurumcu-
luk gibi sanat akimlarina ilham verdiler.

ONEMLI GELISMELER

Yaklasik olarak 1912’de sair ve sanat elestirmeni
Guillaume Apollinaire (1880-1918) tarafindan, adini
Antik Yunan sairi ve miizisyeni Orpheus’tan alarak
orfizm denilen renk odakh bir akim gelistirildi.
Kiibizmden etkilenen ve renk parcalarinin uyumliu
kompozisyonlarina yer veren orfizm stiline, Robert
Delaunay (1885-1941) ve Sonia Delaunay-Terk
(1895-1979) dnciiliik etti.

VENEDIK RONESANSI s. 20 YENI-iZLENIMCILIK s. 30 FOViZM s. 34 RENK ALANI s. 43 GRANDE JATTE ADASINDA
BiR PAZAR GUNU OGLEDEN SONRA s. 114 COLLIOURE'DA TEKNELER s. 124



170 TEMALAR

janr

ONEMLi SANATCILAR: PIETER BRUEGEL (YASL)) ® JOHANNES VERMEER
JEAN-HONORE FRAGONARD e WILLIAM HOGARTH © JEAN-FRANGOIS MILLET

Janr resimleri, glinliik yasamdan sahnele-
rin tasviridir. Hikayeleri tasvir eden anlati
resimleridir — 6ykiisel goriintiiler ve janr
resmi gogunlukla ayni seyi ifade eder.
Aslinda karisikhiga yol agsa da “janr”
sozcligii resimde tarih, natiirmort ya da
portre gibi bir kategoriyi ifade etmek i¢in
kullanilir. Fakat janr resmi bunlardan
higbiri degildir; ev i¢i yasam, i¢ mekanlar,
pazarlar ya da sokak manzaralari ve giinlitk
ugraslarini gergeklestiren figiirler gibi,
siradan, isimsiz sijjeleri tasvir eder. Janr
resminin gergekgi ve idealizmden uzak
slubu, janr ve anlati resminin gelistigi
noktadir. Anlati resmi, siradan ya da giil-
diiriicii 6ykiilerin yam sira etkileyici ya da
dramatik masallar1 betimler. Janr resmiyse
herhangi bir 6ykiiye yer vermeden yalmzca

gunliik yasam1 tasvir eder. 16. ytzyilda
Yash Pieter Bruegel, koyliilerin janr resim-
lerini yapmusty; Hollanda Altin Cagr'nda
da pek ¢ok ressam, giinliik islerini yapan
figiirleri temsil etmisti. Britanya’da ressam
ve graviircii William Hogarth (1697-1764)
komik, satirik imgeler olusturdu; esprili
oykiilerle agdas toplum elestirisi yapan ve
¢ogunlukla hikayenin akigini bir seri halin-
de veren resimlerini “modern ahlak ders-
leri” diye adlandirdi. Victoria doneminde,
dramatik ve nostaljik ahlaki oykiileri tasvir
eden ressamlarin, 6ykiisel janr resimleri
buradan tiiredi.

ONEMLi GELISMELER

Hogarth, janr resimlerinde yaptigisosyal elestiriyle
{inlii olsa da janr resimlerinin hepsi ahlak dersi
niteliginde degildir. Sanatcilar, dykii anlatiminda
cok farkh yaklasimlar hemen devreye sokmuslar-
dir. 17. yiizyll Hollanda dykiisel eserlerinin cogu,
orta sinif evlerde sergilenmek igin yapilmigtir.
Fransa’daysa Louis le Nain (yaklasik 1593-1648)
{inlii bir janr ressami olmus, rokoko sanatcilari

tarafindan takip edilmistir.

GinLane, William
Hogarth, 1750-1751,
gravir ve oymabaski,
357 x 305 cm, Ozel
Koleksiyon

HOLLANDAALTIN GAGI s. 22 BAROK s. 23 ROKOKO s. 24 GERGEKGILIK s. 27 INCI KUPELI KIZ s. 92 SALINCAK s. 94

GECE KAFESI s. 116 KIRMIZI FAHISELI SOKAK s. 132



TEMALAR 171

ONEMLi SANATGILAR: SANDRO BOTTICELLI ® J.M.W. TURNER e CASPAR DAVID FRIEDRICH

CLAUDE MONET e VINCENT VAN GOGH

Hayvanlariyla, bitkileriyle ve olusturdugu
manzarayla dogal diinya; insanoglunun
kendisini yaratici bir sekilde ifade ettigi
ilk zamanlardan beri sanatin ele aldig1 en
6nemli konulardan biri olmugtur.
Nadiren ger¢ekligin diiz ve siissiiz
aktarimlari olan dogal diinya tasvirleri,
gogunlukla kisisel yorumlardan olusur.
Doganin incelenip tasvir edilmesi; ¢ogun-
lukla izleyenin renkleri, bigimleri, yapilar:
ve desenleri daha iyi anlamasini saglar;
hemen hemen biitiin sanat bigimlerinde
ve akimlarinda yer alir. ilk toplumlardan
bazilary; bulunduklari ortamy, tepe figiirleri
ve anit taglarla yaratic1 bir sekilde isaret-
lemek igin dogal diinyay: kullanmislardr.
Arazi ve gevre sanatiysa kavramsal sanatin
bir pargasi olarak 1960’larda ve 1970’lerde
baslamistir. Cevresel ve ekolojik konular:
temel alan bu sanat eserleri, dogal diinya
hakkindaki farkindahg: artirmak igin ya-

pilmistir. Dogal diinya, daha 19. yiizyilda,
romantiklerin takintisi haline gelmisti.
Romantikler, dogayla iletisim halinde
olmanin pesindeydiler; Turner’in 1802
tarihli Reichenbach Selaleleri: Gokkusag
eserinde (bkz. s. 100-101) oldugu gibi, do-
ganin giiclini hissetmek istiyorlardi. Sanat-
qilar, dogay: genellikle keyif ve mutlulugu
ifade etmek icin tasvir ettiler, Tanr’'nin
insanhga yonelik yogun sevgisininisareti
olarak gordiiler.

ONEMLI GELIiSMELER

Tarihdncesi sanatgilar dogal unsurlardan yarar-
landilar. Ronesans sanatcilari dogayi cogunlukla
sembolik olarak kullandilar. Barok sanatgilar,
Tanr’'min her seye kadir oldugunu gostermek

icin dogadan yararlandilar. Rokoko sanatgilari
mutluluk sahnelerini zenginlestirmek igin dogal
unsurlara yer verdiler. Romantikler, dogayi biitiin
tutkularyla ifade ettiler. Gergekgiler, izlenimciler,
ard izlenimciler ve fovistler ise dogal diinyadaki
renk ve 1sikla denemeler yaptilar.

Primavera, Sandro
Botticelli, yaklasik
1478, panel (izerine
yagliboya ve tempera,
203 x 315 cm, Uffizi
Galerisi, Floransa,
Italya (bkz. Eserler

s. 60)

RONESANS s. 18 ROMANTIZM s. 26 GERGEKGILIK s. 27 iZLENIMCILIK s. 28 YASAYAN BIRININ ZiHNINDE

OLUMUN FiZIKSEL IMKANSIZLIGI s. 156



172 TEMALAR

Savas

ONEMLI SANATGILAR: PAOLO UCCELLO  JACQUES-LOUIS DAVID ® FRANCISCO DE GOYA

PABLO PICASSO e JOHN SINGER SARGENT

Magara ve kaya sanatindan beri savas,
sanatin ¢ok 6nemli bir unsuru olmustur:
Goklere gikarilmus, igindeki dramdan
yararlanilmug, kargi ¢ikilmig ya da nesnel
bir sekilde belgelenmistir.

Modern ¢agdan 6nce bile sanatgilar;
savasi nefret edilen, dehset ya da tiziintii
yaratan yoniiyle ifade ettiler. Neredeyse
sadece futiristler savas fikrini —Birinci
Diinya Savagi'nda bir siirii kisi 6ldiiriilene
dek- biiyiik bir coskuyla goklere ¢ikardilar.
Savagi, kahramanhg ve zaferi tasvir eden
heybetli ath heykelleri, frizler ve mermer
stitunlar Eski Yunanlilar ve Romalilar tara-
findan yapildi. Savas heykelleri ve resimleri
pek ¢ok kiiltiirde ve donemde oldukg¢a
yaygindir. Antik diinyadan yeni-klasik do-
neme kadar sanat¢ilar, savagin dramindan
ve fiziksel ozelliklerinden ¢ok etkilenmis-

Ug Mayis 1808, Francisco
de Goya, 1814, tuval iizerine
yagliboya, 268 x 347 cm,
Prado Miizesi, Madrid,
ispanya (bkz. Eserler s. 102)

lerdir ve pek ¢ok saheser, askeri harekati
goklere ¢ikarmustir.

Ote yandan, Hollanda’da Hieronymus
Bosch ve Yash Pieter Bruegel Masumlarin
Katli'ni (Massacre of the Innocents) kendi
donemine uyarlayarak resmetmistir) sava-
sin kotiliiklerini ortaya ¢ikarmus, dadaist-
ler ise savagin anlamsizhgina alenen kars
¢ikan ilk sanatsal grup olmustur.

ONEMLI GELISMELER

Disavurumcular ve Picasso gibi pek ¢ok sanatgi,
savas konusundaki distincelerini ifade ederken
hem izleyicilere hem de kurulu diizene meydan
okudular. Diinya Savaslarini belgelemek icin resmi
olarak gérevlendirilen pek cok sanatgi, savasin
dehgetine 6znel tepki vermeden edememisti. Bu
durum, destansi yurtseverlige iliskin daha eski
sanatsal yorumlarin tamamen ziddidir.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 KUZEY RONESANSI s. 17 RONESANS s. 18 BAROK s. 23
ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33 HORATIUS KARDESLERIN YEMINi s. 96 SAKIZ ADAS| KATLIAMI s. 104



Tarih

TEMALAR 173

ONEMLi SANATGILAR: PAOLO UCCELLO e PETER PAUL RUBENS ® REMBRANDT
JACQUES-LOUIS DAVID ® EUGENE DELACROIX ® PAUL DELAROCHE

Her zaman gergek olaylarin dogru tasvirle-
ri olmasa da tarihsel resimler; hikayelerin,
efsanelerin ya da ge¢misteki olaylarin
genellikle yaratici yorumlaridir.

16. yiizyilin sonlarindan itibaren, Avru-
pa’dakibelirli sanat akademilerine kabul
edilmek, sanat 6grencilerinin profesyo-
nel sanatgi olarak ilerlemesinin tek yolu
haline geldiginde, resim temalarina ya da
janrlara yonelik bir hiyerarsi yani 6nem
sirast olusturuldu. En ¢ok saygi duyulan
kategori tarihti. Cogunlukla anitsal olan bu
eserlerde, gergek tarihi olaylar, anma téren-
leri, alegoriler, dini, mitolojik ya da edebi
oykiiler tasvir edilir. Tarihsel resimlerde
genellikle pek ¢ok figiir yer alir ve ¢ogun-
lukla bir tiir aksiyon tagir. 1435’te Leon
Battista Alberti (1404-1472) Della Pittura
[Resim Uzerine] adl bir bilimsel eser yazdi

ONEMLI GELISMELER
Alberti’nin “istoria” kavrami,
bazi Ronesans sanatcilar ara-
sinda popiilerdi, fakat ozellikle
6nem kazanmasi, 17. ve 18.
ylizyilda Avrupa akademilerinin
sanatgilar iizerinde etkili
olmasi ve hakimiyet kurmasiyla
gerceklesti. Akademiler,
janrlara hiyerarsi getirmis,
tarihsel sanati en 6nemli olarak
ilan etmisti.

Edward'n Gocuklan (Ingiltere'nin kiigiik Krali
V. Edward ve York Diikii olan kardesi Richard)
(The Children of Edward [Edward V, minor
King of England and his brother Richard,
Duke of York]), Paul Delaroche, 1831, tuval
(izerine yagliboya, 181 x 215 c¢m, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

ve tarihsel resmi (“istoria”) en {istiin sanat
formu olarak ilan etti. Biitiin tarih ressam-
larinin uymasi gereken belirli “kurallar™
ana hatlariyla belirtti. Bunlar arasinda;
ozgiinlik ve ¢esitli figiirlerin bulunmas:
yer aliyordu; figiirler farkl ifadelere sahip,
hareketli ve etkilesim halinde olmaliydilar.
Alberti, ayrica tarihsel resmin en zor, fakat
izleyenleri etkileme potansiyeli en fazla
olan resim tiirii oldugunu soylemisti.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 RONESANS s. 18 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25 UG MAYIS 1808 s. 102

SAKIZ ADASI KATLIAMI s. 104



174 TEMALAR

Deniz Manzaralar

ONEMLI SANATGILAR: CL AUDE LORRAIN ® J.M.W. TURNER e CLAUDE MONET

WINSLOW HOMER e ANDRE DERAIN

17. ytizyildan 19. yiizyila kadar, deniz
manzaralarinin resimleri, oymabaskilar1 ve
graviirleri —ya da deniz konulu resimler—
popiiler bir janr haline geldi.

Deniz manzaralar sadece doga tasvirle-
ri olabilecegi gibi; gemiler, tekneler, sahilde
yuriiyen ya da denizin i¢inde bulunan
figiirlere yer vererek, insan etkilesimini de
igleyebilir. Bu resim tiirii; deniz konulu re-
sim diye adlandirildig1 Hollanda Altin Cag1
sirasinda, denizagir: ticaretin ve Hollanda
donanmasinin 6nemini yansitarak popii-
lerlik kazanmis olsa da denizden ilham
alan sanatgilar antikitede bile var olmugtur.
Deniz, gemiler, denizkizlari ve fantas-
tik deniz canlilar1 binlerce yil boyunca
duvarlarda, ahsap ve tuval tizerinde, ¢anak
¢omlek, hali ve kilimlerde tasvir edilmis-
tir. “Deniz manzaralar1” terimi yaklasik
1790’dan sonra kullanilmaya basladi. Bu

yuzyilda, Canaletto ve Guardi suya kendi-
lerini kaptirdilar, Venedik’in kanallarini,
lagiinlerini ve gondollarini resmettiler.
Canaletto, Ingiltere’de yasadig1 zamanlarda
bile nehirlerin resmini yapmustir. Géricault,
Caspar David Friedrich (1774-1840) ve
Claude’un pastoral deniz manzaralarindan
ilham alan Turner’in aralarinda bulundugu
pek ¢ok romantik sanat¢1 kendini deniz
manzaralarina adamustir.

ONEMLI GELISMELER

19. yiizyihn sonundan itibaren deniz, nehirler,
goller, kiyilar ve vahsi okyanuslar gibi su manza-
ralari, oturmus bir tiir haline geldi. Corot, Courbet,
Manet, Monet, Winslow Homer (1836-1910),
Matisse ve Derain gibi pek ¢cok sanatci yenilikci ve
oldukga etkileyici bir sekilde atmosferik, anlatimci
ya da rengarenk deniz ve irmak manzaralari

yaptilar.

[zlenim, Giindogumu, Claude
Monet, 1872, tuval lizerine
yadliboya, 48 x 63 cm, Marmottan
Miizesi, Paris, Fransa (bkz. Eserler
s. 110)

HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 ROMANTIZM s. 26 GERGEKCILIK s. 27 iZLENIMCILIK s. 28 ARD iZLENIMCILIK s. 29



Natiirmort

TEMALAR 175

ONEMLI SANATCILAR: WILLEM CLAESZ ® JEAN-BAPTISTE-SIMEON CHARDIN e PAUL CEZANNE

PABLO PICASSO e ANDY WARHOL

1. yiizyilldan kalma Pompeii fresklerinde
natiirmortlar yer alsa da terimin kullanil-
maya baglamasi 17. yiizyil bulur.
Giindelik nesnelerin resim kompozis-
yonlar1 pek ¢ok kiiltiirde yer alir. Ancak
bu temanin Hollanda’da “still-leven” adin
almasi yaklagik olarak 1650’yi bulur. “Still”
hareketsiz, “leven” ise doga anlamina
gelir. Fransizcada ise bu tema igin “nature
morte” kullanilir. Higbir zaman en 6nemli
resim tiirii olmasa da natiirmort gogun-
lukla en gergekgi sekilde tasvir edilmis re-
simlerden olusur. 17. yiizyilda Hollanda’da
manzara ve portreyle birlikte natiirmort da
yeni zengin orta siniflari yansittig i¢in ¢ok
moda olmustu. Gagdas Ispanyol sanatgilar
ev i¢i sahnelere yer veren natiirmortlar,
olan “bodegdn”lar iiretiyorlardi. Fran-
sa’daysa natiirmortlar 18. yiizyilda Chardin
tarafindan popiilerlestirildi. Natiirmort

temasi, pek ¢ok iilkede 19. yiizyilin sonlari
ve 20. ylizyilin baslarindan itibaren, sanat
eserleri satin almaya baslayan orta sinifla-
rin, evlerine renkli eserleri almalariyla 6ne
gikt1. Cézanne onlar1 yenilik¢i sanatsal de-
neylerinde arag olarak kullandi. “Paris’i bir

”

elmayla sasirtacagim!” s6zii epeyce meshur

oldu. Cézanne’in ardindan kiibistler de pek
gok kez natiirmort resimler yaptilar.

ONEMLI GELISMELER

17. ytizyilin basinda, “vanitas”
ya da “memento mori” diye
bilinen 6zel bir natiirmort tiri
Hollanda’da deger kazandi.
iskeletler, mumlar, yarisina
kadar soyulmus meyveler ve
kirik kaplar gibi nesnelerin yer
aldigr bu resimlerde ciiriime,
diinyevi yasamin kisaligi ve
anlamsizhgi gosterildi.

Soganii Natiirmort, Paul Cézanne,
yaklasik 1895, tuval Uizerine yagliboya,
66 x 82 cm, Orsay Miizesi, Paris,
Fransa (bkz. Eserler s. 120)

HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 GERGEKGILK s. 27 ARD iZLENIMCILIK s. 29 KUBIZM s. 35 POP SANAT s. 44

BACCHUS s. 80 SOGANLI NATURMORT s. 120



176 TEMALAR

Yalnizhik

ONEMLI SANATGILAR: VINCENT VAN GOGH ® EDVARD MUNCH © MAX BECKMANN
FRIDA KAHLO e GIORGIO DE CHIRICO e EDWARD HOPPER

Sanat genelde otobiyografik olsa da pek
¢ok sanatginin kigisel duygularini ifade
etmesi ancak 19. yiizyilin sonunda gergek-
lesti.

Tarihoncesi sanatin gogunlukla mane-
viyatin bazi bigimleriyle ilgili oldugu diisi-
niiliir. Ote yandan, 19. yiizyilin sonlarinda,
Van Gogh ve Munch gibi baz1 sanatgilar,
endise ve yalnizlik gibi baz1 duygular1 gor-
sel olarak ifade edene kadar, sanat¢ilarin
¢ogu genelde dis gortiiniimleri tasvir etti.
Die Briicke sanatgilar1 —ge¢misin sanatiyla
kendi yeni, avangard stilleri arasinda bir
koprii olugturmayi amaglayanlar- duygula-
rin1 yansitma nosyonunu siirdiirdiler. 20.
yuzyil boyunca benzer duygular ve kaygilar
cesitli sanatgilar tarafindan ifade edilmeye
baslad1. Bazen bu, geleneksel toplumsal
yapilar degistikge ve geligkiler statiikoyu

tehdit ettikge olusan bir uzakhik duygusu ya
da kalabalik bir diinyanin igindeki yalmzlik
hissiydi. Biyuli gergekgilerin ve gergekiis-
tiiciilerin eserlerinde de yalnizlik unsurlar
incelendi; Beckmann, Dix ve Chaim
Soutine (1893-1943) gibi baz1 sanat¢ilarsa
kendi kisisel depresyon ve uzaklik duygula-

rini yansittilar.

ONEMLI GELISMELER

Edward Hopper (1882-1962) tarafindan yapilan
Kuzey Amerika kent resimleri, uzaklik ve yalmzhk
duygusunu cok etkili bir sekilde aktarir. Basarili ve
gliclii iilke imgesiyle geliski icinde olan melankoli
ve yalmzlik duygularini agiga vurur. Yasanan iki
diinya savasi; kaygili, yalniz figiirler olusturan
ingiliz ressam Francis Bacon (1909-1992) gibi pek

¢ok sanatc tizerinde etkili olmustur.

Otel Odasi (Hotel Room),
Edward Hopper, 1931, tuval
(izerine yagliboya, 152,4

x 165,7 cm, Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid,
ispanya

ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33 BUYULU GERGEKGILIK s. 40 GERCEKUSTUCULUK s. 41
KAVRAMSAL SANAT s. 47 GIGLIK s. 118 KIRMIZI FAHISELi SOKAK s. 132 ASIKLAR s. 138



Oliim

ONEMLI SANATGILAR: GIOTTO DI BONDONE o

EDVARD MUNCH e DAMIEN HIRST

Oliim ya da olimliligiin, en eski sanatgila-
rin birtakim isaretler ve oymacilik yapma-
ya basladigi zamanlardan beri sanatin bir
temasi oldugu soylenebilir.

Hayatin kaginilmazliklarindan biri olan
oliim; tarihoncesi magaralarda muhte-
melen basarili av igin yapilan hayvan
resimlerinden Eski Misir’da 6teki diinya
i¢in yapilan sanata kadar, binlerce yildir sa-
natin en etkili temalarindan biridir. Oliimii
ifade eden sanatin biiyiik bir bolimi, bir
sekilde evrenseldir ve herkes igin gegerli-
dir, 6te yandan bazen belirli topluluklarda
daha kigiseldir. Oliim hakkindaki sanatsal
tasvirler; yas tutmaktan anmaya, 6liim
korkusundan 6liimiin kesinligine, 6liim
i¢in yapilan hazirliklardan 6liim uyarisina
ya da 6liimiin kabul edilmesine kadar genis
bir alana yayilir. Oliimiin énemi; Meksika-

TEMALAR 177

JACQUES-LOUIS DAVID ® EUGENE DELACROIX

lilarin Oliiler Giinii' nden Hiristiyanliktaki
Azizler Giinii'ne kadar, sanat iireten biitiin
toplumlarda bir kavram olarak yer almugtir.
Yiizyillar boyunca, Hiristiyan sanati [sa'nin
oliimii saf dig1 birakmasina yénelik inanci
tasvir etmis; pek ¢ok sekilde ne kadar

ac1 gektigini ve buna ulagmak igin nasil
oldiagiini gostermistir. Portre, gogunlukla
oldiikten sonra bile kisinin hatirasini canli
tutma nosyonuyla baglantilidir. “Vanitas”
resimleriyse oliime saygisizhik degildir,
yagamin gelip gegciciliginin kabul edilmesi
tizerine geleneksel ahlak dersleridir.

Cighk, Edvard Munch,
1893, karton iizerine
tempera ve pastel, 91 x
73,5 cm, Ulusal Sanat,
Mimarlik ve Tasarim
Mizesi, Oslo, Norveg

ONEMLI GELiSMELER

19. yiizyilda, Courbet, fakir bir insanin cenaze
torenini tarihi resimlerin devasa boyutlarinda
resmeden ve bunu giizel sanat olarak sunan ilk
sanatgiydi. Bu olay, 1991’de Hirst’iin formaldehit
icindeki kopekbaligi (bkz. s. 156) gibi, miithis bir
skandala neden oldu. Her iki eser de kasith olarak
izleyicilerin karsisina hic cekinmeden dliimii
cikarmisti.

RONESANS s. 18 MANIYERIZM s. 21 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25 ROMANTIZM s. 26

(G MAYIS 1808 s. 102 iSIMSIZ, “MARILYN"DEN s. 150



178 TEMALAR

Bilincalt:

ONEMLI SANATCILAR: SALVADOR DALI ® RENE MAGRITTE © JOAN MIRO ® MARK ROTHKO

JACKSON POLLOCK

19. yazyilin sonunda, Sigmund Freud
bilingaltinin gizli gergekleri ve arzular
ifade ettigine yonelik nosyonu popiiler hale
getirdi.

Yaraticihigin zihnin derinlikleriyle
baglantisi ¢ok eski zamanlarda kurulmusg
olsa da, konuyla ilgili ilk kez farkindalik
olusturan Freud’dur. Bilincimiz ya da
farkindaligimiz buzdaginin goriinen kis-
midir. On biling ya da biling éncesi suyun
yiizeyinin hemen altindaki bir sonraki
diizeydir, burada anilar yer alir, bilgi depo-
lanir. Son olarak, buzdaginin en alttaki ve
bityiik pargasini bilingalt1 olugturur. Bilince
ulagamayan, ama disiinceleri, duygular ve
davraniglari etkileyen zihinsel siiregleri ige-
rir. Freud, iggiidiilerimizi ve korkularimizi
barindiran bilingaltinin, insan davraniginin
baslica kaynagi olduguna inaniyordu.
Freud’un ¢6ziimlemesinden 6nce, beklen-

meyen ve fantastik imgeler iiretmek igin
bilingaltlarindan yararlanan sanatgilarin
“ilahi bir ilham” bulduklarina inanihyor-
du. Freud, rityalarin bilingaltimizdaki
arzularin dirist disgavurumlar oldugunu
soyledikten sonra, ilk kez gergekiistiiciiler
riiya ¢6ziimlemesi yoluyla sanat trettiler.

ONEMLI GELISMELER

Gergekiistiicii Joan Miré (1893-1983), bilincaltina
ulagmanin yaratici bir yontemi olan otomatizmin
onciisiiydi. Bu yontem, hastalarinin bilingaltini
incelemek i¢in Freud tarafindan kullamlan bir
yontem olan serbest cagrisimdan tiiredi. Gerge-
kistiicii kolajlari olan Ernst, otomatizmin bir baska
onciistiydii. Daha sonra, Jackson Pollock gibi
soyut disavurumcular, i¢giidiisel sanat iretmek

icin otomatizmden yararlandilar.

Asiklar, René Magritte, 1928,
tuval (izerine yagliboya, 54 x 73
cm, Ozel Koleksiyon (bkz. Eserler
5. 138)

DADA s. 38 BUYULU GERGEKGILIK s. 40 GERCEKUSTUCULUK s. 41 SOYUT DISAVURUMCULUK s. 42
KAVRAMSAL SANAT s. 47 GIGLIK s. 118 INISLi GIKISLI YOLLAR s. 144 iSIMSIZ s. 146



Ask

TEMALAR 179

ONEMLI SANATGILAR: RAFFAELLO e TIZIANO e GIAN LORENZO BERNINI

JEAN-HONORE FRAGONARD e GUSTAV KLIMT

Sanatgilar duygulari tasvir etmeye bas-
ladigindan beri degismeyen temalardan
biri olan agk, biitiin sanat bicimlerinde bir
sekilde temsil edilir.

Ask; Eski Yunan heykeli Milo Venii-
sii'nde ya da Botticelli'nin Primavera’sinda
oldugu gibi (s. 53) ilahi bir varliga duyulan
kutsal asktan, Meryem ve Gocuk Isa resim-
lerindeki ya da Michelangelo'nun Pietd’sin-
daki (s. 67) anne sevgisine, Raffaello’'nun
Golgota Yolunda Diisen [sa'sinda ya da El
Greco'nun fsa'nin Giysilerinden Soyulma-
st'nda (s. 79) oldugu gibi Isa’nin insanlik
icin hissettigi tziicti agka kadar, pek ¢ok
dinsel eserde ana tema olmustur. Berni-
ni'nin Apolion ve Daphne’sinde (s. 87)

ONEMLI GELISMELER

20. yiizyil biterken, Edvard
Munch Hayat Dansi benzeri
resimlerinde umutsuziuk ve
kiskanclik gibi giiclii duygu-
larini anlatti. Frida Kahlo ise
mutsuz evliliginin ve ardindan
gelen ayrihgin neden oldugu
aclyl 1939'da Jki Frida’da (bkz.
s. 140) tasvir etti.

Opiis, Gustav Klimt, 1907-1908, tuval
(izerine yaglboya, giimiis ve altin varak,
180 x 180 c¢m, Avusturya Galerisi,
Belvedere, Viyana, Avusturya (bkz.
Eserler s. 126)

goriilebilecegi gibi, mitolojide de her za-
man kullanilan bir unsurdur. Diinyevi ask;
¢ogunlukla Pers, Mogol ve Hint minyatiir-
lerinde yaygindir. Bati'da, 6zellikle rokoko
déneminde, Fragonard'in Salincak’'inda (s.
95) oldugu gibi, ask ve cilve gibi temalar
kullanilmistir. Daha sonraki donemlerde,
tutkulu agkin yer aldig1 sanat ¢alismalar:
arasinda Rodin’in ve Klimt'in ikisi de
Opiis isimli eserleri yer alir. Magritte'in
Agiklarindaki (yan sayfa ve s. 138-129)
ortilmiig kafalar, agkin belki de en gizemli
ve rahatsiz edici goriintiisidiir.

RONESANS s. 18 BAROK s. 23 ROKOKO s. 24 ROMANTIZM s. 26 PRIMAVERA s. 60
GOLGOTA YOLUNDA DUSEN iSA s. 70 URBINO VENUSU s. 72



180 TEMALAR

Hareket

ONEMLI SANATGILAR: PETER PAUL RUBENS © WASSILY KANDINSKY © GIACOMO BALLA
UMBERTO BOCCIONI  BRIDGET RILEY @ ALEXANDER CALDER

Geleneksel sanatta, sanatgilar hareketi gok
gesitli yaratic1 yaklasgimlarla ifade ederler-
di. 20. yiizyildan itibaren bazi sanatgilar,
hareketi tam olarak ifade ettiler.

Lascaux sanatgilarinin magara duvar-
larina yaptiklari hareket hissi olusturan
hayvanlardan beri, ¢ok sayida sanatg1 hare-
ket izlenimi olusturmaya ¢alist. Rubens’in
1612-1614 tarihli Carmihtan Indirilis (bkz.
s. 85) eserinde garpici bir bigimde diyago-
nal olan kompozisyon, dinamizm duygusu
olusturmakla ilgili diistinceleri degistirdi.
19. yiizyilda, Edgar Degas (1834-1917), ara
hareket pozlary, ifade izleri ve a¢1 verilmis,
kesilmis kompozisyonlar kullanarak hare-
ket eden figiirlerin ve atlarin pek ¢ok res-
mini ve heykelini yapti. 20. ytizyilda, Kan-
dinsky’nin ilk soyut resimleri, tamamen
farkli bir sekilde, izleri ve boyayr minimum
diizeyde kullanarak hareketi aksettirdi.
Yeni teknoloji ve modern yagamin hizina

Hiz Qizgisi + Sekil + Gurdiltii
(Speed Line+Shape+Noise),
Giacomo Balla, 1915, tuval
lizerine yagliboya, 24 x 33 cm,
Ulusal Gagdas ve Modern Sanat
Galerisi, Roma, italya

kendilerini kaptiran fitiiristler ve vortisist-
ler hareket izlenimi olugturmak igin pek
ok yol denedi. Onde gelen fiitiiristlerden
Giacomo Balla (1871-1958), makinelerin
gliciniin ve hizinin 6viilmesi gerektigine
inaniyordu. Boccioni de benzer sekilde,
Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri hey-
kelinde bu fikirleri ifade etti.

ONEMLI GELISMELER

ilk olarak 1955'te Paris'te “Le Mouvement”
sergisinde ortaya gikan Op art, izleyicinin goziinde
hareket ve titresim hissi olusturmak igin desenleri,
sekilleri ve kontrastian kullanan sanat eserlerini
ifade eder. Ayni sergide, kinetik sanat da ortaya
¢ikmisti. Sanatgilar, dengelenmis telefonlar gibi
gercekten hareket eden nesneler ya da optik
illizyonlar olusturarak hareketi ifade etmislerdi.

BAROK s. 23 ROMANTIZM s. 26 ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33 FUTURIZM s. 36 APOLION VE DAPHNE s. 86

UZAYDA SUREKLILIGIN BENZERSIZ BIGIMLERI s. 130



TEMALAR 181

Sehir Manzaralar

ONEMLI SANATGILAR: JOHANNES VERMEER © CANALETTO e UMBERTO BOCCIONI

EDWARD HOPPER e GEORGE BELLOWS

Eski Yunan ve Roma fresklerinin bazilarin-
da sehir tasvirleri yer alir. Benzer sekilde,
ortacagda da yaldizli harflerle stislenmis
bazi elyazmalarinda, arka plan olarak
sehirler kullanilmigtir.

Bati sanatindaki muhtemelen ilk sehir
manzarasi, Ambrogio Lorenzetti (yaklagik
1290-1348) tarafindan 1335’te yapilan
Deniz Kiyisindaki Sehir (City by the Sea)
freskidir. Daha sonra pek ¢ok Ronesans
sanatgisi, dini eserlerinde arka plan olarak
sehir manzaralarina yer verdi. 17. yiizyilda,
Vermeer en az iki sehir manzarasi yaptr:
Delft Manzarasi, 1660-1661 ve Delft'te Bir
Sokak (Street in Delft), yaklagik 1657-1661.
Asimetrik kompozisyonlara sahip bu ay-
rintily, 151k dolu resim lerde, sehir arka plan

degil, sijjeydi. Bu son derece etkileyiciydi,
ama ancak bir sonraki yiizyilda, Avrupa
turundaki hatira sehir manzaralari, Cana-
letto’nun 6nderligiyle resimde yeni bir janr
baslatabildi. 19. ytizyilin ikinci yarisinda,
yeni yeni modernlesen Paris, Paris Ekolii
ressamlari tarafindan takip edilen izlenim-
cilerin favori sijjesine doniistii. 20. yiizyilin
baginda, George Bellows (1882-1925), New
York’ta yagayan alt orta siniflar1 resmetti.

ONEMLI GELISMELER

iki diinya savasi dncesinde ve
arasinda, gesitlisanat akimla-
rindan pek ¢ok sanatgl, Avrupa
sehirlerini tasvir etti. Alman
disavurumcular toplumsal
kaygilariniifade etmek igin
sehir manzaralarinin bigimini
degistirdiler. Futiristler ise,
Boccioni’'nin Kent Yiikseliyor
resminde oldugu gibi, yeni
teknolojik gelismeleri kucakla-
dilar. 1940’1arin New York’unda
Mondrian, dinamik eseri
Broadway Boogie Woogie'yi
(bkz. s. 142) yapti.

Apartman Sakinleri (Cliff Dwellers),
George Bellows, 1913, tuval {izerine
yaghboya, 125,7 x 131,4 cm, Los
Angeles Sanat Miizesi, California, ABD

iZLENIMCILIK s. 28 ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33 FOVIZM s. 34 FUTURIZM s. 36 GECE KAFESi s. 116

KIRMIZI FAHISELI SOKAK s. 132



182 TEMALAR

Bicim ve Form

ONEMLI SANATGILAR: PABLO PICASSO e PIET MONDRIAN e EL LISSITZKi ® JOAN MIRO

KAZIMIR MALEVIC

20. yiizyihn bagindan itibaren bazi sanat-
¢ilar figiiratif sanattan uzaklagip bigim ve
form gibi soyut unsurlara yogunlastilar.
Bi¢im ve form; ¢izgi, renk, ton, uzam,
desen ve doku gibi sanatin en temel
unsurlaridir. Aslinda bi¢cim formun diiz
versiyonudur, fakat bazi soyut sanatgilar,
bigimi gesitli yontemler aracihgiyla formla
birlikte gosterirler. Saf bi¢im ve form genel-
likle yenilikgi, soyut digiinceleri kesfetmek
i¢in ¢ogu kez renkle birlikte kullanildi.
Kandinsky ve Paul Klee (1879-1940) gibi
ilk soyut sanatgilar, bigim ve formlar:
miizigi ¢agristirmak igin kullandi. Soyut
sanat ilk kez 20. yuzyiln ilk yillarinda,
pek ¢ok sanat¢inin, resim ya da heykelin
somut, goriilebilen diinyay: temsil etmesi

gerektigi diigiincesini terk etmesiyle kes-
fedildi. Kandinsky, Marc ve Mondrian'in
da aralarinda bulundugu sanatgilar, felsefi
diisiincelerinin izinden giderek, resimleri
aracihgiyla maneviyat arayisina girdiler.
Kiibizm ve fovizm; isledikleri konularda,
gortilebilen diinyaya bagh kalmaya devam
eden, fakat onu soyutlastirilmis bigimlerle
ve formlarla yorumlayan, iki modern sanat
akimidir. Bi¢im ve forma odaklanarak

saf soyut resmin onciisii olan sanatgilar
arasinda Malevi¢, Rothko, Mondrian ve
Malevig’e suprematizmi gelistirmesinde
yardimci olan yapisalc El Lissitzki (1890-
1941) bulunur.

ONEMLi GELISMELER

ilk soyut sanatgilarin gogu,
figiiratif olmayan sanatlarinin
felsefi ve mistik anlamlari
oldugu goriisiindeydiler. Gorii-
lebilen diinyay temsil etmeye
bagh kalmayan, biitiiniiyle
yeni bir gérsel dil yaratmayi
amacladilar. Malevig, saf
bigimlerle ve formlarla sanati
Ozgirlestirdigini diistind.
Mondrian ise saf, geometrik
biimlerinin ve formlarinin,
yiizeysel goriintiilerin 6tesine
gecerek evrensel gercekleri
yansittigini hissetti.

Proun, El Lissitzki, yaklasik 1922-1923,
kagit izerine guvas ve karakalem, 52 x
50 cm, Van Abbemuseum, Eindhoven,
Hollanda

FOVIZM s. 34 KUBIZM s. 35 SUPREMATIZM s. 37 YENI-PLASTISIZM s. 39 BRONZ GAGI s. 112

KIRMIZI KARE s. 134 BROADWAY BOOGIE WOOGIE s. 142



Yapay

TEMALAR 183

ONEMLI SANATGILAR: EDGAR DEGAS © PABLO PICASSO ® GEORGES BRAQUE

MARCEL DUCHAMP e CARL ANDRE

Braque ve Picasso, yapay malzemeleri
sentetik kiibist eserlerine katmaya basla-
diktan sonra, diger sanatgilar da iiretilmis
pargalar1 kullanmaya basladilar.

Edgar Degas, 1881’de Paris Operasi'n-
daki bir bale 6grencisinin heykelini yapip
sundugunda, sanat diinyasinda skandala
neden oldu. Degas, usullere uygun olarak,
nii bir figiiriin balmumundan heykeli-
ni yapmust, fakat sonra heykeli gergek
kumaglardan yapilan giysilerle giydirmis,
kafasina kurdeleyle baglanmis gercek
sa¢ takmusti. O giine kadar goriilmemis
olan bu gergekgilik, gelenekselin diginda
kalan malzemelerin heykelde kullanimina
yonelik diigiinceleri degistirdi. Otuz yil
sonra, ¢oklu goriis agilarini daha belirgin
kilmak isteyen Picasso ve Braque, kiibist
resimlerine gelenekselin disinda kalan ge-
sitli malzemeler eklemeye basladilar. Kolaj
yeni bir teknik degildi, ama bu, gegmisin
giizel sanatlarindan tam bir kopustu. Baska
kiibistlerin, fiitiiristlerin ve dadacilarin
da aralarinda bulundugu diger sanatgilar,
onlarin yaptig1 bu yeniliklerin farkina
varir varmaz, kolaj unsurlarini ve iretil-
mis malzemeleri gesitli sanat eserlerinde
kullanmaya basladilar. Yapay malzemelerin
giizel sanatlarda kullanimu Picasso tarafin-
dan heykellerde ve seramiklerde daha da
ileriye gétiiriildii. Duchamp’in Cegme ve
diger hazir nesnelerindeki yapay malzeme
kullanimiysa dillere diistii (bkz. s. 136).

ONEMLI GELISMELER

Degas, Kiiciik Danscr'siyla (Little Dancer) farkinda
olmadan, buluntu nesneler kullanarak tichoyutlu
sanat eserleri olusturmanin bir yontemi olan asamb-
laj nosyonunu getirdi. Hannah Hoch (1889-1978)

ve Kurt Schwitters (1887-1948) gibi bazi dadacilar,
protesto amaciyla “anlamsiz” nesnelerden gériintii-
ler olusturdular. Minimalistler cogunlukla endiistriyel
malzemeler kullanirlar, kavramsal sanatgilar ve
performans sanatgilariysa birbirinden tamamen

farkh cok cesitli nesneler kullanir.

On Dért Yasindaki K gtk Dansgr (Little Dancer Aged Fourteen),
Edgar Degas, 1878-1781, ahsap kaide (izerine pigmentli
balmumu, metal armatir, ip, boya firgalari, insan sag, ipek

ve keten kurdele, pamuklu damaskokorse, pamuklu ve ipekli
tlith, keten terlik, 98,9 x 34,7 x 35,2 cm, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington DC, ABD. Bay ve Bayan Paul Mellon Koleksiyonu
1999.80.28

KUBIZM s. 35 DADA s. 38 POP SANAT s. 44 MINIMALIZM s. 46 KAVRAMSAL SANAT s. 47 BRONZ GAGI s. 112

CFSME s. 136 iSIMSIZ s. 152



184 TEMALAR

Soyutilama

ONEMLI SANATGILAR: WASSILY KANDINSKY ® SONIA DELAUNAY-TERK e KAZIMIR MALEVIC

PIET MONDRIAN e JACKSON POLLOCK

20. ytizyihin bagina kadar, resim ¢ogunlukla
fiziksel diinyay: temsil etti. Daha sonra,
bazi Batili sanatgilar duygulariifade etme-
ye bagladilar, boylece soyut sanat gelismeye
baslad:.

1888’de Gauguin, bir arkadasina soyle
yazdi: “Dogay ok fazla kopya etmeye
¢aligma. Sanat bir soyutlamadir” O za-
manlar fakinda degildi ama sanat tarihinin
gidisatini degistiriyordu. O zamana kadar,
biitiin ressamlardan figiiratif gorintiler
olusturmalari bekleniyordu, fakat Gaugu-
in’in fikirleri bunu degistirmeye baglamugti.
Yillar sonra, Kandinsky goriintiilerinin bi-
¢imini bozmaya bagladi. Amaci; Gauguin,
Van Gogh ve Munch gibi diger avangard
sanatgilarin yaptig1 sekilde duygularini
ifade etmek degildi. Kandinsky’nin yapmak
istedigi, izleyicilerin duygularini canlandir-

mak ve hayal gii¢lerini harekete gegirmekti.
J.A.M. Whistler (1834-1903) ile birlikte
rengi ve bi¢imi, miizigin farkl enstriiman-
lar1 kullanmasi gibi kullanma arayisina
girdi; ti¢ boyutlu, somut nesneleri tasvir
etmeksizin bir uyum olusturmaya ¢alisti.
Gergegin tasvirinden uzaklagilmasi sanati
degistirmeye basladi, en nihayetinde de
soyutlama kabul gormeye basladi.

ONEMLI GELISMELER

Kandinsky biitiiniiyle soyut resimler yapan ilk
sanatcilardan biridir. Kullandigi cizgilerin, renklerin
ve hareket izlerinin gorsel gercekliklerle hicbir
iliskisi yoktu. Soyut ya da temsili olmayan sanatin
onciiliigiini yapan diger iki sanatci Malevig ve
Mondrian’di. Sanat diinyasini 1910 ila 1920 yillari
arasinda soke etmelerinin ardindan soyut sanat,

sanatin normal bir unsuruna dénisti.

Kompozisyon 8
(Composition 8),
Wassily Kandinsky,
1923, tuval Uzerine
yagliboya, 140 x
201 cm, Solomon
R. Guggenheim
Miizesi, New York,
ABD. Solomon

R. Guggenheim
Vakfi Koleksiyonu
armagani

SUPREMATIZM s. 37 SOYUT DISAVURUMCULUK s. 42 RENK ALANI s. 43 KIRMIZI KARE s. 134
BROADWAY BOOGIE WOOGIE s. 142 iNiSLi GIKISLI YOLLAR s. 144 ISIMSIZ s. 146



TEMALAR 185

Tiketim Kultira

ONEMLI SANATGILAR: RICHARD HAMILTON e ANDY WARHOL © ROY LICHTENSTEIN

PETER BLAKE e FELIX GONZALEZ-TORRES

fkinci Diinya Savagi’'ndan sonra, insanlar
iyimserlik hasreti ¢ekiyorlardi, fakat soyut
disavurumculuk ve renk alani da dahil ol-
mak iizere, son zamanlarin sanati ¢ok ciddi
ve icedoniiktii.

Savas nedeniyle sarsilan toplum donii-
stim gegiriyordu. Kapitalizm hi¢ olmadig:
kadar giigliiydii ve yeni bir hayat tarzi olarak
titketim kiiltiirii ortaya ¢ikti. Londra’da
ve New York’ta bu yeni olguya kendilerini
kaptiran sanatgilar; reklamecilik, pazarlama,
ambalaj ve kitle iletisiminden imgeler kulla-
narak, piril piril renklendirdikleri eserlerine
bunu yansittilar. Pop sanat diye adlandirilan
sanat tiird, bu yeni diinyayi bazen alayci bir
sekilde, bazen kucaklayici bir gekilde yan-
sittl. Bazen de nesnel bir sekilde, izleyicileri
bu yeni, cilalanmig, materyalist diinyayla
kars: karsiya birakti. Pop sanat, sanata kars
tutumu degistirdi. Bunun sonucu olarak,
daha 6nce saygisizlik diye nitelendirilen pek
ok fikir, giizel sanatlarin bir pargasi haline
geldi. Malzemeler, islemler ve imgelemin

DADA s. 38 POP SANAT s. 44 PERFORMANS SANATI s. 45 KAVRAMSAL SANAT s. 47 ISIMSIZ, “MARILYN'DEN s. 150

Whaam!, Roy Lichtenstein, 1963, tuval iizerine magna akriligi
ve yagliboya, 172,7 x 406,4 cm, Tate, ingiltere. 1966'da satin
alinmistir.

biittin yonleri titketim toplumunu yansitt.
Pop sanattan sonra; arazi sanati, kavramsal
sanat, performans sanati, hatta minima-
lizm gibi diger sanat akimlary, tiiketim
toplumuyla ilgili diisiinceleri kimi zaman
kinayarak kimi zaman kucaklayarak, fakat
her zaman giiglii bir tepkiyi tasvir ederek sik
sik yansittr. Tiiketim toplumu izleyenlerin
asina oldugu bir konuydu. Oyle ki, sanat
i¢in alisilmadik bir tema olmasina kargin,
sanat1 daha bagindan kolayca ulagilabilir
hale getiriyordu.

ONEMLi GELiSMELER

Pek ¢ok dadaci, tiiketim toplumunu dikkatle
incelemisti, fakat pop sanat Dada akiminin yikic
ve anarsik unsurlarinin yerine, kitle kiiltiiriine ve
tilketim toplumuna yo6nelik daha az endiseli bir
yaklasim ortaya koydu. Tiiketim toplumu yiyecek,
glindelik esyalar ve plastik gibi yeni malzemelerle
ifade edildi. Diger taraftan, seri tretimle iliskilendi-
rilen gevresel sorunlara dikkat cekildi.
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188 TEKNIKLER

Karakalem

ONEMLI SANATGILAR: LEONARDO DA VINCI ® MICHELANGELO  ALBRECHT DURER
PETER PAUL RUBENS e GEORGES SEURAT e J.A.D. INGRES

1564’te Ingiltere’de biiyiik bir grafit made-
ni bulunduktan sonra, grafitin mitkemmel
iz biraktig1 kesfedildi.

Baslangcta, grafit gubuklar sicimle
ya da koyun derisiyle kaplaniyordu, fakat
daha sonra, i¢i bosaltilmig tahta ¢ubuklara
yerlestirildi. {lk karakalem iiretimi 1662'de
Almanya’da Niirnberg'de gerceklesti.
1795’te Fransa’da Nicolas-Jacques Conté
(1755-1805), toz grafiti kille karigtirip ah-
sap parcalarinin igine sikistirarak modern
“kursun” kalemi icat etti. Karakalemler
sertliklerine ve yumugsakliklarina gore
derecelendirilir. Ornegin, 4B ve 3B yumu-
saktir (siyahtir), 2H ya da 5H ise serttir.
HB sert ve siyahin (ya da yumugagin) esit
karigimiyla orta yapidadir. Conté ayrica,

ONEMLi GELISMELER

16. yiizylda ilk kez kullamimaya
basladiginda, grafitin kursun
oldugu saniliyordu. Gergi kara-
kalemler hala hatal bir sekilde
kursunkalem diye nitelendirilir.
Geleneksel olarak sanatgilarin
oncelikle karakalem gizimde
yeterli olmasi, daha sonra
boyaya ge¢mesi gerekir.
Karakalem ¢izimde usta olan
sanatcilar arasinda Leonardo,
Michelangelo, Raffaello, Diirer,
Guercino, Ingres, Degas ve
Seurat yer alir.

La Grande Jatte igin ¢alisma-Balik
Tutan Kadin (Study for La Grande
Jatte-Woman Fishing), Georges Seurat,
1884, karakalem, 30,8 x 23,8 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
ABD (bkz. Eserler s. 114)

sert pastel boya ¢ubuklari olan Conté pas-
tel boyalari da icat etmisti. Sanatgilar pastel
boyadan ¢ok yararlandilar. Ornegin, Seurat
yumusak tonlu eskizlerini yaparken pastel
boya kulland. Grafit kalem gelistirilene
kadar ve sonrasinda, taslak ¢izimlerde

ve resimde fir¢a ve/veya dolmakalem ve
miirekkep, tebesir ya da ince giimiisi gri
gizgiler iireten giimiis ya da benzeri bir
metal ucu olan sivri uglu aletler kullanildi.

RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25 ROMANTIZM s. 26
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ONEMLI SANATGILAR: ESKi GINLi SANATGILAR e ESKi YUNANLI SANATCILAR
JOHANN FRIEDRICH BOTTGER  JOSIAH WEDGWOOD © JOHN FLAXMAN o ANTONY GORMLEY

GRAYSON PERRY

Kilden yapilmis ve sertlesmesi i¢in firilan-
mis nesneleri ifade eden “seramik” keli-
mesi, Yunanca ¢omlek kili anlamina gelen
“keramos”tan ve ¢omlekgilik anlamindaki
“kerameikos”tan tiiretilmistir.

Hem seramik hem ¢omlek; kili sekillen-
direrek, pisirerek, sirlayarak ve yeniden pi-
sirerek yapilan nesneleri ifade eder. Canak
¢omlek, tas isi kap kagak ve porselen, farkh
seramik tiirleridir. Farkhliklar, yapimlarin-
da kullanilan kil miktarindan ve pisirilme
stirelerinden kaynaklanir. Seramik uzun
omiirli bir madde oldugu i¢in eski kiiltiir-
lerden giiniimiize kalan sanatsal bulgular
yalnizca el yapimi seramiklerdir. C)rnegin,
MO 24000 yilina tarihlenen bazi seramik
heykelcikler bulunmustur. Cin’deyse MO

ONEMLi GELISMELER
Porselen, ilk kez Han
Hanedanhg (MO 206-MS 220)
ddneminde retilmis olsa da
Ming Hanedanhg (1368-
1644) doneminde zirveye
ulasti. Avrupa’ya 6. yiizyllda
getirilmisti. 18. yizyiln
baslarinda Avrupalilar, ilk dnce
Almanya’da Meissen’de olmak
lizere, kendi porselenlerini
tiretmenin yolunu buldular.

Frangois Vazosu (The Frangois Vase),
Kleitias tarafindan boyand, yaklasik
MO 570, terakota, boy 66 cm, Arkeoloji
Miizesi, Floransa, italya

18000 yilindan kalma seramik objeler
bulunmugtur. Hirvatistan’da Vela Spila
¢omlekgiligi MO 15500’e kadar uzanir ve
Afrika Nok terakota pargalar1 MO 500 ile
MS 200 arasinda yapilmistir. MO yaklasik
1000 ile MO yaklagik 400 arasi, Yunan
¢omlekgiliginin mitkemmelligin zirvesine
¢iktig1 donemdir. Genellikle ¢omlekgi
garkinda yapilan Yunan kaplar, ¢ok farkli
sekillerde tasarlanmigtir. Ayri pargalar
halinde yapilmus, siv1 kille birlestirilmis,
Yunan tarihinin farkli donemlerine 6zgii
dekoratif stiller yaratilmistir. Geometrik
desenlerle baslanmis, MO yaklasik 700’den
itibaren siyah figiirlii ¢omlekgilige gecilmis,
MO yaklagik 530’dan itibaren de kirmizi
figiir teknigi baskin gikmugtir.

ESKI YUNAN VE ROMA s. 13 ROKOKO s. 24 YENI-KLASISIZM s. 25
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Mozaik

ONEMLI SANATGILAR: ESKi YUNANLI SANATGILAR © ESKi ROMALI SANATCILAR

ISLAM SANATGILARI ® ANTONI GAUDI

Mozaikler, kiigiik cam ya da tag pargalari-
nin ¢imento ya da sivayla birlestirilmesiyle
yapilir. Bilinen en eski mozaikler, MO 8.
yiizyilda olugturulmustur.

Baslangicta, Yakindogu ve Yunanis-
tan’da yerlere, duvarlara 6zenle yapilan
resimlerden ve desenlerden olusan mo-
zaikler, Bizans sanatgilari tarafindan ¢ok
ileri tasindi, ancak Ronesans doneminde
once freskler, sonra da yagliboya resimler
tarafindan golgede birakildi. Bilinen ilk
mozaikler ¢akil taglariyla yapilmigti. Cakil
taglarinin yerini daha sonra, kiigiik tas ya
da cam kiipler ya da tesseralar ald1 ve bun-
lar iddial diizenlemelerle hazirlandi. MO
1. yizyilldan MS 3. yiizyila kadar, genellikle
dayanikl kiregtagindan ya da mermerden

yapilan mozaikler, birbiri ardina sirala-
nan belirli desenler ve resimlerle Yunan
ve Romalilarin zeminlerini stislemigti.
Hiristiyanlik Romalilar tarafindan kabul
edilen din haline geldikten sonra, mum
is1ginda parildayan ve 1sildayan cam
tesseralarin yer aldigi mozaikler, kilise
duvarlarini siislemeye baglad. 402 ila 476
arasinda, Batt Roma imparatorlugu’'nun
baskenti Ravenna’da etkileyici ve ihtisamh
mozaikler yapildi. Bu mozaikler, Hiristi-
yanligin biyiiyen giiciinii sembolize eder.
Cesitli zamanlarda, 6rnegin art nouveau
doneminde, mozaik kullanimi yeniden
aktiflik kazandu.

ONEMLI GELISMELER

Bizans imparatorlugu
doneminde sanatgilar; renkli,
metalik sirla kaplanmis altin ve
glimiis camlar kullanarak paril-
dayan duvar mozaikleri yap-
tilar. En iyi Bizans mozaikleri
Konstantinopolis’teki Ayasofya
gibi kiliseler ve Venedik’teki
San Marco Katedrali igin
yapilmisti. 8. yiizyildan itibaren
islam sanatgilari camiler igin
bitkileri ve manzaralari tasvir
eden ya da geometrik desenli
mozaikler yaptilar.

Pantokratorlsa, yaklasik 1261, mozaik,
Ayasofya, istanbul, Tiirkiye (bkz. Eserler
s. 54)

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 BIZANS s. 14
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ONEMLI SANATGILAR: L EONARDO DA VINCI @ MICHELANGELO © RAFFAELLO
JEAN-ETIENE LIOTARD e HANS HOLBEIN (GENG)  HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC e EDGAR DEGAS

{lk olarak Italya’da 6. yiizyilda iiretilen
tebesir, toz haline getirilen pigmentlerin
Arap sakizi ve balik ya da hayvan tutkahyla
karistirilmasiyla yapilmugtir.

Leonardo’nun tebesir kullanmay1, Mila-
no ziyareti sirasinda Fransiz portre ressami
Jean Perréal’dan (yaklagik 1450-yaklagik
1530) 6grendigi diisiiniiliir. Italyan Ré-
nesanst’nin biitiin biiyiik teknik ressam-
lar1 ~Michelangelo, Raftaello, 6zellikle de
Federico Barocci (yaklagik 1526-1612) ve
daha pek ¢ok sanatgi- tebesir kullaniyor-
du. Geng Holbein tebesiri kendisine poz

verenlerin eskizlerini yaparken kullanmusti.

18. yiizyilin ortasinda sanatgilar bitmis ger-
geveli portreleri, artik pastel diye adlandi-
rilan tebesirle yapmaya basladilar. Isvigreli

Jean-Etienne Liotard (1702-1789) ve Ve-
nedikli Rosalba Carriera (1673-1757) gibi
gezgin sanatgilar ile Ingiliz Daniel Gardner
(1750-1805) ve John Russell (1745-1806)
pastelboyakullanarak biiyiik bir 6zenle
tamamlanan ve ¢ok begenilen eserler iiret-
tiler. Fransa’da rokoko sanatcilari, 6zellikle
de Jean-Baptiste-Siméon Chardin (1699-
1779) “t¢ renkli” tebesir ve pastel boyayla
calists, bagarili natiirmortlar ve donemin
onemli figiirlerinin zengin detaylar i¢eren
portrelerini yapti. 1860’larin sonunda,
Degas'min etkileyici ve yenilikgi pastel boya
kullanimy, bu tiir boyalarin sanatsal arag
olmasina yonelik algiy: degistirdi.

ONEMLI GELISMELER
Tebesir; renkleri karistirma ve
bigimlendirmede, giimiis uc,
kalem ve miirekkeple yapila-
mayanlar miimkiin kildi. Kagit
lizerindeki kullanimi yaghboya
kadar devrimseldi. Michelange-
lo’nun en iyi cizimleri tebesirle
yapiimistir. Tutucu maddelerin
gelistiriimesiyle tebesir ya da
pastel boya kullanimi 18. ve
19. yiizyillarda ¢ok daha ileri
seviyeye ulasti.

Banyo Sonrasi - Kurulanan Kadin

(After the Bath-Woman Drying Herself)
(detay), Edgar Degas, yaklasik 1895,
kagit tizerine pastel boya, 66,7 x 57,8
cm, Courtauld Sanat Enstitiisi, Londra,
Birlesik Krallik

RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23 ROKOKO s. 24 iZLENIMCILIK s. 28
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Mermer

ONEMLI SANATGILAR: ESKi YUNANLI SANATGILAR e ESKi ROMALI SANATGILAR  MYRON
DONATELLO  MICHELANGELO e GIAN LORENZO BERNINI  ANTONIO CANOVA & AUGUSTE RODIN

Piirtizstizlugi, yari saydamhg ve dayamk-
lihg1 nedeniyle mermer, ilk kez kullamldig:
MO 3000’lerden beri, heykel yapiminda en
ragbet goren malzemedir.

Mermerin heykelde yaygin bir sekilde
kullanimi yiizyillar sonra gergeklesti.
Klasik Yunan'da heykeltiraglar mermerin
yontulabilmesini, incelikle ve gercege
uygun bir sekilde piiriizsiizlestirilmesini
yeniden kesfettiler. O zamandan itibaren
mermer her zaman takdir edildi. Yumugak
ve diiz dokusu mermeri, insan etinin tas-
viri igin mitkemmel bir arag yapar. Phidias
(MO yaklagik 480-430), Praksiteles (MO
370-330 arasinda aktif) Donatello (1386-
1466), Michelangelo, Bernini ve Rodin gibi
¢ok gesitli sanatgilarin mermerle yaptik-

ONEMLI GELISMELER
Ronesans’in en saygi duyulan
sanatgisi Michelangelo, Flo-
ransa’da Medici Akademisi’nde
bulundugu yaklasik 1490-1492
yillarinda, eski Yunan ve Roma
heykeltiraslariyla Donatello’nun
eserlerini inceledi. Cok onemli
bir ressam ve cizer olan
Michelangelo, her seyden énce
mermeri parcalara ayirarak
tasin icindeki bicimi kesfeden
ve giiclii duygulari ortaya
cikaran bir heykeltirastir.

Pieta, Michelangelo Buonarroti, 1498-
1499, mermer, 174 x 195 cm, Aziz
Petrus Bazilikasl, Vatikan, Roma, italya
(bkz. Eserler s. 192)

lar, desteksiz duran heykeller, rolyefler

ve frizler kalici ve duygu yiikli eserlerdir.
Michelangelo, “mermerin iginde bir melek
gordiim ve serbest kalana dek mermeri
oydum” demistir. Michelangelo'nun giiglii
duygulari mermer araciliryla aktarma
yetenegi ef sanelesmistir. Kalsiyum karbo-
nattiri olan mermer, maden ocagindan
ilk ¢ikarildiginda yumusaktir, ¢aligilmasi
kolaydir, fakat zamanla sertlesir. Gerilme
dayanimi bronzdan daha distik oldugu

ve gabucak kirildig: halde popiilerligini
korumugtur. Eski Yunan ve Roma mermer
heykellerinin ¢ogu boyanip yaldizlanmugtr,
fakat Bernini gibi barok sanatgilar tagin
beyazhgim agiga ¢ikarmuslardir.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23 YENI-KLASISIZM s. 25
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ONEMLi SANATGILAR: GIOTTO DI BONDONE e GIOVANNI BELLINI @ PIERO DELLA FRANCESCA
SANDRO BOTTICELLI  LEONARDO DA VINCI e GIORGIO DE CHIRICO e FRA ANGELICO

Tempera; ortagagin sonlarinda ve erken
Ronesans’ta, daha kullanigh yaghboyalar
yayginlasana dek, standart boya araciydu.
Latince “belirli oranda karigtirmak”
anlamina gelen temperare sozctigiinden ti-
retilen tempera; su, yamurtanin tamami ya
da saris1 ya da yalnizca beyaziyla olusturu-
lan stv1 bir karigimdir. MO yaklagik 50 ile
MS 250 arasinda Misir’da Fayum mumya
portreleri denilen, tempera boyayla yapil-
mis pek ¢ok resim vardi. Eski Yunan ve
Roma déneminden giiniimiize kalan ¢ogu
resim balmumu bazh boyayla yapilmis olsa
da donemin sanatgilari bazen tempera kul-
lanirlardi. Avrupa’da ortagag déneminde,
1200 ile 1500 yillar1 arasinda Hiristiyanli-
gin yayilmasy; 6ykiisel duvar resimlerine,

ORTAGAG s. 15 ERKEN RONESANS s. 16

ONEMLI GELiSMELER

italyan ressam Cennino Cennini
(1370-1440) Erken Ronesans’ta
tempera kullammi hakkinda
yazmisti. ince, seffaf tabakalar
halinde uygulanan tempera
kalicidir, renkler dayanikhdr,
cabucak kurur ve piiriizsiiz,
mat bir sonug ortaya ¢ikar. Bazi
ressamlar yumurta sarisiyla ya
da yagla kanistirarak “tempera
grassa” denilen emiilsiyon bir
boya olustururlar. Muhtemelen
Botticelli'nin Primavera
(yaklasik 1482) tablosunun bir
béliimii bununla boyanmistir.

Meryem'e Miijde (The Annunciation),
Fra Angelico, yaklasik 1450-1453,
panel (izerine tempera, panelin tamami
38,5 x 37 cm, San marco dell'Angelico
Miizesi, Floransa, italya

mihrap panolarina ve ikonalara y6nelik
talep olusturmustu. Bunlarin yapiminda,
Bizans ve Erken Hiristiyanlik doneminin
ikona resimlerinde ve yaldizl elyazmala-
rinda genis 6l¢iide tempera kullanilmigtir.
Renk tabakalarinin olusturulmasina izin
vermedigi, renk derinligine ve doygunlu-
guna sahip olmadigi igin baglayici olarak
yag kullanilmaya baglanmis ve temperanin
yerini yagliboyalar almistir. Ote yandan 19.
ylizyilda tempera kisa bir siire igin yeniden
kullanilmustir.
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Yaldizlama

ONEMLI SANATCILAR: ESKi MISIRLI SANATGILAR © ESKi YUNANLI SANATCILAR
SIMONE MARTINI e FRA ANGELO e GIOVANNI BELLINI @ GUSTAV KLIMT

Yaldizlama; ahgap, metal, al¢1 ya da cam
yuizeylerin altin ya da giimiis tozuyla veya
varakla stislenmesidir.

Sanatta altin varak, bilindigi kadariyla
ilk kez; Eski Misir’da ustalar metali isleyip
déverek ince tabakalar ortaya ¢ikardi-
ginda, MO yaklagik 2250’de kullanildu.
Altin tanrilarin rengiydi, bu yiizden altin
varak ¢ogunlukla firavunlarin mezarlarini
siislemek i¢in kullanildi. MO 4. yiizyilda,
Cinli sanatgilar ahgap, seramik ve kuma-
s1 yaldizliyorlards; 500 yil sonra Misirh
sanatgilar kraliyete ait mumyalarin ahsap
sandiklarinda altin varak kullandilar. Eski
Yunanlilar, 6zellikle altin ve fildisinden
yapilmus krizelefantin (Yunanca “chrysos”
altin, “elephantinos” ise fildisi demektir)

heykelleri altin varakla siislediler. Her ikisi
de Phidias tarafindan yapilmis olan iki
tinlii krizelefantin heykel; Pantheon’daki
Athena ile Olympia’daki Zeus’tur. Roma-
lilar, heykelleri ve tapinaklar1 yaldizladilar;
MS 400’den itibaren Avrupa’da, ayrintila-
rin altin ve giimiig varakla ortaya ¢ikarildi-
g1, incelikle yaldizlanan elyazmalar1 yapildi.
Yaldizlama ortagag resimlerinde de yaygin-
du. Bizans ikonalarinda, figiirleri ilahi bir
konuma yiikseltmek igin, resimlerin arka
planinda yaldizlama yapildi.

ONEMLi GELISMELER

Bizans ve erken Ronesans
resimleri, karanlik kiliselerdeki
titrek mum 1s1ginda parildamasi
icin cogunlukla altin varakla
siislendi. 20. yiizyilin basla-
rinda, Gustav Klimt “altin evre”
diye adlandirilan doneminde,
Adele-Bloch-Bauer’in Portresi |
ve Opiis (bkz. s. 126) gibi, altin
varakla donatiimis pek gok
resim yapti.

Meryem'e Miijde (The Annunciation),
Simone Martini ve Lippo Memmi, 1333,
panel (izerine tempera ve yaldiz, 263 x
305 cm, Uffizi Galerisi, Floransa, italya

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 BIZANS s. 14 ORTAGAG s. 15 ART NOUVFAU s. 31
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ONEMLI SANATGILAR:  EONARDO DAVINCI ® ANDREA DEL SARTO e TIZIANO ® REMBRANDT

PETER PAUL RUBENS e JOHANNES VERMEER

Alt resimleme, eserin son renklerine ve
bigimlerine astar olusturmak i¢in gogu za-
man notr renklerle uygulanan boyanin ince
tabakalar halindeki ilk katmanidir.

Alt resimleme denmesinin nedeni
ana resmin altinda yer almasidir. Veneda,
verdaccio, grisaille ve imprimatura gibi
renklendirme tiplerine gore degisen pek
ok alt resimleme tiirii vardir. Grisaille gri-
nin ve kahverenginin tonlarini, verdaccio
yesil-griyi, veneda bir bagka yesilimsi rengi,
imprimatura ise seffaf boyay1 ifade eder.
Koklii bir resim yontemi olan alt resim-
leme, ¢ogunlukla yagliboyada kullanilir,
ancak ilk kullanimi tempera resimlerdedir.
Cennino Cennini, 14. yiizyilda yazdig
Craftsman’s Handbook’ta [Zanaatkarin El
Kitab1] Giotto'nun alt resimleme yapmak

i¢in siyah, toprak sarisi, beyaz ve kirmiziy1
karistirdigini yazdi. Cennini de terre-verte
ya da toprak yesili ekleyerek bunu takip
etmisti. Leonardo, Van Eyck ve Rogier
van der Weyden (yaklagik 1400-1464) gibi
diger Ronesans sanatgilar1 da o zamanlar
“olii renk” denilen ¢ok 6zenli ve detayh

alt resimleme uygulamalar1 yapmislardi.
Tiziano'nun saydam olmayan alt resim-
leme yaptig1 diistiniiliir; resmi kurutur,
sonra saydam katmanlar halindeki boyayz,
en sonunda yine kapatici boya katmanlari
stirerdi. Vermeer, Rembrandt ve Andrea
del Sarto (1486-1530) sicak toprak renkler
ve soguk gri tonlarini kullanir, bazi sanat-
cilarsa alt resimlerini sonradan siirdiikleri
boyayla karistirirdi.

ONEMLi GELISMELER
Sanatgilarin, alt resimleme yap-
madan énce yapmak istedikleri
resmin son halini akillarinda
canlandirmalari, alt resimle-
menin tamaminin da piiriizsiiz
olmasi gerekir. “Venedik
teknigi” diye adlandirilan teknik,
bazi bireysel farklliklarla
Rembrandt, Poussin, David ve
Ingres gibi sanatgilar tarafindan
uygulanmistir. Genelde, alt
resimleme sanatcilarin derinlik
etkisi yaratmasina yardimci
olur. izlenimciler bu uygulamaya
tiimden son vermistir.

Azizlerle Pieta (Pieta with Saints),
Andrea del Sarto, 1523-1524, ahsap
lizerine yadliboya, 239 x 199 cm,
Palatina Galerisi, Pitti Sarayi, Floransa,
italya

RONESANS s. 18 HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 BAROK s. 23
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Sfumato

ONEMLI SANATCILAR: LEONARDO DA VINCI  ANTONIO DA CORREGGIO ® RAFFAELLO

GIORGIONE BAROCCI e FRA BARTOLOMMEO

Leonardo da Vinci tarafindan bulunan
sfumato, 6zel bir renk karigtirma teknigini
ifade eder; italyanca “duman ¢ikarmak”
anlamina gelen fumare sézciigiinden
tliremigtir.

Sfumatoda sert dis ¢izgiler ya da koyu
ve agik renkler arasinda ani gegisler yoktur.
Renk zithklarinin ve gélgelerin olusturdu-
gu alanlar, ince ve hassas golgelemelerle,
gii¢ algilanan ton gegisleriyle hafif ve
yumusak bir bi¢imde birbirinin igine girer.
[k olarak 15. yiizyilin sonlarinda Leonar-
do tarafindan kullanilan teknik, dénemin
ressamlarinca uygulanan renk tonlarindaki
sert kontrastlardan tamamen fakhdir. Ka-
ranlktan aydinliga gegislerin yumusaklig
ve belli belirsiz olmas; ytziin 6zeliklerinin,
kumaslarin kivrimlarinin ortaya gikarilma-

ONEMLI GELISMELER
Sfumato, genellikle Ronesans’a
0zgii dort resim yonteminden
biri olarak siniflandirilir.
Digerleri sunlardir: sfumatoya
benzeyen, ancak yumusak
renkler yerine daha parlak
renklerle olusturulan unione;
ton degisiminin renk degisi-
miyle saglandigi cangiante ve
dramatik renk kontrastlarini
ifade eden chiaroscuro.

Mona Lisa (detay), Leonardo da Vinci,
yaklaskk 1503-1519, Lombardiya ak
kavag izerine yagliboya, 77 x 53 cm,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (bkz.
Eserler s. 68)

s1ve arka planda ortamla ilgili efektlerin
olusturulmasi i¢in 6nemlidir. Leonardo,
“is1k ve golge herhangi bir ¢izgi olmaksizin
duman gibi birbirine karigmahdir” diye
yazmust1. Boylece bu teknik sisli, bugulu
ya da dumanh diye tanimlandi. Leonardo,
gozbebeklerinin los 1s18a bityiiyerek uyum
sagladigini ve bu noktada gozlerin ara
tonlarda daha fazla gesitlilik gorebildigini,
yaptig1 deneylerle bulmustu. Bu yiizden,
incelikli ve hassas 151k efektlerine ulagsmak
ve ritya gibi goriinen, gizemli imgelerini
olugturmak igin renkleri seffaf tabakalar
halinde uygulayarak; saydam katmanlar
yapma, donuklagtirma ve perdahlama tek-
niklerini kullanarak giinbatimindan hemen

once resim yapmayi tercih etmisti.

YUKSEK RONESANS s. 19
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Panel Uzerine Yaghboya

ONEMLI SANATGILAR: JAN VAN EYCK ® ROBERT CAMPIN © PIETER BRUEGEL (YASLI)

ROGIER VAN DER WEYDEN e PETER PAUL RUBENS

Tuval 16. yiizyilda popiiler olana kadar,
Avrupa’da fresk olmayan biyiik resimlerin
¢ogu panellere yapilmugt.

Eski Misir’daki MO yaklagik 50’den
kalma Fayum mumya portrelerinden MO
yaklasik 400’den Bizans resimlerine kadar,
ahsap tizerine resim yapmak ressamlar
arasinda bir kuraldi. Ancak 15. yiizyildan
itibaren tuvalin avantajlari 6ne ¢ikaril-
maya, ozellikle Venedik'te yaygin sekilde
kullanilmaya bagladu. italya’da resim igin
tercih edilen ahsap, ak kavakt; Van Eyck,
Robert Campin (yaklagik 1378-1444), Van
der Weyden ve Bosch gibi Kuzey Avrupali
ressamlarsa genellikle meseyi kullandilar.
Yagliboya tablolar i¢in ahsap zemin ha-
zirlanirken ahsap 6nce hayvansal tutkalla

KUZEY RONESANSI s. 17 BAROK s. 23

ONEMLI GELISMELER

Tuval diinyanin baska yerlerinde
sanatcilar tarafindan tutulmaya
basladiktan ¢ok sonra bile
ahsap, Kuzey Avrupall ressamlar
tarafindan tercih edilen resim
zemini olmaya devam etti.
Ahsap, Yash Pieter Bruegel

gibi Kuzeyli sanatcilarin biyiik
bir titizlikle yaptiklari gergekgi
resimlere ¢ok uygundu. 17.
yiizyilda bile, Flaman barok
sanatgi Rubens, tuval yerine
ahsap paneller iizerine resim
yapmayi tercih etti.

Karda Aveilar (detay), Yasl Pieter
Bruegel, 1565, panel iizerine yagliboya,
117 x 162 cm, Kunsthistorisches
Miizesi, Viyana, Avusturya (bkz. Eserler
s. 76)

kaplanir, sonra tebesir bazl bir boya
diimdiiz uygulanirdi. Sonrasinda sanatgilar
yagliboyayr diimdiiz ve piiriizsiiz tabakalar
halinde siirmeden 6nce, ya ince bir fir¢a

ve seyreltilmis boyayla ya da karakalemle
resimlerinin ana hatlarini yaparlardi. Tuval
biitiin resimlerde ahsabin yerini almadi ve
17. yiizyilda sanatgilarin hemen sona ulas-
ma hevesleri, bakir iizerine resim yapmayi
baslatti.
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Dogrusal Perspektif

ONEMLI SANATGILAR: MASACCIO © PIERO DELLA FRANCESCA ® ANDREA MANTEGNA

RAFFAELLO e PIETRO DA CORTONA

Ronesans sirasinda, iki boyutlu yiizeyde
ti¢ boyutlu bir goriintiyii inandirici bir ge-
kilde tasvir etmek i¢in dogrusal perspektif
yontemlerinde uzmanlagildi.

Dogrusal perspektif, diiz ya da s1§ yii-
zeylerde optik uzaklagma efekti olugturarak
derinlik illizyonu yaratmaya yonelik bir
tekniktir. Resimsel perspektif teknikleri,
MO 5. yiizyilda Atinali ressam Agathar-
chus tarafindan tiyatro dekorlariyla ilgili
olarak ele alinmis olsa da 15. ytizyila kadar
sanatgilar bu tekniklere 6zel bir 6nem ver-
mediler. Cogu sanatgl, derinligin ve oranin
benzerini yapmayu bilingli olarak istemedi.
Eski Misirli ve Bizansli sanatgilar, kasith
olarak resimlerinin diiz, 6nemli figiirlerin
daha biiytik goriinmesini istediler. Bu

sanatgilara gore, resimler 6ykiiyii anlatiyor-
du; gergek diinyanin aynisini yapip, derin-
lik duygusu olusturmak ¢ok 6nemli degildi.
1413’te mimar, mithendis ve heykeltiras
Filippo Brunelleschi (1377-1446) Floran-
sa’daki bir vaftizhanenin kendi yaptig1 bir
resmini binanin gergek goriintisiiyle kar-
silastirarak, dogrusal perspektif efektlerini
gosterdi. Matematiksel yontem, Masaccio
tarafindan kendi yaptigi resimlerde ve
fresklerde daha da ileriye tagind1. Alberti,
1435 tarihli Della Pittura bashikli inceleme-
sinde dogrusal perspektifi ele aldi, Lorenzo
Ghiberti (1378-1468) de Commentaries
[Yorumlar, yaklagik 1447] adl eserinde bu
konu hakkinda yazd.

ONEMLI GELISMELER

Piero della Francesca, Alberti’nin fikirlerini
gelistirdi. Paolo Uccello (1397-1475) ise kafasini
perspektife takmisti. Yiiksek Ronesans’ta sanatgi-
lar iki ve ti¢ kacis noktal karmasik perspektiflerle
derinlik ve mesafeyi resmediyorlardi. Barok
dénemdeyse sanatcilar, “quadratura” diye adlandi-
rilan bir tiir tavan resmi olusturarak i¢c mekanin
mimari 6zelliklerinin devam ettigi yanilsamasi

yarattilar.

Aziz Petrus Golgesiyle
Hastalan lyilegtirirken
(Saint Peter Healing the
Sick with his Shadow),
Masaccio, 1426-1427,
fresk, 230 x 162,
Brancacci Sapeli, Chiesa
del Carmine, Floransa,
[talya

ERKEN RONESANS s. 16 RONESANS s. 18
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Atmosferik Perspektif

ONEMLI SANATGILAR: LEONARDO DA VINCI ® JOACHIM PATINIR ® HASEGAWA TOHAKU
ALBERT BIERSTADT e CASPAR DAVID FRIEDRICH e J.M.W. TURNER e J.A.M. WHISTLER

Resimde renk kullanimiyla mesafe illizyo-
nu olugturmaya, hem atmosferik perspektif
hem de hava perspektifi denir.

Atmosferik perspektif ya da hava
perspektifi 6rneklerine Eski Yunan'in
duvar resimlerinde rastlanir; 6te yandan,
“hava perspektifi” terimi ilk kez Leonardo
da Vinci tarafindan Treatise on Pain-
ting [Resim iizerine Bilimsel Inceleme]
(yaklasik 1540’ta yayina hazirlanmustir)
adli eserinde kullamildi. Leonardo soyle
yazmustr: “Renkler, bakan kisinin bulundu-
gu mesafeyle orantili olarak zayiflar” Isik
atmosferden gegerken, havadaki nemin ve
kiigiik toz taneciklerinin 15181n dagilmasina
neden oldugu daha sonra kesfedildi. Kisa

dalga boyundaki mavi 151k daha ¢ok dagil-
digindan uzaktaki renkler maviymis gibi
goriinir. Atmosfer ayni zamanda uzaktaki
bi¢imlerin daha az belirgin goriinmesine,
koselerin bulaniklagmasina neden olur. Bu
yiizden atmosferik perspektifte ya da hava
perspektifinde, uzaktaki nesneler daha ha-
fif vedahamavi goriiniir, detaylari azalr.
Yakindaki nesnelerse daha parlak, daha
nettir. Ortagag sanatinda bu efektler kulla-
nilmadi, ancak 15. yiizyilda kesfedilebildi.
[lk olarak Flaman ressamlar, matematiksel
ya da bilimsel teoriler aracihigiyla olmasa
da gozlemlerine dayanarak manzara re-
simlerinin arka planindaki renk tonlarinda
incelikli gegislere yer verdiler.

ONEMLI GELISMELER

Ginli sanatcilar 6. yiizyila kadar dogrusal pers-
pektifi kullanmadiklan halde, 8. yiizyildan itibaren
atmosferik perspektif efektlerini resmettiler. 19.
yiizyilda, Turner atmosferik perspektif dzelliklerine
Reichenbach Selaleleri: Gokkusagi (bkz. s.
100-101) gibi resimlerinde yer verdi. Whistler ise
cogunlukla geceleri Londra’nin puslu ve sisli hava-
simin atmosferik perspektif efektlerini yakalad.

Gri ve Guimiisi: Chelsea
Iskelesi (Grey and Silver:
Chelsea Wharf), J.AM.
Whistler, yaklasik 1864-
1868, tuval (izerine
yagliboya, 61 x 46 cm,
Ulusal Sanat Galerisi,
Washington DC, ABD.
Widener Koleksiyonu
1942.9.99

YUKSEK RONESANS s. 19 HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 ROMANTIZM s. 26
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Kisaltim (Rakursi)

ONEMLI SANATGILAR: ANDREA MANTEGNA  ANTONIO DA CORREGGIO ® PAOLO VERONESE

MELOZZO DA FORLI ® LUCA SIGNORELLI

Nesneler ¢ok yakindan ya da dramatik
perspektifle gosterildiginde, bigimleri
olduklarindan farkliymis gibi goriiniir. Bu,
kisaltim (rakursi) diye bilinen efekttir.
Nesnelerin kisaltimi, genellikle bazi
taraflarinin dramatik bir sekilde kiigiil-
tiilmesi ya da bityiitilmesidir. Orne-
gin, Artemisia Gentileschi'nin Yudit'in
Holofernes’i Katledisi (bkz. s. 83) eserinde,
Holofernes'in kafasi ve omuzlar: kiigiik
gosterilmistir. Kisaltim, dogrusal ve
atmosferik perspektifle birlikte, resimde ya
da ¢izimde derinlik illiizyonu olusturma
yontemidir. Erken Ronesans'ta [talya’da,
Uccello ve Francesco Squarcione (1395-
1468) gibi ressamlar kisaltim kavraminin
oncusiidir. Francesco Squarcione, kisaltimi

RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23

Andrea Mantegna’ya 6gretmisti. Manteg-
na’'nin 1480’de yaptg Olii Isa (The Dead
Christ) tablosu, tam bir kisaltim 6rnegidir,
ayaklarindan gériilen fsa'nin beden boyu
dramatik bir sekilde kiigiiltiilmiistiir. Ote
yandan, bu resim kisaltimin fotografik
olarak dogru bir 6rnegi degildir; Mantegna
izleyicilerin daha net gormesi igin incelikli
bir sekilde boyutlari ayarlamigtir. Miche-
langelo, Roma’daki Sistina Sapeli (1508-
1512) tavanina yaptigi resimlerde agagidan
bakildiginda dramatik bir etki olugturmak
i¢cin muhtesem kisaltim efektleri kullan-
mistir.

ONEMLI GELISMELER
Antonio da Correggio
(1489-1534), Pietro da Cortona
(1596-1669) ve Andrea Pozzo
(1642-1709) gibi sanatgilar
kisaltima ¢ok énem verdiler.
Venedikli sanatcilar Veronese
ve Tiepolo, muhtesem renkleri-
nin yani sira gosterisli kisaltim
kullammlariyla da taninirlar.
“Quadratura” (bkz. s. 198)
yontemini uygulayan sanatcilar,
kisaltimi ¢ok carpici sekillerde
kullanmislardr.

Olii [sa (detay), Andrea Mantegna,
yaklasik 1480, tuval iizerine tempera,
68 x 81 cm, Pinacoteca di Brera,
Milano, italya




Agac Baski
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ONEMLI SANATGILAR: ALBRECHT DURER  HOKUSAI ® HIROSIGE  PAUL GAUGUIN

EDVARD MUNCH e EMIL NOLDE

Rolyef baski, en eski baski resim yontemi-
dir; miirekkep ¢ikik yiizeye uygulanir ve
baski alinir.

Kagit tizerine agag baski 7. yiizyilda
Cin’de bulundugu halde, bu tiir bask1
yontemlerinin Avrupa’da kullanilmaya
baglamasi kagit yapiminin yayginlagmasiy-
la miimkiin oldu. Avrupa’da kagit imalat-
haneleri 11. yiizyilda agildy; kagit tizerine
agag baski ise 14. yiizyilda popiilerlik
kazandi. Agag baski teknigini kesfeden ilk
Avrupali sanatgilardan biri Diirer’dir. Yagh
Hans Burgkmair (1473-1531) ve Diirer’in
6grencisi Hans Baldung (yaklagik 1484-
1545) ise bu teknigi gelistirerek miitkem-
mel bir sekilde uygulamus, baskilarinda
chiaroscuro duygusu bile olusturmuglardir.

Venedik'te Tiziano da agag baski yapt.
Cin ve Japonya’da aga¢ baskinin bir sanat
bigimi olarak gelismesi 18. ve 19. yiizyil-
lara denk gelir. Ahgap baski teknigiyle 18.
yuzyildan 19. ytzyila kadar tiretilen Japon
ukiyo-e yani “ytzen diinya” resimleri;
aralarinda Whistler’n, izlenimcilerin ve
ard izlenimcilerin yer aldig1 19. ytizyil Av-
rupali sanatgilari tizerinde miithis bir etki
olusturdu, ayrica art nouveau tasarimlara
ilham verdi. Parlak renklere, asimetrik
kompozisyonlara ve net, kivriml gizgilerle
tamimlanan diiz alanlara sahip olan ukiyo-e
baskilar, Avrupa’da kisa bir siire i¢in Japon
sanati modasina neden oldu.

ONEMLI GELISMELER
1893'te Gauguin, Tahiti'de
yasadiklarini konu alan “Noa
Noa” serisini renkli ahsap
baski olarak dretti. 20. yiizyilin
basinda, Die Briicke grubu
sanatgilar ilkel kiiltiirlere ve
Alman halk sanatina hayranlik
duymaya basladi, anlatimci
ahsap baskilarda teknigin
dolaysiziigini vurgulayarak pek
cok fikir gelistirdiler.

Mahserin Dort Atlisi, Kiyamet (The
Apocalypse) (detay), Albrecht Direr,
1498, agag baskl, 38,4 x 28,1 cm, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, Connecticut,
ABD

KUZEY RONESANSI s. 17 VENEDIK RONESANSI s. 20 ARD iZLENIMCILIK s. 29 ALMAN DISAVURUMCULUGU s. 33
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Kil

ONEMLI SANATGILAR: | ORENZO GHIBERTI ® DONATELLO ® LUCA DELLA ROBBIA ® MICHELANGELO

GIAN LORENZO BERNINI ® ALESSANDRO ALGARDI ® ARISTIDE MAILLOL e AUGUSTE RODIN

Kalip ¢ikarmada muhtemelen en ¢ok
kullanilan malzeme olan kil, diinyanin
her yerinde bulunur ve eski ¢aglardan beri
sanatgilar tarafindan kullanilir.

Kil nesnelerin ateste sertlestirilme-
si yaklagik 30.000 yildir uygulanan bir
tekniktir. Bilinen ilk kil tiirii terakotadr.
Once Yunanli, Romali ve Etriisk sanatcilar
tarafindan kullanilmistir. O zamanlardan
beri de sanatgilar tarafindan kullanilmakta-
dir. Afrika’da, Mezopotamya’'da ve Cin’de
yer alan diger eski medeniyetler de kilden
heykeller ve ¢omlekler yaptilar. Eski Yunan
ve Roma’da hiikiimdarlar 6nemli kisilerin
kilden heykellerini yaptirdilar. Daha sonra,
Ghiberti ve Donatello gibi pek ¢ok Rone-
sans heykeltirasi da kil kulland:. Kil, hem

ONEMLI GELiSMELER
Roma’daNavona Sarayrnda
bulunan Dért Irmak Cesmesi
(The Four Rivers Fountain),
Papa X. innocentius (1574-
1655) icin Bernini tarafindan
tasarlanmistir. Rénesans’ta
farkina varilan dort kitanin
biiyiik rmaklarinin —Afrika’da
Nil, Asya’da Ganj, Avrupa’da
Tuna ve Giiney Amerika’'da
Rio de la Plata— dért tanrisina
yer verir. Bernini eser icin kil
kaliplar kullanmistir.

Dart Irmak Gesmesi'nden Plata Irmagi

icin kalip detay: (Plata River, The Four

Rivers Fountain), Gian Lorenzo Bernini,
yaklasik 1650, kil, Ca’d'Oro, Venedik,

italya

bronz ve mermere gore daha ucuz oldugu
i¢in hem de tas kopya ¢ikarilmadan 6nce,
ressamlarin yaptig1 eskizler gibi, hazirhik
kalib1 olarak kullanildi. Kiigitk balmumu ya
da kil kaliplara maket ya da bozzetto denir.
Bronz heykel yapiminda kullanilan kayip
balmumu isleminde de sanatgilar, nce kil
kaliplar hazirlarlar, bunlar1 balmumuyla
kaplarlar, sonra da bunu kille kaplarlar. En
sonunda, bitmis bronz heykelleri yapacak-
lar1 dokme kalib: elde ederler (bkz. s. 211).
Yiizyillarca, Avrupa’daki sanat akademile-
rindeki 6grencilerin egitiminin 6nemli bir
boliimiinii kil heykel sanati olusturuyordu.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23
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Tuval Uzerine Yaglhboya

ONEMLI SANATGILAR: CARAVAGGIO ® DIEGO VELAZQUEZ ® EUGENE DELACROIX
CLAUDE MONET e PIERRE-AUGUSTE RENOIR ® PAUL CEZANNE

Toz halindeki boya maddesini macun
kivamina getirip bitkisel yagla karistirarak
yapilan yagliboya, ilk kez Kuzey Ronesansi
sanatgilari tarafindan kullanildi.

14. yizyilin sonunda, Kuzey Avru-
pali sanatgilar, kismen ya da biitiiniiyle,
yagliboyayla ¢alisiyorlardi. Yagliboyay:
tutus kolaylig1 ve 1s1ltili sonuglar1 nedeniyle
tercih ediyorlardi. Yagda 6giitiilen boya
maddesi, belirli bir yogunluga sahiptir ve
ok gesitli tekniklerde kullanilabilir. Boya
maddesini baglayan yag, boyanin yavas-
¢a kurumasini saglar, boylece sanatgilar
zaman igerisinde resimlerinde diizeltmeler
yapabilirler. Yaghiboya temperadan daha
fazla ragbet gormeye baglayinca ahsap
gergevenin dstiine gerilen tuval, zamanla

ONEMLI GELISMELER

1841°de ilk kez hazir boya iceren katlanabilir
metal tiiplerle birlikte hafif tuvallerin tiretilmesi,
stiidyonun sinirlarinin disina ¢ikarak resim
yapmayi Kolaylastirdi. ingiliz manzara ressamlari,
Barbizon ressamlar, gergekegiler, 6zellikle de
Monet ve Renoir gibi izlenimciler sik sik acik
havada resim yaptilar. 20. yiizyilda, Picasso
¢ogdunlukla tuvallerinin piiriizlii arka kismini
kullanarak daha dokulu yiizeyler elde etti.

Salincak, Pierre-Auguste Renoir, 1876,
tuval Uizerine yaghboya, 92 x 73 cm,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa

onceden kullanilan daha pahali ahsap pa-
nellerin yerini aldi. Tuval esnek bir ¢aligma
zemini saglar, ucuzdur, hafiftir, taginabilir
ve bitmis resimlere ince bir doku kazandi-
rir. Boyanin yiizeyde kalmasi ve batmamasi
i¢in kullanmadan 6nce hazirlanmasi ge-
rekir. Once, tutkal koruyucu ya da “astar”
stirtiliir. Sonra astar1 saglamlagtirmak ve
puriizsiizlestirmek igin iistiine, hazirlayici
bir kaplama yapilir ya da “zemin” olusturu-
lur. Sanatgilarin zeminde kullanmayz tercih
ettikleri renkler degisebilir. 16. yiizyilldan
20. yuzyilin sonuna kadar, tuval tizerine
yaghboya; biitiin diinyadan sanatgilarin
kullandig1 baslica malzeme kombinasyonu
olmustur.

KUZEY RONESANSI s. 17 YUKSEK RONESANS s. 19 VENEDIK RONESANS s. 20 MANIYERIZM s. 21 BAROK s. 23
ROKOKO s. 24 YENI-KLASISIZM s. 25 ROMANTIZM s. 26 IZLENIMCILIK s. 28
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Fresk

ONEMLI SANATGILAR: GIOTTO DI BONDONE © MASACCIO ® ANTONIO DA CORREGGIO

MICHELANGELO e RAFFAELLO

Su bazli boya maddesiyle yeni siva ¢ekilmis
duvarlara ya da tavanlara resim yapma
yontemi olan fresk, iki farkl teknikle
uygulanur.

Fresk ressamlar1 hizli ve mahirane
¢aligmalidir. “Gergek” fresk (buon fresco)
teknigi; Minos, Etriisk ve Roma gibi eski
medeniyetler ve Ronesans sanatgilari
tarafindan uygulandi. Gergek fresk; siva,
kum, bazen de mermer tozu karisiminin
{i¢ kat siiriilmesiyle yapilir. {lk iki katman
kururken sanatgilar tasarimlarinin ana hat-
larin1 —ya da taslagini- yiizeye aktarirlar.
Sonuncu siva katmani -intonaco- sadece
o giin iginde sanat¢inin resim yapacagi
boliime uygulanir; sanatgi siva nemliyken
tginci tabaka tizerinde ¢aligmaya bagslar.

Swva kurudukga, boya parcaciklari yiizeyle
birlesir. Kuru fresk (secco) ise kuru duvarla-
rin kiregle boyanmasinin ardindan siva
kurumadan resmin yapilmasidir. Gergek
freskte oldugu gibi boya sivanin igine
islemez.

ONEMLI GELISMELER

Rénesans sirasinda lacivert tasi gibi pahah

boya maddelerinin ¢ok dederli oldugu ve sivayla
kanistirimasi gerektigi diisiiniiliiyordu. Bu yiizden
yalnizca, bir siire sonra dayanikhihgini yitiren kuru
freskte kullamliyorlardi. 16. yiizyihn ortasinda
yagliboya freskin yerini aldi, ancak 20. yiizyilin
basinda teknik, Meksikal duvar ressamlari
tarafindan kisa siireligine yeniden kullanilimaya

baslad.

Peri Galateia (The Nymph Galatea),
Raffaello, yaklasik 1512-1514, fresk,
295 x 225 cm, Villa Farnesina, Roma,
italya

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 BIZANS s. 14 ERKEN RONESANS s. 16 YUKSEK RONESANS s. 19
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Chiaroscuro (Isik-Golge)

ONEMLI SANATGILAR: LEONARDO DA VINCI  CARAVAGGIO ® ARTEMISIA GENTILESCHI
FRANCISCO DE ZURBARAN  REMBRANDT © FRANCISCO DE GOYA

Italyanca aydinlik ve karanlik anlamindaki
chiaro ve scuro sozciiklerinden tiireyen chi-
aroscuro renk tonlarindaki giiglii zithiklar:
ifade etme yontemidir.

FErken Ronesans’'ta Masaccio, Yiiksek
Roénesans’ta ise Leonardo ve Raffaello, chi-
aroscuro yontemlerini ilk kez kullanarak
resimlerinde ¢ekici 151k efektleri yaratan sa-
natgilar arasindadirlar. 17. ytizyilda, karan-
lik ve 15110 keskin zithgini tasvir eden her
tirlil resmi ifade etmek i¢in chiaroscuro
terimi kullanilmaya basladi. Ote yandan
Caravaggio, duygusal gerilimi ve derin-
lik duygusunu artiran dramatik karanlk
golgeleri, berrak ve parlak 151k demetleriyle
chiaroscuro efektlerinin taninmasini sag-
layan ilk sanatgrydi. Caravaggiocular diye

adlandirilan pek ¢ok takipgisi, onun 151k ve
golgenin giiciinii etkileyici bir sekilde ar-
tirmasina éykiinmiislerdi. Caravaggio’'dan
sonra yontemin en biiyiik taraftarlarindan
biri Rembrandt’di. O da 151k ve gélgenin
dramatik zithgini olugturmugtu. Chiaros-
curo’ya benzer bir stil olan tenebrizmle
(Italyanca kasvetli anlamina gelen tenebro-
so sozciigiinden tiiremistir) baglantiliyda.
Ancak tenebrizm derinlik duygusundan
cok, keskin 151k efektleri olugturmakla
ilgiliydi. Tenebrizme yer veren tablolarda
bazi alanlar neredeyse tamamen siyah
olur, diger yerlerse ¢ok giiglii bir sekilde
aydinlatilmigtir.

ONEMLI GELISMELER
Merak uyandiran imgeler
olusturmaya odaklanan barok
resim, chiaroscuro’nun dra-
matik etkilerine ¢cok uygundu.
Caravaggio’nun bu yontemi kul-
lanmasi, Caravaggioculuk diye
nitelendirildi ve tiim Avrupa’ya
yayildi. Ozellikle ispanya’da
6ne ¢ikan Caravaggioculuk,
Francisco de Zurbaran (1568-
1664) ve Jusepe de Ribera
(1591-1652) gibi sanatcilar
tarafindan kullanildi.

Bacchus (detay), Caravaggio, yaklasik
1595, tuval izerine yagliboya, 93 x 85
cm, Uffizi Galerisi, Floransa, italya (bkz.
Eserler s. 80)

YUKSEK RONESANS s. 18 HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 BAROK s. 23 ROMANTIZM s. 26
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Graviir

ONEMLI SANATGILAR: MARTIN SCHONGAUER e ALBRECHT DURER ® PETER PAUL RUBENS
ANTHONY VAN DYCK @ REMBRANDT © GUSTAVE DORE

Graviir, oyma kalemi denilen kesici bir alet
kullanarak metal levhalardan baski iiretme
teknigidir.

Alman kuyumcu ustalari tarafindan
gelistirildigi digiiniilen graviir, 15. yiizyilda
ressamlar tarafindan, ozellikle de Martin
Schongauer (yaklagik 1445-1491) tarafin-
dan kullanilmaya basladi. Schongauer, Dii-
rer’den onceki en 6nemli bask: ustasidir.
Bilinen 115 graviiriinde; kontrastlar, renk
tonu gegisleri ve doku duygusu konularin-
daki resim bilgisinden yararlanmisti. Onun
izinden giden Diirer, gok daha fazla ayrinti
ve renk tonu olusturdu, ilk portre graviir-
lerini tiretti. Albrecht Altdorfer (yaklagik
1480-1538) ise manzara gravirleriyle
taniniyordu. Graviir; Mantegna ve Antonio

ONEMLI GELISMELER

Oyma kalemi, metal bir yiizey (genellikle bakir)
lizerine yapilan desenlerin ve imgelerin gizgilerini
oymak igin kullanilan keskin bir alettir. Doku
etkisini artirmak igin bagkaaletler ve keski
darbeleri de kullanilir. Graviir tekniginde 18.
yiizyildan bu yana kuru leke kazi (mezzotint), leke
baski (akuatint) ve tas baski (litografi) gibi pek gok

varyasyon gelistirilmistir.

Meriin ve Vivien (Merlin and Vivien),
Gustave Doré, 1869, gravir, Alfred Lord
Tennyson'in Kral'im [dilleri eserinden,
Kharbine-Tapabor Koleksiyonu, Paris,
Fransa

Pollaiuolo (yaklagik 1432-1498) gibi
Italyan ressamlar tarafindan da heyecanla
benimsendi. 16. yiizyildan itibaren o kadar
popiiler bir sanat formu haline geldi ki
ftalyan sanatgilar resimlerinin graviirlerini
olusturmak i¢in baski ustalarini ise aldilar.
Ornegin, Raffaello kompozisyonlarinin
kopyasini ¢ikarmasi ve tiretmesi igin bece-
rikli baski ustas1 Marcantonio Raimondi
(yaklagik 1480-yaklasik 1534) ile galisti.
Resimlerin kopyasini iiretme yontemi
olarak yaygin sekilde yararlanilan graviir,
kendi basina da bir sanattir.

KUZEY RONESANSI s. 17 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23
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ONEMLI SANATGILAR: ALBRECHT DURER ® ALBRECHT ALTDORFER ® JACQUES CALLOT
PARMIGIANINO e REMBRANDT e FRANCISCO DE GOYA

16. yiizyilin baslarindan beri, asitle oyma
yontemiyle basili imgeler tiretmek igin
asit, metal bir plaka, igne ve miirekkep
kullanilir.

Bilinen en eski asitle oyma, 1513’te
Isvicre’de Urs Graf (1485-1529) tarafindan
yapilmustir. Almanya’da Daniel Hopfer
(yaklasik 1470-1536), zirh stislemeciligin-
de asitle oyma teknigini kullanirdi. Aym
zamanlarda, Diirer ve Altdorfer de kagt
tizerine asitle oyma yaptilar. Kisa bir siire
sonra, Fransiz baski ustasi Jacques Callot
(1592-1635) ve Italyan sanat¢i Parmigia-
nino (1503-1540) teknigi gelistirdi. Metal
isciligi konusunda ¢ok az bilgi gerektiren
kolay bir baski yontemi olan asitle oyma,
¢ok gegmeden graviiriin yerini aldy; asitle

ONEMLI GELISMELER
Yaptigi ii¢ yiizden fazla asitle
oymayla Rembrandt, 15131

ve dokuyu aktaran en 6zgiin
oymaciydi. Rembrandt, asitle
oyma teknigini cogunlukla
graviirle birlestirmisti. Daha
sonra, Goya genellikle leke
baski denilen bir yéntem
kullanarak ¢ok etkileyici asitle
oyma eserler iiretti. 18. yiiz-
yildan 20. yiizyila kadar, Mary
Cassatt (1844-1926), Picasso,
Matisse ve Mird gibi ok cesitli
sanatgilar son derece etkileyici
asitle oyma eserler iirettiler.

Gozler Apagik Otoportre, Rembrandt van
Rijn, 1630, asitle oyma, 5,1 x 4,7 cm,
Devlet Mzesi, Amsterdam, Hollanda
(bkz. Eserler s. 88)

oyma sanatgilarinin daha ¢ok ¢izimde
yetenekli olmalar: gerekiyordu.

Asitle oyma yonteminde genellikle
bakir, ¢inko ya da gelik bir metal levha
kullanilir. Metal levha aside dayanikl bir
maddeyle, genellikle balmumu, zift ve
regine bilesimiyle kaplanir; buna “oyma ze-
mini” denir. Sanat¢ilar bu zemin tizerinde
oyma kalemi ya da metal igneyle ¢aligirlar,
daha sonra levha nitrik aside batirilir.
Oyma kalemi zemini kaldirdigindan asit
plakayu eritir, bosalan alanlar miirekkebi
tutar. Levha nemli bir kagida bastirildi-
ginda, tizerindeki tasarim kagida gecer ve
resmin son hali ortaya ¢ikar.

RONESANS s. 18 MANIYERIZM s. 21 BAROK s. 23 ROMANTIZM s. 26
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Kalem ve Miirekkep

ONEMLI SANATGILAR: SANDRO BOTTICELLI ® ALBRECHT DURER e LEONARDO DA VINCI
MICHELANGELO  REMBRANDT e VINCENT VAN GOGH

Herhangi bir stille sinirlandirilmayan
kalem ve miirekkep, Eski Misir’da sanat-
gilar tarafindan kesfedilen miirekkeplerin
kullanildigs bir gizim yontemidir.

Cin’de Tang (618-906) ve Song (960-
1279) Hanedanliklar1 boyunca, miirekkeple
¢izim son derece 6nemli hale gelmisti;
¢ogunlukla siyah ya da renkli miirekke-
be batirilmig hayvan killarindan yapilan
firgalar kagit ya da ipek tizerine uygula-
nirdi. Batr'da, yiizyillar boyunca genellikle
kagit tizerine kus tiiyi, kamis ve metal
kalemlerle miirekkep kullanilarak gizimler
yapildi. 698'de Lindisfarne Piskoposu olan
Eadfrith adli bir rahibin eseri olduguna
inanilan Lindisfarne incilleri, kalem ve
miirekkep sanatinin ilk 6rneklerindendir.

Titizlikle tasarlanmis desenler Kelt, Alman
ve Irlanda sanat stilindeki 6rneklere yer
veren kivrimlardan, dantellerden, geometrik
hayvan ve kus sekillerinden olusur. Rone-
sans boyunca kalem ve miirekkeple yapilan
gizimler, sanat 6grencilerinin egitiminin
dnemli bir parcasi olmugtur. Ornegin; Diirer,
Leonardo, Altdorfer, Filippino Lippi (1459-
1504), Michelangelo ve Raffaello kalem ve
miirekkep kullanarak, bazen de tebesir gibi
baska malzemeler ekleyerek pek ¢ok ¢izim
yaptilar. Kalem ve miirekkep; barok, rokoko,
romantik ve yeni-klasik donemlerde ve 19.
yiizyil boyunca pek gok tasarimci tarafindan
kullanildi. Kalem ve miirekkebin kullanildig:
kaligrafi, hem Islam hem de Cin sanatinin
¢ok dnemli bir pargasidir.

ONEMLI GELISMELER

Kalem ve miirekkep; Dante’nin
flahi Komedya’sindaki Botticelli
cizimlerinden Leonardo’nun ince-
likli Vitrwvius Adamrna (Vitruvian
Man), Rembrandt’in metal ve kus
tilyii kalemle yaptidi gizimlerden
Canaletto’nun kahverengi miirek-
keple yaptigi boyalara ve Van
Gogh'un kamus kalemle ¢izdigi
etkileyici imgelerden Picasso’nun
karakteristik gizimlerine kadar
pek cok sanatcinin dzgiinligiini
ortaya cikardi ve popiilerligi
hicbir zaman azalmadi.

Vitrwius Adami, Leonardo da Vinci,
yaklasik 1490-1492, kagit (izerine kalem,
miirekkep ve metal ug, 34,6 x 25,5 cm,
Floransa Akademisi, Venedik, italya

RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23 ARD iZLENIMCILIK s. 29



Karanhk Kutu

TEKNIKLER 209

ONEMLI SANATGILAR: CANALETTO ® FRANCESCO GUARDI  PAUL SANDBY

JOSHUA REYNOLDS

Karanlik kutu (camera obscura) MO 5.
yiizyildan berivar olan bir seydi, ancak
MO 16. yiizyila kadar sanatgilar tarafindan
kullanilmad.

Karanlhk kutu, yiizyillarca matematik-
giler, mimarlar ve gokbilimciler tarafindan
kullanildi. 10. yiizyilda, Arap bilgin ibnii’l
Heysem (965-1039) 15181n diiz gizgiler ha-
lindeki hareketini gostermek igin karanlik
kutu kullanmugsti. 15. ytizyilda, Leonardo da
Vinci, karanlik kutuyla insan goziniin igle-
yisiniinceledi. Latince “karanlik kutu” an-
lamina gelen camera obscura; bir tarafinda
kiigiik bir delik ya da lens bulunan karanhk
bir ortamdir, delikten giren 151k disaridaki
diinyay: karsidaki perdeye ya da duvara bag
asag1 yansir. Italyan bilgin ve oyun yazari
Giambattista della Porta (yaklagik 1535-
1615) karanlik kutunun igindeki delige
disbiikey bir lens yerlestirip insan goziyle
benzerligi hakkinda yazdiktan sonra,

karanlik kutu yararl bir alet olarak pek ¢ok
sanatgi tarafindan kullanilmaya basladu.

18. yuizyil itibariyle, taginabilir birgok
versiyonu gelistirildi ve sanatgilar i¢in ¢ok
daha kullanigh oldu. Fotografin 1839’daki
icadindan 6nce, manzara sanatgilar: tara-
findan yaygin bir sekilde kullamldi.

ONEMLI GELISMELER

1839'da fotograf icat edildikten sonra, karanlk
kutu popiilerligini kaybetti. Fotograflan kaydeden
kameralar daha kullamsh, daha dogru, daha
hizhyds, gok daha fazla detay kaydedilebiliyordu
ve tasinabilirlerdi. Karanlik kutu popiilerligini
kaybetmis olsa da hala bilim 6grencilerine 15101
aciklamak igin kullamilan bir diizenektir.

Biiyiik Kanal'da
Tekne Yanslan (Ca’
Foscariden Regatta
on the Grand
Canal), Canaletto,
yaklasik 1740, tuval
lizerine yagliboya,
122 x183¢cm,
Windsor ve Royal
Borough Miizesi,
Windsor, Birlesik
Krallik

HOLLANDA ALTIN GAGI s. 22 BAROK s. 23 ROKOKO s. 24 MANZARA s. 168
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Suluboya

ONEMLI SANATGILAR: WILLIAM BLAKE ® J.MW. TURNER ® THOMAS GIRTIN

JOHN SELL COTMAN e JOHN SINGER SARGENT

Cok kullanigh bir sanatsal arag olan sulu-
boya, seffaflig1 ve ince tabakalar halinde
uygulanabildigi i¢in yiizyillardir sanatgilar
tarafindan kullaniliyor.

Suda ¢oziinen bazi boya tiirleri binlerce
yildir Asya sanatinda kullanilmig olsa da
bildigimiz tipteki suluboyalar 18. yiizyilin
sonlarinda Ingiltere’de gelistirildi. Bu ta-
rihten 6nce, Bati’da suda ¢oziinen boyalar,
genellikle eskiz yapmak igin kullanilirdi.
Daha sonra, yaklagik olarak 1750 yilindan
itibaren kisa bir siire i¢inde, pek ¢ok sanat-
¢1 manzara resimlerini suluboya kullanarak
yapmaya basladi, kendi dogal boya mad-
delerini 6giitmeyi denediler ya da kiigiik,
sert, hazir suluboya pargalar1 kullandilar.
Resimlerinin hi¢ beklemeden hazir olmasi

ONEMLI GELISMELER
Suluboya, 18. yiizyil boyunca
manzara ressamiari igin acik
havada resim yapma yolu olsa
da 19. yiizyihn sonunda ve 20.
yiizyilin basinda, Cézanne, Emil
Nolde (1867-1956), Schiele,
Klee, Delaunay-Terk, Kandinsky
ve Raoul Dufy (1877-1953) gibi
pek cok farkh sanatgl, sulubo-
yanin etkileyici 6zelliklerini ve
olanaklarini kesfetti.

Reichenbach Selaleleri: Gokkusagi
(detay), J.M.W. Turner, 1810, kagit
Gizerine suluboya, grafit ve beyaz guvas,
27,9 x 39,4 cm, Yale ingiliz Sanati
Merkezi, New Haven, ABD (bkz. Eserler
s.100)

suluboyanin konumunu yiikseltti ve onu
ciddi bir sanat teknigi haline getirdi. Paul
Sandby (1731- 1809), Turner, Thomas
Girtin (1775-1802), Constable, John Sell
Cotman (1782-1842) ve Richard Parkes
Bonington (1802-1828) suluboyanin ve
manzara resminin onciileri arasindaydilar.
Seffaf tabakalar1 bir digerinin tizerine sii-
riiyorlar, kagitta bazi kisimlari 151kl boliim
olarak beyaz birakiyorlardi. Art arda gelen
boya katmanlari renklerine zenginlik kati-
yordu. Ote yandan, galigtiklart sirada renk
katmanlarini kaldirip degistiriyorlar, sulu-
boyanin kullanighligin pekistiriyorlardi.

MANZARA s. 168
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ONEMLi SANATGILAR: PHIDIAS © POLYKLEITOS ® DONATELLO © ADRIAEN DE VRIES
AUGUSTE RODIN ® CAMILLE CLAUDEL  CONSTANTIN BRANCUSI

“Cire perdue” diye de adlandirilan kayip
balmumu teknigiyle bronz heykel yapimi,
ilk kez MO 3. ya da 4. yiizyilda uygulandu.

Bu yontemin tam olarak ne zaman
basladigi bilinmemektedir. Ancak Bati
Afrikal heykeltiraslar, Portekizli kasiflerin
ilk kez 1484’te Afrika’ya gidisinden 6nce,
yuzyillar boyunca bu iglemi kullanarak pi-
ring dokiimii yaptilar. Eski Yunan ve Roma
sanatgilar1 bu sekilde sayisiz bronz heykel
tirettiler; nihayetinde de bu islem hemen
hemen her yerde heykeltiraglar tarafindan
kullanilmaya basladi.

Bronz, agirlikli olarak bakirdan ve bir
miktar kalaydan olugan bir alasimdir; saf
bakira gore ergime noktas: daha disiiktiir,
daha uzun siire siv1 halde kalir, bu da ka-

ONEMLI GELISMELER
Kayip balmumuyla dokiilmesi
ve gerilme dayaniminin
yiiksekligi sayesinde bronz,
heykeltiraglarin, Rodin’in
Bronz Gagrnda oldugu gibi,
destek gerekimeden kendi
basina ayakta duran figiirler
yapmalarini sagladi. Kayip
balmumu islemi, Rodin,
Constantin Brancusi (1876-
1957) ve Alexander Archipenko
(1887-1964) gibi bazi tinlii
heykeltiraglar tarafindan
kullanilmaya devam etti.

Bronz Gagi, Auguste Rodin, 1877,
bronz, boy 180,5 c¢m, Ulusal Modern
Sanat Galerisi, Roma, italya (bkz.
Eserlers. 112)

liba dokme islemi sirasinda ok yararhdir.
Bronzun gerilme dayanimi da yiiksektir.
Kayip balmumu yontemini uygulayan
sanatgilarin kili modellemede usta olma-
lar1, metal islemeyi bilmeleri ve degisen
sicakliklara duyarli olmalar: gerekir. Bas-
langigta, kilden bir heykel yaparlar, heykeli
balmumuyla kaplarlar, sonra yeniden iize-
rinikille orterler. Heykel isitilir ve igerideki
kil gekirdekte yapilan yolluklar aracihigiyla
balmumu ugup gider. Eriyen balmumunun
biraktig1 bosluga tung dokiiliir. Soguyup
sertlestiginde kil kalip kirilir ve igindeki
bronz heykel ortaya ¢ikar.

ESKi YUNAN VE ROMA s. 13 RONESANS s. 18 YUKSEK RONESANS s. 19 BAROK s. 23
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Noktacihk

ONEMLI SANATGILAR: GEORGES SEURAT e PAUL SIGNAC ® HENRI-EDMOND CROSS
CAMILLE PISSARRO ® THEQ VAN RYSSELBERGHE © VINCENT VAN GOGH

1880’lerde Georges Seurat, Michel Eugéne
Chevreul'un renk teorilerinden, 6zellikle
de eszamanli kontrasttan ¢ok etkilendi.
Fransizca nokta anlamina gelen point
sozctigiinden tiiretilen pointilizm-nok-
tacilik, Seurat'nin Chevreul'un fikirle-
rine verdigi yanitti. Eszamanl kontrast
tamamlayici renklerin yan yana konularak
izleyicilerin algisin1 degistirmeye dayalidur.
Seurat, bunu resimde gostermek i¢in nok-
tacilik ya da divizyonizm yontemini gelis-
tirdi. Kiigticiik binlerce renk dokunusuyla,
siyah ya da gri kullanmadan, yalnizca renk
kontrastlariyla 15181 ve karanhgi, golgeyi
ve aydinlig1 tasvir eden ayrintily, dingin
resimler tiretti. Cagdaslarinin ¢ok az1
onun ¢ok emek gerektiren bu yaklagimini

paylagsa da aralarinda Signac, Henri-Ed-
mond Cross (1856-1910), Camille Pissarro
(1830-1903), Théo van Rysselberghe
(1862-1926) ve Van Gogh olan baska pek
¢ok sanatgi tarafindan, kavram genel olarak
incelendi ve belirli bir dereceye kadar
benimsendi. Noktacilik, izlenimcilerin
dogaglama yaklagimindan oldukga farkli da
olsa, parlak renklerin kullanimiyla, siyahin
bulunmamasiyla ve kiigiik, kesik firca izle-
riyle dogrudan izlenimcilikten tiiremistir.
Giinliik yagsama dair gézlemlere dayanan,
herhangi bir alegoriye ya da giiglii duyguya
yer vermeyen konulari da izlenimcilikle
benzerlik tasir.

ONEMLi GELISMELER

Noktacilik, fovistleri 6zellikle de Matisse ve
Derain’i etkiledi; gerci onlar Seurat'nin 6zenli ufak
noktalarini yapmadilar, Pissaro’nun derli toplu
yaklasimini izlemediler, ancak benzer sekilde canli
renklerle ve hafif boya dokunuslariyla calstilar.
Noktaciligin fikirleri, fovizmin ardindan pek ¢ok
fitdriste ve Alman disavurumcusuna ilham verdi,
sonugta bu yontem ilk soyut sanatcilar iizerinde
etkili oldu.

Coban Kiz (Bastonlu Geng Kiz) (The
Shepherdess [Young Girl with a Walking
Stick]), Camille Pissarro, 1881, tuval
lizerine yagliboya, 81 x 65 cm, Orsay
Miizesi, Paris, Fransa

ARD iZLENIMCILIK s. 29 FUTURIZM s. 36
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ONEMLI SANATGILAR: REMBRANDT e VINCENT VAN GOGH ® JACKSON POLLOCK
WILLEM DE KOONING e FRANK AUERBACH e LUCIAN FREUD

Italyanca hamur ya da macun anlamina
gelen impasto, boyanin son derece kalin
uygulanmasi anlamina gelir; bu yontem
Avrupa’daki resmi sanat akademileri tara-
findan desteklenmemistir.

Agirlikli olarak yaghboyada, bazen de
akrilik boyada kullanmilan impasto, koyu ve
etkileyicidir, ¢ogunlukla kaba dokulu yii-
zeyler olusturur. impasto, yalnizca yogun
boyalarla uygulanabilir. Sanatgilar bazen
impasto etkisi olusturmak i¢in fir¢a yerine
1ispatula kullanirlar. Velazquez, Rembrandt,
Rubens ve Goya yaptiklari pek ¢ok resimde
kumas, ciltteki kirigiklik, giysilerdeki kiv-
rimlar ya da 1s1ldayan miicevherler gibi do-
kular1 gostermek i¢in dikkatle uygulanmig
impasto unsurlarina yer verdiler. Ancak

duygularini agikga, en saf haliyle ve dolay-
s1z bir sekilde aksettirmek i¢in boyayi ¢ok
kalin bir sekilde uygulayan ilk sanat¢1 Van
Gogh’du. Genelde impasto boya, 19. yizyil
sanat yetkilileri tarafindan kaba bulunmus-
tur. Ince, akigkan boyanin ve goriinmeyen
firga izlerinin rafine ve incelikli oldugunu,
araci gelismis ve ustalikla uygulanmig gos-
terdigini diisiiniiyorlardi. Impasto ise bir
beceri ya da kontrol eksikligi ve 6zensizlik
gostergesiydi, izleyenlerin dikkatinin ese-
rin konusundan ziyade sanatgiya yonelme-
sine neden oluyordu.

ONEMLI GELISMELER

Boyay! impasto seklinde uygu-
layanizlenimciler, gelenekle
baglantiyi kopardilar; bu stili
kullanarak ne kadar hizlive
serbest calistiklarini gésterdiler.
izlenimciler ve ard izlenim-

ciler, kendilerinden 6nceki
ressamlardan farkholarak, hazir
boya tiiplerini satin alabilen ilk
sanatcilar arasindaydilar. Van
Gogh cogunlukla, kullandigi
boyayi dogrudan tuvallerinin
tizerine sikardi.

Gece Kafesi (detay), Vincent van Gogh,
1888, tuval iizerine yagliboya, 72,4

x 92,1 cm, Yale Universitesi Sanat
Galerisi, Connecticut, ABD (bkz. Eserler
s. 116)
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Hazir Nesneler

ONEMLI SANATGILAR: MARCEL DUCHAMP  PABLO PICASSO ® TRACEY EMIN
GABRIEL OROZCO e CORNELIA PARKER e PIPILOTTI RIST

e oo

1913’te Marcel Duchamp ilk “hazir nesne”-
sini tiretti; bu, daha 6nce farkli amaglar igin
tiretilmis siradan bir nesneydi ve bir sanat
eseri olarak sunulmusgtu.

Duchamp, dadacilikla ilgilenmeye bas-
ladiginda, segip bazen degistirdigi ve sanat
olarak tanimladig giindelik, genellikle seri
tretim nesneleri (“buluntu nesneler” ya da
“objets trouvés” diye de adlandirilir) ifade
etmek i¢in “hazir nesne” terimini kulland1.
Artik bu terim tiim sanat¢ilarin buluntu
nesnelerini ifade etmek i¢in kullaniliyor olsa
da aslinda Duchamp bu adi yalnizca 1913
ile 1921 arasinda sundugu nesneler igin
kullanmigti. Onun en kétii sohretli hazir
nesnesi, Cesme diye adlandirdigi ve R. Mutt
diye imzaladigi pisuard. flk hazir nesnesi

ONEMLI GELISMELER

Pek cok sanatci kendi hazir
nesneleriyle Duchamp’in
yolundanilerledi. Hazir nes-
neler; pop sanat, minimalizm,
kavramsal sanat gibi sanat
akimlarinin iizerinde etkili
oldu. Ozellikle Picasso hazir
nesnelerden ilham alarak,
1942'de bir bisiklet selesi ve
gidonuyla Boga Basr'ni (Bull’s
Head) yapti. 1991°de Cornelia
Parker (dogum 1956), bir ahsap
kuliibenin pargalariyla Soguk
Karanhk Madde: Bir Patlamanin
Goriintiisti (Cold Dark Matter: An
Exploded View) eserini yapti.

(esme, Marcel Duchamp, orijinali 1917,
tipkibasim 1964, seramik 36 x 48 x

61 cm, Israil Miizesi, Kudiis, israil (bkz.
Eserler s. 136)

ise bir tabureye ters olarak monte edilmis
bir bisiklet tekerlegiydi. Sanattaki biriciklik
nosyonunu yok etmeyi ve sanatsal fikirlerin
ogrenilmis becerilerden daha degerli oldu-
gunu gostermeyi amaglayan hazir nesneler,
ayni zamanda pek ¢ok sanat eserini kugatan
kendini fazla 6nemsemeyi ve bobiirlenmeyi
protesto ediyordu. Bu gekilde Duchamp,
sanatin sanat olmasinin, sanatginin onun
sanat oldugunu séylemesine bagli oldugunu
gosteren ilk sanat¢iydi. Bukavram daha
sonra 1960’larda Warhol tarafindan daha
detayli bir sekilde ele alinacakti. Son derece
tartismali olan hazir nesneler sanati, teknik-
ten ziyade akilla iligkilendirerek degistirdi.
Hazir nesneler, 20. hatta 21. yiizyilda tartis-
mall ve etkili kavramlar olmaya devam etti.

KUBIZM s. 35 DADA s. 38 KAVRAMSAL SANAT s. 47
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ONEMLi SANATGILAR: ALBRECHT DURER © J.M.W. TURNER ® LEON BAKST  HENRI MATISSE

EDWARD BURNE-JONES e EGON SCHIELE

Govde boya diye de bilinen guvas, boya
maddesi ve arap zamkiyla yapilan suda
¢Oziiniir, 151k gegirmez bir boya tiirtdiir.
Bazi Eski Yunanli sanatgilarin ve ortagag
minyatiirciilerinin suda ¢6ziiniir 151k gegir-
mez boya kullandigina dair kanitlar vardir.
Ancak giiniimiizde kullanilan haliyle guvas,
el yazmalarim siislemek igin, Cin beyaziy-
la —ya da ginko oksitle- suda eriyen boyay1
karigtiran 15. yiizyilda yasamus bir rahip
tarafindan bulunmugtur. Boyanin 151k gegir-
mezligi, yaptig1 siislemelerin sayfanin digina
¢ikiyormus gibi goriinmesini saglamigtir.
Fakat “guvas” terimi ilk kez 18. yiizyilda
Fransa’da kullanilmaya baglandi. Guvas, 151k
gegirmezligi ve mat goriiniimiiyle olduk¢a

ART NOUVEAU s. 31 FOVIZM s. 34

ONEMLI GELiSMELER

Guvas, ¢ogunlukla tasarimcilar tarafindan
kullanildi. Rus art nouveau ressami Léon Bakst
(1866-1924), Ballets Russes icin yaptigi kostiim
tasarimlarini guvasla yapti. Guvas kullanan
taninmig 20. yiizyil sanatcilar arasinda, “Mavi
Ciplak” serisiyle Matisse, kostiim tasarimlariyla
Picasso, Rouault, Klee, Jean Dubuffet (1901-1985)
ve Avusturyali ressam Egon Schiele (1890-1919)
sayilabilir.

Clzgili Gomlekli Otoportre (Self-Portrait
with Striped Shirt), Egon Schiele, 1910,
kagit izerine guvas, 44,3 x 30,5cm,
Leopold Miizesi, Viyana, Avusturya

soniik bir etkiye sahiptir ve sanatgilar tara-
findan higbir zaman yaghboya ve suluboya
kadar ragbet gormemistir. Agirhkli olarak
guvas kullanan bireysel sanatgilarin, bir
grubun ya da akimin yer aldig belirli bir
donem ya da guvasla yapilmig tinlii bir eser
yoktur. Buna karsin, gesitli donemlerde pek
¢ok sanatgi tarafindan kullanilnmistir. Bazi
suluboya ressamlari, resimlerindeki igikh
boliimleri guvas kullanarak yapnigtir. Bazi
sanatgilarsa, ince boya tabakalarindan kalin
katmanlara kadar degisen farkl etkileri
yaratmak i¢in guvasi suluboyayla birlikte ya
da tek basina kullannugtir. Guvag kullanan
en dikkat ¢ekici sanatgilar arasinda Direr,
Rubens, Van Dyck, Claude, Girtin, 'Tur ner

ve Corol bulunur.
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Kolaj

ONEMLI SANATCILAR: PABLO PICASSO ® GEORGES BRAQUE ® HANNAH HOCH
KURT SCHWITTERS e HENRI MATISSE ® RICHARD HAMILTON

Fransizca “yapistirmak” anlamina gelen
coller sozciigiinden tiireyen kolaj, giizel
sanatlara Picasso ve Braque tarafindan
1912’de tagindu.

Bu iki sanatgl, kiibist resimlerini daha
anlagilir yapmaya karar verdiklerinde,
tuvallerinin iizerine gergek diinyadan
unsurlar yapistirmaya bagladilar. Ornegin,
hasir bir sandalye yapmaya ¢aligmaktansa,
resimlerinin tizerine gergek malzemenin
bir pargasini yapistirmak ¢ok daha canlive
belirgin sonuglar ortaya ¢ikariyordu. Picas-
so’nun Hasir Sandalyeli Natiirmort'u (Still
Life with Chair Caning, 1912) muhtemelen
giizel sanatlarin ilk kolajiydi. Braque da
ahgap kaplama gibi goriinen bir duvar ké-
g1din1 Meyve Tabagi ve Bardak (Fruit Dish

and Glass, yine 1912) resmine yapistirarak
Picasso’'nun izinden gitti. Sanat elestirmeni
Clement Greenberg 1959'da soyle yazmust:
“Kolaj, kiibizmin gelisiminde, dolayisiyla
da biitiin modern sanatin gelisiminde
6nemli bir doniim noktasiyd1” Picasso ve
Braque, yiizyillardir dogrusal perspektife
duyulan giivenden kolaj araciligiyla vaz-
gectiler. Kolaj, i¢ boyutu tasvir etmelerinin
ya da tam tersine tuvallerinin dizligiini
ifade etmenin en 6nemli pargasi olmusg-

tu. Birkag y1l sonra, Berlin dada akimina
bagli olan Hannah Hoch (1889-1978) de,
topluma esprili, sert ve zekice elestiriler
getirmek i¢in gesitli yayinlardan imgeleri
bir araya getirip yapistirdi.

ONEMLI GELISMELER

Dadaci Kurt Schwitters,
1918'den itibaren etiketler,
otobiis biletleri, tahta parcalar
gibi atik malzemeler kullanarak
“Merz” diye adlandirdigi kolajlar
uretti. Baska dadacilar ve bazi
gercekistiiciler de eserlerinin
lizerine nesneler yapistirdilar.
Matisse, kariyerinin son bélii-
miinde yaptigi papiers découpés
yani “kagit kesikler” denen canli
ve neseli caismalarini, boyan-
mis kagitlan kesip yapistirarak
tiretmisti.

Salyangoz, Henri Matisse, 1953, kagit
(izerine guvas boya, kesip yapistirimis
tuval iizerine bindirilmistir, 286,4 x 287
cm, Tate, Birlesik Krallik (bkz. Eserler
s. 148)

KUBiZM s. 35 DADA s. 38
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TEKNIKLER 217

ONEMLi SANATGILAR: ANDY WARHOL » ROBERT RAUSCHENBERG ® EDUARDO PAQOLOZZI
RICHARD HAMILTON e R.B. KITAJ e RICHARD ESTES

Serigrafi baskinin bir tiirii Cin’de Song Ha-
nedanlig1 (960-1279) sirasinda uygulanmig
olsa da bugiin kullamlan yéntem 1907'de
basladi.

Serigrafi baskinin pop ve op sanatgilar-
da 1960’larda popiiler olan bigimi, 1907’de
kaliteli kumag baskilar ve duvar kagitlary
yapmak igin ipegi elek olarak kullanan
Ingiliz Samuel Simon tarafindan icat edilip
patenti alind1. Teknik, sanatgilar ve tasa-
rimcilar tarafindan yiizyillardir kullamlan
geleneksel sablon baskidan tiiretilmisti.
Birkag yil sonra, Simon’in yéntemleri,
piiriizsiiz sonuglar elde etmek igin farkh
kimyasallarla ve emiilsiyonlarla deneyler
yapan diger baski uzmanlari tarafindan
gelistirildi.

POP SANAT s. 44

Serigrafi, duvar kagidi ve tekstilin yan
sira Ozellikle ambalaj ve reklamcilik igin
yapilan ticari baskilarda da kullanilmaya
baslad. islem, elegin —giiniimiizde pamuk,
naylon hatta metalden yapiliyor- ahsap
gergeveye gerilmesiyle yapilir. Sanatgilar
elege sablonu yerlestirirler, altina kagit ya
da kumas koyarlar. Sanatgilar kalin, 151k
gecirmez baski miirekkebi kullanarak rakle
denilen lastik s1yiriciyla sablon gozenek-
lerden boyay1 gegirirler. Baski boyasi sab-
londaki agik kalan yerlerden kagida ya da
kumasa girer. Sablon degistirilerek farklh
renkler ve sekiller dist tiste basilabilir.

ONEMLI GELiSMELER
Warhol, Marilyn Monroe
resimlerini, Campbell’s
corba konservelerini, dolar
banknotlarini ve daha pek
¢ok eserini serigrafiyle
bastiktan sonra, bu yontem
cesitli sanatcilar tarafindan
taninip kullanildi. Warhol'un
bu teknigi giizel sanatlarda
kullanmasi devrimseldi. Ancak
serigrafi baskilarini yapmak
icin bir tiretim hatti boyunca
asistanlarin kullanmasi da
yaraticik kavramini ortadan
kaldirdidi icin radikaldi.

Isimsiz, Marilyn, Andy Warhol, 1967,
kagit Uizerine serigrafi, 91 x 91 cm,

Tate, Birlesik Krallik, (bkz. Eserler s.
150)
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Dizin
Eserler italik gosterilmigtir.

IV. Felipe, Ispanya Krali 90

A

Abramovi¢, Marina 45

agik hava ressamligi 28, 110, 210

Afrika 189,202,211

Agesandros 13; (Athanodoros ve
Polydoros ile), Laokoor ve Ogullar:
13,52,84

ahsap baski 64, 132, 201

ahsap baski kalibi bkz. Japon baskilari

ahsap panel tizerineresim 14, 197

akrilik boya 213

aksiyon resmi 42, 144, 145, 155

Alberti, Leon Battista, Resim Uzerine
(Della Pittura) 173,198

alegori 60, 61, 126,166,167

“alla prima” teknigi 28

Almandigsavurumculugu 33,118, 132,
133,181,212

Almanya 17, 24, 32, 33, 40, 132

alt resimleme 195

Altdorfer, Albrecht 206, 207,208

altinvarak 194

Amerika /Amerikan sanati 42, 45, 46,
47,134, 155, 160

analitik kiibizm 35, 128

anatomi incelemeleri 16, 19, 68, 161

Andre Carl 46, 183

Antakyali Aleksandros 52; Milo
Vendisii 52, 53,179

Anvers Katedrali 84

Apollinaire, Guillaume 169

arazi sanat147, 171, 185

Archipenko, Alexander 211

Arena Sapeli, Padova, italya bkz.
Scrovegni Sapeli, Padova, italya

Aristoteles 6

Arles, Fransa 116, 116

Arnolfini, Giovannide Nicolao 58,
59,165, 165

Arp, Hans 38

ard izlenimcilik 7, 29, 104, 161, 169,
171,201, 213

artnouveau 31, 126, 132, 190, 201

Arte Povera (Yoksul Sanat) 47

asamblaj 183

asitleoyma 88,89,207

astronomi 18

ask179

Athenodoros 13; (Agesandros ve
Polydoros ile), Laokoon ve O gullar:
13,52,84

Atina, Yunanistan: Pantheon 13, 194

atmosferik perspektif 19, 68, 124, 199

Auerbach, Frank 213

Avrupa Gezisi 25,168,181

Aydinlanma 25, 26

Aziz Demetrios ve Bagis¢ilari, Selanik,
Yunanistan 54

B

Bacon, Francis 176

Bagimsiz Grup 44

bakur, tizerine baski 197

Bakire Meryem 54, 56, 66, 67, 70,
71,84

Bakst, 1.éon 215

Bacchus 80, 81

Baldung, Hans 201

Ball, Hugo 38

Balla, Giacomo 36, 180; Hiz Cizgisi +
Sekil + Giiriiltii 180

Barbizon Ekolii 28, 168, 203

Barocci, Federico 191,196

Barok 6, 20, 23, 86, 161, 171, 205, 208

baski resim 17, 64, 201, 206, 207

Beckmann, Max 33, 164, 176

beden sanat1 45

Bellini, Giovanni 20, 193, 194

Bellows, George 181; Apartman
Sakinleri 181

Berlin, Almanya 33, 132, 133

Bernini, Gian Lorenzo 86, 166, 179,
192, 202; Apollo ve Dafni 86, 87,179;
Plata Irmaguiginkalip (Dort [Irmak
Cesmesi, Venedik, imlya) 202

Beuys, Joseph 45 Amerikay:
Seviyorum ... 45, 154, 155

bigim 182

Bierstadt, Albert 199

bilingalt1 41, 139, 144, 178

Birinci Diinya Savag 32, 33, 38, 40,
132, 134,172,176

Birlesik Devletler bkz. Amerika

Bizans 14, 15, 54

Bizans sanati 14, 14, 162, 198; freskler
14, 54, 55; ikonalar 161, 193, 194;
mozaikler 14, 14, 54, 55, 190

Blake, Peter 44, 185

Blaue Reiter, Der32,33,160

Boccioni, Umberto 36; Sehir
Yiikseliyor 181; Uzayda Ozgiin
Siireklilik Formlar: 36, 130, 131, 180

“bodegons” 90, 175

Bonington, Richard Parkes 210

Borghese, Kardinal Scipione 86

Bosch, Hieronymus 17, 172, 197

Botticelli, Sandro 18,60,166, 167, 171,
193,208; Primavera 10, 60-1, 60, 61,
62,167, 171,179,193

Boucher, Frangois 24,94

boya teknolojisi 28, 203, 213 ayrica
bkz. yaghboya; pigmentler

béliimciiliik bkz. noktacilik

Brancacci Sapeli, Chiesa del Carmine,
Floransa, italya 198

Brancusi, Constantin 211

Braque, Georges 8,35, 128, 183;
Roche-Guyon Satosu 35; Meyve
Tabag: ve Bardak 216

Breton, André, Gergekiistiiciiliik
Manifestosu (1924) 41

Britanya 23, 24, 44, 156, 170

bronz 18, 211

Browning, Colleen 40

Bruegel, Pieter (Yash) 17, 167, 170, 172,
197; Karda Avcilar 76, 77, 197

Brunelleschi, Flippo 16, 165, 198

Briicke, Die32,33,132, 176, 201

“buluntu nesneler” 214

biiyiili gergekgilik 40, 176

4

Calder, Alexander 180

Callot, Jacques 207

Cambrai Meryemi 54

Campin, Robert 17, 197

Canaletto 168, 174, 181, 209; Ca’
Foscari'den Biiyiik Kanal’da Tekne
Yarislar1 209

cangiante 196

Canova, Antonio 192

Caravaggio 23, 80, 82, 90, 161, 165,
166, 203, 205; Bacchus 80, 81, 205

Caravaggioculuk 205

Carra, Carlo 36

Carracci, Annibale, [sa’nn Dirilisi 23

Carriera, Rosalba 191

Cassatt, Mary 207; Tekne Partisi 28

cenaze sanati 163

Cézanne, Paul 29, 34, 35, 120-1, 124,
175, 203, 210; Soganl: Natiirmort
120-1, 120, 121, 122, 175

Champfleury 27

Chardin, Jean-Baptiste-Siméon 94,
175,191

Charles V., imparator 18

Gagnik, [lya 37

Chevreul, Michel Eugeéne 114, 115,
212; Renklerin Eszamanli Kontrasti
Kanunu (1839) 30

chiaroscuro 23, 80, 82, 84, 196, 201,
205

Cimabue 15

“cire perdue” bkz. kayip balmumu
teknigi

Claesz, Willem 175

Claude Lorrain 168, 174, 215

Claudel, Camille 211

Codde, Pieter bkz. Frans Hals

Constable, John 24, 168, 210

Conté pastel boya 188

Conté, Nicolas-Jacques 188



Corot, Jean-Baptiste Camille 27, 168,
174, 215; Narni Kopriisii 168

Correggio, Antonio da 21, 196, 200,
204; Dogum 21

Cortona, Pietro da 198, 200

Cotman John Sell 210

Courbet, Gustave 27, 167, 174,177

Craig-Martin, Michael 47

Creed, Martin 47

Cross, Henri-Edmond 30, 212

¢elik kalem 206

¢evresanati bkz. arazi sanati

Cin sanati /sanatgilar1 168, 189, 194,
199, 201, 202, 208, 217

¢izim 188, 208

comlekeilik bkz. seramikler

D

dada/dadacilik 6, 38, 41, 44, 45,
136, 172, 183, 185, 214 ayrica bkz.
sanat¢ilarin isimlerinin altinda

Dali, Salvador 178; Bir Arinin Narin
Etrafinda Ugusu.... 41

“akitma” yontemi 144, 145

Daumier, Honoré 27

David,JacquesLouis 25, 106, 161, 166,
172,173, 177; Horatius Kardegslerin
Yemini, 96-7, 96, 97, 98, 166

De Chirico, Giorgio 40, 41, 176, 193

De Hooch, Pieter 22

De Kooning, Willem 42, 213

De Stijl bkz Yeni-plastisizm

De Stijl dergisi 39

Deésis mozaigi, Ayasofya, Istanbul
54,55

Degas, Edgar 28, 180, 183, 191; Banyo
Sonrasi Kurulanan Kadin 191;
On Dért Yasindaki Kiigiik Dans¢i
183, 183

Del Sarto, Andrea 19, 195; Azizlerle
Pieta 195

Delaroche, Paul 173; Edward’in
Cocuklar 173

Delacroix, Eugene 28, 160, 167,
173, 177, 203; Halka Yol Gésteren
Ozgﬁrll}k 26; Sakiz Adasi’nda
Katliami 104, 105

Delaunay-Terk, Sonia 169, 184, 210

Delaunay, Robert 169

Della Francesca, Piero 18, 162, 193,
198; Isa’mn Dirilisi 162, 164

Della Robbia, Luca 202

denizkonuluresimbkz. deniz
manzaralari

deniz manzaralar1 174

Derain, André 174, 212; Collioure’da
Tekneler 34, 124, 124

disavurumculuk 32, 38, 160, 161, 172
ayricabkz. Alman disavurumculugu

din/ dinieserler 12, 14, 15, 17, 18, 21,
22,23, 50, 56, 82, 83, 162, 179 ayrica
bkz. Katoliklik/Katolik Kilisesi;
Hiristiyanhk/Hiristiyan sanati;
ikonalar; islam sanati/sanatgilari;
Protestanhk

Dix, Otto 33,176

doga/dogal diinya 68, 171, 174 ayrica
bkz. hayvanlar /hayvan resimleri

dogrusal perspektif 18, 19, 165, 198,
216

dogurganlik sembolleri 12, 58, 61, 126

Donatello 16, 192, 202, 211; David 16

Doré¢, Gustave 206; Merlin ve Vivien
206

Doyen, Gabriel Frangois 94

Dresden, Almanya 132

Dubuffet, Jean 215

Duccio 15,16

Dufy, Raoul 210

Duchamp, Marcel 38, 152, 214; Cesme
136, 137,183, 214, 214

Diirer, Albrecht 17, 64, 132, 164, 166,
188, 201, 206, 207, 208, 215; Dért Atl
Mabhgerin Dért Atlis'ndan 201, Yol
Ayrimindaki Herakles 64, 65

E

El Greco 162; Isa’nin Giysilerinden
Soyulmasi 78,79, 179

El Lissitzki 37, 182; Proun 182

elyazmasi resimleri bkz. yaldizh
elyazmalar:

erken Hiristiyanlik sanati 15

erken Ronesans 16, 193, 194, 200, 205

Eros 61, 61, 86,94, 95

Ernst, Max 41, 144, 178

Estes, Richard 217

estetizm 31

Etriisk sanat1 202, 204

F

Fayum mumya portreleri 163, 193, 197

“féte galante” 24

Fibonacci say1 dizisi 152

figiirler/figiiratif sanat 161

fildisi 194

Fiorentino, Rosso 21

Flavin, Dan 46

Flaxman, John 189

Flaman resmi 77, 199 ayrica bkz.
ayrica bkz. sanatgilarin isimlerinin
altinda

Floransa, italya 16, 18, 25; Brancacci
Sapeli, Chiesa del Carmine 198

Fluxus 155

form 182

fotograf27, 28, 36,209
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fovizm 34, 124, 136, 169, 171, 182, 212

Fra Angelico 16, 193, 194; Meryen'e
Miijde 193

Fra Bartolommeo 196

Fragonard, Jean-Honoré 24, 170;
Salincak 94, 95,179

Frangois Vazosu (Kleitias) 189

Fransa 24, 25,27,79 ayricabkz.
Fransiz Devrimi ve yer isimlerinin
altinda

freskler 14, 54, 55, 56, 57, 181, 204

Freud, Lucian 163, 213

Freud, Sigmund 41, 178

Friedrich, CasparDavid 168, 171,
174,199

Fry, Roger 29

fiitiirizm 6, 36, 37, 38,45,130, 172,
180, 181, 183,212

G

Gaudi, Antoni 190

GauguinPaul, 116, 118, 132,169, 184;
Noa Noa 201; Tahitili Kadnlar 29

GenglingilizSanatgilar (Young British
Artists - YBAs) 156

gergek fresk (buon fresco) 204

gergekgilik 19, 27, 106, 110, 112, 161,
165, 168, 171, 183,203

Gentileschi, Artemisia 23,82, 205;
Yudit'in Holofernes'i Katledisi 82,
83,200

gergekiistiiciiliik 6, 38,40,41, 42, 45,
139, 140, 144, 161, 176, 178, 216

Géricault, Théodore 24,104, 174

Ghiberti, Lorenzo 16, 202; Yorumlar
198

Ghirlandaio, Domenico 66

Giambattista della Porta 209

Giorgione 20, 73, 196; Firtina 20

Giotto di Bondone 15, 16, 56, 162, 177,
193,195, 204; Agtt, 15, 56, 57

Girtin, Thomas 210, 215

Goethe, Johann Wolfgang von 169

Goltzius, Hendrick 21

Gonzalez-Torres, Felix 47, 185

Gorky, Arshile42

Gormley, Antony 189

gotik sanat 15

gotik yeniden canlanma 31

Goya, Francisco de 24,161,164, 172,
205,207,213; U¢ Mayis 1808 102,
103, 172

Graf, Urs 207

grafit 188

graviir 64,65,206

Greenberg, Clement43

Gris, Juan 35

grisaille 195

Grosz, George 33

Griinewald, Matthias 33
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Guardi, Francesco 168, 174, 209

Guérin, Pierre-Narcisse 104

Guidobaldo II della Rovere, Urbino
Diikii 73

Guston, Philip 42

Gutenberg, Johannes 16, 166

guvas 215

giimiisug 188

H

Hals, Frans (Pieter Codde ile), Toplu
Portre 22

Hamilton, Richard 44, 185, 216, 217

“happening” 45

hareket 36, 130, 142, 160, 180 ayrica
bkz. hiz

Hasegawa Tohaku 199

hava perspektifi bkz. atmosferik
perspektif

hayvanlar / hayvan resimleri 12, 50,
50,58,73,73,160, 177

“hazir nesneler” 38, 136, 137, 183, 214

Helenistik sanat 13, 52, 53 ayrica bkz.
Yunan sanati

Herakles 64, 65

Herculaneum, ilalya 25

heykel: Bati Afrika 21 I; barok 86, 87,
202,202; bronz 112, 113, 131,202,
211; eski Yunan ve Roma 13, 15,
52,53, 202; fiitiirist 130, 131, 180;
kil 202,202;mermer 52,53, 86, 87,
192; minimalist 46, 46, 152, 152;
modern/19. yiizyil 112, 113, 180,
183, 183; Ronesans 192, 192; ayrica
bkz. “hazir nesneler” ve sanat¢i
isimlerinin altinda

hiz 36, 130, 180

Hiroshige 201

Hirst, Damien 157; Yasayan Birinin
Zihninde Oliimiin ... 156, 156, 177

Hogarth, William 170; Gin Lane 170

Hokusai 201

Holbein, Geng Hans 163, 191; VIII.
Henry, 163

Hollanda 22, 68, 175 ayrica bkz.
Hollanda Altin Cag1

Hollanda Altin Cagi 22, 168, 170, 174

Hollanda resmi 22, 27,92 ayrica bkz.
sanat¢ilarin isimlerinin altinda

Homer, Winslow 174

Hopfer, Daniel 207

Hopper,Edward 8, 40, 176, 181; Otel
Odast 176

Héch, Hannah 38, 183, 216

Hiristiyanlik /Hiristiyan sanat1 14,
15,17,22,54,55,56, 57,162, 165,
166, 177, 190, 193 ayrica bakimiz
Katoliklik / Katolik Kilisesi; isa,
tasvirleri; Protestan Reformu

Hunt, William Holman, Evrenin Isig1

167, 167
hiimanizm 16, 19, 166

|

Ingres, Jean-Auguste-Dominique 114,
188; Biiyiik Odalik 25; Tiirk Hamamu
106, 107

i

igmekan, resimleri 22, 92, 165

ikonalar 14, 136, 150, 193, 194

ikinci Diinya Savas1 39,42, 44, 176

impasto 213

imprimatura 195

Ingiltere/ingiliz resmi 24, 27 ayrica
bkz. sanatgilarin isimlerinin altinda

insan figiirii 161

serigrafi 217

Islam a1 bkz. islam

islam sanati /sanatgilari 162, 190, 208

ispanya 12, 78,90, 103, 175

Istanbul, Tiirkiye 14; Ayasofya,
Pantokrator Isa 54, 55, 190; ayrica
bkz. Konstantinapol

Tustinianos ve Mai yeti (San Vitale,
Ravenna, italya) 14, 54

Isvigre 38

ilalya 18, 21, 36, 130 ayrica bkz.
Rénesans; Vatikan ve yer isimlerinin
altinda

Italyan Rénesansi bkz. Rénesans

izlenimcilik 6, 28, 29, 101, 104, 110,
121, 169, 171, 201, 203, 212, 213

J

janr resmi 22, 170

Japon baskilar1 28, 126, 201

Japonizm 31

Johns, Jasper, Turuncu Alan
Uzerindeki Bayrak 44

Judd, Donald Isimsiz (1968) 46, 152,
152

K

kagit yapimi 201

kalem ve miirekkep 208

kaligrafi 208

karanlik kutu 209

Kandinsky, Wassily 160, 180, 182, 184,
210; Kompozisyon 8 184

Kahlo, Frida 160, 164, 176; [ki Frida
40, 140, 141, 179

kapitalizm 32, 185

Kaprow, Allan 45

karakalem /karakalem ¢izim 188

Katoliklik /Katolik Kilisesi 22, 23, 66

Kauffmann, Angelica 25, 165

kavramsal sanat 38, 47, 134, 136, 171,
183,185,214

kayip balmumu teknigi 18, 202, 211

Kindler, Johann Joachim 24

Kelt sanati 31

kirmuzi figiirlii gomlekgilik 189

kisaltim (rakursi) 19, 200

kil 202, 211

Kinetik sanat 180

Kirchner, Ernst Ludwig; Kirmizi
Fahiseli Sokak 33,132, 133

Kitaj, R. B. 217

kitle iletisim araglar1 44, 150, 185

kitlekultiirii 44, 45 ayrica bkz.
titketim kiiltiirii

klasikgilik 26

Klee, Paul 182, 210, 215; Aktoriin
Maskesi 32

Klein, Yves 45

Kleitias, Frangois Vazosu 189

Klimt Gustav 161, 194; O piis 126, 127,
179, 179, 194; Kadimin Ug Cagi 31

Kline, Franz 42

Kokoschka, Oskar 32

kolaj 38, 44, 183,216

komiinizm 37

Konstantin (Roma imparatoru) 14

Konstantinapol 14,54, 166, 190

Kosuth, Joseph 47

Krasner, Lee 42

krizelefantin 194

Ksenofon 64

kuru fresk (secco) 204

kuru leke kaz (mezzotint) 206

Kuzey Ronesansi 17, 197, 203

kiibizm 6, 35, 36,37, 120, 121, 128, 175,
182; etkilenen sanatgilar/akimlar 38,
39, 124, 130, 136, 169; kolaj 183, 216

L

lacivert tag1 92, 204

Lalique, René 31

Laokoon, (Agesandros, Athenodoros,
Polydoros) 13, 52, 84

Lascaux magaralari, Fransa 12, 50,
50, 160, 180

Le Brun, Charles 160

Léger, Fernand 35

leke baski (akuatint) 206, 207

Leonardo da Vinci 18, 19, 68, 163,
188, 191, 195, 196, 199, 205, 208, 209;
Mona Lisa 68,69, 196; Resim iizerine
Bilimsel Inceleme 199; Vitruvius
Adami 208

Lewitt, Sol 46

Lichtenstein, Roy 44, 185; W haam!
185

Lindisfarne Incilleri 208

Liotard, Jean-Etienne 191

Lippi, Filippino 208

Lippi, Fillipo 16, 18, 60; Meryem ve
Cocuk... 18



Lorenzetti, Ambrogio, Deniz
Kiyisindaki Sehir 181

M

Mackintosh, Charles Rennie 31

Mackmurdo, Arthur Heygate 31

Magdalene, Mary 56, 84

Magritte, René 41, 178; Asiklar 138,
139, 178,179

magara resmi 12, 50, 50, 180

Maillol, Aristide 202

Makart, Hans 126

maketler 202

makine/makineler 36, 130, 180

Malevig, Kazimir 37, 182, 184; Kirnuzi
Kare 37,133, 134, 135

Man Ray 38

Manet, Edouard 27, 110, 174; Olympia
108, 109

Manguin, Henri 34

maniyerizm 21, 86, 161

Mantegna Andrea 18, 64, 198, 206;
Olii [sa 200, 200

Marg, Franz 32, 160, 169, 182;
Yagmurda 169

Marinetti, Tommaso, Fiitiirizm
Manifestosu (1909) 36

Marquet, Albert 34

Martini, Simone 16, 194; (Memmiiile)
Meryemi’e Miijde 194

Marx, Karl 41

Masaccio 16,162,198,205; Kutsal
Uglii 165; Aziz Peter Golgesiyle
Hastalari lyilestirirken 198

Masson, André 41

matbaa, icad116, 18, 166 ayrica bkz.
baski resim

Matisse, Henri 7, 34, 121, 124, 136,
165, 169, 174, 207, 212, 216; “Mavi
Ciplak” serisi 215; Salyangoz 148,
149, 216

Mediciailesi 60, 61, 66

Meissen porseleni 24, 189

Melozzo da Forli 200

“memento mori” 175

Memling, Hans 17

Memmi, Lippo (Martini ile) Meryenie
Miijde 194

Mengs, Anton Raphael 25,96

Merisi, Michelangelo bkz. Caravaggio

Merkiir (tanr1) 167

mermer 52, 53,66,67, 87, 192

Metzinger, Jean 35

Mezopotamya 202

Misirsanati 14, 160, 161, 163, 177, 193,
194, 198

Michelangelo Bounarroti19, 78,
104, 112, 161, 188, 191, 202, 204,
208; Pieta (Aziz Petrus Bazilikasi,
Vatikan) 66, 67, 179, 192; Sistina
Sapeli Tavani, Vatikan 200

Milano, italya 36

Millet, Jean-Frangois 170; Toplayicilar
27

Milo Veniisii (Antakyal Aleksandros)
52,53,179

minimalizm 46, 152, 152, 153, 183,
185, 214

Minniti, Mario 80

Minossanat1204

Miro, Joan4l, 178, 182, 207

mitoloji 18, 21, 60-1, 64, 65, 80, 81, 86,
97, 165, 166, 167, 179

Mondrian, Piet 6, 39, 169, 182, 184;
Broadway Boogie Woogie, 39,142,
143, 181

Monet, Claude 28, 171, 174, 203;
Izlenim, Giindo gumu 110, 110, 174

Moreau, Gustave 34

Morris, Robert 46

Motherwell, Robert 43

mozaikler 14, 14, 54, 55, 190

Mucha, Alphonse 31

Munch, Edvard 32, 164, 176, 179, 201;
Cighk 33,118, 119,167,177

miirekkeple gizimler 208

miizik 38, 142, 182

Myron 13,192

N

Nain, Louisle 170

Namuth, Hans 45

Napoléon Bonaparte 96, 103

Napoléon Savaglari1 100

natiiralizm 16, 17, 112

natiirmort 22, 90, 120, 120, 121, 122,
175

Nauman, Bruce 45

“NeueSachlichkeit” 33, 40

New York, Amerika 42, 44, 45, 181

“New York Ekolii” 42, 146

Newman, Barnett43

Nok 189

noktacilik 30,34, 114, 124, 212 ayrica
bkz. yeni-izlenimcilik

Nolde, Emil 33, 201, 210

niiler /qiplaklik 73, 74,106

0

“objets trouvés” bkz. “buluntu
nesneler”

Op art 180, 217

orfizm 169

ortagag bkz. ortagag sanati

ortagag sanati 15, 132, 181, 193, 215

oryantalizm 106

Osmanli Imparatorlugu 104,166

otoportre 88, 89, 80,90, 91, 164, 215

“otomatizm”41, 42, 144, 178

Ovid 61; Déniigiimler 86

“olit renk” 195

DiZIN 221

6liim 177 ayrica bkz. “vanitas’
olimliiliik bkz. 6liim
oykiisel resim 170

P

Paleolitik sanat 12, 12, 50, 51, 176, 177

Pantokrator Isa (mozaik), Ayasofya,
Istanbul 54, 55,190

Paolozzi, Eduardo 217

Paris, Fransa 25, 28,41, 114, 114

Parker, Cornelia; Soguk Karanlik
Madde 214

Parmigianino 21, 207

Panheon, Atina 13, 194

pastel boya bkz. tebegir

patronaj 19, 21, 22

performans sanati 45, 47, 183, 185
ayrica bkz. “aksiyon” sanati

Perréal, Jean 191

Perry, Grayson 189

perspektif 18, 19, 35, 115, 165 ayrica
bkz. kisaltim (rakursi)

Perugino 18, 70

1manzara resmi 20, 22, 27, 100, 100,
168, 210, 209

Phidias 13 192, 194, 211

Picabia, Francis 38

Picasso, Pablo 35, 121, 128, 160,
172, 175, 182, 183, 203, 207, 215;
Akordeoncu 128, 129, Boga Bags1 214;
Avignonlu kizlar (1907) 35; Hasir
Sandalyeli Natiirmort 216

pigmentler 50,204, 210; sentetik 169

Pisano, Andrea 15

Pissarro, Camille 28, 30, 212; Coban
Kiz212

politika 38, 41,44,45,47 ayrica bkz.
komiinizm

Pollaiuolo, Antonio del 64, 206

Pollock, Jackson 45, 178, 184, 213;
Inigli Cikish Yollar42, 144, 145

Polydoros 13; (Athenodoros ve
Agesandros ile), Laokoon ve Ogullar:
13, 52, 84

Polykleitos 13, 211

Pompadour, Madame de 24

Pompeii, italya 25, 175

Pop Sanat17, 44, 45, 150, 151, 185,
214,217

Popova, Lyubov 37

porselen 24, 189

portre 18, 22, 58, 68, 163, 177; saray
17, 90; kraliyet 90, 91, 163, 163, 164
ayrica bkz. otoportre

Pozzo, Andrea 200

Poussin, Nicolas 25, 161; Ben de
Arkadia’daym (Et in Arcadia Ego)
161

Praksiteles 13, 192

Protestan Reformu 22,23, 162

Protestanhk 22,23

psikanaliz teorisi 41
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Q
quadratura 198, 200
Quinn, Marc, Kendim 163

R

Reform kargit1 23, 78

Raimondi, Marcantonio 206

Raffaello 19, 78, 162, 179, 191, 196,
198, 204, 205, 206, 208; Golgota
Yolunda Diisen Isa 70, 71, 179; Peri
Galateia 204

Raffaello Oncesi Sanatgilar Birligi 169

Rauschenberg, Robert 217

Ravenna, [talya 190;San Vitale,
Tustinianos ve Maiyeti 14, 54

Rembrandt 22, 23, 88, 164, 173, 195,
205, 206, 207, 208, 213; Gozler A¢ik
Otoportre 88, 89,207

renk 28, 29, 30, 34, 124, 146, 169, 199;
ayrica bkz.renk alani resmi; renk
teorisi; tamamlayici renkler

renk alani resmi 43, 146, 185

renk teorisi 28, 30, 34, 110, 114, 212

Renoir, Pierre-Auguste 28, 203;
Salincak 203

Reynolds, Joshua 164, 209

Ribera, Jusepe de 205

Riley, Bridget 180

Rockox, Nicolaas 84

Rodin, Auguste 179, 192, 202, 211;
Bronz Cag1 112, 113, 211

rokoko 7,24, 31,94, 161, 171, 179, 208

Roma, Italya 16, 18, 19, 25;
katakomplar 15; Bernini, Plata
Irmaguicin kalip (Dort Irmak
Cesmesi, Roma, [talya) 202, 202
ayrica bkz. Vatikan, italya

Roma, Eski 96-7, 166, 190, 202 ayrica
bkz. Roma sanati

Roma imparatorlugu 13, 14, 15, 25

Romasanati13, 14, 16, 25, 161, 163;
mozaikler 190; resimler/freskler 164,
168, 175, 181, 199, 204; heykel 172,
192, 194, 202, 211

romanesk sanat 15

Romano, Giulio 21

romantizm 26,101,104, 169,171, 208

Rood, Ogden 114

Rothko, Mark 43, 169, 178, 182; [simsiz
43, 146, 147

Rouault, Georges 32, 34,215

Rousseau, Henri 29, 40, 160

Rozanova, Olga 37

rolyef baski 201 ayrica bkz. ahsap
baski

Ronesans 16-19, 161, 163, 164, 167, 168,
198; ¢izim/resim yi‘)memleri 191,
193,196,204,205,208; ayrica bkz.
sanatgilarin isimlerinin altinda

Rubens, Peter Paul 23, 84, 126,
173,188, 195, 197, 206, 213, 215;
Carmihtan indirili§84,85, 180

Ruisdael, Jacobvan168
Russell, John 191
Russolo, Luigi 36

H

Saatchi, Charles 156

“sacra conversazione” 162, 165

sadakat/baglilik 58,73, 73, 160

Sanatve Zanaat hareketi 31

Sandby, Paul 209, 210

Sansovino, Andrea 19, 20

Santa Croce, Floransa, italya 57

Sargent, John Singer 172, 210

savag 39,42,44, 100, 172 ayrica bkz.
Birinci Diinya Savagt

Savonarola, Girolamo 60

Schiele, Egon 32, 210, 215; Cizgili
Gamlekli Otoportre 215

Schongauer, Martin 206

Schwitters, Kurt 183, 216; Box r Bild 38

Scrovegni Sapeli, Padova, italya 15,
56,57

Sebastino del Piombo 20

Seksen Y1l Savagi (1568-1648) 22

Semadirek, Kanatli Zafer (Lindoslu
Pythokritos) 52

sembolizm 29, 32, 41, 58, 104, 114, 136,
160, 162

sembolizm 31, 32, 104, 118, 126

Seneca 61

sentetik kiibizm 35, 183

seramikler 189, 202

Seurat Georges 34, 169, 188, 212; Sirk
30, 30; Grande Jatte icin Caligma:
Balik Tutan Kadin 188; Grande Jatte
Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden
Sonra 114, 114

Severini, Gino 36

sfumato 196

shan shui 168

Siena, italya 16

Signac, Paul 30, 124, 212

Signorelli, Luca 200

Simon, Samuel 217

Sistina Sapeli tavani, Vatikan, halya
19,200

siyah figiirlii gomlekgilik 189, 189

Soutaine, Chaim 176

soyut sanat /soyutlama 29, 147, 180,
182, 184, 212ayricabkz. soyut
disavurumculuk; renk alani resmi;
yeni-plastisizm; suprematizm

soyut disavurumculuk 7,42, 43, 44,
46, 144, 145, 146, 150, 169, 185

Spranger, Bartholomeus 21

Squarcione, Francesco 200

St Petersburg, Rusya 37

Steenwyck, Harmen 22

Still, Clyfford 43

Sturm dergisi 33

Stubbs, George 160
suluboyaresim 100, 100, 210
suprematizm 37, 39, 134, 182

$

sehir manzaralari 181
§iir 37,38, 41, 61

T

tanrilar ve tanrigalar 52, 53, 61, 167,
179 ayrica bkz. konu bagliklar:

tamamlayici renkler 30, 110, 114,
115,212

tarihoncesi sanat bkz. Paleolitik sanat

tarihsel resim 97, 173

tag baski (litografi) 206

tebesir 188, 191, 208

tempera 193, 195

tenebrizm 205

terakota 189, 189, 202

teosofi 39

Theotoképoolos, Doménikos bkz.
El Greco

ticarilesme 44, 150, 217

Tiepolo, Giovanni Battista 24,200

Tiffany, Louis Comfort 31

Tintoretto 20,78,164

Tiziano (Tiziano Vecellio) 18, 20,78,
126, 179, 195, 201; Urbino Veniisii
72-3,72,73, 74,109, 160, 167

Toledo, Ispanya: Katedral 78

Tooker, George 40

Toulouse- Lautrec, Henri de 29,118,
191

Trenta, Costanza 58, 59

Trento Konsili 21

tronieler 88,92

Turner, J. M. W. 24, 100, 101, 168, 174,
199, 210, 215; Reichenbach Selaleleri:
Gokkugagi 100, 100, 171,199, 210

tuval, iizerine resim 20,197, 203

tiiketim kiiltiirii 31, 44, 150, 185

Tzara, Tristan 38

[}

Uccello, Paolo 16, 172, 173, 200
“Uluslararas1 Gotik” 17
ukiyo-e 201

unione 196

v

Van der Goes, Hugo 17

Vander Leck, Bart 39

Vander Weyden, Rogier 17,195, 197;
Son Yargi Coklu Panelleri 17

Van Doesburg, Theo 39

Van Dyck, Anthony 206, 215

Van Eyck, Jan 17, 58, 163, 164, 195,
197; Arnolfini’nin Evlenmesi 58, 59,
165, 165



Van Gogh, Vincent 29, 33, 34, 118,
132,148, 164, 169, 171, 176, 208, 212,
213; Gece Kafesi 116, 116, 213

Van Rysselberghe, Théo 30, 212

“vanitas” 22,80, 175, 177

Vantongerloo, Giorgio 68

Vasari, Giorgio 68

Vatikan, [talya: Sistina$apeli tavani
19, 200; Stanze 19, 70

Vauxcelles, Louis 35

Vela Spila ¢gomlekgilik, Hirvatistan
189

Velazquez, Diego 23, 90, 103, 163, 164,
203, 213; Nedimeler 90, 91

veneda 195

Venedik Ronesansi 20

Venedik, italya 14, 18, 20, 25,73, 174,
197; St. Mark’s Katedrali 190

Veniis (tanriga) 12, 51, 52,53,61, 62,
72-3,72,74,167

Veniis heykelcikleri 12, 51, 161

verdaccio 195

Vermeer, Johannes (Jan) 22, 92,

170, 181, 195; Inci Kiipeli K1z 92,

Miizeler

Bukitapta agagidaki miizelerdeki baz:
eserlere yer verilmistir.

AVUSTURYA

Sanat Tarihi Miizesi, Viyana

Leopold Miizesi, Viyana

Avusturya Galerisi Belvedere, Viyana

FRANSA

Eski Eserler Miizesi,
Saint-Germain-en-Laye
Hotel-Dieu Miizesi, Beune
Louvre Miizesi, Paris
Marmottan Monet Miizesi, Paris
Orsay Miizesi, Paris

ALMANYA

Dresden Devlet Sanat Koleksiyonu,
Dresden

Ludwig Miizesi, K6ln
LenbachhausBelediye Galerisi,
Miinih

iSRAIL
Israil Miizesi, Kudiis

iTALYA

Borghese Galerisi, Roma
Floransa Akademisi, Venedik
Giorgio Franchettialla Ca’ d’Oro
Galerisi, Venedik

93; Delft'te Bir Sokak 181; Delft
Manzarast 181

Veronese, Paolo 19, 20, 200; Levi’nin
Evi'nde Ziyafet 19

video sanat1 47

Viyana Sezession 126

Vlaminck, Maurice de34,124

vortisistler 180

w

Warhol, Andy 44, 175, 185, 214, 217;
Isimsiz, “Marilyn” 150, 151, 217

Watteau, Jean-Antoine, Cuha
Adasr’'na Kutsal Yolculuk, 24, 24

Wearing, Gillian Caresizim 47

Wedgwood, Josiah 189

Whistler, J. A. M. 163, 184, 199, 201;
Gri ve Giimiisi: Chelsea Iskelesi 199

Willendorf Veniisii 12, 51

Winckelmann, Joachim 25, 96

Worpswede Grubu 33

XV,Z
yagliboya 17, 20, 58, 68, 165, 193,
195, 213; tuval iizerinde 203; panel

Antik Sanat Galerisi, Roma
Ulusal Modern ve Cagdas Sanat
Galerisi, Roma

Palatina Galerisi, Floransa
Uffizi Galerisi, Floransa
Arkeoloji Miizesi, Floransa
Civico Miizesi, Sanselpolcro
Bargello Miizesi, Floransa
Novecento Miizesi, Milano

San Marco dell’Angelico Miizesi,
Floransa

Barberini Sarayi, Roma
Pinacotecadi Brera, Milano
Vatikan Miizeleri, Roma

Villa Farnesina, Roma

MEKSIKA
Modern Sanat Miizesi, Mexico City

HOLLANDA

Mauritshuis, Lahey

Devlet Miizesi, Amsterdam
Van Abbemuseum, Eindhoven

NORVEG
Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim
Miizesi, Oslo

RUSYA
Puskin Miizesi, Moskova
Rusya Devlet Miizesi, Saint Petersburg
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iizerinde 197; taginabilir 27, 28; hazir
karigim 203,213

yaldizlama 194

yaldizli elyazmalar 14, 181, 194, 215

yalmzlik 176

yapay malzemeler 183

yapisalcilik 37, 38, 39,46, 182

yeni-izlenimcilik 30, 34, 114, 114, 115,
124, 161, 169

yeni-klasisizin 25, 96, 104, 106, 160,
208

yeni-plastisizm 39, 142, 143

Yunan, eski 13, 15, 104, 161, 189, 190,
194,202, 211 ayricabkz. Yunan
sanati

Yunan sanati 13, 14, 16, 25, 161, 198;
seramikler 189, 202; mozaikler 190;
resim 181, 193, 199, 215; heykel 15,
52,53,172, 192, 194, 211

Yiiksek Rénesans 7, 19,21, 23, 70
ayrica bkz. sanatgilarin isimlerinin
altinda

“yiizen diinya” bkz. ukiyo-e

Zurbaran, Francisco de 205

Ziirich, isvi«;re; Cabaret Voltaire 38

ISPANYA
Prado Miizesi, Madrid
Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid

BiRLESIK KRALLIK

Courtauld Sanat Enstitiisii, Londra
Ulusal Galeri, Londra

Tate Britain, Londra

Tate Modern, Londra

Wallace Koleksiyonu, Londra
Windsor ve Royal Borough Miizesi,
Windsor

ABD

Chicago Sanat Enstitiisii, Illinois

Los Angeles County Sanat Miizesi,
California

Metropolitan Sanat Miizesi, New York
Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC
Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York

W hitney Amerikan Sanati Miizesi,
New York

Yale Ingiliz Sanati Merkezi,
Connecticut

Yale Universitesi Sanat Galerisi,
Connecticut
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