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ONSOZ

Ulkemizde sanat egitiminin onemi giderek daha c¢ok an-
lagilmaya baslanmistir. Sanatin kuramsa] ya da pratik alan-
da uzmanlagmaya yo6nelik egitiminin yapildig1 kurumlar di-
sinda kalan tiim alanlarda da bu egitimin yaratis1 ve iiretici
potansiyeli yogunlastiran bir islevi bulundugu farkedilmistir.

Lise diizeyinde sanat egitimine otuz yih agkin bir siiredir
eskisinden ¢ok daha fazla Oonem verilmektedir. Sanat egiti-
minin mesleki pratik alanda yarar saglayacag: diisiincesiyle
basin-yayin yiiksek okullar1 gibi modern haberlesme alaminda
egitim gorerek gorev istlenecek genclere de derli toplu bil-
giler verilmesi Ongoriilmiigtir. Birinci baskis1 Sanatin Dili
adiyla 1976 yilinda Koza Yayinevince yapilan bu kitap, halen
Marmara Universitesi'ne bagh Basin-Yaym Yiiksek Okulu'n-
da 1971-74 yillar1 arasindaki derslerimizin notlarindan olus-
maktadir. Bu asamada Yeni Universiteler Yasasi’mn tiim yiik-
sek O0gretim kurumlarina da zorunlu sanat egitimini ongor-
diigii kosullarda, Sanatin Gorsel Dili adiyla iiclincii baskisi
yapilan bu kitabin, 6zgiin yaklasimlar1 da goz Gniine alinir-
sa, genis bir geng kitlesine sanmat konusunda Onyargilardan
arinmis bir yardimci kitap sunma islevini yeterli diizeyde ye-
rine getireceginden sliphe etmiyoruz. Daha sonraki agama-
larda gengler, sanat konularinda daha ayrintih ve kapsamh
bilgiler edinmenin zorunlugunu duyacaklarsa, bu gelismenin
yolu da boyle bir kitaptan gececek ve bu zorunluluk aym za-
manda Tiirk yazarlarin cevirileri asan diizeyde kitaplar yaz-
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malarinin bir gereklilik oldugu gercegini ortaya koyacaktir.
Ciinki sanat gorisi ve anlayis1 konusunda temel sorun, ol-
gularin evrensel boyutlarina ulusal acgidan ve bir Tiirk in-
samnin goziiyle bakabilmektir.

Diger ogrenim dallarinda oldugu gibi, sanat ogrenimin-
de de lise diizeyinde ulasilan sonuclamn yurt genelinde pek
i¢ acic1 omadig1 ve ozellikle sanat 6grenimine ters diisen ez-
berciligin dikkate deger bir elestiri konusu yapilmasi1 miim-
kiindiir. Sanatin Gorsel Dili gibi bir kitapsa, genclerin sanat
konulannda ezberciligi degil, diisiince ve irdeleme ¢abalarim
uyarma amachdir. Samyorum birinci ve ikinci baskisina gos-
terilen genig ilginin bir nedeni de budur. Ugiincii baskisina
artan oranda bir ilgi gosterilecegi ve bunun ilgili resmi ku-
rumlarca da goz oniine ahnacagl inanciyla bu baskimn ger-
ceklegmesini saglayan Remzi Kitabevi'ne tesekkiirii bor¢ bi-
lirim.

Sezer TANSUG
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SANAT BIiR CIKIS NOKTASIDIR

Cagdas hayatin 6nemli sorunlarindan biri; basin, radyo,
TV gibi audio-visual haberlegsme araclarim kitlenin egitimi
ve bilinclendirilmesi yolunda kullanmaktir. Sanatlara iligkin
cesitli olgularla giincel sanat olaylarinin kitleye iletilmesi bu
onemli sorunu ¢oziimleyip, aydinlatma carelerinden biridir.

Haberlesme araglarimn yiiklendigi bu gorev, yalmz kit-
le egitimine yardimci olmakla kalmaz, haliyle sanatlarin ge-
lismesini de hizlandirir.

Audio-visual araglarla dogrudan dogruya basin, sanatla-
rin kendi kendilerini kitleye iletmek yolundaki imkan ve si-
nirlarinl1 agarak kitleyle sanatlar arasindaki yaygmn baglan-
tiy1 kurarlar. Bu da onlarin olgular: kendi ifade kaliplarinin
smnirlarinl zorlamalar: sonucuna varir. Bunun yam sira, ol-
gular: basitlestirdikleri de soylenebilir. Kitle yararina bir ba-
sitlestirme haklh goriilebilir. Ancak, insan duyarhgimn kar-
magsik Uriinleri olan ve daima insan 0Ozgiirliigiiniin hakkini
arayan sanat eserleri bu kaliplar: siirekli olarak zorlayip asar,
giderek onlarin nitelikce daha iistiin ve yogun, yeni seviye-
lere ulasmasmm saglar. Dolayisiyla sanatlar; basin, radyo,
TV gibi araclara kendi seviyelerini yiikseltmek imkamn da
verirler.

Sanat eserleri, miizeler ya da koleksiyonlarda saklanmak
icin meydana getirilmemislerdir. Sanat eserini yaratmakta
boyle bir amag¢ yoktur. Gergekte sanat eserlerinin korunma
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ve incelenme amaciyla emanet edildikleri bu cesitten kurum-
lar da kendi teknik araglar1 ve imkanlariyla sanat eserleri-
ni kitleye tamtmak ve ona derin bir bilin¢ kazandirmakla
yikiimliidirler. Eserlerin dogrudan dogruya kendilerine sa-
hip bulunmalari, kurumlara hem bu imkani verir, hem de
onlar1 bundan sorumlu’ kilar.

Miizeler, sanat objelerini kitleye tamtmakta, ortada ese-
rin kendisi oldugu i¢in yapay (suni) bir araci olmazlar. So6z-
li aciklamalar ve etiketler objenin orada bulunan somut var-
hgina sikica bagh zorunluklardir.

Buna karsiik sanati, kitleye iletmek gorevini yiiklenen
haberlesme araglari, bu iletimi dolayh yaptiklar: i¢in yapay-
dirlar. Onemli olan bu yapayhgin giderilmesi ve sanatin so-
mut niteliklerini kitleye duyurabilen tamtici, elestirici bir
teknigin ve lislubun gelistirilmesidir.

Haberlesme araglarinda yer alan yazil, sozli ya da re-
simli yorum, haber ve aciklamalarin sanatlar konusunda ta-
rihsel bir tecriibe ve bilince sahip ellerde bulunmalar: sart-
tir. Sanat eserinin dogrudan dogruya kendisinin bir commu-
nication, bir mesaj, bir iletisim olarak degerini ancak bu
tecriibe ve biling dogrular. Bir bi¢cim yaratma eylemi olarak
sanat, insanlarin barinak, besin gibi ihtiya¢larindan pek de
geride kalmayan bir diisiince ve duyarhk iiriiniidiir. Insan
hayatim1 mutlu, diizenli ve hosgériili kilmamn sirlan, ancak
gercek bir sanat eserinde ifsa olur.

Haberlesme aracglarimn, kitlenin egitimi yolunda sanat-
lar1 konu edinmesi, kendi 6zel teknik yontemleri ile insan var-
hginin kendi kendisi hakkinda bir bilince kavugmasim1 amacg-
lar. Toplumsal diizenin tutarh biitiinligii de buna baghdir.
Haberlesme araglarimn egitici yoni budur. Oysa sozliigiin
0zel anlarm icinde bir sanat egitimini okullar ve ilgili kurum-
lar yapar. Sanat diinyasinda meydana gelen olaylarin, so-
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runlarin, 6nemli sanat¢i kisilerin tamtilip duyurulma imkam
normal egitim diizeyinin gelismesi ve yayginlagsmasina bag-
hdir. Aracglar bu durumda bir bakima ancak kitlenin istekle-
riM cevaplamaya hazirlamir, ya da onun almaya hazir bu-
lundugunu pekistirerek verirler. Nasil ki gazeteler, dergiler,
okuma, yazma ogreten araclar degil, okuma yazma Ogrenmis
kisileri iilkke ve diinya gerceklerinden haberdar eden, hatta
bu gercekler arasinda iligki kurmalarim saglayan araglarsa.
Bu yoldan belli bir toplumsal realite olarak, belli sanat rea-
litesinin de anlasilmasim miimkiin kilarlar. Diinya karsisin-
da bu 6zel olusumun ayricahgim duyururlar. Insam olum-
suz hayallerden uzaklastirip, gercegin cetin mutluluk yolla-
rina iterler. Ciinkii, biling kazanmanin ilk garti, insanin han-
gi yerde hangi zamam yagsadigimin farkina varmasidir. Sa-
nat eseri kargisindaki tarihsel ve elestirel tecriibe ve biling-
lilik bunun siirekli bir kontrol ve arastirisindan bagka hicbir
sey degildir. Teknik haberlesme araclarimin insan topluluk-
lar1 arasindaki farklar: ortadan kaldiran bir evrensellegsmeye
yol acacagi yargis1 da bir hayaldir. Bu araclarin gergek
fonksiyonlar1 kitleyi icinde yasamakta oldugu Ozel realite
hakkinda bilince kavusturmaktir. Evrensellesen bir insan du-
yarhginin da tek sart1 aslinda bu bilingtir. Yerel ve ulusal
cevrenin onuruna sahip olmayan uluslar, evrensel diinyada
da s6z sahibi olamazlar.

Sergiler, tiyatro oyunlari, konserler, film gosterileri vb.
Basin ve diger araclarda yer alan sanat olaylarim tegkil
eder. Bu olaylar ya haber bi¢iminde, ya da elestiri tiiriinde
yazilar ve aciklamalarla duyurulur. Bazen sanatgilarla yap:-
lan réportajlar, sorunlarin aydinhga kavugmasim saglar.

Sao Paolo, Venedik, Paris gibi kentlerde diizenlenen re-
sim ve heykel bienalleri, bazi kurumlarin actig1 sanat yaris-
malari, yurtta ve digsarda diizenlenen sinema ve tiyatro fes-
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tivalleri, sanat olaylarnmn canhlik kazandig1 ve sorunlarin
tartisildig1 vesileler olurlar Haberlesme araglarimin dogrudan
dogruya kendileri, yazih, sozli ve gorsel imkanlarini belli
tislup oOzelliklerine kavusturmakla yiikiimliidiirler. Bu bakim-
dan onlarin da kendilerine 6zgii estetik Olgiileri elde etmek
zorunluluklarindan soz edilebilir.

Ozellikle sanat olaylarimin sunulmasinda iislup nitelikleri,
uyarict ve ilgi gekici bir yon bulmak zorundadir. Sportif
olaylarin haber ve elestirilerle sunulusunda canli popiiler bhir
islubun, gerektigi yerde mahalli argoyu bile kullanarak, isle-
yisi ilgingtir. Sanat olaylarmin da, aym duygusal ve salt i¢
bosaltan nitelikte olmayan, ama kendilerine 6zgii, yayginla-
sabilen, onemlerinin kavranabildigi akilci, her bosalmada ye-
niden dolan ve dinamik gerilimi koruyan popiiler iisluplarla
duyurulmasinda fayda vardir.

Bir de dogrudan dogruya basinda yer alan bir gorsel
sanat tiiriiniin hatirlanmasi gereklidir. Karikatiir sanati, ger-
¢i gilindelik toplumsal ve siyasi olaylarin c¢izgisel mizahla
yorumu, taslamasi olarak bagimhdir, ama bu bagimlihk mi-
zah cizgisinin sanatla dolu bir ustalifga erigsmesini engellemez.

Sanat ve Egitim

Sanat dallarim1 olusturan big¢imler diinyasimin 6grenimi
aileden ve ilkokuldan baslar. Alfabe 6gretimi de harf bigim-
leri ve bunlar arasindaki diizenin ogretimidir.

Yazi, diisiinceyi somutlagtirir. Sanat bicimleri ise, di-
sinceyi tiim ruhsal ve duyarlksal icerikleri ile somutlasti-
rirlar.

ilk ve orta ogretimde sanat egitimi, tarih egitimiyle de
birlesir. Tarihsel donemlerin sanat yaratislanndan séz bu
vesileyle edilir ve tarihsel sanat objelerinin saklandig1 mii-
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zeler bu vesileyle gezilip goriiliir. Olduk¢a yakin bir ge¢cmis:
te, liselere konan Sanat Tarihi dersleri de sanat sorunlarina
egitimde ayr1 bir 6nem kazandirmaya baslamigtir.

Profesyonel bir alan olarak sanat kollarimin se¢imi pra-
tik ve teorik yondedir. Cesitli seviyelerde sanat bilimini ig
edinenler teorik alanda yetisirler. Sanat tarihi 6gretmenleri,
sanat bilginleri bazen sanat elestirmecileri bunlar arasindan
¢ikar.

Sanat yapma yetenegi olan kimselere gelince, onlar Aka-
demiler ve Konservatuvarlar gibi pratik sanat egitimi yapan
resmi kurumlar1 ya da ozel atdlyeleri segerler. Yetenekli
insanlar1 sanatgi olarak yetistirip gorevlendirme ise, yone-
timde ilkel toplumlardan beri siiregelen bir gerekliliktir.

Sanatc1 yetenegine sahip kimseler de kendi alanlarinda
eser vermekte farkll seviyelere mensup olurlar. Ustiin yete-
nekli sanatgilarin zirvede oldugu bu hiyerarside seviye ka-
demeleri arasinda bir ilintinin olmas1 sanatin hem yiice de-
gerleri, hem de popiiler yayginhg: yoniinden zorunluktur. Béy-
le bir hiyerarsi gelenegine sahip olan bir iilkede, ¢esitli et-
kilerle bu hiyerarsinin bozulmus olmas1 ¢agdas degerler sis-
temi yoniinden bir dram ortaya koyar.

Profesyonel sanat egitiminin pratik ve teorik her iki ala-
ninda insan topluluklarimn gelisme tarihini inceleyen biitiin
toplumsal bilimlerin yam sira, sanat biliminde de Arkeoloji
ve Felsefe gibi 6grenim kollar: ile iligkilerden siyrilarak in-
celenip sonuglara ve yargilara varmak olanag: yoktur.

Bu iligkilerin en dogal sonucu ise, sanat sorunlarim dai-
ma cagdas bir diizeyde coziimleme c¢abasidir. Sanat elestir-
meciligi de cegithi bilgilerle desteklenmis bir kisisel izlenim-
ler, tepkiler ve yargilar biitiinii olarak daima bu diizeyde faa-
liyet gosterir.
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Teorik sanat egitimi yapan kurumlarin i¢inde bulunduk-
lar1 ¢tkmaz, ¢ok defa ¢cagdas diinyanin hayat1 ve hareketiyle
ilgilenmeyen kuru bir akademizmi se¢mis olmalaridir. Pratik
sanat egitimi yapan kurumlarin hayatin cagdag ihtiyacgla-
rindan habersiz siki kurallara bagh kalmalar:1 da aym kapi-
ya c¢ikar. Oysa, kigisel degerler yetistirebilmenin ilk sarti,
insanin cagdag hayata acik gelisim oOzgiirliiklerine hak tani-
maktir. Egitimin yetenekleri korletmeye degil, bilemeye ya-
rayan bir kavram oldugunu diisiiniirsek, hayat1 daha diizenli
ve mutlu kilmay1 amaglayan kisisel ¢abalarla bu sorun ara-
sindaki bagintiy1 daha iyi anlariz. Diger alanlarda oldugu
gibi, sanat egitimi alamnda da zaman zaman ortaya cikan
reformcu ve devrimci egilimler egitim sorununun donuklas-
mas1 karsisinda, ¢cagdas zorunluklar ve hayatin degerini is-
patlama c¢abalaridir. Bicim yaratislarindaki ¢agdas hareket-
ler ve gelismeler de bundan farkh degildir. Toplumsal ge-
lisme ile sanatin gelismesi arasindaki kosutluklar bu yiizden
bir rastlant: olamazlar.

Teorik ve pratik sanat egitimi alanlarimin arasindaki
uyum, bu alanlarin vardiklar1 sonuglan siirekli olarak bir-
birlerine iletmeleriyle saglanir. Ancak bu uyum mahalli rea-
liteye ve kitleye yabancilagmig yargilarla kurulamaz. Bu sart-
lar altinda sonuglar1 kitleye ulastiran goniilliller de yeterli
olmazlar.

Yeni bicimler yaratma bilincinin yasanan cevrede degil,
yabanci bir ¢cevrede bulunmasi gerektigini ileri siiren teo-
rik bir egilimle, yasanan mahalli ¢evrenin belli bir alandaki
bicim geleneklerinden yoksunlugunu ileri siiren pratik bir
egilimin uzlagmas1 bu yabancilagsma i¢gin en iyi ornektir. Oy-
sa bilin¢g, yasanan cevreden kazamlhr ve bi¢im yaratma ol-
gusu, o c¢evrenin gelenekleri lizerinde temellenir. Kitleyi il-
gilendiren ve dolayisiyla sorunlar: kitleye ileten araglari kul-
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lananlar1 uyaran budur. Sanat¢1 yetenegi de, elestirici biling
de gevrelerle bir ortaklig1 amacglayan kisiselligin 6tesindeki ya-
bancilagma degildir.

Sanatta Siireklilik

Sanatin hayat ve cevre ile bagintilarim belirtmek gerek-
lidir. Ama bunda ifrat, sanatin asli degerlerini gozden kay-
bettirir. Ciinkii, sanat bicimleri bagka sanat big¢imlerinden
dogar. Dogaya sik1 sikuya bagh bir gézlemin iiriinii olan bi-
cimler bile varolus nedenlerinden birini ancak bagka bi¢im-
lerde bulur, onda temellenirler.

Sanat tek bir bicim yaratisi oldugu kadar, bi¢cim olgusu-
nun devamliligidir. Paleolitik magaralardaki hayvan resim-
lerini yapan sanatgilarin bile kayalar lizerindeki dogal, hay-
vanlara benzer olusumlardan yararlandiklar1 goriilmistiir.
Dogadaki olusumlar1 birtakim figiirler ve nesnelere benzet-
mek, bicim duyarlhiginin ruhsal bir yamdir. Rénesansin iinlii
ressami Leonardo da Vinci bile bu konuya egilmistir.

Sanatta siireklilik sorunu ilkel sanattan bu yana olan kar-
magik bicimsel gelismeyi bize hatirlatir. Ilkel resim sanati
sasilacak bir dig gozlem iirliniidiir. Insanlik tarihinin M.O.
30.000’lere kadar inen eski bir agamasinda bu bi¢imlendir-
me ustalig1 inamlmaz bir bagar1 ortaya koymustur. Insanlhk
tarihinin, insam ¢ocukluk cagindan olgunluk ve yaslhilik ¢ag-
larina varmasina uygun bir gelisme sayan eski bilim, bu
resimler kargisinda yanilmis ve bunlarin tiimiiniin sahte ol-
dugunu ileri siirmiigtiir. Oysa, daha ge¢ caglarda daha basit
bicimlerin yapilmig olmasi, insandaki soyutlayici yetenegin
daha sonra ortaya c¢ikmasi yiizindendir. Aym yetenegin bir
iiriinii olan yazimn kesfi de bdylece daha ge¢ bir zamana rast-

lar. Ekonomi'Wmiinsanda hesap yapmayi, baz
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yazili belgeler birakmay1 zorunlu kilan agsamalar: soyutlayici
yetenegin gelismesinde rol oynamustir,

Sanatlann kendi asli bigimleri ve unsurlariyla, kendilerine
ozgii tekniklerle gelisme ve degisimleri tarihsel siire¢ icinde
biiyitkk ilislup hareketlerini yaratmigtir. Bu {islup hareketleri
icinde sanat bic¢imlerinin birbirlerini izleyerek olustuklan go-
riiliir. Aym zorunlugun bir sonucu olarak sanat bicimleri bazen
metinlerde (traite)lerde bile tesbit edilen kurallara uyarak
degismez kat1 bir konvansiyonel tutumu siirdiirmiislerdir.

Ister kat1 kurallar1 izleyen, ister acik degisimlere sahne
olan bigimsel olusumlar yoniinde bulunsun, sanatin siirekli-
ligi, bicimlerin emellendigi ve hepsinde es olan bir kavramin
.sturekliligidir. Buna da kendine 6zgii bir hayat:1 siirdiirmenin
icgiidiisii diyebiliriz. Sanatin dis diinyaya goézlerini kapamig
oldugunu diisiinemeyiz, ama sanatin kendinden onceki ya da
cagdasl sanata goziinii kapamis olacagim diigsiinmek daha bii-
yiik bir anlamsizhktir.

Bu yiizden bir korint bashgim tas yontucu bir sanat¢imn
icinde yaprak dolu bir sepet gorerek yaptigina kimse inan-
miyor. Resim Ogrenimini tamamladig1 giin, hocalarina ne
ogrendiysem sizlerden degil, su karsidaki agac¢tan 6grendim,
diyen genc¢ sanatgiyr da sadece, ogretimin hayata ve cevreye
ilgisizligi karsisindaki tepkinin sozciisii olarak degerlendiri-
riz. Resmin gene de resimden ogrenildigi gercegini kimse
unutmamaldir. Hangi sanatci kendisinin katiksiz bir orijinal-
likte oldugunu ileri siirerse siirsiin, bu da pek dyle genis bir
ragbet bulmaz. Bazen en asir1 orijinallikte bicim yaratigla-
rimin bile eski, yeni kaynaklar: ortaya ¢ikar. Bicim yaratmak-
ta kisisel fantazinin sonsuz imkanlarina yonelen ¢cagdas sanat-
cilarin bilerek bilmeyerek olusturduklan ilkel sanat bigimleri-
nin, Dogu’'nun sematik bicim ve renk anlayislar: iizerinde te-
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melleniverdiklerini gérebilmek de bu yilizden pek hayal kirici
degildir.

Sanat ve Gelenek

Sanatlar daima kendi yaratici geleneklerini izler. Gele-
nekler ¢ok defa eski bigimsel olgularin tekrar: samldig: igin,
yenilenen bigimlerde yasayip giden gercek yaratis hatirala-
ridir. Su halde gelenek bir ruh ve duyarlik sorunudur, eski
bicimlerin tutucu (muhafazakar) bir israrla kendilerini siir-
diirmesi degildir. Gelenekleri ¢agdas bi¢imlerde yasatmak,
kisisel sezgi ve giice baghdir. Ciinkii, tarihsel yaratis mira-
sinin hakiki sahipleri sanat ve kiiltiiriin gelismesinde kendini
sorumlu bilen ve bu yaratisin icinde, derininde olan yaratici
dinamigi kavrayan bireylerdir.

Bicim alaninda yapilan koklii, biiyiik devrimler eski bir
toplumsal ve teknik agsamada yapilmis eserlerin sahneden
cekilmesini zorunlu kilarlar. Daha ilerlemis bir asamada, es-
ki bigimlerin tekrari, gelenegi yasatmaz, aksine gelecegin
yaratici mekanizmasim1 kavramayi1 onler. Tarihsel yaratig
tecriibesine yeniden sahip ¢ikmak, dinamizmi tazelemek is-
tegi bicim alanmindaki devrimleri gerektirir.

Bat1 uygarlhgma doniik olan Tiirk bicim devrimleri, ger-
cekte Bati taklidine degil, kendi tarihsel yaratis bilincine,
kendi geleneklerine cagdas bir anlamda sahip ¢ikmak iste-
Eine yOnelmistir. Zaten bu bigim devrimleri, tarihsel gelis-
menin i¢ dinamigine kendilerini bor¢ludurlar. Bu devrimleri
zorunlu kilan, belirleyici bas etken roliinii oynayan da Bati’
nin kendisi degildir. Devrimleri mahalli realitenin kendisi
zorunlu kilmistir.

Gelenek sorunu kisaca eski bigimlerin devami gercevesi
icinde ele alinamaz. Bu, ancak olusan ve eski asamalann
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tecriibelerini de kapsayan bir yeniden yaratma bilincinin kay-
‘nagidir. Eski bigimler, cesitli nedenlerle tekrarlanmis olsalar

a, bu tekrarlar, o bigimlerin ait oldugu ¢aglarin ruhunu
yansitmaz, bunlarda tarihsel teknikler bile s6z konusu ola-
maz. Bu cesitten eserler ya turistik hatira esyasi olurlar, ya
da buna benzer bir ticari amag¢la meydana getirilirler.

Sanatta Evrensellik, Ulusalhk

Sanat, biitlin insan tiirlinii kapsayan bir anlam tasidigi
i¢in, evrenseldir. Ama sanatin evrenselligi sorunu ancak so-
yut bir engellemedir. Bu sorunu somut bir anlam icinde kav-
rayabilmek, sanatin ayr1 ayn anlatim ve dil 6zelliklerini kav-
ramak, onun hakkinda bir genellemeye girismekten daha 6n-
ce gelir. Sanat sorununun derinligi ile anlasilabilmesi, ayri-
caliklarin s6z konusu oldugu ulusal ve mahalli bi¢cimlendir-
me egilimlerinin kavranmasiyla miimkiindir. Su halde, sa-
natta farkhliklar benzerliklerden daha once gelir. Insan so-
runu hakkinda yapilmis bir genellemeyi dogrulamak icin bu
genellemeyi tek tek insan yapilar: ya da insan guruplarinda
arastirma zorunlugu vardir.

Sanat biliminde mukayeseli inceleme y6ntemleri, benzer-
liklerin yam sira, ayiric1 egilimlerin sanat iisluplarinda be-
lirgin oldugunu gostermistir. Avrupa sanati, Hiristiyan sana-
t1, Islam sanati, Bizans sanati gibi genel cevre sanat1 sorun-
lar1 da ancak 6zel mahalli ¢cevre sanatlarinin incelenmesiyle
aydinhiga kavusurlar. Ancak Alman, Italyan, ispanyol, Tiirk,
fran, Rus vb. gibi 6zel gevrelerin sanatlari, mensup olduk-
lar1 Hiristiyan veya Islam genel gevrelerinin anlagilmasim
miimkiin kilarlar.

Sanat alaninda belli 6zel ifade egilimlerinin odl¢iileri igin-
de somutlagsmis eserlerin ortaya koydugundan bagka evren-
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sel standartlar yoktur. Bu da evrenselligin tek bir sozciikle
ulusalltk ve mahallilik oldugu anlamina gelir.

Insan yapisimin da, sanatin da en belirgin ozelliklerinden
biri, daima geligmeyi saglayan etkilenmelere ag¢ik olmasidir.
Tarihin her caginda insan topluluklar1 arasinda siki1 baginti-
lar ve aligverisler olmus, bunun sonuc¢lar1 sanat alamndaki
etkilenmelerde goriilmiistiir. Uygarliklar bu etkiler karsisin-
da sanat bigimlerinin geleneksel hatiralarim koruyarak ken-
di karakteristiklerini siirdiiriirler, ya da etkileri kendi orijinal
bicim iradeleri yoniinde eritip kendi yonlerinde bagkalasti-
rirlar. Uygarhklarin amaci, distan aldiklar: etkileri daima
kendi yapilarim gii¢lendirip, gelistiren bir yolda kullanmak-
tir. Bu amac¢ bazen ancak belirli bir siire i¢inde a¢ikhk ka-
zanir. Yani, etkilenmenin itk asamasinda bazen uygarhk koz-
mopolit bir goériiniise biiriiniir, taklit¢ilik basgosterir, ancak
siire uygarlhigin yeniden homojen (insicammlh) bir biitiinliik ka-
zanmasin saglar.

Cagdas endiistriyel diinyada insan topluluklar: arasinda-
ki ahgverisler ve bagintilar, tarihin hi¢gbir déneminde goriil-
memis oranda artmustir. Endiistri alaminda ilerlemis uluslar,
digerlerinin lizerinde hem teknik, hem kiiltiirel alanda ege-
menlik kurmuslardir. Bu bir¢ok uluslarda bigim asgilanmalar:
sonucunu vermistir. Ancak topluluklarin kendi o6zelliklerini
siirdiiren yaratici1 ruhlari, kendi kiiltir gelenekleri, kendi ay-
ricaliklarim onurla ispat etmekte direnen bilingleri onlarin
teknik egemenlikten daha gii¢lii olan sonsuz enerji kaynakla-
ridir.

Cagdas diinyamn insan topluluklarim birbirine alabildigi-
ne yaklastiran teknik araglari1 ve siirati, uluslann ayricahk
bilincini zayiflatmamistir. Modern ¢agda eski sanat gevrele-
rini kolayca birbirinden aywran bigimsel farklarin ortadan
kalkmasi, ancak teknik yayginligin bir zorunlugu idi. Sana-
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tin gittikce ferdilesen ve karmasik bir siirece uyan gelismesi,
modern ¢agda farkhliklarin distan ice yonelmesini zorlamis-
tir. Bu yilizden cagdas bi¢im yaratislari lizerinde mahalli fark-
larin arasirilmasi bugiin daha c¢ein bir sorundur. Bilimsel
kavrayisin elestirel duyarlikla zenginlesmesi, bir bakima 6z-
nel bir derinlik kazanmasi gerekliligi de ortaya ¢ikmistir.

Sanatta Tutuculuk, Modacilik, Sahtecilik

Sanat, insanin ruhsal diizen ihtiyacim1 karsilayan bir bi-
¢im yaratma geylemidir. Diizen ihtiyac1 da hayatin siirekli

olarak degisen yamyla ilintidedir. Bilimin ve teknigin gelis-
mesi, toplumlar arasinda yenilenen bagintilar, ekonomik ya-
pida meydana gelen degismeler sanatta siirekli olarak yeni
ifade bigimlerinin yaratilmasim gerekli kllarlar Toplumsal
gelismeye ayak uyduramayan kesimler, sanat alaninda eski-
mis; cagdas anlamda degerlenmeyen, eski diizen ilgilerine
bagli bir anlayisla temsil olunurlar.

Sanatta tutucu egilim bigim devrimlerinin yer aldig1 bi-
tin caglarda kendini gostermistir. Bu tutumlar bi¢im aras-
tirmalarinin hiz kazanmasina da vesile olabilirler, ama yeni
bi¢imsel sorunlarin kitleye erismesini engelleyen hir rolleri
de vardir. Sanat bu ¢agdisi tutumlar karsisinda, ¢agin yeni
bicimlerde ifadesini arastiran bir baskaldirma olur. Eskimis
begeni ve zevkleri tedirgin eden, insanin ahskanliklarini yeni
bastan gozden gecirmesini saglayan sanat eserleri, insanin
iiretici fonksiyonlarini arttirip, dinamik bir mahiyete kavus-
tururlar. Tutucu sanatsa, salt tiiketimci bir sanattir. Bayat-
lamis bir bi¢im stokunu tiiketip durmaktan baska bir is gor-
mez.

Her giin yeni yeni sanat akimlarmn tiiredigi bir cagda,
bir sanat¢cinin bu degigsmelere uymayan kararli bi¢im anla-
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y1s1, belli bir iislubu inceliklere ve ayrintilara goétiirme kay-
gis1 ise tutuculuk degildir. Buna karsihk iislup kararlhiligina
sahip olmayan sanatgilar yeni akimlar:1 izleyerek, kendi ca-
balarindan dogmayan bir yenilenmeye mensup olmaya cal-
sirlar. Bu, taklit¢ilik ve sanat akimlarinin modalagtirilmasi-
dir. Sanat bdylece begeni avciliina ve ticarilesmeye yonelir,
zevk somiiriiciisii olur. Cagdas bir akim, bicim yenilenmesi
yolunda direnmis, giicliikler ¢ekmis, sonunda kendisini kabul
ettirmis, ama sonuclarindan kolayca, rahat¢ca yararlanan mo-
dacilara engel olamamigtir. Boyle yollardan modalastirilan
zevk ve begeni aliskanliklarim1 yikmak, gene ¢agin duyarh-
gm yeniden arastiran bilingli sanat¢ilara diisen bir gorev
olur.

Sanatta yenilenen bigim anlayiglarinin kisa bir siire igin-
de benimsenip kabul edilmesi miimkiin olmaz. Hem sanat-
cilarin kendileri hem de kuramci ve elestirmenler isin ger-
cekligini anlatmak, duyurmak icin ¢aba harcarlar. Degerle-
rinin anlasildiim1 gormeyen sanatgilar da vardir. Cagimizda
bir akimin ¢abuk benimsendigini gorerek degerinden kusku-
lanmamamiz gerekir. Ciinkii, ¢cagdas yenilenmelerle ilgilenen
aydin guruplan ve miizeler, galeriler vb. gibi kurumlar bir
gercekligin ¢cabuk farkina varacak bir kavrayis giiciine cri-
sebilirler. 1940-50 arasinda Amerika’'da Jackson Pollock’un
onderlik ettigi soyut ekspresyonizm akimimin kisa zamanda
degerlenisi boyledir. Genellikle ¢cagdas dénemin sanatciy1 de-
gerlendirmekte seri ve comert oldugu ifade edilebilir. Oysa,
19. yiizy1lda bicim alamindaki biiyiik bir gelismeyi temsil eden
izlenimcilerle (Empresyonistler) Van Gogh gibi disa vurum-
cular (Ekspresyonistler) aym cabuk degerlenisi géremeimis-
lerdir.

Sanatlar ve sanatcilar1 koruyan sanat hamileri (mesen-
ler) arasindaki bagintilar cesitli cag ve ¢evrelerin kendi 6zel
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toplumsal iligkilerine gore degisir. Sanat eserlerini her gecen
giin biraz daha degerlendiren piyasamin dogma ve gelisme
imkéanlar1 da bu iligkilere baghdir. Kendi ilkelerine bagh bir
sanat.piyasasl, sanat eserinin sahtesi ile hakikisini ayirabi-
“len teknisyen eksperlere, elestirmeci ve yorumculara ihtiyac
duyar. Eksperligin yam sira, elestirmecilik bir duyarhk me-
kanizmas1 yoniinden eserin ¢agim yansitip yansitmadigini
arastirir.

Sanatta sahtecilik 6nemli bir sorundur. Biiyiik teknik hii-
nere sahip olan, zenaatta gii¢li kisiler bazen bu hileli yolu
secmekte, aslindan ayirdedilmez ornekler ortaya koymakta-
dirlar. Ama bu ustabk dista kalir. En mitkemmmel bir kopya
bile ashnmin ruh zenginliklerini tasiyamaz. Bu bakimdan eles-
tirmeci ve yorumcular bazen eksperler ve laboratuvar tahlil-
lerinden daha biiyiik bir kesinlikle sahteyi hakikisinden ayird-
etmeyi bagarirlar.
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Elestirici egilim, 6teden beri sanat yaratiglariyla birlik-
te siiregelir. Sanatin daha ¢ok kollektif, ortak bir duyarhg:
bicimlendirdigi eski caglarda ve dlkelerde sanatin yonelisle-
rini belirleyen ortak irade, kat: bir elestirel igerige sahip bu-
lunur. Ortak iradenin temsilcisi olan kisiler bu elestirel ozii
dile getirirler. Eger bu temsilcilik gérevi dogruca sanatginin
kendisine verilmisse, o bunu bir 6z-elestiri (otokritik) olarak
yapar. Bu da ortak iradenin 6z-elestirisi olur.

Diistincenin ve bilginin sistematik kategorilere sokuldu-
gu felsefe ve bilim alanlarinda sanat sorunu daima o6zel bir
bolim tegkil eder. Unlii diigiiniirlerin sisternlerini tamamla-
yan bir sanat ve estetik kurami meydana getirdikleri gorii-
liir. Diisliniirler, birbirlerim, onceki diisiiniirlerin kuramlarini
elestirerek, kendi kuramsal egilimlerini arastirip dogrularlar.
M.S. 3’lincii yiizyilda klasik Yunan estetigine ve sanatta can-
siz armoni kurallarina yoneltilen elestirilerle, ruhsal yonden
zenginlesen mistik ve yilizeyci Hiristiyan ve Ortacag estetik
ve sanat ideallerinin uzlastirllmasi buna bir ornektir. Diisii-
niir Piotinus, bu elestirici tutumu temsil eder.

Tarihsel ¢aglarda sanat eserlerini gozlemleyen ve tasvi-
rine girisen yazarlar ve gezginler, eserler hakkinda ilgi ce-
kici yorumlar da yapmiglardir. Gezginler ¢ok kez kendi gorgii
ve anlayislarina yabanci olduklar: eserleri merakh bir dille,
ovgiilerle naklederler. Eski yazarlarin yaptiklar: a¢ciklamalar
bazen dyle derin bir kavrayis giicii ortaya koyar ki, modern
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sanat bilginleri aragtirilarin eserlerin kendilerini oldugu ka-
dar, bu agiklamalar1 da kaynak ve c¢ikis noktas1 yapmaktan
kacinmazlar. Istanbul’dali eski amtlar hakkinda yorumlar
yapmis olan Bizansh Procopius bu ilgin¢ yazarlardan biridir.

Eski Osmanh sanatgilarinin hayatlarini, calismalarin ko-
nu edinen suara tezkereleri, menakibiil Hiinerveran (Mii-
verrih Ali, 16. ylizy1l) gibi yazih metinler kavramin modern
anlamlar: ile elestiri olmasalar bile, elestiriye bircok yargi-
lar1 kapsayan ilgin¢ kaynaklardir. Edebiyat Tarihi, Sanat Ta-
rihi Bilimi bu kaynaklar1 degerlendirir.

Elestirinin modern ¢aga dogru olan gelismesi, sanatin ve
diisiincenin dogmatik ve skolastik kaliplardan siyrilarak fer-
dilesmesine, Ozgiirlesmesine paraleldir. Ronesansla birlikte
sanat ve bilimin yeniden 0zgiir arastiriya, dogaya ve insana
yoneligi gittikge simirlan ve kisisel ayrintilar1 genisleyen bir
belgesel ve elestirel kontrol mekanizmasim zorunlu kilmistir.
Matbaanin icadi ile okur yazarlik oranimin artisi, insanlarin
diigiincelerini kolayca birbirlerine iletmelerinin baslangicidir.
Birbirlerini o6zbenlikleri hakkinda arastiriya yonelten insan-
lar, bunda kendi diisiince ve duyarlik ayrintilarin1 zenginles-
tirecek yeni bir ortaklik bilincine erigmeyi amaglamiglardir.
) Modern elestirinin kurucularindan biri olarak 16. yiizyilda
Italya’da yasamis olan ressam ve mimar Vasari gosterilir.
Vasari, ¢agin sanat tekniklerinden sanatg¢ilarin hayatlarina
kadar bircok sorunlari1 konu edinmis bir yazar olarak tanmmr.

Sanatcilarin tek tek, ¢aglarimin, mensup olduklar: akim-
larin ya da bizzat kendilerinin hayati1 ve bigim diinyasim1 an-
layis tarzlar1 hakkinda verdikleri eserler birer bildiri (Mani-
festo) niteligindedir. Ornegin, modern ¢agda Kandinsky, Ozen-
fant, Breton vb. bir¢ok onemli sanatgilar bu ¢abay1 goster-
mislerdir. Bir¢cok sanatcilar da fantazi paradokslar, ozdeyis-
lerle bu egilime katkida bulunurlar. Ancak elestirmeci kisiler,
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sanatin hem i¢inde, hem ona mesafeyi koruyan bir nesnellik-
le (objektivizm) sorunlar:1 aydinhiga kavusturmakta daima sa-
natc1 kisiliklerden daha biiyitk ustalik gostermislerdir. Sorun-
larin genis bir alana yayilma oram da elestirici ve yorum-
cularin sorumluluguna verilmistir.

Modern elestirmecilige hiz kazandiran olgulardan biri de
Bati diinyasinda sanat akademilerinin 17-18. yiizyillardan bu
yana kurulmaya baslanmasi, bu sanat egitimi kurumlarmn
kendi diglarinda aykir1 egilimlerin uyanmasina ve tartisma-
larin dogmasina sebep oluslaridir. Bireysel sanat¢1 6zgiirlii-
Bl bu olgu karsisinda yogunlukla kendisini arastirmaya ve
bu arastinyr gelisen bilim ve teknigin verileri ilizerinde te-
mellendirmeye yo6nelir. Egitim kurumlar1 sanat diinyasinin
biiyitk hareket ortami ve ele avuca sigmazlig: karsisinda her
yenilenen sorunu kaliplastiran bir tutuma siginmaktan bagka
care bulamaz. Modern diinyadaki olusumun onemli celiskile-
rinden biri budur.

Bir diisiince ve se¢me 0Ozgiirliigii olarak elestirmeciligin
modern gelismesi, cagdas sanat hareketlerinin cesitliligi ile
atbas: yiiriimistiir. 19. yiizyi1ldan bu yana tarihsel sanat aras-
tirllarimin ¢ogalmasi dogru bir elestirmeci tavr: i¢cin en do-
gal desteklerden biri olarak goriiniir. Elestirmeci ilgilerin
genis bir evrensel diizeyi taramasi, sanat¢imn ilgilerini yay-
ginlastirmasi ve kendisine yeni kaynaklar aramasindan fark-
1 degildir.

Cagimizda elestirmeci isimleri de sanat¢1 isimleri kadar
6nem tasimaya baslar. John Ruskin gibi yazarlarin etkilerin-
den sonra Herbert Read, N. Pevsner, Michel Seuphor, Mau-
rice Raynal, Jacques Lassaigne, Philippe Soupault, Claude
Roger-Marx, Michel Ragon, Harold Rosenberg gibi taminmig
elestirmenler yasamakta devam eden sanati kanaklariyla
degerlendirmektedirler.
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Egilimler ve Elestirmeci Tipleri

Elestiri, insanin kendi kendisini kavrama ve agiklama
yontemidir. Sanat eseriyle kurulan dogal vazgecilmez iligki-
de daima kisisel egilimler, 6zyansimalar: belirir. Sanat eseri
bu kisisel yorum ve aciklama c¢abasi dniinde hicbir zaman
vazgegilebilir bir vesile olamaz. Dolayisiyla en kisisel, en
o0znel yorum, sanat eserinin biitliin somut ve asli degerleri
icindir. Kisaca, temel elestirel egilim insanla sanat eserinin
i¢c ice kaynagmasi siirecini kapsar. Elestirel yargilarin ve so-
nuclarin kitleye iletilmesindeki temel amaci da insanlarda
sanat eseri karsisindaki kigisel egilimleri uyandirmak, onla-
rin kavrama ve ac¢rklama c¢abalarina yardimeci olmaktir. Eles-
tiri, kendi yargilarim c¢evreye kabul ettirmeye calisan bir
yontem degildir.

Bir diiriistlisk ve moral davrams olarak elestiri, cesaretli

bir -igtenliktir. Onyargilardan, kaliplasmis acrklayic1 tekrar-
lardan kacinmak, her yeni eser karsisinda, yenilenen cesit-
lenmeleri ve yorum aynntilarim bulmak elestiri i¢in bir esas
teskil eder.
- Elestirici egilimler genellikle 6znel (siibjektif) ve nesnel
(objektif) davramslar olarak iki biiyitk sinifa ayrilmak isten-
mistir. Bu, yapay bir tasniftir. Bicim ve 6z arasindaki ilinti-
lerin acrklanmasindaki tercihleri simflamak kadar yapaydir.
Ya da sanat sanat i¢indir, sarat toplum igindir, gibi genel
sanat anlayislarim simflandirmaya caligmak kadar anlamsiz
bir dstir.

Elestiri, eger sanat eseriyle katiksiz, diiriist, icten bir ilis-
ld kurabilmisse 6znel-nesnel birligini kapsar. Karsisina da
hicbir zaman kendisine nesnellik yakistirmaya calisan sozde
bilimsellik konamaz. Unlii Ingiliz romancis1 D. H. Lawrence’
in kanisina uyarak, elestirmenin bilimin egilmedigi yanlara
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egildigini kabul edersek, bu sozde bilimsellik biisbiitiin sir1-
tan, antipatik bir davramsg olur.

Elestirmeciligin yapay bir tasnife ugratilmasindan daha
ilging olan elestirmeci tiplerinin simflandiriimasidir. Unli
Italyan diisiiniirii Benedette Croce, genel olarak ii¢c elestir-
meci tipi kabul eder. Bunlardan birincisi, sanat esma.rsl-
sinda keyfi davranan, sanat¢iya konu vermeye, yol goster-
meye kalkisan, ¢ok kez cagdas sanattan hosnut olmayan, gec-
mise ve gelecege ait olgular pesinde kosan tiptir. Bu antipa-
tik tipin hoggorii ile karsilanmasi i¢in onun bizzat kendisinin
bir sanat¢1 oldugunun anlasilmasi gerekir. Bu tip, sanatgimn
sanatciy1 kiskanmasi gibi bir davramsi dile getirmektedir.
Kendisi bile bazen sanata kars: énemli bir sanat yaratmakta
oldugunu farketmez. Ama bu tipin davranis1 tek basina eles-
tiri olamaz. A

Tkinci elestirmeci tipi, sanat karsisinda miidekkik ve zor-
ba, kendine egitici bir rol veren, sanata karsi egemen bir
havaya biiriinen, sanatin icindeki giiclii gii¢siiz, giizel ¢irkin
yanlar1 ayiran, 6l¢iip bicen, sahici mi, sahte mi olduguna ba-
kan, ticari bir modayr mi, yoksa bir duyarlhk geligsmesine mi
uydugunu arastiran tiptir. Bu elestirmeci tipinin davranisi
likle_aenennlnis, ozellikleri belirlenmis, halkin yargisim ¢ok-
tan kazanmis eserleri kendisine konu edinerek iyiye bir kere
daha iyi, koétiiye bir kere daha kotii demek yolunu tutmakta-
dir. Bir bakima da bu is canliya can vermeye kalkigsmak ya
da 6liiyli 6lime mahkim etmek gibi bir davranigi1 yansitmak-
tan oteye gitmez.

Uclincii bir elestirmeci tipi ise, 6gretici, yorumlayici, hal-
ka sanat eserini tanmitan ve eseri gidip gormeye, okumaya
tegvik eden bir yol tutar. Yorum ustalig1 tarihsel eserler igin
de cagdas eserler icin de gecerli olabilir. Bu tip olduk¢a sem-
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pati ile karsilanir ve ondan belli bir yonde yararlanilir. Ama
tek basma bu tip elestirmecinin yaptig1 is de elestiri degil-
dir. Ciinkii elestirmek ne tek basina ogretmektir, ne de yo-
rumlara girismek. Bu kitlede uyaric1 etkiyi yapan bir davra-
ni§ olamaz. Ayrica, kendisinden bir baskasinda oOgretici ve
yorumlayic1 bir istek bile uyandirmayabilir. Bu tipte bir eleg-
tirmecinin kendi ¢cabasiyla eserden bilgiler edinerek onu yay-
dig1 bile su gotiiriir. Bu tip daha ¢ok sempatik goriinmeyi ter-
cih eden bir aktarmacidir. Bu tipi kendi sistemli diigiincesini
yaratmak yerine, Bati’dan bir filozofu ya da sanat tarihgisini
aktarnip durarak, Ozel realite ile baglar1 kuramayan tiplere
benzetebiliriz. Ogrencide bir diisiince ¢abasi yaratacaklar:
yerde, aktarma bilgilerine onlarin hayranlhigim uyandirmaya
calisan sanat hocasi yorumcular da boéyledirler.

Hicbirinin tek basina dogru bir elestirmeci davrams: kar-
silamadigl bu tip simflandirmasi ilgi c¢ekicidir. Gergi higbiri
tek- basina dogru elestirmeci degildir, ama dogru bir eleg-
tiri bu ii¢ tipin biresimi olarak karsimiza ¢ikar ve bunlarin
tiimiinden bagka bir sey de olmaz. 1yi bir elestiri bu ii¢ egi-
limin hi¢birinden yoksun olamaz. Su halde iyi bir elestirmeci,
kendi kisiliginde bu ii¢ yondeki o6zellikleri toplamak zorun-
dadir. Bu sentezci ustallk hem sanate¢i nitelikte, hem egemen
nitelikte, hem oOgretici nitelikedir. Elestirmecinin sanat eseri
karsisinda ezilmeyip, boyun egmeyip onu asmaya, hatta onun
iistiine ¢tkmaya layrk davranisi bu niteliklerde temellenir.

Bu biresimin elestirmeci kisilikte gerceklesme siireci dai-
ma bir sezginin bir algilama (idrak) bi¢cimine doniigmesi ol-
gusunu kapsar. Hakikatin hakikat olarak nitelendirilmesi ve
hakikat olmayandan ayirdedilmesi elestiriye diisen tek go-
revdir. Sanattaki hakikat, eserin insanm1 hognut eden diizen
ve giizellik birligidir. Ahlakta iyilik, mantikta gerceklik kav-
ram buna eg bir anlam tasir.
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Sanat elestirisi, sanat felsefesiyle birlikte yiiriiylip gider.
Clinkli sanat kavramindan habersiz bir sanat elestirmeciligi
diisiiniilemez. Sanat kavrayisi1 ve felsefesinden haberdar ol-
madiklar: icin sézde diyebilecegimiz sanat tarihg¢iliginin, es-
tetike¢iligin icinde bulundugu durumu da bilmek ve sarsmak
gereklidir.

Hakiki sanat elegtirisi estetik elestiri, hakiki sanat eles-
tirisi tarihsel elestiridir, dedigimiz zaman, bundan ¢ikacak
sonug, tarihsel sanat elestirisi ile estetik elestirinin birbiri-
nin aym oldugu sonucudur. Ancak elestiri i¢in tarih, estetik
birer ara¢ degildirler. Her ikisi de elestirinin amaci olarak,
elestirinin icinde erimis olarak gercek anlamlarim bulurlar.

Elestiride Deger Olgiileri

Elestirinin deger olglileri, sanatin siirekli olusumu kar-
sisinda kaliplagsmis, kat1 formiiller olamaz. Deger olgiileri
elestirmecinin mensubu bulundugu 6zel ¢evreden edinilmesi
gereken unsurlardir. Ancak elestirmeci egilim ve yetenekle-
rine bu unsurlarin eklenmesi ¢agdas ve tarihsel diinyamn sa-
nat realitesini bilmeyi ve kiyaslamalar yapmay: da gerektirir.

Deger oOlgiilerinin edinilmesinde baslica rol kisisel duyus
ve kavrayis giicline baghdir. Ciinkii ¢€lestirel deger kadran-
lar1 olan ve ibreleri belli dereceleri gisteren sayaglar icat
edilemez. Deger olgiilerinin elestirmeci yetistirmek yolunda
Ogretime ve O0grenime iligkin bir anlam yoktur. Bunlar: elde
etmekte kigisel tavir ve itici etkeni wjik i¢ zorunlukla-
basariyla aktaran elestirmeciler de vardir, elestirmede sakin
bir i¢c hayatim yansitanlar da. Ortada olan ve elestirel yar-
gilara hedef tutulan sanat eseri yeterince kavranmasaydi,
elestirmecinin bir sebep yokken kendini anlattigim séyleyebi-

SGD 3 Ucretsiz PDF Kitap Ajgivi - https://rantey.org



SANATIN GORSEL DiLi

lirdik. Eger elestirmede eserin varlhigini1 kuvvetle hissediyor-
sak, elestirmecinin kisisel tavr1 karsisinda, elimizden bir sey
gelmeyecektir. Bu sorun su ihtiyaci getirir: Bizim de aym
somutlukta kendimizi ortaya koyacak bir hakikat vesilesini
arastirmamizi.

Giindelik basinda yer alan bir elestiri icin sanat eserini
degerlendirmeye yarayan Olgiiler, derin bir sezis giicliniin
eseri de olsalar, kolay ve rahat anlasilan bir bicime sokul-
mahdir.

Bunun 6tesinde gazete elestirmeciliginin seri ve sansas-
yonel bir yolu da vardir. Sanatta yapilagelen acayiplikler,
tepkileri ile birlikte gazete yazarlarimin konusu olabilir. Kit-
leyi ilgilendirebilecek bir sansasyonun ¢agdas bir tarzi dile
getirdigini diisiinmemek icin bir sebep de yoktur. Ama sanat
cevresindeki olaylari, sanatgilarin yasam tarzlarim kitlenen
duygularin istismar edecek bir vesile yapmak hatadir. Bu in-
sanin ve halkin gercek ideallerini yozlastirmak demektir. Sa-
natin ve basiin elele ticarilesmek yolunu aradiklar: bir tu-
tum olarak degersizdir.

Elestiri ve Dil

Elestirinin bir dil, yazarhk ve iislupculuk sorunu olarak
onemi, giderek yalin ve berrak nitelikler kazanan ve bu yol-
dan kitleye ulagmasi kolaylasan, onu etkileyebilme sans1 ar-
tan bir tutuma sahip olmasindandir. Insanlarin g¢ogunlugu
elestiri tiiriinde yazilar yazmasalar, dogrudan dogruya sanat
eserini konu edinen ifade yollarina bagvurmasalar bile, sanat
eserlerinden edindikleri izlenimleri, onlardan sezdiklerini her
giin giindelik sorunlar1 hakkindaki konusmalarina, cogkulari-
na, duygularim anlatan soézlere, birbirlerine yazdiklar1 mek-
tuplara belirsiz bir bicimde sindirmektedirler. Dogrudan dog-
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ruya sanat eserinin konu edinilmesine gelince, bu bir bilginin
somutlagtirilmasi, yaratici1 yeteneklerin gelistirilmesi gibi bir
onem de tasir. Bilginin hicbir tiirliisii simgelere, sozciiklere,
rakamlara dokiilmeden var sayillamaz. Sanat eserinin yapi-
sinda tasidig1 ozelliklerin kavranmasi da bir bilgi dizisi mey-
dana getirir. Miizik, Resim, Heykel gibi sanatlarin sozciik
dizilerine dokiilmeden kendi ses ve bi¢im imkanlariyla bilgi
denen kavram olusturduklar: belirtilmistir. Bu bilginin teo-
rik yoldan kitaplar, fotograflar, réprodiiksiyonlar, konugma-
lar gibi imkanlarla sunulmasi, insanda somut bir bicimde
var edilmesi i¢in yeterli degildir. Bunu tamamlayacak olan
davrams, sanat eserinden edinilen izlenimlerin ifade edilmesi,
yazilmasidir. Bir dil ve anlatim sorunu haline gelen sanat
bigimleri, diger biitiin bilgi alanlarina yaratici zorunlugu du-
yurmakta oncii olurlar. Bilimsel ve teknik alandaki yaratici-
higin ipuclar1 da sanat sorunlarimn yayginlasmasindadir.

Sanat elestirmeciliginde cagdas sorunlarin polemik un-
suru bazen gecerli kildig1 goriiliir. Tarihsel sanat aragtirisin-
da polemik unsur yer almamaktadir. Baz1 sartlarda elestir-
meci egilimler birbirine karsit yonlerde bir eseri degerlen-
dirme yarigina da c¢ikabilir. Eger bu degerlendirmeler ve
tercihler makul bir temele dayamyorlarsa her birinin kendi
goriis acisinda 1srar1 bir sakinca degildir.

Sanatcgilarin tek basina ¢izgiye, ozellikle renge ya da isik
-golge kavrayiglarina baglihiklar1 gibi farkhlasan, ama bir
diisiince, bir 6z lizerinde temellenebilen davramélanm, eles-
tirel yondeki farklilagsmalara benzetebiliriz. Sanat eserine egil-
mek bir anlayils sorunudur. Elegtirel ¢cabalar karsisinda da
ayn1 seyin gegerli oldugu soylenebilir.
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Edebiyat ve Elestiri

Elestiri bir yaz tiirii olarak da obiir edebi tiirlerin yanin-
da yer alabilir. Ancak elestirinin kalic1 olmas1 baz1 6zel de-
gerlere sahip bulunmasina baghdir. Elestirinin biiyiik bir kav-
rayis ve ¢oziimleme giiciine eristigi 6rnekler bu degerleri ta-
sirlar. Ancak gene de elestirinin bir yaratma giiciine dayan-
dig1 tartisilabilir. Bu yiizden elestiri bir yazi turu olarak bir-
cok sorunlar ¢ikarir karsimiza. ,

Genel olarak iyi bir edebiyat elestirisi, bir jrazarm yorum
ve gorilis agisina, bir hikdyeye, bir romana, bir siire, bir de-
nemeye vb. verilmis acik sec¢ik bir cevabi olusturur. Bu cevap
yazarla okur kitlesi arasindaki iliskiyi giliclendirir. Gene iyi
bir elestiri, eserin 6zel niteliklerini arastirir, yapisal unsur-
larinin ayrintih tahlilini yapar. Elestirinin bu iki gorevi bir-
likte yiiriir. Bir sanat ya da edebiyat eseri i¢ten, hayata bag-
11 isteklere, coskulara dokundugu él¢iide degerlendirilmelidir.
Edebi bir eserin iislup ve bigimsel agilardan sahte bilimse!
yontemlerle tasnif ve tahlil edilmesi, karsimiza hayat1 taklit
eden bos ve anlamsiz bir dil ¢ikarir. Edebi bir eserin yapisal
(striiktiirel) degerlerinin arastirilmasi, onun kendi kendisini
ortaya koyan salt bicimsel yoniinden, dilinden, anlatimindan
otiiri bir zorunluktur. Ama bu elestirmecinin eser karsisin-
da cogkularim1 da ortaya koymasini engellemez.

Eserin yapisal yoniinli, dil 6zelliklerini, anlatim tarzini
gozoniine almayan bir elestiri actklamalarini ¢agin zorunluk-
larina ya da yazarin, sanatcinin yasadigi ¢evreye dayandir-
makla yetinir. Bu edebi eserde hayatin bir aynasini, yansi-
masin1 gorme egilimidir. Bu egilimin en onemli ilk temsilcisi
de Hlppoly'te Tame’dlr Ama bu yeterli bir yontem degildir,
ciinkii edebi eser gercek hayattan farklilasan kendine ozgii
bir hayata sahiptir. Bir bicimlendirme, bir dil diizeyinde olu-
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sur, gercekte bagka bir diinyadir. Sézciiklerle kurulmus bu
diinyanmin tutarhlig: ise, edebi eserin yapisal degerlerini bir
baska yonden daha aydinlatir.

Elestirmeci, eserin salt bicimsel yoniiyle kendisini sinir-
ladig1, onun yapisal i¢ tutarliligim ortaya koymadig1 zaman
_tasnifler, dokiimler, ¢ saymacalar yapan sahte b111mse1hgm ici-
ne diiser. Yapisal tutarlilrksa edebl eserin parca ile biitiin
arasindaki tiim iligkilerinin aydmlatﬂmam ya da agiklama-
sidir.

Cagdas edebiyat elestirisi, yapisal kurulusu, yani parga
-biitiin iligkilerini gozoniine almadan eseri béliik poreiik agik-
lamaya calisan, i¢ bagintilarim kurmayan, bu yiizden bir bé-
liimii yeren, bir boliimii 6ven geleneksel elestiriden ayrilmis-
tir. Bugiinkii elegtiri, edebi eserin yapisal biitiinliigiine yone-
lir. Cagdas elestiri demek, bir dil sorunu ortaya koyan an-
latima, onu yeniden kuran kisisel bir anlatimla cevap getir-
mektir. Elestirmeci kisilik ele aldig1 edebi eseri, kendisini de
elestirerek elestirir. Ancak bu yoldan, 6zel bir elestiri dilini
benimseyip kullanarak edebi eseri ddeta yeniden ortaya koy-
may1 basarir. Ciinkii edebi eser, 6zel bir dil olgusuyla ken-
disini gercgeklestirmistir ve elestirmecinin de onunla aym dii-
zeyde yeni bir dil, bir bi¢im, bir yapisal olgu diizeyinde bu-
lunmasim1 amaglar. Boylece ¢agdas elestirinin eserle i¢ ige
kaynasma zorunlugu da ortaya c¢ikar. Eserin yapisal biitiin-
ligiini kavramak, elestirmecinin kendi kigisel tutarliligin be-
lirlemesi gibidir. Eser karsisinda, tiimiiyle bir big¢im, bir dil
sorunu, bir yapi olgusu kargisinda oldugu halde igtenlikle,
coskuyla davranmasinin nedeni de budur.

Bu sorunlar daha ¢ok derinlemesine yorumlara girigen
bir elestirmecilikle ilgilidir. Giindelik basinda yer alan ede-
biyat elestirisi ise, dzellikle bir kitab1 okuyucuya tanitma tek-
nigini kapsamaktadir. Kitap tamtma tekniginin derinlemesi-
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ne bir elegtirel davramstan yoksun olmasi1 gerekmez. Ancak
dilin okuyucunun ilgisini yitirmeyecek bir sadelikte olmasi
gerekir giindelik alanda.

Estetik Kuramlar
ve Elestiriye Baglantilan

Hakiki bir elestirinin estetik elestiri oldugunu belirttik.
Su halde estetik sorununu ayrintilarina girmeden kisaca goz-
den gec¢irmeliyiz. Estetik kuramlar, metafizik estetik, psiko-
lojik estetik, toplumsal estetik, fizyolojik estetik, deneysel es-
tetik gibi béliimlere ayrilabilir. Bunlarin taninmis temsilci-
leri vardir. Ancak genellikle estetik kuramlar, klasik ve mo-
dern kuramlar olarak iki ana yonde ele alimirlar. Insanin dii-
siincesi ve diinya gercegiyle olan baglari toplumsal gelisme-
lere uygun bir gelisme gosterdigi icin sanat eseriyle olan
iligkiler de gaglarin sartlan ve ihtiyaclarina gére agiklanir.
19. yiizyilda Avrupa'da meydana gelen biiyiik bilimsel gelis-
meler, insamin kendi kendisini yeniden gozden gegirmesini
gerektirmistir. Bir yandan el emegi liretiminden makina iire-
timine gecisle teknigin ortaya koydugu sorunlar, bir yandan
rolativite (gorecelik) ve probalite (ihtimalcilik) gibi yeni kav-
rayislarin bilime egemen olmasi, bir yandan da Freud gibi
biiyiik psikologlarin insan ruhunun zengin ayrintilanm agrk-
lamaya ¢aligan yontemleri insanin hayata yeni bir gozle bak-
maya basladigimn isaretleridir. Insanmin sanat eseriyle ilis-
kilerini deneysel yollardan agiklamaya c¢alrgsan Alman bilgini
Fechner’in deneysel estetik yontemi de 19. yiizyil bilimsel
zihniyetinin bir sonucudur.

Modern psikoloji biliminin derinligine gelismesinin yani
sira, cesitli diinya uygarhklarimn tarihsel bi¢cim yaratislan-
na 151k tutan arkeoloji, etnoloji, antropoloji gibi bilimlerin
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gelismesi de estetik yondeki modern kavrayislar: zenginlestir-
mistir. Boylece sanat objesini (nesnesini) incelemekle yeti-
nen eski estetigin yerini objenin karsisindaki siijenin (6zne-
nin) davraniglarim da inceleyen modern estetik almigtir. Es-
tetik kuramlarin en yenisi Bildirisim Estetigi adin1 alan sis-
temdir. Bu kuram sanatsal mesaj iletimiyle alica kitlenin al-
gilama diizeyleri arasindaki dengeleri inceler.

Estetik teorilerin bas ugraslarindan biri, sanattaki giizel
kavramini agtklamaktir. Klasik estetigin agisinda olan teori-
ler bu kavrama mautlak bir anlam yakistirirlar ve degismez
oldugunu ileri siirerler. Ozellikle Yunan-Roma antikitesinin
calisan bu kavrayis modern cagda iflas etmistir. Modern es-
tetik teorilere gore giizel kavrami sanat eserinin yaratildigi
sartlar oraninda degisebilen bir niteliktir, rolatif (goreli) bir
kavramdir. Bu anlayis sayesinde ilkellerin, Dogu’nun, Avru-
pa dis1 tiim uygarhklarin sanat iriinlerini degerlendirmek
miimkiin olmustur. Sanat yaratisim tek yonli bir yetenek
olarak gormenin yerine, ¢ok yonlii bir bicimlendirme istemi,
bir sanmat yapma iradesi olarak sorunu koymak onem kazan-
mastir. Y1l ’we “

Insamin bir gzne olarak &anat eseri kargisinda edindigi
haz belli bir_anldyig tarzina gore, insamin kendi kendisinden
aldig1r hazdir. Einfuhlung (empati), ya da huldl ad: verilebi-
len bu ihtiyacin her c¢esit sanat bi¢imi karsisinda s6z konu-
su olmadig goriilir. Bu ihtiya¢c daha ¢ok sanatin dogaci (na-
tiiralist) yonelislere sahip oldugu sartlarda ortaya cikar. Sa-
natta soyutlayici bir istemin gegerli oldugu sartlarda ise 6z-
nenin sanat eseriyle bagintisi1 farkh ve daha c¢aprasiktir. Ciin-
kil natiiralist, doganin kendi organik giizelligini, insan bede-
nini amaclayan, ideallestiren bir sanatta dogayla insan ara-
sindaki uyusmazlik kalkmis, birlik dogmustur. Bu yiizden bu
sanat uzay boslugunu bir mekéan duyarlig1 olarak yegler, bu
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bosluktan korkmaz. Oysa, soyutlama yolunu tutan, cansiz,
sematik bigimler yaratan kiiltiirlerde doga ile insan arasin-
daki ikilik siiriip gider. Insan uzay boslugu karsisindaki kor-
kusunu gidermek icin derinlik, 1s1k-golge ilgilerinden siyrilir,
bi¢imleri ve nesneleri diiz bir yiizey lizerinde siralayarak i¢
sitklineti, diizeni arar. Uzay boyle bir davranis ig¢in bir teh-
like tegkil eder. Bir nesnenin ¢evresinden siyrilip arinmis ka-
pal1 bireyselligi uzay icinde goriilemez. Ozne, uzay icindeki
nesneye baktigl zaman daima zihni ve aligkanhklariyla mii-
dahale etmek ihtiyacindadir. Bu ahskanliklara sahip olan bir
insan bir plastik kiitlenin bile yiizey duygusu uyandirmasi
karsisinda srkint1 duyar. Buna karsihk bagka bir cevrenin
insani i¢cin bu yiizey duygusu, uzay boslugundan uzay icinde
yer alan bir nesnede bile kurtulmasi i¢in bir nedendir. Plas-
tik nesnenin kiibikligi, yalin sematikligi birinde srkinti, dige-
rinde rahathk ve diizen nedenidir.

Yunan sanatinin uzayci, dogaci ve antropomorfist (insan
bicimli) ideallerine karsi eski Misir uygarhg: soyutlayici, geo-
metrik sematizmin en ilging ornegi olarak gosterilir. Es bir
kaynaga bagl olmasalar da, Bizans ve Anadolu Tiirk uygar-
Iiklar1 da soyutlayici ilgilerin egemen oldugu bir cerceve igi-
ne girerler.

Anadolu Tiirk uygarhigimin estetik standartlar1 ve ilkeleri
sorunu bizler i¢in en 6nemli alam tegkil etmelidir. Bu yiiz-
den diinya sanati tarihini inceleme ihtiyaci ancak bu eksen
etrafinda bir yer bulmali ve sanat tarihi 6greniminde en ge-
nis yeri kesinlikle bu almahdir.

Karsilikh Dogu ve Bati etkilerinin sentezci bir davranig
icinde eritildigi Anadolu Tiirk gevresinde geometrik semaci-
ligin egemenligi altinda derin bir doga ve nesnellik ilgisi go-
riilir. Bu bilesimde semacilikla dogaciligin siirekli olarak bir-
birini etkileyen i¢ mekanizmasi yiizey, kiitle ve derinlik gibi
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sorunlara degigik bir anlam kazandirmistir. Yogun bir bel-
gesellige kadar varan gerceklik duygusunun geometrik bir
sematizme yiiklenmis olmasi, evrensel sanata biiyiik katkisi
bulunan bir ayricalik meydana getirir.

Modern ¢agdas etkilerin heniiz geleneksel yaratis iradesi
icinde yeterince eritilmemis olmasi aktiiel sanatin icinde bu-
lundugu krizler bakimindan tek nedendir. Tarihsel ve estetik
arastiriyla beslenmis bir elestirinin gorevi, bu siirece hiz ka-
zandirmak, ¢agdis1 Tiirk sanatimn evrensel diizeyde soz sa-
hibi olmasina yardim etmektir.

-
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Sanat ve elestirmecilik konusunda bazi genel uyarilar-
dan sonra sanat kollarinin kendilerine 6zgii sorunlarina gele-
lim. Sanat sozciigiinden ilk agizda anlasilan ger¢i resim, hey-
kel gibi plastik sanatlardir, ama sanatlarin oncelikle birbir-
lerini astiklari, birinin digerinden daha iist bir mertebede bu-
lundugu hakkindaki yargiar fazla bir anlam tasimaz. Sanat-
lar birbirlerinden etkilenseler de, birbirlerine 6zgii nitelikleri,
malzeme - ve teknik zorunluklardan étiirii amaclayamazlar.
Bir siir miizikal bir nitelik arar, dersek, bu sézciik malzeme-
sine iligkin bir miizikalliktir. Salt seslerin miizikalligi miizik
sanatinin asli unsurlarina ait bir unsur olarak sadece kendi-
sine aittir. Siirsel bir mekan ifadesi dedigimiz zaman da siir-
sellik ancak yiizey ve kiitle bicimlerini tanimlamaya yara-
yan bir anlam degisikligine ugrar. Bazen bir resmin ya da
siirin mimarisinden s6z edilir. Bu da agiktir ki, mimari an-
laminin bagka malzeme ve teknik olusumlara zorlanmasidir.

Sanatta malzeme ve teknik sorunu sanat dilinin 6grenilip
anlagilmasi i¢in bir gereklilik gosterir. Ama teorik alanda,
teknikleri uygulayacakmis gibi 6grenmek yeterli degildir. Ya-
ni kisaca, malzeme ve tekniklerin sanatlarin ifade ettikleri
diinya goriislerinin farklhligim anlatmaya ne derece yaradik-
lar1 asil sorundur. Yoksa malzeme ve tekniklerin uygulama
recetesi gibi alt alta listesini, dokiimiini yapmak tarihsel olay-
lar1 pespese siralayip anlamlarini kavramayan tarihcilige
benzer.
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Oysa sanatin kullandig: teknikler ve malzeme seg¢imleri
sanat eserinin dig ve i¢ birligini temellendiren kaynaklardir.
Bu yiizden Yunan sanat1 ile Gotik sanatin tasi kullammlari
da birbirinden ayrilir. Biri tasin kendi malzeme degerleri icin-
de sakin bir giizelligi ararken, digeri tas1 ruhsal bir aligkan-
ligin sonsuza atilan hafifligine eristirmeyi amaclar. Bu yiiz-
den Gotik tasin agirhgrna ve diger ozelliklerine «ragmen»
bir tag sanati olur.

Mimaride tuglamn kullanimi da boyledir. Bizans bu mal-
zemeyi genis ve hafif yiizeyler, daireler yapmaya elverisli ol-
dugu icin optik uhrevi mekan enginlikleri elde etmek ama-
ciyla kullamir. Tek tek eklenip cogalan kii¢itk parcalarin, bii-
tini matematiksel bir yoldan meydana getirisleri Bizans
diinyasimn ilgilerini, maddesizligi, optik bir yoldan arayigim
iyi belirler. Bu cevrede kiigiik boyda kiiplerle yapilan moza-
yik resimlerin yayginhig1 da bu yiizdendir. Cam malzeme, al-
tin yaldiz karsilikh 151k etkileri yiiziinden aym maddesizlik
etkisinin elde edilmesine yarar.

Sanat tekniklerinin gelismesinde uygarltk diizeyinin rolii
¢ok d6nemlidir. Ornegin, 16. yiizy1lda ¢inide uygulanan teknik
buluslar, boya ve pisirim yollar1 klasik Osmanh uygarhgimn
bir basarisidir. Bu sonuglara tekrar aym planda da erismek
de miimkiin degildir. Bugiiniin endiistriyel teknikleri bu yol-
da yeni bagarilara ulasabilirler, ama tarihse] bir sonuca ye-
niden ulasabilmeleri imkan1 yoktur.

Modern cagda Ingiliz heykel sanattmin maden malzemesi-
ni ve bura uygun teknikleri bagariyla ortaya koyan ornekler
vermesi bu iilkede demir ve ¢elik endiistrisinin ileri seviye-
siyle orantilidir. Ama Afrika’da 18. yiizyilda Benin uygarh-
gimn bronz dokiim teknigini basit araglarla ayrintili bir me-
tod haline getirmesi de ilgingtir.
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Resimde, yagliboya ve fresko teknikleri yayginhk olcii-
lerini toplumsal gelisme oraminda kazanirlar. Ronesans do-
neminde yaghboya tekniginin gelistirilmesi tasinabilir tual
resimlerinin zenginlesen orta tabaka evlerine girmesini ko-
laylagtirmistir. Duvar resimleriyse, eski 'kiliseler gibi insan-
larin bir duyusu paylasmak iizere girdikleri ortak mimari
mekanlarla daha ¢ok ilintilidir. Toplumsal temalarla halk
kesimini ilgilendirmek isteyen duvar ressamligl ¢agimizda
da kendisine imkanlar arayip bulmustur.

Resimde giderek yaghboya tekniklerine duyulan soguk-
luk, ¢esitli bagka malzemeleri resim yiizeyinde kullanma egi-
limi, cagdas hareket icinde bu teknigin yetersiz kalmastina
gelip dayanir. Madeni izlenimi veren boya tiirlerinin kulla-
nilmasi bile bu bagkalasan ihtiyaglar1 gosterir.

Plastik Bir Sanat Eserini
Olusturan Unsurlar

Cizgi, renk, renge iliskin ton derecelenmesi, kiitle ve ha-
cim gibi unsurlar plastik bir sanat eserinde bi¢imi olustu-
rurlar. Bu unsurlar yaygindir. Ancak énemli olan yanlar: han-
gi yonde kullamldiklandir.,

Cizginin perspektif bir derinlik amaciyla birlesmesi bas-
ka bir yonelis, ¢izginin bir ylizey nakisi olarak ele alinmasi
baska bir yonelistir. Rengin saf bir sembolciiliikle kullanimi
da gene dogal kullanumndan ayrilir. Bazi cevrelerde gerek
ton derecelenmeleri, gerekse 15rk-golge yolundan derinlik iz-
lenimleri elde edilmeye g¢ahsilir, bazi1 cevrelerde ise bu un-
surlar cogunlukla yer bulmaz. Bu unsurlarin kullanimlar:
yolundan resim yiizeylerinin bir mekan1 olusturmalar1 ya da
bir mekéan icinde yer alma tarzlari degisir. Perspektif ku-
rallarin egemen oldugu resimler bulunduklari, asildiklar: yer-
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de bir acik pencere yiizeyci bir yonde ¢oziimlendigi resimler-
de bulunduklar1 yerin mekidnim kendi resimsel mekéanlar:
olmaya yoneltirler. Boyle olunca insanin bu egilimlerle ba-
gint1 yollari, duyus tarzlar1 da degisir. Kiitle ve hacimlerin
bicimi olusturmalar: kendi imkanlariyla orantili olarak ¢izgi-
nin ve rengin kullamildig1 yollar: izler.

Plastik Sanatlarda Diizen Sorunlar

Plastik sanatlarda diizeni meydana getiren bicimsel olu-
sumlar kendi aralarinda yapisal bagintilar kurarlar. Parga
ve biitilin iligkisi sorunu bash basina c¢oziimlenmesi gereken
bir konu tegkil eder. Bir sanat eseri bu bakimdan ya es-
zamanl (simiiltan) bir diizen birligini kapsar, ya da siirekli
(successif) bir diizen fikrine baglanir. Eszamanlilik ve ka-
pal1 bir birimin giizelligini meydana getirmek amaci daha
cok Bati sanatinda bulunur. Sonsuza dogru genislemenin de-
gerleri ise Dogu ve Islam sanatlarinda belirgindir. Bu iki yo-
lu aym eser i¢inde toplayan diizen egilimlerinden de s6z et-
mek miimkiindiir.

Biitiinliik ister siirekli, ister eszamanl olsun, geometrik
orantili onun bi¢imse]l olgunlugunu gosterir. Sanattaki gii-
zellik ve uyumun kaynagi olarak da bunlar gosterilmistir.
Altin kesim (section d'or) ad1 verilen geometrik oranti, bi-
¢im miitkemmelliginin anahtar1 olarak yiizyillar boyunca de-
nenmis ve yalmz sanatta degil, dogadaki nesneler ve insan
bedeninde sinanmistir. Hiristiyan kutsal liclemesiyle bile ilin-
isinin aragtirildig1 Altin Kesim orantis1 sinirlanmis bir dogru-
nun 'belli bir noktada kesilmesi ilkesine dayanir. Bu kesim-
de dogrunun kiiciik kisminin biiyiik kismina oran, biiylik kis-
minin biitiine oranina esittir.
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BC/AB = AB/AC orantis1 kesin bir orant1 olmadigi, akil-
dis1 (asam) goriindiigli icin mistik yorumlara da imkan ver-
migstir.

Altin kesimden bagka geometrik orantilar da sanat ese-
rinde gecerli olurlar. Ornegin, bir dikdértgenle bu dikdértge-
nin eni oOlgiilerinde bir kare arasindaki oranti buna ornek
tegkil edebilir. Ancak geometrik orantilarin bir sanat eserin-
de kusursuz gerceklesmesi bir cansizlik da yaratabilir. Bu
yiizden kasdi bozmalar eseri ¢ok defa cekici bir hayatiyete
kavusturur.

Plastik Sanatlarda Temel ilkeler

Resim, heykel, mimari gibi plastik sanatlardaki temel
ilkeler iinli Alman sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin tarafin-
dan Avrupa sanatinin Ronesans ve Barok iislup ¢aglarinda
meydana getirilen eserleri iizerinde uygulamistir. Bu ilkeler
sirasiyla sunlardir:

1. Cizgi - Isik-Golge

Bu ilkede geligmenin c¢izgici bir egilimden 1s1k-gblge olu-
sumlarini arayan bir egilime dogru oldugu belirlenir. Isik-gol-
geci davranisa ressamca (malerisch-painterly) da denebilir.
Gelismede cizgi, nesnenin tutulabilir; kavranabilir niteligini
ortaya koyarken, 1s1k-golgeci anlayis, nesnenin dagilan, yu-
musak, salt gorsellesen niteligine yonelir.

2. Yiizey - Derinlik
Bu ilkede gelismenin yiizeyci bir yonden derinlik izlenim-
lerini abartan bir yone dogru oldugu gosterilir. Klasik sanat
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art arda plan derinliklerini yilizeyde toplarken, Barok sanat
derinlige 6nem verir.

3. Kapali Form - A¢ik Form

Bu ilkede gelismenin kapah bir bigim ve diizen anlayisin-
dan acik bir bi¢cim ve diizen anlayis1 yoniinde oldugu goste-
rilir. Sanat eseri tamamlanmis bir biitiin ortaya koyar, ama
bu biitiin 'klasik sanatta siki, Barok sanatta gevsek, agik bir
bi¢imlenistir. Bu ylizden Barok sanat muhayyeleye verdigi
payla, diizenin cerceve disinda devam ettigi izlenimini uyan-
dirabilir. brrsloste ot e Barels

4. Cokluk - Birlik i

Bu ilkede gelismenin diizende ¢okluktan diizende birlige
dogru oldugu belirtilir. Klasik sanatta biitiinlik sik1 bir dii-
zenleme duygusuyla birlestigi halde, diizeni olusturan tek tek
pargalar, figiirler ve-motifler belli bir bagimsizhig1 ortaya
koyarlar. Bu bagimsizlik bir diizen anarsisi degildir. Diizenin
biitlinliigli gene de esastir. Barok sanatta bu par¢ca bagimsiz-
lig1 kaybolur ve pargalar birbiri icinde erimis gibi goriiniir-
ler. Bunda ressamca davramsin ve derinlik egiliminin ortaya
koydugu sartlar rol oynar. Diizenin birligi gelismenin her iki
asamasinda da esas olmakla birlikte sadece bu birligin sunu-
lusu farklar gosterir. Aslinda klasik sanat, klasik oncesi sa-
natin iyice gerceklesiremedigi birligi kesinlikle saglamigtir.

5. Vuzuh - Vuzuhsuzluk o .- lcl P

Bu ilkede gelismenin, nesnenin mutlak bir vuzuhla, acik-
lik ve aydinlik icinde sunulusundan, nisbi bir acikhikla sunu-
lusuna dogru oldugu gosterilir. Bu birinci ilkede ortaya ko-
nan cizgici acirklikla 151k-golgeci (ressamca) miiphemligin bir
yeniden ifadesidir. Bu gelisme sanat bigimlerinin bir karga-
saya siiriiklendigi anlamim igcermez. Ancak, bi¢imlerin ¢iplak
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acrk secikligi kaybolur. Boylece ayni1 zamanda gelismede dii-
zen, 151k ve renk sadece bicimi belirleyen bir gorev yiiklen-
meden kurtulup kendine 6zgii degerlerine de kavusurlar.

Wolfflin ilkeleri ozellikle Avrupa sanatinin gelisme so-
runlarini igeren bir yondedir. Bu ilkelerin diinyanin biitiin sa-
nat bolgelerinde uygulanabilirligi su gotiiriir. Ornegin, Tiirk
minyatiir sanatimin 16-18. yiizyillardaki gelismesi benzer ka-
rakteristikler tasimakla birlikte, apayr: bir ¢oziimleme caba-
sin1 da gerektirirler.

Eski Yunan’'da klasik sanatla Helenistik samat arasindaki
gelisme bagintilar1 da Wolfflin’in Ronesans ve Barok hak-
kinda verdigi tammlara oldukca uygundur. Helenistik sanatin
151k-golgeci ve heyecansal yoniini Roma sanatindaki realiz-
min izleyisi gibi, 17. ylizy1l Avrupa Barok ve Rokoko sanat-
larim neo-klasik akim izlemistir. Yunan arkaik c¢ag sanat
ise Ronesans’a oncelik teskil eden erken Ronesans ya da
klasik oncesi sanata karsiliktir.

Resim sanatimin olusumuna 1sik tutan bir mabhalli ilke-
ler g¢esidi de, Cin diinyasinda bulunur. M.S. 5. yiizyilda ressam
Hsieh-ho'nun tanimladig alt1 ilke Cin resminin anlasilmasin-
da kolayhk saglar. Bu alt1 ilke sunlardir:

1. Dogu’daki hayat ve enerji ilkesi: Biitiin cisimlere ha-
yat veren bu enerji kavranarak resim big¢imlerine can-
hlk kazandirilmalidir. Zen budistleri bu enerjinin res-
samin ic¢indeki kuvvet olduguna inamrlar.

2. Kemik-firca ilkesi: Dogadaki enerjiyi kemik gibi sag-
lam bir firca vurusuyla kagit ya da ipek yiizeyine ak-
tarmak.

3. Dogadaki benzerligi gozeterek nesneye baglanmak.
4. Rengidogru kullanmak.

5. Diizene dikkat etmek.

6. Gelenegi siirdiirmek.
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Program ve Uslup

Plastik sanatlarda program, sanatin ozellikle belli bir
dinsel amagla birlestigi sartlarda ortaya cikar. Ama gelenek-
sel yaratig olgusunun kavrandig1 sartlarda meydana gelen
biitiin kiiltiir hareketleri dinsel amagclarin 6tesinde de birta-
kim iislup programlarim kapsar. Uslup 6zellikleri ister birey-
sel yonde gelissin, ister anonim atdlye faaliyetine bagla bu-
lunsun sanat programi caligmalarin temellendigi bir i¢ zo-
runluk ve bir biling olarak gerceklesir. Ciinkii, sanat yapma
istegi sanatcinin en o6zgiir kilindig1 gartlarda bile basibos bir
istek degildir.

Dinsel programlar mimaride 'belli plan semas: bicimle-
rini, resim ve heykelde belli konular ve belli figiir ikonogra-
fisini sart kosar. Konularin ve figiirlerin 6nem ve ‘kademele-
rine gore bir mimari mekianda yer almalar1 dinsel programin
bir ‘bagka cephesidir.

Cagimizda sanat ve ilislup programlar: sorunu, endiistri-
yel gelismeye ayak uyduran toplumsal hayatin gesitli gorii-
niigleri yiiziinden bir i¢ zorunluk olma yolunda derin ve kar-
masik bir icerik kazanmgtir. Ustelik ayr1 ayn kiiltiirlerin
endiistri caginda kendilerini ispatlama giicliikleri karsisinda
program sorununun anlam gittikce daha cetin ¢oziimleri ge-
rektirmistir. Bu sartlar altinda sanat programlar: sorununun
basit bir sanat ve sanatci giidiimliiliigii olarak .anlasilmasi
alabildigine yanlis ve eksiktir. Cagdas politik akimlarin so-
runa zit ¢oziim yollar1 aramalari da bir sonu¢ veremez. Ciin-
kii sanat ve sanatci ne giidiilir ne de basibos bir ozgirliik-
tedir. Toplumsal realizm yoniinde, sanatin basitge bir politik
hizmet i¢cinde gosterilmek istenmesi, eski dinsel programla-
rin ¢agdas bir karsiligini aramak gibi basit ‘bir sagmalik ici-
ne de zaman zaman diismektedir. Bu sorun, ¢agdas hayatin
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ve endiistrinin getirdigi zorunluklar acisindan ¢6ziimlenmeli-
dir.

Anonim ve bireysel islup sorunlar1 sanatta karsimiza
cevre farklarina ait egilimleri cikarir. Bireysel iisluplarin Ro-
nesans'tan sonra arttigi Avrupa’da giderek bu egilim daha
da kesinlik kazanir ve modern cag adeta bireysel farklilikla-
rin kendilerini acik¢ca denedikleri bir alan olmaya baslar.
Avrupa’da ortacag geleneginin bir devami olarak atolye sa-
nati, sozgelisi Ronesans atolyelerinin faaliyetinde go6zlenir,
ama bu atolyeler isluplarin gelismesini hizlandirmiglardir.
Dogu Hiristiyanhiginin ikon atélyelerinde ve Islam iilkelerin-
deki makig-resim atolyelerinde ise iislup sorunu anonim bir
usta-cirak gelenegini yansitir. Anonim bicim deneylerinde bi-
reysellik sorunu bazen reddedilmis, bazen kuvvetle taraftar
bulmustur. Gergcek bireyselligin anonim olusta saklandigini
belirleyen Dogulu diisiiniirler coktur. Anonim gelenege sahip
olan Tiirk diinyasinda da sorunun bu yolda ele alinmas1 ge-
reklidir. Ciinkd bireysellik, kigisellik sorunu Bati’da idealize
edilmis bireyin, tek deger olciitii olarak kullanmilmasiyla c¢o-
zitmlenemez.

Bi¢im ve Fonksiyon

Bir amtin bir alan boslugunu doldurmasi, bir resmin bir
duvar yiizeyini degerlendirmesi baglibagina temelden bir fonk-
siyondur. Bir mimari yapida mimari organlarin birbiriyle
ilintisi kargsihkli fonksiyonlarin gozetimine baghdir. Ustelik
mimari amtta agirhk ve tagima iligkilerini kapsayan biitiin
fonksiyonel anlamlar mekan ifadesiyle esdegerlidir. Dola-
yisiyla mimarinin kendi organlar1 arasindaki bigimsel fonk-
siyonlar mekana yansiyarak insanilesir. Insan, kendi fonksi-
yonelliginin bilincine de bu iligkileri kavrayarak varir.
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Bicim diisiincenin sozciiklere dokiilmesi gibi, bir duyus
ve diisiinli 6ziiniin dokiimiidiir. Bigim bu 6zii yazan, tanimla-
yan, gosteren, anlatan bir unsur olarak her sey demektir. Bi-
¢im kendi basina bize getirdiginin 6tesinde hicbir 6z ve an-
lam spekiilasyonuna alet edilemez.

Big¢imsel degerlere bu degerlerin otesinde duygusal bir
edebiyat egilimiyle yaklagsmak hatadir. Bi¢cimsel degerlerin
bizi tatmin etmedigi sartlarda ise sanat eserini duygusal bir
edebiyat yapmakla suc¢lamak, yermek de miimkiindiir. Bu
takdirde o bicimler ne idigi belirsiz bazi duygulanmalarin
illiistrasyonudurlar. Ama bi¢cim yoniinden iddialar tasidiklar:
icin diiriistlitkkten de yoksun bulunurlar.

Unlii Alman sanat tarihcisi Wilhelm Worringer, Alman
sanatinin giineyde dogan Ronesansin etkisinde kaldiktan son-
ra Gotik bicim cogkusunu yitirdigini ve edebilestigini kabul
etmigtir. Bu érnek, ‘bicim ifadesinin tarihsel bir genis planda
ele alindig1 ve elestirildigi bir 6rnektir. Ama aktiiel sanatta
bicimsel yonden giic kazanmamig orneklerle her giin karsi-
lagilabilir.

Bi¢imin belirtmek amacinda oldugu i¢ anlam ve deger-
lerle ortaya ¢ikisi ancak kendi fonksiyonunu yapar. Fonksi-
yon kavram basit bir faydalilk kavrami degildir. Bunu asan
bir -anlam vardir. Ciinkii bize giindelik hayatta yararl olan
esyalar bile bi¢imsel fonksiyonlarini ve hayatimizin biitiin
derinligine yanstmak imkamm estetik Olciilerinde bulurlar.
En basit araglardan en komplike alanlarina kadar biitiin bi-
cimler estetik degerlerden yoksun olduklari zaman kullanis-
s1z da olurlar, dolayisiyla faydaliklar1 da giiclesir. Uretici
emege heybet ve azim veren bazen kullanilan aracin bigim-
sel degerine duyulan sevgidir. Bu yilizden sanat ve aracg ‘bi-
cimlerini yarar sorununun otesinde fonksiyon (islev) sorunu
altinda toplamak geregi de vardir. Bu yiizden bi¢im yolunda
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bilinclenmis bir cevrede duvardaki resim, masanmn iistiindeki
su bardag gibi bir ihtiya¢ olur.

Sanat ve arac bi¢imlerinin endiistri cagiyla birlikte bir
degisim hareketine sahne olmralari, ibu arada bicimsel celis-
kiler ve krizleri yansitmalari rastlant1 degildir. Biitiin endiis-
triyel ara¢ bicimleri baslangicta eski tezyini olusumlarin
hatiralarinda giizellik 6lciilerini aradilar. Sanatta Art Nou-
veau adi verilen yaygin siisleme iislubu buna érnektir.

Endiistriyel hizin artmasi, tekniklerin gelismesi ara¢ bi-
cimlerine havay1 yaran aerodinamik bir nitelik kazandirmigs-
tir. Ucak ve otomobil bicimlerinin incelenmesi bu gelismeyi
ortaya koyar. Mutfak esyalarindan mobilyalara, seramikten
tekstile kadar biitiin alanlarda cagdas gelisme homojenlik
(insicam) gosterir.

Bu arada ozellikle seramik sanat1 giindelik, pismis top-
raktan yapilmig kapkacagin kullammini agan bir donem ka-
zanmistir. Seramigin bu yararhhktan uzaklastig1 orneklerde
bicimsel fonksiyonellikten uzaklagmasi s6z konusu degildir.
Ancak seramigin geleneksel yararhlig1 bu fonksiyonelligi pe-
kistiren bir hatira olarak kavranmahdir. Seramigin 6zden
yoksun bir bicim sanati olarak en soyut sanat diye tanimlan-
mas1 dogru olmasa gerektir (H. Read). Dogrudan dogruya
toprak malzemesinin kullanirm bu sanatin derin bir uygarhk
ozili tasidigin1 ortaya koyar. Ancak Bat:1 diinyas1 cagdas do-
nemde teknik ve endiistrinin asiriliklarina sahne oldugu igin
seramik hakkinda boyle bir yarg: verebiliyor. Oysa, tarimsal
iiretim yolunun insancil cephelerine ve toprakla ilgili mistik,
bilgece duyuslarina yatkin cevrelerde seramik ve soyut oldu-
gu kadar en 6zli sanat olarak da kavranabilir.

Cagdas endiistri biitiin bicimsel sorunlarin yeniden goz-
den gecirilmesini gerekli kilmis ve endiistri alaminin biitiin
dallannda meydana getirilen iiriinlerin design’ (dizayn-bi-
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c¢im projelerinin hazirlanmasi) usta ellere verilmistir. Abs-
trait artist (soyut sanatgi) adi verilen usta dizayncilarin en-
diistri kurumlarinda gorev almasi bir ihtiya¢ olmustur.

1944'te Ingiltere’de kurulmus olan resmi Industrial De-
sign Council, bu bicim sorunlarinin denetimine de baglamis-
tir. Bu cesit kurumlarda ana ilke, makina iiretimini alisiimuis,
belli estetik standartlara uydurmak degil, yeni liretim tarzina
uygun olan ve halk zevkinin arastirisina dayanan yeni este-
tik standartlar elde etmektir.

Bu sorunlarin aydinliga kavusmasinda 6nemli rol oyna-
yan bir kurum, mimar Walter Gropius'un 1919'da Almanya’
nin Weimar sehrinde kurdugu Bauhaus okuludur. Bu okulda
Kandinski, Klee gibi linli sanatgilar da gérev almislardir.
Bauhaus, maﬂ(i-néyl bicim sorunlarinin ¢agdas uyaricis1 ola-
rak secmistir. Gropius, temel design sorununun hayata siki
sikiya baglh olmasi gerektigini de ¢ok iyi belirtmistir.

Bauhaus, 1925'te Dessau sehrine tasinmis, 1933 yilinda
Naziler tarafindan kapatilmistir. Bauhaus esprisi, daha son-
ralar1 Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde yasamistir.

Aktiiel Sanat Olaylannin
Ele Ahnmasmmda Yéntemler

Her giin karsilastigimiz bazi olaylar ve sorunlar, 6rnegin,
yeni mimarinin érneklendigi insaatlar ya da projeler, tarih-
sel yapilarin korunmasi ile ilgili bir olay, bir anit projesinin
gerceklestirilmesi gibi bir bagka olay, bizleri icinde yasadig-
miz dogal ve toplumsal ¢evrenin diizeni, gelenekleri baki-
mindan hemen ilgilendirir. Bu cesitten sorunlarla bilingli bir
yoldan ilgilenebilmenin ana y6ntemi, mimari ve plastik amt-
larin bir ¢evredeki tarihsel durumunu bilmektir. Sorunu ki-
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yaslamalar yoluyla aydinlatmak imkéan1 ise ¢cagdas evrensel
gelismelerin ne yonde oldugunu bilmeye baghdir.

Resim, heykel sergileri, sanat yayinlar1 her giin karsi-
lasageldigimiz olaylardir. Bunlar hakkindaki diisiincelerimizi
belirtmekte gene tarihsel ve cagdas kaynaklar ilizerinde te-
mellenmeye ¢alisiriz. Degerine inandigimiz bir olay ya da
bir sanat¢g1 kisiligi listiinde yeterince durmay1 bilmeliyiz. Bu
inan¢ yontemli bir bilgiden doguyorsa, onu ¢evreye duyurma
ve degerini kabul ettirme sansimiz da o dl¢iide artar. Insan-
lar ¢ogunlukla ideallerini sanatta ve sanatcida bulurlar. Cok
kez icinde yasamakta olduklar1 hayatin cetinligi bir sanat
eserinin sahici diinyasinda 6zdeslik kazanir. Bu kavrayis da
insani hayata kars1 daha muhkem yapar.

Inang¢ ve diiriistliilk her zaman esastir. Bir sanat olayinin
degerlendirilmesinde icinde tiirlii bilgilerin eridigi yoldan cag-
das bir hakikate yoneliriz. Bu karsisinda sahte bilimselligin
her zaman iflas ettigi bir yoldur. Diiriistlik eristigi hakikati
ifsa eder. Insanlarin muhtac oldugu bir rahmet olarak tanim-
lar. Sahte bilimsellik ise ancak hakikati gizlemek yolunu tu-
tar.
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Insanlarda Yazma ve Bigimlendirme Ihtiyaci

Insan toplumsal cevresi ve dogayla olan biitiin iliskile-
rinde kaotik (diizensiz) ge¢misin huzursuz anilarim tagir. In-
sanda yazarak ve bicim vererek gerceklesen diizen yetenegi
ise bir kurtulus ve siikun istegini dile getirir. Sézciikler ya
da bicimlerle diizeni gerceklestirmek bir bogalma ve kurtu-.
lus oldugu kadar, yeniden dolup gerginlesmenin de bir bas-
langicidir. Insanin her zaman yeni ifade bigimlerine bagvur-
masinin nedeni budur. Ciinkii insan, tabiat ve cevreyle ilis-
kilerinin sonucunda olup bitmis bir diizeni gerceklestirmekle
kalmaz, bir yenilenme ve degisme siireci icine girer. Bu yiiz-
den bicim bir defada yapilip bitirilmis ve ebedi bir dogma
gibi kabul edilmis bir olgu degildir.

Insanin kendisini bir gorsel (viziiel) bicimler diline ak-
tarmasi, tarihsel gelisme siireci i¢inde giindelik hayatin degi-
sip duran ihtiyaclariyla baghlik ortaya koyar. Hem yasanan
glinlin 6zel sartlarim1 anlayabilmek i¢cin basgvurdugumuz kay-
naklar arasinda bunlar yer alirlar, hem de giindelik hayatin
gerekli araglar1 kadar bunlar da tarihsel bir ge¢misi aydin-
latir. Tastan, kemikten yontulmus bir ara¢ ya da madenden
islenmis 'bir bagkasi gibi, gorsel bicimler de insan varliginin
bedensel ve ruhsal birliginin dayamkhligini- belirtirler. Bu
dayanikliltk yalniz tek tek maddi ve manevi cephelerin bir-
ligini ifade eden bu nesnel kalntilarin saglamligindan gelmez,
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aym zamanda bu tarihsel kalintilar siirekli ara¢ ve bicim
yenilenmelerinin nesnellesmis birer tanig: olurlar.

Hayatin devamim saglayan ve yagsanan ¢agin ekonomik
toplumsal yapisina denk diisen av, tarim ya da endiistri arag-
lariyla insamin ruhsal diizenine uygun gorsel bigimler aym
birim icinde de toplanabilirler. ilkel bir giindelik arag distii-
ne c¢izilmis bir hayvan resmi o arac¢la kaynasir, ona hem bir
siis, hem de bir anlam katar. Adeta o -aracin ruhsal bir bii-
yiisii olur. O araci kullanan elin yasama, yaratma ve degis-
tirme azmindeki iman gibi o resim de aracin bicimsel bir
deger i¢inde saklanan imani haline gelir.

Baslangigta giindelik hayatin kendini siirdirme tarzina
sik1 sikiya bagiml olan gorsel bicimler, tarih boyunca yal-
niz siirekli degismelerin degil, ayn1 zamanda bir bi¢im diin-
yasimn iiriinleri olarak bagimsizlasmanin da kavgasini ver-
mislerdir. Bu yilizden gorsel bicimleri cagdas hayatla ve ta-
rihle olan iliskilerinden koparmadan kendi kendine yeten sa-
nat iriinleri olarak da kavramaliyiz. Gorsel bicimlerin daima
kendilerine 6zgii asli unsurlarla diizen biitlinliiklerini gercek-
lestirmis olduklarini da bu yoldan anlamamiz miimkiindiir.

Kendi asli unsurlarinin tasidigir big¢imsel degerlerle res-
min bagimsizlik, 6zgiirlitk olanagini arayisi, insanin da ortak
toplumsal yasama zorunluklarini inkar etmeksizin kendi 6zgiir-
liigiini yaratma seriivenine ‘benzer. Ortak yagsama program-
larinin 6zgir 'kisisel egilimleri yontan, insam standartlasti-
ran katihg1 karsisinda sanat, insanin Kkisisel 6zgiirligii ger-
ceklestirme cabasiyla birlesen bir anlam kazanir.

Insamn kisisel ozgiirliikk sorunlar1 gibi bi¢im diinyasimin
mutlak bagimsizhig1 ve ozgiirliigii sorununu da ideallestirmek,
yasama gerceklerinin Otesine goétiirmek hatadir. Tarih bo-
yunca belli ortak programlar icinde bile asli degerlerini yi-
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tirmeksizin gerceklesen bi¢im yaratislari, bagimsizlrk sorunu
hakkinda daha derin ve ince diislinceleri gerektiren has ni-
telikler ortaya koyarlar. Insan varhgimn kisisel ozgiirlige yo-
nelen egilimleri de, bu egilimleri en agik bir sekilde tanim-
layan sanatg1 kisiliginin bigim 6zgiirliigii de kendisini toplum-
sal gerceklerden ayirabilen mutlak bir yol tutturamaz. Buna
ozgirligi arayan insan varhgimn kendisi bir engeldir. Kald:
hi, ornegin cagdas diinyamn biiyitk endiistriyel iretim meka-
nizmas, yarattigl tek tipte standart araclar ve nesnelerle
bagimsiz ve ozgiir yaratici kisi ferdiligini budayan bir nitelik
bile ortaya koymaktadir. Insan yaratisiin gercek ozgiirliik
arayisi1 bu ortak olusumu gormezlikten gelerek, onu benim-
semeden yolunu bulamaz. Bicimsel yaratislarin gercek ozgiir-
ligi bir basina buyruk olup gitme degil, giindelik hayatin
getirdigi zorunluklardan ayrilmadan uyarici, aydinlatica ki-
siligi gelistirmektir. Sinirlar1 ve olanaklar: degismis olabilir,
ama bi¢cim yaratiglarinda asli degerleri ortaya koymak ta-
rih boyunca, bir distan ice yonelistir. Bi¢im diinyasimin ken-
dini bagimsizlastirma siireci dedigimiz sey de, insanin kendi
ruhsal yapisindaki derin ayrintilari, kisaca i¢ diinyasim kes-
fedip a¢rklamasina benzer.

Insan bir yandan ortakhiin, bir yandan tekligin sinirla-
rin1 genisletip durur. Ama hicbir zaman ortakla tek arasin-
daki derin iligkiyi gozden kagirmadan. Bilimin gelismesiyle,
bicimsel yaratis olgularinin gelismesi arasindaki paraleller
de bu egsiz birligi yansitirlar. Insamn evrene agilmaya, diin-
ya denen kabugu kirip Otesine ¢itkmaya yoneldigi sartlarda
bile bu boyle olusup gider.

Insan duyarhginin kendisini resim diliyle ifade edisi de-
digimiz kokli ictepinin iiriinleri, baslangicta ev iiretiminin
biiyiisel bir tamamlaycisi olarak, insanin ya topluca yasadigi
ya da bir cesit tapinak olarak kullandigl magara duvarlarin-
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da yer aldi. Tabii olanaklar1 sayesinde korunup giiniimiize
gelebilmis olmalari, bunlar1 yapan sanatgilarin hi¢ de boyle
bir istek tasidiklarim belirlemez. Ciinkii bu sanatcilar giiclii
bir gozlem ve doga duyarliginin sonucu olan bu eserleri an-
cak belli bir biiyiisel fonksiyon siiresi i¢in yapiyorlar, sonra
birinin lizerine bir bagkastm1 daha yapiveriyorlardi. Bir hay-
vanin cesitli hareketlerini dyle keskin bir gézlemle kaya yii-
zeyine aktariyorlard: ki, tek tek bu hayvanlarin fotograflar:
cekilip de, bir film diizenine sokuldugu zaman bir karton
-filmdeki gibi hareket ettikleri, kostuklan goriildi. Kesfedil-
dikleri zaman inanmak gii¢ oldu bu resimlere, sahte olduk-
lar1 soylendi. 1.0. 40.000-30.000 yillarina kadar uzanan eski
bir ge¢mise sahip oldugu ileri siiriilen bu resimleri yapan
sanatcilarin bu 6lgiide gelismis bir doga gozlemi ve bunu bi-
cimlendirebilecek bir ustalifa sahip olabileceklerine kimse-
nin akhh yatmiyordu. Oysa, insanda soyutlayici yetenek, goz-
lemlerini sembolik, sematik bicimlere dokme yetenegi bu
tarihlerden cok daha sonralari gelisip giiclendi. Magara re-
simlerini kapsayan tarih oncesi Paleolitik ¢agda ise insanda
bu yetenek heniiz olmadig1 i¢in, resim sanatgisi inanilmaz
bir rahatlikla dogada gordiigli verileri bigimlere aktarmak
olanagini buldu. Daha ileri bir ekonomik diizende ise, tarim-
sal iiretim yollari, insanda birtakim nesneleri hesap edebil-
mek icin matematik yetenegin gelismesini zorunlu kilmistir.
Yaz1 yazmak istegi de gene soyutlayici yetenegin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikti. Bu caglarda basit geometrik bigimler,
zikzaklar, svastikalar (Gamali1 ha¢ bigimleri), spiraller giin-
delik esya, seramik vb.’larinin iizerinde ve ayni1 zamanda
ruhsal bir ifade diizeninin tasiyicis1 olarak da yerlerini alma-
ya koyuldular. Resim sanatgis1 artik insan ve hayvan figiir-
lerine de sematik, sembolik bir bigim diinyas1 i¢inde farkh
bir rol vermeye basliyordu.
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Tarih oncesindeki dogaya doniik resim kavrayisi c¢agi-
miza pek yalan yiizyillara kadar bazi ilkel kabilelerin sana-
tinda ‘kendisini siirdiirdii. Busmanlar adi verilen ilkeller, ta-
rih 6ncesindekini andirir biiyiisel iceriklerle hayvan figiirle-
rine yonelmis ve aym sasilacak bicimlendirme ustaligim gos-
termislerdir.

Insanin diizen ihtiyacini resim diliyle gerceklestirmesin-
de ya dogaya bagh kalan, ya da stilizasyon (iisluplastirma)
niteligi tasiyan egilimler gecerli olur. Ger¢i insanda, ona
yazinin kesfini de saglayan soyutlayic1 yetenek daha ge¢ ge-
lismistir, ama bazi insan topluluklar1 uygarlik diizeyinin ileri
agsamalarinda da dogaya siki sikiya bagh bir bicim anlayi-
sin1 amac¢ ve ideal edinmiglerdir. Genellikle Oonce Yunan
klasik ¢aginda karsimiza ¢ikan ve insan figiiriiniin ideal ve
uyumlu bir giizellik kavrayisina mutlak anlamda hedef oldu-
gu bicimsel kavrayis, hiimanist sanat ve Kkiiltiir sorununun
kaynak noktasina yerlegmistir. Buna karsilik diger baz in-
san topluluklar: insan figiiriinii kuvvetle lisluplandiran sema-
tik, sert kurallara bagl, yiizyillar boyunca degismez gibi go-
riinen kaliplar icinde bir resim sanatim gelistirmislerdir. Bu
tislup, sorunun temsilcisi olarak da genellikle eski Misir uy-
garlig) gosterilmistir. Geometri ve yiizey zorunluklarini ken-
di i¢ ihtiyaclarinda saklayan diger bazi uygar toplumlar gibi
eski Misir'da soyutlayici yeteneklerin giiciinden, tabiatin de-
rinlik, uzay, 1s1k-golge iligkilerini gézeten bir bigimsel kav-
rayis lehine fedakarhk edilmemistir.

Resim tarihi bu iki genel karsit egilimin ¢esitli insan
topluluklar1 arasinda az c¢ok degisiklikler, farklhliklar goste-
ren seriivenlerini anlatir. Tabiat:1 taklit ol¢ilisiine varan resim
egilimleriyle, tabiat taklidinden miimkiin mertebe kaginan
resim egilimlerinin zithg yamnda, bazi uygarlhk cevrelerin-
de bu egilimlerin bir ¢egit biresimi (sentezi) de ortaya crk-

5GD 5 65



SANATIN GORSEL DiLi

mis, bu egilimler birbirine karismus halde gorsel bi¢cim dili-
nin olugmasina hiz kazandirmiglardir.

Resim sanatinda dogaya baglilik, nesnelerin dis goriiniis-
lerini ne odl¢lide amagclarsa amacglasin, mutlak bir taklit an-
lamina gelemez. Tabiat bu istek karsisinda sanatgiya, onun
ancak nesneleri ve insani ideallestirdigi, ondan ideal giizellik
birimlerini elde ettigi bir kaynak gorevi yiiklenir. Tabiattan
hi¢cbir sey hi¢bir zaman mutlak anlamda taklit edilememis-
tir. Ama gene de amagc, onun dista olan, duyularla, gozle kav-
ranabilen nitelikleridir. Yagsamakta olan organik varligin gii-
zelligini kavramak insanmin mutluluk dlgiisiinde kendi varligi-
nin bilincine erismesi anlamina gelir. Dogaya yakinlig1 ve
birligiyle insan, yarattig1 gorsel bicimlerde hep bu mutlulu-
Bu tatmak pesindedir. Klasik Yunan diinyasinda karsimiza
ctkan bu sanat egilimleri, insamn kendi varlhig hakkinda ye-
ni bir bilinclenme asamasi olarak Ronesans doneminde yeni-
den ertaya ¢ikmsgtir.,

Ancak diinyanin ¢egitli yerlerinde insanin farkh diller ko-
nusmasl, farkli yazi bigimlerinde diisiincesini somutlastir-
masl gibi, kendisini gérsel bigcimlerle ifade etmesinin de fark-
I yollar1 vardir. Klasik Yunan-Avrupa hiimanizmasinin dar
akilcl sinirlarindan kurtulup evrensellesmeye, biitiin insanlig1
0zel degerleriyle kavramaya caligan bilimsel diisiince, insa-
nin derin psikolojik davramslarindaki ayrimlar: da kesfe yo-
nelmistir.

Gorsel bicimler haklanda verilen giizel yargisinin degis-
mez tek bir Olgiiye bagliligl boylece reddedilmis, bunun an-
cak toplumdan topluma degisen goreli (rolatif) bir kavram
oldugu kabul edilmistir.

Dogayla insan arasindaki birligi kapsayan bi¢im egilim-
leri, insamin akil ve gozlem yoluyla dogadaki bilinmezligi
kaldirdig1, tiim sirlar1 agikhga kavusturdugu bir davrams:
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belirler. Doga bu anlamda karsisinda korku ve huzursuzluk
duyulan bir diinya tablosu degil, yasamanin bilincle farkina
varilmis bir mutluluk vesilesidir. Bu yiizden resim, uzay igin-
de uyum ve dengeyi gerceklestirir ve o6l¢iiliidiir. Insamin du-
yarhgim gorsel bicim diline aktaris1 insam ve nesneleri ideal-
lestirdigi, onlarda dliimsiizliigli bile arayip buldugu olgiide
bir bogalma, bir kurtulustur. Bu davramsta siiphesiz en 6nem-
li rolii bosluk ve derinlik, yani uzay oynar. Insan akilc ve
gozlemci davramsiyla uzay icinde birbiriyle iligkili olan nes-
neler arasinda bagintilar kurmaktan kag¢inmaz. Nesneler boy-
lece bir derinlik icinde, atmosferin sagladig:1 biitiin ayrinti-
lar ve 1s1k-golge farkliliklar: ile resim ylizeyine gelirler. Kiit-
le bu bogluk icinde, ona hareket saglayan ayrintilara, insa-
nmin derinlik 6lgiileri icinde elastiki kivrakhigim tasiyan be-
den birligine ve adalelerine yonelir. Parca degerleri uzayin
sagladig1 imkanlarla daima biitiin i¢inde eritilir. Insanin ve
nesnenin tek, bireysel degeri daima bu birbiri i¢ine kaynas-
mis birlikte goriiliir.

Dogayla insan arasindaki bagintilarin bunun tam karsi-
sinda oldugu davramg zorunluklarina gelince is degisir. In-
san ruhsal denge ve kurtulusu tam aksine uzay izlenimlerin-
den ka¢makta bulur. Clinkii uzay, insandaki fizik-6tesi bosluk
iirkiintiisiiniin baslica nedenidir. Bu da kendiliginden (spon-
tane), ya da bilgece bir duyusla tabiatin ve uzayin akhn ve
duyularin dar sinirlar1 icinde kavranamayacagi inancindan
gelir. Bu durum yeterince bilinglidir. Dogulu insanin i¢ diin-
yasin1 belirleyen «bilinmezligin bilinci» boylece doga kargi-
sindaki bilgeligin 6l¢iisii olur.

Uzay ve derinlik sorunu, bu cesitten bir insan davranisi
ve onun sonucunu tegkil eden bicim yaratiglarinda, ancak
nesneler arasinda karisikliga neden olan 'bir tehlike ortaya
koyar. Bu tehlikeyi ortadan kaldirmamn tek caresi, nesne-
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lerin ve insan figiirlerinin bu karisiklig1 gideren bir geometrik
semalastirma ile yiizey izerinde siralanmalari, uzay ve de-
rinlik izlenimlerinden uzaklastirilmalaridir.

Yiizey iizerinde derinlik iligkilerinden yoksun olarak si-
ralanan nesneler, parca degerleri, tek degerleri bakimindan
biitiinle farkl bir iliskiye girmis olurlar; biitiinii, onun i¢inde
erimis olan nitelikleriyle degil, adeta birbirine eklenmis olan
aritmetik bir ¢ogalisla meydana getirirler.

Bu cesitten davramslar1 kapsayan egilimleriyle insanda
kendi bireysel (ferdi) varligi hakkinda ancak sinirli bir par-
camn bilinci vardir, denmistir. Ama doganin genisligi ve ev-
renin sonsuzlugu hakkindaki bilinci alabildiginedir, sinir ta-
nimaz bir duyarlk yiikiiyle dolup tastig: ileri siiriiliir.

Varacagimiz onemli bir sonug, resim sanatindaki ayrim-
lar yoniinden 6nyargilan terketmektir. Ciinkii, klasik goz egi-
timi resim sanatimn birtakim klasik kurallara bagh oldugu-
nu, bu kurallarin gerceklesmedigi yerde bir sanatsizhk ve
hiinersizlik bulundugunu 6gretegelmistir. Oysa asil sorun, sa-
natsizlik ve hiinersizlik degil, insanin i¢inde yasadig1 ve boy-
lece temel yapisinin belirlendigi 6zel sartlarda, kendi psiko-
lojik ve toplumsal ihtiyaglarimi karsilayan bir bi¢im yaratma
iradesini (istemini) gerceklestirebilmis olmasidir.

Insanin resim yoluyla kendini ifade ederek kurtulus ih-
tiyacimin bir yonii geometrik semacibkta i¢ huzuru ve den-
geyi bulmak ve siikinete erigmektir. Bicimsel semalarin,
stilize edilmis figiir ve nesne orneklerinin, iisluplandirilmig
bitki ve hayvan siislemelerinin tekran, kii¢iik ayrimlarla ge-
sitlendirilmeleri, kkaliplar1 kirip agsma yoniinden sanatin sii-
rekli evrimi, gelismesi sorunundan gene de ayri bir yere diis-
mez. Degismez ve ortak iislup semalarinin kullamldig1 resim
sanati ¢cevrelerinde gelismezlik, duraganlik oldugu ve ferdi egi-
limlerin baski altinda tutulmus bulundugu yargisi da dogru
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degildir. Bu yarg), yukarda soziinii ettigimiz insan varhiginin
tekligini ideallestiren klasik goz egitiminin bir triintidiir.

Soruna bi¢cim yaratma iradesinin farkhliklar1 acisindan
bakmak zorunlulugu vardir. Yani, her yerde insanin resim
diline basvurmasmin yollar: ayridir. Bu yollardan bir tanesi
obiirlerini yargilamak ic¢in bir ol¢i, bir kistas teskil etmez.

Insanin biitiin toplumsal gevrelerde belli bir resim dili
yaratmis olmasi, sliphesiz sadece ruhsal varligin kendi diize-
nini arastirma’k, gercgeklestirmek isteginden ibaret kalmaz.
Bu dil toplumsal ¢evrenin de birbiriyle anlasma araglarindan
birini meydana getirir. Sozcitk (kelime) dili gibi bir sey olur.
Bu anlasma en basit giindelik ihtiyac¢lardan en karmasik ve
derin ihtiyaglara kadar boyle bir dil kullaniminmi1 zorunlu ki-
lar. Insanin resim yoluyla i¢ diinyasin, diislerini, korkularin,
ruhsal sapmalarin1 ifade etmek ihtiyacina da deginmek ge-
rekir. Ilkel resimlerle ¢ocuk ve deli resimleri arasinda kuru-
lan baz iligkiler bi¢gimlendirme ihtiyacinin kokliiliigiinii daha
temelden aydinlatici bir 6z kazamir. Resmin modern ruhbili-
minde ruhsal bozukluklar: tedavi amaciyla kullamlan bir arag
olarak secilmesi de bosuna degildir. Bu konuda son yillar-
daki arastirma ¢abalar1 hasta resimlerini Pcych’art gibi isim-
ler altinda toplamak gibi sonuglar bile vermistir.

Cocuk resimlerine gelince, heniiz olgunlasmams ve saf-
higim yitirmemis kii¢iik insan varhiginin disle gercek arasin-
da kurmay: basardig1 kayitsiz heyecan aligverisi bunlarda su
ylziine ¢rkar. Bicimlendirme ictepisinin belki de en pervasiz,
en serbest, en i¢ten ornekleri ¢cocuk resimleridir. Ama ¢ocuk-
taki bu resim yetenegi, cocuklugun diger birgok saf belirti-
leri gibi geg¢icidir. Begeniye deger cocuk ressamlarin biiyi-
diikce bu igi biraktiklar: goriiliir. Onemli olan, ¢ocugun resim-
lerde gozler oniine serdigi ve kendi kisiligi hakkinda isaret-
ler vermekten kaginmadig1 o6zelliklerini gorebilmektir. Cocuk-
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lar resimleriyle, gelecekteki yaratici fonksiyonlarini, maddi
ve ruhsal birligin uyumunu dinamik bir yolda saglamanin
on haberini verirler. Bu, ilerde biiyiik bir ressam olacaklarini
belirtmek degil, sadece egitimcileri kendi kisisel yapilar1 ve
toplum i¢inde oynayacaklari 6nemli rol konusunda uyarmaktir.

Insandaki resim ihtiyacinin bir bagka cephesini de naif
(saf yiirekli) adi1 verilen, ¢ogu ressamlhgl sonradan secmis
meslek sahibi yaghlarin resimleri tegkil eder. Tarih boyunca
yapilagelmis, halk sanatinda 6zel bir yer bulmus olan naif
resim, modern c¢agda apayri bir 6nem de kazanabilmigtir.
Duyarhgin diisleri, gercekiistii hayalleri amacladig1 ¢agimiz,
naif resmin saf, ¢ocuksu heyecanlarla olustugu diisiincesini
tasir. Naif resim, resim kurallarinin 6tesinde, sanatcinin ser-
best, icinden geldigince bir bicim diinyas1 kurmak dilegine
baghdir.

Insanin resim sanatiyla olan bu 6zel bagntilar1 resmin
uygarliklarin gelismesiyle bagintili yanim1 kavramakta an-
cak bir yardimcidir. Resim sanat1 genis kapsaml bir top-
lumsal planda olusup gider, toplumlarin diinya gériislerini
kavramak olanagim tasir. Toplumlarin aym zamanda gelecek
kusaklara aktardiklar kiiltiir mirasinin bilin¢lendirici bir yi-
ginim1 tegkil eder. Gecmisin kendini gorsel bigimlerin diliyle
belgeleyerek gelecege aktarmasi yazih belgeler cesidinden
bir zorunluktur. Insanin ¢izgi ve renk diline bagvurmasi biling
verilerini yaz bicimlerine dékmesine de benzer.

Resim sanatiyla yaz arasindaki bagintilar bu ‘bakimdan
ayrica anlam tasir.

En eski yaz cesitleri, piktogram 'ad1 verilen resim unsur-
larindan olugur. Eski Misir uygarliginin kullandig1 hiyeroglif
ad1 verilen yazi, bunun bir ornegidir. Yaz igaretleriyle resim
dili arasindaki siki ilintiler en ¢ok bu yaz érneklerinde be-
lirgindir.
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Yazi ile resim arasindaki stki baglar1 ortaya koyan diger
bir ¢izgi islubuyla yaziy1 resim yoniinden karakterlendirir. Bu
piktogramlarin biresiminden, daha karmagik anlamlarn olan
ideogramlar (diisiince «ide» sembolleri) meydana gelmistir.

Hindistan’in eski uygarhklarinda kullamlan bir yaz ce-
sidinin de piktogramlardan olustugu ve bu yazidaki ¢izgi is-
lubunun, diger bolgelerde de oldugu gibi, Hint resim ¢izgisini
temellendirdigi goriilmiigtiir. Bu bakimdan piktogram soru-
nu dogrudan dogruya resim dislubunu ilgilendirir. Misir hi-
yeroglif yazisinin kapali, donuk ve diisiinceyi tutsaklastiran
bir sema duyarhigina bagh oldugu sdylenir. Ac¢ik bir sema
duygusuyla kivrak bir ¢izgi lislubunu birlestiren Arap yazisi
ise diisiincenin enginligine simir tanimayan bir yaz1 karakteri
olarak nitelenir. Arap yazisiyla, ozellikle halk sanatinin si-
nirlan1 icinde figiirli resim ornekleri ve diizenleri meydana
getirilmis olmasi son derece ilging bir olaydir. Bu bir bakima
Arap yazisinin baglandig1 asir1 soyutlukta mistik bir diisiin-
ce Oziiniin kendisini somutlastirma ve tabiata baglama egili-
midir. Anadolu ve diger Islam cevrelerinde bu cesitten pek
c¢ok ornekler vardir. Gercekte Arap yazisi, soyut ¢izgisel olu-
sumlar1 itibariyle Islam diinyasindaki «resim yasag» soru-
nuna da uygun diiser. Ama Arap yazisi, diinyevi halk espri-
sinde resimlesmek olaragini kazanmustir. Soyut yaz diizen-
leri halinde kaldig1 zamanlarda bile kendi kendine yeten, as-
lilesmis bir plastik ¢izgi dili olarak salt bir yaz1 olmanin dte-
sinde resimsel bir anlam da bulmugtur.

Insanda gorsel bicimler yaratma ve yaz yazma zorun-
lulugunun biitiin yonelisleri hayat1 diizenli bir big¢imde siir-
diirme isteginin ipuclarin tasir. Resimde diizen birligi daima
insam hosnut kalan bir basaridir.

Insan yasama kavgasindaki giiciinii de diizen birliginde
belirler ve anitlagtirir. Ama insan giiciini belirleyen her anit,
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ayni zamanda yeni bir kavga agsamasinin gii¢siiz ve belirsiz,
miiphem bir tilsim1 da olur. Tamamlanan her resim, doygun-
lugun verdigi rahatsizlikla bir yenilenmeyi de sartlandirir.
Su halde resmin dlizen birligi ve uyumu kargisindaki hognut-
luk mutlak bir gey degildir.

Insam1 yenilenme ve degismenin kaygisina da ancak bu
hosnutluk siiriikler. Zaferden duyulan her sevingte bu sevinci
siirdirme kaygisimin hiiziinleri vardir. Tarih 6ncesinde ma-
gara duvarlarina yapilan hayvan resimleri herhalde hem av-
daki basariy1 anitlastiran, hem de gelecek bir avin biiyisii
olan goérsel kaynaklardi. Magara boslugunun insani barindi-
ran, dig etkiler ve tehlikelerden koruyan icteki kaya yiizey-
leri iizerinde bu tabii mekan bosluguna es bir fonksiyonlar:
olmaliydi. Bu yilizden bu hayvan resimlerindeki natiiralizmi,
uygarligin gelistigi, sehir hayatinin ve mimarinin yiiksek se-
viyeye vardig:1 bir natiiralizinden de ayirmak gereklidir. Bu
resimlerin olusumuna hakim olan kendiligindenlik, natiiralist
egilimi teknik bir bilimsellik haline getiren uygar ortamdaki
davranigtan da farkh bir seydir. Hele modern ¢agin kendili-
ginden (spontane) olan bicim yaratislarina itibari1 ve bu yol-
da tarih oncesine, ilkel sanata duydugu derin ilgiyi cagdag
yaratigla birlestirmek tutkusu hesaba katilirsa, buna da bi-
lim ve teknigin alabildigine genislemis sinirlar:1 icinde bak-
mak gereklidir. Uygarlik gelismesi karmasik sonuglarinda
en tabii olan, en bozulmamig insan varligim arastirir, ama
bir bakima tarihsel tecriibenin asamalar1 bu yolda ona bir
engel de meydana getirirler. Bu engeli 'asip bir insanin ¢o-
cukluk cagindaki saf heyecanlar1 olgunluk yasinda gercekles-
tirmesi ise biiyitk resim ustalarinin isi olur.

Modern c¢ag, resim sanatinin doganin dig goriiniislerine
bagh ilgilerden siyrilarak resim diizenlerinin olusmasina ya-
rayan 6zii kendi i¢ diinyasimin zorunluklarinda aramasi, ta-
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rihsel bicim yaratma tecriibelerini birer engel olarak degil,
onu giiclendiren birer kaynak olarak degerlendirdigini diisiin-
diiriir. Klasik natiiralizme duyulan ilgisizligin yamsira, ilkel
natiiralizme gosterilen sicak ilgi, aradaki farkin da kavran-
digina isaret eder. Gerek yasayan ilkelerin, gerek Uzakdogu
ve Islam sanatlarinin modern ¢ag sanatini hem etkileyen,
hem belirleyen yanlari ise evrensel bi¢im tarihinin safligim
korumus olan degerlerini ortaya koyar.

Resmin Yer Aldig: Yiizeyler

Resim, 6teden beri mimari ‘kihif icinde korunagelmis bir
sanattir. Mimari yapilarin dis yiizeylerinde resim hi¢ yer al-
mamistir denemez, ama bu bir istisnadir. Genellikle resim,
mimari mekanla iligkilidir. Mimari mekanla iliski, resmin i¢
duvar yiizeylerine hakim olmasiyla belirlenir. Cok defa ta-
sinabilir ¢esitten olmayan fresk, mozayik tekniginde resimler,
duvar yiizeylerinin ayrilmaz bir parcgasi olarak uygulanirlar.
Tahta, kagit, bez vb. gibi malzemeler lizerine yapilan resim-
lerse, tasinabilir cesittendir, duvar yiizeylerine asilarak yer-
lerini bulurlar.

Kiiltiir gelenekleri, teknik zorunluklar, toplumsal gelisme
agamalar1 resmin mimari ile olan bagintilarinda rol oynar.
Mimarinin tas ya da tugla tekniginde oldugu yapilarda mi-
mari orgii ve siva kaplama sisteminin adeta tabii bir sonucu
olarak duvar resimlerinde mozayik ya da fresk teknigi kul-
lanilir. Buna karsilik mimaride ahsap tekniklerin gegerli ol-
dugu cevrelerde tahta tavan ve tonozlar farkh bir boya tek-
nigiyle resimlenirler.

Tahta lizerine yapilan resimlerin sadece tasinabilir lev-
halar olmasi bu c¢evrelerde s6z konusu degildir. Ciinkii, duvar
yiizeyleri tahtadir. Ornegin, Norvec'teki ahsap ortacag kili-
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selerinin resimleri bu cesittendirler. Insanhk tarihinin baglan-
gic1 sayilabilecek caglarda resim orneklerinin biyiisel bir
o0zle magara duvarlarinda yer aldigindan s6z ettik ve tabii
magara olusumlariyla bu resimlerin natiiralist olusumu ara-
sindaki ilintileri belirttik. Bu paleolitik magara resimleriyle
benzerlikler tasiyan ilkel Busman kabilelerinin bir¢ok resim
ornekleri bu insanlarin yasadiklar1 kovuklarin dis yiizeyleri-
ne yapilmis olduklar1 i¢in hava etkileriyle bozuldular. Eski
cag uygarlhklarinda mezar ve tapinak odalarinin duvarlarina
yapilan resimlerin bazen ¢ok iyi korunmus halde giiniimiize
kadar geldikleri goriilmiistiir. Eski Misir’da firavunlarin ve
soylu ailelerin mezar odalarinda yer alan 6nemli resim oOr-
neklerinin tarih boyunca c¢ok iyi korunduklari, ancak kegsfe-
dilip ziyarete acildiktan sonra bozulmaya yiiz tuttuklar1 da
bilinir.

Resim sanatinin ¢esitli eski uygarhklarda oli kiiltiiyle
ilintisi 6zellikle mezar odalarinin siislenmesine yol a¢muistir.
Eski Misir uygarhigindan bagka Italya’nin Toskana bolgesin-
de gelisen Etrisk uygarhginin resim orneklerine de mezar
odalar1 i¢inde rastliyoruz. Mezar odalarinin resimlerle siis-
lenmesi gelenegi Yunan caglarinda da siiregelmistir. Ancak,
Yunan c¢aglarindan giinlimiize ulagan duvar resmi ornekleri
pek azdir. Nedense bu ornekler bozulup kaybolmuslar, an-
cak Yunan kiiltiiriiyle az ¢ok ilintisi olan Balkan boélgelerin-
deki mezar anitlarindan bazi érnekler kalmigtir. Yunan du-
var resmi ornekleri bulunamadigl i¢in bu uygarligin resim
sanat1 hakkinda ozellikle vazo resimleri bir fikir verirler. Va-
zo resimlerinde muhtemelen aym konu ve kompozisyonlar
ile aym anitsal etkiler vardir. Ancak, seramik teknikleri du-
var resimlerinde kullamlan biitiin renklerin vazolarda uygu-
lanmasina imkan vermemistir.

Etriisk sanatimn ge¢ donemlerinde (1.0. 4. yiizy1]) Yunan
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resmini taklit modas1 bagladig1 i¢in Yunan resmi hakkinda
bu ¢ag Etriisk resimleri bir fikir verebilir. Ama bu yolda en
iyi fikir veren ornekler siiphesiz Roma duvar resimleridir.
Cunki bu ornekler Yunan resimlerinin kopyalaridir. Pom-
pei, Roma, Herculaneum gibi sehirlerdeki sivil yapilarda bu-
lunmus olan bu resimlerde aynm1 zamanda Avrupa resim sa-
natinin kaynaklar:1 goriilebilir. Bu resimlerde bir yandan de-
rinlik izlenimleri, perspektif ozellikler, 1stk-golge etkileri, bir
yandan da portre 6zellikleri arastirilmistir.

Mitolojik konularin ele alindigi Roma duvar resimlerin-
de iislup ozellikleri mimari ile resim bagintisini ilging bir
sekilde yansitirlar. Mekana optik bir derinlik etkisi kazan-
diran resimler Avrupa’da daha geg¢ ylizyillarda kesin bir an-
lam kazanan ve bir bosluk icinde figiirlerin yer aldig1 resim-
sel derinlik egiliminin baslangiclanidir. Fenestra aperta (agik
pencere) diye adlandirilan bu egilim, Bat1 resminin belli-
bash karakteristiklerinden biri olur. Fenestra aperta niteligi,
resmin yer aldig1 mekana bir pencere aciklig: gibi kendi op-
tik mekanin getirmesidir.

Yunan caginda gecmisi M.0. 4. yiizy1la kadar inen me-
kan derinligi uygulamalarinin, tiyatro dekorlarinin resim sa-
natinda taklidinden dogdugu ileri siiriiliir.

Sivil ve dinsel yapilarin resimlenmesinde tarih boyunca
verilen orneklerin farkl ilkeleri sectigi soylenebilir. Eski Gi-
rit ve Miken uygarbklarinda (M.0. 2000-1200) Knossos, Tyrins
gibi saraylarin duvarlarim érten resimlerde dinsel yan agir
basmamustir.

Av ve eglence sahnelerinin, seyircilerin ele alindig1 bu
resimler, ‘belki bazi dinsel kiiltlerle ilgilidirler, ama dogru-
dan dogruya dinsel varliklarin resimleri degildirler. Bunlar-
da daha ¢ok giindelik gozlemler rol oynamistir. Ayn1 ¢aglar
icinde orneklenen Misir resim sanatinda ise resim yiizeyleri
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dinsel varliklara, sosyal hayatla ilgili tasvirlerde bile temel
bir dinsel kaygiya, ebedi olus diisiincesine yonelmislerdir.

Resim sanatimin kesinlikle hangi dinsel sorunlara yonel-
mis oldugu hakkinda belli bir sonuca varilamamis 6rnekleri
Meksika’'nin eski Maya uygarhigina ait Bonampak tapinag:
resimlerinde de gériiyoruz. Savas ve insan kurban etmeye
iligkin tasvirleri kapsayan lic mekan béliimii sliphesiz dinsel
amaclara cevriktir, ama burada sorun eski Misir sanatinin
net geometrik sematizmi gibi agik secik bir 6z anlayis: getirmez.
Gerek Misir, gerek Yunan sanatinda, bu bélgeler birbirine ta-
ban tabana zit gelismeler gosterdikleri halde, resim tislubu
mimari yiizeylerle bagintilar acisindan irdelenebilir.

Sonralar1 Hiristiyanlik dogup gelistikten sonra, resmin
dinsel metinlere bagh hikayeci nitelikleri mimari mekan yi-
zeylerine yerlesmek olanagimi arastirmistir.

Roma resminin zengin mitolojik konular1 Pompei, Roma
villalanmn duvarlarim siisliiyordu. Buna ilk tepkiler erken
Hiristiyan resminin ilgin¢ oérneklerini kapsayan ve klasik Yu-
nan estetiginin kurallarin1 amaclamayan katakomp tasvirle-
rinden geldi. M.S. 2-4. yiizyillarda Roma’da, lanetlenmis Hi-
ristiyanlar, ileride yiize ¢rkmasi mukadder bir yeralt1 diin-
yas1 yaratmiglardir. Kiiciik mezar odalariyla sonlanan kori-
dorlar, toplanmaya, oturmaya mahsus yeralt1 mekanlari, yi-
zeylerde taze Hiristiyan duyarhgini tasiyan basit, ama etkin
resimlerle siisleniyordu. Ancak, Hiristiyanlik resmilestikten
sonra, anitsal kiliseler ve saraylar farklilasan iislup o6zellik-
leriyle resimlenip siislendi. Bu kadarla da kalmadi, ikonogra-
fik dinsel resim programlarina gore resim sahneleri mimari
mekan hiyerarsisi igcinde 6zel yerler aldilar. Her sahne, her
figiir onem derecesine gore mimari mekanin yiizeylerini pay-
lagmaya koyuldu. Obiir yandan Hiristiyanhk, Incil’e bagh hi-
kayeleri resim diizenleri haline getirmekle kalmiyor, aym za-
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manda resimsiz bir din olan Museviligin kitab1 Tevrat’in hi-
kayeleri ve peygamberlerini de resimlestirip, kilise duvarla-
rina getiriyordu.

Musevi sinagoglarinin i¢ duvarlarinda biitiin biitiine re-
sim uygulanmamis degildir. Ancak sematik bir islup anlayi-
sinin disinda resim sanat1 Musevilikte yaygin ve siirekli de-
gildir. Kuzey Mezopotamya’'daki Dura Oiropos sinagogu M.S.
3. yiizy1l resim sanat1 hakkinda bir fikir verebilir.

Mimari mekan duvarlarinda yer almayan tasinabilir re-
sim levhalar1 herhalde c¢ok eski devirlerden beri yapilmak-
taydi, ama dinsel fonksiyondan ayrilmadik¢a bunlarin alela-
de yerlere konabilecekleri de diisiiniilemezdi. Bu cesitten lev-
halar insan figiirii ve 6zellikle portre nitelikleri tasiyan ¢ehre
tasvirleri i¢in bir alan meydana getirdi. Misir’'da Roma ege-
menligi sirasinda M.S. 4. yilizyilda meydana getirilen ve Fa-
yum resimleri adiyla iin kazanan portreler, belki de Misir’
1n eski Ol kiiltiine ‘bagh bir anlayis: siirdiiniyorlardi. Fayum
resimleri 6liinlin ¢ehre ¢izgilerini kapsayan portreler olarak
Avrupa'’da gelecek yiizyillarda pek yayginlasacak olan portre
sanatina da bir ¢esit onciiliik ediyorlardi.

Fayum resimleriyle Dogu Hiristiyanlifinda pek yaygin
olan ve en eski ornekleri (M.S. 6. yiizy1l) Sina dagindaki iin-
li manastirda bulunan tahta levha resimler (ikonlar) arasin-
da iislup ve menge iligkileri kurulmustur. Isa’nin, Meryem’
in, havari ve azizlerin, Incil sahnelerinin, azizlere ait efsane
ve mucizelerin resim diizenlerini kapsayan ikonlar genellikle
anonim, konvansiyonel iislup 6zelliklerini siirdiirmiislerdir. Su-
riye, Anadolu, Yunanistan, Balkanlar ve ozellikle Rus sanat
cevrelerinde modern ¢aga kadar yapilagelen ikonlar, Rone-
sans caginda Avrupa’da tual ressamliginin ve yagliboya tek-
niklerinin gelismesine imkan hazirlayan teknik oOzellikleri de
iclerinde tasimislardir.
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Ikon levhalarinin da mimari mekan icinde yer alis1 hi-
yerarsi ve 6nem sinirlar: icindedir. Tkonlara ev i¢i koselerin-
de, onlerinde mumlar yakilarak da tapiliyordu, ama Ortodoks
kiliselerinde ikonostasis ad1 verilen ve mabedin apsid uzan-
tisin1 ana mekandan ayiran bolme ‘bunlarla kaplandig1 zaman
sahneler gene programlasmis bir diizene gore yerlerini ali-
yorlardi. Ozellikle Rus kiliselerinde ikon levhalarinin yerles-
tirilmesi bagka bir iilkede bir orta Bizans c¢aga kilisesinin hi-
yerarsik bir programa gore fresk ve mozayiklerle resimle-
nisinden pek farkh degildi.

Mimari mekanin duvarlarini resimlemek, eski yayginlhk-
ta olmasi bile ¢agimizda da terkedilmedi. Ancak tasinabilir
tuallerin yayginhg1 hem zevk cesitliligi, hem de ekonomik
yonden daha elveriglidir. Gergi tual ressamlil en biyiik bo-
yutlar i¢cinde bile mimari mekanin duvarinda yer alan resim
kadar anitsal bir etki yapmaz. Ciinkii bu takdirde resim, bo-
yutlar: kiigiik bile olsa, kendi yapisinda mimari heybeti bi-
tiin anitsalligiyla seyirci karsisina ¢rkarir.

Bir yandan da resmin yiizeyci bir kurulus i¢inde dogru-
dan dogruya mimari mekani kendi resimsel mekam haline
getirisi vardir ki, bu 6zellik bir tualin bir fenestra aperta (agik
pencere) niteligiyle mimari mekana baska bir mekanin suni
derinligini getirmesinden ¢ok daha anitsal bir etkinliktir. Bu
mimari mekan ve resim yiizeyi iligkisi daha ¢ok Bizans
gibi Dogu duyarligiyla zengin bir geometriye erismis bir uy-
garligin eserlerinde goriilir. Buna karsilik Bati1 Hiristiyan-
hginin yayildig:1 cesitli Avrupa bolgelerinde hi¢ eksik olma-
yan duvar resimlerinde aynmi transendent (agkin) ikiligi bul-
mak zordur. Avrupa yapilarinda genellikle duvar resimleri
mekiana mimari mekandan tasan, ya da mimari mekanin
yizey olusumlarini tekrarlayan, o nisbetlere uymay: amacg-
layan, bir bakima tual yerine kilise ya da sarayin duvarini
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kullanan bir uzlagmay1 gosterirler. Ornegin, Michelangelo’
nun Vatikan'daki Sistine Sapeli'nin tavan resimlerinde oldugu
gibi mimariyi hic umursatmayan bir plastik doluluk ve taskin-
likla resim iislubunu egemen ‘kilarlar.

Resim sanatinda amtsal etki, siiphesiz resmin boyutla-
rina bagh bir sey degildir. Bazen bir elyazmasinin (manus-
cript) sayfalari arasinda yer alan bir minyatiirdeki anitsal
etkinligi, 6zellikle yalin ve heybetli bir diizen anlayis1 sagla-
digindan 6tiirii Osmanl sanatinda gorebiliriz. Bu yonde min-
yatiir resmi, bliyiik boyutlarda gerceklestirilen bir iislubun
kiiciiltiiliip bir sayfaya sigdirilmas1 anlamna de gelmez. 1s-
lam minyatiirii hicbir boyut kiiciiltiilmesi sorunuyla ilgili de-
gildir. Bu bagka boyutta uygulanamayan bir resim cesididir.
Gerci Islam minyatiiriiniin bir yandan Orta Asya Uygur bu-
dist tapinaklarindaki resimlere de bagh bulunan bir kdkeni
vardir, ama bu cesitten etkiler minyatiir sanatinda Oylesine
erimistir ki, bu resim iislubunu kitap sayfasindan ayr: diisi-
nebilmek imkan1 kalmamigtir.

Islamda dinsel diinya goriislerinin insan suretini tapinma
aracihigindan ¢ikararak, mistik, soyut bir inan¢ enginligine
yonelisi cami duvarlarinin ¢ini, mozaik, al¢1 kabartma vb.
gibi tekniklerle meydana getirilmis tezyini gerit ve panolar-
la siislenmesini gerekli kilmistir. Siisleme bu yolda dinsel
mekanla soyut bir isbirlik saglar ve figiiratif olmayan bir
cesit resim diizeyi olarak da yorum imkam bulabilir. Dinsel
mekanla birlesen siisleme basit bir «tezyin» sorununu kat kat
asar ve surete, tasvire iliskin resim sorununa degisik bir
acik kazandirir. Bu yolda cami duvarlarinda yer alan irili
ufakl yaz1 «hat» levhalarimin cizgisel ifadenin kendi bagim-
s1z degerini arastirdig1 resim diizenleri meydana getirdigi de
sOylenebilir.

Bir yandan Islamiyetin bu tezyini derinlegsmesi, 6te yan-
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dan Museviligin resme kars: ‘koydugu geleneksel kayitsizhik
Dogu Hiristiyanlhiginin giiclenme imkani buldugu Bizans-Ana-
dolu cevresinde dinsel resimlere karsi biiyiik bir tepkinin
dogmasina neden olmustur. 700-850 yillar1 arasinda yer alan
ve dinsel suretlerin tahrip edildigi Ikonoklazm olaylar1 bu
tepkinin sonucudur. Hiristiyanlhkta resim sorununun yeniden
programlasmasi ve kendini yenilemesine yol agan bu akim,
sliphesiz diinya resim tarihinin en ilgi ¢ekici olayidir.

Anadolu cevresinin Hiristiyan ¢aglannda resimle olan de-
rin ilisgkisini Kapadokya cevresinin orijinal kaya olusumlar:
icindeki oyma kilise ve manastir yapilarinin resimleri ve siis-
leri ortaya koyar. Kayalara oyulan kiliseler 6rme yapilarda
kullamlan plan semalarinin uyguladiklar: i¢in resimler ben-
zer programlarla duvarlara yerlestirilmistir. Ancak geriye
kaya kiliselerindeki resimlerin belli menfezler ve girig yerle-
rinden 151k almasi gibi 6zel bir sorun kalr. Plan semalarimn
kaya icine oyulan kiliselerde aynen ele alinmasi1 duvar re-
simlerinin bir bakima ¢ok farkl bir atmosfere sahip olmala-
rin1 engellemistir. Bu da genellikle boyle bir tabiat dekoru
icinde yasamaya alisan koylii rahiplerin sade ictenlikleri gibi
bir seydir. Kapadokya manastir freskleri ikonoklast ¢ag son-
rasinin biitiin resim zenginliklerini tasir.

Manastir ve tapinaklarin bazen 'kayalar icine oyuldugu
Hindistan ¢evresinde de resim sanatinin en zengin oOrnekleri
Ajanta adim1 alan kaya manastirlarindadir. Bu manastirlar
kayalara oyulmus iki tip yapiy1 kapsarlar. Bir kismi, dinsel
fonksiyonlu olan Chainta, digerleri oturma fonksiyonlu vihara-
lardir. Ajanta resimleri budist dinin dogup yayildig: cevrele-
rin siikdnet, yumusak bir mistisizm ve erotik giiclerle dolu
engin fantastik hayallerini olusturur.

Resim sanatinin ilging iislup hareketlerine sahne oldugu
budist Orta Asya c¢evrelerinden daha doguya gittigimiz za-
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man Cin ve Japon sanat diinyalarinin derin bir atmosfer du-
yarligina sahip, geleneksel stilizasyonlara siki sikiya bagh
resimlerini mahalli mimarinin 6zel yap1 bicimleri i¢inde go-
riiriiz. Japon resminin mimariye iliskin 6zel bir goriisiinii
catis1 ugmus tavansiz ev bolmelerinin i¢cindeki hayatla birlik-
te tasvir edildigi 6rnekler ortaya koyar. Siiphesiz bu resmin
mimari icinde aldig1 yeri belirlemez, ama Japon resminin
mimariyle kurulmus degisik iliskisinin bir {irlinidiir. Daha
¢ok hafif paravanlar iizerine yapilan Japon resimleri mimari
bélmelerin serbestge tegkiline yarayan bu unsurlarda bir me-
kan hareketi kazanirlar.

Mimari mekanin duvarlanni, tavanlarim kaplayan resim
ve siisleme iligkisi temelde ortak bir gérsel soruna baglanir.
Ama resimle birlikte yer alan siisleme, resmin sosyal ya da
dinsel 6ziinden farklilasir. Buna karsilik Islami alanda oldu-
Eu gibi dinsel 6ziin soyut derinliklerini ifade eden siisleyici
bir nakis dili de vardir. Islamiyetin baslarinda heniiz siisle-
me sanat1 dinsel 6zle derinden bir anlasma kurmamisken,
dinsel yoldanr olmasa da farkh bir resim ihtiyaci saray du-
varlarinda kendini dogrulamak imkanini bulabilmistir. Eme-
vi ¢cagimin Kuseyri Hamra, Kirbetiil Mefcer vb. gibi ¢ol sa-
raylarinda bu yiizden eshi mitolojik anilari1 tasiyan ciplak
kadin figiirlerine bile rastlanir. Sam’daki Emeviye camiinin
duvarlannda ise Dogu Roma ve Hiristiyan Suriye gelenekle-
rinin bir devami olan mozaik is¢iligiyle manzara tasvirleri
goze carpar. Demek baslangicta Islami cevre bile figiiratif
duvar resminden kaginamamastir.

Genis Olgiide kitap ressamhigimin da yayidig1 Ortacag
Avrupas o6zellikle Roman cagda gezici ressamlarin faaliye-
tine bagh bulunan duvar resminin ornekleriyle doludur. Ro-
man yapilar kitlevi ve i¢te genig duvar yiizeylerini kapsayan
az ve kii¢iik pencereli yapilar olduklarindan duvar resimleri-
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ne ayrilan yer onlarda ¢oktur. Roman sanat1 (9-11. yiizyal)
izleyen Gotik sanatta ise (12-14. ylizyi1l) mimari iislup degis-
mis ve hafifleyen yapinin mekani genis pencere bosluklariy-
la disar: iligkilerine yonelmistir. Bu sanatta da mimarinin
tasidig ihtiyaglara uygun 1stkla bagintili bir cam-resim (vit-
ray) faaliyeti dogmustur. Renkli cam pargalarinin belli bir-
lestirme teknikleriyle yan yana diizenlendigi érneklerle Hiristi-
yanlik konular1 yeni bir resim tiirii meydana getirmislerdir.

Vitray ressamhig1 Gotik iisluptan ¢ok etkilenen Almanya
ve ozellikle Fransa gibi Kuzey ve Bat1 Avrupa iilkelerinde
yaygindir. Italya’da ise Roman iislup biraz farkhlagarak ken-
dini siirdiirmiis ve duvar ressamhigina da bu yiizden ara ve-
rilmemistir. Italya’da dogan ve antik mirasa yonelen erken
rénesans déoneminde bu siirekliligi de degerlendiren Giotto
gibi biiylik resim ustalar1 resmin mimari ile kurdugu me-
dieval (ortagag) iliskileri asan kesin bir bicim ve ifade sa-
deligine duvar resimlerinde erigmislerdir.

Roénesansta yenilenen duvar resmi gelenegi, 15. ve 16.
ylizyillarda, hattd daha sonrasinda Rafaello, Michelangelo
gibi biiyiik ustalarin faaliyetleriyle siiriip gitti. Mimariye si-
kica bagh olan bu resim islerinin yanisira, Hollanda Flaman
sanat gevresinde yetisen biiyiik bir resim ustasinin, Jan Van
Eyck’in yaghboya teknigini bulan ve gelistiren deneme ve
cabalar:1 biitiin Avrupa'ya yayilan bir devrim mahiyeti ka-
zandi. Avrupa’'daki sanat egilimlerinin siiratle bir ugtan bir
uca akis1 daha 14. yiizyilda Uluslararas:1 Gotik tislubunun ya-
yilisinda dikkati ¢ekiyordu. Ortacag uhrevi mistiginin yanina
sik1 bir realizmi katan bu akim Avrupa’nin, bir yerde dogan
yeniligi her yerde benimsemeye hazir oldugunu gosteriyordu.
Avrupa bdyle bir siki iligkili hareket dinamizmi icinde tek-
nik bir yeniligi kabullenip, uygulamaya kars:1 da biiyiik bir is-
tek gosterdi.
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Yaglhiboyanin gelistirilmesi herhalde fresk gibi zor ve
ekonomik olmayan tekniklerden daha elverisli ve bir baki-
ma daha ozgir olan bir yoldu Bu teknigin gelistirilmesi, re-
sim sanatcisinin artrk sovale oOniinde, bez gerilmis bir cer-
cevenin i¢ alan yiizeyini ‘boyayan biri olarak tasarlanmasina
da neden olacaktir.

Siiphesiz yaghboya tual teknigi resimlerin yiizyillar bo-
yunca saglikhh korunmasi yoniinden bazi sorunlar ve ¢oziim
giicliikkleri yaratti. Ama artik her giin biraz daha gelisen tek-
nikler bu giiclilklere de c¢are bulabildiler. Kaldi ki, duvar
resmi yolunda, 6rnegin Leonardo da Vinci gibi bir usta, ge-
leneksel fresk tekniklerinin zorunluluklar1 disina ¢ikmakta
bir sakinca gormeyerek yarattig: bir eserin, daha kendisi ha-
yatta iken bozulup dokiildiigiine tanik olmustu. «Son Aksam
Yemegi» adl1 tablosu, bu akibete ugradi. Ama herhalde yag-
liboya teknigin artik revagta oldugu bir donemde bu akibet
normaldi.

Tasinabilir yaghtboya tualler, Avrupa’da degisen, Ozgiir-
lesen, ferdilesen bir hayat bicimine uygun diisiiyordu. Bu
tablolar gene duvara asiliyorlar, ama duvara tutsak kalmi-
yorlardi. Yerleri degistirilebiliyor, yerlerine yenilenen zevk-
lere, cagdas yenilenmelere uygun bagkalari konulabiliyordu.
Oyle goriiniiyor ki, resimlerin burjuva cevrelerden talebi ve
satin alinmasi gibi sorunlar yoniinden bu irili ufakl tualler
sanatglya genis ticari imkanlar saglhyor, onlar1 6zgiirlesti-
riyor, kilise ‘adamlar1 ya da sato soylular1 gibi mesenlerin
(sanat hamilerinin) kaprislerine muhta¢ etmiyordu. Ciinkii,
yeni ziimre ve siniflann dogdugu sartlarda, eskilerin olum-
lu donemlerinden iz kalmadig: bir vakia idi.

Resim alim-satimi ile ressamin teknik faaliyeti arasin-
daki iligkiler giiniimiize dek geldi. Bugiin resmi kurumlar ya
da biiyiik capta 6zel kurumlarin, sanatgilar1 zaman zaman
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duvar ressaim olarak gorevlendirmesi de s6z konusudur. An-
cak resim sanatcisi, gerek atdlyede, gerek disarda giin 1s1-
ginda calistig1 her siireyi, bir tual, ya da tuale gecebilecek
bir eskiz ilizerinde degerlendiriyor.

Tual resmini genis Olciide yayginlastiran teknikler eski
duvar resmi tekniklerinin, fresklerin ortadan 'kalkmasin ge-
rektirmedigi gibi, onlarin kendilerini yepyeni bir 6z icinde ger-
ceklestirilmelerine de hiz kazandirdi.

Bu yolda modern ¢ag duvar resminin anitsal degerini
pekistiren orneklere sahip olabilmistir. Bu oérneklerden en
onemlileri, Diego Rivera ve J. Clemente Orozco gibi ¢agdas
fresk ustalarinin Meksika ve Birlesik Amerika’da gergekles-
tirdikleridir. Bunlar arasinda Rivera’nin Detroit Sanat Miizesi’
nin bir salonunda meydana getirdigi, Ford fabrikalarimin faa-
liyetine iliskin freskleri ilging bir ornek teskil eder.

Resim ve Diinya Goriigleri

Mimari mekan ve resim yiizeyleri iliskisi yukarda da be-
lirttigimiz gibi dinsel diinya goriislerini ifade etmeye yonel-
mistir. Tarihsel ¢aglarda resimle din iliskisi daima bir zo-
runluluk olarak goriiniir. Ancak din, resmin var olmasi igin
temel bir neden sayllamaz. Belki din de, sanat da kendi bas-
larina daha ko6kli nedenler iizerinde var olmak imkanini bu-
lurlar. Ronesanstan sonra resmin dinsel sorunlar karsisinda
bagimsizlastig1 ifade edilmistir. Giderek dinsel konularin re-
sim diizenleri i¢in sadece geleneksel birer vesile olduklar1 da
soylenebilir. Giindelik hayatin gergeke¢i bir gézleme dayanan
temalar: da ilging diizen vesileleri olurlar.

Tarih oncesi paleolitik ¢agda resmin temel fonksiyonu av
biiyiisii idi. Ressamin bu sartlarda bir biiyiicli rahip goreviy-
le ¢alistigindan siiphe edilemez. Biitiin ilkel toplumlarda re-
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sim ve biiyi iligkisi siiregelmis, ancak zaman zaman kavran-
mas1 giic karmasik anlamlar tasimistir. Resimde biiyi ilis-
kisi yoniinden temel sorun, resmin resmi yapilan varlikla
ozdesligidir. Ilkel toplumlarda ya da uygar toplumlarin halk
kesiminde resimle ilgili inanglar ¢okluk bu temel soruna yo6-
nelmistir.

Hiristiyanligin yayildig1 baz1 bolgelerde karsimiza ¢ikan
bu biiyiisel iligkiler, ilkel inan¢ yollar1 ve geleneklerini yeni
bir din i¢inde toplayarak programlastirir. Bu inang¢ yollar:
hi¢ de basibos birakilmamis, kilise adamlarinca yazili me-
tinlerde kuramlara dokiilmiistiir.

Resmin 6lmiis bir din biyiiginiin canli1 varligindan, ha-
yatindan bir seyleri i¢inde saklayan, siirdiiren bir inan¢ ¢cem-
berinin i¢ine girisi eski ¢aglardan beri resim sanatinin ebe-
dilik diisiincesine bagh olii kiitleriyle ilgilidir. Eski Misir,
Etriisk gibi uygarliklarda mezar odalarini siisleyen resimler
hayatin 6teki diinyadaki devamina isaret ederler. Biitiin ha-
yat faaliyetleri duvarlar1 kaplayan resim kusaklarindadir.
Ozellikle Misir sanatinda toplumsal ziimrelerin giindelik isleri
biitin ayrintilariyla ve biiyik bir belgesellikle resim yiizey-
lerine aktarilmistir.

Ister bu cesitten bir toplumsal belgeciligin, ister duvar
yiizeylerinde dans, eglence, ziyafet gibi temalarin agir bas-
ti1g1 sartlarda, toplumlarin hayati, ¢evreyi goriis ve kavrayis
tarzlar1 resim isluplarinin olusumunda rol oynar. Usluplan
belirleyen insan gruplarimn yasama bigimleridir. Insan mu-
hayyelesinin fantastik tasarimlar1 ve biresimleri de kendile-
rini ortaya koyabilecek imkénlar1 resim yiizeylerinde bulur-
lar. Bu tasarimlar, toplumlarin hayatindan ayirdedilemez
sembollerdir. Bu semboller ‘belki zaman zaman derin mistik
sirlar1 da saklarlar, ¢oziimlenmeleri giictiir. Ama, iislup o6zel-
likleri ve gorsel degerleri onlarin her cagda yeni yorumlar
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kazanmasim saglar. Boylece bicim yaratildig1 cagdaki fonk-
siyonundan uzaklagsmakla tarihin gelisme siireci icindeki de-
gerini kaybetmez. Eski biiyiisel bi¢gimlerin, tilsim resimleri-
nin siirekli degerlenisi de buna baghdir. Bugiin bircok eski
bicimlerle karsilastigimizda, zamaninda hangi fonksiyona bag-
I1 olduklarin1 acik secik bilmesek de, tiimiine ¢agdas bir de-
ger verebiliyoruz.

Hayatin ebedi siirekliligini, devamini programlastirmis
bir resim iislubu gercekte kendi bigimsel degerleri y6niinde
kendi siirekliligini ve kalicihgimi saglamis bir programdir.
Resim {isluplar1 tipki insan topluluklar: gibi organize olmus-
lardir.

Dinsel kiiltlere bagh ve bir cesit fresk teknigiyle yapil-
mis duvar resimlerinin en eski érnekleri M.0. 6000-5000 Ana-
dolu neolitik caglarina dek iner (Catalh6yiik). Bu bir biiyi-
sel dans temasinin stilize tasviridir.

Tarimsal ekonomi asamasinda stilizasyonun (iisluplan-
dirma) natiiralizme kars: gelistiginden de s6z etmistik. Eski
Anadolu, Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda rastlanan ve
ozellikle Misir'da yiiksek bir ifadeye erisen geometrik iislup-
landirma tarim ekonomisinin bir sonucudur. Cagdas halk
sanat1 ortamlarinda rastlanan stilize geometrik nakisgiligin
da tarimsal yagama bicimiyle ilintisi bulunur. Ekonomik ge-
lisme ile dinsel diisiincenin de sinirlar. farkhlasir, Yunan uy-
garliginin idealist acidan natiiralizme ydnelisi, Yunan mito-
lojisiyle de yakin iligkiler ortaya koyarak, site hayatinin ve
ticaret ekonomisinin bir sonucudur. Biitiin bu uygarhk cevre-
lerinde resim sanatinin dinsel diisiinceyle bagintilar:1 ayr1 ay-
r1 ozelliktedir. Yunan cevresinde bu bagintilar biiyiisel ige-
rikten daha ¢ok ayrilmis, bir bakima disa vurmustur. Gergi
bu cevrede de tanrilar, dinsel yaratiklar resim sanatinin ko-
nusudurlar, ama bunlar artik biiyiisel 6zii sikica koruyan ge-
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malar degil, insan bedeni ve ¢ehresinin tasviri icin sembolik
nitelikleri bile asan dig vesilelerdir.

Yunan sanat bi¢imlerinin genis Olciide taklit edildigi Ro-
ma Imparatorluk caginda dinsel mitos programlar: siirdii-
riilmiis, ancak Yunandaki idealizmin yerini ilah-imparator
portre tasvirlerinin 6nem kazandig1 bir realizm almistir.

Uslup sorunlariyla dinsel diinya goriisii arasindaki siki
baglar, Hiristiyanlik programlarinin resim sanatina kars: bi-
yik ilgisinde goriiliir. Baz1 cevrelerde din adamlarinin, ra-
hiplerin ressam Kkisilikler olarak addeta ibadet edercesine re-
sim yapmalar1 da bu ilgiye dayamr. Hiristiyanhikta ikon ve
fresk ressamlarinin biiyiik bir kismi rahipler, kesisler oldugu
gibi, diger dinlere mensup cevrelerde de resim sanatgilari
arasinda din adamlar1 énemli bir yer tutar. Islami Anadolu
dergahlarinda dervis, dede mutasavviflar, Japonya’'da Zen
budistleri de ilgi ¢ekici resim iisluplarini, diisiince ve duyus-
larinin onlara gosterdigi yolda gerceklestirmislerdir. Bizans
ve ortacag cevresi bir yana, erken ronesans doneminde bile
din adamlar: resim islubuna kisisel katkilarda bulunmus-
lardir.

Konularin dinsel kitaplardan alinmasi gibi, dogrudan dog-
ruya dinsel kitaplarin resimlenmesi de tarih boyunca yaygin-
dir. Dogu’dan Bati'ya biitiin dinsel cevrelerde rulo ya da ki-
tap seklinde diizenlenrmis elyazmalarinin orijinal tislup ozel-
likleriyle resimlendigi goriiliir. Rulo (tomar) big¢iminde yaz-
malarin resimlenmis en eski ornekleri Eski Misir diinyasin-
dadir. Yunan ve Roma’da da resimlenmis yazmalar vardi.
Ancak bunlar Bizans cevresinde ve Avrupa ortacaginda ala-
bildigine yayginlasmiglardir. Bizans yazmalar: arasinda Cot-
ton Genesis’i (British Museum), Sinop Incili, Erguvani Yazma,
Yesuva rulosu iinlii resimli yazmalardir.
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Avrupa ortagaginda ozellikle Ingiltere gibi cevrelerde re-
sim minyatiirlerde goriiliir. Elyazmalarinin resimlenmesi so-
runu matbaanin icadina kadar sirmiistiir. Basma kitaplarla
birlikte sanat degeri olmayan illiistratif resimler kitaplarda
yer aldilar. Ancak Avrupa ortacaginda kuzey lilkelerinde
tahta kesme, bakir kazima gibi baski resim (graviir) teknik-
leri zaten ¢ok gelismisti. Bu resimler c¢ogaltilmak imkani bu-
lundugu icin miimin kalabaliklarina kolay yayiliyordu.

Kuzey resmi ifadeci nitelikleri ve eski barbar kiitlelere
dayanan mistisizmi ile toplumsal morali kendi y6niinde des-
teklemek bakimindan bu yayilmaya muhtactir. Griinewald,
Diirer, Cranach, Bosch, Bruegel gibi ustalarda da goriildiigii
gibi, dinsel goriisiin icine diissel fantaziler, korkulu inanclar,
dehset verici bir gercek otesinin tasarrmlar1 doluyordu. Gii-
neyde giizel madonnalar onem tasirken, kuzeyli halk bu iir-
kitiici fantastik degerlerden hoslaniyordu. Resim sanat1 za-
ten okuyup yazmanin pek yaygin olmadig1 o c¢aglarda dinsel
sorunlarin miimin tarafindan anlasilmasini saglayan bir vaaz
ya da bir dinsel albiim gibiydi. Resim sanatinin dinsel kitap
hikayelerine bagimh olmaktan kurtulmasinda bdylece mat-
baanin icadi bir rol oynamis oldu. Matbaanin icad:1 bir yanda
bdyle bir rol oynadi, ama bagka bir yanda baz tasvir ve
grafik sanatlarin sénmesinin de nedeni oldu. Rusya’'da resim
sanatinin belkemigini tegkil eden ikon ressamlig1 bask: ikon-
larin g¢ogalmasiyla gerilemistir. Bu 19. yiizyi1la kadar uzanan
gec bir olaydir. Bunun gibi Tiirkiye’de de hat sanat1 gene
matbaanin gelisiyle (18. yiizyil), eski 6nemli niteliklerini yi-
tirmistir.

Avrupa’da ronesansa ¢ncelik eden donemde Uluslararasi
Gotik iislubun yayginlastigi sirada (14. yiizy1l), Limbourg Kar-
desler gibi 6nemli resim sanatg¢ilarimin Duc de Berri’'nin dua
kitab1 (Les trés riches heures du duc de berri) gibi iinli eser-
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leri resimledikleri goriiliir. Bu cesitten eserlerde elyazmasi
ressamlig1 Bati’da zirvesine ulasmis ve sonralar:i hi¢gbir za-
man 6nem bulmamistir.

Aralarinda dinsel eserlerin olduk¢a ender bulundugu Is-
lam resimli yazmalari, minyatiir ressamlig1 i¢in diinyada en
ilging alan1 meydana getirmistir.

Islam diinyasinda dinsel resim programm diye bir sorun
yoktur. Ama bu, yiizii genellikle beyaz bir pece ardinda giz-
lenen Hz. Muhammed tasvirlerinin bile bulunmadigi, peygam-
berin hayatina ait olaylarin resimlendigi yazmalarin olma-
dig1 anlamina gelmez. Kur'an’'da acik acik tasvir ve suretin
yasak oldugu hakkinda verilmis bir yargi bulunmamakla bir-
likte, sonralar1 cesitli hadisler Islaimda suret yasagim ima
eden sozler kapsamislardir. Ancak bu hadislerin de o6zellikle
Bati diinyasinda yanhs yorumlar buldugu dikkati ceker. Is-
lamhk diger tektanrici dinlerden daha soyuttur ve temel gor-
sel sorun olarak sonsuza dogru parca parca, matematik bir
eklenmeyle cogalan siirekli say1 ve nakis fikrini getirmistir.
Islamda dinsel diinya goriisiiniin kendi yapis1 geregi figiir ve
doga ilgisi Batr'dan, Hiristiyanhktan farklidir. Bu ¢evrede
figiirlin stilize bir nakisa donilismesi zorunlulugu vardir. Bu
bir yasaklama sorunu degil, bir i¢ yap1 sorunudur. Gercekte
eski tilsim sorunlar1 ve putperest gelenek kalintilarini da kap-
sayan Islam nakiscihg dinseldir. Ama bu dinsel olusumda
figiiratif bir bicime ya da herhangi bir bigimsel sembole ta-
pinmak soz konusu degildir. Hiristiyanhikta figiir, Tanr: ile
miimin -arasinda bir araci yaratmaya c¢aligtig1 halde, Islam
dinsel nakisinin baslica niteligi bu iliskide hi¢bir aracinin
bulunmadig: diisiincesini yerlestirir. Siiphesiz bu niteligiyle
Islam nakisi, gorsel olusumlarin en 6nemli katkiyr Batr’dan
¢ok daha o6nceleri yapmistir. Ancak nalkisin dinsel icerikten
daha c¢ok ayrilip nesnel bir disa cevrilisle yeni gorsel degerler
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tasimasi, Islamhikta da gec bir olgu, Avrupa ronesansinin
Islami cevrede karsihgi olan Osmanl kiiltiirii ve realizmiyle
bagintihdir. Osmanh kiiltiiriiniin biitiin Islami diinyay:1 yeni-
caglara eristirmis oldugu hakkinda verilen yarg: boylece da-
ha iyi anlasilir. Osmanl kiiltiiriiniin fonksiyonel ve gercekgi
degerleri Bat1 yenicaglari ile hizla iligkiler yoniinden o kadar
dinamik etkilere sahiptir ki, bu zaman zaman yaniltic1 bile
olur ve bu kiiltiiriin antik mirasa sahip Akdeniz diinyas1 i¢in-
de, Dogu geleneklerinden uzanan haklar1 aramis bir antitez
oldugu farkedilmez. Bu yiizden ornegin, biiylik mekan basa-
rilarina erismis olan Osmanli mimarisinin i¢ yiizeylerinde
anitsal figiiratif resimlerin bulunmasi gerekirdi, cesidinden
yanlis diisiinceler bile uyanmistir. Bati sorununun c¢ok kez
yanhs anlasilip yorumlandig:i iilkemizde, bu cesitten saflik-
lar giiliingtiir. Oysa, Osmanhh mimarisi her zaman yiizeylerin-
den nakis ve ¢ini olusumlannin yer aldig: alabildigine soyut
ve alabildigine diinyevi, gereksiz siise ihtiya¢ duymayan ya-
Iin bir mekan kristalidir. Bir Osmanh mekan: icindeki tez-
yini olusumlar biitiin Islami nakis geleneklerinin amlarim ta-
sidiklar: gibi, gelecekteki biitiin dogaya doniis olgusunun ipug-
larini, temellerini de kend iyapilarinda tasiyagelmislerdir.

Bu yiizden Tiirk sanat gelenegi hicbir zaman yikilip ye-
rini Avrupa olusumlarina terketmis degildir. Avrupa’nin tek-
nik ve bigcimsel olusumlarindan yan bir etken olarak yarar-
lanma isteginin gercek nedeni, kendi geleneksel yaratici te-
melini sadece saglamlagtirmak i¢indir.

Dinsel anlayis ve programlastirmalarin sanat alanlarin-
da malzeme ve teknik sorunlar1 belirledigi de goriiliir. Bu
teknik ve malzeme sorunlar1 programlarin tekelinde degildir,
ama programlarin ruhunu ifade etmekte alabildigine elve-
rislidirler. Bu acidan oOrnegin, mozaik-resim ¢zellikle mate-
matiksel kurulus ve optik hiinerlere diigkiin Bizans cevresin-
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de degerlenegelmistir. Mozaik, kiiciik tugla parcalariyla bir
yapinin olusumu gibi, bir duvar yiizeyinde kii¢lik teseralarla
kurulan ve 151k etkilerine genis 6l¢iide imkan veren resimsel
bir olusumdur. Nasil mimari tuglanin imkénlariyla duvar
kitlesinin hafifletildigi, mekanin uhrevi bir izlenime gotiiri-
lebildigi bir olusum ortaya koyarsa mozaik de, ozellikle ge-
nis altin zeminlerde sadece 1siktan ibaret goriinen optik bir
maddesizlik (dematerialisation) etkisi yaratir. Ustelik mo-
zaik belirli bakis uzakliklarindan figiiratif ¢carpilmalarin goz-
le diizeldigi baska optik hiinerlere de imkén verir. Etkinlik
saglama yolunda mekanik ve optik hiiner yollarina basvuran
Bizans cevresi mozaigi kendi amaclarina uydurabilmistir.
Mont Athos (Aynaroz) Manastiri’'nda yazilmig olan bir
ikon traité’si (aciklayici metin) ikon ressamliginda uygula-
nan ikonografik programlarin yam sira, teknik bilgileri de
kapsar. Zemindeki altin varaklarin nasil kullanilacagina, sac
ve sakal killarimin nasil tasvir edilecegine kadar tiim bilgiler
resimlerin dinsel 6ziiyle baghdir. Hiristiyanlikta, resimle il-
gili efsaneler de dinsel mahiyettedir. Ilk ikon oérneginin ha-
vari Lukas elinden ¢ikma bir Meryem resmi oldugu efsane-
sinden, cehresinin nasil oldugu tartigmalara yol acan Isa’nin,
yiziini kuruladigi havluya ¢ikan sureti iistiine kutsal man-
dilion ve gene Isa’nin ¢ehre aksinin bir tugla iizerine yansi-
mis oldugu hakkindaki kutsal keramidion efsanelerine kadar
timii bunu gosterir. lkonaklazm dolayisiyla resimler konu-
sunda dinsel tartismalarin biiyiik yer tuttugu, bu yolda kon-
siller toplandig1 ve uzlastirici metinler yazildig1 goriiliir. Sam-
Ii aziz Johannes'in yazdig: ikon kitabi, suretlere diisman akim
bittikten sonra resmi bir kuram mahiyeti kazanmistir.
Islam cevrelerinde de resmin tilsim oziiyle ilgili pek ¢ok
efsaneler vardir. Bu efsaneler dogrudan dogruya dinsel de-
gildirler. Ama tarikatlar ve tekkeler alaninda dinsel anlam-
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lar kazamirlar. Islam diinyasinda insan sureti ile agk temasi
arasinda yakin ilinti vardir. Minyatiir ressam1 nakkas Beh-
zad'in Iran ve Anadolu cevrelerinde efsanevi bir kisilik ha-
line gelisi baz1 agk masallarinda ona da bir yer verilmesine
yol agmastir.

Resim ve din iligkilerinin biiylik bir orgiitlesme i¢inde
programlasarak karsimiza ciktig: alan Hiristiyanhktir.

Bu bakimdan diinyanin biitiin diger cevrelerinde, eski
Meksika’dan Ispanya’yva kadar her yerde karsilasilan, 6zel-
likle Hint, Orta Asya ve Uzakdogu iilkelerini kapsayan bu-
dist diinyada rastlanan bu cesitten iligkiler, Hiristiyan diin-
yasindaki kadar acgik secik ilkelere baglanmis goriinmiiyor.
Dinin sert kurallar: da 6zellikle Hiristiyanlikta resme egemen
oluyor. Isa suretinin diinyaya hiikmeden sert ve yabancilas-
mig ifadesi yaninda Buda’nin sakin, i¢ diinyay1 temasa eden
mistik yumusakligi, panteist bir anlayis icinde her varlikta
zuhur edecek kadar cogalabilen hosgoriisii, dinsel programlar
yoniinden kaliplasmayan bir anlayisa isaret eder.

Resmin diinya goriisleriyle bagintisinda 6nemli bir etken,
resim sanatgisinin himayesi sorunudur. Toplumsal orgiitlen-
meye egemen olan ziimreler, haliyle resim sanatcilarim ken-
di ideolojik programlarimin hizmetinde kullanir ve bu hizme-
tin karsiligim onlara 6derler. Dinsel ziimreler tek baslarina
topluma egemen olmamislarsa da egemen olan ziimrelerin
yaminda yer almiglardir. Bu ylizden resim sanatinin dinsel
ifadesi icinde daima bir iktidar pay: vardir. Ressamin din
ya da benzeri ideolojik baskilardan aynlarak bagimsizlas-
mas! hi¢bir zaman kesin ve mutlak degildir. Ressamin kisi-
sel Ozgirliigii ancak toplumun 6zgiir, serbest ve baskilardan
uzak ortaminda gercgeklesir. Cagimizda ozellikle Sosyal Rea-
lizm adi verilen akim icinde resim sanati belli bir ideolojik
programi uygulamaya tesvik edilir. Bu, ancak eski dinsel
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ideolojilerin resim sanatindan yararlanma isteklerine benzer.
Cagdas endiistri asamasinin toplumu etkileyis bigcimleri re-
sim sanatinda karmasik bir arastirma ve gelismeye neden
olmustur. Bu yiizden resim sanatinda eski dinsel program-
lar1 hatirlatan ideolojik programlarin gerceklesmesi imkam
kalmamistir. Ferdi bicim ve yaratma o6zgiirliigiine acilan re-
sim sanatinda yeniden insancil standartlarin meydana gele-
bilmesi ancak endiistriyel iiriinlerin esitce evrensel diizeye
yayillmasina baghdur.

Sanatcilarin yiizyillardan beri eski dinsel ideolojilerin bas-
kisindan kurtulma cabalarini, eskiyi hatirlatan yeni bir ideo-
lojik programa aktarmaya calismak anlamsizdir. Resim sa-
nat1 belki bir cagdas programi ancak endiistriyel asamanin
cagdas zorunluluklar: icinde giderek zamanla gerceklestire-
bilir. Bu yolda tarihten alinacak ders, ozellikle Islam diin-
yas1 icinde gerceklesen ve ifadesini anonim olusta bulan sa-
natc¢1 ozgiirliigi sorununun incelenmesine baghdir. Bati'da,
resim yasagl ve bigim kaliplarina bagl tekrarcilik olarak
yorumlanan tavir, gercekte Miisliman sanatc¢inin evrensel
diizeye yaptig1 ozgiirliik katkisidir. Bagh oldugu dinsel diinya
goriisli, ona paylasilmaya, farkhlastirilmaya, yoruma elve-
risli bi¢im standartlarinin bilincini vermistir. Siiphesiz bu
biling, cagdas endiistriyel standartlar karsisinda da uyanma-
ya hazirdir. Batr'da yiizyillardir sanat¢1 ve insan o6zgiirligi-
niin dramatik miicadelesi veriliyor. Bu yabana atilacak bir
olgu degilse de, bu ozgiirliigiin gerceklesme sans1 Dogu’'da
ve Islamda siiregelen dayanikl bilgelikte daha kuvvetlidir.

Ozellikle A.B.D.’nde yogun endiistriyel iiretimin bir yan-
simasl olarak meydana gelen sanat akimlari, bask: teknikle-
rinin gelismis niteliklerine bagh olduklar: kadar, endiistriyel
bicim standartlarinin dinamik etkinliklerini de topluyorlar.
Endiistriyel objeleri anitlastiriyor, cag insaninin bunlarla kur-
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dugu derin iligkiyi yansitiyorlar. En yeni cagdas egilimler
resim sanatinda biiyiik bir teknik degisme ve yepyeni bir 6z
kazanma cagimn acilacagim haber veriyor.

Resim sanatinin yeni programlari herhalde endiistriyel
olgularla kaynagmadan eski bigim ve tekniklerin basit sinir-
lar1 i¢inde gerceklesmeyecektir. Ama bu endiistriyel olgular
heniiz yoksun olduklar: insancil bilgelikle yeniden ele alindik-
lar1 zaman.
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Sinemanin dogusu sorunu tek bir icat olayr ya da tek
bir mucide ‘baglanmaz. 19. yiizyil icinde yapilan bircok icat
ve deneylerin tiimii sinemanin dogusunda rol oynamis sayi-
labilirler. Onemli bir endiistri ve sanat olay1 haline gelen
sinemanin dogusunu hazirlayanlar bir yandan bilgin, bir yan-
dan sanatg1 kisiliklerdir. Sinemay: icat edenler arasinda pek
onemli bir yeri olan Louis Lumiére, 1895’te icadinin ticari
bir gelecegi olmadigini, ancak teknik yoniiniin bir siire istis-
mar edilebilecegine inanmisti. Sinemanin biiyiik gelismesi
karsisinda duydugu dehseti, 1931 yilinda soyle ifade ediyor:
«Bu hale gelecegini tahmin etseydim, bu icadi yapmazdim.»

Dilimizde de terimleri yerlesen sinema, belli ozellikleri
gozoniine alinarak tamimlanmis, ornegin «Hareketli imajla-
rin fotografik projeksiyonu» denmistir. Daha teknik bir ta-
nimlama, sinemanin, hareketi tespit etmek icin bagvurulan
tekniko-kimyasal bir yontem oldugudur.

Sinemanin ne denli bir is oldugu hakkinda fikirler cesit-
lidir. Baz iktisatcilar, sinemanin diinyada besinci biiyiik en-
diistri alan1 oldugunu ileri siirerler. Sinemaya «riiya fabrika-
s1», ya da «fantazi makinasi» da denmistir. Sinemaya c¢agin
sanat1 diyenler, 7. sanat niteligini yakistiranlar da pek c¢ok-
tur. Yaygin bir kam haline gelmekle birlikte, bu kaninin fazla
iyimserlikten dogdugunu ileri siirenler de vardir.

Sinemanin degil, sinematografinin icadindan s6z etmek
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daha dogrudur. Sinema ise icadindan so6z edilecek bir kavram
degildir. Bir sonuctur ve ne oldugu arastirilmaya deger.

Sinematografi, 19. yiizyilda, mekanik bilimlerin eski sta-
tik anlamdan kurtulup, teknik bir dinamizme kavusmasiyla
icad1 miimkiin olmus bir seydir, bu bakimdan bilimin olduk¢a
gelistigi eski caglarda diisiiniilmiis bir sey degildir. Sinemay1
andiran tesadiifler ve bazi1 eski yazarlarin «kipirdayan imaj-
lar» gibi sozleriyle, 19. yiizyildaki gercek sinematografi soru-
nu arasinda ancak igreti bir iligki kurulabilir. Bu iki sey
arasindaki fark, Vikinglerin tesadiifen Amerika'ya gitmis ol-
malar: ile Kristof Kolomb’'un Amerika’y1 diinyaya maleden
gercek kesfi arasindaki farka benzetilir.

Sinematografik alanda 1832-1888 tarihleri arasindaki tek-
nik gelismeyi Alman miihendis Rudolf Thun soyle siralamstir:

1. Birbirini izleyen safhalarin doniisiiyle hareketin yeni-
den kurulmasai;

2. Delikli ve hizla dondiiriilen bir cihaz yardimiyla siirek-
li hareketleri pespese cizilmig bir imajin canlandiril-
masi;

3. Birbirini izleyen safhalar halinde, ani ve siddetli ha-
reketle tamamen ya da kismen durus;

4. Birbirini izleyen safhalardaki hareketin aynalar ve
merceklerle optik bakimdan esit hale getirilmesi;

5. Canlandirilmis imajlar: kapsayan uzun serit;

6. Canlandirilmis imajlann yansitilmasi.

Bu teknik sonucglara ulasmak icin eskiden beri bilinen
baz1 sorunlarin uygulanabilmesi gerekmistir. Bunlardan biri,
gozdeki retinamin duyarligr sorunu, digeri de 1646'dan beri
bilinen Laterna Magica adlh aracin bu yolda kullanilabilme-
siydi. Bir de fotografin kesfi gerekiyordu.
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Oteden beri bilinen ve uygulanan golge oyunlar, kuklalar,
otomatalar, Barok cagin hareketli figiiratif biblolari, vb. si-
nematografik olayin dogusu ve tarihi yoniinden kesin bir rol
oynamamiglarsa da, bu arada sozii edilmesi gereken seyler-
dir. Ancak bunlarin ¢ogu mekanik bir diisiinceye baghdirlar.
Sinematografik olayin bunlarla kesin bir iligkisi yoktur. Hat-
td Camera Obscura adi verilen aragtan yararlanarak «diab-
lerie» ad1 verilen gosteriyi icat eden Giovanni Battista della
Porta (1540-1915)’'nin Magia Naturalis adl1 eserinde yaptigi
aciklamalar, 1795’te Robertson diye adlandirilan bir Belgi-
kalinin dehset verici imajlar1 bir ara¢ vasitasiyla gosterme
teknigi de d6yle. Bu cesitten sahte bir hareket verilmis resim-
leri seyirciye gosteren pek ¢ok mekanik deneyler 19. yiizyilda
da yer almisti. Fantasmagori adi verilen c¢esidin, diaroma,
panorama adi verilen bagka cesitlerin, 6rnegin Londra gibi
sehirlerde bugiinkii sinemalar kadar ¢ok gosteri salonlarinda
yer aldig1 da bilinir.

Bu arada bu yolda kullanilmaya ¢alisilan iki ¢esit arag-
tan soz etmek gerekir. Bunlardan Camera Obscura adi1 ve-
rilen arag, bir karanlik kutu olarak fotograf makinasina kar-
siliktir. Lanterna Magica (Biyiili Fener) adi verilen arag-
sa, projeksiyon makinasinin, yani gostericinin atasidir. Bu
aracin -ayn1 zamanda bir cegit bilgin olan linli ressam Leo-
nardo da Vinci tarafindan diisiiniilmiis oldugunu desenleri
gostermektedir. Imajin hareketi bakimindan birgok eski arac-
lar ancak mekanik bir goz aldatmaya dayamyor; hareketin
teknik yonden ¢oziimlenmis oldugu bir 6zellik gostermiyorlar.

Sinematografik olaya oncelik olusturan ilk araclar, 1832’
de Plateau’nun Phenakistoscope araci ile Stampfer’'in Stro-
boscope adh araglaridir. Bu icatlar eski mekanik aracglarin
bir evrimi sonucu degildirler. Ancak bilimsel diisiincenin me-
kanik diizeyden teknik diizeye gecisinin sonucudurlar.
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Hareketi tahlil eden bilgin Plateau’nun 1836’da acgikladig1
temel hareket sorunu sudur: Eger bir saniye icinde yapilan
bir hareket 16 resme boliiniir ve bu da o hareketin 16 safha-
sim1 belirlerse, bu 16 resmin gozoéniinden pespese 1 saniyede
gecirilmesiyle, bu resimler gozde biitiinlenir ve orijinal ha-
reket yeniden elde edilmis olur.

Plateau'nun hareket illiizyonunu vermek iizere 1892'de
Phenakistoscope’u icad ettigi aym yi1l, Viyanali bilgin Stamp-
fer de ondan habersiz olarak Stroboscope’u icad etmisti. Bu
arag, delikli bir tabla idi ve iizerine 12 resim yapilmisti; bu
12 resim bir hareketin pespese safhalari idiler. Doner tabla
bir aynadan seyredildigi zaman resmin canlandig: goriiliiyor-
du. Bu imaj siirekliliginde baska bir ilke, son resmin ilk res-
min ilk resme baglanarak sonsuz bir hareket meydana ge-
tirmesiydi. Bu ilke daha sonra icad edilen araclar icin de
temel olusturmustur. Nitekim, 1834'te Ingiliz William Horner’
in icat ettigi Zootrope de ayni ilkeyi ortaya koyar. Bu aracta
deliklerden aracin i¢i goriiniiyor ve 'kagit seritler ¢izilmis re-
simler, seridin bagh oldugu dikey aks cevrilince hareket ha-
linde seyrediliyordu.

1877de Fransiz Emile Reynaud'un icat ettigi Praxinos-
cope, Zootrope'un daha da gelismis bir sekliydi. Bunda optik
dengeyi saglayan ve imajlar arasindaki golgeleri ortadan kal-
diran aynali bir tambur kullamlmistir. Bu sayede ilk kez,
cizilmig resimler canli izlenimine kavusturulmus oluyorlardi.

Franz von Uchatius adl1 Alman topgu subayi, Phenakis-
toscope’la ayni ilkeye bagh olan bir icad1 gelistirerek goste-
riyi bir tek degil, ¢cok kisinin seyretmesini saglayan bir arag
meydana getirdi (1853). Bu, ¢ok onemli bir teknik gelisme
idi.

Bu araglarin icadi ve kullanimi elle cizilen resimlere da-
yanmyor. Ancak fotografin icadi sinematografinin olusumun-
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da en biiylik rolii oynayabilirdi. Alman Johann Heinrich
Schulze fotografi bir rastlantiyla kesfetmistir. Glimiis nitrath
bir karisima daldirilan nesnelerin bu karisim icindeki yan-
simalarin1 gorerek. Bu kesfin daha ileri bir asamas1 Thomas
Wedgwood adl Ingilizin bu yansimalar: kagida gecirmesi ol-
du. Ama asil fotografin, yani imajin gecici bir silueti degil,
kalic1 bir kopyas:1 olan fotografin ger¢eklesmesi 1839 yilina
rastlar.

1822’de bu yolda baz icatlara girisen Nicephore Niepce’
in ¢abalarimm Mande Daguerre, Niepce'in yegeni Isidore ile
birlikte siirdiirdii. Giimiisli bir bakir plak lizerinde ters du-
ran ve baska bir yere gecirilemeyen, ancak sasirtici nitelik-
te glicli bir imaj elde etmeyi basardi (1835). Bu asamada
poz siiresi 15 dakika idi. 1839'da Fransiz hiikiimeti tarafindan
satin alinan ve degerlendirilen bu icat, yankilar uyandirdi.

11k fotograflar Daguerreotype adiyla 15 yil gecerli olmus-
tur. Fotografciigin tarihinde Ingiliz William Henry Fox Tal-
bot’'un da yeri 6nemlidir. Talbot’'un fotograf metodu giimiis
kloriirli kagit iizerine ¢ok sayida baski yapmak imkanim ve-
riyordu. Fotografin bir policopie (cok kopya) olabilmesi yo-
niinden bu asamada 6nemlidir. Ayrica Talbot, poz siiresini 3
dakikaya da indirdi. Daha sonralar1 Niepce’in yegeni bu sii-
reyi 3 saniyeye indirmeyi bagardi. 1839'da John Herschel cam
lizerine fotograf cekti. Bu arada negatifi kagit yerine, cam
tizerinde tespit etme yolu acildi. Daha sonralar1 Maddox ta-
rafindan giimiis bromiirli plaklar kullanildi. Fotografcihik git-
tikgce yayiliyordu. 1851'de New York’ta 101 tane fotograf
stidyosunun olmasi, burnru gosteriyor. Bu isi ciddiye alanlar,
alay edenler, fotografcilara «kutu sanmatcisi» diyenler vardi.

Fotografcilik gelisti, ama heniiz bir hareketin bir tek ani-
n1 ya da birbirini izleyen anlarini yakalayan enstantane so-
runu ¢oziilememisti. Buna ilk katki Muybridge adl1 bir Ame-
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rikal1 fotografcinin deneyleriyle yapildi. Muybridge, bir pist
lizerine yerlestirdigi 24 objektifle dértnala kosan bir atin ha-
reket tahlilini elde etmis oldu. Bunu Alman Ottomar Anschiitz’
iin ve Fransiz fizyolojisti Etienne Jules Marey'in deneyleri
izledi. Marey, once siirekli hareketleri bir levha iizerinde
tespit etti. 1887'de kagit bobin, 1888'de ise selliilloit bobin
kullanmay1 ve bir saniyede 24 hareketi pespese ¢ekmeyi ba-
sard1. Bir avantaji daha vard: ki, kullandig1 kamera bir yere
tespit edilmek zorunda olan bir alet degil, hareketli, tasinan
bir aracgti.

Fotograf:1 ile sinematografinin bir biitiin icinde toplan-
maya baslamasi ise Laurie Dickinson’la Thomas Edison’un
eseridir. Edison, sinematografiyle dogrudan dogruya ugras-
mamis, ancak phonographe’n gelistirmek iizere pelikiilden,
yani film geridinden yararlanarak ses, s6z ve goriintii ara-
sindaki baglantiyr kurmak amacina yonelmistir. Bu yiizden
bu evrensel ¢apta mucidi sinematografiye ancak ismen kat-
kida bulunmus saymak gerekir. I1k sinematografik c¢ekim
kameras1 (1888), Edison laboratuarinin eseridir. 1891'de cine-
tographe ¢ekim araci kamera olarak, kinetoscope ise vizyo-
ner (seyir araci) olarak Edison’a berat verilmistir.

Belgesel ve dramatik anlamda ilk filmleri geviren ve ilk
sinemalarda gosteren Auguste ve Louis Lumiére Kardesgler-
den Once bu alanda faaliyet gostermis birgoklar:1 arasinda,
seriivenci kisilikleri ve hazin sonlariyla ¢ok taninmis olanlar
Auguste le Prince (1942-1890) ile William Friese-Greene'dir.
Le Prince 1890 yilinda kaybolmus ve bir daha ortada goziik-
memistir. Greene ise cesitli icat beratlar1 almig bir kisiydi,
ancak bunlarin hicbiri endiistriye uygulanmamistir.

Antoine adlh bir fotografcinin ogullar1 olan Auguste ve
Louis Lumiére ise sinematografi denen olayin ilk daisilikleri-
dir. 1895'te kardesi Auguste’un ifadesine gore Louis, bir gece
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sinematograf1 icat edivermisti. Bu arag, alici kamera ile
gostericiyi aym biitiin icinde topluyordu. Edison’un icat et-
tigi kinetoscope boylece sinematograf adini aldi. Pelikiil se-
ritlerine uluslararasi boyutlar Lumiére tarafindan verildi. Film
seridinin kenarinda perforation adi verilen deliklerin 6l¢ii
ve sayisi tespit edilmeye baslandi, diger bazi teknik detaylar
gelistirildi.

Lumiére’lerin ilk filmi «Lumiére Fabrikasindan Iscilerin
Cikis1» adinm tasir ve Milli Endiistriyi Tesvik Cemiyeti'nde gos-
terilmistir. Lumiére’lerin ilk komedi filmi kendi kendini su-
layan bahcivan, 1895 tarihlidir. 1897’de 358 film seridi bir
katalogda siraya konmustur. Bunlarin en uzunu 17 metreydi.
ilk filmler belgesel, tarihsel, komedi ya da dramatik tiirde
cevrilmeye ve daha sonra bunlarin bir kisminda triikler (hi-
leler) kullanilmaya baslandi.

Filmin Hazirlams:

Sinemanin belgesel ya da 'konulu bir sanat araci olarak
ana malzemesi, islenmemis ham film serididir. En yaygin
profesyonel formasi 35 mm. olan film seridinin iizerine ka-
mera araciyla goriintii gecirilir. 35 mm.’lik film iizerinde pes-
pese siralanan karelerin oOlciisii sessiz sinema caginda 24x16
mm. idi. Filmin kenarina ses bandimin gelmesiyle bu olcii
22.05%16.05 mm. olmustur. Bu goriintii beyaz perdede nor-
mal olarak 6,5X5 m. yer kaplar. Sessiz sinema cag1 1895-1927
tarihleri arasindadir. 1935’lerden sonra siyah-beyaz filmlerin
yam sira, renkli filmlerin yer almaya ve gelistirilmeye bas-
ladig: goriiliir.

Sinerama, sinemaskop, vistavizyon gibi genis perde kul-
lammm ve film seridinde 70 mm.’lik boyutun uygulanmasi
1950’lerden sonradir. Sese de bu gelismeye paralel olarak bir
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cesit li¢ boyutlu, stereofonik 6zellikler kazandirilmaya cali-
silmastir.

Belgesel ya da konulu bir filmin meydana getirilme asa-
malar: su sekilde sirlanir: 1) Temanin bulunmasi ve senaryo
hazirhgi, 2) Cekim, 3) Montaj.

Bir filmin asil yaraticisi1 yonetmendir. Yonetmen, bazi hal-
lerde senaryo yazan olarak da karsimiza c¢ikar. Ama senar-
yocu ad1 verilen ve yonetmenle igbirligi yapan 'kisi, ya da
kisiler genellikle s6z konusudurlar.

Bir filmin temasi, ana fikri ‘‘sinopsis’’ ad1 verilen kisa bir
aciklamayla belirlenir. Bunun biraz daha genislemis ve te-
manin disinda filmin kisilerinin iliskilerini ve cevresini kap-
samis bulunan sekli ‘‘treatment’ adiyla ikinci asamay1 mey-
dana getirir. Bu uzunca bir hikaye gibidir. Ugiincii asama
belli bir teknige gore ‘‘senaryonun meydana getirilmesi’'dir.
Senaryo, sekanslar (sahneler) halinde yazilir ve numaralanir.
Senaryonun tam bir ¢ekim senaryosu haline getirilmesi ile
planlara boéliinen her bir sekans baginda sahnenin gece mi,
giindiiz mii, icerde mi, disarda m gectigi de belirtilmistir.
Senaryo, diyalog ve aksiyondan bagka ses :ayrintilarini da
kapsar. Senaryolar bazen orijinal olur. bazen de bilinen escr-
lerden sinematografik uygulama olurlar.

Sinemada c¢ekim asamasi belli bir programa gore ve se-
kanslarla planlarin senaryodaki siray1 gozetmedigi bir tarzda
yapilir. Onceki planlarin sonra, sonraki planlarin dnce ¢ekimi
sinemanin oyun ve fikir biitiinliigli bakimindan bir giicliiktiir.
Sinemada oyuncu sorunu bu bakimdan da tiyatrodakinden ayri-
Iir. Bir bakima bir filmin ¢ekiminin ve kurgusunun (montaj) ta-
mamlams: bir hareketler dizisinin sentezidir. Bu hareketler di-
zisinin bir kismi oyunculara ve hareket halinde olan biitiin nes-
nelere aittir. Bu hareketler ya sabit bir kamera ile ya da ha-
reketli bir kamera ile tespit edilirler. Kameranin hareketli
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olusu sinema eserine dinamik bir anlam katar. Cok kez
hareket halindeki oyuncu ve nesnelerle kendi hareketinin
farkedilmez oldugu bir benzerlik, eslik kazamir. Kamera ya
kendi ekseni etrafinda yatay veya dikey hareket eder, ya-
hut da bir araba ilizerinde yer degistirir. Birincisi ‘‘panora-
mik” hareketlerdir. tkincisi ‘“travelling’’ hareketleridir. Ving
kullanilarak ya da omuzda tasimp yiiriinerek, kameray:1 daha
serbest bicimde hareketlendirmek, hatta gerektiginde kasden
sallamak miimkiindiir. Fiilmin dramatik yapisi ile bu kamera
hareketleri arasinda bir bagint1 olmalidir. Baz1 hallerde de
zoom adi verien objektiflerle bir ¢esit hareket elde edilmis
olabilir. Bu objektif kullanim1 bazen sasirtici, ¢carpici bir et-
ki yapar.

Cekim sirasinda cerceveleme (kadraj) 6nemli bir sorun-
dur. Plastik bir etki elde etmek amaciyla film setinde kul-
lanilan esyalar, hareket halinde ‘olan figiir ve nesnelerin ba-
gintilan bir cerceve diizeni icinde yerlerini alir ve olusurlar.
Cekimde normal goriintii hi1z1 saniyede 24 karedir. Sesli film-
ler i¢in bu hiz esastir. Sessizde hiz saniyede 16 kare ola-
bilir. Ancak bazi filmlerde hizli 8 kare, diisiik 64 kare de kul-
lanilir. Hizl1 kareyle cekim genellikle komik bir etki yapar.
Diigiik kare ise agir, esrarengiz bir etki uyandirir. Bunun yam
sira dislik tkare bir hareketin nasil gelistigini gormek icin
de ozellikle belge ve aktialite filmlerinde kullanilagelmek-
tedir.

Sekanslar1 meydana getiren planlarin tek tek c¢ekiminde
dekorun, 151k diizeninin, ya da dogal cevre seciminin filmin
icerigine uygun olmasi esastir. Dekorun ve 151k diizeninin
cok biiyiik bir rol oynadig1 sinema akimlar1 vardir. Ornegin,
Alman ekspresyonist ekolii, bazen golgelere kisiler kadar
onemli bir rol verir. Bazi filmlerde dekorun yiiklendigi gorev
filmin dramatik etkisini biiyiik o6lciide arttirir. Kostiim ve
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makyaj gibi sorunlar da aym icerik i¢inde ele alinmaktadir.
Cekim sirasinda sekanslarin birbirine baglanmasi yoniinden
gozoniine alinan bir sorun da bu baglantimin hangi yoldan
olacagidir. Kararma, erime, kesme bu baglant1 yollaridir.
Kararmada sekansin son plani biterken koyulasip kararir; eri-
mede son goriintiiler kaybolurken, yeni sekansin ilk goriinti-
leri belirir; kesmede ise boyle bir degisiklik olmadan plan
kesilir ve yeni sekansin ilk goriintiisii baglar. Baz1 kamera-
larda kararma ve erime islemi optik olarak yapilir. Bazen de
laboratuarda kimyasal yoldan bu islemler gerceklestirilir.

Cekimde planlar arasindaki baglantilarin ayrintilarin1 yo6-
netmen asistan1 ve ‘‘script-girl’”’ gibi teknik yardimcilar sag-
lar. Sekanslar1 meydana getiren planlarin biiyiikliikleri de tipki
kamera hareketleri gibi 6nceden ¢ekim senaryosunda tespit
edilmistir. Uzak, orta, yakin plan seklinde yazilan bu biiyiik-
litkkler, bazen bel plan, diz plan, bas plan olarak da belirlene-
bilir. Planlarin basinda daima sahne ve plan numarasi ya-
zilmig bir “klaket ¢ekimi’ gereklidir.

Filmin cekim asamasim1 kurgu (montaj) asamas izler.
Ancak bu islemden 6nce, ¢ekilmis filmin negatif banyosu ve
is kopyas1 denen ilk pozitif baskisinin yapilmis olmasi1 gere-
kir. Kurgu islemi bu kopya iizerinde planlarin klaket numa-
ralarina gore siralanarak yapilir.

Kurgu, sinemada en 6nemli islemlerden birisidir ve gelis-
mesi 1900'lardan (Brighton Okulu ve E. S. Porter) bu yana
ilging yollar izlemistir. Unli Amerikan rejisori D. Wark
Griffith, 1908-1915 aras1 yaptig1 yiizlerce kisa filmde kurguyu
kesin anlamina kavusturdu. 1915 ve 1916 yillarinda yaptig:
«Bir Milletin Dogusu» ve «Miisamahasizlik» adl1 uzun filmleri
ise kurgu isleminin 6nemli ilk ornekleridir. Griffith’in kurgu
islemlerini Rus yonetmenleri Rudovkin ve Eisenstein daha da
gelistirmeyi basarmiglar, bagka bagka nesnelerin belli bir
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fikir ile pespese ‘kullamldiklar1 zaman biitiinlik meydana ge-
tirdiklerini gormiiglerdir. Ayn1 sahne icinde yer almayan,
bagka baska yerlerde cekilmis planlarin, ya da ayni insana
ait olmayan uzuvlann tek bir sahne, ya da aym insan gibi
biitiinlenisi kurgu sanatina yepyeni imkanlar agmistir.
Kurguda bu sorunlarin 6tesinde bazi ana usuller vardir.
Bunlardan biri metrikmontaj denen ve plan uzunluklarin
gozeten kurgudur. Kurguda filmin icerigini zenginlestiren di-
ger usuller, benzetmeler, geriye doniisler, tezatlar, paralellik-
ler vb.'laridir. Kurgu, sinema hareketinin iiciincii ve son
asamasini meydana getirir. Filmin gorsel biitiinliigiini ta-
mamlayan unsur sestir. Ses bir filme diyalog, dogal ve me-
kanik giiriiltiiler, bir de miizik olarak girer. Bu unsurla dra-
matik niteligin alabildigine yogunlastigina siiphe yoktur. Bas-
langigta sesin, sinemanin gorsel degerlerine zarar verecegine
bile inanilmigtir. Ama sonradan ses ve goriintii diizeni ara-
sinda tam bir uyum saglanabilmistir. Ancak sinemanin her
seyden once gorsel bir sanat oldugu hesaba katilirsa, sesi
ihtiyath ve dikkatli kullanmanin gerekiligi de anlasilabilir.

Sinemanin Geligsmesi

Fransa'da Lumiére Kardeslerin 1895'ten sonra yaptiklar:
ilk filmler bu teknikle ¢ok kisinin ilgilenmesine yol agti.
Fransiz George Méliés bunlardan biridir. 1891-1914 yillar: ara-
sinda bu ilging¢ sanat¢i, 700 kadar kisa film yapt:1 ve bu film-
lerin pek ¢ogunda triikler (hile) kullanarak, fantastik etkisi
olan eserler meydana getirdi. Sinemanin Jules Verne’i adim
alan Méliés'in iinli filmleri «Ay’a Seyahat», «Jeanne d’Arc»,
«Dreyfus Davas1y, «Baron Miinkausen'in Seriivenleri», «Lastik
Basli Adamy» vb. gibidir. Méliés, filmlerinin biiyiikk bir kismi
New York Modern Sanatlar Miizesi’ndedir. Zamaninda degeri
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iyi anlasilamayan Méliés, 1938 yilinda 6lmiistiir. Sinema klasik-
lerinin en 6nemlileri arasinda yer alan Méliés filmlerinde ko-
nularin teatral diizenlenisi ve sabit kamera kullannmi da
goriilir. Tiyatro mizanseninin etkisi, romanlardan yapilan ilk
uyarlamalar yaninda, orijinal senaryolarin yazilmasi 1900
-1910 yillar1 arasinda gecerli olmustur. ‘Sanat filmleri ad1 ve-
rilen donemde Henri Pouctal «Kamelyalh Kadin» filme al-
mistir (1908).

Ingiltere’de Brighton Okulu denen akim icinde dig sahne
cekimleri gelistirilmeye calisildi. Bir yandan da plan parca-
larimin biyiikliikleri gozetilerek basit bir kurgu yolu tutuldu.
Bu okul icinde Smith Williamson gibi sinemacilar yer almis-
tir. Williamson'un «Attack on a China Mission» (Bir Cin Mis-
yonuna Saldir1) (1938) adlh filmi iinliidir.

Amerika’da 1900'larda E. S. Porter’in «Life of an Ameri-
can Fireman» (Bir Amerikal Itfaiyecinin Hayat1), «The Great
Train Robbery» (Biiyitkk Tren Soygunu) gibi filmler yaptig:
goriiliir. Ik Western filmleri de bu yonetmene aittir.

Amerika'da gelecekteki biiyiik sinema sanatimn kurucusu
olarak bilinen kisilik David Wark Griffith'tir. 1908-1915 yil-
lar1 arasinda bircok kisa metrajh filmler yapan Griffith,
bunlarin tiimiinde yeni ifade imkanlann arastirmis, sahneleri
planlara bolme teknigini gelistirmis ve kameraya travelling
hareketini kazandirmigtir. ilk filmleri «Dollie’nin Seriiven-
leri», «Altin Aski», vb. gibi filmlerdir. 1915-1916 yillarinda
yaptig1 «Bir Milletin Dogusu», «Miisamahasizlik» gibi filmle-
riyse anmitsal etkinlikleriyle sinema sanatinin ilk biiyiik bas-
yapitlari olarak bilinirler. Bu filmlerde sinema anlatimi bugiin
bile hayranhk uyandiran bir zenginliktedir.

Amerika'da Western fimlerini gelistiren Thomas Harper
once, 1914’ten sonra «F'irari Kadin», «The Aryan» gibi klasik-
lesmis eserler meydana getirmis ve iin kazanmistir. Ameri-
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ka’da burlesk komedi adi verilen ve son derece hareketli
olan bir komik filmler tiiriiniin 1912’den itibaren yayginlas-
t1g1 ve cok ilging eserler halinde ortaya ¢rktig1 goriilir. Mack
Senneth’in «Keystone Komedileri» ad:1 verilen filmlerini 1914’
te Charles S. Chaplin’in ilk komik filmleri izlemistir. Ancak,
Charles Chaplin’in Sarlo adiyla bir tipi olusturmasi daha son-
ralaridir. Amerikan komedi sinemasina onciilik etmis olan
bir ilk komik tipi Fransa’da Max Linder’in (1910) kisiliginde
goriiyoruz.

1918’den sonra Amerikan burlesk komedisi ¢ok gelisti ve
bu gelisme 1926'da sesli filmlerin icadina kadar siirdii. Bus-
ter Keaton gibi iinlii komikler sesli sinemayla bagdasamadi-
lar. Sarlo, Lorel-Hardi ¢ifti gibi komik yildizlar ise sanatlarim
slirdiirdiiler.

Diinya sinemasinin gelisme alani icinde ulusal sinema
akislarinin aym anda ortaya c¢iktig1 da goriiliyor. Fransiz,
Amerikan, Ingiliz sinema okullarimin yam sira, 1910'dan iti-
baren Skandinav iilkeleri, Almanya ve Italya’da 6nemli sine-
ma hareketleri dogmustur. Kuzeyli sinemacilar mistik bir
anlatimn yam sira, dogay1 bir dram unsuru olarak kullana-
bildiler. Isvegli Sjostrom, «Ingeborg Holm» adl1 filmini, August
Blom «Hamlet» adl1 filmi 1910°’da meydana getirdiler.

Gene 1910 yillarinda ftalyan sinemasimin biiyiik tarihsel
film ¢igirin1 ac¢tig, kitle halinde, figiirasyon, biiyiik dekorlar
kullandig, film uzunlugunu arttirdig: goriiliiyor. Enrico Guaz-
zoni, Mario Gaserini, Ambrosio, Pastrone gibi yonetmenler
bu anlayis i¢inde calistilar.

1919°da Almanlarin ekspresyonist sinema okulunu gelis-
tirmelerinden 6nce Fransa'da Louis Feuillade'n Fantoma
filmleri ile polisiye macera filmleri ¢igrim ac¢tigim1 da gorii-
yoruz. Alman sinema sanat1 ise Robert Wiene, Fritz Lang,
Murnau, Arthur Robinson gibi yénetmenlerle temsil olunmus-
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tur. Bu sanatgilar, Wiene’in «Dr. Kaligari'nin Odasi» gibi
eserlerle sinemada korku filmleri ¢agini agmislardir. Bu film-
ler mitkemmel bir dekor ve 1stk-golge kullanimiyla ifadeci
Alman sinema okulunun dramatik etkinligini biitiin diinyaya
tamitmislardir. Alman sinemasinin Kammerspiele adiyla bi-
linen teatral bir etkilenmeye ugrayisi 1921 yillarina rastlar.
Bu donemde Murnau’nun «Der Letzte Man» (Son Adam), W.
Pabst’in «Die Freudlose Gasse» (Nesesiz Sokak) adl filmle-
riyle Lupu Pick, Karl Grune gibi yonetmenlerin filmleri kla-
sikler arasina girmistir.

Daha oOnce baz1 eserler vermis olan Rus sinemasinin
1922'den sonra, Kulesov, Kozintsev, Yutkiyevi¢, Gerasimov
gibi sinema anlatimiyla ilgili deneylere girisen kimselerle
onem kazanmaya basladigl, 1925’lerde ise Eisenstein, Pudov-
kin, Dovgenko gibi onemli sanatgilarla klasiklestigi goriiliir.
Kurgu teknigi ve teorileri ozellikle Eisenstein ve Pudovkin’in
elinde gelismistir. Eisenstein’in «Potemkin Zirhhsi» (1928),
Pudovkin’in «Ana» (1926) ve Dovgenko’nun «Toprak» adli film-
leri ‘bu donemin en onemli eserleridir.

1927den sonra sesli sinema g¢igir1 agilmigtir. Amerikah
Alan Crossland’in «Don Juan», «Caz Carkicisi» gibi filmleri
bu ¢igirin ilk eserleri sayilir. 1929°'da Amerikali King Vidor’
un «Hallelujahy adli filmiyle sesli filmin gelistigi bir 6rnek-
tir. Bu seriyi 1930'da Ernst Lubitsch’in miizikal filmleri izle-
mistir. Lubitsch ve Frank hala ornekleri siiregelen Amerikan
hafif komedilerinin, toplumsal elestiri yapan tezli filmlerin
ilk yaraticlaridir. Aym yillarda Sarlo’nun «Sehir Isiklari»,
«Asri Zamanlar» gibi filmleriyle komedi filmleri alaninda hay-
li rol aldig1 da goriiliir. 1925-1930 arasinda Fransa’da Avant
-Garde (6ncii) sinema akimlar1 gii¢ kazanmis, Fernand Le-
ger, Salvador Dali gibi resim sanatgilarinin sinemaya yap-
tiklar1 katkilarin yam sira, René Clair, Claude Autant-Lara;
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Abel Gance, Germain Dulac gibi 6nemli sinema sanatgilar:
eser vermiglerdir. Ispanyol Louis Bunuel’in Fransa’da yaptig
«Un Chien Andalou»; Dali ile birlikte «L’Age D’or» gibi film-
leri siirrealist sanat akim icinde goriiliirler. Jean Cocteau
da bu donem iginde sinema alanina girmistir. Bu arada Jean
Vigo, bir c¢esit toplumsal elestiri sinemasim «Zero de Con-
duite» (Hal ve Gidis Sifir) gibi filmleriyle ilgin¢g bir planda
temsil eder.

Jean Renoir, Jacques Feyder, René Clement, Marsel
Carné Fransiz sinemasinda daha sonra iin yapacak olan yo-
netmenlerdir. Sinemanin gelismesinde 1938-1945 arasindaki
yillar diinya savasina ragmen Onem tasir. Rusya’da Eisen-
stein, «Aleksandr Nevski» ve «Korkun¢ Ivan» filmleriyle, Ame-
rika’da Orson Welles «Yurttas Kane», «Muhtesem Amberson-
lar» gibi filmleriyle biiyiik asamalar yapmislardir. Amerika-
Ih William Wyler'in de bu yillarda 6nemli eserler verdigini
goriiyoruz. Amerikan sinemasinda Wyler'den bagka Stevens,
John Ford, John Huston gibi biiyiik yonetmenler de isim ya-
pacaklardir.

Ikinci Diinya Savasi’min sona ermesiyle beraber diinyada
bircok ulusal sinema okullari deger kazanmis, hatta giderek
bu okullar diger biiyiik sinema okullarindan daha 6nemli eser-
ler de vermislerdir. Ozellikle Italya’da meydana gelen Neo
-Realist akim i¢inde Rosselini, De Sica, Visconti, daha sonra
Antonioni, Lattuada, Fellini gibi yonetmenlerin iinli film-
leri diinyada genis yankilar uyandirabilmistir. Obiir ulusal
sinema okullan, Meksika, Brezilya, Polonya, Macaristan, Ce-
koslovakya, Isve¢, Danimarka, Hindistan, Cin ve Japonya
gibi iilkelerde kurulmustur.

1950'den sonra ulusal sinema okullarinin daha da dnem
kazandig: goriiliir. Japonya’da Kurosawa, Yoshimara, Mizogl
guchi; Hindistan'da Satyajit Ray gibi yonetmenler Dogu si-
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nemasinin unlii isimleridir. Kurosawa’'nin «Rashomon», «Ye-
di Samurai», «Kanh Taht» (Macbeth uygulamasi) filmleri,
Ray'in «Pater Panchali», «Aparajito», «<Apu’nun Diinyasi» ad-
larim tasiyan trilojisi (li¢lii serisi) 6nemli eserlerdir.
Fransa, Almanya ve Ingiltere’de 1960'dan bu yana gencg
sinema sanatcilarinin yarattigl akimlar sinema anlatimim ol-
dukc¢a degistirmistir. Fransa’da «Nouvelle Vague» (Yeni Dal-
ga) adiyla kurulan akimi, Louis Malle, F. Truffeau, Jean
Luc-Goddard, Claude Chabro] gibi yonetmenler getirmistir.
Hollywood'un genis o6l¢lide ticarilesmesine karsilik New York'
ta kurulan Under-Ground (Yeralt1) sinema akimi bugiin Andy
Warhol gibi bir sanatciyr diinyaya maletmistir. Italyan Uul-
sal Sinemasi1 bu arada daha da gelismis, Bellochio, Berto-
lucci, Petri, Pasolini gibi sanatcilar énemli filmler yapmislar-
dir. Macaristan’da Zoltan Fabri, Polonya'da Jerzy Scoli-
mowsky, diinyaca taninmis kisilikler haline gelmislerdir. Bre-
zilya’da Paul Rocha yeni sinemanin giiclii bir temsilcisidir.
Isvecli Ingmar Bergman da modern sinemanin en ilging kisi-
liklerinden biridir. Sinemanin gelisme siireci icinde oyuncu-
larin aldig1 yer ve giindelik idealleri yansitmalar1 yoniinden
onemleri inkar edilemez. Bu idealleri kisiliklerinde zirveles-
tiren kadin ve erkek yildizlarin bir sisteme baglamglar1 da
soz konusu edilmek gerekir; ama adi1 san1 bilinmeyen pek
¢ok oyuncunun da sinema sanati i¢inde unutulmaz ormekler
yarattrklar1 hesaba katihirsa, iinlii yildizlar sistemi daha c¢ok
ticari sorunlarla birlesmistir. Ote yandan televizyonun bir
kitle iletisim araci olarak hizla ve c¢ok etkin bir bicimde yay-
ginlasmas), sinema sanatim hem olumlu, hem olumsuz yo6n-
de etkilemistir. Olumsuz etkiler egitim diizeyi simirhh olan
kitlelere hitap eden karate ve seks filmlerinin lretim artisin-
da goriiliir; olumlu etkilerse sinema sanatinin yeni arastir-
malara yoénelmesi zorunluluunu dogurmasidir. 1970’lerden
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bu yana basta A.B.D. olmak iizere, sinema sanat1 yepyeni bir
dinamizme kavusma yollarim aramaktadir. Televizyon dizi-
leri bir yandan ilgiyle izlenedursun, 6te yandan sinemanin
lstiin sanatsal degerinin bagimsizhigin1 kamtlayan film o6r-
neklerini izleyenler yeniden sinema salonlarim doldurmaya
baslamiglardir. Boylece sinema endistrisi onemli bir krizi
daha atlatmis olmaktadir. Amerika’da Sam Peckinpah, F.
Cappola, Jack Nicholson, Woody Allen, Milozs Forman; In-
giltere’de Ken Russel; Almanya’da Fassbinder vb. bu yeni
sinematografik dinamizme katkida bulunan kisiler olarak gos-
terilebilir.

Belge ve Aktiialite Sinemasi

Sinemanin daha saf ve gergek bir gsekli, belge ve ak-
tialite sinemasinda kendini géstermistir. Bu seriye daha 1908’
de Ingiltere’de Percy Smith’in yaptig1 bilimsel filmler de ka-
tiulabilir.

Belgesel sinemanin ilk biiyiik 6rnekleri Amerika’da Ro-
bert Flaherty tarafindan yaratildi. «Kuzeyli Nanuk» fakir bir
Eskimo ailesinin hayatim canlandirir ve 1923'te yapilmistir.
Bunu Flaherty’'nin 1926’da ¢evirdigi «Moana» adh filmi iz-
ledi.

1922’lerde gozsinema adiyla Rusya’da yayginlastirilmaya
calisilan akimin giindelik hayata ve bir gazeteci bakis1 gibi
aktialiteye yoneldigi goriilir. Bunun temsilcisi Dziga Ver-
tov’dur.

1929'da Ingiliz belgesel film okulu kurulmus, John Grier-
son, Antony Asquith gibi yonetmenler belge filmleri yapmis-
lardir. Flaherty de Ingiltere’deki bu faaliyete katilmistir. An-
cak Flaherty’'nin Amerika'da yaptig1 «Louisiana Story» adh
belge film en iinlii eseri olarak bilinir. 1935'ten sonra Ingiliz
belge sinemasinin biiylik bir olgunluga eristigi, Basil Wright,
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Paul Rotha, Stuart Legg, Harry Watt gibi sanatcilarin bu
alanda ¢ahistiklan goriiliir. Amerika’da 1935’te Louis de Roche-
mont belge sinemasim giinliik olaylara ¢ok yaklastirmistir.
1940’tan sonra biitiin diinyada belge sinemasinin 6nem kazan-
dig1 goriiliir. Bunda rol oynayan bir etken de, Ikinci Diinya
Savagr’dir. Sinemada bash basina bir gelisimi olan belgecili-
gin en iinlii isimlerinden biri Hollandal Joris Ivens'tir. Ivens,
belge sinemasina biiyiik bir siirsel anlatim giicii getirmistir.

Sinemada Animasyon (Canlandirma)

Sinemada animasyon, 6zel teknikte resim ¢izimiyle ya da
oyuncular yerine, kukla (puppe), yapma bebeklere hareket
verip bunu pelikiile ge¢cirmek suretiyle bir film meydana ge-
tirmektir. Animasyon sinemasinda desen-anime ya da Cartoon
ad1 verilen canli-resim teknigi en yaygimdir. Bu cesit sine-
mada pespese ve tek tek kareler halinde pelikiile aktarilan
resim ya da kukla hareketleri filmin diizen biitiinliigiiniin par-
calar1 olarak deger kazanirlar.

Cesitli objelerle de animasyon yapilabilir. Animasyon
sinemada sanat yaratisi olarak basta geldigi icin bir arastir-
ma ve deney alanmdir. Hareketin tahlili sorunu animasyon
sinemasinin bas ugrasidir. Hareket tahlilinin amaglari, ya
insan ve hayvanlarin ya da diger dogal nesnelerin hareket-
lerini taklit edebilmek icindir. Ornegin, suyun akisi, yapragin,
dalin savrulusu, gokte bulutlarin gecisi vb. gibi hareketler
dogal hareketlerdir. Araclarin isleyisi ise mekanik hareket
yoniinden bir tahlil gerektirir. Ornegin, pervanenin, otomobil
tekerleginin doniisii gibi.

Animasyonda hareket kavrami, dogal ya da mekanik ha-
reketlerin taklidine dayandig: gibi, yaratici animatoriin tkendi
cizgi ve figiir tislubuna uygun yeni bir hareket anlayisim or-
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taya koyusuyla da sonuglanir. Her cizgisel bicim ya da her
ayr1 bicimde obje kendi hareket esprisini kendisinde getir-
digi icin bu, dis hareketin taklidinden daha ¢ok 6nem kazanir.
Taklit halinde, ¢izgi ya da canlandirilan obje kendisine ait
olmayan bir hareket tarzina zorlanmistir. Taklit olmayan
yoldaysa orijinal cizgi ve figiir kendi i¢ ihtiyacindan dogan
bir harekete kavusturulmak istenir. Animasyon sinemasinda
biiyiik bir line erigsmis olan Walt Disney’in stiidyolarinda re-
simler genellikle reel insan hareketlerinin taklidi yoluyla can-
landirilirlar. Bunun i¢in aym konuda, insanlarin rol aldig:
bir film ¢ekilir ve bu film, sadece filmdeki hareketlerin resme
aktarilmasi i¢in kullanmilir, kare kare hareketler incelenir.
Walt Disney sinemasindaki tipler de zaten belli insan tiplerini
hatirlatan birer semboldiirler. Bu dzellikleri yaygin bir iine
erismelerini kolaylastirmistir.

Resim sanat1 6teden beri, sinemanin s6z konusu olmadig:
sartlarda bile, bir hareket sorunuyla birlesir. Belli bir figii-
riin cesitli hareketlerini tasvir eden eski resimlerde sinema-
tografik hareketin mekanik bir dncesi vardir. Belli bir konuyu
pespese siirekli resim sahneleriyle anlatan tasvirler de bir
bakima bu anlami tagirlar. Mme. Prudhommeau tarih 6n-
cesi paleolitik magara resimleri arasinda bir bizonun cesitli
hareketlerini kapsayan tasvirleri filme ¢ekmis ve filmde hay-
vanin kostugu goriilmiistiir. Bu film, 1962’de Annecy Film
Festivali'nde gosterilmistir. Ortacag Avrupa sanatinin 6nemli
bir eseri sayilan ve pespese resim sahneleriyle Normanla-
rin Ingiltere’yi istilasim tasvir eden 70 metre uzunluktaki
Bayeux halis1 da belli bir konunun siirekli bir bicimde, adeta
sinema gibi ele alindig1 6rneklerin basinda gelir. Siirekli tas-
vir icin kendi sanat ¢evremizden bir 6rnek, 3. Murat siirna-
mesinin minyatiirleridir. Bu minyatiirler, 1583'te At Meyda-
ni'nda yapilan bir gecit torenini ele alirlar. Gegit 52 giin siir-
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miis ve Istanbul'un biitiin esnaf loncalar1 ve kurumlar: téren-
de yer almigtir. Minyatiir dizisi detaylar1 ve figiirlerin her
resimde degisip cesitlendigi belirli ayni1 dekoru (At Meydan)
kapsamaktadir. Dogu'da onemli bir gelenegi olan hayal per-
desi oyunlari, resim ve hareket sorununa bagka ipuclar1 ve-
rir. Karagoz figilirlerinin grotesk hareket mekanizmasi oriji-
nal bir canh-resim sinema hareketi icin incelenmeye deger
bir kaynaktir. Ciinkii, Karagoéz oyununda figiirlere uygun olan
hareket sematizmi dis haraketin taklidi 6tesinde bir anlam
tasir.

19. yiizyil icinde icad edilen ve sinemanin ortaya ¢ikma-
sinda rolii olan araglar ¢ogunlukla dénen bir ¢ark ¢evresine
yva da geride elle ¢izilmig resimlerin hareket ettirilmesine
dayaniyordu. 1834’te Horner'in icat ettigi Zootrope, biraz da-
ha dnce 1832 yilinda, Plateau’numn Phenakistoscope adl1 araci
boyle idi. Eile Reynaud serit iizerine elle yapilmis resimlerin
yansitildigi Praxinoscope adhh araci 1892'de kurdugu Optik
Tiyatro'da kullanmustr. Gelismekte olan fotograf teknigine
kars1 Reynaud resim ¢izmenin daha sanath oldugunu da dii-
siiniiyordu. Sonradan umutsuzluga kapilan Reynaud, araci
Seine nehrine att1 (1910) ve 1918 yilinda 6ldi. Alica kamerayla
kullanilan film seridinin iizerinde resim canlandirma teknigi
1900-1910 yillar1 arasinda baslayip gelismistir. 1906’da Ame-
rikal1 Stuart Blackton, «Haunted Hotel», «Humorous Phases
of Funny Faces», «<The Magic Fountain Pen» gibi filmleriyle
basta gelir. Ama 1908'de gosterilen «Phantasmagorie» adh ilk
filmiyle canli resim sinemasinin basinda yer alan Fransiz
Emile Cohl, dramatik ve siirsel bir sanat giicii ortaya koy-
mustur. Bu yilizden canh resim sinemasinin babasi olarak
o gosterilir. Cohl, «Transfiguration», «Don Kisot», «Kii¢iik
Faust», «Metamorphose», «80 Giinde Devrialem» gibi filmler
yapmstir. Winsor McCoy’un 1909°da yapig1 «Dinazor Gerti»
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ilk Amerikan canliresim filmlerindendir. 1909-1920 arasindaki
Amerikan canh resim filmlerinde Amerikan burlesk kome-
dilerinin, Mac Senneth filmlerindeki gag’larin (komik bulus-
lar) etkisi vardir. 1914-1918 arasinda Pat Sullivan'in «Felix
the Cat» (Karakedi) filmlerinde bi¢im degistirme 6nemli bir
rol oynamistir. Animasyon sinemasinda tipler ve bunlarin
bagka baska seriivenlerde rol almalari yaygin bir olaydir.
McCoy'un «Dinazor Gerti»sinden bu yana boyle bircok tipler
animasyon sinemasinda goriinlirler. Max Fleischer'in «Koko
the Clowny, «Betty Boop» ve ozellikle «<Popeye» (Temel Reis)
bu ilk tiplerin 6nemlilerindendir. Emile Cohl’'un da filmlerin-
de bazi tiplere rastlanir. Bunlara 1920’lerden sonra Leon
Searly, Frank Moser, Leon Harrimanin «Crazy Cat» dizisini
katmak gerekir. Bu tipler belli davranmis ve egilimleri temsil
ettikleri i¢in seyircilerde sempati yaratirlar. Amerika’da 1938
yilinda g¢ocuklar arasinda yapilan bir anket bu bakimdan ilgi
cekici olmustur. Cocuklarin «Popeye»i tercih ettikleri goriil-
miis ve bunun nedeni, basina bir¢cok belalar gelen bu tipin,
siddet ve kavga egilimlerini temsil edisine baglanmigstir.
1930’dan sonra Amerikan animasyon sinemasina Walt
Disney (1901-1966) egemen olmustur. Walt Disney, 1933-1937
arasinda «U¢ Kiiciik Domuz», «Ciftlik Senfonisi», «Miizik Ul-
kesi» gibi filmler yapmis, bunlan 1937'de yaptig1 «Pamuk Pren-
ses ve Yedi Ciice» izlemistir. 1940'ta «Pinocchio» ve «Phan-
tasia», 1945'te «U¢ Kaballero», 1950’de «Peter Pan», 1958'de
«Uyuyan Giizel», 1960’ta «101 Dalmacyali» adli canli resim
filmleri yapmistir. Bu filmleri Walt Disney’in stiidyolarindan
crtkan «Yasayan Co6l» gibi belgesel doga filmleri izlemistir.
UPA, 1940’larda Bill Hurtz, Pete Burness, Hubley, Can-
non, Bosustow gibi sanatcilarin basit figiirler ve hareketle
canl resim filmleri yaptiklar1 bir kurumdur. Bu sanatcilar,
Walt Disney egemenligini reddetmislerdir. Ozellikle Hubley,
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kaba ve rotugsuz resimlerle calismigtir. 1950’'lerde UPA ge-
lismis ve bu gelisme 1955’e kadar slirmiistiir. 1958'de ise New
York stiidyosu kapanmis ve bunda TV rol oynamistir.

UPA'nin en basarili film ornekleri, «<Mr. Magoo», (Bay Se-
sibes) dizisidir. Mr. Magoo, mazlum, yumusak bagl, son da-
kikada belalardan kurtulan bir tiptir. UPA’dan sonra faali-
yete gecen Tex Avery Okulu ise siddet gag'larina diigkiinliik
gostermistir. Bu canl resim sinemasinda tam bir kafa goz
kirma okuludur. Tex Avery filmlerinde gokteki aydan, sinema
perdesine kadar her sey gerektiginde yenebilir. Bu yiizden
Avery'ye «Kafka okumus bir Walt Disney» ad1 takilmstar.

Fred Quimby'in «Tom ve Jerry» dizisi de konunun siddet
lizerine dayandig1 olaylar1 kapsar.

1950’lerden sonra Universal stiidyolarinda Walter Lantz’
1n «Woody Woodpecker», «Andy Panda», «Oswald» gibi filmle-
ri ve 20th Century Fox stiidyolarinda Paul Terry’nin «Mighty
Mouse» gibi filmleri yer alir. Sparber, «Popeye»nin eskisi
kadar basarih olmayan bir tekrarina da 1950’lerden sonra gi-
rismis ve bu dizi TV’de yer bulmustur. Amerika’'da ticari ani-
masyonun yam sira, avant-garde (6ncii) nitelikte animasyon
filmleri de yapilagelir. Ama bu g¢abalar 6teden beri Avrupa’
da daha belirgindir. Amerikal1 Oscar Fischinger miizikle bi-
¢imleri birlestiren filmler yapmis, Mary Ellen Bute, ilic bo-
yutlu objelerle caligmigtir.

Kanada, animasyon sinemasinin en yaygin ve inlii oldu-
gu illkelerden biridir. National Film Board, John Grierson
tarafindan kurulmustur, ama asil temsilcisi Norman McLaren’
dir. Norman McLaren, pelikiil iizerine resim ¢izmek suretiyle
ozel bir teknigi gelistirmis ve bunda biiyiik basar: kazanmis-
tir. 1952'de yaptig1 «Neighbours» adh filmde insanlar1 kulla-
narak da animasyon yapmistir. Her tiirlii unsuru animasyon-
da kullandig1 «Canon» adl filmi ise en karmasik olamdir.
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Grant Munro, Rene Jodoin diger Kanadali animatérler-
dir. Ingiltere’de Halas ve Batchelor bir sirket kurarak «Bon-
zo» ve «Animal Farm» gibi filmler meydana getirmislerdir.
Diger Avrupa iilkelerinde animasyon sinemas1 alanindaki
onemli isimlerden Alman Lotte Reiniger kesme teknigiyle
golge-resim filmleri yapmistir. «Prens Ahmet» adh filmi iin-
lidir. Fransa’da Barthold Bartosch ressam Maserelle’in gra-
viirleriyle «L’Idee» adlh filmini meydana getirmistir. Fransiz
animasyonunun en iinlii isimlerinden biri de, Pin-Board (Igne
Tahtas1) adi1 verilen teknikle ilgin¢ dramatik filmler yapmis
olan Alexandre Alexieff’tir. «Uyuyan Giizel», «<Halk Sarkilari»
gibi konular1 ele alan sanatc¢i, filmlerinde dramatik bir ma-
sal diinyas1 yaratmig ve animasyonun Einstein'i adina hak
kazanmustir. Alman sanatgis1 Wolfgang Wreks, Italyan Gino
Domenighini ile Bruno Bozzetto animasyon alaninda iin ka-
zanmis kisilerdir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Polonya, Cekoslovakya
gibi grafik sanatlarin geleneklestigi iilkelerde animasyon
sinemas1 ¢ok gelismistir. Kukla filmlerin ililni yapimcis1 Cek
Jiri Trnka, yarattig1 saheserlerle hakhh bir iin saglamistir.
Trnka’nin «El», «Aslan Asker Svayk», «Bir Yaz Gecesi Rii-
yasl» (W. Shakespeare’den) gibi kuklalarla yapilmis filmle-
ri vardir. Trnka'nin yam sira, Karel Zeman, Bretislav Po-
jar, Cekoslovak animasyon sinemasinin temsilcileridir. Po-
lonya'da Jan Lenica, Vitold Gierz, Jerzy Zitzman onemli
eserler meydana getirmis sanatgilardir. Animasyon alaninda
onde gelen bir iilke olarak da Yugoslavya gosterilmektedir.
Dusan Vukotic, Nikola Costelac, Vatroslav Mimica gibi sa-
natcilarca temsil olunan Yugoslav animasyonu onemli eserler
ortaya koyabilmistir. Bulgar Dinov, Romen Gopo kendi iil-
kelerinde animasyon sinemasinin temsilcileridir. Yaygin bir
animasyon sinemasina oteden beri sahip bulunan Rusya’dan
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bagka, Japonya da animasyon alaninda s6z sahibi olan iilke-
lerdendir. Yoji Kuri, Noburo Ofriji gibi sanatcilarin ¢alistigi
Japonya’da renkli selefon 'kagitlar1 kullamlarak yapilan ve
alttan 1siklandirma suretiyle cekildikleri icin, eski hayalper-
desini hatirlatan animasyon masal filmleri ilgi cekicidirler.
Japonlar son yillarda bilgisayar teknigiyle olusturduklar: ¢iz-
gi filmlerle diinya piyasasinda biiyiik Olciide s6z sahibi olma-
y1 basarmiglardir.

Tiirkiye'de animasyon ihmal edilmis ya da sadece rek-
lama yonelmis bir sinema koludur. Karikatiirist Cemal Na-
dir'in diiglindiigii, ama ancak daha sonraki karikatiir sanat-
cilarimin gergeklestirdikleri animasyon reklam filmleri 1955’
ten Oncelerine pek inmez. Farkh nitelikte resim sanatgilarim
gerektiren animasyon alaninin karikatiirciilerle baslamasi,
farklh nitelikte oyuncu ve yonetmen gerektiren sinema ala-
ninin tiyatrocularla baslamasina benzemektedir.

Bununla beraber bugiin Tiirkiye'de bu alam gelistirmeye
calisan bazi ¢abalardan s6z etmek imkam da vardir.

Canli resim sinemasinda ana teknik, figlir hareketini st
iiste konabilen saydam seliiloit kagitlara cizerek bolmektir.
Pespese hareketleri kapsayan seliilloit kagitlar, bir back-
ground resmi (bir manzara ya da dekor) lizerine yerlestirilip,
her hareketi tespit etmek i¢in birer birer degistirilerek 1g1k-
landirilmis bir masada cekilirler. Kameranin yukarda asili
bulundugu masa, cesitli tritkklere ve jenerik ¢ekimine de el-
veriglidir. Animasyonda diger bir ilke, ayn1 noktada hareket
eden seliiloit iizerine ¢izilmis figiirleri, ileri-geri, yukari-asag
gider gostermek icin, backgroundu bir pim ilizerinde belli ara-
Iiklarla ‘kaydirmaktir.

Canli resim sinemasinda figiiriin hareketini b6lme tekni-
gi once ilk, sonra son hareketi (‘bas ve son resimler) ¢izme-
ye, en sonra da ara resimlerle hareket dizisini tamamlamaya
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dayanir. Bir canh resim filmi ilk hareketleri gosteren plan
dizisi (storyboard) ile baglar. Resimler ¢izilip hazirlandiktan
sonra c¢izelgesine gore tek tek kareler halinde kamerayla ce-
kilir. Hareketin hizh ya da agir olusuna gore kare ¢cekim sa-
yis1 azaltilir ya da ¢ogaltilir.

Tiirkiye’de Sinema Sorunu

Fransa’da Lumiére Kardeglerin baslattigl sinema faali-
yeti Tiirkiye'ye pek cabuk girmistir. Ama bu yabanci opera-
torlerin Tiirkiye’de cevirdikleri bazi filmler ve bazi1 yabanci-
lann temin ettikleri filmleri Istanbul’da halka gostermeleri
seklindedir. Abdiilhamit sarayinin bile ilgilendigi sinema, hal-
ka ilk kez Beyoglu’'nda Sponeck Birahanesi'nde gosterilmis-
tir (1896). Bu gosteriyi diizenleyen Sigmund Weinberg adinda
biriydi ve Istanbul’da sonradan sinemay ticari bir sorun ola-
rak ele alan Pathé firmasinin temsilciligini yapiyordu. Ilk
sinema salonunu da Pathé Sinemas1 adiyla o kurmustur. Bu-
nu izleyen diger iki sinema salonu (Palas ve Majik) yine
Beyoglu'nda acilmistir. Istanbul yakasinda ilk sinema goste-
rileri Fevziye Kiraathanesi'nde yapilmig, buras1 da 1914’te
Murat ve Cevat Beyler tarafindan Milli Sinema adiyla yeni-
den diizenlenmistir. Daha sonralar1 sinemayr yapimcilik ha-
line sokan ve Kemal Film Sirketi'ni kuran Sakir ve Kemal
(Seden) kardeslerle, 6gretmen Fuat Uzkinay, Sirkeci'de Ali
Efendi ve Kemal Bey sinemalarin1 kurup islettiler.

Fuat Uzkinay, ilk Tiirk sinemacisi olarak taninir ve «Ayas-
tafanos’taki Rus Amt-Yapisimin Yikilisi» adli 300 metrelik ak-
tialite filmi, onun tarafindan ¢ekilmistir (1914).

Birinci Diinya Savasi sirasinda Fuat Uzkinay, Cemil Fil-
mer, Mazhar Yalay gibi yedeksubaylar, Merkez Ordu Sinema
Dairesi’'nde savagla ilgili bir¢ok aktiialite filmleri meydana

121



SANATIN GORSEL DILIi

getirdiler. Bu dairenin basinda 1916’ya kadar Weinberg vardi.
Weinberg, Romanya uyruklu oldugu i¢in bu goérevden Ro-
manya ile savas hali lizerine uzaklastirildi.

Konulu filmler yapma fikrini de Weinberg ortaya atms,
ancak ilk filmi olan «Leblebici Horhor» basoyuncunun 6liimii
lizerine yarida kalmistir. Weinberg'in ikinci filmi «Hikmet
Aganin Izdivacl» da yarim kalmis, bu filmi Fuat Uzkinay ta-
mamlamistir. Bu filmde Ahmet Fehim, Behzat Budak, I. Ga-
lip Arcan, Kemal Emin Bara gibi sanatcilar rol almislardir.
Boylece Tirk sinemacilig: baglamistir.

Miidafaai Milliye Cemiyeti (1913) adlh kurumun yan as-
keri bir faaliyet icindeki sinema isleri, iki uzun konulu film-
le Sedat Simavi tarafindan ele alimip 1917 yilinda «Penge»
ve «Casus» adl iki film meydana getirilmistir. Sinema faali-
yetini kendi eline almak amacin1 giiden Muhsin Ertugrul, bu
filmlere kars1 agir hiicumlara girismistir.

‘Birinci Diinya Savasi’m izleyen isgal yillarinda Malal Ga-
ziler Cemiyeti'nin sinema faaliyetini ele aldigi, basa Fuat
Uzkinay’, rejisorliige de Ahmet Fehim'i getirdigi goriiliiyor.
Bu kurumun ilk filmi H. Rahmi Giirpinar’dan alinan «Miireb-
biye»dir (1919). Ahmet Fehim yine 1919 yilinda Yusuf Ziya
Orta¢’in «Binnaz» adh piyesini filme aldi 1921'de Malal Ga-
ziler Cemiyeti, Sadi Karagozoglu’'nu rejisor olarak gorevlen-
dirdi. Bican Efendi Serisi («Bican Efendi Vekilhar¢», «Bican
Efendi Mektep Hocas1», «Bican Efendinin Riiyasi») Sadi Ka-
ragozoglu’'nun eseri oldu. Karis1 Sehper Hanim, Vasfi Riza,
Behzat Budak, I. Galip Arcan gibi sanatcilar da onunla bir-
likte cahtilar.

Istiklal Savasi yillarinda Ordu Film Dairesi «Istiklal ya
da Izmir Zaferi» belge filmini yaptird (1922). Istanbul’da bir
yapim sirketi olarak gayri resmi ilk kurum Kemal Film Slr—
keti olmustur.
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Tirk sinemas1 1922-1940 yillar1 arasinda tiyatro sanatci-
larinin etkisi ve tekelinde kalmistir. Bu donem Tiirk sinema-
sindan en onemli rolii oynayan, 1919'da Almanya’da rejisor-
liige baslayan ve orada «Samson» adli bir film de yapan Muh-
sin Ertugrul’dur. «Samson» filmi «Istanbul’da Istirap» ad: ile
gosterilmis ve hayal kiriklig1 yaratmstir.

Mubhsin Ertugrul’'un, Kemal Film’le anlasarak ilk yaptigi
film, giindelik bir cinayet olayindan alinan «istanbul’da Bir
Facia-1 Ask veya Sisli Giizeli Mediha Hamimin Facia1 Katli»
adl filmidir. Fuat Uzkinay'in foto direktorliiglinii yaptig:
ikinci filmi ise, Yakup Kadri'nin «Nur Baba» adli romanindan
alinmis, ama Kemal Film bektasilerin saldirisina ugramastir.,
Film, isgalden sonra «Bogazi¢i Esrari» adi ile piyasaya ¢ik-
mustir. Uciincii film 1922'de cekimine baslanan Halide Edip’
in «Atesten Gomlek» romanidir. Bu filmde Bedia Muvahhit
ve Neyyire Ertugrul rol almiglardir.

Mubhsin Ertugrul’'un bundan sonraki filmi 'bir Fransiz oyu-
nundan aktardigy «Kiz Kulesinde Bir Facia» adlhi filmdir
(1923).

Ayn1 konu Jacques Feyder tarafindan biiyitk basariyla
1928'de filme alinmistir. Muhsin Ertugrul, 1925'te Rusya’ya
giderek «Spartakiis» ve «Tamillay adh iki filmin yonetmenli-
gini yapmistir. Ama bu deneyden de yararlanabildigi kabul
edilmemektedir. Tiirkiye’de sonradan g¢evirdigi «Bir Millet
Uyaniyor», «Bataklh Damin Kiz1 Aysel»de bu deneyin ancak
belirsiz izleri goriilmektedir.

Muhsin Ertugrul, Ipek Film Sirketi adina «Ankara Posta-
s1», «Istanbul Sokaklari» vb. gibi filmler ¢evirmis ve son film-
leri olan «Bir Kavuk Devrildi» (1939), «Allahin Cenneti» (1939),
«Sehvet Kurbani» (1940) adh filmle birlikte 29 film yapmustir.

1930-1950 arasindaki doneme Tiirk sinemasinda gegis do-
nemi deniyor. Amerikan ve Misir sinemasi érneklerinin yur-
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dumuzda pek fazla seyredildigi bu donemde 6nemli filmlerin
meydana getirilmis oldugu s6ylenemez. Bu donemin onemli
yapim sirketi Ha-Ka (Halil Kamil) film sirketidir. Onemli
yonetmense Faruk Kenc'tir. Keng, «Tas Parcgasi» (1939), «Y1l-
maz Ali» (1940), «Cakircali Mehmet Efe» (1950) vb. gibi yar:
teatral, yar1 sinematografik filmler yapmistir. Faruk Ken¢'in
Ses Film Sirketiicin ¢ektigi «Dertli Pinar» filminde foto direk-
torii gorevi yapan Baha Gelenbevi de 1940-1950 arasinda yo-
netmen olarak «Deniz Kizi», «Yamk Kavaly, «Cildiran Ka-
din», «Kanlh Doések» gibi filmleri gercgeklestirmistir. Onlar
izleyen diger yonetmenler: Sadan Kamil, Turgut Demirag,
Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Orhon Aribumu, Aydin Ara-
kon’dur. Bu yonetmenlerde gecis doneminin ozellikleri gorii-
liyor. Bu yonetmenlerin en iyi filmleri «Kagak» (1954), «Bir
Ask Hikayesi» (1955) Sadan Kamil'in; «Bir Dag Masali» (1947)
Turgut Demirag'in; «Unutulan Sir» (1948) Sakir Sirmali’'nin;
«Istanbul Canavari» (1953) Cetin Karamanbey’in; «Vatan I¢in»
(1951) Aydin Arakon’un; «Yiizbas1 Tahsin», «Siirgiiny (1951
-1952) Orhon Ariburnu’nundur.

Tirk sinemasinda 1950-1960 donemi en yashs1 Liitfi Akad
olmak lizere, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden, Mem-
duh Un gibi sinema olgusuna yonelmis yonetmenlerin done-
midir. Bu sanatcilar, cesitli yankilar uyandiran filmler mey-
dana getirmisler ve sinema sanatinin gelismesi yolunda belli
bir ¢abaya girmislerdir.

1960’dan sonra Tiirkiye'de sinema dernekleri ve arsivler
kurulmaya baslanmis, kisa metraj, belgesel film ¢alismalar:
yapillmaya yliz tutmus, sinema sanat: istiine yayinlar ¢ogal-
mistir. Bu donemde ulusal bir Tiirk Sinemasinin gelistirilme-
si konusunda c¢esitli diisiinceler de ortaya atilmistir. Sinema
ortamim tesvik eden festivallerin yapilmasi da daha c¢ok
1960’tan sonradir. Halit Refig, Yilmaz Giiney gibi yonetmen-
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ler bu dénemde basarili filmler yapmaya calismislar, ancak
Tiirk Sinemas1 heniiz evrensel diizeyde etkisini duyurabilecek
bir nitelige kavusamamustir.

Televizyon 1960'ten sonra Tiirkiye'de sinema ortamini hay-
li olumsuz yonde etkilemis, orta kusaktan yonetmenlerin film
piyasasindan tasfiye olarak televizyona siginmalar1 sonucu-
na varmistir. Bu sanatcilar, TRT televizyonunun film dizile-
rinde Batr’daki oérneklere kiyasla ancak sinirh bir basar: el-
de ederlerken, 1980'lere dogru film piyasasinda Omer Kavur,
Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Zeki Okten, Serif Goren vb. gibi
geng yonetmen isimleri dnem kazanmustir.

Tiirkiye'de 1977'den bu yana sinema egitimi yapilan okul-
lar da vardir. Ancak bu okullardan yetisenlerin biiyiik bir
iretim dinamizmi gerektiren film endiistrisinde bir ¢irpida
soz sahibi olabilmeleri miimkiin degildir. Bu okullar ancak
ilerisi i¢in umut vericidirler.

Tirk Sinemasi acisindan fazlaca 6nemsenmesine gerek
bulunmayan diger bir olgu, bazi Tiirk sinema orneklerinin
Bati'da biiyiik begeniyle karsilandig1 hakkindaki reklamlardir.
Oysa icinde bulunulan sanatsal ve teknik kosullar bakimin-
dan bu reklamlar olduk¢a kusku uyandiricidirlar. Ciinkii, ulu-
sal sinema sanatinin gercgek iiriinleri evrensel sinema sana-
tina ancak yiiksek bir gorsel diizeyde katk: niteligi tasir. Rek-
lam amaclariyla bu katki gerceklesemez. Giderek Tiirk sine-
mas1 bu evrensel islevini de yerine getirmek zorundadir ve
bu yolda adimlar atilmaya baslanmstir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu dehas1 Biiyiik Gazi Ata-
tirk’iin «Sinema oyle bir kesgiftir ki...» diye baslayan sinema
sanat1 hakkindaki iinlii deyisine, 20. yiizyilda hi¢bir iilke lide-
rinin aym konudaki hicbir diisiincesi erisememektedir. Boyle
bir kavrayis derinligine karsin, Tiirk sinemasinda uzun siire
yetersiz faaliyetlerle yetinilmek zorunda kalinmistir. Fakat
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giderek Tiirk sinemasinin diinyada s6z sahibi olacag: kosulla-
rin yaratilmasi icin baslatilan cabalardan da séz edilebilir.
1988 yilinda Istanbul Bakirkoy'de temeli atilan ve cesitli te-
sisleri kapsayacak olan, «Cina Citta» tipi sinema sitesi kom-
pleksinin film yapimlarina diizenli bir disiplin saglayacagi
umut edilebilir. Sinema konusunda beliren tiim bilin¢lenme-
lerin kaynaginda 1960’ yillardan bu yana Tiirk filmlerinin ce-
sitli festivallerde kazandiklar1 6nemli ddiiller de vardir. Me-
tin Erksan’in Berlin'de altin ay1 6diili kazanan iinli «Susuz
Yaz» filminden sonra kayda deger 6nemli Gdiiller kazanan
filmler arasinda Erden Kiral'in «<Hakkéari’de Bir Mevsim»i ve
Omer Kavur'un «Anayurt Oteli» sayilabilir.

Ote yandan TV dizisi olarak olusturulan baz: film oérnek-
leri sinematografik niteligin algillanmasinda 6neml bir rol iist-
lenmis sayilabilirler. Halit Refig'in «Ask-1 Memnu»sundan son-
ra, «Uc Istanbul» ve benzeri ornekler genis bir ilgi uyandira-
bilmislerdir.
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